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THVISTELMA

Tutkimuksen keskeisené tavoitteena oli kehittaa kriittisid mediakuvanlukutaitoja koulukontekstissa,
erityisesti yldasteen kuvataidetunneilla. Tutkimustehtdvana oli selvittdd, miten Kriittisyys ilmeni
oppilaiden vastauksissa projektin aikana, millaisia kriittisyyden teemoja oppilaat késittelivat tutki-
musprojektin aikana, ja lisasiko projekti oppilaiden kriittisia mediakuvanlukutaitoja.

Tutkimuksen teoreettinen viitekehys muodostui Puolimatkan realistisesta kasvatuksen
mallista, sekd mediatodellisuuden konstruktivistisesta luonteesta, Giroux’n ja Freiren kriittisen kas-
vatuksen suuntauksista, Suorannan taistelevasta tutkimuksesta seké taideperustaisesta tutkimukses-
ta. Liséksi kriittisen mediakuvanlukutaidon kasitettd hahmoteltiin mediakasvatuksen, kriittisen kas-
vatuksen, kuvataidekasvatuksen seka lukutaitoteorioiden kautta.

Kyseessa oli toimintatutkimuksellinen tapaustutkimus, johon osallistui 34 kahdeksas-
luokkalaista nuorta. Aineistona kaytettiin kyselylomakkeiden sanallisia ilmauksia seké& oppilaiden
tuottamia kuvataidet6itd. Aineistoanalyysi toteutettiin teorialdht6iselld sisallénanalyysilla seké se-
mioottisella kuva-analyysilla.

Tulokset osoittivat, ettd oppilaat kasittelivat kriittisia teemoja varsin monipuolisesti.
Yhteensa 24 teemaa siséltyi viiteen padluokkaan, jotka kasittelivét identiteetinrakennusta, totuudel-
lisuutta, kyseenalaistamista, yhteiskunnallisuutta sek& luokkaa Muut. Lisaksi vastauksista kavi ilmi,
ettd noin puolet tutkimukseen osallistuneista oppilaista kehittyivét kriittisen ajattelun taidoissaan:
heist& suurin osa koki kriittisen ajattelun uutena oivalluksena. Noin puolella oli entuudestaan hyvét
kriittiset taidot, ja muutaman oppilaan kriittinen ajattelu ei herannyt projektin aikana.

Johtop&é&toksina voidaan sanoa, ettd lyhytaikaisellakin projektilla on mahdollisuuksia
avartaa oppilaiden ajattelua, kuten tarjota uusia ndkdkulmia sekd antaa tilaa oivalluksille ja ajattelun
syvenemiselle. Lisdksi kuvataide oppiaineena antaa muista aineista poikkeavan mahdollisuuden
kuvallisen median késittelyyn kuvien tuottamisen kautta mediakuvien syvallisemp&an ymmarryk-
seen.

Avainsanat: kriittisyys, mediakuvasto, kuvanlukutaito, kuvataidekasvatus, ylékoululaiset, me-
diakasvatus.
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1 JOHDANTO

Késite kriittinen kasvatus voi herdttdd monissa ristiriitaisia tunteita ja ajatuksia. Joillekin se sisaltaa
riskin indoktrinaatiosta, eli opettajan mielipiteiden iskostamisesta oppilaiden mieliin. Toisten mie-
lestd touhu on tiukkapipoista: miten jotkut jaksavat yhd meuhkata jostain yhteiskunnasta ja syomis-
hairioitd muka aiheuttavista mannekiineista, menisivat véhén shoppailemaan, se rentouttaa muka-
vasti. Toisten mielesta kriittinen kasvatus kuuluu Paulo Freiren edustamaan kolmanteen maailmaan,
jossa kasvatus voi oikeasti olla pakotie kurjista oloista, muttei tdnne teollistuneeseen yhteiskuntaan,
jossa kasvatuslaitos on vain osa Althusserin valtiokoneistoa. Jotkut taas laittavat kriittisyyden sa-
maan kategoriaan kyynisyyden ja pessimismin kanssa: kaikkea pitaa arvostella, kylla maailma on
sitten paha paikka, ahneet uusliberalistiset ylikansalliset yhtiot vievat meilta rahat ja itsearvostuk-

sen.

Tallaisiin luuloihin ja vihjailuihin olen saanut térmata tutkimusprosessin aikana, ja itsekin olen al-
kanut epéilld, onko tassa mahdollisesti k&ynnissa taistelu tuulimyllyjd vastaan. Onko minussa he-
rannyt henkiin lapsuuteni piirrossankari Alfred J. Kwak, joka tinkimatta kdvi taistoon kohtaamaansa
epaoikeudenmukaisuutta vastaan? Ennen kuin huomasinkaan, I6ysin itseni kahlaamasta kriittisen
teorian raskassoutuisia teoksia taynnd vaikeasti hahmotettavia suuntauksia ja painotuksia eri puolil-

ta maailmaa. IThmettelin, miten tulin valinneeksi ndin ohdakkeisen tien.

Luulen 16ytineeni vastauksen lueskellessani Henry Giroux’n ja Peter McLarenin henkilOhistoriaa:
molemmat ponnistivat akateemiseen maailmaan tydvaenluokasta, aivan kuten itsekin. En aiemmin
ollut ajatellut sen merkitysta, ettd vanhempani ovat kansakoulun kasvatteja. Vaikka nykyaan luok-
kaeroista puhumista valtetdan, eika niilla ole entisaikojen tapaista roolia nyt kun jokainen lahtotaus-
tasta riippumatta voi kouluttautua niin pitkalle kuin haluaa, voi sill& kuitenkin olla vaikutuksia ajat-
teluun. Aivan kuten edelld mainitsemani Kriittisen pedagogiikan pioneereilla, minullakin on positio

tyovéaenluokan ja keskiluokan rajalla, josta on nédk6ala kumpaankin todellisuuteen.

Huomasin tutkimusprosessin aikana myos, etten ollut ainoa, joka on kokenut Kriittisyyden haasteek-

si. Herkman toteaa erilaisten kasvatusteorioiden suosion olevan noususuunnassa, mutta samaan



hengenvetoon harmittelee, ettei kriittiseen kasvatukseen uskalleta tarttua sen teoreettisuuden vuoksi
(Herkman 20073, 9). Toisaalla Sava kertoo tehneensé Taideteollisen korkeakoulun taidekasvatuk-
sen osaston opiskelijoille kyselyn, jossa kysyttiin, mitkd olivat heiddn mielestddn kuvataideopetta-
jan tarkeimmat persoonallisuuden piirteet seka osaamisen alueet. Véhiten merkittavaksi koettiin
opettajan rooli yhteiskunnallisena tiedostajana ja vaikuttajana. (Sava 2007, 166.) Ilokseni voin tode-
ta, ettd suunta on Kriittisempaén pdéin: sain alun perin kimmokkeen Kriittiseen kuvataideopetukseen
opettajankoulutuslaitoksen mediakasvatuspajasta, jossa opettajina toimivat samaiset Taideteollisen
korkeakoulun (nyk. Aalto-yliopiston) taidekasvatuksen opiskelijat. Sain kuitenkin matkan varrella
runsaasti rohkaisua, ja olenkin lukuisten tutkijoiden kanssa samaa mieltd siitd, ettd Kriittisyyteen

kasvattaminen on tirked kansalaistaito ja henkilokohtaisen voimaantumisen véline.

Tassé tutkimuksessa Kkriittista ajattelua pyrittiin kehittdmaan erityisesti mediakuvien ja kuvataiteen
kautta. Tutkimuksen otsikko Mediakuvista siséltda ajatusleikin: tarkastelun kohteena ovat mediaku-
vat, eli puhutaan mediakuvista. Toiseksi oppilaat tarkastelevat mediakuvia kuvataideprojektin puit-
teissa, joten toiminta on “mediakuvista”. En kuitenkaan pyri mahduttamaan tahan koko mediakuvi-
en kirjoa, joten rajauksen tekeminen on paikallaan. Puhuessani jatkossa mediakuvasta tarkoitan
padasiassa henkilokuvia mainoksista seka populaarikulttuurin kuvastosta, ts. julkisuuden henkil6is-
t4, esimerkkeind muusikot, néayttelijat ja mallit. Uutiskuvat seké videot rajautuvat siis tutkimuksen
ulkopuolelle. Mainoskuvasto sek& populaarikulttuurin kuvasto ovat rinnasteisia siind mielessa, etta
molemmat toisintavat lansimaisen kulttuurin stereotyyppista ihanneihmiskuvaa. Toisekseen julki-
suudenhenkil6t esiintyvat usein mainoksissa. Kolmanneksi, populaarikulttuurin kuvat ovat usein
digitaalisesti retusoituja, samoin kuin mainoskuvat. Viimeiseksi, julkisuuden henkil6t ovat juuri

niitd, joihin nuoret kohdistavat ihailunsa ja k&yttavat heisté luotuja hahmoja esikuvinaan.

Puhuttaessa lansimaisista ihanteista herdd kysymys, mik& oikeastaan on lansimaista. Kulttuurintut-
kija Stuart Hallin (1999, 78-79) mukaan lansi ei ole endd maantieteellinen madritelmé vaan pikem-
minkin historiallinen ké&site. Han Kkirjoittaa: “/l/dntiselld me tarkoitamme sellaista yhteiskuntaa,
joka on kehittynyt, teollistunut, kaupungistunut, kapitalistinen, maallinen ja moderni” (Hall 1999,
78-79). Itse asiassa juuri perinteisten lantisten yhteiskuntien, Euroopan ja Pohjois-Amerikan, tuot-
tamien mediakuvien virta kaikkialle maailmaan on mahdollistanut sen, ettd edell& lueteltuja ihantei-

ta tavoitellaan joka maankolkassa.

Ensisijainen kiinnostuksen kohteeni ei kuitenkaan ole kriittinen kasvatus, mediakuvasto tai koulu-

laitoksen tila, vaan nuoret: kasvattajana kokemani vélittdminen heistd, sek& huoli heidén parjaami-

sestddn alati muuttuvassa yhteiskunnassa. Tutkimuksen kohteeksi valitsin peruskoulun ylédkou-

luikaiset, ja toteutukseen l&hti mukaan kahdeksasluokkalaisia nuoria. Tamé siksi, ettd vaikka me-
7



diakasvatusta tulee antaa jo alakoululaisille, kriittistd oppisisaltoa ei kannata aloittaa kuin vasta yla-
kouluidssa. Herkmanin (2007, 12) mukaan vasta ylakoululaisilla on riittavasti henkistd kompetens-
sia ké&sitelld asioita kriittisesti. Toisekseen lukiolaiset olisivat jo varsin valikoitunut joukko, ja tar-
koitukseni on, etta jokaisella olisi mahdollisuus oppia Kriittisia tulkintataitoja. Kolmanneksi valitsin
ylakoululaiset lukiolaisten sijaan kehittdédkseni omaa opettajan ammattitaitoani, silla koulutukseni
antaa minulle patevyyden opettaa kuvataidetta ylakoulussa. Tutkittavia l&hestyin koulukontekstissa
siis paéasiassa ammatillisista ja opetuksen kehittamissyistd, mutta koulukontekstista l&hestyttdesséa
myos valikoitumista tapahtuu vahemman kuin esimerkiksi avoimen kurssin jarjestamisestd, jonne

ilmoittautuisivat vain asiasta innostuneet.

Tutkimus jakautuu kolmeen osioon. Ensimmaisessd osassa valetaan teoreettinen perusta: millaisiin
késitteisiin, kasvatusfilosofioihin ja todellisuuskasitykseen tutkimus pohjautuu. Toinen osa késitte-
lee tutkimuksen empiriaa: projektin vaiheet seka aineiston. Kolmas osa siséltda tutkimuksen tulok-

set seké pohdintaa.



2 TUTKIMUKSEN TEOREETTISET KEHYKSET

Tassa luvussa esittelen tutkimukseni teoreettisia ja filosofisia lahtékohtia, kuten kasvatuksen realis-
tista mallia, Kriittisesta teoriasta kumpuavia kriittisia kasvatusteorioita, taideperustaista tutkimusta
seké néiden pohjalta muodostuvaa ihmiskuvaa. Teorian joukkoon limittyy péattelyd, jonka pyrki-
myksend on valaista teorian sidosteisuus kasilla olevaan tutkimukseen. Kuten Hakala toteaa, paatte-
lyn tulee lapéista koko tutkimusprosessi (Hakala 1999, 72-73).

2.1 Kasvatuksen realistinen malli

Taméa kappale kasittelee Puolimatkan esittdméa mallia, jossa kasvatuksen perustana on realismi.
Jaljempéana késittelen mediatodellisuutta (ks. luku Mediatodellisuus 3.1.1), jonka totean konstruoi-
van eli rakentavan todellisuutta. Tdmé ei kuitenkaan ole ristiriidassa realistisen késityksen kanssa,
ettd todellisuus olisi tietynlainen ja pysyva (Puolimatka 2002, 15), eikd vain jonkinlainen ajatusra-
kennelma, jonka jokainen luo itselleen. Kappaleessa kasitelladn myos realistisen opetuksen teorioita
silt4 osin, kuin se on olennaista tdman tutkimuksen kannalta: oivallusmallia seka kriittistd mallia.
Liséksi sivuan konstruktivistisen teorian mukaista emansipatorisen opetuksen mallia, silla kuten
Puolimatka (2002, 14) muistuttaa, eri teorioiden heikkouksia voidaan paikata taydentamall& ja yh-
distamalla niit4 toisiinsa. Tutkimuksen l&htokohtana on myds arvorealismi, jota kasittelen luvussa
2.2.1.

Realistiselle 1ahestymistavalle on ominaista, ettd todellisuudella on tietynlaisia ominaisuuksia ihmi-
sen havainnoista ja ajatusrakennelmista riippumatta. N&in ollen Puolimatka toteaa, ettd oppimisessa
ihminen saa todellisuudesta selville jotain uutta (Emt., 21), ja kriittisyyden perustana on, etta ihmi-
nen kykenee muuttamaan kasityksiddn paremmin todellisuutta vastaavaksi (Emt., 30). Kriittiseen
medialukutaitoon siséltyy tavoite, ettd ymmarretddn mediatodellisuuden luonne konstruoiduksi eri-
laisten esitystapojen kautta, eikd se suinkaan edusta todellisuutta kokonaisuudessaan. Kriittinen

nékokulma korjaa ihmisen ajatusrakennelmaa vastaamaan paremmin todellisuutta, jos sielld on me-



dian tuottamia vaaristyneita kasityksia esimerkiksi ulkondkdon tai toimintatapoihin liittyvista nor-

meista.

Realistiseen malliin kuuluu ajatus yleissivistavastd kasvatusihanteesta, joka on Puolimatkan mu-
kaan ollut osa lansimaista kasvatusperinnettd antiikin ajoista nykyisyyteen saakka. Sivistyksen ké-
sitteen hédn maarittelee seuraavasti: ”henkinen kasvu, kypsyminen ja ymmarryksen syveneminen ”.
Sen sijaan realismin mukainen yleissivistys torjuu yleistiedon tai hyétynédkdkulman tarpeellisuuden.
Ennemmin tulee heréttdd kasvatettavan kiinnostus ké&siteltdvasta aiheesta ja innostaa hankkimaan
siitd lisaa tietoa. Tiedon ensisijainen merkitys on kasvatettavan kasvaminen ihmisena: Puolimatkan
mukaan tieto vapauttaa ihmisen toimimaan ihmisyytensa mukaisesti. (Emt., 17-19.) Kriittisten lu-
kutaitojen hallinnassa on kyse juuri hyvan elamén taidoista ja ymmarryksen syvenemisestd me-
diakuvien ja todellisuuden vélilla. Lyhyenkin lukutaitoprojektin puitteissa on mahdollisuus herattaa
kiinnostus Kriittiseen tapaan tarkastella mediakuvia. Alituiseen pyrkimykseen selitella taideaineiden
yhteiskunnallista hyodyllisyyttd tulisikin tapahtua muutos, silla taideaineet muun perusopetuksen

joukossa toteuttavat kasvatuksen ydinsisaltoa: elaméntaitoja ja ihmisené kasvamista.

2.1.1 Oivallusmalli

"Mikd sai Augustinuksen tarkastelemaan oppimista oivalluksen ndkokulmasta? Yhte-
na syyna voidaan pitad hanen elaménhistoriaansa, jota han itse luonnehtii totuuden
asteittaiseksi valkenemiseksi sisdiselle minuudelle. --- Totuuden avautumista han ku-
vaa toisiaan seuraavina murroksina, --- joita luonnehti oivalluksenomainen asioiden
avautuminen, asioiden néakeminen uudessa valossa. Vaikka hanella oli hyvia opettajia
johdattamassa ajan sivistyksen lahteille, se ei riittanyt avaamaan hanelle oikeaa kasi-
tystd asioista. Jotain tdytyi tapahtua hédnen sisdisessd maailmassaan...”(Puolimatka

2002, 312.)

Puolimatka kirjoittaa 300—400-luvun taitteessa elaneen Aurelius Augustinuksen kokemuksista, jois-
ta oivallusmalli on lahtoisin. Katkelma kuvaa, ettei informaation siirtdminen opettajalta oppilaalle
ole sama asia kuin tietdminen: jotta informaatiosta voi tulla tietoa, sen taytyy merkityksellistya op-
pilaan “sisédiselle minuudelle”. Niinpd ulkoa opetellut ja toistetut asiat eivét vield ole oppilaan
omaksumaa tietoa. Toinen keskeinen seikka oppimisen oivallusmallissa on syk&ysmaiset oivalluk-
sen hetket, mitd edellyttaa tietenkin alyllinen toiminta opiskeltavan asian &&relld. Uudessa valossa
nédkeminen merkitsee, ettd asia, jota oivallus koskee, syvenee tai laajenee oppilaan ymmarryksessa.

Oivaltaminen on erdanlainen aivojen toimintamekanismi, jossa informaation hitaan kypsyttdmisen
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tuloksena syntyy tietoa. Opettajan rooli prosessissa on aktivoida ja ohjata oppilaan tiedollista etsin-
ta4a pohdinnoilla ja kysymyksill4 (Puolimatka 2002, 312-314).

Sovellettaessa oivallusmallia tutkimuksessa kasiteltavaan kriittisen mediakuvanlukutaidon projek-
tiin tulee tiedostaa, etta kriittisen ajattelun kypsyminen kestéa vuosia, ja jatkuu yksilén koko elinién.
Mitéén suureellisia tavoitteita ei lyhytkestoiselle projektiopetukselle tulekaan asettaa. Sen sijaan
pienten oivallusten mahdollisuus, uusien ndkokulmien avautuminen seka prosessiin alkuun saatta-
minen ovat mahdollisia. Tutun mediakuvaston voi oppia ndkem&&én uudessa valossa opettajan poh-
dintojen ja kysymysten avulla. Oppilas voi tehda esimerkiksi oivalluksen, ettd median stereotyyppi-
set esitystavat vastaavatkin hyvin kapeaa késitysté todellisuudesta, tai uudet nakékulmat voivat olla
tukemassa oppilaan identiteettipohdintoja, jotka korostuvat murrosikéisen ajatusmaailmassa. Oival-
lusmalli ei tue tiedonsiirtomallia, jonka mukaan opettajan tiedot ja ndkemykset siirrettéisiin sellai-

senaan oppilaaseen. Myoskaan Kriittisten lukutaitojen opettamisessa sellainen ei tule kysymykseen.

2.1.2 Kriittinen malli

Oppimisen oivallusmalli ei ole kaikenkattava menetelmé, vaan siind on muiden mallien tapaan omat
puutteensa ja heikkoutensa. Puolimatkan mukaan tarvitaan lisaksi kriittisen mallin periaatteita: oi-
valluksen perustelemiskykya ja sen julkista kriittista arviointia keskustelun muodossa, seka oppi-
laan itsendisen arviointikyvyn kehittdmistd (Puolimatka 2002, 320). Jos oppilas saa esimerkiksi
oivalluksen, ettd uskonnot ovat syynd maailmassa kéytaviin sotiin, tulee hanen pystya perustele-
maan nakemyksensd, ja keskustelussa voidaan nakemysté kasitella kriittisesti. Esimerkin mukainen
keskustelu nimittdin kéytiin projektin aikana, ja todettiin, ettei oppilaan ndkemys ole kuin osa to-
tuudesta: keskustelussa tuotiin esiin Neuvostoliiton sek& Hitlerin Saksan ateistiset ideologiat, jotka
ovat vastuussa suurimmista 1900-luvun sodista. N&in oppilaan ndkemys muuttui paremmin todelli-

suutta vastaavaksi.

Puolimatka toteaakin, ettd tarvitaan realismin mukaisia yleispétevia kriteerejé ja periaatteita, joihin
jarkiperdinen arvio tukeutuu. llman niité itsendinen arviointikyky ei voi olla perusteltu. Jarkiperai-
nen, johdonmukainen paéattely tulee oivalluksen lisdma&reeksi. Johdonmukaisuus ja sitoutuminen
periaatteisiin johtavat Puolimatkan mukaan toimimaan niiden mukaan siitdkin huolimatta, ettei se
ole aina ihmiselle eduksi. Kasvatuksen paddmaarand onkin kriittisen mallin mukaan “kasvattaa

luonnetta tissd laajimmassa merkityksessd, periaatteellisuutta ajatuksissa ja teoissa”. (Puolimatka
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2002, 320-321.) Oppilas ei siten saa luoda mielivaltaisia ajatusrakennelmia, vaan Kriittisten ajatus-
ten tulee alistua johdonmukaisuuden ja eettisesti kestavien periaatteiden mukaiseksi. Jos esimerkik-
si oppilas saa oivalluksen, etté rikkailta saa varastaa, tulee hanelta kysya, olisiko han edelleen sitd
mieltd, jos hanesta tulisikin rikas. Jos han vastaisi kieltavasti, hanen argumenttinsa todettaisiin seka

epdjohdonmukaiseksi ettéd epaeettiseksi.

2.1.3 Emansipatorisen opetuksen malli

Opetuksen emansipatorisen intressin taustalla on kriittinen teoria (ks. luku Kriittiset kasvatusteoriat
2.2). Puolimatkan mukaan emansipatorisessa opetuksessa kiinnitetddn huomiota tiedon ja vallan
suhteeseen, mika tarkoittaa, ettd tiedon tuottamisen taustalla vaikuttaa eri tahojen valtaintressit sek&
etunakokohdat. Emansipaatio merkitsee vapautumista: oppija pyritddn vapauttamaan niisté itses-
taanselvyyksiksi muotoutuneista kasityksistd, jotka han on omaksunut sosialisaatioprosessissa. En-
nakkoluuloista, vadristymista ja muusta vierasméaaraytyneisyydesta voidaan tulla tietoiseksi saatta-
malla oppija pohtimaan omien uskomustensa jarkevyytté ja arvioimaan niité kriittisesti. Emansipa-
torisen opetuksen tavoitteena on, ettd oppija sisdisen vapautumisen kautta paasee kosketuksiin mi-
nuuteensa itsesta vieraantumisen sijaan. (Puolimatka 2002, 272-274.) Kriittisen mediakuvien tar-
kastelun kohdalla tama tarkoittaa, ettd mediakuvien tuottajat siséllyttavat kuviin omien etupyyteiden
mukaista informaatiota representaatioiden ja myyttien muodossa. Yksilon omaksuessa sen osaksi
omia tietorakenteita samalla vaaristaa tietoisuuttaan ja késitysta todellisuudesta, ja saa hanet toimi-
maan epamielekkaasti. Kriittisen mediakuvanlukutaidon hallinnalla pyritdén ravistelemaan naita
itsestdénselvyyksia ja saavuttamaan yksilon itseméardamisoikeus suhteessa omaan identiteettiinsa ja

tietoisuuteensa.

2.2 Kriittiset kasvatusteoriat

Tutkimus sijoittuu marxilaiseen tutkimusfilosofiseen suuntaukseen perinteisessa jaottelussa loogis-
analyyttiseen, fenomenologis-hermeneuttiseen ja marxilaiseen padsuuntaukseen (Tuomi & Sarajarvi
2009, 36). Marxilaisuuden perint6 on taustalla kaikissa eri puolilla maailmaa esiintyvissé kriittisissé
suuntauksissa, ja sen danenpainot koskevat erityisesti kriittistd teoriaa yhteiskunnasta. Kriittinen

teoria on perustana myos lukuisille kriittisille kasvatusteorioille, joista tdssa luvussa esitelldan yh-
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dysvaltalaisten Henry Giroux’n ja Peter McLarenin sekd brasilialaisen Paulo Freiren edustamat

suuntaukset.

Suoranta ja Ryynénen muistuttavat, etta kriittinen teoria muodostettiin vaihtoehdoksi traditionaali-
seksi tutkimusparadigmaksi muodostuneelle uuspositivismille, jossa tutkija pyrkii tarkkailemaan
tutkittavaa kohdetta ulkoa késin, ottamatta kantaa yhteiskunnan oloihin. Kriittisen teorian nakemys
on péainvastainen: objektiivisuuteen ja todellisuuden ulkopuolelta tarkkailemaan pyrkiva tutkimus
néhtiin mahdottomana. Sen sijaan tutkija persoonansa ja arvojensa kanssa nahtiin osaksi tutkimusta.
(Suoranta ym. 2014, 38,65.)

Habermasin tiedonintressiteorian mukaan tieto on sidoksissa ihmisen toimintaan, ja nimenomaan
hanen intresseihinsa, ja sithen, mika hanen toimintaansa motivoi. Habermas jaottelee tiedonintressit
tekniseen (tyon kautta muotoutuvaan), praktiseen (kielen ja kommunikaation kautta muotoutuvaan)
ja emansipatoriseen (vallan kautta muotoutuvaan) intressiin, joista jalkimmaiseen tdma tutkimus
sijoittuu. Tieteentekija, jota motivoi emansipatorinen tiedonintressi, lahtee siita olettamuksesta, ettéa
yhteiskunta pitéa sisélldan valtarakenteita, joista vapautuminen edellyttd niiden julkituomista. Val-
lan késite liittyy jonkin tietyn sosiokulttuurisen elamanmuodon tarpeiden tyydyttdmiseen sekd uu-
sintamiseen. (Emt., 38-39.) Tassa tutkimuksessa mediakuvien valittdmaé tieto on sidoksissa ihmisen
toimintaan ja intresseihin. Sosiokulttuurinen elamanmuoto merkitsee tdssa mediakuvastoa, joka
representoi lansimaisia ja uusliberalistisia arvoja ja ihanteita, ja joita se my6s uusintaa. Kriittinen ja
emansipatorinen tapa tarkastella mediakuvia paljastaa tdman representaatioluonteen, joten ihminen

voi tulla siité tietoiseksi ja halutessaan vapautua naista valtarakenteista.

2.2.1 Kriittisen kasvatuksen arvopohja

2.2.1.1 Arvorealismi

Useat tutkijat jakavat kasityksen, ettd arvot ja etiikka ovat aina lasna opetustyossa (ks. esim. Puoli-
matka 2002 ja Suoranta 2003). Tukeudun t&ssa Puolimatkan edustamaan arvorealismiin, jonka mu-
kaan arvot ovat reaalisia eli todellisia ja ihmisten vaihtelevista arvostuksista riippumattomia. Hanen
mukaansa kriittiseltd arvokeskustelulta putoaa pohja, jollei arvototuutta tunnusteta: “/j/os ei ole
totuutta, ei ole myosk&an erehtymisen vaaraa. Jos ei ole erehtymisen vaaraa, kriittisyytta ei tarvi-

ta.” Arvorealismi tunnistaa oikeat arvot siité, ettd ne lisddvat ja parantavat ihmiseldman laatua ja
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mahdollisuuksia. (Puolimatka 2002, 129-130.) Mediatodellisuuden voidaan katsoa valittdvan arvo-
ja, joiden mukaan kuluttaminen, omistaminen ja tietynlainen ulkondkd lisd&vat onnellisuutta tai
yhteiskunnallista statusta. Joku voisi todeta rahan parantavan ihmiseldmén laatua ja mahdollisuuk-
sia. Naita arvoja voi tarkastella kriittisesti kysymaéll&, ovatko kaikki kauniin ulkomuodon omistavat
onnellisia. Ent& parantaako ostosreissu eldmanlaatua? Voiko rahalla ostaa ystavyytta? Voiko kdyha
tai vammainen elda taytta elamad? Mikaéli arvot eivat osoittaudu aukottomiksi, voidaan todeta, ettei-
vét ne ole patevid ihmiseldman perustaksi. Puolimatka kehottaakin téllaiseen vallitsevien arvostus-
ten kyseenalaistamiseen, silla kaikki tieto, arvoja koskeva tieto mukaan lukien, on erehtyvaista
(Emt. 130).

3.2.1.2 Tutkimuksen arvot

Suoranta perddnkuuluttaa opettajan roolia moraalisena toimijana, ja kuinka “koulu ja opettaja voi-
vat - tarjota lapsen kasvulle uusliberalismista vapaan suoja-alueen, jossa lapsi voisi kasvaa vah-
vaksi moraalisubjektiksi” (Suoranta 2003, 122). Myos Kupiaisen ja Sintosen mukaan Kriittisyys ei
pelkéstdan voi toimia Kriittisen kasvatuksen sisalténa, vaan toiminta on aina arvosidonnaista. Toisin
sanoen ei ole mahdollista kasvattaa Kriittisyyteen, jollei kriittisyydelle ole asetettu tiettyja paamaa-
rid. Kriittisyys voidaan ymmartaé ajattelun taidoksi, mutta se ei vield kerro, miten ajattelua tulisi
suunnata. (Kupiainen ym. 2009, 58-59.) Herkman toteaa, etté erityisesti mediakriittisyytta tarkastel-
len kansalaisyhteiskunnan eetos seka eettisesti kestavat periaatteet, kuten solidaarisuus, tasa-arvo
sekd myonteisen mindkuvan rakentaminen ovat yhteiskunnassamme hyvaksyttyja arvoja (Herkman
2007a, 12). Han lisaa tdhan myods erityisesti kriittisen kasvatuksen lahtokohtia, kuten globaalin
markkinaliberalismin, kilpailun ja talousajattelun kritisoiminen (Emt., 19-20). Kupiainen & Sinto-
nen tarkentavat, ettd rasismiin, seksismiin sek& alistussuhteisiin tulee suhtautua kriittisesti. Myds
ympéristonsuojelukysymykset, yksilon pyrkiminen kohti tervettd kasvua, hyvinvointia seké hyvaa

eldmaa sopivat mediakriittiseen ajatteluun. (Kupiainen ym. 2009, 59).

Painotan tutkimuksessani kriittisen kasvatuksen tavoitteina kriittistd suhtautumista erityisesti me-
diakuvien tarjoamiin ihanteisiin ja arvoihin. Kriittisen kasvatuksen tulee nédyttaa ja tarjota kasvatet-
tavalle ndkdkulmien rikkaus, taitoja punnita niité eettisesti ja rohkaista muodostamaan oma mielipi-
teensd. Kiriittisen kasvatuksen tulee tukea yksilon autonomiaa ajattelussa, valinnoissa seka identi-

teetinrakennuksessa. Toinen mahdollinen suuntaus on yhteiskuntaan suuntautuva Kritiikki, jossa
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kasvatettava oppii ottamaan kantaa niihin yhteiskunnallisiin epékohtiin, jotka h&dn kokee téarkeiksi.

Suuntausvaihtoehdot on esitetty laatimassani kuviossa (kuvio 1).

Tutkimuksessa késiteltiin monipuolisesti ylla olevia arvoja, ts. tutkimuksessa ei keskitytty tarkaste-
lemaan vain joitain tiettyja arvoja, vaan tutkittavat saivat tarttua itselle merkityksellisiin arvoihin.
Toki projektissa keskusteltiin ja tuotiin esiin nakdkulmia, jotka nousivat edelld mainituista arvoista,
mutta tutkijana en esittdnyt henkilokohtaisia arvostuksia tai asettanut arvoja minkaanlaiseen jarjes-

tykseen.

¢ >

kuvio 1 Kriittisen ajattelun arvojen mahdolliset suuntaukset

Merkittavin arvo koko tutkimustoiminnan taustalla on — Sinikka Viskarin kasitetta lainatakseni —
pedagoginen rakkaus. Rantalan mukaan pedagogisessa rakkaudessa on keskeista “foisesta ihmisestd
valittdminen, ihmisen ainutkertaisuuden ja kokemusten kunnioittaminen, tunteisiin ja kehoon kie-

9

toutuvan tiedon arvostaminen”, ja se on hanen mukaansa kadonnut ainakin kasvatustieteellisesta ja
mediakasvatuksellisesta keskustelusta (Rantala 2008, 41), mutta ei toivon mukaan kasvatustoimin-
nasta. Rakkaus, aito vélittdminen kasvatettavia kohtaan muodostaa mielekk&&n perustan myés me-
diakasvatukselle seké asettaa alemman tason arvot oikeisiin merkityssuhteisiin: esimerkiksi mark-
kinaliberalismin kritiikki rakkauden nakokulmasta asettaa yksilon henkisen hyvinvoinnin talouden
edun edelle. My6s Puolimatka kirjoittaa, kuinka rakkaus auttaa yksil6a asettamaan arvot oikeaan
jarjestykseen. Han viittaa Schelerin mééritelméan rakkaudesta, joka on “avoimuutta todellisuutta
kohtaan ja syvaan tiedolliseen kiinnostukseen perustuvaa todellisuuden myonteista kokemuksellista
omistamista, joka motivoi ihmisen toimintaa, havaintoja, ajattelua ja tunteita.” (Puolimatka 2002,
353.) Rakkaudellinen ldhtékohta median kriittiseen tarkasteluun on siten suhtautumista todellisuu-
teen myonteisesti ja kiinnostuneesti, ja joka vaikuttaa ihmisen toimintaan ja kognitioon kokonais-
valtaisesti. Myos rakkaus tietoa kohtaan tekee oppimisesta mielekdsté: opettajan innostava asenne
saa oppilaassa herdaméan kiinnostuksen kyseista aihetta kohtaan (Emt., 354). Mediakriittisyytta

tulisikin opettaa myonteisen innostuksen hengessé, jolloin oppilaassa herad tekemisen motivaatio.
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2.2.2 Radikaali kasvatus

Aittola ja Suoranta (2001, 7) tiivistdvat Giroux’n ja McLarenin kriittisen pedagogiikan annin, ja
sen, mikd on tdman tutkimuksen kannalta mielenkiintoista: koulu ja kasvatustoiminta ovat yhtey-
dessd mediaan ja populaarikulttuuriin, ja ndiden suhde on varsin jannitteinen. Giroux’n mukaan
nuorten oppiminen tapahtuu enenevéssa maarin populaarin alueilla, jotka “muovaavat nuorten iden-
titeetteja kouluopetuksesta puuttuvien tiedon ja halun muotojen kautta” (Giroux 2001, 230). Medi-
an ja populaarikulttuurin kasvatusvaikutus tulisikin tiedostaa, ja koulun formaalin ja vapaa-ajan
informaalin oppimisen rajapintoja tulisi liudentaa. Toisekseen Kriittisen pedagogiikan avainsanoja
ovat Aittolan ja Suorannan mukaan politiikka, kulttuuri ja talous. Politiikan maaritelma tuleekin
ymmértdd laajemmin, ja silla viitataan “kulttuuriseen, sosiaaliseen ja yhteisolliseen toimintaan,
jossa rakennetaan identiteettejd, yllapidetaan ja uusinnetaan elamantapoja ja luodaan merkityk-
sid.” (Aittola ym. 2001, 12-13.) Néin ollen seka kasvatustoimintaan ettd mediaan, ja mediakuviin,
joihin tassé tutkimuksessa keskitytaan, siséltyy tdmén mukaan poliittista toimintaa, kun niissa tuote-

taan ja tarjoillaan tiettyja arvoja ja todellisuuskasityksia.

Nuorten, koululaitoksen seké populaarin ja kaupallisen kulttuurin suhde ei ole Giroux’n ja McLare-
nin ké&sityksen mukaan niin uhkaava ja pessimistinen kuin se usein nahdaén. Esimerkiksi Rantalan
(2008, 42) mukaan Giroux’n puhetavasta kaikuu Theodor Adornon kulttuuriteollisuuden kritiikki,
joka kasittdd nuoret passiivisina altistujina median haittavaikutuksille (Rantala 2008, 42). Giroux’n
retoriikka onkin kieltamatta karjistavaa, mutta hanen viestinsa tulee lukea kokonaisena ilman, etta
kommentoi irrallisia lauseita. Giroux kirjoittaa: “Opetus ja politiikka voivat yhdistid voimansa he-
delmallisella tavalla tarttuakseen tahan [populaarikulttuurin] luovuuteen paitsi muodikkaana este-
titkkana myés luovana voimavarana...” ja jatkaa, kuinka kulttuurisen pedagogiikan tulee hyodyntéé
mediakulttuuria tarjoamalla nuorille median kriittisid tulkintataitoja (Giroux 2001, 230). Giroux’n
ajattelun voi siten tulkita positiivissavytteiseksi, silld hén ei jaa epdoikeudenmukaisuutta havaites-
saan tuleen makaamaan. Kriittisten lukutaitojen harjaannuttaminen luo toivoa, ettd yksilon ja me-
diakulttuurin suhteesta voi muodostua tasapainoinen. Nain ollen tdméankin tutkimuksen pohjavire
tulee ymmartad optimistiseksi: mediakulttuuria voidaan hyddyntad kasvatuksessa ja sieltd voidaan

ammentaa luovuutta, kunhan opitaan véistamaan siella piilevét karikot.
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2.2.3 Toivon pedagogiikka

Toivosta puhuttaessa voidaan puhua myds Paulo Freirestd. Yhdyn Suorannan (2003, 130) ajatuk-
seen, kun han Kirjoittaa: “Freirelle toivo kuuluu ihmisyyteen, ja jatkuva liike kohti oikeudenmukai-
suutta on merkki toivosta.” (Suoranta 2003, 130). Ajattelen, ettd kriittisten mediakuvanlukutaitojen
opettaminen on tuota liiketta kohti oikeudenmukaisuutta, ja nuori, joka omaksuu autonomisen ajat-
telun taidon, on merkki toivosta. Suorannan mukaan Freiren keskeinen ajatus on myds oman kes-
kenerdisyyden tiedostaminen, joka on hanen mukaansa edellytys sek& kasvattajalle ettd kasvatetta-
valle. Kasvatuksen ei siten tulisikaan kummuta oppikirjoista tai kasvattajan ylivertaisuudesta kasva-
tettavaan nahden, vaan kasvatettavan itsendisyytta tulisi Freiren mukaan kunnioittaa. (Emt., 128—
129.) Mediatodellisuuden &arelld seké kasvattaja ettd kasvatettava tarkastelevat sitd hieman eri né-
kokulmista, ja kun molemmat ymmértavat tietonsa tasta olevan vajavaista, voi syntya aitoa vuoro-
vaikutusta ja tietojen jakamista. Myos tilan antaminen kasvatettavan omien mielipiteiden ilmaisuun
seka hanen kokemusmaailmalleen luokkahuoneessa kuuluvat itsendisyyden kunnioittamiseen. Suo-
rannan mukaan téllaista kasvatussuhdetta Freire nimittaa dialogiseksi opetukseksi, jota voidaan ku-

vailla empaattiseksi ja rakkaudelliseksi, mutta myos kriittiseksi (Emt., 174).

2.2.4 Taisteleva tutkimus

Juha Suoranta ja Sanna Ryyndnen esittelevét yhteiskuntatieteellisen tutkimusalan kriittisid tutki-
musmenetelmid, joita he kutsuvat yhteisnimityksella taisteleva tutkimus. Suorannalla on asiantun-
temusta myos kasvatustieteestd, joten taistelevan tutkimuksen piirteita voinee lainata myds kriittisen
kasvatuksen puolelle. Suorannan ja Ryyndsen mukaan taistelevalla tutkimuksella ja kriittisell& teo-
rialla on yhteisia tekijoitd, joista monet sopivat myos tdman tutkimuksen perustaksi. Positivismin
kritiikin liséksi (ks. luku Kriittiset kasvatusteoriat 2.2) taistelevan tutkimuksen nédky on mahdolli-
suus muutokseen: “se, mikd vield eilen oli ndkymdttomissd alistaen ja sortaen, voidaan tinddn tun-
nistaa ja huomenna muuttaa.” Taistelua kdyd&an tietdméattomyytta vastaan, joko suuntautuen al-
haalta ylos tai ylhaalta alas. (Suoranta ym. 2014, 38-39.) Koulukontekstiin sijoittuva tutkimus on

ruohonjuuritason, alhaalta ylés suuntautuvaa taistelua tietdamattomyytta vastaan.

Suorannan ja Ryyndsen mukaan Kriittisen tutkijan tulee omaksua itsekriittinen rooli, joka pyrkii
avoimuuteen ja reflektoi itseddn ja toimintaansa. Kriittinen tutkija on tietoinen arvoperustastaan

sekd asemastaan maailmassa ja yhteiskunnassa ettd suhteessa tutkimuskohteeseensa. Suoranta ja
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Freire jakavat ndkemyksen keskenerdisyydestd, jonka mukaan yksilon, olipa hén tutkija tai opettaja,

on oltava tarvittaessa valmis muuttamaan kéasityksiaan. (Suoranta ym. 2014, 279.)

Késilla oleva tutkimus on kaytdnnon ja teorian yhdistelmé&d, siis Suorannan ja Ryynésen mukaan
praksista. Praksista ei tehda teoriajohtoisesti eiké toimintalahtdisesti, vaan teoria ja kdytanto kulke-
vat kaiken aikaa kasi kadessd dynaamisessa vuorovaikutuksessa. Toiminta on siten aina tavoitteel-
lista, huolellisesti perusteltua ja pohdittua, reflektiivistd ja dialektista. Praksis pyrkiikin mahdolli-
simman suureen avoimuuteen l&dhtokohtiensa, arvojensa ja tavoitteidensa suhteen. Freiren sanoin
“kohtaamisessa kukaan ei ole tdysin tietdmdton, eikd kukaan tdysin viisas. On vain ihmisid, jotka
pyrkivdt yhdessd oppimaan enemmdin kuin silld hetkelld tietdvdt.” (Emt., 39—41.) Tadma koskee seka
oppilasta ettd opettajaa: hedelmaéllisintd toiminta on silloin, kun kumpikin osapuoli on avoin uuden
oppimiseen, eika opettaja arkaile antaa tilaa oppilaan asiantuntemukselle, tdssa tapauksessa me-

diakuvien tuntemukselle.

Taisteleva tutkimus innostaa osallistumaan, ts. mobilisoimaan yksilditd. Suoranta ja Ryynénen téh-
dentdvat, ettei mobilisointi tdssa merkitse marxilaista ajatusta etujoukosta, jossa valveutuneet veta-
vat massoja liikkeelle, vaan yksilossa jo olevien ideoiden liikkeelle saattamista. Tavoitteena on op-
pimisprosessi, jossa yksilon ymmarrys syvenee ja taidot vaikuttaa yhteiskuntaan kehittyvat. (Emt.,
35-36.)

2.3 Taideperustainen tutkimus

Tutkimukseni kasittelee kriittisten mediakuvanlukutaitojen kehittdmista erityisesti kuvataiteen kei-
noin. Kasvatus kuvataiteen keinoin merkitsee paitsi konkreettista tydkalua, jolla prosessoida ympé-
roivaa visuaalista kulttuuria, myos kehollista ja kuvallista tydskentelyd, joka ei palaudu loogiseen ja
kielelliseen tietdmiseen. Taidekasvatuksella on toisin sanoen ulottuvuuksia tuottaa oppimisen ja
oivalluksen eldamyksid, joita muut kasvatusteoriat eivit tavoita. Kallio puhuu aistisesta tiedosta”,

joka usein jaa matemaattis-loogisen tiedonmuodostuksen varjoon (Kallio 2008, 113).

Kallio esitta4 artikkelissaan, ettd kasvatukseen kohdistuvaa taiteellista tutkimusta kutsuttaisiin nimi-
tyksell& taideperustainen tutkimus (arts-based research). Taideperustainen tutkimus sopii yhdistet-
tavaksi moniin laadullisiin tutkimusperinteisiin, kuten pragmatistiseen toimintatutkimukseen. Myos
kasvatustieteet sekéd kriittinen pedagogiikka I6ytyvat sen monitieteellisistd &ariviivoista. (Kallio
2008, 108.) Taideperustaisella tutkimuksella on liséksi tdman tutkimuksen kannalta tarked merkitys:

“kulttuurisen kdytdnnon kriittinen havainnoiminen ja sen rakenteen ndkyviksi tekeminen” (Emt.,
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107). Tassa tapauksessa tarkastellaan mediakuvia Kriittisesti, ja tehdaén nékyvéksi, etta niita séate-

lee joukko kulttuurisidonnaisia visuaalisia jarjestyksia.

2.4 lhmiskuva

Edelld sanotusta voi kootusti todeta, ettd tutkimuksen ihmiskasitys on varsin monimuotoinen. Kriit-
tisen ihmiskésityksen mukaan ajatellaan, ettei ihminen ole luonnostaan Kriittinen, vaan kuten
Herkman (2007a, 21) asian muotoilee, ihminen haluaa turruttaa itsensé kulttuuriteollisuuden tuot-
teilla. Kriittisen kasvatuksen padmaara on siten heréatelld ihmista kriittisyyteen. Sama ajatus 10ytyy
Vartolta, jonka mukaan ihminen tulkitsee ymparéivaa maailmaa luonnollisesti. Talla hén tarkoittaa
”ongelmatonta, ei-tutkivaa” tapaa ottaa arsykkeet vastaan. (Varto 1992, 53.) Ihminen on siten kyke-
neva kriittiseen maailman tulkitsemiseen, mutta sen kehittyminen tarvitsee tuekseen kasvatusta, niin

kuin monet muutkin hyveet.

Suoranta ja Ryynanen tédhdentéavat, ettd ihmisella on kyky itsetiedostukseen seka voimavaroja itse-
maaraadmiseen ja itsendiseen toimintaan. Kriittinen tutkimus pyrkii tukemaan ja vahvistamaan yksi-
164 ndissa pyrkimyksissd. Toisekseen yksilon, kuten oppilaan, kokemusta tulee arvostaa. (Suoranta
ym. 2014, 84.)

Taiteen ihmiskuva on hyvin kokonaisvaltainen. Kuten Kallio edelld (ks. luku Taideperustainen tut-
kimus 2.3) totesi, ihminen kokee ja hankkii tietoa paitsi aisteillaan, myos koko kehollaan. Samoin
ihmismielen hiljaiset prosessit seka hiljainen tieto ei aina palaudu kielelliseen ymmaértdmiseen. Tut-
kimuksen empiirisessa osiossa tapahtuvan taiteellisen tydskentelyn tavoitteena on saada tietoa ja
kokemuksia, joita on mahdoton opettaa luennoimalla tai Kirjasta lukemalla. Naitd kokemuksia tut-

Kittavat ovat sitten parhaansa mukaan kielenténeet.
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3 MEDIAKUVA JA KRIITTINEN TAIDEKASVATUS

Tassa luvussa késittelen tutkimuksen kannalta olennaista tutkimuskirjallisuutta. Selvitan tutkimuk-
sen kannalta keskeiset k&sitteet niin mediakasvatuksen, kriittisen kasvatuksen kuin kuvataidekasva-
tuksenkin osalta, ja pyrin tatd kautta selvittamaan kriittisen mediakuvanlukutaidon teoreettista taus-
taa. Téallaista lahestymistapaa nimitetdan eklektiseksi (Syrjala 1988, 9). Liséksi késittelen lukutai-

doista kéytavaa keskustelua soveltuvin osin.

Tutkimuksen kehykset muodostuvat kasvatuksen kolmesta eri painotuksesta: kriittisestd kasvatuk-
sesta, mediakasvatuksesta seké kuvataidekasvatuksesta. Pyrin selvittdméan, mité yhdistavia tekijoi-
t4 néistd on I0ydettdvissd, mitd annettavaa niillda on muodostettaessa kriittisen mediakuvanlukutai-
don adriviivoja. 1kéan kuin etsin kolmen laheisen vyohykkeen yhteista rajapintaa (kuvio 2). Kehitte-
leméni kuvio osoittaa hyvin sen, mika paljastuu eri alojen Kirjallisuudesta: mediakasvatus lainaa
sisaltoja kriittisen ja taidekasvatuksen aloilta, ja sama patee muihinkin. Rajat, jos niit4 onkaan, ovat
hyvin hailyvi ja siksi jaottelu tuntuu varsin keinotekoiselta.

kriittinen
kasvatus

Kuvio 2
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3.1 Mediakasvatus

Mediakasvatus on hyvin laaja kasite. Se kattaa kaiken mediatarjonnan, niin analogisen kuin digitaa-
lisenkin, kaikki ikaryhmat paivékodista aikuiskasvatukseen, Kirjalliset ja kuvalliset mediat seka nii-
den vélimuodot, sek& kaikki lahestymistavat 166ppianalyysista animaation kuvaamiseen. Kupiainen
ja Sintonen (2009) toteavatkin, ettd mediakasvatus on alati muotoaan muuttava ilmio, joka saa voi-
mansa yhé uusista keskustelunavauksista. Siksi yritykset tarttua siihen ja ymmartéaa sita voivat tun-
tua valilla turhauttavilta. Kasitteen laajuudessa on myds vaara, etta siihen hukkuu, ja mediaa késitel-
14&n ylimalkaisesti. Toinen uhka voi olla eri medialajien keskinainen kilpailu: miké& niista saa par-
haimmat perustelut ja paésee opetuksen piiriin niukkenevien tuntikehysten puitteissa? Tulisikin olla
tietoinen mediakasvatukseen kuuluvista haarakkeista ja tuoda niita opetukseen mahdollisimman
monipuolisesti. Kotilainen ja Hankala (1999, 44) muotoilevat mediakasvatuksen lahtokohdiksi tek-
nisyyden, taiteen ja yhteiskunnallisuuden. Parhaassa tapauksessa ndmé ulottuvuudet integroituvat
luontevasti yhteen. Kriittisten mediakuvanlukutaitojen kehittdmisessa ndma osa-alueet nivoutuvat

toisiinsa, vaikka kyseessa onkin vain pieni fragmentti median koko kuvasta.

3.1.1 Mediatodellisuus

Tassa alaluvussa kasittelen mediatodellisuutta Sirkku Kotilaisen esittdména. Tutkimuksen lahtékoh-
tana on realistinen kasitys todellisuuden luonteesta (ks. luku Kasvatuksen realistinen malli 2.1),
mutta ettd media kokonaisuudessaan on ihmisten tuotosta: se on siis ihmisen konstruoima nédkemys
todellisuudesta. Sen voidaan ajatella myos heijastavan todellisuutta, mutta ikdan kuin vaaristavan
peilin lailla toisia piirteitd korostaen, toisia piiloon jattden. Toisen kielikuvan mukaan media on
kuin siivila, jonka lapi todellisuus siiviloityy. Mediatodellisuus on sit4, mika paasee siivilasta lapi.
On siis mahdollista yhdistdd median konstruktiivinen luonne ja todellisuuden realistinen luonne.
Mediakasvatustutkija Sirkku Kotilaisen mukaan myds media rakentaa omanlaistaan todellisuutta,
jota voi kutsua mediatodellisuudeksi. Han kirjoittaa: ~Mediatodellisuus syntyy kulttuurisista koo-

deista ja malleista, joita viestimet tuottavat.” (Kotilainen 2000, 23.)

Kotilainen korostaa, ettd mediatodellisuudessa on vaistamatta l4sné koodistoon sisdanrakennettuna
tiettyjd arvoja, normeja ja pyrkimyksia, joita median kayttajat jakavat ja uusintavat. Media viestittaa
tietynlaisia ihanteita ja elaméantyyleja, jotka omaksutaan osaksi yksildiden arkea. Kotilainen myos

muistuttaa, etteivat mediatodellisuuden ihanteet ole muodostuneet sattumalta, vaan eri tahot pyrki-
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vat mediassa tuomaan esiin omat intressinsa. Naitd tahoja ovat mm. mainostoimistot, liike-elamén
organisaatiot, ammattiyhdistysliike seké erilaiset etujarjestot. (Emt., 23—24.) Mediakuvia tarkastel-
lessa litkutaan mediatodellisuudessa, ja tulkitessa mediakuvia Kriittisesti tulee ymmartéda mediato-
dellisuuden edelld kuvattu luonne: tulee havaita ne kulttuuriset koodit, jotka toimivat mediakuvien

tulkintakehyksina, ja tulee olla tietoinen eri tahojen intresseistd muokata yksildiden mielipiteita.

3.1.2 Vallan katse

Kuviin liittyva vallankéayttd on usein niin diskreettia ja nakymatonta, ettei sitd tule lainkaan ajatel-
leeksi. Paitsi kuvantuottajat, myds kuva itsessadn kayttaa valtaa suhteessa katsojaan. Herkman Kir-
joittaa: ... eldmme postmodernia aikaa, jossa kuvien takaisella todellisuudella ei ole enad merki-
tystd. Vain pinta ratkaisee...” (Herkman 2007a, 66). Toisin sanoen kuvat ovat alkaneet eldd omaa
eldméédnsd. Kuva jopa ikédédn kuin “katsoo” katsojaansa, arvioivasti, tuomitsevasti. Kuva voi saada
katsojansa tuntemaan itsensa riittaméattomaksi, kun ihminen jaa digitaalisesti retusoidun kuvan
kanssa vertaillessa toiseksi. Ndin kuvalla itsell&dn on valtaa, kun se asetetaan julkiseen tilaan, bus-
sipyséakille tai verkkosivuston mainosbanneriin. Tassa tutkimuksessa tutkitaan, voiko tamén valta-
asetelman julkituominen murtaa hahmottamalla vaihtoehtoisia jarjestyksida. Kun oppilaille avaa
mentaalisen mahdollisuuden ajatella toisin, ndhda kuva eri ndkdkulmista késin ja tuottaa kuva, joka
ei vastaa vallitsevien visuaalisten jarjestysten mukaisia representaatioita tai stereotypioita, on paasty

kriittisen kuvanlukutaidon alueelle.

Seppanen (2004, 45-46) tdhdentéd, ettd samastumispintojen tarjoaminen on osa vallankéyttéd, hy-
vénd esimerkkind eri sukupuolten ulkondkodon liittyvit visuaaliset jarjestykset: “millaiset ruumiilli-
suuden esitykset ovat toivottavia ja haluttavia ja mitkd taas torjutaan”. (Seppanen 2004, 45-46).
Mediakuvien tuottajilla on useimmiten pohjimmiltaan taloudelliset intressit, olipa taustalla sitten
mainostaja, elokuvan tuottaja tai musiikkiyhtyeen manageri. Mediakuvat tuottavat ja uusintavat
lansimaisia ihanteita liittyen esimerkiksi ulkonédkdon, elaméantapaan, ihanteisiin ja arvoihin. Vaikka
kuvien intressit olisivatkin taloudellisia, on niill& siis my6s henkisia ja vallankaytollisia ulottuvuuk-
sia. Kriittisen kasvatuksen viesti oppilaalle on, ett4 han voi tulkita maailmaa toisin kuin mediakuvat
edellyttavat. Kriittisen prosessin kdynnistyessé oppilas lopulta ymmartéa, ettd itsedan ei tarvitse
peilata kuvissa naytettaviin ihmisiin, eikd niiden tarjoamiin kasityksiin esimerkiksi”taydellisesta

vartalosta” tai "menestyksekkédstd elamistd” tarvitse samastua.
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Kuviin liittyva vallankédyttd sanelee siis sen, mitd kuvissa nakyy. Yhté tarkedd on myds se, mika
rajataan pois katseilta, nakymattomiin. Seppasen mukaan se on osa normaaliutta rakentavaa visuaa-
lista jarjestystd, ja siita poikkeavat marginalisoidaan (Seppanen 2008, 45). Kriittiseen mediakuvan-
lukutaitoon kuuluu tdman ymmartaminen, jotta voidaan pohtia, miké on tdimanhetkisessé kulttuuris-
sa visuaalisten jarjestysten mukaista, siis ndkyvéaa, ja miké jaa nakymattémiin. Mediakuvien visuaa-
lisia jarjestyksié hallitsevat vitaalisuus, terveys ja elinvoimaisuus, seké tarkasti rajattu kauneuden
méaritelmd. Vastaavasti visuaalisten jarjestysten ulkopuolelle jaavéat epékiinnostavat tai epdnormaa-
lit ihmistyypit, kuten vammaiset. Tosin Seppasen teoksen Kirjoitusajoista on tapahtunut muutosta,
ketkd marginalisoidaan ja ketk& paastetadn marginaalista visuaalisten jérjestysten piiriin. Seppéanen
nimittain Kirjoittaa, ettd seksuaaliset véhemmistot rajataan kuvien ulkopuolelle (Emt., 44), mutta
tané aikana on nahtavissa taman ryhmén selkeé lobbaaminen mediassa - sanoin, kuvin ja symbolein:
sateenkaarivarien vilahduskin on voimakas ilmaus seksuaalivahemmistjen hyvéksymisesta osaksi
yhteiskuntaa. Kuvien kulttuuriset merkitykset eivét siis ole lopullisia totuuksia, vaan niitd voidaan
kayttad hyvaksi kulttuuristen ja poliittisten agendojen l&piviemiseksi. Myds vammaiset ovat mur-
tautumassa marginaalistaan, sill& tata Kirjoittaessa vammaisista koostuva lauluyhtye on valittu edus-
tamaan Suomea Euroviisuissa. Tdmén hetken lansimaisessa kulttuurissa on kuitenkin omat margi-
naaliryhmansa: esimerkiksi ylipainoiset eivat sovi ajan kuvaan, ja uskonnollisten symbolien kaytto

on kiisteltyd eritoten eurooppalaisissa visuaalisissa jérjestyksissa.

3.1.3 Visuaaliset jarjestykset

Tassa alaluvussa tukeudun pitkalti Seppésen maaritelmaan visuaalisista jarjestyksistd kahdesta
syysta: visuaalisten jarjestysten hahmottaminen on aivan Kriittisen kuvanlukutaidon keskiossa, ja
toisekseen visuaaliset jarjestykset ovat Seppasen luoma kaésite.

Seppésen mukaan visuaalisia jarjestyksid kohtaa joka puolella: kodeissa, kuva-albumeissa, kaupun-
kikuvassa, mainos- ja uutiskuvissa — jopa se, millaisissa vaatteissa olen tdnd aamuna l&htenyt ulos ja
miten elehdin sosiaalisessa tilanteessa, lukeutuu visuaalisiin jérjestyksiin. Olennainen yhteinen teki-
ja visuaalisille jarjestyksille onkin, ettd ne ovat aina ihmisten itsensa tuottamia ja rakentamia. Sep-
panen kiteyttad, ettd “visuaaliset jarjestykset sisaltavat vakiintuneita ja jaettuja kulttuurisia merki-
tyksid” (Seppanen 2008, 34-36). Ihmiset siis sekd tuottavat niita ettd sopeutuvat niihin: kulttuuriset
“hiljaiset” sopimukset estidvit meitd pukeutumasta miten sattuu, ja toisekseen tulkitsemme néke-

midmme kuvia Kulttuurisesta kontekstistamme kasin. Useimmiten hyvaksymme mukisematta sen

23



kuvaston, jota media tuottaa julkisuuteen. Samalla hyvaksymme sen, ettd kuvantuottajat kayttavat
valtaa suhteessa meihin: millaisia arvostuksia ja ihanteita kuvista vélittyy, ja mitd he valitsevat néyt-
taa ja mita jattad nakymattomiin. Mediakuvia Kriittisesti tarkastelemalla voi tehda havaintoja, mil-
laiset arvostukset ovat kulttuurissamme té&lla hetkelld vallitsevia, mutta ennen kaikkea kriittisen kat-
seen tulee asettaa ndma arvostukset kyseenalaiseksi ja kyetd hahmottamaan vaihtoehtoisia visuaali-
sia jarjestyksid. Seppénen tiivistda: ”Visuaalinen lukutaito on visuaalisten jarjestysten tajua ja pe-
rusteltujen tulkintojen tekemist& niista.” (Seppanen 2001, 16.)

Kuten ensiksi todettiin, visuaaliset jarjestykset koostuvat kulttuurisista merkityksista. Toisekseen
visuaaliset jarjestykset tulee ymmartaa historiallisiksi, kolmanneksi visuaalisiin jarjestyksiin liittyy
valta-aspekti, ja neljanneksi on huomattava, ettéd yksilo voi muodostaa itse vaihtoehtoisia visuaalisia
jarjestyksié. (Seppéanen 2008, 148). Historiallisuudella Seppanen tarkoittaa ndhdékseni, etta visuaa-
lisilla jarjestyksilla on tietyt perinteet, mistd ne ovat l&dhtéisin ja miksi juuri ndmaé jarjestykset ovat
vallitsevia. Toisekseen historian luonne on muuttuvainen, eli visuaaliset jarjestyksetkin muuttuvat
arvojen ja arvostusten muuttuessa. Vaihtoehtoisten visuaalisten jarjestysten tuottaminen on Kriitti-
sen mediakuvanlukutaidon keskigssa. Seppénen toteaa, ettd vaikka visuaaliset jarjestykset koetaan
usein itsestddn selvind, vahvoina rakenteina, eivét ne kuitenkaan ole hegemonisia lopullisia totuuk-

sia. Yksiloa tulee rohkaista tuottamaan myds omia jarjestyksiaan (Emt., 87)

Visuaalisten jarjestysten tunnistaminen on olennaista visuaalisessa lukutaidossa, koska Seppésen
mukaan ne siséltavat piilevia asenteita, nakokulmia ja arvostuksia. Han huomauttaa, ettei ole yhden-
tekevad noudattaako visuaalisia jarjestyksid omassa toiminnassaan tietoisesti tai tiedostamattaan.
Yksilon itseymmarrys seké toimintakyky vahvistuvat, ja yksilé saa mahdollisuuden puolustautua
visuaalisten jarjestyksen “’katseelta”, joka voidaan kokea pakottavana. My0s visuaalisilla jarjestyk-

sill& leikittely tulee mahdolliseksi niiden tiedostamisen kautta. (Emt., 219.)

3.1.4 Muita semioottisia kasitteita

Seppanen kehottaa tutustumista semiotiikkaan, kun pohditaan valokuvan merkityksenannon keinoja
eli funktioita. Han selittda semiotiikan ja visuaalisten jarjestysten yhteytta: “Jos esityksen semiootti-
set ominaisuudet ovat kytkoksissa visuaalisten jarjestysten muodostumiseen, ne ovat kytkoksissa
myos sithen, milld tavoin tditd visuaalista jérjestystd luetaan ja tulkitaan.” Ennen kuin alkaa up-
poutua semiotiikan sameisiin vesiin Seppénen muistuttaa, ettd semiootikoilla on paha tapa kayttaa

samoja késitteitd eri merkityksissd. Siksi tuleekin valita, kenen semioottista késitteistod kayttaa.
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Seppanen tukeutuu tassé Fisken madritelmiin, joka pyrkii luovimaan Peircen ja Saussuren teorioi-

den valimaastossa. (Seppanen 2008, 175-178.)

Mihin sitten tarvitaan monimutkaista semioottista termistod, jos kuvantulkinta opitaan pitkalti sa-
nattomasti kokemusten kautta, elamalla kulttuurin piirissa? Seppénen myontéaa, ettei kasitteita tar-
vitsekaan hallita, jotta voi tehdd menestyksekkaita tulkintoja kuvallisesta kulttuurista. Semioottiset
kasitteet antavat kuitenkin mahdollisuuden syventdd arkisten havaintojen merkityksié, havahtua
huomaamaan jotain, mitd ei ennen ollut tullut ajatelleeksi. Ja vaikkei opettajan tarvitse tuoda luok-
kahuoneeseen semiotiikan kasitteitd representaatio, indeksisyys, paradigma, syntagma, denotaatio,
konnotaatio ja myytti, ne ovat toiminnan taustalla vaikuttavaa teoriaa. Naiden kaytdnnon esimerkki-
en kasitteleminen, etsiminen ja kyseenalaistaminen ovat apuna Kriittisen kuvanlukutaidon kehitta-

misessa.

Herkmanin mukaan esityskaytannot, toisin sanoen representaatiot, tulee ymmartaa jonkin asian tai
ilmion uudelleen esittdmisena (re-presentation). Se ei kuvaa esittdméansa asiaa sellaisenaan, vaan
“on tehty valintoja, mitd maailmasta kerrotaan ja mitd ei”. Esityskéytantdjen politiikan keskitssa
ovat hanen mukaansa sukupuolen, seksuaalisuuden, etnisyyden, kansallisuuden, vdhemmistojen ja
uskonnon esittdminen, seka kaupallisten intressien liittyminen esityskaytantoihin. (Herkman 2007a,
80-82.) Representaatioiden avulla toisin sanoen pidetdéan ylla vallitsevia ennakkoluuloja, mutta esi-

tyskéytantdja muuttamalla kasityksetkin voivat muuttua.

Seppasen mukaan tulee ratkaista, nahdaanko representaatio todellisuutta heijastavana vai tuottavana
ilmiona (Seppédnen 2008, 78). Pitaa eittamétta paikkansa, ettd median representaatiot tuottavat aktii-
visesti merkityksid, ihanteita ja ndkokulmia joko vahvistaen tai haastaen vallitsevia kulttuurisia
normeja. Asia ei kuitenkaan voi olla aivan nain mustavalkoinen, silla mediakuvat eivét voi tuottaa
uusia merkityksia ikaan kuin tyhjasta. Tallaisia koodeja ei kukaan ymmartdisi. Sen sijaan Malmelin
toteaa, ettd mainonnan taytyy tukeutua kulttuurisiin konventioihin tullakseen ymmarretyksi. Néill&
hé&n tarkoittaa kulttuurisesti jaettuja merkityksenantoja siséltden semioottisia koodeja, joista seka
mainoksen tuottaja etté tulkitsija ovat jokseenkin samaa mieltd. (Malmelin 2003, 101). Malmelinin
késitykset mainonnasta ovat nahdékseni yleistettdvissa téssa tutkimuksessa kéytettadviin mediaku-
viin. Median ja kulttuurin merkitystenannon tulee siis olla vuorovaikutteista, mutta jatkossa keski-
tyn erityisesti mediakuvien merkityksia tuottavaan ulottuvuuteen. Seppésen sanoin representaatio
on taten konstruktivistista: representaatio tuottaa todellisuutta, toisin sanoen kayttaa erilaisia keinoja

luodakseen vaikutelman, etté se esittaa todellisuutta. (Seppénen 2005, 95.)
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Indeksisyys tarkoittaa yksinkertaisesti sitd, ettda kuvalla ja sité esittdvélla kohteella on kausaalinen
yhteys, esimerkiksi valokuva henkil6std on henkilon indeksinen esitys (Seppénen 2008, 178). In-
deksisyydestd muodostuu kuitenkin ansa silloin, kun on kyse manipuloidusta kuvasta. Esimerkiksi
ihoa, silmien kokoa ja kehon mittasuhteita on digitaalisesti mahdollista muokata niin hienovaraises-
ti ja uskottavasti, ettd ilman kriittistd nakdkulmaa Kkatsoja tulkitsee kuvan vastaavan todellisuutta.

Kriittisen havainnoinnin edellytyksen& on tietoisuus kuvamanipulaation mahdollisuudesta.

Paradigmaa Seppénen kuvaa “yksildjoukoksi, josta kulloinkin voidaan valita vain yksi yksikko ™.
Helpoiten asian voi kasittaa Kirjainvertauksella: kirjaimet ovat yksil6joukko, ja sanoja muodostaak-
seen taytyy kayttaa Kirjaimia, ei esimerkiksi numeroita. Tassa tapauksessa sana on yhta kuin syn-
tagma, paradigmaattisten valintojen tulos. (Emt., 181.) Sanottu patee myos visuaalisiin jarjestyksiin:
kuvantuottaja tekee paradigmaattisia valintoja esim. millaisia henkil6ita han valitsee kuvaan tai mil-
laiset vaatteet heill&d on yllaan. Tasta paastaan jalleen nakyvan ja nakymattdman jannitteeseen, mil-
laiset paradigmaattiset valinnat ovat hyvéksyttavia ja mitka eivat. Samoin valinnoilla voidaan vah-
vistaa tai rikkoa vallitsevia visuaalisia jarjestyksia. (Emt., 182) Mediakuvissa kaytetddn molempia
strategioita erilaisten emootioiden herattdmiseksi. Kauniit ja komeat herattdvat samastumisen ja
ihailun tunteita, vallitsevasta jarjestyksestd poikkeava kuvasto taas voimakkaita ristiriitaisia tunteita.
Myos populaarikuvastossa on yleistynyt shokeeraamisen tarve, kun julkisuuden henkil6t saavat
kaipaamaansa huomiota kohahduttavilla esiintymisilla. T&ssékin on kyse tietoisista paradigmaatti-

sista valinnoista.

Sanaparista denotaatio—konnotaatio ensimmainen tarkoittaa merkin (kuvan tai sanan) ilmimerkitysta
ja jalkimmainen merkin kaikkia mahdollisia kulttuurisia merkityksia (Emt., 182). Janiksen kuvan
denotaatio on janis, mutta joku voi tulkita sen myo6s suloiseksi otukseksi, joku toinen taas tu-
hoelaimeksi, kolmas herkulliseksi paistiksi. Samoin mainoskuvasta voi kummuta monenlaisia tul-
kintoja: McDonald’sin keltaiset kaaret (denotaatio) voi saada useita konnotaatioita. Kriittisen ku-
vanlukutaidon voisi ajatella kehittdvdn monia erilaisia konnotaatioita ja néin rikastaa ajattelumalle-
ja. McDonald’s -pikaruokaketjun mainoksen eri ndkdkulmia voisi olla esimerkiksi “nam, ruokaa”,
“kaatopaikat tdyttyvit pikaruokaloiden roskista” tai “en kannata ylikansallisia yhtioitd” (ks. luku
Tutkimuksen vaiheet 4.7 kuvio 3). Ndkdkulmia voi keksid mahdollisimman monta, ja leikitell niil-

14 ennen kuin valitsee niistd mieluisimmat ajattelunsa ja toimintansa perustaksi.

Myvtit liittyvat kuvallisuudessa erilaisiin rooleihin, esim. miten miehen ja naisen roolit nayttaytyvét

median kuvastoissa. Seppédnen kuvailee, ettd “myytin padasiallinen tehtdva onkin muuttaa historial-

linen luonnolliseksi, ja myytin vahvin piirre on sen itsestddnselvyys”. (Emt., 183.) Myytti on siis

visuaalisten jarjestysten mekanismi, josta on kaikkein vaikeinta saada otetta. Se on niin ilmeinen,
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ettd sitd on vaikea havaita. Nahdékseni myytin késite on lahell& stereotypian kasitettd. Esimerkiksi
naiseuden seksistinen esittdminen katumainoksissa on niin arkipéivéista, ettei se hatkayta enda ke-

tadn. Jos mainoksessa nakisi tavallisen nakoisen ihmisen, se jo aiheuttaisi ihmetysta.

Stereotypia ja stereotyyppinen esitystavan havaitseminen kuuluu myos kriittiseen mediakuvien kat-
somiseen. Pelkistdvaan ja kérjistettyyn esitystapaan tietysta ihmisryhmasta (Herkman 2007a, 83)
turvaudutaan helposti lisdantyvan informaation tulvassa. Hallin (1999, 122-123) mukaan stereo-
tyyppi on yksiulotteinen “pahvinukke”, jossa monimutkainen todellisuus pelkistyy ja sulautuu yh-
deksi ainoaksi kuvaksi, ja tima kuva muodostuu todellisuudeksi. Hall puhuu my6s “kahtiajakami-
sen” strategiasta, jossa jaotellaan normaalit ja hyvéksyttavat piirteet epdnormaalista ja epdmiellytta-
vistd (Emt., 190-191). Esimerkiksi stereotyyppiseen kuvaan ihmisestd on hyvaksytty kauneuden ja
terveyden piirteita, kun taas vammaisuuteen tai rumuuteen viittaavat merkit siirretddn syrjaan. Ja
kaantéen: stereotyyppinen kuva tummaihoisesta on apua tarvitseva ja heikko, johon vaurauden ja
menestyksen merKkit eivat sovi. Stereotyypeilld rakennetaan vahvasti toiseutta, joka luo ennakkoluu-

loja ja eriarvoisuutta, toisin sanoen rasismia.

3.2 Kriittinen kasvatus

Mediakulttuuri antaa moniaineksisen panoksensa lapsen kasvatukseen aina ensim-
maisista vuosista lahtien olemalla paivittain 1asnd lapsen maailmassa eri muodois-
saan useita tunteja. Siksi onkin houkuttelevaa vaittad, ettd koulutuksen paikan me-
diakulttuurin hallitsevana ideologisena valtiokoneistona on ottanut populaarikulttuu-
ri; etupaassa amerikkalaisen viihdeteollisuuden hallitsema globaali opetusautomaatti.
(Suoranta 2003, 27)

Miksi kouluopetuksen ja -kasvatuksen suuntaa pitdisi muuttaa Kriittiseen suuntaan? Leena Rantala
(2007, 137) on ilmaissut nykytilanteen, jonka moni kasvattaja on huomannut: merkityksellinen op-
piminen ja kasvatus ovat siirtyneet kasvatusinstituutioiden ulkopuolelle. Chung ja Kirby tarkenta-
vat, ettd populaarimedia paitsi ohjaa nuoria kuluttamaan, nuoret myos kokevat ja oppivat sen kautta
(Chung ym. 2009, 34). Toisin sanoen Ziehen mukainen perinteen ja koulutuksen aura on joutunut
luovuttamaan tiedon ja kasvatuksen portinvartijan roolinsa medioille, kuten televisiolle, internetille,
peleille ja muille moninaisille viestimille sekd& populaarikulttuurille, joita nuoret kuluttavat vapaa-
aikanaan kaduilla ja kaveriporukoissa (Ziehe 1991, 167). Samoin Eeva Anttila esitt44 huolensa yh-

teiskunnan kaupallistumisesta ja kulttuurin viihteellistymisesta, ja perdankuuluttaa kasvattajien vas-

27



tuuta nuorten kriittisen tietoisuuden rakentamisessa (Anttila 2008, 43). Buschkiihlen mukaan kasva-
tuksen taso maaraytyy sen mukaan, altistuuko nuori passiivisesti néille kulttuurin vaikutteille ja
arvoille, jotka tulevat median kautta esille, vai oppiiko han kykyjé kehittaa aktiivisesti omaa identi-
teettiddn. (Buschkiihle 2010, 310.) Koulutus- ja kasvatusinstituutiot ovat kovan haasteen edessa,
mikali pyrkivat saamaan takaisin niille kuuluvia rooleja, eli antamaan mielekasta koulutusta ja kas-
vatusta. Mielekk&alla tarkoitan, ettd koulutuksen ja kasvatuksen tulee tarkastella nyky-yhteiskuntaa
kriittisesti, puhdistettuna sek& liike-elaman vaateista ettd vanhentuneista ké&sityksista koulun it-

seisarvoisesta kunnioituksesta.

Koulun tulee osallistua kilpailemaan nuorten huomiosta tarjoamalla ajantasaista kasvatusta ja oppi-
sisaltoa: holhoamisen, vahéttelyn ja todellisuuden katkemisen sijaan nuoret tulee osallistaa todelli-
suuden havainnointiin ja tulkitsemiseen keskustelun kautta. Kuten Ziehe huomauttaa, nuorilla on
aikuisiin nahden usein patevaa tietoa todellisuuden luonteesta, eikd yksin iké riitd kompetenssin
osoitukseksi (Ziehe 1991, 43). Nahdakseni aikuisilla on kuitenkin jotain annettavaa, jota nuori ei
opi viestimista tai populaarikulttuurista, nimittain kriittista tarkastelutapaa. Nuorten kehitysvaihee-
seen kuuluu tietynlainen epdvarmuus itsestd. Siihen liittyy tarve matkia ja vertailla itseddn kohtee-
seen, jota kuvitellaan pidettavan hyvaksyttavana. Kasvattajan kriittinen viesti voi yksinkertaisim-
millaan olla timan mallin esiintuominen, ja ettd nuorella on oikeus kyseenalaistaa se. Lopputulema-
na han nakee oppilaassa tietoisen subjektin, joka ymmartéd, ettd todellisuus on muutettavissa. (Ran-
tala 2007, 139-140.) Todellisuuteen ei nain ollen tarvitse mukautua, vaan osallistua aktiivisesti sen

rakentamiseen.

3.2.1 Kriittisen kasvatuksen paradoksi

Koululaitokselle on vuosisatojen kuluessa kertynyt ideologista painolastia. Herkman viittaa Louis
Althusseriin muistuttaessaan kouluinstituution olevan vanhastaan osa valtiollista sortokoneistoa,
jonka tehtdvé on tuottaa yksiloista yhteiskunnan rakennuspalikoita. Nykyaikana valtion suvereeniut-
ta uhkaavat markkinavoimien kasvavat vaatimukset. (Herkman 2007a, 15-16, 19.) Myds Lehtinen
toteaa, ettd koululla ei ole riittdvan vahvaa identiteettid, koulutuksen ideaalia, minka vuoksi yhteis-
kunnallisesti tarked aines uhkaa kadota sieltda muiden intressien jalkoihin (Lehtinen 2008, 61-62).
Koululaitos nayttdisikin ensi katsomalta ja&dviltd opettamaan yhteiskunta- ja kulutuskriittisyytta.
Herkman kuvaa kriittisen kasvatuksen paradoksia, ettd yhteiskunnallisena instituutiona koululaitok-

sen tulisi sosiaalistaa oppilaat osaksi kilpailukykyista yhteiskuntaa (Herkman 2007a, 19). Rantala
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lisad, ettd kouluinstituutio itse yllapitaa epdoikeudenmukaisia valtasuhteita, ja opetussuunnitelmakin
noudattelee poliittisia linjauksia (Rantala 2007, 144-145). Tastd ndkokulmasta Kriittiset ajatukset
lahinn& hajottavat yhteiskuntaa ja k&antéavéat yksilot sitd vastaan. Onneksi Herkman toteaa, ettd va-
listuksen ihanne kriittisine kansalaisineen eldd yha koulumaailmassa, ja etta kriittisyyden tavoittelu
on eettinen arvo. (Herkman 2007a, 19.) Rantalakin haastaa kasvattajat rohkeasti kyseenalaistamaan,
mitd instituutiossa kannattaa sailyttaa ja mita kehittdd (Rantala 2007, 145). Han nostaakin esiin lu-
kutaitotutkimuksessa kaytetyn termin kolmas tila (third space), joka voidaan luoda koululuokkaan
ainakin hetkellisesti. Kolmas tila on erdanlainen oppimistila, joka sijoittuu kouluinstituution ja oppi-
laan arkielaman valiin. Rantala vaittaa, etté tallaisessa tilassa voidaan kehittaa kriittisia lukutaitoja,
etsid uusia ndkokulmia ja tulkintoja ja haastaa oppilaalle tutut nakokulmat. (Emt., 145.) Nahdékseni
juuri kriittinen mediakuvien tarkastelu voisi olla tallainen haastava, oppilaan kokemuksesta tai ajat-

telutavoista poikkeava tulkinta: uusi maailma, johon oppilaan tuntema maailma térméaa.

3.2.2 Kriittinen ajattelu turvataitona

Kriittinen lahtokohta mediakasvatukseen ndhdaan usein yksisilmaisesti median haittapuoliin keskit-
tyvand, lasta suojelemaan pyrkivana, vanhahtavana nakékulmana. Onkin totta, kuten Kupiainen &
Sintonen kuvaavat, etta historian saatossa uuden mediamuodon ilmaantuminen on aiheuttanut epa-
luuloja moraalisista haittavaikutuksista. Protektionistinen eli suojeleva nakékulma on aina ollut
lasnd mediakasvatuksessa, joskin sen oikeutusta on kyseenalaistettu. On pohdittu, onko lapsen me-
diakompetenssi todella vajavainen ja kyvyton suhteessa aikuiseen. (Kupiainen & Sintonen 2009,
12.) Pitaa paikkansa, ettei yksin ika ole kriittisen lukutaidon tae, niinpa esimerkiksi mediakuvien
lumo voi olla yhta houkuttava seka lapselle ettd aikuiselle. Kenties suurin ero on siin, etté aikuisen
ajatellaan olevan vastuussa omista valinnoistaan, mutta lapsi on vield monessa suhteessa holhouk-
sen alainen. Siitd huolimatta aikuisen, huoltajan tai kasvattajan, rooli mediakasvattajana ei tulisi olla
pelotteleva, moralisoiva tai silmét sulkeva, vaan painvastoin: silmat avaava, rohkaiseva ja eri nako-
kulmia puntaroiva. Kupiainen & Sintonen (Emt., 13) puhuvatkin medialukutaidoista turvataitoina,
ikaan kuin itsepuolustustaitoina, joilla lapset voivat pitaa huolta itsestadn. Tallainen nuorena omak-
suttu kompetenssi kantaa ja vahvistuu koko elaman. Kriittinen tapa l&hestyd mediaa tulisikin ym-
martaa tallaisena turvataitona. Tama ei kuitenkaan tarkoita median lahestymisté ryppyotsaisesti
sormea heristéen, vaikka késittelyssé olisikin vakavia aiheita véaaristyneesta minékuvasta tai yhteis-
kunnallisista epakohdista. Lahtokohta tulisi olla, ettd mediassa on paljon hyvéaa, josta ihmisella on
lupa nauttia. Kasvattaja voi osoittaa oman mediakompetenssinsa kohtaamalla median rehdisti ja
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analyyttisesti, hieman pilketta silmékulmassa. Median tarkastelu kuvantuottamisen kautta voi Kir-
voittaa humoristisia lopputulemia, jolloin mediaan liittyvat pelot vaistyvét ja valta omaehtoiseen

ajatteluun palautuu nuorelle itselleen.

3.2.3 Kriittisen ajattelun osa-alueet

Teorialdhtoisessa analyysissani otan l&htokohdakseni Juha Herkmanin mééritelman Kriittisen ajatte-
lun osa-alueista. Han esittaa, ettd kriittisyys voidaan jakaa neljdan ulottuvuuteen: uteliaisuuteen,
kyseenalaistavuuteen, totuudellisuuteen seka yhteiskunnallisuuteen, joista kolme viimeisté valikoi-
tui analyysin rungoksi. Kyseenalaistavuus merkitsee Herkmanin mukaan omien ja kulttuurissa val-
litsevien kasitysten tiedostamista ja uudelleenarviointia seka ennakkoluulojen tietoista muuttamista.
Totuudellisuuteen puolestaan kuuluvat havaitseminen pintaa syvemmalta seka eri nakokulmien tie-
dostaminen ja hyvaksyminen. Yhteiskunnallisuutta on taloudellisten ja poliittisten intressien havait-
semista, halu toimia oikeudenmukaisemman yhteiskunnan puolesta. (Herkman 2007a, 36.) Lisaksi
kasittelen analyysissani identiteetinrakennukseen liittyvan Kriittisen teeman, joka on teoriarungon

ulkopuolelta, mutta joka nousi esiin aineistosta.

3.3 Kuvataidekasvatus

Tassé luvussa daneen paésevat kuvataidekasvattajat. Heidan mukaansa kuvataideopetuksesta kayta-
van keskustelun painopiste on siirtymassa visuaaliseen kulttuurikasvatukseen. Otan selvéd, mita se
merkitsee ja mika paikka kriittisella mediakuvanlukutaidolla on osana visuaalista kulttuurikasvatus-

ta.

3.3.1 ”Nikemaan saattaminen”

Kuvataideopetus on hakenut muotoaan ja paikkaansa viime vuosikymmenind. Savan (2007, 94)
mukaan kysymys kuuluu, onko nyky-yhteiskunnassamme tarpeen opettaa maalaustaiteen historiaa,

teknistd taituruutta ja muita perinteisesti oppiaineeseen kuuluvia asioita, vai muuttaa sisaltod visuaa-
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lisen kulttuurikasvatuksen suuntaan, jolloin se palvelisi yksiloa kulttuuriteollistuneessa maailmassa.
Sava kirjoittaa, ettd silloin “yleissivistivin koulutuksen valmiuksiksi katsotaan kuvallisen kulttuurin
Jja visuaalisen median kriittinen lukutaito.” (Sava 2007, 94.) Tutkimus jakaa Savan nédkemyksen,
ettei kuvataideopetuksesta kuulu kuitenkaan tehda visuaalista sekamelskaa, johon kuuluisi kaiken-
lainen kulttuurin, median ja muotoilun kasitteleminen, vaan aiheeseen tulee mielekkaalla tavalla

sopia taiteellinen ajattelu seka tekemisen tapa (Emt., 96).

Sava my0s kiteyttdd hyvin sen, mistd visuaalisessa taidekasvatuksessa, mutta myos kriittisessa me-
diakuvanlukutaidossa on kyse: nakemaén saattamisesta. Samaa aihetta sivuaa Pohjakallio vaitoskir-
jassaan Miksi kuvista?. Hanen mukaansa nakemisen harjoittelu mahdollistaa sen, etté tututkin asiat
voi n&hda eri tavalla kuin miten tdhan asti on ndhnyt. Opettaja on tarkedssa asemassa téllaisten ti-
lanteiden luojana. (Pohjakallio 2005, 185.) Vaikka tdmai ajatus, “piirrd se mitd ndet”, on taiteessa
ikivanha, se voi saada uuden merkitysvivahteen visuaalisen kulttuurin aikakautena. Yhdistettyna
Seppasen ajatukseen visuaalisista jarjestyksistd kriittinen mediakuvanlukutaito voi antaa oppilaalle
mahdollisuuden nahdd mediakuviin rakennetut kulttuuriset merkitykset pelkén pinnan sijaan. Sava
muistuttaa, kuinka kuvataiteella on erityinen mahdollisuus ottaa visuaalinen haltuun: “kdsi jatkaa
katsomista --- tehden tekijille ominaisella tavalla nékyviksi katsottua ja nédhtyd.” (Sava 2007, 97.)
Sava nékee taiteen emansipatorisen luonteen kuvaillessaan, kuinka taiteellinen tydskentely voi va-
pauttaa yksilon aiemmista ké&sityksista ja kokemuksista (Emt., 109). Samoin Kriittinen tapa nahda

mediakuvat voi tuottaa vapautumisenkokemuksen mediakuviin siséltyvisté vaatimuksista.

3.3.2 Taide ja yhteiskunta

Anttila valittaa koululaitoksen nykytilaa, jossa korostuvat kiire ja tehokkuuden vaatimukset. T&llgin
ensimmaisend karsiutuvat oppilaiden itsendisen ja kriittisen ajattelun sek& omakohtaisen, kokemuk-
sellisen taiteellisen kasvun mahdollisuudet. Sanotaan, ettei ole aikaa. (Anttila 2008, 22.) On helppo
yhtya ajatukseen, ettd kouluissa on tavoitteina opettaa enemmaén asioita kuin mité todellisuudessa
ehditaan kasittelemaén. Tama tutkimus osaltaan pyrkii selvittdmaan, miké on kriittisen mediakuvan-
lukutaidon merkitys peruskoulussa, ja onko sille yhteiskunnallista tilausta, jotta sen opettaminen

koettaisiin riittdvan mielekkaana.

Laitinen alleviivaa, ettei visuaalista kulttuuria voida irrottaa sen kontekstistaan, yhteiskunnasta (Lai-
tinen 2005, 206). Visuaalisen kulttuurin kriittinen tutkiminen osana taiteellista tydskentelyé voi-

daankin tulkita pyrkimykseksi ymmartad yhteiskuntaa. R&sésen (2006, 11) mukaan taiteella on va-
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linearvo, jonka avulla voidaan saavuttaa kasvatuksellisia pddmaaria. Kriittisten tulkintataitojen kat-
sotaan olevan yhteiskunnallinen hyve, silla ne lisddvat kiinnostusta ja ymmarrysté yhteiskuntaa koh-
taan ja siind toimimiseen. Siten my0s visuaalisen kulttuurin kriittisten tulkintataitojen tulee olla

osana kasvatustoimintaa.

3.3.3 Taide ja identiteetti

Kriittisessd kuvataiteessa ajatuksenani on yhdistaa kriittinen suhde mediakuviin sekd mediakuvien
henkil6kohtaisten merkitysten tarkastelu. Yhté lailla kun pohditaan, mité lieveilmiditd mediakuvat
toisaalta aiheuttavat ja toisaalta kétkevat, samanaikaisesti oppilaan tulisi pohtia, miten mediakuvat
vaikuttavat haneen itseensa. Résénen kuvailee, ettd kuvien tekemisen kautta oppilas rakentaa identi-
teettiddn ja tutkii itseddn suhteessa yhteisoonsé, sillé taiteeseen kuuluu erottamattomasti henkisten,
moraalisten, sosiaalisten ja kulttuuristen arvojen pohtiminen (Résénen 2008, 252). Samoin Sava ja
Katainen nakevét taiteen avulla kasvattamisen mahdollisuudet, ettd nuori voi ymmartad omaa ela-
madnsa ja tulla sen aktiiviseksi rakentajaksi (Katainen ym. 2004, 34). Kriittinen ajattelu kuvataiteen
tunneilla voi olla taysin pinnan alla tapahtuvaa oivaltamista, mutta tavoitteena on, ettd ajatukset

voidaan myos tehda nakyviksi taideteoksiin.

3.4 Lukuisat lukutaidot

Perinteisen lukutaidon eli lukemisen ja kirjoittamisen taitojen rinnalle on syntynyt tarve kehittaa
kriittisen ja visuaalisen lukutaidon kasitteitd. Herkman kuvaa lansimaisen kulttuurin kehittyneen
1800-luvulta alkaen yhd enemmén erityisesti nakoaistin korostamiseen, ensin valokuvan ja eloku-
van, sittemmin nykyajalle ominaisten visuaalisten medioiden kautta. Erotukseksi esimerkiksi oraali-
sissa kulttuureissa puheella ja musiikilla on suurempi merkitys. (Herkman 2007b, 137.) Nykyinen
kulttuurissamme vallitseva silmén ylivalta on joko syy tai seuraus siitd, etta kuvat valtaavat julkisen
ja virtuaalisen tilan sek& mediat. Kuvia tuleekin osata tulkita ja katsoa kriittisesti. Lukutaidoilla on
sivistyksen ja vallan ulottuvuuksia. Pohdin myos, mité kriittiselld ja visuaalisella lukutaidolla voi-

daan saavuttaa.
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3.4.1 Literacy — sivistys, lukutaito

Joukko viestinnén ja kasvatusalan tutkijoita ovat kiinnostuneet lukutaidon kasitteen laajentamisesta.
Lukutaidon englanninkielinen vastine literacy voidaan k&éantaa joko lukutaidoksi tai sivistykseksi.
Tamé antaa Rantalan (2007, 138) mukaan valjyytta lisaméaarityksiin perinteisten kirjoittamisen ja
lukemisen liséksi kulttuurisiin, eettisiin ja poliittisiin ulottuvuuksiin. Vastaavasti myos tekstin kasite
on laajentunut: pelkkien kirjainsymboleista muodostuvan tekstin lisaksi kuvat siséltavéat tulkinnalli-

sia elementtejd, koodeja, joita pystyy tulkitsemaan usein sanattomasti tai tiedostamattomasti.

Rantala muistuttaa, ettd lukutaidon kysymys on aina kysymys myés vallasta. Han viittaa Freireen,
jonka tavoitteena ei ollut enempéaa eikd vahempad kuin maailman lukeminen. Talla han tarkoittaa,
ettd kenen tahansa tulkinta on samanarvoinen kuin valtaa pitévien, ja ettd lukutaidon seurauksena
yksilo tiedostaisi olevansa oman eldmansa subjekti, toimija. (Rantala 2007, 139-140.) Reijo Kupi-
ainen esittelee visuaalisen lukutaidon kasitteen, joka tarkoittaa, ettd katsoja hahmottaa merkityksissa
piilevid valtasuhteita sek& vaihtoehtoisia merkitysjarjestyksia. Valtasuhteet rakentavat kuvaan visu-
aalista manipulaatiota, jota on hdnen mukaansa mahdollista torjua. Kupiainen huomauttaakin, etta
lukutaidossa on aina kyse kriittisyydestd (Kupiainen 2007, 53). Samoin Paul Duncum korostaa ar-
tikkelissaan Seven principles for visual culture education, ettd jokaisen kuvan takana on ne ajatus-
mallit, arvot ja uskomukset, joita kuvan laatija edustaa. Ne voivat olla poliittisia, sosiaalisia tai ta-
loudellisia. (Duncum 2010, 6.) Mediakuvat, jotka tuotetaan taloudellisen hyddyn vuoksi, ilmentavat
kuvantuottajien ideologioita ja kéyttavat siten valtaa suhteessa kuluttajiin. Nahdékseni visuaalinen
lukutaito on noussut visualisoituneessa yhteiskunnassamme yhta tarkeaksi taidoksi yksilon au-

tonomian kannalta kuin peruslukutaito.

Kupiainen ja Suoranta ovat myos paatyneet ehdottamaan mainonnan lukutaitojen opettamista kou-
lussa. Erityisesti heid&n esiintuoma kasite mainosten poliittinen lukutaito kdy yksiin oman, Kriittisen
mediakuvanlukutaidon perusajatuksen kanssa. He kirjoittavat: “Se pitdd sisdllddn erilaisiin sosiaa-
lisiin ja kulttuurisiin asemiin kuten yhteiskuntaluokkaan, sukupuoleen, rotuun, seksuaalisuuteen ja
identiteettiin liittyvien suhteiden ja merkitysten lukutaidon, joilla saadaan aikaan erilaisia eroja ja
pannaan sosiaalinen todellisuus ndyttdmdcdn tietynlaiselta.” He painottavat, ettd mainosten poliitti-
nen lukutaito ymmartaa kaupallistumisen seuraukset myds ihmisten valiselle yhdenvertaisuudelle ja

ymparistolle. (Kupiainen ym. 2005, 304-305.)
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3.4.2 Visuaalinen lukutaito

Seppanen selventéd, ettd kuvanlukutaito on osa laajempaa visuaalista lukutaitoa, ja valokuvanluku-
taito taas sisaltyy kuvanlukutaitoon. Hé&n toteaa kuitenkin, ettd ndamé lukutaitojen muodot ovat kui-
tenkin pelkastaan analyyttisia. (Seppanen 2004, 149.) Muodostaahan silméa aina nakdaistimuksesta
kuvan, olipa kyseessé kaksiulotteinen kuva tai kolmiulotteinen todellisuus. Kuvan ja visuaalisen
ympariston tulkinnassa voidaan siis kéyttdd samoja tulkintaelementteja. VVoidaan toki ajatella, etté
vaikka kuvat ovat aina tiettyjen sadnndsten mukaan rajattuja ja lavastettuja, on visuaalinen todelli-
suuskin jossain miérin “lavastettu” juuri kunkin kulttuurin visuaalisten jérjestysten vaatimusten
mukaan: millaista katukuvaa pidetadén yll&, millainen vaatetus ja kdyttaytyminen ovat normien mu-
kaista jne. Kuvan digitaalinen muokkaus onkin tuonut merkittdvimman muutoksen kuvan ja todelli-
suuden valiseen suhteeseen. Eri lukutaitojen muotojen luokittelu on hyddyllistda myds siksi, ettei
visuaalisen lukutaidon tutkiminen ja opettaminen ja& huomiotta: Seppdasen mukaan visuaalisesta
lukutaidosta on alettu keskustella Suomessa jo 1980-luvulla, mutta se on jaanyt vahalle huomiolle.
Syyksi Seppénen arvelee sen hukkuneen laajempaan medialukutaidon kasitteeseen. (Seppénen
2008, 19.)

Herkman muistuttaa, ettd visuaalinen lukutaito ja kulttuurin tulkitseminen kulkevat kasi ké&dessa.
Mediakuvaston tuotteet ovat aina myo6s kulttuurituotteita. Han huomauttaa, ettd nuoret usein kulut-
tavat mediakuvia denotaatiotasolla, jolloin merkitykset koetaan itsestaanselvyyksina. Koululla oli-
sikin hanen mukaansa térked rooli uusien nédkokulmien eli konnotaatioiden esiintuominen, kuten
millaisia kulttuurisia viittauksia esitystapoihin liittyy. (Herkman 2005, 11-12.) Toisin sanoen me-
diakuvat koostuvat tarkkaan harkituista visuaalisista jarjestyksista seké stereotyyppisisté esitysta-
voista. Ennen julkaisemistaan kuvat aina lavastetaan ja rajataan huolellisesti, ja yhd useammin teh-
daan viimeinen silaus digitaalisella kuvankasittelylld. Hyvaltd néayttaa, ja kritiikiton katse uppoaa
kuvien tarjoamiin eldmyksiin ja tarinoihin. Usein katsominen vailla kriittista tulkintakehysta rajoit-
tuukin téllaiseen denotatiiviseen tulkintaan, eli mikd on kuvan yleisesti hyvaksytty tulkinta (Kivi-
niemi-Wahlroos 2002, 117). Sen sijaan Kriittinen katse voi tutkia, tulkita ja analysoida mainosku-
vasta runsaasti merkityksié eli koodeja, jotka ovat avoimella tavalla katkettyna siihen. Avoimella
tavalla katketty -ilmaus tarkoittaa, ettad vaikkei yksilo tietoisesti erittele, mitd koodeja hén vastaanot-
taa mainosta katsoessaan, han kuitenkin tunnistaa ja hyvaksyy niiden sisaltamét merkitykset sanat-
tomasti. Koodit ovat avoimesti néhtavill4, mutta ne ovat katkettyja tietoiselta késittelylta.
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Herkman pitaa tatd visuaalista lukutaitoa tarke&dna osana mediakasvatusta. Erotuksena perinteiseen
kuvanlukutaitoon visuaalinen lukutaito korostaa kulttuuristen koodien huomioon ottamista. Kuvien
hahmot, milj66t ja esineet ilmentévéat kulttuurisia merkityksia. (Herkman 2007a, 73.) Kriittisen kKu-
valukutaidon yksi kriteeri on osata tulkita kuvaa denotaatiotasolla, mutta myds konnotaatiotasolla,
eli 10ytaa kuvasta erilaisia sosiokulttuurisia merkityksid. Konnotaatioita havaitaan usein tiedosta-
mattomalla tasolla, joten lukutaitoon kuuluu my6s niiden tietoinen késittely. (Kiviniemi-Wahlroos
2002, 117).

3.4.3 Kuva kulttuurisena merkkijarjestelméana

Kuten edelld on todettu, jotta kuvaa voi ”lukea”, on ymmarrettdva kuvan semioottinen luonne. Mar-
jo Résénen (2008, 167) kirjoittaa, ettd kuva tulee nahda kulttuurisena merkkijarjestelmand. VVahén
samalla tavalla kuin kirjaimet ovat symboleja, kuva sisaltda aineksia, jotka viestivat tiettyja asioita
katsojalle. Aivan yhté yksiselitteistd kuvan lukeminen ei tietenkaan ole verrattuna kirjoituksen lu-
kemiseen, mutta kuvaan siséltyy aina késityksia kussakin kulttuurissa hyvaksytyistd normeista.
Myo6s Malmelin madrittelee lukutaidon “kyvyksi hallita erilaisia symbolijdrjestelmid” (Malmelin
2003, 141). Lukutaidon kasite onkin saanut venya erilaisten hallinta- ja tulkintataitojen nimikkeeksi,
mutta edellda mainittu méaaritelmé on mielesténi osuva, silla eihdn kirjoitettu tekstikédan ole muuta
kuin kehitetty ja opeteltu symbolijarjestelmé&. Ja kun tiedostetaan, ettd mediakuvasto on viestintaa,
joka siséltdd median toimijoiden tarkoittamia merkityksid vastaanottajalle, on se ymmarrettdva
myos tekstiksi, jota voi hallita lukutaidon avulla. Siksi mainonnan tai kuvan lukutaito on helpom-
min perusteltavissa lukutaidoksi kuin vaikkapa teknologialukutaitoa, joka sisaltaa teknisten laittei-
den kayttotaidot seké tiedonhankintataitoja. Nailla ei kuitenkaan ole suoranaisesti tekemistd symbo-

lijarjestelmien kanssa.

Voidaan kysya, tarvitseeko kuvan lukemista eli tulkitsemista opettaa. Kylldéhan jokainen tunnistaa
kuvasta monia elementtejd, samoin kuin selviydymme arkieldman visuaalisista havainnoista kuten
vaikkapa ilmeista ja eleistd. Seppéanen toteaakin, ettd visuaalisessa lukutaidossa on kaksi puolta:
toisaalta se opitaan, ja siihen kasvetaan, kun taas toisaalta ihminen joutuu ndkemaén vaivaa ymmar-
tddkseen kuvan kulttuuriset esitykset ja sen hienovaraiset merkitykset (Seppénen 2004, 15-16). Sen
liséksi tulisi oppia tarkastelemaan kriittisesti millaiseen visuaaliseen kulttuuriin on kasvanut ja mil-

laisia kasityksida on aiemmin ottanut vastaan.
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Millaiseen lopputulemaan Kkriittisessa ja kuvallisessa lukutaidossa tulee pyrkid? Rantala muistuttaa,
ettd kriittinen tietoisuus on pitké ja raskaskin prosessi, onhan kyse koko yhteiskunnan ja maailman
haltuun ottamisesta (Rantala 2007, 144). Kasvattaja voi olla k&ynnistdmassa tatd oppimisprosessia,
ja hén voi olla tyytyvéinen, mikali nakee kriittisen tietoisuuden oppilaissa edes idullaan. Kupiaisen
mukaan kriittisen tietoisuus saa aikaan niin sanotun toisen katseen”, jolla kuvaa pyritddn vékisin
katsomaan toisella tavalla. Kuvamateriaalia katsotaan aidosti ihmetellen, ja katsoja pysyy riippu-
mattomana kuvallisille viettelyksille. (Kupiainen 2006, 201-202.) Toisin sanoen mediakuvan mer-
kitykset eivéat sellaisenaan imeydy katsojaan, vaan han kykenee ottamaan etaisyytta kuvan todelli-
suuteen ja tarkkailemaan sitd hieman huvittuneenakin: “’vai noin minun siis pitdisi ajatella!” Aske-
leen pidemmalle menee Klein kuvaillessaan ironisen kuluttajan ajatusmaailmaa, joka tiedostaa Dis-
neylandin ja kiiltopaperisten lehtien raadollisuuden ja tyhjyyden, mutta kykenee nauttimaan niisté
kuitenkaan ottamatta niit4 liilan vakavasti. Hén lainaa Michel de Certeau’ta, joka kutsuu tillaista
asennoitumista “tasapainoilun taidoksi”, joka on ainoa tie todelliseen vapauteen vallitsevassa kult-
tuurissa. (Klein 2001, 84.) Téllainen tapa kokea mediakuvasto voisi olla tavoiteltava: nyky-
yhteiskunnassa elaminen kavisi hankalaksi ilman visuaalista mediaa, eikd se ole toivottavaakaan.
Kuitenkin yksilo voi henkisellda kypsyydellddn osoittaa riippumattomuutta median luomista ihan-

teista ja vaatimuksista.

Seppanen méarittelee visuaalisen lukutaidon seuraavasti: se opitaan sek& huomaamattomasti etta
tiedostavasti, ja on seka visuaalisiin jérjestyksiin sopeutumista ettd niiden kyseenalaistamista (Sep-
panen 2004, 192-193). Valitsen ndista molemmista sen jalkimmaéisen hahmotellessani Kriittisen
mediakuvanlukutaidon sisaltoéd. Jokainen oppii visuaalisia jarjestyksid huomaamattaan ja sopeutuu
osaksi niitd vapaa-ajallaan. Sen sijaan kriittisia kuvanlukutaitoja tulisi opetella koulussa tietoisen
prosessin kautta, ja pd@méaérana on visuaalisten jarjestysten tarjoilemien itsestdénselvyyksien ky-
seenalaistaminen ja haastaminen, ei niihin mukautuminen. Kiintoisa onkin Seppésen tekeméa huo-
mio, ettd kuvanlukutaitoa ei voi oppia pelkastddn kuvia katsomalla (193). Kiriittisen ajattelun taito
vaatii pitkajanteista ty6ta: tiedonhakua, kulttuurin tutkailua, eri ndkékulmien puntaroimista. Kriitti-
sen kuvanlukutaidon prosessissa ei tulisikaan koskaan ajatella olevansa valmis! Koulussa toteutet-
tavan kriittisen kuvanlukutaidon projektin tavoitteenakin tulisi olla prosessin alulle saattaminen,
“kipindiden sytyttdminen”, erddnlaisen konfliktin synnyttdiminen oppilaan ajattelussa, ennemmin

kuin valmiiden vastausten tarjoaminen.
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4 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS

Tutkimukseni on luonteeltaan laadullinen, ja tarkastelen tekstiaineistoani teorialdhtdisen sisallén-
analyysin keinoin. Aineisto keréttiin kyselylomakkeilla, eli kyseessa on myds kyselytutkimus. Tut-
kimukseni siséltadd toimintatutkimuksellisia piirteitd, muttei tayta varsinaisen toimintatutkimuksen
kriteerejd, silla tutkimuksen kesto on verrattain lyhyt. Kuitenkin tutkimusprojektin tavoitteena oli

saada aikaan muutosta tutkittavien parissa, ja tassé luvussa pyrin erittelemaan intervention tuloksia.

4.1 Tavoitteet ja tutkimuskysymykset

Kiinnostukseni kohteena on mediakuvien Kkriittinen tarkastelu, jonka innoittamana toteutin pienen
intervention kahdessa koululuokassa. Projektista keradmani aineiston pohjalta pyrin selvittdmaan,

lisésiko projektin tarjoama “ponsi” kriittisyyttd oppilaiden ajattelussa, ja jos niin miten ne ilmenivat.

Tutkimuksen kokonaisuus muodostuu toiminnan tavoitteista sek& tutkimuksellisista tavoitteista.
Toiminnan eli projektin kasvatuksellisena tavoitteena on muutos: kuvallisen tydskentelyn kautta
oppilaissa tapahtuva muutos Kriittisessd, autonomisessa ajattelussa suhteessa mediakuviin. Tutki-
muksen tavoite on ensisijaisesti lisatd ymmarrystd kyseessd olevasta ilmiosta: sen kulttuurisista

taustoista ja merkityksest& koulukontekstissa.
Tutkimustehtdvan mukaiset kysymykset ovat seuraavat:

1. Miten kriittisyys ilmeni oppilaiden antamissa vastauksissa tutkimusprojektin aikana?
a. Miten teoriassa maéritellyt kriittisyyden osa-alueet nayttaytyivat oppilaiden vastauksis-
sa?
b. Millaisia kriittisyyden teemoja oppilaat kéasittelivat sanallisissa ja kuvallisissa ilmaisuis-
sa?

2. Millaisia muutoksia oppilaiden ajattelussa tapahtui kriittisyyden suhteen projektin johdosta?
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4.2 Kyselytutkimus

Tuomi & Sarajarvi (2009, 72) toteavat, ettd yksinkertaisin tapa saada tietdd, mitd ihminen ajattelee
tai mitk& ovat h&nen toimintansa perusteita, on kysya suoraan hanelta itseltddn. Tavallisimmat me-
netelméat ovat kysely ja haastattelu. Kuitenkin tallaisessa tutkimusmenetelmassé on yleistetta-
vyysongelma: tutkijan tulee varoa tulkitsemasta saamiaan tuloksia kritiikittomasti todellisuutta ku-
vaavana totuutena. Kysely toimii kuitenkin tiedonlahteend, ainakin tiedonantajista, ja sopii muutok-

sen mittaamiseen tiedonantajien pysyessa samoina tietyssé projektissa.

Kysely mééritelladn menettelytavaksi, jossa joukko tiedonantajia tayttad kyselylomakkeen esimer-
kiksi valvotussa tilassa. (Emt., 73.) Liséksi tutkimusaineistona kéytettiin tutkimuspéivékirjaa, jossa
tutkijana dokumentoin tutkimuksen kulkua seka siitd tekemiéni havaintoja. Tama on mahdollinen
laadullisen tutkimuksen tutkimusaineisto, ja se voidaan luokitella yksityisiin dokumentteihin (Tuo-
mi & Sarajarvi 2009, 84). Erityisesti se soveltuu k&ytettavaksi tapaustutkimuksessa.

4.3 Tapaustutkimus

Tapaustutkimukseksi luonnehditaan tutkimusta, joka kohdistuu johonkin tiettyyn yhteiséon. Syrja-
lan ja Nummisen mukaan tapaustutkimukselle ominaista on myos tutkijan ja tutkittavien vélinen
erityinen vuorovaikutus: tutkittavat ovat tutkimusprosessissa aktiivisia toimijoita, siind missa taval-
lisesti tutkittavat ovat vain tutkijan toiminnan kohteita, ja vuorovaikutuskin jaa usein ohueksi. Lah-
tokohtana tapaustutkimukselle onkin yksilona tulkita elaman ilmidité osittain osana autenttista maa-
ilmaa: toinen jalka tutkijanpallilla, toinen kentan kamaralla. (Syrjéld & Numminen 1988, 8-9.)

Arvot ovat aina l&sné tapaustutkimuksessa, lahtien siitd, miten tutkija muodostaa kysymyksenasette-
lun, miten ymmartaa késitteleménsé ilmion, miten toimii kentélla aineistoa kerdtesséén aina sinne
saakka, miten tutkija analysoi aineistoaan. Tutkijan ik&&n kuin tarkkailee maailmaa tietynlaisten
silmalasien kautta. Tdma koskee tietenkin kaikkia tutkijoita tutkimusotteesta riippumatta: kukaan ei
voi ilmoittaa kykenevansa todellisuuden objektiiviseen, arvoneutraaliin tarkkailuun. Samoin ei tut-
kijan persoonallisuutta voida rajata tutkimuksen ulkopuolelle. Jottei siitd koidu haittaa tutkimuksen

luotettavuudelle, tutkijan tulee tiedostaa arvoperustansa ja tuoda se julki raportissaan (Emt., 11).
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Mééaritellessaan tapaustutkimuksen eri muotoja Syrjala & Numminen kuvailevat kasvatuksellista
tapaustutkimusta: ”/jjos [tutkimuksen] -- 1&htokohtana -- [on] kasvatustoiminnan ymmartaminen ja
ajattelun avartaminen seka keskustelun herattdminen, voidaan puhua kasvatuksellisesta tapaustut-
kimuksesta” (Emt., 23). Tutkimuksen tavoitteina voidaankin pitéda oppilaan seka kasvattajien ajatte-
lun avartamista kriittisten kuvanlukutaitojen avulla, seké& osallistuminen mediakasvatukselliseen

keskusteluun. Lisaksi tavoitteena on Kriittisten kuvanlukutaitojen kehittdminen koulukontekstissa.

4.4 Toimintatutkimus

Tieteellisessa keskustelussa on pohdittu, miten tuotetaan validia tietoa, ja perinteisen “kovan” tie-
teen rinnalle on noussut niin taiteellisin, ymmartévin kuin toiminnallisin keinoin synnytettavaa tie-
dettd. Kenties perinteet joutuvat taipumaan tieteen saralla siind missé kulttuurisissa ja sosiaalisissa-
kin kaytanteissd. Toisaalta toiminnallista tieteen tekemistd on Aaltolan ja Syrjalan mukaan ollut
maailman sivu: kdytdnnon ongelmat vaativat teorioiden luomista, niinpé esimerkiksi merisuunnis-
taminen sek& ajanlasku saivat avukseen téhtitieteen. Hyva teoria auttoi konkreettisiin pulmiin, ja

edisti ihmiskunnan “kurjuuden vihentdmista”. (Aaltola ym. 1999, 11-12.)

Juuri tdmé hyva teoria kiehtoo etenkin kasvattajia: opettajat kohtaavat sdanndllisesti arjen pulmia,
joihin he kaipaavat ratkaisuja. Keskeisin tavoite toimintatutkimuksella on siirtyd pelkén toteavan
todellisuuden kuvaamisesta sen muuttamiseen (Emt., 13). Perinteinen tutkimuksen tekeminen on
juuri toteavaa todellisuuden kuvausta, ja tallaiset tutkijat suhtautuvatkin varovasti ja jopa kriittisesti
tutkimuskentdn “sotkemiseen” tutkijan toimilla. Opettajalle sen sijaan téllainen puuttuminen on
aivan luonnollista. Toimintatutkimus on usein selkeérajainen projekti, jossa tutkija, mutta myds
tutkittavat, tietdvat mistd on kyse. Kun tutkija on tietoinen toimintansa motiiveista ja esittdaa ne
avoimesti tarkastelun alaisuuteen, on tutkimuksen eettisyys ja luotettavuus pdivénvaloa sietavalla
pohjalla. Toimintatutkimus ja kriittinen teoria kulkevat tassakin suhteessa kasi kadessa, silla marxi-

laisuuteen kuuluu antiobjektivistinen tutkimuskaytanté (Tuomi & Sarajarvi 2009, 36).

Toinen olennainen l&dhtokohta toimintatutkimukselle on Pentti Moilasen mukaan piilevien motiivien
tietoisuuteen tuominen. Ihmisen toiminta perustuu pitkalti uskomuksiin ja rutiineihin, joiden takana
piileviin vaikuttimiin kiinnittd& harvoin huomiota. (Aaltola ym. 1999, 19.) Asioiden nakymattomia
puolia ei tule ajatelleeksi, ja se on sindnsa taysin inhimillistd. Opettaja saa usein toimia uusien aja-

tusten herattelijand, ja koulu saisikin tuottaa oppilaille enemman ajattelemisen aihetta. Mediakuvien
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herattdmat tunteet sulkevat usein tallaisen ajattelun tai harkinnan mahdollisuuden. Siitakin huoli-
matta, etté rutiinit istuvat ihmisessa sitkeasti ja muutos on vaivalloista, tulee piileviin vaikuttimiin
I0ytaé yhteys erédésté tarkedsta syystd: vallan siirtdmisestd yksilGille itselleen. Aaltolan ja Syrjéalén
sanoin: ”/v]alta ei ole pelkdstddn ihmisten alistamisen vdiline, vaan se on yhtd lailla vapauden eh-

to” (Emt., 20).

Heikkinen ja Jyrkdma (1999, 44-45) painottavat intervention merkitystd toimintatutkimuksessa.
Interventio merkitsee muutokseen tahtaavaa valiintuloa, ja sen tulee paljastaa todellisuudesta jotain,
mité ei ollut aiemmin havaittavissa. Muistutan, ettd opettajan on tassé kohtaa hyvéa tehda ero indokt-
rinaation, eli omien ihanteiden sellaisenaan syéttdmisen ja intervention vélilla. Koen, ettd opettajalla
on “valistuneempana osapuolena” velvollisuus antaa oppilaille tietoa ja ajattelemisen aihetta, mutta
jattdd uuden tiedon aiheuttama muutos oppilaan omaksi asiaksi. Esimerkiksi arvioinnissa ei tule
palkita oppilasta omaksumasta opettajan ndkokulmaa. Oppilaissa tapahtuva muutos tapahtuu jos on
tapahtuakseen, ja oppilaan on oltava vapaa valitsemaan omaksumiensa tietojen valilta. Tasta ni-
menomaan syntyy vapaus, silld muuten han vain siirtyisi median ihanteiden omaksumisesta opetta-
jan mielipiteiden omaksumiseen. Mutta olennaista on tietdmisen tarjoaminen, eri nakokulmien

avaaminen oppilaiden silmien eteen.

Eras viisauden siemen, joka toimintatutkimuksessa on mahdollista istuttaa, on saattaa alulle prosessi
oppilaan ajatusmaailmassa. Uskon, ettd parhaimmillaan koulu voi tuottaa jalki& oppilaan muistiin ja
ajatteluun. Oma tulkintani on, etta kaikki, mita yksilo elaménsa aikana kohtaa, jattaa jalkensa taméan
mieleen. Ehkei prosessi ala tietoisena, ehkei se ala juuri sind péivana kuin uusi tieto on vastaanotet-
tu. Tasta johtuu koko koululaitosta vaivaava ndennéinen tehottomuus: koulussa opitut asiat saattavat
kypsyé jopa vuosia ennen kuin ne tulevat ilmi ja vaikuttavat yksilon ké&yttaytymiseen. Niin turhaut-
tavalta kuin opettajan pdivittdinen tyo voi joskus tuntuakin, kenties tdma4 tieto — tai uskomus — antaa

toivoa kouluinstituution tahdellisyyteen.

4.5 Teorialéhtoinen sisallénanalyysi

Aineiston analyysin tyokaluksi valitsin deduktiivisen teorialahtdisen siséllénanalyysin. Tuomen &
Sarajarven (2009, 113) mukaan téllaisen luokittelun pohjaksi valitaan sopiva teoria tai kasitejarjes-
telma. Teorian pohjalta muodostetaan analyysirunko, johon sijoitetaan aineistosta sopivia teemoja ja

muodostetaan niistd luokkia aineistolahtdisen eli induktiivisen sisallénanalyysin keinoin. Mikali
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aineistosta 10ytyy analyysirungon ulkopuolelle ja&dvaa materiaalia, on mahdollista muodostaa uusia

luokkia induktiivisen siséllonanalyysin mukaisesti.

Toinen vaihe analyysissa on aineiston pelkistdminen eli redusointi, joka tarkoittaa aineistossa esiin-
tyvien ilmaisujen késitteellistamistd. Samankaltaiset pelkistetyt ilmaukset kootaan sitten alaluok-
kiin, ja samaa aihetta sivuavat alaluokat kootaan ylaluokiksi. (Emt., 114-116.) Eskola & Suoranta
toteavat, ettd laadullista aineistoa analysoidaan teemoittelemalla, ts. tekstimassasta nostetaan tutki-
mustehtdvan mukaisia teemoja. Analyysiin liitettavat sitaatit elavoittavat ja kuvaavat teeman sisél-
tod. (Eskola ym. 2008, 174-175.) Havainnolliseksi keinoksi osoittautui aineiston leikkaaminen sak-
silla ja samankaltaisten ilmaisujen keradminen otsikon alle, joka yhdistaa kaikkia ilmaisuja. Muo-
dostuneet otsikot (alaluokat) sijoitettiin sitten teoriasta muodostettuun analyysirunkoon (ylaluok-
kiin).

4.6 Tutkimuksen konteksti

Suoritin aineistonkeruun syventévien projektiopintojen yhteydessa pirkanmaalaisessa ylakoulussa
syksylla 2013. Koulun kuvataiteen opettajille esittdmaani pyyntoon vastasi kaksi opettajaa. Mo-
lemmilta lahti mukaan projektiin yhteenséd kaksi kuvataidepainotteista kahdeksatta luokkaa. Luo-
kassa A oli 19 oppilasta, joista 14 oli tyttdja ja 5 poikia, luokassa B taas 15 oppilasta, joista 10 tyt-
t0d ja 5 poikaa. Yhteensé oppilaita oli 34, joista 24 oli tytt6ja ja 10 poikia.

Projektin kuluessa kokosin aineistoa oppilailta kyselyjen muodossa. Teetin oppilaille alku- ja lop-
pukyselyn seké jokaista tehtavaa kohti yhden kyselylomakkeen. Myds oppilaiden tekemét kuvatai-
detyot olivat osa aineistoa. Pidin lisaksi projektipaivékirjaa, jota kdytdn osana aineistoa. Luvan tut-

kimuksen tekemiseen ja aineiston kerddmiseen myonsi oppilaitoksen rehtori.

Projektissa toteutettiin yhteensa nelja erilaista tehtdvatyyppié: Vastamainos, Stereotypioita vastaan,
Kantaaottava taiteilija sekd Mainosten salatut ajatukset. Luokkien projekteista muodostui hieman
toisistaan poikkeavat: luokka B toteutti néistd kolmea ensimmadistd, luokka A puolestaan kolmea
viimeista.

Projektin tarkoituksena oli kehittad kriittisia kuvanlukutaitoja, joten luonnollisesti tyoskentelimme
kuvien parissa: tarkastelimme kuvia mainoksista ja muualta mediasta, kdytimme kuvia omien t6iden
lahtokohtana seké tuotimme itse omia kuvia. Myos kyselyt rakentuivat erilaisten mainoskuvien ym-

péarille. Tehtdvien tarkoituksena oli saattaa oppilas jonkinlaiseen konfliktitilanteeseen, jossa hanen
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totunnainen tapansa nédhda kuva joutuisi tormayskurssille erilaisten ndkdkulmien kanssa. Etsimme
kriittisia ndkokulmia yrittaméalla katsoa pintaa syvemmalle: miten ja miksi kuvat on rakennettu juuri

tietynlaisiksi? Enta mita jaa nakymattomiin?

4.7 Tutkimuksen vaiheet

Projektin nimi oli “kriittisen mediakuvan lukutaidon kehittimisprojekti”, eli tavoitteena oli kehittda
kriittistd ajattelua mediakuvia kohtaan kuvataiteen keinoin. Kriittisyyden kasitetta voi olla vaikea
hahmottaa, ja kasittelimme sen merkitystd yhdessa oppilaiden kanssa. Otin lahtokohdakseni Kriitti-
syyteen Juha Herkmanin (2007, 36) madritelman, johon siséltyy sek& uteliaisuutta, kyseenalaista-
vuutta, totuudellisuutta ja yhteiskunnallisuutta (ks. luku Kriittisen ajattelun osa-alueet 3.2.3).

Kriittiseen ajatteluun kuuluu myds nakékulman laajentaminen: useiden rinnakkaisten nakékulmien
tiedostaminen, nakokulmien vertailu ja oman nédkékulman perusteleminen. Projektissa toin esille
erilaisia nakokulmia, mita esimerkiksi pikaruokaravintolaketjusta voisi ajatella, kuten laatimastani
kuviosta (kuvio 3) kdy ilmi. Viestini oli: ’saat itse paéttad, mité ajattelet, kunhan valintasi on harkit-
tu ja sinulla on tarpeeksi tietoa valintojen tueksi”. Erilaisten nakdkulmien tiedostaminen on tirkeda,
jottei synny kuvitelmaa, ettd kuvasta on olemassa vain yksi pateva tulkinta. Téssa esimerkiksi mai-

noksen ja vastamainoksen rinnakkain asettaminen toimi hyvana havainnollistajana.

1 nakokulma — monta nakdkulmaa

"tuotantoeldimet "Aiheuttaa

R s [” ( i )/ ” ”
saavat karsia! _A_ kauheastiroskaa!” ( Nam ruokaa!

"Tekee

"Epéaterveellista ja ( )
\_ hyvéntekevaisyytta!” _/

lihottavaa!”

”Kalliit, pienet = S~ —s
annokset!” / P -~ "Helppo tapa saada
- e e ) ( ruokaa kun ei jaksa )
N itsetehda!”
/ "Halpaa \ T = i
‘ roskaruokaal” / Kuvio 3
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4.7.1 Vastamainos

Vastamainoksen tekemiseen orientoiduttiin katsomalla ensin tavallisia mainoksia. Koetin herattaa
keskustelua, mik& mainoksissa oppilaiden mielesta hairitsee tai drsyttaa, ja yritimme katsoa niita eri
nakokulmista. Pohdimme muun muassa, tuleeko elamésté onnellista, jos otat pikavipin, niin kuin
mainos antaa ymmartaé. Entd miksi mallit leijuvat ilmassa, kun he ovat pukeutuneet Lacosten hou-
suihin? Oppilaat 16ysivéatkin toisenlaisia mielikuvia ja katsantokantoja kuin millaisia mainostoimis-
tot kuvissaan koettivat tarjoilla. He kommentoivat: “zo todellisuus tulee vastaan siina vaiheessa,
kun lasku kolahtaa luukusta™” ja “noilla kaikilla on samanlaiset vaatteet, ei kauheen persoonallis-
ta!” Seuraavaksi tulkitsimme vastamainoksia, ja keskustelimme, miksi miké&kin vastamainos oli
tehty: mitd vastamainoskuvalla haluttiin viestid? Léysimme monia Kriittisia ja hupaisiakin nako-

kulmia, joihin oli otettu kantaa mainosten kuvakielella.

Ty0n tavoitteena oli kyseenalaistaa mainosten totuudellisuutta, ja kuten Seppénen (2008, 13) toteaa,
tehdd huomioita, mitd mainonnan visuaaliset jarjestykset ndyttavat ja toisaalta mitd jattavat naky-
méttomiin. My0s vastamainosten syvempi tavoite oli mahdollista saavuttaa: kayttdd mainonnan
kuvakieltd hyvéksi kun halutaan tuoda julki yhteiskunnallisia epakohtia. N&in voitiin toteuttaa kriit-

tisyyden yhteiskunnallisuusulottuvuutta. (Herkman 2007a, 36.)

Vastamainoksen sai toteuttaa kokonaan tai osittain tietokoneavusteisesti tai kokonaan ké&sin teke-
maélla. Oppilaiden tekemissa vastamainoksissa nékyi kahdentasoisia toita: pinnallisemmalla tasolla
kritisoitiin mainoksessa olevaa tuotetta, kuten tupakkaa, pikaruokaketjuja, virvoitusjuomia, kosme-
tilkkatuotteita ja puhelimia. Kahdessa tydssa sen sijaan pureuduttiin syvallisemmin johonkin yh-
teiskunnalliseen epdkohtaan, ja tuotiin oma kanta esille mainonnan keinoin. N&issé t0issé otettiin

kantaa ydinvoimaan seka eldinkokeisiin.

4.7.2 Stereotypioita vastaan

Stereotypioita vastaan -tyon aluksi tarkastelimme kokoamiani mediakuvia erindisista ihmisryhmis-
t4, kuten naisista, miehistd ja tummaihoisista. Keksimme luokan kanssa yhdessa, mitk& ovat oppi-
laiden stereotypiat eri ihmisryhmisté, esimerkiksi: “nuoret ovat laiskoja ja tyhmid”, ~amerikkalai-
set ovat ylipainoisia ja okyrikkaita”. Samalla selvitimme, mitd ké&site stereotypia tarkoittaa. To-

tesimme, ettd stereotypia tarkoittaa karkeaa yleistysta jostakin ihmisryhmastd, joko jollain lailla
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aarimmainen tai usein negatiivinen. Stereotypia on osatotuus, mutta kaikki ihmisryhman edustajat

eivat suinkaan vastaa tata késitysta.

Tyon tavoitteena oli tarkastella nditd osittain mediakuvaston luomia stereotypioita Kriittisesti: ensin
tiedostaa, ettd sellaisia on, ja huomata, kuinka helposti uskomme ne todeksi, toisekseen kuvallisesti
laajentaa késitystimme kustakin ihmisryhmastd. Tavoitteena oli myos tiedostaa, ettd stereotyyppi-
sesta ajattelusta voi olla monenlaista harmia: rasismia, ennakkoluuloja sek& myos riittaméattomyy-

den tunteita ja huonoa itsetuntoa.

Tyodskentelyn ensimmaéinen vaihe oli valita mieleinen ihmisryhma parin kanssa, ja miettia millaisia
stereotypioita ko. ihmisryhmaéstd on. Esimerkiksi: ”naiset ovat kauniita, hoikkia ja muodokkaita”.
Mediasta haettiin tata stereotypiaa vastaavia kuvia ja koottiin ne kollaasiksi. Toisessa vaiheessa oli
madra itse kuvata — joko valokuvaamalla tai piirtdaméalla — stereotypian k&antopuoli. Jos kyseinen
stereotypia oli aarimmainen, tuli miettia millainen olisi normaali kyseisen ihmisryhméan edustaja.
Jos taas stereotypia oli negatiivinen, piti pohtia millainen olisi positiivinen kasitys tuosta ihmisryh-

masta.

Stereotypioita vastaan -ty0 toteutettiin kuvakollaasina. Ensimmainen osa, josta ilmenee tietysta
ihmisryhmastd muodostunut stereotyyppinen kasitys, tehtiin parityona. Jalkimmainen osa oli henki-
Iokohtainen tyd, jossa tutkittiin stereotyyppisen kasityksen kaantépuolta, eli sitd mika on nakymat-
tdmissé. Herkmanin (2007, 36) kriittisen mé&aritelméan mukaisesti tyoskentelyssa pddmaéarina olivat
uteliaisuus ja kyseenalaistavuus, silla tutkimme vallitsevia kasityksia ja tulimme sill& tavoin tietoi-
siksi asiasta, seké etsimme kaésityksille vaihtoehtoja. Tavoittelimme myos totuudellisuutta sukelta-
malla pinnan alle etsimdan normaaliutta tai positiivisuutta seka hylkdamaélla ennakkoluulot. Yhteis-

kunnallisuutta toteutimme stereotypioiden hylkaamiselld ja hyvaksytyn ihmiskuvan laajentamisella.

4.7.3 Kantaaottava taiteilija

Kantaaottava taiteilija -tyon aluksi esittelin muutamia kantaaottavia taiteilijoita, kuten Barbara Kru-
gerin, Banksyn ja Jani Leinosen, sek& heidan t6itd&n. Oppilaiden tehtdvané oli valita heistd mielen-
kiintoisin ja kopioida heidan tyylinsa tehda taidetta, mutta tychon tuli sisallyttdd oma kantaaottava

mielipide. Tyon sai tehdd kokonaan tietokoneavusteisesti tai piirtamalla/maalaamalla.

Tyon tavoitteina oli toisaalta tutustuttaa oppilaat nykytaiteeseen, toisaalta saada oivallus, ettd kan-

taaottavuus kuuluu taiteeseen, eli laajentaa taidekasitystd. Ennen kaikkea tavoitteena oli kuvallisen
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dialogin kautta tutustua nykytaiteilijoiden toihin, ja rohkaista sen avulla tuomaan julki omia mielipi-
teitd. Tutustumalla taiteilijoiden tGihin ja niiden siséltdmiin viesteihin oppilailla oli myds mahdolli-
suus saada uusia ndkokulmia ja ajattelemisen aihetta. Kriittisyys tuli esille tassé tydssa ainakin Ky-
seenalaistavuutena ja totuudellisuutena: kantaaottavassa sanomassa tuli olla vallitsevan tiedon ja
uskomusten arviointia tai pinnan alle sukeltamista. Joillakin saattoi olla my6s yhteiskunnallinen

viesti tyossaan. (Herkman 20073, 36.)

4.7.4 Mainosten salatut ajatukset

Mainosten salatut ajatukset -tyon aluksi katsoimme Youtube-videon, jossa néytettiin tavallisen né-
koisen mallin huimaa muodonmuutosta supermalliksi perinteisen meikin ja peruukin, mutta enim-
mékseen kuvankaésittelyn avulla kehoa rdikedsti muokaten. Tamé herétti keskustelua, kuinka voim-
me tietdd, onko yksikdan mediassa ndkemamme kuva totuudenmukainen. Valokuva on sitkeésti
kantanut totuuden manttelia, ja uskomus, ettd kuvamanipulaation voi havaita silmalla, eldd yha
voimakkaana (ks. luku Totuudellisuus 5.2). Tulimme siihen johtop&&tokseen, ettd ldhes jokaista
kuvaa on sormeiltu ja korjailtu jossain miirin, eikd niitd “korjausleikkauksia™ voi ldheskdédn aina

havaita.

Tehtavéana oli hakea internetista mainoskuvia tai muita kuvia, joita on muokattu kuvankasittelyoh-
jelmalla, ja keksid kuvan henkilolle nasevia ajatuskuplia: ”Henkilo tietdd totuuden kuvan késittelys-
td. Mitd hidn mahtaa ajatella asiasta?” Detournament -aatteen mukaisesti sama kuva liitettyné uuteen
tekstiin saa uuden merkityksen ja tulkintakehyksen, joka ei olekaan enaa niin mairitteleva. Kyseessa
on avantgardististen situationistien 1960-luvulla keksiméd menetelmad, joka tarkoittaa kuva tai tekstin
irrottamista alkuperéisestd yhteydestdan ja asettamista uuteen ymparistoon, jolloin se saa uuden

merkityksen (Klein 2001, 258). Tyo toteutettiin kokonaan tai osittain tietokoneavusteisesti.

Tavoitteena oli ymmartdd, mitd “photoshoppaaminen” on ja kuinka hienovaraista ja yleistd sen
kéayttd on. Median ja mainonnan kuvastoa kaytetddn samastumispintana (Seppénen 2008, 13), mutta
miten samastua taydellisiltd ndyttaviin ihmisiin? Manipuloitu kuvasto voi lisata joidenkin nuorten
mustavalkoista ajattelua “kauniina ja rumina syntyneistd” ihmisistd. Kriittisyyden nakokulmista
tehtdvéssa toteutettiin kyseenalaistavuutta, eli vallitsevan tiedon ja uskomusten arviointia, totuudel-
lisuutta sukeltaessaan pinnan alle, ja sen toteamista, ettd kuvamanipulaatio on eréénlaista valehtelua
(Herkman 2007a, 36).
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5 KRITTISTA AJATTELUA OPPILAIDEN VASTAUKSISSA

Tassa luvussa erittelen, millaisia kriittisen ajattelun teemoja oppilaiden vastauksissa esiintyi. Vasta-
ukset on koottu kuvataideprojektissa tehtyjen tehtavénantojen jalkeen annetuista kyselylomakkeista,
jotka koostuivat avoimista kysymyksista. Vastaukset ovat siis tekstin muodossa. Kahdessa luokassa
toteutetut projektit olivat hieman toisistaan poikkeavat, ja tasté syysta eri tehtdvissé on eri méaara
vastauksia. Stereotypioita vastaan-tyon (S) kyselyyn vastasi kaikkiaan 26 oppilasta, Kantaaottava
taitelija (K) -kyselyyn vastasi 17 oppilasta, Vastamainos (V) -kyselyyn vastasi 11 oppilasta, ja
Mainosten salatut ajatukset (M) -kyselyyn vastasi 13 oppilasta. Sulkeisiin on merkitty lyhenne, jota
kaytan oppilaiden kommenttien yhteydessa ilmaisemaan kutakin tehtévatyyppia. Stereotypioita vas-
taan -tydssa on eniten vastauksia, silla se teetettiin molemmissa luokissa. Vastausten vaihtelevat
maarét selittyvat osittain poissaoloilla, osittain siksi, ettd kyselyyn osallistuivat vain ne oppilaat,
jotka saivat kunkin tyon valmiiksi. Aineistona kaytan lisdksi oppilaiden tekemid kuvataidetoita.
Kutsun tutkittavia heidan itse keksimillaan salanimilla.

Kyselyaineiston sanallisia ilmaisuja on hieman kvantifioitu eli analysoitu maaréllisesti (Eskola ym.
2008, 164), jotta on saatu osviittaa, kuinka suuri osa vastaajista on teeman mukaisia asioita ilmais-
sut. Pa&paino on kuitenkin kuvallisen aineiston systemaattisessa, semioottisessa analyysissa. Kuva
ja teksti kulkevat analyysissa rinnakkain.

Edelliselld sivulla olevaan taulukkoon on koottu, millaisia Kkriittisen ajattelun osa-alueita oppilaiden
vastauksista k&vi ilmi. Muodostamassani luokittelussa on viisi ylaluokkaa: Identiteetinrakennus,
Totuudellisuus, Kyseenalaistaminen, Yhteiskunnallisuus sekd Muut. Yl&luokkiin sijoittui 20 ala-
luokkaa, joista kaksi jakautui vield kolmeen osaan. Teorialdhtdisen siséllonanalyysin mukaisesti
aineiston luokittelua ohjaa ennalta valittu teoria, mutta aineistosta nousevia, teoriaan kuulumattomia
luokkia on my6s mahdollisuus muodostaa. Herkmanin jaottelun mukaan kriittisen ajattelun osa-
alueita ovat uteliaisuus, kyseenalaistaminen, yhteiskunnallisuus sek& totuudellisuus (ks. luku Kriit-
tisen ajattelun osa-alueet 3.2.3) Olen valinnut néisté p&aluokista kolme viimeistd, sill& uteliaisuus ei
noussut aineistosta omaksi selkeaksi luokakseen. Syyna voi olla, ettei pelkké uteliaisuus ole kriitti-

syyttd, mutta se on kaiken kriittisyyden lahtokohta eli se sulautuu osaksi kaikkea kriittisyytta. Ta-
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méan ké&éantopuoli oli havaittavissa muutamissa projektiin osallistuneissa oppilaissa: kun projektin
aihe koettiin vaikeaksi tai epékiinnostavaksi, uteliaisuuskaan ei herannyt. Naiden liséksi aineistosta
kévi ilmi useita identiteetinrakennukseen liittyvia teemoja. Luokkaan Muut sisaltyvét ne teemat,

jotka eivit sijoitu neljddn muuhun luokkaan.

A. ”Identiteetinrakennus”
Armollisuus itsea/toisia kohtaan S L IGEEE R T
Oman itsenséa arvostaminen
Huoli itsetunnon heikkenemisesta
Huoli tyytymattomyydesta itseensa
Kasitys itsesta vaaristyy
Mukautumisen paine
Tarve muuttaa itsedan

Stereotypioiden tiedostaminen
Ihanteisiin vaikuttamisen tiedostaminen
Huoli toiseuden korostumisesta
Nékymattoméan tiedostaminen

B. ”Totuudellisuus” ) )
D. ”Yhteiskunnallisuus”

Kuvan totuusarvon heikkeneminen

Kuvamanipuloinnin havaitseminen Kiinnostus yhteiskuntaan
Huoli todellisuuskasityksen kaventumisesta Epaoikeudenmukaisuuden tiedostaminen
Mainonnan eparehellisyyden tiedostaminen Halu toimia

Huoli normaaliuden kasityksen kaventu-

misesta

Huoli ulkonakdon liittyvien arvostusten

kaventumisesta E. "Muut”

Huoli ajattelutavan vaaristymisesta
Uusien nakokulmien tiedostaminen

. X ) X Mielipiteen muodostaminen
Syvempien merkitysten tiedostaminen

Mielipiteen esilletuominen
Konflikti

5.1 Identiteetinrakennus

Identiteettiin liittyvia teemoja l0ytyi aineistosta nelja kappaletta: oman itsensa arvostaminen, ar-
mollisuus itsea ja toisia kohtaan, huoli vaikutuksesta itsetuntoon sekd huoli tyytymattomyydesta
itseensd, joista viimeinen jakaantuu kolmeen osaan. Kriittinen ajattelutapa kohdistuu téssa siihen,
tarvitseeko esimerkiksi ulkonakdon liittyvid asioita ihannoida vai saako ihminen arvostaa itsedan

tavallisena, eli sellaisena kuin on. Kritiikin kohde on siis siind, kuka saa asettaa ihanteita ja arvos-
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tuksia, ja onko néitd mahdollisuus kyseenalaistaa ja asettaa omat arvostuksensa. Tdma antaisi tasa-

painoisen ldhtékohdan identiteetinrakennukselle.

Hall edustaa kulttuurintutkimuksellista kasitysté identiteetistd. Hanen luomansa kasite postmoderni
subjekti merkitsee, ettei identiteetilla ole kiintedd, olemuksellista minda: identiteetin ytimen sijaan
on tullut keskusten moneus (Hall 1999, 25). Tamé selittdd postmodernin suosiman ajatuksen pirsta-
leisuudesta: minuus ei selity sisdkkaisilla kehill4 vaan identifikaatioiden verkostolla. Saman ajatuk-
sen jakavat Katainen ja Sava, joiden mukaan minuudessa pysyvéé ovat vain muutos ja epavarmuus.
Yksilon elamdnkulkua leimaa jatkuva identiteettityd, jota he luonnehtivat ”leikiksi” ja “’vaelteluksi”.
(Katainen ym. 2004, 23.) Tama tekee yksilon identiteettitydstd loputtomien mahdollisuuksien ja
valintojen valtatien: kukaan ei aseta rajoja yksilon kokeiluille, ja aina on mahdollista muuttaa ja
perua identiteettivalintojaan.

Buschkihle kirjoittaa, ettd nuoren identiteettiin vaikuttaa hénen henkilokohtainen ymparistonsa,
kuten perhe, ystavat, kerhot ja harrastukset, ja tdiman nuoret itsekin hyvin tiedostavat. Sen sijaan
kulttuurin, yhteison, historian ja politilkan ei n&hty vaikuttavan identiteettiin. (Buschkiihle 2010,
309-310.) Naill& on kuitenkin suuri vaikutus itsen syvérakenteisiin, vaikkei niiden vaikutusta tie-
dostettaisikaan. Kriittinen lukutaito avaa nakokulmaa, ettd ndiden yhteiskunnan osasilla on merki-

tysta yksilon identiteetin muodostumiseen.

Mainonnan painopisteeksi on siirtynyt Kleinen mukaan tavaroiden kauppaamisen sijaan ihanteiden,
arvojen ja mielikuvien tarjoaminen (Klein 2001, 23-24). Toisin sanoen mainonta on halukas otta-
maan perinteiden sijan yksilon identiteetinrakentajana. Ziehen mukaan kuluttaminen, johon mai-
nonnalla pyritaan, toimii vaylana itsensa kokemiseen ja ilmaisemiseen, ja myds minuuden muutta-
miseen. Samoin tunteisiin vetoava mediakuvasto valittd4 nuorelle tietoa loputtomista valinnanmah-
dollisuuksista ja luovat hdnelle nk. sekundadrisia tulkintamalleja. Nuoren epdvarma identiteetti
omaksuu herkasti nditd ennakkotietoja ja tulkintamalleja ilman nuoren omaa harkintaa ja kokemusta
esimerkiksi naiseudesta, miehuudesta tai seksuaalisuudesta. Seurauksena on usein riittdmattémyy-
dentunteita sekd kokemus ulkopuolelta tulevasta itsensd muokkaamisen vaatimuksesta. (Ziehe
1991, 36-38.)
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5.1.1 Oman itsenséa arvostaminen

Oppilaiden vastauksista ilmeni monia identiteetinrakennusta koskettavia teemoja. Toisaalta kannet-
tiin huolta siitd, ettd mediakuvat voivat heikentaa itsetuntoa tai lisata tyytyméattomyytta itseen, mutta
toisaalta oppilaat ilmaisivat projektin kautta oppineen armollisuutta suhteessa itseensa ja toisiin.
Yksi vastaaja jopa ilmaisi arvostavansa enemman persoonallista itsed verrattuna stereotyyppiseen

ihanteeseen.

Miksi ihmiset haluaa olla stereotypioita? Eih&n siind ole mitdan omaa. Eve/S2

Even kommentti selittyy hanen ja hénen parinsa Minean valitsemalla ihmisryhmalla (Kuvat 1 ja 2).
Stereotyyppinen naiskuva on kuvien mukaisesti viehattava, ja johon epéilemattd moni nainen halu-
aisi samastua. Mikali he olisivat valinneet ihmisryhmén, jonka stereotyyppinen kuva ei olisi yhta

mairitteleva, ihmiset pdinvastoin pyrkisivat eroon stereotypian tuomasta leimasta.

Kuvat 1 ja 2 Eve ja Minea/Stereotypioita vastaan
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Tyttojen kirjoittamat kuvatekstit valaisevat naisiin liittyvid visuaalisia jarjestyksid: “blondi, pitkdt
sddret, vdli reisien vilissd & rusketus”. Kuvan 1 kuvista on myos luettavissa, etta stereotyyppiseen
naiskésitykseen kuuluu hoikkuus, tai vastaavasti kurvikkuus, seké& kauniit kasvonpiirteet. Kuvien
paradigmaattinen valinta on my0@s poseeraustapa, niin ettd esiteltdvd ruumiinosa - saaret, takapuoli
tai rinnat - Kiinnittdd katsojan huomion. Naiskuva on siis varsin ulkonakdkeskeinen, mutta lisaksi
kuvista huokuu vitaalisuus eli terveys ja elinvoimaisuus, nuoruus ja itsevarmuus. Tosin alinna ole-

vasta, késitellystd kuvasta tulee mieleen terveyden ihannoinnin sijaan syomishéirion ihannointi.

Even kommentti paljastaa, ettei hantd kiinnosta tulla valetuksi samaan muottiin stereotyyppisten
naisten kanssa, vaan pitdd omaa, persoonallista olemustaan arvokkaampana. Tama kay ilmi hanen ja
Minean kuvaamista ihmisisté (kuva 2), joissa kuvattavat on esitetty hyvin luonnollisina, tavallisina
ja arkisina. Ulkonakoa ei ole huoliteltu meikill& tai hiustuotteilla, ja poseerauksessa ei korostu tarve
esitelld ruumistaan. Silti kuvattavista kay ilmi terve itseluottamus: kuvaustilanteesta johtuvasta lie-
vasta ujoudesta huolimatta he tuntuvat viihtyvdn omassa ruumiissaan, ja viimeisessa kuvassa he

ilmaisevat persoonallista ja leikkis&a asennetta kehoonsa.

5.1.2 Armollisuus itsed ja toisia kohtaan

Projekti heratti neljassa vastaajassa kriittisia kommentteja, joista heijastui armollisuus itsea tai toisia
kohtaan. Mediakuvien visuaaliset jarjestykset noudattavat usein stereotyyppisté kasitysta eri ihmis-
ryhmistd, ja niiden esittdma hypertodellisuus voidaan kokea vaativaksi itsed kohtaan. Oppilaiden
vastauksista on tulkittavissa, ettd he ovat kédyttaneet mediakuvia samastumispintoina, mutta tietoi-
sesti stereotyyppeja tutkittuaan he ovat tulleet johtopaéatokseen, ettei niiden esittaméaan taydellisyy-

teen tarvitsekaan pyrkia.

[Stereotypioita vastaan -tyon tekeminen oli ajatuksia herattavad, koska] Oppii ettei
tarvitse olla taydellinen. Riina/S5

Miksi meidén tarvitsee kaunistella ihmiskasitystd, vaikkemme pysty saavuttamaan sel-
laista. Silja/S2

No ei saa tuomita jos ei oikeasti tieda esim. minkalaisia amerikkalaiset ovat. Aada/S2
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Tehtava myos avasi joidenkin oppilaiden silmat, ettei stereotypia eli yleistys jostain ihmisryhmaésté
ole suinkaan pateva kuvaamaan kaikkia ihmisryhman edustajia, vaan pdinvastoin se on hyvin ka-
pea-alainen, &arimmadinen tai negatiivinen. Sen vuoksi ei ole oikeutettua luoda ennakkoluuloja tél-

laisen yleistyksen pohjalta.

[Mainosten salatut ajatukset -ty0 heratti uusia ajatuksia,] Etta ei tarvitse ihannoida
mainosten malleja koska ne eivét ole realistisia. Johanna/M2

Johannan ty6 aiheesta Mainosten salatut ajatukset (kuva 3) tuo julki ripsivarimainoksen epdaitoutta.
Alkuperaisessd mainoskuvassa mallin silmét ovat korostuneesti esilla: katsojan katse kiinnittyy en-
sin tummiin silmiin, joiden kontrastina toimii mallin vaalea iho ja kasvojen muuten hillitty ehostus.
Sitten Kkatse siirtyy uutuuttaan kiiltdvdan maskarapuikkoon. Dekoratiiviset kehykset viimeistelevat
mielikuvan salaperdisesta viettelijastd. Salaperdisyytta latistavat kuitenkin puhekuplan tekstit: “Ei
mulla kyll& oikeesti oo téallasia panda silmid” sekd “Ja kylla na& ripsetkin on ihan aitoa muovia ™.

Kuva 3 Johanna/Mainosten salatut
ajatukset

Edellinen vihjaa, ettd silmien kokoa on digitaalisesti retusoitu, ja jalkimmainen paljastaa joitain
vuosia sitten kohua aiheuttaneen faktan, ettd ripsivarimainoksissa mallit kayttavat tekoripsia. Jo-
hanna onkin tehnyt tydn &arelld oivalluksen, ettd mallien ulkondkdé on turha tavoitella, silld se ei

onnistu pelkastaén ripsivaria levittdmalla.
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5.1.3 Huoli vaikutuksesta itsetuntoon

Sava ja Katainen puhuvat itsestd vieraantumisesta, johon median vaikutus on johtanut. Minuutta ei
ole rakennettu henkilokohtaisesti, joten minuutta ei koeta henkil6kohtaiseksi. Vieraantumisen oirei-
na ovat masennus ja merkityksettémyydentunne sek& muut psyykkis-kulttuuriset ongelmat. (Katai-
nen ym. 2004, 23, 24.) Mainonnan tarjoamat tulkintamallit tukeutuvat usein stereotypioihin: pieni
osajoukko edustaa koko joukkoa. Niinpd kun mainoskuvat esittavat, etta kaikki naiset ovat hoikkia,
kaikki miehet ovat karismaattisia ja kaikki nuoret harrastavat seksi&, ilman Kriittistd asennoitumista
nuori joko kokee syvaa tyytymattomyytta itseensd tai pyrkii toteuttamaan ndmé stereotypiat itses-
saan. Talloin kyseessa ei ole omaehtoinen valinta, vaan nuoren identiteettia ohjaavat Ziehen mainit-

semat sekundaariset tulkintamallit.

Stereotypioiden parissa tydskentely heratti oppilaissa my6s huolta, millaiset vaikutukset mediaku-
villa on itsetuntoon. Yhdessdkaan vastauksessa ei todettu, ettd stereotyyppisilla mediakuvilla olisi
itsetuntoa kohottava tai korjaava vaikutus, vaan péinvastoin: kaikkiaan nelja vastaajaa totesi itse-
tunnon laskevan, mikali vertailee itseddn median tuottamiin kuviin. Erds vastaajista havaitsi, etta
kuvat jopa muokkaavat ihmisen identiteettia. Mediakuvien vaikutus identiteettiin voi olla positiivi-
nen, mikali ihminen tietoisesti kéyttaa niita identiteettinsd rakennusaineina. Seuraavassa kommen-

tissa téllaista sévya ei ole tulkittavissa.

[Stereotypioita vastaan -tyon tekeminen oli ihan kivaa, koska] Nékee kuinka paljon
kuvat muokkaavat ihmisten ajatuksia itsestaan. Riina/S5

[Stereotyyppisesta ajattelusta on haittaa, koska sitten] Ajattelee ett& koska ei ole sel-
lainen tallainen tollainen on huono. Nikita/S4

Normaalien ihmisten itsetunto laskee, kun he katsovat olevansa rumia. Irmeli/M4
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Kuva 4 Eve/Mainosten salatut ajatukset

[Digitaalinen kuvankasittely voi aiheuttaa] Nuorten huonoa itsetuntoa. Eve/M4

Esimerkkina toimii Even ty0 mainoksen salatuista ajatuksista (kuva 4). Tosin kuvasta puuttuvat
mainosmaiset elementit, kuten tekstit ja mainostettava tuote, joten kuva on todennakdisesti populaa-
rikulttuurin kuvastoa, kenties nayttelija. Kuvattava on voimakkaasti ehostettu, ja viehattavyytta li-
s&& avonainen paantie ja raollaan olevat huulet. Even lisdédmat puhekuplat kertovat: "Ei mun silmdit
00 noin isot” ja ”...eikd mun iho noin tdydellinen”. On mahdollista, ettd kuvaa on paranneltu ihon
ja silmien osalta myyttisen naiskuvan mukaiseksi. Sileé ja virheeton iho viestii nuoruudesta ja puh-
taudesta. Suuret silmat, joiden ympérykset on varjostettu, vastakkainen sukupuoli kokee puoleensa-

vetdvaksi. Viehattava kuva toistaa myyttid naisesta objektina, katseen kohteena.

Tyo6hon lisatyissa puhekuplissa on kaihoisa sdvy: muihin samanaiheisiin toihin verrattuna ilmaisut
ovat vaisuja. Tekija on selvasti valinnut kuvan, jota h&n ihannoi, ehkd myos kadehtii. Han on nosta-
nut kuvasta esiin ne piirteet, joita han siind ihailee, ja pyrkii puhekuplien teksteilla vetdmaan kuvan
henkilon jalustaltaan takaisin tavallisten ihmisten joukkoon. Sinne han kuuluisikin, mikali ehostus
ja kuvankasittelyohjelma eivat olisi hdnen apunaan. Tydskentelyn lomassa tehty oivallus, ettd nayt-

telijatkin ovat tavallisen nékaisia ihmisid, auttoi ehkdisemaan heikon itsetunnon muodostumista.
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5.1.4 Huoli tyytymattémyydesta itseensa

Stereotypioita vastaan sekd Mainosten salatut ajatukset -tyot herattivat oppilaita pohtimaan, kuinka
mediakuvat voivat luoda tyytymattomyyttd omaan itseensd. Taman luokan siséll& ovat teemat Kasi-

tys itsesta vaaristyy, Mukautumisen paine sekd Tarve muuttaa itseaan.

Kaésitys identiteetistd on ajan saatossa kdynyt haavoittuvammaksi ympéroiville vaatimuksille, ja post-
modernin subjektin késitys yksilon riekalemaisesta minuudesta heréttaa ristiriitaisia ajatuksia. Salliiko
postmoderni tyytyvéisyyttd omaan itseen, vai onko sen kirjoittamaton vaatimus etsié ja vaihtaa jatkuvas-
ti paloja itsen palapeliin? N&hdéakseni postmoderni subjekti ja kaupallinen media sopivat tdssa mielessé
yhteen, silla jalkimmaéinen ruokkii yksilon tyytymattomyytta itseen ja yrittd4 néin saada hénet kulutta-
maan enemman, ja edellinen sallii timan, ellei jopa vaadi yksil6d muuntamaan identiteettidan. Currie on
tutkinut naistenlehtien vaikutusta naiseuden ymmaértdmiseen, ja hdnen mukaansa kaupallinen media on
instituutio, jolla on intressi rajata ja sitoa naiseuteen liittyvia kasityksia (Currie 1997, 461). Laajentaisin

hénen nakemystaan koskemaan muitakin median kohderyhmia, kuten lapsia, nuoria ja miehia.

5.1.4.1 Kasitys itsesta vaaristyy

Kysyttéessd, millaista haittaa voi olla stereotyyppisesta ajattelusta, nelja oppilasta ilmaisi huolensa,
ettd seurauksena voi olla vaaristynyt kuva itsesta. Stereotyppisen mediakuvaston rinnalla tavalliset,

normaalin nékoiset ihmiset nayttaytyvéatkin puutteellisina.

Tuntee itsensa rumaksi kauniiden mallien rinnalla. Minea/S4

Vaaristynyt mindkuva. Silja/S4

Pohdimme oppilaiden kanssa, miten tavalliset ihmiset voisivatkaan parjata vertailussa huippumalli-
en kanssa, joiden ty6 on nadyttdd hyvalta: heidan elamansé on jatkuvaa ulkonadn tarkkailua, heidan
tulee syoda ja kuntoilla séntillisesti ja heillda on meikkitaiteilijat apunaan, kuvamanipulointia unoh-
tamatta. Téallaisten seikkojen tiedostaminen herattdd kriittisempaan ajatteluun sekd vapauttaa tar-

peesta ihannoida ja vertailla itsed&dn mediakuviin.
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Siljan ja Angelican ty6ssa tuodaan esiin stereotyyppista nais- ja mieskuvaa seka heidén itse tuotta-
miaan vastineita niille (kuvat 5 ja 6). Osa kuvan 5 kuvista on malleja, osa populaarikulttuurista tut-
tuja julkisuuden henkil6itd. Merkillepantavaa on, ettd useimpia kuvia yhdistaa eroottinen lataus.
Tasta viestii kuvattavien kasien ja jalkojen asennot, ilmeet ja vaatetus. Miehet poseeraavat alus-
paidoissa jatkaen James Deanin luomaa trendid, joka kohahdutti aikoinaan. My®6s olkapailta valuvat
vaatteet, tai puuttuva vaatetus viestii eroottisuudesta. Kuvat viestivat perinteistd myyttia naisesta
objektina, mutta feminismin kasvun myoté tahénkin asiaan on saatu tasa-arvoa: myds mies on alettu

kuvata alistettuna naisen katseelle.

Lihaksikkaat miesvartalot ja tiimalasimaiset naisvartalot, joiden poseeraus kaiken lisaksi viestii
seksuaalista kyvykkyyttd, aiheuttaa ymmarrettavéasti hammennystd nuorissa, joiden seksuaalisuus
on vasta herddmassa. Oma peilikuva nayttaytyy latteana ja muodottomana, jos késitys naiseudesta ja
mieheydestd muodostuu stereotypioiden kautta. Kivinen-Wahlroos (2002, 116) toteaakin, etta tytto-
jen ja poikien murros-ikéan liittyy erilaisia odotuksia: tytoillda ulkomuodon muuttuessa odotukset
liittyvat seksuaalisuuden herddmiseen, kun taas pojilla puberteettiin kuuluu fyysisen voiman ja li-
hasten kasvu.

Kuva 6 on rohkea vastaveto stereotyyppisille esitystavoille: kuvattavat ovat uskaltaneet asettaa it-

sensa niiden rinnalle. Kuvista puuttuu kaikenlainen lavastus ja poseeraaminen: kuvattavat ovat ku-

Kuvat 5 ja 6 Silja, Angelica/Stereotypioita vastaan
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vissa lasnd teeskentelemattomasti omina itsendén, tietoisina epataydellisyydestddn, mutta peukut

rohkaisevasti ylospain.

5.1.4.2 Mukautumisen paine

Mainosten salatut ajatukset -tyon parissa oppilaat pohtivat, millaista harmia kuvamanipulaatio voi
aiheuttaa. Oppilaiden vastauksissa korostuivat voimakkaasti ulkonakdon liittyvét paineet. Oppilai-
den toiden pohjana oli useimmiten kaytetty kosmetiikkamainoksia, joissa kuvamanipulaatio onkin
selkeimmin havaittavissa. Taydelliseksi korjattu ulkondkd, josta puuttuu normaali ihon epatasai-
suus, ihohuokoset ja juonteet, aiheuttaa katsojassa ymmarrettavasti hammennysta. Tama liittyy 1a-
heisesti totuudellisuus-luokkaan: kun kuvan totuusarvoa tietoisesti kyseenalaistetaan, véhenee tarve

mukautua ja sen myota rakentaa epétervetta identiteettia.

Entistd enemman ulkonékdpaineita Minea/M4

Ulkonékdpaineita esimerkiksi. Maija/M4

Hiokset Otkeq1s
mene aina

nan w

Kuva 7 Milena/Mainosten salatut ajatukset

Ulkonékopaineita, ettd jos et ole laiha ja kaunis ja tasainen iho, olet ruma ja huono.
Milena/M4
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Kuvassa 7 on Milenan Mainosten salatut ajatukset -tyd, jossa malli esiintyy néenndisen huoletto-
masti, ikdan kuin juuri vuoteesta nousseena. Kuvassa ei ndy viitteitd, ettd kyseessa olisi mainos,
mutta vastaavanlainen kuva voisi tulla vastaan vaikkapa postimyyntiluettelosta. Hoikkavartaloinen
malli, jonka kasvot ja hiukset on ehostettu, vastaa hyvin vallitsevien visuaalisten jéarjestysten mu-
kaisia elementtejd. Ainoastaan vaatetus on hieman poikkeava: se nayttdd ennemminkin mukavalta
kuin puoleensavetévalta. Siitd huolimatta malli onnistuu ndyttdmaan viehattavéltad. Asento ja vaate-
tus luovatkin mielikuvaa huolettomuudesta, johon puhekupla “en md oikeasti néytd tiltd aamuisin’”
viittaa. Todellisuudessa jokainen hiussuortuva on huolellisesti aseteltu, kuten puhekupla "Ei mun
hiukset oikeasti mene aina ndin taydellisesti ” kertoo, ja meikki& on runsaasti. Tekija korostaa eri-
tyisesti huulia kommentoimalla “mun huulet on oikeasti paljon pienemmdt”. Huulia onkin voitu
korostaa ehostamalla, digitaalisesti muuntelemalla tai jopa plastiikkakirurgiaa kayttden. Todellisuu-
dessa harva meistd on parhaimmillaan heti heréttyaén, joten téllainen esitystapa on omiaan luomaan

katsojassa ulkonékdpaineita.

Myos Stereotypioita vastaan -ty0, joka kyseenalaisti stereotyppisten esitystapojen totuudenmukai-
suuden, Kirvoitti oppilaissa kriittisia kommentteja. Samoin kuin kuvamanipuloidut kuvat, stereo-

tyyppien katsottiin aiheuttavan tarvetta mukautua niiden siséltamiin visuaalisiin jarjestyksiin.

Voi tuntea pakkoa olla samanlainen. Kullervo/S4

Haluaa itsestaan sellaisen miké ei onnistu kuin mediassa. lrmeli/S4

Se voi tuoda turhautuneisuutta ihmisille jotka haluavat olla kuin mainoksessa olevat
ihmiset. Angelica/S4

5.1.4.3 Tarve muuttaa itseaan

Stereotyyppisen mediakuvaston katsottiin myds muuttavan ihmisen toimintatapoja: stereotyyppi on
tavoite, jota kohti toiminta suuntautuu. Erityisesti ne oppilaat, jotka késittelivat toissaan stereotyyp-
pistd nais- tai mieskuvaa, kuvailivat vastauksissa tarvetta muokata ulkonakoa stereotyypin mukai-
seksi. Kaikkiaan kolmessa kommentissa nousi esiin tarve muokata itseddn, kuten ulkonakoéén tai
toimintaansa mediakuvissa vallitsevien visuaalisten jarjestysten mukaisiksi.
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Alkaa tarkkailemaan syomisiaan, pukeutumistaan ja tekemisiaan. Eve/S4

Se [stereotyyppinen ajattelu] saa ihmisia muokkaamaan itsensa sellaiseksi, mika ei
vastaa todellisuutta. Johanna/S4

Seuraavan sivun tydssa on tutkittu mediakuvien stereotyyppistda mieskuvaa (kuva 8). Joukossa on
sekd malleja ettd populaarikulttuurin kuvastoa. Kollaasista ei 10ydy yhteista nimittdjaa, pikemmin-
kin ty6hon on koottu lahes kaikki stereotyyppisen miehen arkkityypit. Niihin kuuluvat T-
vartalotyyppiset, yldosattomissa poseeraavat mallit, toimintasankarit tdynna uhoa ja tuhoa, James
Dean -tyyppinen vapaa sielu, kauluspaitainen menestyva uraohjus, poikamainen Peter Pan “en kos-
kaan kasva aikuiseksi” -tyyppi, sek& kauniskasvoinen poikabéndiartisti, jonka ei tarvitse riisua pai-

taansa saadakseen teinityttojen syddmet lapattdmaan. Tyyppeja yhdistaa se, ettd heitd ihaillaan

joko ulkonakonsé tai elaménasenteensa tai — kuten paitaansa riisuvaa David Beckhamia — néiden
molempien vuoksi. Tallaiset myytit miehista ovat mediassa hyvin tavallisia, ja siksi ne koetaan

luonnollisina, ei historiallisina tai rakennettuina. Nuoret miehet voivat tallaisia esitystapoja néhdes-

séddn kokea, ettd heidan odotetaan vastaavan téllaisia myytteja. Josefiinan kommentti kuvaa tata

hyvin:

i K L.

Kuvat 8 ja 9 Milena, Alisa, Riina/Stereotypioita

vastaan
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[Stereotyyppisesta ajattelusta voi seurata, ettd] Ihmisille tulee tarve nayttaa tai toimia
tietyn mallin mukaisesti. Josefiina/S4

Milenan, Alisan ja Riinan luoma vastine (kuva 9) myyttiselle, kehoaan tai saavutuksiaan korostaval-
le mieskuvalle on oikea tavallisuuden ylistys: teeskenteleméttomié poikia ja miehia arkisessa ympé-
ristéssadn. Siind missa alusvaatemallit valkoisen taustan edessa poseeraamassa edustavat anonyy-
miutta ja persoonattomuutta, ndiden miesten olemuksissa on persoona lasné, heidan kasvoillaan on

tarina: he ovat jonkun isén poikia tai poikien isia.

5.2 Totuudellisuus

Luokassa totuudellisuus pohditaan erityisesti kuvan totuusarvon heikentymistd. Liséksi luokkaan
kuuluu huoli erilaisten ajattelutapojen véaristymisestd, kuten huoli normaaliuden kéasityksen ja ul-
konakdon liittyvien arvostusten kaventumisesta. Herkmanin jaottelun mukaan luokkaan sisaltyy
myo6s syvempien merkitysten sekd uusien nakdkulmien tiedostaminen (Herkman 2007a, 36). Kriitti-
syyden kohteena on paitsi mediakuvien valheellisuuden paljastaminen myds laajempi ymmarrys

visuaalisten jarjestysten tuottamista arvostuksista sekd normaaliuden maaritelmasta.

Seppanen pohtii kuvan totuusarvoa, ongelmaa, joka on ollut esilld jo aivan valokuvauksen alkutai-
paleelta saakka. Onkin yllattavas, ettd valokuvan totuudellisuutta on todella vaikea horjuttaa, eika
sitked mielikuva hellitd tdna digitaalisen kuvanmuokkauksenkaan aikana. Seppéanen selittdd, etta
kuvan objektiivisuus perustuu kameran lahjomattomaan mekaanisuuteen: siihen, kuinka se tallentaa
todellisuuden juuri niin kuin se sulkimen edessa esittaytyy. Samaan aikaan on kuitenkin todettu, ettd
kuvassa on luonnon liséksi lasnd aina kulttuuri, silla valokuvaaja ohjaa inhimillisell& toiminnallaan
kuvan syntya. Toisin sanoen kuvan intentionaalisuus ja kuvan luonto/kulttuuri-binariteetti erottaa

kuvan suoraan havaitusta visuaalisesta todellisuudesta. (Seppanen 2008, 154.)

Mediakuvasto on lahes poikkeuksetta myos digitaalisesti muokattua: todellisuus esitetdén parannel-
tuna, ndyttdvampand, herkullisempana, vallitsevien kauneusihanteiden ja hyvaksyttyjen stereotypi-
oiden mukaisena. Sen rinnalla silmillamme havaittava todellisuus nayttadkin yhtakki& véljahtyneel-
t4, lattealta ja rumalta. Tutkielmassani kiinnitdn huomiota siihen, ettd digitaalisen kuvankasittelyn
luoma hypertodellisuus aiheuttaa katsojassa h&mmennysta juuri kuvan oletetun totuusarvon vuoksi.

Mainosten mallit sekd@ populaarikulttuurin kuvaamat henkil6t toimivat samastumiskohteina varsin-
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kin nuorelle, identiteettidédn rakentavalle ihmiselle. Huolimatta sosiaalisessa mediassa jaettavista
videoista ja kuvakoosteista, jotka osoittavat eron muokatun ja todellisen kuvan vélilla, median tuot-
tama kuvatulva yli-inhimillisyytta esittavista henkiloistd uppoaa meihin varsin helposti.

5.2.1 Kuvien totuusarvon heikentyminen

Valokuvalla on ollut kiistaton asema totuuden valittdjand — onhan kameran toimintamekanismi pe-
riaatteessa lahjomaton. Tosiasiassa manipulaatiota on esiintynyt kautta valokuvan historian, ja digi-
taalisen kuvankaésittelyn aikakautena ilmid on kasvanut huimiin mittasuhteisiin. Hieman yleistéen
voikin sanoa, ettd nykyaan kaikkea vakavasti otettavaa mainontaa on enemmaén tai vahemman muo-
kattu digitaalisesti. Kriittinen kuvanlukutaito auttaa havaitsemaan kuvamanipulaation lasnéolon:
kaikki lahtee ilmion tiedostamisesta. Tamé alaluokka on jakaantunut kolmeen osaan: kuvamanipu-
loinnin havaitseminen, huoli todellisuuskasityksen kaventumisesta sekd mediakuvien eparehellisyy-

den tiedostaminen.

5.2.1.1 Kuvamanipuloinnin havaitseminen

Tehtavassa Mainosten salatut ajatukset oppilaat tekivat nakyvaksi mainoksissa piilevaa kuvankasit-
telyd. Kysyttdessd mitd uutta oppilaat oppivat tai mitd uusia ajatuksia herasi tehtdvéan aikana, yh-
teensd kuusi vastasi havainneensa kuvamanipulaatiota:
Huomaamaan paremmin ei-photoshopatun ja photoshopatun eron. Milena/M1
Yllattdvan monissa mainoksissa on kaytetty photoshoppia. Ursula/M2

Loytyykohan vaate/meikkimainosta jota ei olisi manipuloitu. Silja/M2

Mainosmalleja muokataan. Ne ei ookaan luonnollisesti kauniita. Irmeli/M1

Kaikissa kuudessatoista Mainosten salatut ajatukset -tydssa oli havaittu kuvamanipulaatiota. Kyse-
lyn mukaan Irmeli on tehnyt tyon &érella oivalluksen, ettd kuvamanipulaatio kdytetadn tekeméaén
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Kuva 10 Minea/Mainosten salatut

ajatukset

mainosmalleista kauniita. Vastauksesta tosin heijastuu dikotominen kaunis-ruma -asettelu: jos et ole

kaunis kuvan esittamalla tavalla, olet ruma.

Esimerkkina kuvamanipulaation havaitsemisesta on Minean ty0 (kuva 10). Tyon pohjana on haju-
vesimainos Killer Queen, josta on tehty vddannds “Drama Queen”. Sivun alalaidassa jalokiven na-
koinen hajuvesipullo toistuu mallin kddessé olevassa valtikassa, ja ndin ollen antaa mielikuvan ha-
juveden kayttgjan statuksen noususta. Kuvaa hallitsee kuitenkin viehattdva naishahmo sekd kumol-

leen kadnnetty valtaistuin, jonka paalla nainen istuu epasovinnaisesti.

Tekijan huomio on kiinnittynyt mallin ulkonédkdon. Kuvan naishenkiléa voi hanen ulkonékdonsa
rakennettujen kulttuuristen koodien perusteella sanoa kauniiksi: hoikka mutta muodokas vartalo,
pitkat sadret, ehostetut kasvot seka hiukset. Kuulas vaalea iho sopii yhteen tummien hiusten kanssa
jatkaen myyttistd Lumikki-representaatiota. Rohkea punainen korsettiasu, Kiiltdvat saappaat seka
sdarten ympadrille kietoutuvat nauhat luovat mielikuvaa seké seksuaalisesta viehatysvoimasta etté

vaikutusvaltaisesta, feministisesta naishallitsijasta.

Kuvaan lisatyt tekstit asettavat kuitenkin kuvan visuaaliset jarjestykset kriittiseen valoon: “Jokainen
hius paikoillaan, ja kiiltoa riittdd... FAKE!” kertoo mallin hiusten teenndisyydestd, ja “’Miten pitkdt
ne sddret olikaa...?” viittaa mallin sadrien epéatavalliseen pituuteen. Hiukset on aseteltu &&rimmai-
sen huolellisesti, mahdollisesti kuvankésittelylld viimeistellen. ”Fake” eli huijaus viittaa, ettd arki-

eldmassa vastaavaan kampaukseen ei tormé&a. Hallitut ja kiiltdvat hiukset kuitenkin kuuluvat kau-
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neuden visuaalisiin jarjestyksiin. Samoin on pitkien saarten laita, ja tekija vihjaa, ettd pituutta on

lisatty kuvaa manipuloiden.

My®0s stereotypioita vastaan -ty® antoi ajattelemisen aihetta: tietyt stereotyyppiset kuvat koettiin
epérealistisiksi, toisin sanoen késitellyiksi. Kaksi oppilasta havaitsi stereotyyppisten kuvien mani-

puloidun todellisuuden.

Kuvat ovat liioiteltuja, joilta monet eivat nayta. Marketta/S3

[Opin,] kuinka paljon kuvia on muokattu ja esivalmisteltu. Kullervo/S1

5.2.1.2 Huoli todellisuuskasityksen kaventumisesta

Oppilaiden vastauksista kolmessa nousi esiin huoli totuus- tai todellisuuskasityksen kaventumisesta.
Oppilaiden vastauksissa heijastuu realistinen késitys siitd, ettd todellisuus piilee kulttuurin koodien
ja esitystapojen takana. Todellisuuden véaristyminen voitaisiin tulkita ihmisen mukautumiseksi
mediatodellisuuteen sen sijaan, ettd hén aktiivisesti pyrkisi saamaan tietoa todellisuuden perimmai-
sestd luonteesta (Puolimatka 2002, 21).

Kuvat 11 ja 12 Marketta, Salli/Stereotypioita vastaan
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Oikean totuuden hyvaksyminen voi olla vaikeaa. Alisa/S4

[Stereotyyppinen ajattelu] Vaaristaa totuuden. Leevi/S4

Marketan ja Sallin tyossa (kuva 11) kuvataan heidén kasitystd stereotyyppisestd mieskuvasta. Jou-
kossa on mallien liséksi tunnettu jalkapalloilija: David Beckhamia voisi luonnehtia aikamme
ikoniksi, jossa yhdistyy komean ulkomuodon lisdksi menestys ja huippulahjakkuus. Valtaosassa
kuvista esiintyy mies, jonka ylavartalo on paljaana. Pyoreiksi rakennetut lihakset viestivat nuoruu-
desta, vitaalisuudesta ja fyysisesta suorituskyvysta. Etenkin viimeksi mainittu on tarked elementti
miehuuden myytissa. Paljas, urheilullinen vartalo on visuaalista toisintoa aina antiikin Kreikasta
saakka: myyttinen mieskuva samastuu tuon ajan urheilija- ja jumalpatsaisiin. Mustavalkoiset kuvat
voimistavat mielikuvaa, ettd hahmot olisivatkin marmoriveistoksia. Lisaksi kollaasissa esiintyy toi-

senlainen miestyyppi: poikamainen, huoleton Peter Pan -hahmo.

Tekijoiden vaihtoehtoinen mieskuva (kuva 12) on varsin monipuolinen: poseerauksia, joissa oma
persoona tulee esiin, eri-ikaisia ja eri etnistd taustaa edustavia nuoria miehia. llmeisesti malleja on
pyydetty kuvaan, kun he ovat tulleet vastaan koulun kéytavalla, joten he eivét ole ehtineet ehostau-
tua kuvausta varten. Kollaasi kertoo, kuinka tavallisuutta voi olla monenlaista, ja etta tavallisuutta-

kin voidaan nostaa esiin, nakyville.

5.2.1.3 Mediakuvien eparehellisyyden tiedostaminen

Vastamainos -tehtdva innoitti monet paljastamaan mediakuvastossa piilevaa valheellisuutta. Vasta-
mainoksista kolme késittelee tatd teemaa (esim. kuvat 13 ja 14). Kutsun t&t4 vastamainonnan en-
simmaiseksi tasoksi, kun taas toinen taso tavoittaa jotain syvempéa yhteiskunnan epéakohdista, ja
tuo sen julki mainonnan keinoin. Mainonnan katteettomille lupauksille irvailu on joka tapauksessa

oppilaiden kestosuosikki.

[Kriittinen tapa katsoa kuvia tarkoittaa ettd] ei mene suoraan mainos “osta Sita, osta
tdtd” lankaan. Nikita/V3
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Kuva 13 Ella-Riina/VVastamainos

Ella-Riinan vastamainos (kuva 13) esittdaa kriittisen kannanoton Diorin meikkivoiteesta. Voiteen
nimi Diorskin on vaantynyt muotoon Deadskin, jota sdestdvat mallin muokatut kasvot seka slogan
“rasvainen & epdpuhdas iho hetkessd”. Arvostettu merkkituote ei siis tekijdn mukaan tekisik&én
kayttajaansa kauniimmaksi, vaan painvastoin saa ihon kukkimaan. VVastamainoksen aihe on merkit-
tava siksi, ettd ihon virheettomyys nayttaisi olevan sukupuoleen katsomatta eras térkein kauneutta
maarittava tekija. Ihon pienia virheita peittdvad meikkivoidetta kulutetaan sen vuoksi valtavia maa-

rig, ja niita kayttavat niin tavalliset ihnmiset kuin huippumallitkin.

Alemmassa kuvassa malli peittdd kasvonsa kédelldén ja poskelle vierii kyynel. Asteriskeilla ympa-
roity termi “facepalm” on meemi, joka tarkoittaa juuri tatd k&delld kasvoihin tehtdvaé elettd, ja sitd
kaytetddn kuvaamaan pettymystd, hapeaa tai epétoivoa (Menning 2011, verkkoldhde). Pettymys
tuotteesta annettuihin lupauksiin ja hdpea pilalle menneesta ihosta ovat tdmén vastamainoksen esit-

tdma nurja todellisuus kosmetiikkamainonnasta.

Myos kuvamanipulaatio on erdanlaista epérehellisyyttd. Mainoskuva, joka jaa kiinni valehtelusta,
menettdd uskottavuutensa. Kaksi oppilasta havahtui mediakuvien epéarehellisyyteen Mainonnan

salatut ajatukset -tehtdvaa tehdesséan.

Me elamme valheessa ja valhe eldd meidan ympérilla, mutta vain harvat erottavat sen
omassa eldmdssddn... Angelica/M1
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Ne [manipuloidut kuvat] antaa katsojalle vaaristymia mainostetusta asiasta. Ursu-
la/M4

5.2.2 Syvempien merkitysten tiedostaminen

[Kriittinen tapa katsoa kuvia tarkoittaa, etta] Ei vain tollotg, ettéd mitd mainostetaan,
vaan sité sisdistéa sanomaa. Leevi/V3

Vastamainoksen parissa tydskentely sai kaksi oppilasta tekeméan havaintoja pintaa syvemmalta.
Tama on tarkeé askel kriittisen ajattelun kehittymiselle: ei tule vain tuijottaa pintaa ja niita ilmimer-
kityksid, joita kuvantuottaja tahtoo katsojan ndkevén, vaan tulee tehd& syvéllisempié tulkintoja ja
hakea merkityksia. Asetettaessa oppilaan kommentti ja hdnen tekemansé tyd rinnakkain voidaan

tulkita, mité merkityksia hanelle on avautunut.

Tuotteista 10ytyy paljon kritisoitavaa, eivatka ne ole valttdmatta samanlaisia kuin en-
sivaikutelma antaa ymmartaa. Kullervo/V2

iPhone 4 H:-

This doesn't change anything

Apple®

Think diffrent, just think.

Kuva 14 Kullervo/VVastamainos

Kullervon tydssé kritisoidaan iPhone -dlypuhelinta. Tutkittavien ik&ryhman keskuudessa alypuhe-
limet koetaan hyvin houkuttelevina, ja yha useampi nuori kokee, etté sellaisen omistaminen on valt-
tamattomyys uskottavuuden sailyttdmiseksi kavereiden keskuudessa. Kullervo onkin l&htenyt roh-

keasti kritisoimaan téllaista nuorten suosimaa tuotetta. Myds &lypuhelinmainokset ovat hyvin hou-
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kuttelevia, ja Kullervon Vastamainos -ty onnistuu toistamaan samoja houkuttelevuuden elementte-
ja: musta tausta luo hillityn ja tyylikkaan tunnelman. Alypuhelimien Kiilto vetoaa puolestaan kulut-
tajan uutuudenviehatykseen, hdnen vanhan puhelimensa kuori kun on todennékdisesti kéaytdssa
naarmuuntunut. Alypuhelimet nayttavat myos ikdan kuin heijastuvan poydan pinnalta, mika lisaa
puhtauden ja uutuuden tuntua. Vastamainoksessa heijastuminen taas herattdad mielikuvan kopioidus-
ta tusinatuotteesta, eik& uusi markkinoille tuotu malli olekaan muuttunut miksikaan edellisesta.
Mallin nimen perdssd oleva ”’S” onkin saanut uuden merkityksen: “same” eli sama. Myos teksti
leikittelee mainoksen sama—eri -ajatuksella: jos tuote onkin mallista riippuen sama, mainos kehottaa
ajattelemaan eri tavalla, “think different”. "Just think” on hieman hankala kaint&a, mutta sisaltaa
ajatuksen ajattelisit edes”. Tama viittaa iPhone-puhelimiin liittyvadn joukkohysteriaan siitd, ettd
tuote on hankittava hinnalla milld hyvéansa. Kuluttajiin on iskostunut ajatus, ettd laadukas bréndi
takaa laadukkaan tuotteen. N&in asia ei kuitenkaan vastamainoksen mukaan ole. Kommenttinsa
mukaisesti Kullervo on katsonut dlypuhelinmainosta pintaa syvemmalle, eika tyytynyt ensivaiku-

telmaan, denotaatioon eli ilmimerkitykseen.

5.2.3 Huoli normaaliuden késityksen kaventumisesta

[Digitaalisesti kasitellyt kuvat voivat muuttaa] Ihmisten kasitystd normaalista. Ma-
ke/M4

[Stereotyyppisesta ajattelusta voi seurata, ettd] Voi ajatella kaikkien olevan samanlai-
sia. Kullervo/S4

Kuva 15 Silja/Mainosten salatut ajatukset
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[Stereotyyppisesta ajattelusta voi seurata, ettd] Ajatellaan ihmiset taydellising ilman
vikoja. Marketta/S4

Neljan oppilaan vastauksissa kuvastui huoli normaaliuden kasityksen kaventumisesta: kahdessa
vastauksista tama liittyi digitaaliseen kuvankasittelyyn, kahdessa stereotypioihin. Stereotyyppiset
esitystavat ja kuvakésitellyt ihmishahmot edustavat kulttuurin ké&sitystad ihmisen ideaalista, mutta
muiden esitystapojen ndkymattomyys voi johtaa ideaalin ja normaalin sekoittumiseen. Kuten Kivi-
nen-Wahlroos muotoilee: "Normaalius ja ihanne voivat hdmdrtyd nuorella ja ihanteesta voi tulla
normi” (Kivinen-Wahlroos 2002, 119). ”Normaalin” késite on vaikea selittdd tyhjentavéasti, mutta ei

ole vaikea havaita, etta digitaalisesti silotellut kuvat ovat kaukana normaalin ihmisen ulkondosta.

Siljan ty6 aiheesta Mainonnan salatut ajatukset on tehty Chance Chanelin hajuvesimainoksen poh-
jalle (kuva 15). Kuvassa on selvésti kaytetty kuvamanipulaatiota: jos kuva olisi aito, joko naisen
tulisi olla tulitikun kokoinen tai hajuvesipullon kaksimetrinen. Myos logotekstin kelluminen ilmassa
paljastaa retusoinnin. Silja paljastaa lisdd manipulaatiota ironissavytteisissa puhekuplissa. ~Mchdn
melkeen katoon jos kddnnyn sivuttain?!” viittaa naisen liialliseen hoikkuuteen, “Jos md olisin oi-
keesti ndin pitkd, niin en varmaan pystyis kdveleen”, puolestaan Photoshop-ohjelmalla venytettyi-
hin séariin. "Jos jonkun iho Kiiltdis oikeesti tilleen, niin sokastuisin varmaan kesdlld” taas viittaa
naisen ihon epanormaaliin kiiltdvyyteen. Mainoksen hdyhenenkevyt mielikuva, naisen keijukais-
mainen olemus ja haltioitunut tunnetila tarjoaa katsojalle samastumispinnan: se lupaa hajuveden
kayttajalle saman kevyen olon ja onnen tunteen. Erityisesti hajuvesimainonta kéyttda voimakasta
mielikuvamainontaa. Normaalia ihmistd esittdva mainos ei ilmeisesti loisi samanlaista taianomaista
mielikuvaa. Mainoskuvien, seké yleisesti ottaen mediakuvien tulee nousta arjen ylapuolelle, jotta ne

ovat riittavan vaikuttavia.

5.2.4 Huoli ulkon&kdon liittyvien arvostusten kaventumisesta

Huoli ulkondkdon liittyvien arvostusten kaventumisesta ilmeni kaikista monipuolisimmin eri tehté-

vien kautta: vain Vastamainos -ty0 ei herattanyt tallaisia ajatuksia. Kaikkiaan viiden vastaajan

kommenteissa oli mainittu, ett4d mediakuvat vaikuttaisivat ulkonakoon, kauneuteen tai kehoon liit-

tyviin arvostuksiin. Toisin sanoen mediakuvat rakentavat erityisesti sukupuolen representaatioita

voimakkaasti ulkondkdon perustuvilla seikoilla. Perinteiset sukupuoliin liitetyt ulkonékévaatimuk-
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set ovat saamassa rinnalleen yllattéen piirteitd, jotka on lainattu toiselta sukupuolelta. Kuten edella
on todettu, miehid on alettu kuvata yhd useammin objekteina, toisekseen miehuuden representaati-
oon mahtuu entista hoikempia ja femiinisid kasvonpiirteitd omaavia miehié. Naiseuden representaa-
tioon taas on téta Kirjoittaessa rantautumassa fitness-vartalo: lihaksikas, vaharasvainen keho on uusi
vitaalisuuden muoto terveyttd korostavassa kulttuurissamme. Téstd huolimatta ulkon&koon liittyvat
arvostukset ovat varsin kapeita, ja representaatiosta poikkeava ulkondko, kuten vaikkapa ylipainoi-
suus, koetaan sosiaalista statusta laskevaksi.

[Digitaalisesti muokatuista kuvista voi aiheutua, ettd] Nuoret saavat vaaran kasityk-
sen ihmisten vartalosta. Johanna/M4

Mainokset vaaristavat kasitettd kauneudesta ja komeudesta. Nykyajan kauneusihan-
teet ovat yksi syy syomishairioihin. Matias/K2

[Stereotyyppisesta ajattelusta voi seurata, ] etta luulee esim. kaikkia laskeiksi. Jo-
sif/S4

Y113 oleva Josifin kommentti on oivaltava: kun mediakuvasto koostuu hyvin hoikista ihmisistg, voi
késitys normaalipainoisuudesta kaventua, josta voi seurata normaalipainoisten ihmisten leimaami-

nen ylipainoisiksi.

Moni oppilaiden tekemad ty0 késittelee ulkon&kdon liittyvid arvostuksia, eritoten Mainosten salatut
ajatukset seka Stereotypioita vastaan -tyot, joista esimerkkind seuraava kuvapari (kuvat 16 ja 17).

Kuvat 16 ja 17 Johanna, Maija, Ursula/Stereotypioita vastaan




Johannan, Maijan ja Ursulan Stereotypioita vastaan -tydssd (kuva 16) on monipuolisesti esitetty
stereotyyppisté naiskuvaa. Kulttuurissamme ikoniseen asemaan nousseen Marilyn Monroen posee-
rauksessa on kaikki klassiset tunnusmerkit viattomuudesta, viehattavyydestd ja viettelevyydesta.
Hén on malliesimerkki naisesta katseen kohteena. Viereinen bikinimalli on tunnettu artisti, joka
esiintyy tunnetun vaateketjun mainoskampanjassa. Kuvassa on myos tuttu esitystapa naisesta, huip-
pumalli kdvelemé&ssa catwalkilla. Erikoisl&hikuvissa ihaillaan sitd, kuinka malli saa farkuistaan vii-
meisenkin napin kiinni, ja kuinka nainen viettelee katseellaan vuoroin katsoen suoraan silmiin, vuo-

roin kééntden katseensa pois.

Tyon jalkimmaiseen osaan kuului ottaa kuvia, jotka haastavat stereotyyppiset esitystavat (kuva 17).
Kuvaaminen ei ollut aivan ongelmatonta, silld halukkaita malleja ei ollut saatavilla. T&ma ryhma
padtyikin kuvaamaan toisiaan, tosin pienen keskustelun paatteeksi. Ote projektipéivékirjasta kuvaa

keskustelun kulkua:

Tyttoporukassa onnistuin kehittdmaan pienen ulkonakokriisin. Tytot ottivat kuvia
toisistaan, mutta pddttivdt, ettei kuvia voi kdyttdd, kun "he ovat niin rumia”. Kdavim-
me mielenkiintoisen keskustelun. Kysyin:

- Mista johtuu etta te luulette olevanne rumia?

- No kun n&& [kuvan 8 naiset] ovat niin kauniita! he vastaavat.

- Uskotteko jos sanon et jokaikista kuvaa on photoshopattu?

- Eivarmaan 00, ne on vaan oikeesti kauniita.

- No, kuka sanoo et vain tallaiset on kauniita? Eikd kauneuden kasitysta voisi laa-
jentaa? Te ootte kauniita, ja te ootte aitoja!”

- (vastahankaista mutinaa)

- VJa miettikdd, ndd tyypit eldvit vain ulkondolleen, kiyvit joka pdivd salilla - Siis
nailla ei oo muuta elamaa kuin ulkonadsté huolehtiminen! Eiko se kuulosta aika
pinnalliselta elamalta? Ja mit& niille ja&, kun ne kymmenen vuoden paasta rup-
sahtaa? Miettikaas sita! (Projektipaivakirja 2410H2)

Keskustelusta syntynyt oivallus johti lopulta siihen, ettd tytot paatyivat kayttdmadn tydssa omia
kuviaan. Koin, etté se oli voitto taistelussa kapenevia kauneuskasityksié vastaan. Ulkonakdonsa voi
olla tyytyvéinen, vaikkei se vastaakaan mediakuvien luomaa myyttid. Sievien tyttojen persoonallis-

ten poseerausten lisaksi kuvasta vélittyy jotain syvéllisempéaa kuin stereotyyppisten naiskuvien silo-
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tellusta pinnasta: ystavyytta sekd vapautta hullutella, vapautta olla juuri se mikd on. Kun katsoo

kuvaa 8 uudestaan, havahtuu pohtimaan, ovatko kuvien esittdmét henkilot vapaita.

On ne nayttelijat, mallit ym. julkkikset tavallaan orjia - meidan muiden katseiden or-
jial (Projektipaivakirja 2410H2)

5.2.5 Huoli ajattelutavan vaaristymisesta

Se [stereotyyppinen ajattelu] muuttaa ihmisen ajatusmaailmaa. Riina/S4

Mainokset ja stereotypiat vaaristavat ihmisen maailmankuvaa. Matias/S2

DON’T LET THE EYE

iE MIND Kuva 18 Matias/Kantaaottava taiteilija

Esimerkkind toimii Matiaksen Kantaaottava taiteilija -tyd (kuva 18). H&n on lainannut typologian
tyylin Barbara Krugerilta: valkoista tekstida punaisella pohjalla. Teksti "Don'’t let the eye fool the
mind” merkitsee “Ali anna silmdn huijata mieltd”. Tyon keskella on kuva, joka on tuttu Yhdysval-

tojen dollarin setelistd. Lindholm kuvailee kuvaan liittyvad symboliikkaa: keskenerdinen pyramidi
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kuvaa Yhdysvaltojen rakentumista ja keskeneraisyyttd. Pyramidin juuressa oleva roomalainen nu-
mero 1776 viittaa Yhdysvaltojen itsendistymisvuoteen. Kuvan tekstit NOVUS ORDO SECLORUM
tarkoittaa vapaasti kddnnettynd “uusi jdrjestys on tullut”, ja ANNUIT COEPTIS tarkoittaa, ettd
”Jumala on hyviksynyt edesottamuksemme”. Jalkimmadinen teksti liittyy kolmion kérjessd kuvat-
tuun silméén, joka on Jumalan valvova silma. Tdma symboloi, ettd Jumala johdattaa ja varjelee Yh-

dysvaltojen kansaa. (Lindholm 2009, internet-lahde.)

Alkuperéisesséd merkityksessa silmalla on positiivinen merkitys, silla Jumala valvoo ja hyvéksyy
kansan teot. Tekija on kdantanyt taman merkityksen ylosalaisin: silma tai katse voisikin huijata ih-
mistd. Kuvan ja tekijan lisédman tekstin yhdistelméa antaa mahdollisuuden moniin tulkintoihin Fou-
cault’n valvontayhteiskunnasta aina ateistisiin ajatusrakennelmiin jumalasta, jonka joku on keksinyt
rajoittaakseen ihmisten kayttaytymistd. Tehokkain valvontakamera on ihmisen itsensa sisalla. Voi-
daan myos ajatella, ettd mediakuvat katsovat ihmista tarkkaillen ja vaatimuksia asettaen. Yhté kaik-
ki tekija varoittaa mukautumasta keinotekoisiin, ulkopuolisiin tarkkailijoihin, jotka pyrkivat vaikut-

tamaan ihmisen koko ajattelutapaan.

5.2.6 Uusien nakokulmien tiedostaminen

Uusien nakokulmien tiedostaminen liittyy kriittiseen kuvanlukutaitoon havaita kuvista denotaatiota-
son liséksi konnotaatiotasot, (ks. luku Muita semioottisia késitteita 3.1.4) eli vaihtoehtoiset, kuvaan
sisaltyvat kulttuuriset merkitykset. Kaikki tehtdvatyypit mainonnan salatut ajatukset -tehtavaa lu-
kuun ottamatta saivat oppilaat havaitsemaan uusia nakdkulmia. Kaikkiaan viisi oppilasta ilmoitti

tasta sanallisesti:

Oli kivaa etsia uusia nakokulmia. Milena/K3

[Opin] Uusia nakdkulmia mustista. Make/S1

Mikd on vastamainos, ja "nauramaan’ enemmdn typerille ja liioitetuille mainoksille.
Alexandra/V1
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Alexandran Vastamainos -tyo (kuva 19) pohjautuu N°5 Chanel Paris -hajuvesimainokseen. Piirrok-
sen alalaidassa loistava pullo muistuttaa erehdyttavasti alkuperéista hajuvesipulloa, jonka ajaton
muotoilu on varmaan jo muodostunut kasitteeksi. Merkki ”Chanel” pullon etiketissa on muuttunut
muotoon “Canthelp”, eli "ei voi auttaa”. Tekija leikittelee siis uudella ndkdkulmalla, ettd hajuvetta
kylla kdytetadn vastakkaisen sukupuolen hurmaamiseksi, mutta enté jos lopputulos ei olekaan sel-
lainen kuin oli odottanut, ja tulee hurmanneeksi véaéaran henkilon? Vaihtoehtoinen tulkinta on, ettéa
hajuvettd onkin kayttanyt kuvan nainen, mutta edes kallis tuoksu ei auta naista saamaan miesten
huomiota. Taitavalla piirrosjaljella tekija on saanut kuvaan liikkeentuntua sekd hahmoille sopivat
tunnetilat. Liséksi vastamainoksen erdanlainen stereotypia ei-viehattavasta naishenkilésta tuo naky-
ville ne elementit, mit4 mainoksissa ei koskaan n&dhda: ylipainoinen, mauttomasti pukeutunut, ruma,
karvainen sek& hiuksensa ja henkilokohtaisen hygieniansa hoitamatta jattanyt. Tassé konnotaatio on
puettu humoristiseen muotoon, ja se romuttaa tehokkaasti hajuvesimainonnan korkealentoiset mie-

likuvat.

Kuva 19 Alexandra/VVastamainos

5.3 Kyseenalaistaminen

Kriittisyyteen kuuluu vallitsevan tiedon ja uskomuksien alkuperan ja oikeutuksen pohtiminen ja
kyseenalaistaminen sekd ennakkoluulojen tietoinen haastaminen (Herkman 2007a, 36). Kriittinen
kuvanlukutaito on ikaan kuin snorkkeli, jolla paésee tarkastelemaan ilmidité syvaluotaavasti. Tdmén
kappaleen luokkia ovat Stereotypioiden tiedostaminen, Ihanteisiin vaikuttamisen tiedostaminen,

Huoli toiseuden korostumisesta sekd Nakyméattoman tiedostaminen.
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5.3.1 Stereotypioiden tiedostaminen

[Stereotypioita vastaan -ty6 heratti ajattelemaan,] Kuinka paljon stereotypia pyorii
ymparillamme. Johanna/S2

[Stereotypioita vastaan -ty6 oli ihan kiva, koska] nékee viela paremmin, kuinka luon-
nottomia esim. stereotyyppiset naiset ovat. Minea/S5

[Kriittinen tapa katsoa kuvia on sitd, ettd] Ei niele kuvien aiheuttamia stereo-jotain
ainakaan pureksimatta, jos nielee ollenkaan. Nikita/V3

Yksi projektin tehtévista keskittyi erityisesti stereotyyppisen esitystavan havaitsemiseen mediaku-
vista. Sen myo6té peréti kahdeksan vastaajaa ilmaisi oppineensa tiedostamaan stereotypioiden ole-

massaolon. Tosin Irmelin kommentti on sisaisesti ristiriitainen:

Suomalaiset ovat juoppoja, heista on helppo 16ytaa kuvia. Ihmiset eivat ole kuten ste-
reotypioissa. Irmeli/S1

Kuvat 20 ja 21 Alma, Irmeli/Stereotypioita vastaan

Esimerkkityond kuvissa 20 ja 21 on Alman ja Irmelin kuvapari, jossa kasitellddn suomalaisuuden
stereotypiaa. He ovat ilmeisesti ottaneet lahtokohdaksi, ettd suomalaiset ovat juoppoja, juntteja ja
vahan hulluja. Rehvakkaasti julkisuudessa esiintyvat keski-ikaiset miehet luokitellaan t&ssé junteik-
si, ja alkoholin humalahakuinen kayttd néyttdd poistavan loputkin estot kdyttaytyd mauttomasti.
Lopulta istutaan hiljaa pa& nuokuksissa tai kontataan pitkin suojatietd. Kuvasta selvidd myos, ettd

urheilukannatus antaa kulttuurissamme luvan hullutteluun. Huomionarvoista on, ettd suomalaisuu-
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den stereotypiaa on tassé rakennettu yksinomaan miesvoimin. Eivatké suomalaiset naiset sovi tahan

kuvaan? Toinen tulkintamahdollisuus on, ettd kyseessé on yleistys suomalaisesta miehesté.

Myyttinen kasitys suomalaisista on ulkomailla varmasti pitkalti edell& kuvatunlainen. Vastaava ku-
va on my6s mediassa hyvin yleinen, ja alkoholipoliittinen keskustelu joka vaalikaudella vain vah-
vistaa kasitystd. Juopuneiden estoton kaytds koetaan yhteiskunnassamme hauskaksi, miké lisaa hy-
vaksyvaa ilmapiirid ja siten toisintaa uusien sukupolvien halua nauttia alkoholia humalahakuisesti.
Tassé on esimerkki siitd, kuinka mediakuvat tuottavat todellisuutta (Kotilainen 2000, 23). Tekij0i-
den luomassa vastineessa on kuvattu joukko suomalaisia arkisissa toimissaan: ihmiset kdyvét toisséa
ja harrastavat. Herrasmiehiakin I6ytyy. Suurin osa suomalaisista on kuvasta paatellen onnellisia — ja
selvin pdin. Ristiriitaisista kommenteista huolimatta tehtdvan parissa tydskentelyn kautta tekijat
oivalsivat lopulta, ettd ”Stereotypiat poikkeavat joskus paljon aidosta” (Irmeli/S5).

5.3.2 Ihanteisiin vaikuttamisen tiedostaminen

Neljé oppilasta kertoi tiedostaneensa projektin aikana, ettd mediakuvat pyrkivét vaikuttamaan ihan-
teisiin. Kommenteissa painottuu erityisesti ulkon&koon liittyvien ihanteiden tiedostaminen. Myos
Kivinen-Wahlroos toteaa, ettd tietynlaisen kulttuurintuotannon valittyessd mediasta katsoja véhitel-
len tottuu siihen, ja poikkeamat ndista esitystavoista koetaan outoina (Kivinen-Wahlroos 2002,
116).

[Kasitellyt kuvat aiheuttavat sen, ettd] Nykyajan kauneusihanteet muuttuvat. Mati-
as/M4

No en [oppinut] paljoa mitéan, mitéa en jo ennestaan olisi tiennyt. Mutta ehka kuiten-
kin sen, ettd stereotypia vaikuttaa todella paljon ihmisten kauneusihanteisiin ja luu-
loihin. Josefiina/S1

[Stereotyyppinen kuva on] Median luoma kuva siitd minkalainen ihmisen pitaisi olla.
Milena/S3
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Kuva 22 Riina/Kantaaottava taiteilija

Se [stereotyyppinen ajattelu] muuttaa ihmisen kasitysta millainen pitéisi olla. Riina/S

Riinan Kantaaottava taiteilija -tyd (kuva 22) on muunnos Barbara Krugerin tunnetusta teoksesta
“Your body is a battleground”, jonka sekd typografiaa etti kuva-aihetta on lainattu. Teksti 7 don’t
design fashion I design dreams” (’en suunnittele muotia, vaan unelmia’) on taas muunnos muoti-
suunnittelija Ralph Laurenin lausahduksesta ” I don’t design clothes, I design dreams” (”En suun-
nittele vaatteita, vaan unelmia”). Teksti viittaa yritysten muuttuneeseen painopisteeseen myyda
tuotteiden sijaan mielikuvia, arvoja ja ihanteita (Klein 2001, 23-24). Toisin sanoen mediakuvat,

kuten muoti ja mainonta pyrkivat luomaan ihanteita vallitsevien ihanteiden heijastamisen sijaan.

Pelkka kuvan pinta puhuttelee sellaisenaan, se heréttdd pohtimaan, onko joku suunnitellut minunkin
ihanteeni ja unelmani. Kuvallisen dialogin hengessa (Pullinen 2003, 34-35) kuvasta voi loytaa sy-
vempid kerrostumia: kun tunnistetaan viittaus Krugerin alkuperéiseen teokseen, joka kertoo ke-
homme olevan taistelukenttd, syntyy mielleyhtymaé, ettd myos ihanteet ihmisruumista koskien ovat
jonkun luomia. My6s Riinan kommentti vahvistaa, ettd han on tehnyt tdimansuuntaisen oivalluksen

tydprosessissa.
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5.3.3 Huoli toiseuden korostumisesta

Oppilaiden vastauksissa perati kuudessa kannettiin huolta siitd, ettd stereotyyppinen ajattelu voi
lisata eriarvoisuutta ja korostaa toiseutta suhteessa eri ihmisryhmiin. Martinez peraankuuluttaakin
kulttuurisesti vastuullista opetusta (culturally responsive teaching), joka ehkiisee “stereotyyppisen
uhan” (stereotype threat) muodostumista. Hén kirjoittaa: vaikka oppilaat eivat olisi suoraan koke-
neet etnistd ennakkoluuloisuutta, stereotyyppinen uhka muodostaa hiljaisen vahvistuksen, jonka
seurauksena oppilaat uskovat ndihin vddrinkdsityksiin...” (Martinez 2012, 12.) Mediatuotteissa,
kuten mainonnassa ja populaarikulttuurin tuotannossa eri etnisten ryhmien leimaaminen toistuvasti
milloin terroristeiksi, milloin laiskoiksi ja heikkodlyisiksi, vakiinnuttaa stereotyypit osaksi ymmar-

rystamme.

[Stereotypiat aiheuttavat, ettd] Ei valttamatta osata hyvaksya erilaisuutta. Salli/S4

[Stereotypiat aiheuttavat:] Rasismi erilaisia kohtaan. Katariina/S4

[Stereotypia tarkoittaa] Vaaristynytta kuvaa eri ihmisryhmisté ja roduista. Matias/S3

Esimerkiksi ihmiset luulevat etta kaikki afrikkalaiset ovat nalkiintyneita vaikka nain ei
ole. Maija/S4

Maken ja Matiaksen stereotypioita vastaan (kuva 23) -ty6ssd on kasitelty tummaihoisia koskevia
stereotypioita. Kuvan kollaasissa on esitetty representaatioita afroamerikkalaisista, joita esiintyy
menneiden vuosien mainoskuvista. Saippuan tehoa mainostetaan, ettd se pesisi ~puhtaaksi” jopa
tumman ihovérin. "Neekerin” ehostusmainos tarjoaa uutta meikkivoidetta ilman poltettua korkkia
ja sotkua”. Molemmissa ldhtokohtana on valkoihoisuus, jonka kautta rakennetaan toiseutta: tumma
ihonviri on itse asiassa likaa, jonka alla on ”normaali” ihonvari; meikkivoiteita on tavallisille ja

“mustille”.
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“Musta Pekka”, yksinkertainen villi-ihminen, on kolonialismin aikainen esitystapa. Hahmo on alun
perin rantautunut Suomeen Iso-Britanniasta, jossa “Golly "-hahmo esiintyi marmeladipurkissa. Gol-
ly poistettiin kdytdstda vuonna 2001 sen saatua osakseen syytoksié rasistisena symbolina. (BBC
News 2001, Internet-lahde.) Samasta syystd Chymoksen lakritsin “Laku-Pekan” pakkauksen hah-
mo poistettiin vuonna 2007. Tésta huolimatta, tai ehka juuri syntyneen keskustelun ja kohun vuoksi
Mustan Pekan karikatyyrinen hahmo on jaanyt eldméaan osana lansimaista kuvallista kulttuuriperin-
to4.

Kuva vesimelonia tai kanankoipea jarsivastd tummaihoisesta kuvastaa yhtéa stereotyyppista arkki-
tyyppid, jotka on esitelty Donald Boglen teoksessa Toms, Coons, Mulattos, Mammies and Bucks: an
interpretative history of blacks in American films. Tamén mukaan Tollo (Coon) on epéluotettava ja
laiska tyyppi, hyva ainoastaan vesimelonin — tai kanankoiven — syomisessé. (Seppanen 2008, 128.)
Yhdysvaltain presidentti Barack Obama on liitetty tahédn Tollon edustamaan stereotypiaan retusoi-

malla kanankoipi hénen ojennettuun kéteensa.

Maken piirtdma vastine (kuva 24) esittdd yhdysvaltalaista astrofyysikkoa Neil deGrasse Tysonia.
Kuva tuo historiallisen stereotypian rinnalle nykyisyyden, jossa afroamerikkalaiset ovat paasseet

Kuvat 23 ja 24 Make ja Matias/Stereotypioita vastaan

Laku Pekka

Monen makuun_
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osaksi yhteiskuntaa sen taysivaltaisina, arvostettuina jasenina.

5.3.4 N&kyméttoman tiedostaminen

[Opin,] Ettd mainoksissa ei nde ihmisiéa joissa on jotain “vikaa” esim. lihava, ruma
jne. Mainoksissa pitaisi nayttaa ihmisia jotka ovat normaalin nékdgisia ja kokoisia.
Riina/S1/S2

Projektin jokaisen tehtavatyypin toissa oli nahtavilla nakymattoman, eli mediakuvien visuaalisten
jarjestysten ulkopuolelle kuuluvien piirteiden esilletuominen. Stereotypioita vastaan -tdiden
vastinekuvissa pyrittiin hahmottamaan positiivinen tai normaali kasitys eri ihmisryhmisté, eli se
mika stereotyyppisissé esitystavoissa jaa piiloon. Mainosten salatut ajatukset -tdissd puolestaan
koetettiin ndhdd kuvamanipulaation taakse ja huomata, ettd mallit nayttavatkin tavallisilta ihmisilta.
Vastamainoksissa moni toi esille uusi nakokulmia ja toi sitd kautta nakymatontd nakyviin.
Kantaaottava taiteilija -tyot paljastivat usein, jos ei ulkondkoon, niin asenteisiin liittyvid piiloisia
jarjestyksié.

Teetin tutkittaville yhtenevéiset kyselyt projektin alussa seka sen loputtua. Kasittelen tassa alku- ja
loppukyselyn ensimmadista ja toista kysymystd, jotka liittyvat nakyvan ja nékymattoman
tiedostamiseen. Ensimmaisend tehtdvana oli tarkastella mies- ja naismallin kuvia ja etsid niista
yleistyksié siitd, miten naiset ja miehet usein kuvataan mediakuvissa. Toinen tehtava oli pohtia,
millaisia esitystapoja ei yleensd ndy mediakuvissa. Kysymysten tarkoitus oli heratellda oppilaita
pohtimaan ndkyvan ja nakyméattoman suhdetta, jota kasiteltiin projektin aikana. Toisekseen halusin
selvittad, millaisia esitystapoja oppilaat kuvissa nékevét, ja millaisia ndkyméttomia esitystapoja he
nostavat esiin. Halusin myos tarkastella, tapahtuuko havainnoissa muutoksia projektin myota.

Alkukyselyyn vastasi yhteensé 30 oppilasta, loppukyselyyn 31 oppilasta.

Alku- ja loppukyselyn vastauksissa ei esiintynyt huomattavia eroja. Kysyttdessd, millaisia
yleistyksia kuvissa esiintyy, ulkon&koon liittyvat seikat korostuivat odotetusti. Kaikista yleisin
vastaus liittyi kauneuteen tai komeuteen: néité oli alkukyselyssa 15 ja lopussa 23. Toiseksi yleisin
liittyi lihaksikkuuteen: vastausten maard nousi alun 12:sta 21:een. Kolmanneksi eniten mainintoja

sai hoikkuus (12:sta 16:een). Useita mainintoja saivat myos ehostetut hiukset (8:sta 14:aan),
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vahapukeisuus (15:sté 10:een) ja muodokkuus (3:sta 8:aan). Lisaksi mainittiin piirteitd, jotka eivat
suoraan liity ulkondkdon, kuten rohkeus, nuoruus ja salaperdisyys. Loppukyselyssa kaytettiin
madritelmid, jotka puuttuivat alkukyselystd ja viittaavat kriittisen ajattelun lisadntymiseen: néita

olivat madritelmat photoshopattu ja luonnoton.

Kysyttédessd nakymattomia piirteitd ylivoimaisesti suosituin maare oli ylipainoisuus, sitd ilmeni
alkukyselyssa 24 ja lopussa 22 kappaletta. Muut useimmiten mainitut piirteet olivat
tavallisuus/normaalius (8:sta 11:een), rumuus (11:sta 9:44n), vanhuus (6:sta 9:4&n), vammaisuus
(5:sté 7:44n) seka huonoihoisuus (8:sta 5:een). Naistd mielenkiintoisimpia ovat tavallisuus, vanhuus
seka vammaisuus, silla ne eivét ole suoranaisesti ulkonadllisia piirteitd. Kahdeksan oppilasta oli jo
projektin alussa tietoisia siitd, etteivdt mediakuvien esitystavat vastaa normaaliutta, ja heidéan
méaaransa kasvoi projektin myo6té yhteentoista. Lisaksi kaksi oppilasta totesi jo alkukyselyssa varsin
kriittisesti, ettd kuvissa ei ndy kauneusihanteiden vastaisia ihmisid. Tassd suhteessa Kkriittista

ajattelua ilmeni tutkittavien keskuudessa jo projektin alussa.

[Kuvissa ei ndy] Perusihmisig, erikokoisia, erindkgisia. -- Kaiken kokoisia ei ole,
vaikka vaatteet joita mainostetaan on tarkoitettu kaikille. Joa/A2

[Kuvissa ei nay] Yleensa lihavia/pulskia (miten sanoo), epatasaisen ihon kanssa, inva-
liideja eli kaiken taytyy mainoksissa olla taydellista. Angelica/A2

Hieman yllattden annettujen méaéaritelmien lukumaara véheni alkukyselyn 26:sta loppukyselyn
16:een, alkukyselyssa toisin sanoen kuvailtiin esitystapoja monipuolisemmin. Syyna tdhan saattaa
yksinkertaisesti olla kyselyn toistuvuus: ensimmaiselld kerralla piirteitd keksittiin innokkaasti,

mutta kun sama kysymys esitettiin uudestaan, ei vélttdmatta en&a jaksettu paneutua vastaamiseen.

5.4 Yhteiskunnallisuus

Herkmanin (2007, 36) mukaan yhteiskunnallisesti suuntautunut Kkriittisyys havaitsee kuviin sisaan-
rakennetut poliittiset ja taloudelliset intressit, sekd pyrkii kohti solidaarisuutta. Lisaksi Suoranta

tahdent&d, ettd mediakulttuuri, sen kuvasto luonnollisesti mukaan lukien, on aina yhteydessa mark-
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kinoituneeseen, uusliberalistiseen ajattelutapaan (Suoranta 2003, 23). Tah&n teemaan sisaltyvat ala-

luokat Kiinnostus yhteiskuntaan, Epdoikeudenmukaisuuden tiedostaminen sekd Halu toimia.

5.4.1 Kiinnostus yhteiskuntaan

Ainakin Banksyn teokset herattivat ajatuksia yhteiskunnasta ja politiikasta. Maija/K2

He [nykytaiteilijat] ottavat hyvin omalla taiteella kantaa ajankohtaisiin asioihin. Mi-
lena/K2

Kantaaottava taiteilija -tyd innosti oppilaita erityisesti yhteiskunnalliseen kantaaottavuuteen. Kah-
den oppilaan kommenteissa k&vi ilmi kiinnostuksen herddminen yhteiskunnallisia asioita kohtaan.
Liséksi kahdeksan oppilaan toiden aiheet heijastelevat ajankohtaisia yhteiskunnallisia teemoja. Pa-
rissa tyossa kasitelladn homoseksuaalisuutta, joka on ollut mediassa esilla tdman tutkimuksen ai-
kaan &anestetyn sukupuolineutraalin avioliittolain vuoksi. Minean kantaaottava taiteilija -ty6 (kuva
29) heijastaa viimeaikaista keskustelua sananvapaudesta sekd vihapuheesta. Maken kantaaottava
taiteilija -tyossé on englanninkielinen teksti, joka on k&annettynd: “Hdin [Jumala] ei ole olemassa
ja ihmisten pitéisi ryhtyd ateisteiksi sen sijaan, ettd tappaisivat ihmisid heiddn uskonsa vuoksi.”
Projektin aikoihin kaytiin kiivasta keskustelua uskonnonvapaudesta, kun Vapaa-ajattelijat toivat
julkiseen keskusteluun ajatuksen poistaa peruskouluista kaiken uskontoihin viittaavan. Reinon kan-
taaottava taiteilija -tydssa taas on teksti: “Jdlleen loistava pdivi on mennyt ohitse, enkd ole kdiytta-
nyt ruotsia kertaakaan”, joka viittaa vireill& olevaan keskusteluun pakollisesta ruotsin kielen ope-
tuksesta peruskoulussa muuttamisesta vapaaehtoiseksi. Paavon Vastamainos -ty6 (kuva 27) taas on
kannanotto eléinten oikeuksien puolesta, jotka nousevat julkiseen keskusteluun saannéllisin va-
liagjoin. Nuoret eivét siis ole valinpitamattomia yhteiskunnassa kaytévia keskusteluja kohtaan, vaan
heilld on mielipiteit4 asioista ja he mielelldan ilmaisevat niitd, jos siihen vain annetaan mahdolli-

SUus.
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FUKUSHIMAN

¥DINVOIMALA
O NETTOMUUS

Kuva 25 Nikita/\VVastamainos

Yhteiskunnallinen viesti on myos Nikitan Vastamainos -ty6ssa (kuva 25). Logovaannoksen pohjana
on energiayritys Fennovoima, joka on muotoiltu uudestaan Fiaskovoimaksi. Tunnistettavuus syntyy
samankaltaisesta typografiasta. Kuvan elementit eivat jata tulkinnanvaraa: tydssa viitataan vuonna
2011 sattuneeseen ydinvoimalaonnettomuuteen Japanin Fukushimassa. Kuvan hahmon — joka lie-
nee stereotyyppinen kuva japanilaisesta — ajatuskuplassa on maailmankartta, jossa kuvataan Fu-
kushiman onnettomuudesta seuranneen ydinlaskeuman laajuutta. Talla tekija haluaa sanoa, etta on-

nettomuuden seuraukset ovat olleet globaalit.

Hahmolla on ydinvoiman tunnukset silmien paikalla. Talla tekija kuvaa ydinvoiman kannattajien
sokeutta ydinvoiman vakaville riskeille muiden intressien, kuten taloudellisten, painaessa enemman
vaakakupissa. Fennovoiman ja Fukushiman onnettomuuden tuominen samaan kuvaan viestii yrityk-
sen ydinvoimapolitiikan vastuuttomuudesta. Tekijan viesti on selvd: Fennovoiman péatds rakentaa

lisdé ydinvoimaloita on fiasko.

5.4.2 Epéoikeudenmukaisuuden tiedostaminen

[Kriittinen tapa katsoa kuvia tarkoittaa,] Etta huomaa kuvista epdoikeudenmukaisia

asioita. Katariina/V3
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Oppii vield paremmin kiinnittdmaan huomiota epakohtiin. Minea/M2

Yhteiskunnassa vallitsevien valtasuhteiden vuoksi sielld on aina myos epdoikeudenmukaisuutta.
Kriittisyys on tdman asian tiedostamista ja julkituomista. Y1la olevat kommentit ovat tulosta Vasta-
mainos ja Mainosten salatut ajatukset -toiden parissa tydskentelystd. Kuvaesimerkki sen sijaan on
Maijan Kantaaottava taiteilija -tyd (kuva 26). Tyon inspiraationa on toiminut Barbara Krugerin
nykytaideteoksille ominainen kuvan ja tekstin yhdistelma, jota on lainattu vapaalla kadella. Ty6n
taustalle on valittu kuva kyykistyneesta pikkulapsesta, joka peittdd kasvonsa késillaan. Vaikkei kat-
soja naekaan lapsen itkevén, hanen asentonsa ja eleensé viestivat sulkeutuneisuutta, surua ja pahaa
mieltd. Katsoja ei mydskaan tiedd, mista syysté lapsi on pahoillaan, mutta kuvaan liitetty teksti lue-
taan automaattisesti kuvaa selittdvand: “Can you hear the silent cry?” eli ”Voitko kuulla hiljaisen
itkun?”. N&in ollen teksti vahvistaa kuvantulkinnasta muodostunutta kasitysta itkevéstd lapsesta.
Katsoja ei tunnista lasta, kyseessa ei siis ole julkisuudenhenkild. Néin saadaan aikaiseksi tulkinta,
ettd kuva esittad lasta yleiselld tasolla, kaikkia maailman syysté tai toisesta itkevia lapsia. Jostain
syystéd kuvasta ei tule mieleen ne lapset, jotka eivét ole saaneet makeisia vaikka olisi karkkipéiva,
vaan mieli suuntautuu vakavampiin aiheisiin. Suomessa lapsien pahaa oloa aiheuttavat esimerkiksi
perheen sisdinen vakivalta tai koulukiusaaminen, maailmalla aids-orpous, nalédnhéata ja lapsityévoi-
ma. Miké sitten onkin ollut tekijan motiivi aiheen esille nostamiseen, mielikuva erityisesti lasten

karsimyksista on koskettavampi kuin jos késiteltdisiin maailman karsimysta yleisesti.

Kuva 26 Maija/Kantaaottava taiteilija
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5.4.3 Halu toimia

Kapinallisia ajatuksia, eli jos voisin saada kasaan kunnon joukon ihmisid, niin voisin
jarjestaa kokonaisen mielenosoituksen niiden avulla. Paavo/V2

Halu toimia on oikeastaan luonnollinen seuraamus edellisesté teemasta, eli epakohtien tiedostami-
sesta. Epékohtien tiedostaminen voi tuntua ikavéalta, mutta kriittisen tulkitsijan ei tarvitse jaada pas-
siiviseen ahdistuksen tilaan: Herkmanin mukaan on mahdollista kdydad “semioottiseen sissisotaan”
valtaapitdvia vastaan kantaaottavan taiteen muodossa. Itselle merkityksellisid epakohtia voi tydstaa
taiteellisen toiminnan kautta, ja toiden esittdminen julkisesti lisdd toimintakykyd, toisin sanoen
voimaannuttaa. Herkmanin sanoin: “median kdyttiminen ei ole vain passiivista vastaanottoa vaan

aktiivista merkitysten tuotantoa ja tulkintaa, jossa voi olla jopa vastarinnan aineksia.” (Herkman
2006, 70.)

DO YOU SEE THE

Kuva 27 Paavo/Vastamainos

Y114 oleva Paavon kommentti kertoo, ettd hdn on oivaltanut jotain olennaista kansalaistottelematto-
muuden mekanismista: valitaan aihe, joka halutaan nostaa julkiseen keskusteluun, kootaan saman-
mielinen porukka ja menn&én yhdessé julkiselle paikalle, vaikkapa eduskuntatalon portaille, ilmai-
semaan tuo mielipide. Paavon Vastamainos -ty0 (kuva 27) sen sijaan on esimerkki Herkmanin mai-
nitsemasta “semioottisesta sissisodasta’’, jossa mainonnan keinoin tuodaan esille mieltd askarrutta-
va yhteiskunnallinen epakohta. Projektin toista jarjestettiin lisaksi ndyttely koulun kaytéavalle, joten

siindkin on kyse julkisesta toiminnasta ja kannanottojen levittdmisesta yleiseen tietoisuuteen.

Tyota hallitsee jonkin eldimen, mahdollisesti jonkin koiraeldimen, kuva. Tekija on itse manipuloi-

nut kuvan toista puolikasta: muokattu puoli tuo mieleen epatodellisen hirvion vastapuolen luonnol-
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lisuuteen verrattuna. Muokatulla puolella lukee teksti: “After experiment” ja toisella puolella ”Be-
fore experiment” eli “kokeen jilkeen” ja “ennen koetta”. Lisdksi kuva kysyy katsojalta hieman
ironiseen savyyn Do you see the difference?”’, "Ndetko sind eron?”, silla kukapa ei nékisi eroa
kuvanpuolikkaissa. Kriittisen kannanoton kohteena on siis jonkinlainen koe, joka muuttaa eldimen
ulkondkoa. Tulkinnan varaan ja&, millainen eldinkoe on kyseessa: laaketieteellinen, kosmeettinen
vai peréti geenimuunteluun liittyva koe. Kuvaa hallitsee kuitenkin el&intd kohtaan tuotettu vaaryys
ja mahdollisesti kéarsimys, mik& herattéa katsojassa myotatuntoa.

5.5 Muut

Luokkaan Muut sijoitin ne teemat, jotka eivat sopineet neljaan edelliseen luokkaan. Téhéan kappale-
seen kuuluu oivalluksia mielipiteen muodostamisesta ja esilletuomisesta, seké oppilaiden tydskente-

lyssé ilmenneité ristiriitaisia ajatuksia, joita kutsun konflikteiksi.

5.5.1 Mielipiteen muodostaminen

Saada mielipide asioista kyseenalaistaen. Leevi/V3

Kantaaottava taiteilija -tyossa lahdettiin liikkeelle muodostamalla kantaaottava mielipide itselle
tarkeéstd asiasta. Tehtdvan suoma vapaus ei osoittautunut kaikille niin helpoksi kuin olisi voinut
kuvitella, ja joissain oppilaissa tdma aiheutti hAmmennysta. Tilannetta kuvaa ote projektipdivakir-

jasta:

Sanoin: Nyt teidan mielipiteenne ei tarvitse miellytta& opettajaa. Aiheen saa ihan
itse pddttdd!” --- Ehkei han uskalla sanoa mielipidettadn &&neen. Ehk& han on
tottunut siihen, ettéd hanen mielipiteensa ovat vaaria. (Projektipaivakirja 0711H4)

Tasta voi paatella, ettei oppilaan omien mielipiteiden julkituominen ole koulumaailmassa arkipai-
vdd. Samoin on oppilaan omien, informaaleissa oppimistilanteissa saatujen tietojen arvostamisen

laita: oppilaan vapaa-aika- ja koulumaailmat ovat toisistaan erilliset, eikd néiden valistd kosketus-
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pintaa usein ole. Kun projektissa toimittiin ndiden maailmojen vélimaastossa, se ymmarrettavasti

aiheutti hammennysté.

Kuva 28 Ursula/Kantaaottava taiteilija

Sai luoda kuvan oman mielipiteen kanssa. Ursula/K3

Ursulaa Kantaaottava taiteilija -tehtdvananto innoitti yhdistamaan kuvan ja mielipiteen kuvan 28
osoittamalla tavalla. Barbara Krugerin teos "Your body is a battleground” on selkeésti ollut tassa-
kin ty6ssa pohjana (vrt. kuva 22). Alkuperaisen teoksen naishahmon tilalle tekija on vaihtanut po-
pulaarikulttuurin kuvastosta tutun artistin, Michael Jacksonin, ja toisen puolen kasvoista tekija on
muokannut negatiiviksi, vastaamaan alkuperaisen teoksen ulkoasua. Samoin teksti on asemoitu ku-

van kasvojen paalle kuin Krugerin teoksessa, samankaltaista typologiaa kayttaen.

Teksti, tekijan mielipide, julistaa: “Just becase you read it in the magazine or see it on the TV
screen don’t make it factual” eli kdannettynd “Vaikka luet jotain lehdesta tai nédet jotain TV-
ruudusza, se ei tee siitd todellista”. Teksti ilmaisee tiivistetysti sen, mista kriittisissd mediakuvanlu-
kutaidoissa on kyse: siitd, ettd tunnistaa ja kyseenalaistaa median rakentamat totuudet ja arvot, ja

niiden omaksumisen sijaan muodostaa omat kasityksensa.

Tyo0 siséltédd useita tulkintakerroksia. Tekijan kayttdessé kuvaa henkil6std, jonka osapuilleen kaikki
tunnistavat, voidaan pohtia, minkalaisen kuvan media on rakentanut Michael Jacksonista ja kuinka
totuudenmukainen se on. Toisaalta kuvan henkilé voi edustaa kokonaista populaarikulttuuria, jol-
loin voidaan pohtia millaisen kasityksen todellisuudesta populaarikulttuuri ja sen kuvasto muodos-

tavat. Kolmanneksi tulkinnan voi ulottaa kaikkeen mediatuotantoon ja suhtautua Kriittisesti sen tar-
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joamiin késityksiin todellisuudesta. Yhtd kaikki taiteen — ja tassa tapauksessa nykytaiteen — va-

lineellinen arvo on sen mahdollisuudessa avustaa mielipiteen muodostamisessa.

5.5.2 Mielipiteen esilletuominen

Taiteella on myos vélineellinen arvo mielipiteen esilletuomisen muodossa. Erityisesti Kantaaottava
taiteilija-toissa seka Vastamainoksissa annettiin tilaa oman mielipiteen ilmaisemiseen. Néaiden teh-

tavien myota viisi oppilasta ilmoitti oppineensa ilmaisemaan mielipiteensa taiteen avulla.

Me tiietaan jo niin paljon, mutta ne taiteilijoiden ty6t oli ihan kivoja, miten mielipide
upotetaan taiteeseen. Silja/K2

Kantaa voi ottaa monilla tavoilla. Kuvin kannanottaminen on hienoa ja taiteenakin
toimii hyvin. Irmeli/K2

Miten voi kritisoida asioita ja jakaa mielipiteita kuvien avulla. Uusia tekniikoita muo-
kata kuvia. Leevi/V1

J can say what J want to

>

Kuva 29 Minea/Kantaaottava taiteiliia

Ei muuten paitsi, etta taytyy olla varovainen mité kirjoittaa. Laitoin: it’s my mouth [
can say what I want to.” Ja tajusin vasta jalkikateen ettei se ollut ehka ihan hyva, silla
eih&n se ole totta. Minea/K2
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Minean kantaaottavan tyon (kuva 29) tyyli on lainattu Barbara Krugerin teosten kuvakielesta: mus-
tavalkoinen kuva, jonka padlle on sijoitettu valkoinen teksti punaisella pohjalla. Kuva esittaa nais-
henkilon profiilia, henkilt saattaa olla populaarikulttuurista tunnettu, mutta asiasta ei ole varmuutta.
Tarkedmpéaa on kasvojen ilme: naisen avonainen suu (vaikkakin tekstilla peitetty) ja suljetut silmét
viestivét, ettd han sanoo jotain, mahdollisesti huutaen. Silmien ja kulmakarvojen asento kuvastavat
my0s voimakasta tunnetilaa, kenties artymystd. Teksti merkitsee: ”Saan sanoa omalla suullani mité
haluan”. Teksti luo kuvaan konnotaation, ettd nainen hieman kapinoiden sanoo mité haluaa, vaikka

se ei olisi kaikille mieluista kuultavaa.

Tehtavén parissa tydskentely sai tekijan pohtimaan omaa mielipidettaan kriittisesti, ja jalkeenpain
hén kirjoittikin kommentissaan, ettei hédnen kantaaottava lauseensa ehka pidakaan paikkaansa. Pro-
jektin viimeiselld kerralla, kun tarkastelimme t6it4 yhdessa luokan kanssa ja keskustelimme niiden
herattdmistad ajatuksista, tastd nousi kiivas keskustelu. Muutamat luokasta olivat sitd mieltd, etta
lause pitda taysin paikkansa, osa suhtautui asiaan varauksella. Totesin, ettd asia ei todellakaan ole
yksinkertainen, sill& kysymys on péivéanpolttava: juuri nyt kdydaén keskustelua sananvapauden laa-
juudesta, ja kiistellaan siita, kenen mielipide saa tulla julki ja kenen ei. Esimerkiksi julkisuuteen on
noussut késite “vihapuhe”, ja kaikki tietdvat millaista tuhoa harkitsematon kirjoittelu sosiaalisessa

mediassa aiheuttaa.

5.5.3 Konflikti

Edellinen esimerkki mielipiteen esilletuomisesta on samalla esimerkki oppilaan siséisesta konflikti-
tilanteesta, jossa hanen omat kasityksensa ajautuvat ristiriitaisuuksiin. Yhteensa kolmella oppilaalla
ilmeni téllaisia ristiriitaisia pohdiskeluja: toinen liittyi projektin aiheeseen itseensd, ja kolmas pohti

asennettaan tupakointiin.

Kylla. Ajattelin ensin ettd miksi kaikkea pitaa arvostella ndin paljon, mutta aloin
paasta juttuun sisdan lopuksi. Leevi/V2

En pida tupakoimisesta muutenkaan. Paitsi ettd jotkut nayttavat ihan kivoilta tupa-
koidessa, mutta silti ei. Joa/V2
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Kuva 20 Joa/Vastamainos

Y1l oleva Vastamainos -tyd (kuva 30) on Joan tulos hanen tupakointiin liittyvista pohdinnoista.
Tekija on kayttanyt taitavasti kuvankasittelyohjelmaa: taustalla on kuva henkil6sté, joka voisi yhta
hyvin olla nuori mies tai nainen. Tupakoiva henkilé on kuvattu hieman ihannoivasti: olemus vastaa
nuorten hyvaksymada kuvaa nuoresta henkildstd, ja hanen eleistdan, kohotetusta leuasta ja raollaan
olevasta silméstd, voi péatelld ettd han nauttii siitd, mitd tekee. Savunkin on kuvattu purkautuvan

suusta kauniisti.

Taustalla on liséksi savukerasia, jonka paalla on vaannds tuotteen nimestd, Marlborosta: “Moron”
eli "Typerys”. Alalaidassa on teksti: "Do you really want it? You can look cool, but you aren’t.”
Teksti vahvistaa tekijan tarkoituksen kuvata tupakoitsija ihannoitavana: “voit ndyttdd siistiltd”,

mutta karistaa ihailevan mielikuvan pois seuraavassa lauseessa, “mutta et ole sellainen”.

Kyseinen Vastamainos -ty0 varmasti vetoaa nuorten ikédryhmaan, sill siind k&ydaan rehellista poh-
dintaa tupakoinnin ihannoimisesta. Usein nuorten vastaanottama valistus vetoaa tupakoinnin ter-
veydellisiin haittoihin, muttei sen katu-uskottavuuteen tai esteettisyyteen, joilla on suuri merkitys
kokeilunhaluisille nuorille. Savua suustaan tuprutteleva henkilé voi joidenkin nuorten mielesta
nayttaa hienolta, “siistiltd”, mutta tekijd rohkeasti kyseenalaistaa timédn mielikuvan. Sisdisesséd kon-

fliktissaan tekija siis paatyi vastustamaan tupakoinnin aloittamista.
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6 MUUTOSTA KRIITTISEMPAAN AJATTELUUN

Tassa luvussa tarkastelen, millaisia vastauksia oppilaat ovat antaneet projektin alku- ja loppu-
kyselyssd, ja teen aineiston pohjalta vertailua, onko vastauksissa havaittavissa muutosta kriittisem-
méan ajattelun suuntaan. Alku- ja loppukyselyn kysymykset olivat jokseenkin samoja, mit4 kautta
pystyin tarkastelemaan, onko kehitysté kriittisempé&an ajatteluun tapahtunut matkan varrella.

Analyysi on toteutettu tekstiaineiston sanallisia ilmaisuja kvantifioiden (Eskola ym. 2008, 164).
Yleisesti voi sanoa, ettd muutama oppilas osasi esittaa kriittisia kannanottoja jo ennen projektin
alkua, ja muutamalla havaittavaa muutosta ei tapahtunut. Esimerkkind kuitenkin kysymyksen “mi-
ten kuvan vastamainos kritisoi yritystd?” vastauksista voidaan alku- ja loppukyselyjen vertailussa
luokitella kolmenlaisia vastaajia. Kymmenella oppilaalla oli vastauksissa tapahtunut muutosta kriit-
tisempéan suuntaan, kymmenella oppilaalla kriittinen késitys oli sdilynyt alusta loppuun saakka, ja
seitsemalla ei ollut projektin aikana muodostunut kriittista kasitysta. (Kuuden oppilaan vastauksia ei
voinut verrata, silld he eivat olleet vastanneet molempiin kysymyksiin poissaolojen takia.)

Seuraavat esimerkit ovat vastauksia kysymykseen “Miten kuvan vastamainos kritisoi yritystd?”.
Kuva (ks. liite 2) esittda nuorta naista, joka ompelee vaatteita vaatimattomassa huoneessa. Kuva on
mustavalkoinen, ja yll& on teksti “Live in Central America” eli “suora lihetys Keski-Amerikasta .
Alalaidassa on vaateyhtié Hennes & Mauritzin logo peilikuvaksi k&&nnettynd. Kuva tuo esiin epa-
kohdan, joka liittyy yleisemmin vaateyhtididen puutteisiin yhteiskuntavastuusta: vaatteet teetetdédn
edullisesti maissa, joissa tyontekijoiden palkkaus, tydolot ja oikeusturva ovat heikkoja. Vastaajan
ensimmadinen kommentti on alkukyselysté ja jalkimmainen loppukyselysta: esimerkkikommenteissa

ajattelussa on tapahtunut muutosta Kkriittisempaén suuntaan.

Ei H&M:n vaatteita ihan noin valmisteta! Ne valmistetaan kunnon tehtaissa, eika
Keski-Amerikan kylissa. Paavo/A6

Se kuvaa, kuinka asiat ovat H&M:n liikkeella oikeasti, eli Keski-Amerikkalaiset tyo-
laiset valmistavat kasin vaatteita huonolla palkalla huonoissa oloissa. Paavo/L6
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Kuvassa nainen ompelee itse vaatetta ja nayttad surulliselta. Mydés H&M logo on
kaannetty vaarinpain. Maija/A6

Etta oikeasti todella kdyhat ihmiset ompelevat H&M:n vaatteet eivatka saa siita pal-
joa palkkaa. Maija/L6

Nuori tyttd ompelee alkeellisissa oloissa kaltereiden takana jotain. Silja/A6
Lapsitydvoima on halpaa, mutta ei hyvaksi lasten kasvulle ja kehitykselle. Silja/L6

Toinen kyselyissé esitetty kysymys oli ” Loydatko kuvasta jotain kritisoitavaa, eli onko mainokses-
sa jotain mitd kyseenalaistaa? Kuva (ks. liite 2) esittda pikaruokaketju McDonald’sin mainosta, jos-
sa kuvataan perhe syomaéssé ja seurustelemassa iloisesti hampurilaisravintolassa. Mainoksessa on
englanninkielista tekstid, jossa kehutaan yrityksen tuotteita (teksti on kaannetty kyselyyn). Kuvasta
oli tarkoitus kritisoida pikaruokayritystd tai pikaruokaa jollain tasolla: esimerkiksi joko tuotteen

epéaterveellisyyttd tai ylikansallisten yritysten kasvavaa valtaa.

Seitsemén oppilaan vastaukset paljastuivat vertailussa muuttuneen kriittisemmiksi. Alkukyselyn
vastauksista voi havaita, ettei katsetta ole vield osattu suunnata kritiikin kohteeseen, eika kehotusta

kritisoimiseen ole taysin ymmarretty.

Miksi aina &iti, is&, sisko ja veli luonnottoman iloisia. Nikita/A4

Anna “parasta” perheellesi, mutta vain, jos ylipaino, tyhjd lompakko, ja veritulpat on
parasta tai edes lahelle positiivista. Nikita/L4

Loppukyselyssa kysyin oppilailta suoraan, muuttuiko heidén kasityksensd mainoskuvista projektin
aikana. Oppilaista 15 ilmoitti, ettd jotain muutosta on tapahtunut, 17 taas ei kokenut muutosta pro-
jektin aikana. Jalkimmaisten joukossa on seka ne oppilaat, jotka jo suhtautuivat mainoskuviin Kriit-
tisesti ettd ne, jotka eivét ilmaisseet osaavansa katsoa kuvia Kriittisesti projektin paatyttyakaan.
Huomattava osa oppilaista kuitenkin koki saaneensa valineita kuvien kriittisempéan tarkasteluun,

erityisesti mainonnan totuudellisuuden, kauneusihanteiden ja kuvamanipulaation suhteen.

Voin kertoa siita niille ihmisille jotka eléavat valheessa. Matias/L8
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Opin katsomaan mainoksesta muitakin puolia, kuin ensimmaisena mieleen putkahta-
neita. Kullervo/L8

No en osta kaikkea niin helposti mainosten perusteella endé. Maija/L8

Osaa tulkita mainoksia paremmin ja huomaan etta niitd on muokattu. Ennen uskoin
mallien syntyvan taydellisina. Irmeli/L8

Loppukyselyssé kysyin oppilailta, kokivatko he tarvitsevansa projektissa oppimiaan asioita elamés-
séan. Usein tuntuu, ja Herkman on myds huomannut, ettd koulussa opitut asiat eivat ylla kosketta-
maan oppilaiden muuta eldmaa, vaan kouluoppiminen nédhdaan valineena tulevaisuuden ammattitai-
don hankkimiseen (Herkman 2007a, 221). Siihenhdn moni oppiaine tahtéd, eik& siina ole mitéan
vikaa. Harvoin loppujen lopuksi koulun arjessa kasitelldan aiheita, joissa opetellaan hyvéa elamaa:
omaa, itsendisté ajattelua, kriittisia tapoja tarkastella mediaa ja yhteiskuntaa, tervetta jarked ja har-
kintakykyd. Hyva esimerkki tasta on edelld kuvattu sananvapauskeskustelu (ks. luku Mielipiteen
esilletuominen 5.5.2).

18:sta vastaajasta 9 koki, ettd projektin annista on heille on hyotya elamassé. Valtaosa heista ilmoit-
ti kriittisen ndkdkulman helpottavan ja parantavan elamanlaatua. Moni vastaus liittyi itsensa hyvak-
symiseen: siihen, etteivat kuvat heikennd itsetuntoa entiseen tapaan. Erds vastaaja taas késitti pro-

jektin olevan markkinointialan rekrytointikurssi.

Ehk& on vahan hollempi ihannekuvan suhteen. Silja/L10

Ehka sekin, ettéd mallit eivat olekaan taydellisid, nostattaa omaa kasitystéa muista ja it-
sestaan. Irmeli/L10

Opin ettei tarvitse olla taydellinen ja samanlainen kuin mainosten ihmiset. Samalla
oppii hyvaksyyn itsensa sellaisena kun on. Riina/L10

Ei. Koska aion valita ammatikseni asianajajan. Angelica/L10
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7 POHDINTA

Jo projektin alkuvaiheessa kévi selvéksi, etten voinut keskittyd yksinomaan graduaineiston haalimi-
seen ja tutkimuksen teoreettisiin ihanteisiin, vaan opettajana minun tuli ennen kaikkea olla lasna
oppilaille, hoitaa koko se tyd, joka luokkahuoneessa opettajalta vaaditaan. Taytyy myontaa, etta
aloitin projektin ikd4n kuin “’teoria edelld”, ja jouduin projektin kuluessa miettimdin esimerkiksi
tehtdvanantoja kéytannollisemmiksi ja innostavammiksi. Myos luokan sosiaalinen ilmapiiri aiheutti
paanvaivaa: miten voitan oppilaiden luottamuksen ja milla keinoilla voin yllapitaa tyérauhaa luo-
kassa. Totesin, ettd vaikka tutkivalla opettajalla on hyv& mahdollisuus kokeilla eri asioita oman
luokkansa kanssa, suuri osa huomiosta ja voimavaroista kuluu perusopetustydhon. Ndiden koke-
musten pohjalta ymmarréan kasityksen, ettd on rohkeaa sukeltaa norsunluisesta gradukopista armot-
tomien oppilaiden keskelle, mutta mielestani se oli tutkimustyoni ehdoton edellytys. Prosessin aika-
na pohdin, onko teoria minkaan arvoista, ellei se toimi kdytanndssa? Mistd muualta saa hyvéa teori-

aa, ellei tosielamasta?

Tutkijan roolini on jossain maarin kahtalainen. Pyrkimykseni toimia projektissa seké tutkijana etta
opettajana asetti eteeni koko joukon haasteita verrattuna tilanteeseen, jossa olisin ollut pelkéastaan
tutkija jonkun toisen toimiessa opettajana. Tilanteita sivustaseuraavana tutkijana minun ei olisi tar-
vinnut keskittdd huomiotani seikkoihin, joihin opettajalla kuluu paljon aikaa, kuten toiminnan orga-
nisointiin ja jarjestyksen yllapitoon. Koen kuitenkin, ettd kaksoisroolistani oli myds etua: saatoin
toteuttaa projektin juuri niin kuin olin sen itse ajatellut, onhan ainoastaan opettajalla tilaisuus toteut-
taa interventiota. Toisekseen, mikéli aion toimia tydeldmassa tutkivana opettajana, on tarpeen saada

tasta kokemuksia.

Oppilaiden sanalliset ilmaisut aineistossa tiivistyivat viiteen p&éaluokkaan, jotka olivat identiteetin-
rakennus, totuudellisuus, kyseenalaistaminen, yhteiskunnallisuus sekd luokka muut. Néiden sisélle
muotoutui 20 alaluokkaa, joista kahden sisélle jakautui kolme vield alempaa luokkaa. Oppilaiden
ilmaisemien kriittisten teemojen rikkaus tuli iloisena yllatyksena: tehtdvien parissa tydskentely johti
heidat ajattelemaan ilmidita mediakuvien taustalla hyvin monipuolisesti. Esille tulleista teemoista
vain muutamia kasiteltiin yhteisissé alustuksissa. Tehtdvien aiheet oli suunniteltu sisélloltaan valjik-

si, jotta oppilaiden omat kiinnostuksen kohteet paasivat niissa esille.
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Kuvataidetdiden parissa tyoskentely heratti oppilaita pohtimaan, miten mediakuvat vaikuttavat yksi-
16n identiteetinrakennukseen. Moni ilmaisi tdman usein huolestunein &anenpainoin, mutta vastauk-
sissa nousi esiin my0s voimaannuttavia ajatuksia armollisuudesta ja itsensé arvostuksesta. Samoin
mediakuvan totuudellisuutta pohdittiin monipuolisesti erityisesti negaation eli kuvissa esiintyvén
vilpillisyyden ja manipulaation kautta. Vastauksista kuvastui huoli tallaisten kuvien vaikutuksista
ké&sityksiin normaaliudesta, ulkonddstd sekda maailmankuvasta. Tydskentelyn kautta avautui myds
uusia ndkokulmia ja syvempid merkityksid. Kolmannen teeman muodosti mediakuvien kyseenalais-
taminen, joka sisaltaa oppilaiden tekemid oivalluksia kuviin sisddnrakennetuista ihanteista ja stereo-
tyyppisista esitystavoista. Kyselyssé oppilaat pohtivat, millaisia esitystapoja jaa nakymaéttomiin, ja
nédkymatonté tehtiin nakyvaksi kuvallisesti Stereotypioita vastaan -tydssd. Oppilaat toivat ansiok-
kaasti esiin seikan, ettd mediakuvat ovat osaltaan rakentamassa toiseutta, ja korostavat sitd lansi-
maisten ihanteiden kautta. Oppilaat késittelivat myos yhteiskunnallisia teemoja: osalla herési kiin-
nostus yhteiskunnallisiin asioihin, osa havaitsi epdoikeudenmukaisuutta, eréalla vastaajalla herasi
jopa halu toimia eli jarjestdd mielenosoitus. Muissa teemoissa oli opittu mielipiteen muodostamista
ja sen ilmaisemista, seka kaytiin 1api sisdisia ristiriitoja ajattelussa vallinneen tiedon ja uuden tiedon

valilla.

Joitakin edella lueteltuja alaluokkia saattoi edustaa vain yksi tai kaksi vastaajista, mika voi vaikuttaa
vahdiseltd, mutta katsoin sen kuitenkin merkitykselliseksi. Esimerkiksi vastamainokseen liittyvaan
kyselyyn vastasi vain 11 oppilasta, joten yksikin oppilas edustaa suurta prosenttia vastauksista. Toi-
saalta laadullisessa tutkimuksessa voidaan yksittdistakin oivallusta pitdd arvokkaana edistysaskelee-
na kyseiselle vastaajalle. Onhan kyseessa varsin lyhytkestoinen tapaustutkimus pienella tutkittavien

joukolla.

Luokittelu perustuu oppilaiden antamiin sanallisiin ilmaisuihin kuvallisten tdiden sijaan, vaikka
myos kuvataidetditd kaytettiin aineistona. P&&adyin tallaiseen ratkaisuun yksiselitteisyyden vuoksi:
vaikka tutkimuksen lahtokohtana olikin késitys, ettd kuvaa voi lukea tekstin tavoin, on kuvan mer-
kityssisaltdo paljon rikkaampi ja monitulkintaisempi kuin sanallinen ilmaus. Liséksi jaottelu olisi
ollut jossain maarin keinotekoinen, silla yhteen tydhon saattoi sisaltyd monia eri teemoja. Niinpa
kuvien luokitteluun olisi saattanut tulla liiaksi “astian makua”, eli tutkijan mieltymysten ja tulkinto-
jen aiheuttamia vaaristymid. Pyrinkin analysoimaan kuvallisia tuotoksia niihin liittyvien komment-
tien tai niissd olevan denotaation (kuvan ilmeisen tulkintatavan) kautta. Kuvat toivatkin analyysiin

syvéluotaavan ja rikastuttavan liséan.

Puolimatka esittaa kritiikkia emansipatorisen opetusmallin puutteista. Hanen mukaansa tulee olla
tietoinen, misté ollaan vapautumassa. Vapautuminen sellaisesta, mika héiritsee myonteista kehitys-
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t4, on tietenkin tavoiteltavaa, mutta aivan kaikesta ei ole mielekastd vapautua. Eld&méssa on nimit-
tain olemassa myonteisid rajoituksia, joista vapautuminen voi aiheuttaa vahinkoa. Téméan lisaksi
mallista puuttuu pétevien arvojen tunnustaminen, silla ajatellaan, etta kriittinen keskustelu tuottaisi
yhteison kannalta parhaat arvot. Puolimatka huomauttaa, ettd “[a]jatus ideaalisesta kommunikaa-
tioyhteisostd on utopistinen.” Hanen mukaansa puutetta voi korjata ottamalla toiminnan pohjaksi
realismin edellyttamat yleispatevét arvot, kuten tdman tutkimuksen ldhtékohtana onkin. (Puolimat-
ka 2002, 278-280.)

Tutkijat eivat myoskaan ole yhtd mielta siitd, onko kriittisyyteen perustuva opetus hyvaksi lapsen
kehitykselle. Puolimatka kuvaa erdiden tutkijoiden ajattelevan, ettd kriittinen pohdinta tiedollisista
ja moraalisista perusteista horjuttaa lapsen perusturvallisuutta. Han kuitenkin liudentaa néiden aja-
tusten akkijyrkkaa asettelua Deweyn mallilla, jossa kriittisyyttd tuodaan opetukseen asteittain: lap-
sen kehitystasoon mukautettuna Kriittisyytta voi harjoitella jo pientenkin oppijoiden kanssa. Turvaa
kasvatustilanteeseen saadaan myos rajoilla seka silld, ettd opettaja toimii auktoriteettina, jolloin

oppilaiden on turvallista harjoitella itsendisyytta ja Kkriittisi4 taitoja. (Emt., 281-283.)

Pyrin valvomaan tutkimuksen kaikissa vaiheissa tutkimuksen eettisyytta ja luotettavuutta. Oppilaat
keksivét itselleen salanimet, joilla voitiin salata heidan henkil6llisyytensa tutkimuksesta raportoita-
essa. Samoin ty6t, joihin oppilaat olivat kuvanneet itseddn, muokattiin raporttiin niin, ettei niista ole
mahdollista tunnistaa henkil6llisyytta. Eettisyyden kannalta arveluttavaa oli tosin se, etta tutkimus-
luvat myonsivat oppilaitoksen rehtori sekd luokkien opettajat, eivatka oppilaat. Ratkaisua voi perus-
tella silld, ettd antamani kuvataideopetus kuului oppilaiden oppivelvollisuuteen, ja valikoitumisen
vaheneminen paransi tutkimuksen luotettavuutta. Tdméa on myds yleinen kaytantd oppilaitoksissa
suoritettavien tutkimusten kohdalla. Vaikka opetukseen osallistumiselle ei tarjottu vaihtoehtoa, op-
pilailla oli kuitenkin valta paattaa, miten paljon he osallistuivat tutkimukseen, ts. mitd ja miten pal-
jon tietoa he antoivat vastatessaan kyselylomakkeisiin. Pyrin myds kertomaan avoimesti tutkittavil-
le, millainen tutkimus on kyseessd, ja lahetin koteihin tiedotteen, jossa informoitiin myds oppilaiden
vanhempia. Tiedotteessa oli yhteystietoni, jonka kautta oli mahdollisuus kieltdd osallistuminen tut-

kimukseen.

Suhteessa omiin ndkdkulmiini ja arvostuksiini olen pyrkinyt olemaan toisaalta avoin, toisaalta neut-
raali. Avoimuudella tarkoitan, ettd olen ollut arvoistani tietoinen ja tuonut ne raportissa esille. Li-
sdksi olen selvittdnyt alan tutkimuskirjallisuudesta, mitk& ovat tutkimusaiheen kannalta hyvaksytta-
vid arvoja ja pyrkinyt tukeutumaan niihin. Neutraaliudella tarkoitan, etten ole esittdnyt omia arvos-
tuksiani muita parempina. Pdinvastoin, tutkittavien tavoitteina oli ilmaista omia mielipiteitdan ja
luoda vaihtoehtoisia visuaalisia jarjestyksid mediakuvaston tarjoamien ihanteiden sijaan.
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Luotettavuuteen kuuluu tutkimuksen raportointi niin, ettd tutkimus olisi toistettavissa. Raportissa
onkin kerrottu tutkimuksen konteksti ja kuvaus, ja tutkimusta varten kehittdmani opetusmateriaali
on raportin liitteend. Mutta, kuten Syrjala ja Numminen toteavat, ainutkertaista kasvatustilannetta ei
voi toistaa samanlaisena. Ulkoinen reliabiliteetti toteutuukin, kun prosessi ja menetelmat on kuvattu

todenmukaisesti. (Syrjala ym. 1988, 143.)

Siséista validiteettia, eli yleistettdvyytta ja tutkimustulosten kéayttokelpoisuuden arviointia, ei laa-
dullisessa tutkimuksessa tarkastella tilastollisina todennékdisyyksiné, vaan sen perusteella, kuinka
kayttokelpoisia ja hyodyllisia tulokset ovat vastaanottajan kannalta (Emt., 142). Vastaanottajina
voidaan katsoa olevan yldasteikéiset oppilaat seké kuvataideopettajat, joita kiinnostaa Kriittisia me-
diakuvanlukutaitojen opettaminen ja kehittdminen. Projektin heikkouksiksi voi lukea sen lyhyen
keston seké sen, etté projektin toteuttajana oli oman opettajan sijaan oppilaille entuudestaan tunte-
maton henkilé. Samoin oppilaitoksesta puuttui vastaavanlaisen taidemuodon perinne: pioneerityo
on tunnetusti raskaampaa kuin esikuvien seuraaminen. Naistd haasteista huolimatta ldhes puolet
oppilaista ilmoitti, ettd heidan tapansa tarkastella mediakuvia on muuttunut kriittisempaan suuntaan,
ja l&hes jokainen tutkimusprojektiin osallistunut oppilas teki menestyksekkaasti Kkriittisesti kantaaot-
tavia kuvataidetoitd. Samoin puolet vastaajista oli yhtd mieltd alan tutkijoiden kanssa siité, etta
nuorten ikaryhman on hyodyllistd oppia kriittisia mediakuvanlukutaitoja, kuluttaahan ikaryhma
paivittdin useita tunteja eri medioita ja erityisesti kuvallisia medioita. Vaikka tutkimuksesta kavi
ilmi, ettd osalla tutkittavista oli entuudestaan hyvét kriittiset mediakuvanlukutaidot, huomattava osa
kuitenkin ilmoitti projektin my6té kehittyneensé naissé taidoissa. Moni jopa kertoi, ettd he tiedosti-
vat ensimmaisté kertaa kriittisen lahestymistavan tassa projektissa. Kriittisyyden tarve mediakuvien
suhteen tulee tuskin vdhenemdan tulevaisuudessakaan. Onhan havaittavissa, ettd mediat visualisoi-

tuvat jatkuvasti, ja nuoret tulevat varmasti viettdmaan yha enemmaén aikaa medioiden parissa.

Jatkotutkimusaiheena voisikin pyrkia sulkemaan pois tdmén tutkimuksen em. heikkoudet ja selvit-
ta44, millaista muutosta saa aikaan oppilaille tutun opettajan toteuttama pitkdaikainen projekti. Ihan-
ne olisi tilanne, jossa projektia yllépidetadn oppilaitoksessa vuodesta toiseen, jolloin kriittisen me-
diakuvataide tulisi osaksi koulun toimintakulttuuria. Myds mediakuvien muotoja seka tuotantoa on
mahdollista laajentaa jatkotutkimuksissa: esimerkiksi videokuvaa, jossa yhdistyy kuvan ja sanan
liséksi aani ja liike, voi tutkia tekemalla videotaidetta. Projektiin voisi lisatd myos teknisten taitojen,
kuten kuvankaésittelyohjelman, opettamista. Samoin eri oppiaineiden, kuten esimerkiksi kuvataiteen

ja éidinkielen, yhteiset projektit olisivat varmasti hedelmallisia.

Keskustelu siitd, kenen velvollisuus tai oikeus on opettaa kriittistd mediakasvatusta, tulee jatku-
maan: opettajien keskuudessa kaytadva keskustelu vaikuttaa ruohonjuuritasolla, ylemmalla tasolla
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keskustelu vaikuttaa opetussuunnitelman kautta laajemmin koko koululaitokseen. Taman tutkimuk-
sen tavoitteena on osallistua keskusteluun aiheesta, puoltaako kriittisen mediakasvatuksen opetta-
minen koululuokassa paikkaansa. Kuten edell& on todettu, tilausta erityisesti kuvallisen median tar-
kasteluun on kolmesta syysté: kuvien osuus ja merkitys mediassa on kasvanut, nuorten kuvallisen
median kulutus on suurta, ja nuorten kriittinen kuvanlukutaito on heikolla tasolla tai vaihtelu iké-
ryhman sisélld on suurta siitakin huolimatta, ett4 ollaan paljon tekemisissa kuvallisen median kans-

Sa.

Kriittisen ajattelun muodostuminen on yksil6lle pitkd prosessi: se kehkeytyy hiljalleen maailmasta
saatujen tietojen ja kokemusten kautta. Taman tutkimuksen tarkoituksena oli ennemminkin pienten
kipindiden iskeminen kuin se, ettd annetaan oppilaalle projektin péaatyttyd diplomi: “onneksi ol-
koon, olet nyt valmis kriittinen ajattelija”. Tutkimuksen tarjoamilla pienilld puitteilla ja resursseilla
ei ollut mahdollisuuksia mullistaviin edistysaskeliin tai kriittisen ajattelun tyhjentavaan kasittelyyn.
Kyseessa oli ennemmin rohkaiseva kokeilu ja erityisesti henkilékohtainen kasvun ja oppimisen
paikka. Rohkeana johtop&atoksena voisin aavistaa, ettd tutkimukseen osallistuneet nuoret muistavat
tdman lyhyen kohtaamisen ja saivat jonkinlaisia evaitd mediakuvien uudenlaiseen, kenties syvalli-
sempéaan ja kriittisempaan tarkasteluun. Moni entuudestaan kriittinen tulkitsija sai syventéa taito-

jaan ja moni sai kokea kriittisen nakdkulman ensikosketuksen.

Kaiken kaikkiaan tutkimusprosessi oli varsin rikastuttava kokemus. Vaikka p&éallimmaisena muis-
tona onkin usein k&ddenvaantt auktoriteetista oppilaiden kanssa, palautteiden lukeminen lammittaa
mieltd. Moni hiljainen ahertaja on saanut uutta ajattelemisen aihetta, saanut ilmaista mielipiteitdan
ja tutkia ymparoivaa kuvatulvaa hiukan erilaisesta nakokulmasta. Luokkaan mahtuu kapinoitsijoita,
hiljaisia, pidattyvaisia, kovadénisia, epdvarmoja, herkkid, pohdiskelijoita, ahertajia, puhelimen réap-
144jia, jumittajia, vetdytyvia, ystavéllisig, itsendisia ja ylivilkkaita oppilaita. Naidenkin luokkien
jokainen jasen oli yksil6llinen oma persoonansa. Toisten oppilaiden kanssa tekeminen sujui helposti
néinkin lyhyen projektin puitteissa, toisten kanssa olisi tarvinnut enemman aikaa tutustumiseen.
Olen kuitenkin iloinen tasta kohtaamisesta ja toivon, ettd oppilaatkin olisivat saaneet uudenlaisen
tavan katsoa kuvia — eréan oppilaan ilmaisua lainatakseni — pelkén "t6ll6ttdmisen” sijaan ihmetella,

tutkia, nauraa, kyseenalaistaa.
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LINTTEET

LITE 1

TIEDOTE KOTEIHIN  24.9.2013

Tervehdys vanhemmat/huoltajat!

Olen 5. vuosikurssin opettajaopiskelija Tampereen yliopistolta, ja valmistelen gradua ylakouluikais-
ten kuvanlukutaitojen kehittdmisestd kuvataideprojektin avulla. Kyseessa on tapaustutkimus, ja tut-
kimukseen osallistuvat kaksi 8.-luokkaa Tammerkoski-klassillisesta koulusta.

Tutkimukseen osallistuvat oppilaat padsevat mukaan kuvataideprojektiin, jossa tarkastellaan mai-
noskuvastoa ja pyritdadn kehittdmaan kriittistd tapaa tulkita niitd. Projekti jarjestetadn kuvataiteen
oppitunneilla syys-lokakuun aikana. Tavoitteena on luoda kantaaottavaa taidetta, seké lisété oppi-

laiden tietoisuutta mainonnan luomista ihanteista ja arvostuksista.

Oppilaat saavat vapaasti paattaa, osallistuvatko tutkimukseen vai eivat. Kuitenkin projekti on osa
normaalia koulutydskentelya, eika oppilas saa siitd vapautusta. Tutkimukseen osallistuminen tar-
koittaa, ettd oppilas antaa luvan kayttaa tekemidén kuvia ja teksteja osana tutkimusaineistoa. Tutki-
mukseen osallistuvien tietoja ké&sitelld&dn luottamuksellisesti ja nimettOmaésti, ts. tietoja ei anneta

muiden kuin tutkijan tietoon, eivétka tutkittavat esiinny tutkimuksessa omalla nimell&an.

Toivon, ettd mahdollisimman moni haluaa osallistua tutkimukseen, jolloin aineistosta tulee riittavan
kattava, ja siten voidaan kehittd4d mediakasvatuksen laatua ylakouluissa. Jos kuitenkin tahdotte, etta
lapsenne ei osallistu kyseiseen tutkimukseen, ottakaa minuun yhteytta sahkdpostiosoitteeseen: an-

nemlatvala@gmail.com. Voitte olla yhteydessd myds, mikali kaipaatte lisatietoa projektista tai tut-

kimuksesta.

Ystavallisin terveisin

Anne-Mari Latvala
Tampereen yliopisto

Kasvatustieteiden yksikko
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LIITE 2

Kuvanlukutaidon projekti 14.11.2013 Nimi: KYSELY 2/2

Tayta jokainen kohta huolellisesti!

1. Loydatko kuvasta 1 yleistyksia, miten nainen ja mies

usein esitetdan kuvissa? Millaisia?

2.Kuvaile, millaisia naisia ja miehia ei ndy mainoksissa:

3.Kuvassa 2 on amerikkalainen mainos. Millaisia mielikuvia se sinussa

herattaa?

4.16ydatko kuvasta 2 jotain kritisoitavaa, eli onko mainoksessa jotain

mita voi kyseenalaistaa? (tekstin kdannds: Anna parasta perheellesi. Voit luottaa saavasi
vain parasta McDonald’s ravintoloista. Aito 100 % pihvi on todennakdisesti jopa vahdrasvaisempaa
kuin se, mitd tarjoat kotona. Taydelliset ranskalaiset. Kuumat piirakat. Aamiainen, joka on todella
herkullinen. Ja kalaa joka ei koskaan maistu epailyttavalle, vain hyvalle. Nama ovat vain osa laa-
dukkaista ruokalajeista, joita tarjoamme ylpeydelld McDonald’sissa. Mutta palvelemme aina yl-
peimmin sinua. Teemme kaiken sinun vuoksesi.)

5.Kuvassa 3 on vastamainos. Mita yritystd se kritisoi?

6.Kerro omin sanoin, miten kuva 3 arvostelee yrityksen toi-

mintaa (tekstin kddnnos: Suora ldhetys Keski-Amerikasta).
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(\Vain loppukyselyssé)

Osaatko mielestasi katsoa mainoskuvia ja muita median kuvia kriittisesti?

kylla

en

€n 0Saa Sanoa

Muuttuiko kasityksesi mainoskuvista projektin aikana? Miten?

Oletko kiinnittanyt enemman huomiota mainosten ihanteisiin projektin aikana kuin ennen sitd? Ker-

ro esimerkki.

Tuntuuko sinusta, etta projektissa oppimistasi asioista on sinulle hydtya elamassa? Perustele.

Projekti kokonaisuudessaan (opetus ja tehtivit) oli mielestdni... (valitse parhaiten kuvaavat sanat)

hauskaa, koska

ihan kivaa, koska

mielenkiintoista, koska

ajatuksia herattavaa, koska

tylsé&d, koska

ikavag, koska
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turhaa, koska

vaikeaa, koska

jotain muuta, mita?

Kerro vapaasti palautetta: miten kehittdisit projektia paremmaksi? mita mielta olet opettajan ohja-

uksesta? Entd opetustuokioista?

Kiitos vastauksistasi ja mukanaolostasi projektissal
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LIITE 3

Vastamainos

Nimi:

Mita uutta opit tehtavan aikana?

Herattikd vastamainoksen tekeminen uusia ajatuksia? Millaisia?

Mita tarkoittaa kriittinen tapa katsoa kuvia?

Valitse kaikki sanat, jotka sopivat mielestdsi vastamainoksen tekemiseen. Perustele halutessasi.

hauskaa, koska

ihan kivaa, koska

mielenkiintoista, koska

ajatuksia herattavaa, koska

tylsaa, koska

ikavaa, koska

turhaa, koska

vaikeaa, koska

jotain muuta, mita?

Kiitos vastauksestasi!
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LIITE 4
Stereotypioita vastaan

Nimi:

Mita uutta opit tehtavan aikana?

Herattikod tyon tekeminen uusia ajatuksia? Millaisia?

Mita tarkoittaa stereotyyppinen kuva?

Valitse kaikki sanat, jotka sopivat mielestasi stereotypioita vastaan -tyon tekemiseen. Perustele halutessasi.

hauskaa, koska

ihan kivaa, koska

mielenkiintoista, koska

ajatuksia herattavaa, koska

tylsaa, koska

ikavaa, koska

turhaa, koska

vaikeaa, koska

jotain muuta, mita?

Kiitos vastauksestasi!
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LIITES
Mainosten salatut ajatukset

Nimi:

Mitd uutta opit tehtdvén aikana?

Herattikd mainosten salatut ajatukset -tyon tekeminen uusia ajatuksia? Millaisia?

Mité tarkoittaa “photoshopattu” kuva?

Mitd harmia téllaiset kuvat voivat aiheuttaa?

Valitse kaikki sanat, jotka sopivat mielestési tyon tekemiseen. Perustele halutessasi.

hauskaa, koska

ihan kivaa, koska

mielenkiintoista, koska

ajatuksia herattavad, koska

tylsda, koska

ikdvaa, koska

turhaa, koska

vaikeaa, koska

IR N

jotain muuta, mita?

Kiitos vastauksestasi!

107



LIITEG

Kantaaottava taiteilija

Nimi:

Mita uutta opit tehtdvan aikana?

Herattikod kantaaottava taiteilija -tyon tekeminen uusia ajatuksia? Millaisia?

Valitse kaikki sanat, jotka sopivat mielestasi tyon tekemiseen. Perustele halutessasi.

hauskaa, koska

ihan kivaa, koska

mielenkiintoista, koska

ajatuksia herattavad, koska

tyls@d, koska

ikavaa, koska

turhaa, koska

vaikeaa, koska

jotain muuta, mitd?

Kiitos vastauksestasi!
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If you love life show it

Drink someing healthier.

LIITE 7

Tyoévaiheet:

1. Valitse mainos, joka kiinnostaa sinua

-> googlettamalla

-> lehdesta (ota digikuva)

-> kadunvarresta, bussipysakiltd ym. (ota digikuva)

2. Valitse nakékulma, josta haluat kritisoida mainosta (katso
laatikko alla)

3.Hae tietoa valitsemastasi ndkokulmasta (linkkilista tai
google)

4.Tee vastamainos valitsemasi mainoksen pohjalta

-> kokonaan késin piirtamalla/kirjoittamalla

->osittain kasin, osittain tietokoneella (esim. piirrdt kuvan,
lisaat tietokoneella tekstin)

-> kokonaan tietokoneella (esim. otat kuvan, kirjoitat tekstin
Word-ohjelmalla ja yhdistat Wordilla tai kuvankasittelyoh-
jelmalla)

Muista! Vastamainos

-> sdilyttdd tunnistettavuuden alkuperdiseen mainokseen
(muuten vitsi ei “pure”)

-> ottaa kriittisesti kantaa (ideasi tulee nakya selkeasti, etta
sitd ei tarvitse selitelld)

-> ON HYVAN MAUN JA HYVAN TAVAN MUKAINEN!

Nakokulmia kriittisyyteen:

Ulkonako (kauneusihanteet, liha-
vuus/laihuus)

Ymparistonsuojelu

El&inten oikeudet

Monikansalliset (jattisuuret) yrityk-
set

Hikipajatoiminta, lapsitydvoima ym.

ihmisoikeusloukkaukset
Lansimaiden liikakulutus - kehitys-
maiden kdyhyys

“Merkkituotteet tekee susta hyvéin
tyypin!”

”Mainoksia on kaikkialla!”
”Kuluttaminen tekee onnelliseksi!”
Monet pienet ja suuret epédkohdat,
joita olet itse huomannut

Linkkilista avuksi!

finnwatch.org/julkaisut
adbusters.org -> spoof ads (engl.)
kulutus.fi
mainoskupla.wordpress.com
fifi.voima.fi/blogit/vastamainokset/5

amnesty.fi
kauppakamari.fi/lautakunnat/men/lausunnot

/GOOGLAA, JOS ET TIEDA! Hakusanoja:\
hikipaja
monikansallinen yritys

kaupallisuus

tuotemerkkien (esim. Coca-cola) tai yritysten

(esim. McDonald’s) nimet

o




LIITE 8

Stereotypigita vastaan!

Parityoskentely: Vaihe |
1. Valitkaa jokin ihmisryhma:
2. Pohtikaa millaisia yleistyksia eli stereotypioita
ihmisryhmadsta on:

Etsikaa ihmisryhmaésta kuvia netista (5-10)
Luokaa kansio ja tallentakaa kuvat koneelle
Asetelkaa kuvat Wordin sivu(i)lle
Tulostetaan
Leikatkaa ja sommitelkaa kuvat kollaasiksi kartongille
i
Valokuvataan vuorotellen (kumpikin suunnittelee omat
kuvat)
2. ”millainen ihmisryhma oikeasti on?”
3. 2-4 valokuvan sarja, sommitellaan kartongille

Nowsw

vaih

= o



Mainosten salatut ajatukset

1) Hae 2-3 kuvaa, joissa on selkedsti kuvakasitelty henkild

2) Tulosta kuvat ja liimaa kartongille

3) Yritd ndhda kuva niin kuin se esittdisi tavallista ihmista (pyéredammat posket,
juonteita kasvoissa, pienemmat silmat ja isompi nend jne.)

4) keksi nasevia ajatuskuplia, miten henkil6t paljastavat totuuden muokatuista
kuvista!

5) voit tehda tydn myés kokonaan tietokoneella ja tulostaa lopuksi (MS Word tai
kuvankasittelyohjelmat)

Juu, kylld mulla OIKEESTI
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LIITE 10

e Barbara Kruger (katso mitid Wikipediassa sanotaan, ja goog—

laa kuvahaulla)
e Banksy (Wikipedia ja Googlen kuvahaku)

e Jani Leinonen (paperimoniste opelta)

lainaa taiteilijan tapaa kidyttdd kuvaa

ja tekstii b
eground

jaljittele myos teoksen tekotapaa (va-—

lokuva, maalaus, graffiti=)
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