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Manserock on ilmidtasolla enemmaén kuin musiikkia. Se on osa kansakuntamme kulttuurista muistia
— sukupolvikokemus, joka vaikuttaa yhi tissd ajassa. Tdmé pro gradu -tutkielma kertoo ilmidsta,
joka on sdilynyt hengissd yli 30 vuoden ajan. Ilmiostd, jolle ei ole koskaan ollut olemassa
varsinaista oikeaoppista sanakirjamaaritelmaa.

Manserock on meissé itsessimme. Sen sisdltd ja merkitykset riippuvat tdysin siitd, keneltd asiasta
erehtyy kysymién. Esitdn tdssd pro gradu -tutkielmassa kysymykseni Vuonna 85 -elokuvasta
kirjoitetuille elokuva-arvioille. Otan laadullisen siséllonanalyysin avulla selvdd, millaisia
merkityksid ja artikulaatioita elokuvaan kohdistuvat arviot tuottavat manserock -nimisestd ilmiosté
ja minkélaista kulttuurista muistia tekstit rakentavat. Perehdyn, millaisiin asioithin manserock
artikuloidaan ja minkélaista muistijdlked néilld kytkenndillad tuotetaan. Aineistonani on 14 elokuva-
arviota, jotka julkaistiin internetissi tammikuussa vuonna 2013. Teoreettisena viitekehyksena
kdytdn kulttuurisen muistin késitettd. Késite artikulaatio toimii tutkimuksessani tyovilineend, jolla
muistia rakennetaan.

Tutkimuksesta selvidd, ettd elokuvakritiikki kytkee manserock-ilmion erityisesti 1980-lukuun
kuuluvaksi sukupolvikokemukseksi, jossa musiikilla on valtava merkitys. Arviot liittdvit ilmion
vahvasti menneisyyteen, joka artikuloituu kaipuuseen, tunteisiin ja muistoihin. Vahvimmat
kritiikistd kumpuavat teemat, joihin manserock-ilmié kytketdén, ovat nostalgia, paikallisuus ja
populaarikulttuuri.
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1 TERVETULOA

Tamé gradu peruuttaa lukijan ajassa taaksepdin ja kuljettaa sieltd bumerangin tavoin takaisin tihén
paivadn. Matka tehdddn Datsunilla, jonka etupeilissd roikkuvat karvanopat ja radiossa soittavat

Eput. Toivottavasti nautit kyydista.

1. 1 Kauan on aikaa siis

“"Manserock on poikaa”, lauloi Juice Leskinen 1980-luvulla. Liki 30 vuotta my0hemmin
Tampereelle avataan uusi tornihotelli, jonka entiseen veturihalliin tehdyssé ravintolassa teemana on
manserock. Moni suree kuultuaan, ettd levykauppa Epe's lopettaa toimintansa 42 vuoden jdlkeen.
Antti Heikkinen kirjoittaa ensimmadisen kattavan eldmikerran Leskisestd. Niin kattavan, etti siitd
tehdddn elokuva. Televisiokatsojia naurattaa  vithdeohjelma Kingi, jossa tunnetut
suomalaisniyttelijit parodioivat manserockin tunnetuimpia hahmoja. Opetus- ja kulttuuriministerio
myontdd rockbdndi Popedalle Suomi-palkinnon tunnustukseksi mittavasta urasta, ja Eppu
Normaalista tehddédn lyhytelokuva. Ehké kuuluisa sanataiteilijamme osasi ennustaa — manserock ei

ole vieldkdan jaanyt elidkkeelle.

Vuosikymmenié sitten luodut asiat ja ilmidt vaipuvat yleenséd véhitellen historian unholaan, mutta
eivdt aina. Jotkut ilmidt syntyvit jdddékseen. Manserockin kohdalla on kdynyt juuri niin. Lainaan
Timo Koivusaloa: "Eput on edelleen radiokanavilla soitetuinta materiaalia. Juicen laulut ovat
erinomaisesti hengissd. Popeda kiertdd ja tekee keikkaa. Manserock olisi voinut kadota ja hdipyd
kuten moni muukin sen ajan asia, mutta se on juurtunut osaksi suomalaista mielenmaisemaa. Se on

osa kulttuurihistoriaa ja kansallista kollektiivista muistia” (Episodi 22.1.2013).

Kautta aikojen manserockista on kirjoitettu ja keskusteltu, mutta aiheeseen liittyvdd tieteellistd
tutkimusta ei lilemmin ole tehty. Tai ei ainakaan oltu vield vuonna 2013, kun herdsin pédivauniltani
vain tajutakseni, ettd haluan tehdd kandidaatin tutkielmani aiheesta. Mietin silloin, ettd toivottavasti
kukaan muu ei ehdi kahlaamaan manserockin pariin ldhivuosina. Tietysti joku ehti. Ja se joku oli

Satu Rity-Tuominen, joka palautti aiheesta teatterin ja draaman tutkimuksen pro gradu -tutkielman



kevailld 2014. Tuo gradu, Vuonna 85 Manserock -musikaalin lyhyt oppimddrd, eli menestystekijct

ilmion takana, on kuitenkin toistaiseksi ainoa aiheeseen ldheisesti liittyvé tieteellinen tutkimus.

Vuonna 85 Manserock -musikaali jo sindnsd on gradun arvoinen, silld se on Suomen katsotuin
kotimainen musikaali ja Tampereen Tydvéden Teatterin katsotuin teos kautta aikojen. Sen on nidhnyt
yli 270 000 ihmistd. Pelkdstddn teatterishow on nostattanut ympdrilleen ainutlaatuisen ja
maineikkaan fani-ilmidn, joka ei ndytd laantuvan. Naytos ehti pyorid tiysille katsomoille yli kuusi
vuotta. Sama tekijaryhmd, Suokas ja Syrjd, ovat jalostaneet lavalle myos jatkoesityksen Mauno
Peppone — Eldmd, kuolema ja comeback. Se pyorii, vaikka Vuonna 85 -musikaalin ensi-illasta on

kulunut jo melkein vuosikymmen.

Tdssd gradussa keskityn musikaalin sijasta samannimiseen, Timo Koivusalon ohjaamaan,
elokuvaan. Tarkemmin sanottuna siitd kirjoitettuihin arvioihin. Uskon Vuonna 85 -elokuvasta
tehdyn kritiikin kertovan omalla tavallaan siitd, mitd manserockista muistetaan ja millaiseksi ilmi6
nykyddn mielletddn. Tutkimusmetodini olen valinnut pitkélti sen perusteella, miten toimin jo
kandidaatin tutkielmassani. Pyrkimykseni on laadullisen sisédllonanalyysin keinoin kuvata ja

ymmaértad manserock-ilmi6ta ja antaa sille yhdenlainen tulkinta.

Manserock on tavallaan kuin ulkopuolelta asetettu otsikko. Sanana se ei sindnsd vield tarkoita
mitédén, silld se merkitsee jokaiselle ihmiselle eri asiaa. [Imid on meissi itsessimme, joten kokemus
siitd on aina subjektiivinen. Mutta se, mitd manserock on kriitikoiden mukaan, on selvitettavissi. Ja
selvitettdvissd on myds se, mitd kaikkea tdhdn poikkeukselliseen késitteeseen kytkeytyy. Kuikuilen
tdssd tutkimuksessa samalla, millaista paikkaa tamperelaiselle musiikille pedataan suomirockin
historiassa.  Yksi  keskeisimmistd  tutkimusdilemmoistani on  tamperelaisen  ilmion
médritteleméattomyys. Koskaan ei ole ollut olemassa suoraa ja yksinkertaista vastausta siithen, mita
manserock oikeastaan on. Oikeaa vastausta tuskin koskaan 16ytyy, silld se riippuu aina siitd, keneltd

kysytddn. Mind esitdn kysymyksen elokuvakritiikeille.

Mielldn manserockin tutkimuksessani niin sanotusti kelluvaksi kasitteeksi. Ilmid on minulle

luonteeltaan kuin muovailuvahaa. Tdssd tapauksessa muovailuvaha on kriitikoiden késissd, jolloin



lopputuloksena syntyy erilaisia elokuva-arvioita. Lopputuote riippuu ndin ollen aina siitd, kenen
kddet ovat muovailemassa. Kuitenkin perusaine on ja pysyy. Kritiikit ovat itsessddn valmiita

teoksia, joihin liitettyjd merkityksid — muotoiltua manserockia — on mahdollista tutkia.

Juice Leskinen on todennut, ettd rock on taiteenlajeista helpoin ja vaikein. Se voi olla tiydellisintd
taidetta mitd on, mutta se ei toimi ilman musiikkia. Rockiin vaikuttavat Leskisen mukaan
visuaalinen puoli, teksti, jopa maalaustaide ja kuvanveistokin. Muusikot meikataan eri tavalla ja
instrumentit ovat eri muotoisia. Tarkeimpané elementtiné séilyy silti itse musiikki. (Juntunen 1981,
90.) Témén periaatteen tavoin kohdennan tdssd kirjoitelmassa uteliaisuuteni manserockin
olemukseen, johonkin musiikkia suurempaan voimaan. Muistijdlkeen, joka on painunut
thmismieliin tatuoinnin tavoin. Perehdyn sithen, mitd manserockista nykydén muistetaan ja mihin
kaikkeen 1lmi6 kiinnittyy. Yritdn samalla valottaa myos sitd, miten musiikkikokemukset valittyvét
eteenpdin vuosikymmeneltd toiselle. Lahtokohta on se, ettd konteksti on tutkijan valitsema ja

konstruoima.

Kéytdn teoreettisina tyokaluinani artikulaation ja kulttuurisen muistin késitteitd, joista kerron
tarkemmin tuonnempana. Tiivistetysti voi sanoa, ettd selvitdn ja analysoin, mitd elokuvakriitikot
kytkeviat manserock-ilmioon. Elokuva-arviot osallistuvat omin keinoin kulttuurisessa muistissa
kaytavadn keskusteluun ja liittyvét erilaisiin arvoihin ja mielikuviin vaikkapa tamperelaisuudesta.
Fiktiivisen tarinan pohjalta kirjoitetut kritiikit ja itse elokuva rakentavat osaltaan késitystd
manserockista. Namé kasitykset puolestaan jatkavat eldmdinsé ensin valkokankaalta kotisohville ja

sitten ihmisilté toisille.

Tavoitteenani on tdlld tutkimuksella todistaa, ettd manserockin sdilymiseen on syynsd. Ihan yhta
lailla kuin siihen, ettd karaokessa lauletaan edelleen pitkéstd kuumasta kesdstd. [lmid puhuttelee
ihmisid ldpi vuosikymmenien ja sukupolvien. Uskon, ettd elokuvakritiikin mukainen manserock ei
ole sama verrattuna siithen, miti se merkitsee minulle ja niille tuhansille faneille, jotka nikevit tdssa

1lmidssd muutakin kuin kiekkohullut tamperelaiset mustamakkaroineen ja huuruisen 1980-luvun.

Kuten Rity-Tuomisen gradusta ilmenee, tamperelaisuus ei ole ollut ainoa syy Vuonna 85



-musikaalin menestykseen. Suosion tdrkein elementti on 1980-lukuun liittyvd nostalgia. Katsojat ja
fanit nostivat Juicen, Eppu Normaalin ja Popedan musiikin tdrkeimmaéksi syyksi kdydd katsomassa
musikaalia. Uskon, ettd juuri nima samat elementit ovat pitdneet manserock-ilmi6td hengissé jo yli
30 vuoden ajan — muuallakin kuin Tampereella. Haluan tilld tutkimuksella omalta osaltani avartaa
ja médritelld sitd, mitd tamperelainen rock on niin sanotusti syonyt kasvaakseen niin

kuolemattomaksi.

Rakastetuissa kansanlauluissa kulkee tarina meiddn kansastamme. Manserockia ei pidd ottaa
itsestddn selvyytend, pelkkénd musiikkina. Se on otettava sukupolvikokemusta suurempana, 1980-
lukua pidempidnd, kasvutarinana. Samankaltaisena juonellisena jatkumona kuin Vuonna &85
-elokuva. Manserock-ilmi6 todella eldd ja hengittdd, se on osa yhden kaupungin kulttuurihistoriaa ja
brindid. Musiikki on muuttunut osaksi sinivalkoisia musiikkimuistojamme, osaksi kansallista

perintddmme.



1.2 Mia ja manserock

Raivasin tieni Paten kainaloon Himoksen Iskelmé festivaaleilla vuonna 2014. Kuvan otti toimittaja Mia Paavonen.

Aihevalinnassa minua ovat ohjanneet eniten henkilokohtaiset mieltymykset, intohimo seké
luonteenpiirteet — luovuus, rohkeus ja uteliaisuus. Olen syntynyt Helsingissd, mutta minut on
kasvatettu puoliksi tamperelaiseksi. Kiitos tdstd menetelmésti kuuluu erityisesti isdlleni, joka altisti
pikkulikan aikoinaan kuuntelemaan Eppuja, Juicea ja Popedaa. Ndméd kuuntelut alkoivat 1980-
luvun loppupuolella, eivitki ne ole koskaan varsinaisesti pdéttyneet. Olen perinyt sekd
musiikkimakuni ettd jossain médrin tamperelaisen mentaliteetin iséltdni. Piddn manserockista. Se
tuntuu olevan melko harvinaista oman ikédluokkani keskuudessa — etenkin péadkaupunkiseudulla.

Moni on luullut, ettd vitsailen musiikkimaullani.

Olen opiskellut pitkdnd sivuaineenani historiaa, joten kiinnostus menneeseen kumpuaa osittain

myos sieltd kdsin. Kaikenlainen retroilu on kuulunut eldimééni yhtd pitkdén kuin manserock, silld



olen harrastanut kirpputoreilla vierailemista siitd 1&htien, kun opin kdveleméén. Siis jo kauan ennen
kuin kierrdttdmisestd ja ekologisuudesta tuli suosittu muoti-ilmid. Esimerkiksi vinyylilevyt, jotka
maksoivat vield 1990-luvulla kirpputoreilla muutaman markan, maksavat nyt internetmarkkinoilla
kymmenid euroja. Yleiselld tasolla digitaalisen musiikin myynti on viime vuosina ylittinyt fyysisen
ddnitemyynnin, mutta vinyylilevyilld menee paremmin — niiden myynti on kdéntynyt kasvuun (YLE
11.2. 2015). Uskon, ettdi nykyinen vintage-buumi vahvistaa ihmisten halua kuunnella vanhoja

biisejd. Niitd samoja, joita kuuntelivat myos meiddn vanhempamme.

Kenties huomasit, etté kirjoitustyylini poikkeaa perinteisesté yliopistotekstistd. Olen tehnyt tietoisen
valinnan halutessani vélttda konservatiivista tieteellisen kirjoituksen maailmaa siind méérin kuin se
on ollut mahdollista. Helsingin Sanomissa 6.9.2014 julkaistussa kolumnissa Silja Massa esitti
erinomaisen kysymyksen: mitd hyotyd on intohimottomasti kyhitystd gradusta? Tutkielmani aihe
ansaitsee ja vaatii omanlaisensa kirjoitustavan. Edustihan rokkaaminen myds Juice Leskiselle
ylhailtd asetetuista sdénnoistd riippumatonta eldmdad (Heikkinen 2014, 147). Leskinen tunnetusti
kritisoi ja kyseenalaisti kaikkea. Hén toivoi nditd taitoja myos kuuntelijoiltaan. Yritdn omalla
tavallani vastata tdhin toiveeseen. Juicen tavoin Eppujen Mikko Saarela on todennut (Luoto 2000,
65), ettd musiikissa pitdisi soittaa suutansa sellaisista asioista, joista oikeasti vélittdd. Kaikki thmiset
eivit ndds skarppaa ja ajattele itse. On henkistd laiskuutta ruveta soittamaan sellaisista asioista,
jotka ovat valmiiksi suosittuja purnaamisen aiheita. Talloin ei yritdkddn katsoa kiperiin
kysymyksiin, joissa saattaa loukata jonkun tuttavansa tai suuren joukon mielipiteitd. On hauskempi
kellua niin sanotussa mukakapinassa. Pantse Syrjd puolestaan on sanonut (Juntunen 1981, 147), ettd
ehkd rock and rollin ei pitéisi olla vaikeasti sulatettavaa tai liian taiteellista. Olen soveltanut myos
Saarelan ja Syrjdn ajattelutapaa graduuni. Siksi olen valinnut aiheen omien, en akateemisen
yhteison, intressien perusteella. Manserock erottuu massasta ja toivon, ettd niin tekee my0ds tima

gradu. Aina on syytd ajatella toisin.

Tama tutkimus olkoon ennen kaikkea kunnianosoitus artisteille, jotka ovat onnistuneet luomaan
jotakin unohtumatonta — elokuvan arvoisen ja eldvén ilmion. Sanoituksiin sidottua ajankuvaa kelpaa
muistella vield vaikka kiikkustuolissa. Tampereen kaupungilla ja manserockilla, mitd ikind silld

tarkoitetaankaan, tulee aina olemaan paikka syddmesséni.



2 TAMPERE ROKKAA

Helsinkildiselld vuonna 1985 syntyneelld ystavilldni ei kysyttdesséd ollut harmainta aavistustakaan,
mitd on tai mitd tarkoittaa manserock. Hén epdili, ettd kyseessd on yksittdinen bindi. Oletan, ettd
ystévini el ole ainoa thminen Suomessa, jolle timé keinotekoinen termi on syysti tai toisesta jadnyt
epéselviksi. Seuraavaksi kerron tarkemmin, millainen musiikkihistoria Tampereen kaupungilla on

ja miten manserock oikeastaan sai alkunsa.

Vaikka késite Manserock on varmasti suurelle osalle suomalaisista tuttu, saatetaan se ymmaértaa jo
lahtokohtaisesti hyvin monin eri tavoin eri ihmisten, ikdpolvien tai musiikillisten piirien keskuudessa.
Se saattaa my0s heréttédd kuulijoissa monenlaisia tuntemuksia, niin kuin yleistévét kategorisoinnit usein

tekevit. (Rantanen 2012, 13.)

Yksittdisind sanoina manse ja rock tunnetaan kenties paremmin, mutta yhdessd niiden merkitys jai
monelle episelviksi. Manse mielletdéin nykydédn Tampereen kaupungin lempinimeksi erityisesti
ulkopaikkakuntalaisten keskuudessa. Rock'n'roll puolestaan on 1950-luvulla USA:n eteldvaltioissa
bluesin pohjalta syntynyt populaarimusiikin tyyli, joka levisi hyokyaalloin tavoin ympari maailman.
Kun yhdistdd mansen, eli Tampereen ja rockin, eli musiikkityylin, saadaan yksinkertaistettuna

aikaiseksi tiettyyn kaupunkiin kytkeytyvd musiikkisuuntaus.

Vuonna 85 -elokuvassa soitetaan Juice Leskisen, Eppu Normaalin sekd Popedan musiikkia. Nama
artistit muodostavat manserockin keskeisen artistikolmion omassa tutkimuksessani. Néin ollen
minun manserock on hyvin supistettu versio Tampereen varsinaisesta rockhistoriasta. Ajallista
rajausta manserockista on yhtd vaikea tehda kuin paattad, mitkd kaikki artistit ovat olleet luomassa
tamperelaista musiikkihistoriaa. Ilpo Rantasen (2012, 7) kirjaan valikoituneiden manserock-artistien

kohdalla useampi seuraavista véitteistd on osunut kohdilleen:

1) artisti teki rockmusiikkia Tampereella vuonna 1985
2) artistilla oli tamperelainen levy-yhti6 tai ohjelmamyyja vuonna 1985
3) artisti on kotoisin Tampereelta tai aloittanut musiikillisen uransa siella

4) artisti mielletdén yleisesti tamperelaiseksi ja/ tai osaksi manserock-ilmiota



Ylla oleva rajaus pétee Vuonna 85 -elokuvaan ja sen mydtd omaan tutkimukseeni. Voi suoraan

sanoa, ettd tissd tutkimuksessa kdsitys manserockista mydtdilee musiikin osalta vahvasti elokuvaa.

2.1 Rock rantautuu tehdaskaupunkiin

Koko Tampereen historia kertoo raskaasta tyOstd, ponnistuksesta ja ihmisen alituisesta
pyrkimyksestd vaikeuksien kautta parempaan eldméén. Ponnistuksen tuloksena syntyi aikoinaan
kaupunki, joka on sekd ulkonddltddn ettd sisdiseltd hengeltddn omalaatuinen ja yksildllinen.
(Sinisalo 1947, 550.) Niinpd Tampereelle kehittyi myods omalaatuinen ja yksilollinen musiikki-
ilmid. Rock'n'roll levisi tehdaskaupunkiin 1960-luvun alussa niin sanottuna rautalankamusiikkina.
Se oli kovin suomalainen versio Kaliforniassa alkunsa saaneesta instrumentaalisesta
surfkitaramusiikista. Jonkinasteista rock-kulttuuria ilmeni Tampereella jo 1950-luvulla, mutta se
painottui levyjen kuunteluun, tanssimiseen, pukeutumiseen ja sithen kuuluisaan kapinalliseen
asenteeseen, jota korostettiin pukeutumalla muun muassa James-farkkuihin. Alkuperdinen
lauluvetoinen rock'n'roll sekoittui Suomessa yleenséd kahdella sédhkokitaralla, bassolla ja rummuilla
soitettuun rautalankamusiikkiin, jonka huippuvuosi oli vuonna 1963. Tyyli kdvi pian

vanhanaikaiseksi, mistd voimme kiittdd The Beatles -yhtyettd. (Niemi 2011, 248.)

Varsinaisesti rock saapui Tampereen ylioppilastalolle joskus vuoden 1971 paikkeilla. Ennen sitd
YO-talo oli ollut yleinen tanssipaikka, jossa yleis6d vithdyttivét ldhinné iskelmélaulajat. Kasvavan
nuorison viithde-eldmamilj66 muodostui keskustan ja laitakaupungin vanhojen puutalojen hdmaérista
ja puolilaittomista olutvetoisista opiskelijakerhoista. Ylioppilastalon lauteille kipusi noihin aikoihin
erds puolirivoa, raakaa ja kieroutunutta musiikkia soittava bédndi, jonka musiikki oli sanoitettu
hulvattoman hauskalla tavalla ja esitettiin suuren aitouden voimin. Kappalevalikoimaan kuului
sellaisia biisejd, kuten Pyttipannu, Einarin polkupyord ja Tappi pilluun. (Bruun, Lindfors, Luoto &
Salo 1998, 211-212.)

Los Coitus Interruptus oli Juice Leskisen ensimméinen yhtye, jossa soittivat Max Mdller, Mikko
Alatalo sekd Harri Rinne. Kevdilld vuonna 1973 ilmestyi lp. Ensisingle, alunperin Baddingille

tarkoitettu Marilyn, kohosi koko kansan tuntemaksi kappaleeksi. Leskisen rock ei siséltinyt



sellaisia salaperdisid ulottuvuuksia kuin stadilainen rock, vaan se oli Suomen kansan kannalta heti
yhteisollistd musiikkia. Leskinen antoi kuulijoilleen tuttuuden, jonka rappeutuva nuoriso oli
kokenut Lennonin, Dylanin ja Zappan tuotantojen direlld. Merkittdvdd Los Coitus Interruptus
-béandissa oli sekin, ettd jisenten ulkondkoé muistutti dlypddryhmad — melkein kaikilla pééjasenilla
oli silmilasit. Kuvaukset bandin varhaisajoilta tuovat mieleen rockin tutkimustiimin. Rinne ja
Alatalo opiskelivat monen muun tamperelaisen rockvaikuttajan ohella tiedotusoppia, joka sattuu
olemaan my0s oma péddaineeni. Tamperelaisintellektuelleille rock ei ollut nastaa kohellusta, vaan
my6s monipuolinen ilmaisuviline, joka sopi kirjallisten ja filosofisten pyrkimyksien edistimiseen
mainiosti. Ymmarrettiin, ettd rockin sosiologisista ja tiedotusopillisista ulottuvuuksista saatiin
aikaiseksi my0s keskustelua. Rock oli monipuolinen viestintikanava. (Bruun ym. 1998, 211-212 &

216-217.)

1970-luvulle tultaessa Suomi oli jo ndhnyt ensimmadiset rockin SM-kisansa ja Waldemar
Walleniuksen perustama Musa-lehti oli noussut musiikkialan #énitorveksi. Vuonna 1975 Musa
muuttui Timo Kanervan luotsaamaksi Soundi-lehdeksi. (Niemi 2011, 249.) Samana vuonna Musan
kanssa syntyi myds rockin valtakunnalliseksi vaikuttajaksi nopeasti kohonnut Epe's Music Shop.
Levyt tilattiin suoraan Englannista ja USA:sta, miké oli sithen aikaan vield hyvin poikkeuksellista.
Epe Heleniuksen tamperelainen levykauppa toimi erdénlaisena uranuurtajana Suomessa
toimittamalla uunituoreet levyt asiakkailleen ympéri maata. Vield tuolloin &inilevyt kelpasivat
muuksikin kuin kaupankdynnin vélineiksi tai viihteeksi. Levyt dokumentoivat, valittivét
informaatiota ja mielipiteitd. (Bruun ym. 1998, 144.) Epe's kannusti nuoria perustamaan béndeja
tarjoamalla levyjd malliksi ja innoitukseksi omaa musiikkia varten. Sekd Musa ettd Epe's syntyivit
tamperelaisissa musiikkipiireissd, mutta ne tyydyttivit maanlaajuista, huutavaa musiikillista

puutetta. Myohemmin vuonna 1977 Helenius perusti Poko Records-levy-yhtion.

Suomen kielistd rock-musiikkia tehtiin 1970-luvulla vield varsin vidhin. Tampere ei kuitenkaan ollut
ainoa rockpaikkakunta. “Tampereesta on tullut iso rock-kaupunki siksi, ettd timdn piti olla monelle
musiikista innostuneelle vilietappi matkalla Helsinkiin. Kdvikin niin, ettei se matka koskaan
Jatkunutkaan sinne saakka, koska 1980-luvun edetessd Tampereen musiikkiskene alkoi muotoutua

niin hyvdiksi.” (Epe Helenius, ks. Nevalainen 2005, 174.) Kuten Helenius toteaa, Tampere kasvoi



pikkuhiljaa paikaksi, jossa viihtyivdt taiteilijat aina muusikoista kirjailijoihin. Eppujen Juha
Torvisen mukaan Tampereen musiikkipiirit olivat aikoinaan sellainen tyonvilitystoimisto ja

rekrytointipalvelu, ettei vastaavanlaista endd nykyééan 16ydy (ks Rantanen 2012, 88—89).
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Epe's lopetti toimintansa vuonna 2014. © Jenna Lehtonen

70-luvun loppuun mennessd Suomeen oli ehtinyt saapua kaksi uutta musiikin suuntausta. Toinen oli
rockabilly-villitys, joka ihannoi 1950-lukua, Elvistd ja kumppaneita. Toinen suuntaus oli punk, joka
jakoi ilosanomaa siitd, ettd kuka tahansa saa soittaa ja tehdd omia kappaleitaan. Eppu Normaali
perustettiin keskelle punk-musiikin aaltoa. (Kiuttu, 2010, 26.) Poko Recordsissa avattu kirjekuori
demonauhoineen sai Heleniuksen tekemddn levytyspddtoksen hetkessd (Bruun ym. 1998, 258).
Myds Popeda nousi esiin punkin siivelld, vaikka bédndin musiikki perustui enemmain hardrockiin ja
boogierockiin. Helenius oli sitd mieltd, ettd Popeda oli kuin Suomen oma Rolling Stones. (Bruun

ym. 1998, 261.)
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Vihitellen Tampere vakiinnutti oman paikkansa suomirockin tiekartassa. Moni tamperelainen
musiikkialan toimija sai uuden vaikutuskanavan 1980-luvun puolivilissd perustetusta Radio
957:sta, jonka erikoisohjelmissa soitettiin esimerkiksi rockin harvinaisempia helmid (Niemi, 249-
251.) Manserockin ponnahduslautana toimi englantilainen ja amerikkalainen rock, mutta
suomalainen rock nousi uudelle tasolle saadessaan polttoainetta omasta kielestd ja kulttuurista. 80-
luvun alussa Eput siirtyivdt lopullisesti suomirockin pariin. Yhtye oli tuohon aikaan erittdin
suosittu. (Kiuttu, 2010, 27.) Tampereen ja manserockin historiasta kertovalla Koskesta Voimaa
-verkkosivustolla kerrotaan, ettd tamperelaiset dominoivat 80-luvulla suomalaista rockia. Suomen
kieli, omat biisit ja trendeistd piittaamaton pukeutuminen loivat pohjan sille, jota me manserockiksi
kutsumme. Suomalaisesta rock-kulttuurista oli sivuston mukaan tullut omachtoista, eikd esikuvia
liiemmin endd matkittu tai kumarreltu. Kaupungin omalla levy-yhtiolld ja wviredlld rock-
journalismilla oli varmasti oma roolinsa siind, milld voimalla Leskinen, Popeda ja Eput rynnivét
julkisuuteen ja nuorison suosikeiksi. Yksi merkittdva lisd oli sekin, ettd Tampereen Tullikamari

hankittiin rockmuusikoiden kéyttoon vuonna 1988 (Heikkinen 2014, 367).

Kotimaisessa kirjallisuudessa tamperelainen realismi oli V&din0 Linnan ja Lauri Viidan johdolla
tavallaan vastakohta stadilaiselle sotien jdlkeiselle modernismille. Samantapainen asetelma vaikutti
kevyessd musiikissa 1970-luvun puolivdlistd alkaen. Tamperelaisia bdndejd ymmaérrettiin
maakunnissa, mutta padkaupungin valloittaminen otti oman aikansa. Juicesta, Popedasta ja Epuista
tuli kansakunnan yhteistd omaisuutta lopulta jo kauan aikaa sitten. Valtakunnalliseen suosioon nousi
toki muitakin manserockin viestinviejid kuten esimerkiksi Kaseva. (Hyttinen 2011, Juicen Tampere
-raitin verkkosivut.) Kaikkien trendien ulkopuolella toiminut yhtye levytti 1974—1982 kolme hyvén
vastaanoton saanutta albumia, joiden lauluja arvostetaan yhd tdnd pdivdnd (Niemi 2011, 255).
Muusikkotulijoiden varhainen aalto muutti Tampereelle opiskelemaan tai toihin tehtaaseen, mutta
kaupunki kasvatti nopeasti pelkdstddn musikaalista vetovoimaansa. Muita tulokkaita ovat olleet
Juice Leskisen ohella esimerkiksi Mikko Alatalo, Dave Lindholm, Pauli Hanhiniemi ja Olli
Lindholm ja Kari Peitsamo. Kaikkia ei voi suoraan mieltdd manserockareiksi, mutta jonkinlaiseen

jatkumoon ndama kuuluvat. (Hyttinen, 2011.)

Tamperelainen rock-kulttuuri on monipuolistunut 1990-luvulta ldhtien. Tyylien kirjo on kasvanut
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siitd saakka, eikd osoita laantumisen merkkejd. Kaupallista menestystd ehti kertyd ainakin
sittemmin Jonne Aaronin soolouran vuoksi tauolle jiineelle Negative- yhtyeelle. Uuden polven
melodista suomirockia, paivitettyd manserockia, ovat tehneet myos esimerkiksi Uniklubi ja Flinch.
(Niemi 2011, 256-262.) Voi jo sanoa, etti on syntynyt manserockin jatkumo, silld esimerkiksi
tamperelaisessa Rockwalli -yhtyeessd soittavat niin ikddn Popeda yhtyeestd tutun Costello
Hautaméden pojat sekd Pate Mustajdrven siskonpoika. Musiikki-ilmi¢ festareineen ja keikkoineen

elad Tampereella aina vain monimuotoisempana.

2.2 Kuka keksi manserockin

Siitdhédn on kiistelty, ettd kuka sen Manserock-nimen keksi. Kylld se oikeastaan oli Juice, joka sen
ensimmadisend déneen sanoi. Jos julisteeseen olis laitettu sekd Juice Leskinen & Coitus Int ettd Alwari
Tuohitorvi, niin sithen olis tullu liian paljon tekstié, ja Juice totes, ettd eikds se vois olla Manserock-kiertue.
(Mika Sundqvist, ks. Heikkinen 2014, 179.)

Kiytanndssd termi otettiin yleiseen kdyttoon, kun Coitus Int -muotoon lyhentynyt Juice Leskisen
bindi ja Alwari Tuohitorvi tekivat kesélld 1975 Manserock -nimisen kiertueen. Tétd kahden bandin
muodostamaa pakettia myytiin Manserock 75 -nimelld. (Hyttinen & Niemi 2011, 251.) Kiertue ei
ollut tekijoilleen riemukas vaan rankka. Se otti voimille. Muusikko Juuso Nordlund toteaa Risainen
eldmd -kirjassa, ettd késite manserock oli varmaan ainoa hyvé puoli koko kiertueessa (Heikkinen
2014, 181). Manserock nimi juontunee tyoldis- ja teollisuuskaupunki Tampereen brittivastineesta

Manchesterista. Termin lanseerasi Musa-lehti.

Epe Heleniuksen mukaan manserock ei ollut varsinaisesti mik&én ilmio tai liike, vaan Helsingissa
keksitty haukkumanimitys suomenkieliselle junttirockille. Heleniuksen mukaan manserockia oli
joskus 1970- ja 1980-lukujen taitteessa. Aluksi Alwari Tuohitorvi ja Leskisen ensimmaiset béndit,
myohemmin Eput ja Popeda. Vasta artistien saavutusten myd6td syntyi ylimddrdinen hohto.
(Sipponen & Kettunen 1997, 24.) Yhdeksi yhtendiseksi ilmioksi manserockia ei siis ole koskaan

voinut kutsua.

Tampere on ollut musiikillisesti vetovoimainen paikka 1980-luvulta ldhtien, mutta tamperelainen

rockmusiikki alkoi varsinaisesti kehittyd jo 1970-luvulla. Juice Leskinen on todennut osuvasti:
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“Esimerkiksi silloin, kun me aloitettiin kuului keikoilla huutoja "Hyvd Tampere”. Kun oli jostain
muualta kuin Helsingistd niin se oli tdrkedd.” (Kontiainen 2004, 616.) Voi syystd sanoa, ettd
manserockin ansiosta Tampereesta syntyi varteenotettava musiikkikaupunki, joka huomattiin myds
muualla Suomessa. Silti helsinkildiset rockpiirit olivat alkuun ylenkatsoneet esimerkiksi Juice
Leskisen & Coitus Int -yhtyettd, vaikka se levytti helsinkildiselle rockpiireissd hyvin arvostetulle

Love Recordsille (Luoto 2000, 49).

Rockmusiikkia on tehty Tampereella hyvin laajalla skaalalla, my6s manserock kisitteen
ulkopuolella. Vuosi 1985 on erityinen merkkipaalu, jolloin rock eli kaupallista kulta-aikaansa
Tampereella. Oma tutkimukseni keskittyy osittain tuon vuoden ympdrille, silld kriitikoiden
arvostelema elokuva kertoo nimensd mukaisesti tuosta ajasta. On myds pantava merkille, ettd iso
osa klassikkobiiseistd on saanut alkunsa juuri 1980-luvulla. Manserock oli tuolloin todella iso ilmid.
Lapualla vaikuttanut talonmies totesi aikoinaan, ettd: "Kylld se niin on ettd kun Popeda, Eput tai

Juissi tuloo niin karmit repidd.” (ks Rantanen 2012, 93).
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2.3 Juice Leskinen

Juicella on oma tori ja monumentti kotipaikkakunnallaan Juankoskella. © Jenna Lehtonen

“Erddlld tavalla Juice Leskisen merkitystd ja hdnen persoonansa kokoa kuvaa se, ettd
nekrologejakin piti tehdd moneen otteeseen” (Ilkka Mattila 2.10. 2014, HS). Ilman Leskisen Juicea
meilld tuskin olisi manserockia. Ilman héintd meilld ei véilttdmattd olisi suomen kielistd
rockmusiikkia ainakaan sellaisena kuin me sen nyt tunnemme. Suomirockin suurmies (ent. Pauli
Matti) Juhani Leskinen (1950-2006) oli ja on hahmo, jonka jokainen suomalainen tuntee tai ainakin
pitdisi tuntea. Valitettavasti Helsingin Sanomissa 11. tammikuuta 2015 julkaistu 7estaa, tunnistatko
heiddt nimeltd -koe osoitti, ettd nykyisistd alle 25-vuotiaista vastaajista vain 44 prosenttia tunnisti
Leskisen kuvan perusteella. Vanhemmista ithmisisti taiteilijan sentddn tunnistivat ldhes kaikki — 96
prosenttia vastaajista. Jo nelivuotiaana lukemaan oppinut Juice Leskinen tuli hiukan myShemmin
eldméssddn tunnetuksi laulaja-lauluntekijand, sanoittajana ja runoilijana. Lisdksi hin toimi muun

muassa kolumnistina, pakinoitsijana ja kdantdjand. Leskinen julkaisi sekd lyriikkaa ettd proosaa ja
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hén antoi lukemattomasti erilaisia julkisia lausuntoja eri paikkoihin.

Leskinen syntyi ja varttui Pohjois-Savossa, Juankoskella, mutta vaikutti suurimman osan
eldmastiddn lopulta Tampereella. Nuori mies tuli alun perin opiskelemaan englantia Tampereen kieli-
instituuttiin, mutta hén ei koskaan virallisesti valmistunut tuosta oppilaitoksesta. Musiikillinen ura
vel miehen mennessdin 1970-luvun alusta ldhtien. Tampereella Juice tutustui Alatalon Mikkoon ja
Rinteen Harriin, joiden kanssa perustettiin yhtye Los Coitus Interruptus. Slam 1977-1981 ja Grand
Slam 1981-1986 edustivat sittemmin Leskisen bandien musiikillista huippua (Niemi 2011, 252).

Toimittaja-tietokirjailija Hannu Hyttisen (2011) kirjoittamasta Juicen Tampere -raitin
verkkojulkaisusta ilmenee, miten Leskinen ihastui savupiippujen kaupunkiin varsin nopeasti.
Tampere oli kuin suuri Juankoski ja siksi se tuntui kotoisalta. Kummassakin paikassa keskelld kyl4da
virtaa koski ja rannoilla on vanhoja tehtaita. Kotimaisen kaunokirjallisuuden ystivid ei lainkaan
haitannut, ettd Tampere oli myds Vdind Linnan, Kalle Pditalon, Lauri Viidan, Hannu Salaman ja
Erno Paasilinnan kaupunki. Leskinen 10ysi ithmiset ja ilmapiirin, josta alkoi muodostua se, minkd
me tunnemme suomirockin historiana. Muistutan kuitenkin, ettd vield 1980-luvun alkupuolella
Leskinen oli sitd mieltd, ettd Tampereella toimivat vain R-kioskit ja rock'n'roll (Heikkinen 2014,
367). Niin se mieli muuttuu. Tamperelaiset ottivat Juicen nopeasti omakseen. Leskinen sai kulkea
rauhassa, mutta hdnet noteerattiin milloin missdkin. Muistan itsekin yhd, miten olin pikkutyttoni
padssyt isdni seurassa tamperelaiseen Toto-baariin nimeltd Player's Café, joka sijaitsi tuolloin
Koskipuistossa. Sielld saattoi aamuisin istua rauhassa ennen ravien alkamista. Hetken aikaa sisdlld
oltuamme iséni osoitti minulle nurkkapdyddssd istuvaa harvahiuksista miestd ja kysyi, tieddnko
kenestd on kyse. Olin suunnilleen 10-vuotias, mutta tiesin, ettd Leskisen Juicehan se sielld istui.
Vield tuolloin en osannut aavistaa, miten suuresti tulisin tuota kuppilaan paennutta miesté

tulevaisuudessa arvostamaan.

Juice oli se, joka kirjotti suomeks. Se ties jo ensimmaistd levya tehdessddn suomen kielestd runouden ja
kirjallisuuden kautta niin saatanasti ettd ei varmaan kukaan muu, ja sen takia ei ole ihme, ettd niin monet sen
biisit on kansanlaulun asemassa. Ne on ymmarrettivid. Ne tuntuu.

(Dave Lindolm, ks. Heikkinen 2014, 148.)

Tampere on vahvasti ldsnd Leskisen tuotannossa. Tehdaskaupunki mainitaan teksteissd usein.
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Otetaan esimerkiksi kappale Zampereen aamu. Kappale, joka on kuin runo. Antti Heikkinen
noteerasi sen kirjassaan kertomalla, ettd lauriviitamaisia aineksia siséltdvd laulu on kuvaus
aamudisestd matkasta kapakasta kotiin. Matkasta, jossa humalaisen kulkijan aivot poimivat tutusta
ympaéristostd yksityiskohtia. Heikkisen mielestd kappale saattaa olla Leskisen kotiseutukuvauksista
kaunein, ainakin se on mairittelevampi kuin Tampere by night tai Manserock. (Heikkinen 2014,
308.) Juice kirjoitti usein mind-muodossa ja tekstit perustuivat usein hdnen omaan elimadnsa.
Suhde musiikkiin oli huomattavasti alkeellisempi kuin suhde tekstiin. Leskinen kayttikin varmoja,
tutunomaisia, muutaman soinnun rakenteita ja jaljitelmid. Ihan jo siitd syystd, ettei teksti kérsisi.

(Bruun ym. 1998, 219.)

En usko olevani ainoa, keneen Leskisen tuotanto on jittinyt ldhteméttomén vaikutuksen.
Sanoituksien kaksoismerkitykset ovat inspiroineet esimerkiksi Jonne Aaronia, jonka kanssa
vaihdoin muutamia sanoja aiheen tiimoilta Iskelmd festivaaleilla kesdkuussa 2014. Sanallinen
perintd, jonka Leskinen on jéttinyt taakseen, on valtava. Hyttisen (2011) verkkoteksti muistuttaa,
ettd pelkistddn pr-arvo Tampereen kaupungille on yhd suunnaton, vaikka mies itse on fyysisesti

poissa. Tampereella on nykyéén esimerkiksi Juicen kirjasto.

Leskinen ei koskaan ollut markkinamiesten luoma hahmo. Juicea ei olisi voinut keksid kukaan muu
kuin Juice itse. Hénen dlykkyytensd, nokkeluutensa ja taitavuutensa oli vertaansa vailla. Laulaja-
lauluntekijan musiikissa nimenomaan sanoitukset olivat tirkedssd roolissa. (Kiuttu, 2010, 20-22.)
Esimerkkind mainitsen, ettd hauskan huulenheiton ohella Juice ylsi kenties maan iskelmi- ja
rockhistorian syvimpéén ja riipaisevimpaan vithdekulttuurin analyysiin muovaillessaan The Kinks-
yhtyeen laulunkirjoittajan Ray Daviesin Celluloid Heroes -biisistd kotimaisen kappaleen

Paperitdhdet. (Bruun ym. 1998, 220.)
Leskinen kuoli verrattain nuorena, vain 56-vuotiaana, marraskuussa vuonna 2006. Hénen

hautapaikkansa on Tampereen Kalevankankaan hautausmaalla suosittu ndhtdvyys. Harva ithminen

jattaa jalkeensd yhtd paljon kuin timé maestro.
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24 Eﬂm Normaali

Eppu Normaalin menestys perustuu poikkeukselliselle sitkeydelle kulkea vastavirtaan valtavirrassa. Jopa itse
luodussa valtavirrassa. Yhtyeen kiistaton, mitattavissa oleva suuruus perustuu haluun maksaa kovaa
tunnehintaa ja tahtoon ottaa hiet pintaan. Tehda toitd. Paljon. Tdma kaava on hallussa kaikilla, jotka

onnistuvat uudestaan ja uudestaan. (Kulmala 2009, 85.)

Ylojarveldisyhtye Eppu Normaali on yksi Suomen menestyneimmistd bindeistd. Repullinen hittejd
-kokoelmalevy on myynyt Suomessa harvinaisesti yli 250 000 kappaletta sijoittuen kaikkien aikojen
myydyimpien kotimaisten albumien listalla toiseksi. Perustamisvuodesta 1976 ldhtien mukana ovat
heiluneet laulaja Martti Syrja, kitaristi-sdveltdji Mikko “Pantse” Syrjd, rumpali Aku Syrjd seka
kitaristi Juha Torvinen. Kuten sukunimistd voi péitelld, ovat Martti ja Mikko veljeksid ja Aku
heidén serkkunsa. Bandin basisti on vaihtunut Mikko Saarelasta Mikko Nevalaisen kautta Sami

Ruusukallioon.

Martin ja Mikon 4iti, Kirsi Kunnas, luki pojilleen paljon runoja. Aiti oli Martin mukaan taitava
esittdmdidn asioita poljennolla, rytmilld ja riimittelylld. Kirsi Kunnas on itse todennut
omapdisyytensd kumpuavan nuoruutensa 50-luvun sensuurimentaliteetista — vastustuksesta syntyi
jannitettd, voimaa ja toisinajattelua. Tdmid asenne on kestinyt &idiltd pojille. (Luoto 2000, 27.)
Ennen Eppu Normaalia nuoret miehet olivat soittaneet jo vuosia erilaisissa kokoonpanoissa tehden
omia biisejddn suomeksi. Martti Syrjdn mukaan béndin ideana oli se, ettd kaikki on luvallista ja
mahdollista, mitd tahansa voi tehdi. Juice Leskisen biisejd Martti tunnustaa kuunnelleensa kuin piru
raamattua. Erds Leskisen suurista varhaisista vaikuttajista oli puolestaan Syrjén veljesten didin
kirjoittama lastenrunous. Tamé lienee todellista kulttuurikiertoa, kuten Santtu Luoto on kirjassaan

todennut. (Luoto 2000, 43-44.)

Eppu Normaalin ensimmaéinen julkinen isku progemeininkid vastaan ndhtiin rockin SM-kisojen
karsinnassa Tampereella vuonna 1977, missd se sai Leskisen suosittelemana kunniamaininnan.
Juice ei ollut ainoa, joka kiinnostui Epuista tuolloin. Kisan tuomaristoon kuuluneet Soundi-lehden
miehet Pekka Markkula ja Timo Kanerva pitivit yhtyettd ainoana, jolla oli karismaa ja uskallusta
esiintyd. (Luoto 2000, 45). Tampereella samana vuonna rockin SM-kisojen kanssa vieraillut

amerikkalaisyhtye Ramones jdtti Eppu Normaalin jiseniin ldhtemittomin vaikutuksen. Eppu
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Normaali sahasi Ramonesin kappaleita koko kesdn. Punk-innostus opetti, ettd kaikki saavat tehdi ja
luoda. Ramones tuotti tavallaan lopullisen ahaa-elimyksen siitd, ettd Eput heittivdt hyvistit

progelle.

Alkutaipaleella, ja myds myohemminkin, itsensé punk-béndiksi mieltanyt yhtye 16ysi tunnetumman
soundinsa 1980-luvun alussa, jolloin Martti Syrjd alkoi tehdd biisien tekstejd. Haikea alakulo osui
kansalliseen kipupisteeseen ja teki Epuista osan suomalaista kulttuuriperintéd (Niemi 2011, 253).
Suomessa kaikkiaan yli miljoona levyd myynyt bandi on lunastanut horjumattoman asemansa. Juha
Torvinen avartaa Luodon kirjassa Ziimalasin Santaa, miten Eppujen keikoilla kdy myds nuorta ja
innostunutta yleisod, joka ei ole paikan padlld huumorimielessd katsomassa sitd ukkolaumaa, josta
i1sd on aina puhunut. Epe Helenius toteaa samassa kirjassa, ettd vaikka Eput ovat vanhakantainen
orkesteri, joka ei seuraa trendejd, niin vuodesta toiseen yleison keski-ikd on nuorentunut. (Luoto
2000,19). Vanhat Eppu-fanit kdyvit yhtyeen keikoilla lastensa ja jopa lastenlastensa kanssa (Kiuttu,
2010, 24). Annan tédstd esimerkin. Vuonna 2011 Eput esiintyivdt Teivon raviradalla, jonne olin
lahtenyt isdni matkassa. Niin oli joku muukin, silli Voi kuinka me sinua kaivataan -kappaleen
soidessa huomasin tanssivani nuoren miehen kanssa — isiemme silmien alla. En tavannut Atte

-nimistd poikaa sen koommin, mutta muistan hénet aina tuosta biisista.

Eppu Normaali oli ensimmiinen Epe Heleniuksen itse omaan levy-yhtioonsd, Poko Rekordsiin,
kiinnittdma béndi (Luoto 2000, 54). Esikoissingle Poliisi pamputtaa taas/Elviksen kuolema ilmestyi
syksylld 1977. Moni mieltdd sen suomalaisen uuden aallon ensimmadiseksi singleksi, vaikka
helsinkildisen Briardin Pete Malmi ja Andy McCoy ihmettelivétkin, mitd ne manselaiset oikein
brassailevat. Poliisi pamputtaa taas -biisi voitti Soundi-lehden lukijaddnestykset seuraavana
vuonna, eli 1978. Soundin péddtoimittajana tydskennellyt Timo Kanerva myontdd ilmassa leijuneen
Helsingin ja Tampereen — sekd Loven ja Pokon — vastakkainasettelun. Soundin lukijat d4nestivét
Eppujen kappaleen kaikkien aikojen parhaaksi suomalaiseksi rockbiisiksi, jolloin se kiilasi
esimerkiksi Hurriganesin Get Onin. (Luoto 2000, 56-57). Esikoisalbumi Aknepop julkaistiin
toukokuussa vuonna 1978. Vuosien myd6td bandin musiikille tulivat ominaisiksi tarttuvat melodiat,
tunnistettava kitaran sointi sekd Martti Syrjin sanoitukset. Tietty huumori on olennainen osa Eppu

Normaalin tuotannossa, vaikka jotkut biisit saattavat aiheuttaa kuulijoissa himmennysti. Lauluissa
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esitetdin melko suorasukaisesti reaktioita oman aikamme tapahtumiin ja vdéristymiin. (Lehtonen
1983, 98-99.) Voi sanoa, ettd esimerkiksi vuonna 1982 syntynyt kappale Murheellisten laulujen
maa kuvaa suomalaista alakuloa niin hyvin, ettd siitd on tullut erdénlainen epévirallinen
kansallislaulumme. (Kiuttu, 2010, 27-28.) Kyseinen kappale on kohonnut myos Helsingin
Sanomien (23.3.2015) Spotifyn &dnestyssuosikkeihin ihan omilla luvuillaan runsaalla 1,4
miljoonalla kuuntelukerrallaan, vaikka vanhan suomirockin ystdvdt kuuntelevat vanhoja
suosikkejaan  pddsddntoisesti  vinyyli- ja  cd-levyiltddn, eikd  Spotifyn  kaltaisista

suoratoistopalveluista.

2.8 ?ope.da

Costello Hautamiki toteaa 4.12.2014 julkaistussa Tamperelaisen jutussa, ettd: “Popeda on ollut
vhtd pysyvd ilmié ja tasalaatuinen kuin suomalainen Koskenkorva. Hyvdd reseptid ei kannata
mennd muuttamaan.” Merkittdvd tunnustus reseptin toimivuudesta lienee Opetus- ja
kulttuuriministerion hiljattain myontdméd Suomi-palkinto, joka jaetaan vuosittain tunnustukseksi
merkittidvistd taiteellisesta urasta, huomattavasta taiteellisesta saavutuksesta tai lupaavasta
lapimurrosta. Popedalle myonnetyssd palkintoperusteissa lukee, ettd rock-yhtye on manserockin
ikoni, joka on jyskyttinyt omaa tietddn yksinkertaisen ja tarttuvan dijarockin airuena pian jo 40
vuotta. Keulakuva Pate Mustajdrved kuvaillaan eldvdksi legendaksi, joka viihtyy yhd sekd
tanssilavoilla ettd konserttisaleissa niin soolona kuin bédndinsd kanssa. Popedan kuuntelijoiksi

mielletddn sekd nykynuoret etté jo eldkeikéd ldhestyva 1970-luvun nuorisosukupolvi.

Epe Helenius kertoo Vesa Kontiaisen & Kjell Starckin kirjoittamassa (2009, 30) kirjassa, miten
1970-luvun loppupuolella meni Ikuriin katsomaan autotallikeikkaa, joka lopulta midritteli sielld
soittaneen bandin tulevaisuuden. Helenius oli ehdottanut Popedan jisenille elinkautisen mittaista
diilid. Jo tuolloin sovittiin, ettd periksi ei anneta vaan juttua tehtdisiin pitkdén ja hartaasti. Ja niin
siind myOs kdvi. Eped viehitti bindissd tietynlainen péattavéisyys. Ensimmaéisessd kokoonpanossa
soittivat Pauli Mustajirvi, Arwo Mikkonen, Ilari Ainiala, Ari Puukka ja Kai Holm. Alkuperiisesta
porukasta ainoastaan Pate on pysynyt kyydissd nidihin pdiviin. Nykyéddn kitaristi-lauluntekija
Costello Hautamaki on bandin musiikillinen johtaja. Hautamaéki aloitti soittouransa aikoinaan yhden

albumin tehneessd punkbindi Sensuurissa, jossa vaikutti muuten myoOs Tampereen yliopiston
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studiota ja kameralainaamoa nykyddn pydorittdvd laulaja-kitaristi Pepe Lempinen. (Niemi 2011,

253.)

Costello Hautamaiki tunnetaan Popedan kitaristina, mutta hdn on myds sooloartisti. © Jenna Lehtonen

Popeda-yhtyeelld oli alusta saakka ammattimainen ote. Bandin mentaliteettiin kuului, ettd he
soittavat missd ja milloin tahansa. Tien pddlle ldhdetdén heti, kun se on tarpeen. Mustajérven
mukaan bandi perustettiin 9. marraskuuta vuonna 1977. Ensimmdiinen keikka vedettiin Rock Pub
Gorillassa Tampereella, Pate oli jo tuolloin pukeutunut nahkarotsiin. IThmiset olivat pddsdintoisesti
vield noihin aikoihin jakaantuneet kahteen eri leiriin — osa kuunteli rockabillya, osa punk-musiikkia.
Popeda ei istunut mihinkddn punk-genreen, se ei ollut trendimusaa. Kukaan ei oikein tiennyt, mita
se oli. Popedan managerina vuoteen 1979 asti toimineen Hannu Peltosen mukaan mitdén vastaavaa
el ole syntynyt sen koommin. (Kontiainen & Starck, 2001, 31-34.) Popeda on ollut alusta saakka
vaikeasti lokeroitava yhtye, mutta yhtyeen on aina tunnistanut tukevasti junttimaisesta

jytdmusiikista (Kiuttu, 2010, 32).
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Sitd vaan ajatteli, ettd noilta on tullut levy, Epuilta on tullut levy ja meiltd on tullut levy. Taiteilija
Mustajérvestd tulee ensimmdiisend mieleen, ettd se pyytdd volyymit aina téysille. Silloin, kun muilta hajoaa
korvat, niin sen pitdd saada lisdé tehoa.
Jopa sen verran, etté jo ddnittdjakin pakenee.
(Juice Leskinen, ks. Kontiainen 2009, 422.)

Dave Lindholm kertoo Kontiaisen & Starckin (2009, 425) kirjassa siitd, miten rokkareiden on
vaikeampi sdilyttdd uskottavuutensa vield vuosien jilkeenkin. Kukaan ei mene sanomaan Reijo
Taipaleelle, ettd: “Hanuri syliin ja uimarannalle.” Heti kun kyseessd on rockbéndi, ajatellaan ettd,
vieldkd nuo vanhat dijit jaksavat tuossa pyorid. Ikurin Turbiini on onnistunut sdilyttimain
lavakarisman ja energian, vaikka vuodet ovat kuluneet. Pate Mustajdrven verkkosivujen biografia
tiivistia:

Tampereella vuonna 1956 syntynyt Pauli Antero Mustajérvi on vuosien varrella ikonisoitunut tekojensa
kautta suomalaiseen kansakunnan yhteiseen muistiin Pate Mustajdrvend. Popeda-yhtyeen veturina ja myds
sooloartistina Patesta on muovautunut tunnettavuudeltaan joulupukkia hityyttelevd suomalainen hahmo,
jonka julkikuvassa todellisuus ja taru paiskaavat iloisesti kéttd. Yhdessd myytistd seké lihasta ja veresti on
muovautunut Pate Mustajirvi, mies josta on moneen, ja josta jokaisella kuuluu olla tietoa ja ainakin
mielipide.

Samalta verkkosivulta selvidd, ettdi Popeda-yhtye on oleellinen osa Mustajdrven menneisyytta,
nykyisyyttéd ja tulevaisuutta. Kolme vuotta Leskisen kuoleman jélkeen Pate levytti Juicen biiseja.
Maestron kappaleita tulkitsee nyt toinen maestro — kappaleita kierrdtetddn ja puhalletaan henkiin
uusin hengenvedoin. Popeda on késite, kuten Epe Helenius asian ilmaisee (Kontiainen & Starck
2009, 292) tai sitten voi ajatella kuten Costello Hautaméki: “Popedan koossa pitdvd voima on ollut

alkoholi ja perversio tehdd sellaisia suomalaisia lauluja, joita kukaan muu ei viitsi tai uskalla

tehddi (Emt, 275)”"
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3 TUTKIMUKSEN REVIIRI

Seuraavissa luvuissa pysdhdyn kertomaan tarkemmin niisté raja-aidoista, joiden sisdlld timéd tyo on
tehty. Valotan tutkimuksellisia taustoja ja avaan kulttuurisen muistin sekd elokuvakritiikin
maailmoja.

3.1 Mita tiedimme jo

Manserockin kaltaisiin ilmi6ihin perehtyminen liittyy esimerkiksi musiikkimuistojen, perintdjen ja
paikallisidentiteettien tutkimukseen. Oma poikkitieteellinen tutkimukseni kiinnittyy muun muassa
kulttuuriin, elokuvaan, historiaan, mediaan ja yhteiskuntaan. Ehkd hieman jopa psykologiaan,

vahintddn muistin nakokulmasta tarkasteltuna.

Sekéd elokuvia ettd elokuvakritiikkejd on tutkittu eri tieteenaloilla. Elokuvatutkimuksen alueelta
l6ytyy aiempia selvityksid liittyen esimerkiksi kansallisuuden rakentumisen ja identiteetin
kysymyksiin tai kansallisen elokuvan historiaan ja maéérittelyyn. Elokuvakritiikkejd ja
elokuvajournalismia ovat Suomessa tutkineet muun muassa Ari Kiviméki sekd Mervi Pantti.
Laajemmin tarkasteltuna elokuvan kaltaisten populaarikulttuurin tuotteiden voi ajatella linkittyvin
kulttuuriteollisuuteen, jonka merkittdviin nimiin voidaan lukea Theodor W. Adorno sekd Max
Horkheimer. Sosiaalitieteissd ja kulttuurintutkimuksessa on analysoitu populaarikulttuuria jo 1920-
1930-luvuilta 1ldhtien. Késitteelldi on synonyymeinaan termejd, kuten joukkoviihde ja
massakulttuuri. (Knuuttila 1994, 15-16.) Téssd tapauksessani Vuonna 85 -elokuva lukeutuu

populaarikulttuurin tuotteeksi.

Menneisyyttd elokuvan tuottamana esityksend on tutkittu, kuten myds kansallista kulttuurista
muistiamme, historiakulttuuria, nostalgiaa, perinnettd ja muistin teknologiaa. Monissa ndissd
painotetaan menneisyyden ldsndoloa nykyhetkessd. Muistia jollakin tapaa késittelevid tutkimuksia
on ilmestynyt viime vuosina eri tieteenaloilta hyvin paljon. Aihe tuntuu vetdvén tutkijoita
puoleensa. Seppo Knuuttilan ja Ulla Pielan toimittamassa Menneisyys on toista maata —teoksessa
(2007) perinteentutkimuksen emeritusprofessori Knuuttila toteaa osuvasti, ettd menneisyys on toista

maata, koska sen laadusta neuvotellaan, sovitaan ja kiistellddn. Monisédkeisestd luonteestaan johtuen
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voimme saada menneestd lukemattomia erilaisia tulkintoja ilman, ettd ne olisivat yksiselitteisesti
oikeita tai vadrid. Koska mikéan tehty ei pysy samana, eikd tehtyd saa tekeméttoméksi, menneisyys
kattelee meitd muuttuvana maailmana. Menneisyyden monisdkeisyydestd The past is a Foreign
Country —kirjan tehneen David Lowenthalin mukaan tdmdn voi ndhdd mahdollisuutena, eika
rajoituksena. (Knuuttila & Piela 2007, 7.) Tdmidkin tutkimus on siis jilleen yksi tulkinta
menneisyydestd, joka on yhd ldsnd. “Nostalgisen kokemuksen ongelma on se, ettd ihminen voi
koskaan palata siihen mitd on ollut ja se jaytdd ihmisen mieltd, on jdytdnyt tuhansia vuosia. Emme
pddse sekuntiakaan taaksepdin ja tamd tieto on suuren eksistentiaalisen ihmetyksen ja kauhun

aihe” (Knuuttila, YLE).

Aiempaa tieteellistd selvitystd joka liittyisi ldheisesti manserock-ilmioon ei ole Satu Rity-Tuomisen
pro gradua lukuun ottamatta tehty, vaikka ilmid nostetaan sddnnollisesti esille eri medioissa. Uskon,
ettd aithe mielletddn akateemisissa piireissd lilan rahvaanomaiseksi, eikd sitd pidetd vakavasti
otettavana tieteellisen tutkimuksen kohteena. Tamperelaisuutta ja suomalaisuutta on tosin tutkittu
jonkin verran. Jenni Hokan véitoskirja Kakkoselta kaikelle kansalle — Kuulumisen politiikka YLE
TV2:n arkirealistisissa sarjoissa sivuaa tamperelaisuus-teemaa. Suomalaisuutta puolestaan on
tutkinut muun muassa Sanna Kiviméki. Manserockin ikoneista suosituin tutkimuskohde ndyttda
olleen Juice Leskinen teksteineen. Tuoreimmasta paéstd lienee Aki Luodon (2015) kirjoittama pro

gradu, jossa tutkittiin Leskisen roolia poliittisena toimijana.

Suomirockia on itse asiassa tutkittu yllattdvin vdhdn verrattuna rockiin noin muuten. Suurin osa
tutkimuksista perustuu ldhinnd lyriikoiden analyysiin. Omalla tutkimuksellani haluan osaksi tayttda
tuota tietdimyksessdmme vallitsevaa kuilua ja asettaa tamperelaisen musiikki-ilmién sanoituksia
laajempaan yhteiskunnalliseen kontekstiin. Kdytdn omassa analyysissani padsddntdisesti Stuart
Hallin (1992) sekd Lawrence Grossbergin (1995) suosimaa artikulaatioteoriaa, jonka pédéajatus on
asioiden yhteen niveltdiminen ja kytkentdjen tuottamat vaikutukset. Lisdksi kdytdn kulttuurisen
muistin kisitettd, joka 10ytyy sekd Mari Pajalan (2006) ettd Anneli Lehtisalon (2011) véitdskirjoista.
Alunperin késitteen kollektiivisesta muistista heitti ilmoille ranskalainen filosofi ja sosiologi
Maurice Halbwachs. Kollektiivinen muisti ei kuitenkaan ole tdysin verrattavissa kulttuurisen

muistin késitteeseen.
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Muina ldhteind kdytdn rock-musiikkia ja kotimaista elokuvatutkimusta késittelevid teoksia, kuten
esimerkiksi vuonna 2012 julkaistua Ilpo Rantasen kirjaa Vuonna 85 Manserockin lyhyt oppimdcdrad.
Lisdmateriaalia ja ansiokkaita sitaatteja olen poiminut esimerkiksi Antti Heikkisen kirjoittamasta
Risainen eldmd -kirjasta sekd The vuosikymmenelld, eli 1980-luvulla, tehdystd Juho K. Juntusen
Tuuliajolla -opuksesta. Paljon olen my6s hyddyntinyt kirjoja, jotka kertovat suomirockin historiasta
ja synnystd hiukan laajemmin. Lisdksi esimerkiksi Jouko Jokisen Manselaisuus vuonna 2025 ja
Saska Saarikosken Naparetki Tampereelle kirjoitukset, jotka julkaistiin Aamulehdesséd ja Helsingin

Sanomissa vuonna 2013, toimivat taustamateriaaleinani ja inspiraation yllyttdjina.

3.2 Kulttuurinen muisti — kansamme yhteinen kovalevy

Koko graduani kannattelee ajatus siitd, ettd suomalaisessa yhteiskunnassa on olemassa jonkinlainen
yhteinen, koko kansaa yhdistdvd muisti. Analyyttisen psykologian perustaja Carl Jungia mukaillen
voi ajatella jopa niin, ettd populaarikulttuurin laulut, elokuvat tai pelkéstddn lyriikat ovat kuin
kollektiivisia eli yhteisid unia. Mutta ei hypidtd tdssd psykologiaan sen enempdd. Kiytdn
tutkimukseni teoreettisena kehyksend kulttuurista muistia, joka toimii tausta-ajatuksena koko
tyOssd. Se on késitteend selked korostaessaan muistia, eli historiallista nikdkulmaa ja kulttuurista,
eli yksilon ylittavaa ndkokulmaa. Kulttuurisella muistilla ja sen alaisuuteen kuuluvalla nostalgialla,
on vahva yhteisollinen ulottuvuus, jonka kautta kisittelemme suhdettamme menneisyyteen. Seppo
Knuuttilan mukaan populaarikulttuurissa kdyddidn usein ldpi ldhimenneisyyttd. On esimerkiksi
monia televisiosarjoja, joissa késitelldin menneitd vuosikymmenid ja saadaan ne ndyttdmaidn
hieman koomisilta. My0s populaarimusiikki, esimerkiksi suomalainen iskelmd on edelleen

romanttisen nostalgian ldpdiseméd. (Seppo Knuuttila, YLE.)

Kulttuurihistoriassa on askarruttavaa selvittda, onko menneisyys vain taakse jadnyttd aikaa vai onko
se jotakin sellaista, joka liittyy meidédn elimiddmme nykyisyydessd ja vaikuttaa sithen (Laukka, 17).
Ihmistieteissd kiinnostus kollektiivista muistia kohtaan herdsi 1900-luvun taitteessa. Myohempéa
tutkimusta ajatellen erityisen vaikutusvaltainen hahmo on ollut jo aiemmin mainitsemani
ranskalainen sosiologi Maurice Halbwachs, joka esitti, ettei puhtaasti yksilollinen muistaminen ole

mahdollista, silld my6s henkilokohtainen muisti rakentuu sosiaalisesti oppimisprosessissa ryhmén
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jdsenend. Sosiaalisesti rakentuneen henkilokohtaisen muistin ohella Halbwachs erottaa
kollektiivisen muistin, jonka muodostumisessa tdrkeitd ovat esimerkiksi suku, yhteiskuntaluokat ja
uskonnolliset yhteisot, jotka ovat erddnlaisia vélittdjiryhmid. Valjemmin ajateltuna voidaan puhua
kokonaisten yhteiskuntaluokkien kollektiivisesta muistista, itseymmarryksestd, jota tuotetaan
muistelemalla tdrkedksi miellettyjd tapahtumia. Halbwachs korostaa kollektiivisen muistin
muuttuvuutta, jolloin muistoja tulkitaan jatkuvasti uudelleen vastaamaan uusien tilanteiden
asettamia vaatimuksia. Kollektiivisen muistin késitteessd on keskeistd ajatus siitd, ettei muisti toista
menneisyyttd sellaisenaan, vaan se syntyy neuvottelun ja kulttuurisen vilittymisen tuloksena.
(Pajala 2012, 128-129.) Antropologi Arjun Appadurai on esitellyt 90-luvulla kisitteen ersatz-
nostalgia. Se tarkoittaa korvike- tai jéljitelmdmenneisyyttd, jota ei koskaan oikeasti ole ollut
olemassa. Tutkijoiden mukaan erilaiset villin ldnnen kylédt tai historiateemapuistot ovat viirdd
nostalgiaa. Knuuttilan mukaan ihmisilld on kyky pohtia erilaisia vaihtoehtoja menneisyydelle. On
sanottu, ettd historian kulkua ei voi muuttaa, mutta menneisyydestd voidaan aina neuvotella ja
sopia. Muisti valikoi menneisyydestd asioita ja silld tavalla esimerkiksi nostalgisointi on

ymmarrettavad. (Knuuttila, YLE.)

Kollektiivisen muistin kisitettd kdytetdan yha paljon mediatutkimuksessa, mutta se ei tarkoita aivan
samaa asiaa kuin kulttuurinen muisti. Kulttuurisen muistin kdsite on Pajalan mukaan ldhella
kollektiivista muistia, mutta niilld voidaan painottaa vihén eri asioita. Kulttuurisen muistin késitetta
on kaytetty silloin, kun on haluttu painottaa muistin prosessuaalisuutta ja poliittisuutta, eli
menneisyyden merkityksistd kdytidvid kamppailuja. Hollantilainen mediatutkija José van Dijck
korostaa kulttuurisen muistin kisitteelld kollektiivisen ja yksilollisen vélistd keskustelevaa suhdetta,
jossa ihmiset eivit vain kohtaa kulttuuria vaan osallistuvat itse sen luomiseen. Talloin kulttuurinen
muisti ei siis ole valmis, yksiloistd irrallinen kokonaisuus, vaan jotakin, jonka luomiseen ihmiset
osallistuvat jatkuvalla syotolld. Dijck kyseenalaistaa tutkimusperinteen, jossa muisti ja media
nidhdiin toisistaan erillisind — muisti yksilon sisdisend ominaisuutena, media ulkoisena tekijana,
joka voi auttaa tai hiiritd muistamista. Dijck korostaa median ja muistin yhteen kuulumista
puhumalla medioituneista muistoista. Medioituminen koskee sekd henkilokohtaisia ettd

kollektiivisia muistoja. (Pajala 2012, 130.)
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Merkitystutkija Vaula Norrena toteaa Ylen Radio Suomen haastattelussa 28.11.2013, ettd
viehdtymme menneestd, koska kaipaamme viattomaan, huolettomaan ja yksinkertaiseen aikaan.
Retrosta on Norrenan mukaan tullut oiva brinddyksen ja markkinoinnin keino, silld
taantumataloudessa saamme tavaroista tai vaikka musiikista lohtua ja turvallisuutta. Kaipaamme
ditiemme ja isoditiemme aikaan, omien vanhempiemme nuoruuteen. Aikaan, jolloin itse olimme
lapsia, eikd meidén tarvinnut huolehtia mistdén. Muisteleminen on tavallaan turvallisuushakuisuutta
myonteiselld tavalla. Norrena puhuu siitd, ettd meitd ohjaa tunne aidosta tai kuvitellusta vanhasta
ajasta ja lapsuudesta. Sen takia katsomme vanhoja kotimaisia elokuvia, kaivamme esiin vanhoja
tavaroita ja kuuntelemme manserockin klassikoita. Mielikuva vanhasta maalaiseldmédstd on
yksinkertainen ja selked. Tuolloin ihmiset olivat rehellisempid ja auttoivat toisiaan. Vanha
kahtiajako hyvidédn ja aitoon maalaiseldméén ja riistivddn pahaan kaupunkieldméin on Norrenan
mukaan tyypillinen jako eurooppalaisessa kulttuurihistoriassa. Kaipaamme vanhaan ja pysyvaddn
hyvéédn aikaan, silld uusi futuristinen aika on hankalaa ja epdvarmaa. 1980-luvun nousukausi oli
vahvan kaupunkikulttuurin aikakautta, jolloin ihannoitiin uutta tavaraa, ihmeellistd ja uutta
muotoilua, teknologiaa ja riskinottoa. Sitten tuli lama ja ithmiset halusivat ympdérilleen kaikkea
simppelid ja miellyttdvdd. Esimerkiksi mainosalalla tehtiin maalaistarinoita. Valion mainoksissa
palattiin lehmien pariin maalaismaisemaan, sopivan arvomaailman pariin, ja kuluttajat saivat

tyydytyksen epdvarmuuteen. (Norrena 2013, ks YLE.)

Mielihyvd tuo ihmisille psykologista lisdarvoa, josta ollaan valmiita maksamaan. Hyvd mieli
vahvistaa identiteettid. Norrena kertoo, ettd aivoissamme on tarve tuottaa merkityksid ja nauttia
niistd. Kerddmme vanhojen tavaroiden muodossa ympdrillemme ironista nostalgiaa tai
turvallisuudentunnetta ja viattomuutta pilke silmikulmassa sympatisoiden. Huumoripituisuus
kuuluu retroiluun, siksi esimerkiksi vanhat televisiomainokset naurattavat meité ja vetoavat meihin.
Suurin osa ihmisistd Norrenan mukaan nauttii fiiliksestd ja tarinasta, jotka johonkin tuotteeseen
liittyvét. Suomi 2015 eldd taantumassa, joten menneen muistelu on tullut pintaan ja nostalgia myy.
Kulutamme juuri nyt muotia, tavaroita ja musiikkia, mika tuo meille lohtua ja turvallisuutta. Tama

gradukin on yhdenlainen osoitus siité.

Saksalainen kulttuurisen muistin tutkija Astrid Erll uskoo, ettd menneisyyttéd kisittelevd mediaesitys
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muodostuu kulttuurisen muistin aineeksi vastaanoton prosessin myotd. Tétd prosessia Erll kutsuu
monimediaaliseksi tasoksi, jolla hin viittaa vastaanoton kontekstiin, jossa esimerkiksi fiktiivinen
historiallinen elokuva aletaan mieltdd muistia tuottavaksi elokuvaksi. Tédhdn prosessiin kuuluvat
muun muassa elokuvan markkinointi seka sitd koskevat kritiikit ja tulkinnat niin julkisuudessa kuin

tutkimuksessa. (Pajala 2012, 130.)

Media rakentaa kulttuurista muistia merkittdvisti. Suuri osa menneisyyttd koskevista
mielikuvistamme on perdisin esimerkiksi elokuvista, vaikka muistin teknologisoitumisessa ei
sindnsd ole mitddn uutta. (Pajala 2012, 129.) Pajalan (2012, 137) mukaan esimerkiksi
itsendisyyspdivin televisioesitykset vahvistavat entisestdin Tuntemattoman sotilaan asemaa
kansallisessa kaanonissa. Aivan yhtd lailla kuin Vuonna 85 -elokuva arvosteluineen vahvistaa
manserockin asemaa suomalaisen musiikin omassa kaanonissa. Elokuva sopii televisio-ohjelmaa
paremmin monumentaaliseksi muistelun vélineeksi, koska silli on pysyvyyden ja suuruuden
vérittdmé asema toisin kuin televisiolla, joka mielletddn arkiseksi ja ohikiitdviksi mediaksi. (Pajala

2012, 139.)

Eri tutkimuksissa menneisyyden monimuotoista ldsndoloa nykyhetkessd on kisitteellistetty eri
tavoin. On puhuttu historiakulttuurista, julkisesta historiasta, kollektiivisesta muistista,
kulttuurisesta muistista tai populaarista muistista (Lehtisalo 2011, 38.) Kulttuurisen muistin
tutkimus korostaa, ettd muistellessa menneisyyttd katsellaan aina nykyhetkestd késin. Niinpd
mennyttd tulkitaan tavoilla, jotka ovat merkityksellisid tdssd ja nyt. (Pajala 2012, 144.) Pajala
kertoo kirjassaan, ettd kulttuurinen muisti ohjaa meitd silloin, kun menneisyys olisi ikddn kuin
ennalta maidrdnnyt, millaiseksi tulevaisuus muodostuu. Menneisyyttd kéiytetddn tavallaan
tulevaisuuden rakennusaineena. Kulttuurinen muisti ei ole sama asia kuin henkilokohtainen muisti,
eikd se mydskddn ole kuin historiankirjoitus. Se on jonkun kansakunnan yhteistd muisteluhistoriaa,
jonka tarkoitus on vastata nykyhetken tarpeisiin ja toiveisiin. Tarkkuutta tirkedmpédd on muiston
kayttokelpoisuus nykyhetkessd. "Kulttuurinen muisti on siis aina historiallisesti rakentunutta ja

muuttuvaa. Populaari media on yksi keskeinen paikka, jossa kulttuurista muistia tuotetaan”

(Emt,49.)
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Populaarihistoria yrittdd vedota suuriin yleisdihin, jolloin vakiintuneiden ja kliseisten ilmaisujen
avulla luodaan vaikutelmaa yhteisestd kokemuksesta. Populaarit kuvaukset manserockin historiasta
madrittdvat siis tamperelaisen rockmusiikin merkityksid kulttuurisessa muistissa. Samalla ne
tuottavat ymmarrystd kisitettd kohtaan. Taytyy kuitenkin ymmértdé, ettd populaari muisti joutuu
usein television ja elokuvien muokkaamaksi. Se ei ole autenttista ja puhdasta. Kulttuuriselle
muistille on my0ds ominaista sen valikoivuus, mitd halutaan muistaa ja mité ei. Anneli Lehtisalon
mukaan elokuvat sekd ilmentdvéat kulttuurista muistia ettd tuottavat sitd omien kdytdntdjensd ja

ilmaisutapojensa kautta (Lehtisalo 2011, 47.)

Mediatutkimuksen nédkokulmasta katsottuna ei ole keskeistd, kertooko Vuonna 85 -elokuva
totuudenmukaisesti tai ansiokkaasti menneisyydestd. Tarkedmpi kysymys on, miten menneisyydesti
kerrotaan ja millaisia merkityksid se saa kulttuurissa. Niin selvidd, miten ithmiset hahmottavat
menneisyyttd. Jo eletty, mennyt, vilittyy meille lukemattomien eri esitysten kautta. Késitykset ja
mielikuvat historiasta syntyvdt niin museokierrosten, kirjojen, uutisten, perintdtiedon kuin
elokuvienkin vilitykselld. (Lehtisalo 2011, 36-38.) Omana tavoitteenani on tutkia erityisesti sité,
miten manserockia muistellaan ja mitd siitd oikeastaan muistetaan. Jos vanhasta suomalaisesta
iskelmamusiikista on mahdollista puhua osana kansakunnan yhteistd muistia (Pajala,49), miksei
my0s manserockista. Historiallisen tietoisuuden tuottaminen ja levittdminen ei tissd tapauksessa
tarkoita sitd, etteikd tdma tutkimus voisi olla nykyajassa kiinni. Kuten Vaula Norrenan haastattelu
osoittaa, nostalgisoimisesta on tullut uudenlainen turvakeino. Tuttu ja turvallinen tuo lohtua laman

keskelle, olipa kyseessd musiikkiskene, yksittdinen vinyylilevy tai vanha kulunut béndipaita.

3.3 Tahdet, tahdet — elokuvakritiikkii suurella tunteella

”[...] Haluaisin vield puhua kriitikoista. He eivit halua myontdd olevansa diggareita samalla
tavalla kuin urpot. He haluavat keksid kaikenlaisia sanomia ja selityksid eri asioille

voidakseen nauttia niistd kuten urpot.” (Martti Syrjd, ks. Juntunen 1981, 147.)

Kiviméen (1999) mukaan elokuvakriitikot lukeutuvat aktiivisiksi toimijoiksi mediassa. He toimivat

yhteiskunnassa vaikuttavina osina osallistumalla kulttuurikeskusteluun arvioiden vilitykselld. Jo
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1950-luvulla suomalaisessa elokuvakulttuurissa vaikutti intelluktuellien ryhmé, jota voi kutsua
my0s elokuvadlymystoksi. Tdméd ryhmd, eli elokuvakriitikot, kaytti joukkotiedotusjulkisuutta
vaikuttaakseen valtiovallan ja elokuva-alan ratkaisuihin. Lehdistosséd esitettyjen puheenvuorojen oli
tarkoitus ajaa dlymyston kulloinkin tarkedksi mieltimid asiaa. Helsingin nuoret intellektuellit olivat
aikoinaan elokuvajournalistien ndkyvin ja aktiivisin osa. Toisena osapuolena olivat kotimaiset
tuotantoyhtiot, elokuvavuokraamot sekéd valtiovalta. Kulttuurikriitikot ovat aina olleet tirked osa
suomalaista sivistyneistdd ja dlymystod. Kriitikot sijoittuvat usein jo taustan ja koulutuksensa
puolesta oppineisiin, sivistyneistoon. Arvostelija on ndin ollen tyypillinen mielipidevaikuttaja,
jonka tulkinnan perusteella yleisd luo mielipiteensd jostakin elokuvasta. Kun yleisé haluaa menna
elokuviin, se kédntyy usein kriitikon, eli asiantuntijan puoleen. Yleis6 uskoo, ettd kriitikolta saa
luotettavampaa tietoa kuin esimerkiksi teatterin lippukassalta kysymaélld. Téhan suhteeseen perustuu

kriitikon paljon puhuttu ja usein kyseenalaistettu valta. (Kiviméki 1999, 96-99.)

Ywe Jalander (1981) nimedd elokuva-arvostelulle kolme tehtdvdd. Arvostelu toimii
kuluttajavalistuksena, yhdenlaisena tulkintana ja palautteena itse tekijdlle. Kritiikki painottuu
paivilehdessd kuluttajavalistukseen pdin ja aikakauslehtityyppinen puolestaan tulkintaan, mutta
rajat ovat hdilyvid. Parhaimmillaan onnistunut elokuvakritiikki ohjaa katsojaa elokuvan valinnassa,
koska se vilittia tietoa valkokankaan tuotoksesta ja samalla arvottaa sitd. Jalanderin (1981) mielestd
arvotus on kotimaisten elokuvien kohdalla ongelmallista, koska vertailupohja voi olla joko
ulkomainen ohjelmisto tai kotimainen muu taide, esimerkiksi teatteri. Oivaltava tulkinta elokuvasta
auttaa katsojaa saamaan enemmén irti, mutta samalla se on tyotd elokuvakulttuurin hyvéksi.

(Jalander 1981, 30.)

Jalander puhuu siitd, kuinka kotimaisten elokuvien kohdalla syntyy helposti jénnitteitd. Se mitd
elokuvantekijé luulee tarkoittaneensa ei aina vastaa sitd, mitd arvostelija pystyy siitd ymmartdmaén.
Lisdksi on otettava huomioon se, mitd elokuvassa itse asiassa objektiivisesti ottaen on.
Elokuvakritiikki on aina samalla kulttuuripoliittinen kannanotto, oli se sitten kuluttajavalistusta tai
tulkintaa. Kotimaassa elokuva-arvostelut ovat luonnollisesti aina myds palautetta tekijoilleen.
Kokonaisuutena elokuvien arvottaminen ei ole arvostelijan kannalta aina mielekdstd, mutta arvotus—

ja asennekeskeisessd suomalaisessa kulttuurissa siithen suuntaan on painetta. Kotimaisen
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elokuvataiteen taso ei nouse, jos vallitsevia, vdheksyvid asenteita ponkitetdén entisestddn. Sen
sijaan meiddn pitiisi analysoida niitd tekijoitd, jotka erottavat elokuvamme tason kansainvilisestd

(Jalander 1981, 28-30).

Historiaa voidaan nimittdd ihmiskunnan muistiksi, mutta viimeksi kuluneen vuosisadan ajan
ihmiskunnalla on ollut myds elokuvallinen muisti. Elokuva on kollektiivinen viestintimuoto.
Riippuu sille asetetuista kysymyksistd, missd méérin se puhuu (Salmi 1993, 14.) Elokuva tai
krititkki ei kumpikaan peilaa menneisyyttd tdydellisend vaan rakentaa siitd oman esityksen.
Keskeistd ei ehkd olekaan vertailla fiktiivistd kerrontaa historiallisiin faktoihin, vaan tdssi
tapauksessa analysoida elokuvakritiikkien tapaa kertoa. Elokuva muokkaa historiallista tietoisuutta
aina kertomuksellisuudellaan. Voimme ajatella, ettd elokuva kuvatessaan tapahtumakulkuja

muotoilee kdsityksié historiasta ja yhteiskunnan muuttumisesta. (Salmi 1993, 15.)

Journalismin juttutyypeilld on merkityksensd, joten yritdn tutkimuksessani huomioida sen, milld
tavoin elokuvakriitikoiden niin sanotusti kuuluu puhua. Analysoimani elokuva-arviot rakentavat
omalta osaltaan kulttuurista muistia. Kriitikoilla on valtaa nostaa esille tiettyjd asioita ja jéttdd toiset

mainitsematta. Elokuvakritiikki on tutkimuksessani konteksti, jossa artikulaatiot muodostuvat.
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4 MATKALLA METODEIHIN

Seuraavassa kappaleessa nostan poytddn tutkimuskysymykseni. Vastaan kysymyksiin: mitd, missi,
milld ja miten. Esittelen aineistoni ja kerron, miten olen kdytdnndssd soveltanut artikulaatioteoriaa

omaan tutkimukseeni.

4.1 Perimmaiset kysymykset

Tavoitteenani on tdssd tutkimuksessa ratkaista, miten Vuonna &85 -elokuvasta Xkirjoitettu
elokuvakritiikki yllapitdd manserock-ilmiotd kulttuurisessa muistissamme ja millaisia artikulaatioita
arviot tuottavat ilmidstd. Analyysini pohjautuu artikulaatiomenetelméédn, jonka avulla selvitdn
manserockiin liitettyjd merkitysrihmastoja. Kulttuurinen muisti toimii kattokésitteend koko tydssé.

Artikulaatio on se tyoviline ja tekniikka, jolla muistia rakennetaan.

Otan selvéd siitd, mitd kaikkea ilmioon kytketdén ja mihin ndmé ulottuvuudet johtavat tai mitd ne
tuottavat. Etsin ja analysoin siis erilaisia liitoksia. Tutkin sanojen voimaa, silld kirjoitettu tai ddneen
lausuttu tarkoittaa aina jotakin. Sanoilla on mdéirittelevd ja merkitsevd rooli. Analyysin lopuksi
pohdin konteksteja, joihin ndma artikulaatiokytkennit johtavat laajemmin. Viimeisend mietin muun
muassa, miten manserock merkityksellistetdéin puhetavoissa sekd sitd, mitd kriitikoiden arviot
kertovat meistd suomalaisista, muististamme, tamperelaisuudesta ja yhteiskunnastamme. Haluan
selvittdd, kytkeytyykd manserock-ilmio elokuva-arvioissa nimenomaan Juice Leskisen, Eppu
Normaalin ja Popedan musiikin ympérille, kuten elokuvassa. Uskon, ettd arviot ottavat kantaa myos
sithen, millaisina tamperelaiset ihmiset koetaan elokuvan pohjalta. Vaikka varsinaisesti tutkin
elokuvakritiikkejd, tulen samalla selvittineeksi elokuvan tekijoiden luomaa kuvaa manserock-

1lmidsta.

Kiinnitdn huomiota siithen, millaisista aineksista kriitikoiden késitykset ilmiostd muodostuvat ja
minkélaisia viestejd rivien valistd 16ytyy. Tutkin ovatko artikulaatiot yhdenmukaisia. On kiintoisaa
tutkailla, miten elokuva-arvostelut ottavat kantaa musiikkiin ja vaikuttavatko julkaisukontekstit

niiden sisaltoon.
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Tutkimukseni varsinaiseksi aineistoksi olen rajannut elokuvasta tehdyt arviot. Syy on se, ettd niiden
kautta olen saanut tulkittavakseni erilaisia katsojakokemuksia. Uskon, ettd kritiikin avulla onnistun
kuvailemaan ja selittdmiddn, millaisena ilmiond manserockia nykyddn pidetddn. Analysoimalla
kirjoitettua voin samalla ennustaa tai arvioida, sdilyyké manserock-ilmién voima samanlaisena
myds tulevaisuudessa. Tarkoitus on selvittdd, miksi manserock on kasvanut ilmidksi, jonka kiiltoa

eivit vuosikymmenet ole liilemmin kuluttaneet.

Koska oma agendani on laajentaa ihmisten kisityksid manserockista ja tehdd nidkyviksi ne

artikulaatiot, jotka ilmidon liitetdén, tutkimuskysymykseni ovat seuraavanlaiset:

1. Millaisia merkityksid ja artikulaatioita Vuonna 85 -elokuva ja sithen kohdistuvat arviot

tuottavat ilmidstda nimeltd manserock?

2. Minkaélaista kulttuurista muistia elokuva-arviot rakentavat manserock-ilmidsta?

4.2 Aineisto esittaytyy

Tutkimusaineistoni koostuu 14 elokuva-arviosta, jotka julkaistiin internetissd tammikuun aikana
vuonna 2013. Arvioita olen koonnut sekd sanomalehtien ettd elokuva-arvosteluihin keskittyneiden
portaalien verkkosivustoilta. Mukana on esimerkiksi iltapdivilehtien, kaupunkilehtien, Helsingin
Sanomien, Ylen, Voima-lehden ja Leffatykin kritiikit. Useat arviot ovat julkaistu samanlaisina myos
printtilehdissd. Huomion arvoinen seikka on se, ettd yksi ja sama arvio on julkaistu useassa eri
saman kustantajan kaupunkilehdessd, kuten esimerkiksi Turkulaisessa ja Vihdin Uutisissa. Halusin
valita mukaan myos pelkéstddn elokuvaan omistautuneita verkkojulkaisuja. Siksi mukaan valikoitui
esimerkiksi Film-O-Holic.com, joka on viikoittainen elokuvakulttuurin ajankohtaisjulkaisu, joka on
toiminut verkossa jo 15 vuotta. Uskon, ettd kritiikki kiinnittdd manserock-ilmién laajempaan

kontekstiin ja ettd siitd nousee esille yhdistdvid teemoja.

Valitsin mukaan ndmd julkaisut, koska halusin kerdtd arviot mahdollisimman erilaisista

julkaisuldhteistd, jotka ovat olleet kuitenkin kaikkien ulottuvilla — eli verkosta. Elokuvajournalismi
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on siirtynyt muun journalismin ohella sanomalehdistd internetiin. Sielli on nopeaa ja vaivatonta
ylldpitdd keskustelua elokuvan tasosta. Verkkoon ovat siirtyneet myds elokuvat ja musiikki.
Digitaalinen murros on muuttanut ratkaisevalla tavalla mediaymparistdd, jossa toimimme. Niin
ollen se on muuttanut myos joukkoviestintdd ja kulttuurikritiikkid. Nykyéddn kuka tahansa
kirjoittamiseen kykenevd voi rustailla elokuva-arvion internetiin. Kriitikoksi itseddn kutsuvien
joukkoon mahtuu sekd ammattilaisia ettd amatdorejd. Tadmi sama kaava péitee my0ds esimerkiksi

valokuvauksen kentélld, joten kuvajournalistina asia koskettaa my0s itsedni.

4.3 Blondit ovat tyhmia ja muita artikulaatiokéasityksia

Stuart Hallin mukaan artikulaatio on yhteennivellys, joka tiettyjen ehtojen vallitessa voi tehda
kahdesta eri alkeisosasta ykseyden. Englannin kielessd tdlld termilld on olemassa hiuksenhieno
kaksoismerkitys. Artikuloida merkitsee puhumista, julki lausumista. Sité, ettd ilmaisee ajatuksensa
selkedsti. Toisaalta puhumme artikuloidusta kuorma-autosta. Rekasta, jonka etuosa ja takaosa
voidaan liittdd yhteen, eli niveltdd, tarpeen niin vaatiessa. Osat nivelletddn yhteen erityisen
kytkenndn avulla, mutta ne voidaan myods murtaa. Kytkeymé ei ole kaiken aikaa valttimaton,

determinoitu, ehdoton eiké olennainen. (Hall 1992, 368.)

Hallin kiyttdiméssd muodossa teorian artikulaatiosta on alunperin kehittdnyt Ernesto Laclau
kirjassaan Politics and Ideology in Marxist Theory. Teorian avulla pystymme hahmottamaan, miten
jokin ideologia toimii ihmisten voimanldhteend ja tekee mahdolliseksi saada jotakin tolkkua tai
jérked historialliseen tilanteeseensa. Artikulaatioteoria kysyy, miten ideologia 16ytdd subjektinsa. Ei

valttimatt sitd, mitd subjekti ajattelee ideologiasta. (Emt, 368-369.)

Esimerkiksi uskonto artikuloituu poliittisiin, taloudellisiin ja ideologisiin rakenteisiin
yhteiskunnissa. Jo kauan ennen meidén rationaalisia jérjestelmidmme syntyneet kulttuurimuodot
vaikuttavat eldmddmme yhd, halusimme sitd tai emme. Joskus uskonto voi olla ainoa keino
kulttuurivarannossa, jonka avulla ihminen voi saada ymmérrystd eldméénsd ja maailmaan
ylipdétdan. Sellaisessa yhteiskunnassa ei yksinkertaisesti voi ajatella niin, ettd uskonnon voisi

irrottaa sen historiallisesta asemasta ja siirtdd sen toiseen paikkaan. Uskonto ei siis ajelehdi
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irrallaan, eikd oikein mikdin muukaan merkittivd yhteiskunnallinen ilmid, kuten vaikkapa
manserock. Poliittinen ja ideologinen merkitys, esimerkiksi uskonnolle, méérittyy siis asemasta,
joka silla muodostelmassa on. Siitd, mihin kaikkeen muuhun se artikuloituu. Uskonto voidaan
artikuloida usealla eri tavalla, mutta on tiedostettava, ettd jos sitd halutaan siirtdd, on ylitettiva
kaikki ne uraumat, jotka ovat sen jo artikuloineet. Néin artikulaatio, ei-vilttiméaton linkki, kytkee
toisiinsa itseddn luomassa olevan yhteiskunnallisen voiman ja sen tdtd prosessia késitettaviksi
tekevin ideologian tai maailmanymmarryksen. Artikulaatio kdynnistdd tapahtumakulun, jossa
historian nédyttdmolle syntyy uusi yhteiskunnallinen ja poliittinen asema sekd uusi yhteiskunnallis-

poliittisten subjektien joukko. (Hall 1992, 368-372.)

Lawrence Grossberg tarkoittaa artikulaatiolla kdytént64d, jossa toisiinsa kytketddn aineksia, joilla ei
valttimattd ole aiempaa keskindistd suhdetta. Hinen mukaansa sithen sisdltyy usein yhteyksien
purkamista tai rakentamista. Artikulaatio on siis erdénlainen historiallinen ja teoreettinen kaytinto,
suhteiden rakenne, joka médrittdd tiettyd yhteiskuntaa. Se on historian kaytintoa,
uudelleenpaikantamista ja uudistamista. Késite tarjoaa ldhtokohdan kiytidntdjen ja vaikutusten
valisten pakottavien suhteiden kuvaamiseen sekéd sen tutkimiseen, miten kdytdnngilld on erilaisia,
usein ennalta arvaamattomia vaikutuksia. Artikulaatio on siis identiteetin tuottamista eron huipulla,
yhtendisyyden tuottamista fragmenteista ja rakenteen tuottamista kaytinnoistd. Kéisitteen avulla
kytketddn kéytdntd vaikutukseen, teksti merkitykseen, merkitys todellisuuteen, kokemus
polititkkaan. Ndméa yhteydet puolestaan artikuloidaan osaksi laajempia rakenteita ja niin edelleen.

(Grossberg 1995, 250-251.)

Sekd Hall ettd Grossberg puhuvat ideologiasta, vaikutuksista ja merkityksien tuottamisesta.
Grossberg kayttdd kirjassaan kdytdnnon esimerkkind vaaleaa hiustenvérid. Tyhmyys liitetddn usein
blondeihin. Tédmi késitys on ollut vuosikymmenien ajan erityisen vaikuttava artikulaatio.
Artikulaation késite kuvaa hyddyllisesti kédytintojen ja vaikutuksien vilisid suhteita. Se auttaa
tutkimaan, millaisia arvaamattomia vaikutuksia on erilaisilla kéytdnnoilld. Artikulaatio on
identiteetin, yhtendisyyden ja rakenteen tuottamista kdytdnnoistd. Kéytdnto kytketddn johonkin
vaikutukseen, merkitykseen, kokemukseen tai todellisuuteen ja ndméd yhteydet puolestaan

artikuloidaan laajempien kokonaisuuksien osaksi. On huomattava, ettd artikulaatiot eivdt koskaan
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ole yksinkertaisia tai yksittdisid vaan ne muistuttavat jonkinlaisia rihmastoja ja kokoelmia.

(Grossberg 1995, 253.)

Vetoaminen tavaran abstraktiin kasitteeseen ei sen enempéi kuvaa kuin selitd kapitalismia modernissa
maailmassa. Mutta tavaraa — abstraktiota — ei voi sivuuttaakaan. Tehtdvand on pikemminkin ndhd4, kuinka
“tavara” artikuloidaan yhd vihemmén abstrakteihin — yha konkreettisimpiin — konteksteihin lisddmaélla
madrityksid, vetdmalla artikulaatioviivoja. (Grossberg 1995, 257.)

Y14 mainittu kuvaa sitd tyylid, jolla omassa analyysissani toimin. Pohdin tapaa, jolla abstrakti
manserockin késite konkretisoituu elokuva-arvosteluissa. Artikulaatio tarjoaa siis konteksteja
koskevan teorian. Se madrda, ettd kaikki voivat toimia vain erityisissd konteksteissa ja erityisistd
konteksteista, silld kdytdnno6illd on vaikutuksia vain konteksteissa, koska suhteet ja identiteetit ovat
olemassa vain konteksteissa. Ndin monimutkaiseen sanakikkailuun pystyy ainakin yksi 1940-
luvulla syntynyt yhdysvaltalainen kulttuurintutkija. Saman tutkijan mukaan artikulaatio voidaan
mieltdd aktiivisemmaksi versioksi determinaatiosta. Toisin kuin vuorovaikutuksen tai symbioosin
késitteet, determinaatio kuvaa syyn ja seurauksen suhteita. Ero artikulaatioon on se, etti artikulaatio
on aina monimutkaista. Artikulaatioteorian mukaan vain syylla ei ole vaikutuksia, vaan vaikutukset
itse vaikuttavat syyhyn, ja kumpaakin maérittdd suuri joukko muita suhteita. Artikulaatiot eivét ole
yksinkertaisia tai yksittdisid. Niitd ei voida repid erilleen konteksteista, jossa ne ovat mahdollisia.

(Grossberg 1995, 253).

4.4 Pari sanaa tutkimustavasta

Analyysia tehdessdni olen pitinyt mielessdni sen, ettd manserock-ilmié kiinnittyy yhtdaikaisesti
moniin eri asioihin. Olen ajatellut manserockin edustavan sitd alkupéété, johon artikulaatiot ovat
kiinnittyneet. TyOskentelytapaani kuvaa se, kuinka olen littdnyt esimerkiksi Kummelit
tamperelaisuuteen kuuluvaksi osaksi. Analyysini valinnat on tehty oman ndkemykseni mukaan.
Oma tulkintani ilmion rihmastoista on jo sindnsd oma artikulaationsa, jossa nostan tietyt asiat
keskeisimmiksi. Ensimmaéinen artikulaationi on ollut aiheeni, eli manserock-ilmio. Vastauksia
tutkimuskysymyksiini olen etsinyt lahtokohtaisesti niin, ettd olen kéyttdnyt kulttuurista muistia
kehyksend ja yhtend ndkokulmana. Olen keskittynyt nimenomaan vain selkeésti esiin nousseisiin

artikulaatioihin ja pysynyt kulttuurisen muistin asettamissa rajoissa.
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Elokuvakritiikistd olen tarkoituksella jittinyt huomioitta ne kohdat, joissa kerrotaan elokuvan
juonesta. Olen keskittynyt nimenomaan niihin osuuksiin, joissa arvioidaan elokuvaa. Tulkitessani
artikulaatiokytkentdjd olen edennyt yksittdisistd osasista yhd suurempiin kokonaisuuksiin. Olen
kahlannut kappaleista lauseisiin ja puhetavoista sanavalintoihin sekd yrittdnyt tunnistaa, milloin

kriitikon kirjoitustyyli on sarkastinen.

Artikulaatioketjujen jéljitystd olisi voinut jatkaa loputtomiin, mutta se ei olisi ollut oleellista omassa
analyysissani. Grossberg kayttdd kirjassaan nimitystd artikulaatioviiva. Konteksteihin voi lisdta
médrityksid téllaisten viivojen avulla. Vihitellen abstrakti asia tai ilmid muuttuu
konkreettisemmaksi. Télld tavoin olen etsinyt elokuva-arvioista artikulaatioita, jotka ovat toistuneet
ja tulleet vahvimmin esille. Olen tutkinut arvioiden synnyttdmid representaatioita tamperelaisesta
musiikista sekd sitd, miten rivien vilissd ollaan puhuttu manserock-ilmiosti. Kritiikkianalyysini on
edennyt niin, ettd olen piirtinyt miellekartan, johon olen hahmotellut arvosteluista esiin
putkahtelevia artikulaatio-osia ja niiden vélisid suhteita. Kartta on toiminut tyokaluna, jonka avulla
olen hahmotellut suurempia artikulaatioverkostoja. Artikulaatioteoreettisen analyysini avulla olen
muodostanut tutkittavasta ilmidsta tiivistetyn kuvauksen, joka kytkee manserock-ilmion laajempaan

kulttuurisesti merkittdvain kontekstiin.

Tutkimukseni viimeisessd vaiheessa olen koonnut pohdiskellen yhteen laajempia teemoja, joihin
16ytdmaéni artikulaatiot mielesténi ovat kytkeytyneet. Maaréllisid tuloksia en ole tavoitellut lainkaan.
Térkeintd on ollut arvosteluiden tuottama siséltd merkityksineen. Kuten aiemmin olen jo maininnut,

menneisyys on monisékeistd. Tdma tyod on yksi tulkinta manserock-ilmidsta.
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5 MANSEROCK-ILMION ARTIKULAATIOT

Téssd luvussa asetan elokuvakritiikin suurennuslasin alle ja kerron, mité tutkimusta tehdesséni ndin
ja 10ysin. Toisin sanoen kerron tutkimukseni tulokset. Vaikka en ota kantaa kriitikkojen taustoihin,
en voinut olla kiinnittdmaéttd huomiota siithen, miten eri tasoisia elokuva-arviot olivat sisallollisesti.
Ehké romanttiselle komedialle, lajityypille, joka méadritelldén kriitikoiden keskuudessa hompéksi, ei
tarvitse antaa kattavaa ja laadukasta kritiikkid. Sellaista, jota annetaan niille elokuville, jotka

koetaan laadukkaiksi ja joilla on selked sanoma.

Soundi-lehti méiritteli vuoden 1977 alussa punkin ilmidksi, joka liittyi lamaan ja tyottdmyyteen,
turhautumiseen ja supertdhtikulttuurin rappioon (Bruun ym. 1998, 253). Néin ollen ei ole
suoranainen ihme, ettd elokuvakriitikot kytkivdt manserockin ilmioksi, joka liittyy voimakkaaseen
alkoholinkdyttoon, jengitappeluihin ja koheltamiskulttuuriin, nousukauteen, ihmisten omituiseen
ulkomuotoon ja tamperelaisen rockmusiikin kulta-aikaan — 1980-luvun Suomeen. Kekkosen

jélkeiseen aikaan, jolloin Suomi otti varhaisia askelia kohti muuta Eurooppaa.
Seuraavissa kappaleissa avaan laajemmin niitd yhteyksid, joihin manserock kietoutuu. Olen jakanut

sanottavani kolmen teeman alaisuuteen. Teemat ovat musiikki, tarina ja tyyli. Aloitan kuitenkin

selvittdimaélla ensin, mistd tuo kriitikoiden polkema elokuva oikeasti kertoo.
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5.1 Vuonna 85 -elokuvan juoni

Karoliinan ja Tommin tarinaan pohjautuva Vuonna 85 -elokuva kerési heti ensi-iltaviikonloppunaan,
23. tammikuuta 2013, yli 46 000 katsojaa. Samalla se kipusi kyseisen viikonlopun katsojatilastojen
ylivoimaiseksi ykkoseksi. Elokuva ldhti levitykseen 93 kopion voimalla, ja Suomen elokuvasaation
katsojatilastojen mukaan sen ndki julkaisuvuotensa aikana 159 707 katsojaa. Valkokankaan
tuotoksen késikirjoittivat tutut nimet: Riku Suokas, Heikki Syrjd ja Heikki Vihinen. Ohjauksesta
vastasivat Timo Koivusalo sekd Suokas. Koivusalo toimi my0s tuottajan roolissa. Elokuvan kuvasi

Tero Molin ja leikkasi Jyrki Luukko.

Vuonna 85 -elokuvan keskiossd on tavallisten ihmisten suhde, joka on kuorrutettu valmiiksi
tunnetuilla ja julkaistuilla kappaleilla. Henkilohahmojen nimet ja osittain myds valkokankaan
tapahtumat ovat kotoisin manserock-ikonien biiseistd. Turmiolan Tommi taas herdd henkiin,
lauletaan Eppu Normaalin kappaleessa Murheellisten laulujen maa. Popedan kappaleessa Kersantti

Karoliina puolestaan todetaan Karoliinan ldhteneen ja jattaneen vaikeroimaan kotipiiakseen.

Vuonna 85-elokuva kertoo siis Tommin ja Karoliinan vilisestd suhteesta ja sen aiheuttamista
kommelluksista. Elokuva sijoittuu nimensd mukaisesti 1980-luvulle, joten permanenttikampaukset
ja otsanauhat kuuluvat asiaan. Ja koska kyseessi on romanttinen komedia, myds huumoria
viljellddn elokuvassa ahkerasti. Rakkauskertomuksen taustalla kulkee samanaikaisesti rock-
muusikon urasta haaveilevan Mauno Pepposen kasvutarina. Kaasua, komisario Peppone -kappale

on Kersantti Karoliinan tavoin Popedan hitteja.

Tommi torméé elokuvassa Karoliinaan sattumalta keskelld Tampereen kesdd. Yhteisen yon jidlkeen
pariskunnan tiet eroavat, mutta Tommi ei saa eldménsé rakkautta pyyhittyd mielestdan. Nuori mies
hylkéa silloisen tyttoystdvénsd ja ldhtee etsimddn pienelld Datsun-autollaan Suomen festarisuveen

kadonnutta Karoliinaa. Tie vie lopulta Ruotsiin asti.

Samanaikaisesti Tommin paras kaveri Palle ottaa Lokomon tehtaalta lopputilin perustaakseen oman

yokerhon. Kitaran ostanut Mauno Peppone haaveilee nousevansa tuliterin yokerhon lavalle
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soittamaan. Silld vélin Lokomon vakiokasvot kittaavat kaljaa. Erddnd yond Tommi viimein palaa
Tampereelle vain 10ytddkseen Karoliinan parhaan ystdvdnsd kainalosta. Bestmanin rooli ei

kuitenkaan miesti lopulta pidittele. Tosirakkaus kipuaa esteiden yli.

Pédrooleissa nidyttelevdt Reino Nordin ja Malla Malmivaara, jotka esittdvit Tommia ja Karoliinaa.
Muissa rooleissa ndhddén muun muassa Mikko Nousiainen (Palle), Miina Maasola (Ellu) ja Topi
Kohonen (Mauno). Lokomon tyomieskolmikkoa esittdvat Heikki Silvennoinen (Iso G), Jussi Lampi
(Ruba) ja Jari Salmi (Tapparan mies). Eppu Normaalin keulakuva Martti Syrjd n&hddin
valkokankaalla Jyrki Boyn roolissa, Tapio Liinoja on Komisario Peppone ja Pate Mustajérvi

puolestaan esiintyy aivan omana itsenéén, eli Popedan laulajana.

Elokuvaa kuvattiin Tampereella Finlaysonin alueella maaliskuussa 2012. © Jenna Lehtonen
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5.2 Musiikki

“Suomesta loytyy paljon ihmisid, jotka eivit koskaan kylldsty manserokkiin, joten elokuvalle on
jopa sosiaalinen tilaus”, kiteytti Turkulaisen arvio. Eppu Normaali, Juice Leskinen ja Popeda
rokkasivat seki elokuvassa ettd arvosteluissa. Elokuvakriitikot kéyttivdt ylld mainittujen musiikista
esimerkiksi termejd “manserockin best of”’, “manselainen suomirokki”, “manserockin
kérkikappaleet” ja "nostalginen suomirock.” Kritiikki puettiin arvioissa sellaiseen muotoon, etté se
kuulosti musiikin ndkokulmasta varsin muka-armeliaalta. Jo etuliite manse piirtdd rajan, joka
erottaa tamperelaisen musiikkigenren muusta Suomesta. Kriitikoiden sanavalinnat ylldpitivét
ajatusta siitd, ettd on olemassa nimenomaan manselaista suomirockia, joka on jotakin joukosta
poikkeavaa. Voi olla, ettd tamperelaisjoukko erottui muun Suomen musiikillisesta annista siitd
syystd, ettd Tampereelta tuli 1980-luvulla useita suosittuja yhtyeitd ja muusikoita. Muut silloiset
artistit tulivat hajanaisemmin ympéri Suomea. Joukkoon mahtui paljon junantuomia, koska maalta
kaupunkeihin muutto oli suosittua. Tampereelle muutettiin silloinkin usein opintojen perdssi.
Ilmeisesti kaikki naiset jdivdt asemalle, silld valtaosa kasarikauden rock-artisteista oli miehid.
Manserock-ilmi6 liittyy laajempaan aikakauteen, ei pelkdstdéin yhteen tiettyyn vuoteen, vaikka se
elokuvan ja musikaalin nimessid mainitaankin. Demarin kriitikko huomasi valistaa, ettd suurin osa

filmin suosikkikappaleista on ilmestynyt jonain muuna vuonna kuin 1985.

Moni kriitikko harmitteli sitd, ettd musiikki oli elokuvassa hiivytetty déniraidalle. "Mikd Vuonna
85 -elokuvan erottaa teatterimusikaalista on se seikka, ettd Tampereen rokki-ikonien musiikkia eivdt
endd elokuvaversiossa tulkitsekaan ndyttelijdt, vaan kappaleet seuraavat toistaan alkuperdisten
esittdjiensd tulkitsemina elokuvan ddniraidalla kuin jonkin pillastuneen jukeboksin uumenista”,
kirjoitti Leffatykin arvostelija. Yksikdén kriitikko ei suoranaisesti haukkunut alkuperdismusiikkia
arvostelussaan, mutta sarkastinen suhtautuminen oli luettavissa rivien vélistd. Musiikki on
elementti, jota ndenndisesti kunnioitettiin ldhes jokaisessa tekstissd, vaikka kriitikot olivat
arvioissaan muuten tasaisen tylyjd. “Musiikki vetdid koko ajan huomiota puoleensa. Piddn
soitetuista biiseistd [...]”, kirjoitettiin V2.fi:n arviossa. Kriitikot halusivat vetdd selkedn rajan
elokuvan ja musiikin vélille. Adjektiivit méérittelivdt musiikkia muun muassa sanoilla: herkkd,

rehellinen, hienovireinen, vetdivd, koskettava ja syvd. Elokuva-arvostelijat kehuivat biisien tarinoita,
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kappaleista puhuttiin parhaimmillaan yksittdisind taideteoksina ja kérkikappaleina. Laulut olivat
koko elokuvan kohokohtia. Musiikki veti huomiota puoleensa ja sitd pidettiin ymmérrettivana.
Ennen kaikkea kappaleet sanoituksineen olivat sellaisia, jotka jokainen suomalainen tuntee. "Eppu
Normaali, Juice Leskinen ja Popeda, timdn manserockin pyhdn kolminaisuuden musiikilta on
tuskin kukaan voinut vilttyd” (YLE). Satakunnan Kansan arvio kutsui musiikkia “furvalliseksi
tarykalvojen moneen otteeseen pureskelemaksi hittimatoksi.” Tuttua ja turvallista, niin, ehkd siind
piilee yksi syy, miksi ithmiset harvoin poistuvat omalta mukavuusalueeltaan edes musiikkimaun
suhteen.

”Kun musiikki on Juice Leskisen, Eppu Normaalin ja Popedan, niin ei voi muuta todeta kuin ettd
musikaalin leffaversio on kannattava idea, niin sanottu varma kakunpala”, kirjoitti Turkulainen.
Sanottiin, ettd kappaleissa oli mukana tunnetta ja potkua. Yksittdiset kappaleet artikuloituvat
vahvasti tunteisiin ja sanoituksiin, melankoliaan ja rakkauteen.’Elokuva on rakennettu Eppujen,
Popedan ja Juicen biisien varaan. Viimemainitut ovat kohokohtia. Juice on oikea klassikko”,
kirjoitettiin Aamulehdessd. Leffatykin arviossa todettiin, ettd: “Manserockin klassikot on myos
tyylikkddsti laitettu sellaiseen kuntoon, jota modernit ddnentoistovehkeet soittavat (ainakin ndin
maallikon korviin) tdydellisesti.” Jos musiikki on rehellistd, koskettavaa, syvid ja aiheuttaa jotain
sykdhdyttavad kuulijassaan, sen tdytyy olla juuri niin pyhéé, jollaiseksi sitd kuvailtiin — kappaleet

ovat klassikoita.

Kappaleet artikuloituivat arvioissa koko Suomen kansan tuntemiksi ja muistamiksi. Monelle
arvostelijalle musiikki oli suora linkki omaan lapsuuteen tai nuoruuteen. Muun muassa V2.fi:n
arvostelija kirjoitti: /...] “Taustalla soi sama tupla-CD, jonka omistin kakarana.” Ehka
manserockin noste tavallisen kansan keskuudessa johtuu osittain siitd, ettd ihmiset ikadvoivit
menneeseen aikaan ja haluavat muistella huoletonta lapsuuttaan tai nuoruuttaan. 1980-luvun alussa
Suomeen perustettiin Rockradio, ja jukeboksit kerdsivdt ympdrilleen innokkaita kolikoiden
tiputtajia. Kenties ndissd vilineissi soitetut kappaleet ovat muuttuneet esittdjiensé tavoin ikonisiksi.
Ennenhidn radiolla oli niin vahva asema, ettd voi sanoa sen maddritelleen sen, mitd ihmiset
kuuntelivat. Radio on my®0s viline, joka on omalta osaltaan tukenut tamperelaisten muusikoiden

pitkdkestoista uraa. Nykyédn harvan béandin taival kestdd yli 10 vuotta. Manserock syntyi oikeaan
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aikaan.

Satakunnan Kansa nimitti musiikkia 1dpeensa tutuksi, tdrykalvojen moneen kertaan pureskelemaksi
hittimatoksi. Arvostelijat tiesivét, ettd Eppujen, Popedan ja Juicen biisit eivdt ole kadonneet
radiosoitosta. ~Ne ovat yhd turvallisen tuttuja. “Kesdisti  menoa  taustoittavat
EppuPopedaNormaaliLeskisen tuttuakin tutummat sulosdvelet”, kuten Ylen arvio osuvasti ilmaisee.
Suuri rakkaustarina ei Helsingin Sanomien kriitikon mukaan ravistele esiin suuria tunteita, vaikka
keskeisen kohtaamisen taustalla soivat Eppu Normaalin 7ahroja paperilla -kappaleen herkét sékeet.
Sekd Ylen ettd Helsingin Sanomien kritiikki tuntui olevan kirjoitettu sarkastisella tai ivallisella

otteella.

Eppujen, Juicen ja Popedan musiikissa oli tuhdisti tunnetta ja potkua, mutta musiikin ympérille
punottu kahden nuoren kompasteleva romanssi ei kuulemma ollut stoorina hadppdinen, kerrottiin
MTV3.fi:n arviossa. Demarin arvion mukaan kappaleet kuljettivat juonta eteenpéin, mutta laulut
soivat tylsisti levyltd, jolloin kyseessid oli ddnitemusiikin varaan nojaava leffa. Satakunnan Kansan
otti elokuvalliseen antiin my0s kantaa: “Osin ratkaisut ovat noloa kuvittamista, kuten Popedan
Sukset -biisissd, jossa dimistelldidn kadonneita suksia ja porstuasta vietyjd porkkia.”
Filmi.FIN.comissa puolestaan Kkirjoitettiin, ettd: “lrrallisten kohtausten vdilissd on liimana
aikakauden kotimainen hittimusa, eli Eppuja, Juicea ja Popedaa [...] " ja ettd: ”[...]Taustalla koko
ajan soivilla lauluilla alleviivatut julkilausumat jddvdtkin dramaturgiassa lapsipuolen asemaan.”
Tylyin tuomio tuli kenties V2.fi:n arviossa, jossa kirjoitettiin, ettd: “Toisinaan musiikki istuu
tapahtumiin niin heikosti, ettd on kuin joku katsoja yrittdisi terrorisoida ndytéstd mankalla.”
Kriitikot tuntuivat olevan sitd mieltd, ettd biisit soivat, jotta idioottikin tajuaisi elokuvan viestin.
Vain Satakunnan Kansan kriitikko myontda, ettd: "Muutaman ohitse kiitdvdn sykdhdyttdvin hetken
kokee, kun hienovireiseen kappaleeseen yhdistyy vaikkapa onnistunut kuva herddvdstd
kaupungista.” Helsingin Sanomien kriitikon mukaan musiikki on héivytetty &diniraidalle
mydotidilemddn valkokankaan tapahtumia. Leffatykin arvostelijan mielestd hittilistoilla eldaneet biisit

otettiin elokuvassa uusiokdyttoon ja tarinan juoni rakennettiin pitkalti niiden varaan.
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Tassé elokuvassa, kun komisario Peppone ldhtee pysdyttimadn pappojen taistelua, taustalla soi samanlaista
Popedaa kuin radiosta tulee: "Kaasua, komisario Peppone! Peppone! Kohtaus saattaisi olla rempsed annos
pahkdhulluutta, jos jaykka komisario itse laulaisi ja tappelijat tukisivat. Kohtaus on tuskallisen halpa ja laiska
elokuvassa, jossa kohtaus on merkitykseton ja vapaa taiteellisesta arvosta lukuunottamatta taustalla
soitettavaa valmista taideteosta. (V2.fi.)

Arvostelijat olivat sitd mieltd, ettd biisit ehkd sinénsd toimivat, mutta elokuva ei. Jokainen kappale
elokuvassa kertoi tavallaan omaa tarinaansa. Ehkd siksi jotkut nimittivdt arvioissaan elokuvaa
nimenomaan jukeboxmusikaaliksi.” Elokuvan tapahtumat todella toistivat useiden kappaleiden
kohdalla kirjaimellisesti sitd, mistd laulettiin. Menevien biisien kohdalla kuvausmiljoén tapahtuvat
olivat reippaita ja melankolisten kappaleiden aikana kiyttdydyttiin surumielisesti. Myds kriitikot
huomasivat tidmén. “Kaikki alleviivataan: kun Juice Leskisen Tampereen aamu -kappale soi,
kuvassa on aamu Tampereella” (Voima). Elokuvan tapahtumat noudattivat pitkalti kirjaimellisesti
sitd, mistd laulettiin. Lauluja kuvitetaan elokuvassa, jolloin niiden sisdllollinen sanoma tehostuu
entisestddn. Ilta-Sanomien kriitikko puhui musiikkitaustasta. “Laulujen ympdrille kun ei syystd tai

toisesta ole rakennettu tarvittavan notkeaa ja mieleenpainuvaa kuvastoa” (YLE).

Arvioiden mukaan Vuonna 85 -elokuvaa kannatteli musiikki, joka oli kuulijoilleen entuudestaan
tuttua. Popedan, Eppu Normaalin ja Juice Leskisen biisit kuljettivat elokuvaa alusta loppuun. Tarina
kulki ikddn kuin kappaleiden taustalla. Manserockin tekijoiden kappaleet artikuloituivat
sanoituksien mukaisiin konteksteihin. Leskisen kappaleet soivat kohtauksissa, joissa oli mukana
vahva, yleensd melankolinen, tunne. Eppu Normaalin kappaleita soitettiin sellaisissa kohdissa,
joissa oli yleensd mukana ripaus komiikkaa. Toisaalta Eppujen biisejéd soitettiin myds herkissé ja
romanttisissa kohtauksissa. Popedan sévelet puolestaan soivat silloin, kun elokuvassa oli meneilldin
jonkinlainen energinen dijdkohtaus. Kohtaukset olivat tavallaan musiikintekijoiden, eli béndien,
nakoisid. Esimerkiksi Popedan kappaleet eivit soineet elokuvan romanttisen herkissd kohtauksissa,

vaan niihin oltiin valittu tietoisesti hidastempoisempia ja mollivoittoisempia biiseja.
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Leskislainen mielenmaisema

"On muuten kumma, miten suomalaisissa iskelmissd kerrotaan aina, ettd ihmissuhteet menevdt
pdin helvettid, lapsista tulee rikollisia, muija jdttdd, tyttoystavd pettdd ja ldihiomainen kuolee. Se on
meilld normaalia. Suomalainen iskelmd on masentava.” (Juice Leskinen, ks Juntunen 1980, 94.)

Kirjan seuraavassa lauseessa ilmenee, ettd itseddn Leskinen sen sijaan ei pidd masentavana.

Niin tai ndin, mutta ainakin mies lyriikoiden takana noteerattiin kritiitkissi nimenomaan
sanoituksiensa pohjalta. Juicesta puhuttiin arvioissa tdysin eri tavalla kuin Martista ja Patesta.
Puhuttiin nimittdin Juicen koskettavista ja syvistd teksteistd eikd itse miehestd niiden takana.
Leskinen artikuloitiin siis suoraan hinen teksteihinsd. On totta, ettd monet Juicen kynin kautta
kulkeneet tekstit mielletddn helposti surumielisiksi. Tarkka kuulija tai lukija kuitenkin huomaa, etti
asiat kerrotaan oikeastaan vakavan humoristisesti. Rockvden aatemaailmaa on usein leimannut
tieteellisyyttd tavoittelevan poliittisen teorian sijasta epdmédrdinen ajatus vapaudesta ja
yksilollisyydestd. Protestilaulajien perillisend Leskinen onnistui muotoilemaan nidmi ajatukset
sanoihin. Poliisit, portsarit ja puoluepamput olivat yhté rasittavia kuin esimerkiksi sotakiihkoilijat.

(Bruun ym. 1998, 223.)

Leskisen sanoituksia tutkinut Katja Veijalainen kirjoittaa pro gradu -tutkielmassaan, etti tekstit ovat
hyvin ihmiskeskeisid. Monissa kappaleissa kritisoidaan tai vdhintddn kyseenalaistetaan armeijaa,
poliisia, tullimiehid, kirkon valtaa ja muita yhteiskunnallisia jdrjestelmid. Toisaalta yleisié
aihepiirejd ovat my0s ystdvyys, rakkaus ja hauskanpito. Sanaleikeiltd, kaksoismerkityksiltd,
assosiaatioilta, ironialta tai moniselitteisyyksiltd ei voi vélttyd. Lukeneisuus nikyy teksteissd muun
muassa lukuisten muihin teksteihin kohdistuvien viittausten kautta. Sanoituksissa esiintyvilld
henkilGilld on usein oma nimi, ammatti tai muu heitd méaérittdva nimike. Ehké juuri timén vuoksi
henkil6t alkavat nopeammin vaikuttaa tutuilta ja samastuttavilta. Sama pitee tapahtumapaikkojen

kuvauksiin. Tekstien pddosassa on silti yleensd ihminen. (Veijalainen, 2-3 ja 112-113, 1998.)

Leskinen on itse sanonut, ettd hdnen piti alkutuotannossaan tehdd koko suomirock alusta ldhtien ja

imeyttdd sanoituksiin se kaikki, mitd maailmalla oltiin 25 vuoden aikana kisitelty. Uudemman
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tuotantonsa sanoituksissa Leskinen ei endd yritd olla nuori rokkari, vaan hin tulkitsee tuntojaan
aikuisen suomalaisen miehen ndkokulmasta. Tekstit ovat pohdiskelevampia ja niissd ollaan
kiinnostuneita ajankohtaisista asioista. Kerronta on suorasukaista, arkipdivéistd, koreilematonta ja
realistista. Kayttimélld yksinkertaista perussanastoa persoonallisella tavalla, Leskinen loi
teksteihinsd uusia merkityksid ja ylldttidvid assosiaatioita, jotka tekevét teksteistd vield tind pdivani
kiinnostavia. (Veijalainen, 114-115, 1998). Kenties juuri ylld mainittujen seikkojen vuoksi Leskisen
lyriikkoja arvostetaan yhd. Niithin pystyy samastumaan, koska teemat — thminen ja yhteiskunta,
thminen ja uskonto sekd ithminen itsessdin — ovat aina ajankohtaisia. Myos kriitikot huomasivat
tamén. [lta-Sanomien arvostelussa puhuttiin melankolisista hiteistd. Pajalan (2006, 319) mukaan
mieltymystd molliin ja surumieliseen iskelmddn on pidetty tyypillisend suomalaiselle

musiikkimaulle. Juice sen tavallaan jo tiesikin. Eldmé on kuolemista, eikd siitd selvid hengissa.

Demarin arviossa Leskisestd puhuttiin "Jo kuolleena.” Ylen arviossa sanottiin: “Juice Leskisestd
on kuolemansa myotd kehkeytynyt ihan oma legendansa.” Ehka kriitikot yrittivdt vihjata, ettd osa
tamperelaisesta musiikista on jo haudassa, joten turha sitd on endéd liiemmin muistella. Yleinen
kasitys lienee kuitenkin, ettd musiikki voi eldd, vaikka sen tekiji olisi kuollut. Tuntuu olevan niin,

ettd kunnioitus artistia kohtaan kasvaa, kun ollaan jo siirrytty ajasta ikuisuuteen.

Viisi Eppua

Juho Juntunen (1981, 142) kirjoittaa Tuuliajolla -kirjassaan, ettd Eppu Normaalia on pidetty kauan
hauskana ja puhuttelevana yhtyeend. Laulujen sanoitukset eivdt aina ole miellyttineet kaikkia.
Joitakin kappaleita on pidetty lyriikallisesti tyhjanpéivdisind jaarituksina, joissa on liian

seksuaalinen leima.

Tietenkin uusista sanoituksista voi l0ytdd seksismid jos haluaa. Sanoituksiamme tekevin Mikko Saarelan
pippelimytologia on nyt huipussaan, ja onhan hin verrannut aina rock and rollia suoraan pippeleihin. Mies
on lukenut jdlleen suuren annoksen Mika Waltaria, ja hdn sanoo olleensa waltarimaisessa mielentilassa
kirjoittaessaan piisejd. Mutta jos sanoihin viitsii perehtyd, niistd 10ytéd kaikenlaisia ulottuvuuksia.
(Martti Syrjé, Juntunen 1981, 142)

Myo6hemmin biisit alkoivat syntyd Martti Syrjén kyndstd kdsin. Helsingin Sanomien arvostelussa
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Syrjdd kutsuttiin “manserockin aidoksi sankariksi.” Samassa arvostelussa todettiin, ettd Martti
Syrja tekee elokuvassa karikatyyrimdisen portsarin roolin ja ettd Eppu Normaali oli elokuvassa
naamioitu tanssibdndiksi. Eppu Normaalin tuotanto oli yksi niistd artikulaatioista, joihin kriitikot
manserock-ilmion kytkivét. Syrjd nostettiin esille myds MTV3.fi:n arvostelussa: “Pienen roolinsa
kautta Syrjd kumartaa vuosikymmenelle, jolloin legendaarinen Eppu Normaali loysi soundinsa,
josta se tind pdivind niin hyvin tunnetaan.” Ehka Martti Syrjd on bindin jdsenistd se, joka on
saanut uransa varrella eniten mediahuomiota. Onhan mies esiintynyt muuallakin kuin
keikkalavoilla. Laulaja-sanoittaja on kunnostautunut nayttelijind myos Vuonna 85 -elokuvaa
ailemmin. Tunnetuimmat roolisuorituksensa Syrjd teki jo 1980-luvulla Kaurismden veljesten

elokuvissa.

Voima-lehden kriitikko unohti arviossaan tdysin Popedan ja Juicen ansiot vaittdmaélla, ettd Vuonna
85 -musikaali perustuisi ainoastaan Eppu Normaalin tuotantoon: “Riku Suokkaan ohjaamana Eppu
Normaalin  musiikille perustuvana musikaalina Vuonna 85 onnistui rdjdyttdmddn  potin
Tampereella. Arvostelijat eivdt ole vaikuttuneet musikaalin taiteellisesta annista, mutta muihin kuin

kriitikoihin se ilmeisesti uppoaa.” Jai mysteeriksi, nukkuiko kriitikko elokuvaa katsoessaan.

Martti Syrjan roolisuoritus noteerattiin myos Satakunnan kansan arviossa. Syrjdstd puhuttiin
“kornina Jyrki Boyna”. Demari.fi:n mukaan Syrjd muistuttaa “ihmissutta diskoportsarin roolissa.”
Aamulehti kirjoitti, ettd: “Juhlakaluna patsastelevan Martti  Syrjdn esittimd poke on
toteemipaaluna ihan oikeassa elokuvassa.” Leffatykin kriitikko kiinnitti myds huomiota Syrjille
epdsovinnaiseen portsarin rooliin: “Vield selvemmin latistunut tunnelma vilittyy Eppu Normaalin
Martti Syrjdn olemuksesta, kun hdn joutuu portsari Jyrki boyn osassa katselemaan lavalla Eppujen
alkuperdiskipaletta playbackina esittivid ndyttelijid Topi Kohosta. Voi, voi.” Satakunnan kansan
arvioija kirjoitti, ettd: "Omaan nuoruuteensa kurkistavalle tulee haikea olo, kun Martti Syrjd laulaa
taustalla Nyt reppuni jupiset riimisi rupiset -biisid.” Jélleen kriitikko kurkistaa omaan

menneisyyteensd musiikin kautta.
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Popeda dijirociin leuningasyhtyeend

Ainoastaan Popeda esiintyi elokuvassa omana itsendén. Kriitikot pitivat tdtd keskiméérin hyvana
ratkaisuna. Aamulehden arviossa Patea ei endd mielletty ikinuoreksi: “Hieman surkealta vaikuttaa
Pate Mustajdrven esittimd Pate Mustajdrvi. Reilusti yli viisikymppinen mies ei ndytd endd 1980-
lukulaiselta.” Leffatykki jatkoi: “Popeda kylld kdy erddssd kohtaa heittimdssd keikan omana
itsenddn, mutta bdndin vddnto ndyttdd rokkimeinigistd huolimatta latistuvan tdssd yhteydessd
Jjotenkin hampaattomaksi.” Erds elokuva-arvostelija oli toista mieltd. Han epdili, ettd moni keski-
ikdinen haluaisi tietdd, mitd naamarasvaa Pate Mustajarvi kayttdd. Film-O-Holic.comin mukaan
“Pate ei ole vuosien varrella muuttunut juuri mihinkddn.” Popedan rantakeikka menee kuulemma
tdydestd kasariajasta sen ajan, kun kamera malttaa pysyd Mustajarvessd. Kriitikki artikuloi

Mustajirven keski-ikdisyyteen ja sitd kautta menneisiin vuosikymmeniin ja nuoruuteen.

Mustajirven ulkondon ja olemuksen kommentoiminen tuntui olevan enemmaén kuin sallittua. Ehka
jopa sallitumpaa kuin itse musiikin. Arvostelijat tituleerasivat Paten suomirockin ikivatkaajaksi.
Siitdkin huolimatta, ettd vuosien kuluminen joidenkin mielestd ndkyi jo naamasta. Teorian tasolla

muusikkolegendat eivit ehka kuitenkaan koskaan vanhene.

5.3 Tarina

)

"Hyvd mielihdn tdssd on haussa, ja sillikin on arvonsa.’

(Aamulehti)

Tampereetatsuus

Tamperelaisuutta viitoskirjassaan tarkemmin tutkinut Jenni Hokka on selvittanyt, ettd
tamperelaisuus  ilmeni tietyissd TV2:n  1960-1980-luvuilla esitetyissd televisiosarjoissa
murresanoina, miljoond, niyttelijoind, mustana huumorina ja kansanomaisuutena. My6hemmin
esitettyjen uusien sarjojen myotd tamperelaisuuteen alettiin yhdistéé junttimaisuus ja laaduttomuus.

(Hokka 2014, 93-101.) Elokuvakritiikit tukivat Hokan 16ydoksid. Vuonna &85 -elokuvan
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kuvauspaikat sijoittivat valkokankaan tapahtumat tiettyyn kaupunkiin ja sen laajempaan miljodseen
sekd historiaan. Kritiikeistd puski ldpi se, ettd manserock-ilmié kytkettiin vahvasti yhteen
kaupunkiin ihmisineen. Kriitikot puhuivat tamperelaishuumorista ja perusmanselaisista
ulkopuolisen vinkkelistd katsottuna. Rivien viliin oli piilotettu pientd ivailua, néds-huumoria.
Tyovédenkaupungille, sen ihmisille ja musiikille, oli selvdsti lyoty persoonallinen leima. Helsingin

Sanomien kriitikko nimitti yksinddn Vuonna 85 -musikaalia tamperelaiseksi kansanperinteeksi.

Tampere miellettiin manserockin kodiksi. Kaupunki on elokuvan nostalginen kulissi, kuten Film-O-
Holic.comin arviossa sanottiin. Saman arvion mukaan tarinan olisi silti voinut sijoittaa yhtd hyvin
vaikkapa vuoden 2012 Nakkilaan. Siihen lienee kuitenkin syynséd, miksi Suomeen ei kehittynyt
nakkilarockilmittd. Nakkilan kunta ja hieman yli 5000 ihmistd ei ihan riitd, sanoi kriitikko mité
hyvénsé. Elokuvan tarinan voi toki irrottaa kontekstistaan ja siirtdé toiseen kaupunkiin, mutta silloin
kyseessd ei olisi endd MANSErock-elokuva. Kriitikon ndkemys vahvistaa ajatusta, ettd jokainen

nostalgisoikoon omilla lapsuuden ja nuoruuden maisemillaan.

Elokuvan kulisseihin lukeutuivat monet Tampereen tunnetuimmista paikoista. Useat niistd
esiintyivdt myos elokuva-arvioissa. Jopa Keskustorin nakkikioski mainittiin Iltalehden arviossa.
Helsingin Sanomien kriitikko oli sitd mieltd, ettd Tampere jo itsessdén ansaitsee oman elokuvansa.
Kyseessd on kuitenkin Pohjoismaiden suurin sisdmaakaupunki 1980-lukuineen. Valkokankaalla
vilahtivat niin Pyynikin portaat kuin Nésinneula. Koskipuisto, Hameensillan kuuluisat
Pirkkalaisveistokset, Pispalan haulitorni, Pyynikin ranta ja Lokomon tehtaat ndyttiytyivdt myos
osana kaupunkikuvaa. Tampere kuvattiin vuodenaikoineen lidhes postikorttimaiseman oloisena
kaupunkina. Film-O-Holic.comin kriitikko oli silti sitd mieltd, ettd elokuva ei kerro 1980-luvun
yhteiskunnasta tai tamperelaisesta musiikkimaailmasta yhtddn mitddn. Maininta tamperelaisesta
musiikkimaailmasta kertonee, ettd sellainen kuitenkin on. Ja vieldpd ithan oma maailmansa. “Mutta

leffan huonot puolet syévit isoin haukkauksin liki kaiken hyvin siind” (Leffatykki).
Tyovédenkaupungin historia ei jddnyt kriitikoilta huomaamatta. Film-O-Holic.comin arviossa

mainittiin  "vekkulit duunarikaverit.” Aamulehden arviossa puhuttiin Lokomon duunareista,

Satakunnan Kansa kaytti termid “duunariporukka” ja V2.fi:n versiossa duunarit olivat muuttuneet

48



jo vanhoiksi ja rupsahtaneiksi. Duunareista puhuttiin vidhdttelevddn sévyyn, heitd nimitettiin
esimerkiksi juopoiksi tehdastyoldisiksi. V2.fi:n arvion mukaan “taustalla pyérivdt luuserit jaetaan
kahteen leiriin.” Lienee niin, ettd duunarit mielletddn tietynlaisiksi miehiksi, jotka ovat jo parhaat
paivansd ndhneet. Toki elokuvan kuvasto oli omiaan vahvistamaan néitd stereotyyppisid kasityksia
sinihaalarisista tyOmiehistd. Yleiskuvaksi jdi V2.fi:n “tarinaton tarina juopoista tehdastyoldisistdi

’

Jja parista sieluttomasta dmmdstd.’

Duunareiden ohella moni kriitikko kéaytti arviossaan sanaa “juppi.” Talld viitattiin tietysti
useimmiten Reino Nordinin pdtevdsti poljdilevidn (Leffatykki) Tommiin. Film-O-Holic.comin
mukaan “Juppikauden nousuhuuma mahtuu yhteen sivulauseeseen.” Helsingin Sanomien kriitikko
el puhunut nousuhuumasta vaan 1980-luvun juppihuumasta. Kotimaisten kielten keskuksen mukaan
Jjupit tulivat suomen kieleen 1980-luvun puolivilissd. Sanalla viitattiin nuoreen kaupunkilaiseen,
joka pyrkii ammatissaan eteenpdin. My6hemmin sanaan liitettiin kielteinen sdvy, jolloin jupeilla
tarkoitettiin hienostelevia kaupunkilaisia. Sanan vastakohta oli juntti. Manserock-ilmi6 kytkettiin
1980-lukun juppikauteen duunareineen. "Ympdrilld pyorii melkoinen Spede-sirkus. On duunarista
ravintolanomistajaksi kohonnut hyvdsyddaminen juppi (Mikko Nousiainen) ja kolmen kérilddn
muodostama dijikoori, joka kommentoi tilanteita kuin antiikin kuoro, puhuu jddkiekkovertauksin ja
ryyppdd kuin rokkibdndi” (Aamulehti). Korildiden ja dijien lisdksi erddssd arvostelussa kiytettiin

myds sanaa hemmo.

Kriitikit ottivat tamperelaisuuteen kantaa melko yksipuolisesti. Ikddn kuin kaikki Tampereella
asuvat ihmiset olisivat yhdestd puusta veistettyjd. Aamulehti kdytti nimitystd “tamperelaisia
tyyppejda.” Yle otsikoi, ettd “Vuonna 85 viljelee kummelismanselaista huumoria.” Turkulaisen
arvion mukaan Vuonna 85 paljastaa sen, ettd Tampereella ei ole oikeita “filmitéhtid.” Lieké Heikki
Silvennoisen ansiota, ettd moni kriitikko nosti arviossaan Kummeli -sarjan esille, joka mielletdén
yhdeksi 1990-luvun legendaarisemmaksi tamperelaissarjaksi. (...) Mutta pitkdn elokuvan tarpeiksi
aineksista ei oikein ole, minkd on voinut todeta myos vaikkapa Kummeli-elokuvien kohdalla”,
todetaan MTV3.fi:n arviossa. “Farssikin toimii silloin, kun Heikki Silvennoinen vetdd Kummelit ja
esittdd krapulaista miestd”, kirjoitettiin Aamulehdessd. Demari.fin mukaan Heikki Silvennoinen

esitti "yli-ikdisen juopporetkueen irvileukaa.” Silvennoinen tunnetaan paitsi yhteni maamme
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eturivin koomikoista, niin myos legendaarisen Kummeli-ryhmén keskushahmona. Néyttelija tuli
tunnetuksi kuitenkin jo 1970-luvun puolivélissd kaksi arvostettua suomenkielistd progealbumia
tehneen Tabula Rasan johtajana (Niemi 2011, 252). Film-O-Holic.comin kriitikko nimitti
Silvennoista, Jari Salmea ja Jussi Lampea luottoveikoiksi, joiden luontevasti Overiksi vedettyja
edesottamuksia katsoo ldhes missd ylospanossa tahansa. Helsingin Sanomien kriitikko oli sitd
mieltd, ettd Silvennoinen oli vérvitty elokuvaan sutkautusmoottoriksi. Silvennoisen esittima
krapulantuska on kuulemma takuuvarmasti piinaavaa katsottavaa. "'Vihiten vaivautunut olo on, kun
paikalle marssii rujo Lokomo-trio: Ruba (Jussi Lampi), Iso G (Heikki Silvennoinen) ja Tapparan
mies (Jari Salmi). Heistdikddn ei tyopaikkaa ja viinalle persoutta enempdd paljasteta, mutta he
vetdvit mallikkaasti hassujen juoppojen roolin. Samat tyypit loytyvdt jokaisesta kesdfarssista, mutta

ammattimiehid kun ovat, rytmittdvdt lapdanheittonsa hyvin” (Satakunnan Kansa).

Kummeleiden ohella maininnan sai myds Epe Helenius. Epe's Music Shop -levykaupan perustaja ja
omistaja oli my0s tamperelaisen levy-yhtid Poko Recordsin luoja. On luonnollista, ettd Helenius
kytkettiin manserockin yhteyteen, silld hdnen levy-yhtidssddn soittivat niin Eppu Normaali kuin
Popedakin. “"Muutaman korttelin matkalle Rautatienkadun Aulabaarista Kyttilinkadun Epekseen
pakkautui tuolloin niin suuri mddrd kotimaista rock-lahjakkuutta ja sanoituksiin sidottua
ajankuvaa, ettd sitd kelpaa muistella vield vuosikymmenid mydéhemmin”, Helsingin Sanomat

kiteytti.

Arvostelijat kiinnittivdt huomiota siihen, ettd ndyttelijit eivdt puhuneet elokuvassa tampereen
murteella. Turkulaisessa kerrottiin, ettd elokuvan perusmanselaiset eiviat edes yritd puhua
tamperetta. Samassa kriitikko huomautti, ettd ainoa murteeseen kykenevéa on Silvennoinen ja hénkin
on ldhtoisin Savosta. Demari toteaa yksiselitteisesti, ettd elokuvasta on turha edes yrittdd etsid
manseslangia. “Elokuvan onni on, ettei esimerkiksi Reino Nordin yritd puhua tamperetta, vaikka
Heikki Silvennoinen vieressd silld veisteleekin”, todetaan Voimassa. Ikdén kuin se olisi jotenkin
hyvd ja ihailtavan arvoinen asia, ettd Helsingistd kotoisin oleva Nordin ei puhu murteella.
FilmiFIN.comin arviossa kerrottiin tamperelaishahmojen keskustelevan latkdtermeilld. Tampereen
maine kiekkokaupunkina on luultavasti yhtd levinnyt kuin kummelismanselainen huumori.

Stereotypiat tulivat esille myds muilla tavoilla. “Tampereella ndds”, luki elokuva-arvostelun
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ensimmadisessd lauseessa FilmiFIN.com sivustolla. Tuo sanapari pitdd sisdlliin enemmén kuin
uskoisi. Siind otetaan kantaa tamperelaiseen puheeseen liitettyyn kliseiseen peruspiirteeseen. Moni
Tampereella pidempédén asunut tietdd, miten harva tuota jalkimmaistd sanaa arkikielessddn kayttaa.
Vaikka kritiikin perusteella voi sanoa, ettd manseslangi ei elokuvassa oikein kuulunut, Tampereen
murteen maine paistoi arvioiden ldpi. Suomalaisen elokuvan alkuvuosikymmenind murretta
puhuvia pidettiin koomisina sivuhenkildind. Vasta myShemmin 1950-luvulla ymmadrrettiin, ettid
murteellinen puhe saattoi merkata muutakin kuin tyhmyytta tai sivullisuutta (Hokka 2014, 100).
Liitokset murteen, maalaisuuden ja sivistymittomyyden vélilld ndyttdvit silti yhd elavian myos
kriitikoiden mielissd. Satakunnan Kansan kriitikon mukaan ndyttelijoiden replikoinnissa haiskahti

kalsea ulkoa opettelun maku.

Malla Malmivaara esittdd Vuonna 85 -elokuvassa naispadosaa. © Jenna Lehtonen

51



Ajan henki

Nostalgia ja retroilu ovat pinnalla juuri nyt. Tdmin pidivan keski-ikdd kolistelevat muistelevat
mieluusti nuoruusaikojaan, jolloin kiusana ei ollut kdnnykkai eiké aikaa haaskaantunut sosiaaliseen
mediaan tai sdhkoposteihin, kiteyttdd Film-O-Holic.comin kriitikko. Muistelu on kuulemma kivaa,
jos ei vahingossakaan harhaudu haikailemaan kasariajan tukka- ja vaatemuotia. Kriitikko
muistuttaa, ettid silloin ihmiset olivat oikeasti rumia. “Ajankuvan tavoittamiseen on elokuvassa
kiinnitetty paljon huomiota. Niinpd autoissa heiluvat karvanopat, matkapuhelimet ovat tiiliskiven

kokoisia ja takatukat ja permikset liehuvat komeasti” (YLE).

Péadsddntoisesti arvostelut eivdt nostaneet esille muita vuosikymmenid kuin 80-luvun, mutta
Helsingin Sanomien arvostelussa mainittiin 1970-luvun lopun rockabilly-kapina. Léhes kaikissa
elokuva-arvioissa manserock kytkettin vahvasti nimenomaan 1980-lukuun ja sen aikakauden
villityksiin. Kasarikausi oli vahvasti mukana kriitikoiden teksteissd kautta linjan. "Valjua Nordinia
paremmin pdrjdad Mikko Nousiainen, jonka esittimd niljakas yokerhoyrittdjd tiivistdd osuvasti
1980-luvun kasino-Suomen tuhlailevan hengen” (Ilta-Sanomat). Yksi arvostelija huomautti, ettd
jopa Turmiolan Tommi on kansanperinteellinen nimi. Aikakauden keskeiset stereotypiat muistettiin
mainita l&hes jokaisessa arviossa. Esimerkiksi Film-O-Holic.comin arviossa todettiin ettd: “Vaikka
vhteiskunnallisesti ~ syvdtarkka analyysi kasariajan tyovien kaupungista on tuskin ollut
elokuvantekijéiden kiikarissakaan, ajankuvan varaan olisi voinut rakentaa paljon enemmdn.”
Ajankuvaan kuuluivat olkatoppaukset, takatukat, tyylitajuttomuus, koheltaminen, juoppohulluus,
korvalappustereot, piipatut hiukset, elektroniikkapelit, Rubikin kuutiot, mankat, puhelinkioskit,
varhaiset matkapuhelimet sekid tietysti Datsun 100A. Leffatykin arvostelu jaksoi muistuttaa jopa

Sarkdnniemestd ja leppédkerttujunasta. Ajan saatossa vanhojen muisteleminen muuttunee juurikin

tunteiluksi.

Valkokankaan kuvaston vaikutukset ndkyivit selvésti elokuva-arvosteluissa. Satakunnan Kansassa
puhuttiin entisajan outouksista ja niiden bongauksesta. Nailld kriitikko wviittasi esimerkiksi
Nintendo-kéasikonsolipeliin ja puhelinkioskeihin. Helsingin Sanomien tarkkasilmdinen kriitikko

huomasi, ettid elokuvassa oli myds virheitd: “Aikahaarukkaa on venytetty niin huolettomasti, ettd
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mukaan mahtuu myés yksiselitteisid kommdhdyksid. Esimerkiksi puheissa vilahtava nuortenlehti
Help! oli lakkautettu jo edellisen vuosikymmenen puolella.” Demari.fi:n arvostelija oli sitd mieltd,
ettd vuosikymmenen ulkoiset tunnusmerkit olivat elokuvassa kokonaan vailla sosiaalista
syvatarkkuutta. MTV3.fi:n arvostelija puolestaan muistutti, ettd on pulmallista tehdd elokuvaa
menneisyydestd: “Ldhihistoriastakin alkaa jo olla tyéldstdi tehdd ajankuvaa, silld katukuvasta ovat
puhelinkopit hdvinneet, autot muuttaneet malliaan, kannettavat puhelimetkin mahtuvat nykydcdn
ihan oikeasti taskuun. Muhkeita olkatoppauksia, solarium-rusketusta ja miesten liehuvia takatukkia

>

ei totisesti kaivata takaisin.” Film-O-Holic.comin arvostelussa kiiteltiin lavastusta ja puvustusta,
jotka kertoivat arvostelijan mukaan enemmén 1980-luvusta kuin itse farssin puolelle ryopséhtiava
komedia. Leffatykin arvostelija oli samaa mieltd: “Leffassa on paljon hyvdid — vaikkapa sen
puvustajat ja ndyttelijajoukon hiustyylien luojat ansaitsevat kehut kasarihengen puhaltamisesta
eloon. Siind takatukat ja college-rievut hulmuavat kuin kasikytluku olisi todella tdssd ja nyt.”

Nostalgia oli sana, joka vilahteli kritiikistd toiseen. “Kaihoten mutta myés kauhistuneina muistellun
80-luvun kertaaminen tarjoaa hetkensd vuosikymmenen ldpi eldneelle. Siihen en osaa vastata,
kuinka paljon nostalgia antaa elokuvan keskeiselle kohderyhmdille, joka on syntynyt vasta vuoden
1985 jdilkeen” (Helsingin Sanomat). Arvostelijat puhuivat nostalgian ohella my0ds ajankuvasta ja

ajanhengestd. "1980-luku ei todellakaan ollut tyylin kulta-aikaa, mutta ajankuva on elokuvassa

kylld vedetty sketsiviihteen hengessd overiksi” (MTV3.1i).

Aamulehden arvostelussa nostettiin esille nuori tunne: “Jokainen 1980-luvulla suomirockista
tayttyneilld festareilla kdynyt ja Datsunillaan tai jollakin muulla kotterolla onneaan etsinyt kylld
tietdd. Saman arvion mukaan Vuonna 85-elokuva on suuren ja taatusti kotimaisen yleison viihde-
elokuva. Satakunnan Kansan arviossa mainittiin kultaisen vuosikymmenen irtovitsit, jotka
kasittelivat 1980-luvun teknisid kiistoja. Manserock kytkettiin vahvasti etenkin 80-luvun puolivéliin
ja sellaisiin asioihin ja ihmisiin, jotka olivat aikakautensa suosikkeja. “Lopulta Vuonna 85
hengittdd kasarinostalgiasta, josta ammennetaan yltikylldisesti ja yksityiskohdilla herkutellen.
Kesdstd talveen ulottuvaan puolivuotiskauteen on kéytdinndssd sullottu kokonainen vuosikymmen
1970-luvun lopun rockabilly-kapinasta 1980-luvun lopun juppihuumaan”, Kkirjoitti Helsingin
Sanomat ja jatkoi: “Valkokankaalle raahattu kuvasto korostaa aikakauden keskeisimpid

stereotypioita: on takatukkaa ja olkatoppauksia mutta myés korvalappustereot, elektroniikkapelli,
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Rubikin kuutio ja kahdella kidelld kannettava varhainen matkapuhelin. Yhdeksi pddhahmoksi on
valjastettu, aivan oikein, Datsun 1004, tuo parhaat pdivinsd jo ndhnyt nuorison suosima menopeli,
jota helliteltiin myos nimelld "sata-amppeerinen.” Aamulehden arvostelussa puhuttiin entisajan

outouksista, 1980-luku oli arvion mukaan jo kaukaista historiaa.
Punaista ja maleaa

"80-luku oli sitd sumeaa aikaa...tai vitut se mitddn sumeeta ollu. Se oli hillitontd viinanjuomista.
Kun sitd ndin jdlkikdteen aattelee, niin emmdd tierd ettd kuinka mddkin ja monet muut siitd

hengissd selvittiin.” (Pate Mustajdrvi, ks Heikkinen 2014, 312)

Elokuva-arvostelijat liittivit kasariaikakauteen alkoholin syystd. Iloliemed lipitettiin nayttavésti
myos elokuvassa. Arvioiden mukaan néytti siltd, ettd 80-luvulla ihmisilld oli poikkeuksellisen kova
jano, joka liitettiin sujuvasti kasino-Suomen tuhlailevaan henkeen. Aamulehden arviossa kéytettiin
metaforaa, jonka mukaan elokuvan &ijakoori ryyppési kuin rokkibandi. Rock ja alkoholi kulkivat
kasi kiddessd. Turkulaisen arviossa sanottiin, ettd eliméinjanon sijaan kyse on pelkidstdén janosta.
Satakunnan Kansan mukaan elokuvassa oli "viinalle persoja hassuja juoppoja.” Iltalehden arviossa
mainittiin kdnnddminen, joukkotappelut ja 6-luokan mustasukkaisuusdraama. “Tyylitajuttomuus,
Junttius ja suomalaisten suhde alkoholiin toki naurattavat aina,” vetosi MTV3.fi. "Erds hyvd jdtkd
on alkoholisti, jonka kidet tiriseviit ennen tasoittavaa, mikd on keventdvdd huumoria, koska se on
niin hyvd jdtkd!” (V2.f1). Erilaisten vikevien nauttiminen liitettiin kesédn, festareihin ja tietysti

rock-musiikkiin.

Mutta mitd me tiedimme suomalaisesta alkoholikulutuksesta oikeasti? Ainakin, ettd vuoden 1968
keskiolutlain sddtdmisen myd6td olut nousi Suomessa suosituimmaksi alkoholijuomaksi ohittaen
vikevit viinat. Kuitenkin vasta 1980-luvun jélkipuoliskolla kaljanjuonti muuttui pysyvéksi osaksi
suomalaisten alkoholikulutusta. Kun alkoholin fyysinen saatavuus parani, ihmisten jano paheni.
Vuoden 1968 alkoholilaki alensi alkoholijuomien ostoikdrajaa, antoi Alkolle oikeuden perustaa
myyméloitd myOs maalaiskuntiin ja helpotti anniskeluoikeuksien myontédmistd sekd toi keskioluen

paivittdistavarakauppoihin ja kahviloihin. Alkoholinkulutuksen voimakkaaseen kasvuun 1970-luvun
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alusta ldhtien vaikuttivat myos taloudellinen kasvu ja monet muut yhteiskunnalliset muutokset,
kuten kaupungistuminen ja naisten tasa-arvoistumiskehitys, joka on lisdnnyt kysyntdd saattamalla
myos hameviden alkoholin aktiiviseen kéyttdjaikuntaan. (Mékeld, Mustonen & Tigerstedt 2010, 15-
23.) Kriitikot olivat ehkd tiedostamattaan tai tietoisesti osanneet yhdistdd voikakkaan
alkoholinkulutuksen oikeaan aikakauteen. Arvioissa mainittiin hilped krapulasoolo, puhuttiin

kahden viikon ryyppyputkestakin. Alkoholi kytkettiin koheltamiseen ja junttimeininkiin.

Rocknélkéd on ollut 1970-luvulla niin voimakasta, ettd bandit saattoivat esiintyd kahdessa paikassa
saman illan aikana. Yleisomairét olivat valtavia. Varsinkin 1980-luku oli aikaa, jolloin artistit
esiintyivét toisinaan humalapdissdén. Se oli silloin tdysin normaalia, kun keikkatahti oli niin kova.
Esimerkiksi legendaarisella Saimaan Tuuliajolla —kiertueella esiintyneet muusikot ovat mydntaneet,
ettd lavalla pysyttiin hiadin tuskin. Kyseinen kiertue sai alkunsa Leskisen ideasta. Juicea kiehtoivat
sekd sisdvedet ettd rock'n'roll. Hoyrylaiva SS Heindveden seilauksesta tehtiin my6s dokumentti,
joka oli Kaurismden veljesten ensimmadinen pitkéd elokuva. Saimaa-ilmio sai ensi-iltansa syyskuussa
1981. Kriitikot ottivat Kaurismikien elokuvan vastaan kahtalaisin mielin. Osa ymmérsi sen ansiot
suomalaisen rockin olemuksen tallentaneena filmind, mutta osa oli sitd mieltd, ettd elokuva oli
viinahuurujen varassa edennyttd kauhua. Antti Heikkisen mukaan ajan kuluminen on kuitenkin
tehnyt Saimaa-ilmiostd kulttiteoksen. Heikkinen puhuu kirjassaan siitd, miten elokuva on nappiin
ajoitettu ajankuva, ei yksin rockista ja sisdvesistdjen kauneudesta, vaan suomalaisuudesta, jonka

osaksi uskallettiin jo myOntdd myods suomalainen rock'n'roll (Heikkinen 2014, 272-276).

Viimeisimpien vuosien aikana meno on oikeassa eldméssd kuitenkin rauhoittunut. Fitness-ilmion
myOtd monet ovat muuttaneet elintapojaan pysyvésti ja kertoneet siitd myos julkisuudessa.
Esimerkiksi Pate Mustajarvi on kertonut (IS, 21.11.2014) aloittavansa nykyddn aamut
vihersmoothiella oluen sijaan. Manserock-ilmid representoituu siind mielessé eri tavalla kuin ennen.
Rockareiden ei tarvitse endd olla niitd itsetuhoisia ketjupolttajia, jotka lotraavat alkoholin parissa
aamun saakka. Mustajdrven mukaan ennen ldhdettiin baariin parantamaan maailmaa, nyt l1&hdetéén
sauvakévelylenkille. Olo on jélkikdteen aivan toisenlainen. "En jaksa endd laulaa vain autoista ja
panemisesta”’, Mustajérvi kertoo. Manserock-1lmi6 ja sen soundi eldd yhteiskunnallisten muutosten

ja asenteiden mukana, siind on joustovaraa.
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Useimmat kriitikot olivat mitd ilmeisemmin eléneet nuoruutensa 1980-luvulla, se nidkyi ldpi
arvosteluista. Kriitikot muistivat, ettd nuo nykyhetken raittiit artistit ovat niitd samoja miehié, jotka
vield 20 vuotta sitten kohelsivat keikkalavoilla kaljapullojen kanssa. Manserockista ei haluttu antaa
kovin ruusunpunaista tai herttaista mielikuvaa. Tuli vdistamattd ajatuksiin huuruinen mielikuva
siitd, miten Tampereella on lipitetty ilolientd, kuunneltu rokkia ja kohellettu takatukat hulmuten
jossain pdin Pyynikkid. Ehka pitkdn idn ja kestdvén musiikin salaisuus on se, ettd jossain vaiheessa
ymmarretddn pistdd korkki kiinni. Tdytyy kuitenkin muistaa, ettd humalajuomisen merkitys ei ole
Suomessa vieldkddn vihentynyt. Ei ole mydskddn nikyvissd merkkeja siitd, ettd alkoholin saatavuus
tulisi vdhentymdidn — pikemminkin pdinvastoin. Voi olla, ettd taloudellisen laman péétyttya
alkoholinkulutus Suomessa kddntyy taas kasvuun. Fakta on se, ettd alkoholijuomien kulutus on
kolminkertaistunut Suomessa viimeisten neljdn vuosikymmenen aikana (Mikeld ym. 2010, 23-24).
Tuntuu siltd, ettd alkoholi kuuluu suomalaiseen kulttuuriin niin vahvasti, ettd sen roolia kotimaisissa

elokuvissa ei pidd vihétell.

5.4 Tyyli

Epe Helenius muistelee Luodon (2000, 59) kirjassa, kuinka tamperelainen pintadiskoyleiso piti
vield 1970-luvun lopulla rockbéndejd rddvittdomin ndkoisind ja ajattelivat, etteivit niméd edes osaa
soittaa. Béndejd vidhdn pelittiin ja siksi nithin suhtauduttiin aggressiivisesti. Paitsi ettd Eput
jarkyttiviat, osoittautui Popedan laulusolisti Pate Mustajérvi antiikkisamettihousuissaan
varsinaiseksi katastrofiksi. Viitdn, ettd moni kriitikko suhtautui elokuvaan samoin ennakkoluuloin
kuin diskoyleis6 aikoinaan Eppujen ja Popedan varhaisiin live-esiintymisiin. Romantiikka sai
kriitikoilta ynseédn vastaanoton jo 1950-luvulla (Kiviméki 1999, 106), joten en ihmettele, miksi

romanttisen komedian genreen luokiteltava Vuonna 85 -elokuva tylytettiin niin tasaisesti.

Kuvittele olevasi 17-keséinen, ja ettd takapihallanne on vdhén ruosteinen mutta yhé pdheén nékdinen ajopeli.
Sen rattiin oletat pddsevisi parin kuukauden padstd. Mutta kun aika vihdoin koittaa, isukkisi vie sinut
Sarkdnniemeen ja toteaa leppakerttujunan kohdalla, ettd hyvad synttirié ja nauti vauhdista. Siindpa sitten
seisot ja ihmettelet onko &ijé tosissaan, vaikka oikeastaan tiedit jo, ettd se piruparka ei voisi vihemmén
tosissaan olla. Véhin samanlaisissa tunnelmissa poistuin Vuonna 85 -elokuvan néytoksesta.
(Leffatykki)
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Arvosteluissa oli selvésti yhteinen véhittelevd sdvy, joka ei varsinkaan elokuvaa mairitellut.
Elokuvassa ei ollut kunnon juonta, eikd kiinnostavia hahmoja. Padkvartetti oltiin Satakunnan
Kansan kriitikon mukaan viskattu valkokankaalle luottaen olkatopattujen vaatteiden ja piipattujen
hiusten tehoon. Tyyli, jolla Tampereesta ja tamperelaisista kritiikeissd puhuttiin, oli
poikkeuksellinen. Aamulehdessd (10.1.2013) julkaistusta Matti Kuuselan tekemésté jutusta selvidd,
ettd Vuonna 85 -elokuvan péétihti Reino Nordin on sanonut vuonna 2008, ettd tekee mieluummin
Pekka Lehdon kanssa homopornoelokuvia kuin ldhtee mukaan johonkin Suomi-paskaan. Toisin
kdvi. Nordinin mukaan Vuonna 85 on hyvdd Suomi-paskaa. Sitd ennen niyttelijd oli saanut
manserockista 1dhinnd allergisia reaktioita, juttu kertoo. Saska Saarikoski jatkaa samoilla linjoilla
Nordinin kanssa. Saarikoski alleviivasi omassa Helsingin Sanomissa (27.1.2013) julkaistussa
kirjoituksessaan, ettd manserockia ei pidetty aikoinaan yliopistopiireissd tarpeeksi dlyllisend. Tuo
asenne on osittain yha jiljelld. Voi sanoa, ettd elokuva-arvioiden yhteinen sdvel oli melko ankara.
Vain muutama kriitikko uskalsi kertoa hymyilleensd elokuvan vitseille. Vuonna 85 miellettiin
korkeintaan muutaman tidhden elokuvasuoritukseksi. “Ennen kuin kerron, miksi osa parhaista
aivosoluistani teki itsemurhan, hoidan kehut pois alta” (V2.f1). Kritiikkid lukiessa tuli vaistdmatta
sellainen vaikutelma, etti manserockia tai mitddn sithen ldheisesti liittyvdd ei pidetd vakavasti

otettavana. Ja jos pidetddn, kyseessi tiytyy olla Juice Leskinen tai hdanen tuotantonsa.

“"Kuiva komedia, kalsea kuvitus”, kirjoitti FilmiFIN.com sivusto. "Yllitykseton, banaali,
typerryttivd juoni, ' jatkoi Leffatykki. Kriitikoiden mukaan manserockin ympaérille kudotaan
elokuvassa sekd romanssia ettd puskafarssia. Helsingin Sanomien kriitikon mielestd Vuonna 85 oli
huumorilla joudutettu rakkausdraama, jonka tarina jattdd jidlkeensd vain epéduskon tunteen.
[ltalehden mukaan elokuvan draamallinen anti oli saippuatasoa, mutta elokuva epdonnistuu pahiten
nimenomaan komediana, jollainen se puoliksi yrittdé olla. Vitsit ovat tolkuttoman huonoja ja hassut

sidekick-hahmot piinaavan epdhauskoja. Késikirjoitus on loputon sekamelska.

Voi sanoa, ettd kriitikot pitivit itse elokuvaa samanlaisena farssina kuin koko 80-lukua
olkatoppauksineen. Leftatykin otsikko Manserock soi, mutta pettymyksen karvas maku kutittaa
kurkkua kiteyttdd krititkkien yleisnuotin. V2.fi:n arvostelija vertasi vitsejd ja ndyttelijoiden

suorituksia yksittdisind ilmidind epdvireiseen tilkkutdkkiméiseen kokonaisuuteen. Demarin
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arvioitsijan mukaan valkokankaalla pyorivdi sekava ndytds ei toiminut epdrealistisena
saippuakuplanakaan. Leffatykki puolestaan rakensi elokuvasta kerrostalovertauksen: “Lopputulos
on kuin olisi rakennettu kovalla vaivalla kaksikerroksinen talo, jossa ei ole portaita kuin
hissejdkddn, mutta palotikkaat kylld, koska laki niin mddrdd.” Uskomukset, kliseet ja stereotypiat
olivat selvisti havaittavissa. Elokuva ei koskettanut kriitikoita, vaikka musiikillisesti manserockia
kunnioitettiin ikddn kuin kansallisperinteellisend muistona. Ilta-Sanomien mukaan nostalgia ja
manserockin kérkikappaleet ovat tuhlaantuneet elokuvaan ylimalkaisesti — elokuva on kdmpelo,

tavanomainen romanttinen draama, jonka juoni kdynnistyy venytellen farssimaisten mutkien kautta.

Monilla kritiikeilld oli liséksi yhteistd se, ettd ne nostivat vertauskuvallisesti esille manserockista
tehdyn musikaalin. Alkuperdismusikaali mainittiin ldhes kaikissa arvosteluissa. Parissa elokuva-
arvostelussa nostettiin esille jopa Abba-hittejd kierréttinyt Mamma mia! -musikaali. Musikaaleja
yhdistidnee se, ettd molemmista on tehty versio myos valkokankaalle. Ywe Jalanderin mukaan
elokuva-arvostelija piiloviestii suomalaisen elokuvan huonoutta ottaecssaan vertailukohteeksi
arvostelussaan Suomessa ndhdyt ulkomaiset teokset (Jalander 1981, 30). Taydellinen esimerkki oli
Leffatykin arvostelu, jossa kerrottiin: “Jos Rock of Ages (2012) oli jonkun mielesti ala-arvoisen
huono kasarirokkileffa, haikein mielin joudun toteamaan, ettei Vuonna 85 siitd tunnelmaa melko
varmasti kohenna.” Samassa kritiikissd luki: “Jos teatterimusikaalissa Turmiolan Tommin ja
Karoliinan rakkaustarina saikin Sami Hintsasen ja muun esiintyjdkaartin laulamana jopa
nautittavia camp-piirteitd, tdltd elokuvalta tuo ulottuvuus on silpaistu kylmdsti pois. Tdssd on
musikaalin sijasta tarjolla musiikkielokuva, johon on ympdtty ylldtyksettomyydessddn ja

banaaliudessaan typerryttivd juoni” (Leffatykki).

Mikali arvioihin on uskominen, Vuonna 85 -elokuva sisdltdd poljdilyd, kummelismanselaista
tamperelaishuumoria, kasarivaatteita ja yhden naiivin rakkaustarinan, jota voi kutsua farssin
puolelle ryopsdhtaviksi komediaksi, Film-O-Holic.comin mukaan. Demari.fi:n arvion mukaan
leffan kohderyhmdksi sopisi lapset, ajankuva on ponneton ja juonentynkd surkea. Filmatisointi
himmentdd ja se sisdltdd 10ysdn luonnoksen puupdisid sketsejd. Elokuva on "idioottimaista
uunoilua ja noloja haikailuja.” V2.fi kiytti nimitystd “Hémppdtarina, sysipaska komedia, jonka

padhenkildind ovat “pukki” ja “suttura.” Voiman mukaan kyseessd oli “Hieman muovinen ja
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mauton” elokuva “kevytvitsikkddlld” linjalla.

Iltalehden "Ei naurata eikd laulata” -otsikointi vahvisti sen, ettd kytkentd meni perille —
tamperelainen huumori ja musiikki eivét kolahda kaikkiin. Arvion mukaan lopputuote ylimalkaan
oli "kdsittdmdttomdn kehnoa homppdd”, jonka “sisdltoon ei ole jaksettu panostaa.” Elokuva piti
sisillddn “tolkuttoman huonoja vitsejd” sekid ’piinaavan epdhauskat hahmot. ~ Kasikirjoitus

’

itsessdidn oli “loputon sekamelska.’

Naljailu jatkui myds esimerkiksi Satakunnan Kansan metaforassa, joka nosti Reino Nordinin
roolisuorituksen esille: “Tommi jdd taas tarinalliseen tyhjyyteen kolisemaan kuin viimeinen
mustamakkara Tapolan styroksilaatikkoon.” Arvosteluista 10ytyi myds toinen ruokaan liittyva
vertaus, jossa elokuva rinnastettiin halpaan hampurilaisateriaan. “Elokuvana se on kuin
oheistuotteena markkinoitu hampurilaisateria: tutuista aineksista halvalla kasattu mdttéannos sitdi
jo etukditeen himoitseville”, kirjoitti Iltalehti. Manserock artikuloitui vahvasti junttiuteen,
tyhmyyksiin ja koheltamiseen. Kaikkeen sellaiseen, mika liitetddn ei-vakavasti otettavien elokuvien

yhteyteen.

Elokuvaa kutsuttiin monessa arviossa farssiksi, jossa ldhinné kohelletaan. Koheltaminen oli verbi,
joka tuli vastaan useassa eri arvostelusta. FilmiFIN.comin arviossa sanottiin, ettd Vuonna 85 on
"pohkod kohellusta ja tormdilyfarssi.” Film-O-Holic.com kaytti termid “kasarikohellus.” Elokuva
el kuulemma naurattanut, vaikka se niin sité yritti. Jos nyt edes elokuvasta voi puhua, Aamulehden
mukaan ndin ei valttiméattd ole, silld: “Ei Vuonna 85 mikddn elokuva ole vaan ohuen
tarinanlankaan niputettu sarja sketsejd, huonoja vitsejd (...)” Tamian arvion mukaan jotkut elokuvat
ovat vain kéyttotavaraa, jotka pitdd ottaa sellaisenaan. “Venytellen kdynnistyvd juoni seuraa
farssimaisten mutkien kautta”, kirjoitti Ilta-Sanomat. Arviot tyrmésivit yhteisesti ldhes kaiken

muun — paitsi itse musiikin.
[lta-Sanomien mukaan Vuonna 85 on kompeld elokuva lattealla késikirjoituksella ja hitaalla

rytmitykselld. Samalla se kuulemma muistuttaa 1980-luvusta, jolloin Suomi-filmin taso ei péitd

huimannut. Satakunnan Kansassa puhuttiin “hengettomdstid muistelopotpurista.” Demari.fi:ssé
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oltiin sitd mieltd, ettd “valkokankaalla pydrivi sekava ndytos ei toimi edes epdrealistisena

2

saippuakuplanakaan ihan ilmaan huitaistuna.” Arvion mukaan lopputulosta ei voi luulla
musikaaliksi, hiddin tuskin musiikkielokuvaksikaan. Negatiivisia huomautuksia silméillessd ehti

hengéstyd moneen otteeseen.

Timo Koivusalo ~
mies, Joka niytteli Peleico-ailamiespoilaa

Kriikki artikuloi elokuvan jo tekijoidensd perusteella puskafarssiksi. Erityisesti Koivusalo
miellettiin aikamiespojaksi, jonka kuuluisi olla ruudun toisella puolella. “Oletan Timo Koivusalon
pukeutuvan aamuisin Pekko aikamiespojaksi ja pdrisyttivdn huulta peilin edessd, kunnes mopo
ldhtee kdyntiin ja kdsistd. Sitten hdn naamioituu siviilivaatteisiin” (V2.11). Kirjassa Suomalaisuus
valkokankaalla Harri Kilpi jakaa kotimaiset elokuvat kolmeen ryhméédn: puskafarssit,
perintdelokuvat ja nykyelokuvat. Miérittelyn mukaan Vuonna 85 -elokuva kuuluu ensimméiisenéd
mainittuun ryhmiin. Elokuva pitdd sisdlliin Suomen luonnon, odottamattomia ja absurdeja
kommelluksia, romantiikkaa, kansan syviin riveihin vetoavaa huumoria, ikonisia hahmoja sekd
kreisi- ja hokemahuumoria. Pekko-elokuvien ohjaajana Timo Koivusaloa pidetddn kirjassa yhtend
tarkeimpind puskafarssien tekijoind (Kilpi 2007, 233). Koivusalon nimi mainittiin my0s useassa
kritiikissd, joissa muistutettiin aikamiespojan taustasta. Kukaan arvostelija ei kuitenkaan ottanut
huomioon sitd faktaa, ettd Koivusalo on tehnyt paljon muutakin kuin Pekko-elokuvia. "Vuonna 85
on leikattu toksdhtelevisti. Kahden ohjaajan, teatterimusikaalin alkuperdisen ohjaaja ja

tasaista, eikd aina kovin yhtenevdcdkddn~ (Leffatykki).

Demari.fi:n mukaan “Timo Koivusalon ansiot monitaitoisena elokuvantekijind tiedetddn.”
Suoranainen ivailu jatkui my0s muissa arvioissa. “Elokuvamusikaalin sijaan Vuonna 85
muotoutuikin Koivusalon elokuvantajulla tehdyksi romanttiseksi komediaksi”, kirjoitti Film-O-
Holic.com. Samassa arviossa lukee, ettd kyseessd on ensimmiinen Koivusalo-elokuva, jossa
paljasta pintaa ndkyy eroottisessa merkityksessd. (...) Tdmd kuulemma nostaa elokuvan arvoa.

"Koivusalo olisi jatkossa mukavin mies, jonka hirttimistd en ole vastustanut”, kerrottiin V2.fi:n
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’

kritiikissd, jossa ihmeteltiin my®os (...) "Miten edes meiddin Pekko voi epdonnistua ndin eeppisesti.’
Onneksi digiajan tehosteet kuitenkin antavat ryhtid Koivusalon visiolle, kriitikko vield tuumasi.
Arvion mukaan elokuva on “mukavan miehen ohjaama kusipdisyyden ja juoppohulluuden

’

viistyslaulu, joka lipsuu surrealismin puolelle.’

[lta-Sanomat tylytti ohjaajakaksikon tasapuolisesti "Harvoin hyvid aineksia on kuitenkaan tuhlattu
niin ylimalkaisesti kuin Timo Koivusalon ja Riku Suokkaan ohjaamassa rakkaustarinassa.”
FilmiFIN.com kirjoitti: "Ollakseen hyvinkin vahvasti musiikkiin ja laulujen sanomaan painottunut
elokuva, Vuonna 85 on harvinaisen rytmiton esitys, jota korostaa ohjaajakaksikon outo pakkomielle

’

kikkailla kuvanopeuksilla.’

Timo Koivusalo on varsin mutkattomasti tiyttinyt Ere Kokkosen ja Spede Pasasen jilkeensa jattiméan aukon
suomalaisessa elokuvassa. Monen mielesté suomalainen puskafarssi olisi saanut painua jo unholaan, mutta
tosiasia on, ettd nditdkin elokuvia tarvitaan. Rikkaassa elokuvakulttuurissa elokuvia tekevit myos ne, jotka
kykenevét tavoittamaan kansan syvié rivejd. Ndiden elokuvien tasosta voi olla mitd mieltd tahansa, mutta

ainakin ne ovat itselleen rehellisempié kuin Hollywoodista lainatun tuotantomankelin 14pi veivattu kotoinen

ihmissuhdemoska.
(Film-O-Holic.com)

Satakunnan Kansan kriitikko pdyristeli, miten ei olisi uskonut Koivusalon ja Suokkaan ldhteneen
tekemddn hengetdntd muistelupotpuria. Idea oli joskus se, ettd homppdtarina sitoo yhteen laulu- ja
tanssikohtaukset, joissa tulkitaan tunnettuja suomalaisia 80-luvun rokkibiisejd. Pekko saatana on

poiminut tdstd skenaariosta sen tarinan ~ (V2.11).

Summa summarum

On luonnollista, ettd elokuva-arvosteluista kumpusi samanlaisia teemoja esille kuin itse
valkokankaalla ndhdystd teoksesta. Kappaleet ja artistit kytkeytyivit arvioissa vahvasti ihmisten
nuoruuteen, joka puolestaan liitettiin kaipuuseen, tunteisiin ja nostalgiaan. Néytti silti, ettd muistot
saivat tekohengitystd ihmisaistien avulla. Elokuvan nidkeminen ja musiikin kuuleminen auttoivat
muistamaan. Vanhoja kasarikauden villityksid esiin tuomalla kriitikot samalla tuottivat
nidkemyksillddn kulttuurista muistijdlked. Sitd jalked, joka kertoo, millaisena ilmiond manserock yli

30 vuotta myShemmin nidhddin ja koetaan.
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Yksinkertaistettuna manserock artikuloitui kriitikoiden mukaan paikalliseksi ilmioksi, joka on
keskittynyt yhden vuosikymmenen ympérille. Manserockiin liittyvit artikulaatiot kytkeytyivat
pddasiassa niin elokuvaan ja sen tarinaan, musiikkiin, Tampereeseen kuin koko 1980-lukuun.
Kriitikot puhuivat sekd elokuvasta ettd Tampereen kaupungista ihmisineen hyvin sarkastiseen ja
halventavaan sdvyyn kautta linjan. Sen sijaan musiikkia saatettiin kunnioittaa ikddn kuin
kansallisperinteellisend muistona. Elokuva miellettiin populaarikulttuuriin kuuluvaksi viihteeksi,

jota kansa rakastaa, mutta eliitti ei.

62



6 POHDINTA

Artikulaatioteorian soveltaminen tdmén kaltaiseen tutkimukseen osoittaa, ettd liittdimalla asioita
yhteen syntyy tuotettuja kytkent6jd. Kritiikin mukaan manserock-ilmi6é artikuloituu kolmeen
merkittdvddn teemaan — nostalgiaan, paikallisuuteen sekd kulttuurieliitin  halveksumaan
populaarikulttuuriin. Seuraavissa kappaleissa sukellan syvemmin ndihin teemoihin. Pohdin,
millaisia merkityksid 16ytdmini artikulaatioteemat tuottavat manserock-ilmiostd ja millaista
kulttuurista muistijdlked nima yhdessé rakentavat mieliimme. Néin ollen tulen vastanneeksi samalla

alkuperdisiin tutkimuskysymyksiini.

Tutkimuksestani kdy ilmi, ettd monet kriitikot artikuloivat manserock-ilmion 1980-lukuun
kuuluvaksi sukupolvikokemukseksi ja JVuonna85 -elokuvan muistoja mieleen nostattavaksi
patkéksi. Musiikilla on suuri, muistipalauttajan, rooli. Toinen merkittdvé yhteinen teema kritiikissa
on hierarkisoiva puhetapa. Manserock-ilmi6 mielletddn kriitikoiden keskuudessa matalaksi
kulttuuriksi, jota yksikdén kriitikko-intellektuelli ei voi myOntdd arvostavansa. Nédin ollen voi sanoa,
ettd kriitikkojen ndkemykset tuottavat manserock-ilmidstd sellaisen mielikuvan, joka kelpaa
korkeintaan tavalliselle kansalle, mutta ei kenellekddn itseddn kunnioittavalle kulttuurieliitikolle.
Kaikesta huolimatta tamperelaiseksi ilmidksi artikuloitu manserock kuljettaa mukanaan sellaista
historiaa, jolla on valtaisa nostalgia-arvo suomalaisten kuluttajien keskuudessa. Me eldmme

suhteessa aikaan. Aika on yhteinen nimittdjd, joka heréttdd meissd odotuksia, ajatuksia ja tunteita.

6.1 Nostalgian voima

Menneisyys mairittdd ihmisten kayttdytymistd yhid nykyédin, sukupolvelta toiselle. Liki 30 vuotta
80-luvun jilkeen Torvikopla Big Bandilta ilmestyy Tampereella Outoon valoon —albumi, joka
siséltdd manserock-klassikkokappaleista tehdyt uudenlaiset sovitukset, ja Manserock Tour
-bussiajelun liput myyddén loppuun hetkessi. Patelle ja Juicelle on perustettu omat raittinsa
uteliasta yleisdd varten. Manserock on kiillottanut Tampereen brdndin ja nostanut kaupungin
markkina-arvoa. Tampereesta on tullut taiteilijaystédvéllinen kaupunki, jonne on helppo tulla ja josta

on helppo ldhted. Nostalgia myy. Tdmid ei mydskddn jddnyt kriitikoilta huomaamatta, silld

63



manserock-ilmid artikuloitiin kaupallisen nostalgian piiriin kuuluvaksi. Lainaan MTV3:n kriitikkoa:
“Manserockista on viime aikoina otettu kaikki mahdollinen irti: on vddnnetty kirja, ndytelmd ja nyt
elokuva. Elokuva tuo kauppoihin myés soundtrackin, hampurilaisaterian ja ties mitd oheistuotteita.
Ensi-iltagaala lihetetddn suorana Tampere-talosta elokuvateattereihin. Markkinointikoneisto

pyorii tdysteholla.” Nostalgiaa osataan hyodyntaa.

Viitoskirjan areenarockin historiasta ja vithdekulttuurin muutoksesta tehnyt Kimi Kérki on
todennut (12.12.2014, Uutistamo.fi), ettd menneisyys on muuttunut kulutushyodykkeeksi. Thmisten
halulla ja tarpeella muistella tehddén rahaa. Vuonna 85 -ilmid on osa téitd kaupalliseksi muuttunutta
nostalgiabuumia. Manserock-ilmi¢ vahvistaa ja rakentaa kulttuurista mindkuvaamme ja tuo meille
piilotajuista turvallisuudentunnetta. Vaula Norrenan mukaan Suomi on yksi maailman nopeimmin
kehittyneistd ja muuttuneista maista, joten meille turvallisuudentunne on sitdkin tdrkedmpi. Ehka
manserock kuuluu samaan kuvastoon kuin idylli punaisesta tuvasta ja perunamaasta. Norrena
uskoo, ettd populaarikulttuurin kappaleet ovat vahvistaneet vanhanajan muistelua. Ensin oli
suomifilmit ja sitten biisit, jotka kertovat maalaismaisemasta. Vuonna &85 -elokuvan
nimikkokappaleessakin muistellaan mennyttd aikaa. Kuten my0s esimerkiksi Eppujen biisissd

Vihredn joen rannalla (kauan sitten) ja Nyt reppuni jupiset riimini rupiset.

Journalismintutkijoiden keskuudessa on jo 2000-luvun aikana havaittu, ettd median uutiskriteereissa
aitheen kiinnostavuus ohittaa usein sen yhteiskunnallisen merkityksen. Menneisyyden kaupallisuus
liittyy osaltaan 1990-luvulla alkaneeseen retroilmiodn, joka nédkyy muodissa, musiikissa ja
muotoilussa erilaisina tyylillisini lainoina ja pastisseina. (Laukka 2013, 184-185.) Nostalgia ja
retroilu ovat keskeinen tapa myydd populaarimusiikkia, elokuvia ja areenaspektaakkeleita yha
uusina historiaansa ja menneisyyttd koskevia mielikuvia hyddyntdvind variaatioina. Niin
menneisyydestd tulee kulutushyddyke — me omistamme menneisyytemme tuotteiden kautta ja
otamme sen haltuun erilaisten mediavilineiden avulla. Kulttuuriteollisuuden toimijat kayttavat
hyviksi historiakdsitystimme ja suhdettamme menneeseen. Kiinnostuksemme historiaa ja sen
ilmioitd kohtaan kasvaa kaiken aikaa samalla, kun ymparéimme itsemme laitteilla, jotka olisivat
olleet vield muutama vuosikymmen sitten tdysin taianomaisia. (Kérki, 2014.) Manserock-elokuva

on yksi niistd mediavélineistd, jolla otamme haltuun oman menneisyytemme. Kritiikki artikuloi
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elokuvassa soitetut kappaleet legendaarisiksi ja tutuiksi, joten voi sanoa, etti omistamme

historiamme jo ndiden biisien kautta. Ne ovat osa kansallista muistiamme.

Alkujaan nostalgian késite esiteltiin sveitsildisen lddketieteen opiskelijan Johannes Hoferin
véitoskirjassa, jossa hdn tutki kotimaastaan poissa olevien ihmisten halua palata takaisin ja samalla
heidin fyysisid oireitaan. Hofer nimitti voimakasta koti-ikdvdi oireineen nostalgiaksi, sairaudeksi.
Nostalgiasta kérsivd henkilo pystyi himmastyttdvésti muistamaan kotipaikkansa tunteita, makuja,
4dnid ja tuoksuja. Nostalgia médiritellddan kuitenkin nykyddn kaipuuna ja ikdvdnéd, haikean
muistelevana ja suruvoittoisena olotilana, ei lilemmin koti-ikdvéni tai ainakaan sairautena. (Laukka
2013, 186.) Useassa elokuva-arviossa toisteltiin sanoja haikeus, ajankuva ja muisto. Voi sanoa, ettd
artikulaatioille oli yhteistd se, ettd niiden piilomerkitykset liittyivét jollain tasolla ihmismieleen,
tunteisiin ja menneen muisteluun. Elokuvakritiikeistd ylos puskenut vaikuttava teema oli
jonkinlainen eletyn eldmén kaipuu ja nostalgia. Menneisyyttd saa luvallisesti my0s ironisoida ja
ylenkatsoa, postmoderniin tapaan (Vilkko 2007, 14). Tdma ndytti sopivan kriitikoille oikein hyvin.
Kritiikki artikuloi manserock-ilmion nimenomaan menneeseen kuuluvaksi asiaksi, josta voi puhua
yhtd ironiseen tapaan kuin vaikkapa 1980-luvun muotivillityksistd. Tekstit kuitenkin elvyttivit ja
ruokkivat autenttisen menneisyyden kaipuuta saman aikaan. Téllaiseen kaksisuuntaiseen, taakse- ja
eteenpdin katsovaan liikkeeseen ovat Anni Vilkon mukaan palanneet kaikki viime aikoina

nostalgiaa pohtineet tutkijat, kuten Svetlana Boym ja Karin Johannisson (Vilkko 2007,14-15).

Uskon, ettd olemme kansakuntana kulkeneet eteenpiin lyhyessd ajassa suurin harppauksin, mutta
olemme tehneet sen selkd edelld — katsomalla koko ajan taaksepdin. Ennen kaikki oli paremmin
-ajattelutapa iskostetaan meihin jo suomalaisessa synnytyslaitoksessa. Niinpd tunteisiin uppoavasta
nostalgiasta on tullut oma yhteiskunnallinen ilmionsd, osa todellisuutta.  Populaarikulttuuri
ammentaa menneisyydestd ja samalla muokkaa meiddn késityksidmme siitd. Kédrjen mukaan
useamman sukupolven suosiosta nauttineet tihdet pelaavat ja leikkivét nostalgialla ja historialla.
Populaarikulttuurin merkittdvyys syntyy sen historiakulttuuria ja kulttuurista muistia muokkaavasta
vaikutuksesta, joka kurkottaa menneisyyteen niin monin tavoin, ettd se itsessddn muokkaa
aktiivisesti kisitystimme historiasta (Kérki, 2014). Samalla tavoin elokuvakritiikki ylldpitda

manserock-ilmion nostalgia-arvoa artikuloimalla sen koko kansan tuntemaksi. Toisaalta kritiikki
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my0s muokkaa kisityksidmme siitd, mitd kaikkea manserock oikeastaan lopulta on. Kriitikoille ja

elokuvantekijoille ilmid néyttaytyy erilaisessa valossa kuin lukijalle tai yleisolle.

Toimittaja ja laululyyrikko Heimo Hatakka kirjoittaa esseessddn (6.7.2014, HS), ettd musiikki on
salaovi ihmisten tiedostamattomaan ja kansakunnan salattuun muistiin. Joskus laulut kiteyttavét
tuntemuksemme ja kokemuksemme niin vastaansanomattomasti, ettd syntyy ikivihred hetki elamaa.
Olen sitd mieltd, ettd manserock on juuri tistd syystd kulkeutunut isiltd tyttérille ja niin edelleen.
Kuten Hatakka toteaa, musiikki ja sanoitukset néppailevit meissd kielid, joihin tietoisuutemme ei
ylld. Kaiken takana on kipuilua, hiljaisuutta ja rakkaus suureen eldmiéin. Laulut ja runot ovat aina
olleet ihmiskunnan historiassa suuressa roolissa. Ne kertoivat ja opettivat ldhes kaiken ennen
kirjoja, opettajia ja koulutusjdrjestelmid. Hatakan kuvailun mukaan muistamme laulut, joiden
sdestykselld kasvamme, kapinoimme, kipuilemme, uskallamme, rakastumme, riitelemme ja
sovimme. Juuri téillaisista lauluista muodostuvat oman elimdmme &iniraidat ja sukupolvemme
yhteiset laulukirjat (Hatakka, 2014). “Musiikki vetoaa tunteisiin, joita ihmiset eivit pddse nyky-
yvhteiskunnassa ndyttdmddan. Kaikkien pitdd vain olla niin saatanan cooleja koko ajan” (Maki

Kolehmainen, Image, 4/2013).

Myd6s manserock, siivu suomirockin historiasta ja tulevaisuudesta, on 10ytinyt kuulijansa, se on
pureutunut ihmismieliin kuin purkkapallo hiuksiin. Sitd voi yrittdéd repid irti, mutta jiljen se jattaa.
Sithen on syynsd, miksi suurin osa meistd osaa ulkoa Viidestoista y6 ja Tahroja paperilla
-kappaleet. Jokainen karaoke-esitys, jossa kyseisid biisejd luritellaan, auttaa omalta osaltaan
ylldpitdiméédn ja sdilyttdmddn manserockin paikkaa kulttuurisessa muistissamme. Aivan samalla
tavalla kuin teki Vuonna 85 -elokuva seké sen pohjalta kirjoitetut arviot. Jokainen uusi esitys tuottaa
kulttuurista muistijdlked. Rockmusiikki itsessddn, kuten moni muukin laajalle levinnyt
kulttuurituote, on osa kollektiivista muistiamme. Uskon, ettd Vuonna 85 -elokuvassa esitetyt
kappaleet ovat osa suomalaista sielunmaisemaa ja oman eldmdmme soundtrackia. Tarkedt biisit
palauttavat vield vuosien jdlkeen mieleen ihmisid, tapahtumia, tilanteita ja maisemia. Musiikki

auttaa muistamaan.

Lehtisalon (2011) mukaan elokuvakatsoja omine tunteineen, ajatuksineen ja kokemuksineen
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vaikuttaa siihen, millaiseksi kokemuksellinen suhde menneisyyteen muotoutuu, mutta siihen
vaikuttavat myos elokuvan esittimi menneisyys ja menneisyyden esittimét tavat (Lehtisalo 2011,
448). Niéin ollen Vuonna 85 —elokuvan esittiméd todellisuus osaltaan vahvistaa yhteistd
sukupolvikokemusta, jota my0s elokuvakrititkkien konteksti pitdd ylld. Elokuvilla on keskeinen
rooli kollektiivisen muistin tyOstimisessd, nostalgisten kokemusten synnyttdmisessd ja
menneisyyden tuotteistamisessa (Emt, 39). Manserock-ilmiod artikuloituu elokuvan vilitykselld
kaihoisaksi kokemukseksi, jota muistella. Yhtend tirkednd muistamisen vélineend toimivat kritiikin
mukaan laulut. Eppujen, Juicen ja Popedan kappaleet vaalivat muistojamme niin kauan, kun niitd

kuunnellaan.

Elokuva-arviot ja niistd 10ytdméni artikulaatiot itsessdén madrittdvat manserock-i1lmion merkitysta
kulttuurisessa muistissa ja tuottavat ymmaérrystd aihetta kohtaan. Pajalan (2006) mukaan
muistaminen liittyy tahmeisiin merkityksiin, jolloin joidenkin asioiden vilistd yhteyttd toistetaan
niin paljon, ettei sitd voi unohtaa. JVuonna 85 -elokuva ylldpitdd osaltaan Pajalan kuvailemia
tahmeita merkityksid, jotka toistuivat myos elokuva-arvioissa. Juicea, Eppu Normaalia ja Popedaa

kuulee yha niin paljon, ettd klassikkokappaleiden unohtaminen on tehty miltei mahdottomaksi.

Lehtisalo puhuu kirjassaan siitd, ettd muistaminen viittaa unohtamisen liséksi tunteisiin,
kokemukseen ja kuvitteluun. Ne ovat olennaisia tapoja, joiden kautta menneisyys sommitellaan
audiovisuaalisessa mediassa. Muisti asettaa kysymyksen menneesti toisin. (Lehtisalo 2011, 41.)
Kaupallisten elokuvatuottajien historialliset elokuvat voivat yhtd hyvin myo6téilld kuin haastaakin
vallitsevia tulkintoja menneisyydestd (Lehtisalo 2011, 45). Vuonna 85 -elokuva vahvistaa ja
myotéilee sellaisia késityksid 80-luvulta, jotka elokuvantekijat muistavat. Julkinen muistelu
perustuu enemmaén yleisiin mielikuviin kuin yksityiskohtiin. Elokuva-arviot tukivat tdtd ajatusta,
silld niissd ei liilemmin muisteltu mitddn yksittdistd vanhaa tapahtumaa. Kiriitikoilla oli melko
stereotyyppinen kisitys kaikesta, miké liitettiin kasarihenkeen. Sen todistivat vaikka maininnat
solarium-rusketuksesta ja piipatuista hiuksista. Kirjassa Hyvdd pahaa rock 'n’roll Kimmo Jokinen
puhuu siitd, ettdi mitd ldhemmaéksi tullaan nykyhetked, sitd vdhemmén mihinkdin selkeddn
kokonaisuuteen, kuten johonkin ajan hengen kiteyttdvddn artistiin, tyylisuuntaan tai muuhun

ilmiddn, muistot liittyvdt (Jokinen 2003, 57). Vield ei ole tarpeeksi etdisyyttd uusimpiin rockin
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kentdn tapahtumiin, eivdtkd kokemukset ole jdsentyneet sellaisiksi isommiksi omalle
vertaisryhmélle tyypillisiksi kokemusryppdiksi. Toinen tulkintamahdollisuus on Jokisen mukaan se,
ettd rockin kenttd on muuttunut entisti eriytyneemmdiksi ja nopealiikkeisemmaiksi. Sellaisen
perustalle on hankala rakentaa sukupolvikokemusta tai mitddn muutakaan ajan henked kiteyttavaa

kollektiivista muistoa. (Jokinen 2003, 57.)

Uskon, ettd tulevaisuudessa manserock-ilmié ei edusta kaikille ainoastaan 80-lukua, vaan
laajemmin jotakin osaa suomirockin historiassa tai henkilokohtaista eldminvaihetta.
Sukupolvikokemukset muuttuvat ajan saatossa. Toisaalta on muistettava, ettdi manserockin
menneisyys vaikuttaa sithen, millaiseksi sen tulevaisuus muodostuu. Jos suomirock oli aikoinaan
jotakin uutta ja sensaatiomaista vanhempieni, eli 1950-luvulla syntyneiden sukupolvelle, voisiko

esimerkiksi suomirép olla sitéd tuleville sukupolville?

Suomalaiset muusikot ylldpitdvit manserock-ilmiotd ehkd tietimattddn. Uusi sukupolvi ei ole
imenyt vaikutteitaan tyhjasti. Englantilainen musiikkikriitikko Simon Reynolds kertoo teoksessaan
Retromania kuinka 2000-luvun populaarikulttuuri tuntuu olevan yhid enemmén riippuvainen
menneisyydestddn: nostalgiasta, retrosta ja erilaisista kertaustyyleistd (Laukka 2013, 18).
Esimerkiksi helsinkildisen Haloo Helsinki -yhtyeen laulaja, Elli, on muusikko-niyttelija Olavi
Uusivirran tavoin avoimesti ilmaissut ihailevansa Juice Leskistd. Elli on postannut profiilissaan
kuvapalvelu Instagramiin Leskisesti kuvan, jonka yhteydessd kuvailee Juicea "haamukoutsikseen.”
Kerrotaan sekin, ettd Helsingissd asuva rap-artisti Paperi T, eli Henri Pulkkinen, mainitsee Resnais,
Beefheart & Aalto -kappaleessaan seki Paten ettd Juicen. Stevie Nicks -biisissd puolestaan esitetdin
sama kysymys kuin Eppu Normaalin Hipit on rautaa -kappaleessa: miksi kaikki kaunis on niin
naivia? Jopa elektronisen musiikin saralta voi 10ytdéd viittauksen manserockiin. Joku muukin kuin
Leskinen on tehnyt kappaleen nimeltd Tampere by night. Mikali tdmén kaltainen intertekstuaalinen
uusintaminen jatkuu, tamperelaisen rock-musiikin perinne nédyttdd puuskuttavan eteenpéin samalla
tavalla kuin tdhdnkin asti — vain uudesti syntyneend. Joskus musiikin vaikutus nidkyy vuosien

viiveella.

Tutkimukseni ajankohtaisuutta lisda tieto siitd, ettd suomalainen musiikki voi hyvin. YLE uutisoi
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hiljattain (11.2.2015), ettd viime vuoden myydyimmit albumit olivat vahvasti kotimaisia. Vain yksi
kymmenestd myydyimmaéstd levyistd oli ulkomaisen artistin. Uskon, ettd  Vain eldmdd
-televisiosarjan kaltaiset formaatit ovat omalta osaltaan lisdnneet suomalaisen kansan kiinnostusta
kotimaiseen musiikkiin lyriikoineen. Voi olla, ettd ohjelman suosion salaisuus on siini, ettd Jain
eldmdd -pirttipdyddn dérestd on lyhyt matka leiritulille, joiden ddrestd laulumme ja tarinamme ovat
1ahtdisin, kuten toimittaja ja laululyyrikko Heimo Hatakka on todennut (HS, 2014). Kaikkien
aikojen myydyimpien kotimaisten albumien listalta 16ytyy jo nyt Vain eldmdd -ohjelman 1.
tuotantokaudelta koostettu levy. Samalta listalta 16ytyy muuten myos Eppu Normaalin Repullinen

hittejd -kokoelma.

6.2 Kulttuurieliitin halveksima, kansan rakastama — paikallinen ilmio

Elokuvajournalismissa taiteen ja viihteen, korkean ja matalan sekd hyvén ja huonon rajankdynti on
aina ollut jossain miérin keskeistd (Kivimiki, Pantti & Sedergren 1999, 102). Vuonna 85 -elokuva
artikuloitui kritiikkin perusteella vahvasti populaarikulttuurin tuotteeksi. Arvostelijat olivat
kirjistetyimmillddn sitd mieltd, ettd tuotosta ei voinut elokuvaksi edes nimittdd. Ja jos voi, se oli
taatusti suuren ja kotimaisen yleison suomirockilla hdystetty viihde-elokuva, draamantynkd tai
tormdilyfarssi. Siis sellainen tamperelainen Kummeli-elokuviin vertautuva teatterikappale, joka ei
pyrkimyksistddn huolimatta naurattanut kriitikoita. Erddn arvostelijan mukaan ihmiskuvista ei
tallaisen tarinan tai elokuvan kohdalla kannattaisi edes puhua. Henkil6illd oli yksi luonteenpiirre ja
se ndytti riittdvan. Pddkolmikko wvain oikoluki roolinsa. Kaisikirjoitus oli yllitykseton ja
vksinkertainen, elokuva simppeli hémppdtarina, jonka sisiltoon ei ollut jaksettu panostaa. Kylldhin
Tampere kuulemma oman elokuvansa ansaitsee, jo pelkdstddn silld, ettd sattuu olemaan
Pohjoismaiden suurin sisdmaakaupunki. Sarkastisuus paistoi hyvin monen kritiikin ldpi.

Manserock-ilmi6 artikuloitui jonnekin than muualle kuin padkaupungin eliitin mieltymyksiin.

Viihteen ja tiedotusvilityksen viliset suhteet ovat muuttuneet radikaalisti muutamassa
vuosikymmenessi, kuten Urpo Kovala ja Eeva Peltonen (2004) kirjoittavat. Vield 1970-luvun
alussa huvi ja hyoty erotettiin toisistaan selkedsti. Nykyisin tilanne on se, ettd saadakseen viestinsi

suuren yleison tietoisuuteen, ei vélttiméttd kannata ottaa yhteyttd suureen mediataloon — kannattaa
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twiitata Arman Alizadille tai ottaa yhteyttd Duudsoneihin. Vield muutama vuosikymmen sitten
kaikkeen viestintddn suhtauduttiin sellaisilla avainsanoilla kuten tieto ja tiedostaminen.
Nykyaikakauden taikasanoiksi ovat nousseet mielihyvd ja eldmyksellisyys. Kovalan ja Peltosen
mukaan 1980-luvun alussa televisiokriitikko saattoi asettaa viihteelle vahvasti tiedonvilityksellisid
tehtdvid. Joitakin amerikkalaisia tv-sarjoja kritisoitiin, koska ne eivdt antaneet oikeaa kuvaa
todellisuudesta eivitkd aktivoineet katsojia tarpeeksi élyllisesti. Yleisod oli tarkoitus kasvattaa,
valistaa ja sivistdd. Viithteen suosio ndhtiin uhkakuvana. Myohemmin 1980-luvulla viihteen ja sen
kuluttajien maine alkoi parantua ja viihteestd tuli kulttuurintutkijoiden silmissé jopa tiedostamisen
ja kritiikin kenttdd. Jako viihteeseen ja taiteeseen, korkeaan ja matalaan, alkoi sekoittua. Kasitys
yhtendisestd sivistettivastd massayleisostd sai viistyd. Katsojat ikddn kuin vapautuivat
holhouksesta, mutta tilalle saapui kaupallisten aatteiden leima. Suosiosta on tullut laadun mittari,
vaikka ennen se oli laadun puutteen mittari. Matala ja korkea kulttuuri ovat sekoittuneet hitaammin
kuin vililld luultiin, mutta jaot nostavat paitdén uusilla taiteen ja viestinnin alueilla ja vilineissa.
(Kovala & Peltonen 2004, 21.) Voi sanoa, ettd eclokuvakritiikki artikuloi Timo Koivusalon
tuotoksen vahvasti vithteen puolelle. Elokuvaa ei mielletty katsojia dlyllisesti aktivoivaksi,
pdinvastoin. Matalan ja korkean kulttuurin jaot nostivat todella pditadn ja jako korkeaan ja matalaan
tuli vanhanaikaisella tavalla esille. Erds kriitikko nosti itsensd jalustalle jo sanavalinnoillaan:
“Tieddn kylld, ettd...” Seuraavassa lauseessa ammuttiin alas Riku Suokkaan kyvyt. Todettiin kuin
ohimennen, ettd Suokas on muuten tekijdnd ensikertalainen, oikealta ammatiltaan koomikko, jonka

ohjaajan kykyja tullaan kuulemma kunnioittamaan tdssi eldméssa tai seuraavassa.

Elokuvakriitikot korostivat sitd, miten paljon elokuva on saanut katsojia. Joku sanoi, ettei ole
epdilystdkddan siitd, etteikd elokuva tulisi menestymddn. Yksi arvostelija otti esille sen, miten
romanttisen komedian tarina saa “tuhat kertaa enemmdn katsojia kuin vaikkapa Jarmo Lampelan
Miesten vilisid keskusteluja.” Sellaiset erottelut kuin informaatio ja viihdyttiminen, tiedonsaanti ja
tunne-eldmykset, yleison aktivointi ja unelmien tarjoaminen, ovat todella edelleen voimissaan,
vaikka niitd problematisoidaan jatkuvasti (Kovala & Peltonen 2004, 21). Kriitikot eivét
yrittdneetkddn piilotella omaa suhtautumistaan elokuvaan, vaan pdinvastoin kirjoittivat avoimesti

elitistiseen tapaan.
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Pohjimmiltaan hierarkisoitumisessa on kyse yhteiskunnan vuosisataisesta eriytymisestd, jossa eliitit
ovat kehittdneet kulttuuriaan ja kansa omaansa. Kulttuurihierarkiaa tutkineet Peter Stallybrass ja
Allon White ovat sitd mieltd, etti matalan ja korkean erottelu on rakennettu syville ithmisen
toiminnan symbolisiin kdytdntoihin. Tutkijat tosin huomauttavat, ettd se mitd matalaan ja korkeaan
kulttuuriin kuuluu, paattavét kulttuurista madrittelyvaltaa kéyttavit sosio-ekonomiset ryhmait — tassé
tapauksessa kriitikot. Késitys matalasta on ndin ollen vilttimattomyys sille, ettd korkea tulisi esille.
(ks. Keinonen, Ala-Fossi & Herkman 2008, 78.) Néiin ollen vertaamalla Vuonna 85 -elokuvaa
Miesten vilisid keskusteluja -elokuvaan, kriitikko korostaa jdlkimmadisen ylemmyyttd. Erottelu
korkeaan ja matalaan, eliittiin ja massaan, oli todella helposti havaittavissa. Kuten Raija-Leena
Loisa artikkelissaan Taidekulttuuri versus populaarikulttuuri huomauttaa, rakkaalla oppositioparilla
on monta nimed: eliittikulttuuri ja massakulttuuri, taide ja viihde, korkea kulttuuri ja matala
kulttuuri, kansallinen ja ylikansallinen. Kritiikki artikuloi selkedsti kriitikot ja “muut katsojat” eri
lokeroihin. Arvostelijat uskoivat, ettd ndmi “muut” edustavat suurempaa yleisomassaa, jolle kelpaa
vithde kuin viihde. Kansa himoitsee vastaavia elokuvia jo etukdteen ja nauttii niistd kuin Putous-
vithteen sketsihahmoista. Tyylitajuttomuus, juntteus ja suomalaisten suhde alkoholiin naurattavat

suurta yleisdd aina.

Seppo Knuuttilan mukaan populaarikulttuuriin liitetddn usein suuri suosio, mutta se voi olla
ndenndistd. Télloin yleinen 1lmid voidaan ajatella suosituksi, vaikka ndin ei vélttimattd olisikaan.
Kritiikki teki nimenomaan sen, ettd manserock-ilmid artikuloitiin suosituksi. Populaarikulttuuri
voidaan yrittdd asetella erilaisten kulttuurien joukossa siten, ettd silld tarkoitetaan kulttuurin
muotoja, jotka eivit oikeastaan lukeudu korkeakulttuuriin, mutta eivit myodskddn matalakulttuuriin.
Rajanveto eri kulttuurien vélilld on hiilyva, kuten James B. Twitchell (1992) akateemisen maun
taksonomiassaan (ks. Knuuttila 1994, 18-22) osoittaa: maku ja kategorisoiminen ovat subjektiivisia
asioita — se, mikd jollekin on elitististd ja korkeaa, voi toiselle olla populaaria. Populaarikulttuuri
voidaan Knuuttilan (1994, 19) mukaan erottaa korkeakulttuurista siind mielessd, ettd siind on
korkeakulttuuriin kuuluvien vahtien ja portsareiden, kuten kriitikoiden, toimittajien ja opettajien,
sijaan sisddnheittdjid, jotka houkuttelevat kulutuksen pariin. Esimerkiksi sanoma- ja aikakauslehdet,
radio- ja TV-ohjelmat, elokuvat ja mainokset muodostavat runsaan kulttuurisen varannon, jonka

voidaan ajatella edustavan nimenomaan populaarikulttuuria, silldi nimé tuotteet ovat ldsnd

71



useimpien ihmisten arjessa.

6.3 Siinédpa tarkeimmiit

Oli huvittavaa huomata, miten yhteneviiselld tavalla kriitikot Vuonna 85 -elokuvasta kirjoittivat.
Arvostelijat osasivat lytdtd kotimaisen elokuvan hyvin kollektiivisesti. Harva uskalsi olla eri mielt4,
teoria hiljaisuuden spiraalista on siis oikeassa. Lainaan Jouko Jokista (2013) ja totean, ettd elokuvan
vastaanoton seuraaminen tarjosi myos nautinnon. Oli koomista kahlata 1ipi kriitikoiden

maailmantuskaista pyristelyd ”yksi vai kaksi tdhted” -kysymyksen dérella.

Vaikka manserock-klassikoita ei olisi koskaan kuullut tai niistd ei pitdisi, biisit ovat jollakin tapaa
olleet vaikuttamassa ldhes jokaisen suomalaisen eldmissi tavalla tai toisella. Kukaan ei ole voinut
valttyd kuulemasta niitd. Kaikilla on mielipide klassikkokappaleista tai niiden esittdjista.
Manserockilla on oma paikkansa kulttuurisessa muistissamme, silld ilmiolla riittdd vientid niin
teatterissa, kirjoissa, televisiossa kuin elokuvakatsomossakin. Yleisomadrit, katsojaluvut ja

fanilaumat puhuvat puolestaan.

Jos taiteen ja kulttuurin yksi tirkeimmistd tehtdvistd on tulkita ihmisille heidin omaa
monimutkaisuuttaan tai monikerroksellisuuttaan, niin manserock-muusikoiden tuotanto on suurella
todenndkdisyydelld antanut paljon vastauksia jo pelkéstdin sanoituksillaan. Rock-muusikko A.W.
Yrjéna totesi Helsingin Sanomien (28.1.2015) haastattelussa, ettd suomalaista radiopoppia leimaa
nykyéddn sanoitusten koyhyys. Biiseissd esitetdfin havaintoja ja tekemistd, mutta niistd puuttuu
ulottuvuus, jossa laulaja kertoisi, miltd hénestd oikeasti tuntuu. Uskon, etti manserock on
sdilyttdnyt suosionsa pdinvastaisesta syystd. Esimerkiksi Leskisen ja Eppu Normaalin tuotannosta
16ytyy paljon kappaleita, joissa kerrotaan henkil6kohtaisella tasolla siitd, miltd tuntuu. Kuulija voi
samastua biisien sanoituksiin. Tunteet voivat jakaantua joko keveddn koheltamiseen, kuten Eput
laulavat: “Voi mua vdsynyttd rellestdjdd, osaanko kotiini tulla?” tai juicemaiseen rakkauteen:
"Mind hymyilen, kun sinut nddn, md uskon aikaan toiseen.” Sanoitukset ovat toki vain osa
musiikillista kokonaisuutta, mutta niiden merkitystd ei voi olla véhéattelemétti. Manserockin

sanoituksien ldhempi tarkastelu vaatisi jo oman tutkimuksensa. Parhaimmillaan rytmi, &dni ja
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melodia muodostavat kokonaisuuden, jota sanoitus tukee. Ehkd usko omaan musiikkiin ja sen
tekemiseen on se, mistd rehellinen ja vilpiton ilmaisu nousee. Manserock-ikonien musiikki on
sellaista, joka toimii ilman dintdkin — pelkdstddn sanoituksiensa voimalla. Samoihin sanallisiin
voimiin perustunee myos se, miksi Tampere on sdilynyt manserockin kotikaupunkina. Vaikka
suomalaisessa rocklyriikassa mainitaan useita tunnistettavia paikkoja ja kaupunkeja, tamperelaisuus

ja Tampere ovat vahvasti 14snd nimenomaan manserock-ikonien tulkitsemissa kappaleissa.

Koen, ettd tutkimustulokseni vahvistavat sen, ettd manserockilla kaikkine kerroksineen on
suomalaisuudessa vahva ja pysyvd asema, vaikka musiikki — ja elokuvamaku tuntuvat jakavan
ihmiset kahtia. Jonkinlaista mielihyvda manserock on ihmisille tuottanut, silld kappaleet eivit ole
kadonneet, eivitkd bédndit ole lakanneet soittamasta. Pédinvastoin, biisit ovat padtyneet koulujen
musiikkikirjoihin ja karaokebaarien hittilistoille. Piddn musiikkia tirkednd elementtind nostalgian

taustalla.

Halusin tidlla pienelld tutkimuksella koota yhteen suuret teemat, jotka kumpusivat
artikulaatiorihmastojen kautta esille. Tutkimuksen olisi voinut toteuttaa my0s maédrallisesti, mutta
silloin kayttdmaini teoriat eivit olisi olleet relevantteja. Olen vahvasti numerovastainen, joten jétin
ykkoset ja kakkoset tarkoituksella kokonaan huomiotta. Joku voisi sanoa, etti numeraalinen tieto
olisi tehnyt tutkimuksestani uskottavamman. Halusin kuitenkin, ettd tutkielmani on tekijinsé
ndkoinen, aivan kuten manserock-ilmio. Tamé selittdd myoOs sen, miksi olen jittdnyt tieteellisten
termien kdyton niin védhdiseksi kuin mahdollista. Se ei siis johdu osaamattomuudesta tai

ymmaértaimattomyydestd vaan siitd syystd, ettd en halunnut niin tehda.

Artikulaatioteorian soveltaminen laadulliseen tutkimukseen oli melko abstrakti projekti. On
huomioitava, ettd tutkijana olin itse vankasti osallinen tekeméssdni analyysissa. Artikulaatioiden
purkamista ja pilkkomista olisi voinut jatkaa hyvinkin pitkélle, joten koin vélilld haastavaksi vetda
itselleni raja-aitoja. Elokuva-arviot olivat kuitenkin ajatusmaailmoiltaan hyvin yhteniisid, joten
artikulaatiot olivat 10ydettdvissd ja kytkettdvissd laajempiin kokonaisuuksiin. Erilaisia
artikulaatiorihmastoja 10ytyi paljon. Omat johtopditokseni eivit silti késitd kaikkea, mitd arvioista

olisi ollut vield loydettavissd. Kaikki kytkenndt ovat omia tulkintojani siitd, mihin kaikkeen
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manserock on sotkeutunut. Ajatuksiin ja sanoihin liittyy aina monitulkinnallisuus. Kriitikoiden
tekstit toki ovat ohjailleet kytkoksien suuntaa esimerkiksi sanavalinnoillaan. On néet aivan eri asia,

liittddkd manserockin junttimusiikkiin vai Juicen koskettaviin sanoituksiin.

Toivon, ettd levitdn tdlld omintakeisella tutkimuksellani tietoa sekd faneille ettd kaikille muuten
vain uteliaille. Tutkimukseni osoittaa, ettd stereotypiat ovat voimissaan ja retroilu pinnalla.
Manserock todella eldd ja voi hyvin, kuten Timo Koivusalo on sanonut. Kotimaisen rockmusiikin
kohdalla tieteellisissd tutkimuksissa on edelleen suuri aukko, joka téllaisilla tutkielmilla pitdisi
tulevaisuudessa tdyttdd. Huomasin kirjoitustyoni edetessd, ettd aiheen ympérilld on valtavasti
tutkimuksen arvoisia asioita. Olisi esimerkiksi mielenkiintoista tutkia ennen ja nyt asetelman kautta,
miten suomalainen media on késitellyt ja késittelee muusikoiden suhdetta alkoholiin. Toinen
esimerkki olisi selvittdd, onko artistien saama mediajulkisuus suurentunut samaa vauhtia kuin yleiso
areenakeikoilla, vai onko se vain harhaa. Huomasin my®ds, ettd nostalgian kisite on toimivampi ja
nykyaikaisempi termi kuin kulttuurinen muisti. Jos ldhtisin tekemién tutkimusta uudelleen,

tukeutuisin ehdottomasti nostalgiaan.

Sosiaalisen median aikakaudella sopii kyseenalaistaa ja pohtia, onko Suomessa endd olemassa
varsinaista kollektiivisuuden kulttuuria? Etdisyydet ja kellonajat ovat kumoutuneet jo aikoja sitten.
Néina kirkosta eroamisen aikoina yhtendiskulttuurin kuolemasta on puhuttu mediassa paljon. Onko
meilld endd sellaista laajaa yhteistd arvo- ja kokemusmaailmaa, jonka isovanhempamme ehtivét
kokea? Manserock ja monet muut ilmidt ovat jaettuja kokemuksia monen ikdluokan keskuudessa.
Uskon, ettd Eppu Normaalin, Juice Leskisen ja Popedan musiikki yhdistdd sukupolvet toisiinsa ja
avaa keskusteluyhteyden ndiden vililld. Kulttuurisen muistin ja perimétiedon summana meilld voi
olla nuoria, jotka eivit tiedd, mikd on Popeda. Toisaalta, meilld voi olla nuoria, jotka todellakin
tietdvat, ettd Popeda on bidndi ja Pobeda puolestaan neuvostoliittolainen automerkki. Jos

ruokailutottumukset periytyvét lapsuudenkodistamme, miksei myos musiikkimaku.
Manserock-ilmidlle ei ole olemassa yhtd tarkkaa maaritelmdd. [lmid on meissd itsessimme, kuten

alussa jo totean. Leskinen on sanonut, ettd rock itsessddn on rakkautta, ei sitd voi mééritelld. Jos

joku pystyy méadritteleméén rakkauden, se tuhoutuu sen silién tien. Rakkaus on Juicen mukaan kuin
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perhosen siiven nukka. Jos sitd koskettaa, se menee rikki. Rakkautta ja rockia pitdd kuunnella ja

elad, muuta niille ei saa tehdé. (Heikkinen 2014, 369.) Olkoon niin — kauan eldakd6n manserock.
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