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Pro gradu -tutkielmani aiheena on tilan muodost@misuomalaisissa lavatansseissa. Tanssi toteu-
tetaan ajassa ja tilassa, ja tutkin siis tansgilkttrakentuvia tilallisia kaytantoja. Lavatanasinou-
dattavat tiettyjd konventioita: lattiaa kierretdzastapaivaan, ja paikallaan tanssivat sijoittu\g-p
saantoisesti lavan keskelle. Tanssilajeja ja -fgyta kuitenkin monia, silla suosituiksi ovat nous-
seet vakiintuneiden lavatanssien, kuten valssiokain, lisdksi swingtanssit ja lattarit. Tutkinssi
miten erilaiset tanssitavat mahtuvat samalle lati@ millaisia tilallisia ongelmia tanssin aikana
iimenee. Tarkastelun kohteena ovat myos tanssiaseveikka suurin osa ihmisista tanssii kyynar-
paat alhaalla, lavatansseissa on myos alettu 2000k kayttaa tanssiurheilun vakiotanssiasentoa,
jossa kyynarpaat pidetdan koholla.

Tyoni on etnografinen tutkimus, jonka keskeiseméigtona ovat kuuden tanssijan haastattelut seka
havainnointi kolmella tanssilavalla, Pavilla, Kolamhmilla ja Valtatie 2:lla vuosina 2013-14. Li-
saksi hyddynnén videoita, valokuvia ja tanssikigalutta. Teoreettinen viitekehykseni perustuu
tilan eri ulottuvuuksia kuvaavaan kasitteistoonytaa termeja intiimi ja henkilékohtainen tila, joi-
den alueille sijoittuvat tanssiasennot, vieminersgairaaminen. Tanssilattiaa kutsun sosiaaliseksi
tilaksi, jossa tanssiparit hakevat paikkojaan jdtej@an muiden parien joukossa. Aineiston ana-
lyysimenetelmina kaytan sisallonanalyysia ja teansaliyysia.

Lavatansseissa tila rakentuu prosessina, jossaijtaden aiemmat kokemukset sekd kéasitykset
oikeasta tanssitavasta ruumiillistuvat toiminnadisitilallisiksi kaytanndiksi. Lopullinen luovimi-
nen lattialla riippuu kuitenkin paljolti my6s muiddanssijoiden sijoittumisesta ja liikkumisesta.
Tormayksia aiheuttaakin esimerkiksi laaja liikehdintoisten tielle jaaminen ja se, etta kursseilla
opittua tanssia ei valttdmatta osata tai ymmanpezaentaa ja sopeuttaa lavojen ihmispaljouteen.
Tutkielmassani nousee esille lavatanssin funktiautos viihtymiseen ja seurusteluun tahtaavasta
seuratanssista kohti liikuntaharrastusta, johorilkuoelennaisesti kursseilla kayminen ja osalle ih-
misista myos lavatanssikilpailuihin osallistumin@soitan tutkielmassani myds, etta tanssiurheilun
kansainvalisesti vakioitu estetiikka on siirtyngvatanssiin kurssi- ja kilpailutoiminnan kautta.

Avainsanat: lavatanssit, tila, asennot, tanssilrhesiintyminen
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1. Johdanto

Tassa tutkielmassa tarkastelen tilan rakentumsthypdyntamistd suomalaisissa lavatansseissa
2010-luvulla. Projektini sai alkunsa, kun halusitkia seké tanssijoiden kayttaytymista etta tanssin
kehollista toteutusta. Tanssityylien ja -lajienj&ion lavoilla tdnd paivana varsin moninainen, ja
useat harrastajat korostavat tanssin olevan lidaintanssijoiden kayttaytyminen ja asennemaailma
ilmentyvat ainakin jollakin tasolla heidan liikekéss&dan. Tutkin siis, miten erilaiset tanssitavat

mahtuvat samalle lattialle ja miten toiset tanssijataan huomioon.

Lavatansseilla tarkoitan lavalla tai muussa paikakaten liikuntahallissa tai seurantalolla, jarjes
tettya kaupallista tanssitilannetta, jossa on iamssikkia soittava orkesteri ja jossa toisilleeie-v
raat ihmiset voivat hakea toisiaan tanssimaan. tasmeai on siis tanssimista tallaisessa tilaisuudes-
sa: siihen sisaltyy tietynlainen musiikki, niin s#ii iskelméa- tai tanssimusiikki, ja tietyt tansagit,
esimerkiksi foksi, fusku ja valssi. Nykydan lavatsinsanana voi tosin viitata myds naiden lajien

kurssi- ja harrastustoimintaan tai lavojen tangsifin.

Tilan kasite on lavatanssia tutkittaessa hyvin wé@nen, koska tanssi tapahtuu ajassa ja tilassa.
Tanssin ominaisuuksia on siksi luontevaa kuvatai jtilallisen kasitteiston avulla. Tutkin tilan
muodostumista nimenomaan tanssilattialla, en simerkiksi lavarakennuksen kahvio- tai ulkoti-
loissa. Tanssitapahtumassa tilan rakentuminen @sepsi, jossa fyysisessa paikassa eli tanssHattial
la liikkuvien ihmisten pitaa 16ytadd omat paikkanaaeittinsd. Koska kaikki tanssijat ovat jatkuvas-
sa liikkeessa, tilanne lattialla vaihtelee kokonajdanssijat noudattavat kuitenkin tiettyja konwent

oita: tavallisesti lattiaa kierretaén vastapaivgamaikallaan tanssivat jaavat lavan keskelle.

1.1 Tutkimuskysymykset

Teoreettinen viitekehykseni pohjautuu Edward T.liHg11990 [1966]) ja Henri Lefebvren (1991
[1974]) ajatteluun. Hallin mallissa tila koostuuristd ymparoivista vyohykkeista, joiden alueilla
ihminen kayttaytyy tietylla tavalla. Sita taydent&gtebvren malli prosessina muodostuvasta tilasta,
joka sijoittuu my6s ihmisen kasitys- ja kokemusriraaan. Hallia ja Lefebvred mukaillen kaytan
itse termeja intiimi ja henkilokohtainen tila, jeid alueille tanssiasennot ja parikontaktointi Hijpi

vat. Parin suhde muihin pareihin taas kuuluu stiseen tilaan, kuten myos lattialle sijoittuminen



ja paikkojen ja reittien hakeminen. Lavatanssijoi@sentoja ja liikekieltd on aiemmin tutkittu var-
sin vahan. Suomeksi on toki julkaistu joitakin tsioppaita (esim. Milad & Koskivaara 2002). Niis-
sa ei kuitenkaan analysoida kaytdnnon tanssissdyesia variaatiota vaan annetaan malleja tavoi-
teltavaa suoritusta varten. Juha Laine (2003; 20K&sittelee jossain maarin asentoja, laheisygtta |
lattialle sijoittumista pro gradu -tutkielmassaamjyohemmassa artikkelissaan, mutta han tarkaste-
lee lavatanssin tilallisia konventioita osana t#gapahtumassa toimimisen laajempaa kontekstia,
johon kuuluu esimerkiksi tanssipaikan valinta, &ailsin valmistautuminen ja lavan ulkoalueilla
likkuminen. Paritanssin tilankayttdéd sivutaan sitpissain tutkimuksissa (myds esim. Hoppu

1999), mutta varsinaisena tutkimuskohteena seeei ol

Omat tutkimuskohteeni ovat tanssilajien ja -asemidjilalliset ominaisuudet sekéa tanssilattialla
likkuminen. Tanssijoilla on omat kasityksensad&iimiten lattialle tulisi sijoittua ja miten toisia
kohtaan tulisi kayttaytya. Tutkin haastattelujemitka, miten ndma kasitykset toteutetaan kaytannon
tanssissa. Tanssia havainnoimalla tarkastelennnpi#git luovivat ja hakevat tilaa toteuttaakseen

tanssinsa ja miten tanssi sopeutetaan ahtaisiiniold utkimuskysymykseni ovat:

1. Millaisia tanssia koskevia kaytds- ja toimintsikygksia ihmisilla on, noudattavatko he niita
ja miten suhtaudutaan noudattamatta jattamiseen?
2. Mita tilallisia ongelmia ilmenee ja millaisegtnssista ne johtuvat?

3. Millaisia tanssiasentoja kaytetaan ja miten satateutetaan niiden avulla?

Tutkin siis ensinndkin lavatanssin saantdja jaemidgoveltamista. Toisena tutkimuskohteena ovat
tilalliset ristiriidat eli esimerkiksi tormayksea jkolhut, paljon tilaa vieva tanssi seké se, ettéitm
tanssijat joutuvat vaistelemaan tiettyja parejaaksi analysoin tanssiasentoja, joissa tilan et ul
tuvuudet ilmenevat monin tavoin. Paritanssi luodkankreettisesti koskettamalla partneria: mies
vie naista ja nainen seuraa miesta kosketuksetyksgila. Parikontaktointi on siis kehollista vuo-
rovaikutusta, johon liittyy usein myds laheisyydavkemus. Tanssiasennoissa ja kasiotteissa olen-

kojen kayttamat tilat ja tasot.

1.2 Tutkija ja kohde

Olen tata tyotani varten havainnoinut tanssia kdbravalla: Vantaalla sijaitsevalla Pavilla, Haus-
jarvelld sijaitsevalla Kolmilammilla ja Harjavallss sijaitsevalla Valtatie 2:lla eli V2:lla. Havain-



nointini ajoittuu vuosiin 2013-14. Naiden lavojeséksi viittaan myos joihinkin kokemuksiini
muilta lavoilta. Nama muut lavakaynnit, jolloin alellut paikalla tanssijana enka varsinaisessa
havainnointitarkoituksessa, ajoittuvat vuosiin 262@15. Liséksi haastattelin tyotani varten kuutta
34—69-vuotiasta tanssijaa. Aineistoni eli niin sam@enttéani ja suhteeni siihen on siis muodostunut
muun muassa tutkimillani tanssilavoilla nahdyst&gatusta tanssista, haastateltavien esiin tuomis-
ta kasityksistad ja kokemuksista sekd omista kokesistni tanssinopettajana ja tanssijana. Olen
oppinut tanssimaan tamperelaisessa Tanssikoulusikaessa ja opettanut itse siella vuodesta 2009
alkaen. Oma kasitykseni hyvasta tanssi- ja opetasta on siten muotoutunut pitkélti omalla kou-
lullamme, mutta myds kaydessani tanssimassa jad&illesulkomailla, esimerkiksi Ruotsissa, Eng-
lannissa ja Ranskassa.

Tutkijan rooli toisten ihmisten kokemusten vali#aa ja merkitysten muodostajana on olennainen
tunnistaa (Saarikoski 2014: 263-64). Siksi pyrionmehtimaan tanssilavojen tilallisia kaytantoja
eri ndkokulmista: haastateltavien aanilla, menngiey valossa, osana nyky-yhteiskuntaa ja osana
lavatanssin tAmanhetkista harrastus- ja opetusstr&oEtnografisen prosessin vuorovaikutukselli-
nen osa on kenttatyo, jossa tutkija asettuu sos@éai toimijaksi keskelle tutkittavaa ilmiota (Bar

& Cooley 2008: 4). Tutkija ei siis ole vain sivulséésoja, vaan han vaistamatta osallistuu proses-
siin, ja tein itsekin paatoksen tutkia tanssia &atisen lisaksi myds tanssimalla eli oman toimijuu-
teni kautta. Tanssiminen hyodytti tutkimustani nmotavoin. Sain itse kokea, milta erilaiset tans-
siasennot ja miesten viennit tuntuivat, ja kuulmdsittajieni mielipiteitd kulloisestakin illasta j
tanssilavasta. Ahtaus ja tilan puute konkretisedtii aistin, kuinka taydelta tanssilattia tunta, |

sain huomata, miten tanssijat suhtautuivat ruuhkitdrmayksiin.

Analyysi-iltoina minulta on varmasti jaanyt paljasioita huomaamatta. Ensinnakéaan en ollut joka
kerta paikalla aivan tanssien alusta loppuun, gm@gasta tanssin itse tai keskustelin ihmisterskan
sa. Kiinnitin myos eri iltoina huomiota hieman aidiin asioihin, joten muistiinpanoni eivét ole
taysin systemaattisia. Keskustellessani tanssijoklnssa lavoilla ja haastatellessani ihmisid en
huomannut kysya kaikkea, mita jalkeenpain ajatetlesi kannattanut. Valokuvaamisesta Kkirjoitta-
va Hannu Sinisalo mainitsee asioita, jotka patengbs muuhun havainnointiin: kuvaaja tallentaa
kohteet, jotka han itse kokee tarkeiksi, ja agtaka han on itse kuvitellut mahdollisiksi ja toliel
siksi kyseisessa kulttuurissa. Omasta kulttuurgs&snhseptista poikkeavat rituaalit ja harvinaisuu-
det tallennetaan, kun taas arkielaméa jaa vahemrhateniolle. (Sinisalo 2005: 207-08.) Tanssia
havainnoidessani kiinnitinkin usein huomiota norfista liikenteen soljumisesta poikkeaviin tapa-

uksiin, kuten tdrmayksiin ja holtittomaan liikkkeese Oli mahdotonta nahda kaikkea, silla tanssilat-



tialla tapahtui niin monia asioita samanaikaisdstiaksi tanssia ja etenkin tanssiasentoja olieraik
aa ja hidasta kuvailla sanoin, eika kaikkea yksitéigesti ehtinyt kirjoittaa muistiin. Kuvata la\oi

la ei saa, mika ei kuitenkaan mielestani estamgdism havainnoimista ja analysoimista. Hammaste-
lenkin Juha Laineen (2003: 11) nakemysta, ettétdaesitapahtumaa tutkittaessa huomiota ei voisi
kiinnittaa itse tanssiin, vaan tanssi olisi vaigiaalisen kanssakaymisen véaline. Esimerkiksi Dodd-
sin (2014: 80) ajattelutapa on taysin painvastait@nssin ruumiilisuuden huomioiminen ja itse
likkeiden analysoiminen on olennaisen tarkeadajoanssikaytantdjen merkityksia voidaan ym-

martaa.



2. Lavatanssietnografia

Tassa luvussa maarittelen, mité tarkoitan tarkeitam@sitteilla, kuten tanssilavalla, lavatanssilla

ja seuratanssilla. Lisdksi luonnehdin lyhyesti tamasin kehitysta seka kerron tarkastelemistani
lavoista ja haastattelemistani ihmisista. Ymmaetimografisen tutkimusprosessin Helena Saarikos-
ken (2014: 263-64) tapaan laajana menetelmanéa jkégtetaan kaikenlaista tutkimuskohdetta
koskevaa aineistoa ja johon kuuluu aineiston taatian, analyysi ja tulkinta seka tulosten esitta-
minen. Hy6dynnan siten aineistona myos tanssiksijaltta, videoita, valokuvia ja muita tanssia

koskevia diskursseja, kuten lehtiartikkeleita jeernet-sivuja. Tiedostan materiaalini osittaisuuden
ja hajanaisuuden, silla kun aineistot on tuotettypaikoissa ja eri ihmisten kanssa, ne eivat koske
taysin samaa kohdetta (Saarikoski 2014: 283). Tarkseni ei kuitenkaan ole késitella yhta tiettya

lavaa tai tiettyd, méaariteltya ihmisjoukkoa, vaamim aineistoni avulla luomaan kuvan siita, mika

lavatanssissa on mahdollista. Lavatanssin konvieatiat riittdvan samankaltaisia eri lavoilla, etta

useista paikoista koottuja aineistoja on mahdallistyttaa.

Havainnoimaani tanssia tarkastelen tanssianalygeaimoin hieman Rudolf Labania mukaillen. La-
banin mukaan tanssin toteutus riippuu siitd, mk&kon osat liikkuvat, liikkeiden suunnista ja ta-
soista, liikkeiden laajuudesta, nopeudesta ja vikkumadesta seka tanssijoiden valitsemista reiteista
lattialla (Laban & Ullmann 2011 [1950]: 23, 38). iNén tyokalujen avulla luonnehdin esimerkiksi
eri lajien seka tanssityylien ja -tapojen tilaissominaisuuksia ja kehonhallinnan vaikutusta litkku
miseen. Laban toteaa, ettd kehon toiminnot koostkehon tai sen osien asentojen vaihteluista,
jotka tapahtuvat ajassa ja tilassa (mt.: 50). Kélsmkin Labanin ajattelun avulla myds tanssiasento
ja. Labanin kasitteisto liikkeiden laatuun vaikuwitda tekijoista on varsin yksityiskohtainen (mt.:
66—81) eikd tdman tutkimuksen kannalta tarkoitukRsgrainen, joten en kuitenkaan kayta sita sel-

laisenaan analyysissani.

Lisaksi kaytan aineistoni analyysimenetelméana lKisdhalyysia, jolla tarkoitan tassa “kirjoitettu-
jen, kuultujen tai ndhtyjen sisaltéjen analyysiarié teoreettisena kehyksena” (Tuomi & Sarajarvi
2009: 91). Sisallonanalyysissa ilmidille etsitadarkityksia ja voidaan tarkastella myos tutkittavien
asioiden kontekstia (Tuomi & Sarajarvi 2009: 104--03avainnointivaiheessa pyrkimykseni oli
tarkastella tilankayttod laajasti tanssiasento)ekemateriaalin ja lattialle sijoittumisen kanrelt
sitomatta sitd mihinkaan viitekehykseen. Haastattelteutin kuitenkin teemahaastatteluina, joiden
runko on liitteena (liite 5). Mielesséani oli siis juolloin tiettyja aihepiireja, joista halusin kestel-

la, kuten lajivalinnoista ja asennoista johtuvathohalliset ongelmat seké lavoilla ilmenevat asen-



teet. Myohemmin olen ryhmitellyt aineistoni tahaktelmaan siina ilmenneiden aihepiirien mu-
kaan (vrt. Tuomi & Sarajarvi 2009: 93). Jasentadygiohjannut myos tilan rakentumista koskeva
kasitteisto, jota tarkastelen lahemmin luvussa&@yttmani kasitteistd on lopulta osoittautunut niin
valjaksi, ettd olen voinut luonnehtia tanssin vati@ata sen puitteissa melko monipuolisesti. Koska
aineistoni koostuu sekd nahdysta ja koetusta &tassita haastateltujen ihmisten kertomista tanssi-
kasityksista ja -kokemuksista, tanssilla on tutkisessani seka ruumiillinen ettd diskursiivinen

ulottuvuus.

2.1 Keskeiset tanssikasitteet

Sana tanssilava voi tarkoittaa hyvin erilaisia ral@mia. Lavojen rakentaminen aloitettiin Suo-
messa luultavasti 1880- tai 1890-luvulla, ja ensérs®t lavat olivat tilapaisia tanssilattioita, foit
pystytettiin ulos juhlatilaisuuksia varten. Myohemnmakennettiin pysyvia avolavoja. (Hakulinen
& Yli-Jokipii 2007: 13, 56-57.) Avolavalla tarkoitean kattamatonta tanssialustaa, jota voivat ym-
paréida penkit ja kaide, ja niitd on nykyaan kagtbsain vahan. Olennaista on, ettd lava sailyi-tans
sipaikkojen nimityksend, vaikka rakennelmat kasagivmonimutkaistuivat ja alkoivat muistuttaa
pysyvia rakennuksia. 1950-luvulla alettiin rakenggmman myos katettuja lavoja. Ne olivat joko
avo- tai umpiseindisia ja suurempia kuin avolaiain sanottujen suurlavojen eli maakuntien kes-
kuslavojen rakentaminen alkoi 1950-60-lukujen \eglssa. Nykydan suurlavoiksi voidaan kutsua
myos suuria viihdekeskuksia, jotka muistuttavatejaltai taloja. (Nieminen 1993, teoksessa Haku-
linen & Yli-Jokipii 2007: 89-93; Valve 2011: 48.)akoja kutsutaan myds tanssipaikoiksi, mutta
tdma maaritelma voi sisaltdd muitakin kuin lavoiksikiteltavia rakennuksia, kuten ravintoloita.
Esimerkiksi yksi haastateltavistani, Veikko, kutstanssipaikoiksi seka lavoja etta ravintoloita
(14.7.13).

Lavatanssit viittaavat kasitteena perinteiseensiana iskelméamusiikkiin ja paikkaan, jossa sita
soitetaan (Niiniluoto 2002: 63). Tanssilava-sanastanuodostettu lisda kasitteita: lavatanssit ovat
tanssilavalla jarjestetyt tanssit, ja lavatansgtaa lavojen tanssityyliin (Hakulinen & Yli-Jokipi

2007: 18). Kuten aiemmin totesin, lavatansseje@sigtaan myos esimerkiksi liikuntahalleissa. Li-
saksi lavatanssiharrastukseen voi tana paivamgélikursseilla tanssiminen ja kilpaileminen. Lava-
tanssi sanana viittaa siis laajasti ottaen tyytinintaan, tietynlaiseen musiikkiin ja siihen sait-

taviin tiettyihin tanssilajeihin. On hieman ongelhista jaotella tanssia fyysisen paikan mukaan.

Haastateltavani kuitenkin nakevat joitakin erojaalaja ravintolatanssin valilla. Teron ja Maaritin



mielesta tanssijat nauttivat ravintoloissa enemmlkoholia eivatka valttamatta ole yhta taitavia
tanssijoita kuin lavoilla kayvat inmiset, silla kyys lahted tanssimaan myds vahaisella tanssitaidol-
la voi olla ravintoloissa matalampi kuin lavoillasimerkiksi Pentti ja Veikko kuitenkin kayvat seka
lavoilla etté ravintoloissa, ja heidan tanssitapaienee suurin piirtein sama molemmissa paikoissa.
Liikekielen suhteen lava- ja ravintolatanssi eigé$ valttamatta eroa toisistaan. Ero tehdaan tilan
perusteella: ravintoloissa tanssilattian koko onrhattavasti lavoja pienempi, joten ravintolatanssi
on sopeutettava pieneen tilaan. (Maarit ja Ter8.18; Pentti 18.10.13; Veikko 14.7.13)

Usein kaytetaan termid seuratanssi, joka on suoasesaksankielisesta sana&easellschaftstanz
"seurapiiritanssi” (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007:(). Tanssinopettaja Raili Laineen (2004: 5) mu-
kaan seuratanssi on "vapaa-aikana harjoitettaviitywiiseen ja seurusteluun tarkoitettua tanssia”,
johon siséltyy seké lava- ettd ravintolatanssi.n@ésta seuratanssissa on parinvaihto ja vuorovai-
kutus myos uusien tuttavuuksien kanssa. Laine ikap ettd seuratanssin tulee onnistua milla ta-
hansa keholla ja kenen tahansa kanssa. Tanssitaitilla joko omavalintaista tai opetettua, mutta
tanssin tulee onnistua suhteellisen pienella ojpp@@ostuksella. Tanssi voi siten olla taidollisest
edistynytta tai itse kehitettya. Vieja valitsee t®#m musiikkiin, jolloin tanssi ei valttamatta ole
harmoniassa musiikin kanssa. Viejakaan ei valtttimdte mies, silla esimerkiksi paljon yhdessa
tanssivat pariskunnat eivat aina tiedosta, kumptga tanssia. Laineen maaritelma sisaltdd myos
seuratanssiin liittyvat kaytostavat: tanssi sulgaan partnerin taitotasoon seka kaytettavissa ole-
vaan tilaan, ja kaikkien tyylien pitéaisi mahtua sdle lattialle. Laine kirjoittaa myds, etta ohjattu
harjoittelu valitun parin kanssa tanssikursseill@le seuratanssia vaan kuntotanssia. Seuratanssin
maaritelma toteutuu siis Laineen mukaan ainoasbaganisoidussa tanssitilanteessa eli tansseissa,
joissa tuntemattomat ihmiset voivat hakea toisiglaaine 2004: 5.) Pidan tassa tutkielmassa seura-
tanssina kuitenkin myos lavoilla oman parin kanssesimista, koska kyseessa ei ole harjoittelu-

tai kilpailutilanne.

Kirjallisuudessa kaytetddn myds laajempaa termsiaabinen tanssi, joka viittaa tanssijoiden yh-
teiskuntaluokasta riippumatta kaikkiin tanssi-ilmhid, jotka eivét ole ns. taidetanssia eli esitéva
tanssia (Hoppu 2000: 48). Englanninkielisessa Iksjaudessa termid&ocial dancingkaytetaan
myos paritanssista, jossa ei kilpailla (ks. esimcksen 2011). Englanninkielisia lahteita hyddynta-
essani kaytan joissain yhteyksissa nimitysta sbseratanssi tassa merkityksessa. Tutkimastani
iimiosta kaytan kuitenkin nimeda lavatanssi ja tédo silla lavoilla tanssittavaa seuratanssia joko
vaihtuvan tai oman parin kanssa. Kaytan nimitysi#atanssi, koska tutkimani tanssipaikat ovat

lavoja. Seuratanssista puhun niissa tapauksidgsaajtanssin toteutuspaikka ei valttamatta ole. lava



Tanssin viejat ovat lavoilla paasaantoisesti mighigeuraajat naisia, joten miehella tarkoitanaaej
ja naisella seuraajaa. Tutkiminani iltoina en kaktan nahnyt miesten tanssivan keskenaan, ja

naisparitkin olivat satunnaisia (esim. yksi naispavilla 7.7.13).

Tanssilajeja voidaan myos luokitella erilaisiin myim, mik& ei sekdaan ole taysin ongelmatonta.
Erilaiset kategoriat, kuten lattarit ja kddenalgsit, esiintyvat kuitenkin haastateltavien puheessa
sekd muussa tanssikeskustelussa, joten niidentteadn paikallaan. Lattareiksi kutsun tassa tut-
kielmassa cha chata, sambaa ja rumbaa, koskavaiitén on olemassa suomenkielistd tanssimu-
siikkia, tosin rumban kohdalla musiikinlajin nimndoolero tai beguine (Jalkanen & Kurkela 2003:
378; Laine 2006b: 47). Lasken lattareihin myo6s $asan, koska sitdkin musiikkia on jo orkesteri-
en suomenkielisessa ohjelmistossa. Voitaisiin mgdBua latinomusiikista ja -tansseista, mutta
koska seka musiikki ettd tanssi ovat lavakaytossinalaistuneet ja saattavat olla tyylillisesti mel-
ko kaukana etnisista alkuperistaan, haluan tuoda &ron esiin myos terminologian tasolla (vrt.
Jalkanen & Kurkela 2003: 357, 376-82, 441). Tankéi herattaa kysymyksen siitd, mita autentti-
nen latinotanssi sitten on (vrt. McMains 2009: 30#lutta sen problematiikkaan en taman tutki-
muksen puitteissa paneudu. Todettakoon lyhyesi#i &rkoitan latinotansseilla lajeja, joita ei
yleensa tanssita lavatansseina ja joiden musiiiieista ei ole tehty suomenkielisia versioita. Eait
tansseja ovat esimerkiksi bachata ja cumbia, gatéaselessa myos esimerkiksi salsaklubeilla tans-
sittu salsa on latinotanssi.

Swing ja rock 'n’ roll ovat alkujaan musiikkityyl@j ja niihin tanssittavien lajien kohdalla termino-
logia on moninainen. Suomessa soitettu foksi-iv@nmusiikki perustuu amerikkalaiseen jazziin ja
sen myohempaan tyylisuuntaan, swingiin (Jalkandfugkela 2003: 278-95). Tasséakin on huomat-
tava, ettd musiikilliset vaikutteet on meilla tdisdsti sulautettu valtavirran mukaiseen sointimaa-
ilmaan, "suomalaiseen” makuun (Jalkanen & Kurkdd@2 441). Tanssien kohdalla ylakasitteena
puhutaan tavallisesti swingtansseista (Stevens &e®is 2011: 1). Lavoilla tAh&n tanssiryhma&éan
kuuluvat lindy hop, jive, fusku, boogie woogie, wesast swing ja bugg. Koska 1950-luvulla rock
'n’ rolliksi tai jiveksi nimetty tanssi perustuiddy hopiin, on sekin swingtanssi (Stevens & Stevens
2011: 135-36; Wall 2009: 185-87). Joidenkin kastiysmukaan fusku olisi saanut alkunsa jivesta
Suomen tanssilavoilla (Metséketo & Rehnstréom 2a#); mutta itse asiassa fuskukin on osa lindy
hopista lahtenytta amerikkalaista swingperinngtdy hdysvalloissa sitd kutsutaan nimelld single
(time) swing (Pener 1999: 73; Wright 2013: 111).ir8w ja rock 'n’ roll -tanssien kilpailumuodot
tunnetaan Suomen kilpailujarjestelméssa rock 'nhgwtansseina (Laakso 2005: 12), mutta kysei-

nen termi ei esiinny kansainvalisessa kirjallisiasde Kaytan siis tassa tutkielmassa ylla mainitse-



mistani lavoilla tanssituista lajeista nimed swargsit ja kilpailumuodoista nimeé rock 'n’ swing
-tanssit. Lattareista ja swingtansseista kaytegi#omessa usein nimea kadenalitanssit, koska niihin

kuuluu olennaisena osana naisen vieminen miehesnkalth.

Tanssiurheilulla tarkoitan kansainvélisesti vakiaitlO-tanssijarjestelmaa, jota kutsutaan myos Kkil-
patanssiksi. Tanssiurheiluksi ja kilpatanssiksdaain tosin kutsua myds esimerkiksi rock 'n’ swing
-tansseja. 10-tanssijarjestelmaan kuuluvat vakssiarovat (hidas) valssi, wieninvalssi, foxtrot,
tango ja quickstep. Latinalaistanssien kategoriaarluvat samba, rumba, cha cha, paso doble ja
jive. (Laakso 2005: 12.) Alun perin kategorian niofii latinalaiset ja amerikkalaiset tanssit, mik&
osittain selittda sen, ettd amerikkalaisen swirggim jitterbugin (alun perin lindy hopin), "siig§”
versio jive kuuluu latinalaistansseihin. Tanssej@kattiin ja standardoitiin Yhdysvalloissa ja Bri-
tanniassa jo 1900-luvun alkupuolelta lahtien. Tatksena oli yksinkertaistaa tansseja opetusta ja
massamarkkinointia varten ja karsia pois improvis@eka villein& ja sopimattomina pidetyt liik-
keet; useiden tanssien juuret kulkeutuivat Eteddvli-Amerikkaan tai Yhdysvaltojen mustan va-
eston tanssikulttuuriin, joita pidettin primitisina ja sivistymattomind. Kansainvalisen 10-
tanssijarjestelman pohjaksi muodostui kuitenkinl@nigjaisten tanssijarjestdjen luoma tyyli. (Mc-
Mains 2006: 71-72, 80-88, 114-127.) Englantilaistakioimilla versioilla ei ole paljonkaan yh-
teista niiden tanssien kanssa, jotka ovat toimiasgherkiksi latinalaiskategorian tanssien inspiraa
tiona (McMains 2009: 304). Paritanssien vakiointimyds johtanut persoonallisten tyylien karsiu-
tumiseen (mt.: 316-317).

10-tanssissa on taysin saannelty tekniikka, jogsssliunnat, askelten jalkatyd, vartalon asennot ja
sallitut kuviot on vakioitu (ks. esim. Howard 2007ird 2006). 10-tanssi nojautuu jossain maarin
klassisen baletin tekniikkaan ja esteettisiin il&iin; baletti on lansimaiden vanhin sdadelty $ans
jarjestelma, jota alettiin vakioida 1600-luvun ldpu(Homans 2010: 19-26; McMains 2006: 32,
133, 148). Seuratanssissa vastaavaa taydelligéstekya tekniikkaa ei voi olla, koska seuratanssin
tulisi aiemman maaritelman (Laine 2004: 5) mukaisesnistua milla tahansa keholla ja kenen
tahansa kanssa. McMains (2009: 313) kayttaa sahkadikka kuvaamaan minka tahansa lilkkkeen
tuottamistapaa, vaikka lilkkkuja ei itse pystyisittetemaan liikeprosessinsa vaiheita. Talla perus-
teella voidaan todeta, etta kaikissa tansseisgakom tekniikka eli tapa tuottaa liiketta. Teknii&k
on kuitenkin sikali ongelmallinen termi, ettd sétala usein vakioituun ja teoretisoituun liikejaqje
telmaan (mt.: 312-313). Termin kayttd seuratangstuksessa voi siis luoda mielikuvan, etta seu-
ratanssikin olisi tarkasti saadeltya, joten puhuelmummin tanssitavasta tai -tyyleista. Tekniikka-

sanaa kaytan tassa tutkielmassa McMainsin tapazaekuaan liikkeen tuottamista.



2.2 Lavatanssin kehitys

Yhteiskuntatieteilija Henning Eichbergin mukaakKiiminen on siirtynyt ns. vapaasta tilasta halli-

kulttuuriin: ennen pelattiin ja leikittiin pitkin Wjia ja metsid, mutta 1600—1700-luvuilla aatelisto

siirtyi esimerkiksi tanssimaan saleissa ja ratsagta maneesissa. Liikkkuminen siis kurinalaistui, ja
ajan ja tilan vapaasta kaytosta siirryttiin tarkasjattuun, saannosteltyyn toimintaan. (Eichberg
1987, artikkelissa Hoppu 2000: 52-53.) Varhainemnsalainen tanssi ei ilmeisesti koostunut "sel-

keistd rakenteellisista kokonaisuuksista eli yksista tansseista, vaan tanssi liikkui erilaisissa
luonnonympaéristoissa ja jatkui epaméardisen aj&aritanssi, 1700-luvun lopun Lansi-Suomen

hallitseva tanssimuoto polska, sen sijaan tapabtiketyssa tilassa ja jasentyi tietylla tavallasitu

kin mukaan. (Hoppu 2000: 53.) Erityistd on se, #880-lukuun mennessa paritanssi syrjaytti sekéa
Suomessa etta muualla Euroopassa entiset tansmkoden soolo- ja ryhmatanssit, ja paritans-

sista tuli tanssimisen ihannemuoto (Hoppu 2000589Hoppu 2003: 37-38).

Lavoja alettiin kenties rakentaa siksi, ettd uupgnitansseihin tarvittiin tasaisempi alusta kuamv
hoihin ryhmatansseihin (Hoppu 1999: 209-10, 290islkan paripyorinta tapahtui viela yhdella
paikalla erilaisissa kasiotteissa, mutta 1800-luvalssi muutti tilankayton progressiiviseksi: pyo-
rittiin pareittain, mutta liikuttin samalla tansassa eteenpéin (Hoppu 1999: 193, 197, 203-04).
Tanssilattiaa kierrettiin vastapaivaan luultavastsi, ettd pareittain pyorimisen suunta oli tavall
sesti myo6tapaivaan, jolloin tilassa oli helpompklua vastapaivaan. Esimerkiksi Aldrich (1991.:
19) kirjoittaa, etta 1800-luvun ensimmaisten vugsiknenten ajan valssissa tanssittiin jatkuvaa
oikeaa kdannosta liikkuen samalla tilassa vastagaivBucklandin (2011: 64—65) mukaan valssin
vasen kdannoés oli harvinainen Lontoon hienostdpsiée silla moni ei osannut sitd eikd siten ha-

lunnut herattdd huomiota tanssilattialla.

Suomalainen tanssilavaperinne pohjautuu 1600-180@dn tanssitupatoimintaan, tyévéen talkoo-
tansseihin ja nuorison ns. kyla- ja nurkkatansseijwita pidettiin 1700-luvulta noin 1940-luvulle

esimerkiksi kallioilla ja ulkorakennuksissa, uskigattomasti (Asplund ym. 2006: 367-69; Hakuli-
nen & Yli-Jokipii 2007: 47—-49; Nurmela 2005: 62)luksi nuoriso kutsui tanssit koolle itse, mutta
mybhemmin tanssien jarjestdminen siirtyi erilagsylhdistyksille, kuten nuorisoseuroille ja tyova-
enyhdistyksille. Ne rakensivat 1900-luvun aluss&hkialle Suomeen lukuisia seurantaloja, joita
kaytettiin myds tanssipaikkoina. (Hakulinen & YbKlpii 2007: 57-60, 78; Jalkanen & Kurkela
2003: 353.) Tanssilavoja yhdistykset rakensivatiigh jatkosodan aikaisen tanssikiellon purkau-

duttua niin paljon, etta niitad arvioidaan olleerb@9uvun lopulla koko maassa yli tuhat. Koska la-



voille kuljettiin jalan, soutuveneella tai polkupydia, ne rakennettiin asutusten lahimaastoonnusei
luonnonkauniille paikoille, kuten jarvien rantagHakulinen & Yli-Jokipii 2007: 75, 78—79; Jalka-

nen & Kurkela 2003: 352; Nurmela 2005: 67.) Sotjalkeen rakennettujen lavojen muoto oli

useimmiten suorakaide, nelid, ympyra tai monikulmfausi- tai kahdeksankulmaisia monikul-

miolavoja sanottiin mutterilavoiksi. (Hakulinen &liYJokipii 2007: 89.) Monien lavojen keskella

on yksi tai useampi pylvas. Joidenkin lavojen muotosittemmin muuttunut laajennusten myota.
Esimerkiksi tassa tutkimuksessa kohteena olevamHmigiésiipi on entinen ulkolava (Hakulinen &

Yli-Jokipii 2007: 158), ja Ronnia laajennettiin vuma 1961 (Valve 2011: 59).

Lavatanssien kukoistuskautena pidetdan erityisE30-lukua, silla sotienjalkeisen jalleenraken-

nuksen aikana kansan tanssi-into oli mittava. Titaves oli kohtaamispaikka, jossa saattoi myds
kuulla aikakauden suosikkiesiintyjida. Tuon ajandtansseihin ja tanssimusiikkiin liitetddn suoma-
laisessa tanssilavadiskurssissa usein kaunis lis@ké romanttinen haaveiden ja haikeuden ilma-
piiri ja toive elaméankumppanin loytdmisesta. (Heieo 2012: 206—07; Niiniluoto 2004: 62, 67—

68.) Suomalaisiin vetosikin jo tuolloin luontorontigikka, joka oli peraisin 1800-luvun saatylaiston

Suomi-kuvasta ja jota myos kotimaisissa elokuviggadynnettiin (Jalkanen & Kurkela 2003: 352—

353). Mielikuvat lavatanssista romanttissavyiser@@dallisperinteen yllapitdjana esiintyvat yha

lavatanssia kasittelevassa julkisessa diskursgisgan lehtijutuissa, vaikka nakdkulma on jonkin

verran avartunut huomioimaan lavatanssin esimerkikeantamuotona ja taidollisesti edistyneena

toimintana (esimAnna2014;ET 2013;Kotivinkki 2013; Saarikoski 2014: 270-71).

Monet tahot esittavat, ettd suomalainen lavatapesustuisi englantilaisten vakioimiin lajeihin,

joita olisi yksinkertaistettu lavakayttoa varters (lkesim. Hakulinen & Yli-Jokipii 2007: 20, 66-67;

Kahila & Kahila 2006: 22; Kontturi-Paasikko 2012t)1 Tama ndkemys sivuuttaa ihmisten oma-
toimisen tanssinoppimisen ja tanssitapojen moningsn seka antaa vakioiduille muodoille liian
suuren merkityksen. Helena Saarikosken toimittakadoelman monista tanssikertomuksista kay
ilmi, ettéa 1900-luvun ensimmaisind vuosikymmeningaseudulla ei juuri jarjestetty tanssikursseja,
eika ihmisilla olisi usein ollut niihin varaakaahanssit opittiin esimerkiksi perheenjaseniltd, sns

partnereilta tai palvelusvaelta. (Saarikoski 2Q16-262.) Tanssitapoja oli monenlaisia, ja jokainen
tanssi omalla tyylillaan. Tanssi saattoi olla hyyksinkertaista ja vapaamuotoista: esimerkiksi sil-
loisen foxtrotin ja tangon tanssitapa perustui md&ivelyyn. (Asplund ym. 2006: 356-57; Saari-
koski 2014: 160, 178, 231.) 1940-50-luvuilla Suont@mssiyleisé asui vield suurimmaksi osaksi
maaseudulla (Jalkanen & Kurkela 2003: 357-358)ajtka ammattimainen tanssinopetus auttoi

levittamaan paritanssitaitoa, se keskittyi kaupimke(Kahila & Kahila 2006: 7). Tanssinopettajat



olivat toki jo pitkdan tuoneet ulkomailta uutuusiaj ja kdyneet myés maaseudulla opetuskiertueilla
(Niemeld 1998: 19-69), mutta tanssijoiden kertonataatellen lavatanssit opeteltiin usein oma-
toimisesti viela 1960—-70-luvuillakin (Saarikoskil2D 222—-62). Tanssiurheilun eli vakioitujen laji-
en vaikutus korostuukin vasta nykypaivan lavatkmgutuksessa ja Kilpailutoiminnassa, kuten

osoitan tassa tutkielmassa.

Yksi tilankayton kannalta olennainen muutos lavaséssa on se, etta lajien maara on lisaantynyt ja
lattiaa kiertavien lajien mukaan on tullut paikallatanssittavia swingtansseja ja lattareita. 1950-
luvulla lavojen suosituimpia tansseja olivat valsango, jenkka ja foxtrot (foksi), ja my6s polkkaa
tanssittiin (Nurmela 2005: 69). Latinalaisamerildiaét tanssit tulivat alun perin suurten kaupunki-
en tanssikoulujen ohjelmaan 1930-50-luvuilla, mutii@en harrastajakunta oli suppea, ja niita
tanssittiin my6s omina tulkintoina lavoilla (Jalkan& Kurkela 2003: 357, 377-379, 382). Myos
1940-50-lukujen jitterbug, jota kutsuttiin 19504k jiveksi, jai l&hinn& kaupunkilaisnuorten il-
midksi (Jalkanen & Kurkela 2003: 395-396). Swingtian suosio kasvoi vasta 1990-luvulla, mik&a
oli merkittdva muutos lavatansseissa (Laine 20C8). Pentin ja Paulan kokemusten mukaan
1990-luvun hallitseva tanssi oli kuitenkin vielak$n, ja lisaksi suosittuja olivat valssi, tango ja
humppa. My6s omia, kédvelyyn perustuvia tyyleja kéyn yha. Ensimmaisia kadenalitansseja oli-
vat jive ja fusku, mutta niita tanssittiin pariskiam mukaan 1990-luvulla lavoilla ja ravintoloissa
viela melko vahan. (Paula ja Pentti 20.3.2015)

Kaksisataa vuotta kestanyt paritanssin valtakdisi anurentua, kun tanssimusiikki ja nuorisomu-
siikki erkanivat toisistaan 1960-luvulla. 1960-luvjélkipuoli oli [ansimaisen rytmimusiikin histo-

rian suurimpia murroskausia, silla rytmit yksinkastuivat tasaiskuiseksi beatkompiksi, josta puut
tui swingille tyypillinen kolmimuunteisuus. (Jalkam & Kurkela 2003: 459-65, 473, 511, 543.)
Viela 1950-60-lukujen seuraelamassa paritanssitdittirkeaa yleissivistysta (Kontukoski 2012:
92; Saarikoski 2014: 222—-223). Rautalangan ja rooky6ta tanssin muoto kuitenkin muuttui: nuo-
riso alkoi tanssia erillaan, ilman fyysista kontaktParitanssista tuli edellisen sukupolven tanssi-
muoto, joka liitettiin myos tyovaestdon. Tassa wsdekulttuurisessa kaanteessa siita, mika aiem-
min oli yhdistanyt ihmisia, tuli jopa pilkan alueftjosta nuoriso pysytteli erossa. (Immonen 2005:
10; Jalkanen & Kurkela 2003: 464.) Uusi tanssitajp&iehtova, silla se vapautti kehot paritanssin
yhtaaikaisen liikkeen vaatimuksista. Yksintanssigséin liikuttaa uusilla tavoilla esimerkiksi lan
tiota ja kasia eli sellaisia kehon osia, jotka pdritanssissa usein pidetty staattisina. Mieheti roo

tanssin viejana ja kontrolloijana menetti merkiwgksa, silla nyt oli mahdollista tanssia myos ryh-



misséd. Kontakti pariin tai ryhman jaseniin otettkatseen kautta tai matkimalla muiden liikkeita.
(Wald 2009: 222.)

Tana paivana paritanssikulttuuri on murroksessassjiia syystd, ettd tanssiravintoloiden maara
on radikaalisti vAhentynyt, kuten haastateltavamti ja Veikko kertovat. Heidan mukaansa Hel-
singissd ja Tampereella oli 1980-90-luvuilla todelnonipuolinen ravintolatarjonta. (Pentti
18.10.13; Veikko 14.7.13) Ravintoloiden sosiaalikgaynta oli alkanut 1960-luvun suuresta muut-
toliikkeestd maalta kaupunkeihin, jolloin ihmiseirvitsivat paikkoja, joissa tutustua toisiinsa ja
luoda kontakteja muun muassa tanssin avulla. Mikighalipolitiikan vapautumisella oli vaikutuk-
sensa ravintoloiden suosioon. (Maunu 2014: 21-X2@0dnna 1969 keskiolut vapautettiin ja annis-
keluikarajaksi tuli 18 vuotta, minka jalkeen radltiden maara lisaantyi merkittavasti. Asiaan vai-
kutti myos lisdantynyt vapaa-aika, silla vuonna3.@ siirrytty 5-paivaiseen tyodviikkoon. (Sillan-
paa 2002: 111, 113, 143). Maaseudun autioitumisgatanlavojen maara alkoi vahentya 1960-
luvun puolivalin jalkeen (Hakulinen & Yli-Jokipii@7: 101; Jalkanen & Kurkela 2003: 534). Pari-
tanssi siirtyi siis lavoilta ja seurantaloilta ratoloihin (Sillanp&a 2002: 150), joissa pienet silias-
tiat tavallisesti pitivat tanssijoiden tilankaytémaltillisena. Kadenalitansseja ei juuri koskaarstan
sittu ravintoloissa (Pentti 18.10.13; Veikko 143).1

Ravintolat eriytyivat diskoiksi ja tanssiravintdisi, joista jalkimmaisten ikarakenne muodostui
vanhemmaksi (Nikkonen 2005: 116-17). Maarit ja Terneavat haastattelussaan, ettd 1980-90-
luvuilla lavatanssiseuroja ei vield ollut, jotenngaivaki k&vi arki-iltoina juuri ravintoloissa
(11.8.13). Pentin mukaan tanssiravintolatoiminigthi1990-luvulla muun muassa laman, tyoela-
man kasvaneiden vaatimusten ja viihde-elamé&n mofhgiumisen takia (18.10.13). 2000-luvulla
lisda tanssiravintoloita on lopettanut toimintasgan, etta esimerkiksi Tampereella on jaljellagéena
yksi, Nightclub Tahti (entinen Hameensilta), Hetggsa lahinna Wanhan Kellari (Veikko 14.7.13),
ja Turussa ei yhtdamgrkulainen2012). Diskoissa eli yokerhoissa tanssi puolestamivapaata ja
rajoittamatonta” (Maunu 2014: 121) eli struktur@itparitanssia ei niissé tanssita. Taman paivan
trendi on painvastainen kuin 1960-luvun lopullaaalist ravintoloiden nousu: paritanssi on siirtynyt
ravintoloiden lahes kokonaan poistuttua takaisuvilee ja toisaalta liikuntaharrastukseksi tanssi-
kouluihin ja -yhdistyksiin (Laine 15.2.2015).

1970-luvun hiljaisen jakson jalkeen kannattavilsviit suuret lavat, jotka sijaitsivat hyvien liiken
neyhteyksien paassa. Menestyvimpia pienia lavajgetaettiin ja rakennettiin uusia suurhalleja.

Vahitellen tanssien jarjestaminen alkoi siirtya wgtigksilta yksityisyrittajille, jolloin tanssien jes-



tamisesta tuli bisnesta. TAman paivan tanssilavatoiassa nakyvat keskittaminen ja kilpailu, jotka
vallitsevat myds kulttuurin alueella ja vaikuttivB®80—90-luvuilla suurten huvikeskusten perusta-
miseen. Kansallisromanttiseksi ja perinteiseksniitunut tanssilavatoiminta alkoi kuitenkin 1990-
luvulla kiinnostaa suurempaa yleis6a, kenties lamihruttaman tyottomyyden, EU-jasenyyden ja
kovenevien markkinatalousarvojen vastapainona. (kagn & Yli-Jokipii 2007: 101-102; Jalka-
nen & Kurkela 2003: 534; Niiniluoto 2004: 62, 68.)

2000-luvun alussa Suomessa oli enaa alle 600 lassitsikkaa, joista noin 300 oli tanssilavoja,
noin 200 seurantaloja tai vastaavia, ja loput editkei latoja tai paikkoja, joiden rakennustyyppi
on jaanyt tunnistamatta. Tanssijan kannalta oler@maon tanssilattian koko. Noin puolet nykyisten
lavatanssipaikkojen tanssilattioista on kooltaarZ#® nf (taulukko 1). Tahan kokoluokkaan kuu-
luu 292 tanssipaikkaa. Tata pienempia tanssipagk&ojvain kolme, mutta kaikki loput tanssipaikat
ovat tata suurempia, kuten myos tutkimustani vardekastelemani Pavi, Kolmilammi ja V2. (Ha-
kulinen & Yli-Jokipii 2007: 122—-23.) Hakulisen jaliXJokipiin taulukko pohjautuu Matti Jokisen
tanssipaikkaoppaaseen ja siina on mahdollisessikjoi epatarkkuuksia; esimerkiksi V2:n alaksi on
heidan kirjassaan ilmoitettu "480 + ?”nkun taas Tanssipalvelin (sekin Matti Jokisenpjtiéima)
antaa V2:n alaksi 750 fHakulinen & Yli-Jokipii 2007: 119, 123, 228; Tagigalvelin 2015b). On
myos huomattava, ettéa kaikki taulukon tanssipadwat ole aktiivisesti toiminnassa: ainoastaan
noin puolet taulukon paikoista jarjestaa tanssajakin kerran kuussa johonkin aikaan vuodesta
(mt.: 127). Voidaan kuitenkin todeta, etta 1990iller ja 2000-luvun alulle on tyypillista "suurla-
vakulttuuri”, johon liittyvat muun muassa isojemsailattioiden luoma tilan tuntu, ravintolapalvelut

ja huippuesiintyjat, kuten Heinonen kirjoittaa (20207).
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Lavatanssikulttuurissa moni asia on siis muuttuffi@nssien jarjestaminen on organisoitunut ja
lavojen maara on vahentynyt mutta koko kasvanutsionytty paikallisesta maakunnalliseen tai
jopa valtakunnalliseen tanssikulttuuriin. Tansdikwlri yhtenaistyi 1900-luvun aikana esimerkiksi
suurlavojen, kulkuyhteyksien ja tanssiorkestemlesen kehittymisen vuoksi (Saarikoski 2014: 9).
Nykyaan ei voida yleistaa, etta tietylla lavallettyna iltana olevat ihmiset olisivat kotoisin sdi@a
paikkakunnalta. Tanssijat saattavat liikkua laajatiaantieteellisella alueella tiettyjen lavojen tai
orkesterien perassa: 100—200 kilometrin ajo enutenkaan epatavallista (Hakulinen & Yli-Jokipii
2007: 101). Lavoilla kay keséasukkaita, jotka asumwauten toisella paikkakunnalla, ja eri puolilta
Suomea tulevat tanssijat kohtaavat myds esimerkiépin-lomillaan sikalaisissa tanssipaikoissa,
kuten monet tuttavani kertovat. Tanssinopettajretyglitkaan eivat ole sidottuja tiettyyn paikkgan
silla ne leviavat ympéari maata tanssileireilld llioi osallistua ihmisia kaikkialta Suomesta, ja

eraat opettajat kiertavat pitamassa tanssikurssejdla eri lavoilla.

Lavatanssi-ilta tapahtuu ajassa ja tilassa. Tangdammiden ajallispaikallista tapahtumakulkua
tutkineen Yrj6 Heinosen (2012) maéarittelya festlirmduonteesta voidaan soveltaa myo6s tanssi-
illan luonnehdintaan. Kuten festivaali, myos tarigaion ajallisesti véliaikainen, toistuva ja laee
rinen. Tavallisesti lavatanssit kestavat muutanugamin kerrallaan mutta toistuvat viikoittain tietyn
huvikauden (esimerkiksi kesdkauden) ajan, ja tamssnevat tietyn kaavan mukaisesti alusta lop-
puun. Tanssi-ilta on esimerkiksi usein tapana t@aifa lopettaa valssilla (Laine 2006b: 50). Paikal
lisesti lavatanssi-ilta on keskittynyt: toimintgasituu tietylle paikkakunnalle tiettyyn tanssildsa
kutsuttuun rakennukseen, ja itse tanssi tapahetyll# lattia-alueella. (Heinonen 2012: 182.) Tosin
esimerkiksi Kolmilammilla (17.8.14) jotkut tansgijavittaytyivat myos lavan paéoven ulkopuolel-
le terassille, jolloin se toimi tanssitilan jatkeefks. liite 2). Juha Laine kirjoittaa, etta lagaidnssi-

ja noudattaa erilaista aika- ja paikkakasitystalarkielamassa; aikaa maarittavat esimerkiksi kap-
paleiden kestot ja naistentunnit, ja lattialla Rikniseen taas vaikuttavat oma partneri sekd muut
tanssijat. Tanssitodellisuus muodostuu lisksinalygsisista puitteista, silla ne luovat kontekstin
johon tanssija yhdistad omat kokemuksensa ja niediRsa. (Laine 2006a: 80.)

Nykyisessa lavatanssissa voidaan nahda eri ulaiiksia, joita myOds haastateltavani mainitsevat:
kyseessa on sosiaalinen tapahtuma, jossa olenwmaidtnssin tuoma hyva olo. Hoppu (2003: 44)
kirjoittaa, etta tanssin nautinto muodostuu yhtgigeytmista, toisen ihmisen kosketuksesta tai vain
lasnaolosta ja yhdessa liikkumisesta; likkuminéteysessa rytmissa on tanssin sosiaalinen merki-
tys. Ihmisten tapaaminen ja lavojen ilmapiiri ovatksimerkiksi Maaritille ja Markukselle tarkeita

syitd, miksi he viihtyvat lavoilla. Ainakin Maatite, Terolle ja Veikolle lavatanssi on toisaalta sa



malla liikuntaharrastus, ja Pentin mielesta lavssaron muuttunut aiempaa urheilullisemmaksi.
Elaméankumppanin etsimisen merkitys on sen sijade™ynyt. Haastateltavat yhdistavat sen yha
jossain maarin lavatanssiin, mutta toteavat, et&din aktiiviharrastajat eivat yleensa etsi ldgoil
kumppania. (Maarit ja Tero 11.8.13; Markus 14.7 R8ntti 18.10.13; Veikko 14.7.13) Eva Helen
Ulvros (2006: 34) toteaa, ettd tanssi ei ole ergdékollektiivista kulttuuria, vaan se on tietynepi
nemman joukon harrastus, ja suuri osa ihmisiskoskaan tanssi. Samaa voidaan sanoa lavatans-

sista.

2.3 Tarkastelemani tanssilavat

Valitsin tutkimukseeni kolme tanssilavaa, Pavin)ilammin ja Valtatie 2:n eli V2:n, joista Pavil-
la ja V2:lla kdvin kummassakin kaksi kertaa ja Kidétmmilla kolme kertaa. En ollut koskaan kay-
nyt niissa aikaisemmin, mutta en halunnut tehdiirwistani Pirkanmaan tutuilla lavoilla, koska
niilla kay tanssikoulumme asiakkaita ja muita tuitia enka halunnut tutkia heita. Joitakin tuttuja
sattui tosin paikalle myos valitsemillani lavoillaavojen ja tanssi-iltojen valinta riippui lisaksi
omista tyo- ja loma-ajoistani seka siita, kuinkaikana kohteet olivat asuinpaikastani. Tein myds
joitakin muistiinpanoja kaydessani itse tanssemsdla lavoilla, joten viittaan kokemuksiini nais-

sakin paikoissa.

Minulla oli muitakin kriteereja tanssilavoja valgani. Laadullisessa tutkimuksessa kaytetaéan usein
ns. harkinnanvaraista otantaa, jota minakin hyodpntéissa tyéssani. Siind tutkittavaa joukkoa ei
poimita taysin sattumanvaraisesti, vaan tutkimusneataan niihin, jotka tayttavat tietyt tunnus-
merkit. (Eskola & Suoranta 1998: 18.) Hyvin pielaatat karsiutuivat pois, silla niissé ei valttamat-
ta olisi kaynyt tanssia aktiivisesti harrastavieikia. Halusin tutkia tanssijoita, jotka kayvat imse
tansseissa ja ehkd myos kursseilla, silla heil@ler olevan ndkemyksia aiheestani. Lisdksi valin-
taan vaikuttivat ennakkokasitykseni kyseisista paita. Olin kuullut etukateen, ettd Pavilla kavisi
sunnuntaisin iakkaitd mutta tanssitaitoisia ihmisiéka pitikin paikkansa havaintojeni perusteella.
Kolmilammi leimautui ennakkotietojen perusteellaorten aktiivitanssijoiden paikaksi, ja siella
olikin ensimmaisena analyysi-iltana (21.7.13) nadrarrastajia ja todella vauhdikas meno. Toisena
iltana (11.8.13) siella oli kuitenkin rauhallisenapg vaki oli keski-ikaistd. V2:a halusin tutkia,
koska tiesin sen olevan suuri paikka. Vaikka tgrakkojen valilla saattoi havaita joitakin tallasi
eroja, kahden tai kolmen kayntikerran perusteellaoemaaritelld, onko tietylla lavalla aina sefai

ta kuin tutkimusiltoina.



Vaikka tanssilattian muoto vaikuttaa luovimiseettidla, en pitanyt lattian muotoa valintakriteeri-
na tanssipaikoille, silla pidan ihmisten toimintaennostavampana kuin fyysista paikkaa. Maantie-
teellisesti tutkimukseni painottuu Eteld-Suomeeav(Ha Kolmilammi) ja Lansi-Suomeen (V2).
Satunnaisia muistiinpanoja on Kymenlaaksosta (Tijevakuntotalo), Pirkanmaalta (Mahnala ja
Ronni), Etela-Suomesta (Ruusulinna), Kainuusta pNeavaara) seka Pohjois-Karjalasta (Kajas-
te). Olen tietoinen projektini maantieteellisestdallisuudesta, mutta en pyri kartoittamaan lava-
tanssin alueellisia piirteita tai eroja ndin suppeaytteen perusteella. Seuraavaksi luonnehdin ly-

hyesti tarkastelemiani tanssilavoja.

Vantaalla sijaitseva Pavi on perustettu vuonna 19&Hssilattian koko on 600%mja se koostuu
kahdesta salista, joista isomman koko on 42%anpienemman 175 mPienempaa salia paikalliset
kutsuvat akvaarioksi. Tansseja jarjestetaan hutwikpuolivalista lokakuun puolivaliin keskiviik-
koisin, perjantaisin ja sunnuntaisin. (Pavin ketisR015; Veikko 14.7.13) Haastateltavani Markus
kertoo, ettd keskiviikkoisin ja perjantaisin Paaikay nuorehkoa vakeéa ja meno on reipasta, sun-
nuntaisin siella taas kay "senioreja” (7.7.13)eltgivin Pavilla vain sunnuntaisin, jolloin tanssit
pidettiin klo 17:00-22:00. Ensimmaisena analyytsirib 7.7.2013 olin paikalla noin klo 17:10-
22:00. Silloin Pavilla soittivat Hurma seka LimopasRaija Koso. Toisena iltana 14.7.13 olin pai-
kalla noin klo 18:10-22:00, ja esiintyja oli Susartdeikki. Henkilokuntaan kuuluva nainen kertoi
minulle, ettd 7.7.13 paikalla oli vajaa 500 henjed4.7.13 noin 450 ihmista. Yleensa Pavilla kay
hanen mukaansa 600—-700 ihmista, mutta heindkuallohiljaisempi. Pavilla kday ihmisia paakau-
punkiseudun liséksi myds kauempaa; Veikko kertoashkattelussaan esimerkiksi turkulaisista
(14.7.13).

Kolmilammi sijaitsee Hausjarvella, ja se on pertiatguonna 1951. Tanssilattian koko on noin 400
m?. (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007: 222.) Kolmilamm jarjesteta&n tansseja toukokuun lopusta
elokuun loppuun sunnuntaisin klo 18:00:sta alkaéalrilammin kotisivu 2014). Olin paikalla
ensimmaisen kerran 21.7.2013 noin klo 18:05-220t@estereina olivat Sinitaivas ja Ratto-Band.
Toinen analyysi-ilta oli 11.8.13, jolloin olin paika noin klo 18:20 alkaen lahes loppuun saakka.
Musiikista vastasivat Pekkaniskan Pojat, ja taaabitettiin levymusiikkia. Arvioni mukaan tanssi-
joita oli 21.7.13 noin 600 ja 11.8.13 noin 300—480es, joka ilmeisesti oli paikan johtaja, piti
tarkkaa kavijdmaaraa liikesalaisuutena eika suostpaljastamaan sita. Han kertoi kuitenkin, etta
yleensa Kolmilammilla kdy 300-600 ihmista. Eragestyksenvalvoja kertoi minulle, ettd Kolmi-
lammi kerda ihmisia esimerkiksi Turusta, Tampeeegltlyvaskylasta asti. Paikalla oli vakea liséksi

ainakin paakaupunkiseudulta ja Hameenlinnasta.nfilammi 21.7.13.) Kolmannen kerran kavin



Kolmilammilla 17.8.14, jolloin siella soitti RattBand. Kyseessa olivat ns. Crossover-tanssit, jol-
loin taukomusiikkina soitettiin levyilta mm. salsdaachataa, swingid ja beatia. Erds tuttu tanssin-
opettaja kertoi, etta tapahtuman tarkoitus oli aaex "piirit” sekoittumaan, jotta paikalle tuliseka
lavatanssijoita ettd latino- ja swingtanssien reaj@. Kyseisena iltana olin paikalla noin klo
20:00-22:30. Paikalla oli siimamaéaraisesti arviaid®in 200-300 ihmisté eli melko vahan vékea.

Tana iltana tanssin itse enemman, joten en tetowhHRaajoja muistiinpanoja.

Harjavallassa sijaitseva Valtatie 2 eli V2 on pé&tis vuonna 1966, ja toiminta on sen jalkeen el-
vytetty jo kahdesti, ensin vuonna 1996 ja viimeksonna 2007. Nykyaan tansseja jarjestetaan lo-
kakuun alusta toukokuun alkuun, ja tanssilattiakoken noin 750 m (Tanssipalvelin 2015b.)
Heikki kertoo haastattelussaan, etta V2:lla kayignesimerkiksi Turusta, Tampereelta, Huittisista
ja Vammalasta (26.4.14). Kavin V2:lla ensimmaisenr&n sunnuntaina 5.1.2014. Tanssit alkoivat
klo 20:00, mutta olin paikalla noin klo 20:40-01:@Drkestereina olivat Pekkaniskan Pojat seka
Markku Aro ja Diesel. Toinen analyysi-ilta oli lauai 19.4.14, jolloin olin paikalla noin klo
20:10-01:15. Silloin V2:lla soittivat Finlandersk&eSaija Tuupanen ja eXmiehet. Tanssit kestivat
noin puoli kahteen, eli Iahdin molempina iltoinaigpdieman ennen niiden loppua. Oman arvioni
mukaan V2:lla oli molempina iltoina noin 500 henke#la siella ei ollut missaan vaiheessa aivan
tupaten tayttd. Myods V2:n johtaja vetosi liikesalaiteen eikd suostunut kertomaan edes suurin

piirtein, paljonko paikalla oli ihmisia.

Liséksi tein joitakin muistiinpanoja kdydessaneitanssimassa muissa paikoissa. Ronnin lavalla
Oriveden Ergjarvelld kavin 8.9.2012, ja Mahnalawvafa juhannustansseissa Hameenkyrossa
22.6.2013. Kajasteella Nurmeksessa kavin 27.7.2[213jrvan lavalla Valkealassa 4.8.2013. Li-
saksi olin Naapurinvaaralla Sotkamossa 26.7.201stdtalolla Kouvolassa 26.12.2014 ja Ruusu-
linnassa Nurmijarvella 3.1.2015. Vertailun vuoksitaan myos joihinkin kokemuksiini Tukholman

tanssipaikoilta, esimerkiksi Skansenin Galejanitava2.8.2014.

2.4 Haastateltavat

Haastattelin ty6tani varten kuutta tanssijaa. Hekstksi tapasin Pavilla, kaksi Kolmilammilla, yh-
den V2:lla ja yhden tunsin ennestdan. Haastateltesiintyvat muutetuilla etunimilld, ja heidan
ikansd ovat haastatteluhetkeltéd. Halusin haastatkthisia, jotka harrastavat saanndllisesti lava-

tanssia, jotta heilla olisi ndkemyksia lavoilla litabvista kaytanndistd. Haastateltavista viisi on



miehi&, joten tutkimukseni valottaa nyt paljoltieaten kasityksia lavojen tilankaytosta. Jalkikateen
ajatellen tama ei haittaa, silla paritanssissa lylesnsa vastaa lattialla likkumisesta enemman kui

nainen. Viittaan haastatteluihin haastateltavarefiina haastattelun paivamaaralla.

Ensimmainenhaastateltavani olB4-vuotias Markus, jonka tapasin Pavilla 7.7.20H3astattelin
Markusta hanen kotonaan 14.7.13. Markus kertocsimustastaan: "Mé& ehka oon aina osannu va-
ha menna jotenki, ja sit ma laulan, ni jotenki dies rytmi veressa”. Perusaskeleet Markukselle
opetti hdnen vaimonsa, joka on aina ollut hyvagenaan ja joka oppi askeleet jo pienena tyttona
isoaidiltd&an. Haastatteluhetkella Markus oli kaylaxtoilla aktiivisesti vasta hieman yli puoli vuot-
ta. Han aloitti tammikuussa 2013 ja kavi sen jatk&#hes kaikissa tansseissa Puistokulmassa ja
Malmin tyévaentalolla. Lisaksi Markus kavi muutamanssin lajeista, joista hanella "ei ollu mitaa
hajuukaan”, kuten buggista, cha chasta ja rumbgfta.ei ollut tiennyt, etta téllaisia tansseja edes
tanssitaan lavoilla: "Ma luulin, et siel tanssitgaglkk&aé foksia ja vaihtoaskeltansseja. Vaha van-
hanaikanen kasitys oli.” Parhaina viikkoina Mark#s/i kuusi kertaa viikossa tansseissa, "ku se
karpanen iski.” Han kertoi kayvansa kesaaikaan mmuassa Pavilla ja Backaksessa. Markus pitaa
silti enemman tyévaentalon tansseista, koska "nsesnmoset vanhoilliset”, hdn nauraa. Markuk-
sen lempitanssi on tango, mutta han tanssii mé&lelmyds monia muita lajeja. "Kaikki kdy oikees-
taan”, han sanoo. (Markus 14.7.13)

Toisena haastattelin 69-vuotiasta Veikkoa, jonkeasan myds Pavilla 7.7.2013. Kiinnitin huomiota
siihen, kuinka sujuvasti han luovi muiden joukotamassilattialla, ja menin lopulta tanssimaan itse-
kin hanen kanssaan. Aloimme jutella, ja Veikko suioBaastatteluun. Haastattelin Veikkoa bussi-
pysakilla Pavin lahistolla 14.7.13. Veikon kiinngsttanssiin herési nuorempana, koska han piti
musiikista ja kavi kavereidensa kanssa tanssipsskoi’'Saakeli, mun pitas kylla joskus oppii tans-
siin, kun ykskin heppu, meijan paaluottamusmiegasssi ku keiju,” Veikko muistaa tuolloin aja-
telleensa. 43-vuotiaana han tapasi Jortsumestais@ssa tanssiravintolassa Helsingissa tampere-
laisen nuoren naisen, joka lopulta opetti hanedleha. Vahitellen h&n alkoi saada vientivarmuutta
ja pystyi vaistelemaan muita ihmisia. Pavilla Vakén kaynyt kymmenen vuotta ja kaykin nyky-
aan lahinna siella. Hanen suosikkitanssejaan oalasivja kdvelyhumppa. Kadenalitansseja han ei
tanssi olkap&dénsa kulumien vuoksi, mutta sanoei, @tteastaan valita niista muutenkaan. (Veikko
14.7.13)

Kolmanteen haastatteluuni osallistui pariskuntay@@tiasTero ja 45-vuotias Maarit. Tapasin hei-
dat Kolmilammilla 21.7.2013 ja haastattelin heitélla 11.8.13. Maarit alkoi kdyda lavoilla 12-



vuotiaana, mutta 18-vuotiaasta asti kdvi enemm&m bbppi tanssimaan lavalla ja myohemmin
kursseilla. Tero alkoi kayda tansseissa noin vudrig&l ja my6hemmin samana vuonna kursseilla.
Samana syksyna han alkoi harjoitella myo6s kilpa@neahtydan kilpatanssijoiden tanssivan, silla
he tanssivat hanen mielestaan hienosti. Sittemmio ®n kaynyt esimerkiksi eraassa lavatanssiseu-
rassa, jossa han nykyaan myads toimii ohjaajana. dténarrastanut myos rock 'n’ swing-tansseja,
ja nyt h&n treenaa argentiinalaista tangoa. Hakilpaillut "melkein kaikissa lajeissa” néista. Maa-
rit ei toimi ohjaajana, mutta han kay kursseillatanssiseuroissa. Pariskunta kay nykyaan lavoilla
keskimaarin kerran viikossa. Tero ja Maarit ovaistneet yhdessa vahan yli kaksi vuotta eivatka
tanssi juurikaan muiden kanssa. Aiemmin he kava@billa yksin. Nykyaan he kayvat isoilla la-
voilla, kuten Kolmilammilla ja Riutanharjulla sekalvella Ruusulinnassa ja Satulinnassa. Tero
kertoo, ettd he pitdvat humpasta, tangosta, fakgastha chasta. Maarit lisaa luetteloon myoés ma-

surkan, mutta "nopeimmat rokit tai twistit” jaavailta valiin. (Maarit ja Tero 11.8.13)

Neljantena haastattelin 56-vuotiasta Penttia T&asssa 18.10.2013. Kokenut lava- ja ravintola-
tanssija Pentti tarjoutui itse haastateltavaksn kuuli graduni aiheesta. Tunsin hanet ennestaan,
silla han kay satunnaisesti tunneilla TanssikseBsatti alkoi kuitenkin kayda tanssikursseilla jo
80-luvun puolivélissa ja kavi pitkaan Ake Blomguistanssikoulussa Tampereella. Lavoilla kaymi-
sen Pentti aloitti jo vuonna 1975 ja kavi aluksitgkin satunnaisia kertoja lahinna keséalavoilla.
Myodhemmin Pentti kdvi parhaina viikkoina joka iltansseissa lavalla tai ravintolassa. 90-luvun
puolivélin jalkeen hén tanssi todella paljon jatgagitaa taukoa tanssista vain noin viikon kuu-
kaudessa. Keskimaarainen vauhti oli noin kaksktéime tanssi-iltaa viilkossa. Haastatteluhetkella
Pentti kdvi useimmiten ravintoloissa, mieluiten Tareen Seurahuoneella, mutta myoés Tahdessa
muutaman kerran vuodessa. Muita vaihtoehtoja eipeaeella enaa juuri ollut, ja haastattelun jal-
keen Seurahuonekin on lopettanut toimintansa. P&anbo tanssivansa kaikkia lajeja, joita suinkin
jaksaa tanssia. Han ei erityisemmin pida valssigsatitoaskelhnumpasta eika buggista. (Pentti
18.10.13) Lisdksi haastattelin Penttid ja hanensys#éivadnsa Paulaa lyhyesti puhelimitse

20.3.2015. My6s Paulalla on lava- ja ravintolatersta pitka kokemus.

Viimeisen haastateltavani, 53-vuotiaan Heikin, sapav2:lla 19.4.14 ja haastattelin hantd eraan
huoltoaseman kahviossa 26.4.14. Heikki on kaynysgaissa noin 35 vuotta, 70-luvun lopulta al-
kaen. Heikin tanssiharrastus alkoi hanen asuedRaatsissa. Han kavi ravintoloissa tai tyovaenta-
loilla suomalaisten jarjestamissa tansseissa,gdmsssittiin samoja lajeja kuin Suomessa, esimer-
kiksi valssia, foksia, tangoa ja joskus lattareifdn kavi satunnaisesti myds tanssikursseilla. Bug-

gista Heikki ei innostunut, vaikka kokeili sitd Rsissa kylla. Kun Heikki muutti takaisin Suomeen,



han kavi lavoilla ja oli mukana tanssiseuratoimgse Tanssiharrastus oli jokapaivaista. Han har-
rasti esimerkiksi boogie woogiea, mutta ei koskkigmaillut. "Mun ei oo tarvinnu kilpailla, minut
huomataan muutenkin”, Heikki nauraa. Han ei ole shgén koskaan opettanut tanssia muuten kuin

neuvonut satunnaisesti asioita tutuilleen. (Heii.14)

Liséksi tein koehaastattelun, jossa testasin hialstainkoni toimivuutta: haastattelin tanssikou-
lumme asiakastanoin 60-vuotiastaSeppoa (19.6.2013). Viittaan joihinkin Sepon hatstassa
ilmenneisiin kiinnostaviin seikkoihin, vaikka enykakaén sita aineistona kokonaisuudessaan. Muu-
tamalla kenttatyokerralla mukanani oli yksi tai Bakstavaa, koska he olivat kiinnostuneita niista
lavoista, joille menin. Miesystavani Mikko Elorantdi mukana joka kerta, silla kuljimme hanen
autollaan. Tyo6toverini, tanssinopettaja Eero Arawopali mukana Pavilla 7.7.13. Kaksi muuta ysta-
vaani haluaa pysytella nimettéming, joten kutsuitdhauutetuilla nimilla Riinaksi ja Outiksi. Riina

oli mukana Pavilla 14.7.13 ja Outi Kolmilammilla.Z113. Oli hyddyllistd, ettd mukanani oli tuttu-
ja, koska he kertoivat kokemuksiaan iltojen pa#teeViittaan heidan kertomuksiinsa joitakin ker-
toja. Lisdksi olen ottanut valokuvia selventdédkdansseissa esiintyvia asentoja ja kuvioita. Kuvis-

sa malleina ovat Taija Raitala ja Jouko Laine.



3. Tilalliset kasitteet

Ihminen ei rajoitu ihonsa pintaan, vaan hanen kalsmaailmansa jatkuu hanta ympéaroivassa tilas-
sa. Ymparoivan tilan kokeminen voi muuttua yhterskan ja kulttuurin muutosten myo6té ja on
muutenkin erilaista eri maissa ja kulttuureissact{Berg 1987, artikkelissa Hoppu 2000: 53.) Ihmi-
sen kasitys tilasta on dynaaminen eika staattikeska se liittyy toimintaan eli siihen, mita tietgs
tilassa voidaan tehda, eikd niinkaan passiivisegaokniseen (Hall 1990 [1966]: 114-15). Seuraa-

vaksi tarkastelen keskeisia tilankayttoon liittykisitteita.

Ihmisten ryhmittymista ja tilan kokemista tutkindtdward T. Hall jakaa ihmisten valisen etaisyy-
den neljaan osa-alueeseen (laheisimmasta kaukaiamjpintiimietdisyyteen, henkilokohtaiseen
etaisyyteen, sosiaaliseen etaisyyteen ja julkisg@isyyteen. Intiimietaisyydellanimate distance
kaksi ihmistd koskettaa toisiaan, kuten vaikkaplateasa, tai on niin lahelld, etta voisi koskettaa.
Henkilokohtainen etaisyypérsonal distancdeon Hallin mukaan erdénlainen suojaava kupla,gonk
ihminen sailyttdd ymparilladn. Taméa etaisyys pidetileensa vieraiden ihmisten kanssa yleisilla
paikoilla, vaikkapa bussia odottaessa, mutta |&eigimisten, kuten aviopuolisoiden, valilla hen-
kilokohtainen etaisyys on pienempi kuin muiden lsansSosiaalista etaisyytt&ogial distancg
kaytetaan Hallin mukaan esimerkiksi tyopaikoillélla etaisyydella ei kosketeta, mutta voidaan
tyoskennella yhdessa ja puhua normaalilla aandlikinen etéisyyspublic distancg liittyy julki-
seen esiintymiseen, kuten puheiden pitamiseeresdierissa esiintymiseen; kyseessa on esiintyjan
ja yleison valinen etaisyys. (Hall 1990 [1966]: £185.)

Hall on mitannut yksityiskohtaisesti, kuinka etadtiaksi ihmista on toisistaan naissa kategorioissa,
mutta han antaa varsin vahan esimerkkeja tilaatejeissa naitd etdisyyksia kaytetdédn. Vuonna
1966 julkaistu jaottelu on nykypaivan nakokulmastmhahtava, koska vuorovaikutus ihmisten
valilla esimerkiksi tyopaikoilla on muuttunut vapamaksi. Jaottelu ei mydskaan kuvaa ihmisen
kayttaytymista universaalisti. Inmiset, joita tutialla Hall muodosti teoriansa, olivat keskiluokkai-
sia ja kotoisin Yhdysvaltojen koillisrannikolta. §Hl 1990 [1966]: 116—125.) Hallin jaottelu ei so-
vellu sellaisenaan tutkimukseeni, silla se koskdeekimaa eika tanssitilannetta. Kaytan Hallin
termeja soveltuvin osin, silla sanat intiimi, hddkohtainen ja sosiaalinen kuvaavat mielestani hy-
vin ihmisten valistd vuorovaikutusta myo6s tanssada. Puhun kuitenkin mieluummin tilasta kuin
etaisyyksista, silla etaisyydet ihmisten valilldhtalevat ja niitd on vaikea mitata tarkasti. Tda
subjektiivinen kategoria; se on ihmista ymparoiledai vyohyke (Laban & Ullmann 2011 [1950]:

35), jonka riittavyyden jokainen kokee omalla td&ah. Kinnunen esimerkiksi kirjoittaa, etta ihmi-



nen omaksuu tietynlaiset tavat koskettaa tai jdttiskettamatta jo lapsena oman yhteisénsa tunne-
repertoaarista, ja lisaksi taustalla vaikuttaa tddedn sukupolvien tunneperintd. Jokaisella on kui-
tenkin oma ”ihon historiansa”, joten ihminen tufiee kosketuksia ja laheisyyttd aina omasta viite-
kehyksestaan kasin: toiset esimerkiksi kaipaavademihmisten kontaktia enemman kuin toiset.
(Kinnunen 2013: 27.)

Tassa tutkielmassa jaan tanssijaa ymparoi
tilan kolmeen vyohykkeeseen, joiden nimet ol SOSIAALINEN TILA
johtanut Hallin ja Henri Lefebvren (1991 [1974
kasitteista. Vyohykkeet ovat:

1. Intiimi tila

2. Henkilokohtainen tila

3. Sosiaalinen tila

Tanssijan intiimi tila on osa hanen henkiloko . \
HENKILOKOHTAINEN
taista tilaansa, ja henkilokohtainen tila puoleste TILA
TANSSIJA

on osa sosiaalista tilaa (kuvio 1). Henkilokohte
sen tilan kautta tanssija yhdistyy omaan parti TGS s
riinsa ja muihin lattialla liikkuviin pareihin.

( ) *% $+ + *

Intiimissa tilankaytdssa tanssijat ovat ylavartaiok
taktissa. Alue, joka on kosketuksissa partnerin var
taloon, on useimmiten rintakeha tai vatsan ja ¢amti
alue. Muutkin kehon osat voivat koskettaa, silla
esimerkiksi lantionseudun kontakti aiheuttaa usein
sen, ettd myos reidet tai polvet voivat olla kiinni
partnerissa. Suomalaisessa tangossa voidaan tehda
niin sanottuja keinupysaytyksia tai taivutuksiasjo

sa miehen ja naisen jalat voivat olla koko pitutdel

taan tai osittain kosketuksissa (kuva 1). Argeatiin

laisessa tangossa taas on liikkeitd, joissa miggoh
naisen jalkoja omilla jaloillaan (kuva 2). Kontakiariin voi olla siis useammasta kuin yhdesta ke-
hon kohdasta. Intiimiin tilankaytt66n kuuluu seketta tanssijoiden péat voivat koskettaa toisiaan,
ja liséaksi miehen oikea kasi on tavallisesti naigeparilla ja vasen kasi pitelee naisen oikeaaikatt



Kasittelen tanssiasentoja tarkemmin luvussa 4njete kuvaile niita tassa yksityiskohtaisesti. Ta-
vallisimmin vartaloiden etupuolet ovat kontaktissajtta joissain tapauksissa voidaan kayttdd myos
vartalon takana olevaa intiimia tilaa. Esimerkikslmilammilla (17.8.14) bachataa tanssiva pari
teki kuvion, jossa mies siirtyi naisen taakse (k@Yalntiimilla tilalla voidaankin leikitella myds

avoimen otteen lajeissa: esimerkiksi ns. "pumpsitit yleinen jiven ja fuskun kuvio (kuva 4).

Intiimista tilasta tekee intiimin ajatus lahekkaggsta. Paritanssin nautintoa on osaltaan juuri hy-
vin tiivis yhteys toiseen ihmiseen, mika taas ed#aa sitd, etta "tanssija alistuu tiettyihin mueto
hin ja jarjestykseen” (Hoppu 2000: 55). Intiimi &yys voitaisiin toteuttaa monin tavoin, mutta
lavatanssissa se tehdaan tietylla tavalla. Koskatugarsin sdadeltyd, koska jos partneria koskettaa
vaarasta paikasta tai vaaraan aikaan, tilannetaalkinelposti ahdisteluksi (Laine 2006a: 76). Mies
voi esimerkiksi ottaa naisen rintakehaan konta&tmalla rintakehallaan, mutta h&nen ei ole hyvak-
syttdvaa koskettaa naisen rintaa kadelladn. Lassigsa ei kosketeta partnerin sukuelimia tai taka-
musta (poikkeuksena edelld mainitut pumpsit, motissdkaan ei kosketeta kadella vaan omalla
takamuksella). Partneria ei hyvailla, vaan kaddet@ian paikallaan. Tavallisesti ei myoskaan kos-
keteta kadella partnerin paatd. Tama seikka tutdsim olevan kulttuurisidonnainen, silla Tukhol-
massa kaydessani olen nahnyt ja kokenut, kuinkid kéidaan pitda partnerin niskassa tai taka-
raivolla niin sanottua dirtyfoksia (ruotdirtyfox) eli ruotsalaista hitaan foksin variaatiota tattasi
essa (esim. Skansen 22.8.14). Dirtyfoksiin voi kaumyds nsgnusstyyli (gnussa= suom. "hie-
roa”), jossa tanssitaan otsat vastakkain ja miéstedee naisen paata puolelta toiselle omalla paal-

laan (DF 2014). Suomen tanssilavoilla en ole kosksdhnyt tallaista.

Henkilokohtainen tila rakentuu ihmiskehon ulottuksista. Laban kayttaa henkilokohtaisesta tilas-

ta nimeé kinesfaari, mutta kaytan itse mieluummionsenkieliselle lukijalle ymmarrettavampaa



termia. Henkilokohtainen tila eli kinesfaari vidtd.abanin mukaan kehon luonnollisiin rajoihin,
jotka ulottuvat siihen asti, mihin ihminen pystyyrkttamaan raajansa tai muun kehonsa osan otta-
matta askelta tuekseen. Henkilokohtainen tila kasaakutistuu sen mukaan, kuinka laajoja kehon
osien liikkeet ovat. Tanssija voi esimerkiksi pygystyasennossa ja pitaa katensa lahella vartalo-
aan, jolloin henkil6kohtainen tila on suppea, tarditaa pitkélle kasillaan siten, etta ylavartatoki
tulee mukaan liikkeeseen, jolloin henkilokohtairtda on laaja. (Laban & Ullmann 2011 [1950]:
35.) On huomattava, etta tilaa on myos tanssijapudlella (Williams 2004: 193). Henkilékohtai-
nen tila muodostaa tanssijan ymparille eraanlaksgatan, joka siirtyy tanssijan mukana hanen liik-
kuessaan sosiaalisessa tilassa. Kun tanssijaysiitéggsa eri kohtiin, hdnen kehonsa muodostaa ti-
laan muotoja tai kaavoja. Tanssijan ottamat askelewat olla lyhyita tai pitkia, mutta ne eivat
kasvata henkilokohtaista tilaa, vaan aiheuttavat s henkildkohtainen tila liittyy sosiaaliseen
tilaan. (Laban & Ullmann 2011 [1950]: 21, 35, 3Tgma patee melko hyvin tanssilattiaa kiertaviin
suljetun otteen lajeihin, joissa tanssiasento ugailetaan jotakuinkin muuttumattomana tanssin
ajan. Paikallaan tanssittavien k&denalitanssiefteoeben kuitenkin sitd mielta, ettd henkilokohtai-
nen tila kasvaa pitkien askelien myota. Naissddsgetanssiparilla on nimittain lattialla oma paikk
tai alue, jossa tanssi toteutetaan, ja pitkia @skdettaessa tuo alue kasvaa merkittavasti. Kedesitt

asiaa tarkemmin esimerkkien kautta luvussa 5.3.2.

“ Lavatanssissa tanssijan henkilékohtainen tila ygiaina hanen partne-

rinsa henkilékohtaiseen tilaan. Henkilokohtaisdantikayttéa ovat tans-

siasennot, joissa partneriin otetaan kontakti kas@ityksella. Ote on
siis etaisempi kuin intiimia tilaa kaytettaessa. ddyhenkilokohtaiseen
tilaan liittyva kosketus on sddnneltya. Yleensasieskettaa naista ka-
sillaan, mutta joskus mies voi leikitella ja kagt&iemiseen jotakin
muuta kehonsa osaa. Tavallisesti mies talloin Baytintakehaansa, sel-
kaansa, olkapaataan tai kyynarpaataan. Esimeikilesi tai fuskun rin-
taspinissa mies vie rintakehallaan naisen kaanedkdeaiva 5).

Tavallisesti mies koskettaa naista taman kehonitkdwahtiin, kuten kasiin, kyynarpaihin, olkapai-
hin, lantioon tai lapaluihin, silla niistéa saa hypvdtteen. Naiset eivat myoskéaan yleensa halua, etta
heitd kosketetaan kohtiin, jotka he kokevat lihaviks. Kinnunen 2013: 169), joten naisen mieles-
tad saattaa olla epdmukavaa, jos mies pitdd hakigapa vyotarolta kiinni. Minut on esimerkiksi
juuri tasta syysta koulutettu viemé&an naisia lajgsdutai muista kovista kohdista, enka itse opeta

miehi& ottamaan naista vyotarolta kiinni. Lavori@n kylla miehid, jotka pitivat polkassa molem-



pia kasiaan naisen vyotarolla (esim. Kolmilammi8l13; Kuntotalo 26.12.14), ja olen joskus osal-

la kadytdnnon tanssissa ja opetuksessa.

Henri Lefebvre kirjoittaa, etta tila ei ole vainyBinen séilio eiké passiivinen tapahtumapaikkanvaa
se muodostuu sosiaalisessa prosessissa. Hankiti&dgtmia sosiaalinen tila ja viittaa silla esi-
merkiksi tilassa toteutettaviin sosiaalisiin tapahiin, kuten perhesuhteisiin ja tydn organisointiin
Sosiaalinen tila on yhteison ja sosiaalisen elaaraena. Lefebvren mukaan tila syntyy seuraavien
kolmen tekijan vaikutuksesta:

1. Tilalliset kaytannot

2. Tilalliset representaatiot

3. Representationaalinen tila
Tilalliset kaytannaot liittyvat paivittaisiin rutiihin ja todellisuuteen. Tilallisiin kaytantoihirullu-
vat fyysisten paikkojen kayttotarkoitukset, kulkewen paikkojen valilla ja se, mita paikoissa tapah-
tuu. Tilalliset representaatiot viittaavat tilarkintoihin ja kuvauksiin, kuten karttoihin ja suunn
telmiin. Niiden informaatio on usein kirjallistai teuvallista. Representationaalinen tila puolestaan
koostuu mielikuvista, kasityksistad ja muistoistallamen tilan ajatellaan olevan tai millainen sen
pitaisi olla. (Lefebvre 1991 [1974]: 11, 16, 32-38-39, 50, 117-18, 233.) Olennaista Lefebvren
ajattelussa on tilan muodostumisen luonne, josstaatii ja konkreettinen yhdistyvat: tila ei sijoit
pelkastaan fyysiseen paikkaan, vaan myo6s ihmisatnsjja kokemusmaailmaan. Paikat ovat osa
tilaa, silla tilalla on materiaalinen ulottuvuutansnutta tila rakentuu prosessina, johon kuuluvat
paikkojen lisdksi kasitykset ja kokemukset. (M6; 3334, 38—-39, 56-57.)

Lefebvren ajattelua on hyddyntanyt myds Tangomaudikien aikaisen kaupunkikuvan festivalisoi-
tumista tutkinut Yrjo6 Heinonen (2012). Heinosen mak (2012: 182-83) Lefebvren tilajaottelu
koostuu havaitusta, fyysisesta tilasta ja sen naatisista aspekteista, kasitetysta eli mentadhases
tilasta seka eletysté eli sosiaalisesta tilastand$ta ja Lefebvrea mukaillen kaytan itse tassa tut
kielmassa seuraavia kasitteita:

1. Tilalliset kaytannot

2. Tilalliset kasitykset

3. Tilalliset kokemukset
Tilallisiin kaytantoihin sijoitan tanssilattiallaapahtuvat konkreettiset toiminnot, kuten hakutilan-
teet, tanssitavat ja -tyylit, lattialle sijoittuneis ja sielld luovimisen seka tanssijan lajivalinjaat

hanen kayttamansa kuviomateriaalin. Tilallisillasitgksilla tarkoitan mielikuvia ja ihanteita siita,



kuinka lavoilla olisi toimittava. Heinosen artikkal (2012: 182—83) pohjaten tilalliset kasitykset
ovat "verbaalisia kuvauksia tai visuaalisia esit§is..], joissa eletty ja havaittu kytketaan siihen,
miten se on kasitetty.” Tahén kategoriaan kuullaabjen pohjapiirrokset ja vaikkapa lehtijuttujen
lavaetikettiohjeet. Lisaksi esimerkiksi haastate#ta ilmaisemat mielipiteet siita, kuinka lavoilla
tulisi toimia, ovat heidan tilallisia kasityksid&@n huomattava, etta tilalliset kaytannot ja kdsgt
eivat valttamatta ole sama asia, silla haastasi@uiay ilmi, etteivat haastateltavat edes itsa ain
noudata omia tilankaytollisia ihanteitaan (esimikike 14.7.13). Tilallisiin kokemuksiin puolestaan
sijoittuvat tanssijan muistot ja eletyt kokemuk&@hanhetkisesta ja aiemmista tanssitapahtumista.
Tanssija kayttaa niita viitekehyksenad tamanhetlagal tulevalle toiminnalleen. Tilalliset prosessit
etenevat siis abstraktioista toteutukseen ja kokseen, ja naiden kolmen tekijan vaikutuksesta

tanssilattialla muodostuvat intiimi, henkilokohtamja sosiaalinen tila.

Sosiaalisella tilalla tarkoitan tassa tutkielmatsessilattiaa ja siella toteutettavia tilallisiaopesse-

ja. Myos esimerkiksi kahvio- ja WC-tilat ovat sadiaia tiloja, mutta ne eivat ole tassa tutkimuksen
kohteina. Lefebvren mukaan jokainen yhteisd tuottaean tilansa (1991 [1974]: 31). Sosiaalinen
tila onkin sosiaalinen tuote, joka muodostuu tdat&lla uudelleen joka kerta, kun siina jarjeste-
tadan tanssit. Ensinnakin tanssilattian muoto végleusiinen, miten ja mihin inmiset liikkkuvat lattia

la. Oma osuutensa sosiaalisen tilan muodostumisessayos lavatanssin konventioilla. Lefebvre
kirjoittaa, ettéd on olemassa yhteisesti ymmarratsjantoja siitd, kuinka julkisilla paikoilla toimi
taan. Tallaiset sdannoét syntyvat vahitellen ihmistélisessa vuorovaikutuksessa. (Lefebvre 1991
[1974]: 56.) Menneet tapahtumat vaikuttavat siisiaalisen tilan muodostumiseen (mt.: 37, 73).
Tanssitottumukset ja liikkumiseen liittyvat kooght kaytostavat ovat kehittyneet vuosien saatossa
nykyiseen muotoonsa, ja niiden ansiosta lattidlledeta sattumanvaraisesti intuition vallassa, vaan
pyritdan noudattamaan niin sanottua lavaetiketgssit opitaan, kuten kaikki muukin kulttuurissa
on opittua. Kun ihmiset tanssivat, he edustavataoti@tojaan ja uskomuksiaan, kommunikoivat
niiden kautta toisten ihmisten kanssa ja jarjestkekemuksiensa myotad uudelleen naité tietoja.
(Williams 2004: 35.) Lavatanssin konventiot muodest siis prosessuaalisesti ja muokkaavat ti-
laa. Kaytanndssa toteutettuina ne ovat tilallisigténtdja, mutta toisaalta ne kuuluvat myds tHalli
siin kasityksiin eli ne ovat ihmisten tulkintojait&i miten lattialla tulisi likkua. Kolmanneksi ne
sijoittuvat erddnlaiseen tanssijoiden kollektiigsge kulttuuriseen muistiin eli tilallisiin kokemuk-
siin. Kulttuurinen muisti tarkoittaa, etta tarkeip#lettyjen tapahtumien muistoa pidetdan ylla esi-
merkiksi rituaalien avulla (Assmann 1995, artikkeh Heinonen 2012: 200). Kulttuuri maarittaa
kaikkia ihmisia, kuten myos aikaa ja tilaa; tilagéka eivat ole vain olemassa, vaan ne muokkautu-

vat koko ajan kyseiseen hetkeen sopiviksi (Urcia®®5, teoksessa Williams 2004: 21).



Tilaa voidaan my6s hallita tai tilaan voidaan sdpaulefebvre kayttaa termej@minated spacg
appropriated spacedominoitu tila ja sopeutettu tila. Dominoitu tiken Lefebvren mukaan teknolo-
gian tuote, kuten moottoritie tai pato, joka onemkettu luonnolliseen tilaan. Dominoitu tila on
muuttanut luonnollista tilaa ja hallitsee nyt sitdlan dominointi on Lefebvren mukaan lisdantynyt
valtioiden ja poliittisen vallan myéta eli dominaim taustalla on usein jokin auktoriteetti. Sopeute
tulla tilalla Lefebvre puolestaan tarkoittaa tilg@a on muunneltu vastaamaan tietyn ihmisryhman
tarpeita ja mahdollisuuksia; tila on siis tehtyktatuksenmukaiseksi. Sopeutettuja tiloja voivagoll
esimerkiksi asumukset ja kylat, jotka ihminen onolkannut omaan kayttoonsa sopiviksi. (Lefebvre
1991 [1974]: 164-66.) Lefebvred mukaillen puhue d®minoivasta ja sopeutuvasta tilankaytosta.
Tanssilattialla tilan dominointia voi olla esimék&i jaykka, levea tanssiasento, jota tanssijaei pi
nennd, vaikka lavalla olisi ahdasta. Tall6in halitsae tilaa. Dominoivan tilankayton taustalla obva
usein kursseilla tai tanssiurheilun parissa oplikemallit eli tilalliset kokemukset. Sopeutuvaa
tilankayttod puolestaan on esimerkiksi joustavakh@kohtainen tila: sopeutuva tanssija mukauttaa
asentonsa ja likemateriaalinsa kaytettavissa alewsasiaaliseen tilaan.

Tilassa on siis potentiaalia, mutta sita ei kayketikkea eika sita kaytetd mielivaltaisesti. Tajassi
haaste on pystya arvioimaan, mihin on juuri tuladsa sen lisaksi, missé tilaa on nyt. Ideaalit ei
vat aina toteudu, vaan niitd haetaan, ja tanssigarkilokohtainen tila kohtaa paitsi oman partnerin
my6s muiden parien kanssa. Tama aiheuttaa josktisitoja tanssilattialla. Lopputulokseen vai-
kuttavat lavatanssin konventioiden lisdksi monéatayaihtuvat partnerit, muut lattialla liikkujat,
tanssijoiden taitotaso, esiintymishalu, innostumjrakesteri, tanssilattian fyysinen muoto, sattuma
ja se, missa ihminen on oppinut tanssimaan. Késitteeuraavissa luvuissa naitéa seikkoja tarkem-

min.



4. Intiimin ja henkilokohtaisen tilan kaytto

Paritanssi toteutetaan kosketuksen valityksellariiinen 2013: 191). Intiimid ja henkilokohtaista
tilaa kaytetddn tanssissa siten tanssiasentojégmtteiden kautta. Intiimin ja henkilékohtaisen
tilan kayttdon kuuluu vieminen, seuraaminen ja mpenih aistiminen: onko parilla tilaa toteuttaa
oma tanssinsa. Tanssin kokeminen miellyttavaksiepmiellyttavaksi riippuu néin olennaisesti
asennoista ja kosketuksen laadusta. Tarkastelsnmis haastateltavien kokemusten perusteella,
millaisena tanssiin kuuluvaa laheisyytta pidetdasaksi analysoin tanssiasentojen kautta henkilo-

kohtaisen tilan ulottuvuuksia ja laajuutta.

4.1 Tanssiasennot ja kasiotteet

Tanssiasento on tapa, jolla mies ja nainen ovat j@sisein myds vartalokontaktissa tanssin aika-
na. Analysoin tassa luvussa yleisimpia lavoillatkityja tanssiasentoja ja kasiotteita (taulukko 2;
kuvat 6—-23) ja tarkastelen eri tanssilajien totstatuniiden avulla. Mukana ovat sellaiset otteas-jo
sa on mahdollista pysya ja tanssia perusaskeligk&erilaisia kuvioita eli liikesarjoja on lukemat-
tomia, taulukko 2 ei siséalla kaikkia mahdollisizeatja ja kasiotevariaatioita. On myods huomatta-
va, ettd kasien paikat ja korkeudet seka etaisypden valilla voivat vaihdella, joten taulukko ja
kuvat ovat yleistavid. Lisdksi asennoista ja ottelsiytetty terminologia vaihtelee, ja kaikkien ot-
teiden kohdalla vakiintunutta nimitysta ei ole (vesim. Milad & Koskivaara 2002: 10-11). Tans-
siasento on yleistermi, jolla usein tarkoitetaaljetiwa otetta, kuten perusasentoa. Suljettujatatte
on erilaisia, kuten alla olevista taulukosta ja iktev nakyy, mutta niille yhteista on se, etta maes
nainen ovat yleensa vastakkain, miehen oikea kédishassen seldssa, vyotarolla tai vasemmassa
lapaluussa ja miehen vasen kasi pitelee naiseaaikétta tai on naisen ymparilla. Avoimilla otteil-
la tarkoitan kasiotteita, joissa miehen ja naisé&tet ovat eri tavoilla kiinni toisissaan, muttakito
telen avoimeksi otteeksi tdssd myds asennon, jogsaja nainen ovat rinnakkain ja miehen toinen

kasi on naisen selassa.
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Esittelen taulukossa 2 nimetyt tanssiasennot lahankovissa 6—23. Aloitan suljetuista otteista,

joissa voidaan tanssia ylavartalot yhdesséa tdéaanl Ylavartalokontakti voidaan toteuttaa kolmella
tavalla, joista kaytan yhteista nimeéa lahiottedtstd ensimmainen on syliote (kuva 6), jossa kyy-
narpaat pidetddn alhaalla. Nainen katsoo tavailisasemmalle (kuva 6), mutta argentiinalaisessa
tangossa nainen katsoo oikealle (kuva 7). Toinpa tdla ylavartalokontaktissa on T-asento. Kayt-
tamani nimitys tulee siita, ettd kohotetut kasigamuodostavat T-kirjaimen, kun kyynarpaalinjat

ovat suoraan sivulle (kuva 8). T-asennossa tamssiigein alhaalla siten, etta polvet ovat lomittain
partnerin polvien kanssa, mutta kaikki kyynarpdagaglla tanssivat eivat tee nain. Ylavartalokon-

taktin kolmas toteutustapa on halausote. Halausaiekutsun syliotetta, jossa miehen molemmat
kadet ovat naisen ymparilla (kuva 9). Kasien pauavat vaihdella. Ruotsissa tata otetta kaytetdan
hidasta foksia tanssittaessa, ja modernia foksptar&utsutaankin halausfoksiksi (ruoksamfox

tai dirtyfoksiksi (DF 2014). Nainen voi Ruotsissééga kasivarsiaan myds miehen kaulan ymparilla.

Seka syliotteessa, T-asennossa ettd halausotssegistaan pitaa paata kiinni parin paassa.



Termia etéotteet kaytan suljetuista otteista, foidavartalot eivat kosketa toisiaan. Monissa @i
yleinen asento on perusasento (kuva 10). Kasiekekdet voivat siind vaihdella: esimerkiksi latta-
reissa miehen vasen kasi voi olla korkeammalla kaoksissa ja valssissa. Joskus mies taas saattaa
pitdd vasenta kattaan alhaalla, vaikkapa kavelylasse (kuva 11). Miehen vasen k&si on alhaalla
myo6s avatussa perusasennossa (kuva 12), josséovaitait siis ole aivan vastakkain vaan hieman

avattuina miehen vasemmalle ja naisen oikealle ttAgaperusasentoa kaytetaan swingtansseissa,



kuten jivessa, fuskussa ja lindy hopissa, joistmm@ksi mainitussa voitaisiin tanssia etukumarassa

toisin kuin kuvassa 12, jossa ylavartalot ovat aesa.

Erilaisia etaotteita kaytetaan tyypillisesti kansarsseissa, ja niin myos lavoilla tanssittavissia po
kassa, jenkassa ja masurkassa. Yksi vaihtoehteantaasseissa on lapaote (kuva 13), jossa miehen
k&dmmenet ovat naisen lapaluiden kohdalla. Toinente@hto on vyotardote (kuva 14). Nainen pi-
tad naissa otteissa tavallisesti kasiaan miehapalden ymparilla (kuvat 13 ja 14) tai joskus olka-
paiden paalla. Kuntotalolla (26.12.14) nain tosigkin naisia, jotka masurkassa pitivat vasemmal-
la kadellaan kiinni (lyhyestakin) hameestaan, kuasnkaytti lapa- tai vyotardotetta. Hameesta pi-
dettiin kiinni myds masurkan rinnakkain tanssittsseaosuudessa. Todennakoisesti tallaista asentoa
siis opetetaan jossakin. Kolmas vaihtoehto on ki (kuva 15), joka on kansantanssijoiden
Suomessa kayttama termi (Rausmaa 2012: 13). Remtsiytetdan nimea masurkkaote (BSF 1964:
21). Tassa otteessa mies pitdd vasenta kattaamadardiollaan. Neljantena voidaan tanssia pols-
kaotteessa (kuva 16), joka on sekin Suomessa kaytehitys (Milad & Koskivaara 2002: 11).
Ruotsissa otteen nimi on hambo-ote (BSF 1964: P&ysa mies pitdd vasenta kattddn naisen olka-
varrella ja nainen oikeaa kattdadn miehen olkavarrégéman tutkielman kuvissa (15 ja 16) miehen
oikea kasi on naisen lapaluussa, mutta sitd saatqidaa polkka- ja polskaotteissa myds naisen
vyotarolla (Milad & Koskivaara 2002: 11; Rausmad 2013).



Avoimet otteet tehdaan rinnakkain tai vastakkaimnigkkain voidaan tanssia ensinnakin siten, etta
miehen kasi on naisen seldssa (kuva 17). Kansamtaastatd kutsutaan avoimeksi tanssiotteeksi,
tosin miehen kasi saattaa olla naisen vyotaron yiftip&ika selassa (Milad & Koskivaara 2002:
11; Rausmaa 2012: 12). Kaytan kuitenkin itse terawi@in ote yleisnimityksené kaikille vastakkain
tai rinnakkain toteutetuille kasiotteille, jotentkun téta otetta selkaotteeksi rinnakkain. Selk&ote
voidaan ottaa myos toisin pain siten, ettd nainemimeehen vasemmalla puolella ja miehen vasen
kasi naisen seldssd. Nainen pitaa parinpuoleistaéiiyleensd miehen olkapaan takana. Selkaote
on tyypillisin jenkassa, mutta sitd kaytetddn mgésnerkiksi lindy hopissa, jossa se tehdééan etu-
kumarassa, polvet alhaalla ja vapaa kasi yleensdataltuna hieman koukussa. Liséaksi rinnakkain
voidaan tanssia kasi kadessa (kuva 18). Kutsuratatiteeksi, koska miehen kasi on naisen kaden
alla. Alaote voidaan ottaa kummalla tahansa kadeallédyos vastakkain. Kuvassa (18) otetta de-
monstroidaan masurkan askelilla, koska otetta kiiyteutkittuina iltoina usein juuri masurkassa.
Selkéotteessa ja alaotteessa vapaan kaden paikkaildella: kuvissa (17 ja 18) vapaat kadet ovat

lantiolla, mutta ne voivat myos riippua vapaanaotk kannateltuina vartalon etupuolella.
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Avoimia kasiotteita on monia erilaisia, joten edgh tdsséa vain joitakin vaihtoehtoja. Kahden ka-
den otteita, joissa ollaan rinnakkain, kaytetaaoilla esimerkiksi jenkassa, swingtansseissa ja lat
tareissa. Rinnakkain voidaan tanssia vaikkapa sgtegossa miehen oikea kasi on naisen oikeassa
kadessa ja vasen kasi naisen vasemmassa (kuv®ti&¢sta voidaan kayttda englanniksi nimea
skater’'s handholdPromenade 2015), jonka kd&nnan tassé luistegksitelisdksi rinnakkain voi-
daan tanssia otteessa, jossa kadet ovat kohatéejaen toinen kasi naisen selan takana (kuva 20).
Tata kutsutaan omassa koulussamme perhosotteaksa kansantanssinimitys on ylaote (Rausmaa
2012: 12). Englanniksi otteesta kaytetddn esimsrkikneasweetheartai cape (suom. viitta”),
kuten Wright kirjoittaa (2013: 47, 49). Kainalo-dtaiva 21) puolestaan on tyypillinen kavelyhum-
passa, jolloin otteessa voidaan kavella eteenpdsstlattialla. Kainalo-otetta kaytetddn kuitenkin
myo6s esimerkiksi jiven, fuskun ja salsan kuvioisghden ja kahden kaden otteet vastakkain ovat
tyypillisia swingtansseissa ja lattareissa. Yhdéddn otteissa miehen jompikumpi kési on kiinni
naisen jommassakummassa kadessé, esimerkiksi kidkeaaisen oikeassa (kuva 22). Kahden ké&-
den otteissa molemmat kadet ovat kiinni, vaikkap@a naisen oikeassa ja vasen naisen vasem-

massa (kuva 23).
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Intiimi& tilaa kaytetadn siis lahiotteissa eli aseissa, joissa mies ja nainen
ovat ylavartalokontaktissa. Talloin kaytetaan Vastentia: mies voi esimer-
kiksi vartaloaan oikealle kaantamalla tehda tilaadtlakseen naisen ohi vaik-
kapa tangossa tai hitaassa foksissa. Mies voi mgdsmloaan kaantamalla
avata naisen promenadiasentoon (kuva 24). Kaik&hstieivat tosin vie naita
likkeitd vartalonkaannolla vaan kasillaan. Pawlieda, ettd nimenomaan pol-
vet koukussa tanssivat miehet vievat usein kasilla#la vartalovientia ei voi
kunnolla kayttaa, jos miehen jalat ovat hanen V@msa etupuolella (Paula ja
Pentti 20.3.2015). Promenadiasento on yleensat®dio tai T-asennon vari-
aatio, mutta avaus voidaan tehda myos etaisemmaéastgasennosta. Henki-
|6kohtaista tilaa kaytetaan etaotteissa ja avomndteissa. Etdotteissa kayte-

taan lapa- tai vyotarovientia eli miehen oikea laishaisen vasemmassa lapa-

luussa tai vyotarolla. Suljetun otteen lajeissal(ieko 3) tyypillista on kasien staattisuus: jalat

tanssivat, mutta kadet pidetaan paikallaan. Vasdlarkadellaadn veivaavia miehia nain vain yhden

Kajasteella (27.7.13) ja yhden Pavilla (14.7.13)yoinissa otteissa kaytetaan kasivientia eli mies

ohjaa kasilladn naista ja nainen ottaa informaati@staan. Naisen liikkumista hairitsee ja kadet

voivat kipeytyd, jos mies kayttaa vienneissaan aartai laajoja kasien liikkeitd. Esimerkiksi Ruu-

sulinnassa (3.1.15) tanssin fuskua erdan miehesskajoka vei minua kaden alta voimakkaasti ja

jaykin kasin, jolloin minun oli vaikea mennéa kédaita ja epamiellyttava liikkua. Taulukkoon 3



olen koonnut lavoilla tanssitut lajit sen mukaanssé enimméakseen kaytettiin suljettua otetta,

avoimia otteita tai molempia.
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Tanssilajien luokittelu suljetun ja avoimen ottdajeiksi on vaikeaa, koska kaytanndssa missa ta-
hansa lajissa voidaan vaikkapa vieda nainen kallarek kayttda avointa otetta. Toisaalta missa
tahansa lajissa voidaan myos ottaa nainen suljeibtiéeseen ja purkaa sen jalkeen takaisin avoi-
meen. On myds mahdollista pyorayttaa nainen yngten, ettd kasiote irtoaa, jolloin hetken ajan
tanssitaan erillaén ilman otetta. Taulukkoon 3 dagitellut suljetun otteen lajeiksi tanssit, joass
kaytettiin tutkiminani iltoina tavallisesti vain lgettua otetta. Avoimen otteen lajeja ovat tanssit,
joissa kaytettiin enimmékseen avoimia otteita. Lidpiit ovat tansseja, joissa kaytettiin tasaisem-
min molempia otteita. Esimerkiksi jaksotanssit jemla masurkka sisalsivat seka avoimen otteen
jaksoja etta pyorintdd suljetussa otteessa. Pa#dmltanssittavissa lajeissa, kuten rumbassa, saatet
tiin aloittaa tanssi suljetussa otteessa, tehdddvalvoimen otteen kuvioita ja palata kuvioideh ja
keen suljettuun otteeseen. On myds huomattavayaitéa polkkaa ja sambaa tanssittiin tarkastel-
tuina iltoina lahinné suljetussa otteessa, molersanigjeissa on mahdollista tehda avoimen otteen

osioita. Taulukko 3 koskee siis analysoimiani dtejka kyseisia lajeja yleensa.

Sama tanssija voi kayttad samaa asentoa useisgssdajmies voi tanssia syliotteessa esimerkiksi
tangoa seka nopeaa ja hidasta foksia. Eri tandsijptavat erilaisia asentoja, jolloin vaikkapa hi-

taassa foksissa yksi mies kayttaa syliotetta, toif@sentoa, ja kolmas halausotetta. Otteet ja etai
syydet parin vélilla voivat vaihdella saman tansskana. Lajeissa, joissa kaytetaan avoimia otteita
on paljon variaatiota, silla erilaisia kuvioitaeasoja ja kasiotteita on lukemattomia. Taulukkoon 4



olen koonnut asennot ja kasiotteet niiden lajietkaam, joissa niitd enimmakseen kaytettiin analyy-
si-iltoina. Kooste on suuntaa-antava eika sisaié@iia mahdollisia vaihtoehtoja.
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Taulukosta nédhdaan, etta mitdan absoluuttisia 8gétanssiotteiden kaytolle ei ole. On vain mah-
dollisuuksia, joista tanssija paattaa itselleenlumsenmat vaihtoehdot. Esimerkiksi polkan pyorin-
taa tanssittiin analyysi-iltoina seké lapaotteestid polkka- ja polskaotteissa ja vyotarootteessa.
Kansantanssiotteita (lapa-, vyotaro-, polkka- jskaotteet) kaytettiin polkassa, jenkassa, sattiisi
sa ja masurkassa. Kolmessa viimeksi mainitussaettagt myos avoimia otteita rinnakkain, kun
taas swingtansseissa ja lattareissa kaytettiin sr@@mavoimia otteita vastakkain. Perusasennon
yleisyys vaihteli: esimerkiksi cha chata jotkut gaivat vain avoimissa otteissa ottamatta valilla

lainkaan suljettua otetta, kun taas toiset kaytipgiusasentoa enemman.

Lansimaisen tanssiasennon syntymisesta on erilsidoita. Koskettaminen paritanssissa ilmei-
sesti yleistyi Euroopassa 1400-luvun lopulta alkgarl500-luvulta on tietoja, ettd tanssiessa voi-
tiin liilkkua kasi k&dessa, vieda naista kaden mtéehda paripyorintad kadet partnerin ymparilla
(Sjbberg 2005: 45-47). Vyotarootetta kayttivat &nkin alempiarvoiset yhteiskuntaryhmaét, kuten
talonpojat; ylaluokat pitivat sen laheisyytta p@yyitavana (Smith 2010: 48). Suljettu tanssiasento



yleistyi kaikissa yhteiskuntaluokissa vasta valsayota 1800-luvulla: mies laittoi oikean katensa
naisen vyotarolle ja piteli vasemmalla kadellaamsera oikeaa katta, mutta saadyllinen etaisyys
kuului yha sailyttaa (Buckland 2011: 49-52). Ortedty, ettd mies piti naista hieman oikealla puo-
lellaan, koska useimmat ihmiset olivat oikeakéatisatelismiesten asuun kuului miekka, jonka
huotraa useimmat pitivat vasemmalla puolellaan lfiden-Evans 2004, teoksessa Hakulinen &
Yli-Jokipii 2007: 162). Oikeakatisyyden voisi tossatella vaikuttaneen ennemmin niin, etta naista
pidettiin oikealla puolella, koska parin keskingiggeyérinnan luonteva suunta oli oikealle (vrt. Ha-
kulinen & Yli-Jokipii 2007: 162). Miehen ja naiseteen liitetyt k&det saattaisivat periaatteessa
olla ja&nne siita, ettd naista oli ennen viety kédia, mutta yhta hyvin ne voivat liittyd tapakult
tuuriin: olisi luultavasti ollut sopimatonta pit@&olempia kasia naisen ymparilla (vrt. Young 1879,
teoksessa Aldrich 1991: 153). Etiketti saateli neaktn viela kehollista ilmaisua: kasilla elehtimis-
ta ei pidetty hienostuneena, joten naisen tuligpkattaan paikallaan miehen kéasivarrella tai olka-
paalla, eika tanssilattialla saanut herattdd hutanéajoilla, nopeilla liikkeilla. Kohotettuja kyyn-
paita pidettiin epaelegantteina. (Buckland 2011996 120; Karina 1981: 81.)

Tanssiasento siis vakiintui ylaluokkien soveliaissééantojen mukaiseksi, ja siina nakyi miehen
johtava asema, kuten paritanssissa muutenkin: otieaina tanssiasennon ja vastasi viemisesta ja
lattialla liikkumisesta, ja naisen tuli mukautugg#é miehen ohjattavaksi (DeGarmo 1875, teokses-
sa Aldrich 1991: 152; Hakulinen & Yli-Jokipii 2007162; Hoppu 1999: 40). 1900-luvulle tultaessa
paritanssin soveliaisuusnormisto ja kontrolloité&iggys parin valilla murtui ragtime-tanssien ja
tangon myota. Ragtime-uutuuksien pohjana olivabaafrerikkalaiset tilakasitykset, rytmiikka ja
liikekieli. Tango syntyi monien etnisten ryhmienikiuksesta, ja sille oli ominaista juuri ylavarta-
loiden tiivis kontakti. Naitd tansseja muokattiimsimaissa, mutta ne aiheuttivat kuitenkin sed, ett
improvisointi lisdantyi, kasien ja vartalon liikkehth vapautui, ja alettiin tanssia myos ylavartalot
yhdessa. (Buckland 2011: 143, 160-65; Malnig 2@J2-73; Savigliano 1995: 30-31, 122-130.)

Lansimaiset keholliset tapakoodit vaikuttivat munkie tanssien asentoihin. Esimerkiksi mustat
tanssivat alkujaan lindy hopia etukumarassa, mudtkoisten alkaessa tanssia sita selka suoristet-
tiin, silla ei ollut sopivaa nayttaytya takapudiakse tyontyneend. Myds latinalaisamerikkalaisista
tansseista poistettiin takapuolta korostavat liskd anssiteollisuus sai ndin haivytettya lajien Af
rikkaan ulottuvia juuria. Tanssiurheilun kehitys oyt kulkenut niin pitkalle, etta vakiotanssiasen-
nossa takapuolet vedetaan tiukasti vartalon all@geartalot sen sijaan aukeavat ulospain. (Mc-
Mains 2006: 152-53.) 10-tanssissa nykyaan kaytttdsennot on vakioitu hyvin yksityiskohtai-
sesti (ks. esim. Howard 2007: 10-12; Laakso 2008-103; Laird 2006: 21-31). Rock 'n’ swing



-tanssien kilpailutoiminnassa asennot ja kasioteat vapaampia, mutta sdannoksia on olemassa
esimerkiksi erillaén, ilman otetta tanssittaviervibiden maarasta (Laakso 2005: 104-106). Lava-
tanssikilpailuissa asentoja ei ole vakioitu (Kilpgdannot 2015), mutta T-asento on vakiintunut
kilpailukayttoon tangon lisaksi myos esimerkikské$essa ja jopa vaihtoaskelhumpassa (ks. SM-
foksi 2014; SM-humppa 2008; SM-tango 2013).

4.2 Intiimin ja henkilokohtaisen tilan ulottuvuudet

Tanssiasennolla on paljon merkitysta, silla se ontéktipinta paitsi viejan ja seuraajan valilla,
myoOs parien kesken sosiaalisessa tilassa. Pentioke haastattelussaan osuvasti, ettd asento on
kompromissi (18.10.13). Han valitsee sen siis tdan mukaan ja pyrkii ottamaan huomioon esi-
merkiksi parin pituuden ja liikkuvuuden seka tilke@n lavalla. Tanssiasennoista ja kasiotteista paat-
tadkin enimmékseen mies, koska mies johtaa tankdia Laine kirjoittaa, ettd mies ja nainen paat-
tavat yhdessa sanattomasti siitd, kuinka lahekik@itanssivat suljetun otteen lajeja: kumpi tahansa
voi tehda aloitteen siirtymalla lahemmaksi ja tejonyds paataan kohti partnerin paata. Nainen voi
Laineen mukaan torjua miehen aloitteen vaihtamadldalonsa asentoa ja tyontamalla miesta kau-
emmaksi. (Laine 2006a: 77.) Omien kokemusteni peelis tanssiasennon ottaminen on kuitenkin
lavoilla harvoin ndin hienovaraista. Miehet saatapitaa naista melko tiukastikin otteessaan, ja
minun on ollut joskus erittéin vaikea yrittaa pitéesta etaalla, jos han on paattanyt tanssia {ahek

kain.

4.2.1 Laheisyyden kokeminen

Tanssiin kuuluu fyysinen lahekkaisyys ja intiimiyd&okemus, ja ehka siksi tanssilaheisyys on
tavallisesti melko neutraalia. Maaritin mukaan &jas eivat pida mitenk&dan inmeellisena sita, etta
vieras ihminen otetaan ldhelle. "Se on tanssinednhén sanoo haastattelussaan. Tero taydentaa,
etta laheisyys on yleensa vieraankin ihmisen kanmgelyttavaa. (11.8.13) Pentin mukaan tanssiti-
lanteessa kohtaavat ihmiset, paikka, tunnelma jsiikkit "P&&asiassa sehan on niinku yksi lahei-
syyden muoto. Sehan on miellyttava kosketuksen enu@entilla on tuttuja, joiden kanssa han on
tanssinut kymmenen vuotta, eikd han tieda heistaami "Ei oo mitaén tarvetta keskustella mistaan
asiasta. Se tanssi on ollu meidan keskusteluarit{iPE8.10.13) Tanssi on siis vuorovaikutuksen

muoto, ja keho on instrumentti, jolla ihminen kommkoi muiden kanssa ja ilmaisee itsedan (La-



ban & Ullmann 2011 [1950]: 50). Sanoja ei valttaraddarvita, kun takana ovat tanssitapahtuman
konventiot ja yhteinen ymmarrys siitd, miten hajautanssitilanteessa toimitaan (Laine 2006a: 76—
78).

Etenkin intiimin tilan rajat kuitenkin koetaan ¢avoin. Esimerkiksi Seppo ei halua, etté lantionseu
tu on kiinni naisessa (19.6.13):

Maa en tykkaa, ettd alaosastot kohtaa toisiaan. M@a silla tavalla, etta voi olla hyvinkin
intiimi ja kiva tanssii, kun rinta[kehat] on vaskakn ja ollaan jopa sitten paat lahekkain, jopa
kiinni, mutta alaosasto ei sais kohdata mun migleS¢ ei oo soveliasta, méaa naan sen joten-
kin nain vanhakantaisesti.

Tanssijan intiimin tilan sisalla on siis viela ahae joihin ei haluta vieraan ihmisen koskevan. Mar
kus ei puolestaan halua tanssia paat yhdessadeeraiisten kanssa, vaan vetaa paansa pois, jos
nainen yrittaa tyontaa paataan kiinni haneen. Hamefestaan paat yhdessa tanssiminen sopii vain
pariskunnille, jotka tanssivat keskendén, ja liséilessen pad estdd hantd nadkemastéa tanssilattialle.
(14.7.13) Paat yhdessa voidaan kuitenkin tanssidasmyeraan ihmisen kanssa. Kaikilla lavoilla

jotkut tanssivat nain esimerkiksi foksia, tangdanhtdasta foksia.

Lahiotteen lajeissa epamiellyttdva olo syntyy usgiari tanssiasennon
vuoksi, esimerkiksi jos tanssipari puristaa kaaitldnojaa lilkkaa eteenpain
tai taaksepain (kuva 25) tai on kovin jaykka (Marki4.7.13; Veikko
14.7.13). Olen itsekin huomannut tdman tanssiesgajdiné ja seuraajana,
joten kiinnitin my6s havainnoidessani huomiota aigken. Esimerkiksi
naisilla nékyi jonkin verran erilaisia kasien jsska—hartia-seudun janni-
tyksid. Erds nainen nojasi vahvasti miesta vasti@raytalosta asti (Kolmi-
lammi 11.8.13), erdén toisen paa kurotti eteen emefikapaalle hitaassa
foksissa (V2 5.1.14), ja kolmas nainen puristi giindhtavasti vasemmalla

( 0o/ kadellaan miehen olkapaata hitaassa valssissa (Bakil3). Markus ker-
too, milta tuntuu, jos nainen roikkuu miehességtanaa kasillaan:

Todella pahasti pari hakijaa, ja ne hakee justteaiannilla, ne on heti kimpussa, ja ne roik-
kuu niin pahasti. Ja sit ne painaa niin paljonkkei ne oo mitédan siis fyysisesti isokokoisia,
ne painaa niin paljo ja niitten kaa on niin huoaogsii. Mut ei voi mitda.Naurahtaa] Se on
vaan mentava. (14.7.13)

Markuksen kommentista paljastuu kuitenkin myds gsait@nteen Kkirjoittamaton saantod: painavan

tuntuista naista ei jateta lattialle eika haus#t#ydyta, vaan tilanne kestetaan.



Lahekkaisyyden kokemus ei siis valttamatta ole goaitiivinen. Tanssiin liittyva laheisyys on
epamiellyttdvad myads, jos partneri on epasiistidavuksissa, mutta tallaisia tapauksia on vahan.
Pavilla (14.7.13) min& ja Riina tanssimme molempraéin miehen kanssa, jolla oli yllaan hihaton
paita, ja olimme yhta mieltd, etta oli ikavaa kdska toisen hikista, karvaista selkdd. Myods Mar-
kuksen mielesta paljaan, hikisen ihon koskettamoremastenmielista (14.7.13):

Ma en esimerkiks hae mielelladan semmosia, mitkaukeutunu tosi vahiin. Sen takii et, ne ei
valttamatta tarkoita silla mitaan, mut kun ne amstanu jo tuntitolkulla, nopeita, ni ne on ihan
l[&pimarkia. Ni se on silla lailla jotenkin inhottze.

Flirttailukin saatetaan kokea tunkeilevaksi. Rik&toi, kuinka erds mies kehui hanen saariaan Pa-
villa ja erds toinen tyonsi nenansa kiinni hanenddmsa. Riinan mielesta tallaiset puheet ja teot

olivat epamiellyttavia eivatkd kuulu tanssilavail{Pavi 14.7.13.)

Tanssi on herkka asia, silla siihen liittyvat ihemskeholliset ominaisuudet ja taidot. Torjutuksi
tuleminen ja oman tanssitaidon riittAméattomyys wabipelottaa, ja negatiiviset kommentit satutta-
vat, kuten Ritva Nevalan pro gradu -tutkielmaansden keraama aineisto osoittaa (2007: 76-77).
Haastatteluissani pelot ja ahdistukset eivat tahe todennékdisesti siksi, etta haastateltavant ova
kaikki kokeneita tanssijoita, jotka ovat tottuneahssilaheisyyteen. Jannityksia olen selkedmmin
huomannut esimerkiksi oman koulumme alkeiskurssellln toisen koskettaminen tanssiasentoa
otettaessa voi olla niin vaikeaa, ettd ihminersgei Tanssi onkin hyvin konkreettisesti ruumiidist
Ericksen kirjoittaa, etta tanssiin liittyvaa fyysidaheisyytta ei tavallisesti saa kokea kuin sa&bu
sessa suhteessa: tanssijat syleilevét toisiaaikgédvat yhdessa. Tanssildheisyys on siis luonteel
taan nopeasti kehittyvaa, fyysista ja julkista.cEsen kayttad termidnstant intimacy jonka olen
suomentanut valittomaksi l&heisyydeksi. Olennatstaetta tanssitila mahdollistaa valittoman eli
nopeasti kehittyvan laheisyyden; muilla julkisipaikoilla ihmiset kayttaytyisivat muodollisemmin
kuin tanssilattialla. (Ericksen 2011: 21-22.) Tékassketus ja -asennot eivat siis ole arkikosketusta
vaan ne kuuluvat erityisesti tdhan vuorovaikutukemimotoon. Kosketus ja laheisyys voivat olla
ihmisille eheyttavina tai parantavina pidettyja kokuksia. Talldin kohtaamiseen liittyy hyvaksyn-
ta, silla laheisyydestéa nauttiminen edellyttdatmmousta. (Kinnunen 2013: 190-192.)

Nykymaailmassa laheisyys sekoittuu vaistamattdutsa toimintaan ja sitéa voi myyda siina missa
tavaroitakin. Sosiologi Viviana A. Zelizer onkintkinut tunteiden kaupallistamista arjessa. Esi-
merkiksi seksin ostamisen ja myymisen taloudellipehja ymmarretaan, mutta l&heisyys ja kau-
pallisuus ovat monien mielesta ristiriidassa ke&ken (Ericksen 2011: 14, 21; Zelizer 2005: 1-2.)

Ericksen on kuitenkin sita mielta, ettd on moniahdwlisuuksia ostaa romanttisia kokemuksia ja



l[&heisyyttd ilman, ettd mukana on rakkautta. Haaaoesimerkiksi sosiaalisen tanssin harrastajat,
jotka kokevat fyysista ja emotionaalista yhteyttaan, ettd ovat valttdmatta liikkeella seuranhaku
mielessaan. He eivat useinkaan tule ajatelleekisi, astavat ja kuluttavat kaupallista [&heisyytta.
(Ericksen 2011: 17, 27.)

Tanssi alkoi siirtyd yksityisista, valvotuista kdgte kaupallisiin tanssipaikkoihin ragtime-
tanssivillityksen myéta 1900-luvun alussa. Maailaliaalkanut maallistua, ja romanttinen rakkaus
alkoi syrjayttda uskontoa avioliiton tavoitteenaarkkinavoimat vastasivat tuottamalla vapaa-ajan
harrastuksia, jotka saattoivat johtaa romanssiudét paritanssit ja kaupalliset tanssipaikat tarjos
vat tyovaenluokalle ja keskiluokalle mahdollisuudspsiaaliseen, flirttailevaankin kanssakaymi-
seen. (lllouz 1997: 61; Ericksen 2011: 29-30.) Kdlipen tanssiteollisuus sai alkunsa mainosteol-
lisuuden ja kulutuskulttuurin kehittymisen myoétalD9duvulla ja kaytti alusta asti markkinoinnis-
saan mielikuvia tanssin avulla saavutettavastaaabisesta noususta seka esimerkiksi itseluotta-
muksen parantumisesta (Malnig 2001: 285; McMair362@8). Yhteiskunnan teollistumisen myo-
td on siis syntynyt vapaa-aikaorientoituneita #|gpiden tarkoitus on tarjota lepoa, virkistyssa |
hyvinvointia. Tama on johtanut tilan kuluttamise@sgsa ihmisia houkutellaan paikalle tarjoamalla
mielikuvia esimerkiksi auringosta, urheilullisuutiega erotiikasta. (Lefebvre 1991 [1974]: 58-59).
Vapaa-aika on siis myos professionaalistunut jgp&tistunut, kun markkinavoimat ovat alkaneet
vastata harrastusten tuottamisesta ja vapaa-aganispinnista. Tanssitapahtumaankin kytkeytyy
taloudellisia arvoja (Dodds 2014: 88). Lavatansseisuluttajat kayttavat rahaa saadakseen vasti-
neeksi esimerkiksi tilaa, l&heisyyttd, musiikkiangsilikuntaa ja sosiaalisia kokemuksia. Tanssitai
don saavuttaakseen he ovat usein kayneet tanssllasjoista ovat maksaneet joko tanssialan
yrittdjille tai yhdistyksille. Tanssialan taloudekn verkosto on siis monitahoinen, ja kasitteliés s

tanssinopetuksen osalta lahemmin luvussa 5.3.3.

4.2.2 Henkilokohtaisen tilan laajuus

Tansseissa on tavallisesti ainakin muutama mids, janssii kyynarpaat koholla. Esimerkiksi Pa-
villa oli molempina iltoina noin viisi miesta, jodktanssivat lahiotteessa selvasti kyynarpaat y\aal
myo6s esimerkiksi hidasta foksia ja hidasta valsKi@milammilla T-asentoja nakyi tangossa en-
simmaisena iltana monella, vaikka paikalla oli mgytiotteessa tanssivia (21.7.13). Kolmantena

iltana kohotetut kyynarpaat olivat lahiotteen lagai pikemminkin s&antd kuin poikkeus (Kolmi-



lammi 17.8.14). Lavoilla kuitenkin kaytettiin kaikiaisia lahiotteita. Pavilla tanssittiin padsaantoi
sesti vartalot melko suorassa, normaalissa kawagta ja rintakehakontaktissa kyynarpaat alhaalla
(7.7.13; 14.7.13). Usein vanhemmat ihmiset tansdtygnarpaat alhaalla, kuten Kolmilammilla
(11.8.13) ja V2:lla (5.1.14). Asento ei kuitenkaadittamatta riippunut tanssijan iasta, silla esimer
kiksi Pavilla eras ikaantynyt pari tanssi foksidkeésti kyynarpaat ylhaalla (7.7.13). Halausote on
Suomen lavoilla harvinainen, mutta Pavilla yksiipdtytti sita hitaassa foksissa (7.7.13) ja V2:lla

kolme paria hitaassa valssissa (5.1.14). Halawesstekyynarpéaat olivat alhaalla.

Lahiotteen lajeissa riippui jossain maarin tandkgesta ja orkesterista, millaista vakea paikalia ol
eli millaisia asentoja nakyi. Esimerkiksi Kolmilanita oli todella paljon T-asentoja 21.7.13, kun
soittamassa oli kaksi tanssiharrastajien ja nucstessiossa olevaa orkesteria (Sinitaivas ja Ratto-
Band). Joukossa oli luultavasti tanssikilpailijoifaisena analyysi-iltana (11.8.13) kohotettuja-kyy
narpaita oli kuitenkin selvasti vAhemman, kun otéesa oli Pekkaniskan Pojat, joka vetosi vart-
tuneempaan yleisdon. Esimerkiksi tangossa nakyicinomuutamilla koukkupolvia ja kohotettuja
kyynarpaita, mutta padsaanto tangossa ja foksissgliote. T-asennon yleistyminen lavatanssissa
onkin sikali erikoista, ettd missaan lajissa estm onnistumisen kannalta tarvitse pitéaa kyynpai

koholla.

T-asento kasvattaa henkilokohtaista tilaa, jollkyynarpaat ovat muiden tanssijoiden tiella. Esi-
merkiksi V2:lla (5.1.14) nain, kuinka eraan tangorgsijan kyynarpaa osui viereiseen pariin. Mie-
het tekivat myds kaannoksia kyynarpaa edella, kiitdme miestd tangossa Pavilla (7.7.13). He
eivat siis voineet ndhda, mihin kyynarpaa oli meaofuusulinnassa tanssiessani (3.1.15) viereisen
miehen kyynarpaad osui melkein silmaani, kun ham vakenta kdannosta kyynarpaa edella. Tero
kertoo joutuneensa joskus itse kumartumaan, jotteeh pari paasisi kyynarpaidensa kanssa ylitse
(11.8.13). Jos kyynarpaita ei lasketa ruuhkisgasgigat dominoivat tilaa. T-asento on tassa tapauk-
sessa opittu asento, jota ei muuteta edes ahtaligsahteissa. Kyynarpaat hairitsevatkin ihmisia,
jos he saavat niistd osumia, ja kolhut jaavat reielaitkéksi aikaa. Tero mainitsee saaneensa joskus
lavatansseissa kyynarpaasta osuman otsaansa, jd dédleddnsa ja takaraivoonsa (11.8.13). Pentti
puolestaan kertoo (18.10.13) saaneensa joskudraistlassa toisen tanssijan sormet suuhunsa:
"Kantani on vaha niinku, ettéa perkele, kddet alsse sujuu ihan samalla lailla ku k&det ylhaalla-

kin.”



Kohotetut kyynarpéat eivat kuitenkaan valttamatééitse ihmisia. Tero sanoo haastattelussaan,
ettd kyynarpaita voi hyvin pitdd ylhaalla, jos ynmrtia laskea ne ruuhkaan joutuessaan (11.8.13).
Pentin mielesta kasia ja jalkoja saa "venyttad’himhaluaa, jos tila sen sallii, mutta muiden ijaa
nautintoa ei saa vieda asennon leveydelld (18.10"Mn mielipiteeni on, ettd mitd enemman
vakee, niin sitd enemman siivet suppuun.” Myds ¥eikertoo vetdvansa nopeasti vasemman ka-
tensa sisaan, jos joku tulee tielle, vaikka hataessikaan kyynarpaat ylhaalla (14.7.13): "Keneen-
kéaan ei sais koskettaa. Se on aina se lahtokohf@d& kenenkdan menoo estaa, ei pida tormailla
keneenkdan.” Haastateltavien kasitysten mukaarsits®ento tulisi siis sopeuttaa ymparoivaan ti-

laan.

Muiden tanssijoiden laajat liikkeet ja esiintyvéteateet herattavat joissakin haastateltavissa arty-
mysta ja provosoivat heita. Koetaan, ettd jos taigsenovat, itsellakin on oikeus kovempiin ottei-
siin. Esimerkiksi Heikki kertoo seuraavaa (26.4:14)

H (haastattelija): Eli s& et siis pida kyynarpaita ylhaalla?

Heikki: En, jos ei 0o pakko.

H: Mink&slaisessa tilanteessa on pakko?

Heikki: Sit ku on semmosia tanssijoita, jotka haluu égiirtai muuta, ni ne ei huomaa sita, et
ne sillai tulee toisten alueelle. Ja jos sitd euten huomaa, ni sit ne huomaa sen esimerkiksi,
ku ma tanssin rumbaa hiljaa siina omalla paikallgps ne tulee siihen, ni ma olen niin paljo
iso, etta jos sitte tohon mun kyynarpaahan haldaelld, ni kavelkoot. Ma suojaan silla it-
teeni ja pariani.

My6s Juha Laineen (2006a: 79) tutkimuksessa ilmeaté “[tlanssilattialla vaarin kayttaytyvia

voidaan ’'rangaista’ pienilla tai suuremmilla tondlié ja rajoittamalla heidén tanssitilaansa.” Mui-

den tanssijoiden dominoiva tilankaytto voi siistgd myds omaan tilan dominointiin.

Joidenkin ihmisten mielesta kyynéarpéaiden nostammersuotavaa. Eero Aronpuro kertoi (7.7.13),
kuinka muutama vuosi sitten Kisarannassa eras m&ysyi haneltd kappaleiden valilla, miksei han
nosta kyynarpaitaan ylos, niin kukaan ei uskaltaiéa hanen lahelleen. Eero ei suostunut, ja naise
"ilme meni kummalliseksi”. Haastateltavieni mukdamoilla ei kuitenkaan tavallisesti raivata tilaa
kyynarpailla. Maaritin mielestéa sellaista ei tapal{il1.8.13), ja Veikko on ndhnyt Pavilla vain ker-
ran jonkun miehen tokkivan muita kyynarpaillaan.7143). Sepon mielesté sen sijaan tilan raivaa-
minen on yleisempéaa (19.6.13):

Seppo Kyl se vaha vaikeeta on |0ytdd semmosta sopilee itselleen. Miten sitten ne yrit-
taa ratkasta sita... tonimalla pois. Kylla jopa t@tjwei valttamatta tarkotuksella, mutta kylla
sitd mun mielesta tapahtuu ihan, jos ei nyt vahitoismielessd, mutta vahan siihen tyyliin,
ettd 'Min& hallitsen aluetta, mina tanssin.” Kyl@mmostakin nékee.

H: Onks se yleista?

Seppa Mun mielestani on.



H: Mill& ruumiinosalla tonitdan?

Seppa Kasilla, jollain tavalla kyynarpailla, kasillalkapéaalla.

H: Olkapaallakin?

Seppa Mm, joo. Joo, oon ma siihen itekin syyllistynytsivaha paurahtag.
Tanssiasento siis pidetaan ja siind asennossataaivdilaa kasilla. Tonijat ovat Sepon mukaan
miehid; naiset eivat siihen hdnen mielestaan jaariksyyllisty (19.6.13). Markus kertoo reaktios-
taan, kun eras "tosi arsyttava” buggia tanssivasrtiai toisia Pavilla:

Mut sit han koko aika torkkii tal kyynarpaal inmési...] Ma viimeks sanoin sille: 'Ala vaan

mua torkkase.” Ni se pukkii ihmisia niin, et nidgttuu oikee.” (14.7.13)

Markus ei siis tyytynyt vaistelemaan itse miestrv varoitti titd sanallisesti.

Kasien asennosta paattaa tavallisesti mies, s#lanjies pitaa kyynarpaitaan
koholla T-asennossa, my6s nhaisen vasen kyynarp&atwila. Joistakuista
naisista kuitenkin nakee, ettd he ovat tottuneasd@ntoon, silla silloin nai-
nen itse levittdd kasillaan tanssiasentoa (Pavi3;714.7.13). My6s Kolmi-
lammilla néain, kun Mikko tanssi tangoa erddn nuoregisen kanssa
(21.7.13). Mikko piti kyynarpaitaan alhaalla, muttainen piti omiaan ko-
holla niin, etta vasen kasivarsi oli ilmassa irtikbh k&sivarresta. T-asento
voi siis olla niin automatisoitunut, ettd nainenaat sen myds silloin, kun
mies ei ota sitd. Asennossa toteutuvat silloirseraiaiemmat tilalliset ko-
kemukset. Kilpatanssimaisuus nakyi joskus muillai@woilla naisten asen-
C - ) noissa. Jotkut naiset pitivat vasenta kattdan miededan takana kdmmen
alaspain (kuva 26), kun seuratanssissa tavallipektadn kAmmenta miehen
selkaa tai olkapaata vasten: V2:lla (5.1.14) kalessta teki nain hitaassa foksissa, ja Pavilla kaks
naista hitaassa valssissa (14.7.13) ja kaksi ntasigossa (7.7.13). Pavilla (14.7.13) yksi nainen
tanssi hidasta foksia taakse nojautuen ja vei rpgdgaan taakse (kuva 26). Veikon mielesta kilpa-
tanssijoiden kanssa on "helvetin raskasta” tanssi "takakenoasento” jaykistaa naisen seléan
(14.7.13).



( 6/? <- |/ ( 6/? <- |/

Kilpatanssivaikutteet saattavat ndkyd myos vapaateh kaytossa lattareissa. Tanssiurheilussa
esimerkiksi cha chan ns. checkit eli eteen-askéjeigten kuvioyhdistelmésta kaytetaan kilpatans-
sissa usein nimea New York) on tapana tehda stéinyvapaa kasi ojennetaan sivulle (Laird 2006:
26-27, 158-159). Pentti toteaa (18.10.13), etfiakdinssia harrastavat ihmiset, etenkin naiset; ojen
tavat katensa sivulle myds lavoilla:

Totta kai ne tekee, kun ne on opetellu sen, chasahka etté avataan, ni sehén taytyy se kasi

heittdd sinne. Se on sita nayttavyytta. Tyhjaainsain se sopii ja johonkin naytdéskappalee-

seen, ja voi lavallakin, jos siella on tilaa, s@dat ettet saa lyd mun suuhun niitd sormias.
My6s Maarit sanoo haastattelussaan (11.8.13),jatét ihmiset ilmentavat vapaalla kadella itse-
aan: "Varsinkin jos on vahankaan kilpatanssimeinioka cha, niin sit siella lentaa kasi. Mutta se e
lavoille oikein sovi, koska siind saattaa olla s&d¢i just vieressa.” Tallainen kaden kaytto ek kui
tenkaan ole Maaritin mielesta yleista, eika sitkyngt minunkaan havainnoiminani iltoina kovin
usein. Esimerkiksi Pavilla yksi naispari tanssi chan checkit niin, ettd molemmat suoristivat va-
paan kaden sivulle (7.7.13). Tama tapahtui tosppldlasta lisasiivessa, joten lattialla oli tilaa.
MyOs Kajasteella (27.7.13) eras nainen kohotti eapkitensa kyseisessa kuviossa. Kuvassa 27
checkit tehdaan vapaa kasi alhaalla, jolloin hékkihtainen tila on pienempi kuin kuvassa 28, jos-

sa sama askel tehdaan sivulle ojennetulla kadella.



4.2.3 Jalkojen tilat ja tasot

Usein kohotetut kyynarpaat ja alhaalla tanssimiligigvat yhteen. Pavilla ne parit, joiden kadet
olivat koholla, tanssivat myos polvet alhaalla (Z3]J. Kolmilammilla (21.7.13; 17.8.14) moni patri
tanssi tangoa huomattavan alhaalla, ja tyypilldtgitaa polvet lomittain niin, ettd nainen liikku
taakse jalat harallaan. Tanssijoiden polvet olh@itlan vartaloidensa etupuolella. Polvien koukis-
taminen on opittu tapa, silla muutamat naiset igasalhaalla, vaikka mies olisi tanssinut ylempa-
na. Silloin miehen ja naisen polvet kolahtelivategn (Kolmilammi 21.7.13; 11.8.13). Polvien ko-
lina johtui usein myds siita, etteivat naiset ogarget jalkojaan taakse liikkuessaan, jolloin taakse
askel jai lyhyeksi ja polvi jai miehen tielle (kudd). Esimerkiksi Kajasteella (27.7.13) melko mo-
nilla pareilla osuivat tasta syysta tangossa pofeten, samoin kuin muutamilla hitaassa foksissa
V2:lla (5.1.14). Kolmilammillakin monien naistenatkese lahteva jalka oli koukussa, mutta polvet

eivat osuneet partnerin polviin, koska ne pidetomittain (21.7.13; 17.8.14).

Yleistaen voidaan todeta, ettd mies saa tilaa pteerottamilleen askelille joko siten, etta nainen
ojentaa oman jalkansa pois tielta, jolloin mies rddd&oman askeleensa ja naisen askeleen pituuden
(kuva 29), tai siten, etta tila haetaan pitamadé/gt lomittain (kuva 30). Kolmas vaihtoehto on se,
ettd mies joutuu lyhentdmaan askeliaan tai ei suniitd suoraan eteenpain vaan etuviistoon nai-
sen jalkoja vdistellen (kuva 31). Nain kay useos painen laskee oman jalkansa maahan ennen

miesta eikd mies padse astumaan suoraan eteef.thpasksessa nainen maaraa oman askeleensa



ja miehen askeleen pituuden. Jos mies nimittasatastaa pitk&dn askeleen eteen, han talloo naisen

varpaille, koska naisen jalka on jo maassa jatildoppunut.

Naistanssija puolestaan taakse liikkuessaan suuntaa
askeleensa joko samalle linjalle tukijalkansa kanss
(kuva 32) tai linjan ulkopuolelle (kuva 33), jolioi
nainen liikkuu jalat harallaan puolelta toisellél-J
kimmainen vaihtoehto on tyypillinen, jos nainen ei
ole kaynyt tanssikursseja seka silloin, kun nainen
on opetettu tanssimaan alhaalla polvet lomittain
miehen kanssa. Naisen taaksekavelytekniikkaan
vaikuttavat myos kengat. Moni kayttaa lavoilla
( 2 " swingtansseihin soveltuvia matalia tossuja naiden
lajien yleistyttyd lavakaytossa. Jos matalaa kenkaa
kayttava nainen laskee lahiotteen lajeissa taak&eiéssaan kantapaansa maahan, myds paino siir-
tyy helposti taakse ja polvet jadvat vartalon etlplle. Pieni korko pitdisi naisen painon edessa.
Ristiriita syntyy siita, etta saman illan aikanadsitaan monenlaisia lajeja: korkokenka sopisi la-
hiotteen lajeihin ja lattareihin mutta on naiselkaille ja vierustoverien varpaille vaarallinen no-
peissa swingtansseissa ja hyppaavissa lajeissan kalkassa. Ruuhkissa matala kenk& on siten

korkokenkaa turvallisempi.

Alhaalla tanssiminen vaikuttaa yleistyneen monisgaissa. Luultavasti tapa on peraisin alhaalla
likkuvasta tangosta, mutta erikoista on, etté sesirtynyt esimerkiksi cha chahan (Kolmilammi
21.7.13). Kolmilammilla useita lajeja tanssittiinlpet melko koukussa (21.7.13): esimerkiksi sal-
saa tanssittiin erittéin alhaalla, ja askel otettiahvasti pakian kautta rullaten. Rullaava askel p
kialtd koko jalalle on tyypillistd boogie woogieekniikalle, ja sitéd ndkee tana paivana lavoilla hy-
vinkin vahvasti tehtyna. Kolmilammilla vahvaa jafiaghjan rullausta kaytettiin erityisesti buggissa
(21.7.13). My0s tama tapa ottaa askel siirtyy mulhjeihin, ja jotkin tahot ilmeisesti opettavaissi
silla esimerkiksi Heikki mainitsee haastattelussdanka erdén tietyn tanssiseuran jasenet ottavat
useissa lajeissa askeleensa téalla tavalla pakiaka jalalle. Se hairitsee Heikkia esimerkiksi hi-
taassa valssissa, koska se heikentda naisen tasapg@ieikki 26.4.14) Salsalle tyypillista on tans-
sia koko jalkapohja maassa ja pitda polvet renfomata esimerkiksi kansainvaliset opettajat eivat
kokemuksieni mukaan opeta salsaa tanssittavakdiathtalla kuin Kolmilammilla, eika lajiin kuu-

lu mydskaan yhta voimakas jalkapohjan rullaus. kankin lajin opetus leviaa monille eri tahoille,



syntyy kuitenkin vaistamatta erilaisia tapoja tamsksimerkiksi salsa oli jo kehittyessaan kansain-
valinen ilmi6, joka otti sekd musiikkina etta taimssvaikutteita monista etnisista alkuperista. Ny-
kyaan siita on tullut niin sanottu ylirajainen tamsuoto, joka jatkaa muokkautumistaan siirtyessaan
maasta ja mantereelta toiselle. (McMains 2009: Eifaméaki 2014: 16; Skinner 2012: 37-38.)
Lavatanssina salsaan on nahtavasti otettu tietotsesiedostamatta tyylillisia piirteita latinatasi-

en ulkopuolelta: tilalliset kokemukset muista lajaitoteutuvat myos salsan tanssikaytanndissa.

Jalkojen tasosta on monenlaisia kasityksia. Termbesta tangoa kuuluu tanssia alhaalla:

Ma itte oon tanssinu hirveen paljon tosi alhaalka.se riippuu ny vahan tangosta sitten, etta
jos on semmonen tango, mika pitds menna pitkik&lds, ni se on pakko menné alas, koska
se on johdonmukanen seuraus se alasmeno siitétdeupitkia askeleita. (Tero 11.8.13)
Pitkat askeleet mielletaan siis tangon tyyliin kuwuksi, ja niihin pyritdédn menemalla alas. Myos
Heikki koukistaa polviaan tanssiessaan tangoa, &bsien mielestddn se kuuluu tangon perintee-
seen (26.4.14):

Ma tanssin vanhanaikasesti eli alhaalla. Se onirigerinteinen tango. Tangossahan kuuluu
olla alhaalla. Jos tangoo tanssitaan niin ku sku@®n opetettu, niin tottumattomalle kaksi
kappaletta on liian paljon. Reidet ei kesta, simgnnaan niin alhaalla.

Heikki selittdad polvien lomittaisuutta silla, ettdinen on tiedettdva, misséa nainen on (26.4.14):
"Naisen oikee polvi, ma haen mun oikeen polven gamen sivuun. Sillon ma tiedan suurin piir-
tein, missa se ihminen on.” Pentti sen sijaan omaita Teron ja Heikin kanssa tangon tanssiasen-
nosta ja sen alkuperésta (18.10.13):

Ei mitadn semmosta kyykkyasentoo. Sillahan saanmidi@n askeleen kylla, mut ei se, se ei
00 mun mielesté... Vanhat, tavallaan hyvat lavaigatseivat ole tanssineet polvet koukussa,
ettd sehan on vaan sillon, kun lavatanssia rumatikioimaan jotain kilpailuja varten. Et ne-
han on kummiskin joutunu ne saannét luomaan, mirskeksitty, ettd polvet on koukussa ja
Se on nayttavaa ja se on ainoa oikea tapa tanssmataista tangoo esimerkiks. Eli se, se on
niin kun paatetty, etta niin kun kilpatanssissakité tama askel on vain oikea askel.
Pentin mielesta tangon tanssiasennossa seka méttéenaisen tulisi pitaa jalkansa takamuksen
alapuolelta vartalon takana, jotta polvet eivaidisi yhteen (18.10.13). Haastateltavilla on siis e
laisia kasityksia ja mielikuvia siitd, miten tangauluu tanssia ja millaista "perinteinen” tanga on
Naitd mielikuvia luovat esimerkiksi tanssinohjaggmtopettajat, omat kokemukset lavoilta, muiden
ihmisten mielipiteet, tanssikilpailut sekéd mediasittelemat tanssimuodot esimerkiksi lehtijutuissa
ja televisio-ohjelmissa. Tanssiasento on siten nvadigta: inmiset saattavat hyvaksya T-asennon ja

alhaalla liikkumisen "oikeaksi” tavaksi tanssia gaa.



4.2.4 T-asennon siirtyminen lavatanssiin

Suomalaisen tangon historiasta ei ole tehty kat&enttatutkimuksia. Jotakin tanssiasennoista ja
jalkojen tasoista voidaan kuitenkin paatella kueenideoiden perusteella. Esimerkiksi pitkan uran
tehnyt tanssinopettaja Ake Blomqvist opetti tanssimtangoa kyynérpaét alhaalla eikd han myos-
k&an tanssinut polvet koukussa, vaan normaalissaljkasossa, kuten hanen opetusvideoltaan kay
ilmi (Blomgvist & Blomqvist n.d.). Heikki ja Pia Kalan (2006) lavatanssikirjan kuvamateriaalista
nahdaan, kuinka 1910-50-luvuilla tanssittiin syBetssa kyynarpaat alhaalla, eivatka polvet olleet
koukussa. Kirjassa T-asentoa kaytetd&n vain 20@@altangon, valssin ja hitaan valssin opetusku-
vissa (Kahila & Kahila 2006: 106, 128, 152). Refjorkan valokuvakirjan (1998) monista esimer-
keista kay ilmi 1970-luvun lavatanssiasento, jokg/loéa syliote kyynarpaat alhaalla, eivatka polvet
olleet koukussa. Pentti ja Paula, jotka molemmativigga 1990-luvulla paljon lavoilla, kertovat

haastattelussaan, etta lavoilla tanssittiin vidléais kyynarpaat alhaalla (20.3.2015).

Vakioidun tanssin piirissa, tanssikilpailuissa, R§iypditd sen sijaan pidettin Suomessa koholla
kuvista paatellen jo ainakin 1940-luvulla (Laak<iD2: 39, 44, 46; Niemela 1998: 127). Tanssin-
opettaja Veikko Niemeldan vuonna 1968 tanssioppaaskavailemat "seuratanssit” olivat itse asi-
assa kansainvalisesti vakioituja lajeja asentaapkettuja kyynarpaita, kuvioita ja tanssitekniiika
my6ten. Tangosta Niemela totesi (1968: 39): "Muttaualla maailmassa osataankin tanssia oikein.
Meikalaiset eivat tieda eivatka tunne siita askeléan. Olisi siis aika opetella.” Niemelan arvosaust
ei siis saavuttanut "suomalainen itseopittu taagsit (mt.: 5), ja han huomauttikin (mt.: 9), etta
"meilla Suomessa on viela vallalla oma kansalliremvaantyyli, mutta siité sietéisi jo paasta.” Va-
kioitujen tanssimuotojen ihannointi ei siis ole uilmid, vaan liittyy jo tuolloin ilmenneeseen erot
teluun kansanomaisen ja organisoidun liikematanaalilla: englantilaisten vakioimat tyylit ku-

vastivat Niemelan mielesta aistikkuutta ja kaure(tit.: 6).

Tanssiurheilun vakiotanssiasento on kuitenkin fyeig lavoilla vasta lavatanssikilpailujen myota.
Vuonna 1985 perustettujen Tangomarkkinoiden yhtegélgarjestettiin alusta alkaen tangon lava-
tanssikilpailu (Knutas 2004: 54). Ake Blomqvist kilpailuidean Seinajoelle Toulousesta, missé
Blomqvistin mukaan jarjestettiin "maailman suurit@hgokilpailu, johon kuka hyvansa sai osallis-
tua omalla tyylillaan. Aluksi Seingjoella nostettivoittajiksi persoonallisella tavalla, kyynarpaat
alhaalla tanssivia pareja. (Laine 15.2.2015) Naitgiien edustajia olivat esimerkiksi vuosien
1985-87 voittajat, Osmo ja Tuula Katjos, sekd vaoti@89 voittajat, Mikko Koivisto ja Marjukka
Wessman (Knutas 2004: 54; Laine 15.2.2015), jotdagoa nahd&an Ake Blomgqvistista kertovassa



dokumentissa (ABSL 1995). Vuosien 1990-1993 vaittgjHannu Nyyssésen ja Helena Seppéasen,
kadet olivat kannatellut, mutta linja olkapaistd/ksirpaihin oli viela maltillisesti alaspain (Tango-
markkinat n.d.). Ajatus monityylisestd tangokilpaila ilmeisesti toteutui ainakin alkuvuosina
1985-1993 (Laine 15.2.2015). Muutos tapahtui 2@@@Hle siirryttdessa: vuonna 2005 suurin osa
tanssijoista kaytti jo T-asentoa Tangomarkkinoidanmalaisen tangon kilpailussa (Tangomarkki-
nat 2005). Vuoden 2013 tangon SM-kilpailuissa kaighrit tanssivat T-asennossa (SM-tango
2013). Pentti ja Paulakin kertovat T-asennon jaallh tanssimisen alkaneen nakya lava- ja ravin-
tolatanssissa vuosituhannen vaihteessa. Asentadiviéiyheiddn kokemuksiensa mukaan aluksi
kilpatanssijat, jotka siirtyivat tanssimaan myo0goida ja ravintoloissa, ja asennon yleistymiseen
vaikuttivat lavatanssiseurojen tanssiurheiluvagian opetus ja lavatanssikilpailut. (20.3.2015)

Lavoilla tanssittuun tangoon on perinteisesti ytelty tunteikkuus ja laheisyys, jota on ilmennetty
ylavartaloiden intiimill& kontaktilla eli syliottéla (Kontukoski 2012: 91; Saarikoski 2014: 72, 190,
236). Nykyaan tangoon tuntuu kuitenkin usein litig erdénlainen voimakkuus tai mahtipontisuus,
jota T-asennolla ja alhaalla liikkumisella kentiggetddn tuoda esille. Tango voi lisaksi olla hyvi
aksentoitua ja teravaliikkeista, kuten eraan mieiaessi T-asennossa Ruusulinnassa (3.1.15). Ny-
kyisessa lavatangossa nakyvat siis vaikutteet tahgslun aksentoidusta tangosta. Amerikkalaista
tanssiurheilua tutkinut Juliet McMains kirjoittagtta tanssiteollisuuden retoriikka antaa ymmartaa
sosiaalisen tanssin olevan vain heikosti tehty&diamnheilua. Seuratanssilattioilla kilpatanssista
perdisin oleva asento voi vahvistaa tanssipaikedlitsevaa hierarkiaa, kun tanssiurheilua pide-
taan seuratanssia parempana. McMainsin mielegtatéiissiasennot seuratanssilattioilla ovat kui-
tenkin epakaytannollisia ja epakohteliaita. (McMaR006: 92, 96.)

Lavatanssi ja tanssiurheilu eroavatkin toisistakflisten kaytantdjensa suhteen. Tanssiurheilussa
tilan koko ja muoto on vakioitu. Vakio- ja latinetansseissa kilpalattian on oltava suorakaiteen
muotoinen ja kooltaan vahintaan 175 tai SM- ja GP-tasolla vahintaan 25¢ (fanssiurheilu-
saannot 2014: 31). Suositus on, ettd naiden lapesintakierroksilla lattialla olisi korkeintaan 40

12 paria kerrallaan (Laakso 2005: 154). KoskadHdtion vahan pareja, on mahdollista kayttaa laa-
jempia tanssiasentoja, tehda nayttavia kuvioitdaggentaa henkilokohtaista tilaa myds vapaalla
kadella. 10-tanssissa tehokkaita katseenvangtsimiat esimerkiksi &killiset nopeuden ja dyna-
miikan vaihtelut, vaikeat tai epatavalliset kuvegka laajan tilan vievat liikkeet (McMains 2006:
32). Kilpatanssin onkin tarkoitus olla ilmaisulbsia suuntautua ulospain yleis6a kohti, ja tanssi

perustuu usein ennalta opeteltuun koreografiaarMaites 2009: 309). Yhdysvalloissa on syntynyt



ristiriita, kun sosiaalista tanssia opettavat tambeilijat, jotka eivat itse tanssi sosiaalise3tsta
johtuen sosiaalinen tanssi on alkanut muistuttassiarheilua. (McMains 2009: 317.)

Myds Suomen lavatanssiseurojen kattojarjeston, St Houluttajista monilla on tanssiurheilu-
tausta, joten he kayttavat opetuksessaan tanssiurhekekieltd (Kahila & Kahila 2006: 38).
SUSEL perustettiin vuonna 1996 (Kahila & Kahila 8038), ja sen internet-sivuilla todetaan, etta
lavatanssikilpailut olivat alusta asti liiton ta&k&imintamuoto ja ne muokkasivat tanssia myos tie-
toisesti:

Osaltaan kilpailut myos linjasivat millaista suoaiakn lavatanssikulttuuri voisi olla. Kilpai-
lutoiminnan kautta paritanssin lajikohtaiset tyyli@et muotoutuivat selvapiirteisimmiksi.
Rajanvetoa tyylillisistd ihanteista pyrittiin luosra myods tuomariarvioinneilla. (SUSEL
2015a.)

SUSEL:in toiminta on jo varsin laajamittaista: thibn kuuluu Suomessa 55 jasenyhdistysta
(SUSEL 2015b), ja liiton ohjaajarekisterissa on bbjaajaa Suomessa (SUSEL 2015c¢). SUSEL on
pyrkinyt luomaan selkeasti oman tanssityylinségansojarjestelmansa:

SUSEL on kehittdnyt oman tanssivalikoimansa, jéasasin nimen yhteydessa kaytetaan etu-
litettd lava. Siina missa esimerkiksi peruspastan harrastajat tanssivat foxtrottia tai vaik-
kapa sambaa, niin SUSELIn jasenet tanssivat laksidga lava-sambaa. [...] Lava-etuliite ei
lity kaytettdvaan tanssimusiikkiin eika lavoillartssimiseen, vaan se tarkoittaa tanssitapaa.
(Kahila & Kahila 2006: 38.)

Mielenkiintoista onkin se, kuinka Kahilan ja Kamlg2006: 38) mukaan suomalainen paritanssi-
maailma koostuu kolmesta ryhmasta: "tanssiurhésligo perusparitanssien harrastajista ja Suomen
Seuratanssijain Liittoon jarjestaytyneistd ns. tamasien harrastajista.” He jattavat mainitsematta,
milla perusteella SUSEL:in jasenten "lavatanssiikkeaa "perusparitansseista”. Lava-etuliitteen

kayttd vain SUSEL:in jasenten tanssin yhteydessdaakuitenkin ymmartaa, ettd heidan tanssinsa
olisi "oikeampaa” tai taidollisesti edistyneempadirk muiden lavoilla kavijoiden, ja pyrkii néin

kaventamaan lavatanssin maaritelmaa.



5. Sosiaalisen tilan kaytto

Veikko vertaa tanssilavalla luovimista liikenteasd®4.7.13), ja tata sanaa kayttavat myos esimer-
kiksi Hakulinen ja Yli-Jokipii (2007: 161). Tassavlussa analysoin tanssilattian liikennetta ja sen
saantdja eli sosiaalisessa tilassa muodostuviadkeyt ja ristiriitoja, joita niistd voi aiheutua.
Tanssijoiden toimintaa ja kayttaytymista yhdenmstaiat toimintasaannot eli normit, jotka voi-
daan jakaa virallisiin eli julkilausuttuihin sek@é&virallisiin, julkilausumattomiin saantdihin. Avoi
mesti ilmaistuja saantoja lavalla ovat esimerkiiegissien alkamis- ja paattymisaika ja kyltilla il-
moitettu naisten tai miesten hakuvuoro. Liikennestalattialla kuitenkin rakentuu kirjoittamatto-
mista saannoista, ja oletetaan, ettd tanssijdiveisddnnot jo lavalle tullessaan tai oppivat ag& m
kimalla muita. Keskeinen oletus on, etta lattisertataan vastapaivaan ja paikallaan tanssivat jaava
lattian keskelle. Muita oletuksia ovat esimerkiksj ettd tanssiin hausta on epékohteliasta kigdayt
ja ettd saman partnerin kanssa tanssitaan kaksissamasiikinlajia olevaa kappaletta, joiden jalkeen
tulee uusi hakutilanne. Naihin oletuksiin vaikuai¥anssijoiden aiemmat tilalliset kokemukset ja
viiteryhmat, joissa he ovat toimineet, kuten taksssit ja kaynnit muilla lavoilla. (Laine 2006a:
74-75, 79; Rovio 2007: 178-179.)

Voidaan ajatella, ettd saantdja motivoi usein jtilan jakaminen. Tarkoitus olisi, etta kaikki tans

jat mahtuisivat likkumaan lattialla. Toinen motiva tekija on se, ettéd tanssin tulisi onnistua vie-
raankin partnerin kanssa ja olla molemmille mi¢flyga (Laine 2004: 5). Lavatanssin saantdjen
noudattamista ei kuitenkaan kontrolloi mikaan \ingn taho. Niitd opetetaan tanssikursseilla jos-
sain maarin, muttei valttamatta systemaattisestmoni omaksuu niitd lavoilla sen kummemmin
niita ajattelematta. Lavoilla ei anneta selkeitgedh lattialle sijoittumisesta, joten paikan vain
riippuu musiikista ja siita, kuinka paljon kademafissijoita ja lattiaa kiertavia tanssijoita onifiea
2006a: 76). Jotkut tanssijat eivat tunne saangijdt tule ajatelleeksi niita tai toimivat tietostie
niitd vastaan. Oikeasta ja vaarasta tanssitavastakoisia tulkintoja (mt.: 79). Kaytannén tanssi
onkin kompromissi, jossa sdantoja sovelletaantekm mukaan.

5.1 Fyysiset puitteet ja ahtaus

Ihmisten ja fyysisen paikan suhteessa on kaksitpudbisaalta ihmiset luovat tilallisia kaytantoja

ja sopeuttavat ne fyysiseen paikkaan, koska jokaitevalla on tapana noudattaa samoja saantoja

eli kaikkialla lattiaa kierretaan vastapaivaan gkpllaan tanssivat paasaantoisesti sijoittuvaarav



keskelle. Tama pati mydés minun tarkastelemiini sdagoihin. Toisaalta fyysinen paikkakin luo
tilallisia kaytantoja, silla tanssilattian muotorgkenne vaikuttavat ihmisten liikkumiseen. Jos-lat
alla esimerkiksi on pylvaita, ihnmiset kiertavat tdittavat ne. Pavilla on kaksi eri salia (ks €liit),
joihin hakeutuivat eri ihmiset. Lisasiipeen eli r&kvaarioon keraantyi analyysi-iltoina paljon ka-
denalitanssijoita, kun taas lattiaa kiertavat tgaspysyttelivat [ahinna ison salin puolella, jain
jotkut kiersivat akvaarion kautta (7.7.13; 14.7.18¥imerkiksi fuskua tanssittiin seka ison salin
keskella etta lisasiivessa. Pavin lisasiipi siishdwllisesti helpottaa sosiaalisen tilan jakamista.
Ronnilla sen sijaan kadenalitanssijat tavallissgtittuvat seka alkuperdisen kuusikulmaisen lavan
ettd lisasiiven keskelle, ja foksin tanssijat Kigét koko aluetta (ks. liite 4). Itse koen, ettéarta-
minen on joskus ROnnilla vaikeaa tanssilattian nmmotbkia, jos kadenalitanssijoita on paljon.

Myds Pentin mielesta tilan riittavyys lavoilla nipu jossain maarin lavan mallista (18.10.13).

Syvennyksiin ja kulmiin voi kerddntya paikallaamgaivia ihmisia, kuten V2:lla (5.1.14; 19.4.14).
Orkesterilavan oikealle puolelle jddvassa syvenesga (ks. liite 3) oli esimerkiksi useita fuskun
tanssijoita, ja sinne minutkin vietiin, kun erddieen tuttuni haki minua (5.1.14). Kulmia kaytettii
V2:lla myds rumbassa ja salsassa, joita enemmasigst kuitenkin keskella (5.1.14). Heikin mie-
lesta kulmat ovat hyvia paikkoja k&denalitansdgoikoska lattiaa kiertavat tanssijat eivat tulé ku
miin vaan liikkuvat niiden ohi (26.4.14). Veikko kenkin harmittelee, ettd Pavilla nurkissa paikal-
laan tanssivat pysayttavat muun liikenteen (14)7.18ehan sen ruuhkan aiheuttaa.” Han sanoo,
ettd han kylla puskee tarvittaessa lapi, jotta isafsenkin etenemaan lattialla. Vaikka Veikko ei
suvaitse tormailya, han siis rikkoo omia kaytoseareitaan, jos kokee, etté toiset estavat hanen ete

nemisensa.

Myds orkesteri voi luoda tilallisia kaytantoja, kasorkesteri vaikuttaa siihen, keita paikalle tulee
Jotkut orkesterit keraavat esiintymislavan etedsd{e, jolloin on tyypillista, etté pylvaan ja fiem
valiin muodostuu ruuhka. Esimerkiksi Ronnilla k&ein néin, koska esiintymislava on rakennettu
kuusikulmaisen tanssilattian "paalle” eika sill& a@maa syvennysta, jolloin pylvaan ja esiintymis-
lavan valiin jaa kapeahko vayla, josta tanssijiklivat (ks. liite 4). Jos lavan edessé seisoojéane
tanssivayla ruuhkautuu. Samoin Tirvalla lavan ealtgyttyi faneista, kun Matti ja Teppo aloittivat
esiintymisensé (4.8.13). Pylvaan ja seisojien ngéi pieni kaytava, josta tanssijoiden oli mentava
ja josta runnottiin l1api joskus puolivakisin. Endises, jonka kanssa tanssin foksia, liikkui siithgo
selka edelld ja kyynarpaat ylhaalla. Veikko puaastkertoi, ettei hdn mene ollenkaan esiintymis-
lavan edesta, jos siind on suuri ihailijaporukkd.7113): "Runnon siitd keskustan l&pi, missa on

naita veivareita.” Ahtaus saa hanet tassakin kaiosiasmaan omien kaytoskasitystensa vastaisesti.



Kaikilla tarkastelemillani tanssilavoilla vaki tupaikalle vahitellen. Alkuillasta lattialla oli V&
valjaa, sitten lattia tayttyi, ja loppuillasta vakiheni taas. Ahtainta oli siimamaaraisesti aneaid
Kolmilammilla ensimmaisena iltana (21.7.13). Vadjqes voi herattaa artymysta, koska tilan puu-
te estaa ihmista toteuttamasta tanssia haluama#aaha. Esimerkiksi V2:lla (5.1.14) tapasin erdan
naispuolisen tuttavani, joka oli ollut paikalla nsyédellisena iltana, kun soittamassa oli ollut Fin-
landers. Han kertoi tulleensa vihaiseksi, koskaaléd ei ollut "mahtunut tekemaan mitdan”. Myos
Markuksen mielesta on epamukavaa tanssia ahta@kaigsa, sillda hdn on tottunut tanssimaan
vauhdikkaasti pitkin askelin eika nauti tanssigtéédypaljon, jos joutuu "korottelemaan” (14.7.13).
Ideaalit ja mielikuvat siitd, miten tanssi halusiai toteuttaa, kuuluvat ihmisten tilallisiin k&gt
siin. Kasitysten tasolla tanssi voi siis olla esikiksi energista ja laajaliikkeista, jolloin omather

aalin hillitseminen ja pienentaminen hairitsee $gas.

5.2 Sosiaalisen tilan jakaminen eri lajien kesken

Labania mukaillen tanssi muodostuu siten, ettésigisvalitsevat ja toteuttavat tiettyja kehon diik
keita ja asentoja, joiden katsovat olevan kyseas@hssilajille tyypillisia. Tyylit puolestaan synt
vat tiettyjen kehollisten asenteiden valinnastayasimisesta. Eri lajit ovat liikekieleltaan ja lilsy
taan erilaisia. Tanssiliikkeiden valintaan vaikattayés musiikin rakenne, tempo ja emotionaalinen
sisédltd. (Laban & Ullmann 2011 [1950]: 21, 84.) 3@suvussa analysoin, millaisia tilallisia kaytan-

t6ja tanssilattioille syntyi, kun samaan kappaleesanssittiin eri lajeja.

5.2.1 Musiikin vaikutus

Tanssi-illan kulkua jasentéé orkesteri tai DJ, leostusiikinlajit sekd kappaleiden pituudet, tempot
ja sovitukset riippuvat soittajien valinnoistatgassijat valitsevat lajinsa ja tyylinsd musiikierps-
teella. Tarkasteleminani iltoina kaikki orkestesdittivat melko monipuolisesti eri musiikinlajeja.
Tilan jakamisen kannalta ei ollut kovin olennaistassa jarjestyksessa eri musiikinlajeja soitettiin
tai kumpi illan orkestereista oli soittovuoross#en en keskity tasséa siihen. Kommentoin musiikkia

siltd osin kuin se vaikutti tanssin toteutukseen.

Musiikinlajit, jotka houkuttivat eniten ihmisia #lle, olivat foksi, valssi, tango ja humppa, kute

my6s 1990-luvun alussa Aila Niemisen havaintojerkaam (Hakulinen & Yli-Jokipii 2007: 160).



Etenkin tangon soidessa lattia oli tAynna (esimi P&.13; Kolmilammi 11.8.13). Musiikkitarjonta
on sittemmin monipuolistunut, ja 1990-luvun alussarginaalisia olleet musiikinlajit saavat nyky-
aan myos enemman tanssijoita liikkeelle (vrt. Halen & Yli-Jokipii 2007: 160). Edella mainittu-
jen lajien liséksi Pavilla lattia tayttyi nimittaimtaalla valssilla ja cha challa (7.7.13). Kolmilanil-

la olivat suosittuja my0s swingtanssit, koska gatiiyttyi esimerkiksi, kun toinen orkestereista-kuu
lutti boogie woogien (21.7.13). Voidaan paatell# énmiset haluavat tanssia naihin musiikinlajei-

hin ja kokevat osaavansa tanssilajeja, jotka sopivain.

Tanssijat reagoivat musiikkiin. Esimerkiksi Pavil[&7.13) ensimmaiset jenkat soitettiin hieman
foksimaisesti, jolloin osa tanssikin ne fuskunanisalin keskella. Jos musiikin rytmi ei ole tanssi-
jalle tunnistettava, tulee ongelmia tanssin valgsaaja rytmityksessa. Esimerkiksi Markus kertoo
haastattelussaan (14.7.13), ettd hanen on vaikisigptanssiin sisalle, jos kappaleet ovat sellaisia
"eparytmibiiseja”, joissa hén joutuu koko ajan halean rytmid. Kiinnitin musiikkiin huomiota
erityisesti Kolmilammilla ensimmaisena iltana (21.3), silla orkestereilla oli erikoisia sovituksia.
Tangot, bolerot ja hitaat valssit olivat joskus imyliitaita, salsat kuulostivat sambalta, ja yksiata
jakoinen triolikappale muuttui keskella valssiksitten taas trioliksi. Salsat olivat hieman samba-
maiset myos V2:lla 5.1.14. Melko hitaita bolerasitettiin myos esimerkiksi Pavilla (14.7.13), ja
joillain foksin tanssijoilla oli vaikeuksia pysy&tmissa. Jos musiikki on lilan hidasta, tanssista t
lee laahaavaa, kun seuraavaa askelta pitda oqutkaizin, eika tanssija valttamatta pysy rytmissa.
Esimerkiksi Veikko kertoi (14.7.13), ettei han neian |ahde tanssimaan hitaita kappaleita. Hanen

mukaansa harva hidas sopii hanelle siten, ettéitygrtoimii hyvin.

Lavoilla soitettu musiikki on tarkeaa kaikille h#agltaville. Orkesteri vaikuttaa siihen, mille &v

le lahdetaan vai lahdetddnko lainkaan. Esimerkikeso, Maarit ja Veikko jaavat mieluummin ko-
tiin kuin menevat tansseihin, joissa ei ole mig¢flyt orkesteri, ja Veikko lahtee kesken pois, jos
orkesteri soittaa liian taiteellisesti tai popalatstv. Musiikki liittyy vahvasti tanssikokemukseen,
kuten Veikolla: "Jos on oikein hyva valssi, se aanwo, upee, ei pysty puhumaan, vaikka mé& oon
sellanen palpattaja, ni silloin pitaa olla hiljkaunnella sita.” Pentti ja Veikko vahvistavat, dité
tynlaiset orkesterit vetavat lavalle tietynlaistikea, silla jotkin béndit kiinnostavat kadenalisins
joita enemman kuin toiset. (Heikki 26.4.14; Magat Tero 11.8.13; Markus 14.7.13; Pentti
18.10.13; Veikko 14.7.13.) Musiikki saa ihmiselkhkumaan ja ilmaisemaan itse&an, ja sen rytmi ja
siitd herdavat tunteet vaikuttavat liikkumistapganilankayttéon (Burger 2014: 24-25). Tanssijaa

innostava musiikki voi siis tehdé tanssista titahti laajempaa ja ekspressiivisempaa.



5.2.2 Valitut lajit

Seuraavaksi tarkastelen, mita tanssilajeja inmiaktsivat tarjottuihin musiikkeihin. Olen koonnut
lajivalinnat taulukkoon 5. Taulukossa ovat mukaearaavat tanssi-illat: Pavi (7.7.13; 14.7.13),
Kolmilammi (21.7.13; 11.8.13), V2 (5.1.14; 19.4.1Kpska kolmas ilta Kolmilammilla (17.8.14)
oli musiikkitarjontansa (bachata yms.) vuoksi egptjinen lavatanssi-ilta, en ota sitd huomioon
tassa taulukossa. Kommentoin kuitenkin tassa lavjmtakin muilla lavoilla ndkemiani poikkeus-

lajeja, joita en tassa taulukossa mainitse.
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Taulukossa 5 yleisimmat tanssilajit ovat sellaigia tanssi analyysi-iltoina vahintaan viisi @ari
kerrallaan. Seuraavaksi yleisimpia lajeja tansgl Baria kerrallaan, ja poikkeuslajeja 1-2 paria.

Tassa on toki otettava huomioon, ettd joskus mioluraikea erottaa eri lajeja toisistaan, jolloin



tein paatdksen luokitella ne tietyiksi tansseik3lii. myds usein vaikeaa laskea véaenpaljouden kes-

+ L.
$ %
2 * 2*= =
2*%= = 5=1I>=
8 6/ ?/
@ 8
# #
-J A [ + ,/
0 / 1C
0 *
) E
C B ? >-=
4 /
4

Taulukosta 6 nahdaan, ettd suljetun otteen lajdipgallisesti kierrettiin tanssilattiaa. Kiertavia
lajeja olivat myds jaksotanssit jenkka, masurkkaqtiisi, joissa tehtiin vuorotellen jaksoja stlje
tussa ja avoimessa otteessa. Kavelyhumppa ohdakiertava laji, jota tanssittiin miehen paatoksen
mukaan joko suljetussa otteessa tai tehtiin avoiotexen kuvioita. Buggia tanssittiin joko paikal-
laan tai tanssisuuntaan edeten. Myos argentiir@séstangossa, jota kyllakin néakyi lavoilla hyvin
vahan, toiset tanssivat paikallaan ja toiset kigitsiattiaa, ja naita tapoja saatettiin yhdistshi@nan

tanssin aikana.

Lavojen yleisin ja kayttokelpoisin laji on foksipka on tasajakoisen iskelmamusiikin yleistanssi.
Mies aloittaa perusaskeleen (eteen, eteen, siwliteen) vasemmalla jalalla rytmissa "hidas, hidas,
nopea, nopea” (musiikin iskut 1-6). Kyseisen agkeliloi amerikkalainen tanssinopettaja Arthur
Murray (Wright 2013: 145). Suomessa se ilmeisdsistyi vahitellen sotien jalkeen (Asplund ym.
2006: 356; Saarikoski 2014: 160-61). Foksin askgiigpaitsi foksimusiikkiin, myds beatiin ja



lattarimusiikkiin, kuten cha chahan ja boleroorigjosuurin osa tanssi-illasta on tanssittavissa fok
sina. Moni tanssiikin naihin musiikkeihin foksiasjei osaa erikoisempia lajeja. (Laine 2006b: 46,
49-50.) Silloin tila jaetaan lattiaa kiertdvan fokg paikallaan tanssittavien lajien kesken, kuten
my6s minun tutkiminani iltoina tehtiin. Tangoakinssitaan useimmiten foksin askelilla (Asplund
ym. 2006: 357; Kontukoski 2012: 91). Raili Lainé&(2.2015) kertoo henkilokohtaisessa tiedonan-
nossaan, kuinka han tutki 1990-luvulla lava- jamttatanssijoiden tangoa ja havaitsi, ettei tangon
ja foksin valilla ollut juuri mink&énlaista eroaegsoonallisia tangotyyleja ei 16ytynyt. Tarkastele-
minani iltoina Pavilla (7.7.13; 14.7.13) ja V2:[&.1.14; 19.4.14) seka toisena iltana Kolmilammil-
la (11.8.13) suurin osa ihmisista tanssi tangati jioksin askelilla. 2000-luvun tangon tanssitapa T

asentoineen on tadssé mielessé tanssinopettajigTuiio

Usein samaan musiikinlajiin sopii useampi tangserdusiikki on tyypillinen esimerkki. Luokitte-
len jiveksi tassa swing- ja rock 'n’ roll -musiikijpssa kuuluu ns. kolmimuunteisuus (Laine 2006b:
48). Orkesteri saattaa kuuluttaa taman musiikimlagimerkiksi jivena tai twistind (Laine 2006b:
48) tai boogie woogiena (Kolmilammi 21.7.13). Sapitansseja tahan ovat esimerkiksi jive, boo-
gie woogie ja fusku. Myos bugg sopisi tdhan, samogkus lindy hop, ja tamakin tasajakoinen
rytmi on tanssittavissa myos foksina. Naita kaikiaassittiinkin lavoilla jivemusiikkiin. Analyysi-
iltoina jivea soitettiin arviolta 1-2 kertaa illass ei siis kovin usein ottaen huomioon, kuinka mon
osaa ndita lajeja ja haluaisi niita tanssia. Js@ttaminen on huomattavasti vahentynyt viime vuo-
sina, jos verrataan Laineen vuonna 2005 toteuttarter@ssimusiikkitutkimukseen, jolloin sita soi-
tettiin jopa 4-10 paria illassa (Laine 2006b: 49).4

Tanssilajin valinta riippuu musiikinlajista ja ontasaamisesta, mutta myods omista mieltymyksis-
td. Jos jokin laji miellyttaa, sitéa saatetaan tenssyos lajille epéatyypillisiin musiikkeihin. Esime
kiksi fuskua tanssittiin paitsi hitaaseen, keskpeiseen ja nopeaan foksimusiikkiin seka jiveen,
myos jenkkamusiikkiin. Cha chata tanssittiin cha emusiikin lisaksi hitaaseen ja keskitempoiseen
foksiin. Argentiinalaista tangoa tanssittin tangoga keskitempoiseen foksiin (Kolmilammi
21.7.13). Pavilla yksi pari tanssi hitaaseen vaiserasta polskan variaatiota (7.7.13). Erityisen
kiinnostava esimerkki on bugg, jota tanssittiin men musiikkiin: enimméakseen beatmusiikkiin ja
humppaan (kaikilla lavoilla), mutta myds keskitengaen foksiin (Kolmilammi 21.7.13), cha cha-
han ja sambaan (Kolmilammi 11.8.13), polkkaan (Kiemmi 11.8.13; V2 5.1.14) ja hitaaseen
foksiin (kaikilla lavoilla). Ronnilla (8.9.12) naijopa parin, joka tanssi buggia tangomusiikkiin.
Bugg on alkujaan ruotsalainen, meneva ja energimengtanssi, jota Ruotsissa tanssitaan swing-

tai country-tyyliseen rock 'n’ roll -musiikkiin. Simessa lahimpana tata tyylia on jivemusiikki, jota



ei paljonkaan soiteta, joten buggia sovelletagpltaroleviin musiikkeihin. Haastateltavat suhtau-

tuvat buggiin eri tavoin. Markus pitd& buggia kéie& tanssina, joka sopii nopeatempoisiin rytmei-
hin, joihin hénen olisi muuten vaikea I6ytda sopivanssilajia (14.7.13). Penttia taas hairitsee se
ettd buggia tanssitaan moniin musiikkeihin, silién mielestdan sita kuuluisi tanssia juuri "ruot-

salaispoljentoiseen jivemusiikkiin” (18.10.13).

5.2.3 Lajivalinnoista johtuvat tilalliset ristiriid at

Jos kadenalitanssijoita oli paljon, he kaikki eiv@&htuneet lattian keskelle, jolloin lattian kienia
nen vaikeutui. Esimerkiksi Kolmilammilla oli ensindisena iltana todella paljon kadenalitanssijoita
(21.7.13). Foksin tanssijat olivat selvana vahertimi, ja heidan oli vaikeaa luovia reunoilla. Tero
harmitteleekin, etta kadenalitanssijat saattavaya&ilattian reunoille tanssimaan, jos keskellalei
tilaa. He eivat valttamatta ymmarra, etta toisdudugivat mennéa reunalta ohitse. Teron mukaan
jotkut tanssivat fuskua tai buggia niin leveadtié dneidan ohitseen on vaikea paasta:

Sita kiertopaikkaa ei jateta sinne. Et se on valanb sillai. Ja siihen ei auta mitkaan kurssit-
kaan. Kaikilla kursseilla opetetaan mun kasittaaksenssietikettia, ettd misséa kohtaa pitas
suurin piirtein olla ja kuinka kayttaytya. Se vaatta kaikki ei oo sisaistany sita. (11.8.13)

Kadenalitanssijat saattavat siis dominoida sositzalilaa. Myos Veikko painottaa, etta kadenali-
tanssijoiden paikka on keskella. Hanta vihastutedts tatd ei ymmarreta, vaikka ihmiset kayvat
tanssikursseilla.

Kun ne [ohjeet] ei nakdjaan niille mene perillejrkE&euroopan omistajat ne hallitsee, helvetti,
kun tukitaan ne reunatkin, jotka pitas olla vapa&eon pakko lahtee yrittaan jostain keskel-
ta tai muualta. (14.7.13)

Toisten tanssijoiden ajattelemattomuus saa Veikgk@maan vakisin heidan ohitseen vaikka kes-
kustan poikki, jos muu ei hdnen mielestaan autskukhanen artymyksensa purkautuu siten, etté
han puuttuu asiaan sanallisesti. Kun eras kah&antanssittava mies jai kerran hanen tielleen ul-
kokehalla, han huusi miehelle: "Perkele, painukaaes keskelle, teijan paikka on siella!” Veikko
kertoo, ettd mies "lahti onneks eik& lahteny pulitkaan vastaan.” (Veikko 14.7.13)

Tanssilajien kirjo herattda voimakkaitakin tunteNaikkoa arsyttda mydos se, etta kadenalitansseja
tai muita erikoislajeja tanssitaan lahes kaikkiingikkeihin, koska niiden tanssijat jadvat toisten
tielle (14.7.13):

Saatana, ne on kurssia kayny, mutta kun veivatadkikimusiikinlajit] k&den ali taikka sit-
ten jos on tavallinen tango, sité veivataan argeadtisella. Tavallinen valssikin, ni jotkut



vaantaa laahaten ihan ku hidastetussa filmissdatdan muitten menoa. Ettei paase niinku

mistaan oikein lapi.
Kun samaan kappaleeseen tanssitaan useita lagidavié lajeja, jotka liikkuvat eri nopeudella ja
intensiteetilla, tilan jakaminen ulkokehalla vaikew Kéadenalitanssit vievat enemman tilaa kuin
l&hiotteen lajit. Esimerkiksi bugg on avoimen ottdaji, jota tanssitaan Suomessa joko paikallaan
tai likkuen tanssisuuntaan: Pavilla nékyi paasdi&esti paikallaan pysyvaa buggia, mutta myos
muutama tanssisuuntaan liikkuja (14.7.13). Ruoisaedga buggissa tanssisuuntaan eteneminen on
2000-luvun hallitseva tanssitapa, ja kokemustenkaman koko lattia tanssii tavallisesti buggia.
Suomessa liikkuvan buggin tanssiminen on vaikeaak sitd joudutaan tanssimaan musiikista

riippuen esimerkiksi foksin tai humpan tanssijoideassa.

On myds kiinnostavaa, etta buggia on vakisin tétessi, vaikka lattialla on todella ahdasta. Esi-
merkiksi Tirvalla (4.8.13) lattialla oli jossain Weeessa iltaa niin taytta, ettei siella oikein nogdoit
kuin tanssimaan foksia massan mukana, kuten emdasto suurin osa tanssijoista tekikin. Silti jot-
kut tanssivat buggia. Erds mies, joka halusi tankanssani buggia tallaisessa tilanteessa, kuljetti
minut rinnakkain avatussa perusasennossa kavedyiki sinne, missa oli "neliometri tilaa”, ja teki
siella sitten kadenalikuvioita tai avoimia pyorésgia. Eras toinen buggia tanssiva pari vei aika
paljon tilaa omilla kuvioillaan. Epéilen, etta jotkpitavat buggia modernimpana ja muodikkaam-
pana tanssina kuin foksia ja haluavat siksi tansiséa Ainakin Veikosta tuntuu, etta foksin tanssi-
joita pidetdan vanhanaikaisina:

Taalla on vahan niinku lellitty tatd porukkaa [kadktanssijoita] liikaa, kurssia kurssia kurs-
sia. lhan ku haluttaiskin, etta ajetaan tdd muukka pois], et kyl nuo vaihtoaskeltanssijat
on niin tyhmi& toopeja, ettd menkdon hevon persrestemmonen fiilinki tulee. (14.7.13)

Pentti taas sanoo haastattelussaan, ettd buggien hidelestaan "isoa joukkoa varten laatutanssik-
si nimetty” laji (18.10.13). Buggin suosio nékyyjusiing, etta sitd saatetaan tanssia lahes mihin

tahansa musiikkiin.

Penttia ei viehatd, ettd "humpasta on tehty niiblkkgga”. Buggin tanssiminen humppamusiikkiin
on hdnen mukaansa aiheuttanut sen, ettd "kavelyparmap nyt kaytannoéllisesti katsoen kadonnut
kokonaan, sitdhan ei juurikaan harrasteta.” (1830Humppamusiikkiin on perinteisesti tanssittu
vaihtoaskelhumppaa ja kavelyhumppaa, mutta nykyde@nuseampi valitsee tdhankin musiikkiin
buggin. Bugg muistuttaakin Suomessa usein kavelymaa, esimerkiksi Pavilla (7.7.13) joistakin
tanssijoista oli vaikea sanoa, tanssivatko he lauggi kéavelyhumppaa. Suomen lavabugg poikkeaa
tyylillisesti huomattavasti ruotsalaisesta buggiS§aomessa tyypillisia ovat esimerkiksi melko pit-
kat askeleet, kanta-askelten kaytt6 ja kavelyhutapaeriytyva ylés—alas-jousto, kun taas Ruotsissa



buggia tanssitaan paasaantdisesti paino pakidiljaystetaan kevyesti alas joka iskulla. Tyylierot
selittyvat osittain silla, ettd Suomessa bugg dwoiseinut joko kavelyhumppaan tai ns. beat- tai
lavarockiin, joka on neljan iskun paikallaan tattasia kadenalitanssi. Bugg-nimea saatetaan kayt-

taa lavarockin synonyymina (Metséketo & Rehnstr@hi2 14).

Tarkastelemillani tanssilavoilla tanssittin humppssiikkiin sekd vaihtoaskelhumppaa, kavely-
humppaa ettd buggia, mutta hieman eri suhteissallé&Pppa enemmist6 tanssi kavelyhumppaa,
joka oli melko liikkuvaa eli kiersi sujuvasti tanisstiaa, mutta vaihtoaskelhumppaakin tanssittiin.
Nama humpat etenivat lattialla eri nopeudella,rjgigenia térmayksia tuli valilla. Ongelmia aiheutti
my0s hieman se, kun lattiaa kiertavat tanssijagjavalilla paikalleen pydrittelemaan naista, jollo
takaa tulevat eivat padsseet ohi. (Pavi 7.7.13..13) Kolmilammilla humppamusiikkiin tanssittiin
paljon buggia, mutta myos kavelyhumppaa ja vaitkelsmppaa (21.7.13 ja 11.8.13). Buggin
tanssijoiden liikkeet olivat melko laajoja, mikdhautti ahtautta. Vahemman tilaa vievat buggin
tanssijat pysyivat keskella. On hieman nurinkuristé& laajimmin henkilokohtaista tilaansa kaytta-
vat tanssijat lahtivat kiertamaan lattiaa humpasdgoiden sekaan. (11.8.13) My6s V2:lla naytti
siltd, etté buggia, kdvelyhumppaa ja vaihtoaskeltpaa oli vaikea tanssia samalla lattialla. Kaik-
kia kolmea lajia tanssittiin, mutta laajat lattidartavan buggin kuviot veivat paljon tilaa, ja k-
askelhumpan tanssijat joutuivat katsomaan, ettengétineet tielle. Keskell&kin oli monia buggin
tanssijoita. V2:lla (5.1.14) ja Kolmilammilla (2118) nain myds dubbelbuggia, jossa yksi mies vei

kahta naista.

taan (ns. englantilaisen) valssin lisdksi mahdalltsnssia myos ns. amerikkalaista valssia, jossa
tehddan kadenalituksia ja puolenvaihtoja (mies ediiksi siirtda naisen vasemmalta puoleltaan
oikealle). Kaikilla lavoilla yksi tai kaksi pariaamssi sitéa (Pavi 7.7.13; Kolmilammi 11.8.13; V2
5.1.14). Erityisesti V2:lla (5.1.14) panin merkjlleuinka eras mies yritti tanssia amerikkalaista
valssia, mutta ei oikein mahtunut. Laji saattakklia tanssisuuntaan englantilaista valssia nope-
ammin, ja puolenvaihdot vievat tilaa sivusuunnaSsksi laji sopii parhaiten suurille tanssilattleil
eikd tahdo ruuhkissa onnistua. Toinen esimerkkijeaxkkamusiikki, johon tanssittiin analyysi-
iltoina pdadasiassa hyppyjenkkaa seka sottiisikalelyjenkkaa (esim. Pavi 7.7.13; Kolmilammi
21.7.13). Nama lajit etenivat eri vauhdilla, mikgnsytti ruuhkia Kolmilammilla, jossa lattia on
pienempi kuin Pavilla ja V2:lla. Jos sottiisin taijat olisivat pysytelleet sisemmalla kehalla, nope
ammat olisivat paasseet ulkokautta ohi, mutta eéboimittu. Toisena iltana Kolmilammilla myds

eras foksia tanssiva pari oli jenkalla muiden &i€ll1.8.13).



Myd0s foksi voi siis aiheuttaa tilallisia ristiriif@. Eras ongelma syntyi, kun valssimusiikkiin tatiss
tiin foksia. Kaikilla tarkastelemillani lavoilla bimiehi&, jotka tekivat niin. Tavallisesti nopeaan
valssimusiikkiin tanssitaan reippaasti lattiaa #ieéd, pyorivaa valssia vaihtoaskelilla, jossa en-
simmaiselld askeleella edetdan ja toinen ja kolaskel tehdédan paikalla (musiikin iskut 1, 2, 3).
Nopeasti etenevat valssin tanssijat voivat kiediiédkehaa ja rauhallisemmat tai paikallaan tanssi-
vat jaada keskelle, kuten Pavin isossa salissal@)./Kolmilammilla foksia tanssivat miehet olivat
ulkokehalla todella tien tukkeena, koska lattiatéalynna (21.7.13). He tanssivat ns. hitaat (kolme
iskua kestavat) askeleet siten, etta jalka koukiaakse, jolloin se joskus osui takana oleviirs&n
joihin. V2:lla myds jotkut valssin tanssijat tektvéalssin vaihtoaskelten sekaan hitaita askeleita
(5.1.14). Toisena iltana foksia tanssi valssimbksaikyksi mies, mutta han ymmarsi jaada lattian
keskelle (V2 19.4.14). Ruusulinnassa sen sijaant mat joutuivat vaisteleméan miesta, joka tans-
si valssit foksina (3.1.15).

On epéaselvaé, mista on peraisin tapa tanssia nalsskkiin foksia. Epdilen, etta foksin tanssimi-
nen ei nimittain johdu siita, etteivatkd kyseisghgsijat osaisi valssia. Esimerkiksi Tero sanoo ni-
mittain haastattelussaan (11.8.13), etta eri lsgaahanen mielestaan tanssia eri musiikkeihianjot
joskus voi hyvin tanssia vaikkapa valssit foksiRana puolestaan kertoi, etta Pavilla erds mies
tanssi valssin foksina ja kutsui sita vaihtoasksbi&si (14.7.13). Jos télla tanssitavalla on nimik
on mahdollista, etta jossain opetetaan sitd. Mydasta tanssikoulustamme on joskus tiedusteltu,
opetetaanko meilla valssimusiikkiin foksia vai \&és Vaikka foksi on kateva yleistanssi, se ei sovi
kovin hyvin valssilikenteen sekaan. Epatavallisgivalinnat lavoilla olivat kuitenkin marginaali-

sia, silla niita tanssi useimmiten vain 1-4 paea&llaan.

Lattiaa Kiertavissa lajeissa hankaluuksia voi 8iita, jos tanssija jaa paikalleen muun liikenteen
pyrkiessa eteenpain. Kolmilammilla néin kahtenani¢t argentiinalaista tangoa, kun muutamat parit
tanssivat sita tango- tai foksimusiikkiin (21.7.13;.8.13). Siind missa suomalainen tango on usein
melko liikkuvaa, argentiinalaisessa jaadaan useanmmyos paikalleen tekem&an kuvioita. Yksi
tormays tuli, kun eras ikaantynyt mies tanssi kansgoleromusiikkiin hidasta foksia, jossa hén
teki my6s argentiinalaisen tangon ocho-kuvioiteeetg@ taakse (Kolmilammi 17.8.14). Han jai ul-
kokehélle paikalleen tekemaan ochoja, jolloin takdava pari tormasi meihin, vaikka lattialla ei
ollut paljon vékea. Boleot eli naisen jalan kaawat”lennatykset” ovat ruuhkissa ongelmallisia,
vaikka ne tehtaisiinkin lahella lattiaa, silla rexsjalka kdy vartalon takapuolella, jonne tanssija
voi ndhda (Kolmilammi 21.7.13). My6s suomalaisemgtan tanssijat saattavat kuitenkin jaada pai-

kalleen esimerkiksi taivuttelemaan tai keinuttelamanaista. Esimerkiksi V2:lla (19.4.14) takaa



tulija tormasi erddseen mieheen, joka jai yhtaldékalleen tunnelmoimaan. Lisaksi ndin sekd no-
pealla ettd hitaalla valssilla miehen, joka oli den tiella pysahtyessaan taivuttelemaan naista
(Kolmilammi 11.8.13).

Lattareita eli cha chata, salsaa, sambaa ja bolesitkkia soitettiin noin 1-2 kertaa illassa, tosin
salsaa ja sambaa eivat valttamatta soittaneet ikarkksterit. Cha cha ja bolero vaikuttavat viime
vuosina yleistyneen, joten niité kuulee joskusnilkana useamminkin. Salsa puolestaan on tullut
joidenkin orkesterien ohjelmistoon vasta viime vinaga yleistynyt melko nopeasti; sité ei soitettu
lainkaan vield Raili Laineen vuonna 2005 tekemdsssilavojen musiikkianalyysissa (Laine
2006b: 44, 49). Salsan tanssijoita oli eniten Kédmimilla (21.7.13), ja loput ihmiset tanssivat sal-
samusiikkiin foksia, kuten suurin osa teki V2:Ia1.14). Pavilla salsaa ei soitettu sina aikana, ku
olin paikalla (7.7.13; 14.7.13). Kolmilammin poikKesellisessa Crossover-illassa (17.8.14) soitet-
tiin levymusiikkina mm. salsaa ja bachataa ja mirasto-Band soitti illan bonuskappaleena bacha-
tan, jota ei tavallisesti lavatansseissa kuule. I&artanssittiin lavoilla vaihtoaskelhumpan tapaan.
Sambamusiikki sai kuitenkin aikaan monenlaisia ititja: Kolmilammilla (11.8.13) néin siihen
tanssittavan hustlea, foksia, sambaa, buggia janassehumppaa eli sambafoksia (lasketaan "1,
2&3"), joka oli suljetun otteen laji. Useat lajiasalla lattialla tekivat muiden tanssijoiden ikt

arvaamattomia, jolloin oli vaikea ennustaa, midsélaa.

Cha chata osattiin lavoilla melko yleisesti. Pa/#nemmisto tanssi cha chata ja vAhemmist6 fok-
sia, joten ison salin reunoilla oli luultavasti k& edeta (7.7.13). Cha chan tanssijoita oli néh p
jon, etteivat he yksinkertaisesti mahtuneet kakdskelle, joten lajia tanssittiin myos lisasiivegsa
kulmissa. Naina kahtena analyysi-iltana tilann&wtenkaan misséén vaiheessa ollut kovin paha.
Pavilla paikallaan pysyvia lajeja tanssittiin nitéih padsaantoisesti siten, etta henkilokohtaiian t
pidettiin pienend. Kadenalitanssijoilla oli enemmidaasteita toisten kadenalitanssijoiden kanssa
kuin heita kiertdvien foksin tanssijoiden kanssaakiivessa tanssi oli hieman vauhdikkaampaa
kuin ison salin puolella (7.7.13). Cha cha nayké#enkin olevan suosittua, silla myos V2:lla fok-
sin tanssijat luovivat reunoilla, kun cha cha lgwtyi keskelle (5.1.14). Térmayksia foksin ja cha
chan tanssijoiden valilla en kuitenkaan huomannigséin tanssipaikassa. Kajasteella taas yksi

foksia tanssiva pari tuli lavan keskelle, jolloimacchan tanssijoiden oli vaikea véistella (27.7.13)

Boleromusiikkiin moni tanssi analyysi-iltoina folsitodennakoisesti koska rumbaa ei joko osattu
tai musiikinlajia ei tunnistettu. Suurin osa tanbsierot foksina esimerkiksi Pavilla (14.7.13) ja

V2:lla (5.1.14). Loput valitsivat paikallaan tartssvan rumban. Rumbakin vaikuttaa kuitenkin vii-



me vuosina yleistyneen, silla Laineen tarkastelantanssi-iltoina vuonna 2005 bolerorytmiin ei
viela tanssittu juuri muuta kuin foksia (Laine 20084, 50). Esimerkiksi V2:lla rumbaa tanssi nyt
ainakin 20 paria (19.4.14). Paikallaan tanssittawraba perustuu kuubalaiseen tanssiperinteeseen,
kuten soniin, mutta rumba-nimitys vakioitiin Englassa vuonna 1955. Kansainvalisilla markki-
noilla kaikkea kuubalaista musiikkia kutsuttiin rbaksi jo 1920-40-luvuilla, ja koska rumba-
nimell& oli Euroopassa eksoottista vetovoimaa, aélbiset kuubalaiset markkinoivat sen alla myds
son-tanssia, jonka maine oli vahemman vulgaari kumban mustien yhteisdjen afrikkalaispoh-
jaisten rumba-tanssien. Englannissa vakioidustadmsta tuli myoéhemmin kansainvalinen tans-
siurheilurumba. (Laine 2006b: 48; McMains 2006: 4154.)

Ongelmallisia musiikinlajeja tanssijan kannaltataveli ja hidas beatmusiikki. Niitd soitetaan har
voin, noin 1-3 kertaa illassa, mutta tanssijall@wnat haastavia, silla foksia on usein vaikea samit
niithin. Triolimusiikkiin on olemassa tanssi nimelilues, mutta sitéa ei osata, joten ihmiset kuitenki
tanssivat foksia. (Laine 2006b: 48-51.) Hitaaseeatrhusiikkiin parhaiten sopivia tansseja ovat
esimerkiksi nightclub two step (NCTS) ja west caaging, mutta harva osaa niitdkaan. Nain yhden
parin tanssivan west coast swingia hitaaseen heRavilla (7.7.13), ja muutamat tanssivat sita
Kolmilammilla (17.8.14). Nightclub two stepia tans&si pari Ruusulinnassa (3.1.15). Muuten
esimerkiksi Kolmilammilla ihnmiset tanssivat triglija hitaaseen beatiin paaasiassa foksia (21.7.13).
Se oli kuitenkin hankalaa, jos musiikin tempo ofvim hidas (esimerkiksi hidas beat Kolmilammil-
la 11.8.13). Tutkiminani iltoina ihmiset kehittivihgelmaan erilaisia ratkaisuja, kuten hitaan beati
soidessa Pavilla (7.7.13). Jotkut tanssivat folkgdatempoon. Toiset tanssivat foksia, joka ei nou-
dattanut mitenk&aan musiikin iskutusta. Yksi panss buggia, ja lisdksi nain jotakin vapaatulkin-
taista ja vapaarytmista, buggia muistuttavaa kddanssia, joka kiersi lattiaa. Tama musiikinlaji
kirvoitti siis mitd moninaisimpia tulkintoja, kurhimiset yrittivat selviytya jotenkin. Tilankayton

kannalta haasteita tuli jalleen eri intensitedidilkkuvien lajien takia.

5.3 Tanssitaidon vaikutus tilankaytt66n

Ihmisilla on erilaisia kasityksia oikeaksi tai vakisi koetusta tanssitavasta tai kaytoksesta tanssil

voilla, ja nama kasitykset voivat poiketa suurgsiistaan. Koska todellisuus rakentuu sosiaalises-
ti, kyse on aina yksilon subjektiivisesta tulkinteaga hédnen yhteisdssaan muodostuneista kasityk-
sista (Hirsjarvi & Hurme 2000: 16-18). Tanssikasigy taustalla vaikuttaa esimerkiksi se, missa

ihminen on oppinut tanssimaan, keita opettajia ygtanharrastajia han on kuunnellut ja matkinut ja



missé tanssipaikoissa han viihtyy. Ihmisen tangstearuumiillistuu h&nen liikkeessdan: Doddsin
(2014: 7) mukaan ihmisen arvomaailma muovaa hamessivaa kehoaan, mutta toisaalta tanssiva
keho samalla tuottaa tata arvojarjestelmaa. Taision siis subjektiivinen nakemys, johon kui-
tenkin voidaan katsoa kuuluvaksi likemateriaalinaskelten ja kuvioiden hallinta, kehonhallinta
seka kohteliaisuustaito, johon liittyy tanssitilaruuttuviin tilanteisiin sopeutuminen. lhmisten kasi
tykset ja kokemukset oikeasta tanssitavasta jadkagsta johtavat tanssilattialla toteutuviin kaytan
toihin. Koska tanssitaito on ruumiillista, se onitt@masti muiden ihmisten nahtavissa ja koettavis-
sa (vrt. Lintunen 2007: 155), mika johtaa helptatissin arvottamiseen eli toteamiseen hyvaksi tai
huonoksi. Lavatanssitaidon arvottaminen nakyy edik& hausta kieltaytymisina tai nyrpeana
suhtautumisena partneriin, kuten haastatteluisgailk@é (esim. Maarit ja Tero 11.8.13; Heikki
26.4.14).

5.3.1 Liikemateriaalin hallinta

Pavilla (7.7.13) paikalla oli vain muutamia miehjétka eivat osanneet eri tanssien askelia ja tans-
sivat esimerkiksi kavellen. lhmisilla on erilaigiatkaisuja, jos he eivat osaa "oikeita” askeliaz= Sa
mana iltana Pavilla erds mies tanssi tangoa paoleiselle huojuen, ja jotkut tanssivat ison salin
keskelld valssimusiikkiin paikallaan puolelta tdisgaskel sivulle tahdin ensimmaisella iskulla).
Kolmilammilla erds mies tanssi tangoa sivulle—tagedin (21.7.13). Liikenteen sujuvuutta ei hait-
taa, vaikka joku ei osaa askelia, jos han liikkkuuwum liikenteen mukana tai jaa keskelle, jos tanssii
paikallaan. Tanssilava on siis periaatteessa argenae saa menna ilman tanssitaitoakin vietta-
maan iltaa ja vaikkapa kuuntelemaan musiikkia. fPeoteaa haastattelussaan, ettd esimerkiksi
Ronnilla kay viikonloppuisin mokkilaisia, jotka €ivmuuten harrasta tanssia, ja jotkut tulevat R6n-
nille baariin (18.10.13). Mielikuvat lavatansseiHiittyvasta kesaillan tunnelmasta vetoavat yha

yleis60n ja saavat kesaisin liikkeelle myos satisetkavijat (Laine 2006a: 65).

Kaytannossa asiat toimivat kuitenkin tanssilatigdarhaiten, jos hieman taitoa on. Pentin mielesta
tanssivaa paria on helppo vaistaa (18.10.13): "Sqlydérii ja elaa niin kun luonnostaan, et kaikki
vaihtaa paikkaa, ni silloinhan me vuorotellaan vaamalla paikalla.” Voimakas improvisointi ei
siksi sovi kovin hyvin tahan ymparist6on. EsimeskiMahnalan juhannustansseissa (22.6.13) oli
joukko nuoria, jotka innostuivat loppuillasta tuleam lattialle pitamaan keskenaan hauskaa. He
eivat luultavasti olleet koskaan tanssineet eivéitkhdneet, miten lavalla kuuluisi edeta, joten Beid

tanssinsa lilkkkui moneen suuntaan ja liikkeet dlikgvin laajoja. Ongelmia tuleekin juuri arvaa-



mattomasta tai holtittomasta liikkumisesta. Ro@ndlen nahnyt, kuinka lattialle joskus ilmestyy
loppuillasta humalaisia baarin puolelta. He saattdiikkua rajusti tai jAdda muiden tielle horteile
maan. Tanssiin liittyy tietty ennustettavuus, josiiset osaavat askeleet ja liikkkuvat tanssisuuntaan

mutta holtittomien tanssijoiden liikkeitd on vaikagevata.

Tero esittdd maantieteellistéa eroa yhdeksi syyisnailyyn (11.8.13). Pohjoisempana kuulemma
tonitddn enemman, ja samaa sanoi eras Kolmilamjoildtamani noin 50-vuotias mies (11.8.13).
Mies kertoi kdyneensa vahan aikaa sitten jolla&iralla Kainuussa ja arveli, etté siellapéin ei -osat
tu niin monia lajeja kuin eteldssd, vaan tanssitiiksia. Koulutus siis hanen mielestdan puuttui.
Itse mies kavi nyt eraassa etelasuomalaisessadgamsssa. Itse en huomannut "koulutuksen puu-
tetta” kaydessani Kainuussa Naapurinvaaralla (28)7 silla miehet tuntuivat osaavan varsin mo-
nipuolisesti eri lajeja. On mahdotonta tehdd madeilisia yleistyksia, koska tallaiset suulliset
lausunnot perustuvat ihmisten omiin vaikutelmiiokiTkoulutuksella tai sen puutteella on vaikutus
tanssimiseen, mutta esimerkiksi Pavin iakkaat tmtssvat Markuksen ja Veikon mukaan useim-
miten itseoppineita (Markus 14.7.13; Veikko 14.7,38 he luovivat tarkasteleminani iltoina lattial-

la sulavasti. Myoskaan lajien maara ei takaa,téttaayksia ei tule — pikemminkin painvastoin.

Erikoislajien osaamista tunnutaan kuitenkin arvitat@n. Erds nainen sanoi Mikolle Pavilla, miten
mukavaa oli saada tanssia Mikon kanssa "rumbantiisitkrumbaa ja cha cha -musiikkiin cha
chata (14.7.13). Kolmilammilla (21.7.13) tanssseiteraan nuoren miehen kanssa, joka kertoi, ettei
ollut paljonkaan tanssinut, mutta ihaili muiden man”Hienon nakostd.” Han mietti aaneen, etta
hanen pitdisi varmaan menna kursseille. V2:lla.{®l)] tanssin nuoren miehen kanssa, joka yritti
kovasti tehda kaikkia hitaan valssin kuvioita, §oili kuulemma kurssilla oppinut. Kun kuviot eivat
oikein sujuneet, mies selitti minulle, ettei oltanssinut viela kovin kauan. Olen aiemminkin huo-
mannut miesten selittelevan tai pyytelevan antegbsihe eivat koe osaavansa tanssia, kenties kos-
ka heista tuntuu, ettd moni muu samalla lavallaaodéiehen kannalta tanssi perustuukin pitkalti
muistamiseen: miehen on muistettava askeleet, kyaiwientien ajoitukset, koska mies viejana

vastaa parin likkumisesta seuraajaa enemman.

Periaatteessa lavakayttoon riittaisivat kustakjistea perusasiat, mutta moni laittaa peliin koke re

pertoaarinsa. Kolmilammilla (21.7.13) tehtiin ngatdhyppyja, taivutuksia ja niin sanottuja dippeja
eli pudotuksia. Nostoissa mies nostaa naisen ekiksersyliinsa tai selkddnsa siten, etta naisen
molemmat jalat irtoavat lattiasta, ja dipeissa eaipudotetaan kohti lattiaa. Erds mies teki vakisin

dipin, jossa nainen lasketaan miehen eteen sebhewn (kuva 34); mies ei katsonut, oliko kuviolle



tilaa, ja tormasi takaa tulevaan pariin, mutta ®Hi kyseisen dipin. Naisia taivutettiin [&hes ana
han asti. Kyseisena iltana seka miehet ettd naketat myos jalannostoja sekad ns. rondeja, joissa
jalka piirtéaa lattiaan puoliympyran esimerkiksi stiesivulle ja taakse.
Kolmilammin lattia oli taynné kyseisena iltana,gotisot kuviot, kuten
nostot ja hypyt, olivat vaarallisia. My6s miesteiennit olivat joskus
melko rajuja. Kolmantenakin iltana (17.8.14) Kolamimilla tehtiin
hyppyja ja nostoja (esim. mies otti naisen kasiltaen syliin), ja yksi
mies kavi kyykyssa ja koski vapaalla kadellaandattkun tanssin ha-
nen kanssaan fuskua. N&in myds taivutuksen, josg@em oli vaa-
kasuorassa hyvin lahella lattiaa. Eniten téllalai@ioita tehtiin juuri
Kolmilammilla (21.7.13), mutta niita tehtiin myos#lla: jivemusiikin
soidessa yksi mies teetti naiselle hypyn, ja toinees kavi itse kyy-
( 7 kyssa (Pavi 7.7.13). Riina kertoi, kuinka fuskutlawskuviossa eras
vanha mies nosti hanet ilmaan ja lopuksi heittidtdyliinsa "jalat kat-
toa kohti” (Pavi 14.7.13). V2:lla tehtiin analyyifieina I&ahinna taivutuksia tangossa ja hitaasga fo
sissa (5.1.14; 19.4.14).

Nostoissa, dipeissa ja hypyissa tanssijat kayttéuénasoja. Tavallisesti lavatanssija liikkuu kiesk
tasossa, koska tanssit koostuvat erilaisista askeista ja kddenalituksista tai kaannoksista ilman
otetta. Mahdolliset hypyt ovat pienia, kuten polkargenkan perusaskelissa. Ala- ja ylatason kaytt6
poikkeaa tilallisesti keskitason tanssista, ja laterylatason hypyissé ja nostoissa vaarana on pot-
kaista muita tanssijoita. Nostoja ei tavallisestidd mydskaan siksi, etteivat ne ole vapaastiwéeta
liikkeita, joita kuka tahansa onnistuisi seuraamaawatka ne ole kaikkien kehoille fyysisesti mah-
dollisia. Siihen nahden, ettd swingtanssien harsa$aantyi Suomessa vasta 1990-luvulta lahtien
(Laine 2006b: 48), tanssi tuntuu menevan lavoitbkdk ajan akrobaattisempaan ja urheilullisem-
paan suuntaan. 1990-luvulla perustettiin useitangt@nssien erikoisseuroja, ja Tanssiurheiluliitto
aloitti esimerkiksi boogie woogien SM-kilpailut vawa 1997 (Laakso 2005: 66—67). Kilpailuissa
akrobatiakuvioita tehdaan lindy hopissa. Boogie giessa ne “eivat ole suositeltuja” mutta ovat
kuitenkin sallittuja, kun taas buggissa ne ovali¢ityja. (Laakso 2005: 117.) Boogie woogien kar-
sintakierroksilla lattialla voi olla kolme pariakallaan (mt.: 145). Akrobaattisia kuvioita kuitenk

tehdaan myaos ruuhkaisilla lavoilla — tilaa kaytetazaikka sita ei ole.

Tanssin nautinto ei kuitenkaan valttamatta synnyidiata tai nilden maarasta. Esimerkiksi Terolle

ja Maaritille ei ole kovin tarkeaa, etta partnesaa monia eri lajeja, vaan olennaista on se, atié p



kanssa "synkkaa” lajista rippumatta. Teron migldsinssiessa taytyisi osata kayttaytya kunnioitta-
vasti paria ja muita tanssijoita kohtaan riippumgtartnerin taitotasosta. Maarit taydentaa, etta
miehen pitdisi mukautua naisen taitotasoon jattEmélikeat kuviot tekemattd, jos nainen ei niita
hallitse. Maaritin mielesta miehen tulisi aistiaten yhteinen tanssi sujuu eika vain esitella kitvio
taan. Tanssijuus riippuu myo6s asenteesta, kutem Alemauttaa:

Mut se on asenteesta myos kiinni, etté jotkut kelae olevansa hyvid, mut ne ei ota huomi-
oon muita, niin sehén ei tarkoita samaa asiaa &g8aattaa teknisesti olla hyvid, mutta ne ei
00 sisaistany tata tanssimisen jujua.
Heikille tarkeinta on, ettd tanssija katsoo ympeeh, mutta tanssista pitdd myos Ioytya jotain
hauskaa:

S& naat sen ihmisen ilmeesta, onko silla hauskagudt taalla kilpatanssipuolella on sita, et
ne tanssii lavallakin silla tyylilla, ettéa siel laiule hymyja paljon nda. Se on semmosta vakisin
tekemista. Ettéd ku on opetettu nain, ni pitdd memiia. Ja jos joku seisoo tossa edessa, ni
sulla menee koko kuvio pieleen, ku sa et paasegalden. Kun taas me, jotka ollaan totuttu
ihmispaljouteen, ni jos en ma paase tonne, ni mgnr@nne toiseen suuntaan.

Pentin mielestd hyva miestanssija on yleisiimealtdélko nakymaton, ja tanssin peruselementit,
kuten tanssiasento ja sujuva eteneminen, ovat lasan&eka Pentti, Veikko, Tero ettd Markus ovat
sitd mieltd, ettd hyva miestanssija pysyy rytmigbara naistanssija taas on miesten mielesta kevyt
ja tottelee miehen vienteja. (Heikki 26.4.14; Maga Tero 11.8.13; Pentti 18.10.13; Veikko
14.7.13)

5.3.2 Kehon ja tilan hallinta

Vaikka tanssija osaisikin askeleet, ongelmia vbatyos han liikkuu vasten liikennetta tai ei kats
mihin on menossa. Kajasteella (27.7.13) erds niiidsuil vasten tanssisuuntaa eli myotapaivaan.
Han ei kuitenkaan térmannyt keneenkéan, koska tapehtui alkuillasta, jolloin lattialla ei ollut
viela paljon vakea. Myos selka edelld likkumineanangelmallista, vaikka liikkuisikin tanssisuun-
taan. Tanssin itse kahden tallaisen peruuttajasdeai’2:lla (19.4.14). Toinen heista tanssi foksia,
toinen hidasta valssia, ja molemmat toérmailivdtkliiessaan selkd edella. Joitakin térmayksia pys-
tyin itse estamaan antamalla miehelle merkin vasaltarkadellani, kun nain hanen liikkuvan toista
paria kohti. Haastateltavani painottavat, etta imetéiytyy jatkuvasti seurata tilannetta tanssdhitti

la. Esimerkiksi Pentti ei katso naista tanssiessaaan katsoo pitkalle eteenpain ja ymparilleen
(18.10.13). Myos Veikon mielesta miehen taytyy ¢tianteen tasalla joka hetki”, reagoida nope-



asti ja jarruttaa tarvittaessa (14.7.13). Heikkna®a ettd tanssijoiden koulutuksessa pitaisi opetta
ihmiset katsomaan ymparilleen (26.4.14): "Tansseniei 00 niin vaikeeta, ettei ndkis mihink&an

muualle.”

Ongelmia voi myds tulla, jos tanssija ei hallitggkleidensd voimakkuutta tai askeleensa mittaa.
Mahnalan lavalla (22.6.13) panin merkille, ettdusiskelia ottavat ihmiset térmailivat helpommin
kuin suoraan liikkuvat. Mahnala on pieni lava, jadatuona iltana tupaten taynna. Pitkalla sivuas-
keleella jotkut tanssijat tormasivat viereisiin @éin. Voimakas pyoérinta oli arvaamatonta, kuten
eraan miehen raju pyorinta tanssisuuntaan chamhaiikin soidessa Pavilla (7.7.13). Laajat hypyt
olivat myds vaikeita ennustaa, esimerkiksi erdampaahvasti hyppaéavassa vaihtoaskelhumpassa
Kolmilammilla (21.7.13). En kuitenkaan nahnyt yhtg@ahaa térmaysta yhtenakaan analyysi-iltana.
Onnettomuuksia silti sattuu joskus. Esimerkiksikkei sai kerran piikkikorosta jalkapoytansa rikki
(14.7.13): "Puoltoista vuotta meni siind hommas3dyos Tero ja Maarit kertovat piikkikorko-
onnettomuuksista haastattelussaan. Teron mukaahvae 1980-luvulla yleisid, koska naiset kayt-
tivat kapeita korkoja tansseissa, kun taas nykyipeEhmeiden tossujen vuoksi tallomisen seurauk-

set eivat valttamatta ole niin pahat. (11.8.13)

Useimmiten térmaykset ovat vahinkoja. Kaikkia ttieitea on mahdotonta ennakoida, eika tanssija
nae taakseen, joten tormayksia tulee silloin tjldaikka olisi kuinka varovainen. Veikko sanoo,
onkin vaikea sanoa, kenen vika térmays oli, kunskglari vain sattuu likkumaan yhtakkia samaan
kohtaan. Riina kertoi, kuinka erdan térmayksengéik hanen parinsa sanoi luulleensa, etta siina
mihin han tanssi olisi tilaa, mutta toinen pariikék juuri jonkin kuvion, joka tuli siihen (Pavi
14.7.13). Tormaily voi johtua myés innostumise&isimerkiksi Kajasteella (27.7.13) tanssin salsaa
eraan miehen kanssa, joka kertoi pitdvansa saltadgdla paljon eikd juuri katsellut, oliko joku

tiella.

Tormaysten jalkeen saatetaan pyytaa anteeksitigshpuolelta. Esimerkiksi Riina kertoi eraasta
miehesta, joka seurasi kauniisti muiden liikenngiigysi anteeksi toiselta parilta, kun tuli tormays
ja laittoi Riinan oikean kdden omalle olkap&allekan joutui ruuhkaan (14.7.13). Kokemusteni
mukaan torméaysten jalkeinen anteeksipyyntd voida@taa myos elekielelld ja katsekontaktilla,
eika tanssia useinkaan sen vuoksi keskeyteta. #raigat kuitenkaan valttAmatta anna térmaysten
hairita tanssiaan. Markukselle oli jarkytys huomataten ihmiset saattavat kayttaytya lavoilla
(14.7.13):



Toi tanssikulttuurinan on tosi epéakohteliasta mokiteet sehan oli mulle tays yllatys ja shok-
ki. Esimerkiks semmosessa, et jos tonastaan toiséaosata pyytdd anteeks, et ma automaat-
tisesti [pyydan], et 'Anteeks, se oli vahinko.” Hi siita valiteta siitd anteeksipyynndsta. Sit
jos ne ite tuuppasee, ni ei pyydeta anteeks.

Suhtautuminen térmailyyn vaihtelee eri tanssikuitbissa. Esimerkiksi Argentiinassa tanssilattian
kaytossaannot ovat tiukemmat: miehen on pidettétty tetéaisyys muihin miehiin, ja jos tormays

tulee, hanen on pyydettava anteeksi kasieleellaitivhiehet saattavat ajaa toistuvasti térmailevan
miestanssijan pois lattialta. (Westergard 2011:689-Raili Laine, joka toi 18 vuoden ajan ulko-

maalaisia opettajia vuosittain Suomeen, kertoodeseargentiinalaisten ja ruotsalaisten opettajien
pitaneen takalaista tanssitapaa epékohteliaanap@ aggressiivisena. Esimerkiksi tangotanssija
Oscar Prada hammasteli ruuhkaisia tanssilattiaitatesi, ettd Argentiinassa tanssitaan vuorotellen
jos lattialla on ahdasta. Eras tukholmalainen egettaas ihmetteli, miksi suomalaiset tekevat no-

peita kdannoksia, vaikka ymparilla ei ole tilaaaifie 15.2.2015)

Tormailyn syy voi toki olla myds kokemuksen puul¢arkus kertoo oman tanssiharrastuksensa
alkuajoista (14.7.13): "Sit ku on aloittelija, nhdiirveen vaikee menna isossa porukassa. Ne en-
simmaiset kerrat ma muistan, ni ma térmailin eesmmkoko aika.” Tanssija ei pysty nopeutta-
maan liikettddn tai saateleméaan voimankayttodamerelkuin hanen tavoittelemansa lilkkemalli on
automatisoitunut. Mydskaan tarkkaavaisuutta eisuminnata muihin asioihin, kuten muiden tanssi-
joiden seuraamiseen, jos joutuu vield keskittymé@ian liikemallinsa suorittamiseen. (Vrt. Num-
minen & Laakso 2001: 25.) Pavilla keskustelin néivuotiaan pariskunnan kanssa (14.7.13).
Nainen oli opiskellut sosiaalitieteitd ja kiinnosfuojektistani. Pariskunta sanoi, etta Pavin uakit
set kavijat eivat tormaile, mutta vihemman harjl@iét torméailevat enemman. Nainen taydensi, etta
ei voi nahda paaltapain, ketka ovat tormailijojaikut ihmiset "toimii vaan niin”, etta eivat vaist
Han esimerkiksi kertoi havainneensa, etta jotkuirgyijat eivat vaista lenkkeilijoitd. Hanen mie-
lestaan ihmiset kayttaytyvat siis muutenkin tal&alla kuin vain tanssipaikoilla. (Pavi 14.7.13)
Pentin mukaan ruuhkia aiheuttaakin tietynlainemdttomuus” tai "sosiaalinen kyvyttomyys koh-
data ihmisi@” erilaisissa tilanteissa (18.10.133ikth mukaan jotkut miehet jaavat tahallaan toisten
tielle eivatka paasta muita ohi (26.4.14):

Se on alemmuuskompleksi. Sitd nakee kapakoissa.Sielld se tulee vield helpommin esil-
le, kun ihmiset on juonu jotakin. Jos on yks hyadssija joukossa, ni sehan on tietysti se, jos-
ta naiset tykkaa. Ni sillon siina tulee jonkunnagirkilpailutilanne.

Tahallisiakin térmayksia saattaa siis tansseissku® joutua kokemaan. Tero tasmentaa, etta on
vaikea sanoa, tulevatko tietyt inmiset tahallaadllpamutta "siltd se vaikuttaa, joskus tuntuuésilt
(11.8.13).



Tormailyyn voi myods vaikuttaa eri lajien tyypillinesuuntienkayttd ja kuviointi. Erds arvaamaton
tanssi lavoilla oli cha cha, jossa liikesuunnahtaivat suuresti saman tanssin aikana. Kuviot liik
kuivat tavallisesti joko sivuttaissuunnassa tajakisa eteen—taakse. Tanssi sisalsi myds kuvioita,
joissa mies ja nainen erkanivat ja l&ahentyivatidais (esim. ns. viuhka). Kolmilammilla (21.7.13)
suurin osa ihmisista tanssi cha chata, eikéa torsiaykoinut valttaa, koska tanssijat tekivat akalis
suunnanvaihtoja, taakse-askelia ja naisen pyoraykeormailya lisési se, ettd jotkut ottivat cha
chassa pitkid askelia, ja muutenkin liikkeiden lagj kasvatti henkilokohtaista tilaa (Kolmilammi
11.8.13; V2 5.1.14). Mikko kavi V2:lla kertomassdta cha chata oli "todella kaoottista” tanssia.
Hanesta tuntui, ettd vaikka han meni mahdollisimrpaénesti, joka suunnasta tuli joku paalle.
(5.1.14)

Cha chan perusaskeleessa on kymmenen askeltan jpitkét askeleet kasvattivat tanssin viemaa
alaa merkittavasti. Vaikka Labanin mukaan pitkatk&aéakeleet eivat laajenna henkildkohtaista tilaa
(Laban & Ullmann 2011 [1950]: 37), katson kuitenkise, ettéa paikallaan tanssittavissa lajeissa
henkil6kohtainen tila kasvaa askelten mitan myBtikallaan tanssittavissa lajeissa askelten pituus
littyy nimittain keskeisesti siihen, kuinka suuralan yhdella paikalla toteutettava tanssi vie. Mon

en kadenalitanssien ongelmallinen kohta on etetdakse astuttava ns. rockstep, koska tanssija ei
siind nde, mihin astuu (rock-askel voidaan tosiesgn kuvioissa tehdd myds eteen tai sivulle).
Rockstep eli keinuaskel koostuu kahdesta askelétesthse—paikalla) ja yleensa kestdd nain ollen
kaksi musiikin iskua. Rock-askel on osa monierelaperusaskelta ja se tehdaéan siten eri tansseissa
hieman eri tyylilla. Esimerkiksi lattareissa, kutermbassa ja cha chassa, se opetetaan yleensa teh-
tavaksi koko jalkapohja maassa, kun taas vaikkaeaga ja fuskussa takana kay vain pakia (kuva
35). Rock-askeleella luodaan tilaa parin valilegen esimerkiksi paikanvaihtoja vaikkapa fuskussa
tai salsassa ei tavallisesti aloiteta perusaseangasin avoimesta otteesta rock-askeleen jalkeen.
Tormaykset ovat yleisia, jos tanssija ottaa pitkékeleen ja paéastaa selkénsa taakse (kuva 36) tai

kumartuu taakse astuessaan eteen ja vie takamakisahse.



Seurasin my6s buggin tanssijoiden henkilokohtatdan vaihteluita Pavin lisasiivessa (14.7.13).
Naiset tanssivat jalat harallaan ja tekivat pitliakse-askelia. Tanssi koostui naisen kuljettartases
miehen ymparilla seké paikanvaihdoista, joissa ypaititoi keskenaan paikkaa. Mies ja nainen siis
tassakin lajissa erkanivat ja lahentyivat kuminawdisesti, ja kuvioissa kaytettiin eri suuntia. Tans
sin ennustettavuutta vaikeutti tassakin liikkeidigguus ja pitkat askeleet. Kiinnitin samaan asiaan
huomiota swingtansseissa myds Kolmilammilla (213y.Kun orkesteri kuulutti boogie woogien,
lattia tuntui villintyvan: tanssi naytti erittaienergiselta ja jopa pomppivalta, ja kasien ja j@ko
likkeet olivat laajoja. Eri suuntiin liikkuvat peanvaihdot olivat taallakin tyypillisida kuvioita.
(Kolmilammi 21.7.13) Pavin lisasiivessa muutamaistavat fuskua siten, etta jalka koukistui pot-
kumaisesti selan taakse (14.7.13). Tyypillisin ¥asttaakse oli kuitenkin jenkassa, silla kaikilla
lavoilla muutamilla tanssijoilla nousi jenkass&gbartalon taakse (esim. Pavi 7.7.13; Kolmilammi
21.7.13 ja 11.8.13; Kajaste 27.7.13; Tirva 4.8.P3)tku taakse on riski, koska takana voi olla joku
eikd sinne voi nahda. Tama ei kuitenkaan aiheuttangelmia jenkassa siksi, etta lattia ei ollut
koskaan jenkalla aivan taynné. Tanssien jarjesédyait lavoilla kontrolloi tanssijoiden tilankay#g
joten kaytannossa tanssin saa toteuttaa niin la&as haluaa. Tilan kontrolloinnista on kuitenkin
esimerkkeja vaikkapa 1930-luvun Kaliforniasta Reawbeis-tanssipaikasta, jossa avoimen otteen
kuviot olivat kiellettyja ahtauden vuoksi. Tama fokokonaan uuden swingtanssilajin, balboan,
syntymiseen: se kehittyi todennékdisesti lindy Btpija shagista, mutta sita tanssittiin pienessa
tilassa syliotteessa. (Stevens & Stevens 2011: 19y

Kadenalitansseja on kuitenkin mahdollista tanssekmpienessa tilassa, jos tekee yksinkertaisia

kuvioita. Vaativammat kuviot ovat usein liikkuvarag@a vaativat tanssijoilta suurempaa kehon ja



tilan hallintaa. Esimerkiksi Pentti sanoo haashkastsaan, ettd eri lajit mahtuvat kylla samalle $ans
lattialle, jos ihmiset ovat kohteliaita. Hanen meghan eri lajit ovat rikkaus, mutta niiden hyodyn-
taminen vaatii enemman "sitd kohteliaisuustaitd®éntti toteaa, etta esimerkiksi fusku yksinkertai-
simmillaan ei ole niin tilaa vieva tanssi kuin &iibn annettu ymmartdad. Sitd voi hdnen mukaansa
tanssia todella pienessa tilassa, jos parin keonmiiteikd tehdad mitaan "yltiopaisia hakkyroita”,
joissa viejan kontrolli katoaa. (18.10.13) EsimkskiPavin ison salin keskella ensimmaisena iltana
tanssittu fusku olikin pienen henkil6kohtaisenrtil@nssia, jossa tilaa ei kasvatettu mytskaan va-
paalla kadella, vaan se pidettiin lahella vartaMgods cha cha oli Pavin isossa salissa ensimmaise-

na iltana melko pienesti ja pehmeasti tanssitiid.13)

Pentti sanoo, etta holtiton tanssi eli "kekkaldifwhtuu huonosta liikkkeenhallintakyvysta; jos ikmi
set ovat opetelleet vasta keski-iassa tanssimaidllg bi valttamatta ole hyvaa kehonhallintaa. Pent
ti arvelee, etta holtittomat tanssijat eivat itsenyarré, kuinka he tanssivat. Hanen mukaansa ihmi-
silla on usein mielikuva, ettd lavoilla on tilaageella voi ottaa pitkia, vetavia askelia. (18.13).1
Tanssilattialla luovimiseen liittyvatkin paitsi insen sosiaaliset taidot, myds hdnen motoriset tai-
tonsa, kuten tasapaino ja ketteryys, jotka vaikattdiikesuoritusten tarkkuuteen. Usein hermoston
ja lihasten yhteistoiminnasta kaytetaan termid #maatiokyky, johon liittyvat esimerkiksi tanssi-
lattialla olennaiset liikkeiden suuntaamis- ja \gtdlykyvyt, liikkeiden rytmittaminen ja sopeutta-
minen muuttuviin olosuhteisiin. Tarkea tekija taasa on myo6s reaktiokyky, silla suunniteltua ku-
viota pitaisi pystya nopeasti muuttamaan, josdialleekin joku. (Vrt. Kalaja & Kalaja 2007: 249.)
Tanssin arvaamattomuus johtuu osin siitd, etta sbimioteuttavat tanssiliikkeet eri tavoilla omien

kykyjensa mukaan.

Pentin (18.10.13) ja Heikin (26.4.14) mielesta mynitad vakisin tehda kuviot siten kuin ne on
kurssilla opetettu eikd osaa soveltaa niitéa atgdalhssilattialle. Tanssikursseilla toki totutaat h
posti siihen, etta kuviot tehdaan tietylla tavakdyssa jarjestyksessa tiettyyn suuntaan. Esirkgirki
monia kadenalitansseja (kuten salsaa ja west @vasgid) voidaan pyrkia kursseilla tanssimaan
suorassa linjassa siten, ettéd kuviot puretaannijgenpaakumpaa paata kohti. Talla tavoin lattialle
mahtuu enemman pareja ja tilankayttdé on ennustatipaa. Kuviot on myods helpointa opettaa, jos
kaikki tekevat ne samaan suuntaan. Tasta voi jdédssille kasitys, ettd kyseinen liike olisi aina
tehtava nain. Tanssikurssit saattavat siis ohjlamaisia dominoivaan tilankayttéon, jossa opitun
likkeen kokoa ja suuntia ei osata saadella. Léadilvioita ei nimittéin voida tanssia samassa lin-
jassa vaan ne puretaan tilanteen mukaan eri soueititilaan sopeudutaan. Pentin mielestéd onkin

ongelmallista, ettda missédan ei opeteta konkreattegpoja vaistaa toisia tanssijoita, vaan nykyesess



koulutusjarjestelmassa ihmiset joutuvat itse oaralian sen (18.10.13). Heikin mielesta ihmisten
tanssitaito on heikentynyt:
Lavatanssijat alkaa vaarasta suunnasta. Ne kayladikee vuotta ensin joka kesa kaikki kurs-
sit, mita ne |0ytaa, eli ne osaa hirmusen maaramoka ja koukeroita ja valilla on kadet ihan
solmussa, mut jalat ei vaan oo musiikin mukanajtrsiita ei tuu mitaan.
Heikin mielestad tanssitaito "tulee kilometreistjdiden myota jokainen l0ytdd oman tyylinsa.
(26.4.14) Motorisessa oppimisessa keskeista ordireda perustaitoon, esimerkiksi jonkin lajin
perusaskeleeseen, voidaan yhdistdd uusia tekiy@#t®, kun ihminen hallitsee kyseisen perustaidon
autonomisella tasolla eli itsenéisesti ja oikeaassiksti (Numminen & Laakso 2001: 25). Kaannok-

sid ja muita kuvioita voidaan siis tehdé vasta, garusaskel jo hallitaan.

5.3.3 Tanssinopetuksen vaikutus

Tanssitaidon kannalta olennaisessa asemassa osain@pettajat ja -ohjaajat. Heikin ja Pentin
mielestéa tanssinopetuksessa keskitytdan vaarioihasi Heidan mukaansa opetuksessa painotetaan
liiaksi kuvioita, jolloin muiden vaistdminen unotidan. (Heikki 26.4.14; Pentti 18.10.13) Opettaji-
en oma tanssitaito saattaa olla heikko, kuten Hedtkaa:

H: Minkalainen sun kokemuksien mukaan on tanssiniysein taso Suomessa?

Heikki: Se on rahankeraysta. Aika monessa paikassaoisstmmosia opettajia, jotka opet-
taa alkeiskursseja, semmosia jotka, ne ei itte twmassii patkdakaan. Siit ei tuu mitédan. Ja sit
se, etta keskitytaan eri asioihin, keskitytaan imdkuvioihin ja kukaan ei osaa perustaa. Pe-

loppukursseilla ja muilla, ni ne on monet semmaosit méa en esimerkiks mee sinne ikind. Ja
semmoset, jotka on tanssinu paljon, ni ne sanda, kgtld on aika heikoissa kantimissa.
(26.4.14)

Opettajan tanssitaitoa ei kuitenkaan valttaméatsekpalaisteta. Heikki kertoo miehesta, joka opetti
eraassa tanssiseurassa:

Sita kehuttiin aina, kato ettd 'Se on kauheen hgwndsimaan, ku se opettaakin.’ Ja se ei osaa
viela tdnd paivanakaan tanssii. Ja jos opettajteedsaa tanssii, ni kylla se on aika harvinais-
ta, et se saa oppilaistakaan mitdan aikaan. (2§.4.1

Tanssinopettaja ei ole suojattu ammattinimike, kiRenttikin on huomannut: "Ta& tanssialahan on
niin villia ja vapaata, et tanssinopettajaksihan periaatteessa kutsua kuka tahansa [itsedan]’
(18.10.13). Lavatanssin opetus onkin jakautunutn@ssa siten, ettd osa opettajista on ammatik-
seen tanssinopettajana toimivia ja osa on amat@jaapa. Tanssiyhdistysten myotd amatdoriope-
tuskin on organisoitunut, koska Suomen lavatangssyysten kattojarjestd, SUSEL, kouluttaa oh-

jaajia. Kuten aiemmin todettiin, SUSEL:in toiminni@ajuus ja nakyvyys on jo huomattavaa.



Penttid pyydettiin kerran mukaan eraan lavatanssaseperustavaan kokoukseen, mutta han ei ha-
lunnut lahte& sinne:

Kun kattoo, ketk& sen on perustanu, niin seharaomdset kilpatanssilavoilla menestymat-
tomat, jotka on perustaneet itsellensd harrastetase Ja varmaan naa tietynlaiset bisnesjutut
siel on taustalla, kun ry:n varjollahan voi tehd§os liiketoimintaa. Sehan on taa verottaja
niin kun myoétamielinen, ku sehéan tukee samoja gaunoitka kilpailee vapaitten elinkeinon-
harjoittajien kanssa. (18.10.13)

Tanssiseuratkin perivat opetuksestaan maksun, rkutiég Pentti mainitsee, yhdistykset eivat mak-
sa arvonlisaveroa toisin kuin ammatikseen toimbaassikoulut ja opettajat. Tama ristiriita, joka
vaikuttaa opetusalan Kilpailutilanteeseen, liittdAssinopetuksen ja lavatanssin myods talouden ja
yhteiskunnan arvomaailmaan (vrt. Dodds 2014: 88)n#atinharjoittajat joutuvat siis kilpailemaan
oppilaista verovapauden turvin toimivien harrasihjaajien kanssa ilman, etta yhteiskunta puuttuu
tilanteeseen. Liikuntaliiketoiminnassa risteytyvatiSuomessa julkisen, yksityisen ja kolmannen
sektorin intressit. Liikunta-alalla julkinen sekiteti valtio, kaupungit ja kunnat seka kolmas sekto
eli likunta- ja urheiluseurat ovat vahvoja toimip ja oikeutettuja saamaan valtionavustuksia.
Kolmannen sektorin asema liikunta-alalla on tuitnsaadanndlla, ja suomalaiset ovat perinteises-
ti harrastaneet lilkuntaa juuri seuroissa. (LEM 208-10.) Yhdistystoiminnasta tuli suomalaisen
kansalaistoiminnan pohja jo 1800-luvun lopulla j& idettiin jo varhain sopivana hankkeisiin,
joissa haettiin "kulttuurista elintilaa, valtaa @vostusta yhteiskunnassa” (Jalkanen & Kurkela
2003: 401).

5.4 Varatut tilat

Tiettyihin tiloihin paastakseen inmisen taytyy tag tiettyja kriteereja. Nain sosiaalisen tilaréibes
syntyy niin sanottuja varattuja tilojaeServed spaces(Lefebvre 1991 [1974]: 35.) Tanssilattialla
tallaisia ovat hakurivien toinen paa (vrt. Laind2057) ja paikat, joissa on katsojia ja joihinteaa
taan jadda esittelemaan omaa tanssia muille. Veagak menna naihin paikkoihin ihmisen taytyy
pitaéd itsedan riittavan hyvana tanssijana. Teaiassnen voi menna seisomaan mihin tahansa ha-
kurivin kohtaan, mutta kaytanndssa nain ei havgniga haastateltavieni mukaan valttamatta ta-
pahdu. Myds paikan ja reitin tanssilattialla vairiassa valita vapaasti, mutta kaytanndssa sijoittu
miseen vaikuttaa esimerkiksi valittu tanssilajisikgs omasta taitotasosta ja se, paljonko lattiatia
muita ihmisia. Tilankaytt6on vaikuttaa lisaksi kenen kanssa inminen tanssii. Naisen on liikuttava
sinne, mihin mies hanta vie, ja tehtava niitd kitaiojoita mies tarjoilee. Toisten kanssa tanssija

innostuu enemman kuin toisten, jolloin han voi agkspressiivisemmin.



Pavilla moni jututtamani ihminen kertoi minulle, tem hakurivit muodostuvat (7.7.13; 14.7.13).
Eero Aronpuron mukaan tanssilattian muoto vaikusiistgen (ks. liite 1), silla ne, jotka haluavat
tanssia lisasiivessa, etsiytyvat sen kulmalle hiakar(7.7.13). Markuksen mukaan lisasiiven tun-
tumaan tulevat aktiivisimmat naiset, jotka haluakemissia joka tanssin (14.7.13). Eero kertoi, etta
usein nuoremmat ovat lahella lisasiipea ja vanhetmsoa salin puolella, mutta hakuriviin sijoittu-
minen ei valttamatta ole kiinni iasta vaan statgksesilla lisdsiiven paahan tulevat taitavimmat
tanssijat ja ne, jotka ajattelevat olevansa tagtgVvi.7.13). Eras noin 65-vuotias pariskunta totesi
lisdksi, ettd miehet hakevat yleensa tietystd eaistin kohdasta, eivat esimerkiksi vuorotellen
kummastakin paasta. Hakurivin statusjaottelut epdtiskunnan mukaan kuitenkaan pida aina

paikkaansa.

Tanssislangissa hakurivin "taitavaa” paata kutsujaakus Stockmanniksi tai Stockan kulmaksi, ja
"vaatimattomampaa” paatd esimerkiksi Anttilaksi. kHavin kauemmassa péaassa ovat lavoilla
yleensa Heikin mukaan ujot ihmiset, vanhempi vakng ihmiset, jotka ovat kdyneet samalla laval-
la pitkdan. Heikki toteaa, etta pitkaan kayneet gl@ensa aina samassa paikassa (26.4.14). Kolmi-
lammilla hakurivit muodostuivat selkeasti tanssgasksen perusteella. Esiintymislavan puoleiseen
paahan keréaantyivat nuoret, jotka selvasti hawastanssia, ja varttuneempi vaki sijoittui lahem-
mas ulko-ovea (ks. liite 2). Eras tuttu tanssintgpatvahvisti minulle, etta mita lahempana esiinty-
mislavaa hakurivissa nainen seisoo, sita korkedréipen statuksensa on (17.8.14). Esiintymislavan
kulmalla tuntui oleilevan koko ajan tietty joukkonnisia, jotka tunsivat toisensa. Myds V2:lla haku-
rivi vaikutti jakautuvan siten, etta taitavina ésa pitavat tanssijat hakeutuivat esiintymislavao-p
leiseen paahan (ks. liite 3). Heikin mukaan esim$javan paassa on kaksi ryhméa (26.4.14): "Ne,
jotka osaa tanssia, ja sit naa nuoret tytot, jogataan sen takia, ku ne on kivannakdsia. Mut ne ei
valttamatta vield tanssi, kavelee vahan buggi&i Bo valttdmatta aina ihan taidosta kiinni.” Haiki
sanoista paljastuu, etté ik ja ulkonéako vaikuttamaakin jossain maarin siihen, paaseeko ihminen
tanssimaan.

Heikki kertoo lisaksi, etta tanssikursseilla sesdatkehottaa naisia seisomaan orkesterin puoleises-
sa paassa, koska siita kohdasta haetaan (26.4.14):

Semmosissa paikoissa, missa on taa [hakurivin] gaka vahva, ni siellahan on, ku on kayty
tanssikurssilla, ni on sanottu naisille, ettd meénki@hen orkesterin lahelle eturiviin, ni teita
haetaan. Mutta sit jos siita hakee tanssiva miesrszsen ihmisen, joka on kaks kertaa kayny
fuskukurssilla eikd osaa muuten tanssia, ni sesenagi ehka kannata ihmetelld, jos se mies
on vahan happaman nakénen niiden kahden kappgkenkaska se olettaa, ettd se ihminen
osaa tanssii, joka on siind reunassa. Et semmasekuitiikki pitdd myos olla.



Heikin kommentista valittyy se, etta tanssilavarmgkurivin hierarkia voi olla hyvinkin vahva sen

suhteen, ketké pitavat itseaan hyvina tanssijamaifen he suhtautuvat toisiin tanssijoihin. Heikin
mielesta on siis oikeutettua nayttdd oma tyytynmigtgs tanssiparin taitoon, jos tama on seissyt
taitotasoonsa nahden "vaarassa” hakurivin kohdabsan kuitenkin puolestaan antaa ymmartaa,

ettd on ikavaa tanssia sellaisen partnerin kajssiea kasvoilta tyytymattomyys nékyy (11.8.13).

Hakutilanne vie suuren osan sosiaalisesta tilaataifilallisina kaytantdina, myos joskus ajalbse

ti. Pavilla eras mies huomautti, etta valitettavdshiset eivat siella tanssi toista kappalettgolayn
asti, vaan lahtevat kavelemaan kohti hakurivianoes kuin kappale on loppunut (14.7.13). Huo-
masin merkkeja tasta ilmiosta heti seuraavallaali@avalssilla, mutta kaikki eivat tata tehneet.
Markusta ja Veikkoa narkastyttaa se, etta Pavdiatenrivi joskus levittaytyy puoleenvaliin sala |
tukkii tien tanssijoilta. Miestenrivi on Heikin makn tavallisesti lavoilla rauhallisempi, mutta han
kertoo kuulleensa naisilta, ettd naistenrivissaolta "kyynarpaat kaytdssa”, kun naiset raivaavat
tietdan eturiviin. Markusta ja Veikkoa héairitsee Gmyse, etta miehet jaavat naistenrivin eteen hor-
toilemaan ja valitsevat paria liian kauan. Heikirelasta parasta olisi, jos nainen hakeutuisi aina
samaan kohtaan hakurivissa, koska silloin miehésiwat helpommin hakea haluamiaan naisia
tanssimaan. (Heikki 26.4.14; Markus 14.7.13; Veilllb7.13) Hakutilanne on siis merkittava. Sii-

hen halutaan ehtid ajoissa, ja siihen halutaangtaao

Hakutilanne voidaan kokea myds ahdistavana. Esik®riSeppo kertoo tastd haastattelussaan
(19.6.13):

Ma oon vahan huono hakeen. Kapakassa se kayrsili&u luonnikkaasti se homma, mutta
lavoilla se on mulle pikkusen, uskaltasko sano@ jeastenmielinen se hakeminen taikka olla
haettavana. Et se ei oo mulle mikaan kauheen rtiely asia.

Hakutilanteessa tanssija joutuu edustamaan itse@aiia kehollaan ja taidollaan ja seisomaan nay-
tilla, joten voi olla traumaattista, jos kukaarhake. Tanssija joutuu silloin miettimééan, onko h&aes
tai hdnen tanssissaan vikaa. Markus taas ei pidéenhausta, koska hén ei voi itse paattaa, mita
lajia tanssii (14.7.13). Rivissa seisova mies eithndd etukateen, mita musiikkia on tulossapm |

hanta haetaan, hdnen on mentava tanssimaan.

Kun samanhenkisid ihmisia kokoontuu yhteen, syidggaleja siita, miten pitaisi tanssia. Yhteisot
varjelevat ryhméhenkensa sailymista silla, ettavgit tietynlaista liikettd ihanteena. Siksi normaist
poikkeavaa liiketta voidaan pitdaa epanormaalingljttgymanda, rumana tai vaarana. (Laban & Ull-

mann 2011 [1950]: 84.) Tanssijat maaraavatkin kedkssaan, kuka saa tanssia. Suurimman osan



ajasta on tavallisesti miesten haku, joten enimaiéaa miehet paattavat, ketkd naisista paasevat
tanssimaan. Heikki sanoo, ettd useimpien ihmistighesta tanssitaito ja maarattyjen lajien osaami-
nen ratkaisevat hakutilanteessa (26.4.14). Tuntemdle ei kuitenkaan valttamatta anneta edes
mahdollisuutta. Esimerkiksi Kolmilammilla (21.7.18)utia ei haettu koko iltana juuri lainkaan;
hanet ikdan kuin suljettiin tanssijoiden ulkopul@egla héneltd evattiin paasy tanssitilaan. Pentti
puolestaan kertoo, kuinka han joutui kerran Riugajuim naistentansseissa seisomaan pitkaan, en-
nen kuin naiset alkoivat hakea hanta. Lopulta eeisen tuli kysymaan, osasiko Pentti masurkkaa,
kun kaikki muut miehet oli jo viety. Kun han oli §gsyt todistamaan taitonsa, hanté alettiin hakea.
(Pentti 18.10.13) Naisten ja miesten erillisisskuvaioroissa on se ongelma, ettéd kaikki halukkaat
eivat padse tanssimaan, vaikka osaisivatkin. Jatkekahaku luultavasti tasoittaisi tilannetta. Va-
kiintuneita kaytantdja voi kuitenkin olla vaikea aoitaa. Koska sosiaalinen tila muodostuu osittain
aiemmin siella tapahtuneiden asioiden ansiostansareena, joka kutsuu tiettyja toimintoja tapah-
tumaan ja estaa toisia (Lefebvre 1991 [1974]: 73).

Tanssitilaan paasy voidaan estaa myos kieltaytyntidusta. Pakkien antamista pidetaan yleisesti
epakohteliaana, ja esimerkiksi Maaritin mukaan séharvinaista (11.8.13). Hyvaksyttava syy on

Pentin mielesta lahinnd esimerkiksi se, ettd vastiapn humalassa tai kovin epasiisti (18.10.13).

Heikin mielesté tanssijalla on kuitenkin oikeusltédgtya hausta (26.4.14):

H: Antaaks ihmiset noin yleensa pakkeja lavoilla?

Heikki : Ei, joskus ne on liilankin varovaisia. Kato kueghsa on opetettu se, etta ei saa sanoo
ei. Mut sehan on kaikilla ihan sama oikeus. Ettmmaen on semmonen, kenen kans s& oot
joskus kayny jossain taapertamassa tai sit josnsgemmonen tyyppi, kesta sa et tykkaa, ni
kyl mun mielestéa sul on ihan lupa sanoo, et 'En m@dahe.’ Et se on ihmiskohtaista. Mulle
ku sanoo ilman syyta ei, ku ma haen boogie woagieilma sanon, et 'Joo, ei se mitdan, mut
en ma toista kertaa kysykaan.’ Ja sit ma lahdea, siut se ihminen ei mydsk&an sit mun
kans enda tanssi, ma en koskaan hae sitd uudestaan.

Pentin mukaan "tavalliset naiset” eivat yleensaaapakkeja, mutta "vahan pro-luokassa” olevat
naiset antavat kylla, jos mies ei ole heidan miébas "tarpeeks laadukas tanssija” (18.10.13). Tal-
laista tapahtuu lavoilla, Pentti sanoo: "Se on efmkin haluani siella kaydakin vahan vahentany.”
Heikki puolestaan kertoo kieltaytyvansa itsekinkjos hausta naisen tanssitaidon perusteella
(26.4.14):

H: Annaks sa pakit, jos nainen ei osaa?

Heikki: Joo. Tai jos on vaara kappale ni mé voin sillcakiiaa.

H: Mita s& tarkotat, vaara kappale?

Heikki: Ma& meen jonneki sivuun, jos humppaa ja buggiaMg.osaan kylla sanoo, et 'Sori,
ei nyt kay.’

H: Niin eli sé et haluu tanssii niita lajeja?



Heikki: Niin, senhan takia ma en koskaan mee naisterghauiin. Et mul on omal tavallaan
semmonen, mé paasen sit helposti karkuun, ku mgassain sivus. Ihmisen liikkumisesta
VoI jo sanoo, osaaks se tanssii. Ni jos joku senendalee hakee, ni kylla mul on aika hel-
posti muuta tekemisté tai se kappale on jo var&euon se, mita tanssinaiset vihaa, kun ma
sanon, et kappale on varattu. Mut mul on varattappaleita. Mul on usein salsat ja sambat,
nehén varataan jo alkuillasta.

Tanssista kieltaytyminen ja toisaalta tiettyjenskilajien etukateen varaaminen kertovat siita, etta
sosiaalisen tilan sisélle voi muodostua erédéanlaiarattuja henkilokohtaisia tiloja, jotka eivat ole
sidottuja mihink&éan tanssilattian fyysiseen kohtaaan siihen, kuka saa tanssia kenenkin kanssa.
Juha Laineen mukaan uusi tanssija paasee yhteiséngksi sitten, kun hé&n osaa toimia eri tilan-
teissa tanssi-illan aikana ja muut hakevat hantéstemaan. Uusien tanssijoiden on osattava paitsi
tanssia, myos pukeutua ja kayttaytya oikein, jogadlat hyvaksytadn lavatanssiyhteison jaseniksi.
(Laine 2006a: 79.) Tanssi-iltaan osallistuvien keslessa on kuitenkin myds pienempia yhteisgja,
joista kaikki eivat ota illan aikana uusia jaseriétuttamani noin 65-vuotias pariskunta kertoi esi-
merkiksi, ettd Pavilla on omat vakiokavijansa, jel& heiddn keskuudessaan on oma joukkonsa,
johon muut eivat paddse. Nainen mainitsi tanssireesi vuotta ilman, etta oli paassyt tuohon
joukkoon. Tietyt ihmiset eivat siis olleet hakendéntd tanssimaan. (Pavi 14.7.13) Myos Markus
toteaa, ettd hanen kasityksensa lavatanssijoistatyhteisona on muuttunut hdnen harrastuksensa
edetessa (14.7.13): "Ma luulin, et tanssikansaldé gamaa suurta perhetta, ettd kaikki kunnioittaa

toinen toisiaan, mut ei se nyt ihan noin 00.”

Kuten edella on todettu, paikallaan tanssijoitatygeipaitsi keskelle, usein my6s kulmiin, koska
niissa koetaan olevan tilaa tanssia. Pavilla kd3ltanasijoita keraantyi myos lisasiipeen, ja V2:lla
esiintymislavan lattialta katsottuna oikeanpuolgsse syvennyksessa tanssittiin kadenalitansseja.
Kysyin Heikiltd, menevatko sinne ihmiset, jotkaguidit itseaan taitavina, mutta Heikin mielesta se
on vain rauhallinen paikka tanssia (19.4.14). \faisiesti ei olisi mitenkdan outoa, jos itsedan tai-
tavina pitavat ihmiset sijoittuisivat tanssin aikaattialla tiettyihin paikkoihin. 1Imio ei ole men-
k&&n uusi tai vain Suomen lavoille tyypillinen&iesimerkiksi 1920-luvun lopun amerikkalaisissa
tanssipaikoissa parhaat tanssijat keraantyivanusgintymislavan vasemmanpuoleiseen kulmaan
(Hubbard & Monaghan 2009: 134). Suomen lavoja Bgatesoidaan todeta, ettd kadenalitanssijoita
kertyy tiettyihin paikkoihin ja ettd kadenalitangssaatetaan pitdd modernimpina tai nayttdvampina
kuin foksia, kuten esimerkiksi Veikko esittaa ha#tsfussaan (14.7.13). Katsojille tilanne siten
vaikuttaa silta, etta lavoille muodostuu "taiturikalmia”, joihin itsedan hyvina tanssijoina pitavat

ihmiset menevat.



Taitoja voidaan kuitenkin esitelld missa tahansanakohdassa, jossa on yleis6d. Naistenrivin edus-
ta on tyypillinen esiintymispaikka, kuten Heikkirkeo:

Siis sinne tulee aina joukkoon naita, ettd ku 'Maamn nyt tan kuvion’ ja tehdaén joku taivu-

tus jossain naistenrivin edessa, ettda 'Huomaattettd, me osataan tammaonen?’ Useimmiten
ne on semmosia niin sanottuja vasta-alkajia, jotkdanssinu muutaman vuoden. Se esiinty-
misen tarve on isompi. Sit taas ku on tanssinweilg, ni sita voi kattoo, ettd 'Ma tanssin niin

ku mé tanssin.’ (26.4.14)

Kolmilammilla taivuttelijat ja myos kadenalitansgijjaivat paasaantoisesti lavan ovensuuhun vii-
vyttelemaan ja olivat helposti muiden tiella (213.11.8.13). Ovensuussa oli naistenrivin "vart-
tuneempi” paa seka miehia seisoskelemassa ja emjaslsa ovenpieliin. Pavilla istuin lisasiivessa,
kun penkkirivin eteen tuli erds tangopari taivigtehan, ensin kerran ja myéhemmin uudestaan
(7.7.13). Valilla minusta tuntui kuin ihmisia oligetsonut jaadmaan eteeni se, etta kirjoitin munsti
panoja kenttapaivékirjaani. V2:lla eras paikkasgsli katsojia, oli sisaantulovaylalla kahvion-vie
ressa oleva kulma. Esimerkiksi eras vanhahko naiesst tdssa kulmassa fuskua ja myéhemmin
rumbaa (5.1.14).

Muutkin haastateltavat ovat huomanneet, etta t@hssaattavat esiintyd ihmisille, jotka katsovat.
Veikon mukaan Pavilla ndkyy esiintymista (14.7.1®)n. Paljo on. Taalla sité just onkin.” Teron
mukaan sita tapahtuu "paasaantoéisesti koko ajars”tdnssijat huomaavat, etta joku katsoo, he
"skarppaavat pikkasen” eli tekevat jotain, mitaaivalttaméatta muuten tekisi, Tero toteaa. Han
suvaitsee taman, koska muiden katse voi hanen staéle tehda tanssista nayttavampaa ja intensii-
visempaa, jolloin se ehka tuntuukin paremmaltav@elreron mukaan olla hyvakin asia, "kunhan
se ei mee oOveriks.” Liiallisuuksiin esiintyminen ne& Teron mielestd, jos se on pelkkaa nayttamis-
ta tai jos parin kanssa tanssiminen karsii. Madmitistaa esiintymiseen laajan tilankayton ja toteaa
ettd jos tanssi vie liikaa tilaa, toisten tanss$yesSeka Tero ettd Maarit ovat kuitenkin sita el
etta esiintyminen menee harvoin néin pitkalle. (Mga Tero 11.8.13.) Esiintymisilmion on tunnis-
tanut myds Uittamon tanssilavasta pro gradu -tiitlaasa tehnyt Marja Tuohimaa (2013). Hanen
haastateltaviensa mukaan osa tanssijoista tuledldagsittelemaan kursseilla opittuja taitojaan,
jolloin muut saattavat kokea, ettei perinteisifgléilla uskalla endé lahted tanssimaan. Tuohimaa
tosin vertaa lavalla katseen kohteeksi asettunt@stketanssiin, vaikka esittdvan lavatanssin mallit

tulevat pikemminkin tanssiurheilusta. (Tuohimaa20211-72.)

Pentin mukaan esiintyminen nakyi lavoilla jo teBon tanssiohjelmissa, kutéauantaitansseissa
jota esitettiin 1970—80-luvuilla, j{ansanhuveissgota esitettiin 1990-luvulla (Kansanhuvit 2015;

Lauantaitanssit 2015). Tietyt ihmiset kiersivat sikgmmenien ajan niissd ja menivat kameran



eteen. "Alkuvuosinahan niitd kuvattiin,” Pentti san Sitten kuvaajat ja ohjelman jarjestajat huo-
masivat, ettd ihmiset olivat samoja. Esiintyjavisevat yleison, Pentti sanoo ja naurahtaa, e#a |
katsoja kuitenkin alkaa oikein kiinnostuneena tiiga esiintyjid, osa ei kesta sita ja lahtee kankuu
(Pentti 18.10.13.) Toisten katse onkin olennairekijd tanssilavalla. Sama tanssija voi olla vuoro-
tellen katsojana ja arvioijana tai katseen ja armim kohteena, jolloin tanssitapahtumassa ei ole
selke&a eroa esiintyjien ja yleison valilla. Tajusden ja katsojien valiseen suhteeseen tuo henkild
kohtaisuuden tuntua se, ettd tanssijat ovat fygsisEhella katsojia. (Vrt. McMains 2006: 69-71.)
Se, ettd oma tanssi on katseen ja arvostelun kudntes valttamatta ole tanssijalle miellyttavaa.
Osaamattomuuden tunne voi masentaa, kun omaadamstaa toisten tanssiin, miké aiheuttaa pel-

koja naurunalaiseksi joutumisesta. (Nevala 2007): 76

2000-luvun lavatansseissa korostuvat viihdefunktimaisullinen funktio seka lilkkuntafunktio, ku-
ten Yrj6 Heinonen kirjoittaa Petri Hopun termejakailien. Heinosen mukaan tanssissa on liséksi
nykyddn yhd enemman kyse “julkisesta esillaologtagittamisesta”. (Heinonen 2012: 208.) Juha
Laineen (2006a: 80) mukaan tanssitapahtuma voidahda eraanlaisena irtautumisena arkimaail-
masta, mika mahdollistaa tanssilavan oman hienaigyatymisen:

Tanssilavalla henkilén status maaraytyy lavatamssi@miston mukaisesti. Talléin varalli-
suus, ika, ulkonako ja yhteiskunnallinen asemateivérkitse laheskaan yhtéa paljon kuin re-
aalimaailmassa. Sosiaalisesti taitavat ihnmisekajatsaavat tanssia ja hallitsevat lavanormis-
ton, ovat tanssilavojen “eliittid”, ja hyvalla taimidolla voi saavuttaa muiden tanssijoiden
keskuudessa hyvan aseman. Jarki ja yhteiskunnaearmukaan elaminen vaistyvat tanssin
pyorteisséa hetkeksi [...].

Sosioekonomisen aseman vaikutus nakyi lavatanassedgemmin viela joissakin 1900-luvun ky-

layhteistissa, kuten Saarikosken tanssikertomusdolasta kay ilmi: eraan kertojan mukaan
1930-40-luvuilla Pohjanmaalla palvelijat istuivanssisalin laidoilla eri paikassa kuin isojen talo-
jen nuoret tai herrasvaki. Toinen kertoja toteaistearivissa seisomisen yleistyneen 1950-luvulla,
kun tanssiyleis6a oli niin paljon, etteivat kaikkiahtuneet istumaan. Eturiviin sijoittuivat tarkeina
pidetyt, varakkaiden perheiden tytot. (Saariko€ki® 117-120, 222-225.)

Nykylavoilla ihmiset eivat useinkaan tunne toisgemsustoja, joten hakurivi ja yhteis6t muodostu-
vat lavan piilonormiston mukaan. Lavaillan yleisiyy viela pienemmiksi yhteisoiksi, joiden
saannot eivat valttamatta ole keskenaan samanlaigeta nakyy esimerkiksi laji- ja tyylivalintoi-
na, kuten kaddenalitanssien suosimisena ja T-asekdngtimisend, sekad kayttaytymisena siten, etta
pakkien antaminen ja tyytyméton suhtautuminen aiitn hiljaisesti hyvaksytaan. Tallaisen pii-

lonormiston syntyminen ja sen salliminen kertoodataisesta hyvaksytyn kayttaytymisen rajojen



testaamisesta (vrt. Rovio 2007: 179). Normien teuutta ei juuri pohdita julkisesti. Esimerkiksi
Pentin ja Paulan mukaan lavojen ilmapiiri on muotituhuomattavasti melko lyhyessa ajassa: viela
1990-luvulla lavoilla haettiin useammin vieraitamisia ja tanssissa olennaista oli sosiaalisuus.
Koska kannykoitd ja sosiaalista mediaa ei viel@tplavat olivat paikkoja, joissa saattoi tutustua
ihmisiin, ja ravintolaymparistd puolestaan oli 'legh iskupaikka”. Nykyaan tanssi on pariskunnan
mielesta "itsekeskeista suorittamista”. Lavoilleetesan usein tuttuja, jotka ovat olleet samoillastan

sikursseilla, koska he osaavat samat kuviot. (HauPentti 20.3.2015)

5.5 Asenteet ja roolit tanssijan liikekielessa

Keholliseen ilmaisuun vaikuttaa ensinnakin liikkujgersoonallisuus: esimerkiksi Birgitta Burgerin
(2014: 25) tekemissa kokeissa ulospain suuntautureseilot liikkuivat musiikin mukana enem-
man kuin ne, joilla tallaiset persoonallisuuspett&orostuivat vahemman. Tanssia voidaan my0s
pitaé itseilmaisun muotona, joka valittdd tunngiloeaktioita ja asenteita (esim. Laban & Ullmann
2011 [1950]: 2; Saarikoski 2014: 258). Lavoillakjarsseilla kaydessaan ja siten tanssia kuluttaes-
saan ihmiset luovat tanssijan identiteettid&n alpbdostavat suhdettaan toisiin tanssijoihin, tans-
sialan toimijoihin ja lavatanssin jatkumoon (vrtbdrg 2012: 102). Tanssiessaan ihmiset tuovat
tiedostaen tai tiedostamattaan julki tata kehalligentiteettiddn. Lisaksi yhteisén, kuten kaveripo
rukan, arvot ja asenteet vaikuttavat likkumisertimeihin ja laatuun (Numminen & Laakso 2001

41). Valitsemallaan tanssitavalla inminen voi sitseittaa kuuluvansa tiettyyn ryhmaan.

Pentin mukaan moni tavoittelee nykyaan lavoillassiimsa nayttavyytta (18.10.13). Ennen hyva

tanssija oli hanen mielestdan se, joka ei erottjouktosta. Tallainen tanssija ei erottunut pukeutu-

misellaan ja "luikerteli” lattialla muiden seasgmrhailematta toisiin. "Se oli semmosta sievaa, nat-
tia, semmosta huolellista musiikkiin tanssimist@gntti sanoo. Pari tanssi kesken&dan eika hairinnyt
muita lavalla. Nykyaan tanssi vie hanen kokemulsaanukaan enemman tilaa:

Nyt tulee joku semmonen riikinkukko, mik& on vamddsti pukeutunut, k&det ojossa. Sehan
lahtee sielta tanssiasennosta, ja sitten kuinkenigtda sen oman taitonsa siihen tilaan ja
muuhun vakeen ndhden. Siin& on monta tekijaa. (183}

Pentti huomauttaakin, etta kilpailuissa tanssgojitetaan tilaa, silla he eivat pystyisi tanssimaa
jos heita otettaisiin sinne lattian taydeltd. Hamewmkaansa kilpatanssin harrastajat eivat aiemmin

kayneet lavatansseissa:



Eih&n ne pystyny niin kun siellda, nehan keskittp&ilemiseen. Nyt kun on tavallaan kilpailu
tuotu tahan lavatanssiin, niin niittenhan taytyggain, kun nehan on niin sisdanlampiavat
semmoset lavatanssikilpailut, niin niittenhan t&yfphonkin paasta sita suoritustasoonsa
nayttaan. Sieltdhan syntyy yks semmonen ristir(it8.10.13)

Raja seuratanssitilanteen ja kilpailutilanteen [&lon Pentin kommentista paatellen hamartynyt.
McMains Kkirjoittaa osuvasti, ettd sosiaalinen taosseri asia kuin esittavyyteen tahtaavat sosiaali
sen tanssin representaatiot, joilla han tarkot@aasiurheilua ja siitd peréisin olevia tanssikilyia

j&. Han kutsuu niita sosiaalisen tanssin repreaéintksi siksi, ettd ne alun perin pohjautuivatisos
aalisiin tanssimuotoihin mutta ovat myoéhemmin kighieet taysin erilaiseen suuntaan. (McMains
2006: 64.) Lavatanssin kohdalla McMainsin ajatuklidtherattaa kysymyksen, mita on "aito” lava-
tanssi ja kuka sen maarittelee. Olen lahtenyt tastdelmassa siitd laajasta maaritelmasta, etta
kaikki lavoilla tanssittu tanssi on lavatanssia.Nlgnsia soveltaen voitaisiin toisaalta ajatelldé et
lavatanssia olisi vain lavoilla tanssittu seurasgnehon kuuluu improvisointi ja usein parinvaihto
Lavatanssikilpailuissa tanssittavat muodot ja Id&dianssitut tanssiurheilupohjaiset muodot eivat
taman maaritelman mukaan olisi lavatanssia vaaatdagsin ja tanssiurheilun inspiroimia esittavia

tyylitelmia eli representaatioita.

Tanssin markkinoinnin kannalta on hyvin olennaigt& sosiaalisen tanssin ja tanssiurheilun ero
jatetddn huomioimatta (McMains 2006: 64). Suomegse nakyy esimerkiksi siind, etta tanssiur-
heilutaustaisia opettajia mainostetaan lehdissdt¢anetissa sopiviksi opettamaan myods lavatanssi-
joita (esim.Tanssihullu2014: 14-15; Tanssikurssit 2015b). Television aiparitanssiohjelma on
tatd nykya 10-tanssipohjaindranssii tdhtien kanssgosta tutut opettajat ovat vetonauloina myos
seuratanssileireilla ja viikonloppukursseilla (Tsiksrssit 2015a). Tanssiurheilujulkkisten kaytto
seuratanssin markkinoinnissa luo kasityksen, ettégdiurheilulla olisi l[Aheinenkin yhteys seura-
tanssiin (McMains 2006: 71). Se my6s muokkaa lawssm julkisuuskuvaa tuomalla lavatanssia
kohti nuorekkaampaa, urheilullisempaa ja trendikk@gdd imagoa, joka sopii nykypaivan brandeja
korostavalle julkisuudelle (vrt. Rautiainen-Keslkalst2012: 174). limeisesti taustalla on myos aja-

tus, ettd vain tanssiurheilu voi olla taidollisestistynytta tanssia.

Pentti toteaa, ettd lavatanssikilpailuja alett@mjgstad 1990-luvulla, kun lavatanssi alkoi jalleen
kukoistaa. Tama on hanen mielestaan tuonut lavalle paljon huonoo, ja sieltéhan on tavallinen
kansa jo kaikonnu.” Maaritin ja Teron mielesta &ilptoiminta ei vaikuta lavatanssien ilmapiiriin.

He kuitenkin myontavat, etta kilpaileminen voi jasktuoda lavoille ikévid asenteita: Teron mu-

kaan kilpailijoiden suhtautuminen toisiinsa voi hvdella sen mukaan, miten he menestyvat kilpai-



luissa. Teron mielesta tama on kuitenkin normaaiidilmio, ja Maarit taydentaa, ettd kyse on ka-
teudesta. Pariskunnan mukaan lavatanssikilpadijeitrock 'n’ swing -kilpailijoita kay lavoilla pal
jon, ja juuri Etela-Suomen lavoilla, kuten Kolmilamla, ndkyy vahva rock 'n’ swing -harrastus.
Pariskunta tuntee paljon ihmisia, jotka kilpailelatatanssissa, ja Tero taydentad, etta moni kilpai
lija toimii myods ohjaajana. Hanen mielestdan kipainen kehittaa tanssijaa teknisesti, kun liik-
keet pitdd suorittaa huolellisesti kilpaillessdgjoitellessa. Maarit ja Tero ovat kilpailleet @sda
vain satunnaisesti, silla he eivat padse saanestiibarjoittelemaan keskenaan. Kun kysyn, mika
heidéat saa kilpailemaan, Tero vastaa nauraen: "Mihile on jaény jostain syysta semmonen kau-
hee kilpailuvietti. M& en oo paassy koskaan siitibr.” Tero suhtautuu kilpailuhaluunsa huumoril-
la: h&n sanoo nauraen tunnustavansa ja tiedostgvatta se on "patemisen tarvetta tai jotain”.
(Maarit ja Tero 11.8.13)

Kilpailemisessa on osaltaan kyse ns. mindsuuntaeia motivaatio-orientaatiosta, jossa tanssija
saa patevyydenkokemuksia, kun kokee olevansa mparempi. Patevyydenkokemuksia voi saada
myos silloin, kun tanssija kokee kehittyneensa gédlitkevansa asioita, mika taas kertoo tehta-
vasuuntautuneesta motivaatiosta, jossa vertailimiekma on oma aiempi toiminta. Kaikissa ihmi-
sissa on piirteitd kummastakin orientaatiosta, anktlpaileminen voi korostaa toisiin vertailevaa
ajattelutapaa ja tehda siten tanssilavankin ilmigpai kilpailullisen. (Vrt. Lintunen 2007: 154;
Liukkonen, Jaakkola & Soini 2007: 161-163.) Markinslistaakin Pavilla nakyviin kilpailullisiin
asenteisiin itsetunnon kohottamisen (14.7.13): "Btpjotka on nyt niin sanottuja hyvia tanssijoita,
ei valttamatta oo sit jossain muussa asias niindayw ovat sit silla itsetuntoonsa paikannu.” Rient
vie kilpailullisuuden pohdinnan viela pitemmalle3(10.13):

Siis sehan, joka harrastaa jotain tietynlaistadiil@, jotain tAmmaosta arvosteluun perustuvaa,
niin sillahan taytyy olla joku narsistinen piirréngi luonteessansa. Kilpatanssihan on, sehan
on narsistinen laji.

Pentti arvelee, etta kilpailumenestys vaikuttalaesij ettd ihminen alkaa pitaé itsedaan hyvana tanssi
jana. ltseédan taitavana pitava mies on Pentin nmukaaimmiten sellainen, joka on kaynyt "kaikki
kurssit A:sta O:hén” ja onnistunut tekemaan “kaikamilman temppuja”. Tallaisella miehella on
"pokaaleja kirjahyllyn reunalla, ku ne kay joss#ivan tanssikilpailussa ja voittaa sid pokaalin, n

sitd kauttahan se syntyy se”. (18.10.13)

Pentti toteaa myds, ettd tanssivia naisia on pajgmneessa hyviin tanssimiehiin: "Sehan hivelee

itsetuntoo se tanssitaito: 'Jumalauta naisia owmgea tossa ja méa saan ottaa siitéa kenet méa haluan

ja pyoérittaa niita miten ma tykkaan.” (Pentti 18.13) Maaritin kommenteista paatellen miehet



eivat aina valitse liikemateriaaliaan naisen tagonh perusteella, vaan saattavat tehda vaikeita kuv
oita siitéa huolimatta, etta nainen ei osaa seunrati@ (11.8.13). Doddsin mukaan tanssiva keho on-
kin merkittdva vallan ja toimijuuden ilmenemiskoligd14: 83). Vallankayttd nakyy lavoilla myods
tanssiparin neuvomisena. Esimerkiksi erds nuorgpu@linen tanssikoulumme asiakas kertoi hel-
mikuussa 2015, kuinka hanta oli juuri lavalla taigsut nuori tanssinopettajamies, joka oli "pydri-
tellyt” hanta "ihan 60" ja alkanut opettaa harda&kprjata hanen tanssiaan kesken kappaleen. Mc-
Mains toteaakin, ettd mies ja nainen eivat koskdarparitanssissa tasavertaisia. Vaikka miehen ja
naisen roolit voivat olla yhta vaikeita ja yhtakéitd, miehella on vahvempi asema, koska han paat-
taa tanssin toteutuksesta, kuten kuvioista, l&tiakkumisesta ja musiikkiin reagoimisesta. (Mc-
Mains 2006: 30-31.) Se, ettd mies vie paritanssigsavistaa maskuliinista ja heteroseksuaalista
identiteettia (Ericksen 2011: 155).

Pentin mielesta ihmisen kaytoksesta ja tanssistanha, jos joku pitdad itseaan hyvana tanssijana.
Hanen mukaansa tdmé nakyy esimerkiksi siitd, nméana ihmiset katsovat muuta joukkoa. Naiden
ihmisten "ulkoinen viestinta” viittaa siihen, samgiukeutuminen. (Pentti 18.10.13) Tanssijan roo-
liin saatetaan siis konkreettisesti pukeutua, katgbs Markus on huomannut (14.7.13):

Markus: Sit siel [Pavilla] on pariskuntii, jotka pukeutulnan samalla tavalla. Monta paris-

kuntaa kenella on samanvariset housut, paidat/emkis, kravatit. Ja sit niil on semmosia

hassunkurisia, vahan pellevaatteita tai semmosj@etttaneet. Ja sit ihme kenkia.

H: Onks ne naita lavatanssikilpailijoita?

Markus: On, mutta ne ei oo sit valttamatta mitdan hirvegwi tanssijoita. Etta kyl ma sita-

kin oon sit seurannu, et ei ne oikeen mee sittmisga. Mut ehka haluuvat olla sit parempia.

Mut siel on siis joitain tosi hyvia tanssijoita,resta et ikind sanois paallepain, ettd ne on niin

hyvia tanssijoita.
Ne, jotka itse pitavat itseddn taitavina tanssgoiaivat siis valttdmatta muiden mielesta ole sita.
Lavalla tanssimisessa ja kayttaytymisessa on kkiteolennaisesti kyse roolin ottamisesta. Hirs-
jarven ja Hurmeen (2000: 94) mukaan rooli on "salss@en asemaan liittyvien kayttaytymisodotus-
ten summa”, joka toteutetaan tietynlaisen kaytékaemkoisten tunnusmerkkien avulla ja joka il-
maisee ihmisen paikkaa yhteiskunnassa tai ryhmissé@rooliin voi liittya ulkoisen olemuksen
lisdksi esimerkiksi tanssityyli, tanssiasento, tualiajit tai se, kenen kanssa tanssitaan, silidéna

valinnoilla tanssija ilment&aa tavoittelemaansattannoimaansa tanssitapaa.

Rooli voi liittya myos tiettyjen lajien tyylin omakimiseen. Joissakin tanssilajeissa otettiin eraan-
lainen rooli paalle, mik& nakyi tanssijoiden ilntéiga eleista. Esimerkiksi Kolmilammilla (21.7.13)
katselin, kun tangot alkoivat soida ja ihmisetwvattitanssiasennon. N&in kaksi miesta, jotka ottivat

naisen oikean polven omien polviensa valiin ja ¢éaglivat alas polvista kuin hissilla. Tangossa



nakyi tietynlainen teatteri; tanssijat ikdan kumihtoivat tangorooliin, jolloin tanssiasentokin tte
tiin hyvin mahtipontisin menoin ja kasvoille nouistensiivinen "tangoilme”. Tanssin aikana pysyt-
tiin roolissa, tanssittiin alhaalla ja toteutetti@simerkiksi musiikin aksentteja (jonkin tahdinosan
korostuksia) erilaisina liikkeen pysaytyksina, mikértoo siitd, ettd tanssijat tulkitsivat tangoa la
jinomaisena pitdmallaan tavalla. Muutamat jaivaermsuuhun esittelemaan tangoaan muillekin.
(Kolmilammi 21.7.13; 11.8.13) Kajasteella minuliditmyds rumbaa ja cha chata katsoessani tun-
ne, etta tanssijat nayttelivat (27.7.13). Lajinoseaia pidettya tyylid haetaan siis seka liikekielen
ettd ilmeiden ja eleiden kautta. Kun tanssistaet@gittavaa, tanssijoiden fokus siirtyy ainakint-osi
tain oman itsen ja partnerin ulkopuolelle niihinmisiin, jotka tanssia katsovat. Esimerkiksi Mc-
Mainsin mukaan (2006: 51) tanssiurheilu voi tokoda fyysistd nautintoa, mutta siind on kyse
my6s nautinnon representaatiosta eli tunteidentel@yisesta yleisolle. Myos Ericksen (2011: 58)
kirjoittaa, ettd tanssikilpailuissa esitettyjentiiden on naytettava autenttisilta eli ilmeet ovian-

naisia esityksen onnistumisen kannalta.

Tanssiin voivat vaikuttaa ihmisten mielikuvat eanssien toteutuksesta, silla tanssiessaan ihmiset
kehollistavat kasityksiaan ja oppimiaan mallejaésimiten eri lajeissa pitaisi likkua. Tanssiteoll
suus on esimerkiksi jo 1910-luvulta l&htien kayytatatinalaisamerikkalaista alkuperda olevien
tanssien markkinoinnissa stereotypioita, joissamdddisuuteen liitetddn intohimoisuus ja seksik-
kyys. Latinotanssi voi terminé viitata hyvin ergan tanssikaytantoéihin, joihin kuitenkin usein yh-
distetddn seksuaalisesti latautunut vuorovaikutuytmikas vartalonkaytto, ja lansimaiset kulutta-
jat saattavat yha nykyaankin tarvita eraanlaiseoeitisen latinoroolin pystyakseen tekemé&an tans-
siliikkeitd, joita pitavat lansimaisen soveliaiskésityksen mukaan liilan rohkeina tai villeina.
(McMains 2009: 303-305.) Lavatanssissa esimerldiktgaan saatettiin liittdd voimakas lantion ja
ylavartalon kayttd, mika nakyi erityisesti Kolmilanila (21.7.13; 17.8.14). Mikko kertoi, kuinka
eras nainen salsaa tanssiessaan "ketkutti niinefea&ti”, ettd Mikko tunsi sen kasissaan ja se tun-
tui hankalalta (Kolmilammi 21.7.13).



Seksikkyyden hakeminen lantiota ja ylavartaloauliitgmalla oli la-
voilla tyypillisinta juuri lattareissa, eniten safsa ja cha chassa,
mutta vartalonkaytt6 saatettiin yhdistaa myds sanlja rumbaan.
Lahiotteen lajeissa vartalo oli usein kannatettun@ko staattinen,
tosin esimerkiksi tangossa tai hitaassa foksisé&aytaloa joskus
likutettiin: jotkut miehet jaivat paikalleen tekeéw@n painonsiirtoja
jalalta toiselle, jolloin ylavartalo liikkui vahvékin mukana puolelta
toiselle kylki edella (esim. V2 19.4.14). Swingtaessa lantionliik-
keet ndkyivat selvimmin buggissa ja west coast gisga. Seksuaali-
suus toteutettiin lavatanssissa usein juuri tdaBti kosketuksen vali-
tyksella: lahiotteen lajeissa fyysisella lahekk§dsila ja kehojen
yhtaaikaisella liikkeella tai kadenalitansseisgséitielemalla tilallisella vaihtelulla, kuten hyddy
tamalla viemisessa eri kehonosia. Esimerkiksi sipitaid ja pumpseja kuvailin luvussa 3, ja niiden
liséksi intiimilla tilalla leikittiin vaikkapa nskaulahuiveissa esimerkiksi fuskussa (kuva 37). Eaul
huiveissa mies nostaa naisen kdden oman niskaalssetanista naisen kasi liukuu miehen kasivart-

ta pitkin miehen toiseen kateen.

Petri Hoppu (2000: 49) kirjoittaa, ettd tanssindazn ajatella jossain maarin reflektoivan yhteis-
kunnan tilannetta:

Tanssimiseen liittyvat muodot ja kaytannot eiva plihtaasti sattumanvaraisia, vaan se, mika
ylipaataan ajatellaan tanssissa mahdollisekdiypidina yhteiskuntaan ja sen ruumiillisuuden
kokonaishahmoon. Tanssia ei kuitenkaan pida ald¢d@rministisesti yhteiskunnan heijasta-
jaksi, vaan se liittyy aktiivisena osana sosiaalistdellisuuteen.

En pida tanssilattiaa yhteiskunnan kuvajaisenatamithdakseni lavatanssin muutos kertoo jotakin
ajasta, jossa elamme. Lavatanssin muuttuminenluliie@mmaksi ja akrobaattisemmaksi on huo-
mattu jo viikkolehdissakin laajempaan urheilullisien ihannointiin liittyvana trendindAfina
2014). Lehdissa on myds kirjoitettu, ettd treersatehoa pidetdan nykyaan alykkyyden ja menes-
tyksen merkkind; kulttuuriantropologi Taina Kinnuniteaa, kuinka jatkuvan kasvun, kehityksen
ja kilpailun korostaminen nykyisessa talousjarjestssamme saa aikaan sen, etta ihmiset suhtau-
tuvat kehoonsakin entistd armottomammin ja muok&baitd vastaamaan lihaksikasta ihannetta
(HS 2013). Myds Eva Helen Ulvrosin (2006: 33) muka&imeme kehokeskeisessa ajassa, jota lei-

maa urheilullisuuden ja nuoruuden ihannointi seld@rituskeskeinen suhtautuminen kehoon.



Kehityksen ja kilpailun painottaminen lavatanssisgkyy muun muassa lajien ja kuvioiden paljou-
tena, tanssin tyylittelyna tai koristeluna (esiniieskerilaisten erikoisaskelikkojen, kuten kick-bal
changen tai ns. rondejen eli jalan piirtdmien leaakayttona) seka tanssin esittavyytena ja naytta-
vyyden hakemisena. Tanssinopetuksessa tama nakgsitamjonnassa eri lajien tekniikka- ja tyyli-
kursseina; esimerkiksi V2:lla oli juuri jarjestetbalsan tekniikkakurssi, jolla ihmiset puhuivat ol-
leensa (5.1.14). Tanssin teknistyminen ja kurssi@Rkutus on huomattavissa esimerkiksi Teron
haastattelussa (11.8.13) hénen kayttaminaan tar&kermeina: han kertoo esimerkiksi pitdvansa
tangon tanssiasennossa kasiaan "lapalihaksilladtatinina”. Pentti toteaakin haastattelussaan, etta
paritanssi on kokenut muutoksen. Hanen mukaanssitadiittyy yha kaipuu toisen ihmisen luo,
mutta tanssin monimutkaistuminen on tehnyt siitke@a: ihmiset haluavat "kaden kosketusta ja
pystypainii, mut siit on tehty liian teknista.” (1®.13) Tama kaikki liittyy jo aiemmin esille otta-
maani lavatanssin bréndin rakentamiseen ja arvestukakemiseen, jossa lavatanssin halutaan
vaikuttavan modernilta ja vakavasti otettavaltkuntamuodolta (vrt. Rautiainen-Keskustalo 2012:
174).



6. Tilankayttoon vaikuttavat tekijat

Tassa luvussa tarkastelen vield lavatanssin sialkaytantoja ja tekijoitd, jotka vaikuttavat rid
syntymiseen. Tanssija jakaa intiimin ja henkiloloben tilansa monien, tuntemattomienkin partne-
reiden kanssa, mika erottaa lavatanssin arkiségtiélytymisesta muilla julkisilla paikoilla. Sostaa
linen tila taas jaetaan parien kesken, ja tilaal@an siten joko antaa toisille tai ottaa itselldéa T

koetaan riittavana tai riittamattomana.

6.1 Tilallisista kasityksista tilallisiin kaytantoihin

Haastateltavien tilalliset kasitykset ovat keskenéielko samankaltaisia: toisten tielle ei saisdfa
eikd muiden tanssia hairitd. Haastateltavat salliaaiaation, erilaiset tanssiasennot ja laajatkin
liikkeet, jos tilaa on, mutta korostavat tanssipeadtamista ja pienentadmista ahtaissa oloissa.-Tans
silattian kaytdsohjeita annetaan monilla tahollaten tanssikursseilla, lehdissa, internetissérfa k
joissa, ja ne ovat kaikissa lahteissa lahes safltiédettiohjeiden mukaan mies vastaa siitd, ettei
tormaile toisiin, ja joissain ohjeissa todetaan m)yéita akrobatiakuviot eivét ole lavoilla suotavia
Paria ei saisi tanssin aikana opettaa, koska sallemoyryyttavaa. Lisaksi suositellaan, etta sans
jat hakisivat tasapuolisesti kaikkia ja ettd haustkieltaydyttaisi. (Vrt. esim. Hakulinen & Yli-
Jokipii 2007: 158-62Tanssihullu2014: 19; Tanssipalvelin 2015a.) Ohjeita siis aaae, ja infor-
maatiota on olemassa. Ohjeiden noudattamista trikkaan lavoilla kontrolloida eik& noudattamat-
ta jattAmisesta seuraa sanktioita. Tanssin digkimsn ulottuvuus on siten hieman eri asia kuin
toteutuva ruumiillinen ulottuvuus. Saanndista jetesan, jos tila riittdd — tai jos ajatellaan, i
voisi riittdd. Ongelmat ovat onneksi usein potealdisda. Vaikka tanssijan tilanhallinnassa olisi
puutteita, tormayksia ei tule, jos lattialla ei al@an taytta ja jos muut tanssijat seuraavat riidia

lattialla ja joustavat itse tarvittaessa.

Tanssilattialla syntyvaét tilalliset ongelmat ovas $6rmayksia, kolhuja tai tallomisia. Muut tarjasi
saattavat joutua vaistelemé&an paria, joka liikkuuuta liikennetta hitaammin tai jaa ulkokehalle
paikalleen, tai vastaavasti paria, joka liikkuu taunopeammin, laajemmin tai holtittomammin.
Piilonormiston kautta saadellyt tanssiasennot tigal liikkumisen tavat luovat kaytannollista so-
siaalista jarjestysta (vrt. Preston-Dunlop & SareBelberg 2010: 91). Normien rikkominen heréat-
tadd haastateltavissa artymystd, joka voi purkaatoana normien rikkomisena, kuten kyynarpaiden

nostamisena, tilan raivaamisena ja vakisin kademasijoiden ohitse runnomisena (Heikki 26.4.14;



Seppo 19.6.13; Veikko 14.7.13). Joskus artymys dandsanallisesti julki tonivalle tanssijalle.

Muiden tanssijoiden dominoiva tilankaytté on sagotkut haastateltavistani myds valttamaan tiet-
tyja orkestereita tai lavoja (Pentti 18.10.13; \kaikl4.7.13). Toisaalta tormayksia ei valttamatta
aina juuri huomioida vaan annetaan tanssin jatkilla,tanssijat ymmartavat kolhujen olevan taval-
lisesti tahattomia. Tilallisia ristiriitoja siedétd, koska muiden tanssijoiden liikkumiseen ei voida
vaikuttaa. Haastateltavien toimintaa tanssiessaaotigtoisuus omien tilallisten kasitysten olemas-

saolosta ja pyrkimys noudattaa niita, vaikka lopjng ei aina olisi ideaalin mukainen.

Sosiaalisessa tilassa liikkumisen kannalta olemnagat suunnat ja reitit. Suurin osa tanssijoista
tuntui tutkiminani iltoina olevan sopeutujia, jotkid&kuivat massan mukana, silla likenne soljui
tasaisesti eteenpain, kuten Pavilla (7.7.13). datkierrettiin aina vastapaivaan, ja tavallisesg-m
het liikkuivat eteenpéain kasvot menosuuntaan. aatkiertavissa lajeissa kdannokset toteutettiin
yleensa siten, ettda kdannos tehtiin kerran ja fhitkenatkaa tai kaannoksella liikuttiin samallasa
sisuuntaan. Liikkuminen oli siis progressiivistadrihayksia aiheutti esimerkiksi selka edella liik-
kuminen, voimakas sivusuuntainen liike ja keskeikd@ paikalleen jaaminen. Periaatteessa nopeat
etenijat voisivat liikkua ulkokehalla, hitaammaseinmalla kehalla ja paikallaan tanssivat pysya

lavan keskella, mutta tama ei laheskaan aina taheiit

Yleensa lavatanssijat liikkuivat keskitasossa eléetehneet korkeita hyppyja, nostoja eivatka lat-
tiatason kuvioita, poikkeuksena Kolmilammin swinggsijat (21.7.13; 17.8.14). Kadenalitanssijat
sijoittuivat yleisimmin lavojen keskelle, mutta nsy&ulmiin ja syvennyksiin. Lattiaa kiertavien
tanssijoiden ja kadenalitanssijoiden valilla hasiaitongelmia vain, jos paikallaan tanssijoita oli
kovin paljon, jolloin he veivat tilan myos lattiaaunoilta (esim. Kolmilammi 21.7.13). My6s latti-
aa kiertava kadenalitanssi bugg vei foksin tai hamganssijoiden joukossa varsin laajan tilan. Pai-
kallaan tanssijoiden oli ennemminkin vaikea jakit@atkeskenaan, mika johtui liikkeiden laajuu-
desta ja akillisyydesta. Tormayksia aiheutti heikohtaista tilaa kasvattava tanssityyli, kuten suu-
ret kasien ja jalkojen liikkeet ja pitkat askeldasaksi ongelmallisia olivat nopeat paikanvaihgot
suunnanmuutokset seka lilkkeet, joissa jalka ka@rtaton takana, jonne tanssija ei nahnyt (esim.
rock-askel). Vaikutti tosin siltd, ettd tanssijatédé muutenkaan valttdaméatta katsoneet, mihin olivat
menossa. Liikkeiden laajuuteen todennadkdisestiuwiiktanssijoiden ilmeista ja eleista paatellen
myo6s nautinnon hakeminen ja innostuminen. (Esimimilammi 21.7.13; V2 5.1.14)

Tanssiasennoista oli monia muunnelmia, mutta yig& asentoja olivat perusasento, syliote ja

erilaiset yhden tai kahden kaden otteet vastakik@arusasentoa kaytettiin lavoilla yleisasentona



monissa lajeissa, kuten lattareissa, nopeasséamsha valssissa ja vaihtoaskelhumpassa. Syliote ol
vaihteli tanssipaikan ja orkesterin mukaan: heiidyleensa tansseissa ainakin muutamia, mutta
joskus suurempi osa. Polkassa, jenkassa ja masarkagtettiin erilaisia kansantanssiotteita, kuten
lapa-, polkka- ja polskaotteita. Jenkalle ja maallekolivat lisaksi tyypillisid avoimet otteet riak-
kain, kun taas swingtansseissa ja lattareissa ttiftytesein avoimia otteita vastakkain. Laajan ku-
viomateriaalin ansiosta asentoja ja otteita vanmoihonin tavoin ja muunneltiin nain kehon liikkei-

den luomia muotoja.

Tanssi tulisi sopeuttaa kaytettavissa olevaanrtildaine 2004: 5), mutta taméa saanto ei lavoilla
taysin toteutunut. Osaltaan tdhén vaikuttaa s, tatissilajien maara on lisaantynyt 1990-luvulta
l&ahtien swingtanssien ja viimeisen kymmenen vuodiana yleistyneiden lattarien myo6ta (vrt.
Laine 2006b: 48-50). Mita enemman lajeja tanssjtsiéé enemman harjoittelua myds vaadittaisiin,
jotta tanssija hallitsisi kehonsa ja liikemateniash. Heikin mukaan tanssijat eivat kuitenkaan analt
harjoitella perusteita huolellisesti vaan haalikatsseilta lisdé lajeja ja kuvioita (26.4.14). Lako
havaittava lajien ja kuvioiden paljous kertookittienimenomaan kadenalitansseja halutaan tanssia,
ja foksia saatetaan pitdd jo vanhanaikaisena. I@s&en mukaan (2014: 270-71) nykyajan lava-
tanssikeskustelu on "nostalgiadiskurssin lapaiseatidlavatanssia pidetaan usein perinteend, joka
on jo ohittanut parhaat paivansa. Tassa mielessynonarrettavad, etta lavatanssin harrastajat,
opettajat ja ohjaajat itse pyrkivat luomaan lavasdie uuden brandin, joka kehollistuu nayttavissa
ka&denalitansseissa ja lavatanssikilpailuissa. Uotegoa vahvistaa lavatanssin yhdistaminen tans-
siurheiluun esimerkiksi tanssiurheilutaustaisterettgyien ja vakiotansseista lainatun T-asennon

kautta.

Tanssi sijoittuu osaksi mielikuva- ja kasitysmaaibm, joten liikkeessa ruumiillistuvat myds ihmis-
ten oletukset lajien alkuperasta ja tanssikayt&taoEri yhteisot ammentavat menneisyydesta itsel-
leen nykyhetken kannalta sopivia asioita, mikéattsglivaikkapa haastateltavien erilaisia kasityksia
jalkojen tasosta tangossa. (Ks. Skinner 2012: S&Ksikkyyden hakeminen ylavartalon- ja lantion-
kaytolla liittyi tutkittuina iltoina lavatanssilagh uudempaan kerrostumaan, kuten lattareihin, har-
vemmin nahtyyn west coast swingiin ja joskus mydgdin. Tanssien kansainvalistyminen ja le-
viaminen maasta toiseen aiheuttaa vaistamatta rksiatbanssikaytdnnoissa ja -tyyleissa (Neveu
Kringelbach & Skinner 2012: 12-13). Lavatanssigsai nakyi esimerkiksi buggin monina variaa-
tioina ja salsassa kaytettyna jalkapohjan rullankga alhaalla tanssimisena. Tilalliset kokemukset

ilmenevat siis tanssijan kehossa ja liikkeessatatksina, jotka ovat tyypillisesti opittuja tapoja.



Esimerkiksi T-asentoon tottuneet naiset saattdizabilla tanssia polvet koukussa ja kyynarpéaat
ylh&alla, vaikka mies olisi kayttanyt syliotettaarissitapojen monimuotoisuus nahdaan toisaalta
positiivisenakin asiana. Esimerkiksi Markus pité&uratanssin rikkautena juuri erilaisia tyyleja

(14.7.13), ja Penttiin vetoaa tanssissa luovuilsnaisun vapaus (18.10.13).

6.2 Tanssin funktiot ja kontekstit

Seuratanssi ja tanssiurheilu eroavat toisistaasstarfunktion eli tarkoituksen, tilankayton ja kon-
tekstin eli tanssitilanteen suhteen. Molemmillaseamuodoilla voi olla esimerkiksi liikkuntafunktio,
mutta seuratanssin tarkoitus on lopulta viihtyminkam taas kilpatanssin tarkoitus on kilpailu. Seu-
ratanssi toteutetaan vaenpaljoudessa toisin kujpatikinssi, jossa lattialla on vahén pareja. Tans-
siurheiluasennot ovat siksi nayttavia, ja tanssiaaan koristella myds vapaalla kadella ja jalkojen
korkeilla nostoilla ja kaarilla, jolloin henkilokodinen tila on laaja. Seka seura- etta kilpatanssin
taustalla on tanssin harjoittelu, mutta siind missératanssi voi onnistua itse opitulla taidollia ta
pienella opettelupanostuksella, kilpatanssin tekrissaatii vuosien sdanndéllisen tyon, jotta kilpai-
luissa voi menestya. Seuratanssissa opettajiemjgajeen oma tanssitaito voi vaihdella suuresti,
koska ammattilaisuuden vaatimuksia ei ole. Seusatankonteksti on sosiaalinen tanssitilaisuus,
jossa vieraat ihmiset voivat hakea toisiaan tansaimmja liikkua yhdessa riippumatta osapuolten
iasta, taitotasojen eroista ja kehollisista omimaksista, kuten pituudesta ja painosta. Tanssiurhei
lun konteksti on kilpailutilanne, jossa tanssintarkoitus olla ekspressiivista ja vakuuttaa tuomari
ja katsojat. Tanssiurheilu ei myoskaan onnistuariihansa keholla, joten sen parista jaavat pois
ne, jotka eivat pysty sita toteuttamaan. Tanssilulos siis karsintajarjestelma, jossa tasoltaeiis

le siirrytdan kilpailumenestyksen kautta. (Ks. lea2004: 5.)

Kurssi- ja kilpailutoiminnan myoté tanssin kontekkithentyvat toisiaan eli rajat harjoittelu-, kalip

lu- ja seuratanssitilanteiden valilla hamartyvaaikdttaa silta, ettd lavoilla ei valttamatta teledéa
kursseilla harjoiteltavan kuntotanssin ja lavoilassittavan seuratanssin valille. Esimerkiksi Heik
ki harmittelee haastattelussaan nykyisten tanssskem kuviokeskeisyytta (26.4.14). Esittavyyden,
akrobatian ja tanssiurheiluasentojen eli kilpailantraasta tulleiden kehollistettujen asenteiden
myota on myos vaikeampi erottaa lavatanssia jaatalpssia toisistaan. Toisaalta on mahdollista,
ettd eroa ei haluta tehdd, jos tanssilla halutamenitaa taitavuutta tai kuulumista kilpailijoiden
joukkoon; tanssiyhteisoihin liittyy kollektiiviseésmuodostuva identiteetti, yhteinen jaettu koke-

musmaailma ja yhteenkuuluvuuden tunne (ks. Neveogiéibach & Skinner 2012: 12-13). Eras



olennainen elementti lavatanssissa onkin toistemsten katse, joka voi luoda tilallisia kaytantdja,
kun tanssijat jaavat esittelemaan katsojille ta@ssi Tanssijan on joka tapauksessa kestettava se,
ettd lavoilla on aina katsojia. Jokainen ihminentamssitapahtumassa lasna omalla kehollaan, jol-
loin tanssijan ika, ulkondkd ja taito ovat kaikkie@htavilla, ja tanssija asettaa itsensa alttiibis-

ten arvostelulle. Partnerin negatiivinen kommerttdan asenne voi olla hyvin loukkaavaa, samoin

kuin se, jos tanssija joutuu kokemaan, ettei kelgdajoille (vrt. Nevala 2007: 76-77).

Paritanssiin kuuluu aina toisen ihmisen laheisyg&a voi my6s olla yksi tanssin funktioista
(Ericksen 2011: 91-92). Tanssilaheisyys on valiistinmuodostuvaa, mutta siind voi olla erilaisia
savyja. Usein tanssijat kokevat laheisyyden saserad, erddnlaisena tanssiystavyytena. Laheisyy-
dessa saattaa kuitenkin olla myds romanttisiartatésia piirteita tai se voi olla joidenkin ihnbé
kanssa epamiellyttdvaa. Paritanssia voidaan misliaj iimaisumuotona. Keho on télléin valine,
jolla ilmaistaan omaa persoonallisuutta, tunneti@mamista tai ryhmaan kuulumista. Lavatanssis-
sa ruumiillistuvat tanssinopettajien ja -ohjaajmrosimat asennot ja tyylit. Keho on myos vallan-
kayton valine, koska tanssija saattaa varata highdditaisen tilansa vain tiettyja partnereita varten

tai osoittaa tanssillaan tai sanallisesti pitdvésaa tanssitaitoaan parempana kuin partnerin.

Liséksi olennaista on ymmartaa lavatanssitilaisaukeupallisuus. Lavalle tullessaan ihminen saa
maksua vastaan oikeuden kayttaa tanssitilaa (\adld® 2014: 88). Pentin ndkemys onkin, ettd sa-
man tilan taytyy riittdd kaikille, koska kaikki ms&vat saman paasymaksun (18.10.13). Liséksi
tanssija maksaa musiikista ja laheisyydesta sak@mherattdmista tunteista. Kaikki eivat kuiten-

kaan valttamatta saa tanssia yhta paljon, mikajobsittain vallitsevasta hakujarjestelmasta, jossa
miehet hakevat suurimman osan ajasta. Miehet sa@uafpaasymaksulleen usein suuremman vas-

tineen kuin naiset.

Tanssien jarjestgja voi profiloida lavaansa jossa#@rin orkesterivalinnoilla: tasséa tutkimuksessa
havaittiin, ettd esimerkiksi jotkin Kolmilammillasentyneet orkesterit vetosivat nuoriin k&denali-
tanssijoihin, kun taas Pavin sunnuntai-iltojendat@ painottui perinteisempaa musiikkia soittanei-
siin orkestereihin, jotka toivat paikalle vanhempaiked. Tanssipaikan identiteetti muodostuukin
fyysisista puitteista, niissa tapahtuvasta toimgtaga merkityksista, joita edellisille annetaart.(v
Relph 1986, artikkelissa Heinonen 2012: 182.) Tiensgirjestaja ei kuitenkaan voi kontrolloida,
keita tansseihin tulee ja kuinka he toisiinsa suiiohzat. Tanssitilaisuus on siis kaupallinen tilanne
jossa jarjestava taho ei juuri voi vaikuttaa ldiianuodostuviin tilallisiin kaytantéihin eika tila

suuden tunnelmaan; tanssin toteutuksesta vasti@assijat itse.



Seuratanssin kontekstit muuttuivat 1960-luvun Igaukun paritanssi siirtyi lavoilta kaupunkien
tanssiravintoloihin. Lavatansseissa alkoholink&@ytéd juuri ollut suvaittu (esim. Saarikoski 2014:
122, 230-31, 235-36), mutta ravintoloissa alkohabittimisesta tuli sallittua tanssimisen yhtey-
dessa (Sillanp&éa 2002: 150-51). 2000-luvulla ral@tanssin aikakausi on jo lahes kokonaan paéat-
tynyt, ja paritanssi on siirtynyt ravintoloiden pika lattioilta suurlavoille, joilla kdy ihmisigabjalta
maantieteelliselta alueelta. Alkoholia lavoillajeurikaan kaytetd, koska tansseihin kuljetaan autol
la ja tanssia pidetdan liikuntaharrastuksena, jadkaholi ei kuulu. Jaljella on enaa alle 300 lava-
tanssipaikkaa, joissa jarjestetaan aktiivisestsgaja johonkin aikaan vuodesta (Hakulinen & Yli-
Jokipii 2007: 127).



7. Yhteenveto

Tarkoitukseni on ollut tassa tutkielmassa selvjttdden tanssin ruumiillinen ulottuvuus vastaa sen
diskursiivista ulottuvuutta: olen tarkastellut tai@iden kasityksia oikeaksi koetusta toiminnasta |
kaytoksesta ja toisaalta havainnoinut, millaisinallisina kaytantdina tanssi lopulta toteutetaan.
Tilalliset kasitykset eivat toteudu ideaalimuodaess, silla tanssijan likkumiseen ja sijoittumiseen
vaikuttavat useat, muuttuvat tekijat. Tila muodog&in prosessina: tanssijan kasitykset ja koke-
mukset ruumiillistuvat toiminnaksi, jossa joudutdas@ksi ottamaan huomioon ulkopuoliset olo-
suhteet, kuten lavan muoto, ahtaus ja muiden fardsn toiminta. Lajien ja tyylien valintaan vai-
kuttaa myds musiikki.

Eri lajien tilalliset ominaisuudet poikkeavat t@igan. Intiimin tilan lajeissa tanssitaan ylavartal
kontaktissa ja kaytetaan vartalovientid, kun taaskhokohtaisen tilan kayttoon kuuluvat etaotteet
ja kasivienti. Sosiaalisen tilan kaytto tarkoittatialla luovimista tietyn tanssilajin kaytantojemu-
kaisesti. Lattiaa kiertavissa lajeissa tilankayttoprogressiivista eli pyrkimyksena on edeté |hdtia
likenteen mukana. Paikallaan tanssittavissa Isgeiskkuminen taas voi olla esimerkiksi edesta-
kaista, sivusuuntaista tai pyorivaa tai koostukagmaraihdoista, mutta tanssi toteutetaan yhdella
paikalla. Tilalliset ongelmat ilmenevat |ahinna nmidtyksing, kolhaisuina ja muiden tanssijoiden
vaistelyna. Ongelmia aiheuttaa poikkeava toimikigten akilliset suunnanmuutokset, voimakas
like tai likkuminen muita nopeammin tai hitaammiBnsisijaisesti ristiriidat kuitenkin johtuvat
laajasta henkilokohtaisen tilan kaytosta, esimeaikikidenalitansseissa pitkistéa taakse-askelista,
ojentuvista kasista ja parin valille siten muodwuasia etdisyydesta. Ongelmat arsyttavat tanssijoita

mutta niita siedetaan.

Tanssitilanne on kompromissi kahden ihmisen keh@gedaitojen valilla seka tanssiparin ja ryhméan
valilla. Tanssin tilallinen toteutus riippuu siteanssijan osaamisesta ja valinnoista eli siitatyyys

ko ja haluaako han tanssia pienessa tilassa. Oseamiiittyvat olennaisesti motoriset taidot, kuten
kehonhallinta, tasapaino ja ketteryys. Miehen k#an@nssissa on paljolti kyse myds liikkeiden
muistamisesta ja yhdistelykyvysta. Tanssiin liitiyitenkin taitojen lisdksi monia valintoja, joista
yksi on lajin valinta. Aineistoni osoittaa, ettidaei valttamatta valita silla perusteella, mitgs&i-
send iltana mahtuu tanssimaan. Kadenalitanssejdahal tanssia, jolloin mahdollisuudet siihen
kaytetaan. Toiseksi tilankaytossa on kysymys kulgnivalinnasta: tanssitaanko kadenalitansseissa
peruskuvioita vai tilallisestikin usein haastavamgaistynytta materiaalia ja tehdaanka lattiaa-kier

tavissa lajeissa paikalleen jaavia liikkeitd vdddtaanko liikenteen mukana eteenpain. Kolmas va-



lintakysymys on asenne ja tapa suhtautua toiseimerkiksi haastateltavieni mielesté olennaisinta
tanssissa ei ole kuvioiden maara vaan kayttaytymelese, ettd tanssija katsoo ymparilleen, on

huomaavainen parilleen ja muuttaa tanssiaan taegsa olosuhteiden mukaan.

Koska olen halunnut tutkia nimenomaan tilallistiriitoja seka tilan ottamista ja viemista, sopeu-
tujien ja mukautujien tanssi on jaanyt vahemmailerhiolle. On my6s huomattava, etta en ole tar-
kastellut lavatanssikilpailijoiden omia nakoékulmia motivaatiota kilpailemiseen. Tutkimukseni

nostattaa siis lisakysymyksia esimerkiksi siitéllargena lavatanssikilpailijat itse kokevat tanssin

ja miksi he kayttavat T-asentoa. Tassa tutkimusésassa ei ollut mahdollista analysoida tanssila-
jien kuviomateriaalia kovin yksityiskohtaisesti,tgo kuvioiden variaation lahempi tarkastelu jaa
tulevan tutkimuksen kohteeksi. LaAhemmin voisi mgétvittaa, millaisia vivahde-eroja tanssiasen-

noissa ja kasiotteissa esiintyy, silla analysoitinassa yleistavalla tasolla.

Olen alkanut taman tutkimukseni edetessd yha enenmigittia, mita lavatanssi on. Lavoilla ha-
vainnoimassani toiminnassa ilmeni nimittdin moniatqitd, jotka poikkeavat seuratanssin méaari-
telmasta (Laine 2004: 5). Akrobatiakuviot ja urbBiset kadenalitanssit eivat onnistu kaikkien ke-
hoilla. Pakkien antaminen, hakematta jattamineyytymaton suhtautuminen partnerin taitotasoon
kertovat toisaalta siita, etta kaikkien kanssaapssita tai ei haluttaisi tanssia. Tanssia ei mgésk
valttamatta suhteuteta parin taitotasoon, sillénesia saatetaan opettaa tanssin aikana ja mies saa
taa tehda vékisin kuvioita, joita nainen ei osa#aMlankayttoon tulee, tutkimukseni osoittaa mo-
nin tavoin, ettei tanssia valttamatta suhteutetdattiivissa olevaan tilaan. T-asento aiheuttaa-ruuh
kaisilla lavoilla kolhuja ja herattaa artymysta,nkmuut joutuvat vaistelemaan toisten kohotettuja
kyynarpaita. Kadenalitansseja tanssitaan varsjallaghenkilokohtaisella tilalla energisesti ja eks
pressiivisesti. Siind missa ennen tanssitapa $gatostua yksinkertaiseen kavelyyn tai vaihtoaske-
liin, nyt tanssilajeja voi olla illan aikana 10—20avatanssi, lavoilla tanssittu tanssi, ei valtté&a
tarkoita endé seuratanssia vaan kuntotanssia@igin tihmisjoukon liikkuntaharrastusta, johon kuuluu
olennaisesti kursseilla kdyminen ja joillekuille @sykilpaileminen. Tanssin funktioiden ja konteks-

tien muutos nakyy siten liikekielessa.

Kuitenkin lavatanssi vuorovaikutuksena ja yhten&tkamisen muotona on haastateltaville tarkea
asia. Tanssi tuottaa heille monenlaista hyvaa deaitdd hyvassa fyysisessa kunnossa ja sen paris-
ta voi l6ytaad uusia ystavia. Tanssin nautinto symtgimerkiksi musiikkiin liikkumisesta, miellytta-
vista partnereista ja onnistumisen kokemuksistasktdeltavat pitavat erilaisia tanssityyleja rikkau

tena ja arvostavat luovaa ilmaisua, jota lavatasasvoi toteuttaa. Haastateltavia viehattava lava-



tanssi on juuri seuratanssia, jonka vahvuus orsesmalisuudessa ja sallivuudessa: tanssi on kaik-

kien ulottuvilla, ja olennaisinta on ystavallinemhsautuminen toisiin.
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LIITE S

TEEMAHAASTATTELUN RUNKO

1. Taustatiedot
— Miten olet oppinut tanssimaan?
— Kuinka kauan olet kaynyt lavatansseissa ja kuiurdein kayt niissa?

— Milla lavoilla kayt?

2. Tilankaytto

— Onko lavoilla tilaa?

— Miten ruuhkat syntyvét ja miten niissa toimitaan?
— Millaiset tanssijat tormailevat toisiin?

— Miten eri lajien tanssijat mahtuvat samalle &l#i?

— Miten erilaisten tanssiasentojen kayttajat maatgamalle lattialle?

3. Laheisyys

— Milta tanssiin liittyva laheisyys tuntuu?

— Millainen tanssiasento on lahiotteen lajeissdlgtigva tai epamiellyttava
* itsella

* partnerilla?

4. Asenteet
— Millaisia ihmisia pidat hyvina tanssijoina?
— limeneekd lavoilla kilpailullisuutta tai esiintyata?
— Miten tanssijat suhtautuvat toisiin tanssijoihin
* hakutilanteessa

* yleensa?



