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Tutkielmassa kisitellddn laulujen kddntamistd vuonna 2001 ilmestyneessd Moulin Rouge -
musikaalielokuvassa vertailemalla kahta eri kddnnosversiota, Jaana Wiikin Broadcast Textille
tekemdd VHS-julkaisun kddnndstd ja nimettdmén kiéntdjan SDI Media Groupille tekemidd DVD-
version kdannostd. Aineistoksi valikoitui kaksi elokuvassa esitettivaa laulua, Your Song (1970) ja
Nature Boy (1947). Kéannoksii ei vertailla arvottavasti, vaan tarkoitus on ainoastaan tutkia,
millaisia kddnndsratkaisuja kaantédjit ovat kaytténeet ja peilata niitd olemassa olevien
kadnndsstrategioiden sekd tekstittdmistd varten luotujen kidénndsohjeistusten kautta.

Tutkielman teoreettisen viitekehyksen muodostavat muun muassa elokuvamusiikin kerronnallisuus
(ks. esim. Juva 1995) ja erityisesti musikaalielokuvien erityispiirteet ja populaarimusiikin asema
elokuvakerronnassa (ks. esim. Bacon 2005 ja Garwood 2003). Teoreettista viitekehysti syvennetdan
pureutumalla eri kddnndskonventioihin esimerkiksi laulujen kddntdmisen ja tekstittdmisen kautta
(ks. esim. Franzon 2001 ja Vertanen 2002). Tekstittdmisen yhteydessa kisitellddn tekstitysten
merkkiméadriin ja aikarajoituksiin liittyvid ohjeistuksia. Oman osansa saavat myds laulutekstityksen
typografiset seikat seké tekstityksen laulettavuuteen liittyvit suositukset (ks. esim. Ivarsson 1992).
Teoriaosuudessa késitelldéin myds laulujen riimittelyé (ks. Salo 2006/2009) ja oopperan
tekstittdmisen lainalaisuuksia (ks. Virkkunen 2001 ja 2007).

Tutkimuksen aineiston analyysissa vertasin valitsemaani kahta eri kddnndsversiota seka
alkuperdisiin laulunsanoituksiin etté toisiinsa. Analyysissa kiinnitin erityistd huomiota
sanavalintoihin, puhekielisyyksiin, riimittelyyn, tekstin rytmillisyyteen, lyyrisiin ilmaisuihin,
sanajdrjestykseen ja mahdolliseen laulettavuuteen. Lopuksi tarkastelin kdédnnoksié laulujen
tekstittamisti koskevien ohjeistusten ja kddnnostoimistojen antamien yleisohjeiden valossa.

Aineiston analyysi osoitti, ettei laulujen kdéntamiselle tai tekstittdmiselle ole olemassa varsinaisia
yleisesti hyvaksyttyjd, sddnnonmukaisia tai tarkkarajaisia kadannoskonventioita, mika heijastui
selkedsti niin kdannodstoimistojen laulujen tekstittdmistd varten antamiin ohjeisiin kuin my®ds itse
kddntdjien kdyttdmiin ratkaisuihinkin. Jo kahden kédédntdjédn tekstitysten vililld 16ytyi huomattavia
eroja muun muassa alkutekstien tulkinnan tasossa, riimirakenteen tavoittelussa ja laulettavuuden
illuusion luomisessa.

Avainsanat: laulujen kidintdminen, tekstittdminen, musikaalielokuva, populaarimusiikki
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1. JOHDANTO

Laulun kieli asettuu jonnekin runon kielen ja puhekielen valimaastoon. Laululyriikka on
tyypillisimmilldén erddnlaista tarinankerrontaa, jossa runouden kielikuvat ja loppusoinnut istutetaan
osaksi musiikin melodiallista runkoa. Laulun kieli on harvoin tdydellisen avointa tai kokonaista,
vaan kayttdad hyvikseen kuulijan kykya lukea niin sanotusti rivien valisté, 16ytia piilotetut
merkitykset ja tiydentdd keskenerdiset lauseet ehjéksi kokonaisuudeksi. (Salo 2006/2009: 42—43.)
Yhden merkitystason tekstiin tuo itse melodia, joka ohjaa tekstin rytmid, sanojen painottuvuutta ja
niiden vaikuttavuutta. Mollivoittoinen melodia saa surumielisen tekstin tuntumaan entisté
pakahduttavammalta, ja leikittelevén iloinen kieli saa nopeatempoisen, duuriin sdvelletyn

melodiarungon myo6té lisdd nostetta.

Laulujen kdintdminen on monella tapaa haastava prosessi. Kielen sanastollisten ja rakenteellisten
erojen lisdksi kddntdjin tdytyy ottaa huomioon musiikkiin yhdistetyn kielen rytmi ja riimirakenne
siten, ettd alkutekstin sanoma vilittyy ja kuulijan kokemus ja ymmaérrys laulusta séilyy jotakuinkin
yhtéldisend. Tadma vaatii kddntdjaltd ymmarrysté niin kielen sanakohtaisesta rytmisyydestd kuin
laululyriikan tyyli- ja rakennekeinoistakin. On toki huomionarvoista, ettd itsendiseksi esitettavaksi
kappaleeksi kddnnettdesséd alkuperdisestd laulusta saatetaan tilanteesta ja tavoitteista riippuen
sdilyttdd esimerkiksi vain sanoituksen pédpiirteet, ja muu teksti sidotaan tiukemmin kohdekulttuurin
konteksteihin ja ilmidihin (ks. 3.2.1, jossa késitellddn ulkomaisen iskelmdmusiikin
suomalaistamista). Jos sen sijaan kyseessd on esimerkiksi teatterimusikaali, joka tuotetaan
kohdekulttuuriin 1dhdekulttuurin kaltaisena, alkutekstin sisdllon tarkempi toisinto on kddnnoksessa

avainasemassa, eivitka kulttuurikohtaiset kontekstisidonnaisuudet talloin toimi.

Kun laulun kdéntamisen konteksti taas on musikaalielokuvaan luotava tekstitys, ollaan jélleen
erilaisen kddnndsprosessin dérelld. Talld kertaa laulun alkuperdisen sanoituksen, rytmisyyden ja
riimittelyn sekd melodian tempon lisdksi kddntdjin tulee ottaa huomioon myds ruututekstityksen
konventiot. Tekstityksen merkkiméiriiset, rakenteelliset, ja ajastukselliset (ks. 3.5) rajat vaikuttavat
olennaisesti kddnnoksen sisdltoon. Se, miten laulukddnnds istuu osaksi elokuvan muuta tekstitysta,
on monen tekijdn summa. Lopputulokseen vaikuttavat esimerkiksi yleiset, laulun kdéntdmista ja
tekstitystd varten annetut suositukset, kddnnostoimistojen mahdollisesti antamat omat ohjeistukset

ja itse kdédntdjdn omat mieltymykset, kddnnostyyli ja kdytetyt ratkaisumallit.



Tutkielmassani on siis tarkoitus pureutua laulun kddntdmiseen juuri musikaalielokuvan
tekstittdmisen kannalta. Valitsin aiheen, koska tekstittiminen on kiinnostanut minua jo opintojeni
alkuajoista asti, ja koska laulujen kddntdminen potentiaalisena tekstittimisen alalajina tuntui
hedelmélliseltd ja haastavalta ei ainoastaan aiheen, vaan myos itse kadannostyon kannalta. Koin
my®0s, ettd timén kaltaiselle tutkimukselle voisi olla tarvetta, padtellen ainakin siitd, ettei laulujen
tekstittiminen nykyisen televisio- ja elokuvaviihteen kentilld ndytd omien havaintojeni mukaan
noudattelevan tarkkarajaisia sdéntdjd. Tutkimuskohteekseni valikoitui australialaisohjaaja Baz
Luhrmannin vuonna 2001 ilmestynyt Moulin Rouge -musikaali, silld se yhdistdi oivaltavalla tavalla
historiallisen kontekstin ja valikoiman 1900-luvun modernin populaarimusiikin tunnetuimpia
lauluja. Analyysini kddnndkset valitsin kahdesta eri kddnnosversiosta, Jaana Wiikin Broadcast
Textille tekemésti kddnnoksesti ja tuntemattoman kdantijan SDI Media Groupille tekemésti
kdannosversiosta. Samaa aihetta kasittelin jo kandidaatintutkielmassa, tosin silloin otin mukaan
ekvivalenssiteorian, ja tarkastelin valitsemiani kd&innoksié ensisijaisesti sen kautta. Vaikka teoria on
taysin validi, koin, etti se jakoi ja arvotti kddnnoksid litkaa eikd varsinaisesti tuottanut kiinnostavaa
tutkimustulosta itse kddannosprosesseja ajatellen. Nyt halusin tutkia laulujen tekstittimista
yleisluontoisemmin, enké niinkdén arvostella kddnndsratkaisuja tai asettaa niitd
paremmuusjdrjestykseen analyysiprosessin perusteella. Halusin ennen kaikkea selvittdd, missi
suhteessa kddannokset ovat yhdenmukaisia alkuperéisen laulutekstin kanssa, milld tavoin ne eroavat

alkutekstisté ja millaisia keskindisié eroja niisséd ilmenee.

Luvussa 2 kisitellddn lyhyesti elokuvamusiikkia yleisemméll4 tasolla, seké tarkastellaan musiikin
kerronnallisia funktioita (ks. 2.1). Tassé osiossa tarkastellaan erityisesti musiikin roolia elokuvassa
seka tarinaa sdestidvani ettd sitd pohjustavana elementtind. Téltd pohjalta 1ahdetdédn selvittiméén
musikaalielokuvien erityispiirteitd, ja alaluvussa 2.2 késitellddnkin musikaalielokuville tyypillistad
tanssin ja lauluin keinoin tapahtuvaa kerrontaa (ks. 2.2.1) sekd populaarimusiikin kiyttod elokuvien
kontekstissa (ks. 2.2.2). Tédssd vaiheessa mukaan tulee my6s musiikin (ja tanssin) rooli elokuvan
hahmojen karakterisaatiota luovana elementtind seki erityisesti musiikin rooli narratiivisena, tarinaa

kertovana ja sitd eteenpdin vievdnd voimana.

Ennen kuin aineistoa voidaan analysoida, on kéytéva ldpi lauluihin ja tekstittimiseen liittyvia
kddnnoskonventioita. Luvussa 3 varsinaista laululyriikan kdantdmisté (ks. 3.2.1) ldhestytdén
lyritkan kddntamisen (ks. 3.1) kautta, silld runouden kielen monimerkityksisyyteen, riimittelyyn ja
sointuisuuteen liittyvé teoriapohja ovat helposti sovellettavissa myos laululyriikan tutkimiseen.

Laululyriikkaa kdannettdessd, tai ehkd paremminkin tulkittaessa, lyyrinen, riimitelty teksti yhdistyy



musiikin nuotitukseen ja tempoon. Osiossa kdydaén lapi paitsi musiikin ja laulutekstin vaikutuksia
toisiinsa, myos laulajan tulkinnan vaikutusta sithen, milté teksti kuulostaa ja millaisia mielikuvia se
synnyttdd. Lisdksi pohditaan laulujen kdéntamistd niin oopperan tekstittdmisen (ks. 3.3) kuin
musikaalien kdantamisen (ks. 3.4) ndkokulmasta. Oopperan tekstittdmisen kohdalla kdydaan lépi
esimerkiksi tekstitystilan rajallisuuden vaikutusta oopperakddnnokseen, ja kdédnnoksen suhdetta
musiikkiin ja lauluun. Varsinaisen ruututekstittdmisen teknisiin lainalaisuuksiin ja yleisiin
ohjeistuksiin pureudutaan alaluvussa 3.5. Luvussa esitelldin my0s joitain tutkijoiden ja kddnnosalan
ammattilaisten ehdottamia suosituksenomaisia ratkaisumalleja, joita voidaan hyddyntda, kun

laulunkddnnoksistd pyritddn tekemddn osa tekstitysta.

Luvussa 4 esitellddn seka tutkittava aineisto ettd tutkimusmenetelma. Luvussa 5 paéstidén
varsinaiseen analyysiin, jossa elokuvasta valittujen kappaleiden kddnnosversiot kiydédén 1api
sdkeistd kerrallaan verraten niitd sekd alkuperdiseen sanoitukseen etti toisiinsa. Analyysin
yhteydessa kiinnitetddn huomiota erityisesti kddnnoksen lyyrisiin elementteihin, mahdolliseen
riimittelyyn, puhekielisyyksiin ja rytmitykseen. Luvussa 6 nivotaan lopuksi yhteen myds yleisempi
luonnehdinta kummankin kdantdjin kdyttdmista strategioista, ja pohditaan laulujen kdéntamista

yleisemmalld tasolla.



2. ELOKUVAMUSIIKISTA

Kuten Anu Juva (1995: 201) toteaa, musiikki on ndytellyt olennaista osaa elokuvanéytoksissi jo
heti niiden alusta alkaen. Mykkéelokuvatkaan eivét nimestddn huolimatta olleet mykkié, vaan
paikan paillad olleet muusikot séestivit valkokankaan tapahtumia. Musiikin tarkoitus on ollut
yhtdadltd toimia elokuvan tapahtumien huomaamattomana mutta olennaisena taustana, toisaalta taas
korostaa kohtausten ja tunnetilojen vaihtumista ja virittdd katsoja oikealle taajuudelle elokuvan
tapahtumien kanssa. Musiikki auttaa yhdistaimidn erillisistd otoksista koostuvan kuvamateriaalin
yhtenéiseksi kokonaisuudeksi ja fokusoimaan huomion kulloiseenkin aiheeseen. Musiikin
tunneperdinen voima kiinnittdd katsojan huomion tiiviimmin itse elokuvan tapahtumiin ja auttaa
suhtautumaan luontevammin hahmojen toisinaan hyvinkin voimakkaisiin tunnereaktioihin. (Bacon
2005: 253.) Musiikkia voidaan myos kéyttdd kuvaamaan itse elokuvan henkildité, heidian
tunnetilojaan tai persoonallisuuttaan (Juva 1995: 202-203). Suhteemme musiikkiin on siis hyvin
tunneperdinen, ja hienovaraisilla sdvelvaihteluilla ja instrumenttivalinnoilla on mahdollista
vaihdella seké katsojan ettd hahmojen tunnetiloja iloisesta surulliseen ja pelottavasta hilpedén.
Musiikki jaksottaa elokuvaa ja antaa sille ajallisen ja paikallisen lyyrisen kehyksen. Kuvien voima
vilittyy musiikin kautta paremmin, ja katsoja saa syvemmaén kontaktin tarinaan, jota musiikki
ympérdi ja kantaa ja joka rajaa ddnimaailmallaan katsojan huomion pois ulkoisista hdiridista itse

elokuvan tapahtumiin.

Yleisesti ottaen voidaan sanoa, ettd elokuvamusiikki on tarkoitettu kuunneltavaksi ja koettavaksi
alkuperdisessd yhteydessdén. Se on riippuvainen niin kuvasta kuin elokuvan muista dénistéakin.
(Juva 1995: 206-207.) Tdma ei pidd mielestdni tdysin paikkaansa musikaalielokuvien kohdalla,
joissa sdvelmait ovat itsendisid, kokonaisia numeroita, ja joihin liittyy instrumenteilla soitetun
melodian lisdksi my0s laulu ja tanssi. Monet musikaalielokuvissa kdytetyt laulut ovatkin jddneet
osaksi populaarikulttuurin historiaa ja eldvét kokonaan omaa eldméénsé itsendisind musiikillisina
numeroina. Toisaalta kyseiset sdvelmit, olivat ne sitten elokuvaan varta vasten sivellettyja tai
aikansa suosittuja populaarimusiikin edustajia, liittyvat ihmisten mielissd usein alkuperédisen
elokuvan kontekstiin ja palauttavat mieliin elokuvan tapahtumat ja tunnelmat, joten siind mielessi

voidaan toki katsoa, ettd musikaalisdvelmatkin ovat kontekstisidonnaisia.



2.1 Musiikin kerronnallisuus elokuvassa

Elokuvamusiikki toimii elokuvassa kahdella tavalla: se mydtéilee elokuvakerrontaa ja kuvaa tai on
sille vastakkainen. Elokuvamusiikilla voidaan yleensa ottaen katsoa olevan kolme eri kédyttotapaa:
parafraasi, polarointi ja kontrapunkti. (Juva 1995: 211.) Edelld mainittujen kolmen kiyttdtavan
lisdksi musiikki voidaan jakaa sen elokuvallisessa kerronnassa saaman funktion perusteella kahteen
tasoon: diegeettiseen ja ei-diegeettiseen (Bacon 2000: 236). Seuraavaksi esittelen niitd jakoja

tarkemmin.

Silloin, kun musiikki toimii elokuvassa parafraasina, se myotéilee elokuvassa ndakyvii toimintaa
tai elokuvan henkilohahmojen tunnetiloja. Musiikin tapaa my6téilla elokuvan tapahtumia voidaan
pitdd perintond mykkéaelokuvien ajalta, jolloin musiikki auttoi omalta osaltaan luomaan kohtausten
tunnelmaa ja toimi katsojan kannalta tirkedn lisdinformaation antajana. (Juva 1995: 211.)
Henkilohahmojen ja keskeisten teemojen osalta paljon kdytetyksi tekniikaksi on puolestaan
muodostunut omien musiikillisten teemojen luominen. Nama lyhyet sdvelaihiot toistuvat elokuvan
aikana, ja auttavat osaltaan henkilohahmon rakentamisessa, seké luovat katsojalle tunnistamisen ja

tuttuuden tunteita ja syventdvét heidédn ndkemystdédn ja kokemustaan kustakin hahmosta. (Mts. 212.)

Téllaisia elokuvakerronnassa yleisesti kédytettyja musiikillisia teemoja kutsutaan my0s johtoaiheiksi.
Johtoaihe voi olla joko pelkéstdén instrumentaalinen melodiallinen runko tai soitettua sdvelmaa ja
laulua siséltidva kappale, joka toistuu systemaattisesti tietyn henkilon tai tietynlaisen tapahtuman
yhteydessd (Bacon 2000: 241). Johtoaiheilla pyritdén ennen kaikkea kuvaamaan melodian kohdetta
ja tuomaan elokuvaan kertovaa, tarinan mennytté ja tulevaa yhdistévii rytmistd toisteisuutta (Bacon
2005: 257). Tietty johtoaihe assosioituu katsojan mielissi siis aina tiettyyn tapahtumaan tai

hahmoon, jolloin sen voidaan katsoa mielesténi edustavan yhté tarinankerronnallista elementtié.

Polarointi eli selventdvdn musiikin kdyttdminen on suosittu keino esimerkiksi kohtausten alussa,
kun kohtauksen sisdltdimé tunnelataus halutaan tuoda ilmi musiikin keinoin. Musiikkia voidaan
joissain tilanteissa kiyttdd myo0s itse kuvan sisdllon luomiseen, esimerkiksi silloin, kun halutaan
kuvailla kahden hahmon vilistd suhdetta. Polaroinnin tehokkuus perustuu usein sithen, ettd yleiso
on tottunut kuulemaan tietynlaista musiikkia tietynlaisten kohtausten taustalla. Polarointia

kdytetddnkin usein ennakoivissa tilanteissa, tai silloin, kun halutaan kiinnittda katsojan huomio



tiettyyn kuvan tapahtumaan tai henkiloon. (Juva 1995: 212-213.) Musiikilla voidaan siis helposti
luoda esimerkiksi painostava tunnelma kauhuelokuvaan tai tuoda kepedi, romanttista sévya

rakastavaisten vilisen kohtauksen taustalle.

Kun musiikki toimii elokuvassa kontrapunktina, se ilmaisee vastakkaista tunnelmaa kuvaan
verrattuna ja toimii ikdén kuin vastakohtana elokuvan tapahtumille. Kontrapunktin tavoin toimivan
musiikin kdyttd on elokuvissa harvinaisempaa, silld kuten polaroinnin yhteydessékin todettiin,
musiikin toimiminen toivotulla tavalla edellyttdi sité, ettd katsojan kdsitykset vastaavat musiikin
avulla tavoiteltua intentiota. (Juva 1995: 213.) Kohtauksen kanssa ristiriidassa olevalla musiikilla
voidaan leikitelld ja luoda kontrasteja, jolloin esimerkiksi dramaattisen hetken taustalla voi soida
jotain kepeda tai jopa huvittavaa. Eron ei kuitenkaan vélttimaétta tarvitse olla niin riiked, vaan
hienovaraisemminkin poikkeavat tunnelmat, vaikutelmat ja merkitykset voivat auttaa kontrastien ja
tunnetilojen esille tuomisessa. Musiikin avulla voidaan siis kommentoida itse tarinaa ja
mahdollisesti auttaa katsojaa tarkastelemaan kohtausta kokonaan toisesta nakdkulmasta. (Bacon

2005: 235.)

Voidaan kuitenkin todeta, etté eri kdyttStapojen vaihtelusta huolimatta elokuvamusiikki palvelee
ensisijaisesti aina itse elokuvan kerrontaa ja kokonaisuutta, eika sillé tulisi olla tavallisessa
elokuvassa liian hallitsevaa osuutta (Juva 1995: 215). Kolme edelld mainittua késitettd ovat
kuitenkin oivana apuna, kun yritetddn kartoittaa musiikin ja sen sdvyn suhdetta elokuvan muuhun
kerrontaan (Bacon 2000: 236). Musikaalielokuvien kohdalla tilanne automaattisesti
monimutkaistuu, kuullanhan niissé niin sanotun perinteisistd elokuvistakin tutun taustamusiikin
lisdksi my0s elokuvan hahmojen seké laulun ettd tanssin keinoin esittdmid musiikkinumeroita, jotka
istuvat vield titviimmin ja aktuaalisemmin osaksi elokuvan tarinankerrontaa. Toki ndissékin
tapauksissa kerronnan eri elementit, kuten laulun melodiallinen runko, laulun sanat ja sen tulkinta,

voivat olla toisiaan myotéilevid tai tarkoituksellisen kontrastisia.

Kun puhutaan diegeettisestid musiikista, tarkoitetaan musiikkia, jonka lihde on ndhtévissi itse
elokuvan maailmassa, kuten esimerkiksi kohtauksen taustalla soiva radio tai jonkin henkilohahmon
soitto tai laulu. Téllaista musiikkia voidaan kutsua my0s objektiiviseksi diegeettiseksi musiikiksi.
Subjektiivinen diegeettinen musiikki taas soi pelkéstddn henkilohahmon tajunnassa. Diegeettista
musiikkia kéytetddn esimerkiksi silloin, kun halutaan antaa katsojalle helppoja, tunnistettavia

mielikuvia vaikkapa jostain paikasta tai aikakaudesta. Diegeettiselld musiikilla on myos helppo



rakentaa yhdyssiteitd elokuvan eri tapahtumien vililla kertautuvan musiikin avulla. Téllainen

toisteisuus voi esimerkiksi tuoda elokuvan henkilohahmon kokemat tunteet 1dhemmaéksi katsojaa.

(Bacon 2000: 236.)

Ei-diegeettinen musiikki on elokuvassa musiikkia, jonka ldhdettd ei ndhdé, ja jota elokuvan
hahmot eivit kuule tai johon he eivit suoranaisesti reagoi. Anu Juva (1995: 209-210) kéyttdd myds
termid “soundtrack-musiikki, tai taustamusiikki, joka on kuitenkin termind hieman harhaanjohtava,

silld kuvassa selityksen saava, diegeettinen musiikki voi my0ds toimia taustamusiikkina.

2.2 Musikaalielokuvan erityispiirteita

2.2.1 Elokuvakerrontaa tanssin ja laulun keinoin
Musikaalien yhtend erityispiirteend musiikkinumeroiden lisdksi ovat aina olleet ndyttavét, sdestetyt

tanssinumerot. Kuten Henry Bacon (2005: 329) toteaa, tanssi on ollut osa elokuvan maailmaa aivan
sen alkuajoista asti. [hmisen ruumiin liike ja tanssin ilmaisuvoimaisuus ovat kiehtoneet katsojia, ja
tanssin eldmyksellisyys sekd sen voima kertovana ja tunnetiloja vilittdva elementtind ovat
puoltaneet tanssin kdyttdmistd yhtend vahvana elokuvallisen kerronnan ja visuaalisuuden keinona.
Tanssia yhdistettiin, erityisesti elokuvakerronnan alkuvaiheessa, ei niinkdin taiteeseen tai yleviin

aatteisiin, vaan ennemminkin kevytkenkéisyyden ja rappiollisen eldméan kuvailuun. (Mts. 329-330.)

Adinielokuvan my®éti tanssi nousi uuteen, arvostetumpaan asemaan. Musiikki- ja tanssielokuvista
tulikin suosittu lajityyppi, silld senaikaista déniteknologiaa pystyttiin hyodyntdméén ddrirajoilleen ja
kerronnan ymmarrettivyys siilyi kielirajoista riippumatta. Tanssi toi elokuvakerrontaan mukaan
my®0s tietynlaisen eskapismin, silld arjen ongelmat viistyivit ja arkitodellisuuden rajat rikkoutuivat
riemukkaiden, tanssintiyteisten ja usein myos hyvin romanttisten seikkailujen myo6ta. (Bacon 2005:

330-331.)

Kun perinteinen elokuvallinen tarinankerronta yhdistettiin loisteliaisiin tanssi- ja laulunumeroihin,
syntyi musikaalielokuva. Musikaaleissa juuri dialogi ja tavanomaisen elokuvakerronnan keinot
edustavat arkitodellisuutta, jota sitten pyritddn rikkomaan tanssin, laulun ja musiikin avulla ja
samalla tuomaan elokuvan todellisuuteen uusia ulottuvuuksia. Musikaalielokuvien musiikki

voidaan my0s mieltdd asettuvan jonnekin aiemmin mainittujen diegeettisen ja ei-diegeettisen viliin,



toisin sanoen niiden musiikki on supradiegeettisti. Musiikin tehtidvé tavallisessa elokuvassa on
yleensa toimia tapahtumien ja niiden synnyttdmien tunteiden séestdjand, kun taas
musikaalielokuvissa se hallitsee tapahtumia ja vaikuttaa koko tarinamaailmaan. Elokuvan
tapahtumat liikuttavat musiikkia diegeettisten tasojen vililld, eli sama arjen ja fantasian vaihtelu
toistetaan seké tarinan ettd musiikkinumeroiden tasolla. Musiikki ja tanssi ilmaisevat elokuvissa
usein utooppista unelmaa, jota kohti hahmot pyrkivit ja jonka kautta he kokevat riemun ja

onnistumisen tunteita.(Bacon 2005: 332-333.)

Yksikertaisimmillaan musikaalit voidaan jakaa arki- ja fantasiatarinoihin. Arkitarinat koostuvat
todentuntuisesta juonesta, jonka laulu- ja tanssinumerot keskeyttavit. Nama laulut mielletdan
tapahtuvaksi samassa ajassa ja paikassa kuin elokuvan muukin todellisuus. Yleensi elokuvan
hahmo saa jonkin tekosyyn ilmaista tunteitaan laulun ja tanssin avulla. Tétd kutsutaan “cue for a
song” -kohtaukseksi. Muun muassa backstage-musikaalit (joita kédsittelen tarkemmin luvussa 5.1)
kuuluvat tdhén ryhméain. (Bacon 2005: 333.) Esimerkiksi vuonna 1972 ilmestynyt musikaali
Cabaret voidaan luokitella arkitodellisuudessa tapahtuvaksi backstage-musikaaliksi.
Fantasiatarinoissa taas koko tarinamaailma on utooppinen, ja eldmé ikdan kuin astetta suurempi
eldmys, johon kuuluvat olennaisena ja luonnollisena osana myds laulu ja tanssi (tosin tanssi voidaan
seka arki- ettd fantasiamusikaalin kohdalla mieltdaa utopistiseksi elementiksi). Yksi
fantasiamusikaalin tyyppiesimerkkeja on klassikon asemaan noussut /hmemaa Oz (1939). (Mts.

333.)

Musikaalielokuvien kantavana voimana on yleensé heteroseksuaalinen romanssi, joka saa niissa
kenties vieldkin vahvemman aseman kuin perinteisissi elokuvissa. Miehen ja naisen vilinen jannite
hallitsee tarinan kulkua, ja heidén suhteensa kehitys ndhdéddn laulu- ja tanssinumeroiden kautta.
Todellisuus nédyttaytyy ndissa elokuvissa yleensd jollain tapaa haluja ja toiveita tukahduttavana, ja

ideaalinen unelma saavutetaan parisuhdekumppanin 16ydyttya. (Bacon 2005: 334-335.)

2.2.2 Populaarimusiikin kaytto elokuvissa
Populaarimusiikin kdytté moderneissa elokuvissa on enemmaénkin sddntd kuin poikkeus. Tunnetut

kappaleet toimivat hyvini keinona kiinnittda katsojan huomio kohtauksen hahmojen todellisiin
tunnetiloihin ja antavat samalla mydskin ennakoivia viitteitd siitd, mitd katsojan kussakin

kohtauksessa tulisi tuntea. Erityisesti klassisten populaarimusiikin kappaleiden kaytto liitetdén



vahvasti ajatukseen romanttisuudesta. Tosirakkaus ja vanhanaikainen romanttisuus niyttaytyvét

katsojalle uskottavampina, kun niitd sdestdd romanttinen musiikki. (Garwood 2003: 109.)

Elokuvaa varta vasten sévelletyn elokuvamusiikin tulkinta riippuu aina kohtauksesta, jonka taustalla
se esiintyy. Kun musiikkiin liitetddn laulelut sanat, varsinkin, jos kappale on katsojille entuudestaan
tuttu, laulun voidaan katsoa vaativan itselleen autonomista asemaa (Bacon 2005: 269), ja sité
voidaan tavallaan tarkastella irrallisena kokonaisuutena, ik&én kuin kohtauksen tapahtumien ja sen
hahmojen tunnetilojen kommentoijana (Garwood 2003: 110). Populaarimusiikin yhdistiminen
perinteiseen elokuvadramaturgiaan onnistuu esimerkiksi sellaisissa tapauksissa, joissa musiikista

tehddin osa itse tarinaa, vaikkapa istuttamalla henkilohahmot muusikon rooliin (Bacon 2005: 270).

Siind missé instrumentaalinen, ei-diegeettinen elokuvamusiikki voidaan mieltdé ajallisesti
epamairdiseksi, jolloin sen kayttd ei automaattisesti sido elokuvaa mihinkdan tiettyyn
historialliseen tai ajalliseen kontekstiin, on populaarimusiikin avulla mahdollista suoremmin ja
ilmeisemmin vilitti4 tietyn aikakauden tuntua tai kiinnittdd huomio vaikkapa itse elokuvan
valmistumisajankohtaan. Tiettyjen vuosikymmenten kulttuurista mytologiaa ja tunnelmaa voidaan
indikoida aikakauteen sopivilla musiikkivalinnoilla, jolloin musiikista tulee lavastuksen ohella

keino kuvailla aikakauteen liittyvéa kulttuurista ja sosiaalista miljoota. (Bacon 2005: 270.)

Populaarimusiikin kdyttoon musikaalielokuvissa pétevit mielestéini samat lainalaisuudet.
Musikaalielokuvat ovat perinteisesti olleet ilottelevia ja kepeén romanttisia tarinoita, ja
populaarimusiikin kdytto padhenkiloiden rakkaustarinan taustalla ja laulu- ja tanssiosuuksien
innoittajina on ollut helppo tapa indikoida hahmojen tunnetiloja ja antaa kohtauksille selkedd,
tunnekylldistd romanttista hohtoa. Kuten jo osiossa 2.2.1 mainitsin, musiikki luo yhtadilta
musikaalielokuviin fantasiamaista, arkitodellisuudesta poikkeavaa tunnelmaa, ja toisaalta tuo
elokuvan tunnelatauksen paremmin katsojan ulottuville ja tekee sen helpommin ymmaérrettavéksi ja

samaistuttavaksi.

Musikaaleissa laulut eivét ole missddn nimessa irrallisia, vaan toimivat selkedsti tarinaa eteenpdin
vievéni, narratiivisena elementtind. Toki ne eroavat ilmaisullisesti perinteisestd dialogista, joten
siind mielessi laulujen asema elokuvan muuhun kerrontaan ndhden on autonominen. Juonen

kannalta laulut ovat usein olennaisia juuri hahmojen tunteiden ilmaisijoina ja kehittdjind. Laulujen



avulla ja niiden kautta sekd rakastutaan ettd erotaan, iloitaan ja surraan. Musiikista on tehty yleensd
osa tarinaa myds muilla tavoin. Esimerkiksi klassikkomusikaalissa Laulavat sadepisarat (1952)
Gene Kelly esittdd laulu- ja tanssitaitoista nédyttelijad, ja Fred Astaire ndihdéén amerikkalaisena
tanssijana elokuvassa Continental — hupainen avioero (1934). Seka Kelly ettd Astaire tunnetaan
erityisesti tanssitaidoistaan, mutta Laulavissa sadepisaroissa kuultu, Gene Kellyn laulama Singin' in
the Rain (julkaistu alun perin jo vuonna 1929) on eittimétti se maailmanlaajuisesti kaikkein
tunnetuin versio kyseisestd kappaleesta. Astairen laulama Cole Porterin sdvellys Night and Day
(jonka Porter sévelsi vuonna 1932 Gay Divorce -musikaalindytelméa varten, johon Continental —
hupainen avioero pohjautuu) ei suinkaan ole ainoa versio laulusta, mutta siité tuli suosittu juuri
Astairen tulkinnan my6td. Musiikin kéyttd on siis molemmissa tapauksissa istutettu osaksi
henkilohahmojen karakterisaatiota, jolloin musiikin kiytolle on saatu luontevuutta ja tavallaan

yksi “realistinen” indikaattori sille, miksi tanssi ja laulu kuuluvat osaksi kyseisten hahmojen
todellisuutta. Night and Day edustaa oman aikansa romanttista populaarimusiikkia, joten se istuu
hyvin my6s 1930-luvulla valmistuneeseen elokuvaan. Laulavat sadepisarat -elokuvan tapahtumat
puolestaan sijoittuvat 1920-luvulle, joten vaikka elokuva itsessdén on valmistunut vuosikymmenia

myO6hemmin, toimii 1929 julkaistu laulu elokuvan kontekstissa ongelmitta.

Se, miten kieli- ja kulttuurirajat vaikuttavat elokuvan musiikin ymmaértdmiseen ja kokemiseen
riippuu esimerkiksi elokuvan ja sen musiikin alkuperdmaasta, julkaisuajankohdasta ja kielesta.
Esimerkiksi englanninkielisen populaarimusiikin kohdalla on usein todellakin kyse lansimaalaisella
mittapuulla maailmanlaajuisesti populaarista tai suositusta ja tunnetusta musiikista. Téllaisten
kappaleiden kdytt ei ole kulttuurisidonnaista, vaikka tietysti jokaisella kulttuurilla saattaa olla
kappaleiden suhteen hieman erilaisia konnotaatioita. Esimerkiksi Moulin Rougen kohdalla

kappaleet ovat erittdin tunnettuja, joten katsojat tunnistavat varmasti niistd ainakin suurimman osan.

Jos elokuva taas esimerkiksi kuvaa jotain tiettyd historiallista tapahtumaa tai aikakautta, johon
liitetylld musiikilla on erityisid kulttuurisidonnaisia tai aikakauteen liittyvid konnotaatioita, musiikin
koko merkitys ei vilttdmaittd avaudu kaikille katsojille. Toki tdsséd vaiheessa voidaan todeta, etté
vaikka valitun musiikin kaikki nyanssit ja merkitykset eivét jokaiselle selvid olisikaan, voi musiikin
pohjimmainen melodiallinen sanoma (suru, ilo, jdnnitys jne.) silti vélittyd. Musiikin tunnelmallisuus
tai sen tarinaa kertovat ja tdydentévit elementit eivit siis katoa, vaikkei katsoja kaikkia vieraan

kulttuurin konnotaatioita ymmartaisik&én.
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3. LYRIIKAN JA LAULUTEKSTIEN KAANTAMISESTA JA
TEKSTITTAMISEN PERUSTEISTA

3.1 Lyriikan kdantaminen

Lyriikka, runous, kdyttdd hyvikseen kielen rytmisid ja sanastollisia ominaisuuksia monitulkintaisten
merkitysten luomiseen. Runouden kielen poikkeavuus tulee yleensé selkeimmin esiin
sanavalintojen ja lauserakenteiden yhteydessa (Viikari 1998: 45). Runouden kieli poikkeaa
tavanomaisesta kielenkédytosté siindkin suhteessa, ettd kieli siséltdd automaattisuuden ja tietynlaisen
rakenteellisen jaykkyyden sijaan yllattavyyttd, ja pyrkii etsimédédn uusia ilmaisutapoja ja keinoja
painottaa sanomaansa (mts. 44). Lyyrinen kieli on monitulkintaista ja siséltd paljon
piilomerkityksid. Runon rakenteellisilla keinoilla pyritddn kiinnittdiméaan lukijan huomio
yksityiskohtiin, joiden avulla on helpompi hahmottaa kokonaisuutta. Se, mihin yksityiskohtiin
lukija huomionsa kiinnittdé voi vaihdella lukukertojen vélill4, mikd puolestaan vaikuttaa lukijan

tulkintaan ja hinen tulkintansa syvyyteen (mts. 43, 45.)

Runouden kohdalla onkin siis luontevampaa puhua kiéntdmisen sijaan tulkinnasta. Yksi myds
runouden kédntdmistd vaikeuttavista seikoista on sanan ja sen merkityksen vélinen suhde, joka on
kddnnettiessd alttiina muutokselle ja voi esimerkiksi sanan monimerkityksellisyydestd tai
konnotaatiosta johtuen olla hankala kdantaa (Lautamatti 1982: 10). Runosdkeen sanat eivit
valttimatti saa kddnnettdessd samaa merkitystd tai omaa kohdekielessd samanlaista kaikupohjaa
kuin ldhdekielessddn. Runouden kohdalla sanan ja sen merkityksen vélinen suhde voi olla vield
hienovaraisempi siitdkin syystd, ettd lyyrinen kieli on usein hyvin henkil6kohtaisesti latautunutta
(Lautamatti 1982: 10). Runous koskettaa, nostaa ajatukset liitoon ja avaa uusia nikdkulmia, ja
runouden kauneus ja koskettavuus voi liittyd yhtd hyvin sen kielelliseen muotoon kuin sen
siséltdméddn sanomaankin. Henkil6kohtainen lataus voi siis vilittyd myos lukijalle, mutta se,
millaisen sanoman lukija runosta 16yt4é ja miten hén sitd tulkitsee, suodattuu auttamatta hinen

omien kokemustensa, ajatusmaailmansa ja kielitajunsa kautta.

Kéaannosteksti voi olla runouden kohdalla aivan yhté kulttuurisidonnaista kuin mika tahansa muu
lahdekielisestd kohdekieliseksi kddnnetty tekstilaji. Runouden kddntdminen ei siis ole vain
yksittdisten kielellisten symbolien tulkintaa, vaan myos kulttuurisidonnaisten kehysten liittimista

tavalla, joka tekee tekstistd ymmaérrettidvin, koherentin ja mielekkdén kokonaisuuden myds
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kohdekielisen lukijan silmissd. Runouden kohdalla ndiden kehysrakenteiden liittdminen tapahtuu
vapaammin, ja osa niistd jétetddn tarkoituksella lukijan oman tulkinnan varaan (Lautamatti 1982:
10). Toisaalta voidaan mielestdni my0s ajatella, ettd runoudessa kisitellddn usein universaaleja
aiheita, kuten rakkautta, surua, kauneutta ja kuolemaa, jolloin runojen kielikin saattaa taipua varsin
universaaliin muotoon ja varsinaista tiukkaa kulttuurisidonnaisuutta, muussa kuin kielen

rakenteellisessa tai sanastollisessa kehyksessa, esiintyy téllaisissa tapauksissa vihemman.

Tuomo Lahdelma (1982: 18) puolestaan tuo esiin ajatuksen lyriikan kokonaiseldmyksestd, joka
kytkeytyy itse tekstin rytmisyyteen. Tdmé rytmisyys ilmenee kaikkein selkeimmin séejakona, joka
on lyriikan kenties perustavanlaatuisin konventio. Tekstin ja tyhjé tilan vuorottelu ja kirjoittajan
sdejaolliset ratkaisut luovat lyyriselle tekstille rungon, joka jo itsessddn auttaa lukijaa ndkeméaan
yhteyksid ja oivaltamaan merkityksid. (Viikari 1998: 48—49). Siejako ilmenee esimerkiksi toistona
ja sointuisuutena (alku- ja loppusointuina/riimeind), jotka omalta osaltaan tasapainottavat tekstin

sisdllon yllattavyytta (Lahdelma 1982: 18).

Kéannosprosessia ajatellen runouden rytmisyys sanelee osaltaan kédéntdjian sanavalintoja, mika
vaikuttaa vaistimattd myds lukijan lukukokemukseen. Sointuisuus saa aikaan toisteisen
jatkuvuuden, joka auttaa sitomaan runon eri elementit yhteen ja luo sille rytmisen poljennon ja
kehyksen. Voidaan puhua niin sanotusta kuuloeldmyksestd, runon sisdltaméstd musiikista, jonka
runon rytmi ja riimit lukijalle tai kuulijalle synnyttavit (Mannila 2005: 179, 181). Tama
rytmillisyyden ja sointuisuuden liitto tulee luonnollisesti esiin vield vahvempana laulunsanoitusten
kohdalla, silld lyyrisyys on puettu melodian runkoon ja noudattelee samalla sen asettamia ehtoja.
Laulettuna sanojen painotukset ja tahti ovat auditiivisessa muodossa helpommin havaittavissa, ja
laulajan tulkinta tuo yhden, laulun sanomaa selkiyttdvén ja rytmittivén lisdtason, jolloin kuulijan

tulkinnan muodostaminen tavallaan helpottuu.

3.2 Puhetta laululyriikasta

Yksi laululyriikkaa leimaavista ominaisuuksista on sen erddnlainen keskenerdisyys tai vaillinaisuus.
Paperille kirjoitettua sanoitusta ei yksindén olekaan mielekéstd verrata runouteen, silld laululyriikan
koko merkitys tulee ilmeiseksi vasta sitten, kun se yhdistetddan melodiaan ja esitetdéin laulajan ja

soittajien toimesta (Salo 2006/2009: 35). Vaikka perinteinen runous arvostikin tietynlaista
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rytmillisyyttd ja soinnikkuutta, on kielen musiikillisuus kuitenkin verrattain yksinkertaista, silld se

on ensisijaisesti sidottu sanoihin ja niiden merkitykseen (mts. 36).

Lauluissa musiikki saa laululyritkan myota kielellisid merkityksid, ja kielen istuttaminen
melodialliseen runkoon taas saa tekstin soimaan. Musiikki vaikuttaa automaattisesti tekstin
rakenteeseen, ja laululyriikoissa joudutaankin tdmén takia tekemddn kompromisseja. Perinteisissa
lauluissa on kahdesta neljdin osaa, joiden melodiallisesti toisteinen runko luo rajoituksia
sanoitukselle. (Salo 2006/2009: 42.) Lauluteksti voidaan mieltdd puheeksi (onhan sithen usein
sisdllytetty paljon puhekielisid elementtejd), ja laulua kuunnellessaan kuulija pyrkiikin
ymmartdméain sitd samalla tavoin kuin puhuttua kommunikaatiota. Yksi puheen ominaispiirteisté
on, etti se on harvoin tdaydellisti tai tdysin tyhjentdvai. Kuulija joutuu siis ikdin kuin lukemaan
rivien vilistd, tekeméén itsendisid padtelmid ja muodostamaan niiden pohjalta omat mielikuvansa.
My®s laululyriikan kirjoittaja voi hyddyntda kuulijan halua ymmaértéa tekstid, jolloin laulullinen
tarina voi edet katkonaisten lauseiden ja kuvailujen avulla ja antaa kuulijan itse tdydentdi

puuttuvan tekstin. (Mts. 43.)

3.2.1 Laulujen kaantaminen
Suomessa on pitkd kddnnetyn musiikin perinne. Késite suomalainen iskelmé syntyi 1920-luvulla, ja

jo alusta alkaen kd&nndsiskelmadt olivat olennainen osa tanssi- ja vithdemusiikin tarjontaa. Niistd
onkin tullut vuosikymmenten saatossa kiinted osa suomalaista populaarikulttuuria ja
sielunmaisemaa. Tosin iskelmien kohdalla ei ehké niinkd4n voida puhua kdéntamisestd, vaan
pikemminkin tulkinnasta tai suomalaistamisesta, jossa eri kulttuurivaikutteet on sovitettu yhteen
juuri suomalaiselle yleisolle sopivaan muotoon. Useiden ikivihreiden iskelmien ulkomainen
alkupera onkin saattanut aikojen saatossa kadota kokonaan, niin vahvasti ne koetaan osaksi
kotimaista kulttuuriperinnettd. (Niiniluoto 2007: 535.) Téllaisten laulujen kohdalla alkuperdinen
sanoitus on saattanut siis kokea suuriakin muutoksia, ja sisilléllinen yhteys alkuperdisen tekstin ja

suomeksi kddnnetyn version vélilld voi jdddd muutaman perusteeman tai kielikuvan varaan.

Kuten runouden yhteydesséd aiemmin totesin, lyriikkaa ei niinkdén kdannetd, vaan pikemminkin
tulkitaan. Sama sdinto patee my0s laululyriikan kohdalla. Alkuperéisen sisdllon ja tekstin
ilmaisukeinojen vastaavuuden liséksi laululyriikan kdantdjén tdytyy ottaa huomioon vield yksi,
olennaisen tdrked elementti — musiikki. Musiikki méérittd tekstin rytmin, tavujen painotukset ja

niiden keston, sekd ddnteiden sointuvuuden ja avoimuuden. Kaikkia alkuperdisen laulun elementtejé
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ei yksinkertaisesti ole mahdollista siirtdd kddnnokseen, joten kééntéjd joutuu pakostakin
kompromissien eteen, ja hidnen on valittava sopivia ilmaisuja seké sovellettava kohdekulttuurin
ilmaisuja ja ilmiditd lahdekulttuuriin. (Louhivuori 1981: 75.) Kéédntdmisen tai tulkinnan sijaan
voidaan my0s puhua adaptaatiosta, jolloin alkutekstid modifioidaan esimerkiksi kulttuurisen
kontekstin, nimien, metaforien ja itse tekstin pituuden suhteen. Lahdetekstid kdytetddn kylla
lahtokohtana ja ohjenuorana, mutta kdfinndsprosessin aikana tehtdavit muutokset ovat suurempia,
kuin ne olisivat, jos kyseessé olisi uskollisempi kdénngs. (Low 2013: 230.) Olennaisena
padtavoitteena on saada kédnnetysta tekstistd laulettava, jolloin sanojen tavut ja melodian nuotit

seuraavat alkuperdistd rakennetta, ja musiikin paino osuu oikeille kohdille (Mannila 2005: 192).

Laulu on muutakin kuin vain sanoitus. Musiikki ja sen sovitus, laulajan tulkinta ja itse esitystilanne,
yleison odotukset ja reaktiot sekd yhtdalta itse laulun fyysinen ja kulttuurinen konteksti vaikuttavat
kaikki sithen, mika loppujen lopuksi tekee laulusta laulun. (Franzon 2001: 34.) Erityisesti
populaarimusiikin kohdalla esittdjén panostus vaikuttaa siihen, millaiseksi laulutekstin lopullinen
tulkinta kuulijan mielessd muodostuu. Esittdjd yhdessa kappaleen melodiallisten ratkaisujen kanssa
voi antaa yksinkertaiselle ja ennalta-arvattavallekin laulutekstille yllattdvaa voimaa (mts. 34
[Middleton 1990].). Laulujen idea, tai "koukku”, voi liittyd yhtd hyvin melodiaan tai itse

sanoitukseen, ja tehdi toistettuna kappaleesta ikimuistoisen (mts. 34).

Johan Franzon (2001: 35) tuo esiin laulujen kddntdmisen yhteydessd kattotermin ndenndiskdannos
(pseudotranslation) tai versiointi. Laululyriikkaa ajatellen ns. suoran tai sanasanaisen kdannoksen
kompastuskivi on laulettavuuden katoaminen. Sisdllon tarkan sédilyttdmisen sijaan voisikin olla
tarkedmpad sdilyttdd alkuperdisen laulutekstin tarkoitus (mts. 36.) Franzon esittelee kolme

korvaavuusstrategiaa laululyriikoiden kdéntdmisessa:

1) uudelleenluominen (recreation), jossa sdilytetddn alkuperdisesta tekstistd vain se kaikkein
vilttamattomin. Hyvén laululyriikan tehtdvind on Franzonin mukaan aina jollain tavalla
heijastella ja tulkita itse sdvelman informaatiota. Toki alkuperédinen sanoitus voi
mahdollisesti vérittad kddntdjan mielessd laulun melodiaa, mutta itse sdvelen tulisi hinen

mukaansa silti olla se suurempi kdinnostéd ohjaileva voima.

2) koukkujen kddntdminen (hook translation), jossa sdilytetddn alkuperdisestd laulusta

olennaiset, toimivimmat kohdat. Joitain alkuperdisessd sanoituksessa ilmenevié osia voidaan
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siis jdljitelld, erityisesti, jos kielelliset koukut ovat olennaisia ja suhteellisen itsendisid laulun
rakennetta ajatellen. Ennalta-arvattava rakenteen, kuten riimien, luominen on siis kéantéjan
kannalta varsin jarkevé ratkaisu, erityisesti silloin kun ne tekevit laulusta muistettavan ja

erottuvan.

3) kunnioittava kdannos (reverent translation), jossa kdinnos yritetddn saada toimimaan
alkuperdisen tekstin tapaan. Erityisesti musikaalien suhteen, jossa itse esitystilanne
(lavasteet, puvustus yms.) tuodaan laulun ohella uuteen kulttuuriymparistoon, alkuperdisen
laulun elementtien séilyttdminen on tirkedd. Kédannoksen ei kuitenkaan valttimatta tarvitse
olla sanatasoisilta merkityksiltddn tdysin vastaava [ Aaltonen 2000], silld runomuotoinen
ilmaisu ja kulttuurierot aiheuttavat kddnnokseen pakostakin muutoksia. Aivan kuten
aikaisemman uudelleenluomisstrategian kohdalla, tdlldkin kertaa tirkein huomioonotettava

elementti on ennen kaikkea musiikki ja sen sidvelpituudet. (Franzon 2001: 36-42.)

Voidaan siis sanoa, ettd kddntdjan tulee ennen kaikkea kayttda kddnnoksensd kaikupohjana
alkuperdisen laulutekstin tunneilmaisua [Savory 1968], mutta ottaa huomioon musiikki seki
kddnndstd ohjaavana ettd rajoittavana tekijand. Monissa tapauksissa laulun musiikillinen runko on
saanut innoituksensa alkuperdisestd sanoituksesta, mutta kadannoksen kannalta kerronnalliset
muutokset ovat yleensé viistamattomid, ja itse esitystilanne sekd sen ndyttimo- ja

musiikkisovitukset vaikuttavat kaikki laulun kohdekulttuuriseen vastaavuuteen. (Franzon 2001: 42.)

Sindnsi edelld lapikdytyjd ndyttdamomusikaalien kdéntdmisstrategioita ei vélttimattd voida aivan
sellaisenaan soveltaa musikaalielokuvan laulujen tekstittdmiseen siitd yksinkertaisesta syysti, ettd
tallaisia kddnnoksid ei vélttdmattd tehdd, eikd mielestdani kuulukaan tehdd, ensisijaisesti
laulettaviksi. Strategiat antavat kuitenkin hyvaa osviittaa sithen, millaisia konventioita laulujen
kddntamisen ympdrille on ylipdétién kehittynyt, ja millaisista 1dhtokohdista kdantdjén on

mahdollista ponnistaa, kun hén l14htee tekstittdmédn elokuvan lauluosuuksia.

3.2.2 Laulujen riimittely

Riimittely mainittiin jo aikaisemmassa, runoutta késittelevissa osiossa (ks. 4.1), mutta tissa osiossa
pureudutaan riimittelyn keinoihin ja konventioihin tarkemmin. Kéyn 14pi Heikki Salon

Kahlekuningaslaji-teoksen (2006/2009) pohjalta analyysimateriaalini kannalta olennaiset riimilajit.

15



Riimit jaetaan perinteisesti puhtaisiin ja epdpuhtaisiin riimeihin. Riimittelya on pidetty hyvéni
tehokeinona sanoitusten kirjoittamisessa, tuovathan ne tekstiin napakkaa iskevyyttd ja oivaltavaa

ennalta-arvattavuutta sekd antavat kirjoittajalle mahdollisuuden kielelliseen leikittelyyn.

Aito riimi on puhtaan riimin perustyyppi. Se voi olla yhtd hyvin sana- kuin tavuriimikin, eika
riimisanoilta vaadita tasatavuisuutta. Aito riimi voi olla joko yksitavuinen (kirskahtaa — aukeaa) tai

kaksitavuinen (katollamme — unelmamme). (mts. 172—173.)

Téydellinen riimi on aidon riimin erikoistapaus. Siind riimiparin sointu on tdysin sama sanan
ensimmaisestd tavusta ldhtien, vaikka aloituskonsonantit voivatkin poiketa toisistaan. Tdydellisen

riimin riimipari on aina sanariimi (pesdstd — kesdstd). (mts. 173.)

Lavennettu riimi on epidpuhdas riimi. Epdpuhdas riimi ei noudattele tdysin riimisddntdjé, vaan
pohjautuu usein esimerkiksi pelkkiin vokaalisointuihin. Epédpuhtaista riimeistéd kéytetdén suomen
kielessd my0s termid puoliriimi. Lavennetussa riimissd sanan sointuun lisatdén dénteitd (esittdd —

nimeeskddn). Supistetun riimin kohdalla dénteitd taas vihennetddn (vaan — saa). (mts. 176—178.)

Identtinen riimi on puhtaan riimin kaltainen, mutta riimin aloittavaa vokaalia edeltidvd konsonantti
on molemmissa riimisanoissa tdysin sama (maailmaan — raatamaan). Koska sointu on tdydellinen,
voidaan identtinen riimi luokitella niin haluttaessa myds puhtaaksi riimiksi. Identtinen riimi on ollut
suosittu tehokeino suomalaisessa iskelmamusiikissa, vaikka se saattaakin tehda laulutekstista

hiukan monotonista ja tankkaavaa. (mts. 176.)

Yksi suomen kielen lauluriimittelyyn olennaisesti liittyvd apukeino on yksitavuisten sanojen kaytto,
silld ne on helpompi istuttaa osaksi laulun melodiaa. Talloin puhutaan niin sanotuista tdytesanoista.
Niiden merkitys ei ole itse tekstin sanoman kannalta olennainen, vaan ne auttavat tekstid pysyméaén
rytmillisesti sujuvana. Téllaisia tyypillisid tdytesanoja ovat esimerkiksi kai, lie, lain, ndin, noin, siis
ja erilaiset huudahdukset kuten /ei ja oi. Taytesanoja tulisi kédyttid sddstellen, silld ne saattavat
viedd huomiota liikaa pois itse tekstistd, mutta ne ovat silti hyvé apukeino, kun halutaan tehda

laulutekstistd rytmillisesti ja riimillisesti soljuva. (Salo 2006/2009: 159.)
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Jos mietitddn varsinaista laulettavuutta, niin tilloin on otettava huomioon sanojen yksittdisten
kirjainten, erityisesti vokaalien soivuus. Vokaaleja (etu-ja takavokaaleja) ja pitkid vokaalitavuja
kiytetddn yleisesti laululyriikoissa, silld erityisesti takavokaaleja (a, o ja u) on helpompi laulaa, ja
niiden yhdistdminen pidempiin nuotteihin saa tekstin soimaan melodian mukana. (Salo 2006/2009:

47.)

Kuten olen aikaisemminkin maininnut, riimittely tuo lauluk&dénnoksiin omat haasteensa. Musiikin
nuotitus ja tempo ohjailee ja samalla rajoittaa esimerkiksi sanavalintoja, tavujen painotuksia ja
niiden kestoa, joten kddntdjad joutuu mitd todennikoisimmin muokkaamaan alkuperdisté tekstid ja
sen riimeja toisinaan radikaalistikin séilyttddkseen tekstin laulettavana ja melodialliseen kehykseen
istuvana. Riimirakenteen sdilyttdminen kielierojen yli esimerkiksi suomen kohdalla on haasteellista
jo siitd yksinkertaisesta syysti, ettd suomen kielen sanat ovat moniin muihin kieliin verrattuna
huomattavasti pidempié (Louhivuori 1981: 75). Englannin kieli sisdltdd lyhyiden, yksitavuisten ja
eri tavoin painottuvien sanojen lisdksi paljon artikkelien kdyttod, ja suomen kielen pitkét sanat,
sanojen tavutus, niiden taivutusmuodot ja lukuisat yhdyssanat aiheuttavat haasteita

kaddnndsprosessiin.

3.3 Oopperan tekstittdminen

Oopperatekstitys on Riitta Virkkusen (2007: 246) mukaan kddnnds jonka jokainen
tekstitysrepliikki on sidoksissa musiikin ja ndyttimdtoiminnan asettamiin aikarajoihin ja joka
mukailee ndyttdmotulkinnan sisdltod.” Oopperatekstitystd tehtdessd syntyy tekstilaitekddnnos, joka
on yleison luettavissa ndyttimon yldpuolella sijaitsevalta tekstitystaululta. Kddnnokset tehddén
etukdteen ja tallennetaan tekstitysohjelmaan, mutta kééntdja on itse paikalla esitysten aikana ja
yhdistda tekstityksen ndytokseen reaaliaikaisesti. (Virkkunen 2001: 11.) K&&nnds on siis yksi osa
oopperaesitystd, ja saa tdydellisen merkityksensé vasta, kun se yhdistetddn oopperan muihin

elementteihin.

Itse oopperan tekstinkin sanat tulevat todellisiksi ja saavat lopullisen siséllollisen merkityksensa
vasta siind vaiheessa, kun ne lauletaan osana esitystd. Useat tekstinulkoiset tekijat, esimerkiksi
puvustus, ndyttdmdatila, lavastus ja valaistus vaikuttavat omalta osaltaan kdantédjan tekemiin

ratkaisuihin (Virkkunen 2001: 248). K4dnnds on apuna rakentamassa kunkin hahmon henkilokuvaa,
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ja kddntdjan sanavalinnat auttavat luomaan hahmolle luonnetta ja olemusta. Kuten Virkkunen (mts.
252-253) huomauttaa, ihminen tulkitsee puhetta ja laulua eri tavoin. Lauletun tekstin ajallinen
eteneminen on erilaista, ja musiikin tahdinvaihtelut voivat venyttid sanojen tavuja tai kirjaimia jopa

useita sekunteja.

Laulettavaa oopperakddnnosté tehtdessd musiikin merkitys on toki erityisen suuri, mutta musiikilla
on oma vaikutuksena my0ds oopperan tekstittimiseen. Musiikin ja tekstin luoma kokonaisuus on
otettava tekstityksen kohdallakin huomioon. Oopperan tarina etenee seké tekstin ettd musiikin
avulla, joten musiikki on myos yleison kannalta merkittava kerronnallinen elementti. Sen avulla
voidaan ilmaista esimerkiksi hahmojen luonteeseen ja olemukseen liittyvid ominaisuuksia, tilaa ja

liikettd sekd tiettyjd tapahtumia, kuten taistelua tai luonnonilmi6ité. (Virkkunen 2001: 20-21, 24.)

Perinteisen ruutukdannoksen tavoin oopperatekstityskin fokusoi esitysti. Koska tilaa ja aikaa on
rajallisesti, jad osa laulurepliikeistd ja tilanteista vaistdmatta kddnnoksen ulkopuolelle, miké samalla
ohjaa katsojan tulkintaa (Virkkunen 2007: 258). Suomessa oopperan tekstittimisen kéytantdihin
kuuluu suorasanaisten, ei siis laulettavien tai runomuotoisten tekstitysten tekeminen. Téll4 halutaan
vilttid ns. karaoke-efekti, eli yleison ei haluta laulavan suomeksi oopperaesityksen mukana. Kaiken
kaikkiaan tarkeintd on repliikkien kielen helppo ja nopea luettavuus ja merkitykseltdan

yksiselitteisten sanojen kayttd. (Virkkunen 2001: 75.)

Samoja periaatteita voidaan mielestini soveltaa myds musikaalielokuvan kdantdmiseen ja
tekstittdmiseen. Vaikka perinteisessd ruututekstityksessd onkin merkkimééréisesti
oopperatekstitystd enemmén tilaa, on merkkimaara silti verrattain rajallinen, joten koko laulun
siséltdod on mahdotonta kdéntdé sellaisenaan ruudulle luettavaksi. Kéantédjén on siis paitettdva, mika
on laulun osalta se kaikkein tirkein, elokuvan juonen kannalta merkityksellisin ja katsojalle
olennaisin ydinsanoma. Runsaampi merkkiméaéri antaa kuitenkin enemman tilaa luovuudelle ja
tietynlaiselle kielelliselle leikittelylle. Musikaalielokuvat sisdltdvit laulujen lisdksi myds paljon
puhuttua dialogia, joten Virkkusen mainitsema yksiselitteinen ja helppolukuinen kieli on mielesténi
enemmin kayttokelpoinen ohjenuora juuri dialogin tekstittdmisté ajatellen. Laulujen tekstittimiseen
voidaan mielesténi liittdd enemmaén kielellistd monimerkityksisyyttd ja tietynlaista lyyristd ilmaisua,
varsinkin, jos kddntdja pyrkii tekemédn selkedd eroa puhutun dialogin ja laulettujen osuuksien

vilille.
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Oopperatekstityksid madrittdva vaillinaisuuden periaate patee paitsi musikaalielokuvan
lauluosuuksiin, myos itse laulujen tekstityksiin. Tekstitys herdé eloon ja saa lopullisen
merkityksensd vasta sitten, kun se ndhddan osana itse elokuvaa. Kdannoksen tehtdvéni on paitsi
vélittda alkuperdisen tekstin olennainen merkityssisiltd, myds olla apuna luomassa hahmojen
karakterisaatiota ja vélittda laulun tunnelma. Laulujen koko merkitys ja olennaisuus musikaalin
luomaan maailmaan ndhden avautuu katsojalle vasta itse esityksen yhteydessa, jolloin toki myos
puvustus, lavastus ja elokuvan muu visuaalinen ilme tuovat esitykseen oman tulkinnallisen
lisdelementtinsé. Laulut ovat tiivis osa musikaalin koko tarinaa, ja lauluja siestdvd melodiallinen
kehys luo niin itsessdén kuin sanoitusten kanssa tunnetiloja ja painotuksia seka itse tarinan etta
mydskin sen hahmojen osalta. Néyttelija voi omalla d4nellddn ja sanoituksen eri elementteja
painottamalla fokusoida kuulijan huomion tiettyyn sanoituksen osaan ja tuoda samalla lauluun
uuden lisdtason, joka voidaan todentaa ja kokea kokonaisuudessaan vasta varsinaisessa

esitystilanteessa.

3.4 Musikaalien kdantaminen

Musiikkiteatteri syntyi Yhdysvalloissa 1800- ja 1900-lukujen vaihteessa italialaisen oopperan
jalanjdljissd. Alun alkaen musikaalit tehtiin yksinomaan teatterilavoja varten, mutta
elokuvateollisuuden kehittymisen myotd musikaalit siirtyivat myods valkokankaalle. Musikaalin
erityispiirteind perinteiseen elokuvaan verrattuna ovat musiikkinumerot, jotka tarinan hahmot
esittdvit laulun, ndyttelemisen ja tanssin keinoja apunaan kiyttden. Koska laulut liittyvit
olennaisesti itse tarinan juoneen ja vaikuttavat myos niihin liittyvien yksittdisten kohtausten
hahmojen liikkeisiin, on tarkeéd, ettd laulujen katsoja ymmartia laulujen sanoman. (Diadori 2012:

33.)

Musikaalien osalta on kehittynyt eri kddnndsmetodeja: 1) Musikaalista tehddidn oma kddnnetty,
lavalla esitettidva versio kuhunkin esitysmaahan; 2) Musikaalielokuva dubataan kohdekielelle
kokonaisuudessaan; 3) Musikaalielokuva tekstitetdén kohdekielelle kokonaisuudessaan; 4)
Musikaalielokuvan dialogi dubataan kohdekielelle, mutta laulut tekstitetdédn ja 5)
Musikaalielokuvan dialogi dubataan kohdekielelle, mutta laulut jatetddn elokuvaan sellaisenaan

ilman tekstitystd. (Diadori 2012: 34-35.)
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Suomessa dubbausta kdytetddn ainoastaan lapsille suunnatun ohjelmiston, kuten Disneyn
animaatioelokuvien, kohdalla, joten tdhdn puoleen kidénndsprosessia en tutkielmassani puutu.
Disneyn animaatiot tulevat Suomessa nykyisin elokuvateatterilevitykseen kahtena versiona,
suomeksi dubattuna ja alkuperdisend, suomeksi (ja ruotsiksi) tekstitettynd versiona. Myos
animaatioiden eri formaattijulkaisuissa 10ytyy nykyisin yleensd sekd dubattu ettd alkuperdinen,
useammalle kielelle tekstitetty versio. Sitd, kuinka pitkélle esimerkiksi suomeksi dubattua versiota
hy6dynnetédan tekstityksessd, en ole tarkemmin tutkinut, enki sité tdssédkddn tutkielmassa késittele.
Laulujen osalta voisin kuvitella, ettd laulettavaksi tehdyt dubbaukset ovat sanaméérdisesti pitempid,

eivitkd valttimattd istu ainakaan aivan sellaisenaan tekstitykseksi

Perinteinen kddnnosmetodi Suomessa seké television ohjelmiston etté julkaistavien
elokuvateatterilevitykseen tai eri formaateissa myyntiin ja vuokralle tulevien elokuvien osalta on
tekstitys, ja sama pitee my6s musikaalielokuviin. Tietenkin joissain tapauksissa on mahdollista, ettd
teatterimusikaalin kokonaan kohdekieleen kddnnettyjd lauluja voidaan kayttia ldhtokohtana, kun
tekstitetdén saman kohdekieleen musikaalin elokuvaversiota. Téllainen ratkaisu toimisi tietenkin
vain niissi tapauksissa, joissa alun perin teatterin lavoilla esitetystd musikaalista on tehty kaikin
puolin mahdollisimman uskollinen elokuvaversio. Mukailtua kdinnosti jo olemassa olevan
kddnnoksen pohjalta nékee kdytettdvin esimerkiksi elokuvissa, joihin siséltyy runomuotoista

tekstittdmistd, kuten Shakespeare-sitaatteja.

Musikaalielokuvissa musiikki, kuva, dialogi, laulujen sanoitukset ja muut ddnet luovat
kokonaisuuden, jonka jokainen osa vaikuttaa katsojan kokemukseen. Elokuvien visuaalinen puoli
ohjaa katsojan tulkintaa sekd laulujen ettd dialogin suhteen. Vieraan kulttuurin verbaalinen kieli voi
olla kohdeyleisolle vaikeasti ymmarrettavad, ja musiikki ja elokuvan visuaaliset ratkaisut eivit
valttdmattd ole kaikissa kulttuureissa yhté selkedsti ymmaérrettdvid kuin voisi olettaa. (Diadori 2012:
42.) Lansimaalaisille vierasta kulttuuritaustaa heijastelevia musikaaleja ovat esimerkiksi
hindinkieliset Bollywood-musikaalit, joiden pituus, eri elokuvagenrejd yhdistévit tarinat seké usein
hindulaista tarustoa hyddyntévit juonikuviot poikkeavat tyypillisestd, linsimaissa menestyvésta

Hollywood-tuotannosta.

Diadorin (2012: 43) mukaan musikaalielokuvien tekstittiminen ei juurikaan eroa perinteisen
dialogin tekstittamisestd. Totta onkin, ettd laulun tekstittdmistd rajoittavat saman lainalaisuudet kuin

tekstitystd yleensd, jos mietitdén esimerkiksi kdytettdvad merkkimadréé ja aikaa (késittelen néita
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tarkemmin seuraavassa alaluvussa). Laulua tekstittdessd kééntdjd joutuu siis pakostakin karsimaan
alkuperdisen laulutekstin informaatiota ja soveltamaan kdannoksen kieltd kohdekieleen, sekd ennen
kaikkea ottamaan huomioon katsojan rooli lukijana, jolla on vain rajattu aika lukea ja ymmaértda

ruudulla ndkyvé informaatio. (Diadori 2012: 43.)

3.5 Laulujen ja runojen tekstittaminen

Suomessa tv-ohjelmien ja eri formaateissa julkaistavien elokuvien tekstittiminen on jokaiselle tuttu
ja hyvéksi havaittu kdytanto. Vaikka ruututekstissa tila ja aika rajoittavat kddannoksen
merkkimadrdd, ovat tekstittimisen perusperiaatteet silti samat kuin kdintdmisesséd yleensa.
Kéaintédjéan tulisi kyetd vélittimaan alkuperiisen tekstin tyyli ja tunnelma, oli se sitten asiapitoinen
tai humoristinen, hidas tai nopeatempoinen. (Vertanen 2002: 132.) Tilan rajallisuus tuo kaintdjélle
toki haasteita ruutuun mahtuvan informaation suhteen, joten kdantéjén tulisikin pyrkié vilittdméaén
vain se kaikkein olennaisin ja juonen kannalta tirkein informaatio. Perinteisen ruututekstin idea on
kuitenkin luoda puheen illuusio, joten liian virtaviivaiseksi kddnndsta ei saisi muokata. (Mts. 134—
135.) Ruututekstin tulisi myds seurata puherytmid ja toimia yhdessa kuvan ja dénen kanssa siten,
ettd katsojan katselukokemus on vaivaton ja saumaton, eikd hén tavallaan edes koe lukevansa
tekstitystd. (Vertanen 2002: 132.) Selkeiden, loogisten kokonaisuuksien luominen helpottaa
luettavuutta (mts. 136).

Ruututekstin merkkimiéré on television osalta vakiintunut keskiméirin 33 merkkiin rivid kohden
(Vertanen 2007: 312). DVD-julkaisuissa puolestaan kdytetddn usein televisiostandardeja pienempai
fonttikokoa (Vertanen 2007: 320), ja niiden rivikohtainen merkkimadra néyttié yleisesti
vakiintuneen 40 merkin tienoille (Diaz Cintas & Remael 2007: 84). VHS-julkaisuissa puolestaan
rivipituudet asettuivat televisiossa kdytettdvien merkkiméérien ldhimaastoon, 33 ja 35 merkin
vilille (mts. 84). Katsoja kykenee omaksumaan kuullun puheen nopeammin kuin lukemaan tekstin
ruudulta, joten katsojan kannalta on tdrkead, ettd aikaa tekstityksen lukuun on tarpeeksi. Lukemisen
lisdksi katsojan huomio keskittyy toki myos itse elokuvan tapahtumiin ja sen dédnimaailmaan
(musiikki mukaan luettuna), joten téssidkadn mielessa tekstitys ei saisi olla liian peittiva tai
ajallisesti dominoiva elementti. (Mts. 146.) Suomessa yleisesti hyviksyttyjen kiytanteiden mukaan
taysipitkdn kaksirivisen repliikin ruudussaoloaika lukunopeuden kannalta on noin neljasté viiteen

sekuntia, tdyspitkdn yksirivisen taas kahdesta kolmeen sekuntia (Vertanen 2002: 133—-134).
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Elokuvassa esiintyvé laululyriikka kdénnetddn yleisesti ottaen silloin, kun silld on merkitysté tarinan
kannalta, tai kun laulun sanat sisdltdvét olennaista informaatiota juonesta tai auttavat ymmartdméan
ja syventimédn hahmojen tunnetiloja (Ivarsson 1992: 119). Musikaalielokuvien kohdalla laulut
mielletddn yleensd osaksi dialogia (Dias Cintas & Remael 2007: 211), joten niiden tekstittiminen
on tdman ajatuksen pohjalta taysin perusteltua. Mita itse laulujen tekstittimiseen tulee, useimpien
kielten kohdalla yleisesti hyvéksytty typografinen ratkaisu on kursiivin kdytté (mts. 127). Kursiivi
erottaa laulun tekstityksen perinteisesti dialogista, ja auttaa mahdollisia kuulovammaisia katsojia

tekemdédn eron puhutun dialogin ja lauletun siséllon valilla (Ivarsson 1992: 119).

Perinteisimmillddn kursivointia kdytetddn indikoimaan kauempaa tulevaa dantd, kuten seinin
takaista puhetta, puhelimesta tulevaa &énti tai sisdistd monologia. Sitd voidaan niin ikdan hyodyntiaa
unia tai takautumia sisiltavissd kohtauksissa. Myds kertojadédni, mikéli se on yksi osa ohjelmaa,
eikd ainoa osa ddnimaailmaa, tekstitetdéin yleensé kursiivilla. Kursivoitu teksti voi
julkaisuformaatista riippuen kuitenkin olla hieman hankalammin luettavaa, joten sen kdyttdminen
tulisi olla perusteltua. (Ivarsson 1992: 116—-117.) Toisaalta kursivointi ei valttiméttad erotu selkedsti
televisioruudulta tai valkokankaalta, joten se saattaa katsojan kannalta olla jossain mielessi
tarpeetonta, jos hén ei varsinaisesti huomaa eroa kursivoidun ja perinteisen tekstityksen vélilld

(Diaz Cintas & Remael 2007: 124).

Jan Ivarssonin (1992: 119-120) mukaan laulun kddnndksen tulisi olla laulettava ja pyrkia
seuraamaan laulun rytmid ennemmin kuin riimejd. Hdnen mukaansa yleis6 huomaa riimit vain
silloin, kun ne esiintyvit kaksirivisessa repliikissd tai jos ne toistetaan useamman kerran. Laulun
tempo vaikuttaa my®ds itse tekstityksen sisdltdon; jos laulu on nopea, kdéntdjan on mahdotonta
siséllyttdd kddnnokseensd kaikki. Télloin laulun ydinsanoman viélittdminen ja sdkeiden rytmin
sdilyttiminen on tarkkaa sisdllollistd vastaavuutta tarkedmpaa. (Mts. 120.) Jos taas laulun tempo on
hidas, tekstitys voidaan joutua jéttimééin ruudulle pidemmaksi aikaa kuin optimaalisen ajastuksen
kannalta olisi tarpeellista (Diaz Cintas & Remael 2007: 128). Typografisten ratkaisujen suhteen
kdantdjd on mahdollista my0s ottaa totuttua enemmin vapauksia. Pitkien rivien katkaisu, rivien
keskittdminen tai tasaaminen vasemman reunan sijaan oikealle ovat kaikki mahdollisia laulun
tekstittdmisen typografisia tehokeinoja, joiden avulla voidaan tehda visuaalista eroa dialogin ja
laulujen tekstittdmisen vélilld. (Ivarsson 1992: 120.) Toki lauluja tekstitettdesséd kadntédja joutuu
ennen kaikkea noudattelemaan kdannostoimistonsa ja mahdollisesti my0s toimeksiantajansa ohjeita,

joten kddnnoksen seka ilmaisullinen ettd typografinen selkeys ja elokuvan kokonaisuuden kannalta
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mahdollisimman yhdenmukainen ilme ajavat varmasti monissa tapauksissa typografisten
kikkailujen ohi. Mydskéén kaytossd oleva teknologia tai julkaisuformaatti ei valttamattd kykene
luomaan tai toistamaan erikoisempia tehokeinoja. Totutusta poikkeavat typografiset ratkaisut voivat
myds mielestdni olla jossain méérin hiiritsevid ja kiinnittda erilaisuudellaan katsojan huomion pois

itse tekstityksen siséllostd, jolloin kddnnoksen funktio tekstin ydinsanoman valittdjdna karsii.

Mité tulee jo olemassa olevien laulukdédnnosten kdyttdmiseen, niitd ei Ivarssonin mukaan (1992:
121) yleisesti ottaen kdytetd, ottavathan ne yleensd enemmaén vapauksia alkuperéiseen sanoitukseen

ndhden ja ovat usein varmasti myos liian pitkid ruututekstin rajoja ajatellen.

Olen téssd luvussa pyrkinyt esitteleméén analyysini kannalta olennaisia kdénndslajeja, nithin
liittyvid erityiskysymyksid ja konventioita. Analyysissani tulen kiinnittdmiin huomiota erityisesti
mahdollisten puhekielisyyksien esiintymiseen ja riimittelyn kdytt6on Heikki Salon
Kahlekuningaslaji-teoksen (2006/2009) pohjalta. Tarkastelen myos kdédnndsten kielen rytmillisyytta
sekd pelkén tekstin ettd siithen yhdistetyn musiikin kannalta. Kielen kannalta otetaan huomioon
mahdolliset sanajdrjestyksen muutokset ja runoudelle ja laulunsanoituksille tyypillisen lyyrisen
kielen kéyttd. Tamén lisdksi kddnndsten analyysissd hyddynnetddn Johan Franzonin (2001)
esittelemid laulujen kddntdmiseen liittyvid korvaavuusstrategioita, sekd Esko Vertasen (2002 ja
2007) ja Jan Ivarssonin (1992) tekstitysten perusteisiin ja laulukdénndsten typografisiin ratkaisuihin

listaamia suosituksia.
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4. AINEISTO JA TUTKIMUSMENETELMA

4.1 Moulin Rouge

Moulin Rouge on australialaisen ohjaajan Baz Luhrmannin vuonna 2001 valmistunut
musikaalielokuva. Se on kolmas osa Luhrmannin niin sanottua Red Curtain -trilogiaa, jonka
aikaisempia osia ovat kilpatanssimaailmaan sijoittuva Strictly Ballroom — kielletyt askeleet (1992)
ja modernisoitu, musiikkivideoestetiikalla kylldstetty elokuvaversio Shakespearen Romeo ja Julia -
nadytelmistd (French 2001). Kaikille kolmelle elokuvalle ovat yhteistd visuaalinen loisteliaisuus,
nopeat leikkaukset ja tietynlainen modernin ja vanhan yllattavd mutta oivaltava liitto. Siind missi
Romeo + Julia (1996) liitti Shakespearen jambisen pentametrin taustalle modernin, vérikkaan ja
vikivaltaisen Meksikon, Moulin Rouge yhdistda Pariisin kuuluisan yokerhon viininpunaisen

dekadenssin ja Montmartren boheemin ilmapiirin 1900-luvun populaarimusiikkiin.

Moulin Rougen tarina sijoittuu siis 1900-luvun alun Pariisiin. Nuori ja penniton Christian (Ewan
McGregor) saapuu “’rakkauden kaupunkiin” tavoittelemaan kirjailijanuraa. Pariisi oli tuohon aikaan
boheemin vallankumouksen keskus, ja boheemin eldminkatsomuksen nelja ideaalia — vapaus,
kauneus, totuus ja ennen kaikkea rakkaus — ovat my0s Christianin ohjenuorana hédnen etsiessdin
kirjallista inspiraatiota. Ainoa ongelma on, ettei hdn ole koskaan ollut rakastunut. Christian tutustuu
taidemaalari Henri de Toulouse-Lautreciin (John Leguizamo), joka on taiteilijaystidviensd kanssa
harjoittelemassa laulundytelmii yokerhona ja bordellina toimivaa Punaista myllyd (Moulin Rouge)
varten. Taiteelliset erimielisyydet saavat ndytelmaén kirjoittajan sanoutumaan irti projektista, ja
Toulouse-Lautrec on vakuuttunut, ettd juuri Christian on sopiva henkild kirjoittamaan uuden,
boheemeja oppeja ylistdvidn ndytelmédn. Saadakseen Punaisen myllyn omistajan, Harold Zidlerin
(Jim Broadbent), hyviksyméédn Christianin, Toulouse-Lautrec paattda viedd Christianin Punaiseen
myllyyn ja jirjestdd tapaamisen paikan vetonaulan, laulajattarena ja kurtisaanina tyoskentelevéin
Satinen (Nicole Kidman) kanssa. Satinen avulla Zidler saataisiin suostuteltua palkkaamaan
kokematon mutta ilmeisen lahjakas Christian kirjoittamaan ndytelméa. Kuten arvata saattaa,
Christian rakastuu Satineen ensisilméiykselld. Satine vastaa hetken empimisen jidlkeen Christianin
tunteisiin, mutta kohtalo puuttuu pian peliin. Satinea tavoittelee myos julma ja mustasukkainen
Herttua (Richard Roxburgh), joka lupaa rahoittaa Zidlerin unelman Punaisen myllyn muuttamisesta

teatteriksi vastineeksi yksinoikeudesta Satineen.
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Traagisen rakkaustarinan ohella Moulin Rougen juonen kantavana voimana ovat Christianin
kirjoitustyo ja hdnen ndytelménsa harjoitusten eri vaiheet. Tdssd mielessd Moulin Rouge voidaankin
siis mieltdd niin sanotuksi backstage-musikaaliksi. Backstage-musikaalien kantavana juonena toimii
jokin esitys tai show, jota elokuvan hahmot koostavat ja harjoittelevat. Harjoittelun ohessa ndhdiin
tanssin- ja lauluntiyteistd hauskanpitoa ja romanttista kipindintid. Tarinan lopussa koittaa ensi-ilta,
josta ei kommelluksia puutu, mutta josta melko suurella todennikoisyydelld kehkeytyy
yleisomenestys. (Bacon 2005: 330-331.) Moulin Rougen juoni noudattelee pitkélti samaa kaavaa,
vaikkei elokuvaa komediallisista elementeistd huolimatta voikaan pelkdstidén kevyeksi musikaali-

1lotteluksi mieltdakaan.

Elokuvan juoni on tuttu ja moneen kertaan kerrottu traaginen rakkaustarina, mutta ohjaaja Baz
Luhrmann on onnistunut yhdessi nokkelan, huumorintdyteisen dialogin, tunnettujen laulujen ja
loisteliaan puvustuksen ja lavastuksen avulla luomaan sisdllollisesti ja visuaalisesti kekselidén ja
yllatyksellisen elokuvan, jonka musikaalikohtaukset jadvét varmasti mieleen. Elokuva voidaan
mieltdd asettuvan jonnekin arki- ja fantasiatarinan (ks. 2.2.1) vilimaastoon, silld vaikka siiti 10ytyy
paljon vérikylldisti loisteliaisuutta ja romanttista lennokkuutta, on siihen siséllytetty myds
todellisen maailman synkkyytté ja rosoisuutta. Musikaalielokuvana Moulin Rouge eroaakin muista
genrensd edustajista siitd yksinkertaisesta syysté, ettd yhtd elokuvaa varten sivellettyd laulua lukuun
ottamatta kaikki siind kuultavat laulut ovat maailmanlaajuisestikin tunnettuja populaarimusiikin
helmid. Taysin suoraviivaisesta tuttujen laulujen uusiokédytosté ei kuitenkaan ole kyse; laulut on
sovitettu uudelleen elokuvaa varten (esimerkkiné vaikkapa kahden miehen duetoksi muutettu,
aavistuksen operettimainen Madonnan Like a Virgin, tai tuliseksi argentiinalaiseksi tangoksi
taipuva, alun perin reggae-vaikutteinen The Policen Roxanne), osaan niisté on liitetty
koreografioitua tanssia ja ne kuullaan kauttaaltaan elokuvan nayttelijdkaartin esittiménd. Laulujen
tunnettuus antaa elokuvalle oman lisimausteensa, ja toi sille ilmestymisvuotenaan my0s runsaasti
ylimairdistd huomiota. Disneyn animaatioelokuvia lukuun ottamatta musikaalielokuvat olivat jo
vuosikymmenii olleet pitkélti unohdettu ja vanhentunut genre. Siksi onkin mielenkiintoista, ettd
Moulin Rouge menestyi niin hyvin (mm. 8 Oscar-ehdokkuutta), ja tuli samalla avanneeksi tietd
muille uuden ajan musikaalifilmatisoinneille, esimerkkeind vaikkapa Chicago (2002), Nine (2009)

ja teatterin lavoilta valkokankaalle siirretty Les Misérables (2012.).

Yksi elokuvan suosioon vaikuttaneista tekijoistd olikin varmasti sen kekselids tapa kayttia

anakronistista populaarimusiikkia historiallisesti epdsopivassa kontekstissa. Luhrmannin mukaan
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tunnetun, jopa kliseisen, modernin musiikin kéytto auttoi yleis6d ymmaértdméaan hahmoja paremmin
ja samaistumaan heiddn tunteisiinsa. Kuten Luhrmann huomauttaa, my6s musikaalien kulta-ajalla
oli tyypillisti, ettd yleis6lld oli jonkinlainen ennakkokdsitys ndytdnndn musiikista jo teatteriin
mennessddn. (Jones 2001.) Laulujen tunnettuudesta olisi voinut olla haittaakin, silld ne yhdistyvét
varmasti monien mielissd hyvin tiiviisti alkuperdiseen artistiin ja aivan toiseen, usein
henkilokohtaisesti virittyneeseen kontekstiin. Toisaalta tutut laulut antavat elokuvalle lisdarvoa,
silld laulujen ja elokuvan visuaalisen ilmeen kontrasti tuo elokuvaan myds ovelaa huumoria ja antaa
katsojille oivaltamisen ja tunnistamisen hetkid. Monista musikaalielokuviin sdvelletyisté tai niissa
kdytetyistd sdvelmistd on aikojen saatossa tullut populaarimusiikin helmié, ja ne ovat jadneet
eldmdin omaa elamédnsi alkuperdisen kontekstin ulkopuolellakin Vaikka laulut ovatkin tuttuja, ne
eivit ole milldén muotoa elokuvasta irrallinen elementti, vaan toimivat osana juonta ja sen
kehitystd, aivan kuten perinteisemmissédkin musikaalielokuvissa. Laulut toimivat dialogin tavoin ja
kertovat samaa tarinaa kuin puhutut vuorosanatkin. Musiikki on yhdistetty tiiviisti osaksi elokuvan
tarinaa myd0s siltd kannalta, ettd se liittyy ldheisesti usean elokuvan hahmon karakterisaatioon (ks.
2.2.2). Moulin Rouge on tiynna tanssi-ja laulutaitoisia esiintyjid (Satine mukaan luettuna), ja
Christianilla on kirjailijana kyky ilmaista itsedén niin tarinoiden, ndytelmédrunouden kuin laulunkin

kautta.

Moulin Rouge siséltda yhdeksén kokopitkédn laulunumeron lisdksi muutaman potpuriksi
miellettdvén laulukokoelman ja lyhyitd, kohtausten vélilld kuultavia laulettuja siirtymié. Elokuvan
kokonaispituuteen (127 minuuttia) ndhden musiikkinumeroiden miér4 ja kesto on siis huomattava
(vaikka tokikin tyypillinen musikaalin kontekstissa), joten laulujen kdéntdminen ja siithen valitut
kddnnosratkaisut ovat olleet olennainen osa koko elokuvan kddnndsprosessia, unohtamatta sité
kokonaiseldmystd, jonka tekstin yhdistiminen itse elokuvaan, sen visuaalisuuteen ja ddnimaailmaan

on tarkoitus katsojalle antaa.

4.2 Tutkimusmenetelma

Tassa tutkielmassa haluan ennen kaikkea selvittdd, milld tavoin lauluja voidaan tekstitystilanteessa
kadntdd. Rajasin tutkimusaineiston juuri musikaalielokuvaan, onhan laulujen kddntdminen
olennainen ja vilttiméton osa laulunumeroja sisdltdvan elokuvan kddanndsprosessia. En siis aio

missddn vaiheessa puuttua esimerkiksi perinteisemmissa elokuvissa tai tv-sarjoissa ajoittain
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kddnnettdviin lauluihin, vaikka niiden kohdalla voitaisiinkin kuvitella olevan mahdollista hydodyntdd

samoja kddnndsratkaisumalleja kuin mité tdssé tutkielmassa esitellddn.

Tutkielmassa kisitellddn siis laulujen kdéntamistd vuonna 2001 ilmestyneessd Moulin Rouge -
musikaalielokuvassa vertailemalla sen kahta eri kddnndsversiota, VHS-kéannosta (kddntdjd Jaana
Wiik, Broadcast Text) ja DVD-kddnnosta (nimeton kdantija, SDI Media Group). Moulin Rouge
valikoitui tutkimuskohteeksi siitd yksinkertaisesta syystd, ettd elokuva on mielenkiintoinen
yhdistelma historialliseen kontekstiin sijoitetusta tarinasta, johon on yhdistetty 1900-luvun
maailmanlaajuisesti tunnettua populaarimusiikkia. Olin aikaisemmin tutkinut Moulin Rougen
laulujen kddnnoksié ekvivalenssiteorian pohjalta kandidaatintutkielmassani, mutta yhden, varsin
sitovan ja rajoittavan kéanndsteorian sijaan halusin tarkastella kd&nnoksid yleisemmalla tasolla ja
itsendisind kokonaisuuksina. Ekvivalenssiteoria arvotti kddannoksié liikaa eiké tuottanut mielesténi
kiinnostavaa tutkimustulosta. Tarkoitukseni ei siis ole missdin vaiheessa arvottaa kddnnoksii tai
asettaa niitd muutenkaan paremmuusjérjestykseen. Téllainen arvottaminen on usein pitkélti
mielipidekysymys, eiki sindnsé kerro itse kdannoksistd tai niiden toimivuudesta kontekstissaan
mitddn. Minua kiinnostaa ennen kaikkea se, kuinka eri tavoin samaa ldhtotekstia on mahdollista

tulkita.

Kun 1dhdin analysoimaan ja vertaamaan Moulin Rouge -elokuvan laulujen kahta eri
kdannosversioita, oletuksenani oli, ettd eroja kddnnosten vililld tulisi varmasti [0ytymain. Sité,
kuinka suuria erot tulisivat olemaan tai olisivatko ne enemmén sanatasoisia vai muotoseikkoihin
nojaavia en tietenkdin voinut etukédteen mairitelld. Kuten jo tutkielmassani aikaisemmin totesin,
elokuvan laulut ovat paria originaalisdvellystd lukuun ottamatta tuttuja populaarimusiikin helmia.
Yhdeksén kappaleen joukosta valikoin lopulta analyysiani varten kaksi laulua, Elton Johnin Your
Songin (1970) ja Eden Ahbezin séveltimén/sanoittaman (ja Nat King Colen tunnetuksi tekemén)
Nature Boyn (1947). Mielestini timé oli sopiva méaara sekd kdédntdjien kddnnosstrategioiden ettd
niiden johdonmukaisuuden tai mahdollisten poikkeavuuksien selvittimiseen. Olin kiinnostunut
selvittimién, millaisiin kdfinndsstrategioihin kdéntdjit olivat padtyneet ja milld tavalla tima vaikutti

kaanndksiin kokonaisuuksina.

Analyysissani vertaan molempia lauluja kokonaisuudessaan alkuperdiseen laulunsanoitukseen,
mutta otan huomioon my6s kdédnndsten keskindiset eroavaisuudet. Laulut kasitellddn sékeistd

kerrallaan, ja jokaista sikeistdd analysoidaan aikaisemmin esiteltyjd musiikin teorioita ja kddnnos-

27



ja tekstittdmiskonventioita hyodyntden. Analyysini kiinnittd erityishuomiota sanatasoisiin ja
sdekohtaisiinkin eroihin sekd mahdolliseen alkuperiisen sanoituksen riimittelyd noudattelevaan
riimirakenteeseen. Otan my0s huomioon kaannostekstin rivikohtaisen rytmisyyden laulun tempoa
noudattelevan repliikkijaon ja tekstityksen ajastuksen suhteen. Kéddnnosten keskindista vertailua
tehdesséni kiinnitin huomiota mahdollisen puhekielen kédytt6on, sanajérjestyksen muutoksiin,
lyyrisen kielen hyddyntdmiseen seké sanatasoisiin muutoksiin ja mahdollisiin poistoihin. Analyysin
pohjana kdytetddn aikaisemmin esiteltyjd laululyriikan k&dntdmiseen ja laulujen riimittelyyn
liittyvid periaatteita, tirkeimpind Johan Franzonin korvaavuusteoriat (uudelleenluominen,
koukkujen kdéntdminen ja kunnioittava kdédnnos) ja Heikki Salon luettelemat riimilajit (aito,
taydellinen, lavennettu, supistettu ja identtinen riimi). K&annoksid tarkastellaan myds Esko
Vertasen esille tuomien tekstittdmisen vakiintuneiden strategioiden, kuten merkkimiérien ja
ajastuksen, kannalta ja Jan Ivarssonin esittelemien laulujen tekstittimisen ohjeiden valossa. Oman
olennaisen osansa tutkimukseen tuovat myods molempien kddnndstoimistojen (Broadcast Text ja
SDI Media Group) omakohtaiset laulujen kdéntdmiseen annetut ohjeistukset, jotka esitellddn luvun

5 alussa.
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5. AINEISTON ANALYYSI

Se, millainen kokonaisuus kohdetekstistd lopulta syntyy, on monen tekijdn summa. Lopputulokseen
voivat vaikuttaa esimerkiksi itse tyoOstettava teksti, kddnnosaikataulu, kddnnostoimiston tai
toimeksiantajan vaatimukset, kddnnostoimiston tilannekohtaiset yleisohjeet tai kddntéjan kayttamét
strategiset ratkaisumallit. Kuten aiemmassa luvussa mainitsin, tutkielmani kdannokset on tehty
kahdelle eri kddnnostoimistolle: VHS-nauhalle elokuvan on kdéntdanyt Broadcast Textille Jaana
Wiik (puhun tésti eteenpéin analyysin yhteydessd Jaana Wiikin/Wiikin kdannoksestd), ja DVD-
tallenteelle kddnndksen on puolestaan tehnyt nimeton kddntdja SDI Media Groupille (tésti
eteenpdin SDI Media). Leena Hyttinen selvitti pro gradu -tutkielmassaan Oikopolkuja toimiviin
laulukdéidnnoksiin ruututeksteissd (2007) suomalaisten kddntdjien kéyttdmié strategioita laulujen
ruututekstittimisessd. Han pyysi laulujen tekstittimiseen liittyvid ohjeita Suomessa toimivilta

audiovisuaalisia kddnndksid tuottavilta yrityksiltd, niiden joukossa Broadcast Text ja SDI Media.

Broadcast Textin ohjeet tiivistettiin seuraavasti:

1. Kainndstyyli asiakaskohtaista, osa haluaa riimiteltyini, osa ei, mutta useimmiten

riimitelléan.
2. Huomio alkutekstin tyylissa.
3. Riimit pyritddn laittamaan samaan repliikkiin.
4. Yleensi kddnnokset ovat tapauskohtaisia.

(Hyttinen, 2000: 30 [Kaurismiki 2006].)

SDI Media oli laatinut laulujen tekstittimiselle tarkemmat ohjeet, mutta painotti asiakkaan

toiveiden ensisijaisuutta kddnnoksid tehtdessd. SDI Median ohjeistus oli seuraavanlainen:

1. Kédnnetddn vain, jos sanoitukset liittyvét oleellisesti juoneen tai jos laulaminen on

kohtauksessa péddosassa.
2. Taustamusiikkia ja alku- tai lopputekstien pailla soivaa musiikkia ei kddnnetd.

3. Kursivoidaan, jos mahdollista (kaikilla asiakkailla kursivointi ei ole teknisistd syistd johtuen

mahdollista).
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4. Repliikinjatkumisviiva ja piste jdtetdén pois, pilkut ja muut vilimerkit tulevat kohdalleen.

5. Tarkeaa seurata rytmid ja mahdollista riimitystd. Jos alkuperdinen teksti on riimitelty
repliikin sisélld, myods suomennos on riimiteltdva. Jos riimitys jatkuu muutaman repliikin

yli, kddnnoksen riimittely ei ole valttimatontd, mutta kuitenkin suotavaa.

(Hyttinen 2007: 31 [SDI Media 2006].)

Kuten tdménkin pienimuotoisen katsannon kautta voidaan todeta, laulujen tekstittimisen ohjeet
vaihtelevat yleisluontoisesta aavistuksen tarkempiin. Ohjeissa ei varsinaisesti erikseen eritella,
mitka laulut tulee kdént44 ja mitka taas ei. Hyttinen (2007: 32) huomautti SDI Median kohdalla, ettd
he kehottivat jattiméén (ei-diegeettisen) taustamusiikin kdintamattd, ja kddntdmiin vain juonen
kannalta olennaiset tai itse kohtauksessa esitettivit (diegeettiset) laulut (ks. 2.1). Se, mika sitten on
perinteisen elokuvakerronnan yhteydessé juonen kannalta olennaista musiikkia, voi usein olla
tulkintakysymys. Ohjeiden vaihtelevuudesta ja selkeédrajaisuuden puutteesta johtuen voidaan
paételld, ettd perinteisessd elokuvakerronnan tai televisio-ohjelmien yhteydessé laulujen
kddntaminen on suhteellisen harvinaista. Musikaalielokuvien yhteydessi laulujen kidéntdminen on
totta kai valttiméttomampai ja perustellumpaa, mutta koska musikaali on nykyiselldédn verrattain
harvinainen elokuvataiteen laji, selkeiden, yksiselitteisten ja yleisesti sovellettavien

kddnndsohjeiden puuttuminen ei ollenkaan yllata.

5.1 Nature Boy

Nature Boy on elokuvan ensimmaéinen kappale, ja se aloittaa elokuvan ensimmaéisen kohtauksen ja
pohjustaa samalla koko tarinaa. Se myds maaérittdd elokuvan tunnelman ja indikoi sanoituksellisella
siséllolldén tulevia tapahtumia. Vaikka Moulin Rougesta 16ytyykin paljon leikittelevdd huumoria ja
vauhdikasta vérikyyttd, sen pohjavire on melankolinen, ja juuri Nature Boy tuo esiin elokuvan
taman aspektin. Se kytkeytyy myds vahvasti elokuvan toiseen padhahmoon, Christianiin, silld laulu
kertoo hénesti. Nature Boyta voikin pitdd musiikillisena johtoaiheena (ks. 2.1), silld se auttaa
katsojaa virittdytyméddn elokuvan tunnelmaan ja luo karakterisaatiota toiselle elokuvan
padhahmoista. Kappaleen tunnistettava melodia kuullaan myds useita kertoja elokuvan aikana, joten
sen rooli on erittdin merkittdvi. Se voidaan mieltda tulkinnasta riippuen toimivan joko parafraasina

tai polarisoivana (ks. 2.1) elementtind tarinaan nihden, silld se myoétiilee synkkédsdvyisen
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kohtauksen tapahtumia, mutta samalla myos ennakoi tulevia tapahtumia. Ajallisesti laulun sanat
sijoittavat sen tulevaisuuteen, elokuvan tapahtumien jélkeiseen aikaan. Moulin Rougen juonen
kantava voima onkin Christianin tarina, joka nihdéén takautumina, ja jonka kertojadénena Christian

tapahtumien vilissd toimii.

Nature Boy -kappaleesta on olemassa valmis kddnnosversio, Tapio Kullervo Lahtisen kyndilemai ja
muun muassa Olavi Virran levyttdma Luonnonlapsi (1948). Kyseistd versiota ei kuitenkaan ole
kédytetty kummassakaan kadédnnoksessd, silld sen sanat on mukautettu suomalaiseen kulttuuriin (ks.
3.2.1), eivitka ne istuisi sellaisenaan itse elokuvan kontekstiin. Alkuperédinen laulu on tyypilliseen

tapaan riimitelty, mika tuo sanoitukseen tietynlaista toisteisuutta ja ennalta-arvattavuutta (ks. 3.1).

Laulu on sovitettu elokuvaa varten hyvin koruttomaksi, ja melodia luodaan pelkkien jousisoitinten
avulla. Laulun tulkitseva hahmo (Henri de Toulouse-Lautrec) vilahtaa kuvassa, mutta muutoin
laulun tai musiikin lahdettd ei ruudulla ndhda. Musiikki voidaan siis mieltdi ei-diegeettiseksi (ks.
2.1), varsinkin, kun elokuvan paddhahmo ei sitd mitd ilmeisimmin kuule tai sithen muutenkaan
reagoi. Kohtaukseen ei myoskéén liity koreografioitua tanssia, ainoastaan kamera-ajoa elokuvan
tapahtumapaikkojen ylla. Kuva on aluksi mustavalkoinen, ja siind tapahtumapaikat (Pariisi,
Montmartre, Punainen mylly) ndyttiytyvit synkkina ja rappiollisina. Sdkeen 4 very strange,
enchanting boy (ks. taulukko 1 seuraavalla sivulla) kohdalla Christian kasvot ilmestyvét hetkeksi
ruutuun, jolloin laulu saadaan seki kuvallisin ettd sanallisin keinoin heti alusta alkaen kytkettya
elokuvan toiseen pddhahmoon. Kuva muuttuu vérilliseksi sdkeen A4 magic day he passed my way
(ks. taulukko 2 sivulla 34) kohdalla, jolloin kamera litkkuu ikkunan kautta sisdlle Christianin
asuntoon ja keskittyy hinen kasvoihinsa. Muutos mustavalkoisesta vérilliseen indikoi my0s seka
laulun sanojen etti itse elokuvan tarinan siirtymistd menneesti nykyhetkeen tai elokuvan
lahtotilanteeseen. Koko elokuva ndhdéén siis takaumina tarinalle, jota Christian alussa ryhtyy

kirjoittamaan ja samalla katsojille kertoo.

5.1.1 Jaana Wiikin kaannos, 1. sakeisto
Taulukossa 1 nikyy laulun ensimmaéinen sédkeistd alkuperdisend sekd molempina kdénndsversioina,

ensin Jaana Wiikin tekemd VHS-nauhan ja sen jilkeen SDI Median tuntemattoman kaéntéjan DVD-
tallenteen kdénnds. Olen merkinnyt riimikaavat (a, b, ¢, d, €) jokaiseen versioon, ja lihavoinut

toisteiset sanat. Molemmat kédéntéjét ovat kaytténeet kursivointia indikoimaan eroa perinteisen
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puhutun dialogin tekstityksestd. Kddannokset jakautuvat laulun hitaan tempon ja varsin niukan

sanoituksen ansiosta yksirivisiksi repliikeiksi.

Taulukko 1.

Nature Boy (Eden Ahbez) Jaana Wiik: Broadcast Text SDI Media Group

There was a boy (a) Olipa kerran poika (2) On poika tid (a)

A very strange, enchanting boy (a) Oudon lumoava poika (a) On outo, kumma poika téd (a)
They say he wandered very far, (b)  |Hdn kulki kauas, kerrotaan Hiin tullut jostain kaukaa on (b)
Very far (b) Hyvin kauas Kaukaa on (b)

Over land and sea (c) Halki maiden, merten Takaa merien (c)

A little shy (a) Ujonpuoleinen (a) Hiéin arka on (a)

And sad of eye (a) Surukatseinen (a) Ja lohduton (a)

But very wise was he (c) Mutta hyvin viisas oli se poika Moutt tuntee viisauden (c)

Jaana Wiik ldhestyy kddnn0Ostdédn alkuperdisen tekstin sisdltod kunnioittaen. There was on korvattu
elokuvan tarinallisiin elementteihin (Christian on kirjailija ja runoilija, ja elokuva on ikdén kuin
muistelma, jota hén kertoo ja kirjoittaa) istuvalla Olipa kerran -fraasilla. Very strange, enchanting
on yhdistetty hienovaraisen runollisesti Oudon lumoavaksi, ja alkuperdisen laulun boy toistuu myds
kddnnoksen poika-sanassa. Toisteinen very far toistuu myos Wiikin kddnnoksen kauas-sanana, ja
They say he wondered on jaettu Wiikin sékeessd Hdn kulki — kerrotaan -rakenteella. Téhin
sdkeeseen on myods laitettu tekstityksen ensimmaéinen vélimerkki. Niin ikddn aikamuodon puolesta

Wiikin kddnnds noudattaa tdssd sidkeessd alkuperdisen sdkeen menneeseen viittaavaa imperfektia.

Sea — he -riimid e1 Wiikin kddanndksestd 160ydy, mutta maiden, merten -loppusointu korvaa titad
toisteisuutta osittain, joskin alkuperdisestd poiketen samassa sékeessi. Shy - eye -riimi on korvattu -
nen-péitteelld, joka voidaan mieltid joko aidoksi tai identtiseksi riimiksi (ks. 3.2.2) ja noudattelee

alkuperdisen laulun riimittelyd. Sékeet A4 little shy/And sad of eye on siis korvattu adjektiiveilla
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Ujonpuoleinen/Surukatseinen, joista 10ytyy laulun kielelle tyypillistd puhekielisyyttd ja
runollisuutta. Viimeinen sdkeen Mutta hyvin viisas oli se poika tavallisuudesta poikkeava
sanajérjestys erottaa kddnnoksen perinteisen dialogin kddnnoksestd, ja poika sitoo sdkeen kappaleen

alkuun viitaten samalla suoraan Christianiin.

5.1.2 SDI Median kaannos, 1. sakeisto
SDI Median kdannos noudattelee samaa riimikaavaa kuin alkuperdinen laulu, mutta on ldhtenyt

astetta vapaampaan tulkintaan. Alun toisteinen boy on korvattu puhekieliselld #dcd-sanan toistolla,
joka palvelee kddnnoksen funktiota ja séilyttdd alkuperdisen laulun viittaussuhteen elokuvan toiseen
padhahmoon. Strange, enchanting on korvattu toisteisella synonymialla outo, kumma, jolloin
enchanting on Wiikin kdannoksestd poiketen jatetty kddntamatta. Outo, kumma toimii kuitenkin
laulun melodian kannalta, silld se istuu varsin hyvin laulun rytmiin, ja soljuu On poika tdd -toiston
mukana melodiallisen kehyksensa sisélld. Téstd kohtaa 16ytyy my6s SDI Median kddnnoksen

ensimmainen valimerkki.

Hiin tullut jostain kaukaa on kadiantéa alkuperdisen sékeen péélaelleen, silld alkuperdisessa laulussa
ja Wiikin kéannoksessd poika matkusteli kauas, kun taas SDI Median kddnndksessi hdn on
matkustanut kaukaa. Kdannos tuo silti kdytdnndssé ilmi saman idean pddhenkilon kaukaisesta tai
ulkomaalaisesta alkuperésti. Over land and sea -sdkeen kohdalla poiketaan myds Wiikin ratkaisusta
jattdmalla maa kokonaan mainitsematta. Takaa merien sisiltdd kuitenkin mielestdni saman
ajatuksen, ja se myo0s korreloi alkuperdisen laulun sea — he -riimid merien — viisauden
muodostaman aidon riimin (ks. 3.2.2.) avulla. Shy kaintyy ujon sijaan araksi, jota sitékin voi pitdd
eradnlaisena synonyymina, vaikkei sanojen merkitys ihan tdysin sama olekaan. Lohduton on
huomattavasti voimakkaampi ilmaus verrattuna suoremmin kiénnettyyn surukatseiseen, mutta ndin
on saatu myds luotua aito riimi on — lohduton -yhdistelmélla. Mutt tuntee viisauden on astetta
tulkitsevampi kdénnds, mutta mukaan on saatu pientd puhekielisyyttd, ja samalla on onnistuttu

sdilyttdméén alkuperdinen riimirakenne.

5.1.3 Jaana Wiikin kaannos, 2. sakeisto
Seuraavassa taulukossa siirrytdén laulun toiseen ja viimeiseen sdkeistoon. Taulukkoon on merkitty

niin riimikaava (a, b, c, d, e) kuin toisteiset sanatkin. SDI Median kdinnoksen ylimadrédisesta

sdkeestd johtuen sdkeistot on jaoteltu lopun kahden sédkeen osalta hieman eri tavalla. Laulun
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edetessd kdannoksien erot seké alkuperdiseen tekstiin ettd toisiinsa ndhden kdyvit yha

selkedammiksi:
Taulukko 2.

Nature Boy (Eden Ahbez) Jaana Wiik: Broadcast Text SDI Media Group

And then one day (a) Sitten kdvi niin (a) Ja kerran vain (a)

A magic day he passed my way (a) Hiin kerran osui kohdallein (a) M héinet kohdata myds sain (a)
And while we spoke of many things, (b) Me paljosta puhuttiin (b) Ja silloin kertoi paljon hdn (b)
Fools and kings (b) Hélmét, kuninkaatkin ruodittiin (b) Neuvon tddn (b)

This he said to me: (c) Tédmdn hdn mulle sanoi (c) Mulle antaen (c)

The greatest thing you'll ever learn (d) Hienointa mitd oppia voi (c) Tén suurempaa (d)

Md tiedd en (e)
Is just to love On rakastaa (d) Kuin rakastaa (d)
And be loved in return (d) Ja ottaa rakkaus vastaan (d) Jos myos saa rakkauden ()

Wiikin kédnnos ldhtee aikaisemmasta sdkeiston ratkaisuista poiketen astetta vapaampaan suuntaan.
And then one day on muuttunut hinen kddnnoksessddn muotoon Sitten kdvi niin, mutta perusajatus
on silti mielestini onnistuttu sdilyttdimain, ja sdkeeseen on tuotu myos puhekielimiisyytta.
Seuraavan sdkeen vanhahtava taivutusmuoto kohdallein tuo mukaan yleiskielestd poikkeavaa
vaikutelmaa, joka istuu sekd vanhan laulun ettd itse elokuvan kontekstiin. Taytesanan (ks. 3.2.2)
niin ja kohdallein muodostama aito riimi noudattaa loppusointuisuudellaan alkuperdisen laulun day
— way -riimirakennetta. Osui kohdallein ei ole sanasanainen, mutta silti toimiva ja samassa
aikamuodossa pysytteleva tulkinta passed my way -fraasille. Magic on jétetty kddntamattd, ja
edellisen sékeen one day on tuotu mukaillen toiseen sidkeeseen kerran-sanan muodossa.
Alkuperdistad things - kings -riimid on haettu aidolla riimiparilla puhuttiin — ruodittiin, joka
muistuttaa aikaisempaa ujonpuoleinen/surukatseinen-ratkaisua. Samalla sikeeseen on saatu sekd

mukaan alkuperdinen mennyt aikamuoto ettd lauluun sopivaa puhekielisyyttd. Paljosta puhuttiin on
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sanajdrjestykseltiidn kddnteinen spoke of many things -rakenteelle, mutta tulkinnallisesti yhtdldinen.
Hélmot, kuninkaatkin on my0s tuotu kdannokseen mukaan, vaikka voitaisiin tietysti pohtia,
viittaako fools tissd yhteydessé spesifimmin (hovi)narreihin vai onko kyseessa yleisempi
kattokésite. Toisaalta tdssd kohtaa fools and kings voidaan mieltdé fraasiksi, jonka merkitys ei ole

suoraviivainen ja joka ei viittaa itsessddn elokuvan tapahtumiin.

Tahan asti Wiikin kdinnos noudattelee alkuperiistd riimirakennetta, mutta loppua kohden rakenne
muuttuu. This he said to me on kiddnnetty varsin suoraan muotoon Tdmdn hédn mulle sanoi, mutta
samalla sea — he — me -riimittely rikkoutuu. Sanoi — voi luo aidon riimin kohtaan, jossa
alkuperdisessa ei riimitystd ole. Kahteen viimeiseen sidkeeseen on saatu lavennettu riimi (ks. 3.2.2)
rakastaa — vastaan -parilla. Minulle-sanan puhekielisempi muoto mulle ja viimeisien sidkeiden
sanajirjestykset tuovat mukaan lyyrisyyden vivahdetta. Learn — return -riimipari jaa uupumaan,

mutta rakkaus toistuu myds Wiikin kddnnoksessa.

5.1.4 SDI Median kaannaos, 2. sakeisto
SDI Median kdénnds on ldhtenyt kauttaaltaan yksinkertaisempaan ilmaisuun. Ja kerran vain/md

héinet kohdata myds sain on varsin vapaa tulkinta alkuperiisestd, mutta kohdata on tiysin toimiva
vastine passed my way -fraasille. Mukaan on saatu sekd mennyt aikamuoto ettd alkuperiista

riimikaavaa noudatteleva tdydellinen riimi (ks. 3.2.2) yhdistelmallad vain — sain.

Kolme seuraavaa séettd ovat tdssd osiossa huomionarvoisia. And while we spoke of many things -
sdkeen monikon korvaaminen Adn-pronominilla nivoo kddnnoksen tiiviimmin osaksi elokuvaa, silla
jélleen kerran kddnnos viittaa suoraan Christianiin. Kuten olen aikaisemminkin todennut, elokuvan
tarina nahddéin takautumina hinen nikokulmastaan, ja tassé kontekstissa Ja silloin kertoi paljon hin
-sée viittaa ndhdédkseni suoraan Christianiin niin tarinan kertojana kuin sen keskeisend kokijanakin.
Wiikin kddnndksen sanasanainen Fools and kings on jidnyt kokonaan pois ja This he said to me on
jaettu mukaillen kddnnettynd kahdeksi lyhyeksi sdkeeksi Neuvon tddn/Mulle antaen, jolloin on
sdilytetty alkuperdisen laulun rytmi ja riimirakenne. Hdn — tddn muodostama lavennettu riimipari ja
merien — viisauden — antaen -riimirunko noudattelee alkuperdistd Over land and sea — But very wise
was he — This he said to me -rakennetta. Mukaan on saatu myos puhekielimiisyytta tddn ja mulle -

sanojen muodossa.
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Laulun lopun siderakenne poikkeaa seké alkuperéisestd ettd Wiikin kdédnnoksestd, silld SDI Media
on lisdnnyt yhden lisérepliikin. Rakkaus toistuu nyt riimeissd, ja alkuperdisen tekstin ideaa on
tulkittu hieman vapaammin. The greatest thing you'll ever learn -side on jakautunut kahdeksi
repliikiksi 7édn suurempaa/Mi tiedd en -muodossa. Tdn ja md tuovat lauluun lisda
puhekieliméisyyttd, ja jdlleen kerran kiinnittdvat kddnnoksen tiivilmmin Christianin kokemuksiin ja
elokuvan tarinaan. Ilmaisullinen vapaus pitdi riimirakenteen ehjdnd aidon riimiparin en —
rakkauden myo6ti. Rakkauden voi toisaalta myos katsoa liittyvédn koko laulun ldpi kantavan merien
— viisauden — antaen -rakenteeseen, jolloin se erottuu alkuperédisen laulun rakenteesta, mutta luo

kaannokseen lisad sisiista sidosteisuutta.

Kuten jo aikaisemmin mainitsin, Nature Boy aloittaa elokuvan ensimméiisen kohtauksen, ja toimii
johdantona koko elokuvan juonelle. The greatest thing you'll ever learn/Is just to love and be loved
in return on tarinan kannalta laulun ydinsanoma ja sen kenties olennaisin osa. Vaikka Christianin
rakkaus paittyy tarinan lopussa tragediaan, ja surun my6td nuoren miehen idealismi kokee
kolauksen, koettelemus tuo vaadittavaa syvyyttd ja painokkuutta ja antaa hanelle lopulta
inspiraation kirjoittamiseen. Hahmon usko rakkauteen ei missién vaiheessa katoa, ja laulun sanoma

heijastelee titd tarinan kannalta olennaisinta opetusta.

5.1.5 Kaannosohjeiden vaikutus tekstityksiin

5.1.5.1 Jaana Wiikin k&&nnds
Jos tarkastellaan Wiikin kddnnostd Broadcast Textin antamien kddnndsohjeiden valossa, voidaan

katsoa, ettd tarkkojen ohjeiden puute on voinut olla yksi olennainen tekijd kidintdjan ratkaisujen
muodostumiseen. Wiik on ottanut mukaan ohjeiden perdainkuuluttamaa riimittelyé (vaikkei
noudattanutkaan sitd aina tiysin orjallisesti), ja kdytti toistoa yhtendistd rakennetta luovana
tehokeinona (esimerkiksi poika-sanan toisteisuus). Wiik ei ole sijoittanut riimipareja samoihin
replitkkeihin, miké johtunee laulun hitaasta temposta. Tekstityksessd ei yleensdkdin saisi paljastaa
dialogia katsojalle etukiteen, joten pitdytyminen laulun rytmissé on siindkin mielessd looginen
ratkaisu. Wiik on pysytellyt sisdllon puolesta kauttaaltaan melko uskollisena, vaikka ottaakin
loppua kohden enemmin vapauksia sanavalintojen suhteen (esimerkiksi ruodittiin ja muutamat
puhekielisyydet, kuten puhuttiin ja mulle). Wiikin riimit on myos alkuperdisté tekstid noudatellen

sijoitettu sdkeiden loppuun, joten tdssidkin mielessd kddnnoksestd 10ytyy sisdllollistd uskollisuutta.
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Ivarssonin (1992: 119—120) mainitsemaa laulettavuutta Wiikin kd&nnoksesta ei 10ydy kuin parin
repliikin kohdalta (esimerkiksi Adn kulki kauas kerrotaan), silld Wiik ei ole hakenut alkuperéisen
pitkid, avoimia vokaalitavurakenteita (ks. 3.2.2), mutta mielestdni laulettavuuden ei pitdisi laulun
tekstityksissé olla mitenk&én ratkaiseva kriteeri. Yksi tekstitystd leimaava piirre on sen hetkellisyys,
joten alkuperdisen tekstin sisdllon vilittyminen nousee monessa tapauksessa muiden
muotoseikkojen edelle. Katsojan kannalta tairkedmpii on se, ettd hdn ymmaértda laulun sanoman,
kuin se, ettd hin kykenisi hyrdilemdin k&annosti laulun melodian mukana (vrt. Virkkusen
mainitsema karaoke-efekti osiossa 3.3). Laulettavuuden sijaan Wiik onkin keskittynyt sisdllolliseen
vastaavuuteen ja tuonut mukaan laulun kielelle ominaisia tehokeinoja (kuten riimit ja
puhekielisyydet) indikoimaan kéannoksen eroja elokuvassa tekstitettyyn dialogiin. Franzonin
korvaavuusteorioita (ks. 3.2.1) ajatellen Wiikin k&&nnds asettuu 1dhimmaéksi koukkujen
kdantdmistd, silld Wiik on pysytellyt uskollisena tietyille fraaseille ja termeille, mutta ottanut

toisissa kohdin enemmin vapauksia ja pyrkinyt hienovaraisen riimirakenteen luomiseen.

Merkkimééran kannalta katsottuna Wiikin repliikit ovat osittain pidempid kuin SDI Median
kadnnoksessd. Pisimmat repliikit Mutta hyvin viisas oli se poika ja Holmot, kuninkaatkin ruodittiin
ovat molemmat 31 merkin pituisia, joten Wiikin kd&dnnds pitdytyy televisio-ohjelmillekin
tyypillisten rivipituuksien rajoissa. VHS-tekniikka ja siithen liitettdvit tekstitykset ovat vanhempaa
perua, joten Wiikin ei varmastikaan ole ollut mahdollista leikitelld fontin ulkoasulla tai sen koolla
samaan tapaan kuin nykytekniikan valossa on mahdollista. Hinen tekstityksend on kuitenkin
kauttaaltaan yksirivistd ja sen vaihtuminen ruudulla noudattelee laulun verkkaista rytmié, joten
katsojalla jda runsaasti aikaa kddnnoksen lukemiseen. Kohtaus sisdltdd varsinkin loppua kohti
runsaasti ldhikuvaa Christianin kasvoista, joten yksiriviset repliikit eivét ainakaan peitd kuvaa
litkaa. Rytmi on siis Wiikin kddnnoksessa otettu ainakin ajastuksen ja repliikkijakojen osalta

huomioon, vaikka itse sanat eivét sellaisenaan istukaan osaksi melodiaa.

5.1.5.2 SDI Median k&&nnés

SDI Median laulujen kddnndsohjeet olivat puolestaan Broadcast Textin ohjeistusta
yksityiskohtaisemmat, ja tima heijastuu mielestdni myds Nature Boyn kddnnoksessd. Kéddnnos
noudattelee kauttaaltaan alkuperdistd riimirakennetta, ja kdéintdjd on ottanut mukaan myds
toisteisuutta (esimerkiksi tdd ja kaukaa on), jolloin kddnnoksestd on tullut hyvin sidosteinen ja
sithen on 10ytynyt laulun sanoituksille tyypillistd soljuvuutta. Wiikin kdinnoksen tavoin SDI Media
on jakanut tekstin yksirivisiksi repliikeiksi, jolloin tekstitys seuraa musiikin ja laulun rytmia.

Kéaiannos ottaa Wiikin versiota enemmaén vapauksia tekstin sisdllon suhteen, ja tdmé aspekti tuokin
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esiin sekd kadntéjien strategioiden ettd heiddn kdédnnostensd suurimmat erot. Ohjeistuksessakin
mainittu rytmisyys ja riimisyys nousee SDI Median kdénnoksen kantavaksi voimaksi, ja mukaan
otettujen puhekielisten elementtien (esimerkiksi md ja tin) avulla laululyriikan illuusio rakentuu

vield selvemmin osaksi kdannosta.

SDI Median kdinnos on siis aavistuksen vapaampi tulkinta alkuperdisestd laulusta. Mukaan on
otettu jokaisen sikeen kannalta olennaisimmat elementit, kuten voidaan néhda vaikkapa Takaa
merien ja Mutt tuntee viisauden -sdkeiden kohdalla. Loppua kohden ké&énnds irtautuu Wiikin
version tavoin enemman alkutekstistd (kuten Fools and kings -sikeen poisjatto ja sitd seuraavan
sikeen This he said to me jakaminen kahteen sdkeeseen), jolloin riimirakenne on pystytty
sdilyttdmaén alkuperdisen kaltaisena. Riimit on tdssdkin kddnnoksessa sijoitettu sdkeiden loppuun,
joten uskollisuus alkutekstid kohtaan on tissd mielessa séilytetty. Lopun lyhyemmait sikeet ja
riimirakenteen muutos tuovat kddnnokseen yhden ylimairdisen sdkeen, mutta laulun verkkaisen

rytmin ansiosta ruututekstin ajastus toimii silti katsojan kannalta ongelmitta.

Riimirakenteen noudattelu ja enemmén vapauksia ottava kohdeteksti ovat tuoneet SDI Median
kdannokseen yhden olennaisen eron Wiikin versioon verrattuna: SDI Media on selkedsti hakenut
kiddnnokseensd myds laulettavuutta. Kuten aiemmin mainitsin, Ivarsson (1992: 119-120) pitaa tita
yhtend onnistuneen tekstitetyn laulun kriteerind. Nature Boyn tempon verkkaisuus ja
yksinkertaisuus sekd sanoituksen tietynlainen ytimekkyys ovat antaneet kiéntdjélle tilaa leikitelld
tekstilla ja pyrkid luomaan tasaisen riimiteltyd ja koherenttia tekstitystd. Pitkien vokaalitavujen (ks.
3.2.2) tuominen kddnnokseen (esimerkiksi tdd, kaukaa ja suurempaa) on tuonut sille lyyrista
sointuvuutta, joka kiinnittdd sen paremmin melodiaan ja luo laulettavuuden tuntua. Tekstin
virtaviivaisuuden ja vokaalitavujen hyddyntdmisen avulla kaintdja on luonut melodiaan istuvan
tekstin, joka noudattelee nuotitusta ja toimii myos laulettuna. Néin kddnnokseen on onnistuttu
lisddmaén yksi ylimédérdinen taso, joka kiinnittdd sen entisté titvilmmin kontekstiinsa ja tuo
elokuvan kokonaisuuteen lisdd elamyksellisyyttd. Vaikka laulettavuuden illuusion luominen ei
mielesténi ole millddn tavoin etusijalla tekstitysté tehtdessd, on se silti hyva osoitus siitd

monitasoisuudesta, jota kddntdjd voi parhaimmillaan tyohonsa sisdllyttaa.

SDI Median kdénnoksen verrattainen tiiviys tekee siitd merkkimaardisesti Wiikin kddnnosta
lyhyemman. Pisin repliikki Hdn tullut jostain kaukaa on yltad vain 29 merkkiin, joten se jai

muutamaa merkkid Wiikin pisimpié repliikkejd lyhyemméksi. Lyhyet repliikit yhdistettyna
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musiikin hitaaseen tempoon ovat joissain kohdissa johtaneet sithen, ettd lyhyt repliikki saattaa
viipyilld ruudulla ajastuksen kannalta hieman liian kauan. Rytmillisesti ajastus kuitenkin toimii, ja
lukijalle jaa runsaasti aikaa lukea ja sisdistdd yksiriviset repliikit, joten tdssd kohtaa on ldhinna kyse

tilannekohtaisesta poikkeamasta.

Vapaammasta tulkinnasta huolimatta mieltdisin SDI Median kdénndksen asettuvan lahimmaéksi
Franzonin esittelemdd kunnioittavaa kdannosté (ks. 3.2.1), silld kddnndksen kantavana voimana ovat
juuri alkuperdisen riimirakenteen ja rytmillisen istuvuuden sdilyttiminen. Kddnnoksessa on otettu
huomioon laulun kiinnittyminen osaksi elokuvan tarinaa, ja se toimii sek helposti sisdistettava
tekstityksend ettd itsendisend laulullisena elementtind. Vaikka joitain sidkeitd on muutettu tai
poistettu (kuten Fools and kings), laulun perusidea vilittyy silti, eikd katsoja jaa paitsi mistddn

laulun tai itse elokuvan kannalta olennaisesta informaatiosta.

Kéaiannos noudattelee yleisesti ottaen hyvin myos muita SDI Median kdéntdjilleen asettamia ohjeita.
Pisteet ja ajatusviivat on jdtetty pois, ja pilkkuakin kdytetddn vain kerran. Kuten Wiikin
kadnnoksessd, my0s tdssd kursiivi toimii indikaattorina erottamassa laulun tekstitystd normaalin
dialogin tekstityksestd. Riimitystd on noudateltu myos pitkille repliikkirajojen yli, kuten huomataan
esimerkiksi merien — viisauden — antaen -rakenteen kohdalla. Tdssa kohtaa voidaan toki Ivarssonin
(ks. 3.5) tavoin huomauttaa, ettd riimirakenteen jatkaminen repliikkien yli ei vélttamaétta ole
tarpeellista, silld katsoja tuskin muistaa riimejd useamman repliikin padhan. Kdinnoksen
riimirakenteen yhtéldisyys avautui itsellenikin kokonaisuudessaan vasta sen jilkeen, kun olin
koonnut repliikit yhteen ja ryhtynyt analysoimaan tekstid. Katsojan kannalta riimit siis saattavat
mennd ikddn kuin hukkaan, mutta riimirakenteessa pitdytyminen ei silti ole mielestdni missdin
nimessé virheellinen ratkaisu. Myds SDI Median omat suositukset pitdvét tdrkeimpénd alkuperdisen
riimillisyyden ja rytmisyyden sdilyttimistd, mahdollisesti myds repliikkirajojen yli, joten kddntéja

on selkedsti pitdytynyt annetussa ohjeistuksessa.

5.2 Your Song

Your Song (1970) on elokuvan ensimmaéinen varsinainen rakkauslaulu. Se on Christianin
rakkaudentunnustus Satinelle, ja laulu, josta heidén romanssinsa saa molemminpuolisen kipinén.
Kohtauksen huumori ja vdérinkésitykset luovat leikittelevdn tunnelman, joka laulun myota kasvaa

tunteellisemmaksi ja vilpittomdmmaéksi. Kohtauksen taustana toimii Satinen ylellinen ja dekadentti
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budoaari, joka luo kontrastia Christianin naiiville ja kirkasotsaiselle romanttisuudelle. Laulun
romanttisuus auttaa myos katsojaa virittyméadn kohtauksen tunnelmaan ja tavallaan tekee
Christianin vahvoista tunteista uskottavampia; Nature Boyn tavoin tdimékin laulu toimii
karakterisaation vilineend ja auttaa rakentamaan kuvaa Christianista nuorena ja idealistisena
romantikkona. Laulun loppupuolella kohtaus muuttuu fantasianomaiseksi, kun Christian ja Satine
lennédhtdvét Pariisin kattojen ylle tanssimaan pilvien lomaan. Mukaan on siis saatu musikaaleille
tyypillistd tanssin ja litkkeen yhteistyoti ja elokuvan todellisuudesta irtautuvaa eskapismia ja

fantasiamaisuutta (ks. 2.2.1).

Laulun sovitus noudattelee suuressa maarin alkuperdistd séavellystd. Mukaan on otettu seka viulu
ettd alkuperdisesta tuttu piano. Musiikki kasvaa ja voimistuu laulun mukana loppua kohti, ja
taustakuoro auttaa vahvistamaan kohtauksen voimaa. Kuten Nature Boyn kohdalla, tdssdkéan
numerossa musiikin ldhdetté ei ndytetd kuvassa, eikd katsoja varsinaisesti voi olla varma,
kuulevatko hahmot musiikin vai eivit. Toki musiikin ei-diegeettisesté ldhteestd huolimatta voidaan
ajatella, ettd musikaalin kohdalla rajat todellisen ja kuvitellun vélilld ovat himéartyneet, joten
musiikki voidaan mieltdd kuuluvaksi supradiegeettisesti (ks. 2.2.1) elokuvan todellisuuteen ainakin

laulunumeroa esittdvien tai siithen osallistuvien hahmojen kohdalla.

Kamera kuvaa aluksi vuorotellen Christianin laulua ja Satinen reaktioita laulun sanoihin.
Kohtauksessa Christianin on tarkoitus lausua runo Satinelle, ja laulun ensimmaéinen sékeisto (ks.
taulukko 3 seuraavalla sivulla) kuullaankin puhuen lausuttuna. Runona lausuttu sékeistd voidaan
mielestdni ndhdé erddnlaisena “cue for a song” -kohtauksena (ks. 2.2.1), silld se selkedsti ennakoi
laulunumeron ldhestymisti. Mikéli katsoja tunnistaa Christianin lausumat sanat, han myos tietéa,
mika laulu on kyseessd. Vasta Christianin laulaessa Satine todella kiinnittdd huomiota hineen ja
pysadhtyy kuuntelemaan itse laulun sanoja. Laulaessaan Christian rohkaistuu ilmaisemaan tunteensa
voimakkaammin ja kohdistamaan katseensa ja laulunsa suoraan Satinelle. Viimeisen kertosdkeen
alkaessa Christian ja Satine siirtyvat sisdtilasta yldilmoihin tanssimaan, ja kohtaus pééttyy takaisin
Satinen huoneeseen. Kohtaus on kaiken kaikkiaan hienovaraisen taianomainen ja yltikylldisen
varikds, miké korostaa entisestddn laulun romanttista ja idealistista sanomaa. Laulun voidaan katsoa
toimivan parafraasina (ks. 2.1) kohtaukselle, silld se myo6téilee elokuvan tapahtumia, ja auttaa
omalta osaltaan katsojaa tulkitsemaan Christianin tunteiden voimaa. Tunnetun laulun romanttisuus
myos auttaa myoOs katsojaa virittymadn kohtauksen tunnelmaan, ja tavallaan tekee Christianin

vahvoista tunteista uskottavampia ja samaistuttavampia (ks. 2.2.2).

40



5.2.1 Jaana Wiikin kaannos, 1. sakeisto
Alla olevassa taulukossa nikyy laulun ensimmadinen, lausuttu sikeisto alkuperdisend seké

molempina kdédnnosversioina rinnakkain. Riimikaavat (a, b, ¢, d) on merkitty jokaiseen versioon, ja
muutamat toisteiset sanat on lihavoitu. Ensimmaisen sidkeiston muotoilu poikkeaa totutusta, silléd se
on mielletty lausutuksi runoksi ja molemmat kiéntdjit ovat halunneet muotoilun avulla indikoida
tekstityksen muutosta runosta lauluksi. Tekstityksen repliikit vaihtelevat lyhyiden yksirivisten ja

taysien kaksirivisten repliikkien vélilla.

Taulukko 3.
Your Song (Elton John, Bernie Taupin) Jaana Wiik: Broadcast Text |SDI Media Group
It's a little bit funny this feeling inside (a) Tdmd outo tunne sisdlldin (a) ”On outo tdd tunne mun sisdlldni” (a)
I'm not one of those who can easily hide (a) Sitd osaa en peitelld ndin (a) ”En piilottaa voi sulta tunteitani” (a)
I don't have much money, but boy if I did, (b) Jos olisin varoissani (b) ”Ei rahaa oo mulla, mut jos oliskin, (b)
I'd buy a big house where we both could live (b) meille ison talon ostaisin (b) niin kartanon meille mé ostaisin” (b)
If I were a sculptor, but then again no (c) Jos veistdid osaisin (c) ”Jos osaisin, veistiisin patsaitakin, (c)
Or a man who makes potions in a travelling show (c) |tai taikajuomia laittaisin (c) tai kiertuemieheni esiintyisin” (c)
I know it's not much Se ei hddvid oo ”Ei paljon se lie”
But it's the best I can do (d) Muuhun ei musta oo ”mutta kaikkeni saat” (d)

Your Song on tempoltaan nopeampi ja kestoltaan pidempi kuin aiemmin analysoitu Nature Boy, ja
se heijastuu automaattisesti myods laulun sanoituksessa. Alkuteksti on runsaan ronsyilevd, miki on
selkedsti vaikuttanut molempien kéantédjien kdénndsratkaisuihin. Tekstin koko siséltdd ei ole ollut
mahdollista aika- ja rytmirajoitusten takia sisédllyttda ruututekstiin, joten kdéntdjét ovat joutuneet

tekemiin aikaisempaa kddnnostd enemmén kompromisseja.

Jaana Wiik aloittaa kdfinnoksensd aikaisempaan laulukddnndkseen verrattuna astetta
vapaamuotoisemmalla strategialla. Kddnnoksen pituus poikkeaa alkuperdisestd, miké on osoitus
siitd, ettd Wiik on joutunut tekeméén selkeésti enemmén kompromisseja sisdllon suhteen. Hanen

lahestymistapansa on kuitenkin kaiken kaikkiaan edelleen alkuperdistd laulua kunnioittava ja
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mahdollisimman pitkille sisdllon sanomassa pitidytyvé. Funny on kdantinyt oudoksi ja I'm not one
of those who can easily hide kdintyy tunteiden peittelyksi, mutta alkuperdinen ajatus séilyy silti.
Mukaan on my®0s saatu aito riimi (ks. 3.2.2) sisdlldin — ndin -riimiparin muodossa. Sisdlldin on
myds astetta runomuotoisempi ilmaisu, mika istuu hyvin kontekstiin, erityisesti ensimmaéisen,
lausutun sékeiston kohdalla. Jos-sanalla on onnistuttu lyhentdméén I don't have much money, but
boy if I did -séetté ilman, ettd siséllosté tai merkityksestd on kadotettu mitéédn olennaista. Seuraava
sde meille ison talon ostaisin on my0s huomattavasti alkuperdistd I'd buy a big house where we both
could live -séettd lyhyempi, mutta merkitys on jélleen kerran pysynyt samana. Alkuperdisen did —
live -riimi on kdéntynyt varoissani — ostaisin -pariksi, joka kuuluu lavennettuihin riimeihin (ks.
3.2.2). Varoissani on puhekielinen ilmaisu, ja se tuo tekstitykseen elokuvan kirjakielisesti
dialogista poikkeavaa tuntua. Konditionaalin kiyttd (olisin, ostaisin) ilmaisee samaa ehdollisuutta

kuin alkuperdisen if ja I'(woul)d.

Pienid merkitysongelmia ilmenee seuraavassa sikeessd, kun sculptor on tulkittu veistimiseksi.
Suora suomenkielinen kdannds olisi kuvanveistdjd, joka tissa kohtaa on mahdollisesti jatetty pois
sanan pituuden vuoksi. Veistdmiselld viitataan yleensd puumateriaalin kédsittelyyn, joten tissa
kohtaa kddnnoksen merkitys ei tulkinnasta riippuen ole tdysin sama. My0s seuraavassa sikeessd
potions on kdantynyt taikajuomaksi, eiki ndidenkiin sanojen konnotaatio ole téssi kontekstissa
yhtdldinen. Alkuperdinen teksti viitannee lddke-eliksiireja kauppaaviin helppoheikkeihin,
kddnnoksessd menndin ehki jo enemmaén noituuden puolelle. Taydelliselld vastaavuudella ei
kuitenkaan ole elokuvan tarinan kannalta mitdén merkitysté, joten vapaampi tulkinta ei vaikeuta itse
kohtauksen ymmartdmista. Osaisin — laittaisin -aito riimi istuu alkuperdiseen riimirakenteeseen no -
show, joten Wiik on muutoksista huolimatta pysytellyt rakenteellisen semanttisuuden rajoissa.
Riimiparissa kdytetddn samaa konditionaalia kuin aikaisemmassa sékeessd, jolloin tekstiin on saatu
sidoksisuutta ja se istuu hyvin kontekstiinsa. Hddvi ja musta tuovat sikeiston loppuun lisda
puhekielisyyttd, toisteinen oo kahden viimeisen sidkeen Se ei hddvid oo/Muuhun ei musta oo lopussa
lisad sidoksisuutta kohtaan, jossa alkutekstissé ei sitd ole. Wiikin kdéinnds ei tissd kohtaa noudata
alkuperdistd riimirakennetta, ja on sisélldllisestikin vapaammin tulkittu, mutta pitdytyy silti valitun

strategian rajoissa.

Kuten jo aikaisemmin mainitsin, titd osaa laulusta voidaan elokuvan kontekstissa pitdd runona, silld
Christian lausuu sen Satinelle. Wiik kayttdd tdssdkin kohtaa kursiivia erottamaan tekstitysti

dialogista, ja eroa elokuvan laulutekstityksiin 10ytyy vield kaksirivisistéd repliikeistd, joissa alempi
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repliikki alkaa aina pienelld kirjaimella. Laulun sdkeiden vilille tulee lausuttuna selkeéa
jatkuvuutta, ja samaan runomitan jatkuvuuteen on eittimattd pyritty myds tekstityksen tasolla juuri
pienen alkukirjaimen kdytolla. Muilta osin Wiik on pitdytynyt aikaisemmissa typografisissa

valinnoissa, miké nidkyy esimerkiksi kaikenlaisten vdlimerkkien puuttumisena.

5.2.2 SDI Median kaannos, 1. sakeisto
SDI Median kdénnds léhtee vastaavasti liikkeelle Wiikin kd&nndstd uskollisemmin. Vaikka kééantdja

on télldkin kertaa joutunut lyhentdmdan kdanndstiadn alkutekstiin verrattuna merkkiméaéran
rajallisuudesta johtuen, on ensimmaisen sikeiston kaannds On outo tdd tunne mun sisdlldni Wiikin
kddnnostd pidempi. Alkutekstin suorempi tulkinta on eittimaétta vaikuttanut kidnnoksen pituuteen.
SDI Media on pitidytynyt taysin alkuperdisen laulun riimirakenteessa, joten kddntéjén strategia on
yhdenmukainen aikaisemman laulun kohdalla kéytettyjen ratkaisujen kanssa. Funny on tassikin
kadnnoksessd kadntynyt oudoksi, ja oikeastaan ainoa, mitd ensimmaiisestd sidkeestd on jadnyt
kadntamattd on madrite a little bit. Tdd ja mun ovat mukana antamassa sikeelle puhekielisyyden
tuntua. Seuraavan sikeen I'm not one of those who can easily hide kdannoksessa En piilottaa voi
sulta tunteitani toistetaan ensimmaéisen sikeen tunne, ja muutenkin kdannoksessd on sama ajatus
kuin Wiikin versiossa (Sitd osaa en peitelld ndin). Tunteista puhuminen myos tulkitsee ja selkiyttda
alkuperdisen sdakeen merkitysta ja kiinnittdd kdinnoksen myos tiiviimmin osaksi romanttista
kohtausta, silld jo tdssd vaiheessa elokuvaa on selvaa, ettd Christian on ihastunut Satineen. Tastdkin
sikeestd 10ytyy puhekielisyyttd sulta-sanan muodossa, ja kahden ensimmaisen sikeen riimittely
inside — hide toteutuu sisdlldni — tunteitani -aidon riimin myo6td. Seuraava kaksirivinen repliikki
pitdytyy sisdllollisesti melko tarkkaan alkuperdisessd. Ei rahaa oo mulla, mut jos oliskin,/niin
kartanon meille md ostaisin vertautuu melko suoraan alkuperdiseen I don't have much money but
boy if 1 did/I'd buy a big house where we both could live. Oo, mulla, oliskin ja md tuovat kahteen
sdkeeseen puhekielisyytti, ja big house on kddntynyt kartanoksi, mutta ndiden kahden merkitysero
on hdvidvin pieni, joten kddnndksen voi katsoa olevan enemmaén tai vihemmin sanasanainen. Myos
ndistd sikeistd 10ytyy alkuperdistd did — live -ratkaisua noudatteleva riimitys, silld oliskin — ostaisin
muodostaa aidon riimiparin sékeiden loppuun. Kéédnnoksessa toistuu alkuperidisen tekstin

konditionaali, joten niiltd osin SDI Media on valinnut yhtéldisen ratkaisun Wiikin kanssa.

Seuraavissa kahdessa sdkeessé on ldhdetty tulkinnalliselta kannalta vapaampaan suuntaan.
Kéannokseen on saatu mukaan patsaiden veistiminen, ja tillakin kertaa puhutaan osaamisesta. But
then again no on jatetty Wiikin tavoin kokonaan kdantamaittd, mika johtunee siitd, ettd se on

sisdllollisesti vahemmaén merkityksellinen. 4 man who makes potions in a travelling show on talla
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kertaa kiertuemies, joka on merkitykseltdén eridvd, mutta voidaan toisaalta mieltda
yleisluontoisemmaksi termiksi ja istuvan sen takia paremmin elokuvan kontekstiin. Suomalaisessa
kulttuurissa lddke-eliksiirejd taisivat ennen vanhaan kaupata enimmaékseen ovelta ovelle kiertelevét
kulkukauppiaat, joten alkuperdisen sanoituksen viittaus markkinoilla hyvauskoisia ihmisid
huijaaviin kauppiaisiin ei valttimaétti avautuisi kaikille katsojille. Alkuperédinen sde voidaan siis
mieltdd kulttuurisidonnaiseksi (ks. 3.1), joten sen muuttaminen on seké tdmin ettd Wiikin (ks. sivu
42) kadnnoksen kohdalla “tutumpaan” muotoon on mielestdni perusteltua. Kéannetyt kaksi sdetti
Jos osaisin veistdisin patsaitakin,/tai kiertuemiehend esiintyisin ovat alkuperdisid huomattavasti
lyhyempid, mutta Wiikin kddnnokseen verrattuna pidempid. Tiivistimistd on siis tapahtunut sekd
merkkimdarin ettd merkitysten osalta, mutta kdantéja on jélleen kerran pitényt kiinni no — show
riimirakenteesta, ja patsaitakin — esiintyisin tuo sikeisiin jélleen kerran aidon riimin. Patsaiden
veistdmisestd puhuminen myos selventdd alkuperdisen sikeen sculptor-termié (ja tuo ilmi saman
merkityksen kuin suoraan kdannds kuvanveistdjd) pidemmalle kuin Wiik, joka puhui pelkéstién
veistdmisestd. Seuraavan sikeen ei paljon se lie tuo kddnnokseen runollista vivahdetta, ja on Wiikin
kiddnnokseen verrattuna aavistuksen suorempi tulkinta 7 know it's not much -sikeesti. Sékeesta
16ytyy myo0s laulun kielelle tyypillinen tdytesana (3.2.2) lie. Mutta kaikkeni saat taas on vastaavasti
vapaampi tulkinta but it's the best I can do -sdkeestd, mutta saat kiinnittdd kdannoksen alkutekstin

mukaiseen riimirakenteeseen, ja tuo sikeiden vilille sitovaa toisteisuutta.

SDI Median typografiset ratkaisut lausutun runon ruututekstittdmisen kohdalla poikkeavat Wiikin
ratkaisusta. Runotekstitystd ei ole kursivoitu, vaan ero dialogitekstitykseen (ja samalla
laulutekstitykseen) on tehty laittamalla repliikit lainausmerkkien siséédn. Lisderoa on tuotu Wiikin
tavoin aloittamalla kaksirivisen repliikin alin rivi pienelld kirjaimella. Kddnnoksessd on myos
kiytetty enemman vilimerkkejd, kuten voidaan huomata esimerkiksi kaksirivisessa repliikissd Ei
rahaa oo mulla, mut jos oliskin, niin kartanon meille md ostaisin. Pilkun kaytolld on ndhdédkseni
haettu luettavuuden tuntua ja tietynlaista jaksottavaa runopoljentoa, joten ratkaisu on kontekstiinsa

ndhden perusteltu.

5.2.3 Jaana Wiikin kaannos, kertosae
Seuraavassa taulukossa siirrytdédn varsinaiseen lauluosioon. And you can tell everybody aloittaa

laulun kertosékeen, joka toistuu toisen kerran laulun lopussa. Laulun rytmi jakaa repliikit
suurimmaksi osaksi yksirivisiksi, ja kertosdkeen sanoitus on muutoinkin yksinkertaisempi ja
sanamadriltdin lyhyempi. Riimirakenne (d, a, b) on merkitty jokaisen version kohdalle erikseen ja

toisteiset sanat on lihavoitu.
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Taulukko 4.

Your Song (Elton John, Bernie Taupin)

My gift is my song

And this one's for you (d)

And you can tell everybody

That this is your song (a)

It may be quite simple but

Now that it's done (a)

I hope you don't mind, I hope you don't
mind

That I put down in words (b)

How wonderful life is

Now you're in the world (b)

Jaana Wiik: Broadcast Text

Laulu mun lahjani on

Ja tdmd sulle soi

Voit kertoa kaikille

Tdmd laulusi on

Se yksinkertainen on

Nyt valmiina ndin

Ethdn mieltdsi pahoita

Etti sanoiksi puin (b)

Kuin ihanaa eldmd on

Kun olet maailmassain (b)

SDI Media Group

M lauluja teen

Ja tdmdn sd saat (d)

Ja kaikille kertoa saat

Ett laulu on sun (a)

Se on helponlainen

Mutt tehty se on (a)

Ei haittaa se kai, ei haittaa se kai

Sanat ndd kertokoot (b)

On ihanaa eldd

Kun maailmassa oot (b)

Wiik on kertosdkeen kohdalla luopunut riimirakenteesta miltei kokonaan ja keskittynyt enemmén
itse laulun siséltoon. Siséllon kannalta onkin pysytty suoremmassa ja uskollisemmassa tulkinnassa.
Kaksi ensimmadistd séettd Laulu mun lahjani on/Ja tdmd sulle soi ovat sisillollisesti suhteellisen
uskollisia, mutta kidinteinen sanajarjestys ja puhekielinen mun ja sulle antavat kddnnokselle
lisdvérid. Mukaan on saatu myds omistusliite lahjani, joka yhdessd mun kanssa korvaa alkuperédisen
sdkeen toisteisen my-sanan. Sulle soi ei ole tarkka kdinnds this one's for you -fraasille, mutta istuu
sekd laulun ettd elokuvan kontekstiin. Musikaalielokuvan yhteydessé soi my®ds liittdd laululyriikan
melodialliseen elementtiin, ja sen voidaan ainakin kd&nndksen osalta katsoa indikoivan, ettd my0s

elokuvan hahmot kuulevat musiikin.
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Varsinaiseen kertosdkeeseen ei ole siséllytetty puhekielisyyttd kuin yhdessd kohdassa, silld zow-
sanan kddntyminen kuin-muotoon sikeessd Kuin ihanaa eldmd on toimii mielesténi tissd kohtaa
puhekielisend ilmaisuna. Toistoa 10ytyy on-sanan muodossa sikeissd Tdmd laulusi on ja Se
vksinkertainen on, ja sen voidaan katsoa korvaavan alkuperéisen song — done -riimin vaikka sikeet
eivit aivan tdsméédkadn. Toisto on sen sijaan alkuperdisestd poiketen jétetty pois Ethdn mieltdsi
pahoita -sékeesti, jolloin yksirivinen repliikki pysyy ruudussa lukemisnopeutta ajatellen pidemmin
ajan. Kertosdkeen ainoa loppusointu on sen lopusta 16ytyva aito riimi puin — maailmassain.
Sanoiksi puin ei ole semanttisesti vastaava kdannds put down in words -fraasille, mutta kdanndos
viittaa enemmaén improvisaatioon ja déneen lausumiseen kuin paperille kirjoittamiseen, joka istuu
hyvin elokuvan kontekstiin, lausuuhan Christian runoa Satinelle hdnen inspiroimanaan ndenndisen
improvisoiden. Maailmassain myos viittaa suoraan Christianiin, mika kohdistaa kaannosta
suoremmin hédnen tunteisiinsa ja kokemuksiinsa kuin yleismaailmallisempi alkuperdinen sée, vaikka

merkitys on molemmissa pohjimmiltaan sama.

Typografisesti ainoa muutos Wiikin kdénnoksessé aikaisempaan, runoksi miellettdvidn sikeistoon
on kaksirivisissé repliikeissi, joissa molemmat rivit aloitetaan isolla kirjaimella. Kuten olen
aikaisemminkin maininnut, titd kiytetdan kursiivin liséksi elokuvan tekstityksessé typografisena
tehokeinona erottamaan laulujen kid&nndsosuudet seké dialogin ettd runona lausutun sékeiston

tekstityksista.

5.2.4 SDI Median kaannos, kertosae
SDI Median kédannos pitia jélleen kerran kiinni alkuperdisesté riimirakenteesta, mutta on sisillon

suhteen vapaammalla linjalla. My gift is my song on kdantynyt muotoon Md lauluja teen, mutta
molemmista 16ytyy sama monimerkityksellisyys, silld Christian voidaan mieltdd sekd laulujen
kirjoittajaksi ettd niiden laulajaksi. Ja tdmdn sd saat on aavistuksen sanasanaisempi kdannos And
this one's for you -sikeelle kuin Wiikin Ja tdmd sulle soi, ja toisteinen saat mydtdilee alkuperdistd
do — you -riimirakennetta. Saat toistuu my0s seuraavan séikeen lopussa Ja kaikille kertoa saat, joka
poikkeaa alkuperdisestd, And you can tell everybody -sikeen rakenteesta, mutta tuo samalla
kddnnokseen lisdd sidoksisuutta ja on varsin uskollinen tulkinta alkuperdisestd. Puhekieliset md ja

sd tuovat alun sékeisiin lisda laulullista illuusiota.

This is your song kdantyy SDI Medialla muotoon Ett laulu on sun, jolloin kertosdkeeseen on tuotu

lisdd puhekielisyyttd, ja sanajédrjestyksen avulla korostettu ja painotettu, ettd laulu on omistettu juuri
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Satinelle. Simple kdantyy seuraavassa sikeessd Wiikin yksinkertaisen sijasta muotoon helponlainen,
jolloin kddnndksessd on kéytetty hyvéksi vapaampaa tulkintaa, ja jélleen kerran saatu mukaan
puhekielisempid ilmaisua. Mutt tehty se on astetta irrottelevampi kdénnds Now that it's done -
sikeestd, mutta riimirakenne pysyy alkuperdisen song — done -riimin kaltaisena sun — on -riimin
myGtd, jota voidaan pitdé jonkinlaisena supistetun riimin (ks. 3.2.2) muotona. Ei haittaa se kai on
Wiikin Ethdn mieltdsi pahoita -kdaannosta irrottelevampi, eikd kohdista sdettd yhta selkeésti
Satineen. Viittaussuhde jaa siis SDI Median kdénnoksessd epdselvemmaiksi alkuperdiseen tekstiin
tai Wiikin kddnnokseen verrattuna, mutta mukaan on otettu alkuperdisen / hope you don't mind -
sikeen toisto, joten niiltd osin pysytelldén uskollisena alkutekstille. Sanat ndd kertokoot on jélleen
vapaampi tulkinta That I put down in words -sdkeestd, mutta samaan aikaan puhekielinen ja
lyyrinen ndd kiinnittdé kddnnetyn sdkeen vahvemmin elokuvan kontekstiin ja korostaa Christianin
sanojen sanoman tirkeyttd itse juonen kannalta. Kertokoot — oot aito riimipari toistaa samaa
riimikaavaa kuin alkuperdinen, 1dhinné sanojen kirjoitus- ja lausumisasun yhtildisyyteen pohjaava
words — world -pari. On ihanaa eldd on Wiikin kddnndstd vapaampi tulkinta How wonderful life is -
sdkeestd, mutta ajatus sdilyy kutakuinkin samana, ja viittaa suoraan Christianiin keskeisena
kokijana. Kun maailmassa oot on melko suora tulkinta Now you're in the world -sékeestd, vaikka
siitd onkin jddnyt pois viliton now. Oof tuo kertosikeeseen lisdd puhekielisyyttd, ja auttaa sitd

erottumaan entisti selkeammin elokuvan perinteisen dialogin kd&nnoksista.

Typografisesti SDI Median kddnnos palaa runoksi miellettdvén sékeiston jdlkeen samaan kursiivin
kayttoon kuin Nature Boyn kohdalla ja noudattelee néin siis yhtéldistd ratkaisua Wiikin kddnnoksen
kanssa. Aikaisemmasta sikeistostd poiketen jokainen repliikkirivi alkaa isolla kirjaimella, ja
valimerkit ovat vihentyneet yhteen. Téhdn osasyyna on toki varmasti laulun muuttuva tempo ja
kertosdkeen vihdisempi sanamaéaérd, jolloin repliikkirivit on saatu jaettua selkeiksi kokonaisuuksiksi,
eikd pilkkua ole tarvinnut kéyttdd kuin yhden sidkeen, toisteisen Ei haittaa se kai, ei haittaa se kai

kohdalla.

5.2.5 Jaana Wiikin kaannos, 2. sakeisto
Taulukossa 5 siirrytddn toiseen sdkeistoon. Molemmat kddnnokset ovat jakautuneet laulun rytmin

johdattelemina ja alkuperdisen tekstin séepituuksien takia yhtd kohtaa lukuun ottamatta melko lailla
keskimittaisiksi kaksirivisiksi repliikeiksi. Taulukkoon on jdlleen kerran merkitty riimikaava (a, b,
¢, d), ja toisteiset sanat on tuttuun tapaan lihavoitu. Taémin sikeiston kohdalla kddnnoksissd on

havaittavissa seké sisdisid ettd keskindisié eroja:
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Taulukko 5.

Your Song (Elton John, Bernie Taupin)

I sat on the roof

And I kicked off the moss (a)

Some of these verses, well they

They got me quite cross (a)

But the sun's been kind

While I wrote this song (b)

It's for people like you that

Keep it turned on (b)

So excuse me forgetting

But these things I do (¢)

You see I've forgotten

If they're green or if they're blue (¢)

Anyway the thing is

What I really mean (d)

Yours are the sweetest eyes

I've ever seen (d)

Jaana Wiik: Broadcast Text

M katolla istuin

Pois potkin sammaleet

Jotkut sdkeet

Mut saa raivon valtaan

Mut aurinko paistaa

Kun laulua riipustan

Sinunlaisesi ihmiset

Pdivinpaisteen suo

Suo anteeksi, muista en

Se mulle tyypillistd on

Ehdin unohtaa varin silmiesi

Vaan vilidko sen on?

Tahdon vain sanoa sen

Silmid suloisempia en

Koskaan ndhnyt oo

SDI Media Group

Katolla ndin

Md istua sain (a)

Ja riimeille ndille

Md suutahdin kai (a)

Aurinkokin paistoi

Kun lauluni tein (b)

Sun kaltaises naisen

Se toi ldhellein (b)

Mulle anteeksi suothan

M nyt nolostun (c)

Md unohdin aivan

Virin silmies sun (c)

Sanoa vain haluan

Md tidn, rakkaimpain (d)

Silmies vertaa ei oo

Maailmassa lain (d)

Tamaén sikeiston osalta Wiikin kdénnds poikkeaa aikaisemmasta siind, ettd kdintdja on luopunut
riimirakenteen tavoittelusta kokonaan. Syitéi tdhin voidaan toki spekuloida, mutta oli syyni sitten
esimerkiksi liian kiireinen aikataulu tai kylldstyminen enemmaén aikaa ja vaivaa vaativaan
riimittelyyn, jo Nature Boyn kohdalla oli havaittavissa, ettd Wiik toimii kddannoksissdén enemmaén
siséllon ehdoilla. Sdkeistot on pyritty pitdméédn verrattain yksinkertaisina ja tiiviind, ja ne on jaettu

laulun temposta johtuen ja lukumukavuutta ajatellen (yhté séettd lukuun ottamatta) selkeiksi kahden
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repliikkirivin kokonaisuuksiksi. Kaksi ensimmaista sédetté [ sat on the roof/And I kicked of the moss
ovat kddntyneet muotoon Md katolla istuin/Pois potkin sammaleet, josta 10ytyy seka sisallollista
vastaavuutta ettd yhtéldisyyttd menneen aikamuodon kéytdssd. Wiik on myos sisdllyttdnyt mukaan
puhekielisen elementin persoonapronominin md muodossa, joka téssékin kohtaa indikoi eroa
laulutekstityksen ja puhutun dialogin vilill4. Seuraavat kaksi sdettd ovat alkuperdisid huomattavasti
lyhyempid, mutta niissikin sisdltd on vélittynyt kohtalaisen sanatarkasti. Verses on kddntynyt
sdkeiksi, ja some of these -fraasi on lyhentynyt pelkiksi jotkut-monikoksi, mutta sama ajatus
vilittyy silti. Raivo on huomattavasti voimakkaampi ilmaisu kuin guite cross, ja vie kidnnosta pois
laulun kepedstd, romanttissdvytteisestd tunnelmasta. Kaannos ei kuitenkaan ole merkitykseltaan
harhaanjohtava, ja tuo hyvin ilmi Christianin harmistumisen laulunkirjoituksen vaikeudesta. Sana
istuu my0s lyhyytensa puolesta osaksi merkkiméérdisesti rajattua tekstitystd. Wiik on tuonut
mukaan myo0s lisdéd puhekielisyyttd persoonapronominin mut muodossa, ja muuttanut aikamuodon

preesensiin.

Seuraavan kahden sidkeen kohdalla Wiik on paitynyt aavistukseen vapaamuotoisempaan tulkintaan.
But the sun's been kind on kdantynyt muotoon Mut aurinko paistaa, jossa auringonpaisteen
miellyttdvyys on jétetty pois, mutta sdkeen olennainen osa vilittyy katsojalle siitd huolimatta.
Puhekielinen mut tuo mukaan puhutusta dialogista poikkeavaa sdvyd, samoin kuin seuraavan sékeen
riipustan. Viittaus tdhdn nimenomaiseen lauluun (¢his song) on jadnyt Wiikin kdannoksesti pois,
mutta kontekstista katsoja voinee padtelld, ettd kyse on paraikaa kuultavasta laulusta. Wiik pitaytyy
aikaisemman sékeen preesensissd ja sdilyttddkin saman aikamuodon yhtd poikkeusta lukuun
ottamatta kddnnoksensd loppuun asti. Seuraavaan kahteen sékeeseen sisiltyy tulkinnallista
kahtiajakoisuutta, silld alkuperdisen It's for people like you that/Keep it turned on ensimmadisen
sdkeen “’se” voidaan tulkita viittavan niin edellisten sdkeiden aurinkoon kuin itse lauluunkin. Wiikin
ratkaisussa Sinunlaisesi ihmiset/Pdivdnpaisteen suo Satinea verrataan kirkkaaseen auringonvaloon,
joten kadntdja on ldhtenyt tulkinnassaan hieman erkaantumaan alkuperdisesti tekstistd. Toisaalta
Christian on selkedsti ithastunut ja silminndhden “héikdistynyt”, joten vertaus istuu elokuvan
kontekstiin. Vertaus viittaa myos Satineen inspiraation 1dhteend, miké sekin kiinnittdd kdannoksen
selvemmin itse elokuvan tapahtumiin ja Christianin yhtdkkiseen, improvisoituun laulunumeroon.
Sinunlaisesi ihmiset on varsin suora tulkinta people like you -fraasille, ja pdivinpaisteen suo tuo
tekstiin lyyrisyyden tuntua, vaikka onkin tulkinnallisesti vapaampi ratkaisu Keep it turned on -

sikeelle. Kddnteinen sanajirjestys myds erottaa kddnnostd normaalista dialogista.
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Seuraavan neljin sédkeen kohdalla Wiikin kd4dnnos ottaa taas astetta enemmaén vapauksia. So excuse
me on taipunut formaalimpaan ja lyyrisempaan muotoon Suo anteeksi. Forgetting on kdantynyt
unohtamisen sijaan muistamiseksi, mutta ajatus vélittyy kuitenkin samana, ja muista en
sanajdrjestys sopii laulullisempaan ilmaisuun. But these things I do on tulkittu vapaammin Se mulle
tyypillistd on, mutta ajatus unohtelun toistuvuudesta vilittyy silti. Mulle tuo myds sdkeeseen jilleen
kerran puhekielisyyttd, ja sanajirjestys poikkeaa perinteisestd dialogikddnndksestd. Kaksi seuraavaa
sdettd on kdannoksessd muokattu huomattavasti titviimpéén muotoon, ja Wiik on lyhentényt kaksi
sderivid yksiriviseksi repliikiksi. You see I've forgotten/if they're green or if they're blue on
titvistynyt muotoon Ehdin unohtaa vdrin silmiesi, joka tavallaan “ylitulkitsee” alkuperdisen
sanoituksen ajatuksen, silld siind ei silmid mainita ollenkaan. Alkuperdinen sée siis vaatii kuulijalta
enemmain kykya lukea rivien viélistd ja tiydentdd keskenerdinen ajatus (ks. 3.2). Toki téssd
tilanteessa voi olettaa kuulijan ymmartévin, ettd vihred ja sininen véri viittaavat juuri laulun
kohteen silmiin. Alkuperdinen forgetting — forgotten -kaava ei mydskiin toistu, silla tilla kertaa
Wiik puhuu vastaavasti muistamisen sijaan unohtamisesta, mutta laulun ymmaértamisen kannalta
k&annos on silti tdysin yksiselitteinen. Silmiesi kohdistaa kdinnoksen myds suoraan Satineen, mita
alkuperdinen, enemmaén tulkintaa vaativa sdepari ei suoranaisesti tee. Tadssdkin sdkeessd Wiik on

hyodyntényt kdinteistd sanajérjestystd (vdrin silmiesi) erottavana elementting.

Kaksi seuraavaa séetté ottavat niin ikddn vapauksia alkutekstiin verrattuna. Anyway the thing is on
kddnteisen sanajirjestyksen myotd muotoiltu kysymaan Vaan viliiko sen on? Téssd kohtaa
16ytyykin Wiikin kdinndksen ensimmainen ja ainoa vilimerkki, joka sekin poikkeaa alkuperdisestd,
enemmain toteavasta ja johdattelevasta sikeestd. What I really mean on kidntynyt muotoon Tahdon
vain sanoa sen, jossa tarkoitus on muuntunut yksinkertaisemmin sanomiseksi, ja sen tuo toistoa
sitoen samalla kddnndstd aikaisempaan sikeeseen. Seuraavan sikeen sweefest eyes kidntyy varsin
suoraan muotoon silmid suloisempia, ja suora viittaus Satineen (Yours are the sweetest eyes) jaa
pois, mutta kddnnoksen ymmarrettavyys sdilyy silti yhtdldisend. Sdepariin on haettu negaation
kautta (en koskaan) sama ajatus kuin alkuperdisen /'ve ever, ja sdkeen pééttiva oo tuo kddnnokseen
my0s puhekielisen elementin. Koskaan nédhnyt oo kidyttda my0s tuttuun tapaan hyvékseen

sanajrjestyksen aikaansaamaa erottuvuutta.

5.2.6 SDI Median kaannos, 2. sakeisto
SDI Median kddnnos pitdytyy aikaisemman kdanndksen viitoittamalla tielld. Kéannds pysyy jélleen

kerran uskollisena riimirakenteelle, mutta ottaa siséllon suhteen enemmén vapauksia. Kdannds on

jaettu kauttaaltaan kaksirivisiksi repliikeiksi, ja se pysyy merkkimééréltddn rivikohtaisesti melko
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lyhyena tai keskimittaisena. Kaksi ensimmadisté sdettd, Katolla ndin/Md istua sain ottaa
perusajatuksensa alkuperiisesté laulutekstisti, mutta oikaisee tulkinnassa hiukan. Sammaleen
potkiminen jdd kokonaan pois kdénnoksestd, mutta olennainen vilittyy silti. Mukaan on tuotu myos
taytesana (ks. 3.2.2) ndin. Sdkeiden sisdlto ei ole erityisen olennainen elokuvan juonen tai
kohtauksen ymmartdmisen kannalta, joten tdytesanan kéytto ei harhaanjohda katsojaa, koska
tulkintavaraa on enemmén. Kaintdja on myos sdilyttdnyt saman menneen aikamuodon kuin
alkuperdinen sanoitus, ja sain muodostaa supistetun riimin (ks. 3.2.2) seuraavan séeparin péaattavin

tdytesanan kai kanssa. Riimikaava siis kdy yksiin alkuperdisen moss — cross -riimiparin kanssa.

Neljddn ensimmadiseen sdkeeseen on myos sisdllytetty lyyrisyyttd tuovaa sanajérjestyksen
muokkausta ja puhelikielisyyttd toistuvan md-persoonapronominin muodossa. Suutahdin on
huomattavasti lievempi ilmaisu kuin Wiikin raivo, ja on tissé kohtaa toimiva kdidnnds quite cross -
ilmaisulle. Riimi ei ole aivan yhté suora kddnnds verses-sanalle kuin Wiikin sde, mutta toimii tissa
kontekstissa, silld sekd alkuperdisestd laulusta ettd SDI Median kddnnoksestd 10ytyy riimittelya.
Seuraavan sikeen Aurinkokin paistoi on hyvin ldhelld Wiikin kd&nnostd, mutta laulun riipustamisen
sijaan SDI Media on valinnut ilmaisun lauluni tein. Ajatus toki molemmissa kdannoksissé on
kdytdnnossd sama. Tein muodostaa aidon riimin /ldhellein-sanan kanssa, ja Sun kaltaises naisen
siséltdd sekd puhekielisyyttd ettd vield suoremman viittauksen Satineen laulun kohteena kuin Wiikin
sinunkaltaisesi ihmiset. SDI Median sée Se toi ldhellein jattid myds viittaussuhteen Wiikin
kddnnostd avoimemmaksi, silld tulkinnasta riippuen ’se” voi joko viitata aurinkoon tai Christianin
kirjoittamaan lauluun. Aikamuoto pysyy ndissékin sdkeissd imperfektind alkuperdistd laulutekstia

mukaillen.

Kaksi seuraavaa sdettd Mulle anteeksi suothan/Md nyt nolostun poikkeavat alkutekstisti
aikaisempia sdkeitd enemmaén. Kiinteistd sanajérjestystd lukuun ottamatta ensimmaéinen sie osuu
varsin ldhelle Wiikin kddnn0dstd, mutta unohtaminen on jaanyt kokonaan pois, ja SDI Media on
lisdnnyt nolostumisen, mité ei alkuperdisessa tekstissd ollenkaan mainita. Mydskdén alkuperédinen
forgetting — forgotten -pari ei néin ollen toistu tdssd kdannoksessd. Sdkeisiin on toisaalta tuotu
mukaan puhekielisyyttd persoonapronominien mulle ja md muodossa. Riimiparin muodostaa tissa
kohtaa aito riimi nolostun — sun. Sikeet Md unohdin aivan/Virin silmies sun tuovat Wiikin
kadnnoksen tavoin eksplisiittisemmin ilmi, ettd alkuperéisessd laulussa viitataan laulun kohteen
silmiin, vaikka silmien virit ovat SDI Mediankin k&&nnoksessé jdaneet pois. Ajatus kuitenkin sdilyy

samana, ja mukaan on saatu kolme puhekielistd ilmaisua md, silmies ja sun seki sanajirjestyksen
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muokkausta tuomaan tekstiin lisimaustetta. Kddnnos noudattelee tdhén asti samaa mennytta
aikamuotoa kuin alkuperdinen teksti ja jatkaa samoilla linjoilla myds neljén viimeisen sidkeen
preesensin suhteen. Anyway the thing is/What I really mean on kdéntynyt vapaamuotoisemmin
Sanoa vain haluan/Md tddn, rakkaimpain. Ensimmainen sée on siis jatetty kddantamatta, ja toisen
sikeen siséltod ikddn kuin venytetty kahdeksi sikeeksi. SDI Media on myos lisdnnyt kokonaan uutta
sisiltod rakkaimpain-sanan muodossa, joka tuokin sékeeseen vield vahvempaa romanttissévytteista
tunnelmaa. Téssd kohtaa voitaisiin toki huomauttaa, etti kddnnoksessé kiytetty hellittelymuoto on
kohtaukseen ehka liiankin vahva, ovathan Christian ja Satine tavanneet vain hetked aikaisemmin ja
ovat ensimmaistd kertaa kahden kesken. Toisaalta, kuten jo aikaisemmin mainitsin, Your Song
toimii elokuvassa Christianin rakkaudentunnustuksena Satinelle, joten téssd kohtaa voimakkaampi
ilmaus on perusteltu, silld se auttaa kiinnittimaén laulun tiukemmin kontekstiinsa, kohdistaa laulun
suoraan elokuvan toiseen pddhahmoon ja tuo ilmi sen, minké katsoja on kohtauksen perusteella jo
varmasti paétellytkin. Laulunkdannoksellisind elementteind sdkeisséd toimivat puolestaan taas

puhekieliset md ja tddn.

Kaksi viimeisté sdettd Yours are the sweetest eyes/I've ever seen on muotoiltu hieman vapaammin
Silmies vertaa ei oo/Maailmassa lain. Silmien suloisuus on jiényt pois, ja laulun kertojadénen
omakohtainen mieltymys on vaihtunut huomattavasti voimakkaampaan ja yleismaailmalliseen
ilmaukseen. Ensimmaisen sikeen sanajérjestys auttaa kddnnosta erottumaan perinteisemmasté
dialogin tekstityksestd. Silmies toistuu aiemmasta sikeestd, ja lopusta 10ytyy myos puhekielinen oo
ja lyyrisempi tdytesana lain, joka muodostaa aidon riimin edellisen repliikkiparin paéttdvin

rakkaimpain kanssa.

Toisen sédkeiston jdlkeen kertosde (ks. taulukko 4 sivulla 45) toistuu vield kerran. Tekstitys pysyy
muodoltaan ja ajastukseltaan molempien kddnndsten kohdalla muuten samana, mutta laulun tempon
aavistuksenomaisen nopeutumisen takia SDI Media on yhdistinyt sékeet Ei haittaa se kai, ei

haittaa se kai ja Sanat ndd kertokoot kaksiriviseksi repliikiksi.

5.2.7 Kaannosohjeiden vaikutus tekstityksiin

5.2.7.1 Jaana Wiikin k&&nnds
Tarkasteltaessa Wiikin kddnnostd Broadcast Textin kddnnosohjeiden pohjalta voidaan jélleen kerran

sanoa, etti varsin suppeat ja vain yleisid suuntaviivoja antavat ohjeet ovat hyvinkin voineet
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vaikuttaa kédntdjan ratkaisuihin. Ohjeiden ehdottamaa riimittelyé 10ytyy tdstdkin kddnnoksesta,
tosin huomattavasti Nature Boyn kdénnostd vihemman, eikd Witk myoskédan pysy loppuun asti
johdonmukaisena riimittelyn suhteen. Riimejd 16ytyy lahinnd alun lausutuksi runoksi miellettavésté
sdkeistostd, minka jdlkeen riimittely vihenee yhteen riimipariin ja katoaa viimeisestd sdkeistosti
kokonaan. Toisto tuo rakenteellista yhtendisyyttd muutamassa kohdassa (esimerkiksi oo ja sen -
sanojen toisto). Osa Wiikin riimipareista sijoittuu saman repliikin sisille, silld laulun (tai Wiikin
tapauksessa lausutun runon) tempo ja sanoituksen “runsaus” pitdvét tekstityksen suurilta osin
kaksirivisend. Wiik pysyttelee tilldkin kertaa varsin uskollisena laulun alkuperéiselle sisdllolle.
Siséllollisen vastaavuuden toisto on varmasti helpottunut siitidkin syysté, ettd riimittely ei ole sitonut
kidntdjaa tai ohjaillut hdnen ratkaisujaan. Vapaamuotoisempaa ilmaisua kuitenkin 10ytyy tdméankin
laulun kéannoksesta (esimerkiksi varoissani ja suo anteeksi, seki lukuisat puhekieliset
persoonapronominit ja ilmaukset kuten Addvid ja riipustan). Kadannoksesti 16ytyvit riimit on
sijoiteltu alkuperiisté tekstid mukaillen sékeiden loppuun, joten sisélté pysyy niiltidkin osin

uskollisena.

Wiik ei selvistikdin ole pitanyt laulettavuutta (ks. 4.1) tirkednd osana kddnndsté. Jotkin sékeet
istuvat kyll laulun rytmiin (esimerkiksi tdmd laulusi on ja ettd sanoiksi puin), mutta kuten
edellisenkin kdinnoksen kohdalla, Wiik on keskittynyt ennen kaikkea itse laulun sisallon
mahdollisimman tarkkaan toistoon. Kuten jo mainitsin, riimittelysti on timéan laulun kohdalla
luovuttu miltei kokonaan, joten siindkddn mielessé laulettavuutta ei ole tavoiteltu. Voidaan
kuitenkin ajatella, kuten Nature Boyn kddnnoksenkin kohdalla, ettei laulettavuus ole tdssd
yhteydessa ratkaisevaa, vaan katsojalle tirkeintd on laulun sanoman (ks. Diadori 3.4)
ymmartdminen ja sen kiinnittyminen itse elokuvan kontekstiin siten, ettd se valittad juonellisesti
olennaisen sisdllon katsojan kannalta ymmérrettavilla, yksiselitteiselld ja lukunopeudeltaan
sopivalla tavalla. Riimien sijaan Wiik on kéyttanyt laulullisina tehokeinoina puhekielisyytti ja
lyyrisempéad kieltd (esimerkiksi aikaisemminkin mainittu suo anteeksi) erottamaan kdannosti
tekstitetystd dialogista. Franzonin korvaavuusteorioista (ks. 3.2.1) tdiménkin Wiikin kdannos osuu
mielestidni lahimmaksi koukkujen kdéntamisté, vaikka kdantdja onkin luopunut riimittelystrategiasta
miltei kokonaan. Wiik on kuitenkin pysytellyt sanatasolla varsin uskollisena (erityisesti viimeisen
sakeiston kohdalla) ja sijoittanut laulun alkuun muutamia hienovaraisia riimejé korostamaan tekstin

runollisuutta kontekstissaan (Christianin lausuessa runoa Satinelle).
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Merkkimaédaraisesti Wiikin repliikkien pituus vaihtelee aikaisempaa kddnnostd enemman. Selked syy
tahdn on varmasti Your Songin sanoituksen pituus ja runsassanaisuus, mikd on auttamatta
vaikuttanut kdannoksen sanamiéradn ja sitd kautta tekstityksen rivipituuksiin. Ensimmaéisen
lausutun sékeiston kohdalla Wiikin kddnnds on kauttaaltaan SDI Median kddnnostd lyhyempi, mutta
ero tasoittuu laulun edetessi, ja kddanndsten merkkiméadrit vaihtelevat puolin ja toisin. Wiikin pisin
yksirivinen repliikki on Ehdin unohtaa virin silmiesi (28 merkkid), joten télldkin kertaa kd&nnos
pysyttelee VHS-ohjeistusten (ks. 3.5) mukaisissa rivipituuksien rajoissa. Pisin kaksirivinen repliikki
puolestaan on Jos olisin varoissani (21 merkkid)/meille ison talon ostaisin (25 merkkid). Repliikki
16ytyy lausutusta osuudesta, joten repliikin ndenndinen pituus ei vaikeuta sen lukemista.
Alkuperiisen tekstin runsassanaisuus takaa sen, ettd repliikin ajastus pysyy kohtuullisena, ja
katsojalle jdd hyvin aikaa lukea tekstitys. Kuten aikaisemmankin kdannoksen kohdalla totesin,
VHS-tekniikka ei ole vilttamattd antanut tilaa fontin ulkoasulla tai asettelulla leikittelylle (ks. 3.5),
ja Wiik on pitdytynyt kauttaaltaan kursiivin kdytossa. Tekstitys vaihtelee yksirivisten ja
keskimittaisten kaksirivisten repliikkien vélilld. Vaikka laulun tempo on Nature Boyn verkkaista
rytmid nopeampi, jaé katsojalle hyvin aikaa lukea repliikkirivit. Kohtaus koostuu puolildhikuvista ja
laajemmista otoksista, eivitkd kaksiriviset repliikit missdén vaiheessa peitd kummankaan hahmon
kasvoja tai Christianin suuta, joten kaksirivisyys toimii yhdessd kuvan kanssa téssikin suhteessa.
Vaikka Wiik onkin luopunut riimittelysté, pitdd hén kuitenkin kiinni laulun rytmisté, ja rytmia
myotéileva ajastus on otettu repliikkijaossa huomioon. Sanat eivét suurimmaksi osaksi istu
melodiaan, ja riimien uupuminen on myds poistanut tyypillistd sanoituksen tuntua, mutta koska
Wiikin strategiana on selkedsti ollut ennen kaikkea vélittda katsojalle laulujen sisilto, ei

muotoseikkojen uhraaminen ole vihentanyt kddnndksen toimivuutta kontekstissaan.

5.2.7.2 SDI Median k&&nnés

SDI Median yksityiskohtaisemmat kdannosohjeet ovat selkeésti vaikuttaneet itse kdinndkseen myds
Your Songin kohdalla. Kdinndksen riimirakenne pitdytyy kauttaaltaan uskollisena alkuperiiselle
riimittelylle, ja my6s alkuperdisen kertosékeen toisteinen sie (I hope you don't mind, I hope you
don't mind) on otettu kddnnoksessd huomioon. Riimirakenne auttaa omalta osaltaan tekemaén
kdannoksestd tiivilmmén kokonaisuuden ja on tuonut siihen sidosteisuutta ja sanoituksille
tyypillistd ennalta-arvattavuutta (ks. 3.1). Aivan kuten Wiikin kdinnos, myds SDI Median kdinté;a
on jakanut kddnnoksen suurimmaksi osaksi kaksirivisiksi repliikeiksi. Itse asiassa rakenteellisesti
molemmat kddnnokset noudattavat tdysin samaa kaavaa. Ainoa selked ero 10ytyy edelld mainitun /

hope you don't mind -sékeen toistosta, jota Wiik ei SDI Median tapaan toista, vaan pitdd

54



pidentdmaélld ajastusta yksirivisen repliikin ruudulla tarvittavan ajan. SDI Mediankin kd&nndos

seuraa siis musiikin ja laulun rytmia.

Sisdllon puolesta SDI Median kddannos on tdiménkin kddnnoksen suhteen Wiikin strategiaa
vapaammalla linjalla. Kaikkein uskollisin on ensimmaéisen, runoksi miellettdvén sékeiston kddnnos.
Kéantdja hyodyntaa kylla kauttaaltaan alkuperdista tekstid, ja kddnnoksen repliikkikohtainen
perusjuonne pysyy samana, tekstii on vain tulkittu hiukan vapaammin ja ennen kaikkea
riimirakenteen ehdoilla. Juuri rytmisyys ja riimisyys on SDI Median kddnnoksen olennaisin ja
strategian kannalta merkittavin piirre. Riimittelyn lisdksi laululyriikan illuusiota on pyritty luomaan
myds puhekielisilld elementeilld (esimerkiksi useat persoonapronominit, mutt ja kaltaises) ja

lyyrisemmilla tiytesanoilla (lie, lain).

Alkuperidisesta tekstistd irtautumista on havaittavissa esimerkiksi Katolla ndin/Md istua sain -
sdeparissa, josta on jatetty pois sammaleiden potkiminen, sekéd Sanoa vain haluan/Md tdidn,
rakkaimpain -sdeparin kohdalla, jossa alkuperdistd sdettd (Anyway the thing is/What I really mean)
on muokattu ja toisen repliikin perddn lisdtty hellittelymuoto rakkaimpain, jolloin alkuperdinen
riimirakenne on saatu kdinnoksessikin toimimaan. Tdméan laulun kohdalla kd&nnoksessd on my0s
leikitelty sanajérjestykselld Nature Boyta enemmaén (esimerkiksi Ja kaikille kertoa saat, Ja riimeille
ndille ja Mulle anteeksi suothan). Sdkeiden miéra pysyy télld kertaa tdysin alkuperdisen kaltaisena,
mutta vaikka laulun tempo on Nature Boyn verkkaista poljentoa nopeampi ja sanoitus
sanamadraltddn runsaampi, on kdannds tiivistynyt merkkimairaisestikin sopiviksi kokonaisuuksiksi,

joka istuu ajastuksen puolesta laulurytmiin ja jittad katsojalle hyvin aikaa lukea tekstitykset.

SDI Median kdénnds ei eroa Wiikin kdannoksestd ainoastaan kokonaisvaltaisen riimirakenteensa
ansiosta, silld my0s timén kiddnnoksen kohdalla kaintdja on selkedsti tavoitellut Ivarssonin (1992:
119-120) perddnkuuluttamaa laulettavuutta. Nature Boyn verkkainen ja yksinkertaisen toisteinen
tempo sekd sanoituksen ytimekkyys helpottivat kddntdjan tyotd laulattavuuden illuusion luomisessa.
Your Songin kohdalla kdéntdjdlld on ollut selkedsti enemmaén vaikeuksia tehdéd kdannoksestd yhti
vaivattomasti melodiaan istuva. Laulu on huomattavasti runsassanaisempi ja ronsyilevampi,
musiikin tempo nopeampi ja sdvelkorkeus saattaa vaihdella yksittdisten sanojen sisdlla nopeasti ja
useita kertoja. Alkuperdinen sanoitus koostuu ldhes kauttaaltaan hyvin lyhyistd sanoista, jolloin
suomen kielelle ominainen pidempi sanapituus (kdannoksessé esimerkiksi helponlainen ja

maailmassa) aiheuttaa melodiaan yhdistettynd ongelmia. Kéddnnoksesta 10ytyy kuitenkin
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laulunsanoituksien riimittelylle ominaista etu- ja takavokaalien (ks. 3.2.2) hyodyntdmistd ja pitkid
vokaalitavuja (esimerkiksi saat, kertokoot ja oot), joten sithen on saatu useassa kohdassa tdysin
toimivaa laulettavuutta. Esimerkiksi toisteinen Ei haittaa se kai, Sanat néd kertokoot, ja kahden
repliikkirivin Mulle anteeksi suothan/Md nyt nolostun istuvat melodiaan alkutekstin tavoin ja
toimivat saumattomasti myos laulettuna. SDI Median kddnnos on niin saatu kiinnittymaan entista
titvilmmin musikaalin kontekstiin, ja se toimii yhtend elokuvan eldmyksellisyyttd korostavana

tasona.

Alkuperéisen tekstin runsassanaisuus on vaikuttanut myos SDI Median kddnnokseen. Ensimmaéinen,
runoksi miellettdvé sidkeistd on merkkimaaridisesti Wiikin kddnnostd pidempi, mutta kuten edelld
mainitsin, merkkimédrierot tasoittuvat kertosidkeen ja toisen sikeiston kohdalla. Merkkimaéréisesti
pisin kaksirivinen repliikki valimerkkeineen on "Jos osaisin, veistdisin patsaitakin, (37
merkkid)/Tai kiertuemiehend esiintyisin” (31 merkkid), joista ensimmaéinen repliikki on
rivikohtaista 33 merkin keskimééraa hieman pidempi (sanapituus on ndissad kahdessa sikeessi
huomattava, mutta koska sikeistod ei esitetd elokuvassakaan laulaen, kiéntdja on tdssd kohtaa
luopunut myos laulettavuuden illuusion luomisesta). Tosin kuten Diaz Cintas ja Remael (2007: 84)
huomauttavat, DVD-julkaisuissa merkkiméairé on fonttikoon takia vakiintunut televisio- ja VHS-
standardeja korkeampaan, noin 40 merkkiin. My6s Moulin Rougen DVD-julkaisulla fonttikoko on
pienempi, joten 37 merkin mittainen repliikki mahtuu ruudulle ongelmitta. Pisin yksirivinen
repliikki puolestaan on toisteinen Ei haittaa se kai, ei haittaa se kai (36 merkkid). Kuten edelld
totesin, repliikit ovat aikaisempaan kidédnndkseen verrattuna pidempid (sekd suurimmaksi osaksi
kaksirivisid) ja laulun tempo nopeampi, mutta kdfinnds toimii silti yhdessa laulun rytmin ja

ajastuksen kanssa siten, ettd katsojalle jad hyvin aikaa tekstitysten lukemiseen.

Vaikka SDI Median kddnnds on tilldkin kertaa kokonaisuutena vapaammin tulkittu, mieltiisin silti,
ettd se osuu ldhimmaéksi Franzonin kunnioittavaa kdénndosté (ks. 3.2.1), koska kaantdjd on pyrkinyt
sdilyttdmaén alkuperdisen riimirakenteen ja ajastanut repliikkikokonaisuudet rytmiin istuviksi.
Kédinnds on pyritty liittimain osaksi itse elokuvan tarinankerrontaa (esimerkiksi Sun kaltaises
naisen -sie kytkee laulun alkuperiistd sanoitusta suoremmin elokuvan toiseen hahmoon), ja toimii
niin perinteisen tekstityksen kuin laulullisuutta korostavan elementin tasolla, vaikkei laulullisuuden
tavoittaminen olekaan onnistunut aivan yhté vaivatta kuin Nature Boyn kohdalla. Vaikka kéadnté;a

onkin ottanut vapauksia sanatasolla (esimerkiksi tiivistetympi sdepari Katolla ndin/Md istua sain ja
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alkuperdisestd tekstistd kokonaan puuttuva rakkaimpain), jokaisen sikeen pohjimmainen idea ja

sanoma vilittyy silti, eikd mitidén elokuvan kannalta olennaista informaatiota ole jétetty pois.

Jos kddnnosti tarkastellaan vield SDI Median muiden lauluja koskevien kdédnndsohjeiden valossa,
voidaan todeta, ettd kddntdjd on niidenkin osalta pitdytynyt samassa strategiassa kuin
aikaisemmassa kddnnoksessddn. Pisteitd ja ajatusviivoja ei tdssdkddn kddnnoksessa ole kdytetty, ja
pilkkuja 16ytyy yhtd poikkeusta lukuun ottamatta vain ensimmaisestd, runoksi miellettédvasti
sdkeistOstd. Téssd kohtaa voitaisiin argumentoida, ettd kdantdjén olisi ollut mahdollista kayttaa
joissain, voimakkaammin ja tunteikkaammin lauletuissa kohdissa huutomerkkid. Huutomerkkia
kdytetddn yleisesti tilanteissa, jossa elokuvan hahmo sanoo jotain kovaan ddneen, ja yleensi se
indikoi esimerkiksi vihaa, yllattyneisyyttd tai iloa (Diaz Cintas & Remael 2007: 109). Laulun
tulkinta voimistui ja kasvoi selkedsti kappaleen loppua kohti, joten ilmaisun voimaa korostavan
huutomerkin kéytto olisi ollut tiysin perusteltua. Toisaalta, kuten Virkkunen (2001: 66) oopperan
tekstittdmisen periaatteita kdsitellessddn huomauttaa, huutomerkin poisjitto korostaa itse niyttimon
tapahtumien ja musiikin osuutta tarinan kertojana. Mieltdisin, ettd sama patee my0s musikaalien
kohdalla. Tekstityksen pitdminen typografisesti yhtendisena ja tietyssd mielessd huomaamattomana
antaa itse elokuvan visuaalisuudelle, d4niraidalle ja ndyttelijan eleille ja esitykselle tilaa kertoa

tarina, eikd pyri litkaa vaikuttamaan katsojan tulkintaan ja reaktioihin.

Kuten jo aikaisemmin mainitsin, kursiivia kdytetdén jélleen kerran erottamaan laulun tekstitys
dialogin tekstityksestd, ja kddntdjd on my0s ensimmaisen sdkeiston kohdalla lisdnnyt lainausmerkit
kunkin replitkkikokonaisuuden alkuun ja loppuun indikoimaan runokdénndksen eroa laulettuun
osioon. Riimitystd on tédllakin kertaa noudatettu repliikkirajojen yli, ja riimirakenne on
kokonaisuudessaan selvemmin havaittavissa ainoastaan ensimmadisen sdkeiston kohdalla, jossa
riimiparit sisdltyvit samaan kaksiriviseen repliikkiin. Riimirakenne saattaa siis menné katsojalta
ikddn kuin hukkaan, silla kuten Ivarsson (ks. 3.5) huomauttaa, katsoja tuskin muistaa riimeja
edellisen tai useamman repliikin pddhén. SDI Median suositukset kuitenkin pitévét alkuperdisen
riimillisyyden ja rytmisyyden sdilyttdmistd tirkednd jopa repliikkirajojen yli, joten kdédntdjd on

luonnollisesti halunnut noudattaa annettua ohjeistusta.
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6. YHTEENVETO

Tutkielmani tarkoituksena oli tarkastella laulujen kddntdmistd tekstittdimisen ndkokulmasta. Halusin
selvittdd, missd suhteessa kddnnokset olisivat yndenmukaisia alkuperdisen laulutekstin kanssa ja
millaisia eroja niistd 10ytyisi niin alkutekstiin kuin toisiinsa ndhden. Minua kiinnosti ennen kaikkea
se, kuinka eri tavoin samaa ldht6tekstid on mahdollista tulkita. Laulujen kddntdminen on
haasteellista jo pelkéstddn kielten vilisten erojen tai rytmin ja riimien huomioon ottamisen kannalta.
Prosessi mutkistuu entisestdén silloin, kun pyrkimyksend on pitdd kddnndsteksti mahdollisimman
lahella 14htotekstin merkityksid ja tarkoitteita. Tekstittdminen tuo laulutekstiin omat rajoitteensa ja
muotoseikkansa, ja kddntdjédn on niiden lisdksi otettava huomioon niin tekstityksen konventiot kuin

kddnnostoimistojen ohjeet ja toimeksiantajien toiveetkin.

Aineistoa analysoidessani oletuksenani oli, ettd kddnnoksista tulisi 16ytyméan keskindisié eroja. Se,
ettd erot osoittautuivat ndinkin pienen otannan kohdalla verrattain suuriksi yllitti hieman, vaikka
toki tekstittdmistd koskevien suositusten ja kddnndstoimistokohtaisten ohjeiden valossa se ei
mitenkddn merkillistd olekaan. Analyysini perusteella voin todeta, ettd Jaana Wiikin perimmaisend
kéannosstrategiana on ollut luoda sisélldllisesti, tai ainakin sanatasoisesti, varsin pitkélle
alkuperdistd vastaava kddnnos. Wiik ei hakenut kddnnokseensd laulettavuutta (vaikka sitd
muutamasta kohtaa 16ytyikin), eikd edes pitdytynyt systemaattisesti alkuperdisen tekstin
riimikaavassa. Yksi vaikuttava tekijd tdhén on voinut olla oman kdanndstoimiston ohjeistus (ks. 5),
joka et varsinaisesti riimittelyd ainakaan repliikkirajojen yli edellyté (toinen mahdollinen syy
riimikaavan vaihteluun voivat olla toimeksiantajalta saadut ohjeet). Hanen kdinndoksensé erottuu
perinteisestd dialogitekstityksestd ennen kaikkea puhekieliméisyyksien, lyyristen sanavalintojen ja
sanajdrjestyksen vaihtelun avulla. Sdejako ja ajastus on istutettu laulun rytmiin, joten kdannds toimii
yhtend eldmyksellisend osana laulun ja kameran litkkeen kanssa. Katsojalle on siis haluttu tarjota
merkityksiltdén varsin sanatarkka ja melko huomaamattomin tehokeinoin laululyriikkamaisia

piirteitd siséltdva kddnnos.

SDI Media Groupin kddnnos on Wiikin kddnnoksestd poikkeavasti sisdllollisesti
vapaamuotoisempi, mutta muodollisesti ja rakenteellisesti yhtéldisempi alkuperiisen laulutekstin
kanssa. Kééntdja on selkedsti hakenut kdinndkseensd laulettavuutta (vaikkei se kaikilta osin ole
kielten erojen takia onnistunutkaan), ja on pitdytynyt tiysin alkuperdisessé riimirakenteessa. Ndiden
lisdksi kéddntdjd on Wiikin tapaan hyodyntanyt puhekielisyyttd, lyyrisempié ilmaisuja ja

sanajdrjestystd luodakseen laululyriikan illuusiota tekstitykseenséd. Vaikka alkutekstid onkin osin
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muokattu ja joitain kohtia on ruututekstin merkkiméaérén rajoituksista johtuen jatetty kokonaan pois,
siséllollisesti SDI Median kdénnokset ovat ehjid kokonaisuuksia, eikd mitddn elokuvan juonen tai
itse laulun ydinsanoman ymmaértamisen kannalta olennaista ole jitetty pois. Kddnnds on myds
rytmitetty laulun tempon kanssa yhtenevéisesti, ja ajastus jattdé katsojalle aikaa sisdistdd kdannos

laulun ohella.

Vaikka SDI Media Groupin omat, lauluja koskevat tekstittdmisohjeet olivat Broadcast Textin
ohjeita seikkaperdisemmat, molempien tekstitysten typografiset ratkaisut ovat ldhestulkoon samat.
Kursiivin kéytto, rivikohtaiset isot alkukirjaimet ja valimerkkien vihyys tuovat kddnnoksen selkeiti
eroja perinteisen dialogitekstitykseen ndhden, mutta kaiken kaikkiaan hyvin huomaamattomia
tehokeinoja. Tédssd kohtaa voidaan aina spekuloida, kiinnittdvétko katsojat ylipadtddn huomiota
téllaisiin tehokeinoihin, ja kuinka paljon typografiset seikat tekstityksen kokonaisuuden kannalta
merkitsevit. Toki on huomautettava, ettd katsojan mahdollisimman saumattoman ja
hiiriintyméttomin elokuvanautinnon kannalta on hyvé, etteivét tekstityksissd kdytetyt typografiset

ratkaisut ole liian silmiinpistavié (ks. Ivarsson 3.5).

Kaiken kaikkiaan molemmat kiddnnokset noudattelivat melko tarkkaan yleisié tekstittimisen
ohjeistuksia ja laulujen tekstittdmistd varten ehdotettuja lainalaisuuksia esimerkiksi merkkiméaérien,
ajastuksen, kursiivin ja vilimerkkien kiayton suhteen. Tdma ei ollut mitenkdén yllattdvaa, ovathan
suomalaiset tekstityskdytdnnot ja niihin liittyvit typografiset ratkaisut hyvin vakiintuneita ja niitd
pyritddn yleensd noudattelemaan tarkkaan. Kdédnnokset eivit istuneet aivan tdydellisesti Johan
Franzonin esittelemiin laulujen kdéntdmisen korvaavuusstrategioihin (ks. 3.2.1), mutta kddnnoksista
16yty1 joka tapauksessa piirteitd, joiden perusteella strategioita voitiin hyddyntdd. SDI Median
kdannos oli laulettavuutensa ansiosta ldhempénd niyttimomusikaalisia korvaavuusstrategioita kuin

Jaana Wiikin sanasanaisemmin kédnnetty tekstitys.

Kuten aikaisemminkin mainitsin, molemmista kdanndksisti 16ytyi Heikki Salon perdédnkuuluttamia
puhekielisyyksid (ks. 3.2) ja riimirakenteita (ks. 3.2.2), vaikkei esimerkiksi Wiik kauttaaltaan
riimirakennetta noudattanutkaan. Niilld keinoilla on kuitenkin saatu selkeité indikaattoreita
laululyriikkamaisesta kerronnasta, joten ne toimivat laulutekstityksen kontekstissa hyvin. Muutoin
yleiskielisen dialogitekstityksen seassa riimirakenteet ja puhekielisyydet tuovat tekstitykseen juuri

sen pienieleisen, mutta selkeén eron, joka indikoi elokuvan kerronnan muutoksia puheesta lauluun.
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Analyysini perusteella voidaan todeta ainakin se, ettd kaikille yhteisten, selkeérajaisten laulujen
tekstittdmistd koskevien ohjeiden puute nékyi selkeésti analysoitavien kdénndsten kohdalla. Vaikka
molempien kédntéjien tekstitykset olivat typografisesti 1dhes yhtenevéiset, 16ytyi kddnnoksisté
paljon siséllollisid eroja. Kddnnostoimistojen omat, laulujen tekstittdmistd koskevat ohjeistukset
vaihtelivat jo ndinkin suppean katsannon kohdalla yleisluontoisesta hieman tarkempaan ja
eritellympéén. Alkutekstin tulkinnan kannalta katsottuna tarkkarajaisten sddntdjen puuttuminen
nékyi myos. Riimikaavaa noudatellut SDI Median kédéntdjd on tehnyt siséllon suhteen enemmin
kompromisseja, kun taas Wiik pitdnyt sisdllon tarkkaa toistamista muotoseikkoja tirkedmpana.
Juuri riimikaava ja siihen liittyvien suositusten tietynlainen epdmaééardisyys ndyttivéitkin nousevan

keskeisimmaéksi syyksi siihen, miksi kddnndkset olivat niin erilaisia.

Musikaalielokuvat ovat Disneyn animaatioelokuvia lukuun ottamatta varsin harvinaisia, joten
yleisten ohjeiden puute ja kdinndstoimistojen vaihtelevat ohjeet eivét sinéinsd yllatd. Olen my0s
ollut havaitsevinani, ettd television puolella perinteisten elokuvien ja televisio-ohjelmien
diegeettisen musiikin tekstittdminen on kadonnut miltei kokonaan, vaikka toisinaan konteksti ja
tilanne sitd vaatisivatkin (esimerkiksi animaatiosarjan musikaalivaikutteisen laulunumeron
tekstitys). Téhdn voivat tietysti olla osasyynd viimeisen parin vuoden aikana suomalaisen
televisiotekstitysten kentélld tapahtuneet muutokset ja niiden vaikutukset esimerkiksi kdantéjien

kéannosaikatauluihin ja heille annettuihin ohjeisiin.

Se, mihin en tdssé tutkielmassa puuttunut on katsojan rooli yhtena tekstitykseen vaikuttavana
tekijand. Kaddntdmistd, sen sddntojd ja prosesseja ymmartavand nakokulmani tekstityksiin on
auttamatta vérittynyt. Millainen kdannds olisi siis katsojan kannalta onnistunut? Esimerkiksi
tekstityksen laulettavuuden olennaisuus verrattuna siihen, kuinka hetkellinen ja tilanteeseen sidottu
tekstitys on, tai miten suuri osa katsojan huomiosta lopulta kiinnittyy tekstitykseen, on pohdinnan
arvoinen kysymys. Moulin Rougen kohdalla kyseessd on englanninkielinen elokuva, joten
suhteellisen moni katsoja varmasti ymmartdd dialogin ja laulut myos alkuperiiselld kielelld. On
taysin mahdollista, ettd katsoja kokee héiritsevéksi, jos alkuteksti ja tekstitys eroavat useassa
kohdassa toisistaan. Esimerkiksi riimittely vaatii huomattavasti enemmén tekstin muokkausta,
vaikka tekstittdmisen asettamat merkki- ja aikarajat toki itsessddn jo aiheuttavat rajoituksia
kddnnoksen pituudelle ja alkutekstin sisdllon toistamiselle. Onko repliikkirajojen yli toteutuva
riimirakenne siis olennaista silloin, kun edellinen sée on jo kadonnut ruudulta, eika riimittelyn

hienouksiin ehdi tai ymmarra kiinnittdd huomiota?
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Tekstityksen laulettavuuden aspektia tarkasteltaessa voidaan my0s pohtia Virkkusen (ks. 3.3)
huomautusta siitd, ettei oopperan kohdalla tekstilaitekdadnndsté ole tapana tehdd laulettavaksi.
Tekstityshidn on joka tapauksessa aina osa esitysté, ja selventdd ja fokusoi sitd yhdessd musiikin ja
oopperalavan tapahtumien kanssa. Sama voidaan katsoa toteutuvan myds musikaalielokuvan
yhteydessd. Katsoja nikee elokuvan tapahtumat ja kuulee laulun ja musiikin, joten toimiiko
muodoltaan yksinkertaisempi, siséllon puolesta suoremmin kdénnetty ja narratiivisesti
suoraviivaisempi tekstitys tdssé tilanteessa katsojan kannalta aivan yhté hyvin tai jopa paremmin

kuin enemmén tyylitelty ja muotoiltu laulettava kdannds?

Vastauksia néihin kysymyksiin olisi mahdollista etsid esimerkiksi jonkinlaisen
vastaanottotutkimuksen kautta. Kysymykset katsojan osuudesta kddnnoksen vastaanottajana ja
viimekatisend hyddyntdjand jdivit askarruttamaan minua, ja niissa olisi mielestini aihetta
hedelmailliselle ja ndhdékseni myds kddnnosalaa hyddyttiville tutkimukselle. Toinen
jatkotutkimuksen aihe voisivat olla jo muutamaan kertaan mainitut Disneyn animaatiot, joita varten
sekid dubataan etté tekstitetddn lauluja. Esimerkiksi dubbausten ja tekstitysten vertailua hyddyntiava
tutkimus voisi auttaa havainnollistamaan, missd méérin (jos ollenkaan) laulujen suomeksi dubattuja
versioita hyddynnetdin saman laulun tekstitysversiossa, ja 10ytyyko tekstitetyistd versioiden
mahdollisista poistoista ja muutoksista yhtildisié strategioita. Myds television puolella olisi
mahdollista Leena Hyttisen (2007) tutkielman jalanjéljissé vield laajemmin ja syvdluotaavammin
tutkia sarjojen ja elokuvien diegeettisen musiikin kdantdmista ja niihin liittyvid mahdollisia

konventioita.

Vaikka kédyttdméni tutkimusmateriaali oli verrattain suppea, 10ytyi aineistosta silti runsaasti
analysoitavaa, ja analyysin eridvét tulokset todistavat mielestini paitsi sen, ettd tutkielmani aihe oli
hedelmaéllinen mielenkiintoinen, myds sen, ettd syitd laajempaan tutkimukseen on. Jotta laulujen
tekstittamiselle saataisiin samalla tapaa yhteisesti hyvaksytyt, tarkkarajaiset sidnnot kuin
esimerkiksi Suomessa on kehittynyt tekstityksen typografian ja muotoilun suhteen, olisi ensin
tehtéva laajempaa tutkimusta laulujen tekstittdmisestd ja siind parhaiten toimivista konventioista

niin itse tekstityksen narratiivisten aspektien kuin katsojien odotusten ja oletusten kannaltakin.
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ENGLISH SUMMARY

Introduction

In many ways, song lyrics are closely related to both poetry and spoken language. More often than
not, songs are written as a narrative that utilizes both poetic metaphors and rhymes. As such, song
lyrics are hardly ever 'complete’, and the listener is expected to be able to read between the lines and
complete the story told. The melody of a song gives the lyrics another level of meaning, guides the

tempo, and gives the words emphasis and effect.

Song translation is a varied and challenging process. The translator has to take into account not only
the lexical and cultural differences between languages, but also the rhyme schemes and the rhythm
of the melody, without losing the original song's core message or meaning. When the songs are
translated as subtitles for a musical, the translating process becomes even more complicated. While
the original lyrics, the rhythm and the rhymes are still important, they are now all subject to the
conventions of subtitling. What ultimately ends up on the screen is limited by structural
constrictions, character limits, and timing. Furthermore, the end result is affected by the general
song translation and subtitling rules and recommendations, the guidelines given by translation

agencies, as well as the translator's own stylistic choices and preferences.

The purpose of this study was to take a look at song translating in the context of musical subtitling.
I ended up choosing Baz Luhrmann's 2001 musical Moulin Rouge as my research subject, because
it cleverly combines a historical context with a selection of modern 20th century popular music. I
chose my subtitling examples from two different translation versions, the VHS subtitling (for
Broadcast Text) by Jaana Wiik, and the DVD subtitling (for SDI Media Group) by an anonymous
translator. The research material was narrowed down to two songs, Eden Ahbez's Nature Boy
(1947) and Elton John's Your Song (1970). I wanted to ascertain what differences and similarities
the translations contained, both in comparison to the original songs as well as each other. Within the
analysis, I paid special attention to word choices, colloquialisms, rhyme schemes, lyrical
expressions, singability, and the rhythm of the text. Lastly, I compared the translators’ methods to

the guidelines and recommendations given by translation agencies and translation experts.



Theoretical Background

For cinema-goers, music has played an important part of the moving picture experience since the
very beginning film history. After all, silent films were not entirely silent, but were accompanied by
live musicians, who created a musical background for the events on-screen. In any given film,
music is generally used in three different ways: it follows the story's events and the characters’
emotions, it emphasizes and enhances the characterizations or the emotional charge of a given
scene, or it polarizes or conflicts with the story. Furthermore, music functions on two different
levels, diegetic and non-diegetic. With diegetic music, the source of the music can be seen on-
screen (and the characters can usually hear it), whereas non-diegetic music (also known as
soundtrack music) works on the background of scenes, and the characters do not react to it. In his
2005 book, Henry Bacon also mentions the term supradietegic, referring to the way musicals utilize
music, making it fall somewhere between diegetic and non-diegetic. In musicals, spoken dialogue is
interrupted by musical numbers, where the characters sing and dance, making the lines between

fantasy and reality blur.

The use of popular music has become a staple in modern films. Well-known songs make any
cinematic story more accessible to the audience, and nothing can help create a romantic mood better
than a popular love song. Romantic songs are especially popular in musicals, where the story is
usually light and romantic, and the music enhances the characters' emotions and complements the
fantasy-like, escapist mood. Even if the songs are well known, they are not unconnected, but work

as a narrative element, and help tell the same story as the film's spoken dialogue.

Song translation, or perhaps more aptly song adaptation, has a long and proud history in Finland.
Much like poetry, songs are not really translated in the traditional sense, but rather interpreted. In
essence, the original text goes through a modification process, where cultural contexts, names,
metaphors and the length of the texts are altered to better suit the target language. In addition to the
original text, the translator has to take into account one essential element — music. After all, the
melody controls the rhythm of the lyrics, the emphasis and length of rhymes, as well as the
openness and resonance of sounds. All the elements of the original song cannot possibly be
included in the translation, so the translator has to compromise, decide what expressions work in the

target language, and find the right equivalents for the textual elements in the original lyrics.



The lyrics of a song are not complete until they are combined with a melody, accompanied by a
singer and musical instruments. This way, the rhythm of the words and the emphasis of the thyme
scheme become even more apparent, and the singer's rendition creates another layer of meaning that

helps to clarify the song's message and the listener's interpretation.

In his 2001 article, Johan Franzon mentions the umbrella term pseudotranslation. When translating
a song, the stumbling block of a faithful, straightforward translation is that it cannot retain the
melody and singability of the original lyrics. Franzon suggests three substitution strategies that can
be utilized when translating songs: recreation, hook translation and reverent translation. The
recreation strategy retains only what is necessary, and lets the melody guide the translation. As the
term indicates, hook translation strategy strives to keep the hooks, those repetitive, predictable
lyrical (e.g. rhymes) or melodic elements that are the most essential part of the original song.
Reverent strategy, on the other hand, is trying to make the translation work much like the original
song. The translation should not necessarily be word for word, but keep the essential elements of

the lyrics, while taking into account the melody and note duration.

While song translation can be compared to poetry translation, song subtitling can be seen to take
many of its cues from opera subtitling, or surtitling. Much like song subtitles, opera surtitles are
limited by the tempo of the musical accompaniment and the rhythm of the lyrics. In both cases,
music and lyrics help tell the story, create characterizations and emphasize events, and both
subtitles and surtitles should reflect the same narrative and characterizations. Furthermore, subtitles
and surtitles help focus the performance, since the character limit in both cases forces the translator
to make compromises, and decide what the essential message of each line of the song should be.
While opera surtitles tend to be more succinct and linguistically straightforward, song subtitles
allow more ambiguity and lyrical expressions, depending on what strategy the translator chooses to

use.

In Finland, subtitling TV programmes and films is standard practice, and the rules and regulations
regarding subtitling are well-established. The limitations that character limit and timing create force
the translator to compromise and capsulize the dialogue into concise lines. The standard maximum

number of dialogue lines is two, and the character limit per line usually falls somewhere between 33



and 35 characters. Because viewers are able to absorb spoken language faster than written language,
subtitles have to be condensed to allow the viewer enough time for reading. Generally, a full-length
two-line subtitle should stay on-screen from four to five seconds, while a single line can be read in
two to three seconds. Typographically, song subtitles are distinguished from regular dialogue
subtitling by the use of italics. However, in his 1992 book Jan Ivarsson pointed out that italics can
be a little harder to read, and not necessarily distinguishable from non-italicized text on-screen, so
the use of italics should always be justified. When it comes to the contents of the song, following
the rhythm of the song, both in term of lyrics and the melody sung, is generally more important than
retaining the rhyme scheme. After all, a viewer will most likely not notice the rhyme unless it
appears inside a two-line subtitle. The song's tempo will also have an effect on the contents of the
subtitles. If the song is more fast-paced, the translator has to cut down and modify the song's
original lyrics and time the subtitles so that they follow the tempo of the song and the singing.
However, different translation agencies often have their own recommendations regarding song
subtitling, so typographical solutions and opinions concerning rhyme schemes can vary. Using pre-
existing, translated lyrics as the basis of your subtitles is not usually recommended, since translated

songs are often adaptations, and far too long to fit inside subtitling parameters.

Analysis and Results

For this study, I analyzed two subtitled versions (VHS and DVD) of two songs, Nature Boy (1947)
and Your Song (1970), comparing both translations to the original song lyrics as well as each other.
I paid special attention to lexical differences, changes within verses, rhyme schemes, lyrical
expressions, colloquialisms, and the rhythmic tempo of the subtitle lines, both in terms of the song
itself as well as in the context of synchronization. The analysis was based on the previously
introduced song subtitling rules and recommendations, as well the research done on rhyming, song
and poetry translation. In addition, the analysis utilized the song subtitling guidelines of the two

translation agencies, Broadcast Text and SDI Media Group.

Based on the analysis, the translators had approached the source text through slightly different
strategies. The VHS translation stayed lexically close to the original lyrics, which resulted in fairly

faithful translations, as in I sat on the roof/And I kicked of the moss turning into Md katolla



istuin/Pois potkin sammaleet. Overall, the subtitles were not singable, although they contained a
few singable verses, as in for example They say he wandered very far translated into Hén kulki
kauas, kerrotaan. The translator had also partially done away with the rhyme scheme, taking a more
faithful approach with Nature Boy, but abandoning the rhyme scheme for most of Your Song. One
reason for this could be Broadcast Text's own guidelines, which did not require rhyming. To make
the song subtitles stand out from normal dialogue translations, the translator used colloquialisms
(e.g. mulle, riipustan), lyrical expressions (e.g. soi and maailmassain) and reverse word order, as
with This he said to me vs. Tdmdn hdn mulle sanoi. In addition, the subtitle lines followed the

original verse divisions, and the timing kept the same tempo and rhythm as the songs.

The DVD translation took more liberties with the original lyrics, but remained structurally faithful
to the source text. While the DVD translator utilized similar strategies to the VHS translator,
namely colloquialisms (for example #dn, kaltaises, ndd) reverse word order (as in 4 magic day he
passed my way vs. Md héinet kohdata myos sain) and lyrical expressions (/ie, tdcdn), the translator
had also retained the rhyme scheme of the original songs. One example of this can be seen in So
excuse me forgetting/But these things I do/You see I've forgotten/If they 're green or if they re blue
translated into Mulle anteeksi suothan/Md nyt nolostun/Md unohdin aivan/Virin silmies sun. Due
to this, the subtitles were more heavily edited, and the translator had had to omit some parts of the
original lyrics (e.g. I sat on the roof/And I kicked off the moss translated into Katolla néin/Md istua
sain). Furthermore, the translator had clearly striven to make the subtitles singable (e.g 4 very
strange enchanting boy vs. On outo, kumma poika tdd and I hope you don’t mind vs. Ei haittaa se
kai), although the strategy's execution did not remain flawless all the way through. Your Song has a
much faster tempo, and the pitch of the melody can change several times within a single word,
which made perfect singability harder to achieve. Even though the translator had to compromise
and cut parts of the lyrics, nothing essential was left out, and the subtitles followed the original
verse division, as well as the song's tempo. As far as typographical solutions go, both translators

used italics to indicate the changes between dialogue and song subtitles.

This study helped to both highlight some of the challenges that translators subtitling songs face, and
to demonstrate possible strategies and solutions that can be used to overcome those challenges. The
analysis showed that the lack of common, clear-cut rules for song subtitling can be seen to account
for some of the differences between the two translations. Furthermore, even with such a concise
analysis of only two translation agencies, the recommendations for song subtitling varied. One

reason for the lack of uniform rules could be the scarcity of modern musicals. Apart from Disney



animations, musicals are not a popular genre of modern film. In addition, what is considered
diegetic music in films and television shows can be up to interpretation, and translators can choose

to omit song subtitles, even in situations where the song functions diegetically.

One perspective left out of this study concerns the viewer's role as a defining factor in subtitling.
Understanding the translation process, its rules and regulations has undoubtedly altered my own
perspective. Stylistic choices, like rhyme schemes and singability, or more faithful, word for word
approaches might not be as noticeable or important from an ordinary viewer's perspective. What
makes subtitles work is often up to interpretation, as opinions regarding good translations in general
can be entirely subjective. While this study offers a fairly cursory look into the practices of song
subtitling, it could provide a starting point for ideas and topics for future research. One type of
research that might prove fruitful in terms of viewers’ role as the ‘consumers’ of translations, could
be some kind of reception research. The even popular Disney animations, which are both dubbed
and subtitled in Finland, could also yield plenty of useful data on what song dubbing and subtitling
have in common, how they differ, and whether the dubbed lyrics are used as a starting point in the

subtitling process.



