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Tutkielmassani tarkastelen naiskuvan rakentumista romanssin ja feministisen kehitysromaanin
juonikuvioiden sekd niiden parodioinnin kautta Marja-Liisa Vartion romaanissa Tunteet (1962).
Tyon teoriakehys on feministisessa Kirjallisuudentutkimuksessa. Tutkimuskohde ja tydn keskeisin
késite, naiskuva, kytkevét tutkielman erityisesti angloamerikkalaiseen tutkimusperinteeseen ja
naiskuvatutkimukseen.

Naiskuvan kasitteen maarittelyssd hyddynnan padosin Kati Launiksen tutkimusta Kerrotut naiset
(2005). Launiksen tutkimuksen tavoin myds omassa tutkielmassani naiskuva toimii kattokasitteend,
jonka alle sijoittuu romaanin erilaisia naisrepresentaatioita. Paahenkilon lisdksi teoksen naiskuvaa
tuotetaan tulkintani mukaan laajan naishahmoista koostuvan henkil6gallerian kautta.

Tutkielmani lahtokohta on, etta kirjallisuuden lajilla ja lajin mukanaan tuomilla juonikonventioilla
on merkitystad naiskuvan rakentumiseen. Tutkimuskohteeni noudattaa osin Janice Radwayn seka
Jackie Staceyn ja Lynne Pearcen romanssikaavan vaiheita sekd Rita Felskin maarittelemén
feministisen kehitysromaanin juonta. Toisaalta teoksessa myds poiketaan néistd juonikaavoista ja
parodioidaan niiden konventioita. Luen Tunteita sekd romanssina ettd feministisena
kehitysromaanina ja analysoin naiskuvaa naiden lajien ja niiden juonikuvioiden sisélld. Rakkaus- ja
kehitysromaaneille ominaisten juonikonventioiden kautta Tunteissa asettuu lahtdkohtaisesti
vastakkain kaksi keskenddn riitelevdd naiskuvaa, joita teoksessa kommentoidaan ja uudelleen
muokataan.

Sukupuolen ja naisen aseman problematisointi asettaa Tunteet Felskin maarittelemén feministisen
teoksen kehyksiin. Tunteet ei kuitenkaan ole yhteiskunnallinen naisen vapautumista vaativa teos,
vaan romaanissa parodioidaan ja pilkataan avoimesti niin mies- kuin naishahmojakin.
Tutkimuskohteessani luodaan vaihtoehtoisia naiseuden malleja ja uudenlaisia naiskohtaloita.
Romanssin ja feministisen kehitysromaanin naiskuvien ohella romaanissa kommentoidaan
kirjallisuuden perinteisia naiskuvia ja osoitetaan niiden stereotyyppisyys.

Avainsanat: naiskuva, romanssikaava, feministinen kehitysromaani, parodian signaalit,
naisrepresentaatio



SISALLYSLUETTELO

1. JOHDANTO

1.1. Tutkimuskohde ja tutkimuskySymyKSet. . .........ouoeiriieiiiiitit e, 1
1.2. Teoreettiset IAhtOkohdat. .......... ..o e 3
1.3. Keskeiset kédsitteet ja tyon Kulku. ... 6
130 NAISKUVA. ..ot e 6

1.3.2. ROMANSSIKAAVA. . ... eee et 9

1.3.3. Feministinen kehitysromaani.................ocooiiiiiii i 12

1.3.4. Parodian signaalit: inversio ja liioittelu............cccooviiiiiii e 14

2. SUKUPUOLI ROMANSSIN KONSTRUKTIONA. ... 17
2.1. Ensitapaaminen — romanssin alKuSYSAYS. .. ...uuueriuiterentteteeateteeeteeeereaeenenenans 17
2.2. Luonto sankarittaren feminiinisen vieraantumisen Kuvana....................ooeoveienienenn. 22
2.3. Sankari romanssin kokijana ja myyttisen naiskuvan yllapitajand............................... 28
2.3.1. Kirje sankarin myyttista naiskuvaa yllApitAmassa. ...........cccccevviiiniininnnnn. 28

2.3.2. Sukupuolen ongelma...........cooviuiii e 31

3. MINUUTTAAN ETSIVA NAINEN. ... 36
N A 1 1) 1) o T PSSP 36
3.1.1. Naisyhteis0 sankarittaren turvapaikkana ja romanssin esteend..................... 36

3.1.2. Juonittelu NaisSKUVAUKSEN 0SANA........ ...t 41

3.2. NaIStEN VAIINEN YSTAVYYS. . ..ottt et e e e e e e e 44
3.2.1. Naistaiteilija ja vaihtoehtoinen NaiSKuVa. ...............ooovivriiieieiieinieeenen, 44

3.2.2. Naisten suhde romanssin vaihtoehtona ja paéhenkilén samastumisen peilina...51

4. AVIOLIITTOON PAATYVAN JA ITSENSA LOYTAVAN NAISEN RISTIRIITA.....58
4.1. Epéasaéatyinen liitto romanssin esteend ja feminiinisen vieraantuneisuuden kuvaajana.......58

4.2. Hysteerikkonainen romanssin esteena ja avioliittoa peilaavan naisen kuvana................. 62



4.3. Avioliittosulkeuman ja minuuden I6ytdmisen ristiriita..............cooooiiiiiiiiinan.., 67

4.3.1. Minuuden 1oytdmisen iHUUSIO....... ..o, 67
4.3.2. Epdodotuksenmukainen avioliitto. ............coooviiiiiii i, 71
D L OPUK S . ..t e 77

LAHDELUETTELO. ...t 82



1. JOHDANTO

1.1. Tutkimuskohde ja tutkimuskysymykset

Tutkin pro gradu -tutkielmassani, minké&laista naiskuvaa Marja-Liisa Vartion (1924-1966) vuonna
1962 ilmestyneessd romaanissa Tunteet tuotetaan romanssin ja feministisen kehitysromaanin
juonikuvioita hyodyntdmalla ja niitd parodioimalla. Liséksi tarkastelen, miten teos
juonikonventioiden kautta kommentoi ja parodioi suomalaisen naiskirjallisuuden perinteessa
esitettyja naiskuvia. Tutkielmani l&htokohta on, etté kirjallisuuden lajilla ja lajin mukanaan tuomilla
juonikonventioilla on merkitystd naiskuvan rakentumiseen. Rakkaus- ja kehitysromaaneille
ominaisten juonikonventioiden kautta Tunteissa asettuvat lahtokohtaisesti vastakkain kaksi

keskenaan riitelevad naiskuvaa, jotka ndma lajit pitavat sisallaan.

Eri-ikdisten naisten ja heidan identiteettiongelmiensa tarkastelu liittda Vartion proosan suomalaisen
naiskirjallisuuden traditioon. Naiseksi tulemista ja naisena olemista kasitelld&n niin
esikoisteoksissa, kansanrunonomaisissa runokokoelmissa Haat (1952) ja Seppele (1953), kuin
Maan ja veden valilla -novellikokoelmassakin (1955). (Hokka 1989, 532, Ruuska 2010, 10, 15.)
Myos runo- ja novellikokoelmien jalkeen ilmestyneissa romaaneissa, Se on sitten kevat (1957),
Mies kuin mies tytt0 kuin tyttd (1958), Kaikki naiset ndkevat unia (1960), Tunteet (1962) ja Hanen
olivat linnut (1967), keskeisiksi teemoiksi nousevat naisen ja miehen vélisen kommunikaation ja
sen hankaluuden kuvaus (Ahola 1989, 539-540) sek& naisen identiteetin etsintd (Karkama 1995,
146-149). Myos itse olen Kkiinnostunut Vartion tuotannosta aikanaan siind kuvattavien
mielenkiintoisten naishahmojen sekéd naisten ja miesten valisten seikkaperaisten suhdekuvausten
takia. Kuten muissa Vartion teoksissa, myds Tunteissa on runsas naishenkildhahmojen galleria.
Tutkimuskohteeni herétti mielenkiintoni juuri liioitelluilla ja voimakkailla naishahmoillaan, joiden

kautta tulkitsen Tunteiden naiskuvaa tuotettavan.

Tunteet-romaania pidetdan Vartion tuotannon humoristisimpana teoksena, kuten Timo Tiusanenkin

totesi aikanaan Helsingin Sanomissa 1.6.1962 ilmestyneessa kirja-arvostelussaan:

En mind néin hirtehista naista ennen ole lukenut: pistad parodiaksi kehitysromaanin, rakkausromaanin —

samalla kun Kirjoittaa romaanin, joka kdy kummastakin.

Muissa arvosteluissa romaania ei ylistetty eikd ymmarretty: sitd pidettiin keinotekoisena ja
epdaitona “kevyen luokan ajanvietekirjana”. Kaikista Vartion teoksista Tunteet saikin nurjimmat

aikalaisarvostelut, minkd my6ta Vartio kohtasi ensimmaistd kertaa Kirjailijanuransa aikana myos



kritiikkid. (Ruuska 2012, 393.) Kuten Tiusanen arvostelussaan totesi, Tunteet on mielenkiintoinen
kehitys- ja rakkausromaanin yhdistelma, ja ndma lajit nousevat romaanissa toistensa vastavoimaksi
kytkeytyen samalla teoksen problematiikkaan naiseudesta. Perinteisen rakkauskertomuksen juoni
painottaa romanttista avioliittoa yksilon todellisen onnen lahteend ja ihanteellisena loppuna ja
korostaa ndin myos siihen kytkeytyvaa naiseuden méarittelya suhteessa vastakkaiseen sukupuoleen
(DuPlessis 1985, 4-5, Boone 1987, 9-10). Siin& missa romanttinen juoni vaientaa naiset ja torjuu
heidan kehityksenséd (DuPlessis 1985, 4-5), kuvaa kehitysromaani pé&ahenkilon kypsymista ja
kasvavaa tietoisuutta omasta itsestddn (Aalto 2000, 7). Rita Felskin mukaan feministinen
kehitysromaani ja naispaahenkilon minuuden l6ytdminen myods edellyttavat kieltdytymista
heteroseksuaalisesta romanssijuonesta, ja sen sisaltdmasta naisen passiivisuudesta, riippuvuudesta ja
alisteisuudesta (Felski 1989, 122, 128-129).

Tunteet kertoo ylioppilastyttd Inkerin ja opiskelijapoika Hannun reistailevasta romanssista
jatkosodan loppuvaiheissa 1940-luvulla. Romanssia seurataan vuoden ajan, minka jalkeen teoksen
lopussa kerronnassa hypétédén kuusi vuotta eteenpéin ja paljastetaan parin tuleva kohtalo. Romaani
jakautuu kahteen osaan: ensimmaisessd kuvataan Hannun ja Inkerin romanssin syttymista kesélla
Inkerin kotikyldssa Sisd-Suomessa, jonne Hannu on tullut sotamiehend komppaniansa mukana.
Inkerin ja Hannun romanssi ei kuitenkaan ala ruusuisesti, vaan pari ajautuu suhteessaan toistuviin
vadrinkasityksiin ja ongelmiin. Romaanin jalkimmaisen osan tapahtumat sijoittuvat padasiassa
Helsinkiin, jonne Inkeri muuttaa syksylla aloittaakseen opintonsa yliopistossa. Teoksen jakaminen
kahteen osaan korostaa Inkerin eldmén uutta vaihetta sekd@ kehitysromaanin merkitysta Tunteiden
toisen osan tapahtumissa. Helsingissé Inkerilla alkaa eldm& ilman Hannua, kun hénet ympar0i
opiskelumaailman liséksi naisyhteis®, johon hdn muuttaa, seké ystavyys nayttelijaksi opiskelevan

Turren kanssa.

Tunteet-romaanista ei ole ilmestynyt aikaisempaa tutkimusta, ja ylipadtdédn Vartion tuotantoa on
tutkittu vuosien varrella vahan, vaikka hanen teoksiaan on aikansa kritiikeissd — Tunteita lukuun
ottamatta — kiitetty (Ahola 1989, 537-539). Tampereen yliopistossa Vartion teoksista on tehty
kolme pro gradu -tutkielmaa, joiden tutkimuskohteina ovat olleet kirjailijan runot, novellit ja
tuotannon pééateoksena pidetty, postuumisti julkaistu, romaani Hanen olivat linnut. Pekka Tammi ja
Maria Makeld ovat julkaisseet Vartion Hanen olivat linnut -romaania ja sen kerrontaa kasittelevan
artikkelin kokoelmassa Kirjallisia elamyksia vuonna 2007. liris Kuusinen on tarkastellut vuonna
2008 ilmestyneessd tutkimuksessaan naisen yksilditymistd suomalaisessa Kirjallisuudessa 1950-
luvulta l&htien. Kuusisen tutkimuksen aineistoon kuuluu my6s Vartion Se on sitten kevat -

esikoisromaani. Vartion tuotannosta tehty tuorein tutkimus on Helena Ruuskan vaitoskirja vuodelta
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2010 romaanista Kaikki naiset nakevéat unia. Ruuskan tutkimuksen aiheena on modernin naisen
identiteetin rakentuminen. Liséksi Ruuska on Kkirjoittanut Vartiosta vuonna 2012 ilmestyneen

elamakerran Kuin linnun kirkaisu.

Halusin tutkia Vartion tuotannosta teosta, jota on tutkittu vahan. Naishahmojen ja tatd kautta
tulkinnassani syntyvan naiskuvan lisaksi minua kiehtoo Tunteissa rakkaus- ja kehitysromaanin
juonten ristiriita ja niiden parodiointi. Tutkimuskysymystd rakentaessani pohdinkin, mita teos
lopulta haluaa sanoa naiseksi tulemisesta ja naisena olemisesta, kun naitd molempia lajeja kéytetadn
teoksen rakennusaineina ja parodian kohteina. Naiskuvan sek& romanssin ja kehitysromaanin
tarkastelu muodostavat yhteyden myds naisten Kirjoittaman Kirjallisuuden traditioon. Kun
kiinnostuin teoksen naiskuvauksesta ja juonikonventioiden merkityksesta sille, nousi tyoni

tutkimussuuntauksen luonnolliseksi vaihtoehdoksi feministinen kirjallisuudentutkimus.

1.2. Teoreettiset lahtokohdat

Tutkielman teoriakehys rakentuu feministisen kirjallisuudentutkimuksen ympérille, joka on saanut
alkunsa feminismin nykyvaiheen ja naisasialiikkeen kehityksen myota Yhdysvalloissa ja Ranskassa
1960-luvulla. Pam Morris méérittelee feminismin poliittiseksi ké&sityskannaksi, joka pohjautuu
naisten ja miesten epétasa-arvoa tuottavaan kulttuurisesti rakennettuun sukupuolieroon. Feminismin
tehtdvana on taten ymmartad ja muuttaa ndita yhteiskunnallisia ja psyykkisia mekanismeja, jotka
rakentavat ja sailyttdvat sukupuolten valistd epatasa-arvoa. (Morris 1993/1997, 9.) Myds
feministisen kirjallisuudentutkimuksen tarkein pd&dméaéara on aina ollut poliittinen, silla siind pyritaan

paljastamaan patriarkaalisia rakenteita (Moi 1985/1990, 15).

Feministinen Kirjallisuudentutkimus on sittemmin jakautunut kahteen hallitsevaan kategoriaan:
angloamerikkalaiseen ja ranskalaiseen. Angloamerikkalainen tutkimusperinne korostaa feminiinista
tietoisuutta ja naisen todellisuuden kokemusta, kun taas ranskalainen perinne perustuu
lingvistiikkaan ja antihumanismiin ja lahestyy tutkimuskohdetta filosofian ja psykologian kautta.
(Felski 1989, 19-20.) Tutkimuksen aihe ja yksi tyoni keskeisin kasite, naiskuva, kytkee tutkielmani
angloamerikkalaiseen tutkimusperinteeseen, ja siind 1970-luvulla alkunsa saaneeseen
naiskuvatutkimukseen, jota pidetddn myo6s feministisen Kirjallisuudentutkimuksen ensimmaéisend
vaiheena. Naiskuvatutkimuksessa alettiin analysoida sekd mies- ettd naiskirjailijoiden teosten

naiskuvia ja osoittaa niiden yhteys naisten alistettuun asemaan. (Moi 1985/1990, 59-61. ks. myds



Launis 2005, 29.) Naiskuvatutkimukseen seka naiskuva-kasitteeseen palaan tarkemmin alaluvussa
1.3.1.

1970-luvun loppupuolella  feministitutkijoiden mielenkiinto alkoi suuntautua pelkastdan
naiskirjailijoihin ja heiddn tuotantoonsa (Moi 1985/1990, 67, 69). Elaine Showalter jakaa
teoksessaan A Literature of Their Own (1977) naiskirjallisuuden kolmeen vaiheeseen.
Ensimmaisessd 1880-luvulle saakka ulottuvassa feminiinisessé vaiheessa naiskirjailijat jaljittelivat
miesten kirjoittamisen muotoja ja pyrkivat siséistimddn miesten esteettiset ja yhteiskunnalliset
arvot. Naiskirjallisuuden toinen, feministinen, vaihe alkoi 1880-luvun lopulla ja 1890-luvun alussa,
kun naisten poliittinen tietoisuus nousi esille. Feministisessa vaiheessa vallitsevia asenteita ja
olosuhteita vastaan protestoitiin ja naisten asemaa ja autonomiaa puolustettiin. Feministinen vaihe
jatkui aina 1920-luvulle, jolloin viimeinen, itsensad I6ytdmisen vaihe alkoi. Siin& naiskirjailijoiden ei
enda tarvinnut reagoida patriarkaalisiin arvoihin, ja he saattoivat kdantyd sisdanpdin etsimaan
naisidentiteettidan. Uusi itsetietoisuuden tila saavutettiin itsensé l6ytamisen vaiheessa 1960-luvulla,

ja se on jatkunut aina nykyaikaan asti. (Showalter 1977, 13.)

Showalterin luokittelua naiskirjoituksen kehityksestd vain kolmeen vaiheeseen voi pitdd hyvin
yleisluontoisena (Morris 1993/1997, 85). Esimerkiksi Kati Launis osoittaa tutkimuksessaan
Kerrotut naiset (2005), ettd jo varhaiset suomalaiset naiskirjailijat ovat etsineet eri Kirjallisuuden
lajien, kuten romanssin, kautta keinoja tuottaa vaihtoehtoista naiseutta vallitsevien patriarkaalisten
arvojen sisalla eivatkd taten ole taipuneet pelkiksi miesten kirjallisten muotojen ja arvojen
jaljittelijoiksi. Myos Morris toteaa, ettd naiskirjailijat ovat jo 1700-luvulla kdyttaneet ndenndisen
konservatiivisia kerronnan keinoja edistyksellisiin padmaariin (Morris 1993/1997, 96). Rita Felski
puolestaan korostaa, ettd naiskirjoituksesta puhuminen ja sen liittdminen biologiseen sukupuoleen
on ylipaataan ongelmallista. Felskin mukaan ei ole olemassa mitdén perustaa sille, ettd jokin tietty

tyyli tai kirjoitus luokitellaan feminiiniseksi. (Felski 1989, 19.)

Showalterin tutkimuksen arvo on kuitenkin Morrisin mukaan erityisesti siing, ettd han tuo esiin sen
monimuotoisen ja kehittyvén Kirjallisen tietoisuuden, joka on ollut yhteistd monille naiskirjailijoille
(Morris 1993/1997, 85). Myos Paananen korostaa, ettd Showalterin kategoriat eivat ole tiukasti
erilladn toisistaan ajallisesti, ja yksittainen kirjailija voi kdyda tuotannossaan lapi kaikki kolme
vaihetta (Paananen 1995, 16). Katsaus naiskirjallisuuden perinteeseen taustoittaa myos
tutkimuskysymykseeni liittyvaa alakysymysta, miten kohdeteokseni kommentoi
naisrepresentaatioiden sekd romanssin ja feministisen kehitysromaanin juonten kautta

naiskirjallisuuden perinteessé esitettyja naiskuvia.



Naisten Kirjoittaman Kirjallisuuden kolme vaihetta voidaan erottaa suurpiirteisesti myos
suomalaisesta kirjallisuudesta. Ensimmaista feminiinista vaihetta edustivat varhaiset naiskirjailijat,
jotka ovat pitkd&n kuuluneet Suomessa kaanonin ulkopuolelle jatettyyn kirjallisuuteen Fredrika
Runebergia lukuun ottamatta (Launis 2005, 11). Feministinen vaihe alkoi, kun myds Pohjoismaissa
alettiin 1800-luvun lopulla kdyda laajaa keskustelua naisasiasta ja naisten ja miesten epatasa-
arvosta, mika nakyi kirjallisuudessa kasvavana mielenkiintona naisen kehityksen kuvausta kohtaan
(Aalto 2000, 8). Suomalaisessa kirjallisuudessa erityisesti Minna Canth oli ndkyvd naisten
oikeuksien puolestapuhuja pohjoismaisen naisemansipaation herdadmisen aikaan (Paananen 1995,
16, 17). Naisasiakeskustelu ja naisten asemassa tapahtuneet muutokset toivat Kirjallisuuteen
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mukanaan kisitteen “uusi nainen”, joka ilmensi niitd mahdollisuuksia, jotka naisille 1800-luvun
lopulla avautuivat yhteiskunnassa toimimiseen. Kyse oli yksilditymisestd ja itsendistymisesta.
(Aalto 2000, 80.) Showalterin viimeisen kategorian, itsensd loytamisen, vaiheen voi tulkita
alkaneen jo 1920-1930-luvuilla, kun Freudin vaikutuksen my6td naiskirjailijat, esimerkiksi liris
Uurto ja Aino Kallas, alkoivat kasitelld naisen seksuaalisuutta tuolloiselle suomalaiselle

kirjallisuushegemonialle epatyypillisell tavalla (Paananen 1995, 16, 17).

Marja-Liisa Vartio kuului sotien jalkeisiin 1940- ja 1950-luvuilla debytoineisiin naiskirjailijoihin,
jotka olivat kukin tavallaan kiinni sotaa edeltdneen ajan maailmassa. Naméa Kkirjailijat ovat
tuotannossaan palanneet yha uudelleen sotavuosien aiheuttamaan arvojen murrokseen, naisten
murtautumiseen ulos sukupuolijarjestelmastd miehiselle alueelle. (Manninen 1989, 579-580.)
Helena Ruuska toteaa Vartion naishahmojen asettuvan naiskirjallisuuden traditiossa 1900-luvun
alun “uuden naisen” ja 1900-luvun lopun ”pahan tyttirien” valiin, tutkimuksen harmaalle alueelle
(Ruuska 2010, 15). 1900-luvun alun naiskirjailijoista Vartion kirjalliseen tuotantoon on vaikuttanut
erityisesti Maria Jotuni, jonka hameenhelmoista Vartion kertomataidetta pidetdan syntyneend ja
jolle Vartio itse on tunnustanut kunnioituksensa (Ahola 1989, 537). 1960-luvun alussa ilmestynyt
Tunteet viittaakin Jotunin vuonna 1913 julkaistuun Kun on tunteet -novellikokoelmaan, jossa
avioliiton solmiminen on kaupankayntia ja naisten on parjattava neuvokkuudellaan patriarkaalisessa
maailmassa (Ahola 1989, 537).

Myos tutkimuskohteeni on Kiinni sotia edeltdneessa kirjallisuudessa. Tunteet sijoittuu jatkosodan
loppuvaiheille  1940-luvulle, ja siind problematisoituvat sukupuoliroolit. Romanssin ja
kehitysromaanin juonikaavojen seka Kkirjallisuuden perinteessé esiintyvien naiskuvien tietoinen
kommentointi osoittavat romaanin olevan hyvin perinne- ja itsetietoinen teos. Samaan aikaan, kun
juonikonventioiden kautta kommentoidaan perinteisid ja stereotyyppisiéd kirjallisuuden naiskuvia,

niiden kautta problematisoidaan naisena oleminen ja naisen asema. Motiivien ja eritoten
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romanssijuonen juonikonventioiden kommentoinnilla sekd niiden parodioinnilla Tunteissa
osoitetaan myo6s sukupuolijarjestelman lapindkyvyys, jota kasittelen erityisesti luvussa 2.
Lahtokohtana tyossani onkin feministisen liikkeen ymmérrys sukupuolesta rakenteellisesti

tuotettuna konstruktiona (Leppihalme 1995, 23).

Juuri sukupuolen ja naisen aseman problematisointi asettavat Tunteet, samoin kuin Vartion
muunkin tuotannon, feministisen teoksen kehyksiin. Rita Felskin mukaan on vaikea tehda selvéaa
jakoa feminististen tekstien ja minké tahansa “naiskeskeisten” kertomusten vélilla (Felski 1989, 14
ks. myds Morris 1993/1997, 10, Moi 1985/1990, 68). Feministiseen kirjallisuuteen kuuluvat
kuitenkin ennen kaikkea kaikki ne teokset, jotka kriittisesti tiedostavat naisen alistetun aseman seka
sukupuolen ongelmallisena kategoriana. Lisdksi Tunteissa, kuten muissakin Vartion romaaneissa,
on naispadhenkild, mik&d on Felskin mukaan ominaista feministisille teoksille, vaikka onkin
huomioitava, etteivat kaikki naiskeskeiset teokset ole feministisid. (Felski 1989, 14-15.) Toisaalta
Tunteita ei voi suoraan rinnastaa Felskin tutkimuksessa esiteltyyn 1960-luvulta lahtien
kehittyneeseen uuteen pééhenkilén vapautumista korostavaan naiskertomukseenkaan (Felski 1989,
124-125, 71-73). Tutkimuskohteessani parodian kohteeksi joutuvat yhta lailla niin mies- kuin
naishahmotkin, eik& teoksen tarkoituksena ole tulkintani mukaan olla suoranainen yhteiskunnallinen

kannanotto naisen aseman puolesta.

1.3. Keskeiset késitteet ja tyon kulku
1.3.1. Naiskuva

Kuten edelld olen esittanyt, kirjallisuudentutkimuksessa naiskuva-kasite liittyy 1970-luvulla
nousseeseen naiskuvatutkimukseen. Naiskuvatutkimuksesta tulikin heti vahva suuntaus seké&
tutkimuksessa ettd opetuksessa, jonka keskeiset pddmaarat ja metodit esitellddn vuonna 1972
julkaistussa artikkelikokoelmassa Images of Women in Fiction: Feminist Perspectives.
Artikkelikokoelman lahtokohtana on nékemys siitd, ettd on olemassa todellisuus ja todellinen
nainen, jota kirjallisuus heijastaa joko oikein tai vadrin. Télta pohjalta kirjoittajat alkoivat arvostella

seké nais- ettd mieskirjailijoita siitd, ettd he ovat luoneet “ei-todellisia” naishenkil6itd, mika johti



sithen, ettd naiskuvien tarkastelu muotoutui “vddrien” naiskuvien tarkasteluksi. (Moi 1985/1990,

59-61. ks. myds Launis 2005, 29.)*

My6hemmin varhaisvaiheen naiskuvatutkimusta on Kritisoitu paljon. Stereotyyppisten naiskuvien
tutkimisen on néhty lopulta johtavan siihen, ettd naiset ndhdadn uhreina sen sijaan, ettd heisté
tehtdisiin omien mielikuviensa ja historiansa tekijoitd (Morris 1993/1997, 27). Toril Moi on
moittinut tutkimussuuntauksen tutkijoita &arimmadisen naivista suhtautumisesta Kirjallisuuden ja
todellisuuden sekd toisaalta kirjailijan ja tekstin véliseen suhteeseen. Moin mukaan varhaisilta
feministeiltd puuttuu tdysin myo6s teoreettinen — ja jopa kirjallinen — ndkemys. Tutkimus-
suuntauksen kirjallisuudelle asettamat vaatimukset todellisuudesta ja kokemuksesta seké
oikeanlaisista naiskuvista, jotka toimivat roolimalleina naisille, johtavat Moin mukaan ajoittain
ldhes “mielettomaén ultrarealismiin”. (Moi 1985/1990, 61-65.)

Kati Launiksen mukaan viime aikoina naiskuva-késitettd on alettu maéritell& uudelleen diskurssin
kasitteen avulla (Launis 2005, 32). Naiskuva on keskeinen kasite Launiksen tutkimuksessa, ja
pohjaankin ké&sitteen kayton tutkielmassani Launiksen tutkimukseen. My0s Launis toteaa, ettd
varhaisvaiheen naiskuvatutkimuksen ldht6oletus kuvien taustalla olevasta todellisesta naisesta”,
jota Kirjallisuus heijastaa joko oikein tai vaarin, on kestaméaton. Launis ei kuitenkaan néde syyta
kieltdd varhaisen naiskuvatutkimuksen arvoa, ja uudelleen muotoiltuna naiskuvan késite on hénen
mukaansa kayttokelpoinen sukupuolen representaatioiden ja historiallisten naiseuden diskurssien
analyysin valine. Launiksen mukaan naiskuvan késitteen etu Kirjallisuudentutkimuksen
apuvalineend on se, ettd se mahdollistaa kerronnan huomioimisen yhtena niistd ehdoista, joiden
puitteissa kuvia tuotetaan. Laji, kerronta ja juonen konventiot, kuten hdihin paattyvat tyypilliset
loput, samanaikaisesti seké séatelevét ettd mahdollistavat sitd, millaisia naiskuvia voidaan tuottaa ja
miten. (Launis 2005, 32-33, 337.)

Myo6s omassa tutkielmassani on lahtokohtana, etté Kirjallisuuden lajilla ja lajin mukanaan tuomilla
juonikonventioilla on merkitystd naiskuvan rakentumiseen. Luen Tunteita sekd romanssina etta
feministisend kehitysromaanina ja analysoin naiskuvaa ndiden lajien ja niiden juonikonventioiden
sisdlld&. Molempien lajien sisdlle on juonikonventioiden kautta sisdénrakennettu naiskuva:
kehitysromaani siséltdd ajatuksen naispadhenkilon identiteetin ja itseyden etsinnéstd ja
yksilollistymisen mahdollisuudesta (Felski 1989, 122-125, 71-73, Aalto 2000, 7), kun taas

! Vaikka naiskuvatutkimus syntyikin vasta 1970-luvulla, jo esimerkiksi 1800-luvun naiskirjailijat ovat olleet tietoisia
miesten luomista naisia vaarin kuvaavista naiskuvista, joiden avulla sukupuolten vélist4 epétasa-arvoa on pidetty ylla ja
joissa miehet eivat nde naisia sellaisena kuin he todella ovat. (Morris 1993, 24-25).



romanssissa tuotetaan kuvaa naisesta maailmassa, jossa miehen, avioliiton, kodin ja perheen

keskeisyys naisen onnen ldhteend korostuu (Launis 2005, 43).

Raija Paananen toteaa, etta naiskuva-termin kaytdssa on muistettava sen stabiilius ja visuaalisuus.
Naiskuvan késitettd dynaamisempana Paananen pitd4 representaatiota, joka viittaa sukupuolen
konstruoinnin ja tuottamisen jatkuvaan prosessiin eri yhteiskunnallisissa kéytanndissa, esimerkiksi
kirjallisuudessa ja elokuvissa. (Paananen 1995, 10.) Myds Launis korostaa eron tekemistéd
naiskuvan ja representaation valilla, mutta pitd4 naiskuva-kasitteen etuna sen kokoavaa luonnetta.
Launis kayttdd tutkimuksessaan yléké&sitteend naiskuvaa, joka kerdd alleen erilaisia
naishenkiléhahmoja, naisrepresentaatioita (Launis 2005, 33-34, 337.) Naiskuva toimii myos
omassa tydssani kattokasitteend, jonka alle sijoittuu romaanin erilaisia naishahmoja. Tunteiden
yksittaisistd naishahmoista k&ytdn Launiksen tavoin nimitystd naisrepresentaatio. P&ahenkil0
Inkerin liséksi teoksen naiskuvaa tuotetaan my6s muitten romaanissa esiintyvien naishahmojen

kautta: Turren, Hannun &idin seka naisyhteisén asukkaiden.

Yksittaisten naishahmojen ohella teoksen naiskuvaa tuotetaan tulkintani mukaan myés Hannun ja
Inkerin romanssin kautta. Parin vélisen suhteen analysoimisen avuksi hyddynnan Simone de
Beauvoirin tutkimusta Toinen sukupuoli (1949), jossa de Beauvoir pyrkii vastaamaan kysymykseen,
miksi miehet tulkitsevat ja lukevat naisia toistuvasti vé&rin. Teoksessaan de Beauvoir esittda
ajatukset miesten luomista naiskuvista miehisind myytteind sek& naisten alisteisesta asemasta
suhteessa mieheen. (Morris 1993, 24-25, ks. myds Launis 2005, 29-30.)> de Beauvoirin analyysi
naisten alisteisesta asemasta lahtee liikkeelle oletuksesta, ettd miehet ndkevat naiset olennaisesti
erilaisena kuin itsensa. Nainen ei siis méaarity itsenddn vaan suhteessa mieheen, miehelle toisena.
Koska nainen on toinen suhteessa mieheen, mies voi heijastaa naiseen kaiken haluamansa ja
pelkddmansa, rakastamansa ja vihaamansa. (de Beauvoir 1949, 113, 150.) Tulkitsenkin, ettd
Hannun ja Inkerin suhteen kuvauksen kautta heijastetaan de Beauvoirin kasityksia naisesta toisena

ja myyttisend sukupuolena suhteessa mieheen.

Tutkielmani alakysymys, miten teos juonikonventioiden kautta kommentoi ja parodioi suomalaisen
naiskirjallisuuden perinteessd esitettyjd naiskuvia, kytkeytyy my6s naisrepresentaatioiden
ympérille. Tulkintani mukaan niin Inkerissd, Turressa kuin Hannun didissakin on intertekstuaalisia
viittauksia naiskirjallisuuden perinteeseen ja kirjallisuudessa esitettyihin naiskuviin. Romanssin ja

kehitysromaanin juonten kautta vastakkain asettuvat naiskuvat konkretisoituvat myds romaanin

“de Beauvoirin esittamiin miehisiin naismyytteihin viittaa jo sata vuotta Toista sukupuolta aikaisemmin Charlotte
Bronté vuonna 1849 ilmestyneessé Shirley-romaanissaan (Morris 1993/1997, 23, my6s Launis 2005, 30).
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naishahmojen kautta: edellinen Inkerin ja patriarkaalisessa avioliitossa eldvan Hannun &idin kautta,
jalkimmainen taas Inkerin ja hanen Helsingissa tapaamansa vapaamielisen ystavattaren Turren.
Turren ja Hannun &idin hahmoja kaésittelen tarkemmin luvuissa 3 ja 4. Luvussa 2 keskityn
tarkastelemaan, miten naiskuvaa tuotetaan Inkerin ja Hannun romanssin kautta — naisen suhteesta

mieheen.

1.3.2. Romanssikaava

Romanttisen rakkauden kertomuksena Tunteet noudattaa klassisen romanssin kaavaa.’ Jackie
Staceyn ja Lynne Pearcen mukaan klassinen romanssi on tyypillisesti heteroseksuaalinen
rakkausliitto, jonka tayttymysta uhkaa ongelmien ja esteiden sarja. Klassisen romanssin kaavaan
kuuluu lupaus siité, ettd esteet voitetaan ja sankari ja sankaritar saavat lopussa toisensa — tosin
romanssi voi paattyd myos onnettomasti, kuten esimerkiksi Romeossa ja Juliassa. (Stacey & Pearce
1995, 15-16, Boone 1987, 9-10.)* Myés suomalaisia rakkauskertomuksia sosiosemioottisen
metodin avulla tutkineen Markku Soikkelin (1998) mukaan romanssi voidaan ymmartaa
kertomuksen kaltaisena kaavana, sikali kuin kertomataiteen ja todellisuuden romanssissa nahdaéan
yhteisida piirteitd. Tastd ennakko-oletuksesta Soikkeli kayttdd termid romanssikaava, jolla
tarkoitetaan yhteisia késityksia romanssin narratiivisuudesta ja vaiheittaisuudesta. (Soikkeli 1998,
47-49.)

Stacey ja Pearce toteavat, ettei romansseille 10ydy endd yhtd yhteistd tarinaa, johon kaikki
romanssinarratiivit viittaisivat. Klassisen romanssin ominaisuuksia muunnellaan, eivéatka asiat
valttamatta tapahdu oikeassa jarjestyksessa. (Stacey & Pearce 1995, 37.) Omassa tutkielmassani en
kayta pelkastaan yhté tiettya romanssin struktuuria maarittelevaa teoriaa tai kaavaa, silla Tunteet on
hyvin moninaisista romanssin juonikonventioista koostuva teos. Koska tutkimuskohteeni ei taivu
vain yhden kaavan mukaiseksi, hyddynndn eri romanssinarratiivin juonikaavion méaritelmia eri
tutkijoilta. Romanssikaavan ja juonikonventioiden madrittelyssd ja tunnistamisessa kaytan

paéasiassa Janice Radwayn tutkimusta Reading the Romance (1990) seka Jackie Staceyn ja Lynne

3Marja-Liisa Vartion tuotanto on myds aikaisemmassa tutkimuksessa kytketty romanssitutkimukseen. Helena Ruuska
(2010, 59) lukee Kaikki naiset nakevét unia -romaania Rouva Bovaryn hypertekstind. Gustave Flaubertin 1800-luvulla
ilmestynyt Rouva Bovary taas on yksi tunnetumipia aviorikosromaaneja, joka on myds yksi romanssin kolmesta
alalajista (Boone 1987, 9).

*Avioromanssia ja sille vastareaktiona syntyneitd kertomuksia 1800-luvun angloamerikkalaisessa Kirjallisuudessa
tutkinut Joseph Allen Boone (1987, 9) nimittaa klassista romanssijuonta kosintajuoneksi.



Pearcen artikkelia The Heart of the Matter: Feminists Revisit Romance (1995). Kotimaisen
kirjallisuuden tutimuskentaltd hyodynnan Markku Soikkelin tutkimusta Lemmen leikkikehdssa
(1998). Méarittelen seuraavaksi lyhyesti Radwayn sek& Staceyn ja Pearcen romanssikaavojen
keskeiset tapahtumat ja juonikuviot, jotka loytyvat enemmissa tai vahemmissd maarin myos
tutkimuskohteestani: osa juonikuvioista voidaan paikantaa Tunteista kaavan mukaisessa
kronologisessa jarjestyksessd, osa taas l0ytyy romaanista selkedsti parodioituina, ja toiset
juonikuviot on jatetty kokonaan kuvaamatta.

Nykyromanssien vastaanottoa tutkineen Janice Radwayn mukaan klassisen romanssin kertomuksen
rakenne voidaan tiivistda seuraaviin kohtiin: 1. Sankarittaren sosiaalinen identiteetti tuhoutuu 2.
Sankaritar reagoi vihamielisesti aristokraattiseen mieheen 3. Ylh&inen aristokraattinen mies vastaa
sankarittaren tunteisiin tulkinnanvaraisesti 4. Sankaritar tulkitsee sankarin kéaytoksen pelkéksi
seksuaaliseksi mielenkiinnoksi 5. Sankaritar vastaa sankarin kéytokseen vihamielisesti ja kylmasti
6. Sankari kostaa rankaisemalla sankaritarta 7. Sankaritar ja sankari ovat henkisesti tai fyysisesti
erossa toisistaan 8. Sankari kohtelee sankaritarta hellasti 9. Sankaritar vastaa lampimasti sankarin
hellaén tekoon 10. Sankaritar tulkitsee uudelleen sankarin monimerkityksisen kaytdksen 11. Sankari
kosii tai julistaa avoimesti tunteensa ja sitoumuksensa sankarittareen 12. Sankaritar vastaa
sankarille emotionaalisesti ja seksuaalisesti 13. Sankarittaren identiteetti palautuu (Radway 1990,
134.)°

Staceyn ja Pearcen mukaan romanssikertomus alkaa parin ensitapaamisesta. Kuten Radwayn
kaavassa, myds Staceyn ja Pearcen mukaan romanssinarratiivin alussa esitetddn sankarittaren
varhainen sosiaalisen identiteetin menettdminen, jota seuraa epamiellyttavan ja aristokraattisen
miehen kohtaaminen sekéa sankarittaren vaarinymmarrys sankarin kaytosta kohtaan. Kaavan toisessa
vaiheessa pari kohtaa rakastettunsa todellisen mindn ja romanssin ideaalihenkilon ristiriidan.
Suhteen intohimo alkaa kulua pois ja sankari ja sankaritar yrittdvat muuttaa toisiaan. Kolmannessa
vaiheessa esitetddn parin vélinen neuvottelu, mikd on Staceyn ja Pearcen mukaan keskeinen
tapahtuma romanssin kehityskaaressa. Neuvotteluvaiheessa pari on tietoinen ongelmistaan ja
vaikeuksistaan, ja neuvottelut voivat johtaa joko suhteen jatkumiseen tai péattymiseen. Kuten
Radwaynkin kaavassa, viimeisessa vaiheessa sankari muuttuu sympaattiseksi ja emotionaaliseksi ja
julistaa rakkauttaan sankarittareen, jonka sosiaalinen identiteetti vuorostaan entisoityy. (Stacey &
Pearce 1995, 17, 38-41.)

°Radwayn seka Staceyn ja Pearcen romanssikaavojen suomennos on omani.
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Marku Soikkeli puolestaan yhdistdd tutkimuksessaan semiotiikkaa ja narratologiaa ja léhestyy
aineistoaan Roland Barthesin ja Niklas Luhmanin rakkausdiskurssin teorian kautta.
Analysoidessaan rakkauskertomuksia Kkirjallisuustieteen nakokulmasta Soikkeli on kiinnostunut
siitd, miten rakastavaisten identiteetit solmitaan yhteiseksi, kertomuksen puitteissa toimivaksi
identiteetiksi. T&méa yhteinen identiteetti on Soikkelin mukaan romaanin komposition kautta luotava
mielikuva rakastavaisten yhteisyydestd, meisyydesta. (Soikkeli 1998, 15, 20, 59-61.) Soikkelin ty0o
eroaa siis kirjallisuudentutkimuksellisilta 1ahtokohdiltaan omistani, joissa pyrin selvittdméan, miten
romanssi lajina osallistuu tutkimuskohteessani naiskuvan tuottamiseen. Téaltd osin pohjaan tyoni
myo6s Kati Launiksen ja Minna Aallon tutkimuksiin, joissa molemmissa l&htékohtana on romanssin

ja romanttisen rakkauden merkitys tutkimusaineiston naishahmoille.

Soikkeli ei mydskéan tarkastele tiettyja tapahtumia sinansa, esimerkiksi rakastavaisten ensimmaista
kohtaamista tai kolmiodraaman ratkeamista, vaan tapahtumien keskindista yhteytta (Soikkeli 1998,
59-61). Kuten edella olen tuonut esille, omassa tutkimuksessani sen sijaan korostuvat niin lajeille
ominaiset juonikonventiot kuin niiden parodiointikin. Soikkeli erottaa kuusi eri romanssityyppia sen
perusteella, miten meisyydesté eli parin yhteisesté identiteetistd on kerrottu tietyn figuurin avulla.
Tosin Soikkeli muistuttaa, ettd yksikdan romansseista ei perustu pelkéstdan yhdelle figuurille, vaan
kerronnasta on aina paikannettavissa useita eri figuureja. (Soikkeli 1998, 22, 54.) Myds Tunteista
voi loytaa viitteitd useammastakin figuurista ja niiden tietoisesta kommentoinnista, mitkd nostan

tydssani muiden romanssikaavan juonikonventioiden ohella esille.

Hyodynnan tydssani paikoitellen myos Soikkelin maarittelemé&a tilannemotiivin kasitettd. Soikkeli
nimittdd  rakkausdiskurssin  figuureihin  liittyvia, kertomukseen sovellettuja tapahtumia
tilannemotiiveiksi. Pertti Karkaman tavoin Soikkeli pitdd kertomuksen kulminoivia ydintapahtumia
sen paamotiiveina. Padmotiivit taas voivat olla henkilomotiiveja, joissa jonkun henkildn sisdinen
valinta ratkaisee juonen kulun, tai ne voivat olla tilannemotiiveja, jolloin vallitseva tilanne k&&ntaa
tapahtumat uuteen suuntaan. Tutkimuksensa aineistoon kuuluvien romaanien tilannemotiiveja
Soikkeli analysoi sen perusteella, millaisten tilanteiden kautta henkildiden identiteetti muuttuu.
(Soikkeli 1998, 37, 60.) Vaikka identiteetti ei ole tydsséni keskeinen késite, kaytan tilannemotiivin
késitettd kuvaamaan niitd naisen rooleja, joita teoksessa kulloinkin esitellddn ja joita
naispéédhenkildlle tarjotaan samastumisen kohteeksi. Keskeiseksi tilannemotiiviksi tydsséni

nousevat hiukset ja erityisesti vaatteet, joiden myo6s Soikkeli toteaa voivan toimia tilannemotiiveina
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(mt. 69). Vaatteet ja hiukset tilannemotiiveina esiintyvét jokaisessa késittelyluvussani, ja niilla

onkin osansa paitsi juonen kuvaamisessa myds naiskuvaa rakennettaessa.’

Simone de Beauvoir ja monet muut varhaiset feministikriitikot ovat vastustaneet romanssia sen
yhtendistavana ja turmiollisena pitdmansé ideologian vuoksi. Romantiikka on heiddn mukaansa
miesten vallan alainen kulttuurinen véline, jolla pidet&dan naiset alistetussa asemassa, oikeuksistaan
tietdmattdmind. (Stacey & Pearce 1995, 12-13.) My6s Soikkeli toteaa, ettd romanssi ei suinkaan ole
kertomus naisen ja miehen tasa-arvosta intohimoisen rakastumisen avartamassa maailmassa
(Soikkeli 1998, 59). Kuten jo edell& olen todennut, romanssi hahmottaa sisdlleen kuvan naisesta,
joka méarittyy suhteessa mieheen ja perheeseen. Tutkielmassani tulenkin nostamaan Tunteiden

romanssin sisaltamat sukupuoliroolit ja valta-aseman useaan kertaan tarkastelun kohteeksi.

1.3.3. Feministinen kehitysromaani

Romanssia vastatusten luen Tunteet-romaania Rita Felskin maédrittelemand minuuden
Ioytdmiskertomuksena, ja sen alalajina feministisend kehitysromaanina. Felski jakaa
tutkimuksessaan Beyond Feminist Aesthetics (1989, 12-17) yhdysvaltalaisesta, kanadalaisesta,
englantilaisesta, lansisaksalaisesta ja ranskalaisesta 1960-luvun ja 1980-luvun loppujen vélilla
julkaistusta feministisesta Kirjallisuudesta koostuvan aineistonsa tunnustuksellisiin romaaneihin ja
minuuden l6ytdmiskertomuksiin, joita han pitdd yhtenda selkeimpé&nd ja tunnistettavimpana
feministisen kirjallisuuden lajina. Minuuden léytamiskertomuksessa korostetaan Felskin mukaan
eron merkitystd, paahenkilon irrottautumista aikaisemmasta elaméanpiiristdan ja naisen identiteetin
etsintdd. Teoksissa edetddn naisen vieraantuneisuuden tiedostamisesta osittaiseen yksilolliseen
vapautumiseen. (Felski 1989, 124-125, 71-73.) Tulkitsenkin Tunteiden alkavan minuuden
Ioytdmiskertomuksen juonelle tyypillisesti siitd, ettd naispaahenkild kokee ja tiedostaa
vieraantuneisuutensa. Inkerin irrottautuminen aikaisemmasta elinpiiristd ja romanssista tapahtuu

hanen muuttaessaan opiskelemaan Helsinkiin, jossa alkaa my6s pa&henkilon identiteetin etsinta.

Feministisissa minuuden l6ytamiskertomuksissa yritetddn kehittdd vaihtoehtoinen kertomus ja
symbolinen kehys, jonka siséll& feminiininen identiteetti voidaan paikantaa (Felski 1989, 128-129).
Heteroseksuaalisen suhteen ja tat4 kautta saavutettavan minuuden I9ytamisen tilalle pdahenkilon on

®Helena Ruuska toteaa, ettd motiiveilla on olennainen merkitys Vartion teoksissa ja koko tuotannossa (Ruuska 2010,
23-24).
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I0ydettdva vaihtoehtoinen symbolinen asema, joka voi tarjota tapahtumapaikan merkitykselle.
Feministisessd minuuden l0ytdmiskertomuksessa esiintyy tdssa kaksi motiivia: luonto ja
naisyhteis0. (mt. 132.) Tunteissa esiintyvdt ndm& molemmat motiivit, joista edellista ké&sittelen
luvussa kaksi ja jalkimmaéistd luvussa kolme. Felskin mukaan etenkin feministisessa
kehitysromaanissa naisyhteisd ja ystdvyys toisen naisen kanssa ovat keskeisessd roolissa
paahenkilon kehityksen kannalta (mt. 138). My6s Tunteissa korostuu naisyhteison seka Inkerin ja
Turren ystdvyyden rooli osana Inkerin minuuden etsintprosessia — ja toisaalta osana sitd, miten

paahenkild ei tulkintani mukaan tét& prosessia saavuta.

Minuuden loytamiskertomukset voidaan jakaa vield kahteen ryhméaan: jo mainittuun feministiseen
kehitysromaaniin sekéd feministiseen herdadmisromaaniin (Felski 1989, 126, ks. myds Aalto 2000,
13). Inkerin muutto Helsinkiin kohti uutta sosiaalista elamd4 mukailee erityisesti Felskin
madritteleman feministisen kehitysromaanin juonta, jolle on tyypillista historiallinen ja lineaarinen
rakenne. Naisen minuuden etsintd on kuvattu prosessina, joka suuntautuu ulospain, yksityisyydesta
ja subjektiivisuudesta osallistumiseen ja aktiivisuuteen. Feministinen herddmisromaani puolestaan
kuvaa naisen minuuden l6ytdmisté herddmisend jo annettuun myyttiseen identiteettiin tai syvemman
minuuden tiedostamiseen. Her&dadmisprosessi tapahtuu usein etddlld sosiaalisen maailman
vaikutuspiiristd, luonnossa tai symbolisessa maailmassa. (Felski 1989, 122, 126-127. Aalto 2000,
13)

Kehitysromaanin genren mahdollisuuksia 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun vaihteen
suomalaisten naisten kirjoittamissa romaaneissa tutkineen Minna Aallon mukaan kehitysromaani
(Bildungs-romaani) kuvaa péaahenkilon kypsymistd, héanen suhdettaan ymparoivaan todellisuuteen
sekd kasvavaa tietoisuuttaan omasta itsestddn. Usein kehitysromaanin varhaiseksi edustajaksi ja
prototyypiksi nimetddan Goethen Wilhelm Meisterin oppivuodet. Kehitysromaanien ryhmaan
kuuluvat kertomukset kuvaavat usein nuorten naisten kehitystd, kun taas herdédmisromaanien
paahenkilot ovat yleensa aikuisia naishahmoja. (Aalto 2000, 7, 13.) Nain tutkimuskohteeni sopii
my06s naispadhenkilon eldmanvaiheen ja i&n puolesta feministisen kehitysromaanin kehyksiin.
Aallon mukaan naisten kehitysromaani voi kuvata my®s romanttisen rakkauden aikaansaamaa
muutosta. Vuosisadan vaihteen naiskirjailijoiden romaaneissa romanttista rakkautta kuvaamalla
osoitettiin, kuinka rakkaus kehittdd naispad&henkilon itsestddn tietoiseksi ja aktiiviseksi toimijaksi.
(Aalto 2000, 100, 196, 200-201.) My0s Tunteissa on viitteitd romanttisen rakkauden pa&henkiloa

kehittadvasta voimasta, jota samalla kuitenkin parodioidaan.
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Feministisesséd kehityskertomuksessa keskeiseksi ongelmaksi itsensa etsimisen ohella naisille
tematisoituu sukupuoli. Naishahmot kamppailevat sosiaalisten ja yksilollisten vaatimusten
rajamaastossa. Nain feministiset kehityskertomukset muokkaavat vanhoja kirjallisuuden genreja,
kuten Bildungs-romaania, jonka vastineeksi feministinen kehitysromaani osoittautuu. (Felski 1989,
122.) Kuten aikaisemmin olen esittanyt, feministisen kehitysromaanin juonen kautta romanssin
naista passivoivalle ja alistavalle kuvalle avautuukin taysin vastakkainen kuva itsensé I0ytavasta ja
vapautuvasta naisesta, joka kamppailee patriarkaalisen yhteiskunnan sukupuolta koskevia normeja

vastaan.

1.3.4. Parodian signaalit: inversio ja liioittelu

Launiksen mukaan kirjallisuuden lajin, juonen ja juonikonventioiden lisdksi my0s romaanin
kerronta on keskitssa naiskuvan tuottamisessa (Launis 2005, 32-33, 337). Aikaisemmin olen jo
esittanyt, ettd Tunteet on perinne- ja traditiotietoinen teos, jossa nauretaan niin nais- ja mieshamojen
kuin romanssin ja kehitysromaanin juonikonventioidenkin kustannuksella. T&ata kautta romaanissa

esiintyvalla parodialla ja ironialla on merkityksellinen rooli teoksen naiskuvaa tarkasteltaessa.

Jyrki Nummen (1985) mukaan parodiassa on kyse pohjatekstin eli mallin representoimisesta siten,
ettd alkuperéisen pohjatekstin representatiivisten elementtien hierarkiassa tapahtuu muutos, joka
ilmenee poikkeamana. Pohjatekstistd sdilyy kuitenkin keskeisid tunnuspiirteitd, silld se on
parodioivan tekstin rakenteen kannattaja. (Nummi 1985, 52.) Tunteet tayttdd parodisena teoksena
geneerisen parodian tuntomerkit: geneerisessa parodiassa kohteena on yksittéisestd teoksesta
riippumaton kirjallinen kategoria, genre tai tastd kehittynyt modus. Nummen mukaan geneerinen
parodia ei edellytd yhden nimenomaisen tekstin tuntemista vaan yleista kirjallista sivistystad seka
tietoa Kirjallisuuden traditiosta, lajeista ja konventioista. On tiedettdva, millainen laji on ja mitka
konventiot sitd kannattavat. (mt. 57.) Kuten aikaisemmin olen todennut, tutkimuskohteessani
parodioidaan niin nais- ja mieshahmoja kuin romanssin ja feministisen kehitysromaanin
juonikuvioita ja konventioitakin sek& naiskirjallisuuden perinteestd esille nousevia naiskuvia.
Tunteiden moniaineksisuus osoittaa romaanin olevan tietoinen kirjallisuuden traditiosta ja eri lajien

konventioista.

Parodiset tekstit perustuvat taitamattomuuteen, mutta paradoksaalisti taitavaan sellaiseen. Naita
taitamattomuuden keinoja, joilla parodinen kaksi&énisyys ilmenee, Nummi kutsuu tekstuaalisiksi ja

kontekstuaalisiksi signaaleiksi. (Nummi 1985, 53.) Tutkielmassani ké&ytdn kahta Nummen
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maéarittelemad tekstuaalista signaalia: inversiota ja liioittelua. Inversio on yksi tyypillisimmista
parodian signaaleista, ja se tarkoittaa kdanteisyyttd. Pohjatekstia representoidaan véaarin siten, etta
sitaatti muodostuu alkuperdisen kaanteiseksi vastakohdaksi. (mt. 53-54.) Annette Kolodnyn
mukaan inversio on yksi naiskirjallisuuden tarkeimmista tyylikaavoista. Inversiosta on kyse, kun
stereotyyppiset perinteiset Kirjalliset naiskuvat kaannetddn naiskirjallisuudessa yldsalaisin.
Inversion tarkoitus voi olla koominen, kun halutaan osoittaa naiskuvien kétketty todellisuus tai kun
ne ilmaisevat vastakohtaansa. (Kolodny 1975, 79-80, vrt. Moi 1985/1990, 88-89.) My6s Tunteissa
inversiota kaytetddn kaantamaan perinteisia naiskuvia sekd romanssin ja kehitysromaanin

juonikuvioita péaalaelleen, mistéa syntyy myos teoksen komiikka.

Toinen tutkimuksessani kayttdama Nummen maarittelema tekstuaalisen signaalin keino on liioittelu.
Liioittelu tarkoittaa koodin ylideterminointia: konventio taytetd&n niin hyvin, ettd sen semioottisuus
kay liian ilmeiseksi. Oivallinen esimerkki liioittelun signaalista ovat Nummen mukaan esimerkiksi
teoksennimet. (Nummi 1985, 54.) Myds oma tutkimuskohteeni tarjoaa tastd oivan esimerkin:
romaanin nimend Tunteet viittaa selkedsti romanssigenreen, jolloin lukija huomaa nimen ja lajin
yhteyden liioitelluksi ja ilmiselvaksi. Kuten aikaisemmin johdannossa olen todennut, Vartion
kirjallisen tuotannon esikuvana on ollut Maria Jotuni. My0s tutkimuskohteeni nimen taustalla on
samanlainen paradoksi kuin Jotunin novellikokoelman Kun on tunteet (1913): molemmissa
kuvataan naisen asemaa parisuhteessa sekd sitd, miten romanssit eivét aina ole paahenkil6iden

suuren rakkauden ylistystarinoita (ks. Ruuska 2012, 347).

Parodian liséksi tutkimuskohteessani esiintyy runsaasti ironiaa, joka Nummen mukaan siséltyy
epésuorasti evaluoivana keinona parodiaan: sanotaan A, mutta tarkoitetaan ei-A. Ironia siis ilmaisee
tekstin tai puhujan evaluoivan asenteen ja on ndin sisddnrakennettu parodiaan. On kuitenkin
huomattava ironian ja parodian vélinen ero: ironiassa on kyse ilmaisujen merkityksestd, parodiassa
niiden muodosta. Edellinen palvelee tekstinsisdisia padmaaria (intratekstuaalisuus), jalkimmaéinen
yhdistad kaksi tekstid tai merkkijarjestelmad (intertekstuaalisuus). (Nummi 1985, 52-53.) Rita
Felskin mukaan tyypillinen piirre Bildungsromaanin genrelle on ironinen etdisyys paahenkilon ja
kertojan valilla, mink& aiheuttaa tekstin historiallinen ja teleologinen rakenne. Toisin kuin
romanttisessa tekstissd, jossa pé&&henkilon viattomuus toimii tekstin aitouden l&hteeng,
kehitysromaani korostaa kriittisesti paahenkilon tietdméattomyytta ja kokemattomuutta. Lisaksi siinad
painotetaan sankarittaren epdjohdonmukaisuutta ja riittdmétontd ymmarrystd tapahtumiin seka

kertojan ylemmyyttd ja ymmarrysta suhteessa paahenkiloon. (Felski 1989, 136.)
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Pro gradu -tutkielmani jakautuu johdannon lisaksi kolmeen analyysilukuun seké loppulukuun, jossa
kokoan tutkimustulokseni yhteen. Luvussa kaksi keskityn tarkastelemaan romaanin ensimmaisen
osan ja taten romanssin alun keskeisié tapahtumia. Analysoin, miten romaanin naiskuvaa tuotetaan
Inkerin hahmon kautta suhteessa romanssin miesosapuoleen Hannuun, joka nakee Inkerin omien
fantasioittensa 1api itselleen toisena. Toisaalta romanssin konventioiden parodian seka ironian
kautta sukupuolten asemaan romanssissa avautuu myos vastakkaisia tulkintoja ja nékokulmia.
Kolmas luku hahmottuu Felskin mé&éritteleman feministisen kehitysromaanin juonelle ominaisena
naisen minuuden etsinndn prosessina. Kasittelen kolmannessa luvussa romaanin toisen osan
tapahtumia, Inkerin eldméé Helsingissa ja naisyhteisdssa seké ystavyyssuhdetta toisen naisyhteison
asukkaan Turren Kkanssa. Naisyhteison jasenet osallistuvat oleellisella tavalla teoksen
naiskuvaukseen, mutta mydsk&an naishahmot tai feministisen kehitysromaanin juoni eivat sdasty
teoksessa parodialta. Neljannessa luvussa keskityn tarkastelemaan Tunteiden toisen osan tapahtumia
yhté lailla romanssikaavan kuin feministisen kehitysromaanin juonen nakokulmasta. Analysoin
Inkerin paatymista porvarilliseen avioliittoon sek& Inkerin ja Hannun Turun-vierailua Hannun aidin
jaisan luona. Lapi tutkielmani pyrin myds osoittamaan kohdeteokseni naiskirjallisuuden perinne- ja

traditiotietoisuuden.
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2. SUKUPUOLI ROMANSSIN KONSTRUKTIONA

2.1. Ensitapaaminen — romanssin alkusysays

Staceyn ja Pearcen madritteleméan klassisen romanssijuonen mukaan romanssin kehitys alkaa
sankarin ja sankarittaren ensimmaéisestd tapaamisesta ja katseesta, joka ennakoi “rakkautta ensi
silmaykselld” (Stacey & Pearce 1995, 16,38-41). Myods Maria DiBattistan mukaan romanttista
rakkaustarinaa voidaan ennakoida, kun ulkoiset tapahtumat toimivat ennalta maaréatyn liikkeelle
panevana voimana ja kulttuurisena tunnisteena (DiBattista 1991, 11-12, 25). Tunteet alkaakin
seikkaperaisella kuvauksella Hannun ja Inkerin ensitapaamisesta maaseudulla Inkerin kotitalossa,
jonne sotilaskomppanian ainoa latinantaitoinen sotamies — Hannu — on halytetty opettamaan talon
tyttarelle latinaa. Hannun ja Inkerin ensimmainen tapaaminen antaa lukijalle lukuisia vihjeita parin
valille syttyvasta suhteesta. Sekd Hannu ettd Inkeri arvioivat toistensa ulkon&kod, mité jo sindllaan
VoI pitdd osoituksena tulevasta romanssista (vrt. Niemi 1975, 81). Inkerin mielestd kotitaloon
saapunut kielitaitoinen sotamies “néytti oikein kivan nékoiseltd, oli pitkd ja tumma”, Hannusta taas
hénen tuleva oppilaansa ei maalaistaustastaan ja lapsellisuudestaan huolimatta ole hassumman
nékdinen” tyttd (T, 13-14).

Tulevaa romanssia ennakoidaan my6s vaatemotiivin kautta (ks. Soikkeli 1998, 37, 60). Inkerilla on
yllaan punainen puku (T, 9), jonka alta nakyvat ruskeiksi paahtuneet saaret (T, 9, 14, 21). Punaisen
puvun vérin voi tulkita viittaavan paitsi rakkauteen myos seksuaalisuuteen ja elinvoimaisuuteen
(Biedermann 1989/2004, 283-285). Myds Inkerin hameen alta nakyvien sadrien voi tulkita
kuvaavan tdman seksuaalista saatavuutta Hannun silmissd (vrt. Launis 2005, 146-147). Inkeria
kuvataankin toistuvasti Hannun arvioivan katseen kohteena (T, 13, 14, 15, 21), mika viittaa
klassisen romanssin siséltamaan — ja feministiteoreetikoiden kritisoimaan — sukupuolten véliseen
valta-asetelmaan ja naisen alisteisuuteen (Stacey & Pearce 1995, 15). Morrisin mukaan etenkin
miesten Kirjoittamassa kirjallisuudessa arvioiva tietoisuus on usein miespuolinen, ja teoksissa
rakentuu naishahmoja, jotka ovat miltei aina arvioivan maskuliinisen katseen passiivisia kohteita,
joita arvioidaan, ylistetadn tai rangaistaan. (Morris 1993/1997, 43, 81)." Miehen universaalia,
erotisoivaa katsetta ja naista katseen kohteena on pidetty yhtend kulttuurimme vahvimmista
myyteistd: mies identifioituu valtaan katsoa ja nainen kuvaan (Pollock 1992, 23). Tunteissa

katsominen tapahtumana kuitenkin parodioituu liioittelun keinon kautta, kun Hannun kerrotaan

"Miesta katsojana ja naista alistettuna katseen kohteena -asetelmaa ovat kayttaneet jo varhaisemmat suomalaiset
naiskirjailijat, esimerkiksi Maria Jotuni, tuotannossaan (Karkama 1994, 157, Launis 2005, 146).

17



toistuvasti katsovan Inkerid, jolloin katsomisen konventio kay ilmeisyydessaan naurettavaksi
(Nummi 1985, 54):

Sotamies katsoi tyttod ja pikemminkin tiesi kuin néki ettd tyttd oli taas punastunut, ja han oli katsonut
tyton perddn taman kulkiessa huoneen halki keittittd kohti pad pystyssd ja leuka pystyssd, hiukset

levallaan, hartioitten puolivaliin ulottuen; sotamiehen mielesta hdn oli vihaisen nékéinen tytto. (T,

15.)

Valloillaan olevat pitkat hiukset liittyvat eroottiseen kuvastoon, mutta niissé voi symbolisesti tulkita
sijaitsevan myos ihmisen elinvoiman (Biedermann 1989/2004, 377-378). Avoimet hiukset kuvaavat
etenkin naisen omaa seksuaalisuutta sekd jarjestystd uhkaavaa voimaa (Saarikoski 2001, 157).
Hiusmotiivin kautta kuvataankin Inkerin omaa seksuaalisuutta, elinvoimaisuutta ja itsevarmuutta,
kun hén ylpeéna kavelee “’paa pystyssa”. Hannu sen sijaan kokee Inkerin omapdisyyden uhkaavana,
ja Inkeri on hinestd “vihaisen nikoinen tytt”.® Myds Inkerin punastelun ja punaposkisuuden voi
liitta& lapsekkuuden sijaan seksuaaliseen haluun (vrt. Launis 2005, 159, 229). Inkeri ei alistukaan
lahtokohtaisesti Hannun katseen ja arvioinnin kohteeksi, eikd hénta taten kuvata romanttiselle
romaanille tyypillisend viattomana tai kokemattomana naispadhenkilond (ks. Felski 1989, 128).
Né&in romaanin alusta lahtien naispadhenkilon kautta kyseenalaistetaan my0ds perinteisen romanssin

sisallaan pitama naiskuva.

Minna Aallon mukaan my6s suomalaisten naiskirjailijoiden 1900-luvun alussa ilmestyneissa
kehitystarinoissa kuvataan usein, kuinka romanttinen rakkaus saa naisen tietoiseksi itsestaan: nainen
odottaa miestd, joka heréttdd hanet unestaan seksuaaliseen itsetietoisuuteen (Aalto 2000, 100).
Varhaisten kehityskertomusten konventio k&&nnetd&n kuitenkin Tunteissa painvastaiseksi, kun
Inkerin kuvataan itse heittdytyvan innokkaasti romanssiin. Aiti yllattad Inkerin salaa
keittiokomerosta ehostamasta ja puuteroimasta itsedan (T, 16), ja alkava romanssi edustaa
sankarittarelle ennen kaikkea uutta seikkailua ja j&nnitystd, kun “oli pitkdstd aikaa tapahtunut

jotain”, mitd Inkerin mielesta olisi voinut sanoa seikkailuksi” (T, 18).

Paitsi ettei Inkeri toteuta kuvaa viattomasta ja kokemattomasta naisesta, joka miehen ja romanssin
kautta tiedostaa itsensa ja seksuaalisuutensa, kuva kdannetaan inversion kautta (Nummi, 1985, 53—
54) ylosalaisin suhteessa sen alkuperdiseen merkitykseen siten, ettd sen ominaisuudet liitetdan
sankarittaren sijaan romanssin sankariin. Vierailunsa aikana Hannu huomaa pianon salin nurkassa ja

tiedustelee “ilostuneena” talon nuorelta neidiltd tdmén soittotaitoa (T, 22). Launiksen mukaan

®Hannu reagoi Tunteissa kuvattuihin naishahmoihin ja erityisesti Inkeriin toistuvasti kielteisesti, mihin palaan
mydShemmin.
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romanssijuonta hyodyntévissa 1800-luvun romaaneissa pianonsoittoa on pidetty séatylaistytoille
sopivana taiteenlajina: pianonsoittotaito osoitti sankarittaren sivistyneisyytté ja nosti tdmén arvoa
miehen silmissa (Launis 2005, 327).Varhaiseen romanssikirjallisuuden motiiviin voikin tulkita
viittaavan sen, ettei Inkeri osaa taté sivistyneelle tytolle soveliasta taitoa ja myéntaa sen Hannulle
harmistuneena “miltei katkerasti” naurahtaen (T, 22). Hannu sen sijaan liikuttelee innostuneena
”suorina sojottavia sormiaan” ja istuukin pian pianon &&ressa valmiina tekemé&én vaikutuksen

kuulijoihinsa.

Sotamies katseli ulos, naki alkavassa hdméréssa kukkivat omenapuut. Han soittaisi Chopinin h-molli
valssin, sitd hén soitti mielell&&n ndin hdmarissd, kesakuun hdmaréssé. Mutta sormet tuntuivat tahtovan
jotain muuta, hén oli dkkia kiihtynyt jostain, ja han alkoi soittaa, soitti ja hymyili soittaessaan hieman

ivallisesti itselleen, sormilleen, jotka soittivat jotain aivan muuta — ja hén lopetti akkia kesken, 16i

kammenpohjat koskettimia vasten, ja pianosta lahti &ani - - (T, 24.)

Tony Tannerin mukaan musisointi on yleisesti kéytetty motiivi, jonka avulla kuvataan miehen ja
naisen valisen suhteen kehittymista rakkaudeksi (Tanner, 1979, 77-79). Paitsi etté soittokohtauksen
voi ndhdd kommentoivan perinteisen saatyldistyton kuvaa tai yhtena Hannun ja Inkerin romanssia
ennakoivista motiiveista vaatemotiivin sek& katsomisen konvention ohella, sen voi tulkita viittaavan
my06s Hannun tiedostamattomaan seksuaaliseen herdadmiseen romanssin alkamisen my6té. Soitetun
kappaleen nimeksi paljastuva Kevaan kohinaa vertautuu Hannun “kohinalla” velloviin tunteisiin,
kevét ja luonnon alkava kukoistus talven jaljiltd taas orastavaan ja herdavaan seksuaalisuuteen.
Hannun nuoruuteen ja herddvaan seksuaalisuuteen viittaavat myds kukkivat omenapuut, jotka hén
pianon aarestd huomaa (vrt. Aalto 2000, 102-103).

Romanssin myoté itsetietoisuudessaan ja seksuaalisuudessaan herdavén sankarittaren — joka hurmaa
romanssin sankarin viattomuudellaan, sivistyksellaan ja soittotaidoillaan — kuva ei toteudu. Sen
sijaan kuvan ominaisuudet liitetddn inversion kautta Hannuun, minkd kautta perinteiset
sukupuoliroolit kaantyvat ylosalaisin ja saattavat romanssin sankarin pilkalliseen valoon. Myds
Hannun itsensé kautta osoitetaan kohtauksen naurettavuus. Ivallisen hymyn ja soiton yhtakkisen ja
dramaattisen lopettamisen kautta Hannu kommentoi my6ds romanssin kaavamaisuutta, mikd on
Soikkelin mukaan rakkauskertomuksille tyypillistd. Kertomus voi osoittaa, ettd sen henkil6t ovat
tietoisia romanssikaavasta ja tietoisesti tai tiedostamatta toimivat siitd poiketen. (Soikkeli 1998,
238-239.)° Hannun ivallisen hymyn voikin tulkita merkiksi siita, ettd han sisaistaa toimivansa

kaavan vastaisesti, pyrkimélla tekemdan vaikutuksen tulevaan rakkauden kohteeseensa

’Romanssikaavan kommentointia esiintyy romaanissa toistuvasti, ja palaan siihen vield myéhemmin.

19



soittotaidollaan, mika on vanhakantaiseen stereotyyppiseen naiskuvaan liitetty ominaisuus.
Toisaalta Hannun hymyn voi tulkita viittaavan siihen, ettd han suhtautuu romanttisiin tunteisiin —
my06s omiinsa — ivallisesti. Nain romanssiin kuuluva kiihke& rakkauden tunne, jota ké&sittelen myos
seuraavissa alaluvuissa, osoittautuu Hannun ja Inkerin ensitapaamisesta lahtien kyseenalaiseksi.
Hannu ei mydskéaén voita kuulijoita tai sankaritarta puolelleen soitollaan vaan painvastoin herattaa
heissa artymystd. Vanha eménté ei pida siitd, etta hanen Elsa-tyttarensd pianoa soitetaan, ja Inkerin
kerrotaan suhtautuvan Hannun soittamiseen “laimeasti” (T, 23-24). Inkerin Eemeli-setd taas
hyméhtdd Hannun soittavan “kuin mikékin pianisti etukumarassa, intoa tdynnd, kuin olisi aikonut

kaksin kdsin méttdd suuhunsa koko pianon” (T, 25).

Romanssin sisallaan pitdaméa valta-asetelmaa sekd sukupuolirooleja kommentoidaan myds, kun
Hannu aloittaa tyonsa Inkerille pestattuna latinan opettajana. Soikkelin mukaan rakkausdiskurssin
tarjoamat perinteiset sukupuoliroolit valittavat kuvaa naisesta passiivisena romanssin oppilaana ja
miehestd opin vélittdjand. (Soikkeli 1998, 18). Tunteissa oppilas—opettaja-suhde kay liioittelun
keinon kautta kuitenkin lukijalle ilmeiseksi. Nummen mukaan tyypillinen esimerkki liioittelun
keinosta — teoksen nimen ohella — nékyy kerronnassa ja siind kaytetyssa sanastossa (Nummi 1985,
54). Hannusta ja Inkeristd puhutaan kerronnassa opettajana ja oppilaana ja oppituntitilanteet ovat
korostetun muodollisia ja tiukkoja: Hannu kuvataan opettajan roolissaan kuin ankarimmaksikin

kansakoulun opettajaksi:

Oppilas piteli Kielioppia kadessaan peukalo lehtien vélissé laksyn kohdalta, oli juuri kurkistamaisillaan
kirjaan. — Kirja kiinni! Oppilas oli pannut kirjan kiinni, katsoi opettajaa silmat pystyssd, oli valahtanut

kalpeaksi. Saikahti, ajatteli opettaja. (T, 33.)

Latinan tuntien ja niitd ymparGivien tapahtumien voi tulkita kommentoivan myds Radwayn
madritteleman romanssikaavan toista sek& kolmatta vaihetta. Romanssikaavan toisessa vaiheessa
sankaritar reagoi vihamielisesti romanssin sankarin lasndoloon, silla sankarin kova ulkoasu,
ylhdinen tausta ja h&nen ylimielinen ja etdinen kdytoksensa saavat sankarittaren olettamaan, ettd
mies pitdd hantd epdviehattdvana ja pitkastyttdvand. (Radway 1990, 134, 139, Stacey & Pearce
1995, 17, 38-41.) Hannu kuvataan etdisend ja vaativana opettajana, joka ei paljasta oppilaalleen
tunteitaan ja jonka suomenruotsalaiselle varakkaalle taustalle ja ylpedn arvokkaalle kaytokselle

naureskelevat niin komppanian sotamiehet kuin kapteenikin (T, 55-57).

Nopeasti kurinalainen opetus ja opettajan tiukka kaytds muodostuvat oppilaalle vastenmieliseksi
“karvaaksi ladkkeeksi”, eikd hé&n jaksa keskittyéd tunneilla opetukseen saati lukea kotil&dksyjaan (T,
27, 35). Kiukuissaan Inkeri haluaa salata ihastumisensa opettajaansa kadymaélla komppanian
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sotamiesten salaa jérjestamissa tansseissa ja antamalla yhden sotamiehista saattaa hénet tansseista
kotiin (T, 39-40). Serkkunsa Pirkon kanssa Inkeri pilkkaa niin Hannua kuin muitakin sotamiehi&
néiden selan takana (T, 52). My6hemmin Pirkkoa tapailevan sotamiehen, VVesannon, kautta lukijalle
paljastetaan Pirkon kertoneen, ettd Inkeri on “rakastunut opettajaansa ja ettd hantd suututti kun
Hannu ei osoittanut kiinnostuksen merkkeja” (T, 55). Paitsi ettd romanssin osapuolten valta-
asetelmaa pilkataan suhteen alusta lahtien, rakennetaan myds kuvaa paéhenkildstd omatahtoisena ja
paattavaisend naisena, joka on padttanyt herattad opettajansa huomion.

Radwayn romanssikaavan kolmannessa vaiheessa ylhdinen aristokraattinen mies vastaa
sankarittaren tunteisiin tulkinnanvaraisesti (Radway 1990 134). Tyypillisen romanssin rakenteen
kerronnassa ilmenee kaksoisndkdkulma, jossa lukijalla on paésy romanssin sankarin mieleen, mutta
romanssin sankarittarella taas ei. Lukijalle kerronnassa paljastetaan tyypillisesti jotain miehen
menneisyydestd, joka oikeuttaa tdméan senhetkisen kaytoksen sankaritarta kohtaan. Téaten lukija
ymmartéa ja tulkitsee miehen tunteita ja ajatuksia sankaritarta laajemmasta nakokulmasta, jolloin
esimerkiksi romanssikaavan kolmannessa vaiheessa lukija ymmartad, ettd sankarin ristiriitainen

kaytos johtuu vain sankarin vahvoista tunteista sankaritarta kohtaan. (mt. 134, 139-140.)

Tunteissa Inkerin ja Hannun suhteen alussa lukijalle avataan kerronnassa portti romanssin sankarin
tajuntaan, ja Hannun suhtautuminen Inkeriin kuvataankin suhteen alusta l&htien hyvin
ambivalenttina. Inkerin kostosuunnitelma onnistuu, silla Hannun kerrotaan pohtivan, onko Inkeri
kaynyt sotamiesten jarjestamissa tansseissa ja tullut kotiin yhtd matkaa yhden sotamiehistd,
Wasstromin, kanssa. Inkerin kosto-operaation seurauksena parin yhteiset latinan tunnit paattyvét
lopulta vaarinkasitykseen ja konfliktiin, kun Hannu saa kuulla muilta sotamiehiltd Inkerin kdyneen
tansseissa ja luulee tytdn seurustelevan Wasstromin kanssa (T, 36, 41-42). Inkeriin tuskastuneena
Hannu péivittelee mielessaan turhautuneena oppilaansa laiskuutta ja réyhkeytta (T, 31) ja edellista
tuntia, jolla héntd harmittivat “tyton veltot elkeet ja ylimieliset ilmeet” (T, 31). Hannu myds
kauhistelee itsekseen tyton huonoa kasvatusta, minkéd takia Inkerin kdytos on “joskus vallan
vulgddria” (T, 30) ja harkitsee tuntien lopettamista. Lukijalle Hannun mustasukkaisuus ja todelliset
tunteet kuitenkin paljastuvat, kun Hannun kerrotaan nékevén oppilaastaan unia (T, 32, 38) ja

haaveilevan tasta:

- - tyttd lieden edessa paljain jaloin, hiukset markind, oli tullut juuri juosten sis&én, jaloissa multaa,
pyyhki multaa sanomalehden palasella, oli nostanut pd&nsd kun hén astui ovesta sisdén. — Ja kuva
poissa, tyttd poissa tulen &areltd, oli tyttd, suu tdynna &lytonta tytonpuhetta, missd mikéaan ei ollut

ihanaa tai hirveaa vahempi — poissa kuva joka oli saanut hénen sydamensi takomaan. (T, 34.)
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Hannun ristiriitainen suhtautuminen Inkeriin ei kuitenkaan ole selitettdvissa pelkéstdén
mustasukkaisuuden tunnekuohuilla. Hannun voikin tulkita nakevan Inkerin romanssin
alkuasetelmasta saakka de Beauvoirin maaritteleména miehisen naiskuvan myyttind (Morris 1993,
24-25 myos Launis 2005, 29-30) ja omien halujensa muodostumana ja pettyvan tyttdon aina
uudelleen, kun han ei vastaakaan tata kuvaa. Romanssin sankarin mielessa ja ajatuksissa Inkerin
ihastuttavuus rinnastuu kuviin ja fantasioihin, jotka ovat ristiriidassa Inkerin todellisen luonteen
kanssa. Samaan aikaan, kun Inkeri nayttdytyy Hannun haaveiden ja eroottisen halun kohteena ja
kuvana, “lieden edessd paljain jaloin” (vrt. Launis 2005, 146-147), Inkeri on romanssin sankarin
ivan ja halveksunnan kohde vulgééreine kdytoksineen “’suu tdynna dlytontd tytonpuhetta”. Radwayn
romanssikaavan kolmas vaihe leimaa Hannun suhtautumista Inkeriin 1&pi romanssin, ja toisin kuin
Staceyn ja Pearcen romanssikaavassa, jossa rakkauden ensihuuman jélkeen pari pyrkii muuttamaan
toisensa (Stacey & Pearce 1995, 38-41), Hannu haluaa muuttaa rakkauden kohteensa mieleisekseen
heti romanssin alkumetreiltd asti. Naispaahenkildsta tuotetaankin kuvaa paitsi miehen idealisoimana
hahmona myo6s pettymysten loputtomana ldhteend, jonka on miehen mielestd muututtava
ansaitakseen hanen rakkautensa.

2.2. Luonto sankarittaren feminiinisen vieraantumisen kuvana

Markku Soikkelin mukaan useimmissa rakkauskertomuksissa rakastavaisten suhde saa ilmaisunsa
luontokokemuksena. Jossain vaiheessa romanssia suhde lapikdydadn “puhtaana kokemuksena”,
vapautuneena  kulttuurista ja instituutiosta. Rakkaus késitetddn  luonnonvoimaisuuden
henkistyneeksi toimintatavaksi, jonka ilmaisemista pidattelevat ainoastaan yksiléd rajoittavat
institutionaaliset  diskurssit. (Soikkeli 1998, 170-171.) My6s Juhani Niemen mukaan
rakkausromaani sijoittuu usein keséén ja luontoon, johon henkiléhahmot Kiinnittyvat ennemmin
kuin Kulttuuriin ja yhteiskunnan instituutioihin (Niemi 1975, 74-75). Tunteissa romanssin ja
luonnon yhteyden tyypillisyyttd kommentoidaan kahden luontokokemuksen kautta: Hannun ja
Inkerin metsakévelylla sekd sitd seuraavalla Olavinlinnan-retkelld. Latinan tuntien paattymisen
jalkeen Hannu ja Inkeri tapaavat toisensa seuraavan kerran metsassd, jonne Inkeri saapuu serkkunsa
Pirkon ja Hannu toisen sotamiehen, Vesannon, kanssa. Myos Pirkolla ja Vesannolla on alkava
romanssi, ja yhdessd pari on juoninut Hannun ja Inkerin mukaan tapaamiseensa esiliinaksi
kylaldisten valvovan silman alle. Vesannolta Hannu on saanut myds vakuutuksen siitd, ettei Inkerin

ja toisen sotamiehen, Wasstromin, valilla ole romanssia (T,59).
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Kun tyypillinen esimerkki liioittelun keinosta nakyy kerronnassa ja siind kaytetyssa sanastossa
(Nummi 1985, 54), voi kohtauksen metséssé tulkita parodioivan sanastoa ja kerrontaa liioitellen
keséisen luonnon idyllisyyttd romanssin miljoénd. Hannu ja Vesanto saapuvat yhdessa odottamaan
tytt6jad metsan laitaan, jossa ”linnut lauloivat, aurinko teki laskuaan, taivaanranta kuin kultaharsoa”
(T, 64). Samoin sanastoa ja kohtauksen kerrontaa liioitellen parodioidaan Inkerin kokemusta
suhteesta “puhtaana”, kun Pirkko ja Vesanto seka Hannu ja Inkeri erkanevat metsapolulla

toisistaan:

Hannu oli laskenut kétensd hinen olkapéalleen, kasi oli laskeutunut niin kauniisti olkapéélle ettd miltei
itketti. Tassa ei ollut mit&én sellaista kuin Wasstromin otteessa kun se yritti — oikein inhotti taas kun

muisti. Tam& oli niin puhdasta, niin puhdasta ettd tuli ihan katkeraksi ajatellessaan mitd kylalla

puhuttiin. Ei uskottu etta kaikki oli ndin puhdasta. (T, 75.)

Luontomiljéon ja tunteen puhtauden pilkallinen romantisointi antavat lukijalle viitteita siita, ettei
Inkerin ja Hannun tapaaminen metséssé havainnollistu rakkauskokemuksena. Sen sijaan Hannun ja
Inkerin suhteen luontokokemus niin metsdssa kuin Olavinlinnassakin kaantyy vdittelyiden ja
vaarinymmarrysten sarjaksi. Nain pilkataan romanssille ominaista konventiota luonnosta suhteen
puhtaan kokemuksen ilment&jand, kun sitd kautta osoitetaan parin, etenkin Hannun, kyvyttomyys

keskindiseen kommunikaatioon ja yhteisymmarrykseen:

He seisoivat suuren kuusen vierelld, kuusia oli rivissé siind yhteensa viisi. — Ne on varmaan istutettu
tdhdn varta vasten, sanoi Inkeri. Ajatella, ettei han ollut tullut ennen huomanneeksi millaisia ne oikein
olivat, vaikka oli kulkenut koko eldménsa ajan niitten ohitse. — No millaisia, sanoi Hannu, — millaisia ne
sitten ovat, kerro. Kerro mitd néet, kuvaile mit4 tunnet kun sanot noin. — Millaisia? sanoi Inkeri. — Sin&

puhut epdmadrdisesti, oletko huomannut sen itse? Siné sanot lakkaamatta: kas tuollainen, ja siirryt taas

toiseen asiaan. Médrittele, ajattele asia kerrallaan loppuun - - (T, 76-77.)

Luontokokemusten voi tulkita ilmentdvan myos feministisen kehitysromaanin juonen alulle
tyypillistd feminiinisen vieraantumisen kuvaa ja negatiivista mallia. Tatd feminiinisen
vieraantumisen ja epatodellisuuden tunnetta ilmaistaan eri metaforilla, joista Rita Felskin mukaan
yksi tyypillisimmistd on nédkemys siitd, ettd miehet ja naiset puhuvat eri kieltd, ja ettd naisten
feminiininen kokemus on vieras miehiselle kulttuurille. (Felski 1989, 129-130.) Tunteissa
osoitetaan, miten Hannu ei kykene ymmartdmaén Inkerin ajatuksia ja kokemuksia vaan vaatii talta
jatkuvasti loogisempaa ja loppuun mééritellympdd ajatuskulkua ja sen jarjestelmallista
sanallistamista. Metsaretkelld Hannu haluaa Inkerin madrittelevan tarkasti ajatuksensa ja
havaintonsa “kerrallaan loppuun”, Olavinlinnan piha-alueella hén taas vaatii Inkeri& puhumaan

“levollisesti” ja “tdsmaéllisesti” olkapaitddn kohauttelematta (T, 101, 106). de Beauvoirin mukaan
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naisten toistuva myytillistdminen estdd miesten ja naisten valistd ymmarrystd (de Beauvoir 1947,
115, ks. myds Morris 1993/1997, 24-25). Kun Hannu nédkee Inkerin alun alkaen omien
fantasioittensa Vérittdmana epérealistisena kuvana (ks. luku 2.1.), hdn ei pysty ndkemaan tat4
todellisessa persoonassaan saati ymmartdmaan Inkerin tunteita tai kokemusmaailmaa. Hannun
pikkutarkka ja kontrolloiva kéaytés asettuvat myds pilkalliseen valoon, silld puhtaan rakkauden
tunteen lisaksi luontoa ja maaseutua kuvataan kirjallisuudessa usein vapauden tilana. Luonnossa
yksilon kayttaytymista séateleva sosiaalinen kontrolli véljenee, vaikka se ulottuu my6s luontoon.
(Tanner 1979, 19.)

Feministiselle  kehityskertomukselle tyypillisessa negatiivisessa alkuasetelmassa esiintyy
vieraantuneisuuden tuntemusten ohella usein typistetyn naishahmon esimerkki (Felski 1989, 129),
joksi Inkerin serkun Pirkon voi tulkita. Pirkko jaakin hyvin littedksi ja yksiulotteiseksi
henkilohahmoksi, jonka merkitykseksi romaanissa nousee lahinné Inkerin vierauden tuntemusten
korostaminen. Pirkon kautta osoitetaan, miten naishahmon tyypillisesti odotetaan romanssin
alkutiimellyksessa kayttaytyvan ja tuntevan. Toisin kuin Hannun ja Inkerin, Pirkon ja Vesannon
alkava suhde kuvataan romanttiseksi ja helldksi, mik& saa kukoistuksellaan Inkerin “mielen
karvastamaan” (T, 74). Pirkko ja Vesanto néyttaytyvatkin romanssin tyyppiparina kesdisen metsan
syleilyssd, ja Pirkon hahmon kautta kommentoidaan sitd naiskuvaa, jonka romanssi pitaa sisallaan.
Parin kautta pilkataankin Hannun ja Inkerin orastavaa romanssia, joka ei noudata romanssikaavan ja

tradition vaiheita ja konventioita.

Romanssissa esitetyt luontokokemukset, metsdretki ja Olavinlinnan-matka, nousevat “puhtaan
suhteen kokemuksen” sijaan sankarittaren vieraantuneisuuden tunteiden peiliksi ja sukupuolen
ongelmallisuuden kuvastimeksi. Felskin mukaan luonto on naisyhteison ohella toinen motiivi, jota
feministisessd ~ minuudenldytamiskertomuksessa ~ kdytetddn  heteroseksuaalisen  suhteen
vaihtoehtoisena asemana (ks. luku 1.3.3.). Sekd metsan ettd myéhemmin Olavinlinnaa ympardivan
luonnon voi tulkita edustavan Inkerille sitd turvaa ja ymmarrystd, jota hdn my6hemmin etsii
Helsingissa naisyhteisosta ja ystdvyyssuhteestaan Turreen (ks. luku 3) romanssin tilalle. Inkerin
tunteet ja kokemukset rinnastetaan luontoon, ja luonto nayttdytyy hénelle kirjaimellisesti
feminiinisend naiseuden paikkana. Metsdssd kasvava kuusi on Inkerin mielestd “kuin
tummapukuinen nainen vanhoissa valokuvissa” (T, 77). Olavinlinnan pihan pihlajan Inkeri taas
kertoo Hannulle kasvaneen vihollissotilaaseen rakastuneen ja rangaistukseksi surmatun

linnanneidon kyynelista ja samastuu itse neidon traagiseen kohtaloon (T, 105).
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Inkerin ajattelu on metaforista, ja hdn kokee luonnon symboloivan ajatuksiaan. Metséssa Inkeri
kuulee linnun vastaavan ikdvainsd ja huutavan “kuin antaen merkin” (T, 79), Olavinlinnassa hén
jad kuuntelemaan harvinaisen “kymmenenarvoisen” koivun “oksien suhinaa” tuulessa (T, 100).
Luonnon ja s&n kautta ennakoidaan myds Inkerin mielentilaa ja parin tulevaa yhteenottoa
Olavinlinnan-retkelld. Venematkalla linnaan “tuuli puhalsi pdin kasvoja” ja “jarvenseldlld nostatti
vihuri vaahtopiitd” (T, 93, 95). Olavinlinnassa “’seinistd huokui kylmyys ja kosteus, tuuli vihelsi”
(T, 98). Saatilaa kuvaamalla kirjallisuudessa voidaan korostaa tapahtumien vertauskuvallisuutta
(Karkama 1994, 225), ja luonnon maisema voi toimia myds henkiléhahmojen mielentilan
analogiana (Rimmon-Kenan 1991, 90). Luonto sekd sen kylma ja kolea s&& vertautuvatkin
Olavinlinnassa Hannun ja Inkerin ensimmdiseen riitaan sekd Inkerin ahdistuneisuuden ja
turhautuneisuuden tunteisiin, jotka Hannun seura ja taméan Kkyvyttdmyys ymmartdd hanté
aiheuttavat. Inkerin ja luonnon yhteyttd korostetaan Olavinlinnan-retkelld myds vaatemotiivin
kautta. Inkerilld on yllaan retked varta vasten teetetty kallis, mustilla paaskysilla kuvioitu, vihrea
silkkipuku (T, 102). Vihred4 varia pidetd&n luonnon, kasvun, kevéén ja toivon varind (Biedermann
1993/2002, 410-411), paaskysen taas voi tulkita symboloivan Inkerid itsedén, silla se esiintyy
teoksessa toistuvana motiivina myéhemminkin ilmaisemassa Inkerin tunne- ja mielentiloja seké

vapauden kaipuuta (ks.luku 4.3.1.).

Inkerin ikdvan ja vieraantuneisuuden tuntemuksien voi tulkita liittyvdn myds Janice Radwayn
maaritteleman romanssikaavan ensimmadiseen vaiheeseen, joka alkaa sankarittaren sosiaalisen
identiteetin menetyksestd. Romanssin alussa sankaritar joutuu jattdamé&&n kotinsa ja luopumaan
tutusta ja turvallisesta lapsuuden ympaéristostadn ja turvaverkostaan. Turvallisesta ymparistosta
luopumisen myo6ta katoaa myos sankarittaren tunne siitd, ettd han on joku, jolla on paikka
maailmassa. (Radway 1990, 134-135.) Tunteissa sen sijaan sankarittaren sosiaalisen identiteetin
menetystd ei sysdéd liikkeelle mik&&n ulkoinen tapahtuma — onnettomuus tai muutto pois
kotiseudulta — vaan romanssin sankari ja tdman epaluonnolliset odotukset sankaritarta kohtaan.
Radwayn mukaan romanssikaavan alkuasetelman kautta osoitetaan, kuinka tyhja tunne naisella on
ilman suhdetta johonkuhun toiseen, ja kuinka tatd tyhjyyden tunnetta usein jopa liioitellaan. (mt.
138.) Tunteissa kaavaa parodioidaan inversion signaalin kautta, kun siind osoitetaan k&anteisessa
merkityksessd alkuperdiseen romanssikaavaan, kuinka tyhja tunne naisella voi olla miehesta
huolimatta, ja etenkin tdméan lasndollessa (ks. Nummi 1985, 53-54). Inkeri kokeekin vieraantumista
itsestdén etenkin Hannun seurassa. Hannun kanssa yhdessa vietetyn ajan jalkeen metséssa Inkerilla
“on ikdvd, halu juosta pois, olla jossain muualla”. lkdvan tunteensa Inkeri kuitenkin kuvaa

unohtavansa aina heti samoin kuin sen, ”millainen tdmé& (Hannu) oikein oli” (T, 78-79).
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Simone de Beauvoirin mukaan toisen ominaisuudessaan nainen on miehelle kaikki, mutta ei
koskaan juuri se, mik& hé&nen pitéisi olla: nainen on miehelle vain jatkuva pettymys (de Beauvoir
1949, 150). Kuten romanssin alussa, myds metsaretkelld ja Olavinlinnassa Inkeri on Hannulle
jatkuva pettymysten ja tyytymattomyyden tunteiden ldhde. Hannun turhatumista siihen, ettei tyttd

vastaakaan hédnen myyttistd mielikuvaansa naisesta, esitetddn myos vaate- ja hiusmotiivin kautta:

Kampaus ei sopinut hanelle (Inkerille) ollenkaan, miksi hdn ei solmi tukkaansa nauhalla, tai kayta
solkia. Tukka oli tuuhea ja pitkd, mutta sen kauneutta tuskin huomasi, kun se hapsotti epasiististi —
ehké&pa han kuvittelee olevansa romanttisen nakdinen noin. Han ei osaa pukeutua, ei ymmarrd mika

hanelle sopii mika ei. Ja seisoikin noin, pidellen kaksin kasin taas tuota lakkia, olisi pannut huivin

paahansi, huivi puki hanta paremmin kuin tuo lakki. (T, 102.)

Hannu on tyytymaton Inkerin avoimena hapsottaviin hiuksiin ja silkkileninkiin, jonka vihredn vérin
edelld olen todennut voitavan tulkita yhdeksi elementiksi Inkerin yhteydestd luontoon. Kuten
Hannun ja Inkerin ensimmaisessé tapaamisessa, myds Olavinlinnassa hiusmotiivin kautta kuvataan
Inkerin omaa seksuaalisuutta ja elinvoimaisuutta (ks. Biedermann 1989/2004, 377-378). Inkerin
avoimet hiukset ja oma seksuaalisuus saavat Hannun jalleen tuntemaan itsensa uhatuksi, silla se

uhkaa miehisté jarjestystd ja Hannun mielessé olevaa myyttisté naiskuvaa.

Toisin kuin Inkerilld, Hannulla ei my6skaan ole luontoon tunnesidettd. Felskin mukaan luonnon
huonon kohtelun voi nédhdéa vertautuvan naisen alistamiseen, ja Hannun kunnioituksen puute luontoa
kohtaan vertautuukin tdman kykenemattémyyteen arvostaa Inkeria (ks. Felski 1989, 132). Hannu ei
ymmarrd, mita erikoista on metséssé olevissa kuusissa tai kuusenkavyissa (T, 77), eikd han kuule
linnun &antd merkkind ikdvan tunteesta (T, 79). Inkerin Olavinlinnassa kertoma taru neidon
kyyneleistd kasvaneesta pihlajasta syoksee parin riitaan, kun Inkeri kokee Hannun pilkkaavan

vanhaa tarua ja tata kautta myos itseaan:

— Mutta mind ymmarran, toisti Inkeri. Ja hdn ymmarsi — joko elavéltd haudattu tai virtaan hypannyt,
ymmarsi: ne neidot rakastivat. — Jaha, sanoi Hannu. — Minka sind siis ymmaérrat? Senkd ettd tuo
pihlaja... Silloin Inkeri suuttui toden teolla. Hénta ravostutti tuo Hannun tapa katsoa — katsoi hanta
siind kuin védhéjarkistd, narrattavaa lasta... Sai halveksia ja hylkid hénen tunteitaan niin paljon kuin
halusi — jos sitten oli ollut keksivindan ettd Inkeri muka oli hdneen rakastunut — ja jos oli vahén ollutkin

niin ei enaa, ei sellaiseen mieheen joka ei kyennyt ymmartdmaén tunteita, joita tuo pihlaja Inkerin

sydamessa nostatti. (T, 107.)

Inkerin ajatuksissa Hannun kyvyttomyys ymmartédd luontoa ja Inkerin suhdetta siihen vertautuu
romanssin sankarin kykenemattomyyteen ymmaértad Inkerid. Felskin mukaan luonto nahdaéan

feminiinisen periaatteen jatkeena, naisen paluuna juurilleen ja itsensa etsimisend luonnosta (Felski
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1989, 132).1% Mybs Inkeri etsii ja peilaa itseddn luonnosta ja kokee olevansa osa sitd. Huolimatta
Hannun aikaisemmasta Inkerid vahattelevastd k&ytoksestd, vasta luonnon ja pihlajan tarun
pilkkaaminen saavat Inkerin avoimesti suuttumaan Hannulle.® Luonto rohkaisee Inkerid
puolustamaan itsedan ja asettumaan Hannua vastaan, silla vaheksymall& pihlajan myyttista tarinaa

Hannu vahattelee myds Inkerid ja tdméan kokemusmaailmaa.

Hannun ja Inkerin yhteenotto Olavinlinnassa karjistyy lopulta, kun Inkeri uhoaa pystyvéansa
todellisen rakkauden kohdattuaan antautumaan suhteeseen vihollismaan sotilaan kanssa (T, 109).

Inkeri kuitenkin leppyy Hannulle, kun h&n lopuksi ymmaérta4 pojan riitelevan mustasukkaisuuttaan:

— En mind riitele mutta sin& aina pahoitat minun mieleni. Ja Inkerin onnistui, miltei vaivattomasti, saada
silmaénséd kyynel. — Miksi sind sitten puhut sellaista kun et kuitenkaan tarkoita? Inkeri oli alkanut jo
ymmaértdd. Hén sanoi mielessidén >>ahaa>> ja puri huultaan... ja syddmen lépi kulki riemu. Teki mieli
lahted juoksemaan kovaa kyytid, teki mieli juosta ja nauraa... silldi eikd tuo Hannu ollut
mustasukkainen? Eikd ollut merkkeja koossa nyt: Hannu rakasti, sittenkin. Ainakin vahén, ainakin talla
hetkelld. Inkeri kaantyi Hannua kohti, katsoi haneen noyrasti, tietden olevansa juuri niin ndyréan

nakadinen kuin halusi olla, ja sanoi: — Mind olen téllainen, en voi olla toisenlainen.

Soikkelin mukaan yleensd mieshahmot ovat kommentoineet romanssin kaavamaisuutta ironisesti ja
tietoisina paikastaan kaavan sisd- ja ulkopuolella. Nainen on sen sijaan voinut olla se, jolla
todistetaan rakkausdiskurssin “luonnollisuus” ja Kirjallinen keinotekoisuus. (Soikkeli 1998, 238—
239.) Tunteissa romanssikaavaa sen sijaan kommentoivat toistuvasti niin Inkeri kuin Hannukin.
Kohtauksessa Inkerin toteamus Hannun hetkellisestd rakastumisesta ja omasta halusta “juosta ja
nauraa” kommentoivat romanssikaavaa ja rakkauden tunnetta, joka romansseissa — etenkin niiden
alussa — kuvataan lahes poikkeuksetta ylivuotavaksi onnen ja huuman tunteeksi (Stacey & Pearce
1995, 17, 38-41, Niemi 1975, 81, Soikkeli 1998, 30). Toisaalta Inkerin ilo Hannun tunteiden
oivaltamisesta viittaa voitonriemuiseen onnistumisen tunteeseen siitd, ettd on saanut Hannun
ihastumaan itseensd. Inkerin ironinen romanssikaavan kommentointi ja tieto, ettd on Hannuun
katsoessaan juuri niin ndyrdn niakdinen kuin halusi olla,” horjuttavat myds perinteisen romanssin
siséltdmé&a viattoman naisen kuvaa sekd romanssin ldhtokohtaisia sukupuolirooleja (ks. luku 2.1.).
Vaikka sankaritar on alistetussa asemassa suhteessa mieheen, hanet kuvataan hyvin tietoiseksi siita

"ndyran™ ja viattoman naisen roolista, jota héneltd romanssissa edellytetddn. Sen sijaan romanssin

‘°Naisen rinnastaminen luontoon on sinansa ongelmallista. Naiset kiinnittyvat luontoon ja ymparistoon sen sijaan, etta
muodostuisi kuvia itsendisestd ja riippumattomasta naiseudesta. (Felski 1989, 75-76.)

YInkerin suuttumisen voi tulkita kommentoivan toistamiseen myds Radwayn romanssikaavan toista vaihetta, jossa
sankaritar suhtautuu vihamielisesti aristokraattiseen mieheen (Radway 1990, 134).
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sankari ironisoituu, kun Inkerin asenne tat4d kohtaan paljastuu lukijalle: romanssin sankaritar

nayttelee yht& Hannulle ja ajattelee toista (ks. Nummi 1985, 52-53).

2.3. Sankari romanssin kokijana ja myyttisen naiskuvan yllapitajana
2.3.1. Kirje sankarin myyttista naiskuvaa yllapitdmassa

Olavinlinnan-retken jalkeen romaanin kerronnassa siirrytaan ajallisesti kaksi viikkoa eteenpadin.
Tapahtumien keskipisteessa on Hannu, joka on ldhetetty uuteen tukikohtaan pieneen
maaseutukylddn muun sotilaskomppanian mukana. Uudessa tukikohdassaan Hannu pohtii tunteitaan

Inkerié kohtaan ja yrittda hermostuneena useaan otteeseen aloittaa tytdlle kirjetta:

Mieli oli tdynna sanoja ja kuvia, hén olisi halunnut piirtad tai kirjoittaa, kerran han oli aloitellut kirjettd,
mutta se oli jaanyt silleen, pariin lauseeseen, han oli alkanut pel&td menettdvansd jotain, ollut
mustasukkainen niistd sanoista, sanottuina ne lakkaisivat olemasta. Han ei saanut en&a disin unta vaan

mietti herkedméttd jotakin, kuin ratkaisua johonkin — mihin? Kirjoittaako Inkerille kaikesta siit4,

sanoako: mina rakastan sinua, minun on ikava. (T, 123.)

Soikkelin mukaan sek& nais- ettd miespuoliset henkildhahmot ovat selittdneet toimiaan
sisdiskertomuksena, mutta mieshahmoille tyypillisissa sisdiskertomuksissa painokkaasti kielletaan
kehyskertomuksen tyypillisyys romanssina, toisin kuin naishahmojen (Soikkeli 1998, 238-240).
Tunteissa sen sijaan Hannun kirje ja sisaiskertomus pyrkii vakuuttamaan lukijan siité, ettd Hannun
ja Inkerin valille on syttynyt aito rakkaussuhde. N&in mieshahmolle tyypillinen romanssin
sisdiskertomus parodioituu Tunteissa inversion signaalin kautta, kun se esitetddn suoraan
kéaanteisessa suhteessa romanssin perinteeseen (ks. Nummi 1985, 54). Kun Inkeri on aiemmin
ironisesti kommentoinut romanssikaavaa ja Hannun kokemaa rakkauden tunnetta (ks. luku 2.2.),
kuvataan Hannu nyt ensirakkauden kokijana, joka ei saa ”Gisin unta” miettiessddn rakkauden

kohdettaan.

Maria DiBattistan mukaan rakastumiseen liittyy hetkellisyys, silla rakastuminen on odottamaton ja
ennen kokematon tunne henkil6lle, joka kokee sen ensimmadisen kerran. Erityisen merkityksellinen
on rakastumisen hetki, ja varsinkin ensirakkauteen kuuluu, ettd hetki muistetaan. Kuitenkin tdman
hetken kuvaaminen tekee sen jo eletyksi eldamaksi ja siirtdd tunteen menneisyyteen. (DiBattista
1991, 5.) Kirjeen aloittamisen vaikeus ja Hannun mustasukkaisuus sanoista, jotka sanottuina
”lakkaisivat olemasta”, kertovat Hannun epitoivoisesta yrityksestd pitdd kiinni rakastumisensa

hetkestd, joka kuitenkin on jo menneisyydessd. Rakkauden tunteen hetkellisyys korostuu myds, kun
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Hannu my6hemmin lukee kirjoittamaansa kirjettd yha uudelleen kuin yrittden pidell& kiinni hetken

jostain mika auttamattomasti oli jo mennyt, havinnyt” (T, 150).

Hannu ei kuitenkaan muistele kirjeyritelmissdén kertaakaan yht&an Inkerin kanssa kokemaansa
hetked tai parin ensitapaamista. Launiksen mukaan kirje mahdollistaa min&kerronnan ja
subjektiivisen nédkokulman romaanin tapahtumiin (Launis 2005, 111, 220), ja Hannun Kirjeet
Inkerille osoittautuvatkin melodramaattisiksi puheenvuoroiksi, jossa hén kiihkeasti analysoi vain
omia tunteitaan ja Inkerid niitten kohteena. Ensimmaéisen, myoéhemmin repiménsd, kirjeen lopussa
Hannu huomaa itsekin, ettei hin ollut kéyttidnyt kirjeessd Inkerin nimeé yhtddn kertaa” (T, 151).
Toisessa kirjeessddn hédn taas toteaa epdilevdnsd, onko Inkeri hédnelle vield toistaiseksi vain
rakkauden personoituma” (T, 152). Rakkauden tunnetta ja romanssin kaavamaisuutta ironisoidaan
nain paitsi Inkerin myds Hannun kautta, kun tdmé& alkaa itsekin kyseenalaistaa rakkautensa
syvyyttd. Samalla kommentoidaan jalleen romanssin siséllaan pitdmaé sukupuolten valistd valta-

asemaa: miesté kokijana ja naista miehen kokemusten kohteena.

Kirjeissa Hannun muodostama kuva hénen rakkautensa kohteena olevasta naisesta nousee jélleen
kyseenalaiseksi. Romanssin sankarin tunteiden kohteeksi osoitetaan idealisoitu kuva, jota myos

Inkerin itsensé kerrotaan ihmettelevan hamillaan Kirjetta lukiessaan:

>>Sinussa on Sonjan ndyryys ja Nastasja Filippovnan tuli...>>Kaupungin kirjastosta han (Inkeri) oli
varta vasten hankkinut Kirjat, joista Hannu seuraavassa Kirjeessaan hanelle oli kirjoittanut, mielissaan

oli hankkinut kirjat ja lukenut Rikoksen ja rangaistuksen ja Idiootin l1oytdékseen itsensa niista naisista,

joihin Hannu hénté vertasi. Pitkaveteisia kirjoja, mutta han oli lukenut ne loppuun - - (T, 190.)

Sinun luonteesi on vilpitdn ja rohkea, lukuun ottamatta — suo anteeksi — ketterdn naisellista, hyvin

tuntuvaa ja joskus jopa hyvin kiusallisena esiintyvaé pintavilppid. Mutta luulisin sen karisevan Sinusta

idn mukana. Ei ole mitaan esteité siihen ettenkd voisi kuvitella Sinut rinnalleni - - (T, 157.)

Feministisessé narratologiassa viitataan ironiseen kaksoisdénikerrontaan, joka on sidottu vapaaseen
epasuoraan esitykseen. Kertoja liikkuu saumattomasti omien mielipiteidensd ja henkiléhahmon
ajatusten Vvélill4 ja kayttdd henkildhahmon — myds tarinan naispééhenkildon — omia sanoja itsedan
vastaan. (Warhol 2012, 40-41.) Paitsi ettd Hannun Kirjeissd todistellaan kehyskertomuksen
romanssimaisuutta, niissd& myos ironisoidaan kertojan toimesta romanssin sankaria ja tdmén
kokemaa rakkauden tunnetta, jonka kohteena on epdrealistinen ja myytillistetty kuva. Kertoja
kéyttdd Hannun sanoja tata itseddn vastaan, kun Hannu yhtéalta ylistdd ja romantisoi naivisti Inkeria
ja tdman luonnetta ja toisaalta jo seuraavaksi esittdd varman toiveen siit4, ettd epamiellyttavat

ominaisuudet, kuten “hyvin kiusallisena” esiintyvd pintavilppi karisevat tulevasta vaimosta “idn
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mukana”. Hannun ironisoinnin kautta osoitetaan selvasti, miten romanssin sankari ei née Inkeria
muuna kuin omien kuvitelmiensa tuotteena ja itsedan taydentévéana toisena (ks. de Beauvoir, 111,
ks. myos Morris 1993/1997, 24-25). Simone de Beauvoirin mukaan miehesté tuntuu mahdolliselta
omistaa nainen ruumiillisesti (de Beauvoir, 111), ja my6s Hannu kokee Inkerin kehon
omaisuudekseen. Kertoja kéayttad toistamiseen Hannun omia sanoja taté itseddn vastaan, kun han
kirjoittaa ristiriitaisesti Inkerin vilpittdmasta ja rohkeasta luonteesta mygs tdman “ruumiista”, jonka
”’laheisyys tulee olemaan ihana ja sen omistaminen onni” (T, 154, 156-157). Sankarin ristiriitaisen
suhtautumisen ja myyttisen naiskuvan lisédksi osoitetaan jalleen romanssin valta-asetelma: mies

omistajana ja nainen omistettavana kohteena.

Hannun mielikuvan Inkeristd ja tdman persoonan keskenerdisyydesta voi tulkita kommentoivan
my6s omilla ehdoilla sosiaalistumisen -figuuria, jossa rajatilassa olevat rakastavaiset ovat alttiita
identiteetin epdvarmuuden poistavalle romanssille. Mies lumoutuu sekd omasta ettd naisen
viattomuudesta, sosiaalisen roolin keskenerdisyydesta tai kehittyméattomyydestd. Nama havainnot
ovat kuitenkin sukupuolittuneita, aina miesten tekemid havaintoja naisista. (Soikkeli 1998, 64.)
Tunteissa viattomuuden ja kehittymattémyyden havaintoja tekeekin pelkastadn Hannu, joka ihastuu
ajatukseen Inkerin vield rosoisesta persoonasta ja puhuttelee tata lapi romanssin lapseksi (T, 107,
180-181). Inkerin ja romanssin kautta Hannu rakentaa omaa miehista itseidentiteettiadn, minka
mahdollistaa de Beauvoirin mukaan juuri se, ettd nainen toimii suhteessa toisena (de Beauvoir, 111,
ks. myds Morris 1993/1997, 24-25). Kirjeensa alussa Hannu kuvailee dramaattisesti, mitd tapahtui
ybnd, jona komppania siirrettiin uuteen tukikohtaan. Tieto vanhasta tukikohdasta poistumisesta on
tullut sotilaille keskellad yota yllattden, mutta Hannu kuvaa ainoaksi ajatuksekseen rakastettunsa
Inkerin, jota hén lahtee juosten tapaamaan (T, 146). Inkerin kautta Hannu rakentaa Kirjeessaan
itsestddn kuvaa ritarina, joka taistelee tiensd yon syrjdssd “pitkdssd rukiissa” sankarillisesti vain
saadakseen hyvastelld Inkerin. Omilla ehdoilla sosiaalistumisen -figuuria kommentoimalla
Tunteissa osoitetaan jalleen miehen ja naisen eriarvoisuus romanssissa. Sen kautta tuotetaan kuvaa
naisesta miehen toiminnan kohteena, joka todellisuudessa on romanssin sankarille keino rakentaa

positiivista itseidentiteettia.
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2.3.2. Sukupuolen ongelma

Hannun uudessa tukikohdassa sotilaskomppania on majoitettu nuorisoseurantalolle, minka lisaksi
Hannu on vuokrannut perédkamarin yhdestd kyldn maatalosta, jonne han kutsuu myds Inkerin

luokseen vierailulle kirjeensé lopussa:

”Olen vuokrannut huoneen, pienen hamyisédn huoneen jonka ikkunan alla kasvaa seljapensas kuin

sadussa (tdmd on tosin jasmiini). T&all4 oleilen vapaa-aikanani, tdnne odotan Sinua tulevaksi. Emme

ole oikeastaan koskaan olleet kahden kesken, aina jokin hairio.” (T, 158.)

Hannun uuden tukikohdan ja maatalosta vuokratun huoneen voi tulkita romanssin idylliksi, joka
Markku Soikkelin mukaan kuuluu olennaisesti romanssikaavaan. Rakastavaiset vetaytyvét idylliin
keskenddn pois muusta maailmasta ja yhteiskunnan odotuksista. Useimmiten idylli sijoittuu
johonkin yhteison kannalta marginaaliseen tilaan, joka voi olla paikallinen, ajallinen tai sosiaalisesti
perusteltu. (Soikkeli 1998, 47-49.) Tunteissa romanssin idylliksi voi tulkita myos koko teoksen
ensimmaisen osan, kesdisen maaseudun, mutta kuitenkin juuri Hannun uusi tukikohta ja huone
maatalossa hahmottuvat muulta yhteiskunnalta suojassa olevaksi tilaksi ilman hairi6ita, kuten
Hannu toteaa Inkerille kirjeensé lopussa. Vaikka Hannu on aikaisemmin kosinut Inkeria Kirjeitse ja
lahettdnyt Inkerille kihlasormuksen, ei ”pieni hdmyisd huone” kuitenkaan viittaa sadunomaiseen
rakastavaisten pakopaikkaan, vaan ennen kaikkea Hannun seksuaaliseen haluun Inkerid kohtaan,

minka ndyttamoksi idylli parodioituukin.

Radwayn romanssikaavan neljannessé vaiheessa romanssin sankaritar tulkitsee sankarin kaytoksen
pelkaksi seksuaaliseksi kiinnostukseksi itseddn kohtaan. Radway korostaa kaksoisnédkdkulman (ks.
luku 2.1.) merkitystd myds romanssikaavan neljannessa — kuten viidennessa ja kuudennessakin —
vaiheessa. Koska lukijalla on paasy sankarin ajatuksiin ja tunteisiin, hdn myos tietaa, etta sankari on
vilpittdmasti rakastunut sankarittareen eik& kiinnostunut tésta vain seksuaalisesti. (Radway 1990,
134, 139-140.) 30, 81.). Kuten luvussa 2.1. olen esittanyt, Tunteissa romanssikaavaan kuuluvaa
kaksoisnakokulmaa sen sijaan kdytetddn sankaria itseddn vastaan, kun tatd kaksoisndkdkulman
kautta seka ironisoidaan ettd parodioidaan. Lukijalle Hannun seksuaalinen halu onkin kaynyt
selvaksi jo romanssin alusta lahtien, kun sankari latinan tunteja pitdessadn katselee oppilaansa
rintoja (T, 38) ja nakee té&sta unia (T, 32). Hallitsevaan osaan kaavan neljas vaihe nousee kuitenkin
idyllissd, Hannun uudessa tukikohdassa ja vuokrahuoneessa, sekd myodhemmin parin ollessa

Turussa Hannun vanhempien luona vierailulla (T, 219).
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Radwayn romanssikaavan neljatta vaihetta ja seksuaalisuutta romanssin osana ennakoidaan jo
ennen Inkerin saapumista idylliin. Uudessa majoituspaikassa Hannun kerrotaan lyottdytyneen
Wasstromin seuraan, joka on vanhasta komppaniasta tuttu Hannun inhokki ja Inkerin entinen
liehittelija. Paitsi ettd Wasstrém on Hannun entinen vihamies, Hannu myos tietdd hénen olevan

naistenmies:

Hannu oli suorastaan ystavystynyt Wasstromin kanssa ja piti hanestd; hyvantahtoinen, avulias mies eika
lainkaan niin tyhméa kuin han oli luullut. Jo kolmantena péivana tanne tulon jalkeen Wasstrom oli

saanut selville paikat, joista sai ostaa tupakkaa, kahvia, viinaa, yleensa kaikkea mita tarvittiin. Han oli

juuri vihjannut Hannulle tietavansa taalla tyttoja. (T, 119.)

Uudessa tukikohdassa kertoja kéyttad ironisoiden Hannun sanoja toistamiseen tata itsedén vastaan.
(ks. Warhol 2012, 40-41.) Kun Hannua aikaisemmin “inhotti” Wasstromin kaytostapojen puute (T,
43), ja hin on “kieltdytynyt kuuntelemasta” timéan kerskailuja naisseikkailuistaan (T, 59), kerrotaan
Hannun uudessa tukikohdassa “suorastaan ystdvystyneen” Wasstromin kanssa, joka osaa hankkia
paitsi tupakkaa ja kahvia my0s naisseuraa. Paitsi ettd Hannu olisi ”1dhtenyt mielellddan” Wasstromin
mukaan (T, 120) vierailulle naisseuralaisten luo, han on kiinnostunut nuoresta eméannasta
maatalossa, jossa hénen vuokrahuoneensa sijaitsee, ja ndkee naisesta unta. Pilkallisesti
osoitetaankin, miten Hannu on yhtakkid valmis hyvaksymé&an Wasstromin Kkyseenalaiset

naisseikkailut, kun hanen oma sukupuolinen halunsa on herannyt.

Kun Inkeri lopulta saapuu Hannun toivomalle vierailulle uuteen tukikohtaan, joutuu hén
valittdmasti asemalaiturilla norkoilevien sotamiesten katseiden, vihellysten ja halun kohteeksi (T,
160):

Jos olisi oikein laiha, Inkeri ajatteli — mutta kun oli tallainen kuin hén. Laihojen peré&én ei niin helposti
vihelletty, saivat kulkea rauhassa — vaikkei h&n nyt niin lihavakaan ollut, ettd sitd lihavuutta olisi jaaty
katsomaan, mutta kuitenkin niin ettd oli naisen ndkdinen. Sen tunsi kun miehet Kkatsoivat, muisti
olevansa nainen; ei sitd olisi muuten muistanutkaan, aivan kuin olisi kavellyt alastomana, &kkia
paisunut joka puolelta niin ettei tuntenut mahtuvansa vaatteisiin siséan, kuin olisi ollut pelkkaa lantiota

jarintaa, vahalta ettei nimeddn end tajunnut. Yritti vain paésta pian ohi, viedd itsensd piiloon. Miksi se

olikin niin? (T, 162.)

Morrisin mukaan teoksissa, joissa naishahmoa arvioidaan maskuliinisen katseen kohteena, naisia
my0s opetetaan hdpedmddn omaa ruumistaan, kieltdamddn seksuaalisuutensa epénaisellisena,
luvattomana ja hépeéllisena (Morris 1993/1997, 81). My6s Felskin mukaan juuri tasta syysta

kirjallisuuden naishahmot tuntevat vierautta omaan ruumiiseensa (Felski 1989, 130). Inkeri
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kokeekin maarittyvansa miesten silmissé pelkéstdén sukupuolensa kautta aivan kuin olisi kidvellyt

alastomana” ja joutuu hdpedmaén naiseuttaan ja vartaloaan viemalla itsensé piiloon”.

Suomalaistyttdjen seksuaalista mainetta nykykulttuurissa tutkinut Helena Saarikoski (2001, 114)
toteaa, ettd nainen ja naisellinen havaitaan kulttuurissamme “ei-mieheksi”, kun miehen ja miehisen
kohdalla vastaavaa joksikin havaitsemista ei tapahdu. Mies on kulttuurissamme tunnusmerkitén
normaalitapaus, nainen siitd poikkeava, leimallinen tapaus. Mahdollisuus ndyryyttdd naista vain
sill4, ettd han on nainen, perustuu naisten miehiin verrattuna vahempiarvoiseen asemaan
yhteiskunnassa ja kulttuurissa. (Saarikoski 2001, 38, 114.) Hannu ei ndekdan Inkerid katsovien
sotamiesten toiminnassa mitddn outoa eikd ymmarrd, miksi “Inkeri oli noin kiihtynyt ja
hermostunut”. Ennemminkin Hannusta “Inkerin puhetulva oli kiusallista”, ja hdntd harmittaa ja
hévettdd tyton rauhattomuus toisten sotamiesten edessa. (T, 162.) Hannun kautta osoitetaan nain
miehen kyvyttomyys ymmartad naisen alisteista asemaa ja méaéarittymistd toiseksi sukupuoleksi
patriarkaalisessa yhteiskunnassa. Pdinvastoin romanssin sankarista on luonnollista, ettd nainen on
miehen katseen, halun ja arvioinnin kohteena (T, 161), mika kertoo myds Hannun suhtautumisesta

naisen seksuaalisuuteen.

Soikkelin mukaan rakkauskertomus joutuu ottamaan kantaa seksuaalisuuteen ja todistamaan, etta
rakkauden tunne merkitsee enemman kuin sukupuolinen halu. Tavallisimmin suhteiden eroottisuus
héivytetddn tai siirretddn epamaaréiseen tulevaisuuteen. (Soikkeli 1998, 30, ks. myds Niemi 1975.)
Tunteissa sen sijaan kuvataan avoimesti romanssin sankarin sukupuolista halua, jota — kuten edella
olen esittanyt - ennakoidaan jo ennen Inkerin saapumista idylliin. Hannun ja Inkerin lopulta paastya
asemalta taloon, josta Hannu on vuokrannut ké&yttéonsé pienen perédkamarin, Inkeri torjuu Hannun

pettymykseksi tdmén toistuvat lahentely-yritykset:

Inkeri liikahti k&rsimattomasti asentoaan vaihtaen eik& Hannun suu yltanyt Inkerin huuliin. — Etkd
pida tasta? Hannu kysyi sitd jo kolmannen kerran ja hédnen &anensé oli ndyra ja hatadantynyt. Inkeri
véltti katsomasta Hannua silmiin, ja hdnen mielessaan kévéisi jotain. Han ymmarsi. — Mist4, sanoi
Inkeri. Ymmarsihdn han jo vdhemmastd mitd Hannu tarkoitti, se tarkoitus kuului Hannun
hengityksesta ja ndkyi silmistd, mutta ei kai h&n nyt niin voinut vastata, ettd kylla, kyll& mind

pidan. Kaikkea haneltd kysyttiin, oliko tuo Hannu todella niin h6Imd ettd odotti h&dnen vastaavan.

(T, 169.)

Né&in romaanissa kyseenalaistetaan jalleen Hannun ja Inkerin romanssin rakkauden tunne, ja
pilkataan sita inversion signaalin kautta: lukijalle osoitetaan, ettd romanssin sankarille sukupuolinen
halu merkitsee enemman kuin rakkauden tunne sankarittareen, mikda kaantad sen suoraan

vastakohdaksi alkuperdiselle romanssitradition tapahtumalle (ks. Nummi 1985, 53-54).
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Radwayn mukaan naiselle on térkeda selvittad, haluaako mies héntd vain seksuaalisesti vai onko
tamé& myo6s valmis sitoutumaan, silla nainen on riippuvainen miehestd niin taloudellisesti kuin
sosiaalisestikin (Radway 1990, 134, 139-140). Toisin kuin Hannu, Inkeri ei voi toimia pelkastaan
sukupuolisen halunsa mukaan vaan joutuu teeskentelem&an sulhaselleen ymmartamatonta, mika
kertoo naisen tietoisuudesta oman sukupuolensa asemasta ja yhteiskunnan naiselle asettamista
normeista. Sen sijaan Inkeri ei ymmarra, miten Hannu ei ole tietoinen samoista naisen seksuaalista
kayttaytymista rajaavista normeista vaan on "todella niin h6lmg", ettd odottaa Inkerin myontyvan
hénen lahentely-yrityksiinsd. Hannu ei ymmaérrakaan Inkerin velvollisuutta pitda kiinni siveydestaan
ja saadyllisyydestaan ja miettii katkerana, onko “Inkeri todella niin lapsellinen ja kypsyméaton”, vai
ajatteleeko hdn ”sen kuuluvan vasta avioliittoon” (T, 170). Samalla lukijalle myds osoitetaan
romanssin sankarin epaluotettavuus, kun hén kaksoisndkokulman ohella toimii romanssikaavan

vastaisesti ja antaa lukijan ymmartaa, ettd on kiinnostunut sankarittaresta vain seksuaalisesti.

Lahentely-yritysten jalkeen Hannu joutuu tunnustamaan Inkerille, etteivdt pojan vanhemmat,
etenkdan diti, hyvéksy parin kihlausta (T, 171). Romanssikaavan viidennessa vaiheessa sankaritar
reagoi suuttumalla sankarille, jonka kaytoksen han on aikaisemmin tulkinnut pelkéksi
seksuaaliseksi mielenkiinnoksi (Radway 1990, 134). Inkeri suuttuukin kihlauksen lykk&amistéa
ehdottavalle Hannulle, jonka ”aéni oli Inkerin korvassa lampaan, ei michen” (T, 173), ja idylli
muuttuu riitaisaksi painajaiseksi. Soikkelin mukaan romanssissa otetaankin kantaa siihen, kuinka
tiiviisti idylli sulkee muun maailman ulkopuolelleen, ja rakkaudesta puhuminen luo idyllin sisélla
oman moraalisen ja semanttisen ymparistonsa, jossa mika tahansa tuntuu mahdolliselta (Soikkeli
1998, 49-50). Hannun paljastus ja avioitumisen lykk&&dminen vanhempien vastustuksen takia tuovat
ulkopuolisen maailman ja yhteisén, Hannun vanhemmat, osaksi idyllida. Sen sijaan, ettd Hannu ja
Inkeri Kkeskustelisivat onnesta tulvillaan rakkaudestaan ja tulevaisuudestaan, he riitelevét

avioitumisen siirtdmisesta ja tunteidensa aitoudesta.

Radwayn romanssikaavan kuudennessa vaiheessa sankari puolestaan suuttuu sankarittarelle ja
kostaa rankaisemalla t4td. Radwayn mukaan osassa romansseja kuvataan my6s sankarittaren
raiskaus, joka tapahtuessaan liittyy romanssikaavan kuudenteen vaiheeseen. (Radway 1990, 134,
141.) My06s Tunteissa annetaan viitteitd Hannun Inkeriin kohdistamasta raiskausyrityksestd, kun
Inkerin kuvataan valvovan yo6ll4 unettomana ja miettivdn, miten Hannu “oli riuhtonut kuin hullu,
vadntdnyt hianen késiddn niin ettd niihin koski” ja suuttunut Inkerille tdman nimittdessd Hannua
pedoksi (T, 177). Kun Klassisessa romanssissa tapahtuu raiskaus, tarinassa tehddaan aina ero
raiskaajien valille: onko raiskaaja aggressiivisesti naiseen suhtautuva mies, naisen kaytosta

vahingossa vaarintulkitseva mies tai vain epétoivoisesti naiseen rakastunut sulhasehdokas. Kaavan
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kuudennessa vaiheessa kaksoisnakokulma on romanssissa erityisen olennainen, silla sitd kautta
lukija ymmartéda sankarin teon johtuvan pelkéastd rakkauden ja hellyyden tuntemuksista, eika
sankarin teolla néin ollen ole seuraamuksia. (Radway 1990, 141, 151.) Vaikka Hannun voi tulkita
kuuluvan kahteen jalkimmaiseen ryhmaan, onhan han lahettdnyt Inkerille kihlasormuksen ja
vakuuttanut rakkautta Kirjeissdan, on lukija saanut useaan otteeseen viitteitd myds Hannun
aggressiivisesta kayttaytymisestd Inkerid kohtaan niin latinan tuntien kuin metsd- ja
luontoretkienkin aikana. Hannun etukdteen lukijalle tiedossa olleen kaytoksen seka
kaksoisnakokulman valossa romanssin sankarin voi tulkita Radwayn kaavasta poiketen olevan
my0Os aggressivisesti naiseen suhtautuva ja naista alistava mies. N&in Tunteissa esitetty yhden
paivan kestanyt idylli paattyy Hannun ilmoitukseen naimisiinmenon lykkayksestd seka parin
epéonnistuneeseen keskusteluun ja riitoihin, mink& seurauksena Inkeri vaatii paasta l&htemaan

kotiin seuraavalla junalla (T, 179).

Tutkimuskohteeni kuvaakin alusta l&htien feministiseen kehitysromaaniin keskeisesti kuuluvaa
sukupuolen ongelmaa (ks. Felski 1989, 122). Naispadhenkilé kuvataan romaanin alusta lahtien
alistetussa asemassa suhteessa mieheen, ja ajoittain mies kayttaytyy hyvinkin aggressiivisesti naista
kohtaan. Romanssin sankari ei kykene ymmartaméan sankaritarta, vaan nékee hénet jatkuvasti
itselleen toisena, omien fantasioittensa peilind. Tastd syystd Hannu joutuu toistuvasti pettyméaén
rakkautensa kohteeseen: joko tdmén itsepéiseen ja vulgaariin kéytokseen tai oppimattomuuteen (ks.
luku 2.1.), tdiman taipumukseen puhua ja ajatella epamaéaraisesti ja jasenteleméattomasti (ks. luku
2.2.) tai tyton seksuaaliseen pidattyvéaisyyteen (luku 2.3.2.). Romanssin sankarin toistuva ironisointi
ja kaksoisndkokulman kaytto tata itseddn vastaan sen sijaan kertovat siitd, ettei mies itsekaan
ymmarra naiselle asettamiaan normeja. Toisaalta taas sankarittaren omapainen kayttdytyminen ja
ironinen romanssikaavan kommentointi (luku 2.2.) osoittavat, ettd nainen on tietoinen roolistaan
miehisessé yhteiskunnassa ja osaa kasitella miehid tahtonsa mukaan. Inkeri ei taivukaan romanssille
tyypilliseen viattoman naisen kuvaan, vaan kuvaan liittyvid ominaisuuksia kaannetédén inversiona
parodisesti kuvaamaan romanssin sankaria. N&in romanssin sankarittaren kautta myds
kyseenalaistetaan romanssin sisaltdmia perinteisid sukupuolirooleja. Vastakohtaista naiskuvaa
romanssin sankarittaren rinnalle tuotetaan myds naisyhteison ja naisten vélisten ystavyyssuhteiden

kautta, joita tarkastelen seuraavassa luvussa.
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3. MINUUTTAAN ETSIVA NAINEN

3.1. Naisyhteiso
3.1.1. NaisyhteisO sankarittaren turvapaikkana ja romanssin esteena

Tassa luvussa kasittelen Inkerin elamaé erillddn Hannusta naisyhteisossé seké ystdvyyssuhdetta
toisen naisyhteison asukkaan Turren kanssa. Hannun ja Inkerin idyllin p&attymisen jalkeen alkaa
romaanin toinen 0sa, jossa tapahtumissa on hypatty kesasta syksyyn. Inkeri on muuttanut Helsinkiin
ja aloittanut opintonsa yliopistossa. Parin ensimmainen kohtaaminen kesan jalkeen tapahtuu
Turussa Inkerin vierailulla Hannun ja tdman vanhempien luokse, mité ké&sittelen tarkemmin luvussa

nelja.

Feministisen kehitysromaanin juonessa minuuden etsinndn prosessi alkaa naispadhenkilon
havahduttua vieraantuneisuuden tunteisiinsa. Tunteissa Inkerin vieraantuneisuuden tuntemukset
korostuvat Hannun seurassa etenkin luontokokemusten kautta, mitd olen kasitellyt luvussa 2.2.
Vieraantuneisuuden tuntemuksista ja kodin suljetusta piiristd naispadhenkilon matka jatkuu
sosiaaliseen maailmaan kohti osallistumista ja aktiivisuutta. Vaikka romassin sankarin ja
sankarittaren fyysinen ja maantieteellinen ero toisistaan kuuluu sek& Radwayn ettd Staceyn ja
Pearcen romanssikaavaan (Radway 1990, 134, Stacey & Pearce 1995, 16), tulkitsen Inkerin
Helsingin vaiheiden kuvaavan ennen kaikkea feministisen kehitysromaanin minuuden etsinnén
prosessia uudessa sosiaalisessa ymparistossa (vrt. Felski 1989, 122, 126-127). Inkerin Helsinkiin
muuton myo6td romaanissa kohtaavat feministinen kehityskertomus ja kehittyvan naisen kuva seka
romanssi ja sen sisaltdméd kuva passiivisesta kodille ja miehelle omistautuvasta naisesta. Téata
havainnollistetaan myos siten, etta kertoja havainnoi romaanin toisen osan tapahtumia Helsingissa
etenkin Inkerin kautta ja tekee tasta néin tekijan ja kokijan, kun taas aikaisemmin fokalisoijana on

toiminut useammin Hannu Radwayn kaksoisndkdkulman mukaisesti.

Kuten luvuissa 1.3.3. ja 2.2. olen tuonut esille, naisten véliset ystavyyssuhteet seka luonnon kuvaus
ovat kaksi keskeistd minuuden I6ytdmiskertomuksessa heteroseksuaaliselle suhteelle vaihtoehdoksi
esitettyd motiivia (ks. Felski 1989, 132). Myo6s Aallon mukaan varhaisissa suomalaisissa naista
kuvaavissa kertomuksissa yksiloa maarittavat sosiaaliset suhteet korostuvat usein niin, etti naisten
kehitystarinat on néhty kertomuksina naisten sopeutumisesta yhteisollisesti rakentuviin odotuksiin
ja normeihin (Aalto 2000, 10). Vaikka molemmat motiivit esiintyvat myds Tunteissa, nousevat

naisyhteisd sek& naisten valisten ystdvyyssuhteiden kuvaus teoksen keskeisiksi juonikuvioiksi ja
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vastavoimaksi Hannun ja Inkerin orastavalle romanssille. Felski toteaa etenkin feministisessa
kehitysromaanissa kuulumisen naisyhteisoon sek& ystavyyden toisen naisen kanssa olevan
keskeisessa roolissa padhenkilon kehityksen kannalta (Felski 1989, 138—-141). Kaupungissa Inkerin
uudeksi sosiaaliseksi ryhméksi muodostuu naisyhteisd, kun han péatyy asumaan kahden
opiskelijatyton, Turren ja Maijan, kanssa vanhan leskirouva Grésbackin asuntoon. Paitsi ettd
naisyhteis0 ja naisten vélisten suhteiden kuvaus ovat keskeisid motiiveja feministisen
kehitysromaanin juonikaavassa, naisyhteison jasenet osallistuvat oleellisella tavalla my6s romaanin

naiskuvan muodostamiseen.

Naisyhteison ja naisten valisten suhteiden kuvaus eivét tosin esiinny pelkastaan nykyfeminismissa,
vaan niilld on juurensa jo aikaissmmassa naisten kirjoittamassa kirjallisuudessa (Felski 1989, 139,
Launis 2005, 114, 117-118). Myds Boonen mukaan naisyhteison kuvaus on yksi romanssin
vastatraditioksi syntyneen kirjallisuuden hyédyntdmia rakenteita onnettoman avioliiton ja avoimen
lopun ohella (Boone 1987, 20-21, 280-281). Boonen mukaan 1800-luvun naiskirjailijoiden
kuvaamat naisyhteisot koostuivat naimattomista naisista, joilla oli takanaan usein traagisesti
paattynyt romanssi, leskeys, onneton avioliitto tai vanhaksi piaaksi jadminen. Vasta naisyhteisdssa
ndma naishahmot saavuttivat eldmaanséd onnen ja tasapainon. (Boone 1987, 279, 289.) Tunteissa
kuvatun naisyhteison voi tulkita kommentoivan myds varhaisia kirjallisia naisyhteisokuvauksia.
Turrea, Inkerid, Maijaa ja rouva Grasbackid yhdistad paitsi yhteisen katon alla asuminen myods
naimattomuus. Rouva Gréasback on leskeksi jaanyt vanha rouva, Turrella on omien sanojensa
mukaan takana traagisesti paattynyt rakkaus ja Inkeri on onnettomasti kihloissa. Maija taas
kuvataan fyysisesti epaviehattavaksi ja luonteeltaan juron vanhapiikamaiseksi.

Felskin mukaan feministisen kehitysromaanin naisyhteisoon kuuluu olennaisesti naisten valinen
keskindinen solidaarisuus. Naisyhteison jasenet tukevat toisiaan ja antavat lohtua ja voimaa
romaanin naispaahenkildlle. (Felski 1989, 139.) Myds Launiksen mukaan naisten ystavyyden
kuvausten voi tulkita tarjoavan paikan, jossa mahdollistuu kertomus naisten tarkeydesta toisilleen ja
naisten toiminnasta toistensa identiteetin rakentajina — kuulijoina ja kaipuun kohteina. Naisten
valisen ystdvyyden kuvaus on miehen ja naisen valisen heteroseksuaalisen romanttisen rakkauden
kertomuksessa ylimééardinen ja outo juonenkadnne, joka ei palvele tuota kertomusta millaan lailla.
(Launis 2005, 117-118, vrt. Boone 1987, 280-281, 289-291.)

Myo6s Tunteissa naisyhteison kautta tuotetaan kuvaa naisista toistensa tukijoina, kuulijoina ja
ymmértdjind. Asunnossaan naiset pohtivat yhdessé kokemuksiaan ja elamdansa: Inkerin kerrotaan

auliisti uskoutuvan romanssistaan ja sen yksityiskohdista tytdille ja vuokrarouvalle (T, 228, 290), ja
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Turre jakaa yhteison asukkaiden kanssa haaveensa tulevaisuudestaan kuuluisana ja uraauurtavana
nayttelijattarenda (T, 237-240). Vuokrarouva taas on kertonut tytGille eldméntarinansa useaan
kertaan (T, 234) ja jakaa tytOille elamanohjeitaan siitd, miten nuorten naisten tulisi kayttaytya
“miesten seurassa” (T, 250-253). Naisyhteison jasenten kuvataan liséksi viettdvan aikaa yhdessa ja
viihtyvén toistensa seurassa. Yhteisen aamiaispoydan aarelld Inkeri, Turre, Maija ja vuokrarouva
ruotivat ja tulkitsevat Inkerin unta (T, 277-281), ja er&d&nd iltana Turren kerrotaan pukeutuneen
mieheksi ja tanssittaneen “heitd kaikkia, myds rouvaa” (T, 240). Samalla naisyhteison jasenet
huolehtivat toisistaan ja ymmartévén toistensa huolia: sekd Turre ettd vuokrarouva ihmettelevat
Inkerin kihlausta, jossa ei tunnu olevan “’kaikki kohdallaan”, silld onnellinen morsian ei itke” (T,

231).

Naisyhteison asukkaat kuvataan Inkerin kaipuun kohteeksi silloin, kun tdma on heistéd erilldan.
Ahdistavaksi kuvatulla Turun-vierailullaan Hannun vanhempien kotona Inkeri muistaa
”vuokrarouvan likaisen keittion”, jonka adreen naisyhteison jasenten kerrotaan usein keraantyvan,
ja hdnen tulee ”ikdvd tyttdjd ja rouvaa joka kutsui itseddn neljdnneksi tytoksi” (T, 208).
Naisyhteison muistaminen tuo Turun-vierailulla Inkerille lohtua (T, 228) samalla tavalla kuin
luonto ja sen puut Olavinlinnassa ja metsaretkelld aikaisemmin (ks. luku 2.2.). Naisyhteison ja
luonnon yhteys osoitetaankin romaanissa myods varimotiivin tasolla. TyttGjen ja rouvan asuntoa
verhoaa vihred véri, jota pidetddn luonnon, kasvun, kevéan ja toivon varind (Biedermann
1993/2002, 410-411): tyttdjen huoneen pdydalla on vihred verkaliina ja ikkunaa koristavat vihreat
pitsiverhot (T, 237), olohuoneessa taas on vihredlla sametilla paallystettyja nojatuoleja. Vihrealla
varilla viitataan Tunteissa aikaisesmmin myds Inkeriin, jolla on Olavinlinnan-retkell& yll&an vihred —
paaskysilla kuvioitu — leninki. N&in naisyhteisdon liitetadn luonto ja luonnollisuus: naisten valiset
suhteet perustuvat yhteisymmarrykselle ja luonnolliselle yhteenkuuluvuuden tunteelle, jollaista
miehen seura ei naisp&ahenkil6lle voi tarjota. Luonnon ja naisyhteison rinnasteisuutta korostaa
my6s miehen torjuva suhtautuminen niin tyttéjen asuntoon (T, 259-260) kuin aikaisemmin

metséssa ja Olavinlinnassa Inkerin luontokokemuksiinkin (ks. luku 2.2.).

Inkerin yhteenkuuluvuuden tunnetta naisyhteison jasenien kanssa kuvataan selvasti myds Hannun
saapuessa toiselle vierailulleen Helsinkiin sen jalkeen, kun Inkeri on purkanut kihlauksen Hannuun.
Turre ja Maija lahtevat ulos tapaamaan Hannua ilman Inkerid, jolloin sankaritar jaa yksin sisélle ja

hyréilee mielessdan laulun sanoja:
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"Nyt kesdn viime kukka kukoistaa yksin vaan, siskoistaan ruusu rukka jdi myrskyn maailmaan — en

suojatta ma sallis sun kukka kuihtuvan vaan siskojes luo kallis sun soisin nukkuvan, ma lehtes hiljaa

heitan haudalle siskojen ja sunkin sinne peitan vienoisten vierehen.” (T, 305).

Kun Inkeri ymmartaa tyttéjen menneen kavelylle Hannun kanssa vain kiinnostuksesta poikaa
kohtaan, han suree ennen kaikkea menettamidén ystavia — ei sulhastaan. Verratessaan itsedan seka
Turrea ja Maijaa ruusuun, perinteiseen rakkauden symboliin (Soikkeli 1998, 126), Inkeri myos
tunnustaa rakkautensa ja ikavansa tyttdja kohtaan."

Felskin mukaan feministisen kehitysromaanin naisyhteis0 tarjoaa paahenkilolle padsyn
yhteiskunnalliseen osallistumiseen liittdmélla hénet sosiaaliseen ryhmé&an, jossa on mahdollista
tiedostaa yksityisen kokemuksen poliittinen perusta. Naisyhteis0 tarjoaa myods suojapaikan
yhteiskunnan uhilta. (Felski 1989,139.) Tunteissa ulkoisen yhteiskunnan uhkaa edustaa Hannu, joka
saapuu kaksi kertaa Helsinkiin Inkerid tapaamaan. Ensimmadiselld vierailukerrallaan Hannu kokee
Inkerin, Turren, Maijan ja rouvan asuttaman naisyhteison vahintddnkin uhkaavana ja
epamiellyttdvénd. Hannun saapuessa ilmoittamatta vuokrarouvan asunnolle han ehtii jo “ajatella
tulleensa vddrddn paikkaan”, silld oven raosta kurkistaa ”niin vihamielisen ja epdluuloisen nidkdinen
vanha nainen” (T, 257). Varhaisessa romanssin vastatradition naisyhteisokuvauksessa keskeinen
juonikuvio oli ulkopuolisen miehen saapuminen yhteiséon, ja yhteison kuvaaminen
miespadhenkilon havaintojen kautta. Miehille naisyhteisd osoittautui ennen nakeméattoméksi ja
vieraaksi sivistyneen maailman ulkopuoliseksi paikaksi. (Boone 1987, 289, 312.) Myds Tunteissa
kommentoidaan tulkintani mukaan varhaisen naisyhteisokuvauksen konventiota miehesta
ulkopuolisena havainnoijana. Astuessaan sisélle vuokrarouvan asuntoon ja tyttéjen huoneeseen
odottamaan Inkerid Hannusta tuntuu “kuin hén olisi joutunut johonkin epdtodelliseen maailmaan,
teatterin takahuoneeseen” (T, 259). Naisyhteison eristdytyneisyyttd ja vierautta miehen silmin
korostavat myods Hannun kokemukset tyttojen huoneesta ja asunnosta ahtaana, synkkana ja
pahanhajuisena (T, 259). Nuhruisuuden ja mauttomuuden liséksi naisten asunto kuvataan Hannun
mielessd vankilamaiseksi, josta romanssin sankaritar on pelastettava: olohuoneen kaappi on
Hannusta kuin rakennus, jonka ylimmat lasioviset kaapit muistuttavat keskiajan linnan torneja (T,
259).

Erityisen uhkaavaksi Hannu kokee yhteison tarjoaman itsendisyyden ja sen mahdollistaman naisen
vapaavalintaisen seksuaalisuuden, jota kuvataan jélleen seka vaate- ettd varimotiiveilla Hannun

arvioivan katseen kiertéessa (ks. Morris 1993/1997, 81) ympéri tyttdjen huonetta ja vaatteita:

2Etenkin Turrea kohtaan Inkerin voi tulkita tuntevan romanttisia tunteita. Tahan palaan tarkemmin luvuissa 3.2. ja 3.3.
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Hén (Hannu) vilkaisi ovelle, raotti lakanan reunaa: tuo sininen tuossa oli Inkerin puku. Samassa
naulassa riippui kaksi alushametta, rintaliivit ja kaksi yOpaitaa. Han ei tosin tiennyt, minkélaisia
yOpaitoja Inkeri kéytti, mutta hanen oli vaikea kuvitella ettd tuo aniliininpunainen venynyt trikoopaita

olisi Inkerin. Vaatteista uhosi sama mauttomuus, sama nuhruisuus, jopa sama lemu joka oli tuntunut

heti asunnon ovella, erilaisten lemujen rasvasekoite - - (T, 260)

Hannu tunnistaa heti hyvéksyvésti Inkerin sinisen puvun, mutta aniliininpunainen yodpaita — joka
oletettavasti kuuluu Turrelle — herattdd hé&nessé vastenmielisen reaktion. Vaatteet vertautuvatkin
Hannun mielessa niitd kantaviin naisiin: lempedn sininen vari viittaa viattomuuteen ja puhtauteen
(ks. Biedermann 1993/2002, 340-341), kun taas punaista varia (ks. myos luku 3.2.1.) on yleensa
pidetty aggressiivisena, seksuaalisena ja voimalla ladattuna varing, johon paheelliset naiset
pukeutuvat (Biedermann 1993/2002, 283-285, Saarikoski 2001, 147). Punainen ydpaita viittaakin
vahvasti kantajansa seksuaalisuuteen, eikd Hannu halua uskoa, ettd tamé estottoman ja
vapaamielisen naisen rooli voisi liittyd Inkeriin. Omassa seksuaalisuudessaan viihtyva nainen on
romanssin sankarista vastenmielinen, mistd kertovat Hannun huomiot trikoopaidasta ”venyneena”,
“mauttomana” ja “nuhruisena” (vrt. Soikkeli 1998, 69). Huolimatta siitd, ettd Hannu on romaanissa
aikaisemmin moittinut Turussa (T, 219) ja idyllissé Inkerid pidattyvyydessdian “sovinnaiseksi” ja
ihmetellyt Inkerin kiukkua viheltdvia sotamiehid kohtaan (ks. luku 2.3.2.), h&n tuomitsee
valittomasti sinut seksuaalisuutensa kanssa olevan ja vapaamielisen naisen vastenmieliseksi ja
luotaantyontavéksi. N&in Hannun ja vaatemotiivin kautta kertoja osoittaa miehen tekopyhyyden ja
naisen seksuaalisuuteen kirjallisuudessa perinteisesti liitetyn tabunomaisen luonteen: naisen on
odotettu olevan seksuaalisesti viaton, pidattyvédinen ja viiled, torjuva mutta kuitenkin miestéd
kiithottava (ks. Nevala 1985, 77). N&in Hannun kautta osoitetaan, miten naisen seksuaalisuus on

miehesta hyvéksyttavaa niin kauan, kun se tapahtuu miehen omilla ehdoilla.

Hannun toisen Helsingin-vierailun aikana Kirjaimellisesti korostuu naisyhteisén merkitys
paahenkiléd ulkoisilta uhilta suojaavana turvapaikkana, kun vuokrarouvan, Inkerin, Turren ja
Maijan aamiaispOydéssé vallinnut hilped tunnelma vaihtuu nopeasti pelkoon Hannun ilmestyttya
asunnolle (T, 281). Inkerid etsivda Hannu soittaa ovikelloa “niin vaativasti ettid tyt6t alkoivat
hétddntyneind kuiskailla”, ja Inkeri pakenee pelokkaana Hannua “huoneen nurkkaan, valmiina
piilloutumaan vaikka sdngyn alle” (T, 282-283). Felskin mukaan naisyhteison kuvaaminen tuo
feministisessd kertomuksessa esille yhteison ja yhteiskunnan vastakkainasettelun (Felski 1989,
139). Naisyhteison ja yhteiskuntaa edustavan Hannun vastakkainasettelu korostuukin, kun Hannu

lopulta piirittdd asunnon odottaessaan Inkerié ulkona:
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Heista tuntui jo kaikista silta etteivat he paasisi ikina tastd huoneesta ulos, ettd Inkerin sulhanen kavelisi
iankaikkisesti ympéri taloa ja pitelisi heitd talon sisassé, kiertyisi kuin vanne tynnyrin ympérille (T,

290).

Hannun ja naisyhteison vastakkainasettelun kautta osoitetaan vertauksellisesti naisen asema ja rooli
patriarkaalisessa yhteiskunnassa, jossa valta kuuluu miehille. Kun naiset on suljettu sisétilaan, voi
mies vapaasti kévelld hallitsemassaan julkisessa tilassa ja pitd4 naiset "talon sisdssa" lukittuina
tynnyriinsé (ks. Felski 1989, 140). Vaikka naisyhteis0 Tunteissakin suojaa paahenkil6a — Inkerin ei
tarvitse Hannun toisen vierailun yhteydessd tavata sulhastaan — se ei kuitenkaan estd miestéa
tuhoamasta sitd. Hannun piiritys paattyy lopulta siihen, ettd Maija ja Turre l&htevat ulos Inkerin
sulhasta tapaamaan. Tyttdjen motiivit eivédt kuitenkaan piile halussa auttaa huonetoveriaan, vaan
sekd Maija ettda Turre molemmat viehattyvat komeasta ja varakkaan oloisesta sulhasesta.
Naisyhteiso ei tuokaan paahenkil6lle sitd tasa-arvon tunnetta ja turvaa, mika Felskin maarittelemén
feministisen kehitysromaanin juoneen kuuluu. Sen sijaan naisyhteison jasenten suhteet ovat tdynné

juonittelua ja kateutta, mité ké&sittelen tarkemmin seuraavassa alaluvussa.

3.1.2. Juonittelu naiskuvauksen osana

Felskin mukaan seké luonto etta naisyhteiso tukevat paahenkilon itsensé I0ytdmista sen sijaan, etta
ne uhkaisivat sita toiseudella (Felski 1989, 132). Vaikka tutkimuskohteessani tuotetaankin kuvaa
naisista, joille keskindinen ystavyyssuhde on térked, siind myods parodioidaan feministiseen
kehitysromaaniin olennaisesti kuuluvaa naisten keskindista solidaarisuutta ja subjektiuden etsint&da
(Felski 1989, 139) seka ylipdatddn naiskirjailijoiden tuotannossa toistuvaa kuvausta naisten
lampimisté ystavyyssuhteista ja keskinaisesté lojaaliudesta (Morris 1993, 79, ks. myds Launis 2005,
114, 117-118)." Solidaarisuus ja naisten valinen lojaalius parodioituvat Tunteissa inversion
signaalin kautta, kun sit4d kéaytetddn tarkoituksella vadrin, suoraan kéaanteisessd suhteessa
feministisen kehitysromaanin ja naiskirjallisuuden perinteen konventioon (Nummi 1985, 53-54).

Tunteissa naisten valiset ystdvyyssuhteet ja naisten keskindinen solidaarisuus ja lojaalius
vaihtuvatkin nopeasti juonitteluun, kateuteen ja pahan puhumiseen. Turre ja Inkeri pilkkaavat
keskenddn juroa ja tyttdja kadehtivaa Maijaa (T, 286287, 296) seka vuokrarouvaa (T, 237, 251—

29 9

252), jonka tytdt tietdvit olevan nienndisesti arvokkaan kdytoksen alla” ”sivistymiton ja juonikas

35en sijaan monet miesten kirjoittamat tekstit esittavat naisten valiset suhteet ensi sijassa seksuaalisena kilpailuna ja
pettamisend (Morris 1993, 79).
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akka” (T, 251). Maija puolestaan on katkera tytdille, kadehtii heidan ulkondkddan ja miessuhteitaan
ja haukkuu tytt6ja vuokrarouvan kanssa heidan selkansé takana (T, 310-311). Asunnon omistaja ja
yhteisOn auktoriteetti taas itse kuvataan juonikkaaksi naiseksi, jonka petollisuutta korostetaan vaate-
ja hiusmotiivilla: rouvan virjatyt hiukset ovat kerran “olleet mustat, nyt harvenneet, rasvaiset”,
sormissaan hanelld on lukuisia topaasi- ja timanttisormuksia ja paalladn ’tuhruinen, vaaleanvihred
silkkiretku, jota rouva kutsui kampaustakiksi” (T, 230). Vuokrarouva my6s pui mielelldan
vuokralaistensa asioita heidan selkanséd takana. Hannulle vuokrarouva vihjailee, kuinka Turren
seura on turmellut Inkerin ja paheksuu sitd, ettd Turren vanhemmat ovat péaésténeet tyttarensa
teatterikorkeakouluun (T, 254, 261-261). Inkerin asioita vuokrarouva taas ruotii yhdessd niin

Turren kuin Maijankin kanssa:

- - ja heiddn puheensa kiihtyi ja he puhuivat samat asiat jotka moneen kertaan oli puhuttu tdmén
risaisella vahakankaalla peitetyn keittiopoydan &arelld siitd paivéstd lahtien, jolloin Inkeri Turusta
palattuaan oli heille ne kertonut. Samat asiat, joita he kaikki kolme, rouva, Turre ja Maija olivat
kuunnelleet, kun Inkeri onnellisena morsiamena oli palannut ja kuvannut heille tulevan eldménsa

onnea. Mutta miten ne asiat oikein olivat, sitd he nyt miettivét, ja olivat molemmat varmoja siitg,

etteivat ne olleet lainkaan niin kuin Inkeri oli ne heille esittanyt. (T, 234.)

Juuri Turren kaantyminen Inkerid vastaan on naispadhenkiltlle kohtalokasta, mité kasittelen viel&
tarkemmin luvussa 3.2.2. Inkeri puolestaan liioittelee ja teeskentelee naisyhteison jasenille onneaan,
mika osoittaa naisyhteison jasenten keskindisen kilpailun ja solidaarisuuden puutteen. Kertoja
ironisoi naispadhenkil6a k&dantamalla Inkerin sanat tata itseddn vastaan, kun han ylistad naisyhteison
jasenille Turun-vierailuaan, vaikka lukija tietad, etta vierailu on ollut kaikkea muuta kuin onnistunut
(ks. luku 4.1.) (Nummi 1985, 52-53, ks. Warhol 2012, 40-41). Sillakin uhalla, ettd Hannu tekee
Inkerin onnettomaksi, hdnen on esitettdva vuokrarouvalle ja tytoille muuta ja “’kuvattava tulevan
eldménsd onnea” Hannun kanssa Kilpailijattarilleen. Nain Hannun ja Inkerin romanssin ohella (ks.
luku 2) myos naisyhteis6ssa kommentoidaan feministiselle kehitysromaanille ominaista sukupuolen
ongelmaa: naiset eivat voi nayttdytyd omana itsenddn edes toistensa seurassa vaan joutuvat

pitdmaan kiinni niista rooleista, joita miehinen yhteiskunta on asettanut tavoitelluiksi.

Naishahmot yllapitavat itse naiselle asettetuja normeja, mikd kdy ilmi myds vuokrarouvan ja
tyttojen valisistd keskusteluista. Vuokrarouva paheksuu Inkerin ja Turren kdymista tansseissa (T,
254-255) ja korostaa naisen velvollisuutta sdilyttdd kunniansa ja pidattaytyd esiaviollisesta
sukupuolisesta kanssakdymisesta (T, 250-251). Toisaalta myds vuokrarouvan hahmoa ironisoidaan,
kun han yhtaalta julistaa tytoille tietdvansad pitkan avioliiton salat (T, 250), vaikka molemmat
avioliitot ovat paattyneet onnettomasti (Nummi 1985, 52-53, ks. Warhol 2012, 40-41).
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Myos vuokrarouvan asunnon eli naisyhteison tukikohdan raihnaisuuden kautta korostetaan naisten
keskindisten suhteiden ristiriitaisuuksia. Tunteiden naisyhteisd on sijoitettu vuokrarouvan réhjdiseen
asuntoon, jota parodioidaan liioittelun keinon kautta, kun kerronnassa ja sananvalinnoissa
korostetaan asunnon huonokuntoisuutta (ks. Nummi 1985, 54). Keittion pdydélla oleva vahakangas
on kulunut ja risainen (T, 230, 234), ja korkealla keittion katossa “’perskaantuneen, mutkalle
solmitun johdon pééssd riippui pieni lamppu, jonka varjostin oli kolmesta kohtaa murtunut” (T,
230). Olohuoneessa on kaksi rikkindistd nojatuolia, ja tyttdjen huoneen poOydallad rasvainen
sanomalehti ”joka oli saanut toimittaa pOytdliinan virkaa” (T, 258-259). Nain naisyhteison
huonokuntoisuus osoitetaan siten, ettd se kdy lukijalle liian ilmeiseksi (mt. 1985, 54) ja pilkataan
Tunteiden naisyhteison rappiollisuutta, mikd on kaukana feministisen kehitysromaanin juoneen

kuuluvasta sisarellisuutta ja solidaarisuutta henkivésta yhteisosta.

Naisyhteison merkitys feministisen kehitysromaanin mukaisena paahenkilon turvapaikkana
osoittautuukin lopulta harhaksi, kun miehinen ulkopuolinen uhka ja heteroseksuaalinen romanssi
lopulta kaatavat sen. Hannun toinen Helsingin-vierailu ei lopulta nosta sympatioita Inkerin vaan
Hannun puolelle, kun vuokrarouva (T, 281), Turre ja Maija alkavat ’jo hermostua Inkeriin, joka ei
osannut muuta kuin hokea mitid mind teen” Hannun piirittdessa asuntoa ulkona (T, 282). Lopulta
Maija ja Turre lahtevat ulos tapaamaan Hannua, mutta eivat Inkerid auttaakseen vaan
mielenkiinnosta ystavéttarensa sulhasta kohtaan. Hannun valloittaminen ja mahdollisuus
porvarilliseen avioliittoon ovat sekd Turrelle ettd Maijalle lopulta tarkedmpia kuin naisten vélinen

keskindinen ystavyys:

Samassa Inkeri huomasi miten Turre ja Maija vaihtoivat silmédyksen ja hdnen mieltd&n kouraisi viha, ja
han sanoi Turrelle: - Mene nyt, menk&a yhdessd, katsokaa minne se (Hannu) menee tai jarjestakaa niin,

ettd se huomaa teidét ja tulee puhelemaan teidan kanssanne, silla tavoinhan se asia on selvd, saadaan se

sieltd pois. Ja kun Turre oli pukenut takin ylleen ja seisoi peilin edessd luodakseen viimeisen

silmayksen, Inkeri ymmérsi ettd my6s Turresta oli yhdentekevad, milta hanesté tall4 hetkelld tuntui. (T,

293.)

Boonen mukaan juonikuvioiden toisteisuus on tyypillista perinteisia rakkausjuonia hyddyntavissa
romaaneissa. Toistoa kéytetddn usein korostamaan valttamattomid takaiskuja ennen tasapainoista
loppua, jota avioliittoon pdaattyvassd romaanissa tavoitellaan. (Boone 1987, 91-95, 149.)
Romanssijuonen nakokulmasta Hannun toistuva Helsingin-vierailu toimiikin osoituksena siité, etta
Inkerin ystavyyssuhteet ja eldmé naisyhteisossé ovat vain vaistomattomia esteitd ennen romanssin
perinteistd loppua. Hannun toinen Helsingin-vierailu aiheuttaakin naisyhteison hajoamisen ja sen,

ettd Inkeri ja Turre muuttavat vuokrarouvan asunnosta pois.
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Vaikka naisten vélisten ystavyyssuhteiden kautta tuotetaan kuvaa siitd, miten naiset ymmartavat
aidosti toisiaan ja voivat tehdd toisensa onnelliseksi, he ovat samalla miesten yhteiskunnassa
toistensa kilpailijoita ja vihollisia. Naishahmojen ystavyyssuhteiden parodiointi osoittaa, miten
miehisessa yhteiskunnassa elaminen estéé naisten keskindisen solidaarisuuden ja aidon ystavyyden
toteutumisen. Toisaalta Felskin mukaan vain liikkumalla ulkopuoliseen maailmaan naispaahenkil®
voi tulla tietoiseksi rajoitetusta olemassaolostaan ja kyseenalaistamattomasta hyvéksynnéstéén
naisen roolia kohtaan (Felski 1989, 133-135). Tunteissa sen sijaan osoitetaan, miten my06s naiset
itse yllapitavat patriarkaalisen yhteiskunnan naisille luotuja odotuksia ja pitavat tiukasti kiinni
perinteisistd  sukupuolirooleista. Ulkopuolinen maailma, Helsinki ja naisyhteisd, eivat
tutkimuskohteessani vapauta naispadhenkilod naisen roolin kasityksistd, vaan péinvastoin
naisyhteison jasenet itse hyvéaksyvéat miehiset normit sukupuolelleen erindisista syisté: kateudesta,
kilpailunhalusta tai pelosta. Tutkimuskohteeni naisyhteisé ei mydskaan edesauta naispadhenkil6a
feministisen kehitysromaanin juoneen kuuluvassa minuuden Iéytdmisessa eika ndin ollen yllapida
feministiseen kehitysromaaniin siséaltyvad kuvaa itsensa l0ytavasta ja vapautuvasta naisesta. Sen
sijaan naisyhteisOsta nousee esille yksittédinen jasen, Turre, jonka kautta tuotetaan kuvaa vapaasta ja
itsensd l0ytdneestd naisesta ja joka ristiriitaisesti yhtdadltd auttaa Inkerid Kkyseenalaistamaan
patriarkaalisen yhteiskunnan maééritteleman naisen roolin ja toisaalta taas alistaa Inkerin siihen.
Kaésittelen seuraavassa alaluvussa Turren ja Inkerin vélistd ystavyyssuhdetta Felskin maéarittelemén

feministisen kehitysromaanin toisena motiivina.

3.2. Naisten vélinen ystavyys
3.2.1. Naistaiteilija ja vaihtoehtoinen naiskuva

Rita Felskin mukaan (1989, 138) naisystava tai -hahmo on feministisen kehitysromaanin juonessa
keskeisessa roolissa paahenkilén minuuden loytdmisprosessissa. Myds Minna Aalto toteaa naisten
kehitysromaaneille tyypillisena kerronnallisena asetelmana pidettdvan kahden tai useamman
erilaisen naiseuden kontrastoitumista (Aalto 2000, 81). Tunteissa naisyhteis6d keskeisemmaéksi
paéhenkilon kehityksen suuntaajaksi — ja sen parodioijaksi — nousee Inkerin ystavyys naisyhteison

jasenen, Turren kanssa. Turre on alykas, luova ja estoton néyttelijattaren alku, joka nousee Inkerin
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ja Hannun &idin seka naisyhteison ohella keskeiseksi naishahmoksi, jonka kautta teoksen naiskuvaa

luennassani tuotetaan.*

Olen tutkielmassani tulkinnut Tunteissa parodioitavan romanssin ja feministisen kehitysromaanin
juonikonventioita seka naitten kirjallisuuden lajien siséllaan pitdmia naiskuvia. Samalla kun Turre
luotaa pééhenkilon kehitystd, liitin hahmon tulkinnassani myds naiskirjallisuuden traditioon.
Tulkitsen Turren hahmossa kommentoitavan — ja myds parodioitavan — niin avioliittoromaanin
naiskuvan vastareaktioksi syntynyttd uuden naisen kuin naistaiteilijan representaatioitakin. Minna
Aallon mukaan taiteilijaromaani on kehitysromaanin alalaji (Aalto 2000, 22, Rojola 1992, 68), ja
urasuuntautuneen ja vapaudestaan nauttivan Turren Kkautta konkretisoidaankin Inkerin ohella

kehitysromaanin sisallaan pitdmaa naiskuvaa.

Minna Aallon mukaan naistaiteilijan hahmo oli 1900-luvun alun Kirjallisuudessa yksi mahdollisuus
luoda uudenlaista naista (Aalto 2000, 121-123). Lea Rojolan mukaan itsendinen naishenkilohahmo

15 tuli suomalaiseen kirjallisuuteen L. Onervan Mirdjan (1908) mukana. Mirdjassa

uusi nainen
uusi nainen liitetd&n yhteen naistaiteilijuuden kanssa (Rojola 1992, 50), ja Mirdja onkin luettavissa
kehitysromaanina, mutta suhteessa muihin viime vuosisadan vaihteen naiskirjailijoihin juuri
teoksen dekadentit piirteet jattdvat Mirdjan varsin erilliseksi ilmidksi (ks. Aalto 2000, 22).
Tulkitsenkin Turren osittain kommentoivan Mirdjan ja naistaiteilijan hahmoa, joka toteuttaa
miehisen taiteilijakuvan mallia: Mirdja on itsendinen, aktiivinen ja julkisesti esill& (vrt. Aalto 2000,
50-53, ks. myds Karkama 1994, 157-159). Myds Turren hahmoa voi luonnehtia miehistd
taiteilijakuvaa toteuttavaksi. Turre nauttii esiintymisesta ja julkisuudesta: hén tekee teatterikoulun
opintojaan varten dramaattisia runonlausuntaharjoituksia ja vaatii Inkerid kuuntelemaan ja
arvioimaan niitd, vaikka ei piddakadn “Inkerid luotettavana arvostelijana” (T, 239). Turre on myos

kunnianhimoinen ja suunnittelee itselleen itsendistd ja urakeskeistd elamaa ilman avioliittoa:

”Kuulehan nyt, sanoi Turre. Minua ei kiinnosta sellaiset asiat kuin avioliitto, mini ajattelen uraani” (T,

240).

Vapaan seksuaalisuuden ja yhteiststd erottautumisen on yleisesti néhty olevan yhteydessa

taiteelliseen luovuuteen, ja toisaalta taiteilijaelam&d on jo sindnsd pidetty erdanlaisena

“Vartio kayttdd muussakin tuotannossaan ja romaaneissaan usein kahden naisen paria tai naiskolmikkoa, joissa
peilautuvat sekd vastakkaiset ettd toisiaan tdydentavat ominaisuudet (Ahola 1989, 543).
>Alun perin Britanniassa ja Amerikassa 1880—1890-luvuilla syntyneen uuden naishahmon kautta kapinoitiin romanssin

yllépitdmid vanhoillisia seksuaalisia arvoja ja naisen asemaa vastaan sekd korostettiin “radikaalia ajatusta” vapaasta
avioliitosta (Boone 1987, 130-133).
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vapaamielisyyden ilmauksena (Aalto, 2000 121-123, Rojola 1992, 54). Turren kautta kihlaukseen
ja Hannuun sidotun Inkerin rinnalle tuotetaankin kuvaa itsenéisesté naisesta, jonka elamé ei rakennu
avioliiton varaan. Pysyvan seurustelusuhteen sijaan Turrella vihjataan olevan lukuisia
miesseikkailuja, ja hdn myods hakeutuu aktiivisesti miesten seuraan. Turre houkuttelee Inkerin kerta
toisensa peréédn seurakseen tansseihin ja tuo useina iltoina tyttéjen huoneeseen poikia (T, 249, 265,
268).”Turren toiseksi suurin rakkaus” on jattdnyt h&net, mikd ajaa nuoren nayttelijattaren
kostamaan pojalle tanssimalla osakunnassa koko illan tuntemattoman komean pojan kanssa (T,
249). Turre saa ihailijoiltaan kukkaldhetyksia (T, 252) ja on myd6s valmis viettelemdan Hannun
tdman ilmaannuttua Helsinkiin toiselle vierailulleen (T, 295-297). Romaanin lopussa Turre tulee

raskaaksi miehelle, jota hén ei rakasta ja paatyy tekemaan abortin.

Rojolan mukaan avoimen seksuaalisuuden seké taiteellisen lahjakkuuden osoittaminen oli
naistaiteilijalle kuitenkin kohtalokasta. Miesten viriiliys ja poikkeavuus Kkirvoitti heista esiin
taiteilijan, kun taas naisissa ndma olivat pelkéstdadn negatiivisia ominaisuuksia. Jos nainen on
lahjakas, haneen liitetddn myds piirteitd, jotka kuuluvat rikollisille ja hulluille ja ennen kaikkea
prostituoiduille. (Rojola 1992, 53, 59-60, ks. my6s Saarikoski 2001, 147.) Turrea ja hénen
teatterikouluopintojaan paheksuvat niin vuokrarouva kuin Hannun aitikin. Hannun diti ei voi uskoa
tulevan minidnséd jakavan huoneensa teatterikoululaisen kanssa (T, 207). Vuokrarouva taas
ihmettelee, miten hyvésta perheestd tulevan tyton on annettu ryhtya nayttelijattareksi (T, 254) ja
paivittelee niin Inkerille kuin Hannullekin Turren huonoa vaikutusta Inkeriin (T, 239, 261). Hannu
puolestaan kokee Turren seksuaalisuuden ja vapaamielisyyden mauttomaksi ja uhkaavaksi, ja Inkeri
ihmettelee, miten Turre ei ole Kiinnostunut avioliitosta tai perheestd vaan ajattelee pelkastaan
uraansa (T, 240, 250).

Paitsi ettd Turren hahmo kytkeytyy naistaiteilijan kuvaan, sen kautta my6s parodioidaan sita.
Taiteilijan luonne ja luovuus korostuvat liioittelun signaalin kautta Turren hahmossa yltiopéiseksi
lahjakkuudeksi. Kun liioittelun keino ilmenee etenkin kerronnassa ja sanastossa (ks. Nummi 1985,
54), liioitellaan Turren teatteriin ja nayttelijan uraan liittyvid tekemisid kerronnassa toistamiseen.
Turren kuvataan esimerkiksi jaljittelevan taydellisesti mitd tahansa roolia ja tarkkailevan ”ahnaasti”
ympaéristddan saadakseen vaikutteita roolihahmoihinsa. Vuokrarouvan eleet ja olemuksen hén
toistaa tasmallisesti” (T, 230), ja my6hemmin Turren Kerrotaan sulavasti muuntuvan Hannun
isaksi ja aidiksi "nend, suu kasvojen ilme aivan kuin talla” jaljitellessdan tapahtumia Inkerin Turun-
vierailulta (T, 243-244). Lausuessaan Inkerille Sandor Petdfin runoa Mielipuoli Turre menee

’seisomaan seindlld riippuvan verhon eteen” kuin olisi ndyttdmolla ja vaatii Inkerid tarkkailemaan,
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onko lausunnan aikana hénen ”silmissdaan niakynyt mielipuolinen hehku” (T, 238). Runon viimeiset

sékeistot Turren kerrotaan lausuvan pitkallaan sohvalta intensiivisesti Inkeriin tuijottaen:

Niin vetaa puoleensa miehid nainen
kuin virtoja meri —

Mité varten? Nielldksensé.

Kaunis peto on nainen.

Kaunis ja vaarallinen.

Kultamaljassa myrkkyjuoma. Sua juonut olen oi lempi. (T, 238-240.)

Kuten aikaisemmin on tullut esille, teoksennimet ovat sanaston ja kerronnan ohella omiaan
paljastamaan liioittelun signaalin (ks. Nummi 1985, 54). My6s Petofin runon nimen, Mielipuoli, voi
tulkita viittaavan Turren liioiteltuun taiteilijapersoonaan ja taiteilijan luovaan hulluuteen. Sakeiston
sanojen taas voi nahda vertautuvan Turreen ja kuvaavan Turren vapautta ja seksuaalisuutta. Nain
Turren taiteilijamainen kaytos ja vapaa seksuaalisuus tayttavat naistaitelijaan liitetyt konventiot niin
selkeasti, etta niiden semioottisuus kay lukijalle liian ilmeiseksi (Nummi 1985, 54). Turren kautta
kommentoidaankin tulkintani mukaan myds Mirdjassa pohdittavaa kysymystd, tdytyyko naisen olla
kuin mies ollakseen suuri nainen? (Rojola 1992, 49, 52). Turren hahmon parodialla romaanissa
osoitetaan, kuinka vaikeaa naisen on saavuttaa sama menestys ja vapaus kuin miehen vain omana
itsendan. Turren eldytyminen eri rooleihin, ja hanen korostetun vapaamielinen eldmantapansa
viittaavatkin siihen, ettd naisen on vapautuakseen ja menestydkseen taituroitava roolien vélilla ja
osattava haikaileméattomasti ajaa omia etujaan. Toisaalta Turren hahmon ja runon sakeiston voi
tulkita ilmentdvan Morrisin perdankuuluttamaa Kirjallista naishahmoa, jonka kautta ylistetaan
naisten seksuaalisuutta sek& ruumiin nautintoa ja kauneutta hapedméttd tai pyytamatta anteeksi
(Morris 1993/1997, 81). Vapaudessaan ja seksuaalisuudessaan Turresta muodostuukin vastakohta
Inkerille, jonka kerrotaan toistuvasti olevan huolissaan siitd, mitd yhteison jasenet, erityisesti

miehet, ajattelevat hanen seksuaalisuudestaan ja maineestaan (T, 40, 160-161, 241).

Turren voi tulkita viittaavan myos kirjallisuudessa esiintyvaan paheellisen naisen stereotyyppiseen
ja myytillistettyyn kuvaan. Seksuaalisen ja pahan naisen hahmoa pidetdan kirjallisuudessa myds
prostituoituna ja noitana, jonka piilevad pahuus yhdistyy tdman seksuaaliseen tuhoavaan valtaan
miehen suhteen (Paananen 1995, 10). Lukuisten miessuhteidensa ja vapaamielisyytensa liséksi
Turreen liitetddn véri-, hius- ja vaatemotiivien kautta toistuvasti punainen vari (ks. luku 3.1.1.), jota
on yleensa pidetty aggressiivisena, seksuaalisena ja voimalla ladattuna véring, johon paheelliset
naiset pukeutuvat. (Biedermann 1993/2002, 283-285, Saarikoski 2001, 147). Turrella on
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aniliininpunainen yopaita, joka eroottisuudellaan ja rohkeudellaan saa Hannun kauhistumaan (ks.
luku 3.1.1.), ja Inkerilla on puolestaan yllaan Turrelta lainattu ruosteenpunainen villapusero (T,
272). Turren my0s kerrotaan varjanneen hiuksensa punaisiksi (T, 319, 320), mika on Saarikosken

mukaan prostituoituun liitetty tunnuspiirre (Saarikoski 2001, 147).

Seksuaalisia rajoja rikkoneen naishahmon véistaméattomana kohtalona on kirjallisuudessa ollut
hulluus, karsimys ja kuolema (Morris 1993, 45, Melkas 2006, 231). Myo6skaan Mirdjassa vapaata ja
estotonta taiteilijaelamaé elanyt paahenkilo ei koskaan kehity taiteilijaksi vaan romaanin lopussa
tulee hulluksi ja kuolee (Rojola 1992, 68). Romaanin loppupuolella — Inkerin ja Turren muutettua
pois vuokrarouvan luota — Turre tulee raskaaksi ja yrittdd epéatoivoisesti hankkiutua
syntymattomasta lapsestaan eroon. Turren kohtaloa kérsivand ja kohti hulluutta ajautuvana
naishahmona kuitenkin parodioidaan liioittelun signaalin kautta, kun konventio ké&rsimyksen
kyllastaman naishahmon kohtalosta kady lukijalle liian ilmiselvéksi sanaston ja kerronnan tasolla (ks.
Nummi 1985, 54). Tullessaan Inkerin kanssa ladkarista Turre tekee “syoksyn raiteita kohti”, silla
tdma tietdd, ettd aviotonta lasta odottava epétoivoinen “nainen juoksee jarveen, ottaa myrkkya tai
heittdytyy junan alle” (T, 326). Raitiovaunussa Turre huomaa Inkerin pitdvan hanta silmélla, mika
Turresta tuntuu itsestédan selvéltd, ”olihan han menettinyt jarkensd” (T, 327). Kun tyt6t saapuvat
takaisin laulajattaren luo yhdeltd epdonnistuneelta yritykseltaan 16ytaa abortin suorittava klinikka,
Inkeri katsoo Turrea ja ajattelee ettei ollut mahdotonta ettd Turre lopulta tulisikin hulluksi” (T,
327).

Turren tilanteen yhteys ndytelmaan ja esittavyyteen osoitetaankin sanaston tasolla viel& toistuvasti.
Turre elaytyy tilanteeseensa milloin Antiikin tragedian karsivan Medeian hahmon (T, 326), milloin
taas jonkin muun roolin kautta: soittaessaan gynekologille Inkeri kuulee Turren kertovan
puhelimessa “nimensd kuin olisi lausunut jotain roolia” (T, 319). Myos raskauteensa ja rooliinsa
aviottoman lapsen kantajana Turre suhtautuu kuin ndyteltavaan rooliin, ja Inkerin kerrotaan
sdestdvan hantd “’kuin kreikkalaisen tragedian kuoro” (T, 316). Turren lopullinen kohtalo kuitenkin
poikkeaa Mirdjan ja seksuaalisia rajoja rikkoneen naishahmon kohtalosta. Turrella on mahdollisuus
kieltdytya avioliitosta toisin kuin Mirdjalla, joka prostituoidun leimasta péastdkseen menee

naimisiin mutta kokee kokee traagisen lopun (ks. Rojola 1992,59-60):

Inkeri oli vaiti. Han oli odottanut ettd Turre tdmén yrityksen jalkeen tulisi jarkiinsd ja tekisi mité
hanelle oli ehdotettu: menisi naimisiin, saisi lapsen ja eroaisi sitten. Mies oli sanonut, etti hén ei pakota

tekemaan sellaista koska se oli rikos, ettd han tekee kylla minka voi mutta ei lupaa muuta. Mutta Turre

ei halunnut. Se olisi turmellut hanen uransa. (T, 321.)
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Kukku Melkas toteaa, ettd naishahmon traagisen kohtalon konventiota on alettu rikkoa jo 1900-
luvun alusta l&htien (Melkas 2006, 231). Myds Turren hahmon kautta rikotaan seksuaaliset rajat
ylittdneen naishahmon kohtaloa, kun Turre Kieltaytyy avioliitosta ja &itiydestd, jotka tuhoaisivat
hénen uransa. Turren kieltdytyminen patriarkaalisista arvoista ei kuitenkaan johda hantd kuolemaan
tai hulluuteen. Pdinvastoin romaanin lopussa lukijalle annetaan ymmartdd Turren menestyvan
nayttelijattaren urallaan, kun Inkeri kuulee hdnen lukevan radiossa kuunnelmaa (T, 382). Turren ja
seksuaalisia rajoja rikkoneen naishahmon kohtalon parodioinnin ja kommentoinnin kautta
osoitetaankin l&hinnd se, miten naishahmolle on aikaisemmin Kirjallisuudessa kaynyt. Jyrki
Nummen mukaan parodialla on kirjallisuudessa uudistava ja kriittinen tehtava (Nummi 1985, 63) ja,
kuten muunkin Tunteissa esiintyvén parodian, my6s traagisen naishahmon kohtaloa rikotaan ja

uudelleen muovataan juuri sen kautta.

Felskin mukaan feministisessd kehitysromaanissa sankarittaren karsimys ei johda tdamén kuolemaan
tai alistamiseen, vaan siihen, ettd paahenkilo Kieltdytyy patriarkaalisista arvoista.
Yhteiskuntakritiikin sijaan Kirjailija kertoo sankarittaren vastarinnasta ja selviytymisesta. (Felski
1989, 130-131.) Turren kautta voikin tulkita kommentoitavan feministisen kehitysromaanin
naishenkilon minuuden l6ytdmisprosessia, kun nuori nayttelijatar selvidd karsimyksistddn ja
Kieltaytyy patriarkaalisista arvoista. Néin tuotetaan kuvaa naisesta, jolla on mahdollisuus Kieltaytya
patriarkaalisen yhteiskunnan normeista ja oikeus paattdd omasta eldméstddn ja kehostaan.
Yhteiskunnan “moraalittomana” pitdma ratkaisu tai elaméintapa eivat johda tuhoon, vaan omaan
itsendiseen eldmaén ja vapauden tavoitteluun. Turren hahmon kautta kyseenalaistetaankin taten
naisten Kirjoittaman fiktion ideologisia ja sosiaalisia rajoja, jotka ovat maaritelleet tekstien juonia
(Felski 1989, 130-131) ja osoitetaan, ettd ainakin vahvan ja estottoman naishahmon on mahdollista

saavuttaa kehitysromaanin naiskuvaan sisaltyvéat ominaisuudet.

Minna Aallon mukaan toisilleen vastakohtaiset naishahmot ovat vakiintunut kuvauskonventio
kehitysromaanien ohella myds rakkausromaaneissa. Paheellinen toinen nainen, joka uhkaa vietella
rakkausromaanin komean sankarin, on hyvén ja ndyrén sankarittaren vastakohtana. (Aalto 2000,
46.) Jos Turre vertautuu seksuaalisia rajoja rikkovaan naishahmoon, voi Inkerin tulkita kiinnittyvan
uhrautuvan enkeliméisen naisen representaatioon, jota pidetddn paheellisen naisen vastaparina ja
kirjallisuuden keskeisend naiseutta kuvaavana myyttind (Morris 1993, 23-24, Moi 1985, 77,

Paananen 1995, 16)'°. Kun Turreen liitetddn punainen vari, kayttad Inkeri vaaleansinista

'®Neitsyen hahmo on myos suomalaisessa kulttuurissa pyyteettoman ja henkistyneen rakkauden esikuva (Soikkeli 1998,
83).
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jakkupukua (T, 208, 260) ja tummansinista paallystakkia (T, 202). Sininen vari viittaa lempedan ja
rauhalliseen eldmdnasenteeseen ja vertautuu Kristillisessa perinteessé Neitsyt Mariaan (Biedermann
1993/2002, 340-341). Inkeriin my0s viitataan enkelimaisella kuvastolla: hanell&d on oljenvaaleat
tuuheat hiukset (T, 94, 217), ja Inkerin ja Turren muuton vastaisena yona Turre nakee Inkerin

tyttdjen huoneen ikkunan luona “valkea pellavakankainen yOpaita péélld, tukka valloillaan™ (T,

308).

Turren tavoin Inkerin kautta parodioidaan polarisoitua neitsyen ja paholaisnaisen vastaparia.
Inkerissa kuva parodioituu inversion signaalin kautta, kun hyveellisen ja viattoman naisen kuva
esitetddn painvastaisessa suhteessa sen alkuperdiseen merkitykseen (ks. Nummi 1985, 53-54).
Kuvan naurettavuuden osoittaa Turre, joka ihmettelee toistuvasti, miten ”luvattoman lapsellinen”
(T, 238, 231) Inkeri on ja miten naivisti ja sinisilmaisesti tdmé& suhtautuu kihlaukseensa Hannun
kanssa (T, 231, 248). Inkerin tyhmyys ja lapsellisuus tiivistyvat Turren mielesta Inkerin ja Hannun
tekemaan Turun-vierailuun, jossa romanssin sankaritar ei ole osannut tehdd ymmartaméattomyyttaan
hyvaa vaikutelmaa Hannun varakkaisiin mutta muodollisen jaykkiin vanhempiin (ks. luku 4.1. ja
4.2)):

— Ja ndyttévét ne sinulle vaikka mité, kaiken tavaransa, koko mammonansa, viittildivét tontteja ja taloja,
niin sind vain vilkaiset ja sanot >>niinkd>> ja ajattelet ettd miksi ne sinua silld tavalla vasyttavét ja
kiusaavat, etkd ymmarra ettd sinun olisi pitanyt sateilld, hymyilld silloin talldin sopivasti, ihailla ja
ihmetelld, ei tietenkddn meluisasti, se olisi ollut tyhmad, mutta sind et ymmarrd, olet kuin ilmetty
Raamatun tyhma neitsyt joka antaa lamppunsa sammua juuri kun ylka tulee, aina olet yha vihaissmman

nékoinen, kavelet nend pystyssa, katso, néin sind kavelet. Turre otti pari askelta leuka koholla, vilkaisi

sivuilleen vihaisesti ja oli aivan niin kuin Inkeri tiesi olleensa kavellessaan Turun katuja. (T, 248.)

Hyveellisen ja enkelimdisen naisen ominaisuudet muuttuvat néin yksinkertaisuudeksi, tyhmyydeksi
ja lapsellisuudeksi, kun romanssin sankaritar ei ymmarrd, miten morsiamen roolia tulisi naytella.
Turre ei usko Inkerin voivan onnistua “porvarillisessa avioliitossa”, silld Inkeri on vailla
”minké&anlaista taloudellista tajua”, ”luvattoman lapsellinen” sekd “liian yksinkertainen” (T, 248).
Turren kautta kerronnassa osoitetaan ndin ironisesti naispd&henkilon riittdmaton ymmarrys
ymparoéiviin tapahtumiin, mika kuuluu oleellisesti feministiseen kehitysromaaniin (ks. Felski 1989,
136), ja se, ettei Inkeri itsek&an ole selvilla omista tunteistaan tai romanssinsa tilanteesta. Sen sijaan
itseddn Turre pitdd kyllin alykkaand ja nokkelana porvarillista avioliittoa ja sen pelida varten.
Inkerille Turre antaa ymmartadd olevansa hyvinkin perilld siitd, miten tulevan morsiamen olisi
Hannun vanhempien luona pitdnyt “sdteilld”, “ihmetelld” ja “hymyilla” talon ja arvoesineet

nahtyaan. Turren voikin tulkita vertautuvan ”jotunilaiseen” naiskuvaan, neuvokkaaseen, omia
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etujaan ajavaan ja héikdilemattoémaan naishahmoon, joka osaa olla juonikas ja kdydd kauppaa
rakkaudella (Aalto 2000, 117). Jotunin novellikokoelmassa naiset ovat tietoisia roolistaan miesten
maailmassa, mink& olen osoittanut toteutuvan myos Tunteissa tarkastellessani naisyhteisté
edellisessa luvussa. Kuten aikaisemmin olen esittanyt, myds Turre kuvataan hyvin tietoisena
patriarkaalisen yhteiskunnan naiselle asettamista normeista sekd siitd, minkalaista kaytosta
porvarilliseen avioliittoon paatyvaltd naiselta odotetaan. Tunteissa seksuaalisia rajoja rikkoneen
naisen stereotyyppiseen hahmoon yhdistetddnkin viekkaus, oveluus ja &lykkyys. Hyvan ja
viattoman enkelinaisen hahmoon taas liitetddn tyhmyys ja naivius, mita kautta kuvaa pilkataan

samoin kuin romaanin alussa romanssin sisaltdméa viattoman naisen kuvaa (ks. luku 2.1.).

3.2.2. Naisten suhde romanssin vaihtoehtona ja paahenkilén samastumisen peiliné

Feministisessd kehitysromaanissa naisen autonomian korostaminen tarkoittaa yleensa sitd, etta
seksuaalisuus on harvoin hallitsevassa osassa minuuden loytamisprosessissa, silld eroottinen
intohimo saattaa sabotoida padhenkilén kamppailun itsenéisen identiteetin saavuttamiseksi. Felskin
mukaan lesbosuhteet tarjoavat kuitenkin tdrkedn poikkeuksen t&dhan saantdon: niiden merkitys
tekstissd maaraytyy usein sen mukaan, mikd on suhteiden funktio paéhenkilon alyllisen ja
tunteellisen itseymmarryksen eteenpain viemisen kannalta. (Felski 1989, 131.)'" Kuten luvussa 2
olen esittdnyt, Hannun sukupuolista halua kuvataan — romanssille epatyypillisesti — toistuvasti
romaanin alussa. Inkerin sukupuolisen halun taas voi tulkita kohdistuvan Turreen, ja huonetoverien

valisesta ystavyyssuhteesta onkin tulkittavissa romanttisia savyja jo sen alusta saakka:

Erddnd iltana Turre oli pukeutunut mieheksi ja oli tanssittanut heitd kaikkia, myds rouvaa, ja he olivat
eldytyneet osaansa niin ettd olivat tunteneet ruumiissaan varistyksia. Turre oli ollut olevinaan merimies,

jatkd, ja kun hén oli iskenyt silméa, tullut kohti ja tarttunut vyotéisiltd, Inkeri oli vetaytynyt pois ja

huutanut >>kauheaa>>ja taas nauranut ja tanssinut. (T, 240.)

Judith Butlerin mukaan ristiinpukeutuminen osoittaa sukupuolen imitoivan rakenteen ja

sopimuksenvaraisuuden. Vaatteet ovat keskeisessd roolissa sukupuolta performoitaessa ja

YStaceyn ja Pearcen maaritteleman romanssijuonen nakékulmasta Turren ja Inkerin suhteen voi tulkita myds yhdeksi
Inkerin ja Hannun romanssin keskeiseksi esteeksi. Yksi tyypillisen klassisen romanssin esteistd on kilpakosija, joka
ilmaantuu romanssin sankarin vierelle taistelemaan sankarittaren rakkaudesta (Stacey & Pearce 1995, 16).
Feministisessa kirjallisuudentutkimuksessa rakennemuoto, jossa sankaritar joutuu valitsemaan kahden miehen valillg,
tunnetaan kahden kosijan konventiona, joka Minna Aallon mukaan I6ytyy avioliittoon valmistautuvan naisen tarinasta.
(Morris 1993, 46-47, Aalto 2000, 33-35, ks. myds Niemi 1975, 81-82). Tunteissa perinteisen juonikonvention ja
kilpakosijan tilalla on sen sijaan kilpakosijatar.
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ristiinpukeutumalla sukupuolta esitetdan vaarin (Butler 1990/1999, 25, 137-138). Kun sukupuolen
sopimuksenvarainen ja esittavé luonne hetkeksi rikkoutuu, Inkeri ja Turre antautuvat tanssimaan ja
nauramaan keskendn niin, ettd tuntevat ruumiissaan véristyksia. Paitsi ettd kohtaus viittaa Inkerin
ja Turren keskindiseen vetovoimaan, kommentoidaan siind sukupuolen esittdvyytta ja sukupuolta

rakenteellisesti tuotettuna konstruktiona (ks. Leppihalme 1995, 23).

Turre on myos Inkerin jatkuvan kaipauksen kohde — muun naisyhteison tavoin — silloinkin, kun
Inkeri on Hannun seurassa niin Turun-vierailulla (ks. luku 3.1.1.) kuin Hannun ollessa
Helsingissakin. Hannun vieraillessa Helsingissé ensimmaista kertaa Inkeri kuvittelee, kuinka Hannu
parin myrskyisan riidan péatteeksi suutuspaisséan tappaisi hanet. Mielessaan Inkeri hekumoi, miten
Turre tulisi kotiin ja “kirkaisisi ndhdessddn hédnet verissddn lattialla” (T, 272). Hannun toisella
Helsingin-vierailulla taas Inkeri vertaa Turrea ja Maijaa mielessddn ruusuihin, tyttdjen ollessa
ulkona Hannun kanssa (ks. luku 3.1.2.). Inkeri on myos toistuvasti valmis auttamaan Turrea ja
laittamaan taman toiveet kihlauksensa ja Hannun edelle. Inkeri lupautuu auliisti lainaamaan Turrelle
rahaa, kuuntelemaan tdméan runonlausuntaa ja lahtemaan tdmén kanssa tansseihin. Inkeri ei henno
olla lainaamatta Turrelle edes kihlasormustaan (T, 248, 289-290), jonka avulla ystavatar haluaa
tehda entiset kosijansa mustasukkaiseksi.

Inkerissa puolestaan on taiteilijaystavatartadn innoittavia ja inspiroivia muusamaisia ominaisuuksia.
Naistaiteilijaromaanien yhteisend erottavana piirteend on pidetty sitd, ettd romaaneissa, joissa
taiteilija on mies, nainen toimii lahinnd muusan osassa, miehen taiteellisen luomistyén innoittajana.
Sen sijaan naistaiteilijoilla ei muusia juuri esiinny. (Rojola 1992, 65.) Turre haluaa Inkerin toimivan
hanen runonlausuntansa yleisong, vaikka tietaakin, ettei Inkeri ole luotettava arvioija vaan on “aina
valmis kehumaan” (T, 238). Inkerin kertomus Kannakselta evakuoiduista tanssivista
mustalaistytoistd on “vedonnut” Turren mielikuvitukseen, ja h&n innostuu Inkerin eriskummallisesta
kihlauksesta niin, ettd haluaa kirjoittaa siitd naytelmén (T, 235, 244). Turre my6s uskoo Inkerin
hinestd ndkeminsd unen ennustavan Turrelle ”suurta roolia” ja “valtaisaa yleisomenestystd” (T,

277, 281).

Felskin mukaan toiset naishahmot tarjoavat paahenkil6lle peilin, josta han voi néhda ja l6ytaa
itsensd ja josta hdnen oma feminiininen identiteettinsa heijastuu (Felski 1989, 131, vrt. Boone 1987,
282). Turren kautta Inkerin onkin pakko kohdata itsensé ja epdonninen romanssinsa Hannun kanssa.
Turren naytellessd ja kerratessa Inkerin ja Hannun Turun-vierailun tapahtumia Inkerille
konkretisoituu kirjaimellisesti peili, josta hdnen on katsottava itseddn ja onnettoman kihlauksensa

asetelmaa:
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— Inkeri kulta, sind olet verraton, sanoi Turre. — Katsohan nyt itsedsi peilistd ja ajattele asiaa. Sind kerroit

menneesi peilin eteen sielld ja ajatelleesi ettd onko onnellinen morsian tuon nakdinen. Ja Turre oli katsovinaan

peiliin ja hanen silmistéan oli valuvinaan kyynelia. Inkeri oli tukehtua nauruun. (T, 243.)

Toisen naishahmon kautta Inkerille avautuukin kuvastin, jonka kautta traagista kihlauksen
asetelmaa nauretaan ja kommentoidaan ironisesti. Inkerin ja Turren kautta osoitetaan, kuinka
naishahmot ovat jalleen tietoisia naisen roolista perinteisessa romanssissa ja pilkkaavat romanssin
sankarittaren osaa: Turre tekeytyy surun murtamaksi morsiameksi, jonka silmistd on "valuvinaan
kyyneli&", Inkeri taas toimii huvittuneena katsojana, joka on "tukehtua nauruun™. Soikkelin mukaan
jo ennen kuin naiset ovat saavuttaneet yhté paljon sosiaalista vapautta kuin miehet, ovat romanssien
naishahmot voineet vapaasti kéyttada siséiskertomusta naisen roolin kyseenalaistamiseen (Soikkeli
1998, 239-240). Tunteissa Turren esittdm& Turun-vierailu onkin romaanin yksi nakyvimpia
sisaiskertomuksia, jonka kautta naishahmot kommentoivat ironisesti romanssikaavaa ja naisen
roolia (ks. myds luku 2.2.ja 3.1.2.). Turre nayttelee Turun-vierailun tapahtumia kuin parastakin
farssia ja muistaa "Inkerin sisééntulot ja ulosmenot” sekd "kulloisessakin tilanteessa sanotut
repliikit” (T, 242) ja haluaa kirjoittaa Inkerin kihlauksesta “huvindytelmén, jolle ihmiset nauraisivat
katketakseen” (T, 244). Turren nayttelemén sisdiskertomuksen kautta kyseenalaisteteaan jalleen
my6s Hannun ja Inkerin romanssin rakkauden tunne, kun romaanin naispadhenkilé kuvataan

kaikkea muuta kuin onnelliseksi.

Feministisen kehitysromaanin juonen mukaisesti Turresta tulee Inkerille tarked samastumisen
kohde ja roolimalli, jota vasten Inkeri rakentaa ja peilaa feminiinistd identiteettidan. Inkerin
muutosta Turren vaikutuksen alla huomioidaan niin vuokrarouvan kuin Hannunkin kautta, jotka
molemmat kiinnittdvadt huomiota Turren Inkerid turmelevaan vaikutukseen. Ensimmadisell&
Helsingin-vierailullaan Hannu odottaa Inkeria yomyohéaéan asti kotiin tansseista ja (T, 261-262)

kauhistelee tytén muutosta tdmén lopulta kotiuduttua:

Hannu katseli Inkerid sivusta kun tdmad sytytti savuketta. Tukka oli kammattu yl&s, ja Hannu huomasi
ettd Inkeri oli laihtunut ja kdynyt kalpeaksi, hdnessa ei ollut terveestd maalaistytostd mitéan jaljella.

Hannu ajatteli, ettd kaupunki oli turmellut Inkerin, tdmén ilmeissa ja eleissa oli jotakin opittua.

— Olet tullut kovin kaupunkilaiseksi. — Niinkd? Inkeri sanoi ja katseli Hannua péd hieman kallellaan.
Rouva varmaan kuunteli eteisessd, oli parasta olla sanomatta mitd&n. Onni ettd han oli muistanut ottaa

Turrelta sormuksen eilen pois, ja onni ettd oli pannut sen omaan sormeensa. Ei se useinkaan enéa siind

ollut. (T, 267-268.)

Boonen mukaan juonikuvioiden toistolla voi vélttdmattomien takaiskujen kuvaamisen ohella olla

romansseissa myo6s toinen funktio (ks. luku 3.1.2.). Niiden kautta voidaan korostaa syy—seuraus-
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suhteen kuilua avioliittoideaalin ja lopputuloksen valilla. (vrt. Boone 1987, 91-95, 149.) Inkerin
tansseissa kayminen — kuten Hannun Helsingin-vierailukin — on romaanissa toistuva juonikuvio.
Inkerin tansseissa kaynti liittyy sen sijaan romaanin alkupuolen tapahtumiin, jolloin Inkeri kay
kotonaan maalla Pirkon kanssa sotamiesten jérjestamissa tansseissa, vaikka tietdd Hannun
paheksuvan tatd. Juonikuvion toistolla osoitetaan sankarittaren olevan tyytyvéinen eldmaéansa
toisten naisten kanssa Hannusta erillddn: sormus — Hannun ja Inkerin suhteen symboli — on enda
harvoin sankarittaren sormessa. Romanssin sankarin ensimmaéinen vierailu Helsingissa paattyykin
siihen, ettd Inkeri purkaa kihlauksen Hannun kanssa. Ndin kommentoidaan sitd, miten avioliitto
loppuna ei ole naisen itsestddn selvdnda paaméaarana vaan kohtalona, johon tama vastoin
kertomuksen logiikkaa voi ajautua, etenkin, kun Tunteissa parin rakkauden tunnetta on parodioitu ja
kyseenalaistettu aikaisemmin useaan otteeseen (ks. luku 2).'® Tah4n palaan vield luvussa 4.3.2.
Inkerin muutosta huomioidaan Hannun kautta vield toisen Helsingin-vierailun aikana, jolloin Hannu

tapaa kadulla Turren ja Maijan:

—  Oletteko te Inkerin serkku? Hannu kysyi, ja hdmmentyi samassa, kysymys tuli hanelle itselleenkin

odottamatta. — Omituista kylla, sanoi Turre, — te ette ole ensimmdinen ihminen, joka sitd on

kysynyt, vaikka Inkeri ja mina olemme aivan erinakéiset. (T, 301)

Inkerin muutokseen viitataan my6s mydhemmin, kun Turre ja Inkeri ovat muuttaneet laulajattaren
luo. Inkerin kerrotaan tietdméttdin omaksuneen “Turren puhetavan ndissd dramaattisissa
kohtauksissa”, ja hidnen kerrotaan elehtivdn ja “védntelevin késidédn” kuten Turre (T, 315-316).
Turreen Inkerin samastumisen kohteena viitataan myos vaate- ja varimotiiveilla. Hannun Helsingin-
vierailun aikana Inkeri muistaa “ettd hianelld oli ylldén Turren villapusero, ruosteenpunainen, se Sopi

hénelle hyvin” (T, 272), ja Turussa Inkerill& on pa&ssaén Turrelta lainattu hattu (T, 203).

Kuten aikaisemmin olen esittdnyt, feministisessa kehitysromaanissa toiset naishahmot vievat
paahenkilon kehitysta eteenpain, silla naisten véliset ystavyyssuhteet perustuvat solidaarisuudelle ja
tukevat padhenkilon itsensé l6ytamista sen sijaan, ettd ne uhkaisivat sitd toiseudella (Felski 1989,
132, 139). My0s Launis toteaa, ettd naisten vélinen rakkaus perustuu tasa-arvoon, ldheisyyteen ja
yhteenkuulumisen tunteeseen, kun taas romanttinen rakkaus, joka kyll&kin tarjoaa naiselle turvatun
aseman kodin seinien sisallg, perustuu lahtokohdiltaan passiivisen naisen ja aktiivisen miehen
asetelmaan (Launis 2005, 117-118). Turren ja Inkerin suhde, kuten muutkaan naisyhteison jasenten
valiset suhteet (ks. luku 3.1.2), ei kuitenkaan perustu solidaarisuudelle ja tasa-arvolle. Paitsi ettd

*Tunteissa on lukuisia toistuvia juonikuvioita jo mainitsemieni lisaksi, kuten Inkerin junamatkat seka Inkerin ja
Hannun toisilleen kirjoittamat kirjeet. N&ista jalkimmaisté kéasittelen viel& luvussa 4.3.1.
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Turre nauraa Inkerin ja Hannun romanssille ja pilkkaa ystavatartaan typeraksi (ks. luku 3.2.1.), han
kayttdd myos Inkerid surutta hyvakseen lainaamalla talta rahaa ja painostamalla Inkerid seurakseen
tanssimaan, silld Turre tietdd, ettei ”Inkeri koskaan osannut Kieltdd” (T, 248). Turre myos lainaa
havyttomasti Inkerin  kihlasormusta kerta toisensa perddn, milloin tehddkseen miehen
mustasukkaiseksi milloin taas vain halutessaan rehennelld muille ystavilleen (T, 248-249, 289-
290). Kun Hannu saapuu Helsinkiin, Turre on valmis pettdmaan ystdvansa viettelemalld tdman
tulevan aviomiehen ja ehtii ”jo kuvitella milta tuntuisi mennd naimisiin Inkerin entisen sulhasen
kanssa” (T, 297). Muun naisyhteisokuvauksen tavoin Turren ja Inkerin suhde parodioituu inversion
signaalin kautta, kun se on suoraan kéénteisessa suhteessa feministisen kehitysromaanin
ystavyyssuhteiden alkuperdiseen merkitykseen (ks. Nummi 1985, 53-54). Ndin myo6s feministisen
kehitysromaanin juoneen kuuluvan toisen motiivin kautta osoitetaan naisten petollisuus toisiaan

kohtaan.

Vaikka Inkerin kuvataan Turren seurassa muuttuneen ja eldneen vapaasti, Turren ja Inkerin
ystavyyssuhteella ei ole pelkéstdédn paahenkiloa kehittdva vaikutus. Painvastoin mitd pidemmalle
tyttojen vélinen ystavyys etenee, sitd enemman se uhkaa Inkerid alisteisuudella ja toiseudella.
Hannun tavoin Turre suhtautuu Inkeriin suhteen alusta lahtien kuin lapseen: Turre puhuu Inkerille
“miltei lempedlld ddnelld kuin lapselle” (T, 320) ja toteaa useamman kerran Inkerin olevan
kypsymaton ja lapsellinen (T, 231). Kun aikaisemmin Turre on pitdnyt Inkerin lapsellisuutta
hellyttdvana piirteend (T, 231), alkaa han romaanin lopussa raskautensa ja aborttiaikeittensa myota
halveksia Inkerid, joka on vain “mitdton ithminen hinen vierellddn” ja joka ”puheli kuin ainakin
viaton yksinkertainen lapsi typeristd asioista” (T, 326). Turre myos kéyttdd haikaileméattomasti
Inkerin nimed tiedustellessaan aborttiaikoja (T, 330) ja pakottaa tdméan auttamaan itseddn klinikan
loytamisessé (T, 316, 328), silla ”Turre oli lannistanut hénet (Inkerin) taydellisesti oman tahtonsa
alaiseksi” (T, 316). N&in inversion signaalin kautta osoitetaan, ettei myodsk&an feministisen
kehitysromaanin mukainen ystavyyssuhde vie pa&henkilon kehitysté eteenpdin vaan péinvastoin saa

sen taantumaan.

Kuten edellisessé luvussa olen Turren kohtalon yhteydessa esittanyt, sankarittaren karsimys kuuluu
Felskin mukaan minuuden l0ytdmiskertomuksiin osana naispaahenkilon tietoista sukupuoli-
identiteettiin samastumista (Felski 1989, 130-131). Huolimatta purkautuneesta kihlauksesta
Hannun kanssa, Inkerin karsimyksen aiheuttajaksi nousee lopulta ennen kaikkea ystdvyyssuhde

Turreen. Romaanin lopussa Turren tilanteeseen ja seksuaalisia rajoja rikkoneen naisen onnettomaan
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kohtaloon samastuu etenkin Inkeri, joka ei kesta ajatusta siitd, ettd Turre haluaa hankkitua eroon

syntymattémasta lapsestaan ja tehda lainvastaisen rikoksen®:

Turre oli nuori, hdnen ikdisensd. Ett4 Turre saattoi ajatella noin kylmadsti ja tunteettomasti. Ehkapé viela
jotenkin oli ymmarrettavissa se mitd Turre aikoi tehdd; mutta miettid, mika kannatti, mika ei, itkematt,
surematta: miettid hapedmattdmasti vain miten saada se nyt pois. Inkeri oli itkenyt asiaa kuin se olisi

ollut hdnen omansa, Turren tila, josta tdma oli ensin puhunut niin ettei Inkeri voinut uskoa, ei uskoa ettéa

joku puhuisi asiasta kuin lausuisi runoa tai seisoisi teatterin lavalla. (T, 321-322.)

Jos Turren tarina kommentoi sivujuonteena feministisen kehitysromaanin naispéahenkilon
karsimysta ja selviytymista (ks. luku 3.2.1.), sen voi tulkita my®s parodioivan sitd inversion
signaalin kautta. Kun kérsimys kuuluu Felskin mukaan osana naispaahenkilon tietoista sukupuoli-
identiteettiin samastumista, Turren kerrotaan kérsivadn l&hinna siitd, ettei abortin suorittavaa
klinikkaa tunnu 16ytyvéan. Inkeri kauhistelee ystdvattdrenséd tapaa suhtautua tilanteeseensa
“itkemdttd” ja “’surematta”, lahinnd “hdpedmattomasti”. N&in naishahmon kérsimys on Tunteissa
kaanteisessa suhteessa feministisen kehitysromaanin juonen alkuperdiseen merkitykseen (Ks.
Nummi 1985, 53-54). Kuten edellisessa luvussa esitin, Turren hahmon kautta Tunteissa osoitetaan,
miten itsensd loytdva ja patriarkaalisen yhteiskunnan normeista vapautuva naiskuva vaatii

toteutuakseen héikailematonta ja kilpasiskot nujertavaa naishahmoa.

Huolimatta Turren aiheuttamasta karsimyksestd ja alistamisesta, Inkeri haluaa jaada
ystavyyssuhteeseen, silld hén pitdé itseddn “Turren omatuntona ja uskottuna” (T, 316). Inkeri my6s
pyytaa toistuvasti Turrea sadstdmaan lapsensa ja anelee talta, ettd he kasvattaisivat ja “hoitaisivat
sitd yhdessd” (T, 324, 328). Vastoinkdymisista huolimatta Inkeri haluaa pitd4 Turren eldmasséan,
toisin kuin Hannun, jonka kanssa Inkeri on itse aikaisemmin purkanut kihlauksensa. Kuvaavaa
onkin, ettd Inkeri palaa romaanin lopussa Hannun luo vasta, kun hénen ystavyytensd Turren kanssa
on katkennut (T, 341). Turren ja Inkerin suhteen, kuten muittenkin naisyhteisén jasenten valisten
suhteiden, kautta osoitetaankin naisten térkeys toisilleen: naiset ymmaértavat toisiaan ja toimivat
toistensa tukena ja kuuntelijoina. Ystavyyssuhde Turreen tarjoaa paahenkil6lle vapautta ja auttaa
Inkeria tiedostamaan romanssinsa ongelmallisuuden. N&in romaanissa osoitetaan naisten valisten
suhteiden mahdollinen potentiaali miehista yhteiskuntaa vastaan, miké ei kuitenkaan toteudu: juuri
suhde Turreen estda Inkerid kehittyméstd minuuden I6ytdmisprosessissa ja uhkaa Inkerid sen sijaan

toiseudella. N&in kehitysromaanin edellyttdma padhenkilon kehitystd eteenpéin vieva

®Teoksen tapahtumat sijoittuvat 1940-luvulle, ja ennen vuotta 1950 raskaudenkeskeytys hyvaksyttiin Suomessa vain
la&ketieteellisin perustein.
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ystavyyssuhde osoittautuukin Inkerin  kehitystd taannuttavaksi, samoin kuin Hannu ja
patriarkaalinen romanssi. Feministisen kehitysromaanin ja romanssin juonten ja naiskuvien

ristiriitaa késittelen tarkemmin viimeisessa késittelyluvussani.
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4. AVIOLIITTOON PAATYVAN JA ITSENSA LOYTAVAN NAISEN RISTIRIITA

4.1. Epéasaatyinen liitto romanssin esteend ja feminiinisen vieraantuneisuuden kuvaajana

Luvussa kaksi olen tarkastellut naiskuvan rakentumista Inkerin ja Hannun suhteen kautta etenkin
Radwayn, Soikkelin sekd Staceyn ja Pearcen romanssikaavojen nakokulmasta. Kolmannessa
luvussa taas olen kasitellyt Inkerin ystavyytta Turren kanssa seka uutta naisyhteisod Helsingissé
padasiassa kehitysromaanin juonen ja sen sisaltdmien motiivien kautta. Neljannessa ja viimeisessa
késittelyluvussa lahestyn tutkimuskohdettani otsikon mukaisesti yhtélailla feministisen
kehitysromaanin kuin romanssikaavan juonikuvioiden nakdékulmasta. Kun Helsingissa Inkerin
rinnalle nostetaan vapaa ja estoton — oman kehitystarinan kokeva — naistaiteilija, esiintyy Turun-
vierailulla Inkerin vastaparina porvarillisessa avioliitossa elavd neuroottinen ja kylmakiskoinen
naishahmo, Hannun &iti. Hannun &idin kautta tuotetaankin Inkerin, Turren ja naisyhteison seké&
Inkerin ja Hannun suhteen ohella teoksen naiskuvaa. Késittelen Hannun didin hahmoa p&&asiassa
toisessa luvussa, ja ensimmaisessa luvussa keskityn tarkastelemaan etenkin Hannun ja Inkerin
romanssin erisaatyisyytta. Viimeisessa luvussa analysoin feministisen kehitysromaanin ja romanssin
juonten ristiriitaa sekd sitd, miten lajien juonikuviot vaikuttaa romaanin lopussa naiskuvan

tuottumiseen.

Kuten edellisessd luvussa on noussut esille, Tunteet-romaanin toinen osa alkaa Inkerin vierailulla
Turkuun Hannun ja tdmén vanhempien luo. Inkeri on jo muuttanut Helsinkiin ja naisyhteisoon,
eivatkd Hannu ja han ole tavanneet toisiaan kolmeen kuukauteen kesan — ja idyllin paattymisen —
jalkeen. Soikkelin mukaan idyllin loppuminen merkitsee sitd, ettd rakastavaiset palaavat yhteison
piiriin ja joutuvat testaamaan idyllin sisélla 16ydetyn identiteetin vahvuutta yhteiskunnassa
(Soikkeli 1998, 49, 67). Tunteissa tuore kihlapari ei kuitenkaan 10yda idyllissa yhteista identiteettia.
Painvastoin idylli on tdynna riitoja ja paattyy lopuksi Hannun ilmoitukseen siitd, ettei voi avioitua
Inkerin kanssa vanhempiensa vastustuksen takia (ks. luku 2.3.2.). Kotiin paastyaan Inkeri pitaa
selvédna, ettd “’kihlaus oli silld purkautunut”, kunnes vastaanottaa Hannulta jalleen uusia Kirjeita ja
kutsun saapua Turkuun vierailulle. Hannun ja Inkerin yhteisen identiteetin puuttuminen ja
kykeneméttomyys kohdata idyllin jalkeistd yhteisoa nékyvat Turussa parin kokemina vierauden
tunteina. Rautatieasemalta kohti Hannun kotia vievassd raitiovaunussa Hannu ja Inkeri istuvat
“ddnettomind” ja ihmettelevit toistensa muutosta (T, 202). Hannun vanhempien talon hississé Inkeri
ja Hannu nakevét toisensa peilistd: Hannu hymyilee tuolle tytolle, jota hédn ei tajunnut Inkeriksi” ja

Inkeri puolestaan hymyilee ~arvokkaalle herralle joka hymyili hénelle peilissd” (T, 203). Vierauden
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tunteita havainnollistetaan myds vaatemotiivin kautta. Turun asemalla Inkeri nékee junan ikkunasta

tulevan sulhasensa ensimmaisté kertaa kesan ja idyllin paattymisen jéalkeen:

Oliko tuo Hannu? Tuossa arvokkaan ndkdisessd olennossa ei tuntunut olevan mitdén yhteista sen pitkén
ja laihan sotilaan kanssa, joka asetakin hihat liian lyhying, jaloissa mustat karjistd kapristyneet
maihinnousukengét oli kavellyt hanen vierellaan kuraista maantieta pitkin - - Talla Hannulla oli jalassa

ruskeat, kiiltaviksi harjatut puolikengat ja ylla musta paallystakki, takin kaulus jotain hienoa turkista.
(T, 201.)

Vaatemotiivin kautta kuvataan myds Hanun muutosta pojasta mieheksi: pieneksi jaanyt takki on
vaihtunut uuteen turkiskauluksiseen, vanhat kengét taas Kkiiltaviksi harjattuihin puolikenkiin.
Samalla Hannun vaatteiden vaihtumisen voi tulkita viittaavan myods tdméan saadyn korostumiseen,
mit4 Kirjallisuudessa on ilmaistu muun muassa juuri vaatteiden vaihtamisen kautta (ks. Launis
2005, 255). Idyllin aikaista nuorta sotamiestd ei en&i ole, sen sijaan Hannu edustaa nyt
herraskaisuudessaan varakasta suomenruotsalaista Anderssonien porvarisperhettd (vrt. Launis 2005,
255). Vaatemotiivi viittaakin nain Hannun ja Inkerin romanssin epaséatyisyyteen, mika on ollut
yksi rakkauskirjallisuuden keskeisistd teemoista (Soikkeli 1998, 92) ja romanssinarratiivin
tyypillisimmista esteista (Launis 2005, 100).%°

Hannun ja Inkerin romanssin epésatyisyyteen, ja erityisesti Hannun porvarilliseen taustaan,
viitataan pilkallisesti jo romaanin tapahtumien alusta saakka. Inkeri on suuren maatilan tytar
Savosta, Hannu taas turkulaisen porvarisperheen ainoa lapsi. Hannun suomenruotsalaiselle
varakkaalle taustalle, latinan opinnoille yliopistossa seka arvokkaan itsetietoiselle kéytokselle
naureskelevat paitsi sotilaskomppanian sotamiehet myos komppanian kapteeni (T, 55-57). Parin eri
yhteiskuntaluokkiin on myds aikaisemmin viitattu vaatemotiivilla. Metsaretkella (ks. luku 2.2.)
Inkeri pelkda Hannun huomaavan hanen selasta ratkenneen pukunsa (T, 73), idyllissa ja uudessa
tukikohdassa taas Inkeri huomaa ”liian punertavat” sukkansa ja takin rintataskun, joka “oli
rispaantunut” (T, 180), ja tarkkailee pelokkaana Hannun reaktiota. Kun Inkeri ja Hannu vertailevat
kihlasormuksiaan Hannun uudessa tukikohdassa, Inkeri toteaa oman katensa olevan Hannun pitkien

ja valkoisten sormien rinnalla ”leved ja maatiaisen nakdinen” (T, 166).

Vaatemotiivin kautta osoitetaankin Inkerin tietoisuus alemmasta yhteiskuntaluokastaan suhteessa
Hannuun ja siit4 aiheutuvat epdvarmuuden tuntemukset. My6s Turun-vierailulla Inkeri on epdvarma

vaatetuksestaan ja harmittelee Turrelta lainaamaansa hattua, joka on hénelle liian iso (T, 202-203).

2Juhani Niemen mukaan 1950—1960-lukujen taitteessa aihetta voitiin jo kasitella kirjallisuudessa arkisesti ironisoiden,
kuten Tunteissakin tehdd&n (Niemi 1975, 67).
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Minna Aallon mukaan séaty-yhteiskunnassa naisen paahine oli sosiaaliryhmia erottava merkki ja
osoitti henkilon paikan yhteiskunnassa. Hatun ké&yton katsottiin kuuluvan saatyldisnaisille, kun taas
rahvaan naisille sopiva padhine oli huivi. (Aalto 2000, 50, Biedermann 1993/2002, 294.)
Vaatemotiivien kautta ennakoidaankin Inkerin viikonloppuvierailua Hannun vanhempien kotona.
Inkeri ei koe Turren hattua sopivaksi, mink& voi tulkita viittaavan romanssin sankarittaren
haluttomuuteen omaksua porvarillisen liiton edellyttdm& naisen rooli, jota Hannun perhe hanelta
odottaa. Soikkelin mukaan idylli ja sen pé&attyminen on rakkauden vaiheena keskeinen
ristiriitatilanne, jossa yksilon toiveet kohtaavat yhteiskunnan ja yhteison vaatimukset (Soikkeli
1998, 37). Hannun vanhempien voi tulkita edustavan yhteison ja yhteiskunnan vaatimuksia, jotka
eivat kohtaa yksilon, heidan ainoan poikansa, halua naida sukuun ei-porvarillisesta perheesté tuleva

maalaistytto.

Sen sijaan, ettd Hannu olisi valmis puolustamaan kihlattunsa séétyd, romanssin sankari suhtautuu
Inkeriin yhta vihamielisesti, arvottavasti ja ristiriitaisesti kuin aikaisemminkin (ks. luku 2). Vaikka
kihlattu on Hannun mielestd “siististi ja melko hyvin puettu” tummansinisessé paallystakissaan, on
Inkerin ké&ytoksesséd “hiven teeskentelyd” kasilaukku “kainalossa kuin jollain rouvashenkillla”.
Tyytymattoménad romanssin sankari toteaa Inkerista huokuvan “maalainen leima” (T, 202), vaikka
my6hemmin Helsingissd vieraillessaan Hannun taas kerrotaan ajattelevan, ettei Inkerissd “ollut
terveestd maalaistytostd mitddn jaljelld” (ks. luku 3.2.2.). Ndin romanssin sankaria ironisoidaan
jalleen, kun Kkertoja osoittaa Hannun ajatusten ristiriitaisuuden ja kayttdd ajatuksia hanta itsedan
vastaan (ks. Warhol 2012, 40-41). Paitsi ettd Hannun ironisoitumisen kautta osoitetaan jalleen,
kuinka epaluotettava ja ristiriitainen arvostelija mies itsessdan on, kommentoidaan toistamiseen
my6s Hannun epérealistista kuvaa romanssin sankarittaresta. Kuten aikaisemmin idyllissa ja
uudessa tukikohdassa, Hannun luoma illuusio Inkerista sarkyy, kun pari kohtaa toisensa

todellisuudessa — télla kertaa Hannun vanhempien kotona:

Sitten Hannu ja Hannun &iti ja isd alkoivat puhua, Hannu kertoi miten oli kdynyt Inkerid vastassa.
Inkerista tuntui ettd kukaan ei ollut sanonut hénelle viela mitaén, kuin hén ei olisi vield tullut tanne. —
Sinusta on tullut hiljainen, sanoi Hannu, — sind aivan petét kaikki minun lupaukseni, min& olen kertonut

isdlle ja didille ettd sind olet puhelias ja iloinen. Mutta sinusta on tullut niin vakava ett4 sind aivan petat

minun kaikki lupaukseni. (T, 205.)

Kuten kesalla luontoretkilld (ks. luku 2.2.) ja uudessa tukikohdassa (ks. luku 2.3.2.) Inkeri on
Hannulle jéalleen kerran pettymys, silla Hannu nakee hdnet omien toivekuvien ja fantasioidensa lapi,

joiden pohjalta h&n on luonut kuvan kihlatustaan myds vanhemmilleen. Kun Inkeri ei ole koskaan
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juuri sellainen, millainen hanen Hannun mielestd pitéisi olla (ks. de Beauvoir 1949, 150), on

romanssin sankaritar sankarille jatkuva pettymysten kohde.

Nopeasti vierailun kuluessa Inkeri ymmartad, ettei han vastaa Hannun ja tdmé&n vanhempien
odotuksiin. Jo ennen kuin pari ehtii rautatieasemalta tullessaan astua asunnon eteisestd
olohuoneeseen tapaamaan Hannun vanhempia, Inkeri ndkee poydalla oman ylioppilaskuvansa
kehyksissa ja tuntee “’kuin se olisi joku toinen, joka oli rientdnyt tdnne edeltd, valloittanut hanen
paikkansa taalld” (T, 204). Rita Felskin mukaan feminiinisen vieraantumisen ja epéatodellisuuden
tunnetta ilmaistaan miehen ja naisen kommunikaatio-ongelmien liséksi (ks. luku 2.2) myos
metaforilla, joissa p&ahenkild huomaa uneksivansa tai kuvailee itsensd toimivan kuin nukke tai
automaatio. Syrjaisyyttd etukdteen madratystd kohtalosta kuvaillaan sisdisen ja ulkoisen itsen
halkeamisella: sankaritar kokee voimakkaan vieraantumisen siitd naisen roolista, jonka yhteiskunta
on hanelle mé&arannyt. (Felski 1989, 130.) Inkerin vieraantuneisuuden tunteita siitd porvarisnaisen
roolista, jota yhteiskunta eli Hannu ja Hannun vanhemmat héneltd odottavat, kuvataankin Felskin

madrittelemall tavalla:

Inkerin tuuheat ja vaaleat hiukset oli taivuteltu laineille, sé&nnéllisille laineille jotka olivat kuin aaltojen jalkia
hienossa hiekassa veden alla, ja koko laite muistutti isoa kermakakkua. Inkeri istui nahkasohvassa, ja
lilkauttaessaan paataan han tunsi miten laineet rakoilivat ja miten niit4 pitelemé&én asetetut hiussoljet liukuivat

alemmaksi ja alemmaksi. Typerd ilme kasvoilla hén istui ja puhui luonnottomalla danelld ja mietti, etté iltaan

on vield pitka aika. Siihen saakka hanen pitaisi istua tassa, jottei kampaus sortuisi liian aikaisin. (T, 217.)

Kun aikaisemmin Inkerin avoimet hiukset, joiden voi tulkita symboloivan ihmisen elinvoimaa ja
seksuaalisuutta (ks. Biedermann, 377-378, myds Saarikoski 2001, 157), on kokenut uhaksi Hannu
(ks. luvut 2.1. ja 2.2.), kuvataan ne Turussa uhaksi Hannun aidille. Inkerin hiukset taivutellaan
“saannollisille” ja kurinalaisille laineille, sellaisille, joita porvarilliseen avioliittoon paatyvalta
naiselta edellytetadn. Kampauksen muutos ennakoikin naisen kohtaloa porvarillisessa avioliitossa,
jossa naisen on omaksuttava pidattyvéisyys ja oman luonteensa hallinta vapauden tilalle. Uuden
kampauksen epéonnistuminen taas vertautuu Inkerin toivottomaan yritykseen samastua
porvarillisen avioliiton naisen rooliin — ja vierauden tuntemuksiin t4t4 roolia kohtaan. Inkerin
kéytds Hannun vanhempien luona ja typerd ilme” sekd “luonnoton &dni” viittaavatkin Felskin
maéadrittelemiin  metaforiin  pa&henkilon nukkemaisesta ja automaatiomaisesta kéytoksesta.
Myohemmin Inkerin kerrotaan menevin eteisen peilin eteen, ja hénen mielensd “tekee tarttua
kampaan, upottaa sormensa tuohon kuontaloon ja repid se kaksin kasin auki” (T, 217), mink& voi
tulkita viittaavan Felskin maarittelemaan naispadhenkilon lopulliseen sisdiseen halkeamiseen seké

pyristelyyn pois yhteiskunnan méarédamasta roolista.
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Pertti Karkaman mukaan viime vuosisadan vaihteen kirjallisuudessa peilimotiivi oli tyypillinen.
Peilistd nainen heijastuu itselleen sellaisena kuin muut hanet nakevéat. Toisaalta peili toimii usein
my®os ikkunana naisen ruumiilliseen tietoisuuteen. (Karkama 1994, 136-137.) Tunteissa peilimotiivi
sen sijaan kaannetadan feminiinisen vieraantumisen ja itsetutkiskelun kuvaksi, kun Inkeri peilista
katsoessaan kokee epatoivoista tarvetta repia keinotekoinen rooli yltddn. Mydhemmin peilimotiivi
nousee myos liioittelun signaalin kautta parodian keinoksi, kun Turre ndyttelee tapahtumat jaykéalta
ja toivottomalta vierailulta Hannun vanhempien luona uudelleen (ks. luvut 3.2.1. ja 3.2.2.) ja

muistuttaa Inkeria epatoivoisesta yrityksestd samastua porvarisnaisen rooliin.

Tunteissa romanssiparin suhteen epéséaatyisyys onkin jalleen yksi keino osoittaa Hannun ja Inkerin
valta-asetelma ja se, kuinka naispaahenkilén on miesta ja avioliittoa varten muututtava ja luovuttava
itsestadn. Paahenkilon epdvarmuutta ja kehityksen keskenerdisyyttd kdytetddn hyvéksi, kun hanet
sitd kautta pakotetaan luopumaan itsestddn ja vapaudestaan. Felskin mukaan feministisissa
minuuden léytamiskertomuksissa avioliittoa naisen kehityksen tavoitteena ja paamaarana
kyseenalaistetaan uuden juonen Kkautta, joka etsii keinoja paljastaa edellisen juonen
riittaméattomyyksia (Felski 1989, 128-129). Inkerin Turun-vierailun voi tulkita myds romaanin
juonen keinoksi saattaa naispadhenkilt tietoiseksi porvarillisen avioliiton edellyttdméstd naisen
roolista ja sen vaikutuksista naisen omaan vapauteen. Feministisen kehityskertomuksen
nakokulmasta Inkerin Turun-vierailua ja peradntymista siitd naisen roolista, jota Hannun perhe
héaneltd vaatii, voi néin tulkita paahenkilon yritykseksi kieltdytyd romanssin mukanaan tuomasta
passiivisuudesta ja alisteisuudesta sek& patriarkaalisista arvoista (ks. Felski 1989, 128-129, 130-
131). Paitsi ettd Inkeri ndkee, miten hénen on luovuttava itsestaan ja astuttava uuteen rooliin — jota
héan vieroksuu — Hannun aidin kautta han myos kohtaa porvarillisessa avioliitossa eldneen naisen ja

avioliiton vaikutukset, joita kasittelen seuraavassa luvussa tarkemmin.

4.2. Hysteerikkonainen romanssin esteena ja avioliittoa peilaavan naisen kuvana

Inkerin Turun-vierailu juonikuviona mahdollistaa romaanin naiskuvan kannalta toisen keskeisen
naishahmon esittelyn. Hannun &iti on tulkintani mukaan Inkerin ja Turren ohella yksi
keskeisimmisté naisrepresentaatioista, joiden kautta Tunteiden naiskuvaa tuotetaan, ja kuten Turre
my0s Hannun &iti on karjistetty ja parodioitu hahmo. Mikali Turressa voi tulkita konkretisoituvan
taiteilijaromaanin ja minuuttaan etsivan kehitysromaanin naiskuvan, representoi Hannun &aidin

hahmo povarilliseen avioliittoon johtavan romanssin naiskuvaa.
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Boonen mukaan perinteinen rakkauskertomuksen juoni painottaa avioliittoa yksilon — etenkin
naisen — todellisen onnen lahteend (Boone 1987, 9). Porvarillisessa avioliitossa eldvan Hannun aidin
kautta romanssijuonen perinteinen, avioliiton tuomaa onnea, korostava konventio parodioituu
inversion signaalin kautta (ks. Nummi 1985, 54), kun Hannun &iti esitetdan lukijalle kaikkea muuta
kuin onnellisena ja tasapainoisena. Avioliitossaan onnellisen naishahmon sijaan Hannun Aiti
vertautuu neuroottisuudessaan hysteriasta — eli hermoherkkyydestda — k&rsivdn naisen
representaatioon. Launiksen mukaan hysteriaa on pidetty 1800-luvulla ylemmissd s&&dyissé ja
naimisissa olevien naisten muotisairautena, ja sitd on kuvattu myoés Kirjallisuudessa. Merkittavia
hysteriaa laukaisevia tekijoita ovat olleet pysyva eldmd, onneton rakkaus ja tyytymattomyys
avioliitossa. (Launis 2005, 215, 218.) Hannun 4&iti kuvataankin jo romaanin alusta lahtien
hermoheikkoisena ja herkkdand hahmona. Porvarillinen avioliitto, varakkuus ja kaunis asunto eivat
esta aitia saamasta toistuvia itkukohtauksiaan ja dramaattisia mielenilmaisujaan. Inkerin ja Hannun
saapuessa asemalta vanhempien Kkotiin ensitapaamiselle Hannu muistelee jalkeenpdin aidin
pillahtaneen jannittyneena “viime hetkell4 itkuun” ja paenneen "keittiodn” (T, 209). Aiti kyynelehtii
loukkaantuneena, kun Inkeri ilmoittaa lahtevansd ennenaikaisesti Turusta takaisin Helsinkiin (T,
225) eikd mydskaan halua paastaa Hannua Helsinkiin Inkerid tapaamaan: ensimmaisella kerralla
Hannu lahtee kotoa estelyistd huolimatta aidin itku korvissaan”(T, 263), toisella kerralla han taas
pelkad aidin juoksevan hdnet kiinni “aamutakkisillaan tohvelit jalassa pitkin katua takertuakseen
taas itkien hdnen kasivarteensa” (T, 277). My0s uudessa tukikohdassa ja idyllissd Hannu kertoo

Inkerille didin itkeneen puhelimessa kuultuaan parin kihlautumisesta (T, 172-173).

Heikkohermoisuudessaan Hannun diti vertautuu myos toiseen Vartion tuotannossa esiintyvaan
hysteeriseen naishahmoon, Kaikki naiset nékevat unia -romaanin rouva Pyyhyn. Rouva Pyy on
keskiluokkainen kaupunkilaisrouva, joka on kadottanut itsensd ja minuutensa avioliiton ja
kotiditiyden myotd. Oman eldmén eldmatta jattdminen on tehnyt rouva Pyystd emotionaalisesti
tyytymattoman, itsekeskeisen ja epditsendisen naisen. Tyytyméattdmyys staattiseen eldmaidn ja
porvarilliseen avioliittoon laukaisevatkin rouva Pyyssa romaanin lopussa lopulta hysteerisia oireita,
ja han joutuu hakemaan psykiatrin apua kohtauksiinsa. (Ahola 1989, 541, 542-543.)** Dramaattisen
ja herkén luonteen lisdksi Hannun diti kuvataan rouva Pyyn tavoin helposti hermostuvana,

kylmakiskoisena ja itsekeskeisend naisena. Inkerin mielestd Hannun &iti on “pelottava: hin ei

’Helena Ruuska toteaa, etta kaupunkilaisrouva hahmona — ja hahmon parodiointi — ylipdatddn kiinnosti Vartiota.
Tunteet-romaanin ja Kaikki naiset nakevat unia -romaanin lisdksi rouva Pyyn Kkaltaisia liioiteltuja ja parodioituja
rouvahahmoja esiintyy romaanissa Mies kuin mies, tyttd kuin tyttd ja kuunnelmassa Saara. Rouvuutta parodioidaan
myds Hénen olivat linnut -romaanissa, jossa pa&henkildé Ruustinna ja tdman kalyt korostavat rouvan asemaansa ja
eldvét miehensd kautta. (Ruuska 2010, 62.)

63



sanonut tai tehnyt mitdan mille olisi voinut edes hymyilld” (T, 212). Tulevan minidn apua ei huolita
myo6skadn astioiden pesussa ja kuivauksessa, vaan &iti repdisee pyyheliinan Inkerin kddesta kuin
”jonkinlaisen pahansuovan péittiviisyyden vallassa” (T, 213). Aidin mielialojen ja sanelemien
sédantojen seké aikataulujen mukaan on tapahduttava niin Hannun opiskelun, perheen ulkoilun ja
syomisen kuin nukkumaan menonkin (T, 214). Hannun &idin kuvataan olevan tarkka myos
arvokkaasta ja muodollisesta kaytoksestd: Inkerid puhutellaan koko vierailun ajan neiting, ja
perheen ulkopuolisten henkildiden hén haluaa puhuttelevan itseddn nimelld ”rouva Anderson” (T,
216). Aiti ei tiedakaan saintojen ja etikettien ulkopuolisesta elamésta, silla han on Hannun mukaan
elanyt ’suojattua elamad” (T, 212). Sen sijaan eri yhteiskuntaluokasta ja pdinvastaisista maalais- ja
kaupunkioloista tuleva Inkeri laukaisee didissé valittoméasti kauhun ja hdmmennyksen sekaisia
tunteita poikkeavalla kaytokselladn ja tavoillaan. Aiti ei pysty ymmartimian Inkerin ahtaita ja
boheemeja asuinoloja vuokrarouvan luona Helsingissa (T, 206-208), Inkerin hajanaisia opintoja (T,
216), tdman mieltymystd salapoliisiromaaneihin (T, 206) eikd etenkaan sita, ettd Inkeri on

muuttanut Helsinkiin syksyll& aluksi yksin:

— Mutta kuinka te uskalsitte tulla padakaupunkiin silla tavalla, eiko teilld ole siella sukulaisia tai tuttavia
tai muita, jotka olisivat voineet hankkia teille asunnon, Hannun &iti alkoi, mutta Hannu keskeytti: —

Sind et ymmarra tatad asiaa. Mutta Hannun &iti pyoritti pdataan, tama oli asia jonka han ymmarsi, nuori

tytté ei ldhde noin vain paatd pahkaa vieraaseen kaupunkiin, se ei ole hyva merkki, sen han tiesi. (T,

207.)

Porvarillisen liiton — ja miehesta riippuvaisen — naisen rooliin tottuneen aidin silmissa nuoren
naisen omatoimisuus ja paattavaisyys on ennenkuulumatonta, eik& naisen rohkeus ja kodin
turvatusta ilmapiirista l&hteminen yksin entuudestaan tuntemattomaan suurkaupunkiin voi nain
ollen olla "hyvi merkki”. Aidin ja Inkerin vastakkainasettelun kautta osoitetaankin, kuinka kaukana
Inkeri alun perin on siitd turhautuneesta ja hysteerisestd naisesta, joka hénestd lopulta tulee

avioliiton myota (ks. luku 4.3.2.).

Turun-vierailun aikana didille vahvistuu, kuinka soveltumaton Inkeri on h&nen ainoan poikansa
puolisoksi ja Anderssonien perheen minidksi. Staceyn ja Pearcen (1995, 15-16) madritteleman
klassisen romanssinarratiivin yksi tyypillinen este on romanssin epésaatyisyyden ohella vahva
aitthahmo. Hannun &iti yrittdd kaikin keinoin sabotoida parin suhdetta; han vaatii Hannua perumaan
kosintansa ja séttii romaanin lopussa Inkerid keinottelijaksi (T, 373-374) eikd mydsk&an halua
paastad Hannua Helsinkiin tapaamaan Inkerid. Turun-vierailulla &iti taas ei halua paastaa Inkeria ja

Hannua kahdestaan kévelemaan (T, 210) tai jattd& heitd valvomaan olohuoneeseen, kun vanhemmat

64



menevat nukkumaan: Ja &iti tulisi kohta, Hannu arvasi sen: &iti valvoi vaikka aamuun saakka

vahtia pitéden” (T, 212-213).

Vierailu alkaakin vahitellen muotoutua kahden naisten véliseksi valtataisteluksi. ”Inkeri ja Hannun
aiti huoneessa varsinaisesti olivat, miehet olivat kuin pari yksindistd miesta naisten kutsuilla” (T,
209). Kuten Turresta myods Hannun aidistd nousee esille romanssin haastaja, kun Inkeri huomaa
Hannun pitévén toistuvasti &itinsa puolta, noudattavan tdman tahtoa ja laiminlydvan Inkeria (T, 212,
173). Hannun kerrotaan huolestuneena miettivan, mitd hénen ditinséa ajattelee Inkeristd ja tdman
kéytoksestd. Hannua loukkaa Inkerin silmien “valpas mutta ylimielinen ilme”, ja hinta kiusaa, ettd
Inkeri “’puuteroi nendédnsd didin nidhden” ja ettd timid kaiken lisdksi vield “pudottelee puuteria
eteisen matolle, ja &iti ndki” (T, 209-210). Paitsi poikaansa Hannun &iti hallitsee myos lempeéé ja
hiljaista aviomiestaan (T, 220), joka ei poikansa tavoin kykene puolustamaan Inkerid. Kuten rouva
Pyyn aviomies, myds Hannun isd joutuu vahan valia tyynnyttelemaan lapsenomaisesti kayttaytyvan
vaimonsa kiukunpuuskia ja itkukohtauksia (T, 207, 210).

Soikkelin mukaan romanssikirjallisuus hyddyntdd usein mielikuvaa intohimoisen rakastajan
kapinallisuudesta liittaméalld romanssiin sosiaalisia ristiriitoja (Soikkeli 1998, 37). Tunteissa
kapinallisen ja intohimoisen romanssin sankarin kuva kuitenkin parodioituu inversion signaalin
kautta (ks. Nummi 1985), kun se esitetddn k&anteisessd suhteessa alkuperdiseen
romanssikirjallisuuden asetelmaan (Nummi 1985, 53-54). Hannu ei kapinoi séatydan vastaan vaan
painvastoin noudattaa Kiltisti ja kyseenalaistamatta niin aitinsa sanelemia nukkumaanmenoaikoja
kuin mielipiteitd poikansa parisuhteen siveellisyydestékin. Jo romaanin tapahtumien alusta lahtien
Hannun my0s kerrotaan nauttivan &itinsd aukottomasta huomiosta ja ihailusta. Itsetyytyvéisena
hymyillen Hannu muistelee ensimmaistd armeijasta kotiin ldhettdmaansd postikorttia, jonka
saatuaan diti oli itkenyt tietysti, pannut kortin isén kirjoituspdydalle” (T, 123). Naureskellen “kuin
pilkaten ditinsa hupsuja kyyneleitd” (T, 172) Hannu myds kertoo Inkerille uudessa tukikohdassaan,
etta aiti vaatii avioitumisen lykkaystd. Romanssikirjallisuudesta tuttuna kapinallisena hahmona sen
sijaan esitetddn romanssin sankaritar, joka kdy salaa tanssimassa ja juhlimassa (ks. luvut 2.1. ja 3.1.)
ja muuttaa opintojen peréssa yksin tuntemattomaan padkaupunkiin. Hannun osa tottelevaisena

aidinpoikana asetetaankin pilkan kohteeksi juuri Inkerin kautta:

— Mutta meh&n olemme kihloissa, Hannu sanoi, — sind olet sovinnainen, han lisési katkerasti - - Olisit
nyt vuokrannut perdkamarin tatd tarkoitusta varten, valahti Inkerin mielessd. Sanoo ettd mind muka

olen sovinnainen ja itse istuu aitinsa hameenhelmojen alla eika uskalla sormeaan liikauttaa ennen kuin

4iti on mennyt ulos. Sitten kyll4 rynt&a heti kimppuun. (T, 219.)
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"Aitinsa hameenhelmojen alla" istuva romanssin sankari on saanut Inkerin halveksunnan osakseen
jo aikaisemminkin idyllissd. Kun Hannu ilmoittaa Inkerille &itinsg vastustavan kihlausta, Hannun
”adni oli Inkerin korvassa lampaan, ei miehen” (T, 173). Turussa vanhempien luona Inkeri on myods
’nékevinddn Hannun nukkuvan isdnsd ja ditinsd vélissd”, kun Hannun &iti toteaa poikansa nukkuvan
yoén vanhempien vieressé (T, 213). Intohimoinen rakastaja Hannusta kuoriutuukin vasta, kun aiti on
poissa lahettyviltd, jolloin romanssin sankari "ryntéé heti kimppuun". Turun-vierailulla kuvataankin
toistamiseen Radwayn romanssikaavan (1990, 134, 139-140) neljatta ja viidettd vaihetta (ks. luku
2.3.2.), kun Hannun seksuaalinen halu osoitetaan lukijalle selvésti. Ndin Tunteissa osoitetaan
toistamiseen, kuinka mies ymmartaa naisen seksuaalisuuden rakentuvan vain hanté varten, ja miten
Hannu toistamiseen (ks. luku 2.3.2.) ndrkéstyy hénet torjuvalle Inkerille. Kun Inkerin sukupuolista
kayttaytymista valvoo patriarkaalinen yhteiskunta, tekee Hannun kohdalla niin paradoksaalisesti

dominoiva ja jyrkka aitihahmo, jollaiseksi Inkerikin romaanin lopussa tulkintani mukaan muuttuu.

Kuten johdannossa jo olen esittdnyt, romanssissa tuotetaan kuvaa naisesta maailmassa, jossa
miehen, avioliiton, kodin ja perheen keskeisyys talle korostuu (Launis 2005, 43) ja painotetaan
avioliittoa naisen todellisen onnen lahteend (Boone 1987, 9). Myd6s Tunteissa osoitetaan Hannun
aidin — ja myéhemmin Inkerin — kautta, miten avioliiton jalkeen naisen maailman tayttavéat mies,
koti ja lapset. Sen sijaan kuva naisesta, jolle avioliitto merkitsee todellisen onnen ja eldmén
lahdettd, parodioituu inversiona, kun Hannun &iti esitetddn lukijalle kaikkea muuta kuin elaméaansa
tyytyvaisend ja tasapainoisena. Hannun didin — kuten rouva Pyynkin — tarve kontrolloida perhettaan
osoittaa, miten perheesta tulee lopulta ainoa asia, johon naisella avioliiton jalkeen on valtaa. Kun
porvarillisen liiton jalkeen naisella ei ole jaljelld muuta kuin mies, koti ja lapset, hdn tarrautuu
naihin epéatoivoisesti pitadkseen kiinni elamansé jarjestyksestd. Hannun ja Hannun isén holhoava
suhtautuminen &itiin sekd se, ettd Hannu lopuksi uhmaa 4&itinsd valtaa menemaélla kahdesti
Helsinkiin tapaamaan Inkerid ja lopulta avioituu tdméan kanssa kuitenkin osoittavat, ettd naisen
kokema hallinnan tunne perheestdin on lopulta harhaa. Hannun didin porvarisrouvan ja matriarkan
roolin seka arvokkaan kaytoksen alla piileekin hermoheikko, avuton ja epditsendainen nainen, joka

on lopulta riippuvainen niin miehestadan kuin ainoasta pojastaankin.

Launiksen mukaan hysteriaa pidettiin negatiivisena seurauksena siitg, ettd nainen on epaonnistunut
luonnollisessa kutsumuksessaan — vaimon ja daidin roolissaan. Tunteellisesti ylireagoivan ja
hermostuneen hysteerikon kautta tuotettiin naisten aikalaiskirjallisuudessa kelvottoman aidin ja
naisen muotokuvaa. (Launis 2005, 215, 218.) Kun hysteerikkonaista on kéytetty aikaisemmassa
naisten Kirjoittamassa Kkirjallisuudessa representoimaan kelvottoman &idin kuvaa, Tunteissa

hysteerisen naisen rooli nédyttaytyy ennemminkin naisille porvarillisen avioliiton ja kotirouvuuden
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mukana periytyvéna naisen osana, joka lankeaa myos romaanin lopussa Inkerin ylle (ks. luku 4.3.2.)
Kuten rouva Pyyn ja Inkerin, my6s Hannun &idin kautta tuotetaan kuvaa siitd, miten porvarillinen
avioliitto lopulta tuottaa turhautuvia, hermoheikkoisia ja itsekeskeisia naisia. Nain Hannun &idin
kautta myods kyseenalaistetaan feministisen kehitysromaanin uuden juoniratkaisun mukaisesti
avioliitto naisen positiivisen kehityksen tavoitteena ja padaméarana (ks. Felski 1989, 128-129).
Toisaalta romaanin lopun tapahtumien valossa tdméa turhautuneen ja hysteerisen porvarisrouvan

kuva osoittautuu avioliittoon paatyvan naisen vaistamattomaksi kohtaloksi.

4.3. Avioliittosulkeuman ja minuuden I6ytamisen ristiriita
4.3.1. Minuuden I6ytdmisen illuusio

Olen t&han mennessé késitellyt tutkimuskohteeni ensimmadisen ja toisen osan tapahtumia siihen
saakka, kunnes Inkerin ja Turren ystdvyyssuhde péattyy. Seuraavissa alaluvuissa tarkastelen
romaanin lopun tapahtumia kronologisessa jarjestyksessd. Tunteiden toiseksi viimeisessa luvussa
hypataan kerronnassa eteenpdin aivan yliopiston lukukauden loppuun ja alkukesaan, jolloin myds
Inkerin ja Turren ystdvyyden kerrotaan péaattyneen riitaisissa merkeissa. Se, miten Inkerin
ystavyyssuhde Turren kanssa on lopulta paattynyt, jatetddn kerronnassa yksityiskohdissaan
kuvaamatta. Turresta Inkeri on onnistunut irtaantumaan uuden ystévattarensa Liisa Naakan avulla.
Liisan luokse Inkeri on paassyt asumaan muutettuaan pois Turren ja laulajattaren luota, ja Liisalta
Inkeri saa my0s lainaksi rahaa rikottuaan laulajattaren asunnossa pesualtaan (T, 341). Uuden
ystavéttarensd kanssa Inkeri on myods lahddsséd yhtd matkaa rautatieasemalta kotiin keséloman

viettoon.

Liisa Naakan rooliin Inkerin uutena pelastajana viitataan kerronnassa kuitenkin vain lyhyesti ja
pinnallisesti, ja hahmo muistuttaa Inkerin serkkua Pirkkoa, jonka olen tulkinnut asettuvan
feministisen kehityskertomuksen alkuasetelmalle tyypilliseen typistetyn naishahmon rooliin (ks.
luku 2.2.). Liisa Naakan hahmon voi tulkita viittaavan siihen, mitd feministisen kehitysromaanin
juonessa olisi pitdnyt tapahtua: miten Inkerin olisi kaupunkiin tultuaan kuulunut Turren sijaan
kohdata ystavéatar, joka tarjoaa tasa-arvoisen ystavyyssuhteen ja miten tdman suhteen olisi pitanyt
kannatella sankaritar kohti kehitysprosessia. Sen sijaan Liisa Naakan, kuten Turrenkin hahmon, voi
tulkita parodioivan feministiseen kehitysromaaniin kuuluvaa naisten valistd ystavyyssuhdetta, joka
perustuu solidaarisuudelle ja tasa-arvolle ja pelastaa sankarittaren patriarkaalisen yhteiskunnan

alistavilta rakenteilta, esimerkiksi avioliitolta. Kun Turren kautta parodia on osoitettu inversion
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signaalin kautta, Liisan hahmo Karjistyy liioittelun kautta, mik& ilmenee etenkin kerronnassa ja
sanastossa (ks. Nummi 1985, 54). Liisan rooliin Inkerin pelastajana ja kehitysta eteenpéin vievana
naishahmona viitataan kerronnassa ja sanastossa niin ilmeisesti, ettei merkitys ja& lukijalle
epaselvéksi (mt. 54). Liisan kerrotaan ilmestyneen Inkerin eldméén kuin kohtalon ldhettiména” ja
auttaneen Inkerid selviytyméan vaikeuksistaan (T, 341). Liisan sukunimi Naakka puolestaan viittaa
romaanissa aikaisemmin esiintyvaan lintusymboliin, jonka tulkitsen Tunteissa kuvaavan vapautta ja
sen kaipuuta: metsdssé Hannun kanssa Inkeri kuulee linnun vastaavan ikavéaansa (ks. luku 2.2.),
ahdistavaksi kuvatulla Turun-vierailulla taas Inkeri ik&voi takaisin Helsinkiin ja nékee kévelylla
ollessaan naakkaparven lentelemassa (T, 222, 225). Kun Inkeriin itseensd on aikaisemmin viitattu

paaskyselld (ks. luku 2.2.), viitataan uuteen ystavéttareen naakalla.

Felskin mukaan yhteiskuntakritiikin sijaan feministisessé kehitysromaanissa kerrotaan sankarittaren
vastarinnasta ja selviytymisestd (Felski 1989, 130-131). Inkerin selviytymisesta uuden ystévéttaren
avulla annetaankin romaanin lopussa viitteitd. Turren ja tyttéjen valisen ystavyyssuhteen
padttymisen Inkerin kerrotaan muistavan vain ”ohimennen, ei ollut aikaa ajatella nyt sitd” (T, 342),
ja my6s Hannusta Inkeri vakuuttaa padsseensd yli Hannulle suunnatussa Kirjeessaan. Syy, miksi
Inkeri paattaa kirjoittaa Hannulle vield viimeisen kirjeen junamatkan aikana kohti kotia on, etta
tama pelkaa Hannun kertovan kotivéelleen kihlauksen purkautumisesta ja sormuksesta, jonka Inkeri
on aikaisemmin kadottanut: “kirjoittamalla hdn voisi vield pelastaa tulemasta ilmi sen ettd sormus
oli havinnyt” (T, 346). Kuten luvussa 3.2.2. olen esittdnyt, Turre ja Inkeri kéyttavéat
sisdiskertomusta naisen roolin kyseenalaistamiseen romanssissa, kun Turre ndyttelee Turun-
vierailun tapahtumat teatraalisena ja pilkallisena ndytelménd. Soikkelin mukaan etenkin kirjeiden
valitykselld ja kirjeromaanissa naiskirjailijat ja naishahmot ovat voineet aktiivisesti ilmaista
kasityksiddn romanssista sisdiskertomuksena (Soikkeli 1998, 239-240). Inkerin kirje Hannulle
nouseekin Turren nayttelykohtauksen ohella romaanin toiseksi keskeiseksi naishahmon kayttaméksi
siséiskertomukseksi:

Sind sanoit minulle aina ettd mind en osaa olla jarkeva enka harkita mitdan. Se on totta, tiedan sen myods
itse, mutta ehké&pé naisena olen tavallaan ollut viisaampi kuin siné ja olen vaistomaisesti varjellut myds
sinua tekemasta erehdysté, silla erehdys se olisi ollut, jos me kaksi olisimme jatkaneet elamaa yhdessa

eteenpdin. Olet varmaan omalla tahollasi tajunnut nyt saman, vaikket ehka sité aluksi ymmartanyt niin

selvasti kuin mind. Ja juuri tima seikka on ollut syyna minun kaytokseeni. (T, 350.)

Aikaisemmin Turre on ndytelmallddn kyseenalaistanut Hannun ja Inkerin romanssin onnen seké
Inkerin roolin siind. Myo6s Inkeri kayttdd puheenvuoronsa siihen, miksi Hannu ja han eivat sovi

toisilleen ja miten parin naimisiin meno olisi ollut virhe. Kun Inkeri on aikaisemmin joutunut
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toistuvasti Hannun myyttisten fantasioiden sekd pettymysten kohteeksi, on romanssin

sankarittarella nyt mahdollisuus omaan puheenvuoroon ja omien ajatustensa ilmaisuun.

Kun Hannun aikaisemmin kirjoittaman Kirjeen kautta on todistettu ennen kaikkea rakkausdiskurssin
“luonnollisuus” ja Kirjallinen keinotekoisuus (ks. luku 2.3.1.), toteaa Inkeri Hannulle omassa
Kirjeessadn ymmarténeensa jo alussa, ettd parin suhteen jatkaminen olisi ollut "erehdys". Kirjeen
Kirjoittamisen toistaminen juonikuviona antaakin suoran danen romanssin sankarittarelle, kun hén
kirjeen kautta saa subjektiivisen ndkokulman romaanin tapahtumiin (vrt. Launis 2005, 111, 220).
Kuten luvussa 3.2.2. olen nostanut esille, voidaan juonikuvioiden toistolla romansseissa korostaa
syy—seuraus-suhteen kuilua avioliittoideaalin ja lopputuloksen valilla (ks. Boone 1987, 91-95, 149).
Né&in myos kirjeen kirjoittaminen on juonikuvio, jonka toistaminen ei palvele romanssin ideaalista
loppua vaan pdinvastoin herattdd kysymyksid, miten avioliittosulkeumaan kirjeen lahettdmisen

jalkeen ylipaataan paadytaan.

Minna Aallon mukaan naisten kehitysromaani voi kuvata romanttisen rakkauden aikaansaamaa
muutosta ja rakkautta naisen identiteetin rakentamisen vélineend (ks. luku 1.3.3.). Vuosisadan
vaihteen naiskirjailijoiden romaaneissa romanttista rakkautta kuvaamalla on osoitettu, kuinka
rakkaus kehittdd naispééhenkilon itsestdadn tietoiseksi ja aktiiviseksi toimijaksi. Romanttinen
rakkaus ei ole vain suhde toiseen ihmiseen, vaan vayla naisen itsetietoisuuden kehittymiseen. (Aalto
2000, 100, 196, 200-203.) Myos Staceyn ja Piercen romanssikaavaan kuuluu muutoksen
mahdollisuus, paahenkilon kyky edistya ja tulla joksikin toiseksi, mikd on tutkijoiden mielesta
kiinnostavimpia ja positiivisimpia aspekteja romanttisen suhteen kuvauksessa (Stacey & Pearce
1995, 18). Kirjeen perusteella Inkerin voikin tulkita kehittyneen romanssin ja vastoink&dymisten
myota itsendiseksi ja aktiiviseksi toimijaksi, joka pystyy ottamaan vastuun kuluneesta vuodesta ja
sen aikaisista teoistaan. Paitsi ettd Inkeri toteaa kirjeessdédn Hannulle useampaan otteeseen

ymmartaneensd, ettei pari sovi yhteen (T, 350, 354), hdn my0ds vakuuttaa muuttuneensa:

Ja nythdn tdmé& murheellinen talvi on mennyt, ja nyt, kun sanon sinulle kaiken suoraan, voin lopulta
hengittéd vapaasti. En ole en4d4 mindkaén se koulutyttd, jonka kanssa sind menit kerran kihloihin. Olen

— ainakin omasta mielesténi — sitten viime kesan kehittynyt ja kypsynyt, ja ehk& tasté I&hin osaan olla

jarkevampi. Ihmettelen itsekin miten yksi ainoa vuosi voi ihmisen muuttaa niin kuin minut. (T, 353—

354.)

Toisaalta romanssin ja kehitysromaanin sankarittaren omiin kehityksen vakuutteluihin liittyy
voimakasta parodiaa ja ironiaa, mika syd uskottavuuden naispddhenkilon kehitysprosessilta.

Kehitysromaanin funktioon ja kehitykseen viitataan kerronnassa ja sanastossa toistuvasti
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sankarittaren itsensd toimesta niin ilmeisesti, ettei merkitys jaa lukijalle epaselvéksi (ks. Nummi
1985, 54). Inkeri alleviivaa toistuvasti, kuinka on kehittynyt ja kypsynyt”, miten paljon hén on
muuttunut kuluneen vuoden aikana ja kuinka h&n ei ole endd se lapsellinen "koulutytté”, jonka
Hannu on tavannut (T, 353, 354, 357). Inkerin toimesta myos viitataan kehitysromaanin lajiin
nimend. Ennen kuin Inkeri alkaa kirjoittaa Hannulle kirjettd, han 10ytaé laukustaan kehitysromaania
késittelevat muistiinpanonsa estetiikan luennolta ja pohtii, mitd kehitysromaanissa tapahtuu:
”Kehitysromaani, millainen se oli? Siind tietysti kehityttiin, kuvattiin tietysti kirjan pad&henkilon
henkistd kehitystd” (T, 347). N&in naispaéhenkilon kehitystd parodioidaan liioittelun signaalin
kautta, kun sitd alleviivataan lukijalle pdahenkilon itsensé toimesta toistamiseen, jolloin kehitys kay

epauskottavaksi.

Inkerin sanoja ja ajatuksia myos ironisoidaan, kun tdma toteaa Hannulle yht4d mutta tarkoittaa
oikeasti muuta (Nummi 1985, 52-53, ks. Warhol 2012, 40-41). Yht&alta Inkeri vakuuttaa Hannulle
kypsymistddn ja muutostaan ja toisaalta miettii mielessddn, mitd hin oikeasti tekee, ”jos se idiootti
lahettdd laskun” kihlasormuksesta, niin kuin Inkeri kirjeessddn pyytdd (T, 352). Inkerin sanat
kadntyvatkin ironian kautta tata itsedén vastaan, mika sinalld&n on feministisessé kehitysromaanissa
tyypillistd, kuten olen esittanyt. Felskin mukaan sankarittaren sanomisiin ja tdman omasta mielesté
tapahtuneeseen yhtéakkiseen kehitykseen suhtaudutaan myo6s kehitysromaanissa Kriittisesti (Kks.
Felski 1989, 136). Inkerin sanoja ja ajatuksia ironisoidaankin Kirjeen kautta toistuvasti, kun Inkerin
Kirjeessa vakuuttamien asioiden totuudenmukaisuus paljastetaan nopeasti kertojan toimesta

lukijalle:

>>0let ehkéd lukenut Goethen Vaaliheimolaiset? Meidén tarinamme muistuttaa jollain tavoin sité kirjaa,
ja jos olet lukenut sen niin ymmaérrét mité tarkoitan: me emme olleet vaaliheimolaisia.>> Herranjestas,
miten hienosti han osasi kirjoittaa! Miten han nyt osasikin ndin ettd aivan heltyi jo kohta omista
sanoistaan. Tassa sille on, ajatteli Inkeri. Kun Hannu lukisi tdman kirjeen niin eikdhén vahéan katuisi

kenet oli oikein jattanyt, millaisen tyton. Mutta kumpi on jattanyt? H&nkd Hannun vai Hannu hanet?

(T, 360.)

Soikkelin mukaan kirjeen valityksella naishahmo pyrkii sisdiskertomuksessaan vastaamaan Kirjeen
sagjalle tdmé&n omaa diskurssia mukaillen (Soikkeli 1998, 239). Inkerin kirjeen kautta voi tulkita
pilkattavan myds Hannua ja tdmén aikaisemmin Inkerille Kkirjoittamaa kirjettd, jota olen kasitellyt
luvussa 2.3.1. Monisivuisella, kaunokirjallisuuden klassikoihin viittaavalla ja ronsyilevalla
kirjeelladn Inkeri jaljittelee Hannun kirjeen mahtipontista tyylid. Goethen Vaaliheimolaiset (1809)
on Soikkelin mukaan esimerkki romanssista, jossa késitelldan rakastavaisten vaaliheimolaisuutta.

Romanssiin osallistuvien kohtaaminen ja kéytos selitetddn romanssin “omalla logiikalla’, joka
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lankeaa rakastavaisten ylle kuin kohtalo, mutta joka analyysissa paljastuu romanssin
kertomuksellisuutta noudattavaksi johdonmukaisuudeksi. (Soikkeli 1998, 55.) Nain Inkerin
kirjeessé ja sisdiskertomuksessa kommentoidaan kehitysromaanin ohella myds romanssikaavaa (ks.
myo6s luvut 2.2. ja 3.2.2.) ja tehdddn lukijalle lapindkyvaksi, miten Tunteet itsessadn on hyvin

tietoinen ndiden molempien Kirjallisuuden lajien juonten yhteiselosta.

Inkeriin kohdistuvan parodian ja ironian kautta voikin tulkita osoitettavan naispaéhenkilon
yhtakkisen kehityksen mahdottomuuden. Né&in Inkeri, kuten Turrekaan, eivét sellaisenaan toteuta
feministisen kehitysromaanin naiskuvaa vapautuvasta ja itsensd l0ytévasta naispadhenkilostd, ja
Inkerin kautta kuvan saavutettavuus myos Kyseenalaistetaan romaanin lopun tapahtumien myota.
Toisaalta romaanissa ei kielletd kdrsimysten voittamisen tai patriarkaalisista kahleista vapautumisen
merkitystd Inkerille eik& romanssin potentiaalista kehittdvad vaikutusta, mika auttaa
naispéahenkilod tulemaan tietoiseksi itsestddn. Romanssista ja Hannusta irtauduttuaan Inkeri toteaa
Kirjeessddn useaan otteeseen olevansa “huojentunut” (T, 350) ja voivansa “lopulta hengittdé
vapaasti” (T, 354). lroniasta ja parodiasta huolimatta Inkerin Kirjeestd huokuvat vapaus ja
huojentuneisuus, toisin kuin Hannun seurassa. Feministisen kehitysromaanin ja romanssin juonten

seké niiden naiskuvien ristiriidan kasittelya jatkan viel& tutkielmani viimeisessa alaluvussa.

4.3.2. Epdodotuksenmukainen avioliitto

Inkerin ja Hannun romanssi johtaa lopulta klassisen romanssin juonelle tyypillisesti
avioliittosulkeumaan, mika tulee lukijalle romaanin lopussa yllatyksend. Felskin mukaan
feministiselle kehitysromaanille ominaiseen ideologiaan kuuluu perinteisten sukupuoliroolien
hylkaaminen, mika osoitetaan siten, ettd padhenkild jattdd miehensé tai rakastajansa ja valitsee
yksin elamisen tai elaman toisten naisten kanssa. Heteroseksuaalisesta romanssijuonesta
luopuminen on padhenkilon minuuden loytdmisen ehto. (Felski 1989, 131.) Inkerin junassa
kirjoittaman kirjeen lisdksi tapahtumat kotona maalla viittavat feministisen kehitysromaanin
juonelle ominaiseen loppuratkaisuun. Ennen Kotiinpaluuta Inkerin kerrotaan miettineen
hermostuneena, miten kertoa kihlauksen purkautumisesta ja tapahtuneesta kotivéaelleen. Kotona
kuitenkin Inkerin kerrotaan yhtend iltana istuvan ikkunan &ressa saunan jalkeen kuivattelemassa
hiuksiaan, ja hédnestd tuntuu “siltd ettd hdn uskaltaisi sanoa asian tdysin rauhallisesti, odotti vain
kysymysta” (T, 362, 364). Paitsi ettd Inkeri on ymmartanyt, ettd han ja Hannu eivat kuulu yhteen,
h&n on valmis myontdméan sen myos kotivaelleen, mika viittaakin siihen, ettd padhenkild on

valinnut elaméan ilman Hannua ja patriarkaalista avioliittoa.
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Feministisen kehitysromaanin lopun sijaan Tunteiden loppukohtauksissa seurataan Hannun ja
Inkerin taivalta kohti avioliittoa. Romaanin lopussa lukija p&&see seuraamaan romanssikaavan
erindisten juonikuvioiden ja konventioiden sarjaa, kun Hannu ilmestyy Inkerin perheen kotitalon
ovelle uusi sormus mukanaan. Staceyn ja Pearcen nelivaiheisessa romanssikaavassa neuvottelulla
on tapahtumana keskeinen merkitys romanssin lopputuloksessa. Pari on tietoinen ongelmistaan ja
vaikeuksistaan, ja neuvottelut voivat johtaa joko suhteen jatkumiseen tai paattymiseen. (Stacey &
Pearce 1995, 38-41.) Tunteissa kdydaan Hannun ja Inkerin keskindinen valienselvittely, joka
kuitenkin parodioituu inversion signaalin kautta. Romanssikaavan neuvotteluvaiheessa tuodaan
selkeasti esille, miten sankari ja sankaritar ratkaisevat ongelmansa ja paatyvat romaanin lopussa
yhteen (Stacey & Pearce 1995, 16-17). Tunteissa sen sijaan Hannun ja Inkerin monipdivainen
neuvottelu jatetdan yksityiskohdissaan kuvaamatta lukijalle ja on ndin ollen ké&&nteisessé suhteessa

alkuperdiseen romanssikaavan vaiheeseen (ks. Nummi 1985, 53-54):

Oli totisesti omituista kayttaytymistd telkeytyd aittaan. Sinne kannettiin ruoka tarjottimella, sielld
sulhasta syotettiin, illan suussa Inkeri oli kantanut sinne nend pystyssa ja itkettyneend tarjotinta eika
ollut edes vastannut kun kysyttiin, eikd sopisi tulla pdytdén syomaan. Tuntui nololta kuunnella salaa
mutta minka hén (Kalle) sille taisi ettd puhe kuului seindn l&pi; riitelivat. Han jannitti kuuloaan ja kuuli

katkelman keskustelusta jota sielld kéytiin, kuuli sisarensa toistavan paattavaiselld danelld: — Ei, ei

ikina, ei kerta kaikkiaan. (T, 368.)

Lukijalle selkedsti avautuvien neuvottelujen sijaan Hannun ja Inkerin valienselvittelya seurataan
Inkerin aidin, Linnea-tddin sek& Kalle-veljen ja Kallen vaimon ndkokulmasta. Neuvotteluihin
kohdistuva parodia osoitetaankin juuri Inkerin perheenjésenten kautta, jotka kaikki tuskailevat parin
vélienselvittelyn salamyhkaisyyttd. Inkerin veli ihmettelee parin “omituista kayttdytymistd” ja
salakuuntelee Hannun ja Inkerin riitaa aitassa, josta on tullut romanssin osapuolten
neuvottelupaikka. Inkerin &iti ja Linnea-tdti ovat vakuuttuneita siitd, “ettd Inkerille oli mentiva
avuksi” ja kiertelevdt hermostuneina aitan ulkopuolella tietdméttd, mitd tapahtuu seuraavaksi (T,
365-367). AamiaispOydéssa taas sekd Hannu ettd Inkeri ovat “molemmat dédneti”, eikd parin kanssa
istunut Linnea-tatikddn “endd ymmaértanyt, purettiinko tassa kihlausta vai mita tassa nyt oli tekeilla.
(T, 371). Inkerin ja Hannun neuvottelun lopputulos paljastetaan viimein lukijalle, kun pari yhten&
aamuna aamiaisen jélkeen lahtee kaupungille papin puheille hakemaan kuulutuksia (T, 376-377).
Neuvotteluvaiheen parodioinnilla Tunteissa jatetddn tarkoituksella vastaamatta, miten romanssin
pari paatyy yhteen ja miksi sankaritar on valmis ottamaan takaisin miehen, jonka han tietda olevan

kykeneméatdn ymmartaméaan hanta.
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Hannun ja Inkerin vierailun papin luokse voi liittdd sek@ Staceyn ja Pearcen romanssikaavan
viimeiseen ettd Radwayn kaavan 1l:teen vaiheeseen, jossa sankari kosii tai julistaa avoimesti
tunteensa ja sitoumuksensa sankarittareen (Radway 1990, 134, Stacey & Pearce 1995, 17).% Kuten
romaanin alussa (ks. luku 2.3.2.), jossa Hannu lahettda Inkerille sormuksen postissa, ei Tunteiden
lopussakaan ole kyseessa sankarin romanttinen ja kaikille avoin rakkaudentunnustus, vaan Hannun
vanhempien vastustuksesta huolimatta solmittu pikaliitto (T, 373). Kaavan yhdestoista vaihe
parodioituukin inversion signaalin kautta, kun Tunteissa vaihe esitetddn k&anteisessé suhteessa
alkuperdiseen Radwayn seka Staceyn ja Pearcen romanssikaavojen juonikuvioon (ks. Nummi 1985,
53-54). Sen liséksi, ettei Hannu esita julkista tai avointa kosintaa Inkerille, itse kuulutuspaivé on
kaukana onnen ja rakkauden tdyteisestd haapéivastd. Kuulutuspéivana Inkeri pohtii “oliko han
onnellinen nyt niin kuin pitdisi olla?” (T, 375), ja hant4 loukkaa Hannun Kiire (T, 375), jotta pari ei
myo6hésty lahikaupunkiin vievasta junasta. Rovastin puheilta tuore aviopari siirtyy kahvilaan, jossa

Inkeri purskahtaa kyyneliin, silla hanesta "tuntuu niin oudolta” (T, 378).%

Kati Launiksen mukaan myos hadkonventio on perinteisesti nahty oleellisena osana romanssijuonta
ja romanttisen rakkauden rituaalista huipentumaa. Jo 1800-luvun naisten Kirjoittamassa
kirjallisuudessa hd&konventiota on kuitenkin ironisoinut esimerkiksi Charlotta Falkman, jonka
romaaneissa kertoja kieltaytyy toistuvasti kuvaamasta héitd. (Launis 2005, 47.) My6s Tunteissa
viitataan haakonventioon siten, ettd se jatetdan taroituksella kuvaamatta. Inkerin ja Hannun
kuulutusten jélkeen kerronnassa hypataan ajallisesti kaksi kuukautta eteenpdin, ja kertoja kuvaa
tapahtumia kollektiivisen kylaldisjoukon kautta. Kylalla tiedetdédn, ettd “Inkeri on vihitty”, mutta
ihmetell&dé&n, kun "hiita ei ollut pidetty, ja Inkeri istui yha kotonaan” (T, 379). My0s Inkerin didin
tiedetdén kovasti itkeneen, kun “ei ollutkaan saanut pitdd Inkerille hditd”, vaan pari on vihityttanyt
itsensd pelkastaan rovastin lasndollessa (T, 379). Kylaldisjoukon ndkdkulman kautta kertoja
ironisoikin ha&konventiota: yhtaélta kylaldiset inmettelevat viattomasti héitten pitdmatta jattamista,
ja toisaalta taas asialle naureskellaan vahingoniloisena: kylélla alkaa kierrella tietynlaisia huhuja”
ja kun Inkerin ndhddin “kulkevan maantielld, hdneen katsottiin merkitsevésti; ei ndhty mitd

odotettiin nakyvan” (T, 379) (ks. Nummi 1985, 52-53, ks. Warhol 2012, 40-41).

Launis toteaa, ettd romanssijuonta ja h&&konventiota kommentoimalla ja ironisoimalla tehd&én

Falkmanin romaaneissa nékyvéksi niiden konventionaalinen luonne ja se, ettd avioituminen ei

2Sen sijaan Radwayn romanssikaavan kahdeksas, yhdeksas ja kymmenes vaihe jatetddn Tunteissa kuvaamatta.

>Parin palattua kaupungista Inkerin kotitalolle maalle voi tulkita toteutuvan Radwayn romanssikaavan 12. vaiheen,
jossa sankaritar vastaa sankarille emotionaalisesti ja seksuaalisesti (Radway 1990, 134). Tunteissa vaiheeseen viitataan
kuitenkin vain ohimennen, kun kertoja toteaa karjakon nékevén tulevina aamuéind Hannun luota aitasta tulevan Inkerin,
joka "juoksi paljain jaloin maran nurmikon yli aitasta tupaan" (T, 378).
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valttdimattd merkitse “onnellista” — vaan totutuinta loppua (Launis 2005, 46-47). My6s Tunteissa
h&dkonvention kuvaamatta jattamiselld ja ironisoinnilla sekd neuvotteluvaiheen ja sankarin
kosinnan parodioinnilla tehda&n l&pinédkyvéaksi romanssikaavalle ominaiset konventiot. Na&in
osoitetaan, ettd romanssikaavaan kuuluva avioliitto ei merkitse vélttdmatta onnellisinta loppua vaan
totutuinta sellaista. Erityisesti juonikonventioiden parodian kauta lukijalle ndytetddn, miten
naishahmon on mahdollista ajautua avioliittoon, vaikka naispa&henkild itsekin kyseenalaistaa vielé

kuulutuspdivanéankin mielessaan sen, tekeeko avioliitto hanet onnelliseksi.

Haakonvention kuvaamatta jattdmisen sijaan kertoja haluaa kiinnittad lukijan huomion siihen,
millaiseksi naispadhenkilén eldaméd muotoutuu avioitumisen jélkeen, ja romaanissa tarkastellaankin
yksityiskohtaisesti Inkerin eldmé&d vaimona ja aitind viisi vuotta vihkimisen jélkeen. Kertojan
kayttaméan ironian sekd romanssin juonikonventioiden parodian kautta ennakoidaankin pilkallisesti

parin tulevaa eldmaé ja Inkerin osaa porvarillisessa avioliitossa:

Viiden vuoden kuluttua oli Inkerilld kolme lasta ja asuntona kolme huonetta ja keittid. Inkeri oli
lihonut, ja hant& suututti ja suretti kovin tdmd asia ja hén Kiukutteli siitd usein samoin kuin siita ettei
hénelle ostettu uutta turkkia vaikka entinen, anopin vanhasta turkista tehty, oli kdynyt liian pieneksi.
Siitd han oli ollut Hannulle puhumassa ja tullut juuri toiseen huoneeseen istumaan yksindan pimeassa.
Hannu oli sanonut hénelle sen mink& aina sanoi: - Mutta sinun taytyy ymmartaa ettd minun on luettava
nyt, Mindhé&n olen sanonut sinulle ettd puhutaan sitten. Inkeri mietti ettd keséksi han menisi maalle
kotiin lasten kanssa joksikin aikaa, saisi kayda vapaasti kyl&ssd, hanen ditinsa katsoisi lapsia silla aikaa,

taalla han ei padssyt menemaédn mihink&an, ei tuntenut edes ihmisié joita mennd tapaamaan, taalla ei

ollut yht&én oikeaa ystavaa - - (T, 381.)

DuPlessiksen mukaan kerronnallisena mallina romanttinen juoni vaientaa naiset ja torjuu heidéan
kehityksensd, koska romanssi korostaa parisuhdetta ja siihen kytkeytyvada naiseuden méérittelya
suhteessa vastakkaiseen sukupuoleen (DuPlessis 1985, 4-5, ks. myos Felski 1989, 128-129). Kuten
olen tyossani esittdnyt, Hannun ja Inkerin vélinen suhde on saattanut Inkerin jo romanssin
alkuasetelemasta saakka alisteiseen asemaan. Hannun ja Inkerin avioliiton my6td myds Tunteissa
osoitetaan, miten avioliitto torjuu naishahmon kehityksen ja miten Felskin feministisessa
kehitysromaanissa madrittelem& minuuden I6ytdminen ei toteudu, mikali naishahmo ei luovu
heteroseksuaalisesta romanssista (ks. luku 4.3.1.). My0s Minna Aalto toteaa, ettd vaikka
romanttisella rakkaudella voi olla yksiléllistdva voima, se nayttdytyy naisten kehitysromaaneissa
sellaisena vain niin kauan kuin se ei asettaudu avioliiton esivaiheeksi (Aalto 2000, 100, 196, 200—
201). Romaanin lopun tapahtumien valossa lukijalle annetaankin ymmaértad, ettd Inkeri luopuu
avioliiton ja perheen hyvéksi opinnoistaan, tyoeldmastd, sosiaalisista suhteistaan ja elamastaan

Helsingissa. Uudessa asuinkaupungissa Inkeri on aviomiehensd ja perheensd armoilla. Han on
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taloudellisesti riippuvainen miehestddn, jolle Inkerin taytyy kdyda “puhumassa” asioistaan ja
tarvitessaan rahaa. Inkeri ei myoskadn padse “menemdidn mihinkddn”, eikd hanelld ole perheen
ulkopuolista sosiaalista eldmda: uudessa kaupungissa han ei tunne keitddn, joita mennd

tapaamaan”.

Uusi asunto ja saadyn muutos seké elamad, joka on suunnattu vain perhetta ja miestd varten, eivét tee
naispadhenkil6d onnelliseksi. Sen sijaan romanssille ominainen naisen osa perheen ja kodin
hengettdrend ovat tehneet Inkeristd katkeroituneen, turhautuneen ja pinnallisista asioista valittavan
naisen. Inkeri harmittelee turhautuneena mielessadn, miten ei padse "menemé&an mihink&an", ja
kiukuttelee lihomisestaan samoin kuin siitd, "ettei hénelle ostettu uutta turkkia”. Vaatemotiivin
kautta osoitetaankin uusi naisen rooli, johon Inkeri on siirtynyt. Anopilta saatu turkki on osoitus
uudesta saddystd ja porvarisrouvan roolista, mutta sen pieneksi jagdminen ja Inkerin turhautuminen
taas kertovat siitd, ettei naispadhenkild ole roolissaan onnellinen ja tyytyvédinen. Romaanin lopussa
Inkeri kuvataankin samankaltaiseksi kuin Hannun aiti: helposti hermostuvaksi, kiukuttelevaksi ja
ahdistuneeksi naiseksi. Naispaahenkilon turhautuneisuus ja katkeruus porvarillisessa liitossa seké
vapauden kaipuu ja ik&vé toisenlaista elamad kohtaan kayvat ilmi vield romaanin lopussa, kun
Inkeri kuulee Turren &&nen radiossa lukemassa kuunnelmaa. Kuullessaan Turren &&nen Inkerista
tuntuu, “ettei hén ollutkaan tdsséd huoneessa vaan siind missé oli vihreét pitsiverhot ja iso musta
shenkki ja Turren nauru”, ja Inkerille kerrotaan tulleen “ikévéa ja kateus oli kouraissut hanen
mieltdan, kun han kuuli Turren danen radiossa ja tajusi olevansa téssa” (T, 381-382). Turren &anen
kuuleminen on Inkerille muisto vapaudesta sek&d toisenlaisesta rakkaudesta ja eldmaéstd, joka
sankarittarelle olisi voinut feministisen kehitysromaanin juonen mukaisen lopun myo6ta avautua.
Samalla se herattaa kysymyksen, olisiko Tunteiden naispaéhenkil6 voinut saavuttaa vapautumisen,

mikali vastassa olisi ollut Felskin kehitysromaaniin kuuluva solidaarinen naisyhteiso ja ystavatar.

Vapauden ja itsendisen elamén sijaan Inkerin roolina on olla patriarkaalisen avioliiton vaimo ja éiti.
Kuten Hannun &idin, myds Inkerin elaméan rajatuksi todellisuudeksi ja vaikuttamisen alueeksi

muotoutuvat perhe ja kodin ympéristo:

Inkeri katseli poikiaan ja hymyili hieman surullisesti ajatellessaan, millaisten naisten kanssa nuo raukat
joutuisivat naimisiin, sitd han oli joskus ennenkin jo miettinyt katsellessaan pihalla leikkivia lapsia,
pienid tyttdja ja poikia, ajatellut naapurin rouvan tytartd katsellessaan ettei ainakaan tuon tyton kanssa
hénen poikansa saisi koskaan mennd naimisiin, naapurin rouva oli ihminen josta hén ei pitanyt eika
siksi pitanyt tdmdn lapsistakaan. Hullu, hupsu mind tietysti olen, Inkeri ajatteli, ja ajatteli kuutta vuotta,

kohta kuutta vuotta, yhdessd Hannun kanssa. Minne ne vuodet olivat menneet, mihin se aika? Kuin
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unta, vuosi vuoden perdan. Onnellinen, miksei, varmasti niin, mutta kun ajatteli, ei tiennyt oliko

oikealla tavalla. Mité hanelta puuttui? Ei mitaan. (T, 383.)

Kun Turun-vierailun alussa Inkeri ei kykene ymmartdmaan kihlattunsa 4&itid, alkaa romanssin
sankaritar romaanin lopussa Hannun &idin tavoin el&a lastensa kautta. Kuten Hannun diti vastusti
ainoan poikansa ja Inkerin liittoa, alkaa Inkeri jo suunnitella pienten poikiensa tulevaisuutta ja
miettii, kenen kanssa ei "hanen poikansa saisi koskaan menn& naimisiin”. Hannun &idin ja Inkerin
hahmojen kautta tutkimuskohteessani osoitetaankin, miten patriarkaaliseen avioliittoon péatyva
nainen, jolle aviomies, perhe ja koti ovat ainoa eldman ymparisto, tarrautuu epatoivoisesti lapsiinsa

ja perheeseenss, silla se on ainoa alue, jossa naisella on valtaa.?*

Romanssikaavan viimeisessa vaiheessa sankarittaren sosiaalinen identiteetti palautuu, ja sankarin
kuvataan muutttuvan emotionaaliseksi ihmiseksi (Radway 1990, 134, Stacey & Pearce 1995, 17).
Tunteissa sen sijaan osoitetaan selvasti, kuinka sankaritar romanssikaavan viimeisen vaiheen myo6ta
menettaa identiteettinsd ja mahdollisuuden itsenséd loytamiseen avioliiton my6td. Romanssijuonen
loppua kayttdmallad osoitetaankin, kuinka patriarkaaliseen avioliittoon péatyvien naishahmojen
kohtalo on sama: naishahmosta tulee epditsendinen ja turhautunut, kun naisen oma sisdinen kehitys
on jaanyt keskeneraiseksi. Paradoksaalisesti naishahmot sen sijaan eivat itse ymmarra, mistd heidan
levottomuutensa johtuu. Inkeri ihmettelee epétoivoisena lopussa ahdistuneisuutensa syyta: ”mita
haneltd puuttui?” Ei mitddn". Inkerin ja Hannun &idin hahmojen kautta osoitetaankin, miten
feministisessd kehitysromaanissa esitetyn vapautumisen ja itsensa loytamisen puuttuminen tekevét

porvarillisiin liittoihin ajautuvista naisista turhautuneita, itsekeskeisia ja avuttomia.

24My('js Helena Ruuskan mukaan Tunteet-romaani on kuin Kaikki naiset nékevat unia -romaanin lahtdlaukaus,
erddnlainen “papin tytdr ennen papinrouvaa”. Inkeri edustaa rouva Pyytd nuorena tyttond ennen timédn péadtymistéd
porvarilliseen avioliittoon. (Ruuska 2010, 11.)
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5. LOPUKSI

Olen tarkastellut pro gradu -tutkielmassani naiskuvan rakentumista romanssin ja feministisen
kehitysromaanin juonikuvioiden sek& niiden parodioinnin kautta Marja-Liisa Vartion romaanissa
Tunteet. Liséksi olen etsinyt yhteyksia Tunteissa esiintyvien naishahmojen seka naiskirjallisuuden
perinteesté esille nousevien naiskuvien valilla. Kuten Kati Launiksen tutkimuksessa, myds omassa
tutkielmassani naiskuva on toiminut kattokasitteend, jonka alle olen sijoittanut romaanin erilaisia
naishahmoja, naisrepresentaatioita. Nama naisrepresentaatiot asettuvat sekd romanssikaavan etté

feministisen kehitysromaanin juonen tapahtumakululle.

Tunteiden alun tapahtumat noudattavat pitkélti Radwayn, Staceyn ja Pearcen seka Soikkelin
romanssikaavojen juonikuvioita ja konventioita, joiden kautta osoitetaan, miten heteroseksuaalinen
romanssi sekd sen perinteiset sukupuoliroolit ajavat naispéahenkilon alistettuun asemaan suhteessa
mieheen. Paitsi ettd nainen on romanssissa alistetussa asemassa, hanet kuvataan myods miehen
fantasioitten peilind. Kun Inkeri ei vastaa Hannun luomaa myyttista ja epatodellista naiskuvaa,
joutuu romanssin sankari toistuvasti pettymédan sankarittareensa. Romanssijuonen seké
feministiselle minuuden 16ytdmiskertomukselle ominaisen luontomotiivin kautta osoitetaan myos,
miten mies ei kykene ymmaértdm&én naista tai tdman kokemusmaailmaa. Miespadhenkilon toistuva
ironisointi ja Radwayn romanssikaavaan kuuluvan kaksoisndkokulman kéytt6 Hannua vastaan
my0Os osoittavat, miten epatietoinen mies itse on naista koskevista patriarkaalisista normeista ja
omista epatodellisista fantasioistaan ja odotuksistaan naista kohtaan. N&in teoksessa
problematisoidaan sukupuolen ongelma heti tapahtumien alusta ldhtien ja tuotetaan kuvaa naisesta

epatasa-arvoisessa asemassa suhteessa mieheen.

Toisaalta Inkeri kuvataan romanssin alusta saakka itsepdisend ja omatahtoisena naisena, joka ei
taivu perinteisen romanssin siséltdmaén viattoman sankarittaren kuvaan. Inkeri heittaytyykin innolla
itse uuteen alkavaan romanssiin ja kykenee ohjailemaan Hannua oman mielenséd mukaan. Sen sijaan
romanssin viattoman sankarittaren kuvaa parodioidaan, kun sen ominaisuuksia liitetddn romanssin
sankariin. Myos Inkerin toistuva ironinen romanssikaavan kommentointi osoittaa, ettd nainen on
tietoinen asemastaan miehisessé yhteiskunnassa ja sen normittamassa romanssissa ja nauraa itse
roolilleen. Sukupuolen problematisoinnin ohella romaanin alusta l&htien myds kyseenalaistetaan ja
uudelleen muokataan romanssin perinteisia sukupuolirooleja sek& romanssin siséltdmaé viattoman

naisen kuvaa.

77



Turren hahmo nayttdytyy Rita Felskin maéarittdman feministisen kehitysromaanin juonen
ystavéttarend, jonka kautta Inkerin rinnalle tuotetaan vastakohtaista naiskuvaa johon romaanin
sankaritar itsekin samastuu. Itsendinen ja seksuaalisuudessaan vapaamielinen taiteilijanainen
kyseenalaistaa Inkerin romanssin ja sen mukanaan tuoman naisen alistetun aseman. Turre on
Tunteiden naishahmoista ainoa, jonka kuvataan tietoisesti hylanneen perinteiset sukupuoliroolit ja
olevan sinut seksuaalisuutensa ja vapautensa kanssa. Juuri tt4 samaa vapautta ja seksuaalisuutta
halveksitaan romaanin miespéaahenkilon nékokulmasta toistuvasti. Miehen silmissa naisen
seksuaalisuus on hyvéksyttavaa vain siihen saakka, kun se néyttaytyy miesté varten. Turren hahmon
kautta myos parodioidaan kirjallisuuden perinteisia naiskuvia, kuten seksuaalisia rajoja rikkoneen
naisen ja naistaiteilijan hahmoja, ja osoitetaan kuvien stereotyyppisyys. Toisaalta Turren
luovuuden, seksuaalisuuden ja julkeuden parodiointi herdttdd romaanissa esille kysymyksen,
taytyykd naisen olla roolista rooliin taipuva taiteilija, yhteiskunnan normeista piittaamaton ja
haikédilemattoman julma monilahjakkuus, jotta feministisen kehitysromaanin sisallaan pitama

naiskuva vapautuvasta ja itsensé l6ytavasté naisesta mahdollistuu?

Toisen feministisen kehitysromaanin juonen motiivin — naisyhteison — kautta osoitetaan, miten
naiset suojelevat ja turvaavat toinen toistaan miehiseltd yhteiskunnalta. Naisyhteison kuvaus
osoittaa naisten tarkeyden toisilleen: aidon yhteenkuuluvuuden tunteen seka sen, etta toisin kuin
miehet vain naiset pystyvat ymmartamaan aidosti toisiaan. Inkerin ja Turren suhteen kuvauksen
kautta valaytetddn mahdollisuutta naisten keskindisesta romanssista, jonka merkitys Inkerille
osoitetaan vield romaanin lopussa, kun naispaahenkil® olisi valmis pysymaan ystavattarensa kanssa
ja kasvattamaan tamén lapsen yhdessa. Naishahmot myds kyseenalaistavat naisen roolin ja
alisteisen aseman romanssissa sisaiskertomusten ja ironian kautta sek& romanssin kaavamaisuutta

kommentoimalla.

Naisyhteison parodia sen sijaan osoittaa naisten petollisuuden ja julmuuden toisiaan kohtaan, mita
kautta kritisoidaan feministisessa kehitysromaanissa, kuten ylipdatadn naisten Kirjoittamassa
kirjallisuudessa, esitettyd naivistista kuvaa naisten valisista sisarellisista ja solidaarisista suhteista.
Tunteet-romaanin naiset eivat anna toisilleen sitd tukea, mitd feministisessa kehitysromaanissa
tdhdennetd&n naispéédhenkilon vapauden ja itsensa loytamisen ehtoina. Huolimatta siitd, ettd
naisyhteison jasenet kuvataan hyvin tietoisina patriarkaalisen yhteiskunnan edellyttdmastd naisen
roolista, he eivat kyseenalaista naisen asemaa. Pdinvastoin naiset itse yll&pitavat sita liittoutumalla
toisiaan vastaan ja kilpailemalla kesken&an porvarillisesta avioliitosta. Vaikka naisyhteist ja sen
ystdvyyssuhteet tarjoavatkin Inkerille vapautta, ne my6s uhkaavat hantd samankaltaisella

toiseudella kuin heteroseksuaalinen romanssikin. Parodian ja ironian kautta naisyhteison jasenille
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my06s nauretaan: vain naisilla itselldan olisi keinot itsensé vapauttamiseen, mutta heidat kuvataan
lilan Kiireisind séattimdén toisiaan ja keplottelemaan tietddn kohti porvarillista avioliittoa. Nain
romaanin naishahmojen kautta tuotetaan ristiriitaisesti kuvaa naisesta itse oman vapautumisensa

esteend ja patriarkaalisen yhteiskunnan sukupuoliroolijarjestelman yllapitajana.

Hannun &idin voi tulkita romanssikaavan nakokulmasta yhdeksi romanssin esteeksi, joka kuvataan
perheen tiukkana matriarkkana ja auktoriteettind. Kontrolloivan ja pikkutarkan kuoren alta paljastuu
kuitenkin hysteerinen ja avuton nainen, joka takertuu epéatoivoisesti ainoaan poikaansa ja
mieheensd. Aidin hahmo toimii padhenkilélle myos peilind, josta Inkeri voi nahda etukéteen
porvarilliseen avioliittoon paatyvan naisen kohtalon, minka tulkitsen olevan myds feministisen
kehitysromaanin keino Kkyseenalaistaa avioliitto naisen kehityksen padmadrand. Samanlainen
hysteerisen ja turhautuneen porvarisrouvan rooli odottaa romaanin lopussa kuitenkin myds Inkerid,
kun hé&n paattaa avioitua Hannun kanssa. Inkerin ja Hannun aidin hahmojen kautta seka kritisoidaan
ettd parodioidaan inversion kautta romanssin sisalladn pitdméad naiskuvaa, kun porvarillinen

avioliitto ja perhe-eldma naisen kehityksen ja onnen pdaméaéarana kyseenalaistuvat.

Toisaalta Tunteiden naispéahenkild valitsee itse minuuden ldytamisen sijaan avioliiton ja elaman
miehen kanssa. Vaikka Inkeri kokee vahvoja vierautuneisuuden tunteita Hannun &idin ja
patriarkaalisen yhteiskunnan maéarittelemadsta porvarisrouvan roolista etukateen, ei han romaanin
lopussa kuitenkaan hylkdd Hannua ja avioliittoa. Kuten Turren, myds Inkerin kautta
kyseenalaistetaan kehitysromaanin naiskuva, kun romaanin sankaritar valitsee itse feministisen
kehitysromaanin lopun — vapauden ja itsensd etsimisen — sijaan romanssikaavaan kuuluvan
avioliittosulkeuman miehen kanssa, vaikka lukijalle on toistamiseen kyseenalaistettu parin vélisen
rakkauden aitous seka romanssin ettd kehitysromaanin juonikuvioiden kautta. Samalla Kkritisoidaan
my06s naispadhenkilon yhtékkisen kehityksen mahdollisuutta, kun Inkeri on aikaisemmin
vakuuttanut kehitystdan kirjeessddn Hannulle. N&in Tunteiden naispaahenkilo valitsee sité itsekéan
ymmaértdmattd turhautuneen  hysteerikkonaisen roolin  vapauden vievdssa avioliitossa.
Romanssikaavan loppuvaiheiden parodiointi ja niiden poisjattd seka kertojan ironinen naureskelu
ennakoivatkin Inkerin valinnasta seuraavaa o0saa porvarillisessa avioliitossa sekda hénen

kehityksensé pyséhtymistd, mitka johtavat turhautuneen ja epditsendisen naisen kuvaan.

Tutkimuskohteestani ei voikaan paikantaa mitddn yht4 yhtendistd naiskuvaa, vaan se on tdynné
sargja ja ristiriitaisia naishahmoja. Morrisin mukaan realistinen romaani aiheuttaa ongelmia usealle
naiskirjailijalle silta vaadittavan totuudenmukaisen illuusion takia: koska naisten elamén todellisuus

on ollut rajattua, vastaavasti realistisen romaanin sankarittarelle mahdollisten kokemusten on oltava
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rajattuja. Sen sijaan romanssitraditiossa naisilla on mahdollisuus kiertd kahlitsevia konventioita ja
esittdd vaihtoehtoisia kohtaloita ja erilaisia olemassaolon malleja naisille. (Morris 1993/1997, 97—
98.) Myodskaan Tunteissa naishahmojen kohtalot eivat taivu perinteisten kirjallisten naiskuvien ja
konventioiden mukaisiksi, vaan niitd parodioidaan, kommentoidaan ja muokataan. Inkeri, Turre,
Hannun &iti ja naisyhteison jasenet heijastavat kaikki uudenlaisia naisena olon malleja ja
vaihtoehtoisia kohtaloita, jotka rakentuvat niin romanssin kuin feministisen kehitysromaaninkin
juonikuvioiden seka toisaalta niistd poikkeamisen ja niiden parodioinnin varaan. Nain romaanissa
my06s kritisoidaan, kyseenalaistetaan ja uudelleen muokataan romanssin ja feministisen

kehitysromaanin seka kirjallisuuden perinteen naiskuvia ja niihin liittyvia konventioita.

Tunteissa otetaankin huomioon koko naisena olemisen moninaisuus sitd kaunistelematta ja toisaalta
taas osoitetaan, ettei ole olemassa mitddn yhtendista ja mustavalkoista naiskuvaa: naista ja naisen
toimintaa ei voi laittaa muottiin. Tietylld tavalla ajattelevat, toimivat ja kokevat naishahmot eivét
johda joko hyvaan tai pahaan naiskuvaan, mita kautta tutkimuskohteessani tuotetaankin uudenlaisia
naiseuden malleja. Naisena olo on tdynna ristiriitoja, eikd nainen itsek&dn usein tiedd, mita
elamaltddn haluaa. N&in Tunteissa tuotetaan Kkuvaa naisesta ristiriitaisesti kayttaytyvana,
ajattelevana ja kokevana, mutta hyvin tietoisena roolistaan ja asemastaan miehisessé
yhteiskunnassa. Nainen joutuu pelaamaan patriarkaalisen yhteiskunnan saannoilla ja kohtaamaan
miehisen maailman arvottavat ja epérealistiset odotukset seka fantasiat sukupuoltaan kohtaan.
Paradoksaalisesti sen sijaan mies kuvataan autuaan tietdmattoméksi patriarkaalisen yhteiskunnan

normeista seka epérealistisista naisia kohtaan kohdistetuista odotuksista ja vaatimuksista.

Seksuaalisuuden ilmaus ja vapaus itsendiseen elaméén eivat olekaan naiselle samanlaisia oikeuksia
kuin miehelle. Pdinvastoin naisen elinvoimaisuus, itsendisyys ja avoin seksuaalisuus saavat
mieheltd varautuneen ja torjuvan vastaanoton. Itsendisyyden ja seksuaalisuuden ilmaukset
vaativatkin poikkeuksellista ja voimakastahtoista naisyksiléd, jonka suvereenia irtautumista
patriarkaalisen yhteiskunnan normeista voi kuitenkin myos lopulta kyseenalaistaa. lIronisesti ja
parodisesti kuitenkin osoitetaan, ettd vaikka naisilla olisi mahdollisuuksia murtautua ulos
patriarkaalisen yhteiskunnan normeista, he eivét itse ymmarrd, halua tai uskalla k&yttadd naita.
Painvastoin naiset itse yll&pitavéat patriarkaalisen yhteiskunnan naisille langettamia normeja: Inkeri
valitsee avioliiton itsensa etsimisen ja vapautumisen sijaan, naisyhteison jésenet taas juonittelevat ja

kaantyvét toisiaan vastaan seka kilpailevat porvarilliseen avioliittoon péasysta.

Nais- ja mieshahmojen ironisoinnin ja parodionnin kautta Vartion teos reagoi Morrisin

perdankuuluttamalla myonteisella tavalla misogynististen myyttien miehiseen traditioon. Pilkan ja
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parodian ohelle Morris nostaa naiskirjailijoiden miespuolisten muotojen ja tarinoiden soveltamisen
(vrt. Morris 1993/1997, 93, 109.) Ndin myo6s Tunteissa tehd&dan hyddyntamalld romanssitraditiota
seké toisaalta taas uudelleen muokkaamalla sit4, mikda Nummen mukaan on parodian keskeinen
tehtdva kirjallisuuden sisdisen kritisoinnin ohella. Pilkallisen leikittelyn kautta romaanissa
osoitetaan romanssin sisallaan pitdmia sukupuolisia stereotypioita, ja kd&dnnetaan niitéd yldsalaisin tai
rikotaan niiden konventioita. Toisaalta, kuten johdannossa olen todennut, vaikka Tunteet asettuu
Felskin maaritteleman feministisen teoksen kehyksiin, se ei lopulta ole yhteiskunnallinen naisen
vapautumista vaativa teos, vaan romaanista esille nousevan naiskuvan pohjalta kritisoidaan myos
naisen toimintaa ja ironisoidaan sita pilkallisesti. Ironian ja kerronnan suhteen tarkempi tarkastelu
olisikin varmasti avannut tutkielmaani ja tulkintaani uusia ovia, minkd olen tydn laajuuden
perusteella tarkoituksella rajannut tutkielman teoriakehyksen ulkopuolelle. Ylip4&tadn
tutkimuskohteeni on hyvin moniaineksinen, ja sita olisi voinut lahestyé erilaisista nakékulmista jo
pelkastaan feministisen Kirjallisuudentutkimuksen sisélla. Jatkotutkimusta silmalla pitden kuitenkin
juuri kerronnan ja ironian suhteen l&hempi tarkastelu sekd feministisen narratologian
sisallyttaminen tyon teoriakehykseen toisi varmasti uusia ja hedelméllisia n&kokulmia

tutkimukseeni.
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