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TIVISTELMA

Historialinen elokuva on yksi suurimpia populaarin historiantgjun muokkagjia. Jokainen meista
on rakentanut itselleen jonkinlaisen kuvan menneisyyden tapahtumista ja ehka siitakin, etta miten
nama nk. menneisyyden tapahtumat vakuttavat elémassamme. Historian tiedon arvo liittyy
muistiin. Sanotaankin, ettd se on ihmiskunnan tai kansan muistia. Viimeks kuluneen vuosisadan
aikana on ihmiskunnala myds elokuvallinen muisti, elokuvan avulla tatioitua informaatiota

ihmisestd ja yhteiskunnasta.

Tarkoitukseni on tutkia sitd miten Suomen vuoden 1918 sodan tapahtumia on esitetty
suomalaisissa elokuvissa.. Mita keinoja on kaytetty eri mielikuvien synnyttémiseen, minkdaisia
representaatioita naistd on esitetty. Tutkimuksen metodologisena kirjalisuutena olen kayttanyt
padasiassa Hannu Salmen Elokuva ja historia, sekd Kimmo Laneen " Padosassa Suomen
kansa”. Hannu Sami mé&arittelee historiallisen elokuvan historialliseksi elokuvaksi, tai

kuvaukseksi kohteesta, jonka osaseitseel ole.

Merkittava havainto tata tutkimusta tehtdessd oli se, kuinka paljon siséllissota loistaa
poissaolollaan suomalaissa elokuvista. Punakaartit ovat suurimmaksi osaksi ailka harmittoman
oloista porukkaa. Mielenkiintoista olis tutkia niita kaikkia keinoja miten sisdllissodasta
kertomista on véistelty. 30-luvulla tehdyissa elokuvissa ristiriidat kiistetdan léhes taysin. 50-
luvulla uskalletaan jo nayttadkin enemman. Jdleenrakentamisen teema nousee muutamista
elokuvista esiin selvasti. Taalla Pohjantéhden alla — elokuvassa néyttéytyy hyvin moni&aninen
todellisuus, jota eri yksilot ja yhteiskunta luokat pitévéat yll& Vuosituhannen vaihteessa taas on
tehty hyvin monenlaisia tulkintoja. Onkin ehka varmaan niin, ettd el ole olemassa yhta

yleispatevaa kaikkia tyydyttavaa selitystd, jonka varaan elokuvan uskaltaisi rakentaa.
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1. JOHDANTO

Historiallinen elokuva on yksi suurimpia populaarin historiantajun muokkagjia. Jokainen
meistd on rakentanut itselleen jonkinlaisen kuvan menneisyyden tapahtumista ja ehka siitakin,
ettd miten ndma nk. menneisyyden tapahtumat vaikuttavat el@massdmme vield nainakin
paivind. Suomessa peruskoulu, yleisend sosialisoivana ja akkulturoivana laitoksena, on
antanut meille yleisselostuksen historiasta Siihen me lissd8mme kuulemamme tarinat,
uskomukset, asenteet, seka sen minkd luemme tai ndemme eri medioiden kautta. Historian
tiedon arvo liittyy muistiin. Sanotaankin, etté se on ihmiskunnan tai kansan muistia Muistin
varassa on paljon sitd, mita pidamme erityisesti ihmiselle luonteenomaisena. Muisti antaa
toiminnoillemme pitkd perspektiivit ja jannevdlit, minka ansiosta toimintaamme ohjaa
toisenlaiset arvot kuin hetken tarpeet. Kokemamme eldmykset, niin kansalliset,
yhteiskunnalliset, moraaliset ja taiteellisetkin, saattavat muistona jé&da vakuttamaan
toimintamme suuntaan ja antamaan elamallemme sisdltoa Kuitenkin ainoastaan yksittéisella
ihmisella el kansoilla, on mahdollisuus palauttaa kokemukset sellaisenaan muistiinsa.
Y ksityisetkaan ihmiset eivét kuitenkaan ela eristettyna vaan he kéyttavét hyvaks toistensakin
kokemuksia kertomalla kokemuksiaan toisilleen ja opettamalla ndin toisiaan. Juuri tadma
synnyttéad kokemusten yhtendisyyden, jonka perusteella voidaan sanoa kansan toimivan
kokemustensa nojalla. ' Elokuva on tissi varsin vahva vaikuttga Ranskalainen
elokuvaohjagja ja 1920-luvun johtava avantgardisti Abel Gance sanoi jo vuonna 1927, etta
kaikki legendat, mytologiat ja myytit, sankarit, uskontojen perustajat ja jopa uskonnot
joutuvat uudelleen syntyneiksi filmattuina?. Han tarkoittaa talla juuri sits, etta elokuvalla tulee
olemaan niin suuri mahti ihmisten gjatteluun, etta se tulee muokkaamaan maailmaa itsensa
nékdiseksi.

Kirjallisten dokumenttien valityksella ovat puhuneet hallitsijat ja valtaapitavét, kun taas
alamaisten &ani on kanavoitunut muihin medioihin, kuvaan, lauluun, puheeseen.

Historiaa on usein katsottu ihmiskunnan muistiksi. Viimeks kuluneen vuosisadan aikana on
ihmiskunnalla myos elokuvallinen muisti, elokuvan avulla taltioitua informaatiota ihmisesta
ja yhteiskunnasta. Aluksi elokuvan tekeminen oli kallista ja siks epademokraattista ( tasta
hyvana esimerkkind on esim. natsi-Saksa). 60-luvulla tapahtui kd&nne ja audiovisuaalinen
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kuvatallennus on samalla halventunut ja demokratisoitunut, myds sen poliittinen merkitys on

kasvanut.®

Suositussa elokuvassa esitetyt historialliset tosiasiat jaavét erittain helposti mieleen. On aivan
eri asa se ovatko ne yleisesti historian tieteen hyvaksyméé totuutta asioista. Téssa ehka
ennemminkin herda kysymys diitg, etta kuinka paljon ihmiset yleensa hakevat historiallista
tietoa tieteellisesti julkaistuista teoksista Jéttavatko ihmiset liiankin useasti historiallisen
vastaan kalken mita mediasta tulee suorana totuutena, péinvastoin. Uskon, ettd ihmiset
nykyaan, eivéat pida edes totuutta totuutena kun katsovat sitd kuvaruudulta. Y hteiskunta on
todella medioitunut ja yleensé ihmiset ovat taysin tietoisia Siita, etté heihin yritetéan vaikuttaa.
Jotain kuitenkin jaa mieleen jo ihan tiedostamattakin. Ainakin sellaiset osat jotka jo tukevat
vanhoja jo entuudestaan sisdistettyja kéasityksid. Jotta elokuva voisi saavuttaa maksimaalisen
vaikutuksen katsojien mielikuvan muokkaajana on sille vastaanottajan taholta oltava
suorastaan sosiaalista ja mentaalista tilausta * Eli nain voidaan helposti ponkittéa jo
lukkiutuneita kasityksia. Aikaisemmin kohderyhmana onkin useimmiten ollut pikkuporvaristo,
jonka emotionaalisia ja henkisi& tarpeita on voinut tyydyttda ilman ristiriitaa kapitalististen
intressien kanssa. Sen mentaliteetti ei ollut sidottu mihink&an yhteiskuntakerrostumaan.®

Kuinka totuudenmukaista on sitten nykypéivana puhua luokka-gjattelusta ja sen nakymisesta
elokuvan ta median tuottamisessa yleisesti. Tuleekin mieleen, ettéd koko yleisbd voisi
luonnehtia ”pikkuporvarilliseksi”. Nykydan globalisaatio ja tuotannon jatkuva kasvu ja
kithtyminen vaikuttavat enemman siihen mitd esitetdan, kuin jokin suunniteltu aatteellinen
idealismi. Amerikkalainen elokuvaohjaa Michael Moore on sanonut, ettéd han taistelee
elokuvissaan ylikansallisa suuryhtioitd vastaan, vaikka tuotantoyhtié jossa han itsekin
tyoskentelee on osa téllaista suuryhtiota. Tassa ristiriitaisessa tilanteessa han siis tekee tdita
kritisoimilleen suuryhtidille, mutta ndiden yhtididen kannalta han myy ja tuottaa rahaa. Han
puree siis ruokkivaa kétd Kuluttamisen ja tuottamisen lyhytnakoisyydessa suuryhtididen
kannalta hénen ohjelmiaan katsotaan ja se tuottaa mainostuloja. Hanta el ndhda uhkana, koska
uskomus on, ettd ihmiset puhisevat ja pyorittelevét kylla pditdan, mutta eivat nouse sohviltaan

tekemadn mitdan asioita muuttaakseen.

3 Salmi, 1993, 12
4 Vares, 168
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Media yleensa ja elokuvat erityisesti muokkaavat kuvaamme maailmasta El&dmme
nk. ”"simulaatiokulttuurissa’, jossa median eri muodot vérittavét entista enemman ihmisten
paivittaista kokemusmaailmaa ja muokkaavat ajatteluamme. ® Elokuvaan on aikoinaan
suhtauduttu samalla tavalla kuin valokuvaan ja sen vaarentdméttomaan totuusarvoon. Kun se

nyt on silmiemme eteen on luotu néhtévaksi ja koettavaksi on sen todellisuus arvo mittava.’

Elokuvan kertomuksellisuuteen liittyy myds ndkokulma, miten elokuva muokkaa historiallista
tietoisuutta. Elokuva kuvatessaan ylipadtansd tapahtumakulkuja muotoilee kéasityksia
historiasta ja siten my0ds yhteiskunnan muuttumisesta. Ovathan esimerkiks television kautta

saamamme tiedot aina audiovisuaalisen kerrontaprosessin muokkaamia.®

Tarkoitukseni on tutkia sitd miten Suomen vuoden 1918 sodan tapahtumia on esitetty
suomalaisissa elokuvissa. Vuoden 1918 tapahtumilla tarkoitan samana vuonna Suomessa
kéytya sisillissotag, seka siihen liittyneita ilmioitd, kuten terroria ja vankileirejd. Mita keinoja
on kaytetty eri mielikuvien synnyttadmiseen, minkalaisia representaatioita naista on esitetty.
Erityisena huomioni kohteena on se minkdlaisen kuvan elokuvat antavat sodan punaisesta
puolesta. Halutaanko heidét leimata myyttisesti harhaan johdetuiksi koyhiks ja hdlmadiksi,
pahoiks vallankumouksellisiksi, vai paljastuuko niista jotain uutta tulkintaa. Mielenkiintoista
olis p&dstd kurkistamaan ndiden syntyneiden myyttien taakse, niiden syntyhetkeen ja
motiiveihin.  Tutkimuselokuvia valitessani olen p&dasiassa kéyttanyt  Suomen
kansallisfilmografia— sarjaa. Filmografian avulla pystyy myos selvittamaan kaikki tarpeelliset
tiedot elokuvista aina synopsiksesta kuvauspaikkoihin asti. T&ssd tydssa itse tarkoitan
elokuvalla juurikin  fiktiivista naytelmédelokuvaa, eli elokuvaa, joka faktoihin
pohjautuneenakin on kasikirjoitettu, ndytelty, ohjattu ja tuotettu fiktiivinen, audiovisuaalinen

representaatio.

Vuoden 1918 sodasta kaytetdan edelleenkin nimityksia vapaussota, luokkasota, kansalaissota,
vallankumous, sisdllissota ja kapina. Aina riippuu siitd mitd halutaan sodasta puhuttaessa
korostaa. Kun tapahtumia alettiin jalkeenpain selvittaméan omaksui porvarillinen puoli
vapaussota-nimen, kun taas luokkasota liittyi sosialistisskommunistiseen tulkintaan. Naméa

6 Suoranta, 10
" Benjamin, 144
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tulkinnat ovat hyvin ideologissidonnaisia. Vapaussota tulkinnassa valkoiset taistelivat maan
itsendisyydestd, maan vapauttamiseksi vieraasta vallasta ja sorrosta, €li Vendjésta ja
vendldisistd. Luokkasodassa taas punaiset taistelivat tydvaenluokan puolesta porvaristoa
vastaan. Kansalaissota-nimitys syntyi toisen maailmansodan akana sosialidemokraattis-
liberaalisena termind.  Silla pyrittiin erityisesti 1960-luvulla tasoittamaan vapaussota ja
luokkasota tulkintoja ja antamaan havinneelle punaiselle puolelle oikeutta. Talla nimityksella
haluttiin ajaa takaa sSitg, ettéa sota tulkittiin kahden periaatteessa samat oikeudet omaavan
suomalaisen ryhméan sodaksi, jotka molemmat olivat Suomen itsendisyyden kannalla
Sisdllissota tulkinta painottaa, ettd vuoden 1918 sodassa oli kyse vallasta ja sen osapuolina
olivat pdosin suomalaiset. Valankumoustulkinnassa sota selitetédn  kamppailuksi
valtiovallasta, jossa luokkapohjaisesti jarjestaytynyt ryhma otti haltuunsa valtiovallan maan
keskusalueella, miké johti maan vallankumoukselliseen tilanteeseen. Kapina tulkinnassa on
aspektgja seka sisdllissotar  ettd vallankumoustulkinnasta.  Kapina-termi  on  kansan
keskuudessa hyvin tavallinen.®

Tutkimuksen metodologisena kirjallisuutena olen kéyttényt pddasiassa Hannu Salmen
Elokuva ja historia, sekd Kimmo Laineen " Pddosassa Suomen kansa’. Hannu Salmen
mukaan historiallinen elokuva e ole samanlainen genre, kuin esimerkiksi lannenfilmit. Genre
késite on osa elokuva instituutiota, jonka tehtdva on sdddellé elokuva tuotantoa ja kulutusta.
Aivan suoraan el ole maariteltdvissa sitq, mikd on historiallista elokuvaa. Hannu Salmi
méadrittelee historialisen elokuvan historialliseksi elokuvaksi, tai kuvaukseks kohteesta,
jonka osa se itse e ole. Useimmille se tuo mielikuvan spektaakkeleista ja seikkailuista ja se
ammentaa |ahtokohtansa kansallisen identiteetin  ja yhteenkuuluvuuden myyteista
Voimakkaita historiallisten elokuvien kohteita ovat olleet kansallisen historian kriisi- ja
taitekohdat.™® Suomen 1918 sisillissota on juurikin tallainen vaikea kansallisen historian
kriisi- ja taitekohta, vaikka sitd on suomalaisissa elokuvissa kasitelty suhteessa todella vahan,
jos niita vertaa essmerkiksi talvi- ja jatkosodista kertoviin elokuviin. Niitékdan el hirveasti ole,
mutta ne esittytyvéat kuitenkin suoraan edustavansa kuvausta juurikin ndista todellisista
historiallisista tapahtumista. Talvisodasta kertovan elokuvan nimi voi olla yksinkertaisesti

Talvisota. Kansalaissota nimistd elokuvaa ssamme viel & varmaan odottaa

° Pdtonen, 14-15
10 salmi, 1999, 204.



2. VAIKEASTI HAHMOTTUVA ELOKUVA

Tassa yhteydessa jatan kasittelyn ulkopuolelle alun perin videolevitykseen tai televisiolle
tehdyt teokset. Yleensd elokuva koostuu useista yhteen liimatuista filminpaloista. Elokuvan
lahtokohtana on kuvaustapahtuma (take), joka alkaa kameran k&ynnistyksestd ja paéityy
kameran sulkemiseen. Leikkaamalla yhteen kuvatusta materiaalista valittuja otoksia (shot)
syntyy kohtaus. Useat kuvajaksot taas muodostavat kuvajaksoja, jotka ovat lagjempia gjallis-
paikallisesti yhtendisia jaksoja. Tarkasti ottaen elokuva e ole vain valotettua, paloiteltua ja
yhteen liimattua filmi& Elokuva on oikeastaan filmin projektio, tai se voidaan esittéd myos
videotallenteena tai TV-esityksend, mutta silloin kyseessd on enemman elokuvan
reproduktio.’* Nykyaén elokuva voi olla myés digitaalisesti taltioitu, mutta oleellista on se,

ettd elokuva on valmistettu esitettavaksi maksullisissa elokuvateattereissa.

Elokuvatutkimuksen piiriin  lasketaan nykyddn kakki “elavan kuvan muodot”,
televisiouutisista tietotoverkkojen videoleikkeisiin. Elokuvan késitetta e voi siis sitoa
filmitallenteen muotoon. Elokuva on artefakti, keinotekoinen tuote, joka todellisuutta
dokumentoidessaankin aina valikoi, muokkaa ja manipuloi, luo gan ja paikan illuusiota
Fiktioelokuvalta el voi edellyttéa todenkaltaista tai historiallisten faktojen raameissa
pysymistd. Sitd voidaan verratta todellisen maailman ilmidihin, mutta Sitd e voi syyttéa
todellisuuden védristdmisesta. Se on vain kaksiulotteiselle pinnalle kehystetty
audiovisuaalinen teos. Mielikuvien ja tunteiden tasolla elokuvakokemukset voivat olla yhta
vaikuttavia kuin omat muistot ja tassd mielessa elokuvat eivét esité todellisuutta, vaan ovat
todellisuutta. * Elokuva ja sen esittdmd maailmat ovat ndin kietoutuneet yhdeksi
kokonaisuudeks omien kokemustemme ja meille opetetun kanssa. Saatamme useimmiten
valita jostain asiasta kiinnostuessamme siitd kertovan elokuvan kirjan sijaan. Sita kautta
luomme kuvamme asioista ja tapahtumista, joista olimme kiinnostuneita. Emme ehk& koskaan
taman jadkeen kyseenalaista t&& saameamme tietoa, vaan ditd muodostuu osa

maail mankuvaamme.

11 salmi, 1993,121-122
12 K otilainen, 94-95



2.1. Historiallinen elokuva

Nykyaikaisen taidekasityksen mukaan taide kommunikoi itsendisesti yhteiskunnan kanssa.
Vuosisadan vaihteessa elokuva oli uutta teknologisesti, tuotantotavaltaan ja todellisuuden
esittdmistavaltaan. Téllaisen taidemuodon synty oli mahdollista vasta teollisessa
yhteiskunnassa, miké ei ollut edellytyksena muille taiteille.*® Tamén vuoksi téytyy muistaa,
ettd elokuva el ole vain viihdetta vaan myds oma taiteen muotonsa ja taiteella on kulttuurissa
ja yhteiskunnassa oma térked tehtavansa arvojen, moraalin ja etiikan esittdand seké niiden
kritisoijana. 1k&an kuin taiteen kautta voisi lukea yhteiskunnan ja kulttuurin henkistatilaa.

Vuosisadan alkupuolella ranskalaiselle kriitikko, lehtimies, kirjailija, elokuvantekija Louis
Dellucille elokuva oli kehitysta kohti taiteen mitétdintia, suoraa matkaa elamaan: elokuvan ei
pitényt vaaristada todellisuutta, vaan sen oli tuotava esiin todellisuuden ydin, sisdinen totuus
ulkoisen kautta. Elokuva muokkaa, tydstéé ja sovittaa katsojiensa maailmaa.'*

Elokuvaa on perinteisesti pidetty yhtend merkittavimmista ja tehokkaimmista massojen
gjattelutavan muokkagjista. Taméa e koske vain muotien ja tapojen levidmistd, vaan myos
henkistd maailmankuvaa, osittain jopa poliittissavyisia arvoja. Viimeksi mainittujen osalta
kyse on useimmiten piilovaikutuksesta, josta vaikuttgja el valttamétta ole itsekkéén tietoisesti
selvilla Saarnaava ja osoitteleva elokuva yleensd tyrmétdan yleison taholta. Mutta elokuva,
joka yksinkertaistaa suuret historialliset prosessit yksil6tasolle, luo mentaliteettia ja tapaa
nahda asiat tietyilla tavoilla.’® Fiktiivisia tarinaelokuvia voi néin dokumenttielokuvien ohella
kéyttaa propagandatarkoituksiin®.

Adnen tulo aiheutti epavarmuutta kansallisten elokuvateollisuuksien kohtalosta. Aanifilmi
johtikin taydelliseen 'filminatsionalismiin’. Kaikki pyrkiva hakeutumaan mahdollisimman
kansallisiin, tuottgamaalle tyypillisiin aiheisiin ja kansalliset ja poliittiset n&kokohdat
nousevat kaupallisten ohi elokuvan tekemisen térkeimmaksi ohjenuoraksi.*’

13 Sedergren, 11

1% Toiviainen, 17-19
5 vares, 165
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Elokuvan ja yhteiskunnan vélilla e vallitse yksiviivainen kausaalisuhde, eika sité voi suoraan
palauttaa yhteisdlliseen perustaansa. Elokuvan ja yhteiskunnan vélilla vallitsee kuitenkin
ilmaisusuhde, eli elokuva ilmaisee tiettyja yhteiskunnallisia struktuureja (instituutioiden ja
vastainstituutioiden ideologiaa). Se kay aktiivista keskustelua ja vaikuttaa.'® Elokuva ei ole
ikkuna todellisuuteen, mutta se kylla ilmaisee ymparoivaa yhteiskuntaa omien keinovarojensa
rajoissa. Nama sidokset ovat usein hyvin monimutkaisia eivétka aina edes yksisdlitteisia®
Elokuvan todellisuudella on aina kiinnekohtia oikeaan todellisuuteen. Kuvilla, tarinoilla ja
kaikilla muillakin elokuvan osatekijoilla se sitoutuu kollektiiviseen perustaansa. Lisdksi se voi
ilmaista yhteiskunnallisuutensa vaikenemalla joistakin asioista Voidaan sanoa, ettd
tunkeutuessaan elokuvaan todellisuus kokee muodonmuutoksen useiden prosessien

seurauksena.?°

Elokuvakriitikko ja —esseisti André Bazinin mielestd valokuva reprodusoi todellisuuden
yksittaisessd kuvassa, sen rgoissa. Elokuva on téhén produktioon tuonut ajallisen
ulottuvuuden. ?* Kirjoitettu sana on palvellut nimenomaan hallitsevia luokkia, kun taas
alamaisten aani on kanavoitunut muihin ilmaisumuotoihin, esimerkiksi juuri kuvaan. Elokuva
on ollut reviirid, jonka kontrollointiin vallanpitgjilla el ole ollut riittdvia vélineita
Yksinkertaiseen siveelliseen valvontaan valtiovalta kykenee, mutta tuskin muuhun. On
lukemattomasti elokuvia, joissa sensuurin asettamia madrayksia on rikottu visuaalisin vihjein
ja vertauskuvin.?? Siegfried Kracauerin mielesti elokuva heijastelee yhteisdnsa mentaliteetteja
suoremmin kuin muut taiteet, koska se on luonteeltaan kollektiivinen taidemuoto ja suunnattu
mahdollisimman lagjalle yleisille. Elokuva heljastelee psyykkisia asenteita, kollektiivisen
mielenlaadun syvia kerroksia, jotka jaavét tietoisuuden ulottumattomiin.?® Elokuva synnyttaa
ndin totuuksia ja totuutta, joka voidaan levittéd nopeasti suurille vaestoryhmille. Kuinka
monet elokuvia katselevat nuoret tguavat Hollywood-elokuvien tarjoavan heille
amerikkalaisen elamantavan mallia. Suoraan propagandaan on helpompi reagoida kuin siihen,
ettd se on piilossa itse tarinan kerronnassa. Esimerkiksi amerikkalaisten oikeussalidraamojen

vuoksi monet luulevat suomalaistenkin oikeuskéytantojen toimivan samallatavalla

18 salmi, 1993, 152

19 Salmi, 1993, 154

2 salmi, 1993, 155

2L Bazin, 1973, 28-30

22 Salmi, 1993, 169

3 Kracauer, 1987, 10-11



Historiallinen elokuvan voidaan sanoa olevan historiallinen kertomus, kuvaus kohteesta,
jonka osa seitse @ ole. 40-luvulla toteutettu aikalaiskuva voi ndyttaytya meille historiallisena
kertomuksena, koska sehdn on menneisyyden kertomus. Kuitenkaan se e ole sitd samassa
mielessd kuin historiallinen elokuva, koska se kuuluu kuvaamaansa kohteeseen.?* Voimme
toki tarkastella tétéa 40-luvulla tehtya elokuvaa siind mieless, ettd mita se kertoo meille 40-
luvusta, mutta se e tee dita historiallista elokuvaa. Se on silloin oman aikansa kuvaa ja
kuvausta.

Vasta italialaiset historialliset spektaakkelit tekivét historiallisesta elokuvasta lgjityypin.
Téallaisia olivat mm. Giovanni Pastronen Cabiria (1914) ja Enrico Guazzonin Quo vadis?
(1912). Laityypin syntymiselle Italiassa oli monia edellytyksid, kuten 1800-luvun lagja
historiallisen romaanin ja oopperan traditio. * Historiallista elokuvaa voidaan kaikkein
parhaiten verrata historialliseen romaaniin, silla molempien taidemuotojen pohjana on teksti:
romaani tietenkin on itsessdan pelkk&a tekstid ja elokuvan Kkivijalka on kasikirjoitus.
Historiadlliselle romaanille e ole yhtd ja anoaa teoreettista madritelmaa.
Kirjallisuudentutkijoiden mukaan niiden pitaisi sisaltda kuitenkin seuraavia ominaisuuksia: 1)
Aiheen tulee olla niin kaukana menneisyydessa, ettei kirjoittgalla voi olla siita valitonta
muistitietoa. 2) Keskeisten asiatietojen ja olojen kuvauksen tulee olla sopusoinnussa
historiantutkimuksen tuottaman , yleisesti tunnetun tiedon kanssa. 3) Fiktion on dominoitava
historiallisia seikkoja. 4)Romaanissa on oltava historiallinen nékemys, mika tarkoittaa sita,
et tapahtumat on suhteutettava edeltéviin ja tuleviin tapahtumiin.?®

Historiallinen elokuva ei ole lgjityyppi, eli genre, samassa mielessd kuin esimerkiksi
lannenelokuvat. Lajityyppi-késite kuuluu osaksi elokuvarinstituutiota. Historiallinen elokuva
poikkeaa muista elokuvalgjeista. Se ei vaadi tiettyd ikonografiaa, kerronnallista rakennetta tai
tematiikkaa. Historiallisen elokuvan on vain sijoituttava menneisyyteen ja osoitettava
historiallisuutensa. Se on késite, joka voi sisaltéa myds muiden lgjityyppien elokuvia.?’ Nain
kaikki elokuvat voitaisiin karkeasti jakaa historialisiin ja ei-higtoriallisiin elokuviin.
Varsinkin jos historiallisessa elokuvassa voidaan suvereenisti hyodyntda kaikkia mahdollisia
elokuva genrejd. Vaikka historiallisissa elokuvissa oltaisiin kasitelty lahtokohdiltaan hyvin
yleisia teemoja, niin usein niissA silti on kuitenkin piilotettuna kasitelty kansallisia
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kysymyksid. Ne elokuvat, jotka eivd ole kovin tiukasti sidoksissa historialliseen
todellisuuteen, esimerkiks pukudraamat (costume drama), joissa kuvataan fiktiivisia
henkil6itd, viittaavat kuitenkin jo niiss olevat menneisyyden asut ja rekvisiitta elokuvan
historiallisuuteen. Toisadlta on vaadittu, ettd jotta elokuva olis historiallinen on sen: a)
kuvattava tapahtumia, jotka kuuluvat yhteiseen kulttuuriperiméan tai b) annettava katsojille
tarkat gjan ja paikan kordinaatit. Esimerkiksi l&nnen elokuvissa el aina tieda kasitteleekd se
villinldnnen myytteja vai historiaa. Niissa voikin ndhda pyrkimyksena kietoa yhteen myytti ja

historia erottamattomaksi punokseksi.”®

Voi olla myds niin, ettd elokuva ilmiasultaan on kertomus tietystd menneisyyden aikakaudesta,
mutta samalla se voi olla kétketysti kertomus jostakin muusta gjasta. Kun puhutaan elokuvasta
voi higtoriallisuus viitata moneen asiaan. Historiallisissa elokuvissa el ole vain miljoit4,
lavasteita, pukuja, vuosilukuja ja merkkihenkiloitd. Siina on myds kameran liikkeit3,
leikkausta, aanenkayttoa ja tietyntyyppistd musiikkia. Historialla on siis oma tyylinsa
Helpoimmin tunnistettava ja yks historiallisen elokuvan keskeisistd muodoista on
historiallinen spektaakkeli.

Elokuvien historiallisuus e ole aivan yksinkertainen asia. Menneisyyden rekonstruointi
tapahtuu aina nykyisyyden ndkokulmasta ja rekonstruoinnin taustalla vaikuttaa erilaisia
tiedostamattomia ja tiedostettuja intresseja * Téssd esimerkissd ohjasja Risto Orko
kommentoi elokuvansa Aktivistit (1939) puvustusta Elokuva-aitta -lehdessa:

Noiden vuosien kuosit ovat sangen rumat, [--] ja sen vuoksi olemme niité hiukan tyylitelleet,
samalla kuitenkin sdilyttden niiden luonteen. Emmehan epookin kunniaksi voi tehda pienestd,
sirosta Helena Karasta variksenpel &inta >

Monet historialliset elokuvat esittavdt tapahtumien pohjustukseks yleisig todellisia
tapahtumia tai historiallisa prosesseja, vaikka kuvaavatkin lopuks t&ysin fiktiivisia
tapahtumia. Jos taas elokuva kuvaa kokonaisuudessaan jotain menneisyyden ilmi6td, kyseessa
on useimmiten ollut henkil6 (ns. suurmies-/naiselokuva) eika niink&an tapahtuma. Namakaan
elokuvat eivéat kuitenkaan ole historiantutkimuksen kuvitusta, silla mukana on paljon

fiktilvisia tilanteita ja aihelmia fiktioelokuvan keinovarojen ja yleisen suurmiestradition
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mukaisesti. Silti ne ovat merkittavia ja vaikutusvaltaisia historiallisia tulkintoja ** Monissa
kielissd historia tarkoittaa my0s tarinaa, joten sSitd taustaa vasten nahtyna ymmartéa
helpommin sen, miksi fiktiivisyyden voi helposti liittda todelliseen historiaan. Varmaan
jollain tasolla ihmiset voivat mieltdd historian samaksi kuin hyvén tarinan ja tieteellisen
historian tylséksi jaaritteluksi, jossa e voida oikeastaan sanoa monestakaan asiasta selvda
totuutta

Jos nyt gjattelemme elokuvaa historiallisena kertomuksena, tulevat mieleen ensimmaisena ne
historialliset elokuvat, jotka ammentavat tapahtumansa menneisyydestd. Omat lukunsa ovat
tietenkin historialliset dokumentit, joissa pyritddn kuvaamaan menneisyyden tapahtumia
historiantutkimuksen luomassa, 'todenmukaisessa’ viitekehyksessa ** Elokuvan taytyy
jotenkin viestittdd kasojilleen se, etta kyseessd on higtoriallinen elokuva, joka kuvaa
menneisyyden tapahtumia. Yksinkertaisimmillaan tarina voidaan aloittaa tekstilld, jossa
kerrotaan tarkka tapahtumaraika. Saman informaation voi ilmoittaa myds objektiivinen
kertojadani (voice-over), ta dtten sisdinen kertoja, joka on joku tarinassa mukana oleva
henkil6. Elokuvassa voidaan antaa my0s tapahtumaviitteitd, jotka sijoittavat elokuvan
historialliseen kontekstiin. Tapahtumaviitteet ovat laadultaan sellaisia, joiden voi katsoa

kuuluvan yleissivistykseen.*

Historiantutkimuksen |ahtokohtana on tarve kysyd ja pohtia historiallisia ongelmia, joita
syysta tal toisesta pidetdan merkittavand. Historiallinen elokuva nayttdd lahtkohdiltaan
erilaiselta, silla niissd eksplisiittinen kysymys tai ongelma ei ole valttaméton. Niissa saatetaan
kylla kasitella merkittavia historiallisia ongelmia ja elokuvalla on kaytdsséan enemman
kerronnallisia mahdollisuuksia kuin tutkimuksella. Elokuvan ei misséan nimessa tarvitse
kysyd, mutta halutessaan se voi toki tehda niin. Yks téllainen tapa on takautumarakenne,
jossa elokuva akaa tapahtumalla (ongelma), jonka ymmaértdmiseksi elokuva takautuu
menneisyyteen etsimaén ratkaisua nahdylle tapahtumalle.® Kertomuksen kautta useimmille
syntyy historiasta jonkinlainen tolkku ja sille annetaan néin selvéa syy-suhteet. Katsoja tai
kokija voi myos téta kautta ottaa kantaa, puolesta tai vastaan, riippuen siita miten on antanut
elokuvan tarinan itsedan koskettaa. lhannetapaus historiallisen elokuvan maksimaaliseen
vaikutukseen on tilanne, jossa elokuva pédésee esiintymaan radikaalina myytin murskaajana,

32 salmi, 1993, 217-218
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jopa establishmentin vastustgana — vaikka se el kdytanndssa ole sitd, el ainakaan sanan
varsinaisessa merkityksessa. Kohteena olevan myytin  taytyy tavallaan olla jo
valmiiksi ”pystyyn vanhentunut” (kuten esim. Kekkos-myytti 1980-luvulla).*® Kyseessa on
silloin nk. luutuma-myytti, jonka merkitys yhteison arvovallassa on laskenut ja jota
vallanpitgjdt eivat endd tosissaan ponkitd Yhteison hellimia myytteja vastaan on taas
vaarallista hyokata, silla se merkitsisi ”kanonisoitujen yhteisarvojen loukkausta®.*’

Jos elokuvan kohteena oleva myytti on todella elinvoimainen ja instituutiot todella elokuvan
maailmaa vastaan, katsojat eivat kdy katsomassa edes koko elokuvaa. Niinp& voimissaan
olevaa myyttia haastavaa elokuvaa harvemmin edes tehdaén, koska sen huono yleisbmenestys
voidaan jo ennakoida. Tdllaisena voitaisiin pitéa sisillissotaa, johon ei pitkdan pystytty
tarttumaan muuta kuin vapaussodan mielikuvien kautta® Aina 16ytyi kuitenkin niita joiden
mielesta naitékin mielikuvia esitettiin liian vahan ja hell&sti. Suomalainen elokuvatuotanto el
kuitenkaan koskaan ole luisunut taysin porvarillis-nationalistisia ihanteita palvelevaksi. Sen

on taytynyt kosiskella myds tyovaesto-yleisoa.

Historiallinen elokuva vaikuttaa parhaiten niin ikdan silloin kun se koskettelee aikaa ja
tapahtumia, jotka ovat vastaanottajalle jollakin tavalla tuttuja. Silloin elokuva vastaa hénen
kysymyksiinsa siita , miksi jokin sukulainen meni mukaan johonkin liikkeeseen tai miksi
toinen kuoli ase kadess& missa suuressa kokonaisuudessa ja prosessissa oikein oltiinkaan
mukana. Elokuva on tallaiseen helppotajuisin ja havainnollisin valine. Vaikutus maksimoituu
myos sillg, etta elokuva on aina persoonallinen. Se henkil6i jo luonteensa takia prosessitkin,

joita se kuvaa.*®

Higtoriallisen elokuvan historiakuvan kannalta on térkedd, ettd katsoja mieltéd nahdyt
tapahtumat historiallisiksi. Elokuvan kannalta ei siis ole olennaista ovatko elokuvan kuvaamat
tapahtumat todella historiallisia, etté niille 10ytyisi tukea historiantutkimuksesta. Olennaisen
tarked& on enemminkin teoksen vastaanotto ja historiallinen vastaanotto. Mielikuvitus sailyy
aina erittain térkedlla sijalla kunhan esitetyt tapahtumat ovat vain mahdollisia. Elokuva ei voi

siis sotia yleisesti tunnettuja maailmanhistorian aériviivoja vastaan.”> Nain ollen esimerkiksi
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Monthy Pythonin elokuva Brians life (suom. Brianin elamé), joka sijoittuu ganlaskun gan
Lahi-itédan ja seuraa erdan Brian nimisen miehen eldméaa Galilean alueella ei ole historiallinen
elokuva, vaikka se tuo esiin hyvinkin raikedlla tavalla tuon gjan yhteiskunnalisia oloja ja
epéakohtia (samoin kritisoiden tétakin paivas). Kaikkine ylléttavine avaruusseikkailuineen ja
sellaisten tapahtumien kera, jotka sotivat useita tunnettuja historiallisia faktoja vatsaan,
elokuva on e-historialinen kriittinen ja absurdi satiiri tamén ja elokuvassa kerrotun ajan

tapahtumista.

Y leensa tavanomaisissa Hollywoodin historiallisissa seikkailuelokuvissa ndma &ariviivat on
tyonnetty niin kauas kuin suinkin ja mielikuvitukselle on jatetty runsaasti liikkumatilaa. Jos
tarinan padhenkild on todellinen hahmo ovat historialliset reunaehdot tietenkin tiukemmat.
Historialliset reunaehdot voidaan pyrkia ylittamadan myos hyvasta syysta. Elokuvaan voidaan
Sijoittaa tietoisia anakronismeja, elementtgd, jotka ovat avoimesti ristiriidassa kuvatun
historiallisen ajanjakson kanssa. Nain kertomus voi toimia allegorisena kertomuksena jostakin

muusta menneisyyden ajanjaksostatai nykyisyydesta *

Vaikka historiankirjoitus on kollektiivista muistamista ei menneisyydesta kirjoittaminen ole
historioitsijoiden yksinoikeus. Nykyisyydessd elavélle ja tulevaisuuteen suuntautuvalle
ihmiselle menneet tapahtumat ovat aina térkeitd sksi niita kasitelléan yhta hyvin
kirjallisuuden kuin elokuvankin keinoin. Menneisyyden tapahtumien kertomuksellistaminen

on ylipaétaan ollut yksi tuotteliaimmista elokuvan tekemisen osa-alueista. *

2.2. Elokuvan kaytto historian lahteena

Audiovisualisilla kulttuurin tuotteilla kaksijakoinen historiallinen luonne: yhtéélta ne
tallentavat todellisuutta, mutta toisaalta ne myos vaikuttavat tuohon todellisuuteen.
Historioitsija voi k&yttda elokuvaa, joko elokuvan lahteeng, tai pitda elokuvaa ylipaédtaan
aiheena.*® Edellisessi tutkitaan elokuvaa hyvaks kayttden sen antamaa kuvaa itsestéén ja

jakimmaisessa tutkitaan yleisesti ottaen elokuvia historiallisessa kontekstissa.
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Taide e yritd olla historiantutkimusta, mutta silla on kuitenkin edellytyksia levittéa
sanomansa lagjalle, laajemmalle kuin tutkimuksilla. Tutkimukset saavat lagjempaa vaikutusta
vain, jos joku popularisoija mieltyy niihin ja levittda niiden sisdltéa omalla tavallaan.
Erityisen tehokas on juuri elokuva, joka antaa tapahtumille helposti kasiteltavéat ja
konkreettiset kasvot ja pystyy tehokkaasti vetoamaan tunteisiin. Historiaa on usein sanottu
voittgien historiaksi. Taide tulkitsee asiat kuitenkin toisin, silla tappion tragiikka tuottaa usein
aiheena dramaattisemmat ja eeppisemmaét klassikot. Ne tuovat usein esille vivahteita seké&
padottuja tunteita ja tulkintoja— ja ne todella vaikuttavat suuren yleison historiankéasityksiin.**
Elokuva tarjoaa monipuolisimman attraktion kun sSitd vertaa muihin taidemuotoihin.
Elokuvissa on visuaalisuus liitettynd spatiaalis-temporaaliseen ulottuvuuteen ja se tarjoaa
kaikille katsojille samanlaisen kuvan, eik& siité néyttaisi puuttuvan kuin vain haju ja tunto. Jos
sité vertaa esimerkiksi  romaaniin, niin niissa mieliin visualisoitunut kuva tapahtumista e
juuri ole yksildiden valilla taysin yhtenevaiset. Ei ainakaan yht& yhteneva kuin elokuvissa,
jossa kaikki ndkevét saman kuvan.

Historiallisten elokuvien ohjagjat ovat useimmiten historiasta hyvinkin kiinnostuneita ja he
kayttavét runsaasti hyvakseen historiaalan asiantuntemusta. Ongelmana on kuitenkin se,
miten nama historiasta kiinnostuneet ohjagjat tietonsa ja tietoldhteensa valikoivat. Usein
ohjagjillaja kasikirjoittajilla ei ole ollut tieteellisyyden ja objektiivisuuden intressia Heilla on
kenties ollut jokin ennakkokasitys, jonka he haluavat markkinoida ainoana totuutena,
mieluiten mahdollisimman myyvassa muodossa. Hellla voi olla paljonkin spesiaalitietoa,
mutta ne on Kkerétty tietyn ennakkoldhtokohdan pohjalta. Joillakin on ihan julistajan
mielenlaatu (esim. Oliver Stone). Alkeellisetkin tasapuolisuuden vaatimukset laiminlyddaan
systemaattisesti ja tietoisesti ja faktojen aukot t&ytetddn vastuuttomasti fiktiolla. Lopputulos
johtais missd muussa informaation levitysmuodossa tahansa mitd ilmeisimmin
kunnianloukkaustuomioihin. Heilla on kuitenkin ylivertainen mahdollisuus saada &inensa
kuuluviin. Hyv& paha, sankari-konna — kuvat sek& kaken yksinkertaistaminen ja

Elokuva on toisessa asemassa kuin painettu sana, jolla on ollut rgattu levikki ja ainakin
jossain méérin taattu osansa lukijakunnasta. Sen elaminen oli siten turvattu. Sen sijaan

elokuvien kustannusten peittdminen vaati kavijamaaria. Kyseessa e voinut olla tekijoiden
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nakemysten levittaminen, vaan myds, ja jopa ensisijaisesti, taloudellinen liiketoiminta. *
Taméa on tarkedta muistaa aina elavié kuvia katsoessa, etté niiden tekemiseen tarvitaan yleensa
paljon rahaa. Joku maksaa aina elokuvan tekemisen ja juurikin tuon maksajan mieltymykset
padtyvét helposti itse elokuvaan. Erééssa Francis Ford Coppolan haastattelussa tdma palkittu
k&sikirjoittaja-ohjagja kertoi, ettei han koskaan nauttinut Kummisetd - trilogian, tai
[Imestyskirja. Nyt. — elokuvan tekemisestd. Ne olivat vain véttaméaon paha, jotta hadn sai
tarpeeks rahaa ja vaikutusvaltaa tehdd elokuvia, joissa han sa toteuttaa itse omia

mieltymyksi &an.

Elokuvan ja historian sidoksia tarkasteltaessa voidaan kiinnittdd huomiota elokuvaan
historiallisena kerrontana. Voimme tarkastella elokuvaa kertomuksena historiasta, jolloin
kohteena ovat padasiassa historialliset elokuvat. Elokuvan kertomuksellisuuteen liittyy myos
ndkokulma, miten elokuva muokkaa historiallista tietoisuutta. Elokuva kuvatessaan
ylip&dtansa tapahtumakulkuja muotoilee kasityksid historiasta ja siten myds yhteiskunnan
muuttumisesta. Ovathan esimerkiksi television kautta ssamamme tiedot aina audiovisuaalisen

kerrontaprosessin muokkaamia.*’

Elokuvien sosiaalisen merkityksen arvioiminen ja ennustaminen voi olla vaikeaa. Katsojat
voivat tulkita elokuvan myGs allegoriana riippumatta siitd, mihin tekijét ovat aikoneet sen
vihjata. Elokuvan poliittiseen luonteeseen voi pdasta kasiksi vain elokuvatekstin ideologiaa
analysoimalla: on otettava huomioon myds elokuvan vastaanotto ja katsojien tulkinnat.
Kulttuuri on luonteeltaan kommunikatiivista. Tama pétee my0s elokuvaan, joka kay
samanaikaisesti kahta dialogia: toisaalta perinteensa, muiden elokuvien kanssa, toisaalta
ymparoivan yhteiskunnan kanssa. Usein on unohdettu, kuinka olennaisesti elokuvateksti ja
sen esittamiseen liittyvd kommunikaatiotilanne kytkeytyvét toisiinsa On térked ottaa
huomioon, ettei tulkinta ole ylihistoriallinen tapahtuma, ajasta ja paikasta riippumaton. Teksti
varsinaisesti syntyy reseption my6té ja on sksi aina historiallinen. Jos kéytamme elokuvaa

menneisyydesta kertovana |lahteend, olisi tulkintahistoria otettava huomioon.*®

Renvallin mukaan lahdetta kaytetdan jdanteend, kun se on todistamassa (olemassaolonsa
kautta) tapahtumakulusta, josta se on itse muodostanut osan. Kéasite “traditioldhde taas viittaa
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sihen, ettd lahteestd saatuja tietoja kéytetddn péadtelmiin, jotka koskevat itse lahteen
syntytapahtumasta erillaéan olevia ilmit6ita *°® Jaamistd jakaantuu suulliseen perimétietoon,
kuvalliseen jaé&dmistoon ja kirjalliseen j&&mistoon. Kuvalliseen jédmistoon kuuluvat mm.
taideteokset, valokuvat, kartat ja aanitteet.® Vaikka elokuva syntyikin 1800-luvulla, eivét
historioitsijat viela tuolloin osoittaneet mielenkiintoa eldvéd kuvaa kohtaan. Vasta
ensimmainen maailmansota oli téssa suhteessa kdanne. Tama johtui paljolti siitd, ettd historia
tieteenalana syntyi 1800-luvulla ja keskittyi ennen kaikkea poliittiseen historiaan, jolloin
kirjalliset dokumentit nahtiin keskeiseksi lahdeaineistoksi. Audiovisuaalisia l&hteita on
vierastettu siitakin syysté, ettd metodipohdintoja on ollut varsin niukasti.*

Puolalaissyntyinen Boleslaw Matuszewski ymmarsi jo vajaa sata vuotta sitten, ettd elokuva
saattoi taltioida korvaamatonta ja arvokasta tietoa menneisyydestd, vaikka han katsoikin
elokuvan taltioivan tapahtumia autenttisesti ja vaarentaméttomasti. Tastd huolimatta on
elokuvan taival historiantutkijoiden lahdeluetteloihin ollut pitka ja kivinen. On tutkijoita,
jotka pitavat elokuvaa sindnsd merkittdvana yhteiskunnallisena vaikuttgana ja siksi
tutkimisen arvoisena kohteena ja tutkijoita, jotka pitéavat elokuvia lahteing, joita on viela

varsin vahan kaytetty tutkimuksissa.>

Kun elokuvaa kaytetdan lahteend, ratkaisevaa e ole se, mitka elokuvat kelpaavat lahteiks,
vaan mika on se kysymys, jota kulloinkin tutkitaan. Lahteella el ole mitddn absoluuttista
|&hdearvoa: tamé “arvo” on aina suhteessa tutkimuskysymykseen.®® Elokuvaa voi kayttaa
apulahteend, joka vain taydentéd muiden lahteiden avulla tapahtuvaa argumentointia. Toinen
tapa kayttdd elokuvaa on valita tutkimusongelma siten, ettd elokuva vois antaa sita
olennaista tietoa ja toimisi siten argumentoinnin keskeisena lahtokohtana. Télainen ongelma
voisi olla esimerkiksi mentaalihistoriallinen siten, etta elokuva samalla seka todistaa yhteison
kasityksista ja uskomuksista ettda myos vaikuttaa niihin. Tall6in elokuvassa on valttamétta
jotain sellaista, mité el muilla lahteilla voi korvata. Koska elokuva on merkittévéa sosiaalinen
voima, sitd e 1900-luvun mentaliteettien tutkimuksessa saa sivuuttaa.  Erityisesti
fiktioelokuvaa on pidetty soveliaana mentaalihistoriallisena l&hteend, koska se on
todellisuuden kuvauksen lisdksi saanut erivapauden p&astdd mielikuvituksen valloilleen, ja
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siten se on tullut tulkinneeks yhteisbn syvid, hitaasti muuttuvia mentaalisia rakenteita.
Mentaliteetit ovat kollektiivisia, siksi myos elokuvan yksilolliset tekijé jakavat naméa
kokemukset. He voivat antaa muodon kollektiivisille kokemuksille.>* Juurikin tAma aspekti on
tarked tdman tutkimuksen kannalta, jossa pyritaan tutkimaan sitd kuvaa, jota elokuvat pyrkivét
vuoden 1918 tapahtumista ihmisille tarjoamaan.

Elokuva sisdisessa lahdekritiikissa on aina erotettava tosistaan, mita nakyy ja mita naytetaan.
Elokuva petollisuus tutkijan kannalta on siing, ettd usein elokuvat nayttévét todellisia,
toddlisuudesta poimittuja elementtgd, mutta yhdistelee néitd elementtgd hyvinkin
mielivaltaisesti. Esittdminen ja kertominen punoutuvat erottamattomaksi kokonaisuudeksi.
Jokainen leikkaus on kuilu, joka erottaa ndkyvan nakymaéttomasta. elokuvatekniikka on viime
vuosina edennyt niin pitkalle, etté voi olla erittéin vaikea paételld, mika kuva on todellinen,
mik& manipuloitu.>®> On mielenkiintoista ndhdé kuinka pitkélle elokuvatekniikka kehittyy ja
mika vaikutus silla tulee olemaan elokuvien uskottavuuteen. Toisaalta ne voivat ndyttda
enemman todellisilta, mutta toisaalta juurikin manipulointi vahentda uskoa kaikkeen; mika
tahansa kuva tai elokuva voi olla manipuloitua. Téarkeinté on silloin haluatko uskoa siihen vai
et.

Paras tapa hahmottaa kéasilla oleva elokuvateos on purkaa sen kerronnallinen rakenne
etsmalla elokuvan segmentit, jotka ovat yhtendisia kerronnallisia elementtgd, ajallis
paikallisia yhtendaisia elementtejd. Téllainen jaottelu helpottaa huomattavasti elokuvan
analyysia. Sitd voi niin ikéén kayttéd lahdeapparaattina vélineena ja viitata elokuvaan
ajallisten erittelyjen sijasta viittaamalla segmentointiin.*® K &ytan téssa tutkimuksessa téllaista
menetelm&d. Jokainen elokuva on jaettu juoksevilla numeroilla, jotka sisdltavdt useita
kohtauksia. TassA esimerkki elokuvan Helmikuun manifestin kahdesta ensimmaéisesta
segmentista:

1 Helmikuun manifesti (1939) alkaa Tilsitin kokouksesta vuonna 1807. Siella

Kertoja johdattelee katsojat vuoteen 1899, jolloin Suomen erikoisasema

Vendjan keisarikunnassa joutuu uhatuksi.

% salmi, 1993, 127-128
%5 Salmi, 1993, 138-139
%6 Salmi, 1993, 143-144
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2. Tuomari Kotkan helsinkilaisperheessi otetaan vastaan tyrmistyneend. 1sa
luottaa edelleen laillisuuteen. Jaakko Kotka ja hénen siskonsa sulhanen

Hakala lahtevat maaseudulle kerdamaan kansal aisadressia

Elokuva on hyvin mutkikas kerronnan muoto, se koostuu kuvista, jotka voivat paljastaa
historiallisesti kiinnostavia ja relevanttgja yksityiskohtia. Esmerkiksi uutisfilmi ja kaitafilmit,
joihin vahingossa taltioitui JFK:n murha Dallasissa Texasissa, antavat tarkeéta tietoa Sita,
miten murha oikeastaan tapahtui. Filmit ovat kuitenkin rajattu nékokulma todellisuuteen. On
paljon yksityiskohtia, jotka elvat kuvissa ndy. Kuvan paljastavuus on siis toisin sanoen harha,
joka saa meidét katsomaan kuvaa autenttisena todellisuutena. Kuvalla on taipumusta paljastaa
odottamattomia yllétyksig, jos vain osaamme tulkita, mista kulloinkin on kysymys. Kuvassa
ndkyviin asioihin on helppo liittéd assosiaatioita, jotka ovat niille itselleen vieraita
Leikkauksen avulla kuvan saamia merkityksia voi manipuloida. Leikkaamalla yhteen kaksi
erillistd otosta syntyi uus késite, assosiaatio. Sama vaikutus saadaan aikaan myos sillg, kun
liitetdan yhteen kuvaa ja é@ntd. Aina kannattaa sSis pohtia, mitk&a selkat vaikuttavat kuvassa

nakemiemme asioiden tulkintaan ja niiden ssamiin merkityksiin.>’

Elokuvat, niin kuin kaikki historialliset lahteet, puhuvat vain, jos tutkija esittdd kysymyksia
Elokuvatkin paljastavat tietojaan vasta sitten kun tutkija kysyy ja uudet kysymykset saavat
lahteet vastaamaan uudella tavalla Siksi on térked miettia sellaisia kysymyksid, joihin
nimenomaan elokuva voi vastata, ja lahtea liikkeelle enemmankin elokuvien erityisesta
yhteiskunnallisuudesta kuin ’todellisen’ yhteiskunnan, erddnlaisen supertodellisuuden
heijastumisesta. Elokuva ei siis ole passiivinen 'heijastaja vaan aktiivinen osa sosiaalista

ymparistoaan.*

Elokuva ei ainoastaan reprodusoi ulkopuolisia ideologioita vaan se voi myds modifioida,
vadristéé tai yksinkertaistaa niitd Eli samalla kun reprodusoi, se produsoi ideologiaa. *°
|deologia on lasné kaikissa elokuvan tasoissa. Produktio e koskaan ole vanhan toistoa, silla
jokainen elokuvan esitysprosessin etappi voi kyseenalaistaa jo menneen. Joka kerta

muotoutuu tietynlainen ideologinen vaikutelma. Lahes joka elokuvassa yhteiskunnallisten

57 Salmi, 1993, 146-148
%8 Salmi, 1993, 156
%9 Salmi, 1993, 156
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instituutioiden ideologia tunkeutuu esiin edes jossakin elokuvan kohdassa.® Olisikin |&hes
mahdotonta gjatella, ettei se tunkeutuisi. Elokuva on kuitenkin vahvasti osana omaa
yhteiskuntaansa ja kulttuuria, jota se el voi p&astéa pakoon. On vain opittava katsomaan
elokuvia niin, ettd 'nékisi metséa puilta’. Edelld olevasta Salmen hahmotelmasta saa
mielestdni juurikin  sen oikeanlaisen mielikuvan sSita, kuinka monimuotoinen ja

monimutkainen taiteen-/kulttuurinmuoto elokuva todellisuudessa on.

Historiantutkimuksen lahteiksi kelpaavat kaikki elokuvat. Se, miten elokuvia tutkimuksen
kuluessa luetaan, vaihtelee tietenkin sek& tutkimuksen etta itse elokuvan mukaan.
Temaattinen lukeminen on kayttokelpoinen menettely, kun kaytetddn lahteena elokuva
joukkoa. Muotoillaan kysymys, jonka kautta elokuvat 18hiluetaan ja tarkastellaan siten tietyn
teeman esiintymistd néissa elokuvissa.® Tallainen kysymys on tassd tutkimuksessa se, miten
vuoden 1918 tapahtumat esitetddn suomalaisissa historiallisissa elokuvissa ja mink&laisen
kuvan ne antavat tagpahtumien punaisesta puolesta. Minkdaiseen mielikuvaan anneteuilla

kuvilla on pyritty?

Joissakin tapauksissa tutkimuskohteen, |dhteen ja kertomuksen vélisia eroja on vaikea saada
ndkyviin. Elokuva voi olla historiallinen ja samanaikaisesti ndyttaytya meille kertomuksena
omasta gjastaan. Téallaista tapahtuu kun historiallisia elokuvia kaytetéan lahteend kertomassa
valmistumisajankohtaansa liittyvista kysymyksista ®* Elokuviin on myds kertynyt runsaasti
materiaaliaihmisten arkiel amésta ja tapakulttuurista.®®

Elokuva voi esitté itsendisia elokuvallisia tulkintoja.® T&laisia ovat monet Oliver Stonen
filmatisoinnit, esimerkiksi JFK, ja suomalaisista elokuvista esimerkkina Taalla Pohjantahden
historiallisia véitelauseita, paéttelyprosessgja ja johtopaéatoksia Tama narraatio ei tietenkaén
tayta tieteelisa vaatimuksia, koska historiallisen elokuvan kertomus e téyta
intersubjektiivisen verifioitavuuden vaatimustas se e paljasta, perustuvatko esitetyt
tapahtumat todella lahteisiin vai onko ne vain esitetty 'todellisina’. N&in ei voida tarkistaa

esSitetyn paattelyprosessin paikkaansa pitavyyttd. Kuitenkin niilla voi olla huomattava

% salmi, 1993, 157
61 Salmi, 1993, 174
62 Salmi, 1993, 219
8 Salmi, 1993, 148
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vaikutus kasitykseemme historiasta. Historialliset kertomukset, joita kirjallisuus ja elokuvat
tarjoavat, ovat siis vaikuttaneet populaariin historiantgjuun ja sita valillisesti heijastuneet
myoskin historiankirjoitukseen, kuten juurikin esimerkikss Vano Linnan romaani Taalla
Pohjantdhden alla muokkasi voimakkaasti historiantutkijoiden kasityksia vuoden 1918
tapahtumista. ® Tavallinen elokuvan katsoja e kysy intersubjektiivisen verifioitavuuden
perédan, vaan ostaa tarinan totena, jos se tuntuu todelliselta ja sattuu miellyttdméaén hanta.
Varsinkin kun puhutaan kansalaissodasta ja vuoden 1918 tapahtumista, josta e kansakunnalla
ole edes yhteista konsensusta sodan nimesta ja luonteesta, halutaan néhda tarina, jossa kaikki
asat sdlitetdan selvasti, ymmarrettévasti ja todentuntuisesti.

Historiallisessa kerronnassa elokuvilla on usein tarpeen korostaa ainutkertaisuuden sijasta
yleistéd merkitysta, etté ndytetyilla tapahtumilla on kytkentd muuhun, elokuvan ulkopuoliseen
todellisuuteen. Kuvakoolla on elokuvassa huomattava merkitys ja léhikuvilla on voitu
painottaa tiettya henkil6a, kun taas yleiskuvilla (kaukokuvilla) on historiallisessa kerronnassa
suuri merkitys. Silla on korostettu historiallisuutta antamalla visuaalista sijaa avarille
maisemille ja suurille kansanjoukoille. Varsinkin spektaakkelit ovat kayttaneet juuri tata
keinoa. Kameranliikkeetkin voivat toimia yleistévina. Silloin liikkeiden suunta on yleensa
joko alhadlta ylos tai yksilosta ryhmaan. Kameranliike voi yhdistéa tapahtuman tai henkilon
vaikka maisemaan tai monumenttiin, jolla on kansallisa merkitystd. Leikkauksella on
mahdollista tuoda esin monenlaisia merkityksid ja sen mahdollisuudet ovat hyvin
monipuoliset. Sill& voidaan luoda erilaisia mielleyhtymia liittamalla vain kuvia perakkain.
Leikkauksella on kuitenkin suuri tarinaa eteenpéin kuljettava tehtava. Se tiivistéd aikaa ja
siten esitt&a lyhyesti pitkigkin tapahtumasarjoja.®

Hannu Salmi katsoo kirjassaan Elokuva ja historia historiankirjoituksen piiriin kuuluvaksi
kaikki menneisyyttd kuvailevat ja tutkivat tekstit. Historiankirjoitus olisi siis sellaisen
kirjoituksen muoto, jossa luodaan historiaa, toisin sanoen Kirjoitetaan menneisyyden
tapahtumista. Menneisyytta e siis sindnsi olisi olemassa muuta kuin lahteind, jotka vaativat
aina menneisyyden (re)konstruktion. Historiallista elokuvaa ja historiantutkimusta yhdistéa
ndin menneisyydesta kirjoittaminen. Yhteison tehtdvana on luoda historia menneisyyden
jakien taakse. Varhaisimmissa yhteisdissa tama tapahtui suullisesti ja nyky-yhteiskunnassa

kirjallisesti ja audiovisuaalisesti. Historiankirjoituksen piiriin  kuuluu kaikki sellainen

5 Salmi, 1993, 224
% Salmi, 1993, 227-231
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kommunikaatio, jossa yhteiso tekee tilid menneisyytensa kanssa. Sellaisia ovat yhta hyvin niin
tutkimukset, romaanit, elokuvat, oopperat, sarjakuvat kuin myds muutkin kulttuurin tuotteet.®’

Historiatieteen mediana on aina ollut Kkirjoitettu teksti. Historiantutkimukseen on aina
kuitenkin myos liittynyt kerronnallisuus, joka on sidoksissa kaytettyyn mediaan. Vasta kun
historiantutkijat ovat tietoisesti |&hteneet popularisoimaan tuloksiaan, he kiinnostuvat muista
medioista. Hannu Salmen mielesta historiankirjoitus el ole identtinen historiantutkimuksen
kanssa. Higoriallisen vatelauseiden ja —padtelmien esittdminen e ole vain
ammattihistorioitsijoiden yksinoikeus. Menneisyys on kaikkien ihmisten omaisuutta ja
kaikille tarked. N&in myos historiallisessa elokuvassa on mahdollista esittéa itsendisia
tulkintoja menneisyydestd. Historiallissta elokuvaa ja historiantutkimusta yhdistéa
vakuuttamisen pyrkimys. Siksi esitettyjen asioiden on oltava uskottavia ja motivoituja
Vastaanottaja on vakuutettava eri medioissa eri tavalla. Elokuvassa asiantilat voidaan
vastaanottaa véitteind. Elokuvat voivat kummuta vastaingtituutioista tai kollektiivisista
muistoista, jostain kulttuurisesta alitgjunnasta. Sama teoskin voi sisdltéa monia rigtiriitaisia
historiallisia 48ni&.°® Tama on juuri sita elokuvan monipuolisuutta. Elokuvan tekijatk&an eivét
taysin kykene valvomaan mita kaikkia elementtg& elokuvaan siirtyy. Puhumattakaan siitg,
etta miten elokuva vastaanotetaan. Elokuvan varsinainen tarkoitus voi hévitd ja elokuva
otetaan vastaan juuri pdinvastaisesti kuin oli tarkoitus.

Elokuvan historioilla on usein ollut pyrkimyksena rgata ensisijaiseksi tutkimuskohteeksi ja
siten merkitysten ensisijaiseks syntypaikaksi milloin tuotanto, milloin elokuvateksti, milloin
taas vastaanotto. Naine lahtokohtineen tutkimus on vaistaméttd sivunnut determinaation
kysymyksia tavalla tai toisella, tiedostaen ta huomaamatta. Y hta hyvin elokuvan syntyyn
(mitk& eri tyyppiset tekijdt madrddvéat sen, millainen elokuvatekstista tulee?) kuin
vastaanottoon (mitka erityyppiset tekijdt madradvat sen, miten teksti tulkitaan?)liittyvét
kysymykset voidaan viimekadessd palauttaa elokuvan eri  tasoja koskevaksi
maéraévyydeksi.* Elokuvatutkimuksen kannalta erityisen vaikutusvaltainen on 1960-luvun
lopulta lahtien ollut Louis Althusserin ideologiakasitys, joka painottaa paitsi paéllysrakenteen
(marxilaisessa teoriassa juridinen ja poliittinen rakenne, jota vastaavat méaarétyt

yhteiskunnallisen tajunnan muodot) " suhteellista itsendisyyttd’ perustasta (tuotantosuhteiden

57 Salmi, 1993, 235
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kokonaisuus, €eli yhteiskunnan taloudellinen rakenne), myos sitg, etta paéllysrakenne ” vaikutta
takaisin” perustaan. Kulttuurin toimintapa on siis periaatteessa dynaaminen. Kulttuurituotteet
ovat siis samalla aktiivisia vaikuttgia, eivaka pelkdstédn heijastuksia jostakin oletetusta
perustavammasta.° " Kurjuustutkimuksen”  vakava poliittinen ongelma onkin siing, etta se
ehdottomassa determinaatiouskossaan sekoittaa toisiinsa vallankdyton tavoitteet ja
vaikutukset ja samalla kiistdéa mahdollisuuden esim. tydvaenkulttuurin  omaehtoiseen

olemisentapaan.”

Elokuva analyysin lahtokohtana voi olla |dhettgan, viestin ja vastaanottgan
uudelleenmuotoilu. Mikali teksti ja konteksti koostuvat erilaisista ristiriitaisista &anista, el
elokuvan merkityksen antoa voida gjatella yksinkertaisena tapahtumana, jossa tuottgja lataa
tekgtin merkityksillg, jotka kompotentti vastaanottaja vain purkaa. Néin jo siksi, etté diskurssit
eivét itsessdankadan ole "puhtaita’. Jokainen kulttuurinen merkki on jo sinansa potentiaalinen
konfliktien kohtaamispaikka, koska eri luokat (ja muut sosiaaliset ryhmét) kéyttavét samaa
kieltd, mutta todellisuuden erilaisiin tulkintoihin. Nan ollen merkista tulee luokkataistelun
areena. Mikali jo yksittain merkki sisdltda kytevia konflikteja ja tarjoutuu tulkittavaks usealla
tavalla, sitd suuremmalla syylla tadméa patee elokuvan kaltaiseen monimutkaiseen merkkien
verkostoon. Tuottgian olisi siis mahdotonta hallita taydellisesti elokuvan merkityksia. "
Elokuvaa tehtéessd on kaikkien elokuvan osa-alueiden valvonta ldhes mahdotonta. Viime

kédessa se palautuu taisteluun merkeisté ja vallasta antaa merkityksia.

Historiallinen péddoma e koostu vain tiettyja menneisyyden tapahtumia koskevasta
kasitteellisesta tiedosta, vaan myos, ja ennen muuta, niiden konkreettisista representaatioista.
Kansakunnan historiaan kuuluu joukko kertomuksia, runoja, lauluja, maalauksia, veistoksia
ta abstraktimmassa ja ylihistoriallisemmassa merkityksessa vaakunoita, lippuja ja muita
symboleita, joiden oletetaan olevan tuttuja jokaiselle kansakunnan jasenelle ja joihin tiivistyy
erityisen runsas annos kansallista eetosta.”® Téallaisten ikonien kehityksessa on kaksi vaihetta
Ensimmaisessd, kansallisen herd@misen valheessa, ne "luodaan” tal ”I0ydetéén”. Toisessa
vailheessa aletaan tuottaa uusia ikoneja kayttden jo vakiintuneita esikuvia raaka-aineena.
Jakimméinen nayttaytyy kansallisuuden vaalimisen vaiheena, jolloin keskitytaan

rituaalinomaiseen toistamiseen ja jdljittelyyn, ja jolloin ndiden ikonien keskeinen funktio on
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sdilyttaa niita arvoja ja asenteita, joita niihin tiivistyy.”* Historialliset dokuvat olivat varsin
attiita nojautumaan valmiisiin ikoneihin. Varsinkin Helmikuun manifesti hyddynt&da
kerronnassaan runsaasti  1800-luvun kansallisen herd@misen ja vendldistamiskauden
vastarinnan synnyttamia kuvallisia ja musiikillisia symboleja. Symbolien tehtava on paitsi
legitimoida elokuvan asema (elokuva tasavertaisena osana kansallista kulttuuria) ja valittéa
kansallista aatesisdltoda, myds ekonomisoida kerrontaa: tunnettu lippu, vaakuna, tai laulu
riittda itsessdan valittdmaan suomalaisille katsojille sellaista informaatiota jonka selittaminen
ja sellaista kansallisgta tunnetta jonka luominen pitdisi muuten korvata jollain muulla

keinoin.”

Elokuvat eivét ole minkdan rakenteen elvétka minkaén ideologian valittomid heijastuksia.
Elokuvat ovat jo itsessdadn aktiivista politiikkaa, jolla el historiantutkijan silmissa voi olla sen
juhlapuheessa. Niinpa elokuvateollisuuden kokonaisvaltaiseen ja itsensd selvittéavaan
kansallisuusretoriikkaan e pida kritiikittomasti uskoa. Sen on tarkoituskin olla politiikkaa, ei

kuvausta olemassa olevista oloista.”® Se mité néytet&n on aina jonkin tai joidenkin valintaa.

" Tarasti, 201-204
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3. HISTORIALLINEN ELOKUVA SUOMESSA

Valokuva ja elokuva valjastettiin alusta alkaen kuvittamaan Suomea. Elokuvateollisuus néki
taiteiden ja niihin liittyvan teknologian kehityksella selvan p&dmédran. Jokainen uusi
innovaatio oli ikdan kuin taydellistényt kotomaan kuvaamisen tekniikkaa, ja danielokuva oli
taman kehityksen huipentuma, silla se yhdisti kuvan, &8nen, liikkeen, musiikin ja puheen.”

Studiokauden suomalainen elokuva oli yleensid korostetun epédpoliittinen. Siitd huolimatta
sekin toimi suomalaisten poliittisenkin mentaliteetin kuvagjana ja muodostgana. Takana oli
tietynlainen poliittinen maailmankuva ja tietyt poliittiset ryhméastereotypiat, jotka haluttiin

yleistlle esitt&a."

Adrioikeisto ja &irivasemmisto oli 1920-30 — luvuilla jatkuvasti eristetty vaikutusvallasta.
Demokraattista jarjestelmaa kannattaneilla puolueilla oli jatkuvasti n. 90 % vaalikannatus ja
kaiken aikaa ylivertainen asema my0s yhteiskunnan johtavissa ingtituutioissa, kuten
virkamiehistossa, talouselamassa, kirkossa jne. Kuva 20- ja 30-lukujen dérioikeistolaisuudesta,
saksalaismielisyydesta ja ryssavihasta onkin pinnallinen, mutta vahva myytti. Issnmaallisilla
mentaalisella tasolla, "yleisind poliittisina totuuksind’, paljon kannatusta myds varsinaisen
oikeistoradikalismin ulkopuolella. Jossain mielessé ne olivat yleista mielipidettd, mutta yhden
poliittisen ryhman el annettu monopolisoida niitd ja rydstéd niiden avulla yhteiskunnan
johtavaa asemaa. Tasavalta oli ennen kaikkea keskustan tasavalta. 1920-40 — lukujen elokuvia
tarkasteltaessa on tultava siihen tulokseen, etta poliittiset puolueet ja poliittiset tunnukset

loistivat yleensé poissaoloaan.”
3.1. Elokuvat ja niiden yleisd

Pitkien elokuvien verovapauden ja lyhytelokuvien veronalennusk&ytannon perusteella
voitaisiin siis sanoa, ettd elokuvasta tuli 1930-luvulla kansallista valtiollisessa merkityksessa,
tunnustinan valtio enssmmaistd kertaa kotimaisen elokuvan erityisaseman. Valtio loi

kansalliselle elokuvalle kuitenkin vain puitteita, el merkityksid Siina missa kansallisen
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elokuvan valtiollinen puoli pysahtyy paikoilleen kun asetukset on saadetty, kulttuurinen
merkitys on jatkuvassa liikkeess&: kansallinen elokuva merkitsee jatkuvaa kilpailua siitéa kuka

sita marittaa ja miten.®

1930-luvun  suomalaiset  naytelméelokuvat oli  mahdollista ndhda |&pikotaisin
yhteiskunnallisina. Niiden yhteiskunnallisuuden tapa ei ehk& toteuttanut kaikkia realismin ja
naturalismin odotuksia, mutta joka tapauksessa hyvin suuresta osasta elokuvia oli luettavissa
eri tasoisia gjankohtaisia teemoja, esimerkiks naisten ja tyovaen asemaan, kielitaisteluun tai
kansalliseen eheyttamiseen liittyvia kysymyksia Se kiinnittyi monella tapaa ajankohdan
yleisiin, kuten moraalia ja politiikkaa koskeviin kulttuurikeskusteluihin.®*

1930-luku on helppo néhdg, laggemminkin kuin Suomen mittakaavassa, kansallisvaltioiden
syntya luotaavan ja niiden olemassaoloa legitimoivan historiallisen fiktion voimakkaana
nousukautena. Higtoriallisten elokuvien tekemistd sotavuosina vaikeuttivat yleisella tasolla
myos epavakaa talous — historiallinen elokuva oli gjan elokuvatyypeista kallein ja suuritéisin
— sekd ahepiirissa piileva aatteellinen hailyvyys. 1930-luku todisti my6s historiallisen
romaanin nousua. Historialliset elokuvat kerasivdt suuria yleisd méarid, joten riskin otot
koko kansan elokuvina, ikd8n kuin kansallisista elokuvista kansallissmpina. Historiallisen
elokuvan merkitys onkin yleisemmall&kin tasolla ndhty siind , etta se eksplisiittisesti tematisoi
yksilon& olemisen ja joukkoon kuulumisen kysymyksia Se kasittelee niita jannitteitd, joita
syntyy yksiléiden, erilaisten ryhmien ja kansakunnan etujen valille. %

Suomi-Filmi piti 1930-luvun alussakin suurten kansallisten kysymysten suhteen verrattain
matalaa profiilia. Syyks riitti jo pelkkd poliittinen varovaisuus. Pyrkimys oli olla
loukkaamatta en enempdd poliittisesti aktiivista tyovaest6d kuin porvaristoa. Suomen
filmiteollisuuden perustamisesta ja Suomi-Filmin uudelleen organisoitumisesta l&htien
suomalaisessa elokuvatuotannossa vallitsi uus asetelma, jonka vaikutukset eivét rajoittuneet
pelkkaan taloudelliseen valtataisteluun. Y htélailla kamppailtiin hegemonisesta asemasta maan
tarkeimpand tuottgjana ja tdman aseman mukanaan tuomasta oikeutuksesta médritella

kansallisen elokuvan laatua ja kansallisen elokuvayleison olemusta. Ajatus kaikkia
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suomalaisia yhdistdvasta elokuvasta ei toistunut enda yhta voimakkaana kuin 1930-luvun
jakipuoliskolla. Julkinen skeptisyys elokuvien kansaretoriikkaa kohtaan lisdantyi
sotavuosina. ”"Kansan syvét rivit” pysyivéat kuitenkin etenkin Suomi-Filmin kielenkayton
peruspilareina viela pitkélle 1950-luvulle saakka, mutta kansan késite kavi vuosien mittaan
yha rgjatummaksi. Sotien jalkeisena aikana se tuli yha selvemmin merkitsemaan " herrojen”
tal "eliitin” positiivisesti ladattua vastakohtaa ja méérittymaan mieluummin kulttuurisin kuin

poliittisin termein.®

Kirjallisuus filmatisointien suosimiseen oli monta syytd Kirjallisuus toimi tietenkin
valmiiden aitheiden varastona. Tunnetun kirjan suosio oli niin ollen jo valmiiks testattu.
Y ksittaisen elokuvan markkinointia ei tarvinnut luoda tyhjasta, silla tunnettua kirjaa ympéroi

jo erilaisten merkitysten kentt4, johon elokuva péasi osalliseksi.®*

Suomessa historiallisen elokuvan kulta-aikaa olivat vuodet 1938-1943, jolloin historiallisia
elokuvia tuotettiin yhteensa 17 kpl. Painopiste oli kuitenkin sotaa edeltévissa vuosissa 1938-
1939, jolloin historiallisia elokuvia oli 21% koko tuotannosta. Tama viittaa sihen, etté
elokuvan kaltainen populaari historiallinen kerronta oli véline sekd 30-luvun lopun
nationalistiselle retoriikalle ettd 40-luvun kriisiyhteiskunnan kaipaamalle historiallisen
oikeutuksen ja valttaméattomyyden osoitukselle. ® Tala hetkella (1999) Suomessa on
vamistettu l&hes tuhat pitkéa ndytelmaelokuvaa, joista 70-80 (laskutavasta riippuen) voidaan
luokitella historiallisiksi  elokuviksi. Kansainvélisesti ajatellen suhdeluku on aivan

vertailukelpoinen.®

Kun muistetaan suosituimpien kotimaisten elokuvien katsojamérédt, voidaan elokuvan
yhteydessd puhua massaseremoniasta. Jos elokuvan katsominen el normaalistikaan ollut
yksiselitteisella tavalla yksityinen kokemus, ainakaan se ei ollut sitd historiallisten elokuvien
juhlavissa esitystilanteissa. Etenk&8n kun tuottgat varta vasten kannustivat gjattelemaan
elokuvan katsomista yhteisdllisena ja eri kansalaispiireja yhdistavana toimintana. ® Tama

yhdistéva toiminta ties tietenkin elokuville katsojia ja tuottajille rahaa.

8 | aine, 380-381
8 | aine, 262

8 salmi, 1993, 117
8 salmi, 1999, 202
8 Laine, 285
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Tapahtumien sijoittaminen menneisyyteen on ollut tuotantoyhtitille taloudellinen kysymys.
Historiallisten ympéristdjen ja tilojen rekonstruointi ja fantasiointi on ollut aikaa vievéa ja
kallista puuhaa. Suurin osa suomalaisista historiallisista elokuvista on tehty studiokaudella
( 30-luvulta 60-luvun akuun), jolloin edellytykset suuritdisten lavastusten, puvustusten ja
dekoraatioiden tekemiseen olivat paremmat kuin my6hemmin. Suomalaisten historiallisten
elokuvien tarinoista vajaa puolet sjoittuu alkaan ennen vuotta 1900. Mita kauemmaksi
menneisyyteen mennaén, sen vahemmén siita 16ytyy elokuvallisia sovituksia.® Suomalainen
historiallinen elokuva on hyvin pitkalti liikkunut perinteisen historiankasityksen korostamissa
taitekohdissa: 30-vuotinen sota, isoviha, Suomen sota, kansallisuusaatteen nousu, sortokaudet
ja itsendistyminen, talvi- ja jatkosota. Kyse on ollut "suuren suomalaisen kertomuksen’
solmukohtien uudelleentulkinnoista ja mikdli elokuvaan on uskomista "kansallinen”
historiamme alkaa Suuresta Pohjan sodasta ja isovihan gjasta, jota Kalle Kaarna tulkitsi
elokuvan muotoon vuonna 1939.%° Naytta4 silts, etta tulevatkin historialliset elokuvat tulevat
sijoittumaan samalle aika-akselille. Itse kovasti odottaisin keskigjalle tai esihistoriaan liittyvia
suomalaisia elokuvia, joita uusia on talla hetkella ilmestynyt ainoastaan lastenelokuva Unna
ja Nuuk — taikamatka kivikauteen (2006). Solar filmsilla on suunnitteilla elokuva Kullervosta,
joten luulisi sen liittyvan rautakauteen. Kuitenkin keskigjalta saataisiin mielenkiintoisia
elokuva-aiheita Daavidin kapinaa myoten. Myoskin Nuijasota voisi helposti muokkautua
elokuvatekstiksi. Ruotsinkin  vallan galta saataisiink mukavia  seikkailuelokuvia
hakkapeliitoista oikein muskettisoturien malliin. En tieda onko syyna kustannukset vai
elokuvantekijoiden historiallinen tietamattomyys, ettei ndistd aheista elokuvaa tehda
Elokuvan tekeminen on kuitenkin (varsinkin jos markkina-alueena on pelkastdan Suomi) aina
riski-bisnestd, joten téytyis nousta jonkinlaisia uusia buumeja, jotta uusiin aiheisiin
uskallettaisiin tarttua

Suurelta osin elokuvallinen kuva maamme historiasta on siis sotaa edeltéavan, sodanaikaisen ja
jalleenrakennusajan tuotetta. Historiankuvassa kansallisuusaatteella on erityisesti 30- ja 40-
luvuilla ollut keskeinen rooli. Samalla elokuva on pyrkinyt kertomaan tarinoita juuri
suomalaisten menneisyydesta. Téassa suhteessa elokuva poikkeaa voimakkaasti historiallisesta
romaanikirjallisuudesta, jossa liikuttiin useasti myos kansainvalisiss kysymyksissa. Pienten
elokuvakulttuurien alueella historialinen elokuva onkin puhutellut selvasti kotimaista yleisoa

ja késitellyt kansallisen historian taitekohtia. Kansainvaliseen levitykseen suuntautuneessa

8 Salmi, 1993, 203
8 salmi, 1993, 205
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Hollywood-tuotannossa sen sijaan on suvereenisti  liikuttu  maailmanhistoriallisissa
kysymyksissd. Elokuvallinen historia on Suomessa ollut kansalisvaltion ideologista
rakennusty6td. Toisen maailmansodan jalkeisessa uudelleenorientoitumisen tilanteessa
menneisyyden kasittelyn motiivit muuttuvat. Esille saatettiin nostaa |&himenneisyyden

traumojatai etsid nostalgista lohtua.

Studiokauden pééttyessa edellytykset historiallisten elokuvien tekemiseen heikkenivét
olennaisesti. Ryhdyttiin mieluummin tarkastelemaan nykyhetken ongelmia kuin k&éntymaan
menneisyyteen. 60- ja 70-lukujen elokuva oli tietoisen gankohtaista, yhteiskuntaan
suuntautunutta. Toisaalta myos jahmettynyt poliittinen tilanne varmasti vaikutti tietynlaiseen
historiattomuuteen. 1900-luvun lopulla historia on palannut elokuvateattereihin. Kansakunnan
synnyinkamppailujen sijasta historia eléa nyt yksilollisen muistin, nostalgian, kautta. Vakka
historia el perusteliskaan ratkaisujamme, nostattaisi kansallisylpeytta tai kohdigtaisi
kirurginveistd vaivoihimme, se voi palauttaa meidét lapsuuteen, lohdutuksena vaikeiden
paitosten edessa. ™

3.2. Vuoden 1918 tapahtumat suomalaisissa e okuvissa

"Kansa’ — kasitteen tiettyd epamaéraisyytta kuvastaa se, etta sitd kenen on milloinkin katsottu
kuuluvan kansaan, on harvoin artikuloitu kovin selkeasti. Oledllista valtaosille méaritelmista
on se, etta médritteleva taho, sivistyneisto, asetti itsensa erityisasemaan. Sivistyneiston rooli
oli useimmissa ndkemyksissa valttaméaton, mutta kuitenkin ulko- ja yldpuolinen. T&sta on
kyse varsinkin silloin, kun puhutaan kansankuvan kriisistd. Tama kriisi paikannetaan usein
vuosien 1917 ja —18 tapahtumiin. % Historioitsijoiden kansaidealismi — usko kansallisten
pyrkimysten yhdistavéan voimaan ja alempien ryhmien solidaarisuuteen — karisi viimeistéan
silloin. Tuloksena kansa tuli entista enemman merkitsemédn nimenomaan itsendista
talonpoikaa, joka oli puolustanut valkoista Suomea. % Kansalaissodan jélkeen oikeisto piti
integraation palauttamista ensiarvoisen tarkednd. Kansallisen yhtendisyyden mallia etgttiin
yha fennomaniasta.**Oli kaksi erilaista integraatiolinjaa, poissulkeva ja salliva. Edellinen,
kokoomuslainen linja vetos erityisen voimakkaasti talonpoikaisiin arvoihin ja pyrki

% salmi, 1993, 220

%1 Salmi, 1993, 220-221
92 aine, 51

% Ahtiainen, 325

% Alapuro, 1973, 163-164
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sulkemaan "epdkansallisen” tyovaenliikkeen uuden kehityksen ulkopuolelle. Tamé linja
kulminoitui 20- ja 30-lukujen &ariradikaaliin liikehdintédn. Salliva, maalaidliiton ja
edistyspuolueen gama linja oli sekin arvoiltaan verrattan taonpoikainen, mutta
menettelytavoiltaan erilainen tavoitellessaan yhteistyéta sosiaalidemokraattien kanssa. %
Sisdllissota onkin suurimmassa maarin nationalistisen ideologian kriisi. Siséllissota on kuin
skitsofrenia tai jokin muu vakava mielenterveydellinen sairaus, jos kansa pitéa ndhda
historiallisen hengen ohjaamana toimijana. Havinnyt osapuoli on joko parannettava tai
suljettava ulos kansasta, jotta se olisi terve jalleen.

Kansalaissodan asema modernin Suomen historiassa on vaikea: se on tapahtuma, jota on yhta
mahdoton muistella kuin unohtaa. Kirjallisuus, historiantutkimus ja yhteiskuntatieteet ovat
laatineet siitd erilaisia selityksia lahtokohtana milloin aatteellinen taistelu, milloin talous ja
yhteiskunnalliset olot, milloin taas psyykkiset tekijét. VVuosituhannen loppuun asti jatkuneet
kiistat ovat kuitenkin osoittaneet, ettd kovinkaan suurta yksimielisyytta edes tapahtumien
kulusta, saati sitten niiden syistd ja eri osapuolten intresseistd, el ole saavutettu. Se ndyttda
pakenevan sellaisia kokonaisvaltaisia selityksid, joita historiantutkimus, yhteiskuntatieteet ja
realistinen historiallinen kirjallisuus ovat tottuneet etsimdan. TassA mielessa on
ymmarrettavaa, ettd Vaino Linnan Taalla Pohjantédhden alla on monien mielestéa onnistunein
kuvaus tapahtumista. Vakka se luetaankin tavallisesti realistisen proosan perinteisiin, ja
vaikka se kaikkitietavine kertojineen tahtaakin tietynlaiseen kokonaisselitykseen, se samalla
hajottaa nédkokulmia kuvaamalla rinnakkain erilaisten ihmisten — punaisten, valkoisten,
puolueettomien — motivaatioita, haluja jatunteita. Keskeista on se, etta néille ndkokulmille ei
haeta keinotekoista koherenssia, vaan ne jatetéan keskendan, ja toisinaan sisaisestikin,

rigtiriitaisiksi.%®

Suomalaisen historiantietoisuuden vaikeimpiin kysymyksiin on kuulunut 1918, joka on ollut
alituisen keskustelun kohteena. Suomalaisen studiokauden aikana vuoden 1918 tapahtumista
tehtiin vain vahan elokuvallisia sovituksia. llmeisesti aihe oli lilan vaikea ja liian suuria
poliittisia intohimoja herédtava. Ylip&ddtdan elokuvateollisuus Suomessa on pyrkinyt
karttamaan aihepiirejd, jotka voisivat jakaa yleison ja herétaa ristiriitoja. Mieluummin on

kasitelty sellaisia historian murroksia, jotka ovat voineet saavuttaa jakamattoman

% Alapuro, 1988, 204-205
% |aine 299-300
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hyvaksynnan.®” Suomalainen elokuvayleisd on aina ollut hyvin pieni jo kansan pienuuden
johdosta. Ei ole auennut sellaista mahdollisuutta, jossa olisi voinut taloudellisesti
kannattavasti suunnata elokuvia vain yhdelle yhteiskuntaryhmélle tai ideologialle.

Suomalainen historiallinen elokuva e ole useinkaan korostanut joukkojen merkitysta
muutoksen dynamona, sankarit ovat olleet yksiloitd. Myods kansalaissotaa kuvaavissa
elokuvissa keskidssda on usein yksilo. F.E. Sillanpd&n romaaniin perustuvissa Slja-
filmatisoinneissa (1937,1956) kuvataan nuorta naista, joka el kotiudu sen paremmin punaisten
kuin valkoistenkaan leiriin. Véaliinputogja on my6s elokuvan 1918 — mies ja hanen
omatuntonsa (1957) pashenkild pastori Samuel Bra (Ake Lindman). Bro erotetaan
omaperdisten uskonnollisten tulkintojensa vuoksi, rakastuu ilotyttdon ja ajelehtii
kansalaissodan melskeessa epétietoisuuden vallassa. Loppukohtauksessa hén sovittaa
rikoksensa ja uhraa henkensd punakaartilaisen puolesta. Osittain vuoden 1918 tapahtumia
késittelevien elokuvien yksilokeskeinen nékokulma selittynee sillg, etteivdt elokuvat
yksinkertaisesti voineet ottaa selkeasti kantaa sodan kulkuun. Toisaalta taas 50-luvulla kasitys
vuoden 1918 tapahtumista oli ambivalentti siind suhteessa, ettei kummankaan osapuolen
toimia nahty oikeutettuina. Seka Jarl Hemmerin romaanissa etta Toivo Sérkan elokuvassa on
keskeisend teemana anteeksianto, pyrkimys sovintoon historian kanssa. Kollektiivinen
nakodkulma kansalaissotaan tuli elokuvaan oikeastaan vasta Edvin Laineen Ohjaaman Taalla
Pohjantahden alla — filmatisoinnin my6ta vuonna 1968. Suomalaisessa kontekstissa se toimii
samalla tavoin kuin Bernaldo Bertoluccin 1900 (1976) etsiessdan higtoriallista ymmarrysta
tapahtuneelle kehitykselle. Toiminnan motiivit eivét 10ytyneet hetkellisista mielijohteista vaan
yhteiskuntaluokkien valisista ritiriidoista. ®®

Y ksil6llinen ndkoékulma kansalaissotaan on palannut hiljattain Tero Jaartin ohjauksessa Aapo
(1994), jossa kuvataan rikkaan maatilan yksinkertaista torpparia. Aapolle yhteiskunnallinen
murros tarjoaa mahdollisuuden vapautua halveksitun ja pilkatun marginaaliyksilon asemasta.

Vallankumous on hénelle karnevalistinen kokemus, jossa valtasuhteet kaantyvét paélaelleen.®

Sotien véalisend aikana keskitytédn voimakkaasti sortovuosiin, mutta vuoden 1918 sodan

sisdllissotaluonne oli elokuvissa vield sangen taka-alalle painettu. Maailman sotien valinen

7 Salmi, 1999, 209
% Salmi, 1999, 209-210
% Salmi, 1999, 210
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alkka oli perustudaillisuuden kulta-aikaa ja aktivismin sankaritarua. Sortovuodet ja
itsenaistymien olivat sorretun Suomen ja laillisuuden asian pyha voitto, jonka perustudlaillisen
linjan takana kansa yksimielisesti seisoi.’®

Kansalaissota, vapaussota, punakapina oli mielestani itsendisen Suomen suurin sisgpoliittinen
kriis jatragedia. Valtion synnyttdminen tapahtui hyvinkin kivuliaasti, varsinkin kun ajattelee,
ettd raskaus taisi olla pitkdan muutenkin huomaamatonta. Suomalaisissa elokuvissa el vuoden
1918 sisdllissotaa uskallettu suoraan kasitella pitkdan aikaan. Historian tutkija Mikko
Laitamon mukaan ainoa naytelma elokuva, joka kokonaisuudessaan sijoittuu tuon aan
kuvaamiseen oli Toivo Sérkéan ohjaama 1918 — mies ja hanen omatuntonsa (1956). Han listaa
muutenkin kaikki Suomessa tehdyt elokuvat, joissa sivutaan tai kuvataan vuotta 1918:
Sotagulashi Kaiun hairitty kesédloma (1919), Bolsevismin ikeen alla (1919), Sotapolulla
(1921), Lehtid paholaisen kirjasta (1921), Muurmannin pakolaiset (1927), Miekan teralla
(1928), Kajastus (1930), Jadkarin morsian (1938),Slja — nuorena nukkunut (1937),
Varastettu kuolema (1938), Jadkarin morsian (1938), Halveksittu (1939), Jumalan
tuomio(1939), Aktivistit (1939), Helmikuun manifesti (1939), Eteenpéin — elamaan (1939),
Jokin ihmisessa (1956), Slja — nuorena nukkunut (1956), Kultainen vasikka (1961), Taalla
pohjantdhden alla (1968), Aksdi ja Elina (1970), Mommilan veriteot (1973), Luottamus
(1976), Aika hyva ihmiseks (1977), Tulipad (1980), Ihmiselon ihanuus ja kurjuus (1988),
Aapo (1994) ja Lunastus (1997).**

Tyo ekonomisista syista olen rajannut tutkimuksen ulkopuolelle kaikki mykkéaelokuvat ja
valinnut vain @nielokuvia, joissa kasitelldan edes vahén vuoden 1918 tapahtumia. On myos
paljon elokuvia, joiden mukaan ottamista olen joutunut puntaroimaan. Varastettu kuolema
(1938) esimerkiksi on elokuva, jonka pohjana oleva novelli Lihamylly on sijoitettu vuoden
1918 tapahtumiin. Elokuvan kasikirjoitus tasta kuitenkin poiketen sijoitettiin vuoden 1905
aktivistien seikkailuihin. Taman pohjalta voikin hyvin paétella kuinka arka aihe sisdllissota oli
viela 1930-luvun lopulla. Myo6skin Jaakarin morsian (1938) e oikein anna paljoakaan
osviittaa dSiita mitd Suomessa tapahtuu samaan akaan. Kohtalokkaita ovat olleet
filmivarastojen tulipalot. Suomessa Adams-filin varaston tulipalo kesédlla 1959 aiheutti pahoja
menetyksia mm. Teuvo Tulion Nuorena nukkuneen (1937) viimeiset kopiot tuhoutuivat

100 v/ares, 183
101 hitp:www.uta. fi/suomi80/art.htm 30.8.2005
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muutamassa minuutissa.’% Suuri vahinko oli my6s se, etté en ole onnistunut saamaan kasiini
Niskavuoren Hetan filmatisointeja 1930- ja 1980 —uvuilta. Jouduin my6s ndma elokuvat

jattdmaan sen vuoksi tutkimuksestani.

Tutkittuani siis kaikki suomalaiset historialliset d8nielokuvat, joissa kéasitellédn Suomen
vuoden 1918 kansalaissotaa, niin t&ssa ovat kaikki elokuvat, jotka kuuluvat tutkimukseeni:

- Eteenpéin — elaméan, 1939

- Helmikuun manifesti, 1939

- Niskavuoren Heta, 1953

- Silja— nuorena nukkunut, 1956

- 1918 — mies ja hénen omatuntonsa, 1956
- Té&lapohjantédhden alla, 1968

- Aapo, 1994

- Lunadtus, 1997

- Sibelius, 2003

Olen jakanut elokuvat teemoittain neljéan eri kategoriaan: 1) Suuret kertomukset, 2) Suomen
historian diskurssissa, 3) yksilétarinat maaseudulta ja 4) Kristus-allegoriat. Ensimmaisessi
kategoriassa on elokuvat Helmikuun manifesti ja Taalla Pohjantédhden alla, joissa
molemmissa pyritddn antamaan kattava ja lopullinen kuvaus gitd, kuinka itsendinen
kansakunta sai alkunsa. Toisessa kategoriassa on elokuvat Eteenpéin — elamaan, Niskavuoren
Heta ja Sbelius, joissa vuoden 1819 tapahtumat ovat vain yhtend osana henkildiden omaa
elamanhistoriaa. Kolmannessa kategoriassa ovat elokuvat Slja — nuorena nukkunut ja Aapo,
koska ndissd molemmissa elokuvissa kuvataan elamda maaseudulla yhden yksilon
kokemusten kautta. Neljas kategoria pitéd sisdlléan elokuvat 1918 — mies ja hanen
omatuntonsa ja Lunastus. Molempien elokuvien pddhenkilona on uskostaan taisteleva pastori,
joiden tarinaa el voi olla tarkastelematta ilman Kristusmyyttia Olen jakanut jokaisen
elokuvan segmentteihin kayttden apuna Suomen kansallisfilmografiaa. Segmentit toimivat

apuna analyysi & tehtéessa, sekéa elokuvaselosteena.

192 salmi, 1993, 60
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4. SUURET KERTOMUKSET

Molemmissa elokuvissa, Helmikuun manifestissa ja Tadlla Pohjantdhden alla pyritd8n
luomaan suurta kaiken kattavaa selitysta Suomen itsendistymisen alku goista. Sen vuoksi
nama elokuvat ndyttavét sen " suuren kertomuksen” valossa sen mita vuonna 1918 tapahtui ja
miksi. Molemmat elokuvat tietenkin omalla tavallaan.

4.1. Koti, uskonto, isstnmaa

Toivo Sérkkd markkinoi tata elokuvaa Suomen ensimmaisend suurelokuvana. Siiné kéydaan
lapi leilkaten koko itsendistyvan Suomen historia. Elokuvaa varten pystytettiin joukko
suuritdisia ja vaikeita rakennelmia, mm. Viaporin kuninkaanportti Haagan studioalueelle. Itse
studio  muutettiin @ Pietarin  Talvipalatskss  mustine  lattioineen,  kultapéisine
joonialaispilareineen, valtavine kaksoiskotkineen, empireportteineen, keisarin muotokuvineen
janeljan metrin korkuisine ovineen.

Elokuvan segmentointi'®

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

3. Helmikuun manifesti (1939) alkaa Tilsitin kokouksesta vuonna 1807. Siella
Kertoja johdattelee katsojat vuoteen 1899, jolloin Suomen erikoisasema

Vendjan keisarikunnassa joutuu uhatuksi.

4, Tuomari Kotkan helsinkilaisperheessi otetaan vastaan tyrmistyneend. 1sa
luottaa edelleen laillisuuteen. Jaakko Kotka ja hénen siskonsa sulhanen

Hakala lahtevat maaseudulle kerddmaédn kansal aisadressia.

5. Koko Kotkan perhe rupeaa nyt aktiiviseen vastarintaan. Tuomari pitda
puheen tilaisuudessa, jonka santarmit keskeyttavét.

103 Segmentointi perustuu Uusitalo, 1995, 355-356
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10.

11.

Kenraalikuverntori Bobrikoff lakkauttaa sanomalehtid, erottaa ja karkottaa
toimittgjia. Kotkien perhe osalistuu levittamaan ”Vapaita sanoja’, minka
seurauksena tuomari karkotetaan Siperiaan.

Jaskko Kotka saa apua laittomien  kutsuntojen  vastaisessa
taman sisareen Ainoon. Jaakko ja Sihvola lahtevét kiertdmain maaseutua
yllyttd8kseen asevelvollisia kieltdytymaan kutsunnoista. Eugen Schauman
ampuu kenraalikuverntori Bobrikovin jataman jélkeen itsensi.

Suurlakon jalkeen Jaakko katsoo kansallisten tavoitteiden toteutuneen, mutta
Sihvola ajaa viela lisaksi yhteiskunnallista vallankumousta. Heidéan tiensa
erkanevat.

Viaporin kapinaan osallistunut Sihvola saa kuitenkin apua Jaakolta ja
siskoltaan Ainolta ja hén pakenee ulkomaille. Aino j&& sisakoksi Kotkien
talouteen. Muutaman vuoden paasta sorto kuitenkin jatkuu ja tuomari Kotka
karkotetaan uudestaan Siperiaan minne han sitten menehtyy.

Ensimmainen maailmansota puhkeaa. Jaakko jatkaa aktiivista vastarintaa on
miltei j&&da santarmien kynsiin, mutta Aino kuitenkin pelastaa hanet. Jaakko
tunnustaa rakastavansa Ainoa, mutta vielakin enemman isdnmaata, minka
vuoksi hénen on lahdettéva Saksaan jaakéariksi. Aino lupaa odottaa.

Joulukuussa 1917 Sihvola tulee tapaamaan sisartaan punakaartilaisen asussa
ja vaatii Ainoa valitsemaan puolensa. Aino jda Kotkien perheeseen, kun

loppuu Suomenlinnan kiveen hakattuun tekgtiin: ”Jalkimaailma seiso t&ssa
omallapohjallas dl&ka luota vieraan apuun”.
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Elokuvan analyys

Nykykatsojalle elokuva voi olla hyvinkin huvittavan paatoksellisen isénmaallinen. Suomen
kasvaminen kansakunnaks luodaan elokuvassa elavaks representoimalla jo mieleen jdaneita
kuvia esim. Porvoon valtiopéivilta (segmentti 1.). Hallitsijoiden yhdennakdisyydesta lahtien
on pyritty saattamaan kuvat yks yhteen jo vallitsevien vahvojen mielikuvien kautta. Kun
linnasta, maaseudusta, seka kirkosta, jossa pappi julistaa lain jarkahtaméttomyydesta
(segmentti 1.). Taman lisdksi ylistetdan tietenkin suomalaisen kulttuurin nousua ja arvostusta
muualla maailmassa, kunnes myrsky pilvet kerdantyvét elokuvassa taivaalle. Ndemme
heikkomielisen ja harhaan johdetun tsaari Nikolai 11 kirjoittavan neuvonantajiensa
painostaessa vastentahtoisesti helmikuun manifestin. Tuomari Kotka sanoo: ”Haluaako keisari
historian tuomion edessd olla vastuussa siveellisyyden perikadosta’. Lause itsessdan on
historiallinen ja sen eistti oikean lahetyston mukana ollut konsuli Eugen Wolff:

"Tassa on sis kakki lohdutus, joka mellla on takaisin vietdvéna huolissaan odottaville

maanmiehillemme. Me tulimme lujalla luottamuksella, me palaamme pettyneind. Suomen kansa

on uskollisesti pavelut halitsjoitaan. Nyt ldhetystd pyytdd Teitd kysymaan tahtooko hén

(keisari) Jumalan Kaikkivaltiaan ja historian tuomion edesséolla vastuunalainen kokonaisen
kansan sivedlisesté perikadosta.” ***

Nayttadakin siltd, ettd elokuvan antaman kuvan mukaan keisari on nyt historian tuomionsa

Saanut.

Se miks tama elokuva kuuluu tutkimusalueeseen selittyy osalta juuri silla mita se jéttada
kertomatta. Siind tuodaan yhdeksi merkittéavaks toimintapariksi ylioppilas Jaakko Kotka ja
tyomies Sihvola. He ovat oikeat sortogjan action-sankarit. Y lioppilas Kotka on kuitenkin vain
vahan parempi jaitsendisempi. Sihvola joutuu keskustelemaan ensin tovereittensa kanssa, kun
Jaakko ehdottaa, ettd he voisivat yhdessa ruveta jarjestamaan aktiivista toimintaa laittomien
kutsuntojen lakkauttamiseksi (segmentti 5.). Sihvola myos myontda Jaakon olevan paljon
tarkempi, kun he vertailevat ampumaradalla tuloksiaan (segmentti 5.). He ystavystyvét ja
toimivat sen jalkeen joka paikassa yhdessa. Talla on todenndkdisesti haluttu valittéa elokuvan
katsojille sita ymmarrystd, ettd yhtadlailla tyovéestd oli ollut mukana taistellussa Suomen

itsenaisyyden puolesta. Johtagjan rooli kuului kuitenkin keskiséétyiselle ylioppilaalle.

104 Tommila, 1999, 204



Syy voi myds olla ihan draaman k&énteisiin johtuva, silla taman ystavyys purkaantuu vuonna
1905 kun eduskunta perustetaan ja | sortokausi on ohi (segmentti 6.). Jaakon mielesta tavoite
on vain pelkkaa paperia. Sihvola uskoo vain kivéériin, jolla koko yhteiskunnan voi muuttaa.
Tahan han hakee oikeutuksensa, koska tietdd mitd on ndlka ja kova tyd. Han on surullinen,
kun Jaakko ilmoittaa heidan teittensd eroavan. Syntyy vaikutelma, etta tyéldinen on oman
kohtalonsa vanki, eika voi sitd miksikddn muuttaa. Sama kohtalo sai hanet tarttumaan
kivaariin vuonna 1918. llman tété& tydmiehen ja ylioppilaan valista ystavyytta e taman
elokuvan kautta yhteiskunnan kahtigjako saisi mink&anlaista dramaattista sisaltoa.

Jaakko tuntee kaikesta huolimatta Sihvolaa kohtaan aitoa ystavyytta ja auttaa Sihvolan
pakenemaan, kun han on osallistunut Viipurin kapinaan ja lupaa pitda huolta Sihvolan
siskosta johon héanella selvasti on syntynyt suhde (segmentti 7.). Vuosia my6hemmin, kun
Jaakko on Seksassa saamassa jadkérikoulutusta, Sihvola astelee Kotkien taloon
punapadllikkona ja vaatii siskoaan tulemaan mukaansa (segmentti 9.). Samalla han herjaa

taman eldvan siella herrojen keskellg, vaikka kuuluisi omiensa joukkoon.

Lopussa roskasakilta muistuttavilta vendldisilta takavarikoidaan aseet (segmentti 9.).
Valkoiset nayttavét tuimilta ja rauhalisilta V@illa rakennellaan vaingjille ristgjd hyvin
rutinoituneesti.  Tapahtumiin  kuljetaan  Jd8k&in marssin  tahdissa.  Varsinaisten
sotatapahtumien huipentuma kuvataan ei-diegeettisen orkesterin soittaessa sitd. Montaasijakso
ndyttda samalla ristikuvina kuohuen virtaavaa vettd, aukeavan portin ja talvisen hautausmaan.
Toistuvana kuvana on valkopukuisten jaakédrien marssiva joukko. Syntaktisessa mielessi
jédkarin marssi yhdistda siis montaasijakson kuvia toisiinsa ja luo fragmenttien vdlille
loogisen jatkuvuuden. Mutta Jadkéarin marssilla on tietysti myos semanttinen tehtavansé: sen
k&yttdminen osoittaa yksiselitteisesti, mista ndkokulmasta vuoden 1918 tapahtumia
|&hestytaan.'® Valkoinen armeija on luonnonvoima, miké antaa sille universaalin oikeuden.

Valkoisten voitto oli vaistamattomyys; se oli oikeuden voitto.

Elokuvan teko aikana oli helmikuun manifestista kulunut vain 40 vuotta ja Suomikin oli ollut
itsendisena vasta 22 vuotta. Tulevan suursodan varjo saattoi levéta elokuvan tekijoiden

hartioilla samoin kuin pelot oman itsendisyyden sdilymisestd. Uhka oli tulossa jalleen idasta.

105 aine, 278
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Kaikki vendlaiset (tsaargja lukuun ottamatta) kuvataan ilkeiksi, tyhmiksi tai viinalle persoiksi.
kaikista oli isahmaa ja kansa, joka elokuvassa sanotaankin hyvin suoraan (segmentti 11.).

Elokuva onkin 18pensa kodin, uskonnon ja isdnmaan kyllastamaa.

Helmikuun manifesti esittaytyi yleiskansallisena elokuvana, joten se oli ratkaissut jo jannitteet,
joita syntyi yksiloiden, erilaisten ryhmien ja kansakuntien valille. Kuitenkin se haki aiheensa
sellaisista historian vaiheista, joihin liittyi poikkeuksellisen arkaluontoisia ja ehdotonta
yhtenéisyytta kyseenalaistavia piirteita. Erityisen huomattavaa on, etté elokuvan oli tavalla tai
toisella, suoraan tai vdlillisesti otettava kantaa vuoden 1918 tapahtumiin ja onnistuttava
luomaan kahtia jakaantuneen kansan tarinalle yksi kansallinen yleisd.'® Elokuvaa kuvattiin
sanoilla " Kansakunnan tie itsendisyyteen!” ja” Suomen cavalcade”.'*’ Kaiken piti olla suurta,
koska sen piti joko olla tai ainakin mahdollisimman identtisesti muistuttaa alkuperéista.
Niinpa Helmikuun manifesti olikin ”suorastaan dokument&érinen filmi”. ' Elokuvan
nékeminen ei ollut pelkastéan ilo, vaan velvollisuus. Se oli aidosti historiallinen elokuva niin
tapahtumiltaan, milj6oltdan, puvuiltaan ja hengeltéén. Se oli tosi kertomus kansakunnan

historian merkittavimmiksi ilmoitetuista kasnnekohdista.!*®

Helmikuun manifestin henkildilla on niukalti persoonallisia piirteité ja heidan tehtdvansa on
l[ahinnd edustaa luokkaansa ja aatettaan, joko keskustellen maan kulloisestakin tilasta tai
osalistuen tunnettuihin tapahtumiin. *° Tamanpa vuoksi onkin mielenkiintoista se, etta
elokuvan ainoa aktiivinen punaisen puolen edustgja on taysin irrotettu elokuvan luoman
todellisuuden kontekstista. Draaman lakien mukaan emme voi héneen oikein samaistua,
ymmaértéé tal vihatakaan, koska emme voi ymmartda hanen motiivejansa. Niitéa e ole, koska
ne eiva oikein synny mistédn. Ne ovat vain muutama fraas ndlé&sta ja raskaasta tyosta
Elokuva asettuu tukemaan joitakin ensimméisen tasavallan historiankirjoituksen
perusolettamuksia, siten se vahvistaa osataan kasityksia siitd, mika on historiankirjoitusta,
mitk&a asiat menneisyydessa ovat merkityksellisia Se olettaa, ettd potentiaalisen yleison (siis
kaikkien suomalaisten) historiallinen pagdoma on (tai sen tulisi olla) yhteinen, ettd menneisyys

nayttaytyy kaikille samanlaisena ja etta historiallisen kertomisen péaétarkoituksena on

16 ) aine, 253
197 aine, 254
108 ) aine, 260
109 aine, 261
110 aine, 267
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vahvisaa ja edelleen vakiinnuttaa téa versiota menneisyydestd. Elokuva noudattaa sis
sisdllollisesti 1920- ja 30-lukujen historiankirjoituksen yleisia linjoja ja hakee tapahtumien
motiiveja valtiopoliittisesta ja aatehistoriasta pikemmin kuin yhteiskunta- ja sosiaalihistoriasta,
eli luokkarigiriita redusoidaan kansalliseksi kysymykseksi. Se on peittelemattoman
vendlaisvastainen ja painottaa muutenkin suomalaisten omaa, ulkomaailmasta riippumatonta
toimintaa; se kertoo voittopuolisesti valkoisen Suomen historiaa ja ndkee vuoden 1918
tapahtumat |dhes yksinomaan vendldisia sotgoukkoja vastaan kéytyna vapaussotana. Kaikki
varhaisempi  historia tulkitaan itsendistymispyrkimysten nékokulmasta, kuin kaikki
suomalaisten poliittinen ja kulttuurinen toiminta olisi viime kadessa tdhdannyt valtiolliseen
itsenaisyyteen.™ Nuori kansakunta tarvitsi omaa henkista ponkitystdén suursodan varjossa.
Itsendisyydestd ei oltu nautittu kuin vasta muutama vuosikymmen, joten syyta kansakunnan

olemassaololle piti painottaa kaikella mahdollisellatavalla
4.2. Havinneet saavat ddnen

Taalla Pohjantdhden alla elokuva pohjautuu tietenkin V&nd Linnan saman nimiseen kirjaan.
Taméa elokuva sisdltda paljon kuvausta maaseudun elaméasta jo ennen sisdllissotaa. Elokuvassa
on ehka kaikkein kattavin kuvaus itse sodasta ja Sité edeltaneisté ja seuranneista tapahtumista.
Se oli sen aikaisen suomalaisen elokuvahistorian kallein elokuva. Elokuva on pitka ja vuoden
1918 tapahtumiin pdastddn vasta loppupuolella, joten referoin elokuvaa aluks lyhyesti ja
aloitan segmentoinnin vasta kun tieto tsaarin kukistumisesta tavoittaa Pentinkulman.

Elokuvan miljéona toimii Pentinkulma Etel&Hameessa ja se alkaa 1880-luvulta. Pitgén
pappilassa vuosimiehena eldva Johannes (Jussi) Antinpoika pyytda rovastilta lupaa raivata
suota ja perustaa sinne torppa. Kun torppa on viimein saatu pystyyn paljastaa Jussi Alma
vaimolleen, etta talon nimeks tulisi Koskela. Perheeseen syntyy ensimmaéinen lapsi, jolle
annetaan nimeks Akseli Johannes. Uusi kirkkoherra, helsinkildinen Lauri Salpakari uudistaa
kontrahdin "véliaikaisena” ja "edellyttden ettei virkatalon etu toisin vaadi”. Kirkkoherran
rouva paljastuu kansallisen herétyksen innokkaaks ajajaksi. Torpparin elaman epévarmuus
k&y ilmi, kun kirkkoherra rouvansa ehdotuksesta liséd Koskelan taksvarkkipéivia. Talvella
1899 helmikuun manifesti nostattaa kirkkoherran rouvan isdnmaalliseen toimintaan. Halme

loukkaantuu kun hénta e kutsuta yhteiseen kokoukseen. Rouva alkaa kerdamaan nimia

1) aine, 271
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kansalaisadressiin. Kirkkoherra luovuttaa Jussille raivaga-mitallin, mutta kirkkoherran rouva
kiristdd miestddn pidattaytymalla aviovuoteesta, jotta tdma myontyis ottamaan Koskelan
maata pappilan kayttdon. Bobrikoffin murhauutisen myota Jussi kuulee, etta pappila ottaa yli
kolmanneksen hénen raivaamastaan maasta. Suurlakon johdosta pidetdan Hal meen kutsumana
kansalaiskokous, mutta herrat ja torpparit eivat endd |6yda yhteistd pohjaa. Halme perustaa
tyovéenyhdistyksen ja opettaa Akselille sosiaismia. Tyovéenliikkeen johtohahmoihin
kuuluva Eetu Salin poikkeaa Pentinkulmalle puhumaan ennen vuoden 1907 vaaleja. Torppa
girretédn Akselin nimiin, vanhukset ja Akselin pienemmét veljet muuttavat uuteen
rakennukseen samoihin aikoihin kun ensimméinen maailmansota syttyy. Aitinsa jarkytykseksi
rovastin poika |Imari ilmoittaa vanhemmilleen | htevénsa sotilaskoulutukseen Saksaan. 12

Elokuvan segmentointi**®

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

Pentinkulman. Tyodvaentalolla jérjestetéén kokous, jossa vallitsee innostunut
mieliala

2. Kesdlla 1917 jarjestetédn lakkorikkureita vastaan mielenosoituksia, jotka
puhkeavat mellakoiksi huolimatta Halmeen ja Akselin yrityksista rauhoitella
tilannetta. Kun lakkolaiset pysyvét tiukkoina vaatimustensa takana, isannét
lopulta hyvaksyvé ne sovittelukokouksessa. Pian kuitenkin eduskunta

hajotetaan ja sosialistit menettavat enemmistonsa uusissa vaal el ssa.

yleidakkoa varten. Hellbergin ehdotuksesta kaarti perustetaan my0ds
Pentinkulmalle. Juss varoittaa poikiaan "tappokaartista’, mutta Akseli tuo

aseita salaa taloon.

4. Tammikuisena iltana kaartin esikunnasta tulee viesti, etta vallankumous on
alkanut. Pentinkulman plutoonan paallikkond Akseli jérjestéa vartiot ja

112 yusitalo, 1998, 498-499
13 Segmentointi perustuu Uusitalo, 1998, 499
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10.

johtaa osastoa, joka takavarikoi aseet taloista. Halme pysyttelee aluksi
syrjassa, mutta ilmoittaa pian haluavansa auttaa siviilitehtavissa.

Pentinkulman punakaartilaiset komennetaan rintamalle. Rautatieasemalla
kaartilaisia innostetaan torvisoittokunnan ja Hellbergin puheen voimin.
Rintamalla punaiset suunnittelevat hyokkaystd, mutta joutuvat perééntymaan
kautta linjan. Pian kaikki rintamat murtuvat ja pakokauhu valtaa miehet,
vaikka Akseli yrittda pitéé jarjestysta.

Tilanne kiristyy myds Pentinkulmalla. Halmeen kauhuksi Hellberg |ahettda
omia miehid kuulustelemaan paronia, jotka sitten surmaavat hanet. Laurilan
Anttoo ja hénen vankilasta vapautunut poikansa Uuno noyryyttavét Toyryn

isAnt&a ja emant&a.

Akseli johtaa plutoonansa perédantymistd kotikylan kautta. Han taivuttaa
veljensa jédmaan kotiin uskoen, ettel ndille tapahdu mitéan. Ennen |aht6a
Laurilan Uuno kdy ampumassa T 6yryn isdnnan.

Sitten  valkoiset saapuvat Pentinkulmalle  mukanaan [lmari
jéékériluutnanttina. Akselin veljet ja Halme saavat kuolemantuomiot. Halme
sanoo olevansa valmis kuolemaan aatteensa puolesta, muttel osallisuudesta
murhiin. lmari toimii teloitusrynméan komentajana kun tuomiot pannaan
taytantoon. Kirkkoherra ilmoittaa, etta torpan sopimus on sanottu irti, koska
Akseli on kieltéaytynyt maksamasta vuokraa.

Punaisten pakolaiskolonnassa vallitsee sekasorto, joka viela kasvaa, kun
Saapuu tieto, ettd saksalaiset ovat katkaisseet tien. Punaiset joutuvat
epétasaiseen taisteluun tykkeja ja konekivaéreita vastaan.

Pentinkulmalaiset pédtyva muiden mukana Fellmanin kentadn vankileirille.
Akseli joutuu kuoleman selliin, mutta valttyy teloitukselta. Oikeudessa han
saa kuolemantuomion, joka kuitenkin alistetaan valtionrikosylioikeuden
tarkistettavaksi. Armonanomus hyldtdan, mutta kuolemantuomiota e enda

panna taytantdon, vaan se muutetaan 12 vuoden vankeusrangaistukseksi.
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Kun Elina saa tdmén tiedon hén kokee miehensa pelastuneen. Myo6s hééto
perutaan ja Elina voi muuttaa takaisin Koskelaan. Stahlbergin armahduksen
jalkeen Akseli palaa vankeudesta kotiin sateisena marraskuun iltana 1919.

Elokuvan analyys

"Suo, kuokka ja Jussi...” —fraas kuvaa vahvasti sitd mielikuvaa mika meilla on ” Suomen
rakentamisesta’. Hiellg, tahdollaja verella on taméa kansakunta ja valtio saanut syntynsa. Jussi
Antinpoika (my6h. Koskela) on oikea tahdon perikuva. Han aloittaa tyhj&stéa huutolaispoikana,
raivaa suot torppamaakseen jarakentaa yksin sellaisen talon, josta talollisetkin ovat kateellisia.
Kaikki tdma savutettiin tyollg, tahdolla ja armottomalla séastéavéisyydella Kaikesta tyostaan
huolimatta Jussi el ole oman tyonsa valtias. Han on koko gan jonkun toisen armon alla ja
tassa elokuvassa osoitetaan mista se katkeruus kumpusi, joka synnytti vahvan tyovéenliikkeen
maaseudulle ja goi punaiset vallankumouksen tielle vuonna 1918. Torppari el omista omien
kéttensa toita ilman siitd tehtavaa sopimusta. Aina on elettava jatkuvan epdvarmuuden tilassa.
Jussikin joutuu luovuttamaan itse railvaamaansa maata, kun kirkkoherran oikutteleva vaimo
niin haluaa. Paronikin kaskee paksuksi tulleen piikansa painua matkoihinsa, koska e ole
hoitanut kunnolla lehmia N&in huolenpito e&imista on térkedmpéa kuin ihmisista

Sadtylaiset ja kansa elavét aivan eri maailmoissa; vois jopa sanoa, ettd eri Suomessa.
Kirkkoherran rouvakin elelee omissa kansallisissa fantasioissaan, eika havaitse ymparilléan
elavéa oikeata kansaa. Kun Jussi saa maanraivagja mitalin han lauleskelee iloisesti laulujaan
ja koko tilanne on juhlallisuudessaan koominen. Ei Jussi mitaleja tarvitse, vaan oikeuksia.
Kirkkoherrakin kertoo Bobrikoffin murhasta ja vaikka kirkonmies onkin, niin hyvaksyy
murhan hieman pohdiskeltuaan eettisyytta. Se, mita se tavallista ihmista liikuttaa, tulee hyvin
Jussin suusta, kun kirkkoherra kertoo mydskin Schaumanin kuolleen heti murhan
jalkeen. "Hyva, ettei kitua tarvinnut”, sanoo Jussi, jonka eldméaa e heilauta jotkin etéiset
murhat jossakin vaan se, ettéd saako han pitda hallussaan sen, mita han on itselleen omalla
tyolla hankkinut.

Téallaisessa tilanteessa katkeruus vain kasvaa. Kun sitten kylalla kerdannytéén keskustelemaan
suurlakosta e kansan ja sivistyneiston vdlille synny mink&&nlaista yhteisymmarrysta
Pentinkulmaan  perustetaan  tyovaenyhdistys, mutta  sosialismistakin  tunnutaan

tyovaenyhdistyksen piirissa olevan montaa eri mielta. Tavallista ihmista el loppujen lopuksi
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kiinnosta suuret aatteet kunhan vain saa leipéansa turvattua. Tyovéaenliikkeen sisdlldkin johtajat
jajohdetut elavét hiukan eri todellisuuksissa. Kun Eetu Salin kdy Pentinkulmalla han kuiskaa
Hellbergille, etta "me toimimme sosialismia vastaan tukemalla torpparivapautusta’. Syyna
tahan oli tietenkin se, ettd kun tyovaestd ja kdyhalistd on saanut haluamansa e sen tarvitse
enaa tukea sosialismia muutosten vuoksi.

Sisdllissodan tapahtumat lahtevét pydrimaan siitd, kun Halme saapuu K oskelaan ilmoittamaan
tsaari Nikolai 11 kukistuneen (segmentti 1.). Akseli nostaa poikansa ilmaan ja lausuu: "Ei
muuta valtiaa, e luojaa, kuin kansa kaikki valtias’. Taman jalkeen kuva kohdistuu Akselin
poikaan, mielestani ikdan kuin viattomuuden tai tulevaisuuden symboliksi. Tydvéaentalolle
saavuttaessa ilmoitetaan, etta Koskelaa on véistettava. Han on siis saavuttanut ison statuksen
omiensa joukossa. Muuten talolla parveileva joukko nayttéd hyvin sekalaiselta ja
sivistyméttoméltg, josta ainoastaan réétali Halme erottuu selvasti. Han yksin edustaa hengen
ja Marxin kuva. Koskelan taustalla el ole mitdén. Han on kuvassa itsendan, jamyna ja
itsendisend. Koko hdnen olemuksensa vihjaa jonkinlaiseen suomalaiseen perussankariin;
jameraan, lannistumattomaan, toiminnan mieheen. Hanen puheessaan on selvai katkeruutta ja

vihaa, joka kumpuaa epétasa-arvosta.

Taman jalkeen alkaa aktiivisemman toiminnan kuvaus. Porvarit ovat selvasti altavastagjina
tyovaenliikkeen edessd (segmentti 2.). Tyovéenliikkeen sekalainen joukko kulkee
mahtipontisesti laulaen ja riitaa haastaen. Ra&atdli Halme néyttd&a seisovan herrojen keskella
kuin herra itsekin, varsinkin kun sita vertaa muihin tyovéenyhdistyslaisiin. Kun lakkolaisten,
rikkurien ja isantien vélille syntyy tappelu, pyorivét jontohahmot, Koskela ja Halme, heidan
keskell&an avuttomasti saamatta joukkoja kuriin. T&ma on hyvin enteellinen ja paljon kertova
kohtaus. Kukaan e hallitse rahvasta. Lakkoneuvotteluissakin tyovaenliikkeen johtohahmot
ovat itsekin laumansa armoilla ja nimittavétkin heitd "ryysyléisjoukoksi”. Lakkolaisten
riehunta saa maanomistajat suunnittelemaan suojeluskuntien perustamista, selvasti
tyovaenliikkeen aiheuttamasta pelosta johtuen (segmentti 3.). Heti tdman jalkeen naytet&dn
punakaartien perustamiseen johtava kokous, missd esintyy vastustavia ja puoltavia

puheenvuoroja. Sivistyneet ovat vastaan ja rahvaampi osapuoli taas puoltaa hanketta.

Vanhaa isdntéa vield kuunnellaan ja kunnioitetaan Koskelassa, mutta valtaa ylitse Akselin el

hanell& ole. Koskelaan tuodaan salaa aseita piiloon. Molempien, suojeluskuntien ja kaartien,
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varustautuminen on hyvin salakéhmaéistd. Kaikki tapahtuu pime&ssa ja salaa. Pelon ilmapiiri
alkaa laskeutua kylan ylle. Akselikin menee ase k&dessé avaamaan oven ydlliselle tulijalle,
joka ilmoittaa vallankumouksen alkaneen (segmentti 4.). Koskelan asennetta erdanlaisena
arkkityyppisend suomalaisena sankarina kertoo hanen rehtiytensé ja suoraselkaisyytensa. Kun
aseita aletaan kerété kylan taloista, han vaatii kaartilaisa "kayttaytymadan kunnolla, mutta
pysymaan asiassa jampting”’. Kun Toyryn talostakin haetaan aseita ilmoittaa isdntdpariskunta
olevansa hdmmaéstyneita siitg, ettd Akselikin on ruvennut tdlaisen hommaan. Kun gjatellaan
pelkastéddn Akselin olemusta, han vois olla kumman puolen sankari vain. Punaisen puolen
arkkitypiona hénessd on ainoastaan katkeruus ja viha, mutta rehtiys, toiminnalisuus ja
kunniallisuus ovat olleet vastapuolen ominaisuuksia Héanella on oikeudenmukaisuutta

hakevan sankarin olemus.

Kaartilaisten mennessa takavarikoimaan paronilta kartanon aseita kulkevat he siella hatut
kourassa sen mahtavuutta suuresti kunnioittaen. Vallan symbolit eivét kovin nopeasti vaihdu.
Tama ndkyy myods paronin halveksivasta hymysta kun Akseli vaatii hantd tastedes

noudattamaan tytvaeston médrayksia kaartilaisten poistuessa.

Kun Halme tulee auttamaan punakaartilaisia siviiliasioiden hoitamisessa, [6ytéd han
tyovéentalolta pahnoilla makaavia ja seksivalistuskirjalle hdrisevia punakaartilaisia Han
huomauttaa, ettd talo on tyovaenyhdistyksen, eikéa punakaartin. Halme erottuu téysin joka
puolella lojuvista punakaartilaisista: ndma sosialistit elavét kahdessa erilaisessa maailmassa

Punakaartilaiset lahtevét soitellen sotaan Tampereelle Urjalan asemalta, missd heille pidetdan
mahtipontinen puhe (segmentti 5.). Remuamista ja uhoamista 10ytyy. Koko punaisten
sodanjohto esittéytyy taysin kyvyttomana. Kaikki hyokk&yssuunnitelmat ovat vahan niin ja
nain, eli erittdin epamadraiset. Kaikki tiedot ovat hataria ja suhtautuminen viholliseen
aliarvioiva. Itse rintamakuvaus on tdysin lohduton ja hyokkéykset ovat yhtd sekamelskaa.
Pallikot ovat masentuneita, huolto olematonta ja miesten moraali alkaa rakoilla. Ruumiita
nayttaa tulevan paljon ja ammukset alkavat olla lopussa. Seuraa jérjestaytymatonta pakoa ja
lopulta moraali murtuu taysin. Jotkut punakaartilaiset eivat pida sotaa edes
omanaan. ”Jatkakoon taistelua ne, jotka ovat sen aloittaneetkin®’, sanoo yks pakenevista
punaisista. Aate e ollutkaan tarpeeksi vahva. Omia ammutaan ja aseet j&tetédn vihollisen
haltuun. Vangit teloitetaan. Akseli Koskela itse on viimeisin rintamalta poistuva ja selvéasti

pettynyt siihen, etté aate johon héan itse vilpittdmasti uskoi, ei kantanutkaan kaikkien mielissé.
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Sota on havitty, koska aate ei ollutkaan tarpeeks vahva. Todellisuudessa se ei suurimalle
osalle punaisia ollutkaan aatetta, vaan vain katkeruutta ja toivoa paremmasta toimeentulosta.

Ensmméistd kertaa naytetéén kunnolla valkoisia kun he vydryvéd komeasti marssien
Pentinkulmaan Jadkarin marss mukaelman soidessa taustalla (segmentti 8.). Suhteessa
punaisiin he nayttavét hyvin jarjestaytyneilta ja hyvinvoivilta Jaékariluutnantti limari palaa
kotiin ja taustalla nakyy Hyokkdys — maalaus. Kun tuomioita aletaan laukoa istuu
tuomioistuimessa lahinna vain asiankantagjia, isantid, jotka gjavat kylméverisen itsekkadasti
valta paéttaa vankien elamasta ja kuolemasta. Syyttomé kuolemaantuomitut saavat kaiken
sympatia itselleen. Koskelan vanhaisanta yrittéa epétoivoisesti saada ammuttavat poikansa
armahdettua, mutta turhaan. Kun ndméa on ammuttu leikkautuu kuva kumaraisen isan
silhuettiin kirkon edessd. Tasta kuva leilkkautuu kirkkoherran vaimoon, joka tyytyvéaisesti
sovittelee peilinsa edessid uutta mekkoa ja laskee leikkid miehensd kanssa. Sitten tulee
Koskelan vanhaemanté. Siind kohtaavat kaksi &itid — toisen pojat teloitettu ja toisen poika oli

teloittaja

Sota loppuu ja tuomioita jaetaan, mutta loppujen lopuksi elama kuitenkin jatkuu (segmentti
10.). Pentinkulman miehetkin puhuvat jo muista asioista leikkia laskien ja kotiin palaa sodan
ja vankeuden 18pi kaynyt mies, Akseli. Ennen pakomatkaansa Vengéle han nimesi
vastasyntyneen poikansa Voitoksi (segmentti 7.). Siita tulee sellainen mielikuva, ettd edma ja
eloonjaanti on ainoa tavoiteltava voitto. Ei suuret ideat ja haaveet. Loppujen lopuksi kukaan ei
niiden vuoks ole halukas kuolemaan, kuten Koskelan Elina sanoo kuullessaan miehensa

kuolemantuomion muuttumisesta elinkautiseksi, ” tarkeintd on, etta han saa eléd’.

Taalla Pohjantahden alla murtui sitten suomalaisten vallitsevaks stereotypiaksi vuosisadan
alkupuoliskon tapahtumista, erityisesti vuodesta 1918. Elokuvalle oli olemassa suoranainen
poliittinen, sosiaalinen ja kulttuurinen tilaus, jota el viela aiemmin ollut olemassa. Vanha
valkoinen myytti oli vield”virallisesti” voimassa, mutta sitd voisi kutsua jo tuolloin luutuma-
myytiksi. "Valkoista totuutta’ ajava sukupolvi oli véistymassa, tal jo vaistynyt, ja uusi
vasemmigtolaistuva gvistyneistd, imi tdtd “uutta totuutta’ halukkaasti itseensd. Jo
tekovaiheessa uskottiin, ettd elokuva onnituessaan antaisi kattavan kuvan ja tulkinnan Suomen
yhteiskunnan historiasta aina 1800-luvun lopulta hyvinvointiyhteiskunnan alkuun asti.
Elokuva kiinnosti myds siind mielessg, etta elossa oli vield ihmisig, jotka olivat itse kokeneet

43



kyseiset traagiset tapahtumat. Esiin pistavda elokuvassa oli se, ettd se ruokki hienoisesti
herravihan vaistoja, kuitenkaan romantisoimatta naiivisti syvia riveja sosialistisen
vallankumousromantiikan hengessd. Toisin sanoen se teki elokuvan hahmot elévan
inhimillisiksi. Elokuva on nimenomaan hyvinvointivaltion ja kansanrintaman saaga. Sen
tarjoama punaisuus e ollut lilan punaista, vaan se vain esiin sen alemman tason nakokulman
joka aemmin oli puuttunut. Se jétti totaalisesti syrjddn perustudaillisuuden ja
myontyvéaisyyden valiset ristiriidat. Elokuvan sosialistit ovat p&8asiallisesti kunnollisia, jopa
pikkuporvarillisa. He ovat kylla huonosti kohdeltuja, usein yksinkertaisia, mutteivét
kuitenkaan pahoja. Réitali Halme on idedlisti ja sivistyssosidlisti, joka hyvaa tarkoittaessaan
on vieraantunut todellisesti rahvaasta eika kykene hallitsemaan tapahtumia. Akseli Koskela
demokratian ja realistisen politiikan malli oli Janne Kivivuori. Radikaaleja kumouksellisia
olivat itseoppinut rakennusmestari Hellberg ja torppari Anttoo Laurila, mutta he kaikki ovat
lilan jyrkkid olemaan sankareita Punaisista etualalla ovat siis asialliset henkilot, mutta
mukana kulkee joukko liian jyrkkia tai epamiellyttavia. Sita vastoin porvaripuolelta on vaikea
loytéa taysin miellyttavia tyyppeja. Heidan pédédtehtévandan tuntuukin olevan edustaa vain
omaa ryhmaansa ja sen stereotypioita. Punaisten terroriteot ovat tuomittavia, mutta aina
loytyy kuitenkin joku selvittéava tekij, joka on lieventava asianhaara. Valkoisten terrori on

kuitenkin massaluonteista ja yht4 aikaa kostonhimoinen etté sattuman mielivallan tulosta.

Elokuva antaa yleisluontoisesti silotellun, mutta realistisen tuntuisen kuvan tapahtumista.
Esimerkiks verta e elokuvassa vuoda missdan vaiheessa, vaikka elokuvassa ruumiita valilla
kovasti syntyykin. Elokuva ei tuomitse tyOvaeston nousua, vaan painvastoin. Se synnyttda
vahvat sympatiat tyovéestod ja heidan kohtaloitaan kohtaan tuomalla heidan tukalan ja
epdoikeudenmukaisen tilansa realistisesti ja konkreettisesti esille. Katsoja ymmaértda heidan
oikeudenmukai sesti hakevan korjausta yhteiskunnassa vallitsevaan huonoon tilaansa. Hellla ei
kuitenkaan ole yhtendisesti jaettua mielikuvaa tavoista, tavoitteista ja muutokseen
vaadittavista uhrauksista. Vastapuolella olevilla valkoisilla on paljon selvempi yksimielisyys
tavoitteista ja arvoista. He esiintyvét jarjestaytyneesti, paémaarétietoisesti ja sotakuvauksissa

heisté saa aika ylivoimaisen tuntuisen kuvan.

14 Vares, 216-221



Elokuva on ennen kaikkea yhteisbn kuvaus. Siind otetaan monia sotaan ja ristiriitoihin
johtaneita ongelmia esiin. Siina oikeutetaan vaatimukset elinolojen parantamiseen, muttel
missdan nimessd anneta kuvaa tyovaestostd, joka olisi yhden vahvan aatteen sisdistdneena
lahtenyt luomaan uutta yhteiskuntaa. Ainoastaan heidan johtgjansa ovat sisdistaneet taman
gjatuksen. Punakaarien miehet ovat réhjéista sakkia, mutta saavat kuitenkin paljon sympatiaa
osakseen. Ainoa poikkeus on toiselta paikkakunnalta saapuneet punaiset, jotka murhaavat
paronin. Heidan johtajansa oikein huokuu kylmyytta ja pahuutta.
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5. SUOMEN HISTORIAN DISKURSSISSA

Naissd kolmessa elokuvassa - Eteenpdin — elamdan, Niskavuoren Heta ja Sbelius -
kansalaissota tulee esiin vain ohi menevana ilmiong, jota e jéada sen tarkemmin pohtimaan.
Kaikissa ndissa kolmessa elokuvassa seurataan historiallisella aikajanalla jonkun ihmisen tai
ihmisten elaméa ja ainoastaan se, etta ne gSjoittuvat Suomen historian kontekstiin pakottaa
kansal aissodan kuulumaan kerrontaan jollakin tavalla, jotta uskottavuus séilyisi.

6.1. Konsensusta etsimassa

Eteenpain — elamdan on elokuva vuodelta 1939 ja se sisdtéa lyhyen kohtauksen
ssillissodasta. Tamd elokuva pohjautuu Tervapdan ndytelmdan nimeltd "Justiina’.
Elokuvassa on sama péanayttelija pari kuin Helmikuun manifestissakin, eli Tauno Palo ja

Elokuvan segmentointi'*®

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

1 Elokuvassa eletéan 1900-luvun alkua. Nuori Robert Harmelius taistelee
vendldista sortovaltaa vastaan ja narkastyttéd myontyvaisyyslinjaa ajavan
seténsd, senaattori Harmeliuksen. Robert saa kuitenkin  ymmaértamysta
senaattorskalta ja 10yt&a aktivistikumppanikseen Justiinan, sedan kartanon
sisakon. Heistd tulee rakastavaisia, kunnes setd yllattda heidét yhdessa
sangysta. Setéd gjaa Robertin pois.

2. Myo6s raskaana oleva Justiina joutuu ldhtemé@én ja synnyttdd lapsensa
vaikeissa oloissa. Senaattorska ottaa Judiinan takaisin sis8koksi pojan
syntymisen jalkeen, silla ehdolla, ettei pojan isdsta puhuta mitaan.

15 Segmentointi perustuu Uusitalo, 1995, 338
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3. Vuodet kuluvat ja Robert muuttaa sukunimensa Harmaalahdeks ja hénet
valitaan mm. eduskuntaan. Samaan akaan Justiina kasvattaa yksin
poikaansa Olavia. Han seuraa Robertin uraa lehdistd, seké sivistéa itsednsa

Sisédllissodan aikana han est&4 punaisten padsyn kartanoon.

4, Olavi varttuu kartanolla tehden puutarhurin hommia Juorujen kautta han
tietdd isansd henkildllisyyden. Robert joutuu taloudellisiin vaikeuksiin
vaimonsa Yylelliseen elaman vuoksi. ”"Suvun jatkumisen” nimissa Robert
perii setdnsd kartanon. Justiina toimii siella nyt emannditsijana ja
senaattorskan korvaamattomana apuna. Robertilta menee jonkin aikaa ennen
kuin han tunnistaa Justiinan. Samalla han tunnistaa myoskin kahden kesken

Olavin pojakseen.

5. Robert aikoo tunnustaa Olavin virallisesti pojakseen, mitd Hilda pitéa
skandaalina. Robert julistaa vaimonsa lasna ollessa rakastavansa Justiinaa.
Hilda kostaa télaiset puheet viettelemélla Olavin. Syyllisyyden tunnossa
Olavi yrittéd itsemurhaa hyppddméalla kalliolta veteen. Hilda suostuu eroon
ja lahtee kartanosta. Robert ja Justiina kévelevét kasikkain kohti kartanoa ja
k&antyvét luottavaisesti toistensa puoleen.

Elokuvan analyys

Eteenpdin — elaméén -elokuvassa tahtinayttelijoind Tauno Palo ja Regina Linnanheimo
jatkoivat epasadatyistd ja pitkitettya romanssiaan ja taisteluaan Suomen puolesta vain
muutamaa viikkoa elokuvan ensi-illan jalkeen Helmikuun manifestissa. *** Molemmissa
elokuvissa Regina Linnanheimon ja Tauno Palon sosiaalisesti eriarvoiset roolihahmot
odottavat pitkitetyn romanssinsa tayttymystd Suomen itsendisyyteen asti. Justiina on
kuitenkin erittain aktiivinen, voimakas ja aatteellinen, kun taas Tauno Palon esittdmé Robert
on pettynyt ja avioliitossansa epaonnistunut mies, joka vaihtaa poliittisen uransa virkamiehen
turvalliseen elaméaén ja luopuu ihanteistaan. Tekemalla romanssin taustan nékyvaks elokuva
sis korostaa yhtddltd yksilosuhdetta yhteiskunnallisten aatteiden sSijaan, toisaalta

kansallisuustaistelua ja integraatiota luokka- ja sukupuoliristiriitojen sijaan. N&in ollen

118 aine, 353
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kansallinen itsendisyystaistelu on kaikkien my6hempien tapahtumien itsestéan selva alkusyy.
My6s Justiinan voima on siis viime k&dessa 1&htdisin Robertin intomielisesta kansallisesta

mallisa 't

Eteenpain - elamaan pohjimmiltaan yksi niista ikuisista tarinoista rikkaan ja kbyhan vélisesta
kielletystad rakkaudesta. Tama on vain hoystetty pienelléa sosialistisella ulottuvuudella, joka
tulee esiin joskus hieman huvittavankin paatoksellisesti. Sisdllissotaa liutaan kuvaamaan
pimennys ja taustalla kuuluu konekivaarin naputusta, kunnes kuva avautuu valkoisten
esikuntaan, misséd Robert ja muutama muu valkoinen upseeri ndyttda puuhaavan jotain tarkeda.
Toisin on Robert vaimon laita, joka haluaisi jo sodan loppuvan, ettéd péési taas juhlimaan.
Muuten valkoisten esikunnassa nayttda olevan oikein asiallisen nékdista Samaan aikaan
Justiina taas estéa punaisia saapumasta Harmalan kartanoon. Koko punaisten joukko on hyvin
rauhallista ja hyvin kayttéytyvad, joista ainoastaan yksi puhuu. Mikdan ei anna syyta taman
joukon pelk&amiseen.

30-luvulla tehtiin - enimmékseen moderngja kaupunkilaiskomedioita ja isdnmaallisia
aatedraamoja. Tassa elokuvassa esiintyy kuitenkin ensimmaista kertaa paahenkilona punainen
palkollinen, joka kuitenkin sisdllissota kohtauksessa suojelee kartanoa ja sen omaisuutta. 30-
luvun elokuvateollisuus etsi jatkuvasti tuotantonsa suuntaa niiden nékemysten pohjalta, joita
se edtti yleisostdan — yleisostd, jota se auliisti nimitti kansaksi. Nama nakemykset
kiinnittyivat usein sangen konkreettisestikin fennomaaniseen perinteeseen.
Elokuvateollisuuden ndkemysta yleisostdan ja omasta tehtavastaén varitti pitkélti sama jannite.
Yhtadlta se katsoi elokuviensa heijastavan ta kuvastavan yleison ja kansan erityislaatua,
toisaalta se halusi aktiivisesti jalostaa t&ta erityisyytta. Jannite liittyy olennaisesti
kysymykseen yleisdn ja kansakunnan yhtendisyydestd. Romanttinen puoli néki kansassa
vamiin ja luonnollisen kokonaisuuden. Valistuksellinen puoli taas korosti sitd tyotd, jota
elokuvateollisuus teki kansan yhtendistdmisen eteen. Edellisen painotuksen mukaan oli siis
olemassa jo yhtendinen kansa, jolle elokuvat oli suunnattu omaksi kuvaksi. Jalkimméisen
mukaan tamé kansa oli ainakin ensiksi luotava.™*®

17 aine, 355
118 aine52- 53
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Elokuva sai ilmestyessaan paljon kritiikkid oikeistolaisissa lehdissda sen "sosialistisen
paatoksen” vuoksi. Karjalan suunnassa kerrottiin elokuvan pohjautuvan kommunistiseen
néytelméan ja ihmeteltiin, ettd " miksei elokuvan sosialistista tendenssi oltu lakaistu pois™?”
Nayttéakin siltg, etta 30-luvun loppua kohden tultaessa alkoi olla jo jonkinlaista pyrkimysta
avata tuota kansakunnassa hehkuvaa haavaa. Tosn taman elokuvan jalkeen sa ensi-iltansa
Helmikuun manifesti, jossa kansalaissodan sankarit ja roistot eivdt jd8neet kenellekdan
epéselviksi. Molemmat ovat kuitenkin Suomen filmiteollisuuden tuottamia, ehkd siella
haluttiin hakea vastapainoa isdnmaallista valkoisuutta pursuavalle Helmikuun manifestille
elokuvalla, jossa ojennettiin enemman kétta myods vuoden 1918 tapahtumien punaisen puolen
ja tybvéeston suuntaan. Saattoi olla, etta ilmassa leijuva suursodan uhka toi tekijoille
ymmarrysta yhteistyon merkityksesta ja kiireen solmia kiinni sisdllissodasta auennut haava

kansakunnan sisalla

5.2. Jalleenrakentamisen asalla

Niskavuoret ovat suurimpia suomalaisia sukutarinoita, vaikka niiden luoja Hella Wuolijoki
olikin syntyjaén virolainen. Tarina on jatkoa elokuville Loviisa, Niskavuoren Nuori Eméanté ja
Niskavuoren naiset.

Elokuvan segmentointi*®

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

1 Elokuva akaa vuodesta 1898 ja paikkana on Hame. Juhani isdnnén sisar
Heta on raskaana ja menee naimisiin Akusti- rengin kanssa. Heta toteaa
ainoastaan raskauden vuoksi menneensa naimisiin rengin kanssa. Juhani on
ostanut Muuméen talon, jonka han antaa Niskavuoren perintond Hetalle.
Muuméki on pieni ja ransistynyt talo, mik& on Hetalle suuri pettymys. Han
ei salaa yliolkaisuuttaan edes yll&ttyneilta vastaanottgjilta, joita ovat Akustin
aiti, Siipirikoksi sanottu ontuva piikatytto ja taman isa Roope

1197 21939, Karjaan suunta, arvostelu Eteenpéin - elamaén
120 Segmentointi perustuu Uusitalo, 1992, 580-581
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2. Heta tarttuu tarmokkaasti talon toihin ja muistuttaa Akustia alituiseen
uudesta rakennuksesta. Esipoika Jaakko syntyy ja vuodet kuluvat
raadannassa. Hetan kovuus ja halveksiva suhtautuminen Akustiin 1&hentévét
miestd ja lapsia Siipirikkoon, josta tulee heidan uskottunsa. Hetan
hallitsevan olemuksen varjossa myds Akusti menestyy ja vaurastuu. Uusi
rakennus nousee ja valmistuu kun eletdan kesda 1914. Heta pyytaa vihdoin
Niskavuorelaiset ja pitgan silmaétekevét kylaan.

3. Talvella 1918 Heta haluaa Jaakon liittyvan valkoisiin joukkoihin muiden
talojen poikien tavoin. Akusti vastustaa ja sanoo imettelevalle Jaakolle
yrittdvansd katsoa asioita kummaltakin puolelta. Kun punaiset saapuvat

Muumé&keen takavarikoimaan karjaa Heta estda sen.

4, Seuraavana kesédna Heta, mustasukkaisena Siipirikon vallasta Akustiin ja
lapsiin, nostattaa  rildan ja gaa  vanhan palvelijattaren
talosta Torpparivapautuksen  yhteydessa Akusti  jakaa vapaaehtoisesti
maitaan yhden vuoden lisétaksvarkkia vastaan.

5. Kuolin vuoteellaan Akusti kutsuu luokseen Siipirikon, joka niin ik&8n on
vuoteen oma. Akusti tunnustaa pitaneensd Siipirikosta aina enemman kuin
kenestékédn muusta. Jaakko paljastaa tietdvansd todellisen isansa
henkil6llisyyden ja elokuvan lopussa Heta tguaa kuinka paljon han
miehestdédn todellisuudessa vélittikaan.

Elokuvan analyys

Niskavuoren Heta vamistui vuonna 1953. Elokuva antaa hyvinkin ohuen kuvan
padhenkildiden keskindisistd suhteista.  Elokuvassa eualalla onkin  enemman
jdleenrakentamisen ja yrittdmisen teema Uuttera ja ahkera saa palkintonsa. Miestééan
kuuntelematon nainen on jo sindlldan paha asia. Nykyajan ihminen e helposti [6ytéisi syyta
siihen miksi Hetaa elokuvassa nyt niin paljon vihataan. Elokuvassa on ihan lyhyita kohtauksia,
jotka liittyvét sisallissotaan. Elokuvassa sotaa siirrytéan kuvaamaan kahden seindlla ristikkain

olevan kivaéarin kautta ja taustalla alkaa kuulua rummutusta (segmentti 3.). Sitten kuvassa
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ndhdaan valahdyksia tykkitulesta. Niskavuoren Heta patistaa poikaansa siirtymaan linjojen
|api valkoisten puolelle. Tamén pitéisi tapahtua salassa, koska isd ei muuten paastdisi. Aiti ja
poika ovat koko gan samassa kuvassa kasvot vastatusten. Muuten henkildiden puheissa
annetaan paljon ymmarrysta punaisille, koska heilla ei ole mitdan. Sitten isa ja poika puhut
lahdosta ja he ovat vastakkaiskuvissa: isd rauhallisena ylhaalla ja poika kiihkedna alhaalla.
Oikeaisajaaditi puhuvat vastatusten Jaakon |8hdosta. Sitten punaiset gjavat reella talon pihaan.
He kayttaytyvét hyvin rauhallisesti ja arvonsa tuntevasti. Kun Heta tulee gjamaan heidét pois.
Léahtevédt he rauhassa selvittédn puhumalla lehmien takavarikointia. He eivét turhia rettel6i,
vaan inhimillisyys ja omanarvontunto on tallella. He eivét muutenkaan liikkuneet kovinkaan
isoilla porukoilla, eivéatka kayttaytyneet mitenkdan uhkaavasti. Ainoastaan muutama mies oli
liikkeella.

50-luvulla vuoden 1918 tapahtumia uskaletaan alkaa tarkastelemaan suomalaisissa
elokuvissa. Slja — nuorena nukkunut oli toinen 50-luvulla tehty elokuva, jossa ké&siteltiin
sisdllissotaa. Kummassakaan e oteta selvaa puolta kumpaankaan suuntaan ja kummassakin
elokuvassa siirrytéén kuvaamaan sotaan siirtymista ristikkésten aseiden kautta. On ilmiselvaa,
ettd enda el etsitd syyllista, vaan kuvataan vain kansa kahtia jakaantuneeksi.

Elokuva on tehty jalleen rakentamisen aikana ja siina keskitytéankin rakentamiseen ja
sddstamiseen. Lopulta uutteruus ja sdastavéisyys pakitaan. Akustista tulee yhteisdonsa
arvostetuimpia henkilGitd. Ainoastaan Heta, joka on miehensa gjanut tuimuudellaan tahén
pisteeseen, saa osakseen pelkoa ja jopa vihaa. Vuoden 1918 tapahtumat menndan elokuvassa
nopeasti ohi ja hypaaan talvesta suoraan kesdan. Se tuntuukin kaikin tavoin painottavan

menneiden unohtamista ja keskittymistd maan uudelleen rakentamiseen.
5.3. Paluu juurille
Tama on kalkkein uusin vuoden 1918 tapahtumista kertova elokuva. Mestari séveltgjasta

kertova elokuva el tietenkddn voi Sivuttaa kansalaissotaa. Savelsihdn Sibelius Jadkarien

marssin jaoli taistellut 1&hes koko tuotantonsa kautta Suomen kansan puolesta.
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Elokuvan segmentointi

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

1 Pikkupoika Janne seuraa taivaalla kurkiauraa. Sibeliuksen isd kuolee ja
hénelle annetaan viulu ja hanelle kerrotaan, etta isa eléa sen danessa. Vuonna
1886 Sibelius on Helsingissa Vegeliuksen opissa, missé han tuskailee omaa
elamaédnsd ja epailee omaa kutsumustaan. Nuori Sibelius kohtaa Aino
Jarnefeltin ja ihastuu tdhan. Sibeliuksen saveltdma Nakin laulu on menestys
ja Vegelius nostaa héanelle maljan. Jean matkustaa vuonna 1889 Berliiniin,

missa hanté opettaa kirkkosaveltgja Becker.

2. Jean saapuu Suomeen ja kosii Ainoa, joka suostuu kosintaan. Heti vuonna
1890 Sibelius kuitenkin lahtee uudestaan ulkomaille ja talla kertaa Wieniin.
Ainon ja Jeanin héitad vietetdan ja heille syntyy esikoistytar. Sibeliuksen
boheemielama jatkuu Suomessa jataiteilijat juhlivat hoteli Kéampissi

3. Vanha Sibelius viettda syntymapéiviaan. Han saa kuitenkin ikévan vieraan,
joka haluaisi ulosmitata Jeanin flyygelin. Sibelius tuskailee raha-asioista,
joita hén e ilmeisesti koskaan oppinut pitdméaan kasassa.

4, Sibeliuksen &iti kuolee, mutta samalla hanelle syntyy jo uusi tytér.
5. Vanha Sibelius kertoo tuskastuneena 8. sinfoniasta ja vaipuu synkkyyteen.
6. Nuoren Sibeliuksen Kirsti tytér sairastuu lavantautiin ja kuolee. Jeanin

|&8kari veli patistaa hantd lopettamaan juominen ja polttaminen. Sibelius saa
tehtya Berliinissa hyvan sopimuksen ja rupeaa juhlimaan.

7. Ensimméisen maailmansodan alla Sibeliusta pyydet&an séveltamaan Jadkari
marssi. Suomikin saa itsendisyyden ja ndytetédn hiihtavia punakaartilaisia
He hakevat kartanosta isannan, jonka he ampuvat. Taman jalkeen he tulevat
Sibeliukselle etssm&in aseita. Erés kaartilaisista varoittaa Sibeliusta, etta
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hanen nimensa on tappolistalla Jadkarin marssin vuoksi ja kehottaa heita
pakenemaan Helsinkiin. Kajanuksen avulla he pakenevatkin.

8. Vanha Jean polttaa 8. sinfoniansa. Han kompii kukkapuskan kanssa
yl&kertaan kosimaan Ainoa uudestaan.

Elokuvan analyysi

Tassékin elokuvassa sisdllissota menee nopeasti ohitse ja esitetddn ainoastaan punakaarteja
pyoriméssa maaseudulla (segmentti 7.). He jaavét kasvottomiksi, eika heidan danta p&sta
téssa elokuvassa kovin hyvin kuulemaan. He nayttavét tyypilliselta sekalaiselta joukolta
resupekkoja. Kaksi henkil®d saa kuitenkin astua esiin tasta puna-harmaasta massasta. Toinen
on punakaartin paallikko, joka todella epéluotettavan oloinen hahmo. Hén huitaisee kattéan
huolimattomasti laukaisumerkiksi ja sy® samalla jotakin, kun kartanosta haettu isdnta
teloitetaan. Han nayttda silta kuin haluaisikin vain 10ytaa syyn Sibeliuksen teloittamiseen, kun
he tulevat Ainolaan takavarikoimaan aseita. Toinen kasvot saava kaartilainen on mies, joka
tuntee myotétuntoa Sibeliusta kohtaan ja palaa varoittamaan hantd. Han on selvasti
hyvantahtoinen ja sanookin: "En mina siita sosialismista tieda...mutta se alkaa pistamain
kayttavat tétd epgéarjestyksen tuomaa tilaisuutta omaks hyvékseen, jotta saisivat
ryostésaalista ja voisivat kostaa muutaman kokemansa vaaryyden. Kajanus kay pelastamasta
Sibeliukset turvaan Helsinkiin. Kaartinpdallikko el osaa lukea ja hyvantahtoinen kaartilainen
lukee lupalapun, jossa Sibeliuksille on taattava esteetdn padsy Helsinkiin. Kaartinpaéllikko on
selvasti harmissaan, kun joutuu paéstamaan Sibeliukset kasistdan. Varsinkin kun jétetéan

epaselvaksi se, mité lapussa todellisuudessa luki.

Ohjagja, kasikirjoittaja, tuottgja Timo Koivusdo on tehnyt yhden jos useamman
suurmieselokuvan ja Suomen historiaan liittyva elokuva Kaksipdisen Kotkan varjossa sai
ensi-iltansa 9.9.2005, joka tuntuu kulkevan samoissa maailmoissa kuin 30-luvulla tehdyt
suomalaiset historialliset elokuvat. Hanen tavoistaan késitella suurmiehia elokuvissaan ja
hénen elokuvistaan yleisesti ollaan monta eri mieltd, mutta tarkeinté kuitenkin on, etta joku
edes tekee niin. Aina on mielenkiintoista néhda tulkintoja ja elokuvat ovat helppo ja nopea
tapa valittaa niitd. Han toteaakin itse elokuvan syntyprosessista hyvinkin kiteyttavasti:
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"Elokuva on aina jonkun ndkemys aiheesta. Elokuva nimeltd Sibelius on minun tulkintani
kaikista niigtd vaikutelmista, tunnoista, midikuvista, h&nen asemaansa samaistumisesta,
paatemistd, ajanhengen puntaroinnista ja faktoista, joita ammensin materiadiin tutustuessani ja
suodattaessani sen oman maailmankuvani [8pi tarinaksi. Ensin pdéghani, sitten paperille ja
lopuksi filmille”*?*

Vuoden 1918 tapahtumiin elokuva e anna mitéén uutta. Se pyorittda samoja teemoja, jotka
ovat tuttuja jo 30- ja 50-luvulta. Tassdkin elokuvassa punaiset ovat kasvotonta ja harmaata
roskasakkia. Johtgjat ovat ilkeita ja pahansuopia, muttatavalliset kaartilaiset hyvantahtoisia ja
hyvéauskoisia h6lméja. He eivét tgjua tilanteen todellista vakavuutta. Elokuvaan olisi voinut
liittéd enemman tulkintaa tastd paivasta, mutta siihen Koivusalo e ole ryhtynyt, vaan on
halunnut kierréttda kansallissomanttisessa mielessd vanhoja ndkemyksia ja tulkintoja
kansalaissodasta. Punakaartit ovat vain vaarallinen ja jarjeton uhka Sibeliukselle ja hanen
perheelleen, jollaisena han varmaan sen itse kokikin. Itse sisdllissota sivuutetaan siind sivussa.
Talla hetkella elettevéd alkaa voidaan hyvin kutsua uusisainmaalliseks ajaksi. Se nakyy

juurikin kansallisten sankareiden ilmestymisell& elokuvakankaille.

121 it/ . artistafil mi fi/si belius/ohjagja.htm 4.8.2006
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6. YKSILOTARINAT MAASEUDULTA

Molemmissa elokuvissa, Aapossa ja Slja — nuorena nukkuneessa, on yksi selva maaseudun
koyhempéa vaestta edustava padhenkil6. Jo elokuvien nimista voimme néhda, ettd kyseessa
on Aapon ja Siljan tarinat. Vuoden 1918 tapahtumat tulevat elokuvissa esiin hiukan eri tavalla
ja p&dhenkilot suhtautuvatkin niihin hyvin erilaisesti. Tarinoilla el muuten mitdan yhtenaista
ole kuin se, ettd molemmat kuvaavat yksilon kautta sitd asemaa missa maalla asuva maaton

joutui elamaan.

6.1. Yksil6 siirtyy keskioon

Listatuista elokuvista vuonna 1956 valmistunut Slja — nuorena nukkunut pohjautuu F. E.
Sillanpdan samannimiseen romaaniin. Elokuvassa seurataan nuoren Siljan elamankohtaloita
Suomen maaseudulla. Elokuvan lopussa paddytéan myos siséllissodan melskeisiin. Silja on
maaseudun koyhalistod, mutta rakkauden my6té han auttaa valkoisen puolen sotilaita.

Elokuvan segmentointi‘?

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

1 Elokuva alkaa talvesta 1918 ja punaiset ampuvat miehen hangelle.Nuori
nainen on punaisen puolen esikunnassa syytettynd kahden vihollisen
pdastamisesta linjojen 1api. Kyseessd on piikatyttd Silja, jonka
eldmanvaiheisiin palataan takautumana.

2. Silja menettéd aitinsa jo lapsena ja isansa rippikoulun jalkeen ja joutuu
piiaksi Nukarin taloon. Hanelle ilmaantuu kaks kosijaa. Silja torjuu
hienotunteisesti molemmeat.

3. Nukarin isanndn veli, Amerikan Ville, tulee kaméaan ja yolla

humalapéisséén kipuaa Siljan viereen. Silja tappelee vastaan, mutta talon

122 Segmentointi perustuu Uusitalo, 1995, 451
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emanta paauttaa Villen aisoihin. Huhu levidd siind muodossa, etta Siljalle
kelpaa vain parempi miesseura. Silja vaihtaa palveluspaikkaa Siiverin taloon.

On kesa 1917 ja lakkoliike levidd maaseudun vahavakisten, torppareiden ja
raahaavat Siiverin isannan pellolta ja riisuvat hanet aseista. Suuttunut isanta
gjaa palkollisensa ulos talosta.

Silja paésee sisdpiiaks vanhan professorin huvilalle. Talossa vierailee myos
naapuritalon kesdvieras ylioppilas Armas. Nuoret tuntevat vetovoimaa
toisiinsa ja he viettavéat pajon aikaa yhdessi. Erédén tanssi-illan jalkeen Silja
antautuu. Jo seuraavana aamuna Armas joutuu l&hteméaan aitinsa sairastuttua.
Armaksen |8hdettya Silja sairastaa pitkaan.

Toivuttuaan han joutuu piiaks uuteen paikkaan, Kierikan taloon. Samaan
aikaan on puhjennut sisdllissota. Erééné iltana Kierikan taloon ilmestyy
kaksi vierasta miestd, jotka pyytavét opasta rintaman 18pi valkoisten puolelle.
Toinen miehista osoittautuu Armakseksi, joka antaa Siljalle hell&t hyvastit.

Valkoiset tappoivat punaisen vartiomiehen ja punaiset hakevat Siiverin
isannan ja hénet tapetaan. Silja haetaan kuulusteltavaks punaisten
esikuntaan, mistd hanet kuitenkin padstetéén pian lahtemédan. Nain tarina
jatkuu alun tilanteesta.

Kevadlla punaisten rintama murtuu ja valkoiset valtaavat kylan. Silja ja
Kierikan isdnta haetaan kuulusteltavaksi Siiverin murhasta. Silja el voi
vedota auttaneensa valkoisia, koska heidan huhutaan kuolleen. Silja viedéan
ammuttavaksi, mutta hdnen auttamansa valkoinen upseeri ehtii estamaan
taman. Armaskin on elossa, mutta tulee ontumaan koko loppuel&mansa.

Silja sairastuu jalleen. Kesdllékdan han el osoita mitdan toipumisen
merkkejd Houreiset mielikuvat pdassd pyorien han nousee ja lahtee
harhailemaan ulos, kunnes kaatuu maahan ja jéa liikkumattomana
makaamaan.
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Elokuvan analyys

Sljassa punaisten toimeenpanemista murhista naytetdan vain yksi ja tdma Siiverin isannan
murha on vield elokuvan avaava kohtaus (segmentti 1. ja 8.). Yleisiime e kuitenkaan ole
punaisia tuomitseva, vaan suurin osa ndista ja koyhista yleensdkin kuvataan tapahtumien
avuttomina, vietavissa olleina uhreina. Tapahtumat enimmakseen yllattavat heidét, kuten kay
Teliniemelle, joka oli kuljettamassa Siiverid kun hénet murhataan. Liséksi murhan uhri,
Siiverin isanta, oli elokuvassa epamiellyttavd hahmo. ** Elokuvassa on mielestani
kahdenlaisia punaisiac koyhia kyléléisia, joka saavat loppujen lopuks vain karsid, seka
militanttisia, tiukkoja ja vaarallisia punaisia, jotka jaavét elokuvassa hiukan kasvottomiksi ja
uhkaaviksi.

Maaseutukuva voitaisiin pitéd hyvin realisisena. Ainakaan se e pyri tieten tahtoen
kurjistamaan sitd. Palvelusvaen huono asema tulee elokuvassa monella tapaa esiin. Heilla ei
paljoakaan oikeusturvaa, vaan saatavat hyvinkin pienestd kohtalonoikusta menettda
tyopaikkansa. Heidan eldmansa on koko gan pienoisen epdvarmuuden alla, silla he olivat
téysin voimattomia isdntévaen paatosten edessa.

Tyovéenliikkeen edustajat esitetddn elokuvassa hyvin tuimina ja uhkaavina. Naytetdan kuvaa
agitaattoreista ja taustalla soi uhkaavasti ja mahtipontisesti " Internationaali”, seka punaliput
liehuvat itsevarmoina (segmentti 5.). Erés agitaatiota kuunnellut toteaakin: "Nyt on kdyhien ja
sorrettujen aka’. Kun Siiverin isanta pahoinpidellédn hdn makaa maassa ympérillaan
lakkolaisia, mutta yhdenkdan kasvoja e ndytetd. On vain saappaita ja kasigd, sekd heidan
tuimaa puhettaan. Tulee vaistaméttdkin  mieleen  jonkinlainen  tydvaenliikkeen

massojen " kasvoton voima’.

Kun disdllissota  syttyy  ja  punakaartit  vyoryvdt  kyld8n  soi  silloinkin
uhkaavana ”Internationaali” (segmentti 7.). Elokuvassa ndytetédn myos kuvaa ristikkéin
olevista kivadreistd, mikda on jo kaytetty symboli kuvaamaan sisdllissotaa. Itse sota
kuvauksissa molemmat osapuolet esitetdan hyvin tasavékisind. Selvidakin, ettd elokuvan
punakaartilaiset ovat todella pelottavaa porukkaa. Mielesténi kaikista kasittelemistani

elokuvista juurikin tassa elokuvassa punaiset esiintyvéat kaikkein vakavammin otettavina.

12 Vares, 211
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Monissa aikaisemmissa elokuvissa punaisten pelottavuus e ole ollut mitenk&én suoranaisen
korostuneena, mutta ndma ovat selvasti uhka. He ovat ovelia, tiukkoja, eivatkatoimi minkaan
sokean vihan vallassa, vaan ovat kylmaverisia ja arvaamattomia. Kuulustelutilanteessa uhka
luodaan niin, etté on kuva, jossa Silja on yksin kuvassa ja kuulustelijan &ani kuuluu taustalta
(segmentti 8.). Vasemmassa reunassa on kivaéria puristava kasi. Vaikka kuulustelijaa valilla

naytetaankin kivaaria puristava ks el havia kuvasta.

"Kuullos pyhd vala...” soi taudalla kun valkoiset sagpuvat voittgjina kyléan ja punaiset
pakenevat katkerana (segmentti 9.). Valkoiset esitetéén elokuvassa ldhes inhimillising,
vaikkakin muutama ilkeamielinen isdnta mahtui mukaan. Toinen el suo maaseudun
tyovaestolle minkdanlaista luottamusta tai sympatiaa ja toinen taas veisi punaisilta kaiken

ihmisarvon ja oikeuden elé&. Mutta varsinkin upseerit esitetédan oikeamielising auttajina.

Siljan hahmo on elokuvassa hyvin traaginen. Han pyrkii vain pelkkdan hyvaan, mutta saa
tyytya lahes jatkuvasti ympériston hyljeksintdan. Vaikkakin han eldmassdan kokenut ikavia
asioita e han ole siltikéan katkeroitunut. Tekopyhdksikdan hanta ei voi syyttas, koska han ei
ymmarra miks kirkossakin pitaisi kdyda (segmentti 3.). Kun hén auttaa sisdllissodan aikana
valkoisia, tekee han sen enemmankin inhimillisestd rakkaudesta (segmentti 7.). Teliniemeakin
han yritti auttaa, mutta han luuli Siljaa petturiks ennen kun han riisti itseltéédn hengen
(segmentti 9.). Siljaoli ”han, joka pyrkii vain hyvaan, mutta ailkaan saa vain pahaa’.

50-luvulla  suhtautuminen sisdllissotaan  oli  muuttunut  Suomen  havittyd toisessa
itanaapurissa pidettiin huolta, ettd sosalismia ja tyovéenliikettd el mustamaalattu. Toisen
maailmansodan jalkeen higtoriallisen kuvauksen kohde muuttui. Silloin sirryttiin aluksi
vaaran vuosista sisdistettyyn Paasikivi-Kekkosen linjaan. Monet
aiemmat "ikonostaasielokuvat” (esim. Helmikuun manifesti) joutuivat kiellettyjen elokuvien
listalle. Sortovuosien kuvaus e historiallisena prosessina ollut endd kiinnostava, kuten ei
myodsk&dn  puolueproblematiikka.  Perustudlaillinen tulkinta eli  kuitenkin  edelleen

elokuvantekijoiden ja suurten massojen keskuudessa. '

Oman tekoaikansa hengen mukaisesti ei elokuva pyri suoranaisesti ottamaan kantaa suuntaan

eika toiseen. Silja el kotiudu kummankaan ideologian riveihin, vaan pyrkii vain yksilona

124 \/ares, 207
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slviytymaan  tapahtumien melskeitd  Vakka elokuvassa onkin  jonkinlaista
heijastumaa "kasvottomista massoista’ tavallisia ihmisid el kuitenkaan missddn nimessa
leimata pahoiksi. Tosin mielenkiintoista on se, ettd punaisen puolen johtajat ovat héijynoloisia,
mutta valkoisten puolen johtajat vastaavasti ystavéllisia ja oikeamielisia Valkoisella puolella
tavalliset isannét ovat héijyja ja kostonhimoisia. Y hteiskunnassa vallitsi tuohon aikaan viela
vanhan sivistyneiston valta, mutta uusi vasemmistolainen sivistyneist6 oli jo nousemassa ja

vahvistui koko gjan.

6.2. Ylpeys se on kdyhallakin

Aapo vuodelta 1994 on mielestani enssmmainen moderni elokuva aiheesta. Elokuva pohjautuu
samannimiseen novelliin.

Elokuvan segmentointi'®

Segmentinnumero Tapahtumakuvaus

1. Elokuvassa olevan kertojaan mukaan eletéan kesda 1917 ja jannittyneessa
tilanteessa pidetddn Hameen Velkkalassa maanviljelysneuvoksen Magnus-
pojan syntymapaivia, kun samaan aikaan naapuripitgéssa on meneilldan
maanviljelyslakko. Kartanon renki Aapo kuljettaa paikalle ihmeellisen lahjan,
jota kaikki kylan merkittavat henkilot ovat tulleet ihmettelemaan. Lahja on
aasi. Kylan ihmiset kayvét vuorotellen ihmetteleméssa Jolly Boy aasia. Tilan
ajuri, kaikkitietdva Volanen, hauskuttaa kyldldisia puheillaan. Aapon
yrittéessa kommentoida, hanet tehddan naurunalaiseksi, kuten kertojan

mukaan kavi aina.

2. Muutamien viikkojen kuluessa lapset kyllastyvét aasiin. Kertojan mukaan
kasvavan nalan keskella tyovaenyhdistyksessa oli

puhuttu ” maanviljelysneuvoksesta, joka syotti koiriaja aasgja’.

125 Segmentointi perustuu Uusitalo, 2004, 477-478
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Tyovéenyhdistyksen ndyttamolla esitetéén naytelma ja Rasanen lukee IImari
Rantamalan artikkelin ”Maaorjuudesta’, joka agitoi maanomistajaluokkaa ja

rikkaita vastaan.

Maanviljelysneuvos sopii pehtoorin kanssa, ettd aasi annetaan Aapolle
puutarhan syystoihin korvaamaan hevosta. Aapolla tilanne pistdd vihaks,
mutta pehtoori kaskee tottelemaan maadraysta. Aapon tilanne pahenee, kun
Lempikin laskee leikkia Aapon kustannuksella. Aapo ryntéd
maanviljelysneuvoksen luokse ovet paukkuen ja vaattii hevosta aasin sijaan.
Maanviljelysneuvos komentaa Aapon toihin niin kuin on méérétty ja heittda
miehen ulos huoneestaan ennen kuin tama ehtii ottaa puukon esille. Aapo

|8htee sadatellen mittamaan tietd eilké aio enda palata.

Matkalla Aapo kertoo tarinansa vastaan tulleelle Rasdselle, joka kehottaa
odottamaan tulossa olevia “suuria akoja’. Aapon pitdd ja&da

odottamaan " suurta pyykinpesua’.

Aapo ottaa sanakaan sanomatta aasin ja lahtee toihin ja ihmiset arvailevat
paluun syytd. Aapo Setdd senkin, etta ihmiset alkavat kutsua aasiakin
Aapoksi.

Syksyn tullen Aapo kosii Lempi&, mutta tédméa vain pilkkaa hanta.

Tammikuussa Aagpo ndkee kun aseelliset miehet tulevat kartanoon
pidéttamaan maanviljelysneuvoksen "kansan vankind’. Aapo Sieppaa
kivéarin ja kdy ampumassa aasin.

Seuraavana aamuna han lahtee punainen nauha kasivarressaan mukaan
ryhmaan, jonka tehtdvand on esikunnan kaskysta siirtdd maanviljelysneuvos
toiseen paikkaan. Matka el jatku pitk&an, silla Aapo pysayttaa reen ja ampuu
maanviljelysneuvoksen, muut punakaartilaiset muita vankeja. Ryostosaalista
Aapo el ota. Rasdnen e kesta tilannetta vaan jéttaytyy pois ryhméasta Talven
mittaan Aapo osallistuu muihinkin teloituksiin.
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10. Kevadlla osat kuitenkin vaihtuvat. Aapo jaa kiinni Lahdessa ja joutuu
vankileirille. Leirin pitgja kiinnittévat Aapoon huomiota, silla han on tullut
kuuluisaksi salaampujaksi omiensa keskuudessa. Kertojan mukaan Aapo on
oikeudessa mykka jatyyni, silmét kiiluvat sanatonta vihaa. Aapoa kidutetaan

jalopuksi héntd ammutaan padhan.

Elokuvan analyys

Aapon liséksi elokuvan muut tarked hahmot ovat maanviljelysneuvos, Lempi, Volanen,
Rasdnen, seké Jolly Boy — aasi. Jo heti elokuvan alussa Aapon jalka j&4 suuren laatikon alle
(segmentti 1.). Laatikko sisdltéa Jolly Boyn, aasin, josta tulee muutenkin Aagpon elaman suurin
vitsaus. Hanesta kuitenkin annetaan alkumetreista l&htien vaikutelma, ettd hadn on hiukan
yksinkertainen, mutta e mikdan tyhman epéitsekés. Aapo tuntee oman arvonsa, vaikka
ymparistd pitédkin hanta taysin "aasina’. Han saa muiden pilkan ja halveksunnan osakseen,
koska on vahéan yksinkertainen. Mutta Aapossa on viela ylpeytta vastustaa muiden pilkkaa.

Maanviljelysneuvos edustaa elokuvassa paikallista ylaluokkaa. Han ei ole mik&én paha mies,
vaan on hyvin aikaansa seuraava ja jopa murheelliseen maailmanmenon pohdiskeluun
taipuvainen. Lempi saa téssa elokuvassa edustaa naissukupuolta yleisesti, seka elokuvan
ainoaa naispuolista nimiroolia. Elokuvan tapahtumia pohjustava kertoja déani kertoo naisten
olevan kavalia ja sellainenhan Lempi onkin. Ei ole tietenk&an sattumaa, etta naisen nimikin on
viela” Lempi”. Naisen petollisuus ja jopa paholaismaisuus on hyvinkin useasti kéytetty teema
kerronnassa. Lempi, eli rakkaus, on petollistajavie miehen turmioon, tai ainakin se sattuu, jos
Sitd el osaa varoa. Volanen on maanviljelysneuvoksen rento ja miehekas tallimestari, joka
sitten loppujen lopuksi vie Lempinkin menneessaan (segmentti 8.). Rasanen taas on sosialisti,
joka saa Aapon kiinnostumaan tyévaenliikkeesta.

Kartanossa syotetdan hyddytonté aasia, jolla kukaan el endé jaksa edes leikkia, mutta muualla
Suomessa ndhddan ndlkéd (segmentti 2.). Samalla elokuvassa sSirrytéan seuraamaan
kerhotalolla esitettévéd naytelmas, jossa luurangot vaantelehtivat vaikeasti (segmentti 3.).
Sitten tulee méhomahainen, pukuun ja silinteriin pukeutunut mies, joka ampuu luurangot. Eli
voi varmaan padtelld, ettd kyseessa on rikas kapitalisti, joka teloittaa jo muutenkin
luurangoiksi laihtuneet koyhét. Esityksen jalkeen seuraa huono Rasdsen pitama puhe Tyomies
lehdessa ilmestyneesta artikkelista "Maaorjuudesta’, jolloin suurin osa ihmisista |ahtee
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vaivautuneena ulos odottamaan tanssien alkamista. Aapo ja muutama muu jda. Kun Ré&sdnen
puhuu ”sorron vadryydestd” katsoo Aapo vihaa taynna kapitalistia esittanytta nayttelijéa
Kuvaa leikataan vuorotellen Aapoon ja vuorotellen nayttelijéén. Nayttelija ei noteeraa Aapon
katsetta lainkaan. Tama jo antaa osviittaa Aapon vihan sokeudesta. Han tuntee vain vihaa
kaikkia parempiosaisia kohtaan ilman mitéan sen suurempaa tai todellisuuteen perustuvaa
syyta. Illuusiokin kdy syyks vihan syntymiseen. Samalla se myds inhimillisté8 massan.

Viimeinen loukkaus Aapolle oli se, kun hanelle annetaan aasi avuksi puutarhatdihin
(segmentti 4.). Kukaan e tunnu oikeasti ymmaértavan, etta se el ole hanen arvolleen sopivaa.
Aapo on mielestdan liian hyva piteleméan aasia hannast. Hanen itsetuntonsa on saanut pahan
kolauksen ja naisetkin viela pilkkaavat. Han joutuu riitaan maanviljelysneuvoksen kanssa ja
paédttaa lahtea tilalta. Han on verisesti loukattu. Han kohtaa kuitenkin matkallaan Résasen
(segmentti 5.), jolle han valittaa "ettel suostu endd nielemaan kaikkia aasga. Ylpeys se on
koyhallakin.” Résanen pyytda Aapoa malttamaan mielens, silla uudet gjat ovat tulossa. Han
vielgpa ihmettelee, jos heilla kummallakaan el ole omaa peltotilkkua kevdaseen mennessa.
Aapo palaa ja alkaa odottamaan tulevia muutoksia haudaten katkeruuden syvélle sisélleen
(segmentti 6.). Muut eivat ymmartaneet lainkaan tulevaa aikaa. Aapon samaistuminen aasiksi
terdvoityy kun ihmiset alkavat kutsuakin aasia Aapoksi. Aapo kosii Lempidkin, joka vain
pilkkaa hanté (segmentti 7.). Lempi pelk&s, ettd he saisivat vain lapsia joillaolisi aasinhanta.

Viimein saapuu muutos. Se saapuu tummina riveina kulkusettomia rekid. Punaiset saartavat
kartanon (segmentti 8.). Vaki hassuttelee talon pihala kartanon tavaroilla,
maanviljelysneuvos otetaan asiallisesti kansan vangiksi — muuten kaikki tapahtuu hyvin
rauhallisesti. Aapo ndkee kuinka Volanen agaa Kkéarryilla pois Lempi mukanaan. Silloin
roihahtaa kaikki tukahdutettu viha pintaan ja Aapo k&y ampumassa aasin. Siirrettava
maanviljelysneuvos nayttaa todella huolestuneelta (segmentti 9.). Rasanen on vaitonainen ja
ahdistunut, mutta Aapon katseesta paistaa viha Hanen ja maanviljelysneuvoksen katseet
kohtaavat. Aapo huutaa: "Nyt mina annan sinulle maksun st aasistal” sitten han ampuu
maanviljelysneuvoksen. Tapauksen jalkeen han vain nauttii ja kehuskelee teollaan. R&sénen
voi pahoin ja poistuu reesta jattden myoskin aseensa sinne, mika antaa tapahtumille
inhimillista ulottuvuutta. Aapo hakeutuu teloituskomppaniaan ja péaseekin. Erdassa
valkoisia aletaan ampua hyvinkin ”epamaéraisesti”. Aapo on tédynna verenhimoa. Sitten osat
kuitenkin vaihtuvat kevddn kuluessa ja valkoiset ottavat teloittajien aseman (segmentti 10.).
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Heidan teloituksensa on selvemmin jarjestelméllisempia. Heilla on asiat jérjestyksessd. Sodan
kaoottisuutta ja brutaalisuutta toivat esiin kuvat raiskatusta naisesta, seka toveruksista, jotka
poistivat kaatuneilta kultahampaita. Kaikesta huolimatta Aapo jatkoi tappamista. Hanet saatiin
kuitenkin kiinni, koska han oli saanut jo niin hurjan maineen omiensa joukossa. Vankileiri on
ankea paikka, jossa kaikki ovat alistuneita, hiljaisia ja surullisia. Kaikki muut paitsi Aapo,
jonkaviha el sasmmunut vaikka hénet hakattiin puolikuoliaaksi ennen kuin teloitettiin.

Aapo on koyhd mutta ylped ja hdnen on vakea sulattaa ympariston héneen kohdistamaa
pilkkaa. Han edustaa sellaista nékemysta punaisesta puolesta, jossa pitkéén jatkunut katkeruus
ja epdkunnioitus purkautuu jarjettomana vihana ja verenhimona. Aapolle sota on
henkilokohtainen kosto. Muuten, Raséstd lukuun ottamatta, punaiset jéavédt etaiseks,
réhjaiseksi ja epayhtendiseksi kurittomaks joukoksi, joita ei paljon maailmanmeno liikuta
Sota saa elokuvassa erittéin  kaoottisen vaikutelman. Ainoa yldluokan edustga
maanviljelysneuvos e todellakaan ansaitse riistokapitalistin leimaa. Elokuvassa Rasénen on
ainoa idealisti, jota e ohjaa viha tai suoranainen puute. Hanen aatteensa saavat pahan
kolahduksen kaiken murhanhimon keskell&.

Elokuva pohtiikin enemman muin muut ihmisen vékivaltaisuutta, joten psykologia on siind
yhta kantavana teeman kuin historiallisuus. 1990-luvulla tehdyssd elokuvassa on yksil6
nostettu jalleen keskiton. Nayttadkin siltd, ettd pikkuhiljaa uskalletaan tarttua vuoden 1918
tapahtumiin ja uskalletaan puhua siita niin suoraan, kuin se vain on mahdollista.

63



7. KRISTUS - ALLEGORIAT

Elokuvat 1918 — mies ja hdnen omatuntonsa ja Lunastus sisdltéavat vahvaa kristinuskon
ulottuvuutta. Lansimaisessa kulttuurissa e kovin helposti Kristusta péise pakoon.
Kristinuskon perushahmot ovat osa kulttuurimme myyttistd struktuuria, sen alitgjuntaa.
Amerikkalainen Robert Detweiler on tutkinut Kristus-hahmojen ilmenemisté kirjallisuudessa
jaon erottanut seuraavat paatyypit Kristus-hahmon kéytdssa 1) merkki, 2) myytti, 3) symboli
ja 4) allegoria. Téta jaottelua voi hyvin soveltaa myds elokuviin. Jeesuksen ollessa merkKi
luotetaan vain siihen objektiiviseen merkitykseen, jonka merkki se on. Eli suurin osa Jeesus-
elokuvista kuuluu téhan luokkaan. Kristus myyttind nojaa Kristuksen kulttuuriseen
merkitykseen, asettamatta kyseenalaiseksi kysymysta uskosta ja historiallisesta totuudesta.
Symbolisessa Kristuksessa on optimismin ja uskontodistuksen sdvyad. Siina keskitytdan
Kristuksen merkitykseen kristilliselle uskolle. Kristus-hahmo allegoriana seurailee Kristuksen
valttaméton jatkuvuus.*®® Elokuvissa Lunastus ja 1918 — mies ja hanen omatuntonsa ovat
toiselta tarinan tasoltaan Kristus-allegorioita, joten joudun ottamaan mukaan myoskin
kirjallisuutta koskien uskonnollisia myyteja elokuvissa.

Lunastus elokuva vuodelta 1997 sijoittuu sisdllissodan loppumelskeisiin jossakin péin It&
Suomea. Tass&kin tarinassa paahenkilona on uskoaan epéileva pastori. Teema on jokseenkin
sama kuin elokuvassa 1918 — mies ja hdnen omatuntonsa. Molemmissa elokuvissa pastorit
[oytavét uskonsa uhrauduttuaan itse muiden puolesta.

7.1. Henkista jalleenrakentamista

Elokuva perustuu Jarl Hemmerin romaaniin, josta lImari Unho oli salaisen sopimuksen
mukaisesti tehnyt kasikirjoituksen. Jarl Hemmer oli syntynyt Vaasassa vuonna 1893
hyvinvoivaan porvariperheeseen. Han oli kirjailija, johon kansalaissota jétti syvéa henkiset
arvet, jotka eivdt koskaan oikein parantuneet. Unho, joka oli entinen IKL-aktiivi vaati, ettei
hanen nimeddn sais esittéaa julkisuudessa. Eika lopputeksteissa olekaan lainkaan mainintaa
ké&sikirjoittajasta. Elokuva oli ensmmainen laatuaan, joka keskittyi kuvaamaan pelk&stéan

vuoden 1918 tapahtumia.

126 p3loheimo, 156-158.



Elokuvan segmentointi*?’

Segmentin numero Tapahtumakuvaus

1 Juoppo vossikka-gjuri Aleksanteri pelastaa veljentyttdrensd Essin, joka
gjautunut ilotytoks Helsinkiin.

2. Pastori Bra on kieltanyt Kristuksen jumaluuden ja joutuu tuomiokapitulin
puhutteluun. Hanet erotetaan pastorin virasta

3. Han vuokraa huoneen talosta, jossa Aleksanteri asuu Essin kanssa. Poliisit
hakevat Essin ja hédnestd l0ydetdén tauti. Bra kay tapaamassa Essia
sairaalassa ja ottaa tyton pelastamisen sydamenasiakseen. Kun Aleksanteri
kuolee tappelun seurauksena, ottaa Bra Essin luokseen asumaan.

4, Eletdan kansalaissodan aikaa, talvea 1918 ja Bran ystéva pastori Hastig on
joutunut punakaartilaisten takaa-ajamaksi. Han hakee Bran luota
turvapaikkaa. Bra neuvoo Hagtigin veljensa, Ristan kartanon omistajan, luo.

5. Bra kamppailee itsensi kanssa, mutta Essin tietoisen viettelevassa
laheisyydessa hanestd tulee vaistamétta tyton rakastagja. Bra tuntee

omantunnontuskia ja haluaa mennd naimisiin tytén kanssa.

6. Bra lahtee pyytdamaan avustusta naimisiinmenoa varten veljeltééan, mutta
punakaartilaiset ovat surmanneet hanet, koska han oli auttanut valkoisia yli

rintaman.

7. Tunnontuskissa kérsiva Bran selittda Essille, ettei han voi enda olla
lihallisessa yhteydessd ennen avioliittoa. Tadhan el Essi tyydy. Han lahtee
yksindén juhlimaan ja etsimain miesseuraa. Bra varjostaa tyttoa ja mukiloi
hénen seuralaisensa, mista joutuu vankilaan.

127 Segmentointi perustuu Uusitalo, 1991, 117
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Hastig etsii Bran kasiinsé ja pelastaa héanet vankilasta. Han on ilmoittautunut
vapazehtoiseksi sielunhoitajaksi Suomenlinnan vankileirille ja pyytda Bran
apulaisekseen.

Bra kdy Santahaminan naisvankileirilla, missd Essi on, mutta tama piiloutuu
Bran katseelta eika mies tapaa hanta.

Bran saa avukseen veljensa kartanon entisen kuskin tyttéren, jonka isi on
Suomenlinnan vankileirilla — tyttd toimittaa salaa isdlleen ruokaa Bran
annoksista.

Pastorit elvat pitkéan kestéa vankileirien todellisuutta ja kieltaytyvét olemasta
lasna teloituksissa. Komendantti ilmoittaa, ettd teloutukset jatkuvat kaikesta
huolimatta eivdtka papit saa poistua linnoituksesta. Leirin 1aakari Ceder
auttaa hermoromahduksen partaalla olevan Hastigin valepuvussa pakoon.

Bran joutuu antamaan komendantille kunniasanan, ettei aio pagta.

Bran hoiviinsa ottama pikkutyttd sairastuu "nalk&pohéon” ja Essi tuodaan
Suomenlinnan sairaalaan. Bra saa sattumalta asian tietoonsa ja valvoo hanen

kuolinvuoteensa &rella.

Sisdisen varmuuden saavuttanut Bra liittyy tuntemattomana vankien
joukkoon, hoivaten ja tukien heikompia ja saa ndin vankien keskuudessa

nimen " Pikku-Jeesus’. Itse han sanoo olevansa vain ihminen.

Sairaudesta toipunut pikkutyttd sagpuu tuomaan leipaa isdlleen ja kertoo
|a&karille nahneensa Bran vankien keskuudessa.

Ristan kartanon kuski paljastaa Brélle, etté patruuna (Bran veli) oli hanen
vaimonsa rakastgja, eikd han tiedd, kuka tyttéren todellinen isa on. Han ei
kuitenkaan syyllistynyt isdntansd murhaan, mutta kertoo tuhonneensa

raivoissaan tdman makuuhuoneen, ” synnin pesan”.
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16. Komendantti vaetii, ettd vankien on keskuudestaan valittava arvalla mies
teloitettavaksi karanneen vangin sijasta. Bra jarjestéa itsellensa lyhyemman
tikun pelastaen néin pikkutytdn isn ja sanoo ettéa hénen puolestaan el saa
kostaa, kuten toverit uhkaavat. Ladkari Ceder sagpuu paikalle, mutta Bra
kieltéa lagkaria paljastamasta hantd. Bra lahtee rauhallisena kuolemaan.
Laukausten kajahdettua Ceder kertoo komendantille, ettei Bra rikkonut

kunniasanaansa.

Elokuvan analyys

1918 — mies ja hdnen omatuntonsa keskittyykin jo ihan eri volyymilla kuin useat muut
tutkimaan vuoden 1918 tapahtumia ja erityisesti siita seurannutta eloa ja oloa vankileireilla
Elokuva on erittéin pateettinen ja kertoo uskostaan kamppailevan pastorin yrityksesté 10ytéa
uudelleen uskonsa ja jumalansa. Elokuva alkaakin Helsingin 6iselta kadulta, missa juopot ja
huorat liikkuvat (segmentti 1.). Naiden sekaan ilmaantuu my6s paghenkild, pastori Bran. Heti
alkuunsa pastori ilmoittaa oman uskonsa heikkouden. Hanet on pantu viralta, koska han epéili
Kristuksen jJumallista olemusta (segmentti 2.).

Sisdllissodan alkaa kutsutaan elokuvassa koko ajan turmeltuneisuuden kéasitteilld. Huorat
nauravat pastorille, joka yrittéa k&&nnyttdd heitd uskoon ja saahan hédn oman Maria
Magdalenansa, kun Essi alkaa osoittaa hantd kohtaan kiintymysta (segmentti 3.). Naisen
asema tassdkdan elokuvassa el ole mitenkaén kehuttava. Nainen edustaa lihallisuutta,
nautintoa ja viettelystd, sekd suorastaan pahuutta. Kun pastori yrittéd taivuttaa juoppoa
vossikkakuskia jatamaan juominen, jotta hanen veljentyttarensi Essi lopettaisi huoraamisen,
vertautuu huoraaminen samanlaiseksi kiusaukseksi kuin juominen. Nainen vain e Voi
himolleen mitdan. Miehen, pastorin, joka edustaa kaikkea henkisyyttd, on vain taisteltava
naisten juonittelua ja oikuttelua vastaan. Vain ndin voi nousta "limaisen kaivon pohjalta ylos
kirkkauteen”, kuten han itse asian ilmaisee. Bran joutuu ottamaan Essin luokseen asumaan
taman sedan kuoltua, mutta tdman lasndolo héiritsee henkisyytta halgjavaa pastoria monin
tavoin (segmentti 5.). Kun Bran lupaa auttaa ystéavéansa pastoria Hastigia pakenemaan
punaisten linjojen 1&pi valkoisten puolelle kehottaa tdméd Brania seuraamaan itsedan, ja
sanoo: "Olosi voi aikaa myoten kdyda vaaralliseksi” (segmentti 4.). Tdman sanottuaan hén

seuraa katsellaan Essig; e niinkdan luoti vaan synti taitaa olla pastorille vaarallinen.

67



Kaks muuta térkedta hahmoa elokuvasta tulee esitella. Toinen on vankileirilla toimiva lé&kari,
jonka tehtéva tassa elokuvassa on toimia jarjen danend. Han ilmiselva luonnontieteilija, jonka
kyynisyytensd johtuu pettymyksesta ihmiseen, silléa ihminen ei voi tehda muuta kuin pahaa ja
parasta varmaan olisi jos maailman voisi edes turruttaa kipuldakkeilla niin, etté se voisi kuolla
kivutta Han saa kuitenkin uutta toivoa ja uskoa, kun ndkee Branin uhrautuvan muiden
puolesta. Toinen tarkea henkild on pikku-tytto, jonka isi on vankileirilla (segmentti 10.). Han

omatunto. Han antaa Branille viela toivoa ja syyta taistella tassa pahassa maailmassa.

Tassa elokuvassa toistuu sama montaasi kuin elokuvassa Helmikuun manifesti. Sodan
lopputulos naytetddn marssivina valkoisten joukkoina valilla leikaten kuvaamaan kosken
kuohuja (segmentti 8.). Lopussa liehuu Suomen vanha vaakuna lippu. Valkoinen armeija oli
kuin pysayttdméaton koskenvirta. Punainen osapuoli elokuvassa kuvataan paatuneen
ateistiseksi. Lahes jokainen poikkeuksetta pilkkaa Jumalaa ja pappeja. Papit olivat tekopyhia
saatanoita tal pirun pappega. Elokuvan kristus-allegorista toteuttamistapaa gjatellen se ei
tunnu mitenkdan ihmeelliseltd he ovat todedlisia syntisig, jotka tarvitsevat Sjaiskérsijan,
sijaisuhrin. Pastori Bran tekeytyy itsekin punavangiksi ja alkaa vankilan sisdlla auttamaan
muita (segmentti 13.). Hanta aetaankin kutsua Pikku-Jeesukseksi ja héan saa ylleen
luottovankien epéilyn ja vihan. He eivat voi ymmartad moista epéitsekkyytta ja epéilevét sita
joksikin juoneksi. Bran saa kaannytettya pikkutyton isan uskoon (segmentti 15.). Samainen
mies oli ollut osallistumassa Branin veljen murhaan ja kun tdma tulee ilmi mies ihmettelee
miksi Bran oli sitten veljensi murhaagjia auttamassa. Oikea murhaaja oli passsyt karkuun ja
juuri hanen paikkansa Bran oli leirissa ottanut, kuten Jeesuskin otti Barabbaan paikan
(segmentti 16.). Lopuksi Bran astelee uhrautujana teloituspaikalle, jotta muut saisivat eléa.

Kuten on edell& jo esitetty, niin varsinaiseks aiheeks vuoden 1918 tapahtumat tulivat vasta
50-luvulla. Silloin ei syyllistetty sodan kumpaakaan puolta erityisesti. Maailman poliittinen
tilanne oli muuttunut. Yli kiihkea kansallisuusaate oli kokenut tappion toisessa
maailmansodassa ja kommunistinen Neuvostoliitto oli voittanut Suomen sodassa. Jouduttiin
asettamaan arvoja uuteen jarjestykseen. Niskavuoren Hetassa huomio oli kiinnitetty
jélleenrakentamiseen, Slja — nuorena nukkuneessa ja 1918 — Mies ja hanen omatuntonsa

keskiton oli otettu yksilo, joka el liioin kuulunut kumpaakaan ryhmaan, vaikka valinnan olisi
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pitényt periaatteessa olla selva. Jos jokin on paha, niin se on viime ké&dessa ihminen itse. Sota

on ihmisen kaiken pahuuden selvin ja hirvein ilmenemismuoto.

Elokuva e sen kummemmin asetu sodan kummankaan osapuolen puolelle, mutta se antaa
kuitenkin muunlaisia merkkejd. Vakoinen armeija vertautuu koskenkuohuihin ja sodan
loppumisen merkiksi liechuu Suomen vaakunalippu. Suomi sdilytti  itsendisyytensa
taistelemalla vuonna 1918 ja uudestaan noin kymmenen vuotta aikaisemmin ennen téman
elokuvan valmistumista. Elokuva tuntuu sanovan, etté itsendisyys on hyva asia meille kaikille.
Paljon on uhreja tullut ja ihminen on paha, mutta Suomi on silti itsendinen, vaikka kaikkea el
voisi hyvaksyakaan. Voitaisiin ka puhua jonkinlai sesta henkisesta jalleenrakentamisesta.

Kun elokuvan hahmoja vertaa Slja — nuorena nukkuneessa olleisiin, ovat punaiset paljon
inhimillisempié elokuvassa 1918 — mies ja hdnen omatuntonsa. Ne eivét ole siloiteltuja ja
siistejd, vaan heikkoja, itsekeskeisia ja tuntevia ihmisid, jotka karsiva ahdingossaan ja
selviytydkseen kayttavat sita valtaa mita heilla kéytettavisséan on.

7.2. Toivoa nykypdaivan ihmiselle

Elokuva on ohjaga Olli Saarela esikoistyd, jossa han otti suuren haasteen kertoessaan
sisdllissodan melskeisiin jaaneesta itdsuomalaisesta kylastd. Kylassd oleva kappalainen kay
omaa taisteluaan sielustaan keskell& paasidista ja omia syntymapaiviaan.

Elokuvan segmentointi'®

Segmentin numero Tapahtumakuvaus
1 Ruudulla oleva tekstitys kertoo miten Suomen itsendisyys sai alkunsa.
2. Loppukevaasta 1918 siséllissota saapuu syrjéiseen itasuomalaiseen kylaan.

Kylan opettaja ja kappalainen Patrick Sillman paastaa jaliki-istunnosta kaksi

128 Segmentointi perustuu Uusitalo, 2005, 187-188
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Laapotin poikaa, Uimon ja Anton, jotka ndkevét kylan lahettyvilta kasakka-
asuisen ratsumiehen.

Papin asussa Patrick ajaa polkupyorélla hoitamaan Tsutsusen vaimoa.
Tsutsunen kiroaa papin, koska tama ei paastd Sulo-poikaa auttamaan talon
tOissa.

Padsidisen adla Silmaan Kkirjoittaa veljelleen  tunnontuskistaan ja
uskonkilvoituksestaan.

Koululla Sillman huomaa sarjetyn ikkunan. Han ottaa kiinni
kasakkahattuisen miehen, joka osoittautuu Suloksi. Sillman maaréa hanet
rilsumaan vendldiset vaatteet, slld hanet voitaisiin ampua niiden vuoksi.
Sillman 16ytéa Sulolta késikranaatin ja ehtii heittdd sen pois juuri ennen
rgjdhdysta

Koululle tulee valkoinen partio. Sillman kiistéd kylassa asuvan punikkeja
Miehet eiva usko, dll& sanovat ampuneensa ja kaksi. Sillman gaa miehet
tiehensd ja haukkuu heidét ”veresta kiimaisikss murhamiehiks” ja vetoaa
valkoisessa armeijassa palvelevaan jadkériveljeensa. Han |16ytéd Uimon ja

Anton ruumiit ja vie ne perheelleen.

Poikien hautgjaisissa Sillman ei kesté lukea puhettaan loppuun vaan pyortyy.
Han sanoo fyysisen ja henkisen heikkoutensa johtuvan riivagjasta katsoen
samalla Tsutsusen tytartéd. Han pyytééa Jumalan armahdusta.

Kylan liepeille saapuu saksalainen aliupseeri Kttner, jolla on mukanaan
nuori punavanki. Punaisten ryhma alkaa ampua ja haavoittaa Kittneria, joka
pa&asee kuitenkin pakenemaan.

Tsutsunen kay humalapéissdan haukkumassa hanet tyttérens viettelemisesta
jasulon pitdmisesta renkina.
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11.
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Koululle 16ytényt Kittner kertoo saaneensa tarpeeksi sodasta ja ldhtee
toteutettuaan Sillmanin veljen antaman kaskyn tuoda vanki kuulusteluihin.
Sillman yrittéé turhaan keskustella vangin kanssa. Han kay kylvyssa, mink&
jadkeen poika uhkaa hanta Kdittnerin jattaméla kivaarilla Kun poika ei
ammu, Sillman puolittain pakottaa pojan kylpyyn ja katselee sitéa ovelta

Sitten molemmat kayvét nukkumaan.

Aamulla Sulo kertoo Sillmanille, ettd tyovéentalolla tapetaan ihmisia
Sillman sitoo vangin ja lahtee talolle. Siséén ikkunasta kdmpinyt Sulo kiusaa

vankia.

Tyo6véentalolla punaiset teloittavat valkoisia, eika Sillman voi tehda asialle

yhtéén mitaan.

Koululle palatessaan Sillman vapauttaa vangin ja kysyy talta& ”tappamistako
sind haluat?’ Sillman antaa pojalle kivaarin, tyovaentalolta ssamansa hauen
jakehottaa meneméan kaltaistensa luokse. Poika valmistaa Sillmanille hauen
ja pyytéa talté suojelua kuulusteluihin. Pullosta syntymépaivansa kunniaksi

tanssahtelee valssia yksin ja pojan kanssa. Y 6lla Sillman suutelee poikaa.

Seuraavana péivana Sillman pdastéd vangin vapaaks. Poika ohjaa
[oytdmansd punaisen joukon koululle ja ampuu Sillmania vatsaan.
Lahtiessaan han tuomitsee papin valehtelijaksi. Sillman j&4 vertavuotavana

asuntoonsa.

Jadkari-kapteeni Gilbert Sillman |6ytéa veljensd kuolleena, Sotilat potkivat
ruumiin vieressd valvovan, punaiseen késivarsinauhaan sonnustautunen
Sulon ulos. Pihalla kapteeni aikoo teloittaa Sulon, mutta ampuukin sen
sijaan toisen punavangin. Gilbert kéaskee polttaa koulun ja vie veljensa

ruumiin poisrattallla
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Elokuvan analyys

Patrik on selvasti turhautunut vallitsevaan sotaan. Han on myds pettynyt ihmisiin, ehka jopa
ihmisyyteenkin. Jo koulutuksensa ja ammattinsa puolesta hénen todennakdisimmin luulisi
olevan valkoisten puolella (onhan hanen veljensakin jadkari), mutta kuitenkin hén ei
selvéstikdan pida valkoisella puolella taistelevien iséntien saapumisesta tiloillensa ja syyttakin
heitd verestd kiimaisiks murhamiehiksi (segmentti 6.). Sulon juoppo isdkin pilkkaa
kappalaista kommunistiks ja sosialistiks (segmentti 9.). Patrik pyrkii kaikessa tasapainoon,
solidaarisuuteen ja normaalin eldman jatkumiseen. Nain hén sanoo saksalaiselle sotilaallekin:
"Min& olen puolueeton siviili. Kirkko l&hetti minut opettamaan kyldéisid. Asia el kuulu
minulle sen enempad”’ (segmentti 10.).. TAma kuitenkin tuntuu hankalalta, silla epéilyt kaiken
merkityksettomyydestd, omasta elaman tehtévasté ja paremman gjan toivosta gavat hanet yha
syvemmalle masennukseen. Sota on paha, joka & palvele kenenk&an hyvaa. Kaikki saavat
lopulta kérsia.

Amalia-neitikin on selvasti Patrikille riivajaa ja paholainen (segmentti 7.). Suoraan ei koskaan
sanota, mutta usein viitataan, etta Amalian isdton lapsi olisi Patrikin aikaan saannosta (esim.
segmentti 9.). Naisen kuvaaminen paholaiseksi e tietenkaén ole mitddn uutta. Olihan
kreikkalaisessa mytologiassa kaiken pahantuoja maailmaan Pandora. Smone de Beauvoirin
mukaan krisitillisessd gjatusmaailmassa naisessa ruumiillistuvat maan, sukupuolisuuden ja
paholaisen houkutukset. Kirkkoisa Tertullianus on sanonut, etté nainen on paholaisen portti,
joka vietteli sen, jonka kimppuun paholainen ei rohjennut kayda kasvotusten. Téaman vuoksi
oli Jumalan pojan kuoltava.*?°

Kappalainen Sillman, jonka olen jo profiloinut alegoriseksi Jeesukseksi, kuolee hyvin
kristusmaisesti kérsien, kun hanen vapauttamansa vanki ampuu hanet téysin syytta (segmentti
14.). Han ei pelkda kuolemaa, vaan sanoo tietdvansa minne on menossa. Patrik siis pelasti
taman miehen hengen tullakseen taman tapetuksi; miehen, joka Patrikin gatusmaailman
mukaan oli syyllistynyt kaikkein pahimpaan tekoon, eli tappoon. Han lunastaa vangin hengen
omallaan. Tama vertautuu kristinuskon peruskasitykseen, jonka mukaan Kristus kuoli
ihmisten syntien vuoksi, jottaihmiset saisivat eléa

129 de Beauvoir, 1999, 131
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Sotaon elokuvassa vain kulissa ja se voisi olla miké sota vain. Elokuva tuomitsee tappamisen,
eiké se ota puolta vuoden 1918 tapahtumiin. Valkoiset ja punaiset ovat molemmat pahoja ja
pikkusieluisia roistoja ja oman edun tavoittelijoita, joita el ohjaa mitk&an kunnialliset tai
moraaliset pyyteet. Ainoastaan he viljelevdt ympérilleen vain lisdad karsimysta Tavalliset
ihmiset, jotka haluaisivat jatkaa eldméainsa saavat kéarsid. Elokuvassa olevat sotilaat ja j88karit
kuvataan kylla neutraaleiksi, mutta he tekevatkin vain tyoténsa. Elokuvan pastori e ole

ollenkaan tyypillinen ryhnménsi edustaja, jos sita vertaa kansalaissodan todellisiin tapahtumiin.

Tulee vaistamétta mieleen, ettd elokuva etsis toisaalta sovitusta ja anteeksiantoa vuoden 1918
tapahtumille, jotka elvét tuolloin ennen vuosituhannen vaihdetta (eikd nyt sen jalkeenkaan)
ole unohtuneet. Ehka myodskin aikakaudessamme olevat kovat arvot saavat elokuvan etsimaan
mydskin jotain pyhempia arvoja olemassa olemiseemme. Uskon, etta elokuvan paghenkilon,
maailmantuskaa tuntevan pastorin, voi rinnastaa oman aikamme eksistentialistisia totuuksia
etsivaan ihmiseen. Sisdllissota sotana on kaikkein kurjimpia, mita kuvitella voi. Vuonna 1918
Suomessa kaantyivat monet ikiaikaisiksi kuvitellut totuudet nurin pain ja sai monet etsimaan
uudenlaista syyta olemassaololleen. Nykyaikana ovat monet totuudet kdantyneet niin ik&an
nurin ja on loydettava uusia syitd olla olemassa. Tahan Lunastus pyrkii antamaan oman
vastauksensa.
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8. SOTAA EI OLE

Ensmmainen merkittava havaintoa téta tutkimusta tehtéessa oli se, etta tarvittaisiin varmaan
tutkimus siit, kuinka paljon sisdllissota loistaa poissaolollaan suomalaisssa elokuvista
Suomalaiset historialliset elokuvat ovat jéttaneet vuoden 1918 tapahtumien kohdalle suuren
aukon, jonka olemassa olon luulisi jokaisen tguavan. Mielenkiintoista olisi tutkia niita
kaikkia keinoja miten sisdllissodasta kertomista on vaistelty. Faktahan on kuitenkin se, etta
traumaattinen sisdllissota vuodeta 1918 sivuilmidineen loistaa poissaolollaan suomalaissa
elokuvissa.

30-luvulla tehdyissi elokuvissa ristiriidat kiistetdan lahes taysin, eiké punakaarteja kuvata
kuin Eteenpéin — eldmdan —elokuvassa, jossa ne vaikuttavat olevan ihan harmitonta ja
jarkevéa porukkaa. Kun laamannitar sanoo elokuvassa ” sotaa e ole” kuulostaa se ikéan kuin
kiteytetylta lausahdukselta, jolla 30-luvulla pyrittiin lakaisemaan koko kansalaissota maton
ale. Tamén vuoks olen valinnut taman lausahduksen tutkimukseni ja loppuvunun nimeksi.
Elokuvassa e varsinaisia konfliktgja naytetékaan. Helmikuun manifestissakaan e
punakaarteja ndy. Ainoastaan Sihvola kdy mahtailemassa Kotkien luona. Vastapuolta saa
edustaa lahes taysin vendldiset sotgjoukot, jotka on kuvattu hyvin réhjdiseksi porukaksi.

Molemmissa elokuvissa seikkailee my6s sama sankaripari, jossa nainen on tyolainen ja mies
porvari. He vaihtavat vield lennosta aktiivisemman hahmon roolia. Kun Eteenpain — elamaan
elokuvassa nainen on aktiivinen, joutuu han Helmikuun manifestissa aktiiviseksi muuttuvan
miehensa auttgjaksi. Molemmat sukupuolet ja yhteiskuntaluokat ovat néiden elokuvien kautta
jotenkin tyydytetyt. Samaten nousevan suursodan uhka leimaa elokuvia. Toinen elokuva
pyrkii parantamaan ja ojentamaan kéttda havinneelle osapuolelle ja toinen kasvattamaan
kaltaisia sortuen pateettisuuteen. Kun itse ongelmien ytimiin el voida tarttua, koska haavat
ovat viela auki, taytyy ne paketoida epédtodellisen tuntuiseen paatokseen. Uskon, etta omana
aikanaan elokuvissa kavijat pystyivat ndkemdan suoraan siihen kansalaissodan jattdmaan

peittelemal . Painvastoin — se loitsi poissaolollaan.

Joudutaan odottamaan 14 vuotta ennen kuin vuoden 1918 tapahtumat paasevéat taas
valkokankaalle 50-luvulla. Nyt uskalletaan jo nayttdakin enemman. Tosin viela Niskavuoren
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Hetassa e ndhdd muuta kuin rentoja kaartilaisia, jotka eivét todellisuudessa olisi uhka
kenellek&an. Ristikkaiset aseet saavat kuitenkin muutamassa elokuvassa kuvata sisdllissotaan
sirtymistd. Naille kaikille elokuville on yhtendista se, etta ne eivét ole sodan kummankaan
osapuolen puolella. Sljassa ja 1918 elokuvassa keskiodn on noussut yksild ja hanen
murheensa. Toisessa mies ja toisessa nainen: nainen etsii rakkautta ja paikkaansa, mies
pyhyytta ja paikkaansa. Pastori Bran yritti tehd& parhaansa, mutta sitten tulee nainen ja vie
mielenrauhan. Silja antoi miehelle rakkautensa, mutta tuli jatetyksi yksin. Voimme gjatella

ndiden yksil6iden pyrkivan 10ytaméan jotain selvyytté ja turvaa tésta kylmésta maailmasta.

Siljassa esitetyt punaiset eivét ole todellakaan mitenk&an rahjaista sakkia. Ensimmaista kertaa
kuitenkin johtajat erotetaan selvasti pelottavimmiksi, kuin aikaisemmissa elokuvissa. Jotkut
kaartilaiset ovat vain avuttomia uhreja, ehka harhaanjohdettuja. 1918 — mies ja hénen
omatuntonsa elokuvassa nahdéan enimmékseen punavankeja, jotka todellakin ovat huonosti
kayttaytyvia jaradhjaisia Muttatéssi elokuvassa sasamme kuulla tarinan yhdelta heisté ja koko
karsimys saa kasvot. Bran veljen kartanolla toissa ajurina ollut mies kertoo dita, kuinka
Branin veli oli kayttanyt héanen vaimoaan rakastajattarena ja kun sisallissota alkoi han tuhosi

Branin veljen sangyn. Hanen vihansa oli todellista ja tukahdettua, mutta henkilokohtaista.

Jalleenrakentamisen teema nousee muutamista elokuvista esiin selvasti. Varsin konkreettisesti
se on esilla Niskavuoren Hetassa, mutta tietyin varauksin ja jalleenrakentamisen henkista
puolta edustaen elokuvassa 1918- mies ja hanen omatuntonsa. Viesti on kuitenkin sama —
unohdetaan menneet, annetaan anteeksi, kaikki on nyt hyvin ja suunnataan nyt katseet

yhteiseen tulevaisuuteen.

Taalla Pohjantédhden alla on varmaan yks Suomen eniten tulkittuja elokuvia. Annan nyt
kuitenkin itsekin korteni kekoon. Taman elokuvan kautta suhtautuminen vuoden 1918
tapahtumiin muuttui siten, etta vaakakuppi kallistui nyt vasemmalle. Punaiset olivat lyotyja
lyotyja joita lyotiin vield vahan lisda. Perusajatuksena koko suomalaisessa kulttuurissa on se,
ettd miehen on tyostéén leipansd ansaittava. Se on tietenkin eri méara leipad, jos sen mittaa
tyontekija kuin tyontilagja. Elokuvan mukaan miehen tyotd e arvostettu tarpeeksi, el
lahellekdan, vaan sitd itse asiassa riistettiin ja gjettiin koko gjan ahtaammalle. Tuleekin tunne,
ettei henkil® ikind saavuta tavoittelemaansa, silla teki han kuinka paljon tyota tahansa, niin
ainatulee joku joka kaapaisee kermat paalta.
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Pohjantdhdessa nédyttaytyy hyvin monidaninen todellisuus, jota eri yksilét ja yhteiskunta
luokat pitavét ylla. Kirkkoherran ndkemys maailmasta on aivan toisenlainen, kuin paronin ja
rédtdi Halmeella toisenlainen kuin useimmilla muilla tyovéenliikkeen jasenistd Tama
tekeekin elokuvasta todentuntuisen. Muuten punakaartit vois kuvata velikultamaiseksi
kurittomaks joukoksi, joka hadin tuskin kuuntelee johtgjiaan. Tyovaenliikkeen poliitikot ja
muut johtohahmot elavdt myoskin erilaisessa todellisuudessa.  Johtgjatkin - kutsuvat
kannattajiaan "ryysylaigoukoks”. Kaiken tdman valissi parveilee aidosti idealismia tuntevia
henkiloitd, kuten esimerkiksi Koskela, joka edustaa perinteistd suomalaista sankaria.
Suomalaisen sankarin on ehdottomasti tultava kansan parista, koska téalla Suomessa ei paljon
ritareita ole ollut. Punaisten sodanjohto on tdysin kyvytonta ja summittaista. Kun tahan
lisitéan vield ryysyldisarmeija, jolla el ole pitk&annitteisyyta sodankayntiin, on vaistaméaon
lopputulos havio. Aidot idealistit, kuten Halme ja kaytannonléheinen Koskelakin, joutuvat
nakemaan haaveittensa valuvan hukkaan.

Taalla Pohjantahden alla on vaikuttanut kaikkein eniten siihen, miten ténakin paivana
gjatellaan vuoden 1918 tapahtumat oikeasti tapahtuneen. Varsinkin rikas kuvaustyyli, jolla se
kuvaa yhteiskunnan alempia kerroksia on erittéin realistisen tuntuinen. Ennen kaikkea se nosti

Vuosituhannen vaihteen tietdmilla on tehty viimeissmmaét elokuvat, jotka kertovat vuoden
1918 tapahtumista. Nama elokuvat ovat yhta erilaisia, kuin postmodernin kulttuurimme
sanotaan olevan pirstoutunut. Sbelius el anna mitdan uutta. Tai oikeastaan voidaan sanoa, etta
uutta téssa elokuvassa on se, etta esittédd kaikkein puhtaimmillaan; rédsylaispunakaartit ja
pahat pungohtgat. Viela kun yksi hyvantahtoinen kaartilainen varoittaa Sibeliusta, niin
saadaan harhaanjohdetutkin  mahtumaan samaan elokuvaan. Kaikki kliseet, mit&
punakaarteista on elokuviin laitettu, [oytyvét tasta elokuvasta: sielléa on ilked punapaallikko,
kasvottomat ryysyléiset, seka harhaanjohdettu hyvantahtoinen kansan mies, jotka tunkeutuvat
tavallisten hyvien ihmisten kotethin ja uhkaavat néita fyysisesti ja henkisesti vieden aina

jotain mukanaan.

Lunastus ja Aapo uivat jo syvemmissd vesissd. Lunastuksessa pastori kokee samanlaista
elamantuskaa, kuin pastori elokuvassa 1918 — mies ja hanen omatuntonsa. Molemmissa
elokuvissa pastorit uhrautuvat ja saavat marttyyrikuoleman. Lunastuksessa pahuus léhtee
ihmisesta itsestédn ja sota on sen vihelidin ilmaisumuoto. Punakaartilaiset ovat konnia ja
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murhamiehid, niin kuin valkoisetkin. Edes tarkkoja syita katkeruudelle ja vihalle e anneta.
Niita el tarvita, silla ihminen on paha. Aapossa tutkitaan ihmisen psykologiaa. Siina kukaan el
ole paha, vaan jotkut ovat pahoja Aapolle. Han, jolle ollaan tarpeeksi pahoja, rupeaa joku
péaiva kostamaan kokemiaan vaaryyksia. Sota on tassdkin pelkkéé sekasortoa ja kaaosta.

Aapossa esitetyt punaiset jddvat Aapoa ja Rasastd lukuun ottamatta etdisiksi. Kerhotaolla
pidetyn sosialistisen puheen aikana ihmiset meneva vaivautuneena ulos. Tuntuukin, ettd
sosialistiset gatukset olisivat vieraita ja outoja, eivdtkd tosiaankaan koko tyovéeston
omaksumia. Ainoa idealisti R&sdnen jattaytyykin pois sotatoimista, kun han tajuaa niiden
olevan vain murhaamista jaryostelya. Suuret unelmat eivat kannakaan.

Molemmat elokuvat pohtivat yksil6d ja ihmisend olemisen vaikeutta, mika kertoo tésta
meidan pavastamme erittain paljon. Onko maailma kaaosta ja ihmisend oleminen pelkéastadan
psykologisia oikkuja, tai 16ytyyko todellinen onni enemménkin henkisyydesta ja itsensa
uhraamisesta, kuin itsekkaésta taistelusta paikasta auringossa. Naissa elokuvissa pyritdan
loytaméan vastausta naihin kysymyksiin ja sisdllissota kulkee taustalla vain nayttdmona ja

kulissina.

Punakaartit ovat suurimmaksi osaks aika harmittoman oloista kasvotonta porukkaa. Tasta
erotuksena Taalla Pohjantahden alla missa punakaartilaiset saavat hyvinkin persoonalliset
kasvot, mutta myoskin rahjaisimmét. Siella on selvimmin esilla tyvaenjohtajien henkinen
etéisyys itse rahvaasta. Kaiken kaikkiaan sielté [6ytyy koko kirjo: aidosta idealistista harjaan
johdettuun tyémieheen ja aina pahaan punapadllikkéon asti. Muita pahoja punaisia 16ytyy
lahinna Sbeliuksesta ja Lunastuksesta. Harhaanjohdettuja punaisia taas loytyy liséa
Helmikuun manifestista, Slja — nuorena nukkuneesta ja Sbeliuksesta. Aidot sosialistiset
idealigtit sen sijaan [6ytyvét vain Taalla Pohjantdhden alla lisdksi Eteenpain — elaméan ja
Aapo elokuvista.

Sotaa ei siisole, tai se pyritéan mahdollisimman hyvin kiertamédan suomalaissa historiallisissa

Niskavuoren Heta ja Sbelius elokuvissa vuoden 1918 tapahtumat sivutaan nopeasti
punakaartien takavarikointikuvauksilla. Lunastuksessa ja 1918 — mies ja hdnen omatuntonsa
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elokuvissa pyritédn purkamaan sodasta jéénytta traumaa, mutta itse tapahtumissa liikutaan
joko sodan loppupuoleisessa tai sen jalkeisessa gassa. Aapon kautta ymmarrdmme yhden
yksilon mahdolliset psykologiset motiivit osallistua sotatoimiin ja Slja — nuorena nukkuneen
kautta néemme yksilon mahdollisuudet olla osallisumatta aktiivisesti sotaan. On varmaan
niin, etta e ole olemassa yhta yleispatevdd kaikkia tyydyttavdd sdlitystd, jonka varaan
elokuvan vois rakentaa. Vuoden 1918 tapahtumat olivat erilaisten sattumien ja kaoottisten

valintojen summa, johon el koskaan 10ydy tyhjentdvéa vastausta.
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LAHDELUETTELO
| Elokuvat

Eteenpéin — elamé&an (SF). Kasikirjoitus: Toivo Sarkkéa (Juhani Tervapdan ndytelma Justiina
1937). Ohjaus: Toivo Sarkka, Yrjo Norta. Kuvaus. Theodor Luts. Nayttelijét: Regina
Linnanheimo (Justiing), Tauno Palo (Robert Harmelius/Harmaalahti), Emmi Jurkka
( Laamannitar Harmaalahti), Elsa Rantalainen (senaattorska Harmelius), Leo
L 8hteenmaki (Olavi). 29.1.1939.

Helmikuun manifesti (SF). Kasikirjoitus: Mika Waltari. Ohjaus. Toivo Sarkka, Yrj0 Norta
Kuvaus: Theodor Luts. Nayttelijdt: Regina Linnanheimo (Aino Sihvola), Tauno Palo
(Jaakko Kotka), Eino Kaipainen ( tydmies Sihvola), Yrjo Tuominen ( tuomari Kotka),
Aku Korhonen (Bobrikoff), Runar Schauman (Eugen Schauman), Arvo Kuusla
( Nikolai I1). 19.2.1939.

Niskavuoren Heta (SF) Kasikirjoitus: Hella Wuolijoki, Hella Talaskivi. Ohjaus: Edvin Laine.
Kuvaus. Pentti Unho. Nayttelijat: Rauni Luoma (Heta Harjula o.s. Niskavuori), Kaarlo
Halttunen (Akusti Harjula), Mirjam Novero (”Siipirikko”), Leo Lahteenmdaki
(Lammentaustan Santeri), Martti Katgjisto (Jaakko). 25.12.1952.

Silja — nuorena nukkunut (Veikko Itkonen/Adams filmi) Késikirjoitus: Juha Nevalainen ( F.
E. Sillanp&én romaani Nuorena nukkunut, 1931). Ohjaus: Jack Witikka. Kuvaus: Kalle
Peronkoski. Nayttelija: Heidi Krohn (Silja Salmelus), Jussi Jurkka (Armas), Aku

27.4.1956.

1918 — mies ja h&nen omatuntonsa (Oy Suomen Filmiteollisuus) Kasikirjoitus: [lmari Unho,
Toivo Sarkka (Jarl Hemmerin alkuperdisndytelma Gehenna och Ljusstralen, 1928,
josta romaani En man och hans samvete, 1931; suom. Eino Palola Mies ja hénen
omatuntona, 1931) Ohjaus: Toivo Sérkkéa Kuvaus. Marius Raichi. Néayttelijat: Ake
Lindman (pastori Samuel Bro), Anneli Sauli (Essi Soderman), Helge Herala (pastori
Hastig), Pentti Irjala (seta Aleksanteri), Tuure Ara (tohtori Ceder), Urho Lahti
(kartanon entinen ajuri). 20.9.1957.
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Aapo

1., 1959, ja Taalla Pohjantdhden alla 2., 1960). Ohjaus: Edvin Laine. Kuvaus. Olavi
Tuomi. Nayttelijat: Aarno Sulkanen (Akseli Koskela), Titta Karakorpi (Elina
Kivivuori, myoh. Koskela), Risto Taulo ( Koskdan Jussi), Anja Pohjola (Koskelan
Alma), Kalevi Kahra (rédtali Aadolf Halme), Matti Ranin (kirkkoherra Lauri
Salpakari), Rose-Marie Precht (Ellen Salpakari), Kauko Helavirta (Kivivuoren Otto).
13.9.1968.

(Villealfa filmproductions Oy/GNUfilms Oy/Klaus Heydemann/Tero Kaukomaa)
Kasikirjoitus: Tero Jartti, Jari Hietanen (Runar Schildtin novelli Aapo kokoelmassa
Hemkomsten och andra noveller, 1919/Kotiinpaluu ja muita novellgja, suom. IImari
Ahma, 1922). Ohjaus. Tero Jartti. Kuvaus: Tuomo Virtanen. Nayttelijdt: Taisto
Reimaluoto (Aapo), Ulla Koivuranta (Lempi), Martti Suosalo (Ré&sanen), Kai Lehtinen
(Volanen), Esko Nikkari (maanviljelysneuvos), Merja Larivaara
(maanviljellysneuvoksetar), Jouni Salo (puutarhuri), Paavo Liski (Pehtori). 29.7.1994.

Lunastus (Kinoproduction Oy/Claes Olsson) Kasikirjoitus: Olli Saarela, Heikki Vuento.

Ohjaus: Olli Saarela. Kuvaus: Antti Hellstedt. Nayttelijat: Kari Heiskanen (Patrick
Sillman, kappalainen), Jussi Puhakka (punavanki), Jussi Lehtonen (Sulo Tsutsunen),
Ahti Kuoppala (Tsutsunen), Tom Wentzel (Hans Kittner, saksalainen aliupseeri).
25.4.1997

Sibelius (Timo Koivusalo/Artista Filmi Oy) Kasikirjoitus: Timo Koivusalo. Ohjaus: Timo

Koivusalo. Kuvaus: Pertti Mutanen. Nayttelijat: Martti Suosalo/Heikki Nousiainen
(Jean Sibelius), Miina Turunen/Seela Sella (Aino Jarnfelt/Sibelius), Vesa Vierikko
(Cajanus).12.9.2003

[l Painetut lahteet

Elokuva-aitta 4/1939
Karjalan suunta mf 7.2.1939, Viipuri
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