YHTAKAIKKISUUDEN USVASTA PIENIIN ALKUIHIN
L eena Krohnin teoksen Donna Quijote ja muita kaupunkilaisa tunnekasvu-
ulottuvuuksien tarkastelua

Sanni Nikali
Suomen kirjallisuus
pro gradu -tyo
kevét 2006



Sisalto:

Johdanto
1. Kirjalisuuden tehtavasta
1.1. Yksildllisa merkityksia
1.1.1. Puhdistava katharsis
1.1.2. Painomusteterapiaa
1.1.3. Tunteiden kasvuajayhteistd kokemusta
1.1.4. Todellisuuden singulariteetissa
1.2. Y hteiskunnallinen defibrill aattori
1.3. Lyontejajahyvéilyja
1.3.1. Iskut vasten kasvoja
1.3.2. Vaardlinen kirjalisuus
1.4. Tiedon lahteilla
1.4.1. Ymmérrys jakéasitteiden oppiminen
1.4.2. Kirjallisuus ja taidot

1.4.3. Propositionaaliset ja empaattiset uskomukset

1.5. Kirjalisuus—vélinevai itseisarvo?
2. Kirjalisuus tunnekasvattajana

2.1. Kolme né&kodkulmaatunteisiin

2.2. Tunnekasvatuksen ehdot

2.3. Kaunokirjallisuus tunteiden pal veluksessa
2.3.1. Onnittelukorttikaavoista yksildllisyyteen
2.3.2. Uusien tunteiden laboratorio
2.3.3. Velkaolemassaololle
2.3.4. Sentimentaalisuuden ansa
2.3.5. Emotionaalinen vapaus
2.3.6. Sindolet mina
2.3.7. Vaanivat stereotypiat
2.3.8. Konventioiden ja determinismin kahleet

2.3.9. Kaksiterainen miekkajamuita ongelmia

5 R & 88



3. Taidekasvatus
4. Analyysiosuus

4.1.” Kuin neulanpisto”
4.2. Maailman ndkeminen
4.2.1. Kauneus jarumuus
4.2.2. Tuttu vieraana
4.2.3. Ajan nuoli
4.3. Todellisuuksia
4.3.1. Paradoksien todel lisuus
4.3.2. Absurdi todellisuus
4.3.3. Kétketty todellisuus
4.3.4. Voitettu vieraus?
4.4. MissAmina olen?
4.4.1. Minuus
4.4.2. Depersonalisaatio ja deredisaatio
4.5. Kohti varsinaista minda
45.1. Kelmu kielessd ja muitauusia tunteita
4.5.2. Tunneklisheité kyseenal ai stamassa
4.5.3. Katkeruutta ja absurditeettia pimeissa peilei ssa
4.5.4. Tunteet uusllareiteilla
4.6. Roolipelga
4.6.1. Donna Quijoten henkilokuva
4.6.2. Peilien poika
4.7. Tunnekasvun k&antdpuolella
4.7.1. Itsetarkoituksellisen outo maailma?
4.7.2. Filosofiaa kell okaupassa, pimeda Naurutal ossa
4.7.3. Kielen vdtakunnan rajoilla
4.7.4. Kirjallisuus kasvattaa ja kutistaa
4.8. Itkevét puut — personifikaation merkitys tunteiden kasvussa
4.9. Pienten alkujen kirja

4.10. Milla eri tavoillatunteista puhutaan DQ:ssa?

5. Tunnekasvatuksen kaytantoa

47
51
51
52
53
56
57
58
58
59
60
62
63
63
66
69
69
71
75
75
77
81

S

88
89
90
91
93



6. Haaste opettdjille 97
PAATANTA 99
LAHTEET 101



Johdanto

Pro gradussani ldhden siitd olettamuksesta, ettd tunteiden kasvattaminen
kaunokirjallisuuden avulla on mahdollista. Tarkoitukseni on tutkia Leena Krohnin teosta
Donna Quijote ja muita kaupunkilaisia (1983) tunteiden kasvun nakékulmasta. Krohnin
tuotantoa on yleensa kehuttu sen alyllisyyden ja filosofisuuden vuoksi, mistd syysta
toisenlainen nakokulma kiehtoi minua. Mit&d muuta Krohnin tuotannosta ja eritoten sen
k&&nnekohdasta, hienosta tiiviistd novellikokelmasta Donna Quijote, on mahdollista
avata?

Késittelen Donna Quijotea 18hinn& kahden filosofin gjatusten valossa. R. W.
Hepburn on elékkeella oleva Edinburghin yliopiston Filosofian laitoksen professori
(http://www.philosophy.ed.ac.uk/history.html), joka on Kkirjoituksissaan useiden

kymmenien vuosien akana liikkunut sek& uskonnonfilosofiassa, estetiikassa ettd

ymparistokysymyksissd  (http://portal.isiknowledge.com). Willie an Peer on

kulttuurienvalisen hermeneutiikan professori minchenildisessa yliopistossa. Han on
julkaissut valtaisan méadran artikkeleja l18hinnd kirjallisuustieteen aalta. (van Peerin

kotisvulle on polku mainitun yliopiston sivujen kautta, http://www.daf.uni-

muenchen.de.) Kummaltakin kirjoittajalta olen nostanut keskioon yhden kirjallisuuden
tunnekasvatusmahdollisuuksia kéasittelevan artikkelin. Keskeinen véite on, etta
kaunokirjallisuuden avulla lukijan tunteet voivat sivistyd, jarkeistyé ja kultivoitua. Olen
myos liittdnyt mukaan Leena Krohnin omia nakemyksid kirjallisuudesta ja sen
mahdollisuuksista — yhta lailla itse Krohnia voi pitdad filosofina, gattelijana,
teoreetikkona.

Juuri Donna Quijoten valitsemiselle tarkasteltavaksi teokseksi ei ole mitadn
tuloksellisia motiiveja; Donna Quijote ei esimerkiks sisédlla siind mielessa rikkaita ja
luoksensa vetdvia tunnekuvauksia, ettd niiden olemassaolo olis |ahes pakottanut
|8hempédan tutkimiseen. Valitsin teoksen henkilokohtaisesta mieltymyksestd, vaikka
nakokulmani kannalta perustellumpaa olis voinut olla esimerkiksi jonkun muun Leena
Krohnin teoksen tarkastelu. Nyt kuitenkin viehtymykseni ratkaisi. Se, mikd Donna
Quijotelle on leimallista, on todellisuuspohdinta, totunnaisuuksien kyseenalaistus,

jonkinnakdinen Donna Quijoten hahmon ymparilla kiteytyva sal attu viisaus. Tunteita on,


http://www.philosophy.ed.ac.uk/history.html
http://portal.isiknowledge.com
http://www.daf.uni-

mutta ne elvat nouse esille teoksen keskeisimpana antina. T&ssd mielessd valitsemani
nakokulmaoli haastava

Tassh tydssa minulla ei ole mahdollisuuksia upottautua siihen filosofiseen
suohon, jonka esimerkiks kasite tunne sisdltdineen avaa. En dis perehdy lagjalti
erilaisiin  psykologisiin (tai filosofisiin) tunneteorioihin, mik& olisikin graduni
yhteydessi ylivoimainen urakka. Haluan 18hinn& testata, millaisia mahdollisuuksia
kaunokirjallisen teoksen tulkinnalle valitsemieni Kkirjoittajien teoriat ja ajatukset
tarjoavat, miten paljon pystyn heidén ajatustensa avustamana Donna Quijotesta esille
nostamaan.

Pro graduni jakautuu karkeasti teoria- ja analyysiosaan. Teoriaosan akuun olen
sisallyttanyt katsauksen kaunokirjallisuuden tehtaviin. Hahmottelen siis lyhyehkdsti sita,
mika on ndhty kaunokirjallisuuden tehtévéksi eri aikoina. Tyoni kannalta keskeinen
tunnekasvatustehtava on naista yksi ja nouseekin omaksi luvukseen. Analyysiosuudessa
koetan agjaa yhteen tunnekasvatusteorioita ja Donna Quijotea. En malttanut olla
valitsematta esimerkeiksi my6s joitain muita — 18hinna suomalaisia — kaunokirjalisia
teoksia, niin havainnollistavia tekstikatkelmia niista 10ytyi. Ja olisi 16ytynyt rutkasti
lisddkin, mutta joissain rgjoissa oli kuitenkin pitdydyttavd. On tunnustettava, ettd
mukaan otettu esimerkkiaineisto kursiutui kokoon sangen sattumanvarai sesti; lukiessani
vanhempaa ja uudempaa suomadaista kaunokirjallisuutta kohtasin mielenkiintoisia
tutkimiani ilmi6ita havainnollistavia katkelmia. Pyrkimykseni oli kuitenkin kattavuuden
vuoksi sisdllyttda mukaan seka uusi a etté vanhoja teksteja.

Koska tyon suunnittelun alkuvaiheessa halusin pitéd nakdkulmani k&ytannon
tasolla, j&i loppuun luku Haaste opettajille. Sittemmin ty6 néytti teoretisoituvan, joten
kytkokset kaytantoon jaivat laihoiksi.



1. Kirjallisuuden tehtavasta

Téssa luvussa késittelen aluksi niité tehtavid, joita kirjallisuudellet (ja paikoitellen
taiteelle lagjemminkin) on aikojen kuluessa annettu. Pyrin hahmottamaan sita kenttag,
jossa tunnekasvatustehtéva on yksi osa. Olen pyrkinyt kartoittamaan melko lagjasti my6s
Leena Krohnin ndkemyksid kirjallisuuden merkityksista ja tehtévistd, osittain
henkilokohtaisesta kiinnostuksesta ja osttain peilatakseni hdnen nakemyksidan
analysoimaani teokseen, Donna Quijoteen. Taman peilaamisen aukikirjoittamiselle
minulla e kuitenkaan graduni puitteissa ole mahdollisuutta, eikd se ole tyoni
padasi a lisena pai nopisteenakaan.

Taiteen funktioina on pidetty muun muassa tunteiden ilmaisemista, mielen
ylentdmistd tai ihmiskunnan jalostamista, kommunismin edistdmistéa tai moraalisen
yhteiskunnan aikaansaamista (Hospers 1971, 126). Sitéa on pidetty ihmisen erityisen
"taidevietin” tuotteena ja taideteoksia ilmaisijan tunteita siirtdvina objekteina (Haapala
2002, 46-47). Se on saatettu korottaa jopa totuuden julistajaksi, esimerkiksi totuuden,
joka on kristillinen rakkaus, kuten Leo Tolstoi asian néki (Ammondt 2002, 144). Hanen
mukaansa tosi taide (erotuksena vdhemman todesta) auttaa ihmisia yhdistymééan
|8himmai senrakkaudessa ja universaalissa veljeydessi. Taiteen tarkoitus on korkeimpien
ja parhampien tunteiden siirtaminen ihmiseltéd ihmiselle. (Cooper 1992, 296.) Onpa
tade nahty kokonaisen yhteiskuntaluokan tunteen ilmaisuna ja erityisend
luokkai deologian muotonakin (Sevanen 2002, 377).

Kirjalisuuden tehtavastd e siis ole olemassa yksiselitteista maaritelméaa.
Kirjalisuutta on pidetty kasvatuksen vélineend; sen lisdksi, ettd esimerkiks runous
tuottaa mielihyvada, se voi olla opettamista ja verratavissa minka tahansa oppikirjan
antamaan opetukseen (Wellek — Warren 1969, 27-28). Rehdllisinta lienee myontaa, etta

! Olis mahdollista veté kirjalisuuden kentésta runous ja proosa erilleen  hahmoteltaessa kirjallisuuden
merkitysté ja tunnekasvatusulottuvuuksia. Téta erottelua en ole gradussani tehnyt, ja vain harvoin
tutkimani |&hteet ovat siihen antaneet syytakaan. Jos runouden ja proosan erilainen merkitys kuitenkin on
0soitettu, olen siita erikseen maininnut.



kirjallisuus on seka "leikkid’ ettd "tyota’, se voi sekd miellyttéa etta olla hyddyllista.
Olisi mustavalkoista sanoa, etté kirjallisuuden tehtava on palvella vain jompaa kumpaa.

Kirjalisuus on ndhty myds pakokeinona todellisuudesta. Pakenemi spyrkimykseen
liittyy itsetuntemuksen lisdéntymisen mahdollisuus, silla pakenemishaaveet voivat auttaa
lukijaa saamaan selville, miksi hén inhoaa reaalista ymparist6dan ja tarvitsee
eskapismia. (Wellek — Warren 1969, 29-31, dteeraavat Kenneth Burkea)
Kirjdlisuudessa kuvatut maailmat voivat myos toimia malleina nykyhetkessa
toimimiselle. Kirjaliset myytit ja utopiat eivat ole vain haavekuvia, vaan
valmentautumista nykyhetken toimintaan. Tulevaisuuden kuvittelemista kirjallisuuden
kirjallisuuden ainutlaatuisena funktiona. (Duncan 1971, 107.)

Kirjdlisuus voi korvata useita asioita, kuten matkustelun (kts. Eagleton
jaljempand) tai paheellisen elaman, mink& tietéd ainakin jokainen Markiisi de Sadensa
[ukenut. Mutta onko kirjallisuudella jokin sellainen tehtavata tarkoitus, jonka se ja vain
se kykenee tayttdmaén parhaiten (Wellek — Warren 1969, 31)?

Kirjallisuus vélittaa tietoa ja nimenomaan juuri sille ominaista tiedon muotoa,
jota Markus Lammenrannan ja David Novitzin artikkelit kasittelevéat [ahemmin. Draama
ja romaani voivat tarjota myods psykologista tietoa ja paljastaa henkilGiden sisdisen
eldman, “romaanikirjallija voi opettaa enemman ihmisluonnosta kuin psykologit’
(Wellek — Warren 1969, 32-33). Esimerkkeind lahjakkaista ihmisluonteen kuvaajista
ovat Dostojevski ja Suomen kirjallisuudesta Mika Waltari, eritoten kuvauksellaan
syvasti uskonnollisesta ihmistyypista teoksessaan Feliks Onnellinen.

Kirjallisuuden tehtévasta voidaan puhua useasta nakdkulmasta. VVoidaan miettia
normatiivisesti sitd, mika kirjallisuuden tehtavan pitdisi olla. Voidaan miettia myos
pragmaattisesti sitq, mita tehtdvdd kirjallisuus on l&hinn& nayttanyt tayttavan eri
alkakausina. Tutkittaessa kirjallisuutta olemuksellisesti voidaan sille mééritell& tehtava,
jota se parhaiten soveltuu palvelemaan (Lammenranta 1989, 191). Ottaen huomioon
lukuisat eri tehtavét, joissa kirjalisuus voi palvella ja joissa se on palvellut, olisi
mielestani yksisiimaisen julkeaa menna nimeamaan Kkirjallisuudelle jotain yhta
keskeisinté tehtévad. 'Kaunokirjalinen teos ei ole edes funktionaalinen, tietyn tehtavan
mukaan madriteltdva termi, kuten vakka ’'veitsi’ tai 'unilédke (Lammenranta 1989,

191). Kieli e t&ssd mielessd auta kirjallisuuden tehtdvan maérittelemisessa
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Mainittakoon kuitenkin, etté naissa luvuissa olen gjatellut kirjallisuutta monoliittisena
kokonaisuutena; olen siis Lammenrannan tavoin (1989, 191-192) kasitellyt
kirjallisuuden tehtavda yleensd, kirjalisuutta ilmiond, ja luottanut siihen, ettd néin
voidaan tehdd eikd ole tarpeen kastelld jokaista maailman kaunokirjalista teosta
irrallaan tasta kokonaisuudesta.

Olen jakanut kasittelemani kirjallisuuden merkitykset karkeasti yksildllisiin ja
yhteiskunnallisiin ja kasitellyt lisaksi kirjallisuuden tiedollista puolta, sen mahdollisa

vaaroja sekéd moraalista etulyontiasemaa ' tai detta taiteen vuoksi’ —gjattelussa.

1.1. Yksildllisia merkityksia

1.1.1. Puhdistava katharsis

Aristoteles rinnastaa Runousopi ssaan runouden historiankirjoitukseen: runoilijan tehtava
el ole kertoa, mitd on tapahtunut, vaan mitd sadtaisi tgpahtua. Historiankirjoitus taas
kuvaa tapahtunutta. Runous pyrkii ilmaisemaan jotain universaalia, historia

partikul aarista:

Yleisella totuudella tarkoitan, etté tietynlaisen henkilén luonteeseen sopii
todenndkdisesti tai vélttamatta sanoa ja tehdd maarétynlaisia asioita. [- -]
Y ksittéistapausten kertomista on, mita Alkibiades teki tai mitd han sai kokea.
(1997, 168.)

Aristoteleen mielesté kirjallisuus sis voi antaa sellaista tietoa, jota tiede el anna. Silti
tulee huomata, ettd kirjalisuus voi vélittdad myds historiallista tietoa; lukemalla
esimerkiks Mika Waltarin teosta Turms, kuolematon saa tietoa antiikin gan
kreikka ai sten elamasta.

Aristoteleen Runousopissa esiintyy ’katharsis'-kasite, johon liittyy n&kemys
kirjallisuudesta selkiyttdjand tai puhdistajana (tosin Aristoteles puhuu téasmallisemmin
tragediasta).

2 My6s romantiikan ajan taiteilijat véittiva ilmaisevansa jonkinlaisiaikuisia totuuksia (Eagleton 1997,
33), jatdman on katsottu olevan kirjallisuuden merkitys muinakin aikoina (ed., 40, kts. myds Sharpe,
75).
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Tragedia on toimivien puhetta [- -] ja synnyttdmalla séélia ja pelkoa se saa
aikaan néiden tunnetilojen puhdistumisen.” (1997, 164, 236, 237.)

Katharsis perustuu — joidenkin tulkintojen mukaan — logiikkaan, jonka mukaan tunteista
voi vapautua ilmaisemalla ne. Goethen on sanottu téla tavoin vapautuneen
"Weltschmerzistaan'. (Wellek — Warren 1969, 37.) Aristoteleen voidaan siis katsoa
edustaneen kantaa, jonka mukaan taiteella on psykologisesti terveellinen vaikutus
(Aristoteles 2002, 64-65). Runousopin kirjoittamisesta saakka lukijan emotionaalista
reaktiota on pidetty kirjallisen vaikutuksen (response) olennaisena tunnusmerkkina (van
Peer 1994, 214).

Aristoteles néki taiteen myOs tekijdng, joka erottedee olennaiset piirteet
epaolennaisista, jotta asioiden todellinen luonne tulee selkedmmin ymmarrettavaksi.
Taide e taten etdannytd kokijaansa olennaisesta, pdinvastoin. (2002, 65.)
Huomautettakoon, etta Platonin mukaan taideteokset ovat vain epatarkoituksenmukaisia
kopioiden kopioitaideamaailmasta (Platon 1999, 347-359).

Katharsis-ndkemys on antanut aihetta lisakysymyksiin, kuten *“vapauttaako
kirjallisuus tunteista vai kiihottaako se niitd?’. Platonin mielesta tragedia ja komedia
pikemminkin ruokkivat tunteita, joiden pitaisi tukahtua. Enta “onko kirjallisuuden kautta
tapahtuva vapautumisen tapa oikea?’ ja “pitddko kaiken taiteen aiheuttaa katharsis?’
(Wellek — Warren 1969, 38.) Aiheuttavatko vain jotkut kirjat katharsiksen kun taas
jotkut kiihottavat? Voidaan my0s kysya, tarkoittaako katharsis tunteista vapautumista
va tunteiden ylivallasta vapautumista (Ammondt 2002, 151). Onko kyseessa lievennys
val vapautus?

Toisadlta katharsis voidaan kasittdd myos toisella tavalla, jolloin kysymykseksi
nousee se, MissA maarin kyse on varsinaisesti tunteista vapautumisesta. Suomennetun
Runousopin selitysosiossa katharsis tulkitaan itsetuntemuksen kasvuun liittyvéaksi

ilmioksi:

Kun tragedian katsoja seuraa sadlittévia ja pelottavia tapahtumia nayttamall &,
hén kokee mielihyv&4 tunnistaessaan kertomuksen koskettavan myds omaa
itseddn ja omaa elamdansa [- -] Hanen kasityksensi vastaavien asioiden,
sattumien, erehdysten ja onnettomuuksien merkityksesta omassa elamassaan
selkiytyy ja han oppii tuntemaan s&dlin ja pelon tunteita entistéa
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asanmukaisemmalla tavalla. Han oppii jotakin olennaista siitd, millainen
ihminen han pohjimmiltaan on. (1997, 237.)

Tosin voidaan gjatella, ettd vapauttavaa on juuri kasitysten selkiytyminen ja tunteiden
asianmukai stuminen.

Joka tapauksessa, Aristoteleen ndkemys katharsiksesta on jo luokiteltavissa
yhdenlaiseksi tunnekasvatukseksi, jossa vastaanottajan tunne-elamassa tapahtuu jokin
kohti parempaa vieva ilmio. Tassi tydssa en voi paneutua sen tarkeimmin katharsiksen

erilaisiin tulkintavivahteisin.

1.1.2. Painomusteterapiaa

Kirjdlisuuden terapeuttinen voima on tunnustettu ja hyddynnetty tosiasia (vrt.
Aristoteleen ndkemys aiempana). Leena Krohn ndkee tosin kirjallisuuden terapeuttisen
merkityksen olevan taysin erilainen kuin inhimillisten terapeuttien: kirjalle el puhuta,
kirja puhuu. “Se @ kuuntele meit, me kuuntelemme sitéd. Se ei piittaa tuon taivaallista
lukijan vaivoista ja rasitteista ja lapsuustraumoista. Kirja on jokaiselle lukijalle sama,
kohtelee kakkia eroa tekeméttd [- -].” (www.kaapeli.fi/krohn/terapia.htm, 7/10.)

“Painomustetergpeutin”  poikkeavuudesta huolimatta  kirjallisuudella voi  olla
samankaltainen vaikutus kuin toisella ihmisella parhaimmillaan on surevalle
[ahimmaiselle: kirjallisuus voi auttaa ihmistd kantamaan kohtalonsa sek& valaisemaan

sydamen ja olemassaolon pimeyttd (www.kaapeli.fi/krohn/uusjako.htm, 4/5). Krohn

puhuu kauniisti kirjallisuuden merkityksestd ihmiselle Ritva Haavikon toimittamassa

teoksessa Miten kirjani ovat syntyneet 3:

Ihmiset tarvitsevat taidetta ja kirjallisuutta johonkin aivan muuhun: el&méan
aarettoman kompleksisuuden mittavalineeksi, Serubbaabelin mittanuoraks,
joka luotaa  pelottavia  syvénteita, lohdukseen, toivokseen ja
kuolemattomuudekseen. (1991, 110.)

Kirjallisuuden terapeuttinen vaikutus olis sen universaalissa
valinpitamattomyydessa ja myotatunnossa, siing, ettd se valaisee inhimillisen kohtalon

yhteisyyden ja osoittaa lukijalle tdméan paikan miljoonien kanssaihmisten joukossa.
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Kaikki kirjallisuus ei toki ole henkisesti tukevaa, vaan on olemassa paljon haitallista,
mielenterveyttd jarkyttavaa kirjallisuutta. (www.kaapeli.fi/krohn/terapia.htm, 7/10.)

Kirjdlisuus puhuu dgita mikd on totta. Vakka lukija irrottautuu fyysisesta
maailmasta, fyysisen maailman voi havaita fiktion todellisuudessa. (Haavikko 1991,
1;KK, 65.) Todenpuhumisen Krohn on korottanut (muiden tehtavien ohella, tosin) jopa
kirjallisuuden tehtavaks (KK, 65). Kirjallisuus raottaa nakymia toisiin todellisuuksin,
hypoteettisiin maailmoihin. Krohnin mukaan ndma maailmat ovat ihmiselle psyykkisesti
jopa vl ttémattomié:

[lman taidetta kuten ilman REM-unta olemme vaarassa kadottaa
mielenterveytemme. Ne yll&pitdvat henkista hyvinvointia. Vaihtoehtoisten
todellisuuksien nakemisessa on kirjallisuuden ratkaiseva terapeuttinen voima.
Se el ole eskapismia, silla toisten todellisuuksien valossa ndemme itsemme ja

ympaéristbmme entista selvemmin. (www.kaapeli.fi/krohn/terapia.htm, 6/10; vrt.
Wellek-Warren 1969, 29.)

Vakkakin — kuten edella mainittu — Krohn tekeekin selvdn eron mielenterveytta
yll&pitavan ja tuhoavan kirjallisuuden vélille (nimeamalla jopa yksittéaisia, kumpaakin
vaikutusta edesauttavia teoksia) (ed., 7-8). Kirjalisuuden mahdollisia vaaroja héan ei siis
kiella

1.1.3. Tunteiden kasvua ja yhteistd kokemusta

Krohn viittaa parissakin lahteessi kirjallisuuden mahdollisuuksiin tunnekasvattajana.
Tribarissa mainitaan kirjallisuuden tehtvaksi seka tunteiden etté ajattelun maksimointi
seka niiden herkkyyden, intensiteetin ja erottelukyvyn lisddminen (175). Taman tehtdvan
Krohn asettaa taiteen ja kirjallisuuden tehtévistd ensimmaiseksi (ed.). Toisaalla todetaan
kirjallisuuden ehkaisevan ja parantavan “henkisia puutostautej a, tunteiden néivettymista,
alyllista  laiskuutta, moraalista  sokeutta ja  omantunnon kuolemaa’
(www.kaapeli.fi/lkronn/mielikuvitus.ntm, 7/8; KSM, 251). Tunteisiin viittaa

artikkelissaan myds Alan H. Goldman todetessaan taiteen arvon olevan suurelta osin
teosten antamassa havainto- ja tunnekokemusten rikkaudessa (56). Krohn nékee
kirjallisuuden merkityksen kasvavan tulevaisuudessa, mutta viittaa toisaalla merkityksen

vahentymiseen: e ole helppoa kuvitella teosta, joka nykydén sais aikaan sellaisia
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vailkutuksia kuin  mitd Nuoren Wertherin karsimyksilla oli  1770-luvulla

(www.kaapeli.fi/krohn/terapia.htm, 8/10).

Sen sijaan kirjdlisuuden eskepistista merkitysta Krohn el allekirjoita
Kirjalisuus ei ole suoja-alue, jonne lukija voisi piiloutua. Lukiessamme kirjallisuutta
olemme yhteydessd omaan mieleemme ja olemassaolon keskeisimpiin kysymyksiin.
“Kirjallisuudessa on kysymys niisté valinnoista, joista kukaan ihminen ei maan palla
ole vapaa” (www.kaapeli.fi/krohn/ensi.html, 11/11.) Kirjallisuudessa esitetyt
kysymykset ovat seka eksistentiaalisia etta eettisid (Krohn — Kostamo 1992, 156), ja ne

kasttelevat elaméan suuria totuuksia, kuten ihmisten jakamaa sosiaalista todellisuutta,
syntymaa ja kuolemaa (Haavikko 1991, 98, 110).

Taide onkin Krohnin mukaan ihmiskunnan yhtel st kokemusta (ed., 1991, 111),
joka yksityisen kokemuksenkin kautta puhuu ihmisten samankaltaisuudesta
(www.kaapeli.fi/krohn/Filo.html, 4/6). Sharpen mukaan osa sitd mielihyvds, jonka

saamme |ukiessamme Horatiusta, tulee nimenomaan huomatessamme hanen
ilmaisemiensa pelkojen ja ilojen samankaltaisuuden omiemme kanssa (1991, 89). Tassa
funktiossa kirjallisuus ehka auttaa luomaan yhteyden tuntua kanssaithmisiin — tai heihin,
jotka ovat olleet ennen metéa Kirjalisuuden mahdollisuuksia tunnekasvattamisessa

kagittelen lagjemmin myodhemmissa luvuissa

1.1.4. Todellisuuden singulariteetissa

Kirjallisuuden merkityksesta voi puhua korkeal entoisesti ja kosmisesti, kuten Juha Varto
maéaritellessédn runouden “maailman uudelleen luomiseksi” (1993, 82).° Runous toimisi
maailman eheyttdjana ja pirstaleiden yhteen kokoajana. Runoutta luomalla maailman saa
takaisin kasaan, uudelleen ehjéksi (ed., 47). Sana voi luoda jopa uusia todellisuuksia ja
maailmoja (ed.,12).

Mita sitten on epamadrainen maailman uudelleen luominen? Varto puhuu runoista

(tai sanasta) jonkinlaisina kokemusten tiivistymind: “sanan avulla voidaan mydGs

% Tulkitsen kirjassa mainittujen runouden merkitysten koskevan koko kaunokirjalisuuden kentté,
syysté etta kirjoittajat itsekin puhuvat epétarkasti valilla“runosta’, vaillavajemmin “ sanasta’. En
my6sk&dn née esille otetuissa runouden merkityksissé mitédn sellaista, miké ei sopis koskemaan myds
proosaa.
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uudelleen luoda, [- -] kaikkea sellaista, mikd on aikaisemmin jo koettu. Voidaan
taydentda aikaisempaa kokemusta, rakentaa siita kerta kerrata aina voimakkaampaa ja
ehedmpaa ja silla tavalla rakentaa kokemusta, johon voi palata monta kertaa [- -] .”
(129.) Té&ssa kontekstissa ymmérrd&n  maallman  juuri  ihmisen  sisaiseksi
kokemusmaailmaksi, jota e ole puettu koherenttiin ja ulkoistettuun muotoon.
Kirjdlisuuden tehtdva olisi luoda ehyitd kokemustiivistymid, paauttaa sisdisen
maailman koherenssia. Kuin sattumoisin Krohnkin puhuu taideteoksista hyvin samaan

tapaan kuin Varto:

Taideteos on erdanlainen henkilokohtaisen eldmankokemuksen tiiviste, siihen
on uutettu sen ydinmehu. Siihen on kerrytetty yhden ihmisen tunne ja tieto,
kokonainen maailmankuva hyvin pieneen tilaan, runoon, savelmaan, kuvaan
(www .kaapeli.fi/krohn/Filo.html, 3/6.)

Uusia maailmoja ja todellisuuksia sana luo lukijale silloin, kun tdma tormaa
johonkin uuteen ja ennenndkemdattomaadn, saa ehka kirjalisuuden kautta kosketuksen
kokemuksiin, jotka ovat aiemmin olleet vierata Myds Krohn on puhunut
kirjallisuudesta todellisuusk&sitysten uudistajana; kirjallisuuden kautta yksityinen
kokemus siirtyy julkisuuteen ja téten todellistuu (www.kaapeli.fi/krohn/ensi.html, 1/11).

Kirjdlisuus on jeettuja sanoja — seka jaettuja unia (KK, 69-70). Varto e pitaydy
kuitenkaan vain yksilopsykologisessa spekulaatiossa, vaan viittaa myds kirjallisuuden
inhimillisté yhteytta luovaan vaikutukseen, jollasillakin on toki rajansa (1993, 124).

Nakemykseen kirjalisuudesta kokemusten eheyttgana liittyy kirjalisuuden
toimiminen Sdilytystehtdvassa: kootessaan takaisin - yhteen maailman  Sirpaleet
kirjallisuus samalla sdiloo néita sirpaleita (Varto 1993, 46) — tai paremminkin ruukkua,
jonka se on sirpaleista uudelleen muotoillut. Sana séil6d kokemuksen. Oikeammin juuri
jonkin syvan javaikeasti ymmarrettéavan osan siité (ed., 46).

Varron ja Veenkiven dialogi el voi olla paauttamatta mieleen Aristoteleen tai
romantiikan taiteilijoiden ndkemystd runoudesta universaalin totuuden paljastgana.
Samankaltaisia nédkemyksia on havaittavissa Krohnilla (kts. esim. Krohn 1997, 63).
Toisaalla han toteaa kaikkien taiteelle annettujen tehtavien liittyvan totuuteen ja
todellisuuteen, oli sitten kyse loytamisestd, paljastamisesta, toistamisesta,
jajentamisestd, katkemisesta tai korvaamisesta (www.kaapeli .fi/krohn/Filo.html, 4/6).

Ajatuksena nayttda Varron ja Veenkiven keskustelussa olevan, ettd sana palauttaa
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takaisin jotain menetettya ja aitoa (1993, 46, 85). Viela vuosituhansia antiikin suuren
filosofin jalkeen runous porautuisi todellisuuden ytimeen, sen singulariteettiin, tai
pikemminkin ponnahtaisi sieltd ulos viestintuojana, takaisin t&han illusoriseen
eldmismaailmaan. Varto runoilee: “Tahdn me tarvitsemme runoilijoita ja niita muita
ihmisig, jotka kirjoittavat meille muistiin ja luovat todellisuuden uudelleen esille kaiken
sen itsepetoksen alta, jonne historiankirjoittajamme, sosiologimme ja muut selittg &t sen
katkevat.” (1993, 85).

1.2. Yhteiskunnallinen defibrillaattori

Kirjalisuudella— ja taiteella yleensd — on mahdollisuus vaikuttaa. Ei vain yksiloon vaan
koko yhteiskuntaan. Taiteen funktioina onkin pidetty muun muassa jo aiemmin
mainittua kommunismin edistdmistd ja moraalisen yhteiskunnan akaansaamista
(Hospers 1971, 126) seka yhteiskuntaluokkien vélisen yhteenkuuluvuuden tunteen
kehittdmista ja kansallisylpeyden juurruttamista (Eagleton 1997, 41).* Kirjallisuutta on
saatettu pitaa vaihtoehtoisena, luovia arvoja kunnioittavana ideologiana ja sen tehtavana
yhteiskunnan muuttamista niiden voimien ja arvojen nimiss, joita taide ilmentda
(Eagleton viittaa Blaken ja Shelleyn kirjoituksin, joissa mielikuvitus on kohonnut
poliittiseksi voimaksi. Kyseisind aikoina kirjallisuus toimi jonkinlaisena teollisen
kapitalismin vastavoimana Englannissa) (1997, 32). Kirjalisuus on saattanut toteuttaa
sita ideologista tehtavéd, jota ennen on toteuttanut uskonto, kuten Eagleton toteaa
puhuessaan viktoriaanisesta 1800-luvusta. Téllaisenaan kirjallisuus on toiminut myos
moraalin levittdjand. Tassa tehtavassi se on ollut paikallaan vaikuttaessaan uskonnon
tavoin ensi sijassa tunteiden (kursivointi omani) jakokemusten kautta. (1997, 37-39.)
Varsin kiinnostava on nakemys kirjalisuudesta ihmispsyyken tasapainon
palauttajana, jossa tehtdvassa se myos korvaisi uskonnon ja palauttaisi jarjestyksen

ihmismielen kautta yhteiskuntaan (ndkemyksen esitti I. A. Richards 1920-luvulla).

* Teoksessaan For Love of Country: Debating the Limits of Patriotism filosofi Martha Nussbaum
korostaa kaunokirja lisuuden mahdollisuuksia patriotismin ylittévén maail mankansalaisuuden
kehittymisessi. Hanen mukaansa fiktiivisilla teoksillaon keskeinen rooli ihmisten ja ostuessa kohti
todd lista kosmopolitanismia. (1996, 139) Nusshaum tuomitsee patrioottisen taiteen tusinataiteeksi tai
rihkamaks (kitsch) jajopaerittelee tallaiseksi taiteeksi jotkin Walter Scottin tuotokset ja Rudyard
Kiplingin runouden (1996, 140).
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Richardsin mukaan historialliset muutokset ja tieteel liset |6ydokset olivat vieneet pohjan
niiltd vanhoilta mytologioilta, joiden mukaan ihmiset olivat ennen elaneet. Siksi
tasapainon pdautus oli tarpeen. (Eagleton 1997, 62-63.) Tuskin on sattumaa, etta
moinen ndkemys kukoisti juuri ensimmaisen maailmansodan péatyttya Richards
painotti myds sita nakemystd, etta runous tuottaa vastauksia "miten?’ ja "miksi?’ —
kysymyksiin, joihin luonnontiede ei vastaa, vaan jéttéd emotionaalisesti kylmaksi.
Kysymysten jd8minen vaille vastausta uhkaisi koko yhteiskuntaa. Todettakoon, ettd
Richards el tosin itsekdan uskonut kysymysten tarkeyteen, vaikka painotti niihin
vastaamisen tarkeytta suhteessa kansalaisiin. (ed. 1997, 62-63.)

Krohnin mukaan kirjallisuus on parhaimmillaan voimakas vaikuttamisen keino.
Se voi vakuttaa yhteiskunnalliseen todellisuuteen ja dStd kautta politiikkaan.
(Ripsaluoma 1998.) Krohn on verrannut kirjallisuutta my0s defibrillaattoriin eli
| 88ketieteelliseen koneeseen, joka paauttaa sydamen héiriintyneen rytmin oikeaksi;
kirjallisuus voi palauttaa raaistuneeseen ja epdinhimillistyneeseen tilaan kadotettuja,
elintérkeitd merkityksia (Krohn — Kostamo 1992, 161-162). Lieneekd Krohnilla ollut
taman gatuksen taustalla yksilon vai yhteiskunnan taso? Luultavasti reitti kulkee
edellisen kautta j&lkimmaiseen.

Kirjallisuuden yhteiskunnallisesta merkityksesta on kyynisempiékin mielipiteita.
Kirjallija Hannu Makel& toteaa Helsingin Sanomien haastattelussa (" Taiteen voimalla
Haosenniemessd’. 29.12. 2002), ettel taide hanen mielestd&n endd voi muuttaa
maailmaa yhteiskunnallisessa mielessi. Taiteen tehtévét ovat henkil 6kohtaisempia kuin
ennen. “Taiteen tehtdvd el ole repia vaan rauhoittaa’, Makela kiteyttéd. Sen sijaan
erittéin merkittéva asema kaunokirjalisuudella oli 1800-luvun kansallisessa filosofiassa
ja politikassa® Se oli téarkein keino kansalisen identiteetin maarittelemiseks.
Kirjallisuuden merkitys oli lagjajayli “kirjallisten piirien” ulottuva. (Varpio 1982, 49.)

Korvaamatonta kaunokirjal lisuus lienee vélittédessdan yhteiskunnasta historiallista,
sosiadlista, poliittista tms. tietoa, johon tehtavdan Varpio viittaa (1982, 48). Téassa
tehtavassa kaunokirjallisuus toimisi tehokkaammin kuin muu kirjallisuus ja siirtaisi eri
yhteiskuntaluokkien ja —ryhmien elamannakemyksid lagjemmalle yhteiskuntaan (ed.
1982, 48). Esimerkkina Vano Linnan Taalla Pohjantahden alla, jossa 8nen saavat niin

®” Snellmanin mukaan kaunokirjal lisuudessa kuvastuu ’ kaikki mité kansan keskuudessa liikkuu totta,
jaloajasuurta’.” (Varpio, 49).
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papisto kuin torpparitkin yli 50 vuoden aikaskaalassa. Traditioituvan luonteensa vuoksi
kaunokirjallisuus on Varpion mielesta yksi merkittavimmista keinoista, joillaihminen ja
koko yhteiskunta voivat integroida itsensd historiaan (1982, 49). Taman lisaksi
kirjallisuudella on gateltu voitavan tdydentéd yhteiskunnallisten olojen kdyhdyttamaa
kokemusmaailmaa (Eagleton 1997, 40) — gatuksena sikéli vaarallinen, jos se sdlii
huonojen yhteiskunnallisten olojen stabilisoitumisen. Nén kirjallisuuden oivallisesta

kayttotarkoituksesta gjatel tiin 1800-luvun lopun Englannissa:

Jos jollakulla e ole rahaa eiké vapaata aikaa kédyda Kaukoid&ssa [- -] tama voi
hankkia toisenk&den kokemuksia lukemalla Conradia tai Kiplingia. (ed. 1997,
40.)

Kirjalisuus on historian kulussa sek& ilmentanyt ettd lujittanut ja levittanyt
yhteiskunnallisia arvoja ja ollut tassa tehtavassa tarked. Se on voinut olla osana
integroimassa yhteiskuntaluokkia, levittdmassa sivistynyttd kaytostd, oikeita tapoja ja
yhteisia kulttuurisia mallgja. (Eagleton 1997, 29-30.) Kirjan kannet ovat olleet laatikon
kansi ja pohja, jotka turvaavat esimerkiksi haluttujen arvojen sdilymisen. Taméa
séilyttami stehtéva on epéileméttd ikuinen ja pétee gjasta ja paikasta riippumatta. Eri asia
on, onko se kulloinkin nahty kaunokirjalisuuden tehtéavistd ensisijasmpana ja
tietoisimpana.

Jotkut kirjallisuuden merkitysta pohtineet ovat perustaneet ndkemyksensi
vieraantuneisuuden kasitteeseen. N&in esimerkiksi amerikkalaiset uuskriitikot (noin
1930-50-luvuilla), joiden mukaan vieraantunut maailma saatettiin taiteen, eritoten
runouden, avulla paauttaa ihmisille; "poeettisen reagointitavan” agateltiin tunteita
koskettavana toimintana — ei rationaadlisena tietdmisena — yhdistdvan ihmiset
olemukseltaan uskonnollisella siteella maailmaan. Runouden gjateltiin  opettavan
ihmisille intressitonté ja ndyraa asennetta maailmaa kohtaan. Uuskriitikkojen ndkemysta
VoI pitda vastaiskuna tieteelliselle rationalismille. (Eagleton 1997, 64-65.)
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1.3. Lyontejaja hyvailyja

1.3.1. Iskut vasten kasvoja

Kaunokirjalisuuden merkitysté voi lahtea hakemaan myds vahemman spekulatiiviselta,
empiiriseltd tasolta, kuten on tehnyt Katarina Eskola kirjassaan Lukijoiden kirjallisuus
Snuhesta Sonja O:hon (1990). Eskolan tutkimus oli tgpaustutkimusta, jossa nuoret
[ukijat saivat omin sanoin kertoa siita, miten jotkin teokset olivat heihin vaikuttaneet.
Joitain teoksia kiitettiin siita, ettéd ne aiheuttivat herdtyksen, olivat “totaalisia
iskuja vasten kasvoja’ (ed. 1990, 260-261). Tallaisen jéristyksen aiheuttaneille teoksille
oli tyypillista, etté ne kyseenalaistivat tai horjuttivat todellisen maailman tuttuja asioita
(ed. 1990, 263). Kirjalisuus auttoi nuoria hahmottamaan uudelleen heille téarkeita
kysymyksié ja selkeyttdmaan omia epaselvia gjatuksia (ed. 1990, 261, 289). Jotkut kirjat
olivat inspiroineet lukijoita k&ytannon eldméassa esimerkiksi siten, ettd nuorille oli
syntynyt halu itse kirjoittaa tarinoita (ed. 1990, 276). Kirjan miljédsta tai henkil6isté oli
saatettu ottaa mallia, kuten teki Rliitta, joka omaksui kirjan sankarittaren tapoja ja
tottumuksia (ed. 1990, 279). Drastisemman empiirisen esimerkin jonkin kaunokirjallisen
teoksen mallia antavista vaikutuksista tarjoaa Goethen Nuoren Wertherin karsimykset,
joka akanaan aiheutti itsemurha-aallon antamalla malleja tunteiden purkamiseksi
itsetuhoisellatavalla (Niemi 2003, 260). (Kuinka kausaalisesti itsemurhat sitten johtuivat

suoraan Goethen teoksesta, on toinen kysymys.)

1.3.2. Vaarallinen kirjallisuus

Jos onkin kirjallisuus ndhty “el&m&i suurempana’ asiana (Niemi 2003, 264) ta silla
katsottu olevan jokin jalo Tehtava yksildssa tai yhteiskunnassa, myds sen mahdollisia
vaaroja on kohahdettu. Niemi kertoo ruotsalaisen kirjailijan Maria Kichenin
ndkemyksestd, jonka mukaan kirjalisuus voi olla verrattavissa huumeeseen tai

myrkkyyn. “Lukeminen voi olla vaardlista, saattaa kuohuttaa mielta ja suistaa raiteilta,
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aiheuttaa séroja normaaliin eamaan.” (2003, 259.) (Oletan Kiuchenin tarkoittavan
nimenomaan eléytyvaa kaunokirjallisuuden lukemista. Tuskin lukemistoimintaa Snansa,
jolloin lukemisen kohde olisi yhdentekeva ja vaikkapa keittokirjan selailu vois aiheuttaa
Sargja).

Kieltamatta kirjallisuus voi olla vaaralista, jos nyt muistellaan esimerkiks Nuoren
Wertherin karsimysten tapausta. Oletus kirjalisuuden vaarallisesta vaikutuksesta on
ollut taustala silloinkin, kun kirjalisuutta on sensuroitu. Niin vapaan tiedonvalityksen
kuin mielikuvituksenkin on aateltu horjuttavan yhteiskunnan rauhaa tai lietsovan
kapinahenked (Niemi 2003, 261). Kirjalisuuden on uumoiltu loukkaavan — joko ihmisia
ta Jumaaa — kuten k&vi Hannu Salaman Juhannustanssien kanssa. Myds L eena Krohn
on tunnustanut kirjallisuuden vaaraliset vaikutukset (Niemi 2003, 261;
www .kaapeli.fi/krohn/terapia.htm, 8/10).

Kirjallisuuden voi luokitella er8dnlaiseksi fantasmaksi eli mielikuvaksi, ndyksi,
harhaksi. Fantasmassa epéatodellinen tulee todeksi erityisen mentaalisen prosessin kauitta,
luomisen tuloksena (K&kela&Puumaa 1999, 103). Keskigjalla fantasmojen liiallisen
gattelemisen néhtiin aiheuttavan karsimysta ja jopa sairauksia. Luostareissa puhuttiin
keskipéivan demonista, joka saa ihmisen vaipumaan fantasioihin, mink& tuloksena on
epdtoivo (oletettavasti seurausta paamaéarien ndkemisesta ssavuttamattoming) ja
fasinaatio. (ed. 1999, 103-104.) Koska Kakeld-Puumalan puheenvuoro on nimetaan
"Keskipdivan demoni eli kirjallisuudesta ja tunteista’, oletan puheen fantasmoista
korreloivan hyvin kaunokirjallisuuden kanssa Kirjallisuus kuitenkin  synnyttéa
mielikuvia (monesti varmaan syntyy itsekin niistd) ja sisdisia “nakyja’ seka on harhaa
luodessaan maailmoja, joitaei reaalisesti ole.

Kaunokirjallisuuden  vaikuttavuuden kyseendaistaminen  voi tuntua
turhanaikaiselta. Voidaanko kirjallisuuden vaikutusmahdollisuudet kiisté8 kokonaan?
Mielestani ei. Ihmisen ei olisi mielekasta lukea ainuttakaan Kirjaa, elle kirjajollain lailla
valkuttaisi, antaisi ihmiselle jotain, mista tdméa on ollut paitsi. Tall6in tosin “vaikutus’
on hyvin vdjasti ymmarretty. Kirjan vaarallinen vaikutus taas on aina arvolatautunut
kasite (Niemi 2003, 261). Vaara hahmottuu vaaraks sen suunnan mukaan, mista sita
katsoo. Onko esimerkiksi uskonnollinen kirjallisuus vaaraksi muiden kuin kommunistien

silmissi? Jos oletetaan ihmisyhteisbissi vallitsevat universaalit perusarvot (kuten elaman
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vahétteleva tai rikkova kirjallisuus helppo nahda lagjati ihmiskunnassa vaarallisena. Jos
kohta my6s hyodyllisend silloin, jos gatellaan tallaisen kirjallisuuden kirkastavan ja
kristallisoivan itse oikeita arvoja.

On kuitenkin huomattava, etta lukija el ole passivinen vastaanottgja ta kaiken
imeva pesusieni. “lhmisen tajunta ei ole mikaén séilio, jonka voisi pumpata téyteen
erilaisia, vaihtuvia sisdltgja.” Lukijan psyyke ei ole tartunnoille altis suojaton tyhjio,
jonne Kkirjallisuus voi vapaasti pesiytya tekemaan tuhojaan. Lukijat ovat erilaisia
Lukijoiden vastaanotto- ja arviointikyky vaihtelevat. Niin myds odotushorisontit. (Niemi
2003, 263.) Vakka emme olisikaan totaalisesti t&ynnd pelkkd&a suojatonta tilaa, eiko
sitakin meissa ole, ainakin hyvin monissa meissa? Seindpinta-alaa, johon voi pesiytya
kasvamaan kirjallinen home. Kirjalisuuden vaikutusmahdollisuuksa on saatettu
liioitella (Niemi 2003, 263), mutta tuskin niita kieltédk&an tulisi.

1.4. Tiedon lahteilla

1.4.1. Ymmarrys ja kasitteiden oppiminen

Markus Lammenrannan mukaan kaunokirjalisuuden tehtéava on ensi sijassa tiedollinen,
tiedon ja ymmarryksen lisddminen maailmasta Taman funktion hén erottaa kahdesta
muusta, esteettisesta ja moraalisesta — kirjallisuus voi tuottaa esteettisd kokemuksia tai
toimia moraalisesti kasvattavasti. Tiedollisuudelle hdn suo ens sijan sen vuoksi, etta
tietynlainen tiedon antaminen sopii kirjalisuuden luonteeseen paremmin kuin muut
funktiot; esteettiseen tarkoitukseen sopivat Kkirjalisuutta paremmin kuvataide ja
musiikki. (Lammenranta 1989, 192-194.)

On kuitenkin huomattava, ettd artikkelissaan Lammenranta nojautuu sangen
kapeaan esteettisen kasitteeseen, mika johtaa kirjallisuuden, eritoten proosan, huonoon
soveltumiseen tdhan tarkoitukseen (1989, 193). Kirjoittaja ei myosk&an erityisemmin
naytéa arvostavan esteettisté kokemusta: han luokittelee sen hetkelliseksi ja ohimenevaksi
ylellisyydeksi, joka ei ole lainkaan vélttAmétonta (1989, 194). Mutta eivatko esteettiset
kokemukset kuitenkin kasvata ihmistd, muuta aina jollain lailla kokijaansa? Eiko

ihminen ole kokonaisuus, jossa enemmankin kaikki vaikuttaa kaikkeen kuin etta jotkut
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kokemukset (Lammenrannan mukaan esteettiset [1989, 194]) ovat muusta toiminnasta
suhteellisen irrallaan? Esteettista kokemusta e lansimaisessa filosofiassa ole
kauttaaltaan vaheksytty, niin huimia merkityksid sille on annettu (kts. essm. Immanuel
Kantin nakemys, Cooper 1992, 293-294]).

Ihmisen evoluution varhaisvaiheissa e ollut olemassa itsetarkoituksellista
taiteellista toimintaa. Kertomuksen funktioina on joissain vaiheissa ollut informaation
valittdminen, tiedon séilyttdminen, mallin antaminen ja kannustus seka uskonnollisten ja
moraalisten kasitysten tallentaminen ja edistdminen. Vasta ndiden jalkeen on syntynyt
puhtaasti esteettinen kulttuuri ja itsetarkoituksellinen taide, esimerkiksi Kirjallisuus.
(Siltikin proosa on Haapalan mielesté epdpuhdasta propositionaalista taidetta; siind on
nimittéin mukanatietoajamoraalia). (Hagpaa 2002, 50-52.)

Korostettaessa kirjallisuuden merkitysta tiedon antgjana nousee esille kuitenkin
uusi kysymys: mihin kirjallisuutta tarvitaan, kun tiede jo toimii tiedon antajana? Vastaus
on, ettd on olemassa erityinen tiedon muoto, jonka kasaamista kirjalisuus palvelee
tiedettd paremmin. Siten kirjallisuus ja tiede kumpikin toimisivat tiedon antajina, mutta
eri tavoin. (Lammenranta 1989, 194.) Kuten todettu, Aristoteleen mielesta kirjallisuus
voi antaa sellaista tietoa, jota tiede el anna. Han kutsui runouden kohteiksi yleisa
totuuksia ja runouden anniksi universaaia totuutta. (2002, 76.) Yleinen totuus kertoisi
sen, mita tietynlainen ihminen todennakoisesti tai valttamétta sanoisi tai tekisi tietyissa
olosuhteissa. Ero historiankirjoitukseen on siing, ettd se kuvaa tapahtunutta, runous taas
sitd, mika saattaisi tapahtua. (Lammenranta 1989, 195.)

Kirjalisuuden tarkoitus olisi taten liséta yleista tietoa eldmasta ja maailmasta,
missa mielessa kirjallisuus muistuttaa filosofiaa. Silti kirjallisuudesta saatava tieto eroaa
filosofian ja tieteen tiedosta. (Lammenranta 1989, 195) Millaista tietoa sitten on
“erityinen tarkea tiedon muoto” ?

Lammenranta kutsuu tata tiedon muotoa ymmarrykseksi, joka muodostuu
erilaisten kasitteellisten taitojen kautta. Kyseessa olisi siis propositionaalisesta tiedosta
eroavatiedon lgi, taito.* Kun ihminen oppii uuden késitteen eli oppii soveltamaan jotain

sanaa tiettyihin olioihin tai tapahtumiin, kasvaa myos tieto. Jos henkilo tietd8, miten

® Nékemys perustuu kahdenlaisen tiedon muodon ol emassaol on olettamiseen. Namé muodot olisivat a)
propositionaalinen tieto (engl. knowing that), jokaon “tietoa, jota voidaan ilmaistavéitelauseiden
avulla: tiedan, etté kuu kiertd maata; tiedan, etté 2+2=4; tiedan, etta kissat syovét hiiridjne.” sekab)
taito, osaaminen (engl. knowing how), esimerkiksi “tiedén, miten leipé val mistetaan; tiedén, miten
pyordla ajetaan.” (Lammenranta 1989, 196.)
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sanaa “kentauri” sovelletaan, héan on oppinut uuden k&dtteen, kentaurin kasitteen.
Hanell& on toisin sanoen taito soveltaa tiettyd sanaa. Novitz ndytt&a viittaavan samaan
asiaan puhuessaan romaanien ja naytelmien antamista uusista konstruktioista, joiden
avullamaailmaa arjestell&an (1987, 189). Tallainen taidon muoto on ymmarrysta, kykya

maail man j dsentamiseen:

Kaikki todellisuuden tietdminen nayttda perustuvan téllaiseen taitoon, kykyyn
tehda erotteluja erityyppisten olioiden ja tapahtumien vélilla. Jopa olioiden ja
nédiden ominaisuuksien havaitseminen — kuten kaikki muukin uskomusten
muodostaminen — edellyttéa sitd. Kysymys on kasitteellisesta taidosta, kyvysta
jasentdd maailmalgeihin. (Lammenranta 1989, 198-199.)

Kirjassa Todistajan katse Leena Krohn puhuu myds merkitysten tajun kehittymisesta ja
merkitysten erottelukyvyn kasvusta. Hanen mukaansa merkitysten taju ei ole tietoa ja
faktojen tuntemista vaan ennen kakkea asioiden suhteiden ja hierarkioiden
ymmartdmistaé. Tama ymmértdaminen e kuitenkaan ja& tadhan, vaan tuottaa
seurauksenaan erddnlaisen eettisen evoluution: tuntoherkkyyden lisdéntymisen,
moraalitgun kasvun. (1992, 152-153.) Kirjallisuuden ydinta ei ole informaatio vaan
merkitys, joka lankeaa Iukijan ylle kuin auringonpaiste (ed. 1992, 159, 163). Krohn
nayttadkin liittvan asiaan vahvan eettisen puolen ja merkityksen arvolatautuneisuuden,
evoluution edistdminen ole taiteen pddasiadlinen "tehtavd’ (ed. 1992, 156).

Koska jokaisella kirjallisuuden lukijalla on jo valmiiks jonkinlainen esymmarrys
maailmasta, voi kirjdlisuuden annin ndhdad entisen ymmarryksen lisddjana ja
mitd emme ole aiemmin kyenneet ndkeméan ja ymmartdmaén” (Lammenranta 1989,
201). Kirjallisuuden fiktiivinen luonne edesauttaa uusien kasitteiden oppimista; lukija
voi oppia kadtteitsd, vaikkei kuvattuja malliesmerkkejd ole oikeasti olemassa.
Kasitteiden oppimista kirjalisuudesta voi verrata esimerkiksi siihen, miten uusia

Sienilajeja opitaan sienikirjasta:

Ka&sitteiden oppimista el estd se, ettei kuvattujamalliesimerkkeja
ole todellisuudessa olemassa. Eihan sienikirjan kuvaamaatyypillista
keltavalmuskaakaan tarvitse itse asiassa olla olemassa. Riitt&4, etta
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todellisuudessa on relevantisti samanlaisiaihmisia ja elamantilanteita— ja
keltavalmuskoja|- -] .

Fiktiivisyys lis8a kirjailijan vapautta antaessaan télle edellytykset valita ja painottaa
haluamiaan puolia todellisuudesta. (Lammenranta 1989, 201.) Kirjailijan valta uusien
kasitteiden opettamisessa nayttéakin muodostuvan suureks, joskin lienee vaarin ajatella
lukijaa passiivisena vastaanottgjana. Kirjallisuus auttaa meitd keksimaan uusia kasitteita,
Se el esitd perusteita joittenkin kasitteiden relevanssista (ed. 1989, 205).

Edellisen lainauksen viimenen virke on huomionarvoinen: maliesimerkkien on
jollain lailla oltava kayttokelpoisia lukijan todellisuudessa. Kirjailijan kuvaamien elaman
ja todellisuuden piirteiden taytyy enemman tai vdhemman "sopia’ reaalimaailmaan
(Lammenranta 1989, 201). Tasta heréd kysymyksi4, joihin artikkelin kirjoittaja el puutu.
(mahdollisesti esmerkiks science fictionissa)? Onko liioista kasitteista haittaa?

Sen lisdkg, etta kasitteiden on sovittava todellisuuteen, niiden on autettava ihmista
edistavéat késitteet. (ed. 1989, 203.) Lammenranta tekee mielesténi liian pitkélle
menevan padtelman sanoessaan, ettd kirjallisuus — mitenkdan erittelematta — nayttaa
tarkemmin sihen etté se auttaa lukijaa muodostamaan juuri tuollaisa kasitteitd. Nain
siksi, etté kirjallisuus kuvaaihmisig, jollaisialukijat tai ketka tahansaihmiset voivat olla,
"annakareninoja, donquijoteja, donjuaneja, oblomovea jne.”, Lammenranta luettelee
(1989, 203). Se kuvaa myos kaikille ihmisille mahdollisa tilanteita. Paaméaarien
kannaltaitsen, muiden jatilanteiden tunteminen on tarkeda. (ed. 1989, 203.)

Kirjallija (saatika kirjallisuus) tuskin tietoisesti tdhtaa relevanttien kasitteiden
muodostamisen helpottamiseen. Mitd mielta olis kirjoittaa scifid tai fantasiaa, koska
niissa kuvatut tgpahtumat tai oliot — en sano edes henkilot — voivat olla varsin kaukana
inhimillisista lukijoista ja tilanteista? Onneks lukijalla on kyky samastua hahmoihin,
jotka eivét ole varsinaisesti ihmisia, ja kirjailijalla kyky inhimillistéd; kukaan Muumi-
kirjojen lukija @ itse ole muumi, mutta inhimillistamisen takia lukija voi muumeilta
oppiayhté sun toistaihmiselamaa koskevaa.

Mielikuvituksen osuus kuvaillussa oppimisprosessissa on hyvin tarked, joskin

kasitteiden oppimisessa ovat tarkeitd myds tunteet. Ne auttavat olioiden ja tapahtumien
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luokittelemisessa. (Lammenranta 1989, 202.) Midikuvitus on korvaamaton ominai suus
ihmisessq, silla sen avulla kuvitteelliset maailmat saavat olemassaolonsa jaihmisen oma
nakokulma lagjenee (Lang 1991, 116). Mainitut malliesimerkit olioista ja tapahtumista
luodaan mielikuvituksessa, mikd mahdollistaa uusien k&sitteiden oppimisen. Kyky
kuvitella on taas ldheisessd yhteydessa vadaavien asioiden havaitsemiseen ja
tunnistamiseen todel lisessa maailmassa. (Lammenranta 1989, 201-202.)

Taide voi opettaa kokijaa muullakin tavoin. Suomalainen esteetikko Yrjo Hirn
kirjoitti 20-luvulla siitd, miten taide voi opettaa esteettiseen ndkemiseen, erityiseen
maailman havainnoimisen tapaan; perehtymalla taiteeseen ihminen harjaannuttaa
esteettista havainnoimista, jota voi hytdyntaa taiteen ulkopuolisessa maailmassa. Téten
taiteen kentdn ulkopuolellakin on mahdollisuus ndhda esteettisia ominaisuuksia
(Haapaa 2002, 41-42.)

Tutkiessaan kirjallisuuden merkitystd Lammenranta e valta normatiivisuutta:
tarkoituksena on selvittdd, mihin kirjdlisuutta pitas (tai olid jarkevad) kayttéa, mika
tarkoitus maksimoisi kirjalisuudesta saatavan hyddyn. Kriteerind on, miten hyvin
kirjallisuus soveltuu kuhunkin tarkoitukseen seka kuinka arvokas tdma tarkoitus on.
(1989, 191-192.) Kagitteiden opettamisen merkitystda Lammenranta puolustaa

seuraavasti:

Tarvitsemme kasitteité e vain ymmartagdksemme, millainen maailma on, vaan
my6s ymmartédksemme, millaiseksi maailma olisi muutettava, mihin meidan
pitéisi pyrkia elaméssamme. (1989, 205)

Kirjoittaja el ota kantaa kirjallisuuden mahdollisiin haittavaikutuksiin, teoriansa
k&antopuoleen, jota edustaisi esimerkiksi moraain rappeutuminen huonon kirjalisuuden
vaikutuksesta. IImeisesti on oletettu, etta tallaisissa tapauks ssa vastaan tulee ainalukijan

oma arvostelukyky.

1.4.2. Kirjallisuusja taidot

Se, etta taide voi olla tiedon l&hde, on kiistelty véite, johon David Novitz nojaa taidetta

jatietoa koskevassa artikkelissaan. Han puoltaa kasitysta kirjallisuudesta tiedon antgjana
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ja keskittyy nimenomaan fiktiiviseen kirjallisuuteen. Keskeinen ongelma on, miten
fiktiosta on mahdollista oppia jotain aktuaalista maailmaa koskevaa. Siita on lisaksi
mahdollisuus oppiaerilaisia asioitajamonellaeri tavalla. (1987, 187-188.)

Suuri osa fiktiosta opitusta on kaytannon taitoja. Novitz jakaa fiktiosta opittavat
taidot kahteen kategoriaan: strategiset taidot ovat opittuja kayttaytymismalleja, joita voi
soveltaa k&ytantdon, kun joutuu romaanin kuvailemaan tilanteeseen aktuaalisessa
eldméssd. Romaanihenkild voi antaa lukijalle puhtaasti kéytannollisa strategioita
hankalasta tilanteesta selviytymiseksi. (Novitz 1987, 189.) Karkeana esimerkkina voisi
olla strategia, jolla seitseméan veljestéd vapautuu ahdistavasta hérkien piirityksesta:
otetaan Laurin ase ja ammutaan harét. Y mmarran Novitzin kuvailemat strategiset taidot
yksinkertaisesti omaksutuiks kayttaytymismalleiks, vaikkakin hérkaesimerkki edustaa
hyvin pelkistettyé ja konkreettista strategiaa. Kayttaytymismallien kopioinnista el tosin
ole kyse silloin, kun empaattisten uskomusten kautta muodostamme tapoja reagoida
johonkin ongel maan jaratkaista se (kts. seur. luku).

Osa fiktiosta opitusta on kognitiivisia tai kasitteellisa taitoja, erilaisia kuin
strategiset taidot. Naiden taitojen saaminen etenee seuraavasti: saamme fiktiosta tiettyja
faktuaalisia uskomuksia. Esimerkiksi Leena Krohnin lukija voi akaa uskoa, ettei minuus
olekaan yksiselitteinen essentialistinen kokonaisuus tai ettd muillakin olennoilla kuin
ihmisilla on itsetietoisuus. Tai essmerkiksi DQ:n novellin Kaiken kirkkauden kaukaisuus
(69-70) kautta, ettd elaméssa tosiaankaan ei ole kirkkautta vaan paremminkin
toivottomuutta ja lohduttomuutta. Fiktion antamat uskomukset voivat muuttaa
maail manjasennystapoja, "ne voivat antaa meille uusia tgpoja jarjestdd ymparistomme
kohteita, uusia tapoja luokitella niitd ja asettaa niita suhteisiin toistensa kanssa’” (Novitz
1987, 200). Asioiden aikaisemmin huomaamattomat ominaisuudet ja suhteet tulevat
esille. Novitz siis viittaa siihen, ettd faktuaaisen uskomuksen mukana saamme
tietynlaisen gattelu- tai tarkastelutavan (1987, 201).

Pelkkad faktuaalisen uskomuksen saaminen e silti vield ole késitteellinen tai
kognitiivinen taito. Ajattelutapa muuttuu hankituksi taidoks vasta silloin, kun fiktion
tarjoamia faktuaalisia uskomuksia yritetéan soveltaa maailman havainnointiin ja omaan
gatteluun jakun ne on otettu kayttoon ja vakiinnutettu. (Novitz 1987, 200.)

Missi tapauksessa faktuaalinen uskomus sitten hyl&étdan? Mikali se maailmaan

heijastettuna ja sovellettuna e auta ymmartdmédan ja selittdmdan maalmaa tai
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selviamdan dina paremmin, eli jos uskomus kokemustemme valossa tuntuu
merkityksettomalta. (Novitz 1987, 201.)

1.4.3. Propositionaaliset ja empaattiset uskomuk set

Lienee ainakin intuitiivisesti selva, ettd kirjallisuus voi jollain tavoin opettaa lukijaansa.
Fiktio antaa maailmasta propositionaalisia uskomuksia (toisin sanoen myos faktuaalisia)
eli uskomuksia sité, mité maailmassa on ja mitéa siina on tgpahtunut (Novitz 1987, 188).
Tama voi tapahtua joko eksplisittisesti tai implikoivasti ja vihjaavasti (Lammenranta
1989, 197). Propositio on lause tai véite, joka véittaa tai kieltda jotain ja jolla on kaksi
mahdollista totuusarvoa, tosi tai vaara (Angels 1981, kts. myos Lammenranta 1989,
196). Propositio voidaan, ainakin teoriassa, todentaatai vahvistaatodeks (Angels 1981).
Fiktiosta saatu uskomus ei siis viela ole propositionaalista tietoa’” Esimerkkeja

propositionaalisista uskomuksi sta/véitteista V eronica Pimenoffin teoksesta Risteilijat:

Ilman vesihdyry, hiilidioksidi ja muut kaasut palauttivat osan maanpinnan
l&hettdamasta  |amposateilysta  takaisn  ja  pitivat  keskildmpotilaa
kolmisenkymment& astetta korkeammalla, kuin se olisi ollut ilman néita
kaasuja. (310)

Merkuriukselta puuttui |ampoa varastoiva ilmakehd, ja sen lampdtila vaihteli
+400:n ja—200:n Celsiusasteen vdlilla (310-311)

Jo Sillanpa kuvaa Nuorena nukkuneessa biologisesti Siljan alkunsa saamista kohdussa
ja esittdd tgpahtumaa koskevia propositionaalisia véitteitd (kuten ” [- -] se tapahtui
emoihmisen kohdussa, johon sitd myds sitoi vahva tykyttédva suoninuora” [66])
Propositionaalisen véitteen ei tietenkdn tarvitse olla samalla lailla luonnontieteellinen
kuin essmerkiksi Pimenoffilta lainatuissa katkelmissa. DQ:ssa (jota lyhennetté tasta |&hin
kaytan viittaamaan Donna Quijoteen) véitetddn muun muassa, ettd Naumburgin

katedraalin perustajat ovat olleet seitsemisensataa vuotta sitten eldneet Uta ja Ekkehart

"Novitziaolisi ehka syyta tasment&é kid enkayttoa hienosadtamalla ymmértaskseni itse fiktiossa el
vield ole mink&nlaisia uskomuksia, vaan uskomus syntyy vasta vastaanottajassa | ukukokemuksen
yhteydessa.
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(26). Lisdks viitataan Mozartin saveltdneen kappaleet Dies irae ja Ave verum corpus
(36).

Fiktiosta saatu propositionaalinen véite voi olla myds epéatotta (Novitz 1987,
188). DQ:n ensimmaisessa novellissa kertoja laskee, etta neljakymmenta vuotta tekee 17
600 auringonlaskua (10). Véaite on yksinkertaisella laskelmalla todettavissa
virheelliseksi. Ajan huoneessa Donna Quijote pohtii gjan olemusta. Olkoonkin aika
edelleen fysikaalisena suureena késittdméton ja avoin kysymys, Donna Quijoten véitteen

voisi luokitella epétosiin propositionaaisin vaitteisin: ” — Aika on ainetta, selittda
Donna Quijote. — Niin, se on ainettajasita paits elastista. Erdanlaistavahaa.” (41)

Veteen rakennettu portti —novelli todentaa jannasti sen, miten kertoja haluaa
vahvistaa Vvéitteensd todenperdisyyttd ja osoittaa, ettd hdnen esittdmansi
propositionaalinen véite on otettava todesta. Lieneek® syyna véitteen absurdi asiasisélto,
etta kertoja haluaa vakuuttaa: " On aivan totta, ettd taalta eteldan, eréén saaren rannikolla
seisoo V eteen rakennettu portti.” (78)

Propositionaaliset uskomukset eivét kuitenkaan ole ainoa fiktion mahdollistama
uskomusten lgji, itse asiassa suuri 0sa oppimastamme on jotain muuta kuin
propositionaalista. Toinen fiktiosta saatava uskomustyyppi on empaattiset uskomukset.
Naden uskomusten luonne on ei-propositionadinen siind mielessa, etta ne saadaan
kokemusten kautta ja ne pitavat sisallédn kuvitelman siitd, milta tuntuisi olla tietyssa
tilanteessa. Empaattisten uskomusten olettaminen perustuu vaitteeseen, jonka mukaan
lukija fiktioon osallistuessaan reagoi emotionaalisesti fiktion hahmojen kokemuksiin.
(Novitz 1987, 188-189, 196.) Lukija kuvittelee kirjan henkilon tunteita, pelkoa, iloa,
h&dmmennystd... Huomattava on, ettd myods empaattiset uskomukset voivat muuttua
tiedoks (ed. 1987, 190). Empaattisten uskomusten roolin voi mieltd4 keskeiseksi:

Useimmiten fiktiota kehutaan kaytannollisen ja empaattisen tiedon takia,
harvoin, tuskin koskaan, propositionaalisen tiedon tahden. (Novitz 1987, 196)°

Feliks Onnellisen lukija voi kuvitella, millaista olisi olla syvasti uskonnollinen ja
samalla ahdistunut Feliks, millaista olisi tuntea pakottavaa tarvetta Jumaan sanan

saarnaamiseen jamillaista olis vapautua viimein tuosta pakosta. DQ:ssa minakertoja on

8 Tuntuis silti taysin asialliselta kehua esimerkiksi Mika Waltarin tai Kaari Utrion teoksia niiden
vdittdmén historiallisen tiedon vuoksi.
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se, jonka kokemuksiin lukija todennakdisesti helpoiten reagoi emotionaalisesti (tai
samastuu). Yksinkertaisesti siksi, ettd sisdisesti kuvatut kokemukset ovat juuri
mindkertojan kokemuksia (paits novellissa Toinen ja Yo [50-51]): eksistentidistinen
"auki revahtaminen” Naurutalossa (12), pettymys Akvaarion valossa (67) jne.
Tunnepitoisella osallistumisella fiktioon on linkki kayt&nnon elamaan: vérikas
tilanteen kuvittelu ja empaattisten uskomusten muodostaminen voi auttaa saamaan

kasityksen jostain arkielamadn pulmatilanteesta ja keksimdan siihen sopivia ratkaisuja

Jos aktuaalisessa maailmassa il menee sellaisia ongelmia, joiden eteen fiktiiviset
hahmot joutuvat, lukija voi ymmartéd paremmin ja tajuta herkemmin niiden
ratkaisuun liittyvia vaikeuksia, jos han on saanut niihin soveltuvia empaattisia
uskomuksia. (ed. 1987, 198)

Auttaneekohan esimerkiksi DQ:n novelli Toinen ja Yo (50-51) ymmartdmaan vaikeaan
ihmissuhteeseen liittyvid ongelmiaja sité, miten novellissa voi tulkita kdyvan?

Novitz vertaa fiktiosta oppimista siihen oppimiseen, jota tieteen piirissa tapahtuu:
ensin muotoillaan hypoteesi, mink& jalkeen se joko verifioidaan tai falsifioidaan.
Hypoteesi voidaan kokeilumielessé heijastaa maailmaan ja jos se sopii yhteen
kokemusten kanssa, se hyvaksytdan. Ero tiedemiehen ja lukijan vélilla on siing, etta
edelliset keksivéat hypoteeseja, jalkimmaéiset lainaavat kirjailijan kuvailemia tilanteita tai
rakennelmia. Kuvatun kaltaista oppimista fiktion tepauksessa on kritisoitu, koska
sisdllddan mydos elaytymista ja samastumista, tunteita: “Fiktion ottaa meidat valtoihinsa;
me eldydymme sen olentojen elamaan ja tilanteisiin. Me samastumme heihin - - *“.
(Novitz 1987, 194-195.) Lukijan kuvittelua ja emotionaalista suhtautumista fiktioon
tuleekin korostaa, kun puhutaan k&ytannollisen ja empaattisen tiedon hankkimisesta, el
niink&an propositionaalisen tiedon (ed. 1987, 196).

Yhtend edellytyksend fiktiosta oppimiselle on fiktiivisen maailman
samankaltaisuus aktuaalisen maailman kanssa, joskin samankaltaisuuden madra voi
vaihdella suuresti teoksen mukaan. Romaani, joka on tdysin vieras omalle
maailmalemme, on aktuadisen tilanteen kannalta merkitykseton. (Novitz 1987, 191-
192.) Mieleeni nousee tosin kysymys, onko sellaista romaania koskaan kirjoitettu — tai

julkaistu. Usain fiktiivisten maailmojen ja todellisen maailman samankaltaisuudet on
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Juutas Kakrigisella on slmét ja kaksi jalkaa, vaikka kirjailija ei tét& mainitsekaan.
Samoin todenndkoisesti g attelemme Donna Quijoten normaaliksi pukeutujaksi, kunnes
hénen mainitaan olleen pukeutunut "kiinalaisittain” ja askeettisesti (15). Myos Sharpe

puhuu maailmojen samankaltaisuuden merkityksest&:

[- -] what a master does is to create an imaginary world or an imaginary society
which has such recognisable resemblances to our own that we can empathise
with and learn from the turmoils of its denizens (1991, 92).

Olisiko ihmisen edes mahdollista luoda sell aista fiktiota, joka e mill&één lailla koskettaisi
omaa maalmaamme? Jos e muuta, niin yhteista on ainakin kieli, jos fiktion
maaritelmaksi asetetaan, ettd se on tuotettu jonkin ihmiskielen puitteissa. Kielella on
romaanin maailmassa ja todellisessa maailmassa samat toimintaehdot, ymmartaminen
edellyttéd yhteista logiikkaa ja kasitteistoa (Novitz 1987, 191). Nain tajuamme, mita
esimerkiks DQ:n virke "Tama puu on hyvin vanha’ (46) tarkoittaa® Oman
maailmamme &érilaidoilta huhuillee jokin dadaistinen runous. Toisadta kidtd usein
konventionaalisesti k&yttava mutta sisdlloltddn vieras science fiction on siind mitassa
vastaamaton reaalisen maailman kanssa, etta sen on sanottu menettdvan kirjallista
rikkautta ja syvyytta (Sharpe 1991, 92). Mihin tdma sitten tarkemmin ottaen perustuu,
Sitd Sharpe e selitéd. H&nen mukaansa on mahdotonta luoda fiktiivinen maailma, joka e
millaén lailla kosketa omaamme. (ed. 1991, 80.)

Kehnot ovat myos sellaisen omalle maailmallemme téysin vieraan fiktion
tunnekasvatusmahdollisuudet. Tallainen fiktio ei saa lukijasta otetta (tai lukija ei saa
otetta sSiitd). Sharpen mielesta téllainen fiktio e kommentoisi milldan lailla
elamismaailmaamme eika koskettaisi sympatioitamme ja muita tunteitamme. Sellaiseen
el voi elaytyd, sellaista el voi ymmartda, sellaisesta el voi oppia (1991, 92.) Voisi
olettaa, ettd tallaisen teoksen mahdollisuudet ovat hétkéhdyttamisessd, totunnaisen
ilmaisutavan rikkomisessa ja Sitéa kautta vastaanottgjan ravistelussa. Ehka absurdin
fiktion kautta voi oppia uudenlaisen tavan havaita maailmaa ja kokea olemassaoloa —
jolloin kai tdma k&ytanndssa tarkoittaisi sitd, etta lukijanakisi kaiken ymparill&an olevan

? Siltikin, on olemassa”runoja’, jotka koostuvat valimerkeista tai tyhjésta valkoisesta paperista, yhta
lailla kun on olemassa musiikkiteos, joka koostuu puhtaasta hiljai suudesta.
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seka itsensd absurdina. Mutta silloin murtuis my6s aktuaalinen maailma sellaisena kuin
me sen normaalissa eldmismaailmassa tunnemme; emme oppisi Sita mitddn yksittdisa
asioita, vaan pikemminkin kieltdismme sen. Eri asia on myds se, miten kasvattavasti
tama uusi havaintotgpa vaikuttaisi kokijaan. Ellei pelkéan uuden kokemistavan
omaksumista sindll&én pida jo kasvattavana. Oma pohdinnan aihe olisi se, mika on
kulttuurien ja niiden ylittamisen merkitys tunnekasvatuksessa. Toisin sanoen, onko
tunnekasvatusta silmalla pitéen ideaalisin kirjalisuus aina oman kulttuurin sisalla
syntynyttd ja mitka tekija mahdollisesti ovat esteend tunteiden kasvulle vieraiden
kulttuurien kirjallisuutta lukiessa.

Toinen edellytys fiktiosta oppimiselle on se, etta fiktiossa kuvatun soveltuminen
aktuaaliseen maailmaan on epéilyksenaaista (Novitz 1987, 194). Jos se olisi itsestddn

selvé, el olisi enda tarpeen muodostaa hypoteeseja ja oppia niiden kautta jo tiedettya.

1.5. Kirjallisuus—véline vai itseisarvo?

Taide voi my6s olla itse itsensd oikeuttgja, kirjallisuus itse oman olemassaolonsa
puolustus, jolloin se e enda toimisi valikappaleena mihink&&n muuhun paamaaraan.
Tallaista taidendkemysta nimitetddn ’estetismiksi’ (tunnettu myos 'art for art’s sake’' —
nakemyksend).” Estetismi on instrumentalistisille taideteorioille vastakkainen nékemys,
jonka mukaan taidetta tulis arvioida vain sen sisdisten esteettisten ominaisuuksien
kautta. Mik& tahansa ulkoapain tuleva tarkoitus, jota taideteos sattuu palvelemaan, on
luokiteltavissa virheeksi. Esteettisyys on lopullinen arvo ja erotettavissa muista
lopullisista arvoista kuten tiedosta itsensd vuoks, rakkaudesta Jumalaan jne. Kauneus
johtaa vain itseensd, ei hyvaan ta hyotyyn. Taidetta tehdéén vain sen itsensé vuoksi.
Taiteen tehtava on yksinkertaisesti ollataidetta. (Cooper 1992, 6.)

Vélinearvoa taiteella ei ole — ja saako ollakaan? Kaantyyko taide, esimerkiksi
kirjallisuus, tappioksi (rappioksi?) silloin, jos se antaa kokijalleen moraaisiaihanteita tai

naytteille tai esille (Kuisma 2002, 76)? Lieneekd estetismin kannattajien mielesta myds

1 Termi *art for art’ssake tuli tunnetuksi Ranskassa 1850-luvulla muun muassa Baudd airen ja
Flaubertin ansiosta. Englannissa ndkemysté kannatti eritoten Oscar Wilde. (Cooper 1992, 6.)
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tappaminen oikeutettua, mikali veren punainen véri tuottaa esteettistda mielihyvad?
Pinteessi ollaan silloin, jos taiteen katsotaan kohoavan kaikkien muiden arvojen
ylapuolelle ja estetismin nimissa jyratéén ja nujerretaan. (Tata ristiriitaa konkretisoi
muun muassa Leena Krohnin ja tateilija Teemu Mé&en taannoinen ja viime aikoina
uudelleen esille noussut yhteenotto M&en tunnetusta ”kissantappovideosta’. Krohn on
julkisuudessa moneen otteeseen taistellut sellaista ndkemysta vastaan, jossa taiteelliset
ta sellaisiksi luokitellut arvot ylittavdt moraaliset [esim. "Leena Krohn perui
esiintymisensa Kritiikin paivilla Teemu Méaen takia’. — Helsingin Sanomat 24. 4. 2004)).

Krohnin mukaan taiteella ja kirjallisuudella vaikuttaa olevan enemmankin véline-
kuin itseisarvo. Kirjallisuus on véline todellisuuden tavoittamiseen, arvot todel lisuuden
osana (Ripsaluoma, 1998), ja taide yleensakin todellisuuden tutkimisen instrumentti
(Haavikko 1991, 111). Kirjallisuuden (ja muun taiteen) avullaihminen pyrkii tarttumaan
todellisuuteen ja viime k&dessa hallitsemaan sitd (TR, 123). On myos luonnollisesti
olemassa todellisuus, joka ei avaudu ihmisen havainnoille, salaperdinen jokin kaiken
takana. Tuohon johonkin taide pyrkii p&aseméan kasiks, vaikka jattéakin taiteilijan
aukeamattoman arvoituksen eteen. Kysymaan sellaisia kysymyksia kuin "Missé ja milla
tavoin oikeastaan elamme?’ ja " Mita tapahtuu todella?’. (Krohn — Kostamo 1992, 160-
161.)

Taman lisdksi kirjallisuus osoittaa hypoteettisissa maail moissaan lukijalle kaikki
ne mahdollisuudet, jotka ovat ulottuvilla, mutta viela kayttdméttomina (R, 151). Se
kuvaa sekd aktuaalista etté potentiaalista maailmaa, asioita jotka olisivat voineet tai
voisivat tullatodeksi (Krohn — Kostamo 1992, 162) (vrt. Aristoteles). Art for art’s sake —
suuntauksen kannattajana Krohnia on siis mahdoton pitéé. Kirjalisuus ei ole hanelle
itseisarvo (Haavikko 1991, 111).
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2. Kirjallisuus tunnekasvattajana

Nayttéd siltd, etta kirjallisuudesta - ta taiteesta yleensakin - tunnekasvattajana on
kirjoitettu yll&ttdvan vahan. Ainakaan suomennettua kirjallisuutta e tuntunut olevan
paljon saatavilla. Pohjaan huomioni suurelta osin R. W. Herburnin artikkeliin “Taide ja
tunnekasvatus’ seka Willie van Peerin artikkeliin ”Emotional Functions of Reading
Literature”. Téassa luvussa esitdn aluksi lyhyen jaotelman tunnekasityksistd seka
Hepburnin mééritteleméat ehdot tunnekasvatukselle kirjallisuuden avulla. Sen jakeen
erittelen kirjallisuuden tunnekasvatusteoriaa yksityiskohtaissmmin ja annan asiaa
havainnollistavia esmerkkeja kaunokirjallisista teoks sta.

2.1. Kolme nakokulmaa tunteisiin

Tunteista voidaan — lukuisista teoriahyllymetreistd huolimatta — esittd& kolme toisistaan
poikkeavaa pasasidlista tulkintaa. Nama tulkinnat van Peer on ndhnyt aiheelliseksi
mainita kirjallisuuden tunnekasvatusta kasttelevan artikkelinsa  yhteydessi.
Ensmméisen, 'darwinilaisen’, mukaan tunteet ovat biologinen mekanismi ja kuuluvat
ihmislgin geneettiseen “varustukseen”. Toisen mukaan tunteet eivéat ole puhtaasti
biologinen iImid vaan syvasti istutettu psykologiaamme: tunteet ovat psyykkisid
prosesseja, jotka tapahtuvat ihmisessi ulkoisten tekijoiden vaikutuksesta Ne ovat
erddnlaisia mielenliikutuksia (affection), joilla on ohimeneva luonne. Kolmannen
nakemyksen mukaan tunteet eivét ole vain psyykkisen energian spontaania virtausta tai
kemiallisia reaktioita organismissa. Ne ovat oppimisprosessin tuotetta ja sagttavat vaatia
kehittyakseen pitkan sosialisaatioprosessin. Kestdvan harjoittelun avulla tunteita voi
Sisdistdd. Tastd nakokulmasta tunteet voivat juurtua syvasti yksilon persoonallisuuden
rakenteisiin ja niiden katoavuus ja ohimenevyys véltetddn. Van Peerin mukaan
adekvaatin tunneteorian on sisdllytettdva itseensd “opittavuuden, opeteltavuuden

elementti”.

Some of our deepest emotions are not captured by either biological or
psychologica models, because these theories confine the emotion to
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momentary sensations, without allowing the possibility that the individual may
learn how to do things with these emotional forces.

Kolmatta ndkokulmaa tunteisiin tukee se fakta, etté eri kulttuurit tuottavat hyvin
erilaisia tunteita ja tapoja kasitella samoja tunteita. Kulttuurit muodostavat tunteita ja
niiden kokemisen ja ilmaisemisen tapoja. Tunteet ja niihin liitetyt arvot my6s muuttuvat
historian kulussa. Kaikki kolme teoriaa pitévét tahoillaan paikkansa, ne kattavat eri
aspekteja tunteen ilmidssa.™ Kaksi ensimmaista teoriaa riittavét selittémadn ohimenevia
tuntemuksia kun taas pysyvampien tunteiden sdlittémiseen tarvitaan kolmatta
nakokulmaa.

Tunteet ovat siis seka luonnollinen (naturd) etta kulttuurinen (culturad) ilmid. Ne
ovat seka sosiadisen etté yksilollisen oppimisprosessin tuotetta. Jotta voitaisiin puhua
tunnekasvatuksesta kirjallisuuden avulla, on tunnek&sitykseen sisallytettdvd mainittu
kolmas nakokulma. (Van Peer 1994, 210-214.)

2.2. Tunnekasvatuksen ehdot

Hepburnin véite on, ettd emootiot ovat kontrolloitavissa ja kasvatettavissa taiteen ja
kirjalisuuden avulla (1987, 214). Jotta tunteiden kasvatus olisi mahdollista, on
Hepburnin mukaan oletettava tietyt ehdot (tosin Hepburn e oleta, vaan viittaa
artikkelissaan “viimeaikaisiin tutkimuksiin”’, oletettavasti psykologisiin) (1987, 207,
208). Ensiksikin, tunteella on oltava kohde, esimerkiksi pelko on jonkin pelk&amista (ed.
1987, 207). Toisin sanoen, kaunokirjallisuuden palveleminen tunnekasvattamisessa
edellyttda linkkia teoksen ja lukijan tunteiden valilla. Tunteet eivét lokeroidu lukijan
sisdlle satunnaiseksi myllerrykseksi. Toiseksi, tunteeseen liittyy kognitiivinen tekija,
jarki ja paéttely; esimerkiksi pelon tunne on osittain sitd, etta tilannetta pidetaan
uhkaavana. Tasta seuraa, ettd on mahdollista tutkia tunteen (ja tilanteen tulkinnan)
oikeutusta ja jarjettomyytta, tarkoituksenmukaisuutta ja epatarkoituksenmukaisuutta.
(ed. 1987, 207.)

1 Yudemmankin maéritelman mukaan tunteen aspekteja on useita; Michael Eysenck tiivist&é tunteen
seuraavasti: "Emotion: A complex state, including cognitive, experiental, expressive, behavioural, and
physiologica components.” (1996, 95.)
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Kolmanneksi, taiteen kokijassa on oltava vamiiks iloa, jotta t&ma olisi
esteettisesti vastaanottavainen; psykologiset tekijat — kuten masennus — ja seka
sosiaaliset etta erilaiset objektiivisuutta vaativat paineet voivat héirita tunnekokemusta
(ed. 1987, 221). Voidaan tietysti kysy&, onko tunteiden kirjosta juuri ilo keskeinen. Eiko
yhta lailla usko itseen ja rohkeus kokea? Neljas ehto liittyy kokijan asenteisiin tai
maailmankatsomukseen. Kokijan on “uskottava’ taiteeseen — ja kokijan on uskottava

kasvattavana. (Hepburn 1987, 221.) Tunteita ei tule pitd4 " todellisen” maailman paélle
kuorrutettuna illuusiona. “ Tunnekasvatus [- -] vaatii tunne-elaman vakavasti ottamista [-
-].” (ed. 1987, 221-222.) Onhan myo6s ndkemyksid, joiden mukaan tunteet ovat vain
toisarvoista primitiivista jagnnetta tai kokijansa heikkoutta tai jopa héiri6ta hanessa (ed.
1987, 212).

Myos van Peerin artikkelista on hahmotettavissa joitain ehtoja tunteen kasvulle:
on oletettava, ettéd ihmiset voivat kasvaa emotionaalisesti koko eldmén gjan (1994, 215).
Tunteiden kasvun mahdollisuudet eivét siis lopu johonkin tiettyyn ikékauteen. Ehtona
voidaan pitéd myos linkkia kirjan ja lukijan véilla (ed. 1994, 214-215). Kirja e, toisin
sanoen, jata kylmaksi, vaan heijastelee lukijassa

Tunnekasvatuksen mahdollisuuden kyseenalaistaa Hepburnin mukaan nékemys,
jota han kutsuu perinteiseksi. Sen mukaan tunteet ovat yksityisia sisaisa tapahtumia,
joita voidaan kyll& hillita, kontrolloida ja tukahduttaa, mutta joiden muuttaminen ja
sivistaminen on ongelmalisempaa. (1987, 207.) Tunteiden sisdisyyteen ja
kvasiaistimukselliseen luonteeseen liittyy kasitys niiden passiivisuudesta. Hepburn
[ahtee kuitenkin siita, ett tunnekokemus sisaltéé seka valikoivaa tarkkaavuutta, tilanteen
ominaisuuksien luokittelua ja tulkintaa ettéa arviointia. (1987, 208.) Arviointiin
kytkeytyy vertailu: esimerkiksi koti-ikavaan liittyy kotiseudun ja nykyisen olinpaikan
midllyttavyyden vertailua Myas toisen ihmisen tunteiden ymmartaminen on osittain sen
ymmartamista, kuinka han arvioi tilannettaan ja sitd, mitka tekijét parantaisivat tai
heikentéisivat tilannetta. (ed. 1987, 207-208.) Tunteen Kkognitiiviset ja arviointiin
liittyvét tekijét ovat — laveasti ilmaistuna — jonkin “pitamista jonakin” (ed. 1987, 208).

Kirjalisuuden avulla voidaan vaikuttaa siihen, millaisena jotain asiaa, esimerkiksi
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luontoa, pidetdan ja ndin voidaan vaikuttaa luontoon kohdistuviin tunteisiin. Emootion
keskeisia osatekijoita ovat kohteet, tilannearviot jatulkinta (ed. 1987, 215).

Mikali olen lainkaan oikeassa, sellaiset jarjen toiminnot kuin kasitteellistdminen
jatulkintaovat tunnekokemuksen keskeisid osatekijoita (ed. 1987, 219).

2.3. Kaunokirjallisuus tunteiden palveluksessa

Na&iden teesien pohjalta Hepburn 18htee selittdessdan, miten kaunokirjallisuus voi toimia
tunnekasvatuksessa.  Kirjallisuuden  tunnekasvatusmahdollisuudet han  tiivistda
seuraaviksi:  epamddraisten ja  hamérien  tunteiden  tarkentaminen @ ja
tarkoituksenmukaistaminen,  tunteiden  jéhmettymisen  ehkdiseminen, toistoa,
haluttomuutta ja vasymysta henkivien rutiinitunteiden virkistdminen ja tarkentaminen
seka uusien ja yksilollisten tarkastelutapojen kehittdminen (1987, 208). Puhuttaessa
tunnekasvatuksesta tarkoitetaan sitd, miten tunteita voidaan muuttaa tai sivistas; miten
niitaA voidaan muokata sopivammiksi, hienojakoisemmiksi, jarkevammiksi,
sensitiivisemmiksi (Hepburn 1987, 207.). Van Peerkin on positiivinen tiivistéessaan,
etta tunteitavoi kultivoida, jalostaajarikastaa (1994, 219).

Yksi tarkennus Hepburnin motiiveista on syytd manita. Han e pyri
artikkelissaan argumentoimaan minka&an estetiikan taideteorian paremmuuden puolesta
eika vaistamétta kannata taiteen instrumentaalista teoriaa, jonka mukaan taiteen térkein
arvo on tunteiden vélittdminen (1987, 223). Pikemminkin Hepburn keskittyy taiteen
yhteen mahdollisuuteen — kykyyn toimia tunnekasvattajana — vaheksymétta tai

sulkematta pois taiteen muita tehtavia.

12 Suomentaja Marjaana Lindeman mainitsee kaéntaneensé termin “emotion” sek& emootioksi etta
tunteeks ja sanan “feding” tilanteesta riippuen tuntemukseks, tunnetilaksi tai tunteeksi (Hepburn
1987, 223). Milloin on kaytetty termid emootio, milloin tunne, vaikuttaa mielivaltaiselta; tekstissa
saatetaan puhua tunnekasvatuksesta ja heti perédn emootioden kasvattamisestaviitaten samaan asiaan.
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2.3.1. Onnittelukorttikaavoista yksl6llisyyteen

Taideteokset edistavat tehokkaasti tunteiden kehitystd, silla emootioiden kohteina ne
ohjaavat tarkkoihin tunne-elamyksiin ja tulkintoihin ja avaavat oven uusille ja elaville
tunteille. Keskeista on, etté tunnetta tarkkaillaan valppaasti, e pintapuolisesti, eika sita
luokitella suurpiirteisiin ja karkeisiin luokkiin. Hepburnin sanoin:

Tunteen yksilollisyyttd, odottamattomuutta ja monimutkaisuutta ei kielleta
kuten arkipdivan klisheissa, joissa tunteet kepeutuvat erilaisiksi
onnittelukorttikaavoiksi. (1987, 208-209.)

My6s van Peer puhuu kaunokirjalisuuden mahdollisuuksista stereotyyppisten
luokittelujen purkamisessa Hénen mukaansa ihmiset usein omaavat rajallisen
leksikaalisen repertuaarin, jonka avulla he yrittdvat selittda tuntemuksiaan toislle
ihmisille. Tunnellmaisut voivat kapeutua karkeiks vastakohtakategorioiksi kuten
hyvé/paha ja mukava/tyhma. Kaunokirjalisuuden avulla tama termisto voi rikastuajaeri
tunnetermit saada eri merkitysvivahteita. Lukija voi oppia tekem&an eron hyvinkin
samankaltaisten tunteiden valilla (van Peerin esimerkkind englanninkieliset termit *wish’

ja’want’). Van Peer ilmai see kaunokirjallisuuden mahdollisuudet seuraavasti:

Because literature often describes emotional states in considerable detail and

with great accuracy, readers may acquire a greater range of vocabulary to mark

or identify specific emotional states.
Kaunokirjalisuuden mahdollisuudet tunnekasvatuksessa kulkevat van Peerilla erilaisten
tunteiden tunnistamisesta ja nimeamisesta lukijan sanavaraston rikastumiseen ja sita
kautta itseilmaisuun ja kommunikaatioon asti. (van Peer 1994, 216.)

Sen lisdksi, etta kirjallisuudessa voidaan kuvata véarikk&asti ja vivahteikkaasti
monimutkaisia tunteita, myods henkildiden stereotyyppisesta luokittelusta poispyrkiva
kuvaaminen on tarkeda. Talloin kompleksisista hahmoista e voi kayttéd karkeita
adjektiiveja kuten kiva ta tyhmd&, vaan ilmaisun on |0ydettava vivahteikkaammat
ulottuvuutensa (van Peer antaa esimerkin Sir James —nimisen henkilon kompleksisesta
luonnehdinnasta George Eliotin teoksessa Middlemarch). (van Peer 1994, 217.)
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Tunnekasvatuksen yhden tavoitteen voi siis gjatella olevan lukijan tunne-elaman
virkistdminen ja yksiléllisten tunteiden elavyydestd muistuttaminen. Esimerkin talla
tavoin emotionaalisesti kasvattavasta kirjallisuudesta Hepburn lainaa Tolstoin Anna
Kareninasta. Eras kirjan henkilGisté kuvailee tunteita, joita vastasyntynyt laps hanessa
heréttéd. Tunteen kuvaus on vérikasta elka kirjailija tyydy kuvaamaan henkilon tunne-
eldman monimutkaisuuksia vain latteilla kasitteilla kuten ilo tai pelko. (Hepburn 1987,
208.) Katkelma Feliks Onnellisesta havainnollistaa, miten tunnetta voi kuvatarikkain ja
tuorein sanoin:

Mutta Feliksin valtasi sanomaton ilon ja vapautumisen tunne hanen paastyaan
eroon Erkistd. Kuin oudon péhtymyksen valassa han kaveli pitkin mérkia
katuja ja hanella oli tunne kuin hénen jasenensi olisivat olleet erill&&n hanesta
itsestdan. Myo6s hanella oli tunne kuin jokin aavistamaton salaisuus olisi ollut
puhkeamaisillaan hdnen sisimméassiddn. Se oli tulossa, se oli avautumassa, ja
han tahtoi rientéd asuntoonsa sulkeakseen sen sinne itsensd mukana, jottei se
rajayttéisi hdnen maailmaansa hajalle. (186)

Samoin Sillanpaén Nuorena nukkuneessa (1931) kuvataan monipuolisesti Salmeluksen
vanhan isénndn surua vaimonsa kuoltua (19). (Muutenkin kyseisessi romaanissa on
tarkkanakoista tunnevivahteiden kuvausta). Uudempi, suppea mutta jollain tavoin asiaa
havainnollistava, esimerkki on Joel Haahtelan romaanista Naiset katsovat vastavaloon
(vaikkakaan Haahtelan romaani el kokonaisuudessaan sisdlla tarkkoja ja rikkaita
tunnekuvauksia.):

Istuessaan junassa, [- -] viimeaikaiset tapahtumat ssavat Lilianin mielessa
unenkaltaisen hahmon, ja han tuntee olevansa samaan aikaan kaiken
ulkopuolella ja sisgpuolella, jajos han nyt l&htisi, hén saattaisi unohtaa kaiken,
vaipua unohduksen lumoon. (87-88)

Huomattava on, ettéd tunteen nimedminen esimerkiks juuri iloks tai peloksi e ole
oleellista tunteen tarkassa kuvauksessa, tunnetta el sen ilmaisemiseksi ole tarpeen nimeta
teoksessa tai katkel massa ollenkaan (Hepburn 1987, 209). Nuorena nukkuneen lagjoista

tunnevivahteiden kuvauksi sta esimerkkina edel lisesta toimii seuraava:

Kustaan kasvojen ilme kiristyi akkia, han ikéénkuin hyokkasi katseellaan.
Mutta vamon katseessa pilkahti lieva ilkku, hdn & pelastynyt, hdn seisoi
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2.3.2. Uusien tunteiden laboratorio

Sen lisdkd, ettd kirjallisuus voi estéaa onnittelukorttikaavamaisia tunteita, sen vaitetdan
voivan luoda kokonaan uusia tunteita— ja kokemuksia. Kimmo Jokisen mukaan suosittu
proosa todenndkodisesti suuntaa lukijoiden muistoja ja luo kokemuksia, joillaisia
lukijoillaei ole valttamétta koskaan ol lutkaan (1999, 239).

Miten kirjallisuus sitten voi luoda uusia tunteita? Uusien tunteiden luomisesta
Hepburn puhuu epaselvasti. Hanen ajatuksensa nayttda jotakuinkin olevan, ettd
kirjallijan tulkinta maailmasta, tapa ndhda maailma, voi valittéa lukijalle saman tavan
nahda ja samalla tavan tuntea. Tavan, joka voi olla lukijalle tdysin uusi. Tietty tunne voi
olla yhteydessa tiettyyn tulkintatapaan (mieleeni tulee esmerkki siitd, miten pessimisti
voi tuntea aakuloa maailmantulkintatapansa vuoksi), ja tuo tulkinta voi olla
ilmaistavissa vain tietyilla sanoilla (tietyssa jarjestyksessd). Sanat valittavat maail masta
jonkin tulkinnan, tavan ndhda ja sita kautta tuntea. Hepburn ottaa vertauskohdaksi
huumeen, joka kyll& voi tuottaa uudenlaisen tunnetilan, mutta ei kokonaan uutta tepaa
nahda ja tuntea, kuten kirjallisuus. (1987, 209) Taiteen synnyttdma uusi havainto- ja
tuntemistapa olisi taten jollain lailla pysyvampé&a ja totaalisempaa. Hepburn tekeekin
selvan eron tunteen ja mentaalisen eldman ohimenevien hdivahdysten vdlille (1987,
212). Kirjalisuutta leimaa kestévyys ja pitkavaikutteisuus, sen vaikutukset eivat nay
heti, mutta painuvat syvemmélle, kestdvat kauemmin ja muuttavat perusteellisemmin

kuin  muiden medioiden vaikutukset. (www.kaapeli.fi/krohn/mielikuvitus.html)

Kirjdlisuuden avulla tunteet voivat sisaistya syvélle persoonallisuuden piirteisiin
elinidksi (van Peer 1994, 219). Se, joka hauaa spekuloida, voisi kysyd, luoko
kirjallisuus varsinaisesti uusia tunteita lukijassa vai auttaako se vain nostamaan lukijassa
esiin jotain sellaista, joka hanesséd on jo vamiinaollut.

Kirjdlisuus (ja muut taidemuodot) voi siis synnyttéd kokonaan uudenlaisen
ndkemis- ja tuntemistavan. Myods Novitz on noteerannut maailman toisinndkemisen
mahdollisuuden (1987, 187). Hepburnin mukaan taideteoksen tehtdva onkin
tunnekokemusten lagjentaminen, ei vanhojen ja tuttujen tunteiden elvyttaminen. (1987,

209.) Taman voi kuitenkin tulkita puhuvan osittain sitd vastaan, mitd Hepburn
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artikkelinsa aussa mainitsee  tunnekasvatuksen  mahdollisuuksista  tunteiden
virkistémisessa.

Jos sana vie pois maailmasta, se vie pois my0s itsestdan selvasta maailmasta.
Kirjallisuus voi auttaa lukijaa ndkemdan maailman toisin. (Varto 1993, 13.) Kuinkahan
moni esimerkiksi Leena Krohnin teksteihin perehtynyt on kuin salamaniskusta alkanut
ndhdd maailman uudella tavalla, huomannut “todellisuuden” ratkaisemattomia
kummallisuuksia ja lopulta tuntenut jopa omaa, stabiiliks kuvittelemaansa minuuttaan
kohtaan hakel lyttavaa absurdiutta? Voidaanhan puhua myos 'kafkamaisuudesta’, joka on
erédnlainen maallmanndkemisen tapa, koko teosta ta tuotantoa kattava
perusominaisuus, ehka tunnesavykin (kts. Hosiaisluoma 2003, 386-387).

Van Peer ndkee asian siten, etta kirjallinen teksti saattaa auttaa |ukijaa |Gytaméan
alemmin tuntemattomina pysyneita tunteita. Esimerkiks Dostojevskin Rikoksen ja
rangaistuksen kohta, jossa Raskolnikov tguaa rikoksensa, tunnustaa ja hyvaksyy
rangaistuksensa, saattaa toimia téllaisena uusia (ta “kadotettuja’) tunteita herattdvana
katkelmana. (van Peer, 215-216.) Esimerkki on kuitenkin téysin satunnainen, ek
sopivalta esimerkiltd mielestdni vaadita niin drastista ja arkielamalle vierasta sisltoa
kuin van Peerin esimerkissa. Kauhugenresta on todettu, ettd lukija tydskentelee kauhun
kanssa aktiivisesti sen sijaan, ettd olis vain passivinen “vastaanottga’. Lukija reagoi
tekstin herattamiin pelkoihin ja ahdistuksiin ja tuo niiden avulla tietoisuuden piiriin enka
jotain tarkedd. (M&yra 1999, 109.) Taman jonkin térkedn voisi ajatella olevan uusi
tuntemus tai sitten esimerkiksi oivallus siitd, mita pelkda ta mista tuntee kauhua. Talloin
kirjalisuus auttais itsetuntemuksen kasvussa.

Merkittavan kirjallisuuden on sanottu usein esittdvan sellaisia selvid huomioita
(articulate observations), jotka lukija on vain puoliksi muotoillut itselleen. Sharpe antaa
esimerkin D. H. Lawrencen romaanista Sateenkaari, jossa kuvataan pienen |gpsen
tuntemuksia hdnen epdonnistuttuaan perunan istutuksessa. Kuvattujen tuntemusten
vaitetddn olevan jokaiselle lapsuudesta tuttuja ja kuvauksen aiheuttavan lukijassa
“kadotettujen” tunteiden tunnistamisesta johtuvaa mielihyvaa. (1991, 89-90.)

Kuitenkin tunnekasvatuksen kannalta hyvan tekstikatkelman on véltettava karkea
skematisointi ja annettava lukijalle vaahdys monimutkaisesta emotionaalisesta

todellisuudesta, joka aiemmin on saattanut ollalukijalle vieras:

35



The relentless self-analysis of the protagonist and the utmost subtlety with
which the emotional processes are described prevent the reader from falling
into some kind of simplified schema. (van Peer 1994, 215-216.)

Kirjallisuus auttaa lisdksi lukijaa reagoimaan tarkemmin monimutkaisiin asioihin, joita
yleensd on mahdoton kuvitella yhten& kokonaisuutena (Hepburn 1987, 209). Tulkitsen
talla tarkoitettavan sitd, ettd aktuaalisessa elamassa koetut monimutkaiset ja hajanai set
kokemukset on kirjalisuudessa kyetty tiivistamaan olennaisilta osiltaan yhtendisiksi
paketeiksi, jotka on todellisen maailman ronsyilevid tapahtumia helpompi asettaa
tunneobjekteiksi. Nain toimiessaan kirjallisuus lievittéa sité ahdistusta ja hdmmennysta,
jota monimutkaiset asiat — sek& mahdottomuus niiden havaitsemiseen ja kuvitteluun
yhtenéi sind kokonai suuksina — tuottavat (Hepburn 1987, 209).

Lammenranta sivuaa samaa asiaa artikkelissaan (jossa han sattumoisin viittaa
kagittelemdani Hepburnin artikkeliin). Han puhuu fiktion taipumuksesta kiteyttaa,
kiinnittdéd huomiota kuvaamiensa asioiden tarkeimpiin puoliin. Taman vuoksi lukija
kykenee kuvittelemaan monimutkaisia, reaalieldméssi kaoottisa, eldmantilanteita ja
kokemaan niihin liittyvia tunteita. Seurauksena tilanteisin liittyvdt sekavat ja
ahdistuneet tunteet selkeytyvét. Prosessi jatkuu vield siten, ettd lukija pystyy
myohemmin tunteitaan kayttden erottamaan reaalielamastd aiemmin huomaamatta
jééneita tilanteita. (Lammenranta 1989, 202-203.)
seuraavanlaisen vasta-argumentin: Jos kirjallisuus kiteyttdd monimutkaisia tilanteita,
eikd syntynyt tunne ole silloin jotenkin epérehellinen? Kyseessi oleva tilannehan on

tall6in vain jonkinlainen karkeistus.

2.3.3. Velka olemassaololle

Tahdennettéessa kirjallisuuden merkitysta tunnekasvatuksessa voi vertailukohdaksi ottaa
ihmisen “yleisen” olotilan. T&ssa tilassa tunteet ovat latteita ja epaselvia klisheitd, joita
tunnetaan, koska ihmiset “tuntevat ndin tallaisissa tilanteissa’. (Hepburn 1987, 209.)
Asiasta tulee moraalinen, jos gatellaan ihmisen olevan rehellisyyden velkaa

olemassaololle. Jos ihminen hyvaksyy stereotypiat, hdn estéa tunteitaan kuvastamasta
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juuri omaa itseddn, ominta sisintéan. Klisheisiin tarrautumalla kompleksinen ja
todellinen tunnereaktio estetéén, mitd voikin pitdd tavalaan itsepetoksena,
epérehellisyytena itsed kohtaan. Ykslollinen, eldva reaktio tukahdutetaan. Téllaista
klisheista tunnevalikkoa ei viljele sen enempaa Tolstoi Anna Kareniinassa kuin Waltari
Feliks Onnellisessakaan. Kirjallisuuden tehtdva olisi seka auttaa lukijaa l0ytédmaan
kielellinen ilmaisu tunteilleen ettd asettaa kyseenalaiseksi lukijan luottamus
tunneklisheisiin. (Hepburn 1987, 210.) Hepburnin véitteen mukaan talla tavalla
emotionaaisesti kasvattavan kirjallisuuden lukijat tunnistavat tunteensa paremmin seké
[oytavat helpommin sanat omille tunteilleen (ed. 1987, 210). Her&a silti kysymys,
eivatkd myo6s tunteiden taitavat kuvaukset voi kasvaa klisheiks, jotka lukija voi
kopioida tuntematta itse. Hepburn puhuu siitd, miten lukija I6ytéa kirjalisuudesta
kielellisen ilmaisun omille tunteilleen. Mutta eiko tarkoitus ollutkaan, etta lukija |0ytéa

ilmaisun kirjallisuuden avulla?

2.3.4. Sentimentaalisuuden ansa

Tunnekasvatuksessa pyritédn Hepburnin mukaan stereotypioihin tarttumisen lisdksi
torjumaan sentimentaalisuus. Sentimentaaliseen mielenliikutukseen liittyy kyvyttomyys
havaita “tunnekohteen erityisluonne”, mika tekee sentimentaalisuudesta irrationaalisen
tunteen. Tunteena sentimentaalisuus tavallaan vetda lukijan imuunsa ja sallii tdméan
unohtaa kohteen yksil6llisyyden. Esimerkiksi sentimentaalinen yltidisanmaallinen
kirjallisuus voi yksisilméisesti keskittyd vain oman maan erinomaisuuden
hehkuttamiseen, jolloin tunteessa kieriskely estéa nékemasta kohteen yksilollisyytta ja
eri puolia (1987, 210-211.) Esimerkkejd isdnmaallisesta paatoksesta ei Suomen
kirjallisuudesta ole vaikea |Oyt&a:

Taall’ olo melll’ on verraton/ jakaikki suotuisaa;
vaikk’ onni mika tulkohon,/ maa, isdnmaa se meill& on.
Mi maailmass’ on armaampaal jamika kalliimpaa?

Jatassh, tass' on tdma maa,/ sen ndkee silmamme;
me ké&tta voimme oijentaa/ ja vettd, rantaa osoittaa
jasanoa: kastuoss' on se,/ maa armas isamme!
(Runeberg, 2-3).

37



On kuitenkin huomattava, ettel Runebergin runo aikansa esiintymiskontekstissa 1840-
varmasti [6ytyisi. Sentimentaalisuus aiheuttaa sokeutta, mutta “tehokas taideteos voi
puolestaan  vaikuttaa tunteisiin  osoittamalla  sentimentaalisen  yleistdmisen
irrationaalisuuden ja sokeuden” (Hepburn 1987, 211). Lukija vedetdan takaisn maan
pinnale. Téallaisesta tehokkaasta taideteoksesta olisi mieluusti suonut Hepburnin antavan

jonkin esimerkin.

2.3.5. Emotionaalinen vapaus®

Taiteen (kirjallisuus mukaan lukien) yks tehtava on lisdta lukijan vapautta, ja
nimenomaan sellaista vapautta, jota voidaan kutsua emotionaaliseks vapaudeksi. Tama
vapaus voidaan tulkita tunneklisheisiin takertumiselle vastakkaiseksi tilaksi, sellaiseksi
jossa lukijale osoitetaan monta mahdollista tapaa tuntea jossain tilanteessa ja
valintavaihtoehtojen maara kasvaa. Teksti yrittda tehda lukijasta vapaan tuntemaan
valttamalla tunneklisheitd ja stereotypioita. (Hepburn 1987, 211). Takertuminen
tunneklisheisiin ja stereotypioihin kaventaa emotionaalista vapautta. Tunneklishehdn
perustuu gatukseen, jonka mukaan “nan kuuluu tuntea t&ssi tilanteessa’. Sen Sijaan
tunnekasvatus taiteen avulla voi raivata tien useisiin vaihtoehtoisin tunteisiin ja lisité
valinnan mahdollisuuksia. Vainnan mahdollisuuksien kasvun kautta lagenee myos
emotionaalinen vapaus. Kirjoittaja vetdd sangen yksiviivaisen linjan: ”Vapauden kasvu
on yleensa suoraan verrannollinen valintavaihtoehtojen madran kasvuun.” (ed. 1987,
211.) Vahtoehdot (eri tunteille) ovat toki olemassa ennen taidekokemustakin, mutta
taiteen tehtava on tarjota konkretiaa, “elavid toteumia’ vaihtoehdoista ja néin tavallaan
herétellata muistuttaa lukijaa. (ed. 1987, 211.)

Taiteen elavoittava ja virkistavd vaikutus e siis ole pelkkd loppuunkaluttu

klishee. Eri asia on, kokeeko lukija emotionaalisen vapauden miellyttavaksi ja

3 On huomattava, ettd emotionaalinen vapaus ei ole sama asia kuin emootioista vapautuminen, jonka
toivottavuus olisikin kyseendaista. “ Itse asiassa vapauden ja emotionaalisen elinvoimaisuuden ja
ter&vyyden vélilla on hyvin lheinen yhteys’. (Hepburn 1987, 212.)
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tavoiteltavaksi tilaksi vai onko kirjallisuuden houkuttelevuus juuri sen k&anteisessa
taipumuksessa luoda ja tarjota tunneklisheitd ja pééstéa lukija pois vapauden
h&mmentavyydesta.

Tuntellla voi my0ds ajatella olevan omat kehityskulkunsa; romanttinen rakkaus
etenee omalla, tietylla tavallaan, suru omallaan. Kirjalisuus voi osaltaan vahvistaa jo
klisheiksi muodostuneita kehityskulkuja ja rgoittaa vapautta, mink& vuoks yksi
tunnekasvatuksen tarked tehtavd onkin “lagentaa odotuksia tunteiden mahdollisista
suunnista ja kehityskuluista’ (Hepburn 1987, 212). Tunteet eivét ole determinoituja.
Lukijan on lupa vapautua stereotypioista, tulla omaksi itsekseen. Kirjalisuus saattaa
kasvattaa lukijaa huomaamaan, etta tunteet voivat olla erilaisia kuin lukija on olettanut.
Tekstit voivat pakottaa lukijan asettumaan kompleksisiin emotionaalisiin tilanteisiin,
joissa taistelevat vastakkaiset arvot ja toiminnat. Lukija voi joutua huomaamaan, etta
tunteet ovat paljon kompleksisempia kuin saattaisi luulla. (van Peer 1994, 217-218.) Ei
auta turvautuminen klisheisiin, kun teksti ravistelee lukijan irti yksinkertaisista ja
eparealistisistakasityksista.

Jos kéaytetédn esimerkkina rakkauden kuvausta ja nimenomaan sitd, miten nainen
kokee rakkauden, loistava esmerkki klisheita purkavasta kirjasta on Pepi Reinikaisen
esikoisteos Hullu, ihana lintu - metsdkyyhky. Kirja kéasittelee muun muassa
rakastamisen vaikeutta, oman rakkauden hyvaksymista ja kivulloista kasvamista kohti
eheéa naisena oloa

Tunnen naisen, joka rakastaa lintuja, vaikka ei myonna sita, edes sita. Silla
rakkaus on héanelle ongelma, koska se saattaa hanet hdpedmaan itsedén. Ja joka
itsedan hgpedd, el uskalla rakastaa. Han kohotti liian korkealle ne ihmiset, joita
hén rakasti vaatien heiltd liikaa odottaen, ettd kohoais samalla itsekin, mutta
hén joutui pettym&an jatkuvasti. Silla lentaméaénkdan e opi muiden siipien
suojassa, vaan itse uskaltaen. (245)

Rakkaus ja parisuhde on niin ikuinen aihe kaunokirjallisuudessa, ettd juuri sen voisi
kuvitella olevan alttiina klisheytymiselle. Sillanpda kuvaa Salmeluksen Kustaan ja
Hilman rakkauden vaikeuksia vertauskuvallisesti ja kekseligasti:

Miehen javaimon vdlilla se (rakkaus) on kuin jokin elimisto, jonka eraét suonet
jasdikeet kerran katkettuaan eivét enda voi ehjiksi kasvaa. (56)
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Freudilaisittain ajateltuna ymmartamattomyys omia tunteita kohtaan liséé

kokemusta tunnevankeudesta: “ [- -] mitd v8hemman yksil6 ymmartdd omia tunteitaan
ja yllykkeitéén, sita enemman han on niiden vanki [- -].” (Hepburn 1987, 211)
Kiintoisaa on, ettd myods van Peer kayttda vankilaa vertauskuvana henkilon
yksinkertai stetuille tunnekasityksille: “ Thus we remain prisoners of our simplistic and
unrealistic conceptions [- -] Reading may help us to break the bars of this prison, by
providing us a glimpse in the laboratory of human emotions.” (1994, 217). Tunteiden
alkuperd, kohde ja yhteydet on ymmarrettava, jotta niihin voisi vapaasti vaikuttaa.
Kirjalisuuden tarkoitus muun taiteen ohella on tarjota vayl & tunteiden tutkimiselle, liséta
nain tunteiden ymmartamista ja avata yksilon vapautta. (Hepburn 1987, 211.) Tahan
perustunee kirjalisuusterapiakin, ainakin osittain.

Vain muutaman tunteen tyranniaon eittamatta kdyhda. Taideteokset voivat estda
tallaista tunne-elaman koyhtymisté (Hepburn 1987, 211). Jos lisdksi oletetaan tunteen ja
havaitsemisen looginen yhteys, kuten Hepburn tekee, on tasta seurauksena se, ettd
henkilén tunnekdyhyys heijastuu havainnon koyhyytend (ed., 211-212.) Vaéitteend
nayttaisi siis olevan, ettd vahtoehtoisten tunteiden lisddntyessa rikastuu myo6s
havaintomaailma. Tama kohta, kuten useat muutkin kasitellyt kohdat, vaatis enemman
selkeytygdkseen syvéllistd filosofista anadyysd johon minulla e téssd ole
mahdollisuuksia. Hepburnenkin kasittel ytyyli on tiettyyn mittaan saakka karkeistava.

2.3.6. Sna olet mina

Sen lisdksi, etté yksilo voi kirjallisuuden kautta tiedostaa omia emootioitaan, han voi

oppia ymmartamaan myds muiden ihmisten tunteita:

Emotionaalinen taidekasvatus pyrkii kehittdmaén kykya ymmartéaa toisten
ihmisten kayttaytymista — k&yttaytymista, josta muuten puuttuisi mielekkyys ja
johdonmukaisuus.

Hepburn liittéd tunnekasvatuksen moraaliseen kasvuun todetessaan, ettd tunteiden
ymmartdminen on tarkedd moradiselle elamélle yhta lailla kuin periaatteissa ja

eldamanohjeissa pitaytyminenkin. Y stavalisyys ja inhimillisyys vaativat toisen ihmisen
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tilanteen ymmértamista. (1987, 213-214.) Kylma jarkelly ei kuitenkaan riita.
Emootioiden tarkastelu kirjalisuuden avulla voi antaa totuudenmukaisemman kuvan
inhimillisestd k&yttaytymisesta kuin filosofian moraaliteorioiden atomistisen agentin
tarkastelu (Knuuttila 1992, 171). Varron ja Veenkiven mukaan “kaunokirjallisuudessa
pystytdan esittdmadn havainnollisemmin, vaikuttavammin ja monisyisemmin ajatuksia,
joilta kestdd kauan paastd puhtaasti kasitteelliseen tai ‘tieteellisesti filosofiseen’
keskusteluun.” (1993, 1). Samaiset kirjoittajat kyseenaaistavat filosofisen pohdinnan
mahdollisuudet syvemmaltikin todetessaan monien ajatusten olevan teoreettisen
monimerkityksisena kokonaisuutena, ja tdman voi esittéa pelkastédn narraationa. (ed.
1993, 1.) Krohninkaan mukaan logiikka e aina riitd, e ainakaan haluttaessa ymmartaa
muita ihmis& “Romaanien tieto on hiljaista tietoa siita, etta kanssaihmisillakin on
tgunta ja minuus, sama kyky havaita, kérsia ja iloita kuin itsellamme. Pelkdn loogisen

paéttelyn avulla téta ymmarrysta ei voi saavuttaa.” (www.kaapeli.fi/krohn/terapia.htm,

6/10.) Taide kokonaisuudessaan séteilee ympérilleen sité tietoa, ettd sina olet mina (TR,
175-6).

Kirjallisuus antaa mahdollisuuden samastumiseen: lukija voi jopa elda hahmojen
tarjoaman mallin mukaisesti (Wellek — Warren 1969, 122). Lukija voi oppia eri rooleja,
saada roolikayttaytymisen mallegja. Samastumalla elamyksellisesti kirjan hahmoon voi
oppia ymmarrysta ja kokea myodtatuntoa (Kurhela 2000, 75), jolla on positiiviset

heijastusvai kutuksensa aktuaaliseen elamaan. Sharpe muotoilee asian seuraavasti:

We learn through fiction the reactions of possible individuals the exact like of
whom we may never meet; yet the imaginatively exercise of my sympathy
increases what Aristotle called our fellow feeling, and Conrad our solidarity.
(1991, 86.)

Watarin Feliks Onnellinen sopii taas kerran esimerkiksi siitd, miten lukija saa
mahdollisuuden samastua voimakkaasti uskonnolliseen ihmistyyppiin ja kenties oppia
ymmartdmadn kyseisen ihmistyypin ongelmia — ja yhté lailla iloja. Fiktio antaa keinot,
joilla on mahdollista sukeltaa toisen ihmisen sisdiseen elaméan (Sharpe 1991, 76).
Toiseen ihmiseen sukeltamisen lisdksi kirjalisuuden kautta on luonnollisesti
mahdollisuus sukeltaa kokonaan toisin aikakausiin, ihmiset ndiden osina ja toimijoina.

Otetaan esimerkki lImari Kiannon Punaisesta viivasta ja Sita, miten tosissaan |8htevét
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Topi ja Riika danestaméan "soli-sali-rattia’, piirtdmédan punaista viivaa. (Hauttaessa
ymmértda jonkin aikakauden reaalisia olona kaunokirjallisuuden avulla on ana
kuitenkin pohdittava sit, missi méarin fiktio nimensd mukaisesti on "vain” fiktiota,
kuinka totuudenmukaisenajahistoriallisesti uskottavana kirjaa kannattaa pitéd).

Tapa, jolla kayttdydymme toisia kohtaan, muodostuu sen kautta, miten
kuvittelemme heidét. Tama kuvitteleminen el ole kuitenkaan helppoa, vaan sisdltéa omat
vaikeutensa. Elaine Scarryn mukaan toisten ihmisten vahingoittaminen on helppoa,
koska kykymme kuvitella toisen ihmisen asemaa on niin huono. Kaunokirjallisuuden
tehtava onkin auttaa meita kuvittelemaan elavasti ymparistodmme: ” Great novels, great
poems, great plays often do incite in our imaginings the vivacity of the perceptual
world.” Scarry mainitsee esimerkkina E. M. Forsterin kirjan Passage to India, jonka
sanotaan aikoinaan auttaneen brittildisia sisaistdméaan Intian kansan itsendisyyden.
(1996, 98-105.)*

Krohn korostaa kirjoittamista taisteluna typistettya ihmiskésitysta vastaan,
ihmisen monitasoisuuden osittamisena. Kirjalisuus auttaa ymmartamadn ihmista
(www .kaapeli.fi/krohn/kirjahtml, 3/3.) Samastumisella on suora yhteys moraaliin:

mikali kykenee samastumaan fiktiivisiin henkil6ihin ja kohtaloihin, on mahdollista
samastua myds oman gan ihmisiin ja oppia ymmartamadan heitd. Tama katkeekin
sisdlleen sen paradoksin, etta vasta fiktion kautta toisten ihmisten todellisuus muuttuu

ymmarrettévaksi. (www.kaapeli.fi/krohn/terapiahtm, 6/10.) Ymmarryksen kasvu on

prosessina hidas, jopa tuskalinen, mutta jalostuu kerran teoiksi ja toiminnaksi.
Kirjalisuus aikaansaa tdman prosessin ja yllapitéa sita. Siind on kirjallisuuden merkitys.
(TR, 120))

¥ Sittemmin Scarry mainitsee artikkelissaan myds joitan ragjoituksia, joita toisten ihmisten
kuvittelemisella on. Muun muassa hahmojen mééra teoksessa asettaa kuvittelulle omat rgjoituksensa.
Yhtend ongelmana on se, ettd teoksen kautta koettu tunne, esimerkiksi myotétunto, ei kohdistukaan
reaalisen dmén ihmisiin (tai muihin eollisiin), vaan j&& pekaksi fiktiivisiin henkildihin kohdistuvaksi
tunteeks. (1996, 104-105.) Keskeinen kysymys on tall6in, miten murtautua kokemuksineen ulos teoksen
maailmasta & &maén tata paivaa
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2.3.7. Vaanivat ster eotypiat

Kirjdlisuuden kasvattavalla vaikutuksella on kuitenkin myds kaantbpuolensa. Sen
lisdksi, etta teos voi rikkoa tunneklisheita ja luoda uusia tunnereaktioita, se voi toimia

tehokkaana stereotypioiden luojana

Taideteos voi korvata tietyt klisheet itse luomillaan klisheillg, jotka eivét ole
sen joustavampia, erottelevampia, tai todellisen eldaman kirjoon paremmin
soveltuviakuin klisheet, joitane pyrkivét korvaamaan. (Hepburn 1987, 216.)

Tama on ristiriitaista, silla Hepburnin mukaan yks tunnekasvatuksen tehtévista on juuri
ehkaista klisheiden ja valmiiksi muokattujen tunteiden omaksuminen. Han esittda jopa
sellaisen mahdollisuuden, ettd lukija akaa etsa tunteilleen oikeutusta “vakavasta
kirjalisuudesta’ ja hylk&a tai hyvaksyy omat tunteensa téllaisen kirjallisuuden mallien
perusteella (1987, 216-217).

Jotta kiusaus stereotypioihin tarttumiselle ja vain taiteen auktoriteetin (heréa
kysymys, keitd Hepburn télla tarkoittaa) hyvaksymiin tunteisiin luottamiselle vahenis,
olisikin tarkeda tutustua mahdollissmman lagjaan ja useita aikakausia ja tyylgja
kasittavaan kirjalisuuden kirjoon, jotta tietyt kirjailijat eivat paasisi vaikuttamaan liian
yksipuolisesti. Nykykirjailijoiden auktoriteetti ei myodskdan saa olla horjumaton.
(Hepburn 1987, 217.) Keskittyminen vain joidenkin harvojen kirjailijoiden tuotantoon
(Hepburn puhuu esimerkinomaisesti Beckett- tai Genet-dieetistd) on késilla olevan
teorian mukaan samaa kuin emotionaalisen vapauden véhentdminen (1987, 218). Tassa
kohtaa herda kuitenkin kysymys, ndkeekod Hepburn joidenkin kirjailijoiden tuotannon
vahan liian kapeallakatseella.

Halu tarttua tarjolla oleviin klisheisin voi olla vaarana emotionaaliselle
vapaudelle, silla Hepburn kuvailee emotionaalisen vapauden tilaa seka houkuttelevaksi,
etta — hakellyttavasti kyllakin — epamiellyttévaks. Kirjallisuuden lukemista voi ohjata
halu lisata vapautta (mitad henkilokohtaisesti epéilen), mutta samala voi nousta halu
tarttua teoksen tarjoamiin klisheisiin. Siksi taiteeseen on suhtauduttava alykka&asti;
mielikuvituksen mahtia — ja manipulointivoimaa — el saa sekoittaa filosofisen patevaan
perusteluun. (1987, 218.) Taideteos harvoin perustelee nakokulmiaan, eika sen esittdmia
vditteitd tai eldmankatsomusta siksi tule ottaa vastaan perusteltuna totuutena. Lukijan on

sdilytettdva kyseenaaistava ja etédinen asemansa, mutta samalla antauduttava teoksen
43



imuun esimerkiks hahmoihin samastuakseen. Téama voi kuulostaa ristiriitaiselta ja

hammentaa lukijaa.

2.3.8. Konventioiden ja deter minismin kahleet

Kulttuurimme on tdynné konventioita. Esimerkiks siitd, miten tunteitailmaistaan. Nama
konventiot voivat kuitenkin luoda paineita yksilollisyytta ja autenttisuutta tavoittelevassa
henkildssa Kulttuurin konventiot voivat tarjota helpon péésyn pois jo mainitun oman
vapauden ja yksldllisten tunteiden méadrittelemisen tilastas  Kuitenkin,
muuttaa kulttuurillisia normeja. (van Peer 1994, 218.) Teokset imevéat lukijan pois
lohdullisesta vastuuta pakenevasta uppoutumisesta maailmaan. Lukija sysatdan
silmétysten oman vastuunsa kanssa ja teos ik&&nkuin vaatii: “Mé&érittele itse oma
maailmasi/todellisuutesi!”” Van Peerin mukaan tdhan kirjalisuuden kykyyn
janiiden esiin kutsumista kirjal lisuuden avulla er88nlaisena uhkana. Uhkatal e, ainakin
Shakespearen Romeo ja Julia poikkes oman aikansa elisabethilaisen yhteiskunnan
konventionaalisista patriarkaalisista normeista. (ed. 1994, 218.) Enta mita mahtoivat ajan
lukijat ajatella seitseman veljeksen primitiivisesta nakuilusta?
mukaan taide kehittyy deterministisend prosessina, jossa eri aikoina ilmaistut emootiot
olisivat ainoita mahdollisia. Muutokset taiteessa tulisi ndhda useista indeterministisista
ja ennustamattomista seikoista johtuviksi, mika estéa “ndin pitéa gatella’ —tyyppista
suhtautumista. Yhtend ennustamattomana tekijand Hepburn mainitsee esimerkiksi
taiteellisten nerojen ilmaantumisen. Vaarana deterministisessi gjattelussa on, etta
vastaanottgja altistuu taiteen indoktrinaatiolle, joka on lukijan (tai taiteen kokijan)
hallitsemista ja perustelematonta johdattelua tiettyihin kéasityksiin, asenteisiin ja
mielentiloihin. Kasvatuksessa taas pyritéan tuomaan yksil6 valinnan tilanteeseen, jossa
talle naytetdan eri vaihtoehdot (kts. lukua Taidekasvatus). (Hepburn 1987, 218-219.)
Hepburn painottaa kyselevén asenteen tarkeyttéa taidekokemusten dardl& on

kysyttava, ovatko taideteoksissa hallitsevat roolit, emootiot ja tunnetilat vaistaméattomia
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ja anoita mahdollisia téamahetkisessi eldméssd ja gassa, vai onko oOletettu
vaistamattomyys vain myytti. Kyselemélla voidaan véhentaa riskia uusien klisheiden
syntymiselle. (1987, 217.)

2.3.9. Kaksiterainen miekka ja muita ongelmia

Hepburn kielté&d noyrasti teoriansa aukottomuuden ja osoittaa kohtia, joihin kriitikot
voivat suunnata kelhdankarkensa. Sekd kohtia, joiden ongelmallisuuden han itsekin
auliisti myontdd. Ensinndkin, véite, jonka mukaan emootiolla on aina kohde, el
valttamétta ole paikkansepitédva. Joillakin tunteilla e ole kohdetta. Vé&itteidensa
epatasmallisyyden osoittavaa huomautusta Hepburn el kuitenkaan pida teorialeen
kohtalokkaana. (1987, 214-215.) En myotskaén katso, ettd joidenkin kohteettomien
tunteiden olemassaolo horjuttaisi Hepburnin edttamia kirjallisuuden
tunnekasvatusmahdollisuuksia

Toiseksi, kirjalijan on pakko kayttda kasitteitd. Kasitteiden julkisuus ja yleisyys
asettavat rgjat tunteiden erityisyyden tarkalle kuvaukselle. Emootioiden taydellinen
kommunikoitavuus on utopiaa. (ed. 1987, 215.) Kieli tasaa kokemisen erilaisuutta;
minun tapani nahda maailmaei ole kerrottavissa toiselle kielen avulla (Varto 1993, 124)
(ef anakaan tyhjentavasti). Jotain j& ana kertomatta, ehka juuri kaikkein
merkityksellisin osa kokemusta (ed. 1993, 124, kts. myds Novitz 1987, 189-190). Kidli
Sis tavalaan toimii kaksiterdisend miekkana yhdistdesséan ihmisia mutta samalla
pitéessddn meitd hyvan matkaa | oitolla toisistamme.

Krohn puhuu Camus'n luomasta fiktiivisesta Joseph Grandista, joka etsi
“taydellista ilmaisua’, aukotonta vastaavuutta todellisuuden kanssa. Grandin etsinta oli
tuloksetonta, silla vastaavuuteen ei voida paasta. Tama on kielen luonne. Krohnin

mukaan on nimittdin olemassa ei-kielellisid, esikielellisia ja ehka ylikielellisakin

tunteita.)
Yksi tunnekasvatuksen tehtéava onkin saada lukija hyvaksymaan tunnetilojen
kommunikoinnin rajat (Hepburn 1987, 215). Tavallaan huomaamaan ne pelisddnndt ja

pelikentén rgja-aidat, joiden sisdla kirjallisuutta voi syntya — sikéli kuin kirjalisuus

45


http://www.kaapeli.fi/krohn/ensi.html

pyrkii kommunikoitavuuteen. Ilmaisun ja ké&sitteiden rajalisuus el ole kuitenkaan ainoa
nakokulma kirjallisuuteen; on vain muistettava kaikki taitavat ja tarkat tunnekuvaukset,
jotka ovat saattaneet hammastyttéd kommunikoivuudellaan ja omakohtaisuuden
tunnullaan.

Kolmanneksi, taiteen heréttdmét emotionaaliset reaktiot eivét vattamétta ole
kasvattavia, vaan taidetta voi kayttdd monien erilaisten tunteiden herdttémiseen
(Hepburn 1987, 220). Tastd on puhunut Leena Krohnkin paljon. Ei ole mydsk&dn
itsestéansel vaa, etta tarkoituksenmukaisesti ymmarretty taide aina toimisi padasiallisesti
tunnedrsykkeena (Hepburn 1987, 220).

Neljdnneksi, taiteen kyky lisata emotionaalista elinvoimaisuutta el vaistamatta
tarkoita sitd, etté teos siirtda tietyt valikoidut tunteet elavaan elamaan. Tassd Hepburn
puhuu estetiikan tunnettua 'tunteidensiirtoteoriaa’ vastaan (kts. Hosiaisluoma 2003,
958). Hanen mukaansa taiteen merkitys e ole niink&&n tiettyjen tunteiden
synnyttamisessa vaan pikemminkin tarkkailevan ja tutkivan asenteen saavuttamisessa
taideteoksiin liittyvia tunteita kohtaan. Uutena |langanpéana mythempaan tutkimukseen
voisi olla sen pohtiminen, miten teoksen rakenne vaikuttaa téllaisen asenteen syntyyn.
(Hepburn 1987, 220-221.) Taman ongel man kasittel yn sivuutan kuitenkin gradussani.

Muita mahdollisia Hepburnin teoriaan sisaltyvia ongelmakohtia olen jo sivunnut

aemman tekstin lomassa.
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3. Taidekasvatus

Koska kéytan gradussani termid tunnekasvatus (jota myds R. W. Hepburn kayttéa
artikkelissaan "Taide ja tunnekasvatus’), on paikallaan lyhyt katsaus kasvatuksen
kagitteeseen. Lisdks luon pinnallisen katsauksen esitetiikan perusongelmiin: taiteen
vaikutustapaan seka taidekasvatuksen agenttiin.

Kasvatus on maéadritelty muun muassa seuraavalla tavallas “Kasvatus on
vaikuttamista kasvutgpahtumaan. Kasvu on kasvatuksen kohde ja tarkoitus.
Kasvatustoiminta on tietoista vaikuttamista sind, etta kasvulle tuotetaan ja annetaan
virikkeitd.” (Huuhtanen 1983, 49.)* Kasvu on muutosta. Tunnekasvatuskin olis téten
jotain sellaista, mika pyrkii muuttamaan ihmista (ja tassa tgpauksessa yhta osaa
ihmisestd, tdman tunne-eldmad). Hepburn haluaa vetéd selvan eron kasvatuksen ja
indoktrinaation  vélille:  kasvatuksessa keskeistd on sagttaa  kasvatettava
valintatilanteeseen hdnen vapauttaan kunnioittaen, kun taas indoktrinaatiossa on kyse
eparohkai sevasta johdattelusta. Tunnekasvatus ei mydskaén ole ehdol listamista johonkin
tunteeseen. (1987, 219.) Sanana kasvu sisdltéa myos arvolatauksen; ihminen muuttuu
tiettyyn suuntaan, tietynlaisten arvojen voimistuessa.

Huuhtasen artikkelin mukaan otaksuma taiteen erityisestd vaikuttavuudesta on
yleinen. Taide sindll&an olisi myds kasvattava asia. (1983, 49.) Jos Huuhtanen tarkoittaa
Sitd, ettd taide kuin taide itsessBdn olisi automaattisesti kasvettavaa, han saa
nékemykselleen vastustgjia (esimerkiksi Krohn jo mainituissa yhteyksissd). Joka
tapauksessa, gatus taiteen kyvystd vaikuttaa vastaanottgjaan on vanha antiikin
estetiikassa Platonin kriittiset kommentit (kts. luku Puhdistava katharsis) ja Aristoteleen
katharsis-oppi (Aristoteles 2002, 64) perustuivat vaikutuksen gjatukseen. (Huuhtanen
1983, 49.)

Oli tade automaattisesti kasvattavaa tai e, puhuttaessa Kkirjalisuudesta
tunnekasvattgjana hyvaksytédn gatus taiteen vaikuttavuudesta (kyvysta vaikuttaa
vastaanottajaan) seka ajatus siita, ettd tdma vaikutus voi toimiatavalla, jota voisi kutsua
kasvattavaksi. Kirjalisuus taiteenlgiina voi muuttaa vastaanottajaa silla lalla, etta
vastaanottgjassa tapahtuu kasvuksi kutsuttava ilmio, ja nimenomaan kasvu parempaan.

13\ arsin huomionarvoinen on sitaatissa kaytetty sandiitto ”vaikuttaminen kasvutapahtumaan”.
Kyseessi @ sis ole esmerkiks " kasvutapahtuman madrd&minen”, mika olisikin jo astetta rankempaa
toimintaa. Nahdakseni ihmisolennon kasvua on sitd paitsi mahdoton méarata.
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(Esimerkiksi Hepburn esittelee artikkelissaan kirjallisuuden vaikutustapoja, joiden
myonteisyyttd hén el edes katso olevan tarpeen korostaa). Lisdksi hyvaksytdan gatus
Siita, ettd kaunokirjallisuus kuuluu taiteen alaan ja ettd puhuttaessa taidekasvatuksesta
kaunokirjalisuus kuuluu téhan kasvatukseen oleellisesti ja oikeutetusti.

Historian kulussa on esitetty lukuisia tapoja, joilla kirjallisuus (ja taide yleensd)
vaikuttaa vastaanottajaan. Niin sanotun tunteensiirtoteorian mukaan taide on tunteiden
siirtoa tekijalta kokijale; tunne olisi erddnlainen tartunta ihmisesté ihmiseen, taiteilijasta
kokijaan. Kasvua tgpahtumassa on se, kun kokijan tunne-eldma rikastuu tekijan
tunteella. (Huuhtanen 1983, 51; Haapala 2002, 38.)" Teoksen muoto olisi se tekija, joka
valittéa tateilijan kokeman tunteen vastaanottgaan. Tunne olisi tavallaan muotoon
vangittuna. (Haapala 2002, 38.) Jotta tunne voisi tarttua, vaaditaan vastaanottgjalta
kuitenkin myotamielistd suhtautumista (Kuisma 2002, 70). Tosin Kuisma tekee eron
viihteen ja propagandan sekd ”korkealentoisen” taiteen vdlille kirjoittaessaan, etta
edellisten avulla voidaan mahdollisesti tartuttaa tunteita kokijan tahdosta riippumatta,
kun taas esmerkiksi abstraktin kuvataiteen avulla ei. Siks han kritisoikin termia
tartuttaminen, koska tunteiden siirtymisté e voida verrata tautien tarttumiseen. (ed.
2002, 70.)

Kasvun kannalta mielenkiintoinen kysymys on, onko tunteensirtoteoriassa
olennaista vain tunteen valittaminen vai myos tunteen moraalinen puoli. Jos moraalinen
aspekti laiminlydddan, voidaan rasismin kaltaisen asian levittdminen mieltéa
kasvattavaksi, kunhan vain tunteen tartunta on tgpahtunut (Kuisma 2002, 80). Miellan
itse adan siten, ettd kyseenaaistenkin tunteiden tarttuminen taiteilijasta kokijaan voi
merkitd kokijan muuttumista tai monipuolistumista, mutta kasvuks tapahtumaa voi
kutsua vasta, kun tarttunut tunne on moraalisesti yleva. Toisin sanoen, kun muutoksen ja
kehityksen suunta on ylospdin.” Vakka tunteensiirtoteoria on myds erdanlaista
tunnekasvatusta, el se ole perimmainen aukikirjoitettu teorigpohja Hepburnin ja van
Peerin artikkeleissa, joihin pohjaan oman analyysini.

Tunteensiirtoteorian rinnalle on noussut ndkemys taiteen kyvysta valittaa tietoa,

vaikuttaa kognitiivisesti (kts. esim. Lammenranta). Semioottisessa taiteentutkimuksessa

1® Eino Krohn kritisoi tunteen tartutusteoriaa silla perusteel | a, etté pornografisetkin teokset olisivat
tdmén teorian mukaan sitd oivallisempaa taidetta, mitd paremmin ne siirtévét vastaanottajaan
"sanomaansa’ (Ammondt 2002, 144).

Y Tunteensiirtoteoriaa ovat kannattaneet muun muassa Leo Tolstoi (mm. Ammondt 2002, 144) ja
suomaainen esteetikko K. S. Laurila (mm. Kuisma 2002, 68).
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tade ndhddan merkkikielena, jolla on keskeinen osa ihmisten vaélisessa
vuorovaikutuksessa. Fenomenologit korostavat taiteen vaikutusta kokijan tietoisuuden
kasvussa. Suhteessa ihmiseen taideteos on aina tietoisuuden kohteena. Koska taide
havainnoi ja havainnollistaa elaméan arvopuolta, taiteen kasvattava vaikutus voi olla
my06s kokijan arvotietoisuuden kasvua. (Huuhtanen 1983, 51-52; 54-55, 58.)
Taidekasvatuksen voi madritella pyrkimykseks kasvattaa kokijan ymmarrysta,

kuten Lauri Olavi Routila mé&arittelee artikkelissaan:

[- -] art education could be described, in terms of its goals, as an educational
activity which seeks to increase the recipient’s ability to understand works that
he has not understood at al to begin with.” (1995, 117.)

Routila havainnollistaa ajatuksiaan janalla, jonka toisessa &&ripddssi ovat taysin
ymmarretyt, yllatyksettoméat taideteokset (Routila kutsuu tdta pddtd janasta termilla
'banality’) ja toisessa maksimaalisen omaperdiset ja kéasttaméttomat teokset
(originality’). Janan keskivaiheilla on esteettisen mielihyvan alue (' aesthetic pleasure’).
Padmadrand on kasittaméattomien ja vaikeasti ymmaérrettdvien teosten ”siirtdminen”
('shifting’) kohti ymmarrettdvyyden pédta ja vastavuoroisesti piilossa olevien tai
katkettyjen ominaisuuksien paljastaminen muuten ymméarretyista ja yllatyksettomista

teoksista. Tavoitteenaon kokea teoksesta esteettisté mielihyvaa:

The noblest objective of art education, however, should be seen in its efforts to
educate the public to discover and experience the enigmatic quality of artworks,
to find pleasure in the adventure that art at its best can offer us|- -] .

Teos, joka parhaiten tuottaa esteettistd mielihyvaa, on ymmarrettava, muttei liian helppo.
Janan kumpaakin daripaéta siis tarvitaan. (ed. 1995, 116-117.) Huomattava on viel§, etta
artikkelin mukaan taidekasvatuksessa padméérana on taidekasvatus taiteen vuoksi (' art
education for art’s sake'), el siis esimerkiksi mink&an poliittisen tai uskonnollisen
propagandan juurruttaminen. Taiteella el tassa yhteydessa ole vélinearvoa. (ed. 1995,
120.)

Kun puhutaan taidekasvatuksesta tai kirjallisuudesta tunnekasvattajana, heréa
seuraava kysymys: Kuka kasvattaa? Itseko eloton teos vai tekija teoksen takana? Onko

kasvatus supistettava vain ihmisen tietoiseen ja tarkoitukselliseen vaikuttamiseen toisiin
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ihmisiin? (Huuhtanen 1983, 49.) Asia voidaan k&sittda niin, etta varsinainen kasvattagja
on taiteilija, kun taas teos on kasvun virike kasvutapahtumassa (ed. 1983, 51). Toisaalta
on gateltu, ettéd seka taiteilija (joku) ettd teos (jokin) ovat vaikuttgia ja kasvattgjia:
tateella voi gatella olevan oma, tatellijan toiminnasta  riippumaton
intentionaalisuutensa. Téten taide itse voi ollaintentionaalinen kasvattajavaikuttga, joka
vaikuttaa omalla tarkoituksellaan ja merkityksell&én. Inhimillisen taidekasvattajan tyona
olisi edistéa taiteen oman intention toteutumista. (ed. 1983, 55-56.) Taidekasvatuksessa
teos on Huuhtasen mukaan itsessdédn voimakas vaikuttgja ja kasvattgana jopa
ensisijainen. Teos sisdltéd oman merkityksensa ja irtautuu tekijansa otteesta. (1983, 56-
57.)

Huuhtasen sanoin “taidekasvattaja voi opastaa ja kasvattaa kokijan valmiutta
vastaanottaa arvoelamyksensd siten, ettd sSiita tulee myds hanen tietoisuutensa
jasentynyttd rakennusainesta. Han auttaa kokijaa |6ytdmadan sanat kokemukselleen,
kasttamadan sta, mieltdmaédn sen merkityksen.” (1983, 59.) Voisin korvata sitaatin
"arvoelamyksen’ termilla 'tunne-dldamys’, ja Sitaatti pysyisi yhd mielekkd&nd Nain
saataisiin myods kirjalisuuden tunnekasvatusmahdollisuuksia kasitteleva véite, jolle
toivottavasti |0ytyy perusteita tydni myohemmista |uvuista.

En pida kysymystd ’'tunnekasvun’ ja 'tunnekasvatuksen’ eroista kovinkaan
kiinnostavana, joten olen tydssani kayttanyt sekd termgéd ’'tunnekasvu’ ja

"tunnekasvatus melko mielivaltaisesti.
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4. Analyysiosuus

Tassa osossa pyrin soveltamaan esittelemidni tunnekasvatuksen elementteja Leena
Krohnin Donna Quijoteen. Pyrin kartoittamaan Donna Quijoten mahdollisuuksia toimia
tunteita kasvattavasti ja nostamaan esimerkeiksi keskeisia kohtia. Teoriapuolta
havainnollistaakseni annan esimerkkejd myds muista suomaaisista kaunokirjalisista

teoksista.

4.1.” Kuin neulanpisto”

Leena Krohn julkaisi teoksensa Donna Quijote ja muita kaupunkilaisia vuonna 1983.
Tata ennen han oli julkaissut kolme nelja lastenkirjaa, runoja ja oman maaritelmansa
mukaan " kertomuksia’ (Tiuraniemi — Krohn). Kirjalijan eldméssi oli kuitenkin tullut
eteen vahe, jossa vanhan tien kulkeminen tuntui mahdottomalta (ed). Hanen
kirjoittamisensa oli kriisissa, uus suunta oli |Oydettava
(www.kaapeli .fi/rekola/donna.html, 3/6).

Syntyi kirja vahvasta ja salaperai sesta Donna Quijote —nimisesta hahmosta, jonka

alter egoksi Krohn tunnustaa runoilija Mirkka Rekolan (ed., 1). DQ muodostui Krohnin
uran kéénnekohdaksi (Tiuraniemi — Krohn). Kirjan laatu ja tunnelma on omalaatuinen ja
poikkeuksellinen Krohnin muihin teoksiin ndhden, ja kirjailija myonté&d mydhemmin
tavoitelleensa turhaan DQ:n nyansseja. Kirjailija kutsuu teosta musikilliseksi
kokonaisuudeks (www.kaapdli.fi/rekola/ldonnahtml, 3/6), joka kiinnittyi elettyyn

todellisuuteen lujemmin kuin kirjailijan varhaisemmat teokset (Haavikko 1991, 105).
DQ:n synnyssa voi osoittaa musiikillisia vaikutteita. Krohn kertoo kuunnelleensa
kirjan syntyaikoina paljon Shakespearen gjan lauluja, joiden eloisuus ja surumielisyys
olisi tarttunut DQ:n maalmaan. Keskeisend tekijand teoksen synnylle oli kuitenkin
tutustuminen Mirkka Rekolan teksteihin. (www.kaapeli.fi/rekola/donna/html, 3/6.)
Monet Donna Quijoten repliikeistd ovat itse asiassa Rekolan faktuaalisessa elaméssi

lausumia (ed., 2/6). Toiseksi DQ:n esikuvaks ta taustavaikuttimeksi on nimetty
Baudelairen Pariisin ikava (Haavikko 1991, 105; Kurhela 2002, 26-27). Kirjan kaupunki
on Krohnin kotikaupunki Helsinki (KSM, 195).
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DQ:n kieltéa on kuvattu ehyeksi, kirkkaaksi ja hiotuksi (Kurhela2002, 28). L auseet
ovat melko lyhyité ja taloudellisia. Havainnot saavat tiiviin ja intensiivisen muodon.
Tehokeinoina on paikoin kaytetty pariluetteloita (63), toistoa (69) ja interjektioita (63,
74).8

Mitd DQ ditten syvemmalla tasolla hauaa sanoa? Vastausta & voi tiivistéa
lyhyeen DQ:n esittelyyn. Kirjailija on silti tiivistényt sanoessaan, ettd on halunnut
teoksellaan katsoa” siihen kohtaan, missa on kuin neulanpisto mutta niin syvéa, etta sinne

voisi heittda kaiken tavaransa, muistinsa ja epéilyksensd, vaatimuksensa ja verukkeensa

jotka kakessa tdyteydessddn avautuivat kirjalijalekin - vasta mydhemmin
(www.kaapeli.fi/rekola/donna.html, 4/6). Lukijoitaan DQ on ihastuttanut, joskin myos
tavattomasti hammentanyt (KSM, 193-195).

DQ on surumielinen kirja. Se on myds tunnelmaltaan outo, enka née syyta kiistéa
kirjailijan itsensi sanoja: "M utta keskeisinta Donna Quijotessa on autiuden kokemus.”
(Haavikko 1991, 105). Kirja kertoo pimeésta javalosta, kirkkaudesta ja ajasta, huoneista
ja peileista. Neljan novellin nimessa esiintyy sana "huone’. Kirja kertoo ihmisista ja
kohtaloista ja pohtii ihmisyytta ja olemassaoloa ilmi6ind. Tunnuslauseena on Mirkka
Rekolan aforismi ” Ala tee kuvaa. Kaikki on.”

Mita kaikki on? Krohnin mukaan kaikki on kuvaa. IThmisen, kuten jokaisen lgjin,
todellisuus on aistien rgaama kuva. Todellisuutemme on siks illusorinen.

(www.kaapeli.fi/krohn/Filo.html, 2/6.) Tositodellisuus on jossain muualla. Maailma on

oikeasti aistiemme runoelma.

4.2. Maailman ndkeminen

Yhtend Hepburnin teesind oli, etta kirjalisuus voi synnyttda uudenlaisen maailman
naékemisen ja tuntemisen tavan. Téaten teos voi lagentaa lukijan tunnekokemuksia, mika
nahtiinkin yhtend keskeisena kirjallisuuden tunnekasvatusantina. Oli sitten kullekin

18 Tasta 1ahin kéytan taloude lisista syistd Donna Quijoteen viitatessani pelkkia sivunumeroitailman
kirjan lyhennetté jailmestymisvuotta.
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lukijalle uusi ta e, hahmottelen seuraavassa sitd, mikd on DQ:n kertojan

maail mannakemisen tapa, mink& savyisia havaintoja ymparistdsta tehdaan.

4.2.1. Kauneusjarumuus

DQ:n kertojalla on kyky ndhdd maailmassa seka kauneutta ettd rumuutta. Kauneus
saattaa kummuta yll&ttavista paikoista, kuten teoksen ensimmaéisessi novellissa, jossa
veneiden mastoista ja kdysistoista syntyy helea aaria (9). Sen sijaan, etta ndkisi kalan
limaisena ta mitddnsanomattomana oliona, kertoja vertaa kultakalaa tanssijattareen ja
ihailee sen “sulokkuutta’ ja pyrst6d, joka on kuin “kullankimalteinen huntu” (66).
Taivas on novellissa Patrokloskin on kuollut kertojalle “kuin leved ja untuvainen siipi”
(45), joka havaintona saattaa tuottaa tunteen turvallisuudesta, suojattuna olemisesta.
Yht& lailla ihmiskeho voi paljastaa hakellyttavan kauneutensa, kuten novellissa Cro

Magnonin poika:

Mutta dinad vdilla kun ndin hédnen ruumiinsa déavén kuin se e olisi ollut

ihmisruumis vaan kukan teri6, lieska, sddekimppu, ihana elain tai jotain

sellaista, mik& aineen on ehkatarkoitusolla, [- -]. (29)
Maailman havaitsemistavassa séilyy silti fysikaalinen aspekti (kuten vahvasti Krohnin
muissakin teoksissa), mika kay ilmi edellisestéd katkelmasta, jossa ruumis kuitenkin
mainitaan aineeks. Sama nakokulma on Peilien pojassa, jossa ihmiskési luetellaan
aineena aineiden joukossa: lumihiutaleet lankeavat “tiilelle ja metdlille, puulle jalasille,
betonille ja ihmisk&delle’ (63). Ja mitd on lumi pohjimmiltaan? Se on “ikuisuuden
ankaraa ainetta’ (63). Avaruudessa inhimillisesti katsoen ikuisesti vaeltavat komeetat
ovat suurelta osin lunta ja j&it&, valtavia lumipdloja. Vaikkakin aineeksi, yksildllista
ihmiskehoa el DQ:ssakuvaillavarsinaisesti rumaksi missaan kohdin.

DQ:n maailmaa ei lavista vain kauneus vaan myos rumuus: bussin ikkunasta ulos
katsova nékee ihmigoukot, “katujen tomuisen karjan” (37). (Toisaalla kaduilla kulkevia
ihmisia luonnehditaan kuin irronneiksi terdlendiksi (19), joten taysin yksioikoinen ei
kuva ihmigoukkojen rumuudesta ole; terdlehdethén ovat juuri kukan terélehtid, kasvin
kaunein osa. Jonkinlainen orpouden kokemus vertauskuvasta kuitenkin nousee — lehdet

ovat kantgastaan irrallaan.) Lammikko voi olla “vain kaihinen silm&, ligjuinen ja
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rehevoitynyt” (30) ja maapallo piskuinen “tunkiotdhti” (9). Ympéaristosta tehtyjen
havaintojen sdvy saattaa sis olla hyvinkin raadollinen. Tunnekasvatusteorioiden mukaan
on siis merkitystd silld, ndkeekd0 maailman "tunkiotahtend” tai vaikkapa anoana
tunnettuna maail mankai kkeuden planeettana, jossa on adlylliseks kehittynytta elamaa. Ja
jonka avaruudesta katsottuna sanotaan ndyttavan hyvin kauniilta. Tala lalla
havainnollistettuna Hepburnin teesi uudenlaisesta maailman ndkemisen tavasta
nayttaytyy hyvinkin yksinkertaisena. Teos lagentaa lukijan tunnekokemuksia siind
tapauksessa, etta maailman ndkemisen tapaon lukijale uusi, ennestdan kohtaamaton.
Vastakohtana viimeeks mainituille DQ:n esimerkeille Suomen kirjallisuudessa
on lukuisa teoksia ja katkelmia, joissa luonto ndhdéén arvokkaana, kunnioitettava,
rakastettavana. Oman antinsa tunnekasvatukselle luovuttaa joltain osin esimerkiksi
Ilmari Kiannon Punainen viiva (1909), joka alkaa sangen herttaisella luontokuvauksella
(5-6) ja jossa metsan karhusta puhutaan lempeasti han-pronominilla. Kiannon
luontokuvaus tuokin mieleen Veikko Huovisen Havukka-ahon ajattelijan (1952)
sympaettisen ja ”"korpifilosofisen” luontokuvauksen. Huovisen iloluontoisuudesta j&&
kauas esimerkiksi F. E. Sllanpdd, joka Hurskaassa kurjuudessa (1919) kuvaa

erdanlai sen tavan kokea elaméa:

Silmét tuijottavat pimeyteen, ja kun viina on turruttanut tajunnasta pois kaiken

kaikessa ellottavuudessaan. (12)

Penjamin kokemus elamastd on esimerkki siitd, miten elaman ilmidineen voi havaita
kauniina ta rumana, ihananatai ellottavana, kuten DQ:n kertojakin vaihtelevasti tekee.
Ja jos isd niin poikakin, tuntuu Hurskas kurjuus sanovan ja madailee Juhan kasitysta
elamasta:

Juha luulee nyt selvésti ndkevansi, mita elama on. Se on niinkuin jotakin
hapanta ja tylséé ainetta, jota ihmiselle annetaan paljon enemman kuin han voi
késitellg, niin etta hdn aina on sen téhden puolinddnnyksissd, aina sihen
tukehtumaisillaan; niinkuin olisi yksin latomiehend suunnattoman suuressa
heindladossa, johon kymmenen hevosparia yhtamittaa juoksujalkaa g aa heinia
Kunnes lopulta kuolee — . (112)



Tapa, jolla DQ:n kertoja hahmottaa kotikaupunkinsa, e ole yksiulotteinen.
Kaupunki el&, vaikka on kuollut. Se néyttéytyy kertojalle ensin kiveng, jota on
kaikkiala, kaikissa muodoissa. Mutta eloton kivikaupunki menettaa raskautensa ja heréa

eloon illan tullen. Se kay 1api metamorfoosin, jota kuvaa osuvasti seuraava katkelma:

RoOykkio ainetta, mekaaninen kasos, pikku Baabeli: sellainen oli kaupunki

perintda lapi loppumattomien vyohykkeiden. (19)

Kaupungin kuvaamiseksi ké&ytetyt substantiivit havainnollistavat kertojan tapaa ndhda
kaupunki seké& elottomana ettd — epatavanomaista kyllékin — elollisena. Kuva kolkosta
kaupungista yksiulotteisena monoliittisena kokonaisuutena sérkyy entisestéaan, kun
kertoja mainitsee hiljaisen kadun varrelta 10ytamansa ahtaan takapihan, jolla soittaa
katusoittaja viulua (19). Intertekstuaalinen viittaus Baabeliin tuo havaintoon oman
lisansa.

Novellissa Uta ja Ekkehart kertoja tarkastel ee kirkkoa — katedraalia — ja sita, mita
se edustaa. Pystysuoraa kirkkoa kuvaillaan metaforilla “pystyyn nostettu tie”, “kivista
kudottu houre” ja*“hamahakin suuruudenhullu unelma” (26). Sanat ”houre” ja”unelma’
itsessddn kertovat paljon. Varsinkin kirkontornien metaforinen rinnastaminen keihéisiin
kertoo osuvasti Sita kyynisestd havaintotavasta, jolla kertoja nékee uskonnollisen
rakennuksen. Keihdat kun lisdks karkottavat (N-)/ndkymaéttoman. Huomattava on, etté
novellissa Kammio Donna Quijote itse ndkee asuntonsa tietynlaisena: kammiona, jolla
nimella myods kutsuu asuntoaan. Novellissa sanaan 'kammio’ liitetéén jo vamiiksi
tietynlainen mielleyhtyma (‘kammio’ vrs. ’hautaholvi’) ja tdten myds sanaan
"hautaholvi’ liittyva kolkohko tunnelataus:

Tand8n han sanoo, e€ttd hanen téytyy muuttaa pois kammiostaan.
"Kammiostaan™ - siten hdn aina nimittéa asuntoaan, ja se sana kajahtaa hadnen
suussaan kuin hautaholvi. (52)

DQ:n kertoja e vain nde ymparistéaan, han katselee sita tarkastelen. Kaupunki ja
kirkko elvat nayttdydy vain kaupunkina ja kirkkona, kuten huomattiin. Kauneus ja
rumuus kulkevat kési kadessd, mika estdd mahdollisesti syntyvéan, Hepburnin teorian

mukaisen uuden havainto- ja tuntemistavan v oamisen yksipuolisuuteen.
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4.2.2. Tuttu vieraana

DQ:lle on tyypillista ilmi6, jota voisi kutsua vieraannuttamiseksi. Tall& tarkoitan sita,
ettd tutut ja arkipéivaiset asiat on etéannytetty normaal ei sta/jokapéivéisista yhteyksistéan
ja ettd kertoja suhtautuu niihin kuin vieraisiin objekteihin, joihin tekee tuttavuutta ensi
kertaa. Se, joka havaitsee maailmaa téll& tavoin, on kuin uuteen todellisuuteen syntynyt
lapsi tai ulkoavaruudesta tullut muukalainen. Maailma naytté tuoreelta ja omituiselta.
On kuin totunnainen kosketus siihen olisi (hetkeks) kadonnut.

Lasin kirkkaudessa puhutaan pienista lasisista torneista, joiden edessd ihmiset
toisinaan jonottavat raha kadessd (20). Ne ovat “lasitdoja’, eivét — puhelinkoppeja.
Muutoksen huoneessa (37-39) puhutaan katuja pitkin veeltavista huoneista, joiden
asukkaat vaihtuvat alituiseen. Huoneet ovat liikkuvia, pitkulaisia ja valaistuja matka-
arkkuja. Siis busseja, vaikkakaan tata ei mainita. Vaan mika on tuo huoneen sisélla oleva
maisema, saari ja ikivihrea puu kukkuldla? Se on bonsaipuu, aurinkosypressi, kuten
kertoja samannimisessi novellissa (46-47) paljastaa — toisin kuin kahdessa aiemmin
mainitussa novellissa, joissa puhelinkopeista ja busseista e puhuta niiden oikeilla
nimilla Vieraannuttamisilmioon liittyy myos DQ:ssa esiintyvd omituinen
itsestddnsel vyyksien auki repiminen. Sivulla 17 Donna Quijote tokaisee: “ Ja missa joku
sels00, siind el voi seisté kukaan toinen.” (Virkkeen itsestddnselvyys kuitenkin selittyy
vain naennaiseksi, kts.www.kaapeli.fi/rekola/donna.html). Kasittamattomia ovat sen
Sijaan seuraavat Kammiossa esiintyvat tasmennykset: “ Tuossa on ovi, josta voi kulkea
§sddn ja ulos. Tuossa on ikkuna, josta nékee.” (52) Mydskdan kiinteistonvalittgan
esittelema huone ei ole vain huone. Kertojalle siita riisuutuu “huoneen abstraktio, mika
tahansa tila, kuutiontdysi avaruutta.” (52)*

Hepburnin teorian mukaan maailman havaitseminen télla tavoin vieraana ja
omituisena tuottaisi kylkidisena vierauden ja omituisuuden tunteita maailmaa kohtaan.
Lukijalle, jolla el ennestdn téllaisia tunteita ole, DQ:a voi pitéa siind mielessa
kasvattavana, etta se lagjentaa kyseisen lukijan tunneskaalaa. Laadullisesti tdmanlaista
lagientumista ei kuitenkaan voi automaattisesti luokitella myonteiseksi. Toistuvasti

¥ Olisi mielenkiintoista pohtia tarkemmin, mika on huoneiden merkitys DQ:ssa. Huoneet kun tuntuvat
saavan teoksessa melko keskeisen aseman.
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mieleen nouseva kysymys on, eikd vierauden ja absurdiuden tunteisiin liity tietynlainen
ahdistava savy, joka g aa pakoon kyseisenlaisiatunteita.

Kuvailtu DQ:n maailman havaitsemisen tapa on siind mielessa kasvattava, ettei
Std anskaan voi pitéd stereotyyppisend  (kts.luku  Onnittelukorttikaavoista

yksil6llisyyteen), se ei noudata mitéén ” onnittel ukorttikaavaa’ .

4.2.3. Ajan nuoli

Yksi DQ:ssa problematisoituvista teemoista on aika. Aika ei ole huomaamaton ja
koskematon ilmi6, jonka voi ohittaa tai kokea vain yhdella tavalla. Se, ettd gjan ilmi6
ylip&dtaén nostetaan esille tematiikan keskioon ja problematisoidaan, mahdollistaa
lukijalle omien aikakasitysten tarkastelemisen — ja kenties osoittaa jonkin uuden
havaintotavan.

Kirjan ensimmaisessa novellissa kertojaa vaivaa td&smentamédton masennus ja
edmanvasymys. Mahdollinen edessd oleva 50 vuoden €inaka tuntuu
ylitsepadseméattomata. Donna Quijote kuitenkin ndpayttda kertojaa ja korjaa, ettei kyse
ole vuosista vaan pdivista. Donna Quijoten kommentti horjuttaa tavanomaista gan
jaksotustapaa ja tuo sen rinnale vaihtoehtoisen havaintotavan. DQ:ssa tama tapa
palvelee toivon heréttgana Donna Quijoten kysyessa kertojata, eikd taméd hauais
kaikkien 17 600 péivan jalkeen nahdaviela yhtajayhta. (9-10)

Ajan teemaa kasittelee ilmeisimmin novelli Ajan huone. Kertoja ja Donna Quijote
vierailevat kellokaupassa, ja aika problematisoituu eritoten Donna Quijoten sitaateissa.
Teemana on erityisesti mahdollisuus ja mahdottomuus gan hallitsemiseen; Donna
Quijoten mielestd aika on el astista ainetta, jota voi oppia muovailemaan ja“ venyttamaan
kuin purukumia’ (41). Toisaalta aika paljastaa omaehtoisuutensa, mika ilmenee Donna
Quijoten kertomuksessa pdivasta, jolloin aka seisahtui, sekd omien kasvojen
vanhenemiseen havahtumisessa. Ajan ihmista tottelematon luonne saa Donna Quijoten
elollistamaan gjan ja nékemaén sen moraalittomana vihollisena. Muutoksen huoneessa
kertoja kuvailee kokeitaan, joissa on koettanut kesyttéaa aikaa, venyttéd nyt-hetked “kuin

purukuminauhaa’, siina kuitenkin aina epaonnistuen (37). Verbi “kesyttéd” seka gasta
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puhuminen erisnimell& viittaavat myos kasitykseen gan elollisuudesta. Ajan huoneessa
pohditaan myds ajan ja hetken olemuksellista eroa.

Keskeista gjan teemassa on erilaisten aikakasitysten ja —kokemusten julkitulo.
Kyse on prosessista, jossa todellisuuden padalta pyyhitéén pois itsestddnselvyys ja
tehddan luutuneiden ja tavanomai sten havaintotapojen rikkomisella tilaa uusille. Kuten
kaupunkikin, ailka ndhddan seka elollisena ettd elottomana, hallitsemisen ragoissa
olevana mutta kuitenkin sormien [&pi valuvana. Ajan hahmottaminen vihollisena liittéa
sihen negatiivisen tunnesivyn, joka el kuitenkaan kata DQ:n gjan tulkintatapoja
kokonaisuudessaan. Sen maéaritteleminen, mitd esimerkiks agan hahmottamisessa
tapahtuvat muutokset tai lagjennukset saavat ailkaan kunkin lukijan henkilokohtaisessa
tunne-elaméssd, on mahdotonta. Siks nostankin esille vain joitain ilmeisa
tunnekytkoksid, kuten aiemmassa esimerkissa gjasta vihollisena. Villimpi spekul aatio on
teorian havainnollistamiseksi seka perusteetonta etta tarpeetonta.

4.3. Todellisuuksia

4.3.1. Paradoksien todellisuus

Paradoksi on kéasite, joka leimaa vahvasti Krohnin tuotantoa. Paradoksit nousevat
teemaksi eritoten Umbrassa (1990), jonka aaotsikkokin kuuluu Slmays paradoksien
arkistoon. Paradokseilla on sijansajo 1983 ilmestyneessa DQ:ssa.

Muutoksen huoneessa kertoja kuvailee bussimatkustamisen paradoksia: “Ja me
istumme tai seisomme paikoillamme ja me kiiddmme silti eteenpéin.” (38) Paradoksi
sisdltyy myos kokemukseen, jonka Donna Quijote kertoo ajasta ja sen seisahtumisesta
“Pyoréilija tuossa kadulla polki ja polki, mutta han el paassyt minnekaan.” (41)
Kammiossa mainitaan Samoksen malja, josta juoma valuu pois viimeista pisaraa
myoten, jos maljan tayttéa reunaan asti (54). Erdanlainen paradoksi on myds ilmaus
“sattuman heltyméttdmyys’, jolla kertoja kuvaa Peilien pojan olemassaoloa méarittavaa
lakia (64). Lasin kirkkaudessa (20-21) pohditaan sitd, miten puhelinkoppi on ahdas
kahdelle, mutta kuitenkin se on rakennettu kohtauspaikaksi, dialogia varten. Julkinen

nakyvyys lasi seindi sessa kopissa kétkee sisdlleen yksityisen tapahtuman, puhelun.
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Paradoksit ovat todellisuuden ristiriitaisuutta. Ne ovat ndenndisesti jarjenvastaisia
vditteita tai luonnonlakien vastaisiailmidita (Nykysuomen sanakirja 4, 2002). Kysymys,
jonka kirjailijan paradokseihin kohdistuva havaintotgpa heréttdd, on miten taman
havaintotavan omaksuminen vaikuttaa lukijan tunteisiin. Nakokulmat todellisuuteen
voivalt moninaistua ja tunnekokemukset lagjentua, mutta millaisiin tunteisiin? Eivatko
ristiriitaisuudet ja jarjenvastaisuudet ole omiaan lisd8maan turvattomuutta, dyllista
sekasortoa? Jos ndin on, nimenomaan paradoksien korostaminen e olisi kasiteltdvassa
Mutta — kuten todettu — maailman havaitsemisen tapojen moninai stuminen itsesséan taas
on tunnekasvua edesauttavaa lisdtessdan vaihtoehtoisia tgpoja maailman nakemiseen.
Asiassa on siis monta puolta.

Erityisesti paradoksien vaikutusta miettiessdni mieleeni nousi monta
kyseenalaistusta: Millaisen lukijan tunteisiin esimerkiksi paradoksit vaikuttavat? Jos
lukija heittéytyy teoksen imuun ja antaa tekstin vieda, eivétkd esimerkiksi paradokseja
koskevat tekstikohdat helposti ja& vain jannittaviks pieniks yksityiskohdiks, joiden
aarella lukijael ”endi” pysahtyé ja paneutua? Vaatisiko tunteisiin vaikuttaminen téllaista
pyséhtymistd ja paneutumista? Voisin kuvitella, ettd lukijan tunteisiin vaikuttaa
helpommin kokonainen teos tai lagjempi teksti kuin jokin pienempi yksityiskohta, joka
voi olla helpompi sivuuttaas Mutta miten sivuuttaa kokonainen teos, sen
maail manndkemisen tapa, tunnelma (vrt. esimerkiksi kafkamaisuus).

4.3.2. Absurdi todellisuus

DQ:ssa tutun vieraananakemisen rinnala kulkee tutun nakeminen absurdina. Ajan
huoneessa kellokauppias kohoaa tiskin takaa “eriskummallisena’ (40). Akvaarion
valossa kertoja kuvailee iltaa, jolloin k&vi Donna Quijoten kanssa autiossa talossa
ruokkimassa kaloja: “ — Mika tuo on? kysyin. — Etko tunne tavallista kultakalaa? —
Tavdlistako? Mikdan e sina iltana ollut tavalista” (66) Syyta epétavalisuuden
kokemukseen ei kerrota. Veteen rakennetussa portissa absurdius maérittda novellin koko
(nimi)teemaa, sintolaisia pyhia rakennuksia (78-79). Niiden lavitse purjehditaan, vaikka

helpommin purjehtisi niiden ohitse. Porttien jarjellista tarkoitusta ei kerrota, selitysta ei
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anneta, mika jattad leijumaan/synnyttéd kokemuksen absurditeetista.  Novelli
mahdollistaakin sen, etta portin selittamétta jatetty absurdius saa lukijan tutkiskelemaan
teeman aheuttamia gatuksia ja tuntemuksia Paradoksit ja absurditeetit ovat
jarjenvastaisuuksia, kasittamattomyyksida, kummallisuuksia, ja sellaisina ik&n kuin
vaativat lukijaa pysahtyméan luokseen. Jos lukija pysdhtyy ja tarkkailee gatuksiaan ja
tuntemuksiaan, on yksi Hepburnin mainitsema kirjalisuuden tarkoitus tayttymassa: se
on tarjonnut vaylan tunteiden tutkimiselle (Hepburn 1987, 211).

Tunnekasvatuksen kannalta on oleellista kysyd, miten a&bsurdina kuvattu
todellisuus koetaan, aivan kuten paradoksienkin kohdalla. Voiko téllainen nakemistapa
luoda negatiivisia tunteita, kuten turvattomuutta ja vieraantuneisuutta, vaikkakin se olisi
lukijale uusi ja samalla lagentaisi hanen tunnekokemustensa repertuaaria? Varmasti
nainkin. DQ:ssa kuitenkin liitetéédn todellisuuden absurdina nékemiseen aivan
toisenlainen tunne: Muutoksen huoneessa kertoja havahtuu erddn ndkyman

kummallisuuteen, mutta kokee nakyman |&hinna koomisena:

Joskus kadulla, ruuhka-aikaan, kun kaupungin bussi gjaa ohitseni tgpotaytend,
minua naurattaa. Mika naky! Yhtad eriskummalinen kuin jos liuta noitia
ratsastaisi luudallayli kaupungin vaojen... (38)

Lainatussa katkel massa positiivinen tunne (tai paremminkin sen ilmaus eli nauru) on jo
valmiiksi liitetty absurdiuden kokemukseen. Katkelma voisi siis toimia yhtena mallina
sille, miten absurdiuden kokemukset voi vastaanottaa, miten niihin voi suhtautua.

4.3.3. Katketty todellisuus

DQ on kirja, joka monin tavoin k&ntd&a totunnaisen péadlaelleen. Tutun
vieraanandkemisen rinnalla valahtda kokemus ' animismista , siité etta kaikilla olioillaon
sielu (Nykysuomen sanakirja 4, 22). Kertoja kokee Omassa huoneessa, ettd hanen
huoneensa on tynna vakes, ettd esineet kétkevat kukin sisédnsa oman tajuntansa ja
persoonallisuutensa (71). Pohdinta syvenee ontologisiksi pagtelmiks esineiden
eksistoimisen tavoista:
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Ei, mitéén ne eivét kétke. Kaikki on siin& esilla ja edessd. Kaikki on juuri sitéa
mit& se on, avoimesti, joka péiva. Jos todellisuudella on salaisuutta, niin se on
tama al astomuus, joka nakyy |&pi. (71)

Lainatussa katkelmassa on selkessti havaittavissa yhteys Martin Heldeggerin filosofiaan,
(kts. esim. Oleminen ja aika 2000, § 9-10). Yhteys on havaittavissa myos toisaalla
Donna Quijoten puhuessa salgperdisesti oletettavasti elamasté: “ — Se kulkee edelld ja
mina néen sen liepeet” (77) (kts. esim. Oleminen ja aika 2000, § 41). Olemassaolo on
yks DQ:n teemoista. Silla leikitellaan, kuten Peilien poika Tyhjassa huoneessa: “Ei ole
olemassa mit&an, sanoo Peilien poika.” (73) “sammuttaessaan” yksi kerrallaan esineiden
olemassaolon.

Toddlisuuden horjuttumisen tematiikka saa uuden ulottuvuuden Kaiken
kirkkauden kaukaisuudessa, jossa todellisuus saa vastustg akseen unen. Donna Quijote
nakee paingjaista, joka liikuttaa hanta syvasti, ja toteaa: “ — Kenen unta mina ndin? [- -]
Kenen unta mina nden? Voi, ettd minun on vilu.” (70) Miksi Donna Quijote puhuu
preesensissa ja mikd novellissa lopultakin on unta ja mika totta? Uni ja todellisuus
sekoittuvat entisestaan, kun kay ilmi, etta Donna Quijoten uni olikin itse asiassa enneuni
— kuvajossain péin maailmaaelettavaksi tulevastatodellisuudesta.

Varsinkin mythemmassa tuotannossaan Krohn on keskittynyt lagjalti ihmisen
aistimaailman problemaettisuuteen. Jo DQ:ssa teema nousee esille, kun aistien oikuttelu
vaikuttaa kertojan kokemukseen ympéristostaan. Donna Quijote on kadonnut. Kertoja
etgi tétd kaikkialta, kaapeista, komeroista, sdngyn ata, vain huomatakseen ystéavansa
istuneen kaiken aikaa omalla tuolillaan (76). Kertoja joutuu epéilemaédn omia aistejaan
(“Epéilenko todella, ettd nden sielld, polyssa ja pimeydess, hanen iiristensa loistavan?’
76), mutta paatyy pitamasan Donna Quijotea syyllisena (* — Alaké tee noin toista kertaa.”
76). Todellisuuteen sellaisena, kuin sen néemme, e voi luottaa, novelli tuntuu sanovan.
Mika on Tosi todellisuus? Missa se on? Ennemminkin voisi ehkd kysyd, miten on
mahdollista eld4 maailmassa luottamatta omiin aisteihinsa, kyseenalaistamalla niiden

todistuksen.
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4.3.4. Voitettu vieraus?

DQ:ssa siis nahdaéan toisin. Kirja horjuttaa totunnaisia havaintotgpoja, kuten todettu. Jos
kirja pyrkii tekem&an tdmén lukijale, saman Donna Quijote pyrkii tarinan tasolla
tekemaan kertojalle. Donna Quijote haastaa kertojan nédkemaan toisin, 10ytamaén oman
tapansa katsoa maailmaa. Seuraava vuoropuhelu havainnollistaa tétd pyrkimysta ja

kiteyttda samallajotain siitd, mista DQ:ssa kokona suudessaan voi olla kysymys:

— "Onhan se, onhan se’, han matki. — Milloin sinun korvasi aukeavat. Ja sinun

silmés — . — Onko niissakin vikaa? — Sina katsot minua skeptisin ja kylmin

silmin, Donna Quijote sanoi moittivasti. — Maaillman silmin. Mihin olet

piilottanut omasi? — En tieda vield, mitkd ovat minun, Donna Quijote, sanoin

hieman h&peissani. — Silmi& on niin monta. Paljon enemman kuin seitseman. —

Onjo ailkavalita, hén sanoi hitaasti. — Totisesti, on jo korkea aika. (81-82)
Huomattavaa on, ettd Donna Quijote sanoo suoraan sen, miten el tulisi katsoa (* skeptisin
ja kylmin silmin”) ja antaa nain selkedn normatiivisen ohjeen. Tallainen kohta olisi
selkessti viitoittava sellaiselle lukijalle, joka haluais elda suoraan hahmon tarjoaman
mallin mukaisesti (kts. luku Iskut vasten kasvoja).

Vieraus ja muukalaisuus eivét kuitenkaan ole niité tiloja, joihin loppujen lopuksi
olis hyvéa jd&da, DQ:n loppu tuntuu vihjaavan: Donna Quijote ja kertoja kulkevat
iltah&marissd kadulla, ja nayttaa silté, etté koko kaupunki olis “kotona’ (82).

Kertoja havahtuu uuteen ndkemiseen ystévansa myota. Entinen murtuu, maailman
verho raottuu ja kertojan on aettava etsid uutta, omaa tietédn. Donna Quijoten
kohtaaminen ravistelee kertojan hereille, puhaltaa taman eldvéksi. Eikd tama olisi

sellaista, mité kirjakin voisi hyvassi tapauksessa tenda [ukijalle?

Olin jaanyt seisomaan kési kaiteella ja nain kaukana kadulla hdnen eteenpain
kiiruntavan kapean hahmonsa. Katsoin omia kenkiani ja ndin niiden ala
graniittiportaan, ruusunpunertavan kiven ja kiteet jotka hohtivat, el&vampin,
todel lisempina kuin monet pitkat vuodet. (17)

Jos kaunokirjallisella teoksella itselléén voisi olla tavoitteita, DQ:n paétavoitteen voisi
sanoa olevan totunnaisen, kyseenalaistamattomana annetun  todellisuuden

moukaroiminen. Mutta kuinka tavoiteltavaa on, etta téllainen havainto- ja tuntemistapa
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muodostuu pysyvéaksi osaksi lukijaa (kts. luku Uusien tunteiden |aboratorio)? Enta onko
DQ:n todellisuuden kyseenalaistaminen tunteiden sivistamistd, jarkeistamista tai
kultivoimista, jotka Hepburn ja van Peer kumpikin mainitsevat tunnekasvatuksen
tavoitteiksi? Nahdakseni todellisuuden kyseenaaistaminen sindllédn ei sisdlla sellaista
arvolatausta, etta sta vois kutsua svistamiseks tai kultivoimiseksi. Kyse on siitg,
millainen todellisuus kyseenal ai stetaan ja millainen asettuu vaihtoehdoksi.

Hepburnin mielestéa yksi osa tunnekasvatusta on se, kun lukija oppii fiktiosta
uudenlaisen tavan ndhda ja tuntea maailma Mutta elk0 naitékin tapoja voi oppia
lukuisia, ehka liikaa? Niin ettd jossain vaiheessa on tehtava valinta, 10ydettéva ” omat
silménsd’, tapajoka parhaiten kuvastaa omaa itsei. Kirjat, jotka DQ:n tavoin horjuttavat
totunnaisa havaintotapoja, edesauttavat lukijan oman havaintotavan |0ytymista tai
kehittymistda antamalla materiaalia, josta valita Ta jota kéyttéd oman tavan
rakennusaineksena. Tavoitteena kun on kuitenkin yksildllisyys (Hepburn 1987, 209-
210).

Mieleeni tulee myds, etta maailmannakemisen muuttuminen vaatii lukijalta
vastaanottavaisuutta — e vain dlyn vaan myods sydamen. Toisaalta lukija voinee haluta
séilyttéa oman pinttyneen maailmannakemisen tapansa, pitada siita kiinni pitdmallakin.
Lukijalta voi puuttua tahtoa ottaa vastaan eriavia maailmannékemisen tapoja tai itse
vastaanottokykya. Krohn on itse todennut, etta kirjailijan kyky muuttaa lukijaansa on
hanesta pelottava seikka (Ammatti : Suomalainen kirjailija).

4.4. Missd mina olen?

44.1. Minuus

“Maailmassa on vain yksi ihminen ja hénen nimensa on Kaikki ihmiset.” Talla Carl
Sandburgin lausumalla Krohn aoittaa teoksensa Pereat Mundus (1998). Kasittelenkin
tassi luvussa sitd, mita Krohnilla on sanottavana ihmisesté ja ennen kaikkea minuudesta
DQ:ssa
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DQ:n kertoja ei pida itsestddn. Han nakee itsensa peilista ” yhdentekevanad® (33).*
Peilikuvan silmét nayttévat hanestd naurettavilta ja Naurutalossa kohdatut peilikuvat
irvokkailta ja epdoikeudenmukaisilta (11-13). Hén vertaa niitéa jopa minotaurukseen
(13). Kertoja kokee elavansa maailmaan heitettyna javailla tarkoitusta (71).

Kasitys minuuden olemuksesta nousee selkeimmin esille novellissa Omien tekojen
muisto (Uusimmassa esseekokoel massaan 3 sokeaa miesta ja yksi nakeva [2003] Krohn
kertoo taman nimenomaisen novellin tulkitsevan hanen itsensa tunnustamaa tai etsmaa
eldmankatsomusta ja —uskoa. [194]). Donna Quijote kysyy kertojalta sumeilemattoman
kysymyksen "kuka sind olet?’. Kertoja kokee kysymyksen kiusalliseksi, mutta vastaa: ”
— Olen miettinyt sitd [- -] mutta se on asig, josta ei tule selvaa Tieddn vain, etté kun
katson pitkdan jotakin, mita tahansa, aan muistuttaa Sta kuin sisar.” (60). Lainattu
Sitaatti sopis osaltaan kuvaamaan yhta Krohnin koko tuotannossa keskeistd teemaa,
minuutta ja sen rajoja.

Minuutta ja identiteetti& maarittaa tietynlainen epastabiilius ja muovautuvaisuus,
kuten kay ilmi edellisesta katkelmastakin. Kulkueessa (24) Donna Quijote katselee
lapsena kuvaansa peilista. Han ei kuitenkaan née sielté itse8dn vaan kulkueena etenevén
joukkion vieraita ihmisid. Kunnes tajuaa myohemmin, ettd he kaikki oikeastaan
edustivat hantg, olivat hanta. Oliko kyseessa historiallisten esi-isien jatkumo, joka aina
edeltéda sitd, mitd me olemme? Yhden sivun mittainen novelli j&ttdd monia kysymyksia
avoimiksi. Taman Iluvun kannalta keskeistd siind on tapa, jolla se murtaa
muuttumattoman ja monoliittisen ké&sityksen minuudesta. Peiliin katsova miné ei kohtaa
kuvapinnassa sitd mindg, jonka odottaa kohtaavansa ja haluaa kohdata: "han halusi
ndhdaitsensd’ (24). Sen sijaan kulkueen ihmiset ovat " aivan vieraita’.

Konkreettisen kuvan minuuden epastabiiliuden kasityksesté antaa novelli Peilien
pimea. Kertoja on mennyt lasten kanssa huvipuiston Naurutaloon. Han katselee
kuvgaisaan peileistd, jotka nayttavat hanet seka pullon, kurpitsan, lipputangon etté
tynnyrin muotoisena (11). Mina venyy ja véantyy, vinoutuu ja muuttaa muotoaan.
Peilikuvat ovat kummallisia, mutteivét vain ne: "Tavallinen peilikuva on minusta
vahintdan yhta kummallinen kuin ne heijastukset, joita koverat ja kuperat peilipinnat
tadllatuottivat.” (11) Minuus on jotakin kummallista, absurdia.

2 ginansa kiinnostava tutkimusaihe olisi DQ:n peilitematiikka; onhan kokoelmassa sell aiset
arvoituksdliset novellit kuin Kulkue, Peilien pimeé ja Peilien poika.
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Sen lisdksi, ettd minuus on epastabiili ja muovautuva, myds sen rgat ovat
hailyvat. Olemassaolon tematiikka ulottuu koskemaan myds ihmisen eksistoimista. Jo
mainitussa novellissa Naurutaosta kertoja kokee hétkahdyksen valojen sammuttua
akillisesti: " Merkillisté; minatosiaan olin, vaikka kaikki kuvgaiset olivat menneet.” (12)
Kokemus eksistoimisesta séilyy, vaikka kertoja valiaikaisesti kadottaakin visuaalisen
yhteyden itseensa.

Edellinen kokemus minuudesta kielii kertojan reagoivuudesta olemassaolon
ongelmiin seké ditd, miten DQ:ssa nostetaan esille kyseiset ongelmat. Minuus on hauras
ja kyseenaaistettu. Oljenkorressa kertoja uskoo olevansa ndkymaton istuessaan patsaan
jalustalla; kertojan takki on samaa vérid kuin patsaskivi, minka takia héan kuvittelee
sulautuvansa patsaaseen (14). Aiemmin mainittu Staatti Omien tekojen muistosta
paljastaa my6s minén rajojen hailyvyyden tematiikkaa (" aan muistuttaa sitd’). Peilien
pimeassakin kertoja pohtii minuutensa rajojen menetysta: viipyminen peilikuvien parissa
voisi saada aikaan niihin sekaantumisen (11-12). Kertojan pohdinta on kuitenkin siind
mielessa neutraaia, etta sithen ei sisdlly esimerkiksi pelkoa minuuden menettamisesta.

Antipatia, yhdentekevyys, absurdius, hauraus... voimakkaita kokemuksia
minuudesta ja tunteita itsed kohtaan. DQ:ssa kiinnitetddn huomio minan rikkinai syyteen
enemman kuin eheyteen. Riippuu lukijasta, millaisa tunteita tallainen hajanaisuutta
alleviivaava havaintotapa synnyttdd. Kasittédkseni silla on mahdollisuus lagjentaa ja
rikastuttaa minuuden kokemuksia, joskin kuulla on taas pimea puolensa,
fragmentoitumisesta seuraava ahdistus. Voiko syntyviéd hajanaisuuden tai ahdistuksen
tunteita mieltéd tunnekasvuksi? On jalleen kysyttava, sivistyvatko, jarkeistyvatko tai
kultivoituvatko lukijan tunteet tai tapahtuuko kasvua parempaan. Lukijan tunne-elaman
jollain osa-adueella voi tapahtua muutos, mutta nahdakseni kasvun tulee eheyttds, ei
hgjottaa. Siind mielessi téllaisia kasvun kannalta kyseenalaisiakin havaintotapoja voi
puolustaa, ettd ne saattavat auttaa lukijaa I0ytdmadn sanat omille epamaaréisille
kokemuksilleen (kts. luku Taidekasvatus) jataten ovat lukijaa tukevia.

Epastabiili ja héilyvd minuus on liikkeessd, menossa jotakin kohti. Kun tulee
matkan pad, millaista sielld on? Mihin mind on menossa? Ei minnekaan, DQ implikoi.
Samoin kuin Peilien pojan armoton sormi "sammuttaa’ esineet, tekee niista
olemattomia, kdy myds ihmiselle. Sormi k&ntyy kohti ihmissydantd, ja se on kohtalon

kaava. Kaikki loppuu, kun valot ssmmuvat (74).
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4.4.2. Deper sonalisaatio ja derealisaatio

Joitain DQ:n elementtejd voi lahestya myods psykologian kasitteiston kautta. Pohjaa
psykologiselle tulkinnalle tarjoaa erityisesti vierauden ja absurdiuden tematiikka. Haluan
tulkita DQ:a psykologisten kasitteiden avulla niiden sdlittdvyyden vuoksi. Kéytéan téssa
luvussa psykologisia termeja deper sonalisaatio ja derealisaatio.

Depersonalisaatio tarkoittaa ihmisen tunnetta siitd, ettd oma mind tuntuu
ja kokemus minastd on epétodellinen. Subjekti saattaa kokea kehonsa koneeksi,
minuudentunne vaistyy ja tilale tulee oman itsen kokeminen jotenkin mekaanisena.
Derealisactiossa tuo vierauden tunne kohdistuu ulkomaailmaan: ympéristé nahdaan
absurdinajayhté laillaepédtodel lisena. (Davison — Neale 1998, 144, 182.)

DQ:ssa depersonalisaatio vérittda seuraavaa katkelmaa: ”"Hanen ruumiinsa, joka
alkoi jo luopua rakkauden muistoista ja vaatimuksista, oli yksinomaan hanen; se oli
kevyt ja ylimaardinen kappale, hievahtamaton ja selvarajainen, piirretty vuoteelle kuten
joskus arkkujen kansiin kuvattiin niissi makaavien hahmot.” (51) Erityisen kiintoisaa on
se, ettda katkelman novelli Toinen ja YO kéasittelee Krohnille harvinaista teemaa,
rakkauden paattymista, kriisid. Depersonalisaatiokokemusten taas on ajateltu liittyvan
muun muassa vaikeisiin stressaaviin tapahtumiin (Davison — Neale 1998, 187). Ne voi
tulkita yhdeksi minén puolustuskeinoksi, kuten Krohn toteaa esseistisessa aihetta
kagittelevassa kirjoituksessaan Rapinassa (1989, 60; kts. my6s Davison — Neale 1998,
187). Novellissa Peilien pimea muodon "huusin’ tilalla kaytetdan sandiittoa 'kuulin
huutavani’ ("- Mina olen tassal Mina olen téssal kuulin huutavani [- -] 7 12). Kertoja
astuu itsensa ulkopuolelle ja asettaa itsensd huutamisen subjektina kyseenalaiseksi.
Oma huuto on hanelle vieras. Samanlainen kokemus esiintyy Akvaarion valossa, jossa
kertoja 'katsomisen’ sijasta 'huomaa katsovansa (65). Jonkinlaiseks epétodellisuuden
kuvaukseksi voitaneen laskea myds arvoituksellinen lause ” Tahmea véliaine eristi minut
maailmasta’ (14).

2 1. -] they may have the impression that they are outside their bodies, viewing themselves from a
distance.” (Davison — Neale 1998, 182).
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Derealisaatiota havainnollistavia kohtia DQ:ssa on paljon, silléa vahan valia kertoja
ihmettelee ja kummastelee maailman absurdiutta. Niinkin arkinen objekti kuin
kansoitettu bussi, ndyttéytyy omituisena: " Mik& ndky! Y hta eriskummallinen kuin jos
liuta noitia ratsastaisi luudalla yli kaupungin valojen...” (38). Puhelinkopeista puhutaan
"lasihuoneina (20) ja niita kuvaillaan yksityiskohtaisesti, kuin ne olisivat menettaneet
tuttuutensa ja arkipavaisyytensd. Tutusta maailmasta vieraannuttaminen tapahtuukin
Krohnilla kasitteiden purkamisen ja uudelleenluomisen kautta. Absurdin maailman
objektit mé&arittyvat uusin sanoin. Depersonalisaatiosta ja derealisaati osta puhuttaessa on
patologisena.

My6s muut ihmiset voi kokea eriskummallisiksi. Kadonnut-novellissa kertoja
katsoo Donna Quijotea, joka nayttda akkia pienentyvan kuin huoneen mittasuhteet
olisivat muuttuneet (75). Jannda on, ettd Davison ja Neale kuvailevat depersonalisaation
kokijan tunnetta seuraavasti: ” Their limbs may seem drastically changed in size [- -] .V
(1998, 182). Saman novellin loppupuolella Donna Quijote puhuu, mutta kertojaei kuule
eikd ymmarré " Ponnistelen ymmartaakseni, mutta huomaan vain, etta minua pelottaa
vieldkin ja etten ollenkaan tunne hantd, jota kutsun Donna Quijoteks ja joka humisee
kuin vieraan seudun puu.” (77).

Depersondisaatiota on kuvannut muun muassa Pablo Neruda runossaan
"Jakojeni rituaali”. Suomalaisessa kirjallisuudessa varsin tunnettu depersonalisaation
kuvaus on Antti Hyryn novellissa” Kivi auringon paisteessa’ (teoksessa Maantieltd han
[&hti, 1958). Oivallinen uudempi kuvaus on Juhani Salokanteleen kirjassa Samaa sukua
(2003):

Vaivuin selkedén paattymattomadan ajatukseen ta olemiseen, ja astuin aivan
kuin hivenen itseni ulkopuolelle. Kasi, silloin min& katsoin kétténi josta olin
laskenut kapulan ison tomin kalvolle, ja silla hetkella ihmettelin etté tuo sama
kési on ollut minulla silloin kun olin viisitoistavuotias. [- -] Mutta kokemusta
itsestdan, olemista silloin kun tietéd olevansa, on se ettd mina katson omaa
kéttani ja nden sen kuin ensi kertaa kolmenkymmenen vuoden jalkeen. (21)

Salokanneleenkin kuvaamasta tunnelmasta: ettd ndkee tutut asat "kuin ensi kertad’.
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Depersonaisaatiokuvaukset eivét ole kirjallisuudessamme mikaan uusi ilmid. Ehké& kyse
on ihmisen ikialkaisesta perustunteesta, valahdyksesta. Sellaisen kokee myds Toivolan
Juha:

Nahty&an ettei mitdan hatda ollut, toipui han kylla séikahdyksestd, muttajéljelle
ja omituinen autiuden tunne, jonka syyté han ei ymmartanyt. Oli niinkuin jokin
n&kymaton seikka olisi seisahtunut hénen eteensa ja kysynyt: 'Kuka siné olet?
(Hurskas kurjuus, 93)

Ja Salmeluksen Kustaa peiliin katsoessaan:

Jonkin p&dhanpiston johdosta han katsahti siihen, eipa tiennyt, milloin han oli
viimeksi muotoaan tarkastanut, néin harkiten ...Sella oli mies, mutta kuka se
oli? (Nuorena nukkunut, 112)
Viela yks esimerkki tuoreemmasta kirjallisuudesta, Virpi Hameen-Anttilan
esikoisteoksesta Suden vuosi (2003):

Tapahtumien uusi kdénne aiheuttaa hdnessa merkillisen psyykkisen siirtyman:
hén tuntee pdastdvansa lopullisesti irti jostain, mutta huimaavan vapaan
pudotuksen keskella jokin olento, joka voisi olla hdn itse mutta jota han ei
itsekseen tunnista, pyorii ja touhuaa omissa ndenndisen rationaalisissa

DQ:a varittdd outous, jota voisi ehka kutsua ’'kafkalaiseksi’, tosin ilman
mainittavaa syyllisyyden momenttia. Olemassolo on kummallista, minuus yhta kaikki.
Ihmisa vaivaa orpous, kodittomuus (39). He vaikuttavat maailmaan heitetyilta.
Outouden vaikutelmaa lisda kielen tasolla se, ettd ihmiset ovat anonyymeja, korkeintaan
heilla on omituisia lempinimid, kuten Peilien poika tai Parantumaton. Kokoelmaa
varittdéd jo aiemmin mainittu kohdentamaton suru ja murhe, jota verrataan
hallitsemattomaan luonnonilmiéon (34). Elama on surun varista, eika kukaan voi astua
sivuun eldmasta (60). Mutta valilld, odottamatta, murheen keskelle saattaa valahtda iloa
ja toivoa, esimerkiksi riikinkukon (48) tai esihistoridlisen ndkéisen kuuron pojan
hahmossa (28). Elamén kauneuden kuvailu estéa sen, ettei DQ vaivu synkistelyyn.

Krohnin omien sanojen mukaan juuri autiuden kokemus on keskeisinta DQ:ssa.
Kirjalija avaa tulkinnalle yhta DQ:n arvoituksellista kappaletta (sivulla 15) kertoessaan

haluaneensa teoksessaan katsoa ” siihen kohtaan, missa on kuin neulanpisto mutta niin
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syvéa, etta sinne vois heittda kaiken tavaransa, muistinsa ja epéilyksensd, vaatimuksensa
105.)

Depersonalisaatio ja derealisaatio voivat my6s edustaa uutta tgpaa nahda ja tuntea.
Tosin ne ovat tgpoja, jotka jossain tapauksissa ovat luokiteltavissa patologisiksi, mistéa
kertoo niiden padtyminen psyykkisia héiriotiloja kasittelevaén teokseen. Siind mielessi
niiden kasvatuksellisuudesta voidaan esittéa samat kysymykset kuin edellisessakin

luvussa

45. Kohti varsinaista minaa

45.1. Kelmu kielessi ja muita uusia tunteita

Y htena kaunokirjallisuuden tunnekasvatuskomponenttina on johdattaa lukija joko ennen
kokemattomien tunteiden &ireen tai paauttaa lukijan mieleen ”kadotettuja’ tunteita,
toisin sanoen: kirjallisuus auttaa lukijaa 16ytamé&an ailemmin tuntemattomina pysyneita
tunteita. Teos saattaa kuvaamiensa tapahtumien kautta johdattaa lukijan tilanteisiin,
jollaisissa tama ei ole ollut arkielamassdan. Tatd tarkoitti van Peerikin ottaessaan
esimerkiks Rikoksen ja rangaistuksen tilanteen, jossa tapahtuu raskas rikos, murha.
DQ:ssaei tapahdu mitadn samallalaillajuonellisesti dramaattista kuin van Peerin
esimerkissa Dostojevskilta. Van Peer lienee valinnut esimerkikseen kohdan Rikoksesta
ja rangaistuksesta siksi, etta suuri osaihmisistd el ole koskaan tehnyt rikosta, varsinkaan
murhaa, ja taten voidaan olettaa rikoksen tekijélle tyypillisten tunteiden olevan ainakin
jossain méarin ihmisille vieraita. Muutoin on mahdotonta sanoa, millainen tunne on
kullekin lukijalle entuudestaan tuntematon. Kirja, joka mahdollistaa monenlaisten
tunteiden kokemisen, tarjoaa tasta ndkokulmasta katsottuna hyvda materiaalia
tunnekasvatukseen. Voidaan paatella, ettd pelkdstdén jonkinlaisia perustunteita, kuten
esimerkiks iloa, surua ja vihaa, kasittelevat kirjat eivat auta ketddn normadlilla
tunnekapasiteetilla varustettua lukijaa | 6ytamaan itsestdan mitddn aiemmin tuntematonta
tunnetta. Elleivdt dtten auta tutkimaan naitd jo tuttuja tunteita erilaisilla

vahvuusasteikoilla. Sindnsa el ole mahdotonta kuvitella ihmista, joka olisi menettanyt
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kyvyn esmerkiks vihata. T&llaisessa tapauksessa elavasti vihaa kuvaileva teos saattaisi
auttaa lukijaa |0ytamaan kadotetun tunteen, mihin Sharpe viittasi puhuessaan D. H.
Lawrencesta (kts. luku Uusien tunteiden | aboratorio).

DQ:n tunneskaala on laga, nimetyista perustunteista (esim. 29, 34, 35)
yksiselitteisen tunteen alle ja tdméan takia ne herattavatkin erityisen mielenkiinnon.
Novelli Oljenkorsi* alkaa arvoituksellisella kuvauksella:

Tavi oli ollut ankara ja yhtékaikkisuuden usva oli ympéardinyt minua pitkaan.
Kielténi peitti jonkinlainen kelmu niin etta kaikki elaméssi oli menettanyt
makunsa. Kun yritin tarttua johonkin, k&teni herposi. Tahmea véliaine eristi
minut maailmasta. (14)

Sitaatin arvoituksellisuus antaa lukijalle mahdollisuuden miettid, milta tuntuu eléa
esimerkiks “yhtékaikkisuuden usvassa’, ja sagttaa taten johtaa jonkin uuden
tunnekokemuksen |6ytamiseen.

Y ht& lailla epamaéraisesta, nimedméattomasta (ja harvinai sesta?) tunteesta on kyse
novellissa Patrokloskin on kuollut:

Se oli paiva, jona kaikki murtui ja suli, hupeni ja haihtui, sellainen péiva jolloin
kaikki vanhatuntuu katoavan eiké vield ole mitaan uutta sen tilale. (45)

Jotkut novelleista kasittelevat sangen arkisia kokemuksia ja tunteita, joihin hyvin
monet ihmiset epéileméatta tormaévat jossain vaheessa elamdansa: Riikinkukko (48)
hatda ja pelkoa rakkaan ihmisen puolesta, Toinen ja Y6 (50) rakkauden kuolemaa,
Kevatilta (57) ystavyyden loppua ja Peilien poika (62) aidinrakkautta Uusia ndméa
tunteet voivat olla sellaisille lukijoille, jotka elvét ole aktuaalisessa elamassadn ehtineet
saada tal eivédt ole jostain syysta saaneet tilaisuutta vastaavanlaisiin kokemuksiin ja
niiden heréattdmiin tunteisiin. Talla tavalla ndmé novellit voivat auttaa lukijaa |0ytamaan
alemmin tuntemattomina pysyneité tunteita.

DQ:ssa esintyvista tunteista absurdiuden tunteen (esim. 38), depersonalisaatio- ja

derealisaatiotunteiden (esim. 51, 75) seké itsepintaisen tunteen esineiden elollisuudesta

% Donna Quijote nayttaé kertojan mielest oljenkorreta (14), mutta Donna Quijoten nimeamisel &
oljenkorreksi on muitakin merkityksi& Donna Quijote on turvasatama, viluisten ystéva, viimeinen
oljenkorsi (23).
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(71) voi gatella olevan sellaisia, jotka eivat kaikkein leimalismmin kuulu normaali-
ihmisen arkipdivan tunnerepertuaariin. Ehk& juuri ndiden tunteiden kasittelyssa piilee

suurin todenndkoisyys jonkin uuden 16ytymiselle.

4.5.2. Tunneklisheita kyseenalaistamassa

Yksi harvoista kirjallisuuden tunnekasvatuskeinoista, joista Hepburnkin antaa eldvan
esimerkin, liittyy tunneklisheiden kyseenalaistukseen. Katkelmalla Anna Kareninasta
havainnollistetaan, miten kompleksiset tunnekuvaukset asettavat kyseenalaiseksi [ukijan
[uottamuksen tunneklisheisiin ja auttavat lukijaa 10ytdma&an sanat omille yksildllisille
tunteilleen.

DQ:ssa péapaino ei varsinaisesti ole yksityiskohtaisissa ja klisheytyméattomissa
tunnekuvauksissa. Tunteita saatetaan kuvata yhden sanan maininnoilla (kts. kohta 1
luvussa Millad eri tavoin tunteista puhutaan DQ:ssa?) Yks esimerkki harvoista

varikkai sta tunnekuvauksista on Muumiossa:

Loputon itku! Rannaton murhe! Se suihkuaa kuumana geysirina tuon
tuntemattoman elaméan halkeamadta, niin syvasté ettei tunnu olevan mahdollista
|6ytaa siihen mistéan tarpeeks taytettd, se purkautuu laavana, joka tavoittaa ja
jahmettaa kaiken liikkeen. Nyyhkytysten vuoksi ja luode keinuttaa sénkyani ja
hénen itkunsa yhtyy muistini synkkiin vesistdihin niin etta tunnen kauhistuen
niidenkin alkavan adtoilla. [- -] Ja kun taistelen [- -] nousee se, miké viela
asken oli kasvottoman huonetoverin murhetta, nousee korkeaksi kuin Hokusain
aalto, ja min& kuulen pauhun, joka oikeastaan aina, lakkaamatta, on kohissut
saidan, suljetun, kuivan eldmani ympaérilla. (34)

Vakka jo mainittu F. E. Sillanpddkin kayttdd Hurskaassa kurjuudessa ja Nuorena
nukkuneessa melko yksityiskohtaisia ja avartavia tunnekuvauksia, on hanenkin
kirjoissaan tunnekuvaus paikoin mainitsemisen asteella. Nain on luonnollisestikin
oltava, silla tunnekuvausten varikkyyttd ja kuvailevuutta ei voi mielestani pitda
itseisarvona, jonka vuoksi teos kokonaisuutena saattaisi kérsid. Néin kuvataan Jussin
tunteita: " han [- -] koki yksiléllisen itsendisyyden tunnetta’ (59) ja”Lievailkeys jaouto
pelottomuus tulvahteli mideen, [- -] .” (59) ja "Kirje ja sanomat heréttivat Juhassa
sekaviatunteita.” (129).
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F. E. Sillanpdan Hurskaassa kurjuudessa on monia esimerkkeja erilaisista
tunteista kertomisen tavoista. Tunnekasvatuksen kannalta tarkeitd ovat kohdat, joissa
tunteesta on kerrottu nimenomaan kuvailemalla, véarikkéasti. Sivulla 45 Juss on

jamahtanyt jonkinlai seen valitilaan:

[- -] héneen syOpyi vaistomainen irralisuuden tunne: entisyys oli kuollut pois,
niinkuin joku viikkojentakainen unenndko, ja mitdan kiinnittavaa nykyisyytta el
ollut. Han e ollut renki eikd poika, hénen e salittu olla pirtissd eikd
kamareissa, vaan yha pakarissa.

Nuoren ihmisen tuntemuksia kuvataan tarkkanakoi sesti myos paria sivua edempéana

Elamantunne lageni, ja pojan oli ik&&nkuin vastahakoisesti seurattava sen
lagjenemisen mukana; oli kuin aukeamassa suuri tila, joka pojan oli taytettava.
(47)

Vastaavasti kirjan riipaisevassa lopussa kuvataan vertauksin ja metaforin (173-174),
millaisia tunteita jyll&88 Juhan mielessa vain hetked ennen teloitusta. Koska DQ
kuvaamisen tapoja, otan esimerkkejd juuri Sillanpdan tarkkandkoisesta romaanista
DQ:n e voi sanoa mitenk&&n mestarillisesti kartuttavan lukijan tunteiden kuvaamisen
sanavarastoa, vaikka van Peer tata peradnkuuluttaakin kirjallisuuden mahdollisuutena
(kts. luku Onnittelukorttikaavoista yksil ollisyyteen).

Jos mietitéén tunteen klisheytyneisyytté suhteessa johonkin tilanteeseen, on DQ
monipuolisempi. Ta8lGin e dis ole kyse sitd, miten (epa)klisheisesti jokin tunne on
vdlitetty ja kuvattu vaan siitd, miten se sopii yhteyksiinsa. Mita se kertoo siitd, kuinka
“Ihmiset tuntevat tallaisissatilanteissa’.

Jos kertojan tapa tehda havaintoja maailmasta on epdtavanomainen, on myads se,
mit& han missakin tilanteessa tuntee. Omassa huoneessa kertoja tuntee hAmmastysta ja
epamaérai sta odotusta tuttujen esineidensa keskellg, niita katsellessaan (71-72). Tunteet
on tuotu ilmi vain lyhyella maininnalla ("minua hammastyttéd.” [71]), mutta niiden
konteksti on epatavanomainen, odottamaton. Ké&ynti Naurutalossa (kursivointi omani)
tayttyy pelon, omituisuuden ja katkeruuden tuntellla (11-13), vanhan ystévan

tapaaminen el ole iloinen vaan outo vaivautuneisuuden, pelon, hakeltyneisyyden ja
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suuttumuksen varittama tilanne (57-59).2 Myotskaan rakkauden kuolemaa kasitteleva
Toinen ja YO (50-51) e liita tilanteeseen pelkkia klisheisa tunnesisdtoja vaan
kokonai sen repertuaarin moniaeri tunteita.

Kakki tunneklisheitd kyseenalaistavat kohdat eivét liity kertojaan ja tadman
reaktionsakaan ole odotuksenmukaisia ja tavanomaisia. Donna Quijote el esimerkiksi
0soitaempatiaatai osanottoa onnettomille luokseen sagpuneille ihmisraunioille (23).

Toin jo aemmin esin sitaatin Mika Waltarin Feeliks Onnellisesta ja siitd, miten
siind on kuvattu tunne vérikkaasti ja klisheytyméttomasti, nimedmatta sité kategorisesti
tal mustavalkoisesti. Toinen hyvin moniulotteinen teos, jossa tunnetta on kuvattu lagjasti
jakoskettavasti, on Herman Hessen Demian. Varsinkin kirjan alkuosassa (noin s. 24-34)
kuvataan seikkaperdisesti, miten lapsi, pieni Emil Sincair, kokee oman syyllisyytenss,
petoksen aiheuttaman katumuksen ja ansaitsemattoman luottamuksen. Sen lisdksi, etta
auttaisi  kyseenalaistamaan tunneklisheitd, katkelman voisi gatella toimivan
jonkinlaisena muistutuksena jo lapsuuden kauas taakse jéttaneelle lukijalle, jolle
lapsuuden kokemusmaailma on saavutettavissa endd muistumien kautta. Samoin
toiminee Sharpen siteeraamakohta D.H. Lawrencen Sateenkaar esta (89-90).

Anna Karenina -esimerkin valossa on helppo ymmértaa, mita Hepburn tarkoittaa
tunneklisheiden kyseenalaistuksella. Sen sijaan hén el kylliksi selita sitd, milla lailla
emotionaalisesti kasvattava kirjallisuus auttaa lukijaa 10ytamadn kielellisen ilmaisun
tunteilleen ta tunnistamaan omat tunteensa paremmin (1987, 210). Otaksun, etta
kompleksiset tunteiden kuvaukset kirjallisuudessa antavat lukijale mallin yksilollisesta
tunteiden tutkimisesta, mistd syysta lukijat myds oppivat — parhaassa tapauksessa —
tutkimaan omia tunteitaan ja tunnistamaan niitd. Enta kielellisen ilmaisun [8ytyminen?
Mielestani tarkoitus el ole se, etta lukijat alkavat kayttéd tunteistaan samoja ilmaisuja
kuin kirjassa. Pikemminkin varikk&a yksilolliset tunnekuvaukset motivoivat lukijaa
etsimédédn omat yksildlliset ilmaisunsa ja estdvét takertumasta loppuunkuluneisiin

ilmaisullisiin klisheisiin.

% TassA nimenomaisessa novellissa Kevétilta Krohn kayttaa hyvakseen kontrastia: on varhainen kevt,
uuden syntymisen ja herédmisen vuodenaika, johon sijoittuu kuitenkin ystévyyden loppu, kuolema.
Voisiko téllaisten kontrastien kéyttd vaikuttaa lukijan tunteisiin siten, etté kontrastit saavat tunteet
lilkkeeseen vaatiessaan |ukijaa siirtyméadn yhdesté tunnelmasta suoraan vastakkai seen?
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Nahdakseni kirjojen kuvaamat tilanteet ja tunnereaktiot voivat toimia myos sellaisina
malleina, joita pohtiessaan lukija tiedostuu omista tuntemuksistaan ja mahdollisista
resktioistaan vastaavanlaisissa tilanteissa (el niinkdn yleisend mallina tunteiden

tutkimiselle). Y htena esimerkkin& voisi olla novellin Donna Quijote alku:

Aina kun joku naukaisee tuon vihelidisen lauseen “sellaista on elamdja

nyokyttaa paétédn laupiaan tietdvaisend, muistan Donna Quijotea. Néen hanen
kapean valkoisen nyrkkinsa paukuttavan poyt&a niin etta tuhkakuppi tanssii ja
kuulen hana kieltdvan kiihkeasti, koko mittavuudellaan: — Ei! Elama e ole
sellaistal Se el ole sellaistaollenkaan, ellette te itse sitd sellaiseksi tee... (22)

Eikd kyseisenlainen kohta saa lukijaa miettim&an sitd, mitéd vastaavanlainen tilanne
hénessa herdttéisi ja miten han reagoisi? Samantapaisia esimerkkeja [0ytyisi DQ:sta
runsaasti. Naenkin DQ:n kirjana, jossa nimenomaan henkiléiden ep&sovinnainen ja
omituinen kaytos eri tilanteissa antaa lukijalle pajon mahdollisuuksia arvioida omia
tunteitaan. Epasovinnaiset, absurdit tilanteet ja k&ytosmallit heréttavét eri tavalla kuin
sellaiset, jossa asiat tgpahtuvat niin kuin niiden odottaisikin tapahtuvan. Jo DQ:n
novellien aiheet (kuten Veteen rakennetussa portissa) saattavat houkutella
absurditeetillaan.

Kirjalisuus "kirjoittaa auki” myos kaytos- ja gattelumalleja, joita emme ehka ole
huomanneet itsessamme, vaikka ne yleisa olisivatkin. Se tiedostuttaa, antaa lukijan
kenties huomata, etta télla tavalla hdn menettelee itsekin. Esimerkki téllaisesta

" aukikirjoittamisesta’ vois ollakohta Akvaarion valosta:

'Sind et tunne minuaMiten nopeasti sieppasinkaan sauvakseni kaikkien
hyléttyjen salaisen lohdutuksen: "Sina et tunne minua. Jos tuntisit minut, jos
tietdisit, kuka miné oikeastaan olen, rakastaisit minuaaina.” (67-68)

On tietysti taysin lukijasta riippuvaista se, mika kohta saa aikaan téllaisen tiedostumisen

japajonko niita kohtia kullekin lukijalle kirjassa on.
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45.3. Katkeruutta ja absur diteettia pimeissi peileissa

Tunneklisheiden purkaminen, niiden valttaminen kirjallisuudessa, mahdollistaa lukijan
oman vgpauden kasvun. Hepburn puhuu emotionaalisesta vapaudesta, jota
mahdollista tapaa tuntea jossain tilanteessa — el vain yhta stereotyyppistéa vaihtoehtoa.
Mita enemmén vaihtoehtoisia tunteita, tai kuten Hepburn sanoo ”elévia toteumiad’
vaihtoehdoista, lukijale tarjotaan, Sitd vapaampi tdmé& voi kokea emotionaalisesti
olevansa. Sikali kuin kirjalisuudella on osa ja arpa téllaisen vapauden kokemisessa,
onhan my0s lukuisia muita (kuten sosiaalisia) tekijoita

vaihtoehtoisia tunteita eril ai sissa til antei ssa — klishetunteiden sijaan. Otetaan esimerkiksi
rakkauden hiipumista kasittelevd Toinen ja YO (50-51): vaikka novelli kasittelee
henkitoreissaan olevaa suhdetta, siind kuvatut tunteet eivat ole yksiselitteisen
negatiivisia. Eika tilanteeseen mydskaan liitetd vain yhta mahdollista tunnetta. Toinen ja
YO —novellissa risteilevat sekd katumus, kosto, odotus, ylenkatse kuin ilo jajonkinlainen
tulevaisuudenuskokin.

Peilien pimeassa (11-13) huvipuiston Naurutaloon odotuksenmukaisesti kuuluvat
huvittuneisuuden ja hilpeyden tunteet haarautuvat selittdmattomaks absurdiuden
tunteeksi, katkeruudeks ja peloks. Kevatillassa (57-59) rikkoutuu (jo mainittu) kauan
poissaolleen ystavan jalleenndkemiseen liittyvd ilo; rikkoutuu ja sirpaloituu
moninaisemmiks  epatyypillisemmiks  tunnevivahtelksi. Sangen  odottamaton
tunnereaktio on kuvattu Tornissa (30-31), jossa Donna Quijote kertoo minélle puistossa
tapahtuneesta jarkyttavasta vakivaltarikoksesta: sen sijaan, ettd olisi kauhistellut Donna
Quijoten kertomusta, kertojaignoroi sen tyystin, on yhtd vastaanottavainen kuin seing, ja
keskittyy lentéavaén sudenkorentoon. Téllainenkin reaktio on vai htoehto.

45.4. Tunteet uusillareitella

Edellisessa kgppaeessa havainnolligettiin, miten yksi kirjalisuuden mahdollisuus on

lisata lukijan omaa vapautta suhteessa tunteisiin. Samasta asiasta on kyse silloin, kun
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kirjallisuus lagjentaa odotuksia tunteiden mahdollisista suunnista ja kehityskuluista
valttdmalla klisheisia ratkaisuja ja kuvauksia. Kirjalisuus voi siis purkaa klisheita siing,
miten tunnetaan jossain tilanteessa ja Siind, miten erilaiset tunteet etenevét, mika on
niiden kehityskulku (jota sanaa Hepburnkin kaytt&a, [1987, s. 212]).

DQ:sta 10ytyy hyva esimerkki nimenomaan surun tunteesta. Cro Magnonin
pojassa kertoja mainitsee kokeneensa surua ja menneensi katsomaan tanssiesitysté.
Esityksen péétyttya suru oli jatkunut. Mutta itse esitys oli nostattanut kertojassailon ja
méadritteleméattoman oivaluksen elamasta (29). Kehityskulkua, jossa surun katkaisee
nimenomaan esteettinen kokemus, e voine pitéa klisheisend. Ei mydskédn sitd, miten
vanhat ystdvat kohtaavat Kevétillassa: avoimuus ja kodikkuuden tunne vaihtuvat
selittaméttomadn vaivautuneisuuteen, hakeltyneisyyteen, jopa suuttumukseen ilman
selvad ulkoista syytad (57-59). Toinen ja YO —novellissa kahden ihmisen yhteiselama
vetda viimeisidan, mutta silti eron odotus nostaa esille muutakin kuin haikeuden ja
muiden negatiivisten tunteiden aallokon — toivon, helpotuksen, armeliaisuuden (“Mutta
ikévoinyt kuulla, @ni joka soi sydamellisen sadlivasti kuin suuren njanjan, kysymys
jokaoli hellajatumma, vastaus joka oli uskottava, lujajailoinen: "Miksi noin? Noinhan
ei tarvitse elda...”” 51). Seka edellisen etta taman luvun kannalta juuri novellit Toinen ja
Y0 seka Kevatilta osoittautuvat hedelmallisiksi.

Sen lisdksi, ettd kirjallisuus voi esittaa tunteiden etenemiselle uusia reitteja,
uusintaa totunnaisia kehityskulkuja, se voi esittéd monia vaihtoehtoisia tunnereaktioita
erilaisissa tilanteissa. Reaktioita, jotka saattavat olla aktuaalisessa eldméssa
epétyypillisid, odottamattomia ja tasta syysta klisheytymattomia Tall6in e ole kyse
siitd, millaisten vaiheitten kautta jokin tunne etenee, millainen on sen “reitti” ja
tyypillinen kehityskulku, vaan siitd, millainen tunnereaktio on odotuksenmukainen
jossakin tilanteessa. Kyseessd on mielesténi muuten sama asia kuin emotionaalisen
vapauden kasvussa (kts. ed.), mutta nyt e esitetd montaa mahdollista tgpaa tuntea
tilanteessa x vaan pikemminkin yksi vaihtoehtoinen tapa jonkin tavanomaisen
resktiotavan tilalle.
reagoida hyvinkin kummallisesti eri tilanteissa — ystévansa suruun suuttumuksella (* —

Sietéisit saada selkédsi”, 10), Mozartin musiikkiin pettyneen miehen mielipahaan ensin
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lempeydelld, sitten odottamattomalla raivonpurkauksella (*Donna Quijote, joka oli
iskenyt miehen eteen hentoisen nyrkkinsd, katsoi haneen leimuavin silmin”, 36),
ystdvansa epdvarmuuteen ja hdpedan moitinnalla ja tulistuneisuudella (81-82).
Kammiossa Donna Quijoten kaytds viittaa nopeaan ja ylléttavdan tunnetilan
muutokseen, jonka ulkoiset syyt jddvéat arvailujen varaan: “Han katsoo aina vain
kaappiin enk& aavistakaan, mita han gattelee. — ‘Enta jos t&élla synkeys valtaa sinut...’
— Vaiti! hdn sanoo ja paiskaa komeron oven kiinni. Sitten, hilpeasti: — Tule!” (53). Tama
ylléatyksellisyys onkin yksi Donna Quijoten henkildkuvaa selvimmin karakterisoivista
piirteista.

Donna Quijoten reaktioiden epatyypillisyys ja odottamattomuus saattavat toimia
tunnekasvatuksen nakokulmasta hyddyllisina siksi, etta ne pysayttavéat. Saavat
ihmettelem&an ja pohtimaan eri tavalla kuin saisivat siind tapauksessa, jos reaktiot
olisivat normaaleja ja totunnaisia. Parhaassa tgpauksessa tama pohdinta ehka syvenisi
siind méarin, ettd lukija alkaisia kysya itseltddn, miten itse tuntisi ja reagoisi kirjan
kuvaamissa tilanteissa. Talloin teos edesauttais itsetutkiskelua ja omien tunteiden
peilaamista (vrt. Hepburn 1987, 211).

Donna Quijote el kuitenkaan ole teoksessa ainoa, jonka tunnereaktiot ovat
epatyypillisia. Yhta lailla epatyypillista on esimerkiksi se outo absurdius, joka valtaa
kertojan hdnen ndhdesséan tavallisen linja-auton (38). Tai pienen lgpsen, Peilien pojan,
reaktio hanen menettdessaan leijansatuulelle (“Héan e itkenyt.” 63).

Millainen ditten on Donna Quijoten ja kertojan ystéavyyden kehityskulku,
ystavyyden joka muuraa peruskivet koko tarinalle? Vavahduttava ensitapaaminen (14-
17) johtaa jonkinlaiseen opettaja-oppilas —suhteeseen, kertojan taholta tulevaan
varauksettomaan ihailuun (esim. 22), huolenpitoon (69-70, 75), lempeyteen (76), ehka
jopa suoranai seen rakkauteen (76-77). Tassa valissa kertoja kuitenkin kokee vierautta ja
ystdvansa jopataysin tuntemattomaksi (77).

4.6. Roolipelga

Eri kirjoittajat pitavat hyvin térkednd kirjallisuuden mahdollisuutta tarjota

samastumiskohteita. T&ssa tydssd minulla el ole mahdollisuuksia l&hted lagjemmalti
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problematisoimaan samastumisen kasitetta ja ilmiotd. Melko ytimekkéan méarittelyn
samastumisen késitteestd antaa Ira Konigsberg teoksesssan The Complete Film

Dictionary:

identification. An intense sense of involvement that one feels with a character
in a work of art. One puts onesdlf into the shoes of the character in order to
imagine undergoing the same experiences and emotions. (163)

Samastumiseen viittaa myds englanninkielinen termi empathy, kuten voidaan havaita
kirjallisuuden sanakirjasta: " [- -] when we experience empathy we identify ourselves, up
to a point, with an animate or inanimate object.” (Cuddon 1991, 276) tai “EMPATHY [-
-] signifies an identification of oneself with an observed person or object which is so
close that one seems to participate in the posture, motion, and sensations that one
observes.” (Abrams 1999, 74).

Samastuttuaan fiktiiviseen hahmoon lukija voi jopa €& mallin mukaisesti tai
oppia eri rooleja. Samastumisella on selvat tunnekasvu-ulottuvuudet: mikali kykenee
samastumaan fiktiivisiin henkil6ihin, on mahdollista samastua myds oman ajan ihmisiin
ja oppia ymmartdmaan heitd, on Krohn itse sanonut. Ystavalisyys ja inhimillisyys
vaativat toisen ihmisen ja hdnen tilanteensa ymmaéartamistd. Sharpen mukaan
kirjallisuutta lukemalla voimme harjoittaa sympatiaamme, mika lisdisi solidaarisuuden
jayhteenkuuluvuuden tunteita. (Kts. luku Sind olet ming.)

Seuraavassa alaluvussa on tarkasteltu [8hemmin Donna Quijoten henkiléhahmoa
ja epésuorasti sita, millainen roolimalli héanen hahmostaan rakentuu. Donna Quijote on
goittain jyrkka ja tyly, epédsovinnainen, viisas, mutta myos heikko ja hauras. Kertoja
taas on Donna Quijotea sovinnaisempi, epavarma, vastaanottavainen, gatteleva ja
[ammin. Siitd, miten hyvia roolimalleja Donna Quijote ja kertoja moraalisesti ovat, voi
gjassa, yhteiskunnassa ja kulttuurissa ovat luokiteltavissa hyviksi tai huonoiks. Voidaan
miettia, ovatko kertoja ja Donna Quijote henkiléhahmoja, joiden kautta on helppo
harjoitta Sharpen mainitsemaa Sympatiaa. Toisin sanoen, ovatko he sympagttisia
hahmoja? Ta&hén vastaaminen on tietenkin subjektiivista, mutta Donna Quijoten

kasittamattomasti (53, 75). Han on hahmona moniulotteinen ja selittamaton.
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Mihink&&n valmiiseen ihmistyyppiin Donna Quijotea tai kertojaa on vaikea
lokeroida, etenkin kun Donna Quijoten viitataan sanoneen hénen itsensa olevan
inhimillisten mé&érittelyjen ylépuolella (22). Kertojan persoonan lokeroimattomuus saa
vahvistusta hénen omista sitaateistaan (60, 81). Intertekstuaalinen viittaussuhde
Cervantesin Don Quijoteen mahdollistaa kuitenkin tietynlaisten vamiiden mielikuvien
liittamisen DQ:n padhenkildihin ja saattaa vakuttaa heidan rooliensa (ja heidan
valisensd suhteen) madrittelemiseen. Donna Quijoten ja kertojan roolit muotoutuvat
heidan suhteestaan toisiinsa; toinen on guru (esim. 17, 22) ja viluisten ystava (essm. 23,
35) toisen ollessa oppilas (esim. 61). Wellekin ja Warrenin mukaan lukija saattaa jopa
eldd omaa elaméansa téllaisia roolimallgja jaljitellen (1969, 122).2* Onko néin totaalinen
sulautuminen tarkoituksenmukaista tunnekasvatustavoitteiden toteutumiseks? Eiko
ymmarryksen ja myotdtunnon harjoittamiseen riitd vahempikin panostaminen? Jos
otetaan huomioon Hepburnen painottama seikka, nimittéin yksilollisyyden ja oman
minan l0ytdminen kirjalisuuden avulla, el tallainen fiktiivisen hahmon jdljitteleminen
ole tavoiteltavaa.

Varmimpia samastumiskohteita DQ:ssa ovat luonnollisesti Donna Quijote ja
(mind)kertoja, jotka esiintyvét kirjassa useimmin. Tast herdd se kysymys, ettd saako
nimenomaan mindkertoja automaattisesti jonkinlaisen prioriteetin samastumiskohteena.
Koska DQ:ssa on kuvattu monenlaisia ihmisid, kohtaloita ja tilanteita — tai kuten
alaotsikko toteaa "Muotokuvia’® — teos antaa useita kohteita ymmarryksen ja
myo6tétunnon kokemiseksi. Kohde voi ollaihmisen (esim. s. 32-36, 44-45, 50-51, 57-59)
liséksi elain (9) tai jopa kasvi (46). DQ:ssa on lukuisia sivuhenkilGité, joista useimmat
mainitaan vain kerran. Hekin ovat mahdollisia samastumiskohteita, esim. novelli Uta ja
Ekkehart (25-27) mahdollistaa ainakin jossain maarin samastumisen 1300-luvulla
elaneeseen ihmiseen. Kéytan varausta “ainakin jossain maérin” siksi, ettd samastuminen
nostaa esille kysymyksen, jonka pohdinnale e tassi jaa tilaisuutta: kuinka paljon
informaatiota hahmosta tarvitaan, jotta samastuminen olisi mahdollista? Novelli Uta ja
Ekkehart kertoo siitd, miten kertoja koettaa ymmartaa ja tulkita postikortin kuvasta Utaa,
1300-luvulla elanytta ihmista:

% Tuo malli voi ollamoraalinen; Muumiossa kertoja miettii, pitéisikd hanen nousta lohduttamaan
samassa huoneessa i tkevaa tuntematonta ihmisté (34). Kyse on taas tekstikohdasta, joka osoittaa
[ukijalle mahdollisuuden miettid, miten itse toimisi vastaavanlai sessa tilanteessa
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kaapua kiinni leukansa alta siten etté sen kaulus on kohoamaisillaan suun eteen.
Siksi katson Utan suuta kuin varkain. Se on kuin karsimys, jota han hdpeaa, tai
lilan intiimi ruumiinosa. Se on arka ja julkea, kaunis haava, joka itsepintaisesti
kieltda. (25)

Novelli toimii osaltaan malina toisen ihmisen — ja tdmén tunteiden — tulkitsemiselle ja
ymmaéartdmiselle. Kuten todettu aiemmin, toisen ihmisen tunteiden ymméartaminen on
keskeista inhimillisessa kanssakaymisessa (kts. luku Sin& olet ming).

Novellissa Kevatilta on tarkasti kuvattu epdonnistunutta vanhojen ystavien
kohtaamista: kun ymmartda, mité tapahtuu novellin kertojassa, ymmartéa myads, mita
mahdollisesti tapahtuu kohtaamisen toisessa osapuolessa (57-59). Kevétilta kuvaa
tilannetta, johon kuka tahansa voi aktuaalisessa elamassédan joutua. Kevétillassa
huomattavaa on myds se, etta kertoja el kuvaa oloaan selkein tunnetermein vaan sitg,
mitd hénessa kulloinkin tapahtuu ("[- -] aloin nieleksid” 58, "Odotus sai minut
vapisemaan [- -]” 59 jne.). Kertojaan samastuva lukija joutuu taten paattelemaan,
millaisista tunteista on kysymys, esimerkiksi, mista kertoo katseitten véalttely (58). Tama
taas edesauttaa mahdollisesti lukijan itsetutkiskelua hadnen reflektoidessaan oman
elamansa vastaavanlaisiatilanteita.

Varsinainen samastumisen ketju toteutuu Muumiossa, jossa kertoja samastuu
tuntemattoman henkilon murheeseen niin vahvasti, ettd alkaa kokea samaa surua ja
tuskaa itsessdan (34). Kertoja tiedostuu omista tunteistaan toisen henkilon kautta.
Samainen novelli on lukijalle oiva |&hde Kurhelan mainitseman elamyksellisen
samastumisen ja sitd kautta ymméarryksen ja myotatunnon kokemiselle (kts. s. 37).
Kuten kertoja samastuu novellin muukalaiseen, lukija mahdollisesti samastuu kertojaan.
Novellissa kertojan ja toisen henkilén tunteiden kuvaukset ovat koko DQ:n
varikk&impi, vivahteikkaimpiajaintensiivisimpia

V éite sympatian kasvamisesta heréttéd yhden ongelman: jos kirjallisuuden avulla
on mahdollista kasvattaa sympatiaa jotakin ihmisryhméa kohtaan, eikd sen avulla voi
yhtd lailla kasvattaa antipatiaa? Eikd ole mahdollista, ettéd kirjallisuus lisd&a
epasolidaarisuuden ja vastakkai nasettelun tunteita? Tietenkin on. Voidaanhan kuvitella
teos, joka esittéisi hyvin negatiivisessa valossa esimerkiksi vammaiset, vérilliset tai
vanhukset — ja ekdhan noita teoksia ihan kirjaston hyllysta |6ydykin. Ymmarrys ja

my6tatunto voivat jéada valittymatté.
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4.6.1. Donna Quijoten henkilokuva

Koska olen késitellyt samastumista kirjan hahmoihin sek& téllaisen samastumisen
merkitysta tunnekasvussa, luon lyhyet katsaukset kahteen DQ:n kertojan elamaan
keskeisesti liittyvaan hahmoon, itse Donna Quijoteen ja Peilien poikaan.

Donna Quijoten hahmosta on vaikea saada selkeda otetta. Miké tai kuka Donna

Quijote oikein on? On alkukevét, kun kertoja nékee Donna Quijoten ens kertaa:

Istuskelin patsaan jalustallajajokin ilmi6 ohitti minut. Se oli pitk& ja ohut kuin

oljenkorsi ja liikkui niin kepedsti etta tuntui liukuvan tien tomun yl&apuolella

Silla oli kaulassa kiikari ja se asettui kaiteen &éreen ja alkoi tahyilla merelle.

(14)
Kertoja el kuvaa Donna Quijotea inhimillisin termein, vaan kutsuu hénta sen sjaan
ilmidksi ja persoonapronominilla se (vrt. han). Toisaalla Donna Quijotea verrataan
puuhun (22) ja torniin (31) ja hanen hahmonsa sanotaan olevan venytetty (77). Hanen
ulkoinen olemuksensa on muutoinkin epatavanomainen kiinal aistyylisine asuineen (15),
violetin vérisine katseineen (23) ja laihoine ruumiinjasenineen (22). Toisinaan han
nayttdd " ikivanhaltaintiaanilta’ (24) tai on kuin ”suuri vanha kurki” (16).

Donna Quijoten hahmossa yhdistyy kaksi maailmaa: ndkyva ja ndkyméaton.
Kertojan on vaikea tietéd, millaisen olennon kanssa on tekemisissd, Donna Quijote
valkuttaa levitoivan (14), hén ndkee enneunta (70) ja “katoad’ (ta saa kertojan
kokemaan aistiharhan) (76). Kokoelman viimeisessd luvussa Serubbaabelin mittanuora
Donna Quijote tuo mieleen Kahlil Gibranin Profeetan lukiessaan Raamattua ” syvélla ja
kantavalla 8anell&” (81). Yliaistillisuus leimaa vahvasti Donna Quijoten henkilokuvaa
On sitten kyse yliluonnollisuudesta tai niin puhtaasta ja harvinaisesta ihmisyydesta, etta

se esin kummuttuaan vaikuttaa poikkeukselliselta:

Donna Quijote sanoo itse, ettel han ole ihminen. Olen taipuvainen uskomaan
hantd. Mutta voi myos olla, ettd asia on juuri pdinvastoin: han on niin paljon
enemman ihminen kuin ihmiset yleensg, ettd han juuri sen téhden vaikuttaa
eriskummalliselta. (22)

Donna Quijoten erikoislaatuisuus ilmenee myos hanen reaktioissaan. Ne sagttavat olla

epakonventionaalisia ja odottamattomia. Novellissa Mozart on pettanyt meidat!
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sivuhenkilon kyynisyys gaa Donna Quijoten lempeydesta selittdmattomaan raivoon (36)
ja Kammiossa jonkinlainen tuohtuneisuus vaihtuu nopeasti hilpeydeks (53). Donna
Quijote rikkoo surutta sosiaalisia normeja olematta vastaamatta kysymyksiin (53, 69) tai
kieltaytymalla ylipdétéan puhumasta ja verhoutumalla sal aperéi syyteen:

Tulee paivi4, jolloin Donna Quijote lakkaa puhumasta. Kun astun huoneeseen,

hén kyll& nakee tuloni, nyokkaa kevyesti ja viittaa istumaan. Mutta kun kysyn

jotakin, han pudistaa pagtéan, painaa sormen huulille jaluomet verhoavat hdnen

katseensa. (75)
Erikoisuudestaan huolimatta Donna Quijote on myods kuin kuka tahansa.
Y liluonnollisuuden ja vahvuuden keskelta kurkistaa heikko sairas lapsi (“ — Mind ndin
pahaa unta, hdn sanoo kuin pieni lapsi.” 69), joka vasyy. Myos teoksen otsikko Donna
Quijote ja muita kaupunkilaisia kertoo Donna Quijoten asemasta yhtend muiden
joukossa, yhtend kaupunkilaisista.

Donna Quijote j&& levitoimaan ihmisyyden ja yli-ihmisyyden vélitilaan. Hénen

madrittelemisensa vaikeus nékyy myos kielen tasolla, toistona, kun kertoja yrittéa puhua
hénesté&:

Tekis mieleni sanoa hanelle jotain loukkaavaa, kun han istuu siind noin
jarkkymattomana ja etdisend. Tekisi mieleni sanoa, etten koskaan enga aio tulla
tanne, koska han on niin — koska hdn on niin — perinjuurin outo ja toisenlainen
kuin kaikki muut. (76)

Mutta rakkaus pitéé kertojan paikallaan, eikd hdn sano — eika lahde.

Donna Quijoten henkilbhahmosta on todettava, etta se el ole niita kaikkein
helpoimmin ymmarrettévia. Ei ole helppoa tajuta, miksi Donna Quijote kéyttaytyy siten
kuin kayttaytyy (yksi vaikeimmista novelleista on kokoelman viimeinen, Serubbaabelin
mittanuora, 80-82). Siksi Donna Quijote ei ole paras mahdollinen malli haluttaessa
ymmartaa aktuaalisen eldméan ihmisten kayttaytymista, ”kéayttaytymista, josta muuten
puuttuisi mielekkyys jajohdonmukaisuus’.

DQ:n anonyymit sivuhenkilét (Cro Magnonin poika, han, Parantumaton,
toinen...) eivdat saavuta samaa kompleksisuutta kuin Donna Quijoten hahmo.
Sivuhenkilot nousevat hetkeksi esiin ja katoavat tass. Toisinaan he piirtyvat esiin

|8hestulkoon vain repliikeissa, kuten han novellissa Riikinkukko (48-49).
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Krohn kutoo itse yhdyssiteen Donna Quijoten henkilohahmosta reaaliseen
eldméaan todetessaan, ettd “ Donna Quijote oli Mirkka Rekola.” Kirjailijajaystava, johon
Krohn oli tutustunut kolme vuotta ennen samannimisen kirjansa ilmestymista. Tietysti
Donna Quijoten hahmo on vain kaistale yhden reaalisen ihmisen monitahoisuudesta,
elamankokemuksesta kiteytynyt keksitty hahmo. Silti monet fiktiivisen hahmon repliikit
noudattavat melko suoraan Rekolan puheita. (www.kaapeli.fi/rekola/donna.html, 1-2/6.)

4.6.2. Peilien poika

DQ:ssa edintyy kertojan lapsi, jota Donna Quijote kutsuu Peilien pojaksi. (Krohnin
mukaan kyseessd on hanen oma poikansa) (Krohn — Tiuraniemi 2002). Syyta pojan
omituiseen kutsumanimeen e kerrota, mutta kyseessi on hyvin erikoinen lapsi: Peilien
pojalla on oma salakielensa elka han itke leijan péstya karkuun. Peilien poika on
“silmi& taynna kuin arkkienkeli” (62).

Novellissa Tyhj&a huone (73-74) Peilien poika leikkii leikki&, jossa kaikki hanen

sormella osoittamansa “katoad’. Kyseessa on “ontologinen riisunta’, lapsen leikittely

asioiden jaesineiden olemassaolollaja olemattomuudella:

Sitten hén katsoo taulua, jonkaolen ripustanut seindlle. Se on kaunis kuva. Olen
tottunut siihen ja katson sitd mielelléni. — Kuule, mina aloitan, mutta hanen
sormensatahtda jo suoraan siihen: — Ei ole olemassa kuvaa. (73)
Pikku hiljaa Peilien pojan sormi sammuttaa esineet olemasta olemassa ja kohta se
kaantyy kohti kertojan sydanta.

Tyhjassd huoneessa Peilien pojan salgperdinen hahmo ja hdnen toimintansa
syvenee symboloimaan kaiken tuhoutumisen ja haviamisen lakia, joka maarda myos
ihmisen vagamattoman kohtalon. Sama jumalallinen aspekti esiintyy Peilien pojassa
(62-64), jossa Peilien poika katsoo kertojaa “ylhéisesti” ja toteaa: “Kukaan ei koskaan
kuole!” (63). Onko lapsella salainen Tieto, onko se koodattu hdnen omaan
salakieleensd? Onko Peilien poika arkkityyppi, jungilainen Jumalainen lapsi?

Tulkintojen avoimuus ja Peilien pojan erikoisuus estavat pitamastd hahmoa
mitenkaan stereotyyppisend. Peilien poika & ole kiva tal tyhma lapsi, itse asiassa hanen

kuvailemisekseen el kéytetd ainuttakaan adjektiivia Sen sijaan kaytetddn metaforaa
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“hénen kasvojensa kuvastin”, kasvoista jotka ovat “pienet ja hehkuvat” (62). Peilien
pojan sormi on “vaalea, ohut, kaunis’ (74). Muutoin Peilien poika rakentuu siitd, mita

hén sanoo jatekee. Epakonventionadisellatavallaan.

4.7. Tunnekasvun kaantdpuolella

4.7.1. I tsetar koituk sellisen outo maailma?

DQ on niin pieni ja monipuolinen kirja, ettd sen mahdollisuudet klisheyttamiselle ovat
heikot. Asia olisi eri, jos tarkkailun kohteeksi otettaisiin lagjempi otos Krohnin
tuotannosta; aikajatkumo luonnollisesti mahdollistaa sen, ettd vield DQ:ssa tuoreina
esiintyvét teemat saattavat mythemmassé tuotannossa olla jo kasvaneet klisheiksi.»
Monet tunnereaktiot DQ:ssa ovat konteksteissaan ennustamattomia (kts. aempia
lukuja). Jos DQ:ssa paasisi syntymaan jonkinlaisia stereotypioita, ne luultavasti
koskettelisivat itsetarkoituksellista maailman hammastelya ja vieraannuttamista seka
minuuden kyseenalaistamista Donna Quijoten henkildhahmoa estda klisheytymaésta
horjuttamattoman vahvaksi ja viisaaksi opettgjaksi se piirre, ettd han on myds heikko ja
masennukseen taipuvainen (69). Lisdksi jonkin tunteen klisheytymista tilanteeseen
kuuluvaks estéé se, ettd yhdessa tilanteessa risteilevia tunteita on paljon. Esimerkiksi
Toinen ja yo —novellissa suhteen paattymiseen liittyy monia odottamattomiakin tunteita,
kuten aiemmin todettu. N&en, ettd DQ toimii tunnekasvattavasti ainakin tehtdvassaan

ehkaéi std klisheisten tunteiden omaksuminen.

4.7.2. Filosofiaa kellokaupassa, pimeda Naur utalossa

Luvussa Konventioiden ja determinismin kahleet ké&sittelin kaunokirjallisuuden tehtavaa

rikkoa konventionaalisia tgpoja ja kulttuurisa normga N&ain tehdessddn

% Kriittinen lukija huomaa Krohnin uusimmassa teoksessa Unelmakuolema (2004) aiemmin jo
toistuvasti késiteltyja teemoja. Jonkin teeman tai elementin maérittel emiseksi klisheeksi & tietenkdén
ole olemassa objektiivisia kriteereja
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kaunokirjalisuus lisda lukijan vapautta tuntea — ja kaiketi myds toimia — omalla
tavallaan, autenttisesti.

Donna Quijoten hahmon epé&sovinnaisuudesta olen jo maininnut. Jo novellissa,
jossa Donna Quijote ja kertoja ensimméisen kerran kohtaavat (Oljenkorsi), on monia
kulttuurisesti kyseenalaisa kohtia: kahden aiemmin toisilleen tuntemattoman ihmisen
kommunikaatio alkaa Donna Quijoten kysymyksell siitd, mahtavatko Haaksirikkoisten
patsaan hahmot pelastua. Donna Quijote tekee avoimen tunnustuksen elamastaan eika
lahtiessd8n  hyvéstele.  (14-17) Tarinan tasolla Donna Quijoten  hahmon
epasovinnaisuuteen viitataan kertojan suullaz “Hanen sanansa ja puhetapansa
hakellyttivat minua.” (16), mika sindnsa on Donna Quijoten hahmon huomioon ottaen
normaali tunnereaktio. On leimallista, ettéd Oljenkorressa kertojaon se, joka yrittéa vetda
diadogia konventionaalisempaan suuntaan, normalisoida omituisen kohtaamisen (* —
Ké&yttekd te useinkin taélla? kysyin.” 16).

Donna Quijoten kayttaytymisen omalakisuus nakyy nimenomaan kohdissa, joissa
han on tekemisissa muiden ihmisten kanssa. Han antaa muiden murheiden menna
toisesta korvasta sisdan jatoisesta ulos, vaikka esittaytyykin jonkinlai sena jeesusmaisena
onnettomien, “maan ndyrien ja hiljaisten” auttgjana (23). Asioidessaan kellokaupassa
han aloittaa k&yntinsa filosofoimalla digitaalikelloista (“ — Niill& ei ole kasvoja. Ne eivét
nayté aikaa, ne nayttavat hetken.” 41) jasiirtyy pian gan kasitteen problematisointiin.

Donna Quijoten hahmo on kirjassa se, joka varmimmin rikkoo konventionaalisia
toteutuukin DQ:ssa paljolti Donna Quijoten henkil6hahmon kautta. Mutta han e ole
anoa, mistd todistaa esmerkiksi novelli Paikka jolla seisotte: Kertoja joutuu
odottamattomaan tilanteeseen, kun puolituttu poika noutaa ravintolassa hénen lusikkansa
javie sen sisdllon seurapiirinsd ihmeteltévaks ja halveksittavaksi (18-19). Mista lopulta
oli kyse, jé& avoimeks. Toisinaan jonkin kaytosmallin epdsovinnaisuus Kirjoitetaan
auki, kuten Kevétillassa, jossa kertoja itse kommentoi ystdvénsa tekemisten

(epd)sopivuutta:

Silloin kokosin voimani ja siirryin istumaan dten, ettei han voisi — niin
kuvittelin — valttya katsomasta silmiini. Mutta erendyin: han ainoastaan vilkais
suuntaani ja aikailematta — se oli sentd8n odottamatontal — siirsi tuolinsa siten,
etta istui nyt minuun ndhden taysin selin. (58)
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Miten konventionaalisena k&ytdsmallina kulttuurissamme tulisi pit&a itkemista vieraan
ihmisen l&snéollessa? Muumiossa kertojassa heréa moraalinen vastuuntunto hénen
joutuessaan tilanteeseen, jossa tdysin vieras ihminen repedaa — kertojan lasnéolosta
huolimatta — hillittémaan itkunpurkaukseen: “Kuuntelen tunteenpurkausta jaykistyneena
ja gjattelen, ettd minun kai pitais nousta ja kysy& — Mika teidan on?’ (34). Kertoja ei
Nouse.

Suoranaisesti tunteisiin ja niiden konteksteihin liittyvi& havainnollisa kohtia
sitd, miten on kulttuurillisesti tyypillistd tuntea missdkin tilanteessa — ei siis vain
kéyttaytya Varsin raiked esimerkki on Peilien pimedssi, jossa huvipuiston Naurutalo
heréttéa kertojassa huville ja hauskuudelle aivan vastakkaisia tunteita: “Missdédn ei ole
niin syvaa pimeyttd kuin Naurutalossa” (12) toteaa han ja kategorisoi Naurutalon
“pimedksi huoneeks” (11). Novelli assosioi Naurutaloon pelon ja omituisuuden tunteita
(11-13), vaikkakin novellin sivuhenkildill&, lapsilla, “oli silti hauskad’ (12). Mydsk&dn
animistista kokemusta ja sihen liittyvia tunteita (70-71) ei voi pitda kulttuurissamme
konventionaalisina.

Cro Magnonin pojassa kertoja kokee odottamatonta iloa nahdessaan kuuron ja
epéatavallisen nékdisen pojan (28-29). Ajan huoneessa (40-43) ja novellissa Mozart on
pettanyt meidat! (35-36) taas edintyy viha, jonka kohteet ovat elottomia — ja kenties
siksi absurdeja. Edellisessa kohteena on aika (* — Aika on tiikeri, han sanoo. — Sill& el
ole mitédn moradia. Ei ole!l” 42), jdkimmaisessi vuosisadat sitten kuollut saveltga
Wolfgang Amadeus Mozart:

Marrakuussa Donna Quijoten luo tuli epatoivonen mies. Han sanoi, ettéa hénen
sisdlmyksidan korventaa niin katkera viha, etta se riittdisi polttamaan tuhkaks
koko kaupungin. (35)

— Wolfgang Amadeus Mozart! sanoi mies, ja hanen &anensa rétisi kuin
kivaarituli. [- -] Han oli valehtelija, mies sanoi. (35)

Kuten esimerkit havainnollistavat, DQ:ssa on paljolti aineksia, jotka rikkovat
sovinnaisiamalleja. Sovinnollisuutta ja konventioita kaiketi voi sanoa nykyajan jataman
yhteiskunnan ihmisten keskuudessakin yhé olevan, vaikka aikaamme ja kulttuuriamme
el voikaan verrata johonkin viktoriaanisen gan Englantiin. Sitd, kuinka suuri anti

kaunokirjalisella teoksella on nyt kasitellystd ndkokulmasta, tulee peilata teoksen

86



ilmestymisajankohtaan ja —ymparistoon. Niisté riippuu teoksen vavahduttavuus seka se,
missa maérin teoksella voi ollavaikutustalukijan tunne-elamaan.

Van Peerin ndkemysta vastaan vois esittdd kysymyksen, eivatko kulttuurin
niistd vahvistavan? Tunnekonventiot ja —normit ovat osataan tie ihmisten véliseen
ymmarrykseen. Entd kuinkahan paljon yksilollisen kirjailijan  itseilmaisun
mahdollisuudet vahenisivét, jos han pitais tiukasti kiinni konventionaalisista tavoista ja
normeista eikd uskaltaisi ta voisi murtautua niistéd ulos. Normien ja konventioiden
orjdlinen noudattaminen epailemétta kaventaa kirjailijan mahdollisuuksia luoda omaa
nakemistapaa.

4.7.3. Kielen valtakunnan r ajoilla

Aiemmassa luvussa Kaksiteréinen miekka ja muita ongel mia todettiin, ettéd emootioiden
taydellinen kommunikoitavuus on utopiaa. Kieli tasaa kokemisen erilaisuutta. Ei
tuota nimenomai sta faktaa myos DQ:ssa?

Cro Magnonin pojassa kertoja kokee tunnetta, jota han e selittele: “[- -] siin&
vdlilla kun loistava sari lepatti ja hdnen ranteensa, hdnen nilkkansa oikeni, nousi — mina
nain selvasti ettd elama, ettd ilo...” (29). Lause j&a kesken, katkeaa. Onko kirjailija
vailennut siitéd, mista el voi puhua? Kenties kielen rgjat ovat tulleet vastaan, kasitteet
loppuneet? Onko kirjailijalla se sama intentio, jonka Hepburn méérittelee kirjallisuuden
tunnekasvatukselliseksi  tehtavaks: saada lukija hyvaksymé&an tunnetilojen
kommunikoinnin rajat? T&han kysymykseen on mahdoton vastata kysymatta itse
kirjailijalta— jos kohta hénkaan tietéisi tai muistais intentioitaan.

Puuttumatta kirjailijan intentioihin voi miettid katkelman tunnekasvatuksellista
puolta. Lauseen loppumisen kolmeen pisteeseen, kesken, voisi kuvitela heréttéavan
lukijan kiinnostuksen ja taydentamisen halun: millainen on tuo kokemus, jonka
esteettinen eldmys kertojassa synnytti? Parhaassa tapauksessa téllainen pohdinta johtaa
[ukijan omien tunteiden tiedostamiseen.
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Hepburnin nédkemys on mielestani joltain osin puutteellinen. Yhtd hyvin
kirjallisuuden tehtéavdn voisi sanoa olevan rohkaista lukijaa osoittamalla
kommunikoinnin ja kielen mahdollisuudet, kenties my6s antaa mallia monipuolisesta
kommunikoinnista. Tunnetiloistavoi puhua, vaikkakaan kieli el ainariittéisi taydelliseen
valittamiseen. Lukijan ei tarvitse j88da sellaiseen vankilaan, jossa ovat esimerkiksi
novellin Toinen ja YO henkilot, he jotka aivéat puhu, eivdt kommunikoi (kts. myds
Kevatilta).

Kommunikoinnilla on ragjansa myds novellien todellisuudessa. DQ:n novelleissa
on kohtia, joissa dialogi e kulje, joissa puhutaan eri “kieltd”. Epasuorasti nama kohdat
kertovat jotain kaditteistd ja diitd, miten vain kéasitteiden jakamisella saavutetaan

ymmarrys. Muuten kommunikointi tyrehtyy, pelikentan raja-aidat on ylitetty:

Héan viheltéa katulampun sumuun kuin pienen kysymyksen. — Mika se on? —
Pong pongtuli, pong pongtuli, hdn hyréilee ja kaivaa avainta taskustaan. (53)

— Trilzadam gwaamba. Weedoo! Sorozzo! — Mita se on? Mutta mita se oikein
on? min& kyselen, ja héan tulee aivan eteeni jatoistaa: — Tril-za-dam gwa-lam-

(62)

4.7.4. Kirjallisuus kasvattaa ja kutistaa

Kolikon ké&éntopuoli, kirjallisuuden mahdollisuus toimia epdkasvattavasti, on
valitettavasti yht& todellista kuin toinenkin puoli. Olen jo tuonut esille DQ:n kohtia,
jotka teorioiden pohjalta saattavat koskettaa lukijan tunteita vaikuttamatta kuitenkaan
varsinaisesti kasvattavasti: sivistavasti, jérkeistdvasti, kultivoivasti. Voi esimerkiksi
miettid, miten kasvattavaa on Krohnin novelleissa tyypillinen minuuden stabiliteetin
kyseenalaistaminen ja totunnaisesta vieraannuttaminen (kts. esim. Kulkue). Tai
maailman nékeminen absurdina (esim. Muutoksen huone). Lukijaa, joka omaksuu
kertojan maailmankatsomuksen tai samastuu tédman tapaan nahda ja kokea maailma,
eivét odota auvoisat gjat; kertoja on murheellinen (esim. 9), han on huoneessa (37-39),
jossa tarkkailee kaupunkibussia matkustajineen: “Olen ndhnyt tadlla miehen, joka
pujotteli Saksan kaupunkeja ohuen muistinsa lankaan, [- -] Tuleepa h&n mista hyvansi,

siella el ole toivoa. Meneepd hdn minne hyvansd, mitddn el ole tehtavissd” (38)
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“Eteenpain se vyoryy ohi kuihtuvien puistojen ja syttyvien ikkuoiden ja sen lastina on
monen sijattoman sielun paino.” (38-39)
Eika kertoja ole ainoa pessimisti kirjassa. Myods Donna Quijote murtuu, ja samalla

murtuvat hdnen toivontayteiset rohkai sun sanansa. Toivo korvautuu lohduttomuudel la

— Ihmiselta katoaa kaikki [- -] Menevét tieto ja taito ja kaikki ihmisen kywvyt.
Héanen voimansa murtuu ja kauneus hiipuu pois kuin liekki. Usko menee ja
toivokin menee, se yksi vain &4, se jonka nimeé en tahdo turhaan toistaa. (77)

Toisaalta kertojan kyky ndhda kauneutta odottamattomissa paikossa ja tilanteissa (esim.
9, 29) haastaa yksipuolisen pessimismin. On liséks muistettava, ettd monipuolisesti
fiktiota harrastava lukija on jatkuvasti maailmanndkemisen tapojen ristitulessa. Tall6in
el voi olettaa, etta yhden teoksen tai edes kirjailijan viljelema pessmismi muokkaisi
lukijan yksiviivaisesti kaltaisekseen. On kyse vaihtoehtoisista ja kilpailevista tavoista
hahmottaa maailmaa.

4.8. Itkevét puut — personifikaation merkitys tunteiden kasvussa

DQ:a analysoidessa eteen nous ilmid, johon eiva Hepburn tai van Peer kiinnita
huomiota: personifikaatio apuna tunnekasvussa. Personifikaatiossa eloton asa
elollistetaan, inhimillistetéan, mika néhdakseni mahdollistaa myds tunteiden kokemisen
objektia kohtaan (elottomia objekteja kohtaanhan ei tunneta séélid, myotétuntoa tms.).
Personifikaatio on pateettista harhaa, joka tarkoittaa luonnonilmididen kuvaamista ikaan
kuin ne kykenisivét tuntemaan ihmisen tavoin: sadepisarat itkevat tai kukat riemuitsevat
(Hosiaisluoma 2003, 692). Vaikka personifikaatio perustuu harhaan “tehdesséan”
elottomat elollisiks tai inhimillisksi, silla on myds DQ:ssa merkityksensd tunteiden
kokemisessa.

Ajan huoneessa Donna Quijote vihastuu vanhenemisestaan ja personifioi gan,
jonka syytd vanheneminen on (“Aika on tiikeri”, 42). Samalla han tulistuu gan
moraalittomuudesta. Peilien pojassa lumihiutaleihin liitetd&n adjektiivi ndyra (63).
Varsin oivallinen esmerkki personifioinnista on Aurinkosypressissa, jossa kertoja puhuu

bonsaipuustaan (joka tosin on elollinen, mutta e inhimillinen): “Sitd on kasvatettu
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kiduttamalla, [- -] Sen kumarassa hahmossa on kaikkien ilmansuuntien henki.” (46)
(kursivoinnit tutkielman tekijan). Lisdksi kertoja yrittda tulkita puun viestin, mita se
haluaa sanoa (47).

Aurinkosypressissi kertoja e niink&88n koe tunteita puuta kohtan, ellel nyt
kuvailua puun ankarista elinolosuhteista tulkitse sé8lina (46). Sen sijaan personifikaatio
johtaa dihen, ettd kertoja kokee puun sanattoman “viestin” lohduttavana ja toivoa
antavana (47). Inhimillistetty puu aistii kertoja surun ja lohduttaa tata. Miten tahansa
pain tunteet suuntautuvatkin, personifikaatio osaltaan voinee auttaa lukijan tunteiden
heréémisessi ja uudenlaisessa kohdentumisessa. Téaman voisi paétella olevan tehokas
keino haluttaessa sytyttda lukijan arvostus esimerkiksi luontoa ja luonnon olioita
kohtaan.

Poppelit-novellissa puut on personifioitu koulutyttdjd suojaaviksi hahmoiksi:
"Alituisesti 1&sndolevina mutta silti muukaaisina ne osalistuivat tuttdjen elamaan
pudotellen pihakuiluun varjoja ja vaa eanvihreita hedenorkkoja ja képertyneita lehtidnsi
[- -] .7 (55) Virke jatkuu viittaamalla puita odottavaan surulliseen kohtaloon, ” suureen
syksyyn”, kuolemaan. Puiden inhimillistdminen (esimerkiksi verbilla osallistuivat)
mahdollisesti on keino, jonka kautta puita odottava elinkaaren pé&dttyminen saa
tunnesisaltonsa — todenndkoisimmin surun ja haikeuden. Nuo eloon herétetyt puut ovat
liséksi |asnd, mutta tavallaan unohdettuina: ”Kuka heista koskaan katsoi poppeleita?’
(55), kysyy kertojakoulutyttéihin viitaten.

4.9. Pienten alkujen kirja

Yritan lopuksi hahmotella muutamin virkkein DQ:n maailmankuvan keskeisia piirteita.
Epasuoremmin niitd on jo aiemmin sivuttu.

DQ:n maailmankuvaa & voi nimetd jonkin tietyn suuntauksen ale (vrt. esim.
krigtillinen maailmankuva). Maailma on absurdi ja paradoksaalinen. Se on
arvoituksellinen elka missdédn mé&érin auki kirjoitettu. Yliaistillisuutta ei kielleta (22)
(kuten el animistisia kokemuksiakaan, 71), mutta Jumaan nimedkaéan ei mainita. Sen
sijaan ihmisella on ka paus Pyhan yhteyteen (26, 79).

DQ:n ihmiskuvassa on havaittavissa eksistentiaismille tyypillista irralisuutta (19,
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39) ja Heideggerilta perdisin olevia tai hanelle leimallisia termej&a on |16ydettavissa (33,
71, 77). Ihmisella e ole tarkoitusta (71), ja hén elda biologisten lakien alaisena (62).
Elaméa saattaa sdadelld sattuma (64), ja kohtalo voi olla armoton, ihmisesta tulla “ei
mitéan” (74).

Silti on kaksi asiaa, jotka DQ:ssa jdavat elamdan — kauneus ja toivo. Kauneus
yllattaa surunkin keskella (esim. 49) ja se on arvona hierarkian ylapdassa: “Mutta olen
ndhnyt Veteen rakennetun portin kuvan ja tiedan tarkeimmén: se on kaunis.” (78)
Toivon teema nousee esille monissa novelleissa (25-27,46-47, 44-45, 78-79). Kokoelma
alkaatoivolla (10) ja siihen se my6s paéttyy (“ — Miten kirkasta tdnd8n onkaan! Ténaan,
tanddnkin on pienten alkujen péva...” 82) huolimatta kakesta murheesta ja
melankoliasta, jonkakirja sulkee sisilleen.

DQ on myo6s kirja oman tien — jaomien silmien — [oytamisesta (esim. s. 81). T&ssA
mielessa se on sukua Herman Hessen loistavalle ja filosofiselle kirjalle Demian, jonka
kertoja Emil Sinclair pohdiskelee:

Mutta minua kiinnostavat vain ne elaméni askelet, jotka tarkoittavat oman itsen
[6ytamista. (58)

4.10. Milla eri tavoillatunteista puhutaan DQ:ssa?

Koska olen graduani varten paneutunut nimenomaan tunteita kasitteleviin ja kuvaaviin
kohtiin DQ:ssa, esitdn katsauksen dita, milla eri tavoin DQ:ssa kuvataan
tunnekokemuksia. Olen jaotellut eri tavat nelj&an |uokkaan:

a) Tunne on DQ:ssa monesti ilmaistu suorasanaisesti: “han tulistui” (82), “Allistyin”
(80), “tunnen kateutta’” (21) jne. Té&han ryhmadn kuuluvat mielestani myds
arvoituksellisemmat ja tulkintaa vaativat kohdat, joissa kuitenkin viitataan suoraan
tunteeseen (“yht&kaikkisuuden usva oli ympéardinyt minua pitk8an” [14]), vaikka
vertauskuvallisestikin (“Hén sanoo, ettd hdnen voimansa on kuivunut ja murennut. Han

sanoo, etta hdnen silmansa on samennut.” [69]).
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b) Tunne on julkituotu seuraustensa kautta, sen mita tunne saa aikaan: “Tekisi mieleni
sanoa hanelle jotain loukkaavaa’ (76), “Mutta puhuminen oli muuttunut ylivoimaiseksi
rasitukseksi” (67), “Sivelin hiuksiani. Kosketin kulmakarvojani. Karistin muruja
puseroni rinnukselta” (57), “Néen hanen kapean valkoisen nyrkkinsd paukuttavan
poytéd [- -] “ (22). Useat seuraukset ilmenevét juuri ulkoisessa kaytoksessd, kuten
Viimeisessa esimerkissa.

Monesti tunteen voi paatella siitd, miten kertoja kuvailee niita prosesseja, joita
hénen kehossaan tapahtuu (hyvia esimerkkejd on novellissa Kevatilta [57-59]). Kun
tunteita el valmiiksi suoraan nimetd, joutuu lukija itse paéttelemadan, mista tunteesta on
kysymys. Misté kertoo esimerkiksi puhekaverin katseen véltely? (58, 69). Tunteeseen on
saatettu viitata juuri kuvaamalla niita ulkoisia seurauksia ja muutoksia, joita tunne saa
kokijassaan aikaan: “Han ankytti hiukan” (58), “Puhu minulle, sanon, — etta tdma térina
lakkaa.” (77), “Donna Quijote [- -] katsoi haneen leimuavin silmin.” (36), “Kuuntelen
tunteenpurkausta jaykistyneend [- -] .” (34) Kertoja kokee " murheen kouristuksia’ (33).
Tall6in ulkoinen reaktio voi paljastaa, millaisesta tunteesta on kyse; aiempiin sitaatteihin
viitaten, harvoinpa leimuavat simét tai jaykistyminen kertovat esimerkiks onnesta tai
ilosta Tunteen tulkinta voi olla vaikeampaakin: nahddkseni jonkin verran
tulkinnanvaraa on siing, kun mietitdan, misté tunteesta kertoo esimerkiks mainittu tarina
takourigtelu.

c) Myo6s siita, miten kirjan henkil0 ndkee ympéristonsd, voi péatella hanessa
vallitsevasta tunteesta DQ:n esimerkit vaaisevat asiaa: “Olin virke ja huoleton. Nain
kaiken l&heltd ja yksityiskohtaisen tarkasti.” (66) Tassa esimerkissa limittyvat seka suora
tunteen kuvaus ettd tunteen seuraus, joka ilmenee ympériston tietynlaisena
havainnoimisena. Y mpériston ndkemisen tapa on samalla seuraus mainituista tunteista.
Siksi tunteesta kertomisen tavoissa ja niiden luokittelussa ei voi valttya limittaisyydelta
(lisdks esim. "murheen Kkouristukset”). MyoOs toisessa esimerkissd tunteella on
seurauksensa, joka konkretisoituu tietynlaisena maailman havaitsemistgpana “Naytti
siltd kuin koko kaupunki, jota pimeys piiritti, olisi sindiltanaollut kotona.” (82) (Sitaatti
saa syvempaa merkityssisaltod koko teoksen kontekstissaa DQ:han on |8peensi

vierauden ja absurdiuden tunteilla kyll astetty kirja).
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d) DQ:ssa tunne ilmenee myds tapana, jolla kertoja nékee tulevaisuutensa. Esimerkki

peitetty poyta, jolle oli katettu yksinaisten viikonpaivien tyhjét lautaset.”

On kuitenkin huomattava, etta mielikuva jostain kirjassa kuvatusta tunteesta rakentuu
myos yhteydessa kontekstiinsa, jolloin esimerkkien irrottaminen on hankalampaa. My6s
lukijan henkilokohtainen kokemusmaailma luonnollisesti vaikuttaa ainakin jossain

ma&rin tunnekuvausten tulkintaan.

5. Tunnekasvatuksen kaytantéa

Filosofi Martha Nussbaum on omassa kéytannon tydssaan kayttanyt kaunokirjallisuutta
tulevien juristien koulutuksessa. Tarkasteltavina on ollut teksteja muun muassa
Sofokleelta, Platonilta, Senecalta ja DickensIta. Tekstit herattivat keskustelua sadlisté ja
armeliaisuudestaja siitd, millaista on kuvitellaitsensa jonkun toisen asemaan. Nussbaum
kuvaa myds, millaisia reaktioita lastenlaulu Tuiki, tuiki tahtonen oli herattanyt yhdessa
arimmista opiskelijoista:

Mr Riley began to describe [- -] the image he used to see of a sky beautifully

blazing with stars [- -] This wonderful sight somehow [- -] led him to to look in

anew way at his cocker spaniel. He would look into the dogs eyes and wonder

what the dog was really feeling and thinking. And whether it might be feeling

sadness. Now it seemed to him that it was right to wonder about the dogs
experience [- -] .”(Mazzarella2001, 75)

Esimerkki jattaa epéselvaksi sen, tarkasteltiinko kyseistd lastenlaulua vain tekstind vai
kirjallisesta elamyksesta ja missd mé&arin esimerkiksi turvalliseen lapsuusympéristoon
johtavista assosiadtioista, joista tunteet sitten kumpusivat (Mazzarella 2001, 75).
Mazzarella siis nakee ongelmana herénneiden tunteiden valillisyyden. Onko siis niin,
etta kyseisella lastenlaululla el valttamatta ole kirjallisena tuotoksena tunteisiin vetoavia
ominaisuuksia, anoastaan assosiaatioiden herattgénad niille, joiden turvaliseen

lapsuuteen laulu kuului?
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Mazzarella esittelee artikkelissaan 18hinna Ruotsi ssa toteutettuja projekteja, joissa
kaunokirjalisuutta on kaytetty tunnekasvatustarkoituksessa. Eras téllainen on
Jonkopingin - Kansainvélisessd  kauppakorkeakoulussa toteutettu  "sivistyskurss”
(bildningskurs), jota on ollut luotsaamassa L eif Alsheimer. Kurssillaon keskusteltu noin
120 kirjasta ja tekstista, jotka kaikki eri ndkokulmista késittelevéat ihmisen, demokratian
ja oikeusvaltion kunnioitusta. Kurssin on sanottu antavan opiskelijoille oivalluksia ja
taitoja, jotka rikastuttavat seka yksityis- etta tydelaméda Alsheimer on halunnut auttaa
opiskelijoita tarkkailemaan pienid merkkgéa ja yksityiskohtia ja ndin havaitsemaan
prosesseja demokratian ja yhteiskunnan kehityksessd. Kidlitajun merkitystda myo6s
korostettiin:

Sprakkanslan ar viktig inte minst med tanke pa ar-studenternas kommande
yrkesbanor dar de maste ha kansla for semantiska nyanser och kunna anvéanda
spraket for att kunna’mala upp bilder’ for sitt och andras inre 6ga. (Mazzarella
2001, 76.)
Tunteiden jalostamisen ja sivistdmisen lisdksi Jonkodpingin kurssin tavoitteina ovat olleet
havaintokyvyn teréstaminen ja kaytannon tydssa tarvittavat taidot, kuten kielen
tarkoi tuksenmukainen kaytto.

Muiden ihmisten ymmartdminen ja myo6tdtunnon kasvu ovat térkeitd eritoten
l&8karin ammatissa. Mazzarella kertoo varta vasten |&8kariopiskelijoille tehdysta
teoksesta, jossa on kaunokirjallisia teksteja opetuksen tarpeisiin. Trisha Greenhalghin ja
Brian Hurwitzin toimittaman Narrative Based Medicine. Dialogue and Discourse in
Clinical Practise (London, 1998) tarkoituksena on auttaa tulevaa la8karia ymmartamaan
potilaan sairauden kokemusta - sairautta koskevien faktojen tietdmisen sijasta.
Tekijoiden painotus on, etta |a8karin taytyy oppia kuuntelemaan potilaan elamantarinaa
ja luettava kaunokirjallisuutta. Teoksen avulla opiskelijat voivat oppia omaksumaan
potilaastaan kokonaiskuvan. Tekijat méarittelevat kirjallisuuden péaasialliseksi arvoksi
sen, ettd se pajastaa oikeiden ihmisten luontaisen kompleksisuuden ja t&ten sallii
opiskelijoiden saada syvemman ja kokonaisvaltaisemman ymmarryksen potilaan tilasta.
(Mazzarella2001, 77.)

Muita l&8kéarien koulutukseen tarkoitettuja vastaavanlaisia teoksia ovat Richard
Reynolsin ja John Stonen toimittama On Doctoring — Sories, Poems, Essays (New
York, 1995) seka Robin Downien The Healing Arts (London, 1995). Ruotsinkielisella
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maaperal |4 on toimitettu teos |43karikoulutuksen tarpeisiin, antologia A herregud, mitt i
semestern. Moten med gukdom, lidande och vard (Karolinska institutet, 1999). Teos
sisdltdd noin neljakymmenta kaunokirjallista tekstid, ja sen esipuheen mukaan
kaunokirjallisuus tarjoaa mahdollisuuden ottaa osaa sairaskertomukseen potilaan,
omaisen tai avunantgan lahtokohdista k&sin. Mazzarellan mielestd antologia heréttéa
kuitenkin joitain ongelmallisa kysymyksia Mika merkitys on esmerkiksi sllg, etta
monimutkaisista kokonaisuuksista lohkaistaan irti juuri sairautta, karsimysta ja hoitoa
késttelevdt osiot? Enta mika on kontekstualisoinnin osuus yksittdisten tekstien
kokemisessa? (Mazzarella 2001, 77.) ltse gjattelen katkelmien sairaiden henkilGiden
ymmartdmisen ja helhin samaistumisen kérsivan diit, ettel teoksia lueta
kokonaisuuksina vaan konteksteistaan irrotettuina osina. Henkildista syntynyt nakemys
kiinni kirjailijan tavasta kuvata henkil6itd, ihmiskuvauksen syvyydesta tai latteudesta
Antologian tarkoitus on silti kunnioitettava, ja on hyvin mahdollista, ettd sen avulla
tulevista |é8kéarei ta saadaan entista empaattisempia, ehkajopa” parempia’ ihmisia.

Pari vuotta sitten ilmestyi Suomessa Duodecimin kustantama antologia Jo [6yty
tuhat ja yks tautia (2003), joka sisdltda kuvauksia sairaudesta ja sen kohtaamisesta.
Teoksen mukaan taiteen avulla voidaan raottaa ihmisen kokemuksellisia ilmidita
sellaisilla tavoilla, jotka eivat ole mahdollisia tieteellisille 18hestymistavoille (Niemi
2003, 8). Kirjalisuus voi olla avuksi |88kéreiden ja potilaiden véalisessid
vuorovaikutuksessa ja toistensa kuuntelemisessa (ed. 2003, 9). Kaunokirjalliset tekstit
saattavat auttaa lukijaa ymmartdma&an sairauden olemusta, tutkimaan omia asenteita ja
kehittémaén myotéelamisen kykya (ed. 2003, 12). Eritoten |88ké&rin ammatissa
kaunokirjallisuuden mainitut vaikutukset ovat erittdin térkeitd, ja |Oytdessddn
lukijakuntansa antologialla on uskoakseni paljon annettavaa.

Kuten aiemmin luvussa huomattiin, kaunokirjallisuuden kayttd koulutuksen gpuna
voidaan ndhda ongelmallisena asiana. Esimerkiksi, onko taideteos viela silloin taideteos,
jos se on typistetty palvelemaan muita kuin taiteellisia tavoitteita? (Niemi 2003, 12)
Pragmaattisesti gjatellen itse antologian kannalta kysymys on irrelevantti, antologia on
olemassa toivon mukaan auttaakseen |&8kérien koulutuksessa. Ovatko valitut

tekstikatkelmat enda taideteoksia sanan varsinaisessa merkityksessa, ei ole térkeda. Jos
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tekstit toimivat kuten niiden on tarkoitettu toimivan, on katkelmien nimedminen

taideteoksiksi tai ei-taideteoksiksi ndhdakseni samantekevaa
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6. Haaste opettajille

Van Peer kadttelee lyhyesti niitéd ongelmia, joita sisdltyy eritoten tunnekasvatukseen
koululuokassa. Opettgien on hanen mukaansa omaksuttava se nakokulma, etta tunteita
voidaan oppia — ja tdten myds tunnekasvatus kirjalisuuden avulla on mahdollista
koulutuksen kautta ihmisille olisi tarjottava perustietoa ihmisten omaa elamaa koskevista
tunteista. (van Peer 1994, 214.) Kirjoittgja véittda liséks tunteiden pelk&&misen (fear of
emotion) olevan juurtunut kasvatuksellisiin instituutioihin (1994, 218), mika tuottaisikin
uuden haasteen opettgjille. Vakea tosin sanoa, missia maarin van Peerin véite pitéa
paikkansaja kuinka kulttuurisidonnainen se on.

Kirjoittga rinnastaa ehdottamansa lukemiskasvatuksen (reading education) joltain
osin tergpiaan (1994, 214). Téatd se muistuttaakin siind mielessd, ettd kummassakin
tutkiskellaan asiakkaan tal lukijan tunteita Yhtdé&isyysmerkkid naden vadlille on
kuitenkin turha yrittéa vetda. Psykoterapia on inhimillista kommunikaatiota (tai ainakin
sen pitdisi olla). Se rakentuu puheelle, ja sanat todellistavat maailmaa eri tavoin kuin
pelkka sisdinen tutkiskelu. Nain ainakin joitain eroja pohdiskell akseni ja mainitakseni.

Yksi itsestéén selvana otettu asia van Peerilla on, etté lukija osaa soveltaa kirjassa
kuvattua omaan eldmédnsa. Etta kirjan ja lukijan valille automaattisesti syntyy linkki,
yhteys (1994, 214-215). En kiista, etteikd ndin usein olisi ja ettelkd tdma olisi
valttdméton ehto tunteiden kasvussa. Silti ei tunnu mahdottomalta kuvitellalukijaa, jolle
kirjan maailma ja sen tapahtumat jéaisivat kokonaan kirjan sisdiseksi maailmaksi, joka
taas el sulautuisi lukijan maailmaan mill&én lailla. Eik& yhteytta syntyisi.

Van Peerin artikkeli heittdd sangen kaytannollisen haasteen opettajille:

what is suggested here is [- -] simply the creation (by the teacher) of
possibilities to read — and hence | earn — about emotion. (215)

Haastetta e tule ottaa raskaasti, silla hyva teksti omaa voimaa ja toimii kuin itsestdan
(1994, 215). Mielestdni opettajan haasteena olisi lukemiseen kehottamisen lisdksi
valikoida teoksia, jotka olisivat tunteiden kasvun kannalta mahdollismman antoisia;
teoksia, jotka Ssdltdvat rikkaita monisanaisia tunnekuvauksia — moraalista puolta

unohtamatta.
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Sen sijaan, etté kehoittaisi suoranaisesti kirjalisuuden luetuttamiseen, Hepburn
painottaa kirjallisuuden sisdltopuolta. Hanen haasteensa opettajille on selva: naiden tulisi
neuvoa opetettavia siing, etteivat nama "lankea kuluneisiin tunteisiin”, toisin sanoen
tuudittaudu klisheisten tunteiden riittéavyyteen. Opettgan tulisi ohjata oppilas suuren
teosvalikoiman pariin, jotta kirjallisuuden vakutus olisi kyllin monipuolinen ja
klisheisiin tarttumisen riski minimoituisi. (Hepburn 1987, 217) Nahdakseni myos yksi
haaste opettajille on ohjata oppilaita suhtautumaan taiteeseen alykkaasti, mista oli

ailemmin puhettaluvussa Sina olet mina.
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PAATANTA

Aloitin tutkielmani kokoomalla yhteen merkityksig, joita kaunokirjalisuudelle on
aikojen kuluessa annettu. Merkitykset on saatettu hahmottaa yksilon tai yhteiskunnan
tasolla, joille kummallekin kirjalisuus eittaméttd kipuaa. Mutta itse merkitys on
kiistaton (KSM, 129). Krohnin mukaan jopa niin valtaisa, etta kirjalisuus vahvistaa
ihmisen immuniteettia kaikenlaista fundamentalismia vastaan (ed., 129). On vaikea
kuvitella sellaista maailmanaikaa, jona tallainen immuniteetin vahvistus e tulisi
tarpeeseen. Lisdksi kirjallisuus on Krohnin mielesta terveystuote, jolla on véhéiset
sivuvaikutukset ("Kirjalisuus on terveystuote, jonka haitat ovat véhéaiset’, Aamulehti,
23.8. 2003).

Vaikka kirjalisuuden vaikutukset eivét olekaan valittdmiga, Krohn vannoo niiden
pitkavaikutteisuuden nimeen, kuten teki Hepburnekin (KSM, 210). Samoin Krohn
myontéa kielen ja aistien vuorovaikutteisen suhteen: ” Mita enemman kasitteitd ihminen
tuntee, sitd tarkemmin han havaitsee ympéristéaan.” (ed., 260). Kirjallisuus muuttaa
ihmistg, lukijaansa. Vakka Krohn tv-dokumentissa (Ammaitti: Suomaainen kirjailija)
totesikin  tamén olevan pelottavaa, han kuitenkin  myontda kirjalisuuden
muutosvaikutukset monessa eri |ghteessa

Silti on lukijoita, joihin kirjallisuus el uppoa Kaikki eivat ymmarra Donna
Quijotea, "tgua sitd mitddn” (KSM, 193, 207). Myo6s taman DQ:n kaksijakoisuuden
takia — kyvyn avata huikeita maisemia tai jétté4 ne kokonaan suljetuiksi — kiinnostuin
DQ:n tutkimisesta. Tallainen teos on enemman kuin sellainen, jonka "ymmartad’
jokainen, joka on oppinut lukemaan.

Kaunokirjallisena teoksena DQ ei osoittautunut sisdltavan paljon sellaisa
tunnekasvutagpahtumassa. Voisi sanoa, ettd DQ fokusoituu enemmén ulkoisen kuin
sisdisen maailman liikkeisiin. Tama e kuitenkaan tarkoita, etta DQ olis tunnekasvun
kannalta merkitykseton teos. Siitd vélittyy oma vahva ja persoonallinen
maail mannakemisen tapansa, mill& kasiteltyjen teorioiden mukaan voi olla seurauksensa
lukijan tunteisiin. Tunnekasvun kannalta merkitystd on myos henkildiden — eritoten
Donna Quijoten — epakonventionaalisuudella, joka onkin leimallinen piirre teoksessa.

Ihmiset ovat sanalla sanoen kummallisia, eikd vain Donna Quijote.

99



Varsin rikas DQ on depersonalisaatio- ja dereali saatiokuvauksistaan, joten naiden
kautta se antaa lukijall e tilaisuuden uusien tunteiden |6ytamiseen. Teos myo6s nahdakseni
estdd tunteiden klisheytymista joihinkin tilanteisiin kuuluviks siten, etta yhteen
tilanteeseen liitetd8n monia eri tunteita. Tilanteisiin ndhden ndma tunteet voivat olla
odottamattomia. Vaarana Krohnin teksteille on mielestdni se, etta todellisuuden
hammastely ja kyseenalaistus kasvavat sellaisiksi klisheiksi, jotka eivét enda herdatd
ket&an.

Tyo6ssani aina uudelleen esille nousi kysymys siita, millainen tunteiden kasvu on
kasvua parempaan. Lukijan tunteet voivat moninaistua ja tunnekokemukset lagjeta,
mutta onko t&m& nimenomaan kasvua kohti parempaa? Enta millaiset kohdat teoksessa
edesauttaisivat tunteiden sivistamistd, kultivoimista ja jarkeissamista, jotka nekin ovat
arvolatautuneita termej&? Olen j&ttanyt henkil 6kohtai set arvokannanotot tekemétta ja sen
sijaan ainoastaan Kirjoittanut auki mainitut kysymykset.

Eras mietityttdmaan jagnyt seikka oli, mik& on yksittaisten tekstikatkelmien ja
toisaalta koko teoksen tai tuotannonkin merkitys tunnekasvussa. Onko lyhyet
tunnekasvun kannalta merkitykselliset katkelmat helppo ohittaa olan kohautuksella, kun
taas teos kokonaisena maailmana vois helpommin j&&d& soimaan lukijaan ja vaikuttaa
tunteisiin. Voi my6s hahmotella mielessddn, millainen olisi tunnekasvun kannalta
ideaalinen teos ja mita tama teos tunnekasvufunktiolle kaikkensa antaneena menettaisi
muilta esteettisilta tai kirjallisilta piirteiltaan.

Aloitin graduni  suunnittelun mielessini  kaytdnnollinen &idinkielenopettagjan
nakokulma: miten oppilaiden tunne-elaméa kasvattavat ne teokset, joita kouluissa eniten
luetutetaan. Naihin teoksiin kuuluvat odotetusti Seitsemén veljestd, Kalevala, Minna
Canthin ja Juhani Ahon tuotanto jne. Tutkielmani teoretisoitui ja luikerteli néiden
ennalta  suunniteltujen  latujen  ulkopuolelle.  Silti  ndkisin ~ mainitsemani
tutkimuskysymyksen hyddyllisenéa opetuksen tarpeisiin. Toinen kiinnostava tutkimuksen
aihe (joka on varmasti jo aika pitkalle koluttu) olis kaunokirjallisuuden merkityksen
kaytannonlaheisempi tarkastelu; kun tamén tyon alussa tarkastelin merkitystd vain
teoreettisesti ja historiallisesti, olis toinen ndkokulma tutkia esimerkiksi kyselyjen
avulla sitd, mité osaa kaunokirjallisuuden lukeminen néayttelee nykypéivana erilaisille ja

lukeminen palvelee ihmisten elamassa? Ei merkitysta aina tarvitse |&hted hakemaan
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polyisistd kirjoista niin kauan, kuin meilla lukijoilla on oma henkildokohtainen

kokemuksemme.
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