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Tutkimus on fenomenologisella tutkimusotteella toteutettu kvalitatiivinen tutkimus, jossa
tutkimuskohteena oli kaksi neljatta luokkaa. Toinen luokka oli peruskoulusta ja toinen
steinerkoulusta. Peruskoululuokassa oli 21 oppilasta ja steinerkoululuokassa 23 oppilasta.

Tutkimusmenetelmana oli kyselylomake. Kysely tehtiin kevaalla 2000. Lisaksi tutkimuksen
tekija perehtyi steinerkoulun arkeen luokanopettajaopintoihin littyneessa
vapaavalintaisessa P Il —harjoittelussa tammikuussa 2001 kolmen viikon ajan ja toimi
koulun kahdeksannen Iluokan oppilaiden musiikkindytelméssa apuna laulujen
opettamisessa tammi-maaliskuussa 2001. Myos peruskoulun tutkimusluokan arki tuli

tutuksi opetusharjoittelun myoéta syksylla 1999 ja kevaalla 2000.

Tutkimustulosten perusteella voi todeta, etta steinerkoululaisten kokemukset
musiikkitunneista tukevat oppilaiden itseilmaisua. Musiikillinen itseilmaisu joko laulaen tai
soittaen tai molemmin tavoin koetaan mukavimmaksi asiaksi musiikkitunneilla.
Peruskoulussa osa tytdistd on koulun musiikkitunneilla kokenut mukavimpana asiana
soittamisen tai laulamisen tai molemmat. Osa tytoOista ja kaikki peruskoulun tutkimusluokan
pojat kokivat, ettd mukavinta musiikkitunneilla on levyraati, siis musiikin passiivinen
vastaanottaminen. Kehityspsykologian teoriataustaa vasten nayttaa silta, etta
steinerkoulun musiikinopetus perustuu neljannen luokan oppilaiden eli kymmenvuotiaiden
lasten toiminnallisten tarpeiden tuntemiselle ja huomioimiselle tukiessaan itseilmaisua.
Peruskoulun neljannen luokan oppilaiden musiikin opetus ei innostanut lainkaan samassa

maarin musiikilliseen itseilmaisuun vaan musiikin passiiviseen vastaanottamiseen.
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1. Johdanto

Tutkimusaiheeni  valinta perustui omaan musiikkiharrastukseeni. Olen myo6s
luokanopettajaopinnoissani valinnut sivuaineekseni musiikin. Musiikkikasvatus on minua
kiinnostava aihe. Ennen luokanopettajakoulutusta olin hankkinut mielenterveyshoitajan
tutkinnon. Tein mielenterveyshoitajan to6ita ensin paatoimisesti kolme vuotta ja sitten
opiskelun ohessa useita vuosia. Hankittu ammattikoulutus ja tyOkokemus ovat
vaikuttaneet minuun siten, ettd nakokulmani asioihin on usein hyvin ihmislaheinen ja
psykologisia puolia korostava. Koulun musiikkikasvatuksesta on piirtynyt mieleeni kuva
omilta peruskouluajoiltani oppilaan nakdkulmasta. Myohemmin opiskeluun kuuluvien
harjoittelujaksojen myo6ta olen tarkastellut tilannetta opettajan roolista. Tutkimuksessani
selvitan oppilaiden kokemuksia musiikkitunneista kahdessa erilaisessa koulussa,
peruskoulussa ja steinerkoulussa. Kokemuksiini perustuen peruskoulussa
musiikkikasvatus tuntuu jaavan oppimisen jalkoihin. Uudenlaista nakdkulmaa pyrin
[oytamaan steinerkoulun tavasta opettaa musiikkia. Etukateen tiesin, ettd taide- ja
taitoaineille annetaan steinerpedagogiikassa enemman painoarvoa kuin peruskoulun
tietopainotteisemmassa opetuksessa. Tutkimustehtavakseni muotoutui, miten peruskoulun

ja steinerkoulun musiikinopetus vastaa kymmenvuotiaiden kehitystarpeisiin.

Tutkimusaineistoni hankin kyselylomakkeella yhdessa peruskoulun neljannessa luokassa
ja yhdessa steinerkoulun neljannessa luokassa. Kyselyn tehtyani tutustuin steinerkoulun
arkeen enemmankin tehdessani siella opintoihini kuuluneen praktikum IlI -harjoittelun
tammikuussa 2001. Opiskelija sai itse valita harjoittelukoulunsa, ja minulla oli ilo paasta
tutustumaan sita kautta kolmeksi viikoksi steinerkouluun. Tuona aikana steinerkoulussa
valmisteltiin kahdeksannen Iluokan koulundytelmaa, johon minut pestattiin laulujen
harjoituttajaksi ja musiikkiavuksi tammikuusta maaliskuuhun. Toimin my6s muutamia
kertoja musiikinopettajan sijaisena eri luokka-asteilla. Taten paasin tutustumaan hiukan

syvemmin steinerkoulun musiikkikasvatukseen ja kasvatuskulttuuriin.

Tutkimukseni nakdkulma on musiikkia opettavan luokanopettajan. Kappaleessa 2 kuvailen
tutkimustehtavani, raportoin aineiston keruuseen liittyvat seikat ja aineiston analyysini
lahtokohdat. Tutkimukseni teoriataustan esittelen kappaleessa 3. Kappaleessa 4 pohdin
musiikin merkitysta ihmiselle ja musiikkikasvatuksen tehtavaa sen pohjalta. Kappaleessa 5
raportoin ja analysoin tutkimusaineistoani ja kappaleessa 6 selvitan tutkimukseni

1



teoriataustan. Kappaleessa 7 teen tulkintoja aineistostani kehityspsykologian
nakokulmasta. Kappaleessa 8 tarkastelen koulun musiikkikasvatusta osana yhteiskuntaa
ja aikamme koulukulttuuria. Kappaleessa 9 pohdin, miten koulun musiikkikasvatus voi
vastata parhaalla mahdollisella tavalla neljannen luokan oppilaiden kehitystarpeisiin.
Kappaleessa 10 tarkastelen tutkimuksen yleistettavyyteen ja luotettavuuteen liittyvia
seikkoja. Pohdintaa ja jatkotutkimusehdotuksia aiheestani on kappaleessa 11.



2. Tutkimustehtava, aineiston keruu ja analyysi

Tutkimustehtavani on, miten peruskoulun ja steinerkoulun neljannen luokan
musiikinopetus vastaa kymmenvuotiaiden kehitystarpeisiin. Tutkimusaineistoni kerasin
kahdessa neljannessa luokassa kyselylomakkeella. Toinen luokka oli peruskoulusta ja
toinen luokka steinerkoulusta. Kysyin oppilailta heidan kokemuksiaan musiikkitunneista.
Aineistoa analysoin jakamalla vastaukset sen mukaan, kokiko vastaaja musiikkitunneilla
positivisena  musiikillisen itseilmaisun (soittaminen, laulaminen) vai musiikin

vastaanottamisen (musiikin kuuntelu).

2.1. Tutkimustehtava

Tutkimukseni tarkoituksena on selvittaa, miten peruskoulun ja steinerkoulun neljannen
luokan  musiikinopetus vastaa kymmenvuotiaiden ikdkauden kehitystarpeisiin.
Tutkimustani varten kerasin kyselylomakkein peruskoulun (Hameenlinnan normaalikoulu)
ja steinerkoulun (Helsingin Rudolf Steiner —koulu) neljannen luokan oppilailta heidan
mielipiteitdan ja kokemuksiaan koulun musiikkitunneista. Tarkastelen tutkimuksessani
musiikin opetussuunnitelmia peruskoulussa ja steinerkoulussa, niiden maarittelemia
tavoitteita ja tavoitteiden toteutumista tutkimusongelmani osalta. Teoriataustan tyolleni
antavat kehityspsykologia ja lapsen kehitysteoriat. Pohdin, kuinka musiikkikasvatus vastaa
lapsen kehityksen haasteisiin. Tavoitteenani on selvittaa, miten koulun musiikkikasvatus
tukee kymmenvuotiaan lapsen kehitysta parhaalla mahdollisella tavalla. Musiikkikasvatus
on laajempi kasite kuin pelkka musiikin opettaminen - miten tdma on kouluissa otettu

huomioon?

2.2. Aineiston keruu

Tutkimusaineistoni hankin kyselylomakkeella peruskoulun ja steinerkoulun neljannessa
luokassa jo proseminaarityotani varten kevaalla 2000. Tutkimani luokat olivat
Hameenlinnan normaalikoulun neljas luokka ja Helsingin Rudolf Steiner —koulun neljas
luokka. Kyselylomake sisalsi koulun musiikkikasvatukseen ja musiikin opetukseen liittyvia
kysymyksia (lite 1). Kyselylomakkeessa kysymyksia oli kuusi, ja niiden kautta hain

vastausta kolmeen kysymykseen: 1) Mista oppilaat pitdvat musiikintunneilla, mista eivat?
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Millainen on oppilaiden "unelmien musiikkitunti®? 2) Millaisia musiikkiharrastuksia oppilailla
on? 3) Minkalaista palautetta oppilaat saavat opettajaltaan musiikkitunnilla?
Tutkimusongelmani  kannalta keskeiseksi muodostui kysymyksen 1) sisallot.
Kyselylomakkeessa naita asioita kysyttiin kohdissa 3 (Mika koulun musiikkitunneilla on
mielestasi mukavinta?), 4 (Enta mika on musiikkitunneilla sellaista, mista et pida?) ja 6
(Kerro, millainen olisi unelmiesi musiikintunti. Jos tila loppuu kesken, voit jatkaa
kirjoittamista paperin kaantopuolelle.). Aineistoni muodostui siis naihin kysymyksiin

saamistani vastauksista.

Hameenlinnan normaalikoulun ja Helsingin Rudolf Steiner -koulun opetussuunnitelmiin
perehdyin neljattd luokkaa koskevien musiikkikasvatuksen opetussuunnitelmien osalta.
Koulujen kasvatuskulttuuri nakyi opetussuunnitelmien sisallossa, mutta erityisesti etenkin
opetussuunnitelmien kielessa. Listattujen opetustavoitteiden sijaan olin enemminkin
kiinnostunut opetus- ja kasvatusmenetelmista, joilla kyseisiin tavoitteisiin pyrittiin. Opetus-
ja kasvatusmenetelmissa nakyi se, kuinka koulussa vastattin kymmenvuotiaan

kehitystarpeisiin.

2.3. Aineiston analyysi

Aineiston analyysini lahtokohtana ei alunperin ollut peruskoulun ja steinerkoulun
vastakkainasettelu.  Kyselyvastauksiin  perehtyessani huomasin  kuitenkin, etta
tietyntyyppiset vastaukset olivat ominaisia peruskoululaisille eika tata vastaustyyppia
I0ytynyt lainkaan steinerkoululaisten vastauksista. Tama antoi tutkimukselleni heti ennalta-
arvaamatonta  syvyyitta; huomasin olevani  tekemisissa kahden  erilaisen
musiikkikasvatuskulttuurin kanssa, ja se oli nahtavissa konkreettisesti saamissani

kyselyvastauksissa.

Vastausten analysointi tapahtui jakamalla ne kahteen osaan: niihin, joissa oppilaat
suhtautuivat myonteisimmin  musiikkitunneilla musiikin itseilmaisuun (laulaminen,
soittaminen) ja niihin, joissa oppilaat kokivat myodnteisimpana asiana musiikkitunneilla
musiikin vastaanottamisen (musiikin kuuntelu). Jakaminen aktiivisempaan itseilmaisuun ja
passiivisempaan kuunteluun nousi aineistosta. Vastaukset sijoittuivat jompaan kumpaan
vaihtoehtoon. Joissakin vastauksissa oli mainittu molemmat vaihtoehdotkin. Myos teorian

kannalta jako toiminnallisempaan itsensa ilmaisuun ja vahemman toiminnalliseen
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vastaanottamiseen oli mielekas: kehityspsykologian teorioiden mukaan neljasluokkalaisen
kehitystarpeet ovat toiminnallisia. Kasvaminen, kehittyminen ja oppiminen tapahtuvat
paaosin toiminnan kautta. Aineistolainaukseni olen ottanut alkuperaisessa muodossaan

kyselyvastauksista, kirjoitusasua muuttamatta.

Aineistoani tulkitsen kehityspsykologian kehitysteorioiden ja musiikkikasvatuksen
tutkimuksen valossa. Miten koulujen musiikinopetus ottaa huomioon neljasluokkalaisen,
siis kymmenvuotiaan, lapsen kehitys- ja kasvatustarpeet? Lisdksi syvennyn peruskoulun ja
steinerkoulun koulukohtaisiin opetussuunnitelmiin. Pohdin, millainen
musiikkikasvatuskulttuuri kouluissa on opetussuunnitelmien mukaan. Musiikkikasvatus,
kuten muukin kasvatus, on my0s osa yhteiskuntaa ja sen kulttuuria. Sen vuoksi olen

tarkastellut myos musiikin asemaa taideaineena nykypaivana.

Tulkintoja olen tehnyt fenomenologisella menetelmalla. “Fenomenologisessa
menetelmassa edetaan yksittaisen ilmion oivaltavasta havainnoinnista toisiaan seuraavien
tutkimusvaiheiden kautta tilanteeseen, jossa on mahdollista nahda ilmioon liittyvia
syvempia merkityksia” (Eskola & Suoranta 2001, 146).

Olen rakentanut kvalitatiivisen tutkimukseni raportin teorian ja empirian valiseksi
vuoropuheluksi. Empiiriset havainnot olen tulkinnut teorioiden avulla. Teorian ja empirian
yhteys on raportissani nakyvasti esilla kaikissa vaiheissa. Tutkimukseni on
kaytannonlaheinen, joten olen halunnut kytkea teorian ja empirian mahdollisimman tiiviisti

yhteen myos raportissani.



3. Tutkimuksen teoriataustana kehityspsykologia

Tutkimukseni teoreettinen tausta on kehityspsykologinen tutkimus kymmenvuotiaan
lapsen kehityksestd ja sen mukanaan tuomista vaatimuksista kasvatukselle.
Tutkimuksessani olen tarkastellut kymmenvuotiaan kehitysta psykoanalyyttisesta
nakokulmasta, Erik H. Eriksonin psykososiaalisen kehitysteorian ja Jean Piaget'n
kognitiivisen kehityksen teorian osalta. Lisaksi olen esitellyt steinerpedagogiikassa vallalla
olevia nakemyksia tuon ikakauden kehitystehtavista ja nilden huomioimisesta koulutyossa.

Tutkimustani varten olen tutustunut musiikkikasvatuksen erityispiirteisiin - musiikkia
opettavan luokanopettajan nakokulmasta. Musiikkikasvatuksen perusteoksien tiedon
avulla olen pyrkinyt I0ytamaan vastausta siihen, millaista on kymmenvuotiaan lapsen
kehitystarpeet huomioiva musiikkikasvatus koulussa. Millaisia valmiuksia vaaditaan
luokanopettajalta, jotta musiikkikasvatus tukisi lasten kehitysta? Kysymysta pohtiessani ol
tarkea selvittda, mita musiikki ja musiikkikasvatus ihmisen kehitykselle merkitsee.
Aivotutkija Matti Bergstrom (1998) ja lastenpsykiatri Jari Sinkkonen (1998) tuovat esille,
kuinka perustavanlaatuinen kokemus musiikki on ihmiselle. Musiikkikasvatukseen liittyy
tunnekasvatus, jonka merkityksesta lapsen kehitykselle kirjoittavat kasvatustieteen tohtori
Kimmo Lehtonen (2005) ja lastenpsykiatri Tuula Tamminen (2004). Musiikkipedagogi
Hilkka-Liisa Vuoren synnytys- ja tuutulaulukursseille (syksy 2002, kevat 2003)
osallistuminen antoi tutkimustani varten syvallista ja osittain kokemuksellista tietoa
musiikin mahdollisuuksista. Teoria ja kokemus kulkivat tiiviisti kasikkain odottajan ja

tuoreen aidin mielessa.

Helsingin yliopiston taito- ja taideaineiden didaktiikan professorina toiminut Arja Puurula
(2001) on maaritellyt taito- ja taideaineitten tutkimuksen nelja nakokulmaa (oppiaineen
nakokulma, oppimisen nakokulma, opetuksen nakokulma ja yhteiskunnallinen nakokulma).
Olen pyrkinyt katsomaan musiikkia opettavan luokanopettajan tyota naista kaikista
nakokulmista. Luokanopettajan ty0ssa taito- ja taidekasvatuksen nakokulmien runsauden
tiedostaminen auttaa perehtymaan musiikkikasvatukseen syvallisesti seka seuraamaan

alan tutkimusta.

Lehtori Leena Hyvonen (2001) Oulun yliopistosta pohtii taideaineiden asemaa
peruskoulussa seka tieteen ja taiteen eroavaisuuksia taman taustana. Vanha jako tieteen
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ja taiteen kesken nakyy myOs suhtautumisessa tana paivana musiikin opetukseen
peruskoulussa. Opetus kouluissa on tietopainotteista. Tietoaineita pidetaan taideaineita
tarkeampina oppilaiden tulevaisuuden kannalta.

Annikki Savolaisen (2001) vaitoskirja Koulu tyopaikkana Tydolojen itsearviointi ja
kehittamistarpeet oppilaiden ja henkiloston nakokulmasta selvittaa koulun tydoloja
kokonaisuutena oppilaiden ja henkiloston kannalta. Kouluviihtyvyyden lisdamiseksi koettiin
tarvittavan lisaa todellista vuorovaikutusta oppilaiden ja opettajan valilla; pohdin, miten
musiikkikasvatus lisaa vuorovaikutusta ja sita kautta kouluviihtyvyytta.

Eija Syrjalaisen (1990) vaitoskirja Oppilaiden ja opettajan roolikayttaytyminen
luokkahuoneyhteisdssa on etnografinen tapaustutkimus peruskoulun ja steinerkoulun ala-
asteen 4. vuosiluokalta. Syrjalainen on selvittanyt oppilaiden tarvetta mallioppilaan
roolisuoriutumiseen peruskoulussa ja steinerkoulussa. Tutkimuksessani tarkastelen, miten

kyseinen mallioppilaan roolisuoriutumiseen pyrkiminen vaikuttaa musiikkikasvatukseen.



4. Musiikki koskettaa jokaista

Musiikki on osa ihmisluontoa. Jokaisella meista on omakohtaista kokemusta musiikin
koskettavuudesta. Musiikkiin reagoi pieni vauva ja kielelliset kommunikointitaitonsa
menettanyt vanhus. Musiikki osuu syvemmalle kuin puhuttu kieli tai opittu tieto. Musiikin
avulla on mahdollista saada yhteys omiin piilossa oleviin tunteisiinsa ja hiljentya
kuulemaan niita. Toisaalta yhteinen musiikkikokemus avaa tien syvalliseen

vuorovaikutukseen muiden ihmisten kanssa.

4.1. Musiikin ominaispiirteista

“There is nothing exceptional about being musical’, aloittaa musiikkikasvatuksen
asiantuntijoiden laatima teos Teaching Music in the Primary School johdantonsa ja jatkaa:
“‘Everyone is.” Kysymys on paremminkin siita, ettd jotkut ihmiset ovat poikkeuksellisen
musikaalisia. Aivan samoin kuin joku henkild on poikkeuksellisen liikkunnallinen. On
kuitenkin paljon ihmisia, jotka eivat koe itsedan musikaalisiksi: he eivat osaa soittaa
mitaan instrumenttia tai heille on sanottu, etteivat he osaa laulaa. Musiikki on kuitenkin osa
meita jokaista, se koskettaa kaikkia. “Yet being musical is quite simple one aspect of being
human.” (Glover, J. & Ward, S., 1.)

Jo vauvaiassa meista jokainen kohtaa musiikin. Itkevaa vauvaa lohdutetaan sylissa pitaen
ja rauhoittavalla aanella hyraillen. Kehtolaulujen rauhallinen tempo tyynnyttaa pikkuisen.
Rytmi, aanen korkeus ja savyt ovat musiikillisia peruskokemuksia jo esikielellisesta
kehitysvaiheesta. Lastenpsykiatri Jari Sinkkonen toteaa: "On aika herkullinen ajatus, etta
konserttisalin parhaimpiinsa pukeutunut yleisd onkin kollektiivisesti taantunut kokemaan
imevaisikaisten elamyksia.” (Sinkkonen 1998, 117.)

Vahitellen kasvatus perehdyttéaa kuulijan musiikin saantoihin. Vasemman aivopuoliskon
vaurio vaikuttaa puheeseen, mutta ei laulutaitoon. Oikean aivopuoliskon vaurio sita vastoin
vaikuttaa laulutaitoon, mutta ei puhekykyyn. Vasemmalla aivopuoliskollaan kuulija voi
ymmartaa kuulemansa musiikin rakennetta ja teoriaa. Paaosin musiikilliset kokemukset
sekd muut kokonaisvaltaiset elamykset ovat oikean aivopuoliskon funktioita. (Sinkkonen
1998, 117.)



Musiikki ja musiikillinen ilmaisu kuuluvat siis ihmisluontoon. Aivan samoin kuin ihminen on
luonnostaan liikunnallinen ja sairastuu taydellisesta likkumattomuudesta, ihminen myos
tarvitsee musiikkia. Kaikki lapset laulavat ja osallistuvat musisointiin riemulla kukin
tavallaan kunnes jossain vaiheessa oppivat, etta "en osaa”. Musiikillisen ilmaisun riemun

portti on tuon toteamuksen jalkeen suljettu.

Musiikki on luonteeltaan elamyksellistd. Jokainen ihminen kokee musiikin omalla
tavallaan. Samalla musiikin avulla voimme kuitenkin kokea yhteenkuuluvaisuutta toisten
ihmisten kanssa. Musiikki vaikuttaa tunteisiin voimakkaasti. Tasta seuraa se, etta
musiikkia opettava henkilo toimii oppilaiden kanssa hyvin herkalla alueella. Musiikkia

opettavan vastuu on suuri. (Tulamo 1993, 6.)

Musiikki kuten muutkin taidemuodot koskettavat meissa jotakin sellaista, mita on sanoin
vaikea selittda yksiselitteisesti ja tasmallisesti. Musiikki koskettaa meita kaikkia samoin,
mutta jokaista yksilollisesti kuulijasta rippuen. Emme itsekaan aina tieda, miten erilainen
musiikki meita kullakin hetkella puhuttelee. Musiikkia kuunnellessamme kuuntelemme aina

myo0s itseamme.

"Although the arts have this characteristic in common with other human activities, it is the
special function of art, to strengthen, to extend, to illuminate, to transform, and, ultimately,
to make life worth living, more "like life”. The subject of the arts is human consciousness,
deliberately extended and explored. This is why art has been often linked with dreaming or

"other-worldliness”. ” (Swanwick 1988, 50.)

4.2. lIhmisaanen voima ja lumous

Odottaessani esikoistani osallistuin Helsingissa Kallion seurakunnan jarjestamalle
synnytyslaulukurssille, jota ohjasi musiikkipedagogi Hilkka-Liisa Vuori (syksy 2002).
Kurssilla syvennyttiin meditatiivisen aanenkayttoon synnytyksen apuna. Hilkka-Liisa Vuori
johdatti odottajia |0ytamaan lauludanen merkityksen lapsen ja aidin valiselle
vuorovaikutukselle. Jo odotusaikana vauva kuuntelee &idin 4anta, myos laulua. Aidin &ani

on lapselle tuttu ja rakas.

Muutaman kuukauden kuluttua osallistuin Hilkka-Liisa Vuoren (kevat 2003) ohjaamalle
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Hellien aanten ja tuutulaulujen kurssille tyttareni kanssa. Aloitimme kurssikerrat
huokailusta ja siirryimme hiljaisella, hellalla aanella soivien vokaalien laulamiseen.
Lauloimme myos tuutulauluja. Laulun myo6ta aidin mieli rauhoittui ja avautui

keskittyneeseen vuorovaikutukseen vauvan kanssa.

Molemmilla Hilkka-Liisa Vuoren kursseilla syntyi oivallus siita, etta laulaminen on hyvin
perustavanlaatuinen ja ikiaikainen tapa ilmaista itsedan ja hakea yhteytta kanssaihmisiin.
Laulun keinoin on mahdollista koskettaa toista inmista ilman sanoja tai fyysista kosketusta.
Aani rauhoittaa ja viestii hoivaa. Lisédksi tuutulaulujen alhaalta yldspain kulkeva savel
rauhoittaa luonnostaan. Pienen lapsen aistit ovat herkat ja han kuuntelee koko kehollaan.
Ihmisruumissa korkeat aanet resonoivat paan alueella, puheaani keskivartalossa ja
matalat &anet vartalon alaosassa. Myds aitina koin syvaa rauhaa tuutulauluja laulaessani.

Vasyneena laulaminen auttoi rentoutumaan ja stressaantunut mieli rauhoittui.

Konkreettisimman kokemuksen laulun merkityksesta koin tuntemattoman lapsen kanssa.
Tyttaremme joutui muutamaksi paivaksi Lastenklinikalle viiden paivan ikaisena.
Huonetoverina hanella oli noin kolmevuotias lapsi, joka oli tullut sairaalaan leikattavaksi.
Istuin nukkuvan tyttareni sangyn vieressa, kun huonetoveri tuotiin sangyssaan
leikkauksesta. Jaimme kolmisin huoneeseen. Hetken kuluttua leikkauksesta tuotu lapsi
alkoi valittaa voipuneesti ja vahan itkeakin. Lapsi istui sangyssaan. Nain, ettd hanen
olonsa oli epamukava ja kovin vasynyt. Vieraana en voinut laheisyydellani tarjota lohtua.
Leikkauksen jaljilta kosketus olisi myds luultavasti tuntunut epamiellyttavalta. Aloin laulaa
raukealla ja pehmealla aanella tuutulaulua omalla paikallani pysyen. Ensin loppui lapsen
itku. Han katsoi minua vasynein silmin. Pian han laskeutui makuulle. Itsekin nuokuin
yopoydalla kateen nojaten. Katselimme toisiamme hakkisangyn pinnojen valista. Lopulta
laitoin silmani kiinni laulua jatkaen. Lapsi seurasi perassa, ja pian han nukkui. Adneni oli
ainut keino, jolla saatoin lohduttaa tuntematonta lasta. lIman mitdan fyysista kontaktia

tuntui silta kuin olisin ottanut kipean lapsen syliini ja heijannut hanet uneen.

4.3. Musiikki tunnekasvattajana

Aivotutkija Matti Bergstrom (1998) selventaa, miten elintarkeaa taiteen kokeminen ja
tekeminen ovat lapsen kehitykselle:

"Aivojen se osa, joka vastaa tunne-elamasta, luovuudesta, arvovalinnoista ja motivaatiosta
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ja jota voidaan kutsua aivojen "minaksi” (ns. limbinen systeemi), on lapsella voimakkaan
kehityksen alainen. Lapsen ollessa leikki-iassa toimii tama "mina” paaosin viela vapaana
ymparistoa koskevan tiedon ja luonnonlakien valttamattomyyksista. Sita ohjaa syvien aivo-
osien tuottama puhdas tajunnan voima, joka ilmenee uteliaisuutena, kiinnostuksena ja
hillittdmana innostuksena kaikkeen mita lapsi kokee. Innostus ilmenee mielikuvituksessa,
leikeissa, saduissa, unelmissa, joiden tuomien mahdollisuuksien rikkaus on aaretdon. Tama
lapsen maailma on kokonaisvaltainen ja laadultaan esteettinen. Se merkitsee, etta siina
ovat erottamattomasti yhdistyneet liikke, aanet, rytmit, varit, muodot ja henkinen innostus el
entusiasmi .” (Bergstrom 1998, 115.)

Bergstrom korostaa spontaanin taiteellisen toiminnan ja likunnan merkitysta lapsen
"minan” kehittymiselle. liman sitda "min@” ei kehity eheaksi eika itsetunto vahvaksi. Kuten
kaikki muutkin elimet, myos lapsen aivot pyrkivat "parhaaseen mahdolliseen tilaan ja
toimintaan”. Luonnostaan lapsi esimerkiksi tanssii ja laulaa. Tama liittda hanet toisiin
lapsiin, vanhempiinsa ja aikuisiin. lkiaikaisen perhe- ja sukutradition keskeisena piirteena
on ollut lorujen kerronta, piiritanssit, laulaminen ja musisointi. (Bergstrom 1998, 115-116.)

Lapsen sisaisessa maailmassa on voimakas tajunnanvoima, henkinen intensiivisyys, joka
nakyy puhtaana kaoottisuutena leikeissa, aanissa ja mielikuvituksessa. Se on
hallitsemattomana pelottavaa ja tuhoavaa ja aiheuttaa lapsen "minassd” epavarmuutta,
pelkoa ja ahdistusta. Taiteen tehtdvana on kahlita kaaos: taiteen avulla lapsi selviaa
kaaoksesta. Kaaoksen pelottavien demonien kahlitsemiseen lapsi tarvitsee esteettisen
maailmansa haltijat, noidat, peikot, haamut, kummitukset, keijukaiset ja enkelit. Lapsen
onnellisuus ja vahvuus syntyvat siita, etta han saa leikkia taiteelliset draamansa taysin ja
loppuun. Musiikki on tassa tarkeassa asemassa: sen ajallinen, paikallisuudesta vapaa
muoto vastaa tunteiden muotoa ja "minan” toimintaa. Musiikki ja siihen liittyva liikunta
kahlitsee kaaoksesta nousseet ja lasta kaoottisuudessaan pelottavat hahmot. Musiikki

tarjoaa lapselle mahdollisuuksia ja ojentuu tulevaan. (Bergstrom 1998, 116.)

"Taide on lapsille — ja meille aikuisille — keino selviytya sisaisesta uhasta ja pelostamme.
lIman olemassaolomme esteettista puolta me emme selviydy. Siksi jos me laiminlydmme
leikkia ja kauneuskokemuksia sisaltavan lapsuuden antamisen lapsillemme, he kohtaavat
aikuisiassa vaikeuksia. Ne voivat olla seka henkisen etta fyysisen elaman puolella,

psyykkisia ongelmia tai elimellisia sairauksia. Aivojen tutkiminen kertoo sen meille.

(Bergstrom 1997, 97.)
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Turun kasvatustieteiden laitoksen professori, KT Kimmo Lehtonen Kkirjoittaa Sibelius-
Akatemian Sibis-lehden 1/2005 kolumnin otsikossa: "Musiikkikasvatus on tunne-elaman
kasvatusta”. Han toteaa, etta musiikkia tekemalla muotoillaan sanattomia kokemuksia ja
jaetaan tunteet kuulijoiden kanssa. Kuulijat puolestaan jasentavat omia tunteitaan
musiikkiin samastumalla. Musiikki on alunperin psyyken sisainen prosessi. Sen soiva
ulkoinen muoto on kuulemamme musiikki, joka on prosessissa sekundaarinen. Lehtonen
toteaa: "Musiikki aktivoi mielikuvitusta ja rakentaa kuvitteellisen todellisuuden,
mahdollisien maailman, jossa eivat pade kylman reaalitodellisuuden lainalaisuudet.
Musiikin maailmassa ei ole tervetta eika sairasta, siella ei mikdan mene rikki eika mitaan
tarvitse varoa. Nain musiikki luo uusia elamaa sailyttavia merkityksia, jotka voivat sailya

lapi elaman.” (Lehtonen 2005, 21.)

Musiikki harjoittaminen avaa luontevan tavan opetella empatiaa. Musiikki koskettaa
kokevaa minuuttamme: se liikuttaa, tuo mieleen muistoja ja tunteita. Musiikki menee
suoraan ytimeen toisin kuin puhuttu kieli. Musiikki antaa etaisyytta kipeiden asioiden
kasittelyyn. Sen avulla niin oppilas kuin opettajakin voi kohdata omat tunteensa ja
ajatuksensa. Koulumaailmassa tunteiden on katsottu haittaavan tehokasta
tietopainotteista oppimista. Tunne-elaman ongelmista aiheutuvat lasten ja nuorten
mielenterveysongelmat kuitenkin lisdantyvat koko ajan. Musiikkikasvatus ja muut
taideaineet ovat tarkeassa asemassa mielenterveysongelmien ennaltaehkaisyssa ja

mielenterveyden edistdmisessa. (Lehtonen 2005, 21.)

Lastenpsykiatri Tuula Tamminen (2004) nakee nykyajan uhkana tunteita mitatoivan
tietoyhteiskunnan elamantavan, joka jattaa inmiset ja eritoten lapset “jatkuvaan yhteisesti
jaettujen tunteiden nalkaan, emotionaalisesti orvoiksi.” Tasta seuraa tunne-elaman
ongelmia. Tunne-elamyksia pyritddn hankkimaan muun muassa television, videoiden ja
tietokone- ja kannykkapelien kautta, jotka kylla synnyttavatkin tunnereaktioita. Tuolloin ei
kuitenkaan toteudu tunteiden vastavuoroisuus ja jakaminen, mika on valttdmatonta
eritoten lapselle. Lapsi ajautuu jatkuvasti yli- ja alisdadeltyyn tunnetilaan, ja nama
kokemukset vaikeuttavat empatian oppimista ja moraalin sisaistamista. (Tamminen 2004,
88-89.)

Tamminen muistuttaa, etta perheen lisaksi lapsi tarvitsee aikuista myos paivahoidossa ja

koulussa avukseen saatelemaan tunteitaan ja jasentamaan olemistaan, kayttaytymistaan
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ja oppimistaan. Jos lapsi saa jakaa tunteitaan eri rooleissa olevien erilaisten aikuisten
kanssa, han oppii hallitsemaan omia tunteitaan erilaisissa tilanteissa. Kehittymista tukevat

jaetut onnistumisen ja epaonnistumisen tunteet. (Tamminen 2004, 89.)

"Aikamme korostaa niin vahvasti tietoa, oppimista, suorittamista ja tekemistad lastenkin
kasvattamisessa, etteivat edes vanhemmat osaa riittavasti antaa arvoa tunteille ja niiden
jakamiselle. Vaikka tunteiden jakaminen tuntuu meista ihmisista palkitsevalta, olemme
oppineet vaheksymaan, hapeilemaan, jopa halveksimaan tunneihmisia. Rajoittamattoman
kilpailun kovassa maailmassa tunteet ovat tehokkuutta haittaava rasite, korkeintaan
vapaa-aikaan kuuluvaa ajanvietetta. Kuitenkin erityisesti lapset tarvitsevat paitsi tunteiden
jakamista myos tunnekasvatusta. Tunteita yhteensoinnuttamalla aikuinen voi ohjata lasta
niihin tunteisiin, joiden varassa ihminen moraalisia ratkaisujaan etsii. Juuri tunteidensa
valityksella vanhemmat rakentavat lapselleen omaa arvomaailmaa. Tunteet lopultakin

ratkaisevat, mita on ja milta tuntuu olla hyva ihminen.” (Tamminen 2004, 89-90.)
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5. Neljasluokkalaisten kokemuksia koulun musiikkitunneilla

Tutkimusaineistoni  kerasin  kevaalla 2000 kahdessa neljannessa luokassa
kyselylomakkeella. Toinen luokka oli peruskoulusta ja toinen steinerkoulusta. Selvitin
oppilaiden kokemuksia ja mielipiteitd musiikkitunneista. Vastauksissa heijastuivat koulujen

kasvatuskulttuuri ja nakemys musiikkikasvatuksesta.

5.1. Tutkittavina peruskoulun ja steinerkoulun neljannen luokan oppilaat

Tein huhtikuussa 2000 kyselyn kahdessa neljannessa luokassa siita, millaisista seikoista
koulun musiikkitunneilla oppilaat pitavat ja mista eivat. Kyselylomakkeella kartoitin
oppilaiden mielipiteita koulun musiikinopetuksesta. Lisaksi kysyin oppilailta heidan
musiikkiharrastuksistaan ja opettajaltaan musiikkitunneilla saamastaan palautteesta.

Tein kyselyn siis kahdessa neljannessa luokassa. Toinen luokka oli Hameenlinnan
normaalikoulusta ja toinen Helsingin Rudolf Steiner —koulusta. Hameenlinnan
normaalikoulun neljannessa luokassa olin ollut opetusharjoittelijana syksylla 1999 ja
kevaalla 2000, ja oppilaat olivat sita kautta tuttuja. Steinerkoulun oppilaita en tuntenut
entuudestaan. Olin saanut luokanopettajilta luvan tehda kyselyn molemmissa luokissa.
Steinerkoulun luokanopettaja kertoi, ettd hanen oppilaansa luultavasti ilmaisisivat itseaan
mieluummin puhumalla eivatkd ole tottuneita vastaamaan lomakkeisiin. Normaalikoulun
oppilaiden oletin taas olevan opetuskouluasemansa vuoksi luultavasti tottuneita
vastaamaan kyselyihin. Saamieni kyselyvastausten maarassa tai kirjallisessa ilmaisussa ei
kuitenkaan ollut havaittavissa eroja peruskoulun ja steinerkoulun neljannen luokan

oppilaiden valilla.

Hameenlinnan normaalikoulun neljannen Iluokan oppilailla oli musiikkia vain yksi
viikkotunti, koska Iluokka oli ymparisto- ja luonnontietopainotteinen. Musiikin
viikkotunneista toinen oli siis vaihdettu ymparisto- ja luonnontiedon tunniksi.
Steinerkoulussa musiikki kuuluu arkipaivaan eri tavoin kuin peruskoulussa. Paivan
alkajaisiksi soitetaan yhdessa huilua. Musiikki voi olla myds menetelma opetella
esimerkiksi vierasta kieltd tai omaksua uutta asiaa. Kaikki opetus steinerkoulussa on

taiteen lapaisemaa.
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Hameenlinnan normaalikoulun neljannen luokan oppilaille musiikkia opetti luokanopettajan
koulutuksen saanut henkilo, joka ei kuitenkaan ollut luokan oma opettaja. Helsingin Rudolf

Steiner —koulussa musiikin opetuksesta vastasi musiikinopettaja.

Helsingin Rudolf Steiner —koulussa kaikilla luokka-asteilla opiskellaan eurytmiaa. Eurytmia
on itsenainen oppiaine. Siihen liittyy kuitenkin musiikillisia elementteja. Helsingin Rudolf
Steiner —koulun kotisivuilla internetissa eurytmia maaritellaan seuraavasti: "Eurytmia on
likuntataidetta, jossa musiikki ja puhe muunnetaan liikkeen ja eleen taiteeksi. Sen liséksi,
ettd eurytmia suo taiteellisen elamyksen, siina tavoitellaan oman kehon ja liikkeen

hallintaa ja kehitetaan keskittymiskykya.” (Helsingin Rudolf Steiner —koulu 2005).

Paadyin keraamaan tutkimusaineistoni kyselylomakkeella siita syysta, etta halusin seka
peruskoulussa ettd steinerkoulussa kuulla luokan jokaisen oppilaan mielipiteen.
Yksityishaastattelujen jarjestdminen oppituntien aikaan koko luokan oppilaille olisi ollut
tyolasta ja hairinnyt oppilaiden koulutydrauhaa. Jos taas opettaja olisi valinnut luokastaan
muutamia oppilaita haastateltavakseni, olisi suurin osa mielipiteistd jaanyt kuulematta.
Arvelin myds, etta steinerkoululaisille ventovieras ja peruskoululaisille opetusharjoittelijana
tutuksi tullut haastattelija olisi vaikuttanut vastauksien luotettavuuteen heikentavasti.
Kyselyssa tiedusteltiin kokemuksia ja mielipiteita; niiden rehellinen ilmaisu vaatii joko tutun
ja luotettavaksi koetun kuulijan, jolle haluaa mielipiteensa ilmaista, tai taydellisen

anonymiteetin.

Kyselyyn vastasi Helsingin Rudolf Steiner —koulussa 23 neljannen luokan oppilasta,
kymmenen tyttda ja 13 poikaa. Hameenlinnan normaalikoulussa kyselyyn vastasi 21
neljannen luokan oppilasta, 12 tyttoa ja yhdeksan poikaa.

5.2. “Luokkaorkesterissa on minusta hauskaa”

Kaikki kyselyyn vastanneet steinerkoulun neljannen luokan oppilaat olivat sita mielta, etta
mukavinta koulun musiikkitunneilla on musiikillinen itseilmaisu joko soittaen, laulaen tai

seka soittaen etta laulaen. Yksi tytto ei ollut vastannut kysymykseen.

Steinerkoulussa huilun soitto kuuluu koulun arkipaivaan ja aamu alkaa yhteisella

huilunsoitolla. Kaksi tyttda ja nelja poikaa olivat maininneet vastauksessaan juuri huilun
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soiton mukavimpana asiana musiikkitunneilla. Kaksi tyttda ja kaksi poikaa olivat
vastanneet, etta mukavinta musiikkitunneilla on “soittaminen” sen tarkemmin
maarittelemattd soitinta. Kaksi tyttéa piti musiikkitunneilla mukavimpana laulamista ja
soittamista. Yksi poika piti mukavimpana laulamista. Edella mainittujen vastausten lisaksi
musiikillinen itseilmaisu oli mukavinta eri muodoissaan:

"Soittaminen huilulla ja muilla soittimilla.” (tytté steinerkoulu)

"Laulaminen, mutta voisi laulaa vdhdn nykyaikaisempia lauluja.” (tytto, steinerkoulu)

"Kun soitetaan kappaleita yhdessé.” (poika, steinerkoulu)

"Oma valitainen laulu.” (poika, steinerkoulu)

"Luokkaorkesterissa on minusta hauskaa.” (tyttd, steinerkoulu)

"Melkein kaikki.” (poika, steinerkoulu)

“Erinlaissten soitinten soittaminen.” (poika, steinerkoulu)

"Luokkaorkesteri.” (poika, steinerkoulu)

"Soittaa triangelia.” (poika, steinerkoulu)
Steinerkoulun oppilaista nelja tyttda ja seitseman poikaa ei pitanyt musiikkitunnilla
laulamisesta. Heille iimeisesti soittaminen oli mieleisempi tapa osallistua musiikkitunteihin
ottaen huomioon sen, millaisia vastauksia annettin kysymykseen “Mika on
musiikkitunneilla mielestasi mukavinta?”. Musiikkitunneilla oli myo6s joitakin musiikin
oppimiseen kuuluvia yksittaisia asioita, joista ei pidetty:

"Rytmien taputtaminen.” (tyttd, steinerkoulu)

"Kirjoittaminen.” (poika, steinerkoulu)

"Laulujen ylé-&énet.” (poika, steinerkoulu)
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"Tylsista lauluista.” (tytto, steinerkoulu)

"Siité, etta joitain asioita kerrataan kauhean monta kertaa.” (tyttd, steinerkoulu)

*Jotkut laulut.” (poika, steinerkoulu)

"Luokkaorkesteri.” (tytto, steinerkoulu)

"Nuottien Kirjoittaminen.” (poika, steinerkoulu)

Liséksi vastauksissa ilmeni musiikkiin sisallOllisesti kuulumaton seikka, josta ei pidetty.
Kaksi tyttoa koki tydrauhaongelmat sellaisena, mista eivat musiikkitunnilla pida:

"En pidé siita, etta jotkut pojat héiritsevét tunneilla.” (tyttd, steinerkoulu)

"Kun tyérauha héiriintyy.” (tyttd, steinerkoulu)
Kaksi poikaa olivat ilmeisen tyytyvaisia musiikkituntien sisaltoon. He vastasivat
kysymykseen "Entd mika on musiikkitunneilla sellaista, mista et pida?” pitavansa kaikesta,
tai melkein kaikesta:

"Ei ole sellaista.” (poika, steinerkoulu)

"No téhén on vaikea vastata, koska piddn melkein kaikesta.” (poika, steinerkoulu)
Vastauksista ilmeni, ettd steinerkoululaiset kokevat musiikillisen ilmaisun mukavana joko
soittaen tai laulaen tai seka soittaen etta laulaen. Musiikkitunnilla on yksittaisia asioita,

mista oppilaat eivat pida, mutta jokainen pitaa mukavimpana asiana musiikkitunnilla

musiikillista itseilmaisua yhdella tai useammalla tavalla.

5.3. “No mina tykkaan levyraadeista”

Peruskoulun neljannen luokan oppilaiden vastauksissa kaksi tyttoa ja seitseman poikaa
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olivat sitd mielta, ettd mukavinta koulun musiikkitunneilla on levyraati. Lisaksi kolmen tyton
ja yhden pojan vastauksessa levyraati mainittin mukavimpana asiana musiikkitunneilla

jonkin tai joidenkin muiden seikkojen lisaksi:

"Laulaminen ja levyraadi! Ja sitten kokeet. Aina, kun on ollut kokeet olen saanut

taydet pisteet.” (tyttd, peruskoulu)

”"Nykymusiikin” kuuntelu esim. levyraati.” (tyttd, peruskoulu)

"Levyraadit ja laulaminen.” (poika, peruskoulu)

“Jotkut laulut ja Rytmi soittimien soittaminen. Levyraati.” (tyttd, peruskoulu)
Peruskoulun oppilaista kolme tyttda vastasivat pitavansd musiikkitunneilla eniten
laulamisesta. Pelkastaan soittaminen ei ollut yhdenkaan oppilaan mielestd mukavinta. Sen
sijaan seka soittaminen ettd laulaminen mainittin musiikkituntien mukavimpana antina
neljan tyton ja yhden pojan vastauksissa:

"Laulaminen ja soittaminen Kaikilla rytmisoittimilla.” (tyttd, peruskoulu)

"Kun piirretdén laulusta ja lauletaan ja soitetaan rytmisoittimilla.” (tytto, peruskoulu)

"Laulaminen, joskus jotkut rytmisoittimet niin kuin esim. keharumpu.” (tytto,

peruskoulu)

"Soittimien soittaminen ja laulaminen.” (tyttd, peruskoulu)

"Mukavinta on, kun soitamme ja laulamme.” (poika, peruskoulu)
Vastaukset kysymykseen "Enta mikd on musiikkitunneilla sellaista, mista et pida?”
jakaantuivat peruskoulun oppilaiden joukossa sukupuolen mukaan. Luokan 12 tytt6a eivat
pitaneet yksittaisista, musiikin oppimiseen liittyvista asioista kuten rytmien taputtamisesta,

testeista, musiikin teorian opiskelusta, maaratysta laulusta tai soitinten soittamisesta:

" "Taputteleminen”, eli jos on joku rytmi, mité pitda taputtaa.” (tyttd, peruskoulu)
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"Silloin kun Annukka piti meille testeja.” (tyttd, peruskoulu)

"Kaikenlaisten tahtien ja nuottejen harjoittelusta. Ja kun kuunnellaan jotain
Motzarttia.” (tyttd, peruskoulu)

"Tehtévisté (laulaa Kiljusen herrasvéked).” (tyttd, peruskoulu)

“Laulaa kiljusen herasvéked ja soitaa soitimia.” (tyttd, peruskoulu)

"Lauletaan sata kertaa samaa laulua.” (tytto, peruskoulu)

“No soittimien soittaminen ja opettajien méaéréileminen.” (tyttd, peruskoulu)

"En pidé siitd kun pojat ei laula melkein ollenkaan!” (tytto, peruskoulu)

“Usein musiikin teoria.” (tyttd, peruskoulu)

"En tiedd? ehkd kun katsotaan/harjoitellaan nuotteja, koska osaan jo! tai ope

taputtaa rytmejé ja me tehdéén ne vihkoon.” (tytt6, peruskoulu)

"Kun harjoitellaan jotain ja tiedén sen jo niin se on tyls&é.” (tyttb, perukoulu)

Peruskoulun oppilaista yksi tyttd ja kaksi poikaa olivat varsin tyytyvaisia musiikkituntien

sisaltoon tai eivat ainakaan osanneet sanoa, mista eivat musiikkitunneilla pida:

"Ei oikeastaan mikdan.” (tyttd, peruskoulu)

"En tiedd&.” (poika, peruskoulu)

"En oikeastaan tiedd musiikin tunnit ovat ihan mukavia mielesténi.” (poika,

peruskoulu)

Loput seitseman poikaa olivat sita mielta, etta eivat pida laulamisesta. Vaikka laulaminen

mainittiin kaikissa naissa vastauksissa, oli laulamisen epasuosiota maaritelty vastauksissa
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muun muassa seuraavin eri tavoin:

“Laulaminen (kun vain poikien pitéé laulaa).” (poika, peruskoulu)

"Yksin laulaminen.” (poika, peruskoulu)

"Huonojen laulujen laulaminen.” (poika, peruskoulu)

“Laulaminen, soittaminen, nuottien opettelu.” (poika, peruskoulu)

“Samojen vanhojen lastenlaulujen laulaminen on tylsda.” (poika, peruskoulu)
Yhteensa 12 oppilasta 21:std kyselyyn vastanneesta peruskoulun oppilaasta piti
musiikkituntien mukavimpana antina levyraatia: se mainittiin vastauksissa joko pelkastaan
tai muiden asioiden lisaksi. Pojista vain yksi jatti levyraadin mainitsematta

vastauksessaan. Yli puolet Iluokan oppilasta koki nain ollen musiikkitunneilla

mukavimmaksi musiikin kuuntelun ja vastaanottamisen.
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6. Kymmenvuotias on aktiivinen ja puuhakas

Ymmartaakseni kymmenvuotiasta lasta ja hanen kehitystarpeitaan perehdyin joihinkin
kehityspsykologian teorioihin tuon ikakauden kehityksesta. Tarkastelen kymmenvuotiaan
kehitysvaihetta psykoanalyyttisen nakemyksen, Eriksonin psykososiaalisen kehitysteorian,
Piaget'n ajattelun kehityksen teorian seka steinerpedagogisen kasvatusnakemyksen

avulla.

6.1. Toimelias neljasluokkalainen

Neljasluokkalainen, kymmenvuotias, elaa psykoanalyyttisen nakemyksen mukaan
latenssivaihetta. Tuolloin lapsen psykoseksuaalinen kehitys uinuu. Vaihe alkaa lapsen
ollessa 7-vuotias ja loppuu 12/14-vuotiaana. Persoonallisuuden kehityksessa tapahtuu
merkittavia asioita. Esikouluidssa alkanut samastuminen vanhempiin jatkuu lapsen ja
vanhemman yhteisen tekemisen ja toiminnan kautta. Aikuisen laheisyys on lapsen
kehitykselle valttamatonta. Lapsi haluaa osallistua siihen, mitd tehdaan. Yhteistyossa
aikuisen kanssa toimiessaan lapsi saa arvokkaan kokemuksen siita, etta han osaa. Lapsi
kokee iloa aikaansaamisesta. Lapselle on tarkeaa kokea, ettd haneen luotetaan ja hanta
tarvitaan. (Dunderfelt 1992, 76-77.)

Vanhemmissa kulttuureissa lapset osallistuivat tyontekoon kykyjensd mukaan.
Kadentaidot ja muu ammattitaito kulkivat nain sukupolvelta toiselle. Nykyaan
kasvatustehtdvan vanhempien kanssa jakaa koulu. Koulun tulisi tarjota alyllisen ja
abstraktin oppiaineksen rinnalla my0s konkreettisia ja kaytannodllisia aineita.
Tunnusomaista kymmenvuotiaalle on tekemalla oppiminen. (Dunderfelt 1992, 76-77.)

Ruotsalainen lapsipsykologi Monica Rodstam (1992) kuvailee latenssi-ikdisen lapsen
oppimista:

"Ongelmienasettelua ja asiatietoa voidaan valittaa, mutta ymmarrysta ja tiedonhankintaa
voivat luoda vain lapset itse. Sen vuoksi vaaditaankin, ettd he saavat mahdollisuuden
kokeilla ja pohtia sita ainesta, jonka heidan oletetaan omaksuvan. Sita paitsi aineksen
taytyy aina vangita lasten mielenkiinto ja se tulee sitoa heidan sisaiseen maailmaansa,
jotta lapset ylipaansa innostuisivat tydstamaan sita ja hankkimaan syvempaa tietoa. Tama

edellyttaa pedagogiikkaa, joka kohdistuu enemman lapsiin kuin siihen, mita heidan
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odotetaan oppivan.” (Rodstam 1992, 66-67.)

Latenssi-ikainen lapsi haluaa kehittdd suhdetta ymparistdoonsa mieluummin kuin sisaista
maailmaansa. Han tekee aktiivista tutkimustyota maailmasta havaintojensa perusteella.
Han haluaa pureutua kielen, asioiden ja ilmididen konkreettisten ilmenemismuotojen
taakse. Han testaa ajatuksiaan ja kysymyksidan konkreettisella tavalla. (Rodstam 1992,
64.)

6.2. Kymmenvuotiaan ajattelun kehitys

Jean Piaget on tutkinut lapsen alyllisten toimintojen kehitysta eri ikakausina. Lapsi kehittyy
jatkuvassa vuorovaikutuksessa ympariston kanssa. Lapsen emotionaalinen ja
kognitiivinen kehitys ovat sisasyntyisia. Ymparisto tarjoaa arsykkeita, joihin lapsi reagoi
kypsyystason mukaisesti. Kehitysvaiheet ovat seurausta edellisistd kehitysvaiheista ja
rakentuvat kokonaisuudeksi. Piaget'n mukaan kognitiivisessa kehityksessa on seuraavat

nelja eri vaihetta:

sensomotorinen kausi 0-2-vuotiaana
esioperationaalinen kausi 2-7-vuotiaana
konkreettisten operaatioiden kausi 7-12-vuotiaana

formaalisten operaatioiden kausi 12-vuotiaasta eteenpain. (Linnankivi ym. 1988, 13.)

Jean Piaget’n kognitiivisen kehityksen teorian mukaan kymmenvuotias elaa konkreettisten
operaatioiden kautta. Tuolloin ajattelu perustuu konkreettisiin kasitteisiin. Toiminnan lisaksi
on mahdollisuus ajatella konkreettisesti. Piaget korostaa lapsen omaa aktiivisuutta
oppimis- ja kehitysprosessissa. Uteliaisuus ja tiedonhalu ovat lapsen ominaisuuksia.
(Linnankivi ym. 1988, 13.) Ajatustoiminnot liittyvat Iaheisesti heidan muihin toimintoihinsa
ja perustuvat todellisuuteen. Konkreettiset ajatusoperaatiot hallitsevat ajattelua.
Toimintaoperaatiot ovat edelleen hyvin tarkeita. Lapset toimivat voidakseen ymmartaa.
(Rédstam 1992, 39.)

Vaikka lasten ajattelu on konkreettista, heita askarruttavat monet elaman
peruskysymykset. Yleisinhimilliset kysymykset ihmisena olosta, moraalikysymykset ja
tasa-arvo aiheuttavat kysymyksida, joita kymmenvuotias tydstaa konkreettisten
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elamystensa ja kokemustensa kautta taman hetken tilanteessa. Kehittyva looginen
ajatuskyky mahdollistaa sen, etta lapset voivat pohtia naita vaikeita kysymyksia
syvallisestikin. Toisin kuin nuoremmat lapset, 7-12-vuotiaat ymmartavat kysymysten
syvallisen luonteen. He eivat voi enaa nuorempien tavoin ottaa maailmaa vain sellaisena
kuin itse haluavat. (Rodstam 1992, 46-47.)

"Kaikki tdma kertoo, ettd 7-12-vuotiaita tulee kohdella kunnioituksella ja heidan tulee
saada tukea aikuisilta, jotta he voisivat tulkita ja tyostaa kaikki suuria ja joskus hyvinkin
vaikeita heitd askarruttavia kysymyksia. Talloin he mieluummin haluavat konkreettista ja
asiallista tietoa kuin kiertelevia selittelyja ja muita valttelevida menettelytapoja. He etsivat
luottamusta ja jalansijaa siind maailmassa, jossa elavat seka lapset ettd aikuiset.”
(Rédstam 1992, 47.)

6.3. Erik H. Eriksonin psykososiaalinen kehitysteoria

Erik Homburger Eriksonin psykososiaalinen kehitysteoria korostaa ihmisen minuutta.
Hanen teoriassaan ihmisen minuuden kehitysta tarkastellaan kahdeksan kehitysvaiheen
kautta. Jokaisella vaiheella on oma kehitystehtavansa, jonka Erikson esittaa vastakkaisina
pareina. Inmisen kehitys liikkuu naiden aaripaiden valilla tai aaripaissa. (Dunderfelt 1992,
215.)

Eriksonin kehityspsykologisen ajattelun perustana on nakemys ihmisen olemassaolon
kolmesta toisiaan taydentavasta tapahtumakokonaisuudesta: biologiset tapahtumat
(sooma), psyykkiset tapahtumat (psyyke) ja yhteisolliset tapahtumat (eetos). Eriksonin
teoria perustuu naiden kolmen tason vuorovaikutukselle. Kukin kehitysvaihe rakentuu
edellisen kehitysvaiheen perustalle. Kokonaisuus muodostuu naista osavaiheista.
Osavaiheet vaikuttavat joko kehittyneina tai taantuneina muissa osavaiheissa. (Dunderfelt
1992, 214-215.)

Kouluikaisen kehitystehtavana on ahkeruus, pystyvyys — alemmuudentunne. lkakauden
voimana on osaavuus ja sen vastakohtana tylsistyminen. Lapsi on energinen ja luova.
Koulu, toveripiiri ja harrastukset ovat tarkeassa asemassa lapsen elamassa. Lapsi
rakentaa perussuhtautumisensa tyontekoon. Riittdva rakentava palaute antaa lapselle
kokemuksen omasta pystyvyydestaan. Pettymysten kokeminenkin on osa kasvuprosessia.
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"Osaavuus on kykyjen ja alykkyyden sujuvaa kayttoa toiminnassa ja teoissa, ilman
alemmuudentunnetta. Tylsistyminen uhkaa, jos Ilapsen omaehtoinen toiminta

tyrehdytetaan liian voimakkaasti ja rakkaudettomasti.” (Dunderfelt 1992, 219.)

6.4. Steinerpedagoginen nakemys lapsen kehityksesta

"Steinerpedagogiikan ydin on ihminen ja ihmisen kehitys. Steinerpedagogiikan tavoitteet
syntyvat niista tarpeista, joita kehitysvaiheet synnyttavat. Steinerpedagogiikan tehtava on
vastata naihin tarpeisiin ja niiden ilmenemismuotoihin.” (Taskinen 2004, 53.)

Steinerkoulussa luokanopettaja toimii tehtavassaan luokilla 1-8. Tuona aikana pienesta
koulutulokkaasta kasvaa nuori. Ensimmaisten kouluvuosian my6ta lapsen unenomaisuus
katoaa. Vahitellen tietoisuus itsesta ja maailmasta lisdantyy. Murrosian lahestyessa
ymparilla olevien aikuisten tehtava on auttaa lasta sailyttamaan tasapaino siten, ettei lapsi
kaperry omaan maailmaansa tai toisaalta suostu ulkomaailman vietavaksi. "Varsinainen
kasvatus tapahtuu tassa vaiheessa. Kun lapsi on murrosiassa, on kasvatuksen ja
auktoriteetin aika tassa mielessa ohi. Nuori elaa ja tekee ratkaisuja sen varassa, mita han
naina tarkeina vuosina on osakseen saanut, joko kasvatusta tai epakasvatusta.” (Taskinen
2004, 24.)

Ihmisen kehityksen syvallinen tuntemus ja siihen perustuvat tavoitteet ja
opetusmenetelmat muodostavat steinerkoulun opetus- ja kasvatustyon luontaisen
perustan. Opetussuunnitelma ei rakennu ulkoisille oppi- ja kasvatustavoitteille vaan lapsen

ja nuoren olemuksen ja sen kehitysvaiheiden tuntemukselle. (Taskinen 2004, 29.)

Steinerkoulussa kaikkien oppiainesisaltdjen tarkoituksena Kkaikilla luokka-asteilla on
kasvattaminen eikd pelkkd tiedon jakaminen. Taideaineiden runsaus on osa
steinerpedagogiikkaa. Niiden tehtdvana on tarjota omia kokemuksia. Tunne-elamaa ja
aisteja herkistavan vaikutuksensa ansiosta ne laajentavat itseilmaisua. Prosessi on
lopputulosta tarkeampi. Runsas taideopetus avaa lapsen aisteja havaitsemaan ja lisaa
tunne-elaman liikkkuvuutta. (Taskinen 2004, 26-27.)
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7. Kyselyvastausten tulkintaa kehityspsykologian nakokulmasta

Kehityspsykologinen nakemys kymmenvuotiaasta eli neljannen luokan oppilaasta korostaa
toiminnallista tapaa oppia ja hahmottaa maailmaa. Tekemallda oppiminen on luontaista.
Kymmenvuotiaat tarvitsevat osaamisen kokemuksia ja mahdollisuuksia opetella ahkeraa
tyontekoa. Aikuisen tuki on kasvu- ja kehitysprosessissa valttamaton. Aikuisen avulla lapsi
oppii hahmottamaan maailmaa ensin konkreettisella tasolla, myohemmin abstraktimmin.

Ajattelun taitoja lapset kehittavat keskustelemalla aikuisten ja toistensa kanssa.

Musiikin kokemuksellisuus kehittda tunne-elamaa. Sita kautta lapsi oppii nimeamaan
tunteitaan ja ymmartamaan itseaan ja muita. Emotionaalisten taitojen kehittyessa lapsi
kehittyy ihmisena tasapainoisemmaksi. Alylliset ja tiedolliset haasteet eivat kykene
vastaamaan tahan ihmisena kasvuun. Ihmisen kokonaisvaltainen hyvinvointi rakentuu
emotionaaliselle hyvinvoinnille. Tiedollisia haasteita lisdamalla oppilaan kasvun ja

kehittymisen tukeminen ei onnistu.

Steinerkoulussa opetuksen tavoitteet nousevat lapsen kehitysvaiheiden tuntemisesta.
Steinerpedagogiikassa korostuu kasvatustehtava ja opetuksen tehtava on palvella lapsen
kehitysta. Opetus on osa kasvatusta, ei toisinpain Steinerkoululaisten kyselyvastauksissa
nakyi toiminnan ja tekemalla oppimisen tarpeisiin vastaaminen. Musiikkitunneilla oli
onnistuttu herattdmaan kiinnostus musiikilliseen itseilmaisuun eli kehitysvaihetta tukevaan
toimintaan. Musiikin kokemuksellinen ja tunne-elamaa kasvattava ulottuvuus oli onnistuttu

valittamaan myos oppilaille: he kokivat mukavana musiikillisen itseilmaisun.

Peruskoulun oppilaiden vastauksissa tama musiikillisesta itseilmaisusta innostuminen
nakyi useimpien tyttjen vastauksissa. Pojat ja osa tytoista kokivat kuitenkin, etta
mukavinta musiikkitunneilla on musiikin kuuntelu: levyraati. Nama oppilaat eivat kokeneet

yhta mukavana laulamista tai soittamista.

Kymmenvuotiaan toiminnalliset kehitystarpeet eivat levyraadin myota paase toteutumaan.
Heraa kysymys, onko levyraati lainkaan tarpeellinen osa musiikkituntien sisaltda etenkaan
luokalla, jossa muutenkin musiikin viikkotunteja on vain yksi. Lisdksi musiikki
ilmaisumuotona ja oppiaineena jaa hyvin vieraaksi, jos siihen kaytettavaa aikaa on vain

yksi oppitunti viikkossa. Suurin osa oppitunneista menee viimeksi opitun kertaamiseen ja
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uusien taitojen kehittyminen on hidasta. Nain vahainen tuntimaara kertoo seka oppilaille
etta opettajalle selkean viestin musiikin arvostuksesta oppiaineena.

Peruskoulun musiikin opetus ei taman aineistoni perusteella tunnu vastaavan
kymmenvuotiaan kehitystarpeisiin. Aineistoni pohjalta tuntui tarpeelliselta selvittaa syita
peruskoulun musiikkikasvatuksen asemaan. Miksi juuri musiikki kaikista oppiaineista oli
luovuttanut paikkansa ylimaaraiselle ymparistd- ja luonnontiedon viikkotunnille? Miksi
taito- ja taideaineen on tehtava tilaa tietoaineelle? Miksi peruskoulun neljannen luokan
oppilaat kokevat musiikillisen itseilmaisun vieraammaksi kuin ikatoverit steinerkoulussa?
Naihin  kysymyksiin  etsin vastausta yhteiskunnallisesta koulutuspolitikasta ja

koulukohtaisista opetussuunnitelmista.
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8. Musiikinopetus osana koulutuspolitiikkaa

Musiikinopetuksen taustalla vaikuttaa yhteiskunnallinen koulutuspolitiikka.
Koulutuspoliittiset ratkaisut maarittavat opetussuunnitelmien sisaltéda ja musiikinopetus
kouluissa nojautuu opetussuunnitelmiin. Nykyaan korostuvat suoritukset, tuloksellisuus,
kilpailu ja itseriittoinen individualismi. Niiden varaan on kuitenkin musiikkikasvatusta

mahdoton rakentaa.

8.1. Musiikki oppiaineena

“‘Akateemisen luokanopettajakoulutuksen aikakaudella taito- ja taideaineet ovat
menettaneet merkitystaan.” Aikaisemmin esimerkiksi laulutaito oli merkittava ansio
tulevalle opettajalle tyota hakiessa. Siihen Kkiinnitettin huomiota jo opiskelemaan
pyrittdessa. Nykyaan tilanne on toinen: opettajankoulutuslaitoksen valintakokeissa eivat
valttamatta taideharrastukset tai suoritukset lisda pistemaaraa. Saastosyista
opetusryhmien koot ovat kasvaneet ja taito- ja taideaineiden opetus on muuttunut joiltakin
osin valinnaiseksi. “Tapahtunut kulttuuristen aineiden aseman heikentyminen kuvastaa
valitettavalla tavalla yleissivistyksen kasitteellista rajautumista perinteisten akateemisten
oppiaineiden hallinnan suuntaan, ja samalla se osoittaa koulun humanistisen

kasvatuspaamaaran hamartymista”. (Puurula 1998, 7.)

Suomalaisessa koulutusjarjestelmassa taideaineiden asema on heikentynyt seka
maarallisesti etta laadullisesti. Peruskoulun alkuvaiheessa siirryttiin  viisipaivaiseen
tyoviikkoon; koulujen vuotuisen tuntimaaran vahentaminen Kkoski erityisesti taito- ja
taideaineita.  Kaikille yhteinen taideaineiden opetus on myos vahentynyt
opetussuunnitelmien valinnaisuuden lisaantymisen myota. Luokanopettajakoulutukseen
on 1970-luvulta asti heijastunut valtakunnallinen suuntaus taito- ja taideaineiden aseman
heikentamisesta: taito- ja taideaineiden opetusaikaa on vahennetty eika paasykokeissa
taito- ja taideaineiden osaamisella ole juurikaan merkitysta. Luokanopettajilla on kuitenkin

vastuullaan suurin osa oppivelvollisuuskoulun taideopetuksesta. (Hyvonen 2001, 13-14.)

Varsinaiset vahvuudet suomalaisessa taideopetuksessa ovat
aineenopettajakoulutuksessa ja koulun ulkopuolisessa taidekasvatuksessa.

Taidekorkeakoulujen ja yliopistojen musiikin ja kuvataiteen aineenopettajakoulutus on
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korkeatasoista. Aineenopettajat vastaavat kuitenkin vain murto-osasta pakollista
taidekasvatusta. Koulun ulkopuolinen taideopetus ei voi vastata suomalaisten taiteellisesta
ja taidollisesta yleissivistyksesta. Esimerkiksi musiikkia VOi opiskella
musiikkioppilaitoksissa vain pieni osa ikaluokasta. Eri kunnissa palvelujen maara ja laatu
vaihtelee suuresti, mika lisaa epatasa-arvoisuutta entisestaan. (Hyvonen 2001, 14.)

Syyna vallitseviin oloihin voi nahda perinteisen tavan erottaa taide ja tiede toisistaan.
Yliopistot ovat ennen 1970- ja 1980-lukujen olleet tieteen temppeleita, taidetta opetettiin ja
opiskeltiin statukseltaan alempiarvoisissa laitoksissa. Vasta parikymmentd vuotta
taidekorkeakoulut ja tiedeyliopistot ovat olleet statukseltaan samanarvoisia ja

tutkintorakenteet yhtenevat. (Hyvonen 2001, 14.)

Taide ja tiede kayttavat erilaista kielta: taide on moniselitteista ja tiede yksiselitteista. Sen
lisaksi, etta taiteen kieli voi olla musiikkia, liiketta tai kuvaa, kielen erilaisuus nakyy myos
naennaisesti samaa kielta kaytettaessa. Taide ei pyri ilmaisun yksiselitteisyyteen samalla
tavoin kuin tiede. Tieteen ja taiteen ero nakyy myos yleistettdvyydessa. Taiteen ongelmia
ei voi ratkaista tieteellisella logiikalla: siihen tarvitaan mielen kerrostumia, joita logiikka ei
saavuta. (Hyvonen 2001, 15.)

"Taiteen tekemisessa ja vastaanottamisessa tarvitaan molempia puolia, alya ja alitajuntaa
tunnevarastoineen. Taiteen vaikuttaminen tapahtuu alitajuisen ja henkilokohtaisen kautta.
Meita koskettaa voimakkaimmin taide, joka kasittelee tunnekokemustemme alitajuiseen
varastoon sisaltyvia asioita. Tassa tullaan jalleen oleelliseen eroon tieteen ja taiteen valilla.
Tama eroavuus on tekemisissa myos yleistettdvyyden kanssa. Tiede pyrkii [0ytamaan
yleisia lainalaisuuksia, taiteen yleispatevyys syntyy henkilokohtaisen jakamisesta.”
(Hyvonen 2001, 16.)

Koulussa tietopuoliset aineet koetaan usein tarkeammiksi kuin taito- ja taideaineet. Olisi
valttamatonta nahda tieteen ja taiteen olevan ajattelun erilaisia muotoja. Leena Hyvonen
(2001) lainaa kirjoituksessaan Taideaineiden teoriaa etsimassa Jerome Bruneria (Actual
minds, possible worlds 1986):

"On kaksi kognitiivisen toiminnan muotoa, kaksi ajattelun tapaa, joista kumpikin huolehtii
erityisestd tavasta jarjestaa kokemusta, konstruoida todellisuutta. Nama kaksi ovat
yhteismitattomia (vaikka toisiaan taydentavia). Yritykset pakottaa toinen toiseksi tai jattaa

toinen huomiotta toisen kustannuksella, estavat vaistamatta ajattelun rikkaan
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moninaisuuden tavoittamisen.” (Hyvonen 2001, 16.)

Peruskoulun ja steinerkoulun erilaiset opetuskaytannot ja saamani kyselyvastaukset saivat
minut pohtimaan sita, ettd edellda mainitut tieteellinen ajattelu ja taiteellinen ajattelu
leimaavat naitda kahta erilaista koulukulttuuria toimintatapoineen. Peruskoulun
tietointensiivisyys saattaa vaikuttaa siten, etta taiteellinen ajattelu koetaan
peruskoululaisten joukossa vieraampana ajattelun muotona kuin tieteellinen ajattelu.
Musiikkikasvatuksen nakokulmasta soisi opettajan tuovan juuri taito- ja taideaineitten
erityislaadun esille musiikkia opettaessaan, jotta oppilaat voisivat harjaannuttaa

ajattelunsa molempia puolia.

Eija Syrjalaisen (1990) vaitoskirja Oppilaiden ja opettajan roolikayttaytyminen
luokkahuoneyhteisdssa on etnografinen tapaustutkimus peruskoulun ja steinerkoulun ala-
asteen 4. vuosiluokalta. Peruskoululaisille tyypillisia oppilaan roolikayttaytymista
strukturoivia tekijoita tuntityoskentelyssa olivat pysyttely massan mukana ("tasa-arvo”),
odottaminen (viittaaminen, jonottaminen), ulkoluku (oppikirjat), hiljaa olo (resitaatio).
Steinerkoulussa oppilaiden roolikayttaytymista strukturoivat tekijat olivat kadentyo ja
toiminnallisuus (oppiaineet, opetusmateriaalit), vapaus (kommunikointi, likkuminen, vastuu
omista  tdista), mielekkyys (jakso-opetus, integrointi, yhteiset  projektit),

kommunikaatiorakenne (luonnollinen kommunikointi). (Syrjalainen 1990, 239.)

"Tutkimusluokkien oppilaiden osalta peruskoulun puolella oppilailla oli selkeasti
havaittavissa ns. stereotyyppisen mallioppilaan roolisuoriutumisen tarve. Tallaista painetta
mallioppilaan rooliin ei steinerkoulun tutkimusluokan oppilailla ollut. Peruskoulussa
tutkimusluokan oppilaat jopa itse tiedostivat oman roolikayttaytymisensa; jotkut kertoivat
olevansa erilaisia koulussa ja kotona. Samoin he tekivat selkean jaon vapaa-aikaan ja
kouluaikaan. Heilla oli havaittavissa my0s ns. koulunkayntiin liittyvia strategioita.”
Syrjalainen nakee, etta mallioppilaan roolin tavoittelu kertoo luokkahuoneyhteison elaman
erityisyydesta, "jopa luonnottomuudesta”. Oppilaat osoittivat tarpeensa sosiaalisuuteen ja
toiminnallisuuteen. Tama ilmeni tuntitilanteissa erilaisina oheis- ja sijaistoimintoina;
tukahdutettu toiminnallisuus johti siihen, etta opettaja joutui jatkuvasti kiristamaan otettaan
luokasta. (Syrjalainen 1990, 240.)

"Peruskoulun opettajalla keskeinen tehtava oli luokan hallinta ja tyorauhan yllapito.

Opettajalla oli ns. jatkuvan opettamisen tarve. Nama kaikki liittyivat opettajan
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ponnisteluihin peruskoulun tiedollisten tavoitteiden saavuttamiseksi eli pyrkimyksiin vieda
lapi eri aineiden oppikirjojen opetusjaksot.

Steinerkoulun  tutkimusluokan opettajan koulunpitdjan roolissa ei tiedollisten
kasvatustavoitteiden saavuttaminen korostunut, vaan paallimmaiseksi nousi oppilaiden
tunne-elaman rakentaminen. Tallaisen kasvatustehtavan konkretisoinnissa opettaja kaytti
runsaasti oppilaiden tunteisiin ja aisteihin vetoavia aineksia ja menetelmia opetuksessaan.
Opetuskokonaisuus muodosti yleensa esteettisen kokonaisuuden ja koulupaivan mittaan
oppilaat saivat siirtya voimakkaista tunnetiloista toisiin.” (Syrjalainen 1990, 248.)

Edella esitetyt erot peruskoulun ja steinerkoulun sisdistamissa roolikayttaytymisen
ideaaleissa tukevat nakemysta siita, ettd steinerkoulun kasvatuskulttuuri on valmiimpi
toteuttamaan lapsilahtoista, lapsen idnmukaiset kehitystarpeet kunnioittavaa,
musiikkikasvatusta. Onnistunut musiikkikasvatus perustuu toiminnallisuudelle ja tunteiden
arvostamiselle. Peruskoulun passivoivampi koulukulttuuri ei sovellu etenkaan musiikin

opetukseen.

8.2. Musiikin opetussuunnitelmista peruskoulussa ja steinerkoulussa

Peruskoulun ja steinerkoulun musiikin koulukohtaiset opetussuunnitelmat ovat rakentuneet
erilaisissa kasvatuskulttuureissa. Niiden ero ei perustu mielestani niinkdan opetuksen
tavoitteisiin kuin menetelmiin, joilla tavoite saavutetaan. Menetelmien erot tulevat esiin
opetussuunnitelmien kielessa. Steinerkoulun opetussuunnitelmassa korostuu musiikin
oppimisessa tunnekokemuksen tarkeys, peruskoulun opetussuunnitelmassa korostuu
puolestaan tiedon omaksuminen. Parhaiten opetussuunnitelmien ero nakyy mielestani
niissa verbeissa, joilla oppimista oheisissa opetussuunnitelmateksteissa kuvataan.
Opetussuunnitelmien kielen kautta voi tarkastella, mita musiikkikasvatus peruskoulussa ja

steinerkoulussa merkitsee.

"Kaikkein  yleisimmalla tavalla sanottuna merkityksen kasite viittaa siihen
maailmasuhteeseen, joka ihmisena olemiselle on tyypillinen. Merkitykset lapaisevat
ymmarryksemme, me elamme merkitystayteisessa maailmassa kuin kalat vedessa.”
Ihmiselle on ominaista hahmottaa maailmaa merkityksellistamisen prosessin ja
merkitysyhteyden kautta. Merkityksista rakennettu sosiaalinen todellisuus takaa, etta
hahmotamme eteen tulevat asiat tiettya opittua tapaa tai skeemaa apuna kayttaen.

30



"Erilaisten kulttuurisesti jaettujen merkitysten avulla osaamme sitten suunnistaa
arkielamassamme ns. luonnollisen asenteen saattelemana.” Kulttuurien valilla mutta myos
saman kulttuurin sisalla ihmiset antavat samoille iimidille, merkeille ja kulttuurituotteille

erilaisia merkityksia. (Eskola & Suoranta 2001, 45.)

Steinerkoulun kulttuuri pohjaa steinerpedagogiikkaan, jossa korostuu lapsen yksildllisen
kehityksen ja kasvun kunnioitus. Peruskoulun kulttuurissa nakyy selkeammin
yhteiskunnan vaikutus. Valtakunnallisen opetussuunnitelman avulla yhteiskunnan
koulutuspolitikka  siirtyy  kouluihin  ja  luokanopettajakoulutukseen.  Varsinaista
peruskoulupedagogiikkaa ei itsessaan ole. Luokanopettajakoulutuksessa yhdistyvat

kasvatustiede ja opetettavien aineiden opinnot.

Kulttuurierot steinerkoulun ja peruskoulun valilla nakyivat mielestani opetuksen ja
opetussuunnitelman lisaksi myos opettajien arkikielessa. Steinerkoulussa
opetusharjoittelussa ollessani opettajat kertoivat oppilaiden luonteesta ja laadusta.
Keskeista oli lapsen kehitys. Opetusmenetelmia kaytettiin tukemaan lapsen kehitysta.
Peruskoulussa opetusharjoittelussa suoritukset ja osaaminen painottuivat opettajien
puheessa. Opetusharjoittelussa keskityttin oppiainekseen. Oppilaat koettiin tiedon
vastaanottajina, jotka ikdan kuin "suorittavat oppimista” suunnitelmani mukaisesti. Opetus

oli ennalta tarkkaan suunniteltua ja tahtasi tiedon ja taidon lisaamiseen.

Semiotiikassa tutkimuskohteena ovat merkit ja niiden toiminta: kuinka merkkijarjestelmia
tuotetaan ja kaytetdan, miten ne vaikuttavat ihmistajuntaan ja miten ihminen ajattelee
merkeilla. Merkit muodostuvat merkitsijasta ja merkitysta. Merkitsija on merkin havaittu
ulkoinen muoto. Merkitsijat ovat sopimuksia, jotka vaihtelevat kulttuurien valilla
(esimerkiksi eri kielten sanat ovat erilaisia). Merkitty on puolestaan kasite tai sisaltd, johon
merkitsija viittaa. Merkitty on kasite, joka syntyy merkkeja ajattelevan ihmisen kaytossa;
sen avulla voidaan todellisuutta jasentaa, jaotella ja luokitella ymmarrettavaksi. (Eskola &
Suoranta 2001, 47.)

Peruskoulussa merkitsija "hyva oppilas” ymmarretaan yleisesti kasitteena eli merkittyna
niin, ettd kyseessa on koulussa hyvin parjaava, hyvia oppimistuloksia seka hyvia koe- ja
kouluarvosanoja saava oppilas, joka kayttaytyy moitteettomasti. Steinerkoulussa
koulukulttuuriin ei kuulu numeroarviointi. Oppilaat saavat numerotodistukset vain 9. luokan

kevaalla peruskouluasteen paatyttya seka steinerkoulun paattyessa 12. luokan kevaalla,
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jotta oppilaat saavat yhtalaiset mahdollisuudet yleisen koulutusjarjestelman puitteissa
(Taskinen 2004, 73). Koska lapsi nadhdaan steinerpedagogiikassa kasvavana ja
kehittyvana  yksilona, suhtaudutaan oppilaiden erilaisiin  kehitysvaiheisiin  ja
persoonallisuuden piirteisiin tasa-arvoisesti. "Hyva oppilas” ei liene steinerkoulussa
samanlainen kasite eli merkitsija kuin peruskoulun kielessa. Kokemukseni mukaan

steinerkoulussa ei tyypillisesti puhuta "hyvista oppilaista”.

Koulukohtaisen opetussuunnitelman taustalla vaikuttavat koulutuspolitiikka,
valtakunnallinen opetussuunnitelma ja kunnan opetussuunnitelma. Jokainen opettaja
jasentaa koulukohtaisen opetussuunnitelman pohjalta opettajakohtaisen
opetussuunnitelman, oppilasryhman opetussuunnitelman ja yksittdisen oppilaan

opetussuunnitelman antamiensa merkityksien mukaan.

Helsingin Rudolf Steiner —koulun opetussuunnitelmassa todetaan musiikin osalta yleisesti

sSeuraavaa:

"Paamaarana on taiteellisen harjoituksen kautta kehittdd tahdonvoimia, syventaa tunne-
elamaa seka herattaa laatutietoisuutta, arvostelukykya ja sosiaalista kanssakaymista.
Tyoskentelymuotoina ovat monipuolinen musiikin tekeminen, muistiinpanot, mielipiteen
esittdminen seka asioiden suullinen ja kirjallinen esittely. Opetuksessa ei pitaydyta
pelkastaan valmiiseen aineistoon vaan pyritaan luomaan uutta hetken tilanteesta.
Ryhmassa soittamisen ja laulamisen lisdksi esiinnytdaan myos mahdollisuuksien mukaan

itsenaisesti.

Aanenmuodostus ja —huolto kuuluvat itsestddn selvasti laulamiseen, jonka tulisi
muodostua koulussa lapselle luonnolliseksi itseilmaisumuodoksi. Lasten toivotaan
aloittavan orkesterisoitin kolmannella luokalla. Luokat muodostavat oman orkesterin ja
kuoron. Laulut ja musiikkikappaleet valitaan ja sovitetaan luokan yksildllisen tilanteen ja
taipumusten mukaan.” (Helsingin Rudolf Steiner —koulun opetussuunnitelma 2000, 117.)

Opetussuunnitelmassa mainitaan seuraavat oppisisallot 4.-6. luokalle:

"Laulu- ja soitto-ohjelmistoa laajennetaan syventyen suuren ja pienen terssin tunnelmaan.
Teoriaopetus tyydyttda sita tarvetta, joka muodostuu oppilaan alettua ikakautensa

mukaisesti tarkkailla ympardivaa maailmaa ja sen ilmioita tietoisemmin. Opitaan
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kokemisen kautta suuri ja pieni terssi, duuri ja molli.

Nuottikirjoitus liitetdan kiinteasti laulu- ja soittoaineistoon: kaanonsavelmia ja kaksiaanisia
lauluja. Ohjelmistoa laajennetaan, luokkaorkesteri ja —kuoro toteutuu musiikkitunneilla,
mika antaa pohjan elamyksellisen konserttikokemuksen saavuttamiseen.

Kehitetdan savelten ja intervallien laadullista kokemista. Adnenmurroksen myéta tytét ja
pojat alkavat laulaa oktaaveissa. Lansimaisen musiikin kulmakivi kadenssi koetaan
laulaen ja soittaen nelidanisena satsina.” (Helsingin Rudolf Steiner —koulun
opetussuunnitelma 2000, 117.)

Steinerkoulun opetussuunnitelmassa korostuvat kaksi asiaa. Ensinnakin siind on vahva
musiikkikasvatuksellinen nakokulma. Musiikin kautta tahdonvoima kehittyy, tunne-elamaa
syventyy ja heratetdan laatutietoisuutta, arvostelukykya ja sosiaalista kanssakaymista.
Toivomuksena on, ettd laulamisesta tulisi lapselle Iluontainen itseilmaisumuoto.
Teoriaopetus vastaa ikakauden kehitykseen, kun tietoisuus ympardivasta maailmasta
kasvaa.

Toiseksi steinerkoulun opetussuunnitelmassa painotetaan musiikin kokemuksellisuutta.
Suuren ja pienen terssin tunnelmaan syvennytdan, duuri ja molli opitaan kokemisen
kautta. Luokkaorkesteri antaa pohjan elamykselliselle konserttikokemukselle. Savelten ja
intervallien laadullista kokemista kehitetdan ja kadenssi koetaan laulaen ja soittaen

neliddnisena satsina.

Hameenlinnan normaalikoulun musiikin opetussuunnitelman yleisina tavoitteina ovat
rakkaus musiikkiin, pysyva musiikin harrastaminen, kyky valita ja arvioida seka tuntea
monipuolisesti musiikkikulttuurin osa-alueita. Toimintatapoihin kuuluvat musiikillinen
ilmaisu ja keksinta: oppilaan perustietoja ja —taitoja kehitetddn laulussa, soitossa,
likunnassa ja kuuntelussa. Pyrkimyksena on yhdistda musiikin osa-alueita ehyiksi
oppikokonaisuuksiksi. Oppisisaltdihin kuuluvat laulaminen, soittaminen, musiikin kuuntelu

(saveltgjien tuntemusta, tyyleja), musiikkiliikunta ja teknologia.

Hameenlinnan normaalikoulun musiikin  opetussuunnitelmassa sisallon valinnan

perusteista todetaan seuraavaa:

"Ala-asteen musiikinopetuksessa otetaan huomioon oppilaiden erilaiset valmiudet ja
33



viriketausta musiikissa. Tehtdvana on tarjota kaikille oppilaile mahdollisimman
monipuolista musiikinopetusta. Oppiaineksen ja tyotapojen valinnassa otetaan huomioon
se, etta eri osa-alueet muodostavat kokonaisuuden. Ala-asteen oppiaine perustuu musiikin
peruskasitteiden, dynamiikan, rytmin, tempon, melodian, harmonian ja muodon,
sisaltamaan kokonaisuuteen. Tama kokonaisuus toteutuu seka oppiaineen sisaisena etta

eri oppiaineiden valisena eheytymisena.

Musiikinopetus voidaan suunnitella aihekokonaisuuksien mukaan. Koulun yhteiset
tapahtumat ja teemat lisddvat omalta osaltaan opetussuunnitelman eheytymista.
Oppiainesta ja tyotapoja valittaessa tulee voida kayttaa koulun ulkopuolisen ympariston
musiikkivirikkeita.” (Hameenlinnan normaalikoulun opetussuunnitelma — HYPER OPS —
musiikki 2000, 1-2.)

Laulaminen on keskeisinta ala-asteen musiikkitunneilla. Soittaminen tapahtuu paaasiassa
koulusoittimin eli rytmi- ja melodiasoittimin. Eriyttaen voidaan pianoa, kitaraa, nokkahuilua,
kanteletta ja orkesterisoittimia kayttaa oppilassoittimina. Mahdollisuuksien mukaan
hyddynnetaan myos uutta teknologiaa.

Ohjatulla musiikin kuuntelulla pyritaan oppilaita ohjaamaan oikeisiin kuuntelutottumuksiin
ja musiikin kriittiseen valikoimiseen. Kuuntelukasvatus tukee muiden musiikin osa-alueiden
opiskelua ja aihekokonaisuuksia. Musiikin opetussuunnitelma sisaltaa listan 3.-4. luokilla
kuunneltavasta musiikista. Samoin opetussuunnitelmaan on listattu musiikin
dynamiikkaan, sointivariin, rytmiin ja tempoon, melodiaan ja harmoniaan sekd muotoon
littyvad musiikin kasitteistoa, jota on tarkoitus oppia 3.-4. luokilla. (H&dmeenlinnan
normaalikoulun opetussuunnitelma — HYPER OPS — musiikki 2000, 1-2.)

Peruskoulussa toisen vuosiluokan lopulla on mahdollisuus pyrkia musiikkiluokalle.
Musiikkiluokalla musiikin maara opetussuunnitelmassa on normaalia suurempi. Musiikki
nahdaan harvojen ja valintakokein valittujen oikeutena. Toisella vuosiluokalla oppilaat
ovat kahdeksanvuotiaita. On perusteetonta ja kaytannodssa taysin mahdotontakin seuloa
tassd vaiheessa jyvat akanoista. Ollessani itse peruskoulun toisella Iuokalla
luokanopettajamme kehotti musikaalisiksi katsomiaan kahdeksanvuotiaita oppilaitaan
pyrkimaan musiikkiluokan paasykokeisiin. Minua ei kehotettu menemaan paasykokeisiin.
Hakeuduin pari vuotta myohemmin kaverieni vanavedessa koulun kuoron paasykokeisiin

ja musiikkiharrastus alkoi. Sekd peruskoulun ettd lukion paattétodistuksissa musiikin
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numeroni on 10. Lisaksi sain lukiosta sanallisen todistuksen aktiivisesta osallistumisesta
koulun musiikkitoimintaan. Viimeinen lause kuuluu nain: "Esityksissaan han on osoittanut
huomattavaa musikaalista lahjakkuutta.” Jos asiaa pohdin nyt luokanopettajana, en tohtisi
missdan tapauksessa erotella kahdeksanvuotiaita oppilaitani musiikillisesti jyviin ja
akanoihin. Pienen lapsen elamassa ei tulisi tarkoituksellisesti sulkea mitadan portteja vaan

painvastoin kannustaa avaamaan yha uusia.

Peruskoulu ja steinerkoulun kasvatuskulttuureissa suhtautuminen musiikkiin oppiaineena
poikkeaa toisistaan. Peruskoulussa musiikkia on Iluokka-asteesta riippuen yhdesta
useampaan tuntiin viikossa. Steinerkoulussa oikeastaan kaikki opetus on taiteen
lapaisemaa. Musiikki kuuluu jokaiseen koulupaivaan; paivan aluksi luokissa soitetaan

huilua eika sita tehda vain huilunsoiton hiomiseksi vaan yhteisen tyopaivan avaukseksi.

Musiikki on tarkea tunnekasvattaja, kuten on edella todettu. Musiikin tehtava koulussa on
tarjota kokemuksia ja auttaa itseilmaisun loytamisessa. Peruskoulun kaytantd osoittaa,
ettd tama musiikkikasvatuksellinen nakokohta on koulutuspolitikassa ohitettu.
Musiikkikasvatuksen tulisi kuulua kaikille. Sen ei tulisi olla etuoikeutettujen
yksinomaisuutta. Uusliberalismin ja individualismin hengessa on vaarana nahda

musiikkikasvatus aniharvojen yksildiden mahdollisuutena.

Steinerpedagogiikka tuo esiin musiikin kasvatuksellisen ulottuvuuden. On paradoksaalista,
etta steinerpedagogiikka rakentuu yksilollisyyden kunnioittamiselle. Myos kasvu vapauteen
on  steinerpedagogiikan  perustavoite.  Yksilollisyys ja  vapaus tarkoittavat
steinerpedagogiikassa kuitenkin kaikille kuuluvaa oikeutta ja vastuuta. Sen vuoksi kaikilla
on yhtalainen oikeus saada musiikkikasvatustakin.

"Steinerpedagogiikan perusajatus on lapsen ja nuoren olemuksen kunnioittaminen ja
kehityksen vahvistaminen. Lapsella on oikeus lapsuuteensa ja omaan tahtiin tapahtuvaan
kehitykseensa. Jokaisessa lapsessa elaa niin hieno ja tarkea yksilollinen laatu, etta han
ansaitsee kaiken rakkauden, jota hanen ymparilladan olevilla aikuisilla on hanelle antaa.”
(Taskinen 2004, 9.)

Vapauteen kasvattaminen tarkoittaa steinerpedagogiikassa sita, etta yksilo ottaa vastuun
omista tekemisistaan eika ole automaattisesti minkaan sisaisen tai ulkoisen impulssin

vietavissa. Vapauteen kasvattamisessa ensisijaista on lapsen hyvaksyminen sellaisenaan.
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Ihmisarvoa ei mitata suorituksin. (Taskinen 2004, 55.)

Nykypaivan peruskoulun luokanopettajat puolustautuvat lukemattomien paineiden ja
vaatimusten ristituleen joutuessaan usein nain: "Olen opettaja, ja minun tehtavani on
opettaa. Kasvatusvastuu on kodilla.” Musiikkia opettava ei voi mielestani ratkaista
musiikkikasvatuksen peruskysymyksia pakenemalla opetusvelvollisuutensa taakse
menettamatta olennaisinta musiikkikasvatuksen luonteesta. Kuten edellda on todettu,
musiikki on syvasti kokemuksellinen ja tunne-elamaa kasvattava oppiaine. Sen

redusoiminen pelkaksi oppimateriaaliksi tekee vaaryytta musiikin luonteelle.

Kouluopetuksen merkitysta on vaikea yliarvioida. Omalla kohdallani liikunnan ilo I0ytyi
vasta monta vuotta kouluopetuksen loputtua. Kauan kesti unohtaa kouluopetuksen
suorittamiseksi leimaama lilkkunta. Cooperin testin sekuntikello, pituushypyn mittanauha ja
ainaiset karsinnat koulujen valisiin kisoihin olivat iskostaneet mieleeni, ettad liikunta on
maarallista, ei laadullista. Kilpailusta ja hantapaahan sijoittumisesta opin vain, etta liikunta

ei minulta luonnistu.

Suurelle osalle luokkatovereistani musiikkitunnit olivat samanlainen noyryytyksen
nayttamo, jolla raaoin luokan edessa pidettavin yksinlaulukokein tehtiin selvaksi, kuka
osaa laulaa ja kuka ei. Oli taas kerran kysymys suorituksesta, josta moni oppi vain sen,
ettei osaa laulaa. Testaus tuskin mittasi edes musikaalisuutta miltdan osin. Adrimmaisen
jannityksen tilassa suusta saattoi paasta ulos ihan mita sattui. Muistan, ettd joka vuosi
pyysimme opettajaltamme, voisiko koetilaisuuden jarjestad yksityisesti, vain opettajan ja
oppilaan valisena. Perusteluja en muista, mutta koskaan tallaista mahdollisuutta ei
jarjestynyt. Puhumattakaan, etta koko kilpalaulantaa olisi kyseenalaistettu.

Nykypaivana yksinlaulukokeet luokan edessa lienee lopetettu tarpeettomina ja
epainhimillisina ainakin suurimmassa osassa kouluja. Ajallemme tyypillisesti tarve
oppimisen mittaamiseen ja tuloksellisuuteen on myods musiikin kohdalla silti kova.
Opettajat tukeutuvat naissa mittauksissa usein yksinkertaisimpaan keinoon: perinteiseen,
paperille laadittuun koelomakkeeseen voi vastata musiikin historiaa, teoriaa tai
tunnistustehtavia koskeviin kysymyksiin. Musiikkikasvatuksen nakokulmasta musiikista jaa
tuolloin jaljelle vain pystyyn kuivettunut runko, josta ei verso ainutkaan elava lehti.
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8.3. Musiikkikasvatustako kilpailun ja tulosmittausten hengessa?

Nykypaivan kiihtynyt elamisen rytmi, hektisyys, taloudellisesti tuottavien paamaarien
korostuminen ja individualismi ovat siirtyneet myos koulutuspolitikkaan ja sita kautta
kaytannon kouluelamaan. "Taloudelliseen tuottavuuteen” vedoten mitka tahansa paatokset
pitaisi hyvaksya. Lyhytnakoiset saastoratkaisut tulevat pitkalla tahtaimella kalliiksi, kun
kysymyksessa ovat kehittyvat, kasvavat ihmiset. Pahinta on kuitenkin se, etta kehittyvat
lapset jaavat vaille kasvatuksen tukea. Maailmanlaajuisessa PISA 2003 -tutkimuksesta on
selvinnyt, ettd suomalaislasten oppimistulokset ovat kansainvalisesti huippuluokkaa.
Kouluviihtyvyys-tutkimukset puolestaan ovat osoittaneet, ettd lapsemme voivat kouluissa

keskimaaraistd huonommin.

"Maailmanlaajuisessa PISA 2003 -tutkimuksessa suomalaisnuorten oppimistulokset
osoittautuivat jalleen korkeatasoisiksi kaikilla arvioiduilla sisaltdalueilla: matematiikassa,
lukutaidossa, luonnontieteisessa ja ongelmanratkaisussa.” (Kupari & Valijarvi 2005, 223.)

"Yhdella sisaltoalueella hyvin menestynyt maa sijoittui yleensa hyvin myos muilla alueilla.
Nain sijoittuivat OECD-maista Suomi ja Ruotsi seka Alankomaat, Australia, Belgia,
Japani, Kanada, Korea ja Uusi-Seelanti. OECD:n ulkopuolisista maista tahan joukkoon
kuuluivat Hongkong, Liechtenstein ja Macao. Kuitenkin ainoastaan Suomi oli Korean
ohella kaikilla sisadltdalueilla viiden parhaan maan joukossa: Suomi oli lukutaidossa ja
luonnontieteissa ensimmaisena, matematiikassa toisena ja ongelmanratkaisussa
kolmantena.” (Kupari & Valijarvi 2005, 223.)

"Vaikka suomalaisnuorten matematiikan osaaminen oli kansainvalisesti korkeatasoista,
olivat matematiikka-asenteita koskevat tulokset vahemman rohkaisevia. Nuortemme
matematiikan minakasitys, luottamus tehtavista selviytymiseen seka matematiikan
hyodyllisyyden kokeminen oman tulevaisuuden kannalta olivat vain OECD-maiden
keskitasoa. Kiinnostus matematiikkaan jai jopa reilusti keskitason alapuolelle. Onneksi
matematiikan opiskeluun liittyvd ahdistuneisuus oli  kuitenkin useimpia muita maita

vahaisempaa.” (Kupari & Valijarvi 2005, 227.)

Mairittelevat PISA-tutkimustulokset voivat vaikuttaa opetuksesta vastaaviin tahoihin niin,

ettd rimaa oppimistulosten kohdalla nostetaan entisestaan. Kilpailukyvyn yllapitamisen

kustannuksella lapset trimmataan henkihieveriin. Kouluviihtyvyyden lisaamisen laakkeeksi
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tuskin kay oppimistahdin kiristaminen. Oppilaiden viihtymisen ja hyvinvoinnin kannalta olisi
tarkeaa, etta opettajilla olisi aikaa pysahtya kuulemaan sita kasvun ja kehittymisen tahtia,
joka kullakin oppilaalla on sisallaan. Musiikki, kuten muutkin taideaineet, antavat
mahdollisuuden kohdata itse ihminen. Musiikki koskettaa ihmisen ydinta, johon sanat eivat
kosketa. Siella ytimessa henkinen hyvinvointikin epailematta piilee.

Kasvatustieteen tohtori, tutkia Marjo Vuorikoski Tampereen yliopistosta toivoo
keskustelua koulutuksen tavoitteista Helsingin Sanomien Mielipide-sivulla 12.1.2005:
"Koulutuskeskustelussa kysytdan hyvin harvoin, tulisiko koulutuksella tavoitella sellaisia
asioita kuin onnellisuus tai henkinen kasvu. On alkanut nayttaa niin itsestaan selvalta, etta

koulutuksessa on pyrittava taloudellisen kilpailukyvyn parantamiseen.”

Vuorikoski nakee, ettd tulosajattelu on siirtynyt kasvatukseen ja koulutukseen.
Suomalaislasten sijoittuminen PISA-tutkimuksen karkisijoille antaa syyn pyrkia yha
parempiin tuloksiin: "Entuudestaankin tietointensiiviseen kouluun halutaan pakata lisaa
teoreettista opetusta. Pyoreaposkiset pallerot valjastetaan talouden talutusnuoraan. Miksi
koulutuksen tavoitteista ei edes keskustella?” (Vuorikoski 2005, Helsingin Sanomat
Mielipide.)

Myos Aamulehdessa on kayty keskustelua kevaalla 2005 kasvatuksen tavoitteista.
Professori Veli-Matti Varri puolustaa kasvatusta vastustaessaan yrityskasvatuksen
tuomista paivakoteihin ja kouluihin Aamulehden Mielipide-sivulla 29.3.2005. "Kasvatuksen
kannalta huolestuttavinta on hyoddyn ja ns. lapirationalisoitumisen kiihtyva voittokulku:
maallistuneessa, moraalisen nakdalansa kadottaneessa yhteiskunnassa talouselama on
korotettu uskonnon, isdnmaan ja moraalisen auktoriteetin rooliin. Hyotyajattelu tuo
kasvatuksen kentalle kokonaisen ideologian, jossa on viime kadessa pyrkimys, kasvatusta
ja koulutusta hyvaksikayttaen, tuotteistaa ja standardoida lapsen maailma kansainvalisen
talouden odotusten mukaiseksi.”

Myos Varri kehottaa suhtautumaan ’“kapeahkosti mitattuihin  PISA-tuloksiin viilean
kriittisesti”. "Kasvatus on ensisijaisesti eksistentiaalinen auttamissuhde, jossa lapsi on
ymmarrettava itsessaan arvokkaana. Se on myos ideologisen kamppailun kentta, johon eri
yhteiskunnalliset voimat vaikuttavat pyyteidensa mukaisesti.” (Varri 2005, Aamulehti
Mielipide.)
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"Erityisesti varhaiskasvatuksessa ja perusopetuksessa pitaisi tiedostaa kasvatuksen
eksistentiaalisen tason ensisijaisuus ja puolustaa lapsen oikeutta kasvaa rauhassa
hyotyajattelun ideologisilta paineilta. Jos yrittajyyspuhe alkaa tuntua luonnolliselta jo
paivakodissa, siina on jotain perverssia: hyotyajattelun sallitaan tunkeutua kaikkein
viattomimpaan, lapsen maailmaan.” (Varri 2005, Aamulehti Mielipide.)

Peruskoulun opetussuunnitelmassa taito- ja taideaineiden osuus on talla hetkella
viidennes — alhaisin yli sataan vuoteen (Puurula 1998, 9). Jo tama tuntijako osoittaa, etta
tietoaineita arvostetaan enemman kuin taitoaineita. Taitoaineet nahdaan huvituksina, joilla
katkaistaan todellinen tyonteko tietopainotteisten oppiaineiden lomassa. Taitoaineiden
kasvatuksellista merkitysta ei nahda. Aivan kuin koulun tehtavana olisi pumpata kasvaviin,
kehittyviin lapsiin valtavat tietomaarat, mutta ei antaa minkaanlaisia valmiuksia ja tukea

tasapainoiseen, henkisesti tyydyttavaan elamaan.

Annikki  Savolaisen vaitoskirja Koulu tyopaikkana Tyoolojen itsearviointi ja
kehittamistarpeet oppilaiden ja henkildston nakokulmasta (2001) selvittaa koulun tyooloja
kokonaisuutena oppilaiden ja henkildston kannalta. Tarkoituksena oli tunnistaa terveytta ja
tyotyytyvaisyytta tukevia ja haittaavia tekijoita koulutyoolojen kehittamiseksi. Tutkimus
tehtin 14 Tampereen 16 suomenkielisestda peruskoulussa. Tutkittavat olivat 8.
luokkalaisia. Heista 47 % tytoista ja 34 % pojista viihtyi koulussa hyvin. (Savolainen 2001,
8.)

Savolaisen tutkimuksessa todettiin oppilaiden kokevan osallistumis-  ja
vaikuttamismahdollisuutensa vahaisiksi (Savolainen 2001, 69). Oppilaiden ja opettajien
valista todellista vuorovaikutusta tulisi parantaa. Nain oppilaiden nakokulmaa
koulutyoolojen kehittamisessa voitaisiin ottaa huomioon. Savolainen nakee, etta
oppilaiden osallistuminen koulutyon ja tyoolojen suunnitteluun, arviointiin ja kehittamiseen
voisi lisata opiskelumotivaatiota, auttaisi ottamaan vastuuta omasta ja yhteison
toiminnasta ja kehittamisesta. Koulu voi nain tarjota oppilaille myonteisen kokemuksen
tyoyhteison jasenena toimimisesta ja vaikutusmahdollisuuksista omaan tyohon ja
tyooloihin. (Savolainen 2001, 82.)

Savolaisen tutkimuksessa kaikkien vastauksissa kehittdmisen tarpeiksi koettiin
psykososiaaliset tekijat — erityisesti tyoyhteison ilmapiirin, ihmissuhteiden, yhteistyon ja

vuorovaikutuksen kehittaminen. Koululaisten vastauksissa painottui oppilaan ja opettajan
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valinen vuorovaikutus. (Savolainen 2001, 9.)

Savolainen toteaa samansuuntaisia tutkimustuloksia saadun muissakin kouluviihtyvyytta
koskevissa tutkimuksissa. Kansainvalinen WHO-koululaistutkimus tehtiin 23 Euroopan
maassa tai alueella seka Kanadassa vuonna 1994. Tutkittavana olivat 11-15-vuotiaat
koululaiset. Suomalaisista vaittamaan "koulussa on kiva olla” yhtyi tytoista 44 % ja pojista
34 %. (Savolainen 2001, 25.) Suomalaisessa valtakunnallisessa Kouluterveys 1996 —
tutkimuksessa noin puolet oppilaista ilmoitti pitdvansa koulunkdynnista. Vain runsas
neljannes koululaisista koki, etta opettajat olivat kiinnostuneita siitd, mita heille kuului.
(Savolainen 2001, 26.)

Taideaineiden opetuksessa korostuu juuri oppilaiden toivoma vuorovaikutus opettajan ja
oppilaiden valilla. Musiikki taideaineena mahdollistaa vuorovaikutuksen kehittamisen ja
oppilaasta kiinnostumisen. Taideaineiden opetuksessa kaytettavia menetelmia toivoisi
omaksuttavan myo0s tietopainotteisten oppiaineiden opetukseen. Kilpailuhenki ja
maksimaalisiin  oppimistuloksiin  tahtddminen eivat tue vuorovaikutusta eivatka

yhteishenkea.

Kasvatus nykypaivan maailmassa on tuonut paljon haasteita. Tarjolla oleva sahkdinen
media, viihde ja kuluttaminen ovat vaikuttaneet lapsiin siten, etta todelliseen tyontekoon on
hankalampi ryhtya. Erilaisten kuva- ja danimaailmojen lumetodellisuuden myoéta inmisten
ja asioiden kohtaaminen on vaikeutunut: todellinen kohtaaminen onnistuu vain erityisin

ponnistuksin. Aikuisuus ja vanhemmuus ovat usein hukassa. (Taskinen 2001, 64-65.)

"Steinerpedagogiikka vastaa tahan niita puolia vahvistamalla, jotka pedagogiikassa jo
ennestaan ovat: tasapaino, taiteellisuus, oman itsen varaan rakennettu tyo. Naista
erityisesti taiteellisuus vaatii aivan erityisen huomion, silla sen vahvistama tunne-elama on
jonkinlainen vastaus edella kuvattuihin kasvatuksen haasteisiin. Erityisesti siihen, etta
lapsi ja nuori kykenee littyma&an omana itsenaan tehtavaan tyohon, kasiteltavaan asiaan

ja sita kautta maailmaan.” (Taskinen 2004, 65.)

Julkinen kasvatuskeskustelu ja siihen liittyvat arvokysymykset kertovat aikamme
haasteista. Steinerkoulun arki perustuu steinerpedagogiikkaan; se on olemassaolollaan
ottanut paikkansa kasvatuksen kentalla. Steinerkouluun mennessaan oppilas ja ennen

kaikkea oppilaan vanhemmat ovat tietylla tavalla tehneet myos yhteiskunnallisen ratkaisun
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valitessaan peruskoulun sijaan steinerkoulun. On paljon epamaaraisemmin ilmaistavissa,
millaisen yhteiskunnallisen ratkaisun peruskoulun oppilaat ja heidan vanhempansa ovat
kouluvalinnallaan tehneet. Peruskoulupedagogiikkaa ei ole lainkaan niin selkeasti
maaritelty kuin steinerpedagogiikka. Peruskoulun oppilaiden ja heidan vanhempiensa
joukko on paljon heterogeenisempi ja suurempi. Tavanomaisen valinnan tehdessaan, siis
peruskoulun valitessaan, vanhemmat eivat pohdi asiaa mielessaan ja perustele valintaa
itselleen tai muille valttamatta samassa maarin kuin steinerkoululaisten vanhemmat.
Vanhemmat saattavat olla sita mielta, ettd opetuksen on oltava laadukasta, tehokasta ja
tietopainotteista, jotta lapsi saa parhaat mahdolliset lahtokohdat tyouraa varten ja parjaa
yhteiskunnassamme. Opettajan tallainen vanhempi nakee kenties lapsensa
tehovalmentajana, “personal trainerina”, joka luotsaa oppilaan kohti maksimaalisia
suorituksia. Opettajan kasvatusnakemyksestd ja viime kadessa opettajan arvoista ja
ihmiskasityksesta riippuu se, miten han oman roolinsa nakee ja miten tehtavaansa

toteuttaa.

"Tiedollisen oppimisen epasuhta emotionaaliseen oppimiseen ja joskus myos sosiaalisiin
taitoihin nahden on niin suuri, ettda se on osaltaan muuttamassa paitsi modernia
ihmiskasitysta myos koko ihmistd. Olemmeko me rakentamassa ihmista
tietoyhteiskuntaan sopivaksi "tietamiskoneeksi” harkitusti vapaan valintamme perusteella
vai siksiko, ettei meista endd muuhun ole? Eik6 ihmisen kapasiteetti yksilona sen
paremmin kuin inhimillisen yhteisonkaan jasenena riitd parempaan? Vai olemmeko todella
evolutionaarisesti kehittyvassa maailmassa lajina saavuttamassa jotakin hierarkkisesti
korkeampaa, luomassa viisasta tietoihmista? Ainoa, minka tiedamme, on se, etta ihmisena
olemisen rajat tekevat meille mahdottomaksi vastata nyt naihin kysymyksiin.” (Tamminen
2004, 91.)
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9. Miten opettaa musiikkia kymmenvuotiaan tarpeista lahtien?

Kyselylomakkeessani pyysin peruskoulun ja steinerkoulun neljannen luokan oppilaita
kertomaan unelmiensa musiikkitunnista. Vastauksia tarkastelin jalleen itseilmaisun
nakokulmasta; oliko unelmana musiikillinen itseilmaisu vai musiikin vastaanottaminen ja
kuuntelu. Luokanopettaja voi tukea oppilaita musiikilliseen itseilmaisuun vain toimimalla
luokan arkipaivan tilanteissa siihen kannustaen. Musiikkikasvatuksen on lahdettava
oppilaiden kehitystarpeista.

9.1. Unelmien musiikkitunti

Peruskoulussa ja steinerkoulussa tekemassani kyselyssa pyysin neljasluokkalaisia
kertomaan unelmien musiikkitunnista. Unelmien musiikkituntia kuvaillessaan oppilaat
saivat omin sanoin kertoa toiveistaan. Vastaukset olivat samansuuntaisia niiden
vastausten suhteen, joita annettin kysymykseen ’Mika on mielestasi mukavinta
musiikkitunneilla?”. Jako musiikilliseen itseilmaisuun ja musiikin vastaanottamiseen
kuulijana nousi jalleen aineistosta. Raporttini tassa vaiheessa halusin esittaa
aineistolainaukseni seka peruskoulun oppilaiden etta steinerkoulun oppilaiden osalta
rinnakkain, jotta lukijalle valittyisi mahdollisimman hyvin molempien koulujen oppilaiden
mielipiteet ja  niiden eroavaisuudet juuri lapsen kerhitykseen vastaavan
musiikkikasvatuksen nakokulmasta. Musiikillisen itseilmaisun toiveet olivat moninaisia
seka peruskoululaisten etta steinerkoululaisten joukossa. Peruskoululaisten joukossa

unelmana oli myds musiikin kuuntelu, eritoten levyraati.
Kaikenkattavimmat toiveet unelmien musiikkitunnille jattivat jalkeensa vain kysymyksia.
Kahden oppilaan vastauksissa toivottiin vain, etta saisi tehda, mita itse haluaa. Mita se
sitten olisi, ei vastauksissa eritelty. Vastauksissa kuvastui ainakin unelma vapaudesta itse
paattaa tekemisistaan:

"Saa tehdé mitd haluaa.” (tytto, steinerkoulu)

"Sellainen etté saisi itsepééttad mité tekee.” (poika, peruskoulu)

Kahdessa kyselyvastauksessa ei mainittu mitdan unelmia. Syyna saattoi olla se, etta
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musiikkitunteihin oltiin tyytyvaisia sellaisinaan eika ollut tarvetta pohtia, mita niilta toivoisi:

"En tiedd.” (poika, steinerkoulu)

"Ei ole unelmia.” (poika, steinerkoulu)

Lisaksi kolmessa vastauksessa unelma oli jokin yksittainen, joko musiikkiin tai opetukseen

liittyva asia musiikkitunnilla:

"Opettaja olisi kiva eikd puolueellinen.” (tyttd, steinerkoulu)

"Se etté kaikea ei toistettaisi uudelleen ja uudelleen.” (poika, steinerkoulu)

"Ei tylsié lauluja.” (tyttd, steinerkoulu)

Pelkastaan musiikin kuuntelua ja levyraatia toivoi moni peruskoulun oppilas unelmien
musiikkitunnilleen. Steinerkoulun oppilaista yksikdan ei toivonut musiikin kuuntelua
unelmien musiikkitunnin sisalloksi. Erityisesti pojat toivoivat musiikin kuuntelua unelmien

musiikkitunnille, mutta tassa joukossa oli myos kaksi tyttoa:

“Levyraari jonne sais tuoda kolme kappaletta iha mielen mukaan. Eiké laulettas
mitdén tylsid lauluja esim. “Kiljusen herrasvéki” jota me ollaan laulettu ainaki 50

kertaa.” (poika, peruskoulu)

"Levyraati.” (poika, peruskoulu)

"Levyraati, johon kaikki toisivat CD:n tai kasetin.” (poika, peruskoulu)

"Siiné...tai sillé tunnilla olisi levyraati! Ja kuunneltaisiin prinsessa Lindaa!” (tytto,

peruskoulu)

"Sellainen musiikin tunti olisi kiva jossa ei laulettaisi eikd soitettaisi mitdén. Ja
kuunneltaisiin nykyajan musiikkia eikd mitdén Mozartin piano pimputuksia. Ja vielé
ettd musa tunnit kestéisivat vain vartin. Liséx olisi paljon levyraateja.” (poika,

peruskoulu)
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"Tykéisin sellaisesta jossa kuunnellaan levyjéa joita toiset tuovat ihan muuten vaan.”

(poika, peruskoulu)

"No ei minulla oikein ole unelmieni musiikkituntia, ehk& levyraateja voisi olla

useammin.” (tyttd, peruskoulu)

"Sellainen tunti missé olisi levyraati ja sielld soitettaisiin kaikkea hyvda musiikkia.”

(poika, peruskoulu)

Osassa peruskoululaisten vastauksista levyraadin ja musiikin kuuntelun liséksi oli toive
laulamisesta ja soittamisesta. Oppilaat toivoivat unelmien musiikkitunnille siis musiikillista
itsensa ilmaisua ja musiikin vastaanottamista. Yhden tyton vastauksessa toivottiin
laulamisen ja soittamisen lisaksi videoiden katsomista, jota ei tasmennetty sen enempaa.
Videoiden katsominen on kuitenkin musiikin kuunteluun verrattavissa silta osin, etta
myOskaan siina omaa ilmaisua ei kaytetd. Seuraavissa vastauksissa unelmien
musiikkitunnin sisalloksi nimettiin musiikillinen itseilmaisu (soittaminen, laulaminen), mutta

sen lisaksi myos musiikin kuuntelu (levyraati, nykymusiikin kuuntelu):

"Sellainen jossa laulettaisiin paljon ja soitettaisiin rytmi soittimilla. Ja katseltaisiin
videoita.” (tytto, peruskoulu)

"Ekana olisi lempilauluja. Sitten soitettaisiin kaiken laisia soittimia. Ja kuunneltaisiin
CD:eitdé esim. BomFunk”s’, Apulantaa, tictac, OFFSpring, eikd mitdén
Mootsartteja eiké lasten mérrimbykkyja.” (tyttd, peruskoulu)

"Saataisiin kokeilla soittimia (esim. kitara, rummut, sé&hkbbasso) ja ettd olisi

levyraati.” (poika, peruskoulu)

"Se olisi kivaa jos soitettaisiin joitakin uusia soittimia ja opittaisiin lauluja ym. Olisi
kivaa soittaa pienolla. Piirtdminen esim. lauluista olisi mukavaa. Levyraati olisi kiva.”

(tyttd, peruskoulu)

"Kuunneltaisiin musiikkia (nyKy), ja laulettaisiin niitéd (esim. meiddn luokan suosikki

Prinsessa Linda).” (tyttd, peruskoulu)
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"En oikein tiedéa talld hetkellé tunnit ovat ihan mukavia levyraateja saisi joskus olla

muuta en tieda. Mutta liikaa lauletaan.” (poika, peruskoulu)

Valtaosa steinerkoululaisista toivoi unelmien musiikkitunnilta laulamista ja soittamista, siis

musiikillista itseilmaisua. Steinerkoulun oppilaiden vastauksissa on mainittu monia erilaisia

soittimia, joita unelmien musiikkitunnilla soitettaisiin. Peruskoulun tytoista kuusi eli puolet

toivoi musiikkitunnille pelkkda musiikillista itseilmaisua joko laulaen tai soittaen tai seka

laulaen etta soittaen. Oppilaat tarkensivat toiveitaan musiikillisesta itseilmaisusta unelmien

musiikkitunnilla seuraavasti:

"Sellainen missé lauletaan elédinaiheisia lauluja.” (tyttd, steinerkoulu)
"Haluisin, etté saisi soittaa joskus mitad haluaa. Haluisin soittaa pianoa olisi kiva jos
voisi soittaa my6s mitd kappaleita itse haluaisi. Musiikin tunti voisi myoés olla aina

musiikkiluokassa.” (tytto, steinerkoulu)

“Unelmieni musiikkitunnilla saisi soittaa mitd soitinta tahansa ja mitd tahansa

kappaletta tai laulua.” (tytto, steinerkoulu)

"Sellainen jossa soitetaan ja lauletaan.” (poika, steinerkoulu)

"Voisi ehkd laulaa enemén kuin normaalila tunnila ja voisi my6s soitaa enemén

erilaisia kapaleita.” (poika, steinerkoulu)

“Unelmieni musiikkitunnilla laulettaisiin ja soitettaisiin paljon ja siella olisi niin kivaa,

ettéd kukaan ei pitkéstyisi eiké alkaisi héirita.” (tytto, steinerkoulu)

"Sellainen ettd kaikki jotka haluavat soittaa tai laulaa niin saisivat ja ettd lopuksi
kaikki laulaisivat ja soittaisivat.” (tyttd, steinerkoulu)

"Jos soitetaan kokoajan instrumentteja. Tykk&édn sellosta ja bassosta. Pidéan
nopeista kappaleista.” (poika, steinerkoulu)

"Sellainen jossa soitettaisin saxofonia.” (poika, steinerkoulu)
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"Sellainen, jossa saisi soittaa triangelia, xylofonia ja huilua.” (poika, steinerkoulu)

Luokkaorkesteri soittaisi monia kappaleita, kertaamatta yhtd kappaletta montaa
kertaa. Hyvé tybrauha. Ei olisi mééréttyja soittopaikkoja. Saisi valita itse paikkansa
musiikkiluokassa. Mahdollisimman monta eri soitinta olisi mukana.” (tytto,

steinerkoulu)

“Jossa soitettaisiin erikoisilla soittimilla esimerkiksi rumpu.” (poika, steinerkoulu)

"Esim. laulellaan kaikenlaisia hauskoja lauluja.” (poika, steinerkoulu)

"Ettéd olisi jokin kappale jossa kaikki voisivat soiftaa mitd tahtovat.” (poika,

steinerkoulu)

"Piirrettéisiin lauluista, laulettaisiin, soitettaisiin rytmisoittimilla, kuunneltaisiin

musiikkia, soitettaisiin nokkahuilua.” (tyttd, peruskoulu)

"No jos meillé olisi musiikkindytelmé ja se kestéisi koko péivan. Meilla oli kerran

sellainen péivékodille.” (tyttd, peruskoulu)

"Etta néyteltaisiin joku laulu.” (tyttd, peruskoulu)

"Haluaisin laulaa: leivo, peipon pesé, lintu ja tangoprinsessaa ja muita hyvié
lauluja.” (tyttd, peruskoulu)

“Unelmien musiikkituntini olisi sellainen, etté laulaisimme kivoja kevétlauluja (esim.
leivo) ja leikkisimme kaikenlaisia leikkejé, niinkuin sité, ettd on yksi tuoli, ja sitten
kun musiikki loppuu, yritetédén ehtia tuolille.” (tyttd, peruskoulu)

“Lauletaisin kuuneltaisiin musikia ja musiikkitunti kestéaisi koko péaivéan ja esitetéisin

koko koululle musiikikuunnelma.” (tytto, peruskoulu)

"Ettéd soittaisimme jotain muuta kun luokkaorkesteria ja laulaisimme (voisi olla

védhén kivempi ope) nuorempi eiké niin vanhanaikainen nuori kiva osaa musikkia ja
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kuunteelee mité oppilatkin haluaa.” (tytto, steinerkoulu)

"Soittoa erikoisilla soittimilla, esimerkiksi jotain erikoisrumpuja.” (poika, steinerkoulu)

“Lyhyt ja soitetaan.” (poika, steinerkoulu)

Jalleen kyselyvastaukset saivat pohtimaan sita, kuinka peruskoulun neljannen luokan
oppilaita voisi rohkaista musiikilliseen itseilmaisuun. Musiikin kuuntelun lisaksi olisi tarkeaa
I0ytaa myos itseilmaisun kanava. Liikuntatuntienkin tarkoituksena on johdattaa oppilaat
[oytamaan liikkumisen ilo; luultavasti herattaisi suurta huolta, jos lahes puolet oppilaista
innostuisi vain penkkiurheilusta. Uskon, etta lapsilahtdisempi ja yksilollisempi tapa opettaa
musiikkia auttaisi oppilaita kiinnostumaan myos musiikillisesta itseilmaisusta.
Ammattitaitoinen musiikkikasvatus perustuu oppilaan kehityksen ja persoonallisuuden
tuntemiselle ja kunnioittamiselle. Lisaksi musiikkia opettavan luokanopettajan olisi nahtava

musiikkikasvatus syvallisesti osana kokonaisvaltaista kulttuurikasvatusta.

9.2. Luokanopettaja kulttuurikasvattajana

Arja Puurula (2001) on jakanut taito- ja taidekasvatuksen tutkimuksen neljaan sisallollisesti
erityyppiseen nakokulmaan. Naistd nakokulmista kasin tutkimus on suoritettu ja niista
kasin taidekasvatuksen tutkimus myos arvottuu. Usein nakokulma perustuu tutkijan tiede-
tai taidekoulutukseen, ja talle nakokulmalle tutkimus rakentuu kokonaisuudessaan.
(Puurula 2001, 2-3.)

Ensimmainen nakokulma on oppiainenakokulma. Tutkija sitoutuu kyseisen aineen
lahtokohdista kasin. Kasvatustieteen viitekehys jaa toissijaiseksi.

Tamankaltainen tutkimus tarkastelee taidekasvatusta kyseisen aineen
opettamistraditioiden kautta ja opettajankoulutuksen myota hankitun pedagogisten
nakemysten kautta. (Puurula 2001, 3.)

Toinen nakdkulma on oppimisen nakokulma. Taidekasvatuksen tutkimusta tehdaan
psykologiassa tunnettuja teoreettisia tarkastelutapoja soveltaen. Teoriataustaksi sopivat
muun muassa lapsen kehitysteoriat tai minakasitysteoriat. (Puurula 2001, 4.)

Kolmas nakodkulma on opetuksen nakokulma. Tutkimuksen teoriaperusta rakentuu
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paaosin kasvatustieteelle. Opetuksen lisaksi tutkimusalue laajentuu didaktiikankin
tutkimukseksi. Myos opetussuunnitelma on tutkimuskohteena. Tutkijat ovat usein oman
taidealansa opettajakoulutuksen kautta kiinnostuneet opettajaksi koulutettavien
kehittymisesta. (Puurula 2001, 4.)

Neljas nakokulma on yhteiskunnallinen nakdkulma. Taidekasvatusta tutkitaan makro- tai
mikrotason ilmidnd, prosessina tai rakenteena. Puurula toteaa, etta taito- ja
taidekasvatuksen kysymyksia tarkastellaan tutkimuksissa varsin harvoin
yhteiskunnallisesta nakdkulmasta. (Puurula 2001, 5.)

Musiikkia opettavan luokanopettajan olisi mielestani syyta katsoa musiikinopetusta naista
kaikista nakokulmista. Parhaimmillaan opettajan tydssa tieto oppijasta, oppimisesta,
opetuksesta ja ymparoivasta yhteiskunnasta yhdistyvat opettajan nakemyksessa
musiikkikasvatuksesta monipuolisena ja kokonaisvaltaisena, syvasti kokemuksellisena
oppiaineena. Vain tiedostamalla taito- ja taidekasvatuksen nakokulmien runsauden on
mahdollista seurata taito- ja taidekasvatuksesta kaytavaa keskustelua kriittisesti arvioiden
seka omalta osaltaan toteuttaa nakemyksellista, ammattitaitoista taito- ja taidekasvatusta.
Kun luokanopettaja on sisaistanyt taito- ja taidekasvatuksen merkityksen lapsen
kehitykselle, hanen ei tarvitse kyseenalaistaa niiden paikkaa ja asemaa myoskaan
koulutyon arjessa. Mikali luokanopettaja ei itsekdan ymmarra taito- ja taidekasvatuksen
merkitysta, hanen asenteensa valittyy oppilaille tyonsa kautta. Koulun arjessa tama nakyy
usein siten, etta taito- ja taideaineiden oppitunteja ei koeta yhta tarkeina kuin esimerkiksi
luonnontieteellisia aineita. Tutkimissani koululuokissa peruskoulun neljannen luokan
musiikkitunti oli vaihdettu ymparisto- ja luonnontiedon tunniksi. Ratkaisu viestitti oppilaille,
ettd musiikki ei ole niin arvokas oppiaine kuin muut. Lisaksi musiikkitunnin
myonteisimmaksi seikaksi usean oppilaan vastauksessa noussut levyraati kertoo
mielestani siitd, ettd musiikkikasvatus peruskoulun tutkimusluokassa on jaanyt
vaillinaiseksi kehityspsykologian, musiikkikasvatuksen ja jopa koulun opetussuunnitelman

nakokulmasta.

Oppilaiden mielesta taito- ja taideaineet ovat olleet suosituimpien joukossa jo
vuosikymmenien ajan. Aikuiset suhtautuvat taito- ja taideaineisiin negatiivisemmin. He
nakevat tarkeind oppiaineet, jotka varmistavat hyvan koulutuspaikan ja kunniallisen
tyopaikan. Taidekasvatusta ei nahda keinoksi saavuttaa kyseisia asioita. Valitettavasti

oppilaatkin varsin pian ymmartavat koulun oppiaineiden valisen piilohierarkian. (Puurula
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1998, 11.)

"Taidekasvatus on osa yleissivistysta. Se ammentaa aineksensa kulttuurisesta
ymparistosta ja historiallisista perinteista, ja oikeastaan tulisi miettia, voisiko sana
kulttuurikasvatus korvata koko kasitteen. Taide- ja taitokasvatus on hyva maaritella
kokonaisvaltaisesti painottaen sen luonnetta kulttuurikasvatuksen eraana muotona. Talloin
taide- ja taitokasvatus on

* elamyksiin, tunteisiin, toimintaan ja kokemuksiin perustuvaa

* varhaislapsuudessa alkavaa

* koko elinian jatkuvaa ihmisen kasvatusta

* kohti humaania, ihmiskunnan tulevaisuudesta aktiivisesti vastuuta ottavaa

ihmista.” (Puurula 1998, 12.)

Ollakseen kulttuurikasvattaja on luokanopettajan rooli nahtava huomattavasti laajempana
ja syvallisempana kuin yhden tai kahden taideaineen osaajana. Han tuntee
kehityspsykologiaa ja erityiskasvatuksen ominaispiirteet taideopetuksessa. Opettaja nakee
kulttuurikasvatuksen kokonaisuutena ja tuntee alan teorioita ja tutkimusta. Han ymmartaa,
ettd seka tiede- ettad taideaineet tahtaavat alylliseen kasvatukseen eika niita ole tarpeen
erotella. Hanella on taitoa kayttda taidekasvatuksen opetusmenetelmia muidenkin

oppiaineiden opetukseen. (Puurula 1998, 12-13.)

Puurulan esittamasta taito- ja taidekasvatuksen tutkimuksen neljasta nakokulmasta
muodostuu  kokonaisuus, josta luokanopettaja ammentaa kasityksensd musiikin
opettamisesta. Han ymmartaa musiikkikasvatuksen moniulotteisuuden ja osatekijoiden
merkityksen kokonaisuuteen. Kaikki nelja nakokulmaa ovat esilla kaytannon koulutyossa.
Niiden  ymmartamiselle  pohjautuu  luokanopettajan  syvallisen, = omakohtaisen
musiikkikasvatusnakemyksen rakentaminen. Seuraavalla sivulla olevassa kuviossa olen
tarkastellut tdman tutkimuksen teemoja Puurulan taito- ja taideaineiden tutkimuksen neljaa
nakokulmaa apuna kayttaen: luokanopettajan ajatuskuplassa eri nakdkulmat sisaltdineen
muodostavat kokonaisnakemyksen musiikin opettamisesta. (KUVIO 1)
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OPPIAINE eli MUSIIKKI OPPIMINEN

* Musiikki taidemuotona * Kehityspsykologiset
* Musiikki oppiaineena teoriat 10-vuotiaasta

OPETUS YHTEISKUNTA

* Luokanopettaja * Yhteiskunnan ilmiot
musiikin opettajana ja koulutuspolitiikka

* Peruskoulun ja steinerkoulun

opetussuunnitelmat

KUVIO 1. Musiikin opetuksen kokonaisuus tassa tutkimuksessa Arja Puurulan (2001)
taideaineiden tutkimuksen nakokulmien mukaan.

9.3. Kiinnostunut, innostunut ja herkistynyt opettaja

Kyselyvastauksista herasi paljon kysymyksia erityisesti peruskoulun
musiikkikasvatuksesta. Miten erityisesti kymmenvuotiaita poikia olisi mahdollista saada
innostumaan musiikkitunneilla itseilmaisusta? Ymmarrettavasti lahestyvan
aanenmurroksen myota laulaminen muuttuu ainakin hetkellisesti entista vieraammaksi
keinoksi itseilmaisuun. Sitd vastoin kaikenlainen banditoiminta kiinnostaa usein poikiakin.
Soittaminen voisi olla keino ilmaista itsedan musiikillisesti silloinkin, kun oma aani tuntuu
paikoitellen vieraalta. Steinerkoululaisten joukossa soittaminen oli koettu varsin

myoOnteisena.
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Lastenpsykiatri Jari Sinkkonen (2001) pohtii poikien asemaa koulussa. Han kertoo omista
kokemuksistaan isana: “Poikani aloitti koulu-uransa poikaenemmistdisellda luokalla.
Muutaman viikon kuluttua nuori naisopettaja ilmoitti vanhempainillassa olevansa aivan
puhki. Han ei uskaltanut vieda luokkaansa urheilukentalle, koska piti poikia niin
arvaamattomina. Purkautumatta jaanyt toimintatarmo tietenkin vain lisasi luokan
levottomuutta.” (Sinkkonen 2001, 222.)

Sinkkonen etsii ratkaisua molempien sukupuolten, ennen kaikkea yksildiden,
huomioimiselle koulutydon ja opetuksen suunnittelussa. "Ehka nykyista parempaa
tasapainoa pitaisi hakea ns. sukupuoliherkan opetuksen ja koulutuksen suunnasta. Siina
ei ponkiteta stereotypioita vaan yritetaan elaytya lapsen tilanteeseen ja hanen mielensa
maailmaan. Lapsen asemaan asettuminen tarjoaa mahdollisuuden hakea tyomuotoja,
joissa tarjonta ja kysynta kohtaavat toisensa paremmin ja joissa lapsi saa nayttaa, mita
osaa.” (Sinkkonen 2001, 223.)

Musiikkikasvatuksessa tarvitaan herkkaviritteistd Iahestymistapaa. Pojat saattavat
musiikki-ilmaisuun tottumattomina kokea laulamisen vieraana ja outona. Soittamisen
kautta olisi mahdollisuus luoda omakohtainen suhde musiikkiin. Tarjolla olevat perinteiset
koulusoittimet eivat kuitenkaan valttamatta houkuttele soittoharrastuksen pariin. Pienten
lasten musiikkileikkikoulussa on innostavaa, kun kateen annetaan helisteltavaksi
marakassi, rytmikapulat tai triangeli. Peruskoulun neljannella luokalla niilla pitaisi saada
osallistua musiikkiin eikd vain tehda rytmiharjoituksia. Tunnekokemus jaa muuten

saavuttamatta ja toiminta on merkityksetonta puuhailua.

Musiikinopettajan sijaisena toimiessani kaytimme uuden 7/8-rytmin opettelemiseen
pelkkaa kehoa. Rytmi oli haasteellinen ja eksoottinen verrattuna tavanomaisempiin 3/4- ja
4/4-rytmeihin. Jo luokassa oppilaat selvasti innostuivat, kun koko luokka taputti kasiaan ja
reisidgan samaan, intensiiviseen tahtiin. Taputimme yhdessa rytmin. Se vaatii kaikilta
keskittymistd ja musiikillista mukana oloa. Tamantyyppisesta “soittamisesta” pitivat
pojatkin. Eras luokan pojista tuli myohemmin kaytavalla vastaan ja huusi: "Kato, ope!” ja
naytti taputtaen, kuinka hyvin rytmi on jo veressa. Rytmin taputuksesta tuli musiikillisesti
mielenkiintoinen haaste, jossa haluttin onnistua. Rytmin taputus oli myds saestys

varsinaiselle opiskelun alla olevalle laululle.

Toinen kysymys kyselyvastauksista herasi siita, kuinka peruskoulu vastaa
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musiikkikasvatuksen haasteeseen. Steinerkoulussa musiikilla ja muilla taito- ja
taideaineilla on tarkea asema, mutta kuinka peruskoulussa? Jos musiikki ja musiikki-
ilmaisu kuuluisivat myds peruskoulun arkipaivaan luonnollisena asiana musiikkituntien
ulkopuolellakin, lisaisi se oppilaiden tottumusta ja rohkeutta tamantyyppiseen ilmaisuun.
Erityisesti peruskoulun tytGilla oli innostusta musiikkinaytelmien toteuttamiseen asti.
Musiikkinaytelma olisi toteutettavissa eri oppiaineiden valisena integraationa, vaikka

luokalla on vain yksi musiikin viikkotunti.

Yhteiskunnassamme laulaminen ei kuulu koulujen kulttuuriin. Oppilaat jopa ujostelevat,
kun joutuvat laulamaan. Vuonna 1987 ystavakoulumatkalla Virossa yllatyin, kun nain
oppilaiden hammentymatta ja sen enempaa miettimatta laulavan erilaisissa yhteyksissa
ilman ennakkovaroitustakin. Laulamalla toivotettiin tervetulleeksi, juhlistettiin yhteista
hetkea ja kiitettiin. Se kuului luontevana osana paivajarjestykseen. Musiikki — laulaminen,
soittaminen ja kansantanssit — tuntui olevan ainakin tuohon aikaan juuri koulun
kulttuurikasvatusta, joka nakyi vierailijoillekin. Ei ole ihme, etta "laulava vallankumous”

Tallinnan laululavalla aloitti Viron itsenaistymiseen johtavat tapahtumat.

Musiikkikasvatus vaatii opettajalta enemman kuin pelkka opetustyd. Kasvatuksessa
korostuvat opetustavoitteiden sijaan vuorovaikutus ja yhteistyd, ihmisen ja ilmididen
tiedostaminen seka kyky toimia kasvatuspaamaaran mukaisesti muuttuvissa tilanteissa.
Kasvatustapahtumassa on tuolloin oltava lasna aitona ihmisena. Ei ole mahdollisuutta

paeta vuorovaikutusta opetuksen taakse.

"Steinerkoulussa kasvattaja ja opettaja on kohdattavissa oleva ihminen kasvatettavilleen.
Kasvatustehtava ymmarretaan steinerkoulussa laajasti, siksi jokainen opettaja on
ensisijaisesti kasvattaja, toimipa han milld luokka-asteella tahansa. Opettaja on
mahdollisimman kaukana toimeaan toteuttavasta virkamiehesta, joka ajattelee tydaikaa ja
siitd maksettavaa palkkaa. Han sitoutuu oppilaisiinsa ja tehtavaansa ja kasvattaa
parhaassa tapauksessa koko ihmisyydellaan. Opettaja myos antaa jotakin itsestaan
jokaisella oppitunnilla.” (Taskinen 2004, 45.)

Steinerkoulussa ja peruskoulussa opetusharjoittelua tehdessani huomasin selvan eron
suhtautumisessa lapsiin. Steinerkoulussa puheena olivat usein kasvatukselliset
kysymykset ja peruskoulussa opetukselliset kysymykset. Omasta nakokulmastani

kasvatuksellinen lahestymistapa tuntui luontevammalta. ltse asiassa kasvatustieteen
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nakokulmaa kaytannon kouluelamaan olin luokanopettajaopinnoissani etsinytkin. Minua oli
hairinnyt se, etta koulutukseni kaikissa vaiheissa jouduin keskittymaan opetukseen
kasvatuksellisten kysymysten kustannuksella. Tunnelma oli sellainen, ettd jotain
olennaista koko ajan ohitettiin.

Eija  Syrjalainen (1990) toteaa tutkimuksessaan Oppilaiden ja opettajan
roolikayttaytyminen luokkahuoneyhteisossa Etnografinen tapaustutkimus peruskoulun ja
steinerkoulun ala-asteen 4. vuosiluokalta, ettd lapsikeskeinen steinerpedagoginen
kasvatusfilosofia yhdistaa steinerkoulun opettajia ja tukee opettajan tyota. Sitd vastoin
peruskoulussa esimerkiksi opetussuunnitelma ei tarjoa samanlaista tukea opettajalle.
"Voisi ajatella, ettd peruskoulutyoskentelya ylipaataan rasittaa ja kierouttaa liiallinen
byrokratia ja oppiainespesifi tiedollinen pyrkimys didaktisine ohjeineen ja
oppimateriaaleineen. Sen sijaan, ettda peruskoulussa uhrataan aikaa ja resursseja
oppikirjatuotantoon, yha taydellisempien oppimateriaalien laadintaan ja yha lisdantyvaan
byrokratiaan, joka sitoo opettajan kadet, tulisi koululaitoksemme, sen jollain sektorilla
edes, keskittya pohtimaan lapsen kasvua ja sen parhaita mahdollisia tukitoimia. Opettajan
tyota voisi motivoida ja mielekkyytta lisata kasvatusfilosofinen pohdiskelu lapsen ja lapsen
kasvun ominaispiirteista.” (Syrjalainen 1990, 285-286.)

Musiikkikasvatuksessa on nykyaan vallalla lapsikeskeinen nakokulma, joka perustuu
Rousseaun, Pestalozzin, Froebelin ja John Deweyn ajatuksille lapsen kasvatuksesta.
Lapsikeskeisessa musiikkikasvatuksessa korostuvat ilmaisu, tunne ja osallistuminen.
Lapsi ei ole valmiin tiedon vastaanottaja ja sailyttaja. Lapsi iloitsee ja innostuu keksimaan
ja ldoytamaan itse. Opettajan rooli ei talloin voi olla perinteinen musiikillisen johtajan rooli,
joka nayttaa tai kertoo asiat oppilaille. Lapsikeskeisen musiikkikasvattajan tulee toimia
virikkeiden antajana, kysya, neuvoa ja auttaa. (Swanwick 1988, 13-14.)

Opettajan tulee olla aarimmaisen herkka oppilaiden musiikillisen toiminnan tuotoksille.
Tuotos ei tarkoita jotakin valmiiksi asti viimeisteltya vaan sita, mita oppilaat sanovat tai
tekevat. Tamankaltaisen kommunikoinnin kautta on mahdollista nahda, kuulla ja tehda
konkreettisiksi yksilon sisaiset psykologiset prosessit. Tuotokset ovat prosessin vaiheita,
eivat lopputulos. Se tarkoittaa sita, etta ne ovat tilapaisia, muuttuvia, niitd voidaan arvioida,
kehittaa ja uudelleen tulkita. (Swanwick 1988, 14-15.)

Luokanopettajat kokevat usein riittamattomyytta aineenhallintataidoissaan. Taito- ja
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taideaineiden oma osaaminen ja niiden opettaminen ovat kuitenkin eri asioita.
Huippumuusikko ei valttamatta toimisi hyvan opettajan tavoin, vaikka musiikilliset taidot
olisivat moitteettomat. Tarkeinta eivat ole opettajan omat musiikkitaidot vaan
kasvatuksellinen ote ja innostunut ja innostava asenne opetettavaa ainetta kohtaan.
Musiikkikasvatuksen elamyksellisyyden ymmartaminen ja oppilaiden kehitysvaiheen
huomioon ottava lahtokohta musiikin opettamiselle auttavat luokanopettajaa johdattamaan
lapsia mielekkaalla tavalla musiikin maailmaan. Mita tama sitten kaytanndssa tarkoittaa?
Miten luokanopettaja voi opettaa musiikkia vastaten parhaalla mahdollisella tavalla
oppilaiden kehitystarpeisiin?

Glover & Ward (1998) erittelevat luokanopettajalta vaadittavia ominaisuuksia Teaching
Music in the Primary School —kirjassa seuraavasti:

* on oltava tarkka ja herkkavaistoinen kuuntelija, vastaanottavainen aanten erilaisille

laaduille ja musiikille

on kaytettava kielta selkeasti musiikkikontekstissa

on suhtauduttava kaikenlaiseen musiikkiin, myos lasten luomaan musiikkiin,

mielikuvitusrikkaasti ja silminnahtavalla innostuksella

on tutkittava musiikkia mielenkiinnolla koko ammattitaitoaan hyvaksikayttaen

on oltava kykya musiikilliseen vuorovaikutukseen ja kommunikointiin lapsille sopivalla

tasolla

* on huolehdittava siita, ettd musiikin opetus on jokaisen lapsen kohdalla hanen
kehitystaan tukevaa

* on arvioitava lasten kehittymista, tunnistettava heidan kehitystarpeitaan ja toimittava

niiden mukaan. (Glover, J. & Ward, S. 1998, 10.)

Edella mainitut ominaisuudet eivat edellytd musiikkia opettavalta luokanopettajalta
kattavaa soitinten hallintaa tai absoluuttista savelkorvaa. Tavoitteita saavuttaakseen ei
tarvitse myoskaan olla musiikinhistoriaan tai —teoriaan syvallisesti perehtynyt. Kaikki edella
mainittu voi toki olla suureksi hyodyksi ja iloksi tydssa. Mainittujen tavoitteiden
saavuttaminen vaatii luokanopettajalta aitoa lasnéoloa ja vuorovaikutusta oppilaiden
kanssa. Opettajan on antauduttava kuuntelemaan, kuulemaan, ja ymmartamaan
oppilaitaan seka tekemaan yhteistyota heidan kanssaan, jotta oppilaiden kehitystarpeet
huomioiva musiikkikasvatus toteutuisi. Kuten kirjassa Pikku Prinssi todetaan: "Ainoastaan

sydamellaan nakee hyvin. Tarkeimpia asioita ei nae silmilla.” (De Saint-Exupéry 1981, 72).
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10. Tutkimuksen yleistettavyys ja luotettavuus

Tutkimukseni antanee suuntaa peruskoulun ja steinerkoulun musiikkikasvatuksen ja
kasvatuskulttuurin  vaikutuksista oppilaiden kokemuksiin musiikkitunneilla. Yleisesti
steinerpedagogiikassa musiikkikasvatuksen arvo nahdaan merkittdvampana kuin
peruskoulupedagogiikassa. Steinerpedagogiikka pyrkii kasvatukseen ja peruskoulu
opetukseen. Tunne-elamaan vaikuttavana oppiaineena musiikin  opetuksessa
kasvatusnakokulman korostaminen lisdnnee musiikillisesta itseilmaisusta kiinnostuneiden
oppilaiden maaraa. Oppilaiden kehitystarpeista lahteva musiikkikasvatus tarjoaa

kokemuksia, jotka innostavat kehittdmaan omaa musiikki-ilmaisua.

Tutkimani  peruskoulun  neljannen  luokan  oppilaat olivat ymparistdo- ja
luonnontietopainotteisella luokalla. Heidan musiikin viikkotunneistaan toinen oli siirretty
ymparisto- ja luonnontiedon oppitunniksi. Nailla peruskoululaisilla oli siis vain yksi
viikkotunti musiikkia. On mahdollista, etta musiikin oppituntien vahaisyydesta johtuen
kaikki oppilaat eivat ole kokeneet musiikillista itseilmaisua omakseen. Toisaalta tilanne
kuvaa peruskoulun jarjestelmaa ja arkipaivaa: ymparisto- ja luonnontiedon tunniksi
luovutetaan juuri musiikkitunti eika esimerkiksi joku muu reaaliaine. Musiikki nahdaan
vahempiarvoisena, joutilaana luovuttamaan paikkansa jollekin muulle. Lisaksi peruskoulun
opetuksessa jo ala-asteella oppilaat jakaantuvat eri tavalla painotetuille luokille.
Musiikkipainotteiselle luokalle mahtuvat vain harvat, paasykokein valitut. Musiikkituntien
vahaisyydesta huolimatta oppilailla on joskus ollut levyraateja musiikkituntien puitteissa,
koska niin monet oppilaat mainitsivat ne vastauksissaan positiivisina kokemuksina.
Musiikin oppituntien vahaisyydesta huolimatta musiikkituntien aikaa on siis ainakin joskus
kaytetty levyraadin pitamiseen.

Kyselyvastaukseni kerasin nimettomina, mika oli tutkimuksen luotettavuuden kannalta
ensiarvoista. Oppilaiden ja minun lisaksi molemmissa luokissa oli kyselyyn vastattaessa
vain oppilaiden luokanopettaja, ei heille musiikkia opettava opettaja. Kyselya ei toteutettu
musiikkitunnilla, jolloin juuri kyseisen oppitunnin tunnelma olisi voinut vaikuttaa
vastauksiin. Oppilaat kertoivat musiikkituntien kokemuksistaan yleisesti. Ehka kokemuksia
oli myOs helpompi kirjata paperille, kun kyseisen oppiaineen opettaja ei ollut tilanteessa
lasna. Oppilaat nakivat, ettd mina annoin ohjeet kyselysta heille, jaoin vastauspaperit,

kerasin ne sitten itselleni ja vein ne mukanani pois.
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11. Pohdinta

Tutkimuksessani pyrin selvittamaan peruskoulun ja steinerkoulun neljasluokkalaisten
kokemuksia koulun musiikkitunneista. Hain tutkimuksessani vastausta kysymykseen,
miten peruskoulun ja steinerkoulun musiikkikasvatus vastaa oppilaiden kehitystarpeisiin.
Tarkastelin asiaa kehityspsykologian nakokulmasta, jolloin lapsen kehitysteoriat

muodostivat tutkimukseni teoriataustan.

Saamiani kyselyvastauksia oppilaiden kokemuksista koulun musiikkitunneista analysoin
sen perusteella, kokivatko oppilaat mukavana musiikillisen itseilmaisun (laulaminen,
soittaminen) vai musiikin vastaanottamisen (musiikin kuuntelu). Kyselyvastaukset saivat
pohtimaan peruskoulun ja steinerkoulun musiikkikasvatuksen eroja. Myds luokkien sisalla
vastaukset edustivat hyvin erilaisia tapoja suhtautua musiikkitunteihin varsinkin
peruskoululaisten joukossa. Ihmetysta heratti se, etta peruskoulun oppilaista puolet oli sita
mielta, ettd mukavinta musiikkitunneilla oli levyraati. Oma tekeminen, osallistuminen,
toiminta ja musiikillinen itseilmaisu ei heista tuntunutkaan mukavalta, vaikka 10-vuotiaan
lapsen oletin kehityspsykologisen tiedon ja kehitysteorioiden valossa nimenomaan

aktiivisesti haluavan osallistua tekemiseen ja toimia itse.

Toinen ihmetysta herattanyt seikka nousi kyselyvastausten ohella opetussuunnitelmista.
Steinerkoulun opetussuunnitelma huomioi kokonaisvaltaisesti musiikin luonteen myos
opetuksessa. Musiikki nahdaan kokemuksellisena ja elamyksellisena, tunnekasvatusta
tukevana oppiaineena. Siihen liittyy toki teoriaakin (esimerkiksi nuottien tunnistaminen),
mutta ne nahdaan ikaan kuin elamyksen ja kokemuksen sivutuotteena, keinona ymmartaa
ja esittad musiikkia. Laulamiseen ja soittamiseen kannustetaan, koska ne nahdaan
tarkeiksi henkiselle kasvulle ja kehitykselle. Peruskoulu tuntuu paikoitellen alistaneen
musiikin ominaislaadun suorittamisen ja oppimisen alle jo opetussuunnitelmatekstissaan.
Musiikkia ei nahda kasvatuksellisena oppiaineena, joka vaatii erilaisen lahestymistavan
kuin tietoaineet. Musiikin kokemuksellisuus sivuutetaan ajoittain. Kun musiikki ei herata

henkilokohtaista elamysta, ei synny myoskaan halua osallistua siihen samassa maarin.

Kyselyvastaukset saivat pohtimaan kasvatuskulttuuria yhteiskunnallisestikin. Aikamme
tulostavoitteistunut koulukulttuuri ei tue musiikkikasvatusta. Kasvatus jaa opetuksen

jalkoihin. Heraa kysymys, mita musiikin kaltaisesta oppiaineesta jaa jaljelle, jos siita
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riisutaan tunnekokemus.

Tutkimuksestani nousee paatelma, etta peruskoulun musiikin opetusta olisi kehitettava
musiikin ominaislaatua, kokemuksellisuutta, tukevaan suuntaan. Musiikki on tarkea
tunnekasvattaja, ja juuri sitahan nyt kouluissa tarvittaisiin. Lasten emotionaaliset taidot
eivat kasva alyllisia haasteita nostamalla. Musiikki yhtena taito- ja taideaineista tukee
lapsen kasvua ja kehitysta, eika sitd ole varaa jattaa levyraadin varaan. Se on lasten
kehitystarpeiden ohittamista. Luokanopettajalta tulisi I0ytya musiikkikasvatuksen syvallista
ymmarrystad nimenomaan lapsen kehitysta tukevana tekijana. Luokanopettajalla tulisi olla
myO0s nakemysta toimia musiikkia opettaessaan kokonaisvaltaisesti kulttuurikasvattajana,
kuten Arja Puurula (1998) on ehdottanut. Neljannella luokalla musiikkikasvatuksessa
korostuu opettajan kasvatuksellinen ote, eivat niinkaan musiikilliset taidot.

Jatkotutkimusehdotuksena esittaisin musiikkia opettavien luokanopettajien
musiikkikasvatusasenteiden tutkimista. Ovatko luokanopettajat selvilla
musiikkikasvatuksen erityisluonteesta? Enta miten nykypaivan luokanopettajat nakevat
itsensa — musiikkikasvattajina vai musiikinopettajina? Tama kysymys nousee laajemminkin
esiin taman paivan koulukeskusteluissa ja sita olisi syyta tarkentaa tutkimuksin. Onko
opettajan ensisijainen tehtava kasvattaa vai opettaa? Kumpaan vaihtoehtoon nojautuu

opettajakoulutuksemme?
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LITE 1: Kyselylomake

Tampereen yliopisto

Hameenlinnan opettajankoulutuslaitos
Proseminaarityd, kyselylomake

Mira Haapanen

Ympyroi oikea vaihtoehto:
Olen tyttd poika

Vastaa seuraavaan kuuteen kysymykseen.

1. Harrastatko musiikkia koulun ulkopuolella (esimerkiksi musiikinkuuntelu,
jonkin soittimen soittaminen, laulaminen)?

2. Osallistutko koulun musiikkitoimintaan musiikkituntien ulkopuolella
(esimerkiksi koulu bandi, kuoro tai orkesteri)?

3. Mika koulun musiikkitunneilla on mielestasi mukavinta?
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4. Enta mika on musiikkitunneilla sellaista, mista et pida?

5. Minkalaista palautetta saat opettajaltasi musiikkitunneilla?

6. Kerro, millainen olisi unelmiesi musiikkitunti. Jos tila loppuu kesken, voit
jatkaa kirjoittamista paperin kaantépuolelle.
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