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Téssd tutkielmassa tarkastelen toimijan, tilan ja sukupuolen saamia merkityksid Lukas
Moodyssonin naiskaupasta kertovassa elokuvassa Lilja 4-ever. Léhestyn elokuvaa
poliittisena dokumenttina, joka on syntynyt keskelle yhteiskunnallista keskustelua
prostituutiosta ja naiskaupasta. Tdmi keskustelu voidaan nidhdi erilaisina ndkokulmina
tai kehyksind, jotka piirittdviat elokuvaa ja jota vasten elokuvaa voi lukea. Olen
médritellyt  ndkokulmat  abolitionistiseksi, naisen  toimijuuden  kieltdviksi,
sopimusteoreettiseksi, performatiiviseksi ja konfliktuaaliseksi ndkdkulmaksi. Oletukseni
on, ettd elokuva muuttaa toimijuuden merkityksid suhteessa mainitsemiini ndkdkulmiin.

Elokuvan analyysissd asetan teoreettiset késitykset poliittisesta toimijuudesta, tiloista ja
sukupuolesta keskustelemaan elokuvan kohtausten kanssa. Tutkin sitd, minkilaisena
naisen toimijuus ndyttdytyy elokuvassa erilaisten toimijuuden, tilan ja sukupuolen
teorioiden valossa. Ldhden oletuksesta, ettd poliittinen toimijuus on aina
sukupuolistunutta ja kiinnittynyt konkreettisiin ja elettyihin tiloihin. Tila ei ole
pelkistdan fyysinen ndyttdmo tai tyhjio, tila sekd mahdollistaa ettd rajoittaa toimintaa.
Toimija néyttdytyy aina suhteessa toisiin ihmisiin julkisissa tiloissa, saaden aikaan
jotakin uutta. Tdhdn Hannah Arendtin ajatukseen yhdistédn Judith Butlerin kasityksen
sukupuolen performatiivisuudesta.

Analyysistdni selvisi, ettd ddrimmdiisessd tilanteessa korostuvat erilaiset poliittisen
toiminnan keinot, jotka syntyvdt yllittdvien tilanteiden mukanaan tuomista
mahdollisuuksista. Toiminnan keinoista keskeisid &dritilanteissa ovat ndenndinen
mukautuminen alistajan intresseihin, sukupuolen ja tilan strateginen kayttd sekd
hiljaisuuden ja vastalauseiden suuntaaminen toisiin toimijoihin. Naiskaupassa
merkittdvid toimijuuden suhteita ovat naiskaupatun naisen ja asiakkaan sekd parittajan
viliset suhteet. Niissd suhteissa neuvotellaan nimenomaan konfliktuaalisista
toimijuuden merkityksistd. Analyyttisesti toimijuuden merkitykset voidaan jakaa
proaktiiviseen, reaktiiviseen ja alistumisen toimijuuteen.

Naiskaupan tiloille on ominaista epitilamaisuus seki julkisen ja yksityisen vélisen jaon
murtuminen. Naiskaupattu nainen pysyy julkisena, mutta asiakkaat ja parittajat saavat
anonyymeistd epdtiloista suojapaikan. Elokuva Lilja 4-ever sekd tuottaa késityksid
poliittisesta toimijuudesta ettd rakentuu naiskaupasta kdydyn keskustelun varaan.
Elokuva osallistuu politiikan tilan tuottamiseen ja muuttamiseen, mutta tulee samalla
vahvistaneeksi jo olemassa olevia valtarakenteita.
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1. TOIMIJAN, TILAN JA SUKUPUOLEN PROBLEMATIIKKA

Johdanto

In the realm of human affairs we can never handle actions as we handle things. That is,
we can never conceptually possess a political reality or phenomenon, we can only tell
its story.

Olivia Guaraldo.(2001, 212.)

Téssd tutkielmassa késittelen poliittisen toimijuuden saamia merkityksid Lukas
Moodyssonin naiskaupasta kertovassa elokuvassa Lilja 4-ever. Poliittinen toimija
ndyttdytyy aina tiettyjen poliittisten ehtojen kautta. Keskityn tdssd tydssd kahden
toimijuuden ehdon késittelyyn: tilan sekd sukupuolen. Elokuvan analyysissd selvitén,
miten nuo toimijan ehdot saavat uusia merkityksid eli politisoituvat. Tutkin sitd,
minkélaisena naisen toimijuus ndyttdytyy elokuvassa erilaisten toimijuuden, tilan ja

sukupuolen teorioiden valossa.

Tutkimusongelmani taustalla vaikuttaa paradoksaalinen kysymys: kuinka toimia
tilanteessa, jossa on ldhes mahdotonta toimia? Onko poliittinen toimijuus mahdollista
ddritilanteessa? Miten kisitykset poliittisesta toimijuudesta muuttuvat naiskaupan

kontekstissa?

Naiskaupasta ja prostituutiosta kdydyn keskustelun avaaminen on valttdmétonté
elokuvan kontekstin selvittimiseksi. Tdméin vuoksi tydni ensimmdiinen osa koostuu
elokuvan temaattisen kontekstin, naiskaupasta ja prostituutiosta kdydyn keskustelun ja
tutkimuksen avaamisesta. Lilja 4-ever on ennen kaikkea poliittinen elokuva, joka
kayttdd hyvidkseen naiskauppakeskustelun mééritelmid ja ajatuksia. Elokuva kéyttad
hyvdkseen vanhoja mdiéritelmid mutta myds politisoi késityksid toiminnan
mahdollisuuksista. Tarkemmin sanoen tulkitsijana teen elokuvasta poliittisen ja

analyyttisen luennan.

Politisoituminen tarkoittaa ennen kaikkea tutkijan tekeméaa tulkintaa, joka on itsessdén
aina uusi. Politisoituminen nédkyy tdssd tutkielmassa kahdella tasolla. Politisoin
elokuvan merkityksid ja puran elokuvaan sisdédnkirjoitettuja merkityksid. Tulkintani
seurauksena syntyy uusia ja ennennidkeméttomid merkityksid. Ndmd merkitykset ovat

kontingentteja, eivét vilttdméttomid. Politisoituminen on tdten tulkinnan véline, joka



kuvaa tekstin monimerkityksellisyyttd ja ehdollisuutta. Tulkintani avaa pelitilaa

elokuvan pidhenkildlle Liljalle, joka niyttdd jadhmettyvan uhrin positioon.

Luen elokuvaa tekstind, joka esittdd naiskaupan toimijuuden monimutkaisemmin kuin
alussa esitteleméni viisi nakemystd naiskaupasta. Tutkielmani tarkoitus on osoittaa, etti
elokuva haastaa naiskaupasta ja prostituutiosta kdytya keskustelua ja tutkimusta tavalla,
joka tuo aidosti uusia kysymyksid keskusteluun. Elokuvalla on potentiaalista
muutosvoimaa myos sithen yhteiskunnalliseen todellisuuteen, jossa eldmme. Elokuvan

valitseminen tutkielman aineistoksi on siten kiinnostava ja innostava tehtava.

Lilja 4-ever myds myotdilee keskustelua ja kayttdd hyvikseen sen ajatuksia. Elokuva
on poliittinen interventio naiskaupasta kaytdvidn poliittiseen keskusteluun. Elokuvan
on mahdollista esittdd naiskaupan ilmiostd puolia, jotka eivit tule esille esimerkiksi
ilmiébn  juridisissa  tai  hallinnollisissa  késittelytavoissa. Néden elokuvassa
mahdollisuuksia, joiden kautta ilmidn poliittiset puolet tulevat ndkyviin. Toimijuuden,
tilan ja sukupuolen kysymykset ovat poliittisia, mutta usein ndkymdttomid tai
yksioikoisia naiskaupasta kdydyssd tutkimuksessa ja keskustelussa. Oman tyoni
tarkoitus on osallistua keskusteluun tuomalla ndméd piiloon jidneet toimijuuden,

sukupuolen ja tilallisuuksien kysymykset niakyviin.

Polititkan tutkimuksen kentdlld elokuvan kdyttiminen tutkimuksen aineistona on
harvinaista.  Politiikkan  tutkimuksen paradigmaan ei ole kuulunut omaa
"kuvatutkimuksen diskurssia" (Lindroos 2004, 115). Tédméin vuoksi elokuvan tai minka
tahansa kuvallisen materiaalin tulkinta edellyttdd politiikan tutkijalta uskallusta astua
paradigmojen rajoille. Omalla kohdallani tdmé on tarkoittanut sitd, ettd olen hypénnyt
tutkimattomaan kenttddn. Toisinaan tdmd hyppddminen on vaikuttanut tuskaiselta,
toisinaan elokuva on muuttanut omia ennakko-kasityksidni siitd, mitd poliittinen
toimijuus tarkoittaa ja minkélaisia mahdollisuuksia fiktiiviselld aineistolla voi olla

poliittisten kysymysten kisittelyssa.

1.2. Politiikan tutkimus ja fiktiivisyys

Tutkielmani sijoittuu osittain politiikan tutkimuksen ulkopuoliseen alueeseen, silld
polititkan tutkimuksen kentélle ei ole syntynyt vahvaa koulukuntaa kuvatutkimuksen
ympdérille (Lindroos 2004, 115). Tutkielmani on avaus politiikan tutkimuksen kentalld

elokuvan poliittisen sisdllon tulkinnassa. Tdmdn tutkielman teoreettinen ja



metodologinen ajattelu sijoittuu vahvimmin politiikkan ja kulttuurin tutkimuksen sekd
naistutkimuksen véliseen alueeseen. Tarkeitd ovat toimijan, tilan sekd sukupuolen
esityksellisyyttd korostavat ndkemykset, kuten Hannah Arendtin poliittinen ajattelu
(Arendt 1958, 1968, Parvikko 1993, 1996) sekd Judith Butlerin (1990, 1993) ajatus
sukupuolen tekemisestd. Tilan osalta keskeisid kasityksid ovat tilan sosiaalisuutta

korostavat analyysit (ks. Saarikangas 1998).

Polititkan tutkimus nédyttdytyy tdssd tutkielmassa uuden politiikka-késityksen valossa.
Uusi  kisitys  polititkasta  painottaa asioiden ja ilmididen poliittista eli
monimerkityksellistd ja kiistanalaista luonnetta (Palonen 1993, 2002). Tutkielmani
punaisena lankana kulkee ajatus tarinan kertomisen ja fiktiivisen aineiston
samankaltaisuudesta uuden politiikka-kdsityksen kanssa. Olivia Guaraldon mukaan
kisitteet jahmettdvat kuvaamansa kohteen. Tarinat puolestaan etenevét synkronisesti ja
toimijoille avautuu mahdollisuuksia, joita kisitteet eivit koskaan voi vangita. (Guaraldo
2001, 22.) Ajatus on haastava tutkimukseni kannalta, silld tulkitsen elokuvan esittimia
toimijuuksia  teoreettisten  kisitteiden kautta.  Politilkan tilan  nikeminen
monimerkityksellisend ja kiistanalaisena tarkoittaa, ettd polititkan tila on muuttuvainen

ja muutettavissa.

Keskeisid elokuvaa tai fiktiivistd aineistoa hyddyntévid politiikan tutkimuksia ovat Kia
Lindroosin teos Now-Time. Image-Space. Temporalization of Politics in Walter
Benjamin’s Philosophy of History and Art (Lindroos 1998), joka kisittelee Walter
Benjaminin ajattelua elokuvallisen materiaalin kautta. Elina Penttisen Corporeal
Globalization. Narratives of Subjectivity and Otherness in the Sexscapes of
Globalization (Penttinen 2004) puolestaan kertoo globalisoituneiden seksitydldisten
tarinaa etnografian keinoin. Molemmat tutkimukset my0s selkedsti tematisoivat
fiktiivisen aineiston ja politiikkan tutkimuksen suhdetta. Keskeinen politiikan tutkimus
tdmén tyon kannalta on Olivia Guaraldon Storylines. History and Narrative from an
Arendtian Perspective (Guaraldo 2001), jossa tarinan kerronta ja poliittinen toimijuus
tulee esille kaunokirjallisen materiaalin kautta. Vaikka Guaraldon tutkimuksessa ei
sindnsd kdsitelld elokuvia, tutkimuksen tapa esittdd Hannah Arendtin poliittista ajattelua

tarinan kerronnan nidkdkulmasta on rinnastettavissa elokuvallisen materiaalin tulkintaan.

Sitoudun elokuvan tulkinnassani feministisiin elokuvateorioihin. Teresa de Lauretisin

teokset Technologies of Gender (1984) ja uusin teos Itsepdinen vietti (2004), kisittelevét



erityisesti sukupuolen ja elokuvan suhdetta. Elokuvat tuottavat késityksid sukupuolesta
ja toimijuudesta. Anu Koivusen Performative Histories, Foundational Fictions. Gender
and Sexuality in Niskavuori Films (2003) tuo tdhdn tutkielmaan ajatuksen elokuvan
kontekstissa vaikuttavista kehyksistd, joiden kautta ja jota vasten elokuvaa voi lukea

(Koivunen 2003, 27).

1.3. Toimijan, tilan ja sukupuolen politiikka

Olen kiinnostunut siitd, miten poliittisesta toimijuudesta voidaan ajatella uudella tavalla
ja miten se voidaan kirjoittaa uudelleen naiskaupan kontekstissa. Katson, miten Hannah
Arendtin ajatus performatiivisesta toimijasta saa uudenlaisia muotoja elokuvan
analyysissd. Samalla yhdistyy Judith Butlerin késitys sukupuolen tekemisesta
poliittiseen toimijuuteen. Poliittinen toimija esiintyy aina jossakin tietyssd ajassa ja
tilassa. Tamdn takia poliittisen toimijan uudelleen ajattelu tarkoittaa toimijan tilojen
tarkastelua uudelta kannalta. Tila ei ole vain tyhjid tai esiintymisten ndyttdmd, vaan
toimija luo uusia merkityksid tiloille ja tila luo uusia merkityksid toimijuudelle.
Toimijuuden tarkastelu edellyttdd mielestdni sukupuolisen ja tilallisen toimijan

tarkastelua.

Tutkimukseni tarkoituksena on selvittdd elokuvan analyysissé sitd, mink&laisena Liljan
poliittinen toimijuus ndyttdytyy toimijan, tilan ja sukupuolen teorioiden valossa.
Naiskaupatun naisen eli elokuvan tapauksessa Liljan, toimijuus néyttdytyy aina
suhteessa toisiin ihmisiin ja toimijoihin. Toiminnan perusehto on titen aina
vuorovaikutteisuus (Arendt 2002, 31). Oletan myos, ettd toimija ei koskaan ole aineeton
tai sukupuoleton. Piinvastoin, toimija on erityisen ruumiillinen ja sukupuolistettu.
Tutkin sitd, miten toimija on sukupuolistunut erilaisissa elokuvan esittamissi tiloissa ja

miten tdmd vaikuttaa toimijuuden merkityksiin.

Pyrin selvittdmiin analyysissdni, miten toimijan kaksoismerkitys toiminnan kohteena ja
toiminnan aikaansaajana nékyy toimijan merkityksissd. Analyysissdni asetan teoreettiset
ajatukset poliittisesta toimijasta, sukupuolesta ja tiloista keskustelemaan elokuvan
kohtausten kanssa. Olen valinnut elokuvasta tarkempaan analyysiin kolme elokuvan
tilaa, parittajan lihidasunnon, tavaratalon sekd erddn asiakkaan talon. Néissd kolmessa
tilassa tapahtuu mielesténi toimijan, tilan ja sukupuolen teorian kannalta kaikkein

relevanteimmat kohtaukset. Olennaisimmat kohtaukset ovat sellaiset, missd toimijuus,



tila ja sukupuoli saavat jonkinlaisen uuden merkityksen. Uudella tarkoitan uutta
suhteessa tyoni konteksti-osuudessa esittelemiini viiteen nakdkulmaan. Politisoituminen
suuntaa uusiin merkityksiin ja haastaa jo jotakin olemassa olevaa késitysta.
Huomionarvoista on, ettd monissa kohtauksissa toimijan ehdot eivdt valttdmatté
esittdydy uudella tavalla, vaan mukailevat ja toistavat jo aiemmin esitettyd. Téta
tilannetta kuvaan késitteelld epdpoliittinen. Keskityn kuitenkin kohtiin, joissa ilmenee

jokin aiempaa muuttava késitys.

Keskityn Liljan toimijuuden hahmottamiseksi sellaisiin kohtauksiin, joissa Lilja kayttda
erilaisia vastarinnan tekniikoita toimijuutensa mahdollistamiseksi. Tédssd mielessd
tulkitsijana korostan tiettyja toimijuuden puolia toisten kustannuksella. Yleisesti
ajatellaan, ettd uhrius ja toimija ovat toisilleen vastakohtaisia ja ettd kaupan kohteena

oleva nainen olisi vain uhri.

1.4. Lilja 4-ever aineistona

Ruotsalaisen elokuva-ohjaajan, Lukas Moodyssonin, kolmas pitkd elokuva Lilja 4-ever
sai Ruotsin ja Pohjoismaiden ensi-iltansa elokuussa 2002." Julkisuudessa velloi samaan
aikaan keskustelu prostituution ja naiskaupan merkityksistd. Ruotsissa seksin osto oli
kriminalisoitu ja Suomessa vditeltiin siitd, voiko Suomi olla naiskaupan keskeinen
kauttakulkumaa ja onko ilmioté ylipadnsd olemassa (Aromaa ja Lehti 2002, 2). Ohjaajan
kisityksen mukaan elokuvan oli tarkoitus osoittaa, ettd elokuvan ilmiét voivat tapahtua

kenen tahansa ihmisen ldheisyydessd (Aamulehti 27.9.2002).

Ymmaérridn elokuvan statuksen ennen kaikkea poliittiseksi tekstiksi, joka esittdd yhden
mahdollisen tarinan ja kuvauksen naiskaupatun naisen toimijuudesta. Elokuvan voisi
toki ndhdd my0s yksittdisend ja suljettuna taideteoksena, mutta tdmad ei palvele
tutkimukseni intressejd, silld tarkoitukseni on selvittdd toimijuuden ja sen ehtojen
politiikkaa. Tédmén vuoksi elokuva on aineistona aina kiinni yhteiskunnallisessa
todellisuudessa, jossa eldimme. Elokuvan voi tulkita syntyneen keskelle yhteiskunnallista
keskustelua naiskaupan ja prostituution merkityksistd. Téma kontekstualisoiva nikemys
tulee paremmin esille luvussa 3, jossa esittelen sitd kontekstia, johon elokuva on vastaus.
Huomionarvoista on, ettd tutkielmani painottuu kuitenkin elokuvan tekstuaaliseen

tulkintaan, jonka sisdlld viittaan toistuvasti myds elokuvan ulkopuoliseen kontekstiin.

' Ks. Tutkielman liitteeni oleva tiivistelmi elokuvan tapahtumista (LIITE 1).



Téssd mielessd aineistoni on yhtd aikaa sekd kontekstuaalinen ettd tekstuaalinen
(Lappalainen 1997, 97). Sananmukaisessa merkityksessd kontekstit ovat tekstien sisdisid
ja tekstien kanssa (‘kon-teksti”) kulkevia juonia, eivdt tekstin ulkopuolisia (Lehtonen
1996, 160). Itse korostan ajatusta kontekstista ndkokulmina tai kehyksind, jotka

piirittévit elokuvaa ja joihin elokuvan sisélld viitataan (Ks. Luku 3).

Elokuva Lilja 4-ever on synkkid ja paikoin lohduton kertomus nuoren tytdn elimista
entisen Neuvostoliiton 1dhidssd sekd myOhemmin naiskaupattuna naisena Ruotsissa.
Elokuvan ensimméisti osaa voisi kutsua kurjuuden ylikorostamiseksi. Elokuvan
ensimmadisen puolikkaan tarkoitus lienee kuitenkin perustella katsojille, minkilaiset
rakenteelliset ehdot voivat johtaa naiskauppaan ja minkélaiset yhteiskunnalliset
rakenteet edesauttavat koyhyyden naisistumista ja yhteiskunnan materiaalista kurjuutta.

Elokuvan ensimméiinen osa esittdd kysymyksen naiskaupan syisté.

Toinen osa elokuvaa kuvaa hyviksikdyton toista muotoa, pakotetun prostituution tiloja,
sukupuolistettuja toimijuuksia ja vastarintaa. Analyysini keskittyy tdhdn elokuvan
murroskohtaan, jossa Lilja on saapunut Ruotsiin luvatun tyOpaikan toivossa.
Murroskohdan jilkeen tapahtuvissa seitseméssd kohtauksessa sukupuoli ja tila
rakentavat toimijuutta erilaisin, jopa ristiriitaisin tavoin. Toinen osa elokuvaa esittda
kysymyksen siitd, miten toimijuus rakentuu naiskaupan tilanteessa ja tarkemmin, miten

naiskaupatun naisen mahdollisuus toimia liittyy sukupuoleen ja erilaisiin tiloihin.

2. JOHDATUS ELOKUVAN TEOREETTISEEN VIITEKEHYKSEEN

2.1. Politisoituminen

Mitd toimijuuden ehtojen politisoituminen tarkoittaa? Mihin teoreettiseen
viitekehykseen toimijan, sukupuolen ja tilan politisoituminen sijoittuu? Puhe
politisoitumisesta liittyy politiikan tutkimuksen sisdlld kdytdavadn keskusteluun erilaisista
politiikan késityksistd. Itse sitoudun tdssad tyossd kasitykseen, jonka mukaan politiikka
on aina vélittynyttd. Mitddn puhdasta tai ennalta méarittyd politiikkan olemusta ei voida
saavuttaa. Politiikka ilmidnéd nédyttdytyy aina tekstin, puheen tai visuaalisen esittdmisen
kautta. Jonkin ilmion tai asian poliittisuus tai epipoliittisuus on tutkijan tekemé&i

tapauskohtaista arviointia.



Polititkan tutkimuksen kentilld erityisesti Kari Palonen on pitdnyt tirkednd kdénnettd,
jossa politiikkaa ei rajata vain institutionaaliseen politiikkkaan vaan politiikka tarkoittaa
kisitteellistd ja aktiivista, verbin kaltaista kasitettd (Palonen 1993, 10). Télloin on
mahdollista erottaa késitteet politiikka, politisoituminen, politikointi ja policy. Politiikka
pitdd sisdllddn kaikki ndmid aspektit. Policy, asioiden valmistelu, on vain yksi
aspekteista, ei yhtd kuin polititkka. Tdlloin politisoitumisesta ja politisoimisesta tulee
toimimisen kategorioita. Politisoiminen on tekemisté, asiaintilojen luomista puheessa ja

tekstissd. (Emt, 11.)

Asioiden politisoituminen viittaa uuden aspektin miérittymiseen jossakin tilanteessa.
Tédmai taas edellyttdd politisointia, pelitilan avaamista, josta kdsin toimija voisi toimia
mahdollisimman  viisaasti tilanne huomioonottaen. Politisointi avaa pelitilaa
politikoijalle, toimijalle (emt, 11). Tilan sekd sukupuolen esittimiset ovat osa
politikoijan  vilineitd. Tutkimukseni suuntaa politikoimisen, téssd tapauksessa

naiskaupatun, Liljan, mahdollisuuteen toimia erilaisissa tiloissa.

Tarkoitan tutkielmani otsikossa politisoitumisella paitsi kriteerid, jota kédytén elokuvan
poliittisessa luennassa, my0s vertailevaa ilmausta, jolla pyrin arvioimaan tilan ja
sukupuolen poliittisuuden astetta elokuvassa. Poliittinen luenta tarkoittaa ennen kaikkea
sen tunnustamista, ettd luenta on aina vajavainen ja ehdollinen. Politisoituminen
tarkoittaa tilan ja sukupuolen saamia uusia merkityksid, jotka ovat aina kontingentteja.
Kontingenssi viittaa tapahtumaan, joka olisi voinut jaddé tapahtumattakin tai joka voisi
tapahtua toisin. (Palonen 1993, 97.) Olivia Guaraldo viittaa juuri poliittisten
esiintymisten kontingenssiin, joka tarkoittaa véistimittomyyksien  ja

vilttdmattomyyksien purkamista. (Guaraldo 2001, 28.)

2.2. Toiminta uuden aloittamisena

Ensimmdinen ja ratkaiseva poliittisen toimijan piirre on se, ettd toimija on jonkin uuden
ja ennenndkemdttomdn aikaansaaja; hdn luo jotakin, joka on ehdottoman
epdtodenndkoistd.

Hannah Arendt. (1958, 178, suom MV.)

Hannah Arendtin mukaan toiminta on yleisesti aloitteen tekemistd, aloittamista, jonkin
saamista litkkeelle. Tarkedd toiminnassa on, ettd aloitetaan jotakin uutta, jotakin, jota ei
ole ennen tapahtunut (Arendt 1958, 178; Parvikko 1993, 55). Toiminta on ennen kaikkea

ilmenemistd muille ihmisille puheina ja tekoina julkisessa tilassa. Térkedd toiminnan
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mahdollisuudessa on aina toisten ihmisten ldheisyys. Naiskaupatun naisen tilanteessa
tdmd laheisyys toisiin ihmisiin sekd kertomuksen mahdollisuus kaventuu. Toimijuuden
mahdollistuminen edellyttdd uuden alun mahdollisuutta tiloissa ja sukupuolen

esittdmisessa.

Olivia Guaraldo kasittdd toimijan ndyttdytymisen edellyttdvin tarinaa, jossa yksittdisen
ihmisen on mahdollista esittdd oma ainutlaatuisuutensa. Télloin tdrkedd on erottaa
toimijan kisitteessd kaksi ulottuvuutta: mikd-ulottuvuus ja kuka-ulottuvuus. Poliittisen
toimijan keskidossd on ajatus kuka-ulottuvuudesta, jossa ihminen ndyttiytyy
performatiivisen ulottuvuuden kautta. Miké-ulottuvuudessa on kyse puolestaan ihmisen
ominaisuuksista, kyvyistd, subjektiivisuudesta. (Guaraldo 2001, 27.) Talli Guaraldo
haluaa tehdd eron myds tarinan ja kisitteen merkitysten vélilld. Tarinan kertominen
etenee horisontaalisesti ja toimija saa yllattdvid mahdollisuuksia ja tilaisuuksia. Késitteet
puolestaan "jihmettévit" todellisuuden eli ovat syntetisoituja tarinoita. (Guaraldo 2001,

62.)

2.3. Toimija, subjekti ja valta

Toimija (kuka) ja subjekti (mikd) ovat aina vajavaisia kategorioita. Hannah Arendt
erottaa subjektin ja toimijan kasitteet toisistaan, silld subjektin viitatessa alamaisuuteen
ja suvereenisuuteen, se samalla tuottaa illuusion itsemiédrdytyvyydestd sekd oman
toiminnan hallinnasta, joka ei voi olla koskaan absoluuttista. (Arendt 1958, 178;
Parvikko 1993, 55.) Suvereenisuuden subjektiuden mielessé voi ajatella viittaavan myos
polititkan policy-aspektiin. Tdméd policy eli erilaiset juridiset naiskaupan méaéritelmat
eivit koskaan voi vastata toiminnan monimuotoisuutta, joka puolestaan on
Arendtlaisittain toimimisen ja julkisen tilan edellytys ja ehto (human condition). (Arendt
1958, 178). Témén takia naiskaupatun naisen tilanteen esitys elokuvassa tarinan

muodossa politisoi myds juridisia ja hallinnollisia késityksid naiskaupasta.

Turo-Kimmo Lehtonen erottaa subjektin késitteessd alamaisuuden, jossa subjekti on
tietyn pakotetun kehyksen alainen. Liséksi hdn erottaa tietyn itsendisyyden asteen
alamaisuudessa: totteleminen edellyttdd aina aktiivisuuden minimin. (Lehtonen 1999,
26.) Subjekti viittaa alamaisuuteen, mutta timé alamaisuus ei koskaan ole yksiselitteisté
alistumista, vaan alamaisuudessa ja alistumisessakin voidaan erottaa toimijuutta.
Kisittelen elokuvan tapaa kuvata titd toimijan moniselitteisyyttd. Tarkeitd akseleita

toiminnassa ovatkin hallitsijan ja alamaisen, seké alistajan ja alistetun kentét.
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Toimija ja toiminnan kohde sekd subjekti ja objekti ovat aina vaikutussuhteiltaan
verkostomaisia. Parittajan ja prostituoidun seki asiakkaan ja prostituoidun suhde on aina
my0s valtasuhde. Térked ajatus vallasta timdn suhteen kannalta on vallan aikaansaava ja
mahdollistava luonne. Valta mahdollisuuksia rakentavana eli potentiana ei ole
muuttumaton tai mitattava kokonaisuus. Valta ei myodskddn ole toimijan kyky,
ominaisuus tai piirre. Valta ilmenee aina ihmisten vélisend toiminnallisena suhteena, ei
niinkddn pakkona tai vikivaltana. Pakko, vikivalta ja kdskeminen ovat vallan
ilmentymid, eivét yhtd kuin valta. (Arendt 1972, 145.) Valtasuhteessa voi ilmetd myos
vikivaltaisia ja pakottavia piirteitd, mutta timai ei tarkoita sité, ettd valta ja pakottaminen

olisivat sama asia.

2.4. Sukupuoli performanssina

There is no gender identity behind the expression of gender; that identity is
performatively constituted by the very "expressions” that are said to be its results’.

Judith Butler (1990, 25).

Hannah Arendtin ajatus performatiivisesta toimijasta muistuttaa Judith Butlerin ajatusta
sukupuolen performatiivisuudesta. Arendtin ja Butlerin ajattelun syntetisointi tuottaa
tdmdn tutkielman kannalta mielenkiintoisen ajatuksen: Arendtin korostaessa uutuutta,
monimuotoisuutta ja vapautta toimimisen ehtoina, Butler ndkee, etti niméi ehdot
tuotetaan uudelleen ruumiillisuuksien ja sukupuolen tekemisen kautta. Sukupuoli
ndhdddn siis identiteettikategoriana, joka muodostuu tai syntyy instituutioiden,

kiytantdjen ja puhetapojen seurauksena, ei ennen niitd. (Butler 1990, viii-ix.)

Judith Butlerin kisitys korostaa sukupuolittuneisuuden pakottavuutta, mutta myos sen
joustavuutta eli esityksellisyyttd. Butlerin lahtokohta on, ettd olemme pakotetusti joko
michid tai naisia ruumiillisuuksissamme. (Butler 1993, 2). Tdhdn viittaa myds termi
sukupuoli(s)tettu toimija. Olemme aina jo valmiiksi timdn pakollisen sukupuolittavan

menettelytavan kohteita, tiedostimme sen tai emme.

Sukupuolen identiteettiasema ei koostu feminiinisiksi méaéritellyistd ominaisuuksista tai

piirteistd, vaan siitd tarinasta, joka sukupuolesta kerrotaan ja jota sukupuolittava

* "Sukupuolen ilmausten takana ei ole olemassa yhti pysyvia sukupuolista identiteettis; pikemminkin
sukupuoli syntyy ilmausten seurauksena, ei ennen niitd." (Kdannos MV).
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menettelytapa pitdd ylld (Pulkkinen 1998, 217). Tdmi toiminta ei suinkaan ole aina
aikomuksiin sidottua tai intentionaalista. Pdinvastoin, néille sukupuolittaville ilmauksille
on tilaus toimintana, joka pysyy voimassa toiston avulla. Téssd toiston perspektiivissd on
mielestidni kiinnostavaa se, ettd performatiivisuus on aina kontingenttia sekd

mahdollisuuksia, ei valttdmattomyyksid rakentavaa (Guaraldo 2001, 67).

Butlerille tdmé toisto tarkoittaa my0s sukupuoliaseman joustavuutta, toiston
mahdollistamaa vastarintaa suhteessa normiin (Butler 1993, 2). Késittelen lisdd tétd
toiminnan ja vastarinnan suhdetta elokuvan analyysi-osiossa. Térkedd aiemmin
esittelemini toiminnan késitteen osalta ovat toiston asemesta murtumat ja muunnelmat.
Toimiminen saa aikaan jotakin uutta. Vastarinta on erds harvoja toiminnan

mahdollisuuksia, joita naiskaupatulla Liljalla voi tilanteessaan olla.

2.5. Tila ja toimija

Miten tila sitten liittyy toimijuuteen? Tila voidaan ndhdé sosiaalisena, yhteiskunnallisena
ja poliittisena. Toisaalta tila voi ndyttdytyd kehyksend, sdiliond tai astiana. Tilan
sosiaalisuutta korostavassa teoriatraditiossa korostuu tilan, ruumiillisen toimijan ja tilan
merkitysten suhde. Tila ei ole koskaan vain fyysinen tai neutraali ndyttimo, tila luo

merkityksid, eikd vain kanna niitd (Saarikangas 1998, 266).

Toimija on aina suhteessa tilaan ruumiillaan ja tila on suhteessa ruumiiseen: tilallinen
ruumis sekd tuottaa tilan ettd on sen tuottama. Tila syntyy sosiaalisissa suhteissa
(Saarikangas 1998, 266). Katson elokuvan kohtauksissa, miten ajatukset tiloista
muuttuvat ja saavat uusia merkityksié toimijan perspektiivistd katsottuna. Térkedd oman
analyysini kannalta ovat juuri ne uudet merkitykset, joita annan kohtausten tiloille
tulkinnoissani. Kyse on tilojen ennalta ajateltujen merkitysten madrittymisesta
uudelleen. Tdmad tilojen uudelleen méadrittyminen vaikuttaa myos toimijuuteen seké

sukupuoleen: tila seké avaa ettd sulkee toimintaa.

Poliittinen toimija on sukupuolistunut ja erityisen kiinnittynyt tiettyihin konkreettisiin ja
elettyihin tiloihin. Namé konkreettiset tilat ovat elokuvan tasolla parittajan 1dhidasunto,
tavaratalo sekd asiakkaan asunto. Elokuva kuvaa myds huomattavasti metaforisemmalla
tasolla naiskaupatun naisen tilaa tai tilannetta. Samalla tilojen esitykset ottavat kantaa
my0s politiikan tilaan, sithen miké politisoituu ja miten tdmé politisoituminen tapahtuu.

Tilojen merkityksiin vaikuttaa erityisesti naiskaupan tilanteet, vikivaltaiset pakottamiset,
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asiakkaan ja prostituoidun kohtaamiset sekd ndenndisen ulkopuolinen yhteiskunta.
Polititkan teoriassa asetettu yksityisen ja julkisen tilan vilinen jako on myos keskeinen

tilan merkityksiin vaikuttava linja.

3. NAISKAUPPAKESKUSTELUN JA TUTKIMUKSEN JUONTEET

3.1. Viisi nikemysti naiskauppaan ja prostituutioon

Luen elokuvaa naiskaupan kontekstista késin. Tdmdn wvuoksi erittelen seuraavaksi
naiskaupasta ja prostituutiosta kdytdvda yhteiskunnallista keskustelua ja tutkimusta.
Kisittelen naiskauppaa sekd pelkkdd prostituutiota kasittelevin kirjallisuuden ettd
erityisesti naiskauppaa kisittelevien tutkimusten valossa. Sitoudun ndkemykseen, jonka
mukaan naiskauppa on kauppaa pakotetun prostituution tarpeisiin.” Tamin vuoksi puhun
naiskaupasta ja prostituutiosta useasti yhdessd. Prostituutiota kasittelevdn tutkimuksen
ottaminen mukaan naiskaupasta puhuttaessa on hedelmallistd, jotta voisin vertailla
naiskaupatun naisen asemaa seké prostituoidun asemaa. Tiedostan, ettd monet poliittiset
toimijat pitdvit yhtdaikaista naiskaupasta ja prostituutiosta puhumista harhaanjohtavana.
Monet Euroopan Unionin maat haluavat tehdé jyrkén erottelun pakotetun naiskaupan ja
vapaaehtoisen prostituution vililld (Leidholdt 1996, 93). Myos erilaiset prostituoituja
edustavat jdrjestot ja tukipalvelujen tarjoajat korostavat naisen vapautta ja

mahdollisuutta valita prostituutio ja seksityd ammatiksi (Lausuntotiivistelma 2003:4).

Ongelmallista prostituution ja naiskaupan erottamisessa on oletus, ettd prostituutio olisi
automaattisesti tahtoon perustuvaa ja naiskauppa sisdltdisi sen sijaan elementteind
pakon, huijaamisen sekd hyviksikdyton. Tutkimuksen tasolla vallitsee erimielisyys siitd,
onko itse prostituutio 1dhtdkohtaisesti naisiin kohdistuvaa vékivaltaa. Tdmdn kasityksen
taustalla on ajatus siitd, etti naiset eivit itse tunnistaisi omaa alistustaan. "Vaird
tietoisuus" viittaa ilmioon, jossa alistetut identifioituvat alistajiinsa, sisdistdvét heididn
ndkemyksensd ja ndyttdvdt suostuvan omaan alisteiseen asemaansa. (Chuang 1998, 74.)
Erimielisyyttd aiheuttaa myds epdily, voiko mikddn ihmisten vélinen toimintamuoto

perustua absoluuttiseen valinnan mahdollisuuteen.

’ Kasitykseni pohjaa YK:n kansainvilistd organisoitua rikollisuutta koskevaan sopimukseen ja sen
lisdpoytékirjaan ([www-dokumentti] 2002, 1).
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Madrittelen naiskaupan YK:n kansainvélistd organisoitua rikollisuutta vastustavan
sopimuksen lisdpoytékirjan, Palermon Protokollan mukaan ([www-dokumentti] 2001,1).
Ihmiskaupalla ja tarkemmin naiskaupalla tarkoitetaan ihmisten vérvdystd, siirtdmisté,
kuljettamista tai vastaanottamista, kédyttden voimaa tai sen uhkaa, houkuttelemalla,
huijaamalla tai kdyttden hyviksi heikompaa asemaa sekd tdstd asetelmasta hyotymista
taloudellisesti, antamalla tai vastaanottamalla maksuja tai etuja. Toiminnan padmaariksi
ndhddan hyvéksikdyttd. Hyvaksikdyttd puolestaan sisdltdd, minimissédén, prostituution
harjoittamisesta hyOtymisen tai muunlaisen seksuaalisen hyvéksikdyton, pakotetun
tyoskentelyn, orjuutta muistuttavat olosuhteet ja elinten siirron sekd kaupan. (Emt, 1.)
Tédmin lisdksi kaupalle on tunnusmaista kansainvilisen rajan ylittdminen laittomasti ja
hyotyvdan kolmannen osapuolen turvin. (Aromaa ja Lehti 2002, 5). Naiskauppaa
kiytetddn my0s synonyymind kaikelle seksuaaliseen hyviksikdyttoon téhtdédville
thmiskaupalle, silld suurin osa ihmiskaupan uhreista on juuri naisia (Aromaa ja Lehti

2002, 1).

Olen valinnut termiksi naiskaupan, vaikka kansainvélinen ja kotimainen oikeusnormisto
ja erilaiset sopimustekstit puhuvat ihmiskaupasta. Valintaani vaikuttaa tietoisuus naisen
ja thmisen kategorian epdsymmetrisestd suhteesta. Nainen oli ja on edelleen suljettu
monin paikoin pois ihmisen kategorian piiristd, kansalaisvapauksien ja omistusoikeuden
piiristd. Naisen kategoria on tdytynyt erikseen liittdd ihmisen kategoriaan. Tédmén
erikseen liittdmisen on toisaalta ndhty syovén ihmisen kategorian uskottavuutta mutta
samalla tuovan siithen arvoa (Liljestrom 1996, 11).  Naiskauppakeskustelussa
sukupuolen hidivyttiminen onkin monille poliittisille toimijoille itseisarvo. Ilmidn

vakuuttavuus lisddntyy, kun siitd puhutaan ihmiskauppana.

Seuraavaksi erittelen erilaisia ndkokulmia, joilla naiskauppaa ja prostituutiota on pyritty
madrittelemdin yhteiskunnallisessa keskustelussa ja tutkimuksessa. Ndkokulmat ovat
mielesténi kehyksid, jotka ik&dn kuin "piirittavat" tai ympéaroivat elokuvaa. Lihden siité,
ettd elokuvan tulkitsijana politisoin toimijuuden merkityksid suhteessa niihin
ndkdkulmiin. Kehykset voidaan ndhdd sulkeumina, jotka mahdollistavat tai rajoittavat
katsojan tulkintoja (ks. Koivunen 2003, 27). Olen tietoinen siitd, ettd ndkdkulmat ovat
kiinni hyvin erilaisissa teoreettisissa ja kédytdnnollisissd 1dhtokohdissa. Myos niiden
esittdmisajankohta vaihtelee suhteessa elokuvan ilmestymisajankohtaan. Korostan, ettéd
ndkokulmat prostituutiosta ovat yhteenkietoutuneita ja jopa samanaikaisia. Niiden

erottelu on tdssd 1dhinné analyyttinen.
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3.2. Abolitionistinen nikemys

Kansainvilisissd sekd kansallisissa oikeudellisissa tulkinnoissa naiskauppaa ldhestytddn
nimenomaan ongelman ja sen hallinnan ndkdkulmasta. Nimitén tdllaista ndkemysta
kriminaalipoliittiseksi eli abolitionistiseksi nidkokulmaksi. Naiskauppa on tdmin
nidkemyksen mukaan jarjestdytynyttd kansainvilistéd rikollisuutta, ja siksi se tulisi saada

poistetuksi ilmionéd kokonaan.(Kimpiméaki 1999, 1188.)

Kriminaalipoliittisella tarkoitan Pohjoismaissa, etenkin Suomessa ja Ruotsissa seksin
oston kriminalisoinnista kdytdvda keskustelua. Ruotsissa prosessi on edennyt seksin
oston kriminalisointiin, Suomessa Oikeusministerion ihmiskauppatydryhmén raportti on
toisella lausuntokierroksella. My0s sanomalehtid vuosilta 2001-2003 ldpikdytydni
huomasin, ettd keskeisin puhetapa lehdissd on myds kriminaalipoliittista sdvyltdédn (HS
17.6.2001, AL 5.7.2003, 12.10.2001, 17.10.2001). Kriminaalipoliittinen sédvy nidkyy
tavassa, joka antaa ilmidn ja naisten kokemusten médrittelyvallan erilaisille
auktoriteeteille, kuten poliisille tai viranomaisille. Keskeisimméssa
kysymyksenasettelussa pohditaan, minkélainen rikollisuuden muoto naiskauppa on
etenkin virallisen tahon tai vaikkapa valtion turvallisuuden nékdkulmasta. Télloin
maédrittelyvallan sukupuolittunut luonne nédkyy tavassa, joka antaa puhevallan erilaisille
michid ja heiddn kokemuksiaan edustaville tahoille (HS 17.6.2001). Tdminkaltainen
lehtikirjoittelu tukee naiskaupan ndkemistd abolitionistisesta ja kriminaalipoliittisesta
ndkokulmasta. Kriminaalipoliittinen kanta nékee sukupuolen vaikutuksen naiskaupasta
puhuttaessa pienend tai olemattomana. Juttujen tarkempi analyysi kuitenkin osoittaa, etti
niiden diskurssi on ldpeensd sukupuolittunut. Témd nékyy esimerkiksi naiskaupattujen

naisten ja prostituoitujen nimedmisind ja nimittelyind (HS 17.6.2001).

Abolitionistinen ndkemys painottaa prostituution olevan ldahtdkohtaisesti naisiin
kohdistuvaa vidkivaltaa. Tdmin ndkdkohdan mukaan prostituoidulla ei koskaan voi olla
minkddnlaista itsemddrddmisen tasoa eikd tdten toimintaa, muuten kuin suhteessa
miesten haluihin ja mééritelmiin (Résdnen, luento 2004). Abolitionistinen kanta
painottaa hallitusten olevan velvollinen poistamaan naiskaupan rikollisuuden muotona

kokonaan. Oikeusministerion tyoryhmin raportti on hyvd esimerkki naiskaupan
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abolitionistisesta ja kriminaalipoliittisesta painotuksesta. Naiskauppaa ja prostituutiota

onkin kiisitelty Suomessa lihinna hallinnollisena ja rikosoikeudellisena kysymyksens.*

3.3. Naisen toimijuuden kieltivi nikemys

Luce Irigaray esittdd teoksessaan This Sex Which Is Not One tulkinnan naiskaupasta, jota
kutsun naisen toimijuuden kieltdvdksi nidkemykseksi (Irigaray 1985, 170). Irigaray
esittdd, ettd naiskaupan logiikassa naiset ovat hyodykkeitd tai kauppatavaraa
(commodities). Naiskaupan logiikassa on kyse naisista erityisend tavarana, joka
siirretddn miesten vilisen vaihdon turvin aina eteenpdin. Nainen hyddykkeeni ei toteuta
ainoastaan miehisen homososiaalisuuden tarkoitusta tai pelkkdd kaupankdynnin
sujuvuutta, vaan erityisesti naiskaupan toimijaverkoston sisdisen yhtendisyyden
ylldpitdmistd. Naiskaupattu nainen on siis toimijaverkoston yhtendisyyden kannalta

vilttdimaton, muttei itsessddn tai omaa olemistaan varten. (Irigaray 1985, 30.)

Téssd tulee esille myds naiskaupatun naisen sukupuolitettu toimija-asema naiskaupassa:
naisten kanssa ei kdydd kauppaa vaan naisilla kdydain kauppaa. Irigaray esittéa:
"Naisella on arvoa markkinoilla vain yhden ominaisuutensa vuoksi: olemalla miehen

mddrittelyvallan ja tyon tulosta" (emt, 175).

Suhtaudun Irigarayn ajatuksiin varauksella. Mikili naiskauppa ndhdédén puhtaana
taloudellisena vaihtosuhteena, my0s naisen ja hyodykkeen vilille voidaan vetda
yhtdldisyysmerkit. Tdmd puolestaan merkitsee, ettd naisesta eldvdnd poliittisena
toimijana tehdddn kuollut. Naiselle ei jad minkdénlaisen toiminnan tai vastarinnan

mahdollisuutta. Palaan tédhén esittimisen tapaan my0s elokuvan analyysiluvuissa.

Monet naisjdrjestdt ovat ottaneet kannan naiskauppaan jdrjestelméllisend naisiin
kohdistuvana vikivaltana.’” Tdmi kanta muistuttaa naisen toimijuuden kieltivéi
ndkemystd. Painotus jittdd mielestdni huomioimatta toimijuuden muodostumisessa

ilmenevit reunaehdot, tilan ja sukupuolen. Vikivaltaisuus ei ole oletukseni mukaan

* Aromaan ja Lehden tutkimuksessa keskitytian naiskaupan ja prostituution lainsizdannéllisen tilanteen
ja tutkimusldhteiden kartoitukseen. Tutkimus on osa laajempaa Eurooppalaista seurantatutkimusta
(Aromaa ja Lehti 2002, 1-2). Ks. Myos Pérssinen 2003. Oikeusministerion Thmiskauppatyéryhmén
raportti sekéd lausuntotiivistelmé ovat osa Suomessa 2003—2004 seksuaalipalveluiden kriminalisoinnista
kaytdvaa keskustelua. Monet kansalaisjérjestot sekd tutkimuslaitokset ovat lausunnoissaan moittineet
raportin jéttdvén ilmidn rasistisuuden, sukupuolittuneisuuden sekd vékivaltaisuuden késittelematta.
(Lausuntotiivistelma 2004:3.)

> Suomessa mm. Nytkis eli Naisjérjestot yhteistyossi. (www.nytkis.org).
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lahtokohtaista, vaan tapahtuu erityisissd tiloissa sekd erityisen sukupuolisen

performanssin kautta.

Ilmion ndkeminen l4htokohtaisesti naisiin kohdistuvana vikivaltana jattdd naisten
ainoaksi positioksi uhrin aseman. Vaikka ilmi6lld on historialliset ja universaalit
aspektinsa, sen konkreettiset ilmenemismuodot néyttdytyvit viime kddessd yksittdisen
naisen eldméntarinan ja kokemuksen tasolla. Tamd on ollut oma syyni valita
aineistokseni yksittdisen naisen elimédntarina, jonka valossa my0s ilmion rakenteelliset
ja poliittiset aspektit tulevat ndkyviksi. Késittelen uhrin ja toimijan problematiikkaa

tarkemmin tyoni analyysi-osuudessa.

3.4. Sopimusteoreettinen nikemys

Carole Pateman késittelee teoksessaan The Sexual Contract sopimusteoreettisia
kisityksid prostituutiosta (Pateman 1988, 189, 191, 193). Sopimusteoreettinen kanta
esiintyy vahvasti etenkin 1800-luvun lopun ja 1900-luvun alun puhetavoissa.
Sopimusteoreettisia ddnenpainoja voi myods havaita Suomessa kdydyssd keskustelussa

naiskaupasta ja prostituutiosta 2000-luvulla.

Madrittelen Patemanin esittelemét ajatukset sopimusteoreettisiksi seké individualistisiksi
kasityksiksi prostituutiosta.® Sopimusteoriassa miehet voivat ostaa oikeuden naisten
ruumiisiin  ja seksuaalipalveluihin kapitalistisen markkinalogiikan mukaan. Tama
logiikka siséltyy piilotetusti yleiseen "sopimusvapauteen". (Pateman 1988, 189,
kursivoinnit MV.) Lahtokohtaisesti prostituutio on kuten mikd tahansa muu
tydosopimuksellinen suhde: prostituoitu ei myy itseddn vaan sopii seksuaalipalvelusta ja
timdn palvelun kédyttdosuudesta. Sopimus on kahden yksilon vélinen. Jotkut
sopimusteoreetikot uskovat, ettd ihmisilld on ihmisoikeus kaupalliseen seksiin ja naisten

ruumiisiin.”(Pateman 1988, 191.)

Pateman sanoo, ettd mikili sopimusvapaus todella olisi universaali, sopimusvapauden
tulisi ulottua myds naisten "oikeuteen" saada seksuaalipalveluita. Sopimusteoreettisissa

keskusteluissa pohjana on kuitenkin prostituution ndkeminen "ongelmana naisista".

Carole Pateman suhtautuu itse kriittisesti sopimusteoriaan. Tulkintani mukaan hén nékee
sopimusteorian kieltdvin sukupuolen poliittisen ulottuvuuden ldhes kokonaan (Pateman 1988, 193).
7 Johanna Niemi-Kiesiliinen huomauttaa, etti yhdessikiin oikeuksia koskevassa asiakirjassa ei ole
maédritelty ihmisten perus- tai ihmisoikeutta seksiin. Perus- ja ihmisoikeudet sisdltédvét oikeuden
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Tédmai johtaa usein siihen, ettd prostituution logiikkaa ei voida arvostella ilman, ettd
esitetddin arvostelmia tai vdheksytddn prostituoituja. Tdmd on yksi hallitsevimpia
puhetapoja myds Suomessa.® Pateman kysyy, miksi miehet vaativat, ettd naisten vartalot

myydéén hyodykkeini markkinoilla.’

3.5. Performatiivinen nikemys

Suomalaiselle prostituutiokeskustelulle on omaleimaista prostituution historian
hdivyttiminen ja ilmidon tekeminen "ajankohtaiseksi". Nden kuitenkin, ettd myds
suomalaisen keskustelun taustalla vaikuttaa erityinen prostituution genealogia eli
historia. Naisten kauppaaminen pakotetun prostituution tarpeisiin on ikédvilla tavalla

historiassa toistuva ilmid.'°

Politiikan tutkija Shannon Bell on kisitellyt teoksessaan Reading, Writing and Rewriting
the Prostitute Body prostituoidun asemaa ja sen ilmenemistd. Hinen mukaansa
prostituoidun asema on toiseuden tuottamista kaksinkertaisena. Han kutsuu prostituution
historiaa genealogiaksi. (Bell 1994, 1-2.) Hénen teoksensa on osa prostituutiosta
kiytavan keskustelun politisoitumista. Omaleimaista Bellin ajattelussa on se, ettd hin
nikee prostituoidun aseman kulkevan toiseuden tuottamista korostavasta traditiosta
kohti prostituution korostamista yksityisend identiteettiasemana ja performanssina.

(Emt.)

Tédmai genealogia ulottuu Antiikin Kreikan prostituoiduista ja filosofeista aina modernin
ajan puheeseen prostituoiduista, johon sekoittuu sekd halveksuntaa ettd ihailua. Moderni

puhe tuottaa jaot kunniallisesta ja kunniattomasta naisesta prostituoidun kategorian

yksityiselamédn, jonka piiriin seksuaalinen itsemairdimisoikeus luetaan. Téstd ei voida johtaa
mink&énlaista oikeutta seksiin. (Niemi-Kiesildinen 2002, 44, kursivointi MV.)

¥ Seksialan liitto SALLI arvostelee Oikeusministerion ihmiskauppatyryhmén mietint6d lausunnossaan. Liitto
arvostelee mietinndn késitystd, jonka mukaan prostituoituna toimiminen aina ja automaattisesti loukkaisi
prostituoidun koskemattomuutta. Madrittely ndhdddn ulkoa ja ylhdiltd késin tulevana. (Lausuntotiivistelma
2004:3.) SALLIn arvostelu puolestaan sisdltdd oletuksen, ettd prostituution kriittistd tarkastelua ei voitaisi
tehda ilman, ettd prostituoituja automaattisesti vdheksyttiisiin samalla.

Monissa uusissa prostituutiota késittelevissd tutkimuksissa trendind on juuri prostituution

késitteleminen miesasiakkaiden ndkokulmasta tai miesten kokemana (Marttila 2003, Thorbek &
Battanaik 2003, Mansson 2001).
' Prostituoidut ovat sisiltyneet jo kauan markkinoihin kaikilla tasoilla: osana kaupankiyntii seki
poliittisia ja diplomaattisia siirtoja. Toisen maailmansodan aikana Japanissa organisoitiin armeijan
piirissé erilaisia "naistukikohtia", joissa Koreasta kuljetetut naiset pitivdt hiljaisen hyvidksymisen
tukemina armeijan sisdistd moraalia ja hierarkiaa ylla. (Tanaki 2002, 2.)
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sisdlle. Samalla prostituoitu kuitenkin suljetaan pois naisen kategoriasta. Tdmd on

prostituution kaksinaisen toiseuden tuottamisen mekanismi. "(Emt, 53).

Performatiivinen ndkemys ei tuomitse kaupallisen seksin tarjontaa sindnsd, vaan
osoittaa, ettd prostituutiossa on kyse identiteettien esittdmisestd. Marginaalisesta
identiteettiasemastaan késin prostituoidulla on mahdollisuus politisoida seksuaalisuutta,
etenkin sen reproduktiivista ja yksityistd korostavaa aspektia (Emt, 93). Bellin
nidkemykset avaavat mahdollisuuden ndhdd myds naiskaupatun naisen asema osittain
analogisena prostituoidun asemalle. Toisaalta naiskaupatun naisen aseman eroavaisuus
tulee esille jo naiskaupan mééritelmissi. Naiskaupatun naisen tilanteesta puhuttaessa on
otettava huomioon identiteettiaseman ldhtokohdat: naisten huijaaminen, pakottaminen

seké liikkumisenvapauden estdminen. (Aromaa 2002, 1.)

Bellin véite on, ettd jaot kunniallisesta ja kunniattomasta naisesta ja seksuaalisuudesta
murtuvat ja muuttuvat prostituution performanssin hetkelld. Hetkelld, jossa
prostituoidulla on mahdollisuus méiéritelld seksuaalisen vaihdon luonne, hinta seké
tilanteen kontrollointi. (Bell 1994, 137.) Naiskaupatun naisen kohdalla kyse ei ole edes
performanssin hallinnasta tai omaehtoisuudesta samassa mittakaavassa. Itse asiassa
naiskaupattua maiérittdd paitsi prostituoidun asema toiseuden toisena, my0s

perustavanlaatuisten ihmisoikeuksien, kuten litkkkumisenvapauden rajoittaminen.

3.6. Konfliktuaalinen nikemys

Konfliktuaalinen nikemys maédrittelee naiskaupan poliittiseksi ja yhteiskunnalliseksi
ilmidksi, silld toimijan ndyttdytymisen ehdot, sukupuoli ja tila ovat ldhtokohtaisesti
poliittisia. Tdmai tarkoittaa, ettd naiskaupan tilanne on konfliktuaalinen, ei yksildiden

vélinen sopimus. Tamai tarkoittaa myos, ettei naiskauppaa voi, sopimusteoreettisen

! Bell esittid, ettd feministisen teorian klassikot, Carole Pateman sekd Luce Irigaray, tuottavat saman
jaon omissa kirjoituksissaan. Carole Pateman kuitenkin onnistuu mielesténi Bellin véitettd paremmin
prostituutiosta esitettyjen puhetapojen purkamisessa. Hénen analyysinsd sopimusteoriaan sisdltyvistd
seksuaalisesta sopimuksesta tuo esille prostituution taustalla vaikuttavan sanattoman sopimuksen miesten
oikeudesta naisten ruumiisiin (Pateman 1988, 189). Bell viittaa Luce Irigarayn teokseen This Sex Which
Is Not One. Siind on tulkintani mukaan kyse sukupuolieron kautta tapahtuvan prostituution analyysistd,
ei pelkéstiédn prostituoidun ja naisen kategorian vélisestd suhteesta. (Irigaray 1985, 30.)

"2 Chantal Mouffe esittdd politiikan konfliktuaalisena. Hin erottaa antagonismissa kaksi tasoa.
Ensimmadinen taso on vihollisten (enemies) vélisti taistelua, jolloin yhteistd ja jaettua symbolista tilaa ei
ole. Toinen taso on kiistakumppanien (adversaries) vélistd taistelua, jolloin yhteinen symbolinen tila
jaetaan, mutta ollaan erimielisid sen toteuttamisen tavasta. Han kutsuu tdtd nimelld agonistinen
pluralismi. (Mouffe 2000, 13.)
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ndkemyksen tavoin, madritelld tietyistd yhteiskunnallisista ehdoista irrallaan.

Konfliktuaalinen nikemys on myds nikemys, johon itse sitoudun tédssé tutkielmassa.

Abolitionistinen ja sopimusteoreettinen ndkemys tekevit naiskaupan kohteena olevasta
naisesta helposti universalisoidun yksilon, joka on sukupuoleton. Téstd seuraa helposti
kisitys, ettd pakotetun prostituution tilanne voidaan lopulta ndhdéd tyhjidmaiisessd ja
yhteiskunnan ulkopuolisessa tilassa, johon on vaikea vaikuttaa. Kaikkia neljdd edelld
mainittua ndkemystd my0s yhdistdd niiden tapa epipolitisoida prostituoidun ja
naiskaupatun naisen tilanne. Ne myds ndkevit naisten mahdollisuudet itsemédrittelyihin
ja oman toiminnan mielekkyyden arviointiin heikkoina tai olemattomina. Oman
tutkimukseni tarkoitus ei ole kuitenkaan tehdi vékisin uhreista toimijoita, vaan tutkia,
kuinka uhrinkin asema on monimutkaisempi kuin nelji ensimmdistd nikemystd antavat

ymmartaa.

4. KATSOMINEN ELOKUVAN TULKINTASTRATEGIANA

4.1. Aineiston status poliittisena tekstina

Kuvat eivdt synny itsestddn, vaan ne tiytyy tehdda (Dyer 1993, 4).

Elokuva Lilja 4-ever on ennen kaikkea poliittinen teksti, joka on itsessddn tiynnid monia
ja ristiriitaisia merkityksid. Se ei siten ole monoliittinen, vaikka se ehdottaisi toisia
tulkintoja toisten kustannuksella. Poliittisen kriteerind voi pitdd juuri merkitysten
kontingenssia. Kontingenssi viittaa tapahtumaan, joka voisi jdddd tapahtumattakin tai
tapahtua toisin (Palonen 1993, 97). Poliittisella katsomistavalla puran tapaa, jolla
naiskaupatun naisen toimijuus niyttdytyy keskustelussa viistaméttomasti ja ensisijaisesti
uhriuden kautta. Politisoitumisessa tulkitsijan tekemd merkityksellistiminen on
keskeistd. Politisoituminen viittaa aineiston analyysissdni tulkintoihin, jotka ovat ennen
ndkemittomid ja jotka tyoni lukija voi haastaa. Elokuvan tulkitsemisen poliittisuus
liittyy juuri ndihin kahteen tasoon: tekstin monimerkityksellisyyteen ja tulkitsijan
aktiiviseen rooliin merkitysten tulkinnassa. Tulkitsijana politisoin merkityksid, joita

elokuva ehdottaa tai pyrkii sulkemaan pois.

4.2. Feministinen katsojuus lihestymistapana
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Elokuvan kontekstia esittelevdssid osiossa totesin, ettd naiskaupasta ja prostituutiosta
kiyty keskustelu ja tutkimus ndkevét naisen toimijuuden ensisijaisesti uhrin asemasta
késin. Elokuvan ensisijaisen luennan mukaan myos Liljan tarina ndyttdytyy uhritarinana.
Lilja on passiivinen ja kyvyton millddn tavalla vastustamaan ja asettamaan ehtoja

elamilleen.

Téllainen ldhestymistapa ei kuitenkaan ole oman tutkimusintressini mukainen. Elokuvan
ensisijainen luenta ei jaté tilaa feministiselle vastakatseelle tai kuten Lisbet Van Zoonen
toteaa, "parantavalle silméille" (recuperative eye) (Van Zoonen 1998, 97). Parantava
silmé on katsomisen strategia, jolla pyrin 10ytdméiin ne tekstin tason kamppailut, joissa
voidaan ndhdd feminististd vastustamista (resistance). Oman analyysini metodisena
luku-avaimena toimii juuri ajatus feministisestd silmisté, joka pyrkii 10ytdmén elokuvan

kohtauksista toimijuutta sen vastarintaa korostavassa mielessa.

Tété ldhestymistapaa voidaan syyttdd ideologistiseksi. Mielestdni mikédn analyysitapa ei
koskaan ole vapaata ideologiasta, eikd mitddn vallasta vapaata aineistoa voi olla.
Elokuvan keskeinen tehokeino on juuri uskotella katsojalle, ettd katsoja itse olisi
merkitysten ldhde eikd kohde. Katsoja on kuitenkin aina valmiiksi asemoitu kuvan eteen.
Katsoja katsoo jo merkityksellistettyd nakymaa ja pyrkii luomaan siitd oman tulkintansa.

Katsojuus rakentuu katsottaessa. (Hietala 1994, 124.)

Vastakatseen tai vastustavan katseen késite sijoittuu feministisessd elokuvatutkimuksen
kentdssd vasten psykoanalyyttisesti orientoituneita nidkemyksid. Kuuluisin esimerkki
tulkinnan etukiteen lukitusta merkityksestd on Laura Mulveyn artikkeli Visual and
Other Pleasures (1989), jossa kasitelladan klassisen Hollywood-genren elokuvien tapaa
kuvata naisia. Nainen on katsomisen kohde ja objekti. Nainen katsojana puolestaan
katsoo aina masokistisesti miehisen katsoja-aseman ldpi. Mieskatsojien on helpompi
etddnnyttdd itsensd katsottaessa naisen kuvaa valkokankaalla. Naisilla tdma

etddnnyttiminen on vaikeampaa. (Mulvey 1989, 19.)

Teresa de Lauretis on puhunut katsojan ja katsotun yhteensulautumisesta samastumisen
kautta. Keskeiset samastumisen vastinparit naisille ovat samastuminen miehiseen
katseeseen, kameran ja miespuolisten henkildjen katseeseen, sekd samalla my0s
samastuminen kuvaan: ruumiiseen, maisemaan ja ndkyméddn. Tadmd kuvaan

samastuminen syntyy ensimmadisen vastinparin tdsmennyksend. Viime kadessd
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elokuvassa liikkuu valkokankaan edessd liikkumaton katsoja. Katsoja siis liikuttuu ja

suhteuttaa itsensd elokuvan hahmoihin ja kerrontaan. (de Lauretis 2004, 134.)

Itselldni tdmd suhteuttaminen on tapahtunut erityisesti tutkielman tekijéni ja teorioiden
kautta. Olen kiinnittdnyt huomiota kohtauksiin ja tapahtumiin, joissa nden esimerkkejé
toimijuuden, sukupuolen ja tilan ylldttdvistd nikemyksistd. Voin sanoa samastuneeni
pitkin matkaan Liljan asemaan tai positioon, mutta katsomalla vastaan olen pystynyt
hetkeksi pyristeleméddn pois ja katsomaan muualle. Tdmd muualle katsominen on ollut
aineistoani lapikdydessdni vélttdméttomyys. Loppumattomien edestakaisten kelausten ja
hidastusten kautta olen voinut pysdyttdd elokuvan hetkeksi kohtiin, joissa dialogin tai
kuvauksen tasolla on jaddnyt aukko tai hiljaisuus. Néissd aukoissa Lilja on puhunut
toimijuudestaan ja ainutlaatuisuudestaan tavalla, joka on haastanut naiskaupatun naisen
aseman kokonaisvaltaisuutta. Muualle katsominen on myds tarkoittanut yksittdisten
kohtausten kirjoittamista uudelleen niin, ettd tyoni lukija voi hetkeksi sukeltaa mukaan

elokuvan kohtausten maailmaan.

En ole kokenut ohjaajan tai kameran "miehisyyttd" omaa, parantavaa silmdini
vangitsevaksi tai lannistavaksi tahoksi. Pdinvastoin, ohjaajan intentioiden miettiminen
elokuvan kohtauksissa on saanut minut ajattelemaan kohtauksia my0s toisenlaisesta
perspektiivistd. Se, ettd nainen olisi pakotettu katsomaan miehisen katseen ja kameran
lapi, ei ole ratkaisevalla tavalla rajoittanut tulkintojeni tekemistd. Pikemminkin

tietoisuus sukupuolen vaikutuksen monipolvisuudesta on auttanut omassa analyysissani.

Huomaan  katsovani  muualle, kun Lilja joutuu kohtauksissa asiakkaiden
hyviksikdyttamdksi. Miten muuten voisin katsoa? Tekee kipedd. Lilja on fiktiivinen
hahmo, mutta kuitenkin kylldistetty materiaalisen eldmdn kammottavilla esimerkeilld.
Huomaan samastuvani Liljaan ja ihmettelen, miksi ohjaajan on pakko asettaa katsoja
Liljan tilalle ja asiakkaiden puhisevien, hikisten ja lihavien vartaloiden alle. Liikutun
katsoessani elokuvaa. Tutkielman tekijind pyrin kuitenkin hdivyttamddn litkutuksen
Jjdljet. Viilentynyt etdisyys auttaa saamaan kirjaimet paperille. Hannah Arendt tuntuu
kaukaiselta. Kelaan kohtauksia edestakaisin. Rajaan analyysini seitsemddn kohtaukseen
Ruotsissa. Lukemattomien katsomiskokemusten jilkeen hyppddn edelleen ohi
kohtausten, jossa pakotettu prostituutio tapahtuu. Miksi kaikkein kipeimmdt kohtaukset
eivdt ndy lopullisessa analyysissdni? (Ote tutkimuspéivikirjasta 2004).

En halua viittdd katsojan sukupuolen méérittdvin tulkinnan siséltdd etukéteen. Teresa de
Lauretis on kritikoinut késitystd, jossa naiskatsojuus olisi aina passiivinen tai
masokistinen (de Lauretis 1998, 98, de Lauretis 2004, 135). Myds Kaja Silverman

kieltdd katsojan ja henkilohahmon samastumisen edellyttdvin samankaltaisuutta
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sukupuolisuudessa, rodussa tai luokassa (Silverman 1996, 85). Parantavan silmén
ottaminen elokuvan metodiseksi luku-avaimeksi ei tarkoita katsojan sukupuolen
madradvad vaikutusta. Pikemminkin kyse on siitd, miten merkitykset syntyvit katsojan
ja kuvan vilisessd dialogissa. Merkitysten tulkinnassa on keskeistd katsojan

tulkinnalliset strategiat.

4.3. Vastakatse tulkinnallisena strategiana

Lilja 4-ever tuottaa tietynlaisia merkityksid naiskaupatun naisen toimijuudesta. Naméa
merkitykset ovat sidoksissa aina tulkitsijan strategioihin, kykyyn tehdd kuvasta
merkityksellinen. Erilaiset tulkintavaihtoehdot sisdltyvét elokuvan kohtauksiin, jos vain
osaan ja haluan ne ndhdd (ks. Koivunen 1995, 8). Tassd mielessd merkitysten
muodostaminen syntyy vasta katsojan tulkinnassa ja on erittdin poliittista toimintaa.
Tulkinnalliset valmiudet koskevat paitsi katsomisen tapaa ja ehtoja, myos tulkitsijan

subjektiivisia valmiuksia tehdd kuva merkitykselliseksi. Stuart Hallin sanoin:

"Kuvallisen merkin mahdollisuus merkitykseen on aina “virtuaalinen" tai potentiaalinen
sithen saakka, kunnes merkitykset ovat toteutuneet kdytinnéssd. Tdamd toteutuminen
edellyttid yhtddltd katsomisen ja tulkinnan kulttuurisia kdytdntojd, toisaalta katsojan
subjektiivisia valmiuksia tehdd kuvasta merkityksellinen". (Hall 1999, 310.)

Oma metodinen luku-avaimeni on katsominen toisin siind kohtaa, jossa Lilja ndyttda
uhrilta. En pyri pakottamaan Liljaa védkisin uhrista toimijaksi, vaan katson, miten
uhriutta voidaan lukea toiminnan ndkdkulmasta ja kuinka uhrin ja toimijan asemat itse

asiassa muuttuvat ja kddntyvét jopa padlaelleen erilaisissa kohtauksissa. Annette Kuhn

kuvaa tillaista asennoitumista kirjassaan The Power of Image:

"Valtavirtaa vastaan toimivat analyysit, dekonstruktiot ja Ilukutavat tarjoavat
vlimddrdistd mielihyvdd - vastarinnan mielihyvdd, kieltdytymisen mielihyvdd. (...). Se
merkitsee kieltdytymistd niistd valtarakenteista, jotka késkevdit meitd kuluttamaan kuvia
kritiikittomdsti ja epdmddrdisesti”. (Kuhn 1985, 8.)

bell hooks on tematisoinut vastakatsetta mustien naisten mahdollisuutena haastaa
valkoisten ylivaltaa elokuvallisissa esityksissd. Mustien naisten on erityisesti tdytynyt
kehittidd strategia, josta mustien naisten poissaolo on tematisoitu uudelleen. Silloinkin,
kun elokuvassa on mukana mustia naiskuvia, niiden tarkoitus on ollut vahvistaa
valkoista naista ja sdilyttdd valkoinen nainen katseen kohteena. (hooks 1995, 25.) Oma

vastaan katsomiseni metodina lainaa paljon bell hooksin vastakatseen ideasta. Mydnnin

kuitenkin, ettd olen tutkijana ja linsimaisena naisena sekd etuoikeutetussa asemassa etti
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marginaalissa yhtd aikaa. Katsomiseni ehdot ovat sidoksissa siithen, ettd elin tietyssé
sosiaalisessa tilanteessa, ajassa sekd paikassa. Katsomiskontekstinani on naiskaupasta ja
prostituutiosta kéytdvd yhteiskunnallinen keskustelu. Oman katsomiseni ehtoja
madrittdvat paikkani tutkielman tekijind. Etuoikeutettu asemani perustuu siihen
vikivaltaan, jolla tutkijana maéirittelen naiskaupatun naisen toimintaa ja toiminnan
mahdollisuuksia. Olivia Guaraldo huomauttaa, ettd kriittisin vaihe katsomisen jélkeen

ovat ne kertomukset tai tulkinnat, joita tutkija toistaa (Guaraldo 2001, 50).

Miten voin puhua naiskaupatusta naisesta tai Liljasta mitddn, kun itse olen turvallisesti
kaiken ulkopuolella? Vai olenko sittenkddn? Onko timd kaikki vain vdikivaltaista
pakottamista, eldmdntarinan turmelemista tutkielman tarpeisiin? Elokuvan takakannen
motto "Unelma paremmasta eldmdstd voi muuttua painajaiseksi" suorastaan naurattaa
minua. Miten vddrin elokuvaa arvioivat tahot voivat lukea Liljan tarinaa? Eiko kyse
olekaan naiskaupasta? Miksei olisi? Siksiko, ettd timd kaikki tulee liian Idhelle
pohjoismaista "hyvinvointivaltiota”, niin kutsuttuja viihtyisid lihioitd, jotka ovat yhtd
rumia kaikkialla. (Ote tutkimuspéivékirjasta 2004).

Parantava silmé ja vastaan katsominen ovat tulkinnallista strategiaa, jonka avulla etsin ja
analysoin toimijan, tilan ja sukupuolen politisoituneita merkityksid elokuvan
kohtauksista. Katson vastaan oletusta, jonka mukaan naisen toimijuus miirittyy aina
ensisijaisesti uhrin position, prostituoidun stigman tai alistetun toimijan kentissa.
Vastaan katsomiseni haastaa niitd olemassa olevia kisityksid, joita naiskaupan kohteena
olevaan naiseen liitetdén. Tulkintani pyrkii haastamaan sen vélttimittomyyden, jolla
naisen positioon suhtaudutaan. Naiskaupattujen naisten "pelastamisen" asemesta pyrin

toimijuuden suhteiden tarkasteluun, johon erilaiset tilat ja sukupuolen taktiikat liittyvit.

En allekirjoita nikemystd, jonka mukaan feministisesti orientoitunut tutkimus pystyisi
voimaannuttamaan tutkimuskohteensa. Puhetilan tai &dnen antaminen naisille
tutkimuskohteena ei nimittdin valttdmattd takaa naisten omaa &dntd. Kyse voi olla
pelkistd tutkijan oman ddnen reflektoinnista. Gayatri Spivak on kysynyt osuvasti, keté
tutkija kuuntelee kuunnellessaan tai katsellessaan tutkittaviaan? (Spivak 1988, 295).
Kuunteleeko hdn itseddn? Mitddn autenttista tutkittavan tai tutkijan d4nta ei voi edes olla
olemassa, joten tutkija katsoo elokuvaa katselleessaan myds omia tulkintojaan. Néen
kohtauksissa my0s asioita, joita haluan ndhdd. Tdmén myOntdminen on poliittisen

vastaan katsomisen keskeinen 1dhtokohta.
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5. TILA TOIMIJUUDEN KAVENTAJANA JA MAHDOLLISTAJANA

5.1. Kohtaukset ja tutkimuskysymysten tarkennus

Olen valinnut elokuvasta seitsemidn kohtausta, joissa toimijan, tilan ja sukupuolen
politisoituminen tulee erityisen nékyvéksi. Kohtaukset liittyvét elokuvan murroskohtaan,
jossa Lilja kaupataan entisesti Neuvostoliitosta Ruotsiin ja jossa hdn kohtaa
ensimmadisen kerran parittajana toimivan Witekin. Aloitan analysoinnin kohtauksesta,
jossa Lilja on saapunut Ruotsiin. Hén luulee saapuneensa toihin yhdessd poikaystaviksi
naamioituneen Andrein kanssa. Liljalle selvidd vasta tdssd kohtauksessa, ettd Andrei ei
ole tulossa. Hin ymmartdi vihitellen seitsemin kohtauksen kuluessa tulleensa huijatuksi
prostituoiduksi Ruotsiin. Witek kuljettaa Liljaa asiakkaiden asunnoille ja takaisin
lukittuun ldhidasuntoon. Valitsemastani kohtauksesta saa alkunsa tapahtumaketju, joka
kuvaa naiskaupatun naisen eldméntarinaa ja kokemuksia. Kutsun kohtausta elokuvan
murroskohdaksi, silld siitd ldhtien Liljan eldmé on eldmisté liikkuteltavana esineend seka
prostituoituna vieraassa maassa, tuntemattomien ihmisten ja kulttuurin keskell4.
Elokuvan alkuosassa mikédn ei viittaa sithen, ettd Liljan eldmintarinasta valttimatta

tulisi naiskaupatun naisen tarina.

Esitan tutkimuskysymykseni aineistolle tarkennetussa muodossa seuraavasti:

1) Minkdilaisena Liljan poliittinen toimijuus ndyttdytyy elokuvan seitsemdssd
kohtauksessa? Minkdlaisia merkityksid toimijuus saa Liljan ja Witekin, Liljan ja
Volodjan sekd Liljan ja asiakkaan suhteissa?
2) Minkdlaisia merkityksid elokuvan kolme tilaa, parittajan ldhiéasunto, tavaratalo sekd
asiakkaan asunto saavat ndissd kohtauksissa?
3) Minkdlaisia merkityksid sukupuoli saa toiminnan ehtona? Miten sukupuoli ndkyy

Liljan ja parittajan sekd Liljan ja asiakkaiden vilisissd suhteissa?

5.2. Asunnon merkitys muuttuu

Kohtaus 1.

Witek ja Lilja saapuvat Malméldisen lihion kerrostalo-alueelle. Ldhio ei ndytd
poikkeavan entisen Neuvostoliiton ldhidstd, vaan kerrostalo ndyttdd kasvottomalta ja
ympdroivd kaupunki harmaalta. Witek avaa oven ja sytyttdd eteisen valon. Hdn asettaa
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Liljan kassin maahan ja huudahtaa: "Tomorrow". Witek poistuu ja Lilja jdd yksin
asuntoon. Mennessddn Witek lukitsee oven. Tila on lukittu. Lilja ei voi poistua tilasta
Vksin.

Olohuoneen ruskeat nahkasohvat, keittiossd olevat tyhjdt hampurilaiskuoret,
homehtunut maito jddkaapissa, funktionaaliset sdilekaihtimet. Mikddn ei viittaa siihen,
ettd kukaan todella asuisi tissd tilassa. Toiminta ja oleminen ovat jo lihtékohtaisesti
minimoidut. Lilja purkaa kassinsa, ripustaa enkelitaulun seindlle ja siivoaa. Asunto on
vdlitila muun maailman, asiakkaiden asuntojen ja ihmisten valilld.

Ensimmadisessd kohtauksessa parittajan asunto ndyttdd tyhjdltd ja asumattomalta.
Elokuvan edetessd asunnon uusi merkitys ja luonne avautuvat myos Liljalle. Asunnosta
tulee naiskaupatun naisen séilyttdmiseen ja piilottamiseen kiytettivi tila. Asunto esittié

naiskaupan ndyttimod, josta Liljan kuljettaminen ja kauppaaminen on mahdollista.

Késittelen seuraavaksi niitd merkityksid, joita ldhidasunto saa Liljan toimijuutta
rajaavasta ndkokulmasta katsottuna ensimmadisessd kohtauksessa. Toisen kohtauksen

analyysissd huomioni kiinnittyy niihin tilan merkityksiin, jotka mahdollistavat toimintaa.

Witekin asunto on modernin asuntosuunnittelun tulos. Modernin asuntosuunnittelun ja
ldhidsuunnittelun ytimeen ajateltiin Pohjoismaissa ydinperhe. Funktionaaliseen tilaan
suunniteltiin~ huoneita  silmélld  pitden  jotakin  tarkoitetta. = Modernissa

asuntosuunnittelussa tdma oli sukupuolijaon toistaminen (Saarikangas 2002, 447).

Witekin asunnon tarkoitus kuitenkin politisoidaan vahvasti elokuvassa. Tilanjérjestely
(huoneiden sijoittelu, koko ja keskindiset suhteet) ilmentdd itsessdin sukupuolijakoa.
Tilanjérjestelyn tasolla tdmé tarkoittaa keittion, olohuoneen ja makuuhuoneen
eriyttdmistd sukupuolen tyonjaon mukaan. Téhédn jakoon tulee elokuvan kohtauksessa
poliittinen elementti, kun naiskaupattu Lilja lukitaan asuntoon. Asunnon merkitys
muuttuu, kun keittiostd tulee ruoan valmistamisen sijaan pikaruokaketjun roskien
sdilytystila, kylpyhuoneesta Liljan raiskaukseen ja vékivaltaan kéytetty tila ja
olohuoneesta tila, jossa Lilja odottaa Witekin saapumista. Tédssd mielessd asunnon

suunnittelun tason ennakko-oletukset muuttuvat.
Tilan merkitykset ovat aina jo valmiiksi sukupuolittuneita ja antavat vihjeitd oletetuista

kayttdjistd. Se, ettd tilaa kdyttdvdt nimenomaan naiskaupan toimijat, parittaja ja

prostituoitu, muuttaa radikaalisti tilaan ajateltuja kayttdjid. Tila ei télloin sisdlld
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asukkaita, vaan tilan kéyttdjdt ovat asunnossa pakotetun prostituution organisointia

varten.

Lihidasunnon esittdmisen elokuvassa voi tulkita kannanotoksi. Se, mitd yksittdisten
ihmisten vélilld tapahtuu yksityiseksi maédritellyssd tilassa, onkin julkista toimintaa.
Politiikan jaoksi ajateltu julkisen ja yksityisen tilan vdlinen jako muuttuu eli politisoituu

uudella tavalla. Tila vain niyttdd olevan suojattu ulkopuolisten katseelta.

Liljan ilmeneminen tai esiintyminen muille puheiden ja tekojen muodossa riittdé
tekeméén tilasta julkisen, vaikka toimijuus ilmenee yksityiseksi alueeksi mééritellyssa
paikassa (ks. Arendt 1958, 178). Samalla se, mikéd ndhdéén epapoliittisena ja yksityisend
muuttuu poliittiseksi ja julkiseksi. Susan Moller Okin on todennut, ettd politiikan teorian
piirissd julkisen ja yksityisen vélinen jako on késitetty itsestddn selvdksi ja pysyviksi.
Julkinen alue on ollut politiikan aluetta ja yksityinen henkilokohtaista ja ldhtokohtaisesti
poliittisesti epdrelevanttia. (Moller Okin 1991, 67.) Julkisen ja yksityisen jako tarkoittaa
valtion ja yhteiskunnan vilistd jakoa. Talld jaolla viitataan myos kotitalouden piirin ja
sen ulkopuolisen piirin viliseen jakoon. Feministinen keskustelu on osoittanut jaon
pitdvin sisélladn selkedn hierarkian myds sukupuolen mukaan (Kerédnen 1995, 31).
Yksityisessd tilassa tapahtuvat teot saattavat politisoitua ja politisoida tilaa julkisen
suuntaan. Vaikka kotia tai ldhidasuntoa on pidetty yksityisistd yksityisimpand, koti ei
riitd takaamaan Liljan yksityisyyttd. Parittaja Witek nimittdin saapuu omilla avaimillaan
asuntoon milloin haluaa ja tunkeutuu kylpyhuoneeseen Liljan ollessa kylvyssa.
Julkisessa tilassa tapahtuva toisen ihmisen "reviirille" tunkeutuminen on tuomittavaa,

mutta yksityisessi tilassa parittajan ei tarvitse kunnioittaa Liljan omaa tilaa.

Ensimmdisen asunnossa vietetyn yon jdilkeen Lilja pddttdd mennd kylpyyn. Kuuma vesi
valuu ammeen pohjalle. Lilja pulahtaa ammeeseen, sulkee silmdnsd ja katoaa
kylpyhuoneesta, Witekin asunnosta sekd todellisuudesta. Samassa ovi aukeaa. Witek
saapuu asunnolle. Hdn sulkee Liljan avaamat sdlekaihtimet. Lilja sdpsdhtdd ammeesta
vlos. Samassa Witek avaa kylpyhuoneen oven. Witek tunkeutuu kylpyhuoneeseen Liljan
ollessa kylvyssd. Witek raiskaa Liljan.

Julkisena ilmiond naiskauppa ikddn kuin etsii suojapaikkoja tiloista, jonne ulkopuolisten
silmét eivdt ulotu. Tédssd mielessd julkisena ilmidnéd naiskauppa etsii suojaa yksityisestd
ja ndin politisoi yksityisen ja julkisen vélistd rajaa. Naiskauppaan ilmiond liittyvat
raiskaukset ja vikivaltaiset pakottamiset saavat suojapaikan Witekin asunnosta. Elokuva

politisoi  yksityistd tilaa julkiseksi, ndkyvéksi. Katsojat kykenevdt nikemédn,
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minkélaisissa tiloissa naiskaupatut naiset mahdollisesti eldvdt. Téssd mielessd
kohtauksen yksityistd ja julkista rajaa muuttava otos liittyy nimenomaan elokuvan

mahdollisuuteen tuoda ndkyméton nékyvaksi.

Miten yksityisen ja julkisen rajalla olevaa asuntoa voisi kuvailla? Kutsun Witekin
ldhidasuntoa epdtilaksi. Epatila on tilan vastakohta. Marc Augé puhuu epiétiloista tiloina,
joissa taloudellisia ja sosiaalisia suhteita madrittdd yksiloiden anonyymisyys. Niissd
tiloissa sosiaalisten ja symbolisten identiteetin maireet ovat ldhes kokonaan kadonneet
tai muuttuneet vdhemmén tarkeiksi. Augé mainitsee epitiloista esimerkkind
lentokenttien "ei-kenenkddn" alueet sekd erilaisiin teknokraattisiin ja taloudellisiin

vaihtoihin liittyvit tilat (McDowell 1999, 6).

Epétilassa ei voi asua tai viipyd pitkdén. Sosiaaliset suhteet tapahtuvat anonyymien
yksiloiden vélilla. Toimintatilana asunto on tila, jonka ulkopuolta ei ole. Lilja ndyttia
parittajan silmissid pikemminkin esineeltd kuin ihmiseltd. Esineen pitdminen epitilassa
taas minimoi vastarinnan ja toimijuuden mahdollisuudet. Epétila on parittajan toiminnan
kannalta paras vaihtoehto. Tila symboloi naiskaupatun naisen tilannetta, jossa on ldhes

mahdotonta toimia.

Witek poistuu ja Lilja jdd yksin asuntoon. Ovi on lukossa. Lilja kohtaa Witekid
asunnossa vain silloin, kun timd tulee hakemaan Liljaa asiakkaiden asunnoille tai
kaupungille.  Kaikki toiminta asunnossa tapahtuu naiskaupan organisointia
silmdlldpitden. Asunnon funktionaalisuus liittyy naiskaupan organisoinnin sujumiseen,
ei kanssakdymiseen tai eldmiseen toisten ihmisten kanssa. Asunto on tyhjd. Kohtaamiset
Liljan ja Witekin vidlilld kylmid. Kumpikaan toimija ei halua paljastaa itsestddn liikaa
toiselle. Witekilld on Liljan henkilollisyystodistus. Henkil6llisyystodistuksen mukaan
Lilja on nykyisin "Katja", 18-vuotias tytt6, joka on tullut poimimaan vihanneksia
Ruotsiin yhdessd poikaystivinsd Andrein kanssa. Todellisuudessa Lilja on 16-vuotias
ttto, joka huomaa olevansa osa maailmanlaajuista naiskaupan verkostoa.

Miksi epétila sitten on ideaali tila parittajan ndkdkulmasta? Tilan haltuunoton kannalta
on parasta, ettd asuntoon lukittu Lilja ei voi liikkkua. Tdmé on naiskaupan toteutumisen
kannalta  tdrkedd.  Naiskaupan  organisointi  edellyttdd  perustavanlaatuisten
ihmisoikeuksien, kuten liikkkumisen vapauden estdmistd. Se, ettd Lilja ei voi liikkua
asunnon ulkopuolella ilman parittajan valvontaa, tekee epdtilasta juuri tilan vastakohdan.
Witekin kannalta on tdrkedd, ettei Lilja pysty tarkkailemaan tilaa ldhiostd tai sen

ulkopuolisesta maailmasta katsottuna. Lukittu tila estdd Liljaa muodostamasta késitysté
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oman toimintansa mielekkyydestd. Tédssd mielessd omatoimisen litkkumisen vapauden

estdminen on parittajan toiminnan kannalta vélttimattomyys.

5.3. Liljan oman tilan kieltiminen

Minkélainen tila parittajan asunto on Liljan perspektiivistd? Epitila on Liljalle
ristiriitainen tila. Asunto symboloi Liljan ruumista, jota parittaja vartioi. Kyse ei ole
Liljan omasta tilasta. Lilja itse toimii tilana tai paikkana parittajalle. Téaté

problematiikkaa havainnollistan teoreettisella tilan késitykselld, khoralla.

Elizabeth Grosz on tulkinnut uudelleen Platonin ajatusta tilallisuuden selittamattomasté
osasta. Platon esittdd aukon ymmairrettdvdn ja tunnepitoisen, mielen ja ruumiin valilla.
Tata selittimatontd, mutta kuitenkin koettua tilannetta kuvataan termilld khora (Grosz
1995, 47). Platon selittdd khoran mahdottomana kategoriana. Itse asiassa se on kaikkien
ominaisuuksien epdméériinen aloittaja, kuitenkaan itse omistamatta yhtdin. Kyseessd on
paradoksi, josta ei ole pddsyd. Khora ilmenee tilana, jolla ei ole mahdollista muodostaa
omaa paikkaansa, vaan khora luo paikkoja muille. Khora ilmentdd aukkoja, rytmid,
vilitilaa. Tilaa, joka ylittdd omat tarkoitteensa ja logiikkansa. Kyse on erdénlaisesta

vélitilasta. (Grosz 1995, 48.)

Luce Irigaray on vaittdnyt, ettd miehelle tilassa on kyse itse-esityksistd, kun taas naisen
tiaytyy esittdd ruumiillisuutensa ja tilan vartijaa. Nainen toimii paikkana tai jopa tilana,

miehelle ja tdmédn esityksille.

"Olin kotisi. Ja kun ldhdet, hyljdten tdmdn asumuksen, en tiedd mitd tekisin seinilldni.
Onko minulla koskaan ollut muunlaista ruumista, kuin se, jonka sind suunnittelit?
Olenko koskaan asunut ihossa, joka ei olisi sinun suunnittelemasi?". (Irigaray 1992,
49.)"

Epdtilassa Lilja luo paikkoja ja tiloja parittajan vierailuille sekd naiskauppaa
organisoivalle jérjestelmaille. Epétilassa toteutuu naiskaupan neljiastd nikemyksesté juuri

naisen toimijuuden ldhtokohtaisesti kieltdvd ndkemys. Tdssd kohtaa toimijuus uusintaa

BT was your house. And when you leave, abandoning this dwelling place, I do not know what to do with
these walls of mine. Have I ever had a body other than the one which you constructed according to your
idea of it? Have I ever experienced a skin other than the one which you wanted me to dwell within?”
(Irigaray 1992, 49.) Suom. MV.
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jo alemmin esittelemddni ndkemystd eli on epdpoliittinen. Epitila rajaa jo

lahtokohtaisesti Liljan tilaa toimia.

5.4. Omat tilat Liljan toiminnan mahdollistajina

Kohtauksen tilanne on ambivalentimpi kuin naisen toimijuuden kieltdvin ndkemyksen
kautta voitaisiin ajatella. Téssd mielessd elokuvan seuraava kohtaus politisoi késitysté
Liljasta paikkana, jolla ei ole omaa tilaa. Majan rakentamisen parittajan asunnon pdydén
alle voi ndhdé toimivan konkreettisena oman tilan rakentamisen vaatimuksena. Samalla
epdtilan sisddn syntyy tila, jossa voi toimia. Téssd mielessd epitila itsessddn on
monimutkainen. Epitilassa voi siis olla my6s henkilokohtaisia ja koettuja tiloja. Tila ei

ensimmaisen kohtauksen tavoin rajaa toimijuutta, vaan tekee toiminnan mahdolliseksi.

Kohtaus 2.

Lilja rakentaa majan parittajan asunnon olohuoneeseen. Maja on samanlainen, jonka
Volodja ja Lilja rakentavat kolme kuukautta aiemmin kotimaassaan, hyldtyn
varastorakennuksen sisdlle. Maja koostuu olohuoneen péyddstd ja tuoleista, joiden
pddlle levitetdidn peitto. Tila on Liljalle ainoa koettu ja henkilokohtainen tila, jota
parittajan "epdtilamaisessa" ja helvetillisessd huoneessa voi olla. Lilja on unen
rajamailla. Uni on tdssd tilanteessa lIdhes ainoita kokemustiloja, joissa toiminta
mahdollistuu ja toisten ihmisten Idheisyys antaa mahdollisuuden kertoa omasta
ainutlaatuisuudestaan ja kokemuksistaan. Odotushorisonttina ndyttdytyy joko kuolema
tai mahdollisuus jdddd uneen.

Lilja: Haluan nuken, kynid, joilla piirtid ja vaaleanpunaisen kassin. (puhuu unessa
itsekseen).

(nukahtaa majan sisdlle).

Unessa enkelisiipinen Volodja ilmestyy Liljan viereen. Tdmd johdattaa Liljan parittajan
asunnon katolle. Parittajan epdtilasta tulee tdssd kohtauksessa uskalias ja puhetta ja
tekoja mahdollistava tila.

Lilja ja Volodja kdyskentelevdt katolla:

Lilja: Mitd tdmd on?

Volodja: Joululahjasi.

Lilja: Mikd on?

Volodja: Kaikki tamd. Koko maailma.
Talot, autot, kadut, tuuli. Se on kaikki sinun.
Voit tehdd mitd haluat.
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Lilja: Sori, mutta en tiedd onko se hyvd lahja. On tuulista...ja kosteaa. On niin kylmd.
Tdmd maailma ei ole niin hyvd.

(Kamera siirtyy kuvaamaan kaveruksia kerrostalon alimmasta kerroksesta katsottuna.
Lilja ja Volodja istuvat katon reunalla ja heiluttelevat jalkojaan).

Lilja: Nyt mind hyppddn ja lenndn.

Volodja: Ei, et voi...

Lilja: Miksi en? Mind pddtdn. Olen saanut tarpeekseni. Eldmd on tdyttd paskaa.
Volodja: Ei ole.

Lilja: Kylld on. Paskaa.

Volodja: Mutta se on ainoa, mitd sinulla on. Tamd eldmd.

Lilja: En halua tditd eldmdd, ei kiinnosta.

Volodja: Katso minua. Tapoin itseni ja menin taivaaseen. Kylld, taivaassa on hyvd olla.
Mutta se kaduttaa, koska halusin eldd vihdn kauemmin. Ihminen on kuolleena
ikuisuuden, mutta eldd vain hetken. En ollut vield valmis.

Lilja: Valmis?

Volodja: Muistatko kun istuimme penkilld ja sind kirjoitit "Lilja 4-ever"? Ja ne kusipdidit,
Jotka sylkivdt pddllemme? Sanoin ettd pitdisi lihted, mutta vastasit ettd et ole valmis.
Halusit kirjoittaa loppuun, muistatko? Sellaista se on nyt. Kaikki sylkevdt niskaan, mutta
sitd ei ole valmis.

Hyppdd vain jos haluat. Mind otan kiinni. Mutta sitten hdvidt. Ja ne sylkevit mulkut
voittavat.

Miten Lilja toimii kyseisessi  kohtauksessa? Lilja vaipuu uneen ja
mielikuvitusmaailmaan, jossa hén tapaa parhaan ystdvinsd, Volodjan. Lilja toimii
Hannah Arendtin tarkoittamassa mielessd toisille ihmisille puheiden ja tekojen
muodossa vain unissa. Todellisuudessa ja pdivisaikaan Lilja ei ole tdysvaltainen toimija,
silld hén ei todellisuudessa pysty litkkkumaan parittajan asunnon katolla tai edes
tapaamaan ystdvddnsd tai ketddn muitakaan ldheisid ihmisid. Unet ja kuvitelmat
mahdollistuvat Liljan omassa tilassa eli majassa, joka on rakennettu olohuoneen pdydin
alle. Oman konkreettisen suojapaikan rakentaminen muuttaa 1&hidasunnon hetkellisesti
mielikuvitusmaailmaksi, johon parittaja tai kansainvilinen naiskaupan verkosto eivéit voi

ulottaa toimintaansa.

Unet ovat Liljalle kokemustiloja, jotka muuttavat parittajan asunnolle annettavia
merkityksid. Unissa epdtilasta tulee hetkeksi toiminnan ja itsensd toteuttamisen tila.
Unissa voi kommentoida pdivésaikaan tapahtuvaa naiskaupan todellisuutta. Téssé
mielessd elokuvassa on mahdollista esittdd toimijuuden tiloja, jotka eivét toteudu
abolitionistisesta tai naisen toimijuuden kieltdvistd ndkokulmasta katsottuna. Tami
kokemus ei vility ndkokulmista, joissa naiskaupan kohteena oleva nainen on aina ja

ensisijaisesti uhri.
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Lilja: Nyt mind hyppddn ja lenndn.

Volodja: Ei, et voi...

Lilja: Miksi en? Mind pddtdn. Olen saanut tarpeekseni. Eldmd on tdyttd paskaa.
Volodja: Ei ole.

Lilja: Kylld on. Paskaa.

Volodja: Mutta se on ainoa, mitd sinulla on. Tamd eldmd.

Lilja: En halua tditd eldmdd, ei kiinnosta.

Kohtaus politisoi naiskaupan kohteena olevan naisen toimijuutta radikaalisti.
Esittelemistd nédkokulmista abolitionistisessa ja naisen toimijuuden kieltdvissa
nidkemyksessd naisen toimijuus on ldhtokohtaisesti mahdotonta, silld nainen méérittyy
aina ja ensisijaisesti suhteessa mieheen ja tdmén haluihin. Tdssd kohtauksessa Lilja ei
madrity suhteessa Witekiin tai edes ystdvddnsd Volodjaan, hdn mdéirittelee oman
toimintansa ehdot ja niiden mielekkyyden. Kohtaus politisoi Liljan toimijuuden

koskemaan nimenomaan oman tahdon ja tdmén ilmauksen mahdollisuutta.

Esittelemdni  ndkokulmat naiskaupasta ja  prostituutiosta mitdtdoivdt naisten
itsemddrittelyjd. Kohtaus politisoi my0s tilaa, jossa naiskaupan kohteena eldvéin naisen
on mahdollista toimia. Abolitionistit ndkevdt ilmidn kokonaan poistettavana. Tdméa ei
sovi kohtauksen tapaan kuvata Liljan tilaa. Lilja tarvitsee tilan, jossa toimia, siitdkin
huolimatta, etté tila on osa naiskaupan maisemaa. Paradoksaalisesti naiskaupan tilanne

synnyttdd Liljan tietynlaisen toimijuuden.

Naisen toimijuuden kieltdvissd ndkemyksessé naisen tila on miehid varten esitettdva tila.
Unessa oleva kohtaus ei ole esitys Witekiéd varten, eikd kukaan mydskdén vartioi Liljan
ruumista. Epdtila ei symboloi Liljan ruumista silld Lilja esittdd nimenomaan oman
tilanteensa ja tilansa. Téssd tilassa Lilja ei toimi tilana Witekille vaan itselleen. Omaa
olemista varten tapahtuva toiminta tulee siis mahdolliseksi. Tdmé on vastakkainen Luce
Irigarayn ajatukselle, jossa naiselle ei voi olla tilassa koskaan minkédnlaista omaa
olemista varten tapahtuvaa toimintaa. Kohtaus 2 muuttaa ensimmadisen kohtauksen

késitystd toimijuudesta ja tilasta.

Unessa Lilja siirtyy Volodjan mukana olohuoneen majasta asunnon katolle. Téassa
avautuu myos uusi ndkymi parittajan asuntoon. Lilja pystyy ottamaan etdisyyttad
parittajan asuntoon. Tédméd etdisyys muuttaa myds sitd ndkyméid, jonka Lilja nédkee
paivittdin lukitusta asunnon ikkunasta. Katolta katsottuna korostuu tilan visuaalinen

haltuunotto eli kokonainen ruotsalainen lihiokaupunki. Katolla ei ole seinié tai rajoja.
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Ovi ei ole lukossa. Katolta pddsee pois herddmaélld unesta tai hyppddmalld alas. Unessa
vaihtoehtoja on kaksi, todellisuudessa niitd on yksi eli pakoon yrittdminen lukitusta

ovesta.

Lilja pystyy unessa liikkkumaan paikasta toiseen. Asunnon katolle astuttaessa myds
Witekin epitila muuttuu tilaksi. Lilja ja Volodja liikkuvat katolla. Kirsi Saarikangas on
puhunut tilan haltuun ottamisesta liikkkumisen ja liikkeen avulla. Kaupungin merkitys
tilana syntyy liikkeessd: kdvelemélld, metrossa, autolla liikuttaessa. (Saarikangas 1998,
281.) Katolta katsottaessa taas muodostuu tilan visuaalinen haltuunotto, silld liikkkeella

on tietyt rajat. Lilja haluaa my6s kohtauksessa venyttad katon rajoja:

Lilja: Nyt mind hyppddn ja lenndn.

Asunnon katto on panoraama, josta on mahdollista yhdelld silmdykselld luoda ndkymé
kokonaiseen ruotsalaiseen kaupunkiin. Tdssd mielessd elokuvan toinen kohtaus politisoi
tilaa. Tilan haltuun ottaminen on erilaista lukitussa tilassa, josta avautuva ndkymi on
rajattu. Katolta katsottuna tilaa voi haltuun ottaa edes visuaalisesti katseilla. Tilan

visuaalinen haltuunotto my0s avaa tilaa kuvitella uusia toiminnan mahdollisuuksia.

5.5. Liljan ja Volodjan toimijuudet

Unissa Lilja kertoo omista kokemuksistaan toisille ihmisille. Unessa Liljan on
mahdollista keskustella parhaan ystdvinsd, aiemmin itsemurhan tehneen Volodjan
kanssa. Keskustelussa kdy ilmi Liljan toive murtaa parittajan ylivalta. Murtaminen
ndkyy katolla, josta voi hypitd alas. Itsemurhan harkitseminen on merkki toiminnan
kohdistamisesta viime kédessd itseen. Foucault on havainnollistanut tdtd toimijan

asemaa funnustamisen Kasitteen kautta (Foucault 1998, 72).

Volodja: Katso minua. Tapoin itseni ja menin taivaaseen. Kylld, taivaassa on hyvd olla.
Mutta se kaduttaa, koska halusin eldd vihdn kauemmin. Ihminen on kuolleena
ikuisuuden, mutta eldd vain hetken. En ollut vield valmis.

Lilja: Valmis?

Volodja: Muistatko kun istuimme penkilld ja sind kirjoitit "Lilja 4-ever"? Ja ne kusipdidit,
Jotka sylkivdt pddllemme? Sanoin ettd pitdisi lihted, mutta vastasit ettd et ole valmis.
Halusit kirjoittaa loppuun, muistatko? Sellaista se on nyt. Kaikki sylkevdt niskaan, mutta
sitd ei ole valmis.

Hyppdd vain jos haluat. Mind otan kiinni. Mutta sitten havidt. Ja ne sylkevdit mulkut
voittavat.
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Dialogi esittdd kaksi toimijaa, joiden vélilld tunnustaminen ja oman tilanteen
esiintuominen on vilttdimattomyys. Volodja tunnustaa kuoleman olevan vastarinnan
vilineend ennen aikainen. Dialogissa viitataan aiempaan elokuvan tapahtumaan, jossa
Volodja hoputtaa Liljaa ldhteméédn neuvostoliittolaisen 1dhion pihasta. Pihalla on joukko
nuoria poikia, jotka haukkuvat Liljaa huoraksi. Tilannetta on edeltdnyt Liljan ja timén
koulukaverin prostituutiokokeilu, jonka seuraukset virheellisesti liitetdén Liljaan. Liljan
ja Volodjan toimijuuden asemat siis kéddntyvdt tdssd kohtauksessa toisin pdin.

Aiemmassa elokuvan kohtauksessa Lilja estdd Volodjaa hyppadamésta.

Kohtauksen voi lukea myds niin, ettd Volodjan vuorosanat esittidvitkin ohjaajan tai
yhteiskunnan vuorosanoja. Tdlloin ohjaaja tai ympéroivd yhteiskunta pyrkivat estimién
itsemurhan vastarinnan vilineend ja ndin ylldpitdméddn vallitsevia valtarakenteita.
Volodjan vuorosanat puolustavat naiskaupan jatkumista viistimdttomidnd ja
vélttdméttoménd osana yhteiskunnallista todellisuutta. Késitys toistaa esitteleméiéni

individualistista ja sopimusteoreettista kdsitystd naiskaupasta ja prostituutiosta.

Volodja pyrkii estimddn Liljan vastarinnan kohdistamisen omaan itseen. Eloon
jddminen on Volodjan mukaan kosto kaikille niille tahoille, jotka ovat kohdelleet Liljaa
huonosti aiemmissa kohtauksissa. Lilja puolestaan toimii tilanteessa sen hetkinen tilanne
mielessdén. Liljalle itsemurhan harkitseminen on vastarintaa Witekid ja asiakkaita
vastaan. Eloonjddminen tarkoittaisi Liljalle asiakkaiden ja Witekin kaytettidvissa

olemista.

Hyppdd vain jos haluat. Mind otan kiinni. Mutta sitten hdvidt. Ja ne sylkevit mulkut
voittavat.

Volodjan vuorosanat esittdvdt naiskaupan vaistimittomyyttd puolustavaa puhetta.
Eldminen naiskaupattuna naisena on parempi kuin kuolleena oleminen. Lilja on
kuitenkin toista mieltd, silld hdn joutuu konkreettisesti eldmidn tilanteet, joita
naiskaupan kohteena olemiseen liittyy. Tama ristiriita muistuttaa
naiskauppakeskusteluissa esiintyvdéd kiistaa, jossa pakotettu prostituutio nihddén joko
automaattisesti naisen toimijuuden kieltdvdind tai naisen vastarintaa korostavana

niakdkulmana.

5.6. Yhteenveto
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Witekin asunto politisoituu kolmella tavalla ensimmaéisessd kohtauksessa. Asunnon
tilassa ei asuta, vaan sielld sidilotddn naiskaupattua Liljaa. Télloin asuttavaksi
suunnitellusta tilasta tulee sdilytystila, joka tekee naiskaupatun naisen kuljettamisesta ja
kontrolloimisesta mahdollisen. Samalla naiskauppa piiloutuu julkisena ilmioné
yksityiseen tilaan, johon muut eivdt nde. Asunnon merkitysten muutos muuttaa siten
yksityisen ja julkisen tilan vélistd jakoa. Toiseksi asunnon merkitys muuttuu
ldhidasunnosta epdtilaksi, tilan vastakohdaksi. Epétilassa toimijat eivit tunne toisiaan.
He ovat anonyymejéd toisilleen. Kolmanneksi asunnosta tulee Liljan perspektiivistad
katsottuna khora eli tila, joka symboloi Liljan vartiointia. Asunnosta tulee tila, jossa
Lilja luo paikkoja ja tiloja parittajalle ja timédn esityksille. Tila on nimenomaan naisen

toimijuutta rajaava, se ei ole Liljalle oma.

Toisessa kohtauksessa Liljan toimijuus tulee mahdolliseksi unessa. Téssd unessa Lilja
myOs kohtaa ldheisen ystdvdnsd, Volodjan. Anonyymi epitila muuttuukin Liljan
henkilokohtaiseksi ja toimintaa mahdollistavaksi unessa. Lilja rakentaa oman majan
asunnon olohuoneen pdydin alle. Unessa maja siirtyy asunnon katolle. Katolta avautuva
ndkymé puolestaan muuttaa epitilan rajattomaksi panoraamaksi. Unet mahdollistavat
tilan, jossa parittajaa ja asiakkaita ei ole. Unissa Lilja on toimija Arendtin tarkoittamassa

mielessd. Elokuvan toinen kohtaus muuttaa tilan ja toiminnan merkityksia.

6. SUKUPUOLI PERFORMANSSINA JA POLITIIKKANA

6.1. Sukupuoli strategisena toimijuutena

Kohtaus 3.
Lilja herdd unestaan, jossa hdn on tavannut Volodjan ja keskustellut timdn kanssa
katolla. Herdtessddn Lilja kuulee oven kolahtavan. Witek saapuu herddvin Liljan eteen
Jja katsoo Liljaa halveksivasti.

Witek: Ndytdit kamalalta. Mene meikkaamaan.

(Lilja meikkaa lukitussa kylpyhuoneessa. Tamd on tila, johon Witek ei pddse. Tilanne,
johon Witek ei voi vaikuttaa.).

Lilja laittaa hitaasti ja varmasti luomivdrid. Kohtaus kestdd kaksi sekuntia. Ovelta
kuuluu koputus ja Witekin ddni:

Witek: Mitd sind teet? Ulos! (koputtaa raivoisasti oveen,).
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Lilja ei vastaa. Hdn ottaa kynsisakset ja leikkaa hiuksistaan tuppoja. Tupot valuvat
vksitellen lattialle.

Witek takoo ovea. Hdn murtaa lukon ja katsahtaa Liljaan. Ovi on auki. Lilja ndyttdd
kamalalta. Huulipunaa on levitetty yli huulien ja luomivdrid on ympdri naamaa. Hiukset
on saksittu. Lilja on tehnyt itsestddn prostituoidun irvikuvan, peldttimen, suojamuurin.
Witekin kdskyyn kauniiksi laittautumisesta Lilja vastaa vastarinnalla. Witek suuttuu.
Hiin ottaa Liljaa niskasta kiinni ja pesee Liljan naaman lavuaarissa. Liljan ja parittajan
suhde ei ole vikivaltaista pakottamista vaan toiminnallista suhdetta, jossa pakon ja
vastarinnan kokemustilat vuorottelevat.

Toimija on aina ruumiillinen ja sukupuolistunut tavoilla, jotka vaikuttavat toimimisen
mahdollisuuksiin. Tdma tarkoittaa sitd, ettd tekojen suorittaja ja uuden aloittaja ei ole
aineeton, vaan toimijalla on aina ruumis, jolla hdn suuntautuu kohti maailmaa

(Rautaparta 1997, 132).

Sukupuoli on toimijan performatiivinen ulottuvuus, jossa sukupuoli on tietoisen
valinnan ja sosiaalisen pakon asemesta erilaisten esiintymisten ja niiden tyylien (stylized
repetition of acts) kokonaisuus (Butler 1990, 140). Tdmi késitys tulee erityisen
havainnolliseksi kohtauksessa 3. Poliittisena performanssina ja tyylind sukupuoli on aina
taktinen. Sukupuolen erilaisilla taktiikoilla voidaan pyrkid avaamaan tilaa toimia.

Liljalle kysymys on tilanteesta, jossa on etukéteen ajateltuna lihes mahdotonta toimia.

Miten tulkitsen kohtauksen, jossa Lilja kdyttdd ruumiinsa muokkausta vastarinnan
taktiikkana? Kohtauksen voisi ymmaértdd sukupuoli-identiteetin rakentamisena ruumiin
kautta. Kyse on vastaan toimimisesta, mutta samalla kuitenkin sukupuolen pysyvyyden

tlluusion rakentamisesta:

"Sukupuoli on identiteetti, joka jatkuvasti rakentuu ajassa, joka saa muotonsa ulkoisessa
tilassa, tyyliteltyjen ja toistettujen tekojen seurauksena. Sukupuolen vaikutus syntyy
ruumiiseen liitetyistd tyyleistd, ja tditen, se tulee ymmdrtdd keskeiseksi tavaksi, jolla
ruumiin eleet, liikkeet ja erilaiset tyylit rakentavat tottelevaisen, ehedn ja sukupuolitetun
identiteetin illuusiota." (Butler 1990, 140, suom. MV.)

Muun muassa Elizabeth Grosz kisittdd ruumiin pinnaksi, johon erilaiset normit ja
diskurssit viime kiddessd kaivertuvat (inscription). Tdmi tarkoittaa ruumista tekstind,

josta voidaan lukea niitd olosuhteita, joissa sukupuolistettu ihminen eldi. (Grosz 1995,

33)

"Ruumiit kertovat, mutteivdt vilttimdttd puhu, koska niihin kylldstetddn koodeja ja
merkkejd. Ruumiit puhuvat sosiaalisten merkkien suulla. Ruumiiseen kirjataan tekstejd
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Jja kertomuksia. Samalla sosiaaliset normit, tavat ja lait muuttuvat ruumiillisiksi." (Grosz
1995, 35, suom. MV.)

Ruumiin rajojen ylittdminen nidkyy naaman sotkemisena. Tdmén voi ndhda siten, ettd
ruumiiseen tulee erityinen merkki silloin, kun sosiaalisesti hyvédksytyn teon rajat on
ylitetty. Niin tapahtuu myos Liljan ja Witekin suhteessa kyseisessd kohtauksessa.
Witekin ndkokulmasta katsottuna Liljan ruumiin esittiminen asiakkaiden kannalta
suotuisasti on romutettu. Lilja merkitsee ruumiiseensa sen, ettei hdn suostu
mukautumaan prostituoidun kategorian sisdlle. Hén ei halua esittdd uudelleen myyttid
huolitellusta prostituoidusta tai naisesta, jonka toimintakykyisyys ja olemus palautetaan

ulkoisiin merkkeihin.

Mary Douglas on puhunut ruumiin rajoista sosiaalisina rajoina, joiden ylitykset koetaan
vallitsevaa tilannetta horjuttavina, ja siksi ne tdytyy merkitd jotenkin, esimerkiksi

liioittelemalla jotakin toimintaa.

"Ideat  rajanylitysten  (transgressioiden)  erottelemisista,  puhdistamisista  ja
rankaisemisista  liittyvdt  itsessddn  epdpuhtaan  kokemuksen  rankaisemiseen.
Liioittelemalla yhteisen ja eroavaisuuden, yldpuolen ja alapuolen, naisen ja miehen,
samuuden ja vastakkaisuuden eroja, voimme luoda jirjestyksen tuntua.” (Douglas 1966,
4.)

Kohtauksessa Lilja tekee itsestdéin prostituoidun irvikuvan tai peldttimen. Tédmén
liioittelun Witek kuitenkin torjuu pesemadlld Liljan naaman. Liljan saksitut ja epdsiistit
hiukset taas taytyy peittdd hatulla. Toimijoiden viliset hallitsevat valta-asemat vaihtuvat
kohtauksittain. Parittaja ei ole endi tilanteen kontrolloija tai kidskijé, silld Liljan oma

ruumiin muokkaus pakottaa parittajan muuttamaan kayttdytymistéén.

Witekille Liljan vastarinta merkitsee myos sitd, ettd sosiaalisesti hyviksytyn teon rajat
ylitetty, vaikka paradoksaalisesti hdnen oma toimintansa ylittdd nditd rajoja jatkuvasti.
Liljan olemus puhtaana prostituoituna on romutettu ja tdméa episiisteys tiytyy peittié
jollakin. Witek ja Lilja ldhtevdt seuraavassa kohtauksessa ostamaan hattua tdmédn
"epdsiistin" olemuksen peittimiseksi. Epdpuhtaan ja puhtaan vilinen jinnite liittyy
olennaisesti my0s prostituoidun kategorian historiaan. Likaiseksi tai kunniattomaksi

luokiteltu prostituoitu suljetaan ulos ihmisen ja naisen kategoriasta.

"Ensinndkddn lika ei sindnsd ole laatumddre, vaan soveltuu mddreend vain johonkin
sellaiseen, milld on suhde rajaan ja mikd, vield tdsmdllisemmin, edustaa tuon rajan

38



ulkopuolelle heitettydi objektia, rajan toista puolta ja marginaalia.” (Saarikangas 2002,
118).

Lilja edustaa rajan ulkopuolelle heitettyd objektia, rajan toista puolta ja marginaalia.
Lilja merkitsee ruumiiseensa sen, ettei hdn halua olla marginaalissa vain toisen toimijan
ehdoilla. Hén haluaa mééiritelld itse oman toimintansa ehdot. Witekin tdytyy osoittaa
Liljalle paikka, josta kdsin tdmédn kontrollointi olisi mahdollista. T&lla Witekin on
luotava jérjestystd. Jdrjestyksen luominen puolestaan on hyvin ruumiillista, kuten
elokuvan kohtaus osoittaa. Lilja ei kerro toimijana omasta ainutlaatuisuudestaan,
pikemminkin hénen tdytyy esittdd kulttuurista myyttid kuuliaisesta ja aina valmiina
olevasta prostituoidusta. Se, ettd Lilja naaman sotkemisella pyrkii pédinvastaiseen
vaikutukseen, on Witekille ylldtys. Liljan toiminta uhkaa Witekin toimijuutta ja asemaa
parittajana. Samalla naiskaupan toimijaverkosto saa sdrdjd, kun asiat eivdt sujukaan
ennalta madrdtylld tavalla. Kohtaus havainnollistaa  toimijuuden asemien

politisoitumista.

6.2. Sukupuoli politikoimisen vilineeni

Kohtauksen voi lukea sukupuolen pysyvyyden rakentamisen sijaan myds strategisen,
sukupuolella politikoivan nikemyksen kautta. Téssd sukupuoli on politikoimisen véline,
jonka avulla parittajan pakottava kehottaminen kauniiksi laittautumisesta kdénnetdin
nurin. Sukupuolen merkitysten politisoimisen tarkoituksena on avata tilaa toimia

jossakin tilanteessa, siitd huolimatta, ettd toiminta niyttdé etukdteen mahdottomalta.

Taktiikan voi ajatella tekona, jota ei voi etukdteen suunnitella. Taktiikka avautuu
yllattdvand mahdollisuutena tai tilanteena. Liljalle tdmé tilaisuus syntyy
paradoksaalisesti pakosta tai kdskysté laittautua kauniiksi. Parittajan kasky sallii Liljalle

kylpyhuoneeseen lukittautumisen.

Taktiikka liittyy kuitenkin aina strategiaan, joka puolestaan on kykyd laatia luovia
suunnitelmia tulevia tilanteita varten. Naiseuden kdyttdminen strategiana voi olla
parittajaa vastaan suunnattu juoni, jolla pyritdén harhauttamaan (ks. Rantonen 2000, 44).
Harhautus koskee naiseuden rajojen murtamista. Tdssd kohtauksessa Lilja pyrkii
murtamaan sukupuolen pysyvyyden illuusion sekd kuuliaisen ja tottelevaisen ruumiin.
Strategia ei synny yllidttden, vaan sen pohja on kulttuurisessa tavassa, jossa kauniiksi

laittaudutaan peilin edessd ja mieluiten puhtaassa tilassa. Strategiana meikkaaminen on
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jo etukidteen kulttuurissa opittu ja toistettu teko, jonka muuttaminen ylldttavassa

tilanteessa tekee siitd taktiikan.

Miten naiseuden esittdminen strategisena politisoi sukupuolta toimijuuden ehtona?
Sukupuoli ndhdddn elokuvan kohtauksessa vélineend, jonka avulla Lilja pystyy
toimimaan. Tdssd mielessd performatiivisesta ndkOkulmasta esitetty ajatus
prostituutiosta yksityisend identiteettiasemana toteutuu. Bell korosti prostituution
puhetapojen kulkeneen naisen toiseutta korostavista puhetavoista kohti performanssin
ajatusta. Elokuvan kohtaus mukailee Bellin prostituution genealogiaa. Yksityinen
performanssi ei kuitenkaan ole suora toisto Bellin esityksestd, silld elokuva tuo siithen
poliittisen ulottuvuuden kisittelemélld performanssia politikoimisena, jonka tarkoitus on
irrottautua tilanteesta ja tilasta, joka on ahdistava. Bellin ajatuksen mukaan prostituutio

on omaehtoinen esitys, ei milld&in muotoa strateginen. (ks. Bell 1994, 4.)

Sukupuolesta tulee taktiikan ndkokulmasta hyvin vélineellistd. Téatd sukupuolen
ndkemistd taktilkan osana voi kritikoida siitd, ettd siind sukupuolta pidetdin
naisen/miehen valitsemina kéayttdytymismalleina ja erilaisina ruumiin muokkauksen
tekniikoina. Tamé késitys olettaa, ettd ithminen kykenee hyvdksymiddn ja hylkddmain
sekd sukupuolen fyysiset ja mentaaliset osatekijiat. Tadmai kritiikki on myds esitetty Judith
Butlerin sukupuolen performatiivista ideaa vastaan. Muun muassa Sara Heinimaa on
tulkinnoissaan oikonut kisityksid, joiden mukaan Judith Butleria pitdisi lukea

voluntaristisena ajattelijana (Heindmaa 1995, 31).

Vastauksena tdhdn kritiikkiin esitdn, ettd kohtauksessa performatiivinen kasitys
sukupuolesta ei ole voluntaristinen siind mielessd, ettd yksittdinen toimija pystyisi aina
toimimaan intentionaalisesti ja valiten parhaat sukupuoliset taktiikat. Piinvastoin,
sukupuolen ndkeminen performanssina olettaa sukupuolittavan menettelytavan, joka
pysyy toiston avulla ylld. Toistoon sisdltyy aina rajattu toimintamahdollisuus. Taméa
ndkyy parittajan ja prostituoidun asemien vaihdoksena kohtauksittain. Parittajan
kiskemisen tarkoituksena tuskin on tuottaa lopputulos, jossa Lilja on tehnyt itsestdin
irvikuvan. Intentio eli tarkoite voi kddntyd aina joksikin tarkoittamattomaksi. Ei voida
viittdd, ettd performatiivinen toimijuus olisi voluntaristista tai tdysin kontrolloitavissa

olevaa. Toisto nimittdin sisdltdd itsessdan mahdollisuuden vastarintaan (Butler 1993, 4).
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6.3. Sukupuoli strategisena essentialismina

Kohtausta voisi lukea myds sukupuolen késittdmisend strategisen essentialismin keinoin.
Essentialismi uskoo naisen ja miehen pysyviin ja luonnollisiin ominaisuuksiin, jotka
ovat muuttumattomia. Kohtauksessa Lilja kdyttdd kauneudenhoitoa ja sen
vilttdméttomyyttd naiseuden ja prostituoidun rakentamisessa. Gayatri Spivakin
feministiseen keskusteluun tuoma termi strateginen essentialismi viittaa alun perin
naisten yhteiseen liittoutumiseen. Liittoutumat korostavat naisten vilisten erojen
asemesta samuutta (Rantonen 2000, 50). Naisen olemukseen liitetty kauniiksi
laittautuminen voi olla erds versio strategisesta essentialismista, jossa erojen
korostamisen asemesta pyritdin yhteiseen poliittiseen paamédrdén. Essentialismia eli
olemukseen perustuvaa toimijuutta voi verrata Hannah Arendtin toimijuuden miké-
ulottuvuuteen. Tamd ulottuvuus korostaa sitd, mitkd ovat ithmisen kyvyt, taidot ja
ominaisuudet. Tdssd ainutlaatuisuudella tai uutuudella ei ole merkitystd. Eila Rantonen
on kysynyt, voidaanko naiseutta kdyttdd strategisesti palaamatta naiseuden mystifiointiin

eli valtasuhteiden tietoiseen peittimiseen? (Emt, 58).

Lilja esiintyy kohtauksessa essentialistisen kauneuskésityksen ohjaamana, mutta
kuitenkin muuttaen sitd tilanteeseen sopivaksi. Tdméd tilanteen huomioiminen tekee
strategisesta essentialismista poliittisesti hyddyllisen. Ilman tdta tilanteen mukanaan
tuomaa ulottuvuutta essentialismi voi jdddd Rantosen mainitseman naiseuden
mystifioinnin tasolle. Poliittisen tilanteen huomioiminen tekee essentialismista

poliittisen strategian, joka avaa tilaa toimia.

Sukupuolen ja ehostamisen tai sukupuolen ja ruumiillisuuden vililld voidaan nidhda
yhtymidkohtia, mutta ne eivdt kuitenkaan ole analogisia toisilleen. Ehostaminen tai sen
vadrinkdyttd on vain erds sukupuolen performatiivisuuden muodoista, ei yhtd kuin
sukupuoli. Sukupuoli taas on aina ruumiillista ja ruumiin muokkaus liittyy usein
sukupuoleen liitettyjen merkkien korostamiseen tai peittdmiseen. Butleria mukaillen
totean, ettd sukupuoli tyyliteltyind eleind ja tekoina, on olemassa siksi, ettd sukupuoli
néhtidisiin pysyvind. Kyse on sukupuolen pysyvyyden illuusiosta. Tama ei tarkoita, ettéd
sukupuoli voitaisiin tyhjentdvésti selittdd jonkin tietyn tyylin mukaan. Korostan
sukupuolen strategisuuden olevan vain erds sukupuolen tekemisen muodoista.
Sukupuolta tehdddn toki myos kielellisten ilmausten, erilaisten roolien ja myds sen

kautta, mitd ei suoraan esiteta.
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6.4. Yhteenveto

Kolmannessa kohtauksessa keskeistd toiminnan mahdollistumiselle on sukupuolen
kayttd taktisena. Liljan toimijuus ei ole aineetonta tai sukupuoletonta, kuten
yhteiskunnallinen keskustelu naiskaupasta antaa olettaa. Abolitionistisessa kannassa
toimijat ovat ldhtokohtaisesti yksiloitd, mutta tdysin sukupuolettomia. Naisen
toimijuuden kieltdvdssd ndkokulmassa nainen ja mies puolestaan méérittyvit tdysin
sukupuolensa kautta. Sukupuoli on rajoittava. Sopimusteoria taas painottaa prostituution
olevan ongelma pelkéstédn naisista. Performatiivisessa késityksessd korostuu yksittdisen
naisen performanssi, prostituution vapaaehtoinen esitys. Konfliktuaalisen ndkemyksen
mukaan sukupuolen merkitys on neuvottelujen ja ristiriitojen tulosta. Kohtaus tulee
esittelemistdni ndkokulmista lihimmés sekd performatiivista ettd konfliktuaalista
ndkokulmaa. Oma poliittinen luentani kuitenkin osoittaa, ettd kohtaus muuttaa
sukupuolen nikemistd joko rajoittavana tai mahdollistavana. Sukupuoli saa toiminnan

ehtona kolme uudenlaista merkitysta.

Ensinndkin, kohtauksessa sukupuolta kéytetddn itse sukupuolen pysyvyyden ja sen
illuusion rakentamiseen. Sukupuolen liioittelevalla kaytolld Lilja osoittaa sukupuolen
olevan itsessdén keinotekoista. Sukupuoli on ruumiillista, ja ruumiiseen puolestaan
voidaan merkité erilaisia toimijuuden rajoja ylittdvid tekoja. Sukupuoli on kohtauksessa

ensinnikin strateginen.

Toiseksi, sukupuolella voi olla toiminnan mahdollistamisessa myds vilineellinen
merkitys. Sukupuoli on Liljalle politikoimisen viline, jolla parittajan kehottaminen
kauniiksi laittautumisesta kéddnnetddn nurin. Sukupuolen taktinen kéyttd avaa tilaa
toimia tilanteessa, jossa toiminta ndyttdd mahdottomalta. Sukupuolen taktinen
esittdminen eroaa strategisesta siind, ettd taktiikkka on jonkin yllattdvin tilanteen
synnyttdimd keksintd, strategia puolestaan jo olemassa oleva. Taktiikka on toimintaa
nimenomaan arendtlaisessa mielessd. Kyse on nimenomaan naiseuden kayttdmisestd

strategisena vélineend.

Kolmanneksi, sukupuolen kdyttd taktisena voi olla my0s essentialistista. Essentialismi
tarkoittaa naisten ja miesten pysyvid ja muuttumattomia ominaisuuksia. Néiden
ominaisuuksien puolestaan katsotaan selittdvdn toimijan kayttdytymistd ja toimintaa

luonnollisesti ja véddjadmattomasti. Feministisessd keskustelussa tdméd luonnollinen
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kdsitys on kuitenkin politisoitu niin, ettd essentialismista tuleekin strateginen
essentialismi. Tédmd muistuttaa Hannah Arendtin toimijuus-kdsityksen mika-
ulottuvuutta. Kyse on sukupuolesta toistettavana, ei ainutlaatuisena. Kauniiksi
laittautuminen on essentialismia, mikéli silld pyritdén palauttamaan naisten toimijuus
naisen ulkoiseen olemukseen. Strategialla kuitenkin pyritddn poliittiseen pddmaéraan.
Liljan tapauksessa poliittinen pddmddrd on parittajan ahdistavasta kaskyvallasta
irtautuminen ja oman toiminnan tekeminen mahdolliseksi. Téssd mielessd strateginen

essentialismi politisoi myds sukupuolta toimijuuden ehtona.

Kohtaus murtaa sukupuolelle annettuja merkityksid. Erityisen vahvasti kohtaus horjuttaa
naiskaupan ja prostituution ndkdkulmista abolitionistista, naisen toimijuuden kieltavaa
sekd sopimusteoreettista nikokulmaa. Ndille ndkokulmille yhteistd on sukupuolen
ndkeminen joko kokonaan poissaolevana tai véhintddnkin toimintaa rajoittavana.

Yksikadn ndkokulmista ei painota sukupuolen strategista tai taktista arvoa.

7. TOIMIJUUS JA VASTARINTA

7.1. Tavaratalon politisoituminen

Kohtaus 4.

Kohtauksessa, joka seuraa kylpyhuoneessa tapahtunutta episodia, Witek pakottaa Liljan
mukaansa tavarataloon etsimddn hattua. Hatun on tarkoitus peittdd Liljan saksimat
hiukset.

Lilja ja Witek saapuvat tavarataloon. Sanaakaan ei lausuta. Lilja ei katso kertaakaan
kameraan tai Witekiin, mutta yrittid saada kontaktia tavaratalon ihmisiin. Kukaan ei
reagoi, ja tavaratalo kulutuksen tilana saa jatkua naiskaupatun naisen kuluttamisena.
Kohtaus on irvokas. Korvia vihlova musiikki tekee tavaratalon leppoisasta tunnelmasta
viiltdvdan. Tdmd musiikki kuitenkin soi ikddn kuin parittajan ja Liljan suhteessa, muut
kuulevat tavaratalon pehmedd ja kuluttamiseen ja joutilaisuuteen kannustavaa
musiikkia. Tavaratalon myyjd representoi ruotsalaisen yhteiskunnan pinnallisuutta sekd
individualismia, kukaan ei puutu, ketddn ei kiinnosta, kukaan ei tiedd, mistd on kyse.
Witek sovittaa Liljalle pipoja, jotka peittdisivit timdn tulevat yritykset vastarintaan.
Liljan saksitut hiukset eivit vastaa huolitellun prostituoidun hiuksia, hdnen poispdin
katsova katseensa ja hiljainen hyviksyntdinsd eivit tee sukupuolirooleista helppoja, tai
sellaisia, joiksi parittaja ne haluaa. Parittaja pitid Liljan kdsivarresta kiinni, hdn
raahaa titd ympdri ulkokohtaisten ihmissuhteiden ndyttiméd.

Elokuvan kohtaus muuttaa ennakko-késitystd tavaratalosta tilana, jossa maleksitaan
joutilaana tai jossa taito hillitd itsed ja toisia erilaisten tavaroiden edessd on keskeisté.

Turo-Kimmo Lehtonen puhuu tavaratalon merkityksistd juuri halun ja sen hallinnan
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kaksinaisuuden kautta. Tavarataloa méarittda tilana my0s intohimoinen suhde jatkuvaan

muutokseen, nopea visymys kaikkeen vanhaan. (Lehtonen 1999, 44.)

Kohtaus muuttaa titd ennakko-oletusta tavaratalosta tilana radikaalisti. Kohtauksen
tavarataloa madrittad tilana ennen kaikkea parittajan intohimoinen suhde rahaan, jonka
hankinta on riippuvainen Liljasta eli kaupattavasta tavarasta. Liljaa liikutellaan
tavaratalon naistenosastolla samalla statuksella kuin sovitettavia vaatteita. Téasséd
mielessd tavarataloa ei madritd endi tilana intohimoinen suhde jatkuvaan muutokseen,
vaan paluu tavaratalon syntyaikoihin, jolloin naisten omatoiminen litkkuminen julkisesti
ja yksin tavarataloissa koettiin epdilyttivdnd. Yksindinen maleksiva nainen oli
ailemmassa historiallisessa todellisuudessa potentiaalinen prostituoitu. (Kortelainen

1998, 27.)

Kohtauksessa tavaratalon tila ndyttdd ironiselta, jos sen asettaa Sylvia Bowlbyn

tulkintaan tavaratalon luonteesta:

"Asiakkaan jokainen mahdollinen katseen kulma johtaa jonkin tavaran néikemiseen niin,
ettd katse pysyy tdysin tavaramaailman sisdlld. Samalla tavaran ja kuluttajan
kohtaamiselle ei saa olla mitddn turhia esteitd. Liikkumisen ostoskdrryjen kanssa tdytyy
olla mahdollisimman helppoa ja vapaata. Sisddnkdynnin ja kassojen viliin luodaan tila,
jossa kuluttaja voi haluta ja saada mitd vain, jos omistamisesta haaveilemisesta ja sen
mahdollisuudesta ei vield joudu tilille, jossa halu herdtetdidn mutta jossa siitd ei tarvitse
kantaa vastuuta." (Bowlby 1997, 99, Lehtosen 1999 tekstissd 48.)

Se, ettd naisen status liitetddn hyddykkeen statukseen, muuttaa tavaratalon osaston
yllattden tilaksi, jossa kuka tahansa nainen on potentiaalisesti pakotetun prostituution
uhri. Tdmd ei voi olla muuttamatta ymméirrystd tavaratalosta tilana. Bowlbyn
mainitsema sisddnkdynnin ja kassojen viliin luotava tila on ironisessa mielessd Bowlbyn
mainitsemaa omistamisesta haaveilemista ja sen mahdollisuutta. Parittaja haluaa

kontrolloida Liljaa, mutta vastuuta tdmdn kontrolloinnin seurauksista ei kanna kukaan.

Vihiten tavaratalon tilassa liikkuvat toiset, anonyymit ihmiset.

Elokuvan ohjaajan poliittinen kannanotto voi liittyd my0s tavaratalon sivustakatsojien
vélinpitdméttomyyteen. Hehén ovat vain kiinnostuneita omasta kuluttajuudestaan ja
vithtymisestddn tavaratalossa. Parittajan sovittaessa Liljalle erilaisia hattuja
sivustakatsojat saavat vahvistusta omille haluilleen tavaratalossa. Kenenkddn ei tule
liiaksi kiinnittdd huomiota toisiin ihmisiin, muuten tavaratalon nautinnollinen kuluttaja-

asema saattaisi hiiriintyd. Kohtauksen voi lukea ohjaajan kannanottona siitd, ettd
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ulkopuoliset ja anonyymit toimijat ovat kiinnostuneita toisista ihmisistd vain siind
maédrin kuin oma kuluttajuuden positio sen sallii. Naiskauppa saa jatkua, kunhan muukin

kaupankdynti jatkuu.

7.2. Alistumisen toimijuus

Liljan toimijuus ndyttdd alistuneelta ja ahdistuneelta kohtauksessa. Witek on raivoissaan
Liljan hiusten leikkuusta. Sukupuoli ei ole endd performanssi vaan vékivaltaista
pakottamista. Witek ostaa Liljalle pipon ja sovittaa sitd hinen padhénsi halveksiva ilme

kasvoillaan.

Lilja yrittdd katsella kohtauksessa ympirilleen, muttei katso kertaakaan Witekié silmiin
tai edes hinen suuntaansa. Witek joutuu riuhtomaan Liljaa, silld muuten tdmén liikuttelu
olisi vaivalloista. Lilja esittdd alistettua toimijaa. Turo-Kimmo Lehtonen (Lehtonen
1999, 26) on osuvasti kuvaillut alistumisessa ilmenevdd toimintaa aktiivisuuden

minimind, jossa totteleminenkin aina siséltdd pienen muutoksen mahdollisuuden.

Mikéén totteleminen ei koskaan ole absoluuttista. Mydskddn parittajan mahdollisuus
kisked ja raahata Liljaa toisten ihmisten edessé tavaratalossa ei ole osoitus alistajan
aseman kokonaisvaltaisuudesta. Witek nimittdin toteuttaa tavaratalossa tapahtuvan
pakottamisensa reaktiona Liljan vastalauseeseen. Tédssd mielessd alistaja-alistettu - suhde

ei ole niin yksiselitteinen, miltd ensi katsomalta saattaisi nayttaa.

Lilja toimii alistettuna toimijana. Tdémé toimijuus voidaan myos késittdd rajautuvana
toimintakykyisyytend. Talloin tarve toimia kulloisessakin tilanteessa mielekkadsti liittyy
oman itsen ja eldmintilanteen hallintaan. Ideaalissa tilanteessa toimija pystyy myos
toteuttamaan itselleen avautuvat mahdollisuudet, kokeilemaan vaihtoehtoja ja
hallitsemaan omaa eldmdédnsid. Kuten osoitin teorialuvussa, subjektin itseméérdaytyvyys
ja suvereenisuus on kuitenkin illuusio. Toimijan kannalta parempi ajatus on uuden ja
ennen nikemdttomin aikaansaaminen jossakin tilanteessa. Kyse on pysyvésti rajatusta
toimintatilanteesta. =~ Toimintamahdollisuuksilta  rajatussa  tilassa  vallitsevaan
alistumissuhteeseen mukautuminen saattaisi olla taktisesti jarkevéda tulevaa tilannetta
ajatellen. Tavaratalosta karkaaminen tai metelin nostaminen on poliittisesti kestdimaton
strategia. Omien intressien ndenndinen mukauttaminen parittajan intresseihin saattaa

politisoida tulevia tilanteita. Ndin kdy my0s tavarataloa seuraavassa kohtauksessa, jossa
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Lilja suuntaa vastarintansa asiakkaaseen. Tavaratalon kohtaus politisoi tilaa toimia

tulevissa tilanteissa.

Liljan tilanne on &irimmilleen viety rajattu toimintatila, silld hédnelld ei ole
henkil6llisyyttd Ruotsissa, hdn ei osaa maan kieltd, hidnelld ei ole yhtdkddn ldheistad
ihmistd. Hén eldé tdysin anonyymien ihmisten keskelld. Téssd kohtaa se, mikd ndyttda
ruotsalaisesta yhteiskunnallisesta todellisuudesta kdsin valttdméttomaltd, onkin Liljalle
vain yksi toimintamahdollisuus. Elokuvan kohtaus ottaa kantaa tdhdn toimijan
politisoitumiseen, joka tapahtuu tavaratalon tilan kautta. Tavaratalo puolestaan voidaan
ndhdd metaforana naiskaupan organisoinnille: toisten ihmisten vélinpitiméttomyys

(tietoinen tai tiedostettu) pitdd naiskauppaa ilmiona ylla.

7.3. Katsominen ja hiljaisuus vastarinnan vilineina

Lilja ei katso tavaratalossa ollessaan kertaakaan Witekiin. Han antaa katseensa harhailla
tavaratalon myyjaén, toisiin ohikulkijoihin sekéd tavaratalon esineisiin. Téssd kohtaa Lilja
on valtasuhteessa alistetussa asemassa. Ainoaksi vastarinnan vélineeksi jdi katseen tai
erddnlaisen vastakatseen mahdollisuus. Lilja katsoo pois, jotta hédntd ei néhtiisi
pelkdstdan tavaratalon kulissina tai yhtend ostettavista hyodykkeistd. Katse on myos
taktisesti parempi vaihtoehto kuin karkaamisen yrittdminen tai avun huutaminen.
Poissaolevasta katseesta Witek ei voi rangaista vékivallalla. Poissaolevaa katsetta ei voi

pakottaa vaihtamaan suuntaa.

Valtasuhteessa alistetussa asemassa oleva Lilja on oppinut elokuvan aiemmista
kohtauksista, ettd on olemassa kriittinen katse, joka katsoo dokumentoidakseen ja joka
on oppositiossa. Katsominen on viline vastustuksessa. bell hooks on tematisoinut

katsetta mustien naisten poliittisena vastarinnan vélineena.

Katse on ollut minun eldmdssdni aina poliittinen kysymys. Kuvitelkaa lapsen kauhua,
kun tidmd oppii toistuvien rangaistusten kautta huomaamaan, ettd katse voi olla
vaarallinen. Lapsi, joka on oppinut niin taitavasti tarvittaessa katsomaan toisaalle. Ja
kuitenkin vanhemmat sanovat lapselle hdntd rangaistessaan: "Katso minuun, kun puhun

sinulle". Lapsi pelkdd katsoa. Hdin pelkdd katsoa, mutta katse kiehtoo hdntd. Katseessa
on voimaa.”(hooks 1995, 19.)

Katsomalla pois Lilja haluaa viestittdd, ettei hdn tunnusta Witekid tdysivaltaisena
sosiaalisena toimijana. Katse on kohtauksessa puhetta tehokkaampi vastustuksen viline.

Katseella voidaan kompensoida puhumattomuutta ja hiljaisuutta. Lilja tietda, ettd Witek
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ei kuitenkaan kuulisi hdnen puhettaan tai ymmartiisi sen siséltod. Hiljaisuuden vallitessa

katseiden merkitys korostuu.

Kyseinen kohtaus on yksi harvoista elokuvan kohtauksista, jossa ei sanota sanaakaan.
Onko toimijoiden vaikeneminen merkki tilanteeseen myOntymisestd? Liljalle
vaikeneminen voi olla myds merkki taistelusta. Hiljaisuus antaa tilaa katseille. Katseet
puolestaan suunnataan pois toisesta toimijasta. Toisaalta hiljaisuus voi olla kannanotto.
Kaikki vuorosanat Witekin ja Liljan vililldi on jo kulutettu loppuun. Léhes kaikki
alistamisen ja alistumisen pelit on jo pelattu. Tilanne ndyttdd toivottomalta, silld Lilja

tietdd, mitd odottaa seuraavissa kohtauksissa.

Kenties hiljaisuuden korostaminen voi my0s olla ohjaajan kannanotto. Liljan hiljaisuus
korostaa Witekin aseman julmuutta. Lilja on liikuteltava esine tai hyddyke, joka
voitaisiin yhtd hyvin asettaa tavaratalon hyllyyn hintalapulla varustettuna. Kenties
hiljaisuudella tavoitellaan Witekin aseman tuomitsemista. Kannanotto on ldhelld
naiskauppakeskustelussa ilmenevid moraalisia kannanottoja. Naiskauppa ndhdddn
kansainvilisend organisoituna rikollisuutena. Rikolliset ja toiminnasta hyotyvit ovat
pahoja ihmisid, joiden toiminta tulee tuomita. Keskustelun kaksoisstandardi toistuu
my0s kohtauksessa. Naiskauppa on yleinen moraalinen huolenaihe, johon jokaisen on
otettava kantaa. Toisaalta se on my0s kahden yksittdisen ihmisen vélinen asia, johon

muiden on vaikea puuttua. Elokuvan kohtaus toistaa tdta keskustelun juonnetta.

7.4. Yhteenveto

Tavaratalossa tapahtuva kohtaus muuttaa erityisesti tilan ja toimijan saamia merkityksid.
Tavaratalossa liikkuvat kuluttajat ovatkin potentiaalisia naiskaupan asiakkaita tai
kuluttajia. Tavarataloa tilana ei médritd endd pelkéstddn kulutushyddykkeisiin suunnattu
halu ja omistamisesta haaveilu. Kulutushyodykkeisiin kuuluu my6s naiskaupattu nainen,
Lilja. Samalla tilassa liikkuvat naiset ja miehet ovat kaikki potentiaalisesti osa
naiskaupan verkostoa. Kulutuksen kisite laajenee koskemaan myds naisilla kdytdvaa
kauppaa ja kulutusta. Tavaratalosta tulee ylldttden naiskauppaa ylldpitdva ja legitimoiva
tila. Tdmé legitimointi on kuitenkin sidoksissa kuluttajuuden positioon: sivusta katsojien

ei tule reagoida ulkopuolisiin ithmisiin, vaan nauttia omasta kuluttajuudestaan.
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Liljan toimijuus nédyttdytyy alistumisessa ilmenevd toimintana tai vastarintana. Lilja
toimii tavaratalossa nimenomaan tottelemisen ja alistumisen minimaalisessa
toimintatilassa. Liljan keskeisiksi keinoiksi nousevat katseen ja puhumattomuuden
mahdollistamat vastarinnan keinot. Kutsun nditd vastarinnan keinoja alistumisessa
ilmeneviksi toimijuudeksi. Lilja on alistettu toimija, joka reagoi parittajan riuhtomiseen.

Toimija on seka alistettu etté reaktiivinen.

Alistumisessa ilmenevd toiminta on vastarintaa. Vastarinnan keinoista keskeisiksi
nousevat ensinndkin katseen kédyttd vastarinnan vilineend. Lilja kddntid katseensa pois
parittajasta, tarkoituksenaan mitdtdidd parittajan tdysivaltaista toimijuutta. Toisaalta
katse on avunpyyntd. Toinen vastarinnan véline on puhumattomuus. Kohtauksessa ei
sanota sanaakaan. Hiljaisuus korostaa katseiden, eleiden ja liikkeiden valtaa. Lilja tietéa,
ettd avun huutaminen tai keskustelun avaaminen eivit valttimittd ole poliittisesti

parhaita strategioita.

8. ASIAKKAAN JA PROSTITUOIDUN TOIMIJUUDET

8.1. Asiakkaan asunto anonymiteetin takaajana

Kohtaus 5.

Kohtausta on edeltinyt Liljan hiusten peittdminen pipolla. Witek asettaa Liljan
tuntemattoman asiakkaan autoon. Asiakas ja Lilja istuvat hiljaa ajomatkan ajan. Lilja
istuu pipo pddssddn ja ndyttdd lapselliselta. Kenties pipon antaman vaikutelman
tarkoitus onkin valmistautua seuraavaan sukupuolitettuun performanssiin, asiakkaan ja
prostituoidun kohtaamiseen.

Tila: asiakkaan talo. Mies noin 45-Vuotias. Talo ylemmdn keskiluokan asunto.
Toimijoiden roolit: Mies isdnd.
Lilja lapsiprostituoituna.
Mies: Hei muru. Tulitko jo koulusta? (ruotsiksi)
Onko ldksyja? (hieroo isdllisesti Liljan olkapdita).

Lilja: Vihaan sinua (vendjdksi).

Mies: Pliis, ole hiljaa, lue vain kirjaa, hyvd on?(englanniksi) (mies hermostuu ja
lopettaa hieromisen).

Lilja: Luulet, ettd olen omaisuuttasi? Mind en ole omaisuuttasi. Luuletko voivasi ostaa
minut? (ddnensdvyd korottamatta, rauhallisesti ja painokkaasti).

Mies: Ei sanaakaan! Kdskin sinun olla hiljaa! Turpa kiinni!
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Lilja: Mutta et voi.
Mies: Hiljaa!
Lilja: Et voi ostaa syddntdni tai sieluani.

(Seuraava otos ndyttdd seksikohtauksen miehen ndkokulmasta. Lilja hankautuu vatsa
sdankyd vasten. Kohtaus loppuu Liljan huutoon. Olemme jdlleen Witekin autossa ja
huoltoasemalla).

Elokuvan kohtauksessa asiakkaan toimija-aseman legitiimisyyttd korostaa yksityisessé
asunnossa tapahtuva esitys Liljan ja miehen vélilld. Mielikuvani asiakkaan asunnosta on
syrjaytyneen, seksuaalisesti turhautuneen yksineldjdn asunto. Kohtaus kuitenkin politisoi
tdmdn kaltaisen asunnon merkityksen. Kyse on ylemmén keskiluokan huvilamaisesta
talosta, jonka edustalla on kaksi uutuuttaan kiiltdvdd autoa. Téssd mielessd asiakkaan
asunto poikkeaa ennakko-oletuksistani ja politisoituu. Huomionarvoista on myos se, etta
Witekin ldhidasuntoon verrattuna asiakkaan asunto ndyttdd siltd, ettd siind asuu
ylempéddn keskiluokkaan kuuluva perhe. Kiinnostavaa asiakkaan ja Liljan sukupuolisen
performanssin kannalta on erityisesti se, etti mies kohtelee performanssissa Liljaa
omana lapsenaan. Tdmi esitys muuttaa Liljan lapseksi ja miehen isdksi. Asunnon
lastenhuoneen merkitys kuitenkin kddntyy péédlaelleen, kun lasta esittdd 16-vuotias

pakotetun prostituution uhri.

Yksityisen ja julkisen tilan vélinen jako muuttuu kohtauksessa. Jos Witekin lukittu
ldhidasunto toimi naiskaupan organisoinnin suojapaikkana, asiakkaan asunto pyrkii
suojelemaan asiakkaan yksityistd toimija-asemaa. Tdssd mielessd asunnon tehtdvand on
legitimoida asiakkuuden luonnollistettua ja yksityisyyttd korostavaa aspektia.
Yksityisend halutaan yleensi pitdd teot, jotka koskevat naisten toimintaa kotitalouden ja
yksityisyyden piirissd. Télld yksityisen ndkemisend epdpoliittisena alueena on haluttu
pitdd naisten toiminta epérelevanttina. Esimerkiksi naisiin kohdistuvaa vikivaltaa on
pidetty luonnollisena yksityisen piirisséd pitkddn (Julkunen 1995, 22). Kohtaus on ldhelld
sopimusteoreettista ajatusta, jonka mukaan miehilldi on oikeus naisen ruumiisiin ja

seksiin.

Kohtaus kuitenkin murtaa yksityisen ja julkisen tilan vilistd rajaa sukupuolen kannalta
erityiselld tavalla. Télla kertaa miehen toimintaa pyritdén suojelemaan yksityisessd, jotta
naiskauppa julkisena ilmidnd pysyisi voimassa. Prostituoituna Lilja puolestaan pysyy

prostituoidun merkityksen sisdlld. Prostituoidun merkitys on lihtdkohtaisesti esilld oleva
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tai "julkinen", kaikkien saatavilla oleva. Miehelle Lilja on saatavilla, mutta hinen oma
toimintansa pysyy yksityisessd asunnossa yksittdisend tapahtumana, joka voidaan

unohtaa tarpeen tullen.

Kisittelin Witekin ldhidasuntoa epitilana, joka tekee mahdolliseksi parittajan oman
toimijuuden ja estdd Liljan liikkumisen. Lukittu tila on &irimméiinen esimerkki
lilkkumisen vapauden estdmisestd ja védkivallasta. Asiakkaan asunto on tietyssd mielessi
my0s lukittu tila, silld Lilja ei paése tilasta pois ilman Witekid tai asiakasta. Lukittu tila
voi tarkoittaa my0s toimija-asemien lukkiutumista tai sulkeutumista. Kisittelen

seuraavaksi asiakkaan ja prostituoidun toimijuuksia.

8.2. Asiakas anonyymini, prostituoitu merkittyni

Prostituutiota kisittelevissd tutkimuksissa on huomattu, ettd naisten nimedmisten laaja
kirjo (ilotyttd, kurtisaani, huora) on osoitus sukupuolittuneesta puhetavasta, jossa
micehisille vastaavuuksille ei 10ydy yhtd monia stigmatisoivia nimikkeitd. Seksin ostajat
ja miesasiakkaat ovatkin pysyneet prostituutiosta puhuttaessa anonyymeind tai pelkkina
asiakkaina. (Keeler ja Jyrkinen 1999, 9.) Tilli puhetavalla on taustansa myds
historiallisissa prostituutiokeskusteluissa sekd kuvauksissa, joissa nainen on usein
potentiaalinen prostituoitu. Miesten osuus asiakkaina ja parittajina hdivytetddn tai heidén

olemassaolostaan vaietaan kokonaan. (Kortelainen 1998, 26-27.)

Elokuva toistaa tdtd esittdmisen ja puhumisen tapaa, silld asiakkaiden identiteetti
esitetdéin verhotussa muodossa. Asiakkailla ei ole nimid eikd heiddn eldméntarinoitaan
tai taustojaan kuvata yksityiskohtaisesti. Prostituoidun eli Liljan eldméntarina puolestaan
on yksityiskohtainen, ja hin saa elokuvan aikana kuulla itsestdén nimityksid, jotka
liittyvdt prostituoidun stigmaan. Nimittelyd Lilja saa osakseen elokuvan aiemmissa

kohtauksissa kokeiltuaan prostituoituna toimimista yhdessé ystdvénsi kanssa.

Parvekkeella olevat pojat katselevat Liljaa, joka kirjoittaa penkkiin: "Lilja 4-ever”.
Samassa pojat muistavat, ettd Natasja, Lilja koulukaveri, on levittdnyt tdsti huhuja
ympdri koulua. Prostituoituun liitetyt mielikuvat ja puhetavat nékyvdt poikien puheessa:

Sehdn on pikkuhuoramme! (...) Myyt itsedsi lapsille?
Mitd huora tddlld? Tule tinne! Miten liikeasiat sujuvat? Onko pikkumies uusi asiakas?

Prostituoitu kantaa mukanaan stigmaa naisen kategoriaan kuulumattomuudesta,

likaisuudesta. Asiakkaan positioon puolestaan kuuluu anonymiteetti ja suoja.
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Asiakkaista ei tiedetd paljoa, eikd monissa kielissd ole mitddn muita termejd asiakkaille

kuin asiakas tai ostaja.

Muut kohtaukset, joissa esitetdén asiakkaita, toteutetaan Liljan perspektiivistid. Katsoja
asetetaan Liljan perspektiiviin. Téstd ndkokulmasta seksikohtaukset Liljan ja
anonyymien asiakkaiden vélilld ovat paikoin selvidsti miesten toimijuutta mitétdivid.
Elokuva kuvaa asiakkaita hikisind, anonyymeind, jopa iljettdvind. Katsoja asetetaan
paikoin Liljan tilalle puhisevien ja hikisten miesten alle ja paille.

Tédméin esittdmisen tavan voisi tulkita asiakkaan toimijuuden mitdtoimisend tai
arvostelemisena. Elokuva kuitenkin antaa asiakkaille kasvot, tosin kasvot ovat
yksittdisten ja satunnaisten miesten kasvoja. Prostituution miesasiakkuutta tutkineen
Anne-Maria Marttilan mukaan asiakkaat haluavat yleensd &énensd kuuluviin, mutta
ilman kasvoja. Esimerkiksi erilaisissa internetissd sijaitsevissa asiakkaiden
keskustelufoorumeissa tarinoita kaupallisesti seksistd ja prostituoiduista kerrotaan
hyvinkin yksityiskohtaisesti. (Marttila 2003, 1.) Elokuvan kohtaus k&dntdd tdmén
asetelman sellaiseksi, jossa Lilja haluaa vaientaa asiakkaan vaatimukset, mutta haluaa
ikddn kuin varmistaa katsojille, ettd ndmd ndkevit, missd tilassa ja minké&laisin teoin
asiakas kohtauksessa kayttdytyy. Tédssd mielessd asiakkaalta kielletdin oman
ainutlaatuisuutensa esittdminen toisille ihmisille julkisessa tilassa. Kohtauksen asiakas ei
ole toimija Arendtin késitteleméssd mielessd. Asiakkaiden kasvot paljastuvat yleisdlle,

mutta heiddn mahdollisuutensa kertoa itsestién tai taustoistaan tehddan mahdottomaksi.

Anne-Maria Marttila huomauttaa, ettd asiakkuuden dehumanisointi itse asiassa peittdé
alleen ne monimutkaiset sosiaaliset, taloudelliset ja kulttuuriset ehdot, joiden suojissa
kaupallista seksid organisoidaan (Marttila 2003, 3). Téssd mielessd elokuvan kohtaus ei
politisoi toimijuuden ehtoja tavalla, joka radikaalisti muuttaisi aiempaa késitystéd

asiakkuudesta.

Miksi elokuvan asiakkaita esittidvit kohtaukset sitten pyrkivit mitdtdimddn miesten
toimijuutta? Vai onko kyse siitd, ettd toimijan asema halutaan piilottaa, jotta
prostituutio-keskustelua voitaisiin jatkaa Carole Patemanin (1988) polemisoimalla
sopimusteoreettisella linjalla? Sopimusteoreettisen ndkemyksen mukaan prostituutio on
yksittdisen naisen ja miehen vélinen sopimus. Télloin pakottavalle osapuolelle tiytyy
taata legitiimi syy toimia. Tétd legitiimiyttd korostaa anonymiteetti ja yksityisyys. Kyse

on myo0s patriarkaatin ja prostituution kiinteésta suhteesta.
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Miksi asiakas sitten hermostuu Liljan puhuessa vastaan? Miehen ndkokulmasta
katsottuna Liljan tulisi esittdd prostituoitua sen kaiken kattavassa merkityksessd. Lilja

kuitenkin haluaa estidd tdméin kaikenkattavuuden.

Lilja: Luulet, ettd olen omaisuuttasi? Mind en ole omaisuuttasi. Luuletko voivasi ostaa
minut? (ddnensdvyd korottamatta, rauhallisesti ja painokkaasti).

Mies: Ei sanaakaan! Kdskin sinun olla hiljaa! Turpa kiinni!
Lilja: Mutta et voi.
Mies: Hiljaa!

Lilja: Et voi ostaa syddntdni tai sieluani.

Kohtaus pyrkii muuttamaan yksioikoista késitystd naiskaupan kohteena olevasta
naisesta, joka ei voi puhua. Mies ei luultavasti ymméirrd vendjad, mutta miehen
kisitykseen performanssin kulusta ei kuulu vastusteleva tai tilannetta kyseenalaistava
prostituoitu. Miehen suunnitelmiin performanssin kulusta kuuluu vaitonainen ja
tottelevainen lapsi. Mies ei kenties halua olla oikeasti tietoinen siitd, mihin hdn on
ryhtyméssd. Hén ei halua, ettd syyt Liljan ostamiseen tai sen vaikutukset koskaan
tulisivat hdnen tietoonsa. Ryan Bishop ja Lillian S. Robinson puhuvat téstd asiakkaiden
tietoisena tiedostamattomuutena. Asiakkaita yhdistdd ainoastaan tietoisuus niistd
asioista, joita he ovat valmiita kuulemaan. (Bishop & Robinson 2003, 130.) Tilanteessa
asiakas kuitenkin joutuu kuulemaan asioita, joita hin ei halua kuulla. Tama yllattava
tieto saa asiakkaan menettimdin asiakkaan positioon kiintedsti liittyvin

tiedostamattomuuden.

8.3. Uhri vai toimija?

Naiskaupasta ja prostituutiosta esitteleméni neljd ndkokulmaa esittdvit naiskaupan
kohteena olevan naisen uhrina. Etenkin kansainvéliset sopimukset puhuvat naiskaupan
kohteena olevista naisista uhreina. Palermon protokollassa kéytetty uhri-sana on
ymmérrettdvd, silld juridisesti naiskauppa ndhdddn kansainvilisend organisoituna
rikollisuutena. Rikoksella ajatellaan olevan jokin tekijd ja sen kohteena olevan uhri.
Jaana Kauppinen on osuvasti todennut, ettd naiskaupassa prostituoidut usein ndahdién

itse rikollisina, silld he ovat osa laitonta maahanmuuttoa (Kauppinen 2004, luento).
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Miksi Lilja sitten kieltdytyy olemasta uhri, jos esittelemdni keskustelu naiskaupasta pitda
siitd itsepintaisesti kiinni? Uhrin asemaa korostavat usein ne tahot, jotka ovat itse
prostituution ulkopuolella. Néille tahoille naisten ndkeminen uhreina on merkki
alistuksen kokonaisvaltaisuudesta. Naiskauppaa Kkisittelevissd tutkimuksissa on
huomattu, ettd naisten puhetila ja mahdollisuus kertoa kokemuksistaan viranomaisille ja
tukijdrjestoille on kaventunut, silld kiristys ja uhkailu pitdvdt pelon ilmapiirid ylla.
T&lloin on loogista, ettd naiset pyrkivdt torjumaan asemansa uhreina (Khodyreva 2002,
28). Liljalle uhrin aseman kieltdminen on luultavimmin myds valttdméttomyys
kiristyksen ja vikivallan ilmapiirissd. Tdmé selittdd osittain Liljan vuorosanojen
painokkuuden ja varmuuden. Uhriuden kieltdminen on kyseisessd kohtauksessa

viélttdmattomyys. [lman uhriuden kieltdmista Liljalla ei ole minkdénlaista tilaa toimia.

Naiskaupan ulkopuolisten tahojen tapa korostaa uhrin aseman kokonaisvaltaisuutta vie
tilaa toimia niiltd naisilta, joiden olosuhdetta ja eldmié naiskauppa ja prostituutio eivit
madritd kokonaan. Naiskaupan kohteena oleville naisille uhrius on jo olemassa olevaa
todellisuutta. Uhriuden korostaminen jidhmettdé naiset usein takaisin toimimattomaan ja

litkkkumattomaan kenttdén, jossa he osana kansainvilistd naiskaupan verkostoa jo ovat.

Liljalla on kohtauksessa jo kokemuksia siitd, miten asiakkaat héntd kohtelevat. Han
my0s tietdd, ettd Witek vie hdnet yhd uudestaan ja uudestaan tulevien asiakkaiden luo.
Téssd mielessd uhrius on jo toteutunut. Téssé kohtaa Lilja haluaa siirtdd uhrin ja toimijan

rajaa puhumalla vastaan asiakkaalle sekd sekoittamalla performanssin kulun.

Lilja: Luulet, ettd olen omaisuuttasi? Mind en ole omaisuuttasi. Luuletko voivasi ostaa

minut?

Liljan kysymys siséltdd jo itsessdén tiedon siitd, ettd tdmd omistaminen tulee
tapahtumaan seksikohtauksessa. Tdhéin johtopdatokseen tulee myds kyseisen kohtauksen

paattiva otos.

Kyseisen kohtauksen valossa uhri-toimija -problematiikka on monimutkainen. Asiakas
el ndytd olevan tilanteensa hallitsija, vaan joutuu huutamaan vastalauseensa, kun Lilja
taas sanoo ne painokkaasti, korottamatta ddntéén ja varmasti. Asiakkaan positio niyttaa
epdvarmalta. Liljan positio ei mukaile kohtauksessa naisen toimijuuden kieltdvaa

ndkemystd. Kohtaus ei allekirjoita véitettd, jonka mukaan: "Naisella on arvoa
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markkinoilla vain yhden ominaisuutensa vuoksi: olemalla miehen mdidrittelyvallan ja

tyon tulosta" (Irigaray 1985, 175). Pdinvastoin:

Mies: Ei sanaakaan! Kdskin sinun olla hiljaa! Turpa kiinni!
Lilja: Mutta et voi.

Riittddkd vastaan sanominen muuttamaan uhrin toimijaksi? Vai onko kyse siitd, ettéd
uhriudessakin on ndhtévissd erilaisia toiminnan asteita? Uhrius muistuttaa aiemmin
kisittelemdini ajatusta rajatuvasta toimintakykyisyydestd. Reaktio johonkin toimintaan
ei nimittdin vield saa aikaan uutta. Reaktio voi olla tapa siirtdd jotakin valtasuhdetta
haluttuun suuntaan. Tdssd mielessd toiminta ei ole uuden aloittamista proaktiivisessa

mielessa.

Liljan toimija-asema yhdistdd sekd proaktiivista, uutta aikaansaavaa toimijaa ettd
reaktiivista, toisen toimijan aloitteisiin reagoimista. Ndmid tasot ovat varmasti
padllekkdisid jo ldahtokohtaisesti, mutta niiden vaihtelevuus tulee ilmi tilanteittain.
Toimija Arendtin muotoilemassa mielessd kertoo omaa ainutlaatuisuuttaan toiselle
ihmisille puheiden ja tekojen muodossa. Téma performatiivinen ulottuvuus tulee ilmi
Liljan médritellessd omaa identiteettiidn prostituoidun kategoriaan. Hén ei halua

médrittyd kokonaan (tai edes osin) prostituoiduksi:

Lilja: Luulet, ettd olen omaisuuttasi? Mind en ole omaisuuttasi. Luuletko voivasi ostaa

minut?

Reaktiivisena toimijana Lilja puolestaan reagoi asiakkaan aloittamaan keskusteluun
kadntdmalld sen aivan eri suuntaan. Reaktio voi myds olla neuvottelua eli jarjestelmin
vadrinkdyttod halutun toimintatilan avaamiseksi. Kéisittelen seuraavassa vastaan

puhumista erityisend merkkini reaktiivisesta toiminnasta.

8.4. Uhri vastaa viakivaltaan

Lilja vastusteli parittajaa tavaratalossa tapahtuneessa kohtauksessa katsomisen avulla.
Katseen kdéntdminen pois on vallankdyton keinona voimakas. Kééntdmalld katse pois
toisesta ihmisestd voidaan viestittdd, ettd toista ihmistd ei haluta tunnustaa
tdysivaltaisena sosiaalisena toimijana. Vastaan puhuminen on samansuuntainen keino,

jolla Lilja pyrkii pysdyttdimain asiakkaan ja itsensd vélilla tapahtuvan performanssin.
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Mies: Hei muru. Tulitko jo koulusta? (ruotsiksi)
Onko liksyjd? (hieroo isdllisesti Liljan olkapdita).
Lilja: Vihaan sinua (vendjdksi).

Lilja ei vastaa asiakkaan toiveeseen performanssin kulusta. Hidn ei vastaa ldksyja
koskevaan kysymykseen vaan aloittaa kokonaan uuden, aivan oman keskustelunsa. Lilja
kieltdd olevansa naiskaupan kohde. Héin on ihminen ja lapsi. Prostituoitujen
itsemddrittelyjd tutkineen Natalia Khodyrevan mukaan prostituoidut eivdt omissa
madritelmissdén née itseddn ensisijaisesti prostituoituina. Sen sijaan esimerkiksi &itiys,
sisaruus, ystdvyys sekd erilaiset koulutukselliset asemat ovat identiteettiasemina
ensisijaisia. Khodyrevan mukaan hinen haastattelemansa prostituoidut itse madrittelevit
tilanteensa termein WIP eli "woman involved in or earning by prostitution". Naiset
pyrkiviat myds eroon prostituoidun kategoriasta stigmatisoivana. (Khodyreva 2002, 27.)
Naiset suhtautuvat tilanteeseensa usein myds etddnnyttdvésti ja ironisesti (Penttinen

2004, 72).

Lilja: Et voi ostaa syddntdni tai sieluani.

Gayatri Spivak on puhunut vastaan puhumisen teemasta taitona neuvotella. Hénen
kisityksensd mukaan muutokseen pyrittdessd on parasta kohdata "vihollinen" sen omalla
maaperdlld ja kayttdd hyviksi sen omia metodeja vastustuksen vilineend.
Tamédnkaltaisen neuvottelun tirked osa on olemassa olevan jirjestelmin véadrinkaytto.
Vaidrinkdytto liittyy tilanteisiin, joissa jokin toimija joutuu viistimattd olemaan mukana.
Spivak korostaa, ettdi neuvottelu on suoraa vastustusta tehokkaampi keino, silld se

horjuttaa jirjestelméad siséltd késin. (Rojola 2000, 305; Spivak 1987, 240.)

Kohtauksen esittdmissd dialogissa voi olla kyse juuri neuvottelusta. Neuvottelun ei
tarvitse jdrjestelmdd horjuttavassa mielessd olla konsensukseen pyrkivdd. Tissd
kumpikin toimija pyrkii neuvottelemaan toisiaan vastaan, mutta Liljan osalta kyse on
jarjestelmdn horjuttamiseen pyrkivéstd neuvottelusta ja asiakkaalla sen ylldpitdvasté
neuvottelusta. Lilja siis pyrkii pois tilanteesta, joka on hinen kannaltaan ahdistava.
Asiakas taas pyrkii pysyméiin tilanteessa, jonka lopputulos on hidnen kannaltaan

suotuisa.
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Kohtauksen neuvottelussa on ennen kaikkea kyse mieheyden ja naiseuden esittdmisesta.
Molemmilla toimijoilla on ennakko-késitys siitd, miten asiakas ja prostituoitu kohtaavat.
Kun tdmd kohtaaminen ei menekddn tavalla, joka on etukiteen kaavailtu, myds
kasityksiin toimijuudesta tulee uusia ulottuvuuksia. Tdssd mielessd uhrin ja toimijan,
asiakkaan ja prostituoidun viliset suhteet ovat konfliktuaalisia. Elokuvan kohtaus
voidaan néhdé esittelemddni viidettd ndkokulmaa mukailevana. Chantal Mouffen ajatus
konfliktista, jossa kiistakumppanit jakavat jonkinlaisen yhteisen tilan, ndkyy
kohtauksessa. Toimijat kuitenkin ovat erimielisid siitd, miten ja mink&laiseen
lopputulokseen neuvottelun tulisi johtaa. Téssd onkin pakotetun prostituution ja
vapaaehtoisen seksitydon vilisen jinnitteen suurin konflikti. Kohtauksen asiakas ei

nimittdin vélttdmatta etukiteen tiedd, ettd kyseessd on naiskaupattu nainen.

8.5. Yhteenveto

Asiakkaan ja prostituoidun vélinen suhde on keskeisimpid toimijuuden suhteista
naiskaupassa. Viides kohtaus politisoi asiakkuuden ja prostituoidun myytteja.
Prostituution ja naiskaupan ndkokulmien suurin myytti on se, ettd asiakas on
automaattisesti tilanteensa herra ja prostituoitu puolestaan méiérittyy yksinomaan
prostituution stigman kautta. Elokuvan kohtaus haastaa kyseistd oletusta. Asiakas ei
nimittdin pysty piilottamaan kasvojaan tai esiintyméién anonyymisti. Oman toiminnan tai
motiivien esittely ei myOskdén ole mahdollista. Asiakas ei ole toimija Arendtin
performatiivisessa mielessd. Asiakkuuden keskeisin suoja, anonymiteetti ja oman
elimintarinan kertomuksen mahdollisuus, méérittyy kohtauksessa uudella tavalla.
Kohtauksesta on kuitenkin luettavissa myos suojapaikan tarjoaminen asiakkaille.
Asiakkaan motiivien tai taustojen pohtiminen nimittdin saattaisi tuoda lisdvalaistusta
sithen, miten ja minkilaisin ehdoin kaupallista seksid organisoidaan. Asiakkuuden

mititdinti on valtasuhteiden peittdmisti. (Marttila 2003, 3.)

Liljan toimijuus taas on ldhtokohtaisesti uhrin, ei toimijan ndkdkulma. Kohtaus
kuitenkin osoittaa, ettd uhriudessakin on erilaisia toiminnan asteita. Uhriuden
korostaminen naiskauppakeskusteluissa on merkki siitd, ettd naiset halutaan palauttaa
yhd uudelleen ja uudelleen liikkkumattomaan ja toimimattomaan. Uhrius on keskeisin
tapa polemisoida naiskaupan kohteena olevan naisen toimijuutta tahoille, jotka itse
pysyttelevit ilmion ulkopuolella. Kohtaus politisoi naiskaupan kohteena olevan naisen

toimijuutta. Uhrius on jo toteutunut, joten sen tilalle on keksittdvd aina jotakin uutta.
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Liljalle tdma uusi asia on neuvottelu tai vastaan puhuminen. Lilja haluaa maarittya

ihmisend, lapsena ja naisena, ei pelkdstdédn prostituoituna tai naiskaupan uhrina.

Uhrin ja toimijan, asiakkaan ja prostituoidun suhteet ovat konfliktuaalisia. Téssé
mielessd kohtaus mukailee esittelemédni viidettd ndkokulmaa sekd oman tutkimukseni
lahtokohtia. Konfliktissa toimijat pyrkivdt neuvottelemaan erilaisista vaihtoehdoista.
Lilja pyrkii muuttamaan olemassa olevia valtasuhteita, asiakas taas pitdmédn niistd
kiinni. Neuvottelussa kdytetyt keinot eivét siis eroa radikaalisti toisistaan, pddmaird sen

sijaan eroaa.

9. UUSI TILANNE TOIMINNAN MAHDOLLISTAJANA

9.1. Toiminnan uusi mahdollisuus

Kohtaus 6.

Lilja nukkuu parittajan asunnossa. Nukkumista on edeltdnyt Witekin pahoinpitely, joka
oli seurausta Lilja karkaamisyrityksestd. Volodja saapuu enkelisiipisend Liljan vierelle.

Volodja: Hei...lapsiparka. Minulla on sinulle ylldtys.
Lilja: En halua endd ylldtyksid.

Volodja: Ovi on auki.

Lilja: Mita?

Volodja: Hdin unohti lukita sen. Ovi on auki.

Tule. Nouse ylos.

Lilja: En voi. En halua.

Volodja: Tule. (Halaa Liljaa).

Lilja: Haluan vain nukkua.

Volodja taluttaa Liljan ovelle. Hdn osoittaa ovea.

Volodja: Ndetko? Hdin unohti lukita sen. (Avaa oven samalla).
Mene!

Lilja: Minne menen?

(Liljaa kuvataan ovella, josta avautuu ensi kertaa ndkymd rappukdytivddn. Pakoon
pddsyn odotushorisontti ndyttdd vihdoin toteutuvan. Liljan kokema tilanne sen sijaan
tuntuu merkityksettomdltid kaiken sen jdlkeen, mitd on tapahtunut. Toiminnan
mahdollistuminen ei ndytd lohduttavalta, silld ulkopuolinen maailma on tuntematon.
Toiminta on jo toteutunut, eli se ei ole endd mahdollisuus uuden aloittamisen mielessd.
Ldheisid ihmisid ei ole kuin unessa, Ruotsi ndyttid rahattomasta ja ilman
henkilollisyyttd liikkuvasta Liljasta yhtd toivottomalta kuin entinen kotimaa kolme
kuukautta aiemmin. )

Miten seitsemés kohtaus politisoi naiskaupan kohteena olevan Liljan toimijuutta?

Ensimmadistd kertaa viikkoihin Lilja ndyttdd olevan vapaa tekemédn mitd haluaa. Liljan
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toimijuus muistuttaa autonomista toimijaa tai subjektia, jonka suvereenisuus on
mahdollista. Ensisijaisen luennan mukaan toimijuus korostaa Hannah Arendtin miké-
ulottuvuutta performatiivisen toimijuuden sijaan. Thmiset nimittdin saavat Arendtin
kisityksen mukaan mahdollisuuden uuden aloittamiseen jonkin ylldttdvin tilanteen
mukana. Syntyykd Liljan mahdollisuus toimia vasta, kun parittaja on unohtanut lukita
asunnon oven? Onko mahdollisuus syntynyt parittajan tietoisen padtoksen mukaan vai
vahingossa?

Poliittinen toimijuus ei olisi ollut aiemmissakaan kohtauksissa mahdollista, ellei
tilanteen mukana olisi saapunut jotain yllattdvdd tai uutta. Sukupuolen kédyttdminen
politikoimisen vilineend avasi aiemmissa kohtauksissa tilaa toimia. Liljan oli
mahdollista toimia, silld hdnen oli mahdollista tehdd niin vuorovaikutuksessa toisten
ihmisten kanssa. Lilja toimi toisille ihmisille puheiden ja tekojen muodossa. Nyt
toiminta ndyttdd mahdolliselta, silld liikkumisen vapautta ei estetd ja asuntoon ei ole
pakko jadda. Miksi Lilja sitten menettdd kohtauksessa mahdollisuuden toimia uuden

aloittamisen mielessi?

Volodja: Ndetko? Hdin unohti lukita sen. (Avaa oven samalla).
Mene!
Lilja: Minne menen?

Paradoksaalisesti Liljalla ei ole endd yhtdkddn ihmistd, jonka suhteen toimia. Téssd
mielessd toiminta ei ole mielekdstd, silld Liljan ei ole mahdollista endd esittdd edes
prostituoitua. Toiminnan horisonttina  ndyttdytyy kuolema. Tieto kuoleman
lopullisuudesta on varmaa, eikd se ndin ollen sisdlld itsessdin mitdén yllattavaa.
Kuolema néyttda ennustettavalta ja on ndin vastakohtainen uutuudelle ja yllattavyydelle.

(ks. Arendt 2002, 191.)

Adriana Cavareron mukaan poliittiset toimijat ndkevidt itsensd ainutlaatuisina vasta
sitten, kun he ndkevdt oman ainutlaatuisen tarinan kertomisen mahdollisena. Han on
kuvaillut toimintaa vastavuoroisuuden tilana, jossa toimijan tekoja ja puheita kuunteleva
toinen ihminen lopulta maédrittelee toimijan identiteetin. (Cavarero 2000, 3.) Mikali
Liljan olisi mahdollista kertoa tarinansa jollekin toiselle eldville toimijalle, hén saisi
todella jotakin uutta aikaan. Nyt uusi ja ylldttdva tilanne ei kuitenkaan mahdollista
Liljalle toimintaa minkddn suhteen. Volodjan kehotus astua ulos lukitsemattomasta
tilasta on jopa ironinen. Ohjaajan kannanottona Volodjan lausuma on suorastaan

vékivaltainen kaiken sen jdlkeen mitd Lilja on kokenut. Volodjan vuorosanojen
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rinnastaminen ohjaajan omiin ajatuksiin kertoo ohjaajan késityksen naiskaupatusta
naisesta toimijana. Taméd toiminta kulkee uhriutta korostavista kokemuksista
vastarintaan. Vastarintaa esittdvien kohtauksien jidlkeen pdddytddn kuitenkin

epatoivoiseen toteamukseen: Lilja: Minne menen?

Onko Liljan surullinen toteamus merkki luovuttamisesta ja jérjestelméén
sopeutumisesta? Witek luultavasti etsii jo uusia prostituoituja lukittuun asuntoonsa.
Kenties poliisi tai viranomaiset péddsevdt hdnen jéljilleen? Onko yhteiskunnan
puuttuminen Witekin ja asiakkaiden toimintaan mahdollista? Seuraako téstd
paradoksaalisesti tilanne, jossa kukaan ei ole kuuntelemassa Liljan tarinan loppuosaa?
Néamé ovat kysymyksid, joihin kohtaus ei ota suoraan kantaa. Kysymyksiin vastaaminen
jatetddn katsojan tulkinnan ja katsomisen varaan. Kieltdytyykd ohjaaja sittenkin
ottamasta poliittista vastuuta elokuvasta, jonka tarkoitus on esittdd naiskaupan kohteena

olevan naisen toimijuus vallitsevaa keskustelua monimutkaisemmin?

9.2. Unohtaminen

Kohtauksen tarkempi lukeminen voi avata vastauksia edelld esittdmiini kysymyksiin.
Volodja nimittdin ottaa kantaa kaikkitietdvind enkelisiipisend asioiden tilaan. Volodjan

vuorosanat pyrkivit esiintymddn totuutena tai vallitsevana puhetapana.

Volodja: Ndetko? Hdin unohti lukita sen. (Avaa oven samalla).

Mene!

Volodjan mukaan Witek on unohtanut lukita oven. Tdmi sulkee pois mahdollisuuden,
ettd Witek olisi halunnut unohtaa oven auki tai antaa Liljalle mahdollisuuden toimia.
Witek vain sattui tekemédn niin. Kyse ei ole intentiosta, vaan erehdyksestd. Volodjan
toteamus kuvaa naiskaupan toimintaverkoston toimintatapaa. Toiminnassa mukana
olevia kiinnostaa hydtyminen toisen ihmisen kauppaamisesta, ei poliittisen tilanteen
moniarvoisuus tai thmisten kunnioittaminen. Kasitys muistuttaa
naiskauppakeskustelujen kannanottoja, joissa naiskauppaa organisoivat toimijat ndhddin
automaattisesti rikollisina. Volodjan vuorosanat toistavat abolitionistista késitystd

naiskaupasta.

Kyseinen kohtaus osallistuu naiskaupasta ja sen toimijoista kiaytyyn keskusteluun. Liljan
ja Volodjan vilinen keskustelu on esimerkki erottelemisen ja poissulkemisen

prosessista, jossa erilaiset toimijat mdidrittyvat hierarkkisesti. Volodja esiintyy
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kaikkitietdvénd, Lilja toiminnan ja kehotusten kohteena. Téssd mielessd Volodjan
kehotus ei kuvaa ystdvdn tarjoamaa apua, vaan kiistaa naiskaupan toimijoiden
merkityksistd. Toimijat polemisoivat erilaisia vditteitd erilaisista asemista késin.
Volodjalle toimijan asema on keskeisesti madrittelijin ja késkijan asema, Liljalle
madriteltivin ja kdskettdvdin. Volodjan kehotus karkaamisesta on asiantilaa luova
mahdollisuus. ( Palonen 1987, 49.) Tdssd mielessd toimijan kaksoismerkitys toiminnan

kohteena ja toiminnan aikaansaajana nikyy kohtauksessa erityisen painokkaasti.

9.3. Asunnosta avautuva tila

Miten kohtaus sitten politisoi ldhidasuntoa, vai muuttuuko sen merkitys endd ollenkaan?
Aiemmissa kohtauksissa kuvasin Witekin asuntoa epitilana, jossa anonyymit yksilot
kohtaavat ja josta on mahdollista poistua vain unissa ja kuvitelmissa. Epitila ei ole endé
tiassd kohtauksessa epitila, silld avoimesta ovesta avautuu ensimmadistd kertaa nikyma
rappukéytividn. Ovi ei ole lukossa. Toiminnan mahdollisuus kuitenkin esitetddn uuden
alun sijaan Liljan toivottomana kysymyksend karkaamisen suunnasta ja
epatietoisuudesta. Hetkellisesti kaikki toiminta on jo mahdollistunut ja toteutunut, eikd
toiminta ole endd uuden aloittamisen mielessd mielekéstd. Kaikki kortit on jo pelattu ja
tila ndyttdd loputtomalta jatkuvuudelta: asunto jatkuu loputtomasti rappukdytidvdin ja
siitd edelleen Ruotsalaiseen tuntemattomaan kaupunkiin. Epitila tuntuu venyvén
kokonaisen kaupungin ja maailman ylle. Ehkd kyse on edelleenkin unesta ja Lilja herdé
taas pakenemisensa jidlkeen Witekin asunnosta. Kenties timi Volodjan vierailu onkin

unta, josta herdttydin Lilja 10ytda itsensé taas tuntemattoman asiakkaan luota?

Toiminnan mielekkyys on keskeinen osa poliittisen toimijan profiloitumista. Volodjan
toiminta ndyttdd mielekkéddltd hdnen kaikkitietdvastd roolistaan katsottuna. Liljan
toiminta taas ei ndytd mielekkaéltd, silld hdnen ei ole mahdollista toimia. Poliittisen
toiminnan ehtoina tila ja sukupuoli ovat merkityksettomid. Sukupuolta ei tarvitse kayttaa
toimijuuden profiloitumiseen, tila tuntuu jatkuvan direttomiin. Tila kuvastaa katkelmien
ja murtumien sijaan loputonta toistoa. Nayttad siltd, ettd Lilja ulos astuessaan astuukin

pdattyméttomdén tilaan.

9.4. Toiminnan mahdollistuminen

Miksi Liljan toiminta ei sitten ndytd olevan mielekdstd? Kaikkihan ndyttdd olevan

Volodjan mukaan hyvin, asunnon ovi on auki, Witek ja asiakkaat poissa. Naiskaupan
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kohteena oleminen niyttdd saaneen loppunsa. Prostituoidun identiteetti on myos vailla

mieltd, silld sen esittdminen tapahtuu asiakkaita ja Witekid varten.

Ideaalissa tilanteessa toimija voi péittdd, mitd keinoja hdn kayttdd kulloisenkin
pddmadrddn saavuttamiseksi. Téllainen arviointi edellyttdd toimijalta kuitenkin tajua
siitd, mihin mahdollisuuksiin keinot ja pddmaidrdt ovat sidoksissa. Max Weberin
mahdollisuus-késitteen keskidossd on juuri toimijan kyky arvioida toimintansa
mahdollisuuksia sen mukaan, ovatko ne mielekkditd vai olevien olojen mukaan vailla

mieltd (Palonen 2000, 204).

Mahdollisuus ei ole se, mikd "toteutuu", vaan mahdollinen, kuviteltavissa ja
toteutettavissa oleva (Palonen 2000, 207). Toteutuneena tilana asunnon oven
avautuminen ei endd olekaan Liljalle mahdollisuus. Tédssd mielessd oven avautuminen ei
tee toimintaa mielekkddmmaéksi kuin se oli aiemmissa kohtauksissa. Elokuvan kohtaus
suorastaan alleviivaa kisitystd, jonka mukaan jokaiselle, joka toimii, on joka hetkessd
kiytettdvissddn  jonkinlaisia ~mahdollisuuksia toimia eri avoin. Kuhunkin
mahdollisuuteen sisdltyy kuitenkin riskejd. Lilja tietdd, ettd astuessaan ulos ovesta hianté
voivat odottaa asiakkaat, Witek, poliisit. Hén tietdd myos, ettei ldheisten ihmisten
tapaaminen ole endd mahdollista. Téssd hetkessd toiminnan padmadrdksi avautuu
kuolema, jonka toteutuminen on etukiteen varmaa. Kuolema mahdollistaisi myos
Volodjan tapaamisen eli toimijan ndyttdytymisen ja ainutlaatuisen kertomuksen

mahdollisuuden.

9.5. Yhteenveto

Elokuvan kuudennessa kohtauksessa toimijan, tilan ja sukupuolen politisoituminen
ndyttdytyy erityisesti yllattdvin tilanteen mukana tulevien olosuhteiden kautta.
Yllittdvyyteen reagoiminen ei ole Liljalle mielekédstd, silld hdnelld ei ole endd yhtddn
thmistd, jonka suhteen toimia ja jolle kertoa omaa ainutlaatuisuuttaan. Liljan toimijuus ei
ole mahdollista kohtauksessa. Tdssd mielessd elokuvan kuudes kohtaus on téhéin
mennessd kisitellyistd kohtauksista eniten epidpoliittinen. Kohtauksen toiminta-asema
tulee ldhelle esittelemidni ndkokulmia, joissa naisen toimijuus on mahdotonta ja
itsemddrittelyn taso olematonta. Lilja ei kuitenkaan mddrity endd kenenkddn kautta, ja
paradoksaalisesti tdma tarkoittaa myoOs sitd, ettei hidn voi toimia. Elina Penttinen on
puhunut viitoskirjassaan samankaltaisesta tilanteesta, jossa globalisoitu seksitydldinen

on riippuvainen alisteisesta asemastaan. Toimiminen maailmanlaajuisen seksikaupan
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kontekstissa ei ole mahdollisuus naisille, vaan globalisoituneiden tilojen kautta pakko.

Toimiminen prostituoituna on mahdollisuus ja pakko. (Penttinen 2004, 228.)

Miksi Lilja ei sitten toimi, vaikka ovi lukitusta asunnosta on auki? Kysymys muistuttaa
yhteiskunnassa usein esiintyvdd kysymystd siitd, miksi naiset eivdt ldhde kotoaan
esimerkiksi ldhisuhdevékivaltaa pakoon. Mikseivdt naiset ndytd ymmaértavin "omaa
etuaan"? Liljalle oven avautuminen ei ole endd uusi mahdollisuus. Ovi on jo auki ja
toiminnan mahdollisuus tdten menetetty. Lisdksi karkaamista estdvit pelon, kiristyksen
ja uhkailun ilmapiiri, joka ei lopu vélttimitta vikivaltaisen suhteen saatua péaatoksensa.
Karkaaminen tai ulos kdveleminen on vailla mieltd Liljalle. Hénelld ei nimittdin ole
aavistustakaan siitd, minne hidnen on mahdollista mennd. Witek on jo luonut kaupunkiin
reittejd, mutta ndmd reitit johdattavat asiakkaiden asunnoille. Liljan ei ole ollut
mahdollista muodostaa kaupungista omaa késitystdén, silld hintd on liikuteltu esineend
tai alistuneena toimijana ympéri kaupunkia. Lisdksi hdn on viettdnyt suurimman osan
ajastaan lukittuna ldhidasuntoon. Télloin kysymys ldhtemisestd saa uudenlaisen ja

ymmarrettdvin kontekstin.

Sukupuoli néyttdd kohtauksessa ensi katsomalta ndkymattomiltd. Volodja kuitenkin
madrittyy sukupuolittuneen hoivasuhteen mukaan tilanteen ja Liljan hoivaajana. Lilja
puolestaan on hoivattava ja kdskyjen kohde. Téssd mielessd kohtauksen vuorosanat
esittdvat kiistaa toimijoiden ja sukupuolen merkityksisti. Kyse ei ole yksittdisten

kaverusten dialogista.

Tila puolestaan ndyttdd jatkuvan loputtomiin asunnon ovesta edelleen kaupungille.
Epitila tuntuu jatkuvan ja jatkuvan, silld Lilja ei ole muodostanut asuntoa ympérdivista
kaupungista omaa mielikuvaa tai omia reittejd. Tdssd mielessd ldhidasunnon merkityksié
venytetddn ja helvetillinen asunnon tila ei lopu, vaikka ovi avataan. Tila siis tuntuu

jatkuvan, ei katkeavan erilaisiin rajoihin.

10. ELOKUVAN GRANDE FINALE: TOIMINTA ITSESAATELYNA

10.1. Itsemurha vastarintana

Kohtaus 7.
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Lilja astuu ulos ldhioasunnosta. Ensimmdistd kertaa viikkoihin hédn on vapaa kulkemaan
minne haluaa. Lilja kéivelee kohti huoltoasemaa, jonka pihalta Witek siirsi hdnet yhd
uudestaan ja uudestaan asiakkaiden autoihin. Hdn jdd kyyhottimddn huolto-aseman
eteen. Witekin pahoinpitelyn jdiljet, nukkumattomuus ja ruuan puute tekevdit kulkemisesta
heikkoa. Poliisiauto kaartaa huolto-aseman pihalle. Lilja sdpsdhtdd. Hdn muistaa
aiemman kohtauksen, jossa Witek varoittaa titd karkaamisyrityksistd. Mikdli héin yrittdd
karata, hdnet lihetetddn takaisin kotimaahan. Ja mikdli poliisi saa koskaan tietdd
Witekistd, Lilja tapetaan. Lilja peldstyy poliisiautoa, silld pelkdd tdmdn tulevan
hakemaan hdntd. Poliisiautosta nouseva naispoliisi kuitenkin tankkaa, eikd huomaa
Liljaa.

Lilja juoksee pakoon huolto-asemalta. Hdn juoksee pakoon Witekid, poliiseja ja
asiakkaita. Kukaan muu ei tunne hdntd tddlld. Ainoastaan paras ystivd Volodja, joka on
jo kuollut. Lilja juoksee lihiétd reunustavaa moottoritien reunaa. Hdn juoksee, vaihtaa
suuntaa. Kohtaus on sama, mistd elokuva saa alkunsa.

Lilja saapuu sillalle. Silta on samanlainen, jolta Volodja yritti hypdtd muutamia
kuukausia aiemmin entisessd Neuvostoliitossa. Kohtauksessa Lilja estdd Volodjaa
hyppddmdstd. Tilanne toistuu, mutta toimijan asemat ovat kddntyneet ylosalaisin. Lilja
katsoo alas. Moottoritietd pitkin ajavat autot ndyttdvdt pieniltd. Hin asettuu seisomaan
kaiteen pdiille. Samassa enkelisiipinen Volodja huutaa:

Lilia. Odota! Ali hyppdd! Ald hyppdd! Ali tee siti! Lilja ei viliti viereisestdi
ystavdstddn, vaan katsoo kiintedsti jalkojensa alle vilisevidn liikenteeseen. Volodjan
ddni sekoittuu musiikkiin. Lilja astuu askeleen ja putoaa alas moottoritielle.

Lilja makaa ambulanssissa. Ambulanssin tyontekijin ddni puhuu radiopuhelimeen:
Tytto, noin 16-vuotias. Pudonnut alas. Saanut vakavia sisdisid vammoja. Tulemme noin
viidessd minuutissa. Enkelisiipinen Volodja katselee Liljaa, jota yritetddn elvyttdd.
Ensimmdistd kertaa Ruotsissa olon aikana joku auttaa Liljaa. Apu on kuitenkin liian
mydohdistd.

Lilja avaa silmdt. Olemme Liljan entisen asunnon sdngyn pddlld ja entisen
Neuvostoliiton lihiossd. Lilja kiljahtaa nihdessddn Volodjan:

Lilja: Voinko koskettaa sinua? Oletko aito? Olet aito! (Lilja kiljahtaa riemusta ja halaa
Volodjaa).

Lilja hyppdd rappuset alas ja ndikee Andrein autossa. Andrein on mddrd viedd Lilja
Ruotsiin. Lilja avaa oven ja huutaa Andreille:

Lilja: En lihde. Talvella ei poimita kasviksia. En ole h6lmo. Heippa!
Viimeinen otos kuvaa Liljaa ja Volodjaa katolla, josta avautuu ndkymd merelle.
Molemmilla on enkelinsiivet. Hidastetusti kuvatussa otoksessa koripalloa pelaavat

kaverukset hdipyvdt hdmdrddn. Elokuva pddttyy.

Elokuvan viimeinen kohtaus politisoi Liljan toimijuutta asettamalla juoksukohtauksen ja
sillalta hyppddmisen toisiaan seuraaviksi otoksiksi. Lilja ndyttdd yrittdvin itsemurhaa

olosuhteiden pakosta, ei oman toimintansa mielekkyyden saavuttamiseksi. Téssd
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mielessd elokuvan seitsemés kohtaus politisoi myos edellisen kohtauksen toimijuutta,

joka ei ole mielekds.

Miten Lilja toimii, jos hén ei voi toimia endd vuorovaikutuksessa toisten ihmisten
kanssa? Michel Foucault havainnollistaa samankaltaista tilannetta kasitykselld, jota voisi
kutsua toiminnan kohdistamisena itseen. Toimija on tarkkailun ja erilaisten
valtasuhteiden seurauksena alkanut tarkkailla myds omaa itseddn ja omaa
kayttdytymistdén. Foucault tematisoi tilannetta sekd teoksessaan Seksuaalisuuden

Historia (1998 [suom.]) ettd Tarkkailla ja Rangaista (1975).

Seksuaalisuuden historian kolmannessa osassa (Huoli itsestd 1984) Foucault kehittelee
ajatuksia toimijan itsesdételystd seksuaalisuuden alueella. Oman itsen muokkaus nikyy
tavassa, jolla toimija toimii.'* Toimija mérittyy aina valtasuhteiden kautta. Tami
biovallaksi kutsuttu mekanismi nékyy erityisesti siind, miten toimija kohdistaa toimintaa
viime kddessd oman ruumiinsa tai oman toimintansa sdédtelyyn. Mikrotasolla kyse voi
olla juuri itsemurhasta ruumiillisena kokemuksena. Hyppddminen sillalta on mitd
ruumiillisin esimerkki toiminnan itsesditelystd. Makrotasolla toimijan itsesdétely nikyy
kohtauksessa, jossa Lilja makaa ambulanssissa. Yhteiskunnan tason puuttuminen niakyy
kohtauksessa, mutta ironisesti ambulanssin hoitohenkilokunta puhuu Liljan

hyppéémisestd putoamisena:

Lilja makaa ambulanssissa. Ambulanssin tyontekijdan ddni puhuu radiopuhelimeen:
Tytto, noin 16-vuotias. Pudonnut alas. Saanut vakavia sisdisid vammoja. Tulemme noin
viidessd minuutissa.

Toiminnan kohdistaminen viime kddessd omaan itseen on merkki toimijuuden tilan
kaventumisesta. Kyse on itse ihmisyyden ehtoja tuottavasta tilasta. Valta hallita elaméa
ja padttadd kuolemasta on siirtynyt ja siirretty suurilta véestdjdrjestelmiltd kohti yksilon

vastuuta oman eliménsa ehdoista. (Koivusalo 1999, 57.)

Tarkkailla ja Rangaista -teoksessa esitetty kuuluisa ajatus Panopticonista, eli erityisesté
tarkkailujirjestelmaistd, saa osansa myds elokuvan kohtauksessa. Panopticonin keskeinen
ajatus on tarkkailla potilaita, vankilassa olevia, rikollisia ja mielisairaita ilman, ettd nima

itse tietdvdt hetked, jolloin heitd tarkkaillaan. He ovat kuitenkin koko ajan tietoisia siitd,

'* Foucault ei puhu toimijasta, vaan subjektista. Kaytin tissd kuitenkin toimijaa, silld se sopii omaan
viitekehykseeni. Olen tietoinen siité, ettd Foucault'n subjekti viittaa etenkin kdytdnnon, tiedon ja vallan
yhteenliittymistd muodostuneeseen subjektiin. (Foucault 1998, 72.)
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ettd tdmd mahdollisuus toteutuu joka hetki. Tdmén tarkkailun lopullinen seuraus on, ettad

tarkkailtavat alkavat tarkkailla my6s omaa kaytostddn. (Foucault 1975, 227.)

Liljalle Panopticon toteutui tavallaan lukitussa asunnossa. Witekilld oli mahdollisuus
saapua asuntoon milloin vain, mutta tarkkaa hetkeéd tdhdn saapumiseen Lilja ei saanut
koskaan tietdd. Téten Liljan oli kehiteltdvd omia kuvitelmien tiloja, joissa parittajan
tarkkailu ei olisi mahdollista. Eldminen epdtilamaisessa, tarkkailun alaisessa tilassa
voidaan ndhdd syynd Liljan hyppéddmiselle. Loogisin seuraus ahdistavuuteen on

itsemurha.

Lilja katsoo alas. Moottoritietd pitkin ajavat autot ndyttivdit pieniltd. Hdin asettuu
seisomaan kaiteen pddlle. Samassa enkelisiipinen Volodja huutaa:

Lilia. Odota! Ali hyppdd! Ald hyppdd! Ali tee siti! Lilja ei vilitd viereisestdi
ystavdstddn, vaan katsoo kiintedsti jalkojensa alle vilisevidn liikenteeseen. Volodjan
ddni sekoittuu musiikkiin. Lilja astuu askeleen ja putoaa alas moottoritielle.

Miten itsemurha liittyy Liljan poliittiseen toimijuuteen? Maiérittd8dko itsemurha
toimijuutta uudelleen? Itsemurhan ensimmdinen tulkintani koski toiminnan

kohdistamista omaan itseen. Tdmi kohdistaminen on seurausta tarkkailun ja vdkivallan

historiasta. Liljan voidaan sanoa sisdistineen oman alistussuhteensa ja sen merkitykset.

Toinen uusi merkitys toimijuudelle on itsemurha vastalauseena naiskauppaa kohtaan.
Itsemurha on Liljan kannanotto, hdn ei halua olla endd naiskaupan hyvéksikéyttdjien
kaytettdvissd. Tdmid kdytettdvissd olemisesta kieltdytyminen merkitsee my0s sitd, ettd
naiskaupan kohteena oleminen ei madiritd endd Liljan toimijuutta, sukupuolta tai tiloja
kokonaisvaltaisesti. Elokuvan kohtaus haastaa nidkemystd, joka on sisddn kirjoitettu
esittelemddni  yhteiskunnalliseen keskusteluun naiskaupasta ja  prostituutiosta:
vilttdméttomyyttd, jolla naiskaupatun naisen toimijuuteen suhtaudutaan. Toimijuutta
mitétdivastd ndkokulmasta katsottuna itsemurha ei tule kyseeseen vastarintaa
korostavasta ndkokulmasta, vaan uhriutta legitimoivasta. On tietysti poliittisen tulkintani
tulos, ettd itse tulkitsen loppukohtauksen vastarintaa korostavasta ndkdkulmasta. Aivan
yhtd hyvin kohtaus voitaisiin nihdd myds elokuvan ohjaajan intention mukaan, joka

kuuluu:
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...Elokuva  kertoo halveksunnasta, alistumisesta, kuolemasta, loppumattomasta
ystiavyydestd, kynttildstd, joka ei ikind pala loppuun. Ehkd elokuva kertoo hieman
Jumalan hyvyydestikin, vaikka Lilja ei saa ikind vastausta rukouksiinsa’

Vastarinnan muodoista aiemmin késitteleméni vastaan puhuminen, katsominen ja
sukupuolen essentialistinen kéyttd asettuvat uuteen kontekstiin, mikéli elokuvan
viimeisen kohtauksen lukee toimijuuden, sukupuolen ja tilan merkityksid sulkevasta
ndkokulmasta. Itse tulkitsen elokuvan lopun avoimena, silld itsemurha voi olla vain erds
vastarinnan muoto, vaikkakin lopullinen sellainen. Itsemurhan avulla Liljan on
mahdollista siirtyd pysyvisti ystdvidnsd Volodjan luo. Itsemurha myds mahdollistaa

toisin tekemisen, uudelleen valitsemisen mahdollisuuden.

Hannah Arendtin mukaan toiminta saa alkunsa nimittdin syntymdstd, joka on
ainutlaatuinen mahdollisuus. Kuolema taas ndyttdytyy ennustettavana ja varmana ja tieto
kuoleman lopullisuudesta on uutuuden vastakohta. Se, ettd toimija pdéttdd kuolemansa
ajankohdan itse, uutuuden ollessa mahdotonta, tekee toiminnasta juuri vastalauseen tai

vastarinnan muodon.

10.2. Toisin toimimisen mahdollisuus

Lilja hyppdd rappuset alas ja néikee Andrein autossa. Andrein on mddrd viedd Lilja
Ruotsiin. Lilja avaa oven ja huutaa Andreille:

En ldhde. Talvella ei poimita kasviksia. En ole hélmo. Heippa!

Elokuvan lopussa Lilja saa mahdollisuuden valita toisin. Tdmid wuusi valinnan
mahdollisuus politisoi toimijuuden merkityksid. Poliittisen toimijan keskidssd on
nimenomaan mahdollisuus uusiin avauksiin ja wuusin alkuihin, johonkin ennen
ndkemittomiin. Uuden aloittaminen ei vélity naiskauppakeskustelussa, silld toimija on
lahtokohtaisesti asetettu naiskaupassa tiettyyn, lukittuun positioon. Useimmiten
naiskaupan kohteena olevien naisten on vaikea kertoa kokemuksistaan. Tdssd kohtaa
Lilja pyrkii méiérittelemdén toimintansa ehdot uudestaan. Naiskaupan logiikka on
hédnelle jo etukiteen tiedossa, joten hdn voi kieltdytyd siitd vélttimittomyydestd, joka
naiselle asetetaan naiskaupattuna naisena: maérittyminen miesten vélisen vaihdon kautta

ja kauppatavarana: En ldhde. Talvella ei poimita kasviksia. En ole holmé.

' Elokuvan lopusta voi 16ytid ohjaajan ajatuksia elokuvan tekemisen motiiveista. Hinen mietteensé voi
lukea kokonaisuudessaan liitteestd 2 (ks. Liite 2). Tamaén liitteen tarkoitus on ndyttdd lukijoille, ettd
elokuvaa voi ldhestyd ja lukea monesta perspektiivistd. Ohjaaja ei kuitenkaan ole vastuussa endd omista
tulkinnoistaan. Elokuvan poliittisuus perustuu juuri tdhén merkitysten kontingenssiin.
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10.3. Yhteenveto

Elokuvan lopun voi lukea joko sulkeuman tai uuden avauksen ndkdkulmasta. Sitoudun
tulkinnassani uuden avauksen tdahdentdmiseen, silld timd ndkemys korostaa poliittisen
toimijan performatiivisuutta. Samalla itsemurhan voi lukea toimijuuden radikaalina
politisoimisena. Lilja kohdistaa lopussa toimintansa oman ruumiinsa ja eldméinsé
hallinnan tasolle. Tulkintani on ldhelld Foucault'laista ajatusta, jossa elaminen kontrollin
ja vallan alaisena saa aikaan uutta toimintaa itsesddtelyn ja muokkauksen alueella.
Toimija on télloin pakotettu ja vapaa toimimaan oman itsensd suhteen. Itsemurha on

esimerkki tarkkailun sisdistdmisestd ja timén tarkkailun suuntaamisesta toimijuuteen.

Itsemurha voi olla yksi vastalauseen ja vastarinnan muoto. Lilja ei halua madrittya
naiskaupattuna naisena tai osana naiskaupan esineellistivad ulottuvuutta. Lilja kohdistaa
toiminnan itseensd, jotta vastarinta saisi aikaan pienen muutoksen olemassa oleviin
valtasuhteisiin. Lilja saa mahdollisuuden toimia laadullisesti toisin vain, mikéli hin
tekee itsemurhan. Hén on pakotetun ja vapaaehtoisen valintatilanteen luomassa
ristiriitaisessa  tilassa.  Elokuvan loppukohtaus voidaan lukea  esityksend
naiskauppakeskustelun juonteesta, jossa naiskaupatun naisen toimijuudesta kdydddn

kiistaa pakotetun ja vapaaehtoisen toimijuuden akseleilla.

11. TOIMIJUUDESTA UHRIUTEEN JA TAKAISIN

Miten késitys poliittisesta toimijuudesta muuttuu naiskaupan kontekstissa? Minkélaisia
merkityksid tila ja sukupuoli saavat toiminnan ehtoina? Miten poliittinen toimijuus on

mahdollista tilanteessa, jossa toiminta on etukiteen ajateltuna mahdotonta?

Léhdin tutkielmani alussa liikkeelle Hannah Arendtin ajatuksesta, jonka mukaan toimija
ndyttdytyy toisille ihmisille puheina ja tekoina julkisessa tilassa. Tdmd ndkemys
muuttuu, kun toimija joutuu &dirimmdiiseen tilanteeseen, jossa puheet, teot ja
monipuoliset mahdollisuudet eivdt ole mielekkditd toimijan kannalta. Naiskauppa
ilmi6nd ja elokuvan kontekstina on juuri téllainen ddrimmadinen tilanne (ks. myos

Parvikko 1996, 210).
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Analyysini ensimmdinen johtopddtds on, ettd &ddrimméisessd tilanteessa korostuvat
erilaiset poliittisen toiminnan keinot, jotka syntyvét yllattdvien tilanteiden mukanaan
tuomista mahdollisuuksista. Toiminnan keinoista keskeisid &éritilanteissa ovat
ndenndinen mukautuminen alistajan intresseihin, sukupuolen ja tilan strateginen kayttod
sekd hiljaisuuden ja vastalauseiden suuntaaminen toisiin toimijoihin. Naiskaupassa
merkittdvid toimijuuden suhteita ovat naiskaupatun naisen ja asiakkaan sekd parittajan
véliset suhteet. Niissd suhteissa neuvotellaan nimenomaan konfliktuaalisista
toimijuuden merkityksistd. Toimijat eivdt pyri konsensukseen, silld pakotetun
prostituution kentéssd toimijoilla on vastakkaisia ja ristiriitaisia késityksid siitd, mika

toiminta on mielekistd olemassa olevien suhteiden kannalta.

Analyysini toinen keskeinen tulos on, ettd uhrius voi olla itsessédén toimintaa, vaikka se
tapahtuisi minimaalisessa toimintatilassa, kuten lukitussa ldhidasunnossa tai
tavaratalossa. Kysymys on siitd, missd méérin Lilja pakotetaan osallistumaan oman
eliminsd rajoittamiseen ja missd mddrin hin ndyttdd mukautuvan tilanteeseensa.
Kysymys on poliittisesti arkaluontoinen, silld ajatus on ldhelld uhrin vastuuta omasta
toiminnastaan. Vastuun kysymys liittyy toimijan arviointikykyyn. Onko naiskaupatulla
naisella mahdollisuus arviointiin tai toimijuuteen? Naiskaupan tilanne on ddrimmaéinen.
Liikkumisen vapaus, kanssakdyminen toisten ihmisten kanssa ja eldmén
monimuotoisuus kaventuu. Tidssd tilanteessa mukautuminen uhrin rooliin on
vilttdméttomyys ja mahdollisuus. Vilttamittomyys syntyy pakotetusta valintatilanteesta.
Elokuvassa tétd asetelmaa kuvaa Liljan neuvottomuus avoimen oven edessé.
Valintatilanne kiteyttdd naiskaupan toimintalogiikan. Valintaan sisdltyy mahdollisuus
toimia toisin, mutta vilttamdttomyys valita kaventaa mahdollisuutta koko ajan. Tassa
mielessd myds uhriudessa voidaan erottaa toiminnan asteita. Kysymys on siitd,
halutaanko naisen toimija-asema nihdé naisen toimijuuden ladhtokohtaisesti kieltdvista
nakokulmasta. Tdmad ndkokulma kieltdd uhrin osallisuuden omaan uhriuteensa, mutta

samalla se kieltdd myos kaikki toisin toimimisen edellytykset ja vastarinnan.

Kolmas keskeinen tulokseni on, ettéd elokuva Lilja 4-ever ei mukaudu yhteenkdin naisen
toimijuuden ldhtokohtaisesti kieltdvistd ndkokulmista. Liljan toimijuus politisoituu
suhteessa vallitsevaan yhteiskunnalliseen tutkimukseen ja keskusteluun nihden. Naisen
toimijuuden kieltdvdssd ndkokulmassa ja abolitionistisessa ndkokulmassa nainen
madrittyy aina suhteessa mieheen ja hdnelld ei ole minkdinlaista omaa arviointikykya.

Sopimusteoreettisessa nikemyksessd asiakas ja prostituoitu tekevit sopimuksen, johon
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sisdltyy sanomaton sopimus miehen kéyttdoikeudesta naisen ruumiiseen.
Performatiivinen ndkemys korostaa prostituoidun vapaachtoista esitystd ja tilanteen
hallintaa. Lilja 4-ever pyrkii muuttamaan nditd ndkokulmia ja yhteiskunnallista
kontekstia. Elokuva on vastaus poliittiseen keskusteluun, yritys muuttaa ja siirtda
valtarakenteita suuntaan, jossa naisen toimijuus ja arviointikyky ndkyvdt pienilld

tavoilla.

Neljas tulokseni on, ettd toimijuus ei ole irti sukupuolesta tai tilasta, pdinvastoin,
toiminta mahdollistuu ja kaventuu eri tavoilla, riippuen siitd, miten tila ja sukupuoli
merkityksellistetddn. Tilojen ja sukupuolen saamat merkitykset madrittyvét erittdin
ambivalentisti. Ambivalenttisuus tarkoittaa myds keskendin ristiriitaisten merkitysten
vaihtelua. Kuten analyysistdni selvisi, sukupuoli ja tila eivét aina ja joka tilanteessa ole
ensisijaisia toimijan ehtoja. Tdmid johtuu siitd, ettd sukupuoli ja tila eivédt koskaan

tyhjentévisti selitd tai ehdollista toimijuutta taysin.

11.1. Proaktiivinen, reaktiivinen ja alistuva toimija

Kiteytdn toimijalle antamani merkitykset kolmeen luokkaan elokuvassa Lilja 4-ever.

Kutsun néitd toimijuuksia proaktiiviseksi, reaktiiviseksi ja alistumisen toimijuudeksi.

Ensinnékin, toimijuus ndyttdytyy performatiivisena, eli uutta aikaansaavana. Kutsun tété
toimijuutta proaktiiviseksi toimijuudeksi. Elokuvan toisessa kohtauksessa Liljan oma tila
ja uniin ja mielikuvitusmaailmaan pakeneminen mahdollistaa performatiivisen ja
proaktiivisen toimijuuden. Proaktiivinen toimija esittdd jotakin laadullisesti uutta ja
ainutlaatuista myos itsestdén. Lilja esittdd kohtauksessa omat aikeensa hypitd ja
kieltdytyd naiskaupattuna naisena médrittymisesti. Kolmannessa kohtauksessa
proaktiivinen toimijuus taas nidkyy sukupuolen kéyttdmisend strategisena ja taktisena.
Proaktiivisena ja performatiivisena elementtind sukupuoli saa aikaan uutta eli vastarintaa
suhteessa sukupuolen pysyvyyteen tai ruumiin rajoihin. Kyse on siitd, halutaanko naisen
toimijuus palauttaa ulkoisiin ominaisuuksiin, vai kdytetidnko tdtd essentialismia uutta

aikaansaavassa, taktisessa mielessa.

Viidennessd kohtauksessa proaktiivisuus nédkyy asiakkaan ja prostituoidun vilisessé

neuvottelussa. Téssd keskeistd on nimenomaan se, ettd Lilja yrittdd kdantdd keskustelun

69



suunnan omaan suuntaansa, ei reagoida asiakkaan kéiskyihin tai esitykseen.
Proaktiivinen saa aikaan uuden keskustelun juonteen. Tima juonne on osa neuvottelua,
jossa Lilja pyrkii horjuttamaan prostituoidun asemaa kaikenkattavana sekd irtautua
tilanteesta, joka on ahdistava. Viimeisessd kohtauksessa proaktiivisuus nékyy
itsemurhana eli reaktiona omaan itseen. Lilja yrittdd saada aikaan itsemurhalla uusia
tiloja toimia. Proaktiivinen toimijuus on ldhelld Hannah Arendtin ajatusta poliittisesta
toimijasta, joka saa aikaan jotakin ennen nikemétontd. Keskeistd on tdlloin toimijan

kuka-ulottuvuus eli se, miten poliittinen toimijuus esitetddn kanssaihmisille.

Toiseksi toimijuuden merkitykseksi elokuvasta nousee toimijuuden muoto, jota kutsun
reagoivaksi toimijuudeksi tai reaktiiviseksi toimijuudeksi. Reagoiva toimija vastaa toisen
toimijan aloitteeseen, puheeseen tai liikkkeeseen. Erityisen keskeisesti reagoiva toimijuus
nékyy elokuvan kohtauksessa 4, jossa Lilja ja Witek reagoivat puolin ja toisin toistensa
aloitteisiin. Kohtauksessa Lilja ja Witek ovat etsimdssd pipoa Liljan episiistin
olemuksen ja vastarinnan peittdmiseksi. Witek ostaa pipon reaktiona edelliseen,
kylpyhuoneessa tapahtuneeseen episodiin. Reagointi on aina reaktio jo johonkin
esitettyyn tilanteeseen. Tédmid ndkemys suhteellistaa tapaa, jolla uhrius ja toimija
madrittyvit ndenndisesti toisilleen vastakohtaisina. Reaktio voi olla myods Spivakin
esittdmdd neuvottelua, jossa vihollista vastaan kiytetddn sen omia metodeja. Tdma
reaktiivisuus nékyy etenkin kohtauksessa 5, jossa asiakas ja Lilja neuvottelevat ristiin ja
ohi toistensa tarkoitusten. Molemmat reagoivat johonkin, tarkoituksenaan muuttaa

toiminnan suuntaa.

Kolmanneksi keskeiseksi toimijuuden merkitykseksi elokuvasta nousee alistumisen
toimijuus. Erityisen havainnolliseksi alistumisen toimijuus tulee tavaratalossa
tapahtuvassa kohtauksessa, jossa Lilja kdyttdd hyvikseen alistumisessa avautuvaa
minimaalista toimintatilaa. Keskeistd alistumisen toimijuudessa ovat ne vastarinnan
keinot, joilla minimaalisessa tilassa toimitaan. Lilja katsoo pois kompensoidakseen
hiljaisuutta ja puhumattomuutta. Alistumisen toimijuus kéyttdd hyvdkseen minimaalista

tilaa, joka tottelemisessa ja alistamisessa syntyy.

Yhteenvetona totean, ettd proaktiivinen toimija on yhtenevdinen Hannah Arendtin
ajatuksen kanssa, jossa poliittinen toimijuus on performanssi ja esitys kanssaihmisille.
Reaktiivinen toimija eroaa tasté siten, ettd reaktio ei ole laadullisesti uusi, vaan toisto tai

vastaus toisen ihmisen aloitteeseen. Alistumisen toimijuus taas on kédskemisen ja pakon
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tila, jossa avautuu aina pienid mahdollisuuksia  haastaa  tottelemisen
kokonaisvaltaisuutta. Naiskaupan tilanteessa eldvélle naiselle toimijuus syntyy
proaktiivisen, reaktiivisen ja alistuneen toimijan kentissd. Namé tasot ovat pédllekkaisia,

eikd niitd vol erottaa toisistaan.

11.2. Performatiivinen ja strateginen sukupuoli

Sukupuolisuus on tdrked osa naiskaupan toimija-kenttdd. Sukupuolesta esitetyt
performanssit ovat keskeiselld sijalla naiskaupassa. Asiakkaan ja prostituoidun suhde ei
ole tasa-arvoinen, silldi neuvottelun ehdot ja ldhtokohdat ovat sukupuolen mukaan
erilaiset. Miehet hallitsevat naiskaupan organisointia ja naisia organisoidaan osaksi

kauppaa. Naisilla kdyddén kauppaa, mutta sitd ei kdydé naisten kanssa.

Sukupuoli saa elokuvan kohtauksissa kaksi laajempaa merkitystd, joista toinen on
sukupuolen performatiivinen ulottuvuus ja toinen tdmén performanssin tilanteinen tai
taktinen kéytto. Performanssi ei tarkoita vain pinnallista esiintymistd, vaan tapaa, jolla
toimijuus ja sukupuoli yhdistyvit luovasti. Liioittelemalla omaa toimintaa Lilja osoittaa
itse sukupuolen olevan keinotekoista. Tdmé on sukupuolen ensimmédinen uusi merkitys,
jossa poliittinen toimijuus ja sukupuoli yhdistyvédt performanssiksi. Téhdn liittyy
kiintedsti ajatus toimijan ruumiillisuudesta. Ruumiiseen nimittdin voidaan merkité
toimintaa ja tekoja, jotka ylittdvit sosiaalisesti hyvéiksytyn ja turvalliseksi koetun rajoja.
Sukupuolen performatiivinen merkitys syntyy poliittisen toimijan, sukupuolen ja

ruumiin yhteisvaikutuksesta.

Toiseksi, sukupuolella on erittdin vilineellinen eli politikoimiseen suunnattu merkitys.
Analyysissdni selvisi, ettd sukupuolen liioitteleva kéyttd liittyy sukupuolen merkkien,
tidssd tapauksessa meikkaamisen, liioittelevaan kayttoon. Sukupuoli politikoimisen
vilineend ndkyy kahdella tavalla. Liioittelevalla meikkaamisella voidaan pyrkiéd
harhauttamaan toista toimijaa, parittajaa. Tdmd harhautus ndkyy kahdessa
toimintamuodossa, taktiikassa ja strategiassa. Tulkitsin taktiikan joksikin yllattdvin
tilanteen mukanaan tuomaksi mahdollisuudeksi, strategian puolestaan kulttuurissa

esiintyviksi, suunnitelmalliseksi toiminnaksi.

Korostan, ettd Hannah Arendtin ja Judith Butlerin teoriat sisdltivat mahdollisuuden
tulkita toimijuutta tilanteisesta ja sukupuolisesta ndkdkulmasta, vaikka Hannah Arendtin

toimijuus-kdsitys ei ensilukemalta ndytd siséltdvin sukupuolta. Hénen késityksensd on
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avoin sukupuolen ja tilan liittdmiselle toimijuuteen. Tédssd mielessd toimijuus naiskaupan
kontekstissa politisoi myds poliittisesta toimijuudesta kaytivid teoreettista keskustelua.
Hannah Arendtin ja Judith Butlerin teorioiden syntetisointi tuo sukupuolen politiikan
tutkimuksen kentdlle. Arendtin ajattelu puolestaan tarjoaa eviitd politiikkan ilmidn ja
poliittisuuden tarkasteluun feministisessd teoriassa. Molemmissa nikemyksissad korostuu

toisin toimimisen mahdollisuus ja uutuus.

11.3. Konkreettiset ja eletyt tilat

Naiskaupan tiloille on ominaista epétilamaisuus ja yksityisen ja julkisen tilan vilisen
jaon murtuminen. Analyysistini selvisi, ettd naiskaupan organisoijat sekd asiakkaat
pysyvidt varjossa tai anonyymeissd tiloissa. Prostituoidut sen sijaan pysyvit "esilld",
julkisina ja kiytettdvissd olevina. Parittajan kannalta keskeistd on tilan muuttuminen
epatilaksi, jossa toisilleen anonyymit ihmiset kohtaavat satunnaisesti. Naiskaupatun
naisen kannalta tila muistuttaa vélitilaa, jossa keskeistd on tilan vankilamaisuus.
Naiskauppa pyrkii etsimédédn suojapaikkaa tiloista, jonne ulkopuolisten silmit eivit ulotu.
Kansainvilinen naiskauppa on rikollisuutta, joka tarvitsee toimiakseen erilaisia
piilotettuja tiloja. Elokuvassa havainnollistuu kisitys, jonka mukaan naiskauppaa

organisoidaan kuitenkin ihmisten néhtivilld, julkisissa tiloissa ja naapureissa.

Tilojen politisoituminen on merkityksellistd myds politiikan tilan kannalta. Politiikan
tila on itsessddn monimerkityksellistd ja kontingenttid, kuten olen argumentoinut
aikaisemmissa luvuissa. Konkreettisten elokuvan sisdlld esitettdvien tilojen muutos
heijastelee myds politiikkan alueeseen kuuluvien asioiden muutosta. Elokuva esittda
naiskauppaan liittyvid konkreettisia ja elettyjd tiloja. Téten elokuva muuttaa kidsityksiad
siitd, misséd kaikkialla naiskaupassa mukana olevia toimijoita voi olla. Lukitut asunnot,
tavaratalot, asiakkaiden asunnot ovat tiloja, joiden merkitys muuttuu naiskaupan
kontekstissa radikaalisti. Samalla se, mikd ndhddén ldhtokohtaisesti yksityisend ja
epapoliittisena, onkin poliittista. Tilojen politisoituneet merkitykset tukevat politiikka-
késitystd, jonka mukaan mikddn ilmid, asia tai tila ei ole koskaan varmasti suojattu
politiikalta, mutta mihinkddn ilmi6on, asiaan tai tilaan ei valttidmittd liity mitddn
poliittista. Tdssd mielesséd tarina elokuvan muodossa on yhtenevéinen politiikan tilan

muutokselle instituutiokeskeisestd kohti joustavampaa késitysté politiikasta.

Politiikan tilan jakaminen yksityiseen ja julkiseen ei vdlttdmaéttd ole normatiivinen teko.

Yksityisen alueen "julkisuus" voi olla myds politisoitava alue. Naiskaupassa tdma
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julkisen ja yksityisen sekoittuminen on erityisen ndkyvadd. Prostituoitu "esilld" ja
julkisena naisena esiintyy yksityisesséd tilassa. Hannah Arendtin mukaan yksityisen ja
julkisen alueen ero on polititkan alueen (toimijuuden) ja elimdn vélttdmattomyyden
(valmistaminen) eroa. Pakon ja vékivallan esiintymistd kotitalouden ja yksityisen
alueella on perusteltu niin, ettd vapaus polititkan alueella sdilyisi. (Arendt 2002, 38.)
Tdmi Arendtin ajatus muistuttaa naiskaupan organisoinnin logiikkaa erilaisissa tiloissa.
Yksityisen piirissd tapahtuvat "julkiset" teot on haluttu peittdd, jotta tdmé logiikka

pysyisi piilossa.

11.4. Elokuvan emansipatorinen rooli

Hypoteesini mukaan elokuva kuvaa poliittista todellisuutta tai ilmi6té sitd muuttaen ja
toistaen. Elokuva saa katsojassa liikkeelle ajatuskulkuja, jotka eivit tule ymmarrettéviksi
naisen uhriutta korostavista ndkokulmista katsottuna. Tidssd mielessd elokuvan
emansipatorinen tehtévé tekee siitd poliittisesti mielenkiintoisen. Nden elokuvan lopun
itsemurhan emansipatorisena sulkeumana, joka muuttaa radikaalisti toimijuuden
merkityksid. Tulkitsen elokuvan pyrkivin vapauttamaan naiskaupan kohteena olevan
naisen. Lilja pyrkii eroon prostituoidun stigmasta ja kaikenkattavuudesta. Kuinka
paikkansapitdvd hypoteesini on? Eikd elokuva selvidsti hiljennd naiskaupan kohteena

olevan naisen ja korosta parittajan ylivaltaa?

Kysymyksenasetteluni on harhaanjohtava, silld elokuva ei itsessddn voi muuttaa mitdan.
Emansipatorinen mahdollisuus sisdltyy elokuvan kohtauksiin ja tulkitsija tekee niistad
mahdollisuuksista selkoa tietystd ndkdkulmasta katsottuna. Oma nékdkulmani korostaa
vastaankatsomisen strategiaa elokuvan emansipatorisen juonen loytdmisessd. Elokuvan
ensisijainen luenta, tapa jolla juoni, henkilohahmot ja kuvaus on toteutettu, tukee naisen
toimijuuden kieltdvdd nikokulmaa ja sopimusteoriaa. Kieltdytyyko elokuvan ohjaaja
ottamasta vastuuta elokuvan monimuotoisuudesta? Elokuvan katsojana voin katsoa
vastaan, hidastaa kohtauksiin, joissa vastarinnan merkkejd on olemassa. Tdmai ei silti
poista elokuvan asemaa osana tiettyd yhteiskunnallista kontekstia tai kehystd. Téssé
mielessd Lilja 4-ever jad my0s niiden viiden ndkdkulman vangiksi, joita se kenties pyrkii

haastamaan.

Kuinka hyvin vastaankatsomiseni tai feministinen silmidni onnistuvat elokuvan

merkitysten politisoimisessa? Lahdin liikkeelle oletuksesta, jonka mukaan feministisen
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elokuvateorian klassiset ajatukset sukupuolen kaikenkattavuudesta merkitysten
tulkinnassa voidaan kiistdd. Katsomalla vastaan oletusta, jonka mukaan naiskaupatulla
naisella ei ole mahdollisuutta omaan arviointiin tai vastarintaan, olen pyrkinyt
haastamaan uhriuden vélttdméttdmyyden ja véistimittomyyden. Tadma vélttimattomyys
on luettavissa elokuvaa piirittdvistd ndkokulmista ja osin myds elokuvaan
sisddnkirjoitetuista rooleista. Feministinen silmé pyrkii 10ytdméén vastarintaa asioista ja
pienistd yksityiskohdista, joita elokuvan ensisijaisen luennan mukaan ei ole olemassa.
Metodologinen luku-avaimeni on vaatinut paikoin omien ennakko-oletusteni heittdmisté
nurkkaan. Ensimmaisen katsomiskokemukseni jdlkeen vaikutuin syvisti kohtauksesta,
jossa Lilja meikkaa naamansa sotkuiseksi ja saksii hiuksensa. Tunsin mielihyvdé Liljan
mahdollisuudesta vastustaa parittajan ylivaltaa. Mielihyvd syntyy samastumisen ja
etddnnyttimisen vuorottelusta. Samastuminen Liljan positioon edes jollakin tasolla on
mahdollistanut  vastatulkintani. Etdannyttdminen, poiskatsominen ja videoiden

sulkeminen ovat auttaneet minua saamaan kirjaimet paperille.

Metodiani voisi kutsua enemménkin metatasolla toimivaksi ldhestymistavaksi, silld
vastaankatsominen ei ole vakiintunut metodologia. Merkitykset, joita olen antanut
toimijuudelle, tilalle ja sukupuolelle, ovat erilaisia ndkokulmastani riippuen. On
mielenkiintoista pohtia, mink&laisia merkityksid sukupuolesta ja tilasta olisin saanut
kayttamalla hyvdkseni semiotiikan tai retoriikan vélineitd. Koen, ettd metatason

lahestymistapa jéttdd lilkkkumavaraa myds tulkitsijalle.

Oletukseni elokuvan tavasta kuvata naiskaupan ilmi6td monimutkaisesti on myos
harhaanjohtava tulosteni valossa. Elokuva ei pysty kuvaamaan naiskauppaa,
pikemminkin elokuva rakentaa késitystd naiskaupasta. Lahdin tdssd tutkielmassa siitd,
ettd kysymys elokuvan todenmukaisuudesta tai "vairistymistd" tekee eron kuvitellun ja
toden vilille. Tdma ajatus on ristiriidassa poliittisen toimijan ndyttdytymisen kanssa.
Elokuva viittaa "todellisuuden" asemesta erilaisiin naiskaupasta rakennettuihin
ndkdkulmiin. Niitd ndkokulmia esittelin elokuvan konteksti-osuudessa. Elokuvaa ei voi
ymmértdd ilman nditd kehystdvid ndkokulmia. Anu Koivusen mukaan keskeistd on
pystyd irrottautumaan nikemyksestd, jonka mukaan elokuvan esitykset ovat oireita
joistakin niille ulkoisista ilmidistd ja oppia ymmaértdméddn esitysten rooli ilmididen
tuottamisessa. (Koivunen 1995, 4.) Elokuva Lilja 4-ever sekd tuottaa kisityksid

poliittisesta toimijuudesta ettd rakentuu naiskaupasta kdydyn keskustelun varaan.
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Elokuva osallistuu polititkan tilan tuottamiseen ja muuttamiseen, mutta tulee samalla

vahvistaneeksi jo olemassa olevia valtarakenteita.

Lopuksi: Elokuva poliittisena dokumenttina

Mitd merkitystd elokuvalla Lilja 4-ever on yhteiskunnalliselle ja poliittiselle
keskustelulle? Eikd oletus fiktiivisen aineiston poliittisesta roolista ole itsestddn selvé
oletus? Eikd kaikki fiktio aina esitd tiloja, eldméntarinoita ja poliittisia kuvitelmia

oletettua todellisuutta monimutkaisemmin?

Elokuva toimii omana keskustelun avauksena. Elokuvaa voisi 1dhestyd myos, poiketen
tdmén tutkielman painotuksesta, politiikkan teon vilineen nidkdkulmasta. Elokuvaa Lilja
4-ever kaytetddn erilaisten kansalaisjirjestdjen valitusmateriaalina naiskaupan
vastaisessa tyossd. ¢ Elokuvaa on esitetty myos eduskunnassa ja erilaisissa tilaisuuksissa
ajatusten heréttdjand. FElokuvaa on késitelty esimerkkind poliittisesta ilmiosta,
erddnlaisena todellisuuden kuvauksena. Poliittinen ldhestymistapa painottaa, ettéd
ohjaajan intentiot voivat kddntyd pddlaelleen ja fiktiivistd aineistoa voidaan kéyttdd
oletetusta kéyttotarkoituksesta poiketen. Lukas Moodyssonin alkuperdinen tarkoitus
erddn elimdntarinan kuvaamisesta on saanut liikkeelle kokonaisen populdérikulttuuria
kuluttavien katsojien lisdksi myds erilaiset politiikan ja yhteiskunnan tahot. Elokuvalla

on politiikan teon resurssina valtava potentiaali.

Jatkotutkimuksessani tarkoitukseni on tutkia elokuvaa politikan teon vélineen
nakokulmasta. Tutkimukseni ei koskisi tdlloin elokuvaa "itsessddn", vaan niitd
merkityksid, joita elokuvaan on kiinnitetty visuaalisissa ja sanallisissa foorumeissa.
T&lloin aineisto laajenisi koskemaan erilaisia politiikan tahoja, jotka kayttavit elokuvaa
valistukseen sekd erilaisia yleisojé, jotka vastaanottavat elokuvaa. Tutkimukseni voisi
olla muotoa Lilja 4-ever poliittisena ja normatiivisena tekona. Télloin my0s tdmén
tutkielman ongelmallinen jako elokuvan sisdiseen (tekstuaalinen) ja ulkoiseen
(intertekstuaalinen) tulisi uudelleen kisittelyyn. Intertekstuaalisuus kehyksend on tdssd
tutkielmassa jddnyt tekstin sisdisen maailman ja ulkoisen maailman véliseksi
vuorovaikutukseksi.  Intertekstuaalisuus  kehyksend  on  tarkemmin  ottaen

kulttuurihistorian esiintymistd tekstissd (ks. Koivunen 2003, 29). Luennat, joita

'® JOM (International Organization for Migration) kiyttdi naiskaupan vastaisissa kampanjoissaan
elokuvaa Lilja 4-ever valistustarkoituksiin ([www-dokumentti], 2005).
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elokuvasta on tehty eri foorumeilla, ovat aina tehty jonkin "kehyksen" tai ndkdkulman
sisdlld. Jatkotutkimuksessani laajennan ja asetan kontekstiinsa elokuvaan vélittdmadmmin
liittyvit kulttuuriset ja poliittiset merkitykset. Merkitysten rakentumisessa korostuvat
katseet, jotka samaan aikaan sekd rakentavat ettd asettavat pois paikoiltaan erilaisia

kehyksid ja ndkokulmia. (Vrt. Koivunen 2003, 27).

Jatkotutkimuksessa politisoitumisen ja politikoimisen tasot sédilyisivét, mutta huomioni
tarkentuisi edelleen elokuvan synty-ajankohtaan ja siithen liittyneeseen poliittiseen
likkehdintddn naiskaupan ja prostituution ympaérilld. Kiinnostava pohdinnan aihe on
edelleen, minkélaista toimintaa liittyy elokuvan strategiseen ja poliittiseen kayttoon.
Minkélaisiin poliittisiin ja ideologisiin intresseihin elokuvan kdyttdminen tai tulkinta

liittyy?

Aloittaessani tutkielmani aiheen hahmottelua vuonna 2002, puhe naiskaupasta ja
prostituutiosta kiertyi kriminaalipoliittisen ja sopimusteoreettisen diskurssin sisélle.
Tuossa vaiheessa julkinen keskustelu naiskaupasta tarvitsi uuden ndakdkulman ja elokuva
Lilja 4-ever oli erdilld tavalla vastaus tuohon tarpeeseen. Tutkielmani valmistumisen
hetkelld, kevaélld 2005, myos puhe naiskaupasta ja prostituutiosta on kehittynyt. Vuonna
2002 alkanut viittely naiskaupan ilmion olemassaolosta on vihdoin saanut erdénlaisen
johtopédtoksensd. Suomessa myOnnetddn vihdoin julkisesti, ettd naiskauppaa on
olemassa ja ettd Suomessa Liljan kaltainen tarina tai tapahtuma on mahdollinen (ks.
Helsingin Sanomat 17.3.2005). Oletan, ettd elokuvan Lilja 4-ever tulkinnalle politiikan

teon vilineen niakokulmasta on tilausta.

Lilja 4-ever on mitd kiistanalaisin teos. Se vaikuttaa kisityksiimme naiskaupan
todellisuudesta ja toimintalogiikasta. Elokuva on yksittdisen taideteoksen asemesta
yhteiskuntaan ja politiikkkaan kiinnittynyt kannanotto. Etenkin se nostaa esille piiloon
jddneen toimijuuden problematiikan, joka vallitsevassa yhteiskunnallisessa keskustelussa
on usein ndhty vain uhrin ja toimijan vastakkainasettelun ndkdkulmasta. Tutkielmani
osoittaa, miten paljon monisyisemmin kysymys toimijuudesta, uhriudesta sekd

sukupuolen ja tilan vaikutuksesta toimijuuteen voidaan nahda.

Poliittinen lukutapa ja katsominen avaavat ne tekstin tason kamppailut, joissa toimijuus,
sukupuoli ja tila madrittyvdat naiskaupatun naisen tilanteesta katsottuna. Samalla

polititkkan toimijuus tarkentuu yksittdisen, mutta yhteiskunnallisen ja poliittisen
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toimijuuden tarkasteluksi. Elokuva Lilja 4-ever on kurkistus yhteen mahdolliseen
eldmintarinaan ja perspektiiviin. Se on kuitenkin poliittisilla merkityksilld kylldstetty
tarina, joka tuo naiskaupan ja prostituution keskustelulle uusia nidkokulmia. Katsojat
nékevat tiloihin ja niissd koettuihin tarinoihin, sellaisiin, joihin juridiset ja hallinnolliset
tarinat eivdt halua tai pysty nidkemddn. Katsojana silmdni ovat avautuneet elokuvaa
katsoessa tavalla, joka mukailee Olivia Guaraldon késitystd tarinan ja politiikan tilan

yhteneviisyydesta:

"Tarkoitukseni on saada liikkeelle kdsitteet, saattaa pois paikoiltaan se kdsitteellinen
herruus, joka liittyy poliittisen ajattelun traditioon, sen abstraktiuteen ja
vertikaalisuuteen. Systeemin kontingenssin paljastaminen tarkoittaa, etteivit sen piirissd
tapahtuvat poissulkemiset ja mddrittelyt ole poissulkevia ja vilttamdttomida. (...)
Vastustus on polititkan ydintd. Toisin sanoen, politiikka on kiistellyn, muuttuvaisen,
litkkeelld olevan alue." (Guaraldo 2001, 25.)
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LIITE 1: Tiivistelmé elokuvan tapahtumista

Henkilogalleria:

Lilja -pddosassa

Volodja -Liljan paras ystdivd
Liljan diti

Anna-tdti

Peruna-mummo

Natasja -Liljan koulukaveri
Andprei -"poikaystdva"

Witek -parittaja Ruotsissa
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Joukko anonyymejd asiakkaita

Lilja 4-ever saa alkunsa kohtauksesta, jossa Lilja juoksee ruotsalaisen ldhion
tuntumassa, moottoritien reunassa ja asettuu sillan kaiteelle. Musiikkina taustalla soi
Rammsteinin kappale "Mein Hertz Brennt". Seuraavassa otoksessa katsojalle selvidi,
ettd tapahtumat sijoittuvat "jonnekin entisen Neuvostoliiton alueelle" kolmea kuukautta
aiemmin. Alkunsa saa elokuvan ensimmadinen puolikas, joka kuvaa 16-vuotiasta Liljaa
kurjissa olosuhteissa entisessd Neuvostoliitossa. Keskeisid henkilohahmoja alussa ovat
etenkin Liljan #iti, joka hylkdi Liljan ja jittdd tdmdn yksin asuntoon asumaan. Aiti
lahtee yhdessd miesystdvansd kanssa Amerikkaan. Anna-tdti jad Liljan huoltajaksi,
mutta pian tdmékin hylkda Liljan. Lilja jd4 vaille asuntoa ja rahaa ja majailee Anna-tédin
asunnossa, josta katkaistaan sdhkdt. Liljan eldmdksi muodostuu koulusta lintsaaminen,
liilman imppaaminen yhdessd parhaan ystdvén, pienen Volodja- pojan kanssa. Myos
prostituutiokokeilut tulevat kuvaan tilanteessa, jossa raha ei riitd elimiseen eiké ruokaan.
Yhdessd ystdvinsd Natasjan kanssa Lilja kokeilee prostituoituna toimimista. Ainoat

hyvit kokemukset liittyvdt ystdvd Volodjaan, jonka kanssa Lilja viettdd aikaa.

Elokuvan toinen puolikas, tai murroskohta kuvaa Liljan ja Andrein kohtaamista. Andrei
tekeytyy Liljan poikaystévéksi ja ldaheiseksi ithmiseksi ja lupaa jdrjestdd Liljalle toitd
Ruotsista vihannesten poimijana. Andrei hankkii Liljalle passin ja lupaa itse tulla
perdssd Ruotsiin Liljan ldhdettyd. Volodja-ystdvd ei kestd Liljan ldht6d, vaan tekee
itsemurhan. Samassa Lilja on jo matkalla Ruotsiin. Vastassa on Witek-niminen mies,
joka kuljettaa Liljan ruotsalaiseen ldhidasuntoon. Liljalle selvidd, ettei Andrei ole
tulossa. Ldhidasunto lukitaan ja Lilja jdd yksin asuntoon. Seuraavat seitsemén kohtausta
ovat keskeisid naiskaupatun naisen eldméntarinan ja kokemusten kannalta. Niissd Lilja
kulkee lukitusta ldhidasunnosta tavarataloon ja erindisten asiakkaiden asunnoille.
Kohtaukset asiakkaiden kanssa toteutetaan Liljan perspektiivistd katsottuna: katsoja
asetetaan Liljan hahmon tilalle. Asiakkaita kuvataan hikisind, anonyymeind ja
iljettavind. Katsojaa pyritddn etddnnyttdimadn asiakkaiden hahmoihin samastumisesta.
Liljan henkil6llisyys on muutettu ja kaikki ldheiset ihmiset ovat poissa. Elokuva loppuu
alun juoksukohtaukseen ja hyppdykseen. Lilja tekee itsemurhan, mutta kuolema jia
katsojalle avonaiseksi, silld hyppédystd seuraavat kohtaukset palauttavat Liljan takaisin
entiseen Neuvostoliittoon. Lilja saa myds mahdollisuuden valita toisin eli kieltdytya

tyotarjouksesta. Elokuvan tarina muodostaa erdédnlaisen sulkeuman.

85



Henkilohahmoista keskeisimmiksi nousevat Liljan ja Volodjan seké Liljan ja parittajana
toimivan Witekin viliset suhteet. Niiden kuvaaminen on alun perhesuhteita ja
satunnaisia tuttavuuksia intensiivisempdd. Niitd hahmoja voisi kuvailla myos elokuvan
keskeisiksi henkildiksi ja samalla kansainvélisen naiskaupan verkoston keskeisiksi
toimijoiksi. Lilja 4-ever on siis lajityypiltddn vahvasti sosiaalisen realismin traditioon
viittaava, silld se pyrkii esitysten ldpindkyvyyteen. Se, mitd valkokankaalla ndhdain,
ndyttdd olevan rakentunut samoin kuin "todellinen eldmd". Elokuva ndyttd4d monistavan

katsojan jokapdiviistd tapaa kokea maailma. (Kuhn 1994, 128.)

Realistinen fiktio luo siis uskottavan vaikutelman sekd ensimmadisestd ettd toisesta
elokuvan puolikkaasta. Katsojaa pyritddn samastamaan Liljan henkilohahmoon
realistisen fiktion koodeilla: kohtausten leikkaukset toteutetaan jatkuvuuden
periaatteella, kamera leikkaa Liljaan monia ldhikuvia, kamera keskittyy kuvaamaan
kohtauksia ilman dialogisuutta. Kohtaukset asiakkaiden kanssa toteutetaan Liljan
perspektiivistd (nk. point-of-view-tekniikka). (Emt, 128). Elokuvan tulee sosialistisen
realismin tradition mukaan kuvata henkilohahmojen tai erilaisten tyyppien kautta tiettya
historiallista todellisuutta tai ilmi6td. Naiskauppa voidaan lukea eksplisiittisesti
hahmojen kautta luettavaksi ilmidksi. Liljan hahmo voidaan lukea poliittisen toimijan
sijaan myos esityksend tyypillistetystd itdeurooppalaisesta prostituoidusta. Kyseessd on
myytti, joka liittd8d ruumiin seksualisoinnin kolmannen maiden naisiin tai etnisiksi

vihemmistoiksi madriteltyihin naisiin (Rantonen 1998, 195).

LIITE 2: Ohjaajan omin sanoin.

Ohjaaja Lukas Moodyssonin arvio elokuvan Lilja 4-ever motiiveista.

"Elokuvan piti kertoa Jumalan hyvyydestd, mutta todellisuus sysdsi tarinan omille
raiteilleen. Elokuvasta tulikin kertomus kahdesta lapsesta, Liljasta ja Volodjasta, jotka
asuvat maassa, joka kuului ennen niin mahtavaan ja nyttemmin romahtaneeseen
neuvostoimperiumiin. Elokuva kertoo kaipuusta ldhted pois, kaiken jdttimisestd, yksin
Jddmisestd, periksi-antamattomuudesta, rikkaista ihmisistd, jotka kuvittelevat voivansa
ostaa kaiken koyhistd, joiden on pakko myydd kaikki omistamansa (paitsi syddmensd),
tapahtumista kaukaisissa paikoissa ja tapahtumista kotikadullani, yskdnlddkkeestd,

liimasta, koripallosta, Britney Spearsista, nimen kaivertamisesta penkkiin, ettd edes joku
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huomaisi, halveksunnasta, alistumisesta, kuolemasta, loppumattomasta ystivyydestd,
kynttildstd, joka ei ikind pala loppuun. Ehkd elokuva kertoo hiukan Jumalan
hyvyydestikin vaikka Lilja ei saa ikind vastausta rukouksiinsa" (Moodysson 2002, dvd-

elokuvan lisimateriaali).
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