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Tassa tutkielmassa tarkastelen Pirkko Saision teoksia Pienin yhteinen jaettava, Vastavalo ja
Punainen erokirja yhteiskunnallisiin normeihin ja rajoihin liittyvan affektiivisuuden kautta.
Tutkielmani tarkoituksena on pohtia, minkéalaista affektiivisuutta ei-normatiiviseen seksuaalisuuteen
ja siihen kytkeytyviin kokemuksiin ja kohtaamisiin liittyy. L&hestyn pa&henkild Pirkon kokemusta
homoseksuaalisuudesta affektiteorian nakokulmasta ja pohdin Pirkon kokemusten taustalla
vaikuttavien tunteiden poliittista ja kulttuurista rakentumista kolmesta eri nékokulmasta, eli
perheen, seksuaalisuuden ja yhteisOllisyyden kannalta. Nden Saision autofiktiivisen
romaanitrilogian mediateksting, josta etsin homoseksuaalisuuteen ja heteronormatiivisuuteen
liittyvia affektiivisia kokemuksia, tunteita ja merkityksia kayttaen teoreettisena viitekehyksenad Sara
Ahmedin kasitysta tunteista kulttuurisesti ja poliittisesti rakentuneina.

Kaikki keskeisimmat  teossarjassa olleet affektiiviset kohtaamiset rakentuivat
heteronormatiivisuuden ja sen maérittelemien normien ja rajojen ympérille nostamalla esiin
homoseksuaalisuuteen liittyvan negatiivisen affektiivisen latauksen. Romaaneissa tuotettiin
késitysta luonnollisesta ja epédluonnollisesta kayttaytymisestd sekd normaalista ja epdnormaalista
seksuaalisuudesta madrittelemalld normista poikkeava eldma onnettomuutta ja epdatoivoa
aiheuttavaksi affektiiviseksi traumaksi. P&&henkilé Pirkon queerista ruumiista tuli uhka
symboliselle, yhteiskunnassa vaikuttavalle jarjestykselle, mik& aiheutti Pirkolle jo lapsuudessa
alkaneen affektiivisen kokemuksen toiseudesta ja vieraudesta.

Vastakkainasettelujen ja rajanvetojen kautta rakentuneisiin affektiivisiin kohtaamisiin liittyi hdpeé&é,
pelkoa ja kipua, jotka nousivat esiin Pirkon lesbouden tullessa julki. My6s vihapuhe oli hyvin
voimakkaasti esilla etenkin Pirkon ja hanen &itinsa valisessa affektiivisessa kohtaamisessa. Hépean,
pelon, kivun ja vihan liséksi teoksissa olivat merkitsevia myos rakkauden, yhteenkuuluvuuden ja
mielihyvén tunteet, jotka nousivat esiin vuorovaikutuksessa muiden queerien ruumiiden kanssa.
Romaanitrilogian viimeisessd osassa kuvatut yhteisot ja niihin liittyva affektiivisuus ndyttaytyivat
ennen kaikkea ulkopuolisilta normeilta ja konventioilta suojaavina tiloina, joihin liittyva
affektiivisuus rakentui hyvaksymiseen ja turvallisuuteen pohjautuviin tunteisiin.
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1 Johdanto

Kirjoittaessani tatd tutkielmaa suuri valiokunta on juuri hylannyt sukupuolineutraalia avioliittoa
koskevan lakialoitteen, joka toteutuessaan olisi tuonut myds homo- ja lesbopareille mahdollisuuden
avioliittoon. Tasa-arvoisen avioliittolain tarkoituksena on antaa kaikille pareille samanlaiset ja -
arvoiset oikeudet avioliiton solmimiseen sukupuolesta ja seksuaalisesta suuntautumisesta
huolimatta. Uusi laki toisi samaa sukupuolta oleville pareille avioliittoon vihkimisen lisaksi myGds
adoptio-oikeuden, joka antaisi molemmille suhteen osapuolille mahdollisuuden yhteiseen

adoptioon.

Lakiehdotus on jatkoa vuonna 2002 voimaantulleelle laille, joka mahdollisti samaa sukupuolta
olevien parisuhteiden rekister6imisen ja teki homo- ja lesbosuhteista samalla virallisen ja
tunnustetun perhemuodon. Vaikka rekisterdity parisuhde oli suuri edistysaskel pyrkimyksessa kohti
tasa-arvoisempaa Suomea, on siind kuitenkin paljon puutteita ja poikkeuksia verrattuna avioliitossa
olevien parien lailliseen asemaan. Tasa-arvoisen avioliittolain pyrkimyksend onkin korjata néita
puutteita véhentamallda esimerkiksi byrokratian madrdad ja maéadrittelemalld selkedsti ja

yhdenvertaisesti kunkin parin oikeudellinen asema.

Aloitetta ajaa Tahdon2013-kansalaisaloitekampanja yhdessd Avoimen Ministerion ja muiden
yhteistyokumppaneiden kanssa. Parhaillaan lakiehdotus ker&da kannatusta kansalaisaloitteen
muodossa, ja allekirjoituksia on kirjoitushetkella kertynyt yli 149 000 kappaletta. Samaan aikaan
my0s keskustelu homo- ja lesboparien adoptio-oikeudesta pysyy lehtien mielipideosastojen
kestoaiheena, johon otetaan paljon kantaa sekd puolesta etté vastaan. Suomessa parhaillaan kaytava
yhteiskunnallinen keskustelu ja siind esiin nousevat puheenvuorot osoittavat hyvin sen, miten
homoseksuaalisuutta ei voida enéa sulkea yhteiskunnan marginaaliin eiké siit4 kaytdvaa keskustelua
voida painaa pinnan alle. Kysymykset homoseksuaalien oikeuksista nivoutuvat yhteen muun
muassa tasa-arvon ja suvaitsevaisuuden teemojen kanssa, mika kertoo paljon aiheen

yhteiskunnallisesta ja kulttuurisesta merkityksesta.

Lansimainen kulttuuri ja yhteiskunta ovatkin nykypéivana ei-normatiivisten seksuaalisuuksien ja
seksuaali-identiteettien problematisoinnin lapitunkemia. Seksuaalisuudesta on tullut 1990-2000-

lukujen vaihteessa nékyvésti julkista ja



poliittista, mik& né&kyy kirjallisuuden ja kuvataiteen lisdksi myos lainsdddantoon ja poliittisiin
paatoksiin liittyvassd keskustelussa. Aiheesta, joka on ennen ollut yksityistéd ja jopa kiellettyd, on
nyt tullut hyvéksyttavas ja nakyvéa. (Karkulehto, 2007, 27.)

Edelld mainituista seikoista johtuen koen oman tutkimusaiheeni térkeaksi ja merkitykselliseksi, silla
koen homoseksuaalisuuteen liittyvan keskustelun ja mielipiteet ennen kaikkea tunteiden
taistelukenttdnd, jossa vedotaan uskontoon, ihmisoikeuksiin tai miesten ja naisten véliseen
“luonnolliseen” yhteen sopimiseen. Tassé tutkielmassa haluan Sara Ahmedin tapaan ottaa
tarkastelun kohteeksi voimakkaiden tunteiden, kuten vihan tai pelon, kulttuurisen ja poliittisen
taustan ja siten selvittdd, minkalaisia tunteita, kokemuksia ja merkityksia homoseksuaalisuuteen

liitetd&n yhteiskunnassamme.

Vaikka homoseksuaalisuudesta on viime vuosina tullut entistd ndkyvampaa ja hyvéaksyttavampaa,
suomalaisessa kaunokirjallisuudessa homoseksuaalisuudesta on kuitenkin Kirjoitettu suhteellisen
vahan. Lesbokirjallisuus ei ole yksiselitteisesti ja itsestddn selvasti saavuttanut asemaa
naiskirjallisuuden kaanonissa, mink& wvuoksi lesbokirjallisuus pitdisi nahdd erilaisia rajoja
koettelevana voimana, joka murtaa kulttuurisia itsestdénselvyyksid ja monipuolistaa tekstuaalisen
ilmaisun  kenttaa. 1970-luvulla  syntyneen  naisliikkeen ~ uuden  aallon myoté
kirjallisuudentutkimukseen alettiin kehittdd uudenlaista naisndkokulmaa samalla, kun vaatimukset
naisten eldméén ja kokemuksiin perustuvasta kulttuurista ja kirjallisuudesta nousivat esiin. Toisaalta
lesbokirjallisuus on ”suhteessa naiskirjallisuuteen samassa asemassa kuin naiskirjallisuus suhteessa
ukonvirtakirjallisuuteen”, mika tarkoittaa sitd, ettd naiskirjallisuudessa on unohdettu naisten véliset
erot — seka rodulliset, yhteiskuntaluokkiin ettd seksuaaliseen haluun kohdistuvat. (Lehtinen 1996,
25, 33))

Pirkko Saision romaani Kainin tytar on yksi suomalaisen kirjallisuuden merkittdvimmista teoksista,
koska siind esiintyy ensimmadisen kerran henkilohahmo, jonka eldmdssé lesbous on eksplikoitu.
Saision romaanissa lesbous on merkittdvd ja tarked osa padhenkilon elaméa ja identiteettia.
(Niskanen 2003.) Lesbous nousee merkittdvddn osaan my6s omissa tutkimuskohteissani, jotka
keskittyvat kuvaamaan péaahenkild Pirkon kokemuksia sek&d norminmukaisena heteroseksuaalisena

tyttona ettd marginaaliin joutuvana, ei-norminmukaisena homoseksuaalina.

1.1. Tutkimuskohteet

Taman tutkielman aineistoksi olen valinnut Pirkko Saision romaanitrilogian, joka koostuu kolmesta

erillisestd teoksesta. Teossarjan ensimmaisessa osassa Pienin yhteinen jaettava (1998=PYJ) keski-

ikdisen paadhenkilon Pirkon isa tekee kuolemaa. Romaanissa kuvataan neljan paivan ajan Pirkon
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elamad isén sairasvuoteella, silld isdn sairaus ja kuolema saavat Pirkon muistelemaan omaa
lapsuuttaan ja tarkastelemaan sitd uudelleen aikuisen naisen ndkodkulmasta. Romaanissa nousevat
tarkeimmiksi teemoiksi Pirkon suhde omaan &itiinsa, isdansé ja isovanhempiinsa, jotka ovat tarkeita
hahmoja Pirkon lapsuudessa ja ovat siten voimakkaasti vaikuttaneet siihen, minkélaiseksi Pirkko

kasvaa aikuisena.

Vuonna 2000 julkaistu Vastavalo (=VV) jatkaa Pienimméassa yhteisessa jaettavassa esiintynyttd
kuvausta Pirkon Helsingin lahitissa vietetystd lapsuudesta. Lapsuuden lisdksi Vastavalossa
kerrotaan Pirkon Sveitsissé vietetystd vaihto-oppilasvuodesta sekd opiskeluvuosista 1960-luvun
Helsingissd. Romaanissa on keskeistd Pirkon orastavan sukupuoli- ja seksuaali-identiteetin
kehittyminen, mistd syystd Vastavalo ja& tutkielmassani vahemmaélle huomiolle. En kuitenkaan
halunnut jattdd romaania taysin tarkasteluni ulkopuolelle, koska kasittelen kaikkea kolmea teosta

trilogiana, jonka osat viittaavat toisiinsa ja muodostavat siten eheédn kokonaisuuden.

Punaisen erokirjan (2003=PE) voi puolestaan ndhd& er&é&nlaisena trilogian péatdsosana, jossa
kuvataan Pirkon opiskeluaikaa 1970-luvulla Suomessa tapahtuvien poliittisten muutosten keskella.
Tyodssani keskityn Punaisen erokirjan tapahtumiin erityisesti luvuissa kolme ja neljd nostaessani
tarkasteluni kohteeksi Pirkon parisuhteet ja uudenlaisen yhteisollisyyden loytamisen. Teossarjan
viimeinen osa nousee keskeiseksi aineistoksi tyossani, silld siind esiintyvat teemat, kuten
parisuhteen péattyminen ja daidin rakkauden menettdminen ovat tutkimusongelmani kannalta

merkitsevimpid teemoja, joihin liittyy paljon affektiivista latausta.

Vaikka romaanit voidaan lukea itsendisind teoksina eik& niilld ole mink&&nlaista sarjamaista
muotoa, katson romaanien silti muodostavan tiiviin teossarjan, jossa henkilot, teemat ja aihepiirit
liittyvat Kiintedsti toisiinsa ja jotka viittaavat toisiinsa useaan kertaan ja monella eri tasolla. Naen
romaanien  muodostavan  trilogian, jota leimaa  vahva  henkilokohtaisuuden ja
omaeldmakerrallisuuden tunne. Selvennyksen vuoksi on kuitenkin todettava, ettd tutkimuksessani
en tule ottamaan kantamaan romaanien yhtenevaisyyteen todellisuuden kanssa, koska se ei ole
olennaista eika tarkoituksenmukaista tutkimukseni kannalta. Vaikka romaanien Pienin yhteinen
jaettava, Vastavalo ja Punainen erokirja voidaan ndahdd muodostavan autofiktiivisen trilogian,
késittelen romaaneja ensisijaisesti  fiktiivisind kertomuksina ja paahenkilod fiktiivisesti
konstruoituna hahmona, koska teossarjan omaeldamakerrallisuus ei mielesténi liity olennaisesti
tutkimuskysymykseeni ja sen rajaamiseen. Erottamalla toisistaan pé&éhenkilé Pirkko Saision ja
kirjailija Saision teen Virpi Lehtista (1996, 29) mukaillen Kirjallisuuspoliittisen valinnan jattamalla
tutkimukseni ulkopuolelle tekijan elamén ja tekstin véliset suhteet, vaikka ne ovat olleet juuri

lesbokirjallisuuden tutkimuksessa hyvin keskeisid. Saisio on itse korostanut omaeldmakerrallisten
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kertomustensa olevan representaatiota todellisuudesta ja ndin ollen pelkkia tulkintoja tapahtuneesta
(Koivisto 2005, 185).

1.2. Aikaisempi tutkimus

Saision tuotantoa on varsinkin viime vuosina tutkittu runsaasti, osittain ehk& juuri Kirjallisuuden
kaanonin muuttumisen takia. Tampereen yliopistossa tehdyista tutkimuksista samaan aihepiiriin
liittyvat esimerkiksi Eveliina Niskasen (2003) suomalaista lesbokirjallisuutta kasitteleva pro gradu-
tyd seka Jaana Moilasen (2007) vastaava tutkielma, joka on Kkeskittynyt ruumiillisuuden
ilmenemiseen Saision romaanitrilogiassa Pienin yhteinen jaettava, Vastavalo ja Punainen erokirja.
Sanna Karkulehto (2007) puolestaan on tehnyt vaitoskirjansa Punaisen erokirjan queer-poliittisista

luennoista.

My0s Pirkko Saisiota itseddn on tutkittu erilaisten kirjailijaké&sitysten ja pseudonyymien avulla, silla
Saision koko tuotannossa korostuu hyvin vahvasti metafiktiivisyys ja omaelamakerrallisuus. Itse
l&hestyn Saision teossarjaa kuitenkin uudenlaisesta nékOkulmasta, silld otan analyysini kohteeksi
homoseksuaalisuuteen liittyvan affektiivisuuden. En ota kantaa teossarjan queer-poliittisuuteen tai
performatiivisuuteen, kuten Karkulehto tekee, ja jatan analyysini ulkopuolelle my6s Moilasen
tutkiman ruumiillisuuden. Tarkoituksenani on lahestyd paljon tutkittua teossarjaa toisenlaisesta
nakokulmasta ja nostaa esiin erilaisia tulkintoja ja analyyseja teossarjan tapahtumista

affektiivisuuden nakokulmasta katsottuna.

Tarkedksi viittauskohteekseni nousee brittilais-australialainen tutkija Sara Ahmed, ja etenkin hénen
tunteiden poliittista taustaa kasitteleva kirjansa Cultural Politics of Emotion (2004). Ahmedin
tutkimukset liikkuvat feministisen teorian, queer-teorian ja kriittisen roduntutkimuksen
valimaastossa ja yhdistdvat toisiinsa tieteidenvalisia n&kokulmia ja tutkimusongelmia.
Tutkimuksessani kdyn vuoropuhelua sek& Karkulehdon ettd Ahmedin kanssa yrittéesséani selvittéda
paéhenkild Pirkon lesbouteen liittyvaa affektiivisuutta ja sen taustalla vaikuttavaa yhteiskunnallista

jarjestysta.

Tutkielmani  pohjautuu  pitkdlti my6s Suomen Kkirjallisuuden oppiaineeseen  tehtyyn
kandidaatintutkielmaani, jossa pohdin pé&&henkild Pirkon sukupuoli-identiteetin rakentumista
Punaisessa erokirjassa. Pro gradu -tutkielmani on kuitenkin aiheeltaan rajatumpi ja
tutkimusotteeltaan selkedsti yhteiskunnallisempaan teoriaan suuntaava, silld jatdn Saision
kerronnalliset ratkaisut ja narratiiviset tasot kokonaan tutkimukseni ulkopuolelle. Naen
tutkimukseni kuitenkin ennen kaikkea poikkitieteellisend, sill& se siin& on havaittavissa piirteitd niin

feministisesté teoriasta, sosiologiasta kuin Kirjallisuudentutkimuksestakin.
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Koska tyoni kuuluu mediakulttuurin oppiaineeseen, olen valinnut tutkimukseni kohteeksi
nimenomaan yhteiskunnallisesti kantaaottavan mediatekstin. Teoreettiseksi n&kokulmaksi
valitsemani affektiteoria sopii hyvin erilaisten mediatekstien tulkintaan, koska se korostaa etenkin
kokemuksen ja tunteiden merkitystd kehojen ja yhteiskunnan valisessd vuorovaikutuksessa.
Affektiteoriaa on kuitenkin toistaiseksi hyodynnetty verrattain véhan yhteiskuntatieteellisen
tutkimuksen kentélld, vaikka se tarjoaa uudenlaisia ndkokulmia mediatekstien tulkintaan. Siten

tutkimukseni poikkeaa merkittavasti aikaisemmista Saision tuotantoa késittelevista tutkimuksista.

1.3. Kéasitteenmaarittelya

Tuula Juvonen pohtii vaitoskirjassaan Varjoelamad ja julkisia salaisuuksia (2002, 10)
homoseksuaalisuuden sosiaalista rakentumista ja toteaa, ettd ké&sitykset homoseksuaalisuudesta
muuttuvat kaiken aikaa. Juvosen mukaan homoseksuaalisuus tehdaan tietynnékoiseksi kaytettyjen
késitteiden avulla. Juuri tdman takia ké&sitteenmadrittely tulee nousemaan tydssani ensiarvoiseen
asemaan, silla koen, ettd tutkijan kayttdmilla maéaarittelyilla ja késitteilld on merkitysta sille,
minkalaiseksi kasitys esimerkiksi homoseksuaalisuudesta tai miesten ja naisten valisesta suhteesta

muodostuu.

Tutkimuksessani tukeudun erityisesti normin, normittamisen ja eron késitteisiin, joiden avulla avaan
yhteiskunnallisen jarjestyksen vaikeaselkoista ja monimuotoista ké&sitettd. Yhteiskunnallisella tai
vastaavasti my0s kulttuurisella jéarjestykselld tarkoitan t&ssé erityisesti sitd, miten yhteiskunnan
jasenet erottavat itsensa epéatoivotusta joukosta eli marginaalista luokittelemalla jdsenensé
norminmukaisiin ja normista poikkeaviin (Butler, Ruth 2001, 226). Normien avulla yhteiskunta
synnyttéa jarjestyksen, jossa jarjestyksen ulkopuolelle suljetaan normista poikkeavat ihmiset ja
asiat, joita ovat esimerkiksi homoseksuaalisuus, etniset vahemmistot tai vaikkapa uskontonsa
puolesta vainotut. Tutkimuksessani on keskeista juuri jaottelu normin mukaisiin ja ei-normin

mukaisiin ihmisiin ja ihmissuhteisiin.

Kulttuurintutkija Stuart Hall (1999, 155-156) sanoo erojen merkitsemisen olevan kulttuurin perusta,
jolloin kulttuuria jarkyttdd normien rikkominen ja symbolisten rajojen ylittdminen. Samassa
yhteydessé voidaan puhua myo6s heteronormatiivisuudesta eli heteroseksuaalisuuden ylivertaisesta
asemasta suhteessa homoseksuaalisuuteen. Sukupuolentutkija Judith Butler (2006) puolestaan
puhuu heteronormatiivisesta matriisista, jonka han késittda olevan diskursiivisen vallan véline eli
paikka, jossa merkityksid muodostetaan. Heteroseksuaalisen matriisin avulla han haluaa tuoda esiin
ne vallan rakenteet, jotka jakavat sukupuolen juuri kahdeksi eri kategoriaksi kolmen tai vaikkapa

neljan sijaan. Butlerin kanssa samoilla linjoilla on Tuija Pulkkinen (1996, 166), jonka mukaan



nykyajan valtakulttuurissa on mahdotonta olla mies/nainen—jaottelun ulkopuolella: hyvéksytyn
matriisin ulkopuolelle ja&vat luokitellaan tabuiksi ja jopa nimedmattomiksi alueiksi. Ndaen
yhteiskunnallisen jarjestyksen perustuvan vaatimukselle heteronormatiivisuudesta, minkd vuoksi
koen niiden olevan hyviéd teoreettisia lahtokohtia tutkiessani homoseksuaalisuuteen liittyvéaa

affektiivisuutta.

Tyoni ei tule kuitenkaan keskittyméan pelkastddn heteronormatiivisuuden luomiin erontekoihin,
vaan kiinnitdn huomiota normatiivisuuteen laajempana yhteiskunnallisena ilmiond ja yritan
tutkimuskohteideni avulla selvittdd, minké&laisia affektiivisia kokemuksia ja kohtaamisia
homoseksuaaliseksi koettu ruumis kohtaa vuorovaikutuksessa ympardivan yhteiskunnan ja muiden
ihmisten kanssa. Kuten Ahmed (2004, 146-147) huomauttaa, on térke&da kiinnittdd huomiota
(hetero)normatiivisuuteen liittyvien rajojen ja ihanteiden lisdksi myds normeihin liittyviin tunteisiin,
jotka muokkaavat sekd ruumiita ettd ymparoivad yhteiskuntaa tuottamalla kasitystd ideaalista
yhteiskunnasta, tai kuten itse asian kasitan, rakentamalla aktiivisesti kasitysta yhteiskunnallisesta

jarjestyksesta.

Ahmed (2004, 149) nostaa esiin my6s normatiivisuuteen liittyvid muita odotuksia ja toteaa, miten
vaatimus heteroseksuaalisuudesta ei yksinaan riité yllapitdméan yhteiskunnan vaalimaa ihannetta;
heteroparien tulisi olla taustaltaan ja luokaltaan samanlaisia, heidan pitéisi mennd naimisiin ja olla
hyvia vanhempia, naapureita sekd kansalaisia tayttdakseen kaikki yhteiskunnan asettamat odotukset.
Normatiiviseen kulttuuriin sisaltyy siis oletus, ettd on olemassa oikea ja vaara tapa eldd. Oikealla
tavalla eldminen nahdddn normatiivisessa kulttuurissa edellytyksenda tulevien sukupolvien
syntymiselle, sillda normatiivisuudelle on keskeisintd nimenomaan vaatimus jatkuvuudesta. (Ahmed
2004, 149-150.) Normatiivisuuden suhde kulttuuriin ja ihmisten valiseen vuorovaikutukseen on siis
merkityksellista monellakin eri tavalla ja usealla eri elamén tasolla. Olen Ahmedin kanssa samaa
mieltd siitd, ettd pelkk& heteronormatiivisuuteen keskittyminen on kapea-alaista ja liian rajattua,
mink& wvuoksi nostan tutkimuksessani esiin myds laajemmin normeihin liittyvid tunteita ja

merkityksid. Palaan tdhan tarkemmin luvussa kaksi.

Normit perustuvat sééntelyyn ja niissd on aina kyse jostain laajemmasta kontekstista kuin
pelkdstdan seksuaalisuuden diskurssista. Normeihin liittyy aina jokin ihanne, jota t&ssa tyossa
nimitén yhteiskunnalliseksi jarjestykseksi, joka edellyttdd tietynlaisen seksuaalisuuden liséksi myos
muita kulttuurisia konventioita ja koodistoja, joita tuon esiin luvussa kaksi. Normit voidaan nahda
Ahmedin (2004, 147) tapaan myo6s investointeina, joita sekd omaksutaan ettd noudatetaan

tunnollisesti hyvin arkisissa tilanteissa ja keskusteluissa. Normit vaikuttavat siten hyvin



tiedostamattomalla mutta mahdollisesti my6s kivuliaalla tavalla tekemalld nakyvaksi eron

normaalin ja epdnormaalin, luonnollisen ja ep&luonnollisen valilla.

Normin ja normittamisen lisdksi toinen térked ké&site tyossani on affekti ja siihen liittyva
affektiivisuus. Gregory J. Seigworth ja Melissa Gregg (2010, 1) nimedvat affektin voimiksi, jotka
liittyvat tiedostamattomaan ajatteluun ja ovat siten pelk&n tunteen kasitteen ulottumattomissa.
Seigworth ja Gregg nostavat esiin erityisesti affektiin liittyvat kohtaamiset ja vuorovaikutuksen
maailman kanssa, sill& heille affekti edustaa ruumiin kykya vaikuttaa (affect) ja tulla vaikutetuksi
(be affected). Itse olen Seigworthin, Greggin ja myds Ahmedin tapaan kiinnostunut kaikista niista
kohtaamisista ja tapahtumista, joita ruumiimme kohtaa pdivittdin vuorovaikutuksessa ympardivan
yhteiskunnan ja muun maailman kanssa. Sen vuoksi tutkimuskohteeksi valikoitui juuri Pirkko
Saision tuotanto, jossa korostuu mielestédni ruumiin ja yhteiskunnan vuorovaikutus. Kuten tulen
osoittamaan, Pirkko jasentdd omaa identiteettid&dn ja elaméansd suhteessa muihin ihmisiin ja
ympardivaan yhteiskuntaan. Koska Pirkko kuvailee usein itseddn muiden katseen kautta, muiden

katseisiin liittyvasta affektiivisuudesta tulee tutkimukseni tarkein lahtokohta.

Affektiteoria tarjoaakin hyvan teoreettisen nakdkulman kokemuksen tutkimiseen, silld affektin
késitteeseen kytkeytyvat olennaisesti erilaiset ihmisten valiseen vuorovaikutukseen liittyvat
kohtaamiset, vaikutukset ja merkitykset. Kuten Seigworth ja Gregg (2010, 3) huomauttavat, affekti
on olennainen osa ruumiin jatkuvaa tulemista joksikin (becoming), milld kirjoittajat viittaavat
ruumiin rakentumiseen erilaisten kohtaamisten ja niihin liittyvien voimien kautta. T&ssa ty0ssé
padosaan nousevat nimenomaan kerrotut kokemukset ja tunteet, joista teen omat tulkintani. Haluan
korostaa teosten ja siind kerrottujen kokemusten fiktiivisyyttd ja lukijan valtaa etsid merkityksié
sieltd, missé niitd ei valttamatta kirjoiteta auki. En vaita tietdvani, miltd henkilohahmoista tuntuu
kunakin hetkend, vaan lahestyn hahmojen ja etenkin Pirkon tunteita ennen kaikkea tekstisté

I6ytyvien lainausten ja niiden tulkinnan kautta.

Ahmedin (2010, 30) tavoin lahestyn affektia vuorovaikutuksen ja kokemuksen ndkokulmasta. Tyoni
kytkeytyy monin eri tavoin yhteen Ahmedin teoreettisen ndkokulman kanssa, koska me molemmat
kiinnitdmme huomiota siihen, milla tavalla ladhelld olevat asiat ja ihmiset koskettavat meité.
Tutkimukseni teoreettiseksi lahtokohdaksi olen ottanut Ahmedin (2004, 56) muistutuksen siit,
miten tdrkedd on ymmart44 tunteet psykologisten tai fyysisten taipumusten sijaan panostuksena
sosiaalisiin normeihin. Kiinnittdmalla huomiota vihan, rakkauden tai pelon taustalla vaikuttavaan
politilkkkaan voimme tutkia tarkemmin sitd, miten subjektit ja subjekteista erotetut toiset antavat
normeille niin suuren vallan, ettd niiden purkautuminen koetaan erddnlaisena eldvana kuolemana,

kuten tulen osoittamaan Pirkon aidin tapauksessa.
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Ahmedin tuotannossa korostuu useaan otteeseen kahtiajako subjektin ja objektin valilla, jolloin
objektista tulee "muu” tai "toinen” (other) suhteessa subjektiin. Tydssani tulen nojaamaan pitké&lti
Ahmedin hahmottelemaan suhteeseen subjektin ja objektin Vvé&lilla ja sovellan sitd omaan
aineistooni, jossa tutkin muun muassa vihan, pelon ja néyryytyksen objekteja ja niiden syntymista.
Tutkimuksessani n&en subjektin edustavan normia ja objektin edustavan normista poikkeavaa
toiseutta, jonka kasitdan eron ja normin Kasitteisiin liittyvaksi vieraudeksi, outoudeksi tai
muukalaisuudeksi. Olen samaa mieltd Sari Heindmaan ja Esa Saarisen (1983, 123) kanssa siitg, etta
erilaisuus maarittyy normin kautta, ja kun kyseessa on sukupuoleen liittyvd problematiikka,

ratkaisevaa on kysyé, kuka on erilainen ja mink& ominaisuutensa perusteella.

Ero onkin yksi feministisen tutkimuksen keskeisimmistd kasitteistd, joskin postmoderni
feministinen tutkimus on tulkinnut eron késitteen uudella tavalla. Perinteisesti feministisessa
tutkimuksessa sukupuolierolla on tarkoitettu ensisijaisesti miesten ja naisten vélisid eroja, jotka
perustuvat biologisiin eroavaisuuksiin. Ldnsimaista ajattelua ja feministista perinnettd on jo pitkaan
hallinnut ajatus yhdesté historiallisesti rakentuneesta sukupuolesta eli miehestd, josta nainen on
poikkeus (Koskela & Rojola 1997, 142). Sukupuolieron taustalla on kuitenkin oletus yhdest
kollektiivisesta naisidentiteetistd, jonka kaikki maailman naiset jakaisivat. Perinteinen feministinen
tutkimus ei ole ottanut huomioon naisten vélisid eroja ja toisaalta myds jokaisen naisen sisdisia
eroja, mika on queer-teorian d&nekkainta kritiikkid feministista valtavirtatutkimusta kohtaan. Myos
ajatus naisista ja miehisté toisiaan tdydentdvana ja palvelevana dikotomiana on jo kauan néhty liian
mustavalkoisena ja jyrkkiin kahtiajakoihin pohjaavana kasitteend, jonka perustana on yh&

edelleenkin akateeminen valkoinen heteroseksuaalinen mies tai nainen.

Kuten Heindmaa ja Saarinen (1983, 19) huomauttavat, erilaisuus tai samanlaisuus eivét sinallaan
osoita mitdédn; suurin osa yksildiden valisista eroista tai samuuksista on yhdentekeviéd. Erojen tai
samuuksien merkittavyys syntyy vasta hahmotuksen ja todellisuutta koskevan jasennyksen kautta.
Erot eivat ilmesty eteemme valmiina tuotteena, vaan ne ovat eroja suhteessa peiteltyyn ja oletettuun
todellisuusjasennykseen (Heindmaa & Saarinen 1983, 21). Erilaisuus ja samanlaisuus jasentyvat
merkittdvind vasta tulkinnan kautta, mik& korostuu omassa tutkielmassani. Tulen hahmottamaan
erilaisia erontekoja ja niistd muodostuvia toiseuden kokemuksia nimenomaan tulkitsemalla ja
analysoimalla paahenkilon ajatuksia, tunteita ja kokemuksia omasta eldmdstdén. Taten pyrin
synnyttdméaén merkitsevia eroja, jolloin pohdinnan kohteeksi tulevat erojen vaikutus paéhenkilon

elaméan ja perhesuhteisiin.

Affektiteorian liséksi my0s queer-teoria on yksi tutkimukseni keskeinen teoreettinen nakokulma,

koska queer-teoria on perinteisesti ndhty antinormatiivisena, méaérittelyja ja rajoituksia pakenevana
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seka liikettd ihannoivana teoriana (ks. esim. Ahmed 2004, 152). Tarkoituksenani ei ole tdssa tydssa
madritella, millaista on queer-elamd tai millainen on queer-ihminen, koska nden queer-teorian
vahvuuden olevan nimenomaan siind, ettd se pakenee tiukkoja maéarittelyja ja valttelee
kategorisointia. K&ytdn queerin ké&sitettd enemmankin analyyttisena tyokaluna ja teoreettisena
ldhtokohtana omalle tulkinnalleni, koska koen queerin kasitteen tarjoavan mahdollisuuden
tarkastella homoseksuaalisuuden yhteisollisté luonnetta ilman siihen liittyvia tiukkoja maaritelmia

ja rajauksia.

Koska queeriudelle ei ole tiukkaa, kategorisoitua maéritelmad, se mahdollistaa Punaisessa
erokirjassa olevien henkildiden ottamisen mukaan tutkimuksen kohteeksi huolimatta siitd,
nimedvatko he itsensa homoseksuaaleiksi vai eivat. Queerista tulee télloin sateenvarjotermi, joka
kattaa kaikki ei-hetero ja ei-norminmukaiset seksuaalisuudet (Jagose 1996, 1). Vaikka olen p&&osin
paattanyt olla suomentamatta queerin ké&sitettd, kaytdn myo0s outouden ké&sitettd synonyyming

queeriudelle valttadkseni queer-sanan tarpeetonta toistamista.

1.4. Tutkimusongelma ja -kysymykset

Tutkimukseni lahtee siitd olettamuksesta, ettd teossarjan paéhenkilon Pirkon ruumiillisuus ja siihen
kiinteasti liittyvd seksuaalisuus nayttaytyvat outoina ja normeista poikkeavina. Koen Pirkon
rakentavan késitystd itsestddn naisena ja yhteiskunnan jasenend erityisesti omaan perheensd ja
muiden hanen ymparill4&dn olevien ihmisten kautta. Pirkko kokee jo hyvin pienend lapsena oman
ruumiinsa erilaiseksi kuin muilla, ja k&sitys omasta itsestd toisena eli norminvastaisena vahvistuu
myOGhemmin lesboidentiteetin hyvaksymisen myotd. Tutkijana minua kiinnostavat eritoten Pirkon
kokemukset toiseudesta, silld niihin liittyy valtava maard erilaisia historioita, kulttuurisia

panostuksia ja yhteiskunnan sanelemaa normatiivisuutta.

Tassa tutkielmassa teoreettisena nakokulmanani ja l&ht6kohtanani on eron muodostuminen ja sen
tekeminen suhteessa normiin, mitd tutkin nimenomaan affektin ja affektiivisuuden avulla.
Tutkimusongelmani liittyy kiintedsti normiin ja normittamiseen yhteiskunnassa, jossa marginaaliin
jadneet eivdt ole perinteisesti saaneet &antdan kuuluviin suhteessa vallitsevaan késitykseen
normaalista. Tyossani keskityn kerrotun (fiktiivisen) kokemuksen analysointiin ja tulkintaan.
Tutkimusongelmani kannalta on keskeista pohtia, minké&laista affektiivisuutta liittyy normista tai
normaalista poikkeavaan ruumiiseen, joka rakentuu vuorovaikutuksessa ympérdivan maailman
kanssa. Lé&hestyn tutkimusongelmaani kolmen tutkimuskysymyksen kautta, jotka muodostavat

samalla tyoni kolme keskeisinté paalukua.



Tutkimuskysymysteni avulla yritdn ensinnékin selvittdd, minkalaisia perheeseen liittyvia,
yhteiskunnallisen jérjestyksen mukaisia kulttuurisia konventioita ja odotuksia romaaneissa kuvataan
ja miten ne aiheuttavat Pirkolle kokemuksen toiseudesta tai outoudesta. Toisekseen mielenkiintoni
kohdistuu ei-norminmukaisiin seksuaalisuuksiin ja siihen, mit& tapahtuu, kun seksuaalinen halu
suuntautuu normaalin ja oikean kohteen sijasta samaa sukupuolta olevaan henkil6on. Kolmanneksi
tarkastelen homoseksuaalisuuteen liittyvad yhteisollisyytta ja siihen liittyvaa affektiivisuutta
pohtimalla sen suhdetta vallitsevaan yhteiskuntaan ja heteroseksuaalisiin  normeihin.
Tarkoituksenani on selvittdd, miten ja minkalaisissa tiloissa homoseksuaalisuuden yhteisollista

luonnetta rakennetaan ja miten ympéaroiva yhteiskunta suhtautuu siihen.

Tarkoituksenani on etsid teoksista normittavia kaytant6ja, diskursseja eli puhetapoja ja
yhteiskunnallisen jarjestyksen mukaisia rooliodotuksia, joiden kautta hahmotan erontekoja ja sita
myo6td myos padhenkilon toiseuden kokemuksia seké siihen liittyvaa affektiivisuutta. Tutkimukseni
pohjautuu kiinteésti yhteiskunnallisen jarjestyksen, normittamisen ja affektiivisuuden kasitteisiin.
Tutkimusongelmani paikantuu sellaiseen kulttuurintutkimuksen kenttdan, joka nakee todellisuuden
erdénlaisena konkreettisena paikkana, jolla on nékyvid ja todellisia vaikutuksia ihmisten
kokemuksiin. Lainatakseni  kulttuurintutkija ~ Lawrence  Grossbergia (2010, 16),
kulttuurintutkimuksen ~ perimméisend  tarkoituksena  onkin  pitdd  Kkiinni  ihmiseldméan
monimuotoisuudesta, silld kulttuurintutkimus Kieltaytyy méérittelemdsté todellisuutta vain yhden

osa-alueen tai toimintapiirin kautta.

Tutkimukselliset I&htokohtani ovat yhtenevdiset Grossbergin (2010, 16) kanssa, joka korostaa
todellisuuden rakentuvan tiiviissd vuorovaikutuksessa erilaisten elamaan liittyvien kenttien, kuten
kulttuurin, politiikan tai vaikka seksuaalisten suhteiden, kanssa. Téllaista kulttuurintutkimusta
harjoittavat tutkijat ovat siten kiinnostuneista todellisuuden rakentumisesta erilaisten voimien,
painostusten ja mahdollisuuksien kautta. (Ks. esim Grossberg 2010.) Toisin sanoen olen

kiinnostunut todellisuuden konstruktiivisesta luonteesta ja siihen liittyvasté affektiivisuudesta.

Kuten jo totesin, tyoni jakaantuu kolmeen eri pdalukuun: ensimmaisend analyysini kohteeksi nousee
erityisesti romaanisarjan aloittava teos Pienin yhteinen jaettava, jossa keskeiseksi analyysin
kohteeksi nousee Pirkon perhe ja perheen késitys yhteiskunnallisen jarjestyksen noudattamisesta.
Nostan erityisesti esiin Pirkon &itiin liittyvan affektiivisuuden, jota l&hestyn Lauren Berlantin
julman optimismin ja Ahmedin esitteleman vihan teorian kautta. Pohdin myés jonkin verran Pirkon

suhdetta naisellisuuteen niilta osin, kun se liittyy tutkimusongelmaani.
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Kolmannessa luvussa huomioni kiinnittyy paahenkilé Pirkon seksuaalisuuteen eli toisin sanoen
hénen lesboidentiteettinsd heréd&miseen. Tarkoituksenani on ensin avata Pirkon vanhempien
suhdetta tyttdrensd normista poikkeavaan seksuaalisuuteen ja pohtia myds muiden romaaneissa
esiintyvien, normista poikkeavien henkilohahmojen suhdetta Pirkkoon ja hédnen seksuaalisen
halunsa herddmiseen. Taman jalkeen olen valinnut tarkasteltavakseni Pirkon kaksi téarkeinta
ihmissuhdetta, eli rakkauden klovnisilmdiseen ja klovnisilméistd seuranneeseen Havvaan.
Viimeisessa varsinaisessa péaédluvussa kiinnitdn huomiota Punaisessa erokirjassa esiintyvaan
yhteisollisyyteen ja siihen liittyvddn normatiivisuuteen, silla kuten tulen myohemmin osoittamaan,
romaanissa esiintyviin yhteis6ihin liittyy erittdin paljon affektiivisuutta, joka tulee nékyvéksi
erityisesti vastakkainasetteluissa queerien eli outojen ja yhteiskunnan eli normaalia edustavan tahon

valilla.
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2 Perhe

Tassa luvussa tulen tarkastelemaan Pirkon suhdetta seka &itiinsg, isdansé ettd isovanhempiinsa ja
heidédn tiedostamattomiin odotuksiinsa, jotka osaltaan ohjaavat nuoren Pirkon k&ytosta ja
kokemusta maailmasta. Tarkastelun kohteeksi nousee etenkin diti-tytar-suhde, silla kuten tulen
osoittamaan, Pirkon &iti on ollut padhenkilolle lapsuuden tarked esikuva, joka kuitenkin muuttuu
ongelmalliseksi Pirkon kasvaessa aikuiseksi. Pirkon perhettd tarkasteltaessa esiin nousee
rakkauteen, 1ampoon ja hellyyteen liittyvien tunteiden lisaksi myos hépeddn, ndyryytykseen ja
vihaan liittyvaa affektiivisuutta, jota tulkitsen kulttuurisen jarjestyksen ja siitd poikkeamisen kautta

nousevasta toiseuden kokemuksen nakdkulmasta.

Késittelen Pirkon perhesuhteita tutkimusongelmani mukaisesti eron ja toiseuden késitteiden avulla
affektiteorian tuomin keinoin. Tdssa luvussa tulen analysoimaan varsinkin p&&henkilon suhdetta
seka &itiinsa ettd omaan tyttareensd Elsaan, jotka molemmat edustavat tulkintani mukaan Pirkolle
erédanlaista luontaista naiseutta, josta han kokee olevansa osaton. Nostan my0ds esiin
romaanitrilogiassa esiintyvid luonnolliselta ndyttavia normeja ja er&anlaisia sukupuolirooleihin
liittyvi& odotusmalleja, jotka liitdn osaksi yhteiskunnallista jarjestysté ja tarkastelen romaanisarjassa
esiintyvien henkilohahmojen suhtautumista niihin. Nostan tarkastelun kohteeksi eritoten
romaaneissa kuvattuja naiseuteen liitettyja ominaispiirteitd ja kulttuurisia odotuksia, joita Pirkko
joko vastustaa tai toistaa toisin omalla k&ytokselld&n. Tarkoituksenani on selvittdd, miten Pirkko
suhtautuu késityksiin naiseudesta ja aidillisyydestd ja minkdlaista affektiivisuutta Pirkon
perhesuhteisiin sitd kautta liittyy. Aitiyden ja naiseuden lisdksi myos kulttuuri on tarkeéssa osassa
teossarjassa ja siten koen sill& olevan merkitysta Pirkon perhesuhteiden avaamisen ja tulkitsemisen
kannalta. Seuraavaksi l&hestynkin Pirkon lapsuuden toiseuskokemuksia juuri Kkulttuuristen

odotusten ja merkitysten kautta.

2.1. Jakautunut Pirkko

Perhekeskeisyys on yksi tarkeimmistd teossarjasta esiin nousevista teemoista. Etenkin Pienin
yhteinen jaettava -romaanissa perheen merkitys ja sen tarkeys korostuvat pienen Pirkon elaméssa,
silla romaani keskittyy paljolti kuvaamaan Pirkon lapsuutta rakastavien ja hellivien vanhempien
sekd isovanhempien ympardivand. L&hestyn Pirkon perhesuhteita samasta ndkdkulmasta kuin
Ahmed (2010, 38), joka tutkiessaan onneen liittyvid affekteja ottaa perheen yhdeksi keskeiseksi
esimerkiksi. Ahmed (2010, 38) kayttaa perhettd esimerkkind kuvatessaan onnellisten objektien
(happy objects) kiertoa osapuolelta toiselle. Vaikka perhe n&hd&an usein onnellisena objektina,

tdma ei tarkoita, ettd perheeseen liitetyt tunteet valittyisivat eteenpdin. Sen sijaan perhe toimii
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onnellisena objektina, koska suhtaudumme siihen hyvané ja iloisena asiana. Perhe lupaa Ahmedin
mukaan onnellisuutta ja vaatii vastineeksi uskollisuutta. Tallainen suhtautuminen perheeseen
muokkaa toimintaamme, aikaamme ja resurssejamme, ja tdmén suhtautumisen mukaisesti perhe

taytyy ensin muodostaa ja sen jalkeen yllapitadd. (Ahmed 2010, 37-38.)

Ahmedin esittama teoria ndkyy mielestani hyvin juuri Pirkon tapauksessa, silla vaikka hénen
perheensd kuvataan monin paikoin hyvin onnelliseksi ja laheiseksi, varsinkin hanen ditinsa k&ytos
tukee Ahmedin vditettd siit, ettd perheen tuottama onnellisuus vaatii tuekseen uskollisuutta. Pirkon
perheen osittain tiedostamattomat odotukset aiheuttavat Pirkolle ongelmia, koska ulkoapéin tulevat
vaatimukset ja normit osoittautuvat sellaisiksi, joihin han ei kykene vastaamaan vaan joutuu

jakautumaan eli muuttumaan toiseksi miellyttdakseen ymparillaan olevia ihmisia.

Eron tekeminen konkretisoituu jo romaanitrilogian aloitusosassa Pirkon haluna jakaantua moneksi
eri ihmiseksi, mika tulkintani mukaan aiheuttaa Pirkossa vieraantumisen tunnetta sek& omasta
itsestadn ettd omasta perheestdan. Romaanitrilogian aloitusosassa aikuinen Pirkko kuvailee isansé
kuolemaa ja sen aiheuttamia tunteita kertomalla mindmuodossa, miten “aamuydsta olen jakautunut
kahtia” (PYJ, 227). Kahtiajakautumisella Pirkko viittaa isan kuoleman aiheuttamaan muistojen
virtaan, jossa vuoropuhelua kay kaksi eri Pirkkoa, lapsi ja aikuinen. Pienin yhteinen jaettava
keskittyykin kuvaamaan Pirkon lapsuutta ja hénelle térkeitd lapsuuden esikuvia, kuten Pirkon
pikkuserkkua Helenaa tai Ulla-tatia, joihin liitettyihin ominaisuuksiin ja merkityksiin Pirkko palaa

muistoissaan useaan kertaan myos aikuisena.

Lapsena Pirkko haluaa miellyttdd vanhempiaan ja isovanhempiaan, jotka han kokee omiksi
esikuvikseen (ks. PYJ 159, 46), mistd kertoo esimerkiksi 8-vuotiaan Pirkon halu jakaantua moneksi
eri ihmiseksi, jotka noudattavat naisille suunnatun sukupuoliroolin mukaisia odotuksia ja toistavat

kulttuurisesti opittuja konventioita:

[ —] puristan silméni kiinni ja olen nopeasti maailmassa,
jossa

minua on monta.

Yksi mummolle [- -], sellainen, joka osaa tiskata ja on vaalea ja tekee
makaronilaatikkoa ennen kuin pappa tulee verstaalta kotiin.

Yksi papalle, sellainen jolla on rohkeutta olla meneméttd kouluun, joka on turhaa ja
herrojen hémpotysta.

Yksi didille, reipas ja urheilunhaluinen pikkutyttd, joka pitdd mielellddn hametta ja
menee keskiviikkoisin Kulttuuritalon TUL:n voimistelupiiriin ja saa palkintoja TUL:n
liittojuhlilla.

Yksi isélle, sellainen tyttd, joka osaa luistella heti, kun hokkarit on ostettu, ja ajaa
kaksipydraistd nopeammin ja varmemmin kuin pojat.

(PYJ, 127.)
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Jo pienend lapsena Pirkko joutuu tasapainottelemaan vanhempien ja isovanhempien tahdon sek&
omien mieltymystensé kanssa. Lainauksessa nékyvét hyvin myds vanhempien edustavat kulttuuriset
merkitykset ja arvot, jotka konkretisoituvat nimenomaan sosiaalisissa suhteissa, tavoissa ja
uskomusjérjestelmissa (Lehtonen 1996, 17). Pirkko toivoisi olevansa ditinsa odotusten mukaisesti
reipas pikkutytto, joka pitdd mielelladn hametta ja voimistelee, vaikka todellisuudessa Pirkko vihaa
vaateostoksia ja ihannoi poikamaisia ominaisuuksia, kuten syljeskelyd ja seisaaltaan pissaamista.
Is& puolestaan toivoo “poikatyttdd”, joka olisi juuri pdinvastainen didin toivomuksiin n&hden.
Pirkon mummon odotukset liittyvat puolestaan hyvin perinteiseksi kasitettdvadan naiseuteen, jossa
heteroseksuaalisen normin mukaisesti kotona odottava vaimo tekee ruokaa tyosta palaavalle
miehelleen. Pirkon halu paeta todellisuutta ja uppoutua mielikuvitusmaailmaan toistuu lapi
romaanitrilogian, ja juuri unissa ja mielikuvitusleikeissd Pirkko paljastaa usein salaisimmat
toiveensa ja pahimmat pelkonsa. Pirkolle ideaalimaailma olisi sellainen, jossa han voisi jakaa
itsensé kaikkien laheistensd kesken ja jossa jokaisella sukulaisella olisi siten heidan toivomallaan
tavalla kayttaytyva Pirkko.

Pirkon halu jakaantua moneksi eri persoonaksi miellyttddkseen vanhempiaan ja isovanhempiaan
mukailee Lauren Berlantin esittdmad (2011, 52) késitysté siit4, kuinka ihmiset ovat tiedostamattaan
kiinnittyneita tiettyihin elamantapoihin ja kdytantoihin, joiden kautta heiddn halunsa ja toiveensa
lopulta valittyvat maailmalle. Berlantin (2011, 52) mukaan Kkiinnittymisemme maailmaan on
sidoksissa kykyyn lukea normatiivisuuden ehtoja ja vaatimuksia, silla kasityksemme siitd, mité
ihmisen pitéisi tendé tai odottaa eldaméltd, muokkaavat sisdista késitystdimme siitd, kuinka tulla
toimeen eldmdssé. Toisin sanoen Pirkko ymmartéa, ettd selviytydkseen eldmdssd hanen pitdisi
jakautua ja muuttua moneksi eri ihmiseksi miellyttadkseen kaikkia eldmansé rakkaita ihmisia ja
siten noudattaa yhteiskunnassa vallitsevaa jarjestystd ja sen asettamia normeja. Kanssani samoilla
linjoilla on Karkulehto (2007, 132), joka toteaa, miten kerronnallinen jako minuksi ja héaneksi
kertoo Pirkon tietoisuuden herdamisesta: Pirkko tajuaa, ettd kulttuurissa vallitsevat tietyt s&d&dnnot ja
rajoitteet, jotka hallitsevat ihmisid. Toisin sanoen Pirkko tulee ensimmaistd kertaa tietoiseksi

yhteiskunnallisesta jarjestyksestd, foucaultlaisesta tiedon ja vallan vélisestd verkostosta.

Tutkimusongelmani kannalta olennaiseksi kysymykseksi nouseekin se, mita Pirkolle tapahtuu, kun
hédn ei suostu tai ei kykene noudattamaan yhteiskunnan normeja ja niistd rakentuvaa
yhteiskunnallista jérjestystd. Tahan palaan vield mydhemmin té&ssé luvussa analysoidessani aidin
suhtautumista Pirkon lesbouteen sek& myds luvussa neljd, jossa tarkastelun kohteeksi nousee

lesboidentiteetin ympérille nouseva yhteisollisyys.
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Vaikka Pirkon halu jakaantua moneksi eri ihmiseksi on pohjimmiltaan lapsen pyrkimys miellytt&da
rakkaimpiaan, néden sen myos eradnlaisena selviytymismekanismina: Pirkko tekee selkedn eron
todellisuuden ja mielikuvitusmaailman vélille, koska tiet&4 jo varhaisessa lapsuudessa, ettd oikeassa
elaméssa han ei pysty vastaamaan &idin ja isén tai isovanhempien tiedostamattomiin odotuksiin.
Merkitsevdd on kuitenkin Pirkon mielikuvitusmaailman monologin viimeinen lause, jossa han
toteaa: "Ja yksi, joka on poika ja mind itse. // Ja se kuljeskelee missa huvittaa ja syljeskelee eika
valitd mistdan.” (PYJ, 128.) Toteamalla haluavansa olla poika Pirkko kumoaa kaikki aidin ja
mummon tahtomat ominaisuudet reippaasta voimistelevasta pikkutytostd ja yhdistaa siten itseensé
usein poikiin liitetyt ominaisuudet tottelemattomuudesta ja syljeskelystd. Taten julistautumalla
pojaksi Pirkko toistaa toisin vallitsevia sukupuolirooleihin kohdistuvia odotuksia ja tekee eron
ideaalin ja toden, muiden toiveiden ja oman halunsa valilla. Paattavésti Pirkko toteaa kuitenkin olla
valittamasta mistadn, mink& tulkitsen viittaavan eritoten ulkopuolelta tuleviin odotuksiin ja

normeihin, joita hanelt4 edellytetdan ja joihin han ei halua alistua.

Vaikka Pirkko joutuu siis taipumaan vanhempiensa tahdon alle, han ei kuitenkaan suostu taysin

noudattamaan sukupuoliroolien mukaisia konventioita:

Min& haluaisin olla poika.

Pitkaan aikaan asiassa ei ilmene ongelmia.

Voin pissata seisaaltani, kun kukaan ei ole ndkemassd, vaikka se hankalaa ja roiskuvaa
onkin.

Tukkani on niin ohut, ettd se leikataan ihan lyhyeksi, ja kun opettelen viheltdmé&an,
kiroilemaan ja syljeskelem&an, minua luullaan usein pojaksi, ainakin kesaisin, kun saan
kayttéda hellehousuja.

Inhoan tyttdja, enké sellaisia juuri tunnekaan.

(PYJ, 27.)

8-vuotias Pirkko ihailee maskuliinisiksi miellettyjd ominaisuuksia ja toteaa haluavansa olla poika.
Han tekee eron tyttéihin pissaamalla miehisesti seisaaltaan, Kiroilee ja syljeskelee ja sanoo jopa
inhoavansa tytt6ja. Lainauksessa esiintyvat miesten tapa pissata, kiroilu ja syljeskely ovat
performatiivisia eleitd, jotka tuottavat ké&sitystd maskuliinisesta sukupuolesta ja jotka ovat Pirkon
tapoja toistaa omaa biologista sukupuoltaan toisin. On kuitenkin térke&& huomata, miten Pirkon
normeja rikkova ruumiillinen performanssi tapahtuu silloin, ’kun kukaan ei ole ndkemassd” (PYJ,
27). Pirkko on tietoinen omasta norminvastaisesta kaytoksestdan ja tietdd, ettd se aiheuttaisi
paheksuntaa hdnen vanhemmissaan ja muussa yhteiskunnassa, minka takia h&n suorittaa miehisen
performanssinsa muiden katseilta piilossa. Pirkko toistaa norminvastaisen k&ytéksend myohemmin
myo6s aikuisena, kun han liittyy mukaan Kalevankadun salakapakassa Oitd&n viettavddn queer-

yhteisoon.
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Kuten aiemmin totesin, Pirkko on jo pienestd pitden tietoinen hanelta edellytetyistd kulttuurisista
konventioista ja tiedostamattomista odotuksista, joihin hdn tekee eroa poikamaisen kéytoksen

lisdksi samaistumalla etenkin isoisan maskuliiniseen henkiléhahmoon:

Kun tulen isoksi ja minusta kasvaa mies, hankin samanlaiset k&det kuin papalla on: isot
ja kovat ja kuivat.

[--1
Ja

vuosikymmenid mydhemmin, kun hanestd on vastoin suunnitelmia kasvanut nainen ja
aiti, katselee han mielelldan kasiinsé kertyneitd vaalenneita arpia.

(PYJ, 46.)

Lainauksessa 8-vuotias péaahenkilo ihailee vaarinsa kovia ja kuivia, jopa miehekkaitd ké&sig, ja
ympyré tavallaan sulkeutuu, kun aikuinen Pirkko katselee tyytyvdisend kasiensa arpia, jotka
muistuttavat hantd hanen isoisastaan. Vaari edustaa Pirkolle tiukoista normeista vapautumista ja
oman itsensa hyvéaksymista, silld ”papan mielestd lasta ei saa Kiusata. Jos lapsi haluaa olla poika,

niin sitten lapsi on poika” (PYJ, 28).
Kokemus jakautumisesta on Pirkolle kuitenkin hyvin tavallista:

Tunne on hénelle tuttu: hén on jo oppinut jakautumaan.
Hén on jakautunut jo moneksi: nakymattoméksi ja lasndolevaksi: lohduttajaksi ja
lohdutettavaksi: tytoksi ja pojaksi; tottelijaksi ja kapinalliseksi.

(PYJ, 192.)

Lainauksessa ndkyy hyvin myds romaanien viittaussuhde sek& toisiinsa ettd kussakin teoksessa
vallitsevaan yhteiskunnalliseen kontekstiin. Tuntemalla itsensd nakymaéattomaksi Pirkko viittaa
sithen, miten homoseksuaalit ovat perinteisesti olleet piilossa, yhteiskunnan marginaalissa ja kuinka
homoseksuaalisuus oli pitkddn maéaritelty sairaudeksi. L&sna olemisella Pirkko puolestaan viittaa
Punaiseen erokirjaan, jossa Pirkko hyvéksyy oman lesboidentiteettinsa ja tulee sen myoéta osaksi
queer-yhteistd, joka lopulta tarjoaa Pirkolle turvallisen mutta oudon kodin. Queer-yhteisd on
Pirkolle tarked, koska sielld hdnet hyvaksytddn omana itsendan, eikd hé&nen tarvitse esittaa
ulkopuolisille suunnattua heteronormatiivista performanssia, jota héaneltd edellytettiin pienena
tyttond. Omaksumalla yhteison omat konventiot ja ulkoiset koodistot Pirkko saa samalla rikollisen
leiman ja muuttuu Pienimmd&ssd yhteisessd jaettavassa esiintyneestd yhteiskunnan saanttjen
tottelijasta Punaisessa erokirjassa tasa-arvon puolesta taistelevaksi kapinalliseksi, mihin ylla olevan

lainauksen viimeinen lause viittaa.
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Tottelijalla Pirkko puolestaan viittaa tottelevaisen lapsuutensa lisaksi myds Punaisen erokirjan
tapahtumiin, joissa Pirkko pitdd yll4 eréanlaista heteronormatiivista performanssia aitinsa tahdon
vuoksi. Romaanitrilogian paatdsosassa Pirkko on uskollinen &idilleen ja tottelee aitinsa pyyntoa
joutuen edelleen noudattamaan kulttuuristen normien mukaisia rajoja, vaikka on jo hyvéksynyt

oman erilaisuutensa ja liittynyt kapinallisten kulttuurisia rajoja vastustavaan joukkoon.

Toisin sanoen Pirkko jakautuu kahtia juuri perheensa takia: toisaalta h&n haluaa noudattaa
kulttuurista, heteronormatiivisuuteen perustuvaa jarjestystd miellyttadkseen &itiddn ja muuta
perhettdan, mutta samalla hanté vetdd kuitenkin puoleensa toinen “outo koti” eli normien vastainen
kayttdytyminen, jota edustavat esimerkiksi Pirkon halu olla poika tai hdnen rakkautensa toiseen
naiseen. Yhteiskunnallinen jarjestys on kuitenkin niin vahvasti mukana Pirkon elamé&ssa seka
lapsena ettd myds my6hemmin aikuisena, ettd siitd irtautuminen ei k&y helposti tai kivuttomasti,

kuten tulen osoittamaan my6hemmissé luvuissa.

Pirkon halu kayttaytya toisin, kuin mitd hédneltd odotetaan, kirjoitetaan auki romaanitrilogian

toisessa osassa Vastavalossa, jossa teini-ik&inen Pirkko toteaa, miten

Minakin haluan muuttua toiseksi.
Minun on pakko, silld minuus, jota en ole itse valinnut ja joka on ollut vaarinkasitys
alusta pitéen, kuivettaa eldmani kahvikorpuksi

(VV, 213.)

Lainaus osoittaa hyvin sen, miten Pirkko on rakentanut omaa identiteettiddn suhteessa sek& oman
perheensd odotuksiin ettd kulttuurista esiin nouseviin normeihin. Han antoi letitt4& hiuksensa, koska
niin kuuluu pikkutyttdjen tehdd. Han rakastui poikien lippalakkiin, joka mystisesti katosi, ja piilotti
kihlasormuksen taskuunsa, jotta muu suku ei saisi selville totuutta hdnen lesboudestaan. Pirkon halu
muuttua toiseksi kertoo mielestani siit4, miten han on rakentanut omaa minuuttaan muiden kautta ja
josta on siten tullut vaarinkasitys: jotain sellaista, mitd han ei itse halua olla. Pirkko on tahtomattaan
alkanut mukautua Pienimmassa yhteisessa jaettavassa hahmottamiinsa rooliodotuksiin ja
jakautunut moneksi eri Pirkoksi, joista yksikdan ei kuitenkaan ole sellainen, joka han itse haluaisi

olla.

2.2. Kulttuuriset konventiot

Koska koen edelld esittelemadni Pirkon jakautumisen johtuvan ennen kaikkea kulttuuriin
perustuvista odotuksista ja toimintamalleista, tulen seuraavaksi hieman avaamaan Pirkon eldméassa
esiintyvien kulttuuristen konventioiden rakentumista. Tarkoituksenani on selvittdd, miten kasitykset

esimerkiksi prinsessojen ominaispiirteista tai pikkutyttojen pukeutumisesta ovat vaikuttaneet Pirkon

17



kokemukseen hyvaksytyksi tulemisesta ja miten Pirkko ndkee itsensd suhteessa vallitseviin

kulttuurisiin konventioihin.

Hallin (1999, 92) mukaan kulttuuri on er&anlainen merkitysjarjestelma, jossa muun muassa
sukulaissuhteiden sek& ympariston muovaava vaikutus eldmantapoihin ovat kulttuuriin liitettyja
merkityksid, jotka ohjaavat voimakkaasti kulttuurin toimintatapaa ja sitd koskevaa
ymmarrystamme. Vaikka Hall kirjoittaa artikkelissaan nimenomaan kulttuurisesta ja etnisesta
identiteetistd,  ajatusta  kulttuurista ~ merkitysjarjestelmand  voidaan  soveltaa  myo0s
homoseksuaalisuuteen ja sen kautta muodostuvaan identiteettiin; Hallia (1999, 94) mukaillen
kulttuurin ja kodin vélilla on er&énlainen assosiaatio, silla piddmme kulttuuriamme kotinamme.
Siten kulttuuri my6s leimaa identiteettidmme ja sitouttaa meidat kuulumaan tiettyyn paikkaan —
kotiin — johon olemme ”sidoksissa perityin, velvoittavin ja vaistamattomin sitein yht& voimakkaasti
kuin perheeseemme.” N&in myds Hall yhdistad perheen vaikutuksen kulttuuriin, silla merkitykset

syntyvét aina vuorovaikutuksessa muiden ihmisten kanssa.

Pienimmassa yhteisessa jaettavassa kouluikdinen paahenkild Pirkko kertoo, kuinka &iti ja mummo
vaantavat ohutta tukkaani papiljoteille ja kiusaavat minua tarkatyilla esiliinoilla ja
rimpsukoristeisilla kukkamekoilla” (PYJ, 28) ja tekee trilogian paittsosassa eron lapsuutensa
kulttuurisiin normeihin ja annettuihin sukupuolirooleihin ajamalla padnsa kaljuksi ja tekemalla
nakyvéksi omia maskuliinisia piirteitddn. Pirkon ruumiin performatiivisuudesta kertoo myos se,
miten leikkaamalla hiuksensa pois paahenkilo jattda samalla taakseen paljon muutakin kuin pelkkia
hiuksia:

Hémeentie seitsemidnkymmenenkahdeksan kylpyhuoneessa, kuivumaan nostettujen

alushousujen, yopaitojen ja rintaliivien katveessa, han leikkaa keittiosaksilla paastaén

entisen eldmansad: keskiviikkoiltaisin vaannetyt papiljotit, hiuslakan, Kulttuuritalon

tanssit; didin ompelukerhon, sunnuntaikdvelyt, pullan, karjalanpaistin; rippikoulun;

pojat, didinkielenopettajaksi tulemisen suunnitelmat.

Hén leikkaa tukkansa pois.

Hén tarkastelee itseddn peilista ja on h&mmentynyt: paljas p4a on kulmikas ja iso, vapaa,
ja ehdottoman moderni.

(PE, 36.)

Pirkon omaksumat naisellisuuden konventiot, kuten ompelukerhot ja papiljotit, ovat osa
olemusajattelua ja siten luonnollistettuja odotuksia, joita hédn kyseenalaistaa ajamalla paansa hyvin
miehiseen tapaan kaljuksi. Kaljulla paalladn Pirkko irrottautuu naisellisina pidetyisté piirteista,
kuten ompelukerhosta tai Kulttuuritalon tansseista, jotka jo trilogian aloitusosassa edustivat Pirkolle

nimenomaan didin haaveita, eivat hdnen omiaan (PYJ, 193).
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Paljaalla paalld viitataan myos kulttuurisista odotuksista vapautumiseen, silla se nayttaytyy
”vapaana” ja “ehdottoman modernina”. Pirkon kalju p&& on osoitus uudenlaisesta vapaudesta ja
osoittaa hyvin sen, miten valtava mééra erilaisia merkityksié, odotuksia ja késityksia ruumiilliseen
performanssiin liittyy. Kun Punaisessa erokirjassa Pirkko ajaa paéansa kaljuksi, han irtautuu aidin
valitsemista vaatteista ja naisellisuuden symboliseksi ominaispiirteeksi muodostuneesta pitkasté
tukasta, jotka olivat Pirkolle merkkind hénen entisesta eldmastdan. Keittidsaksilla leikatut hiukset
jaavat kylpyhuoneeseen alushousujen ja rintaliivien katveeseen symboloimaan didin hylattyja

kulttuurisia odotuksia.

Kulttuuriset konventiot nékyvat didin kaytoksen lisaksi myos Pirkon omissa kasityksissa vaalea- ja
tummatukkaisten eroista, joita Pirkko korostaa useaan otteeseen etenkin romaanitrilogian toisessa
osassa Vastavalossa. Vaaleuden ihannointi ndyttdytyy toistuvana motiivina lapi teossarjan, koska
siihen liitetdan usein naisellisuuden ja puhtauden kaltaisia maareitd, joita tummahiuksinen Pirkko ei
koe edustavansa. Tumma/vaalea-dikotomia on keskeinen teema koko romaanitrilogiassa, silla

Pirkko viittaa usein omien hiustensa tummuuteen, minka han kokee erottavan hénet muista tytoista:

Koska epéilen alusta pitéen, ettei minulla ole edellytyksid prinsessaksi, koska olen
tumma, yritan saada Ritvan vihaamaan prinsessaroolia.

Mutta Ritva on vaalea ja kiharatukkainen ja hentorakenteinen, ja erilaisuutemme railo
repedd kaikkinielevaksi rotkoksi, kun Ruutusotilas antaa prinsessa Ruususen roolin
Ritvalle, joka on ndytelmén ainoa alaluokkalainen.

(VV, 89.)

Vastavalossa lapsuuttaan muisteleva Pirkko vertaa itsedén parhaaseen ystdvadnsa Ritvaan ja kokee
jalleen ulkoisten koodistojen aiheuttamat rajoitukset. Viittaavuus myos Punaisen erokirjan
keskeisimpdan teemaan eli eron tekemiseen on selked, kun opettaja antaa prinsessan roolin vaalealle
Ritvalle ja sulkee tummatukkaisen Pirkon pddroolin ulkopuolella synnyttden samalla
kaikkinielevéksi rotkoksi repedvan railon. Tassa lainauksessa kaikkinielevélla rotkolla on suurempi
merkitys kuin pelkk& Pirkon ja Ritvan erilaisuuden merkitseminen, silld rotko edustaa Berlantia
(2011, 163) mukaillen affektiivista tilaa, jossa merkitykseltddn tarkedt Kkiintymyssuhteet
muodostuvat. Tumma- ja vaaleatukkaisuuden vélisen rotkon voi siis ndhdd edustavan myos
yhteiskunnan epétasa-arvoisuutta, marginaaliin jd&mist4d tai jopa kokonaan yhteiskunnan

ulkopuolelle joutumista.

Ritva edustaa vaalealla kiharalla tukallaan hyvin perinteistd k&sitysta naisellisuudesta ja sopii siten

prinsessan rooliin, jossa yhdistyvat useat naisellisuuteen liitetyt sukupuoliodotukset, kuten vaaleus

tai hoikkuus. Pirkko ei koe tayttdvansa taustalla olevia kirjoittamattomia vaatimuksia prinsessana

olemisesta, koska han on tumma ja hieman pullea (VV, 44). Taustalla vaikuttaa tumma/vaalea -
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dikotomia, joka vertautuu mies/nainen oppositiopariin, jossa molemmilla osapuolilla on omat
sddnnonmukaiset konventionsa. Tumma tukka edustaa Pirkolle jo pienesté pitden toista, eli jotain
sellaista, joka erottaa hénet perinteisistad kauneusnormeista ja lapsuuden prinsessaleikeistd. Toisaalta
voidaan my0s ajatella, ettd oma kehomme jasentyy kokemuksesta, joka meilla on toisten kehosta:
Pirkko jasentda ké&sitystddn omasta ruumiistaan vertailemalla sitd Ritvaan, joka Pirkon mielesta
edustaa paremmin prinsessamaisuutta ja sitd myotad myos naisellisia piirteitd (Heindmaa & Saarinen,
1983, 153).

Pirkko rinnastaa tummatukkaisuuden pahuuteen ja jopa kuolemaan:

Taman

han on oppinut jo:

Vaaleat ovat hyvid ihmisid, tummat pahoja, varsinkin jos sattuvat olemaan tyttoja.
Saduissa vaaleat ovat hyvid aina, eldvassa elaméssa melkein aina.

Saduissa ja iskelmissa esiintyy vaalea tytto ja tumma tytto.

Usein he ovat sisaruksia, niin kuin leskiaidilla, mutta eivéat ihan aina.

Sadussa vaalea on useimmiten prinsessa, ja tumma on prinsessan kateellinen ja ilked
sisarpuoli.

Vaalealla on vaikeampaa kuin tummalla, aluksi, mutta lopulta vaalean kay aina hyvin.
Tumma nauraa alussa mutta kuolee lopussa.

(PYJ, 109.)

Vaikka tekstista ei k&y ilmi, mistd Pirkko on oppinut ilke&d tumma sisarpuoli-hyva prinsessa -jaon,
tulkitsen sen liittyvan kiinteésti yhteiskunnallisen jarjestykseen, jota varsinkin Pirkon perhe haluaa
pitéd tiukasti ylla. Romaanitrilogiassa kdy useaan otteeseen ilmi, miten jo lapsena Pirkko kohtaa
yhteiskunnan kirjoittamattomia sddnt0jd muun muassa pukeutumisesta, rakastumisesta ja
kayttaytymisestd. Kuten Pirkko lainauksen alussa toteaa, “tdmén//hé&n on oppinut jo”, mink&
tulkitsen  viittaavaan  johonkin  ulkoapdin tulevaan moraalikoodistoon, joka ohjaa
kayttaytymistdamme monella tapaa. Pam Morris (1993, 13) korostaakin kielen asemaa kulttuuristen
arvojen kierrattajana ja yllapitajana ja kiteyttaa feministisen ideologian seuraavasti:

Kun astumme yhteiskuntamme kulttuuriseen eldamdan — kun omaksumme Kkielen ja

toimimme vuorovaikutuksessa muiden kanssa — me omaksumme ja sulatamme

itseemme kulttuurin ndkemystavat. Meidat vedetddn huomaamattamme monimutkaiseen

arvojen, oletusten ja odotusten verkostoon, ja nuo arvot, oletukset ja odotukset ovat

olemassa aina ennen meitd ja ndyttdvat luonnollisilta, juuri sellaisilta kuin asioiden
pitaékin olla.

Pienin yhteinen jaettava -teoksessa Pirkko puolestaan kertoo, kuinka han haluisi olla samanlainen
kuin serkkunsa Helena, joka ”on kaunein ja kiharatukkaisin ihminen, jonka tunnen” (PYJ, 29).

Pirkko kuitenkin toteaa, miten ”minusta ei koskaan voi tulla Helenaa, koska olen luonnostani
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tumma ja hymykuopaton” (PYJ, 29). My0s Helena edustaa Pirkolle sellaista naisellisuutta, josta
Pirkko kokee olevansa téysin osaton, silla

H&nen oma tukkansa tummui péivé péivalta.

Hén oli tumma ihminen, ja siksi luonnostaan paha.

Hyvyyteen kannatti ehkd pyrkid, mutta perimmaéisessd mielessd sen kaltaiset
pyrkimykset oli tuomittu epdonnistumaan.

Tumma ei saanut elamassa mitaéan ilmaiseksi.

Tummuus oli kohtalo, niin kuin ainoalapseus.

(PYJ, 109.)

Y114 olevat lainaukset osoittavat sen, miten tarkeand Pirkko kokee oman hiusten vérinsd, niin
mitattomalta ja toisarvoiselta ominaisuudelta kuin se saattaa kuulostaa. Tummatukkaisuus rajoittaa
Pirkon mielestd hdnen mahdollisuuksiaan pérjata elaméssa, silld tummat ihmiset ovat Pirkolle
luonnostaan pahoja ja tuomittu ep&onnistumaan. N&en Pirkon lapsuudessa esiintyvan jyrkéan
dikotomian hyvan vaaleuden ja pahan tummuuden valilld kertovan Pirkon halusta kokea mielihyvaa
vuorovaikutuksessa ympardivdn maailman kanssa. Pirkolle vaaleat ihmiset, kuten Helena tai Ritva,
symboloivat onnellisuutta ja hyvyyttd, joista hén itse kokee olevansa osaton tummuutensa takia.
Pirkolle vaaleus nayttaytyy kulttuurisena normina, johon on pyrittdvé ja josta poikkeaminen on

kohtalonomaista ja on rinnastettavissa pahuuteen.

Siind missa tummatukkaisuus erottaa pienen Pirkon hyvistd ja norminmukaisista pikkutytoista eli
Helenasta ja Ritvasta, rakastuminen toiseen naiseen erottaa lopulta Pirkon hé&nen &idistdén ja
isastddn. Normien vastaisesta rakkaudesta saadaan ensimmaiset viitteet Pienin yhteinen jaettava -
teoksesta, jossa nuori Pirkko ihastuu Linnanmé&en teatteriesityksessd pa&osan esittgjadn Miss
Lunovaan, mutta joutuu kauhistukseen toteamaan, ettei tule ikind saamaan Miss Lunovaa
omakseen. H&nen on unohdettava Miss Lunova, mutta “kaikkein kauhistuttavinta on, ettei han
koskaan tule saamaan takaisin &itidén ja isaansd, koska tata kaikkea he eivat ymmarrd” (PYJ, 90).
Vaikka kyseessa on lapsellinen ihastus teatteriesityksen fiktiiviseen hahmoon, lainauksen voi tulkita
my0s normittamisen kautta: Pirkko ymmart&da jo pienend, ettd tyton on jotenkin véarin ihastua
toiseen tyttoon, silla se on normaalista poikkeavaa ja tdten normin ulkopuolelle suljettavaa. Taméa
oivallus toimii samalla my6s erottavana tekijana Pirkon ja hdnen vanhempiensa vélillg, silla kuten
Pirkko toteaa, hdnen vanhempansa eivat tule ikind ymmartdmaén tai hyvéksymaan Pirkon ihastusta

samaa sukupuolta olevaan Miss Lunovaan.

Toisaalta, kuten Berlant (2011, 166) huomauttaa, lapsien halujen kohteet ovat oikeastaan lasten
itsensd jarjestdmia tilanteita, joiden kautta he voivat omaksua asioita, olla tilanteessa lasnd seké&
kokea vastavuoroisuutta ympardivan maailman kanssa. Pirkon ihastus Miss Lunovaan on affektina

omalla tavallaan lapsellista ja ohimenevéd, mutta lapsellisen pinnan alle kerdantyy paljon erilaisia
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merkityksid ja huomioita ymparodivasta yhteiskunnasta. Lapsi-Pirkon ihastus Miss Lunovaan
rinnastautuu aikuisen Pirkon ihastukseen klovnisilmaiseen, silla molemmat ihastukset ovat Pirkon

silmissé taysin oikeita, mutta yhteiskunnan ja etenkin h&dnen vanhempiensa silmissa taysin vaaria.

Miss Lunovan nékeminen teatterin lavalla ja h&neen ihastuminen ovat Pirkolle tarkeitd asioita
uudenlaisen maailmankuvan hahmottamisessa, silla ihastus on ensimmainen, josta Pirkko puhuu
adneen. Miss Lunova tarjoaa Pirkolle tilaisuuden olla Berlantia mukaillen vuorovaikutuksessa
maailman kanssa ja omaksua uusia tunteita, mutta samalla kuitenkin oppia jotain merkitsevaa
yhteiskunnan sadnnoistd. Miss Lunova edustaa Berlantin esittdméa késitettd julmasta optimismista,
koska Pirkko ihastuu hdneen juuri niiden ominaisuuksien takia, jotka tekevat Miss Lunovasta

mahdottoman unelman saavuttaa.

Kuten edell& osoitin, kulttuuriset konventiot, odotukset ja normit nakyvéat teossarjassa monella eri
tavalla, silla ne toimivat usealla eri eldménalueella. Merkitsevad kulttuurisissa konventioissa on
kuitenkin se, kuinka ne lapaisevat Pirkon koko eldmén lapsuudesta aikuisuuteen ja tuottamalla
samalla kasitysta siitd, minkalaista elaméa yhteiskunnallinen jarjestys ja siihen liittyvat normit
edellyttdvat. Kulttuuristen konventioiden ja yhteiskunnallisen jarjestyksen noudattaminen nakyvat

ennen kaikkea Pirkon aidin kaytoksessa ja olemuksessa, mihin palaan seuraavaksi.

2.3. Pirkon Aiti

L&hestyn ensin Pirkon ja hénen aitinsa vélista suhdetta olemusajattelun ndkokulmasta ja tutkin sita,
minkalaista naiseutta romaanitrilogiassa tuotetaan ja miten Pirkko suhtautuu omaan
epénaisellisuuteensa. Otan tarkasteluun mukaan lyhyesti myds Pirkon Ulla-tadin, joka on omalla
miehiselld kayttaytymiselldan ollut tarked roolimalli nuorelle Pirkolle. Sen jalkeen hahmotan Pirkon
ja didin valisessé suhteessa tapahtuvan affektiivisen muutoksen, johon liittyvié vihan, noyryytyksen
ja pettymyksen tunteita tulkitsen yhteiskunnallisen jarjestyksen horjuttamisen ndkdkulmasta. Taman
luvun lopuksi tarkastelen Pirkossa syntyvad kivuliasta muutosta didin pakottaessa hénet takaisin

kaappiin.

Kuten jo edelld totesin, Pirkko suhtautuu &itiinsé jo pienesté pitden hyvin ihailevasti ja rakastavasti.
Romaanin aloitusosassa esiintyvassd kohtauksessa Pirkko ja hé&nen 4itinsd saunovat yhdessé
mokilla, minkd jalkeen Pirkko kuvailee saunan pukuhuoneessa, kuinka

Rintaliivien hakaset haukkaavat kiinni toisiinsa luonnollisesti ja rauhallisesti.
Rinnat solahtavat kuppeihinsa tottelevaisesti, ja

han kadehtii aitidén, t4t4 hajamielistd tyytyvaisyyttd, raukeaa naisena olemista, josta han
tietdd ikuisesti olevansa osaton.
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(PYJ, 68-69.)

Kohtauksesta valittyva l&mp0o ja tilanteen luonnollisuus toimivat hyvind esimerkkeind Saision
affektiivisesta mutta samalla hyvin performatiivisesta eli ruumiillisia eleitd korostavasta
kerronnasta. Toisiinsa saumattomasti yhdistyvat rintaliivien hakaset ovat sukupuolta tuottava
performatiivinen ele, johon yhdistyvat affektiiviset luonnehdinnat tottelevaisuudesta ja
luonnollisuudesta. N&in kertoja yhdistaa toisiinsa naiseuden ikivanhan symbolin eli rintaliivit sek&
nithin liittyvdn kokemuksen luonnollisuudesta ja tottelevaisuudesta, mistd nainen, eli t&ssa
tapauksessa Pirkon diti, saa hajamielistd tyytyvaisyyttd. Pirkko kuvailee didin hajua ”itsestdan
tietoisen naisen” (PYJ, 155) hajuksi ja tiedostaa siten, ettd on olemassa jokin luontainen tapa olla
nainen, mutta jota han ei kuitenkaan tule ikind itse omaksumaan. Toisiinsa luonnollisesti Kiinni
haukkaavat rintaliivien hakaset ja kuppeihin tottelevaisesti asettuvat rinnat edustavat Pirkolle sen
kaltaista naiseutta, josta hén tulee aina olemaan ulkopuolinen. Pirkon toiseuskokemusta vahvistaa

entisestddn tunne kateudesta, jota han kokee &itinsa seurassa.

Samaan tapaan kuin Pirkko kokee olevansa osaton ditinsd edustamasta naisellisuudesta, Pirkko

tekee eroa my6s omaan tyttareensa Elsaan ja Elsan edustamaan naiseuteen:

Hén hépedd heikottavaa mustasukkaisuuttaan ja ndyrdd ihailua, jota hdn tuntee
tyttdrensé luontaista naisellista hellyytta ja lempeyttd kohtaan.

(PYJ, 133)

Pirkko yhdistdd naiseuteen lempeyden ja hellyyden tunteet ja kuvailee, miten hdn ei koe niitd
omakseen vaan tuntee samanaikaisesti sek& mustasukkaisuutta ettda noyraé ihailua tytartaan kohtaan.
Lainauksesta kay hyvin ilmi Pirkon kahtiajakoinen suhtautuminen naiseuteen: toisaalta hdn kokee
oman mustasukkaisuutensa hapeélliseksi, mutta samalla ihailee tyttarensa ja aitinsa naisellisuutta ja

lempeyttd, jotka Pirkko kokee luontaisena nimenomaan muille mutta ei kuitenkaan itselleen.

Pienimméassa yhteisessa jaettavassa keskeiseksi teemaksi nousee Pirkon &idin naisellisuus ja
aidillisyys, jotka tekevat didista niin tarkedn ihmisen Pirkon eldméssa. Romaanissa korostuu usein
aidin ja tyttaren vélinen luonnollinen yhteys, jota korostetaan hyvin fyysisilla merkeilld, kuten

tuoksuilla tai hellyydesta kertovilla asennoilla:

Mutta

han on liian autuas vastatakseen, silla hdn saa istua &idin puseron katveessa ja imed
ahnaasti aidin tuoksua: kieloa, l&mp64, sireenid, hiked ja vield jotain muuta,

jonka

han paljon, paljon myéhemmin on tunnistava itsestaén tietoisen naisen hajuksi.

23



(PYJ, 155.)

Y14 olevissa lainauksissa nékyy mielestani myds selkeitd piirteitd olemusajattelusta, joka on
vallitsevan naiské&sityksen yksi olennaisimmista kulmakivistd. Olemusajattelun mukaan on
olemassa jokin erityinen ominaisuusjoukko, joka madrittelee naisen naiseksi. Naisena oleminen
tarkoittaa silloin naiseuden yleiset ehdot tayttamistd. Olemusajattelun lahtokohtana on ajatus siitd,
ettd naiseuteen liittyy olemuksellisia ominaispiirteitd, jotka ovat osa naisen olennaista ydinta.
(Heindmaa & Saarinen 1983, 30.) Olemusajatteluun viittaavat ainakin Pirkon didin ja mummon
toivomukset hametta ké&yttavasta reippaasta pikkutytosta, joka aikuiseksi kasvettuaan tekee ruokaa
toista kotiin palaavalle miehelleen, seka Pirkon &idin kaytoksestd ilmeneva luontainen naisellisuus.
Olemusajattelu ilmenee erilaisina naista koskevina rooliodotuksina, ennakkokésityksind ja
kayttaytymiskaavoina, jotka ovat Pienimmassd yhteisessd jaettavassa kirjoitettu didin ja tyttéren
valisiin kohtaamisiin (Heindmaa & Saarinen 1983, 32).

Olemusajattelu  kytkeytyy Kiintedsti ajatukseen naisen “perusolemuksesta” ja luonnollisista
taipumuksista. Pirkon luonnehdinnat luonnollisesta naiseudesta tai itsestdan tietoisen naisen
tuoksusta ovat osa olemusajattelua, jonka mukaan on olemassa tiettyja ominaisuuksia, joita kaikilla
naisilla kuuluisi olla. Pirkko itse kuitenkin korostaa useaan kertaan, miten han ei koe naisellisuutta
omakseen, sill4 se on jotain, mistd han on aina jaanyt ulkopuolelle. Toisin sanoen olemusajattelu
tuottaa Pirkolle kokemuksen toiseudesta, silla toteamalla olevansa osaton luontaisesta naiseudesta
Pirkko samalla sulkee itsensd naiseuden konventioiden ulkopuolelle ja maarittelee itsensé toiseksi,

normista poikkeavaksi.

Kuten Heindmaa ja Saarinen (1983, 46) hienosti kiteyttavat, naisen olemuksessa valttamattomyys

painottuu ohi mahdollisuuden. He kirjoittavat, miten on

Valttamatonta hakeutua normaaliin mies-nainen -parisuhteeseen ja tuosta parisuhteesta
on etsittdvd eldmén perusta, pohja ja turva. On vélttdmattd omaksuttava tiettyjé
kayttdytymistapoja, asennoitumismalleja, on vélttdmatontd pukeutua tietylld tavalla,
huolehtia ulkonddstaan tietyll4 tavalla, on valttdmatontd elehtidkin tietylld tavalla. On
valttamatonta olla nainen.

Koska Pirkko ei koe olevansa osallinen naisté naisellisuuden valttdméattomistd ominaisuuksista, han
kokee kateutta ja mustasukkaisuutta. Toisaalta luonnollisen naiseuden ulkopuolelle jadminen tuo
Pirkolle mukanaan myds moderniutta, turvaa ja ennen kaikkea vapautta, jota etenkin lesboyhteisdon
kuuluminen on tuonut mukanaan. Pirkko kuvailee, kuinka Kalevankadulla "pojat suutelevat poikia,
tytét painautuvat tytt6ja vasten” (PE, 38), mikd edustaa Pirkolle nimenomaan kulttuurisista

normeista vapautumista.
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Olemusajatteluun kuuluukin olennaisena osana mahdollisuudet: Nainen ei ole pakotettu
mukautumaan olemusajattelun tuomiin konventioihin, vaan h&n voi kehittdd itseddn ja pyrkia
olemaan jotain muuta kuin mit4 han on nyt tai mitd hénelta edellytetdan. (Heindmaa & Saarinen
1983, 39.) Ajamalla paansd kaljuksi ja omaksumalla queer-yhteisén omat konventiot Pirkko
vastustaa olemusajattelun periaatteita ja tekee niihin eron omalla, normaaleista konventioista

poikkeavalla performanssillaan.

Pirkko vertaakin itsedén aitinsa sijasta tatiinsa Ullaan, jolla on Pirkon tapaan tumma tukka ja johon
Pirkon on siten helpompi samaistua. Romaanitrilogiassa Ulla-téati kuvataan hieman kapinalliseksi,
oudoksi ja saantdja tottelemattomaksi naiseksi, jolla on hyvin paljon samoja ominaisuuksia kuin
Pirkolla:

Aiti laulaa paremmin kuin min4 ja on kauniimpi kuin mina. Eika minusta koskaan voi
tulla yhtd kaunista kuin &idistd, koska minusta tulee isona Ulla-t4din ndkdinen, silla
olemme horoskoopissa oinaita molemmat.

(PYJ, 155.)

Ulla-tati edustaa Pirkolle monellakin tapaa erilaista naiseutta, koska teossarjassa Ulla-tadin

kayttdytyminen kuvataan usein normeista poikkeavaksi tai jopa koomiseksi:

Ulla-tati kdvelee vaikeasti, jalat haarallaan keskelle lattiaa:
—Pakko padstd vessaan, &kkid. Voi herrajumala. Pirkko auttamaan.

Nykyajan naiset kalpenevat; me sulkeudumme kylpyhuoneeseen.
Ja
hiljaisuus oven takana jatkuu, kun vedan Ulla-taddin hameenhelmoja ylos.

Ulla-tati on kietonut ylimaaréiset sukkahousut vyotarolleen.
Kummastakin jalkojen vélissd heiluvasta sukanterdstd Ulla-tati vetda Ballantines-pullon:
—Arvaas millasta oli k&vella luontevasti. Ja istua ensin ratikassa ja sitte vield bussissa.

(VV, 195-196.)

Pirkon ja Ulla-t&din valille muodostuu romaanisarjan myota hyvin [ammin ja kunnioittava suhde,
silla merille kokiksi lahteva ja Ballantines-pulloja salakuljettava Ulla-tati on hyvin péinvastainen
luonne kuin esimerkiksi Pirkon &iti. Tulkitsen Pirkon samaistuvan aitiddn enemman tatiinsa, koska
Ulla-tati on ennen kaikkea kapinallinen, normeista erottuva raiskyva persoona, joka vastustaa

perinteitd ja kirjoittaa uudelleen sukupuolirooleja kayttaytymaélla hyvin miehiseen tapaan:

Isé kaataa tuliaispulloista miehille ja tarjoaa Ulla-tadille pikarillisen Lakkaa.
Ja Ulla-tati:
—En méa tommosista karkeista. Kaada mulle nyt tuplat. Ja Pirkolle kanssa.
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Ja min& saan eldmani ensimmaisen whiskylasillisen, oikein isan k&desta.

Se on pahaa, mutta nielaisen sen kerralla, niin kuin Ulla-tatikin.

Ja niin kuin Ulla-tati, mingkin viittaan lyhyelld k&denheilautuksella isdd kaatamaan
per&én toisen.

—Hantd seuras viela ratikkaan. Niilldk&&n parempaa tekemistd, sanoo Ulla-téti ja sytyttdé
tupakan, niin kuin mindkin haluaisin tehda.

—Mik& hénta, kysyy Tuija-tati, ja mind naurahdan niin kuin Ulla-tatikin.

Ja koko sen ajan kun Ulla-téti selvittdd nykyajan naisille, ettd Helsingin alue, 1&hidineen
kaikkineen, on tullialuetta ja ettd h&ntd on virkaintoinen tullivirkailija, joka l&htee
seuraamaan laivasta poistuvaa henkilokuntaa mikali on aihetta salakuljetusepéilyihin,
tuijottaa &iti minua varoittavasti.

(VV, 196-197.)

Sinkkuna viihtyva Ulla-tati ei siis olemuksellaan tai kaytokselladn edusta perinteistd naiskuvaa,
mit& Pirkko tuntuu ihannoivan. Pirkon &iti ei kuitenkaan halua Pirkon samaistuvan tatiinsg, silla
matkimalla Ulla-t&din k&ytostd seuraa didin mukaan “véistamattd naimattomuus, mihin minulla
aidin mielestd néayttad olevan taipumuksia muutenkin. Naimattomuudesta seuraa lapsettomuus ja
kaikin puolin huonot olot.” (VV, 197.) Palaan tdhan &idin esittdmé&an Pirkon naimattomuuden

pelkoon seuraavassa luvussa pohtiessani Pirkon rakkaussuhteita toisiin naisiin.

Ulla-tadin kapinallisesta ja rajoja rikkovasta luonteesta huolimatta Pirkko kokee lopulta &itiyden
roolin niin voimakkaana, ettd kun Pirkko kuvailee &itinsé ja tyttdrensa kanssa vietettyja hetkia,
aitiys nayttaytyy Pirkolle hyvin luonnollisena ja lammadntayteisend valintana:

Ja siind he seisovat saunan trallilla, ja &iti hengittdd hanen [Pirkon] mérk&&n tukkaansa.

Ja aidin sydan sykkii hdnen otsaansa vasten.

Ja vaikka han ensimmadisen kerran tunteekin aitinsé vieraaksi, niin tasta hetkesta, tasta
asennosta han ei haluaisi luopua,

enkd siitd koskaan luopunutkaan.
(PYJ69.)
[--]

Hengitan [Pirkko] Elsan tukkaan, ja sydameni sykkii Elsan otsaa vasten.
Enka haluaisi koskaan luopua tastd asennosta, tasta hetkesta tyttareni kanssa, enké

siitd koskaan luopunutkaan.
(PYJ 136.)

Vaikka naisellisuus on Pirkolle vierasta, hdn ei kuitenkaan halua luopua naiseuteen tiiviisti
liittyvasta aitiydestd ja sen tuomista tunteista ja hetkistd. Molemmissa kohtauksissa didin ja tyttaren
valille syntyy hyvin lammin ja rakkauden tayttdamé affektiivinen lataus, jota &idin sydéamen
sykkiminen tyttdrensa otsaa vasten korostaa entisestdan. Ensin Pirkko kokee lampiman hetken

aitinsa kanssa lapsena ja my6hemmin aikuisena ja itsekin &itin hén siirtdd saman hetken ja sen
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tuomat affektit hetkeen tyttadrensé kanssa. Pirkko kertoo, miten hdn ei koskaan luopunut ndista
hetkistd, vaan tulkintani mukaan pitda kiinni niistd affektiivisista kokemuksista ja tunteista, joita
nuo hetket synnyttivat hanessd. Tassdkin kohtauksessa korostuu Saision affektiivisesti latautunut
kerronta, jossa ruumiillisuus ja fyysisyys — syddmen syke, hengittdminen — entisestaan tehostavat
kohtauksen affektiivista otetta lukijasta. Mutta kuten seuraavaksi osoittamaan, didin ja tyttdaren
valinen suhde tulee muuttumaan hyvin merkittdvasti ja lopullisesti, kun totuus Pirkon
seksuaalisuudesta paljastuu didille. Pureudunkin seuraavaksi aidin ja tyttdren vélisen suhteen

affektiiviseen muuttumiseen, mikda on mielestani yksi teossarjan merkittdvimpia teemoja.

2.4. Affektiivinen muutos

Kuten edelld totesin, Pirkon ja hédnen d&itinsd valinen suhde on ollut lapsesta saakka hyvin
emotionaalinen ja taynnd rakkautta, onnellisuutta ja ldmp0dd. Punaisessa erokirjassa suhde
kuitenkin problematisoituu monellakin tapaa. Kun Pirkko vihdoin paljastaa didilleen totuuden
seksuaalisesta suuntautumisestaan, paatyy diti lopulta kieltdmaan tyttarensa lesbouden ja sité kautta
myos tyttarensd olemassaolon. Aidin ja tyttaren suhteen affektiivinen tila siis muuttuu taydellisesti
Pirkon lesbouden tullessa julki. Kun romaanin aloitusosassa Pirkon ja hanen &itinsa suhde kuvataan
hyvin lempeédnd ja lammontéyteisend, romaanitrilogian viimeisessa teoksessa diti-tytér-suhteen

affektiivinen lataus on muuttunut hyvin negatiiviseksi, vihan ja hdpeédn tunteiden lapitunkemaksi.

Suhteen affektiivista muutosta edeltdd Pirkon ruumiillisuuden dramaattinen muuttuminen, silla
Pirkko on ajellut paénsa kaljuksi ja toteaa, miten “kiihottavaa on menna kylpyhuoneeseen ja katsoa
kuvaansa peilista: tylppéd, kaljua paataan, totisia silmi&én, ja ihmetelld, kuka tdmé on” (PE, 40).
Peilista katsova kalju ja kulmikas paa edustaa Pirkolle ennen kaikkea vapautta ja vapautumista
kulttuurisista normeista ja odotuksista, kuten jo edellisessé luvussa totesin. Uudesta ulkonddst&én
haltioitunut Pirkko huomaa “vasta kesédkuun puolivalissg, iltauutisten jalkeen” (PE, 40), ettd diti on

lakannut puhumasta hanelle.

Aiti valttelee Pirkkoa heididn kodissaan, mutta kun paattavainen tytar lopulta seuraa &itiaan
parvekkeelle tupakalle, on edessé vaistamaton, molempien eldmén muuttava keskustelu. Kun
Pirkko kohtaa ditinsa vaikeat, aikaisemmin vaietut kysymykset Pirkon seksuaalisuudesta, lammon
ja rakkauden sijasta esiin ovat nousseet h&pedn ja noyryytyksen tunteet. Kodin parvekkeella
kéydyssé keskustelussa ensimmadiset viittaukset Pirkon lesbouteen nousevat esiin “kesakuisten,

mitattdmien tahtien kajossa”:

Ja parvekkeella, kesdkuisten, mitattdmien tahtien kajossa iti:
— Se likka.
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— Ni mika likka.

Mutta sydéan on jo tehnyt harhalydnnin, eikd han ehdi endd paeta.
— Se likka kun tuli sen krookuskimpun kanssa.

— Ni mité siita.

Pakko on kysyd, vaikka sydan takoo kylkiluihin kipeasti.

— Ni kaikki on muuttunu. Jollain lailla.

— Ni mill4 lailla.

Tama on noyryyttava piirileikki.
Hén h&pedd itseddn. Ja 4itiddn, jonka silmit pyyhkivat avuttomina Sorndisten
keskusvankilan puistoa.

(PE, 41.)

Pirkko kokee keskustelun noyryyttavana piirileikkind hanen ja ditinsa vélilla, mika saa Pirkon
hapedmaén leikissd mukana olevan &itinsa lisdksi myos itseddn. Yhdistan Pirkon hdpeén tunteen
osaksi yhteiskunnallista jarjestystd, silld tulkintani mukaan Pirkon hédpedn ja noyryytyksen
kokemukset syntyvdt nimenomaan siitd, ettd hdn tajuaa olevansa normaalista poikkeava ja
aiheuttaneensa poikkeavuudellaan myos didilleen kokemuksen hédpedstd. Hapeddn kuuluvatkin
kiinte&sti tuntemukset ja kokemukset kelpaamattomuudesta, arvottomuudesta ja toisenlaisuudesta.
Aidin ja tyttaren vilisessd, affektiivisesti latautuneessa keskustelussa nousee pintaan myos
syyllisyyden, ndyryytyksen ja inhon tunteita, jotka liittyvat tiukasti hdpedn kokemukseen.
(Hekanaho 2011, 7.)

Hekanaho (2011, 7) toteaa hapedn nousevan jatkuvasti esiin puhuttaessa sukupuolikulttuureista ja
seksuaalisuudesta. H&nen mukaansa hédped ja heteronormista poikkeavien seksuaalisuuksien
historiat ovat kytkeytyneet yhteen monin eri tavoin. Pirkon kylkiluihin Kipeésti takova sydan on
ensimmainen merkki muutoksesta keskustelun affektiivisessa latauksessa, silla tulkintani mukaan
juuri siind vaiheessa Pirkko alkaa tuntea hdpedan ensimmaiset merkit. Juuri ruumiilliset oireet, kuten
punastuminen tai katseen kaantdminen pois, ovatkin hdpedn tiedostamisessa hyvin tyypillisia
(Hekanaho 2011, 7).

My0s &idin vankilan puistoa pyyhkivat silmat ovat ruumiillinen merkki h&pedsta, silla hiped estaa
aitia kohtaamasta tyttdrensé katsetta. Rinnastamalla Pirkon kylkiluihin takovan syddmen Kkivun
tuottamiseen tai vertaamalla didin poispain ka&ntyvad katsetta avuttomuuteen tehdd&n samalla
nakyvaksi se, miten affektiivisuus koetaan usein juuri ruumiin pinnalla; sekd Pirkon ettd didin
reagoiminen muuttuneeseen affektiiviseen lataukseen kuvataan nimenomaan ruumiillisten eleiden

kautta, jotka puolestaan rinnastetaan johonkin tunteeseen, eli tdssa tapauksessa hapeaan.

Keskustelussa julki tuotu hdped on Ahmedia (2004, 107) lainatakseni affektiivinen seuraus

yhteiskunnallisesta jarjestyksestd poikkeamisesta, silld normista poikkeavat rakkaudet voidaan
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nahda hapedan lahteing, koska ei-normin mukaisella elamalld on affektiiviset seurauksensa. Queer tai
outo halu voi siten aiheuttaa perheelle erdénlaisen vamman, joka taytyy pitda piilossa muiden
katseilta. Perheen antama rakkaus voi olla ndin ollen ehdollista ja riippua siitd, miten sosiaalisia
normeja noudatetaan. (Ahmed 2004, 107.) Pirkon &iti yrittdd pitdd Saision perheen normien
mukaisessa muodossa erottamalla Pirkon hdpean l&hteeksi, joka tahraa koko perheen ja tekee
Pirkosta queerin eli normista poikkeavan toisen, joka aiheuttaa perheelle hé&pe&dd omalla

outoudellaan.

Pirkon ja didin samanaikaiset kokemukset hdpedstd kertovat myos tunteiden liikkumisesta kehosta
toiseen: Pirkko tuntee h&pe&d, koska vaistoaa ditinséd kokeman hdpedan. H&peédn tunne ikdan kuin
tarttuu didista Pirkkoon, mika korostaa tunteiden vuorovaikutuksellista luonnetta (ks. esim. Ahmed
2004). Huolimatta tunteiden liikkeestd kehojen vélill4, Pirkko ja hanen ditinsg kokevat kuitenkin
hapeén tunteen eri tavalla: Pirkon &iti hapedd omaa lesboksi paljastunutta tytartdan, kun taas Pirkko
hape&a &itidén, joka ei kykene suhtautumaan tyttarensé lesbouteen hyvéksyvasti vaan sulkee hénet
takaisin kaappiin. Ahmed (2004, 11) ehdottaakin, ettd tunteiden kohteet (objects) siirtyvat, eivat
tunteet itsessaan. Tallgin kohteista tulee tarttuvia ja affektiivisuuden kyllastdmia, jolloin ne toimivat
henkilokohtaisen ja  sosiaalisen  jannittyneisyyden tiloina.  Romaanitrilogiassa  juuri
homoseksuaalisuudesta on tullut tulkintani mukaan Ahmedin teorian mukainen kohde, johon liitetyt
tunteet aiheuttavat jannitettd sek& hapeaa ja jotka siten siirtyvat kehosta toiseen. Homoseksuaalisuus
objektina ndin ollen aiheuttaa seka Pirkon ettd &idin h&peén, koska homoseksuaalisuuteen liittyva

affektiivisuus on perinteisesti ollut hyvin negatiivista ja tuomittavaa.

Ahmedin (2004, 45) mukaan affekti ei sijaitsekaan objektissa tai merkissd itsessdén, vaan se on
objektien ja merkkien vélisen Kkiertdmisen vaikutusta eli affektiivisen latauksen kertymistd. Mita
enemman merkit kiertdvat, sitd affektiivisempia niisté tulee. Homoseksuaalisuudesta on tulkintani
mukaan tullut kiertdva merkki, joka kerda itseensd vihan, syyllisyyden ja toivottomuuden tunteita,
ja koska homoseksuaalisuutta ei voi paikantaa mihink&an tiettyyn kiinteddn pisteeseen, kuten
esimerkiksi johonkin fyysiseen tai geneettiseen poikkeavuuteen, se ker&d itseensd negatiivista
affektiivista latausta. Homoseksuaalisuuteen liitetyt merkitykset, vaikutukset ja kokemukset
kiinnittyvat erityisen vahvasti kulttuuriseen jarjestykseen, jonka avulla yhteiskunta erottaa meidéat
muista. Siten homoseksuaalisuus kerad itseensa jatkuvasti negatiivista affektiivista latausta, joka

purkautuu nyt Pirkon ja hénen aitinsa vélisessé keskustelussa.

Ahmedin teoretisointi tunteiden heijastusvaikutuksista auttaa ymmartdmaan Pirkon &idin jyrkan
kielteistd suhtautumista tyttarensa lesbouteen, silla &idin hépeén tunteet eivat niinkdan liity hanen

tyttdreensd vaan nimenomaan tyttéren edustamaan homoseksuaalisuuteen, joka on merkking tdynna
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negatiivista affektiivista latausta. Ahmed (2004, 46) painottaakin sit4, miten tunteiden, kuten vihan
tai hapedn, liikkeet eivét rajoitu pelk&stdan subjektin, kuten Pirkon, &&riviivoihin, vaan taustalla on
jotain paljon laajempaa; Aidin ja tyttdren valisessa keskustelussa toistetaan homoseksuaalisuuteen
liittyvad kivuliasta historiaa, joka luokittelee sen sairaudeksi tai jopa rikolliseksi. Tiettyihin
assosiaatioihin, kuten homoseksuaalisuuteen, liittyykin aina historiaa, joka nostetaan aina uudelleen
esiin  affektiivisissa kohtaamisissa. Talloin tietyt ruumiit kohdataan jo lahtOkohtaisesti

vihamielisemmin kuin toiset. (Ahmed 2004, 54.)

Karkulehto (2007, 139) puolestaan kéayttaa kaappivertausta kuvaamaan Pirkon &idin suhtautumista
tyttarensd homoseksuaalisuuteen: diti epéilee tyttdrensé olevan lesbo, mik& on tuonut kotiin kaapin,
jota ei voida kuitenkaan avata, koska ei ole tilaa astua ulos. Tulkitsen Karkulehdon tapaan taman
aidin ja tyttaren valisen keskustelun kaappipuheeksi, jossa hienovaraisesti vihjaillen annetaan
ymmartéd, ettei jonkun seksuaalinen orientaatio edusta odotusarvoista heteroseksuaalisuutta vaan
jotain muuta [—] mité ei voida aina lausua &&neen” (Karkulehto 2007, 61). Pirkon &idin avuttomuus
ja toivottomuus vaikean tilanteen edessa kertovat tilanteeseen kytkeytyvasté affektiivisuudesta, joka

nayttaytyy niin kivuliaana, etta siitd on Karkulehtoa mukaillen vaikea puhua aaneen.

Affektiivinen konteksti vaihtuu toivottomuudesta ja h&peésta kohti jotain paljon pahempaa, kun
aidin raukean danen rauhoittamana Pirkko p&éattaa kertoa didilleen totuuden rakastetustaan ja omasta
seksuaalisuudestaan, mika aiheuttaa kulttuurisen jarjestyksen horjumisen ja &idissa hyljeksivéan
reaktion. Tunnustuksen myota tilanne muuttuu tai pikemminkin konkretisoituu tapahtumaksi, kun

Pirkko vihdoin kertoo totuuden aidilleen heidén kotinsa keittiossa:

Jokin kysymys roikkuu ilmassa, pehmeéna ja vaarattomana.
— Kuulitkohan s& yhtd&dn mitd méa kysyin?

— Suunnilleen, hdn vastaa. — Ni mité s kysyit?

— Kysyin, ettd mitenk& sen asian kanssa oikein on.

Nytko tulee kaislaranta, unen pahaenteinen tiheikk?
Miten han oli saattanut unohtaa kaislarannan?

— Ni minka asian?

Aiti haukkaa korvapuustia ja seurailee silmilldan vankia, joka valkoisen puuaidan sisalla
leikkaa ruusua:

— Sen asian. Sen likan kanssa.

Aidin &ini on raukea, tyynnyttava.

Se imaisee hénet mukaansa kun vene roskan vanaveteensé:

— Se on niin kuin s& olet ajatellut ettd se on.

Ohut kilahdus, kun maailmasta putoaa pohja pois.
(PE, 58-59.)
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Aidin ja tyttaren valisessa keskustelussa ei missaan vaiheessa tuoda eksplisiittisesti julki, mista
oikeastaan puhutaan, silld sana lesbo ei juuri esiinny Punaisessa erokirjassa tai romaanitrilogiassa
ylipaataan. Keskustelusta k&y silti implisiittisesti ilmi, ettd Pirkon diti on tiennyt tyttarensé
seksuaalisuuden suuntautumisen jo ennen tatd keskustelua, mutta on paattdnyt ohittaa olemassa
olleet vihjeet ja reagoi nyt tyttarensé paljastukseen kieltdmalla tyttarensa seka tekeméll& eron siihen,
mit& Pirkko edustaa.

Néen taman &idin ja tyttdren vélisen keskustelun Berlantia (2011, 5) mukaillen erddnlaisena
tilanteena, jossa jotain merkitsevad on paljastumassa hyvin arkisten asioiden keskelld. Berlantin
(2011, 5) mukaan tilanne on elavéksi tulevaa jannitettd, joka pakottaa itsensa tietoisuuteen ja tuottaa
tunteen siitd, ettd jokin siind hetkessd voi muodostua tapahtumaksi. Pirkon ja &idin vélinen
keskustelu edustaa mielestdni hyvin Berlantin esittdm&a tilannetta, josta muodostuu lopulta
tapahtuma: Keskustelu on tulkintani mukaan k&annekohta didin ja tyttaren vélisessa suhteessa, joka
tulee muuttumaan taysin ilmassa roikkuvan sanattoman kysymyksen myotd. Keskustelu kdydaéan
parvekkeella, arkisten askareiden ja péivittdisen eldamén keskelld, mutta silti siitd valittyy
jannittyneisyyden ja odotuksen ilmapiiri, johon siséltyy vield &&neen sanomaton uhka lopullisesta

muutoksesta.

Kun totuus vihdoin paljastuu Saision perheen keittiossa, hyvin arkiset asiat kertovat didin maailman

romahtamisesta ja kulttuurisen jarjestyksen muuttumisesta:

Teelusikka putoaa kuppiin, muutaman sentin matkan, kilahtaa oudosti.

Korvapuusti putoaa poydalle didin kddestd: muutaman sentin ilmalento, ja raesokeri
sérahtad poydan pintaan.

Tuoli putoaa pyoreélle kyljelleen.

Ovi, sen mitddnsanomaton, kromattu kahahdus.

Puhelin, se tuuttaa tyhjaa keittidon saakka, luurin kuiva napsahdus, kun se putoaa &idin
kadesta takaisin telineeseensa: ei ole ket&an, jolle kertoa, ettd maailmasta hel&hti pohja
pois, &idilla ei ole.

(PE, 59.)

Tilanteen aiheuttama affektiivisuus korostuu kuppiin putoavana teelusikkana, tipahtavana
korvapuustina sek& sardhtdvand raesokerina, silld Pirkon tunnustus horjuttaa &idin huolella
rakentamaa arvomaailmaa, jolta putoaa pohja pois. Kuten antropologi Mary Douglas (2000, 86-67)
huomauttaa, reagoimme tuomitsevasti asioihin, jotka horjuttavat tai saattavat ristiriitaan
vaaliviamme luokituksia. Hanen mukaansa meill& on tiettyj& vakiintuneita oletusarvoja ja me joko
vaéristelemme tai jatdmme huomioitta asioita, jotka uhkaavat horjuttaa tai vaaristdd naita

oletusarvoja. Douglasia mukaillen Pirkon &iti noudattaa kulttuurisen jarjestyksen mukaista
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toimintatapaa, jossa normista poikkeava toiminta suljetaan ulkopuolelle ja josta tulee siten jotain

vierasta eli toiseutta tuottavaa.

Aidin ja tyttdren valinen keskustelu jatkuu arkisten asioiden, huonekalujen ja esineiden lomassa,
mutta keskustelun s&vy on muuttunut poispéin h&peéstd ja toivottomuudesta kohti vihan ja kivun

tunteita:

Aliti ja tytar.
Kumpikaan ei ole muistava seuraavien tuntien (minuuttien?) tapahtumia, ilmaan
murentuneita, tukahtuneita lauseenalkioita.

Sohva, matto, lamppu, taas sohva.

Nojatuoli, puhelin, keittidjakkara, lamppu, poytd; eteinen, kylpyhuone ja lavuaari (Aiti
kay oksentamassa, miné naiden rivien valillg), sohva taas, nojatuoli.

Paljon istahtamista, nousemista, perddn menemistd, koskettamista.

Aiti:

—Et! Et koskaan endd! Ensin sitd likkaa ja sitten minua.
Puhetta.

Kysymyksid, puhetta, kysymyksid, ei vastauksia, vastauksia ei.
Aiti:

—Miksi just meille, minulle?

Vakuutteluja.

Tytar:

—Ei me olla Suomen ainoat. Meitd on maailmassa arviolta viis prosenttia, kaikissa
yhteiskunnissa. Neuvostoliitossakin, vaikka siitd ei puhuta.

Ja aiti:

—Nyt juokse kuule kuuseen Neuvostoliittoines ja prosentteines.

(PE, 60-61.)

Tilanteessa on mukana paljon tukahdutettuja tunteita, jotka ilmenevat fyysisind oireina, kuten
oksentamisena. Vaikka lainauksessa ei Kirjaimellisesti puhuta Kivusta, sekd didin ettd Pirkon
pahoinvointi on selvd merkki psyykkisestda Kkivusta, jonka Ahmed (2004, 31) ndkee nousevan
pintaan nimenomaan vuorovaikutuksessa muiden kanssa. Toisin sanoen Pirkon &idin pahoinvointi
alheuttaa myo6s Pirkossa pahoinvointia, silld Pirkko joutuu todistamaan ditinsd Kivun ja siten
tekemaan siitd olemassa olevan. Fyysinen pahoinvointi on merkki siit4, miten rankka tilanne on

seka &idille ettd Pirkolle ja miten tilanteen affektiivisuus purkautuu nyt fyysisena kipuna.

Vaikka sek& &iti ettd Pirkko ovat pahoinvoivia samaan aikaan, Ahmed (2004, 31) kuitenkin
korostaa, ettd kipu ei tuota yhtd yhtendista kehojen ryhmittymég, jotka jakavat toistensa kivun
samanlaisena, vaan Kipu koetaan aina eri tavalla ihmisestd ja kokemuksesta riippuen. Pirkon ja
hénen &itinsd valisessa keskustelussa &idin kipua ei aiheuta mik&éan fyysinen esine tai asia, vaan se
syntyy didin arvomaailman romahtamisesta ja kulttuurisen jérjestyksen horjumisesta. Pirkko
puolestaan tietdd aiheuttaneensa didilleen kipua, mika tekee myds Pirkosta pahoinvoivan. Tama

kertoo paljon kivun sosiaalisesta luonteesta: kipu tuotetaan vuorovaikutuksessa muiden kanssa, ja
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vaikka se saattaa vaikuttaa hyvin yksindiseltd ja henkil6kohtaiselta asialta, kivun kokeminen ei ole
iking yksityistd, vaan siihen liittyy paljon tiedostamattomia tunteita, merkityksid ja kokemuksia.
(Ahmed 2004, 29-30.)

Pirkko ja hanen ditinsd kokevat nyt kivun tunteen hyvin samaan tapaan kuin he kokivat hapeéan
liittyvan affektiivisuuden hetked aiemmin. Kyse on jalleen objektien kerddmasta affektiivisesta
latauksesta, joka nyt purkautuu nimenomaan kivuliaana; Pirkko tietdd aiheuttaneensa &idilleen
kipua ja tuottaneensa perheelleen affektiivisen vamman tunnustamalla olevansa normista
poikkeava. Syyllisyyden tunne tekee my0s Pirkon Kkivusta ndkyvad, mika Kkorostaa

homoseksuaalisuuteen liittyvia hdpean, noyryytyksen ja outouden affekteja.

Kivun lisaksi toinen keskustelusta esiin nouseva merkittava tunne on aidistd huokuva viha. Aiti
suorastaan huutaen kielta4 tytartadn koskettamasta hanté ja kaskee hanté juoksemaan kuuseen, kun
Pirkko yrittdd puolustella itseddn. Molemmat ovat mielesténi selkeitd merkkeja didin orastavasta
vihasta, jonka Pirkon paljastus on nostanut esiin. Kuten Ahmed (2004, 49) huomauttaa, viha on
voimakas tunnetila, joka siséltaa aina tunteen jonkin vastaisuudesta. Vihalle on tyypillista asettaa
erityinen samaan linjaan yleisen kanssa, mika asettaa ne vastakkain toistensa kanssa. Koska &idin
vihan tunteet liittyvat ennen kaikkea homoseksuaalisuuteen ja sen poikkeavuuteen suhteessa
normiin, didin viha luo vastakkainasettelun yleisen eli heteroseksuaalisuuden seké erityisyyden eli
homoseksuaalisuuden vélille. Aivan kuten aiemmin h&peédn tunteet eivat kohdistuneet Pirkkoon
itseensd, myosk&an &idin viha ei kohdistu niinkaan Pirkkoon, vaan siihen pettymykseen, jota

tyttdren normaalista poikkeaminen aiheuttaa aidille.

Ahmed (2004, 32-33) liitt44 loukkaantumisen osaksi politiikkaa ja valtasuhteita ja véaittaa, ettei ole
sattumaa, ettd normin mukaisen subjektin asema turvataan usein loukkaantumisen narratiivin kautta.
Laajennan Ahmedin esittelemén tulkinnan koskemaan myo6s heteronormatiivisuutta, jossa normina
on heteroseksuaalinen subjekti eli tdssé tapauksessa Pirkon d&iti, jota loukataan, kun normista
poikkeava eli homoseksuaali astuu kuvaan. Talloin loukkaantuminen muuttuu oikeutetuksi, silla se
suojaa normatiivista jarjestysta ja tuottaa samalla etuoikeutettuja subjekteja ja kaytantoja, jotka siten
sulkevat ulkopuolelleen muottiin sopimattomat. (Ahmed 2004, 33.) Toisin sanoen aidin
loukkaantumisen ja toisaalta my6s vihan voidaan ajatella olevan oikeutettua, jos sitd lahestytdan

tunteisiin liittyvan poliittisen luonteen kautta.

Viha liittyy Kkiintedsti myds neuvotteluihin itsen ja muiden vélisesta rajasta, kun “muut” nédhdéan
uhkana omalle olemassaololle. Toisen kosketuksesta tai edes sen laheisyydesté tulee silloin hyvin
kielteistd. (Ahmed 2004, 51.) Pirkon &iti reagoi tyttdrensd kosketukseen huutamalla ”-Et! Et
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koskaan endd! Ensin sité likkaa ja sitten minua” (PE, 61), jolloin Pirkon kosketuksesta tulee vihan
polititkkan mukaisesti kiellettya ja epatoivottua.

Se, ettd aiti ei halua tyttarensa koskettavan hantg, kertoo myaos siitd, miten Pirkon homoseksuaalinen
ruumis aiheuttaa aidin ruumiilliselle ja sosiaaliselle eheydelle uhan, joka koetaan ennen kaikkea
iholla. Talloin ihosta tulee erilaisten ruumiillisten kohtaamisten rajapinta, jossa ruumiit asetetaan
seka riviin etté toisiaan vasten. Toistensa kaltaiset, riviin asetetut ruumiit muodostavat yhteison,
joka muodostuu suhteessa toisiin, poikkeaviin ruumiisiin. Tassa merkityksessa ihosta tulee tarkea
pinta, joka muodostaa toisia vastaan asettuvan ihokollektiivin. (Ahmed 2004, 54.) Aidin
haluttomuus tulla kosketetuksi korostaa Ahmedin esittdmaa tulkintaa ihosta rajapintana, silla kun
aidin  heteroseksuaalinen ruumis asettuu Pirkon homoseksuaalista ruumista vastaan,
homoseksuaalista ruumiista tulee jotain poikkeavaa, jonka poikkeavuus aistitaan nimenomaan ihon

pinnalla ja siité tulee uhka normin mukaisille heteroseksuaalisille ruumiille.

Aidin ja tyttaren valinen Kivulias keskustelu paattyy lopulta murheelliseen teesiin, antiteesiin ja

synteesiin, jotka muuttavat Pirkon eldman hyvin pitkaksi aikaa:

Teesi:

Aiti:

—Mulla ei ole enéé tytarta.

Antiteesi:

—Eika mulla aitia, niinko?

Ja synteesi:

Porraskuilu, sen syvyys, kun ovi hdnen takanaan sulkeutuu (hillitysti), &iti sen sulkee.
Viimeista kertaa?

Ei.

Tahan han ei suostu, ei menettdamaén aitiaan, ei viela. Ei koskaan.

(PE, 61.)

Pirkon ja &idin tuntema kipu ilmenee syvand, pimednd porraskuiluna ja sulkeutuvana ovena, joka
erottaa toisistaan &idin ja tyttaren ja tyontad heidéan kehonsa yha kauemmaksi toisistaan. Sulkeutuva
ovi tukee tulkintaani didin tuntemasta vihasta, silld vihaa yllapidetddn karkottamalla toiset
ruumiillisesta ja sosiaalisesta tilasta (Ahmed 2004, 55). Pirkon sanoista kuultaa epétoivon lisaksi
padttavaisyytta, silli han ei suostu menettamaan &itiaan, omaa tarkedd esikuvaansa. Aidin
menettdminen nayttaytyy Pirkolle mahdottomana tilanteena, sellaisena, jota ei voi sanoin kuvata.
Aiti-tytar -suhteen katkeaminen ja perheen ulkopuolelle sulkeminen eivét ole Pirkolle helppoja
asioita hyvaksyd, mutta hén ei voi kuitenkaan endd palata vanhaan elamaansg, koska on tunnustanut
olevansa jotakin sellaista, jota sinne ei hyvéksyté. Pirkko joutuu kasvokkain oman outoutensa takia,
koska hanen ruumiinsa on katsottu sellaiseksi, joka aiheuttaa didissa vihaa, syyllisyytta ja hépeaa.

Pirkosta tulee prosenttiyksikké muiden tilastojen joukkoon:
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Hakaniemen torin laidalla han pyséhtyy, menee puhelinkoppiin, vetdd oman numeronsa,
entisen eldmansd numerosarjan, ajalta jolloin h&n oli tytdr eikd prosenttiyksikko,
taustastaan leikkaamaton siluetti.

Aliti vastaa ja, hidnen d4nensa kuullessaan, painaa puhelimen kiinni.
(PE, 61-62.)

Kiinni painuva puhelin osoittaa sen, miten lohduttomalta tilanne Pirkosta tuntuu. H&n kuvailee
kotiaan “entisen eldmadns&d numerosarjaksi” korostamalla samalla tilanteesta aiheutunutta

elamanmuutosta, jossa vanhasta ja tutusta on tullut jotain entisté.

Ahmed (2004, 52) ehdottaakin, ettd tunteet eivat koskaan muodostu sellaisiksi kuin ne muodostuvat
sen vuoksi, ettd subjektilla olisi jokin luontainen tai synnynndinen ominaisuus, vaan tunteet
reagoivat toisten ihmisten tai asioiden laheisyyteen. Emme siis Ahmedin mukaan vihaa tai rakasta
toista ihmisté siksi, ettd han olisi joko vihattava tai rakastettava ihminen, vaan vihan ja rakkauden
tunteet syntyvét affektiivisten kohtaamisten kautta. Affektiivisissa kohtaamisissa toisilla nahdaén
olevan joitakin ominaisuuksia, jotka antavat subjektille identiteetin, joka poikkeaa toisista. Ylla
analysoimani didin ja tyttaren valiset keskustelut on mielestéani hyvé esimerkki Ahmedin esittamista
affektiivisista kohtaamisista, jotka aistitaan ruumiin pinnalla ja joihin liittyy paljon erilaisia
vastakkainasetteluja, affektiivista latausta tdynnd olevia objekteja sek& yhteiskunnalliseen

jarjestykseen liittyvaa historiaa.

2.5. Takaisin kaappiin

Aidin vihasta ja tyttarensa hylkaamisesta huolimatta “kahdeksannella soittokerralla &iti ei enaa
katkaissut puhelua (PE, 145). Pirkko saa vihdoin ditinsé takaisin, mutta vain osittain: Koska Pirkon
aiti kokee tyttarensa seksuaalisen suuntautumisen uhkana normaalille yhteiskuntajarjestykselle, han

pyytéé Pirkkoa palaamaan heidan vélisséén olevaan kuvitteelliseen kaappiin:

—Ullakin on tulossa. Ettd sille ei sitte sanaakaan naistd sun kotkotuksista. Eika
kenellekdan. Sukulaisille ja tuttaville. Ei kenellek&an, ketkd tuntee isan ja minut. Muistat
sen.

Muistan sen, &idin kuolemaan saakka. Ja kauan sen jalkeenkin.

Ja niin terévalld veitselld &iti leikkaa minut irti taustastani: Ulla-tadistd, serkuista ja
enoista; perhetuttavista, kummitadistd ja kummisedastd; Savon sukulaisista; Martta-
tddistd ja  Vaino-sedastd, Pollareista ja  Koulliaksista, pikkuserkuista ja
lapsuudenystavistd; Forsselleista, Jerrmanneista ja Jarvista.

(PE, 147-148))

Vaikka d&iti konkreettisesti erottaa Pirkon perhetaustastaan, lainaus voidaan nahda laajemmin

yhteiskunnallisena metaforana: paahenkil0 erotetaan perheensd lisdksi myos yhteiskunnallisesta
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taustastaan eli kaikista niista Kkulttuurisista normeista, konventioista ja jarjestyksistd, jotka
madrittelevat luonnollisen ja luonnottoman, normaalin ja epdnormaalin rajat. Han on tunnustanut
olevansa erilainen ja siksi heteronormatiiviseen joukkoon kuulumaton, mitd Pirkon aiti ei

edelleenk&an hyvaksy.

Perhetaustastaan erottaminen symboloi kulttuurin valtaa, joka siis yhteiskunnallisen jérjestyksen
avulla erottelee toisistaan normin ja ei-norminmukaisen kaytoksen. Douglas (2000, 90) késitt&a
kulttuurin yhteisolle yhteisiksi ja valikoiduiksi arvoiksi, joihin jarjestetdan aatteita ja arvoja.
Kulttuuri on kuitenkin ennen kaikkea sitova auktoriteetti, johon houkutellaan jasenid sen
perusteella, ettd muutkin kuuluvat siihen, minka takia kulttuurin luomat kategoriat ovat niin
tiukkoja. Tunnustamalla lesboutensa Pirkosta tulee kuuliaisen ja normien mukaisen tyttaren sijasta
jotain hyvaksyttyjen kategorioiden ulkopuolelle kuuluvaa, jotain toista kuin mita haneltd odotettiin.
Kuten Pirkko itse toteaa, hénesta tulee tyttaren sijasta prosenttiyksikka.

Kieltamalla tyttarensa lesbouden Pirkon &iti noudattaa kulttuurin symbolisia rajoja ja Hallia (1999,
157) mukaillen palauttaa normaalin kulttuurisen jarjestyksen sulkemalla sen ulkopuolelle kaiken
epéapuhtaaksi tai epanormaaliksi luokitellun. Hallin kanssa samaa mieltd on Ahmed (2004, 51), joka
huomauttaa, ettd rajojen muodostuminen on aina kytkoksissa levottomuuteen, joka ei alun perin
aiheudu mistddn subjektista tai ryhmasta itsestddn, vaan subjektin tai ryhman eroavaisuudesta
suhteessa normiin. Ahmed (2006, 75) korostaa hdpedn, vihan tai surun tunteiden toimivan
muistutuksena elaméaan liittyvista rajoista, joihin kytkeytyy paljon erilaisia kiintymissuhteita,
merkityksié ja tulkintoja. Han muistuttaa myos, ettd rajoja koettelevat ja niista poikkeavat queerit
elamat eivat nouse rajojen ylapuolelle eivatkd peitd niitd nakyvista, vaan joutuvat elaméén niiden

keskelld, usein hyvin kivuliaalla tavalla.

Kuten Pulkkinen (1996, 166) huomauttaa, heteroseksuaaliseen matriisiin sopimattomat roolit
suljetaan kaappiin, joka edustaa heteroseksuaalisen matriisin valtaa. Tdma valta-asetelma ei salli
sukupuoliseen kahtiajakoon sopimattomien identiteettien muodostua sosiaalisesti tunnustetuiksi
positioiksi. Pirkon aidin kayttaytymisen voi siis tulkita heteronormatiiviseksi vallankaytoksi, jossa
normiin sopimaton kaytds suljetaan ulkopuolelle ja maaritellddn outoudeksi ja sitd myotd myos

nimeamattomaksi alueeksi.

Pirkko puhuu kotikadustaan H&meentiestd kadotetun rakkauden metaforana, jonka tulkitsen
tarkoittavan klovnisilmadisen menetystd ja heidan parisuhteensa kariutumista, mutta myo6s
paéhenkilon irrottautumista sekd& omasta perheestddn ettd heteronormatiivisesta yhteiskunnasta.

Hanesta on tullut konkreettisesti rikollinen — sekd yhteiskunnan ettd oman aitinsa silmissé. Pirkon ja
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aidin valiseen suhteeseen on tulkintani mukaan tullut jalleen uusi affektiivinen lataus, joka perustuu
aidin hyljeksimisreaktioon. Pirkon &idin ahdistukseen ja avuttomuuteen liittyvat affektit kertovat

siit4, kun jokin vanha ja tunnettu on osoittautunutkin vieraaksi ja oudoksi — queeriksi.

Lainauksessa esiintyvat sukulaiset, kuten Ulla-tati, ovat my0ds viittauksia romaanitrilogian
aloitusosaan, jossa varsinkin jo aiemmin mainitsemani Ulla-tati esiintyy varsin tarkednd osana
nuoren Pirkon eldm&d. Romaanien valilld on n&htdvissa selvd yhteys, kun Pirkon diti irrottaa
tyttarensa juuri niiden ihmisten eldméstd, jotka olivat Pirkolle tarkeitd esikuvia romaanitrilogian
ensimmaisessd osassa. Pirkko toteaa kuitenkin, ettei ”han koskaan pyytéanyt vanhemmiltaan anteeksi
sitd, ettd oli sellainen kuin oli” (VV, 222), mika toisaalta antaa vihjeitd siita, ettd Pirkko on
hyvaksynyt oman “outoutensa”, eikd halua lopullisesti alistua is&n ja 4&idin edustamiin

heteronormatiivisiin arvoihin.

Vaikka trilogian paatososassa Pirkon voidaan n&hdd hyvéksyneen oman lesboutensa eli
yhteiskunnan marginaaliin  kuulumisen, Pirkko ei silti padse téysin eroon yhteiskunnan
heteronormatiivisuuden vaatimuksista. Saapuessaan perhepdivalliselle Pirkko joutuu luopumaan
kihlasormuksestaan ja ndin taipumaan yhteiskunnan — eli t&ssd tapauksessa hdnen ditinsd —
esittdmiin vaatimuksiin ja joutuu samalla sopeutumaan heteronormatiivisiin odotuksiin. Han ei viela
uskalla vastustaa heteronormatiivisia konventioita vaan tavallaan luopuu hetkeksi omasta seksuaali-
identiteetistd&dn ollakseen jotain sellaista, mitd hdneltd selke&sti edellytetddn, sekd kuuliaisena

tyttarend ettd heteroseksuaalisen yhteiskunnan jasenena:

Juhlissa istun parittomana, olen uskollinen &idille.

(Olemme menneet kihloihin  klovnisilméisen kanssa; Kalevalakorusta ostetun
hopeasormuksen olen jo Maneesikadulla tyontanyt taskuuni.)

Hymyilen, kun minulta udellaan rakkausasioista. Minua pidetddn salaperdisend,
torjuvana.

— Se on niin mukavuudenhaluinen, &iti sanoo. — Ei se viitti ketddn vaivoiksensa ottaa.

(PE, 148.)

Sukulaisten utelut rakkausasioista ovat osa heteronormatiivisuuteen liittyvdd puhetapaa, jossa
toisinnetaan heteronormatiivisuuteen liittyvad vaatimusta naisen ja miehen véliseen suhteeseen
perustuvasta eldamén jatkuvuudesta. Arkipdivéiset, tavalliset kysymykset tyttd- tai poikaystavésta
toistuvat kuitenkin useaan kertaan elaméssd, miké saattaa tuntua queerista ruumiilta eréanlaiselta
ruumiilliselta vammalta. (Ahmed 2004, 147.) Pirkon &iti ohittaa sukulaisten vaivaannuttavat
kysymykset olankohautuksella, mutta Pirkolle sukulaisten utelut ovat hyvin Kivuliaita ja
epamiellyttavid, koska ne ovat osa heteronormatiivisuuden synnyttdmaa kaappia, johon Pirkko on

pakotettu palaamaan takaisin.
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Esittdessadn perheillallisella (&itinsd toivomuksesta) heteronormatiivisen matriisin mukaista
performanssia paahenkild tuntee jonkin olennaisen olevan poissa, silld hén kuvailee miten
“lapsuuteni ihmiset muuttuvat, vaha vahalt4, aaveséaryksi sen raajan paikalle, jonka &iti amputoi”
(PE, 148). Tama edustaa mielestani Karkulehdon (2007, 140) mainitsemaa valitilaa, jossa
“maailmalla ollaan ulkona, mutta kotona ja perheen kesken kivuliaasti kaapissa”. Kivuliaisuus
liittyy Kiintedsti yhteen myds Ahmedin (2004, 147) esittdmaén ajatukseen epdonnistuneesta
subjektista: Aidin amputoima raaja voidaan nahda merkkini siitd, ettd queeriksi tunnustautunut
subjekti eli Pirkko ei ole kyennyt vastaamaan heteronormatiivisuuden asettamiin odotuksiin ja
normeihin, vaan hanet ndhdaan epdonnistujana, erdénlaisena raajarikkona. Perheillallinen lapsuuden
sukulaisten kanssa toimii Pirkolle muistutuksena hédnen omasta outoudestaan, mika tuntuu Pirkon

sanojen mukaan aavesarkyné aidin amputoiman raajan paikalla.

MyoOs Mikko Lehtonen (1996, 17) toteaa, miten tuottaessamme merkityksid omasta elaméstamme
joudumme kayttdmaan toisten sanoja ja kohdistamaan sanamme toisille. Pirkko sanoo olevansa
“uskollinen &idille” samalla, kun asioiden todellinen tila Kirjoitetaan sulkeisiin, ik&an kuin omaa
itsed varten. Pirkko on tietoinen siitd, ettd han on lesboudellaan aiheuttanut &idilleen mielipahaa ja
noudattaa jo aiemmin mainitsemaani Ahmedin (2010, 38) esittelemad perhekaésitysté, jossa perheen
antama onnellinen affekti vaatii vastineeksi uskollisuutta. Pirkko on uskollinen aidilleen, koska hén
on saanut &itinsd vihdoin takaisin eikd halua menett&a tatd uudestaan. Tassakin tapauksessa aidin

rakkaudella on tiettyja ehtoja, jotka edellyttavéat Pirkolta uskollisuutta.

Verratessaan lapsuutensa ihmisten menettdmista raajan amputointiin Pirkko tulee paljastaneeksi,
kuinka syvalta aidin reaktio lesbouden paljastumiseen hanta satutti. Juuri se tekeekin julmasta
optimismista julman: Pirkko haluaisi olla onnellinen rakastamansa naisen kanssa, mutta joutuu
pakon alaisena valitsemaan joko &itinsd tai halunsa kohteen valilla&. Optimismi tarjoaa Pirkolle
rakkauden kohteen, joka kuitenkin osoittautuu julmaksi, koska se tarkoittaa samalla luopumista
jostain muusta. Taskuun tyonnetty Kalevala-sormus ja salaperdisen hiljainen suhtautuminen
sukulaisten rakkauskyselyihin symboloivat mielestani hyvin julmaa optimismia, koska ne ovat
heteronormatiivisuutta vahvistavia eleitd, jotka samalla repivat Pirkkoa kahteen eri suuntaan ja
kasvattavat Pirkon &idin ja klovnisilmaisen vélilla olevaa kuilua. Pirkko ei voi pita4 esilla hopeista
kihlasormusta, joka on merkkind kahden naisen valisestd rakkaudesta, koska se olisi uhka &idin
vaalimalle heteronormatiivisuudelle. Talla tavalla aidistd tulee lopulta se objekti, joka aiheuttaa

kipua ja epdmukavuutta omalle tyttéarelleen.

Tassé tapauksessa myos aidin ja tyttaren vélinen suhde edustaa mielesténi julmaa optimismia, jossa

johonkin objektiin liitetyt affektit vetdvat subjektia puoleensa mutta estdvat samalla kyseiseen
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objektiin kiintymisen. Aidin kuuluisi perinteisesti rakastaa lastaan ehdottomasti ja pyyteettdmasti,
mik& kuuluu hyvin olennaisesti yhteiskunnalliseen jarjestykseen ja sen normeihin. Mutta kuten
alemmin totesin, juuri yhteiskunnallinen jarjestys on se asia, mika lopulta erottaa &idin ja tyttaren
toisistaan. Tam& on tulkintani mukaan julmaa optimismia sen julmimmassa muodossa.
Romaanitrilogia pukee kertomuksen muotoon Berlantin (2011, 166) ajatuksen siitd, mité tarkoittaa,
kun joutuu pakon edessé tekema&n vaikeita kompromisseja padstdékseen Kiinni edes pieneen

mielihyvén hdivahdykseen.

Kuten edelld totesin, rakastuminen toiseen naiseen aiheutti Pirkon ja hé&nen &itinsa vélille
affektiivisen muutoksen, jonka seurauksena &iti erotti Pirkon h&nen perheestddn ja muusta
yhteiskunnasta sulkemalla symbolisten rajojen ulkopuolelle ei-norminmukaisen seksuaalisuuden.
Seuraavaksi mielenkiintoni kohdistuukin juuri Pirkon seksuaalisuuteen ja siihen, mitd Pirkon
normista poikkeavalle ruumiille tapahtuu, kun se kohtaa muita normista poikkeavia kehoja eli

queereja.
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3 Seksuaalisuus

Edellisessa luvussa tarkastelin romaanitrilogiassa esiintyvéa affektiivisuutta Pirkon perhesuhteiden
ja niihin liittyvien kulttuuristen konventioiden kautta. Keskeiseksi analyysin kohteeksi nousi seka
Pirkon lapsuuden kokemukset ettd hanen ditinsa suhtautuminen tyttarensé lesbouteen, mika aiheutti
aiti-tytar-suhteeseen selkeén affektiivisen muutoksen. Tassa luvussa huomioni puolestaan kiinnittyy
teossarjan viimeiseen osaan eli Punaiseen erokirjaan, jossa teemoiltaan pd4osaan nousevat Pirkon
seksuaali-identiteetin rakentuminen, paihenkilon suhteet toisiin naisiin eli klovnisilmdiseen ja
Havvaan sekd niihin liittyvat tunteet, kokemukset ja muistot. Jatdn analyysini ulkopuolelle
muutamissa kohtauksissa vilahtelevan Honksun, koska Honksun ja Pirkon suhdetta kuvataan hyvin
pintapuolisesti ja lyhyesti eika se siten ole keskeinen kohde tutkimukseni kannalta. Jatén tietoisesti
tutkimukseni ulkopuolelle kysymykset lesbouden nimedmisestd tai maarittelemisestd, enka
my0dskaan aio pohtia Pirkon haluttomuutta kutsua itsedan lesboksi. Sen sijaan mukailen Karkulehtoa
(2007, 31), jonka mukaan ”seksuaalisuuksia kuvaavat mé&érittelyt ja termit ovat monesti
viittaussuhteessa tietynlaisiin identiteettipoliittisiin liikkeisiin, joihin kaikki homot, lesbot ja

biseksuaalit eivat valttdmatta sitoudu”.

Koska queerit ruumiit joutuvat toimimaan ja eldmaan heteronormatiivisuuteen keskittyneessa
tilassa, sekd Ahmedin ettd itseni Kiinnostuksen kohteet siirtyvat poispdin normaaleista tai
norminmukaisista ruumiista kohti outoa eli queeria. Ahmed (2006, 102) Kkiteyttaa
tutkimusongelmani hienosti kirjoittamalla, miten maailma on jo ennakolta paattanyt sen,
minkalaisiin ruumiisiin seksuaalisen halun tulisi kohdistua. N&in homoseksuaaliset ruumiit joutuvat
miettim&an uudelleen suhtautumisensa ymparéivadn maailmaan, joka nayttaytyy Ahmedin mukaan
paikoin jopa homofobisena. Ahmed (2006, 102) korostaakin, ettd homoseksuaalisen ruumiin
omaksuminen vaatii aikaa ja tyotd, joka joudutaan usein tekemd@an vihamielisessd ja syrjivassa
ympaéristossd. Mielestani  juuri  tdm& Ahmedin esittdmd ndkokulma queeriuteen ja
heteronormatiivisuuteen tulee erityisen hyvin esiin tutkimukseni aineistossa, silla kuten tulkintani
tulee osoittamaan, Pirkon lesboidentiteetti on muodostunut ennen kaikkea menetysten, erojen ja

rajojen rikkomisten kautta.

Kuten edellisessé totesin, rakastuminen klovnisilmaiseen aiheutti affektiivisen muutoksen Pirkon ja
hénen &itinsé valisessa suhteessa, kun Pirkon paljastuminen lesboksi kadnsi didin maailman ympéri.
Té&ssé luvussa keskityn analysoimaan Pirkon ja klovnisilmaisen vélistd, yhteiskunnallista jérjestysté
horjuttavaa suhdetta ja sen edustamaa julmaa optimismia ja pohdin lyhyesti, mink& takia heidan

suhteensa rikkoi Pirkon ja h&nen &itinsd valit. Tarkoituksenani on nostaa esiin Pirkon eldméssa
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tapahtuvia, (homo)seksuaalisuuteen liittyvia k&annekohtia ja pohtia niihin kytkeytyvén
affektiivisuuden merkitysta Pirkon minuudelle ja identiteetille.

Kuitenkin ennen kuin siirryn analysoimaan Pirkon suhteita klovnisilméiseen ja Havvaan, palaan
Iyhyesti edellisessd luvussa esittdmiini tulkintoihin Pirkon 4&idin ja is&n noudattamasta
yhteiskunnallisesta jérjestyksestd ja pohdin Ahmedin esittelemdn heteronormatiivisen perinnon
késitteen avulla sitd, minka takia Pirkon lesbous on niin vaikea ja merkitseva asia hanen &idilleen.
Heteronormatiivisen perinndon kasitteen avulla avaan myos Pirkon kéyttdytymisen taustalla
vaikuttavaa kaappimetaforaa ja pyrin selittdméén sitd, minké takia Pirkon on niin vaikea astua ulos
heteronormatiivisuuden aiheuttamasta kaapista kohti kaapin oven takana h&&dmottavas

homoseksuaalisuutta ja sen omia, normista poikkeavia konventioita.

3.1. Heteronormatiivinen perinto

Edellisissa luvuissa hahmottelemani yhteiskunnallinen jarjestys toimii samaan tapaan kuin
Ahmedin (2006, 101) esittdma ajatus siitd, ettd tietyt suuntautumiset eldméssa ovat sosiaalisesti
annettuja, koska niita toistetaan usein tiedostamatta yha uudelleen ja uudelleen. Ahmedin (2006,
101) sanoin seksuaalisen halun kohteen valinta vaikuttaa siihen, mitd voimme tehdd, minne voimme

menna ja miten meid&t ndhdaan.

Ahmed (2004, 145) n&kee heteronormatiivisuuden nakyvan my6s ruumiin pinnalla, joka piirtyy
esiin vuorovaikutuksessa muiden ruumiiden kanssa. Ahmedin mukaan heteronormatiivisuus
muokkaa ruumista, koska se olettaa ruumiiden kohdistavan huomionsa tai seksuaalisen
suuntautumisensa kohti ennalta médriteltyjd, normin mukaisia objekteja — toisin sanoen kohti
yhteiskunnallista jarjestystd noudattavia heteroseksuaalisia kehoja. Taten heteronormatiivisuus
madrittelee, minkalaisia mahdollisia rakkauden tai halun kohteita on oikeutettua l&hestya ja
minkdalaisia ei. Ahmed (2004, 145) painottaakin, ettd suuntautuminen tiettya (eli vaarénlaista)
objektia kohti vaikuttaa ruumiin vuorovaikutukseen ympadrdivan yhteiskunnan kanssa, koska
valitsemalla normiin sopimattoman rakkauden kohteen ruumiista tulee heteronormatiivisuuden

vaatimuksessa epaonnistunut subjekti ja siten myds uhka yhteiskunnalliselle jarjestykselle.

Kuten jo aiemmin totesin, Pirkon vanhemmat edustavat hyvin tyypillistda heteroseksuaalista
pariskuntaa, joka noudattaa yhteiskunnan laatimia normeja ja muodostaa siten hyvin
toimeentulevan ja yhtendisen ydinperheen. Teossarjassa kdy monin paikoin ilmi, ettd etenkin Pirkon
aiti toivoo tyttdrensd menevan naimisiin hyvan miehen kanssa ja hankkivan paljon lapsia, jotta
Pirkon aidistd ja isasté tulisi perheidyllin mukaisesti isovanhempia. Tietynlaisen perhekuvan

yllapitdminen muiden katseiden alla on térke&& aidille, joka toteaa Pirkon lesbouden esiintuomisen
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jalkeen, miten hyvé kun kehtaa just ja just Elannossa kavéstad” (PE, 146). Tyttarensa lesboudesta
jarkyttynyt &iti soittaa palvelevaan puhelimeen, jossa ditid palveleva pappi on kertonut, etté

Mutta se hankaluus, niin se sano, on siing, ettd ne ihmiset, jotka tdméntyyppisiin
kokeiluihin sortuvat, tuntevat toiminnastaan niin kestamatonta syyllisyytta, ettd rupeavat
ennen pitk&a syyttdmaan kaikesta toinen toistaan. Ettd kumpi on tehny alotteen
tdmmaoseen ja niin edelleen. Ja se sano, ettd se mité sindki nyt kutsut... rakkaudeksi vai
miksi... kdantyy ihan véistimattd semmoseks vastenmielisyydeks, ettd tAmmosiin
sekaantuneet rupeavat vihaamaan ja inhoamaan toisiaan. [—] Ett4& normaaliin
kanssakdymiseen voi tdmmosten jalkeen olla hyvinkin vaikea ryhtyd, se sano. Ettd
olisko tassé nyt vahan miettimista sullekki.

(PE, 146.)

Aiti on huolissaan tyttarensa “taman laatusista kokeiluista” (PE, 146), jotka ovat esteena normaalille
kanssakaymiselle eli toisin sanoen miehen ja naisen viliselle luonnolliselle parisuhteelle. Aiti saa
lohtua papin sanoista, joiden mukaan téllaiset kokeilut loppuvat yleensa itsestaan, silla didin on
helpompi hyvaksya tyttarensa lesbous, jos se on jotain ohimenevaad. Miellyttddkseen aitidén Pirkko
lupaa miettid papin puheita, mutta “papin jalkeen tuleekin jo l&aké&ri” (PE, 146): Pirkon &iti ja is&
haluavat lahettad Pirkon yksityislaékarille, jolle Pirkko voisi puhua "ongelmastaan”. Se, ett4 Pirkon
vanhemmat nakevat tyttarensd homoseksuaalisuuden kokeilunhaluisena vaiheena tai fyysisend,
parannettavissa olevana sairautena, Kkertoo yhteiskunnallisen jarjestyksen  voimasta;
homoseksuaalisuus on  ongelma, koska se el suostu seuraamaan  vaatimusta
heteronormatiivisuudesta, joka puolestaan on edellytys perheen linjan jatkumiselle eli lapsien

saamiselle.

Ahmedin (2010, 42) esittdmén tulkinnan mukaan queeriuteen taipuvainen lapsi voidaan n&hd&
psyykkisend traumana, joka aiheuttaa useimmissa vanhemmissa epatoivottua affektiivisuutta, kuten
Pirkon &didin tapauksessa toivottomuutta ja vihaa. Ahmed nostaa esiin mielenkiintoisen nakokohdan,
silld hdnen mukaansa queerin lapsen vanhemmat eivét ole niink&&n onnettomia lapsensa outouden
takia, vaan siksi, ettd he kuvittelevat outouden tuovan lapsen elamaan epéonnea ja toivottomuutta
tulevaisuudessa. Vanhemmat saattavat surra esimerkiksi sitd, ettd queeriksi identifioituva lapsi
menettdd mahdollisuutensa saada aviomiehen tai -vaimon ja lapsia, jotka ovat monelle onnellisen
elaman edellytyksid. Tamén takia queeriin eldmaén on jo valmiiksi siséllytetty oletus onnettomasta

ja apeasta tulevaisuudesta. (Ahmed 2010, 42.)

Mielestani Pirkon vanhemmat toimivat hyvénd esimerkkind queerin tyttdren aiheuttamasta
psyykkisestd traumasta, silla kuten edelld osoitin, etenkin Pirkon &iti on huolissaan tyttarensa
onnellisuudesta. Pirkon lesbouteen liittyvat kestdamattomat syyllisyyden ja vastenmielisyyden

tunteet, jotka vagjaamétta seuraavat queeria rakkautta, ndhddan uhkana hyvaélle ja tavoiteltavissa
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olevalle heteronormatiiviselle elamalle. Aidin kasityksen mukaan tamantyyppiset suhteet kaantyvat
lopulta itseddn vastaan ja saavat suhteen molemmat osapuolet onnettomiksi. Toisaalta aidin
huolessa on kyse myos siitd, ettd outo ja ei-norminmukainen suhde mit4t0i h&nen toiveensa
isovanhemmuudesta: &iti toivoo tyttarensa péadsevan yli néistd kokeiluista ja palaavan takaisin
”normaaliin kanssakdymiseen”, joka on didin mukaan edellytys seka &itiydelle ettd onnellisuudelle

ylipaataan.

Ahmed (2006, 90) ndkee tamantyyppiset vanhempien toiveet isovanhemmuudesta ja vaatimukset
heteroseksuaalisen parisuhteen perustamisesta erdanlaisena perheen linjan seuraamisena; talloin
heteronormatiivisesta parisuhteesta tulee lapselle annettava perintd tai tausta, joka tulee ottaa
vastaan perheen linjan yllapitamiseksi. Vaatimus heteronormatiivisuudesta ei kuitenkaan ja& lapsen
elamasséd pelkastdan taustalle tai menneisyyteen, vaan se ohjaa lasta tavoittelemaan
heteronormatiivisuutta myos tulevaisuudessa. Ahmed (2006, 90) ehdottaa, ettd talla tavoin lasta
pyydetddn hyvaksymadan perheen linjaa noudattava heteronormatiivinen perintdé ja ohjaamaan
seksuaalinen halu kohti toivottua ja norminmukaista kohdetta, jotta perheen linja voisi jatkua

katkeamattomana.

Itse nden Ahmedin esittdman heteronormatiivisen perinnén yhteiskunnallisen jarjestyksen kautta,
silld mielestani se liittyy kiinte&sti ajatukseen hyvéstd ja norminmukaisesta eldmasta. Kuten jo
johdannossa totesin, yhteiskunta odottaa meiltd tietynlaista k&yttaytymistd ja toimimista
ennaltamadrattyjen mallien mukaan, mihin kuuluu olennaisena osana heteronormatiivisen
ydinperheen perustaminen. Yhdyn siten Ahmedin ajatukseen siitd, ett4 heteronormatiivisuudesta
tulee erddnlainen perintd, joka luovutetaan lapselle suvun jatkamisen ja perinteiden yll&pitdmisen
toivossa, silld mielestdni se ndkyy erityisen hyvin juuri Pirkon perheen toiveissa ja puheissa.
Homoseksuaalisuudesta tulee talloin selked uhka heteronormatiiviselle perinndélle, silla sen normista
poikkeavat seksuaalisen halun kohteet kohdistuvat heteronormatiivisuuden kannalta ajateltuna

vaarénlaiseen objektiin.

Nostan romaanisarjasta heteronormatiivisesta perinnosta kertovaksi esimerkiksi Pirkon &idin
suhtautumisen tyttdrensé naimattomuuteen ja parittomuuteen, joita sivusin lyhyesti jo edellisessa
luvussa. Vaikka Pirkon &iti ei suoraan painosta Pirkkoa toteuttamaan hdanelle annettua
heteronormatiivista perint6d, on se silti kirjoitettu rivien valiin, ikddn kuin huomaamattomiksi

sivulauseiksi:

—Toi ikind naimisiin me, isi sanoo ja osoittaa minua sormellaan. —Samanlainen jaarapéé
ku tatinsd. Tota kukaan ikina huoli.

—Kylla huolii, sanoo éiti ja nostaa minut syliinsd. —Pirkko tekee meille paljon lapsia sitte
ku meisté tulee mummo ja pappa. Vai mita?
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(PYJ, 155.)

Isdn syyttdva sormi kohdistuu Pirkkoon, kun is& vertaa tytartddn naimattomaan Ulla-tatiin ja
vahattelee tytartadn toteamalla, ettei kukaan tule huolimaan Pirkkoa vaimokseen. Pirkon Aiti
kuitenkin puolustaa tytartdan ja toteaa aivan kuin ohimennen, hyvin luonnolliseen tapaan, miten
Pirkko tulee saamaan paljon lapsia ja siten tekemaan heistd isovanhempia. Pirkon &iti suhtautuu
tyttarensa heteronormatiiviseen perintodn hyvin vakavasti, silld &idin mielestd naimattomuutta

seuraa lapsettomuus, joka puolestaan saa aikaan kaikin puolin huonot oltavat:

—Ajatteles kun maksat yksinés puhelinlaskut ja Hesarin vuosikerrat, vuokrat sun muut.
Ja lapsettomuudesta seuraa paha mieli viimeistddn kuolinvuoteella, kun eldmé tuntuu
merkityksettomalta:

—Sen minka olet saanut just ja just raavittua kokoon, sen sitten vieraat ihmiset vie.

—Tai tutut, sanon mind, ja &iti:

—Aikas naurat. Sittenpahan naat.

—Miten mé mit&d&n nddn, jos arkun kansi on jo kiinni naulattu ja perint6jé jaetaan, olen
sanomaisillani; en sano kuitenkaan.

(VV, 197.)

Pirkko naureskelee didin maalaamille uhkakuville, jotka didin mukaan seuraavat naimatonta ja
lapsetonta naista kuolinvuoteelle asti. Aidin puheessa heteronormatiivisuuden vaatimus yhdistyy
konkreettisesti perintdon ja sen jakamiseen, silld ilman puolisoa tai lapsia omaisuus joutuu
vieraiden ihmisten ké&siin ja perheen linja siten katkeaa. Kun Pirkon diti saa lopulta kuulla tyttarensa
lesboudesta, &idin arvomaailman lisdksi my6s hdnen vaalimansa heteronormatiivinen perintd
menettdd merkityksensa. Vaikka Pirkko toteaa, miten “kaikille tuntuu olevan itsestdén selvaa etta
min& olen, ja minusta tulee, pariton” (VV, 202), Pirkon &iti on silti aina toivonut heidan ainoan
tyttarensd menevan naimisiin ja hankkivan paljon lapsia, jotta Pirkko voisi jatkaa perheen linjaa ja

jotta heista tulisi perheideaalin mukaisesti isovanhempia.

Erityisen huolissaan Pirkon diti on siskonsa eli Ulla-tadin vaikutuksesta Pirkon elamaan, silla kuten
jo edellisessé luvussa tulkitsin, Ulla-tati kuvataan hyvin miehekk&éksi ja perinteitd vastustavaksi
naiseksi, jonka rdiskyvdd ja anteeksipyytelemétonta persoonaa nuori Pirkko ihailee.
Pariskuntajuhliin ilmaantuva Ulla-tati rikkoo rajoja juomalla neljattd whiskydan ja pitamaélla
vallassaan koko pariskunnille pedattua, kevyeksi ja hauskaksi aiottua iltaa, missé kukaan ei saa
tuntea itseaan syrjityksi tai sivulliseksi” (VV, 198). Aidin leukaperat kiristyvat, kun miesten katseita
k&antava Ulla-tati ilmaantuu parittomana juhliin eikd suostu mukautumaan &idin suunnittelemaan
kaavaan, jossa rouvat juovat likdorid olohuoneessa ja miehet viskia keittiossa (VV, 195). Ulla-tadin
k&ytds uhmaa didin arvomaailmaa ja horjuttaa heteronormatiivista perintdd, jota aiti on Pirkolle

suunnitellut:
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Aiti tajuaa, ettd leikittelen kohtalolla, jonka han on itse minulle manannut.

Mit& on Hesarin vuositilausmaksu sen kauhistuneen ja ihailevan ilmeen rinnalla, mika
kummitéadilla on, kun hén arasti uskaltaa vilkaista whiskyd horppivéd, Marlboroa
pitkissd, punaisissa kynsissaan pyorittelevad Ulla-tatia?

(VV, 198.)

Likoorin sijasta whiskyd horppiva ja Marlboroa polttava Ulla-tati edustaa olohuoneessa oleville
“nykynaisille” jotain muottiin sopimatonta ja ei-norminmukaista naiseutta, joka ndhdddn samaan
ailkaan sekd kauhua ettd my0s ihastusta aiheuttavana. Ulla-tadin k&yt0s aiheuttaa didissé
paheksuntaa, koska se uhkaa &idin rakentamaa kuvaa perheidyllista, jossa naisille ja miehille on
omat selkeét paikkansa perheen linjan mukaisesti. Pirkon didin kokema paheksunta liittyy myos
edellisessd luvussa esittelemiini kulttuurisiin odotuksiin, jotka madrittelevat naisille ja miehille

sopivan kayttaytymisen rajat ja normit.

Aidin huoli Ulla-tadin asettamasta huonosta esimerkistd vahvistuu keittiossd, kun Ulla-tati selailee

naytille tuotuja kuvia syntymépéivajuhlilta ja pit&dé Pirkolle puheen parittomuuden ylistdmisesta:

Juomme kahvia, vapaat naiset, ja mind pidattelen ysk&& vedellessani haikuja Ulla-tadin
Marlborosta.

—Pariskunnat muodostaa yhdenlaisen diktatuurin tdhé&n maailmaan, sanoo Ulla-tati. —
Kiinnitdppads vaan huomiota, niin pariskunnat kutsuu kylan toisia pariskuntia. Kaikilla
on hauskaa niin kauan kun paikalle ei satu ketddn paritonta. Pariton ihminen ei voi
nojata pariinsa, ettd meidnkin Unto sano, ettd 1apalapa sitd ja lapalépé tatd. Ja Unto taas,
ettd en voi tulla, kun meidn Sisko ei tykkad, jos mi teen sit4 tai tata. Pariton joutuu itte
vastaamaan sanoistaan ja tekemisistddn. Kun pariton tulee paikalle, joutuu muutkin
tavallaan parittomiks. Pariton ihminen on haaste ympéristolleen.

(VV, 200.)

Puhuessaan pariskunnista Ulla-tati viittaa heteronormatiiviseen miehen ja naisen valiseen liittoon,
jolle pariton ihminen nayttaytyy uhkana. Ulla-tddin puheen parittomuuden haastavuudesta voisi
tulkita my6s metaforana homoseksuaalisuudelle: aivan kuten pariton ihminen on haaste
ympéristolleen, myds heteronormista poikkeava ruumis voidaan n&hdd uhkana ja haasteena
ympaérdivalle yhteiskunnalle. Samoin jos ajatellaan Ulla-t&din tapaan, ettd pariskunnilla on hauskaa
jos paikalle ei satu ketd&n paritonta, myds homoseksuaalisuus voidaan kasittdd parittomuuden
tapaan erddnlaisena affektiivisena vieraana, jonka l&heisyys vaikuttaa lasnd oleviin ihmisiin
negatiivisella tavalla ja estdd heitd nauttimista oikeista asioista (Ahmed 2010, 36). Toisin sanoen
parittomuudesta tai homoseksuaalisuudesta tulee affektiivinen vieras, koska ne Kiinnittavéat paikalla
olevien ihmisten huomion sellaiseen historiaan, joka aiheuttaa h&iriotd ilmapiirissd olemalla
vadrénlainen ja normista poikkeava. Ulla-tadin sanoin pariton ihminen tekee lasndolollaan myos
muista parittomia, kun taas homoseksuaali ruumis on uhka muita heteroseksuaalisia kehoja kohtaan,

koska se nostaa pintaan siihen kytkeytyvad, negatiiviseksi koettavaa affektiivisuutta.
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Tulkintani mukaan sek& Pirkko ettd Ulla-tati tulevat tdmén keskustelun myota liittoutuneeksi
yhteiskunnallista jarjestystd vastaan, Ulla-tati omalla parittomuudellaan ja Pirkko vield kaapissa
piilossa olevalla homoseksuaalisuudellaan. Sek& parittomuus ettd homoseksuaalisuus ovat
affektiivisia vieraita, koska ne siséltdvat merkityksid toiseudesta tai ei-normin mukaisesta
toiminnasta. Ulla-tati4 ihannoiva Pirkko julistaakin heti keskustelun jélkeen haluavansa olla haaste
ymparistolleen. Pirkko ilmoittaa aidilleen aikovansa ehdottomasti pysyé parittomana koko eldménsé
ajan, mihin diti toteaa, ett4d "Mulle et sitd temppua tee, ettei me lapsenlapsia saada. Ku ei itekkaa
saatu ku yks.” (VV, 201.) Aidin reaktio Pirkon parittomuuteen vahvistaa tulkintaani aidin
tiedostamattomasta pyrkimyksestd antaa Pirkolle heteronormatiivinen perintd, joka edellyttda

heteroseksuaalista parisuhdetta ja sen luonnollista jatketta eli lasten hankkimista.

Saision teossarjassa on Pirkon lisdksi paljon muitakin ei-normin mukaisia naishenkilohahmoja,
jotka ovat kaikki omalla tavallaan outoja tai perinteistd naiskuvasta poikkeavia ja joiden
seksuaalisuus poikkeaa normista. Aikaisemmin mainitun Ulla-tadin lisdksi nostan lyhyen
tarkastelun kohteeksi myods Martta-taddin, joka ei tati-liitteestddn huolimatta kuitenkaan kuulu
sukuun vaan on ”Enosedan leipésusi” (PYJ, 115) eli vihkimaton vaimo, joka oli silloin hyvin
halventava ja alentava nimitys. Martta-tatid ja Enosetédd kutsutaan susipariksi, silla naimattoman
miehen ja naisen vélinen suhde katsottiin romaanissa hyvin sopimattomaksi ja hyvien kaytdstapojen
vastaiseksi. Martta-tdti on merkitsevd hahmo Pirkon eldméssd, koska Ulla-tddin tapaan myds
Martta-tddin voimakas susimainen persoona kiehtoo murrosikéistd Pirkkoa, jonka veltto ja

paamaaraton kapinamieli kiusasi hanta yota paivaad” (PYJ, 121).

Martta-tadista tulee lopulta ensimmainen ihminen, joka ndkee Pirkon sellaisena, kuin h&n todella
on. Martta-tadin ja Enosedan keittiossd kéayty keskustelu jalokivien maailmasta syventéé
epasovinnaisen leipasuden eli Martta-tadin ja normista poikkeavaa lesboidentiteettia piilottelevan

Pirkon valista suhdetta:

Juuri kesdyoné, joka on merkitysté tdynna, puhkeaa safiiri yon lapindkyvassa viileydessé
ainutkertaiseen, himmedén valoonsa, jonka merkityksen ymmértadd vain se, jonka
sydamessé on haava.

Ja Martta-tati katsahtaa minua, ja ymmarrén, ettd Martta-tddin syddmessa on haava ja
minunkin syddmeeni tulisi sellainen puhkeamaan.

Multta silti me emme ole safiirinaisia, Martta-téti ja mind.

[—]

Mutta ihmeellisin kaikista on rubiini.

Rubiini loistaa intohimoisen ja vaajaaméattoman rakkauden paloa, ja sopii ainoastaan
naiselle, joka mitd&dn kysymattd on ollut valmis heittdytymaan lihallisen rakkauden
kuumiin, petollisiin pyortesiin ja joka on valmis kantamaan uhkarohkean rakkautensa
seuraukset koko loppueldmansé ajan.

Ja nyt Martta-tati katsoo

46



hanta.

Ja katse vavisuttaa hantd, silld naisen silmdt riisuvat hé&net ja paljastavat kuumana,
epdvarmana, vield muodottomana liikahtelevan massan, jonka hén tunnistaa
sisimmakseen, huolellisesti katketyksi ytimekseen.

Eika sekaan riita.

Nainen katsoo hanen lavitseen, kohtaan, minne han on vasta matkalla ja minne han ei
ehk& koskaan tahtoisi saapua.

(PYJ, 123.)

Keskustelu on merkittdvd monellakin tapaan, koska siihen kytkeytyy valtavasti affektiivista
latausta, joka nostaa esiin kysymykset seksuaali-identiteetin muodostumisesta ja sitd kautta myos
ihmisen paikasta maailmassa. Keskustelussa seksuaalisuuteen liittyva affektiivisuus vertautuu
jalokiviin, jotka ovat kaikki erilaisia ja joista jokaiseen lajiin liittyy erilaisia tunteita, kokemuksia ja

seurauksia.

Keskustelussa rinnastetaan toisiinsa susiparina ja lesbona eldminen, koska molemmat ovat
yhteiskunnan silmissa vaaranlaisia ja rajoja rikkovia tapoja eldd, mik& yhdistdd Martta-tatia ja
Pirkkoa. Pirkko kuvaa sisintd olemustaan "huolellisesti katketyksi”, silla se on ndkyméattomissa,
piilossa muiden normittavilta katseilta. Martta-tati kuitenkin ndkee Pirkon huolellisesti k&tketyn
ytimen, silla myds hén on kokenut poikkeavan ja paheksuttavan rakkauden aiheuttamat seuraukset.
Martta-tddin mukaan rubiini on merkkind uhkarohkeasta ja ei-normin mukaisesta rakkaudesta, sill&
sithen liittyva affektiivisuus vertautuu rubiinissa loistavaan intohimoiseen ja vaajaddmattomaan

rakkauden paloon.

Né&en tdman Pirkon ja Martta-tadin valisen keskustelun Pirkon siihenastisen elamén k&annekohtana,
joka pakottaa Pirkon itsetutkiskeluun ja tuo esiin asioita, jotka han on halunnut joko tietoisesti tai
tiedostamattaan pitdd salassa. Ahmed (2006, 90) nimittdd naita tilanteita katkeamispisteiksi
(breaking points), joissa jotain sananmukaisesti katkeaa tai menee rikki. Pirkon tapauksessa
katkeamisen tai rikkimenemisen uhka kohdistuu nimenomaan &idin antamaan heteronormatiiviseen
perintdon, joka on nyt uhattuna Pirkon seksuaalisen identiteetin muodostumisen myo6ta. Pirkon
sisimméisen olemuksen paljastuminen merkitsee my6s heteronormatiiviseen siteen katkeamista
ymparéivaan yhteiskuntaan, silld kuten Pirkosta my6hemmin todetaan, hénet on katsottu naisia

haluavaksi” ja siten heteronormista poikkeavaksi.

Edelld olen pyrkinyt sekd avaamaan Pirkon vanhempien suhtautumista tyttarensé seksuaalisuuteen
ettd pohtimaan Pirkon eldmdsséd olleiden vahvojen naisten merkitystd hénen seksuaaliseen
suhtautumiseensa. Halusin ottaa tutkimukseeni mukaan Pirkon vanhempien liséksi myods Ulla- ja
Martta-tadin, koska mielestani heillda kaikilla on ollut vaikutusta Pirkon tulevien parisuhteiden

affektiivisuuteen. Normista ja hyvaksytyistad kayttaytymismalleista poikkeavat Ulla-tati ja Martta-
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tati ovat nayttaneet Pirkolle, ettd on mahdollista eld&d hyvaksyttyjen ja soveliaiden rajojen
ulkopuolella, kun taas Pirkon isd ja &iti ovat toimineet juuri pdinvastoin, silla heidan kuvitteellinen

syyttavéa katseensa seuraa Pirkkoa viel& pitkaan.

Seuraavaksi tarkastelen Pirkon ei-norminmukaista seksuaalisuutta hieman toisenlaisesta
nakokulmasta, jonka avulla pyrin jatkamamaan edellisessa alaluvussa esittelemiani tulkintoja
Pirkon heteronormatiivista perinnostd. T&ssé alaluvussa nostan esiin Pirkon eldmén toisenlaisen
k&annekohdan eli klovnisilmdisen tapaamisen, silld siitd muodostuu lopulta Pirkon
heteronormatiivisen perinndn katkaiseva hetki. Rakastumalla toiseen naiseen Pirkko kieltaytyy
noudattamasta heteronormatiivisia vaatimuksia, joita h&dnen perheensd on asettanut parisuhteelle,
mikd saa aikaan merkittavia muutoksia Pirkon eldmé&ssd, seksuaalisuudessa sek& identiteetissa.
Klovnisilméisen tapaaminen on kdannekohta Pirkon eldmassé etenkin sen vuoksi, ettd juuri hanen
takiaan Pirkko menettdd ditinsa ja isdnsa sekd lapsuuden ja nuoruuden kotinsa. Klovnisilmaiseen
liittyva affektiivisuus on merkitsevaad Pirkon identiteetin kannalta, koska hanen kanssaan Pirkko

uskaltaa olla oma itsensd, jonka outo ruumis loytad paikkansa maailmassa.

3.2. Klovnisilméainen

Ensimmaiset viitteet Pirkon seksuaalisesta suuntautumisesta saadaan Punaisen erokirjan toisessa
luvussa, kun péahenkild toteaa miten “on Kiinnitetty (min& olen) hajamielistd huomiota
valkolihaiseen, pehmeddn tyttéon, joka liikuskelee mustassa samettiviitassa yliopiston
pylvéaskaytavilld” (PE, 25). Valkolihaisella tytolla on kajalilla vedetyt klovninsilmat” (PE, 25),
mista tyttd saa lempinimensa klovnisilméinen. Pirkko ja klovnisilméinen kohtaavat varsinaisesti
ensimmaisen kerran yliopiston naistenhuoneessa, jossa klovnisilméinen kysyy Pirkolta

kirjastokorttia ja johon Pirkko vastaa mielessaan:

Kylld hénelld on, kaikki ne: Kirjastokortti, rakkauden nalkd, epéaselvd seksuaali-
identiteetti ja eldmédnsuunta, rahaa (isdltd saatua), kotoa asumisen ndyryytys ja tarve
kuulla Helvi Juvosesta, josta klovnisilmainen on tekemdssa graduaan.

(PE, 25-26.)

Pirkko Kiteyttdd yhteen virkkeeseen senhetkiseen elaméénsa liittyvat tunteet, kuten rakkauden
nalén, kotona asumisen ndyryytyksen ja epaselvan seksuaali-identiteetin. Pirkko ei kuitenkaan kerro
tunteistaan &aneen, vaan pitaa ne itselldan. Klovnisilméinen nayttaytyy ikdan kuin ratkaisuna Pirkon
ongelmiin; Vaikka sitd ei tuoda eksplisiittisesti julki, tulkitsen Pirkon tietdvan jo tdssa vaiheessa
klovnisilmdisen seksuaalisesta suuntautumisesta ja siten toivovan klovnisilméinen selvittdvan
Pirkon epdaselvddn seksuaali-identiteettiin liittyvat vaikeat kysymykset. Klovnisilméiseen liittyva
affektiivinen lataus tulee siten ilmi jo hyvin varhaisessa vaiheessa, silla Pirkko liittaa
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klovnisilméiseen hyvin paljon affektiivisia odotuksia, jotka toteutuessaan toisivat Pirkolle selvén

elaménsuunnan ja ehedn seksuaali-identiteetin.

Epaselvalla eldamdnsuunnalla Pirkko viittaa aikaan ennen Kklovnisilméisen tapaamista,
Y lioppilasteatteria tai kuten han itse toteaa, aikaan
ennen mahjongia, tiikkipdallysteistd pelipoytad, valkohiuksista ja pitk&hampaista

cembalistia, aikaa ennen rahattomuutta, vapautta, rakkaudenvaloja ja Kalevankatua, aikaa
ennen korvakoruja kéyttavia poikia ja kravattiin sonnustautuneita tyttoja.

Tama oli aikaa ennen tummansinistd krookuskimppua.
(PE, 24.)

Pirkko ikaan kuin jakaa elaménsd kahteen osaan: ensimmaéiseen osaan, eli aikaan ennen queer-
