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Taman pro gradu -tutkielman tarkoitus on selvittdd, miten ruotsalaisen Kent-yhtyeen
lauluntekija Joakim Berg kuvailee rocklyriikassaan kotimaataan Ruotsia ja ruotsalaista
mentaliteettia. Tutkielmassa perehdytdan lisdksi siihen, millaisia motiiveja, teemoja,
kielikuvia ja omaeldmakerrallisia viitteitd Bergin laulutekstit siséltavéat ja miten ndma
osatekijat vaikuttavat tekstien analyysiin ja tulkintaan. Joakim Bergin lauluteksteja
kasitelld&n tutkimuksessa kirjallisina objekteina eli lyriikkana ja runoutena. Tutkielman
primaarimateriaali koostuu Bergin lauluteksteistd “Sverige” (Vapen och ammunition
2002), ”Columbus” (Tillbaka till samtiden 2007) ja ”Det finns inga ord” (R6d 2009).

Taman poikkitieteellisen pro gradu -tutkielman tutkimusstrategia koostuu eritoten
kirjallisuus- ja Kielitieteelliselle tutkimukselle tyypillisistda metodeista. Rocklyriikan
analyysin ja tulkinnan vélineind tutkimuksessa kédytetddn muun muassa temaattista
lukutapaa, kuvakielisyyden kasitettd tulkintakeinona seka biografista tulkintastrategiaa.
Metodologisilta ja teoreettisilta lahtokohdilta tarkasteltuna tutkielman voidaan katsoa
liittyvdn sekd hermeneutiikan ettd sosiologisen Kkirjallisuudentutkimuksen tutkimus-
traditioihin. Tutkielman teoreettisessa viitekehyksessa esitelladn analyysin ja tulkinnan
kannalta olennaisia kasitteitd, joita ovat teksti, rocklyriikka, lyriikka, runous, kuvakieli
ja sen alalajit seka ruotsalainen kulttuuri ja mentaliteetti. Primaarimateriaalin tekijat eli
ruotsalainen yhtye Kent ja heiddn lauluntekijansd Joakim Berg esitellddn myds
tarkemmin tutkimuksen materiaalin maarittelyn yhteydessa.

Tutkimus osoittaa, ettd Joakim Bergin rocklyriikka siséltaa runsaasti kriittisia kuvauksia
niin Ruotsista, sen kulttuurista kuin mentaliteetistakin. Yhteiskunnallisia teemoja, joita
tutkimusmateriaalista nousee esiin, ovat muun muassa maahanmuuttopolitiikka, rasismi
sekd huumeet ja alkoholi yhteiskunnallisena ongelmana. Materiaalissa késitellaén, ja
paikoin myo6s kritisoidaan, ruotsalaista mentaliteettia ja sen erilaisia ominaispiirteita,
joita ovat esimerkiksi konfliktien valtteleminen, tunteiden kontrollointi, melankolisuus,
samankaltaisuuden korostaminen ja riippumattomuuden tavoittelu. Tutkimus osoittaa,
ettd tutkimalla rocklyriikkaa kulttuurisena ja kielellisena ilmiond, voimme saada tarkeaa
tietdmysta niin historiasta, nykytodellisuudesta, yhteiskunnasta, kulttuurista kuin eri
mentaliteeteistakin.
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1 Inledning

Det ar inte for mycket sagt att vi omges av poesi. Det finns namligen nagot slags poetiskt
sprak nastan Overallt; i diktsamlingar, i bocker, i tidningar och i reklam. Oftast nar oss
anda poesin i kombination med musik, dvs. i lyriska texter eller i lyrik, som det heter. Den
litteratur som de gamla grekerna Klassificerade som lyrik var den litteratur som sjongs,
och sjilva ordet “lyrik” kommer fran lyra, namnet pa ett antikt instrument. Att lyriken har
med lyran att gora kan ocksa gora oss uppmarksamma pa att den idag sannolikt mest
spridda och konsumerade litteraturformen &r en variant av lyrik, namligen sangtexten.
(Ellestrom 1999:13.) Bade Sapfos och Bellmans texter ar saledes lyrik, men sa ar ocksa
texter av dagens rockpoeter, som t.ex. Bob Dylan, Bruce Springsteen, Patti Smith, UIf
Lundell, Plura Jonsson eller Eva Dahlgren. Lyran har alltsa efterhand ersatts av lutan,

gitarren och sa smaningom elgitarren. (Ellestrom 1999:13, Lindberg 1995:31-32.)

| denna pro gradu -avhandling analyserar jag lyrik, eller mera specifikt rocklyrik (se
avsnitt 2.1) av Joakim Berg, som ar latskrivare och sangare i Sveriges storsta rockband
Kent. Joakim Berg &r beromd och varderad som sangare, kompositdr och inte minst som
textforfattare. Genomgaende i nastan alla skildringar, kommentarer eller recensioner som
handlar om Kent, framhalls Bergs texter som sarskilt viktiga och det finns manga som
anser att han alltmer framstar som en av Sveriges basta textforfattare nagonsin (Lilliestam
2003:37-38). Joakim Berg kan saledes pa goda grunder kallas for rockpoet och hans
texter for rocklyrik. 1 undersokningen anvander jag begreppet rocklyrik for texten till en
rocksang. Detta darfor att rocklyrik uttryckligen ar texter med ansprak pa att kunna lasas
fristéende fran musiken (Lindberg 1995:13), och det ar just sangtexterna som jag

undersoker, inte den musikaliska kontexten. | bredd med begreppet rocklyrik anvander



jag ocksa begreppet sangtext for att aterge samma betydelse som rocklyrik. Eftersom jag
behandlar sangtexten som ett litterart objekt, anvander jag dven orden lyrik, dikt och

poesi (se avsnitt 2.2) om varandra och om de sangtexter, som hor till primarmaterialet.

| avhandlingen undersoker jag bandet Kents nyare produktion, dvs. tre olika sangtexter
som finns pa de hellanga CD-albumen Vapen & ammunition (2002), Tillbaka till
samtiden (2007) och Rdd (2009). Fran var och en skiva har jag valt en sangtext, som i
detalj analyseras och tolkas i avhandlingen och dessa sangtexter ar: ”Sverige” (Vapen &
ammunition 2002), "Columbus” (Tillbaka till samtiden 2007) och ”Det finns inga ord”
(Rod 2009). Eftersom Joakim Berg skriver alla texter till bandet Kents latar, vill jag
betona detta och darfor anvdnder jag huvudsakligen uttrycket ”Joakim Bergs rocklyrik”

eller ”Joakim Bergs sangtexter” i stéllet for ”Kents rocklyrik”.

Analysen och tolkningen syftar till att fordjupa forstaelsen av primarmaterialet, och sjalva
huvudsyftet med avhandlingen &r att sérskilt underséka hur landet Sverige och den
svenska mentaliteten (se avsnitt 2.4) skildras i de valda sangtexterna. Jag havdar att
genom att analysera och tolka rocklyrik kan man fa kunskap om historien och
verkligheten, dvs. i detta fall om landet Sverige och om den svenska mentaliteten. FOr att
na detta syfte behandlas det dven i studien, hurdana teman och motiv (se avsnitt 4.2.2.1)
samt hurdana bildliga uttryck (se avsnitt 4.2.2.4) och sjalvbiografiska element (se avsnitt
4.2.2.3) det finns i primarmaterialet och hur de paverkar analysen och tolkningen av de
valda sangtexterna. Studien ar saledes tvarvetenskaplig, dvs. jag kombinerar sprak- och

litteraturforskning med kultur- och samhallsorienterad forskning.

Rocklyriken &r speciellt nufortiden en viktig del av var kultur och en betydelsefull genre
ocksa i poesin. Sprakforskare har blivit intresserade av forskning i rocklyrik i allt hogre
grad de senaste artionden och jag anser att det &r viktigt och intressant att undersoka
rocklyrik som kulturprodukt och som sprakligt fenomen. Genom decennier har
rocklyriken ocksa varit en slags kanal for att skildra verkligheten, fa fram sina asikter och
paverka allmanheten. Analys och tolkning av rocklyrik kan alltsa visa intressevackande

kunskap saval om dagens kultur och samhalle som om oss méanniskor och var mentalitet.



1.1 Syfte

| understkningen foretar jag en analys och tolkning av Joakim Bergs rocklyrik, dvs.
primarmaterialet bestar av sangtexterna “Sverige” (Vapen & ammunition 2002),
”Columbus” (Tillbaka till samtiden 2007) och ”Det finns inga ord” (R6d 2009). Sjalva
analysen och tolkningen syftar till att fordjupa forstaelsen av dessa sangtexter och deras
budskap, som jag antar att de har. Huvudsyftet med undersokningen &r att analysera hur
Berg skildrar sitt hemland Sverige och den svenska mentaliteten i de valda sangtexterna.
For att na detta syfte studeras i undersokningen vilka teman och motiv Berg behandlar i
dessa sangtexter, vilka slag av bildliga uttryck det forekommer och hur de kunde tolkas.
Aven eventuella sjalvbiografiska referenser i sangtexterna tas i beaktande i analysen och

tolkningen. Avhandlingens forskningsfragor ar saledes foljande:

Vilka teman och motiv behandlar Joakim Berg i de valda sangtexterna?

e Hurdana bildliga uttryck finns det i primarmaterialet och hur kunde de tolkas?

e Finns det sjalvbiografiska element i materialet och hur paverkar de tolkningen av

de valda sangtexterna?

e Hur skildrar Joakim Berg sitt hemland Sverige och den svenska mentaliteten i sin

rocklyrik?

Jag kommer in pa en sangtext som ett litterart objekt, dvs. som lyrik och som en dikt,
vilket betyder att jag inte forskar i t.ex. ljudvarlden, som ocksd ar en viktig del i
rocklyriken men som &nda inte hor till den lingvistiska disciplinen. Jag havdar ocksa att
genom en studie av rocklyrik kan man fa kunskap om verkligheten, som i detta fall om

landet Sverige och om den svenska mentaliteten.



1.2 Avhandlingens disposition

Avhandlingen ar disponerad pa foljande séatt. | det inledande kapitlet har jag gatt igenom
avhandlingens syfte och definierat dess fragestéllning. | kapitel 2 presenterar jag
avhandlingens teoretiska referensram och tar upp de viktigaste begreppen i studien. De
har begreppen har en betydelsefull anknytning till studien och darfor ar det nddvéandigt att
de narmare forklaras i borjan av avhandlingen. Jag anser att det ar viktigt att forst
redogora for bakgrunden och terminologin som ligger bakom studien for att lasaren ska
kunna folja sjalva analysen och tolkningen. | kapitel 2 definieras féljande begrepp: text
och rocklyrik (se avsnitt 2.1), poesi, dikt och lyrik (se avsnitt 2.2), bildsprak (se avsnitt
2.3) och svensk kultur och mentalitet (se avsnitt 2.4). Sedan i kapitel 3 belyser jag kort
hur man forskat i rockmusik och -lyrik och presenterar nagra tidigare undersékningar och
verk, som har anknytningspunkter till min egen studie eller som haft vasentlig betydelse
for den. | kapitel 4 definierar jag primarmaterialet i denna avhandling pro gradu och
presenterar det svenska rockbandet Kent (se avsnitt 4.1.1) och bandets latskrivare Joakim
Berg (se avsnitt 4.1.2). Jag presenterar ocksa i kapitlet de olika tolkningsstrategierna (se

avsnitt 4.2.2), med hjélp av vilka materialet analyseras och tolkas.

Efter den mera teoretiska delen foljer kapitel 5, som bestar av analysen och tolkningen av
primarmaterialet, dvs. de valda sangtexterna skrivna av Joakim Berg i rockgruppen Kent.
I avsnitt 5.1 analyseras och tolkas sangtexten ”Sverige” (Vapen & ammunition 2002), i
avsnitt 5.2 sangtexten “Columbus” (Tillbaka till samtiden 2007) och till sist i avsnitt 5.3
presenteras analysen och tolkningen av sangtexten ”Det finns inga ord” (Rd 2009). Till
slut i kapitel 6 diskuteras och sammanfattas saval resultaten av analysen som hela

studien.



2 Teoretisk referensram

| detta kapitel presenteras den teoretiska referensramen och de viktigaste huvudbegreppen
i undersokningen. Forst behandlas de begreppen som definierar undersékningsobjektet,
dvs. Joakim Bergs sangtexter, och dessa ar text och rocklyrik (avsnitt 2.1) samt poesi, dikt
och lyrik (avsnitt 2.2). For att jag kommer in pa en sangtext som ett litterart objekt och
som en form av lyrik ar det essentiellt att askadliggora den traditionen som rocklyrik i
denna avhandling forknippas med. Sjélva musiken av bandet Kent kan kategoriseras
under begreppet populdarmusik. Populdrmusik &r en flertydig term, som utformas enligt
forhandenvarande talare eller perspektiv. Generellt kan man séga att populdarmusik ar en
musikalisk kategori bland andra musikkategorier. (Eerola, Louhivuori & Moisala
2003:169.) Man brukar skilja popularmusik saval fran konstmusik, klassisk musik,
folkmusik, utomeuropeisk musik som fran jazz. Etymologiskt harstammar ordet
“populdr” fran latinet, dar ordet populus betyder ”folk™ eller méanniskor” medan ordet
popularis egentligen betyder “nagonting som hor till folket”. (Aho & Kérja 2007:10-11.)
Populdrmusikens underkategorier ar t.ex. pop- och rockmusik (Shuker 2008:122) och

ocksa bandet Kents musik raknar sig till dessa genrer.

Senare i kapitlet presenteras vasentliga begrepp som framst anknyter till sjalva analysen
och tolkningen och till deras syfte. | avsnitt 2.3 definieras begreppet bildsprak med dess
underkategorier; metaforen presenteras i avsnitt 2.3.1 och andra bildliga medel, dvs.
liknelse, metonymi, personifikation och déda metaforer i avsnitt 2.3.2. Till slut i avsnitt
2.4 definieras begreppen svensk kultur och mentalitet. Jag anser att det & nddvandigt att
visa hur dessa begrepp forstas och definieras i denna avhandling for att lasaren ska kunna

folja analysen och tolkningen av primarmaterialet.



2.1 Text och rocklyrik

Ordet “text” kommer fran latinet och betyder ”vav”. Inom semiotiken har man tagit fasta
pa denna betydelse och ser en text som symboler som vavts samman till en ordnad och
meningsfull enhet. (Ganetz 1997:37.) Idag har begreppet text utvidgats, och enligt den
vida uppfattningen kan néstan allt betraktas som en text, t.ex. det tryckta ordet, en
malning, en musikvideo, en TV-reklam — och en sangtext. Som en foljd av denna mycket
breda definition kan en sndvare betydelse avgransas: ordet text & en symbolvav
bestaende av verbalsprakliga tecken grupperade till ord, oavsett om de ar skrivna, talade
eller sjungna. En mer vardaglig definition av texter dr att de utgors av skrivna ord som
formats till en samlad och ordnad helhet. Slutligen far termen ofta fungera som kortform
for en sarskild typ av texter, som sangtexter eller &n mer specifikt rocktexter. (Ganetz
1997:37-38.)

Med rocklyrik avses i allmanhet sangtexter med ansprak pa att kunna lasas fristaende fran
den musikaliska kontexten, dvs. texter med vissa kvalitetsansprak (Lindberg 1995:13).
Darfor har jag ocksa sjalv valt att i denna studie anvanda begreppet rocklyrik, eftersom
jag inte genomfor nagon musikanalys av materialet, utan behandlar och laser Joakim
Bergs sangtexter fristdende fran den musikaliska kontexten. Joakim Berg ar ocksa mycket
varderad som textforfattare och hans sangtexter uppskattas hogt; de ar saledes texter med
kvalitet. Bergs sangtexter innehaller aven flera berdringspunkter och likheter med lyriken
(se nedan avsnitt 2.2), och jag anser att det aven darfor ar berattigat att kalla dessa texter
for rocklyrik. I avhandlingen anvander jag saledes termerna rocklyrik, sangtext och text
for att beteckna primarmaterialet, dvs. sangtexter som ar skrivna av Joakim Berg. Nar jag
hanvisar till en viss exakt sangtext av Berg, anvander jag termerna sangtext och text.
Begreppet rocklyrik anvands daremot, da jag mera generellt refererar till Bergs

produktion pa det hela taget.

De formella likheterna mellan rocklyrik och poesi (se nedan avsnitt 2.2) ar stora (Ganetz
1997:43). Rocktexter innehaller t.ex. ofta samma skikt som poesin: det finns ett
motivskikt, ett bild- och symbolskikt och ett sprakligt skikt (Hedlund 1989:81). Enligt
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Rehal (1990:192) kan rocklyrik ses som en diktart och hon menar att rocken tagit 6ver de
homeriska skaldernas och rapsodernas funktion som bérare och kritiker av samhéllets och
kulturens samlade kunskap. Fastan rocklyrik kan ses som en diktart, ska man komma ihag
att rocktexter anda ar avsedda for uppforande till musik och att de mer eller mindre ar
praglade av detta syfte (Lindberg 1995:13-14). Musiken, sjdlva rocksangens form,
paverkar bl.a. textens uppdelning i refranger som varvas med strofer. Ordet “refring”
kommer fran franskans refrain som betyder tersvall”. Refringer, eller omkvaden som
de kallas inom lyriken, &r en textdel som traditionellt upprepas mellan stroferna.
(Ellestrom 1999:32-34.) En strof ar for sin del en grupp av versrader som bildar en
naturlig, avgransad del av en dikt (Svensk ordbok 2009) eller av en sangtext. Joakim
Bergs sangtexter ar vanligtvis ocksa uppbyggda kring strofer och pregnanta och sangbara
refranger eller kring strofer med avslutande refrangrader. En del latar saknar dock helt
refrangelement och bestar bara av en lopande text uppdelad i strofer. (Lilliestam
1998:346.)

2.2 Poesi, dikt och lyrik

Oftast nar oss poesin i kombination med musik, dvs. i sangtexter, vilka obestridligen ar
poesi enligt definitionen att litteratur pad vers ar poesi, fastslar Hedlund (1989:11).
Begreppet dikt definieras i Svensk ordbok utgiven av Svenska Akademien (2009) som
“[ett] stycke text med konstnidrliga ansprak som utnyttjar ordens symbol- och
ljudvérlden” och denna definiton motsvarar det synsétt jag har om rocklyrik i den hér
undersokningen. Rocklyrik kan saledes ses som poesi, dvs. som en dikt. | likhet med flera
litteraturforskare, som Janss, Melberg och Refsum (2004:7), anvédnder jag orden “’poesi”,

’dikt” och “lyrik” om varandra, och ser rocklyrik som deras form eller genre.

Genom tiderna har poesin tilltalat och intresserat méanniskor, och till och med den &ldsta
litteraturen ar skriven pa vers, vilket gar tillbaka till antiken (Hedlund 1989:12). Det sags

aven att poesin, liksom rocklyrik som dess moderna genre, fungerar battre &n andra typer
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av litteratur som en omedelbar formedlare av kénslor och erfarenheter. Poetiskt sprak ar
alltid pa en annan niva an det vardagliga spraket, framhaller Vilho Viksten (1979:10).
Nar ett ord blir en del av dikten, andras dess karaktér; bade ordets bruksvarde och
anvandningssatt blir helt annorlunda, trots att ordet dock naturligt bevarar en del av sin
forutvarande betydelse (Viksten 1979:10). Form och innehall &r alltsa nastan oskiljaktliga
delar av dikten och beroende av varandra (Janss, Melberg & Refsum 2004:149). Aven
Hedlund (1989:14) konstaterar, att inte ett enda ord i den goda lyriska texten kan bytas ut,
eftersom orden och ordens kombinationer i en lyrisk text oupplosligt ar forknippade med
textens djupare innebord. Lyriska texter ar sa tata och karnfulla till sin karaktar att vart
och ett ord i texten kan béra varierande betydelser och saledes vara en essentiell del av
tolkningen.

Det finns vissa konventioner som karaktariserar lyrik, och det kan vara avgorande att
ké&nna till dem for att kunna analysera och tolka en dikt, konstaterar Janss, Melberg och
Refsum (2004:15). Det &ldsta kriteriet pa lyrik & musikalitet. Beteckningen “lyrik” har
hérletts ur det grekiska ordet lyra, och lyrikens traditionella forbindelse med sang
aterfinner vi i en rad kulturer. (Janss, Melberg & Refsum 2004:16.) Ett annat kannetecken
pa lyrik ar visualitet. Lyrik och bildkonst har alltid statt nara varandra, och till skillnad
fran musiken har dessa bada konstformer en starkt utvecklad férmaga att representera,
dvs. pa olika satt avbilda ting i var varld. (Janss, Melberg & Refsum 2004:16-19,
Ellestrom 1999:61.) Lyriska texter karaktariseras generellt ocksa som korta och
koncentrerade. Det finns dven langa episka dikter, men korthet framhavs i regel som ett
konventionellt drag hos lyrisk diktning. (Janss, Melberg & Refsum 2004:31.) Manga
teoretiker har ocksa framhallits att narheten mellan den talande och det omtalade ar ett
typiskt kénnetecken hos lyriken; lyriken kan ses som subjektets uttrycksform i kontrast
till det objektiva dramat (Janss, Melberg & Refsum 2004:22-24). Ytterligare ett
kannetecken pa lyrik & meningstathet, dvs. lyriken &r ett sarskilt fortatat och
betydelseladdat modus. Oftast &r det bildsprak (se nedan avsnitt 2.3) som &r huvudskalet
till meningstathet och till att lyriska texter i regel ar flertydiga och svarbegripliga. (Janss,
Melberg & Refsum 2004:34-35, 83.) Alla dessa ovannamnda Kriterier karaktariserar de

sangtexter som hor till primarmaterialet i denna studie, vilket i sin tur bekraftar att Joakim

12



Bergs sangtexter kan betraktas som lyrik och poesi, och siledes ocksa kallas for

rocklyrik.

2.3 Bildsprak

Nar man laser en dikt ar det oftast sa att man faster uppmarksamheten vid flertydighet
samt olika plan och nivaer i texten. Det ar just denna flertydighet och olika sprakliga
bilder som ocksa karaktériserar poetiskt sprak; all litteratur rymmer bildsprak, men
lyriken gor det ofta i mycket hog grad. Vanligen ar det frdga om yttringar, som betyder
nagonting annat an vad de bokstavligen sager, vilket kallas for bildsprak. Saval i
vardagssprak som i poesi anvands bildspraket, da de sedvanliga uttrycken eller ordvalen
inte ar tillrackligt expressiva eller slaende. Bildsprakliga uttryck anvands ocksa nar det
inte med direkta ord kan fangas det djupgdende vasendet eller ambiguiteten, dvs.
mangtydigheten t.ex. i olika slags fenomen, tankar, upplevelser eller kanslor. Det
bildsprakliga uttrycket kan saledes vara det enda sattet att fa t.ex. nagot fenomen eller
nagon kansla till en skriflig form. (Ratia 2007:123, Ellestrom 1999:80-81.) Det é&r
speciellt de bildsprakliga uttrycken, som ofta fungerar som diktens magnet och med vars
hjalp lasaren kan borja resan fran analysen mot tolkningen av dikten, konstaterar Ratia
(2007:123).

Bildspraket har ocksa en vasentlig roll i dialogen mellan text och lasare. Mottagaren
bildar sig namligen en egen helhet med sina privata betydelser hos och tankar om det
bildsprakliga uttrycket. Varken den historiska eller den samhélleliga kontexten kan skiljas
fran lasningen utan de paverkar de olika tankarna, forestallningarna och tolkningarna som
vacks hos lasaren. Syftet med en analytisk lasning och tolkning av bildspraket ar att med
ord uttrycka vad den poetiska texten egentligen handlar om. (Ratia 2007:123-124.) Det
pastas till och med att modern poesi inte ens “Oppnar sig” for ldsaren om han eller hon
inte kan identifiera, tolka och forsta bildspraket som finns i dikten (Kantola 2001:271).

Enligt mig galler detta ocksd Joakim Bergs rocklyrik. Hans sangtexter innehaller
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namligen rikligt med varierande bildsprakliga uttryck och kan darfor vara svarbegripliga
och mangtydiga (jfr Lilliestam 1998:348). Darfor ar det aven oundvikligt att jag i
analysen ocksa studerar och tolkar de bildsprakliga uttrycken, som forekommer i

primarmaterialet.

Ett bildsprakligt uttryck skapar vanligtvis nagonting nytt, vilket innebar att det bl.a. kan
visa nya synvinklar eller ta fram 6verraskande forhallanden mellan saker och handelser.
Det kan till och med adagaldagga nagonting som inte tidigare har tankts eller sagts. Det
som ofta ar essentiellt och viktigt i en lyrisk text &r det som inte ségs direkt eller som inte
forstas bokstavligen. Det mest betydelsefulla ar alltsa det som uttrycks indirekt, dvs.
bildsprakligt. Med hjalp av bildsprakliga uttryck kan forfattaren dven strava efter att
forsoka sdga nagonting outsagbart eller uttrycka nagonting sadant, som inte gar att siga
pa ett annat satt. Denna stravan att uttrycka det outsagbara kan ocksa vara en orsak till
hela diktens existens. (Ratia 2007:124.) Déarfor ar det viktigt att analysera och tolka
speciellt bildspraket i poesin, och bl.a. darfor studerar jag ocksa sjalv bildspraket i denna
avhandling. Med hjélp av analytisk lasning kan man forséka 6ppna upp, dvs. forklara och
tolka de bildsprakliga uttrycken och slutligen bilda sig en tolkning av hela dikten och
klargora vad dikten handlar om (Ratia 2007:124).

Bildsprak &r ocksa en paraplybeteckning for en rad olika sorters sprakliga uttrycksformer.
| denna avhandling analyserar och tolkar jag metaforer (se avsnitt 2.3.1), som anses vara
det framsta och mest generella bildsprakliga medlet (Stalhammar 1997:7, Ellestrom
1999:82). | analysen studeras och tolkas ytterligare fyra andra generella bildsprakliga
medel, som &r liknelse, metonymi, personifikation och déda metaforer (se avsnitt 2.3.2).
Nedan i avsnitt 2.3.1 och 2.3.2 presenterar jag hur dessa fem bildsprakliga medel

definieras i denna avhandling.
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2.3.1 Metafor

Metaforen tillnor retorikens troper (grek. tropé = en vandning), vilket &ar ett sprakligt
uttryckssatt dér ord anvénds i en annan betydelse dan den normala. Troper ar bildliga
uttryck dar ord anvéands i en betydelse som avviker fran den egentliga bokstavliga
betydelsen, dvs. de &r uttryck som anvéander ord i Overford betydelse. Metaforer hor
saledes till bildspraket, som har behandlats ovan. (Kantola 2001:272, Stalhammar
1997:18.) Ordet metafor kommer av det grekiska meta pherein och kan Gversattas att
fora, flytta dver” (meta = Gver, pherein = att fora, flytta, bara). En metafor ar alltsa en
overféring och man ser ofta termen &verférd betydelse i stéllet for metafor eller
metaforisk anvandning. (Stalhammar 1997:13.)

Att arbeta 1 motvind” dr exempelvis en metafor. En metafor beskriver ndgot 1 termer av
nagot annat som det inte &r, den Overfor betydelse fran ett omrade till ett annat.
Overforingen sker oftast fran det valbekanta och konkreta till det mindre
erfarenhetsbaserade och mer abstrakta. Om exempeluttrycket & metaforiskt menat gors
en tankemassig Overforing fran erfarenheten av att réra sig mot vinden till nagot slags
arbete dar man uppfattar att det finns svarigheter. Det ar formodligen flera aspekter av
situationen med den bokstavliga motvinden som Gverfors. Precis som om vinden blaser
mot ens rorelseriktning kan arbetet kénnas tungt och besvarligt, precis som vad galler
vinden &r det yttre omstandigheter som gor arbetet svart. (Bergstrom & Boréus
2005:265.) Lingvisten George Lakoff och filosofen Mark Johnson (1980) anvénder
daremot begreppet doman i stéallet for begreppet omrade for att skildra denna
ovannamnda process, i vilken metaforen éverfor betydelse fran ett omrade till ett annat.
Lakoff och Johnson hér till en nyare forskningsinriktning som presenteras i deras
Metaphors We Live By (1980) och som kallas kognitiv metaforteori. Inriktningen ar
kopplad till den kognitiva lingvistiken, som handlar om hur det manskliga tdnkandet ar

relaterat till de sprakliga uttrycken. (Bergstrom & Boréus 2005:265.)

All metaforforskning gar tillbaka till Aristoteles (384-322 f.Kr.) och han framhaver

metaforen som det framsta bland olika sorters ord och uttryck: att kunna skapa och
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anvanda metaforer ar tecknet pa en medfodd begavning som inte kan laras ut, namligen
att upptacka likheter (Stalhammar 1997:21). Aristoteles fastslar féljande om metaforen
(refererad i Stdlhammar 1997:7): “Metaforen ir det enda som inte kan ldras av nagon
annan; den ar tecknet pa sann begavning, ty att skapa goda metaforer ar att urskilja
likheter.” Den mest traditionella uppfattningen om metaforen kallas for
substitutionsteorin och den baserar sig pa den klassiska retoriken och pa Om diktkonsten
(1961, grek. Peri Poietikes) av Aristoteles. I sin enklaste form konstaterar denna teori att
det i metaforen placeras ett ord eller ett uttryck i stéllet for ndgot annat ord eller uttryck.
Det som enligt Aristoteles sker i metaforen &r att man forflyttar bendmningar och
betydelser. (Elovaara 1991:9.) Exempelvis metaforen ménniskans hjérta dr en pump”
erbjuder ett alternativt och lattare satt att forstd hur hjartat fungerar. Enligt
substitutionsteorin & metaforens uppgift stilistisk, eftersom den askadliggor och
utsmyckar uttrycket. (Krappe 2007:146-148.)

Dagens metaforforskning och den sd kallade interaktionsteorin ifragasatter
substitutionsteorin, som baserar sig pa de klassiska teorierna och som pastar att metaforer
varken erbjuder nagot nytt eller ger information, utan att deras funktion bara ar dekorativ
till sin karaktar (Elovaara 1991:21-22). Interaktionsteorin daterar sig till sa tidigt som
1930-talet, da I.A. Richards inforde termerna tenor (ocksa kallad sakled) och vehicle
(ocksa kallad bildled) som beteckningar pa metaforens led (Janss, Melberg & Refsum
2004:115, Elovaara 1991:21-22). Nar vi exempelvis laser att Birger Sjobergs
”Konferensman” i den ldnga dikt som ingar i Kriser och kransar (1966), intar en lunch
som bestar av “en flardfri frestelse med Petrifiskar”, sa ar “flardfri” metaforens vehicle,
som transporterar betydelse till frestelsen”, som &r metaforens tenor. Men ocksa
“frestelsen” kan fungera som vehicle och skdnka ny betydelse till hela méltiden.
Metaforer handlar alltsd snarare om interaktion dn substitution. (Janss, Melberg &
Refsum 2004:114-115.)

Sjobergs metafor “en flirdfri frestelse med Petrifiskar” kan enligt Janss, Melberg och
Refsum (2004:114) séledes vacka olika tolkningar; man kan anta att huvudpersonen i

dikten, dvs. Konferensmannen, ater nagot enkelt, flardfritt, kanske en Janssons frestelse,
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eller kanske att han frestas av en fiskrétt. ”Flardfri” dr ocksd en moralisk egenskap hos
den kristne Konferensmannen, “frestelsen” antyder kottets lockelse, och “Petrifiskar”
associerar bibliskt till saval Petrus som Kristus (se Janss, Melberg & Refsum 2004:114).
Den metaforiska egenskapen hos spraket bestar alltsa ocksa av att se likheter i det som
ligger langt frdn vartannat, att visa fram samband som inte ligger i dagen. Det
bildmaéssiga i en metafor som “en flirdfri frestelse” bestér sdledes i att den vicker en klar
forestéllning, en tydlig bild av ett konkret objekt. Metaforens funktion &r att ytterligare
etablera en relation mellan de olika fenomen som ingdr. Ar “frestelsen” matratt eller
moral? Betyder frestelsens flardfrinet att den ar latt att ata eller latt att motsta? Eller
betyder det att atandet &r en trivialisering och profanisering av det mysterium som antyds
med “Petrifiskar”? (Se Janss, Melberg & Refsum 2004:116.) Pa ett liknande stt
problematiserar jag i analysen kring de metaforer som férekommer i primérmaterialet och
strévar efter att skapa motiverade tolkningar av dem. I tolkningsprocessen ar det viktigt
att komma ihag att om man frigér metaforen fran sin kontext forsvinner dess betydelse
och darfor ar det viktigt att alltid analysera metaforer i sitt sprakliga sammanhang och
forena tolkningen i en storre helhet. (Krappe 2007:148-149.) Metaforen forenar alltsa
semantiken och pragmatiken genom att forstaelse av metaforen kraver hansyn till bade

betydelse och sammanhang (Stalhammar 1997:19).

2.3.2 Andra bildsprakliga medel

Det finns ocksa andra bildsprakliga medel som skiljer sig essentiellt frdn metaforen, och
de &r liknelse, metonymi, personifikation och ddéda metaforer. Alla dessa har likheter
sinsemellan, men i litteraturforskningen brukar man klassificera dem som separata
begrepp. Harnast presenteras dessa ovriga bildsprakliga medel, som jag ocksa tar hansyn

till och tolkar i analysen dessutom metaforen.

Liknelser ligger nara metaforer men skiljer sig fran dem genom att tydligt utséga att det ar

fraga om en tankemassig overforing (Bergstrom & Boréus 2005:265). Liknelser skiljer
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sig alltsd i sin form fran metaforen genom att jamforelsen markeras, t.ex. “Han &r stark
som en bjorn” eller "Han dr som en bjorn”. Metaforen skulle i sin tur lyda: ”Han &r en
bjorn”. Likhetsmarkeringen, dvs. ordet “som” eller “liksom”, pekar sidledes pa de
egenskaper som avgransas och jamfors, i detta fall bjornens styrka, och kan darmed gora
uttrycket annu mera entydigt och lattolkat. (Stalnammar 1997:16.) Forenklat ar alltsa

skillnaden mellan en liknelse och en metafor i regel ordet som” eller ”liksom”.

Ordet metonymi kommer fran det grekiska ordet metonymia, som betyder ~forindring av
namn” (Stalhammar 1997:15). 1 Svensk ordbok utgiven av Svenska Akademien (2009)
definieras begreppet metonymi pa foljande sétt: ”(oegentlig) anvindning av ett ord som
innebar att ordet far beteckna ngt som pa ngt satt star i samband med den foreteelse ordet
egentligen betecknar”. Med andra ord, metonymier uppstér alltsa da en egenskap eller en
foreteelse som pa nagot satt forknippas med nagot annat far beteckna detta ursprungliga
begrepp. Stalhammar (1997:15) presenterar nagra traditionella exempel pa olika typer av

metonymi:

a) platsen —de som bor dar: ”Afrika rusar mot avgrunden”

b) holje — innehall: att ta ett glas”

c) producent — produkt: “att ldsa Shakespeare”

d) anvandare — det anvinda: "han &r forstafiol i symfonikerna”

e) representant (eller ndgot representativt) — det representerade: “Vita Huset

meddelar”

Exemplen ovan visar hur sambanden mellan ord och uttryck i metonymin kan vara av
manga slag. Till skillnad fran metaforanvandning ar inte avsikten att gora en
betydelsedverforing fran ett omrade till ett annat. Att dra gransen mellan metaforer och
metonymier &r inte alltid latt och manga uttryck fungerar bdde metaforiskt och
metonymiskt. (Bergstrom & Boréus 2005:265.)
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Nar abstrakta begrepp jamfors med manniskor och far manskliga egenskaper kallas
metaforen for personifikation. Man alltsa levandegér, dvs. personifierar det liviésa.
(Palmgren 1986:119-120.) Exempel pé personifikationer &ar bl.a. ”snalheten bedrar
visheten” och “’solen ler”. Liksom andra bildsprakliga uttryck ger ocksa personifikationen
ett starkare och mer levande intryck at mottagaren. En personifikation &r saledes en

metafor och kunde klassificeras som dess underordning (Ellestrém 1999:85).

Om en metafor anvands tillrackligt manga ganger, kan det handa att den metaforiska
betydelsen blir starkare &n den ursprungliga betydelsen och den ursprungliga betydelsen
inte langre noteras. Detta kallas for doda metaforer eller stelnade metaforer. Exempelvis
vissa klichéer och klyschor ar sadana ursprungligen metaforiska uttryck som funnits sa
lange i spraket att de har blivit stelnade uttryck. Detta ar ocksa ett satt att fornya sprakets
ordforrad. (Stalnammar 1997:14.) Féljande uttryck kan t.ex. klassificeras som doda
metaforer: ”han fattar inte”, “bergets fot” och ”stolens ben”. Méanga doda metaforer
lexikaliseras ocksa, dvs. far en egen och sjalvstandig betydelse och tas med i lexikon som
enda betydelse, t.ex. “lampfot”. Det dr inte alltid l4tt att precisera nir en metafor

egentligen &r dod. (Stalhammar 1997:14.)

Enligt Ellestrom (1999:93) ar det viktigt att kunna identifiera olika slags bildliga uttryck.
Med hjélp av termerna och begreppen kan man saledes fraga sig vilken sorts bildsprak
man finner i en dikt, men denna fraga kan inte besvaras utan att man samtidigt tolkar
dikten. Begreppen fungerar ocksa som verktyg for att kunna kommunicera med andra om
dessa svargripbara sprakliga fenomen pa ett hyfsat effektivt och precist satt. Bilderna
finns alltid i nagon man i sjalva texten, men deras slutliga utseende och betydelse formas
av uttolkaren. Det viktiga med bildspraket ar dess fascinationskraft; dess formaga att fa

oss att se varlden och verkligheten med nya dgon. (Ellestrom 1999:93-94.)
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2.4 Svensk kultur och mentalitet

Rockmusik och -lyrik &r en viktig del av modern svensk kulturhistoria. Saval rockmusik
som -lyrik &r teckensystem som, liksom andra teckensystem, bade &r en del av kulturen
och samtidigt upprétthaller och skapar den. Bilder, litterara skildringar, sanger och
massmedia bidrar till att sprida och utveckla symbolerna och bilden av svensk kultur och
mentalitet. (Lilliestam 1998:11, 41-42.) Men vad &r svensk kultur eller mentalitet och hur
ser de ut? Detta dr en svar fraga att besvara och den har manga svar (Lilliestam 1998:41).
| detta avsnitt presenterar jag sammanfattningsvis, hur nagra av Sveriges mest
namnkunniga etnologer, dvs. Karl-Olov Arnstberg, Ake Daun, Billy Ehn, Jonas Frykman
och Orvar Lofgren betraktar dessa begrepp och hur termerna behandlas i denna
avhandling.

Ett av de mest utmérkande svenska kultur- och mentalitetsdragen ségs i konsekvensens
namn vara att svenskar forestéller sig inte ha nagon sarskild kultur (Ehn, Frykman &
Lofgren 1993:9). Detta kan ha historiska skél: efter andra vérldskriget blev det narmast
tabu i Sverige att tala om nationalkaraktdrer” inte minst for att den nazistiska raslaran
hade den foljdverkan, att allt tal om nationellt sarpréglade karaktarsdrag diskrediterades
(Daun 1998:14). | motsats till t.ex. Finland, har Sverige inte pa en mycket lang tid varit i
krig, ockuperats eller varit utsatt for hot, vilket mojligen ocksa paverkat att svenskar inte
haft ndgot starkt behov att tala om svensk kultur, identitet och mentalitet. Arnstberg kallar
typiskt nog en av sina bocker Svenskhet. Den kulturférnekande kulturen (1989). | verket

havdar han bl.a. foljande om ”den svenska kulturfornekande kulturen”:

Givetvis har svenskarna en kultur, minst lika stark och sinnrikt elaborerad som andra folkgrupper.
Vi foljer regler, vi hyllar symboler, vi bekanner oss till varden likt andra folkgrupper, men vi
uppfattar inte detta som kultur. Kultur &r for oss det marginaliserade, det som vi dgnar oss at lite i
utkanten av var tillvaro, pd séndagarna kanske, vare sig man avser finkultur, folkkultur eller olika

representativa traditioner. (Arnstberg 1989:20.)
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Detta opinionslage borjade dnda dndras mellan 1980- och 1990-talet, da det publicerades
fler bocker och artiklar om svensk kultur &n under hela 6vriga 1900-talet, havdar
etnologerna Ehn, Frykman och Lofgren (1993:9). Det hér storre intresset for svensk
kultur och mentalitet hanger sékert samman med de mycket stora samhalleliga
forandringar som dgde och fortfarande dger rum i landet (Lilliestam 1998:39). Bilder och
intryck fran andra kulturer mottas via olika medier, alltfler svenskar har internationella
kontakter bl.a. via resor, Sverige har blivit medlem av Europeiska unionen och landet har
haft en invandring som forvandlat det tidigare kulturellt relativt homogena Sverige till ett
mangkulturellt samhélle. Till detta kommer den osékerhet som uppstar nar havdvunna,
och i viss man identitetsskapande, foreteelser som valfardssystemet, den goda ekonomin,
idén om folkhemmet etc. ifragasattas eller forandras. | en sadan tid som manga upplever
som rorig, osaker och otrygg blir behovet av att definiera sig sjalv och formulera sin
identitet viktigare, och sa har det dven blivit i Sverige. (Jfr Lilliestam 1998:39.)

Den som soker en svensk kultur och en svensk mentalitet finner en mangd olikartade
monster och ett mangkulturellt Sverige snarare an en enhetlig nationell kultur, konstaterar
Daun (1998:25). Studiet av mentalitet ar i forsta hand ett studium av sadana
personlighetsdrag och psykologiska dispositioner som har systematiska konsekvenser for
beteendet bland grupper och befolkningar. Dessa drag ar avlésbara som signifikanta
tendenser, da man jamfor med andra grupper och kollektiv. (Daun 1998:34.) Det finns
alltsa vissa typiska tankesatt, beteenden, samvaroformer, kommunikationsmonster samt
grundlaggande vérderingar och perspektiv, av vilka en kulturell mentalitet bestar. Det
svenskarna har gemensamt kan t.ex. vara nagot annat an det som amerikanerna har
gemensamt, eller italienarna. (Daun 1998:13-16.) Det finns alltsd vissa monster och

framtradande drag som den svenska mentaliteten kan sdgas formas av (Daun 1998:21).

Om man fran undersokningarna av Daun (1998) och av Ehn, Frykman och Lofgren
(1993), formulerar en sammanstéllning av karaktérsdrag eller nyckelord, eller om man sa
vill stereotypier, som ségs karaktarisera svenskar, finner man att de t.ex. ar arliga,
jamlika, blyga, stela, avundsjuka, tungsinta, vemodiga eller melankoliska, socialt osakra,

tysta, naturélskande, goda organisatorer, rationella och ordningssamma. Enligt Daun och
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hans undersokningsresultat har svenskarna ocksa svart att uttrycka starka kanslor, de
undviker helst konflikter och stravar efter att finna kompromisser i en konstruktiv anda.
De stravar ocksa efter oberoende och gillar att vara for sig sjalva, garna t.ex. i naturens
skote. (Daun 1998: passim.) Sékert kanner manga svenskar igen sig fran den bild som
dessa ovanndmnda svenska etnologer ger av dem i sina verk, men lika sékert opponerar
manga sig mot en del pastdenden (jfr Lilliestam 1998:41). Daun (1998:21) konstaterar
aven sjalv att lasaren framst bor komma ihag att det ar monster och framtradande drag
som beskrivs i hans undersokning. Exempelvis boken Svensk mentalitet (1998) ska
saledes inte lasas som ett fullodigt portrétt av svenskarna, utan som bilder av svenskarna
jamfort med andra folk, dvs. kontrastivt (Daun 1998:16). Svenskhet ar saledes inte nagot
klart avgransbart och permanent, men i den vetenskapliga beskrivningen maste den
fixeras, fastslar Daun (1998:21).

Rockmusiken och -lyriken &r en del av svensk nutidshistoria, och det &r viktigt att se den i
ljuset av svensk kultur. Som textforfattare bidrar d&ven Joakim Berg i bandet Kent till att
bade uppratthalla, bryta mot och skapa den svenska kulturen och mentaliteten. | denna
avhandling jamfor jag mina egna tolkningar av Bergs sangtexter och av hans skildringar
av den svenska mentaliteten med forskningsresultat fran vissa vetenskapliga
undersokningar av den svenska mentaliteten och kulturen samt ytterligare reflekterar jag
over likheterna och skillnaderna mellan dem. Det som &r intressant ar att se hur svenska
forutsattningar och kulturella referenser aterfinns och aterspeglas i Joakim Bergs
rocklyrik. Jag lagger ingen vérdering i detta, forutom att jag anser det vérdefullt att
beskriva rocklyrik ur detta perspektiv som ofta annars brukar férsummas (jfr Lilliestam
1998:56).
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3 Tidigare forskning

Populdr- och rockmusiken har blivit ett allmént godként forskningsobjekt inom
vetenskapsvarlden under de senaste artionden. Bade i Finland och utomlands har forskare
koncentrerat sig pa att huvudsakligen understka produktion, marknadsforing samt
kommersialism av rockmusik och olika fenomen kring dessa &mnesomraden.
Undersékningar om rockmusikens fankultur och reception har ocksa varit vanliga.
(Lahtinen & Lehtimaki 2006:23.) En av de mest beromda populdrmusikforskare och en
auktoritet inom branchen &ar obestridligen Simon Frith. Hans bok The Sociology of Rock
(1978) &r verkligen ett banbrytande verk och dessutom fortfarande aktuell. Frith har bl.a.
undersokt fenomen kring produktion och konsumtion av populdrmusik ur en sociologisk
synvinkel. (Lahtinen & Lehtimaki 2006:24.)

Generellt har rocklyriken och dess vetenskapliga undersokning intresserat forskare ocksa
i Finland. Kompositorernas och sangtextforfattarnas forbund Elvis rf genomforde ar 2004
en utredning om hur manga akademiska studier, dvs. pro gradu-, licentiat- och
doktorsavhandlingar, det har gjorts om den finska musiken (med undantag av sa kallad
serios musik eller klassisk musik) i form av sangtexter, tonséttningar och arrangemang
mellan aren 1954 och 2003. Enligt utredningen har man gjort dylika akademiska studier
vid néstan alla landets universitet och vid Sibelius-Akademin. Storsta delen av studierna
har gjorts inom det humanistiska faltet, fast det ocksa fanns likvardiga unders6kningar
bl.a. vid samhéllsvetenskapliga och religionsvetenskapliga fakulteter. Undersékningar
som speciellt behandlade de finska séangtexterna horde huvudsakligen till den litteratur-
och sprakvetenskapliga branschen. Det konstateras dven i utredningen att antalet
undersokningar med dessa teman ocksd har Okat under de senaste artionden. (Jfr

pomus.net 2004.)
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Forskning om popularmusik ar alltsd nufortiden ett omfattande forskningsfalt som
generellt till sin karaktar ar tvérvetenskapligt. Kring @mnet arbetar bl.a. musikvetare,
litteraturforskare, lingvister, sociologer, semiotiker, medieforskare, kvinnoforskare och
historiker; forskningsfaltet ar saledes mycket brett och mangskiftande. Harnast
presenterar jag sadana undersokningar och verk, som har anknytningspunker till min egen

studie eller som haft vasentlig betydelse for den.

| sitt verk Rockens text — ord, musik och mening (1995) utnyttjar den svenske
kulturteoretikern och litteraturvetaren UIf Lindberg en tvarvetenskaplig metodologi, dar
han kombinerar litteraturforskning, musikvetenskap, psykoanalys och kulturteori. Med
sin undersokning syftar Lindberg till att ta reda pa hur sangtexterna paverkar rocksangens
betydelsegivning. Lindberg behandlar rocktexter inte enbart som litterdra objekt, dvs.
som dikter, vilket litteraturforskare brukar gora, utan han tar ocksa i beaktande musikens
och receptionens nivaer. | studien forskar han huvudsakligen i internationella
succeéartister som Bruce Springsteen, the Doors och the Supremes samt deras produktion.
Avslutningsvis undersoker Lindberg hur rocklatar uppfattas av unga fans och hur deras
tolkningar skiljer sig fran litteraturvetarens analyser eller &r dessa tolkningar mojligen
liknande. Aven om texterna séallan ar huvudsaken i rockmusiken visar Lindberg att dven
I6sryckta fraser fungerar som ett satt for lasaren att ringa in, halla fast vid och delta i en
musikupplevelse. Enligt Lindberg ar orden i sangtexter avsedda for att formedla vad man
skulle kunna kalla en “meningsgestalt” snarare én att de skulle fixera latens mening. En
av hans huvudteser ar att man inte behdver uppfatta hela rocktexten, utan att det racker

med att bara forsta nagra delar av den.

Medieforskaren Hillevi Ganetz studerar i sin doktorsavhandling Hennes roster.
Rocktexter av Turid Lundqvist, Eva Dahlgren och Kajsa Grytt (1997) rocktexter av dessa
tre svenska musiker. Det &r alltsd den kvinnliga rosten som star i centrum av denna
avhandling, dvs. de kvinnliga roster som konstrueras i rocktexter skrivna av Lundqvist,
Dahlgren och Grytt mellan 1971 och 1995. Studiens tva huvudfragor ar: vad skriver dessa
kvinnor om, vilken tematik och vilka motiv valjer de och varfor har texterna just denna

tematik och dessa motiv. Texterna tolkas framfor allt i en kulturell kontext och i linje med
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den internationella kulturforskningen som kallas for cultural studies. Ur texterna stiger
det fram roster som talar om det liv och den samtid vi alla lever i och om foreteelser som

angar oss alla, som karlek, relationer, identitet och samhéallsproblem.

Musikvetaren Lars Lilliestam behandlar svensk rockmusik och -lyrik i sitt verk Svensk
rock — musik, lyrik, historik (1998). Utgangspunkten &r att svenska musiker inte dvertar
den anglo-amerikanska rockmusiken direkt utan omvandlar och anpassar den till svensk
kultur. Svensk rock (1998) innehaller en Gversikt av svensk rockhistoria fran 1955 till
1997 och analyser av text och musik av ett urval svenska rockartister. I centrum for
studien star bandet Eldkvarn och dess latskrivare Plura och Carla Jonsson. Analysen av
Eldkvarn stélls mot kortare analyser av bl.a. UIf Lundell, Peter LeMarc och Marie
Fredriksson. Ocksa bandet Kent presenteras kort som ett nytt I6fte inom den svenska
musikbranschen (obs! boken kom ut 1998, da bandet Kent &nnu inte var en sa stor succé i
Sverige som det nufortiden dr). Analyserna och historiken ar insatta i en kulturteoretisk
ram dar forfattaren diskuterar teman som: vad ar rockmusik och svensk musik och vad &r
amerikanisering och kulturimperialism. Aven attityder till svensk rock och svensk kultur
behandlas i verket. | analysdelen av min undersokning reflekterar jag ocksa over
Lilliestams iakttagelser av den svenska rockmusiken, den svenska kulturen och hans

diskussion om svenskhet, som ingar i verket Svensk rock (1998).

Antologin Aania aanien takaa. Tulkintoja rock-lyriikasta (2006) av Toni Lahtinen och
Markku Lehtimaki, ar det forsta finsksprakiga vetenskapliga verket som behandlar
tolkning av rocklyrik ur en litteraturvetenskaplig synvinkel. Forskarna som skrivit
artiklarna i antologin stravar efter att visa att rocklyriken &r ett vasentligt
forskningsobjekt inom den varierande akademiska varlden. De olika forfattarna bakom
verket anvander metoder fran litteratur-, musik- och kulturforskning for att analysera
rocklyrik. 1 boken behandlar och analyserar dessa forskare rocklyrik som text, alltsa de
kommenterar inte den musikaliska sidan. Deras synsatt pa rocklyrik som

undersokningsobjekt liknar alltsa mitt eget.
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Kring sjalva bandet Kent finns det knapphéandigt vetenskaplig forskning. Den
ovannamnda musikvetaren, Lars Lilliestam, har &nda undersokt bandet i sin studie som
heter Bilderna av Kent. En fallstudie av musikjournalistik, autencitet och musikmytologi
(2003). Undersokningen syftar bl.a. till att undersdka vad som skrevs om rockgruppen
Kent i samband med att deras CD-album Vapen & ammunition gavs ut 15 april 2002. Det
ar bade fraga om en fallstudie av musikjournalistik kring en specifik handelse och en
studie av rockmytologi, dvs. hur och vad man berattar om ett speciellt band eller en
genre. Forskningsfragan i Lilliestams studie kan ocksa formuleras som: med vilket
material byggs bilderna av Kent upp och vem deltar i detta bygge? | studien presenterar
Lilliestam ett stort antal citat fran olika intervjuer, recensioner och artiklar som handlar
om bandet Kent och deras studioalbum Vapen & ammunition (2002).

Aven i Finland, vid Uledborgs universitet, har Jenni Vinkki undersokt bandet Kents
sangtexter i sin licentiatavhandling Svenska indiepopbandet Kents rocktexter. Om
budskap, stilistiska markorer, karleksbild och samhélleliga aspekter (2006).
Huvudavsikten i undersokningen d&r att granska hurdan bild av kérleken och
parforhallandet som formedlas i bandet Kents texter och hur denna bild avspeglar
verkligheten samt vilka samhalleliga aspekter man tar upp i texterna och hur de
reflekterar det reella. Namnen pa de studerade albumen ar Kent (1995), Verkligen (1996),
Isola (1997), Hagnesta Hill (1999), B-sidor 95-00 (2000), Vapen & ammunition (2002)
och Du & jag ddden (2005). I undersokningen konstateras att storsta delen av Kents latar,
som finns pa dessa ovannamnda CD-album, handlar om karlek och dess olika former och
faser. Bilden av karlek och parforhallanden som formedlas i de har sangtexterna ar enligt
Vinkki realistisk. | materialet finns det ocksa sangtexter som innehaller samhalleliga
aspekter och som reflekterar 6ver det reella. Vinkki konstaterar att exempelvis ensamhet,
vald och ett forvrangt skonhetsideal &r teman som behandlas i materialet och som ocksa
ar typiska for dagens samhalle. Vinkki har alltsa ett olikt syfte och ett annorlunda
perspektiv i jamforelse med min undersokning, och hennes primarmaterial ar ocksa olikt.
Vinkki studerar bandet Kents aldre produktion, medan de sangtexter som hor till
materialet i min avhandling, ar fran bandets nyare studioalbum, dvs. fran Vapen &
ammunition (2002), Tillbaka till samtiden (2007) och Rod (2009). Det &r saledes endast
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aloumet Vapen & ammunition (2002) som bade hor till Vinkkis material och till

primarmaterialet i min avhandling.

Etnologen Kati Laine-Sveiby syftar i sitt verk Svenskhet som strategi (1987) till att
formedla en insikt om vad det innebér att vara svensk och hur man bast tar vara pa det.
Boken handlar om hur man kan l&ra sig att anvanda sin egen kultur som verktyg och som
fordel. Laine-Sveiby ger i boken olika exempel pa de svenska sardrag som visat sig mest
framgangsrika och jamfor den svenska mentaliteten och de svenska stereotypier bl.a. med
de finska. | boken framhdver Laine-Sveiby hur man egentligen kan dra nytta av just de
drag som oftast bara kritiseras i hemlandet. Exempelvis den svenska betoningen av
sansade formuleringar, lugnt beteende, franvaro av kanslosamhet och férmagan att skilja

pa sak och person kan vara ett starkt kort utomlands och i ett méte med andra kulturer.

| sitt verk Forsvenskningen av Sverige. Det nationellas forvandlingar (1993) studerar
etnologerna Billy Ehn, Jonas Frykman och Orvar Lofgren hur det nationella standigt
skiftar form och innehall mellan olika epoker och sociala miljoer. Forfattarna visar hur
den svenska nationella identiteten forankras bl.a. i vardagens rutiner, i kroppens
rorelsemonster likaval som i massmedias sportreferat och i langtan till naturen. Med
boken har forfattarna med historiens och jamforelsens hjalp velat problematisera den
mangtydiga foreteelse som det nationella utgér. De har erkanda svenska etnologerna visar
ocksa hur var tids invandring skapat bade kulturell mangfald och &kad nationell

medvetenhet i landet Sverige.

Etnologen Ake Daun behandlar den svenska mentaliteten och dess karaktarsdrag i sitt
verk Svensk mentalitet. Ett jamforande perspektiv (1998) som forsta gangen utkom ar
1989 men publicerades som tredje omarbetad upplaga 1998. | undersdkningen forklarar
Daun hurdana svenskarna &r och hur den svenska mentaliteten kunde definieras. |
huvudsak handlar Svensk mentalitet (1998) om de mentala avtrycken i den svenska
omgivningen, det svenska samhallet, hur man blir genom att véxa upp i denna del av
norra Europa. Daun klargor t.ex. vilka de typiska tankesédtten och beteendena,

samvaroformerna och kommunikationsmonstren ar hos svenskar samt vilka de
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grundldggande vérderingarna och perspektiven &r. Den empiriska basen for Dauns
undersékning ar for det forsta data fran kvantitativa undersokningar, och for det andra
kvalitativa data fran samtalsintervjuer med invandrare, fran utlandska forfattares
(vetenskapsman, journalister, skonlitterara forfattare) rapporter fran Sverige, kvalitativt
material rérande svensk kultur och interkulturell kommunikation, sammanstéllt vid
svenska universitet, vidare massmediematerial och slutligen hans egna antropologiska

observationer.
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4 Material och metod

| detta kapitel definierar jag primarmaterialet (se avsnitt 4.1) i denna avhandling pro
gradu och presenterar det svenska rockbandet Kent (se avsnitt 4.1.1) och bandets
latskrivare Joakim Berg (se avsnitt 4.1.2). | kapitlet preciserar jag ocksa hur analys och
tolkning av en litterdr text definieras bade i denna studie och inom litteraturforskningen
generellt (se avsnitt 4.2.1). Till slut i avsnitt 4.2.2 klargors metoden, dvs. jag presenterar
de olika tolkningsstrategierna, med hjalp av vilka materialet analyseras och tolkas.

4.1 Material

Valet av undersokningsobjekt, dvs. Kent och deras sangtexter ar paverkat bl.a. av mitt
nara forhallande till bandet. Jag har lyssnat pa gruppens musik och foljt deras framgang
fran ett litet ”indieband” till en succé fran och med 1990-talet. Speciellt Joakim Bergs
mangtydiga texter och deras bildsprak har alltid fascinerat mig, och det personliga
intresset var en anledning till valet av temat for denna pro gradu -avhandling. Joakim
Bergs sangtexter var redan studieobjekt for min pro seminarie -uppsats, och sedan skrev
jag aven min kandidatuppsats med rubriken Sverige — En tiger som skams? Djupanalys
av sangen “Sverige” av Joakim Berg och Kent (2012). | min pro gradu -avhandling ville
jag utvidga temat och fortsitta att arbeta vidare med det. Amnet for undersokningen ar
aven aktuellt och det finns mycket litet vetenskaplig forskning kring just bandet Kent och
dess sangtexter. Enligt Lilliestam (1998:151) har 6verlag fa diskuterat rocklyrik ur en
spraklig kulturell synvinkel och fragat sig hur de rocktexter ser ut som skrivs av svenska

musiker och sangskapare. | Finland har anda t.ex. Anna Bistrom (2010) vid Helsingfors
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universitet forskat i rocklyrik ur dessa synvinklar genom att hon undersékt Eva Dahlgrens
musik och lyrik. Med min pro gradu -avhandling strévar jag &ven efter att for min del
bidra till att fylla denna ovannamnda forskningslucka.

Jag valde att uttryckligen studera bandet Kents nyare sangtexter i avhandlingen, bade for
att primérmaterialet ska vara aktuellt och for att Joakim Bergs texter enligt mitt synsétt
blivit alltmer samhallstillvanda med aren. For att primarmaterialet inte skulle bli for
omfattande, valde jag att i detalj undersoka tre olika sangtexter, som alla ar publicerade
pa olika CD-album. Urvalskriterierna var att sangtexterna som tas med i materialet ska
innehalla explicita referenser till landet Sverige och att dessa texter innehallsmassigt kan
tolkas skildra Sverige, svenskar och svenska foreteelser. For att fa ett sa representativt
och varierande material som mojligt, valde jag dessutom ett urvalskriterium till, namligen
att sangtexterna i materialet ska vara publicerade pa olika tider och saledes pa olika
album. Primarmaterialet bestar saledes av dessa tre foljande sangtexter av Joakim Berg:

e Sverige” (Vapen & ammunition 2002)
e ”Columbus” (Tillbaka till samtiden 2007)

e ”Det finns inga ord” (R6d 2009)

Med tanke pa syftet i denna avhandling valde jag att studera sadana sangtexter, som
enligt min fortolkning handlar om Sverige eller svenskar och som darigenom erbjuder ett
relevant och betydande material for analysen och tolkningen. De tre sangtexterna som
utgdr materialet innehaller ocksa tydliga och explicita referenser till Sverige: i
sangtexterna ”Sverige” och “Det finns inga ord” nimner textforfattaren Berg uttryckligen
landet Sverige, medan han i séngtexten ”Columbus” ndmner geografiska platser som
finns i landet, dvs. huvudstaden Stockholm och dess stadsdel Kungsholmen. Saledes
anser jag att de ovannamnda sangtexterna och innehallet i dessa erbjuder ett fruktbart
forskningsmaterial for denna studie och att de ger en representativ och utméarkande bild
bade av Joakim Berg som textforfattare och av hans rocklyrik generellt. Sangtexterna ar

aven publicerade pa olika studioalbum och &r saledes fran olika tider; det finns alltsa en
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mojlighet till att Bergs syn pa sitt hemland har varierat eller forandrats under de héar
narmare atta aren som finns mellan albumen Vapen & Ammunition (utgivits 15.4.2002)
och RAd (utgivits 6.11.2009).

4.1.1 Kent - Sveriges stolthet

Kent ar ett svenskt rockband som bildades i Eskilstuna ar 1990 under namnet Jones och
giftet. Tva ar senare blev bandets namn Havséanglar och aret efter flyttade killarna till
Stockholm och tog namnet Kent. Nufdrtiden har bandet fyra medlemmar: Joakim Berg,
sang och gitarr, Sami Sirvio, gitarr, Martin Skold, bas och Markus Mustonen, trummor.
Alla ar fodda runt 1970. Storsta delen av all den musik som gruppen spelat in har
komponerats av Joakim Berg, vid enstaka tillfallen med bistand av Martin Skold. (Se
kent.nu u.a., Lilliestam 2003:3.)

Gruppens forsta studioalbum, Kent, kom ut 1995 och har foljts av Verkligen (1996), Isola
(1997), Hagnesta Hill (1999), Vapen & ammunition (2002), Du & jag ddden (2005)
Tillbaka till samtiden (2007), R6d (2009), En plats i solen (2010) och Jag &r inte radd av
morkret (2012). Dessutom finns en samlingsskiva, B-sidor 95-00, som kom ut 2000, The
hjarta & smarta EP-skiva (2005) samt Box 1991-2008 (2008), som innehaller alla skivor
som publicerats under dessa 17 ar. Kent sjunger normalt pa svenska, men Isola och
Hagnesta Hill har ocksa getts ut i versioner med engelska texter, da skivbolaget Sony
BMG och bandet efterstravade att komma in pa den amerikanska marknaden och gora ett
genombrott dar, vilket anda inte nagonsin blev verklighet (kent.nu u.d.). Detta kunde
anda till och med vara en raddning for fortsattningen av bandets karriar, ndgot som de
sjalva senare har begrundat. Exempelvis de langa turnéerna utomlands, det uppslitande
livet i turnébussen och den kontinuerliga promotionen av bandet tillsammans med
hemléngtan, kunde ha varit for anstrangande for bandmedlemmarna och till slut fororsaka
ett alltfor tidigt slut for bandet. (Jfr Engstrand & Sinding-Larsen 2001.)
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Kent har byggt sin karriar langsamt, a&ven om bandet fick ganska mycket uppmarksamhet
redan med debutskivan. Om bandets popularitet berattar ocksa det att
forsaljningssiffrorna standigt har pekat uppat for varje skiva. ldag framstar Kent som
Sveriges ledande rockband, bade publikt och statusmassigt. Pa sin webbsida kallar bandet
sig sjdlvmedvetet for “Sveriges storsta rockband”, vilket anses vara helt berittigat.
Bandet har ocksa haft stora framgangar bl.a. i Finland, Norge och Danmark och har
turnerat flitigt, framfor allt i Skandinavien men dven pa kontinenten och i USA. (Jfr
kent.nu u.a., Lilliestam 2003:3.) Gruppen har skaffat sig ett gott rykte speciellt som
liveband.
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Bild 1. Bandet Kent: Sami Sirvid, Joakim Berg, Martin Skéld och Markus Mustonen.
© Henrik Halvarsson.
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Redan fran borjan av karriaren har Kent haft flera hitlatar och fatt hoga placeringar pa
olika topplistor, men det stora genombrottet kom med skivan Vapen & ammunition
(2002). Bandet hade alltsa sina storhetsdagar i bérjan av 2000-talet, men det har kunnat
behalla sina manga och trogna ahorare trots att aren passerat. Sakerligen har bandets val
att reformera och utveckla sin musikaliska linje, utan att tappa bort det identifierbara
Kent-soundet, varit viktigt for bandets langa historia och 6verlevnad. Kents musik ar
dramatisk och dynamisk och innehaller starka kontraster. Latarna bygger pa véxlingar
mellan avsnitt med tunn instrumentering och kraftfulla partier. Refrangerna &r ofta starka
och maktiga, men det hander att man vander pa konventionen och gor verser starkare och
refranger mer avskalat. Sangaren och textforfattaren Joakim Berg sjunger mycket
emotionellt med en ljus rost som ofta spricker éver i falsett. (Lilliestam 1998:345-346.)

4.1.2 Joakim Berg som textforfattare

Kent har lyckats med konststycket att framsta bade som ett konstnarligt seridst band med
integritet samtidigt som det haft stora kommersiella framgangar. Gruppen verkar
samtidigt vara ett indieband® och ett mainstream band?. (Lilliestam 2003:4.) Kent har
ofta fatt mycket goda recensioner for bade sina skivor och konserter och de har dessutom
genom aren mottagit ett stort antal uppskattade priser och utmarkelser. Bland kritikerna
ar sangaren och latskrivaren Joakim Berg mycket hyllad speciellt for sina texter och han
framstar alltmer som en av Sveriges mest berémda textforfattare. Kritikerna har bl.a.

konstaterat att just texterna ar ett avgorande kapitel i Kents framgangssaga (Lilliestam

! Indiemusik och dess olika underarter kommer fran det engelska ordet ”independent”, som péa svenska
betyder oberoende eller sjélvstandig. Begreppet anvands for att beteckna en musikgenre, som bl.a. vérderar
den artistiska kontrollen genom att artisten sjélv skriver sina latar, har storre valmgjlighet att mera
experimentera musikaliskt, har kontroll Gver sin karriar och spelar musiken pa sma skivbolag. Begreppet
indie kan ses som en motsats till begreppet mainstream. (Jfr Allmusic.com u.a.)

2 Mainstream ar ett engelskt ord och begrepp, som bl.a. beskriver en kulturyttring med grundbetydelsen
huvudstromning eller évergripande flode. Yttringen &r integrerad i den allménna kulturen genom att den
bade riktar sig till och konsumeras av en stor majoritet av befolkningen. (Jfr Oxford Dictionaries u.4.)

33



2003:38) och att Bergs sangtexter ar som gjorda for att tolkas olika, vilket enligt min

asikt gor Bergs texter intressanta att undersoka aven ur vetenskaplig synvinkel.

Joakim Berg ar kand for att han inte gérna pratar om sina egna sangtexter eller inte vill
forklara deras innehall. Berg har anda beréattat att han alltid borjar med musiken, och
texten skriver han forst mot slutet. Han har ocksa konstaterat att skrivandet kan ta lang
tid. (Lilliestam 2003:35.) Sa har berattar Berg om sin stil att skriva latar:

Musiken skrivs, uteslutande, forst. Man kampar med att f& den att hinga ihop. Under tiden sjunger
man bara la-la-la eller lanar en gammal Springsteen-text eller vad som helst bara for att ha nagot att
sjunga. Da far laten sin fraseringsform. Man vet exakt i vilket tempo man ska sjunga och vad man
ska anvanda for stavelser. Gillar de [bandmedlemmarna i Kent] den sa spelar jag in den. Och nar den
borjar ta form skriver jag text. [...] Man kan inte sdga vad som helst i en lat. Texten ar fangslad i
harmoniken. Det finns en viss ram som man maste halla sig innanfor. Men har man mojlighet att

saga nagot kan man lika garna saga nagot viktigt och vettigt. (Lilliestam 2003:35.)

Fast Joakim Berg i regel inte brukar kommentera sina egna sangtexter, erkanner han dnda
i citatet ovan att skrivandet av sangtexter ar en tidskravande process och att han verkligen
satsar pa dem. Han papekar ocksa att for honom ar det inte betydelselost vad han skriver
sina texter om, utan att han hellre skriver om saker som han anser vara viktiga och vérda
att reflektera dver. Forutom till sitt eget band Kent har Joakim Berg dven under de
senaste aren borjat skriva latar till andra artister, som till Petra ”September” Marklund

(kent.nu u.d.).

4.2 Metod

Till skillnad fran de sd kallade exakta vetenskaperna ar det typiskt for
litteraturforskningen att se begreppet metod som ett sétt att ndrma sig forskningsobjektet

eller som en synvinkel ur vilken man betraktar det. Inom litteraturforskningen har
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begreppet metod traditionellt &ven jamforts med det engelska ordet approach. (lhonen &
Ilhonen 2005:27.) Enligt Malmio (2010:9) kan metod ocksa ses som ett planméassigt
tillvigagangsitt for att uppné litteraturvetenskapliga resultat. Ordet "metod” harstammar
fran grekiskans “méthodos” som ungefir betyder “’lings en vag”: metod ar alltsd “’de steg

man maste foreta for att uppn ett visst mal” (Malmio 2010:9-10, Nordenfelt 1982:114).

Denna studie ar tvarvetenskaplig, dvs. jag kombinerar litteratur- och sprakforskning med
kultur- och samhallsorienterad forskning. Aven metoden som jag anvéander i
undersokningen ar mangfasetterad till sin natur, men den kan sammanfattningsvis kallas
for en kvalitativ textanalys. Innan jag ndrmare presenterar sjdlva metoden och
tolkningsstrategierna som den bestar av, preciserar jag hurdana mal en litteraturvetare har
med sin lasning och hur analys och tolkning av en litterar text definieras bade i denna

studie och inom litteraturforskningen generellt.

4.2.1 Analys och tolkning inom litteraturforskningen

Enligt den norska litteraturforskaren Erik Bjerck Hagen (2003:61) har en litteraturvetare
tre mal med sin lasning, av vilka de tva sista spelar en stor roll i min undersékning. For
det forsta vill man vardera det man last, konstaterar Hagen (2003:61). En del
forskningsriktningar, som t.ex. litteratursociologiska undersokningar, ar inte intresserade
av att vardera texter, vilket jag heller inte anser vara relevant vad denna avhandling och
dess syfte galler. Enligt Hagen (2003:61) stravar man for det andra efter att analysera
texten, dvs. man undersoker textens olika bestandsdelar. Man kan t.ex. fasta avseende vid
teman, motiv, bildsprak eller berattarperspektiv, vilket jag ocksa sjalv gor i min studie.
Litteraturvetarens tredje uppgift ar att goéra en tolkning, dvs. att soka och formulera
textens mening. (Hagen 2003:61-62.) En analys ar saledes en viktig led nar man gor en
litteraturvetenskaplig tolkning (Malmio 2010:11). Litteraturforskaren Lars Ellestrom

(1999:96) beskriver samma procedur med foéljande ord:
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Att analysera en text innebdr att noggrant beskriva den med hjalp av adekvat begreppsapparat. Man
stravar efter att vara sa tydlig och objektiv som mgjligt. Att tolka en text innebdr daremot att
tillskriva den nagon sorts mening. Det beskrivande momentet &r inte avgorande i en tolkning, utan

det betydelseskapande. Tolkningar kan aldrig vara objektiva. (Ellestrém 1999:96.)

Ellestrom (1999:96) papekar att i praktiken ar det daremot mycket vanskligt att dra
skarpa gréanslinjer mellan lasarens analyserande och tolkande aktiviteter. En god
utgangspunkt &r att strava efter att sa langt som mojligt ge en objektiv beskrivning av
textens sprakliga innehall och dess struktur, och att hand i hand med denna analys gora en
tolkning som riktar in sig pa att lyfta fram nagon sorts mening i texten. Tolkningen styrs
av tolkningsstrategierna och av de perspektiven, som man valt att anvanda i studien.
(Ellestrém 1999:98.)

Aven i denna studie av Joakim Bergs rocklyrik gar analys och tolkning hand i hand, och
det kan vara svart att dra tydliga granser mellan dem. | analysen utfor jag en objektiv
beskrivning av sangtexten och dess sprakliga innehall och struktur. For att daremot kunna
fordjupa forstaelsen av primarmaterialet och na en genomgripande tolkning av texterna,
anvander jag en metod som &r en syntes av vissa tolkningsstrategier. Harnast presenterar

jag denna process och de olika tolkningsstrategierna mera exakt.

4.2.2 Tolkningsstrategier

Den helhet som bestar av de olika metodldsningar, som anvénds i undersokningen, kallas
inom litteraturforskningen for forskningsstrategi (lhonen & lhonen 2005:27). |
litteraturforskning &r det generellt att man i sin undersokning inte anvénder sig av en enda
metod eller en enda tolkningsstrategi, utan en forskningsstrategi kan bestd av flera
(Malmio 2010:50). For att na en mangsidig och genomgripande tolkning av materialet,

anvander jag ocksa olika tolkningsstrategier i denna studie och de presenteras héarnast.
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4.2.2.1 Tematisk lasning

En tolkningsstrategi som jag anvander i analysen av Joakim Bergs rocklyrik heter
tematisk lasning. En tematisk lasning forsoker i hogre grad beskriva vad texten handlar
om, dvs. beratta nagot om hur texten forhaller sig t.ex. till idéer, tankar, kanslor, ting samt
till historiska eller nutida handelser och fenomen (Janss, Melberg & Refsum 2004:125—
126). Med hjalp av en tematisk lasning forsoker jag beskriva och tolka vad de valda
sangtexterna handlar om, och séaledes fordjupa forstaelsen av dessa sangtexter och deras
budskap.

Vid tematisk lasning &r det nyttigt att skilja mellan tva nivaer i texten; mellan textens
motiv och dess tematik. Motivet ar det texten kan ségas handla om pa en konkret niva,
medan temat betecknar det texten handlar om i mer abstrakt mening. Begreppet motiv &r
alltsa en beteckning pa det som avbildas i texten. (Janss, Melberg & Refsum 2004:126.)
Den lyriska textens eller diktens tema ligger daremot pa en hogre abstraktionsniva och
kan sammanfattas med en fraga: Vad ar betydelsefullt i texten? (Janss, Melberg &
Refsum 2004:128). Temat &r alltsa textens innebdrd eller budskap (Hedlund 1989:82),
och en lyrisk text kan innehalla flera olika tematiska ansatser som drar i flera riktningar
(Janss, Melberg & Refsum 2004:129). Ett skél till att vi upplever diktning som viktig ar
att litteraturen uttryckligen kan handla om manga saker pa en gang, och pa sa satt
presentera komplexa problem utan att forenkla dem (Janss, Melberg & Refsum
2004:129). | analysen av Joakim Bergs rocklyrik tolkar jag texternas motiv och teman

som betydelsefulla bestandsdelar i den lyriska textens meningsproduktion.

Janss, Melberg och Refsum (2004:126) ger dven nagra belysande exempel pa vad man
kan nd med en tematisk lasning: genom att lasa Sapfos lyrik kan vi lara oss nagot om
kérlek och om krig genom att lasa den kinesiske diktaren Tu Fu, medan genom att lasa
Kristina Lugn och Goran Sonnevi kan vi ldra oss nagot om det moderna Sverige. Jag
anser att med hjélp av en tematisk lasning av Joakim Bergs rocklyrik kan man fa kunskap
om dagens Sverige och svenskar. Syftet med den tematiska lasningen som jag utfor ar

saledes att sarskilt skildra hur Bergs rocklyrik forhaller sig till Sverige och den svenska
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mentaliteten samt studera vilka andra teman och motiv det forekommer i materialet. Nar
man alltsa forsoker saga nagot om vad forfattaren kan beratta oss om varlden, laser man
tematiskt (Janss, Melberg & Refsum 2004:126).

4.2.2.2 Hermeneutik och uttolkarens roll

Att komma fram till textens tema &r en process, dar texten lases om och om igen, under
standig reflektion 6ver “vad handlar texten om” och ett upprepat utprovande av olika
infallsvinklar, som Ganetz (1997:18) konstaterar. Under en liknande process har jag gjort
dylika narlasningar av varje sangtext i primarmaterialet, och pa sa sitt sa smaningom
skapat en helhetstolkning av dessa texter. Tillvagagangssattet kan saledes i viss man
sagas ansluta till den hermeneutiska tolkningstraditionen. Fran helheten, i det har fallet
temat, har jag gatt till delarna for att till slut ga tillbaka till helheten igen. | borjan av varje
textanalys som presenteras i denna studie, kommenterar jag vilka motiv och teman
Joakim Berg behandlar i ifragavarande sangtext. Sedan foljer en mera detaljerad analys
och tolkning av de olika delarna, dvs. stroferna och refrangerna, som finns i sangtexten. |
slutet av var och en analys sammanfattar jag de olika motiven, teman och tolkningarna

samt tydliggor kort hur dessa delar forhaller sig till varandra.

Grundlaggande for den hermeneutiska forstaelsen ar ocksa att textens uttolkare, dvs. i
detta fall jag sjalv, ar medveten om sin egen position i dialogen mellan text och tolkare.
Detta darfor att “det ytterst &r interpretanden som avgor vilka nycklar som ska anvédndas
for att Oppna analysobjektets 1as”, liksom Ganetz (1997:21) uttrycker. Dessa &r alltid
beroende av uttolkaren, eftersom texter kan lasas pa olika satt beroende pa lasare.
Daremot &r det ocksa ett faktum att sjalva analysobjektet, dvs. i detta fall sangtexten,
skapar vissa ramar for de olika tolkningsmdjligheterna och bestdammer om tolkningarna ér
rimliga och motiverade. Min egen texttolkande roll bygger bl.a. pa att jag &ar en
akademiskt skolad filolog och att tolkningarna goérs inom ramen for en akademisk
avhandling, ytterligare ar jag en svuren musikintresserad som aven sjalv spelar gitarr och

piano samt en trogen Kent-anhangare som foljt bandets karriar, lyssnat pa deras musik
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och gatt pa deras konserter under flera ar. Jag ar dven medveten om att de valda
tolkningsstrategierna som jag foljer i tolkningsarbetet for sin del paverkar hur materialet
belyses i avhandlingen.

Lyrik och dikter innehaller alltsa inte i och for sig nagra egna tolkningar, utan det behovs
alltid en mottagare, dvs. lasare for att producera en analys av dikten. Tolkningar och
betydelser skapas och formuleras genom analysprocessen. Darfor ségs det att lasaren och
dikten tillsammans lever och andas i 6gonblicket, i tiden och i situationen. En dikt &r
alltsa ett dynamiskt uttrycksmedel, i vars konstruktion och meningsproduktion lasaren
ocksa deltar genom sin analytiska tolkning. Nar en analys av en dikt ar motiverad, blir
ocksa lasarens tolkning berattigad. (Kainulainen 2007:30.) Den som tolkar dikten maste
alltsa motivera hur han eller hon har skapat och upprattat sin tolkning. Det kan &ven ofta
vara svart att gora tolkningar av dikter, men som Hedlund (1989:12) konstaterar ar det

med poesi som med allt annat som ar betydelsefullt: man maste lara sig att mota den.

Det finns olika inriktningar inom litteraturforskningen som forhaller sig olikt till
forfattaren och till hans roll som textens meningsskapare. Enligt t.ex. den franske
litteraturforskaren och semiotikern, Roland Barthes (1993), formas och uppstar textens
mening forst i mottagarens lasningsprocess, och den mening som textens skapare har haft
ar inte den enda “rétta” meningen, utan det finns ocksd andra mdjliga tolkningar
(Lukkarinen 1998:47). | motsats till Barthes, som till och med hdvdat ”forfattarens dod”,
vill jag &nda inte enbart framhava texttolkarens roll och exkludera textforfattaren helt och
hallet. | likhet med aktuell litteraturforskning och t.ex. med Paul Ricoeur (1976:30) vill
jag alltsa inte helt avskriva forfattaren, utan se denna som en av flera aspekter att ta
hansyn till i tolkningsarbetet (jfr Ganetz 1997:17). Som inom hermeneutiken, anser jag att
om man ar ute efter att forsta vad texten egentligen betyder, kan det tolkningsmassigt
vara nddvéndigt och berikande att notera de eventuella sjalvbiografiska referenserna i
texten (Ellestrom 1999:116), vilket jag ocksa gor nedan i analysen och tolkningen (se
avsnitt 5). Jag vill &nda betona att det i denna avhandling framst ar sjalva sangtexterna

och deras innehall som skapar grunden for analysen och tolkningarna.
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4.2.2.3 Litteratursociologisk infallsvinkel

Lyriska texter och diktverk fran tidiga perioder i var civilisations historia, som
Gilgamesj-eposet, lliaden, Odysséen och Eddan, hor sjalvfallet till det vardefullaste
kallmaterial for t.ex. kultur-, religions- och socialhistoria, som bevarats (Furuland
1997:24). Att i historiska undersokningar avsta fran att begagna sadana texter for att de ar
“litterdra” vore orimligt, konstaterar litteraturvetaren Lars Furuland (1997:24). Aven for
modern tid kan havdas att skonlitteraturen kan ge vérdefulla skildringar av samhallslivet,
och utan den verklighetsskildrande dikten skulle vi veta odndligt mycket mindre bl.a. om
mentalitet, vanor och konventioner i olika sociala skikt (Furuland 1997:24-25).

Eftersom jag i denna avhandling studerar hur textforfattaren Joakim Berg skildrar sitt
hemland Sverige och den svenska mentaliteten i tre av sina sangtexter, sammanbinder
detta syfte studien med den litteratursociologiska forskningstraditionen. Med en central
definition kan litteratursociologi beskrivas som “ett systematiskt studium av litteraturen
som socialt fenomen och som system och institution i samhéllet” (Furuland 1997:19,
Svedjedal 2002:81). Narmare bestamt ar det att utreda hur samhéllet skildras i litteraturen
eller vilken roll litteraturen spelar i samhallet (Svedjedal 2002:81). En av de
aterkommande fragestdllningarna inom litteratursociologin dr: “Hur skildrar litteratur
verklighet?” I viss man forsoker jag ocksa fa svar pa denna fraga i min undersokning. Har
ligger fokus framst pa hur forfattaren reflekterar det svenska samhallet och speciellt den

svenska mentaliteten i sina texter.

For att sangtexterna som utgor primarmaterialet i denna studie ar litterara och lyriska
texter, bor texterna givetvis behandlas som en berattande kélla och en opinionsyttring
(Furuland 1997:25). Aven i de fall dar den lyriska texten uppenbart handlar om faktiska
forhallanden ar det problematiskt att satta likhetstecken mellan diktens historia och
verklighetens. Lyriken kan anda beratta for oss om verkligheten, men den berattar alltid
bara en del av den, dvs. en berattelse om verkligheten som har skrivits pa lyrikgenres
premisser. (Janss, Melberg & Refsum 2004:149-150.) Den lyriska texten kan alltsa saga

nagot om historien och verkligheten — pa sitt saregna, retoriska och tematiska satt, och

40



genom interaktion med miljon som den skapas i (Janss, Melberg & Refsum 2004:154).
Lyriken har saledes en viktig funktion som en avancerad form av samhéllelig reflexion i
och genom spraket (Janss, Melberg & Refsum 2004:164). Ur dessa premisser behandlar
jag Joakim Bergs rocklyrik och dess skildringar av Sverige och den svenska mentaliteten.
For att ytterligare fa vetenskapligt stod for samhélls- och mentalitetsskildringarna som
finns i materialet och for deras tolkning, anvander jag som jamforelseobjekt nagra
vetenskapliga studier, som handlar om den svenska kulturen och mentaliteten och som &r
skrivna av nagra av de mest namnkunniga etnologerna i Sverige. Dessa verk ar Svensk
mentalitet (1998) av Ake Daun, Forsvenskningen av Sverige (1993) som ar skriven av
Billy Ehn, Jonas Frykman och Orvar Lofgren samt Svenskhet som strategi (1987) av den
finskfodda etnologen Kati Laine-Sveiby.

Utnyttjandet av litterara texter som kélla fér studien av samhallet och mentaliteten kréver
god fortrogenhet med textens sprakliga niva och konventioner, dess symboler och
komposition och inte minst dess genretillhdrighet. Darfor ar det viktigt att jag i analysen
ocksa studerar och kommenterar enheter som &r typiska for lyrik som genre, som bl.a.
teman, motiv (se ovan avsnitt 4.2.2.1) och bildsprak (se nedan avsnitt 4.2.2.4). | analysen
kommenterar jag ytterligare, om Joakim Bergs rocklyrik innehaller element som é&r
kannetecknande for svensk sanglyrik och lyriken generellt, dvs. jag forankrar Joakim
Bergs rocklyrik i ett bredare litteraturhistoriskt sammanhang. Enligt Furuland (1997:25)
kan en biografisk kunskap som man ofta &ger om diktarna vara ytterligare en fordel vid
en litteratursociologisk studie, som har litterdra texter som material. Av den anledningen
kommenterar jag i analysen, om primarmaterialet innehaller nagra eventuella
sjalvbiografiska referenser till textforfattarens eget liv och resonerar hur dessa referenser
kunde tolkas i sdngtextens Ovriga kontext. Vid relevanta tillfallen aterger jag dven nagra

citat fran intervjuer av textforfattaren Joakim Berg.
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4.2.2.4 Bildsprak som tolkningsstrategi

Ytterligare anvénder jag som ett vasentligt metodiskt verktyg, dvs. som en
tolkningsstrategi, ett begrepp som heter bildsprak och som narmare presenteras ovan i
avsnitt 2.3. Enligt Malmio (2010:9) fokuserar begrepp var blick och styr lasningen i en
viss riktning; de begransar lasningen och gér det mojligt att astadkomma en tolkning som
uppfyller kriterierna for en koherent och acceptabel analys. En orsak till att jag dven
studerar bildsprak i denna studie, ar sjalva undersokningsobjektet, dvs. de tre valda
sangtexterna av Joakim Berg. Som redan konstaterat, ar sangtexter en form av lyrik.
Lyriken daremot ar den litteraturform som har starkast fokusering pa sjalva det sprakliga
uttrycket, och inte minst bildspraket &r i detta avseende ytterst viktigt. (Ellestrém
1999:80.)

All litteratur rymmer bildsprak, men lyriken gor det alltsa ofta i mycket hog grad
(ElNlestrém 1999:81), och detta stammer aven 6verens med Joakim Bergs rocklyrik. En
betydelsefull orsak till att jag i analysen valde att koncentrera mig pa bildsprak och dess
tolkning ar att Joakim Bergs rocklyrik ar ytterst bildspraklig. Hans sangtexter innehaller
alltsa rikligt med metaforer (se avsnitt 2.3.1) och andra bildliga medel, som liknelser,
metonymier, personifikationer och ddda metaforer (se avsnitt 2.3.2). Joakim Bergs
sangtexter anses aven generellt vara svarbegripliga, eftersom de uttryckligen innehaller
flertydiga och ibland nastan kryptiska bilder, och hans poetiska sprak beskrivs vara
personligt och slagkraftigt (jfr Lilliestam 1998:348). Jag anser att om man inte kan
identifiera de olika bildsprakliga uttrycken som finns i primarmaterialet och om man inte
forsoker tolka dem, kan man varken Kklargéra vilka teman Berg behandlar i sina
sangtexter eller fordjupa forstaelsen av dessa sangtexter och deras budskap. Lyriken, som
Joakim Bergs sangtexter ar en form av, ar alltsa ett sarskilt fortatat och betydelseladdat
modus (Janss, Melberg & Refsum 2004:83), och darfor ar tolkningen av bildspraket ett

betydelsefullt tillvagagangsétt i denna studie.
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5 Analys och tolkning

| detta kapitel presenteras de litterdra analyserna och tolkningarna av priméarmaterialet,
som bestar av tre sangtexter av textforfattaren Joakim Berg i bandet Kent. Analyserna
presenteras i kronologisk ordning i kapitlet, dvs. ordningsféljden baserar sig pa sangens
utgivningséar. Forst 1 avsnitt 5.1 analyseras och tolkas sédngtexten, som heter ”Sverige”
och som publicerades ar 2002 pa albumet Vapen & ammunition. Sedan i avsnitt 5.2
presenteras en analys och tolkning av séngtexten “Columbus”, som utgavs pd albumet
Tillbaka till samtiden ar 2007. Sangtexten “Det finns inga ord”, som publicerades pa

albumet R6d ar 2009, analyseras och tolkas till sist i avsnitt 5.3.

Séangtexten, som star i tur for en analys och tolkning, aterges i sin helhet i bérjan av vart
och ett avsnitt. | texttypen lyrik- och diktanalys &r det ndamligen vanligt att den
analyserade texten aterges in extenso omedelbart fore sjalva analysen. Magnus Jansson
(1999:22) framhaller att textobjektets, dvs. i detta fall sdngtextens, narvaro &ar en
forutsattning for lasningen av analystexten. Med néarvaro menar han att dikten ar last och

mdjlig att hanvisa till i analysen (Jansson 1999:22).

| analysen hansyftar jag ocksa ofta till olika strofer och versrader, som forekommer i
primarmaterialet, dvs. i de tre sangtexterna av Joakim Berg, och for tydlighetens skull har
jag markerat dessa direkta citat med kursiverad stil. Var och en sangtext i
primarmaterialet ar aven skriven ur det sd kallade textjagets perspektiv, och det har
explicita lyriska jaget kallar jag i analysen for textjaget” och for jaget i texten”. I
sangtexterna forekommer dven i regel ett ”du”, men varken textjagets eller -duets kon

framgar i texterna. Eftersom de analyserade sangtexterna ar skrivna av en manlig
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textforfattare, har jag bestamt mig for att behandla textjaget som en manlig karaktér och

textduet daremot som en kvinnlig karaktéar.

5.1 Sverige

Sangen “Sverige” publicerades ar 2002 som avslutande 1at pa skivan Vapen &
Ammunition som dven blev Kents absolut storsta kassasuccé nagonsin (kent.nu u.a.).
“Sverige” ir inte nigon typisk Kent-1at till text och melodi. Den &r namligen en tydligt
svensk visa med bara sang och akustiska gitarrer, vilket avviker fran bandets 6vriga
musik vanligen ackompanjerad med varierande instrument. “Sverige” har ocksa vackt
olika och kontroversiella kanslor bland manniskor speciellt da den gavs ut i april 2002.
Kritikerna var t.ex. mycket oeniga om laten antingen bara ar en opersonlig och I6jlig
vaggvisa eller en klassiker som &r lika knivskarp som en slipad diamant. Laten har dven
karaktériserats som en nationalballad och den har setts vara i paritet med UIf Lundells
”Oppna Landskap” (Lilliestam 2003:10-11). | Sverige har aven emellanat uppstatt
diskussioner dér en del svenskar foreslagit att man till och med borde valja en ny
nationalsang till landet. I dessa samtal har Kents 1at ”Sverige” varit en beaktansvérd
konkurrent just till den svenska latfavoriten ”Oppna landskap” av Lundell, trots att laten
”Sverige” innehdller mycket kritik mot landet. Sangtexten ”Sverige” som é&r skriven av

Joakim Berg aterges nedan i sin helhet.

Sverige, Sverige alskade van
En tiger som skdms
Jag vet hur det kanns
Nar allvaret har blivit ett skamt
Nar tystnaden skrams

Vad ar det som hant
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Valkommen, valkommen hit

Vem du an ar var du an ar

Duka din veranda till fest
For en langvaga gast
I landet lagom &r bést
Vi skalar for en midsommar till
Farsk potatis och sill

Som om tiden statt still

Valkommen, valkommen hit

Vem du an ar var du an ar

Regnet slar mot rutorna nu
Men natten &r ljus i ett land utan ljud
Och glasen glittrar tyst pa vart bord

Lika tomma som ord

Visst ar kérleken stor

Refrang x 2

Sangtexten ’Sverige” bestar bara av tre strofer och tre ytterst korta refranger (se avsnitt
2.1), vilket gor den till den kortaste sangtexten i denna studie. Oaktat detta faktum ar
sangtexten “Sverige” mangtydig och innehallsrik till sin karaktér. Lilliestam (1998:348)
karaktariserar Joakim Bergs sangtexter pa de tre forsta Kent-aloumen som korta,
koncentrerade och faordiga, vilket dven stammer Gverens med den har sangtexten. Bade
korthet och meningstathet framhavs dven generellt som konventionella drag i lyrisk
diktning (Janss, Melberg & Refsum 2004:16). For att kunna uttrycka sig pa ett karnfullt
sitt, liksom Berg gor i sin séngtext “Sverige”, ar det vasenligt att anvanda bildsprakliga
uttryck (se avsnitt 2.3) med hjélp av vilka man kortfattat kan beskriva komplicerade
helheter. Séngtexten ’Sverige” innehdller rikligt med bildliga uttryck, vilket gor den
flertydig och innehallsméassigt mangsidig. Kritiken, som finns i sangtexten, ar alltsa kladd

i bildspraklig form, och den kan uppfattas pa olika satt eller majligen forbises helt.
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Liksom redan sangtextens namn, dvs. titeln uttrycker, handlar det huvudsakligen om
landet Sverige i denna text. Vid forsta 6gonkastet skulle man kanske kunna tro att det ar
fraga om en traditionell svensk visa som lovsjunger bl.a. den svenska kulturen och de
harliga midsommartraditionerna och &ven hélsar lasaren valkommen till landet. Sa
ensidigt ar det inte, vilket marks om man analyserar sangtexten noggrant och genomfcr
en omsorgsfull analys och tolkning sarskilt av bildspraket (se avsnitt 2.3) i texten. Enligt
min asikt ar det dock fraga om landet Sverige i sangtexten, men tonen ar stéllvis
synnerligen kritisk och till och med cynisk mot landets nuldge. Detta géller 4nda inte hela
sangtexten, utan vissa delar kan tolkas ha ett mera skonsamt eller mera positivt synsatt pa
landet och pa den svenska mentaliteten. De viktigaste motiven (se avsnitt 4.2.2.1) som
finns i texten ar alltsd landet Sverige och saker som forknippas med landets kultur,
traditioner och mentalitet. Medan dikternas motiv brukar vara mera konkreta saker, som
pa en konkret niva sager vad texten handlar om, ligger deras teman (se avsnitt 4.2.2.1) pa
en hogre abstraktionsniva och kan sammanfattas med en fradga: Vad &r betydelsefullt?
(Janss, Melberg & Refsum 2004:126-128). Betydelsefulla huvudteman i sangtexten
”Sverige” dr enligt min tolkning invandring och dess problematik samt tolerans, omsorg
om andra manniskor och ratten att vara sig sjalv. Man skulle saledes kunna se sangtexten
”Sverige” som en kritisk beskrivning av landet Sverige men samtidigt som en vickning

for svenskarna.

5.1.1 Textjagets tilltal till landet Sverige

Textforfattaren Berg tar redan i den forsta strofen upp sangtextens huvudmotiv (se avsnitt
4.2.2.1), som ar landet Sverige. | strofen skildrar Berg ett metaforiskt tilltal som textjaget
uttryckligen adresserar till Sverige. Hela sangtexten &r skriven ur det sa kallade textjagets
synvinkel och i texten finns det saledes ett explicit jag som uttalar sig i presens. | lyriken
forutsatts det enligt den idealtypiska modellen ett jag (Janss, Melberg & Refsum
2004:22-24), och ocksa i rocklyriken &r det vanligt att texter skrivs i jag-form (Lindberg
1995:64-65 m.m.). Férutom textjaget ar det aven typiskt for lyriken att det finns en slags
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narhet mellan den talande och det omtalade (Janss, Melberg & Refsum 2004:22), vilket
aven uppfylls i sangtexten ”Sverige”. Redan i forsta strofen kommer textjaget ndmligen
tydligt fram, da han tilltalar sin alskade vén, landet Sverige. Det finns saledes en nara
relation mellan textjaget och landet. Sakerligen &r det fraga om textjagets hemland, mot
vilket hela sangtexten egentligen ar riktad. Uttrycket innehaller ocksa en personifikation
(se avsnitt 2.3.2), ett metaforiskt yttrande, dér en abstrakt foreteelse, i detta fall landet
Sverige, far manskliga drag och vilket samtidigt bringar landet och jaget i sangtexten
narmare varandra. FOrutom att uttrycket Sverige, Sverige élskade van kan klassificeras
som en personifikation, kan det ytterligare klassas som en metonymi (se avsnitt 2.3.2). |
detta fall betecknar Sverige egentligen metonymiskt det svenska folket, dvs. platsen
betecknar de som bor dér. Att dra gransen mellan metaforer och metonymier dr inte alltid
latt och manga uttryck fungerar bade metaforiskt och metonymiskt utan att sjilva

innehallet vasenligt blir annorlunda (se avsnitt 2.3.2).

| den forsta strofen beskriver textjaget landet Sverige metaforiskt ocksa som en tiger som
skams, vilket kan tolkas pa flera olika satt. Tigern forknippas bl.a. med styrka, kraft,
kontroll och dverlagsenhet, vilket kunde tyda pa Sveriges statliga historia som stormakt.
Det ar anda bara historia och i decennier har Sverige upptréatt mycket neutralt, osynligt
och till och med ”svagt” t.ex. inom den internationella politiken. Ddrmed kan det tolkas
att Berg av den anledningen skildrar landet kontroversiellt som en tiger som skams.
Denna metafor (se avsnitt 2.3.1) kan alltsd tyda pa att som land framstar Sverige
utvandigt mycket starkt, vardigt och allvarligt, men verkligheten ar kanske nagonting helt

annat, till och med ett skamt, som det sags i sangtexten.

Enligt min tolkning kan man ocksa hitta hanvisningar till den svenska mentaliteten (se
avsnitt 2.4) i de flertydiga versraderna i den forsta strofen. Exempelvis metaforen (se
avsnitt 2.3.1), allvaret har blivit ett skamt, kan dven tolkas referera till ”den svenska
allvarligheten” som ségs vara ett typiskt drag i den svenska mentaliteten (Daun 1998:169
m.m.). Enligt Ake Daun (1998:169) beskrivs svenskarna ofta som allvarliga, vilket delvis
beror pa tendensen att gd “rakt pd sak” i minga sammanhang, pa ett slags praktiskt

fornuft och pa en enkel saklighet, som blir torr” i sin avsaknad av etablerad intention att
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bidra till stundens férnojelse. Allvarsamheten & ocksa i forbindelse med
rationalitetsbetoningen och fornuftet, vilka anses karaktérisera svenskarna. Allvaret som
betecknar den svenska mentaliteten kan ha ett ursprung i den strédnga lutherska kyrkan,
vilket &r en ofta namnd forklaring. Allvaret kan ocksa tillskrivas den socialt osdkra och
introverta personlighet som moter oss bland svenskar, mojligen oftare i storstadsmiljoer
an i valintegrerade smasamhallen — men inte i storstader universellt. (Daun 1998:170—
171.) T séangtexten ’Sverige” skrivs det dnda att allvaret har blivit ett skamt, vilket kan
tolkas sa att detta drag i den svenska mentaliteten i texten ses som nagonting roande eller
till och med nedséttande. A andra sidan kan denna metafor dven tolkas beskriva hur det
inte langre stammer att svenskarna skulle vara sa allvarliga och fornuftiga, utan tvartom:
det har blivit ett skamt.

| strofen beskrivs det ocksa med ett metaforiskt uttryck hur tystnaden skrams, vilket aven
kan tolkas som en referens till den svenska mentaliteten. Daun (1998:140) konstaterar att
i Sverige rader tystnad, tystlatenhet och stillhet i vasentligt hogre grad &n pa manga andra
hall i varlden, nagot som i sig foder normer, forvantningar, foreskrifter och pabud.
Tigandet och tystlatenheten uppfattas av manga svenskar som pa flera satt positivt (Daun
1998:138). Oberoende och ensamhet ar ocksa typiska drag i den svenska mentaliteten,
enligt Daun (1998:73, 76). Om man tanker pa dessa ovannamnda karaktéarsdrag kunde det
antas att tystnaden skulle vara naturligt for svenskarna och inte nadgonting skrammande.
Metaforen tystnaden skrams kan tolkas sa att fastan tystnaden &r ndgonting typiskt och
radande i Sverige, kanns det dnda skrammande darfor att i tystnaden maste man méta
sina genuina tankar och asikter. Textjaget kan ocksa identifiera sig med landets situation
och vet hur det kdnns nar allvaret har blivit ett skdmt och nar tystnaden skrams. Han har
sjalv ett nara forhallande till landet, och darfor upplever han sjalv landets situation sa
starkt. Textjaget fragar anda, kanske bade Sverige och sig sjalv: vad ar det som hant?
Han funderar hur situationen blivit som den nu ar, dvs. hur landet som var lika statligt

som en tiger blivit en tiger som skams.

Den flertydiga metaforen (se avsnitt 2.3.1) dar textforfattaren skildrar landet Sverige som

en tiger som skams kan ocksa tolkas pa ett annat satt. Metaforen kan saledes ha ett
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samband med det neutrala Sverige och dess neutralitetspolitik under andra varldskriget.
Slagordet och bilden En Svensk Tiger skapades namligen hosten 1942 pa uppdrag av
Statens  Informationsstyrelse.  Bilden  blev en  samlande  symbol  for
Vaksamhetskampanjen, vars syfte var att mana allmanheten till tystnad om allt som
kunde skada det neutrala Sverige, som vid tiden for kampanjen var omringat av
krigforande och ockuperade lander i andra varldskrigets Europa. En blagulrandig tiger
med texten “En Svensk Tiger” sammanfattade det som avsags: vikten av att halla tyst (jfr
verbet tiga — tiger) om svenska angeldgenheter, och vikten av att vara stark under
radande omstandigheter. (Andrée Kriisa 2006:10-14.) Kanske jaget i sangtexten forsoker
erinra svenskarna om att de pa ett metaforiskt satt inte ldngre lever under
vaksamhetskampanjens tider, utan tvartom. Under andra vérldskriget var det viktigt for
Sverige att vara neutralt, men nufortiden behdéver man inte délja sina tankar eller asikter.
Man borde hellre vaga uttrycka sig samt forsoka komma ut ur sitt skal och mota
verkligheten, da man inte behdvde skdmmas, dvs. allvaret inte langre skulle vara ett
skamt. | detta fall far metaforen en ny mera universell aspekt da den kan tolkas tyda pa
den allmanna forsiktigheten att vaga uttrycka sin egen asikt och att undvika debatterande
diskussion eller konflikt, vilket har ansetts vara mycket typiskt for den svenska
mentaliteten. Konfliktundvikande bland svenskar ses alltsd som en benagenhet att t.ex.
undvika samtalsdmnen som dr starkt kansloladdade och dar meningarna ar delade. (Daun
1998:92, Laine-Sveiby 1987:41-50.) Med hjalp av metaforiska uttryck skildrar
textforfattaren hur “en stark svensk tiger” har blivit en tiger som skams, dvs. en méanniska
som inte vill uttala vad hon tanker, egentligen skdms for sina tankar, och av den
anledningen undviker hon &ven kontroversiella samtalsamnen. Invandring och dess
problematik &ar enligt min tolkning ett viktigt tema (se avsnitt 4.2.2.1) som behandlas i
denna sangtext. Invandringen och invandrare kunde saledes vara det kontroversiella och

kénsloladdade samtalsdmnet, som refereras i texten och som svenskar hellre tiger om.
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5.1.2 Mot fragan om invandring

| det har fallet, nar det ar fraga om en sangtext anvander jag termen refrang om versen
Valkommen, valkommen hit/ Vem du &n &r var du an &r, som upprepas efter varje strof
och till slut tva ganger i strack. En refrang ar alltsa precis en textdel som traditionellt
upprepas mellan stroferna (se avsnitt 2.1). Till samma fenomen brukar man inom lyriken
referera med termen omkvade, och omkvéadet finner man t.ex. alltid i svenska medeltida
ballader (Ellestrém 1999:33-34). I omkvadet, dvs. i refringen i sangtexten “Sverige”
valkomnas eventuellt lasaren, eller atminstone nagon icke-lokal, utan avseende pa vem
man ar eller var man ar att komma hit, dvs. till Sverige. Det vantas kanske pa nagon

“rdddare” som pd ndgot satt skulle forbéttra situationen, som skildras 1 forsta strofen.

Refrangen kan & andra sidan tolkas referera till ett annat tema (se avsnitt 4.2.2.1), som
enligt min tolkning ar invandring och som jag ser som ett huvudtema i hela sangtexten.
Refrangen kan saledes tolkas som ett ironiskt uttryckssatt att understryka hur svenskarna
egentligen inte skulle vilja motta de andra, utan vara for sig sjdlva. ”De flesta svenskar ar
ointresserade av invandrare och saknar den nyfikenhet pa framlingar som skulle gora att
de ville ha nidrmare kontakt med dem”, konstaterar Daun (1989:338). Formodligen tyder
sangtextens refrang saledes pa Sveriges 6ppna invandrarpolitik, som i sa fall foresprakas i
texten. Den dppna invandrarpolitiken ar ett mycket typiskt drag for dagens Sverige, dven
om temat &r synnerligen omdebatterat och fororsakat rasistiska kommentarer.
Immigrationen borjade i Sverige under 50-talet och har pagatt livligt sedan dess (Nilsson
2004:7). Sverige har alltsa relativt tidigt borjat ta emot invandrare och pa sa satt varit
mycket modernt. Ar 2011 fanns det éver en miljon invanare med utldndskt ursprung i
landet (migrationsinfo.se u.a.). Etnologen Karl-Olov Arnstberg kommenterar foljande om
svenskar och deras installning till invandringen i det finska TV-programmet Kamrat pa
svenska (YLE TV1:2008):
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Om vi pratar exempelvis om invandrare, s& finns det ju en understrom av fragor kring: ”Ska det
verkligen vara sa manga fran alla mojliga andra lidnder i Sverige?” [...] Alltsé man ifragasitter
invandringen, det ar lika med att man ar outbildad, i vérsta fall rasist et cetera. Det ar alltsa en méangd
negativa forestallningar knutna till det har. Sa att de flesta ligger lagt, &ven om de nu kan vara
undrande infor det som har skett. (Kamrat pa svenska YLE TV1:2008.)

Utan avseende pa landets allmant positiva instéllning till den 6ppna invandrarpolitiken,
forekommer det anda rasism och framlingsfientlighet i samhallet. For det mesta
forekommer intoleransen underforstadd och man forsoker bete sig tolerant utdt (Kamrat
pad svenska YLE TV1:2008 m.m.). I hela séngtexten “Sverige” #r det friga om hur
Sverige och svenskarna inte borde fastna for mycket i det forgangna, utan mota
framtiden. Invandrare och flyktingar hor till nutiden och annu mera till framtiden. I
refraingen uppmuntras svenskarna metaforiskt att forhdlla sig positivt till de nya
invandrarna och valkomna dem till landet oberoende av hudfarg, alder, kon, religion eller
kultur.

5.1.3 Att halla fast vid det svenska

Ocksa i den andra strofen behandlas invandrartemat och de traditionella svenska
kulturdragen. | strofen uppmanas Sverige att duka [sin] veranda till fest for en langvaga
gast, vilket kan tolkas som en metaforisk referens till invandrarfragan. Denna metafor (se
avsnitt 2.3.1) kan tolkas skildra den positiva installningen som enligt textjaget borde rada
nar det galler invandrare samt deras mottagande och anpassning till det nya samhaéllet.
Det skulle vara dnskvart att svenskar mera positivt skulle ta emot nya invandrare och
darfor uppmanar textjaget Sverige och svenskar att pa ett metaforiskt satt duka [sin]
veranda till fest. Denna metafor kan dven tolkas pa ett annat satt. En veranda &r den delen
av ett hus som kanske bast syns utdt, medan ett hus &r en traditionell symbol for
manniskan eller for sjalvet (TeleTopelius u.a., Virrankari u.d.). Verandan kan saledes

tolkas beteckna nagot ytligt beteende av manniskan. Det skulle alltsd kunna vara ett
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metaforiskt och ironiskt uttryck att beskriva hur svenskarna utat visar sina tankar eller

asikter om invandrarfragan. De latsas vara toleranta men kanske inte fullstandigt ar detta.

Resten av strofen forknippas med den traditionella svenska kulturen och mentaliteten,
som ocksa framtrader som ett ledmotiv (se avsnitt 4.2.2.1) eller en ledtanke genom hela
sangtexten. Berg skildrar en typisk svensk hdgtid, midsommar, med de nordiska
lackerheterna farsk potatis och sill, som traditionellt kopplas ihop med den svenska
kulturen. For svenskar ar gamla festtraditioner, saisom midsommarfirande, viktiga och
dessa traditioner halls vid liv av sentimentala skal (Daun 1989:323). Genom att Berg
refererar till detaljer, som till farsk potatis och sill eller till midsommar, forankrar han
samtidigt sin sangtext till en langre tradition av svensk sanglyrik. Enligt Larsen (1993:17)
ar det namligen inom svensk sanglyrik ett generellt satt att ge texten svensk pragel genom
att man skapar igenkannig och lokal férankring med konkreta detaljer. Som exempel pa
dylika konkreta detaljer i svenska sangtexter namner Larsen (1993:17) kylskapskall fil

och stromming samt farsk potatis, som dven omnamns i sangtexten ”Sverige”.

Textforfattaren Berg anvander ocksa ett traditionellt svenskt idiom i strofen som kan
klassas som en dod metafor (se avsnitt 2.3.2): lagom &r bast. Detta idiom anses beskriva
den svenska mentaliteten och det passar i olika situationer; det ska inte vara for mycket
eller for litet, utan lagom &ar bast. Enligt Daun (1989:326) ar taleséttet ”lagom &r bast”
nagonting som utlanningen snart lar sig nar han eller hon bérjar bekanta sig med svenskar
och deras mentalitet. Det har ordspraket kan aven tolkas ha en anknytningspunkt till
invandrarfragan. Detta idiom kan namligen ses som en intertextuell hanvisning till boken
Lagom ar bast. En kritisk granskning av Sveriges flyktingpolitik (1995) som ar ett
omdebatterat verk av den svenske redaktoren, forfattaren och debattéren Jan Milld.
Boken handlar uttryckligen om den sa kallade generdsa flyktingpolitiken och kritiserar
den. Om man 1 sin helhet betraktar sdngtexten “Sverige” och synpunkter som den
innehaller, kunde man kunna tolka versraden, i landet lagom &r bast, som ett kritiskt
stallningstagande till hur en del svenskar garna skulle begransa invandring och ta emot ett

lagom antal invandrare. Berg kritiserar ironiskt i strofen det hur stagnerat det verkligen ar
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att motsta fenomen liksom invandring, som ofrankomligt hor till det moderna svenska

samhallet.

Det som kanske &r det vasentligaste i den andra strofen &r den lite triviala versen, som om
tiden statt still, som liksom kristalliserar huvudtemat (se avsnitt 4.2.2.1) i hela strofen.
Denna versrad kan tolkas som kritik mot stillastaendet, som redan behandlades ovan i
analysen (jfr avsnitt 5.1.2) eller den kan ses som en referens till invandrartematiken. |
detta fall skildrar Berg hur man forsokt truga pa de egna kulturdragen eller de
traditionella sederna, vilka har midsommar samt farsk potatis och sill representerar,
obeaktat av den andra partens ursprung, kultur och kénslor. Enligt etnologen Billy Ehn
(1993:234) kan forsvenskningen av invandrarna ske pa en mangd olika sétt: direkt genom
stranga anpassningskrav, nationell indoktrinering, kulturell paverkan, genom fostran och
utbildning, genom massmedia och réttsystem — eller indirekt, genom det dagliga livets
erfarenheter av det svenska samhdllet. Etnologen Karl-Olov Arnstberg skildrar denna
forsvenskning en aning mera ironiskt och med ord, som faktiskt har beréringspunkter

med sangtexten ’Sverige”:

[Det] ar valdigt latt for den som kommer hit [till Sverige] att fa svenska vanner och komma in i
svenska kretsar genom att sdga: ’Jag dlskar Sverige. Jag har langtat efter att bli svensk i hela mitt liv.
Nu sa vill jag inte gora nagot annat; jag ska fira midsommar, jag ska gora precis som svenskarna. Jag
kan bli mer svensk dn svenskarna.” [I s fall siger svenskarna:] ”Vilkommen!”. (Kamrat pa svenska

YLE TV1:2008.)

Tanken bakom dessa integrationsstrategier ar forstas att hjalpa invandrare att komma in i
det svenska samhallet, men vilket d4nda kan ifragasattas. Kravs det att man i viss man
genom integrationen maste glomma och avsta fran sin ursprungliga kultur for att komma
in i samhallet och bli accepterad? Det har &r ganska tillspetsat sagt, men kanske inte sa
langt fran sanningen. Strofen fragar alltsd metaforiskt om man egentligen har glomt att
forverkliga den samhélleliga och sociala solidariteten och inte bara latsas gora det, och pa

sa vis motarbeta den obestridliga utvecklingen.
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5.1.4 Melankoliska framtidsvisioner

Aven den sista strofen i singtexten ”Sverige” innehdller flera bildliga uttryck (se avsnitt
2.3) och ar flertydig till sin karaktar. |1 denna strof har stdimningen foréndrats och blivit
mera melankolisk, d& den ”idylliska” midsommardagen Gvergétt i en regnig natt. | denna
strof skapar Berg den melankoliska stamningen speciellt med bildsprakliga uttryck med
hjalp av vilka vemodet fortatas och blir mera patagligt for lasaren. Enligt Lilliestam
(1998:195) finns det stdmningar av melankoli, vemod och tungsinne i flera svenska
rocktexter och de kan tolkas som typiskt svenska. En pataglig melankoli som
grundstimning, som ocksd finns 1 Bergs sangtext ’Sverige”, karaktériserar t.ex. flera
sangtexter av beromda svenska rocklyriker, som Plura Jonsson, UIf Lundell och Eva
Dahlgren (Lilliestam 1998:177, 184; Ganetz 1997:194).

Berg borjar den sista strofen i singtexten ”Sverige” med ett melankoliskt bildligt uttryck:
regnet slar mot rutorna nu. Sadana metaforer som bygger pa naturfenomen ar tamligen
allménna i poesin och i lyriken (Ellestrom 1999:84-85), och det s&gs att naturen speciellt
i svensk och finlandssvensk lyrik spelar en dominerande roll (Hedlund 1989:63).
Naturmetaforik kan anda inte sdgas ha en typisk eller aterkommande roll i Bergs
rocklyrik generellt, utan han anvéander naturmetaforer eller -skildringar tamligen séllan.
Aven Lilliestam (1998:347) som har studerat Kents tre forsta aloum, sager att det varken
finns nagra naturskildringar eller nagon naturlyrik alls pa dessa tre aloum. | den sista
strofen av sangtexten ”Sverige” skildrar Berg 4nda den ljusa nordiska sommarnatten och
anvander en naturmetafor, regnet slar mot rutorna. Traditionellt tolkas sérskilt regnet
som en metafor som bla. kan representera sorg, tarar eller vemod (jfr Lilliestam
1998:195). Detta metaforiska uttryck kan ocksa klassificeras som en personifikation (se
avsnitt 2.3.2) dar det abstrakta begreppet regn far manskliga egenskaper genom att man
skildrar hur det slar mot rutorna. Uttrycket ar anda tamligen stelnat och kan ytterligare
klassas som en dod metafor (se avsnitt 2.3.2). Enligt min tolkning refererar denna metafor
till ett av textens huvudteman, dvs. till frigan om invandring och solidaritet. Man skulle
alltsa kunna tolka den har metaforiska versraden pa sa satt att till och med himlen grater

och sorjer for manniskornas trangsynthets och osolidaritets skull.

54



Med hjalp av ett metaforiskt uttryck beskriver Berg &ven i strofen hur Sverige &r ett land
utan ljud, dar ocksa ord &r lika tomma som de tyst glittrande glasen pa bordet. Den sista
strofen kan ses som en dyster och cynisk framtidsbild, dar hela landet metaforiskt blivit
ode och folktomt. Man har pa nagot sétt anda misslyckats trots alla hoppingivande ord
och atgarder. | denna strof finns det anda en glimt av hopp, vilket kan tolkas pa sa vis att
natten ar ljus, trots allt. Det finns alltsd majligheter om man bara ocksa uppriktigt skulle
acceptera andra manniskor och pa det sattet dven sjalv bli accepterad. lroniskt slutar
strofen med fljande metaforiska ord: Visst ar karleken stor. Orden kunde tolkas tyda pa
att kéarlek och omsorg om medmanniskor inte &r garanterad, fastan det tycks vara sa.
Textforfattaren vill mojligen paminna svenskar om att Sverige &r i en sadan stéllning att
det ar mojligt for landet att erbjuda hjalp for dem som behéver det, dvs. for invandrare.
Det skulle alltsa vara viktigt att minnas att alla manniskor ar likvardiga och ska behandlas
likadant. Tomma ord racker inte ensamma, utan man borde ocksa forverkliga dem genom
beteende och konkreta handlingar och pa sa vis visa att kéarleken mellan méanniskor &r

stor.

5.1.5 Sammanfattning

I sangtexten ’Sverige” finns det en tydlig koppling mellan stroferna och refrdngerna, och
tillsammans formar de en helgjuten helhet. Textens huvudtema (se avsnitt 4.2.2.1), som
ar invandring i Sverige och dess problematik, behandlas genom hela sangtexten, vilket
medverkar till att resultatet blir ssmmanhangande. Textforfattaren Joakim Berg behandlar
anda inte invandrartemat i sangtexten helt direkt, utan han anvander mycket bildsprak (se
avsnitt 2.3) i stroferna, och aven hans kritik mot den stillastaende atmosfaren och mot den
fordolda intoleransen hos svenskar kan i huvudsak ldsas mellan raderna. | sangtexten
valkomnar Berg ratt cyniskt och ironiskt invandrare som vill komma till Sverige, men
samtidigt kommer det fram att han kanske undrar, vem som vill komma till ett sadant
land, som lever kvar i gamla traditioner och i en forn storhet och som forutsatter att alla

som flyttar till landet ska acceptera och anpassa sig till detta. Berg ger alltsa en tillspetsad
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bild av att svenskarna vél valkomnar invandrare till Sverige om de for sin del gar med pa
att anamma de svenska traditionerna och satten. | varje strof och i refrangerna bekréftas
tanken om hur Sverige och svenskarna inte borde fastna for mycket i det forgangna, utan
mota en framtid som invandrare ocksa hor till. Det sammanfattande elementet i
sangtexten kan ocksa sagas vara dess refrang, i vilken tron pa solidaritet kan tolkas

kristalliseras.

De teman som Joakim Berg behandlar i sin sangtext ”Sverige” ar inte latta. Som sagt,
anser jag att huvudteman i sangtexten “Sverige” enligt analysen och tolkningen &r
invandring, tolerans, omsorg om andra manniskor, mod att vara sig sjalv samt dven tron
pa framtiden. Forst och framst framstar texten anda som ett slags forsvarstal for
solidaritet. Sverigebilden som Joakim Berg framfor i sin sangtext ”Sverige” ar ganska
flertydig. A ena sidan skildras Sverige som ett relativt modernt land, men & andra sidan
som ett land som lever i det forflutna och fastnar i de gamla traditionerna. I sin sangtext
skildrar Berg bl.a. Sveriges nulage relativt kritiskt samt tar stallning till samhalleliga och
kulturella missforhallanden, liksom till invandrarpolitiken som ett fenomen i sitt

hemland.

Invandrartemat berér ocksa ganska nara sjalva bandet Kent och deras bakgrund. Som
redan ovan konstaterats (se avsnitt 4.1.1) ar bandets ursprungliga hemstad Eskilstuna, en
utpraglad industristad i S6dermanland, dit hundratals finska invandrare flyttade under
1950-70-talet i hopp om ett arbete. Aven halften av medlemmarna i rockgruppen ar barn
till finska invandrare som kom till Sverige i slutet av 60- och borjan av 70-talet. Fastén
textforfattaren Joakim Berg sjalv ar av helt svenskt ursprung, har han &nda vuxit upp i en
miljo med ett stort antal ménniskor med invandrarursprung, som en del av hans
bandmedlemmar ocksa har. Berg har alltsd redan fran barnadren kommit i kontakt med
invandrarfragan samt olika fenomen kring temat, och har kanske aven darfor velat
behandla detta tema i sin sangtext. Man kan saledes konstatera att det finns

sjalvbiografiska element och textforfattarens sjalvupplevda observationer i texten.
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Bandet Kent &r inte sarskilt politiskt tydligt och ger vanligtvis inga politiska uttalanden.
Vanligen behandlas ménniskolivet och olika kanslor med mera i Bergs texter, men det
finns faktiskt tdmligen ofta atminstone lite samhallskritik i dem, vilket dven framkommer
i denna studie. Som analysen och tolkningen ovan visar, kan dven sangtexten ”Sverige”
tolkas som en lyrisk text som berattar om och &ven Kkritiserar historiska och faktiska
forhallanden i det svenska samhéllet. Enligt Janss, Melberg och Refsum (2004:145) &r
lyrisk diktning en vég att skildra verkligheten och den kan ha en social funktion eller till
och med vara en politisk kraft. Textforfattaren Berg gor ogérna uttolkningar av sina egna
texter och betonar hellre kombinationen av text och musik samt bandet Kent som
kollektiv. Han har dnda berattat att han alltid borjar med musiken, och texten skriver han
forst mot slutet. (Lilliestam 2003:35.) Sa har berattar Berg om sin stil att skriva latar:

Men om man har de dar tre minuterna pa sig att saga nagot kan man lika gérna sdga nagot ordentligt.
Jag menar inte att vi har nagra varldsfreds-l6sningar, men atminstone nagra beréringspunkter med
livet, istéllet for att leva i en femtiotalsfilm som de flesta av dagens textforfattare verkar gora.
(Lilliestam 2003:39.)

Jag anser att Joakim Berg har skrivit sin sangtext ”Sverige” med glimten 1 §gat fastan
temat ar svart och kritiskt, vilket skapar en intressant spanning genom hela texten. Berg
anvander ocksa tamligen enkla slutrim i den hér texten, vilket inte &r det mest typiska for
hans Ovriga textskrivande. Berg har saledes i laten ”Sverige” anvint element som ar
typiska for den traditionella svenska visan, vilket passar bra ihop med sangtextens
budskap som bl.a. behandlar landet Sverige och karaktarsdrag i den svenska mentaliteten.
Joakim Berg ar ocksa kand for sin stil att rikligt anvanda bildliga uttryck i sina texter (se
avsnitt 4.1.2) samt skapa sadana sangtexter, som inte 6ppnar sig sa litt och som aven kan
ha flera olika eventuella tolkningar (jfr Lilliestam 1998:348). | detta avseende é&r
sangtexten “Sverige” inte nagot undantag. | sjalva verket skulle man egentligen kunna se
hela sangtexten “Sverige” som en stor och skarpoégd metafor av landet Sverige och

svenskarna.
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5.2 Columbus

Sangtexten “Columbus” &r fran bandet Kents sjunde hellanga studioalbum, Tillbaka till
samtiden, som utgavs i oktober 2007 (kent.nu u.d.). Sdngen “Columbus” slipptes dven
som den andra singeln fran skivan och den kan sagas hora till bandets mera elektroniska
produktion. Sangtexten kan tolkas som en beskrivning av Sveriges huvudstad Stockholm,
men den kan ytterligare ses som en skildring av manskliga relationer. Sangtexten

”Columbus” av Joakim Berg lyder i sin helhet pé foljande sitt:

Du har tankt allt som sagts om mig
Du kan tro allt du hért om mig
Du kan stalla fragor om sanningen

Finns det en eller finns det tusen

Svara rakt fran hjartat nu
Ditt medlidande kan jag vara utan
Om det hér ska vara allt vi hann
Sé hall mig hart

Hall mig alskling nu

Stockholm vaknar langsamt
P& droger och pa sorg
Snoén hyr ut sin oskuld

till hela Kungsholmstorg
Det ké&nns som nar jag kom hit
way back in 93
en ynklig rad av fotspar

En okand kontinent

Slapp snalla, slapp taget nu
Jag kan std, ga eller krypa héarifran
Om det hér &r allt vi hinner med

sa hall mig hért min alskling nu
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Vaknar staden langsamt
och jag ar full igen
Snon hyr ut sin oskuld
for skiten bara kénns
Det kénns som nér jag kom hit
way back in 93
en ynklig rad av fotspar

en odndlig kontinent

Stockholm vaknar langsamt
och jag ar full igen
Snoén hyr ut sin oskuld
till hela Kungsholmen
Och det kdnns som nér vi kom hit
till mgjlighetens land
Du kan folja mina spar hem

Columbus var mitt namn

Det dr inte nagot vackert portritt som textforfattaren Joakim Berg i1 texten ”Columbus”
skapar av Stockholm utan snarare en mycket sorgmodig och kritisk forestéllning om
staden. Skildringen i sangtexten kan tolkas pa tva olika nivaer; pa en generell niva och pa
en mera personlig niva. Detta ar ett kannetecknande uttryckssatt for textforfattaren Berg,
vilket ocksa senare kommer fram i1 denna studie, dvs. i analys av sdngtexten "Det finns
inga ord” (jfr nedan avsnitt 5.3). Jag anser att detta uttryckssatt, som kombinerar en
enstaka manniskas personliga historia med en vidare samhallelig niva, gor Bergs
sangtexter lattare att motas. Det har uttryckssattet erbjuder lyssnaren en mojlighet att
identifiera sig med den personligare sidan i texten och samtidigt utmanar det mottagaren
att fundera och reflektera éver fenomen och problem som t.ex. ror hela landet Sverige. |
sangtexten “Columbus” &r indelningen pd den personliga nivdn och pd den generella
nivan uppbyggd sa att de manskliga relationerna framst beskrivs i stroferna, medan den

mera generella samhalls- och storstadsskildringen framhdavs i refrdngerna.
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Sangtexten ”Columbus” innehaller tre strofer, som genom en ndrmare analys kan tolkas
bestd av textjagets tankar eller konkreta ord som é&r riktade till textduet. Just sadan har
narhet mellan den som talar i dikten och det eller den som vederbdrande talar om har av
manga teoretiker framhallits som ett typiskt kannetecken for lyriken. Det sédgs att lyriken
ar den genre som bast uttrycker individuella kanslor, och t.ex. filosofen Hegel sag sarskilt
lyriken som subjektets uttrycksform i kontrast till det objektiva dramat. (Janss, Melberg
& Refsum 2004:23-24.) 1 séangtexten "Columbus” ar jaget explicit ndrvarande och i
stroferna skildrar textforfattaren Berg de komplicerade ménskliga relationerna och

kanslorna ur just textjagets synvinkel.

Refrdangerna (se avsnitt 2.1) 1 sangtexten ”Columbus” kan ddremot ses skapa en mera
generell beskrivning av Stockholm. | sangtexten ar skadeplatsen inte bara Stockholm,
utan mera exakta platser som Kungsholmen och Kungsholmstorg ndmns i texten. Enligt
Lilliestam (1998:194) &r det vanligt att handlingar i svenska rocktexter, som i texter av
Plura Jonsson, UIf Lundell, Peter LeMarc och Marie Fredriksson, &ger rum pa eller
refererar till namngivna och ibland beskrivna platser i Sverige. | detta finns
berdéringspunkter med svensk vistradition och visor av Taube, Vreeswijk och andra, dar
det just finns geografiska hallpunkter. Detta ar rent generellt inte sarskilt vanligt i
rocktexter och i rockmusik, dar man manga ganger stravar efter en allmangiltighet, som
gor att sangerna kan appellera till s manga som majligt inom olika kulturer. Det finns
anda markanta undantag fran detta i t.ex. latar med vissa internationellt kanda artister
som Bob Dylan och Bruce Springsteen. (Lilliestam 1998:194.) Man ska ocksa komma
ihdg att alla de ovanndamnda svenska latskrivarna, som Lilliestam (1998:194) tar upp i
detta sammanhang, skriver sina texter pa svenska och saledes har svenskar och andra
skandinaver som framsta malgrupp och publik. | sa fall kanns det ocksa naturligt och
lampligt att handlingarna i dessa artisters sangtexter placerar sig pa konkreta platser, som
publiken kanner till. Om en svensk artist daremot stravar efter att nd en internationell
karriar och saledes skriver sina sangtexter pa engelska skulle det vara mindre naturligt att
referera till platser eller ortnamn som finns i Sverige och som inte ar allmént kanda for en
bredare publik. Men i svenska sangtexter som ar skrivna pa svenska ar detta ett sétt att ge
texten svensk pragel (Larsen 1993:17) och att anknyta den till den kulturella och

samhadlleliga verkligheten.
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5.2.1 Manskliga relationer

Stroferna i sdngtexten ”Columbus” kan tolkas som en scen mellan tva manniskor, som
formodligen ar ett par. Karleken och parforhallandets problematik kan saledes ses som ett
tema (se avsnitt 4.2.2.1) som behandlas i texten. Enligt Lilliestam (1998:171) &ar kérlek
det vanligaste temat inte bara i rock utan i nastan all popularmusik. Aven i poesin och i
lyriken &r universella teman som karlek och dod traditionella &mnen (Janss, Melberg &
Refsum 2004:13).

| den forsta strofen skildrar Berg hur rykten eller horsagner kan orsaka brist pa fortroende
mellan ménniskor. Det framkommer att textduet har hort nagonting, som kanske inte &ar sa
positivt, om textjaget och har funderat 6ver det. Textjaget ar ocksa sjalv medvetet om
detta, och det verkar som om det inte vore forsta gangen han hor att man pratat bakom
hans rygg, nar han sager: Du har tankt allt som sagts om mig/ Du kan tro allt du hort om
mig/ Du kan stalla fragor om sanningen/ Finns det en eller finns det tusen. Textjaget vill
alltsa papeka att det finns en sanning som han sjalv bara kan veta, men metaforiskt finns
det &ven tusen sanningar. Det finns alltsa lika manga “sanningar” som det finns
manniskor som har berattat dem. Det &r textduets beslut att véalja om hon vill tro pa

textjagets ord eller pd orden som fran annat hall har natt hennes ora.

Den forsta strofen kan dven ses referera till nagra svenska beteendemdnster som enligt
Ake Daun (1998:112, 115-116) betecknar den svenska mentaliteten och som &r en slags
tillgjord arlighet och ”baktalande”: det man séger &r sant och drligt, men det behdver inte
vara hela sanningen. Man stéller inte t.ex. kritik direkt mot nagon, utan man baktalar och
framfor i stallet kritiken till andra som éar villiga att lyssna och halla med (Daun
1998:115-116). Daun (1998:112) tar ocksa upp en SIFO-studie fran 1985, dar svenskar
sjalva anser att de ar arliga, medan andra i samma undersékning svarade tvartom och
beskrev svenskarna som “fifflande”. Det kdnns @ndd nédgot diskutabelt, att dessa
beteendemdnster skulle vara unika och typiska bara for svenskar. Samma drag kan sékert
ocksa forekomma i andra kulturer och i deras mentalitet. Det kan anda tolkas sa att

textjaget 1 sdngtexten “Columbus” kan ses som ett objekt for dylikt beteende: minniskor
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har baktalat och berattat saker om honom till textduet, vilket orsakat problem och brist pa

fortroende mellan dem.

Den andra strofen kan ses som en slags fortsattning pa situationen i den forsta strofen.
Textjaget skulle nu vilja att duet arligt skulle sdga vad hon ténker, vilket uttrycks genom
en dod metafor (se avsnitt 2.3.2): Svara rakt fran hjartat nu. Jaget i sangtexten vill veta
om textduet litar pa honom eller om hon hellre tror pa rykten hon hort. Jaget vill inte att
textduet ska tycka synd om honom, utan vill att hon sdger rakt ut vad hon tanker och om
hon ser nagon gemensam framtid for dem: Svara rakt fran hjartat nu/ Ditt medlidande
kan jag vara utan/ Om det har ska vara allt vi hann/ Sa hall mig hart/ Hall mig alskling
nu. | de tva forsta stroferna framkommer det tva typiska drag i den svenska mentaliteten,
vilka ar konfliktundvikande och kontroll pa kanslorna (jfr ovan avsnitt 5.1.1). Det &r alltsa
en slags oskriven kulturell norm i Sverige att inte uttala sig for rakt (Daun 1998:92), och
inte nddvéndigtvis svara rakt fran hjartat. Enligt Ake Daun (1998:133) tenderar svenskar
i manga hanseenden till och med se ned pa starka och spontana kanslouttryck. Detta
betyder inte att svenskarna skulle sakna kénslor, men sattet att uttrycka dem — eller inte
uttrycka dem — &r svenskt (Laine-Sveiby 1987:74). Det gar aven att diskutera om
kénslokontroll verkligen bara ar typiskt svenskt eller om det ar ett mentalitetsdrag som
kanske ar karaktaristiskt for hela Skandinavien? | finlandsk kultur &r det t.ex. inte heller
sa typiskt att man Oppet visar sina kéanslor, och det kan vara annu svarare att tala om dem.
I sangtexten “Columbus” foresprakas det dnda en motsatt tendens: textjaget vill inte att
textduet ska forskdna sina ord darfor att hon k&nner medlidande med honom, utan

textjaget betonar hellre en mentalitet dar man inte skréder orden.

| den tredje strofen beskrivs det med en déd metafor (se avsnitt 2.3.2) hur textjaget ber att
textduet skulle slappa taget, dvs. tillata honom ga. Detta metaforiska uttryck kan klassas
som en dod metafor darfor att dess bildliga betydelse har blivit starkare &n den
ursprungliga betydelsen, dvs. att det inte ar pa ett fysiskt eller pa ett konkret sétt man ska
slappa taget, utan pa ett bildligt sétt. Textjagets upprorda kéanslor beskriver ytterst bra hur
han till varje pris bara vill ge sig av fran situationen. Han kan antingen goéra det med

stolthet eller tvartom, dvs. std ga eller krypa darifran, om han bara slipper den svara
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situationen. Metaforen (se avsnitt 2.3.1) kan saledes tolkas skildra hur textjaget forsoker
undvika konflikt och hur svart det ar for honom att uttrycka sina kanslor (jfr avsnitt 5.1),
vilka badadera ar typiska drag for den svenska mentaliteten (Daun 1998: 92, 128-129).
Paret i texten har kanske haft stora forhoppningar men ar anda fardiga att avsta fran
varandra. Nu kan de liksom konstatera att deras karlek och allt som de hann gora
tillsammans var vérda sitt pris fast allt det dar inte rackte till: om det har ar allt vi hinner
med, sa hall mig hart min alskling nu. Situationen &r svar och kanslorna inte helt klara; a
ena sidan vill textjaget att duet ska slappa taget, men a andra sidan vill han att duet, hans
alskling, ska halla honom hart. Manskliga relationer och deras problematik &r ett
aterkommande tema (se avsnitt 4.2.2.1) i Joakim Bergs sangtexter, och &ven Lilliestam
(1998:149) framhéaver att det i Kents texter inte bara ar relationen mellan man och kvinna
som ar svar utan mansklig kommunikation 6verhuvudtaget. Berg skildrar alltsa starka
kinslosvall 1 sangtexten ”Columbus”, och han anvinder t.ex. ordet dlskling” tvd ginger.
Detta &r intressant mot bakgrund av Ake Dauns (1998:147-148) funderingar kring

svenskens pastadda tendens att vilja undvika starka kanslouttryck:

Eftersom Gppna starka kanslouttryck ofta undviks, uttrycker manga svenskar helt enkelt samma
sak svagare och ’trivialare’. 1 stéllet for att sdga ’jag dlskar dig’, som i svenska Oron ltt later

tillgjort romantiskt, siger man ’jag tycker om dig’,’jag gillar dig’. (Daun 1998:147— 148.)

Aven Lilliestam (1998:170) faster uppmarksamhet pd samma fenomen i sin analys av
Eldkvarns och Plura Jonssons rocktexter, dér uttryck som “alskling”, ”min dlskade” eller
“jag dlskar dig” finns i flera latar. I detta avseende bryter bade Berg och Jonsson som

latskrivare mot stereotypen om den kanslodisciplinerade svensken.

I séngtexten “Columbus” féar lasaren saledes vittna en mycket skor och kanslig stund
mellan textjaget och -duet, och stimningen som Berg har skapat i texten ar personlig och
intim. | den romantiska traditionen har det t.ex. varit en stark tendens att betrakta lyriken
som den genre som allra bast lampar sig for att uttrycka en individs kanslor (Janss,
Melberg & Refsum 2004:24), och detta kan sdgas realiseras &ven i sangtexten

”Columbus”. I lyriska texter kan man alltsd fa en kénsla av att komma i kontakt med
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nagot subjektivt och de verkar 6ppna sig nagot intimt och privat (Janss, Melberg &
Refsum 2004:15). Min hypotes dr att det i texten “Columbus” ocksid kan finnas en
koppling till textforfattarens eget liv och till hans personliga och sjalvupplevda
erfarenheter, vilket annu okar kanslan av det privata i sangtexten. Joakim Berg ar en
mycket beromd sangare och artist i Sverige, och har antagligen sjalv eller atminstone pa
nara hall fatt uppleva hur hansynlésa manniskorna kan vara och hur de bl.a. kan sprida
rykten och berattelser som inte ar sannfirdiga. Stroferna i ”Columbus” kan alltsé ses som
ett kritiskt stallningstagande till denna mentalitet som inte uppskattar manniskans privata
sfar. Stroferna kan ocksa tolkas som en kritisk utsago om publicitet och om dess negativa
biforeteelser, pa vilket ett exempel just ar att man kan mista kontroll dver sin egen
intimitet. Berg skildrar och kritiserar saledes i sin sangtext en mentalitet som framhaver
en dverdriven nyfikenhet pa andra méanniskor och pa deras privata liv, samt en tendens att
tro allt som man ser eller hor om nagon. Aven Daun (1998:89-89) konstaterar att
svenskar garna strdvar efter att dra en skyddande grans runt privatlivet, vilket &ven
textjaget 1 sangtexten ”Columbus” skulle vilja géra. Enligt Daun (1998:73, 89-90) kan
varnet om det privata ha att géra med ett starkt behov av oberoende som ocksa ar ett

typiskt drag i den svenska mentaliteten.

5.2.2 Tidsbilder fran Stockholm

| sangtextens refranger (se avsnitt 2.1) sker skildringen mera pa den generella
berattelsenivan, aven om dar anda ocksa finns textjagets individuella observationer och
kénslor. Refrangerna i1 sdngtexten ”Columbus” kan tolkas som skarpa och tdmligen dystra
tidsbilder av storstaden Stockholm. Motiv (se avsnitt 4.2.2.1) som droger och alkohol
intensifierar ytterligare den melankoliska stdmningen i refrangen. Berg behandlar hér
teman (se avsnitt 4.2.2.1) som ensamhet, vilsenhet och framlingskap, vilka dven kan ses
anknyta till det urbana livet. Enligt Brolinson & Larsen (1994:264) framstar skildringen
av det urbana livet och dess avigsidor generellt som ett aterkommande tema i svensk

popularmusik.
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Sangtexten ”Columbus” innehéller sammanlagt tre refringer som i huvudsak motsvarar
varandra formmaéssigt. Traditionellt ar refranger i sngtexter invariabla, dvs. de upprepas
alltid i samma form mellan stroferna. Det som ar intressant med “Columbus” ar att det
anda finns nagra sma men tolkningsmassigt betydelsefulla skiljaktigheter i varje refrang.
Tolkningsmassigt viktiga bestandsdelar i denna sangtext ar ytterligare de flertydiga och
nastan kryptiska bildsprakliga uttrycken. Sadana metaforer (se avsnitt 2.3.1) som
Stockholm vaknar langsamt pa droger och pa sorg och snon hyr ut sin oskuld
karaktariserar starkt inte bara refrangerna utan de paverkar ocksa hela sangtexten, och
kraver saledes en narmare och mera detaljerad tolkning och resonemang, som aterges

nedan.

Redan den forsta meningen i refrangen ar flertydig: Stockholm vaknar langsamt/ Pa
droger och pa sorg. Textforfattaren anvander har ett metaforiskt uttryck genom vilket
Stockholm personifieras (se avsnitt 2.3.2), dvs. staden far manskliga drag genom att det
beskrivs hur den langsamt vaknar pa droger och pé sorg. A ena sidan kan metaforen (se
avsnitt 2.3.1) tolkas betyda det att Stockholm, eller egentligen dess invanare, inte &nnu ar
beredda att modta drogernas vanlighet i sin hemmiljo, och de liksom stegvis vénjer sig vid
den hér situationen. Textforfattaren vill formodligen beskriva hur manniskorna annu
lever i ett slags latsad och illusorisk oskuldfullhet och fasthaller det trygga forgangna (jfr
ovan avsnitt 5.1.2). Manniskorna i Stockholm liksom vaknar langsamt for att mota det
sorgsna faktumet att de vitt utbredda narkotiska medlen nufortiden ar en del av det
svenska samhallet. Textforfattaren ser alltsa droger som ett samhallsproblem mot vilket
man inte reagerar tillrackligt snabbt, utan snarare vaknar l&ngsamt till situationen. A
andra sidan leder valet av prepositionen “pa” i uttrycket lasaren mot ett litet annat hall.
Uttrycket “vara pa droger” betyder namligen att vara narkotikapaverkad, och i versraden
skildras hur Stockholm vaknar langsamt pa& droger. Versraden kan tolkas skildra hur hela
Stockholms stad metaforiskt &r pa droger. | versraden representerar Stockholm i sjalva
verket manniskorna i staden och deras levnadssatt och tendenser. Av den anledningen
kan man tolka att Stockholm utover den metaforiska aspekten ocksd anvands i
metonymisk betydelse (se avsnitt 2.3.2) i versraden, dvs. staden betecknar de ménniskor

som bor dar, alltsa stockholmare.
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Det bildsprakliga uttrycket, Stockholm vaknar langsamt pa droger och pa sorg,
innehaller alltsa flera sma nyanser, och har darfor flera tolkningsmojligheter. Referensen
till droger i refrangen kan a ena sidan tyda pa sjalva de narkotiska medlen; den kan alltsa
ses beskriva den sorgsna och uppskakande realiteten att drogerna nufortiden verkligen ar
allt vanligare i Stockholm. A andra sidan kan uttrycket pé ett metaforiskt sitt referera till
den generella atmosfaren eller tillstanden som rader i Stockholm. Textforfattaren ser
alltsa hela staden som en sorglig och dyster plats; som om hela Stockholm skulle vara pa
droger. Metaforen om den sorgliga och dystra staden kan &ven tolkas aterspegla
textjagets melankoliska kanslolage efter den kénsloladdade diskussionen med textduet,
vilket skildrades i stroferna (jfr avsnitt 5.2.1). Det ovannamnda bildsprakliga uttrycket ar
ett fortraffligt bevis pa hur lyriken sigs vara ett sarskilt fortatat och betydelseladdat
modus, och hur sadana hér kryptiska bilder uppmanar till sokande reflektion (Janss,
Melberg & Refsum:83, 121). Enligt Ellestrom (1999:80) &r speciellt lyriken den
litteraturform som starkast har fokusering pa sjalva det sprakliga uttrycket, och inte minst

ar bildspraket i detta avseende ytterst viktigt.

| refréngen anvander Berg dven en annan mycket flertydig bild, déar det beskrivs hur snén
hyr ut sin oskuld till hela Kungsholmstorg. For det forsta ses snon i texten som nagonting
oskyldigt, och den kan d&ven definieras som ett vasentligt motiv (se avsnitt 4.2.2.1) i
texten. Snén &r ju vit till sin farg, och traditionellt i den vasterldndska kulturen
symboliserar den vita fargen just nagonting oskyldigt, rent och frojdefullt. Berg liksom
framhdver stadens ondska och dysterhet genom att han anvander en slags kontrastering i
sin text. De foérutnamnda drogerna representerar det onda och det sorgsna i staden medan
snon representerar nagot slags renhet och oskuldsfullhet som annu finns kvar dar.
Textforfattaren vill alltsa inte se hela staden som en genomgaende ond plats, utan tror att

det fortfarande finns en glimt av hopp dar.

| refrangen beskrivs det att snén anda hyr ut sin oskuld till hela Kungsholmstorg. Snon far
alltsd minskliga drag genom att den skildras ’hyra ut” sin oskuld, och av den anledningen
kan detta metaforiska uttryck klassificeras som en personifikation (se avsnitt 2.3.2). Den

har metaforen kan tolkas skildra hur den vita snén faller pa marken i Kungsholmen och pa

66



s& satt hyr ut sin oskuld. A ena sidan kan metaforen &ven beskriva Stockholms
metamorfos till en farligare och dystrare stad: det rena och oskyldiga hyrs ut och ges bort.
A andra sidan kan ordet sné &nda& ha en helt annorlunda och éverraskande betydelse i
sangtexten. Sné ar namligen ett allmant slanguttryck for det mycket farliga och
beroendeframkallande narkotiska medlet kokain (Svensk ordbok 2009). Denna
information ger tolkningen en ny infallsvinkel, och snén kan ses hyra ut sin oskuld pa sa
satt att dess namn anvéands i en motsatt bildlig mening, namligen som ett namn pa en
livsfarlig drog. Den hér tolkningen passar aven ihop med kontexten i den forsta versraden
i refrangen, dar Stockholm vaknar langsamt pa droger. Textforfattaren Berg beskriver
alltsa i sin sangtext drogernas farlighet och ser dem som ett ont och sorgligt fenomen som

berdvar oskulden fran manniskan.

| den ovannamnda kontexten namner Berg ocksa ett langsmalt parkomrade,
Kungsholmstorg, i stadsdelen Kungsholmen i det centrala Stockholm, dér han &ven sjalv
bor med sin familj (Kent har alltid velat bli storst 2008). Sadana parkomraden i storstader
ses ju ofta som farliga platser som samlar brottslighet speciellt nattetid. Spekulativt kunde
man anta att Kungsholmstorg som ett centralt parkomrade inte ar en sa trygg plats, och
kanske det till och med finns droger i den dar regionen, vilket framkommer i texten med
ord snon hyr ut sin oskuld till hela Kungsholmstorg. Jaget i texten ar mojligen en askadare
som rakar bevittna en skymt av den farliga och obehagliga sidan av denna storstad. Denna
miljo ar aven bekant for Berg, och han har mojligen sjalv erfarit nagot liknande i
hemtrakterna pd Kungsholmen. Sangtexten ”Columbus” kan alltsa sdgas hora till den
lyriska diktningen som bade berattar oss ndgonting om verkligheten och som innehaller
sjalvbiografiska referenser till forfattarens liv. Janss, Melberg & Refsum (2004:145-146)
papekar att det i litteraturhistorien finns en rad exempel pa lyrisk diktning som beréttar
om eller kritiserar faktiska forhallanden i samhéllet och i det sd kallade verkliga livet.
Dylika infallsvinklar kan erbjuda redskap for nya tolkningar och de kan 6ka forstaelsen

for texten, vilket &r huvudsyftet med all litteraturtolkning (Burman 2002:76 m.m.).
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5.2.3 Stockholm —en okand och oandlig kontinent

I séngtexten ”Columbus” finns det ytterligare nagra andra referenser till textforfattare
Joakim Bergs personliga liv. Refrdngen fortsdtter ndmligen med foljande versrader: Det
kénns som nar jag kom hit/ Way back in 93. For Berg och for hela bandet Kent var aret
1993 ett mycket betydelsefullt ar. Det var precis 1993 nar bandmedlemmarna flyttade till
huvudstaden Stockholm fran deras hemort Eskilstuna. Det var dven samma ar de kom pa
namnet Kent for sitt band, och da de sd smaningom borjade fa upptrada i
huvudstadsregionen. (Se kent.nu u.d.) Denna information bekraftar min tolkning att det
verkligen finns sjdlvbiografiska element i sdngtexten "Columbus”, vilket redan kommit
fram i analysen. Jaget i sangtexten konstaterar att det kdnns som nar jag kom hit way back
in 93. Textjaget, och mojligen textforfattaren Berg sjalv, har &nnu nufortiden likadana
kanslor och tankar som 1993 da de kom till Stockholm. Det ar alltsa en lang tid sedan
textjaget kom till staden, vilket framkommer genom det stilistiska valet att anvanda det
engelska uttrycket way back in 93. Ett sadant val av utlandsk terminologi kan inte sagas
vara nagonting typiskt for Berg som latskrivare, men enligt Brolinson & Larsen
(1994:263) ar liknande stilistiska val generellt tdmligen vanliga inom den svenska

populdrmusiken, som inom schlagern ("Waterloo”, ”Swing it magistern” etc.).

| refrangen skildrar Berg ur textjagets synvinkel livets och kdnslornas oféréanderlighet och
det hur saker upprepas omigen. Det &r dven sjdlva staden Stockholm som ter sig liknande
som nar han kom dit for flera ar sedan. Metaforiskt dr Stockholm fortfarande en okand
kontinent for honom: allt kanns fraimmande och obekant dar. Det enda spar som textjaget
efterlamnar av sin forekomst dar, ar en ynklig rad av fotspar som formas i snon.
Textforfattaren vill kanske beskriva hur manniskan metaforiskt bara lamnar en ynklig och
obetydlig rad av fotspar i snon som slutligen forsvinner och smalter bort. Metaforen (se
avsnitt 2.3.1) kan saledes skildra livets forganglighet, men dven manniskans ensamhet
och en kénsla av framlingskap i en storstad. Textforfattaren har alltsa lyckats skapa och
foreviga ett ogonblick dd det precis har snoat och det finns inga fotspar eller andra
manniskor nagonstans, och det ar bara textjaget ensamt med sina djupaste tankar som

finns pa plats. Enligt min tolkning skildrar denna metafor det hur ensam man kan kanna
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sig en sadan stund. D4 kan en manniska metaforiskt kanna sig lika ensam som den
snotackta orérda marken dar hon bara sjalv lamnar sin ynkliga rad av fotspar. Aven
Lilliestam (1998:175, 348) fastslar att ensamhet och framlingskap ar aterkommande
teman i svenska sangtexter, som t.ex. i Plura Jonssons och Joakim Bergs texter.
Textforfattaren Berg tangerar framlingskap och dess tematik ocksa ur ett annat perspektiv
i primidrmaterialet for denna studie, dvs. i1 sangtexten ”Sverige”, i vilken han behandlar
invandringens problematik (jfr ovan avsnitt 5.1). A andra sidan pastas att svenskar har
kérlek for ensamhet, sager Daun (1998:76). Ensamhet erbjuder lattnad och befrielse, och
kan ha att gora med ett starkt behov av oberoende, som manga svenskar tycks ha (Daun
1998:73, 76). Mdojligen har textjaget i Bergs sangtext "Columbus” dven ett liknande

behov av oberoende och darfor ville han vara for sig sjalv, som det skildras i texten.

| den andra refrangen ar den psykiska smartan och det melankoliska illamaendet som
textjaget sjalv kanner nastan fornimbara for lasaren. Medan det i den forsta refrangen var
textjaget som en utomstdende askadare rakade bevittna en skymt av det hemska och
forddande i staden, skvalpar han nu till och med sjalv i detta eldnde: Vaknar staden
langsamt/ Och jag ar full igen/ Snon hyr ut sin oskuld/ For skiten bara kanns. Nu ar alltsa
textjaget aven sjalv ett exempel pa manniskorna som dranker sina sorger i
berusningsmedel och inte vagar, utan deras paverkan, se sanningen i vitogat. | sin analys
av Plura Jonssons texter tar &ven Lilliestam (1998:175) upp alkohol som ett vanligt motiv
(se avsnitt 4.2.2.1), och han konstaterar att ibland blir jaget i Jonssons texter till en
modern motsvarighet till Fredman fran Bellmans persongalleri. | allmanhet &r alkohol och
fylleri ett vanligt tema (se avsnitt 4.2.2.1) hos manga svenska latskrivare, som exempelvis
UIf Lundell och Cornelis Vreeswijk (Lilliestam 1998:175), och &ven Joakim Berg kan
ségas fortsétta denna tradition i sin sangtext ’Columbus”. Dessa ovanndmnda versrader i
refrangen kan alltsa tolkas beskriva ett sadant manskligt kanslolage nar allt omkring sig
som om ter sig negativt och melankoliskt eller till och med trostlost, dvs. skiten bara
kénns. Strofen kunde alltsa ses som en skildring av manniskans otillfredsstélldhet till livet
och hur den kan leda till en enorm tungsinthet och melankoli. Enligt Ake Daun
(1998:192) finns det tillracklig empirisk grund for antagandet att det existerar ett strak av

tungsinne och svarmod i svensk kultur och bland tillrackligt manga svenskar, for att man
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kan ndmna detta som ett frekvent drag, dvs. som en del av den svenska mentaliteten.
”Tungsinnet hdmtar sin ndring i introspektion” och “uppstar i dngslan att trampa fel,
misslyckas [eller] g& vilse, [vilka kan ses som] en kédnslomylla for svensk diktning”,
konstaterar Daun (1998:189). Jag anser att ocksa textforfattaren Joakim Berg och hans
sangtexter kan ses rdakna sig till den har traditionen, pa vilken &ven sangtexten
”Columbus” och dess tematik ar ett bra exempel. Ett element i det existentiella tillstand,
som Daun (1998:180) kallar tungsinne, ar mojligtvis for manga svenskar det
problematiska i sociala relationer. Detta ar ocksa en beréringspunkt till sangtexten, dar
textjagets tungsinthet och melankoli uttryckligen kunde tolkas bero pa misslyckandet i sitt
forhallande till textduet, vilket behandlades ovan i analysen (jfr avsnitt 5.2.1). Ake Daun
(1998:180) ser ocksa ett samband mellan alkoholmissbruk och tungsinne, och aven i
sangtexten beskrivs det att textjaget ar full igen, dvs. alkoholpaverkad. Textjaget har pa sa
satt forsokt drénka sina ké&nslor och sorger, men har naturligtvis misslyckats med detta,
darfor att han annu kanner att skiten bara kénns, dvs. han endast kanner de daliga och

negativa sakerna.

Den andra refrangen avslutas med ett metaforiskt uttryck dar Stockholm denna gang ses
som en oandlig kontinent, medan den i den forsta refraingen beskrivs som en okand
kontinent. Med denna metafor (se avsnitt 2.3.1) har textforfattaren troligen velat beskriva
textjagets kanslor om hur hela staden kanns sa stor och andlos, medan han sjalv kanner
sig sa liten och otillréacklig dar. | det stora och oandliga Stockholm moter man alltid
nagonting nytt, kanske pa gott och ont, och det kanns aldrig som en bekant och trygg
plats. Eventuellt har textforfattaren Berg velat skildra méanniskans litenhet och ringhet i

den stora varlden, vilket ar ett tamligen generellt tema inom de olika konstarterna.

5.2.4 Stockholm — mojlighetens land

Enligt min tolkning kulminerar och kristalliseras hela sangtextens huvudtanke i den sista

refrangen som ocksa avslutar berattelsen om textjaget och Stockholm. Refrangen borjar i
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huvudrag med samma ord som de tva foregaende refrangerna, men de fyra sista
versraderna ar avvikande och lyder pa foljande satt: Och det kdnns som nar vi kom hit/
Till mojlighetens land/ Du kan félja mina spar hem/ Columbus var mitt namn. Nu ar alltsa
textjaget inte langre ensamt i gryningen i det langsamt vaknande Stockholm, utan han &r
med nagon som ocksa kommit till staden for lange sedan. Troligen ar det fraga om
textduet for att den hér personen dven kallas for ”du” i texten. De har bada en géng i tiden
kommit till staden med stora drémmar och forvantningar, vilket beskrivs med hjélp av
metaforen (se avsnitt 2.3.1) i vilken Stockholm ses som ett mojlighetens land. De har
fortfarande liknande drémmar, kanske om livet tillsammans med varandra, och de vill ge
varandra en chans, till vilket metaforen mojlighetens land kan tolkas referera. Jag anser a
andra sidan att detta metaforiska uttryck ocksa innehaller en nyans av ironi, om man
tanker pa sangtextens helhet och dess tamligen melankoliska stamning. Textjaget kom
alltsa till ’den okdnda” och “odndliga kontinenten” sasom sjilva upptdcktsresanden och
varldserovraren Christofer Columbus en gang i tiden gjorde sin fard. Nar textjaget ar
1993 kom till Stockholm hade han stora forvantningar pa storstaden som han sag som
majlighetens land. Staden visade sig &nda vara nagonting helt annat an han hade trott.
Textjaget kanner saledes en sjalarnas sympati med Columbus och séger metaforiskt att
hans namn var Columbus, och om man vill géra samma val och beslut som han har gjort,

kan man pa ett bildligt satt félja [hans] spar hem.

“Columbus” #r ocksa titeln pa hela sangtexten, och darfor skulle jag framhava dess
metaforiska betydelse vid tolkningen av denna sangtext. Liksom Columbus misstog sig
nar han trodde att han hade natt Indien fastan han hade kommit till den sa kallade nya
vérlden, Amerika, sa trodde ocksé jaget i sangtexten att hans nya “mdojlighets land” skulle
ha varit annorlunda. Det finns mdjligen dven i denna textdel en sjalvbiografisk referens
till textforfattare Joakim Bergs eget liv. Berg har faktiskt konstaterat foljande om sin

relation till Stockholm:

Stan [Stockholm] var en oupptackt varld da och nu har man upptackt att det &r ganska litet. Man kan
sakna att det kandes sa internationellt och att det bodde sa mycket folk har jamfort med vad man
kom ifran. Nu har man insett att Stockholm inte alls &r en storstad utan en smastad om man jamfor

om [med] nagot annat. (Kent har alltid velat bli storst 2008.)
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Berg hade kanske ocksa sjalv stora forvantningar nar han kom fran det lilla Eskilstuna till
det stora och kosmopolitiska Stockholm, och kande sig da mojligtvis dven som en

upptécktsresande i huvudstaden.

5.2.5 Sammanfattning

Det finns, som redan konstaterats, bade en generell och en mera personlig niva i
sangtexten ”Columbus”. 1 stroferna fokuserar Berg pa att skildra méinskliga relationer,
medan den mera generella storstads- och samhallsbeskrivningen sker i refrdngerna. Det
kan forst forefalla att det saledes inte finns ndgon koppling mellan sangtextens strofer och

refranger, men vissa sma detaljer bidrar till att dessa textdelar anda flatar in sig i varandra.

En forenande faktor i texten &r textjaget, ur vars synvinkel alla strofer och refrdnger ar
skrivna. De olika temana, som forekommer i sangtexten, behandlas alltsa i huvudsak ur
jagets perspektiv. Genom att skildra textjagets personliga reflektion behandlar Berg i
texten dnda mera omfattande teman, som egentligen berdr hela det svenska folket och det
svenska samhéllet. Det personliga sammanknyts pa detta satt med det generella, vilket

ytterligare forenar de tva textnivaerna med varandra. (Jfr nedan avsnitt 5.3.6.)

For det andra kan stroferna och refrdngerna &aven ses bilda en kronologiskt
framatskridande historia, vilket for sin del skapar en koppling mellan sangtextens strofer
och dess refranger. Namligen scenen mellan textjaget och -duet, som framstélls i
stroferna, foregar enligt min tolkning handelserna som sedan skildras i refrangerna. Enligt
min tolkning har textjaget i refrangerna lamnat den platsen, dar han pratade med textduet,
och nu efter deras diskussion vandrar han i en melankolisk ensamhet pad Kungsholmens
gator. | den sista refrangen framkommer anda att textjaget inte langre &r ensamt, utan
textduet ar aterigen i hans sallskap. Det skildras emellertid inte i texten om problemen
mellan textjaget och -duet blir avgjorda och uppldsningen forblir saledes dppen. Liksom

sangtextens titel lyder, ar textjaget en slags modern version av Columbus, som forsoker
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hitta sin vig i den “okénda” och “oédndliga” storstaden. Sdngtexten "Columbus” beréttar
alltsa en slags utvecklingshistoria genom korta glimtar ur textjagets liv och genom hans
personliga iakttagelser och observationer om sin omvarld.

| sangtexten behandlar Joakim Berg universella teman (se avsnitt 4.2.2.1) som karlek,
ensamhet, vilsenhet och framlingskap, vilka dven &r typiska teman i svenska
populdarmusikaliska texter samt i lyriken generellt (jfr Lilliestam 1998:171; Janss,
Melberg & Refsum 2004:13). Dessutom fungerar séngtexten “Columbus” som en
skarpsynt och kritisk samhallsskildring av landet Sverige och dess huvudstad Stockholm.
Exempelvis motiv (se avsnitt 4.2.2.1), som alkohol och droger, lyfter fram uppfattningen
att sangtexten "Columbus” ocksé kan tolkas som ett kritiskt stéllningstagande till negativa
samhéllsfenomen, som alkohol- och narkotikamissbruk. Sangtexten erbjuder &ven en
mojlighet for textforfattaren Joakim Berg att beskriva och &ven ta stéllning till drag som
karaktériserar den svenska mentaliteten, som t.ex. konfliktundvikande, k&nslokontroll,
tungsinthet och en éverdriven nyfikenhet pa andras liv. For att skildra dessa ovannamnda
teman och for att intensifiera budskapet i sangtexten, anvander Berg flertydiga och nastan
kryptiska bildsprakliga uttryck i sin text. Bildspraket ar i allmanhet framtradande i
lyriken: med hjalp av metaforer och andra sprakliga finesser kan man gora en kortare text
valdigt tat (Ellestrom 1999:18), vilket aven forverkligas i denna sangtext av Berg.
”Columbus” dr ocksd ett intressant tolkningsmaterial darfor att den innehaller flera
textdelar som har motiverade anknytningspunkter till Joakim Bergs eget liv, och texten

kan delvis ses som en sjalvbiografisk beréttelse.

Sangen ”Columbus” filmades dven som musikvideo med de svenska regissorerna Anders
Forsman och Linus Johansson fran filmbolaget Popcore (kent.nu u.d.). Musikvideon
bestar av korta fristaende gatuvyer filmade i Stockholm, vilka bl.a. skildrar olika slags
forbipasserande i den nattliga storstadens snabba rytm. | videon har man lyckats fanga en
liknande melankoli, ett vemod och en kuslighet som &tminstone stallvis ocksa

karaktériserar sjidlva sangtexten "Columbus” och dess historia.
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5.3 Det finns inga ord

Sangtexten “Det finns inga ord” dr fran bandet Kents attonde studioalbum R&d, som
publicerades i oktober 2009, och ar den avslutande laten pa skivan. Sangen kan beskrivas
som en vemodig och samhallstillvdnd ballad, som musikaliskt vdxer mot slutet.

Sangtexten “Det finns inga ord” som &r skriven av Joakim Berg aterges nedan i sin

helhet.

Sjung sanger for mig pa radion
Sjung for mig igen, du lat som regn
Sjung sanger for mig om varma gator

Sjung for mig igen, mitt hjarta tyst

Och i mitt land sa far man inte vara former
Det hér ar Sverige och vi grater aldrig mer
Det finns inga ord for det, pa det har javla spraket

Jag har inga ord for att vi andas, tanker, kdnner samma sak

Sjung en sang utan ord om ljusa nétter
Sjung for mig igen, du lat som snéfall
Jag haller andan med dig, for jag vet hur du kanner

Sjung om de ganger vi delade ett liv med en blick

Och i vart land sa far man inte vara former
Det hér ar Sverige, snalla grét nar ingen ser
Det finns inga ord for det, pa det har javla spraket

Jag har inga ord for att vi andas, tanker, kdnner samma sak

Kanner samma sak

Kanner samma sak
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Det ar s3 manga har som aldrig sagt nej
och som aldrig kommer fa en chans
sd manga har som aldrig sag mig
och jag vet att jag haft tur som fa
Sa manga har som ville ha dig

men vi kdnde samma sak

Vi kanner alltid samma sak x 3

Sangtexten ’Det finns inga ord” bestér av tre strofer och tva refranger (se avsnitt 2.1), och
den ar tamligen regelbunden till sin struktur. Endast den tredje strofen avviker fran de tva
forsta och foljer ett annat ménster och en annan rytmik. De tva forsta stroferna ar daremot
liknande bl.a. pa sa satt, att Berg i baggedera anvander ett stilmedel som kallas for anafor.
Om flera satser eller rader som f6ljer efter varandra inleds med samma ord kallas det for
anafor (Ellestrom 1999:34), och i denna sangtext ar det upprepade inledningsordet
imperativformen av verbet ”sjunga”. Texten innehéller dven flera bildsprakliga uttryck,
som metaforer (se avsnitt 2.3.1) och liknelser (se avsnitt 2.3.2), och den &ar darfor
mangskiktad och flertydig till sin karaktar, vilket &r ett utmarkande drag for Bergs

rocklyrik (jfr ovan avsnitt 5.1 och 5.2).

I sdngtexten ’Det finns inga ord” behandlar textforfattaren Berg landet Sverige, vilket kan
ses som textens huvudmotiv (se avsnitt 4.2.2.1) och vilket ocksd &r huvudmotivet i
sangtexten ’Sverige” (jfr ovan avsnitt 5.1). Andra tolkningsméssigt intressanta motiv i
texten ar regn, varma gator, ljusa natter och snofall, som férekommer i texten i samband
med bildsprakliga uttryck och som alla anknyter till den nordiska naturen och till de olika
arstiderna. Huvudtemat (se avsnitt 4.2.2.1) i sangtexten ar enligt min tolkning den
svenska mentaliteten, som Berg kritiserar och problematiserar kring. | texten tar Berg
stallning till nagra stereotypiska svenska karaktéarsdrag, sasom inbundenhet, tungsinthet
och kontroll av kénslorna, vilka ocksd behandlas 1 sdngtexterna “Sverige” och
”Columbus” (jfr avsnitt 5.1 och 5.2). Nagra viktiga teman som ytterligare framkommer i

sangtexten ar den djuprotade betoningen av likhet och den problematiska instéllningen till
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framgangar, som ocksa anses vara typiska for den svenska mentaliteten. (Daun 1998:

passim.)

Det forekommer i regel flera nivaer i Joakim Bergs rocklyrik (jfr avsnitt 5.1 och 5.2), och
i detta avseende &r sangtexten “"Det finns inga ord” inget undantag. Forutom den
ovannamnda och mera samhallsorienterade textnivan, finns det aven en personligare niva
i texten. Pa denna textniva behandlar Berg de manskliga relationerna och kénslorna, och
det kan konstateras att ett barande tema i texten ar kérleken och dess problematik (jfr
avsnitt 5.2). Karlek ar det dominerade temat i flertalet populdrmusikaliska genrer samt i
lyriken generellt (Lilliestam 1998:196; Janss, Melberg & Refsum 2004:13). Lilliestam
(1998:196) fastslar att detta aven galler de svenska rocktexterna, som t.ex. texter av Plura
Jonsson, UIf Lundell och Peter LeMarc. | dessa texter skildras karlek ofta som
problematisk, osaker och angestfylld (jfr Lilliestam 1998:181, 196), vilket ocksa stammer
Overens med Joakim Bergs rocklyrik (jfr &ven avsnitt 5.2.1).

5.3.1 Det tysta hjartat

I sdngtexten ”Det finns inga ord” finns det ett explicit jag och det ar ur hans synvinkel
som hela sangtexten ar skriven. | den forsta strofen skildrar Berg en monolog dar textjaget
metaforiskt riktar sina ord mot sitt eget tysta hjarta. Den anaforiska upprepningen av
imperativformen av verbet “sjunga” skapar en enhetlig struktur till strofen och betonar
textjagets vilja eller langtan efter att hora sitt hjarta sjunga igen foér honom. Enligt
Ellestrom (1999:34) ger liknande upprepningar av ord och uttryck alltid ndgon form av
betoning och de &r ofta tolkningsmassigt viktiga bestandsdelar i lyriska texter. Det kan
alltsa tolkas, att det ar viktigt for textjaget att metaforiskt fa sitt hjarta att sjunga igen.
Genom att Berg beskriver hur textjaget skulle vilja hora sitt hjarta sjunga igen och hur
detta ndgon gang lat som regn, ger textforfattaren pa sa satt manskliga drag till hjartat och
det personifieras (se avsnitt 2.3.2) i texten. Jag tolkar denna forsta metaforiska stof i

texten som en kansloladdad och melankolisk skildring av hur en ménniska tappat bort sin
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ké&nslosamhet. Detta beskrivs genom att textjagets hjarta metaforiskt ar tyst och det
sjunger inte langre. Eftersom det precis ar textjagets eget hjarta som pa ett bildligt satt ar
tyst, ar det fraga om en metafor (se avsnitt 2.3.1) som kunde tolkas aterspegla textjagets
kansloliv och tomhetskénsla. Textjaget skulle alltsa vilja fa sina kéanslor och emotioner
tillbaka eller gora dem starkare, for att de nu ar tysta och borta.

Textjaget jamfor aven sitt hjartas sang med regnet, och pa grund av att jamforelsen
markeras med ordet ”som”, dr det fraga om en liknelse (se avsnitt 2.3.2). Traditionellt
tolkas regnet som en metafor som representerar sorg, tarar eller vemod (Lilliestam
1998:195). Déarigenom kunde liknelsen i texten tolkas som en skildring av textjagets
kénslor och tankar, som &r melankoliska och sorgmodiga. Versraderna i strofen
framstaller &ven manniskans langtan efter nagonting positivt, varmt och harligt; mojligen
vill textforfattaren skildra en kanslofull langtan efter kérlek. Detta beskrivs med hjélp av
ett metaforiskt uttryck dar textjaget skulle vilja hora sitt hjarta sjunga sanger om varma
gator, dvs. han skulle vilja fa tillbaka de positiva och varma kanslorna samt fa sitt hjarta

att sjunga igen.

Melankolin och vemodet ar saledes stamningar som kanske bast karaktariserar den forsta
strofen i sangtexten. Det framkommer inte i strofen varfor textjaget kanner att sitt hjarta
ar tyst, men den forsta strofen kan tolkas skildra tomhetskénslan eller ett slags
kontaktloshet till sitt innersta. Liknande stdmningar av vemod, tungsinne och melankoli &r
inte bara betecknande for textforfattaren Bergs rocklyrik (jfr &ven avsnitt 5.1 och 5.2),
utan de karaktariserar dven den svenska sanglyriken generellt (Lilliestam 1998:195).
Melankolin och vemodet anses ytterligare som typiska drag bade i den svenska och i den
nordiska mentaliteten, vilket uttrycks bl.a. i tonkonsten, diktningen och i bildkonsten
(Daun 1998:192). Denna melankoli och langtan, som karaktariserar den forsta strofen, far
texten att ocksa kannas sérledes personlig. Det séags att lyriska texter ofta verkar éppna sig
nagot intimt och privat (Janss, Melberg & Refsum 2004:15), och en dylik intimitet kan
sdgas beteckna dven singtexten “Det finns inga ord”. Texten kan alltsd ses som ett bra
exempel pa lyrikens formaga att ge sprak at fundamentala méanskliga kéanslor och
erfarenheter (jfr Janss, Melberg & Refsum 2004:13).
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5.3.2 Ensang utan ord

Den andra strofen ar till sin struktur tamligen likartad med den forsta strofen i sangtexten,
och den borjar t.ex. med samma anafor som den forsta strofen (jfr avsnitt 5.3.1).
Stdmningen &r langtansfull och k&nslosam, och dven denna strof &r skriven ur textjagets
synvinkel, som denna gang riktar sina ord, i stallet for sitt hjarta, till ndgon som i texten
kallas for ”du”. I strofen begdr textjaget att textduet metaforiskt skulle sjunga for honom:
Sjung en sang utan ord om ljusa natter/ Sjung for mig igen, du lat som snofall/ Jag haller
andan med dig for jag vet hur du kanner/ Sjung om de ganger vi delade ett liv med en
blick. Dessa metaforiska och mangtydiga versrader kan tolkas framstélla kérleken och
kénslorna mellan textjaget och -duet. Jaget i texten skulle vilja erinra sig om och kanske
pa nagot satt atervanda till deras forflutna, dvs. metaforiskt hdra en sang utan ord om
ljusa natter och en sang om de ganger [de] delade ett liv med en blick. Mgjligen ser
textjaget deras karlek metaforiskt som en sang utan ord, dvs. det finns inga ord for att
beskriva denna kansla. Preteritum-formerna i strofen kan tolkas skildra, hur detta par
nagon gang erfor och hade nagot stort och obeskrivligt tillsammans, men hur de nu av

nagon anledning har forlorat eller tappat det.

Berg anvénder i strofen ett tolkningsmassigt intressant bildligt uttryck, dar han skildrar
hur textduet bildligt 1&t som snéfall. Denna liknelse (se avsnitt 2.3.2) ar tamligen
mangtydig och kan tolkas pa olika sétt. A ena sidan kan snén symbolisera nagonting kallt
och svalt, dvs. enligt textjaget lat duet i texten kallt. Men & andra sidan om man funderar
hur snofall faktiskt later och om man exempelvis jamfor dess ljud med regnets, ar
snofallet egentligen nagonting som nastan ar ljudlost eller tyst. Liknelsen kan alltsa tolkas
skildra textduets tystlatenhet, vilket skulle passa ihop med den forsta strofen, dar det i
stallet var textjagets hjarta, som var tyst och som jaget ville héra att sjunga igen (jfr
avsnitt 5.3.1). Uttrycket mitt hjarta tyst, som finns i den forsta strofen, kan namligen aven
tolkas som en metafor (se avsnitt 2.3.1), som inte bara skildrar textjagets kénslolage, utan
den kan ocksa tolkas beteckna textduet. Uttrycket “mitt hjirta” kan jimvél anvdndas om

en alskad person vid tilltal (Svensk ordbok 2009), och séledes kan bégge stroferna ses som
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textjagets tilltal till sin dlskling, som &r tyst. Metaforen (se avsnitt 2.3.1) mitt hjarta tyst ar

alltsa flertydig och kan tolkas ha en dubbelmening i sangtexten.

Tystlatenhet eller kanske snarare ordloshet eller obeskrivlighet &r teman (se avsnitt
4.2.2.1) som i olika former aterkommer i sangtexten ”Det finns inga ord” (jfr nedan
avsnitt 5.3.6). Det kan tolkas att Berg i de tva forsta stroferna skildrar ett par som hamnat
i en situation, dar de har svart att kommunicera med varandra. Jaget begér att textduet
metaforiskt skulle sjunga for honom, men hon haller sig tyst. Textjaget forstar anda bra
duet, vilket uttrycks med foljande ord: jag haller andan med dig, for jag vet hur du
kanner. Stunden mellan dem é&r alltsa mycket skor, och darfor haller jaget metaforiskt
andan med textduet. Det finns dnda ett starkt samférstand mellan dem och jaget vet hur
[duet] kéanner. Skildringen i strofen forblir synnerligen 6ppen, och det gar inte att dra
slutsatser eller gora ndrmare tolkningar av det skildrade parets relation eller av skélet till
deras svarigheter att kommunicera med varandra. En liknande tematik av kontaktloshet
eller avstand finns i flera sangtexter av Joakim Berg, och han har aven sjalv kommenterat
dessa teman i intervjuer. Pa fragan, hur han i ett ord skulle sammanfatta vad han skriver

sina texter om, svarade Berg t.ex. pa foljande sétt:

(Lang tystnad) Avstand. Nagonting som jag valdigt, valdigt ofta, nastan alltid, har i atanke nér jag
skriver. [...] Det avstandet &r sa otroligt svart, man maste alltid skydda sig sjalv. Det ar sa svart att
vara arlig. Att det aldrig, aldrig, hur man an gor, gar att fa fullstaindig kontakt &r oerhort
deprimerande. (Lilliestam 2003:40.)

Kontaktloshet samt mansklig kommunikation och dess svarighet &r alltsa teman som inte
bara forekommer i sangtexten “Det finns inga ord”, utan de &r dterkommande teman
generellt i Joakim Bergs rocklyrik (Lilliestam 1998:348-349). En slags inbundenhet och
svarighet att uttrycka kanslor ar enligt Ake Daun (jfr 1998:128-130) typiska drag ocksa
for den svenska mentaliteten, och textforfattaren Berg kan daven tolkas reflektera dessa
tendenser 1 den svenska mentaliteten i sin sdngtext ”Det finns inga ord”, liksom han gor 1
sangtexten “Columbus” (jfr avsnitt 5.2.1). Det dr @ndd diskutabelt, om liknande

inbundenhet eller svarighet att uttrycka sina kanslor endast karaktariserar svenskar och
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den svenska mentaliteten, eller ar det snarare nagonting betecknande for hela den

skandinaviska eller nordiska mentaliteten.

5.3.3 1 Sverige far man inte vara férmer

Medan den forsta och den andra strofen i sangtexten kan ses som en privat beskrivning av
textjagets metaforiska begiran till sitt hjirta” att sjunga igen, kan refrdngen (se avsnitt
2.1) tolkas som en kritisk skildring av landet Sverige och av vissa drag i den svenska
mentaliteten. | refrangen behandlar Berg nagra av textens huvudteman (se avsnitt 4.2.2.1),
som &r den djuprotade betoningen av likhet och den problematiska instaliningen till
framgangar. Aven kanslokontroll som ett svenskt mentalitetsdrag tangeras i refrangen (jfr
avsnitt 5.2.1 och 5.3.2). Skildringen sker annu ur textjagets synvinkel, men tonen &r en

aning mera generell.

| refrangen skildrar textjaget sitt hemland Sverige och tar upp hur det finns nagra oskrivna
normer i landet, dvs. hurdan man borde vara och hur man borde bete sig for att bli
accepterad. Huvudtanken i refrangen kan tolkas sa att i Sverige far man inte skilja sig fran
mangden eller vara battre i ndgonting an andra. Redan den forsta versraden i refrangen
refererar till detta: Och i mitt land s& far man inte vara former. | refrangen kan
textforfattaren tolkas beskriva och kritisera den sa kallade Jantelagen som aven anses sta
for den svenska mentaliteten (Daun 1998:69). Jantelagen &r ju ingen lag i juridisk mening
utan en oskriven lag som foretrader ett sétt att tanka. Jantelagen &r alltsa ett negativt satt
att beskriva attityder gallande individualitet och framgang. Man far inte sticka ut eller tro
att man ar battre dn andra, ingen &r alltsd profet i sin egen hembygd (definitionen av
Jantelagen: se Svenska Retoriksallskapet u.a., Svensk ordbok 2009). Det kan ocksa
ifragasattas om Jantelagen bara karaktariserar svenskar och deras mentalitet; den kan
likavél anses vara typiskt nordisk. De tio budorden som Jantelagen bestér av ar foljande
och ar tagna ur Aksel Sandemoses roman En flykting korsar sitt spar (Sandemose
1990:75):
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Du skall inte tro att du &r nagot.

Du skall inte tro att du &r lika god som vi.
Du skall inte tro att du &r klokare &n vi.

Du skall inte inbilla dig att du &r béttre &n vi.
Du skall inte tro att du vet mera &n vi.

Du skall inte tro att du &r former &n vi.

Du skall inte tro att du duger till nagot.

Du skall inte skratta at oss.

Du skall inte tro att nagra bryr sig om dig.

Du skall inte tro att du kan lara oss nagot.

Jag anser att det finns en tydlig hidnvisning 1 Joakim Bergs sangtext ”Det finns inga ord”
till Jantelagen och till Sandemoses roman. Det till och med anvénds samma uttryck i
bagge texterna; man ska varken vara eller tro att man &r former an andra manniskor. Aven
enligt Ake Daun (1998:126) hor poéngterande av likhet till den svenska mentaliteten. Han
konstaterar att medlemmar av svensk kultur betonar en émsesidig kénsla av likhet, dvs. de
underkommunicerar olikheter i modten med andra, strdvar att passa in i sociala

sammanhang och forsoker att inte avvika (Daun 1998:123).

Bergs kritiska standpunkt till Jantelagen kommer ocksa fram senare i refrangen, déar han
till och med forbannar sitt eget modersmal: Det finns inga ord for det, pa det har javla
spraket/ Jag har inga ord for att vi andas, tanker, kdnner samma sak. Dessa flertydiga
ord kan i denna kontext tolkas skildra hur svenskarna inte vagar skilja sig fran mangden
eller tanka pa sitt eget individuella sétt, utan alla metaforiskt bara andas, tanker och
kanner samma sak. Aven Ake Daun (1998:123) konstaterar att svenskar vill “spela
samma melodi med samma rytmik och tonldge”, utan att det alls sker medvetet och bara
undantagsvis taktiskt, och att detta hor till den svenska mentaliteten. Det hor alltsa till den
kulturella normen i Sverige att foredra harmoni och konfliktundvikande och att
svenskarna varken har lart sig kritisera eller sdga emot offentligt (Daun 1998:92, 96). |
ljuset av de ovanndmnda forskningsresultaten kan refringen i sangtexten ”Det finns inga
ord” tolkas som ett kritiskt uttalande mot den dverdrivna strivan efter likhet och lagomhet

i den svenska mentaliteten (jfr avsnitt 5.1.3). Textforfattaren Berg vill mojligen
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ifrdgasatta dessa ovannamnda oskrivna sociala och kulturella regler, och paminna
manniskorna att fraga sig sjalva om det verkligen ar sa att man maste vara liksom alla

andra for att passa in.

| synnerhet den hoga vérderingen av likhet, som anses vara en oskriven kulturell norm i
Sverige, gor aven all slags personlig framgang problematisk. Daun (1998:125) konstaterar
att svenskar foljdriktigt t.ex. har en ambivalent attityd till sina celebriteter oavsett om det
galler sport, underhallningsbranschen eller kulturlivet. Stjarnornas framgangar ma
beundras, men deras exklusivitet och osedvanliga framgang ger ofta upphov till avund
(Daun 1998:125). Som en kand sangare och som frontfigur i ett av Sveriges strosta
rockband har textforfattaren Joakim Berg sakert sjalv fatt uppleva, hur det kdnns nar man
sa att saga avviker fran mangden. | intervjuer har bandmedlemmarna i Kent flera ganger
givit uttryck for vad det betytt att de kommit fran Eskilstuna, och de har garna pekat pa en
pragling av en mental miljo dar avvikare har det svart och Jantelagen &r stark (Lilliestam
2003:24). Exempelvis i dokumentéren Sa nara far ingen ga — Ett ar med Kent (Engstrand
& Sinding-Larsen 2001) beréttar Joakim Berg, an om lite eftertdnksamt, om bandets
ursprung och hurdant det var att ha ett band i industristaden Eskilstuna. | dokumentaren
kommenterar Berg ytterligare hur det kanns nar aven sddana manniskor som sager att de
inte tycker om Kent kontroversiellt anda inte kan forneka att bandet spelar bra och har bra

latar:

Det &r den sortens stad som finns dverallt liksom...Den sortens...Valdigt in...Alltsa...Den sortens stad,
dar man var tvungen att se sig 6ver axeln hela tiden, och man var tvungen att vara javligt noga med
att inte vara for speciell. Det finaste som fanns var att vara vanlig. [...] Ur den grejen startade vi, det
var ju nanstans darfor vi startade hela orkestern. [...] Man har [nufortiden] foérsonats med Eskilstuna
pa nagot satt, och det har hant ganska mycket bra saker sen man har flyttat darifran. (Engstrand &
Sinding-Larsen 2001.)

Det ar klart att man fortfarande vill bli liksom varldens storsta band och hélla pa sa dar. Jag skulle do
av glédje ifall det hande, men det &r inte det som &r det viktigaste. Det viktigaste &r att gora musik
som till och med de som hatar oss inte kan forneka &r bra. Det 4r d@ man har kommit nagonstans. [...]
Eller att de som hatar oss borjar hata oss annu mera bara for att det ar sa javla bra. [...] Det &r ju

fantastiskt. Sant glader vara Jantelagshjartan. (Engstrand & Sinding-Larsen 2001.)
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Textforfattaren Berg, som ar en beromd och erkand artist och sangare saval i Sverige som
i de andra nordiska l&nderna, har sékerligen egna personliga erfarenheter av hur
manniskor inte alltid reagerar sa positivt nar man haft stora framgangar. Saledes kunde
man se att sdngtexten “Det finns inga ord” ytterligare innehéller nagra sjilvbiografiska

drag och referenser till Joakim Bergs egna erfarenheter och till hans eget liv.

Forutom Jantelagen behandlar Berg i refrangen dven nagra andra drag i den svenska
mentaliteten och tar stdllning till dem. Berg konstaterar namligen foéljande om sitt
hemland i refrangen: Det har ar Sverige och vi grater aldrig mer/ Det finns inga ord for
det, pa det har javla spraket/ Jag har inga ord for att vi andas, tanker, kanner samma
sak. Den forsta versraden kunde tolkas bokstavligen, alltsa pa sa satt att man verkligen
inte grater mer i Sverige. | verkligheten stimmer detta forstas inte, och saledes ska
versraden tolkas metaforiskt. Uttrycket kunde alltsa ses som en metafor (se avsnitt 2.3.1)
som skildrar hur manniskorna varken &r villiga eller vana att visa sina kanslor utat, utan
hellre doljer dem. Eftersom det just i Sverige ar dér man enligt textforfattaren aldrig mer
grater, anser jag att den har versraden ocksa anknyter till tematiken om den svenska
mentaliteten och dess beskrivning. Enligt Ake Daun (1998:46, 129) och hans
undersokningsresultat om den svenska mentaliteten ar just blyghet, inbundenhet och
kontroll av kanslorna typiska egenskaper hos svenskar. Det ar inte kanslor som sadana
som avvisas eller nedvérderas i svensk kultur, utan det ar de starka och 6ppet exponerade
kénslorna av vrede, gladje eller sorg som hénvisas till privatlivet och inte ska visas
annanstans (Daun 1998:141). Inbundenhet och kontroll av kanslor ar teman som Joakim
Berg ocksa behandlar eller atminstone tangerar i singtexterna ”Sverige” (jfr avsnitt 5.1)
och ”Columbus” (jfr avsnitt 5.2).

Till dessa ovannamnda teman kan man hitta en hanvisning aven i den andra refrangen,
som i huvudsak &r identisk med den forsta refrangen. 1 den andra refrangen staller
textjaget faktiskt en begaran till textduet om att inte visa sin grat for andra: Och i vart
land s& far man inte vara former/ Det har ar Sverige, snéalla grat nar ingen ser. Daun
(1998:152) ger nagra betecknande exempel pa just hur typiskt det faktiskt ar for svenskar

att till exempel halla tillbaka graten och att forsoka beméstra de uttryck for sorg som anda
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tranger sig pa, och garna vanda bort ansiktet for att dolja tararna. Uppmaningen i vart
land sa far man inte vara former, Det har ar Sverige, snalla grat nar ingen ser kan ocksa
tolkas ha en dubbelmening i sangtexten, dvs. den ar inte nddvéandigtvis bara adresserad till
textduet, utan mera kollektivt till hela det svenska folket. | den andra refrdngen anvander
Berg ndmligen uttrycket “’vart land” istillet for ’mitt land”, som han anvénder i den forsta
refringen. Pronominet “vart” kan alltsa tolkas ha en sérskild mening i refringen och det
paverkar att synsattet blir mera generellt och kollektivt. Uppmaningen kan alltsa tolkas
vara riktad bade till svenskarna dverlag och till duet i texten, som samtidigt dven sjalv &r
en del av kollektivet svenskarna. I sangtexten ”Det finns inga ord” lyfter textforfattaren
Berg alltsd fram denna tendens att inte visa eller bemastra sina kanslor, som enligt mig
aven kan ses som typiskt nordisk, och inte bara typiskt for svenskar. Kanslokontroll kan
dven sigas vara ett aterkommande tema i Bergs rocklyrik generellt, och temat
forekommer ocksa i primdrmaterialet av denna studie, dvs. i sangtexten "Columbus” (jfr

avsnitt 5.2).

5.3.4 Att vaga séga nej

Den tredje och sista strofen i sangtexten ar till sin struktur avvikande fran de tva
foregaende stroferna och foljer ett annat monster och en annan rytmik. | denna strof
anvander Berg inte langre samma anafor (jfr avsnitt 5.3.1) som i de tva forsta stroferna,
men det finns d&ndd en annan upprepning i strofen: uttrycket ”sd manga hir som”
aterkommer ordagrant genom strofen. Upprepningar i en lyrisk text ger alltid nagon form
av betoning (Ellestrom 1999:34) och exempelvis dessa ovanndmnda upprepningar i den
tredje strofen samt deras emfas far lasaren att stanna och reflektera 6ver dessa versrader.
Den lyriska textens form och struktur har saledes en avgorande betydelse ocksa for dess
innehall (Ellestrom 1999:35). Versraderna, som denna strof bestar av, kan sagas vara
mycket fragmentariska och foljaktligen ocksa flertydiga. Den sista strofen kan &nda tolkas
sammankoppla de tva forsta stroferna med sangtextens refranger, dvs. den ansluter ihop

de tva olika textnivaerna och de olika temana som finns i sdngtexten. Denna strof kan
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alltsa ses som ett stallningstagande, dar textforfattaren Berg lyfter fram nagra synpunkter
om sitt hemland och om nagra karaktarsdrag i den svenska mentaliteten samt forenar allt
detta med den personligare textnivan och med historien om textjaget och -duet.

Den sista strofen borjar med versrader som ar nagot fragmentariska och oavslutade; det
beskrivs alltsa att det &r sa manga har [i Sverige] som aldrig sagt nej/ och som aldrig
kommer fa en chans. Jag tolkar dessa versrader som ett kritiskt uttalande om hur en stor
del av svenskar inte vagar siga emot eller protestera, fastin de markt nagot
missforhallande eller nagon olagenhet. De har alltsa aldrig sagt nej, och darfér kommer
de inte att fA en chans, dvs. de far varken ett tillfalle att visa sin formaga eller en
mojlighet till lyckat resultat, som framgang eller 6nskvard utveckling (se Svensk ordbok
2009). Med dessa ord kan textforfattaren Berg tolkas kritisera en tendens, déar
manniskorna inte vagar forsvara sig eller skilja sig fran mangden. De har versraderna kan
dven ses som en referens till Jantelagen och till det hur svenskar inte vagar avvika, vilket

Berg ocksa behandlar i refrangen i denna sangtext (jfr ovan avsnitt 5.3.3).

Enligt Ake Daun (1998:92) &r dessa ovanndmnda tendenser karaktéristiska for den
svenska mentaliteten, och enligt honom &r det typiskt for manga svenskar att de undviker
samtalsdmnen som &r starkt kansloladdade och dar meningar ar delade (jfr invandrartemat
i sangtexten “Sverige” i avsnitt 5.1). De siiger alltsd inte géirna nej, liksom det uttrycks i
sangtexten. Liknande ovillighet eller oférmGgenhet att protestera syns aven pa olika
nivaer i samhallet, dvs. inte bara i den privata sfaren, utan ocksa i den offentliga sfaren.
Det finns en stark tendens for konfliktundvikande till och med i politiska sammanhang,
dar konflikter &r institutionella, dvs. meningsmotséttningar skall komma fram och skall
alltsd inte undvikas (Daun 1998:92, 105). Ake Daun (1998:105) konstaterar att “det finns
dock konventioner, oskrivna regler och attityder néar det géller det politiska samspelet,
som aterspeglar kulturella normer i 6vrigt. Jamfort med manga andra lander framtonar
Sverige (delvis Norden generellt, mdjligen till mindre del Danmark) som béarare av en
politisk kultur, som innebar att man generellt undviker harda sammandrabbningar om sa
ar mojligt.” I sangtexten “Det finns inga ord” ses dylika tendenser eller drag av mentalitet

bland det svenska folket som en inte s positiv sak, och det skrivs till och med i texten att
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pa grund av att s& manga inte vagar saga nej, sa kommer de inte att fa en chans heller.
Om man alltsa inte har mod att havda sitt synsétt eller sin réatt sa kommer man inte heller

att fa en chans att na sina mal.

Fran tematiken av “att viga siga nej” och g& motstroms, som behandlas i singtexten “Det
finns inga ord”, kan ocksa hittas beroringspunkter till Joakim Bergs eget liv och till hela
bandet Kent och deras karriar. Bandmedlemmarna i Kent har namligen fran forsta borjan
vagat satsa allt pa bandet och varit mycket malmedvetna, trots all kritik och motgangar,

vilket Joakim Berg ocksa diskuterat i olika intervjuar:

Nar man sallar ut de grejer man vill gora och de vagar man ar beredd att ga och till slut bestimmer
sig for att satsa pa nanting som ingen annan tror pa, ja, da maste man brinna ratt hart. Vi var ganget.
Vi fick ta mycket skit fran folk som... Du vet, man sag folk borja jobba och tjana pengar efter
gymnasiet och vi harvade vidare pa vardjobb och sant bara for att kunna spela sd mycket som

mojligt. Alla pengar vi drog pumpade vi in i bandet. Vi blev som ett kollektiv. (Lilliestam 2003:25.)

Vi var svinkassa pa att spela nar vi borjade men otroligt malmedvetna. | skolan fanns det manga
kompisar som sade: ”Det dér &r bara att lagga ner, det ar ingen idé att halla pa med det, det dar ar
bara barnsligt.” (Lilliestam 2003:25.)

Bandmedlemmarna i Kent har alltsa tillsammans gjort sitt yttersta for att fa spela sin
musik och bli rockmusiker. Exceptionellt for ett debuterande band forutsatte Kent t.ex. ett
skivkontrakt, som garanterade att bandet gér musiken och att de har ett privilegium att
fatta alla beslut som galler musiken, medan skivbolaget bara séljer den och har inget
inflytande 6ver hur den liter. ”Vi har aldrig backat en millimeter fran vad vi sa till

2

skivbolaget innan vi skrev under vart forsta kontrakt”, understryker Joakim Berg
(Lilliestam 2003:31). Bandet har alltsd metaforiskt “sagt nej” i olika skeden under deras
karriar, dvs. vagat protestera och ga sin egen viig, och siledes “fatt en chans” och si
smaningom blivit ett av Sveriges storsta och mest erkanda rockband. Det har varit manga
som inte har trott pd Joakim Berg och pd bandet Kent och som metaforiskt inte “’sdg
dem”, men de forstar att de inda ocksa haft turen pa sin sida, vilket metaforiskt uttrycks i

sangtexten: [det ar] s& manga har som aldrig sdg mig/ och jag vet att jag haft tur som fa.
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Om man alltsa kanner till bandets bakgrund och historia, kan man dven hitta nagra
sjalvbiografiska element fran séngtexten “Det finns inga ord” samt frén Bergs rocklyrik
generellt (jfr avsnitt 5.1 och 5.2). Inom forskningen om rocklyrik och i tolkning av
rocktexter ar det tdmligen generellt att biografiska aspekter tas i beaktande (jfr Oksanen
2007:170-171). | likhet med Ricoeur (1976:30) vill jag alltsa inte helt avskriva
textforfattaren, utan i stallet se denna som en av flera aspekter att ta hansyn till i
tolkningsarbetet (se avsnitt 4.2.2.2). En artists ursprung ar alltsa en beaktansvard aspekt i
tolkningsarbetet i denna studie, fastan det anda &r sjalva sangtexten, som &r det viktigaste
materialet och grunden for tolkningen. Enligt Lilliestam (2003:39) har textforfattaren
Joakim Berg &ven sjélv konstaterat, att en bra text bor ha berdéringspunkter med ens eget
liv, och saledes fornekar Berg inte det, att hans texter skulle innehélla sjalvbiografiska

element.

5.3.5 Vi kanner alltid samma sak

Forutom den mera generella textnivan, dar Berg kommenterar och kritiserar vissa drag i
den svenska mentaliteten (jfr ovan avsnitt 5.3.4), finns det i den sista strofen &ven en mera
personlig niva, som for berattandet tillbaka till manskliga relationer och till situationen
mellan textjaget och -duet. De fyra sista versraderna i strofen och den fristdende
versraden, Vi kanner alltid samma sak, som avslutningsvis upprepas tre ganger i strack, ar
tamligen flertydiga och kan saledes tolkas pa olika satt (jfr ovan avsnitt 5.3.4). Enligt min
tolkning kan dessa versrader ses som textjagets minnesbilder om hans och textduets
gemensamma historia: det var alltsi manga som metaforiskt inte sag textjaget och inte
brydde sig om honom, medan det var manga som var intresserade av textduet och ville ha
henne. Det blev anda s, att textjaget och -duet kdnde samma sak, vilket kan tolkas att de
blev forélskade i varandra. Jaget i texten kanner sig mycket tacksam for allt detta och vet
att [han] haft tur som &, eftersom han hittat en sadan karlek i sitt liv. Versraderna kan a
andra sidan ocksa tolkas vara, inte bara textjagets tankar, utan hans ord som é&r riktade

mot textduet. | den forsta och den andra strofen kommer det ju fram, att det fanns ett slags
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bildligt avstand mellan tetxjaget och -duet, och att textjaget forsokte fa duet att
metaforiskt sjunga igen for honom (jfr ovan avsnitt 5.3.1 och 5.3.2). Mdjligen vill
textjaget nu med sina ord paminna textduet om deras gemensamma forflutna och om hur
det inte &r sa garanterat att kdnna samma sak med nagon och fa uppleva en sadan karlek

som de har.

Den sista strofen forblir tamligen Gppen, och lasaren far inte direkt veta hur det blir
mellan textjaget och -duet. Efter den sista strofen foljer &nda en fristdende versrad som
avslutningsvis upprepas tre ganger i strack, vilket kan betyda att textforfattaren har velat
framhéava och betona innehallet i denna versrad (jfr Ellestrom 1999:34). Jag tolkar den har
versraden, dvs. versen vi kanner alltid samma sak, som nagonting hoppfullt eller
hoppingivande; mojligen som en positiv framtidsutsikt. Det som tarde parets forhallande
och pa grund av vilket textduet var tyst och lat bade som regn och sndéfall (jfr ovan avsnitt
5.3.1 och 5.3.2) kan tolkas blivit slutbehandlat och att deras karlek saledes Gvervann
denna motgang. Det som &r viktigt ar att de kanner alltid samma sak, dvs. de trots allt

alltid alskar varandra.

5.3.6 Sammanfattning

I sangtexten ”Det finns inga ord” behandlar Joakim Berg manga teman i jimforelse med
textens langd. Poetiska texter som innehaller mycket bildsprak kéannetecknas vara
sprakligt och innehallsmassigt ytterst tata (Janss, Melberg & Refsum 2004:84), och pa
detta &r sdvil sangtexten “Det finns inga ord” som Bergs rocklyrik generellt utmérkta
exempel (jfr avsnitt 5.1 och 5.2). Med hjélp av bildliga uttryck kan man till och med i en
tamligen kort text uttrycka och behandla omfattande och flertydiga helheter (Ellestrom
1999:18).

Ett huvudtema i1 singtexten “Det finns inga ord” dr enligt min tolkning den svenska

mentaliteten. Berg kommenterar och kritiserar i texten speciellt nagra stereotypiska drag

88



som anses hora till den svenska mentaliteten, liksom kontroll av kanslorna och
poangterande av likhet. I sin text hanvisar han ytterligare till den sa kallade Jantelagen,
som &r ett negativt satt att forhalla sig till individualitet och andras framgangar, och som
ocksa anses vara ett typiskt karaktarsdrag i den svenska mentaliteten och kulturen (jfr
Daun 1998:69). Enligt min tolkning kritiserar Berg den hér oskrivna lagen i texten, vilket
inte ar sarledes férvanande: som en berémd och framgangsrik artist och som frontfigur i
ett av Sveriges storsta rockband har Berg sékerligen dven sjalv fatt uppleva Jantelagens
negativa sidor under sin karridr. Sangtexten “Det finns inga ord” kan alltsd ses som ett
exempel pa en lyrisk text som bade beréttar oss nagonting om verkligheten och som
innehaller sjalvbiografiska referenser och berdringspunkter till forfattarens liv (jfr Janss,
Melberg & Refsum 2004:145-146).

Fastdn textens huvudmotiv (se avsnitt 4.2.2.1) ar landet Sverige och huvudtemat den
svenska mentaliteten, finns det darutdver en mera personlig niva i texten, som behandlar
privata och intima teman, som ménskliga relationer och kérlek samt deras problematik.
Lilliestam (1998:347) karaktariserar Joakim Bergs rocklyrik pa de tre forsta Kent-
albumen som texter, som oftast inte berattar nagra historier utan snarare ar portrétt av
méinniskor eller beskrivningar av situationer eller stimningar 1 minga fall genomsyrade
av Weltschmerz och melankoli, for att inte sdga depression”. Detta sammandrag stammer
dven Overens med sdngtexten “Det finns inga ord”, vars strofer och refranger kan ségas
vara tamligen skilda helheter i forhallande till varandra, dvs. de bildar ingen helgjutet
framatskridande berattelse eller historia. De metaforiska skildringarna av olika
stamningar och kanslor star speciellt i centrum i sangtextens strofer, som huvudsakligen
koncentrerar sig pa det ovannamnda temat om kéarleken och de méanskliga relationernas

problematik.

I slngtexten “Det finns inga ord” finns det &nd& ndgra element som kan tolkas forena
textens strofer med dess refrdnger, vilka annars kan forefalla vara tamligen skilda
helheter. Hela sangtexten ar namligen skriven ur det sa kallade textjagets synvinkel, och
det &r ur hans perspektiv de olika temana behandlas. Textjaget fungerar alltsd som en

forenande faktor i texten: genom att han behandlar sina privata kénslor och sitt
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forhdllande med textduet, behandlar han dven samtidigt mera komplicerade och mera
omfattande teman, som ber6r hela den svenska mentaliteten och nagra oskrivna kulturella
normer i den svenska kulturen. Det privata och personliga har alltsa en slags dialog med
det generella i sangtexten. (Jfr avsnitt 5.2.5.)

Ytterligare en annan forenande faktor i sangtexten &r ett av dess teman, som aterkommer
genom hela sangtexten och som kan sagas forena de tva textnivaerna, dvs. den generella
och den personliga textnivan. Detta tema ar ett slags oférmogenhet eller omdjlighet att
hitta ord eller beskriva saker. Till detta tema hdnvisar sdvil sdngtextens titel "Det finns
inga ord” som vissa versrader i texten, liksom versraden Sjung en sang utan ord som
finns i den andra strofen eller verserna Jag har inga ord for det, pa det har javla spraket/
Det finns inga ord for att vi andas, téanker, kdnner samma sak, som finns i refringen. Man
kan tolka att i synnerhet karlek och olika kanslor ses i texten som nagonting som nastan ar
obeskrivligt eller som endast gar att beskrivas med bildsprakliga uttryck.

For att skildra dessa ovanndmnda kéanslor och stdmningar anvéander textforfattaren i texten
speciellt olika naturmetaforer, som anknyter sig till naturfenomen som &r typiska for de
fyra olika arstiderna i Norden, dvs. regn, varma gator, ljusa natter och sndfall. Med
beaktande av sangtextens innehall, kan dessa olika metaforer tolkas beteckna bade livets
och kérlekens olika sidor samt hela deras vida spektrum. Naturen skildras ofta i poetiska
och lyriska texter och metaforer bygger garna pa naturfenomen (Lilliestam 1998:195), pa
vilket vi ocksa i den har sangtexten av Joakim Berg far nagra exempel. Anvandningen av
naturmetaforer har en lang tradition i den svenska diktningen och sangskrivningen, och
kan tyckas stdimma bra dverens med forestallningen att svenskar ar ett naturalskande, for
att inte sdga naturdyrkande, folk. Exempelvis i den svenska vistraditionen, som i visor av
Taube och Bellman, & det mycket vanligt med naturskildringar och metaforiska
naturbilder. (Daun 1998:76—77, Lilliestam 1998:195.) Man kan ju inte hdvda att egentliga
naturskildringar skulle vara typiska i Joakim Bergs rocklyrik generellt, men det kan
konstateras att han ibland anvander metaforer och andra bildsprakliga uttryck som bygger

pa naturfenomen (jfr aven avsnitt 5.1.4).
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Sangtexten Det finns inga ord” &ar alltsd en mangskiktad text, i vilken textforfattaren
Joakim Berg forenar den enstaka manniskans upplevelser och fornimmelser till en bredare
och mera samhallstillvand kontext. Denna sangtext ar saledes ett bra exempel pa hur
lyriken kan beratta nagonting om oss manniskor sjalva samt om den kulturen och om det
samhallet texten ar skapad och producerad i. Lyriken kan alltsd beratta oss nagot om
historien och verkligheten — pa sitt séregna, retoriska och tematiska satt, och genom
interaktion med miljon som den skapas i (Janss, Melberg & Refsum 2004:154).
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6 Sammanfattande diskussion

| denna tvarvetenskapliga avhandling pro gradu analyserar och tolkar jag Joakim Bergs
rocklyrik, dvs. tre olika sangtexter av textforfattaren Berg i det svenska rockbandet Kent.
Sangtexterna som utgdr primdrmaterialet i denna studie ar “Sverige” (Vapen och
ammunition 2002), "Columbus” (Tillbaka till samtiden 2007) och ”Det finns inga ord”
(R6d 2009). I undersokningen behandlar jag Bergs sangtexter som litterara objekt, dvs.
som lyrik och som dikter samt anvander metoder som &r typiska for litteratur- och
sprakforskning. Analysen och tolkningen syftar till att fordjupa forstaelsen av
primérmaterialet, och sjalva huvudsyftet med avhandlingen ar att sérskilt underséka hur
textforfattaren Berg skildrar sitt hemland Sverige och den svenska mentaliteten i de valda
sangtexterna. FOr att na detta syfte behandlar jag dven i analysen, hurdana teman och
motiv samt hurdana bildliga uttryck och sjélvbiografiska element det finns i

primarmaterialet och hur de paverkar analysen och tolkningen av de valda sangtexterna.

| bérjan av studien havdar jag att genom att analysera och tolka Joakim Bergs rocklyrik
kan man fa kunskap om historien och verkligheten, dvs. fa kunskap om landet Sverige
och om den svenska mentaliteten. Det har syftet sammanbinder saledes avhandlingen med
den litteratursociologiska forskningstraditionen, som bl.a. studerar hur litteratur skildrar
verkligheten och samhallet (se avsnitt 4.2.2.3). For att na syftet med avhandlingen och for
att skapa en mangsidig och genomgripande analys och tolkning av primarmaterialet
anvander jag en syntes av vissa litteratur- och sprakvetenskapliga tolkningsstrategier, som
utgdr forskningstrategin for denna studie (se avsnitt 4.2.2). En vésentlig tolkningsstrategi

som jag anvander i analysen av Joakim Bergs rocklyrik heter tematisk lasning, med hjalp
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av vilken jag stravar efter att beskriva och tolka vad de valda sangtexterna handlar om och
vad deras budskap ar, dvs. vilka motiv och teman Berg behandlar i sin rocklyrik (se
avsnitt 4.2.2.1). Detta tillvagagangssatt som jag anvéander i avhandlingen kan ségas
ansluta sig till den hermeneutiska tolkningstraditionen, eftersom jag i analysen gar fran
helheten, dvs. fran motiv och teman, till delarna, dvs. till tolkning av texternas strofer och
refranger, for att till slut ga tillbaka till helheten igen och sammanfatta hur dessa
ovannamnda delar forhaller sig till varandra (se avsnitt 4.2.2.2). Eftersom Joakim Bergs
rocklyrik i mycket hog grad rymmer flertydiga bildsprakliga uttryck, som lyrik och poesi
ofta gor, anvander jag ocksa begreppet bildsprak som ett essentiellt metodiskt verktyg i
studien (se avsnitt 4.2.2.4). Jag anser ndmligen att om man inte kan identifiera och tolka
de olika bildsprakliga uttrycken som finns i primarmaterialet, kan man varken klargora
vilka teman Berg behandlar i sina sangtexter eller fordjupa forstaelsen for dessa
sangtexter och deras budskap. | analysen kommenterar jag ytterligare, om materialet
innehaller nagra eventuella sjélvbiografiska referenser till textforfattarens eget liv och
resonerar hur dessa referenser kunde tolkas i sangtextens Ovriga kontext (se avsnitt
4.2.2.3).

Vad betraffar den hermeneutiska forstaelsen ar det grudlaggande att textens uttolkare,
dvs. i detta fall jag sjalv, & medveten om sin egen position i dialogen mellan text och
tolkare. Det ar saledes viktigt att komma ihag att tolkningen alltid &r beroende av
uttolkaren och att texter kan lasas pa olika satt beroende pa lasare. Jag pastar alltsa inte att
de tolkningar som jag gjort och skapat av Joakim Bergs sangtexter skulle vara de enda
“rdtta” tolkningarna, utan det dr mojligt att ndgon annan, som hade annorlunda
utgangspunkter eller forutsattningar, skulle kunna tolka dessa texter pa ett annat satt.
Daremot &r det ett faktum att sjalva analysobjektet, dvs. de valda sangtexterna av Berg,
skapar vissa ramar for de olika tolkningsméjligheterna och bestammer om tolkningarna ar
rimliga och motiverade. Darfor har jag ovan i analysen och tolkningen (jfr kapitel 5)
stravat efter att forklara hur jag kommit fram till en viss tolkning och pa sa satt motiverat

mina synpunkter.
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Larsen (1993:13) fastslar att vid forskningen om “’svenskhet” eller ”svensk mentalitet” har
en metodisk vansklighet att gora med forskarens nérhet till det studerade. Han séger att
detta egentligen &r paradoxalt; ingen borde vél battre kunna k&nna igen och identifiera det
svenska an just svenskarna. Vi manniskor ar anda bundna till en identitet och darmed till
vissa reaktionssatt, som kan forsvara en analys av den egna mentaliteten. Darfor ar det
méjligt att en utanforstdende och icke-inhemsk forskare lattare kan goéra rimliga
iakttagelser om detta &mne. (Larsen 1993:13.) Pa basis av dessa tankar kan konstateras att
min forskarposition i denna avhandling varit andamalsenlig; som icke-svensk har jag
saledes inte statt “for ndra” den svenska kulturen, men samtidigt bl.a. som nordbo och
som nordist har jag anda haft flera beréringspunkter och en nar kontakt med landet

Sverige och med den svenska kulturen och mentaliteten.

| detta kapitel har jag nu sammanfattningsvis gatt igenom avhandlingens syfte, material
och forskningsstrategi samt diskuterat min egen forskarposition. Harnast i kapitlet
sammanfattar och diskuterar jag forskningsresultaten som ovan i kapitel 5 framkommit i
de litterdra analyserna av primarmaterialet. Darutdver resonerar och diskuterar jag kring
hela studien samt riktar min blick pa framtiden och pa fortsatt och framtida forskning i

amnet.

Textforfattaren Joakim Berg skildrar sitt hemland Sverige och det svenska samhallet ur
olika synvinklar i alla sngtexter som ingar i primarmaterialet i denna avhandling, och
landet Sverige kan saledes ses som det viktigaste motivet i hela materialet. Analysen och
tolkningen visar att Berg i sina sangtexter koncentrerar sig pa att behandla olika svara
teman som bade ar omdebatterade fragor och som vackt diskussion i Sverige och som
ocksa kan ses vara omfattande problem i det svenska samhallet. Ett kontroversiellt tema
som behandlas 1 materialet, dvs. 1 sdngtexten “Sverige” (jfr avsnitt 5.1), dr exempelvis
Sveriges 0ppna invandrarpolitik och problematiken kring den. | denna kontext kommer
det bl.a. fram att svenskarna enligt Bergs textjag borde vara mer toleranta mot invandrare
och att svenskarna borde forsdka hjalpa dem att komma in i det svenska samhéllet, och
inte tvartom. Ett annat omdebatterat och problematiskt tema som berdr det svenska

samhéllet och som framkommer i materialet, &r alkohol- och narkotikamissbruk, vilka
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textforfattaren beskriver som dystra samhéllsproblem. I sangtexten “Columbus” (jfr
avsnitt 5.2) skildrar Berg metaforiskt bl.a. hur droger och drogmissbruk blivit allmannare
i huvudstaden Stockholm och hur man for langsamt reagerar pa detta problem. |
sangtexten skildras aven hur jaget i texten forsoker drénka sina sorger i alkohol, och pa
detta satt tangeras dven alkoholmissbruk i texten. | samma sangtext skildrar Berg ocksa
huvudstaden Stockholm som en tdmligen kuslig och dyster plats, som metaforiskt vaknar
langsamt pa droger och pa sorg och dar manniskan kan kéanna sig véldigt ensam.

Analysen och tolkningen visar att Joakim Berg i materialet tangerar d&ven mera specifika
och historiska teman som uttryckligen anknyter till landet Sverige. Exempelvis sangtexten
”Sverige” (jfr avsnitt 5.1) innehéller referenser bade till Sveriges statliga historia som
stormakt och till landets neutralitetspolitik under andra varldskriget. | sangtexten refererar
Berg ocksa till slagordet En Svensk Tiger som skapades hdsten 1942 pa uppdrag av
Statens Informationsstyrelse och som blev en symbol for den sd kallade
Vaksamhetskampanjen. | sangtexten far detta slagord och denna symbol &nda flera olika
metaforiska tolkningar, och darfor kan den ses vara ett utmarkt exempel pa den skriftliga
begdvningen och poetiska kreativiteten som enligt mig karaktariserar Joakim Berg som

textforfattare.

Som motvikt till dessa teman som uttryckligen anknyter till landet Sverige, behandlar
textforfattaren Berg dven mera universella teman i materialet. Exempelvis kontaktléshet,
mansklig kommunikation och dess svarighet samt parforhallandets problematik ar dylika
mera universella fragor som inte bara forekommer i primarmaterialet i denna avhandling,
utan de ar ocksa aterkommande teman generellt i Joakim Bergs rocklyrik (jfr Lilliestam
1998:348-349). | materialet tangeras ocksa teman som ror ensamhet, utanforskap och
framlingskap samt deras problematik, vilka ocksa ar vanliga &mnen i Bergs sangtexter pa
det hela taget (jfr Lilliestam 1998:347-348). Dessa ovannamnda teman kan alltsa tolkas

berdra saval det svenska folket som mansklighet i allménhet.

Forutom att Joakim Berg beskriver sitt hemland Sverige i sin rocklyrik, behandlar han

ocksa den svenska mentaliteten ur olika synvinklar i de analyserade sangtexterna. Den
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svenska mentaliteten, och reflektion 6ver och kritik mot den, kan alltsa enligt analysen ses
som ett aterkommande tema i materialet. 1 analysen och tolkningen ovan i kapitel 5
jamfor jag mina egna tolkningar av Bergs sangtexter och av hans skildringar betraffande
den svenska mentaliteten bl.a. med etnolog Ake Dauns forskningsresultat, vilka han
presenterar i sitt verk Svensk mentalitet (1998). Det dr intressant att iaktta hur likadana
uppfattningar och observationer bade Berg och Daun har om den svenska mentaliteten,
atminstone vad denna avhandlings material betraffar. Man kunde namligen ha antagit att
mentalitets- och karaktéarsdragen i viss man skulle ha férandrats under den tid som finns
mellan Dauns och Bergs produktioner och att det saledes skulle ha funnits mera skillnader
mellan Bergs och Dauns iakttagelser. Enligt Daun (1998:217) ar det namligen sa att
mentaliteten i sjdlva verket fordndras till foljd av att samhéllet fordndras. Daun
(1998:218) framhaver anda lite kontroversiellt att mentaliteten visserligen férandras
genom yttre influenser, men emedan den vidarefors fran generation till generation genom
uppfostran och eftersom den manifesterar sig i sjalva samhallets uppbyggnad, dess
organisationer och institutioner, som i sig ar socialiserande, garanteras en historisk
kontinuitet, som inte bryts sa latt. Genom att jag reflekterat dver mina forskningsresultat
som jag fatt fran analysen och tolkningen av Joakim Bergs sangtexter och genom att jag
jamfort dem med Ake Dauns resultat som presenteras i boken Svensk mentalitet (1998),
kan jag konkludera att mentaliteten faktiskt inte forandras sa snabbt och att
mentalitetsdragen, tendenserna och de olika oskrivna normerna i samhallet i stort sett ar
tamligen oftranderliga. Det kan dven konstateras att Joakim Berg som textforfattare
uppratthaller, vidarefor och producerar denna svenska mentalitet och kultur genom att han

i sin rocklyrik behandlar teman som galler landet Sverige och den svenska mentaliteten.

Textforfattaren Joakim Berg behandlar alltsd vissa drag och tendenser som anses
karaktarisera den svenska mentaliteten pa flera stallen i primarmaterialet, och den svenska
mentaliteten kan saledes ses som ett aterkommande tema i hans sangtexter. Men hur
skildrar Berg den svenska mentaliteten i sina texter och hurdana mentalitetsdrag tar han
upp i materialet? Exempelvis konfliktundvikande och kanslokontroll &r teman, som till
och med férekommer i var och en séngtext i materialet och som Ake Daun ocksé ser som

betecknande drag for den svenska mentaliteten. For svenskar ar det alltsa karaktaristiskt
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att de undviker starka ké&nslouttryck och forsoker bemadstra sina kanslor samt garna
kontrollerar och déljer dem, vilket Berg kritiskt resonerar om i sina texter. Andra sadana
drag som anses karaktarisera den svenska mentaliteten och som pa olika hall behandlas i
materialet ar t.ex. tungsinthet, melankoli, inbundenhet, tystlatenhet samt betoningen av
likhet och att vara lagom. Karaktéarerna i Bergs sangtexter gar aven ofta igenom kanslor
av ensamhet, framlingskap och kontaktloshet, vilka ytterligare kan betraktas som barande
teman i Bergs och bandet Kents rocklyrik generellt (jfr Lilliestam 1998:348), och vilka
ocksa kan tolkas beteckna svenskarna. Joakim Berg har &ven berattat att
bandmedlemmarna sjalva har upplevt ett slags utanférskap genom sin langa karriar (jfr
Engstrand & Sinding-Larsen 2001), men att detta utanforskap anda varit en betydelsefull

drivkraft for dem och for deras musik:

Det &r klart att det [utanforskap] &r en drivkraft. Vi har alltid sagt det i bandet: Det &r underbart
om det finns manga som é&lskar oss, men det ar perfekt om lika manga hatar oss. Bada
reaktionerna ar nastan lika atravarda. FOr mig ar det ett slags vardemétare pa hur viktigt det man

gor ar. Annars ar det bara musik att dammsuga till. (Sloseri att 6sa skit pa oss 2007.)

Utanforskapet och dess tematik kommer fram i Bergs rocklyrik ocksa pa sa satt att jaget i
texten ofta ar en slags utomstaende person som foljer sin egen vag och vagar darigenom
avvika fran ”de 6vriga”, dvs. fran andra svenskar. Djuprotad betoning av 6msesidig likhet
och problematisk instéllning till framgéangar, dvs. den sa kallade Jantelagen, ar alltsa dven
ett viktigt tema, som Berg kritiserar i sangtexterna som ingar i primarmaterialet och som
enligt Ake Daun Kkaraktariserar den svenska mentaliteten. Jantelagen och dess
huvudtankar kommer sarskilt tydligt fram i sdngtexten ”Det finns inga ord” (jfr avsnitt
5.3), dér versraderna ”Och 1 mitt land s& far man inte vara former/ Det hdr dr Sverige och
vi gréter aldrig mer” kan tolkas innehélla en intertextuell hinvisning till Jantelagen och
saledes ocksa till Aksel Sandemoses roman En flykting korsar sitt spar (1990:75).
Ytterligare nagra drag som anses beteckna den svenska mentaliteten och som mera
sporadiskt framkommer i materialet ar bl.a. allvarlighet, blyghet, behov av oberoende,
varnet av det privata samt tillgjord arlighet och baktalande. Alla dessa ovanndmnda drag

som Berg behandlar i materialet i denna avhandling, &ar alltsd ocksd drag som
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namnkunniga etnologer i Sverige visat vara typiska for den svenska mentaliteten och som
alla tas upp i Ake Dauns verk Svensk mentalitet (1998). Det &r 4ndé& nagot diskutabelt om
alla dessa drag bara &r karaktaristiska for det svenska folket och deras mentalitet, eller om
de kanske snarast ar typiska drag for skandinaverna eller nordborna mera allmént, om

man jamfor deras mentalitet med andra nationaliteter?

| sina sangtexter beskriver Berg ocksa sadana tendenser och drag som kan tolkas referera
till den svenska mentaliteten, men vilka t.ex. Daun anda inte tar upp som typiska svenska
drag i sitt verk Svensk mentalitet (1998). | materialet forekommer exempelvis teman som
handlar om rasistiska tendenser bland svenskar, och vid sidan av detta tema behandlas
aven fragor som har att géra med intolerans, trangsynthet och rattighet att vara sig sjalv
(jfr avsnitt 5.1). Daremot tar Berg i sangtexten ”Columbus” (jfr avsnitt 5.2) stéllning till
ett annat tema, som speciellt anknyter till dagens storstadsbor i Stockholm. Detta
fenomen eller denna tendens kan kallas for eskapism, dvs. verklighetsflykt, och det ar
speciellt dess biforeteelser, drog- och alkoholmissbruk, som Berg kommenterar i
sangtexten. Om analysen och tolkningen kunde man saledes dra den slutsatsen att dessa
ovanndmnda drag, som tas upp i materialet och som kan tolkas referera till den svenska
mentaliteten, mojligen ar sadana drag som forst nu under de senaste aren blivit
karaktaristiska och som speciellt kan pastds beteckna dagens svenskar samt deras
mentalitet. Det kan ocksad antas, att eftersom dessa drag &r sa pass nya foreteelser,
forekommer de inte av den anledningen i Dauns verk Svensk mentalitet (1998). Det ar
ocksa diskutabelt om dessa drag endast &r typiska for dagens svenskar, eller betecknar de

snarare moderna manniskor i allmanhet?

Det kan héavdas att i varje sangtext som ingar i primarmaterialet i denna avhandling finns
ett slags kritisk ton, dvs. Joakim Berg tar i sin rocklyrik stallning bade till olika
samhallsproblem och till olika drag som kan anses hora till den svenska mentaliteten. Pa
flera stéllen i materialet kdnns det som Berg skulle vilja markera en avvikelse mot det
han kanske uppfattar som en mentalitet han sjalv inte gillar eller som han inte vill vara en
del av. Kritiken av detta slag framstalls anda ofta mellan raderna och med bildsprakliga

uttryck, och inte med direkta ord. Det personliga och stallvis nastan kryptiska bildspraket
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kan saledes sagas vara ett av Bergs kannetecken som textorfattare. Spektret av olika
bildsprakliga uttryck &r alltsa vid och varierande nér det géller primarmaterialet, dvs.
Berg anvdnder olika slag av flertydiga metaforer, liknelser, metonymier,
personifikationer och déda metaforer i de valda sangtexterna. Bildspraket i Bergs texter
méjliggor ocksa olika tolkningsalternativ och utmanar lasaren till att fordjupa sig i dessa

sma detaljer, som bl.a. kan innehalla ”dold” kritik och skarpa stallningstaganden.

Fosterlandet och den nationella mentaliteten &r inte speciellt vanliga teman i rocktexter
allmént taget. Traditionellt ses rockmusik som en internationell kulturform, som ofta &r
paverkad av amerikansk kultur och som stravar efter en allmangiltighet (Lilliestam
1998:194). Det finns anda en del svenska latskrivare som ofta refererar till sitt hemland
och till den svenska kulturen i sina sangtexter, och sadana artister & exempelvis Plura
och Carla Jonsson i bandet Eldkvarn, UIf Lundell, Peter LeMarc (jfr Lilliestam 1998:194)
— och Joakim Berg i bandet Kent, vilket framkommit i denna avhandling. | denna studie
har jag ocksa kunnat visa att det finns flera element i Bergs rocklyrik som kan sigas vara
typiska for den svenska rockmusiktraditionen. For att namna nagra, ar t.ex. stimningar av
vemod, melankoli och tungsinne, naturmetaforer samt hénvisningar till svenska
foreteelser, traditioner och ortnamn sadana drag, som bade framkommer i
primérmaterialet och som anses vara typiska for den svenska populdr- och rockmusiken
(Lilliestam 1998:194-195, Larsen 1993:17). | materialet forekommer &ven teman, som
enligt Lilliestam (1998:194-198) och enligt Brolinson & Larsen (1994:264) ar
betecknande for svenska latskrivare. Dylika teman &r t.ex. ensamhet, vilsenhet,
framlingskap, det urbana livet och dess avigsidor, alkohol och fylleri samt den
problematiska, osakra och angestfyllda karleken. Dessa teman forknippar saledes Joakim
Bergs rocklyrik d&ven med den traditionella svenska sanglyriken och med stora svenska

klassiker, som Bellman och Vreeswijk, som ocksa behandlat liknande teman i sina texter.

| materialet i denna avhandling behandlar Joakim Berg alltsd teman som kan tolkas som
allménna iakttagelser av den svenska mentaliteten och det svenska samhéllet. Dessa
texter innehaller a&nda ocksa delar som ytterligare kan ses som sjalvbiografiska referenser

till textforfattarens eget liv. Liksom kritiken, som i materialet stdlls mot det svenska
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samhéllet och mot den svenska mentaliteten, ar ocksa de sjalvbiografiska elementen
flertydiga och de kan i huvudsak lasas mellan raderna och genom bildliga uttryck. Dessa
sjalvbiografiska referenser, som jag ovan i analysen och tolkningen tar fram (jfr kapitel
5), kan sdgas gora Bergs texter mera autentiska och trovardiga, och de visar att de har
sangtexterna faktiskt kan ségas hora till den lyriska diktningen som bade berattar for oss
om verkligheten samt kritiserar faktiska forhallanden i samhallet och som aven innehaller
sjalvbiografiska referenser till forfattarens liv (jfr Janss, Melberg & Refsum 2004:145—
146).

Jag hoppas att jag med denna avhandling lyckats belysa att rocklyriken faktiskt kan ha
flera berdringspunkter med dikter och med traditionell lyrik och att man kan forska i den
med metoder som &r typiska for litteratur- och sprakforskning. Liksom dikter, kan aven
rocklyrik vara ett ytterst fortatat och betydelseladdat modus, som kérnfullt och flertydigt
behandlar komplicerade och mangskiktade teman och fragor. Studien visar ocksa att
Joakim Bergs rocklyrik uppfyller alla konventioner och kriterier som traditionellt anses
karaktarisera lyrik (se avsnitt 2.2), vilket bekréaftar att Bergs sangtexter kan betraktas som
lyrik och poesi, och att de saledes kan kallas for rocklyrik. De ar alltsd sangtexter med
ansprak pa att kunna lasas fristdende fran den musikaliska kontexten, dvs. texter med
vissa kvalitetsansprak (jfr Lindberg 1995:13). Fastan sangtexter och rocklyrik allméant
taget ar en del av rockens helhet, i vilken musiken spelar en avsevard roll, havdar jag att
det ocksa ar relevant att koncentrera sig pa att forska i det tryckta ordet och behandla
sangtexter som en del av lyriken och poesin. Jag anser att jag med denna avhandling dven
kunnat visa att det verkligen ar nédvandigt att analysera och tolka sangtexten som helhet,
atminstone vad galler Joakim Bergs sangtexter, och att det inte racker med att bara forsta
nagra delar av texten, som Lindberg (1995:13) framlagt i sin undersokning. Jag vill anda
papeka att alla sangtexter inte ens pa langa vagar uppfyller kriterierna och kvaliteterna
som forutsatts av en sangtext, for att kunna kallas rocklyrik. Men som redan konstaterats,
uppfyller sangtexterna av den svenska textforfattaren Joakim Berg dessa kriterier och
darfor kan han kallas for rockpoet och hans texter betraktas som rocklyrik och poesi. |

likhet med flera kritiker, anser jag aven sjalv att Joakim Berg alltmer framstar som en av
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Sveriges mest berdmda textforfattare och att det inte &r Overdrivet att kalla bandet Kent
for Sveriges storsta rockband.

Forskningsstrategin, som jag anvander i studien, ar enligt mig en lyckad helhet och den
var ett lampligt och relevant val for en undersokning som studerar rocklyrik. Med hjalp
av den tematiska lasningen som metod och genom att jag koncentrerar mig bade pa
bildsprak och pa de eventuella sjalvbiografiska referenserna i materialet har jag kunnat
visa hur mangfasetterade, flertydiga och innehallsrika Joakim Bergs sangtexter verkligen
ar och hur mycket viktig och intressevackande kunskap de innehaller om landet Sverige
och om den svenska mentaliteten. Studien belyser ocksa det att genom att forska i
rocklyrik kan man fa fram betydelsefull kunskap om kulturen och om historien samt fa en
bredare forstaelse for verkligheten. Sammanfattningsvis kan man fastsla att analysen och
tolkningen i denna avhandling visar att textforfattaren Joakim Berg i sin rocklyrik
reflekterar och resonerar forst och framst kring den tiden och den mentaliteten som rader
i dagens Sverige och i det svenska samhallet som han dven sjalv &r en del av och hor till.
Det kan ytterligare konstateras att det egentligen inte ar nagra losningar eller utvagar som
Berg ger i sina texter, utan han lyfter hellre fram vissa fenomen och diskussionsdmnen
som han troligen sjalv upplever som problematiska och varda att samtala om och
debattera kring. De kontroversiella teman och kritiken som bl.a. stélls mot det svenska
samhallet och mot den svenska mentaliteten kan saledes ses som ett amnesomrade som
verkligen intresserar Berg och som han vill reflektera Gver i sina sangtexter. | detta fall
stammer det ocksa att rocklyriken uttryckligen ar en slags kanal for att fa fram sina
asikter, vacka diskussion och paverka allméanheten. Jag havdar ocksa att rocklyrik &ar en
viktig del av var kultur och en konstart som uppratthaller och producerar bade spraklig,
kulturell, historisk och etnologisk kunskap och som saledes ar en betydelsefull
informationskalla aven for forskare. Darfor ar det ocksa viktigt att vetenskapligt studera

rocklyrik som en kulturprodukt och som ett essentiellt sprakligt och kulturellt fenomen.
Jag har sjalv akademiskt studerat Joakim Bergs och bandet Kents rocklyrik fran och med

ar 2007. Bergs sangtexter var namligen redan studieobjekt for min pro seminarie-uppsats,

och sedan skrev jag dven min kandidatuppsats med rubriken Sverige — En tiger som
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skams? Djupanalys av sdangen “Sverige” av Joakim Berg och Kent (2012). | min
avhandling pro gradu ville jag utvidga temat och fortsétta att arbeta vidare med det, vilket
jag nu gjort. Bade Joakim Bergs rocklyrik som material och det svenska samhallet och
den svenska mentaliteten som forskningstema ar anda vida och mangsidiga @mnen, och
darfor ar de varda en vidare undersokning, exempelvis i en doktorsavhandling. Det vore
intressant att gora en mera omfattande granskning av Bergs rocklyrik, och studera vidare
det egenartade och flertydiga bildspraket som finns i dessa sangtexter samt forska i
texternas budskap, vad géller den svenska mentaliteten och kulturen. Att fa intervjua
sjalva textforfattaren om hans texter och om deras innehall skulle ocksa vara mycket
givande. Det vore ocksa intressant att tolka de tva nyaste Kent-albumen och deras
sangtexter, som publicerats sedan jag bdrjade arbeta med denna avhandling pro gradu. Pa
dessa tva CD-skivor kan det namligen finnas nya intressanta synpunkter pa och
iakttagelser av landet Sverige och av den svenska mentaliteten. Ett mera jamforande
tolkningsperspektiv skulle ocksa vara fruktbart: man skulle kunna jamféra Joakim Bergs
texter med nagon annan svensk textforfattare, som t.ex. med UIf Lundell, som aven ar
kénd som en skarpdgd och kritisk skildrare av det svenska samhéllet. Man kunde dértill
jamfora den svenska mentaliteten och dess uttryck i Joakim Bergs rocklyrik med nagon
av dagens finlandssvenska, finska, norska, danska eller islandska latskrivare och jamfora
olika nordiska mentaliteter och deras uttrycksformer sinsemellan. Liksom lyrik och poesi,
ar ocksa Joakim Bergs rocklyrik mangfasetterad och nyanserad till sin karaktar, och
darfor erbjuder detta material dven varierande intressanta mojligheter och alternativ till

framtida forskningar.

De olika konstarterna har genom tiderna varit en kanal for att manifestera och fora vidare
olika slags opinionsyttringar, stallningstaganden och synsatt — och som en modern variant
ar rocklyriken utan tvivel en sadan kanal. Rockmusiken och rocklyriken kan spegla och
beskriva sdval samhallet, historien som radande forhallanden och verkligheten.
Rocklyriken &r ytterligare en betydande del av var kultur och en viktig skapare och
uppréatthallare av identiteter, mentaliteter, kulturmonster och varldsbilder — och séaledes ett

givande och fruktbart undersokningsobjekt ocksa for dagens forskare.
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