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Rock on kaikkina aikoina nahty kapinallisena ja kantaaottavana genrend, jonka voima ja uhma
nayttaytyy etenkin yhteiskunnan muuttuessa. T&ssé tutkielmassa rockin ja vallan suhdetta tutkitaan
diskurssianalyysin keinoin. Diskurssianalyysissdé maailma n&hdain kielellisend tapana kuvata
maailmaa ja luoda merkityksid. Neuvostoliiton aikana rockmuusikot kuvasivat maailmaansa
marginaalisena ja eristdytyneend, vahvasti negatiivisin sanakaantein, muun muassa kirosanoin.

Tutkimusaineiston perusteella rockin diskurssissa kapina ja valtaan kriittisesti suhtautuminen oli
yleistd, etenkin glasnostin aikakaudella, johtuen mitd ilmeisimmin Neuvostoliiton avoimemmasta
kultturipolitiikasta. Perestroikan jalkeen 1990-luvun alkupuolella rajuista rockmuusikoista tuli
varovaisempia. Aineiston perusteelle heiddn tuotteliaisuutensa laski, eikd vuosina 1991-1993
julkaistu yhtd runsaasti rock-albumeja kuin glasnostin aikana.

Neuvostoliittoa ja sen tilaa ei uskallettu aineistossa kasitellyissé lyriikoissa kritisoida avoimesti,
vaan vallanpitdjat naamioitiin lyriikoissa usein eldimiksi tai luonnonvoimiksi. N&itd metaforia
kayttden rockmuusikot toivat ilmi kotimaansa epékohtia. Vaikka kritiikki pyrittiin naamioimaan,
elivat rockmuusikot etenkin 1980-luvulla sorron alla: heitd pidatettiin ja heiddn konserttinsa
estettiin. Tdma johti vahvemman alakulttuurin syntyyn ja laittomien &anitekopioiden, niin
sanottujen magnitizdatien suosion levidmiseen.

Keskeiseksi seikaksi aineistosta nousi myds naisrokkareiden vahainen edustus neuvostoliitolaisessa
rockissa, mika Kieli kapinallisen rockin konservatiivisesta suhtautumisesta sukupuolirooleihin.
Rockmuusikot eivat siis kaikesta marginaalisuudestaankaan huolimatta elaneet yhteiskunnallisessa
tyhijossd, vaan ulkoa tulleet mallit ja arvot, kuten perinteiset sukupuoliroolit, vaikuttivat heihin
ainakin jossain maarin. Toisaalta naiseus nékyi vahvasti lyriikoissa; niissd naiseus ja erityisesti
aitiys rinnastettiin kotimaahan. Joskus &itia pilkattiin rajustikin, mika voidaan nahda Neuvostoliiton
kritisoinniksi.

Seksuaalisuus ja rakkaus muodostuivat jossain madrin kapinan symboleiksi, olivathan ne
Neuvostoliitossa tabuja. Toisaalta Neuvostoliiton romahtamisen jalkeen rockmuusikot myds jossain
madrin kaipasivat vanhaa kotimaataan, mik& ké&vi ilmi lyriikoista, joissa kaivattiin vanhan
rakkauden peraan.

Avaisanat: diskurssi, diskurssianalyysi, kapina, magnitizdat, rock-musiikki, identiteetti,

vallanpitgjat, valta, Venaja, Neuvostoliitto.
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1 JOHDANTO

” Ilo cyoboTam s x0xy B Pok-kiy0.

B Pox-kiry0e Tak MHOTO XOPOIIUX TPYIIIL.

S ropzio BXoxy ¢ OMJIETOM B pyKe,

A MHE TOI0T NECHU Ha POJIHOM SI3BIKE” .
ITecHs IPOCTOTO YeT0BEKa, 300MapK”

Rockmusiikki on kautta aikojen ndhty kapinallisena musiikkityyling, joka liittyy ennen kaikkea
nuoruuteen, vapauteen ja kapinaan. Neuvostoliitossa rock edusti Huttusen (2007: 286—-287) mukaan
juuri edellamainittua kapinahenked, joutuivathan rockmuusikot esimerkiksi pitdméan niin sanottuja
“kvartnikkeja” eli epévirallisia konsertteja yksityisasunnoissa, ja pelkddméin, ettd viranomaiset

keskeyttavat konsertit.

Mutta miten ndma Neuvostoliiton nuoret kapinalliset rockmuusikot itse asiassa kasittelivat
lyriikoissaan valtaa ja vallankayttajia? Milla tavalla he kuvasivat neuvostoliittolaista valtaa ja
vallankéyttajia sanoituksissaan? Entd mitd tapahtui vallan ja vallankéyttdjien kuvauksille heidéan

lyriikoissaan kun Neuvostoliitto vuonna 1991 romahti?

Tutkimukseni tarkoituksena on tutkia ennen Neuvostoliiton romahtamista perustettujen ja sen
jalkeen toimintaansa jatkaneiden rockbandien tuotannossa mahdollisesti valtaan liittyvid aiheita,
minkalaisia ne ovat ja miten niissa kommentoidaan valtaa ja vallankéayttoéd ja muuttuvatko lyriikat

Neuvostoliiton romahtamisen jélkeen ja milla tavoin.

Neuvostoliittolainen  rockmusiikki  tarkoittaa  tutkimuksessani  neuvostoajan  venélaistéa
rockmusiikkia, enk& laske siihen kuuluvaksi muiden entisten neuvostomaiden rockmusiikkia,
vaikka Troitskin (1988: 16, 48, 100-106) mukaan esimerkiksi Viron ja Latvian rockgenre oli hyvin
arvostettu neuvostorockmuusikoiden keskuudessa ja molemmissa maissa pidettiin useita

rockfestivaaleja.

! Zoopark: Tavallisen kaverin laulu: ”Lauantaisin kdyn rockklubilla, sielld on paljon hyvid bédndeja.

Menen ylpednd sisdén lippu kddesséd, ja minulle lauletaan &idinkielelld. ” Kadnnds Anton Nikkildn. Kéddnnokset ovat

tutkijan, jos ei muuta mainita.



1.1 Rock diskurssina

Tutkimuksessani n&en rockin diskurssina ja lyriikan tekijat diskurssissa tapahtuvan keskustelun

osanottajina, ja ndin ollen sovellan tutkimuksessani diskurssianalyysia.

Diskurssi tarkoittaa keskustelua, dialogia ja viestintdd. Sitd se voi olla joko puhutussa tai
kirjoitetussa muodossa (Fairclough, 1992: 3). Toisaalta Nunanin (1993: 20) mukaan se tarkoittaa
viestintdd kontekstissa ja hdnen mukaansa teksti on kirjoitettu tai nauhoitettu viestinnan palanen.
N&in voidaan perustella sitg, ettd yhtyeiden lyriikat maaritelld&n osaksi diskurssia, ts. viestinnaksi
kontekstissa, jolla tdssa yhteydessé tarkoitetaan 1980- ja 1990-luvun rock-genrea.

Diskurssianalyysissa korostetaan paljon juuri kontekstia eli aikaa ja paikkaa, sosiaalista
vuorovaikutusta, kulttuuria ja yhteiskuntaa (Jokinen ym. 1993: 28-34). Neuvostoliiton aikana
perustettujen ja Neuvostoliiton romahtamisen jalkeen toimintaansa jatkaneiden béndien toiminnan
aikana konteksti vaihtuu varsin radikaalisti, ja tdma mielestdni on erityisen hedelméllista
tutkimuksen kannalta, silla on mielenkiintoista, miten diskurssi lyriikoissa (eli viestinta

kontekstissa) muuttuu.

Tutkimusmenetelmani  on diskurssianalyysi. Kaytannossa tama tarkoittaa ns. Kriittista
diskurssianalyysia eli sitd, ettd tutkin lyriikoista, miten ne suhtautuvat valtaan. Havainnoin
lyriikoissa esiintyvid kolmea eri kategoriaa: negatiivisesti valtaan suhtautuvan diskurssin piirteita,
neutraalisti valtaan suhtautuvan diskurssin piirteitd ja positiivisesti valtaan suhtautuvan diskurssin
piirteitd. Erittelen kappalekohtaisesti, kuinka monta negatiivisesti, neutraalisti ja positiivisesti

valtaan suhtautuvaa piirretta kappaleesta on mahdollista 16ytaa.

Vertailen kuinka paljon lyriikoissa esiintyy negatiivisesti ja neutraalisti valtaan suhtautuvia piirteita

ennen Neuvostoliiton romahtamista, ja vuoden 1991 jalkeen.

Tutkimuksessani olisin voinut soveltaa myos kasiteanalyysia, mutta koska haluan nimenomaan
tutkia koko diskurssia, uskon diskurssianalyysin olevan tutkimukseen soveltuvampi. Jokisen ym.
(1993: 50-52) mukaan sanojen kaytolla ja muilla symbolisilla teoilla on kirjaimellisten merkitysten

lisdksi usein my6ds muita analysoinnin kannalta olennaisia, mutta vaikeasti havaittavia merkityksia.



N&it4 voidaan kutsua mielleyhtymiksi tai konnotaatioiksi. Kasiteanalyysia kaytettdessd mahdollisiin

konnotaatioihin kiinnitettdva huomio olisi vahdisempaa.
1.2 Tutkimushypoteesit

Tutkimusaineistooni kuuluu sek& virallisesti neuvostoliiton valtiollisen levy-yhtion, Melodijan
julkaisemia albumeita, ettd omakustanteina, niin sanottuina magnitizdateina julkaistuja albumeita.
Magnitizdatit olivat aénitekopioita joita levitettiin fanien keskuudessa. Kaikki &&nitekopiot olivat
laittomia, silla vuoden 1958 jdlkeen kotitekoisten &&nitteiden tuottaminen julistettiin laittomaksi
toiminnaksi (Ryback 1990: 32-33). Muusikot eivét kuitenkaan olleet magnitizdateja vastaan, silla
he saivat tulonsa lahinné konserteista, eivatka levyjen myynnistd. Magnitizdateista kerron enemman
luvussa 3. Magnitizdatin olemassaolo vaikuttaa tutkimushypoteesiini, ja siksi mainitsenkin sen jo

alussa.

Ensimmadinen tutkimushypoteesini on, ettd bandien lyriikoissa on hajontaa, mutta suurin osa
bandeista suhtautuu vallankayttdén negatiivisesti Neuvostoliiton aikana. Tama hypoteesini koskee
omakustanteita eli magintizdateja, joista kerron tarkemmin kohdassa 3.2. Melodijan julkaisemissa
albumeissa suhtautuminen valtaan ja vallankéyttdjiin on neutraali tai positiivinen. Toinen
tutkimushypoteesini on, ettd Neuvostoliiton romahtamisen jalkeen on nahtévissa lientymisté valtaan
ja vallankayttéjiin suhtautumisessa, neutraalisti valtaan suhtautuvia piirteitd on jo l6ydettavissa
omakustanteissakin. Kéytdan myds Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen julkaistuista omakustanteista
tutkielmassani nimeé& magnitizdat, vaikka omakustanteet eivét enda olleet magnitizdateja sensuurin
poistuttua. Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen yhtyeet julkaisivat levyja itse, joko omakustanteisina
tai he perustivat oman levy-yhtion, kuten esimerkiksi rockyhtye DDT. Yhtyeen levy-yhtién nimi oli

mielikuvituksellisesti DDT Records.

Tutkimuksessani en varsinaisesti etsi valtaan positiivisesti suhtautuvia piirteitd, mutta jos l6ydan
niitd, kasittelen myos niitd. Kolmas tutkimushypoteesini on, ettd en 16yda yhtdan positiivisesti
valtaan suhtautuvaa piirrettd. Tama hypoteesini perustuu siihen, etta yksikain rockia kasitteleva
ldhde ei tuonut ilmi positiivista suhtautumista valtaan, vaan rock on ennen kaikkea kapinan ja
vastavirran diskurssi. Myos vendlédiseen diskurssiin, ja eritoten valtaan suhtautumisen diskurssiin
tutustuessani huomasin, ettd siind on erittdin vahan valtaan positiivisesti suhtautuvia piirteita, ja

nekin ovat hyvin ristiriitaisia.



1.3 Tutkimusaineisto- ja menetelma

Tutkimusaineistoni  koostuu ennen Neuvostoliiton romahtamista perustettujen ja NL:n
romahtamisen jdlkeen toimintaansa jatkaneiden rockbéandien lyriikoista. Pro gradussani pyrin
ottamaan huomioon kaikki yhtyeiden lyriikat, en ainoastaan niité, jotka paivanselvasti késittelevat
valtaa tai vallankayttajid. Tamén l&htokohdan perustan Jokisen ym. (1993: 50-52) mukaan
merkityssysteemejé identifioivaan kohtaan numero 2, jonka mukaan merkityssysteemin
identifioinnilla ei tarkoiteta erillist4 aiheiden erottamista toisistaan.

Tutkin ennen Neuvostoliiton romahtamista julkaisutoimintansa aloittaneiden ja wvuoden 1991
jalkeen ainakin kaksi vuotta julkaisemistaan jatkaneiden yhtyeiden lyriikoita. En analysoi niiden
koko tuotantoa, vain koko Neuvostoliiton aikaisen ja vuoteen 1993 asti julkaistun tuotannon, koska
tarkoituksena ei ole ulottaa tutkimusta nykypdivéaan vaan keskittyda Neuvostoliiton aikaan (eritoten
1980-lukuun) ja 1990-luvun alkuun.

Tutkielmassani kisittelen seuraavien yhtyeiden lyriikoita: Arija, DDT, Gorky Park, Grazdanskaja
Oborona, MaSina vremeni, ja Piknik. Aineiston koko on 305 kappaletta. Aineiston varhaisimmin
julkaistut kappaleet ovat vuodelta 1978, ja mydhdisimmin julkaistut kappaleet vuodelta 1993.
Néiden tutkimieni yhtyeiden tuotanto on varsin mittava, joten aineistoni kattaa suurimman osan
tuon ajan venéléisesta rocklyriikasta. Neuvostoliiton aikana ja sen hajoamisen jalkeen rockgenressa
oli monia eri suuntauksia, ja sen takia aineistoon kuuluu monen eri tyylilajien edustajia glam
rockista (Gorky Park) punk rockiin (Grazdanskaja Oborona). Tama tekee tutkimusaineistosta
uskottavamman, silld se siséltdd laajemman kirjon rockin genrejd kuin siina tapauksessa, etté

aineisto olisi koostunut esimerkiksi vain heavy rock-yhtyeista.

Tutkimuksessa on myds mukana muutamia aikansa suosituimpia yhtyeitd, kuten DDT ja MaSina
vremeni. Sindnsé yhtyeiden suosio ei tee niitd yhtaan sen tarkedmmiksi aineiston kannalta, mutta se
antaa tutkimukselle voimaa selittda diskurssia, jossa eli isompi kansanjoukko. Tutkimuksen olisi
voinut rajata vain undergroundiin, jolloin tutkimuksessa tarkasteltava aineisto olisi ollut
marginaalissmman joukon diskurssin tutkimista. Toisaalta tutkimukseni ensimmainen aikakausi
(1978-1985) on ik&an kuin luonnollisesti undergroundin ylivallan aikaa, sillda monet myéhemmin
hyvin suosituiksi tulleet ja julkisuuteen paisseet yhtyeet (esimerkiksi MaSina vremeni) toimivat

aluksi undergroundissa.



En péaéssyt késiksi kaikkien yhtyeiden kaikkiin kappaleisiin, mutta uskon, ettd jokaisen yhtyeen
kohdalla otanta on tarpeeksi laaja, eikd muutamien kappaleiden puuttuminen muuta tutkimuksen

suuntaa merkittavasti.

Tuon esille myds muutamia esimerkkejd, jotka ovat tutkimusaineiston ulkopuolelta. T&t4 tapahtuu
eritoten teoriaosuudessa. Né&iden esimerkkien tarkoitus on valaista yleisesti rockin diskurssia

Neuvostoliitossa tai Venajalla.

Kasittelen rockyhtyeiden lyriikoita ilman musiikkia, vaikka muun muassa Lahtisen ja Lehtiméen
(2006: 23) mukaan rockin lyriikoita ei voi tulkita irrallaan musiikista, pelkkana tekstind. Olen
analysoinut jokaisen kasittelemani yhtyeen koko ennen vuotta 1993 julkaistun tuotannon. Jokisen
ym. (1993: 28-34) mukaan diskurssit esiintyvat yleensa pienind paloina tekstissa, ja niiden
tuntomerkkeja ovat muun muassa toistuvuus, Kilpailevat merkitykset eli ristiriitaisuudet tekstissa ja
erilaisten retoristen keinojen sek& tietoinen ettd tiedostamaton kayttd. Koska tutkin kaikkien
yhtyeiden koko tuotannon vuoteen 1993 asti, voin saada riittdvan kattavan kuvan kunkin yhtyeen
lyriikoiden valtaan ja vallankdyttoon liittyvasta suhtautumisesta, ja tuotannossa toistuvista
teemoista, vaikka en kasittelekaan niiden tuotantoa muun kuin lyriikoiden osalta, enk& siséllyta

tutkimukseen syvempéé musiikillista analyysia.

Toisaalta Lehtimden ja Lahtisen vaittama kumpuaa pitkalti lansimaisen rockin tutkimuksesta.
Venaldinen ja neuvostoliittolainen rock poikkeaa lansimaisesta rockista, ja Troitskin (1988: 43)
mukaan sanoituksilla on venéléisessd rockissa suurempi merkitys kuin lantisessd. Yhdeksi syyksi
télle Troitski antaa sek& neuvostoliittolaisten rockmuusikoiden tietoisuuden omasta musiikillisesta
jalkeenjaaneisyydestaan, heikomman teknisen valmiuden, sekd sen, ettd Vendjalla rock ei ole
koskaan ensisijaisesti ollut kaupallista tanssimusiikkia, vaan sen merkitys on nédhty ennemminkin
jonkinlaisessa ideassa, aatteessa. Troitskin mukaan venaldisten rocklyriikoiden tekstin taso on
kirjallisesti korkeampi johtuen venéldisen rocklyriikan suorasta yhteydestd venaldisen runouden
perinteeseen. Myds Huttunen (2005: 2) korostaa vendldisen ja neuvostoliittolaisen rockin
tekstikeskeisyyttda. Huttusen ja Troitskin nakdkulma lyriikoiden suuremmasta merkityksesta

venaldisessa rockmusiikissa puoltaa tutkimukseni rajaamista vain lyriikoihin.

Itse rocklyriikoiden valinta tutkimusaineistoksi voidaan perustella myos diskurssianalyysin keinoin.

Jokisen ym. (1999: 236-237) mukaan diskurssianalyysissa on korostettu luonnollisten aineistojen



vahvuuksia. Luonnollisuudella he tarkoittavat aineistoa, joka on syntynyt tutkijasta riippumatta.
Heiddn mukaansa luonnollisia aineistoja suositaan diskurssianalyysissa, koska tutkijan itsensé
aikaansaamien aineistojen kautta ei péaase kasiksi luonnollisten tilanteiden tapahtumiin kaikessa
rikkaudessaan. Nain ollen lyyrikoiden valitseminen tutkimusaineistoksi on perustellumpaa kuin

esimerkiksi haastatteluiden tekeminen.

En luokittele bandeja rockin genren mukaan, vaan perustamisvuosien mukaan ja sen mukaan,
kuinka kauan ne jatkoivat toimintaansa Neuvostoliiton romahtamisen jalkeen. Tdman seikan vuoksi
listassa on niin punkrockbéndeja (esimerkiksi Grazdanskaja Oborona) kuin heavy rock -bandejakin

(Arija). Genren ja diskurssin vélistd eroa késittelen luvussa 2.2.

Sinkarenkovan (2005: 14) mukaan venaldista rockia on 1970-luvulta asti leimannut dialogisuus,
jonka neuvostoliittolaiset rockmuusikot omaksuivat kirjallisuuspiireistd. Kuten edelld on mainittu,
diskurssi on viestintdd kontekstissa, joka tarkoittaa myds sosiaalista vuorovaikutusta ja dialogia.
Dialogisessa viestimistavassa sosiaalinen vuorovaikutus on alati 14snd, eikd yksittdisia
rockkappaleita voi tulkita pois kontekstistaan ja dialogistaan. Diskurssianalyysin soveltaminen

tdhén tutkimukseen on siis perusteltavissa aineiston dialogisella luonteella.

Tutkimuksessa olisi voinut soveltaa sekd kasiteanalyysia, ettd diskurssianalyysia, mutta pelkén
diskurssianalyysin kayttaminen antaa erilaista liikkumavaraa aineistoa tutkittaessa ja analysointia

tehdessa kuin késiteanalyysin mukaan ottaminen tutkimusmetodirepertuaariin.
1.4 Lansimaisen rockmusiikin tutkimus

Rockmusiikkia ja sen historiaa on tutkinut muun muassa brittildinen sosiologi, entinen
rockkriitikko, Simon Frith, esimerkiksi teoksessaan The Sociology of Rock (1978). Han on myds
toimittanut neliosaisen teoksen, jossa kasitelladn populaarimusiikkia laajasti. Frith on tutkinut muun
muassa rockin ideologiaa, yhteiskunnan ja rockin vélista suhdetta seka seksuaalisuuden ilmenemisté
rockissa. Frithin lahestymistapa kattaa lahinna lansimaisen rockgenren, eritoten yhdysvaltalaisen ja
brittildisen, joten kaikki Frithin paatelmat eivat ole suoraan sovellettavissa tutkittaessa
neuvostoliittolaista ja venélaistad rockgenred. Olen hyddyntanyt Frithin tuotantoa ja tutkimuksien

tuloksia tutkimuksessani soveltuvin osin.



Rockin alagenred, heavy metallia, puolestaan on tutkinut laajemmin Robert Walser, musikologi,
jonka kirjaa Running With the Devil: Power, Gender, and Madness in Heavy Metal Music (1993)
olen soveltanut tydsséni laajasti. Hanen péateesejadn ovat hevimetallimuusikoiden ammattitaidon
hyva laatu ja hevimetallin maskuliininen perusviritys, joskin mukaan mahtuvat my6s androgyyniset
vivahteet ja fanien omistautuminen musiikille. Tutkimuksessani keskityn eritoten Walserin
nakemyksiin hevimusiikin arvoista ja kasityksistda maskuliinisuudesta, androgyynisyydesta ja
feminiinisyydestd ja sovellan niitd ké&sitellesséni ja analysoidessani aineistossa ilmenevéa

seksuaalisuutta.

Ilppo Antero Lukkarinen taas on kasitellyt vuoden 2004 pro gradussaan “Raskaan rockin diskurssit,
hevi ja metalli suomalaisissa mediateksteissd” suomalaisen hevimetallin (eli yhden rockin tyylilajin)
diskursseja pitkalti samoista lahtokohdista kuin minakin. Hanen tutkimuksensa keskittyi kuitenkin
mediassa esiintyneisiin Kirjoituksiin hevimetallin genrestd. Lukkarinen toisin sanoen tutki
diskurssin ulkopuolisten mielikuvia ja tulkintoja rockin diskurssista yhden tyylilajin ndkékulmasta,
kun taas mind keskityn rockin Kkaikkiin tyylilajeihin ja diskurssin sisélla tapahtuvaan

kommentointiin.
1.5 Venalaisen ja neuvostoliittolaisen rockin tutkimus

Venaldistéd ja neuvostoliittolaista rocklyriikkaa on kasitellyt muun muassa Tomi Huttunen, joka on
analyyseissaan keskittynyt rockyhtye Akvariumin analysointiin. Huttunen (2010) on muun muassa
kuvaillut yhtyeen johtohahmoa Boris GrebenstSikovia seuraavalla lauseella: ”Hén loi perustan
vendjankieliselle kaunokirjallisesti haastavalle, joskus tarpeettomankin é&lylliselle ja sisadnpdin
lampidville rocktekstille”. DDT:n voimahahmoa Juri ShevtSukia Huttunen taas on luonnehtinut
artikkelissaan “Neuvostorockin viitan alta” venildisen rocklyriikan Leo Tolstoiksi ja héinen

lyriikoitaan kuvaillut maskuliiniseksi “musikkalyriikaksi” (Huttunen 2002).

Venajalla rockin diskurssia ovat kasitelleet muun muassa Marija Sinkarenkova ja Olga Grigorjeva.
Viitoskirjassaan “MetaforitSeskoe modelirovanie hudoZestvennogo mira v diskurse russkoi rok-
poezii” (Taidemaailman metaforiset mallit veniliisessd rockrunoudessa) Sinkarenkova (2005: 4)
kertoo, ettd Vendjalla rocklyriikkaa alettiin tutkia vakavasti vasta 1990-luvun lopulla. Yhtena

tarkedni etappina hin pitdd Tverin tieteellisen koulukunnan syntyi ja kehitystd. Sinkarenkova



kertoo, ettd Vendjalla on pitkalti keskitytty rockin Kkirjallisuustietieteellisien nakdkulmien

valaisemiseen ja kielitieteellinen tutkimus on jadnyt vahemmalle.

Sinkarenkovan (2005: 13) mukaan rockkulttuuri tarjosi nuorisolle vaihtoehdon taiteellisen ilmaisun
neuvostoaikana, kun muu puolivirallinen kulttuuri vain tympaannytti heitd. Rockkulttuuri myos
samalla antoi runouden kulttuurille jatkumon. Sinkarenkova (2005: 15) huomasi tutkimuksessaan
venaldisen rocklyriikan jakautuvan kolmeen paaluokkaan: 1) taiteen maailma ja sen olotila 2)

rocksankari ja hdnen toimintansa 3) rocksankarin ympéristd, “omat” ja muut.

Grigorjeva tutki viitdskirjassaan “MetaforitSeskoe modelirovanie dihotomii ”svoe — tSuzoe” v
kontrkulturnoi rok-lirike v SSA i SSSR” (Me vastaan vieras dikotomian metaforiset mallit
Yhdysvaltojen ja Neuvostoliiton vastakultuurillisissa rocklyriikoissa) erilaisia tapoja muodostaa
kahtiajakoa oman eli meidan ja vieraan valille venélaisessa ja yhdysvaltalaisessa vastakulttuurissa
kayttden esimerkkinadn rocklyyrikoita. Tutkimuksessaan Grigorjeva (2009: 4-5) rinnasti vuodet
aikakaudet 1963-1973 Yhdysvalloissa ja vuodet 1985-1991 Neuvostoliitossa toisiinsa kéyttden
perustelunaan sitd, ettd juuri ndind vuosina rockkulttuuri oli vastakulttuurin asemassa maassaan.
Tama Grigorjevan perustelu on lasnd myds minun tutkimuksessani kun rinnastan 1980-luvun

Neuvostoliittoa eritoten seksuaalisuuden osalta 1960- ja 1970-luvun Y hdysvaltoihin.

Grigorjevan mukaan (2009: 19) neuvostoliittolaisessa rocklyriikassa kotimaa n&hdaan usein
aidillisend, kevytmielisend, tunteellisena hahmona, joka toisinaan kohtelee lapsiaan huonosti ja
pitdd heitd naldssé. Itse neuvostoliittolaista rockia Grigorjeva (2009: 20) kuvailee jarjettoméksi,
selittdmattoméksi, aggressiiviseksi, ja petollisuuksiin ja iljettavyyksiin kykenevéiseksi. Myds
Sinkarenkova (2005: 7-8) tuo véitoskirjassaan esille sodan ja eliimet venilaisissa rocklyyrikoissa

toistuvina aiheina. Kolmanneksi toistuvaksi aiheeksi hdn nimeaa sairauden.

Sovellan Sinkarenkovan ja Grigorjevan toité tutkimuksessani ja eritoten analyysiosiossani tukeudun

muutamiin heidén spesifeihin havaintoihinsa.



2 DISKURSSISTA
2.1 Diskurssianalyysi

Sovellan tutkimussuunnitelmassani diskurssianalyysia. Valitsin diskurssianalyysin menetelmékseni,
silla se mahdollistaa aineistolahtdisen kasittelytavan, koska se voidaan Jokisen ym. (1993: 17)
mukaan  luokitella  valjaksi  teoreettiseksi  viitekehykseksi,  eikd  selkedrajaiseksi
tutkimusmenetelmaksi. Valja teoreettinen viitekehys sopii mielesténi parhaiten rockin tutkimiseen
ja analysoimiseen, silla Lahtisen ja Lehtimden (2006: 17-18) mukaan monet tutkijat ja rockfanit
ovat varauksellisia sen suhteen, voiko rocklyriikoita ja rockia ylipdatdan tutkia, ja onko sen

tutkimisessa mitaan mielta.

Valjan teoreettisen viitekehyksen mahdollistama aineistoléhtdisyys ei velvoita tutkijaa pysymaan
jollain etukdateen valitulla tarkalla tutkimuspolulla, vaan mahdollistaa Jokisen ym. (1993:13)

perddnkuuluttaman aineiston kanssa seurustelun ja omien tutkimuksellisten sovellusten tekemisen.

Jokisen ym. (1993: 13) mukaan juuri aineistoléhtdisyys ja aineistosta kumpuavat tulkinnat kuuluvat
olennaisena osana diskurssianalyysin luonteeseen. Diskurssianalyysin mahdollistama véljempi
tutkimustyyli voi osaltaan halventdd tutkijoiden ja fanien rocklyriikan tutkimiseen liittyvia

epéluuloja.

Omassa tutkimuksessani diskurssianalyysin valjyyden antama vapaus ndakyy muun muassa termien
valinnassa. Tutkimuksessa kéaytettdvd termi “piirre” ei ole diskurssianalyysin vakiintunutta
sanastoa, mutta sen kéyttd voidaan perustella nimenomaan silld, ettd diskurssianalyysi ei ole
selkeérajainen tutkimusmenetelmd, jossa kaikilla tutkittavilla méaareilla olisi etukateen méaaritellyt
termit. Kyseessa ei ole luonnontieteellinen tutkimus, jossa analyysin keskitssa on kohde A:n suhde
kohde B:hen, joka mitataan vélineelld C, jonka nimitys on vakiintunut kymmenien vuosien kayton
perusteella. Diskurssianalyysissa jokaisella tutkijalla on mahdollisuus luoda oma sanastonsa

tutkimuksensa edetessa nojautuen kaytettavissa olevaan aineistoon.

Jokisen ym. (1993: 9, 48) mukaan diskurssianalyysissa Kieltd ei ndhda vain todellisuuden
kuvaajana, vaan se myos rakentaa todellisuutta ja merkityksia eli funktioita. Diskurssianalyysissa
analysoidaan sitd, miten todellisuutta tuotetaan (Jokinen ym.1993: 9-10). Sen tarkastelun kohteena

el ole yksild vaan sosiaaliset kaytdnnot (Jokinen ym. 1993: 37). Haluan ottaa selville, miten



rocklyriikoissa kommentoidaan ja rakennetaan todellisuutta, joka muuttuu rajusti muutamassa

vuodessa.

Hallin (1999: 98-105) mukaan diskurssi voidaan nédhdéa instituutioihin kytkeytyvana ajatusmallina,
Hallin mukaan diskurssissa valta tekee asioista tosia. Toisin sanoen diskurssia hallitsevat voivat
esittdd jonkin asian diskurssissa totena ja tietynlaisena, ja diskurssin alaisuudessa toimivat alistetaan
niihin kaytantoihin, joihin diskurssi on heidat maarannyt. Myds Jokisen ym. (1999: 68) mukaan on
olemassa subjektiposition kasite, joka korostaa merkityssysteemien valtaa maarittad ihmisille tietyt
paikat. Yleensa rockin edustajat ovat valtavirran sisalld marginaalia, eika heilld ole sielld valtaa eik&
keinoja esittad asioita jonkinlaisina. Rockin diskurssin sisélla lyriikoiden tekijat kuitenkin edustavat
suurta valtaa, ja he voivat esittdd asiat sellaisina kuin haluavat. Tastd nakokulmasta on erittdin
mielenkiintoista tutkia, mitd asioita rockin lyriikan tekijat esittdvat tosina, ja mihin
subjektipositioihin he alistavat vallanpitéjat ja vallan ja toisaalta myds itsensé.

2.2 Merkityssysteemit

Yksi diskurssianalyysin tarkeistd elementeistd on my6s merkityksien muodostama jarjestelma.
Jokisen ym. (1993: 19-21) mukaan merkityssysteemit tarkoittavat sitd, ettd merkitykset
muodostuvat suhteessa toisiinsa ja erotuksena toisistaan. Merkityssysteemit rakentuvat heidan
mukaansa osana sosiaalisia kaytantoja, eikd merkityssysteemi ole yksi, yhtendinen kokonaisuus
vaan sosiaalinen todellisuus hahmottuu useissa merkityssysteemeissd. Sosiaalinen todellisuus on
siis moninainen ja kirjava: meille ilmenee lukuisia rinnakkaisia ja joskus keskenaan ristiriitaisia,
maailmaa merkityksellistavia systeemeja. (Jokinen ym. 1993: 19-21). Rockin diskurssi on yksi
merkitysjarjestelmd, joka ei kuitenkaan ole riippumaton muista merkitysjarjestelmistd, vaan on
syntynyt historiallisessa vuorovaikutuksessa niiden kanssa, ja jatkaa kilpailuaan, kamppailuaan ja

vuorovaikustaan ndiden muiden merkityssysteemien kanssa niin kauan, kuin se on itse olemassa.
Diskurssianalyysin viisi teoreettista lahtokohtaoletusta Jokisen ym. (1993: 17-18) mukaan ovat:

1. Oletus kielen kaytdn sosiaalista todellisuutta rakentavasta luonteesta

2. Oletus useiden rinnakkaisten ja keskenaan Kilpailevien merkityssysteemien olemassaolosta

3. Oletus merkityksellisen toiminnan kontekstisidonnaisuudesta

10



4. Oletus toimijoiden kiinnittymisesta merkityssysteemeihin
5. Oletus kielen k&yton seurauksia tuottavasta luonteesta

Tutkielmassani otan lahtokohdikseni eritoten kohdat 1, 3 ja 4. Oletan siis rockin lyyrikoiden
rakentavan sosiaalista todellisuutta (kohta 1). Rock on kiinnittynyt toisiin merkityssysteemeihin
(kohta 4) eli rock on osa suurempaa diskurssia eli yhteiskuntaa, ja kaikkea, mité siind tapahtuu.
Rock on riippuvainen siitd, mit& sen kontekstissa tapahtuu, ja myos siitd kontekstissa, mita tapahtuu
muissa diskursseissa joihin se on liittynyt, esimerkiksi yhteiskunnassa (kohta 3).

Juuri kontekstin kasite liittyy Jokisen ym. (1993: 29-33) mukaan laheisesti diskurssianalyysiin.
Konteksti tarkoittaa nimenomaan aikaa ja paikkaa, sosiaalista vuorovaikutusta, kulttuuria ja
yhteiskuntaa. Tutkimukseni kannalta konteksti on olennainen kasite. Jokisen ym. (1993: 29-33)
mukaan kontekstin huomioon ottamisella analysointia tehtdessa tarkoitetaan sitd, ettd analysoitavaa
toimintaa tarkastellaan tietyssd ajassa ja paikassa. Heiddn mukaansa on olemassa erilaisia

konteksteja.

Samalla kun rock lyriikoissaan kommentoi todellisuutta, jossa se eldd, se samalla luo uutta
sosiaalista todellisuutta vaikutuspiirissadn olevien tekijoiden ja sosiaalisten konventioiden
keskuudessa. Asian voisi ymmaértdd niin yksinkertaisesti, ettd jokainen rockyhtye ulottaa
vaikutuksensa vain omiin faneihinsa tai oman genrensé sisdén. On totta, etté fanikulttuuri eldd hyvin
vahvana rockissa (Walser 1993: 16-19), mutta sen vaikutuspiiri ulottuu myds niihin, jotka eivat
rockmusiikista pida. Musiikki saa ihmisissa aikaan reaktioita, joten ndin ollen rockin vaikutusvalta
ulottuu sinnekin, misséa sitd ei varsinaisesti faniteta. Tassé tapauksessa tosin voi olla niin, etta
rocklyriikan alkuperdinen sanoma tulkitaan eri tavalla, onhan se silloin pois omasta diskurssistaan,
eli sitd tulkitaan jonkun toisen diskurssin sisalta, ja vaikutus voi olla aivan erilainen kuin mihin
sanoittajat pyrkivat. Tutkimuksessani en kuitenkaan poraudu rockin vaikutuksiin sen ulkopuolisissa
diskursseissa, vaan késittelen sitd, miten se luo ja kommentoi todellisuutta oman diskurssinsa
sisdlla, ja miten tdmad luominen ja kommentoiminen muuttuvat kontekstin vaihtuessa. Jatan

laajemman rocklyriikan vaikutustutkimuksen muille.

Analysointia tehdessani nojaudun Jokisen ym. (1993: 50-52) mukaan neljaan merkityssysteemeja

identifioivaan kohtaan, jotka tulee ottaa huomioon etsittdessa aineistosta yhtalaisyyksia ja eroja:
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1. Merkityssysteemit eivét esiinny aineistossa selkeind kokonaisuuksina, vaan pienina

paloina.
2. Merkityssysteemin identifioinnilla ei tarkoiteta erillista aiheiden erottamista toisistaan.
3. Tutkijan taytyy analyysissdén tukeutua sellaisiin eroihin ja ristiriitoihin, joihin itse

kielenkayttajakin/toimija suuntautuu

4. Sanojen kaytolla ja muilla symbolisilla teoilla on kirjaimellisten merkitysten liséksi
usein myds muita analysoinnin kannalta olennaisia, mutta vaikeasti havaittavia

merkityksid. N&ita voidaan kutsua mielleyhtymiksi tai konnotaatioiksi.

Luonnollisesti runsaan lahdekirjallisuuden lisaksi tukeudun omaan tietdmykseeni niin venaldisesta
kulttuurista kuin rock-genrestdkin. Tama on hyvin luonnollista eikd sodi diskurssianalyysin
periaatteita vastaan, silla Jokisen ym. (1993: 32) mukaan analysoitavasta aineistosta pyritédan
tunnistamaan sellaisiakin seikkoja, joiden tulkinta edellyttdd tutkijan oman kulttuuristen tapojen,

stereotypioiden tai yleisen yhteiskunnalliseen ilmapiirin tuntemuksen tietoista kayttoa.

Yritan eritella paattelypolkuni mahdollisimman yksityiskohtaisesti, silld Jokisen ym. (1993: 54)
mukaan merkityssysteemien tunnistaminen ja rajaaminen on aina osin luovaa valintojen tekoa, ja
siksi vaatii mahdollisimman yksityiskohtaista raportointia. Konkreettisesti tdmé tarkoittaa sitd, etta
erittelen tutkimuksen vaiheet mahdollisimman yksityiskohtaisesti, jotta lukijan on helppo seurata
tutkimukseni vaiheita ja tekemiéni paédtelmida. Jokainen tutkimuksessa kasiteltdvd kappale on

analysoitu erikseen. Tutkimuksen vaiheista kerron enemmén osiossa 3.3, aineiston tarkastelu.
2.3 Diskurssi ja genre

Jokisen ym. (1993: 27) mukaan diskurssi tarkoittaa “verrattain ehedd sdinndnmukaista
merkityssuhteiden systeemid, jotka rakentuvat sosiaalisissa kaytanndissa ja samalla rakentavat
sosiaalista todellisuutta”. Hallin (1999: 47) mukaan diskurssi on historiallinen tapa rakentaa

merkityksid, jotka suuntaavat ja jarjestavat seka toimintaamme etté kasityksiamme itsestamme.

Diskurssin ja genren kasitteet ovat lahella toisiaan. Hannu Tommolan (suullisesti) mukaan genre on
l&hinn& sisaltéon ja/tai muotoon perustuva luokittelun yksikkd, diskurssi taas muodostuu tietyn

luokan/genren sisallon tyypillisista piirteistd. Esimerkkind voidaan mainitaan rikosromaanit, jotka
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edustavat tiettyd genred. Rikosromaaneilla on kuitenkin tyypillinen diskurssi, jonka puitteissa se
ilmaisee genredan. Genre, kuten diskurssikin, on Walserin (1993: 27) mukaan sidottu historiaan, ja
se heijastaa sosiaalisia kdytant6ja. Diskurssin tavoin genre voi kommentoida seka sisdisia asioitaan,
ettd asioita, jotka ovat genren ulkopuolella. Tyoténi varten pyrin kuitenkin erottamaan ndma kaksi

kasitettd toisistaan, jotta tutkimukseni olisi selkeampi.

Norman Faircloughin mukaan genre on kielenkayttotapa, joka palvelee tiettyd sosiaalista kdytantoa
(1997: 101). Johan Fornés pukee Faircloughin sanat hiukan eri tavalla méaaritellessadn genren
olemusta musiikissa. Fornésin (2004: 394) mukaan genre on joukko s&antdjd, jotka on laadittu
musiikkitdiden tekemiseen. Hanen mukaansa rockin genre on suuri kenttd, jota ei pid4 jakaa eri

tyylilajeihin.

Tutkimuksessani madarittelen rockin genreksi kaiken rock-musiikin, joka tutkimallani ajanjaksolla
Vendjalla tuotettiin, enk& sulje pois mitddn rockin tyylilajia. Perustan tdman tutkimuksellisen
lahtokohtani Fornésin (2004: 395-396) ilmi tuomaan ajatukseen, jonka mukaan rockin genren
madrittamisestd kaydaan jatkuvaa kamppailua niin kuulijoiden kuin muusikoidenkin kesken. Hanen
mielestédan tuntuu kohtuuttomalta jattaa rockin genrestéd pois joku sen tyylilajeista, silla perustelut
jonkin tyylilajin poislukemiselle ovat usein hailyvid. Myds Walserin (1993: 27) mukaan

populaarimusiikissa genren rajat ovat hyvin héilyvét.

Tutkimuksessani diskurssi on siis suurempi historiallinen ja yhteiskunnallinen kehys, johon rockin
genre lukuisine tyylilajeineen kuuluu. Genren sisalla on kuitenkin mahdollista sekd kommentoida

ymparilla olevaa diskurssia ettd genren sisdisia asioita.

2.4 Rockin diskurssin tuskallinen kamppailu akselilla kaupallisuus vs.

ei-kaupallisuus

Frithin (1988:13) mukaan rock voidaan ndhda popin erdénd osana. Pop on kaupallisesti tuotettua
musiikkia suurten nuorisomarkkinoiden samanaikaiseen kulutukseen. Frithin mukaan rockissa on
muusta popmusiikista sen erottava ideologinen liite. H&nen mukaansa laittamalla “rock”
musiikillisen maaritelmén loppuun (folkrock, countryrock, punkrock), huomio kiinnittyy soundin

ohella myos tarkoituksiin ja seurauksiin.
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Frithin (1998: 13) mukaan rock popin vastakohtana siséltdd viittauksia vilpittomyyteen,
autenttisuuteen, taiteeseen, siis ei-kaupallisia viittauksia. Frithin (1988: 45) mukaan rockideologian
ydin on uskomus musiikin ja kaupallisuuden jatkuvasta taistelusta. Tallaisen Iahtokohdan mukaan
kaikki neuvostoliittolaiset ja venalaiset rocklyriikat voidaan mééritelld ylékéasitteelliseen diskurssiin,
jota voisi kutsua ei-kaupalliseksi diskurssiksi. Tassd maaritelmassa pitdd kuitenkin ottaa huomioon
se, ettd rockin diskurssin sisalla kdydaéan jatkuvaa kamppailua autenttisen ei-kaupallisen rockin ja

kaupallisen massakulttuurin valilla.

Rockin maéaritteleminen ei-kaupalliseksi diskurssiksi on mielenkiintoinen tutkimukseni kannalta,
silld Neuvostoliiton aikana kaupallisuus ei ollut osa venaldista rockdiskurssia, esimerkiksi Troitskin
(1988: 43) mukaan neuvostorock erosi lantisestd rockista muun muassa siing, etta sen idea ei ollut
koskaan kaupallisessa tanssimusiikissa, vaan enemmén jonkinlaisessa ideassa, aatteessa. Toisaalta
Troitski (1988: 70) tuo esiin sen, ettd rockin kohonnut suosio 1980-luvulla selittyi pitké&lti
kaupallisilla tekijoilld; silla suuri yleisd oli kyllastynyt perinteisiin laulu- ja soitinryhmiin, jotka
olivat Neuvostoliiton viranomaisten hyvéksymia. Perinteiset ryhmat eivat tuoneet endd varmoja
voittoja. Sen sijaan nuoriso janosi rockia. Kaupallisuuden ja ei-kaupallisuuden vélinen ristiriita on

ollut siis lasné neuvostoliittolaisessakin rockissa jo 1980-luvulla.

Analysoidessani lyriikoita yritdn ottaa huomioon edelld mainitsemani ristiriidan, silla Jokisen ym.
(1993: 50-52) mukaan kolmas merkityssysteemeja identifioivia kohta kehottaa tutkijaa
tukeutumaan analyysissaan sellaisiin eroihin ja ristiriitoihin, joihin itse Kielenkayttajakin/toimija

suuntautuu.
2.5 Vallan rakenteet; rokkarit periferiassa

Webber (1996: 10-12) kertoo, ettd Immanuel Wallersteinin mukaan maailmassa on yksi
maailmanjarjestys, jossa vallan rakenteet jaetaan keskukseen ja periferiaan eli syrjaseutuun seké
semiperiferiaan. Keskukseen ovat keskittyneet niin taloudelliset kuin poliittisetkin voimavarat, kun
taas periferiassa mahdollisuudet ovat heikommat. Keskus hallitsee ja sanelee, periferia suorittaa
keskuksen antamia tehtavia. Semiperiferia on periferian ja keskuksen valissd, ja siella olevat voimat
pyrkivat nousemaan keskukseen. Wallersteinin teoria sopii kuvaamaan myos rockmuusikoiden

asemaa Neuvostoliiton valtarakenteissa, silla vaikka teoria on alun perin tarkoitettu koko maailmaa
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ja sen jarjestystd kuvaamaan, on se otettu kdyttoon monissa tutkimuksissa myos késiteltdessa
yksittaisia valtarakenteita ja maita.

Ennen Neuvostoliiton syntya Vengjalla keskus muodostui tsaarin ympérille, sen jélkeen
Neuvostoliiton valtarakenteiden, eritoten Neuvostoliiton kommunistisen puolueen ympérille.
Maantieteellisesti keskusta edusti Moskova. Neuvostoliiton valtarakenteita leimasi vahva
patriarkaalisuus (Vituhnovskaja 2007: 126-129). Miehet olivat poliittisen ja taloudellisen vallan
keskifssd, naiset edustivat periferiaa.

Rockin edustajat eivat kuuluneet vallan ytimeen, vaan kuten jo aiemmin mainittua, heidat yritettiin
vaientaa monin eri keinoin; toisin sanoen rock oli osa periferiaa, eika keskusta. Tosinaan yhtyeet
olivat osa periferiaa myds maantieteellisesti, kuten DDT, joka oli kotoisin Ufasta, Keski-Vengjalta,
noin tuhannen kilometrien pé&astd Moskovasta ja keskusvallasta. Yhtye julkaisi vuonna 1984
albumin Periferia. Albumin nimi on mielenkiintoinen kommentti yhtyeen ja ylipdataan rockin

asemaan neuvostoyhteiskunnassa.

Periferiasta rockmuusikot kommentoivat keskustan paatoksia eri keinoin. Seuraavissa luvuissa
kerron eri rockdiskurssin eri asenteista (negatiivinen, neutraali, positiivinen), joilla keskustaan
yleensa suhtaudutaan. Naitd asenteita ja niiden ilmenemismuotoja etsin tutkimuksessani ja raportoin

niista tutkimusosiossani.
2.6 Negatiivisesti valtaan suhtautuvat piirteet

Negatiivisesti valtaan suhtautuvia piirteitd en pida sindnsa Kielteisind vaan sellaisina seikkoina,
jotka joko rockin tai venélaisen diskurssin kannalta voidaan ymmartda valtaan negatiivisesti eli
Kielteisesti suhtautuvana ilmiéna. Toisin sanoen, esimerkiksi rakkaus tai seksi ei sinansa lyriikoissa
ole kielteinen asia, mutta tallaisten, joskus jopa kiellettyjen aiheiden kasittelemiselld on voitu

ilmentaa kielteista suhtautumista valtaan.
2.6.1 KAPINA

Lahtisen ja Lehtimden (2006: 17) mukaan rockin perusasteena on aina ollut joko iloinen tai
vakavamman savyinen kapina vanhoja auktoriteetteja vastaan. Rockbéndien lyriikoista yhtena

negatiivisesti valtaan suhtautuvana piirteend etsin juuri kapinan elementtid. Kapina elementtiné
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liittyy myo6s vendldiseen diskurssiin. A.G. lljinin ja S.A. Krjukovin (Biblioteka EGPU: 2011)
mukaan Venajan kansan suhtautuminen valtaan on aina ollut kaksijakoinen; sitd on repinyt ristiriita
vahvan johtajan ja vallanpitdmisen ihailun ja valtaa kohtaan tunnetun epakunnioituksen vélilla.
Vengjaa on heiddn mukaansa myos repinyt pelko valtaa kohtaan sek& haluttomuus kritisoida sita.
[ljinin ja Krjukovin mukaan venaldisten suhdetta valtaan on aina leimannut kaksi erilaista
nakemystapaa: kapina tai alistuminen; joko kunnolla noustaan kapinaan tai sitten alistutaan

noyrasti.

Kapinan konkreettisena ilmenemismuotona piddn muun muassa kielen arkipaivéista kayttoa, silla
Lehtimden ja Lahtisen (2006: 25-26) mukaan rocklyriikkaan olennaisena osana kuuluu

primitiivisyys ja arkipaivéisen kielen kaytto.

Arkipéivaisen Kkielenkayton ilmenemismuotoina pidan puhekieltd, kirosanoja ja slangisanoja.
Slangisanoja on Troitskin (1988) mukaan kaytetty venélaisessa rockissa jo 1960-luvulla, kun beat-

nuoriso otti vaikutteita englannin kielesta yhdistden englanninkielisia sanoja venajéankielisiin.
2.6.2 TOISEUS

Grossbergin (2004: 313, 319-321) mukaan rockia madrittelee tietynlainen toiseus, joka ilmenee
joko hegemonian sisalla tai sen ulkopuolella. Grossbergin mukaan rock on vuorovaikutuksessa
hegemonian ja yhteiskunnan kanssa, jossa se eldd, mutta se 16ytda ilmenemismuotonsa pienista
rakosista, joita hegemoniassa on. Rockin toiseus luo koko ajan uusia identiteettejd, elaa
muutoksessa eradnlaisena maahanmuuttajana. Rock ei valittele vanhojen rakenteiden muuttumista

tai tuhoutumista, vaan eldd muutoksessa ja toiseudessa, joka muuttuu suhteessa yhteiskuntaan.

Fornasin (2004: 403-404) mukaan rockin diskurssissa on aina pyritty maarittelemain me ja muut;
nuorempien sukupolvien on pitdnyt maarittaa itsensa vanhempiansa ja heidan (musiikki-) makuaan
vasten; tyovéenluokan elamantyyli on joutunut toérmayskurssille taloudellisten tai kulttuuristen

intressien kanssa.

Rockin toiseuden tunne rinnastuu mielenkiintoisesti Vendjan kulttuurihistorian lapéisevan
dualistisen ajattelutavan kanssa (Pesonen: 2007: 231). Vihavaisen (2009: 5, 7) mukaan télle
ajattelutavalle on ominaista vastakohtaparit, muun muassa ita-lansi, virallinen-epavirallinen ja

virallisesti hyviksytty ja maanalainen. Myos Sinkarenkova (2005:15) korostaa veniliiselle
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yhteiskunnalle tyypillista vastakohta-ajattelua, jossa “me” eli tavalliset ihmiset ja he” eli valtaa
pitidvit ovat eri puolilla. Lisiksi Sinkarenkova tuo ilmi ajatuksen, jonka mukaan veniliisessd
rockissa sankari korostaa olevansa osa vékijoukkoa, mutta poikkeavansa siitd, koska on
epéatavallisen herkké ja vastaanottavainen.

Itse vendldisen ja neuvostoliittolaisen rockin ominaisluonne on my6s hdmmentévan dualistinen.
Rock on Venijilld aina ollut Sinkarenkovan (2005: 14) mukaan ristiriitainen kulttuurinmuoto;
toisaalta se on hyvéksytty pikkuhiljaa osaksi yhtendistda kansalliskulttuuria, ja toisaalta se on
tarjonnut mahdollisuuden vastustaa virallisia ndktkantoja ja olla osa vaihtoehtoista todellisuutta.

Grigorjevan (2009: 19) mukaan rockissa “me” mielletddn usein turvattomiksi, peldstyneiksi ja
kyseenalaistetuiksi, kun taas ’he” ovat aseistettuja, mahtavia ja hirviomaisid. Grigorjeva (2009: 5,
7), kertoo, ettd vastakulttuurissa vieras eli “he” identifioidaan usein pahan symboleihin,
epainhimillistamiseen ja ironiaan. Grigorjevan (2009: 19-20) kertoo, ettd epdinhimillistdminen on
neuvostoliittolaisissa rocklyriikoissa vahvasti 1asné, silla niissa ilmenee paljon viittauksia eldimiin
sekd tieteeseen ja teknologiaan. Grigorjeva (2009: 19) esittdd, ettd sota-aiheiset metaforat ovat
vahvasti lasnéd neuvostoliittolaisessa rocklyriikassa, mutta nimenomaan Kuvattaessa “meitd”. Hanen
mukaansa tama liittyy tyytymattomyydestd asioiden tolaan, ja ettd lyriikoista kdy ilmi, etté
vaihtoehdoksi on jasinyt endd tuhoaminen. Sinkarenkovan (2005: 20) mukaan valta ja vallanpitéjat
on vendlaisessa ja neuvostoliittolaisessa rockdiskurssia esitetty eldiming, rinnastaen heidat nain

julmiksi ankariksi isanniksi ja tavalliset ihmiset kykeneméattomiksi ja haluttomiksi vastarintaan.

Toiseutta etsin kappaleista havainnoimalla, onko mahdollista 16ytaa sellaisia kohtia, joissa on selvié
vertauksia meihin ja muihin, varsinkin sellaisia, joissa “muut” voidaan identifioida selvésti vallaksi
ja vallanpitdjiksi. Kiinnitdan erityistd huomiota pahuuden ja hyvyyden kuvaamiseen ja

vastakkainasetteluun.

2.6.3 SEKSUAALISUUS, RAKKAUS, MASKULIINISUUS, FEMINIINISYYS JA

ANDROGYYNISYYS

Seksuaalisuus on Frithin (1983: 235-241) mukaan ollut aina lasna rockmusiikissa. Yhdysvalloissa
se voitiin 1960-luvulla ndhdd osana suurempaa kapinaa yhteiskunnallista jarjestysta vastaan (1983:
239-240). Eritoten se soti perheen ja avioliiton konseptia vastaan, mitd pidettiin yhtena

yhteiskunnan tukipilareista. Tdmé seksin “viihteellistyminen”, ja sen korostaminen rockdiskurssissa

17



liittyi suurempaan yhteiskunnalliseen muutokseen; vaurastumiseen ja sen myotd nuorten

uudenlaisen vapauden ja itsenaisyyden kokemiseen (1983: 241-242).

Walserin (2004: 361-365) mukaan metallimusiikin diskurssi on hyvin maskuliininen, ja siind
maskuliinisuus liitetddn juuri voiman tunteeseen ja vapauteen. Myods Frithin (1983: 242-243)
mukaan naiset 1960-luvun rockgenressa néahtiin objekteina, seksuaalisen halun tayttdjind ja antajina
eikd itse seksid haluavina olentoina. Naisten paikka oli edelleen kotona, ja kapinaan osallistuivat
vain nuoret miehet. Frith (1983: 243-244) kertoo, etta tastd vastareaktiona 1970-luvulla syntyi uusi
rockin tyylilaji, punk, joka taas korosti sitd, ettd seksuaalisuudella ei oikeastaan ole mit&én
merkitystd. Punk oli ensimmadinen tyylilaji, jossa pyrittiin olemaan seksismin vastaisia. Frithin
(1988: 252-253) mukaan punk-rockissa kieltdydyttiin kayttdmasta seksid hyodykkeend. Rockin
historiassa siis seksuaalisuus, ja eritoten naisen seksuaalisuus on ollut hyvin problemaattinen ja

kipedkin asia.

Seksuaalisuutta ja sen ilmenemismuotoja ei voi jattdd huomioimatta neuvostoliittolaisessa ja
venaldisessékadn rocklyriikassa, eritoten kun Neuvostoliitossa seksuaalisuus ja seksi oli tulenarka
asia, josta yhteiskunnassa vaiettiin. Asia tuli hyvin ilmi esimerkiksi Vladimir Poznerin ja Phil
Donahuen ohjelmassa, jossa erds nainen yleisdstd totesi: “Neuvostoliitossa ei ole seksid, ja
periaatteesta olemme sellaista vastaan” (http://www.youtube.com/watch?v=vmoOG7CbYmM).
Vihavaisen (2007: 314-315) mukaan Neuvostoliitossa estettiin porvarillisen hapatuksen,
esimerkiksi kaupallisen seksin levittdminen, koska neuvostokulttuuri oli vallitsevan ideologian
mukaan nousevan luokan kulttuuria, jolle kuului tulevaisuus. Vihavainen (2007: 316) kertoo myaos,

ettd yhteiskunta ei antanut juurikaan sukupuolista valistusta.

Neuvostoliiton romahtaminen vapautti monia asioita, muun muassa seksuaalisuuden.
Tutkimuksessani etsin rocklyriikoissa ilmenevén seksuaalisuuden kuvauksessa mahdollisesti

ilmenevia eroavaisuuksia Neuvostoliiton aikana ja sen romahtamisen jalkeen.

Neuvostorockissa seksuaalisuutta ei kovin paljon késitelty, mutta Troitskin (1988: 43) mukaan
aihetta kasiteltiin kuitenkin jonkin verran. Troitski (1988: 77-78) kertoo, ettd Akvariumin ja
myO6hemmin Zooparkin jasen Mike Naumenko Kkasitteli seksuaalisuutta muun muassa

kappaleessaan “Drjan” eli “Saasta”, sekd kappaleessaan "Oda vannoi komnate” eli “Oodi
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kylpyhuoneelle”. Ensimmaéiseksi mainitussa kappaleessa kasitellddn laulun sankarittaren

moraalitonta elamantapaa, sek& hanen suhdettaan lauluntekijaan:

TeI CcIUIIB ¢ MOUM 0ACHCTOM ”Sind makaat basistini kanssa

Y Wrpaeib B OPUIK C MOCH )KEHON ja pelaat bridgeé vaimoni kanssa

51 Bce mpolily emMy, HO CKaXH, Annan hanelle kaiken anteeksi mutta kerro —
YTO MHE JeJaTh ¢ TO00#? mit4 tekisin sinun kanssasi?? ”

”Oodi kylpyhuoneelle” kappaleessa taas kisitellddn alastomuutta. Troitski (1988: 77—78) sanoo, etta
ndiden kappaleiden vaikutus oli niin shokeeraava, koska ndistd asioista “meilld ei ollut tapana
laulaa”. Hanen mukaansa Mike Naumenko, tietimattoméana virallisen kulttuurin” sdannoista koski
nailla lyriikoillaan taiteen suurta tabua eli seksid. Myods Akvarium on kasitellyt seksuaalisutta
esimerkiksi kappaleessa Starik Kozlodoev:

3ansTre 710 arobun Kosmomoes, Sitd Kozlodoev rakasti

W mroxxuny Bpas yomaxai. ja kahtatoista kerralla hoiteli

Kymupom HapoaubiM cirykun Kosmoaoes, kansansuosikkina palveli

U Bcsikuit ero yBaxai. ja jokainen hanté kunniotti.

A HBIHE, 8 HBIHE MTOTPATATUCH CYKH ja nykyaan nartut ovat halta piiloutuneet
B okomIKu OTAEIBHBIX KBAPTHP. yksindisten asuntoin akkunoissa
[MTomser Ko3momoes, MOKpBI €ro Oprokw, rydomii Kozlodoev, markine housuineen
OH cTap; OH XeJIacT B COPTHP. vanha on ja toiveena nyt on vain vessa.

Seksuaalisuuteen liittyy l&heisesti rakkaus. Rakkaus on Frithin (1988: 244-245) mukaan ollut
ongelmallinen yhteiskunnan kannalta lantisessa maailmassa jo 1800-luvulta asti, silla sita ei ole
voitu hallita, ja se on voinut johtaa epéatoivottuihin seuraamuksiin, eli suunnittelemattomiin
raskauksiin. Eritoten rakkauden turmelevaa vaikutusta pelattiin tyovéenluokkaan, mutta kaikesta
paheksunnasta huolimatta 1920-luvulla alkanut murros onnistui vakiinnuttamaan sentimentaalisen
rakkauden ideologian amerikkalaiseen yhteiskuntaan. Uutta tdssa murroksessa oli se, ettd rakkaus
seksualisoitiin. Yhteiskunnallisesti seksin tarkoitus ei enaa liittynytkdén vain lisdantymiseen, vaan

myaos rakkaus oli syy seksiin.

Kaannos Anton Nikkilan.

19



Neuvostoliitolaisessa rockissa rakkautta on kasitelty muun muassa Nautilus Pompiluksen
tuotannossa, esimerkiksi laulussa Ja hotSu byt s toboi” (Nautilus Pompilus: 2011) albumilla Knjaz

TiSiny vuodelta 1988.

51 xo4y OBITH ¢ TOOOI Haluan olla kanssasi

51 xo4y OBITH ¢ TOOOI Haluan olla kanssasi

51 Tak x04y OBITH C TOOO Niin haluan olla kanssasi

51 xo4y OBITH ¢ TOOO haluan olla kanssasi

u s1 Oyzy ¢ To0oi ja tulen olemaan kanssasi

B koMHaTe ¢ GelIbIM MOTOJIKOM huoneessa, jossa on valkoinen katto

C nipaBOM Ha HaJIEKITY oikeutettuna toivoon

B koMHaTe ¢ BUIOM Ha OTHH huoneessa josta nakyvat kaupunginvalot
C Bepoio B JIF00OBb. uskoen rakkauteen

Vaikka Walserin (2004: 344) mukaan heavy metallin diskurssia on aina leimannut patriarkaalisuus,
on h&nen mukaansa my6s androgyynisyys (Walser 2004: 362) ollut lasna heavy metallissa, ja
eritoten sen yhdessd tyylilajissa, glam rockissa. Yleensd androgyynisyys nakyy miesten
pukeutumistyylissa ja glam rockiin vahvana osana kuuluvana meikkaamisena. Androgyynisyys voi
nakyd myos sanoituksissa, kuten esimerkiksi yhdysvaltalaisen glam rock -bandi Aerosmithin

kappaleessa ”Dude looks like a lady” vuodelta 1987.

Walser (2004: 363-365) véittad, ettd androgyynisyys hairitsee yhteiskunnan symbolista jarjestysta,
uhkaa patrioottista kontrollia sekd problematisoi sukupuolisuuden kayttamalla yleensa femiinisena
pidettyja ominaisuuksia maskuliinisessa ymparistossad. Walserin mukaan valtarakenteiden kannalta
androgyynisyys musiikissa on vaarallista myos siksi, ettd sen avulla hegemoniset sukupuolirajat
kyseenalaistetaan ja miehen “luonnollinen” valta-asema asetetaan kyseenalaiseksi. Myds Fornas
(2004: 403) tuo ilmi rockin diskurssissa ilmenevan vaihtoehtoisen tulkinnan useille
yhteiskunnallisille asioille, mik&d on kéynyt ilmi muun muassa sukupuolisuudessa, jossa hanen

mukaansa naisen ja miehen roolit on asetettu kyseenalaisiksi ja vaihdettu keskendén.

Marina Vituhnovskaja (2007: 126-129) toteaa, ettd venaldisessa kulttuurissa sukupuolten vélisia
suhteita leimaa juuri patriarkaalisuus ja perinteiset sukupuoliroolit, ja emansipoituminen lahti
Vengjalla kayntiin kunnolla vasta 1920-luvulla. Vituhnovskajan mukaan Neuvostoliiton aikana
perinteiset sukupuoliroolit vaihtuivat viralliseen tasa-arvoon, ja naiset kavivat t0issé.

Todellisuudessa perinteiset sukupuoliroolit séilyivat, ja naisten oletettiin perinteisten kotitiden
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liséksi kayvan myos kodin ulkopuolella tdissa. Tasa-arvo oli siis jossain maarin vain vallanpitdjien
propagandaa ja lumetta. Vihavainen (2007: 315-316) kertoo, ettd Neuvostoliiton aikana seksin
sijasta neuvostokulttuuri suosi erotiikkaa, jossa sukupuolten ideaalityypit olivat vahvasti esilla.
Tytot olivat vienoja (neznaja), naiset ihania (prekrasnaja) ja miesten térkein ominaisuus oli

miehisyys ja rohkeus (muzestvennost).

Vituhnovskajan (2007: 128) mukaan talla hetkella Vengjalla sukupuoliroolit ovat muovautumassa
uudestaan. T&ssd valossa mahdollinen androgyynisyys rockdiskurssissa voidaan néhdd valtaa

kyseenalaistavana elementtind venélaisessé ja eritoten neuvostoliittolaisessa ymparistossa.

Walserin (2004: 361-365) mukaan monet glam rock -fanit ovat naisia, mik& voi liittya siihen, etta
perinteisesti heikkona pidettyja feminiinisid merkkeja on glam rockissa kéytetty eri tavalla, annettu

niille maskuliininen merkitys, ja ndin ollen ”voimautettu” feminiiniset merkit.

Etsin yhtyeiden lyriikoista seksuaalisuutta, seksid, sukupuolisuutta ja rakkautta késittelevia aiheita.
Minua kiinnostaa se, mill4 tavalla sukupuolisuus ndkyy lyriikoissa ja missé rooleissa ja asetelmissa
naiset ja miehet nahdaan, eli mihin subjektipositioihin heiddt rockdiskurssissa asetetaan.
Mielenkiintoisia ovat eritoten mahdolliset kohdat, joissa feminiinisyys ja maskuliinisuus on
kyseenalaistettu, ja jossa vendldiset, perinteisend pidetyt sukupuoliroolit on kaannetty yldsalaisin.
Analyysin kannalta mielenkiintoista on myos, mitd sukupuolta vallankayttdjat ja valtaan liittyvét

henkilot kappaleissa edustavat.

2.7 Neutraalisti valtaan suhtautuvat piirteet

Neutraalisti valtaan suhtautuviksi piirteiksi kappaleissa tulkitsen sen, ettd valtaa ja vallanpitdjia ei
ole niissa mainittu lainkaan. Neutraalisti valtaan suhtautuviksi piirteiksi kasitin myos ne, joissa
valta ja vallanpitdjat kylla tuodaan ilmi, mutta niistd ei ole esitetty selvésti negatiivisia eika

positiivisia piirteita.
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2.8 Positiivisesti valtaan suhtautuva piirre — Kaikkivaltias isa

Kuten jo edelld mainitsin, positiivisesti valtaan suhtautuvia piirteitd ei lahdeaineistosta ollut helppo
I0yté&a. Esittelen tassa luvussa kuitenkin suppeasti yhden positiivisesti valtaan suhtautuvan piirteen.

ljinin ja Krjukovin (Biblioteka EGPU: 2011) mukaan yksi venélaisten tapa nahda valta, on ollut
ymmartdd se absoluuttiseksi, erehtymattomaksi, kaikkivoipaisen isédn kaltaiseksi ilmioksi, ja
vahvasti henkildida valta. Vielakin vallan henkildiminen nékyy konkreettisesti esimerkiksi Venajan
federaation valtarakenteissa, jossa Kaakkuriniemen (2006: 229) mukaan korostuu presidentin

ylivertainen asema hallitukseen n&hden.

[jin ja Krjukov (Biblioteka EGPU:2011) kertovat, ettd venaldiset odottavat vahvaa johtajaa, mutta
eivat ole valmiita kunnioittamaan tatd. Toisaalta he pelké&avét valtaa, vihaavat sitd, mutta eivét toivo

sen Kritisoimista tai uudistamista. Toisin sanoen tdmakaan piirre ei ole taysin ristiriidaton.

Tutkimuksen edetessd aineistosta on mahdollista 16ytdd muita positiiviseksi luettavia piirteitd, ja

tallaisessa tapauksessa raportoin ja analysoin myds ndma piirteet.
2.9 Muut seikat

Tutkimuksessani voi tulla vastaan sellaisia seikkoja, joita en ole maininnut maaritellesséani
neutraalisti tai negatiivisesti valtaan suhtautuvia piirteitd, mutta jotka kuuluvat niihin. Pyrin

tutkielmassani Kiinnittdamaén myds naihin seikkoihin huomiota, ja otan ne mukaan analyysiin.

Vaikka keskityn negatiivisesti ja neutraalisti valtaan suhtautuvien piirteiden havainnoimiseen
teksteja tutkiessani, kiinnitan huomiota myos tutkimuksen varrella havaitsemiini muihin térkeisiin
asioihin, jotka voivat liittya lyriikoiden ulkopuolisiin tekijoihin, esimerkiksi yhtyeen historiaan tai
lavaesiintymiseen. Néistd ulkopuolisista tekijoista otan huomioon vain ne, jotka laheisesti koskevat

tutkimuksessa maarittelemiani seikkoja, esimerkiksi seksuaalisuutta.

Tutkielmassani en kiinnita huomiota yksittéisiin yhtyeisiin vaan koko neuvostoliittolaiseen ja
venaldiseen rockgenreen, jota kasittelen yhtend diskurssina. Neuvostoliittolaisen ja venélaisen
rockgenren historiasta kerron seikkaperdisemmin luvussa 3. Tutkimuksen kulussa on myos tuotava

esille muutamia yksittdisia yhtyeitd, ja kerrottava jonkin verran enemman heidén taustastaan ja
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maailmankuvastaan. Tama on tarpeen siksi, ettd lyriikoiden taustat valottuisivat enemmaén, ja myos

siksi, ettd voisin esimerkein valaista muutamia tutkimuksen varrella tekemiéni huomioita.

3 NEUVOSTOLIITTO, VENAJA JA ROCKMUSIIKKI

3.1 Historiaa

Neuvostoliittolaisen rockin historia ulottuu Troitskin (1988: 6-9) mukaan 1950-luvulle asti, jolloin

3 heritti pahennusta eritoten massasta poikkeavalla julkealla ulkonadllaan.

nuorisoryhmai ”stiljagat
Ryhmaéssi oli sisdisid ristiriitoja, ja se jakaantui Statnikkeihin, jotka kuuntelivat jazzia, be-popia ja
coolia ja beatnikkeihin, jotka kuuntelivat rock’n rollia. Ensimmadiset rockhitit Neuvostoliitossa
olivat Bill Haleyn ”Rock around the Clock™ ja ”See you later Alligator”. Rock’n roll oli Ven&jalla
suurta salaista muotia 1950-1960-luvuilla, mutta johto ei kuitenkaan ryhtynyt vastatoimiin, silla se

ei ndhnyt rockia niin suurena uhkana kuin jazzin (Troitski 1988: 10-17, 22, 28).

Troitski (1988: 18-21) kertoo, ettd Beatles-yhtye vaikutti suuresti venaldisen rockin kehittymiseen,
eritoten sukupolvien valisen kuilun syntymiseen ja patriarkaalisen yhtendisyyden murentumiseen.
1970-luvulla rockin suosio alkoi menna enemman hard rockin suuntaan: mm. Led Zeppelin ja Deep
Purple olivat suosittuja; rockista tuli 1970-luvulla arvostetumpaa, ja se sai myds “kunniallista”

yleis64, niin sanottua luovaa intelligentsiaa (Troitski, 1988: 33).

Troitskin (1988: 24, 42) mukaan rockyhtyeilld oli kuitenkin vaikeaa, silla Neuvostoliiton virallinen
musiikkipolitiikka edellytti ammattimuusikoita, jotka saivat valtiolta tukea, rahoitusta ja
mahdollisuuden levytykseen valtion virallisen levy-yhtion Melodijan siipien suojissa. Viranomaiset
hyvaksyivét soitettavan musiikin. Toisessa laidassa olivat amatdorit, jotka saivat tehdd musiikilleen

mité halusivat, mutta joilla ei ollut toivettakaan levytyssopimuksista tai padsystd massamediaan.

Troitskin mukaan rockiin alkoi 1980-luvun alussa kohdistua lisaantyva ulkopuolinen paine,
konsertteja oli vahdn, ja viranomaiset tarkkailivat tilannetta, ja syyttivat pop-musiikkia

sivistymattomyydestd, huonosta mausta ja aatteettomuudesta. Niin ammattimuusikot kuin

Suomessa suurin piirtein sama kuin lattahatut.
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amatooritkin olivat virkamiesten silmétikkuina. Jopa sana rock alettiin poistaa lehtijutuista.
(Troitski, 1988: 117-137).

Troitski (1988: 84-87) valaisee, ettd Leningradiin perustettiin Rock-klubi, joka oli eréanlainen
kompromissi, jonka viranomaiset hyvéksyivéat epdvirallisille rockyhtyeille. Kaikkia ongelmia klubi
ei kuitenkaan ratkaissut, klubiin kuuluneiden yhtyeiden piti muun muassa Kieltaytya rahallisesta
maksusta konserteistaan. Lisaksi klubissa kaytiin keskindisia valtataisteluja (Troitski 1988: 96) ja se

onnistui vakiinnuttamaan asemansa vasta vuonna 1983.

Huttusen (2007: 286) mukaan kapinallisella nuorisokulttuurilla oli tuohon aikaan oma varjonsa
niskassa, eli kommunistinen nuorisojarjestd Komsomol. Julkisia esiintymisia ei juuri ollut, vaan
konsertit pidettiin yksityisasunnoissa. Na&itd yksityisasunnoissa pidettyja konsertteja Kkutsuttiin
“kvartirnikeiksi” (kvartira < kvartirnyj koncert). Kvartnikit ja konsertit eivat olleet yleisolle
ilmaisia, vaan he maksoivat lipuista ruplan tai pari. Huttunen (2007: 287) kertoo, ettd tieto néista
konserteista elin niin sanotuista kvartnikeista Kiiri viidakkorummulla, ja usein viranomaiset
keskeyttivat konsertit. Rockyhtyeet pitivat myos laittomia konsertteja kulttuuritaloissa.
Muutoinkaan rockmuusikon osa ei ollut kadehdittava, muun muassa vuonna 1980 keskeytettiin
rock-konsertti Thilisissa, mink& seurauksena Akvarium-yhtyeen johtohahmo Boris Grebenstsikov
menetti tyonsa ja Komsomol-jasenyyteensa palattuaan Leningradiin. Troitskin (1988: 67) mukaan
yhtyeen esiintymista rock-konsertissa luultiin vaarinké&sitysten vuoksi jopa homoseksuaalisuuden

demonstroimiseksi.

Thilisin festivaali sai kuitenkin myds hyvaa aikaan. Troitskin (1988: 68—-70) mukaan eilispdivan
establishmentista oli tullut dinosauruksia ja undergroundista tuon ajan ykkdsnimia. Sellaisiakin
rockkappaleita, joita ennen pidettiin sopimattomina, soitettiin radiossa ja televisiossa, ja lehdet ja
radio toitottivat Thilisin festivaalin jalkeen pdivakausia uusista lahjakkuuksista. Taméa kaikki oli

pitkalti Akvariumin aiheuttaman skandaalin ansiota.

Vihavaisen mukaan glasnostin ja perestroikan mydta rockmuusikoiden asema parantui, ja
GrebenstSikovista jopa tehtiin glasnostin mannekiini (Huttunen 2007: 287). Troitski (1988: 140—
165) selostaa, ettd vuoden 1985 jalkeen asiat alkoivat pikkuhiljaa muuttua ja rock sai
hyvéksytymméan aseman, rockista alettiin kirjoittaa kaikkialla, vieldpa innostuneeseen sévyyn.

Huttusen mukaan neuvostorock nousi perestroikan aikana yllattavankin merkittdvédén asemaan, ja
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1980-luvun lopussa valtiollinen levy-yhti6 Melodija saattoi jo ottaa rockyhtyeitd levytysstudioon
(Huttunen 2007: 286).

Neuvostoliiton “virallisen” levy-yhtion Melodijan toimintamallit muuttuivat perestroikan ja
Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen. Cushmanin (Cushman 1995, 238-239) mukaan Melodijan piti
saada suurempia taloudellisia voittoja ja naitd saadakseen sen sitoutuminen itsendisen ja
siséllollisesti tarkedn musiikin tuottamiseen l6yhtyi. Muutoinkin 1990-luvulla venélaiseen rockiin

hiipi lansimaalainen kaupallisuus, jolta neuvostoliittolainen rock oli vaihtoehtoisuutensa vuoksi

séilynyt.

3.2 Magnitizdat

Neuvostoliitossa epdvirallinen julkaisutoiminta tunnettiin nimelld samizdat eli ’itse julkaistu’.
Tamizdat ’sielld julkaistu’ taas tarkoittaa sellaisia teoksia, jotka ovat pddtyneet samizdatin kautta
ldnsimaihin, ja teokset ovat péétyneet julkaistuiksi. Kasitteet ulottuvat padasiassa kirjallisiin
teoksiin. Kuuluisimpia esimerkkeja tamizdatista lienee Boris Pasternakin Tohtori Zivago (Huttunen,
2006: 280282, 287).

Huttunen (2007: 287) kuvaa, ettd samizdat ja tamizdat saivat neuvostorockissa vastineensa, eli
magnitizdatin, joka tarkoitti epavirallisia kasettiaanitteitd. Troitskin (1988: 12—-13) mukaan jo 1950-
luvulla myytiin epéavirallisia nauhoitteita pimedsti. Naita kutsuttiin nimityksell& plastinki na rebrah
’kylkiluulevy’. Nimitys johtui siitd, ettd levyt olivat oikeita rontgenkuvia — rintakehasta,
selkdrangasta, luunmurtumista -, joissa oli pieni reika keskelld, reunat hieman pyoristetty saksilla
sekd hadin tuskin nakyvat urat. Kuitenkin varsinainen kukoistusaika koitti 1980-luvulla, jolloin
alettiin tehda kotitekoisia Ip-levyja, joiden suurena etuna oli se, ettd ne eivat kuuluneet minké&an
sensuurin alaisuuteen (Troitski 1988: 110-112). Magnitizdatien haittapuoli oli niiden kehno laatu,
silla esimerkiksi 1980-luvulla niita tehtiin nauhoittamalla jonkun toisen nauhalta tai kasetilta. Tama

henkil6 taas oli nauhoittanut kopionsa joltain muulta.
3.3 AINEISTON TARKASTELU

Aineiston koko on 305 kappaletta yhteensa kuudelta eri yhtyeeltd. Yhtyeet ovat: Arija, DDT, Gorky
Park, Grazdanskaja Oborona, Masina vremeni, ja Piknik. Aineiston varhaisimmin julkaistut
kappaleet ovat vuodelta 1978 ja viimeisimmin julkaistut kappaleet vuodelta 1993.
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Jokainen kappale on analysoitu erikseen, siitd on etsitty negatiivisen, positiivisen ja neutraalin
diskurssin piirteitad eri ilmenemismuodoissaan. Jokainen analysoitu kappale on arkistoitu excel-
taulukkoon. Jokainen epiirre (kapina, seksuaalisuus yms.) on merkitty omaan sarakkeeseensa kuten
my0s se, oliko piirre negatiivinen, positiivinen vai neutraali. Kustantaja, kappaleen nimi,
julkaisuvuosi, yhtye, aikakausi (1978-2985, 1985-1990 tai 1991-1993) avainsana- tai fraasi ja

esimerkkilause on myds mainittu erillisissa sarakkeissaan.

Analysoinnin apuna on kaytetty useita eri l&hteit4d, muun muassa rockin ja neuvostoliittolaisuden
diskurssista tehtyja tutkimuksia, jotka on jo aiemmin mainittu t&ssd tutkielmassa. Koska
aidinkieleni ei ole vendjd apuna analysoinnissa kaytettiin my6ds Uutta vendldistd sanakirjaa.
Sanakirjan avulla aineistosta paljastui useita puhekielisid ilmaisuja. Suurena apuna olivat myos
useat internetldhteet (muun muassa yhtyeiden omat nettisivut), joilla rockin diskurssia selitettiin
yksityiskohtaisemmin. Aineistoa analysoitaessa lédhteet merkittiin yksityiskohtaisesti excel-

taulukkoon, jotta ne voitaisiin poimia sieltd my6hempaa kayttoa varten.

Taman jalkeen tein aineistosta excel-ohjelmalla erilaisia taulukoita ja kaavioita, joiden avulla oli

mahdollista tehda yleisia paatelmia. Useista

Osa taulukoiden ja kaavioiden pohjalta tehdyistd paatelmistd on lyhennetty sanalliseen muotoon.
Tutkielmassani olen halunnut vélttaa turhaa toistoa, joten tdmén seikan vuoksi kaikkia taulukoita ja

kaavioita ei itse pro gradussa julkaista, vaan vain tutkimuksen kannalta olennaisimmat.
3.4 Yleisid huomioita lyriikoista

Teknisena yksityiskohtana on heti alkuun mainittava se, ettd lyriikoiden kirjoitusasussa voi olla
joitain pienia virheitd eivatkd tutkimuksessani késitellyt sanoitukset ole valttamatta aina sanasta
sanaan oikein. Vaikka olen pyrkinyt tarkistamaan sanoitukset sekd kuuntelemalla kappaleet moneen
kertaan etta katsomalla mahdollisuuksien mukaan yhtyeiden virallisilta Internet-sivuilta sanoitukset,
voi sanoituksissa ilmeta epatarkkuuksia. Aina yhtyeiden virallisilta Internet-sivuiltakaan saatu tieto
ei ollut sataprosenttisen luotettavaa, vaan sanoituksissa on ilmennyt Kirjoitusvirheitd tai muita

epaselvyyksia. Joskus samalla laululla taas oli useita versioita eri konserteista.

Varsinaisen tutkimustyoni aikana en ottanut selville, olivatko tutkimani kappaleet magnitizdateja

vai Melodijan tuottamia. Tall& halusin valttaa ennakkoluulojen vaikutusta tutkimusty6honi; silla jos
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olisin saanut etukateen tietad kappaleiden olevan esimerkiksi magnitizdateja, olisi talla luultavasi
ollut jonkinlaista vaikutusta p&aatelmiini. Suoritettuani tutkimustyotani ja otettuani selvaa
kappaleiden tuottajista, huomasin, ettd alkuperdinen asetelma magnitizdateista ja Melodijasta on
riittdmaton. Tutkimustyotani rakennellessani en ollut ottanut huomioon, etté neuvostoliittolaisella ja
venalaisella musiikkikentélla toimi myos muita levy-yhtidita. Lusikkansa vendldisen rockin soppaan
oli tydntényt jopa yhdysvaltalainen levy-yhti6 BMG-international tuottaessaan vuonna 1993 Gorky
Parkin albumin "Moscow Calling”. Tutkimuksessani otan siis huomioon myds tdmén kolmannen

tekijan Melodijan ja magnitizdatin lis&ksi.

Suurin osa kappaleista on kirjoitettu vendjaksi, mutta joukkoon mahtuu myos poikkeuksia. Muun
muassa MaSina vremenyn (MaSina vremeny: 2011) kappaleessa Tam, gde budet novyi den”,
”Sielld missd on uusi pdiva” vuodelta 1987, on kiytetty tehokeinona englanninkielisid sanoja: “’It’s
gonna be another day, It's gonna be another sunny day”. Grazdanskaja Oborona taas on
kappaleessaan Delai s nami (Tee kanssamme) kayttanyt saksaa.

Suurimman poikkeuksen venajankielisistd sanoituksista muodostaa kuitenkin glam rock -yhtye
Gorky park, jonka sanoitukset ovat padasiassa englanniksi. Gorky parkin mukaan ottaminen on
kuitenkin perusteltua, silla se sopii aikaraameihin, jotka olen tutkimusaineistoksi ottamilleni
lyriikoille rajannut. Gorky park on yhtyeend hyvin mielenkiintoinen, silld se edustaa rockin
genressd hyvin Kkiistanalaista glam rockia. Gorky park yhtyeendkin voidaan n&hda hyvin
kiistanalaisena ilmiond, se oli hyvin lanteen kallellaan, se otti muun muassa mallia 1990-luvulla
hyvin suositulta Bon Jovi -yhtyeeltd ja lauloi englanniksi. Toisaalta Gorky parkin kayttdmat
vaatteet, ja levynkannet pursusivat neuvostoliiton symboliikka, samoin kuin yhtyeen yhden
tunnetuimman kappaleen ”Bangin” (http://www.youtube.com/watch?v=IrSKG3TSOuE)

musiikkivideo.

Tutkimusaineistolle asettamani Kkriteerit jattdvat pois rockbédndeistd esimerkiksi sellaisen
merkittdvan bandin kuin Kino, jota luotsasi venalaisen rockin legenda Viktor Tsoi. Kino jaa pois
siksi, ettd se ei levyttanyt vuoden 1990 jalkeen Tsoin traagisen kuoleman vuoksi. Tarkoituksenani
on Kkartoittaa eroja lyriikoissa Neuvostoliiton aikana ja sen jalkeen yleensd venaldisessa
rockdiskurssissa enkd nain ollen voi tehdd poikkeuksia rajatessani tutkittavia bandeja, vaikka

kyseessa olisi niinkin huomattava esimerkki kuin Viktor Tsoin Kino.
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Kuten jo aiemmin mainitsin, kaikkien yhtyeiden kaikkia lauluja ei ole saatu mukaan aineistoon
muun muassa teknisten syiden takia. Grazdanskaja Oboronan tuotannosta mukaan ei ole otettu
kaikki albumeja, jotka tutkittavalla ajanjaksolla ovat ilmestyneet. Tama siksi, ettd kyseisind vuosina
yhtye oli erittdin tuottelias ja kappaleita kertyi runsaat madrat. Koska tutkimukseni tarkoitus ei ole
olla tutkielma yhdestd yhtyeestd, on Grazdanskaja Oboronan kappaleiden miirdd rajoitettu

tietoisesti, jotta bandi ei olisi aineistossa yli edustettuna muihin yhtyeisiin nahden.
3.5 Lyriikoiden ulkopuolelta esiin nousseet seikat

3.5.1 HUOMIOITA SEKSUAALISUUDESTA

Trash-metal-yhtye “Korrozija metalla” ei kuulu tutkittavaan aineistoon, mutta sen esiintymisiin
kuuluvat sellaiset seksuaalisutta koskeva elementit, ettd tuon sen kuriositeetin omaisena ilmiéna

esille pro gradussani.

Yhtye on koko olemassaoloaikansa shokeerannut yleiséd. Kenties parhaan shokkiefektin on
tarjonnut bandin keikoillaan jarjestamat eroottiset show't (Korrozija metalla: 2011), joissa on
naisten paljasta pintaa esitelty estotta vuodesta 1989 lahtien. Esiintyjind ovat yleensd olleet
aikuisviihdetdhdet, mutta myods yhtyeen naispuoliset fanit ovat riisuneet vaatteitaan keikoilla.
Youtubessa on nahtavilld muutamia yhtyeen esiintymisid, seuraava linkki on yhtyeen Kanibal Tur-
kiertueelta vuodelta 1991: http://www.youtube.com/watch?v=FZjHWJ0GDQg.

Lyriikoissaan Korrozija Metalla on kasittelyt (Korrozija Metalla: 2011) seksuaalisutta muun muassa
albumilla Kannibal, vuodelta 1990, kappaleessa: ”Bad girl’s train”. Kappaleen sanoma on brutaali,

siind seksuaalisuus ja tappaminen yhdistetaan:

You excite me, you excite me Siné kiihotat minua, sind kiihotat minua,
Who's girl harm in train tonight Kenen tyton harmi (olen)tana iltana junassa
Sweet scream, so good Suloinen huuto, niin ihana

I'll give all you need! Annan sinulle kaiken mita tarvitset

Yhtyeen seksishow’t voidaan nahdd hevimetalliin lukeutuvina maskuliiniseen jarjestykseen
kuuluvina spektaakkelimaisina esityksind, joissa Walserin (1993: 108) mukaan naiset alistetaan
miesten katseille. N&in ollen Korrozija metallan esityksien tehtava oli enemmin yllapitdd vanhaa

jarjestystd, kuin horjuttaa Neuvostoliiton valtarakenteita.
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Talle edelld mainitulle ilmiselvalle tulkinnalle on kuitenkin olemassa vaihtoehto. Walser (2004:
363-365) kuvailee, ettd androgyynisyys hdiritsee yhteiskunnan symbolista jarjestystd, uhkaa
patrioottista kontrollia sekd problematisoi sukupuolisuuden kéyttamalla yleenséd feminiinisend
pidettyja ominaisuuksia maskuliinisessa ymparistossa. “Korrozija metallan” (Korrozija metalla:
2011) virallisilla kotisivuilla painotetaan show’ssa esiintyvien tyttdjen omaa tahtoa esiintyd. Béndi
korostaa sitg, ettd seksi, ja seksi rahasta oli Neuvostoliitossa kiellettya ylellisyytta, joka kuului vain
puoluejohtajille, markkinajohtajille tai turisteille. Toisin sanoen, aivan kuin androgyynisyydessékin,
seksishow kaantaa yhteiskunnan ja vallanpitdjien yllapitamét seksuaaliroolit ylésalaisin. Tavallisilla
kansalaisilla oli mahdollisuus nauttia seksuaalisesta tunnelmasta, ja jopa seksin ostamisesta, eli he
saavat osan vallasta takaisin itselleen. Yhtye kapinoi valtaa ja vallanpitgjid vastaan antamalla seksin
ja siitd maksamisen takaisin tavallisen kansan ulottuville. Samalla se antoi naisille (ainakin

ndenndisen) vallan pa&ttdd omasta seksuaalisuudestaan.

Vaikka Korrozija metallan esimerkki on hyvin &&rimmainen ja 1980-luvulta, Troitski (1988: 33-34)
kertoo jo 1970-luvulla tyttdjen paljastelleen rintojaan rockyhtyeiden konserteissa hyvin
vapautuneesti. Seksi oli siis lasnd neuvostoliittolaisessa rockissa jo alkuvuosina, mutta yleisen

tabuluonteensa vuoksi, se oli peitettava.
3.5.2 HUOMIOITA SUKUPUOLESTA

Huomionarvoista on se, ettd 1980-luvulla ei neuvostoliittolaisessa rockgenressa juuri naisia
muusikkoina tai muissakaan rooleissa juuri nakynyt. Troitski (1988: 127) myontdd taman varsin
suoraan ja sanoo: ’neuvostoliittolainen rock on ilmeisesti kaikista miesvaltaisinta”. Harvalukuisia
poikkeuksia saidnndsta kuitenkin oli, esimerkkina mainittakoon Bravo-yhtyeen naissolisti Zanna

Aguzarova.

Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen 1990-luvulla naisbdndeja alkoi ilmestyd enemmén. NotSnye
snaipery, yksi kuuluisimmasta venéldisistd naisrockyhtyeistd, perustettiin vuonna 1993 (NotsSnye
snaipery: 2011). Sen johtohahmoja olivat Svetlana Surganova ja Diana Arbenina, joka Huttusen
(2010) mukaan on pietarilaisen lesbokulttuurin ikoneita. Sanoittajina naisia kuitenkin toimi 1980-
luvullakin, kuten Margarita Puskina (Arija: 2011), joka sanoitti Arija-yhtyeelle useita lyriikoita,
alkaen heti yhtyeen ensimmadisestd albumista "Manija VelitSija” eli Suuruudenhulluus, jolle hdn

sanoitti kappaleen: "Torero”.
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Naisten hiljaiselo rockgenressa 1980-luvulla on moniselitteinen asia. Eritoten rockin tyylilajissa
hevimetallissa se oli yleismaailmallinen ilmi0, eik& koskenut pelkastdédn Neuvostoliittoa. Walserin
(1993: 114-117) mukaan naisten asema hevimetallissa on ollut problemaattinen, ja pitdnyt naiset
ahtaassa raossa, joko alistaen heiddt miesten katseille seksuaalisena objektina, tai jattden heidéat
kokonaan ulkopuolelle genrestd. On mahdollista 16ytdd 1980-luvun lansimaalaisesta hevimetalli-
genrestd poikkeuksia (aivan samalla tavalla kuin neuvostoliittolaisestakin), muun muassa hevin
legendoinakin pidetyt naislaulajat Doro Pesch (Doro Pesch: 2011) ja Lita Ford
(http://litafordonline.com/discography.htm).

Frithin (1988: 233-237) mukaan ylipddnsa rockia (eik& vain heavy metallia) leimaa sen
maskuliinisuus, maskuliininen seksuaalisuus ja naisten ja tyttGjen aseman rajoittaminen kodin
seinien sisépuolelle, kun taas miehet ja pojat olivat vapaampia liikkumaan kodin ulkopuolella. Frith
viittaa tekstissddn 1960- ja 1970-luvun Yhdysvaltoihin, jossa seksi ja seksuaalisuus oli tabu. Frithin
teksti on joltain osin sovellettavissa 1980-luvun Neuvostoliittoon, jossa seksuaalisuus ja seksi oli
my0s tabu, ja naisten paikka oli kotona tiiviimmin kuin miesten, oletettiinhan heidan
neuvostoihanteen mukaan tekevédn ansiotyonsé jalkeen myods kotityot (Vituhnovskaja 2007: 127).
Neuvostoliiton romahtaminen vapautti kenties naiset perinteisista sukupuolirooleistaan toimimaan
yhé enemmén kodin ulkopuolella, ja nain ollen myos pelkéstdédn naisista koostuvat rockbéandit

rohkenivat kokeilla siipidén 1990-luvun alussa.

3.5.3 VAESTONSUOJELU JA HYONTEISMYRKKY -YHTYEIDEN NIMIVALINTA EI OLLUT

PELKKAA SATTUMAA

Walserin (1993: 2), mukaan monet heavymetal-yhtyeiden valitsemat nimet luovat mielikuvan
voimasta, ja ettd monet yhtyeet pyrkivat juuri tahan vaikutelmaan. Monet yhtyeistd, joita
tutkielmassani késittelen, kiistavat miettineensa nimien merkitysta sen syvallisemmin, esimerkiksi
Akvarium-yhtyeen johtohahmo Boris Grebenstsikov kertoo Vremja Z -lehden haastattelussa
(http://www.ytime.com.ua/ru/50/1185) yhtyeen nimen syntyneen sattumalta. Troitski (1988: 89)
kertoo yhtyeen kuitenkin selittdneen nimensé johtuvan siitd, etta yhtye eli toisessa, muista erillisessé
todellisuudessaan, josta yleisd voi nahdd heidat yhtyeen. Akvaariossa oleva todellisuus ei ollut

yleison kosketeltavissa, he eivat voineet vaikuttaa sen tapahtumiin.
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Walserin (1993: 2) kirjassaan mainitsemissa aiheissa esilld ovat myos vastenmielisid ja/tai ikavia
mielikuvia aiheuttavat nimet: DDT eli ihmiselle tappava, 1900-luvulla kaytetty hyonteismyrkky.
Grazdanskaja oborona sen sijaan tarkoittaa vdestonsuojelua, mutta yhtye tunnettiin 1980-luvulla
myos lyhenteellda GrODb, eli ruumisarkku. Itse yhtyeiden nimilld on siis yritetty jo viestittdé jotain.
Vastenmielisten objektien tuominen yhtyeen kuvastoon voidaan nahdé esimerkiksi yhteiskunnasta
vieraantumisena, niiden olemassaololla voidaan viestittdd yhteiskunnan ulkopuolisena oloa. Ei edes

haluta kuulua yhteiskuntaan eika sopeutua sen antamiin malleihin.

4 TULOKSET —-KAPINOIVAT ROKKARIT MUUTOSTEN
PYORTEISSA

4.1 Glasnost ja negatiivisuus aineistossa vahvasti edustettuna

Aineistosta etsittiin negatiivisen, neutraalin ja positiivisen diskurssin piirteitd Kaikki aineistossa
esiintyneet havainnot on laskettu yhteen ja téstd luvusta on tehty prosenttilaskelma, josta nakyy,
kuinka suuri prosenttiosuus havainnoista oli negatiivisia, kuinka suuri prosenttiosuus oli positiivisia

ja kuinka suuri prosenttiosuus oli neutraaleja.

Aineistosta oli nahtdvissa vahvasti negatiivisen diskurssin piirteiden ylivalta; negatiivisen
diskurssin piirteisiin lukeutuvia esiintymiéd koko aineistossa oli yhteensa 92,1 prosenttia, kun taas
positiivisen diskurssin esiintymid vain 4,9 prosenttia ja neutraalin diskurssin esiintymia 2,9
prosenttia Suhdeluvut nékyvét havainnollistettuna alla olevassa kaaviossa K 1. Piirteet koko

aineistossa.
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K 1. Piirteet koko aineistossa

04,9 %
W29 %

O negatiivinen
B neutraali
Opositiivinen

092,1 %

Esiintymien prosentuaalinen ja kappalemadrdinen jakautuminen aikakausittain on nahtavissé
taulukosta T. 1. Erityisen vahvana negatiivisen diskurssin esiintymat olivat edustettuina vuosina
1985-1990, jolloin niiden prosenttiosuus aineistosta oli 95,7. Heikoimmin negatiiviset esiintymét
olivat edustettuna vuosina 1978-1985, jolloin niiden prosenttiosuus on 81,2. Positiivisen diskurssin
esiintymét sen sijaan olivat vahvimmin edustettuna vuosina 1978-1985. Téna ajanjaksona
positiivisen diskurssin esiintymia loytyi 13,8 prosenttia. Heikoimmin positiivisen diskurssin
esiintymét nakyivat vuosina 1985-1990, jolloin niiden prosenttiosuus oli 2,1. Neutraalien piirteiden
vahvin esiintyminen ajoittui vuosille 1978-1985, jolloin niiden prosenttiosuus oli 5,1. Heikoimmin

ne olivat nahtavissa vuosina 1985-1990, jolloin niitd esiintyi vain 2,1 prosentin verran.

Modaalisuus 1978- 1985- 1991- Kaikki

1985 1990 1993 yhteensa
negatiivinen 182 81,1% | 1207 95,7 % 271 87,9 % 1660 92,1 %
neutraali 9 51% 27 2,1% 17 4,3% 53 29%
positiivinen 16 138% | 27 2,1% 46 7,7% 89 4,9 %
Kaikki 207 100,0 1261 100,0 % 334 100,0 % 1802 100,0 %
yhteensa %

T 1. Piirteiden prosentuaalinen jakautuminen
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Analyysissa otan huomioon sen, etta aineistoa on runsaammin vuosilta 1985-1990 kuin kahdelta
muulta ajanjaksolta. T&m& johtuu muun muassa siitd seikasta, ettd aineistooni kuuluvat yhtyeet
Gorky Park ja Arija ja Grazdanskaja Oborona aloittivat julkaisutoimintansa vasta vuoden 1985
jalkeen. Nailta yhtyeilt4 ei siis ole ollenkaan tuotantoa vuosilta 1978-1985, vaan vasta sen jalkeen.
Tama vaikuttaa aineistoon siten, ettd suhteessa aineistoa on enemmén vuoden 1985 jalkeen. Liséksi
tutkimuksessani késittelemani Grazdanskaja Oboronan kappaleet ovat ajoittuneet pelkastédan
glasnostin aikaan. Jos olisin valinnut tutkimukseeni joitain muita yhtyeitd, joilla olisi ollut toimintaa

kaikkina aikakausina, olisi glasnostin yliedustus aineistossa voinut olla vahaisempéa.

Koska tutkimuksessani olen pyrkinyt tukeutumaan mahdollisimman pitkélle yhtyeiden itsensé
antamaan tietoon, perustuvat julkaisuvuodet niihin tietoihin, mit& kukin yhtye on omalla virallisella
Internet-sivullaan antanut. Yhden poikkeuksen edelld mainitusta séannéstd muodostaa kuitenkin
yhtye Masina vremeni. Yhtyeen virallisilla Internet-sivuilla (MaSina vremeni: 2011) bidndin
ensimmadiseksi albumiksi katsotaan 7V dobryi tSas” vuodelta 1986, eikd vuonna 1978
magnitizdatina ilmestynyt ”Eto bylo tak davno”. Yhtyeen (MaSina vremeni: 2011) internet-sivujen
mukaan albumi toki kuuluu heid&n tuotantoonsa, mutta vasta vuoden 1992 uudelleenjulkaisuna.
Joidenkin lahteiden (http://www.rockanet.ru/100/14.phtml) mukaan se kuitenkin on julkaistu jo
vuonna 1978, tosin eri nimelld, eli Den rozdenija. Tutkimuksessani lasken kyseisen julkaisun
kappaleet kuuluviksi vuoteen 1978, enka vuoteen 1992. Adnitettd ei voi kutsua varsinaisesti
albumiksi, mutta yhtakaikki laulut ovat olleet olemassa jo vuonna 1978, niita on fanien keskuudessa

kuunneltu, niitd on magnitizdateina levitetty, ja yhtye on niité jo tuolloin esittanyt.

Aineiston epétasainen jakautuminen aikakausittain on nahtdvissé alla olevasta taulukosta T 2.
Aineiston maara. Taulukossa aineisto on maéritelty yhtye- ja aikakausikohtaisesti. Aineiston
mittausyksikkdna kéaytetdan laulua, eikd esimerkiksi sanojen maarad, koska laulu on lyhyt teksti
eivatkad laulujen pituudet erotu merkittavasti toisistaan. Laulu on kokonaisuus, ja nain ollen myos

kertoo aineistosta enemman kuin yksittdiset sanat.

Yhtye 1978-1985 | 1985-1990 | 1991-1993 | Kaikki yhteensé
Gorky Park 89 89 178
Arija 150 51 201
Grazdanskaja Oborona 618 618
DDT 66 173 87 326
Masina Vremeni 75 191 84 350
Piknik 66 42 24 132
Kaikki yhteensa 207 1263 335 1805
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T 2. Aineiston maara

Aineiston runsas méaara juuri vuosilta 1985-1990 kertoo glasnostin vaikutuksesta niin Melodijan,
magnitizdatien ja muiden julkaisijoiden toimintaan. Nailtd vuosilta on havaittavissa vahva
negatiivisten piirteiden esiintuominen. Webber (1996: 29) nékee tdmén ajan vuoden 1985 jalkeen
uuden poliittisen ajattelun kautena, jolloin Neuvostoliiton kansainvaliset suhteet parantuivat
huomattavasti. Webberin (1996:44) mielestd tdm& johtui osaltaan Neuvostoliiton politiikan
liberalisoitumisesta ja muuttumisesta, joka ilmeni muun muassa armeijan vaikutuksen
heikkenemisend ja siviilimaailman mielipiteiden vaikutuksen vahvistumisena. N&mé& seikat
mahdollistivat uudenlaisen keskusteluyhteyden, vieraiden vaikutteiden ottamisen, seka poliittisten
toisajattelijoiden &nen kuulumisen poliittisessa systeemissd, tiedotusvélineissa ja yhteiskunnassa
yleensa

Tama polititkan muutos liberaalimpaan suuntaan heijastui myos kulttuurielamaan. Neuvostoliiton
silloinen tosiasiallinen johtaja (NKP:n pdasihteeri), myohemmin my6s Korkeimman neuvoston
puheenjohtaja ja sittemmin presidentti, Mihail GorbatSov kehotti vuonna 1985 ihmisid avoimuuteen
(glasnost) kaikessa toiminnassaan ja aloitti glasnostin ajan. Kaakkuriniemen (2007: 226) mukaan
glasnost nakyi lehdistdssa ja televisiokanavilla ryopsahtaneend keskusteluna, ja muun muassa
aiemmin Kkielletyiksi julistettuja Kirjallisuuden teoksia julkaistiin. Huttusen (2006: 285) mukaan
glasnostin ja perestroikan aikana taiteessa nostettiin esiin tabuja, kasiteltiin kiellettyja aiheita,
listattiin uusia ja vanhoja oikeita ja vaaria jumalia. Ei siis ole miké&é&n ihme, ettd glasnostin aikana
my0s rock-lyriikoita ilmestyi runsain mitoin. Rockyhtyeiden tuotteliaisuudesta glasnostin
kéaynnistyttya kertoo muun muassa punk-yhtye Grazdanskaja Oboronan tiuha tuotantotahti vuosien
1985-1990 aikana. Mainittuna ajanjaksona (GraZdanskaja Oborona: 2011) yhtyeeltd ilmestyi

yhteensa 17 albumia.

Glasnostin aika voidaan my6s nahdé eraanlaisena underground-kulttuurin joutsenlauluna. Huttusen
(2006: 285) mukaan Neuvostoliiton hajoamisen myo6td vaihtoehtoinen, toinen kulttuuri on
menettanyt merkitystaan, koska se, mitd ennen vastustettiin, on kadonnut. Ehka glasnostin aikaiset
rocklyriikoiden tekijat huomasivat tdman ajan jo tulevan, ja kuolinkorinoissaan toivat kiihkeimmin
esille oman kantansa eritoten asioihin joita he vastustivat. Tama tulkinta nékyy tutkimuksessani
késittelyissa yhtyeissd, joista moni itse perestroikan ja glasnostin aikana kirjoitti, nauhoitti ja

julkaisi hyvin ahkerasti albumeita. Esimerkiksi Arijalta (Arija: 2011) ilmestyi vuoden 1991
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syyskuussa albumi Krov za krov (Veri verestd), ja Piknikilta (Piknik: 2011) ilmestyi samana
vuonna albumi Harakiri. Tulkintaa vahvistava seikka on myo6s se, ettd aineistossa korostuvat
glasnostin aikakaudella nimenomaan negatiiviset piirteet, joita loytyy kyseisilta vuosilta perati 1207
kappaletta.

Monet tarkastelemistani yhtyeistd viettivat hiljaiseloa heti Neuvostoliiton hajoamisen jélkeen.
Esimerkiksi heavy rock -yhtye Arija julkaisi ensimméisen albuminsa Neuvostoliiton hajoamisen
jalkeen vasta vuonna 1995 (Arija: 2011), ja Piknik (Piknik:2011) vuonna 1994. Tdéma hiljaiselo voi
selittyd h&mmennyksen ajalla; vanha systeemi oli kaatunut, eik& kapinallinen rockdiskurssi vield

tiennyt mité vastustaa.

Seuraavissa alaluvuissa tuloksia késittelen tuloksia seikkaperaisemmin ilmio kerrallaan.
4.2 Negatiivisen diskurssin piirteet

Tutkimuksessa l0ydettiin yhteensa 1660 negatiivista piirrettd, eli seksuaalisuutta, toiseutta tai
kapinaa késittelevaa piirrettd. Prosenttiosuus on laskettu koko aineistosta loytyneista negatiivisen
diskussin piirteista siten, ettd kaikki negatiivisen diskurssin piirteet aineistossa muodostavat sata
prosenttia. Tastd sadasta prosentista sitten tietty osuus kuuluu negatiivisen diskurssin piirteita
edustaviin alakategorioihin, kuten seksuaalisuuteen. Alla olevassa kaaviossa K 2. on
havainnollistettu ndiden alakategorioiden prosenttiosuus koko aineistossa esiintyneisté negatiivisen

diskurssin piirteista.
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K 2. negatiiviset eritelty
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Vuosilta 1978-1985 Iloytyi 182 negatiivista esiintymé&a ja wvuosilta 1990-1993 Iloytyi 271
negatiivista esiintymaa. Suurin osa (1207) negatiivisista esiintymista loytyi vuosilta 1985-1990.
Magnitizdateista 10ytyi 722 kohtaa, joissa oli havaittavissa negatiivisia piirteitd. Melodijan
kappaleista loytyi 288 negatiivisen piirteen kohtaa ja muista kuin Melodijan julkaisemista

kappaleista 16ytyi yhteensa 218 negatiivisen piirteen kohtaa.

4.2.1 SEKSUAALISUUS

Seksuaalisuutta koskeva osuus on tutkimuksessani jaettu viiteen alaluokkaan: androgyynisyys,
rakkaus, seksuaalisuus, sukupuoli: nainen ja sukupuoli: mies. Alla olevassa kaaviossa K 3. nakyy
kaikkien naiden alaluokkien esiintyminen kaikissa aineistossa ilmenneistd seksuaalisuuttaa
koskevista ilmentymistd. Kaaviosta kay heti ilmi, ettd naiseus ja rakkaus ovat vahvasti edustettuna
aineistossa.  Pureudun  tutkimuksessani  kasittelemiini  seksuaalisuden eri  muotoihin

yksityiskohtaisemmin edella.
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K 3. Seksuaalisuus aineistossa
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Seksuaalisuutta késiteltiin eri tavalla eri aikakausina. Seksuaalisuuteen liittyneisté piirteista 48,2
prosenttia 16ytyi glasnostin aikana, kun taas vuoden 1991 jélkeen luku oli vain 17 prosenttia.
Vuosilta 1978-1985 seksuaalisuutta 16ytyi 40,5 prosenttia. Luvut on havainnollistettu alla olevassa

taulukossa T 3. Seksuaalisuus ilmidittéin ja aikakausittain.

1978- Kaikki
1Imid 1985 | 1978-1985 | 1985-1990 | 1985-1990 | 1991-1993 | 1991-1993 | yhteensa
androgyynisyys 0,0 % 0,0 % 1 0,9 % 1 0,2%
rakkaus 13 31,0% 83 27,6 % 50 44,6 % 146 32,1%
seksuaalisuus 10 23,8 % 45 15,0 % 41 36,6 % 96 21,1 %
sukupuoli:mies 2 4,8 % 28 9,3% 1 0,9 % 31 6,8 %
sukupuoli:nainen 17 40,5 % 145 48,2 % 19 17,0% 181 39,8 %

T 3. Seksuaalisuus ilmiéittain ja aikakausittain

4.2.2 SUKUPUOLI: PALJON PUHETTA NAISISTA

Naiseus nakyy lyriikoissa kaikkina tutkittuina ajanjaksoina vahvemmin kuin mieheys.
Seksuaalisuuteen liittyvassa aineistossa naiseuteen viittaavia esiintymia on havaittavissa yhteensa
39,8 prosenttia kun taas mieheyteen viittaavia esiintymid koko aineistosta loytyy vain 6,8

prosenttia. Frithin (1988: 233-237) mukaan rockia leimaa sen maskuliinisuus, ja Walserin (1993:
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114-117) mukaan naisten asema hevimetallissa on ollut problemaattinen; heidat on joko alistettu
seksuaaliobjekteiksi, tai jatetty heidat kokonaan ulkopuolelle genrestd. Taman kuvauksen vuoksi

onkin mielenkiintoista, miksi ja milld tavalla naiset ovat ndin vahvasti lasné aineistossani.

Kaikkein vahvimpana naiseus on nahtévissd vuosina 1985-1990. Kuten jo aiemmin totesin,
kyseessa oli glasnostin kausi, jolloin sananvapaus oli laajempaa. Glasnostin aikana aremmistakin
asioista alettiin uskaltaa puhua vapaammin. Naiseus on voinut olla undergroundrockissakin ennen
glasnostia arka asia. Taman vuoksi sen ilmi tuominen on ehkd uskallettu alkaa vasta muidenkin

yhteiskunnan jasenten alettua ottaa osaa keskusteluun.

Diskurssianalyysin kannalta on huomionarvoista se, mihin subjektipositioihin naiset on lyriikoissa
asetettu, ja milld tavalla rocklyriikoissa ndin rakennetaan sosiaalista todellisuutta eli toteutetaan
diskurssianalyysin lahtokohtaoletusta numero 5 (ks. 2.1), jonka olen ottanut yhdeksi analyysin
tyokaluista. Neuvostoliitossa Vituhnovskajan (2007: 126—-129) mukaan naisen asema oli vield hyvin
perinteinen, vaikka virallisesti tasa-arvoa korostettiin. Mihin subjektipositioon kapinallisena ja

miehisend pidetty rockdiskurssi naiset neuvostoliiton aikana ja sen hajoamisen jalkeen asetti?

Naiseus nakyy niin magnitizdateissa, Melodijan julkaisuissa kuin muidenkin levy-yhtididen

julkaisuissa. Luvut ovat havainnollistettu alla olevassa taulukossa T 4. Sukupuoli.

Kaikki
1Imid Kustantaja 1978-1985 | 1985-1990 1991-1993 1978-1985 yhteensa
sukupuoli:mies DDT Records 3 1 4

Magnitizdat 2 19 2 21
Melodija 3 3
Mercury Records 3 3
sukupuoli:mies 28
Yhteensé 2 1 31
sukupuoli:nainen | BMG International 5 5
DDT Records 31 12 43
Magnitizdat 17 65 82
Melodija 42 2 44
Mercury Records 7 7
sukupuoli:nainen 145
Yhteensé 17 19 17 181
Kaikki yhteensé 19 173 20 19 212
T 4. Sukupuoli

Feminiinisen sukupuolen vahva ndkyminen aineistossa voidaan selittdd muun muassa silla, etta

lyriikoiden kirjoittajat olivat p&&saantdisesti nuoria miehid, joiden ajatukset voivat luonnollisista
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syistd pyorid usein kauniimman sukupuolen ympdrilld&. Kuitenkin aineistoa tarkemmin
havainnoitaessa on tehtdva huomio, ettd vaikka naiset ovat joissain aineiston lyriikoissa esitetty
my0s eroottisessa ja rakkaudellisessa valossa (ks. 1), suurin osa kappaleista ndkee naiset jossain

muussa kuin seksuaaliobjektin roolissa.

Huomion arvoista on myos se, etté eroottisuus ja rakkaus nakyy eritoten Gorky Parkin kappaleissa
mik& voi johtua siitg, ettd Gorky Parkin kustantajana toimi ensin BMG International ja myohemmin
Mercury Reocrds, jotka molemmat olivat yhdysvaltalaisia levy-yhtigita. Frithin (1988: 244-245)
mukaan rakkauden tuominen esiin lyriikoissa on ollut vahva osa yhdysvaltalaista rockia, ja sen
tarkoituksena on ollut kapinoida yhteiskunnan antamia normeja vastaan. Rakkautta kéasittelen
yksityiskohtaisemmin luvussa 5.1.1.5.

(1)

She's a hard sell as she casts her spell Hé&n on kova myyja kun hén langettaa loitsunsa
She's the wicked witch of the west Hé&n on lannen ilked noita

The touch of her skin Hénen ihonsa tuoksu

the smell of her sin Hénen syntinsé haju

My fantasies burn through my flesh Fantasiani polttavat lihaani

Gorky Park, City of Pain., “Kivun kaupunki”, BMG International, 1993

Kasittelen naisten roolia tutkimassani aineistossa yksityiskohtaisemmin kohdissa 5.2.3 ja 5.2.4,
joissa valotan enemman heiddn mahdollisia subjektipositioitaan neuvostoliittolaisessa ja

venalaisessa rockissa.
4.2.3 NAISET, AIDIT JA MUMMOT VENAJAN METAFORANA

Nojaudun analyysissani Jokisen ym. merkityssysteemeja identifioivaan kohtaan yksi (ks. 2.1), jonka
mukaan merkityssysteemit eivét esiinny aineistossa selkeind kokonaisuuksina, vaan pienind paloina.
Tutkimassani aineistossa on havaittavissa useita naiseuteen, ditiyteen ja isoditiyteen viittaavia
paloja, joista loppujen lopuksi muodostuu suhteellisen ymmarrettdva kokonaisuus, jossa hdmé asiat

rinnastetaan VVenajan valtioon.

Monissa kappaleissa naiset niahdaan aiteina. Aitiyteen viittaavia sanoja ( mama, mat, matuska)
esiintyy aineistossa yhteensd 57 kappaletta, kun taas isyyteen (papa) viitataan vain aineiston
yhdessa kappaleessa (DDT: Zmei Petrov, Petrov-kéirme 1991). Aitiyteen viittaaminen voi

tarkoittaa, ettd myos rockin diskurssissa naisten asema oli edelleen perinteinen; jo aiemmin
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mainitsin, ettd rockin vaikuttajissa ei 1980-luvulla juurikaan naisia ollut. Lyriikoissa didit edustavat
monia eri asioita. Heiltd voidaan muun muassa etsid lohtua, kuten Piknikin kappaleessa Zeleznii
oreh, “Rautainen pédhkind” (ks. 2) tai heiddt voidaan nidhdd sukupuolineutraalina lohduttavana

hahmona, kuten Grazdanskaja Oboronan kappaleessa Ne smesno “’Ei (ole) hauskaa” (ks. 3)

()

Mawma, rje 1, Kyaa g nomnan?! Aiti, missa olen, minne jouduin?
Piknik. Zeleznii oreh, "Rautainen pihkini”, Magnitizdat, 1984

©) P :
Marymika, s comien ¢ yma Aityliini, tulin hulluksi

Grazdanskaja Oborona, Ne smesno “ Ei (ole) hauskaa”, Magnitizdat, 1985

Mahdollista on, etté lyriikoissa &itiydella ei viitata niinkdan naissukupuoleen, vaan itse Venéjan ja
Neuvostoliiton valtioon. Vengja on omien kansalaistensa silmissa nahty usein &itihahmon muodossa
ja erdanlaisena eettisena imperatiivina (ks. esim. Vihavainen 2006: 316). Ndain ollen &itiyden vahva
esiintyminen tutkittavissa lyriikoissa sek& sen kritisoiminen onkin mahdollista nahdd Vengjan, sen
moraalin arvosteluna sekd etenkin valtiovallan Kritisoimisena. Grigorjeva (2009: 20) kertoo
neuvostoliittolaisessa rockissa ilmenneen kotimaan kasityksen olleen varsin ankara: aiti-Venéja
koettiin  aggressiiviseksi, epaymmartavaiseksi, pelottavaksi ja julmuuksiin ja petoksiin
kykenevdiseksi. Grigorjevan mukaan Vendjad nahtiin aitind, jonka lapsilleen luomat olot ovat

barbaariset, ja suorastaan kestamattomat. Aiti-Vendja antaa lastensa nahda nalkia ja kerjata
hyvyytta.

Tama aitiyden ja naiseuden rinnastaminen valtioon nakyy monissa sanoituksissa, esimerkiksi
Grazdanskaja Oboronan kappaleessa Nenavizu zenstSin, ”Vihaan naisia” vuodelta 1985 (ks. 4), sekd

DDT:n kappaleessa ”Post-intelligent”, “Post-dlykkd” vuodelta 1990 (ks. 5).

4)

S HeHaBMXKY KCHIIMH Vihaan naisia

51 HeHaBWKY JKEHIIUH Vihaan naisia

51 HeHaBMKY Bcex Vihaan kaikkia

Takux, Kak Tl Sellaisia kuin sina

Grazdanskaja Oborona, NenaviZu ZenS$tSin, “Vihaan naisia”, 1985

)

Poccusi-kpacaBuiia, Thl ke MpayHEe YyMbI Vendja, kaunotar, sindhén olet synkempi kuin

rutto
DDT, Post-intelligent, ”Post-dlykks”, 1990.
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Aitiyden lisaksi aineistossa nakyy isoaitiyteen viittaaminen. Isoditiyteen viittaavia sanoja (babuska,
babka ym.) on aineistossa yhteensd 17, kun taas isoisyyteen viittaavia sanoja aineistosta 10ytyy vain
kaksi (Grazdanskaja Oborona: Vsjo idet po planu, ”Kaikki menee suunnitelmien mukaan”, 1988).
Aineistossa isodidit ovat muun muassa pelottavia (DDT, Post-intelligent, “Post-dlykk6”, DDT
Records, 1990), yksindisid (DDT, Dom, “Talo”, Magnitizdat, 1985), tai niin huonoja, ettd heidét
pitéisi synnyttdd uudelleen parempana versiona (DDT, Subbota, ”Lauantai”, Magnitizdat, 1990).
Grigorjeva (2009:21) kertookin, ettd neuvostoliittolaisessa rockissa isanmaa on nahty jarjettomana
vendldisend muorina, joka kasvattaa jalkeldisiadn tdydessa yksindisyydessa ja on altis typerille
vaikutuksille, jotka héanelle esitetddn ideologian muodossa.

Huomattavaa on, ettd lyriikoissa dideill4 ja isodideill& on valtaa. Heiddn subjektipositionsa on usein
lyriikoissa vallank&yttdjang, eika alistettuna uhrina. Iljinin ja Krjukovin (Biblioteka EGPU: 2011)
mukaan venéldiseen perinteeseen on kuulunut vallan henkildiminen, ja tdmé on tehty yleensa
mieshahmon kautta. Tallainen totuttujen piirteiden rinnastaminen aivan péinvastaiseen asiaan voi
kielida Fornasin (2004: 403) esiintuomasta ajatuksesta, ettd rockin diskurssissa ilmenee usein
vaihtoehtoisia tulkintoja useille yhteiskunnallisille asioille, mik& on kdynyt ilmi muun muassa
sukupuolisuudessa, jossa hdnen mukaansa naisen ja miehen roolit on asetettu kyseenalaisiksi ja

vaihdettu keskenaan.

Jokisen ym. (1993: 50-52) mukaan kolmas merkityssysteemeja (ks. 2.1) identifioiva kohta on se,
ettd tutkijan taytyy analyysissdan tukeutua sellaisiin eroihin ja ristiriitoihin, joihin itse
kielenkayttajakin/toimija suuntautuu. Koska lyriikoiden tekijat ovat eldneet neuvostoliittolaisessa
kontekstissa, he eivét ole voineet valttyd huomaamasta, milld tavalla valtasuhteet naisten ja miesten
vélilla on yleensd ndhty. Néin ollen ditien ja isoditien rinnastaminen valtaan voi olla merkki
lyriikoiden  Kirjoittajien  kapinallisesta ~ suhtautumisesta  yhteiskunnan  maarittelemiin

sukupuolirooleihin.

Mielenkiintoista on, ettd samankaltainen ilmid nakyy myos kasiteltdessa positiivisen diskurssin
piirteisiin kuuluvaa kaikkivaltias isd- maaritelmaé (ks. 5.4). Tdma voidaan nahdd ensimmaisena
merkityssysteemeja identifioivana kohtana, jonka mukaan merkityssysteemit eivat esiinny
aineistossa selkeind kokonaisuuksina, vaan pienind paloina (Jokinen ym. 1993: 50-52). Siksi

aitiyden ja isoditiyden kasittdminen vallanpitdjiksi voidaan nahda kapinan ilmentamiseksi. Sama
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koskee positiivisten piirteiden muuntamista negatiivisiksi piirteiksi kohdassa kaikkivaltias isa (Kks.
5.4). Taman seikan vuoksi kasittelen nditd molempia kohtia myos luvussa 5.3.

4.2.4 JUMALATAR, UHRI, IKANEITO — NAISTEN MONET ROOLIT AINEISTOSSA

Naiset ndhddan monissa rooleissa, ja heiddan kuvaamisensa voidaan ymmartaa joissain tapauksissa
metaforana (ks. 6), joissain tapauksissa interjektion eli huudahdussanan kaltaisena ja joissain

tapauksissa konkreettisena, fyysisend naisena (ks.7).

(6)

Yro nrobut ux Yepnas XKenmunna Etté heitd rakastaa Musta Nainen

C cepeOpsTHBIMU BOJIOCAMH jolla on hopeiset hiukset

Piknik, S tex por kak sgoreli doma, Siité lihtien kun kodit paloivat”, 1991 Melodija
(7) }

He tpeBoxbTe ee, Alkaa sdikyttako hanta

Ona He ckaxeT HU "1ma", Hu "HeT" Hén ei sano juuta eikd jaata

JJ1s Hee TOT MUp, KaK KHHO Hanelle timéa maailma on kuin elokuva
Bce, uTo ecTh y Hee, Kaikki mita hanellad on

DTO ABAOATh HENOJHBIX JIET On vajaat 20 vuotta

W onpoKHUHYTBIN MHUP JIETHHX CHOB. Ja ylosalaisin kadnnetty kesaisten unien

maailma
Masina Vremeni, Oprokinutyi mir letnyh snov, ” ”Ylosalaisin kiinnetty keséisten unien
maailma”, Melodija 1988

Aineistossa naisten rooleja ovat muun muassa jumalatar (ks. 8), jota kannetaan, ja jolla on valtaa
muihin, mutta ei huomispdivaa. Nainen myos esitetaan uhrina (ks.9), joka tuhotaan vakijoukon
voimin. Tdma metafora on erittain mielenkiintoinen, kun pidetaan mielessé se, etta aineistossa
naiseus monin kohdin rinnastetaan Vendjaéan. Laulussa ei siis valttamatta viitata konkreettisesti

laulun minén vaimoon, vaan Vendjan valtioon, jota erimielisyydet hajottavat.

(8)

Benp noka Koska viela

Kaxk OoruHro Ha pykax Niin kuin jumalatarta k&sivarsilla

Hocsar ’Kanny... Kannetaan Zannaa

Kanny... Zannaa

Arija, Ulit$a roz, ”Ruusujen katu”, Melodija, 1987

(9)

a MOeil »eHO! HaKOPMUJIM TOJIITY vaan minun vaimoni syotettiin véakijoukolle
MHUPOBBIM KyJaKOM PacTONTAIH € rpynib maailman nyrkilla murskattiin hanen rintansa
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Grazdanskaja Oborona, Vsje idet po planu, “Kaikki menee suunnitelmien mukaan”,
Magnitizdat, 1988

Ominaisuuksiltaan naiset kuvataan hyvin erilaisina. He ovat muun muassa ikaneitoja, jotka
kykenevat pahuuteen ja vainoon (ks. 10). Naiset voivat mygs olla nétteja palkintoja ja seksuaalisen

halun objekteja (ks. 11) ja yksindisid, maailmasta poislipuneita haaveilijoita (ks. 12).

(10)

JIuiia cTapeiX B CBOIMT 3J100BI IPOXKD Ikéneitojen kasvot saavat aikaan kiukkuisen
vapinan

WM Ol TI0TH MOKO pacTep3ath cpeapb Oena aus  He haluaisivat repié lihani keskella paivanvaloa

51 OBLT UM Kak B TOPJIE KOCTh olin heille kuin luu kurkussa

SI Buen ux Bcex HACKBO3b nain heidan kaikkien lavitse

51 3710CTBIO TUTATHIT HA 3]I0CTH maksoin pahan pahalla

Arija, Igra s onjem, ”Leikkié tulella”, Melodija, 1989

(11)
And in the arctic, it's a timeless paradise Ja pohjoisessa on ajaton paratiisi
And pretty girls wait for you in Moscow Ja natit tytét odottavat sinua Moskovassa

Gorky Park,Action, “Toimintaa”, Mercury Records, 1989

(12)
OHa yXOJUT COBCEM OJIHA Hé&n poistuu aivan yksin
B ONpOKHHYTHIH MUP JICTHUX CHOB kesaisten  unien  yldsalaisin  kaannettyyn

maailmaan

Masina Vremeni, Oprokinutyi mit letnyh snov, “Ylosalaisin kiinnetty Kesdisten unien
maailma” Melodija 1988.

Yksi Piknikin kappale nimeltdén ”Zoluska”, (suomeksi tuhkimo) on erittdin mielenkiintoinen. Se
ankkuroi analyysin merkityssysteemeja identifioivaan neljanteen (ks. 2.1) kohtaan, silla jo laulun
nimesta syntyy konnotaatio vaatimattomasta tytostd, joka tekee tdita nurisematta. Laulussa (ks. 13)
on havaittavissa vienoista kapinaa naisille asetettuja odotuksia kohtaan. Tuhkimon pitda hoitaa

kaikkia mahdollisia asioita, mutta siltikaan hénelle ei suoda palkkiota.

(13)

V 3omaymka MHOTO 3a00T Tuhkimolla on monia huolia
Eit Hano BOIUTH XOPOBO/I, hanen taytyy ohjata piirileikka
Eii Ha10 Be3/E MOCIIETH, hanen taytyy ehtia kaikkialle
Jlnist BceX ynbIOaThCsl U TIETh kaikille hymyilla ja laulaa

Piknik, Zoluska, ”Tuhkimo”, Magnitizdat, 1982
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Zoluska-kappaleessa kysymyksessd on kuitenkin vain mielenkiintoinen yksittdistapaus aineiston
joukossa, eikda yhden esimerkin perusteella voida tehdd johtop&atoksia rocklyriikoiden

feministisesta luonteesta.

Aitiyden lisiksi naisilla on siis havaittavissa muitakin rooleja tutkituissa lyriikoissa. Naisten asema
on kuitenkin jotakuinkin perinteinen, eikd heita esimerkiksi yleisesti nosteta sankarittariksi. Frithin
(1983: 242-243) mukaan yhdysvaltalaisessa rockgenressa 1960-luvulla koettiin murros, ja nuoriso
alkoi kapinoida vanhaa yhteiskuntakehitystd kohtaan, mutta kapinaan osallistuivat pé&asiallisesti

vain nuoret miehet.
4.2.5 ANDROGYYNISYYS ALIEDUSTETTUNA

Koko aineistosta I6ytyi vain yksi androgyynisyyteen viittaava suorasti viittaava esiintyma (ks. 14).
Aineistossa on kuitenkin havaittavissa yksi piirre, jota voidaan pitdd androgyynisyyteen viittavana
seikkana. Kasitdn sen analyysissani kuitenkin enemmén kapinointia ilmentévéksi ilmioksi, ja sen
vuoksi kasittelen sitd myohemmin kohdassa 4.4.3. Koska aineistosta oli l6ydettavissa vain yksi
suora viittaus androgyynisyyteen ja yksi epdsuora viittaus androgyynisyyteen, on mahdollista tehda

johtopaatos, ettd androgyynisyys ei ole tutkimassani aineistossa vahvasti edustettuna.

(14)

| follow her steps like a cat Seuraan hanen askeleitaan kuin kissa
Past the drugged out scenes huumehoyryisten kohtausten ohitse
The transvestite queens Transvestiittikuningattarien ohitse

Gorky Park, City of Pain, “Kivun kaupunki”, BMG records, 1993

Jokisen ym. (1993: 17-18) mukaan diskurssianalyysin kolmas (ks. kohta 2.1) lahtékohtaoletus on,
etta diskurssissa toimijat ovat aina kiinnittyneita merkityssysteemeihin, toisin sanoen konteksteihin,
eli sosiaalisen ymparistoon, yhteiskuntaan yms. Nain ollen neuvostoliittolaiset rocklyyrikot ovat
olleet Kiinnittyneitd neuvostoliittolaiseen maailmankatsomukseen myds seksuaalisissa asioissa.
Vihavaisen (2006: 316) mukaan seksuaalisia vahemmistdja pidettiin perversioina ja porvarillisina
rappioilmi6ing, ja niiden esiintyminen Neuvostoliitossa suorastaan Kiellettiin. Koska seksuaalisuus
on yksi perustavammanlaatuisista ihmisen identiteettia maadraavista tekijoistd, ei ole mitenkaan
ihmeellistd, ettd neuvostoliittolainen maailmankuva on vaikuttanut lyriikoiden Kirjoittajiin, ja tdma

olisi yksi selittdva tekija androgyynisyyden lahes olemattomaan edustukseen lyriikoissa. Tadméan
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selityksen puolesta puhuu myos se seikka, ettd androgyynisyyteen viittaava esiintymé on vuodelta
1993, jolloin Neuvostoliitto oli jo hajonnut, ja sen kayttdytymis- ja moraalisddnnot alkoivat
pikkuhiljaa menetté4 vaikutusvaltaansa.

Toisaalta androgyynisyys yhdistyy usein glam rockiin, ja Walserin (2004: 361-365) mukaan monet
glam rock -fanit ovat naisia, mik& voi liittya siihen, etté perinteisesti heikkona pidettyja feminiinisia
merkkej& on glam rockissa kaytetty eri tavalla, annettu niille maskuliininen merkitys, ja nédin ollen
“voimautettu” feminiiniset merkit. Naisten osuus neuvostorockissa oli hyvin pieni; muutamia
poikkeuksia lukuun ottamatta rockin vaikuttajat olivat miehid. Ehka naisten suurempi osuus olisi

voinut nostaa androgyynisyyden ndkyvammaéksi neuvostorockin lyriikoissa.

Toisaalta aineistossa on vain yksi glam rock-yhtyeeksi luokiteltava bandi (Gorky Park), mik& voi
my0s osaltaan selittdd androgyynisyyden puutetta aineistossa. Toinen mielenkiintoinen kysymys
glam rockiin liittyen on, oliko Neuvostoliitossa edes kovin paljon glam rock -yhtyeiksi luokiteltavia
bandejd, vai ulottuivatko yhteiskunnan seksuaalinormit jo télle tasolle? Valitettavasti tdman
tutkimuksen puitteissa en voi tdhdn kysymykseen vastata, vaan jatan tdman tutkimusasetelman

selvittamisen muiden tutkijoiden harteille.

4.2.6 RAKKAUS

Rakkaus on seksuaalisuutta koskevassa aineistossa vahvasti esilla. Perati 32,1 prosenttia
seksuaalisuutta koskevista havainnoista viittasi rakkauteen. Frithin (1988: 244-245) mukaan
rakkaus on ollut yhteiskunnallisen jérjestyksen kannalta ongelmallinen seikka. Taman vuoksi
tutkimuksessani rakkaus kuuluu negatiivista diskurssia kuvaaviin piirteisiin, vaikka rakkaus
itsessadn yleensa mielletdén positiiviseksi seikaksi. Tutkimuksessani lahden siitd olettamuksesta,
ettd lyriikoiden tekijat ovat halunneet sotia yleistda yhteiskunnan jarjestystd vastaan ottamalla
lyriikoidensa aiheeksi rakkauden, joka etenkin Neuvostoliiton aikana oli yhteiskunnallisesti

problemaattinen asia.

Aineistossa nakyy vahvasti rakkauden lasndolo vuosina 1985-1990. Perati 57 prosenttia aineistossa
ilmenneista rakkauteen liittyvistd havainnoista oli kyseiseltd aikakaudelta. Myds Neuvostoliiton
hajoamisen jalkeen rakkaus oli vahvasti edustettuna, silld rakkauteen liittyvista esiintymistd 34
prosenttia havaittiin Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen. Sen sijaan vuosina 1978-1985 rakkaus oli

heikoimmin edustettuna: vain yhdeksan prosenttia esiintymista 10ytyi kyseiselta ajanjaksolta.
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Koko aineistossa nakyy selvasti, etté negatiivisen diskurssin piirteiden esiintyminen oli vahvaa juuri
glasnostin aikana, jopa 95,7 prosenttia glasnostin aikana I0ytyneistd esiintymisté oli negatiivisia.
Rock k&vi kamppailuaan hiipuvaa vallankdyton jérjestelméad vastaan samalla etsien oikeutusta
omalle olemassaololleen. Rakkauden nédkyminen ndin vahvana juuri glasnostin vuosina voidaan
nahda jatkumona ndiden negatiivisten piirteiden esittdmisessd. Myos rakkautta yritettiin vapauttaa

vallankayton ikeen alta.

Mutta mistd kumpusi tarve ilmaista rakkautta ndin vahvasti lyriikoiden kautta juuri Neuvostoliiton
hajoamisen jalkeen? Jokisen ym. (Jokinen ym. 1993: 60-63) mukaan diskurssi on yhtendinen
merkityssysteemi, mik& tarkoittaa sitd, ettd ne metaforat, analogiat ja kuvat, joita diskurssi piirtaa
todellisuudesta, ovat kartoitettavissa yhtendisend kokonaisuutena. Tamé lahtokohta mielessa on
hyva tarkastella sité seikkaa, ettd koko aineistossa on havaittavissa pehmentymisté suhteessa valtaan
vuosien 1991-1993 aikana. Glasnostin aikana 95,7 prosenttia lyyrikoista sisélsi valtaan
negatiivisesti suhtautuvia piirteitd, kun taas vuoden 1991 jalkeen vastaava prosentti oli vain 87,9.

Neutraalin ja positiivisen diskurssin piirteiden kaytto taas lisadntyi vuoden 1991 jalkeen.

Rock on kuitenkin yleisesti diskurssina valtaan negatiivisesti suhtautuva, ja jollain tavalla tatéa
kapinallisuutta aina ilmennetdén rockin diskurssissa. Grossbergin (2004: 313, 319-321) mukaan
rock on vuorovaikutuksessa hegemonian ja yhteiskunnan kanssa, jossa se eldd, mutta se loytaa
ilmenemismuotonsa pienista rakosista, joita hegemoniassa on. Jokisen ym. (1993: 17-18) mukaan
kolmas merkityssysteemeja identifioiva kohta on oletus toimijoiden Kiinnittymisesta
merkityssysteemeihin eli ympéaréivaan todellisuuteen. Vuosina 1991-1993 ympérdiva todellisuus
oli siis muuttunut, samoin kuin lyriikoiden suhtautuminen siihen. Negatiivinen suhtautuminen
valtaan on kuitenkin osa rockin diskurssin todellisuutta, ja sitd piti myds vuosina 1991-1993
ilment&é jollain tavoin. Ehkéd rakkauden kuvaaminen kappaleissa tarjosi Grossbergin kuvaaman

pienen rakosen muuttuneessa hegemoniassa.

Aineistossa esiintyvat viittaukset rakkauteen ovat usein haikailua menetetyn rakkauden peraan,

kuten esimerkeisséani 15 ja 16, joissa molemmissa on vahvasti lasnd menetetyn rakkauden kaipuu.

(15)

Candles are crying Kynttilat itkevat

They're crying for you Ne itkevét sinun vuoksesi
They're waiting for you Ne odottavat sinua

I'm waiting for you Mind odotan sinua
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Is it you knocking at my door Oletko se sind, joka koputtaa ovelleni

Or may be just a ghostly wind Ehka se on vain aavemainen tuuli
How | wish that you were here Kuinka toivonkaan ett olisit t4alla
Sitting by my side Istuisit vierellani

And you'll bring me back to life again tonight Ja toisit minut takaisin eldmé&én tanaan
Gorky Park, Two candles, “Kaksi kynttildi”, 1993, BMG International

(16)

Tonoc TBO#H 3a0mymICs 371€Ch Adnesi jai tanne

JIeHb U HOYb OH 3BYYHT BO MHE Paivin ja 6in se kutsuu minua

U 51 MOJTIO OTITYCTUTH MEHS Ja mind pyydén sitd paastamaan minut

Ho 3a crekiiom BHKY BHOBb TBOM IJia3a Mutta lasin I&pi nden yha uudestaan silmasi

Arija, Vse tSto bylo, ”Kaikki mité oli”, 1991, magnitizdat

Esimerkkien valossa on myods mielenkiintoista tarkkailla lyriikoiden suhdetta rakkauteen juuri
Neuvostoliiton hajoamisen jélkeen; monet kappaleet juuri vuoden 1991 jalkeen ovat kaipuuta
menetetyn rakkauden perddn. Tassda yhteydessd pitdd muistaa, ettd monissa lyriikoissahan
Neuvostoliitto ja Vendja nahtiin juuri naisen hahmossa. Olisiko mahdollista, ettd kapinalliset
rokkarit jaivat kaipaamaan Neuvostoliittoa? Vielda 1990-luvun alkupuolella kukaan ei voinut
ennustaa Vendjan tulevaisuutta, kenties rokkarit pelkésivat, ettd tulevaisuudessa heilld ei ole enda

mitéan, mitéd vastaan kapinoida, ja tdssd tuskassaan kaipasivat jopa vanhoja “pahoja” aikoja.

4.3 Me vastaan muut

Hallin (1999: 227-231) mukaan yksi tapa jasentaa kulttuurillista identiteettid on eron kautta. Erojen
kautta diskurssissa on mahdollista muodostaa mielipide siitd, keitd meista on tullut. Identiteetti ei
rakennu ajallisessa tyhjiossa vaan historiallisissa konventioissa. Erot ovat alati liikkuvia, ja niihin
voidaan asemoitua aina eri tavoin erilaisissa viitekehyksissa. Kulttuurinen identiteetti ei ole kiintea
ja muuttumaton, vaan se joutuu mukautumaan ja asemoitumaan aina uudelleen suhteessa historiaan,
muutoksiin, eroihin ja sen hetkiseen tilanteeseen. Toisin sanoen kulttuurillinen identiteetti hakee
aina paikkaansa suhteessa nykyhetkeen ja historiaan. Se joutuu maarittelemaan itsensa ja asemansa
uudelleen, koska sen ympaérist6 ei ole muuttumaton eika identiteetink&an kasitys voi ndin ollen olla

muuttumaton.

Stuart Hallin (1999: 82) mukaan yksi kulttuurillista identiteettia maaraavista seikoista on se, miten
suhtaudutaan muihin ja miten muut méaéaritell4&n etenkin eroavaisuuksien kautta. Hanen mukaansa

eroilla on valia, koska ne ovat valttdmattomia merkityksen kannalta. Jos eroja ei ole, ei ole
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myoskaan merkitystd (Hall 1999: 153). Merkitys siis riippuu vastakohtien valisestd erosta. Olemme

hyvid, koska emme ole pahoja, olemme uhreja, koska emme ole pahantekijoité ja niin edelleen.

Tama identiteetin hakeminen eron kautta on vahvasti l&sna neuvostoliittolaisissa ja venélaisissa
rocklyyrikoissa ja my0s tutkimassani aineistossa. Kaikista negatiivisen diskurssin piirteista peréti
52,5 prosenttia kuului kategoriaan me vastaan muut. Joissakin kappaleissa eron teko on varsin
suoraviivaista kuten esimerkiksi Arijan kappaleessa S kem ty”” ’Kenen puolella olet’ (ks. 17), jossa
koko kappaleen ajan korostetaan maailman kahtiajakautumista meihin ja muihin. Myés Masina
Vremenin kappalessa “Pesnja o kapitane” (ks. 18) kdy vahvasti ilmi jakautuminen meihin ja
muihin. ”He” ovat vahvoja, ja lupaavat auttaa, mutta tosipaikan tullen he jattavat “meidét”. Toisissa
kappaleissa eron tekeminen meihin ja muihin on piilotetumpaa, ja tapahtuu muun muassa

luonnonvoimia tai eldimia lyyrikoiden kuvastossa apuna kéyttden. Tasta eron tekemisestd kerron

luvussa 5.3.1.

(17)

Pasnenuiics Bech MHUp, OTBEYAi ¢ KEM ThI Koko maailma on jakautunut, vastaa kenen
puolella olet

Arija. S Kem ty? magnitizdat, 1986

(18)

MBI K211 OT HAX TIOMOIIA Me odotimme heiltd apua

OHH 7K€ HAC OCTaBUIIH mutta hepa jattivat meidat

MIEPBBIMH OTIIPABUIIUCH KO JHY... he menivat ensimmaisind pohjaan

Masina Vremeni, ”Pesnja o kapitane”, magintizdat, 1986.

Neuvostoliittolaisessa rockissa Sinkarenkovan (2005: 15) mukaan “me” tarkoittaa tavallisia ihmisi,
tdmdn maailman asukkaita ja vdest0d ja “he” taas ovat niitd, jotka hallitsevat “meitd”, maata ja
maailmaa. ”Me” edustaa harmaata massaa, tdtd maailmaa kun taas "he” ovat vallanpitijid ja valtion
edustajia. Tutkimusaineistossani ja analyysissdni olen késittdnyt “heiddt” juuri tdmédn
Sinkarenkovan ajatuksen mukaan. Tdmi tulkintatapa ndkyy vahvasti muun muassa kappaleessa

5.3.1, missa kasittelen eldimia ja luonnonvoimia vallanpitédjien metaforina aineistossa.

Erityinen tarve erottautua meihin ja muihin kumpusi glasnostin aikakaudella. Kaikista me vastaan
muut -kategoriaan kuuluvista piirteistd peréti 75,8 prosenttia oli 16ydettavissa vuosilta 1985-1990..
Asia voi selittya glasnostin ajalta olevan aineiston suurella méaralla. Toinen mahdollinen selitys on
rockmuusikoiden jonkinasteinen “tyontdminen” julkisuuteen ja kaupallisuuteen sekd pois

rockmusiikin toiseudesta glasnostin aikana (Cushman, 1995, 238-239). Osa muusikoista ei ollut
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tastd innoissaan, ja epéluulo valtaa ja vallanpitdjid kohtaan sdilyi. Vaikka muusikot oli ndin ollen
lahes pakotettu julkisuuteen ja osaltaan myo6s jattdmaan rockin vaihtoehtoinen asema ja todellisuus,
lyriikoillaan muusikot halusivat erottautua heidat valokeilaan tyontaneista vallanpitdjista.

Grigorjeva (2009: 5, 7) kertoo, ettd maailman jakaminen “meihin” ja “heihin” on yksi
neuvostorockin leimallisista piirteistd. Tallainen jako on hyvin leimallinen myos itse venélaiselle
kulttuurille, mit& ilment&& esimerkiksi arkikielessé usein kéytetty ilmaisu nas tselovek eli *meidan
thmisemme’. Griorievan (2009: 5, 7) mukaan vastakulttuurissa juuri vieras eli ”he” identifioidaan
usein pahan symboleihin ja epdinhimillistdimiseen. Grigorjevan vaittdama on néhtdvissd myos
tutkimassani aineistossa. “Heiddt” samaistetaan pahuuteen monin eri keinoin. Heihin voidaan
suoraan viitata joko paholaisina, tai heidan apureinaan, kuten Arijan kappaleessa ”Na sluzbe sily
zla” ”Pahan palveluksessa” (ks. 19 ja 20). Myds Piknik viitaa paholaisuuteen kappaleessaan

Opiumnyi dym ’oopiumin savu’ (Opiumnyi dym, Magnitizdat, 1982).

(19)
u JIpsiBoT HE OepeT ja Paholainen ei huoli
Arija, Na sluzbe sily zla, ”Pahan palveluksessa”, Melodija, 1987

(20)
Tsl - Ha cyx6e Cuiel 3ia. .. Siné olet pahan palveluksessa
Arija, Na sluzbe sily zla, ”Pahan palveluksessa”, Melodija, 1987

(21)
CHuer, Tps3b, IAPCTBO THMBI Lumi, lika, pimeyden keisarikunta
Arija, Na sluzbe sily zla, ”Pahan palveluksessa”, Melodija, 1987

Samassa Arijan kappaleessa valta assosioidaan vain likaisiin, pimeisiin asioihin (ks. 21), ja nain
demonisoitu liitetddn vahvemmin "heihin". Grigorjeva (2009: 7) sanoo: "Vieras toiminta luodaan
identifioimalla vihollinen pahan symboleihin”. Toisen liittdminen pahan symboleihin rinnastuu
pitkalti vallan rinnastamiseen eldimiin, teknologiaan ja luonnonvoimiin. Kaikella talla pyritaan
toiseuden ja ’heiddn” epdinhimillistaimiseen, joka Grigorjevan (2009:19-20) mukaan on ominaista
vendldiselle ja neuvostoliittolaiselle rockdiskurssille. Epdinhimillistiminen vie “heiddt”
kauemmaksi meistd ja ihmisyydestd. Talloin “heille” ei tarvitse osoittaa myd&tituntoa tai
ymmarrystd, vaan heitd voi vihata ilman syyllisyyden hdivaa. Maailmassa ei ole harmaan savyja,

vaan se on mustavalkoinen.
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4.3.1 SIAT, SUDET JA LUONNONVOIMAT — ERI KEINOJA VALLANKAYTTAJIEN

EPAINHIMILLISTAMISEEN

Vallan rinnastaminen aineistossa eldimiin, teknologiaan ja luonnonvoimiin tuo ilmi Grigorjevan
(2009:19-20) ajatuksen vallan epainhimillistamisestd venaléisessé rockdiskurssissa. Kaikki nama
elementit ovat néhtdvisséd tutkimassani aineistossa. Vallan epdinhimillistiminen mahdollistaa
kovempisanaisen kritiikin. Kun vallanpitdjat ja valta eivét ole meidan kaltaisiamme olentoja, heité

on helpompi vihata.

Aineistossa nikyy Sinkarenkovan (2005: 20) mainitsema vallanpitijien esittiminen eldimini, kuten

esimerkiksi susina (ks. 22), sikoina, (ks. 23) ja kissoina (ks. 25).

(22)
Wiu BoJIKK Uiy MbI! Joko sudet tai me!
Arija, RaskatSaem etot mir, "Heiluttakaamme titd maailmaa” 1989, Melodija

(23)
sl UTparo B Oucep mepe craei CBHHEH Leikin helmill& sikalauman edessa
Grazdanskaja Oborona, 1989, Igra v biser, ”Helmipeli”, Magnitizdat

Aineistossa monet eldimiin liittyvét lyriikat (ks. 24 ja 25) on esitetty kertomuksen, eli narratiivin
muodossa, ik&dan kuin ottamatta kantaa varsinaisiin asioihin. Tallaisissa kohdissa tapahtumia on
vain kuvailtu ottamatta ainakaan ndennaisesti kantaa sen kummemmin puoleen tai toiseenkaan.
Diskurssianalyysissa narratiivilla tarkoitetaan Jokisen ym. (1999: 68) mukaan kertomuksen muodon
saaneita asioiden ja tapahtumien merkityksellistdmisen tapoja. Tarinoita ja tarinan kerrontaa
tarkastellaan diskursiivisina ilmiding, jolloin narratiivit jasentyvat kielenkéyttdjan resursseiksi.
Nailla tarinoilla pyritdan jasentdmaan todellisuutta, eritoten menneisyyttd, mutta ne ovat kuitenkin
aina esittdmisyhteyteenséd (vrt. konteksti) Kiinnittyvia versioita, joilla tehdaan tilanteisesti erilaisia
asioita. Lahtisen ja Lehtimden (2006: 19) mukaan rockissa on havaittavissa toistuvia suuria

kertomuksia eli narratiiveja, jotka ovat usein luonteeltaan yksinkertaisia, joskin kuvausvoimaisia.

Jokinen ym. (1999: 145) kertoo, ettd silloin kun puhuja kuvailee asioita narratiivissa
yksityiskohtaisesti ”niin kuin ne tapahtuvat”, rakentuu puhujan rooli erilaiseksi kuin suorissa
argumentatiivisissa viitteissd. Kun kuulija tdydentdd “puuttuvan palan” eli tekee tulkinnan

narratiivissa rakentuneen tulkintakehikon puitteissa, ei puhuja voi itse joutua “viitteestd”
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selontekovelvolliseksi. Vallan esittdminen eldimind varsinkin narratiivisessa muodossa kuvailevin
sanank&antein siis tavallaan my0s vapauttaa lyriikoiden tekijat vastuusta. He voivat vaittad
lyriikoiden kertovan konkreettista tarinaa esimerkiksi sioista, eikd valtaa kritisoivista kapinallisista
ajatuksista.

(24)

B riy0oxkoii maxre KOTOphbIii T0.T Syvéssa kuilussa monena vuotena
Taurtcs gymumie-3meit lymyaa hirvio k&arme

CrasibHbIe HEPBBI, CTAIbHAS IJIOTh Teraksiset hermot, terdksinen liha
CranpHasi XBaTKa KOT'TCH Teréksinen kynsien ote

Esimerkki Arija, Volja i Razum, magnitizdat, 1986

(25)

HenaBHO TpH YepHbIE KOIIKH Vahan aikaa sitten kolme mustaa kissaa
Bapyr nepedexanu MO MyTb. yhtékkia oli tiell&ni,

C Tpex pa3HbIX CTOPOH MPOMENIbKHYIIHA TPU kolmelta eri suunnalta vilahti kolme kissaa
KOIITKH

U Hekyna ObUIO CBEPHYTH. Ja minnek&&n en voinut kaantya

U HuKak ux He 000HUTH en mitenkdan niita vaistaa

C obeux CTOpOH CcTeHA. molemmin puolin oli seiné

Esimerkki 13.DDT, Tri tsernye koski: 1983, magnitizdat

Aineistossa esiintyy paljon luonnonvoimia kuvaavia lyriikoita, kuten esimerkiksi Piknikin
kappaleessa (ks. 26) ”Piknik”, jossa laulun henkil6t uhmaavat luonnonvoimia ja ldhtevét piknikille
huonosta séasté piittaamatta. MasSina vremenin kappaleessa (ks. 27) taas lumella on voima hallita
kaupunkia, mutta sen hallinto on vain valiaikaista, silla lamp6 sulattaa lumen voiman. Kappale on
julkaistu vuonna 1986, glasnostin jo alettua, joten metafora vallan véliaikaisuudesta on kutkuttava.
Osasiko Masina vremeni ennustaa Neuvostoliiton hajoamisen vai oliko kyseessd vain sen aikaisen

hallinnon Kkritiikki? Sattumanvaraisena tatd metaforaa on vaikea pitaa.

(26)

Hanepekop xoyo1am U TOKIHO Kylmyytté ja sadetta uhmaten

MBpbI 30BEM Ha MHUKHHUK, T/IC JTABHO YXKE KIYT. Suuntaamme piknikille, joka jo meitd on kauan
odottanut.

Piknik, Piknik, ”Piknikki”, Magnitizdat, 1986

(27)

Cro monrux qHEH Sadan pitkan paivan ajan

CHer ObLI CUITbHEH lumi oli vahvin

U ucues 6e3 cnena Ja havisi ilman jalkia
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Masina Vremeni, Hrustalnyi gorod, ”Kristallinen kaupunki”, Melodija, 1986

Aineistossa ilmenee sellaisia luonnonvoimia kuin tuuli, joki, kylmyys, sade sekd vuodenajat. Myos
luonnonvoimia kuvaavissa lyriikoissa on useasti p&dadytty narratiiviseen ratkaisuun (ks. 26 ja 27.).
Sinkarenkovan (2005: 20) mukaan neuvostorockissa ihmisten elimia Neuvostoliitossa on kuvattu
peliksi, jota isommat voimat ohjaavat. Taman pelin metaforina on kéytetty juuri luonnonvoimia,

kuten tuulta, talvea, kesaa tai vetta.
4.4 Glasnost: kapinan aikakausi?

Kapinan osuus kaikista negatiivisista piirteista oli 18,9 prosenttia. Luku on yllattdvan pieni kun sité
tarkastelee rockin diskurssin taustaa vasten. Kuten jo aiemmin on todettu, kapina liittyy rockin
diskurssiin hyvin tiiviisti, onhan rockia pidetty nuorten musiikkina, jolla he ovat voineet ilmentaa
kapinaansa eritoten edellisten sukupolvien suhteen. Neuvostoliiton aikana yhteiskuntaa hallitsi
yhtendiskulttuuri, ja Cushmanin (1995: XV) mukaan underground-rock eli tdysin kaupallisen
jarjestelmén seka virallisen kulttuurin tuottamisen ulkopuolella ja Neuvostoajan epaviralliset rock-
yhteis6t loivat oman sosiaalisen todellisuutensa, joka kuitenkin maaraytyi pitkalti suhteessa
vallitsevaan yhteiskuntajarjestelméén ja kulttuuriin. Cushmanin (1995, 79) mukaan alakulttuurista
tuli itsendisté ja riippumatonta musiikkia selittdva termi. Kenties rockmuusikoilla ei ollut tarvetta
esittdd kapinaansa niin vahvasti, kun he eivat edes kokeneet tdysin olevansa osa sitd yhteiskuntaa
jossa he elivat, vaan he toimivat jossain virallisen yhteiskunnan laitamilla. Tastd nakékulmasta on
myos helppo nadhd&, miksi analysoimassani aineistossa nakyy niin vahvasti erottautuminen meihin
ja muihin. Kenties aina ei ollut resursseja ja uskallusta kapinoida valtaa ja vallitsevaa
yhteiskuntajarjestystd kohtaan, mutta siitd haluttiin kuitenkin erottautua, ei haluttu olla osa

jarjestelméa.

Kapinan muodoissa korostetun aseman saa puhekielisyys, jonka edustus kapinan ilmentymissé on
61 prosenttia. Myos kirosanojen ilmeneminen aineistossa on laajaa, silla kirosanoja esiintyy 27

prosenttia kapinan ilmenemismuodoissa.

Vahvimmin kapina oli edustettuna glasnostin aikakaudella. Esimerkiksi Kirosanoja glasnostin
aikaisesti aineistosta 0ytyi perati 74 kappaletta, kun muiden aikakausien Kkirosanat jaavat alle

viiden. Jopa 76 prosenttia kapinaan liittyvistd havainnoista oli kyseiseltd aikakaudelta. Kapinan
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suuri osuus glasnostin aikakaudella verrattuna muihin tutkittuihin aikakausiin on havainnollistettu

alla olevassa kaaviossa

Mikéa syy rokkareilla oli kapinoida vuosina 1985-1990? Silloinhan heille juuri annettiin
ilmaisunvapautta, jota he olivat jo kauan kaivanneet? Erds ndkokulma voi olla, ettd rokkarit eivat
taysin uskoneet muutokseen ja vapauteen. Rockin diskurssissa tunnettiin edelleen epéluuloa valtaa
kohtaan, pelattiin kenties glasnostin vapauden ajan olevan vain valiaikaista. He saattoivat n&hda
glasnostin ajankin erddnlaisena kapinoinnin tukahduttamisyrityksend. Joku ulkopuolinen tuli

sOorkkimaan heidan maailmaansa ja diskurssiaan.

LeVine (2009: 311) tuo edellisen ajatuksen ilmi sellaisen késitteen kautta, jota saksalainen filosofi,

Herbert Marcuse kuvaa sortavan suvaitsevaisuuden” polititkaksi:

...sen strategiaan kuuluu poliittisten ja taloudellisten eliittien tuki suuremmalle
suvaitsevaisuudella ja sananvapaudelle, mutta vasta sen jalkeen, kun ne ovat séataneet pelin
sellaiseksi, ettd todelliset vaihtoehdot vallitsevalle tilanteelle on joko vesitetty ja ajettu
poliittisen kentdn ulkopuolelle, tehty laittomiksi tai marginalisoitu tai painettu tylysti maan
rakoon.

4.4.1 PUHEKIELISYYS KAPINAN KEINONA

Puhekielisyyden osuus kapinaa ilmaisevista esiintymista aineistossa oli 61 prosenttia. Vahvimmin
puhekielisyys nékyi glasnostin aikana, silla 78 prosenttia puhekielisista ilmaisuista l6ydettiin
vuosilta 1985-1990. Vuosilta 1978-1985 ldydettiin 14 prosenttia puhekielisistd ilmaisuista ja

vuosilta 1991-1993 vaatimattomat kahdeksan prosenttia

Aineistossa ilmenevat puhekielisyydet ovat hyvin erilaisia, eika niitd ole jarkeva lahtea
luokittelemaan. Puhekielisyyksissa ei ole havaittavissa mitdan aineistossa toistuvia sanoja tai
teemoja. Edellda mainittujen seikkojen vuoksi en lédhde havainnollistamaan puhekielisyyttéd
esimerkein, kuten joitain toisia tutkielmassani kasittelemia teemoja. Lahes jokainen puhekielisyys
pitdisi havainnollistaa omalla esimerkilldaédn. Kapinaa késittelen siis vain yleisesti, keskittymatta

esimerkkeihin tai yksittéisiin sanoihin.

Mistd johtuu puhekielisten ilmaisujen raju lasku vuoden 1991 jalkeen? Glasnostin aikana
puhekielisyyttd viljelladn runsaasti, mutta jostain syystd puhekielisten ilmaisujen suosio laskee

Neuvostoliiton hajoamisen jéalkeen. Selitys voi l6ytyd musiikkiteollisuuden rajusta muutoksesta
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1980-luvun lopulla. Cushmanin (1995, 238) mukaan esimerkiksi Melodijan piti muuttaa
toimintaansa taloudellisen tilanteen k&&ntyessd kohti vapaita markkinoita; sen piti keskittyd
taloudellisten voittojen saamisen, kun aiemmin se oli saanut valtiolta rahaa riippumatta siitd,
menestyivatko sen tuottamat levyt vai eivét. Kaupallisen suosion saaminen edellyttdd tuotteiden
(tassa tapauksessa siis kappaleiden) myyntikelpoisuutta suurille kuluttajaméaérille, ja puhekieliset
ilmaisut voivat olla eri tavalla riskialttiita kuin yleiskielisemmat vastineensa, silla niille voi l6ytaa

esimerkiksi useampia tulkintoja. Kaupallisuuden tullessa kuvioihin, ket&an ei haluta arsyttaa.

Toisaalta Cushman (1995, 135-136) tuo esiin neuvostoajan underground-rockille ominaisen
suojelemisen prosessin, jossa rockille luotiin vaihtoehtoinen asema ja sitouduttiin rockin
suojelemiseen ulkopuolisilta voimilta, l&ahinnd siis poliittisilta ja taloudellisilta instituutioilta.
Neuvostoliiton hajottua poliittiset ja taloudelliset instituutiot lakkasivat ainakin hetkellisesti
toimimasta. Underground-yhteisd ei kenties heti ymmaértanyt miltd instituutiolta sen pitdisi
tulevaisuudessa suojautua. Kenties puhekielisyyden véheneminen oli askel eristaytyneesta
marginaaliryhmastd kohti valtavirtaa? Sama varovaisuuden ilmiéhan oli néhtdvissa Me vastaan
muut -ilmién kohdalla; glasnostin aikana ilmid korostui, ja heti Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen

oltiin varovaisempia, eikd haluttu endd korostaa jakautumista ”meihin” ja heihin”.

4.4.2 PAINUKAA TE KAIKKI VITTUUN: KIROSANAT EPATOIVON JA AGGRESSION

ILMENTAJINA

Aineistossa ilmeni myds Kkirosanoja, ne muodostivat 27 prosenttia kaikista kapinan
ilmenemismuodoista. Suosituin kirosana oli blja eli suurin piirtein vittu’, jota aineistosta 16ytyi 35
esiintymad. Kaikki esiintymdt tosin ovat yhdestd ja ainoasta kappaleesta, eli Grazdanskaja
Oboronan kappaleesta "Mama blja”. Toiseksi suosituin kirosana oli hui ’kyrpd’, jota aineistosta
I6ytyi eri muodoissa 24 kappaletta, ja kolmanneksi suosituin kirosana oli dermo ’paska’ ja
neljanneksi suosituin oli vahvempi, paremmin suomen ’paskaa’ vastaava sana govno, jonka
esiintymid oli kolme kappaletta. Myods muita yksittdisid kirosanoja, kuten tsert ’piru’, esiintyi

aineistossa.

Kirosanoilla haluttiin joissakin esiintymissé painottaa asian epatoivoisuutta. Nain on muun muassa
DDT:n kappaleessa (ks. 28), jossa epétoivo on lasnéd koko kappaleen ajan, eiké& sanoituksissa juuri

uskota suurten massojen toimintakykyyn tai viisauteen.
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(28)

MBbI Tak IPUBBIKIH K IEPbMY, YTO TIPH3BIB K Olemme niin tottuneita paskaan, ettd kun meité

YHCTOTE, kutsutaan siisteyteen

He mpoayer BaMm yIiu, He IPOMOET HaM IJia3. kutsu ei saavu korviimme, ei pese meidan
silmidmme

DDT, V eto, “Tima”, DDT Records, 1993

Toisissa esiintymissa taas kirosanoilla otettiin vahvasti kantaa yhteiskunnallisiin asioihin ja
ilmaistiin aggressiivisuutta ja suorastaan vihaa, kuten esimerkiksi GraZdanskaja Oboronan
kappaleessa ”Posli vy vse na hui” eli ’Painukaa te kaikki vittuun’ (kirjaimellisesti: painukaa te
kaikki kyrpadn). Laulussa toistuu kahdeksan kertaa lause ’painukaa te kaikki vittuun’, milld on
haluttu alleviivata sanoman tdrkeyttd. Laulussa pyritddn erottautumaan “heisti”, ja sanomaa

painotetaan kirosanoilla.

Aineistossa ei olisi esiintynyt ndin paljon kirosanoja, jos aineiston ulkopuolelle olisi jatetty
punkbindi Grazdanskaja Oborona. Se oli alkuvuosinaan tunnettu varsin ravakastd kielenkdytostdin
ja kantaaottavuudestaan. Nyttemmin 2000-luvulla yhtye on hillinnyt linjaansa. My6s muiden
yhtyeiden lyriikoissa esiintyi kirosanoja (esimerkiksi DDT ja MaSina Vremeni), mutta niiden kaytto
ei ollut ldheskddn niin runsasta kuin Grazdanskaja Oboronalla. Perdti 70 kirosanaa 10ytyi
Grazdanskaja Oboronan kappaleista, mikéd on todella suuri luku, kun otetaan huomioon, ettd koko

aineistosta loytyi yhteensa 81 kirosanaa.

Slangisanoja aineistosta 10ytyi vain yhdeksdn, joista kahdeksan loytyi Grazdanskaja Oboronan
kappaleista ja yksi DDT:n kappaleesta. Yhteensa kapinaan liittyvista piirteistd slangisanoja on vain
3 prosenttia. Slangisanojen vahyys voi selittya tutkijan puutteellisella taidolla havaita slangisanoja.
Jopa éidinkieliselle henkildlle voi olla vaikeaa havaita slangisanoja aineistosta, ja tutkijan aidinkieli
ei ollut vendja. Edellisen selityksen lahtokohdat tarjoavat myods vaihtoehtoisen tulkinnan
slangisanojen vahyydelle; ehkd muusikot halusivat kaikkien ymmartavan tekstiensé tarkoituksen, ja
sen vuoksi slangisanojen kéytté oli vahaistd. Vaikka rokkarit elivatkin omassa sosiaalisessa

ympaéristossaan, ehka he halusivat edes jollain tasolla pysya avoimena muulle yhteiskunnalle.
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4.4.3 KAIKKIVALTIAAN ISAN RIISTETTY MAHTI, AIDIN JA ISOAIDIN VALTA

Kuten jo aiemmin mainitsin (ks. 5.1.1.2) joissakin aineiston kohdissa didit ja isodidit nahdaan
vallankayttdjing, eikd vallank&yton kohteina. T&ma on mahdollista nahda kapinointina yhteiskunnan
asettamia sukupuolirooleja kohtaan. Aiemmin mainitsin (ks. 5.1.1.5), ettd aineistossa ei ole
nahtavisséd kuin yksi androgyynisyyteen suorasti viittaava esimerkki ja yksi piirre, joka voi
epésuorasti viitata androgyynisyyteen. Tarkoitin talla piirteella juuri kohtia, joissa aidit ja isoaidit
nahdaan vallankayttajind seka sellaisia kohtia, joissa kaikkivaltias isa (ks. 2.6 sek&d 5.4) on
menettdnyt valtansa. Jokisen ym. (1993: 50-52) mukaan merkityssysteemin identifioinnilla ei
tarkoiteta erillista aiheiden erottamista toisistaan, sen vuoksi merkityssysteemit voivat esiintya
pienin& palasina aineistossa. Jokisen ym. (1993: 60—63) mukaan diskurssi on mahdollista tunnistaa
siita, ettd se voi kasitelld my0s sisdisid ristiriitaisuuksiaan ja kommentoida omia késitteitéan.
Tutkimassani aineistossa on siis mahdollista havaita monia erilaisia diskursseja, jotka voivat olla

yhtd aikaa sekd harmoniassa etté ristiriidassa toistensa kanssa.

Se miksi ymmarran tdméan androgyynisyyden piirteen viittaavan enemman itse kapinaan kuin
androgyynisyyteen, johtuu siitd, ettd esimerkiksi Walserin (2004: 363-365) mukaan
androgyynisyys hdiritsee yhteiskunnan symbolista jérjestystd ja uhkaa patrioottista kontrollia.
Androgyynisyydessa perinteiset sukupuoliroolit k&annetdan yldsalaisin. Aineistossa tdma nakyy
juuri naisen (&idit, isodidit) valtana, ja miehen (isd) valta-aseman kyseenalaistamisena. Venajalla
valta on historiallisesti ja kulttuurillisesti mielletty maskuliiniseksi, ja kulttuuri on ollut hyvin

patriarkaalista.

4.5 Positiiviset piirteet: Kaikkivaltiaan isan monet roolit ihailusta

ironiaan

Tutkimistani kappaleista 10ytyi sellaisia positiivisen diskurssin piirteitd, joita tutkimuksessani (ks.
2.6) nimitan termilla kaikkivaltias isd. Kaikkiaan tallaisia kohtia 16ytyi 123, ja niita 16ytyi seka
magnitizteista, Melodijan julkaisusta ettd muiden levy-yhtididen julkaisuista. Usein tallaiset piirteet
kuvattiin Jumalan kautta, niin kuin esimerkiksi DDT:n (ks. 29) kappaleessa, jossa Jumala on se,
jolla on suurin valta kaikkeen. Jumala kuvattiin monissa kappaleissa samalla tavalla kuin
Grazdanskaja Oboronan kappaleessa (ks. 30): Jumala on hyvintahtoinen, antaa kaiken anteeksi ja

hénelld on valtaa. Jumalan valta voittaa maallisen vallan, hén on ylin auktoriteetti.
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(29)

Ham Bor Bcerna Hac Bcex moiMer, Meid&n Jumalamme ymmartad meité kaikkia
aina,
I'pexu oTIycTHT, 00JIH BO3BMET Antaa anteeksi synnit, ottaa pois kivun

Esimerkki DDT, Napolnim nebo dobrotoi, Magnitizdat, 1984

(30)
['ocroib HaM MOMOKET OH KJIACCHBII YyBaKk Jumala meitd auttaa, han on huipputyyppi
Grazdanskaja Oborona, Vpered, Magnitizdat, 1987.

Termi Kkaikkivaltias is& viittaa tdssa tutkimuksessa vallan kuvaamiseen erehtymattomana,
henkilitynd asiana (ks. 2.6). Tutkimuksen kannalta oli mielenkiintoista huomata, ettd kaikki
kohdat, joista loytyi tallaisia piirteitd, eivat kuuluneetkaan positiivisen diskurssin piiriin, vaan
osassa oli havaittavissa negatiivisen diskurssin piirteitd. Naissa kohdissa vallanpitdjiin ja valtaan
kohdistuu jaatdvad ironiaa mustalla huumorilla hoystettynd (ks. 31), tai ylimaallinen vallankayttaja

on lyriikoissa menettanyt valtansa (ks. 32).

Negatiivisesti kaikkivaltiaaseen isdan suhtautuvia piirteitd oli loydettdvissa myds Melodijan
julkaisuista, mutta niista oli l10ydettavissa myos suhteellisesti eniten positiivisesti kaikkivaltiaaseen
isddn viittaavia esiintymid, joita oli yhteensa 36. Magnitizdateista positiivisia viitteita 16ytyi 25 ja
kaikilta muilta julkaisijoilta 15. Eniten negatiivisesti suhtautuvia kohtia oli I6ydettévissa
magnitizdateista, joista niitd loytyi 27, vastaavat luvut Melodijan ja muiden julkaisijoiden

kustanteissa olivat 12 ja 8.

(31)

KoTopslii CTOMKOCTBIO CBOEIH Joka kestévyydessaan
SBriseT HaM puMmep. on meille esimerkkina
KoTopslii KPEnoK u CHIIEH, Joka on vahva ja luja
KoTopslii BepeH, CIIOBHO CIIOH, Joka on uskollinen kuin norsu

Masina vremeny, gimn zaboru, magnitizdat, 1978

(32)

U oH roToB 1A moJiera Ja han on valmis lentoon

Kotoporo He 3Hana 3emis, jollaista maailma ei ole ndhnyt

Ho on munoT 6e3 camouieta, Mutta han on lentgja ilman lentokonetta

MasSina vremeny, VneStatnyi komandir Zemli, magnitizdat, 1978
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Alla olevassa kaaviossa K 9. on havainnollistettu suhdeluvut siitd, missd maéarin aineistosta oli
I0ydettavissa kaikkivaltiaaseen isdén negatiivisesti tai positiivisesti suhtautuvia esiintymié. Vaikka
positiiviset esiintymat ovatkin enemmistdssa 62 prosentilla, on merkittavas, etta jopa 38 prosenttia
esiintymistd oli negatiivisia. Tama kertoo siit4, ettd asenne valtaa kohtaan ei todellakaan ollut

positiivinen, vaan myos positiivisesti valtaan liittyvat piirteet nahtiin kielteisessa valossa.

K 9. Kaikkivaltias is&

038 %

@negatiivinen

@ positiivinen

W62 %

Vallan pilkkaaminen liittamalla siihen piirteitd, jotka on usein nahty positiivisen diskurssin kautta,
on mahdollisesti merkki Fornasin (2004: 403) esiin tuomalle ajatukselle, ettd rockissa usein
tarjotaan vaihtoehtoinen tulkinta yhteiskunnallisille asioille nimenomaan kaantamalla yleisesti
hyvaksytyt asiat aivan toisin pdin. Analyysissani tdma seikka pohjautuu vahvasti Jokisen ym.
(1993: 50-52) kolmanteen merkityssysteemeja identifioivaan kohtaan (ks. 2.1). Tassd kohdassa
tutkijaa  kehotetaan analyysissaan  sellaisiin ~ eroihin ~ ja  ristiriitoihin,  joihin  itse
kielenkayttajakin/toimija suuntautuu. Jokisen ym. (1993: 17-18) mukaan diskurssianalyysin kolmas
lahtdkohtaoletus on, ettd toimijat ovat kiinnittyneet merkityssysteemeihin (ks. 2.1), toisin sanoen
kontekstiin ja yhteiskuntaan, jossa he asuvat. Taman lahtékohdan perusteella voidaan olettaa, etta
rocklyriikoiden tekijat tietdvat, mitka asiat heidén yhteiskunnassaan liitetd&n positiivisen diskurssin

piirteisiin.
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Edellisten johtop&atosten wvuoksi positiivisen diskurssin piirteiden kaantdminen negatiivisen
diskurssin piirteiksi ei ole yhteensattumaa, vaan harkittu mielenilmaus, suorastaan kritisointia tai
kapinaa, joka on Lahtisen ja Lehtiméen (2006: 17) mukaan kuulunut aina olennaisena osana rockin
diskurssiin. Koska Jokisen ym. (1993: 50-52) mukaan merkityssysteemin identifioinnilla ei
tarkoiteta erillistd aiheiden erottamista toisistaan, voidaan positiivisen diskurssin piirteiden
kaantaminen lukea myds kapinoinnin piirteeksi, ja sen vuoksi kasittelen tata aihetta myds luvussa
5.3.

4.6 Neutraalit piirteet

Neutraalien piirteiden osalta aineisto korreloi tutkimushypoteesin kanssa osittain. Hypoteesissa
oletin, ettd neutraaleja piirteitd ei kovin paljon 16ydy ennen Neuvostoliiton hajoamista. Tdma piti
paikkansa vuosien 1978-1985 osalta, silla aineistossa oli havaittavissa vain 17 prosenttia
neutraaleista piirteista talta aikakaudelta. Sen sijaan vuosien 1985-1990 aikana neutraaleja piirteita
oli havaittavissa 51 prosentin verran. Neuvostoliiton hajoamisen jalkeiseltd ajalta neutraaleja

piirteita 10ytyi 32 prosentin verran.

Tutkimushypoteesi ei siis toteutunut, koska neutraalien piirteiden osuus glasnostin aikana oli

odotettua suurempi suhteessa muihin tutkittuihin ajanjaksoihin.

Aineistossa havaitut neutraalit piirteet olivat padasiassa sellaisia, joissa vallanpitdjia tai valtaa ei
mainittu ollenkaan, vaan lyriikoissa oli keskitytty jonkin toisen asian kuvaamiseen. Aineistosta
I6ytyi kuitenkin 15 kohtaa, joissa valtaa tai vallanpitdjia oli késitelty, mutta joissa ei heidan
ominaisuuksiinsa otettu kantaa negatiivisen eikd positiivisen diskurssin piirteiden kautta, kuten
Arijan kappaleessa (ks. 33), jossa kuvataan kuunvalo isdnndksi. Taman isdnnan piirteitad ei
kuitenkaan ole kuvattu suuntaan eika toiseen, vaan isannan arvottaminen positiiviseksi tai

negatiiviseksi on jatetty kuuntelijan oman mielikuvituksen ja harkinnan varaan.

(33)
JIyHHBII CBET — XO35MH TBOH, Kuunvalo on iséntasi
OH 32 TBOEH CTIIMHOMN se on takana selkasi

Arija, Zombi, Magnitizdat 1991
Sindnsa neutraaleja piirteitd ei ole havaittavissa kovin paljon. Rockin diskurssi on usein nahty

herkésti kantaaottavana, mikd voi osaltaan selitt4dd neutraalien piirteiden véahyyttd. Toisaalta
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ajanjaksot, joita tutkimuksessa késitella&n, olivat yhteiskunnallisesti ja poliittisesti niin vahvasti

latautuneita, ettd niiden aikana on voinut olla hankalaa pysya téysin puolueettomana.

Yksi diskurssianalyysin teoreettisista lahtokohdista on Jokisen ym. (1993: 17-18) oletus
kielenkayton todellisuutta rakentavasta luonteesta. Venéaldisten kansanluonne on usein néhty varsin
dualistisena (esim. Vihavainen, 2009: 5, 7), samoin kuin rock (esim. Grossberg, 2004: 313, 319-
321). Grossbergin (2004: 313, 319-321) mukaan rockia maérittdd toiseus, joka ilmenee joko
hegemonian sisélla tai sen ulkopuolella. Toiseus on siis osa rockin diskurssia. Neutraalin diskurssin
piirteiden puuttuminen voisi siis viitata siihen, ettd lyriikoiden tekijat haluavat korostaa tata
dualistisuutta, he haluavat selkedsti erottua vallanpitdjista. Toisaalta neutraalin diskurssin piirteiden
vahdisessd ilmenemisessd ei vélttdmatta ole kyse niink&an neuvostoliittolaiseen tai venéléiseen
diskurssiin kuulumattomuudesta, vaan rockin diskurssiin kuulumisesta. Rockin diskurssiin kuuluu
vahva yhteiskunnallinen kannanottaminen, ja neutraaleiden piirteiden puuttuminen viestii rockin

diskurssiin kuulumisesta.

Mikali nojaudutaan tahan vaitteeseen, rockpiireissd “oman vden” joukkoihin kuuluminen on ollut
eritoten tarkeda glasnostin ja Neuvostoliiton romahtamisen aikana, ja vahiten térke&a vuosina 1978—
1985.

5 PAATELMAT

5.1 Kiriittinen katsaus tutkimusaineistoon

Heti alkuun aineiston pohjalta on tehtdva sellainen valitettava paatelma, ettéd tutkimus ei valttdmatta
anna kattavaa kuvaa aikakausilta, joita siinda késitelladn. Aineistossa glasnostin osuus on
yliedustettuna muihin kahteen aikakauteen nahden, ja ndin ollen se olisi voinut sopia paremmin
glasnostin ajan tutkimiseen. Esimerkiksi 1980-luvun alkupuoliskon kappaleita ei aineistosta l6ydy
siind maarin kuin glasnostin ajan kappaleita. Téhdn aineiston valikoitumiseen on voinut johtaa
muun muassa pro gradu —tutkielman asettamat laajuuden rajat; rockyhtyeitd Neuvostoliitossa ja
Vengjalla oli ja on runsas maard, mutta tutkijan resurssit ovat aina valitettavasti rajalliset.

Aineistoon ja aiheeseen laajemmin tutustuttaessa kévi ilmi, ettd aihe on suuressa maarin vielé
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tutkimatta. Aineistoa suurimittaisempaankin tyohon loytyisi, ja talloin tutkimuksesta olisi
mahdollista tehda hyvin kattava kuvaus venalaisesta ja neuvostoliittolaisesta rockista.

Rockyhtyeiden glasnostin aikainen aktivoituminen voidaan selittdd Neuvostoliiton uudella
poliittisella ajattelutavalla (ks. 5.1), mutta toisaalta aineistoon on vain voinut valikoitua sellaisia
yhtyeitd, joiden tuotanto oli laajempaa glasnostin aikana. Aineistossa on myos kaksi sellaista
yhtyettd (Arija ja Gorky Park), jotka aloittivat toimintansa vasta glasnostin aikana. Vaikka ndma
seikat voivat osaltaan selittdd glasnostin yliedustusta aineistossa, on minun tutkimuseettisista syista
mainittava myos itsedni vahemman imarteleva tulkinta asiaan: en ole tutkijana osannut ottaa

aineistoon tarpeeksi kattavaa valikoimaa yhtyeistd, kappaleista ja aikakausista.

Tutkimusta ei tdssé valossa voida siis pitaa taysin luotettavana aikakausien kuvauksena. Yleisia

suuntalinjoja se antaa, mik& mahdollistaa tutkimuksen eteenpéin kehittdmisen tulevaisuudessa.

5.2 Negatiivisen diskurssin yliedustus tutkimusmateriaalissa:

tutkimushypoteesin osittainen toteutuminen

Ensimmainen tutkimushypoteesini piti osaksi paikkansa. Omakustanteista oli l6ydettavissa
enimmakseen negatiivisesti (826) valtaan suhtautuvia piirteitd Neuvostoliiton olemassaolon aikana,
mutta niistd 10ytyi myods positiivisesti (11) ja neutraalisti (15) valtaan suhtautuvia piirteita.
Suhdeluvut eivét paljolti muuttuneet Neuvostoliiton hajoamisen jdlkeen. Melodijasta taas oli
tutkimushypoteesini vastaisesti l6ydettavissa myds negatiivisesti (342) suhtautuvia piirteitd seka
ennen Neuvostoliiton hajoamista, ettd sen jalkeen. Negatiivisesti valtaan suhtautuvat piirteet
muodostivat huimat 92,1 prosenttia tutkitusta materiaalista, kun neutraalin diskurssin piirteiden

osuus aineistosta oli 2,9 prosenttia ja positiivisen diskurssin piirteiden osuus 4,9 prosenttia.

Edelld mainittu seikka Melodijan lyriikoissa ilmenneista negatiivisen diskurssin piirteista voi Kielia
valtiovallan oletettua myotamielisemmastd suhtautumisesta rockiin. Toisaalta rock-musiikin on
voitu nahda olevan niin marginaalista touhua, ettd sen suurimittaiseen suitsemiseen ei ole haluttu
uhrata valtion rajallisia voimavaroja, etenkédn glasnostin ja perestroikan sekasortoisten vuosien
aikana. Jos tutkimukseni olisi ulottunut varhaisemmille vuosille, esimerkiksi 1960- ja 1970-luvuille,

olisi Melodijan julkaisemissa lyriikoissa ehk& ollut mahdollista 10ytda asenteellisempia viesteja.
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Melodijan julkaisutoiminta oli hyvin sadnneltyd ja vain harvat ja valitut paasivét levytysstudiolle
asti.

Troitskin (1988, 112) mukaan magnitizdatit eivat kuuluneet mink&&an sensuuriin alaisuuteen, toisin
sanoen niissé sai sanoa mita tahansa. Magnitizdatien myota viranomaisten kontrolli rockin sanoman
levidmiseen vaikeutui ja jopa karkasi kokonaan virallisen jarjestelmédn myo6td. Rankaisutoimia
voitiin kohdistaa fyysisiin henkiloihin, mutta kappaleet ja niiden sanoma levisivat laittomien

aanitekopioiden kautta viranomaisten toimista huolimatta.

Toinen tutkimushypoteesini piti osittain paikkansa. Lyriikoiden suhtautuminen valtaan lientyi
jonkin verran suhteessa glasnostin aikaan. Tdama on nahtévissa negatiivisen diskurssin vahenneessé
madrédssd. Glasnostin aikana 95,7 prosenttia lyyrikoista sisdlsi valtaan negatiivisesti suhtautuvia
piirteitd, kun taas vuoden 1991 jalkeen vastaava prosentti oli vain 87,9. Neutraalin ja positiivisen
diskurssin piirteiden kayttd taas lisdantyi vuoden 1991 jalkeen. Glasnostin aikana 2,1 prosenttia
lyriikoista sisalsi neutraalien piirteiden esiintymid, kun taas vuoden 1991 jalkeen 4,3 prosenttia
sisélsi neutraalien piirteiden esiintymid. Vastaavat positiivisen diskurssin suhdeluvut ovat 2,1 ja 7,7.
Loppupéatelmid tehdessd on kuitenkin otettava huomioon, ettd varsin yllattavasti vuosina 1978-
1985 negatiivisesti valtaan suhtautuvia esiintymia oli 81,1 prosenttia ja neutraaleja hammentévat

5,1 ja positiivisesta valtaan suhtautuvia esiintymia 13,8.
5.3 Yllatys aineistossa — positiiviset piirteet esilla luultua enemman

Kolmas tutkimushypoteesini ei pitdnyt ollenkaan paikkaansa. Hypoteesini mukaan aineistosta siis ei
olisi pitanyt loytyd yhtdan valtaan positiivisesti suhtautuvaa piirrettd. Positiivisesti valtaan
suhtautuvia piirteita esiintyi koko aineistossa kuitenkin yhteensé 4,9 prosentin verran. Positiivisesti
valtaan suhtautuvia piirteitd oli ldydettavissa niin laittomista &&nitekopioista kuin Melodijankin
kustantamista levyista. Liséksi tutkimushypoteesissani ei otettu huomioon muita kustantajia, joita
aineistossa kuitenkin esiintyi, ja joissa myds oli havaittavissa valtaan positiivisesti suhtautuvia
piirteitd. Huomionarvoista myds on se, ettd nditd positiivisesti valtaan suhtautuvia piirteita l1oytyi
magnitizdateista kolme kappaletta myds vuosilta 19801985, jolloin muilta kustantajilta, mukaan
lukien Melodija, ei I6ytynyt yhtdan positiivisesti valtaan suhtautuvaa piirrettd. Kaikilta muilta

aikakausilta positiivisesti valtaan suhtautuvia piirteita 16ytyi kaikilta kustantajilta.
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Se, ettd magnitizdateista oli mahdollista 10ytaa vuosilta 1980—1985 positiivisen diskurssin piirteita,
voi kertoa lyriikoiden Kirjoittajien halusta saada uusi vahva, hyva johtaja, venélaiset odottavat
vahvaa johtajaa (esim. Biblioteka EGPU:2011). Kuten moneen kertaan olen tutkimuksessani
todennut, eivat edes kapinalliset rokkarit ole vapaita yhteiskuntansa eli kontekstinsa vaikutuksilta.
Toisaalta magnitidateissa vuosina 1980-1985 nakyvét positiivisen diskurssin piirteet voivat kertoa
rockmuusikoiden kahtiajakoisesta suhtautumisesta vallankdyttooén, mikd on ominaista myos
venalaiselle diskurssille. Nimittéin vaikka Iljinin ja Krjukovin (Biblioteka EGPU: 2011), mukaan
vendldiset odottavat vahvaa johtajaa, he eivat ole valmiita kunnioittamaan tatd. Toisaalta he

pelkadvat valtaa, vihaavat sitd, mutta eivét toivo sen kritisoimista tai uudistamista.

Ylip&ansa aineistossa ilmeni odotettua enemman positiivisen diskurssin piirteitd. Koko aineistosta
niitd 10ytyi 4,9 prosentin verran. Himmentavinté tutkimushypoteesini kannalta on kuitenkin se, etta
positiivisen diskurssin piirteitd 10ytyi perdti 13,8 prosentin verran vuosilta 1978-1985.
Hypoteesissanihan oletin sen olevan kaikkein kapinallisin ja valtaan negatiivisimmin suhtautuva

aikakausi.

Positiivisen diskurssin piirteiden I6ytyminen téltd aikakaudelta voi olla merkki rockdiskurssissa
kyteneestd odotuksesta hyvaan valtaan ja vallanpitdjiin. Positiivisen diskurssin vahva l6ytyminen
voikin olla merkki tulevaisuuden vallan odottamisesta ja haaveilemisesta, eikd sen hetkisen vallan

ja vallanpitéjien ihailusta.
5.4 Varovaiset sisdédnpain lampiavat rokkarit

Aineiston perusteella rokkareista avautuu kuva marginaalisesta ryhmastd, joka oli varsinkin
Neuvostoliiton ja glasnostin aikana hyvin sisdéédnpéin lampiavad. Tama nakyi muun muassa siing,
ettd glasnostin aikana oli vankka halu tehdad ero meidan ja muiden valille. Tama Kielii siita, etta
virallinen kulttuuri ei kyennyt antamaan vaihtoehtoja, vaan se nahtiin kaikki hyvin samanlaisena,
vaikka Melodija lahtikin mukaan taloudelliseen kilpailuun 1980-luvulla (Cushman 1995, 238-239).
Taloudellisen Kilpailun nimissa Melodija otti mukaan myds aiemmin karttamiaan yhtyeitd ja

muusikoita, mutta ei niidenk&an turvin kyennyt tarjoamaan todellista vaihtoehtoisuutta.

Glasnostin aikana rockmuusikot olivat rohkea ryhmd, joka otti kantaa moniin eriin asioihin.
Aineistossa se ndkyy siing, ettd glasnost on maarallisesti vahvasti edustettuna ja glasnostin ajalta
myos 16ytyi huikea méara esiintymia niin negatiivisille, positiivisille kuin neutraaleillekin piirteille.
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Glasnostin aikaisia muusikoita ei ainakaan voida syyttdd hiljaiseksi jadmisestd. Neuvostoliiton
hajoamisen jalkeen muusikot tuntuivat kuitenkin ottavan asiat rauhallisemmin. Useat tutkimukseeni
kuuluvat yhtyeet eivét heti Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen esimerkiksi levyttdneet lainkaan.
Varovainen suhtautuminen yhteiskunnallisiin asioihin Neuvostoliiton hajoamisen jalkeen néakyy
aineistossa muutenkin, esimerkiksi puhekieliset ilmaukset véhenivat vuoden 1991 jalkeen. Me
vastaan muut -ilmion esiintymat vahenivat myos vuoden 1991 jélkeen. Toisaalta rokkareiden
varovaisuus 1990-luvulla voi selittyé silld, ettd yleisesti ottaen 1990-luvulla levyjen tuottaminen
romahti. Tama selitys herattdd kuitenkin epdilyksid; miksi siihen asti niin voimakkaasti
ymparistostaan erottautumaan pyrkineet rokkarit olisivat halunneet kuulua siihen yhtendiskulttuurin
ja yhtendismusiikin piirin, jossa ei uskallettu ldhted levytysstudioille? Eikd heidan olisi
pikemminkin pitdnyt riemusta kiljuen rynnatd levytysstudioille tai edes rahjaiseen kellariin, kun

albumien julkaiseminen nyt oli mahdollista?

5.5 Yleisia paatelmia ja mahdollisia tutkimussuuntia tulevaisuuden

varalle

Tutkimuksen ja lahdekirjallisuuteen perehtymisen aikana minulle kavi ilmi, ettd neuvostoliittolainen
underground-kulttuuri oli vahvaa myos rockin osalta. Undergroundissa kasiteltiin sellaisia asioita,
joista valtamediassa vaiettiin. Koska rock on nuoruuden leimaama kulttuurin muoto, seksuaalisuus
oli undergroundissa vahvasti lasna. Tata seksuaalisuuden ilmenemista l&pi koko neuvostoliittolaisen
rock-historian olisi erittdin mielenkiintoista tutkia. Miten seksuaalisuuden kuvaus muuttuu vuosien
saatossa, tuleeko siitéd sallitumpaa tai nakyvampéa? Entd muuttuuko naisten asema seksuaalisuuden

kuvauksessa vuosien myota?

Talla hetkelld rockmusiikin ja heavy metal- musiikin asema Vengjalla ei ole end niin
marginaalinen kuin ennen, sen asema muuttui paljolti sen jalkeen kun Neuvostoliitto hajosi, ja sen
underground-henkinen olemus muuttui kohti kaupallista suuntaa. Talld hetkelld arabimaailmaa
ravistelee murros, jota on verrattu Neuvostoliiton hajoamiseen. Mark LeVine (2009: 102-103) tuo
esimerkiksi Egyptin metallimaailmasta ilmi piirteitd, joissa on havaittavissa samankaltaisuuksia
Neuvostoliiton rockgenren kanssa: Egyptin metallimaailman lyriikoissa on havaittavissa poliittisia
viestejd, jotka ilmaistaan sen verran epéselvasti, ettd siitd ei joudu sensuroinnin tai pidatyksen

kohteeksi. Egyptin metalligenressé kuvataan sellaisia ongelmia kuin yksindisyys, vieraantuminen,
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tai lahes toivottamaksi koettu tulevaisuus, jonka voi n&hd& yhteiskunnallisena ja poliittisena
kysymyksena. Niin kuin neuvostorockin maailmassa, myds Egyptin metalligenressé naisten osuus

on vahainen, vaikka myo6s he kaipaavat muutosta.

LeVinen Egyptia koskevat havainnot ovat vuodelta 2009, jolloin ei vield tiedetty Egyptin
kansannoususta kevaalla 2011. Tutkijan kannalta olisi mielenkiintoista tehdd havaintoja, milla
tavalla Egyptin tilanne on muuttunut ja muuttuu, ja onko siind havaittavissa samankaltaisuuksia
Neuvostoliiton romahtamisen jalkeisen rocktilanteen kanssa. Tallainen vertaileva tutkimus Egyptin
ja Neuvostoliiton kanssa olisi mahdollinen myds minulle, vaikka en arabiaa osakaan, koska
LeVinen (2009:100) mukaan Egyptin metalligenressd suurin osa lyriikoista tuotetaan englanniksi
eikd arabiaksi monista eri syistd, joita en lahde tdssa mainitsemaan, koska ne eivat ole tdman

tutkimuksen kannalta relevantti asia.

Esa Tuomisen (2010) mukaan Vendjalld ei vieldkdan vallitse tdydellinen sananvapaus, mutta
oppositio Vendjalla on hajautunutta ja sen kannatus on alhainen. Vendjalla rockmuusikoilla on
edelleen vaikutusta kansalaisiin ja protestimielialaa valtaa ja vallanpitdjid kohtaan. Tdman osoitti
kdytannossdé DDT:n johtohahmo Juri Sevtsuk syksylli 2010 esittdessddn Putinille virallisessa
kulttuuritilaisuudessa Kiperida kysymyksida muun muassa sananvapauden tilasta. Tuomisen (2010)
mukaan SevtSuk on niiti harvoja demokraattisen opposition edustajia, jotka voivat nauttia
kansalaisten todellisesta ja laajahkosta kannatuksesta. Huttusenkin (2010) mukaan rockrunoilija on
Venijalla nykyaidn enemman kuin rockrunoilija. Nahtavaksi jas, kayttavitko Sevtsuk ja muut
rockmuusikot tatd vaikutusvaltaansa hyvakseen tulevina vuosina, ja milla tavalla. Antavatko
muusikot jalleen lyriikoidensa puhua, vai ottavatko he aktiivisesti osaa yhteiskunnalliseen
keskusteluun valtamediassa. Kolmas vaikutuskanava nykyajan muusikoille on my6s sosiaalinen
media, jonka kautta 2010-luvulla moni mullistus on saanut alkunsa. Joulukuun 2011

mielenosoituksista kay ilmi, ettd yhéd enenevassa maarin kapinamielialaa on Venajalla havaittavissa.

Erds antoisa laajemman tutkimuksen aihe olisi myds koko neuvostoliittolaisen ja venaldisen
rockhistorian tutkiminen. Neuvostoliittolainen rock oli lansimaalaisesta rockmusiikista poikkeavaa
ja omaperdistd. Onko kaupallistuminen vienyt parhaan teran venaldisestd rockmusiikista? Enta
miten rockmusiikkiin vaikutti underground-kulttuurin tuominen vyleiseen tietoisuuteen, onko

vieldkaan valtavirran rock-diskurssissa kriittisyys mahdollista, ja missd maéarin?
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Selvéa on, ettd aihe ei todellakaan ole loppuun kaluttu, pikemminkin pdinvastoin! Venaléista ja
neuvostoliittolaista rockia ei ole vield laajamittaisesti tutkittu, ja sen vuoksi tutkijan on helppo
I10yt&a aiheen parista monenlaisia mielenkiintoisia ja tarkeitd tutkimuspolkuja.
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7 LITTEET

Kappaleluettelo

Gorky Park

Action

All roads

Bang

Child of the wind
City of pain

Danger

Don't pull the trigger
Fortress

Hit me with the news
I’'m going down
Moscow calling

My generation

Apust

1100

AHTHXPHUCT

be3 Tebs

becer

buBHM uepHbIX cKall
boii IIponomxkaercs
Bononrep

Bona U Pazym

Bcee, Uto bruto
Bcranp, Ctpax Ilpeononeit
I'epoit Acanbra
Hait xapy!

JKuzsb 3a napom
3necs Kytor Metamn
3oM0u

HUrpa ¢ oruém

HUrpsr He [Ins Hac
Hxkap

I'pazknaHckas 060poHa
AHapxus

B.I.

Bpen

B creny ronosoit
Boiina

Bonna narpuoruzma
Brepén!

Bcé nner no miiany
BBI

r.o

Jagaiite Oymem pathb
[Hemnaii ¢ Hamu

Hercknit nokrop ckazan: "Humrsk"

Jerckuit Mup
[xa Ha Hamiel cTopoHe
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Peace in our livetime
Politics of love
Sometimes at night
Stranger

Strike

Tell me why
Tomorrow

Try to find me

Two candles
Welcome to the Gorky park
Within your eyes

Hckymenne

Kposs 3a Kposb
MeptBas 3oHa

Meurtsl

Ha Cryx6e Cuisl 3n1a
ITozamu Amepuxa
[Mpomuaii, Hopdomnk!

Pab crpaxa

Packauyaem 3TOT MMp

C Kem Trt

Crnenyit 3a MHoii!
Topepo

VYimuua Po3

Xouems — He Beps Mue
Yto BBI clIeNaIM C Ballleil MeUTOM
3710 poK

Tlomcas

ITopa Konuats

ITomm BBl Bce Ha Xyil
IIpusiTHOrO anmnerura
TTcuxonenuueckuii KaMelIeK
Paznpaxenue

C HosemM I'otom

CBO€ roBHO HE ITaXHET
Cucrema

CKOpO HAaCTaHET COBCEM
Crenet Ha CHeETY

Cremnure Mue Macky
Crnemnoe 6enbM0

CHapyXu BCeX H3MEpPCHUIN
CHOBa TEMHO



Ectb

3ApaBCTBYH, YEPHBII MOHENETHLHUK

3oomnapk

Hgan ['oBHOB

Urpa B Oucep

Wyna Oyner B paro

Kak nmucroBka — Tak u o
KaKoe MHE JICJIO
KapanTtun

Knanadyna knanady
KnenoBsiii uct

Ko umer cmbica

JIén mox Horamu Maiiopa
Jlec

Mawma Gnst

Mawma, mama

Mumukpust

MHe HacpaTh Ha Moe JUIO!
M1 B I'my6oxkoii JKore
MeIiiennoBka

Ha nHamux rmazax
HaBaxnenue

He nano

He cmemHo

HenoOuteie Tena
Hexpodunus

HenaBnxy xeHIMH
HenaBuxy KpacHblii LIBET
OomectBo "IlamsiTh
OnTumMu3M

AAT

Styx

Axtpuca-Becna
Bamkupckuiit men

bena

Bonbuas sxeHmyHa

B aro

Berpsl

Bpewms

Bce xopomo

Jemon

Hoxnpb

Hom

Hoporu

HopoxHas

Joxmast cobaka

2’KuBy B Ha30iIMBOM MuUpe
3wmeii [lerpos
Kommpomuce

Kougeiiep

Jlenunrpan
Manpuuk-crnenon

Mawma, 51 ro0epa o0
MunumioHnep B pok-Kiryde
MoHornor B BaHHOU
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Cobaxka

Cpenu 3apa>k€HHOTO JIOTMKOM MHpa

Crux

Crpana JlypakoB
Cynung

Tak naneko

YMepeTs MOJI0bIM
Ownocodekas [ecHs
XBatur!

Xopommii aBTo0yC
Xopormii 1apbs ¥ 3HaKOMasi BOHb
Xoporo!

K

YesoBek YETI0BEKY BOJIK
UyxepoaHblit D1eMeHT
i1, 6abuia, 6j1eBaHU
OKcrymanus

D710 He 4

51 BBIIyMaH Hanpo4yb

S nnnrozopen

S Iroro Ha BaIM aesa
S cmeno uny Brepen
[Tponomxas npogomxaTh
[Tanomuuku B Kopero
[Tepemena norojpsl
Ilecuu 6ecnionesen
Ilecns o Jlenune
[Tnactunun

Iloranass Monoaexp
noebath
[MoHoc-anogeo3

Hu mary Hazan
HoBrle Ookagauku
Houn

OHE UTParoT KECTKUN POK
IIepectpouiue
IInactyn

[To6ena
ITonenensHUK
Tlocnenusst oceHb
IlocT-mHTEINIMTEHT
IToaT

IIpenuyBcTBUE rpa’k1TaHCKOM BOMHBI

IIpuser M...
PeBomronus
Ponnna

Cyb6ota
Teppopuct

Tpu uepHbIE KOLIKU
Twl HE OIMH

YV Tebs ecTh ChIH
LlepkoBb
Yactymxku

UYepnsrii [1ec [letepOypr
UYro Takoe oceHb



Hanomanm HEGO0 n0OpoTOi
He crpensit

MamuHa BpeMeHH

Baprep

OeJIbIi IeHb

Buroe crekio

Brro3 o Oe3yciioBHOM Bpeze
Bporennsrii B HeOO

B 1006pwrii yac

B kpyre cBeta

B manenskom ropone

Beck mup comen ¢ yma
Bertep Bce cunbHel

Berep Han ropogom

Berep Hanex bt
BuewmrraTHbIi KOMaHAMp 3eMITH
Bpewms

I'epoun BuepamHux aHeH
['mmH 3260py

I'ononen

Jlanbiie u ganblie
JeBsThii Ban

[enb rHeBa

JeHp poxnenus

Hopora B HE6O

Ecnu 6 MbI ObUTH B3POCTICH
3a Tex, KTO B MOpe

3Har0 TOJBKO 5

Nz6aBnenue

Nmuranus

Kanennmaps

Korga ms! yitnem

Kornaa st 6611 00IBIIHM
Komnbi6enpHast

Koctép

JIronu B nopkax
MapuoHneTku

Macku

Mexay TeM, 4To OBLTO, U TeM, 4TO OyaeT
Moit apyr (JTydIe Bcex urpaer 0Ito3)
My3sbiKka 10 CHErOM

IMuxHuk

Houp

A y4HITH MEHS JIETaTh
Benukan

Beuep

Bce octanbHOe- npiM
Hait cebs copBatpb
Jenbru

KenezHslii opex
3omymka
WukBu3urop
Hurepecno

Kapagan

MHOro 1MBHOIO Ha CBETE
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51 3aer B LEPKBSIX BCE CBEUH
51 ocraHOBMA Bpems
S momy4wi 3Ty poinb

Ha cemu Berpax

Ham nom

HeoOsbruaiino rpyctHas necHs win Tenera
Hous

Omna xenaer (cBanuth nu3 CCCP)

Ona uzer 1o >KU3HH, CMesiCh
OnpoKUHYTHII MUp JIETHUX CHOB

Ilecus Bokaka crau

ITecHs o karuTaHe

Ilecus o CKpuUIiaye, KOTOpBIﬁ urpaj Ha TaHlax

IlecHs, xoTopoit HeT
IToBopor

IToka roput cBeuya

[Toka He cryieH Kypok
IonHpIi IITHIHL
[Tocesmenue CtuBu YoHaepy
[ocesienne xopouieMy 3HAKOMOMY
[Ibech! u ponu

Pasrosop B noese

Pexu u MocTHI

Ponnoit nom
PoxnecrBeHckas mecHs
PriOka B Oanke

Camast Tuxas mecHs

Cxaxxu, MOH JpyT...
CkBopert

Conpar

Crapsle py3bs

Crapblil poK-H-pOJLI

Tawm, rie OyaeT HOBBIM JeHb
Toe1 nnu s

YBuzners peky

®nar Hajg 3aMKOM

dnrorep

XpycranbHbli TOPOA,
[Manxai bmro3

ok

DT0 OBLIO TAaK JaBHO

DTOT BEUHBIH 01103

OnumymMHBIH T6IM

OctpoB

TTukHanK

IIpa3znHuk

Pomanc

C Tex mop, KaK Cropeny aoma

Crost Ha aTO# nectawmte (Bcromunas Led Zeppelin)

Tam, Ha caMOM Ha Kparo 3emMin
Temedon

Teuer OonpIas pexa

ThI BCs U3 OTHSA

XopoBon

Oto peka ["anr



MBI, KaK TPCTICTHBIC NITULIBI S - ImynieHas cTpeia

Hacrosmue gab! S uny no aHy
Her Geperos S HeBHmIIM
T 5. Toiseus
Kustantaja Tyypi | lImid 1985-1990 | 1991-1993 | 1978-1985 | Kaikki yhteensé
BMG International | toiseus | Me vs muut 21 21
toiseus Yhteensa 21 21
BMG International Yhteensa 21 21
DDT Records toiseus | Me vs muut 58 25 83
toiseus Yhteensa 58 25 83
DDT Records Yhteensa 58 25 83
Magnitizdat toiseus | Me vs muut 344 26 99 469
puhekielisyys 1 7 8
toiseus Yhteensa 345 26 106 477
Magnitizdat Yhteensa 345 26 106 477
Melodija toiseus | Me vs muut 197 20 217
toiseus Yhteensa 197 20 217
Melodija Yhteensa 197 20 217
Mercury Records | toiseus | Me vs muut 27 27
toiseus Yhteensa 27 27
Mercury Records Yhteensé 27 27
Sintez Records toiseus | Me vs muut 9 9
toiseus Yhteensa 9 9
Sintez Records Yhteensa 9 9
Kaikki yhteensa | 627 101 106 834
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T 6. Kapina

Kustantaja Tyypi | lImid 1985-1990 1991-1993 1978-1985 | Kaikki yhteensé
BMG International | kapina | puhekielisyys 6 6
kapina Yhteensé 6 6
BMG International Yhteensa 6 6
DDT Records kapina | kapina, muu 6 6
kirosana 3 4 7
puhekielisyys 19 11 30
slangisana 1 1
kapina Yhteensa 23 21 44
DDT Records Yhteensa 23 21 44
Magnitizdat kapina |kapina, muu 8 1 3 12
kirosana 70 2 72
Me vs muut 4 4
puhekielisyys 99 17 116
slangisana 8 8
kapina Yhteensa 189 1 22 212
Magnitizdat Yhteensa 189 1 22 212
Melodija kapina | kapina, muu 4 4
puhekielisyys 15 5 20
kapina Yhteensa 19 5 24
Melodija Yhteensa 19 5 24
Mercury Records | kapina | kapina, muu 4 4
puhekielisyys 2 2
kapina Yhteensa 6 6
Mercury Records Yhteensé 6 6
Sintez Records kapina | puhekielisyys 1 1
kapina Yhteensa 1 1
Sintez Records Yhteensé 1 1
Kaikki yhteensa 237 34 22 293

76




T 7. Seksuaalisuus”

Kustantaja Tyypi 1mid 1985-1990 1991-1993  1978-1985 | Kaikki yhteensa
BMG International | seksuaalisuus | androgyynisyys 1 1
rakkaus 23 23
seksuaalisuus 26 26
sukupuoli:nainen 5 5
seksuaalisuus Yhteensa 55 55
BMG International Yhteensa 55 55
DDT Records seksuaalisuus | rakkaus 15 12 27
seksuaalisuus 5 2 7
sukupuoli:mies 3 1 4
sukupuoli:nainen 31 12 43
seksuaalisuus Yhteensa 54 27 81
DDT Records Yhteensa 54 27 81
Magnitizdat seksuaalisuus | kirosana 1 1
rakkaus 27 4 13 44
seksuaalisuus 21 1 10 32
sukupuoli:mies 19 2 21
sukupuoli:nainen 65 17 82
seksuaalisuus Yhteensa 133 5 42 180
Magnitizdat Yhteensa 133 5 42 180
Melodija seksuaalisuus | rakkaus 10 4 14
seksuaalisuus 12 12
sukupuoli:mies 3 3
sukupuoli:nainen 42 2 44
seksuaalisuus Yhteensa 67 6 73
Melodija Yhteensa 67 6 73
Mercury Records | seksuaalisuus | rakkaus 31 31
seksuaalisuus 7 7
sukupuoli:mies 3 3
sukupuoli:nainen 7 7
seksuaalisuus Yhteensa 48 48
Mercury Records Yhteensé 48 48
Sintez Records seksuaalisuus | rakkaus 7 7
seksuaalisuus 12 12
seksuaalisuus Yhteensa 19 19
Sintez Records Yhteensa 19 19
Kaikki yhteensa 302 112 42 456
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T 8. Tyyppi

Kustantaja Tyyppi 1985-1990 1991-1993 1978-1985 | Kaikki yhteensé
BMG International | kapina 6 6
seksuaalisuus 55 55
toiseus 21 21
BMG International Yhteensa 82 82
DDT Records kaikkivaltias isa 10 10
kapina 23 21 44
seksuaalisuus 54 27 81
toiseus 58 25 83
DDT Records Yhteensa 135 83 218
Magnitizdat kaikkivaltias isa 21 3 28 52
kapina 189 1 22 212
seksuaalisuus 133 5 42 180
toiseus 345 26 106 477
Magnitizdat Yhteensa 688 35 198 921
Melodija kaikkivaltias isa 14 34 48
kapina 19 5 24
seksuaalisuus 67 6 73
toiseus 198 20 218
Melodija Yhteensa 298 65 363
Mercury Records | kaikkivaltias is& 4 4
kapina 6 6
seksuaalisuus 48 48
toiseus 28 28
Mercury Records Yhteensé 86 86
Sintez Records kaikkivaltias isa 9 9
kapina 1 1
seksuaalisuus 19 19
toiseus 9 9
Sintez Records Yhteensa 38 38
Kaikki yhteensa 1207 303 198 1708
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T 9. lImiét

Kustantaja 1Imid 1985-1990 1991-1993 1978-1985 Kaikki yhteensa
BMG International androgyynisyys 1 1
Me vs muut 21 21
puhekielisyys 6 6
rakkaus 23 23
seksuaalisuus 26 26
sukupuoli:nainen 5 5
BMG International Y hteensd 82 82
DDT Records kapina, muu
kirosana 3 4
Me vs muut 58 25 83
puhekielisyys 19 11 30
rakkaus 15 12 27
seksuaalisuus 5 2 7
slangisana 1
sukupuoli:mies 3 1 4
sukupuoli:nainen 31 12 43
DDT Records Y hteensa 135 73 208
Magnitizdat kapina, muu 8 1 12
kirosana 71 73
Me vs muut 348 27 99 474
puhekielisyys 100 24 124
rakkaus 27 4 13 44
seksuaalisuus 21 10 32
slangisana 8 8
sukupuoli:mies 19 2 21
sukupuoli:nainen 65 17 82
Magnitizdat Y hteensé 667 33 170 870
Melodija kapina, muu 4 4
Me vs muut 197 20 217
puhekielisyys 15 20
rakkaus 10 4 14
seksuaalisuus 12 12
sukupuoli:mies 3 3
sukupuoli:nainen 42 2 44
Melodija Yhteensd 283 31 314
Mercury Records kapina, muu 4 4
Me vs muut 27 27
puhekielisyys 2 2
rakkaus 31 31
seksuaalisuus 7
sukupuoli:mies 3
sukupuoli:nainen 7
Mercury Records Yhteensa 81 81
Sintez Records Me vs muut 9 9
puhekielisyys 1 1
rakkaus 7 7
seksuaalisuus 12 12
Sintez Records Y hteensé 29 29
Kaikki yhteensd 1166 248 170 1584
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8 PE®EPAT HA PYCCKOM A3bIKE

“Jluckypc-aHaian3 COBETCKOW U PYCCKOM pOK-MY3bIKHM U €€ OTHOILIEHUS K BJIACTH
Képkké C.1.

VYHuusepcurer r. Tamnepe

WHCTUTYT COBPEMEHHBIX SI3bIKOB, IEPEBOIOBEACHUS U JIUTEPATYPbI

Kadenpa nepeBoaa pycckoro s3bika

®derpains 2012

1. BBEJJEHHUE

Pok-My3blka Bcerpa Oblia SBJICHUEM, OJIMIICTBOPSIIONMIMM HJIeal OYHTApCTBA, MOJIOJOCTH U
cBoOo b1, CormacHo XyrryHeny (2007: 286—287) , pok B CoBerckoMm Coro3e XOTeN MoKa3aTh CBOU
OyHTapCKHil 1yX, U PpOKEpbI, HampuMep, ObUIM BBIHYXJEHbI BBICTYNaThb Ha KBapTuUpax. Takue

KOHICPTEI HA3bIBAJIN «KBAPTUPHHUKAMM)).

BrlmeynomsiHyThI€ C10Ba MPUBOJAAT K OCHOBHOMY BOIIPOCY 3TOM JAUIJIOMHOMN paboThI:
KaK COBETCKHE POK-MY3BIKaHThl OTHOCWJIMCH K BiacTH BO Bpemsi Coerckoro Coro3a U Kak OHH
xapaktepu3oBayn BiaacTh nocie pacnaga CCCP? Ml nonbITaeMcs y3HaTh 3TO, aHATU3UPYS TEKCTHI

coBeTCKUX pokepoB ¢1978-roxa no 1993-roxa.

[IpeameToM HACTOSIIIIETr0 UCCIICIOBAHUS SBJISCTCS JTMPUKA IIECTH PYCCKUX POK-TPYIIIL:
«Apus», «HAT», «Ilapk T'opekoro», «I'paxkmanckas OO6opona», «Mamuna BpemeHu» wu
«ITuxkauk». Matepuan uccienoanus: 305 neceH. Sl cocpenOTOUYCh TOJBKO HA MECHAX, KOTOpPHIE
OblTM HamucaHbl cpasy mocie pacmnaga Coserckoro Coro3a, WM MOATOMY B HCCIICIOBAHHHM HE
MPUHUMAETCS B pacyeT JIMpUKa, mosBHBIIascsa mociae 1993 roma. B sTom umcciemoBaHuM 10
COBETCKMM POKOM TMOHHUMAaeTcsi TOJIbKO pok B Poccum, a He B Apyrux OBIBIIMX pecHyOIuKax

Coserckoro Coto3a (Tpowurkuii 1988: 16, 48, 100-106).

B sroil aumiomHON padoTe poK paccMaTpuBaeTcs B paMKax IMOHATHH AMCKypC-
aHanu3a. Ha mpakTuke 3TO O3HayaeT Tak HaszbIBaeMbIil kKpuTudeckuil nuckypc-ananus (KIA), To
ecThb sI COOJII0Jal0, KaK POKEpbl OTHOCSATCS K BJIACTH B CBOMX IecHsX. J{MCKypc 3TO pasrosop,
JMajor U MHas nepenada nHpopMaiuu ¢ noMolnsko s3bika. [lo cioBam Hynany (1993: 20) mon
JMCKYPCOM TaKkKe MMeeTcs B BUAY M Iepenada MH(GOpMaluu B MUCbMEHHOM WM 3alMCaHHOM

BUJC. HOBTOMy B UCCJICAOBAHUHN UCHIOJIb3YCTCA JUCKYPC-aHaJIU3.



B kauectBe npeaMeTa HCCICI0BaHUN ObLIH BBI6paHBI HMCHHO IICCHH, IMOTOMY 4YTO
OHM BO3HUKIU 0e3 ydactusi uccienoBarens. CormacHo Mokuneny (1999: 236-237) tako#, Tak

Ha3bIBACMBIN ((HaTypaJII)HI)If/'I)), MaTcpurall ABJIACTCA Ooitee IJIOJOTBOPHBIM JJId UCCIICAOBAHUS.

Msl nosaraem, uro Bo Bpemsi CoBerckoro Coro3a B «MarHutusjaare» (PKUBbIE
ayJIM03alUCH C KOHILIEPTOB, XOJUBIINE IO pyKaM) MOXHO HaWTH 4epThl JUCKypca, OTPULATEIHLHO
OTHOCSIIIETOCS K BJIACTH, IIPU 3TOM B JUCKaX, 3allMCaHHBIX B cTyauu «Menoaus» (€AMHCTBEHHAs
cryaust 3Bykozanucu B CCCP) orHomeHume K BiacTh OyneT HEWTpallbHOE WM JIaXe
MOJIOKUTENbHOE. Mbl Takke mnonaraeM, uro nocie pacrnaga CCCP orHoumieHue K BiacTu
YIY4IIUTCS, W JaXe B MarHUTHU3/JaTe MOXHO OyAeT HalTh 4YepThl IUCKYypca, MOJIOKUTEIbHO
OTHOCSIIIETOCs K BiacTU. B 3ToN numnioMHON paboTe MBI HE MINEM CIEIHAIBHO YEPTHI AUCKYpCa,
MOJIOKUTETFHO OTHOCSILErocs K BIaCTH, HO €CIIU TaKue 4epThl OyAyT 3aMedeHbl, OHU Takxke OyayT
aHaJIM3UpOBaThCS. Bce-Taku MBI mosaraeM, 4To B TEKCTaX He OyJIeT Hai/IeHO MOJIOKUTENIbHOE
OTHOIIEHHE K BJIACTU. DTa TUIIOTE3a BO3HUKIIA MOCIIE MOMCKAa UCTOYHUKOB, Kacaroluecs JUCKypca
pOKa U pycCKOM KyabTypbl. Ha OCHOBE pe3yabTaTOB ATHUX MOMCKOB OBLIIO HEBO3MOYKHO HANTH YEPTHI
IIOJIOKUTEIIBHOTO OTHOLICHHWS K BJIACTH B JUCKYypCe POKA, U B PYCCKOM M COBETCKOM IHMCKYypCe

Obl1a HalJIeHa TOJBKO OJHA YepTa JUCKYPCa, MOJOKUTEIHHO OTHOCSIIIETOCs K BJIACTH.

CtpykTypa u 00beM paboOThI: ITUIJIOMHast padoTa 3aHUMaeT 81 CTpaHUIy U COCTOUT
U3 S5 dacTeil: BBEIEHHE, TEOPETHUYECKash 4YacTh pPabOTHI, HCCIENOBATEIbCKas YacTh pPadOTHI,
pe3ysbTaThl U 3aKioueHue. B TeopeTmueckol yacTu pabOTHI MBI COCPEIOTOYMMCS Ha JUCKYPC-
aHaJM3e ¥ Ha OINPEICIICHIH YePT OTPHUIIATEIBHOTO, MOJIOKUTEIFHOTO U HEHTPAIbHOTO TUCKypca. B
MCCIIEIOBATENILCKOM 4acTH PadOThI, B CBOKO OYepe/ib, OMUCHIBACTCS Tpoiecc coopa u 00paboTKU
MaTepuasia. Pe3ynbTaThl aHanM3a MPEJACTAaBICHBI B TOW JK€ TJIaBe, a TaKXKe B pe3yibraTax W

3aKII0YEHHUH.
2. MeTo10/10rusi— JUCKYPC-aHAIH3

B 5Toii IMILIOMHO# paGoTe MPUMEHSETCs IMCKYpC-aHalu3, HOCKoIbKy 110 Mokuneny (MokuHeH u
ap. 1993: 17) yetkoro W OOIIENIPU3HAHHOTO OIpPENEICHUS «IUCKYpCa», OXBAaTHIBAIOIIETO BCE
Cllydau ero ynoTpeOlieHus, He CYIIECTBYET, KaK He OIMpeieieHa OJJHO3HAUYHO U METOIUKA JUCKYpC-
aHanuza. JIUCKypc MOKET paccMaTpuUBaThcs KaK yKa3aHHE Ha KOMMYHHMKAaTHMBHOE CBO€oOpas3ue
cybbekTa cornmansHoro aeiictus (Moxmmen m gp. 1993: 9, 48). CormacHo JIaxTHHEHYy u
Jlextumsiku (2006: 17—-18) MHOTHE HccIeTOBaTeNd U JIFOOUTENH POKa CYUTAIOT, YTO MOKET OBITH U
HE CYIIECTBYET METOJWKH JIsi MCCIEAOBAHUS POK-MY3bIKUA. Takum o0Opa3oMm, AMCKypC-aHAU3 CO

CBoOEi HCOHpeI[eJIéHHOCTBIO ABIIACTCA XOpOIJ.ICfI METOAUKOMN JIJISI HCCIEA0BaHUS POK-MY3bIKH.



Xo0Jul paccMaTpUBAET JUCKYPC KaK OJUH U3 CHOCOOOB BJIACTBOBAHUS, PETYJINPOBAHUS
OTHOLICHUH CYOOpJMHALMU COLMAIBHBIX (DaKTOpPOB. DTO O3HAYAET, YTO TE€, KTO YIpPABISET
IHUCKYPCOM, OIPEAENAIOT TO, YTO BEPHO, @ UTO JIOXKHO. JIpyrne y4acTHUKU AUCKYpCca MOTYT TOJBKO
NOUMHATECS  3TUM ompenenenusaM (1999: 98-105). Taxxe Moxunen (Moxunen u 1p.1999: 68)
YTBEPXKIIAeT, YTO TUCKYPC TPAHCIMPYETCsl CyObEKTaMHu, TOYHEE rOBOPSA, JUCKYpC TpeOyeT OT Hac
WCTIOJIHEHUSI KAaKOW-TO poiu B camMoMm cebe. OOBIYHO pPOKEpHl SBISIOTCS MEHBIIMHCTBOM B
oOmiecTBe, 1 OHM HE UMEIOT BIACTH, HO B CBOMX NECHAX OHM MOTYT MMETh BIIACTh HAJ BJACTh
umymmuMu. O4YeHb MHTEPECHO COOIIOAATh B XOJ€ MCCIECNOBAHMUS, KaK POKEPHI UCIIOJIB3YIOT CBOIO

BJIACTHb B CBOUX ITECHIX.
2.1 Cucrema 3HAYEHU I

OnHUM U3 BaXXHBIX ITYHKTOB JUCKYypC-aHaJIM3a sBIseTca cucteMa 3HadeHuil. CormacHo Mokuneny
(Moxuuen u ap. 1993: 19-21), cuctema 3HaA4YEHHI MOKET NMPOCMATPUBATHCS CKBO3b COIMATBbHBIC

CUTyalluul U IPaKTUKH.

Jluckypc mpeacTtaBisieT CBA3HYIO CHUCTEMY 3HAUEHHMH — €CTh ONpEAeTeHHBIN

penepryap UHTEepIpeTalnii, KOTOPbIN MO3BOJISIET CyObEKTaM BapbUPOBAThH COJIEPIKaHNE AUCKYPCOB.

JlucKypc B3aUMOJEICTBYET C IPYTUMU AUCKYpPCaMH, TO €CTh JUCKYPChl HAXOIITCS B HEMPEPHIBHOM
B3aUMO/JICHCTBUM JIPYT C APYroM, CIEACTBHEM YEro SIBISIETCS MPOHUKHOBEHUE (parMEHTOB OJHUX
JMICKYpPCOB B JIpYTHE.

Juckypc oOnamaeT yHUKaJIbHBIM CIHOCOOOM IPOroBapUBaHUs, HAIpUMEpP, TUCKYPC
MOXXET KOMMEHTHPOBATh MPOUCXOAAIUe B HEM cOObITUA. JIMCKYpC MCTOPUYECKH JIOKAaTU30BaH,
CTpYKTypa JAHUCKypca CTaHOBUTCS Oojiee TMOHATHOM uepe3 MPOCIeKUBAHUE HCTOPUUECKOM

JUHAMHKH €TI0 pa3BUTHUA.

[To Woxuneny (Moxunen u ap. 1993: 29-33) monsTHe KOHTEKCTa TaKXe TECHO
CBS3aHO C JAMCKYpPC-aHAIM30M. DTO O3HAYaeT, 4TO aHaIu3UpyeMoe JICeHCTBHE JODKHO BCerjaa
OTIPENIENATHCS BO BPEMEHH W MPOCTPAHCTBE. B IaHHOM HCCIIeZIOBaHUM BHUMaHHE (OKYCHPYETCSI

MMEHHO Ha BPEMEHHOM KOHTEKCTE.
3. 1 YepTsl AucKypca, OTPULATEIbHO OTHOCSIET0CS K BJIACTH
3.1.1 BynrapcrBo

Cornacno Jlaxtuneny u Jlextumsku (2006: 17) OyHTapcTBO BCerja SIBJISJIOCH HEOTHEMIIEMOM
4acTblO poKa. byHTapcTBO SABISETCS TaKKe 4aCThIO PYCCKOTO AMCKypca, corinacHo A.I'. Mnbuny n

C.A. KprokoBy (bubmmoreka EITIY:2011) oTHomeHHe pyccKHX K BIACTH Bcerga ObLIO



npotuBopeunBoe. [lo Mneuny u KprokoBy pycckue He JFOOAT rOCYAapCTBO U HE CKIOHHBI CUUTATh

€ro CBOMM, OHM WUJIM OYHTYIOT IPOTHB IOCYJapCTBa WM IOKOPHO HECYT €ro I'HET.

[To crnoBam Jlaxtunena u Jlextumsiku (2006: 25—26) pa3roBopHbIE U CIEHIOBBIE CJIOBA
SIBISIOTCS HEOTHEMJIEMOM YacThIO POK-MY3bIKHM, W IIO3TOMY OHHM B O3OTOM HCCICAOBAHUU

MIPUHUMAIOTCS B pacyeT KaK MPU3HaKh OyHTapCTBA.
3.1.2 UHaKoBOCThH

Cornacno I'poccOepry (2004: 313, 319-321) uHAKOBOCTb - OJIMH CaMbIX BaXKHBIX XapaKTEPUCTHK
pOKa, ¥ OHa MOSIBJIAETCS BHYTPU U BHE rereMoHuu. MHakoBocTh, o ciaoBam Ileconena (2007 231),
TaKke BakHas depra pycckou KynbTypbl. Cornacno IlunkapenkoBoit (2005: 14) poxk B Poccun
UMeIl TPOTUBOPEUMBYIO XapaKTEPHCTUKY: C OJHOW CTOPOHBI OH IOCTENEHHO OBUT NMPHU3HAH Kak
9acTh O(PUIMANTBEHON KYIBTYPHI, @ C IPYTOH CTOPOHBI, OH /1Al BO3MOKHOCTh TIPOTHBOPEUYHTH BIACTH

1 ObLT CTIOCOOOM MPOTHUBOCTOSHUS OOLIECTBY.

ITo cnoBam ®opnsica (2004: 403—404) B poke Bcernma Oblia 3aMeTHA TMOTPEOHOCTH
pasnenuTh MUp Ha «Hac» U «Bac». CornacHo Ileconeny (2007: 231) TUnMUYHBIE XapaKTEPUCTHUKU
PYCCKOHM KyJIbTYpPBI TaKXe JTBOMCTBEHHOCTH, U [IluHkapenkora (2005:15) ckaxeT, 4To CylmIecTByeT
TUMAYHAS 17151 POCCUICKOTO 00111eCTBA OMITO3ULIMSA: MBI (OOBIYHBIE JIFOU, HACETICHHUE, KUTEJIU ITOr0

MHpa) ¥ OHHU (T€, KTO MPOTHUB HAC, T€, KTO YIPABJISICT HAMH, CTPAHOH, MUPOM).

Ilo »>tuMm IIpuiYruHaM, B 3TOM HCCIICAOBAHHWH Mbl HIIEM BBIPAXCHHUSA HHAKOBOCTH, TO
€CTh TAKHME BBIPAXKCHHA, I'I€ aBTOPBI CCHUIAKOTCA Ha <«MBD)» M «OHH). B »Tom Hcciaeca0BaHuu

oOpaiaercsi BHUMaHHe 0COOEHHO HA TaKUe€ BBIPAKECHUS, I/I€ «OHW» - MIPEICTABUTENN BIACTH.
3.1.3.CekcyajibHOCTD, JTHO00Bb, KEHCTBEHHOCTh, MACKYJIMHHOCTH U AHAPOTHHHOCTH

Cornacho @putxy (1983: 235-241) cekcyanbHOCTh Bcerja Oblla 4YacThbl0 pokKa W OHA
cuMBoJIM3MpoBana OyHTapckuii nyx poka. B Coserckom Coro3e 0 CeKCyaabHOCTH 3aMOTYaIH.
Hanpumep, B Coerckom Coro3e He CyIIECTBOBaJO MOJOBOr0 BocmuTaHus nereil (BuxaBauHen
2007: 314-315). U B cBoe BpeMs Ha BeCh MHp Mpo3Bydano BbickazbiBacHue "B CoBeTckoMm Coroze

Het cekca" (http://www.youtube.com/watch?v=vmoOG7CbYmM).

[Tocne pacmaga CCCP otHomieHue kK cekcy crano 0Oojee cBoOoaHbM. CorjacHo
Tpounkomy (1988: 43) cexcyaabHOCTh OOCYXIaeTcs B HEKOTOPBIX MECHSIX (Hampumep, «300MapK»:
«Jlpsab», «Ona BaHHOM KOoMHaTe») U Bo BpeMs Coerckoro Coro3a, HO CEKCYalbHOCTb HE Oblia

pPacIpoCTpaHEHHON TEMOM B COBETCKOM POKE.

B HUCTOPHUU pOKa CCKCYAJIbHOCTb W MMCHHO CCKCYAJIbHOCTH JKCHIIHWH BCCrJa ObLIa

temoii mpobiemaruunoit. CornacHo @pu3y (Frith, 1983: 242-243) B poke 1960-ro10B KEHIIUHBI
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BOCIIPUHUMAIHNCH KaK ceKcyalbHble 00bekThl. Takke Banbsep (Walser, 2004: 344) noquepkuBaet
narpuapxajibHO€ CBOMCTBO X3BU-MeTa/uia. Bceé-taku, cormacHo Banbzepy (2004: 344)
aHJPOTUHHOCTh WIPAET BaXHYIO pOJIb B XAIBU-METalZIe U B pPOKE. AHJPOTMHHOCTb B POKE

paspyuiaeT cucTeMy oO0IEeCTBa U TPAJAULIMOHHbBIE TIOJIOBBIE POJIH.

[lIo cnoBam Butyxnockoit (2007: 126—-129) natpuapXaibHOCTh M TPaAULIMOHHbBIE
IIOJIOBbIE POJIM TUIIMYHBI B pPycCKOM M coBeTckoM ooOmectBe. XoTss B Coserckom Corosze
odunuanbHO OBIJIO PABEHCTBO TMOJIOB, TPAIWIIMOHHBIC IOJIOBBIE POJM OBUTM OOIIENpPUHSTHIE H
apyrue o0pasibl TOJOBBIX poJieii He Obuth paspemieHbl. [lo 3TMM TnpuYMHAM, BO3MOXKHAs
aHJIPOTMHHOCTh MOXHO PacCMaTpHBATh KaK KPUTHUKY BIACTH B PYCCKOM M OCOOCHHO B COBETCKOM

oOrrecTBe.

JIro60Bb TecHO cBsi3aHa ¢ cekcoM. [1o cmoBam @Dpusa (1988: 244-245) moOoBb Bcera
Obla ipobnemaTuyHOM nyst obmectBa. [locne 1920-rog0B HavaMCh IEPEeMEHBl B aMEPUKaHCKOM
OOIIeCTBE W B pe3yNIbTaTe dTHX MEPEMEH POMaHTHYECKas JIFOOOBh CTalla YacThIO IMOI-KYJIbTYPHI.
Cekc mociie 3THX IEepeMeH He ObUT IpeJHa3HA4YeH TOJBKO IS PAa3MHOKCHHS, a TakkKe JUIs
BBIpaKEHUS JTIFOOBH. B 3TOM HccienoBanuu JIt0OOBh B POK-JTUPHKE pAacCMATPUBAETCS KaK KPUTHKA

BIIACTH.
3.2. YUepThl AUCKYPCA, HEUTPAJIBbHO OTHOCSIIETOCS K BJIACTH

Ecnun mer Hmkakoro YIIOMHUHaHUA IIpO BJIACTh B IIECHEC, B 3TOM HMCCICOAOBAHHUH IOTO CUHUTACTCA
IIPpU3HAKOM HCﬁTpaﬂBHOFO OTHOIIICHUS K BJIACTH. TakKe eclik B IECHE TOBOPHUTCA O BJIACTH, HO 0e3
KaKuXx-1100 IIPU3HAKOB IIOJIOXKHTCIBHOI'O MM OTPHULATCIIBHOTO JUCKYpCA, 3TO TaKXKE CUHUTACTCA

MPU3HAKOM AMCKYpCa, HEUTPAIBHO OTHOCSIIIETOCS K BJIACTH.

3.3. UepThl AucKypca, MOJOKUTEIBLHO OTHOCALIEr0cs K BJjacTu. "'Bcecemorymmii oren"
Cornacio Wneuny u Kprokoy (Biblioteka EGPU: 2011) 06pa3 BiacTé B pyCCKOM HapOJIHOM
CO3HAHHUH a0COJIIOTEH, HETIPEPEKaeM U CX0Xk ¢ 00pa3oM cTpororo u Bcemorymiero Otia.

B xone uccnenoBaHus Takke BO3MOXKHO OyayT HaWJIeHBI APYrue 4epThl AUCKYpCa,
MOJIOKUTETTFHO OTHOCSIIETOCS] K BIACTH, W B TAaKOM CJIydae OHHM TOXE OYAYyT COOOIIEHBI U
MPOaHAIN3UPOBAHBI.

4. UccaenoBareabcKkasi 4acTh padoThl, IJIABHbIC HTOTH

B kadectBe Marepuaina uccieoBaHus ObUTH MCIIOJIB30BaHbl B OCHOBHOM PYCCKOSI3BIYHBIE TEKCTHI,
HO €CTh HEKOTOpble MCKIIOYeHHUs. boibllyro uX yacTb (popMupYIOT TekcThl rpymmsl «llapk
I'oppkoro». Bce TekcTbl 3TOH Ipynmbl HalMCaHbl Ha aHIIMICKOM s3bplke. Ilo TexHMueckum

IIpUiruHaM, OBbLIO HEBO3MOJXKHO BKJIIOUHUTH BCE IECHH BCEX TpYIIIL. BCé-TaKI/I, HCIIOJIB3YEMOI'0 U



aHAJM3UPYEeMOTr0 MaTepuayia JOCTaTOYHO JJIsi TOro, 4YTOOBI JeNaTh BBIBOABI O TPYIIax.
Heo0x01uM0 NO4EepKHYTH,UTO B 3TOM HCCIEIOBAaHUU HE aHAJTM3UPOBAINUCH BCE AIbOOMBI TPYIIIBI
«'paxnanckas OOopoHa», MOTOMY YTO HACJAEAME 3TOW TPYIIbl OrPOMHO, M LEJIbIO 3TOTO

uccienoBaHus Obul 00U aHaU3, @ HE aHAIU3 OJHOW IPYIIIIbL.

Taxke BO3ZHUKIM HEKOTOpbIE BOIPOCHl 3a paMKaMH MaTepualia, HarpuMep,
CEKCYaJIbHOCTh B MecHAX rpynnbl «Koppo3us meramia». Ota rpynma emie Bo BpemeHa CCCP
[IOKAPOBaJa JIIOJIE CBOMMH KOHIEPTAMH, Ha KOTOPBIX 00S3aTENBHO TOSBISUIMCH OOHA)KEHHBIC
KEHIIUHBI. DTH KOHIEPTHI MOYXHO OIIEHMBATh KaK KPUTHUKY BJIAaCTH, OTOMY 4TO B COBETCKOM
Coro3e cekc, a 0COOEHHO MMEHHO OIUIaYMBAEMBIM CEKC, ObLT MpeIHa3HA4YeH He JUIsl OOBIYHBIX
JIOJIEH, a JUId TYPUCTOB M NpeAcTaBUTened BiaacTH. «Koppo3ns Mmertaiia» JaBajla BO3MOYKHOCTh
ceKca Juig OOBIYHBIX JIIOJIEH W TakuM 00pa3oM MpOTUBOpeuMsa HopMmam oOmiecTBa. JKEeHIIUHbI-
TOOPOBOJIBIIBI TAK)KE TMPOTUBOPEYMIIM HOpPMaM OOIIECTBa, AEMOHCTPUPYS CBOIO CEKCYaIbHOCTB

yOJIMYHO.

Jlpyroii uHTEpecHBI BOIPOC, KOTOPBHIM BO3HUK BHE MaTepuana, OblT OTCYTCTBHE
KEHIIMH B PYCCKOM M COBETCKOM POK-IHCKypce. 3a HCKIIOUYEHHMEM HEKOTOPBIX KEHIIMH (Harmp.
commctku rpynmbl «bpaBo» JXanubel Ary3apoBoii, moateccsl Mapraputsl [1ymkiuHO#) B COBETCKOM
pok-muckypcee 1980-rogoB xenmuH He O0but0. CornacHo @pu3y (1988: 233—237) MyKeCTBEHHOCTh
Bcera Oblja TOMUHHUPYIOIIMM CBOWCTBOM pOKa, U MECTO JKEHIIMH ObLIO Joma. TpaaullMOHHbIE
1moJioBbie posin Takxke Obutk BakHbl B CoBerckoMm Cotrosze (Buryxnosckas 2007: 127). B 1990-x
CUTyallusi M3MEHHJIaCh, W MOSBUJIOCH OOJIbIIE KEHIIWH B pOKe, Hampumep, rpymmna «HouHbie

CHanepsI».
4.1 I'macHOCTb M YepThI AUCKYPCA, OTPULATEIHHO OTHOCSAIIEr0Ccsl K BJIACTH

IIeprl AUCKYpCa, OTPULATCIIbHO OTHOCALICTOCA K BJIACTH, COCTABJIAKOT HaI/I6OJ'IBH_Iy10 qaCTb
MaTcpuraia, 92,1 % w3 MaTepuajia COACPIKAIN YCPThbl AUCKYpPCA, OTPULATCIIBHO OTHOCALICTOCA K
BJIACTH. qeprI JAUCKYPCOB, MOJIOKUTCIBHO U HeﬁTpaHLHO OTHOCAIIMUXCA K BJIACTH, B CBOXO OUCPCIb,

COCTaBWJIM TOJIBKO 4,9 % u 2,9 % Marepuana COOTBETCTBEHHO.

OCO0GeHHO MHOTO 4epT, TUCKypca, OTPULATEIbHO OTHOCSIIETrocsl K BIAcTH ObLIO
oOHapy)XeHO B TekcTax BpeMeHHU mnepecTpoilku (1985-1990). Dto mpou3omiio, BOZMOXKHO, H3-3a
TOT0, YTO B HCCJIEOBAHUM OBUIM HCIOJB30BAHO MHOIO MaTepuana 3Toi smoxu. Kpome Toro,
6osb110€ KosmyecTBO MaTepuana 1985-1990-ronoB, MOKeT ObITh MPU3HAKOM Ba)KHOCTHU TJIACHOCTH
1L POKEPOB.

[Ipoananu3upoBaHHBI MaTepHal MO3BOJSET CAEIaTh BBIBOJ O TOM,YTO IJIACHOCTh

IMOBJIMAJIA KaK HAa MArnvuTU3aaT, TaK U Ha JUCKU, BBITYIICHHBIX «Menoaueii». Bo BpEMs I'NTAaCHOCTH
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POKEPLI ObLIH JOBOJIbHO aKTUBHBIMU YYaCTHUKaAMHU O6H_[€CTB3,, 6ﬂar0ﬂap$1 HOBOMY IOJUTUYCCKOMY
kypcy l'opbaueBa (Kaakkypurmemu: 2007: 226, Be66ep: 1996:29 ). Dra nonutuka pazpemiana

0osiee cBOOOTHOE BRIPAKEHUE CBOUX MBICIICH.
4.2 HaiiieHHbIe 4epPThI JUCKYPCA, OTPUIATEILHO OTHOCSIIIET0CsI K BJIACTH

B marepuasie Obl10 OOHapykeHO B 0OIIEH CII0KHOCTH 1660 KOHTEKCTOB, JEMOHCTPUPYIOIIHUX

OTPUIIATENILHOE OTHOIIEHUE K BJIACTHU (CEKCYaJIbHOCTh, MHAKOBOCTh U OYHTapPCTBO).
4.2.1 CekcyaibHOCTb

B marepuane Ob10 BUAHO, UTO, TOBOPSI O CEKCYaJIbHOCTH, POKEPHI 00pamiaiu MHOTO BHUMAHUS Ha
m000Bb U keHIuH. Jlaxe 39,8 % OTChUIOK K CEeKCYalbHOCTH OBLJIM MMEHHO CChUIKAMH Ha JKEHIIUH
u 32, 1 % na mo0oBb. COOTHOIIEHHE CEKCYaJbHOCTH BaphbUpOBAIOCH ¢ TeueHueMm Jier: 40,5
OTCBUIOK K CeKCyaJlbHOCTH ObLIH B 1978—1985 ronax, 48,2 % B1985-1990-x, u Tonpko 17 % B

nepuos ¢ 1991 no1993 roaesr.
4.2.2 ’KeHuuHbl, MaMbl M 0a0yiku - metagopsl Poccun

B marepuane BcTpeTHoch OOJIBIIOE KOJMYECTBO CCHIJIOK Ha >KeHIMMH. 39,8 mporieHTa Marepuania,
CBSI3aHHOTO C CEKCYaJIbHOCTbIO, ObUIM  CBSI3aHBbI C JKEHIIMHOM, B TO BpeMsi KaK KOHTEKCTHI,
CBSI3aHHbBIE C MY)KUMHOM cOCcTaBWIM JHIIb 6,8 % ciaydaeB. ABTOpHI IeceH, ObUIM B OCHOBHOM Macce,
MOJIOZBIMHU JIIOIBMU, U TIO3TOMY TMOHSATHO, YTO OHH XOTEIW TOBOPUTH O >KeHmuHax. OnaHako,
IpocMaTpuBasl MarepHuall, MOKHO CJIelaTh BBIBOJ O TOM YTO, BO MHOTHX IECHAX KEHIIHMHbI
MIPEJICTaBJICHbl HE TOJHKO B CEKCyaJlbHOM pOJIM. Y JKEHIIWH MHOIO JAPYruX poJieid, Hampumep,

Marepu, 0aOyIIKu U OOTHHHU.
Bo mHormx mechsx (cM. 2 m 3) >KCHIIMHBI MPEACTABICHBI KaKk Marepu. Bcero B

coOpaHHOM Martepuaie ObLJIO HaieHo 57 cioB, 0003HAYAOIMIKUX MaTh (Mama, MaTh, MaTyIKa), U
TOJIBKO OJMH KOHTEKCT co cioBoM nana («JAT»: «3meii IleTpoB»). AHAJIOIMYHO, B MaTepHase
ObU10 HaliieHo 17 ccbulok Ha 6a0yIIeK, U TOJIBKO JBE CCHUIKU Ha JEAYIICK.

(2) Mawma, rae 51, Kyna s nomnan?!

«[MuxkHuk» - «’Kesesnniii Opex», maruutusaar, 1984,

(3) Marymka, 51 comien ¢ yma

«['paxaanckas Odopona, «He cmemno», maraurusaatr, 1985
OTH 3aMEeTKU TO3BOJIAIOT TOBOPHUTH O TOM, YTO Mama W 0alyiika B Marepuale CUMBOJU3HPYIOT

poauny-Math. B pycckoif kyneType Poccust - mama (cM. Hanpumep, BuxaBaunen 2006: 316). Bo

MHOTHX IECHAX POKCPBI KPUTHUKYIOT MaM, U B CBA3U C 3TUM Ha6J'IIOIlCHI/ICM MOKHO CACJIaTh BbIBO/,
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9TO POKEpPHI, MOXKET OBbITh, C MOMOIIBI0 MeTadopbl MaTepud KPUTUKYIOT TOCYIapCTBO U
npencraButeneid Bnactu. CornacHo ['puropeeBy «CoBeTckas poauHa OECTOIKOBA M HETIOHATIINBA,
K TOMY € arpeccHBHa, CTpalllHa, CIIOCOOHAa Ha MEp30CTh M MpeaaTenbcTBO» U «llmoxas marth
npeaoCTaBIACT CBOUM JACTSAM HCBBIHOCHMBIC W BAapBAPCKUC YCIIOBHA JIA HPOXKHUBAHHA, €€ ACTAM

MPUXOAUTCS roJioaaTb U MPOCUTH MUJIOCTBIHIO) .

Bwmecte ¢ TeM odeHb HHTCPCCHO, YTO MaMbl 1 6a6y1HKI/I B IIECHAX UMCIOT BJIACTh, XOTA
B COBETCKOM M PYCCKO# KYJIBTYpE BJIACTh ObljIa OOBIYHO B PyKax MY>KUHH. DTO MOKHO PacIi€HHUBAThH
KaK MPU3HAK OYHTApCTBA, MOCKOJIBLKY cornacHo Moxuneny (1993: 50—52) nccieoBareis JOKEH B
CBOCM aHAJIU3€C MPUHHUMATh BO BHHUMAHHEC pa3IMivsad W NPOTHUBOPCHHA, KOTOPBIC U ACIAIOT JIHOOU,
*)uByle B auckypce. Pokepsr xxunu B CoBerckoM Coro3e, U OHH, KOHEUHO, 3HAJIM, YTO BJIACTH B
OCHOBHOM B pYKax MYXYHWH, @ HC XCHIINH, U MOXCT 6I)ITB, OHHU B CBOUX IICCHAX XOTCJIU BBIPA3UTh

IIPOTHUBOIIOJIO)KHOC MHCHHC.

Kpome ponu Marepu u 6abymiky, y KEeHIIUH U APyTUe POJu B MECHSX, KaK HalpuMmep,
O6oruHs wiu crapas aesa. OHM B ECHSIX MOTYT OBbITh 3710/IeiikaMi, KpaCUBBIMU U T.J. B HEKOTOPBIX
CllydyasiX Mpe/ICTaBJICHHbIE XKEHIIUHBI MOKHO MOHATH Kak MeTa(opy (cM. 6), B HEKOTOPBIX CIIydasx

KaK B3aUMOJICCTBUE, B IPYTUX CIyYasX -- KaKk (PU3NYECKYIO KEHITUHY (CM. 7).

(6)UTo mobut ux Yepnas Kenmmuaa
C cepeOpsiHBIMU BOJIOCAMH

«IMuxHUK», «C Tex Mop Kak cropeu ajoma», «Memogus», 1991

(7)

He TpeBoxnbTe ee,

Omna He ckaxet HU "nma", HU "HeT"
JIns Hee 3ToT MUp, KaK KHHO

Bce, uto ecTs y Hee,

DTO ABaAIaTh HEMOJHBIX JIET

N onpOKUHYTHIN MUD JIETHUX CHOB.

«Mammuna Bpemenn», «OnpoKuHYTHIi MUP JETHBIX CHOBY», «MeJsoaus », 1988
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4.2.3 Hecko0/1bKO CJIOB 0 AHAPOTHHHOCTH

B marepuaiie ObUTa TOJNIBKO OJIHA MpsiMasi CChIIKA Ha aHAporuHHOCTH; «[lapk ["opskoro»: «City of
Pain» (B ropome 6osp) . Kak ObuTO CKa3aHO, POKEPHI KUK B COBETCKOM IHCKYpCE, W B 3TOM
JMICKypCEe aHJIpOTMHHOCTh He Oblia ono0peHa. OOIIECTBO B KOTOPOM JKMJIM POKEPHI, HABEPHO,
MOBJIMSUIO HA HUX, W IO3TOMY, CCHUIOK Ha aHAPOTHHHOCTh HEeMHOro. C Apyroid CTOpPOHBI, B
CoBerckoM poke ObUI0O HEMHOTO JKEHIIUH, M coryiacHo Banbzepy (2004: 361-365) umeHHo

JKCHIOWHBI UTparOT 6OJ'II)IHYIO POJIb B IPCACTABJICHUN aHAPOTMHHOCTH B POKC.

Taxke Obula HaﬁneHa OJilHa HEIpsAMas CChIJIKA Ha aHAPOTHMHHOCTb, HO B 3TOM HCCJIICJOBAHUU OHa

CUMTAETCS MPU3HAKOM OYHTapCTBa, U IO3TOMY O HEl TOBOPUTCS MO3KE.

4.2.4 JI1o60Bb

JIro00Bb ObLIa CHITBFHO MpECTaBlieHa B MaTtepuaie, naxe 32,1 % cChUIOK, CBSI3aHHBIX C
CEKCYaTbHOCTHIO, OBUTM UMEHHO CCBIJIKAMH Ha JII000BE. B 3TOM Hccie1oBaHny JIFOO0BE SBIISETCS
OJIHMM W3 TIPU3HAKOB OYHTApCTBa, MOCKOJBKY coriacHo Opusy (1988: 244-245), mob6oBb Beeraa
SIBJIICTCS TTPOOJIEMATHIHBIM JIeJIOM B 00mecTBe. IMEHHO BO BpeMs TJIACHOCTH JTIFOOOBB OblIa BayKHA

pokepam: naxe 57 % ccputok Ha 11000Bb OblH U3 1985-1990-ron0B, B TO BpeMms kak B 1991-1993 -

34 % ccopL10K 1 TOIBKO 7 % B 1978-1985.

Bo Bcem marepuasie BUJHO, YTO BO BpEMS TJIACHOCTU ObLJIO OOJIBLIOE KOJMYECTBO
4YepT JUCKypca, OTPHUIATEIbHO OTHOCSIIErocs K BiIacTd . B pe3ynpraTte, 0OJbIIOE KOJIUYECTBO
CCBIJIOK Ha JIF0O0Bb BO BpEeMsI TJIaCHOCTU €CTeCTBEHHO. Ho mouemMy KoJIM4ecTBO CChUIOK Ha JIF000Bh
Takoe ke Beicokoe u nociue pacnaga CCCP? Ilocne pacnaga CCCP oTHOIIEHHE POKEPOB K BIACTH
W3MEHWJIOCh: HCIOJIb30BAaHUE YepT HEUTPATbHOTO U TMOJIOKHUTEIFHOTO OTHOIICHHS K BIIACTH
JMCKYPCOB YBEIIMYIIIOCH, TOTJa KaK UCIOJIb30BaHUE YePT TUCKYpCa, OTPULIATEIHHO OTHOCAIIETOCS
K BJIACTM YMEHbIIUJIOCh. POK, Bce-Taku, MUCKypC OyHTapCTBa, U POKEpPHI, HABEPHO, B KAKOW-TO

CTCIICHU XOTCJIM BbBIPA3UTh CBOH 6YHTapCKI/Ie MBICJIM B HOBOM, USMCHUBIICMCS MHUPC.

Kax YK€ paHEC TOBOPUIIOCH, BO MHOI'UX IICCHAX Poccus npeacCTaBjiCHa KaK Marhb,
JKCHIMHA, IMTOTOMY BO MHOI'MX II€CHAX IIOCJIC 1991 rojaa, pokepnl TOCKYIOT IIO HOTprIHHOfI
noapyre. MoxeTt 6BITB, POKEPLI HE 3HAJIM HUYCTO IIPO 6ynymee, H MO3TOMY TOCKOBAJIU HaKEC IIO

Coserckomy Corosy?
4.2.5 «M»b1» npotus Bac

Cornacno Xomty (1999: 82, 153, 227-231) onuH U3 cnocoOOB aHaNNU3a KyJIbTYPHON UIEHTUYHOCTH
- yepe3 paznuure. OH NHIIET, YTO KYJIbTYPHYIO HACHTUYHOCTD CJIEAYET UCKATh B TUAJIO THUECKHX

OTHOIICHUAX MCKIAY HCIIPECPBIBHOCTHIO HCTOPUHN U €€ ITOCTOSAHHBIMU U3JIOMAMU. CormacHo XOHJIy



MBI OTIPEJIENIsieM, KTO Mbl, KOT/Ia IyMaeM, KeM Mbl He siBJisieMCsl. MBI CTYJI€HTbI, IOTOMY YTO MbI HE
YUUTENS, MBI HE SIBJISIEMCS 3JI0JICSIMU, €CIIH SIBISIEMCS KepTBaMu U T.J. [lo3ToMy 1elicTBUTENBHO
HMHTEPECHO, UTO HEJbIX 52,5 mpolIeHTa YepT TUCKypca, OTPUIIATEIIHFHO OTHOCSIIIETOCS K BJIACTH
BBITIOJTHSUIM IMEHHO MPU3HAKU KaTeropuu «Mbl MPOTUB Bac». B HEKOTOPHIX MECHAX pa3inyuue

MEX]Ty « MBD» H «BBD» 04€BHIHO (CM. 17), B HEKOTOPBIX MECHSIX 0oJiee CKPBITO (cM. 18)
(17)
Paznenuiics Bech Mup, OTBeUail ¢ KeM TbI

«Apus». «C Kem 11?7 » MarauTusaar, 1986

(18)
MBI x1anu OT HUX TOMOIIH,
OHM K€ HAC OCTaBUIIN
MIEPBBIMHU OTIPABWINCH KO JIHY...

«Mamuna Bpemenu», «IlecHs1 0 kanutane», MaruuTusaar, 1986

CornacHo IlluakapenkoBoit (2005: 15) “MbI" — 3TO OOBIYHBIC JIFOJM, HACEIICHUE, KUTEIH ITOTO
MHpa, a "OHU" — Te, KTO MPOTUB HAC, TEMHU, KTO YIpPaBISIET HAMH, CTpaHOU, Mupom». B sTom

HCCICA0BAaHNHN «OHH» pacCMaTpHUBACTCA TaK XK€, KaK B UCCIICIOBAHUN HIHHKapeHKOBOﬁ.

Oco0eHHO MHOTO MPHU3HAKOB KaTeropuu «Mbl IPOTUB Bac» OBLJIO 3aMETHO BO BpEMs
IJIaCHOCTH; 75,8 MPOIEHTOB MPU3HAKOB ATOW KaTeropuH ObUIM HaWJEHBI B TEKCTax receH 1985-
1990 roxos. IlpuunHON MOXKET OBITH OOJIBIIIOE KOJMYECTBO MaTepHalia BO BpEeMs I'JIaCHOCTH, HO
CYIIECTBYET U APYroe oOBsSCHEHUE: BO BpeMs IJIACHOCTH POK CTan 0oJjee MOMyAsSpHBIM, U MOKET

6LITI>, HCKOTOPLIC POKEPLI BCE-TaKU XOTEIH MMOAYCPKHYTH NHAKOBOC CBOMCTBO POKa.

4.2.6 lerymaHu3anus BJIACTH.

I'puropreBa yrBepkaaet, uto: «MeTtadopsl KUBOTHBIX B KOHTPKYIbTYpHOU pok-nupuke CCCP u
MeTadopbl HAYKH U TEXHUKU B KOHTPKYIbTYpHOU pok-nmupuke CIIA, Ha Hall B3I, CIyKaT
BaKHEHILIEH CTpaTeruen mopTpeTru3alui BparoB — «JIeryMaHu3alum». JT0 AeryMaHU3alus BUIHA
TaKXKe B MaTepuae 3Toro uccienoBanus. [IpeacraBureny BIacTi ObUIM OMUCAHBI, HATPUMEP, KaK

BoJikM (Apusi: Packauaem stot mup) u kourku (JJAT: Tpu uepHble KOIKH).

Taxxe ObLIO HaliIecHO MHOT'O O6p8.3].IOB, TAC MPEACTAaBUTECIIN BJIACTU OBbLIIM OIHCAHKI B

BHUJC PA3HBIX CUJI HNPUPOIbI, HAIIPUMECP KAaK CHET B IICCHC «MarmiuHbl BPEMCHN» «XpyCTaJ'IBHHﬁ
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ropom». CormacHo IllunkapenkoBoit «IIparmMaTudeckuii CMBICT BCEOOIIETO TMOBUHOBCHHS
MIPOSIBIIIETCSL B KOHTEKCTE METa(OPBI UTPHI: JIFOIU )KUBYT HE B COOTBETCTBHH C HEKUMHU Pa3yMHBIMHU
U JyXOBHBIMHM OCHOBAaMH, a 10 HEKUM IIPaBWJIaM MUIPbI, IO HEKOEMY CLIEHAPHUIO, MPUIYMAHHOMY

CBBIIICH.

Mpmnorue IIECHH, B KOTOPLIX I'OBOPUJIN ITPO BJIACTh KaK KMBOTHLIX WJIM CHUJIBI IIPUPOIbI
OBUIM TIpeJCTAaBICHB B (pOpME pacckasa, APYrMMH cIoBamu HappatuBa. CorinacHo Mokumeny
(1999: 145) HappaTtuB pacckas3bIBaeT TOJIBKO O TOM, YTO MPOU30IILI0, O6e3 komMmeHTapueB. [Iucarens
MOJKET TakuM 00Opa3oM m30eratb OTBETCTBEHHOCTH, a YHMTATeNb (B HAIIeM Cllydae CIyIIaTelb)
JIOJKEH MCTOJIKOBATh COOOIIEHUE. 3HAUUT, HAPPATUB JAaCT MUCATEISIM BO3MOKHOCTh KPUTHKOBATH

MpesicTaBuTeNel BIacTH 0oJsiee CBOOOIHO.

4.2.7 I'macHOCTh- 3M0Xa OyHTapcTBa?

Pok sBnsieTcss AuckypcoM OyHTapcTBa, M IOSTOMY HEMHOT'O CTPAaHHO, YTO TOJBKO 17 % cChUIOK
94epT TUCKYpCa, OTPHUIIATEIIFHO OTHOCSIIErOCs K BIIACTH, OBLTH CCHUTKaMU Ha OYHTapCTBO.
Cornacao Kymman (1995: XV) pokepsi Bo Bpemsi CoBerckoro Coro3a )KUIu B CBOEM OOIIECTBE,
MIOTOMY YTO OHH ObLTH BHE 0(ULIMATBHON KyIbTYpbl. MOKET ObITh pOKEPHI HE HYKJIAIHCh B
BBIPA)KEHUU CBOETO OYHTapCKOTO JIyXa, MOCKOJIbKY OHU JTyMalld, 4YTO OHH KUBYT B APYTrOM

O6I_HCCTBC, HCXCIN IPEACTaBUTCIIN BIIACTH.

B marepuane GyHTapcTBO ObLIIO OCOOCHHO 3aMETHO BO BpeMms IiacHocTH; 76 %
CChUIOK Ha OyHTapcTBO Obum U3 meceH 1985-1990 romos. Ilodyemy pokepbl XOTENIH BBIpaKaTh
OYHTapCTBO MMEHHO BO BpeMs TJIACHOCTH, pa3Be HE UM B TO BpeMs JaBajKCh HOBbIE IpaBa U
BO3MOXHOCTU? ONIHON MPUYMHON, MOXKET ObITb, MHEHHE POKEPOB O TOM, UYTO KTO-TO CTapaeTcs
BIUATh HAa HUX H3BHE . Pokepwl, MOXeT ObITh, UyBCTBOBAJM, YTO JaBas HOBBIE IpaBa U
BO3MOXHOCTH, TPEJICTaBUTENU BJIACTH, TaKUM O0Opa3oM, CTpEeMATCi, B CBOIO OUYEpe/b,

KOHTPOJHMPOBATH POKEPOB.

4.2.8 Pa3roBopHbIe €J10Ba H BbIPAKeHUS

61 % cchUIOK, CBA3aHHBIX ¢ OYHTApPCTBOM, BHIPAXKAIMCH B YIOTPEOIEHUU Pa3TOBOPHBIX CIIOB U
BbIpakeHUH. BoNBIIMHCTBO cChUTOK OBIIO HaifieHo B mecHsAX 1985-1990 ronos: 78 % ccbuiok ObLTH
BPEMEH TJIaCHOCTH, B TO BpeMs Kak 14 % Obutn u3 necen 1978-1985-x u ronbko 7 % u3 nepuoaa
1991-1993. B kosnme 1980-ro0B My3bIKaIbHAas MPOAYKIUS PE3KO H3MEHWIIACK; BCE CTallo OoJiee

KOMMCPUYCCKUM, U BCC XOTCIIN KaK BO3MOKHO 0oJIbIIIe HpI/I6LIJ'II/I. CJ'ICI[OBB.TCJ'IBHO, TpYIIbI HE
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JOJDKHBI ObLIM HUKOT'O pasapaxarb, MOXKCT 6BITB, IMO3TOMY, POKCPBI HE XOTCJIN UCIIOJIb30BATh

pa3roBOPHBIE CJIOBA U BBIPAKEHUSI.

Ects u npyroe o0Obsicnenue: Kymman (1995, 135-136) nosaraer, 4to B COBETCKOM
poKe ObLI 3aMeTeH NpOLEecC, KOTAa  POKEphl 3allUIalyd CBOI KYIbTYypy OT IIOJIHUTHKOB,
MpeJCTaBUTENEH BIacTH U T.11. MoxeT ObITh, mocie pacnaga CCCP pokepbl He 3HaM, OT KOTO OHU
AOJDKHBI 3allIIaTh CBOIO KYJIbTYPY, U B CHIIYy 3TOIO, CACIAIM IIar OT MAapruHajloB B CTOPOHY

OOJIBIIINHCTBA.

4.2.9 «[Tomiu BbI BCe HA Xyii». PyraTejbcTBO Kak NPU3HAK OTYASIHUA M arPecCHu

B marepuaine Obliu Takke oOHapyKeHbI pyratenberBa. 27 % npu3HaKoB OyHTapcTBa OBLIIM UMEHHO
pyrarenscTBaMu. [IpoaHanm3upoOBaHHBIN MaTEpHal MO3BOJIAET CHAENATH BBIBOJ O TOM, YTO 3TH
cioBa ObLTM MMEHHO MpPHU3HAKOM THEBAa W arpeccuu, Kak, Hampumep, B mnecHe «['paxmaHckoit
O6opons! «llonuy Bel Bce Ha Xyil», B KOTOpoi moBTopsercs 8 pa3 npeniosxenue "llonum Bl Bee

Ha Xyi».

Xouercs OTMETUTh, YTO, B MaTepHalie 04YeHb MHOTO PYraTeslbCTB U3 TEKCTOB IECEH
rpynmnsl ['paxnanckas o6opona. be3 3Toil rpynmsl KOJUYECTBO PyraTelbCTB, BEPOSITHO, ObLIO OBl

MCHBIIC.

B marepuaiie Obl10 HaiiIGHO Majlo CICHTOBBIX BBIPaXKEHUH, TOJIBKO 9, TO ecTh 2 % OT
BCEX KOHTEKCTOB OyHTapcTtBa. OObscHeHUs nBa: 1) poaHON S3bIK HCCIENOBATENSI HE PYCCKHM, U
MI03TOMY, OHA MOKET ObITh HE 3aMETHJIa BCEX CIIEHTOBBIX CJIOB 2) POKEPhl HE XOTENIU HUCIOJIb30BATh

CJICHTOBBIE CJIOBA, IOTOMY YTO XOTEJIM B HEKOTOPOM POJie OBITh OTKPHITBIMH OOIIIECTBY.
4.10 Bcemoryuuii oreny

B marepuane 6bu10 HaiineHo 123 cepiiku Ha Bcemoryiero otia. CebUIKU ObUTH HaliIeHbI Kak B
necHsX Menoauu Tak u3 MecHsIX MarHuTu3aaTa. B aTom rccneoBaHny TEPMUH «BCEMOTYIIIUN
OTEI» pacIeHUBACTCS KakK Croco0 BHUJIETh BJIACTh U €€ MPEACTaBUTENeH 0e301IMO0YHOM,

OJIMIIETBOPEHHOH Belllbl0. Bo MHOTHMX MeCHSAX BIacTh ONUcaHa Kak oor,
(cM. 30), 10OpBIi, BCEMPOIIAIOLINMA, BBICIINI aBTOPUTET.

(30)

['ocnoi HaM MOMOJKET OH KJIACCHBIHM YyBak

«I'paxnanckasi Odopona», «<Bnepen», maruurusaar, 1987.
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B 3TOM HcciienoBaHNM 3TO CBOMCTBO SIBISIETCS YEPTOM TUCKYpPCa, MOJIOKUTEIFHO OTHOCAIIETOCS K
BJIACTH. B CBsI3U ¢ 3THM, OYEHb HHTEPECHO HAOMIONATh, YTO B MaTepHaje ObLIO Clydad, KO/ 3TO
CBOMCTBO OBLIO YEPTOH MUCKYpca, OTPUIATEIBHO OTHOCSIIETOoCs K BiacTh. JJaxe 38 % ccpiiok Ha
CBOMCTBO «BCEMOTYIIHNU OTEI» ObUIM MMEHHO YepTaMH HCKYpCa, OTPUIATEIHHO OTHOCAIIETOCS K
BJIAcTU. B Takux ciydasx BCEMOTYIIMII OTeIl ONMWCaH ¢ MOMOIIbI0 HpoHHMH (cM. 31) mium Kak
PYKOBOJIUTEIb, KOTOPBIN MOTEPSUII CBOIO BiacTh (32).

(31)

KoTopslif cTONKOCTBIO CBOEH

SBnser HaMm npumep.

KoTopslii KPenok u CuiieH,

KoTopslii BePeH, CI0BHO CIIOH,

«Mammna BpeMeHu», «['umH 3a00py», Marautusaatr, 1978

(32)

W ou roTos m1g nosera
KoToporo He 3nana 3emus,
Ho on mumoT 6e3 camortera,

«MamuHa BpeMeHn», «BHemITraTHbIi KOMaHaup 3eMJun», MarHuTu3aaT, 1978

Cornacno @épuacy (2004: 403) B poke MOXXHO TMPEACTABUTH AIbTEPHATUBHBIN BBIOOD,
MOBOpayKBas 0100psieMble 00IIECTBOM BEIIH B MMPOTHUBOIOJIOKHOM HampaBlIeHUH. ITO, BO3MOKHO,
03HAYaeT, YTO HE CIy4YailHO POKEpHI MPEeBpallalid YePThl TUCKYpCa, MOJOKUTEIBHO OTHOCAIIETOCS
K BJIACTH B Y€PTHI IUCKYpPCa, OTPUIIATEIHLHO OTHOCSIIErOCs K BiIacTU. TakuM 00pa3oM OHU XOTelu
KPUTUKOBATh BJIACTh M BbIpaxaTh CcBOM OyHTapckuii nyx. CoriacHo Jlextumsaku u JlaxtuHeny
(2006: 17) 6yHTapcTBO BCeraa ObUIO YacThiO JUCKypCa pOKa.

Cornacro Mokuneny u ap. (1993: 50-52) npu uaeHTHOUKALNN CHCTEM 3HAYCHUI HET
OTIIENICHUsT TeM, W B pe3ylbTaTe, MBI MOXEM BHJIETh MpeoOpa3oBaHHe 4YepThl TUCKYypca,
MOJIOKUTEIBHO OTHOCSIIIErOCs K BIACTH B UEPTY JUCKYPCa, OTPULIATENHHO OTHOCAIIETOCs K BIACTH,

Ha IMPU3HAK 6yHTapCTBa. HMmenno MMO3TOMY MbI TAKKE T'OBOPUM 00 3TOM B pasaeiic.
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4.11 HeliTpanbHble YepThl

B moeii runoTese s oxxuaana, uro B marepuaine jo pacnaga CCCP Henb3st OyaeT HAlTH MHOTO 4epT
IMCKYpCca, HEUTPAJIbHO OTHOCAIIETOCS K BJIacTU. [ MrmoTe3a moaTBepAuiIach TOJIbKO YaCTUYHO,
MOTOMY 4TO BO BpeMs riacHocTH (1985-1990) 6b110 HalineHo 51% KOHTEKCTOB O BJIACTH SIBIISIOTCS
HEHTpaIbHBIMU, TO €CTh JIOJISI HEUTPAIBHOTO TUCKYpCa CYIIECTBEHHO OOJIBbIIE, YEM OKUIAI
uccnenonatenb. 13 nepruona 1978—1985 ronos 6b110 HalijieHO TOIbKO 17 % HEHUTpalbHBIX

KOHTEKCTOB O BJIACTH, a B MOCTCOBETCKOM Marepuaie (1991-1993) 32 %.

BonbIIMHCTBO CCBITIOK HA TUCKYPC, HEUTPATIBLHO OTHOCSIIUKCS K BJIACTH ObUIM Takue,
YTO HE ObUIO HHMKAKOTO YIIOMHUHAHMS IpO BiIAcTh B necHe. beuto HaiineHo Tombko 15 ccbuiok, B
KOTOpPBIX TOBOPWUJIM O BJACTH, HO 0€3 KakuX-TMOO NPU3HAKOB 4YEPT MOJOKUTEIbHOIO WIH

OTPULATCIIBHOTO AUCKYpPCa.

Bce-taku, B Matepuane HeHTpainbHOCTH Majio. Juckypc poka, kKak ObUIO CKa3aHo,
OyHTapckuil u nuckyccuoHHbIN. Tak xapakTep pycckoro (Hampumep Buxasaunen: 2009: 5, 7) poka
(manpumep ['poccOepr: 2004: 313, 319-321) omnucan kak ayamuctuueckuil. OTCyTCTBUE
HEHTpaJIbHBIX Y€PT, BO3MOXKHO, O3HAYAET, YTO POKEPBI XOTEIH MOAYEPKHYTh ITOT AyaTUCTHUECKUH
XapakTep, M XOTEIM OTMEXKEBATbCs OT IMPEJICTaBUTENIEH BJIACTH, M XOTENU IPHHAIEKATH K
"ceoum". C 3TOM TOYKM 3pEHUS MOXHO CJIEJaTh BBIBOJ, YTO BO BPEMs IJIACHOCTH poKepaM ObLIO

OYCHb BAYKHO MPUHAIICKATH K "cBouM" , X0Ts panbie (1978-1985) 310 ObITO ¥ HE TaK BaXHO.
6. 3akao4eHue
5.1 Kpurnuyeckuii B3rJisii HA MaTepPHaJ

CylllecTBEHHBIM HEJIOCTATKOM PabOThI MOKHO CUMTATh TOT (PAKT, YTO IJIACHOCTH B MCCIEAOBAHUU
ObLTa TIPEJCTAaBJICHA CIUIIKOM OOJIBIIUM KOJUYEeCTBOM TeKCcTOB. Kak oTMewanoch, IpUYMHBI 7S
Ype3MEepHO MpPEeACTaBICHHOCTH ASTOr0 MEepHoJa B MaTepuaye SBISIOTCS MHOTOYHCICHHBIMHU,
Hampumep, HoBasi monuTHka (cM. 5.1). C apyroit CTOpOHBI, MPUYMHA MOXKET OBITH B OTCYTCTBUH
OTIbITA UCCJIEOBATENs, U TaKUM OOpa3oM MaTepuasl ObUI IJIOXO BbIOpaH M HE OTPa)KaeT JIOX,
YIIOMSIHYTBIX B 3TOM HCCJEIOBAaHWHU, YTO HE TO3BOJISIET HaM JejaTh OOLIUX BBIBOJOB 00 3THUX

OIIoXxax.

5.2 YacTH4YHO BBINOJHEHHBIN JUCKYPC: HETaTHBHBIM JHCKYPC COCTABJISACT CAMYI0 00JIbIIYIO

yacTb MaTepuaJja

qepTBI AUCKYypCa, OTpULATCIIbHO OTHOCAIICTOCH K BJIACTHU, COCTaBUJIN CaMyIO 60J'IBH_IYIO qacTb
Marepuaia: 92,1 % U3 HCIIOJIB30BAHHOIO Marepuaia OBLIM CChLIKAMHU Ha AUCKYPC, OTPULATCIIBHO

OTHOCSIITUKICA K BJIaCTH, TOrJa KaK TOJBKO 2,9 % OBbLIM CCHUIKAMH Ha AUCKYpPC, HeﬁTpaﬂBHO
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OTHOCSIIIUICS K BIACTH, U 4,9% - CCBUIKM Ha TOJIOKUTEIbHO OTHOCAILMNCS K BIACTH IUCKYPC.

Takum oOpa3om, MOs epBasi THIOTe3a ObLTA YACTUYHO BHITIOJHEHA.

N3 marautuznara Bpemen CoBetrckoro Coro3a ObUIM HAWJIEHBI CCHUIKH, B OCHOBHOM,
Ha 4epThl AUCKYpCa, OTPULIATEIILHO OTHOCSIIErocs K Biactu (826), HO Takke ObUIM OOHAPYKEHBI
CCBUIKM Ha YepThI JUCKYypca, MOJIOKHUTEIBHO OTHOCsIIErocss K Biuactu (11), a Takke CChUIKM Ha
YepThl HEUTpPaIbHO OTHOCsIIErocss K Biactu nuckypca (15). IlporuBopeua moei rumotese, B
3anucsax Menoguu Takke ObUIM HAWAEHBI CCBHUIKM Ha 4YepThl JUCKYypca, OTPHUIATEIBHO

OoTHOcsIIerocs Kk Bnactu (342).

Most BTOpasi TUmoTe3a Takke mnoATrBepauiack vactuuHo. [locne pacmama CCCP
OTHOIIIEHHE K BJIACTH B KAaKOW-TO CTEMEHM YCIMOKOMIOCh . OO 3TOM roBOpHUT TOT (akT, YTO BO
BpeMsi TiacHoCcTH 95,7 % cChUIOK OBUIM CChUIKAMH Ha 4YepThl JUCKYpCa, OTPHUIATEIHHO
OTHOCSIIIIUICS K BJIACTH, B TO BpeMs kak nocie pacnaga CCCP cootBercTByromas nudpa 6suia 87,9
%. B 10 xe Bpemsa B nupuke nocie pacrnaga CCCP 0pu10 BUAHO OOJBINIOE MCIOJIB30BAHUE YEPT

AUCKYPCOB, IMMOJIOKUTECIBHO U HeﬁTpaHBHO OTHOCAIIUXCA K BJIACTH.
5.3 Cropnpus B maTepuajie - 00Jblie MOJI0KUTEJbHbIX YEPT YeM 0KHIAJI0CH

Tperbss rTuMOTE3a HE TOATBEpAWIach. B Marepmane ObUIM HaWJIEHBI YEPTHl AMCKYpCa,
MOJIOKUTEITBHO OTHOCSIIIETOCS K BJIACTH, U 3TU YepTH ObLIM HalZIeHbl KaK B MarHUTHU3/1aTe, TaK U B
necHsax «Menoauu». O4eHb MHTEPECHO, 4TO BO BpeMs TiacHOCTH (1985-1990) stu uepThl ObLIM
oOHapy)XeHbl B MarHUTH37aTe, HO OTCYTCTBOBAJIU B MecHAX «Menoaun». X04eTcss OTMETHTb, YTO
POKEpbl BO BpeMs IJIACHOCTH,  HPEINOJIOKUTEIBHO, XOTENU NPUXO0Ja K BIACTU CHIIBHOTO

PYKOBOJIUTEIIS.

B oOmem wuHTEepecHO, 4TO B Marepuaje ObUIM 3aMEYeHbl YepThl JUCKYypca,
MTOJIOYKUTEILHO OTHOCSIIETOCs K BIACTH; BCEro B MaTrepuaie ux Obuto HaineHo 4,9 %. S nonarana,
yto B TeueHue 1978-1985 ronos ux BooOlle He CyIIECTBYET, HO B MaTepuale OHU ObLITU HaWCHBI
13,8 %. D10 Moxer o3Hauarh 4Tto pokepbl 1978-1985 romoB oxujganu CUIBHOTO, XOPOLIErO
PYKOBOIMTEINS, Y, B CBSI3U C 3TUM, IMOSIBIICHUE YEPThI AUCKYpCa, MOJOKUTEIBHO OTHOCSILErocs K

BJIACTH, SBJISIETCS NPU3HAKOM TOTO, YTO POKEPHl OXUAAIM OydyIIero M XOTeJd MeuTaTb o
Oymymiem.
5.4 PoxepsI- TecHasl, 0CTOPOKHAS IPYIIA

Cyns no pesynpTaTtaM, pokepbl chopMUPOBAIN TECHYIO, MAPTHHAJIBHYIO TPYIIILY, UMEHHO BO BpeMs
IJIACHOCTU. JTO BUJIHO, HAIIPUMEP, B TOM, YTO BO BPEMsI [NIACHOCTH POKEPBI XOTENIN Pa3AeIuTh MUP

Ha «MBbI» U KOHU» .
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Heob6xomuMo MoAYepKHYTh, YTO BO BPEMs TJIACHOCTH POKEPHI OBLTH CMEIBIMH, U
KOMMEHTHPOBAIM Jejia o0mecTBa. DTO BUAHO W HA MaTepualie, a BO BpeMsl TNIACHOCTH OOJIbIe
Marepuaia, yeM B japyrue smnoxu. [locine pacnaga CCCP pokepsl cranu 00jee 0OCTOPOKHBIMHU, YTO
Takke BUAHO W3 Marepuana: mnocie 1991 roma MHOrue rpymmbl, OOCYXKIaeMble B 3TOM

HCCIICA0BAaHNM, HEC BBIITYCTHUJIW HU OJHOT'O AW CKA.
5.5 O0mue 3amMevyaHus M IVIaHbI HA Oyayiee

[Tocne nccnenoBanust MaTepraia OCTaIUCh OTKPHITBIMU MHOTO BONIPOCOB. B Oyaymiem Oblio Obl
HUHTCPCCHO, HAITPUMCEP, UCCIICI0BATh, KaK POKCPHI OIMMUCBIBAJIN CEKCYAJIbHOCTE BO BpEMA

CoBeTcKoro Corosa, M KaK OIMMMCAHUC U3MCHAJIOCH B IMOCICAYIOIIHUEC SITOXHU.

B Hacrosmiee Bpems noJioskeHrne poka B Poccuu He Takoe MapruHajabHOE KaK paHblIIe,
HO B apabCKOM MHUpPE CKOpPO MPOU30HAET O0JbIlIoe U3MEHEHUE, KoTopoe noxoxe Ha pacnan CCCP.
CornacHo Mapky JleBune (2009: 102—103) B erumerckomM poke 3aMETHBI MOJTUTHIECKUE MOTHUBBI.
bb110 OBl OUEHb HHTEPECHO MCCIEN0BaTh, KaK U3MEHWICA apaOCKUil pok mociie apaObCcKoi BECHBI, U

CPaBHUTBH apaOCKUN POK C COBETCKUM.

CornacHo Tyomunen (2010) B Poccun nmoka HeT mostHON ¢cBoOOo B! citoBa. B Poccun y
poxepa Bce ellle OyAeT BJIacTh HaJ JIIOJbMU U Y HUX BCE €Ille eCTh OYHTapCKUM AyX MPOTHUB BIACTH.
Ot10 ObUTO BUIHO, HampuMmep, oceHbio 2010, xorma FOpwuii IlleBuyk 3aman CI0KHBIE BOIPOCHI
KacaTesnbHO cBO0O b1 cnoBa [lytuny. Takxke nmo MHeHHI0O XyTTyHeHa, pokepsl B Poccun — Oouibiie

4yeM pokepbl. IHTepecHO mocMOTpeTh B OyAylleM, Kak pOKepbl BUISAT CBOIO POJIb.

Takxe ObLIO ObI MHTEPECHO HUCCIIENOBATh MCTOPHUIO COBETCKOTO M PYCCKOTO pOKa,
Hanpumep, kak Biusi1 pacnag CCCP u xommepuuanu3anusi Ha KauecTBo poka. Bo Bcsikom ciydae,
HY)KHO OTMETUTh, YTO B PYCCKOM M COBETCKOM POKE CYIIECTBYET MHOTO T€M, KOTOPbIE MOTYT ObITh

HCCICO0OBAHEI.
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