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Pro gradu -tutkielmassani analysoin 2000-luvulla Suomen televisiossa ylei stynytta tapaa synnyttéa
populaarimusiikin tahtié tosi-tv-ohjelmien avulla. Tutkimusaineistoni sisdltéé ensimmaiset poptahtia
tuottaneet tosi-tv-sarjat, MTV 3-kanavalla syksylla 2002 esitetyn ensimmaéisen suomalaisen version Popstars-
tv-sarjasta seka samalla kanavalla esitetyn Suomen ensimmaéi sen |dol s-tuotantokauden vuodelta 2003.

Tyo6ssani tarkastelen tosi-tv:n ja musiikkiteollisuuden liittoa ja selvitan, millaisia keinoja Popstars- jaldols-
formaatit kayttavét tahtien tekemisessd. Analysoin tv-sarjojaensisijaisesti suhteessa téhteyden historiaan ja
tosi-tv:ta edeltaviin téhteyden malleihin. Tutkin, kuinka sarjoissa on hyddynnetty |ansimaisen yleison
esiymmarrysta tahteydestd, ja miten nama mielikuvat téhden olemuksesta on kudottu televisiotarinan
kaavaan. Lisaks vertailen ohjelmiaja niiden téhtientekotapojatoisiinsaja pohdin, miksi juuri Idols-
formaatista on syntynyt maailmanlaajuinen kulttuuri-ilmio ja vakiintunut tahtilaulajien tuottaja.

Tutkielmani on laadullista kulttuurintutkimusta. Pd8analyysimetodini on artikul aati oteoriaan nojaava
diskurssianalyysi, mutta anayysitapani on diskurssianalyysille poikkeuksellisesti teorial8htdinen. Osa
tutkimuksestani on eri tahteysteorioihin ja audiovisuaalisen kerronnan teorioihin perustuvaa sisillon ja
rakenteen erittelya seka vertailua. Diskurssianalyysin avulla analysoin vanhoihin tdhtimyytteihin ja
musiikkitahteydelle térkeddn aitouteen liittyvaa puhetta ohjelmissa. Tv-dramaturgian teorioitten kautta
selvitén, kuinkatosi-tv:n tarjoamia kerronnan keinoja kéytetéan edesauttamaan téhtien syntya. Tarkastelen
myds, kuinka sarjojen kilpailijoille rakennetaan tdhteyteen kuuluvia persoonan eri puolia: yksityistaja
julkista. Liséks analysoin monimediaista tosi-tv-tahteytta seké sen markkinointia tahtiverkkomallia apuna
kayttaen.

Tutkimukseni perusteella molemmissa sarjoissa téhteytta rakennettiin perinteisté el okuvatdhteytta
madrittavan menestysmyytin avulla, kuitenkin myytin osia eri tavoin painottaen. Musiikkitéhteydelle térked
aitous oli my6s selvasti huomioitu molemmissa sarjoissa, mutta senkin kasittel ytavoissa oli eroja. Tosi-tv-
formaatti vaikutti erityisesti |dols-sarjan perusteella tarjoavan monia mahdollisuuksia tuottaa téhtien aitoutta.
Tahtimyyttejd ja aitoutta tukevat diskurssit sidottiin sarjoissa yhteen tarinoitten etenemisen kanssa. Ne
toimivat valilla dramaturgian apuvéalineiné ja toisaalta tv-draaman vaatimukset vaikuttivat joidenkin
diskurssien painotuksiin.

Vaikkajotkut poptahteytté luovista diskursseista olivat 1asnéd jo sarjojen alusta alkaen, ohjelmissa syntyi
kuitenkin ensin tosi-tv-julkkiksia. Néiden "julkisten yksityishenkil ditten” musiikkitahteys rakentui sarjoissa
vasta myohemmin, kun kilpailijoitten imagoihin liitettiin jarjestelmallisesti erilaisia poptdhteyden symboleja.
Molemmat analysoimani formaatit sulauttivat perinteista musiikkitahteyttd ympéaroivan tahtiverkon eri
toimijoitaitseensd. Tosi-tv nayttikin aineistoni perusteella tarjoavan runsaan ja edullisen keinovalikoiman
téhtien markkinointiin. Lisdksi formaattien vertailu osoitti, etté |dols-ohjelma pystyi Popstarsia paremmin
artikuloimaan gjassa liikkuvia ilmiéita laulukil pailun tarinaan. Idolsin dramaturgia ja roolitus olivat myds
Popstarsia toimivampia ja ohjelmaonnistui osallistamaan yleisdn paremmin mukaan tahtien tekemiseen.

Asiasanat: téhteys, tosi-tv, poptahteys, popmusiikki, aitous, myytit, musiikkiteollisuus,
markkinointi, diskurssianalyys, artikulaatioteoria
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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen taustaa

Haluatko filmitdhdeksi, tanssitdhdeksi, poptahdeksi, huippumalliks ta  ylipaatéén
viihdetaitellijaksi? Kaikkia nditd unelmia ovat tavalliset suomalaisnuoret padasseet viime
vuosikymmenen aikana tavoittelemaan ehk& helpommin kuin koskaan ennen. Ehtona on ollut vain
se, etta tahtiin kurkottaminen on tapahtunut tv-kameroitten edessd. Kurkottgjia on riittanyt, silla
vuoden 2004 Risc-Monitor -asennetutkimuksen mukaan puolet 15-24-vuotiaista suomalaismiehista
seka yli 40 prosenttia samanikaisista naisista haaveili julkisuudesta (Palmén 2004). Koko Suomen

vaestosta julkkiksiks halusi 1dhes viidesosa

Julkisuuden arvonnousu on osa suurempaa trendida, johon on vaikuttanut etenkin eri
viestintévdlineitten hivuttautuminen osaks ihmisten arkipdivéd Puhutaan kulttuurimme
medioitumisesta: media luo ilmidita ja puheenaiheita ja muokkaa néin myds itsensa ulkopuolista
todellisuutta, toisadlta taas tavalinen eldma muuttuu yha enemman eri medioitten valittamaksi.
Internetin  lisdksi perinteinenkin  mediatarjonta on kasvanut: televison ohjelmaaika yli
kaksinkertaistui Suomessa 1990-luvun alkana (Herkman 2005, 67). Lisdantyva lahetysaika ja
internetin rajaton palstatila vaativat sisaltoa, jota esimerkiks julkkisten edesottamukset tarjoavat.
Uusia julkkiksia puolestaan tuottavat muun muassa viimeisen vuosikymmenen aikana seka
julkisuuteen nostetut ihmisetkin toimivat materiaalina myds muille vélineille kuin televisiolle,
esimerkiks iltapaivalehdille. Tosi-tv-ohjelmien perusidea on yleensd asettaa tavalliset ihmiset
johonkin keinotekoiseen tilanteeseen ja vdlittéa syntyvaa "todellisuutta’ katsojille. Useimpien
todellisuussarjojen &8neen lausuttuna tarkoituksena e ole tehda osallistujistaan tahtia tai julkkiksia,

mutta kéytanndssa nain usein tapahtuu.

2000-luvun taitteessa median ohella on muutoksia kokenut myés Suomen musiikkieldma. 2000-

luvun akuvuosia voi pitdd musiikin tekemisen ja musikkitdhteyden ammattimaistumisen

aikakautena. Musiikkibisneksessa parjaamisesta ja poptéahdeksi tulemisesta julkaistiin ensimmaéi set

opaskirjat (ks. esim. Karhumaa 2000; Kostiainen & Takao 2004) ja suomalaisen

musiikkiteollisuuden vientituloja kasvattamaan perustettiin vuonna 2002 Music Export Finland -
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yhdistys. Musiikista on aettu puhua julkisuudessa teollisuutena, etka essimerkiksi tahtien tietoinen
imagonrakennus ole endd mikaan hévettéava salaisuus. (Ks. Rautiainen-Keskustalo 2008.) Samalla
on tapahtunut liiketta myos vastakkaiseen suuntaan: julkaisemisen kynnys on madaltunut internetin
myota radikaalisti ja levy-yhtitt ovat menetténeet monopolinsa musiikin levittdjiné ja julkisuuteen
padasyn portinvartijoina. Oman musiikin maailmanlaajuinen jakelu onnistuu parilla klikkauksella, ja
niinpa kuka tahansa voi, ainakin teoriassa, hankkia netissa sadoittain faneja nollabudjetilla. Kenesta

tahansa voi tullatahti.

Erkki Karvonen (1993, 24-25) puhuu populaarikulttuurista nykyajan monimutkaisen yhtei skunnan
yksinkertaistamisen vélineena. Jotta populaarikulttuuri voisi olla populaaria, sen taytyy jotenkin
artikulointinsa materiaalina, kytkee ne omaan kontekstiinsa ja diskursseihinsa ja palauttaa sitten
takaisin yleisdlle yksinkertaistetussa paketissa. Erityisesti téhteyttd ja julkisuutta kasitteleville
populaarikulttuurin tuotteille ndyttéisikin nyt olevan medioituneessa yhtei skunnassamme tilausta.

Musiikkiteollisuus ja tosi-tv 10ysivét toisensa jo todellisuustelevision buumin alkuaikoina. Vuonna
2002 alkoi Suomen televisiossa formaatti, jossa levy- jatv-tuotantoyhti6 yhdistivat voimansa. Tama
popyhtyeen kokoamiseen tdhdannyt Popstars-niminen ohjelma toi musiikin tuotantokoneiston
toiminnan tarkoituksellisesti tv-katsojien ndhtéville. Sarjaa seurasi vuonna 2003 Idols-sarja, jossa
oli sama paamaara kuin ensimmai sessa Popstarsissa: tuottaa poptahtia. Idolsissa kuitenkin etsittiin
yhtyeen sijaan solistgga. Uusin musiikkitahtia tekeva tosi-tv-ohjelma on Suomessa kevaalla 2010
esitetty X Factor, jossa levytyssopimuksesta kilpailivat seka lauluyhtyeet ettd solistit. Kaikki edella
mainitut formaatit ovat ulkomaista alkuperdd, ja ne kaikki ovat myds levinneet [dhtomaistaan

ympari maailman.

Kiinnostuin ilmi6std jo sen alkuaikoina, Popstars-sarjan rantautuessa Suomen televisioon. Tosi-tv-
ohjelmaformaatin hyddyntaminen musiikkitahtien etsinndssa tuntui silloin uudelta ja erikoiseltakin
ratkaisulta. Myo6s poptéhtien markkinointi vaikutti saaneen uudenlaisia muotoja tosi-tv-kerrontaa
hyddyntavan kykykilpailun myoéta Taman tyon pohjana on kandidaatin tutkielmani, jossa analysoin
enssmmaista Popstars-tuotantokautta (Honkimaki 2006). Viime vuodet ovat osoittaneet, ettd
Popstars ja Suomessa kahden tuotantokauden téhdenlennoksi, mutta Idolsista on tullut l&hes

jokavuotinen ilmid niin meilla kuin muuallakin. Idolsin pitké suosio ja poptéahtien tekemiseen



téhtaévien ohjelmien maaré kertovat ainakin siitg, etta poptahteyden ja tosi-tv:n yhdistéamisen taytyy
ollataloudellisesti kannattava resepti niin musiikkiteollisuudelle kuin tv-tuotantoyhtidillekin.

1.2 Tutkimusongelmat jatyon rakenne

Tassa tydssani pyrin analysoimaan tosi-tv:n ja poptéhteyden liittoa ja selvittdmaan, millaisia keinoja
Popstars- ja Idols-formaatit téhtid tehdessdan kayttivat. Kuinka tavallisista nuorista saatiin
muutamassa kuukaudessa kansan palvomia idoleita? Miten musiikkitéhteys ja monimediaiset tosi-
tv-formaatit yhdistettiin? Tarkastelen myds ohjelmia ja niiden tahtientekotapoja suhteessa toisiinsa
ja pohdin, miks juuri ldols-formaatista on syntynyt maailmanlagjuinen kulttuuri-ilmio ja

vakiintunut tahtilaulgjien tuottaja.

Lahtokohtani on suhteuttaa aineistoa tahteyden historiaan ja tosi-tv:td edeltaviin téhteyden
malleihin. Hyddynndn olemassa olevia teorioita niin elokuva- kuin musiikkitdhteydenkin
rakentumisesta. Pohjaan analyysini elokuvatahteydesta kirjoittaneen Richard Dyerin (1986, 48)
maédrittelemadan menestysmyytin malliin ja tutkin musiikkitdhteydelle térkedn aitouden ilmituloa
sarjoissa. Tutkin myds, kuinka sarjojen Kilpailijoille rakennetaan téhteyteen kuuluvia persoonan eri
puolia. Lisdksi analysoin téhtea ympéardivia toimijoita Janne Mékelan (2002a, 47-50) muotoileman
tahtiverkkomallin avulla.

Seuraavaks esittelen tarkemmin aineistoani seka valotan teorialdhtoista |ahestymistapaani siihen.

Esittelen myo6s analyysimetodina kdyttamaani diskurssianalyysin ja artikul aatioteorian yhdistel méa.

Luvussa kaksi luon katsauksen tdhteyden tutkimukseen niin  elokuva, tv- kuin
musiikkitahteydenkin osalta. Esittelen samalla myo6s tutkielmani aiheesta tehtya aiempaa
tutkimusta. Koska analysoimissani sarjoissa tdhteyden synty on puettu audiovisuaalisen tarinan
muotoon, kayn luvun lopussa myds lyhyesti [8pi mielestani analyysin kannalta kdyttokel poistatv- ja
elokuvakerronnan teoriaa. Keskityn erityisesti ndkemyksiin massayleisoille suunnattujen tarinoitten
rakentumisesta.

Kolmannessa luvussa analysoin ja ryhmittelen aineistoani eri tahteysteoriotten kautta, ja pohdin
my0s, kuinka tv-draaman keinoja on ohjelmissa kéytetty tahteyden tuottamisen apuna. Samassa
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luvussa vedan myo6s yhteen anayysin eri osioitas suhteutan diskursseja toisiinsa sekad tv-
dramaturgiasta ja formaattien rakenteesta kumpuaviin vaatimuksiin ja liséksi vertailen formaattien

onnistumista tahtientuottajina. Viimeisessa luvussa kéyn viela lyhyesti 18pi tutkimukseni tuloksia.

1.3 Aineisto

Varsinaiseks aineistokseni valitsin poptadhtia tosi-tv:n avulla enssimmaéisina tuottaneet sarjat, eli
MTV 3-kanavalla syksylla 2002 esitetyn ensimméisen suomalaisen version Popstars-tv-sarjasta seka
samalla kanavalla esitetyn enssimméisen Suomen Idols-tuotantokauden vuodelta 2003. Analysoin
tarkemmin nimenomaan ohjelmien ensmmaisid tuotantokausia, silla niissd nékyy sarjojen
keinovalikoima akuperdisimmilléén. Alkuvaiheessa ohjelmat eivéat olleet katsojille tuttuja, joten
sarjojen tekijat eivat mydskdan voineet tukeutua katsojien esitietoihin ohjelmien rakenteesta ja
kaytannoista. Idolsiin on mydha semmilla tuotantokausilla tullut joitakin uusia elementtejd, mutta
perusrakenteeltaan jatkokaudet ovat noudattaneet pitkalti samanlaista kaavaa kuin ensimmainen.

1.3.1 Popstars

Popstars-sarja perustuu uusiseelantilaisen Jonathan Dowlingin vuonna 1999 luomaan formaattiin,
joka on dittemmin Suomen liséksi myyty kymmeniin maihin, mm. Australiaan, Belgiaan,
Britanniaan, Kanadaan, Saksaan, Japaniin, Argentiinaan, Yhdysvaltoihin, Ranskaan ja Irlantiin
(Holmes 2004a, 149). Popstars-formaatin osti Suomeen silloin kotimaisessa omistuksessa ollut

Broadcasters-tuotantoyhti¢ ja sarjan tuotti Broadcastersin omistama Media-Active -yhti6.

Formaatin mukaisessa tv-sarjassa musiikkiteollisuuden edustgjista koottu tuomaristo kokoaa
pyrkijoista erilaisten karsintavaiheiden kautta popyhtyeen ja tuottaa sille ainakin yhden levyn.
Suomen ensimmaisessd Popstarsissa  synnytettiin  tyttébandia, joten osallistua saivat vain
naispuoliset, taysi-ikdiset hakijat. Enssimmaisen tuotantokauden jaksoja oli yhteensa 12, joista
enssimmainen ja viimeinen olivat pituudeltaan (mainoskatkoineen) 55 minuuttia ja loput 30
minuuttia kukin. Jaksot esitettiin viikon vélein perjantai-iltaisin MTV 3-kanavalla ja uusintana heti
Seuraavana lauantaiaamuna, niista ensimmainen ndhtiin 6. syyskuuta ja viimeinen 22. marraskuuta

vuonna 2002. Lisaksi ohjelmaan kuuluivat nettisivut.
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Popstars-ohjelman ensimméinen tuotantokausi perustui dokumentaariseen kuvailmaisuun, jossa
kamerat seurasivat Kilpailijoita myds varsinaisen Kilpailutilanteen ulkopuolella. Ulkopuolisen,
tarkkailevan nakokulman liséksi mukana oli tuomareitten ja kilpailijoitten haastatteluja, varta vasten
jarjestettyja seka "milta nyt tuntuu” -tyyppisia esimerkiks laulusuorituksen jdlkeen kuvattuja.
Leimallista formaatille oli kertojandéni, vakuuttavan ja kaikkitietdvan kuuloinen mies, jonka
henkildllisyytta ei ohjelmassa tuotu esille. Muita juontgjia tai toimittgjia e sarjassa ndkynyt tai
kuulunut, haastatteluista oli leikattu pois kaikki kysymykset ja kommentointi oli pelk&stéén
kertojanaénen vastuulla.

Sarjan leikkausrytmi oli nopea ja véalilla kaytettiin myos jaettua ruutua. Erityisesti alkukarsinnoissa
kilpailijoiden suorituksia leikattiin tiheddn tahtiin perékkéin. Alkujaksoissa kaytettiin myos
yksinkertaista grafiikkaa (v tai x-merkki) ja d8niefekteja kertomaan kilpailjan jatkoonpaésysta tai
karsiutumisesta. Viimeisessd jaksossa kuvakerronta muuttui  |dhemméks  perinteista
keikkataltiointia. Sarjan &8niraita koostui aluksi etupaassa paikan paélla nauhoitetusta materiaalista,
myohemmissa jaksoissa oli mukana taustamusiikkina sarjassa synnytetyn yhtyeen levyttamia

kappaleita.

Popstars-sarjan ensimmaiset nelja jaksoa koostuivat karsintavaiheista, joiden avulla tuomaristo
valits kahdeksan finalistia yhteensd 452 pyrkijastd. Tuomaristoon kuuluivat tuottgja ja lauluntekija
Risto Asikainen, BMG-levy-yhtion tuotepdallikkd Kari Hynninen ja DEX-viihteen myyntijohtgja
Eeva Jaakonmaa. Helsingissa, Tampereella, Turussa ja Jyvaskylassd jarjestetyissd karsinnoissa
kilpailijat lauloivat sek& yksin ettd ryhmissd ja heitd myods haastateltiin. Sarjan ensimmaisessa
lauloivat vuorollaan tuomaristolle pétkan yhdestd ennakkoon ilmoitetuista neljastéd kappaleesta ja
tuomarit kertoivat jatkoon pédsysta kilpailijoille lyhyen harkinnan jélkeen. Ensimmaisessa jaksossa
my0s esiteltiin lyhyesti tuomarit seka kerrottiin parillalauseella muutaman kil pailijan taustasta.

Toisessa jaksossa jatkoon pédsseitten kilpailijoitten karsintajatkui. Kilpailijat esittivat tuomaristolle
ennalta annetun kappaleen ja tuomarit myos haastattelivat kilpailijoita. Téssa vaiheessa karsittiin
jalleen osa kilpailijoista pois, ja jatkoon pédsseet saivat tehtavdkseen valmistaa ryhmissa
Kilpailukappaleesta monidanisen esityksen koreografioineen. Naéiden esitysten perusteella

tuomaristo valits 26 kilpailijaa kolmannen jakson semifinadlileirille.
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Kolmannen jakson alussa kilpailijat saapuivat hotelli Petéykseen, jossa semifinaalileiri pidettiin.
Leirilla oli mukana myo6s laulun- ja tanssinopettgja. Aluksi kilpailijat tyostivdt ryhmissa
moni&aniset esitykset tuomari Risto Asikaisen tulevaa yhtyetta varten saveltamaan kappal eeseen.

Taman perusteella tuomarit pudottivat viisi kilpailijaa. Seuraavana leiripéivand sama toistui.

Neljannessa jaksossa kilpailijoita oli jdljella endd 13. Kilpailijat meikattiin ja puettiin poptahtien
nékdisiks ryhmaesityksia varten ja heista otettiin valokuvia. Tassa jaksossa oli myos edellisia
enemman Kkilpailijoitten haastatteluita, joissa he kommentoivat l&hinna esitysten sujumista.
Tuomarit arvioivat myds kameralle kilpailijoitten suoriutumista ja heidan mahdollista
soveltuvuuttaan lopulliseen bandiin. Jakson lopuksi tuomarit ilmoittivat jokaiselle kilpailijalle

erikseen jatkoon pdasysta.

Viidennessa jaksossa tuomaristo teki padtbksen vamiin popyhtyeen kokoonpanosta. Tuomarit
kavivat ilmoittamassa tuloksen jokaisen kahdeksan finalistin kotona. Taman jakeen kaikista
neljasta yhtyeeseen valitusta oli pieni insertti, jossa kertojanaani valotti hieman kilpailijan taustaa,

naytettiin kuvaa karsinnoista seké haastateltiin kilpailijaa lyhyesti.

Kuudennessa jaksossa yhtye muutti yhteiseen asuntoon Helsinkiin, ryhtyi treenaamaan tanssia ja
tutustui levytysstudioon. Lisaksi bandilaiset gjautuivat riitoihin keskenaan.

Seitseméannessa jaksossa Jonna Pirinen ilmoitti l18htevansa yhtyeestd ja yhtyeen jasenet seka
tuomarit kertoivat haastatteluissa nakemyksidgan tasta kriisistd. Jdjelle j&dneet béandiléiset
allekirjoittivat levytyssopimukset, poseerasivat promokuvissa ja jatkoivat levyttamista. Levy-yhtion
edustgat valitsivat yhtyeen singlekappaleen ja yhtye keksi yhdessa levy-yhtion kanssa itselleen

nimen.

Kahdeksannessa jaksossa levy-yhtio jarjesti yhtyeelle ylléatysreissun Alicia Keysin keikalle
Tukholmaan. Lisaks bandilaiset harjoittelivat enssmmaéista live-esiintymistdan varten ja valitsivat
itselleen auton seka hakivat singlensa cd-tehtaalta. Bandildiset myos kertoivat haastattel uissa, mita
he odottivat yhtyeelta.



Y hdeksas jakso koostui radiohaastatteluista ja niihin valmentautumisesta levy-yhtion johdolla, seké
Kéamp-galleriassa Helsingissa jarjestetysta keikasta.

Kymmenennessa jaksossa yhtye matkusti Ranskan Rivieralle kuvaamaan musiikkivideota. Jaksossa
seurattiin kuvauksiajalopuksi ndytettiin myds valmis video.

Y hdennentoista jakson alussa yhtyeelle luovutettiin platinalevy. Loppujaksossa vierailtiin yhtyeen
jésenten kotiseuduillajakerrattiin heidan tietdan tahtiin.

Viimeinen jakso koostui suorana televisioidusta esiintymisestd Helsingin Gloria-teatterista sekéa
keikan ennakkoval mistel uista.

Suomen ensimmaéiseen Popstars-yhtyeeseen valittiin Jenni Vartiainen, Susanna Korvala ja Ushma
Karnani sekd Jonna Pirinen, joka l&ahti yhtyeestd seitsemannessd jaksossa. Y htyeen nimeksi tuli

Gimmel jasejulkais yhteensd kolme albumiajakuusi singled kunnes hajosi |okakuussa 2004.

1.3.21dols

Suomen ldolsin taustalla on brittiléinen, vuonna 2001 ensiesityksensa saanut Pop Idol -formaatti.
Formaatin kehitti tuottaja Simon Fuller, joka on toiminut mm. Spice Girls -yhtyeen managerina.
Pop Idolin oikeudet omistaa Fullerin johtama yritys 19 Entertainment. Pop Idol on levinnyt ympari
maailmaa ja sita on esitetty eri nimilla noin viidessskymmenessa maassa. (Vartiainen 2009;
Niskakangas 2008.)

Vaikka Popstars on myds levinnyt useisiin maihin, & sité ole tullut maailmalla ndin suurta ilmiéta.
Idolsista voi puhua nimenomaan ilmiong, sita todistaa vaikkapa Idols-sanan kayttd
kykyjenetsintékilpailujen synonyymina esimerkiks Helsingin Sanomat otsikoi 23.5.2010: " Timo
Lampikoski etenee "kirjailijoiden Idolsissa’™. Jo ensmmanen Idols-kisa noteerattiin
ministeri6tasolla asti, kun Hanna Pakariselle myonnettiin Kilpailuviraston vuoden kilpailija -titteli
(Kilpailuvirasto 2003) ja vuoden 2008 Idols-finalistit padsivat Suomessa jopa postimerkkeihin
(Itella 2008).



Suomessa |dolsia tuottaa Euroopan suurimman television ja radion sisdllontuottajan RTL Groupin
osa FremantleMedia. RTL Groupin pdgomistgja on Bertelsmann, yksi maailman johtavista
mediakonserneista. (FremantleMedia 2010; RTL Group 2010.) Suomen ensimmaisen ldols-
tuotantokauden aikaan Bertelsmann hallinnoi kokonai suudessaan BM G-levy-yhti6té, josta syksylla
2004 tuli yrityskaupan tuloksena Sony BMG (Bertelsmann 2010). Vuonna 2008 BMG siirtyi
kokonaan Sonylle, joka osti Bertelsmannin osuuden yhtiésta (Sony 2010). Enssimmaiset Idols-
voittgjat tekivat levytyssopimuksen juuri BM G-yhtion kanssa ja yhteisty6 on jatkunut mydhemmilla

tuotantokausilla. Myos Popstarsin taustalla oli sama levy-yhtid.

Suomen ldolsin enssmmadiselld tuotantokaudella etsittiin yhta poptéhted 16-28-vuotiaitten nais- ja
mieskilpailijoitten joukosta. Sarjassa oli 21 kappaletta 55 minuutin (mainoskatkoineen) mittaista
jaksoa. Ohjelmaa esitettiin MTV 3-kanavalla paasdantoisesti kerran viikossa perjantai-iltaisin, mutta
jaksojen 2-7 gan sarja tuli kaks kertaa viikossa, perjantain lisdkss myds sunnuntai-iltaisin.
Jaksoihin 8-13 ja 15-19 sisdltyi kaks tuntia varsinaisen ohjelman pa&attymisen jakeen naytetty
kymmenminuuttinen tulosldhetys, jossa julkistettiin katsojagénestyksen tulos. Suomen Idols akoi
26. syyskuuta 2003 ja viimeinen jakso nahtiin 23. tammikuuta 2004. Lisdks MTV3:n omistama
SubTV-kanava editti Idolsin jalkeen Idols Extra -ohjelmaa, jossa ndytettiin varsinaisen sarjan
"kulissien takaista’ materiaalia ja editeltiin kilpailijoita liséa Idols Extra e sisdly taman
tutkimuksen varsinaiseen aineistoon. ldolsilla oli lisdks nettisivut, jotka sisdlsivdt myds

videomateriaalia, essmerkiksi patkia koelauluesityksista.

Idols kulki eteenpéin juontgjavetoisesti, ensmmaisen tuotantokauden juontagjina olivat Ellen
Jokikunnas ja Heikki Paasonen. Tuomaristoon kuuluivat BM G-levy-yhtitn tuotantopadllikkd Asko
Kallonen, "rockscenen sekatytldainen” Jone Nikula, BMG-levy-yhtion projektipdallikkd Nanna
Mikkonen ja Mountain Musicin tuottgja Hannu Korkeaméki. Ohjelman kuvailmaisu oli p&&osin
Popstarsin  kaltaista dokumentaarista kilpailijoiden seurantaa. Suoria haastatteluita kaytettiin
inserteissd, joita oli niin tuomareista kuin kilpailijoistakin. Insertit toimivat padosin
haastattel upuheen, kuvituskuvien ja musiikin varassa. Juontagjat eivét nakyneet tai kuuluneet néissa
henkil6it& esittelevissa inserteissd, mutta kilpailupaikalta kuvatussa materiaalissa he olivat tiiviisti
lasnd ja luotsasivat ohjelmaa myds kertojandénind. Popstarsista ldols erosi juuri juontgjien
ndkyvyyden osadlta Juontgjat toimivat ikdan kuin puolueettomana maaperdna ja
kommunikaatiokanavana kilpailijoitten ja tuomareitten valissa. He my6s haastattelivat jatkuvasti
Kilpailijoita paikan paalla, esimerkiksi juuri koelaulun jalkeen.
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Idolsille ominaista olivat myds ohjelman itsensd luomia tilanteita esittelevét ja kommentoivat
videopdtkét. Néissa juontajien spiikkaamissa inserteissa kuvailtiin yleensa humoristiseen savyyn
esimerkiksi tuomariston edessa laulamisen pelottavuutta, odottamisen tuskaa, naytettiin
kuvakimaroita samalla tavalla pukeutuneista kilpailijoista jne. Ensimmaisessa jaksossa esitettiin
my®s Ellenin ja Heikin spiikkaama ja ndyttelema” pieni opas poptahteyteen” ja sarjan loppupuolella

juontajien tuomarei sta tekemia sketsegja.

Sarjan leikkausrytmi oli reipas ja kuvakerrontaa seka musiikkia kaytettiin my6s luomaan véli-
insertteihin erilaisia tyylgd. Esimerkiksi kuvakoosteessa pettyneista ja itkevista kilpailijoista
taustalla soi haikea musiikki ja kuvat olivat kauttaaltaan hidastettuja. Ohjelman perusmateriaali oli
alkuvaiheessa kilpailijoitten seurantaa koelauluihin jonottamassa, itse koelaulussa tuomareitten
kommentoitavana sekd koelaulun jalkeisissd tunnelmissa, juontgjien kertojandanella
kommentoituna. Vdalehin lekattiin inserttgjd kilpailijoista sekd tuomareitten haastatteluja
Semifinaalivaiheessa kerronta muuttui muistuttamaan enemman pienimuotoisen musiikkikilpailun
televisiointia. Peruselementteina olivat tuomariston edessa, mutta suoraan tv-kameroille esitetyt
kappaleet, yhdessd muiden kilpailijoiden seka juontgjien kanssa takahuoneessa jannittaminen seka
kilpailijoitten esityksiinsa valmistautumisesta kertovat insertit. Téssa vaiheessa mukaan tuli myos
samassa takahuoneessa kuvattu ylimaardinen tulosléhetys, jossa juontgat kertoivat
yleisdaanestyksen tul okset.

Helsingin Messukeskuksessa kuvatut finaalijaksot puolestaan muistuttivat jo suuren luokan
konserttegja. Mukana oli yleisdad ja kuvaustapa oli aivan kuin mistd tahansa televisioidusta
musiikkitapahtumasta. Heikki ja Ellen juonsivat konsertit ja haastattelivat kilpailijoita lavalla,
tuomaristolle oli varattu vain lyhyesti aikaa kommentteihin lavan reunalta. Insertteja kilpailjoista oli

mukana yha ja ohjelman jakeen ndytettiin edelleen myos tul osl dhetys.

Liséks ldolsissa oli kaks kertausjaksoa, joissa keskityttiin pelkastdan muistelemaan kilpailussa jo
tapahtunutta seka val ottamaan liséé kil pailijoitten taustoja. Naissa jaksoissa Heikki ja Ellen toimivat

kertojinaja kuvamateriaali oli pa&osin aiemmista ohjelmista koostettua.



Idolsissa kaytettiin musiikkia huomattavasti Popstarsia enemman tukemaan Kkuvakerrontaa ja
tunnetiloja.  Ohjelman  &niraidalla soivat suomalaiset ja kansainvdiset hitit etupddssa

alkuperaisversioing, e siis kilpailijoitten esittdmina.

Idols-sarjan ensimmaéinen tuotantokausi kaynnistyi esittelyjaksolla, jossa naytettiin pétkia eri
maiden | dols-finaal eista, tutustuttiin Suomen finaalipaikkaan Helsingin Messukeskukseen, esiteltiin
tuomarit, maalailtiin humoristisella otteella kuvaa idolin ja poptéhtien elamasta ja kerrottiin
katsojien aanestysmahdollisuudesta. Lisdksi suomalaiset rock- ja popmuusikot antoivat vinkkeja
tulevalle idolille. Jakson loppupuolella néytettiin kooste Helsingissd, Tampereella ja Turussa
jarjestetyista koelauluista.

Toinen ja kolmas jakso koostuivat Helsingin koelaulujen materiaalista, valeissd naytettiin
tuomareitten haastatteluja, joissa ndma maérittelivét idolin tarvitsemia ominaisuuksia. Kilpailijoita
esiteltiin my6s lyhyissd etukéteen kuvatuissa inserteissq, joiden lomaan leikattiin pyrkijan
koelaulusuoritusta. Kolmannen jakson lopussa ndytettiin jatkoon padasseiden kuvat ruudussa.
Neljannessa jaksossa oltiin Tampereen ja viidennessa Turun koelauluissa, rakenne niissa oli

tuomarihaastattel uja lukuunottamatta Hel singin jaksojen katainen.

Kuudes jakso oli ns. teatteriviikonloppu, jossa jatkoon paasseet 75 kilpailijaa kokoontuivat
viikonlopuksi Helsingin Savoy-teatteriin. Kokelaat odottivat rivissa seisten vuoroaan teatterin
lavalla ja lauloivat pyynnosta salissa istuneille tuomareille. Kierroksen perusteella tuomarit
pudottivat pois 15 kilpailijaa. Seuraavaks jatkoon selvinneet harjoittelivat kolmen hengen ryhmissa
tuomareitten antaman kappaleen ja esittivdt sen pianon sdestykselld. Jakson péaétteeks kilpailijat
sirtyivdt odottamaan tuomariston padatosta hotelliin. Seitsemannessa jaksossa tuomaristo saapui
iIlmoittamaan tulokset kilpailijoille. 48 jatkoon paassytta joutui harjoittelemaan yon aikana yhden
tuomariston antamista kappaleista. Kilpailijat lauloivat harjoittelemansa kappaleen tuomareille
Seuraavana péivana mikrofonin ja taustanauhan kanssa. Taman kierroksen perusteella tuomarit

valitsivat 35 kilpailijaa semifinaaleihin.

Jaksoissa 8-13 olivat semifinaalit, joissa jokaisessa seitsemén laulgjaa kilpaili katsojien &anista.
Kilpailijat odottivat vuoroaan juontajien kanssa ”punaisessa huoneessa’, josta kavivét yksitellen
esiintymassa viereisessa studiossa. Muut katselivat esitysta tv-ruudun véalityksella. Ensin jokaisesta
kilpailijasta naytettiin insertti, jossa tama esiteltiin esimerkiks stailistin, kampagjan, meikkagjan
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seka laulun- ja tanssinopettgjan kasittelyssa. Insertin lopussa oli kilpailijasta ennen ja jalkeen -
kuvat. Sitten palattiin studioon, jossa kilpailija esitti itse valitsemansa kappaleen pianosédestyksella
tuomaristolle ja tv-kameroille. Tuomarit antoivat palautetta kilpailijalle heti esityksen jalkeen.
Jakson lopussa kilpailijoitten esityksista ndytettiin lyhyt kooste ja sen yhteydessa puhelinnumerot,
joihin soittamalla katsojat saattoivat 88nestéd. Tulosl8hetyksessa palattiin samaan studioon, jossa
Kilpailijat jannittivat juontajien kanssa tuloksia. Tuomarit saivat tassa vaiheessa ennustaa, kuka
menis jatkoon. Padtantéavaltaa heilla e kuitenkaan endd ollut, silla kunkin jakson eniten
katsojagania saanut kilpailija p&dsi seuraavalle kierrokselle. Viimeiseen semifinaaliin (jakso 13)
tuomaristo oli valinnut seitsemén edellisistd jaksoista pudonnutta kilpailijaa. Jaksossa nahtiin
tuomareitten perustelut valinnoilleen jakilpailijoitten edelliskierroksen esitykset uusintana. Katsojat
aanestivat naista ehdokkaista kaksi jatkoon.

Jaksossa 14 kerrattiin sarjan siihenastisia tapahtumia. Tuomarit kommentoivat mieleen j&aneita
kilpailijoita, huonoja ja hyvia laulgjia. Finaaliin paasseiden seitseman kilpailijan Idols-urat kéytiin
lapi ja lisdks heidan sukulaisiaan ja tuttaviaan haastateltiin. Jaksot 15-19 olivat suoria
finaalilahetyksia Helsingin Messukeskuksesta. Finaaleissa kukin Kilpailija esitti kaksi kappaletta
bandin séestyksella ja ennen esitysta kilpailijasta néytettiin lyhyt insertti, johon oli esimerkiksi
kuvattu konserttiin valmistautumista, levyttdmistd, nimikirjoitusten jakoa ynnd muuta ldolsin
mukanaan tuomaa toimintaa. Finaalit olivat samalla myos ndyttévia konserttgja, joihin myytiin
lippuja yleisolle. Jatkoon paasijét valittiin semifinaalien tapaan puhelindénestykselld, tuomaristolla
oli van kommentoijan rooli. Enssmmaisessi finaalissa karsiutui kaks vahiten d8nia saanutta
kilpailijaa, seuraavissa yksi kussakin. Puolitoista tuntia finaalilahetysten jalkeen néytettiin suora
tulosldhetys Messukeskuksesta. Tuomarit saivat jalleen ennustaa putogjia ja &anestystuloksen
selviamisen jalkeen pudonneista kilpailijoista naytettiin viela lyhyet insertit, joissa kerrattiin heidan

| dols-tarinaansa.

Viimeisessa finaalissa olivat jaljella kilpailijat Jani Wickholm ja Hanna Pakarinen, jotka esittivét
kumpikin kolme kappaletta. Inserteissa kuvattiin mediapyoritystd, johon kilpailijat olivat joutuneet
ja kyseltiin kadulla ihmisiltd, kumpaa he aikovat &@nestéd. Voittgaks selviytyi Hanna Pakarinen.
Jaksossa 20 muut kuusi finalistia muistelivat 1dols-taivaltaan alkukarsinnoista lahtien. Viimeinen ja
21. jakso oli omistettu voittaja Hanna Pakariselle. SiinAd Hannan “tie tahtiin” Kkerrattiin
perusteellisesti alkukarsinnoista voittoon asti.
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1.4 Tutkimusmenetelmat

Tosi-tv:ta ja poptahteyttd keskenddn sekoittavien formaattien voisi ol ettaa lainaavan myos téhteyden
aineksia ja tahteyden tuottamisen keinoja eri lahteistéd. Kun itse tahteys kaiken lisdksi vaikuttaa
olevan hyvin monitahoinen, ristiriitainen ja vaikeasti maériteltavissa oleva ilmid, en analyysissani
voinut yksiselitteisesti luottaa omaan, "maalaigarjen” tuottamaan mielikuvaani siitd, mikata kuka
on tahti, jamitka asiat formaatei ssa loppujen lopuksi liittyivét tahteyteen ja mitka eivat.

Alkuperdisena tarkoituksenani e ollut etsa aineistosta ennalta méaéréttyja asioita. Katsoessani
ohjelmia 18pi ensmmaéista kertaa tulin kuitenkin siihen lopputulokseen, etta niiden peilaaminen
erilaisiin tdhteyden rakentumisen teorioihin olis perusteltua: aineistosta nousi esimerkiksi selvasti
esiin viitteita perinteista elokuvatahteyttd madrittavien tahtimyyttien hyddyntamisesta. Loppujen

lopuksi analyysini tukeutuukin vahvasti olemassa oleviin teorioihin tdhteyden olemuksesta.

En siisléahde analyysiini pelkastdan aineistoldhttisesti ja tdysin puhtaalta pdydaltd, vaan tarkastelen
sarjoja suhteessa téhteyden historiaan ja tosi-tv:ta edeltéaviin tahteyden malleihin. Tutkin, kuinka
sarjoissa on hyodynnetty l1&nsimaisen yleison eslymmarrysta téhteydestd, ja miten ndma mielikuvat
téhden olemuksesta on kudottu televisiotarinan kaavaan. Perinteiseen tdhteyteen suhteuttaminen
antaa toivottavasti viitteitd myos siitd, mikd sarjojen tdhteydessa tai téhteyden tuottamisen

prosessi ssa mahdollisesti on uutta.

Tahteyden rakentumista sarjoissa léahden selvittdémaédn ensisijaisesti diskurssianalyysin keinoin.
Artikulaatioteoriaa puolestaan  kdytéan anayysimenetelmana diskurssianalyysin  tukena.
Artikulaation kasitteen avulla on mahdollista ymmaértéa diskurssien muodostumista seké
esimerkikss ohjelmista esiin nousevia diskurssien yhdistelmid. En kuitenkaan kokenut
diskurssianalyysia kayttokelpoiseksi menetelméaks kaikkeen téhteyden kehittymisen analysointiin,
joten osa tutkimuksestani on tahteysteorioihin ja audiovisuaalisen kerronnan teorioihin perustuvaa

sisdllon jarakenteen erittelya seka vertailua.

Diskurssianalyysin avulla analysoin tahtimyytteihin ja aitouteen liittyvaa puhetta. Pohdin siis, miten
perinteisia mielikuvia siitd, millainen tahti on, liitetdan sarjoissa luotaviin téhtiin. Tavoitteeni on
selvittdéd, missa maarin ohjelmista |6ytyy elokuvatéhteyden rakentumisessa tarkedd
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menestysmyyttia (Dyer 1986, 48) tukevia diskurssgja, ja liséks tutkin, kuinka musiikkitahteyteen

Kiinteasti liittyva aitous sarjoissa huomioidaan.

Tahteytta tuottavien puhetapojen liséks otan tarkasteluun sarjojen kerronnan ja rakenteen. Seka
Popstars etté Idols ovat jatkokertomuksia, joissa téhteys kehittyy vahitellen sarjan aikana. Pohdin,
kuinka tama tahteystarina on ohjelmissa rakennettu ja milla keinoilla katsojat on saatu siita
kiinnostumaan. Katson sarjoja Hollywood-dramaturgian nékdkulmasta ja selvitan, kuinka tosi-tv:n

tarjoamia kerronnan keinoja on kaytetty edesauttamaan téhtien syntya.

Tata tarinan muodossa luotua tahteytté suhteutan myds muihin téhteyden maaritelmiin ja tarkastelen
erityisesti, kuinka sarjojen kilpailijoille rakennetaan tdhteyteen kuuluvia persoonan eri puolia
yksityista ja julkista. Lisdks anaysoin monimediaista tosi-tv-téhteyttd sekd sen markkinointia
Makelan (2002a, 47-50) muotoilemaa tahtiverkkomallia apuna kayttaen.

Anayysiurakkani aloitin katsomalla sarjat 18pi ja kirjoittamalla karkeasti yl6s jaksojen tapahtumat.
Pyrin saamaan aluks kirjoitettuun muotoon nimenomaan ohjelmien juonen ja tarinaa eteenpéin
vievét tapahtumat. Sarjojen pituudesta johtuen en lahtenyt erittelemddn kuva- tai danikerronnan
yksityiskohtia, vaikka toki tein niista huomioita yleisemmall& tasolla. Samasta syysté en mydskaan
ryhtynyt litteroimaan jok’ikista ohjelmissa lausuttua sanaa. Popstarsissa otin |8htékohdakseni
litteroida sarjan kertojandanen kokonai suudessaan seka kaikki tuomareitten haastattel ut. Perusteluni
tdle rgaukselle oli se, ettd edella mainitut puhujat, varsinkin kasikirjoitettu kertojandani, olivat
tietoisa ohjelman tavoitteista ja pyrkivat todenndkoisesti edistdmaén téhteyden rakentumista.
Kertojandanen ja tuomareitten haastatteluiden liséks etsin ensmmaisen analyysikierrokseni
perusteella muita tutkimusongelmien kannalta keskeisia kohtia, joiden puhutut osuudet sitten viela
purin sanasta sanaan paperille. Samaa karsintaperiaatetta noudatin  myds non-verbaalisen
informaation aukikirjoittamisessa. |dols-sarjan k&vin samalla tavoin 18pi valikoivasti litteroiden.
Siteeratessani ohjelmia kaytan kilpailijoista koko nimed, jos se on tiedossa, muutoin pelkkaa
etunimed. Muiden puhujien nimen edessa kaytan aina selvyyden vuoks tittelia (juontgja, tuomari

jne.).
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1.4.1 Diskurssianalyysi

Diskurssianalyysi voidaan ymmaértéd joukkona kieltd, sen kayttbéa ja yhteiskuntaa koskevia
teoreettisia |ahtokohtaoletuksia. Nama oletukset ohjaavat tutkimuksen tekijda valjasti tietyn
suuntaisiin - kysymyksenasetteluihin  ja menetelméllisiin  ratkaisuihin. (Valtonen 1998, 96.)
Diskurssianalyys e siis ole yhtendinen tai vakiintunut tutkimusmenetelma vaan pikemminkin
erilaisia menetelmallisid sovelluksia salliva viitekehys (Jokinen ym. 1993, 17). Valtonen (1998, 96-
97) muistuttaa, etta koska kyseessa el ole eksakti metodi, tutkijan omilla rgjauksilla, maaritelmilla

jamenetelmallisilla ratkaisuilla on suuri merkitys.

Aineistoldhtdisyys on diskurssianalyysin kulmakivia (Jokinen ym. 1993, 13). Diskurssianalyysiin
lahdetddn yleensd siis puhtaalta poyddltd ilman ennakko-oletuksia aineistosta |0ytyvista
diskursseista. Oman tutkimukseni ndkokulma on kuitenkin suurelta osin teorialdhtdinen, joten
sovellan menetelmad véhemman perinteisesti. Analyysini nojaa tahteysteorioihin, joihin liittyvia
diskurssga etsin ja erittelen aneistosta. Diskurssianalyys myo6s toimii apuvélineena lagan

aineistoni jasentamisessa ja hahmottamisessa erityisesti aineiston siséltdman puheen osalta.

Itse diskurssin kasitteesta on monia eri tulkintoja, mutta usein diskurssit kasitetdan Karvosen (1999,
308-309) tavoin yhteiskunnalisiin kaytantdihin liittyviks merkityksellistdmisen, esittamisen ja
gjattelemisen tavoiksi. Niisséa maailma paloitellaan kulloisellekin kéytanndlle sopivasti eri suhteissa
ja eri tavoin. Toisin sanoen diskurssit ovat merkityssuhteiden systeemed, joiden puitteissa
tietynlaista todellisuutta tehddéan ymmarrettavdks (Vatonen 1998, 97). Diskurss on
kulttuurisidonnainen, gallisesti ja paikallisesti muuttuva tapa puhua, kirjoittaa ja gatella (Lehtonen
2000, 32). Se tarjoaa ikaan kuin kielen tiettya aihetta koskevasta tiedosta puhumiseen. Diskurssi
mahdollistaa aiheen ndkemisen yhdella tavalla, mutta samalla se myds rajoittaa muita tapoja, joilla
aihe voitaisiin esittéa (Hall 1992, 291). Kuitenkin samassa tekstissa esiintyvét diskurssit voivat
myds olla pdéllekkdisia ja jopa ristiriidassa keskendan (Jokinen ym. 1993, 17). Sosiadista
todellisuutta voidaankin ajatella kilpailevien diskurssien kenttand, jossa jokainen diskurssi on oma
ndkokantansatiettyyn asiaan (Vatonen 1998, 97-98).

Diskurssianalyyttisessa néakokulmassa kielen kaytté ndhdaan osana todellisuutta, siis ennemminkin

todellisuuden tuottajana kuin sen ulkopuolisena heijastajana (Jokinen ym. 1993, 9). Jokinen ym.

(mt., 10) méarittelevét todellisuuden tuottgjaksi, ja samala diskurssianalyyttisen tutkimuksen
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kohteeksi, kielen kayton lisdks myds “"muun merkitysvélitteisen toiminnan”. Omassa
tutkimuksessani analysoin tarpeen vaatiessa myds tuota ” muuta merkitysvalitteista toimintaa’, enkéa
pitdydy pelkastdan kielen tarkastel ussa.

1.4.2 Artikulaatioteoria

Lyhyesti sanottuna artikulaatioteoria kasittelee asioiden kytkemista toisiinsa ja ndiden kytkoksien
purkamista. Erkki Karvonen (1999, 309-310) kuvailee artikulaatiota " mielensisdisen assosiaation
yhteiskunnalliseksi  vastineeksi”. Asioita e kytketd toisiinsa yksilon mielessd vaan
yhteiskunnallisen esittamisen ja kasittamisen kaytannodissa. Asiat ovat aina kytkettyind joihinkin
yhteyksiin tai asemoituina kontekstiin (Karvonen 1993, 25). Lehtosen (2000, 216) mukaan
artikulaation voi kasittdd uudelleenkontekstualisoimiseksi, tekstin ja sen aiempien kontekstien
suhteiden 6ysentdmiseksi, uusien kontekstuaalisten elementtien tuomiseksi mukaan ja jopa tekstin
liittdmiseks kokonaan uuteen kontekstiin. Artikulaatiossa on siis kyse yhteyksista irrottamisesta ja

uusiin yhteyksiin liittamisesta tai liittymisesta (Karvonen 1993, 25).

Artikulointia tapahtuu jatkuvasti: asioita kytketdan irti entisista yhteyksistéan ja liitetéén ne uusiin.
Samalla niiden merkitykset muuttuvat. Kytkennét eivét kuitenkaan synny tyhjastd, vaan niilla on
aina jokin tarkoituspera ja ne palvelevat joidenkin yhteiskunnallisia etuja. Merkittévia ja arvokkaita
symboleita saatetaan jopa varastaa toisista yhteyksistd oman diskurssin kéyttéon. (Karvonen 1999,
309-310.) Tutkijan kannalta artikulaatio tekee mahdolliseks sen, etta erityisia kaytantoja voidaan
gjatella yhdesss, totesi enssimmaisia kertoja kulttuuritutkimuksen piirissa kasitetta kayttanyt Stuart
Hall (1992, 82). Tutkittavien asioitten kohdalla voidaan siis kysy&, mihin kaikkeen asia liittyy tai
pyritdan liittamaén. Toisaalta voidaan pohtia, mihin asia ei misséén tapauksessa liity tai sen el
haluttaisi liittyvan. (Karvonen 1993, 25.)

Artikulaatioteoreettisesta nékokulmasta koko vallitseva kulttuuri ndhddan prosessiksi, jossa eri
ryhmittymét pyrkivdt omien valtapyyteittensd mukaisesti kytkem&an asioita irti vanhoista
yhteyksistéén ja liittdmadan ne osaks uusia merkitysyhteyksia (Karvonen 1993, 17). Tutkimuksen
kohteeseen suhtaudutaan my6s osana kulttuurin muuttumisen prosessia. Tarkastelun ndkokulman

taytyy sis olla seka historian etté kontekstin huomioon ottava. (Ks. mt., 19-21.)
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Karvonen (1993, 24) nakee artikulaation olennaisena kasitteena mm. taiteen ja popul aarikulttuurin
tutkimuksessa. Varsinkin suuren yleisdn suosioon pyrkivan kulttuurin tuotteen on imuroitava
kansan keskuudesta tuntemuksia ja mielipiteitd, jotka se sitten palauttaa artikuloituina takaisin
kansalle. Tama tuote voi kuitenkin olla "kirkastettu”, se on voinut siis muuntaa yleisid tuntoja
suoraviivaisempaan, "musta-valkoisempaan” suuntaan. Nykyajan monimutkaisten yhteiskuntien
ongelmiin popul aarikulttuuri voikin tarjota hel pottavia, yksinkertaistettuja selityksia.

Tama gatusmalli sopii hyvin Popstars- ja ldols-sarjojen analysointiin. Suuriin katsojalukuihin
tahtddvét tv-formaatit eivat missddn tapauksessa voi olla téysin irrallaan vanhoista kerronnan
konventioista tai yleison kulttuurisesta ymmarryksestd, silla silloinhan ne olisivat téysin
kasittamattomia katsojilleen. Popstarsin ja Idolsin idea on pikemminkin keittda vanhoista aineksista
hieman uudenlainen, kansaanmenevéa soppa. Ohjelmien vois olettaa olevan oikeita artikuloinnin

sikermid, joissa kulttuurin eri elementtejd kudotaan katsojille jarkeenkayvéaks paketiks jatarinaksi.
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2 TAHTEYDEN ANALY SOINNIN LAHTOKOHTIA

Tieteellistd analyysia Popstars- ja Idols-ohjelmista |0ytyy padasiassa lehtiartikkeleista. Téta tyota
tehdesséni tutustuin mm. brittiléisen mediatutkijan Susan Holmesin (2004a; 2004b) artikkeleihin,
joissa hén pohtii kuuluisuutta ja tdhteyden narraatioita sikaldisessa Pop Idol -ohjelmassa. Suomessa
poptahteytta tuottavia ohjelmia ovat analysoineet mm. Janne Makeld (esim. 2002b) ja Tarja
Rautiainen-Keskustalo (esim. 2004). Popstars- ja |dols-sarjat ovat poikineet myds useita
opinnaytteitd. Tampereen yliopistossa esimerkikss Maija Kangasluoma (2006) on analysoinut
Popstars2-sarjan tuottamaa tahteytta ja Ilona Haahtela (2007) Idolsin kilpailijoitten kokemuksia
julkisuudesta. Aiempiin opinndytteisiin verrattuna tdman tyon tavoitteena on luoda ilmi6on
enemman musiikkitdhteyden erityispiirteet huomioonottava ja teorialdhtdisempi katsaus.
Tutkimukseni ercaa Kangasluoman tyosta siing ettd tarkasteluni painopiste on tahteyden
tuottamisen keinoissa ja tdhteyden syntyprosessissa, e siis niinkdan ohjelmien tuottaman tahteyden

analysoinnissa.

2.1 Tahteystutkimuksen juuret

Tahteyden tutkimuksen perinne on suhteellisen lyhyt. Ensimmaéi set tieteelliset katsaukset téhteyteen
tehtiin  elokuvatutkimuksen  piirissa  1960-70-luvuilla  ja tutkimus onkin painottunut
elokuvatahteyden analysointiin (Makela 2002a, 43). Tahteyden yhdistaminen kaupallisuuteen ja

massakulttuurin leviamiseen on ollut tutkimukselle leimallista

Varhaisimmissa tahteyttd ja kuuluisuutta analysoivissa kirjoituksissa téhtien ja kuuluisuuksien
esiinmarssi eri medioissa ndhtiin herkasti esimerkiksi 1ansimaisen kulttuurin rappion ilmentymana.
Historioitsija Daniel J. Boorstin lanseerasi 1960-luvun alussa teoksessaan The Image or What
Happened to the American Dream pseudo-tapahtuman ké&sitteen, jolla han tarkoittaa tapahtumaa,
joka on luotu pelkastddn mediaa varten ja sen ladhtokohdista. Kuuluisuudet hén naki pseudo-
tapahtuman ihmisversioina: medioituneen gan julkkisten arvo ei enda ollut heidén ylivertaisissa
taidoissaan jollakin eldamén aueella, vaan julkkiksista tuli julkkiksia ainoastaan julkisuuden takia.
(Boorstin 1962, 7-76.) Boorstinin (mt.) mielestd amerikkalainen kulttuuri oli  Siirtynyt
tekotodellisuuden aikaan ja téllaiset ansiottomat julkkikset toimivat esimerkkind illuusioiden

vallasta”aitoon” ja” oikeaan” todellisuuteen nahden.
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Italialainen sosiologi Francesco Alberoni (1972) tutki thteytta puolestaan yhteiskunnallisen vallan
nakokulmasta. Han naki téhdet eliitting, jolla e ollut valtaa yhteiskunnassa. Alberoni yhdisti tahti-
iIImioén modernin yhteiskunnan syntyyn ja monimutkaistumiseen sekd sosiaalisen liikkuvuuden
lisdééntymiseen. Mékeld (2002a, 44) mainitsee naitékin teoksia varhaisempana ranskalaisen
sosiologin Edgar Morinin tutkimuksen tahtijérjestelman historiasta (Morin 1960). Morin (mt., 106)
e Méakelan (2002a, 44) mukaan pitanyt tahtia ainoastaan triviaaleina tuottagjien kaupallisen
mani pul aation valikappaleina, toisin kuin massakulttuurin kriitikot. Morin (1960, 32, 141, Makelan
mt. mukaan) my6s ndki téhdissa myohempien Kkirjoittgien tapaan tavallisuuden ja

erikoislaatui suuden yhdistymisen.

Elokuvan téhteystutkimuksen perusteoksena voidaan pitéa Richard Dyerin kirjaa Stars vuodelta
1979. Sita edeltava tutkimus oli ollut joko elamankertakirjallisuutta tai [dhestynyt téhtia teollisina
markkinoinnin valineina tai yhteiskunnallisina roolimalleina. Dyerin kirja yhdistéa semioottisen ja
sosiologisen tutkimusndkokulman. Dyerin tarked huomio on ndhda tadhteys intertekstuaalisena

rakennelmana, joka on tuotettu eri media- ja kulttuurikaytannoissa. (Gledhill 19914, xiv.)

Tahteystutkimus nojautuu vield nykyaankin Dyerin tydlle. Se on myds ollut viime vuosiin saakka
elokuvapainotteista: kirjoitukset muista tdhteydenlgjeista, erityisesti populaarimusiikin tdhteydesta
ovat vdhissa. Janne Makelan (1999, 12-13) mukaan populaarimusiikin tahteyden tutkimus paéasi
vauhtiin vasta 1980-luvulla. Sysdyksen poptéahteyden tieteelliseen pohdintaan antoivat Méakelan
mielestd musiikkivideot seka poptahti Madonna. 1980-luvun tutkimukset kuitenkin nojautuivat
elokuvan tahteystutkimuksen perinteeseen ja jéttivéat usein musiikin vahale huomiolle. Silti M&kela
pitdd elokuvatdhteyden tutkimuksen teorioita kayttokelpoisina myds populaarimusiikin tdhteyden
tutkimuksessa: onhan populaarimusiikki liittynyt kiintesti visuaalisuuteen viimeisen vuosisadan

aan.

Myds Susan Holmes (2004a, 151) hammastel ee poptahteyden tutkimuksen piirissa ssamaa vahaista
huomiota. Poptéhteyden tutkimiselle el ole olemassa selkedéd mallia, mutta Holmeskin pitéa Dyerin
tydlle nojautuvan elokuvatahteystutkimuksen kasitteistoa edelleen kaypana kaikenlaisen tahteyden
tutkimiseen. Vaikka Dyer keskittyi Stars-kirjassaan analysoimaan ainoastaan elokuvatdhteyttd,
my6s han itse uskoo tutkimuksensa olevan sovellettavissa muihin téhteyden lgjeihin (Dyer 1986, 4).
Marko Aho (2002, 40-41) muistuttaa lisdks, etta yhtymakohtia populaarimusiikin ja elokuvataiteen
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téhteyden vélilla on runsaasti ja useiden tahtien kohdalla nama taiteenalat myds sekoittuvat.
Popstars- ja Idols-ohjelmien tavoitteena oli tuottaa musiikkitdhtia, mutta kilpailijoitten tahteys
rakentui kuitenkin ensisijaisesti televisiossa. Esimerkiksi Maija Kangasluoman (2006, 35-36)
mielestd hénen analysoimassaan Popstars 2 -sarjassa ohjelman tuottamiin téhtiin kytkeytyi loppujen
lopuksi enemman tv-tdhden kuin poptéhden ominaisuuksia. My6s Susan Holmes (2004a, 151)
toteaa, etta Pop Idol -ohjelman kilpailijoista tuli yhta lailla tv-persoonalisuuksia kuin poptahtia.

Joka tapauksessa Popstars- ja ldols-sarjojen tuottama musiikkitahteys on kiintedsti sidoksissa

televisioon, joten visuaalisen téhteyden teorioita voinee soveltaa hyvin myos tassa tutkimuksessa.

2.2 Tahteyden historiaa

2.2.1 Varhainen téhteys

Kautta aikojen eri sivilisaatioissa on ollut ihmisig, jotka ovat olleet kuuluisampia kuin toiset.
Tunnettuja kirjailijoita, nayttelijoitd, muusikkoja, viihdyttgia jne. on ollut jo kauan ennen
nykymuotoisen mediatéhteyden syntya. (Makela 2002a, 33-34.) Sanaa tahti kaytettiin kuuluisaa
ihmista tarkoittavassa merkityksessa kuitenkin ensimmaisen kerran vasta 1830-luvulla. Tét& ennen
sellaiset esiintyjét, jotka olisivat ainoastaan oman persoonansa voimin voineet houkutella paikalle
suuria yleisdjoukkoja, olivat harvassa. (Fowles 1992, 10.) Kuuluisuuden historiaa voidaan silti
jaljittéa tahti-sanan kayttoonottoa pidemmalle: Jib Fowles' n (mt., 10-11) mukaan lagjalti tunnetut
ihmiset |0ytyivat tétd aiemmin yhteiskunnan valtahierarkian huipulta. Uskonnolliset johtajat,
valtionpdamiehet ja sotapadllikot saattoivat ansaita sankarin statuksen kunniakkaalla toiminnallaan.
Fowles (mt.) luokittelee samantyyppisiksi sankareiks my6s 1800-luvun lopun teollisuusyritysten

johtajat, esimerkkiné heista vaikkapa autotehtailija Henry Ford.

Kuuluisuuden kehityksen térkednd taustavoimana voi ndhda feodaalijarjestelman jakeisen
individualismin aatteen nousun lansimaissa. Tarkedmpi téhteyden synnyttdd oli Kkuitenkin
lansimaisten yhteiskuntien kaupungistuminen, yhta aikaa viestintd ja liikenneteknologian seka
massatuotannon kehityksen kanssa. Tahti-ilmion edellytyksend on massayleisd, joka nostaa tietyt
yksilot muita téarkeAmmiksi. Entistd lagjemman ja nopeamman tiedonkulun mahdollistavien

rautatien, lennéttimen, lehdiston ja valokuvauksen kehitys 1800-luvulla loi hyvan kasvualustan
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téhteydelle. (Makela 2002a, 33-34.) Tutkijat ovat lagjemminkin sitd mieltd, ettd tdhteyden ja
kuuluisuuden merkityksen nousu on nimenomaan Kiinteassd yhteydessd joukkoviestinnan
kehitykseen (Turner 2004, 10).

Méakela (2002a, 33-34) ndkee sdhkdisen median lopullisena modernin  tahtijérjestelman
alullepanijana. Aanitysteknologian kehitys 1900-luvun alkuvuosina vauhditti tahteyden syntymista,
mutta yleisesti tutkijat pitdvét ensimmaéisena tahtia tuottavana mediana liikkuvaa kuvaa (mt.).

Tahteys, sellaisena kuin se nykydan ymmarretdan, liittyy kiintedsti viihdeteollisuuteen. Tahti on

2.2.2 Elokuvatahteyden synty

Elokuvan téhtijarjestelman synty voidaan jdljittéd 1910-luvun alun Amerikkaan. Vuosisadan
alkupuolella elokuvatdhteys ja elokuvandytteleminen ylipddtdan olivat tuntemattomia kasitteita.
Tahdekss méariteltavia nayttelijoitd oli  kylla teatterin  puolella, mutta varsinaisesta
tahtijarjestelmasta el voitu puhua. (deCordova 1991, 17-19.)

Richard deCordova (mt., 17) on jakanut tahtijarjestelman kehityksen kolmeen vai heeseen:

1. néyttelemisdiskurssin synty elokuvissa

2. kuvapersoonallisuuksien (picture personality) synty

3. varsinaiset téhdet.
Nayttelemisdiskurssilla deCordova tarkoittaa sitd, etta elokuvandyttelemisestd alettiin  puhua
nayttelemisend eika esimerkiksi poseeraamisenatai mallina olemisena. Tama kehitys vaati tuekseen
elokuvatarjonnan painopisteen siirtymisen dokumentaarisesta ”todellisuuden tallentamisesta” kohti
fiktiivista naytelmaelokuvaa. (Mt., 19-23.)

Seuraava vaihe, kuvapersoonallisuuksien synty, gjoittuu deCordovan (mt., 24) mukaan vuoteen
1909. TAdloin yleisdon kiinnostus suuntautui  (ja Sitd  suunnattiin) - kohti  yksittaisia
elokuvandyttelijoitd. Nayttelijoiden henkildllisyydestd tuli arvokasta tietoa, jota silti ympéaroi
jonkinlainen salamyhkaisyyden verho. Tata salamyhkéisyyttd ruokki véite, jonka mukaan
anonyymiytté toivovat esiintyjdt ovat mahdollisesti kuuluisia teatterindyttelijoitd, jotka eivét halua
pilata mainettaan elokuvaesiintymistensd paljastumisella. Silti jo téssd vaiheessa monista
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nayttelijoista kirjoitettiin fanilehdissa ja heille alkoi ilmaantua ihailijoita. Tarked ero varsinaiseen
tahteysvaiheeseen oli kuitenkin se, ettei yleisd tiennyt ndiden ”esitéhtien” yksityiselamasta mitaan,

vaan mielenkiinto kohdistui nimenomaan el okuvissa ndhtyyn kuvapersoonaan. (Mt., 24-26.)

Ké&énne kohti tahteytta tapahtui deCordovan ndkemyksen mukaan vuonna 1914, jolloin esiintyjien
elokuvissa ndhty persoonallisuus ei enéa riittanyt, vaan huomio siirtyi myoés filmien ulkopuoliseen
eldmaan. Kuva taéhdesta alkoi hahmottua ammatillisen ja yksityiselaman muodostaman kudelman
kautta. Tassa kaupassa elokuvateollisuus menetti osittain kykynsa hallita téhden koko julkista
kuvaa, mutta toisaalta sai korvauksena entistd voimakkaamman vélineen yleison mielenkiinnon
vangitsemiseksi. (Mt., 26-28.) DeCordova (mt., 17) korostaakin, etté tahtijarjestelmén synnyn
taustalla el ollut esimerkiks yleison tyhjasta syntynyt tarve tai yksittdisten toimijoiden oivallus,
vaan pikemminkin studioitten mainososastojen, elokuvien itsensa seka fanilehdiston tietoinen
pyrkimys tuottaa esiintyjista yhd enemman tietoa yleison saataville. Turner (2004, 10) yhdistéa
tahti-ilmion kasvun ylipddnsa mainostamiseen ja julkisuudenhallintaan keskittyvien yritysten

ilmaantumiseen 1900-Iuvun alussa.

Elokuvan tahtijarjestelma sai siis alkunsa tarpeesta saada ihmiset entista tiivilmmin sitoutumaan
yhden orastavan populaarikulttuurin tuotteen kuluttamiseen. K oska tdhteyden kehitys on yhteydessa
markkinatalouden ja massakulttuurin muotoutumiseen, ympéaréivan yhteiskunnan muutokset ovat
muokanneet myos tahteyttéd. Dyerin (1986, 24) mukaan yksi téhteyshistorian murros tapahtui 1930-
luvulla, jolloin téhdet alkoivat ik&&n kuin laskeutua taivaalta kohti tavallista kuolevaista. Sité ennen
téhteys oli merkinnyt jotain jumalallistaja sankarillista, saavuttamattomissa olevaa olemisen mallia.
Nyt téhdet alkoivat kuitenkin edustaa tyypillista ihmistd, erdanlaista keskivertokansalaisen ideaalia
ja heista tuli, tosin tietyn erikoislaatunsa séilyttéen, tavallisia ihmisolentoja. 1940-luvun lopulla
tahteyteen vaikutti puolestaan Hollywoodin studiosysteemin alkava murentuminen. Studioitten
vallasta vapautuneista elokuvatahdista tuli itsendisempia toimijoita, jotka saattoivat keskittya
enemman nayttel emiseen imagon kehittémisen sijasta. (Gledhill 1991a, xiii.)

2.2.3 Musiikkitahteyden vaiheita

Hollywoodin tahtijarjestelman rapautuminen studiosysteemin mukana johti Christine Gledhillin
(19914, xiii) mukaan téhteyden levidamiseen elokuvista musiikkiin ja urheiluun. Hietala (1996, 53)
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taas ndkee taman k&inteen televison ja akakauslehtien julkkiskulttuurin syntyhetkena
Musiikkitdhteyden — samoin kuin muiden tahteyslgjien — kaukaisempia juuria voidaan kuitenkin
jdjittéad ainakin 1800- ja 1900-lukujen taitteeseen. Taloin orastavan musiikkiteollisuuden
keskeinen tuote olivat pianostemmalla varustetut laulunuotit, joita keskiluokkainen ostaakunta
kappaleita esitténeista laulgjista tuli vahitellen keino lagjentaa savellysten markkinoita. Suosittujen
kappaleitten esittgiien nimid ryhdyttiin painamaan nuottien kansilehdille kappaleen nimen
yhteyteen. (Marshall 2001, 150-151.)

Aanitysteknologian kehittymisen my6ta myos soivan musiikin massalevitys tuli mahdolliseksi.
Levysoittimien ja radioitten yleistyminen kodeissa toi @nitetyn musiikin suurten kansanjoukkojen
ulottuville. Aaniteteollisuus ymmarsi kayttaa nuottien aikakaudella syntyneita ” esitahtid’ hyvakseen
ja pyrki nauhoittamaan kappal eesta aina kuuluisimman esittgjén version levitysta varten. (Marshall
2001, 150-151.)

Populaarimusiikki henkildityi kuitenkin 30-luvulla myds vahvasti suurten swing-orkesterien
johtgjiin. Big bandien aikakaudella laulgja oli vield usein vain yks muusikko muiden joukossa.
Vuosikymmenen lopulla huomio alkoi kdantyd vahvemmin kohti vokalistia, elokuvateollisuuden
myo6tavaikutuksella. Adnielokuvan Iapimurto 1920- ja 1930-lukujen taitteessa oli nimittéin saanut
Hollywoodin tilaamaan elokuviinsa musiikkia ja ensimmaisten aéniraidalla varustettujen elokuvien
markkinoinnissa keskeisid olivat filmatut musikaalit. Niihin puolestaan tarvittiin laulgjia, joiden
kasvot nyt kytkeytyivét katsojien mielissa heidan elokuvissa esittdmiinsa lauluihin. (Marshall 2001,
156.) Visuaaisuus oli siis tarkeda myos populaarimusiikin varhaiselle téhteydelle.

Musiikin kuuntelun siirtyminen kodin piiriin muovasi myo6s levytettavdd musiikkia ja samalla
musiikkitahteytta. Vaikka massatuotteita olivatkin, radiot ja levysoittimet eivét olleet niin halpoja,
ettd jokaisella perheenjasenella olisi ollut varaa niihin. Koska kotien ainoita musiikinldhteita
kuunneltiin koko perheen voimin, suuntasi myds musiikkiteollisuus tuotteensa koko perheelle.
(Frith 1988, 36-37.) Suositun &nilevyn ja levylaulgan tuli mielyttéd kakkia ik& ja
yhteiskuntaluokkia. Populaarimusiikkiteollisuus pyrki tuottamaan keskivertomusiikkia, joka ei
arsyttéisi ketdan. Poplevyjen tuli olla iloisia ja kotoiseen kuuntelutilanteeseen sopivia. MyoOs
varhainen aanitysteknologia yksinkertaisti musiikkia: monimutkaisia kuvioita, suuria dynamiikan
vaihteluitatai liian pitkia kappaleitaei voinut sen gan laitteillatoistaa. (Mt.)
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Nuorisokulttuurin ~ syntyvuosikymmenella 1950-luvulla musiikkiteollisuus akoi  suunnata
tuotteitaan koko perheen sijasta nuorille kuluttgjille. Rock’n’'roll -musiikin téhdet olivat aiempien
vuosikymmenien tapaan keskitien viihdytt§jid, mutta erona entiseen oli yleisbn rajaaminen
nuorisoon.  1960-luvulla  rockmusiikki  puolestaan  mé&éritteli  yleisonsd  pikemminkin
nuorenmielisyyden kuin ian mukaan. Rock vakiinnutti populaarimusiikin téhteyteen erdanlaisen

nuoruuden ihannoinnin jaitseisarvona pitamisen. (Frith 1988, 37-38.)

2.2.4 Television vaikutus tahteyteen

Television vallatessa kansalaisten olohuoneita sen kotoinen katsomisympéristd seka kerronnan
sarjamuotoisuus ja pétkittéisyys akoivat kutistaa Hollywoodin tahtijérjestelmén luomaa
kuuluisuutta. Gamson (1994, 43-44) pitdd nimenomaan television kotoista katsomiskontekstia
merkittavana tv-téhteyden — tai Gamsonin mukaan kuuluisuuden — muovaajana. Televisiokerronnan
kertaava luonne teki televisiojulkkiksista elokuvatéhtia tutumpia, sddnndllisesti katsojien kodeissa
vierailevia hahmoja. Televisio teki myds kuuluisuuden ja yleisdn suhteesta intiimimman, erityisesti
téma suhde korostuu erilaisissa "todellisuus’ pohjaisissa formaateissa, kuten keskustel uohjelmissa.
Televisiossa kuuluisuuksien vaihtuvuus on myods elokuvaa suurempaa, Silla epasuositut
ohjelmaformaatit otetaan ruudusta nopeasti pois. Nain ollen televisiokuuluisuus on el okuvatéhteytta

helpompi ansaita, mutta siitd on my6s vaikeampi pitéa kiinni. (Mt.)

Marshall (2001, 119) tekee selkedn eron elokuvan ja television tuottamien tahtien vélille. Hanen
mielestddn ndiden eri medioitten ominaispiirteet méadrittavét myos niiden luomaa tahteytta.
Kaupallisen television tdhteyttd muokkaa Marshallin (mt., 121) mukaan sen kotiympéaristoon
sijoittuva katsomistilanne, |aheinen suhde kapitalistisen kulttuurin leviamiseen seké mainoskatkoin
keskeytetty kerronta. Niinpa televisiotdhti rakentuu tuttuuden ja massojen hyvaksynnan ympérille
siind missa elokuvatahti on etdisempi ja saavuttamattomampi. Television kytkds mainosmaailmaan
tuottaa lisdks kuuluisuuksia, jotka eivét ole ristiriidassa markkinatalouden arvojen kanssa (mt.,
119). Elokuvien yhteys mainontaan ja kuluttamiseen on siis Marshallin tulkinnan mukaan

televisiota kaukaisempi (mt.,121).
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Marshall ja Gamson analysoivat kuitenkin ainoastaan amerikkalaista televisiota seké elokuvaa.
Suomessa elokuva ja tv-tdhteyden erot esimerkiks tuttuuden asteessa eivét valttamatta ole nain
selkedt. Hietalan (1996, 53) mielestd pienissa elokuvamaissa televisio onkin elokuvaa tarkedmpi
tahteytta tuottava media. Television julkkiskulttuuri my6s perustuu hdnen mukaansa Hollywoodin
tahtikultin pohjalle ja samoihin tavallisuutta ja erikoislaatuisuutta yhdistéviin diskursseihin, joilla
el okuvatahteytta on rakennettu (mt.).

1980-luvulla televisiossa sa  jalansijaa tosi-tv-tyylilgi, joka nostaa todellisten ihmisten
yksityisyyden ja tunteet ohjelmien keskeiseks sisdlloks ja kayttéd niita viihteellisiin tarkoituksiin
(Hietala 2003, 7). Vejo Hietala (mt., 5) e pida tosi-tv:ta erillisend genrena vaan pikemminkin
Tunteita korostava tosi-tv liittyy 1980-luvun lopulta l8htien voimistuneeseen eldmyskulttuuriin, jota

Hietala nimittdd uusromantiikaksi.

Hautakankaan (2004, 11) mielesta tosi-tv:n lupaus ndyttéa "aitoa” ja "todellista’ elaméa on keino
tuoda ohjelman maailma |dhemmaksi katsojaa, jonka on sitten helpompi peil ata ndkemaansa omaan
eldmaansa ja kokemuksiinsa. Tosi-tv:n tuottamiin julkkiksiin on siis vaivattomampi samaistua kuin
esimerkiksi fiktiivisen tv-sarjan tahtiin. Ero tosi-tv:n ja vaikkapa el okuvan luoman téhteyden valilla
on se, ettd katsoja voi jumaloinnin sijaan tuntea pikemminkin olevansa samalla tasolla ohjelmissa
esiintyvien ihmisten kanssa. Tosi-tv on myds avannut tavallisille ihmisille yha enemmaén vaylia
piipahtaa medigjulkisuudessa, ikéan kuin kokeilemassa milta julkkiksena olo tuntuu (Hautakangas
2005, 150-151).

2000-luvun tosi-tv:ille on Minna Aslaman (2002, 166) mukaan yha enemman tyypillista
kierratyskulttuuri: markkinoinnissa kaytetéédn oheisohjelmia ja internetsivustoja, ohjelmista
kirjoitetaan  lehtijuttuja ja niita kommentoidaan kolumneissa, yleisdnosastoissa ja
kulttuuriohjelmissa. My6s Popstars ja ldols levittaytyivét tehokkaasti tv-ruudun ulkopuolelle.
Molemmilla ohjelmilla oli omat internetsivut keskustelufoorumeineen ja ohjelmat heréttivat
keskustelua lehdistossd jo ennen enssmmaéisia jaksoja. ldolsin mydhempina tuotantokausina
internetin mahdollisuuksia on hyddynnetty vielékin lagjemmin: tv:ssi nékyvét jaksot ovat olleet
vain pieni osa koko konseptia ja uteliaille on ollut tarjolla mm. uutissivusto, maksullinen netti-tv ja

vaikkapa mahdollisuus live-chattiin finaalista pudonneen kil pailijan kanssa.
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Juha Herkman (2005, 244) toteaa tosi-tv:n kierratyskulttuurin patevan myads ohjelmien synnyttamiin
kuuluisuuksiin. Tosi-tv-ohjelmat tuottavat julkkiksia nopeassa tahdissa, mutta nama kuuluisuudet
my06s korvataan nopeasti uusilla. Tosi-tv-ohjelmien tahteydessa korostuvat siis vield entisestéén

televisiotéhteyden piirteet, tuttuus ja nopea vaihtuvuus.

2.3 Tdhden maaritelmat

Tutkimuskirjallisuudessa tunnetuista ihmisisté puhutaan eri kasitteilla. Elokuvan yhteydessa téhti-
sana on usein kaytdssa ja myos populaarimusiikin tutkijat kutsuvat poptéhtid nimenomaan téhdiksi
(ks. esim. Mé&kela 2002a). Jotkut tutkijat ndkevat kuuluisuuksissa eri kategorioita, esimerkiksi John
Ellisin (1994, 106-107) mielesta televisio e kykene elokuvan tapaan tuottamaan téhtid vaan
ainoastaan " persoonallisuuksia’. Téta nakokantaa Holmes (2004a, 151-152) kuitenkin kritisoi liian
suoraviivaiseksi. Marshall (2001, 7) méaérittelee kuuluisuuden (celebrity) ylétason kasitteeksi, kun
taas sankari, téhti ja johtgja ovat rgjaavampia kategorioita erilaisille julkisuudessa toimiville
yksil6ille. Celebrity-sanaa tunnutaan kéyttavan uudemmassa kirjallisuudessa erityisesti kun
tarkastelussa ovat julkisuuden henkil6t yleisesti, eivét siis esimerkiksi pelkastdan elokuvatahdet
(vrt. Rojek 2001; Turner 2004; Evans & Hesmondhalgh 2005). Kuuluisuuden tai julkkiksen kasite
yhdistetdan varsinkin television tuottamaan téhteyteen (esim. Hietala 1996, 53).

Itse |ahden analyysissani oletuksesta, etta tutkimukseni kohteena olevien sarjojen tavoitteena oli
tuottaa nimenomaan poptahtid, e pelkastdan tv-julkkiksia. Tahteydelle taytyy siis |0ytyd muitakin
ulottuvuuksia kuin pelkk& televisio-ohjelmassa esilléolo. Popstarsin ja Idolsin tapauksessa
musiikkitdhteyden rakennusaineita pitéa jotenkin liittdd syntyviin tahtiin, jotta nama eroaisivat
muista tosi-tv-julkkiksista. Vaikka téhtien tuottaminen ei sarjoissa tdysin onnistuisi, |ahtékohtanani
on verrata ohjelmissa syntyvaa julkisuutta nimenomaan téhteyden syntymisen kaavoihin ja
tarkastella, kuinka niitd on ohjelmissa hytdynnetty. Anayysini my6s suurelta osin tukeutuu
tahteystutkimukseksi itsed8n nimittéavaan kirjallisuuteen.

Mikéa téhti sitten oikein on? John Ellis (1994, 91) vastaa toteamalla tdhden olevan tietyn median
puitteissa toimiva esiintyjd, jonka kuva valittyy muihin medioihin ja sieltd edelleen takaisin
muokkaamaan alkuperdistd kuvaa. Tahti madrittyy siis Ellisin mukaan nimenomaan suhteessa
medioihin.
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Christine Gledhill (1991b, 214-217) puolestaan on esittényt teorian elokuvatahteyttéa maarittavasta
tahtirakenteesta. Tama rakennelma koostuu todellisesta ihmisesta yksityishenkiléng, hanen
elokuvarooleistaan, namd kaks tasoa yhdistavastd tahtipersoonasta (Gledhillin mukaan
téhtipersoona  tarvitsee  yksityishenkilopuolen  ennalta-arvaamattomuutta  autenttisuuden
todistamiseksi) ja neljanneksi elokuvarooleista ja tahtipersoonasta muiden medioitten kierratyksen
tuloksena syntyvasta téhtikuvasta. Gledhillin tasot eivéat ehka ole téysin sovellettavissa formaateissa
syntyvaddn musiikkitahteyteen, silla tdhden nayttelemien roolihenkilGiden persoonallisuudella on
mallissa tarked osa. Silti tassakin maaritelmassa tahteys rakentuu vasta kiertdesséan eri medioissa.
Gledhillin rakenteessa on mukana myds tdhden yksityinen, siis tavallaan median ulkopuolinen osa.
Koko suuren yleistn on silti mahdotonta tuntea téhted, ja kuva tahdesta yksityishenkilénd on sekin
siten medioitten valittama. Koska téhtikuva on syntynyt ndin monen osatekijén tuloksena, se on jo
|ahtokohtaisesti sirpaleinen jaristiriitainen (mt., 217).

Richard Dyer (1986, 2) kiteyttédkin téhdet henkiltiksi, joita emme koskaan tunne oikeasti, vaan
ainoastaan eri mediatekstien kautta. Tahtien merkitykselle on kuitenkin térkeda se, ettéa he ovat
olemassa myo6s oikeina ihmisind (mt.). My6s Dyerin (1986, 68-72) mukaan elokuvatdhden
tahtikuva rakentuu erilaisissa mediateksteissa. N&ma tekstit han jakaa neljddn kategoriaan:

mainonta, muu julkisuus, elokuvat ja kritiikit.

Janne Mékela (2002a, 47-50) hahmottelee Dyeria mukaillen erityisesti musiikkitéhteyden
analysointiin soveltuvaa téhtiverkon kéasitettd. Tahtiverkon kaikki osatekijdt ovat mukana
rakentamassa tahteyttd ja tahtikuvaa. Tahtiverkkoon kuuluu ensinndkin itse téhti seka kaikki hanen
julkinen toimintansa, esimerkiksi haastattelut, levyt jne. Toinen osatekija ovat musiikkiteollisuuden
mainontastrategiat, eli tdhden taustalla vaikuttavan koneiston tuottama materiaali ja sen jakelu.
Tahaén kuuluvat mm. pressikuvat ja mainokset. Kolmanneks tahteytta luo lehdisto,
musiikkikritiikkien, uutisten, kolumnien jne. muodossa. Neljas tahtiverkon osa on yleiso, joka on
Makelan mukaan kaikista térkein téhden rakentgja. Yleiso tuottaa tahteytta kuluttamalla téhted joko

suoraan tahtituotteita ostamallatai epésuoremmin ottamalla osaa vaikkapa fanikerhon toimintaan.

Tahteyden rakentumiseen vaikuttavat siis monet eri tekijat ja toimijat. Tahteyden olemuksen
tutkimisessa el kuitenkaan riita pelkastéan rakenteellinen nakokulma. Tahtirakenteet eivat selita
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sitg, millaisia téhdet ovat. Tahtia ja tdhteyttd ympéardl mediateksteissd usein jonkinlainen mystiikka

jatahtiin liitetd8n monia keskendan ristiriitaisia ominaisuuksiajamielikuvia.

tavallisuuteen. Tahteyden taustalla on amerikkalaisen unelman kéasitteeseen pohjautuva
menestysmyytti. Osittain tahtijérjestelman mukana kehittynyt myyttirakennelma sisdltda ol etuksen,
ettd amerikkalaisessa yhteiskunnassa kuka tahansa voi paasta huipulle, luokasta riippumatta.
Myyttiin liittyy siis demokraattinen lupaus: kenestd tahansa voi tulla téhti. (Mt., 48.)
Amerikkalaisen unelman kasite siséltéd oletukset tavallisen yksilon arvokkuudesta, demokratiasta
vapauden ja laadun takeena, kovan tyonteon ylistyksen seké uskon materiaaliseen edistykseen (mt.,
28). Naille arvoille perustuva menestysmyytti tarjoaa nelja keskendan ristiriitaista elementtia:

1. Tahden tunnusmerkkina on tavallisuus. Tahdeks siis nousevat aivan tavalliset

ihmiset.

2. Toisadta lahjakkuus ja erityislaatuisuus ovat ominaisuuksia, joista

tahtij&rjestel massa pal kitaan.

3. Tahden uralle on tyypillistéa ”onnenpotku”, joka voi osua kenen tahansa kohdalle.

Tahti syntyy sattumalta, hanet ”|0ydetaan”.

4. Kuitenkin kova tyd ja ammattimaisuus ovat vattamattomyyksia tdhteyden

saavuttamiseksi. (Mt., 48.)

Dyerin  menestysmyyttiin  sekd amerikkalaiseen unelmaan liittyy my6s myytti “ryysyista
rikkauksiin” nousevasta taiteilijasta. Esimerkiksi rock’n’roll-laulajan arkkityyppi 1950-luvulla oli
koyha, tyovéenluokkainen nuorukainen, joka pakeni entistéa elamadansa viihdeteollisuuden pariin.
Hanen musiikkinsa oli suunnattu samanlaiselle tyévaenluokkaiselle yleisolle. Tunnetuin esimerkki
vaatimattomista oloista nousseesta rocktdhdesta lienee Elvis Presley, joka esitettiin viestimissa
kuorma-auton ratista téhteyteen kohonneena etelan poikana. (Frith 1988, 67.)

Ristiriitaisesta tahtimyytista on kirjoittanut myds David Lusted (1991, 251). Televisiotdhteytta

tarkasteleva Lusted tosin ei puhu tdhdistd, vaan Ellisin (1994, 106-107) tapaan persoonallisuuksista.

Han pitééa " persoonallisuuskultiksi” nimedmaansa ilmi6td, eli television jatkuvaa tarvetta luoda

uusia persoonia katsojien mielenkiinnon yll&pitdmiseksi, yksilon myytin tuotteena. Téman myytin

mukaan erikoislaatuiset yksilét ovat aina olleet keskidssa historian murroksissa. Myytti antaa siis

ymméartda, ettd historiaa tekevat yksittdiset ihmiset lagjempien yhteiskunnallisten liikkeiden
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merkityksen jé&dessa taka-alalle. Taméakin myytti sisdtéd Dyerin menestysmyytin kaltaisia
vastakkaisuuksia: toisaalta se painottaa yksilollisid saavutuksia oman ahkeruuden ja kilvoittelun
tuloksena, mutta toisaalta sen mukaan yksil6 menestyy pikemminkin kohtalon kuin ahkeruuden,
aseman tai olosuhteiden ansiosta. Lustedin mukaan televisiossa tdma myytti on valjastettu
palvelemaan materian tavoittelua. Katsojalukujen nostamiseksi tarvitaan jatkuvasti uusia

persoonallisuuksia, joita yksilon myytin avulla tuotetaan. (Lusted 1991, 251-252.)

Tahtimyyttien voi néhda heijastavan lansimaisen yhteiskunnan arvoja ja arvostuksia. Dyer (1979,
18, Gledhillin 1991b, 216-217 mukaan) toteaa tdhtien olevan representaatioita sellaisista
persoonista, jotka lujittavat, oikeuttavat ja satunnaisesti myos uudistavat vallalla olevia kasityksia
sitd, mitd on olla yksilo téssa yhteiskunnassa. Han viittaa Barry Kingin (julkaisemattomaan)
tutkimukseen, jossa tamé ndkee tédhdet maleina palkkatulojen mahdollistamalle nopealle
sosiaaliselle nousulle (Dyer 1986, 48-49). Tahdet voidaan siis ndhda eréddnlaisena fantasioituna

vahvistuksena tyOnteosta ja rahan ansaitsemisesta elaman tarkeiné tavoitteina (mt., 49).

2.4 Poptahteyden erityispiirteet

Marshallin (2001, 195) mukaan poptdhteyden ja muiden téhteyden lgjien valilla on yksi tarkeé ero:
poptéhdella on suorempi kontakti yleisoonsa. Poptéhteys rakentuu paitsi median valityksella, myos
"elavissa’ tilanteissa eli konserteissa. Janne Méakela (2002a, 45-46) kritisoi kuitenkin Marshallin
nakokantaa siitg, ettdtama el ota huomioon suurten poptahtien jéttikonsertteja, joissa yhteys yleison
ja téhden vélilla muodostuu lahinné videoscreenin valityksella Lisaks jotkut poptahdet saattavat
keskittyd esimerkiks pelkastéan levyttamiseen ja jéttéa keikkailun véhemmalle (mt.). Popstarsissa
ja ldolsissakin kilpailijoitten téhteys muodostui sarjojen akupuolella ainoastaan television ja muun
median valityksella, vasta loppuvaiheessa mukaan tulivat konserttitilanteet, joissa yleisba oli

mukana myds paikan padla.

Marshall (2001, 168) erottaa myds pop- ja rocktahteyden toisistaan, silla héanen mukaansa

poptahteydelle on tyypillista tdhden imagon tarkeys. Adrimmaisena esimerkking imagoa musiikin

kustannuksella korostavasta poptéhteydestd han ndkee ns. teinipopgenren. Teinipop on hyvin

nuorelle, yleensa naispuoliselle yleistlle suunnattua musiikkia Musiikkiteollisuus on luonut

teinipopin nuorille kuluttgjille erdanlaiseksi  siirtymétuotteeksi lapsuuden lelumarkkinoilta
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nuoruuden musiikkikuluttamiseen. Teinipopille ovatkin tyypillisia erilaiset oheistuotteet, kuten
méadrittéd genren luonne siirtymétuotteena lapsuuden ja nuoruuden kulutuskadytantdjen véalilla
Teini-idolit ja heidan musiikkinsa tdytyy suunnata seka lapsille etta heidan vanhemmilleen, jotka
lopullisen ostopééttksen yleensi tekevét. Teinipop e Sis voi olla lilan uhkaavaa tai radikaalia.
Liséks levy-yhtio kontrolloi vahvasti teinipopin téhtien (yleensa lyhyttd) uraa ja imagoa. (Mt.,
169.) Marshallin (mt.) mukaan, mita epaitsendisempi poptéahti on suhteessa levy-yhtitéonsa, sitéa
hel pommin hanet luokitellaan teini-idoliksi.

Olipa kyse pop- tai rocktéhdestd, aitouden tai autenttisuuden kasitettd on musiikkitéhteyden
tarkastelussa vaikea sivuuttaa. Elokuvatahdista kirjoittanut Dyer (1986, 11) toteaa, etta vilpittdmyys
ja autenttisuus ovat téhdissa arvostettuja ominaisuuksia. Musiikkitéhdelle autenttisuus on kuitenkin
viela tarkeampdd useiden tutkijoiden mielesta se on populaarimusiikin tdhteyden keskeisin
madrittgja (Makela 1999, 18).

Aitouden térkeys nimenomaan musiikissa liittyy mielesténi kahteen seikkaan, jotka erottavat
musiikkitahdet elokuvatéhdistd. Ensinndkin yleisd odottaa poptédhden lavapersoonallisuuden ja
varsinaisten esiintymisten ulkopuolisen henkilon vastaavan pitk&lti toisiaan. Poptdhden odotetaan
esittdvan samaa téhden rooliaan niin lavalla kuin sen ulkopuolellakin. Ka&anteisesti néhtyna tdhden
gis oOletetaan edintyvan lavalla ja levyilla omana itsendén. Jos téhti osoittautuukin
yksityisel@méasséan taysin erilaiseksi kuin on imagollaan antanut ymmartas, saattavat fanit tulkita
téhtikuvan rakennetuks ja epadaidoksi. Elokuvatdhden e sen sijaan odoteta esintyvan
valkokankaalla omana itsenédén, vaan roolisuoritusta arvioidaan pikemminkin sen mukaan, kuinka
hyvin téhti kykenee muuntautumaan erilaiseksi kuin oikeasti on. Musiikkimaailmassa tdhden oma
persoona on siis kietoutunut huomattavasti tiukemmin yhteen kuluttajan ostaman tuotteen kanssa.
Fanit ostavat levyjen mukana my6s palan musiikkitéhden persoonaa, imagoa ja niiden mukanaan
kantamia merkityksia.

Tahan liittyy toinen musiikki- ja elokuvatéhteytta erottava seikka. Musiikkia kdytetdan eri tavalla
kuin elokuvia. Musiikin kuuntelu kytkeytyy jokapéivaisiin tilanteisiin ja sitd harrastetaan muun
toiminnan ohella. Nain ollen musiikilla ja musiikkitahdilléa on vaistdmétta kuuntelijoiden ja fanien
eldmassa elokuvatdhtia henkilokohtaisempi rooli. Elokuvatdhti tuskin on mukana vaikkapa

aamuaskareissa tai lapsen syntymassa, mutta musiikkitahti saattaa osallistua néihinkin tapahtumiin
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kuulokkeitten ja kaiuttimien kautta Musikkia ka8ytetédn esimerkikss oman identiteetin
rakennusaineena ja eri  aakulttuurien tunnusmerkkind  Koska kuuntelijat padstavat
populaarimusiikin téhdet usein henkil 6kohtaisemmalle tasolle kuin elokuvatahdet, télta suhteelta ja
tahtien persoonilta luulisi my6s vaadittavan enemman. Jos tietyn musiikkitéhden fanittaminen on
mukana maarittdmassa vaikkapa teini-ikai sen suhdetta ymparoivaan kaveripiiriin, téhden aitoudesta
ja uskottavuudesta muiden silmissé tulee myds osa fanin omaa aitoutta ja uskottavuutta ja ndin ollen

asia, johon fani varmasti kiinnittéa huomiota.

Musiikkitdhtien aitous, kuten moni muukaan tdhteyden rakennusaine, e ole mitenk&én
yksiselitteistd. Populaarimusiikin historiassa tahtien autenttisuutta on luotu ja arvioitu monilla eri
tavoilla. Populaarimusiikin varhaisvuosina aitous nousi tapetille uuden teknologian myo6ta
Mikrofoni toi lauluilmaisuun uusia mahdollisuuksia ja ns. croonereitten tapaa viheltdd, hyréilla ja
luotiin halpaa ja keinotekoista melodraamaa vastakohtana "oikealle’, treenatulle laululle. (Frith
1986, 263-265 Makeldn 2002a, 36 mukaan.) Teknologian valittdma musiikki nayttaytyi epdaitona
siis jo noin sadan vuoden takaisessa populaarimusiikkikentdssd. Kaikuja tastd vois nahda
kuuloisen laulgjan, vaikka todellisuus olis toista. Epdaidoksi saatetaan siis leimata esimerkiksi
muusikko, joka hyodyntda teknologian uusimpia mahdollisuuksia. Kun yleisd tottuu uuteen
tekniikkaan, aitouskeskustelu todenndkdisesti painuu unholaan.

jolloin ryhdyttiin vetamaéén rgjaa “kaupalisen” popmusiikin ja “aidon” rockin vdille.
Popmusiikkigenren synty 1960-luvulla antoi mahdollisuuden téllaiseen erontekoon. Viela
vuosikymmenen alussa mm. Rolling Stones, Beatles ja Animals rakensivat aitouttaan lainaamalla
musiikkia "aiddommista’ ldhteistd mustilta ja maaseudulta. Yhtyeet tekivdt cover-versioita
autenttisempina pidettyjen genrejen eli bluesin, rockabillyn ja rock’ n’rollin kappaleista. (Weinstein
1999, 58-60.) 1960-luvun puolivélin jalkeen itsetietoisempi rock alkoi vallata alaa, ja aitous e enda
ollutkaan toisten aitouden omimista vaan uskollisuutta itselle. Auteurin k&site muotoutui rocktdhden
ihanteeksi: tahti el ollut end&a vain esittdja vaan myds uutta luova taiteilija. (Mt.) Nailta gjoilta on
perdisin arvostus itse omat kappaleensa tekevia artistgja kohtaan. Weinsteinin (mt., 63) mielesta
nykypaivan rockkriitikot arvostelevat albumeita autenttisuus-imitaatio -asteikolla, matkimisesta on

siistullut synonyymi epaaitoudelle.

30



Erityisesti rockmusiikkikentdn l&pdisee myos jatkuva vastakkainasettelu “kaupalisen” ja
"epakaupallisen” musiikin valilla. Musiikki on aitoa niin kauan kuin sen tekemisen tarkoitus on
jokin muu kuin rahan ansaitseminen. Tastd syntyy paradoksi: jos musiikki on monen ihmisen
mielestd hyvad, kuuntelijat ostavat sité ja tekijdt tienaavat rahaa. Listojen karjessa keikkuva
musiikki e kuitenkaan voi aitousmyytin mukaan olla hyvaa musiikkia, koska se on liian kaupallista.
Taman takia edes suuriin myyntilukuihin jo alun perin téhtéévat artistit eivat halua myontéa
tekevansa musiikkia massamarkkinoille (Frith 1988, 67). Weinstein (1999, 67-68) véittaa, ettd tama
rockin aitousmyytti pysyy hengissd musiikkikriitikoiden ansiosta. Hyvéan rockin maarittaminen ei-
kaupalliseksi haméartda kriitikoitten asemaa musiikin mainostgjina ja sijoittaa heidat taiteen kentélle
pikemminkin kuin promootiokoneiston pelinappuloiksi. Koska niin moni hy6tyy tastd, myytti pysyy
hengiss4, vaikka silla on jatkuvasti yhéa véhemman todel lisuuspohjaa. (Mt.)

Aitoutta luodaan kuitenkin viel& monilla muillakin keinoilla, eik& aitous ole pelkastééan rocktahtien
yksinoikeus. Marshall (2001, 164) ndkee kaks tapaa, joilla populaarimusiikin tdhden aitous voi
rakentua. Esiintyjan suora ja henkilokohtainen esitystapa sekd& hanen valittémiensa tunteiden
vilpittdmyys tulivat térkeiks aitouden méarittgjiksi, kun teknologia mahdollisti musiikin kuuntelun
yksityisesti. Klassisen 1900-luvun populaarimusiikkitéhden autenttisuudesta todisti hanen kykynsa
ottaa ikaan kuin henkilokohtainen kontakti yleisdonsa. Populaarimusiikissa téhden aitous kiteytyy
esiintyjéan: kuinka tama onnistuu tulkitsemaan musiikkiin valmiiks kirjoitettua tunnelatausta ja

valittdmaan samalla yleisdlle omia sisdisia tunteitaan ja persoonallisuuttaan (mt., 150).

Toinen Marshallin esiin nostama aitouden tuottamistapa kytkeytyy jalleen rockmusiikin syntyyn
1960-luvulla. Téhden aitous voi rakentua siitd, kuinka hyvin tdma kykenee viestittdmaan
solidaarisuutta yleisolleen. (Mt., 164.) Marshalin (mt., 161) mukaan populaarimusiikin tahden
taytyy autenttisuuden séilyttddkseen ylipdéataan olla enemmaén osa omaan yleisbdan kuin muiden
téhtien. Toistuva autenttisuuden luomisen tekniikka populaarimusiikissa on tyylikoodien
rikkominen ja uusien luominen. Tahti reartikuloi esimerkiks jonkin alakulttuurin tanssityylin,
pukeutumisen jne. Tdla esintyja osoittaa solidaarisuuttaan sille osalle yleisdaan, jolta tyylin
vaikutteet ovat perdisin. Tahti e kuitenkaan voi tdysin sulautua yleisoonsg, silla tallgin tdhden
erityislaatuisuus katoaisi. Niinpa tédhden téytyy osoittaa yksilollisyytensa uusiutumalla jatkuvasti
ennen kuin tyyli popularisoituu. (Mt., 162.)
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Lawrence Grossberg (1995, 48) puol estaan toteaa, ettei ole olemassa vain yhdenlaista aitoutta, vaan
aidon musiikin merkkind voi olla esimerkiks sen kyky artikuloida hauja, tuntemuksia ja
kokemuksia yhteisesti ymmarretylle kielelle. Toisadta aitous voidaan luoda itsetietoisesti
ylistamalla tyylia musiikin kustannuksella ja myontamallg, etta itse asiassa ero autenttisen musiikin
ja viihteen vdilla on keinotekoinen. Yhteista erilaisille aitouden méaritelmille on kuitenkin
Grossbergin (mt., 47) mukaan ideologisen eron tekeminen viihteen ja "enemman kuin viihteen”
vdille. Se, mitd "aidossa’ musiikissa on fanien mielestd enemman ”pelkkdan viihteeseen’

verrattuna, tekee Sité aitoa.

Musiikkitdhtien aitous rakentuu siis hyvin monella eri tavalla. Elokuvatdhtien aitoutta tutkijat
tuntuvat puolestaan médrittelevan paljon suoraviivaisemmin. Dyer (1991, 132) toteaa, ettd tdhden
karisman takaa se, ettd han on sita milta nayttda olevan. Téhden kaapeissa e siis saa olla sellaisia
luurankoja, jotka osoittaisivat hanen julkisen imagonsa poikkeavan olennaisesti yksityishenkil 6sta.
Dyerin (mt., 135) mielesta téhden autenttisuus on elokuvassa sisdanrakennettuna, koska téhti on
olemassa myt6s valkokankaan ulkopuolella ja yleisd tietdd sen. Muissa mediateksteissa
el okuvatahden aitoutta luodaan tavoilla, jotka ovat vastakkaisia kontrolloidulle téhtikuvalle. Tahden
yksityisestd puolesta esimerkiks paljastetaan asioita ikdan kuin viihdekoneiston sensuroimatta.
(Mt., 137.)

Myds Marshall (2001, 117) nakee elokuvatdhden aitouden rakentuvan nimenomaan filmitekstin
ulkopuolella lehtihaastatteluissa, kritiikeissd, televisioesiintymisissa jne. Ne antavat yleisolle
mahdollisuuden nghda tahti véhemman rakennettuna ja kontrolloituna ja paljastavat samalla jotain
tdhden "aidosta” puolesta. Elokuvatdhden aitous on siis sisdanrakennettuna Gledhillin (1991b, 214-
217) tahtirakenteen yksityishenkil6- ja elokuvaroolitason yhdistavéssa téhtipersoonassa. Poptéhteen
verrattuna elokuvatdhti el ndiden méaaritelmien mukaan tarvitse mitéan erityisominaisuuksia
ollakseen aito. Riittag, ettd han on ylipaétdan olemassa myods el okuviensa ulkopuolella ja ettd hénen
yksityisel@mastéin on edes jonkin verran tietoa saatavilla.

2.5 Tv-dramaturgian perusteita

Popstars- ja Idols-sarjojen ytimessd on kertomus, jossa muutamasta tavallisesta ihmisestéa tulee
tiettyjen vaiheitten kautta tahtid, tai ainakin kuuluisuuksia. Myds tahtimyytit antavat ymmartaa, etta
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tdhdeks tullaan jonkinlaisen kehityskertomuksen kautta. Ryysyista rikkauksiin on yksi téllainen
myyttinen téhdeksitulotarina. Dyerin (1986, 48) menestysmyyttikin sisdltéa tarinan ainekset: sen
mukaan téhti [8ydetdan, onni potkaisee tavallista tallagjaa, josta kuoriutuu palvottu kuuluisuus.
Tahteys vaatii toisaalta kovaa tyotéa ennen paamaaran saavuttamista. Téhdessa saattaa olla téhden
merkit jo syntymésta saakka, mutta jotain taytyy tapahtua ennen kuin varsinainen téhteys koittaa.
Televisiosarja vaatii joka tapauksessa toi miakseen jonkinlaisen rakenteen ja tarinan, ja Popstarsissa
ja ldolsissa téhtia tuotettiin juuri tuon tarinan avulla. Siks lyhyt silmays tv-dramaturgian

keinovalikoimaan on paikallaan.

Elokuvien, televisio-ohjelmien ja monien muidenkin audiovisuaalisten tuotteiden kerronnan
pohjalla on amerikkalaisen elokuvan perinne, ns. Hollywood-dramaturgia. Tama kerrontatapa pyrkii
maksimoimaan katsojan samaistumisen kertomukseen ja sen henkilGihin, siind on selked tarina,
jollaon aku jaloppu. Dramaturgian kaavaa voi toki tietoisesti rikkoa, mutta tésta katsojien vahvasti
Sisdistamasta kerronnan muodosta on |ahes mahdotonta pdésta kokonaan irti. (Aatonen 2002, 51-
52.) Suurelle yleistlle tarkoitettujen audiovisuaalisten tarinoitten, kuten Popstars- ja Idols
ohjelmien taustalla valtavirran kerrotaperinne véijyy lahes vaistaméttd. Hollywood-kerronta
pohjautuu mm. Aristoteleen Runousopissaan (1997) kuvailemalle klassisen draaman muodolle (ks.
Aaltonen 2002, 51-52; Hiltunen 1999) seka joidenkin kasikirjoittajien ja tutkijoitten mielestéd (mm.
Vogler 1998; Brayfield 1996) myds vanhemmalle tarinaperinteelle.

1900-luvun puolivdlissa eri kulttuurien tarinaperintéa tutkinut amerikkalainen antropologi Joseph
Campbell esitti, ettd kertomuksista |0ytyy tiettyja samankaltaisuuksia ympéri maailman.
Campbellin (1990, 41) mukaan kulttuurista toiseen toistuu tarina sankarista, tarkemmin sanottuna
sankarin matkasta. Tasta matkakertomuksesta Campbell eritteli vaiheet, jotka kertautuivat hanen
analysoimissaan tarinoissa. Peruskaavassa sankari uskaltautuu arkimaallmasta ja omasta,
tavallisesta eldméastdan yliluonnollisen alueelle. Sielld han kohtaa maagisia voimia, joita vastaan
taisteleg, ja jotka lopulta voittaa. Sankari palaa seikkailuretkeltdan tayttyneena voimalla, joka tuo

siunauksen hanen lahimmaéisilleen. (Mt., 41.)

sarjojen tarinat toistavat modernista ulkoasustaan huolimatta juuri néitd, jo ennen kirjoitustaitoa
syntyneitd vanhoja myytteja. Viihteelliset populaarikulttuurin tarinat kasittelevét itse asiassa koko
thmiskunnan toiveita ja pelkoja. Campbellin 16ytama sankarin matka symbolisoi jokaisen ihmisen
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sisdista matkaa, jonka tama joutuu tekemaan saavuttaakseen henkisen ja emotionaalisen kypsyyden.
Myds nykypaivan elokuvien ja tv-sarjojen Kkatsojiin vetoaa suurella todenndkdisyydella
kasvukertomus, jossa padhenkilon taytyy ottaa riskga ja kohdata haasteita saavuttaakseen
onnellisemman eldman. Aaltonen (2002, 62) toteaa, ettd karjistden sanottuna Hollywood-
dramaturgiaa noudattevissa elokuvissa pyritédn aina onnen saavuttamiseen. Yhdessa tarinan
peruskaavassa padhenkil 6 tavoittelee aktiivisesti onnea, hdnen tielleen ilmaantuu esteitd, jotka han
tavallata toisella voittaa ja saavuttaa lopussa etsimansa (mt.). Useissa audiovisuaalisten tuotteiden
kasikirjoitusoppaissa korostetaankin, etta padhenkilon kohtaama konflikti ja sen seurauksena
muuttuminen ovat yleisbon vetoavan tarinan keskeiset rakennuspalikat. Ihmisid kiinnostaa

pelkistetyimmill&an ” pienen ja avuttoman kasvu sankariksi javoittajaks” (Elokuvantgju 2010).

Christopher Vogler (1998) on soveltanut seka Campbellin ettéd vendésia kansansatuja tutkineen
Vladimir Proppin  oppga  nykypdivan  elokuvakasikirjoittamiseen. Hollywoodissa
kasikirjoituskonsulttina toimiva Vogler havaitsi, ettéd sankarimyytin peruskaava on |6ydettavissa
lahes kaikista menestyselokuvista. Menestystarinoitten olemusta tutkineen Ari Hiltusen (1999, 28)
tulkinnan mukaan Campbellin sankarimyytin voidaan gatella edustavan ihmiskunnan varhaista
ké&sitysta hyvéasta tarinasta. Hyva tarina saa kuulijassa aikaan mielihyvaa, ja vaikeuksien kautta
voittoon etenevan sankarin taru heréttdd ehkd juuri oikeanlaisen tunne-eldmyksen (mt.).
Sankarimyytin tarinakaavaa vastaa Hiltusen (mt., 55) mukaan tunnekaava: samaistuminen —
jannitys — onnellinen loppu. Tv-sarjoissa kaavaa voi toistaa joka jaksossa, ja yleinen tapa onkin
padttéd sarjan jakso jannittdvaan kohtaan, jolloin katsojien on pakko katsoa seuraava jakso (mt.,
133).

Katsojan samaistumista edesauttavat myos paghenkilon ominaisuudet. Hiltusen (1999, 49-50)
mukaan helposti samaistuttava sankari on moraalisesti hyvd, Kkatsojien kaltainen ja
johdonmukaisesti toimiva. Hanen on oltava kuitenkin inhimillinen ja uskottava, e siis liian
taydellinen. Hyvassa tarinassa henkilot eivat myoskaén saa olla lilan samankaltaisia. Erilaiset
henkildhahmot korostavat ja elavéittavéat toisiaan. (Rosma 1984, 53.) Kontrastit hahmoissa ja
ndiden luonteissa tuovat tarinaan vaihtelevuutta ja kiinnostavuutta (Aaltonen 2002, 55).
Samaistuminen ja tunnereaktiot ovat térkeitd, jotta katsoja saataisiin sitoutumaan tarinan
seuraamiseen. Mielihyvéé tuottaa tarina, jossa katsoja samaistuu paéhenkilon pyrkimyksiin niin
paljon, ettd tuntee tunteita tdman puolesta. Eldytyminen saa katsojan toivomaan, etté padhenkil 6

my0s saavuttaisi tavoitteensa. (Hiltunen 1999, 100-101.)
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3TAHTIEN TUOTTAMINEN POPSTARS- JA IDOLS-FORMAATEISSA

3.1 Tahtien tuottamisen diskurssit

3.1.1 Tahtimyyttien diskurssit

tavallisuus/erikoislaatuisuus seké sattumalta syntyva tahteys’kovan tyon kautta syntyva téhteys -
vastinpareja tukevia diskurssgja etsin Popstars- ja ldols-sarjojen puheesta seké rakenteesta.
Havaitsin, ettd molemmista sarjoista |0ytyi ristiriitaisia diskursseja, jotka oli mahdollista luokitella
menestysmyyttia rakentaviksi. Joidenkin diskurssien painotuksissa oli kuitenkin sarjojen vdlilla
merkittdvia eroja. Liséks sarjoista |0ytyi viitteitd populaarimusiikin historiassa olennaisesta
ryysyista rikkauksiin -myytista. Tama myytti kgjasti varsinkin Idols-ohjelman taustalla. Seuraavassa

osatekijat.

3.1.1.1 Tavallisen erikoinen tahti

Dyerin (1986, 48) mukaan tahteydessd yhdistyvét tavallisuus ja erikoislaatuisuus. Tahdelld on
oltava kosketuspinta yleisoonsg, jonka joukosta hén on tdhdeksi noussut. Toisaalta téhti e olisi
tahti, jos hanessd e olisi jotain poikkeuksellista, jota kenessékdan muussa e ole. Karvonen (1999,
111) kiteyttaa poliitikkojen analyysissaan kansan suosioon vaadittavat ominaisuudet sanapareihin
"yksi meista — paras meistd’. Tavallisuus mahdollistaa yleison samaistumisen suosikkiinsa, mutta
ansaitakseen erityisasemansa tdhden on oltava silti tarpeeks erikoislaatuinen muihin tavallisiin

verrattuna

Aivan ensimmaéinen poptéhden tavallisuutta tuottava diskurssi oli Popstars- ja Idols-formaateissa
sisddnrakennettuna. Diskurssin viesti oli, ettd tdhdeks voi nousta kuka vain, l&dhtokohdista
riippumatta. Tosi-tv:n perinteen mukaisesti perusideana molemmissa sarjoissa oli tavallisten

ihmisten persoonien ja tunteiden kayttdminen draamasarjan materiaalina. Poptahtia etsittiin aivan
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tavalisten ihmisten joukostaz kummassakaan ohjelmasarjassa e ollut  minkdanlaista
ennakkokarsintaa, vaan kaikki kriteerit tayttévéat halukkaat saivat tulla pyrkiméén tahdeks.
Popstarsin osallistujien tuli ollayli 18-vuctiaita ja naispuolisia, Idolsiin saivat osallistua molemmat
sukupuolet, idltdan 16 ja 28 valilla Néiden rgjojen sisédn mahtuvat téhtikandidaatit olivat kaikki
aluksi samallaviivalla, riippumatta siité, millainen heidan musiikillinen tai muu taustansa oli.

Kertojandani: ”Ennakkoon e tarvinnut ilmoittautua, riitti kun tuli jonottamaan
paikkansa téhtigalleriaan.” (Popstars, jakso 1)

Tahteyden mahdollisuus oli siis diskurssin mukaan avoinna kaikille, joilta |6ytyi rohkeutta |18hted

kisaan mukaan.

Toinen tavallisuutta luova diskurssi |0ytyi ohjelmien tavasta kertoa katsojille kilpailijoitten
taustoista. Popstarsissa kilpailijoita esitteli ensimmaisessa jaksossa kertojandani: ”Ushma on 20-
vuotias matkailualan opiskelija.”, "Kaksikymmentaviisivuotias Marianna on puutarhatieteiden
opiskelija Helsingistd.”, ” ...19-vuotias abiturientti on haaveillut pienesta asti poptéhden urasta...”,
"Turkulainen Mira ilmoitti ammatikseen baarityontekija.”, "Han on 19-vuotias abiturientti

Kuopiosta.”.

Kilpalijoitten taustoista e Popstarsissa kerrottu alkuvaiheessa tdméan enempdd. Suurin osa
osallistujista mainittiin korkeintaan etunimelta. Kertojandani paljasti tietoja yhteensa yhdeksasta
Kilpailijasta ja heistakin niukasti. Kilpailijoissaoli kertojan mukaan kaksi abiturienttia, joista toinen
harrasti taitoluistelua, puutarhatieteiden, matkailualan seka sosiaalialan opiskelijat, kaksi karaoken
harrastgjaa, joista toinen oli myds Miss Turku, yks baarityontekija sekd yks kuntosalin ja
rullaluistelun harrastgja. Missia lukuunottamatta kilpailijoissa e vaikuttanut kuvausten perusteella
olevan mitddn poikkeavaa tai erityisen ihmeellista. He olivat tavallisia nuoria, etupdassa
opiskelijoita tavallisine harrastuksineen. Koska tietoja kerrottiin ndin niukasti, Kkilpailijat

nayttaytyivat Popstarsin alkukarsinnoissa yhtend send tavallisten nuorten naisten massana.

Idolsissa puolestaan osaa kilpailijoista taustoitettiin Popstarsia huomattavasti perusteellissmmin jo
akukarsintavaiheessa ndytetyissd inserteissd. Insertit jatkuivat viela semifinaaliesitysten lomassa.
Esille paasivat monenlaiset idoliehdokkaat, mutta varsinkin alkukarsintojen inserteissé tyypillisinta
oli pyrkijoitten esittely heiddn mahdollisen tyonsa kautta. Néisté varhaisemmista inserteista voi
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myos padtella semifinaalien inserttejd paremmin ohjelman tekijoitten painotuksia, silla téssa

vaiheessa he saattoivat valita esiteltavét kilpailijat mielensa mukaan.

Kuvaa Jani Wickholmista ajamassa trukilla.
Jani haastattel ussa trukissa: " Moi, ma oon Jani, 25-vuotias keraval ainen trukkikuski.”
(Idals, jakso 3)

Rosnivati Paakkunainen haastattelussa: "Moi min&d olen Rosnivati Paakkunainen, asun
Hyvinkaall4, olen t6issd McDonald' sissaja olen 23 vuotta.”
(Idals, jakso 3)

Hanna Pakarinen haastattelussa: "Mie oon Hanna. Mie oon 22-vuctias tytontyllerd
Lappeenrannasta. Mie oon Puukeskuksel t6issi. Mie haluan idoliksi.”
(Idols, jakso 4)

Alkukarsintavaiheen inserttien perusteella erilaiset selkedt perusammatit tuntuivat edustavan
Idolsissa tavallista, idolin arjelle vastakkaista elamad. Kahdella kolmasosalla alun inserttien
padhenkil6ista oli jokin, yleensa epdakateeminen, ammatti tai tyopaikka, joka tuotiin varta vasten
esille. Viidessétoista insertissa esiteltiin Kissia fanittava kokki, tanssija-vaatturi, karaokea laulava
McDonald’ sin myyj&, kaks trukkikuskia, yliluonnolliseen uskova Stockmannin myyjd, tanssia
harrastava Siwan kassa, hotelli- ja ravintola-alaa opiskeleva tarjoilija, opettaja ja rekkakuski.
"Tavallisista tyolaisistd’ poikkes yks lukiolainen seké& kaks nuorta poikaa (yhteisinsertissd) ja
tytto, joiden ty6- tai opiskelupaikkoja ei mainittu seké viihdebisneksessé jo ohjelman alussa mukana
olleet musikaaliesiintyja ja elokuvan/laulun opiskelija. My6s joidenkin padtoimisten opiskelijoiden
arkea kuvattiin tyon kautta. Esimerkiksi lukiota kdyva Antti Tuisku esiteltiin rovaniemelaisend

tanssivana Siwan kassana, koulua e mainittu sanall akaan.

Popstarsissa kilpailijat siis ndyttaytyivét tavallisina, koska heista ei varsinkaan alkuvaiheessa tuotu
esin mitéan erikoidaatuista. Kilpailijat sdilyivat ohjelman akukarsintojen aan melko
persoonattomana joukkona. Tyovaenluokkaisuus e Popstars-sarjassa myoskaan ollut Idolsiin
verrattuna kilpailijoita selkeasti maéarittava tekijd Alkukarsintojen muutamien ammatteja,
harrastuksia tai opiskelupaikkaa sivuavien kertojandénen mainintojen jdlkeen seuraavan kerran
Kilpailijoiden taustoja valotettiin vasta sarjan loppupuolella, kun lopullinen yhtye oli ehtinyt olla
koossa monen jakson verran. Popstars-yhtyeen kaikki jasenet esiteltiin vierailemassa vanhoissa
kouluissaan ja heidadn opettgjiaan haastateltiin. Jennistéd ja Susannasta puhuttiin lukiolaisina
musiikillisine (Susannan bandi) ja liikunnallisine (Jennin taitoluistelu) harrastuksineen, mutta

Ushmasta tuotiin esille myds taman menneisyys Helsingin asematunnelin  ruokakaupan
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pullamyyjanéd. Kuitenkin my6s Ushman esittelygjasta kaytettiin suurin osa entisessa koulussa
vierailuun. Popstarsin kilpailijat nayttaytyivét siis aluksi tavallisena, mutta kasvottomana nuorten
naisten joukkona ja lopullisen yhtyeen jasenet paljastuivat lopulta myos tavalisiks nuoriks

naisiksi, joiden elaméaé koulumaailma viel & selkeasti méaéritti.

Idolsissa kilpailijoista kerrottiin paljon enemman kuin Popstarsissa ja osa osallistujista nostettiin
massasta esille jo alkujaksoissa. Insertteihin valittuja kilpailijoita ei kuitenkaan esitetty pelkastéan
erikoislaatuisina yksiloing, vaan tavallisuutta korostettiin esittdmalla heistd suurin osa tyonsa

parissajaikadan kuin alemman sosiaal uokan ty6léising, jopa koulutusta héivyttéen.

Vaikka kilpailijat nayttaytyivét Popstarsissa ja ldolsissa nédin erilaising, tulkitsin silti molemmat
Kilpalijoitten esittelytavat tavallisuutta luoviks diskursseiksi. Molemmissa ohjelmissa nakyi
pyrkimys esittéa kilpailijat kontekstissa, jonka suuri osa katsojista mieltda tavalliseks eldmaksi.
Tavallisuus vain artikuloitui ohjelmissa eri tavoin. Popstarsissa tavallista oli ollareipas, kiltti jajopa
vahan variton koulu- tai opiskelijatyttd, |dolsissa puolestaan tavallinen eldma oli tavallisen duunarin

elamaa.

Idolsissa niin sanotun tavallisen tyon tekeminen naytti myo6s esittaytyvan lahtotilanteena, josta
rikkauksiin -myyttiin, jonka mukaan tahti kohoaa asemaansa mielelléén alemmista sosiaaliluokista
ja tavallisen kansan keskuudesta (Dyer 1986, 48-49). Kilpailijoitten omassa puheessa tdma
"tyOvéenluokasta tadhtiin” -diskurss vilahteli muutamaan otteeseen, mutta ensisijaisesti sen

korostaminen oli juontojen jainserttien kasikirjoittajien valinta.

Kertojandani (juontaja Heikki Paasonen): "Hakijoiden joukosta |0ytyi tyttd, joka on
luvannut itselleen, ettel hén endd koskaan tee tavallista duunia.”
(Idols, jakso 2)

Kuvaatytosta (Rosnivati Paakkunainen) ulkona jonossa.

Kertojandani (juontgja Heikki Paasonen): ”Padseekd tama tyttd hampurilaistiskilta
keikkalavoille?’

(Idols, jakso 3)

Ryysyista rikkauksiin -myytti leimasi erityisesti kilpailun lopulta voittaneen trukkikuski Hanna
Pakarisen tarinaa, jota rakennettiin taman myytin mallin mukaan vahitellen koko ohjelman gan.
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Tarina kiteytettiin tunteikkaaksi kuvakimaraksi sarjan viimeisessd, kokonaan Hannalle omistetussa

jaksossa.

Taustamusiikkina Hannan koelaulussa esittdma kappale, Bryan Adamsin Heaven.
Hanna Puuvarastolla, gjaatrukkia ja kantaa lautaa.
Kertojandani (juontaja Ellen Jokikunnas): "Hanna Pakarinen.”

Kuvaa finadeista, tuomari Asko Kallonen sanoo Hannalle, ettd tama naytti
seksikkaaltalavalla.

Hanna jakamassa nimikirjoituksia Stockmannilla, hidastettuna jélleen (koko agan
Heaven-kappale taustalla).

Kertojandani (juontgja Ellen Jokikunnas): ”Noutomyyja Lappeenrannasta, jonka
unelmatoteutui.”

(Idols, jakso 21)

Hannan ty6td Puuvarastolla sekd epdammattimaisuutta laulgjana tuotiin ohjelman aikana esille

useasti. Hanna puhui myds itse itsestéan " duunarina” ja kdyhyyden takiaitseoppineena laulajana.

Kertojandani (juontaja Heikki Paasonen): " Puuvarastolla tyoskenteleva Hanna naulitti
ammattilaisten neuvoista.”

Laulunopettaja: " Milté susta tuntuu ku s laulat, ethan satu koskaan kurkkuun?’
Hanna Pakarinen haastattelussa: "Mie en oo koskaan ikanani kayny laulutunneilla,
aina oon tietysti halunnu, mut mie en 0o, e 00 Saanu vaan aikaseks... Joo, miullei oo
oikeestaan ollu varaa menna laulutunneille.”

(Idols, jakso 9)

Ristiriitaista oli, ettd nimenomaan tydssa kdyva jailmeisesti aivan kohtuullisesti tienaava Pakarinen
valitti, ettei hanella ollut ollut varaa laulutunteihin. Tama kommentti oli leikattu ensimmaisen
vastauksen peraan (...=leikkauskohta), joten on vaikea tietdd, oliko vastaus tullut spontaanisti, vai
oliko asiaa kysymalla kysytty Hannalta erikseen. Toisaalla ohjelmassa Hanna nimittéin totesi, etta
lahti opiskelemaan puualaa, koska sielld on niin hyvét palkat. Joka tapauksessa nousu ryysyista
rikkauksiin esiintyi Idolsissa nousuna tavallisesta” perusduunista’ julkisuuteen ja esiintymislavoille.
Perusduuniin saatettiin sitten artikuloida - ainakin rivien vélissa - gjatus koyhyydesta, vaikkei asia

olisi valttamétta pitényt ollenkaan paikkaansa.

Popstarsissa tahdeksituloa e esitetty ndin dramaattisena sosiaaliluokan muutoksena. Kuitenkin
tuomari Risto Asikainen puki sanoiksi gatuksen tallaisesta téhdeks tulemisen tavasta jaksossa
kolme. Kun juuri kilpailusta pudotettu Taira itki tuomariston edessé, ettei hanen perheelléén ollut

ollut varaa laulutunteihin, Asikainen totesi, etta "eivatko kaikki parhaat 1&ahde juuri niista koyhista
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perheista, niin kuin Elvis’. Toisin kuin Idolsissa, Popstarsin kilpailijoiden tarinaa e silti rakennettu
madrétietoisesti ryysyista rikkauksiin -myytin mukaiseksi. Pullamyyjanéa tytskennelleen Ushman
tyOpaikkaa ei korostettu lahesk&ddn siind maarin, kuin ldolsissa olis varmasti tehty. Myyttiin
viitattiin - kuitenkin kerran, kun poptéhti-Ushma tv-kameroiden seuratessa palas takaisin

pullahyllyjen vdliin tervehtimaén vanhoja tytkavereitaan.

Kolmas tavallisuutta tuottava diskurssi 10ytyi molemmista sarjoista, mutta jalleen hieman eri
IImiasussa. Taman diskurssin mukaan oikea téhti sailyy tavallisena myds téhdeks tulonsa jalkeen,
eikd diis anna menestyksen kihahtaa pdghansa ldolsissa kuvaan tavallisesta perustyoléisesta
artikuloitui niin kilpailijoitten kuin juontgiienkin puheissa gjatus ”jalkojen maassa pysymisestd’.
Finalisti Christian Forssia esittelevassa insertissa myos ty6ttomyys kelpasi jalat maassa -asenteen

todistajaksi:

Kertojandani (juontaja Ellen Jokikunnas): "Kemion ty6ttdman kokin Kristianin jalat
ovat tukevasti maan pinnalla.”
(Idols, jakso 11)

Siind missa tydlaisyyden korostaminen meni etupdéssa ohjelman tekijoiden piikkin, jalat maassa -
sanapari vilahteli tiuhemmin idoliksi pyrkijoitten omassa puheessa. Maanldheinen asenne toimi

esimerkiksi vastakohtana nuoruuden kypsyméttomyydelle:

Mariaz "En 00 end kuitenkaan ihan viistoistavuotias et on véhan dita
eldménkokemusta ja ma uskon et mulla ois aika hyvét valmiudet kestda ja nauttia tasta
kaikesta mita téa tuo tullessaan. Kyl ma uskon et mulla on jalat aika vankasti maan

pinnalla.”
(Idols, jakso 8)

Sonja haastattelussa: ” Onhan se tietysti niinku tan ikaselle téa julkisuus on tietysti alka
kova pala mut sit se et miten siihen ite suhtautuu et jos pitéaihan niinku jalat maassa
janiinku realistisesti gattelee ja pitdd siit normaalista elamasta kiinni niin vaikka on
néin nuori niin kylla se silti niinkun, kaikki on samalla léhtoviivalla vaikka oiskin 17-
vuotias.”

(Idals, jakso 14)

Jalkojen maassa pitdminen tarkoitti siis vanhasta, tavallisesta eldméastd, perheesta ja ystavista kiinni
pitamistd ja sitd, ettei kilpailija antanut menestyksen sekoittaa pddtdan. Saman neuvon antoi
Kilpailijoille Idolsin ensimmaisessa jaksossa haastateltu Popstarsin voittgjabandi Gimmelin jésen
UshmaKarnari.
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Ushma Karnari haastattelussa: ” Sellanen neuvo on mun mielesté ihan hyva, et pitéa
kiinni kaikesta mita on tuttua ja vanhaa ja sitd arkea. Pitéa niista ihmisista kiinni ja
niista asioista kiinni ni varmasti ne pitéd niinkun jalat maassa ja pdan selvilla
kaikesta.”

(Idols, jakso 1)

Idolsin tuomarit puhuivat jalkojen maassa pitdmisen sijaan ndyryydesta. V aatimaton suhtautuminen
mahdolliseen menestykseen ja omien taitojen yliarvioinnin valttaminen olivat idolilta vaadittavia
ominaisuuksia. Noyran kilpailijan odotettiin aina muistavan omat tavalliset 1&htékohtansa suosiosta
jakehuista huolimatta.

Tuomari Nanna Mikkonen haastattelussa: ” Jos sa oot tarpeeks ndyra sen edessa mita
tapahtuu niin sullon ihan varmasti menestys edessa. Mut et jos sul kihahtaa hattuun
niin kyl se ailka nopeesti vedetaén se matto ata pois. Se on sit joko media tai séa ite
jokatoilaat sen homman.”

(Idols, jakso 1)

Popstarsissa téhden tavallisena pysymisesta eivat puhuneet kilpailijat itse lainkaan. Sen sijaan
tuomari Eeva Jaakonmaa toivoi yhtyeen j&senten sdilyttdvan tavallisuutensa julkisuudesta

huolimatta.

Tuomari Eeva Jaakonmaa haastattelussa: ” Y ks suurin toive on se, et tytét pysyis just
tollasina, mita ne on tala hetkella. Et té4 julkisuus ei tekis heista erilaisia. Ja ndin ma
uskon etta te pysyttekin, luvaat, lupaatteko?’

(Popstars, jakso 6)

Jaksossa 11 myds Gimmelin jasenten sukulaiset ja tuttavat todistivat tyttdjen sdilyneen

muuttumattomina, vaikka he olivat jo poptahtia.

Susanna Korvalan isd Jari Korvala haastattelussa: " No kyll& se on se sama Susanna,
ettd. Kylla méaa sen tunnistan heti etta e siina niinkun. Etté tuommonenhan se on aina
ollu. Entiia sitte mista periny mutta.”

(Popstars, jakso 11)

Molemmissa ohjelmasarjoissa kaytetyt kilpailijoitten sukulaisten ja tuttavien haastattelut myos
sekoittivat tehokkaasti tavallisuutta ja erikoislaatuisuutta luovia diskursseja. Popstars-yhtyeen
jasenten taustoja esitelleessa jaksossa 11 bandilédisten entiset opettgjat, vanhemmat ja ystavét

korostivat tahtien olleen esimerkiks ”ihan niinku semmonen tavallinen, ihan hyva oppilas aina ja
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e glla lailla sanotaan nyt niinkun hirveesti niinkun erotu eika tuo itsedan esille”, mutta toisaalta
"huomasin et siind tytéssa on, on sellasta niinkun, mahdollisuuksia vaikka kuinka pitkalle
mennd” (Susanna Korvalan musiikinopettaja Jari Ojalaisen haastattelu, Popstars, jakso 11).

Tavallisuus-erikoisuus -vastinpari 10ytyi myds Ushman entisen musiikinopettajan haastattel usta.

Musiikinopettaja Juha Sippu haastattelussa: "Must on hirveen kiva etta niinku sa oot
tullu tAnne ja nuoriso ndkee joka ihailee sua ettd sa oot ollu kuitenki ihan tavallisessa
koulussa ettd si et 0o tipahtanu mistdan taivaalta.”

"Sullaon vaan se musiikillinen lahja. Ja sitte tietysti tammonen positiivinen aura.”
(Popstars, jakso 11)

My0s Idolsissa kilpailijoitten sukulaiset ja tuttavat todistivat inserteissa, etta kilpailijoissa on jotain

Idolikisaan osallistuneissa nuorissa oli vanhempien mukaan ollut téhtiainesta jo lapsena, ja tuskinpa
kukaan &iti tai isa haluaisi olla nakeméttd lapsessaan jotain erityista. Hetken kuluttua ohjelmassa
saattoi kuitenkin selvitg, ettel kyseisen kilpailijan laulu- tai esiintymistaidoissa ollut kehumista.
Idolsissa sukulaisten ja tuttavien haastatteluista oli leikattu mukaan nimenomaan kilpailijoitten

erikoislaatui suutta korostava puhe.

Sukulaisten sarjassa kertomat kilpailijoitten lapsuusmuistot liittyvét silti myos tavallisuuteen, silla
niistd 16ytyy yhtymakohtia tavallisten suomalaisten elamaén. Sukulaiset ja tuttavat muistelivat

esimerkiksi perheen eteldnmatkojaja ruotsinristeilyja

Kuvassa Antti Tuisku tanssii pienend hiekkarannalla.

Antin &iti Tuula Tuisku haastattelussa: ” Sillon me oltiin perhetuttavien kans Inglesissa
oltiin pari viikkoa ja kylla se siell&kin oli semmonen maskotti. Antti oli kolmen vanha
niin tuota minne vaan mentiin baariin syémaan tai iltaa istuun jonnekin missa vaan
musiikki soi jaoli orkesteri niin poika oli ainalavallaja orkesterin pojat otti sylliin.”
(Idals, jakso 16)

Kristian Forssin &iti Maija Forss haastattelussa: "Ku olimme laivalla ja olimme
ravintolassa ja tuota ja siella oli ulkolainen orkesteri soittamassa sillon ja sielt silla
hetkella tuli tangoo ja Kristian oli siella mukana han tanssi siella lavalla niinku pienet
lapset yleensa tanssii ja Sit yks kaks hén oli hdvinny ja sit kun me tanssittiin siité ohi
me huomattiin et Kristian istu rumpalin sylissd ja soitti niita rumpuja siellaihan niinku
héan ois tuntenu rumpalin aina.”

Valokuvia Kristianista pienena soittamassa rumpuja.

(Idols, jakso 16)
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Sukulaisten ja perheitten mukaan tuomisen vois jo sindléaén ndhdda molemmissa ohjelmissa
neljantena tavallisuutta tuottavana diskurssina. Katsojille ndytettiin, etté kilpailijat olivat |&ht6isin
aivan tavallisista perheistd. Sukulaiset puhuivat murteella, nayttivat perhevalokuviaan kameralle,
heidan kotinsa (joissa suurin osa ldolsin sukulaishaastatteluista oli kuvattu) nayttivat aivan
tavalisilta suomalaisilta kodeilta. Kenenkadan esitellyn kilpailijan perhe e vaikuttanut ainakaan
siltg, ettd juuri sieltd ilman muuta ponnistais maailmalle nimenomaan poptahtia tai muitakaan

media- ja viihdebisneksen ammattilaisia.

Tavallisuuden korostamisena pitdisin myos erityisesti Popstars-ohjelmassa esille tullutta Helsingin
ulkopuolelta muuttaneiden yhtyeen jasenten paikallistamista kotiseuduilleen. Suomessa
paakaupunkiseudun ulkopuolella asuviin liitetédn ehka ajatus tavanomaisuudesta herkemmin kuin
helsinkil&isiin, joihin yhdistyy ennemmin mielikuviajonkinlaisesta ylemmyydesta ja menestyksesta

muuhun maahan verrattuna.

Kertojandani Jennista: " Taitoluisteleva savolaistytt6 vakuutti heti laulullaan.”
(Popstars, jakso 11)

Kertojandani Susannasta: ”Vaasan oma tytto oli aina halunnut poptéhdeksi.”
(Idols, jakso 11)

Jennin kuopiolaisiajuuria painotettiin viela taman Kuopion torilla kuvatussa haastattel ussa.

Jenni Vartiainen haastattelussa: "Kyl se on niin, et kyl méa oon kuopiolainen. Etta
monet kaverit on sanonu et mul on murre kuulemma l&hteny, ne pahimmat, ne
torkeimmét savolaiset piirteet on lahteny. Nyt se on muuttunu enemman yleiskieleks,
mutta kyll& tossa tuli Hoo Ammaén keikan siiné jaksossa lissee, lissee!”

(Popstars, jakso 11)

Myds Idols-ohjelmassa joidenkin kilpailijoitten kotipaikkakunta tuotiin esille. Erityisesti
kolmanneksi tullut Antti Tuisku esitettiin Rovaniemen ja Lapin poikana jo ohjelmasarjan

akupuolen insertista léhtien.

Tavallisuutta korostavien diskurssien vastapainoksi tdhtimyytin mukaan rakentuvasta téhdesta
taytyy kuitenkin I0ytya jotakin, joka erottaa taman muista tavallisista. Ohjelmien sukulais- ja
opettgahaastatteluissa erikoislaatuisuus nayttaytyi ylipaatéan erityisyytena muiden lapsiin tai

muihin oppilaisiin verrattuna. Erikoislaatuisuutta luovista diskursseista vahvin ja kéytannossa ainoa
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oli synnynnéisen lahjakkuuden ja karisman korostaminen. Varsinkin Idolsin sukulai shaastatteluissa
todistettiin, etté kilpailijat olivat olleet lahjakkaita jo lapsina, ennen kilpailuun osallistumistaan.
Synnynnaisesta lahjakkuudesta puhuivat ohjelmissa etupédassa kaikki muut paitsi kilpailijat itse.
|dolsissa tuomarit painottivat, ettd kilpailijoillataytyy ollaensisijaisesti ”laulun lahja’.

Tuomari Asko Kallonen arvioi Hanna Pakarisen semifinaaliesitystéa: " Taa kilpailu on
tehty sen takii et me |oydettais lahjakkuuksia, hyvii laulgjia, sellasii jotka erottuu
joukosta, joita on vaan harvassa.”

(Idals, jakso 9)

Tuomari Nanna Mikkonen arvioi Sonjan esityst& ”Huhhuh, m& muistan sut Savoysta
kun sé nousit sieltd, siis sa olit aivan mieletdn, méa naan edessani idolin kyl nyt, sul on
ihan mieleton lahja laulaa ja si oot tos |asné siind sun laulussa, sa todella tulkitset
sen, ihan mielettdman hienoo, onnee.”

(Idols, jakso 11)

Popstars-ohjelmassa tuomarit puhuivat laulutaidosta enemman itsestéénselvyytena kuin erityisena

lahjana. Tahtikandidaateista etsittiin heidan mukaansa sen sijaan ”karismaa’ ja"taikaa’.

Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: "Mé& kyl luotan aika paljo niinku semmoseen
vaistoon ja semmoseen niinku ettg, tahti kun astuu huoneeseen ni kyl sen karisman
pitéd loistaa sieltd ovelta jo kaukaa. Et se, se e 00, hyvan laulgjan kuulee aika
helposti, mut et mita tulee sen jalkeen, et, et kaikki ne muut henkiset kyvyt etta et,
niinku tavallaan henkinen sopivuus téle alalle ni ni, se on, se on jotenkin niinku ehka
vaikeemmin |6ydettévissa.”

” Jokai sen bandin jasenen éénessa pités olla vahéasen jotain taikaa, et se hyvé laulgja ei
0o viel niinkun... Se on, se on hyva lahtokohta mut, maailma on pullollaan hyvia
laulgjia, mut mista |Oytyy sit sité taikaa, ni sen etsiminen on niinku se, se vaikee juttu.”
(Popstars, jakso 1)

Idolsissakaan pelkka laulutaito ei riittanyt, vaan sen liséksi myds tdman sarjan juontgjat ja tuomarit

kaipasivat Kilpailijoilta karismaa. Karismaa ei ohjelmassa kuitenkaan mill&an tavalla méaritelty.

Tuomari Asko Kallonen haastattelussa: " Kolme asiaa mitaidoli tarvii, hyva lauluaéni,
hyva karisma, kovatahto.”
(Idols, jakso 1)

Kertojandani (juontaja Ellen Jokikunnas) Nanna Mikkosen esittelyinsertissé: "Nanna
toivoo ldols-kokelaiden séteilevan erityislaatuista karismaa.”
(Idols, jakso 1)
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Laulun lahjan seka karisman lisdksi niin Idolsin kuin Popstarsinkin tuomarit hakivat kilpailijoista

my®s muita poptahden taitoja, kuten esiintymistaitoa ja paineensieto- seka tulkintakykyéa.

Tuomari Nanna Mikkonen arvioi Jani Wickholmin esityst&: "M& ndan mun edessani
idolin. Ja se johtuu paljon siitd sun elaménasenteesta ja sun lasnéolosta kun sa laulat,
satulkitset ja se on oikeesti lahjaja se on harvoille annettu.”

(Idols, jakso 8)

Kertojandani: "Tuomarien jatkuva lasndolo stressasi ja asetti paineita. Lahes
ympérivuorokautinen seuranta paljasti armotta ne, jotka eivét paineita kestaneet, ja ne,
joissatodellaoli synnynnéista karismaa, kykyé ja tahtiainesta.”

(Popstars, jakso 1)

Molemmissa ohjelmissa kaikista edellamainituista poptéhden erikoisominaisuuksista puhuttiin
luontaisina ja syntymassa saatuing, e siis koulutuksen avulla hankittuina. Esimerkiksi Idolsissa
Hanna Pakarisen ja Victoria Shuudifonyan musiikkikoulutuksen puute tuotiin esille positiivisena
asiana.

Kertojandani (juontaja Ellen Jokikunnas): ”Afrikkalaisesta verenperimastéan ylpea
Victoriaei olejuurikaan opiskellut musiikkia.”

Taustamusiikkina Play that funky music.

Victoria Shuudifonya: "Ma oon todella tyytyvéinen siita lahjasta ettd mulla on vahva
jatumma &ani.”

Laulunopettajac ” Susson kylla hyvéa svungia, voi vitss mika saundi d8nessd. Anna
palaal”

(Idols, jakso 12)

Hanna Pakarinen haastattelussa: ”"Niin ku se heitti et avaa jostain alhaata, et se oli
niinku, mie sit yritin avata jostain alhaalta.”

"Mie en ossaa nuotteja. Mie vaan laulan.”

(Idols, jakso 21)

Karismasta puhuttiin erityisesti ominaisuutena, jota e voi opetella, vaan sitd joko on tai sitten el.
Varsinkin Idols-ohjelman juontagjat Ellen Jokikunnas ja Heikki Paasonen korostivat karisman
olevan syntymassa saatu lahja.

Juontagja Ellen Jokikunnas: ”Ennen kaikkea poptahteydessa on kyse ominaisuudesta,
jota el voi ostaa. Eika sité voi oikeastaan edes opetella. Sitd joko on tai sitten el ja se
ratkai see kaiken. Puhun nyt karismasta.”

(Idols, jakso 1)
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Méaaritteleméttoman karisman lisdks myds muiden poptdhden taitojen kerrottiin molemmissa

ohjelmasarjoissa olevan d@dinmaidosta imettyja.

Kertojandani: “llman taustanauhoja yleison edessd laulaminen paljasti hyvin
synnynnaiset kyvyt. 18-vuotias Reeta-Leena selvisi paineen ala hyvin.” (Popstars,
jakso 1)

Tuomari Asko Kallonen Aleksalle: ”Synnynnaisia poptahden elkeita ja tos hyva
(Idals, jakso 2)

Tuomari Asko Kallonen arvioi Antti Tuiskun esitystd "S& oot synnynnainen
poppari, sun eleet ja olemus lavalla on sitd mité tavallaan tdmmaoselta popidolilta
haetaan.”

(Idols, jakso 18)

Taitojen pitikin molemmissa formaateissa ndyttaytya tuomareiden mielesta ennemmin luontaisina
kuin opeteltuina. Vaikka kyseessd oli laulukilpailu, liialista valmentautumista ja varmaa
esiintymista el katsottu ohjelmissa hyvélla.

Tuomari Asko Kallonen Sabinelle: ” Sabine, se oli ehkd varmin esitys, mita me ollaan
nahty néissa kisoissa. Jopa niin varma ettd mua ihan pikkasen rupes héiritseenkin toi
rentous, se oli jotenkin niin kokenutta viihdyttamistd, e muuta kun onnea ja
katotaan mita yleiso sanoo.”

(Idols, jakso 11)

Ohjelmissa tunnuttiin hakevan " tdhteyden lahjan” syntymasséan saaneita yksil6ita, jotka eivét olleet
kuitenkaan vield menneet jalostamaan tuota lahjaansa liian pitkélle. Jos téhteyden eteen oli ndhnyt
ennen pyrkimaan tuloa liiaksi vaivaa, e enaa kelvannutkaan tuomareille. Tama nakyi esimerkiksi
Popstarsin ensimmaisessa jaksossa, jossa tuomarit pudottivat Pia-nimisen Kilpailijan ja perustelivat
paatostaan sillg, etta tama oli liian taitava. Tuomarit myos totesivat suoraan, etté kisassa haetaan
"luonnonlapsia, joille annetaan tilaa kasvaa bandin mukana’ (Popstars, jakso 1). Toisessa jaksossa
puolestaan kertojanddni luonnehti Minna-nimista kilpailijaa kokeneeks esintyjdksi, mutta

tuomarien mielesta han oli liian ammattilainen seka kylmajakova.

Erikoidaatuisuutta ja synnynnaisid kykyja korostava diskurssi kuitenkin joutui véilla
tormayskurssille "tahteys saavutetaan vain kovalla ty6ll&” -diskurssin kanssa. Popstarsissa téhdelta
vaadittiin synnynnaista karsimaa, mutta tuomarit myonsivét silti, ettd ainakin jos lahtokohdat ovat

kunnossa, tata karismaa voidaan kehittda
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Tuomari Eeva Jaakonmaa haastattelussa: ”No kyl mun mielesta se karisma on niinku
vahan niinku didinmaidossa tullu jo, et kyl sen ndkee kun ihminen tulee huoneeseen
sisdlle ja aottaa sen esiintymisen niin joko hanella on se taito esiintya tai sitten ei, tai
sit seon siltavalilt, et sitd voi kehittaa.”

(Popstars, jakso 1)

My6s ldolsin tuomareitten puheessa toistui juontgjia joustavampi gatus lahjakkuudesta ja

karismasta ominaisuuksina, joitavoi kehittda jajaostaa, jos niitéajo vamiiks jonkin verran on.

Tuomari Asko Kallonen Heidi Lindénille: "Mun mielest sun pitéa ehdottomasti viel
hankkia lisda itseluottamusta, valmistella vield paremmin, jotta susta se karisma
tulee esille, koska karisma on itsel uottamusta.”

(Idols, jakso 2)

Tuomari Nanna Mikkonen haastattelussa: ”Sen pystyy nédkeen et tosson talenttii ja
pikkasen sitd avustamalla ni se on varmasti siind.”
(Idols, jakso 2)

Idolsissa lahjakkuuksien kehittdmiseen e kuitenkaan haluttu panostaa yhta paljon kuin Popstarsissa
endd kilpailun aikana. Pikemminkin etsittiin |ahes valmista pakettia, joka itse olisi ymmartanyt jo
kehittéd omia vahvuuksiaan Idols-formaattiin sopivaan muotoon. Tahden "vamius’ e kuitenkaan
saanut nakya padlepain, vaan hanessa piti olla sopivassa suhteessa luonnonlasta ja rautaista
ammattilaista. Erityisen térkeda oli tunnistaa omat vahvuutensa ja seisté niiden takana. Jos nama
vahvuudet sattuivat sopimaan ldolsissa etsittyyn poptéhden muottiin, idolikokelaalla oli hyvét

mahdollisuudet pérjatéa kisassa.

Tuomari Asko Kallonen kilpailijoille: ” Miettikd4 mis te ootte hyvid, mika on se telan
juttu. Ja antakaa sen talentin, sen lahjan loistaa kirkkaana, koska sillé te parjaétte nyt
jasillate pérjdétte tulevaisuudessa.”

(Idols, jakso 6)

Tuomari Hannu Korkeaoja haastattelussa: ”Sen pitéa olla, pitéa olla rohkea, uskoo

siihen mité tekee ja nayt, todistaa se meille et on ikédanku syntynyt idoliksi.”
(Idols, jakso 1)
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3.1.1.2 Tahti syntyy sattumalta kovalla tydll&

Menestysmyytin mukaan téhteyden syntyyn liittyy jonkinlainen onnenpotku ja tahti 10ydetéén
tavalisten ihmisten joukosta aivan sattumalta. Toisaalta tahteys on ansaittava tekemélla kovasti
toitd sen eteen. Naitékin tadhtimyytin osia vahvistavia diskurssegja |0ytyi molemmista sarjoista.
Ajatus sattumalta syntyvasta téhdesta oli ohjelmissa kuitenkin enemman sisdanrakennettuna kuin
aaneen lausuttuna. Se oli myds menestysmyytin aineksista ehka heikoiten esilla varsinkin Popstars-
sarjassa, jossa karsinnoista selvinneet kilpailjat hyvin selvésti koulutettiin téhdiksi ohjelman aikana.
Kuitenkin sek& Popstars- ettéd Idols-formaattien luonteeseen kuului, etta periaatteessa kenesta
tahansa pyrkiméaan tulleesta saattoi tulla téhti, ja tahtdimessa oli nimenomaan uusien, piilevien
tahtien [6ytaminen. Kummankaan sarjan kilpailijat eivat voineet alussa tietdd, keista tahtia lopulta

tulee jajokaisen karsintavaiheen tulos oli ainakin pieni yllatys jatkoon péésseille.

Idolsissa korostettiin Popstarsia enemman, etta idoli oli jo olemassa, ja hanet taytyi vain 10ytaa.
Kenessd tahansa kilpailijoista saattaisi piilla uusi, suuri tahti heidan itsensd sita viela tietamatta.
Ohjelman koneistoa tarvittiin seulomaan téma salattu lahjakkuus esiin, el niinkdan kouluttamaan

taviksista téhtid, kuten Popstarsissa.

Tuomari Asko Kallonen kilpailijoille: " Kun me jatketaan tastd, me tdhdatéan tietenkin
ens tammikuuhun. Ens tammikuussa kruunataan voittga. Voittgja saa
levytyssopimuksen, se luultavasti tulee oleen yks tunnetuin suomalainen ens vuoden
aussa. Se tulee ndkymaan lehtien etusivuilla, tulee kiertam&&n Suomee, tulee
tekemdan oman levyn. Mullon uutinen teille, se voittgja on |18ytyny. Se voittaja on
taalla tandan.”

(Idals, jakso 6)

Tahdeks tulon sattumanvaraisuutta korostivat juonnot, joissa arvuuteltiin eri kilpailijoiden
kohdalla, olisikohan tdméa mahdollisesti uusi idoli. Tulevan idolin henkildllisyytta eivét siis tienneet

juontajat, tuomaristo, katsojat tai idoli itse.

Kertojandani  (juontaja Heikki Paasonen): "Onko t&ssi pojassa ainesta
kansallissankariks ?’
(Idols, jakso 5)
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Myo6s monet kilpailijat ndkivéat jatkoon padsynsi onnenpotkuna, eiké 1dhes kukaan ollut etukateen
varma seuraavaan vaiheeseen selviytymisestdan. Finalistien haastatteluista kavi ilmi, ettd monet
heisté olivat |ahteneet mukaan hetken mielijohteesta.

Anniina Karjalainen haastattelussa: ”Ma ilmoittauduin téhan kisaan ehka semmosella
asenteella ettd ma lahen tosiaankin vaan vahan kokeileen ja kattoon et mita tuleman
pitéa.”

(Idols, jakso 20)

My06s Popstarsissa tahteys tuli bandildisten eldmaan yllattéen, eivéatka he olleet sité etukéteen
suunnitelleet.

Jenni Vartiainen haastattel ussa ennen Gimmelin suorana televisioitua keikkaa: ” Onhan
téd ailka huipentuma omalla tavallaan. Niinkun ma en viela puol vuotta sitten
valttamatta tienny sitd ettda musta tulee laulgja. Ja sit saakin nyt esittéa livekeikan
suoraan teeveesta niin se on aika uskomatonta.”

(Popstars, jakso 12)

Lopullisen Popstars-bandin kokoamisessa oli my6s mukana tekijoitd, joihin pyrkijat eivét olleet
voineet esiintymisellddn valkuttaa. Tuomarit antoivat ymmartda, ettd yhtyeen kokoonpano oli
paapelin tulos, jossa lopulta painoivat jasenten yhteensopivuustekijdt enemman kuin laulu- tai

esiintymistaidot.

Idolsissalopullinen idolin valinta ndyttaytyi viel&kin sattumanvarai sempana. Semifinaal eista [dhtien
tuomarit saivat sanoa mielipiteensa kilpailijoiden esityksist, mutta pédtantévaltaa heilla el enda
ollut. Jatkoon paasijét ratkaistiin puhelin- ja tekstiviestiddnestyksella. Tahden valinta annettiin siis
tuntemattoman ja ainakin jossain maérin arvaamattoman ihmisjoukon kasiin. Kansan valtaa idolin
valinnassa korostettiin useaan otteeseen jokai sessa semifinaali- ja finaalijaksossa. Nain tehtiin myds

selvaks, ettel tulevan idolin nimi voinut olla edes tuomareitten tiedossa.

Juontajat: " Tuomaristo e kuitenkaan enda paétd, kuka kilpailijoista |ahtee jatkoon ja
kuka el, vaan sen pdététte vain ja ainoastaan te hyvét katsojat.”
(Idols, jakso 9)

Vakka ohjelmien tuottamien téhtien synty oli tavallaan sattuman varassa, k&avi molemmista
sarjoista ilmi, ettd kilpailijoilla oli kuitenkin mahdollisuus tydskentelemdla paasta |ahemmas

padmaaraansd, mikali |ahtokohdat vain olivat kunnossa.
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Erityisesti Popstars-sarjasta selvasti esiin noussut diskurssi liittyi menestysmyytin neljanteen
osatekijaan, kovan tyon korostamiseen tahteyden saavuttamisessa. Popstarsin maailmassa tahteyden
eteen tehtéva tyo oli raskasta ja arkista puurtamista. Tahteyden painotettiin olevan pakinto, joka
odotti karsintojen vaikeudet selvittanytta voittgjaa. Kertojanddni alleviivas alkujaksoissa

karsintojen rankkuutta jatkuvasti.

Kertojandani: "Panokset kovenevat ja tunteet kuumenevat, tdhteys on askeleen
|ahempana, muttakovan tyon takana.”
(Popstars, jakso 1)

Kertojanaani: ”"Kaikki alkoi leppoisasti ja tunnelmallisesti yhteisella illallisella, mutta
jO seuraavana péivana edessa oli raaka arki.”
(Popstars, jakso 3)

olemaan yhta ar moton.”
(Popstars, jakso 3)

Kertojandani: "Popstarsin toinen semifinaalipdivd e muuttanut hotelli Petdysta
lepokodiksi, vaan rankka tyonteko alkoi jalleen.”
(Popstars, jakso 3)

Raskaalla tydlla tahteyteen -diskurssi e kuitenkaan loppunut yhtyeen jasenten valintaan.
Bandilaisistd puhuttiin "tulevina poptéhting’, joilla oli edessddn “"raskas duuni, jonka

vaativuudesta tuskin yhdell&k&an bandin jasenista on vield kasitystd’ (kertojandani, Popstars, jakso

jaksoissa 6-12 tapahtuva ”tosi raskas niinku puolvuotinen”, ” varsinainen semmonen popmaailman
yliopisto” (tuomari Kari Hynninen kuvailee haastattelussa, mita tulevala bandilla on edesséan,
Popstars, jakso 1). Yhtyeen jasenten pitkia ja raskaita tyopaivia korostettiinkin 18hes jokaisessa

sarjan loppupuolen jaksossa.

Kertojandani: "Tuottgja Risto Asikaisen studio tulee olemaan bandin toinen Koti
tulevan levytyksen aikana. Aikaa levyn tekemiseen on poikkeuksellisen vahan.”
(Popstars, jakso 6)

Kertojanadani: " Paivat pitenevat ja studiotydskentelyn opettelu kiristéa hermoja.”
(Popstars, jakso 6)

Kertojandani: "Bandi painaa pitk&a paivaa.”
(Popstars, jakso 7)
50



Bandilaisten juhlahetkista ja poptahtielaman mukanaan tuomista matkoista kerrottaessa painotettiin

ainailon véliaikaisuuttaja kovaa tyotd, joka odottaisi edessapéin.

Kertojandani: "Tyttdjen asetuttua aoilleen, paétetéén viettdd uudessa kodissa
tupaantuliaiset. Seuraavana paivana alkais arki ja ankara tyonteko.”
(Popstars, jakso 6)

Kertojandani: "Tukholman matkan jalkeen on taas edessa arki ja raskas tyo.
Gimmelin keilkkaharjoittelu alkaa, silla ensmmdéiseen ja stressaavaan live-
esiintymiseen on aikaa vain pari viikkoa.”

(Popstars, jakso 8)

Kertojanaani: " Tytot matkustivat siis rantakel gja karkuun Ranskan Rivieralle Nizzaan.
Toiveena oli auringonpaistetta ja kauniita maisemia. Aikaa kuvauksiin oli kuitenkin
vain kolme péivaa. Paivét olivat pitkia ja aikataulut siirtymineen tiukkoja.”

(Popstars, jakso 10)

Siind missa |dolsissa téhteyden eteen tehtéva tyo lyotiin pikemminkin leikiksi, Popstarsissa matka
huipulle oli kivinen. Téhteyteen artikuloitiin mielikuvia arkisesta raadannasta ja téhdeks tulo
ndyttaytyi kilvoitteluna raskaan taipaleen paéssa hdamottavasta palkinnosta: ”Raskaiden paivien
pakintona on uusien hittien vamistuminen.” (kertojandani, Popstars, jakso 6). Kahdessa
viimeisessa jaksossa levy-yhtion edustajat antoivat ymmartag, etta tyo oli tehty jatuo palkinto alkoi

vihdoin ollakasilla

BMG-levy-yhtion toimitugjohtaja Niko Nordstrom platinalevyjen
luovutustilaisuudessa: " Ja kiitos kuuluu teille, Jenni, Ushma, Suski. Te ootte tehny tan.
Te ootte nayttany sen kuinka viattomalla jailoisella tyttdenergialla, tai pitéisko sanoo
muijaenergialla jyrdtdan. Te ootte hoitanu teidan duunin todella mahtavasti, todella
hienosti. Sen takii te ootte ansainnu nda platinalevyt.”

(Popstars, jakso 11)

Tuomari Eeva Jaakonmaa haastattelussa ennen Gimmelin suorana televisioitua
keikkaa: "Mut tyt6t on jo mun mielest tehny oman tyonsa elikka ne on jo tuolla
kovaa vauhtii menossa aika korkeellatai itse asiassa hirveen korkedlla.”

(Popstars, jakso 12)

Popstars-sarjaan verrattuna karsintojen rankkuutta ja niitd seuraavan poptdhtieléman raakuutta
painotettiin siis ldolsissa véhan. Alkukarsinnoista jatkoon selviytyneet kilpailijat kyll& joutuivat
treenaamaan uusia kappaleita lyhyell&kin varoitusgjalla, mutta prosessin tyolaytta alleviivattiin vain
yhden viikonlopun osalta.
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Tuomari Nanna Mikkonen: ” Sen viikonlopun aikana sa pystyt nékeen kuka se ihminen
on jamihin se oikeesti pystyy. Et se oli todella rankka niinkun kaikki on sanonu mut
se oli todella antava ja opettava.”

(Idols, jakso 14)

Samaa viikonloppua kommentoivat myds finalistit sarjan toiseksi viimeisen jakson haastattel uissa.

Kristian Forss: " Té4 niinku tyotahti siella oli tehtiin, laulettiin, odotettiin monta monta
tuntii, ndlissaén viela kaupan paalle.”
(Idols, jakso 20)

Erityisesti alkukarsinnoissa kilpailijoiden kannalta ty6laimpéna osuutena nous esiin juuri pitka
odottaminen ja sen mukanaan tuoman jannityksen voittamisen vaikeus.

Amanda Lofman haastattelussa: "Mut on taa ollu tosi rankka koska té& on ollu niin
tommost odottamista ja sit mitd pidemmalle s& pééset, sité rankemmaks se menee €li
josei sit jaksaniin sit pitdd sanoo nyt jo ei.”

(Idols, jakso 11)

Odottamisen tuskaa korostettiin my6s juonnoissa.

Juontaja Heikki Paasonen: ”Jarjettdbman jonotuksen jalkeen paaset odotustilaan.
Ympérillasi velloo ihmisig, jotka odottavat omaa vuoroaan ihan yhta kiihkeasti kuin
sind omaasi. Joku avaa itsevarmana lumoavan kaunista &intd&8n. Ensimméinen
epauskon hetki on kasilla ehka sina et ole |ahellekéan tarpeeksi hyva. Paniikki! Miten
se kirottu laulu alkoikaan!? Sité paitsi pddllas on todenndkoisesti taysin vaarét
vaatteet ja silitysrauta tai ainakin kahvinkeitin jai kotoa lahtiessa paalle.”
Kuvaajonottajista.

Juontgja Ellen Jokikunnas. "Hirvea tilanne. Ei auta kuin odottaa. Ja odottaa. Ja
odottaa.”

(Idols, jakso 1)

Idolsinkaan menestysta e kuitenkaan saavutettu téysin ilman tyontekoa. Silti ndyrén puurtamisen
Sjasta sarjassa korostettiin pikemminkin paineen ala onnistumisen tarkeyttd. Tyoskentely
esitettavien kappaleiden eteen néhtiin itsestddnselvyytend ja ratkaisevaa oli lyhyen suorituksen
onni stuminen tuomariston edessa tuntien odotuksen jalkeen.

Tuomari Hannu Korkeaméaki haastattelussa: ” Pitaa onnistua kaikki. Pitéa olla niinku
hyva esitys hyvallabiisilla”
(Idols, jakso 1)
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Tuomarit myds ilmaisivat pettymyksensa kilpailijoihin, jotka eivét olleet heidan mielestddn nadhneet

tarpeeksi vaivaa esityksensa eteen.

Tuomari Jone Nikula haastattelussa: ”S& haluaisit ndhda kuinka ne entisestddan on
parempia. Sit tulee sellanen kevyt isdllinen pettymys et saatanan nappulat, et e noin
huono saa olla, e tandan, el nyt, el endd.”

(Idols, jakso 7)

Tuomari Nanna Mikkonen haastattelussa: " Toi sanojen mokaaminen mua harmittaa
ihan dlyttomasti. Koska sellasii eilisii tyyppeja jotka oli tosi vahvoja, ja on ollu koko
gjan meidan semmaosii finaalivahvuuksii niin ne mokas ténaén ihan totaalisesti. Elikka
nyt ku tultiin, piti opetella se biis, totta kai siinon vasymys syyna ja hirvee jannitys ja
tsemppi mut joka tapauksessa ma odotin ja oletin et se ei oo mikéan ongelma et ne
tekee toita sen eteen.”

(Idols, jakso 7)

Idolsin tuomarit myds kytkivat yhteen erikoislaatuisuuden ja kovan tyOn vaatimukset. Tahdelta
vaadittaviin erityisominaisuuksiin  kuului heiddn mukaansa kyky selviytyda paineen ala ja

tydskennel |a maarati etoi sesti pdamaaransa eteen.

Tuomari Asko Kallonen haastattelussa: ” Jaihmiset nakee, mita poptahdeks tuleminen
myds vaatii, kuinka paljon kaiken nakosta erilaist taitoo ihmisella taytyy olla, ja
kykya esiintyé jannittamatta tv-kameroiden edessd ja ikdvan tuomariston edessa.”
(Idols, jakso 1)

Molemmista sarjoista |6ytyi siis diskurssi, joka painotti tdhteyden olevan saavutettavissa vain
tyoskentelemalla. Popstarsissa téma diskurss tuli esiin ldolsia vahvemmin. Kummassakaan
ohjelmassa tuo tyoskentely e kuitenkaan ollut saanut tapahtua ennen ohjelmaan tuloa, vaan kyse oli
nimenomaan sarjojen aikana tehtdvéasta tyosta ja osittain myos ohjelmien jakeen koittavan
varsinaisen tahteyden vaatimasta jatkuvasta tyonteosta. Popstarsissa tyonteko artikuloitui raskaaksi

paineesta ja stressaavista tilantei sta selvidmiseksi.

3.1.2 Aitouden diskurssit

Aitous on musiikkitdhteyden tarked osa, ja samalla késite, joka liitetédn usein rocktéhteyteen

erotuksena "epaaidosta’ popista (ks. esim. Makela 1996, 26). Kuitenkin my6s hyvinkin
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kaupallisella poptéhteydella on omat aitoutta tuottavat diskurssinsa. Popstars- ja Idols-formaateissa
aitous oli selvasti téarked elementti tadhteyden rakentumisessa. Ohjelmien tavat luoda, tai yrittéa
luoda, aitoutta erosivat kuitenkin jossain méaérin toisistaan. Popstars-ohjelmassa aitous nousi Idolsia

useammin puheenaiheeks jasiihen oli selvasti kiinnitetty huomiota formaattia suunniteltaessa.

diskurssi tuli esille seka tuomari Risto Asikaisen etta kertojandénen puheessa. Bandin pysyvyyden
vakuuttelulla tehtiin eroa mielikuvaan teinipopgenrelle tyypillisestd, nopeasti hajoavasta muutaman
hitin yhtyeesta

Kertojandani: " Tuomaristo el ensisijaisesti etsi téhdenlentoa ja yhden hitin ihmett,
vaan bandi§, josta jaa pysyva jalki vuosiksi suomalaiseen popmusiikkiin.”
(Popstars, jakso 1)

Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: ”Mieluiten ma nakisin niinku semmosena et
tast voidaan niinku tehda seitseman levya vahintéén putkeen perakkain. Et mieluiten
nain. Jatota e, e niinkdan semmosena projektina vaan et haetaan nyt niinku oikeeta
bandii, jollon niinku oikeeta substanssia, oikeeta, oikeeta meininkia et siit saadaan

mit& vaan.”
(Popstars, jakso 1)

Popstars-yhtye haluttiin erottaa my6s "epédaidosta’ taustanauhojen kanssa esitetystd musiikista

korostamalla el &véa taustabandia

Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: "Meéille tulee oikeita soittajia taakse et nyt ei
|8heta pell eil een taustanauhojen ja tollasten kanssa. Siit tulee hyva.”
(Popstars, jakso 1)

Kertojandani: "Tahan saakka Gimmel on harjoitellut live-kelkkaa varten
taustanauhojen kanssa studiossa. Mutta bandi e keikalle nauhojen kanssa |ahde, vaan
mukaan tulee oikea ja aito bandi.”

(Popstars, jakso 8)

Popstars-ohjelman valmis yhtye joutui kohtaamaan aitouskysymyksen my6s sarjan ulkopuolisissa
haastatteluissa ja esintymisissd. Ohjelmassa naytettiin, kuinka levy-yhti6 jéarjesti bandille
vamennusta tédllaisia tilanteita varten. Epéaitoussyytteisiin vastaaminen oli keskeisin osa

valmennusta.
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Toimittajaa esittava levy-yhtion pr-paéllikko Pekka Nieminen Gimmelille: ”Paljon on
puhuttu siitd, etta tda Popstars-formaatti tuottais sellasia epaaitoja popyhtyeitd, mita
mielta te ootte tasta?”

Susanna Korvala: "Mun mielesta el mikdan bandi sindnsa oo aito, et vaikka meidét on
sillee niinku haettu yhteen niin kaikki muutkinhan bandit on et ei ne oo silleen niinku
bandi, et ne ettii vaikka basistia ja sit ne kattoo basisteista kuka on sopiva joukkoon
ettq, et niinku mehan ite tehdéddn meista se bandi, etkd meita kukaan voi niinku tehda.”
(Popstars, jakso 9)

Idols-finalistit elvét joutuneet niinkdan vastaamaan kysymyksiin aitoudesta, tai ainakaan télaisia
tilanteita el sarjassa ndytetty. Aitouden erilaiset kasittelytavat olivat kovan tyon korostamisen ohella
suurimmat Popstars- ja Idols-formaattien téhteysdiskurssien erot. Idols-formaatilla e nayttényt
olevan tarvetta oikeuttaa omaa tai tuottamiensa artistien olemassaoloa ainakaan erikseen
painottamalla ndiden autenttisuutta. Toisin kuin Popstarsissa, itse sana "aitous’ vilahtikin vain

kerran Idolsin tuomareitten ja pariin otteeseen kilpailijoitten puheessa:

Tuomari Jone Nikula haastattelussa: ”Ma koitan katsoo etté onk se tyyppi ja sen rooli
jasitte sen tulkinta balanssissa etté tota. Ma odotan etta sielt tulee joku sellanen tyyppi
joka niinku ndyttaa lanneltd, kuulostaa idélta ja on matkalla eteléan. Ja sitten myos se,
et onko se tietylla tapaa niinku aito, kehityskelponen ja niinku sitéa kautta sitten silla
tavalla uskottava et siihen kannattais jonkun lytda rahaa kiinni.”

(Idols, jakso 1)

Maarit Pupelo haastattelussa: ”Mun mielest hirveen térkee et sé oot omaittes siin koko
aika, et e voi kulkee nokka pystys. Jos ma kulkisin nokka pystys ni ma kompastuisin
ku emma nékis yhtéén mihin ma menisin. Maolen rehellinen, ma olen ma, aito.”
(Idols, jakso 5)

Sen sijaan Maarit Pupelon edella aitouteen liittdma ”omana itsendén oleminen” tai ”oman jutun
tekeminen” naytti olevan molemmissa sarjoissa yks idolin tarkeimmistd ominaisuuksista. Tama
diskurssi toistui niin ldolsissa kuin Popstarsissakin erityisesti kilpailijoitten omassa puheessa.

Tahdeks pyrkivét pitivét erittéin térkedna sitg, ettd on omaitsensd, eika yrita esittéa mitddn muuta.

Marianna Alanen tuomariston luona: "Ma itte haluun niinku, just jotain réppii ja
sellast niinku asen, asenteel niinku vetdd hyvaa, hyvaa niinku meininkii.”

Tuomari Risto Asikainen: " Miké& se asenne on?’

Marianna: ”No siis semmonen et on niinku, et se e kuulosta |6ysalta.”

Risto: "Miké se mesits on siind asenteessa?’

Marianna: "No et niinku pitéa olla reipas ja pitdd teha omaa juttuu ja pitéa niinkun,
olla se mika s& oot elka niinku yritéé esittda jotain mita si et 00.”

(Popstars, jakso 1)
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Kristian Forss haastattelussac "Mé& teen oman juttuni, sit kun ma padasen sen
tuomariston eteen, yleison eteen, jos el mun juttu kelpaa, niin sit ei kelpaa.”
(Idols, jakso 11)

Idolsissa kilpailijat korostivat omana itsendan olemista vastakohtana esimerkiksi téhtiteollisuuden
heille asettamille ulkondkovaatimuksille. Vaikka kaikki stailattiin - melko samankaltaiseen

poptahtimuottiin, painottivat kokel aat haastattel uissa edelleen oman tyylin sdilyttamisen tarkeytta.

Sara Nurmi stailistin luona: ”En ma ite néit valitsis mut nyt ku néé on mun pdalla niin
kyl ma tykkdan néist tosi paljon. Jos haluu tdmmodsessa bisneksessd menestyéa niin
mun mielesta pitéa ollaihan oma ittensa.”

Ennen jajalkeen -kuvat Sarasta.

(Idols, jakso 12)

Jussi Humaljoki stailattavana.

Kertojandani (juontgja Ellen Jokikunnas): ”Syvésti stadilainen Jussi halusi séilyttda
oman tyylinsa.”

Juss Humaljoki: "Emma& haluis es ldhtee miettimaén et onks mussa ja Robbie
Williamsissa mitéén samaa, ma oon méa, niinku ma pérjaan nail mun omilla avuilla.”
(Idols, jakso 9)

My0s Popstars-yhtyeen jasenet korostivat ”omana itsenddn” olemista ja ”"oman jutun” tekemista
epaaitoussyytteisiin vastatessaan.

Gimmel Radio Mafian Juuson ja Peltsin aamushow’ ssa vieraana.

Radiojuontgja Juuso: "Mut eiks tassd oo myds se k&antdpuoli, etta tei, saatte kaikkee
kivaa ja paasette moniin paikkoihin, mutta te ootte myds niinku tavallaan vaan
semmosen koneen osia, ja ehka korvattavissa.”

Ushma Karnari: ” Ei me olla mink&in koneen osia, me ollaan ite se kone.”

Susanna Korvaa: "Niin aivan.”

Jenni Vartiainen: "Jos meit e olis tédssa niin mitds ditten, e ois olemassa
Gimmeliakaan.”

Ushma: " Ja toisaalta, on se niinki pain vaha, et jos niita taustahenkil6it, jotka el tés
00, tai siisjotkaon ollu tas taustalla, jos niita el ois ni e ois meitékaan ny téssa, mut et
niinku, yhteisty6ta.”

Susanna: " Kumpikin tarvii toista puolta.”

Ushma: ” Se on vahan semmonen soppa, et meille on laitettu ainekset valmiiks ja me
h&mmennetdan se et me tehdaén tasta se meidan juttu, meille on vaan niinku annettu
hyvét [ahtdkohdat tahan kaikkeen.”

(Popstars, jakso 9)

Idolsissa omana itsendan pysyminen tuli esiin myds tuomareitten puheessa yhtend hyvan idolin

ominaisuuksista
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Tuomari Hannu Korkeamaki haastattelussa: " Idolilta joka tan kisan voittaa vaaditaan
sita etté se pystyy asettumaan muiden yl8puolelle olemalla silti oma itsensd.”
(Idols, jakso 1)

Tuomari Nanna Mikkonen haastattelussa: "Ma odotan nakevéni, ettd kukaan e ole,
koita olla muuta kuin mita oikeesti on.”
(Idols, jakso 1)

Tuomarit puhuivat kuitenkin kilpailijoita enemméan oman persoonan tuomisesta nimenomaan
lauluesitykseen kuin oman tyylin sdilyttdmisesta lavan ulkopuolella. Marshallin (2001, 150)
mukaan populaarimusiikin  tdhden aitoudesta todistaakin juuri taman kyky valittéa
esiintymistilanteessa persoonal lisuuttaan yleisolle seka ilmaista tunteita. |dols-tuomareitten mielesta
oli esimerkiksi térkeda pystya esiintymaan ottamatta mitaan erityistéaroolia.

Tuomari Nanna Mikkonen: ”Sa lauloit hirmu hyvin, niinkun Alicia Keyes laulaa
Alicia Keysin kappaletta. Mutta me haetaan nyt idolii ja persoonaa joka on oma
itsensa ja sdvayttaa.”

(Idals, jakso 3)

Tuomari Jone Nikula: "Nyt sa esitit laulgjaa, joka laulaa tyylipuhtaan suorituksen. Se
niinku veredlihalle revitty tulkinta, joku hiki, tuska, kipu, kaikki tunne. Et se etta sa
oisit itse toimittanu ton kappaleen meille, sen sijaan sa otit roolin, joka esitti sen
meille.”

(Idals, jakso 9)

Tuomarit arvostivat tulkintaa, jossa oli mukana ”jotain omaa’. ldolsissa laulettiin 18hes pelkastaan
radioiden soittolistoilta tuttuja hittikappaleita, mutta kilpailijoiden versioihin kaivattiin silti jotain,
joka erotti ne alkuperdisesityksista. Weinsteinin (1999, 63) mukaan matkiminen on rockkriitikoille
epaaitouden selva merkki. Vaikka ldolsin kilpailijat eivét télla aitousasteikolla parjaa itse omat
kappaleensa tekeville artisteille, artikuloi ”oman jutun” vaatimus ldolsin tuottamaa téhteytta silti

askeleen verran autenttisempaan suuntaan.

Tuomari Hannu Korkeamaki: "Hienoo oli se et si toit jotain omaa, toi R'n'B kukkii
tuol takana, sa toit tohon biisiin niinkun toit itsesi siihen ja must se on niinkun joka
laulgjan tehtéva ku sd esitét biisin, siihen pitéa tuoda jotain omaa.”

(Idals, jakso 9)

Popstarsin  tuomarit eivdt puhuneet erottautumisesta ndin suoraan, mutta Risto Asikainen

esimerkiksi toivoi finalisti Paula'Vesalan saundiin lisé& omaperéisyytta.
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Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: ” Suurin puute on ehka sit semmonen niinku
pieni savyttomyys siind saundissa, et kuulija el vattamatta pysty niinku heti sanomaan
etta aha, tos laulaa Paula.”

Kuvaa Paulan esityksesta

(Popstars, jakso 4)

Omaperéisyyttd kuitenkin katsottiin  molemmissa sarjoissa hyvélla vain tietyissi rajoissa
Popstarsissa etsittiin tiimityohon kykenevia yhtyeen jasenid, joten liiallinen erottautuminen ja
"sooloilu” e tuomareita miellyttanyt. Esimerkiks rappéystaitojaan esitellytta Marianna Alasta ei
valittu yhtyeeseen, mutta han pdasi kuitenkin vierailemaan sen esikoislevylle. Lisdks yhtyeeseen
alun perin valitun Jonna Pirisen muista erottuva persoonallisuus aiheutti ongelmia ja johti lopulta
Jonnan eroon yhtyeesta.

Tuomari Eeva Jaskonmaa Jonnalle: ”Se pitéa olla kaikkien samassa tasossa, jos
sieltd yks lahtee poukkoilemaan muualle niin loppupelissa siind jopa kay sillé tavalla
ettd se yks on se pelle etta periaatteessa ihmiset kasittéd sen niin ettd mita tuo
poukkoilee. Ettapitéisollakaikki samassarivissa.”

”S4 oot varmaan soolo omalla tavallas, sa haluut tehda omia juttuja ja sullon oma
vahva ndkokulma siihen mita si haluaisit tehdd, niin sen takia me nyt haetaan téssa
sité etta ooksa nyt oikee bandiin vai haluutsa jotain muuta.”

(Popstars, jakso 6)

Idolsissa puolestaan kisassa haetun poptéhden muottiin sopimattomia karsittiin heti alusta lahtien.
Alkukarsinnoissa ldhtbpassit saivat monet tuomareitten mielesta vaaran tyylisia kappal eita laulaneet
tal vaardlla tavalla pukeutuneet, vaikka laulutaito olisikin ollut muuten kohdallaan. Moni kilpailija
puolestaan selvitti tiensa jatkoon ”hyvan tyylin” ansiosta. Idolsissa téhden aitous ja uskottavuus

nayttikin riippuvan kyvysta sulauttaa oma persoona yhteen kilpailussa haetun poptahtityylin kanssa.

Tuomari Hannu Korkeaméki haastattelussa: " Pitda onnistua kaikki. Pitéa olla niinku
hyvaesitys hyvalabiisilla Jauskottava siind mitg, mitd laulgjalaulaa. Et usein sattuu
niin ettd tulee vaard biis vadran laulgjan suuhun tai vaara teksti vadran laulgjan
suuhun, joka aheuttaa sen ettéd se e oikein millédn tahdo istua eika kuulosta
uskottavalta.”
(Idols, jakso 1)

Eero koelaulussa. Laulaa Madonnan Frozen-kappaletta hevityylill&a

Tuomari Asko Kallonen: "Kiitos! Jone?’

Tuomari Jone Nikula: ”Jos jossain musikaalissa pitéis tulkita Madonnaa Juupajoen
keséteatterissa niin se kuulostais varmaan tolta.”
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Tuomari Nanna Mikkonen: "Ma oisin néhnyt sut jossain oopperalavalla laulamassa
jotain oopperaa mahdollisesti mutta ehkd toi sun laulu ja toi sun asu e ihan
kohdannu.”

(Idols, jakso 2)

Idols-tuomarit korostivat, ettei kilpailussa ollut kyse olemassaolevien poptahtien kopioiden tai
imitaattoreiden etsimisestd. Esimerkiks stailistin tehtévana oli tuomari Nanna Mikkosen mukaan
"vahvistaa persoonaa’ elka pakottaa kilpailijaa tiettyyn muottiin (Nanna Mikkonen haastattel ussa,
Idols, jakso 2). Stailistin kilpailijoille valitsemat vaatteet edustivat kuitenkin melko kapeaa muodin

aluetta, jonka sisdlla persoonan esiin tuomisen mahdollisuudet olivat rajalliset.

"Olla se mitd on” -gjatuksen voi aitouden lisaksi ndhda ristiriitaisesti myo6s seka tavallisuutta etté
erikoislaatui suutta tuottavana diskurssina. Se, etté poptahti pysyy omana, tavallisena itsendan viela
tahtené ollessaankin, on tae taman aitoudesta, jota markkinavoimat eivét ole pystyneet pilaamaan.
Toisadlta omana itsendan oleminen tarkoittaa my6s omista erikoislaatuisista ja persoonallisista
piirteista kiinni pitamista ja kieltdytymista markkinavoimien muottiin alistumisesta. Molemmissa
sarjoissa omana itsenddn olemisesta puhuttiin enemman juuri téssa erikoislaatuisuutta luovassa
merkityksessa. Tavallisuuden avulla aitoutta tuottivat sen sijaan diskurssin variaatiot, jotka
korostivat hieman eri sanoin nimenomaan tavallisena pysymista menestyksesta huolimatta.
Popstarsissa nédin toimi vakuuttelu bandilaisten samanlaisena pysymisesta ja ldolsissajalat maassa -

asenteen korostaminen seké ndyryyden painottaminen.

Yks aitoutta tuottavista diskursseista oli ohjelmissa juuri tavallisuuden korostaminen
kokonai suudessaan. Tahteyden tuottaminen tosi-tv-formaatissatoi kilpailijoitten tavallisuuden esille
automaattisesti. Kaikki kilpailijat esiteltiin ohjelmien alussa tavallisina nuorina, joiden unelma oli
passta poptahdeksi. Varsinkin ldolsissa, jossa kilpailijoiden taustoja esiteltiin heti aussa, aitoutta
luova tavallisuus tuli idolin tahtikuvaan mukaan vaistdméitd, koska katsojat olivat paasseet

nakemaan kilpailun finalistit tavallisinaja”raakileina’ ennen tahteytta.

Tosi-tv-formaatteihin sisdlityi samala myds mahdollisuus tuottaa aitoutta televisiossa esitetyn
todellisuuden (tai ainakin vaitetyn sellaisen) avulla. Katsojille oli konkreettisesti etukéteen
todistettu, ettd sarjojen tuottamat tdhdet olivat oikeita ihmisia ja heilla oli takanaan muutakin
eldmaa julkisuudessa luodun tdhden imagon lisdksi. Ohjelmat hyddynsivét tassa siis erityisesti

elokuvatahteyteen liitettya aitouden tuottamisen tapaa. Elokuvatéhtien aitous rakentuu mm.
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Marshallin (2001, 117) mukaan pdasdantdisesti nayttamalla yleisolle tahti varsinaisen " esityksen”
eli elokuvan ulkopuolella. Seka Idols ettd Popstars perustuivat télle idealle, jossa tulevat téhdet
olivat jatkuvasti esilla my6s muuten kuin "virallisessa’ poptahtikonteksissa, kuten esiintymislavalla
ta levyilla Ohjelmat yhdistivdt samaan pakettiin varsinaiset poptéhtiesiintymiset sekd niiden
ulkopuolisen, aitoutta luovan yksityiselaméaa esittelevan julkisuuden.

Tosi-tv toi mukanaan yksityiselaman lisaksi myds kilpailijoitten tunteiden nayttémisen katsojille.
Tahtikandidaattien todellisten tunteiden esittdminen lisdsi heidén téhtikuvaansa vield ripauksen
aitoutta. Erityisesti Idols-tahtien yleisd naki kilpailijat ohjelmaan luoduissa tukalissa tilanteissa
vdlilla hyvinkin paljaina ja haavoittuvina. Tama sai heidét vaikuttamaan viela rahtusen enemman

oikeiltaihmisilta keinotekoisten julkkisten sijaan.

Kilpailijoitten yksityisen ja intiimin puolen ndyttamisen liséksi aitoudesta todisti — ehka viela
edellisia vahvemmin — se, etta yleisd péddsi myos kuulemaan tulevien téhtien laulua paljaimmillaan,
ilman taustanauhoja ja efektointia. 1dolien ja poptahtien faneille oli siis jo etukateen todistettu, etta

téhdet osaavat laulaa myds livena.

Varsinkin ldolsissa useita karsintakierroksia kuullut yleisd tavallaan tiesi ennakkoon mita sai.
Tuomarit essmerkiksi kritisoivat Antti Tuiskun laulutaitoa pitkin sarjaa, mutta han paasi silti aina

jatkoon hyvan tyylinsa ja esiintymistaitojensa avustamana.

Tuomari Nanna Mikkonen: ”Sul e oo mik&an hirveen persoonallinen &éni, mika tekis
muhun |dhtemétonté vaikutusta, mutta must sa vedit ton kyl hyvin.”

Tuomari Hannu Korkeamaki: ” Siis ihan popparin, popparin olonen jaba. V&han tolleen
tylsd saundi mut tuota oiskohan sille jotain tehtévissa.”

Antti Tuisku: ”Kyl varmaan.”

Tuomari Jone Nikula: "Hauskan nékdnen kaveri. Vois ollajo tollai noin niinku aidille
jatyttérelle jotain diggailtavaa. Et tota niin ma oisin positiivisellamielel1&”

(Idols, jakso 5)

yleiso danesti finaaleissa Antin kolmannelle sijalle asti. Kukaan Antin faneistael siis voinut vaittaa,
ettd hanta olisi "huijattu”. Toisin olisi saattanut kdyda, jos levy-yhtid olisi tuonut Antin julkisuuteen
ilman ldols-kisaa: levyltd paranneltuna versiona Anttia kuulleet fanit olisivat saattaneet pettya
keikoilla
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Katsojien mahdollisuus danestda omia suosikkejaan oli myds yksi tapa liséta idolien aitoutta. 1dols-
formaatissa e Popstarsin tapaan yritetty peitella ohjelman keinotekoisuutta ja vaheksya levy-yhtion
osuutta tahtien tuottamisessa. Sen sijaan padtantavalta annettiin katsojille. Niinpa kukaan ei voinut
vaittaa, ettd Idols-finalistit olisivat vain tuotteita, jotka levy-yhtio oli yksinvaltiaasti valinnut ja
paketoinut kansalle myytavaksi. Talla tavoin formaatissa tehtiin eroa gjatukseen popmusiikista ja
varsinkin teinipopista levy-yhtididen maéraysvallan kiteytymina Aanestamisen mukanaan tuoma
ainakin ndennainen valinnanvapaus sai myods varmasti osan katsojista sitoutumaan oman
suosikkinsa puolelle, jopa markkinakoneistoa edustavia tuomareita vastaan. Tasta hyvana
esmerkkina on juuri tuomareiden laulutaidottomaks leimaaman Antti Tuiskun suosio ja

finaaliyleisdssa Anttia puol ustaneet fanijoukot.

Popstarsissa paljasta ja kasittelemétonta laulua kuultiin my6s, mutta lyhyempina patkina kuin
Idolsissa. Lisdksi Popstarsissa yleisolla el ollut mahdollisuutta éénestds, joten katsojien mielesta
huonot laulgjat saattoivat jatkaa kilpailua, jos tuomaristo niin sattui padttdmaan. Popstarsissa aidon
laulutaidon yleisolle paljastava formaatti kdantyi ehka jossain méarin itsedén vastaan. Ohjelmahan
sisdlsi ennakko-oletuksen siité, ettd laulutaito on poptahden tarkein ominaisuus eikéd sen vaatimista
tarvitse sen kummemmin perustella. Kuitenkin formaatissa haettiin pikemminkin kehityskelpoisia
keskivertolaulgjia kuin vamiita ammattilaisia. Tastd seurasi se, ettei lopullisen yhtyeen
sdvelpuhtaus ollut aina paras mahdollinen, danet eivét kestaneet pitkid keikkoja ja stemmalaulu
tuotti vaikeuksia. Sarjassa laulutaidon ongelmat kuitenkin yritettiin kééntéa edelleen rakentamaan

yhtyeen aitoutta. Epdonnistumisista e vaiettu, vaan vaikeudet tuotiin ohjelmassa varta vasten eslle.

Kertojandani: "Gimmelin enssmmadiseen live-keikkaan on aikaa vain pari viikkoa,
mutta kaikki e vield suju kuten pitdisi. Susannalla on ongelmia stemmojen kanssa
elvatka muutkaan tunne oloaan aina kotoisaksi uudessa tilanteessa.”

(Popstars, jakso 8)

Rehellisen vaikeuksista kertomisen vastapainoksi ohjelmassa kuitenkin painotettiin, ettd oikeadti
tytot osaavat laulaa ja virheet johtuvat kokemattomille t&hdille uusista olosuhteista, eivét

bandil&isten kyvyista.

Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: ”Kimmat osaa biisit ja, ja it taytyy tietysti
noi, niinkun eréassa tv-show:ssa ndhtiin nda olosuhteet pitd4 saada sellaseks et siellon
niinku monitorit kunnossa ja soundcheckit kunnossa ja dani avattu kunnolla ja talla
lailla et e, e kannata ihan soitellen sotaan léhtee et semmonen huoléllinen
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valmistautuminen ja kylla mimmit né laulut osaa et emma siitd oo huolissani mutta.
Jos tyt6t kuulee oman &anensa ne laulaa ihan puhtaasti, e 0o mitéan.”
(Popstars, jakso 11)

Idols, toisin kuin Popstars, onnistui liséks k&yttamdan hyvékseen popmusiikin aikakautta
edeltanyttd aitouden tuottamisen tapaa, jossa uskottavasta ja aidoksi mielletystd |8hteesta lainatut
kappaleet ovat mukana lisédmassa esityksen ja artistin autenttisuutta (ks. Weinstein 1999, 58-60).
Kilpailijat saivat |ahes joka kierroksella valita itse esittdmansa kappaleet, miké sekin jo teki heista
asteen verran itsendisempia ja sSiten aidompia artisteja kuin Popstarsissa, jossa miltei kaikki
kappaleet olivat tuottaja Risto Asikaisen k&siadlaa Samalla kilpailijat ik&&n kuin lainasivat
kappaleitten alkuperdisten esittgjien yleisdssa heréttamia mielikuvia ja toivat alun perin melko

kei notekoiseen tahtikuvaansa aineksia” aidommalta’ artistilta

Esimerkiksi kisan kérkikaksikosta Hanna Pakarinen profiloitui englanninkielisen pop-rockin
esittgjaks, Jani Wickholm taas kallistui valinnoissaan suomirockin ja -popin suuntaan. Kumpikaan
e sis aivan sopinut formaatin genreks ilmeisesti alun perin gateltuun teinipoppiin, jonka
esittémiseen tuomarit esikarsinnoissa yrittivét kilpailijoita kannustaa. Pieni lipedminen formaatista
pysyminen olis tuskin lisannyt kilpailijoitten kannatusta. Hieman toisistaan poikkeavista
kappalevalinnoista ja tyyleisté oli sekin etu, etta varsinkin karkikolmikko, Hanna, Jani ja eniten
teinipoppiin kallistunut Antti Tuisku, houkuttivat selkeasti eri yleisja faneikseen. Talla tavoin
formaatin avulla onnistuttiin tuottamaan kerralla monta erilaista téhted, el ainoastaan yhté kisan

voittagjaa.

3.1.3 Diskurssien yhteenvetoa ja tulkintaa

Molemmat analysoimani ohjelmat hyddynsivat tdhtia tuottaessaan vanhoja téhtimyytteja
Menestysmyytti kajasti molempien sarjojen taustalla ja ryysyista rikkauksiin -myytti erityisesti
Idolsissa. Myds musiikkitéhteydelle térkea aitous oli monella tapaa merkityksellinen elementti

ohjelmien tuottamassa tahteydessa.

L6ysin ohjelmista erilaisia tapoja tuottaa tavallisuutta: ohjelmien [8htdkohtainen avoimuus kaikille,

kilpailijoitten esittéminen joko tavallisina koululaisina tai ty6laising, kilpailijoitten tavallisten
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perheitten esittely, kilpailijoitten kotipaikkakuntien esiin nostaminen seka menestyksesta huolimatta

pai nottaminen tuki menestysmyytin ohella ryysyista rikkauksiin -myyttia.

Erikoislaatuisuutta puolestaan rakensi molemmissa ohjelmissa diskurssi, jonka mukaan téhden on

oltava lahjakas ja karismaattinen ja ndiden ominaisuuksien on oltava synnynnéisi, e hankittuja.

Sattumalta syntyvaa téhteytta tukevia diskurssgja ohjelmat sisélsivéat véhemman. Popstarsissa oli
jonkin verran lasnd gjatus tahteyden |oytamisesta suuresta pyrkijgoukosta ja téhteyden tulosta
Kilpailjoitten elamaan yllattden. Vahvempana kuitenkin ndyttéytyi ”levy-yhtio pystyy tekemaén
kelvollisista taviksistakin tahtid’ -diskurssi. Idolsissa tdhden etsimista ja |6ytamista painotettiin
enemman. Tahdet nayttaytyivét ldolsissa siis valmiimpina [0ydettaviksi kuin Popstarsissa, jossa
etsittiin pikemminkin téhtien raakamateriaalia.

Kovaan tyontekoon liittyva diskurssi [0ytyi molemmista ohjelmista, mutta erilaisena. Popstarsissa
korostettiin tahteyden oleva raskasta ja arkista puurtamista, ldolsissa térkeda téhdeksi tulossa oli
jatkuva paineen alla onnistuminen ja kovan pelin kestaminen murtumatta. Molemmille diskursseille

oli yhteista se, etta tdmén tyonteon oli tapahduttava ohjelman aikana ja sen jalkeen, e etukateen.

Aitoutta tuottavia ja siihen liittyvia diskurssgja ohjelmista 10ytyi lukuisia. Merkillepantavaa oli
Popstarsin tarve vakuutella ohjelman synnyttamien tdhtien aitoutta. Nain tehtiin korostamalla
aitoutta tuottava diskurssi oli omana itsenéan olemisen tarkeys. Toinen varsinainen aitousdiskurssi
oli tavallisuudesta kumpuava aitous. Tavalisuuden aitouteen liittyi myds kolmas diskurssi,
todellisuudesta syntyva aitous. Tosi-tv tuotti ohjelmien tapauksissa aitoutta esittdmalla yleisolle
Kilpailijoitten todellisia tunteita seka todellista, kasittelematonta laulua. Kilpailijat myds naytettiin
katsojille "todellisina henkil6ind” ilman t&hden roolia ennen kuin he olivat tahti&. 1dolsissa aitoutta
tuotti myos aénestysprosessi, jonka avulla levy-yhtion koneiston epdaito maine kaannettiin
tuottamaan tdtd koneistoa vastaan taistelevien kilpailijoitten aitoutta. Kansan valitsemat idolit
nayttaytyivat aidompina kuin levy-yhtion valikoimat. Lisdks ldolsissa aitoutta tuotettiin myos

lainaamalla sité esitettavien kappaleitten alkuperaisilta artisteilta.
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Idolsissa oli normaalia, etta kilpailija nayttaytyi perinteistd ammattia harjoittavana, téhteydesta
haaveilevana tyoldisend, Popstarsissa tavallisinta oli puolestaan olla iloinen ja reipas entinen tai
kilpailijoista kuva tavallisina suomalaisina nuorina. Tahteyden l&aht6tilanteena olleeseen tavalliseen

suomalaisuuteen siis artikuloitiin sarjoissa eri asioita.

Popstars-yhtyeen kaikki jésenet esiteltiin vierailemassa vanhoissa koul uissaan ja heidan opettajiaan
haastateltiin. Koska sarjan kilpailijat esitettiin ndin vahvasti koulukontekstissa, ndyttéyttyivéa he
katsojille myds astetta nuorempina kuin Idolsin osallistujat. Idols-finalisti Antti Tuisku esimerkiksi
oli kisan aikaan 19-vuotias eli saman ikdinen kuin Gimmelin Jenni ja Susanna, mutta silti lukiota

kdyva Antti esiteltiin Siwan myyjand, Jenni ja Susanna abiturientteina.

Koulujen ja opettagjien tuominen mukaan sarjaan viestii todenndkoisesti Popstarsin nuoresta
kohderyhmésté. Sarjasta kavi ilmi, ettd Gimmelin yleisbksi oli gateltu ala-asteikdisia lapsia ja
heidan maailmassaan palkkatyon teko on toki viela kovin vieras gjatus. Popstars-yhtyeen jasenia el
kannattanut esittda liian aikuising, silla se olisi karkoittanut potentiaalista ostgjakuntaa. Jos yhtyetta
olis haluttu kaupata vanhemmalle yleisdlle, koko muutakin konseptia olisi tadytynyt muuttaa,
esimerkiksi itse musiikki ja teinimaailmasta kummunneet sanoitukset olisi taytynyt miettia
uudelleen. Popstars-formaatin oli siis selvasti mietitty edustavan teinipopgenred, eli musiikillista
siirtymaétuotetta lapsuuden ja nuoruuden kulutuskaytantdjen valilla (Marshall 2001, 168-169).

Idolsin ty6véenluokkaisuuden korostaminen puolestaan saattoi olla osittain perdisin formaatin
alkuper8maasta Englannista, jossa luokkajaolla on pitké&t perinteet. Brittien Pop ldol -ohjelmaa
analysoinut Susan Holmes (2004a, 157) havaits ohjelman sikaédisessd versiossa vahvaa
tyovéenluokkaisuuden ihannointia. Tyoldisyyden painottamisella oli silti Suomenkin oloissa
selkeita tarkoitusperia. Ensinndkin kilpailijoitten duunariuden korostaminen sarjan alkuvaiheessa loi
Popstarsia paremman léhtokohdan draaman kehittymiselle. Matka puuvarastolta parrasvaloihin
tuntuu pitkdltd ja vaivaloiselta ja ndin ohjelmassa luotiin jo aussa jannite: kuka tallaisen
luokkahypyn pystyy suorittamaan? Samalla ohjelma hyodynsi ryysyisté rikkauksiin -myytti&, jonka
mukaan tahteyden gjatellaan jalostuvan nimenomaan koyhissa oloissa. Tama selittdd esimerkiksi
sen, miksi ohjelman tekijét olivat halunneet leikata Hanna Pakariselta mukaan kommentin, jossa
tama perustelee lauluopintojen puutetta varattomuudellaan. Myods finalisti Christian Forsin

tyottomyyden esilletuominen tuki tata myyttia Tyodssdkayvien ihmisten varattomuus tuntuu
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rigtiriitaiselta gjatukselta, mutta toisaalta voi gjatella, ettd nuori, joka joutuu kdymaan toissa, el
ainakaan saa vanhemmiltaan taloudellista tukea. Tydlaisammatit on myods perinteisesti liitetty
heikompaan toimeentuloon kuin akateemisen koulutuksen vaativat, vaikka tdma usein e pidakaén

enada nykypaivana paikkaansa.

Idoliehdokkaat nayttaytyivat siis rehellisind duunareina ennemmin kuin dliittiin  kuuluvina,
koulutettuina hyvien perheitten lapsina. Tyolaisyydella vedottiin kansan syviin riveihin, joiden
iIlImeisesti gateltiin arvostavan tydntekoa oppineisuuden yli. ldols-sarjaan olennaisena osana
kuuluneitten katsojaddnestysten vaikutus nakyi juuri tdssd. Samankaltaista retoriikkaa ja mielikuvia
kaytetddn oikeassakin vaalimainonnassa ja tydvaeston kosiskelu on ollut 2000-luvun ensimmaisella
vuosikymmenella muotia jopa porvaripuolueitten keskuudessa. Esimerkiksi vuoden 2006

presidentinvaal ei ssa kokoomuksen Sauli Niinisto julisti olevansa”tydvéen presidentti”.

Idolsissa siis tv-laulukilpailuun osallistuviin teinethin artikuloitiin vuosikymmenien takainen
hahmo liittyi lIdolsin maailmassa enemman mielikuvaan sotienjélkeistd Suomea raskaalla tyolla
rakentavasta lujasta naisesta kuin juuri koulusta pé&sseestd, tosi-tv-julkisuutta tavoittelevasta Bryan
Adams -fanista. Tyonteko kytki Idols-kilpailijoihin gjatuksen aitoudesta ja juurevuudesta ja lisaksi
oikeutti adnestgjien silmissa heidan nousuaan julkisuuteen ja téhteyteen. Katsojille naytettiin, etta
Kilpailijat olivat tehneet "rehellista ty6td’, joten heidan uraansa viihdebisneksessa oli helpompi
hyvéla omatunnolla vauhdittaa. Tahteys oli ldolsissa ansaittu tdhteyttd edeltévan elamén
vaikeuksilla ja tyonteolla. Tavallinen tyolaisyys myds auttoi katsojia hyvaksymaan ldols-finalistit
kaltaisikseen: heidan tahtikuvaansa tuli mukaan aitoutta, koska heilla oli periaatteessa

mahdollisuudet tulkita tavallisen ty6laisen tuntoja esiintyessaan.

Tyoldisyyden korostaminen oli myds keino auttaa yleisbd draaman kannalta térkedssa
samaistumisessa. ldolsin kohderyhmé oli todenndkoisesti gjateltu hieman vanhemmaksi kuin
Popstarsissa. Puhelindéanestys vaikutti varmasti kohderyhman valintaan, silla 88nestaméaén kannatti
houkutella ihmisid, jotka pystyivat sitd puhelinlaskusssan maksamaan. Kovin nuorilla téta
mahdollisuutta e valttamétta ollut, elleivat vanhemmat antaneet lupaa ja rahaa soittaa maksullisiin
numeroihin. Joka tapauksessa kohderyhman liian tarkka rajaaminen, esimerkiksi vain koululaisiin,
olisi vahentanyt aénestdjien maarda. Niinpa ldolsin tahtiehdokkaissa oli my6s Popstarsia enemman
variaatioita.
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Siind missd ldolsissa tyoldisyys esitettiin kilpailijoitten ominaispiirteend, Popstarsissa korostui
kovan tyonteon merkitys itse téhdeks tulemisen prosessissa. Poptéhteys haluttiin sarjassa
artikuloida ammatiksi ammattien joukkoon, sen korostettiin olevan raskasta, ja Idolsista poiketen
my6s hyvin arkista ty6td, josta usein puuttui kaikki hohto ja glamour. Sarjassa téhteyden ja
tahteyteen nousun rankkuutta alleviivattiin erityisesti kertojanéénen puheessa. Myds téssa tyontekoa
kaytettiin oikeuttamaan kilpailijoitten téhteyttd. Sekd Popstarsissa ettd ldolsissa tavallisista
kilpailijoista leivottiin tahtia suhteellisen nopeasti, muutamassa kuukaudessa. Katsojille taytyi
jollakin tapaa perustella téllainen yhtakkinen tahteys, kilpailijoiden taytyi ansaita menestyksensa

jotenkin.

Popstarsissa tulevien tahtien el periaatteessa, ainakaan ohjelman mukaan, tarvinnut tehda mitéan
tahteytensi eteen ennen ohjelmaan osallistumista. Akilliselle menestykselle ei mydskaan haettu
hyvaksyntaa kil pailijoitten raskaalla elaméalla ennen tahteyttd. Néin ollen kovan tyonteon diskurssia
oli painotettava itse ohjelmassa. Kun ldolsissa ankea ja arkinen tyoldiselama oli |ahtokohta, josta
Kilpailulla pyrittiin pois, Popstarsin diskurssissa huolettomat koulutytét laitettiin vasta opettel emaan

kunnon tyontekoa ja ansaitsemaan silla téhteytensa.

Toinen syy poptahtieldman rankkuutta korostavaan puheeseen 10ytyy tarinan vaatimuksista. Koska
ohjelman karsintavaihe oli suhteellisen Iyhyt, taytyi pé&dhenkildille |0ytyd edes joitain
koettelemuksia ja vastuksia, jotta katsojan mielenkiinto olisi sdlynyt. Tyonteon térkeytta ja
raskautta alettiin sarjassa korostaa juuri siind vaiheessa, kun yhtye oli jo valittu ja karsintojen
tuomat esteet siis voitettu. Ongelmallista sarjan uskottavuuden kannalta oli kuitenkin se, etté
diskurssi tuli esiin enemman kertojanddnen selostamana kuin mukaan leikatussa kuvamateriaalissa.
Katsojalle néytettiin kilpailijoiden vasymystd ja vaikeita hetkid selvasti vdhemman kuin
kertojanaani niista puhui. Niinpa téhteyden eteen ndhty vaiva e kunnolla vélittynyt tunnetasolla
katsojille asti.

Idolsissa puolestaan téhteyden eteen tehtdvan tyonteon diskurssi ndkyi puheessa tuskin lainkaan.
Sen sijaan Popstarsin kertojanaénen raskasta tyontekoa esilletuovan diskurssin kanssa samalla tapaa
toimi Idols-ohjelman rakenteeseen sisdltynyt pitka karsintaprosessi. Lahes joka jaksossa jotkut
Kilpailijoista pudotettiin pois kisasta. Ohjelmaan osallistuvien oli selvitettava jatkuvasti eteen
tulevia uusia esteitd, eika kilvoittelulle ndkynyt loppua ennen viimeista jaksoa. Sarja 0soitti ndin
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katsojille, ettd kisan voittgja ansaits téhteytensa selviytymalla lukuisien koitoksien |&pi ainoana
monisatapaisesta joukosta. Tyonteon raskautta e tarvinnut ohjelmassa selitelld, koska jatkuva
paineen ala onnistumisen tarve sai katsojat uskomaan, etta kilpailijat joutuivat todella
tyoskentelemaén téhteytensa eteen. Toisaalta Idolsissa kilpailijat my6s ndhtiin hieman Popstarsia
vamiimpina tdhdenalkuina, joita e gis tarvinnut erikseen kouluttaa téhteyteen samassa
mittakaavassa. Ty tdhteyden eteen oli ohjelmassa enemman jatkuvaa kestévyytta hermopaineen

alakuin arkista puurtamista tanssi- ja laulutunneilla.

Erikoislaatuisuutta korostavista diskursseista molemmissa sarjoissa selvasti nous  esin
synnynndisen lahjakkuuden ja karisman vaatimus. Idolsissa karismasta puhuttiin enemman kuin
Popstarsissa, mika johtui todennakdisesti siistd, ettd ohjelmassa etsittiin solisteja. Popstarsissa
arvostettiin pikemminkin mukautuvia ryhmétyoskentelij6ita ja liialinen sooloilu ja itsekorostus
tuotiin esille huonona asiana. Niinpé erottuvan, karismaattisen persoonallisuuden sijasta ohjelmassa

painotettiin enemman synnynnaista lahjakkuutta laulgjana ja esiintyjana.

Molemmissa ohjelmissa liika kouluttautuminen musiikin aalla esitettiin negatiivisessa valossa.
Popstarsissa |uonnonlahjakkuuden vaatimus oli kuitenkin korostuneempi. Y htyeeseen selvédti
etsittiin muokattavissa olevaa materiaalia, joista voitaisiin kouluttaa formaatin vaatimusten
mukainen popbandi. Menestysmyytistd perdisin  oleva luontaisen lahjakkuuden ja
erikoislaatuisuuden korostus valjastettiin ohjelmassa formaatin palvelukseen ja téta diskurssia
kaytettiin perustelemaan liian koulutettujen ja oman tyylinsd jo |6ytaneitten laulgjien pudottamista
kisasta.

Idolsissa téhden odotettiin olevan Popstarsiin verrattuna astetta valmiimpi pakkaus jo aivan
ohjelman alussa. Laulu- ja esiintymistaidon liséksi kokelaitten tyylid ja kappalevalintoja arvosteltiin
heti alkukarsinnoista lahtien. Jos kil pailija epdonnistui vaikkapa vain biisivalinnassaan, kyseessa oli
lahjaton yksil6. Kilpailijoilla oli koko ohjelman aan Popstarsia huomattavasti enemman
padtantavaltaa esittémiensd kappaleitten seka ulkoisen tyylinsd valinnassa. Ohjelmassa haettiinkin
laulgjia, jotka osasivat brandétd itsensd ja osaamisensa tuomaristolle: valita oikean kappaleen,
oikeanlaiset vaatteet ja laulutyylin. Pyrkijoilla taytyi siis olla laulun lahjan lisdksi myds itsensa

tuottei stamisen lahja.
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Tuomari Jone Nikula haastattelussas "Lahjakkuushan e 00 mitddn niinkun
epdtavallista. On vaan sit ihmisid, jotka epédtavalisen hyvin osaa valjastaa oman
lahjakkuutensa oman tekemisensé tyokal uks.”

(Idols, jakso 1)

Vaikka Idolsin kilpailijoiden odotettiin miettivan Popstarsia enemman omaa imagoaan, € sarjassa
silti katsottu hyvalla liian valmiin ja tuotteistetun oloisia esiintyjia. Esimerkiksi musikaalitéhti Ilari
sa tuomaristolta haukkuja teatraalisesta ja liian harjoitellusta esiintymisestdan. Ilarilta oli my6s
leikattu mukaan haastattel upétkd, jossa hdn avoimesti totesi, ettd han oli tullut Idolsista hakemaan
nimenomaan nakyvyytta ja mainosmarkkoja (jakso 9). Ilari e kuitenkaan péarjannyt
yleisdadnestyksessa ja nayttikin siltd, etta ainoastaan tuomariston oli oikeutettua puhua kilpailijoista
investointeina ja vaatia avoimesti rahoilleen vastinetta "hyvan paketin” muodossa. Kilpailijoilta
puolestaan odotettiin  nOyrd4 asennetta ja intohimoa esintymiseen, e suinkaan rahan
ansaitsemiseen. Tama tukee ldolsin roolitusta, jossa tuomareille oli varattu selkeasti ilkeitten ja
rahanahneitten kapitalistien osa. Katsojat saatiin kilpailijoitten puolelle, koska my6s kilpailijat
joutuivat taistelemaan musiikkibisneksen koneistoa vastaan, eivétka siten voineet olla téaysin sen
luomia tuotteita. Ohjelmien roolitusta ja muita tv-draaman lainalaisuuksia tarkastelen liséa

seuraavassa luvussa 3.2.

Noyrien ja lahjakkaitten luonnonlapsien suosiminen palveli molemmissa sarjoissa my6s draamaa.
Nuorille javiihdebisneksen alalla kokemattomille kilpailijoille sarjoissa eteen tulevat tilanteet olivat
uusia. Tdallaiset osalistujat reagoivat voimakkaammin heille outoihin ja ihmeellisiin
poptéhtimaailman asioihin, joita sarjoissa vyorytettiin kilpailjoitten eldmaan. Kokemattomista
Kilpailijoista saatiin ohjelmissa irti enemman tunteita: riemunkiljahduksia ensimmaéisella vierailulla
levytysstudiossa tai pettymyksen kyynelid epdonnistuneen koelaulun jalkeen. Ennenkin koe-
esintymisissa kayneet, vamiit levylaulgjat olisivat suhtautuneet viiledmmin télaisiin, heille
arkipdivaisempiin tilanteisiin. Katsojien samaistumista edesauttavien tunteiden liséksi véhemman
koulituista kilpailijoista saatiin aikaan parempia tarinoita. Téhdenraakileitten oli helpompi kehittya
kisan aikana, kuin tiettyyn laulu- ja esiintymistyyliin urautuneitten ammattilaisten. Kokemattomien
kilpailijoitten tarinoissa oli kisan alussa viela kasvunvaraa, ja niinpa heille oli vaivattomampaa
luoda kasvukertomus. He eivdt osanneet kaikkia viihdemaailman temppuja vamiiksi, joten

katsojille jai mahdollisuus seurata, kuinka he niité kisan aikana oppivat.
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Aitouden kasittelyssa ja gitd puhumisessa ohjelmasarjat erosivat toisistaan. Popstarsissa
siimiinpistévaa oli aitoudesta puhumisen suuri maéra. Ohjelmassa yritettiin jatkuvasti vakuuttaa
seka katsojille ettd valmista yhtyetta haastatelleille toimittgjille, ettd bandi on aito. Talaista
aitoudesta huolta kantavaa puhetta en laskis aitoutta tuottaviin diskursseihin: pikemminkin jatkuva
aitouden vakuuttelu nakersi Popstars-yhtyeen autenttisuutta ja uskottavuutta. Formaatista paistoi
lapi se, ettd tuomarit ja levy-yhtion edustgjat eivat uskoneet yleisdon hyvaksyvan yhtyettd aidoks
popbandiksi. Lisaksi esimerkiks tuomari Risto Asikaisen puheesta ja kdytoksesta nakyi, ettei han
itsekdan suhtautunut Gimmeliin kovin vakavasti otettavana ja ammattimaisena yhtyeend, vaikka
sarjan alussa totesikin formaatissa luotavan pitkan linjan popbandia.

Popstarsin Idolsia suurempi tarve todistaa katsojille yhtyeen aitoutta kumpusi todennakdisesti
ohjelmien hieman erilaisista kohderyhmistéa. Popstars liikkui teinipopgenressd, kun taas Idolsin
tuottamat tahdet edustivat lagjemmin eri musiikinlajeja. Popstarsin tuomaristo selvasti tiedosti
teinipopin maineen kaikista genreistd epauskottavimpana. Ohjelmassa e my0dsk&dn annettu
yhtyeelle paljoakaan sananvaltaa tyylin ja musiikinlajin suhteen, mika entisestéén lisasi epaaitouden
tunnetta ja niittasi Gimmelin levy-yhtion tiukasti kontrolloimien epéitsendisten teiniyhtyeitten
kastiin. Popstarsin tahtiin liitettaville aitouden mielikuville oli siis tarvetta, mutta niita e oikein

pystytty ohjelmassa tuottamaan.

|dolsissa puolestaan ohjelmassa synnytetyn téhteyden autenttisuutta el koettu tarpeelliseksi erikseen
ddneen perustella. Tahteyden tuottamista katsojien silmien alla televisio-ohjelmassa ja formaatin
yleistd kaupallisuutta e ohjelmassa puolusteltu eikd selitelty. Idols rikkoikin mielikuvaa
kaupallisista tarkoitusperista 18ht6isin olevan musiikin automaatti sesta epéaitoudesta. Kaupallisuus
aitouden vastakohtana ei nayttanyt formaatin maailmassa suoraviivaisesti pitdvan paikkaansa, vaan
tuomarit esimerkiksi saattoivat puhua kilpailijoista investointeina sen kummemmin kiertelemétta.
Tarkeda oli kuitenkin se, etta itse tahtien persoonaan kaupallisuutta ei haluttu artikuloida, vaan
rahan tekeminen téhteyden avulla oli levy-yhtion jaitse formaatin etuoikeus. Tata korostetun karun
bisnesmaailman tarjoamaa taustaa vasten Kkilpailijat saatiin sitten ndyttamdan hieman

epakaupallisemmilta ja vhemman laskel moiduilta tahdilta.

Molemmissa formaateissa aitoutta tuotti kuitenkin eniten tavallisuus ja tosi-tv:n katsojille lupaama
todellisuuden nayttdminen. Y lipadtdan monet formaattien aitoutta tuottavat diskurssit kietoutuivat

yhteen tosi-tv:n kerronnan konventioiden kanssa. Marshalin (2001, 161, 164) mukaan
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populaarimusiikin téhden aitoutta méarittéa se, kuinka hyvin tama kykenee viestittamaan
solidaarisuutta yleisolleen. Aidoksi mielletyn poptéhden téaytyy myds ainakin jossain méaérin olla
osa omaa yleisbdan. Nama aitouden tuottamistavat olivat jo valmiiks siséénrakennettuina
formaateissa, silla tahtid etsittiin aivan tavalisten nuorten (ja samalla tulevien idoleitten yleison)
joukosta. Tosi-tv:n kdytéannoistd seurasi myos se, etta yleisd oli vaistdméatta oppinut tuntemaan
téhdet jo ennen tdhteyttd, aivan tavallisina ihmisind. Niinpé aitoutta luova tavallisuus kytkeytyi

tahtiin ilman sen kummempia ponnisteluja.

Tosi-tv:n mukanaan tuoma todellisuuden lupaus auttoi myds aitouden luomisessa. Kisassa
péarjanneitten laulgjien autenttisuutta lisasi erityisesti alkukarsintaprosessi, jonka aikana yleiso kuuli
heidan lauluaan paljaana, ilman sdestysta ja efektointia. Tosi-tv.n tunteita korostava luonne vaikuitti
myos aitouden tuottamiseen. Populaarimusiikin téhden autenttisuuteen liittyy vaatimus omien
tunteiden ja persoonallisuuden vilpittomasta valittamisesta yleisolle (Marshall 2001, 164). Tosi-tv
toi kilpallijoitten tunteet nakyviin my6s varsinaisten lauluesitysten ulkopuolella. Ainakin
tunteikkaammassa ldolsissa tama varmasti lisds yleison uskoa siihen, etté se péasi kurkistamaan
tulevien tahtien persoonallisuuteen jo alusta ldhtien hyvin intiimilla tasolla. Tunteitten nayttdminen
vakuutti  katsojia myos ditad, ettd ohjelmissa tédhdet ndhtiin omina itsenddn eka

markkinointikonei ston sensuroimina luomuksina.

3.2 Tahteyden synty tv-kertomuksessa

Popstars- ja Idols-formaatit oli rakennettu tarinoiksi, joiden aikana tavallisista nuorista syntyi
poptéhtia. Téahteys kehittyi vahitellen sarjojen aikana ja yleisd paasi aitiopaikalta seuraamaan,
kuinka joistakin kilpailijoista muovautui koko kansan idoleita ja toiset taas karsiutuivat pettyneina
Kisasta. Formaateissa tehtiin ndkyvakss aiemmin yleisdltd piilossa ollut levy-yhtiGitten
téhdentekoprosessi, joka yleensd on tullut esiin vasta jalkikdteen, esimerkiksi menestyneiden
artistien  elamankertakirjallisuudessa.  Seuraavassa  erittelen, kuinka televisiokerronnan

lainalaisuudet vaikuttivat téhteyden syntykertomuksiin sarjoissa.
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3.21Tarina

Sekd Popstars- ettéd ldols-sarjassa oli valmiina draaman kaari: kilpailu, jonka alussa kaikki
osdllistujat olivat samalla viivalla, mutta jonka edetessa ”padhenkildiden” erilaisuus paljastui.
Toisista tuli téhtia, toisista melkein ja suurin osa putosi pelista jo akumetreilld. Molemmissa
sarjoissa oli siis selked alku (tavaliset nuoret osallistuvat laulukilpailuun), keskikohta (kilpailun
edetessa nuoret kohtaavat kovenevia haasteita) ja loppu (joku tai jotkut nuorista voittavat kilpailun
ja heista tulee téhtid). Formaattien yksi keino tdhteyden tuottamisessa oli juuri tama tarina, jolla

katsojat sitoutettiin ja tutustutettiin tv-sarjojen lopussa syntyviin tahtiin.

Molempien formaattien pohjalta l6ytyi perinteinen sankaritarinan kaava. Padhenkildita oli
tavallisesta tarinamallista poiketen useita, mutta heidan yksil6tarinansa etenivéat kutakuinkin saman
kaavan mukaan, ainoastaan sillé erotuksella, etté toisten tarinassa oli onneton (kisasta putoaminen)
ja toisilla onnellinen loppu. Menestyvassa tarinassa olennaista on sankarin pyrkimys jotain
padmaarad kohti. Ja jotta tarina olisi mielenkiintoinen, tavoitteeseen pdasyn tielld on oltava esteita.
(Hiltunen 1999, 99.) Popstarsissa ja Idolsissa kaikilla p&8henkiléilla oli sarjojen alussa erittéin
selked tavoite, jonka he halusivat saavuttaa. Tama tavoite naytti ensin ldhes ylivoimaiselta: kuinka
aivan tavallisesta koululaisesta tai duunarista vois tulla muutamassa kuukaudessa poptahti?
Huolimatta sarjojen lupauksista todella tehda joistain kilpallijoista téhtid, oli kaikkien
tahtikandidaattien suoriuduttava lukuisista koettelemuksista matkallaan kohti  kuuluisuutta.
Popstars-sarjasta noin puolet ja Idolsista suurin osa rakentui ndiden erilaisten karsintatehtavien

ymparille.

Idolsissa tarinakaava kulkikin Popstarsia suoraviivaisemmin: joka jaksossa kilpailijat kohtasivat
uuden haasteen, jonka jalkeen uhkana oli putoaminen kisasta. Jannitys séilyi aina sarjan toiseksi
viimeiseen jaksoon saakka, jossa kahden jdljelle jaaneen kilpailijan valinen kisa lopulta ratkesi.
Popstarsissa puolestaan kilpailijat kohtasivat karsintatehtdvia vain neljdn ensimméisen jakson
aikana, kunnes lopullinen yhtye valittiin jo viidennessd jaksossa. Loput kuusi jaksoa esittelivét
bandin keskindisia suhteita, poptéhtind olemisen harjoittelua, levyn tekoa ja konsertteja. Popstars-
formaatti olikin katsojan el@ytymisen ja jannitteen sdilymisen kannalta ongelmallisempi kuin Idols.
Kun ldolsissa katsoja joutui ja pdas jannittaméadn suosikkinsa puolesta aivan loppumetreille asti,
Popstarsissa paghenkil 6iden tavoite, eli popbandiin pa&seminen, toteutui jo ennen sarjan puolivalia.
Tastd eteenpdin sarjan sankareitten padmadrand oli [dhinnd harjoitella poptdhden elémaa
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suoriutuakseen levynteosta ja keikoista. Tama uusi tavoite el kuitenkaan ollut |aheskaén niin vahva
kuin alkuperdinen, silla kaytanndssa levyttdmisen ja keikoista jotenkin selviamisen tiella e ollut
esteitd. Suurimpana esteena Popstars-yhtyeelle nayttaytyikin julkisuus: toimittgjat, jotka
kyseendlaistivat bandin aitouden. Tastdkdan esteestda e kuitenkaan ollut tarinan kannata
kunnolliseks vastustagjaksi.

3.2.2 Tunteet

Perinteisen Hollywood-draaman tavoitteena on herattaa tunteita ja saada néin katsoja samaistumaan
tarinaan (Aaltonen 2002, 51-52). Tosi-tv:issa tunteet ovat erityisen keskeisessa roolissa
Samaistumispintaa katsojille e tarjota niink&an tapahtumien kuin tunteitten realismin avulla
(Hautakangas 2005, 153.) Kahdesta analysoimastani sarjasta ldols kaytti enemman tunteita
hyvakseen. Tunteiden syntymisessa térkeita olivat jatkuvat karsinnat ja alituinen kisasta putoamisen
mahdollisuus. konfliktin ja jannitteen yll&pito piti myos tunteenpurkaukset mukana sarjassa

loppuun asti.

Popstarsin alkukarsinnoissa kilpailijoitten tunteita el niinkdan korostettu. Ensimmaisissa kahdessa
jaksossa rivissa laulaneitten kilpailijoitten jatkoonpaasy tai putoaminen Kuitattiin nopealla tuomarin
ilmoituksella tai ruksilla kuvaruudussa kilpailijan paélla Asneen passivéit kertojan ohella
ensisijaisesti tuomarit, jotka todistivat, ettei pudotuspeli ollut ainakaan kilpailijoille kovin suurta
draamaa:

Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: ” Suomalaiset ottaa rennosti sit kuitenki tan ja
monelta tulee tda kommentti ettd, et uus kokemus eldmén koulussa tai jotain téllasta
ettd et ailkalailla ne jotka putoo niin niillon kyl joku aavistus et ne on putoomassakin
tasta.”

(Popstars, jakso 1)

Muutamia Kilpailijoita kylla haastateltiin, kaikkia vasta suorituksen jalkeen. Jotkut pudonneista
Kritisoivat tuomareitten pddtostd, mutta suuria tunteenpurkauksiatai kyyneleitd el ndytetty.

Tunteellisemmaks sarja muuttui jaksoissa kolme ja nelj&, jolloin pienempi joukko kilpailijoita oli
karsintaleirilla hotelli Petdyksessa. Karsintakierrosten tuloksista ilmoitettiin téll& kertaa jokaiselle
Kilpailijalle erikseen jakilpailijat joutuivat jannittdmaén vastausta erillisessa odotushuoneessa, joten
tilanne oli intensiivisempi kuin esikarsinnoissa. Monet pudonneista kilpailijoista naytettiin
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itkeméssa tulosten kuulemisen jalkeen. Kilpailijoita myds haastateltiin ennen ja jakeen suoritusten,
joten katsojillekin annettiin néin alkujaksoja paremmat mahdollisuudet elé@ytya jannittdmaén heidan

puol estaan.

Tuomarit kokosivat varsinaisen yhtyeen viimeisestd karsinnasta jatkoon pé&asseista ilman uusia
koelaulutehtavid. Viidennessd jaksossa tuomaristo kiersi kilpailijoitten kotona kertomassa, kuka
paas lopulliseen yhtyeeseen. Néissa kohtauksissa kaytettiin jonkin verran tunnelatausta korostavia
kerronnallisia keinoja, kuten hidastettua kuvaa kilpailijoitten ilmeist, kun he kuulivat jatkoon
padsystaan, tai tuomarista halaamassa pudotettua kilpailijaa.

Popstarsia el voi varsinaisesti luonnehtia tunteilla masséilevaks tosi-tv-ohjelmaksi. Tunteita kylla
nakyi satunnaisesti, mutta ohjelman perusvire muistutti pikemminkin asiallista laulukilpailua ja
kilttida bandidokumenttia kuin melodraamaa kilpailijoitten tuskaisesta tiestd tdhteyteen.
Kerronnallisissa ratkai suissa tama nakyi esimerkiksi kertojanddnen runsaassa kaytossa kil pailjoitten
oman puheen ja hetkessd syntyneiden reaktioiden sijaan. Kertojanddnella korostettiin jopa

koomisuuteen asti poptahdeksi pyrkimisen raskautta, vaikka kuvissameno el aina silta vaikuttanut.

Popstars-sarjan tunteikkain osuus e ollutkaan itse kilpailutilanteen aikaansaama, vaan jo valitun
yhtyeen kesken syntynyt konflikti. Kuudennessa jaksossa kertojandani totesi, etta Jonnan ja muun
bandin sukset olivat menneet ristiin muutaman viikon yhteisasumisen jalkeen. Kamerat eivét
kuitenkaan olleet yhta aamua lukuunottamatta seuranneet yhtyeen kotielamag, joten ristiriidoista
todistivat vain bandiléi sten haastattelut ja kertojangani.

Kertojandani: "Méaaraily, ylimielisyys ja holtiton poukkoilu rikkoo muuten niin

(Popstars, jakso 6)

Jakso huipentui tunteikkaaseen tilanteeseen, jossa yhtye ja tuomari Eeva Jaakonmaa kokoustivat
aiheesta ja bandin jasenet sanoivat Jonnalle pain naamaa, mita he taman kaytoksesta gjattelivat.
Seuraavan jakson alussa palattiin yhtyeen asunnolle, jossa itkuinen Jonna ilmoitti eroavansa
bandista&. Jonna naytettiin myds pakkaamassa tavaroitaan ja vdliin leikattiin kuvaa Jonnasta
laulamassa akukarsinnoissa. Téssé kohtauksessa Popstarsin ”tunnemittari” péasi hetkeksi samoihin
lukemiin kuin Idolsissa, finaaleista pudonneitten kilpailijoitten katsoessa kyynelsiimin lavalla

kertausta | dol s-tai pal eestaan.
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Popstarsin loppujaksoista e enda [0ytynyt melodraaman aineksia. Tunneskaala pysyi etupaassa
bandilaisten ihastuksen kuvaamisessa heidan kohdatessaan uusia ja jannittévia asioita: vierailu
Alicia Keysia tapaamassa, ensmmainen keikka kauppakeskuksessa, musiikkivideon kuvaukset
Ranskan Rivierallajne.

Idolsin jaksot olivat tunteiden korostamisessa tasalaatuisempia kuin Popstarsin. Koko sarja
pohjautui jatkuville uusille karsintakierroksille, joissa aina jotkut joutuivat pettymé&an ja toiset taas
kokivat onnenhetkia paastessdan kisassa jatkoon. Néista tunteista otettiin sarjassa kaikki irti.

Idols poikkesi Popstarsista siing, ettd koelaulutilanteet haluttiin esittda pelottavina kokemuksina,
joita oli syytakin jannittda etukateen. Ennen kuin varsinaiseen kisaan péastiin, oli ohjelmassa jo
esitetty insertti, jossa juontajat puolihumoristiseen savyyn kuvasivat koelauluvuoron odottamisen
piinaa ja tuomareitten pelottavuutta. Perdan leikattiin pétkia tuomareitten kilpailijoille laukomista
ilkeistd kommenteista, jotka vahvistivat, ettei kyse ollut pelkasta pilailusta. Kilpailijoita myds
naytettiin jatkuvasti ennen ja jalkeen tuomariston eteen astumista. Kuvausryhma ja juontajat
jannittivét koelauluhuoneen ovella odottavien kilpailijoitten kanssa ja olivat my6s jatkuvassa

valmiudessa taltioimaan huoneesta poistuvien laulajien tunnelmat.

Kilpailijoista tehdyt insertit esitettiin aina ennen kilpailijan koelaulutuloksen nayttamista ja nain
katsoja péaédtyi jannittdmaan insertin kautta hieman tutummaks tulleen kilpailijan puolesta
Idoliehdokkaiden myds annettiin inserteissa vapaasti kertoa haaveistaan tulla poptéhdeksi,
paljastuivatpa he mychemmin kuinka onnettomiksi laulgjiks tahansa. Tall&tavoin ohjelmaan syntyi
jyrkkia tunnekontrasteja, kun edellisessa kohtauksessa néhdyt suuret haaveet romuttuivat karusti

heti peréén leikatussa koelaul utilanteessa.

Idolsissa my6s kyynelid ndytettiin huomattavasti enemmaén ja aikaisemmassa vaiheessa kuin
Popstarsissa. Jo toisesta jaksosta |ahtien koelauluista itkien poistuvia tyttdja esitettiin hidastetuissa
kuvissa haikean musiikin (esim. Carpentersin Rainy Days and Mondays, Egotripin Mustat varjot)
séestyksella. Myds vihanpurkauksia nahtiin ja juontajat rohkaisivat kilpailijoita vapaasti tilittamaan
tuntemuksiaan kameralle. Toisaalta myo6s jatkoonpédsseitten riemunkiljahduksista esitettiin
tunnelmaan sopivaan musiikkiin (esim. Pointer Sistersin I’'m So Excited, Robbie Williamsin Let Me

Entertain You) leikattuja kuvakoosteita.
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Semifinaalit muistuttivat 1dolsissa alkukarsintoja enemman perinteisia laulukilpailuja ja ne olivat
jaksoista vahiten melodramaattisia. Katsojien padallimmaisend tunteena oli kilpailijoitten puolesta
jannittaminen. Jannityksen tunnetta korostettiin nayttamalla kilpailijat ensin ” punai sessa huoneessa”
odottamassa esiintymisvuoroaan ja haastattelemalla heita juuri ennen lavalle menoa. Tuloksia niin

katsojat kuin kilpailijatkin joutuivat odottamaan erilliseen tul osl8hetykseen asti.

Idolsin kerronnalle tyypillista oli materiaalin runsas kierrdttdminen. Samoja tilanteita ja
haastattelupatkia kaytettiin uudelleen leikattuna jatkuvasti. Toistoa kaytettiin myds tunteitten
korostamiseen, silla tunteikkaita hetkid, kuten tuomareitten kehuja Hanna Pakariselle tai itkevia
Kilpailijoita, naytettiin yhad uudelleen. Vanha materiaali asettui uuteen, haikeaan yhteyteen
finaalijaksoissa, joissa editettiin kertausinsertit pudonneitten kilpailijoitten ”ldols-taipaleesta’.
Kilpailijat katsoivat insertit lavalla yleison edessd kuultuaan juuri hetked aikaisemmin
putoamisestaan. Itkevan tai ainakin pettyneen ndkoisen kilpailijan kuva oli upotettu ruudun
alalaitaan insertin aikana, joten taman reaktiot nakyivéat suoraan tv-katsojille.

3.2.3 Roolit

Tuomari Nanna Mikkonen haastattelussa: ”Se on ihan mieletdon sankaritarina miten
sielt nousee nuoria lupauksia uskomattomilla el@ménkokemuksilla ja uskomattomista
niinku yhteyksista ja ne omaavat hienon laulun lahjan ja sitte kansa saa niihin niinku
semmosen henkilokohtasen kontaktin ja rupee myoétéelamaén ja elamadan niitten
mukana sitéd matkaa milla ne on.”

(Idals, jakso 14)

Mydtaeldminen eli samaistuminen on myos tavallisia ihmisid materiaalinaan kayttavan tosi-tv:n
kulmakivia (Hautakangas 2004, 11). Tunteellinen kerronta liséa katsojan samaistumista, ja lisdksi
Popstarsissa ja I dolsissa samai stumista auttoi juuri tama tosi-tv:n keino kayttéa padhenkil 6ind aivan

tavallisiaihmisid. Ainakin nuoremman ikdpolven katsoja pystyi helposti elaytymaan kilpailijoitten

Idolsissa joitakin kilpailijoita esiteltiin tarkemmin heti ohjelman alun inserteissa. Kilpailijat oli
kuvattu arkisissa paikoissa ja tilanteissa, esimerkiksi kotona, t0issa tai harrastusten parissa. Téassa

annettiin katsojille lisdd aineksia samaistumiseen: kilpailijoista tuli hieman tutumpia ja sita kautta
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heidan pérjaémisensa kilpailussa muuttui kiinnostavammaksi. Popstarsissa puolestaan henkil Gitten
esittelyt jatettiin ohjelman loppupuolelle, tarkempia tietoja katsoja sai vasta lopulliseen bandiin
valituista. Tama taktiikka muistutti vanhakantaisempaa markkinointitapaa, jossa levy-yhtio toimii
portinvartijana ja valitsee artistit, jonka jalkeen ryhtyy markkinoimaan heita yleisolle. Toki
kilpailijoihin pystyi samaistumaan ohjelman kuluessa ilman tarkempia taustatietojakin, mutta
Idolsin malli todennékdisesti takasi Popstarsia enemman kannattgjia laulgjille jo varhaisemmassa
vaiheessa. Esimerkiks Antti Tuisku saattoi saada fanien sympatioita korostetun |appilaisuutensa
ansiosta tai Hanna Pakarinen tyoldistaustansa takia. Popstarsissa kilpailijat erottuivat toisistaan
lahinnd& olemuksellaan ja esiintymisellddn, eivdt niinkddn taustansa ja kilpailun ulkopuolisen

elaméansa avulla.

Draamaa rakennettaessa térkeitd ovat erilaiset ja toisistaan riittavasti erottuvat roolihenkil6t.
Molemmissa sarjoissa tuomarit korostivat hakevansa persoonallisuuksia ja "omana itsenaan”
esintyvia kilpailijoita. Idolsissa kilpailijoille luotiin my6s sarjan tekijoitten toimesta tehokkaasti
erilaisia roolgja ja persoonallisuuksia. Vaikka omana itsendan olemista pidettiin laulukilpailussa
tarkednd, e draaman kannalta ole tarkoituksenmukaista ndyttéd kaikista kilpailijoista aivan
totuudenmukaisesti ja tasapuolisesti kaikkia heidan persoonalisuuksiensa puolia. Idolsin
insertteihin oli valittu selkeasti erilaisiaja eri ammatteja edustavia henkil6itd. Esimerkiks Victorian
afrikkalaisia juuria korostettiin useasti inserttien musiikkivalinnoilla (esm. Play That Funky
Music), Antti Tuisku esitettiin Lapin poikana ja useat muut kilpailijat myds yhden tai korkeintaan

parin ominai suutensa kautta (ratsastava opettga, kokkaava Kiss-fani jne.).

HenkilGistd esitettiin inserteissi siis yksinkertaistetut ja selkeytetyt versiot, jotka jaivat hyvin
katsojien mieleen. Samaa roolia e myoskaan voinut olla usealla henkildlla vaikka ohjelman
finaalissa kilpaili kaks trukkikuskia, ainoastaan heistéa toinen (Hanna Pakarinen) profiloitiin
ohjelmassa tyolaistaustasta ponnistavaks trukinkuljettajaksi, Jani Wickholm puolestaan herkaksi
Kitaransoittoa opettavaksi runopojaksi. Kilpailijoitten erilaisuuden korostamisella sarjassa
onnistuttiin  varmasti paremmin tarjoamaan samaistumisen kohteita eri kohderyhmille. Jos
loppukilpailun kilpailijat olisivat olleet padlisin puolin samankaltaisia, e heidan vainen kisansa
olis nayttdytynyt niin jannittdvana. Myos aanestdjien mielenkiinto olis saattanut |opahtaa:

silloinhan ei olisi ollut niin valid, kumpi kisan voittaa.
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Adnestaminen antoi katsojille myos konkreettisen keinon vaikuttaa sarjan etenemiseen.
Kéytanndssa se e sindnsa muuttanut perustarinan kulkua, silléa joka tapauksessa joku oli maara
Kruunata viimeisessa finaalissa voittajaksi. Sen sijaan  henkildvalintoihin, ”castingiin”,
aanestystuloksilla oli vaikutusta. Aédnestamistd voisi verrata elokuvien ja tv-sarjojen pilottijaksojen
ennakkokatseluihin, joiden perusteella valmista tuotosta muokataan koeyleison mieltymysten
mukaiseksi. Adnestaminen takasi Idolsin tapauksessa siis sen, ettd suosituimmat pashenkil 6t

paasivét jatkamaan sarjassa.

Popstarsissa erottuviin persoonallisuuksiin  suhtauduttiin  torjuvammin kuin Idolsissa. Vaikka
Idolsissakin poptéhtigenre rgjoitti erikoisia musiikki- ja tyylivalintoja, Popstars-formaatissa
ohjelman muottiin sopimattomat kilpailijat karsittiin pois loppuvaiheessa rankemmalla kédella
Sarjassa etsittiin tuomareitten puheen perusteella persoonallisuuksia, mutta el solistgja. Niinpa
esimerkiks rdppdavd Marianne Alanen sai kylld tuomareilta kiitosta, mutta myds tuomion
sopimattomuudestaan bandiin. Y htyeeseen haettiin yhteensopivaa kombinaatiota ja loppujen
lopuksi bandiléiset nayttaytyivat melko samanlaisina ehka lukuunottamatta Jonnaa, joka hyvin pian

joutuikin eroamaan yhtyeesté liiallisen " sooloilun” takia.

Sarjassa e siis missaan valheessa muodostunut selkeita yksilétarinoita, joita katsoja olisi voinut
seurata. Toisin kuin Idolsissa, kilpailijoita el korostettu yksilGina karsintaprosessin aikana, ja sarjan
bandiosuudessa ei yhtyeen jasenten eroavaisuuksia mydskdan mainostettu. Ohjelman perusteella
kaikki bandin jasenet olivat lukion ja jatko-opintojen saumassa olevia tavallisia tyttojd, erot
muodostuivat 18hinn& asuinpaikan ja hiusten vérin perusteella. Esimerkikss Ushmasta olis
todenndkoisesti Idolsissa tehty inserttgjd intialaisena prinsessana asiaankuuluvalla musiikilla
hoystettynd, mutta Popstarsissa tétéd mahdollisuutta e hyddynnetty. Bandisté haluttiin ohjelmassa
luoda hyvin homogeeninen kuva. Popstarsissa katsojalle tuntuivat p&dhenkil6ind jéavén mieleen
jopa ennemmin tuomarit kuin kilpailijat, sill& tuomarit esiteltiin omissa inserteisséan jo ohjelman
alussa ja heitd myos haastateltiin paljon. Tuomareita ja katsojia léahensivét liséksi esimerkiksi
kohtaukset, joissa tuomarit kertoivat kameralle ikavistd tunteistaan joutuessaan pudottamaan

kil pailijoita.

Tuomari Eeva Jaakonmaa haastattelussa: ” Alussa ihan ensimmaisia kertoja kun joutu
pudottaan niin tuli semmonen vahan heikko fiilis ta sen, niiku ensimmaiset,

pudottaan ton henkilon ja ton henkilén pois. Mut sit se rupee muuttuun tyoks, elikka
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sitd el endén gattele sillatavalla, et se on tydta ja sitarivista katotaan ketka padsee ja
ketka e et @ anna gjatusta enda vieda sen mukana et se on siind ja se on tavallaan
niinku s tekisit ihan mitd tahansa ty6ta ni se pitda tehda niinku, kaikella parhaalla
mahdollisellatavalla, miettien et jdttaa ne tunteet sitten vahan mydhemmaks.”
(Popstars, jakso 1)

Popstarsissa tuomarit olivat siis paljaammin omina persooninaan ohjelmassa mukana, ldolsissa
puolestaan heillé oli selkeammin etukéteen mietityt, jopa ndytellyn oloiset roolit.

Popstarsissa katsojat saatiinkin |ahestulkoon samaistumaan tuomareihin. Sarjan ideana oli tuoda
levy-yhtion tahdentekoprosessi nékyvaks katsojille, ja levy-yhtion edustajat myods veivat draaman
tasolla huomiota ohjelmassa synnytetyltd yhtyeeltd. Idolsissa toimittiin toisin. Sen sijaan, etté
ohjelmassa olisi yritetty inhimillistéd ja tehda katsojille tutuiksi ylikansallisten levy-yhtiditten
pahamaineisia portinvartijoita, kaytettiin heihin mahdollisesti liitettyja negatiivisia mielikuvia
ohjelmassa hyvaksi. Tuomareille oli varattu sarjassa selvasti pahiksien roolit. Erityisesti
alkukarsinnoissa tuomareitten kommentit kilpailijoille olivat tahallisen ilkeita ja heikompien
laulgjien kustannuksella pilailtiin armotta. Tallainen roolitusratkaisu sai katsojat tuntemaan
sympatiaa kilpailijoita, e tuomareita, kohtaan. Samaistumista edesauttaa juuri paahenkilon heikon
aseman ja "oikeamielisyyden” korostaminen, ja tdma voi tapahtua esimerkiks ilkeitten
kontrastihenkil6iden avulla. Nain katsojan oli helppo tuntea mydététuntoa padhenkil 6itd kohtaan ja

ryhty& toivomaan néille menestysta.

Korostetun ilked tuomaristo oli ldolsin tarinassa vihollinen, jota vastaan kilpailijat taistelivat.
Vaikka kil pailussa menestyneet laulgjat eivat saaneetkaan tuomaristolta haukkuja, hankkivat he silti
yleisdn silmissd uskottavuutta, koska olivat rohjenneet kohdata ja seléttéa niinkin pelottavan
vastustajan. Idols toistikin Popstarsia selvemmin sankaritarinan kaavaa, jossa paghenkilo
uskaltautuu pois tavallisesta arkielamastdan taistelemaan pelottavan vihollisen maaperdlle
(Campbell 1990, 41). Taméa asetelma tuotti samalla téhtien aitoutta, koska se mahdollisti katsojille
Idolsin  kilpailijoitten  kannattamisen, mutta samala tuomareitten sek& rahanahneen
musiikkibisneksen paheksumisen. Idols-tdhtia e voitu siis ndhda taysin levy-yhtion tekemina
tuotteina ja osana rahantekokoneistoa, koska he olivat kisan aikana kayneet symbolisen taistelun

kysei sta konei stoa vastaan.

Molemmissa sarjoissa kontrastia henkiléhahmojen vdlille luotiin myds kilpailijgjoukon sisdlla.

Karsintavaiheessa seka lIdolsissa ettd Popstarsissa mukaan oli leikattu selkeasti hyvien ja selkeasti
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huonojen laulgjien suorituksia. Idolsissa huonoillaja epavarmoilla esityksilla suorastaan masséiltiin.
Sarjan alkujaksoissa naytettiin etupédssa epaonnistuneita esityksid, joiden lomassa harvat jatkoon
paasijat nayttaytyivét selkeind tarinan kohokohtina. Henkiléhahmojen vadlille luotiin siis tarinaa
palvelevaa vastakkainasettelua jo alkuvaiheessa. Jos ohjelmassa olisi uskollisesti naytetty pitka
kimara melko hyvia suorituksia, ei yhden oikein hyvan laulgjan esiintyminen olisi poikennut niin
radikaalisti joukosta. Tasoasteikon &aripaitten nayttaminen vahvisti samalla myds menestysmyytin
mukaista téhteytta: tietyt erikoislaatuiset yksilot nousivat selkedmmin esiin tavallisten laulgjien
Mmassasta.

3.3 Tahden yksityisen jajulkisen roolin eriytyminen

Tahtien rakentaminen tosi-tv-formaatissa loi mielenkiintoisen tilanteen: tulevien poptahtien
tavalista ja yksityista puolta esiteltiin tv-yleisolle ennen kilpailijoitten varsinaista tahteytta.
DeCordova (1991, 26-28) ja Dyer (1986, 2) korostavat tahden mééritelmissaan yksityiseldman
tarkeytta téhteyden ammatillisen puolen vastapainona. Tahti ei ole tahti, ellei hdn ole olemassa
my06s oikeana ihmisend esiintymistensa ulkopuolella. Tahti yksityishenkilénd on myos Christine
Gledhillin (1991b, 214-217) muotoileman téhtirakenteen osa. Popstarsissa ja Idolsissa julkisuuteen
tulikin ensimmai send tama tahteyden vastapuoli. Formaatit ryhtyivét synnyttdmaan alun perin aivan
tavalisille ihmisille tdhteyden muita tasoja. Tassa luvussa pohdin téhden yksityisen ja julkisen
roolin muovautumista ohjelmissa. Erityisesti eron synnyttéaminen tahtien julkisuudessa esitellyn

yksityiseldman jatdhden " varsinaisen” julkisen puolen vélille oli ohjelmissa keskeista.

Sarjojen alkaessa e ollut olemassa poptahtid, oli vain Gledhillin téhtirakenteen ensimméainen taso,
yksityishenkil 6. Sarjojen akupuolellakilpailijat olivat " ketd tahansa’, tavallisia suomalaisnuoria ja
ndin ollen esiintyivat ohjelmissa yksityisina itsendan, ilman téhden roolia. Sarjojen akuvaiheet
kdytannossd vahvistivat ennakkoon tulevien tadhtien tahtipersoonan yksityishenkilGpuolta.
Popstarsissa téhden raakileitten elaméan yksityiskohtia e erityisesti syvennetty ennen varsinaisen
yhtyeen kokoamista. Tahtiehdokkaita kuitenkin seurattiin alusta léhtien, joten ainakin osa heidan
tahteytta edeltéavasta persoonallisuudestaan vélittyi yleisdlle jo aussa. ldolsissa puolestaan
muutamien kilpailijoitten ohjelman ulkopuolista yksityiselaméa vilauteltiin tarkemmin jo aun
inserteissd.  Tulevien Idolsfinalistien kannata esittely oli tarkeds, slla tiedonmuruset
idoliendokkaista jaivat katsojien mieleen. Ohjelman tekijdt olivat onnistuneet valitsemaan
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alkuvaiheen insertteihin koko kisan kérkikolmikon, Hanna Pakarisen, Jani Wickholmin ja Antti
Tuiskun. On tietenkin my®s mahdollista, ettd sarjan alussa saatu yliméaarainen julkisuus auttoi heité

pérj&amaan kisassa.

Sekd Popstars- ettd Idols-formaattiin kuului bandildisten ja finalistien muutto yhteiseen kotiin
asumaan. Tdalla tavoin kilpailjoille luotiin keinotekoisesti tv-kameroitten ulottuvilla ollutta
yksityiselamad. Popstarsin kuudennen jakson alussa bandin tytét esittelivat innoissaan uutta
kotiaan, mutta jo saman jakson lopussa yhteisasuminen aheutti ongelmia. Tassa episodissa
yksityiseldman, formaatissa luodun sellaisen, esittely huipentui. Kamerat seurasivat yhtyeen jasenia

aamiai spoydassa ja Ushmatilitti yopai dassa kameralle Jonnan huonoista puolista.

My06s Idolsissa finalistit muuttivat ohjelman aikana yhteiseen asuntoon. Y hteisasumiseen e
kuitenkaan varsinaisessa |dols-ohjelmassa paljon puututtu, se sivuutettiin lyhyella maininnalla. Sen
sijaan ldols Extra -sarjassa paneuduttiin nimenomaan idolielaman yksityisempadan puoleen, kuten
juuri  yhteisasumisen ongelmiin. Idols-tdhtien kulissien takaista elamada kasiteltiin jo sarjan
esittamisen aikana myds muualla kuin itse paaohjelmassa: iltapaivalehdet ja radiokanavat, jopa
muut tv-ohjelmat olivat kiinnostuneita finalisteista. Muun median mielenkiinto kilpailijoitten
yksityiselamaa kohtaan kertoo siité, ettd finaalivaiheessa heille oli jo muotoutunut julkinen

persoona, josta haluttiin néhda myads toinen puoli.

Itse ohjelmassa julkisen persoonan muovautuminen nakyi siing, ettd sarjan edetessa idoliehdokkaita
naytettiin yha enemman tekeméssa muutakin kuin laulamassa tuomariston edessé. Finaalijaksoissa
kilpailijoita kuvattiin esimerkiksi Lapissa kylpylassd, porogelulla ja keikkamatkalla. Né&iden
inserttien tarkoituksena oli siis esitella liséa kilpailijoiden persoonaa ja kayttdytymista
esintymislavan ulkopuolella. Kisan loppupuolella palattiin @ myds sarjan  ulkopuoliseen
yksityiselamaan kun finalistien kotijoukot ja ystavét padsivét kertomaan esimerkiks siité millaisia
kilpailijat olivat lapsena. Myds Popstarsissa hyddynnettiin kilpailijoitten |8hipiirid siind vaiheessa,
kun yhtye oli jo olemassa: sarjan toiseksi viimeinen jakso oli omistettu bandiladisten taustojen,

perheiden jaystévien esittelylle.

Y ksityiselaman esittelya tarvittiin tasapainottamaan erilaisia poptéhteyden merkkejd, joiden avulla
ohjelmissa vahitellen koottiin kilpailijoitten téhteyttd. Popstarsin ja Idolsin tapauksessa téhteys
kehittyi pitk&&n ilman levyjatai konserttikiertueita. Kilpailijoitten julkinen persoona rakentui aivan
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aluksi pikemminkin tosi-tv- kuin musiikkitéhteyden kontekstissa, sill& heidan yksityiselamélle
vastakkainen tahteyden osatekijansa oli esiintyminen omana itsendan Popstars- tai |dols-nimisessa
tv-ohjelmassa, e esiintyminen musiikkitdhtend. Kaytanndssa tulevien tdhtien yksityisestd ja
tavallisesta persoonasta tuli ensin osa heidan julkista persoonaansa ja kilpailijoista tosi-tv-julkkiksia
jo pajon ennen kuin he olivat |ahell&k&an poptahteyttd. Tassa vaiheessa heilta puuttui 18hes
kokonaan perinteisen téhteyden mukainen ammatillinen puoli, he eivét vield olleet laulgjia, vaan

pikemminkin Boorstinin (1962, 7-76) kritisoimia julkkiksia julkisuuden vuoksi.

Kilpailijoitten musiikkitéhteytta rakennettiin kuitenkin pinnan alla koko aan. Toisaalta tahteys
rakentui sarjoissa diskursiivisesti, kun tahtiin kytkettiin erityisesti musiikkitdhteydelle tarkeita
asioita kuten mielikuvia aitoudesta. Taman lisdks kilpailijoitten julkista poptéhtipersoonaa
ryhdyttiin synnyttamaan tekemalla heista tietoisesti poptdhden oloisia ja nékdisia Formaatit myds
hienoséétivéat kilpailjoitten poptahtikuvaa tahdille suunniteltujen musiikkigenrejen vaatimusten
mukaan. Marshall (2001, 168) erottaakin poptéhteyden rocktahteydesta siing, etta poptahteydelle on
tyypillista imagon tarkeys. Adrimméisyyksiin asti imagon korostaminen menee teinipopgenresss,
johon varsinkin Popstars tuntui sijoittuvan. Poptahteyden synnyttaminen tapahtui siis kahden
vaiheen kauttaz ensin yksityishenkiltitten tavallista persoonaa kaytettiin tosi-tv-julkisuuden
luomisen materiaalina, minka jalkeen taméan yksityis-julkisen persoonan oheen ryhdyttiin
rakentamaan " virallisesti julkista’ jatiettyyn musiikkigenreen soveltuvaa poptahti persoonaa.

Musiikkitdhteyden kehittymistéd sarjoissa kuvattiin monella tapaa. Formaattien tarkoituksena oli
tuottaa poptéhtia, joten nama téhdet taytyi myds jotenkin saada sijoitettua popgenren sisdlle.
Oikeanlaisen poptahtityylin rakentuminen oli molemmissa sarjoissa térkedssi osassa. Tyyliin néytti
vaihtelevin painotuksin kuuluvan poptéhden ulkonakd, poptahtimainen esiintyminen, oikeanlaiset
musiikkivalinnat, oikeanlainen persoonallisuus seka poptéhden elédmantyyli. Liséksi molempien
sarjojen kerronnassa tapahtui muutoksia tosi-tv:n kerrontatavoista kohti musiikkiohjelmien

konventioita.

Poptahtityyli oli molemmissa sarjoissa jo kilpailijoiden yksi valintakriteeri. Idolsissa kilpailijoilta
odotetun ulkoisen olemuksen ja tyylitajun tarkeys nékyi alusta léhtien tuomariston koostumuksessa:
yks neljasta jasenestd, Nanna Mikkonen, oli ammatiltaan stailisti. Hanen tehtdvandan oli

nimenomaan kommentoida kilpailijoiden ulkoista soveltuvuutta poptéhdeksi.
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Tuomari Nanna Mikkonen kommentoi Nikon koelaulua: ” Joo yhdyn ihan Askoon etté
sullon tosi makee tyyli ja oot hyvanndkonen kundi, mutta ei ehkaihantoi laulu.”
Tuomari Asko Kallonen: "M&olisin niin halunnu et sd oisit ollu hyvé laulgja.”

Nanna: ”Niin makin oisin halunnu.”

(Idols, jakso 4)

Poptyylin mukainen ulkondké oli Idols-tuomareille yllétavankin tarkedd. Kisan alkukarsinnoissa
esimerkiksi Jani Wickholmin vaatetus aiheutti tuomareille p&anvaivaa. Janilla oli paalldan
juontajien spiikkauksen mukaan "rokkityyliset” vaatteet: ruskeankirjava kauluspaita ja yksivériset

housut.

Juontaja Ellen Jokikunnas: " Pureeko rokkityyli kisassa, jossa etsitdan popidolia?’
Kuvassa Jani Wickholm.
(Idols, jakso 3)

Tuomari Asko Kallonen Janille koelaulussaz "Kiitos. Kuuntelisin  mielellani
pidempaénkin mut meillon aikargjotus. Ma tykkasin tosi paljon sun &anestd, mut
tota...”

Tuomari Hannu Korkeamaki: ” Sama homma.”

Asko: "Mut tota... Nanna sano tost stailista jotain.”

Tuomari Nanna Mikkonen: ”Kiitos Asko. Ku ma suljin silméni niin sa vaikutit mut,
kun ma avasin silmani niin sa et vaikuttanu mua ihan niin paljon. Mutta ma toivon
Savoyssa ettéd ma tapaan sut vahan varittdbmammassa puserossa.”

Jani Wickholm: " Tarkottaako sitd et méa oon jatkossa?’

Asko: " Taa tarkottaa ehdottomasti sita.”

Nanna: " Nahdaan siella.”

Jani poistuu.

Hannu: "Kyyyllasita..”

Nanna: "Kyl tost saa. Kyl tost saa.”

Hannu: "Kyl tost saal Nnnngg sorvist 1&pi, mités sieltd, hmm, hyvannakonen poika
sielta pullahti.”

Nanna: " Alanyt.”

(Idols, jakso 3)

Popstarsissa kilpailijoitten pukeutumista ja ulkongkdd arvosteltiin Idolsiin verrattuna vahan.
Alkukarsinnoissa jatkoon pdasyn néytti ratkaisevan ainoastaan laulutaito, tyylin merkitys tuli ilmi
ensimmaisen kerran vasta semifinaal eissa kolmannessa jaksossa. Silloin tuomarit arvostelivat Teea-
nimisen kilpailijan vaatteita, koruja ja hiuksia. Teean ulkoasua luonnehdittiin ”nelikymppisen
kotirouvan Tupperware-kutsumeiningiksi” ja hantd kehotettiin tulemaan “vuoteen 2002 ja

poppibandiin”. Lopuksi tuomarit totesivat vield, ettd ”tuolla stailillaei tule popparia’.
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Kummassakaan formaatissa kilpailijoitten ulkoisen olemuksen e silti odotettu olevan alun perin
tédysin kunnossa, vaan sita ryhdyttiin méaératietoisesti muokkaamaan sarjojen edetessi. Popstarsin

semifinaal el ssa, jaksossa neljg, kilpailijoista ryhdyttiin tekemaén poptahden nékoisia.

Kertojandani: "Karsintojen viimeisiin esityksiin glamouria ja tyylié luotiin puvustajan
ja meikkagjan avulla. Yhteistd ilmetta etsittiin myds poseeraamalla valokuvagjan
edessa.”

(Popstars, jakso 4)

Ulkoisen tyylin merkitys poptéhteydelle tuli selvéksi myos jatkossa, kun bandi oli jo valittu. Sarjan
seitsemannessa jaksossa yhtyeen jasenille kerrottiin minkélaiset hius- ja meikkityylit kullekin oli

vamiiks suunniteltu. Kampaajan ja maskeeragjan kasittelyn jalkeen otettiin jaleen promokuvia.

Selkein esimerkki ulkon&bn muutoksen térkeydesta tielléa poptdhdeks [0ytyi jaksosta nro 11.
Gimmelin jokaisen jasenen akukarsintavai heesta ndytettiin pysaytetty kuva, jonka viereen leikattiin
kuvaa kyseisesta henkil6sta poseeraamassa valokuvagjalle poptéhtivaattei ssaan, -meikeisséén ja -

hiuksissaan. N&iden ennen ja jalkeen -kuvien kohdalla kertojangani totesi:

" Pienell& hionnalla Jenni oli valmis poptahti.”
(Popstars, jakso 11)

"V aasan omatytto oli aina halunnut poptéhdeksi. Se hanesta myds tuli.”
(Popstars, jakso 11)

"Nain Ushmasta tuli poptéhti.”
(Popstars, jakso 11)

Kohtauksissa siis oletettiin, ettd muutos tavallisesta kansalaisesta poptahdeks kiteytyi katsojille

nimenomaan ulkoisen olemuksen kautta.

Idolsissa kilpailijoitten varsinainen stailaaminen akoi Popstarsin tapaan semifinaalivaiheessa.
Taloin myos yleisd paasi aénestamadan suosikkejaan jatkoon. Jokaisesta kilpailijasta oli ennen
varsinaista lauluesitysta insertti, jossa téhtiehdokas esiteltiin valitsemassa vaatteita stailistin kanssa,
laulu- ja tanssitunneilla sekd kampagjalla ja melkattavana. Toisin kuin Popstarsissa, ldols-
kilpailijoitten ulkoinen tyyli e ollut levy-yhtion valmiiksi paéttdma vaan kilpailijat saivat vaikuttaa

siihen. Tuomarit myds arvostelivat stailausta.
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Tuomari Asko Kallonen: ”Ja tost sun stailista mun on pakko sanoo méa oon ylléttyny,
et must se on vahan liian rohkee. Sun tietty tyttdmainen viehétys oli tosi iso juttu ja se
ihana hymy minka sa heitit, ne oli térkeit juttuja ja toi pikkasen meni must yli toi
stailaus, mut se el valttamatta oo tassa niin tarkee asia. Ja katsojathan tan paattaa elka
me.”

(Idols, jakso 8)

Idolsissa kyky stailata itsensé luettiin siis poptéhden tarkeisiin ominaisuuksiin.

Poptahteyteen liitettiin - molemmissa sarjoissa oikeanlaisen ulkond&dn lisdks oikeanlainen
esiintymistyyli. Laulun- ja tanssinopetus alkoi Popstarsissa Idolsin tapaan semifinaal eissa, jaksossa
3. Kilpailijoiden téytyi suunnitella karsintaesityksiinsd omat koreografiat. Tanssiharjoitukset ja
esiintymiskoreografioitten opettelu jatkuivat pitkin sarjaa ja kertojanéaéni korosti niiden olevan osa

poptahden tytnkuvaa.

Kertojandani: ”Poptydlaisen arkeen kuuluu myos tanssia. Susanna, Jenni ja Ushma
kéayvét viikottain Step Up:in koreografin Lilli Helpin yksityistunneilla.”
(Popstars, jakso 7)

Lisdks poptahteyteen kuuluu tietenkin myds popmusiikki. Popstarsissa esikarsintojen
kilpailukappaleet (Nylon Beatin Anna mulle, Ultra Bran Sna 1&hdit pois, Aikakoneen Neiti Groove
ja Laura Nérhen Kuutamolla) oli maarétty etukdteen, ja ne liikkuivat jo valmiiksi popgenren
tuntumassa. Lopullisdle Gimmel-yhtyeelle vamiiks tehtyja kappaleita, joissa saveltgana ja
sanoittgjana oli useimmiten Risto Asikainen, ilmestyi mukaan kolmannesta jaksosta l&htien. Vaikka
musiikilla oli periaatteessa sarjassa suuri rooli, sita kéytettiin silti samaan tapaan kuin muitakin
edella mainittuja poptéhteyden elementtgfd. Musiikki ilmestyi jostakin valmiiksi mietittyna aivan
kuten Gimmelin jasenille etukédteen suunnitellut hiustyylit. Kappaleiden sanoitukset kasittelivat
etupddssa rakkaus- ja seurustelusuhteita sekd niihin liittyvia ongelmia. Esimerkikss Gimmelin
ensimmaisessa singlessa Etsit muijaa seuraavaa (sav., sov. Risto Asikainen., san. Risto Asikainen
jaSipi Castrén) laulettiin néin:

Ma paatin leffaan lahtee, katsomaan uutta tdhtee, kun ma sinne tuun, ootkin kanssa
jonkun muun.

Sun pitéis nyt jo tietad, en aio kaikkee sietéd, sen sa vield naat, yksin jaat.

Ma aloin deittia tuijottaa, e tullut teeveestd muutakaan, si siella nyt jo etsit, muijaa
Seuraavaa.

SA lupasit mua rakastaa, mut eiks tad 0o jo vahan vaikeaa, ja sa et musta enaa, nuija
Seuraa saa.
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Ohjelmassa e misséan vaheessa kyseenalaistettu sitd, kuinka keski-ikdinen mies pystyy
Kirjoittamaan teinityttéjen maailmaan sijoittuvia sanoituksia. Siind ei mydskaan juuri ollenkaan
puhuttu esitettévasta musiikista, sen merkityksesta tai vaikkapa kappaleitten sanomasta. Tamakin
seikka kuuluu popgenreen ja erityisesti teinipoppiin. Poptéhden e oleteta véttamétta tekevan
musiikkiaan itse, eivdtka kappaleet, niiden tekijéat tai alkuperd ole niin oledllisia kuin esittga.
Musiikki ei siis ollut sarjassa itsetarkoitus, vaan pikemminkin tarked poptéhden varuste, joka auttoi

paikallistamaan tdman tiettyyn genreen jatietylle kohdeyleisolle.

My6s ldolsissa oikeanlaiset musiikkivalinnat olivat tadrked osa poptdhteyden rakentumista.
Koelauluun tulleet Kilpailijat olivat saaneet valita esittamansa kappaleet itse. Tuomarit kuitenkin
kritisoivat kérkkaasti popgenresta liikaa poikenneita koelauluvalintoja.

Kuvassa poika tulee koelauluun, laulaa Snua sinua rakastan.

(Idols, jakso 3)

Idols-sarjassa kaytiin sen ensimmaisella tuotantokaudella pientd taistoa siitd, kuinka tiukasti
popmusiikki maaritelléan. Sarjan alussa rocktahteyteen viittaava olemus ja kappalevalinnat olivat
ongelma Jani Wickholmille. My6s rockin suuntaan kappalevalinnoillaan profiloitunut Hanna
Pakarinen aiheutti tuomareille pdanvaivaa, silla tuomareitten ja myéhemmin myds yleison suosikki
e aivan istunut kansainvalisen formaatin maaraamaan musiikkityyliin. Formaatti saattoikin alussa
olla liian tiukasti sitoutunut popgenreen miellyttddkseen rockiin péin kallellaan olevaa
suomalaisyleisbd. Ohjelmasarjan edetessa tiukka popmusiikin esittamisen vaatimus alkoi kuitenkin
haihtua ja finalistikolmikosta ainoastaan Antti Tuisku edusti loppujen lopuks selkeasti

teinipopgenrei.

Sekd Popstars- etté Idols-formaateissa gjateltiin myos tietynlaisen persoonallisuuden kuuluvan
poptdhteyteen. Tallaiseksi "oikeaksi pop-persoonaksi” Popstarsin  tuomaristo  luonnehti
karsintavaiheessa kilpailija Riikka Salorantaa, jonka "energinen olemus erottui joukosta’
(kertojandani, Popstars, jakso 2). Poppiin ilmeisesti liitettiin 18htokohtaisesti mielikuvia

taytyi 10ytya myds ohjelmassa koottavasta bandista.
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Tuomari Eeva Jaskonmaa kuvailee haastattelussa, millaisia ihmisid yhtyeeseen
haetaan: "No, ldhinna persoonallisia, karismaattisia, ilosia, vauhdikkaita, osaavia

tyyppeja”
(Popstars, jakso 1)

Tuomari Risto Asikainen haastattelussa: "Béandi tulee oleen, oleen tota, erittéin
positiivinen, ennen kaikkee energinen, taitava popbandi.”
(Popstars, jakso 1)

Positiivisuuden, iloisuuden ja muiden myonteisten luonteenpiirteiden korostaminen selittyy
Popstarsissa myos teinipopgenren nuorella kohderyhmalla. Teinipoptéhtien téytyy olla esimerkiksi
kapinallisiin rocktahtiin verrattuna nuhteettomia roolimallga, jotta he onnistuisivat miellyttdmaén
my06s levyn ostopagttksen tekevia lasten ja varhaisnuorten vanhempia.

Myds ldolsissa persoonallisuuden merkitys nakyi tuomareitten kommenteissa kilpailijoille.
Erityisesti koelauluissa tuomarit saattoivat kehua kilpailijan persoonallisuutta, vaikka tdama oli
kdynyt tuomariston edessd vain lyhyen hetken. "lhana persoona’ naytti ldolsissakin yleensa
tarkoittavan iloista ja sanavalmista henkiléa Kilpailijoitten persoonaa ja kayttdytymista ei

kuitenkaan sarjoissa yritetty muovata, vaan niista puhuttiin ainoastaan karsintaperusteena.

Stereotyyppiseen kuvaan niin pop- kuin elokuvatdhdestékin kuuluu gatus tdhden loisteliaasta
eldmantyylistd, johon hienojen vaatteiden ja jatkuvasta kampaagjalla kdynnisté kertovien hiusten
lisdks viittaavat my6s muut materiaaliset symbolit. Popstarsissa esiteltiin ”poptéhtien iloiseen
arkeen” (kertojanaani, Popstars, jakso 8) kuuluvaks kohtaus, jossa tyt6t pédsivat autokauppaan
valitsemaan itselleen mieleisensd auton. ldolsissa puolestaan finalistit pdasivat luksusomalle
Vangjanlinnaan seka elokuvan ensi-iltajuhlien vieraaksi. Ensi-iltaan saavuttiin suuren maailman
tyyliin limusiinilla ja punaista mattoa pitkin. Tahteyteen liitettya glamouria l6ytyi sarjoista
kuitenkin hyvin maltillisesti, enemman korostuivat muut tahteyden ulkoiset merkit, kuten juuri
ulkonako.

Edella mainittujen tdhteyden julkista kuvaa rakentavien elementtien lisdksi, nimenomaan
musiikkitdhteyden kehittymisen merkkingd, molempien ohjelmien kerrontatavat muuttuivat
vahitellen sarjojen edetessa. Tosi-tv:lle tyypillinen heiluvaja"tirkistelevd” kuvaustyyli liukui kohti
vanhempien ohjelmatyyppien hallitumpaa kuvakerrontaa. Holmes (2004a, 154) toteaa Britannian
Pop Idolin anayysissddn, ettd ohjelma muistutti loppupuolella enemman perinteista

konserttitaltiointia kuin realitysarjaa. Sama ohjelmatyypin vahittéinen muutos oli havaittavissa
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my6s Suomen ldols- ja Popstars-sarjoissa. ldolsissa musiikkiohjelmamaisuus tuli mukaan
katsojaganestysten myoéta semifinaaleissa kilpailijat esittivét kappaleensa ensimmaistd kertaa
suoraan kameralle tuomariston sijasta. Finaaliléhetykset muistuttivat jo hyvin perinteisia

konserttitaltiointeja.

Popstars-sarja huipentui my6s suorana esitettyyn keikkaan, jonka kuvakerronta oli kuin mista
tahansa televisioidusta popkonsertista. Ohjelmassa tuotiin jo aiemmassakin vaiheessa mukaan
musiikkitahteyteen liittyva tv-kerronnan tapa, kun kamerat seurasivat yhtyettd Ranskan Rivieralle
musiikkivideon kuvauksiin. Jakso itsessddn muistutti bandidokumenttia ja liséksi jakson lopussa
ndytetty musiikkivideo esitti Gimmelin selkeasti poptéhtien kontekstissa.

3.4 Tahtiverkon rakentuminen

Radio Novan juontga Idolsin juuri voittaneelle Hanna Pakariselle: ”Aika harva
semmonen artisti voi niinku lonkalta sanoo et mulla on vahintdéan 431 000 fania.”
(Idols, jakso 21)

Popstars- ja ldols-formaatit onnistuivat synnyttdmadan tahteyttd monin eri keinoin ja samalla
osallistamaan yleison mukaan itse luomaansa ilmidon. Ohjelmien esittémisen ailkaan el suomalaista
mediaa seuraava voinut kdytéannossa vélttya formaatteja ja niiden synnyttdmia tahtia koskevalta
uutisoinnilta ja keskustelulta. Koukuttava tarina toki kiinnosti yleisdd, mutta formaattien
rakenteesta |6ytyy myds muita keinoja, joillatahdille onnistuttiin hankkimaan julkisuuttaja valtavia

fanijoukkoja.

Janne Makela (2002a, 47-50) on hahmotellut tahtiverkon késitteen, jonka avulla tdhteyden
tuottamisessa mukana olevia toimijoita voi analysoida. Popstarsin ja Idolsin pellaaminen téhan
perinteisemman musiikkitéhteyden verkostoon paljastaa jotain formaattien pitkéle mietityista
markkinointistrategioista ja media- ja musiikkibisnestd yhdistévista rakenteista. Makela jakaa
tahtiverkon neljéan osaan:
1. itsetdhti ja hanen julkinen toimintansa (haastattel ut, levyt jne.)

2. musiikkiteollisuuden mainontastrategiat (pressikuvat, mainokset)

3. lehdisto (kritiikit, uutiset, kolumnit jne.)
4

. yleisd
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Makelan mallin eri osia el perinteisemmankadn musiikkitéhden kohdalla voi pitda toisistaan kovin
erillisna esimerkiks tdhden antama (lehti)haastattelu ja toisaalta téhden tekemisista kirjoitettu
uutinen ovat eri kategorioissa, vaikka k&ytanntssd molemmat ovat toimittgjan suodattamia. Myos
uutiselta nayttava juttu tdhden edesottamuksista saattaa hyvin olla osa musiikkiteollisuuden
mainontastrategiaa, jos se dSijaitsee musiikkiteollisuuden hallinnoimassa julkaisussa tai on
esimerkiksi sellaisenaan julkaistu lehdistétiedote. Idols- ja Popstars-formaateissa nama eri osa-
alueet sekoittuivat vieldkin enemman.

Formaatit onnistuivat osittain yhdistdmaan téhtiverkon kolme ensimmaéista tasoa samaan pakettiin
ja samalla vahvistamaan tadhtiverkon toista osaa €li markkinointia, silla suuri osa tadhtien
julkisuudesta oli jollain tapaa formaattien tekijoiden hyppysissi. Sarjojen alussa tulevien tahtien
julkinen toiminta oli tdysin tv-ohjelmien varassa. Samalla ohjelmat toimivat myds
tahtikandidaattien markkinointikanavina ja tuottivat jatkuvalla syotolla uutisa omille
nettisivustoilleen. Molemmilla formaateilla oli perinteiseen téhtientuottamisprosessiin verrattuna
tosi-tv-julkisuuden tuoma etumatka. Tahtien erilliseen markkinointiin e tarvinnut kayttaa aikaa eika
rahaa, silld ohjelmasarjat toimivat mainoksina itsessddn. Molempiin ohjelmiin oli ké&sikirjoitettu

keinoja, joillatéhdet ja heidan musiikkinsa saatiin iskostettua erityisen hyvin katsojien tajuntaan.

Tahtiverkon toista osaa €eli perinteista mainontaa edusti ohjelmissa selkeimmin kilpailijoitten
levyjen suora mainostaminen. Popstarsin kahdeksannessa ja yhdeksannessé jaksossa néytettiin Etsit
muijaa seuraavaa -singlen mainos. ohjelman lopussa ruutuun ilmestyi teksti, jossa kehotettiin
tilaamaan sinkku tekstiviestilla, Jaksossa kahdeksan tilausohjeet kerrattiin tekstin liséks viela
kertojanaénella&. Samalla tavoin mainostettiin myds Gimmelin Kamp-Gallerian keikkaa. Télle
Gimmel-yhtyeen ihka enssmmaiselle keikalle (jakso 9) saapuikin noin 2000 kuulijaa. Y htyeen
singlglulkaisua puolestaan myytiin kahdessa viikossa platinalevyyn oikeuttava méara eli 40 000
kappaletta

Myos ldols-finalistit ryhtyivét levyttdmaén jo ohjelman aikana. Kaikki finaaliin péasseet esittivat
yhteislevylla enssmmaisen finaalijakson kilpailukappal eensa seka yhteiskappaleen Tuulet puhaltaa.
Juontajat mainostivat levya ohjelmassa etukéteen ja ilmestyttyéén levy myi kultaa eli yli 15 000

kappal etta muutamassa péi vassa.
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Juontaja Ellen Jokikunnas: " Tana iltana finalistit esittavdt omien idoliensa kappaleita,
jotka loytyvét myds ennen joulua ilmestyvélta ldols-levylta.”
(Idols, jakso 15)

Finalistien yhteiskappale julkaisiin myos singlenéd ja se nous heti radioitten soittolistojen karkeen.
Liséksi ohjelmassa mainostettiin mm. Hannan ja Janin nimikirjoitustenjakotilaisuutta Helsingin

Stockmannilla

Popstarsissa Gimmelin musiikkia markkinoitiin muillakin tavoin ohjelman sisdlla. Lopullisen
bandin levytettavaks tarkoitettuja kappaleita kaytettiin |8hes tauotta ohjelman &niraitana.
Esimerkiksi kolmannessa jaksossa kilpailijoitten tehtévana oli valmistella esitys Risto Asikaisen
saveltamasta Tatuointi-kappaleesta. Tama kappale pédtyi Gimmelin toiselle, tammikuussa 2003
julkaistulle Roviolla-singlelevylle. Ensimmaéaisen Gimmelin singlen nimikappale Etsit muijaa
seuraavaa puolestaan oli karsintatehtdvana jaksossa nelja Vamis yhtye aoitti levyttdmisen
kuudennessa jaksossa Jokotai-kappaleella ja sitd ldhtien sarjan ei-diegeettinen (eli dani, jonka
lahdettd el ndy kuvassa) musiikki koostui |8hes poikkeuksetta Gimmelin tulevan levyn kappaleista.
Esimerkiksi jaksossa 10 musiikkivideon kuvausten taustalla soivat Lentoon-albumille péétyneet

kappaleet Etsit muijaa seuraavaa, Lentoon, Jokotai, Takiainen ja Lasirakkaus.

Itse ohjelmissa tapahtuneen markkinoinnin ohella formaatit hyddynsivét suurten mediakorsernien
tuomia ristiitnmarkkinoinnin mahdollisuuksia. Koska molempien sarjojen taustaorganisaatioina
toimivat Suomen mediakentdlla vahvoilla olleet BMG-levy-yhtio sekd AlmaMedia -konserni ja sen
omistuksessa (26.4.2005 asti) ollut MTV3-kanava, e lagjemmankaan julkisuuden tuottamiseen
aluksi edes tarvittu niiden ulkopuolisia toimijoita. Alkuvaiheen jadlkeen formaatit siis ulottivat
tahtiverkon ensimmaisen osan eli tdhtien julkisen toiminnan seka kolmannen osan, joka tassa
tapauksessa sisdlsi 1ahinna tahdisté kertovan uutisoinnin, muihin téhteyden edistamiselle suopeisiin
viestintéavalineisiin. Néin tahtiverkon enssmmaéinen ja kolmas osatekija toimivat jélleen toisen

tekijan, eli musiikkiteollisuuden mainontastrategian mukaisesti.

Popstars-sarjan esittamisen aikana Gimmelin jdsenet esintyivdt saman tv-kanavan toisissa
ohjelmissa, mm. koko yhtye Joonas Hytonen -show’ssa 8.11.2002 seka Ushma yksin Kaunis olo -
ohjelmassa 17.11.2002. Alma Media -konserniin kuuluva Aamulehti kirjoitti ainakin auksi
ohjelmasta ja yhtyeesta selvasti enemman kuin silloiseen Sanoma WSOY :6n (nyk. Sanoma Qyj)
kuulunut Helsingin Sanomat. Syys-joulukuussa 2002 Aamulehden eri artikkeleissa kéasiteltiin
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Popstars-ohjelmaatai Gimmel-yhtyetta n. 30 kertaa, kun taas vastaavana aikana Helsingin Sanomat
viittas samoihin aiheisiin n. 13 artikkelissa. Helsingin Sanomat kéasitteli ilmiétad nimenomaan
viittauksenomaisesti ja yleensd negatiiviseen savyyn esimerkikss kolumneissa. Aamulehti
puolestaan kirjoitti Popstarsista ja Gimmelista enemmén pitkia, positiivisesti savyttyneitd ja
kuvailevia artikkeleita. Siind missa Helsingin Sanomat e sanallakaan maininnut koko Popstars-
sarjaa ennen sen ensimmaista tv:ssa esitettyd jaksoa, Aamulehti oli samassa vaiheessa julkaissut
aiheesta jo 11 artikkelia. (Helsingin Sanomien seka Aamulehden verkkoarkistot, hakusanoilla
"popstars’ ja "gimmel” [0ytyneet artikkelit, pois lukien tv-ohjelmatiedot sek& muut ohjelmien
esittelytekstit.)

| dols-tahti& puol estaan haastateltiin M TV 3-kanavalla sarjan esittdmisen aikana mm. lhanaaamu - ja
Huomenta Suomi -ohjelmissa. Lisdks Idols-finalistit esiintyivat konsernin radiokanavalla Radio
Novalla ja MTV3 noteerass oman ohjelmansa my6s uutislahetyksisséan. ldolsin ensimmaéisen
tuotantokauden nékyvyytta lehdisttssi on tarkemmin laskenut Juha Herkman (2005, 261), joka
toteaa ohjelman yhteistyon olleen selvasti jarjestelméllisempda Alma Median Iltalehden kuin

kilpailevan konsernin Ilta-Sanomien kanssa.

Idolsin ja Popstarsin mediandkyvyydessd oli myos eroja. Idols oli sarjan ensijaksoista lahtien
selvasti suurempi ja nékyvampi ilmi¢, ja se noteerattiin heti my6és muissa kuin oman konsernin
tiedotusvalineissd. Julkisuuden hankkimisessa auttoi etenkin tuomareitten tyly asenne kilpailijoita
kohtaan, joka aiheutti kohua iltapdivaehdissa jo ennen ohjelman akamista. Idols-téhdilla oli siis
Popstars-yhtyetta paremmat edellytykset |agjentaa tahtiverkon ensimmaisté osaa eli omaa julkista
toimintaansa, koska julkinen kiinnostus itse formaattia kohtaan oli suurempaa. Myos itse sarjallaoli
vamiiks huomattavasti Popstarsia reilummin ohjelma-aikaa. Aluksi tunnin mittaista ohjelmaa
esitettiin kaksi jaksoa viikossa ja pé&élle tuli puolituntinen Idols Extra -sarja SubTV:Ita ldols-
formaattiin kuuluivat myos Popstarsia lagjemmat nettisivut, joilla julkaistiin uutisten ja muun
informaation lisdksi esimerkiksi editoimattomia videoklippeja koelauluista. Tama julkaisukanava
toimi jalleen ystavallismielisena ja téhteytta edistavana viestintavalineend, jossa tahtiverkon kolme

ensimmai sta osatekij 88 sekoittuivat palvelemaan téhtien markkinointia.

Idolsin ja sen tuottamien téhtien Popstarsia suurempaan nakyvyyteen vaikutti runsaan ohjelma-gjan

ja pitkan keston (21 osaa) liséksi formaatin erilainen rakenne: sarjasta suurin osa eteni reaaliajassa.

Popstarsissa koko yhtyeen kokoamisprosessi oli kuvattu etukdteen ja akujaksojen kilpailijat
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pysyivét poissa julkisuudesta. Ohjelmaan osallistuneet tuskin edes saivat antaa haastatteluja sarjan
esittémisen alkuvaiheessa, silla hehan tiesivét jo kilpailun loppuratkai sun. Ainakin Gimmel-yhtyeen
jasenet kertoivat sarjassa, kuinka he olivat joutuneet valehtelemaan jopa tuttavilleen pitédkseen
yhteiseen asuntoon muuton todellisen syyn salassa. Popstarsin varsinainen ohjelman ulkopuolinen
julkisuusmylly paésikin kéyntiin vasta kun Gimmel oli jo olemassa ja sarjaa jéljella endd muutamia
jaksoja. Popstars-sarjan tuottamilla tahdilla oli siis 1&htokohtaisesti huonommat edellytykset omalle

julkiselle toiminnalleen kuin heidan Idols-kollegoillaan.

Idolsissa sen sijaan semifinaaleista, eli kahdeksannesta jaksosta ldhtien l&hetyksien lauluosuudet
olivat suoria ja inserttien materiaali oli kuvattu korkeintaan viikon sisédlla lahetyspaivasta. l1dolsin
uudet kaanteet tarjosivat siis lehdistolle yli kolmen kuukauden ajan gjankohtaisia juttuaineksia ja
viikoittain uusia haastateltavia (pudonnut kilpailija, jatkoon p&ssyt kilpailija jne.). Jutunjuurta
syntyi Popstarsia enemman my6s ohjelmaformaatin vahvan tarinalisuuden ja kilpailijoitten
yksityiselaméaé esittelevan rakenteen takia. Sarjan ajan hermolla olleesta luonteesta kertoo se, etta
ohjelma itse reagoi nopeasti julkisuuteen, ja péatkia tv-ohjelmien nauhoituksista seka radio- ja
|ehtihaastattel uista naytettiin sarjassa tuoreeltaan. Tahtiverkon ensimmaista ja kolmatta osatekijda
kaytettiin siis ikdan kuin kasvattamaan |dols-téhtien téhteytta ja todistamaan, etta kilpailijoista oli
tullut tahti&, koska media oli heista kiinnostunui.

Kertojandani (juontgja Helkki Paasonen): ”Sitten oli tyydytettdva medioiden kova
nalka.”

Kuvassa Hanna Pakarinen val okuvattavana ja radiohaastattel ussa.

NRJradiokanavan juontgjas "Mua tédla rupee jannitdan, taddllon studio téynna
kuvausryhmaa mitka on seurannu sua viimeset puol vuotta, tédhan on ihan hirvittava
tilanne meille.”

Hanna Pakarinen: " Niin olo tuntuu niin kotosalta ku néa kulkee mukana koko gjan.”

Kuvassa M TV 3-kanavan uutisldhetys.

Uutisankkuri: "Runsaasti huomiota saanut Idols-kisa pééttyi myohaén eilen illala
lappeenrantal ai sen Hanna Pakarisen voittoon.”

(Idols, jakso 21)

Idols-formaatti oli myds siind mielessd Popstarsia toimivampi, ettd se onnistui luomaan
tuottamilleen tahdille suuren maéran fanga jo ennen levytyssopimuksen solmimista. Formaetti
sitoutti Popstarsia vahvemmin myds tahtiverkon neljannen toimijan, yleison, mukaan Idols-ilmiéon
ja-tarinaan jo ohjelman aikana. Toisin kuin Popstarsissa, Idolsin katsojat padsivét itse danestamaan
suosikkgjaan varhaisessa vaiheessa, mikd varmasti oli omiaan lis88maén katsojien sitoutumista
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tietyyn artistiin. Formaatti myds henkil6i katsojat yhdeks tarinan hahmoista, ”"kansaksi”, jonka

kasissa | dols-kandidaattien lopullinen kohtalo oli.

Idols-voittajan  @&nestaminen esitettiin - ohjelmassa mielenkiintoisella tavalla kansalaisten
perusoikeutena ja jopa velvollisuutena. Juontgjat markkinoivat aanestdmismahdollisuutta 1&pi
ohjelmasarjan ja erityisesti finaalilahetyksissa katsojia kannustettiin rikkomaan edellisen viikon

aanestysennatys. Aanestaminen nayttaytyi sarjassa katsojien demokraattisena vallankayttona:

Juontagja Heilkki Paasonen: "Te hyvét katsojat paétéite sen, kenesta tulee seuraava
Suomen idoli. Homma on presidentinvaaleista tuttu, silla demokratia toimii myos
|dolseissa.”

(Idols, jakso 8)

Vadivertaus e ollut kaukaa haettu, silla esimerkikss American Idol -ohjelman viidennella
tuotantokaudella vuonna 2006 annettiin finaalissa yhteensa 63 miljoonaa éanta. The Guardian -lehti
vertasi aanimaarad Amerikan yksittaisten presidenttien vaaleissa saamiin danimaariin — 1&himmaksi

p&dsi Ronald Reagan vuonna 1984 54,5 miljoonalla éanelldan. (Sweney 2006.)

Lisékss ohjelman rakenne mahdollisti yleison aktiivisen osallistumisen muutenkin kuin
aanestamalla. Helsingin Messukeskuksessa jarjestetyt finaalit olivat séénndllisesti kerran viikossa
toistuvia, puitteiltaan suuren luokan rockkonsertteja muistuttavia tapahtumia, joihin kuka tahansa

sai ostaa lippuja

Tahtiverkon neljatta osatekijaa taytyy seké ldolsin etta Popstarsin osalta tarkastella my6s ohjelmien,
el vain niiden tuottamien poptahtien yleisona. Popstars kerasi parhaimmillaan yli 700 000 katsojaa
(Aamulehti 2.10.2002), kun Idolsin viimeisen finaalin &énestystuloksen julkistamista seurasi 1,6
miljoonaa suomalaista (Kokko 2008). Toisadta Gimmel-yhtye myi ennen hajoamistaan kolmea
albumiaan yhteensd 170 000 kappaletta (Aamulehti 8.10.2004), mutta ldols-voittaja Hanna
Pakarisen neljdd enssmmaista levyd on myyty vasta alle 100 000 kappaletta (I1talehti.fi 30.7.2009;
Musiikkituottajat 2010b). Idols tuotti kuitenkin kerralla useita téhtid ja ensmmaéisella
tuotantokaudella kolmanneks tulleen Antti Tuiskun levyja on myyty jo yli 160 000 kappaletta
(Musiikkituottajat 2010b).

92



Idolsin suurin rahallinen tuotto e valttdmétta tullutkaan sen synnyttdmien tahtien levymyynnista,
vaan itse tv-ohjelman mainostilan kauppaamisesta sekd maksullisesta &8nestyksesta. Jonkinlaisen
kasityksen ohjelman ympaérilla liikkuvista rahasummista saa tarkastelemalla éénestyksen tuottoja.
Adnestys tapahtui soittamallatai tekstiviestilla jayhden d4nen hinta ensimméisella tuotantokaudella
oli 50 senttid. Ensimmaéisell& tuotantokaudella danestyksia oli yhteensd 11 jaksossa ja &8nimaarét
nousivat koko ajan kisan edetessa. Viimeisessa finaalildhetyksessa 9.1.2004 &nia annettiin 713
000. Ennen a@énestyksen kulujen vahentamista rahaa tasta yhdesta | dhetyksesta kertyi siis 356 500
euroa ja koko kisasta yli miljoona euroa (ks. Miettinen 2004). Seuraavilla tuotantokausilla
adnestyshinnat ovat viela tésté nousseet ja viimeismmalla eli viidennelld kaudella yksi &&ni maksoi
jo 99 senttia. MTV Oy:n toimitugohtga Pekka Karhuvaara onkin todennut Idolsin olevan
"taloudellisesti kanavan karkituotteita’” (Niskakangas 2008).

Sarjan tuottoisuudesta kanavalle kertoo paljon myos se, etta ohjelmasta on Suomessa esitetty jo
viis tuotantokautta. Popstarsin esittdminen jéi sen sijaan kahteen kauteen. Varsinkin ldolsin
kohdalla vaikuttaa, etta itse tdhteyden tuottamisen tarina on pitemman péélle kannattavampi tuote
kuin tarinan synnyttdama tahti. Ohjelma sindlldan on erdanlainen maailmanlaajuisesti tunnettu
superjulkkis ja tahtibrandi. Formaatin vetovoimasta viestii sekin, etta Idolsillaitselléén on fangja, el
ainoastaan sen tuottamilla tadhdilla&. Suomessa Idolsin koelauluista on muodostunut eri puolilla
maata | hes vuosittain ndhtéava performanssi, johon sadat teinit ja vahan vanhemmatkin osallistuvat,
jotkut heista yha uudelleen. Idolsin tuotantoyhtién Fremantlen vastaava tuottaja Marika Makaroff
on kertonut faneilta saamistaan viesteistd, joissa on jopa toivottu ohjelman poistamista televisiosta.

Néin Idols olis fanien mielestd aidompi tapahtuma. (Niskakangas 2008.)

3.5 Formaattien vertailua

Miké teki Idolsista Popstarsia menestyneemman formaatin? Ohjelmien eroihin vaikutti toki se, etta
Popstarsissa koottiin yhtyettd ja Idolsissa etsittiin solistgja, mutta formaateista kajastivat myos
lagjemmalla tasolla erilaiset gjatusmallit téhteyden synnyttamisen keinoista. My6s ohjelmien
vdlittamét kuvat musiikkibisneksesta vaikuttivat erilaisilta.

N&kisinkin Popstarsin ja ldolsin er8anlaisena jatkumona. Popstars tuntui edustavan
vanhakantaisempaa tdhtien tuottamisen mallia, jossa levy-yhtid yksinvaltiaasti valitsee
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tahtiehdokkaat, muokkaa heistéd mieleisidan ja myy sitten yleisolle. Idolsissa puolestaan annettiin
alkukarsintojen jalkeen katsojien |6ytéa omat suosikkinsa levy-yhtion puuttumatta asiaan. Tama
muistuttaa mallia, jossa artisti saavuttaa ensin suosiota esimerkiksi nettiyleison keskuudessa ja saa
tédman suosion tukemana levy-yhtion kiinnostumaan itsestdan. Levy- ja tuotantoyhtitllehén Idolsin
mallin  luuliss  olevan lopulta kannattavampi, sillA& ohjelma toimi  itsesséén
markkinointitutkimuksena, josta siihen osallistuneet ddnestgjdt jopa maksoivat tekstiviestien
hinnassa. Toisin kuin Popstarsissa, ldolsin taustajoukot saattoivat olla aivan varmoja sita, etta

Kilpailun voittajalla oli ohjelman paéttyessa lukuisia faneja.

Aanestamisen myota Idols myos artikuloi demokratian yhteen markkinatal ouden logiikalla toimivan
musiikki- ja julkkisbisneksen kanssa. Tahtituotteen kuluttamisesta tehtiin télla tavoin katsojien
kansalaisvelvollisuus ja -oikeus ja formaatin I&pitunkeva kaupallisuus esitettiin normaalina
yhteiskunnan kdytantona. Idols-demokratian symboliksi kohotettiin puhelindénestys, jossa rahala
saattoi ostaa niin monta &nt& kuin halusi. Sinansd tassa yhdistelméssa e ole mitdén kovin
radikaalia, silla jo téhtimyyttien taustalla vaikuttava amerikkalaisen unelman ké&site niputtaa

demokratian ja materiaalisen edistyksen yhtédailla tavoiteltaviksi arvoiks.

Idols hyddynsi demokratian ohella muitakin lansimaisten yhteiskuntien suuria symboleita. Vaikka
kyseessa oli ylikansallinen formaatti, ohjelma vetos silti katsojien kansallistunteeseen ja vaali
yhtendiskulttuurin  ideaa:  tulevasta Idols-voittgasta puhuttiin ohjelmassa  esimerkiksi
kansallissankarina ja Suomen ensimmaisend idolina. Kansalaisten odotettiin ilman muuta olevan
Kiinnostuneita muodostamaan mielipiteensa siitd, onko Hanna vai Jani parempi ehdokas koko maan
viralliseks idoliksi. Néin ohjelman tuottama téhti esitettiin koko vaeston suosikkina ja sankarina, ja
samalla onnistuttiin osallistamaan suuri osa kansasta ohjelman seuragjiksi ja &anestgjiksi.
Popstarsissa synnytettya yhtyetta ei sen Sijaan missaan vaiheessa tituleerattu Suomen viralliseks
popyhtyeeksi, vaan bandista puhuttiin yhtena muiden joukossa. Idolsin valtti olikin se, etta ohjelma

pystyi ottamaan myds téll& keinolla lagjan yleison yhdeks toimijaksi mukaan tarinaansa.

Idolsin taustalla ndkyi myos Popstarsista poikkeava gatus itsensa bréndd&misen téarkeydesta
Popstarsissa kaikki poptahteyteen liittyva tuli kilpailijoitten eldmaan ylhddltapéin: joku kertoi,
millaisia heidan téytyi olla, milta ndyttéa ja millaisia kappaleita laulaa. Toisaalta karsiutuneitakin
Kilpailijoita kohdeltiin ohjelmassa huomattavasti Idolsia inhimillisemmin. Osallistujien e siis
tarvinnut itse niink&an olla vastuussa omasta esiintymisestéén ja imagostaan ja heita el myodskaan

94



ndiden asioiden epdonnistumisesta haukuttu. Popstarsissa koottiinkin ldolsia selvemmin levy-

yhti6sta rii ppuvai sta tei ni popyhtyetta.

Idolsissa puolestaan annettiin ymmartas, ettd jokaisen kilpailijan velvollisuus oli ndhdd oma
myyntiarvonsa ja mahdollinen potentiaalinsa poptéhtend. Ne, jotka eivét olleet omia puutteitaan
osanneet analysoida, pudotettiin armotta maan pinnalle ja tehtiin naurunalaisiksi. ldolsissa
musiikkibisnes nayttaytyi kovempana ja kylmempana ja yksilon vastuu omasta menestyksestéén
suurempana kuin Popstarsissa. Ylipéétéan ldols heijasti kovempia arvoja kuin Popstars. Taman
vuoks Popstars ehké& tuntui ldolsia vanhanaikaisemmalta, silla ohjelman tahtiinsa artikul oimat
kiltteys, yhteisollisyys ja auktoriteettiusko eivét olleet 2000-luvun akupuoliskon nousukauden
muodikkaimpia gjatuksia. Sen sijaan Idolsin julistamat yksin péarjaamisen vaatimus sekd oman
persoonan ja eldaman tuotteistamisen taito osuivat paremmin gjan hermoon. Muutama vuosi ennen
Idolsin akua olivat muotiin tulleet esimerkiks internetin henkilOkohtaiset kotisivut seka eri
yhteistpalveluitten (mm. IRC-Galleria, MySpace) profiilit, joiden k&yttd vaatii tietynlaista itsensa
mainostamisen halua ja taitoa. Nykyadan itsensd myyminen ja sopivaan pakettiin pukeminen

esimerkiksi tydnhaussa on jo itsestéanselvyys. Popstarsissatéllaisiataitoja el kilpailijoilta vaadittu.

Selitysta Idolsin suosiolle voi etsid kansanjoukkojen osallistamisen ja gjan hengen tavoittamisen
ohella ohjelman dramaturgiasta. Ensinndkin yksil6tdhtien luominen néyttdisi toimivan paremmin
kuin yhtyeen kokoaminen. Draaman kannalta yksilGitten tarinoitten seuraaminen on
kiinnostavampaa kuin homogeenisen ryhman, ja yksittdseen ihmiseen on myds helpompi
samaistua. Idolsissa kilpailijoitten erilaisuuden korostaminen tuotti ohjelmaan useita paahenkil 6ita,
joilla kaikilla oli oma tarinansa. Idolsissa luotiin jokaiselle kilpailijalle tiivistetty brandi.
Popstarsissa téllaisia selkeita ja toisistaan erottuvia henkiléhahmoja ei syntynyt. Idolsissa draaman

kaari oli myos rakennettu hallitummin kuin Popstarsissajajannitys séilyi sarjan loppuun asti.

Idolsin téhtientuottamistavan Popstarsia paremmasta toimivuudesta kertoo se, etta ldolsin
synnyttédmét tahdet ovat onnistuneet jatkamaan uraansa Popstarsin tuottamia bandeja pidempaan.
Popstarsin ensimmaisen ja toisen tuotantokauden synnyttdmét yhtyeet Gimmel, Indx ja Jane
hgjosivat muutaman vuoden sisdlla ohjelmien loppumisesta. Sen sijaan esimerkiks ldolsin
ensmmaiselta tuotantokaudelta levyttéa yha koko kisan karkikolmikko: Hanna Pakarinen, Jani
Wickholm ja Antti Tuisku. My6s Popstars on synnyttanyt kestévia tahtid, mutta ikéén kuin

vahingossa sarjan sivutuotteina. Ensimmaisen Popstarsin finalistit Paula Vesala ja Mira Luoti
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perustivat ohjelman jadlkeen suositun PMMP-yhtyeen. Muista finalisteista Reeta-Leena Korhola
lauloi vuoteen 2010 asti Husky Rescue -yhtyeen solistina ja Gimmelin jésenista soolouralla jatkaa
edelleen Jenni Vartiainen.

Yks syy Popstarsin yhtyeitten lyhytikéisyyteen saattoi ollaformaatin tiukka rajaus musiikkityylissa
ja ohjelman yhtyeitten imagolle asettamat kapeat raamit. Esimerkiksi Gimmelin esikoislevyn léhes
kaikki kappaleet olivat Risto Asikaisen kasialaa ja ne oli savelletty valmiiksi jo ennen bandin
syntymista. Formaatti el antanut siten mitd8n mahdollisuutta viilata yhtyeen musikkityylia
jasentensa nakoiseks tai yleisbn maun mukaiseksi, vaan siind oletettiin levy-yhtion tietdvan
parhaiten fanien mieltymykset. Popstarsin |ahtokohtanahan oli nimenomaan paljastaa katsojille
musiikkiteollisuuden téhtientekoprosessi. Idolsin ideana ei niinkaén ollut ndyttég, kuinka levy-yhtio
perinteiseen tapaan tekee téhtia, vaan formaatin tavoitteena oli Popstarsia selkedmmin synnyttéa
téhdet puhtaasti itse ohjelman avulla. Ohjelma sitten kaytti hyvékseen seka tosi-tv:n etta myos
perinteisemman tv-laulukilpailun keinoja. Toisin kuin Popstarsissa, Idolsin formaatti antoi
enemman tilaa kilpailijoitten omille valinnoille ja jatti viimeisen sanan tédhden imagon ja
musiikkityylin kiinnostavuudesta yleisolle. Tama joustavuus on mahdollistanut myos erilaisten
tahtien syntymisen Idolsin eri tuotantokausilla, ja ndin ollen useita Idols-tahtia mahtuu saman maan
musiikkikentédlle yhta aikaa. Lisdks mukautuvampi Idols-formaatti pystyy Popstarsia paremmin
reagoimaan yleison erilaisiin mieltymyksiin ja vaihtuviin trendeihin. Idols siis huomioi téssakin

yleison ja sen tarpeet Popstarsia paremmin.
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4 LOPUKSI

Tutkimuksessani |ahdin selvittamaan, millaisia keinoja Popstars- ja Idols-formaatit kayttivéat tahtia
tehdesséén. Tavoitteenani oli tarkastella erityisesti musiikkitéhteyden ja tosi-tv-formaattien
yhdistelm&d. Lahestyin aineistoani tahteysteorioitten kautta ja suhteutin sité erilaisiin malleihin
téhteyden olemuksesta ja rakentumisesta. Selvitin, |0ytyykd aineistosta tdhtimyyttga ja
musiikkitahtien aitoutta tukevia diskurssga. Tutkin téhteyden syntya audiovisuaalisessa
kertomuksessa my6s tv-dramaturgian ndkokulmasta. Lisdksi pohdin, kuinka poptdhteys ja sen
yksityinen ja julkinen puoli rakentui ja kehittyi ohjelmien aikana ja millainen téhtiverkko (ks.
Makela 20023, 47-50) formaattien synnyttémien tahtien ympdrille muodostui. Lopuksi pohdin viela

Idolsin Popstarsia suuremman suosion salaisuutta.

Koska analyysini pohjautuu valmiisiin teorioihin tdhteyden rakentumisesta, en voi véittéa, etta se
kattaisi kaikki formaattien k&yttamat tahteyden tuottamisen keinot. Kyseessd on katsaus Popstarsin
ja Idolsin téhteydentuottamistapoihin suhteutettuna téhteyden synnyttamisen malleihin ennen tosi-
tv:n ailkaa. Tdman tutkimuksen perusteella voi silti todeta ainakin sen, etté sarjoissa kylla kéaytettiin
tahtien tuottamisessa vanhoja keinoja ja toisadta niitd myo6s sovellettiin uusilla tavoilla.
Teorialdhtdisyyden suurin vaikutus lienee siing, etta se paljasti formaateista asioita, jotka oli
selvasti lainattu vanhemmista téhteyden syntymisen malleista ja toisaalta niitg, jotka eivat oikein
istuneet perinteisiin kaavoihin. Esimerkiksi menestysmyyttia ja hyvinkin vanhoja késityksia
musiikkitdhden aitoudesta hy6dynnettiin sarjoissa paljon, mutta tahtiverkon eri osa-alueita el aina
voinutkaan erottaa toisistaan. Myos eronteko tdhden yksityisen ja esiintyvan persoonan vdlille oli

selvasti tarvittiin.

Formaatit kayttivat siis selvasti hyvakseen yleisdn kasityksid perinteisesta téhdestd. Molemmissa
sarjoissa tahteytta rakennettiin menestysmyytin avulla, kuitenkin myytin osia eri tavoin painottaen.
Tahtien tavallisuus korostui molemmissa sarjoissa erikoislaatuisuuden kustannuksella, Popstarsissa
tosin enemman kuin ldolsissa. Popstarsissa lisaksi tytskentely téhteyden eteen ohitti selvasti
sattumalta syntyvan tahteyden diskurssin. Popstarsin tdhteys nayttéytyi tavallisten ihmisten
maédarétietoisen tyoskentelyn tuloksena, e niinkdan erikoislaatuisten lahjakkuuksien 16ytymisena.

| dolsissa ndma menestysmyytin osatekijat olivat paremmin tasapai nossa.
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Musiikkitéhteydelle térkea aitous oli selvéasti huomioitu molemmissa sarjoissa ja myds ohjelmiin
osallistuneet kilpailijat tiedostivat sen merkityksen. Aitoutta tuottavia tai aitouden tuottamiseen
pyrkivia diskurssgja |6ytyi molemmista ohjelmista lukuisia. Popstarsissa aitous oli kuitenkin
ongelma, jonka kasittelysta el oikein ohjelmassa suoriuduttu. lIdolsissa puolestaan aitoutta luovat
diskurssit oli piilotettu hienovaraisemmin ohjelman rakenteisiin.

Poptahteytta tukevat diskurssit punoutuivat sarjoissa yhteen tarinoitten etenemisen kanssa. Ne
toimivat valilla myds dramaturgian apuvalineina ja toisaata tv-draaman vaatimuksilla voi selittéa
joitakin diskurssien painotuksia. Vaikka jotkut nimenomaan poptéhteyttd luovista diskursseista
olivat 18snajo tarinoitten alusta alkaen, ohjelmissa syntyi kuitenkin ensin tosi-tv-julkkiksia. Néiden
"julkisten yksityishenkilGitten” musiikkitahteyttd ryhdyttiin tdméan jalkeen rakentamaan mm.
lisd&malla kil pailijoitten imagoihin jarjestelmallisesti erilaisia poptahteyden symbolegja. Kummatkin
formaatit sulauttivat liséksi tahtiverkon eri toimijoita itseensa ja hy6dynsivét tosi-tv:n tarjoamia

tahtien markkinointimahdollisuuksia.

Tosi-tv-formaatit vaikuttivat analyysiaineistossani tahtien syntyyn monin tavoin. Ensinnakin
tahteyden syntytarinoista tuli |ahes reaaliaikaista ja nopeasti etenevai viihdettd. Uutta oli se, etta
yleisd p&asi nédihin tarinoihin mukaan jo ennen varsinaista tdhteytta. Tosi-tv teki siis tahdisté ikaan
kuin koko yleison tuttavia, joiden uran etenemista katsojat seurasivat lahietaisyydeltd. Tosi-tv:n
vaikutuksesta juuri tuttuus ja tavallisuus korostuivatkin ohjelmissa synnytettyjen tahtien imagoissa,
enemman tai vdhemman erikoislaatuisuuden kustannuksella. Samalla tosi-tv toi téhtien
yksityiseldman ja taustat katsojien nakyville ja mahdollisti ndin téhteyden eri tasojen rakentumisen
saman ohjelman sisdla

Mielenkiintoisin analyysissa esiin noussut havainto liittyi nimenomaan musiikkitdhteyden ja tosi-
tv:n yhdistelméaén. Tosi-tv vaikutti varsinkin Idolsin perusteella tarjoavan ylldttdvéan monia
mahdollisuuksia tuottaa tahtien aitoutta. Tavallisista ihmisté materiaalinsa ammentaneet formaatit
painottivat tadhtien juuria oman yleisbnsa parissa ja nayttivat aitoutta luovana téhteyden
vastapainona idolien yksityisen ja tavallisen puolen. Lisaks tunteiden korostaminen seka raaan
todellisuuden esittdminen myods laulun osalta vaikuttivat aitoutta tuottavalla tavalla. Tassa
saattaisikin piilla selitys tosi-tvin suosioon erityisesti poptéhtien tuottgjana verrattuna muihin

téhteyden lgjeihin.
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Tosi-tv toi my6s mukanaan runsaan ja edullisen keinovalikoiman téhtien markkinointiin. Idolsin ja
Popstarsin tuottamien tahtien tarkastelu tahtiverkon kautta paljasti, etta todellisuustelevisio onnistui
sulauttamaan  tahtiverkon eri  toimijoita itseensd ja samadla kayttdmadn naita
markkinointitarkoituksiin -~ entistd suuremmalla volyymilla Levy- ja tv-tuotantoyhtion
yhteisprojektilla oli pelkk&a levy-yhtiota huomattavasti enemman mahdollisuuksia luoda tahdilleen
julkisuutta, ja vield positiivista sellaista, itse. Lisdks tosi-tv-formaatin mukanaan tuoman
interaktiivisuuden ansioks voi lukea sen, ettd Idols onnistui ottamaan téhtiverkon neljannen tekijan,

yleistn, mukaan ohjelman ja tahtien tekemiseen. Tamakin palveli lopulta téhtien markkinointia.

Tahteys on kautta aikojen maarittynyt suhteessa mediaan, joten median muutosten voi my6s ol ettaa
heijastuvat tahteyteen. Tosi-tv-formaatin mukaantulo e muokannut niinkaén téhteyden sisaltéa kuin
sen ympérilla pyorivan julkisuuden rakentumista ja itse téhteyden syntymisen kaavaa. Téahtien
markkinoinnin uudet keinot ja toisadlta mediaympdriston muutosten vaikutus tdhteyden
syntyprosessiin kaipaisivat lisda tarkastelua. Esimerkiks erilaiset yhden asian liikkeet pystyvét
kerdamaan valtavia kannattajamadria sosiaalisessa mediassa, pystyyké nykyaan pelkan
internetjulkisuuden avulla tuottamaan myds tahtia, yhteisty6ssa yleison kanssa? Tété on itse asiassa
jo yrittanyt Idols-formaatin isd Simon Fuller, joka If | Can Dream -konseptillaan testaa netti-tosi-
tvita ja sosiaalista mediaa yhdistelevaéd tahtientekotapaa (Hughes 2010). Ainakaan toistaiseksi
formaatista e ole syntynyt Idolsin kaltaista suosikkia.

Idols ilmi6n& on niin suuri, ettd sen vaikutuksia eri maiden musiikkieldmé&an vois tarkastella
lagjemminkin. Ohjelmasta on ainakin tullut nuorille laulgjanaluille uudenlainen keino tavoitella
levytyssopimusta. Myo6s eri maiden ohjelmia tutkimalla oliss mielenkiintoista selvittdd, miten

Idolsin tuottama téhteys eroaa eri kulttuureissa, vai eroaako se.

Kuten Janne Makeld (1996, 27) toteaa, tdhteys on monimutkainen ja ristiriitainen ilmio, josta on
vaikea saada otetta. Silti moni tavoittelee sinnikk8asti taivaalle: joko tahdeks tai téhtien tekijaksi.
Suomen ensimmaisen Popstarsin ja ldolsin tuottama téhteys e ollut ehka sitd kaikkein
téhteyden ja kuuluisuuden mystiikka oli molemmissa analysoimissani formaatei ssa se asia, joka veti
katsojia ruudun &reen, ja jonka tavoittelemisesta syntyi varsinkin ldolsissa jannittavaa draamaa ja

suuria tunteita.
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Anayysiaineistossani tdhteyden auraa hyddynnettiin liittaméala sopivassa suhteessa yhteen
Hollywoodin kulta-gjoista sdilynytta myyttisen tdhden ideaa, eri vuosikymmenina kerrostuneita
kasityksia musiikkitéhden aitoudesta ja nykymaailman poptdhteyden ulkoista kuvastoa. Keitos
sekoitussuhteet nayttivét sopivan paremmin kuin Popstarsin. Suuren yleisdn suosioon pyrkivan
kulttuurin tuotteen on imettéva kansan keskuudesta tuntemuksia ja mielipiteitd, jotka se sitten
palauttaa uudelleen artikuloituina ja suoraviivaistettuina takaisin (Karvonen 1993, 24). ldols
nappas Popstarsia tarkemmin kiinni gan hengesta ja tarjoili katsojille laulukilpailun ohella
esimerkiksi tarinoita yksilokeskeisestéa kilpailuyhteiskunnasta, jossa jokaisen on kyettdva

tuottei stamaan itsensa ja markkinoimaan omaa osaamistaan.

Aika nayttéd, kuinka kauan formaatin kaava vetoaa katsojiin. Viela tdla hetkella lagjat
markkinointimahdollisuudet tarjoava tosi-tv vaikuttaa toimivan mainiosti poptéhtien tekijana.
Popstarsin ja Idolsin tarkastelu kuitenkin osoitti, ettéd pelkka tosi-tv:n ja téhteyden yhdistelma el
riitd, vaan tahtien synty on puettava yleisda kiinnostavien tarinoitten muotoon. Jos tulevaisuuden
tahtientekoformaatit pystyvét tuottamaan ajassa kiinni olevaa, koukuttavaa draamaa, osallistamaan
yleisbn mukaan téhdentekoon ja seuraavatkin sukupolvet pitdvéat kaikenlaista julkisuutta
tavoittelemisen arvoisena, ennustan tosi-tv:lle ja musiikkiteollisuudelle viela usean vuoden

yhteiseloa.
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Jakso 2. Esitetty 3.10.2003

Jakso 3. Esitetty 5.10.2003

Jakso 4. Esitetty 10.10.2003

Jakso 5. Esitetty 12.10.2003

Jakso 6. Esitetty 17.10.2003

Jakso 7. Esitetty 19.10.2003

Jakso 8 jatuloddhetys. Esitetty 24.10.2003

Jakso 9 jatulosléhetys. Esitetty 31.10.2003
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Jakso 10 jatuloslahetys. Esitetty 7.11.2003
Jakso 11 jatulosléhetys. Esitetty 14.11.2003
Jakso 12 jatulosldhetys. Esitetty 21.11.2003
Jakso 13 jatulosldhetys. Esitetty 28.11.2003
Jakso 14. Esitetty 5.12.2003

Jakso 15 jatuloslahetys. Esitetty 12.12.2003
Jakso 16 jatulosldhetys. Esitetty 19.12.2003
Jakso 17 jatuloslahetys. Esitetty 24.12.2003
Jakso 18 jatuloslahetys. Esitetty 2.1.2004
Jakso 19 jatulosldhetys. Esitetty 9.1.2004
Jakso 20. Esitetty 16.1.2004

Jakso 21. Esitetty 23.1.2004
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