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Tarkastelen pro gradu -tyossdni commedia dell’ arten ja Kalevalan perinnén kohtaamista
esityksessd Kalevala dell’ Arte. Kaésittelen esityksen suhdetta niin sen italialaisen esitysmuodon
kuin kalevalaisen kansanrunouden traditioon. Kalevalaisella kansanrunoudella tarkoitetaan tissé
tutkimuksessa Kalevalan kirjallista runoperintéd, joka liittyy myds Lonnrotin tieteelliseen

kansaneeposprojektiin.

Kalevala dell’ Arte -esityksen henkilohahmot on nimetty niiden kalevalaisten esikuvien mukaan,
mutta naamiot liittdvit ne commedia dell’ arten arkkityyppisiin henkildhahmoihin. 75-minuuttisen
esityksen aikana kdydéddn ldpi Kalevalan tirkeimmét tarinat, joista voidaan mainita esimerkkeini
Ainon tarina ja Lemminkdisen surma. Kisittelen esityksen arkkityyppisid henkilohahmoja ja

kalevalaisia tarinoita suhteessa niiden suomalaiseen ja italialaiseen perinteeseen.

Ennakko-oletuksena Kalevala dell’ Arten tarkastelussa on fyysisyyden ja improvisaation
korostuminen niyttelijintydssd, mikd liittyy olennaisesti commedia dell’ arte -teatteriin.
Tutkimusaineistoksi on valittu Kalevala dell’ Arte -esitys, jota tarkastellaan esitystallenteen ja
kisikirjoituksen avulla omakohtaiseen katsojakokemukseen nojautuen. Esitysanalyysissa
keskitytddn esiintyjdn ja katsojan vilisen kommunikaation sekd sukupuolen ja identiteetin

kysymyksiin.

Tarkastelen Kalevala dell’ Arte -esitystd Willmar Sauterin kolmen kommunikaation tason valossa,
ja hyddynnin analyysissa myos Judith Butlerin performatiivista queer-luentaa. Henkilohahmojen
identiteetin tarkastelussa kéytdn lisdksi Stuart Hallin identiteettiteoriaa ja teatteriantropologista

késitteisto4.

Tutkielman avainsanoja: esitysanalyysi, katsojakokemus, kommunikaation ja kontekstin malli,

sukupuoli, identiteetti.
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1. Johdanto

Lahtokohtani pro gradu -opinndytetyohon on oma kiinnostukseni italialaista commedia dell” arte -
teatterimuotoa kohtaan, johon olen tutustunut alun perin sattuman kautta. Lukuvuoden 2007-2008
vietin teatterin ja draaman tutkimuksen vaihto-opiskelijana Roomassa L’universita degli studi di
Roma ”La Sapienza” -yliopistossa. Kyseisend vuonna opiskelin lokakuusta 2007 elokuuhun 2008
aktiivisesti yliopiston omassa Teatro Ateneo -opetusteatterissa teatterin kdytdntod. Claudio De
Maglio opetti erddlld kurssilla, jonka nimi oli "Tecniche d’ Attore della Commedia dell’ Arte”.
Toisin sanoen opiskelimme commedia dell’ arte -néyttelijén tekniikkaa. My6hemmin, kesélld 2009,
menin noin kolmeksi kuukaudeksi kdytdnnon nayttelijintyon harjoitteluun De Maglion johtamaan
kolmivuotiseen Udinen Civica Accademia d’ Arte Drammatica ”Nico Pepe” -teatteriakatemiaan.
Nico Pepessd, joka on Italian ainoa commedia dell’ arte -teatterikorkeakoulu, olin toisen
vuosikurssin kanssa samalla luokalla ulkomaalaisen vierailevan opiskelijan statuksella. Vield
syksylld 2010 tapasin Rooman ryhméani uudelleen ja tein sen mukana commedia dell’ arte -
harjoitteita. Kehoni muistaa commedia dell’ arten, ja nyt minulla on mahdollisuus purkaa omaa
kokemustani dlyllisesti tdmédn tutkimuksen muodossa. Koenkin omaavani omakohtaisen
kokemuksen kautta tutkimusaiheeni ja italialaisen kulttuurin asiantuntijuutta, mitd voin hyodyntida

myds opinndytteessani.

Akateemisesti ajateltuna koen saaneeni commedia dell’ arten avulla mahdollisuuden pohtia teatteria
dlyllisesti uudesta nidkokulmasta, jossa sekoittuvat suomalainen ja italialainen teatteri. Rikastavan
Italian kokemukseni myo6td aloin toivoa maisteriopintojeni loppuvaiheessa, ettd voisin yhdistdd pro
gradu -tutkielmassani ndmi kaksi hyvin erilaista kulttuurimaisemaa. Tilaisuus avautui erddn
ndkemdni esityksen kautta: lokakuun 21. pdivind vuonna 2008 ndin Kulttuuritalo Stoassa

Helsingissé esityksen Kalevala dell’ Arte, jonka oli valmistanut Teatteri Metamorfoosi.

Teatteri Metamorfoosi on ammatillinen teatteriryhmi, joka perustettiin vuonna 2005. Sen
tavoitteena on naamioteatterikulttuurin kehittdminen Suomessa. Teatterin erikoistumisalueena on
naamioiden kaytto teatteriopetuksessa ja esittdvassé taiteessa. Liséksi se valmistaa teatterinaamioita.
(http://www.metamorfoosi.com/teatteri/, haettu 5.4.2010.) Teatteri Metamorfoosin taiteelliseen
johtoon kuuluvat Soile Mékeld ja Davide Giovanzana, jotka yhdessd ohjasivat ja dramatisoivat

Kalevala dell’ Arten seki esiintyivét siini.



Kalevala dell” Arte on “shamanistinen karnevaali commedia dell’ arten poljentoon”
(http://www.metamorfoosi.com/esitykset/, haettu 29.3.2010). Sitd on esitetty tdhin mennessd
yhteensd 18 kertaa: 9 kertaa Kokoteatterissa (ensi-ilta 10.6.2007), 6 kertaa Kulttuuritalo Stoassa,
kerran Teatteri Metamorfoosin jéarjestimilld MasQue-festivaaleilla (23.9.2007), kerran Tuusulan
Halosenniemessd' (5.6.2008) ja viimeksi Sinebrychoff-museolla (28.3.2010) kevailld 2010.
Vuonna 2010-2011 esitys kiertdd kouluja ja kulttuuritaloja lyhennettynd versiona
(http://www.metamorfoosi.com/esitykset/kalevala dell arte, haettu 20.7.2010). Teatteri
Metamorfoosi esittelee ndytelmén néin:

Italialainen esitystapa, commedia dell'arte, tuo uuden nékdkulman suomalaisen kansalliseepoksen
pyhddn ja usein lilankin syvissd vesissd liikkuvaan tummanpuhuvaan maagisuuteen. Tarinaa
kuljetetaan eteenpdin lavalla ensisijaisesti naamioilmaisulla ja musiikilla. Lahes puolentoista tunnin
matkalla kdydéadn lépi Kalevalan tirkeimmaét kohtaukset aina Lemminkéisen seikkailuista Ainon
hukuttautumiseen. Esitystavan kepeys, nopeus ja naamiotekniikoilla luodut hahmot antavat
kansalliseepoksesta 16ytyville eldimellisille arkkityypeille hulvatttomat kehykset.
(http://www.metamorfoosi.com/esitykset/kalevala_dell arte, haettu 13.4.2010.)

Kalevala dell’ Arte -esityksessd commedia dell’ arten tyyppihahmot on korvattu vastaavilla, niitd
muistuttavilla Kalevalan henkilohahmoilla. Kun ajatellaan Kalevala dell’ Arte -esitystd perinteisen
suomalaisen, valtaosin tekstildhtdisen teatteriperinteen kentéssd, se on poikkeuksellinen. Ensinndkin
lahtokohta esiintymiseen on commedia dell’ arte -esitystavan myotd erittdin fyysinen, toiseksi
kyseessd on naamiondyttelemiseen pohjautuva esitys, ja kolmanneksi lopullinen tekstiversio

22 silld

pohjautuu improvisaatioon. Naytelmatekstid ajatellen kyseessd voisi olla “devised text
tekemdssdni haastattelussa tuli esille tydprosessin ryhmaéléhtoisyys ndytelmédn késikirjoituksen
luomisvaiheessa. Joka tapauksessa esityksen muotokieli ja estetilkkka ovat Suomen
ammattiteatterikentissd erittdin marginaalisia. Ylipddtddn commedia dell’ artea on tutkittu

ey e 3
Suomessa vahin”.

Onko Suomi sitten ainoastaan tekstiteatterin luvattu maa? Toisaalta institutionaalisen
repertuaariteatterin vastapainona Suomessa Jouko Turkka liittyy fyysisen teatterin esiintuloon. Olen

kasitellyt tatd aihetta kandidaatintutkielmassani Lihan muoto. Jouko Turkan harjoitusmetodien

' Kalevala dell’” Artesta esitettiin  tuolloin katkelma osana Museoiden yon ohjelmaa

(http://www.museot.fi/uutiset.php?aid=9703 &k=8094&d=2008, haettu 20.7.2010).

* Devised text -termilld tarkoitan tdssd tyoryhmilihtoisti niytelmitekstin luomista. Ks. esim. Heikkinen
2006.

> Tampereen yliopiston tietokannasta suomenkielisia commedia dell’ arte -tutkimuksia ei 16ydy.
Teatterikorkeakoulun  kirjastosta 16ytyy néyttelija Minna Haapkyldn kirjallinen opinndytetyo
naamioteatterista (1997). Lisdksi Davide Giovanzana on Kkirjoittanut commedia dell’ artea sivuavan
artikkelin Kalevala dell’ Artesta (2008). Muualla tehdyt tutkimukset ks. esim. Schechter 2003; Vince 1984;
Duchartre 1966; Oreglia 1964.



vaikutus  ndyttelijin  kehon muokkautumiseen (2007). Jouko Turkan rehtorinkaudelta
Teatterikorkeakoulusta 1980-luvun alussa on jiddnyt jidlki myds nykyaikaiseen suomalaiseen
nayttelijintyohon: Teatterikorkeakoulun “Néyttelijintaide ja nykyaika” -projektissa on tutkittu
vuodesta 2008 lihtien Turkan jilkeensd jittimad nayttelijantydn pedagogista perintdd’. Voisiko
commedia dell’artekin edustaa Suomessa improvisaation- tai Turkan jdlkeistd aikaa, jossa uusi

esiintymisen tapa ruumiillistuu?

Suomalaisen ja italialaisen teatterin eroissa painottuu suhde ndytelmaétekstiin ja erityisesti
vuorosanoihin. Suomessa kirjallisuuden, valistuksen ja kansallisuusaatteen vaikutus kansalliseen
kulttuuriin oli vahva’, ja teatterin muotokielikin seurasi tekstilihtdisté perinnettd. Thanteena olivat
suomenkieliset ndytelmaét, joita piti olla kansallisidentiteetin rakennusaineksina. Ajateltiin, ettid
sivistys on yhtd kuin kirjoitettu kieli. Kansallispoliittiset intressit ajoivat myos Elias Lonnrotia, kun
hidn kokosi Kalevala-eeposta. Davide Giovanzana pohtii Lonnrotin motiiveja artikkelissaan
“Kalevala dell’ Arte: Performing the Invisible Bridges” (2008). Giovanzana toteaa LoOnnrotin
jattineen Kalevala-eepoksesta pois kirjalliseen projektiinsa soveltumatonta materiaalia:
esimerkkind voidaan mainita Kalevalan rivot laulut (Giovanzana 2008, 6). Joka tapauksessa teatteri
lahti Suomessa toimimaan tekstildhtOisesti instituutiotasolla, mistd Kkertovat esimerkiksi

ensimmaéisend suomen kielelld kirjoittaneiden Minna Canthin ja Aleksis Kiven ndytelmait.

Italiassa teatterin juuret ovat pikemminkin suullisessa perimétiedossa: kehonkielessd, lauluissa ja
ennen kaikkea maakuntakohtaisissa monimuotoisissa perinteissi®. Italiassa ei ollut vield 1800-
luvulla yhteistd kirjakieltd, mutta myds sielld kansallisen identiteetin hakeminen vahvistui.
Giuseppe Garibaldilla oli merkittivi rooli Italian yhdistimisessd’. Maan yhdistyminen tapahtuikin
1860-luvulla samoihin aikoihin, kuin Suomessa nationalistinen ideologia vahvistui. Suomessa tarve
hakea identiteetti liittyy kansalliseen historiaan: maa on ollut vuosisatoja kahden vahvan suurvallan,

Ruotsin ja Vendjén, vélissa.

Italiassa commedia dell’ arte -perinne on malliesimerkki siitd, miten improvisoitua teatteria on viety
maakunnasta toiseen, eikd ndytelmétekstin, tai canovaccion eli luonnoksen vuorosanoja ole

kunnioitettu sanasta sanaan. Ne ovat toimineet ndyttdmollisen toiminnan sytykkeind, ja

* Syksylld 2009 ja kevialld 2010 olen ollut mukana kyseisessé projektissa. Projekti jatkuu syksyyn 2010 asti.
> Ks. Kalevala ja kansallisuusaate esim. Karkama 2008, 124—129.

® Toisaalta my6s Suomesta loytyy runsaasti maakuntakohtaista kansantanssiperinnetti. Ks. esim.
Niemeldinen (toim.) 1983, Nuutinen 2005, Rausmaa et al. (toim.) 1977.

" Ks. esim. Procacci 1986, 306—320; Woolf 1986, 407—467.



improvisatorinen suhde henkilohahmoon on ollut kenties vield ndytelmétekstid olennaisempaa
roolin tydstamisessd. Henkilohahmojen luomisessa tirkedd on oppia niiden spontaani kielenkéyttd
yleisesti pikemmin kuin ndytelmitekstin ulkoa opetteleminen®. Improvisaatio médritellddnkin
Italiassa mielestdni eri tavalla kuin Suomessa. Suomessa improvisaatiosta on muodostunut oma
genrensd improvisaatioteatterina siind, missd italialainen commedia dell’ arte -teatteri oman
kokemukseni mukaan perustuu usein improvisaatiota muistuttavaan ndyttelemiseen. Siind osa
repliikeistd on lukkoonlydtyjd, osa henkilohahmojen tilannekohtaisia verbaalisia reaktioita lavalla

tapahtuviin juonenkéénteisiin.

Opinniytteessini hyodynnin aiempaa Kalevala-tutkimusta’. Olen tdmin tutkimuksen puitteissa

vihdoin saanut luetuksi myos koko Kalevalan — ikuisuusprojekti, joka vihdoin on toteutunut.

1.1 Tutkimusmenetelmit ja teoreettinen viitekehys

Tutkimukseni on esitysanalyysi Kalevala dell” Arte -esityksestd. Padtutkimuskysymykseni kuuluu:
miten Kalevala dell’ Arte -esityksen dramatisointi suhtautuu Kalevalan kansanrunoustraditioon ja
commedia dell’ arten traditioon? Esitysanalyysini pohjautuu ensisijaisesti Kalevala dell’ Arten
esitystallenteeseen ja kasikirjoitukseen seké toissijaisesti omaan katsojakokemukseeni lokakuussa
2008. Valitettavasti minulla ei ole muistiinpanoja kyseisestd esityksestd, silld tuolloin en vield
tiennyt tekevéni siitd lopullista opinndytetyotdni. Omat muistikuvani esityksestd ovat muutenkin
hajanaisia ja koen tarvitsevani esitystallenteen ja ndytelmétekstin analyysin tuekseni. Muistamisen
apuna minulla on tallenne, jonka laatu ei ole paras mahdollinen. Toisaalta se on kuvattu
suurimmaksi osaksi ilman zoomauksia, kaukaa ja ldhes kokonaista ndyttdmokuvaa esittden, mika
antaa tallenteelle kohtalaisen ndkokulmattoman sidvyn. Tdmidn koen tdrkedksi ja hyddylliseksi
tutkimusta tehdesséni. Siitd huolimatta pididn suurena haittapuolena sitd, ettd kuvan ulkopuolelle jda
osa niyttimod. Commedia dell’ arte -perinteen mukaisesti ndyttelijit musisoivat'® ja valmistautuvat
kohtauksiin 4x4 metrid suuren, kahdella spottivalolla rajatun ja esitystallenteessa kuvatun nelion
ulkopuolella. Koska osa ndyttamdstd jdd kuvan ulkopuolelle, pyrin hyddyntimédin myds omaa

katsojakokemustani ja ndyttelijdhaastatteluja tdydentadkseni tallenteesta saamaani informaatiota.

¥ Ks. esim. Tessari 1981, 26, 30.

? Ks. esim. Tarkka 2005; Piela (toim.) et al. 2008; Huttunen (toim.) et al. 2005; Karhu 2002.

' Esityksessd soittimina kédytetiin Samaanirumpua, jouhikkoa, ksylofonia, djembejd, chimes-putkisoititinta
ja kanteletta.



Jos pitéisin esitysanallyysini11 ensisijaisena ldhteend ndytelmétekstié, se sotisi mielestdni commedia
dell’ arten alkuperidisajatusta vastaan: teksti on vain kalpea aavistus siitd, mitd on olemassa
nayttdmolla. Soile Mékeldn mukaan (13.1.2010) kyseessé ei ole lopullinen ndytelmén tekstiversio —
tai scenario, kuten hédn sitd nimittdd. Scenario tarkoittaa yksinkertaisesti ndyttimollisestd
toiminnasta tehtyd tekstiversiota'?. Kalevala dell’ Arten Kisikirjoituksessa on aukkokohtia
vuorosanoissa, jotka tdyttyvit repliikein kuitenkin esitystallenteessa. Tamé kertoo mielestdni jo
siitd, miten fyysinen ilmaisu ja improvisaatio hallitsevat tekstin ndyttelemistd eiké toisinpdin, kuten
konventionaalisessa suomalaisessa teatterissa on tapana. Joka tapauksessa muun muassa néitd
ndytelmdtekstin aukkokohtia pyrin tarkastelemaan analyyttisesti esitystallenteen ja kahden

haastattelun avulla.

Huhtikuussa 2010 olen tehnyt puolistrukturoidun yksilohaastattelun'® Soile Mikeldn ja Davide
Giovanzanan kanssa. Miékeld teki Orjan ja Giovanzana Vidindmdisen roolin. Muita esiintyjid olivat
Sakari Saikkonen (Lemminkiinen), Tanja Eloranta (Lemmink&isen &iti), Ari Suzuki (Ilmarinen),
Johanna MacDonald (Louhi) ja Maija Ruuskanen (Louhen tytir Kanerva). Ndhdessdni Kalevala
dell’ Arten ensi-illasta'® oli kulunut reilusti yli vuosi, esitystila vaihtunut Kokoteatterista
Kulttuurikeskus Stoaan ja Ilmarisen esittdjd muuttunut Ari Suzukista Miska Kajanukseksi. Nédiden
huomioiden esittdminen on mielesténi tdrkedd juuri siksi, ettd kdytén tutkimukseni aineistona seké
esitystallennetta'® ettd omaa katsojakokemustani. Esitystilan ja niyttelijoiden vaihtuminen saattaa

vaikuttaa my0s esityksen sisdltoon.

Haastattelin Mékeldd suomeksi ja Giovanzanaa italiaksi. Koin tidrkedksi antaa haastatteluhetkelld
mahdollisuuden molemmille purkaa omalla &idinkielelld koettua esityksen valmisteluprosessia.
Kielen valitseminen on ollut minulle myds metodologinen valinta. Anu Koivusen mukaan (2004,
228-229) puhe metodologiasta on puhetta sddnnoistd, ehdoista, valinnoista sekéd itsen esittdmisesta,
kertomisesta ja kehystdmisestd. Metodologinen puhe on toisaalta aina myds jilkikéteista

kerronnallistamista (mitd tein ja miksi?), jossa tutkija-kertoja esittdd itsensd tutkimuksessa

"' Tehdessini taustatyGti esitysanalyysia varten olen perehtynyt Kalevala dell’ Artesta olemassa olevan
tallenteen ja késikirjoituksen lisdksi saatavilla oleviin kritiikkeihin. Olen kuitenkin rajannut esityksen
vastaanoton analyysin pois tdstd tutkimuksesta 1dhdeaineistoni laajuuden vuoksi.

12 Ks. lisid Lecoq 2002, 120.

B Tutkimukselliseen kiyttoon tulevaa haastatelua laatiessa olettaa, etti haastattelutilanne on jotenkin
kliininen eikd sen aikana kuulu ylimédardisid 44nid. Tutkimusta varten tekemédssini haastattelussa huomasin
kuitenkin olevani keskelld normaalia perhe-eldméi, johon vauvan ldsndolo toi ajoittain oman lisémausteensa.
Némad dénet kuuluvat osana nauhoittamaani haastattelua, ja pyrin kuulemaan litteroidessa sanat oikein.

" Kalevala dell’ Arten ensi-ilta oli 10.6.2007.

' Tallenne on tehty ensi-illasta 10.6.2007.



subjektiksi, piirtdd tutkimuksen tilan ja ajan, nimedd tutkimuksen kohteen ja muut toimijat ja niin
edelleen (mt., 228). Koivunen kysyy (mt., 231) lisdksi, mitd tapahtuu oman tutkimusalan
sijoittuessa vakiintumattomien tutkimusalojen (kuten nais- tai elokuvatutkimuksen) rajoille.
Tutkimuksessani metodologia eli tiedon tavoittelemisen tapa liittyy tutkijasubjektiuteeni, jossa
tutkimuskohteen nimedminen liittyy ndkemini Kalevala dell’ Arte -esityksen muinaissuomalaiseen
menneisyyteen. Toisaalta metodologia liittyy myos siithen, miten kisitteellistdn subjektiivista
katsojakokemustani. Tutkimusaiheeni sijoittuu puolestaan teatteritieteen reuna-alueille sukupuolen
tutkimuksen kontekstissa. Mielestdni on tirkedd esittdd tima havainto, silld se liittyy olennaisesti
juuri tiedon tuottamisen tapaan ja oman alan mahdollisimman selvérajaiseen méérittelyyn. Esitdn
naiskuvan tutkimisen yhteydessd my0s itselleni kysymyksid siitd, mikd voisi sukupuolen

tutkimuksen kontekstissa olla hyvaa teatterintutkimusta.

Haastattelukysymykset 10ytyvit liitteend tdméan tutkimuksen lopusta. Tutkimuksessa olen nimennyt
esityksen kohtaukset seuraten ndytelmétekstin kohtausotsikointia, numeroitu kohtausluettelo seké
juoniselostus  muodostavat omat liitteensd.  Esitysanalyysin  ldhdeviittauksissa  kéytdn
kidsikirjoituksen mukaista kohtausten numerointia. Erotan esitystaltioinnin ja ndytelmétekstin
toisistaan nimityksillda DVD ja késikirjoitus, ja Kalevala dell’ Arte -esityksen olen lyhentdnyt
muotoon KdA. Alaviitteitd puolestaan kéytdn keskustelun herdttimiseen ja esitelldkseni

tutkimukseeni epdsuorasti liittyvaa lisdaineistoa.

Jacqueline Martinin ja Willmar Sauterin kirjoittama teos Understanding Theatre (1997) vaikuttaa
teoreettisen tarkasteluni taustalla. Kyseinen teos tarjoaa hermeneuttis-semioottisen analyysimallin
teatteriesityksen katsomisen ja lukemisen tueksi. Kyseisessd teoksessa theatrical event -kdsite
kehystdd teatteriesitysten tarkastelua. Semiotiikka ja hermeneutiikka tarjoavatkin teatterillisille
tapahtumille tarkastelukehyksen (Martin & Sauter 1997, 15). Yleiselld tasolla semioottisten
merkkien ja toisaalta hermeneuttisten tulkinta- ja ymmairtdmisprosessien vuoropuhelu on jatkuvaa.
Sauter on syventdnyt teatterillisten tapahtumien tutkimusta teoksessaan The Theatrical Event —
Dynamics of Performance and Perception (2000). Oman tutkimukseni teoreettinen tarkastelukulma
nojaakin kommunikaation ja kontekstin mallin osalta pddosin tdhdn jalkimmaiseen teokseen, jossa

Sauterin analyysi teatteriesityksen eri tasoista on syventynyt.

Sauterin  mukaan (2000, 2) teatterillinen tapahtuma koostuu yksinkertaisimmillaan
kommunikaatiosta ja olosuhteet muodostavasta kontekstista: kommunikaation luonne muodostaa

tapahtumassa sisdkehdn ja konteksti ulkokehin. Esityksen tapahtumaluonteelle onkin ominaista



monitasoisuus, jossa esitys ja vastaanotto ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenddn.
Teatterillisen kommunikaation yksinkertainen malli sisdltdd sensorisen, taiteellisen ja symbolisen
tasot (Sauter 2000, 7). Pohdin, miten ndmi eri tasot ilmenevit Kalevala dell’ Arte -esityksessa.
Sauterin tarjoama laajennettu malli teatterillisesta kommunikaatiosta pitdd sisdllddn esittdvin
toiminnan ja vastaanoton reaktiot (Sauter 2000, 8, 53, 58). Lisiksi teatterilliseen kommunikaatioon
vaikuttavat esiintymisen funktiot niytteille asettuva, koodattu ja esittivi'® sekd katsojan reaktioita
sddtelevdat mieltymys, odotus, tunnistaminen, mielihyvd, arvioiminen, identifikaatio ja tulkinta
(Sauter 2000, 8). Pohdin, miten tdmén teorian tarjoama esityksen tarkastelumalli soveltuu omaan

tutkimukseeni.

Tarkastelen esitysanalyysissani Sauterin mallin yhteydessd kommunikaation kolmea tasoa Kalevala
dell’ Arte -esityksessd. Sauterin kommunikaation ja kontekstin mallihan sijoittaa esityksen
laajempaan yhteiskunnalliseen kontekstiin, jossa kommunikatiivinen esiintyminen ja vastaanotto
toimivat aina jossain tietyssid kontekstissa. Nami olosuhteet muodostavat kommunikaatioprosessin
ympdrille laajenevia ulkokehid: konventionaalisen, rakenteellisen, késitteellisen, kulttuurisen ja
elinympiristén kontekstit (Sauter 2000, 10)'7. Sauterin teoriaan liittyvd eventifikaation'® eli
tapahtumaistamisen kisite liittyy puolestaan teatterintutkimuksessa ajankohtaiseksi nousseeseen
ajatukseen siité, ettd teatteria on syytd tarkastella tapahtumana. Sauterin Theatrical Event -teoksen
(2000) Introduction” -osio siséltddkin tdrkeitd peruskdsitteitd teatterillisten tapahtumien
kisittelyyn. Teatterin hermeneuttis-semioottisen analyysin kautta tarkastellut esitykset rakentuvat
siis monimutkaisten prosessien varaan. Nédiden prosessien ytimessd on toiminnan ja reaktion

yksinkertainen, kommunikaatioon perustuva idea.

Sukupuoli néyttdisi olevan se tekiji, johon commedia dell” arte -tradition ja Kalevalan

henkilohahmojen yhdistiminen luo kiinnostavalla tavalla jotain uutta. Pohdin tutkimuksessa

'® Koski (2005, 23) huomauttaa alaviitteessd, ettei ole helppoa kidntii Sauterin kaaviossaan kayttimis
termistod yksiselitteisesti. Sanojen “exhibitory” ja “encoded” kddnnokset ovat syntyneet suhteellisen
ongelmitta, kun taas termin “embodied” viimeisin kdannds ruumiillistettu vélittyy hyvin taiteellisen tai muun
esityksen tuottamisen lauseyhteyksissd, muttei erillisend sanana (mt., 23). Termin suomentaminen sanalla
ruumiillistettu antaisi mielestdni mahdollisuuden pohtia teatteriesitystd korostuneemmin esiintyjan
kehollisuuden niakokulmasta. Koski muistuttaa kuitenkin noudattaneensa “embodied”-sanan suomennoksessa
Sauterin suositusta (mt., 23), mité itsekin hyddynnén omassa tutkimuksessani.

" Timin tutkimuksen nojautuessa myos muuhun teoreettiseen aineistoon olen kuitenkin rajannut
esitysanalyysistani pois Sauterin mallissa esiintyvan kontekstien tarkastelun.

'8 Eventifikaatiosta ks. lisdd esim. Sauter 2000, 1, 6, 11-12. Eventifikaatioon eli tapahtumaistamiseen
liittyvdt perusteoksina esimerkiksi Willmar Sauterin The Theatrical Event — Dynamics of Performance and
Perception (2000) sekéd artikkelikokoelma Theatrical Events — Borders Dynamics Frames (2004, toim.
Vicky Ann Cremona et al.).



sukupuolen esittdmisen tapoja Kalevala dell’ Arte -esityksessd, jolloin hyddynndn pddosin Judith
Butlerin teoriaa. Butler on tutkinut sukupuolen esittimisen tapoja Hankala sukupuoli -teoksessaan
(2006). Vakiintuneiden eleiden varaan rakennettu sukupuoli tuotetaan yhd uudelleen
heteroseksuaalisessa jérjestyksessd, jolloin sukupuoli rakentuu kielellisind ja fyysisind
toistotekoina'®. Butler kysyy (mt., 18), onko sukupuolen kaksinapaisuuden murtuminen niin
hirvittdvda ja pelottavaa, ettd sitd tiytyy pitdd mééritelmallisesti mahdottomana ja se tiytyy sulkea
heuristisesti pois kaikista pyrkimyksistd ajatella sukupuolta. Tutkin, miten Kalevala dell’ Arte -
esitys suhtautuu muun muassa sukupuolten kaksinapaiseen asetteluun, sen murtumiseen,
performatiivisiin toistotekoihin ja toisaalta ruumiillisen kumouksen esittimisen mahdollisuuteen.
Anu Koivunen esittdd (2004, 228-238), miten tutkijan oma itsereflektio vaikuttaa tutkimuksen
tekemiseen. Koivusen metodologinen itsereflektio toimiikin omien tutkimusmenetelmieni

heijastuspintana, josta voin tutkimuksen kuluessa peilata omaa sukupuolittunutta tutkijanpositiotani.

Tarkastelen Kalevala dell’ Arten henkilohahmojen identiteetin kuvausta tukeutuen kulttuurintutkija
Stuart Hallin Identiteetti -teokseen (1999). Hallin mukaan (1999, 11) identiteetti on keksint6d, jossa
ddneen lausumattomat subjektiviteettia koskevat tarinat kohtaavat historian ja kulttuurin
kertomukset. Subjekti muodostuukin tdssd epdvakaassa pisteessd, jossa Toinen on merkityksen
kannalta olennainen (mt., 11, 155). Kalevala dell’ Arte -esityksen analyysissa tutkin Hallin teorian
sopivuutta henkilohahmojen identiteetin kuvaukseen. Tutkin Kalevala dell’ Artessa konstruoituvan
identiteettikuvan suhdetta sen kulttuuriseen taustaan: Kalevalan ja commedia dell’ arten

perinteisiin.

Opinndytteeni  yksittdisten  alalukujen  teoreettisessa  tarkastelussa tulee esiin  myds
teatteriantropologinen tutkimus. Hy6dynnén Barbara Myerhoffin artikkelia “The transformation of
consciousness in ritual performances: some thoughts and questions” (1990), jonka yhteydessi

kisittelen Samanistista metamorfoosia identiteetin muutoksen vélineena.

Kalevala dell’ Arte -esityksen analyysissa hyddynndn myos kirjallisuudentutkimusta, joka liittyy
karnevalismin ndkokulmaan commedia dell’ artessa. Hyodynnan Mihail Bahtinin Frangois Rabelais
— keskiajan ja remessanssin nauru -teosta tarkastellessani henkilohahmojen viélisid hierarkioita

kyseisessi esityksessa.

1 Ks. Butler 2006, takakansi.



1.2 Tutkimuksen kulku

Yksittdisissd luvuissa hyddynnéin teoriakirjallisuuden lisdksi tarpeen mukaan kirjallisuutta, joka
tukee kulloinkin késiteltdvind olevaa aihetta. Kdytdn analyysini tukena Elias Lonnrotin Kalevalaa
(1999) ja aikaisempia Kalevala-tutkimuksia. Lotte Tarkan Rajarahvaan laulu. Tutkimus
Vuokkiniemen kalevalamittaisesta runokulttuurista 1821-1921 (2005) edustaa kattavaa tutkimusta
vienankarjalaisesta runonlauluperinteestd. Myds Anna-Leena Siikalan, Pertti Karkaman sekd Pekka
Laaksosen artikkelit Kalevalan kulttuurihistoria -teoksessa (2008) syventyvdt Suomen
kansalliseepokseen monipuolisesti eri nikokulmista. Tahdon sanoa. Kirjoituksia kielen ja perinteen
voimasta -teoksen (2005, toim. Huttunen & Nuolijarvi) artikkelit pureutuvat puolestaan sanojen
voiman ja paikan tarkasteluun eri ndkokulmista, kun taas Eino Karhun Kansakuntaa luomassa.
Elias Lonnrotin eldmd ja merkitys (2002) tarkastelee kansalliseepoksen kokoajan eldméntyota
kansallisidentiteetin rakentajana. Kalevala-tutkimusten hyddyntdminen on mielesténi tarpeen juuri

tutkittaessa Kalevala dell’ Arten suhdetta kalevalaiseen kansanrunouteen.

Toisessa luvussa késittelen commedia dell’ arten teoriaa. Suomenkielisen tutkimuskirjallisuuden
niukkuuden vuoksi opinndytteeni voisikin luoda uutta tutkimusta juuri commedia dell’ arten
teoriaan liittyen. Taina Miki-Iso®® on tutkinut aiemmin naamioniyttelemistd pro gradu -
tutkielmassaan Naamioilla ndyttelemisen perusteet ja naamiot ndyttelijintyon koulutuksessa (1992),
mutta mielestdni ajantasaisempi tutkimus commedia dell’ artesta olisi paikallaan. Italialaista
commedia dell’ arte -tutkimusta edustaa Roberto Tessarin teos Commedia dell’ Arte: La Maschera
e I’"Ombra. Problemi di storia dello spettacolo*' (1981), joka pureutuu aiheeseen kattavasti Italian
teatterihistorian ndkokulmasta. Kyseiseen teokseen tukeutuen pyrin késitteellistimidin commedia
dell’ arten teoriaa. Pyrin suhteuttamaan commedia dell’ arten historialliset ja teoreettiset
lahtokohdat Kalevalan kirjallisen perinteen — Lonnrotin kulttuurisen eepoksen kokoamiseen
liittyvdn projektin — syntyvaiheisiin. Kuitenkin pddpaino on nimenomaan commedia dell’ arten
tarkastelussa, silld se on myos Kalevala dell’ Arten esitystapa. Késittelen téssd luvussa Kalevala
dell’ Artea vield péadosin késikirjoituksen avulla. Padhuomioni kohdistuessa commedia dell’ arten

teoriaan ja henkilohahmojen kielenkdyttoon nédytelmétekstin tarkastelu palvelee mielestini

% Maki-Iso on osallistunut myos Teatteri Metamorfoosin toimintaan opettamalla naamioniyttelemisen
perusteita lapsille “Vastakohtia”-teatterityOpajassa Teatteri Metamorfoosin jérjestaimilld MasQue-
naamioteatterifestivaaleilla Helsingissa 20.-23.9.2007 (http://www.metamorfoosi.com/masque-
festivaali/masque 2007-festivaali/, haettu 5.4.2010).

! Suom. Commedia dell’ arte: Naamio ja varjo. Néiytelmdn historiallisia ongelmia.
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tarkoitusta. Tarkastelen lisdksi commedia dell’ arten arkkityyppeja Kalevala dell’ Arte -esityksen
henkilohahmojen perustana. Yleisesti ottaen commedia dell’ artessa esiintyy myos kolme kantavaa
teemaa, jotka kietoutuvat yhteen: rakkaus, raha ja valta. Tutkin sitd, miten kyseiset commedia dell’

arte -ndytelmien perusteemat liittyvat nikemééni esitykseen.

Kolmannessa luvussa syvenndn tarkasteluani siirtymélld Kalevala dell’ Arte -esityksen
harjoitusprosessin ja lopullisen esityksen analyysiin. Teoreettisen tarkastelun avulla etsin sitd
hankauspintaa, jolla harjoitusprosessi ja esitys sekéd toisaalta ndytelmaéteksti ja improvisaatio voivat
kohdata. Italiassa opiskellessani olen huomannut sen, miten erilainen on italialaisten
teatteriopiskelijoiden ja -ammattilaisten suhtautuminen improvisaatioon varsinkin commedia dell’
arte -teatterissa. Siind, missd Suomessa improvisaatio edustaa péddasiassa esityksen
harjoitteluvaiheen tyometodia, Italiassa improvisaatio painottuu mielestdni commedia dell’ arte -
esitysten harjoitusprosessin lisdksi my0s valmiissa esityksissd. Télldin improvisaatio saattaakin
esiintyd tyoOskentelytapana myds lopullisessa esityksessd. Commedia dell’ artelle ominaisia
henkilohahmojen repliikkivarastoja saatetaan vaihdella spontaanisti niin sanallisesti kuin
kehollisesti esityksestd toiseen. Tutkin, kumpaa teatteriperinnettd lopullinen Kalevala dell’ Arte -
esitys mahdollisesti ldhenee. Tessarin teoriaan ja ndyttelijdhaastatteluun tukeutuen tarkastelen
ndytelmatekstin ja improvisaation suhdetta harjoitusprosessin ja esityksen kontekstissa. Tarkastelen
my0s Kalevalan pyhyyttd suhteessa commedia dell’ arten komiikkaan Kalevala dell’ Artessa.
Kalevalan pyhyyden teema tulee esiin Soile Mékeldn kanssa tekemédsséni haastattelussa, joten
kisittelen sitd commedia dell’ arte -komiikan parina. Télloin hyddynndn filosofi Henri Bergsonin
Nauru — Tutkimus komiikan merkityksestd -teoksen (2000) havaintoja komiikasta. Kolmannen luvun
padtteeksi teoreettisen tarkasteluni painopiste siirtyy kokonaan lopulliseen esitykseen, jota
kisittelen Sauterin kolmen kommunikaation tason yhteydessd. Jos muissa luvuissa tulee esiin

Sauterin mallin kannalta olennaisia nikokulmia, pyrin késitteleméaan myds niité.

Neljannesséd luvussa tutkin sukupuolen rakentumista Kalevala dell’ Arte -esityksen kontekstissa.
Kasittelen esityksen naiskuvaa morsian-, noita- ja ditihahmojen analyysin avulla. Samalla tutkin,
miten henkilohahmojen identiteetit suhtautuvat ristiinpukeutumiseen ja -rakastumiseen kyseisessd
esityksessd. HyOodynndn analyysissani Butlerin performatiivista queer-teoriaa, ja tutkimuksen
taustalla vaikuttaa osittain myos Koivusen metodologinen itsereflektio. Metodologinen itsereflektio
on mielestdni paikallaan jatkuvasti titd tutkimusta tehdessd, silld se liittyy omiin kokemuksiini
italialaisesta commedia dell’ arte -teatterista. Huomasin Italiassa opiskellessani, miten vahvasti

sukupuoleen sidottuja henkilohahmojen esittdmistavat ovat: esimerkiksi vanhaa kauppiasta
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Pantalonea voi esittdd vain mies siind, missd nainen esittdd ldhestulkoon aina Colombina-
palvelijatarta. Toisaalta perinteisissd sukupuolirooleissa on tapahtunut Italiassa mielestdni myds
horjumista, mistd ovat esimerkkind ristiinpukeutumisroolit. Ylipddtddn Italia on kuitenkin
maskuliininen kulttuuri, jossa miehilld on enemmaén ndyteltivdi. Suomessa taas Kalevala edustaa
teosta, jossa naiset ainakin ndennidisesti hallitsevat fiktiivisten tapahtumien kulkua®. Lisaksi
Kalevala dell” Arte -esityksessd nédyteltdvad — repliikkien méirén ja ndyttdimotoiminnan perusteella

— oli tasaisesti molemmille sukupuolille oman katsojakokemukseni mukaan.

Viidennessd luvussa jatkan Kalevala dell’ Arten analyysia tutkimalla henkildhahmojen kautta
kuvatun nykyaikaisen identiteetin problematiikkaa. Hyodynnén Erika-Fischer-Lichten "Theatre and
Identity: Theatre as Liminal Space?” -artikkelia (2002) ja Hallin postmodernia identiteettiteoriaa
Kanervan diasporan, orjuuden, eménnin ja palvelijan suhteen sekd Lemminkdisen hajoavan
identiteetin kuvauksen tarkastelussa. Tukeudun Lemminkéisen hajoavan identiteetin kuvauksen
teoreettisessa tarkastelussa myos Myerhoffin transformaatiotutkimukseen ja toisaalta Lotte Tarkan
kalevalaista tuonpuoleisuuden tilaa valottavaan analyysiin. Kuudennessa luvussa kdyn ldpi

tutkimustulokset ja pohdin jatkotutkimusmahdollisuuksia.

Viimeisimpand mutta ei vdhdisimpidnd minun on tissd mainittava tutkimukseen vaikuttava oma
taustaoletukseni, silld se suuntaa my0s minun tutkijankatsettani. Késitteellistdessdni Kalevala dell’
Arte -esityksen katsomis- ja lukukokemusta minun on huomioitava oma odotushorisonttini, joka
liittyy Kalevala dell’ Arten esitysmuotoon. Alkuoletuksenani on se, ettd commedia dell’ arte -
muotoon tyOstetyssd esityksessd ndyttelijoiden fyysisyys ja improvisaatio korostuvat. Pyrin
jasentdmadn katsomisprosessiani niilld hermeneuttis-semioottisen tulkinnan ja ymmartdmisen
malleilla, joita minulla on téssd tutkimuksessa kdytossd. Toisaalta sukupuolen esittdmisen tavan
yhteydessd tdytyy ottaa huomioon oma kiinnostukseni naistutkimusta kohtaan. Minulla on
tutkimuksessa oma feministinen positioni, joka on suhteessa katsomaani ja kokemaani. Oma
feminismini nousee luontevasti kokemuksistani teatterintekijini ja on ensisijaisesti akateemista,

alyllistd paikantumista sukupuolentutkimuksen teoriaan.

Tutkimuksen edetessd tutkin, miten luku- ja katsomiskokemukset hankaavat toisiaan vasten

suomalaisen ja italialaisen teatterin kontekstissa. Koetankin etsid tidssd tutkimuksessa sité

> Ks. esim. Louhi Pohjolan eméntini Kalevalan (1999) 12. runossa.

11



saumakohtaa, jonka ratkeaminen tuottaa esitysanalyysissa mahdollisesti jotain uutta tietoa — tai

ainakin uusia kysymyksia.

2. Commedia dell’ arten itsedin toisintava kaava

2.1 Commedia dell’ arten historia

Commedia dell’ arte -teatteri syntyi Italiassa 1500-luvulla. Tessarin mukaan (1981, 5) ensimmiinen
kirjallinen todiste ammattilaiskoomikkojen muodostamasta teatteriseurueesta on perdisin vuodelta
1545. Commedia dell’ artesta on olemassa harvoja kirjallisia todisteita, jotka sisdltdvit seuraavia
elementtejd: ndytelmien kaupallistamisen (palkattuihin ja kierteleviin teatteriseurueisiin),
kieltdytymisen kirjallisesta tekstistd tai tekstin puuttumisen, tietynlaiseen verbaliikkaan ja elekieleen
pohjautuvan ekspressiivisyyden etsimisen improvisaationdyttelemisen perustaksi ja naamion
ottamisen uudelleen kiyttoon (mt., 11, 30). Lisdksi tdmin teatterimuodon my&td nainen nousi
ndyttdimolle. Myds commedia dell’ arte -seurueiden suhde yleisoon muodostui tietynlaiseksi (mt.,
30). Joka tapauksessa kyseisen esitysmuodon kohdalla voidaan puhua uudenlaisen — itseddn
keksivdn ja modernin — teatterin synnystd, jonka yhteydessd nousi esiin Italian aristokraattisen

kulttuurin pinnanalainen todellisuus (mt., 11, 36).

Kalevalan koonneen Elias Lonnrotin eldmai ja merkitystd tutkineen Eino Karhun mukaan (2002,
99, 102) Karjalan korpikylien runonlaulukulttuurin kokoaminen sisilsi tavoitteen yhdistéda erilliset
eeppiset runot yhtendiseksi kertovaksi eepokseksi, ja Lonnrotin yleiskansallinen ja -kulttuurinen
tehtédvd sisélsikin kulttuurisen periytymisen pddamédrdn. Siind, missd Suomen muinaishistoriaa
myyttisesti kisittelevd kansalliseepos pyrkii sdilyttdimaan kirjallisesti siihen asti suullisena eldneen
runonlaulukulttuurin, commedia dell’ arte puolestaan kieltdytyi kirjallisesta tekstistd. Kun kyseinen
italialainen teatterimuoto hakee sanallisia ja sanattomia tydkaluja improvisaationdyttelemisen
perustaksi, Lonnrotin kansallinen projekti rakentaa kirjalliseen tekstiin pohjautuvaa eeppisti
kansanrunoutta. Karhun mukaan (mt., 99) Lonnrotin tavoitteena oli yhdistdd kansanrunot
juonelliseksi kokonaisuudeksi. Voidaan ajatella, ettd Lonnrot loi itsendisesti kirjallisen tekstin
sisdistd dramaturgiaa kansalliseeposta kootessaan. Commedia dell’ artessa puolestaan tekstin ja
kirjoittajan puuttuminen ndyttdd avaavan nidkokulman dramaturgiseen kaavaan tukeutumattomaan

ndytelmiin (Tessari 1981, 76). Talloin rinnakkaisessa tarkastelussa on kaksi erilaista perinnetta:
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commedia dell’ arte suullisena ja Kalevala kirjallisena traditiona. Miten commedia dell’ arten

dramaturgia tai ”dramaturgiattomuus” sitten suhtautuu Kalevala dell’ Arte -esityksen rakenteeseen?

Tessarin mukaan (1981, 82) commedia dell’ arten canovaccio- eli luonnosndytelma perustuu juonen
ja tiettyjen henkilohahmojen yhdistelmille. Commedia dell’ arte -ndytelmien dramaturgiattomuus
ndyttddkin tuottavan dramaturgiaa kyseisen esitysmuodon historiallisen kehityksen kuluessa.
Lahtokohtana renessanssin aikana on dramaturgian puute, mutta ajan kuluessa padddytdan ainakin
henkilohahmojen yhteydessd lukkoonlyotyihin  ominaisuuksiin  ja  toisaalta néytelmien

. . . . . 23
“tietynmuotoisuuteen”.  Canovacciot koostuivat saduissa”

tapahtuvien edesottamusten
lyhennelmistd sekd elekielellisten ja verbaalisten liikkeiden sarjoista, jotka olivat tarpeellisia
ndytelmien muodolle (mt., 93—94). Sadun sisélld tapahtuikin dynaamista, fyysistd liikettd, joka
siséllytettiin commedia dell’ arte -ndytelmiin®*. Katsojana olen havainnut Kalevala dell’ Arten
siséltdvin lyhyitd edesottamuksia ldpi koko esityksen seké elekielellisid ja verbaalisia liikesarjoja,
jotka on jdrjestetty ndytelmidn muotoon ja jotka liittyvit myds lazzoon eli ndyttimolliseen pilaan.
Tessarin mukaan (1981, 91-92) lazzo® merkitsee tietynlaista ndyttimollistd vitsid, joka on joko
verbaalinen tai elekielellinen. Lazzot saattavat ilmentdd kehon liikkeisiin liittyvdd akrobaattista

virtuositeettia (mt., 91-92). Néhtyini Kalevala dell’ Arten sekd lavalla ettd tallenteena olen

havainnut sen siséltdvin runsaasti verbaalisia ja elekielellisié tai akrobaattisia lazzoja.

Italian ainoaa commedia dell’ arte -teatterikoulua johtavan Claudio De Maglion mukaan
(30.6.2010) canovacciot ovat kaavamaisia, ja niitd on Italiassa noin kahdeksansataa. Juonten miéra
ja ja mahdollisuudet ovat hyvin védhdisid, jolloin tietyt juonirakenteet toistuvat. Canovaccioja
rakastettiin kuitenkin my0s tdméan vuoksi: tilanteet olivat katsojalle tunnistettavia ja vilittomid.

5926

Téllaisesta tilanteesta voidaan antaa esimerkkind “isdnté-isidt””", vanhukset, jotka estelivédt nuorten

valistd rakkautta. (De Maglio 30.6.2010.) Canovaccio-ndytelméteksteihin alkoi muodostua myos

» Tessari nimittisd commedia dell’ arte -ndytelmien historiallisia luonnoksia saduiksi (ital. favola). Ks.
Tessari 1981, 93—94.

** Ensimmiisend painatettuna canovaccio-niytelmini voidaan pitéd Flaminio Scalan /7 finto marito (1619,
suom. Valeaviomies) -ndytelmid. Ks. Tessari 1981, 7.

* Davide Giovanzana médrittelee (9.4.2010) lazzon nayttimélliseksi toiminnaksi, joka pohjautuu ’azzo’-
sanaan. Azzo’ puolestaan tarkoittaa ’azione’, joka merkitsee toimintaa (Giovanzana 9.4.2010). Toisaalta
Giovanzanan mdééritelmé liittyy my0s Sauterin kommunikaation ja kontekstin mallissa olennaiseen
toiminnan ja reaktion suhteeseen. Ks. Sauter 2000, 53—61.

% Kalevala dell’ Artessa Viiniméinen edustaa vanhusta pitkien harmaiden hiustensa ja partansa perusteella
(ks. KdA-DVD, I ”Intro”). Hénen nuorten rakkautta estelevé asenteensa nikyy suhteessa Lemminkéiseen ja
Kanervaan. Lemminkéisen kuoleman my®&td hin saisikin omien sanojensa mukaan Kanervan itselleen (KdA-
kisikirjoitus, I 16.).
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tiettyjd henkilohahmoja ja toisaalta jako kolmeen naytdkseen, joiden sisilld ei vield viélttdméttd ollut
kohtausjaottelua®’. Commedia dell’ arten itsedin toistava kaava liittyykin canovaccio-ndytelmissi

toistuviin juonirakenteisiin, henkiléhahmoihin ja niytosjakoihin.

Kalevala dell’ Arte -esityksessd on kaksi ndytOstd ja tietyt Kalevalan henkilohahmot, mutta myos
kohtausjako molempien ndytosten sisdlld. Niytelmiteksti seurailee kansalliseepoksen kadnteitd,
mutta commedia dell’ artessa korostuvia elementtejd ilmentdvit valmiin tekstin puuttuminen ja
naamiotydskentely. Davide Giovanzanan mukaan (9.4.2010) hén ja Soile Mikeld loivat hieman
perustaa dramaturgialle, ja néyttelijoiden kanssa rakennettiin tarina. Naiyttelijat saivat
kasikirjoituksen madrittelyn jélkeen keksid tekstin (Giovanzana 9.4.2010). Tdma kertoo commedia
dell’ artelle ominaisesta valmiin kirjallisen tekstin puuttumisesta. Kalevala dell’ Artessa kaytetdan
myos commedia dell’ arte -puolinaamioita: Louhella on Strega-naamio®®, Orjalla Pulcinella-
naamio®, Viinimoéiselld Pantalone-naamio™ ja Seppo Ilmarisella Capitano-naamio®'. Duchartren
mukaan (1966, 288) rakastavaiset ndyttelivdt ilman naamioita. My0s Kalevala dell’ Arte -
esityksessd Kanerva™ ja Lemminkiinen®® niyttelevit ilman naamioita. Lemminkdisen #idillikadn ei
ole naamiota, mutta hénelld ei ole esityksessd paria eikd hdnen henkilohahmonsa perustu
rakastavaisten tyyppikategoriaan. Kalevala dell’ Arten kasikirjoitus néyttdisi seuraavan Kalevalan
juonikaavaa ja henkildjaottelua. Toisaalta valmiin ndytelméatekstin puute, verbaaliset ja elekielelliset
toiminnat, naamiotyoskentely ja ndytdsjaot kertovat commedia dell’ arte -perinteen vaikutuksesta

esityksessa.

T Ks. esimerkki kolminaytoksisestd canovaccio-ndytelmisti La pazzia di Isabella (suom. Isabellan hulluus)
Tessari 1981, 162—169.

% Ks. luku 4.12.

¥ Vrt. KdA-DVD, I ”Intro” ja valokuva Pulcinellan naamiosta Duchartre 1966, 221.

**Vrt. Kd4-DVD, 1 ”Intro” ja kuva Pantalonesta Duchartre 1966, 180.

*'' Vrt. KdA-DVD, 1 ”Intro” ja kuvat Capitanosta Duchartre 1966, 229-230.

**Ks. KdA-DVD, 1 "Intro”.

* Ks. KdA-DVD, 1 "Intro”.
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2.2 Henkilohahmojen arkkityypit commedia dell’ arte -ndytelmien perustana

Commedia dell’ arte -ndytelmat perustuvat henkilohahmojen arkkityyppeihin eli henkilshahmojen
malleihin, joita Tessari esittelee alun perin Ludovico Zorzin méritelmdd seuraten®®. Tessarin
mukaan (1981, 82) commedia dell’ artessa canovaccio-ndytelmien perustana on juoni ja kahdeksan
lukkoonly6tyd henkilohahmoa: kaksi vanhaa miestd (Vecchi), kaksi Zanni-palvelijaa (Zanni) ja
neljd rakastavaista (Innamorati), jotka muodostavat kaksi pariskuntaa. Zanni-palvelijat jakautuvat
ensimmaéiseen ja toiseen Zanniin, joista edellinen on jilkimmdiistd alykkdampi. Lisdksi on
ominaisuuksiltaan litkkuvia henkilohahmoja, kuten Capitano ja maaginen deus ex machinaa (tai
muita samantyyppisid) edustava taikuri. Henkilohahmojen vélilld on binaarinen vuorovaikutuksen
koodi: se sisdltdd pareittaiset vuorovaikutussuhteet henkilohahmojen vililld. (mt., 43, 81-82.)
Késittelen vain niitd commedia dell’ arte -henkilohahmoja, joilla on yhteneviisyyksid Kalevala
dell’ Arte -esityksen roolihenkildiden kanssa: vanhusta edustavaa Pantalonea, Zanni-palvelijaa,
nais- ja miespuolisia rakastavaisia, Capitanoa, deus ex machinaa edustavaa Stregaa sekid

madonnaa®. Madonna edustaa commedia dell’ arte -arkkityyppia.

Tessari késittelee commedia dell” arte -henkilohahmoja Andrea Perruccin alkuperdisen luokittelun
mukaisesti’®. Tessarin mukaan (1981, 80) vanhusten osat ovat kaikkein naurettavimpia: he ovat
(nuoriin tyttdihin) rakastuneita, kitsaita, sitkeitd, epédluuloisia ja paheellisia. Heitd edustavat
venetsian murteella puhuva kauppias Pantalone ja bolognalaisittain puhuva ladkéri Dottore (mt.,
80). Giovanzana kysyy (2008, 1-2), voisiko Vidindmoisen korvata Pantalonella. Mielestini juuri
Viindmoinen edustaa Kalevala dell’ Artessa Pantalonea luonteenpiirteidensd ja ulkoisen
olemuksensa perusteella. Kalevala dell’ Artessa englanniksi puhuvalla Vidindmoiselld ei ole
murretta, mutta naurettava nuoren tyton rakkauden tavoitteleminen vélittyy:

And Lemminkéinen is dying. Soon Kanerva will be mine. But quick, to Tuonela, before Kanerva
becomes a Swan-dwich. (KdA4-kisikirjoitus, [ 18.)

** Teatterikriitikko Ludovico Zorzin artikkeli “Struttura. Fortuna della fiaba gozziana” (1974) vaikuttaa téssi
Tessarin tarkastelun taustalla. Ks. Zorzi Tessarissa 1981, 82.

% Ks. Tessari 1981, 43. Madonna-sana tulee Italian kielesti ja tarkoittaa “minun” (ma) “rouvani” (donna)
(http://fi.wikipedia.org/wiki/Pyh%C3%A4 Madonna, haettu 13.8.2010). Késittelen madonnan yhteydessi
Lemmink&isen &itia.

3% Andrea Perruccin historiallinen teos Dell’ arte rappresentativa premeditata ed all’ improvviso (1699) on
vaikuttanut Tessarin mééritelmiin vanhusten, Capitanojen ja Zanni-palvelijoiden luonteenpiirteistd. Ks.
Perrucci Tessarissa 1981, 80—81.
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Esityksessd englanniksi ja italiaksi®’ puhuva Viinimoinen edustaakin suomenkielisyydesti
poikkeavaa tulkintaa Kalevalasta, jossa kyseinen vanha tietdjd puhuu perinteen mukaisesti
muinaissuomea®®. “Swan-dwich” eli “joutsen-simpyldni” suomentuva huomautus Kanervasta
toimii kyseisessd lainauksessa verbaalisena, koomisena lazzona. Sitaatista kdy myds ilmi, ettid
Viindmdinen tavoittelee nuorta Kanervaa. “Ainon tarina” -kohtauksessa tulee esiin myos

Viindmoisen rakkaus nuorena hukuttautunutta Ainoa kohtaan.

Tessarin mukaan (1981, 81) palvelijat tai Zannit edustavat vanhus-isdntien ohella naurettavia osia.
Siind, missd ensimmadinen Zanni pystyy huijaamaan koko maailmaa viekkaudellaan, toinen Zanni ei
typeryydessdin erota oikeaa vasemmasta (mt., 81). Kalevala dell’ Arten yhteydessd Orjassa tuntuu
olevan enemmin toisen Zannin piirteitd, ja lisdksi hdn puhuu Tampereen-murteella. Orjan
yhteydessd kdy kielen osalta ilmi murteen vaikutus henkilohahmoon, joka Italiassa on voimakas ja
liittyy henkilohahmojen eri maakuntataustoihin. Giovanzanan mukaan (2008, 2) Italiassa oli 1500-
luvulla jokaisessa maakunnassa ja jopa jokaisessa kaupungissa erilainen murre. Suomessa
puolestaan Kalevala dell’ Arten henkilohahmojen maantieteellinen tausta voisi olla Kalevalan
karjalaisen taustan vuoksi yhtenevidinen. Kuitenkin esityskielten (suomen, englannin ja italian) seka
hdmdldisen murteen vaikutus kertoo commedia dell’ artelle ominaisesta niytelmien

’monimurteisuudesta’>’.

Tessarin mukaan (1981, 80) commedia dell’ artessa rakastavaiset ovat nimensd mukaisesti nuoria
rakastuneita, jotka puhuvat toscanan murteella tai taydelliselld italian kielelld. Davide Giovanzana
pohtii (2008, 1), voiko Lemminkéisen korvata rakastajalla. Mielestdni Lemminkdinen edustaa
lopullisessa esityksessd juuri rakastajaa. Tdydellinen italian kieli on korvattu kirjakieliselld
suomella, joka tulee nékyvidksi erityisesti Lemminkédisen tunnustaessa Kanervaa kohtaan
tuntemansa rakkauden &idilleen:

Rakastan. Meidén piti karata yhdessé onnen kaukorantaan, mihin olisimme rakentaneet talon, tehneet
pienid suloisia lapsia ja rakastaneet toisiamme ikuisesti. Mutta nyt hinet on naitu veljelleni. (KdA4-
kasikirjoitus, 1 4.)

Soile Mikeldn mukaan (29.7.2010) Louhen tytir Kanerva on Kalevala dell’ Arte -esityksen ainoa
keksitty henkilohahmo. On korostettava, etti ainoastaan Kanervan henkilohahmo ei perustu

Kalevalaan. Kanervan yhteydessd ndkyy itdisen Suomen murrevaikutusta mind-sanan kéytossa,

37 Viinamoinen puhuu italiaa ainoastaan ”Samanistinen matka” -kohtauksessa tuuliloitsun yhteydessa.
3 Ks. esim. Kalevala 1999, 1. runo.
¥ Ks. commedia dell” arten monikielisyydesti lisdd Tessari 1981, 87.
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mikd voisi liittyd naispuolisen rakastajan yhteydessd Kalevala dell’ Arten Kkarjalaiseen
perinneympéristoon. Kanervan kohdalla itdmurre voisikin vastata rakastavaisille ominaista toscanan
murretta:

Mutta diti! Mid rakastan toista! - - Lemminka&istéd! - - Kun se kattoo miua silmiin, - - ni miun sydédn
rupee variseméadn - - ja mid nddn kaikki auringonlaskun vérit - - ja se on miulle aina niin hella. (KdA4-
kasikirjoitus, 1 5.)

Millaisia ovat sitten Capitanon ominaisuudet? Tessarin mukaan (1981, 81) Capitanon osa koostuu
sanoista ja eleistd, jotka kerskailevat kauneudellaan, suloisuudellaan ja rikkaudellaan. Toisaalta taas
Capitano on luonteeltaan hirvittdvan kompelo, pelkuri, raukka ja umpihullu (mt., 81). Ilmarisessa
on Kalevala dell’ Arten yhteydessi Capitanon piirteiden lisdksi rakastajan ominaisuuksia
rakkaudessa Kanervaa kohtaan. My0s Kalevalassa Ilmarinen néyttdytyy Pohjolan neitoa
tavoittelevana rakastaja-tyyppisend henkildhahmona®. Ilmarisessa korostuu analysoimani esityksen
yhteydessd Sammon, vaurautta luovan ihmekoneen, ja omilla ominaisuuksilla kerskaileva luonne:

Kanerva! Sind padset naimisiin tdllaisen miehen kanssa. Mind oon Seppa Ilmarinen. Ja mind oon
takonu Sammon. (KdA-kisikirjoitus, 1 2.)

Kalevala dell’ Artessa esiintyvit vield arkkityyppistd madonnaa edustava Lemminkdisen &iti ja
maaginen Strega-hahmo Louhi, joita analysoin myShemmin. Joka tapauksessa nyt ovat tulleet esiin
esityksen seitsemdn henkilohahmoa, jotka muodostavat juonirungon pohjan. Mitd Kalevala dell’
Arten henkilohahmojen arkkityyppisyys sitten tarkoittaa commedia dell’ arten — ja Kalevalan —

kontekstissa?

Tessarin mukaan (1981, 109) commedia dell’ arte -ndyttelemisen tekniikka johti roolien
jadykkyyteen ja stereotyyppien toistettavuuteen. Canovaccio-ndytelmissd esitettiin nuorten
rakastavaisten ja vanhojen isdhahmojen vélinen konflikti ndyttimollisin keinoin (Tessari 1981,
102). Jatkaako Kalevala dell’ Arte -esityskin lopulta henkilohahmojen kliseisiin perustuvaa
italialaista teatteriperinnettd, vai tuoko se esitysmuodossaan jotain uutta commedia dell’ arte -
traditioon? Stereotyyppid voisi edustaa nuorten ja vanhojen vilinen ristiriita, joka Kalevala dell’
Artessa tiivistyy konfliktiasetteluun Louhen ja Kanervan®' sekd Viiniméisen ja Lemminkdisen®
vdlille. Kalevalaan perustuvat henkilohahmot voisivat De Maglion canovaccio-madritelmid

mukaillen liittyd puolestaan Suomen kontekstissa tunnistettaviin ja toistettaviin henkilohahmoihin.

O Ks. Kalevala 1999, 12.~13. runo.
1 ks. esim. Kd4-DVD, I 5.
2 Ks. esim. Kd4-DVD, I 15.
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Uutta ndkdkulmaa commedia dell’ arteen voisi kuitenkin edustaa nimenomaan esityksen ei-

italialainen, myyttinen suomalainen tapahtumaympéristo.

2.3 Teemojen pyhd kolminaisuus: rakkaus, raha ja valta

teatterimuodon synnyn myotd ottaa vapauksia suhteessa valmiiseen ndytelmitekstiin. Tessarin
mukaan (1981, 69-70) niyttelijan status liittyy tarpeeseen nojautua mesenaattien valtaan
(kaupallisten commedia dell” arte -seurueiden vararikoilta vilttymiseksi) ja mahdottomuuteen paeta
osittaisen vapauden taanneiden mekanismien julmia sddnt6ji. Ndméd mekanismit liittyivét
taiteentukijoiden vallankdyttoon esimerkiksi esitystilojen, markkinapaikkoina toimivien piazzojen,
valinnan yhteydessd (mt., 70). Kalevala dell’ Arten esityspaikka puolestaan on ollut siséteatterissa,
ja siind mielessd se eroaa commedia dell” arten alkuperdisestd ulkoilmaesitysten perinteestd. Joka
tapauksessa historiallisesti ajateltuna commedia dell’ arte liittyy vallan yhteydessd seka

kaupalliseen valtaan ettd kirkon maalliseen vallankayttoon.

Commedia dell” artessa katolinen ideologia tulkitsi koomikkojen teatteria toiseuden symbolina, jota
naamio havainnollisti. Commedia dell’ arten suhde kirkkoon olikin vastakohtainen: jos kirkko

edusti Jumalaa, naamioteatteri edusti paholaisen ldsnéoloa ja Jumalan kieltdmista (mt., 26, 28).

Suomalaisten kansanrunojen keruuseen puolestaan liittyy samalla ajanjaksolla, 1500—1600-luvuilla,
kirkon ja valtion kaksi erilaista intressid. Ensimmadinen on yhteydessd historian kirjoittamisen
tarpeeseen ja toinen kirkon taisteluun pakanallisina pitdimiddn tapoja vastaan. Kansanrunouden
uskottiin sdilyttineen muistoa muinaisista ajoista, ja Ruotsin suurvalta-aseman vahvistumisen
myotd 1600-luvulla kansanrunoja alettiin systemaattisesti kerdtd. Kalevalan tutkimuksen kannalta
tarkeitd ovat noitaoikeudenkdyntien yhteydessd sdilytetyt dokumentit loitsuista taikauskon
vilineend. (Siikala 2008, 298—299.) Onkin mielenkiintoista huomata, miten commedia dell’ arten ja
Kalevalan ideologiset historiat tuntuvat yhtyvén ristiriitaisessa suhteessa kirkkoon. Myos Kalevala
dell’ Arte -esitys liittyy tdhdn historiaan, silld se sdilyttdd commedia dell’ artelle ominaisen

naamioteatterin, kalevalaiseen maailmaan kuuluvat loitsut ja henkiin liittyvdin muinaisuskon™.

# Loitsun merkitys havainnollistuu esimerkiksi $amanistisen metamorfoosin yhteydessi, mité kisittelen liséz
luvussa 5.41. Henkiusko tulee esityksessd esiin Leminkédisen didin yhteydessd. Hin kysyy neuvoa poikansa
olinpaikasta puulta, tieltd, kuulta ja auringolta (KdA4-kasikirjoitus, II 6.). Lopulta aurinko tietdd pojan
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Voitaisiinkin sanoa, ettd teoksen tausta liittyy ensisijaisesti esi-kristilliseen perinteeseen. Kalevalan
mytologinen kalevalaisuus kuuluu esi-kristillisen tradition piiriin, jossa pyhyydelld on oma sijansa.
De Maglion mukaan (30.6.2010) katolinen kirkko ei tukenut commedia dell’ arte -ndyttelijoitd, eika
heitd pidetty edes kristillisen hautauksen arvoisina Italiassa. Lisdksi ndyttelevddn naiseen ja
feminiiniseen Strega-hahmoon liittyy katolisen kirkon vastustusta. Commedia dell’ arte edustikin

toiseutta ja “erilaista absoluuttia” kirkon nikokulmaan nédhden (Tessari 1981, 18).

Tessarin mukaan (1981, 19) commedia dell’ arte ndytti humanismin periaatteiden nikokulmasta
rivolta kumoukselta, joka kannatti vallitsevan yhteiskunnallisen jérjestyksen kaatamista.
Canovaccio-ndytelmissd vaikuttivat nédldn ja vallan teemat, joita buffone-ilveilijit kasittelivat
solvaamalla ja halventamalla sekd muita ettd itseddn (mt., 59). Vallan teema liittyy Kalevalassa ja
ndkeméssani esityksessd Pohjolan ja Kalevan viliseen valtataisteluun, jota vaurautta takova Sampo
symboloi*. Myds commedia dell’ artelle ominaisessa eminti-palvelija-suhteessa tulee esiin

hierarkkinen vallankaytto.

Davide Giovanzanan mukaan (2008, 7) vanhojen ja nuorten vilinen konflikti tulee esiin vallan ja
rakkauden vilisessd ristiriidassa: rakkauden valta on vastakkain valtaan kohdistuvan rakkauden
kanssa. Onkin kiinnostavaa huomata, miten valta ja rakkaus kietoutuvat yhteen kyseisessd
esitysmuodossa ja Kalevala dell’ Artessa. Nikeméssdni esityksessd Kanervan ja Lemminkdisen
valinen rakkaus edustaa rakkauden valtaa siind, missé valtaan kohdistuva rakkaus liittyy Louhen ja
Viéindmoisen viliseen valtataisteluun. Valtaan liittyvd raha tulee puolestaan esiin Sammon

yhteydessi seki Kalevalassa etti nikeméssini esityksessd®.

makaavan kuolleena Tuonelan virrassa, ja Suonetar auttaa ditid kokoamaan Lemminkéisen ehjiksi (KdA-
késikirjoitus, 11 6.-7.).

* Ks. esim. Sammon puolustustaistelu Kd4-DVD, II 12.

* Ks. Kalevala 1999, 23. runo ja KdA-kasikirjoitus, I 12.
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3. Kalevala dell’ Arten harjoitusprosessi improvisaatioista esitykseksi

Koen tirkedksi tarkastella improvisaation suhdetta ndytelmétekstiin myds Kalevala dell’ Arte -
esityksen harjoituskauden valossa. Tilloin tulee nédkyvéksi se, millaisista improvisaatioista
harjoituksissa on mahdollisesti lahdetty liikkeelle ja miten improvisaatio on vaikuttanut lopullisen

ndytelmitekstin ja esityksen muotoon. Harjoituksista olen saanut tietoa haastatteluissa.

Analysoidessani Kalevala dell’ Arte -esitystd minun tdytyy ottaa vield huomioon, etti kirjoitan ensi-
illasta tallennetusta esityksestd. Néyttelijoistd se voi vélittyd omanlaisena, kohonneena vireystilana,
joka saattaa olla erilainen muissa esityksissd. Muista esityksistd ei ole kuitenkaan saatavilla
tallennetta, joten en pysty vertailemaan eroja esimerkiksi kahden eri esityksen vélilld
néyttelijinty0hon tai improvisoinnin médrdédn liittyen. Itse olen ndhnyt esityksen reilu vuosi sen
valmistumisen jdlkeen eri tilassa ja yhden néyttelijin vaihduttua. Néyttelijoiden lataus ja
mainitsemani muutokset vaikuttanevat ndihin kahteen analyysini pohjalla olevaan esitykseen, mutta

pyrin silti muistamaan ja vélittdimaén tallenteen seuraamisen ohella oman katsojakokemukseni.

3.1 Naytelmétekstin ja improvisaation suhde

Soile Mikeldn mukaan (9.4.2010) Kalevalasta poimittiin Kalevala dell’ Arte -esityksen
harjoitusprosessin alussa ensin teemoja, joiden pohjalta improvisoitiin. Davide Giovanzanan
mukaan (9.4.2010) padteemoja edustivat naisen muuttuminen linnuksi, joutsenta etsivd
Lemminkéinen, Ainon tarina, Antero Vipunen Vidindmdisen sanojen palauttajana, Lemminkidisen
didin parannusrituaali, loitsu, taistelu Sammosta, Louhi auringon, tdhtien ja kuun pimentdjéni ja
niin edelleen. Liséksi teemoja muokattiin ja sovitettiin esitystd varten (Giovanzana 9.4.2010).
Giovanzana luetteleekin Kalevalan tarinoita, joita tydryhma on muokannut. Teemojen valitsemisen
jilkeen tyoryhméd mietti, mitd tarinaa kerrotaan ja kenen tarinaa ldhdetddn seuraamaan (Maikela
9.4.2010). Kaisikirjoituksen ja kohtausluettelon perusteella péddjuoneksi ndyttdd muodostuvan
Kanervan ja Lemminkédisen rakkaustarina ja toisaalta Vidindmdisen ja Louhen suhtautuminen
nuoriin rakastavaisiin. Tdmé juonikaava seuraileekin commedia dell’ artelle ominaista nuorten ja

vanhojen viliselle konfliktille perustuvaa juonirakennetta.

Maikeldn mukaan (9.4.2010) improvisaatiot kirjoitettiin ylos ja lydtiin lukkoon, kun ne alkoivat

toimia Kalevala dell’ Arte -esitystd harjoiteltaessa. Koska tydoryhmé oli vasta tutustumassa,

20



improvisaationvaraa ei juurikaan haluttu jéttda: “Koska ei voi sallia improvisaatiovapautta, koska
siind on liian isot riskit, ettd se menee ihan kisille” (Mikeld 9.4.2010). Commedia dell’ artelle
ominaisen rytmin pitikin edetd “junan vauhdilla” ja pysyd jamikkana*®. Kalevala dell’ Arte -
esityksen harjoituskaudella rakentui kahdenlaisia kohtauksia: commedia dell’ arte -kohtauksia ja
eepoksen pohjalta syntyneitd kohtauksia. Commedia dell’ arte -kohtauksilla tarkoitetaan sellaisia,
joissa ei ollut suoraa tekstilainausta Kalevalasta ja joissa toimivat improvisaatiot lyotiin lukkoon.
Kalevala-kohtausten musiikki, tanssi ja liike puolestaan rakentuivat lainatun tekstin ympdrille.
(Mikeld 9.4.2010.) Maikeldn mukaan (9.4.2010) lopullisessa esityksessd ei ole “sanaakaan
improvisoitu varmaankaan”, mutta lopullinen versio vuorosanoista kirjoitettiin vasta esityskauden
jo alettua. Esityksen harjoitusprosessissa tuleekin esiin improvisaation kahtalainen suhde valmiiseen
nadytelmitekstiin: yhtdéltd improvisoitu toiminta rakentui jo olemassa olevan, Kalevalasta lainatun
runotekstin ympdrille. Mékeldn mukaan (9.4.2010) Kalevalan suoria runolainauksia ei muokattu,
vaan ne sdilytettiin sellaisinaan. Toisaalta kohtauksia improvisoitiin Kalevalan tarinoiden

pohjalta®’.

Tessarin mukaan (1981, 79) improvisaatiossa moninaiset eri elementit sdvelletddn uudelleen, jolloin
koomisen organismi ja syntyvd ndytelma rakentuvat toisiinsa vaihdettavista ainesosista. Niyttelijan
ekspressiivisyyttd ilmentévii, toisiinsa vaihdettavia rakenteita edustavat nimenomaan ne sanalliset
tai  keholliset lazzot tai lazzojen wvarastot, joita henkildhahmoilla on kéytossdén.
Haastattelulainausten valossa nayttda siltd, ettd Kalevala dell’ Arten tekijéiden ekspressiivisten
vélineiden etsimisen ja ilman valmista tekstid tydskentelemisen periaate liittyy esityksen
harjoitteluprosessiin. Tyoryhmén itsendinen késiteltdvien aiheiden teemoittelu ja ndytelmétekstin
luominen mukailevat commedia dell” arten perinnettd ja toisaalta suhteessa Kalevalaan
muodostavat eepoksesta oman versionsa. Soile Mikeldn mukaan (9.4.2010) tyéryhma ajattelikin
Lonnrotin kirjoittaneen Kalevalassa oman tulkintansa suomalaisesta kansanperinteestd ja Kalevala

dell’ Arten tyoryhmin tekevén siitd samalla tavalla oman versionsa. Suhteessa kansaneepoksen

* Davide Giovanzana puolestaan kiytti rytmin kohdalla metaforaa sveitsildisesti kellosta. Esitystyyli vaati
periaatetta kehon ja rytmin kanssa siind, missa klassinen teatteriperinne luo Giovanzanan mukaan hitaampaa
ja sisdisempdd rytmid nayttelijassd. Tuolloin hidn on paljon keskittyneempi sithen, mitd tunne luo kehossa,
kuin siithen, miten “azione-relazione” eli toiminta ja reaktio toimivat musiikin kanssa nayttimolla.
(Giovanzana 9.4.2010.) Giovanzanan huomautus liittyy Sauterin kommunikaation ja kontekstin mallin
ytimeen, toiminnan ja reaktion suhteeseen. Télloin commedia dell’ arte voisi liittyd tyoryhmaélla
lahtokohtaisesti sithen, milld periaatteella esitystd valmistetaan: kommunikaation merkitys yleison kanssa
korostuu.

7 Esityksen dramaturgia puolestaan syntyi Giovanzanan ja Mikelin yhteistyoni. Myos italialaisen
commedia dell” arte -opettaja ja ohjaaja Carlo Boson workshop auttoi jdsentdmidn kohtausrakennetta
(Mékeld 9.4.2010).
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kirjalliseen traditioon improvisaation padomaa voisivat edustaa Kalevalan tarinat, joita tyoryhma

muokkaa harjoitusprosessin kuluessa.

Roberto Tessarin mukaan commedia dell’ artessa kirjoittajan®® ja tekstin puuttuminen avaavat
ndkokulman nédytelmddn, joka suuntautuu tyhjddn tilaan ja joka ei tukeudu dramaturgiseen
rakenteeseen. Alarakenteiden moninaisuus tuottaa télloin fragmentaarisen ja heteronomisen
kirjoitusten joukon, jossa tekstikatkelmat ovat toisiinsa vaihdettavissa. Dramaturginen itsendisyys ei
seuraa tekstid tai runoutta, vaan ndytelmin verbaalista koneistoa. Improvisoidessa néyttelijalld on
kaytossddn lisdksi ddnten monikielisyys ja eleiden tuomat mahdollisuudet. Télldin kyse on
teatteriryhmén ekspressiivisestd vapaudesta, joka on yhteydessd niin jdsentensd mahdollisuuksiin
kuin yleison edustamaan kulttuuriin. (Tessari 1981, 76—78, 84.) Kirjoittajan ja tekstin puuttuminen
sekd dramaturgiattomuus nidkyvit Kalevala dell’ Artessa juuri harjoitteluprosessin alkutilanteessa,
kun tyoryhmé teki improvisaatioita. Suhde Kalevalaan oli olemassa jo tuolloin, kun

kansaneppokseen liittyvid teemoja sisillytettiin improvisaatioiden luomiseen.

Kalevala dell’ Artessa valkoisella valolla rajattu tyhjad 4x4-valonelid ndyttelemisen tilana liittyy
puolestaan commedia dell’ artelle ominaiseen ajatukseen tyhjdssd tilassa syntyvéstd ndytelmasta.
Tessarin ajatus néytelmatekstin katkelmallisuudesta voisi liittyd puolestaan Giovanzanan
luettelemiin Kalevalan tarinoihin ja siten suomalaiseen kulttuuriin. Toisaalta ndyttelijdiden
itsendisyys henkilohahmon luomisessa antaa koko tydryhméadn ulottuvan ekspressiivisen vapauden
mahdollisuuden, vaikka suhde eepokseen on olemassa valittujen tarinoiden vuoksi. Nayttelijoiden
ilmaisullisen vapauden mahdollisuus liittyy elekielen ja verbaliikan lisdksi kyseisen esityksen
yleis6on, joka jokaisessa esityksessd on erilainen. Tdlloin my6s ndytelmétekstin puhumisen tapa ja

kehonkieli voivat poiketa edellisestd esityskerrasta.

Taustaoletuksenani improvisaation ja ndytelmétekstin suhdetta tutkittaessa oli se, ettd improvisaatio
nousee lopullisessa Kalevala dell’ Arte -esityksessd ndytelmétekstid tirkeimmaksi. Perusteena télle
oletukselle on esitysmuotona toimiva commedia dell’ arte, jossa improvisaatiolla on kyseisen
esitysmuodon traditiossa tidrked merkitys. Haastattelujen sekd esitystallenteen ja kisikirjoituksen

vertailun valossa ndyttdd kuitenkin siltd, ettd improvisaatio kuului olennaisesti vain

" Tessari kéyttdd tekstin luojasta ilmausta Poeta, Runoilija, joka mielestini suomentuu kuitenkin
luontevammin kirjoittajaksi, silld kyseessd on ndytelmétekstin kirjoittanut henkild. Ks. Tessari 1981, 76.
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harjoituskaudelle. Lopullisessa esityksessd taas ndyttimotoiminta on lydty lukkoon®.
Henkilohahmojen piirteet, naamiot, fyysisyys ja tilankdytto tosin on lainattu commedia dell’ artesta,
vaikka henkilohahmojen puvustus ja etunimet liittyvat kalevalaiseen runoperinteeseen. Jos
commedia dell’ artesta on otettu tydkaluja esityksen luomiseen, mutta improvisaatio muodostuu
harjoituskauden eiké esityskauden ldhtokohdaksi, herdd kysymys. Onko esityksen sisélldsséd jotain
muutakin, mitd siind viitetddn olevan? Léheneekd esitys commedia dell” arte -taustastaan

huolimatta suomalaista teatteriperinnettd?

Vaikka kulttuurista lainaa olisi esityksessd hyddynnetty, esitys itsessdén voi silti liittyd esityspaikan
kulttuuriseen repertuaariin. Kulttuurista repertuaaria teatterin performatiivisuuden kontekstissa
tutkineen Diana Taylorin mukaan (2007, 3) esitykset matkustavat haastaen ja vaikuttaen muihin
esityksiin. Silti ne sijoitetaan aina tavallaan tilanteeseen: ne ovat ymmarrettdvid niitd reunustavan
vélittdmén ympdriston ja asioiden kehyksessd (Taylor 2007, 3). Talloin Kalevala dell’ Arten
kulttuurinen paikantuminen liittyisi itse asiassa suomalaiseen teatteriympéristoon, jossa Kalevala
edustaa Suomen kulttuurirepertuaaria ja Italian commedia dell’ arte -perinne toisesta kulttuurista
perdisin olevaa lainatydkalua. Talloin esitysmuotona hyddynnetty commedia dell’ arte ldheneekin
suomalaista teatteria. Toisaalta esityksen ohjaajien teatterikoulutaustat paikantuvat Ranskaan ja
Italiaan™, jolloin nidkemys commedia dell’ arte -teatterista lienee siihen perehtymittdmin
suomalaisen teatterintekijan kisitysti monivivahteisempi. My6s tydryhmé on kansainvélinen’’,
jolloin teatterin tekemisen metodit voivat olla pelkéstddn suomalaisista koostuvan teatteriryhmin

tydtapoja moninaisempia.

* Voisiko néyttelijdiden sanatarkkuudesta vapaa niytelmitekstin puhuminen tuottaa kuitenkin

improvisaationomaisen suhteen tekstiin, jolloin valmiin tekstin olemassaolo ei estd uudenlaisten reaktioiden
synnyttdmistd niin ndyttelijoiden kesken kuin suhteessa yleiséon?

0 Soile Mikeld on opiskellut Ranskassa Ecole Jacques Lecoq L.E.M. -tila- ja liiketutkimuslaboratoriossa
vuonna 1999-2000 ja Ecole internationale de théatre Jacques Lecoq -teatterikoulussa vuonna 2000—2001 (1.
vuosikurssi) seké Italiassa Giovanni Fusetin johtamassa Kiklos-teatterikoulussa vuonna 2001-2002 (Jacques
Lecoqin teatteripedagogiikan mukaisesti 2. vuosikurssilla) (Médkeld 17.6.2010). Giovanzana puolestaan on
opiskellut Lassaad-teatterikoulussa Belgiassa vuonna 1999-2000, Kiklos-teatterikoulussa vuonna
2000—2001 ja vuodesta 2006 ldhtien Teatterikorkeakoulussa (Giovanzana 24.7.2010).

°! Davide Giovanzanan #idinkieli on italia, Johanna MacDonaldin englanti. Muut tyoryhmén jdsenet ovat
suomalaisia.
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3.2 Kalevalaisen pyhyyden suhde commedia dell’ arten komiikkaan Kalevala dell’

Artessa

Davide Giovanzanan mukaan (2008, 1) Kalevala dell’ Arte -tyéryhma aloitti tutkimuksensa kesalla
2005, kun tuli idea Kalevalan yhdistimisestd commedia dell’ arteen. Minkélaiseksi Kalevala dell’
Arten harjoitusprosessissa sitten muodostui Kalevalan suhde commedia dell” arteen? Soile Mikeldn
mukaan (9.4.2010) tyoryhmi kaisitteli Kalevalan tarinoita koomisen ja pyhin nédkokulmasta.
Komediallisuus liittyy esityksen harjoitteluprosessissa commedia dell’ arteen ja pyhyys Kalevalan
runoihin (Mékeld 9.4.2010). Kisittelen seuraavaksi esitystd koomisen ja pyhdn ndkokulmasta,

késittely perustuu tekemiéni haastatteluun ja Giovanzanan artikkeliin.

Soile Mékeldn mukaan (9.4.2010) problemaattiseksi Kalevala dell’ Arten ndyttelijéille muodostui
Kalevalan poeettisuus: miten kdantdd hidasta runotekstid commedia dell’ arte -tekstin nopeaan
tempoon’>? Myds Davide Giovanzanan mukaan (2008, 6) Kalevalaa ja commedia dell’ artea
yhdistidvien elementtien 10ytdmisen jélkeen ongelmaksi muodostui se, miten eepoksen poeettisen
kielen saisi muutettua commedia dell’ arten fyysiselle kehonkielelle. Pyhén ja koomisen sekd
toisaalta commedia dell’ arten fyysisyyden ja Kalevalan runokielen yhdistelmd™ tulee esiin

Kalevala dell’ Arte -esityksen ”Haravointia ja ompeluhommia” -seké ”"Resurrection” -kohtauksissa.

Lemminkéisen didin haravoidessa kuolleen poikansa palasia kasaan Tuonelassa Kalevalan runokieli
yhdistyy dell’ arten liikekielen kanssa. Kalevalan poeettinen kieli tulee esiin Lemminkdisen didin
kokoamisloitsussa: “Liitd lihat lihoihin, luut on luihin luikahutti, / jdsenet jisenihinsd, suonet
suonten sortumihin” (Kd4-DVD, II 7.). Samalla Samaanirumpu ja muiden nayttelijdiden laulu
sdestdvit Lemminkdisen 4itid, jonka fyysinen tanssi ja parantavaan Suonetar-henkeen vetoava loitsu
tuovat Lemminkdisen ruumiin makaamaan ndyttimolle. Havahtuessaan kuolonkankeudestaan ja
fyysisestd jaykkyydestdin Lemminkédinen pyordhtdd takaperin kuperkeikalla jaloilleen ja kysyy,
miksi diti seuraa hidntd (Kd4-DVD, II 8.). Yleisossd siihenastinen, kisinkosketeltavan harras

tunnelma muuttuu hilpeéksi, ja kyseinen kohta heréttadkin koko esityksen kuuluvimmat naurut.

*2 Mikeld madritteleekin commedia dell” arten piirteeksi ei niinkain tekstin taiteen, kuin sen virtuoosimaisen
kéyton ja nopeuden. Roberto Tessarin mukaan (1981, 25) commedia dell’ arte -néyttelijdiden historiallinen
virtuositeetti perustuukin néyttelemisen uudelleen 16ytdmiseen, jossa improvisaation merkitys korostuu.
Kalevalassa taas merkitykselliseksi muodostuu nimenomaan sanan taide, jota tunnusmerkillinen
runomitallinen teksti havainollistaa.

> Soile Mikeldn mukaan (9.4.2010) tyéryhmd muodosti kombinaation “supisuomalaisesta” Kalevalasta
italialaisen teatterityylin, commedia dell’arten kanssa.
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Richard Schechnerin mukaan (2002, 45) rituaalit helpottavat ihmisid késittelemddn ambivalentteja
ihmissuhteita, vaikeita muutoksia, hierarkioita ja jokapdivdisen eldmédn normeja hankaloittavia,
ylittdvid tai rikkovia haluja. Lemminkiisen ja timén didin kohdalla ”Resurrection” -kohtaus tuo
esiin juuri ihmissuhteen ristiriitaisuuden. Suhde ndyttiytyy oidipaalisena rakkautena pojan ja didin
vililla, ja toisaalta vaikeaa muutosta voisi edustaa pojan irtautuminen didistd. Schechnerin mukaan
(mt., 45) rituaali ja leikki antavat mahdollisuuden kokea hetkellisesti tabut, liialliset ja vaaralliset
asiat. Tabuna ndyttdytyy Lemminkdisen ja tdimin &idin vélinen diti-lapsi-rakkauden oidipaalinen
luonne, jota myds omistushalu sédvyttdd. Lemmink&isen diti kdskeekin Lemminkéistd jattdméadn tytot
ja joutsenet (varsinkin Kanervan) rauhaan ja pysyméén kotona (KdA4-DVD, II 8.), ikdén kuin hén ei

haluaisi poikansa l0ytdvén puolisoa.

Toisaalta Lemminkéisen didin kokoamisloitsu ja erittdin ilmaisuvoimainen tanssi havainnollistavat
commedia dell’arte -ndyttelemiselle ominaista verbaliikan ja elekielen ekspressiivisyyttd. Joka
tapauksessa Lemminkiisen didin teko ndyttdytyy parantavana, silli se herdttdd pojan henkiin.
Samalla se néyttiytyy tanssina kohti Lemminké&isen parantumista ja eldméi, jota Lemmink&isen diti
pojalleen huutaa “Haravointia ja ompeluhommia” -kohtauksen lopuksi. Kalevalainen
parantamisloitsu muuntuu teatteriksi ja Kalevala commedia dell’ arteksi juuri fyysisyyden kautta,

jolloin sana ja keho yhdistyviit.

Ranskalainen filosofi Henri Bergson® mairittelee komiikan seuraavasti: “Kaikki sellaiset tapaukset
ovat koomisia, jotka kiinnittivdt huomiomme ihmisen fyysiseen olemukseen, vaikka kysymys on
henkisestd ilmiostd” (Bergson 2000, 40). ”Resurrection” -kohtauksessa nauru ndyttdd syntyvén juuri
tilanteessa, jossa huomio on keskittynyt Lemminkéisen fyysiseen olemukseen. Kehonkielen muutos
jaykastd notkeaksi kirvoittaakin naurun, silld huomio keskittyy Lemminké&isen sielun sijasta tdman
ruumiiseen. Kun litke yhdistyy vield sanaan — Lemminkéinen kysyy &idiltddn syytd seuraamiseen —
yleisd reagoi nauramalla. Liikkeen ja sanan yhdistyminen synnyttdd tilannekomiikkaa, jossa
Lemminkéisen reaktio pelastautumiseen ndyttdd vidrinkasitykseltd. Han luulee ditinsd seuraavan,
eikd hidn muista ilmeisesti a) juuri kuolleensa ja b) didin heréttineen hdnet henkiin. Bergsonin
mukaan (2000, 70—71) tilannekomiikka syntyykin kahden erillisen tapahtumasarjan seurauksena,
jossa vadrinkdsitys ndyttdytyy ndiden kahden eri tapahtumaketjun risteytymisend. Lemminkiisen
kuolema ja henkiin herddminen synnyttddkin naurua, kun kyseinen henkil6hahmo risteytymisen —

ditinsé valiintulon — myo6td saa eldménsé takaisin.

>* Bergson on tutkinut mm. naurua komiikan yhteydessi. Ks. Bergson 2000.
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Edellisen kohtausanalyysin valossa ndyttda siltd, ettd pyhd ja koominen yhdistyvit Kalevala dell’
Arte -esityksessd. Kalevalaisuus edustaa pyhitettyd ulottuvuutta siind, missd commedia dell’ arte

liittyy komiikkaan.

3.3 Kalevala dell’ Arte -esitys Sauterin kommunikaation ja kontekstin mallin valossa

Sauterin mukaan (2000, 53, 60—61) teatteriesitys koostuu toiminnan ja vuorovaikutuksen suhteesta,
jossa kommunikatiivisella ulottuvuudella on keskeinen merkitys. Hén korostaa teatterillisen
kommunikaation vastavuoroisuutta: esiintyjd ja katsoja ovat keskindisessd riippuvuussuhteessa
esityksen aikana. Tdmén vaistosin my0s omakohtaisesti syksylld 2008 istuessani Stoa-teatterin
katsomossa ennen Kalevala dell’ Arte -esityksen alkua. Odotin alkavaa ndytostd yhdessd valtaosin
murrosikdisistd koostuvan, noin 250-pdisen yleison kanssa. Omat ennakko-odotukseni esityksestd
liittyivdt sen muotoon, silldi minulla oli kokemusta commedia dell’ arte -tyyliin tyOstetyistd
ndytelmistd. Lahtokohtaisesti suhtauduin esitykseen commedia dell’ arte -muistojeni vuoksi

myonteisesti, ja osasin odottaa esiintyjiltd fyysisyytta.

Willmar Sauterin mukaan (mt., 53) on valtavan suuri ele jo sininsd astua nidyttdimolle, jossa
esiintyjad odottavat spottivalo ja sadat katsovat silmidparit. Témdn wvuoksi esiintyjd joutuu
asettumaan alttiiksi katsojan arvioille itsenédén, jolloin sekd esiintymisen fyysinen ettd mentaalinen
puoli néyttdytyvét katsojalle (mt., 53). Sauterin ajatus ndyttimoOstd esiintymisen tilasta voisi
mielesténi koskea fyysisen ndyttdmollisen tilan liséksi sitd psyykkistd tilaa, jonka esiintyjét yhdessa
luovat. Mielenmaiseman maalaaminen ei olekaan vain katsojan padansisdinen illuusio, silld esityksen
kuluessa tunteet alkavat sisdltyd sithen, mitd katsomossa koetaan. Sauterin mukaan (mt., 58)
tunnetilat ovatkin monimutkainen aihe, koska ne vaihtelevat intuitiosta ja epdméérdisistd tunteista

vahvoihin vastineisiin ja psyykkisiin kriiseihin.

Kalevala dell’ Arte -esityksestd jddneessd muistikuvassani nayttelijdt olivat ldsnd suurella,
pelkistetylld tanssindyttdmolld yleison astuessa esitystilaan. He katsoivat meitd alkuldmmittelynsi
aikana ennen esitystd ja toivottivat meiddt keskittyneelld, tarkkaavaisella olemuksellaan
tervetulleiksi. Kalevalan tarinoista ja lukemattomista yhteyksistd tutut suomalaiset
kansanperinnepuvut koristivat heitd ja nostivat heidédt esiin hdmarésti valaistussa teatteritilassa,
perinteisessd mustassa laatikossa. Huomasin myds lavan reunalle kootut soittimet, joiden arvelin

rytmittdvan esitystd jossain vaiheessa. Esityksen alkaessa odottava tuntemukseni kasvoi
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kihelmdivéksi jannitykseksi, jota lavalla lyddyn Samaanirummun boing-ddni vahvisti. Valot olivat
pimenneet, esitys oli alkanut. Istuin nousevan katsomon alaosassa, jotta saisin paremman
nakoyhteyden lavalle. Tyhjdén tilaan rajautui valkea spottivalo. Kaikki néyttelijat astuivat
valoneliodn, ja  Kalevalan  ensisdkeet  sijoittivat  esityksen  alkuhetkistddan  ldhtien
muinaissuomalaiseen tapahtumaympéristoon:

Sakari: Mieleni minun tekevi

Johanna: Aivoni ajattelevi

Tanja: Lahtedni laulamahan

Ari: Saa’ani sanelemahan

Maija: Sukuvirttd suoltamahan

Kaikki: Lajivirttd laulamahan (Kalevalan 1. runo; KdA-DVD I, ”Boing!”).

Esilld oleminen liittyy Sauterin mallissa néytteille asettuviin toimintoihin, mitd analysoin
seuraavaksi. Hermeneuttista ymmartdmisprosessia méadérittavéssd teatterillisen kommunikaation
mallissa kolme perusulottuvuutta niytteille asettuva, koodattu ja esittivd antavat tirkeda

informaatiota esityksesti (mt., 54). Ne liittyvit ndyttdmotoimintaan, jota esiintyjd tuottaa (mt., 54).

3.31 Nayttelijantyo sensorisella tasolla

Sauterin mukaan (2000, 3) esityksen arvostaminen liittyy siithen, miten esitys itsenddn korreloi
ndyttelemisen arvostamisen kanssa. Kisittelenkin sensorisella tasolla tapahtuvia prosesseja
erityisesti Kalevala dell’ Arte -esityksen nadyttelijintyotd analysoiden. Sauterin mukaan (mt., 8)
sensorisen kommunikaation merkitys esityksessd on tdrked muiden kommunikatiivisten prosessien
kannalta, silld se synnyttdd niitd varten tarvittavan huomion. Sensorinen taso kuvailee esiintyjén ja
katsojan vilistd henkilokohtaista suhdetta, jossa katsoja havainnoi esiintyjidn fyysisti ja psyykkistd
olemusta ja jossa spontaani reaktio on molemminpuolinen (mt., 7). Itselldni Kalevala dell’ Arte -
esityksen katsojana sensorisella tasolla tapahtuva kommunikaatio aiheutti reaktioita kaikkien
nayttelijoiden kohdalla, mutta merkittdvimmin commedia dell’ arteen liittyvin fyysisyyden
ennakko-odotuksen kanssa kommunikoi Lemminkéisen henkilohahmo. Kisittelen “Tuonelaan
tanssi”  -kohtauksessa  esiintyvdd sensorisen tason  merkitystd  pohjautuen  omaan

katsojakokemukseeni.

Téssd on vield huomautettava, ettd en ollut aiemmin ndhnyt Lemminkdistd ndyttelevdn Sakari
Saikkosen muita toitd. Hanen ndyttelijintyohonsd ei siis liittynyt mahdollisia positiivisia tai
negatiivisia ennakko-oletuksia. Néytteille asettuva toiminta laukaisee katsojassa vilittomasti joko

negatiivisia tai positiivisia tunteita, ja esiintyjdn tehtdvdnid on herdttdd katsojan huomio (Sauter
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2000, 59). Naytteille asettuva toiminta havainnollistaa Sauterin mallissa esiintymisen sensorista
tasoa, jolla katsojareaktiot vastaavat ndyttelemiseen’. Lemminkiisen esiintyminen herittikin
huomioni, vaikka jo esityksessd rakennettu kollektiivinen alkukuva sai minut kiinnostumaan

kaikkien niyttelijoiden tyoskentelysti ja loi positiivisen odotuksen esityksen jatkoa ajatellen.

Sauterin mukaan (2000, 54) néytteille asettuva moodi ohjaa nayttelijdn keskittymisen ja huomion
niin itseen, toisiin ndyttelijéihin kuin yleisoon. Kalevala dell’ Artessa sekd esiintyjien ettd oma

',’

keskittymiseni katsojana nédkyi “Boing!” -alkukuvassa, jossa ndyttelijat asettuivat kollektiivisesti
katsottaviksi. Nayttelijat saavuttavat tdyden keskittymisen erilaisin tekniikoin, mikd on yleisesti
tiedettyd, mutta tdrkedd ottaa huomioon néytteille asettuvan moodin yhteydessd (mt., 54).
Sensorisella tasolla katsojareaktiotani havainnollistavassa “Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa
ndyttelemisen lisdksi tulevat esiin my0s muut esityksen osa-alueet: valaistus, musiikki, puvustus,
dramatiikka ja ohjaus. Sauterin mukaan (mt., 3) muut esityksen osa-alueet (dramatiikka, ohjaus,

lavasteet, puvut, valaistus, musiikki jne.) vaikuttavatkin esityksen kokonaisarvioon, vaikka

ndyttelemisen arvostaminen korreloi esityksen arvostamisen kanssa.

Sauterin mukaan (2000, 8, 59) néytteille asettuvaan toimintaan liittyvélld sensorisella tasolla
automaattiset katsojareaktiot aiheuttavat sekd osittain ymmarrettdvad kognitiivista tietdimysti ettd
itsepintaisia tuntemuksia, jotka pysyvit koko esityksen ajan aktiivisina. Emotiiviset reaktion tavat
mieltymys, odotus ja tunnistaminen ovat esimerkkejd mahdollisista positiivisista katsojan
reagoimisen tavoista, mutta myds negatiivinen vastaanotto on mahdollinen (mt., 8).
Katsojakokemuksessani Lemminkéisen esille asettuminen “Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa
synnytti tanssin myotd voimakkaan psyykkisen tilan, jossa kokemani psyykkinen jdnnitys ja
fyysiset vilunvéristykset havainnollistavat sensorisella tasolla kokemaani myonteistd reaktiota.
Tummanpunaisella valolla valaistussa tilassa tanssivan Lemmink&disen luonnonvaaleat hiukset,
palttinapaita, pellavahousut, vyo6téisille sidottu punainen huivi ja mustat saappaat liittdvat hénet
mielessédni suomalaiseen perinneympiristoon. Samanistista vaikutelmaa korostaa muiden
nayttelijoiden kollektiivisesti lausuma, tuulelle osoitettu loitsu ja koko esitystilan lavistdvé rytmikis

litkehdinta.

Ohjauksellisesti monipuolisen kohtauksen dramatiikka puolestaan liittyy Tuonelaan menemisen

luomaan vaarallisuuden tunteeseen, ja katsojareaktion keskeisend synnyttdjdnd toimii Zanniksi

% Ks. Sauter 2000, 8.
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muuttuvan Lemminkdisen nidyttelemisen tapa. Kognitiivinen tietimykseni perustui esitykseen
liittyvddn commedia dell’ arte -esitysmuotoon, jonka korosteisena merkkind tunnistin
Lemminkéisen akrobaattisia hyppyjd ja tanssia yhdistdvin soolo-osuuden kyseisessd kohtauksessa.
Erityistdi mielihyvdd minulle katsojana tuotti néyttelijin sanattomuus ja kokonaisvaltainen
kehollisuus muiden esiintyjien rytmittdessd liikettd. Esityksen jatkoa ajatellen koen kuitenkin
kohtauksen synnyttdmén positiivisen reaktion laantuneen ja muuttuneen paikoin jopa
pettymykseksi, silld ennakko-oletukseeni liittyvé toive korostuneen kehollisesta ndyttelijintyosté ei
kaikkien néyttelijoiden kohdalla tdysin toteutunut. "Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa Lemminkéinen
havainnollistaa kuitenkin sitd, miten parhaimmillaan kehollinen ja sanaton ilmaisu peilaa psyykkista
mielentilaa ja miten ndyttelijd voi pitdd fyysistd jdnnitettd ja katsojan mielenkiintoa ylld lépi koko

esityksen.

Sauter mukaan (2000, 80) sensorisella tasolla ilmeneva fyysisyys liittyy leikkikulttuurin ytimeen:
kehosta tulee leikin keskeinen osa, joka siséltdd toisen koskettamista ja yhteisymmarryksessi
tapahtuvien toimintojen kehittdmistd. Liikkeitd ei ainoastaan esitetd tiettyjen sdéntdjen mukaan,
vaan lauletut sekd lausutut lyriikat saavat verbaalisen, rytmittivdn funktion ja sdkeet ovat
toissijaisia leikityn leikin fyysisiin menettelytapoihin ndhden (mt., 80). “Tuonelaan tanssi” -
kohtauksessa tuleekin esille se, miten keskelld esitystilaa liikkkuvan Lemminkdisen keho
havainnollistaa olennaista fyysisyyttd ja miten muut ndyttelijat litkkuvat ja rytmittdvit kohtausta
sopusoinnussa. Kohtauksessa ja laajemmin koko esityksessd rytmikkadsti litkkuvien ndyttelijdiden
kehollinen toiminta ja yhteistyd luovatkin parhaimmillaan kohtauksia eteenpdin vievin harmonian
tunteen®®.  Samalla leikkikulttuurin  ydintd havainnollistavassa Lemminkiisen fyysisessd
tanssikohtauksessa commedia dell’ arte edustaa leikin menettelytapaa, jossa loitsu ja Samanismi
liittdvét leikin psyykkisen tapahtumatilan kalevalaiseen mielenmaisemaan. Muiden ndyttelijéiden
rytmittdvd ja kalevalaisia sédkeitd lausuva tehtdvd toimii kuitenkin alisteisena pelin ytimelle,

kehollisuudelle.

Sauterin mukaan (mt., 80) kehollinen kokemus ei liity ainoastaan esiintyjdén, vaan myds katsojan
fyysis-emotionaaliseen kokemukseen. Kokemus toisista ajassa ja tilassa muodostuu voimakkaaksi
sensoriseksi  kohtaamiseksi  (mt., 80). Myods késittelemissdni  kohtauksessa  oman

katsojakokemukseni fyysis-psyykkinen tila voimistui, ja koin kohtauksen asettavan seki esiintyjét

6 Nayttelijan liikkumisen tapa ja rytmiikka liittyvit Sauterin mallissa myds taiteelliseen tasoon, miti
tarkastelen seuraavassa alaluvussa.
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ettd katsojat kollektiiviseen aika-tila-kokemukseen. Sensorinen kohtaaminen asetti meiddt yhteisen
asian adrelle, jossa Tuonelaan meneminen oli vaarallinen mutta tarpeellinen teko niin sankarin

tulevaisuuden kuin esityksen kehittymisenkin kannalta.

3.32 Nayttelijantyo taiteellisella tasolla

Sauterin mukaan (1997, 80) taiteellisen tason voidaan nihdi sijaitsevan sensorisen ja fiktiivisen®’
tason vilisséd, jolloin se kuvaa esiintyjdn ammatillista tietimystd ja taiteellista kyvykkyyttd seka
toisaalta katsojan taiteellista kompetenssia. Taiteelliselle tasolle kuuluva koodattu toiminta nakyy
esityksessd genren, tyylin ja taitojen yhteydessd. Jokaisella taiteellisella genrelli on omat
kommunikaation koodinsa, ja toisaalta ndméd genren ja tyylin ominaispiirteet voidaan esittdd
yksilollisen esiintyjdn vaihtelevien taitojen ja henkilokohtaisten tapojen avulla. Koodattuihin
toimintoihin liittyvé tirked ndkokulma on yhteydessa taitoihin, joilla taiteellinen toiminta esitetdan.
Talldkin tasolla erotetaan intuitiiviset ja kognitiiviset reaktiot, ja katsojan esityksestd saama
esteettinen mielihyvd sekd esiintyjdstd tekemd arviointi kuuluvat taiteellisen tason

katsojareaktioiden piiriin. (mt., 8-9, 55.)

Lemminkadistd esittdvdn Sakari Saikkosen yhteydessd taiteellinen taso liittyy kyseisen niyttelijan
taitoihin. Lemmink&isen akrobaattisuus toistuu ldpi koko Kalevala dell’ Arte -esityksen, ja katsojien
reaktio tulee nédkyviksi “Lokkiloitsu nro 2” -kohtauksessa. Lemminkdinen kysyy, pitddko yleiso
hinen temppujen tekemisestddn (KdA-DVD, 1 8.). Tamén jilkeen hdn tekee ilmassa voltin
taaksepdin, jolloin yleisd vastaa ”joo”’-kannustushuudoin ja taputuksin (KdA-DVD, 1 8.).
Akrobaattisuus liittyy myds commedia dell’ arteen, silld se kuvastaa elekielessd ndkyvid nayttelijan
ekspressiivisyyttd. Toisaalta fyysinen kyvykkyys liittyy commedia dell’ artessa myds ndyttelijdn
virtuositeettiin. Tessarin mukaan (1981, 92) lazzot néyttivét elekielen yhteydessd akrobaattisen
virtuositeetin. Soile Mékeldn mukaan (9.4.2010) commedia dell’ arte ei ole niinkéén tekstin taidetta
vaan tekstin virtuoosimaista kédyttdd, johon kuuluvat osana nopeus ja nokkeluus. ”Lokkiloitsu nro
2” -kohtauksessa Lemminkdinen l&hestyy mielestdni yleisdd verbaalisella lazzolla, jota seuraava
voltti edustaa commedia dell” artelle ominaista nopeutta ja fyysistd virtuositeettia. Kyse on Sauterin
mallia ajatellen my0s genren eli commedia dell’ arte -teatterin sisdisistd esteettisistd normeista,

jolloin fyysisyyttd havainnollistava akrobatia edustaa taitoja. Kehollisuus voidaan ndhdd myds

°7 Teoksessa Understanding Theatre (1997) Sauter kiyttdd symbolisesta tasosta vield nimitysti fiktiivinen,
mutta Theatrical Event -teoksessa (2000) kisite fiktiivinen on jo korvattu symbolisella. Ks. Sauter 2000, 6.
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kommunikaation koodina yleison kanssa, jolloin katsojan taiteellista kompetenssia edustaa
edellisessd kohtausesimerkissd taputuksin ja kannustushuudoin antama arvio Lemminkéisen
esiintymisestd. Talloin voidaan puhua myo0s katsojan saamasta esteettisestd mielihyvésta, jota ’joo”-

huudot ja aplodit havainnollistavat.

Sauterin mukaan (2000, 54) néyttelijin perusolemukseen vaikuttavat my0s sellaiset
henkilokohtaiset asiat kuin 4dni ja kehonliikkeet. Télld tasolla voidaan puhua niyttelijan
ekspressiivisistd  keinoista liittyen  koodattuihin  toimintoihin, joita esimerkiksi eleet
havainnollistavat: kédenliikkeisiin vaikuttavat niin esiintyjdn “luonnollinen” kiyttdytyminen kuin
kulttuuriset mallit (mt., 54.). Muita fysiikkaan liittyvid ilmaisemisen keinoja voisivat edustaa
kasvojen mimiikka, kévelyn, juoksemisen, hyppddmisen ja tanssimisen tapa sekd toisaalta
esimerkiksi kontaktin luomisen tapa yleison kanssa (Sauter 1997, 81). Lemminkéisen yhteydessi
litkkkumistavan notkeus ja nopeus liittyvit taiteelliseen tasoon, mikéd tulee nékyvéksi esimerkiksi
“Tuonelaan tanssi” - ja “Lokkiloitsu nro 2” -kohtauksissa. Toisaalta kontaktin luomisen tapa
havainnollistuu “Lokkiloitsu nro 2” -kohtauksessa, jossa Lemminkdisen ja yleison suhteessa
muodostuu myonteinen arvio esiintyjdn taidoista. Kehonliikkeiden ja d4nenkédyton ongelmat tulevat
esiin ainoastaan Lemmink&isen Zanniksi muuntautumisen yhteydessd, mitd havainnollistaa “Spirit

of Tuonela” -kohtaus.

”Spirit of Tuonela” -kohtausta katsoessani taiteelliselle tasolle kuuluva ddnenkéyttd osoittautui
litkkkumisen tavan ohella Lemminkdisen kohdalla ongelmalliseksi, silld se vaikutti teenndiseltd ja
vieraalta suhteessa Italiassa saamaani mielikuvaan ensimmaéisen Zannin arkkityypistd. Saikkosen
Zanni replikoi nasaalisti ja narisevalla dénelld, kun taas ensimmadisen Zannin muistan Italiassa
tekemissdni improvisaatioissa puhuneen matalalla d44nelld vatsasta ldhtien. My06s Saikkosen asennon
koin liian pystyksi ja seldn kumaraiseksi. Commedia dell’ arte -muistossani kyseinen palvelijan
arkkityyppi puolestaan liikkuu matalissa asennoissa suoraryhtisesti. Toisaalta Sauterin malliin
liittyen ekspressiivisid keinoja edustavat kddenliikkeet ndyttivét kohtauksessa irrallisilta suhteessa
Lemminkdisen luonnolliseen elehtimiseen. Kasvojen mimiikka muuttuu myds erilaiseksi
Lemminkdisen kasvojen peittyessd isonendisen Zanni-naamion alle. Tdmd synnyttdd toisaalta

mielenkiintoisen ilmaisukeinon koko kehollisen ilmaisun korostuessa kasvojen mimiikan sijaan.

Missd tulee ndkyvidksi kulttuurin vaikutus elekieleen kyseisessd kohtauksessa? Sauterin mukaan
(2000, 55) opittu kiytds, stereotyypit ja kansainvéliset vaikutteet voidaan ndhdd matkustettacssa

maasta toiseen. Kenties omassa katsojakokemuksessani kansainvilinen vaikutus liittyy commedia
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dell’ arte -muistoon: tulkitsen Zannin kaytoksen epdluonnollisena, kun taas kyseiseen
esitysmuotoon perehtyméton suomalainen katsoja saattaa antaa sille positiivisen arvion. Kuitenkin
nden Saikkosen Zanni-tulkinnan olevan mahdollisesti commedia dell’ arte -henkildhahmoihin
liittyvdn stereotyypittelyn alaista, jolloin néyttelijin tulkinta arkkityypistd kutistuu. Tama
epdluonnollisuus tulee esiin Zannin kédenliikkeiden ja kumararyhtisen liitkkumistavan yhteydessa.
Joka tapauksessa katsojana ihailin Saikkosen fyysisid taitoja ja esittdmiseen yleisesti ottaen liittyvaa
luonnollisuutta, mikd on yhteydessa taiteellisen tason esiintyjd-katsoja-suhteeseen. Mika tarkoitus
sensoriseen ja taiteelliseen tasoon liittyvilld néytteille asettumisen ja koodatuilla toiminnoilla sitten

on?

Sauterin teoriassa niytteille asettuvaa ja koodattua toimintaa ei esitetd yleensd ilman tarkoitusta,
vaan niilld on ainakin aiottu merkityksellistdd jotain suoraan havaittavan olemuksen tuolle puolen
ulottuvaa asiaa. Taiteellinen taso erottaa teatterillisen tapahtuman jokapdivéisestd eldmaésté, jolloin
ndyttdmotapahtumat eivit ole todellisia. (Sauter 2000, 7, 54.) Lemmink&isen yhteydesséd olenkin jo
kisitellyt fiktiivisid ndyttdmotapahtumia néytteille asettuvan ja koodatun toiminnan konteksteissa.
Niiden tarkoitusta havainnollistaa Sauterin mallin kolmannella tasolla syntyvé ndyttimotoimintojen

merkitys.

3.33 Nayttelijantyé symbolisella tasolla

Sauterin mukaan (2000, 7) symbolinen kommunikaation tapa on lopulta seurausta tapahtuman
taiteellisesta toiseudesta, jolloin merkitystd voidaan pitdd taiteellisten toimintojen ominaisuutena.
Tdssd kohtaa on mielekéstd korostaa esittdmisen ja vastaanoton vuorovaikutusta: mikdin ei ole
symbolista itsessddn, ellei katsoja kisitd sitd niin (mt., 7). Kalevala dell’ Arte -esitystd
analysoidessani omassa katsojakokemuksessani korostuukin se, miten katsojana pystyn aktiivisesti
luomaan merkityksid esiintyjien tekemille ndyttimotoiminnoille. Olen kisitellyt sensorisen ja
taiteellisen tason yhteydessd Lemminkéistd, johon liittyy myos symbolisen tason tarkasteluni.
Esityksen keskeiseksi vertauskuvaksi minulle katsojana nousee Lemminkdisen surma ja titd
seuraava kuolleista herddminen. Lemminkiisen surma tiivistié Kalevalassa®™ perusinhimillisyyteen

kuuluvan kuolema-teeman ja sille rinnakkaisen toivon uudelleen syntymisesta.

¥ Ks. Kalevalan (1999) 7. ja 8. runo, joissa kuvataan Lemminkéisen surma ja henkiin herddminen.
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Symbolisella tasolla katsoja reagoi emotionaalisesti (esimerkiksi samastumalla tai tuntemalla
empatiaa fiktiivisen henkilohahmon kanssa) ja dlyllisesti tulkitsemalla nédyttimotapahtumia.
Symboliseen tasoon liittyvét esittdvit toiminnot ovat tekoja, joita esiintyjd tietoisesti valitsee
esittdminsd asian merkityksiksi. Joitakin toimintoja voidaan kuvata todellisiksi ja toisia,
kuvitteellisia tekoja puolestaan teeskennellyiksi. (Sauter 2000, 9, 56.) Todellisena toimintona
Kalevala dell’ Arte -esityksen kontekstissa voidaan pitdd esimerkiksi sitd, kun Lemminkdinen
pyordhtdad kuperkeikalla makaamaan ndyttimdlle “Haravointia ja ompeluhommia” -kohtauksen
lopuksi &didin huutaessa héneen eldmédd. Télloin ndyttelijd Sakari Saikkonen esittdd todellisen
toiminnon: esiintyjdnd hin suorittaa makuulle menemisen teon, joka on tosi. Teeskenneltynd tai
fiktiivisend tekona puolestaan voidaan pitdd sitd, kun Saikkonen esittdd kyseisessd kohtauksessa

kuollutta ruumista.

“Haravointia ja ompeluhommia” -kohtauksessa katsojakokemukseeni liittyi myoététuntoa didin
henkilohahmoa kohtaan, jonka kuolleeseen poikaan liittyvd epdtoivo vilittyi tdmén
elimidnhuudosta. Alyllisesti pyrin tulkitsemaan kyseisti kohtaa pohjautuen tietimykseeni
Kalevalasta ja toisaalta loogisesti suhteessa aiemmin esityksessd ndkemddni “Lemminkdisen
surma” -kohtaukseen, jossa Louhi aiheutti Lemminkédisen kuoleman. Sauter huomauttaa liséksi (mt.,
9), ettd esiintyji ja katsoja luovat yhdessd fiktiivisen henkilohahmon. Myds omassa
katsojakokemuksessani korostuu vuorovaikutuksen merkitys, joka liittyy olennaisesti Sauterin
mallin ytimeen. Téll6in katsojan ymmaértdmisprosessilla on térked tehtivd merkitysten luomisessa

esiintyjén kanssa kommunikoimisen aikana.

”Resurrection”-kohtauksen yhteydessa tulee ndkyvaksi se, miten esittdviin toimintoihin kuuluva
Lemminkdisen kuoleman kuvaaminen liittyy esiintyjdn aikeisiin: makaava Lemminkdinen
nayttdytyy merkkind kuolemasta. Toisaalta kuolleen Lemminkédisen yhteydessd havainnollistuu
commedia dell’ arten esitystraditiossa tarked ndyttelijdn ekspressiivinen vapaus, jossa elekielelld on
olennainen merkitys. Kyseisessd kohdassa Lemminkiisen kuolema osoittaakin, miten niyttelijin
pelkistetty ja jaykka elekieli voi hallita tekstin niyttelemistd. ”Resurrection”-kohtauksen alku onkin
hiljainen ja rytmiltddn hidas verrattuna muun esityksen usein nopeatempoiseen commedia dell’ arte
-tyyliseen néyttelijintyohon. Samalla Lemminkdisen yhteydessd ruumiillisuuden merkitys korostuu

symbolisella tasolla: ldpi esityksen nopeasti litkkuva henkilohahmo muuttuu esitetyn kuoleman
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myoOtd staattiseksi ja ndyttdimokuva vakavaksi. On myds kysyttdvid, luodaanko “Resurrection’-

kohtauksessa kristillistd symboliikkaa sen sisiltimien elementtien vuoksi™.

Sauterin mukaan (1997, 83) sensorinen, taiteellinen ja symbolinen taso esiintyvét rinnakkain, ja ne
kietoutuvat tiukasti yhteen kokonaisen esityksen aikana. On huomattava, ettd olen kisitellyt kolmea
kommunikaation tasoa Lemminkdisen yhteydessd, mutta ne liittyvit esityksessd luonnollisesti myds
muiden niyttelijdiden esiintymiseen. Sauter huomauttaa (2000, 63) lisdksi, ettd kolme
kommunikaation tasoa sensorinen, taiteellinen ja symbolinen luonnehtivat esiintyjdn toimintojen ja
katsojan vastaanoton risteystd. Tamai esittdvien toimintojen ja vastaanoton risteys tulee nékyvéksi
oman katsojakokemukseni analyysissa, jossa kommunikaatio perustuu esiintyjin ja katsojan

viliseen vuorovaikutukseen.

4. Kalevala dell’ Arte sukupuolen nikokulmasta tarkasteltuna

4.1 Naiskuva

Judith Butler Kisittelee Hankala sukupuoli -teoksensa esipuheessa (2006, 18) sukupuolen®
méidrittelyn heteroseksuaalisen mies-nais-kaksinapaisuuden purkamista ja sukupuolittuneen
ajattelun mahdollisuuksien avaamista. Pyrin sukupuolen analyysin yhteydessd tarkastelemaan
Kalevala dell’ Artessa juuri sitd murtumapintaa, joka Kkésittelee sukupuolisen ajattelun
kaksinapaisuutta. Butler kysyy (mt., 23), onko sukupuolihierarkia riittdvad selitys sukupuolen
tuottamisen ehdoille ja missd miédrin sukupuolihierarkiaa ylldpidetdén heteroseksuaalisen
hegemonian ponkittdmiseksi. Kalevala dell’ Artessa heteroseksuaalisen hegemonian tarkastelu
liittyy Kalevan ja Pohjolan viliseen kaksinapaiseen asetteluun, jossa Louhi edustaa Pohjolan nais-

ja Véindmoinen Kalevan miesjohtoista hegemoniaa.

> Resurrection merkitsee suomennettuna henkiin herddmisen lisiksi Jeesuksen ylosnousemusta, kuolleista
herddmistd, sielun ja ruumiin yhdistymistd uudelleen ja kirkastumista. Ylosnousemukseen viittaa jo
Lemminkdisen  herddmiskohtauksen nimi  ”Resurrection”  (KdA-kasikirjoitus, 1II  8.).  Ajatus
ylosnousemuksesta on yhteydessd Jeesuksen kuolemaan, jolloin 4&itinsd sylissi makaava kuollut
Lemminkéinen voisi rakentaa my0s Pieta-kuvaa Neitsyt Marian murheesta.

8 Sukupuolisuus ja seksuaalisuus erottuvat diskursseina toisistaan, minkd Butler purkaa kysymyksen
muotoon etsiessddn yhteyttd ndiden kahden késitteen vilille. Ks. lisdd Butler 2006, 22.
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Butlerin ajattelussa queer-konteksteille®’ ominainen sukupuolen kriisi tai “sukupuolihankaluus”
tulee ndkyviksi (Butler 2006, 20—21). Sukupuoli ei ole ainoastaan teko, vaan se sisdltdd myos
toiston ja rituaalin: ”Sen vaikutus perustuu siihen, ettd se luonnollistetaan ruumiin kontekstissa ja se
ymmarretddn osin kulttuurisesti ylldpidetyksi ajalliseksi kestoksi” (mt., 25). Kalevala dell’ Arten
kontekstissa toistoteot liittyvdtkin Sauterin kolmen kommunikatiotason lisdksi sukupuolen
maédrittelyyn. Lisdksi sukupuolen kriisin tai ’sukupuolihankaluuden” kisittely reunustaa seuraavien
alalukujen analyysia. Butlerin mukaan (mt., 25) myos sukupuolen performatiivisuus liittyy niihin
toistotekoihin, joita sukupuolitettu kehon tyylittely tuottaa. Merkittdvda on huomata, ettd sukupuoli
tuottaa myds ulkopuolelleen asettamansa asian. Talloin sukupuolen performatiivisuus kiertyy timéan
ulkoistetun asian ympdrille. (mt., 25.) Késittelen seuraavaksi naiskuvan yhteydessd morsiameen

liittyvdd ulkoistamisen ndkokulmaa Kanervan yhteydessa.

4.11 Nainen morsiamena ja fantasiana

Kalevalassa vaimous asetetaan usein naiselle pakolliseksi tehtidvéksi. Kalevala dell’ Artessa tasta
voidaan mainita esimerkkind Kanerva. Kalevalassa esityksen tydryhmén keksimdd Kanervan
henkilshahmoa vastaa Pohjolan tytir®. Joka tapauksessa seki Kalevalassa ettid Kalevala dell’ Arte -
esityksessa hdiden merkitys korostuu: nainen nihdaédn palkintona ja vaihtokaupan kohteena. Hiiden
yhteydessd kosinta ndhddidn kahden suvun liittona, jossa materiaalinen vauraus on vaihdettavissa
morsiameen. Kalevalan perinteessd naisen identiteetin kannalta avioituminen on merkittdvi teema,

jossa kosintarunot liittyvit hdadvalmisteluihin.

Lotte Tarkan mukaan (2005, 201) kalevalamittaisessa runoperinteessd nimenomaan kosinta oli
tehokas ja suosittu juonimalli. Avioitumista késitteleviat kertomarunot voidaan jakaa niiden
ndkokulman mukaan kosinta- ja viettelyrunoihin: miesndkdkulma liittyy kosintaan ja
naisndkokulma vietellyksi tulemiseen (mt., 201). Kalevala dell’ Artessa miesndakdkulmasta kertoo
Ilmarisen kosinta, joka kyseisessd esityksessd muodostuu tehokkaaksi juonirungoksi. Ilmarinen
takoo ensin avioliiton merkiksi Pohjolan eménnille Sammon (KdA-DVD, 1 “Intro”). Niin

Kalevalassa kuin Kalevala dell’ Artessa Sampo edustaakin symbolisesti vaurautta ja valtaa, johon

%' Queer-sanan alkuperdinen merkitys on “outo’, ’kummallinen’. Feministisessi tutkimuksessa queer-teoria
liittyy post-strukturalistiseen teoriaan, erityisesti dekonstruktioon. Queer-teoria on syntynyt 1990-luvun
vaihteessa ja tutkii sukupuolen ja seksuaalisuuden maédrittelyd heteronormia kyseenalaistaen. Ks. esim.
Sedgwick 1991, Butler 2006.

62 Ks. esim. Kalevala 1999, 15. runo Pohjolan tyttiresti Ilmarisen morsiamena.
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nainen vaihdetaan. Kosintarunona voidaan néhdd Ilmarisen hdfpuhe Kanervalle: “Kanerva, tatd
pdivad sind oot oottanu kauan, etkd ookin? - - Nyt mind aion suudella sinua avioliiton merkiksi

(KdA-DVD, 12.)".

“Héédpuhe ja morsiamen pako” -kohtauksessa Orja pukee Kanervan ylle timén kasvot ja yldkehon
peittivin tumman kankaan djembe-rummun sdestdessd, jolloin Louhi sitoo yleisoltd piilossa
Kanervan suun ympdrille tumman huivin. Orja ja Louhi saattavat Kanervan Ilmarisen luo, ja
vaihtokaupan merkiksi Louhi saa Sammon avaimen. Louhi ja Orja poistuvat, jolloin Ilmarinen
lahestyy Kanervaa. Kun Ilmarinen pitdd Kanervalle hiddpuheen, timé sépsdhtdd. Kun Ilmarinen
koettaa suudella hunnun alta paljastuvaa Kanervaa, molemmat katsovat yleisoon péin ja Kanerva
tyrkkda Ilmarisen maahan. Hén ottaa huivin suustaan, katsoo tuohtuneena yleis6d sekd astuu ulos
valoneliostd ja kohtauksesta. Ilmarinen jdd huutamaan Kanervan nimed tumma huivi kddessiin.
(KdA-DVD, 1 2.) Kyseisessd kohdassa Kanervan nikokulmasta vietellyksi tuleminen siis

epdonnistuu.

Lotte Tarkka esittdd (2005, 204) poikkeuksellisten tai skandaalinkédryisten kosintojen tai kihlausten
olleen paitsi mieronvirsien ominta aluetta, myds perinteen hedelmaillisintd kasvualustaa, lukuisten
suorasanaisten tarinoiden kohde ja ehtymiton keskustelunaihe. Myos “Héadpuhe ja morsiamen
pako” -kohtaus liittyy avioitumisperinteen tarkasteluun, ja toisaalta Ilmarisen kosinnasta tekee
skandaalinkdryisen juuri sen epdonnistuminen. Tarkka késittelee (mt., 227) epdonnistunutta
kosintaa, joka oli tyypillinen aihe mieronvirrelle. ”"Hadpuhe ja morsiamen pako” -kohtauksen
jdlkeinen ”Outo héérituaali” -kohtaus ei sisélld Ilmarisen mieronvirttd, mutta Ilmarisen
aggressiivinen kaytos kohdistuu Louheen. Tarkan mukaan (mt., 227) kosinnan julkisuus kéénsi
kosijoiden uhon kiusalliseksi noloudeksi suvun hyldtessd kosinnan. Kyseisessd kohtauksessa
hylkéddjana ei ole suku, vaan Kanerva. Toisaalta kosinnasta ei ole tehty Kalevala dell’ Arte -
esityksessé julkista, vaan se on esitetty vain Kanervan ja Ilmarisen vélisend. Ilmarisen nolous tulee
esiin siind, miten hén jai roikottamaan mykistyneend huivia Kanervan paettua paikalta. Kalevalassa
puolestaan Pohjolan eméntd luovuttaa tyttdrensd Ilmariselle timén suoritettua kolme ansiotyota, ja
hiitd vietetddn Pohjolassa (Kalevala 1999, 13.—14. runo). Ndkemaéssdni esityksessd puolestaan héiti
ei vietetd Kanervan ja Ilmarisen vililld, mikéd voidaan ndhdi sekd kosinnan ettd Louhen ja Ilmarisen

vélisen Sampo-vaihtokaupan epdonnistumisena.

Butlerin mukaan (2006, 98) morsian lahjana ja vaihdon kohteena muodostaa merkin ja arvon, joka

avaa vaihtokanavan. Vaihtokaupalla on sekd funktionaalinen tehtdvd kaupan edistdjand ettd
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symbolinen tai ritualistinen yhteys siihen, miten se vahvistaa jokaisen télld teolla erotellun klaanin
sisdisid siteitd ja kollektiivista patrilineaarista identiteettid. Morsiamen on tarkoitus toimia suhteita
jarjestdvénd jasenend miesryhmien vélilld, eikd hédn tiytd identiteetin kriteerejd. (mt., 98.) Kanervan
suun sitominen ja pain peittdminen tuntuvatkin symboloivan sitd, miten luovutettavan morsiamen
sukupuoli-identiteetti hdivytetdan. Toisaalta vaihto ei tapahdu kahden patrilineaarisen suvun vililla,
silldi Louhi edustaa Pohjolan suvun matrilineaarista, &didistd polveutuvaa valtaa. Ilmarinen
puolestaan liittyy Kalevan sukuun, jossa hidn periytyy Lemminkdisen didisti — isdstd ei ole
mainintaa esityksessd eikd Kalevalassa. Kalevan kansan esi-isénd ja siten klaanin pdiné kuitenkin

pidetddin Vdindmdistd, joka edustaa patriarkaattia.

Butlerin mukaan (2006, 98) morsian heijastaa miehistd identiteettid olemalla juuri sen poissaolon
paikka. Talloin klaanin poikkeuksetta miespuoliset jdsenet tuovat identiteetin etuoikeuden nédkyviin
avioliitolla, toistetulla symbolisen erottelun teolla (mt., 98). Kalevala dell” Artessa Kanervan kautta
voisi peilautua toisaalta sekd patrilineaarinen (Vdindmdisen klaani) ettd matrilineaarinen (Louhen
klaani) identiteetti. Kanervan naittamisesta muodostuu se toistettu symbolisen erottelun teko, joka
symbolisesti yhdistda kaksi klaania mutta joka ei anna Kanervalle mahdollisuutta omaan sukupuoli-
identiteettiin. Butlerin mukaan (mt., 98) naiset vaimoina on suljettu merkitsijan ulkopuolelle eli sen
nimenomaisen sukunimen ulkopuolelle, jota he kantavat: sukunimen vaihdannan merkkini naiset
ovat ja eividt ole sukunimen merkki (funktionaalinen tehtdvd). Patrilineaarisuus turvataan
karkottamalla naiset ritualistisesti yhteisOstd ja vastaavasti tuomalla heiddt ritualistisesti siithen
(ritualistinen tehtdvd) (mt., 98). Louhi ja Orjakin luovuttavat Kanervan ritualistisesti [Imariselle
djembe-rumpujen sdestykselld. Kun Kanerva kieltdytyy avioliitosta, Louhi muuttaa hénet
joutseneksi “Joutsenloitsu”-kohtauksessa (Kd4-DVD, I 5.). Samalla Kanerva ulkoistetaan Pohjolan

suvusta ja sukunimesta.

Kanervan naittamisyrityksessd kuvastuu my0s esityksessd toistuva heteronormi, jossa
kaksinapainen mies-nais-asettelu on voimakas: Kanervan tulisi naida [lmarinen, ja toisaalta Louhi ja
Viindmoinen edustavat kahta kilpailevaa mies- ja naisjohtoista sukua. Kalevalassakin tima
kaksinapaisuus tulee esiin: Pohjolan tytér nai Ilmarisen (Kalevala 1999, 14. runo) ja Vdindmdisen
Kaleva on vastakkain Louhen Pohjolan kanssa (Kalevala 1999, 23. runo). Esityksessd Kanerva ei
valitse Ilmarista, vaan Lemminkiisen (KdA-DVD, 1 5.) ja nai tdmén lopulta (Kd4-DVD, II
“Loppusanat”). Toisaalta Louhen joutsenloitsun kautta havainnollistuu se, miten sukupuolen

performatiivisuutta rakennetaan naiskuvan kontekstissa ulkoistamalla. Kanerva edustaa téta
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ulkoistettua henkilohahmoa, jolloin joutseneksi muuttaminen vahvistaa yhteison ulkopuolelle

suljettua identiteettid.

Kalevala dell’ Arte -esityksessd ulkoistaminen tulee esiin Louhen joutsenloitsussa, jossa
rangaistuksen keinona toimii muodonmuutos eldimeksi. Télloin Butleria mukaillen ritualistinen
yhteisostd karkottaminen tulee esiin juuri metamorfoosin yhteydessé, jolloin ihmisen olomuotoinen
nainen ajetaan animaaliseen metamorfoosiin. Loitsun ja muodonmuutoksen yhteys naiskuvaa
rakennettaessa on vahva Kalevala-perinteen kontekstissa. Esimerkiksi kalevalamittaisen runouden
piiriin kuuluvassa Pohjois-Karjalan Hiidestd kosinta -runossa Ilmarinen muuttaa omaa tahtoa
osoittavan Hiiden tyttdren kalalokiksi®®. Naiseuden menettimisen uhka onkin nuorelle naiselle

fyysinen ja asettaa hdnen tahtonsa vastakkain miehisen halun kanssa.

Kanervan muodonmuutoksen yhteydessd Louhen muodonmuutosloitsua ilmestyvit avittamaan Orja
ja Véindmoinen. Silld aikaa, kun Véindmoinen vaihtaa Kanervalle joutsennaamion, Orja peittdd
oranssilla kankaalla naamion vaihtamisen. (Kd4-DVD, 1 5.). Voidaan siis ajatella, ettd Vdindmodinen
klaanin miespuolisena jdsenend — tdssd jopa johtajana — osallistuu rangaistukseen ylldpitddkseen
patrilineaarista jdrjestystd. Kanervan muuttaminen joutseneksi edustaakin sitd, miten héneltd

riistetdén naisen sukupuoli-identiteetti avioliitosta kieltdytymisen merkiksi.

Butlerin mukaan (2006, 25) performatiivisuuden yhteydessd pyritddn osoittamaan, ettd se, mitd
piddmme sisdisen sukupuolen olemuksena, muodostetaan jatkuvasti yllépidettyjen tekojen sarjana.
Némi toistoteot esitetdéin jatkuvalla kehon tyylittelylld. Jos tdmi tyylittely ajatellaan kehon
sisdisend taipumuksena, ruumiillisilla eleilld tuotettu teko voikin osoittautua ennakoinniksi,
darimmillddn  luonnollistettujen eleiden tuottamaksi harhaksi. Butler kysyykin, onko
psyykensisdisyys valheellinen metafora. (mt., 25.) Miten toistoteot ja niiden tuottama harha
havainnollistuvat morsiameen liittyvdn fantasioinnin yhteydessd Kalevala dell’ Artessa?
Tarkastelen seuraavaksi unelmien neitoa”Naisen taonta” -kohtauksessa, jossa Ilmarinen takoo

Vainamoiselle kuvitteellisen naisen.

Viindmoinen itkee, koska hén ei omien sanojensa mukaan saa koskaan naista. Ilmarinen lupaa
takoa hanelle naisen. Lavan sivusta kajahtaa tangomaista rytmié soittava — ja mielessini intohimoon

rinnastuva — haitarin dini, ja Ilmarinen tekee kehon muokkaamisen seleitd. Kehon tyylittely

63 Ks. Kupiainen 2005, 37-39.
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titvistyy sithen ndkyyn, jolla Ilmarinen naisen muodot tuottaa. Hin muokkaa kisillddan ilmassa
pyoreét rinnat, joiden paikkaa Vdindmoinen kdy siirtdméssd ja kokoa suurentamassa. Seuraavaksi
Ilmarinen muovaa kaksi symmetristé, pitkdd jalkaa ja pyoreén, tiukan takapuolen — Vdindmoinenkin
hitkdhtidd napakkaa elettd. Ilmarinen tanssittaa vasta taottua naista orin askeltamista muistuttavalla
tavalla, ja Vdindmoinen kulkee perdssd pyydystdmasséd titd. [lmarinen pyOrdyttdd ndkymittdomén
luomuksensa tanssiaskelin lopulta Viindméisen syleilyyn®. Viiniméinen koettaa suudella naista,
jolloin haitari pddstdd harhasointuja ja kuvitelma haihtuu ilmaan. Vdindmoinen levittdd tyhjét
kitensd ja parahtaa, ettd kyseessd oli vain illuusio. Ilmarinen puuskahtaa kyseesséd olleenkin vasta
prototyypin. (KdA-DVD, 1 17.) Kaiken aikaa psyykensisdisend pysynyt kuvitelma paljastuu
mielestdni maskuliiniseksi fantasiaksi, jossa toistuvat naisen kehoa utopistisesti rajaavat ja
muokkaavat eleet. Maskuliiniseksi sen tekevédt miehiset kuvittelijat Vdindmoinen ja Ilmarinen.
Eleisiin liittyvalld toistolla luodaan valheellista metaforaa tdydellisen kehon omaavasta naisesta,

minké paljastavat lopulta harhakuvan haihtuminen ja my6s Ilmarisen sanat prototyypista.

Butler (2006, 58) kysyy, missd maddrin keho tulee olemassa olevaksi sosiaalisen sukupuolen
merk(e)issd ja merk(e)illd. Sosiaalisella sukupuolella tarkoitetaan kulttuurista tulkintaa biologisesta
sukupuolesta, jossa tehdddn ndkyviksi sosiaalisen sukupuolen rakentuneisuuden tapa tai mekanismi
(mt., 56). Mitd tdmé rakentuneisuus sitten merkitsee? Kalevala dell’ Artessa luodun naiskuvan
kontekstissa mekanismi liittyy voimakkaasti kehoon. Esitystavassa korostuvat jatkuvasti eleet ja
kehon fyysiset liikkeet, jotka “Naisen taonta” -kohtauksessa tulevat esiin. Naiskuva esiintyy
rakennelmana ruumiista, jossa naista edustaa vidheksytty ruumiillisuus ja miestd ruumiittoman
vapauden ihanne (mt., 62). ”Naisen taonta” -kohtauksessa aineeton naisen malli edustaa fantasiaa,
jonka yhteys todellisuuteen tuntuu kuvitteelliselta illuusiolta. Kanerva puolestaan voisi edustaa
ruumiittoman vapauden ihannetta, silli muodonmuutoksestaan ja ruumiinkuvansa muutoksesta

huolimatta hin voi sdilyttdd vapautensa.

% My6s Kalevalassa kuollutta naistaan sureva Ilmarinen alkaa takoa hopeasta ja kullasta toista naista, joka
kuitenkin osoittautuu vajavaiseksi ja jonka Ilmarinen tyontdd Viindmdiselle. Hopeasta ja kullasta taotun
naisen luominen onnistuu Kalevalassa vasta kolmannella kerralla, silld ensin siitd tulee miekka, toisella
kertaa ori ja vasta kolmannella kerralla nainen — silloinkin suuta, silmid ja muita tarpeita vailla. Ks. lisda
Kalevalan (1999) 20. runo.
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4.12 Strega, commedia dell’ arten suurin tabu

Roberto Tessarin mukaan (1981, 30) commedia dell’ arten historiassa naisen ldsndolo ndyttimolla
kuuluuu esitysmuodon olennaisiin elementteihin. Commedia dell’ arten myotd nainen astui
ensimmadistid kertaa ndyttdmolle miesnéyttelijoiden rinnalle, mikd ei ollut lainkaan itsestddnselvai
katolisen ideologian ndkokulmasta. Commedia dell’ artea arvostelevien katolisten kirkonisien
keskustelussa esiintyi saastutetun ja saastuttavan naisen arkkityyppi, joka rinnastui tummaan
naamioon ja siten mustaan enkeliin ja paholaiseen (mt., 27). Naiyttelevddn naiseen liittyy
kirkonisien myyttinen kisitys naisndyttelijd-prostituoidusta (mt., 27, 73). Niyttelevdn naisen
historialliseen ristiriitaan liittyy my0s commedia dell’ arten kenties myyttisin feminiininen
henkilohahmo Strega eli noita. Kalevala dell’ Arte -esityksessd Stregaa edustaa Kalevala -

eepokseen pohjautuva Louhi, Pohjan akka.

Kalevala dell’ Arte -esityksessd Louhella on tumma puolinaamio, jossa on tuuheat, harmaat
kulmakarvat. Télloin Louhen Strega voisi liittyd Tessarin esittdmddn commedia dell’ arte -
traditioon, jossa mustaan enkeliin rinnastuvan nidyttelevdn naisen naamio oli tumma. Joka
tapauksessa Strega on ydllinen henkil6hahmo, jota vastaavia eldimid edustaa muun muassa p6llo
(De Maglio 30.6.2010). Kalevalassakin Louhi muuttuu linnuksi ja Kalevala dell’ Artessa Louhea

symboloivana lintuna esiintyy kotka®.

Claudio De Maglion mukaan (30.6.2010) on selvii, ettd Strega liittyy ydllisiin ja paholaismaisiin
voimiin, mitd katolinen kirkko ei hyvédksynyt. Onkin mielenkiintoista huomata, miten Stregan
historia liittyy commedia dell’ arten perinteesséd esiintyvédédn kirkolliseen vastustukseen, ja samoin
on jo tullut esille kalevalaisiin myytteihin liittyvd valtion ristiriitainen asenne noitavainojen
yhteydessd. Stregan voima on maagista ja perustuu luontoon sekd maaperdén: hédn liikkuu aina
pikemminkin “matalalla” (De Maglio 30.6.2010). Myos Kalevala dell’ Arte -esitystd katsoessani
huomasin, ettd Louhen liikkkuminen tapahtuu pddosin maan tasalla, kdytdnnOssd lattiaa vasten.
Strega voi myos liikuttaa tdhtid ja muuttaa ajankulua (De Maglio 30.6.2010). Stregan kyky
vaikuttaa tdhtien ja koko maailmankaikkeuden kulkuun tulee esiin ”Kotkan kosto ja pimeys” -

kohtauksessa, jota analysoin seuraavaksi.

8 Ks. lisad Kalevala 1999, 23. runo ja KdA-DVD, II 12.
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Viéindmoinen on heittdnyt Louhen himoitseman Sammon mereen, jolloin Louhi uhkaa Viindmdisen
saavan maksaa. Hidn sanoo ottavansa pois auringon, kuun ja kaikki tdhdet. (Kd4-DVD, 1II 13.)
Kyseisessd kohtauksessa Louhi sammuttaa taivaankappaleet suurella eleelld, jolloin koko esitystila
hdmartyy jokaisen lausutun taivaankappaleen kohdalla lisdd ja pimenee lopulta kokonaan. Kyseinen
kohtaus osoittaa, miten Louhen kohdalla on hyodynnetty commedia dell’ arten perinteessé Stregaan
liittyvid maagisia voimia. "Kotkan kosto ja pimeys” -kohtaus mukailee myos Kalevalassa esitettya,
luonnonvoimiin liittyvdd Louhen kostoa:

Louhi Pohjolan eméntd, / - - Laulo kuun kumottamasta, / - - Laulo pdivén paistamasta / - - Oli yotd
viisi vuotta, / Vuotta kuusi pdivitontd, - - / Kuutonta kaheksan vuotta, / Otavatonta yheksén, / - -
Téysi kymmenen téhettd (Kalevala 1999, 26. runo).

Olen jo késitellyt Tessarin yhteydessd canovaccio-ndytelmissd esiintyvdd deus ex machina -eli
jumala koneesta -tyyppisti henkilshahmoa®, jota Louhi voisi edustaa Kalevala dell’ Arte -
esityksessd. De Maglion mukaan (30.6.2010) Strega on erddnlainen ohjaaja teoksen sisdlld, ja
hinelld on kyky estdd ndyttimolliset tapahtumat voimaa symboloivan sauvansa avulla. ”Kotkan
kosto ja pimeys” -kohtauksessa tdmé havainnollistuu Louhen pimentédessd koko esitystilan, jolloin
sekd nayttelijat ettd katsojat eivdt voi ndhdé eteensd eikd esitys voi jatkua. Toisaalta Louhella ei
esityksessd eikd kyseisessd kohtauksessa ole voimaa symboloivaa sauvaa, vaan hdn pimentda
maailman pelkilld kadenliikkeillidin. De Maglion mukaan (30.6.2010) Stregalla on wusein
kaksijakoisen naisen luonne, ja hdn on palannut kostaakseen muinaisen vadryyden. Kalevala dell’
Arte -esityksessd Louhen kdrsimd muinainen vidiryys voisi liittyd vallan menettdimiseen suhteessa
Viindmoiseen, joka heittdd vaurauden ja maailman hallitsemisen symbolin Sammon mereen. Jo
kohtauksen otsikon kosto”-sana antaa viitteitd Stregana esiintyvdn Louhen kdrsimésti vaédryydesti,

ja kosto kohdistuu kohtauksessa Vdindmoiseen.

Butlerin mukaan (2006, 93) feministisessd tutkimuksessa on esitetty pohdintoja patriarkaattia
edeltdavistd kulttuurista. Tama kuvitelma menneisyydesta siséltdd kuitenkin vaaran, silld esittimélla
miesvaltaisen lain synty saatetaan edistdd poliittisesti ongelmallista naisten kokemuksen
jdhmettdmistd maskulinistisen vallan jdhmettdmid vditteitd purettaessa. Maskuliininen
yhteiskuntajérjestys alkaa ndyttdytya ainoalta mahdolliselta seuraukselta historiallisessa jatkumossa,
jossa lain perustaminen huipentaa kehityksen ja perustelee samalla itsenséd. (mt., 94.) Kalevalassa

aika “ennen” néyttdytyykin matriarkaalisena, silld [lmatar synnyttdd maailman ja siten kaiken alkua

% Deus ex machina -tyyppinen henkilshahmo tulee esiin commedia dell’ arten arkkityyppeji koskevassa
alaluvussa 2.2.

41



edustaa feminiininen voima®’. Miten Kalevala dell’ Arte -esityksessi kisitellddn mahdollista aikaa

”ennen’’?

Kalevala dell’ Artessa ei esitetd suoranaisesti aikaa ennen patriarkaattia, vaan kaksi samanaikaisesti
toimivaa vaihtoehtoista kulttuuria. ”Intro”-kohtauksessa Orja osoittaa Vdindmoistd esitellen tdméin
”Kalevalan kansan pédjehuksi ja Louhea kertoen tdmin olevan “Pohjolassa vallankahvassa” (KdA-
DVD, I ”Intro”). Tdmain jdlkeen Louhi ja Vidindmoinen asettuvat vastakkain, jolloin Orja jatkaa
kuvausta kansojen keskindisestd menneisyydestd: “Nididen kahden kansan vililld oli aina jotain
krdndd” (KdA-DVD 1, ”Intro”). Vdindmoinen edustaa patriarkaattia Kalevan kansan miespuolisena
johtajana siind, missd Louhi edustaa matriarkaalista kulttuuria Pohjolan eméntidné. Samalla Suomen
menneisyydestd esitetddn kuva, jossa mies- ja naisjohtoiset kansat kamppailevat vallasta. Kyseisen
kuvan yhteydessd konkretisoidaan sitd, miten kulttuurien keskindinen kamppailu vallasta on
pysynyt samana aikojen saatossa. Myos Kalevala-eepoksessa Vidindmoisen ja Louhen valtataistelu
on jatkuvaa ja huipentuu Vdindmoisen, [lmarisen ja Lemminkiisen toteuttamaan Sammon rydstoon
ja mereen heittimiseen®. Kalevala dell’ Artessa Viiniméinen ja Ilmarinen kaivavat Pohjolassa
Sammon esiin lapioilla maaperistd, vievdt sen mukanaan ja lopulta Vidindmodinen heittdd sen
mereen (KdA-DVD, 11 11.-12.) ®. Niin kansaneepoksessa kuin esityksessdkin Vdindmoisen
edustama patriarkaalinen kulttuuri alkaa néyttdd ainoalta mahdolliselta vaihtoehdolta

yhteiskuntakehityksessd, kun Louhi menettdd matriarkaalista valtaa symboloivan Sammon.

Onko patriarkaalista yhteiskuntakehitystd sitten mahdollista haastaa? Butlerin mukaan (2006, 94)
feministisessd tutkimuksessa on 16ydetty lakia edeltdvistd menneisyydestd merkkejd utooppisesta
tulevaisuudesta, mahdollisen voimavaran kumoukselle tai kapinalle, joka lupaa viedd kohti lain
murskaamista ja uutta jirjestystd. Tutkin tdtd utooppisen kumouksen mahdollisuutta seuraavaksi

Louhen englanninkielisen monologin ’Suuria suunnitelmia” yhteydessé.

Louhi kertoo yleisolle tummennettujen valojen hdmyssd Kanervan ja Lemminkdisen vilisen

rakkauden pilaavan suunnitelmat, jotka liittyvdt maailman valloittamiseen. Kalevan kansa kuuluisi

87 Kalevalassa maailma saa alkunsa Ilmattaren polvesta, jota munimaan asettunut sotka limmitti4. Maailman
luomisen jilkeen veden emo synnyttdd viimein Vdindmdisen, joka pelastautuu autioon saareen. (Kalevala
1999, 1. runo.) Kyse on siis ajasta ennen Vdindmoistd ja timén luoman miehisen patriarkaatin valtaa. Arto
Jokisen mukaan (27.1.2010) patriarkaatin késitettd puolestaan alettiin kdyttdd feministisessd tutkimuksessa
1960—70-luvulla. Késitteen mukaisesti miehillé ajateltiin olevan ylivalta naisista kaikilla yhteiskunnan aloilla
(Jokinen 27.1.2010).

% Ks. Kalevala 1999, 23. runo.

% Ks. Kalevala 1999, 23. ja 24. runo.
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osana maailmanvalloituskampanjaan, jolloin Véindmdinen joutuisi rukoilemaan armoa.
Viindmoisen sydidn muutettaisiin kiveksi, miké olisi ensimmadinen askel kohti Louhen hallitsemaa
maailmaa. My6hemmin olisi yleisén vuoro, eikd maailmassa olisi endd syddnsuruja tai tuskaa.
Ainoa intohimo téssé jarjestyksen tilassa olisikin tehdd kuten Hallitsijatar Louhi, "Empress Louhi”,

sanoo. (KdA-DVD, 1 12.)

Lain murskaaminen liittyy “Suuria suunnitelmia” -monologissa Véiindmoisen edustaman
patriarkaatin vallan tuhoamiseen ja Hallitsijatar Louhen johtaman uuden tulevaisuuden jarjestyksen
tilaan. Utooppiseksi tdmén suunnitelman tekee sen suhtautuminen tunteisiin, joiden kylmettiminen
tuntuu pikemminkin utopian negatiiviselta kéadnteiskuvalta. Tdméd idea sisdltddkin Butleria
mukaillen sen naisen kokemuksen jdhmettimisen vaaran, joka tulee todelliseksi asetettaessa
sukupuolittunut yhteiskuntakehitys lineaariselle ennen-jélkeen-jatkumolle. Téssd naishallitsijan
edustama matriarkaalinen asioiden alkutila tai utooppinen péétepiste ei annakaan naisen
kokemukselle mahdollisuutta toteutua, vaan kdéntdd kokemuksen mahdollisuuden péailaelleen.
Vaikka Louhen kautta uuden naisvaltaisen lain perustaminen tulisikin mahdolliseksi,
ongelmalliseksi sen tekee juuri naisen kokemuksen jihmettiminen. Tuota kokemusta voisivat
edustaa tunteet, jotka muodostavat timidn maailmanvalloitushankkeen uhkakuvan. Louhi sanookin,
ettd ainoa hénen tielldédn oleva asia on rakkaus (KdA4-DVD I, 12.). Tdma rakkaus viittaa Kanervan ja
Lemminkdisen viliseen rakkauteen. Joka tapauksessa matriarkaalinen utopia siséltdd pddmaéadran,

joka ei edistd naisen vapautumista tukahduttavasta laista.

Butler muistuttaa riskisté, joka sisdltyy kuvitelmaan “ennen”. ”Ennen”-ulottuvuuden oletus saattaa
alkaa muodostaa ihannetta alkuperdisestd tai aidosta naiseudesta, joka on nostalginen, ahdas ja
kieltdd samalla nykyvaatimuksen kuvata sukupuoli monimutkaisena kulttuurisena muodostumana
(Butler 2006, 94—-95). Téllainen ithanne palvelee ainoastaan kulttuurisesti konservatiivisia pddméaéria
ja muodostaa feminismin sisélle poissulkevan kdytinnon, joka jouduttaa sisdistd jakautumista
esittden samalla sen voittajaa (mt., 95). Niin tapahtuu myds Louhen kohdalla Kalevala dell’ Arte -
esityksessd, kun Pohjolan tytirtd edustava Kanerva joutuu pakenemaan ditinsd alistavaa ja
tukahduttavaa lakia. Joutsenloitsu”-kohtauksessa Louhen muutettua [lmarisen kanssa avioliitosta
kieltdytyvian Kanervan joutseneksi kyseinen metamorfoosi nayttiytyy keinona sulkea pois sellainen
naiseus, joka ei palvele konservatiivista ihannetta. Aito naiseus alkaa nidyttdytyd ahtaana ja
poissulkevana kidytintond, joka kieltid Kanervan mahdollisuuden sukupuoli-identiteettiin.

Kulttuurisesti konservatiivisina pddméaérind nayttdytyviat Louhen maailman valloittamiseen liittyva
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hanke ja toisaalta naiseuden poissulkeva kaytintd, jota Kanervan joutseneksi muuttaminen

havainnollistaa.

Miten matriarkaalisen kumouksen lopulta kidy Kalevala dell’ Arte -esityksessd? Orja kertoo
“Loppusanat”-kohtauksessa, ettd Pohjolassa - - Louhi luapu diktatuurista ja siirtyi demokratiaan,
ainakin melkein” (Kd4-DVD, II ”Loppusanat”). Voidaanko tdstd siis padtelld, ettd yhteen johtajaan
titvistyvd hallintomuoto muuttuu esityksessd ldhestulkoon kansanvaltaiseksi? Naiseuden ihanne
tuntuu ainakin saavan véljyyttd, silld Kanerva voi naida Lemminkdisen omaksi itsekseen

muutettuna kyseisessd kohtauksessa.

4.13 Nainen 4itina

Lemminkédisen diti edustaa Kalevala dell’ Arte -esityksessd henkilohahmon nimen perusteella
ensisijaisesti Lemminkédisen 4&itid. Héanessd kuvastuu Kalevala-tutkimuksissakin esiin tuleva
nakokulma, joka liittyy lapsen — esityksessd Lemminkdisen — menettdmiseen. Esimerkiksi Tarja
Kupiainen (2005) on késitellyt Hirttdytyneen neidon runon yhteydessd kuolleen lapsen ja didin
suhdetta”. Kalevala dell’ Artessa Lemminkiisen &idille on nimetty toinenkin poika, Seppo

Ilmarinen (KdA-kasikirjoitus, I ”Intro”), vaikka Kalevalassa hén on ainoastaan Lemmink&isen &iti.

Lemminkédisen 4&iti toimii Kalevala dell’ Arte -esityksessd jatkuvasti suhteessa poikiinsa.
Esimerkiksi Lemminkéistd hin seuraa jatkuvasti, mitd Lemminkdinen ihmettelee “Lokkiloitsu nro
2” -kohtauksessa. Lemminkéisen ja Ilmarisen vilisestd suhdetta puolestaan luonnehtii Kanervasta
taisteleminen, mika tulee esiin “Kaksintaistelu”-kohtauksessa. Lemmink&isen didin suhtautuminen
vaikuttaa diti-poika-suhteen laatuun: hin tukee Ilmarisen avioliittoaikeita, kun taas Lemmink&isen
kosintaa hidn vastustaa Lemminkiiseen viittaavassa “Neidonrydstdjd myohdssd” -kohtauksessa.
Lemminkdisen 4&iti kohteleekin poikiaan eriarvoisesti, mikd tulee esiin hinen pitdessddn

Lemminkaiselle puhuttelun:

Ethén sd voi veljes naista viedd. - - Koska Ilmarine o fiksu. Se osas rakentaa sammon. Ja mitd si
osaat? Hyppid ja pomppia ympariinsd. Kylld Kanerva kuuluu Ilmariselle. (Kd4-DVD, 1 4.)

Lemminkéisen didin suhtautuminen Lemmink&diseen muuttuu huomattavasti, kun &iti huolestuu
poikansa hyvinvoinnista. Lemminkéisen &iti ndkee poikansa harjan veressd, jolloin hin tietdd tille

sattuneen jotain (KdA-DVD, I 17.). Han on kysynyt neuvoa poikansa olinpaikasta puulta, tieltd,

0 Ks. Kupiainen 2005, 34—37.
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kuulta ja auringolta, joka lopulta tietdd pojan makaavan kuolleena Tuonelan virrassa (Kd4-DVD, 11
6.). Sauterin ajatusta esityksen symboliselle tasolle sijoittuvasta fiktiivisyydestd rakentaa
seuraavaksi tapahtuva “Haravointia ja ompeluhommia” -kohtaus. Talloin ndyttdmollisen teon

ruumiillisuus korostuu Sauterin mallia ajatellen esittdvien toimintojen yhteydessa.

Lemminkéisen diti on saanut yldilmoista kuvitteellisen haravan kiteensa ja astelee Tuonelan virran
ddrelle, jonka matalaa, kuolleiden sielujen kuolonkorinaan rinnastuvaa dantd ndyttelijit tuottavat
lavan reunalla. Lemminkdisen 4iti tekee voimakkaita haravointieleitd ja kokoaa kisillddn
ruumiinosia paikoilleen vaakatasoon, pddn viimeisend. Seuraavaksi Lemmink&isen &iti lausuu
suonten kokoamiseen liittyvdn loitsun ja ottaa ndkyméttomédn neulan hameensa liepeistd. Hén
irrottautuu  kuvitteellisen ruumiin &déreltd ja alkaa tanssia intensiivisesti kdsid pyorittden kuin
ompeluliikettd toistaen. Hdn avaa kédtenséd ja katseensa ylos ja kutsuu Suonetarta kalevalamitalla
paikalle. Samalla lavan reunalla musisoiva néyttelijakuoro soittaa voimakkaasti djembe-rumpuja ja
toistaa laulamalla kalevalamittaista sdettd: “Laulan luita luihin, solmut suonten suihin”.
Lemminkdisen diti huutaa kddet avoinna poikaansa elamaii, jolloin Lemminkédisen ruumis ilmestyy
ndyttdmolle: se on jaykka ja makaa pitkin pituuttaan. Lemminkéisen &iti ottaa pojan kdden omaansa

ja kutsuu titi nimeltd. Lemmink&inen vastaa kutsumalla &itid. (Kd4-DVD, 11 7.)

Kalevalassa (1999, 67) on vastaavanlainen kohta 4. runossa, jossa Suonetarta kutsutaan “suonia
sitelemédhdn, / Pditd suonen péittimahdn”. Maija Ruuskasen mukaan (30.7.2010) Kalevalasta
lainattiinkin runotekstid, jota saatettiin muokata kohtauksiin sopivaksi. Suonetar esiintyy Kalevalan

kansanrunousperinteessi valtimoiden ja suonten jumalattarena, joka suojelee elimaa’.

Merkittavaksi Kalevala dell” Arten ”Haravointia ja ompeluhommia” -kohtauksessa muodostuu didin
tahdon merkitys pojan kasaan ompelemisessa: ”Vieldkohédn tdstd Lemminkdisen kasaan saan? - -
Kylld mind tdstd vield pojan kasaan saan” (KdA-késikirjoitus, II 7.). Toisaalta Sauteria mukaillen
taiteellisella tasolla luotu esteettinen nautinto’® tuntuu tirkedlti juuri tissi kohtauksessa, mistd
minullekin katsojana on jadnyt voimakas muistikuva. Taiteellisella tasolla luotu katsojan oma arvio
esiintyjastd vaikuttaakin katsomiskokemukseen: esiintymiseen liittyvat koodit eli kulttuuriset ja
henkildkohtaiset olosuhteet ja esteettiset normit” tulevat nikyviksi. Kulttuurisesti pidin

voimakkaana kalevalaisen fantasian ldsndoloa, joka vaikuttaa Lemminkdisen &didin puvustukseen:

"' Ks. esim. Kalevalan 4. runo (1999, 66—70).
" Ks. lisad Sauter 2000, 9.
¥ Ks. lisdd taiteellisesta tasosta Sauter 2000, 54—55.
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hénelld on yllddn vaalea karjalainen huivipddhine, paita ja sen péélld tumma nydoriliivi sekd pitka
punainen sarkahame ja jalassa nahkavirsut. Joka tapauksessa taiteellisella tasolla korostuvat

nayttelijd Tanja Elorannan taidot ja katsojan — tissd tapauksessa minun — niistd tekemdt arviot.

“Haravointia ja ompeluhommia” -kohtauksessa koen katsojana arvottaneeni Elorannan esiintymista
juuri sen luoman esteettisen vaikutelman perusteella, jolloin tanssillinen osaaminen ja ndyttelijan
voimakas eldytyminen vaikuttivat positiiviseen arviooni. Lisdksi tyylilajin — commedia dell’ arten —
vaatima fyysisyys ja teatterin eri osa-alueiden yhdistiminen havainnollistui kyseisessd
kohtauksessa. Néyttelijd toimikin musiikkia, fyysisyyttd ja laulua yhdistiavéssd kokonaisuudessa
taidokkaasti. My0s sensorisella tasolla herdnneet uteliaisuus, huomio ja jéinnitys74 tuntuivat
kyseisessd kohtauksessa olennaisilta katsojakokemuksessani. Toisaalta Sauterin mallin symboliselle
tasolle kuuluva vertauskuva voimakkaan kehollisesta ditiydesté tulee esiin tissd tanssikohtauksessa.
Kyse on Sauterin mallin kontekstissa esittdvistd tasosta, jolla ndyttelijin ruumiillisen toiminnan

symbolisuus korostuu.

4.2 Ristiinpukeutuminen ja ristiinrakastuminen

Ristiinpukeutumisen teema tulee esiin ”Ainon tarina” -kohtauksessa, jossa ovat ldsnd Vdindmoinen,
Ilmarinen ja Sampo. Viindmdoinen on kertonut omaan menneisyyteensa liittyvan tarinan itsestdin ja
Joukahaisesta, ja hin “nukettaa” Lemminkéisen esittiméén itseddn ja [lmarisen Joukahaista (KdA-
DVD, I 10.). Kyseessd on siis roolihenkilon identiteetin hetkellinen vaihdos, johon ei liity vield
sukupuoli-identiteetin muutosta. Kuvattu sukupuoli-identiteetti alkaa kuitenkin horjua Vaindmoisen

kertoessa Ainosta’”, jonka hin sai Joukahaiselta tdimén hévittyi kilpalaulannan®.

Viaindmoinen muuttaa katseellaan Lemminkdisen Ainoksi huomattuaan, ettid tilld on samanlainen

vartalo ja timd on yhtd nuori — seitseméntoistavuotias — ja vaaleahiuksinen kuin Aino. Takaisin

" Ks. lisdé Sauter 2000, 8.

™ Ennen Lonnrotin kirjallista projektia Aino lienee esiintynyt suullisessi perinteessé pienelli alkukirjaimella
merkityksessd “aino sisko” tai “ainoa tyttonen”, joilla on saatettu viitata perheen ainoaan siskoon ja
tyttolapseen (http://fi.wikipedia.org/wiki/Aino, haettu 26.7.2010). Lonnrot on saattanut luoda Ainosta nimen
muuttamalla adjektiivin pienen alkukirjaimen isoksi ja siten erisnimeksi. Témé tulee esiin Joukahaisen
sisaren yhteydessa: “’Sisar nuoren Joukahaisen, / dinoa emonsa lapsi, / Laksi vastoa metséstd, / Vastan paita
varvikosta.” (Kalevala 1999, 420; 31. runo.) Ajatus nimen sepittdmisestd on mielenkiintoinen, koska siihen
liittyy mahdollinen Lonnrotin draamallinen tausta-ajatus: alun perin nimettoméstd tytostd luodaan oma
henkil6hahmonsa.

% Ks. my6s Kalevala 1999, 30. runo.
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itsekseen muuttunut Ilmarinen alkaa hiipié varovaisin askelin kohti Lemminkéisen esittimad Ainoa.
Taustalla soitetaan chimes-putkisoitinta ja kanteletta, joka assosioi tapahtuvan kohtauksen
kalevalaiseen Suomeen. Ainolla on Vidindmdisen mukaan pitkét jalat, elegantit kédet, siniset silmat,
hienostunut nené ja makeat huulet — Lemmink&inen siirtdd naisellisesti hiuksia otsaltaan ja seisoo
viehkedsti paikallaan. Kun Ilmarinen ja Vdindmoinen ldhestyvit Lemminkaistd suudellakseen tété,
Lemminkéinen hyppdd Ainon tarinan mukaisesti jirveen — Ilmarisen késivarsille — ja heittda
henkensd pyordhtden maahan makaamaan. Ilmarinen vertaa Ainon kuolemaa Kanervaan ja kutsuu
Louhea vihaisesti nimeltd. Han ldhtee paikalta uhaten hakevansa Sammon ja sydvéinsd joutsenen
(Kanervan), jolloin Lemmink&inen nostaa pdénsd sdikdhtyneend — Kanerva ei ole kuollut vaan

joutsen — ja herdd lumouksestaan. (Kd4-DVD, I 10.)

Butlerin mukaan (2006, 55) sukupuolen performatiivisuus tulee kulttuurisesti esiin biologisen ja
sosiaalisen sukupuolen vilisend epdjatkuvuutena, jossa sosiaalisen ei valttimétti tarvitse heijastaa
biologista. Kun sosiaalisen sukupuolen rakennettua luonnetta teoretisoidaan itsendisend biologisesta
sukupuolesta, sosiaalisesta sukupuolesta muodostuu vapaasti kelluva keinotekoinen tuote. Taméan
seurauksena mies ja maskuliininen voivat aivan yhtd helposti merkitd naispuolista kehoa kuin
miespuolista, ja nainen ja feminiininen miespuolista yhtd hyvin kuin naispuolista kehoa. (mt., 55.)
Kalevala dell’ Arten Ainon tarina”-kohtaus osoittaa, miten vaivattomasti myds néyttelijantydssi
sosiaalisen sukupuolen vaihtaminen tapahtuu. Samalla tapahtuvat sukupuoli-identiteetin muutokset
rakentuvat ikddn kuin kerroksiin, joissa kansallinen historia ja eri henkil6llisyydet kasautuvat
padllekkdin ja luovat useita samanaikaisia merkityksid. Néin ajateltuna esimerkiksi Lemminkéisen
muuttuminen Ainoksi sisdltdd useita kerroksia: ndytteliji Sakari Saikkonen esittdd ensin
Lemminkaistd, joka esittdd VaAindmoistd, joka esittdd Ainoa, joka lopulta tuhoutuu, ja

Lemminkéisen henkil6llisyys palaa takaisin.

Butlerin mukaan (2006, 55) sosiaalinen sukupuoli tarkoittaa biologisen sukupuolen omaksumia
kulttuurisia ~ merkityksid, kun taas biologisen sukupuolen mies-nais-asettelun jyrkén
kaksijakoisuuden purkaminen on monimutkaisempaa. Jos biologinen sukupuoli ajatellaan
hormonaalisen, kromosomaalisen ja anatomisen toiminnan sddtelemiksi, herdd kysymys subjektin
biologisen sukupuolen historiasta (mt. 55). Lemmink&isen kohdalla tdmi historia pitdéd sisdllddn
mahdollisuuden horjauttaa pysyvi biologinen sukupuoli kuitenkin myds naissukupuolen suuntaan.
Naisellisiksi ajatelluilla eleilli kenties halutaan luoda kuvaa Lemminkdisen piilotetusta
feminiinisestd sukupuolesta, joka esitettdessd tuntuu parodialta. Lemmink&isen puvustuskaan ei

muutu, vaan naisellisuus toteutuu nimenomaan elekielessd. Butlerin mukaan (mt., 243) biologisen
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sukupuolen performatiivinen tyylittely saattaakin tehdd sukupuolen toistosta parodiaa, jossa toistoa
ei sido médrdys esittdd luonnollistettuja identiteettejd. Ruumiillisista pinnoista saattaa tilloin tulla
esityksen paikkoja, joissa riitasointuinen ja epdluonnollistettu performanssi paljastaa luonnollisen

performatiivisen statuksen (mt., 243).

Butlerin mukaan (2006, 243) parodialla on mahdollisuus lujittaa eroa luonnollistetun, ensisijaisen
sukupuolihahmon ja sellaisen sukupuolen vililld, joka néyttdd jéljitellyltd, ikddn kuin se olisi
epaonnistunut kopio. Téllaisella biologisen sukupuolen luonnollistettua jatkuvuutta ristiriitaistavalla
kehon tyylittelylld on mahdollista luoda kumouksellista ruumiillista politiikkkaa, jossa subjektin
epdjatkuvuuden tuottamiseen tulee tilaisuus. Téllainen keholla tyylitelty, performatiivinen
“epdonnistunut kopio”, jossa alkuperdinen, aito ja tosi esitetdén vaikutuksina ja seurauksina, onkin
kumouksellista naurua. (mt., 242—243.) Mitd tosiasioita sukupuolesta, todellisia tai kuvitteellisia,
Lemminkdisen ristiinpukeutuminen siis esittdd? Lemminkdisen pyordhtdessd paikallaan ympéri ja
alkaessa esittdd Ainoa hidn muuttaa jalkojensa asentoa vienoksi seisomiseksi, jolloin yleisosti alkaa
kuulua naurua. Erityisesti naiskatsojien nauru kuuluu Aino-parodian aikana, mikd voisi mielestini
kertoa kumouksellisen naurun lisiksi Sauterin mallin’’ sensorisella tasolla tapahtuvasta yleisén
tunnistamisreaktiosta. Talloin katsoja tunnistaa ndyttelijdin esiintymisessd kognitiivisella ja
emotiivisella tasolla jotain, johon kykenee samastumaan. Toisaalta myds symbolisen tason
ruumiillistettu toiminta herdttdd samastumista ja tulkintaa, mahdollisuuden itsereflektiiviseen
nauruun. Naiskatsojan tunnevastine Aino-parodiaan saattaakin avata sisdisen katseen, joka peilaa

naissukupuolen kulttuurista merkitysta katsojassa.

Butlerin mukaan (2006, 238) subjektin toimijuus oletetaan yleensa jollain tapaa pysyvésti olemassa
olevaksi, jolloin “’kulttuuri” ja “diskurssi” ikddn kuin tahraavat ”subjektin” mutta eivdit muodosta
sitd. Talloin kulttuurin tahraama subjekti neuvottelee itse oman rakentumisensa silloinkin, kun
konstruktiot ovat sen oman identiteetin méaéreitd. Toisaalta naissukupuolen subjektin hdivyttdminen
toimijuudesta liittyy identiteettipolitiikkaan. (mt., 237—238.) Mikd ”Ainon tarina’-kohtauksessa on
sitten “mindn” luonnollista esittdmistd, mikd puolestaan kopiota ja mitd se merkitsee?
Lemminkdisen tyylittelevd ristiinpukeutumisele esittdd naista, mutta hdivyttdd samalla subjektin,
jossa moninkertainen esittiminen ikdidn kuin monistaa kuvatut sukupuoli-identiteetit ja antaa
esiintyjan ruumiille mahdollisuuden poliittiseen kumouksellisuuteen. Jos keho vapautuu sukupuolen

esittdimisen biologisesta ja sosiaalisesta vaatimuksesta, voiko mieli vapautua samoista

T Ks. lisdd Sauter 2000, 8.
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vaatimuksista? Tdmé tulee esiin “Ainon tarina”-kohtauksen yhteydessd nimenomaan
katsojakokemuksissa, joissa katsojan biologiselle ja sosiaaliselle sukupuolelle asettamat rajat ovat
yksil6llisid. Olisikin mielenkiintoista tutkia, miten katsojat ovat kyseisessd kohtauksessa tulkinneet
sukupuolta merkitsevit rajat. Toisaalta myO0s Lemminkdisen sukupuolta epdjatkuvasti toistavan
kehollisen tyylittelyn yhteys Suomen kansalliseen ruumiin normatiivisuuteen tuntuu kiinnostavalta

kysymykselta.

Lemminkdisen Aino-parodia sisdltid myds drag-viitteen, jossa sukupuolen tyylittely tuottaa
fantasian naissukupuolen esittdmisestd. Butlerin mukaan (2006, 231) drag luo naisesta varsin
yhdenmukaisen kuvan, mutta tdmd sukupuolen jiljittely tulee paljastaneeksi samalla
yhdenmukaisuutta luovan heteroseksuaalisen jirjestyksen fiktion. Yleisostd kuuluva nauru
saattaakin olla tunnistavaa naurua, jossa esityksen biologisen ja sosiaalisen sukupuolen vilinen
murtuma tulee ndkyviksi yhteiskunnallisessa kontekstissaan. Se peilaa luonnollistettua
todellisuutta, jossa eletddn, mutta luo samalla fiktiota heteroseksuaalisesta koherenssista. Butlerin
mukaan (mt., 230) drag-performanssi leikittelee samalla esiintyjin anatomian ja esitetyn
sukupuolen viliselld erolla. Vdindmoisen todetessa Lemminkdisen ja Ainon olevan samaa kokoa
tdméd anatominen vastaavuus tulee ndkyvéksi, ja nuoren michen Ainoa muistuttava ulkondkod
laukaissee vanhan miehen muiston sukupuolisen halun kohteesta. Toisaalta Lemminkdisen Aino-

esityksen yhteys suomalaisen nuoren naisen arkkityyppiin on vahva.

Jos performatiiviset sukupuoli-identiteetit ajatellaan kerrostuviksi, voidaan ajatella Véindmoisen
ndkevan kuvitteellisesti ristiinpuetussa Lemmink&isesséd ensin itsensd ja sitten seksuaalisen halunsa
kohteen. Viindmoinen rakastuu ristiin ndhdessdédn Lemminkdisessd nuorena hukkuneen halunsa
kohteen — Ainon. Toisaalta tdméd ristiinrakastumisen fantasia koskettaa myos Ilmarista, joka
muuttuu ensin Joukahaiseksi ja sitten takaisin omaksi itsekseen. Ristiinrakastumisen kontekstissa
tarkedksi muodostuu Aino miesten halun kohteena, mutta tdméi ristiinrakastuminen ei sisalla
kohteen vastavuoroista halua vaan tukahduttaa sitd. Halun kohteena Aino symboloikin

tukahdutettua viettienergiaa, joka lopulta tuhoaa itsensa.

Butler kiisittelee Freudin yhteydessi sukupuoli-identiteetin melankoliaa™. Hinen mukaansa (2006,
131) melankoliassa rakastetttu kohde menetetdéin monin eri tavoin: menetyksen voi aiheuttaa ero,

kuolema tai tunnesiteen katkeaminen. ”Ainon tarina” -kohtauksessa Vainamoisen rakkaus Ainoon

"8 Ks. Freud Butlerissa 2006, 122—133.
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on yhteydessd melankoliaan, jossa menetyksen on aiheuttanut nuoren tyton kuolema. Lisdksi
ristiinpukeutumisten myotd kyseistd kohtausta voidaan késitelld sen sisdltimien bi- ja
homoseksuaalisten viitteiden valossa: Vdindmodinen on rakastanut nuoruudessaan naista (Ainoa),
jota “Ainon tarina” -kohtauksessa esittid Lemminkdinen (mies). Vidindmoisen kohdalla
biseksuaalisuus olisi yksi mahdollinen tarkastelukulma, jota mukailee myds Seppo Ilmarisen halu
suudella Ainoa eli Lemminkdistd. Muutoinhan Ilmarinen on esityksen kuluessa kiinnostunut
Kanervasta, joka on nainen. Butler argumentoi (mt., 130) ettd melankoliasta seuraavassa
samansukupuolisessa samastumisessa ratkaisemattomat kohdesuhteet ovat poikkeuksetta
homoseksuaalisia. Vidindmoisenkin suhde Ainoon nidyttdytyy ratkaisemattomana tdmén
hukuttautumisen vuoksi, ja toisaalta Vdindmoisen halu Ainona esiintyvdd Lemminkdistd kohtaan

kertoo homoseksuaalisesta, samansukupuolisesta samastumisesta halun kohteeseen.

Butlerin mukaan (2006, 128) melankoolikko kieltdd kohteen menetyksen, ja sisdistdmiselld kohde
pyritddn maagisesti palauttamaan. Tdma tapahtuu “ei ainoastaan koska menetys on tuskallinen, vaan
koska kohdetta kohtaan tunnetut ristiriitaiset tunteet vaativat, ettd kohde sdilytetd&dn muistissa,
kunnes eroavaisuudet on ratkaistu” (mt., 128). Viindmoisen kohdalla Aino ndyttddkin sisdistyneen
muistiin ja siten mindn osaksi. Ristiriitaiset tunteet voisivat puolestaan liittyd sithen tosiasiaan, ettd
Aino on hukuttautunut. Viindmoinen on jédnyt ilman vastarakkautta, ja toisaalta kohteen
menetyksen kieltdminen liittyy Lemmink&isen “ainottamiseen”. Tdma rakkauden kohteen maaginen
palauttamisyritys kuitenkin epdonnistuu, silld Ainona kuvainnollisesti esiintyvd Lemminkéinen
hukuttautuu — tarina toistaa itsedén. Butlerin mukaan (mt., 130) kohteen menetykseen liittyy myos
kielto, joka toistaa heteroseksuaalisen halun lakia ja séddtelee erillisid sukupuolisia identiteettej.
Lemminkdisen Ainona hukuttautuminen niyttdytyy homoseksuaalisen rakkauden kieltona, jossa
lopulta heteroseksuaalinen laki palautuu. Hukuttautuminen estdd homoseksuaalisen rakkauden
toteutumisen ndyttdmollisesti, ja siten heteroseksuaalinen jérjestys sanktioi myds erillistd

homoseksuaalista identiteettii.

Viindmoisen kohdalla rakkauden kohteena esiintyvin Lemminkdis-Ainon menetys ndyttiytyy
jaykkien sukupuolirajajojen sddntelemdnd kieltona, jossa ndmid rajat eivdt kuitenkaan kykene
kitkemédn alkuperdistd rakkautta sekd naiseen ettd mieheen. Ristiinrakastuminen sisdltddkin
Kalevala dell’ Arte -esityksessd melankolian ja toisaalta samansukupuolisen samastumisen
rakkauden kohteen tavoittelussa. Rakkaudenkohteeseen liittyy toisaalta asian kisittelemittomyys,
silli Aino on hukkunut Lemmink&isen esittdmadni. Voisiko Ainon kuolema edustaa jopa bi- ja

homoseksuaalisen rakkauden kuolemaa, jolloin vain Lemminkdisen ja Kanervan vililld toteutuva
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heterorakkaus on ainoa hyvéksytty sukupuolisen rakkauden toteutumistapa? Butler tiivistda
sukupuolirajoihin liittyvén kiellon seuraavasti:

Mité tiukempi ja vakaampi sukupuolipiirteistd ja mitd kasittelemdttomampi alkuperdinen menetys
on, sitd jiykemmin sukupuolirajat pystyvit kdtkeméédn sen alkuperdisen rakkauden menetyksen, jota
tunnustautumattomana ei voida ratkaista (Butler 2006, 130).

Butlerin mukaan (2006, 236) ei ole todenmukaisia eikd valheellisia, ei oikeita eikd vadristyneité
sukupuolitekoja, ja todellisen sukupuoli-identiteetin oletus paljastuu séddnteleviksi fiktioksi.
Sukupuolen  todellisuutta  ylldpidetdénkin  jatkuvasti  sosiaalisilla  esityksilli, jolloin
maskuliinisuuden ja feminiinisyyden késitteet rakentuvat osana performatiivisen strategiaa (mt.,
236). Kalevala dell’ Arten kontekstissa ristiinpukeutumisen — tai -pukemisen — teko antaa kuitenkin
mahdollisuuden yhdistdd myds kalevalainen nédkdkulma performatiiviseen ulottuvuuteen. Miesten
kesken esitetty Aino-kohtaus nostaa esiin myds homoseksuaalisen viitteen, jossa Ainoksi
pukeminen ikddn kuin oikeuttaa sukupuolisen performanssin. Tall6in mahdollistuu sex-gender-
jaottelua eli sukupuolen ja seksuaalisuuden vilisti erottelua’ kyseenalaistava sukupuolen
pohtiminen vaihtoehtoisten identiteettien ndkokulmasta. Téméd ndkokulma politisoi aiheensa —

sukupuolen rakentumisen moniselitteisyyden.

5. Henkil6hahmojen kautta kuvattu postmoderni identiteetti

Erika Fischer-Lichten mukaan (2002, 5) eurooppalaiseen traditioon kuuluvia ndytelmid voidaan
lukea identiteetin luonnoksina tai yhteenvetoina. Kysymys identiteetisti teatteriesitysten yhteydessa
on kuitenkin pulmallinen, silld identiteetti merkitsee ihmisen autenttista minuutta. Fischer-Lichten
mukaan (mt., 1) muutos identiteetissé ei tulekaan kysymykseen. Muutos voidaan kokea ja surra vain
vadrennoksend siitd, mikd on autenttinen: identiteetin menetyksend (mt., 1). Teatterissa nayttelijan
identiteetti ei siis todellisuudessa muutu, vaan hin esittdd muuttuvansa roolinvaihdosten myota.
Korostankin, ettd Kalevala dell’ Arten analyysin yhteydessd tarkastelen nimenomaan
henkilohahmojen yhteydessd kuvattua identiteettid ja niiden mahdollisia siirtymaétiloja, en

ndyttelijoiden minuuden muutoksia.

Erika Fischer-Lichten mukaan (mt., 6) tutkimukset yhteiskunnallisen historian, mentaliteettien
historian, kulttuurisen historian ja ideoiden historian aluleelta on sisdllytettdvd identiteetin

tutkimukseen teatteritieteessd. Fischer-Lichte argumentoi (mt., 6) timén tarpeen liittyvén siihen,

" Ks. lisdd Butler 2006, 219.
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miten ndytelmid ja sosiaalista todellisuutta on verrattava keskenddn tutkimustulosten
varmentamiseksi. Olen valinnut identiteetin tarkastelemisen teoreettiseksi heijastuspinnaksi Stuart
Hallin kulttuurisen identiteetin teorian, jonka avulla Kalevala dell’ Artea voi tarkastella myos
suhteessa sosiaaliseen todellisuuteen. Télloin puhutaan esityksessd olevista identiteetin

representaatioista, jotka kuvaavat minuutta.

Hallin mukaan (1999, 9) marginaalissa sijainnut identiteetin kokemus alkaa nykyajassa
paradoksaalisesti edustaa postmodernia kokemusta. Hall kysyy, onko siirtyminen marginaalista
keskioon postmodernin kokemuksen ydintd. Minuus rakentuu tdlloin poissa- ja ldsndolevassa
kiistasuhteessa johonkin “todelliseen” minddn. Postmodernilla subjektilla ei ole kiintedd,
olemuksellista tai pysyvaa identiteettid. Minuudet ovat paikaltaan siirtyneité eli hajakeskitettyja tai
pirstoutuneita. Postmoderni identiteetti ei koostukaan yhdestd, vaan monista identiteeteistd, jotka
ovat toisinaan ristiriidassa keskendén tai jopa yhteensopimattomia toisiinsa nahden. Kulttuurisiin
identiteetteihin projisoimamme identifikaatio- eli samastumisprosessi onkin tulossa aiempaa
avoimemmaksi, moninaisemmaksi ja ongelmallisemmaksi. Ndmd muutokset ovat niin laajoja ja
perustavia, ettd Hall kysyy, eikd muutoksen kohteena olekin itse moderniteetti. (mt., 10—11,
21-23.) Hallin ndkemys identiteetistd eroaa Fischer-Lichten teoriasta. Siind, missd Fischer-Lichten
mukaan identiteetti merkitsee ihmisen aitoa minuutta, Hallin ajattelussa minuus rakentuu

kiistasuhteessa autenttiseen minaan.

Fischer-Lichten mukaan (mt., 2) esimerkiksi filosofinen antropologia, kulttuurinen antropologia ja
feminismi ovat kehittdneet erilaisia késitteitd identiteetisté, jotka eivit ainoastaan oleta muutosta.
Ne itse asiassa jopa ymmartdaviat muutoksen edellytyksend yksilolliselle biografialle seka yhteisdjen
luomiselle ja toiminnalle (mt., 2). Mielestdni ei olekaan sattumaa, ettd Kalevala dell’ Arte -
esityksen  tarkastelu  nojautuu  niin  kulttuurisen  antropologian,  feminismin  kuin
teatterintutkimuksenkin teoreettiseen késitteistoon. Koska esityksen fiktiossa sosiaalinen tausta
liittyy voimakkaasti kalevalaiseen yhteisdon, kulttuuri-identiteetin teoria voi antaa arvokasta tukea
tutkimukselle. Identiteetin kuvauksen tarkastelun yhteydessd esitys on mielestdni lisdksi liitettava

aikaan, jossa esitys on tehty.

Stuart Hallin kulttuurisen identiteetin teorian yhteydessd puhutaan todellisten ihmisten todellisista
identiteeteistd, ja Kalevala dell’ Arte -esitys saattaa heijastaa jotain todellista identiteetin
kuvaamisen yhteydessad. Fischer-Lichte jatkaa (mt., 6), ettd jos ndytelmien rakenteen muuttumisen

ja identiteetin kédsitteen muutoksen vililld on todellakin olemassa ldheinen side, tdlloin ndytelmin
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rakenteen ja sen ehdottaman identiteetin vélilld on suora yhteys, ja timai identiteetti voidaan péételld
vain rakanneanalyysista. Mielestdni onkin tarkedd painottaa, ettd juuri Kalevala dell” Arte -esitysté

tutkittaessa olennaista on péételld tutkimustulokset esitysanalyysin keinoin.

Hallin mukaan (1999, 71) hiélyvid ja siirtymadtilassa eri positioiden vililld olevia kulttuurisia
identiteettejd on kaikkialla. On muistettava, ettd kaikki, mikéd tapahtuu Kalevala dell’ Arte -
esityksessd henkilohahmojen minuuksien kontekstissa, edustaa fiktiota. Kalevala dell’ Artessakaan
roolihahmojen identiteetit eivét ole pysyvid, vaan ne rakentuvat muuttuvien minuuksien varaan.
Télloin kaikki identiteetit mahdollistuvat fiktiossa — ainakin hetkeksi. Esityksen potentiaali
perustuukin niithin henkilohahmojen identiteetteihin, jotka eivdt ole pysyvid. Juuri minuuden
jatkuva hakeminen ja wuusintaminen saa esityksen henkilohahmojen identiteettikuvauksen
muistuttamaan postmodernia. Esimerkiksi edellisessd luvussa kasitteleméni ristiinpukeutuminen
voidaan tulkita hajautuneen identiteetin kuvaamisen nédkokulmasta. Lisdksi henkiléhahmojen
identiteetit tai henkilohahmojen véliset sosiaaliset hierarkiat eivdt ole annettuja vaan
sopimuksenvaraisia. My0s esityksessd tapahtuvat eldinmetamorfoosit kertovat roolihahmojen

identiteettien siirtymadtilasta.

Fischer-Lichten kisittelee Helmut Plessnerin ajatusta ndyttelijéstd katsojan peilind, joka heijastaa
katsojan mielikuvaa toisesta, eli mielikuvaa toisesta hineni itsendan™. Identiteetin kuvaamisen
yhteydessd ei olekaan kyse nédyttelijin identiteetistd, vaan siitd minuudesta, jonka hén tarjoaa
katsojalle®’. Fischer-Lichten mukaan niytteliji suorittaakin toimintansa kehon ja kielen seki
esitetyn roolin avulla:

the actors stage aspects and scenes which the spectators perceive and understand as
representative of society in terms of their identity as members of a particular society and as
themselves (mt., 2).

Kalevala dell’ Arte -esitystd voidaankin mielestdni tarkastella esiintyjdn ja katsojan vilisend
vuorovaikutussuhteena, jolloin esiintyjd  vélittdd katsojalle kuvaa  yhteiskunnallisesta
todellisuudesta. Tdmé ajatus muistuttaa Sauterin teoriassa esiintyvid kommunikaation tasoja, joiden
kannalta olennaista on esiintyjin ja katsojan vilinen vuorovaikutussuhde. Esitys saattaakin heijastaa

sitd yhteiskuntaa ja aikaa, jossa esitys tapahtuu ja jossa me eldmme. Analysoimani esityksen

80 Ks. Plessner Fischer-Lichtessé 2002, 2.
8! Samastumispinnan tarjoaminen liittyy myds Sauterin teoriassa symbolisen tason katsojareaktioon:
identifikaatioon.
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kohdalla olen jo puhunut kansallisen katseen kohdistumisesta suomalaiseen kulttuuriympéristoon,

jossa kalevalaisella perinteelld on olennainen merkitys.

Miten identiteetin tutkimus suhteutuu sitten Kalevala dell” Arten taustalla vaikuttavaan commedia
dell” arte -perinteeseen? Fischer-Lichten mukaan (mt., 2) toisen ja itsen havainnoiminen tapahtuu
kehon instrumentaalisen, ekspressiivisen ja semioottisen kdyton yhteydessd. Olen jo kisitellyt
nayttelijdn ekspresiivisyyttd commedia dell’ arten keskeisend elementtind, mika tulee esiin myos
Kalevala dell’ Artessa. Ficher-Lichte jatkaa (mt., 5), ettd keho ja nimi ovat jatkuvasti yhteydessd
identiteetin ongelmaan. Esityksen tarkastelun yhteydessd kisittelen identiteetin kuvaamisen
problematiikkaa juuri henkilohahmojen (ja siten nimien) ja kehonkielen tarkastelun kautta. Fischer-
Lichte toteaa (mt., 4) teatterihistorian yhteydessd esimerkiksi commedia dell’ arte -ndyttelijoiden
performatiivisten toimintojen tarkastelun mahdottomaksi tiettyjen roolihenkildiden identiteetin
lavastamisen ja esittimisen yhteydessd. Mielesténi Kalevala dell’ Arte on kuitenkin hyva esimerkki
siitd, miten commedia dell’ arte -ndyttelemistd voidaan tarkastella nykyajassa, postmodernin

identiteettiproblematiikan peilina.

5.1 Kanervan diaspora

Kanerva on esimerkki naisesta morsiamena Kalevala dell’ Arte -esityksessd. ’Joutsenloitsu’-
kohtauksessa Louhi muuttaa loitsulla Ilmarisen kanssa avioliitosta kieltdytynyneen Kanervan
joutseneksi (KdA-DVD, I 5.). Kanervan kohdalla identiteetin hajanaisuus representoituu juuri siind
eldinmetamorfoosissa, jossa ihminen ja eldin niyttdvit toisiinsa ndhden yhteensopimattomilta.
Eldaimelld ei ole itsetietoisuutta siind, missd thmisen identiteetti perustuu itsensd tiedostamiseen.
Fischer-Lichten mukaan (1990, 2) itsetietoisuus onkin perustana sosiaalisille ryhmille riippumatta
siitd, mitd toimintoja “mind” esittdd. Toisaalta voisi kysyd Kanervan yhteydessd, minkd muutoksen
metamorfoosi aiheuttaa kuvatussa naishahmon minuudessa. Esityksen fiktiivisessd ympéaristossa
Kanerva joka tapauksessa menettdd identiteettinsd. Miten joutsenen olomuoto sitten peilaa nuoren
naisen minuutta? Kanervan identiteetti pirstoutuu oman didin laulaessa hénelle loitsun avulla linnun
olomuodon. Identiteetin hajanaisuus kuvastuu voimakkaasti Kanervan kehossa, kun hinen
asentonsa muuttuu suoraryhtisestd hieman kumaraan ja kidet levittyvét siiviksi. Samalla hénen

pukunsa muuttuu valkoiseksi ja hidn saa joutsennaamion®. Kanervan paikaltaan siirtynyttd

%2 Tdma kehollisuuden nikdkulma puolestaan liittyy Sauterin kolmitasoisen mallin esittédvéin kontekstiin.
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identiteettid kuvaa se, miten Ilmarinenkaan ei tunnista morsiantaan ”Seppo Ilmarisen uhkaus” -

kohtauksessa.

Muutkin  Kalevala dell’ Arte -esityksen eldinmetamorfoosit liittyvét erityisesti naisiin:
Lemminkdisen #iti muuttuu lokiksi (Kd4-DVD, 1 8.) ja Louhi kotkaksi (Kd4-DVD, I 12.)%.
Liséksi Lemminkdinen muuttuu Samanistista matkaa varten Zanniksi (Kd4-DVD, 1 16.), joka ei
kuitenkaan ole eldin vaan edustaa commedia dell’ arten arkkityyppistd palvelijaa. Joka tapauksessa
esityksessd naishahmojen eldinmetamorfooseissa toistuu linnuksi muuttaminen. Vaikka Kanervan
yhteydessd kuvataan postmodernia identiteettiproblematiikkaa, hdn muuttuu linnuksi ainoastaan
fiktiossa. Nayttelijdlle on kyse roolin vaihdoksesta, mikd kuitenkin kuvaa nykaikaisen
identiteettiproblematiikan olemusta: Kanervan identiteetin kuvauksessa roolihahmon minuus siirtyy

paikaltaan.

Hallin mukaan (1999, 224) kulttuurinen identiteetin rakentuminen voidaan ymmaértdd ainakin
kahdella eri tavalla: Ensiksikin identiteetti voidaan maééritelld yhden, yhteisen kulttuurin,
erddnlaisen kollektiivisen ja “todellisen mindn” kautta. Tall6in merkitystd minuuden rakentamisessa
on kulttuurin yhteisilld esi-isilld ja historialla, ja yhteiset historialliset kokemukset ja kultturiset
koodit muodostavat “kansalle” viitekehykset ja rajat. (mt., 224.) Kalevala dell’ Arten kontekstissa
identiteetin voisi siis ajatella muodostuvan kalevalaisesta yhteisostd, joka jakautuu vield Kalevan ja
Pohjolan yhteisoihin. Kanerva edustaa Louhen tyttdrend Pohjolan kansaa, jonka yhtendisyyden

ulkopuolelle hidnet joutsenen olomuotoisena symbolisesti suljetaan.

Toiseuttaminen madrittdd joutsenen olomuotoista Kanervaa. Hian eroaa Kalevan ja Pohjolan sukujen
valtavdestostd fyysisen olemuksensa vuoksi — ja myos siksi, ettd on kieltdytynyt &ditinsd tahdon
vastaisesti sukujen vélistd liittoa vahvistavasta avioliitosta. Kanerva pakenee joutsenena
kotiseudultaan kohti kuoleman tyyssijaa Tuonelaa ja laulaa joutsenena surumielisen laulun.
”Joutsenlaulu”-kohtauksessa joutsen laulaa tyhjdssd, hdmaérésti valaistussa commedia dell’ arte -
valoneliossd muiden ndyttelijoiden muodostaman kuoron séestdessd laululla, rummulla ja
ksylofonilla valonelion sivuilla: ”Tuonen mustaan virtaan syddmeni veit - - Syddmeni sirusina,
palasina tuhansina” (KdA-DVD, II 5.). Samalla maassa kyyhottdva Kanerva liikuttelee siipi-késidan

ja katsoo eteensd muodostuvaa Tuonelan virtaa kellertdvdn niyttimovalon muuttuessa punertavaksi.

% Metamorfooseja tapahtuu myds Kalevalassa. Ks. esim. Louhen muuttuminen kotkaksi, Kalevalan (1999)
23. runo.
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Kanervan yksinlaulu rakentaa kuvaa pirstoutuneesta identiteetistd, mitd sékeet palasina olevasta
syddmestd havainnollistavat. Hallin mukaan (1999, 228) kulttuurisen identiteetin sisdinen
anastaminen subjektilta silpoo ja rampauttaa titd. Ndin kiy myos Kanervalle, joka lentdd eldimené
tamédnpuoleisesta kohti tuonpuoleista, toiseutettuna, tunnistamattomana ja vailla alkuperdistd
kotimaataan Pohjolaa. Voisiko Kanervan diasporassa eldvédd ja muuntunutta identiteettié tarkastella

myos toisesta ndkdkulmasta?

Hallin mukaan (1999, 227) kulttuurinen identiteetti on mahdollista ndhdd myos toisella, edelliseen
ykseyteen liittyvdlld, mutta siitd poikkeavalla tavalla. Tdmédn ndkokulman mukaisesti monien
samankaltaisuuksien liséksi syvét ja merkittdvit erot tunnustetaan. Till6in ”yhden kansan” historian
lisdksi korostuu tulevaisuus, joka laskee perustan todellisille olemuksillemme. Murtumat ja
epdjatkuvuudet ndyttaytyvéat ainutlaatuisina, ja on kyse joksikin tulemisesta pikemmin kuin jonakin
olemisesta. (mt., 227.) My0s Kanervan minuuden kuvaus voitaisiin nihdd tulevaisuuden
ndkokulmasta, jolloin joutsenen olomuotoisen nuoren naisen identiteettikehitys voitaisiin nédhda
joksikin tulemisena. Tatd kuvastaa hdnen pakosalla olonsa, jossa ainutlaatuisuutta edustaa
joutsenena oleminen. Hallin mukaan (mt., 227) eroja korostava kulttuurinen identiteetti ei olekaan
jotain valmiiksi olemassa olevaa, vaan kiy ldpi jatkuvia muutoksia. Tdmd muutos toteutuu
Kanervan animaalisessa metamorfoosissa, joka ei kuitenkaan jdd lopulliseksi: esityksen
”Loppusanat”-kohtauksessa Orja ja muut henkilohahmot muuttavat Lemminkdisen vieressi

seisovan joutsen-Kanervan takaisin naiseksi.

Orja vetdd joutsen-Kanervan ndyttdimon keskelle, ja kaikki niyttelijat alkavat kiertdd tdmén
ympdérilld laulaen yleisélle — myos Kanerva laulaa: ”Olit kukka ollessasi / kasvaessasi kanerva, /
mesimarja mainittaissa / kulta kuiskuteltaessa™* (Kd4-DVD, II "Loppulaulu”). Kanerva kiintyy
selin yleisoon, jolloin Orja poistaa héneltd joutsennaamion. Nayttelijoiden kévely ja
kalevalamittainen laulu kanervankukasta tyton ymparilld nopeutuu, ja Kanerva kdéntyy paljastetuin
kasvoin kohti yleisdd viereensd polvistunutta Lemminkdistd kédestd pidellen. Esitys pdittyy
kuvaan, jossa valkea-asuinen Kanerva seisoo keskelld Lemminkdinen vieressdin ja muut naytelijét
takanaan ja sivuillaan. Fischer-Lichten mukaan (2002, 3) uusi identiteetti nidyttdd olevan tulosta

tietyistd performatiivisista toiminnoista, joita esittdjdt suorittavat yksin tai toistensa avustamina.

% Kyseinen kohta tulee esiin myds Kalevalan 23. runossa: ”Olin kukka ollessani, kasvaessani kanerva, - -
mesimarja mainittaissa, kulta kuiskuteltaessa”.
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“Loppulaulu”-kohtaus havainnollistaa tdtd henkilohahmon uutta identiteettid, josta niyttelijat

rakentavat kuvaa yhteistydssé.

Kanervan muuttuminen ihmisestd eldimeksi ja takaisin osoittaa Kalevala dell’ Arte -esityksen
loppukuvan valossa identiteetin olevan Hallia mukaillen jatkuvassa muutosprosessissa.
Hajanaisuudestaan huolimatta identiteetti ei ole kuitenkaan koskaan hajonnut, vaan menee jotakin
kohti. Hallin mukaan (1999, 15) identiteetti toteutuu itsereflektiossa, suhteessa toisiin “’toisiin”,
sattumassa ja epdvarmuudessa, mutta sdilyttdd silti toimintakykynsd. Kulttuuriset identiteetit ovat
samastumisen tai sulkeuman epédvakaita pisteitd, jotka muotoillaan historian ja kulttuurin
diskursseissa. Ne ovat asemointia, positioimista, eiviat olemuksia. (mt., 229.) Kanervankin
identiteetti positioituu epédvakaisiin kohtiin henkildhahmon menneisyydessd, ja lopulta hédnen
minuutensa on kuvattu suhteessa toisiin toisiin, esimerkiksi Lemmink&iseen. Hallin mukaan (mt.,
229) menneisyys puhutteleekin meitd muistin, fantasian, kertomusten ja myyttien kautta. Niin myds
Kalevala dell’ Arte -esityksessd kalevalainen fantasia eldd henkilohahmojen taustalla, misti

esimerkiksi laulu kanervankukasta kertoo.

Hallin mukaan (1999, 229) on aina liséksi olemassa identiteettien ja positioiden politiikkaa, jonka
alkuperd ei sijaitse jossain ongelmattomassa, transsendentaalisessa “alkuperdn laissa”. Niin my0s
Kanervan identiteetin kuvaus tuottaa laajemmassa yhteiskunnallisessa kontekstissa positioiden ja
identiteettien politiikkaa, jossa sukupuolen merkitys on tirked. Kanervan kieltiytyminen héisti ja
lopulta avioituminen Lemmink&isen kanssa rikkoo kuvaa vanhempansa tahdon toteuttavasta

nuoresta naisesta.

Hall muistuttaa (mt., 223) vield, ettd identiteettid tulisi pitdd “tuotantona”, joka on aina prosessissa
ja muotoutuu pikemminkin esittdmisessd kuin sen ulkopuolella. Kanervan hajaantuneen identiteetin
kuvaaminen on jatkuvaa prosessia, jossa esittiminen muokkaa henkildhahmon minuutta.
Loppukuvassa huomion keskipisteend ylvédsti valkoisessa asussa seisova neito muodostuu
vertauskuvaksi naisen vahvuudesta ja puhtaudesta, jota myds yhteisd arvostaa ottaessaan Kanervan
tille omistetulla laululla takaisin kansan jdseneksi. Lisdksi Kanervan pystyssd seisominen ja
Lemminkédisen Kanervan viereen polvistunut asento voisi kuvata kosintaa, joka esityksen lopussa
muuttuu toivotuksi — Lemminkédisen veljen Ilmarisen kosintaahan Kanerva alun perin pakeni.
Yhteiso hyviksyy tdmédn seisomalla kirjaimellisesti tyton takana ja sivuilla kuin timén aietta tukien

ja puolustaen. Toisaalta loppukuva vahvistaa myds commedia dell’ arten koomisen juonikaavan,
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joka pédttyy nuorten rakastavaisten onnellisiin hdihin. Davide Giovanzanan mukaan (9.4.2010)

commedia dell” arte -scenariot padttyvit nuorten hiihin, jolloin rakkaus voittaa lopulta.

5.2 Orjuus Kalevala dell’ Artessa

Hallin mukaan (1999, 16) kaikki identiteetit paikantuvat kulttuuriin, kieleen ja historiaan. Kyseinen
ndkokulma korostaa identiteettien kulttuurisuutta. Kuulumme tiettyihin etnisiin, rodullisiin,
kielellisiin, uskonnollisiin tai (ennen kaikkea) kansallisiin kulttuureihin. Toisaalta Hall muistuttaa
nationalismin hitaasta ja ristiriitaisesta liikkeestd kohti etnisyyttd identiteettien uutena ldhteend,
mikd on osa uutta polititkkaa. (mt., 17, 19.) Suomen kansalliseepoksen Kalevalan yhteydessi
kansallisen kontekstin merkitys on vahva, ja my0s Kalevala dell’ Artessa kuvataan kulttuurista

identiteettii.

Soile Mikeldn mukaan (9.4.2010) hénen esittiménsd Orjan kohdalla henkilohahmon luomisen
ongelma liittyi Kalevala dell’ Arte -esityksen harjoitusprosessin naamioimprovisaatioissa kieleen:

Sitten kun me alettiin tehdd Kalevala dell’ Artea, niin mé aloin improta, mulla oli naamio ja mé aloin
etsid sitd hahmoa, ja mé puhuin jotain Helsinki-yleissekametelikieltd, ja ei 1dhtenyt, siis ei mikéén
lahtenyt liikkeelle. Oli tosi semmonen ettd voi ei, timéa on ihan jarkyttdvaa, ettd mun teki mieli puhua
italiaa, koska mi olin italiaksi ennen puhunut™. Sitten mé yks kerta piruuttani kokeilin Tampereen
murretta, ja sitten se oli sellainen klik, ai niin, tietenkin. (Méakeld 9.4.2010.)

Voimakas Tampereen-murre alkoikin kehittdd henkilohahmoa, ja samalla toteutui commedia dell’
arten periaate nayttelijoiden henkilohahmoja méirittivistd paikallismurteista:

Hehén ovat alun perinkin puhuneet omia dialektejaan ja murteitaan [commedia dell’ arte -
ndyttelijit], ettd niinhén se pitdd olla, ettd eihdn kukaan mitéén yleiskieltd. Kaikissa asioissa pitdd
mennd Addripddhdn myods kielellisesti, ettd jokainen tyyppi on voimakkaasti jotakin. (Méikeld
9.4.2010.)

”Intro”’-kohtauksen alussa Lemminkéisen diti sdestdd Samaanirummulla, mihin muut henkiléhahmot
osallistuvat ikddn kuin soittaen kuvitteellisia Samaanirumpuja. Samalla he pééstidvit tasaista,
matalaa kurkkudéntd Orjan astuessa Pulcinella-naamio®® kasvoillaan nikyviin Viiniméisen seldn
takaa. Hén toivottaa avoimin kédsin yleison tervetulleeksi “nids” -sanan avulla. Orja esittelee itsensd
ja tarinan ja jad ndyttdmon keskelle kertomaan Louhen ja Vidindmdisen sukujen valtataistelusta.
(KdA-DVD, 1 ”Intro”.) Kielen merkitystdi henkilohahmon identiteetin rakennusaineksena

havainnollistaa kertomus Kanervan naittamisaikeista:

% Ttalia oli ollut Mikelin opiskelukielend Kiklos-teatterikoulussa Italiassa vuonna 2001-2002.
8 Vrt. kuva commedia dell’ arten Pulcinella-naamiosta Duchartressa 1966, 221.
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Toi sen ditee Louhi on kilpailuttanut koko joukon potentiaalisia midsehrokkaita, mutta mikédin ei
riitd, nysse Louhi on saanu paddhénsi ettd avioliitosta on ihan turha unelmoira, ellei joku tuu ja tao
sille jotain ihmevéarkkid nimeltd Sampo. (KdA-kasikirjoitus, I ’Intro”.)

Hallia mukaillen identiteetti liittyy kieleen, kulttuuriin ja historiaan, mikd Orjan yhteydessi
paikantuu Suomeen ja vield tarkemmin Hidmeeseen. Toisaalta Samaanirumpu ja muiden

henkilohahmojen matala &éni liittdvit esityksen muinaissuomalaiseen aikaan.

Suomenkielisten sanojen merkitysti nyky-Suomessa tutkineen Pirkko Nuolijarven®” mukaan (2005,
165) paikallismurteet ovat alkaneet yhtendistyd kansallisessa kieliyhteisossd. Muutoksessa
helsinkildismurre yleistyy ja toisaalta neutraalit yleiskieliset sanat korvaavat suppeampien
paikallismurteiden ilmaukset (mt., 165—166). Kalevala dell’ Arte sijoittuu teatteritapahtumana
nykyaikaan, ja tyoryhmd on kehittinyt esiintyjien kielenkdyton tavat improvisaatioissa. Téastd
Mikeldn esittdmid Orja toimii esimerkkind. Orjan tapauksessa on kuitenkin mielenkiintoista
huomata kehityksen olleen juuri péinvastainen suhteessa Nuolijarven havaintoon. Esityksen
harjoitusprosessissa  yleiskielisestd  ja  neutraalista  Helsingin-murteesta on  siirrytty
marginaalisempaan, kielenkdytoltddn leimallisempaan Tampereen-murteeseen. Toinen “ndés’-
ilmaus liittyy olennaisesti ”Antero Vipunen ja naidsloitsu” -kohtaukseen, jossa Vdindmodinen ja
Lemminkédinen pakottavat puussa piileksivdd, puuhun sulautuneeksi Antero Vipuseksi luulemaansa
Orjaa auttamaan loitsulla Kanervan etsimisessd. Télloin Orja laulaa lopulta kaksi “ndds ndds nads” -
loppuista sdettd, mutta Kanervan sijaan lokista takaisin ihmiseksi muuttuva Lemminké&isen iti tulee

niyttimélle (KdA-DVD, 1 14.).

Mistd tdmé paikallismurteeseen liittyvé kielellinen piirre (esimerkiksi néds-sana) kertoo Orjasta?
Kalevala dell’ Artessa kielellinen moninaisuus ja toisaalta Orjan Tampereen-murre
havainnollistavat sitd, miten ndenndisesti yhtendisen kulttuurin ldpdisee joukko sisdisid jakoja ja
etnisid taustoja®. Orjan kielellistd identiteettii kuvataan esityksessd tamperelaismurteen avulla,
mika liittyy Zanni-hahmojen vahvoihin paikallismurteisuuksiin. Muut henkil6hahmot puhuvat joko
suomen yleiskieltd tai paikoin italiaa (Vdindmoinen Kd4-DVD, I 16.) ja englantia (Vdindmdinen ja
Louhi Idpi koko esityksen). Hallin mukaan (1999, 54-55) kaikki modernit kansakunnat ovat

“kulttuurisia sekasikiditd”, ja kulttuureja tulisi tarkastella diskursiivisina® keinoina: ero esitetdin

%7 Ks. lisad kirjoituksia Kalevalan kielesti ja perinteestd Huttunen & Nuolijirvi (toim.) 2005.

% Ks. lisad yhtendisyyden ja eron suhteesta kulttuurissa esim. Hall 1999, 54—55.

* Hallin mukaan (1999, 98—-99) diskurssissa on kysymys tiedon tuottamisesta kielen vilitykselld, jolloin
diskurssi koostuu ei ainoastaan yhdestd vaan useista toisiinsa liittyvistd lausumista.
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yhtendisyydeksi ja identiteetti samuudeksi. Lisdksi kalevalaisten kansanrunojen todellisuus lienee
ollut homogeeninen ja korostanut karjalaismurteita siind, missd Suomen nykytodellisuus avaa

etnisesti heterogeenisemman kuvan kulttuurista.

Toisaalta sanan esittiminen liittyy kalevalaisessa runoudessa myos sanan ruumiillisuuteen, jonka
merkitystd kalevalamittaisessa runokulttuurissa Lotte Tarkka on tutkinut’’. Orjan yhteydessi sanan
ruumiillisuus nékyy “Antero Vipunen ja néésloitsu” -kohtauksessa, kun suurikokoiset eleet

vahvistavat murteellisia sanoja ja loitsun tehoa’".

Naamion kéyttdminen liittdd Orjan ldpi koko esityksen commedia dell’ arteen. Samoin Mékeldn
oma teatterin opiskelemiseen liittyvd historia Italiassa tuli mukaan esityksen valmistamisen
prosessiin: itsensd irtisanova Orja hyvéstelee Lemminkdisen Tuonelassa “Arrivederci’-sanalla

(KdA-kisikirjoitus, 11 2.).

Hallin mukaan (1999, 55) rotu ei ole biologinen vaan diskursiivinen kategoria. Tdma muistuttaa
Butlerin ajatusta sosiaalisen ja biologisen sukupuolen vilisestd erosta, jossa sosiaalinen sukupuoli
liittyy diskursiivisen kategorian tavoin kulttuuriin. Myos Orjan yhteydessd rodullinen ndkékulma
tulee esiin: Kalevalan yhteison hierarkkista rakennetta ajateltaessa Orja edustaa jo nimensd
perusteella kulttuurin alinta sosiaalista tasoa. Tétd havainnollistavat myds Orjan tehtdvit.
Tarkeimmaéksi tehtdvidksi muodostuu Louhen kdskyn mukaan joutseneksi muutetun Kanervan

etsiminen (esimerkiksi Kd4-DVD, 1 7.).

Orja paljastaa myos sukupuoli-identiteettinsd naamion takana, kun Lemminkdinen kokeilee
Viindmoisen opastamana Kanervan neidoksi muuttamisen loitsua Orjaan. Télléin Orja hoippuu
kerran itsensd ympaéri ja toisella kerralla kddntd4 naamion otsalleen selin yleiséon péin (KdA-DVD,
I 14.). Kdanndksessa paljastuvat ndyttelijin omat kasvot, jolloin Vdindmoinen hihkaisee englanniksi
loitsun toimineen (KdA-DVD, I 14.). Mikeld kddnnéhtdd uudelleen ympéri ja siirtdd Pulcinella-
naamion’” takaisin kasvoilleen. (Kd4-DVD, 1 14.). Fiktion tasolla Orjassa paljastuu mahdollinen

rinnakkaisidentiteetti, joka kuuluu jollekulle anonyymille nuorelle neidolle. Toisaalta Kalevalan

% Ks. lisad Tarkka 2005, 99-101.

! Tosin loitsu epdonnistuu, ja palvelijoiden epdonnistuminen tehtivien suorittamisessa on tyypillistd
commedia dell’ artessa.

%2 Ks. Pulcinellasta lisdd esim. Duchartre 1966, 208—221. Orja muistuttaa Pulcinellaa naamionsa muodon
perusteella. Toisaalta Napolista kotoisin olevan Pulcinellan paikallismurre vastaa mielestdni hyvin Orjan
Tampereen murretta.
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traditioon kuuluvat, performatiivisuudessaan voimakkaat loitsut™ saattavat esityksessd vaikuttaa

henkilohahmojen uusien identiteettien luomiseen.

5.3 Eménnin ja palvelijan suhde

Hallin mukaan (1999, 61) kansakuntien vélinen kulttuurinen vaihto luo nykyajassa erojen ja
kulttuurisen pluralismin korostumista, jota voidaan nimittdd globaaliksi postmoderniksi.
Kansainvélistymisprosessissa  kulttuurien ~ yhtendistyminen  voisi  johtaa  kulttuuriseen
homogenisoitumiseen”, mutta toisaalta ’globaalin” vaikutuksen rinnalla on myds uutta kiinnostusta
”lokaaliseen”. (mt., 62—63.) Tastd lokaalin ja globaalin vélisesti suhteesta kertovat
vertauskuvallisesti my0s Kalevala dell’ Arte -esityksen mikro- ja makrokosmos, joista ensimméainen
koskee Orjaa ja toinen Louhea. Kiytdn Louhesta tdssd commedia dell’ arte -ndytelmien mukaisesti
“eméntd”-nimitysti ja Orjasta “palvelija”-nimitystd’*. Mitd ndmi kosmosmallit sisiltivit ja kertovat

Orjan ja emédnnén suhteesta?

Orja tulee kiireelld tummentuvalle nidyttimolle kertomaan eménndlleen I0ytdneensd
mikrokosmoksen kivien ja kantojen alta, ja hdn niyttad etusormillaan leikkineensi “’pidnen pidnien”
toukkien kanssa. Hén ei ole 10ytdnyt Kanervaa, mikd oli alkuperdinen eménnin antama tehtdva.
(KdA-DVD, I 7.) Lokaalin vaikutus tulee esiin Orjan paikallismurteessa ja mikrokosmoksen koossa,

jossa lokaali merkitsee paikallisuutta Himeen yhteydessi’”.

Makrokosmoksen globaalius tulee puolestaan esiin Louhen ”Suuria suunnitelmia” -monologissa,
jossa hin kertoo yleisélle maailmanhallitsemiskampanjasta kanteleen soittaessa pahaenteistd
sointukuviota taustalla. Hin muodostaa kasilld4n siivet pohjoisten maiden ja jidtyneiden merien
suojapaikaksi, mutta halu hallita koskee myds koko universumia. Hén ndyttdd késilldén aurinkoa,
kuuta ja tdhtid taivaalla sekd kaikkea vilissd olevaa, my0s kaikkia universumin olentoja. Hénen
ddnensd voimistuu huudoksi ja muuttuu samassa kuiskaukseksi hidnen kertoessaan halusta hallita

maailmankaikkeutta universumin hallitsijattarena. (Kd4-DVD, 1 12.) Nimitdin Louhen

% Ks. loitsu performatiivina Tarkka 2005, 87—92.

* Eminnin ja palvelijan suhde havainnollistuu esimerkiksi Flaminio Scalan /I finto marito -niytelmassi
(1619).

% Toisaalta se liittyy myos Kalevalan paikallisuuteen, jossa kansaneepoksen lokaali voisi tarkoittaa
Kalevalan kansanrunojen keruupaikkoja. Ks. Kalevalan kansanrunojen keruupaikkoja tarkemmin Laaksonen
2008, 272—284. Lonnrotin matkat ulottuivat Pohjois-Suomesta aina Suomen eteldosiin ja Karjalan itdpuolelle
asti, ja myos Hame oli osana runojenkeruukohteita (Laaksonen 2008, 274).
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maailmanvalloitusutopiaa makrokosmokseksi, silld se néyttdd vastakkaiselta suhteessa Orjan
mikroskooppisen pieneen maailmaan. Globaali tulee esiin Louhen universumipuheessa, joka

assosioituu ddrimmaiseen globalisaatioon’®.

Kalevalaa ajatellen Sampo symboloi avainta valtaan ja maailmanvalloitukseen, miké tulee
nékyvéksi myds ’Suuria suunnitelmia” -monologissa. Louhi kertoo Sammon todellisesta voimasta,
jolloin djembe-rumpu alkaa sdestdd tummia sointuja soittavaa kanteletta (Kd4-DVD, 1 12.). Lotte
Tarkan mukaan (2005, 162) Sampo liittyy keskeisesti myyttirunoihin, joissa runot
maailmansynnystd, Sammon taonnasta ja Sammon ry0stostd kuvaavat kosmoksen, maanviljelyn,
vaurauden ja niukkuuden syntyd. Makrokosmos voisi liittyd kalevalaisten kansanrunojen
sisdltdimddn vertauskuvaan maailmankaikkeuden rakenteen synnystd. Toisaalta Louhen
amerikanenglannin perusteella kielen alkuperd paikantuu Amerikkaan. Hallin mukaan (1999, 62)
nykyisessd kansainvilistymisprosessissa englanti edustaakin kansainvilistd lingua francaa, joka
pitdd ylld kulttuurista homogenisoitumisen ilmidtd. Louhen makrokosmos pitdd siséllddn myos

maailmanvalloitussuunnitelman, joka kertoo hankkeen imperialistisuudesta.

Mikro- ja makrokosmoksen rinnalla Kaleva ja Pohjola nidyttaytyvét kaksijakoisen maailman
ddripdind. Hallin mukaan (1999, 144) “me” ja “ne” asetetaan jatkuvasti alttiiksi representaation
binaariselle muodolle, jossa polarisoidut ddripéét sisdltdvat esimerkiksi jaottelun hyvéédn ja pahaan.
Nédin myo6s Louhen monologissa tumma néyttdmokuva ja pahaenteinen musiikki assosioituvat
mielen pimeisiin voimiin. Toisaalta binaarisuus sisiltdd Kalevala dell’ Arten yhteydessi myos

hierarkkisen asetelman, jossa ddripdiné ovat yldstatusta edustava Louhi ja alastatusta edustava Orja.

Eminnén ja palvelijan vilisessd suhteessa orjuuttaminen on olemassa oleva asia. Hallin mukaan
(mt., 144) lantisen maailman aiheuttamat orjuutukset ja pakkosiirrot saivatkin aikaan ihmisten
juuriltaan kiskomisen ja heidédn siirtdmisensd plantaasitalouden (ja symbolisen talouden) piiriin,
jolloin kansojen yhdentyminen niiden keskindisistd eroista huolimatta johti menneisyyden siteiden
katkomiseen (mt., 230). Kalevala dell’ Artessa Orja edustaakin titd toiseutta, joka Kalevalan

maanviljelyskulttuurin synnyn myd6td menettid siteensid menneisyyteen.

% Hallin mukaan (1999, 62) globaalista samastumista kutsutaan mys universalistiseksi identifikaatioksi ja
lokaalia partikularistiseksi.

62



Mihail Bahtinin mukaan (2002, 11) karnevaali juhli virallisen juhlan vastakohtana ikdidn kuin
tilapdistd vapautumista hallitsevasta totuudesta ja vallitsevasta jarjestyksestd: kaikkien hierarkkisten
suhteiden, etuoikeuksien, normien ja kieltojen tilapdistd kumoamista. Commedia dell’ artessa
sosiaaliset hierarkiat ovat sopimuksenvaraisia ja saattavat kddntyéd ainakin hetkellisesti ylOsalaisin,
jolloin palvelijasta tulee eméintd ja toisinpdin. Kalevalassa hierarkkisia suhteita havainnollistaa
orjan arvoasema, joka on Mikeldn mukaan todella alhainen:

Ma4 vaan muistan lukeneeni jostain jotain kohtaa Kalevalasta ja siind mainittiin orja, orjan hahmo,
mutta se oli niin mitétdn, ettd se oli vaan, ettd orja teki sité ja titd. Se ei ollut oma hahmonsa, ettd se
oli niin alhainen, ettei siitd sen enempéd edes puhuttu. (Mékeld 9.4.2010.)

Bahtinin mukaan (2002, 11) erityisen merkittavaa karnevaalissa oli kaikkien hierarkkisten suhteiden
tilapdinen kumoutuminen. Karnevaalikielelle on erittdin kuvaavaa omintakeinen “yldsalaisin”,
’vastakkain” ja ’nurin” kdéntdmisen logiikka. Se vaihtaa herkedmattd ylhéisen ja alhaisen, kasvot ja
takapuolen. Sen luonteeseen kuuluvat myds parodian ja ivamukaelman erilaiset muodot,
profanoinnit, alentamiset, narrien kruunaukset ja kruunun riistot. (Bahtin 2002, 12.) Kalevala dell’

97

Arte -esityksen commedia dell’ artesta lainatun™ hierarkiamallin tilapdinen kumoutuminen

havainnollistuu ”Mikrokosmos nro 2 -kohtauksessa.

Louhi kutsuu Orjan paikalle saadakseen téltd joutseneksi muuttuneen Kanervan, mutta Orja alkaa
ndyttdd sormillaan 16ytdneensd kivien ja kantojen vélistd pienid matoja vilisevdn mikrokosmoksen
(KdA-DVD, I 13.). Louhi alkaa puolestaan itked, valittaa d4neen ja vddnnelld kdsiddn sekd vaipuu
polvilleen Orjan kertoessa, ettei hidn ole l0ytinyt Kanervaa. Hén ojentaa kétensd eteenpdin
nyyhkyttidessédédn, ettd [lmarinen ottaa Sammon takaisin. Orja tulee hidnen viereensi ja sanoo, ettei
emédntd silloin ”oo yhtddn mitdin”, vaan “vajoo ihan alas, alemmas kuin maan matoset, alemmas
kuin ykskddn mun kavereista sidlli mikrokosmoksessa”. Samalla hén alkaa painaa kadellddn
maahan lyyhistyvdd Louhea yhd alemmas ja asettaa lopulta toisen jalkansa timin seldn péille.
Talléin Orja on fyysisesti ylempand Louhea, jolle hdn puhuu eminténsd tapaisesti kdskevaddn
ddnensdvyyn. Vasta Orjan alkaessa puhua jilleen mikrokosmoksesta Louhi nousee pystyyn ja alkaa

séttid Orjan huonosti hoidetusta tehtivistd. (Kd4-DVD, 1 13.)

”Mikrokosmos nro 2” -kohtauksessa henkilohahmojen viéliset hierarkiasuhteet kumoutuvat
tilapdisesti, kun Orjan alhainen arvoasema muuttuu pdinvastaiseksi suhteessa Louheen. Nurin

kadntdmisen logiikka tulee ndkyvéksi, kun Orja alentaa ylempiarvoista eméntidénsd painamalla téitd

7 Kyseessd on commedia dell’ artessa esiin tuleva juonikaava, jossa palvelijasta tulee isinté ja toisinpdin.
Ks. esim. Scala 1619.
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fyysisesti alaspédin. Samalla Orja parodioi eméntéinsd arvoasemaa puhuessaan timédn tapaisesti. Kun
Louhi nousee pystyyn ja alkaa sdttid Orjaa, sosiaalinen jérjestys palautuu. Kyseinen kohtaus
havainnollistaa sitd, miten commedia dell’ artessa sosiaalisen jérjestyksen ympirikdinto liittyy
karnevaaliin. Bahtinin mukaan (2002, 12) juhla pyhitti epidtasa-arvon, jonka vastakohtana
karnevaalissa kaikki katsottiin tasavertaisiksi. Kalevala dell’ Artessa timé tulee nékyvéksi juuri

orjan ja eminnén valisen suhteen hetkellisen ympérikddnnon yhteydessa.

Samalla Orja ndyttdd etusormillaan miimisesti mikrokosmoksen matoja maahan painetun eménnin
seldn pddlld, jolloin etnisid erityispiirteitd korostava lokaali ottaa hetkellisesti voiton globaalista
makrokosmoksesta. Paikallisuudesta tuleekin Kalevalan kontekstissa fantasioitu asioiden tila, ja
Louhen imperialismi kédéntyy edustajansa tappioksi. Ndin kdy lopulta my0s kansalliseepoksessa ja
niytelmdssd, kun Louhi menettid Sammon’®. Juuri epdvarmuus Sammon omistamisesta tekee

eménnésti heikon, silld hdn on sen antamasta vauraudesta riippuvainen.

5.4 Lemminkéisen hajoavan identiteetin kuvauksen tarkastelu

5.41 Samanistinen metamorfoosi identiteetin muutoksen valineena

Barbara Myerhoffin mukaan (1990, 245) transformaatiossa yksilon tietoisuuden tila muuntuu
joksikin toiseksi. Talloin yksilolld on subjektiivisessa tilassaan uusi késitys itsestd tai
sosio/fyysisestd maailmasta, muunnos tietoisuudessa, uskomuksessa, tunteessa, tietimyksessd ja
ymmarryksessd. Kyseessd on tarkistettu, kestdva ja kasvava mielen- ja tunnetila. (mt., 245.) Myds
Lemminkdisen tietoisuuden tila muuttuu hinen mennessddn Tuonelaan. Saadessaan kuulla didiltd4n
joutseneksi muuttuneen Kanervan olevan matkalla Tuonelaan Lemmink&inen kysyy Vdindmoiseltd
nopeinta reittid sinne (KdA4A-DVD, I 16.). Vdindmdinen vastaa nopeimman reitin Tuonelaan olevan
Samanistinen matka. Koska Tuonela on Vidindmoisen mukaan vaarallinen, hin késkee
Lemminkéistd naamioitumaan. Télloin Lemmink&inen keksiikin pukeutua Zanniksi, commedia dell’
arte -henkilohahmoksi. Merkiksi hyvinvoinnistaan hin ojentaa hanketta epéroiville édidille harjan ja
kiskee Vaindmoistd: ”Antaa soittaa”. Vdindmoisen alkaessa lausua muunnosloitsua muut néyttelijét
sdestdvit kuorona matalalla d4nelld vanhaa tietdjd4. Samalla Lemminkdinen alkaa horjua ja tanssia

pois kohtauksesta, jolloin hdn jdd nédyttdimon ulkopuolelle selin yleisoon. Vidindmdisen

% Kyseessd on Louhen ja Viinimdisen taistelu Sammosta, jonka Vdinmodinen voittaa ihmekoneen hajotessa
pirstaleiksi mereen. Ks. Kalevala 1999, 23. runo ja KdA-késikirjoitus, 11 12.
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italiankielinen loitsu sisdltdd vetoomuksen tuulelle, jonka Véindmoinen késkee viemiédn
Lemminkéisen korkean taivaan tuolle puolen Tuonelan synkkyyteen asti. Kuoron sdestyskin siséltda
tuulelle osoitetun loitsun: ”Ota tuuli purtehesi, ahava venosehesi, / viid vieritelliksesi, tuonne

tuonelan perille™. (Kd4-DVD, 1 16.)

Kyseinen kohtaus on nimetty “Samanistiseksi matkaksi”, mikd antaa jo vihjeen transformaation
kuvauksesta. Se havainnollistaa myds kalevalamittaisessa runoperinteessd esiintyvdd loitsujen
performatiivisuutta, jossa tietdjdn loitsu on kommunikaatiovélineend tapa hakea vélitontd kontaktia

tuonpuoleiseen kiskemalla'®

. Tarkan mukaan (2005, 93) loitsussa sanan voima perustuukin pitkalti
prosesseihin, joilla sanat ja sanottu osoitetaan perinteelliseksi ja erikoistuneeksi kommunikaatioksi
tuonpuoleisen kanssa. “Samanistinen matka” -kohtaus seuraa kalevalamittaiseen runotraditioon
kuuluvan loitsuperformanssin periaatetta. Giovanzanan mukaan (9.4.2010) joutsenta etsiméin

meneva Lemminkdinen oli yksi Kalevala dell’ Arten padaiheista.

Myerhoffin ajatusta transformaatiosta muistuttaa vield Samanistista matkaa selkedmmin
Lemminkdisen “Tuonelaan tanssi” -kohtaus, jossa Lemminkdinen ottaa toisen olomuodon. Selin
yleis6on seisomaan jddnyt Lemminkdinen tulee nopealla liikkeelld takaisin himmenevain
commedia dell’ arte -valonelioon, ja muun ndyttamdotilan valaistus hdmaértyy (Kd4-DVD, 1 19.).
Lemminkdinen alkaa tanssia valoneliossd ja kieppuu itsensd ympdiri kiithtyvélld tempolla maata
rummuttavien ndyttelijoiden sdestidessd yhd uudelleen toistuvalla tuuliloitsulla. Valonelion valaistus
pimenee kokonaan, ja ndyttimonkin valaistus muuttuu tummanpunaiseksi. Talloin muut néyttelijit
jatkavat rummutusta ja loitsunlukua, mutta alkavat myos litkkua commedia dell’ arte -nelion ylitse
taputtamalla polvia korkeiden huilusointujen sédestdessd taustalla. Taustalla hoippuva
Lemminkdinen on silli aikaa kédntynyt selin ja asettanut Zannin pitkdnendisen naamion
kasvoilleen. Tilan puolelta toiselle liikkuneet nayttelijat asettuvat kohtauksen ulkopuolelle ja
alkavat péaastdéd kurkustaan kuolonkorinaan rinnastuvaa dintd. (Kd4A-DVD, I 19.) Esityksen fiktiossa

paikka on muuttunut Tuonelaksi.

”Tuonelaan tanssi” -kohtaus osoittaa, miten Lemmink&isen tietoisuuden tila muuntuu toiseksi.

Lemminkéisen uusi subjektiivinen kisitys itsestd tulee esiin Zanniksi naamioitumisen myoti, ja

% Kyseinen kohta tulee esiin myds Kalevalan 10.runossa Viinimodisen puhuessa Ilmariselle Pohjolaan
suuntautuvasta kosioretkestd: Ota tuuli purtehesi, ahava venosehesi, vied vieretelldksesi pime#hin
Pohjolahan!”

10 Ks. Tarkka 2005, 87.
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esityksen valaistuksen muuttuminen néyttdd vertauskuvallisesti Lemminkédisen mielentilan
muutoksen. Mielentilan lisdksi myds Lemminkéisen kehonkieli muuttuu erilaiseksi, mitd kisittelen
myohemmin. Joka tapauksessa Lemminkdisen muodonmuutoksen kohdalla on tehtdvd ero
kalevalaisen eldinmetamorfoosin kanssa, silld Zannin arkkityyppinen henkilohahmo edustaa

commedia dell’ arte -perinnettd.

Myerhoffin mukaan (1990, 245) tietoisuuden muuntumisen tilaa voimakkaampina muutostiloina
transsia, ekstaasia, possessiota, pakkomiellettd, muunnosta ja muita vastaavia pidetdén usein sanoin
kuvaamattomina. Kuitenkin Lemminkéisen liikkumisen tapa ja Zanniksi muuttuminen tuo
tietoisuuden muuntumisen havainnollisesti esiin”Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa transsitilana, kun
taas pakkomielle liittyy henkilohahmon pyrkimykseen 16ytdd Kanerva. Possessio liittyy siihen,
miten tuulen henki pitdd haltioitumisen tilassa hoippuvaa Lemminkiisti vallassaan. Erika Fischer-
Lichte muistuttaa (2002, 4), ettd nayttelijin itsesuggestiiviset voimat saattavat herdttdd
transformaation néyttelijissd. Tama tila tdytyy saada aikaan kuitenkin niin kontrolloidulla tavalla,
ettd se voidaan toistaa joka ilta. Téssd mielessd teatteria voidaan pitdd liminaalisena tilana. (mt., 4.)
Korostankin, ettd Lemminkéisen kohdalla tarkastelen henkiléhahmon kautta kuvatun identiteetin

muutosta enkd esiintyjén transformaatiota.

Toisaalta Lemminkdisen muuntautumisrituaali rinnastuu mielestini myds tietdjddn liitettyyn
haltioitumiseen kalevalamittaisen runoperinteen kontekstissa. Tarkan mukaan (2005, 88) tietdjan
haltioituminen saattoi johtaa motoriseen eli possessiotranssiin  muttei  varsinaiseen
loveenlankeamiseen, tajunnanmenetykseen. “Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa haltioituminen voisi
liittyd tietdjand pidetyn Vdindmoisen sijasta Lemmink&iseen, silld juuri hén suorittaa Samanistisen
matkan. Motorinen possessiotranssi on mielestdni yhteydessd myds Sauterin mallin sensoriseen
tasoon, jolla nédyttelijan fyysisyys ja toisaalta mentaalinen puoli — tdssd haltioituminen — korostuvat.
Joka tapauksessa transformaatio havainnollistuu “Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa yleisolle
kommunikoivana  esitykseni. Myerhoffia  mukaillen'”'  transformaatiorituaalit  ovatkin
kommunikoivia esityksid, jotka tarjoavat aina jatkuvuuden ja ennustettavuuden tunteen.
Lemminkdisen identiteetin kuvauksessa jatkuvuuden tunne tulee esiin siind, miten Lemmink&isen

henkilohahmo jatkuu” Tuonelassa toiseksi muuntuneena, Zannina.

191 Ks. Myerhoff 1990, 246.
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Zanniksi naamioituneen Lemminkdisen identiteetin kuvauksessa leikitellddn selkeiden kulttuuristen
jakojen vililld. Téstd voidaan antaa esimerkkind “’Spirit of Tuonela” -kohtaus, jossa Lemmink&inen
saa luonnollisen ddnensd ja suoran ryhtinsd takaisin nostaessaan naamion kasvoilleen. Hdn nikee
kaukaisuudessa joutsen-Kanervan, mutta havaitessaan Louhen asettaa Zanni-naamion takaisin
kasvoilleen (KdA-DVD, II 2.). Lemminkiisen identiteetin kuvauksessa yhdistelladnkin kalevalaisia
ja commedia dell’ arten vaikutteita. Lemminkéisen yhteydessd voidaan ajatella identiteetin
kuvaamista laajemmin my®s sukupuoli-identiteetin'®* kontekstissa: Lemminkdinen on esityksen
kuluessa esittdnyt Vdindmoistd, joka esittdd Ainoa, joka esittdd Lemmink&isté, joka esittdd Zannia,
joka esittdd Lemminkéistd, joka esittdd jdlleen Zannia, joka esittdd lopulta Lemminkdistd. Taten
myo0s identiteettien uusiutuminen on kuvattu jatkuvana, jolloin henkildhahmon tietoisuuden tila
muuntuu jatkuvasti joksikin toiseksi. Samalla henkilohahmon identiteetin kuvauksessa leikitellddan

eri henkil6llisyyksilld, mikd on commedia dell’ artelle ominainen piirre.

5.42 Tuonelan virta, timinpuoleisen identiteetin viimeinen paitepysikki

Myerhoffin mukaan (mt., 245) termi tietoisuus keskittdd meidit individuaaliseen, subjektiiviseen
tilaan pikemmin kuin kollektiiviseen tai sosiologiseen suhteeseen. Kuitenkin “Tuonelaan tanssi” -
kohtaus osoittaa, ettd transformaation kautta tapahtuva metamorfoosi voi laajentua koko
esiintyjairyhmédn ja jopa yleison yhteiseksi “’tilaksi”. “Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa
Lemminkéisen muodonmuutokseen rytmisesti, liikkeellisesti ja dénellisesti osallistuvat ndyttelijat
luovatkin vaikutelmaa yhteisestd tietoisuudesta. Transformaatio siséltdd kyseisessd kohtauksessa
mielestdni esiintyjien ja katsojien kollektiivisuutta korostavan transsitilan, joka purkautuu vasta

Lemminkaisen padstyd Tuonelaan.

Lotte Tarkan mukaan (2005, 301) tuonpuoleinen méérittyy suhteessa rajaan, joka erottaa timén- ja
tuonpuoleisen maailman eli tdméan- ja tuonilmasen. Kosmografiseksi esitetty raja tuonpuoleiseen on
symbolinen ilmaus erilaisille reaalisille rajoille ja etdisyydelle. Kalevalaisessa runoperinteessa
rituaalisen toiminnan oli puolestaan tarkoitus sdddelld rajaa sekd varmistaa kommunikaatio sen yli,
ja rajanmédrittely oli pitkélti dialogia. (mt., 314, 328-329.) Myos Kalevala dell’ Arte -esityksen
“Tuonelaan tanssi” -kohtauksessa raja havainnollistuu néyttdmovalaistuksen hidmartyessd ja
muuttuessa tummanpunaiseksi, jolloin luodaan vaikutelmaa tdmédn- ja tuonilmasen rajan

héilyvyydestd. Raja ndyttdd olevan vertauskuvallinen ilmaus tdménpuoleisen tilan suhteellisuudelle.

192 Ks. ristiinpukeutuminen luvussa 4.2.
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Lemminkéisen kiivas ja pyOrivd tanssi tuntuu kurovan vilimatkat umpeen ja kutistavan tdmén- ja
tuonpuoleisen etdisyydet niin pieniksi, ettd maailmanvaihdos tulee mahdolliseksi. Kyseisen
kohtauksen Samanistinen metamorfoosi mahdollistaa Lemmink&isen kommunikaation rajan yli,

jolloin tanssista muodostuu tdma dialogin véline.

Voidaankin ajatella, etti raja tdmén- ja tuonpuoleisen vililld aukenee esiintyjien yhteisen

103

performatiivisen toiminnan, loitsun ja tanssin kautta ~. “Samanistinen matka” -kohtauksessa

Viindmoisen italiaksi lausuma tuuliloitsu kuvaa tuonpuoleisen sijaitsevan yldilmoissa, ei maan alla.

04

Kristillisessd perinteessd helvetti assosioituu usein maan alle'™ siind, missd taivasta pidetdn

105 .
. ”Tuonelaan tanssi” -

konkreettisesti taivaalle tai sen tuolle puolen sijoittuvana todellisuutena
kohtauksessa my6s Sauterin mallissa keskeinen sensorisen vuorovaikutuksen taso'®® korostuu, kun
kohtauksen ulkopuoliset néyttelijit astelevat transformaation aikana commedia dell’ arte -
valonelion ylitse. Katsojalle tarjottu kognitiivinen drsyke kyseisesséd kohtauksessa on voimakas,
silld ndyttimovalaistuskin  muuttuu  huomattavasti. Millainen muodonmuutoksen luoma

tuonpuoleisen tila sitten on identiteetin kuvaamisen kannalta?

Tarkan mukaan (2005, 328) tuonpuoleinen esiintyi ajattelun vilineend, jolla kuvattiin negaation
kautta kdsityksid identiteetistd, eldvdn ihmisen oikeasta paikasta kosmoksessa. Negaation lisdksi
tuonpuoleisuuden kuvausta hallitsee kaksi muuta strategiaa: relationaalisuus ja spatiaalisuus.
Relationaalinen ilmié viittasi “tdimin” ja “tuon” — itseyttd vastaan kontrastoituvan toiseuden —
suhteeseen, kun taas spatiaalisuus ilmensi esimerkiksi sosiaalisia kategorioita, statuksia tilallisin
keinoin. (mt., 301, 328.) Negaatiota Lemminkédisen kontekstissa havainnollistaa Kalevala dell’
Arten Spirit of Tuonela” -kohtaus, jossa Zanniksi naamioitunut Lemminkédinen pelottelee seki
Orjaa ettd Louhea esittdytyen verta juovaksi Tuonelan hengeksi. Negaatio liittyykin kyseisessd
kohtauksessa sithen, miten identiteettid kuvataan vieraassa ulottuvuudessa ja vieraaksi
muuntuneena. Relationaalisuus tulee ilmi tdmén- ja tuonpuoleisen suhteena Lemminkiisen
ylittdessd tdmédnpuoleisen ja tuonpuoleisen rajan. Spatiaalisuus puolestaan ilmenee siind, miten
Samanistisen matkan myotd Lemminkdisen roolihahmo luopuu yhteisollisestd statuksestaan ja
kehonsa tdmanpuoleisesta tilasta siirtyessddn Tuonelan tilaan. Hdn luopuukin tdmanpuoleisen

eldmdnsd statuksesta ja hierarkioista, jotka liittyvdt commedia dell’ artessa henkilohahmojen

19 Rajan yhteydessé voi puhua myos esityksen dramaturgisesta rajasta esityksen kahden niytoksen vililld,
silld ”Tuonelaan tanssin” my6td ensimméinen ndytds muuttuu toiseksi néytokseksi.

104 K. esim. Giovanzana 2008, 2.

19 Voisiko kyseisessi kohtauksessa olla siis néhtivissa kristillistd vaikutusta $amanistisuuden rinnalla?

1% Ks. Sauter 2000, 8.
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véliseen arvojirjestykseen. Tuonelassa Lemminkdinen alkaakin edustaa itseyttd vastaan

kontrastoituvaa toiseutta suhteessa vainajiin: hdn on eldvind vainajalassa.

Tarkan mukaan (2005, 308) Tuonela esiintyy my0s vainajalana, jossa kdydddn taisteluja ja
kuollaan, upotaan kalmistoon. Lemminkdisen identiteetin sdilymisen kannalta kohtalokkaaksi ei
muodostukaan Tuonela vaan sielld kdyty taistelu. Lemminkdinen kidy Louhen kanssa toinen toistaan
voimakkaampien eldinten muodonmuutosten avulla kamppailun “Eléintaisto”’-kohtauksessa. Louhi
taistelee suden, koiran, nddddn ja kanan avulla. Lemmink&istd puolestaan auttavat hirkd, jénis,
orava, kettu ja haukka. Seuraavassa "Lemmink&isen surma” -kohtauksessa Pohjolan emintd ampuu
nuolen Lemminkédisen rintaan, jolloin tidmi hyppdd Kanervaa kutsuen Tuonelan virtaan — ulos
valoneliostd — ja kuolee (KdA-DVD, 11 4.). Kalevalassa puolestaan Lemminkidinen tavoittelee
Pohjolan tytdrtd, jonka Pohjolan emédntd lupaa Lemminkéiselle vastineeksi Tuonelan joutsenen
tappamisesta (Kalevala 1999, 7. runo). ”Ulappalan ukko” laulaa kuitenkin “umpiputken lainehista”
Lemminkéisen syddmen ja vasemman kainalon lipi, jolloin Lemminkéinen kuolee (Kalevala 1999,
7. runo). Kalevala dell’” Artessa Lemminkéisen surmaajana Kalevalasta poiketen esiintyy kuitenkin

Louhi.

Hallia mukaillen identiteettien hajakeskittyminen eli paikaltaan siirtyminen tai pirstoutuneisuus
tulee Lemmink&isen roolihahmon kohdalla nikyvéksi, kun hian hajoaa Tuonelan virrassa palasiksi.
Kalevalassa puolestaan Tuonen poika hakkaa surmatun Lemminkéisen viideksi muruksi miekallaan
(Kalevala 1999, 7. runo). Kalevala dell’ Artessa Lemminkdisen ruumiin hajoamista — tai
hajottamista — ei esitetd ndyttdmollisesti. Louhi uhkaa kuitenkin repid tdmén palasiksi ja myds repii
Tuonelan ilmaa, ikddn kuin siind olisi ruumiinjdsenid, ja laulaa Lemminkdiselle manausloitsun
(KdA-DVD, II 4.). Tami viittaakin esityksessd Louhen olleen osallisena Lemmink&isen ruumiin

hajottamiseen.

Lemminkéisen yhteydessd tdminpuoleisen ruumiillisuuden tila muuttuu kuolemassa ratkaisevasti ja
kddntyy Tarkkaa mukaillen negaatioksi, elimén vastakuvaksi. Lemminkdinen saa kuitenkin toisen
mahdollisuuden &idin kootessa hénet jélleen ihmiseksi. Tarkan mukaan (2005, 301) Tuonelan
kontekstissa on perustasolla kyse egon ja toisen vélisistd suhteista, identiteettiprosessista, mutta
keskeisten kategoriaerojen tyOstdmiseen tarvittavat ilmaisulliset vilineet tarjoaa tdmidn- ja
tuonpuoleisen suhde. Lemminkéisen yhteydessd havainnollistuukin kuvaus identiteettiprosessista,
jossa tdméin- ja tuonpuoleisen suhteet ruumiillistuvat ja osoittavat lopulta yksilon haavoittuvuuden

ja eldmin rajallisuuden.

69



6. Lopuksi

Sauterin mukaan (2000, 13) teatterihistorian tutkijalle ongelmaksi muodostuu itse tutkimuskohteen
poissaolo mennyttd teatteritapahtumaa analysoitaessa. Esteettinen nautinto kuuluu jo
menneisyyteen, ja tutkimuskohteesta kirjoitettaecssa joudutaan tukeutumaan muistiin. Muisti on
kuitenkin pulmallinen media, vaikka toisaalta tutkimuskohteen — téssé tapauksessa teatteriesityksen
— nikeminen tekee eron suhteessa muuhun tutkimusmateriaaliin. (Sauter 2000, 13.) Omalla
kohdallani koen Kalevala dell’ Arte -esityksen ndkemisen olleen tirkedd, silld esteettisen taide-
elimyksen muisto toimii tutkimukseni taustana. Néhtydni esityksen minulla on siitd muistikuva,
joka kuitenkin hataroituu ajan kuluessa. Jo mennyttd esitystd tutkiessa tuleekin pohtineeksi, miten
tutkimuskohdetta voi tarkastella esitystilanteen ollessa jo historiaa. Ehkd olen tullut saman
kysymyksen dérelle kuin monet teatterin tutkijat tdtd ennen. Joka tapauksessa piddn
mielenkiintoisena sitd, miten esimerkiksi titd esitysté tutkittaessa ensisijaisena tutkimuskohteena ei
olekaan endd itse esitys vaan siitd tehty tallenne. Sauter muistuttaa (2000, 13), ettd
tutkimusmateriaalin keruuseen liittyvdd “miten”-kysymystd tidrkedmmaksi tulisi nousta sen

kuvaamiseen liittyvd “mita”-kysymys.

Ennakko-oletuksenani tutkimuksen alussa oli, ettd Kalevala dell’ Artessa korostuisivat
nayttelijoiden fyysisyys ja improvisaatio. Tdmidn alkuhypoteesin perustin kyseisen esityksen
commedia dell’ arte -muodolle, jonka olennaisina tunnusmerkkeind esiintyvdt kehollisuus ja
improvisaatio. Tessaria mukaillen juuri elekieleen ja verbaliikkaan pohjautuvan ekspressiivisyyden
etsiminen improvisaationdyttelemisen perustaksi on kyseisen esitysmuodon syntyyn olennaisesti
liittyvd elementti Italian teatterihistoriassa. Fyysisyys osoittautuikin paikkansapitdvéksi ennakko-
oletukseksi, ja se lapdisee kaikki esityksessd tutkimani tasot kommunikaation ja kontekstin mallin,
sukupuolen ja identiteetin kysymysten yhteydessd. Toisaalta improvisaation merkitys lopullisessa
esityksessd jdi huomattavasti ennakko-oletustani pienemmaéksi. Sen merkitys korostui esitystd
edeltavilld harjoituskaudella, jossa se muodosti tirkedn tydskentelytavan nayttelijoille. Lopullinen
esitys tuntuu ldhenevdn improvisaation niukkuuden vuoksi suomalaista esitysperinnetta:
improvisaatio edustaa esityksessd toisen kulttuurin — tdssd tapauksessa Italian — repertuaarista
perdisin olevaa lainatyokalua ja Kalevala suomalaista repertuaaria. Toisaalta esityksen
henkilohahmot havainnollistavat commedia dell’ artelle ominaisia arkkityyppejd ja naamioita, ja
valmiin ndytelmétekstin puuttuminen esityksen harjoitusprosessin alussa kertoo commedia dell’

arten syntyyn liittyvésté kirjoitetusta tekstistd kieltdytymisesta.
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Sauteria mukaillen sensorisen kommunikaation merkitys korostuu kaikkia muita kommunikatiivisia
prosesseja ajatellen'®’, mika tulee esiin myds Kalevala dell’ Arte -esityksessi. Kisittelin esitysté
erityisesti ndyttelijinty0td analysoiden: Sauterin mallissa nayttelijintyon arvostaminen on
yhteydessd esityksen arvostamiseen. Sensorisella tasolla esiintyjdan ja katsojan vélinen
henkilokohtainen suhde korostuu, mistd annoin esimerkkind Lemminkdistd esittdvdn Sakari
Saikkosen tyoskentelyn. Saikkosen niyttelijantyd vastasikin esitykselle asettamaani ennakko-
odotusta commedia dell’ arten fyysisyydestd. Esityksen kuluessa sensoriselle tasolle kuuluvat
mieltymyksen, odotuksen ja tunnistamisen reaktiot tulivat esiin Saikkosen lisdksi muidenkin
néyttelijoiden, esimerkiksi Lemminkdisen 4&itid esittdvdn Tanja Elorannan kohdalla. Vililla
esitysmuotoon liittyvd kognitiivinen tietdimykseni commedia dell’ arte -esitystavasta tuotti
katsojareaktiossani myos negatiivisempia reaktioita kuten pettymysté liittyen ennakko-odotukseen
nayttelijintyon korostuneesta fyysisyydestd. Kuitenkin mydnteinen vaikuttuminen oli esityksen
kuluessa pdillimmadisin spontaani reaktioni: sensoriselle tasolle kuuluvat psyykkiset tuntemukset
liittyvit Sauteria mukaillen kommunikatiivisten prosessien ydinalueelle. Lisdksi sensorisella tasolla
korostuvien fyysis-psyykkisten drsykkeiden méédrd esityksessd oli valtava: musiikki, tanssi,
lavastuksen niukkuus ja naamiot vetosivat minuun katsojana erityisesti sanattomina
aistikokemuksina. Viiténkin eleen hallitsevan sanaa esityksessd, mikd on commedia dell’ arte -

perinteelle ominaista, mutta suomalaisessa repertuaariteatterissa usein juuri toisinpéin.

Sauterin mallissa sensorisen ja symbolisen tason véliin sijoittuva taiteellinen taso kuvaa Kalevala
dell’ Arte -esityksessi esiintyjdn ammatillista tietimysti ja taiteellista kyvykkyyttd, mikd commedia
dell’ artessa puolestaan liittyy elekielen ja verbaliikan ekspressiivisyyteen: “tilannekoomisiin”
lazzoihin ja jopa akrobaattiseen virtuositeettiin. Kyseisen esityksen kohdalla esteettiset normit ja
taiteellinen kompetenssi liittyvétkin kehon ja toisaalta tekstin virtuoottiseen kiyttdmiseen, mihin
nopeus ja nokkeluus kuuluvat osana. Annoin taiteellisesta tasosta jélleen esimerkiksi
Lemminkéisen, jonka taiteellinen kompetenssi kommunikoi esityksessd myos katsojan taiteellisen
tietimyksen kanssa. Toisaalta taiteelliselle tasolle kuuluva &dnenkdyttd ja kehonliikkeet
osoittautuivat Saikkosen néyttelijinty0ssd ongelmallisiksi, kun hdn muuntautui commedia dell’
arten arkkityyppiseksi Zanni-palvelijaksi. Kuitenkin katsojakokemuksessa korostuvat mielihyvé ja
arviointi tulivat Saikkosen lisdksi esiin muidenkin néyttelijoiden kohdalla, eikd esitysanalyysini
tarkoituksena ole ollut arvottaa néyttelijintyotd paremmuusjirjestykseen, vaan ottaa esimerkkejé

tutkimusta varten. Kuitenkin koen Sauterin mallissa korostuvan sensorisen tason ohella

7 Ks. Sauter 2000, 8.
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merkittdvaksi juuri taiteellisen tason merkityksen. Tdmid saattaa liittyd esityksen nédkemisté
edeltdvadn taiteelliseen tietimykseeni commedia dell’ artesta, miké loi ennakko-odotuksia suhteessa

Kalevala dell’ Arte -esityksen esteettiseen sisaltoon.

Sensoristen ja taiteellisten drsykkeiden lisdksi Kalevala dell’ Arte -esityksessd tuli esiin myos
symboliselle tasolle kuuluvia merkityksid, jolloin katsojan mielikuvitus korostui fiktiivisten
merkkien ymmartdmisessd. Sauterin mallissa katsojan ymmartdmisprosessin aktiivisuus korostuu
juuri symbolisella tasolla, joka seuraa esiintyjdn taiteellisten toimintojen havainnoimisesta.
Nékemani esityksen korosteiseksi merkiksi luin Lemmink&disen surman, jonka yhteydessd kuolema-
teema ja uudelleen syntymisen toivo tulevat esiin. Samastuminen ja tulkinta ovatkin katsojan
mahdollisia reaktioita symbolisella tasolla. Kuoleman yhteydessd tulee jdlleen kerran esiin myds
commedia dell’ arte -perinteelle ominainen ekspressiivisyys, jossa kuolemaan liittyvalla
pelkistetylld elekielelld oli olennainen merkitys. Kalevala dell’ Arte -esityksen yhteydessd on
mielestidni olennaista esittdd vield se huomio, ettd kaikki kolme kommunikaation tasoa toimivat
esityksessa limittdin ja ikdén kuin vuoropuhelussa keskendén. Téhédn liittyy myos kyseisten kolmen
tason soveltamisen problemaattisuus tutkimuksessa, silld tasojen erottaminen tuntui ajoittain
vaikealta. Kyse lieneekin pienistd vivahde-eroista eri tasojen kesken, jolloin j&&d tutkijan oman
intuitiivisen herkkyyden ja élyllisen pohdinnan varaan tunnistaa aste-erot tasojen vililld. Toisaalta
erittdin olennaiseksi koen katsojan motivaation merkityksen esitystd katsottaessa, silld merkitysten
luominen on nimenomaan katsojan oman ymmaértidmisprosessin varassa. Joka tapauksessa kaikille
kolmelle tasolle oli ominaista kehollisuuden korostuminen esittivén toiminnan yhteydessi Kalevala

dell’ Artessa.

Sauterin kommunikaation ja kontekstin mallin soveltaminen osoittautui mielestdni toimivaksi
menetelmiksi esitysanalyysin tekemisessd. Erityisesti esitystallenteen seuraamisessa tekeméini
havainnot tulivat mahdollisiksi hyddyntdméni mallin avulla, vaikka kyseinen kaavio auttoi myds
kisikirjoituksen lukemisen prosessia. Kalevala dell’ Arten kommunikaation tasoja tutkimalla
avautui mahdollisuus pohtia esityksessd rakentuvia fiktiivisid maailmoja ja toisaalta myods muuta
teoreettista aineistoa. Butlerin performatiivisen sukupuolianalyysin kohdalla nousikin esiin
kysymys, voisiko kommunikaation ja kontekstin mallia sukupuolittaa. Olenkin jo todennut, ettid

tama olisi kiinnostava jatkotutkimuksen aihe.

Olen kasitellyt Kalevala dell” Arten henkilohahmoja ja ristiinpukeutumisia butlerilaisen sukupuolen

teorian ndkokulmasta. Kanervan yhteydessd tulee esiin se, miten Butleria mukaillen morsian
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ndhdddn vaihtokaupan vahvistavana lahjana. Tdlloin morsiamella on sekd funktionaalinen tehtiva
kaupan edistdjdnd ettd ritualistinen yhteys Kalevan ja Pohjolan sukujen symboliseen yhdistimiseen.
Kanervan naittaminen liittyy my0s kalevalaisessa kansanrunoudessa esiintyvddn avioitumisen ja
kosintamenojen traditioon. Butlerin analyysista poiketen Kanerva ei kuitenkaan tdysin vahvista
patriarkaalista lakia, silli hdn ei toimi suhdejdsennend kahden miesjohtoisen vaan nais- ja
miesjohtoisen suvun vélilld. Louhen johtama Pohjola yhtyisikin symbolisesti Vdindmdisen
johtamaan Kalevan sukuun Kanervan ja Ilmarisen avioitumisen myd6td. Kanervan yhteydessa tulee
kuitenkin ilmi Butlerin havainto morsiamen identiteettdmyydestd. Télloin klaanin poikkeuksetta
miespuoliset jdsenet tuovat identiteetin etuoikeuden esiin avioliitolla, toistetulla symbolisen
erottelun teolla. Kalevala dell’ Artessa identiteetin etuoikeus ei kuitenkaan koske kahta
miesjohtoista sukua, vaan naispuolisen Louhen johtaman Pohjolan suku muodostaa poikkeuksen
Butlerin teoriaan ndhden. Joka tapauksessa avioliitto on toistettu symbolisen erottelun teko, josta
kieltdytyminen merkitsee Kanervalle ulkoistamista molemmista suvuista Louhen muuttaessa hénet

joutseneksi.

Kalevala dell’ Arte -esityksessd tulee naiskuvan yhteydessd esiin myds maskuliininen fantasia
taydelliset kehon muodot omaavasta naisesta, jonka Seppo Ilmarinen takoo sekd kyseisessd
esityksessd ettd Kalevalassa. "Naisen taonta’-kohtauksessa tdmi kuvitteellinen illuusio naisesta
tulee esiin Seppo Ilmarisen ja Viindmoisen kehonliikkeisséd ja eleissd, jotka muokkaavat naisen
kehon muotoja utopistisin tavoin. Butlerin analyysissa keskeinen toisto havainnollistuukin

néyttelijoiden eleissd, joiden avulla luodaan metaforaa tiydellisen naisen kehosta.

Commedia dell’ arten suurinta feminiinistd tabua Stregaa eli noitaa vastaa Kalevala dell’ Arte -
esityksessd Louhi, jolla on kasvoillaan tumma puolinaamio esitystavan mukaisesti. Stregalla on
maaginen kyky vaikuttaa taivaankappaleiden litkkumiseen, ja hdn edustaa commedia dell’ artessa
deus ex machina -tyyppistd taikuria'®. Myos Louhella on esityksessd ja Kalevalassa maagisia
voimia, mistd olen antanut analyysissani esimerkin. Butlerin teoriassa esiin tuleva feministinen
pohdinta patriarkaattia edeltdvésta kulttuurista tiivistyy Louhen henkilshahmoon, jonka yhteydessa
on kuitenkin olemassa naisen kokemuksen jahmettdmisen riski. Historiallisessa jatkumossa alkaa
ndyttdytyd télloin ainoana mahdollisena vaihtoehtona maskuliininen yhteiskuntajéirjestys, jota
esityksessd edustaisi Vidindmoisen johtama Kalevan suku. Kuitenkin Louhen johtama

matriarkaalinen Pohjolan suku liittyy feministisessd tutkimuksessa esiin tuleviin merkkeihin

1% Ajatus deus ex machina -tyyppisestd taikurista tulee Tessarilta. Ks. luku 2.2.
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utooppisesta tulevaisuudesta, joka lupaa viedd kohti patriarkaalisen lain murskaamista ja uutta
jérjestystd. Esityksessd matriarkaatti ja patriarkaatti vaikuttavatkin samanaikaisesti perdkkéisyyden
sijaan. Vidindmoisen edustaman patriarkaatin vallan tuhoaminen liittyisi Hallitsijatar Louhen
johtamaan uuden tulevaisuuden jdrjestyksen tilaan, joka alkaa muodostaa kuitenkin ahdasta
ihannetta alkuperdisestd naiseudesta. Tdhdn ideaaliin ei sovi esimerkiksi Kanerva, joka saakin
kérsid ditinsd konservatiivisesta suhtautumisesta tunteisiin avioliiton yhteydessd. Matriarkaalinen
kumous ei lopulta tdysin toteudu, mutta naiseuden ahdas ideaali kuitenkin rikkoutuu esityksen

lopussa: Kanerva nai Lemmink&isen — ja rakkauden.

Kun tarkastellaan naista &itind Kalevala dell’ Arte -esityksessd, analyysin kohteena on
Lemminkdisen diti. Esityksestd ottamani kohtausesimerkin valossa voidaan todeta, ettd
Lemminkéisen didin toiminnassa korostuu didin oman tahdon ja aktiivisuuden merkitys'®’. Tdma
tulee ndkyviksi Lemminkdisen henkiin heréttdmisen yhteydessd. Lisdksi Sauterin mallin kolme
kommunikaation tasoa havainnollistuvat analysoimassani kohtauksessa, jossa didin kehollisuus on
kuvattu voimakkaana. Aidin yhteydessid rakennetaankin kuvaa kalevalaisesta naisesta, jonka

esittimisessd korostuvat commedia dell’ artelle ominainen fyysisyys ja ekspressiivinen elekieli.

Ristiinpukeutuminen Kalevala dell’ Arte -esityksessd havainnollistaa puolestaan Butlerin analyysiin
liittyvdd sukupuolen performatiivisuutta, miké tulee esiin ”Ainon tarina” -kohtauksessa. Biologisen
ja anatomisen sukupuolen vililld ei ndhdad endd yhtdsuuruusmerkkejd, vaan sosiaalinen sukupuoli
voi alkaa esittdd myds biologista. Lemminkdinen Ainona onkin esimerkki ruumiillisten pintojen
hyodyntdmisestd esityksen paikkoina, joissa riitasointuinen ja epéluonnollistettu performanssi
paljastaa luonnollistetun performanssin statuksen. Lemminkdisen Aino-parodia sisédltdd drag-
viitteitd, mikd synnyttdd kumouksellista naurua erityisesti esityksen naiskatsojissa. Télloin
heteroseksuaalisen jéarjestyksen fiktio murtuu, ja samalla esiintyjdn ruumis toteuttaa kumouksellista
politiikkaa kopioidessaan vaihtoehtoisia sukupuoli-identiteettejd. Ruumiin kumouksellisuutta voisi
edustaa commedia dell’ arten kontekstissa myds Lemminkdisen fyysisid taitoja ilmentiva ele- ja
litkekieli ”Ainon tarina” -kohtauksessa. Joka tapauksessa kerrostuvien sukupuoli-identiteettien
yhteydessd tulee esiin myods Viindmoisen mahdollinen bi- ja homoseksuaalinen rakkaus Ainoa
esittdvdd Lemminkdistd kohtaan Kalevala dell’ Arte -esityksessd. Tamé olisi uusi tulkinta

kansaneepoksessa heteromiehend kuvatusta Kalevan suvun kantaisdstd. Kalevala dell’ Artessa

"% Vaikka lihtokohtaisesti hin tukee toisen poikansa Seppo Ilmarisen avioliittoaikeita, lopulta suhde
Lemminkédiseen muodostuu merkittivimmaksi. Ks. esim. Akseli Gallen-Kallelan maalaus Lemminkdisen diti
(1897).
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héneen liittyy kuitenkin ristiinrakastumisen yhteydessd melankolian kisite. Menetyksen ja
melankolian on aiheuttanut Aino-tyton kuolema, jonka Vdindmdinen pyrkii kieltdiméédn palauttaen
tdmén yha uudelleen muistiinsa — ja ndyttimdlle. Lemminkaisen esittimédn Ainon hukuttautuminen
liittyy sithen, miten samansukupuolinen samastuminen ja homoseksuaalisuus kielletddn

heteroseksuaalisen halun laissa.

Sukupuolen tarkastelun yhteydessd koen Butlerin analyysin olleen hyddyllinen teoreettinen malli
Kalevala dell’ Arte -esityksen tarkastelussa. Erityisesti ristiinpukeutuminen edustaa esityksessd
queeria, jolloin henkilohahmon biologinen sukupuoli ei estd sosiaalisen sukupuolen
vaihtoehtoisuutta. Tdmd tulee esiin varsinkin Vdindmoisen “ainottaessa” Lemmink&isen.
Sukupuolijakoon sopimattomat performatiiviset queer-identiteetit voivatkin alkaa muodostaa
ruumiillista kumousta, jossa sex-gender-jaottelun kaksinapaisuus murtuu. Toisaalta Butlerin teorian
soveltamisessa ongelmalliseksi koen juuri sukupuolen ja seksuaalisuuden rajan méiérittelyn seka
toisaalta biologisen ja sosiaalisen sukupuolen eron hdilyvyyden. Jos Lemminkdinen on mies ja
hintd esittdd mies, miten esiintyjdn biologisen sukupuolen murtaminen mahdollistuu esityksessi?

Tassd olisi mielestini hyvé jatkotutkimuskysymys aiheeseen liittyen.

Kalevala dell’ Arte -esityksen henkilohahmojen postmodernin identiteetin kuvaamisessa on tullut
esiin havainto roolihahmojen minuuksien ei-pysyvyydestd. Hallin teoria hajakeskitetystd ja
paikaltaan siirtyneestd postmodernista identiteetistd voisikin olla yksi tarkastelukulma seka
commedia dell’ arten ettd Kalevala dell’ Arten henkilohahmojen yhteydessd. Sopimuksenvaraisten
ja jatkuvassa muutostilassa olevien identiteettien kuvaus liittyy commedia dell” arteen ja ndkemaani
esitykseen. Kanervan diaspora joutsenena kuvaa identiteettinsd menettdvdd yksilod, jonka
eldinmuodonmuutos liittyy Kalevalassakin tapahtuviin animaalisiin metamorfooseihin. Kanervan
toiseuttaminen liittyy sithen, miten hénet suljetaan Pohjolan ja siten kalevalaisen suvun
yhtendisyyden ulkopuolelle. Toisesta nikdkulmasta tarkasteltuna kulttuurisen identiteetin kuvaus
liittyy Kanervan yhteydessd my0s yksilon tulevaisuuden tunnustavaan tulkintaan, jossa joutsenena
oleminen edustaa ainutlaatuisuutta. Kanervan muuttuminen ihmisestd eldimeksi ja takaisin
muistuttaa Hallin kuvausta identiteetin jatkuvasta muutosprosessista. Télloin identiteetti ei

hajanaisuudestaan huolimatta ole hajonnut, vaan menossa aina jotakin kohti.

Kalevala dell’ Arte -esityksessi tulee esiin my0s roolihahmon kielellisen identiteetin kuvaus, mité
Orjan henkilohahmo havainnollistaa. Kielellinen identiteetti kuvastaa tilloin kulttuurista alkuperia,

Orjan yhteydessé siis fantasioitua kalevalaista ja murteen perusteella himaéldistd kotiseutua. Orjan ja
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emdnndn yhteydessd kultuurisen identiteetin kuvaukseen liittyvdt myds lokaalin ja globaalin
ongelmat, joita Orjan mikrokosmos ja Louhen makrokosmos havainnollistavat. Eméinnin ja
palvelijan suhteen analyysisssa tulee esiin lisdksi karnevalismin nidkokulma, jonka mukaan ala- ja
yldstatusten arvojarjestys kéddntyy hetkellisesti ylosalaisin. Myds commedia dell’ artelle ominaiset
henkilohahmojen hierarkiat ovat sopimuksenvaraisia, mika tulee esiin Orjan ja eménndn yhteydessé

antamassani esimerkissa.

Identiteetin kuvaamisen yhteydessd on muistettava, ettd fiktiiviset ihmiset kansanrunossa tai
ndyttdimolla eivdt eld omaa historiaansa, persoonallisuutta tai edes identiteettid laajemmin, kuin
fiktio esittdd tai todentaa. Kalevala dell’ Arte -esitys voi kuitenkin kuvata postmodernia
identiteettiproblematiikkaa juuri fragmentaaristen ja improvisatoristen commedia dell’ arte -
traditioidensa avulla. Erika Fischer-Lichten mukaan (2002, 7) kollektiivisen identiteettihistorian
muutos eurooppalaisessa kulttuurissa ei tule esiin sarjallisissa, vdhdpdtoisissd ndytelmissd, vaan
individuaalisissa taiteellisissa toissd. Analysoimani esitys havainnollistaa mielesténi hyvin tédllaista
yksilollistd taideteosta, joka kuvaa samalla nykyaikaista identiteettiproblematiikkaa. Néayttelija
esittdd muuttuvansa, mutta muutoksen kohteena on itse asiassa katsoja. Esiintyjd tarjoaa katsojalle
lukemattomia samastumispintoja, jotka heijastavat yhteiskunnallista todellisuutta. Néyttelijd vaihtaa
roolia siind, missd henkilohahmojen identiteetin kuvaaminen heijastaa kulttuurista kysymystimme

1dentiteetista.

Kalevala dell’ Arte -esitys tuntuu kysyvan, miten identiteetin pirstaleisuus ja toisaalta globaalin ja
lokaalin ongelmat heijastavat postmodernin kokemuksen ydintd. Kalevala dell’ Arte ei kuvaa
kalevalaisuutta museaalisesti, vaan se antaa nykyaikaista arvoa commedia dell’ artelle ja Kalevala -
eepokselle. Tuomalla esiin arkaaisen tason commedia dell’ arten arkkityyppisten henkilohahmojen
ja Kalevalan tarinoiden kautta se heijastaa nykyhetken problematiikkaa. Esittdimalld postmodernia
identiteettid koetetaan saada yleisd oivaltamaan oma identiteettinsd: néyttelija tekee lopullisen
tarjouksen. Kyse on Fischer-Lichtei mukaillen kulttuurisesta performanssista''’, joka liittyy
kulttuurisen identiteetin kasitteeseen''!. Miten muutos sitten havainnollistuu identiteetin

kuvaamisessa?

" Ks. Fischer-Lichte 2002, 3.
""" Samalla voidaan puhua sosiaalisesta rituaalista.
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Identiteetin muutoksen kuvaaminen liittyy Kalevala dell’ Arte -esityksessd Samanistiseen
metamorfoosiin, jonka Lemmink&inen kiy ldpi mennnessddan Tuonelaan. Barbara Myerhoffin teoria
transformaatiosta eli  tietoisuuden muuntumisen tilasta havainnollistuu Lemmink&isen
possessiotranssia muistuttavassa tanssissa, jossa hdn toteuttaa muodonmuutoksen Zanniksi.
Commedia dell’ arten arkkityyppind Lemminkdinen seuraa ndin pakkomiellettddn rakastettunsa
Kanervan 10ytdmisestd. Toisaalta Tuonelaan menemiseen liittyvdt my0s kalevalaisessa
kansanrunoudessa esiin tulevat loitsuperformanssit. Tietdjdn haltioituminen liittyy tdlloin
motoriseen eli possessiotranssiin, mikd tulee esiin Lemminkdisen tanssissa. Lemmink&isen
muuttuminen Zanniksi ja toisinpdin havainnollistaa myds leikittelyéd selkeiden kulttuuristen jakojen
vililld. Zannin tarkastelun yhteydessi onkin mielestini luovuttava etnisestd absolutismista''? ja
tarkasteltava kuvattua identiteettid pikemminkin kulttuurisia vaikutteita yhdistdvdnd toimintana.
Henkilohahmojen identiteettien jatkuva muuttuminen on myos commedia dell’ artelle ominaista ja

liittdd sen Sauterin mallissa esiintyvin leikkikulttuurin ytimeen.

Tuonelan virta nayttiytyy Kalevala dell’ Arte -esityksessd rajana ndkyvdn ja ndkymadttomin
maailman vililli. Myerhoffia mukaillen'"” rituaalin yhteydessd nikymittoméan maailmaan
viittaamisesta tulee tdlloin manifesti, joka pitdd siséllddn subjektin. Tuo manifesti voisi esityksessé
tarkoittaa Lemminkdisen sijaan kaikkien roolihenkil6iden kollektiivista tietoisuuden tilaa. Talldin
yhteisollinen transsi''® muodostaa vilineen Tuonelaan pddsemiseksi. Lotte Tarkan analyysi
Tuonelasta liittdd esityksen kalevalaiseen perinteeseen, jossa raja timén- ja tuonpuoleisen valilld
aukenee esiintyjien suorittaman loitsun ja tanssin voimalla. Tuonela néyttdytyy esityksessd
vainajalana, jossa Lemminkéinen kdly Louhen kanssa taistelun ja hévidéd sen. Hallin teoriassa esiin
tuleva identiteetin pirstoutuminen on Lemminkéisen yhteydessd kuvattu fyysisesti, silld kyseisen

henkilohahmon ruumis menee Tuonelan virrassa palasiksi.

Millaiseksi sitten muodostui oma kokemukseni tutkijana? Koin tutkimuskysymykseni
mielenkiintoiseksi, ja erityisen iloinen olen ollut pystyessdni yhdistdméén lopputyOssdni sekd
italialaisen ettd suomalaisen teatterin tarkastelun. Samoin naistutkimuksen sivuaineopintojen
hyddyntdminen on osoittautunut pro gradu -opinndytteessdni mielestini hedelmalliseksi. Kalevala

dell’ Arte -esitys on my0s heréttinyt mielenkiintoni esittdvddn karjalaiseen runonlaulutraditioon,

"2 Ks. Hall 1999, 71-72.

3 Ks. Myerhoff 1990, 246.

"4 Toisaalta tdssd opinndytteessi en ole analysoinut muita katsojakokemuksia kuin omaani, joten
katsojakokemuksen kollektiivisuutta ei ole todennettu tutkimuksessa.
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joka edustaa Suomessa jo katoavaa mutta arvokasta kansanperinnetti. Katse alkaakin siirtyd
menneistd tydvaiheista kohti uusia Kalevalan viimeisen runon loppusanoin:

Vaan kuitenki, kaikitenki,

Virren laulon, laulun laiton,

Oksat karsin, tien osasin.

Siitd sinne tie menevi,

Rata uusi urkenevi,

Paremmille laulajille,

Taitavammille runoille,

Nuorisossa nousevassa,

Polvessa ylenevissa. (Kalevala 1999, 32. runo.)
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Liitteet

Liite 1. Haastattelun kysymysrunko (Helsinki 9.4.2010)

1. Nimi, ikd, koulutus?

2. Miten ty6ryhma ldhti [&hestyméén Kalevalaa?

3. Miten Kalevalan tarinat taipuivat Kalevala dell’ Arte -esitykseen?

4. Miké on Kalevala dell’ Arte -esityksen suhde Kalevalaan?

5. Miké on Kalevalan tarinan merkitys lopullisessa esityksessa?

6. Kenen késialaa Kalevala dell’ Arten nédytelmdteksti on? Mikd on nédytelmitekstin suhde
improvisaatioon?

7. Miki on oma kokemuksenne commedia dell’ artesta?

8. Millaisia cda-harjoituksia esityksen valmisteluprosessin aikana tehtiin?

9. Millainen oli esityksen valmistamisen taiteellinen prosessi? (Olette sekéd ohjanneet, néytelleet ettd
luoneet esityksen dramaturgian. Millainen haaste tima oli teille taiteentekijoind?)

10. Millainen oli oman roolihahmon rakentamisen prosessi?

11. Mika on rituaalin merkitys esityksessa?

12. Millaista oli tydskentely tydryhmin kanssa? Onko ryhméllé vetdjaa? Onko demokratiaa?

13. Millaisia olivat yleison reaktiot esityksissd?

14. Millainen oli kriitikkojen vastaanotto?

15. Mitd on Teatteri Metamorfoosin ammattilaisuus?

Liite 2. Kalevala dell’ Arte -esityksen kohtausluettelo

Boing! (ei numeroitu késikirjoituksessa)

Intro (ei numeroitu kisikirjoituksessa)
I ndytos

1. Vaihtokauppa

2. Hadpuhe ja morsiamen pako

3. Outo héadarituaali

4. Neidonry0stdjd myohdssa
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5. Joutsenloitsu

6. Seppo Ilmarisen uhkaus

7. Mikrokosmos nro 1

8. Lokkiloitsu nro 2

9. Kaksintaistelu

10. Ainon tarina ja petosta, Sampo takaisin Pohjolasta!
11. Joutsenen ja naisenhakureissulle Pohjolaan

12. Suuria suunnitelmia

13. Mikrokosmos nro 2 ja sammonpiilotussuunnitelma
14. Puuttuvat sanat ja Lemminkaisen loitsu

15. Antero Vipunen ja ndisloitsu

16. Samanistinen matka

17. Naisen taonta

18. Harja veressi

19. Tuonelaan tanssi

11 niytos

—

. Tuonelassa

. Spirit of Tuonela

. Eldintaisto

. Lemminkéisen surma

. Joutsenlaulu

. Pojan etsinta

. Haravointia ja ompeluhommia

. Resurrection

O 00 3 N W K~ W N

. Sammonry6stdon 1dhtod

10. Pohjolan kansan nukutus
11. Sammon rydsto ja lapiot
12. Sammon puolustustaistelu

13. Kotkan kosto ja pimeys

Loppusanat (ei numeroitu késikirjoituksessa)

Loppulaulu (ei numeroitu késikirjoituksessa)
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Liite 3. Kalevala dell’ Arte -esityksen juoniselostus

I néytos

Orja, Louhi, Vdindmoinen, Kanerva, Lemminkdinen, Lemmink&isen diti ja Seppo Ilmarinen astuvat
ndkyviin, ja he lausuvat Kalevalan ensisdkeet. Orja kertoo Kalevan ja Pohjolan kansan riitaisista
suhteista, joissa yhdistdvind asioina toimivat kuitenkin rakkaus ja liiketoiminta. Seppo Ilmarisen
taottua Sammon Louhi lupaa hénelle palkkioksi tyttdrensd Kanervan. Kanerva on kuitenkin
rakastunut Lemminkidiseen ja pakenee saadessaan kuulla héddsuunnitelmista. Ilmarinen vaatii
selitystd Louhelta, joka vetoaa karkaamiseen liittyvddn perinteeseen. Kalevan kansaa — ja siten
myo6s Ilmarista — edustava Vdindmoinen varoittaa kuitenkin Louhea: jos he eivit saa tyttdd, he
ottavat Sammon takaisin. Vdindmdinen lupaa etsid Kanervan, mutta ei Ilmariselle vaan itselleen,

mitd Kalevan kansaan kuuluva Lemminkéisen &iti arvostelee.

Lemminkdinen saapuu tuohtuneena paikalle, silld hdn on kuullut Kanervan naidun veljelleen
Ilmariselle. Lemminkéinen on rakastunut Kanervaan ja hdn on surullinen, koska ajattelee
menettineensd rakastettunsa. Lemminkéisen &iti kuitenkin kertoo Kanervan karanneen, jolloin
Lemminkdisen toivo herdd ja hédn pohtii I[lmarisen haastamista. Lemminkéisen &iti kieltda
Lemminkaisti, joka kuitenkin ldhtee omille teilleen. Louhi saa kiinni Kanervan ja muuttaa tdmén
joutseneksi. Ilmarinen saapuu paikalle, silld hin ei ole onnistunut 10ytdméén Kanervaa. Hin nédkee
joutsenen, jonka Louhi kertoo olevan héitd varten hankitun. Ilmarinen uhkaa syddé joutsenen, jos
hidn ei saa Kanervaa takaisin. Louhi johdattaa Ilmarisen huomionsa muualle, ja tdmé poistuu.

Samalla Kanerva karkaa.

Orja saapuu emidntinsd Louhen luokse ja valittelee sitd, ettei ole 10ytdnyt Kanervaa. Hén on
kddntdnyt maaperdn yldsalaisin ja 10ytdnyt ainoastaan “mikrokosmoksen”. Louhi kdskee Orjaa
etsiméén joutsenen. Lemminkéinen saapuu paikalle ja kysyy Louhelta Kanervan olinpaikkaa. Louhi
kertoo muuttaneensa Kanervan joutseneksi, jolloin Lemmink&inen késkee Louhea muuttamaan
hénetkin joutseneksi. Lemminkdisen &iti keskeyttdd heiddt kesken loitsun, joka muuttaa hinet

lokiksi. Lemminké&inen suuttuu didilleen, ja Louhikin poistuu vihaisena paikalta.

Seppo Ilmarinen kohtaa veljensid Lemminkdisen, joka kertoo olevansa rakastunut Kanervaan.

Ilmarinen sanoo tappavansa veljensd, ja he taistelevat. Lemminkdinen sanoo Kanervan lentéineen
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pois, koska hén ei rakasta Ilmarista. [lmarinen luulee Kanervan kuolleen ja haluaa hankkia itselleen
uuden naisen. Vdindmoinen tulee paikalle ja kertoo Ainon hukuttautumistarinan. Ilmarinen uhkaa
hakea Sammon ja syddd joutsenen. Lemminkdinen puolestaan pyytdd Vaindmoistd muuttamaan
Kanervan takaisin ihmiseksi. Lemminkédinen, Lemminkdinen ja Ilmarinen l&htevdt hakemaan

joutsenta Pohjolasta.

Louhi aikoo valloittaa maailman Sammon avulla. Orja ei ole kuitenkaan l0ytdnyt joutsenta, ja
Sampo on piilotettava Tuonelaan. Viindmoinen, Ilmarinen ja Lemminkdinen saapuvat paikalle.
Orja piiloutuu kuuntelemaan heitd. Vdindmoinen ja Lemmink&inen koettavat loitsua Orjaan, josta
tuleekin hetkellisesti nuori nainen. Orja pakotetaan laulamaan néisloitsu, joka tehoaa Kanervan
sijasta Lemminkdisen &itiin. Tdémd muuttuukin lokista ihmiseksi. Lemminkidisen 4&iti kertoo
ndhneensd Kanervan, joka oli matkalla Tuonelaan. Lemminkdinen haluaa l&dhted hakemaan titd
naamioituneena Zanniksi, commedia dell’ artesta tutuksi palvelijaksi. Vdindmoinen auttaa hinet
loitsullaan Samanistiselle matkalle. Han haluaa kuitenkin saada Kanerva itselleen, jos
Lemminkédinen kuolee. [lmarinen tulee esiin ja takoo Védindmdiselle naisen, joka katoaa. Ilmarisen

harja on veressd, jolloin Lemminkaisen diti pelkda pojalleen sattuneen jotain.

11 niytos

Orja 16ytdd Louhen Tuonelasta, jonne tdméd on piilottanut Sammon. Louhi antaa Sammon avaimen
Orjalle ja kdskee tétd jadmaédn vartioon. Tuonelan henkena esittdytyvd Lemmink&inen tulee paikalle
ja uhkailee Orjaa, joka kertoo hénelle Sammon olinpaikan. Orja ottaa lopputilin, ja avain jia
Lemminkadiselle. Louhi palaa ihmetellen, miksi Lemminkdiselld on avain. Louhi ja Lemminkéinen
taistelevat avaimesta eldinmuodonmuutosten avulla. Lopulta Louhi surmaa Lemminkiisen, joka
alkaa vajota Tuonelan virtaan. Lemminkaiselld on kuitenkin Sammon avain, minkd Louhi huomaa

lilan myohéén. Joutsenen muotoinen Kanerva laulaa joutsenlaulun.

Lemminkdisen 4iti etsii poikaansa ja kysyy neuvoa puulta, tieltd, kuulta ja auringolta. Aurinko tietdd
lopulta vastauksen. Lemmink&isen diti haravoi poikansa jddnnokset Tuonelan virrasta ja ompelee
tamén kasaan. Lemminkdinen herdd henkiin. Ilmarinen tulee paikalle etsien Sampoa.
Lemminkédinen kertoo, ettd hénelld on avain. Hin suostuu antamaan sen Ilmariselle, jos hidn saa
pitdd Kanervan. Lopulta Vdindmoinen sanoo ottavansa avaimen ja hidn nukuttaa taisteluun valmiin
Pohjolan kansan kanteleen avulla. Vdindmoinen, Lemminkdinen ja Ilmarinen kaivavat Sammon

esiin ja vievit sen laivaan, joka suuntaa kohti Kalevaa.
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Louhi ja Orja herdévit, ja Louhi huomaa Sammon kadonneen. Kotkaksi muuttuva Louhi taistelee
Sammosta, jonka Vdindmdinen heittdd kuitenkin mereen. Suivaantunut Louhi pimentdd maailman
hetkeksi, mutta lopulta valot palautuvat. Loppusanoissa Orja kertoo henkilohahmojen tarinaa
eteenpdin: Seppo Ilmarinen luopuu taontatdistd ja siirtyy kuvanveistoon, Viindmoinen jatkaa
nuorten tyttdjen viettelemistd ja Louhi ldhestulkoon luopuu diktatuurista ja siirtyy demokratiaan.
Orja saa emdnniltddn “tydsuhre-Mikrokosmoksen”. Lemminkdisen didistd tulee isoditi

Lemminkdisen ja joutsenen, siis Kanervan, lapselle. Lopulta Kanerva muutetaankin takaisin tytoksi.

89



