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Pro gradu —tutkielma kasittelee vuonna 1922 alkanutta fasismin aikakautta Italiassa kaupunkihistorian
kautta. Laajemmassa mielessa tutkimus on aate- ja poliittista historiaa. Tutkimuskohteena on Rooman
kaupunki, joka Italian padkaupunkina ja hallinnon keskuksena mutta my6s historiallisesti merkittavana
kaupunkina oli luonnollisesti keskeisessd asemassa fasistien kaupunkisuunnittelussa. Tutkielmassa
kaydaan 18pi Rooman keskusta-alueen rakennusprojekteja fasistien valtaannoususta lokakuussa 1922
toisen maailmansodan syttymiseen vuonna 1939. Liséks tarkastellaan fasistisen Italian johtajan Benito
Mussolinin henkilkohtaista vaikutusta kaupunkikuvan muutokseen yhdessé fasismin koko ideologian
muotoutumisen kanssa.

Tyon tutkimuskysymyksena on, minkaaiseksi Rooman keskusta-alue muuttui ja muotoutui fasismin
valtakauden aikana ja erityisesti miksi valittuihin ratkaisuihin pdadyttiin. Y hta lailla tarkastellaan ketka
olivat toiminnan taustalla ja millaista k&denvaantéa eri suuntausten, kuten futurismin ja klassismin,
vdlilla kaytiin. Naiden kysymysten taustoittamiseks ty0ssi selvitetddn myos fasismin luonnetta ja
ideologiaa sen omien gjatusten pohjalta. Kaupunkihistorialisten hankkeiden selvittdminen on vaatinut
tutkimuskirjallisuuden rinnalle fasistien arkkitehtuurisen kuukausittain ilmestyneen aikakauslehden,
Capitoliumin, 18pikayntié. Lisdksi on hyddynnetty aikalaisldhteitd, kuten Benito Mussolinin puheita ja
julistuksia koskien tutkimusgjankohdan hankkeita seka yleistd suhtautumista valtaviin Rooman
kaupungissa tehtyihin muutoksiin.

Tutkielmassa tullaan tulokseen, ettd Rooman kaupunkikuva muuttui varsin voimakkaasti l1&hes 20
vuotta kesténeena fasismin aikakautena ja monet tunnetuimmista monumenteista ja historialisista
kohteista ovat fasismin gan muokkaamia. Kaupunkikuvasta on ndhtévissa, etta lopulta klassiset
ihanteet saavuttivat yhd enemman suosiota. Klassismin suosio selittyy roomalaisuuden ihannointina,
romanitan kulttina, josta ammennettiin jatkuvasti elementteja fasismin omiin tarpeisiin. Yksi fasismin
olemuksen peruskysymyksistd koski suhdetta menneisyyteen ja liikkeen &&riainesten mielesta
menneisyyteen katsominen oli vahingollista mutta toisaalta fasismi halus edustaa todellisuutta, joka el
ollut syntynyt tyhjéstd. Fasismin kaltaiselle massaliikkeelle téydellinen irtautuminen menneesta olis
ollut tuhoisaa.

Arkkitehtuurin tuli olla fasistisessa Italiassa symbolista ja arkkitehtien tuli muuttaa poliittinen
retoriikka arkkitehtuurisiksi elementeiksi antiikin Rooman innoittamina samanaikaisesti luoden kuvaa
uudesta, dynaamisesta fassmista vailla edeltgjia. Arkkitehtuurin tuli myos luoda selva kuva Roomasta
uuden imperiumin pddkaupunkina ja korostaa fasismin aikaa Rooman suuruuden péivien suorana
jatkumona. Augustus oli se keisari, johon Mussolini halus samaistua. Fasistien historiakasitykselld el
ollut mitéddn tekemistd nostalgian kanssa vaan menneisyyden muistaminen oli vélinedlista silla
pyrittiin legitimoimaan politiikkaa ja vahvistamaan kansallista identiteettid. Menneisyyden merkitys



fasisteille oli heidén halunsa sitoa itsensd historialliseen perinteeseen, ja nan ollen kyseessa oli
pikemminkin menneisyyden tarve kuin sen kaipuu.

Mussolinin kaupunkisuunnittelulla oli kaks erisuuntaista tavoitetta. Han halusi jakipolvien muistavan
hénet sek& suurena rakentajana etté suurena tuhogjana, joka hévittéis epéfasistiset rakennukset rappion
vuosisadoilta. Mussolinille historialinen rakennuskanta oli térked silloin kun se muistutti antiikin
Rooman imperiumin kunniakkaista vaiheista ja se kyettiin liittdméaén osaksi fasistien omaa ideologiaa
tal identiteettia. Mussolinia itseddn lainaten, han ehti 1ahes 20-vuotisen valtakautensa aikana jattamaan
taakseen luovuutensa tuhoutumattoman dokumentaation.



1. JOHDANTO . e sr e ene e nnne e 1

2. TUTKIMUSKYSYMYSJA LAHDEAINEISTO...oooeeieeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 3
S I TALIALAINEN FASISMI ..ottt st e 8
3.1. BENITO MUSSOLINI JA FASISMIN SYNTY ..ottt aessssse s 8
3.2. MARSSI ROOMAAN —MUSSOLININ VALTA VAKIHINTUU.....covrriireeerereereeeeereeeseneenes 11
3.3. ITALIALAISEN FASISMIN LUONNE..........eosiuieeeeeeeietesssseesessssseesssssssessesssssssssssssssssnssnssnens 15
3.4. FASISMIN IDEOLOGIASTA....oooeoeeeeieeieesetseeesssesses s esssssssssssessssesssssssssssssss s sssssssssssessasssnsans 17
4. IDEOLOGIA JA ARKKITEHTUURI ..ottt 20
AL FUTURISM oottt s st ss sttt nsasss st s snsn s sessnnensan 21
4.2. MODERNISMIN VASTAISKU JA GRUPPO 7 ..ottt ses s s aesssssssssses s 26
4.3. SARFATTIN MODERNI KLASSISMI JA IL GRUPPO DEL NOVECENTO..........cc........ 28
4.4. PIACENTINI JA PALUU KLASSISMIN THANTEISHN.....oveirieeeeeeeeeeese e 31
45. ARKKITEHTUURI VALLAN ILMENTAJANA......coiieeeeieeeeetee s iesteseesesss s 36
4.6, ROMANITA ..ot eeteeeeteee et s et es st st s st s e en s s st ss et s s et st e s et essnsansns st es et nnsnsanansanens 37
4.7.MONUMENTAALINEN ROOMA ......cooouirieteeeeeeseeeetesesssestesessesses s sssasssssssssssassssssssssssssassansans 39
5 RAKENTAJA VAI TUHOAJA — KAUPUNKIKUVAN MUUTOS.................. 43
5.1. FASISTISEN VALLANKUMOUKSEN LEGENDA JAMYYTTI —
MOSTRA DELLA RIVOLUZIONE FASCISTA 1932......coiimuieeieeeeeieeeeessssssessesssesses s ssssssaesassans 47
5.2. PIANO REGOLATORE .......oiiieieeeeietestestssee e ses s sssssssssesss s ssssassssssssssssssssssassssssssssansansnenns 49
5.3.” IL PICCONE” - "HAKKUPOLITITKKA” ...ooooieeeeeeeteeteseeeeseseseeseesssssssssssssssessssssssssasssesnens 51
6. VALLAN NAYTTAMOT oottt ettt s et st n s en s ten e 52
B.1. FORO MUSSOLINI c..ovuiieieeieictcteetseiesie sttt s s st ssense s sas s snens 52
L0 I S =T o e (= I =T oL S 59

ST - N OF- 1= N I T 4 (o - ORI 61



6.1.3. NUOriSO — FasiSMiN [€JIO0NAL..........ccouiierieiieiesie sttt sre e e snee e 65

6.2. PIAZZA AUGUSTO IMPERATORE ..ottt st e e sneneenes 66
N N - N =T KRS PUR PR 70
6.2.2. AUQUSEUKSEN MAUSO UM ....eiiiiiiiiisieeie ettt e e e e e e e sneeneeneas 72
6.3. PIAZZA VENEZIA JA SEN YMPARISTO....coouoviiieieecreeeeie ettt 75
6.3.1Viade MarejaMarcalluKSEN tEattEN I........ccccvveiiiiiieie e 77
LR VA= o [ B 0 0] 1= o PSPPSR 79
6.3.3. Keisariforumit ja Trajanuksen kauppahallit............ccocevirininiinnneeeeeee 84
RCT VA - o = T I o o | SRR 86
7. UUSI IMPERIUMI —UUSI KEISARI ..ottt 87
8. YHTEENVETO JA LOPPUPAATELMAT ..ottt 91
LAHDELUETTELO JA TUTKIMUSKIRJALLISUUS.......coveieeeeeeeeteeeeeeseae 97
Liite 1. Kartta (M usSOliNin ROOMA) ......cccooiiiiiiiriiiieie ettt st s. 102
Liite 2. Kronologia (fasismin aika 1taliassa) .........c.cceeeeirinineiiise e e s. 103

Liite 3. Foro Mussolinin marmorilaattojen tekstit ..........oooieiii i e s. 104



1. JOHDANTO

Oli aurinkoisen marraskuun aamupéiva. Syysaurinko paistoi vield lampimasti Rooman keskustan
aamuruuhkassa saaden piazza Veneziaa sukkuloivat autot ja skootterit kimmeltdmé&an pakokaasun
tayttamasta ilmasta huolimatta. Seisoin japanilaisten turistien ympéardimana keskell&a piazzaa ja mietin
miten olisin ké&yttéaytynyt, jos olisin seisonut tééla 70 vuotta aikaisemmin kymmenientuhansien
hurraavien ja isénmaallisesta euforiasta juopuneiden italialaisten joukossa, kun vastapéisen Palazzo
Venezian parvekkeella fasistisen Italian johtgja, il Duce, Benito Mussolini olisi jatkanut mahtipontista
jasuurieleista puhettaan. Olisinko itsekin juopunut ndytoksestd, olisinko antanut tunnelman ja aukiolla
rakkuvan "Duce, Duce, Duce” huudon temmata minutkin mukaansa, vai olisinko jo tuolloin
hdmmastynyt ndin yksinkertaisen formaatin kansaa kiihottavasta voimasta ja tgjutessani koko
propagandistisen ndytelman luonteen tukahduttanut innostukseni ja poistunut paikalta jollekin pienelle
kujalle, jossa téman uuden ja dynaamisen, fasistisen Italian selkeét ilmentymismuodot eivét olisi minua

tavoittaneet?

Japanilainen turistiryhmé poistui kohti seuraavaa kohdettaan ja jain miettiméén, mihin olisin todella
silloin mennyt. Aukion rauhoituttua huomioin, etté fasismin kédenjakea e niin vain olisikaan helppo
valtella Rooman keskustassa kulkiessa. Katsoessani vasemmalle auringonséteita peitti 11 Vittorianon
valtava monumentti ja hieman p&dtad liséd k&intdessini katseeni kohtasi keisarifoorumeiden
reunustaman valtavaylan paéssa Colosseumin — tuon Rooman ikuisuuden takeena olevan symbolin.
Autoja, skoottereitajajulkisia kulkuneuvoja loppumattomana virtana keskella muinaista Roomaa vain
kivenheiton p&&ss antiikin foorumilta. Mitaan naisté en olisi nain selkeasti esitettyna huomannut, ellel
Mussolini olisi haunnut niin selkeésti jéttéd omaa kadenjalkedan tdhan ikuiseen kaupunkiin. Se
millai sena ténd péivana néemme Rooman, on paljolti fasismin aikakauden muovaamaa, ja minua alkoi
yh& enemman kiinnostaa miksi ja miten tama kaikki tehtiin ja mité olisi voinut vield tapahtua, ellei
toinen maailmansota olisi siirtdnyt fasistien katseita muihin aheisiin ja lopulta haudannut koko

fasismia omaan mahdottomuuteensa.

Pro gradu —tutkielmani kasittelee fasismin aikakautta Italiassa 1920-1930-luvuilla kaupunkihistorian

kautta hyodyntden myds aate- ja poliittisen historian ndkokulmia. Tutkimuskohteena on Rooman



kaupunki, joka oli luonnollisesti Italian p&8kaupunki mutta myds fasismin kaupunkisuunnittelun
paandyttamo, jossa jajet "Mussolinin Roomasta’ nakyvét selvasti vield tandkin paivana kaupungin

kaduilla kulkiessa.

Nykyihmisille nakyvimmét muistot Mussolinin johtamasta fasistisesta aikakaudesta Roomassa ovat
seké siella taalla komeilevat monumentaaliset vaaleat rakennukset etté antiikin Rooman aikaisten
monumenttien nykyinen ulkoasu ja ympéristd. Huolimatta rakennusten selvasti roomalaisesta
olemuksesta ne osoittautuvat kuitenkin |dhemméssa tarkastelussa ylléttavan moderneiksi. Tama
kuvastaa hyvin fasismin suhtautumista historiaan, silla vaikka fasistit nostivat roomalaisuuden
kulttuurin keski®ton, fasismi e pyrkinyt ainoastaan rekonstruoimaan menneisyyttd, vaan tulevaisuus ja
nykypaiva olivat aina etusijalla. Konkreettinen esimerkki tasta on futurismin kaltaisen rationaalisen
suuntauksen kiintea lasnéolo fasismin taide- ja kulttuuriel@massi. Esimerkikss myShemmin Hitlerin
kansallissosialistisessa Saksassa tdmankal tai set modernistiset suuntaukset oli jyrkasti kiellettyja.

Mussolinia suuresti ihaillut ja hdnen mydhempi liittolaisensa Adolf Hitlerkin totesi Mussolinilla olevan
valtavat mahdollisuudet pédkaupungissaan sdilyneiden muistomerkkien avulla liittéd valtakuntansa
muinaisen Rooman imperiumin sankarilliseen henkeen. Niin Hitlerilla kuin hanen suuresti
ihailemallaan Mussolinilla todellakin oli yleistavat ndkemykset antiikin Rooman herooisuudesta sekéa

monumentaalirakentamisen ja—rakennusten poliittisesta funktiosta.*

Fasismin aikakausi muutti Roomaa ja kaupungissa nakyva fasismin kadenjélki on vaikuttanut myds
sihen miten me ndemme ja koemme kaupungin nykyadn. Monet Rooman kuuluisimmista
monumenteista aina Colosseumista Pietarin kirkkoon ovat fasismin gjan muokkaamia. Vanhojen, jo
olemassa olleiden monumenttien lisdksi Roomassa on suuria aueita tai kokonaisia ”kaupunginosia’
jotka ovat fasismin aikakauden kokonaan uusia aikaansaannoksia kuten Foro Italico, joka ennen
tunnettiin - nimella&  Foro Mussolini, yliopistoalue Cittd universitaria ta  vuoden 1942
maailmanndayttelyyn suunniteltu kaupunginosa E’ 42 (Esposizione di Roma) tai EUR jolla se paremmin
tunnetaan. Fasismin aika ndkyy yha edelleen myds antiikin aikaisten monumenttien ulkoasussa sekéa

liikennevaylien ja uusien katujen suunnassa ja maaréssa.

! Tallgren: Nuoren Adolf Hitlerin innostus antiikkiin, s. 198.



Mussolini halus omien sanojensa mukaan ja&da historian kirjoihin sekda suurena rakentgjana ja
uudistajana mutta myds suurena tuhogjana, joka palauttaisi Rooman kaupungin ja koko Italian antiikin
Rooman loistokkuuteen verrattavaan tilaan. Téhan e kuitenkaan pelkka antiikin pylvéaikkojen esiin
kaivaminen riittdis vaan oli myds luotava uutta, dynaamista ja moderniakin fasismin luonne
huomioiden. Antiikin Rooman merkitys yleisellg, 1&hinna poliittisella tai propagandistisella tasolla
liittyy tahan kiinteasti.?

Rooman muutos "Mussolinin  Roomaksi”® piti sisdlaan lukuisia pienempia ja suurempia
rakennushankkeita. Mussolinin pyrkimys toimia yht8aikaisesti seka suurena rakentgjana etté tuhogjana
kuvastui erityisesti uusien suurien liikennevaylien rakentamisessa, johon liittyi sek& antiikin
muistomerkkien esiin kaivamista mutta myds vanhan rakennuskannan, léhinna keskiaikaisen,

laajamittai stakin havittamista.

2. TUTKIMUSKYSYMYSJA LAHDEAINEISTO

Rooman kaupunkikuvaa ja sen muutosta fasismin aikakaudella tarkasteltaessa herdd kysymys
millaisena Benito Mussolinin johtamat fasistit halusivat itsensa nahtavan ja miten haluttuun
lopputulokseen péastiin. Aion tarkastella ndita kysymyksia rakentamisen ja kaupunkikuvan muutoksen
seké néité koskevan keskustelun kautta.

Ensimmaiseksi selvitan fasismin suhdetta aikakauden eri aate- ja taidesuuntauksiin® ja yritan selvittaa
oliko fasistisella puolueella jokin yhteisesti hyvaksytty, virallinen tyylisuunta. Fasismin ensimmaisena
vuosikymmenena 1920-luvulta 1930-luvun akuun Mussolini suosi usein modernistista tyylia ja
rohkais rationalistisia arkkitehtgd, mutta kuitenkin 1930-luvun kuluessa Mussolini akoi todenteolla

ihannoida antiikin Rooman keisarillisen aikakauden aikaansaannoksia ja alkoi suosia enemman

% Painter 2005, s. 4 ; Syvéahti 1984, s. 158.

% K &ytan tassa tutkimuksessa termia ” Mussolinin Rooma” kuvastamaan Rooman keskustassa fasismin aikakaudella tehtyja
muutoksia, jotka hyvin pitkdlti |ahtivét Mussolinin omien gjatusten ja mielihalujen pohjalta. Mussolinin Roomaoli siis
jotain sellaista, millaisena han itse kuvitteli Rooman ja mihin suuntaan han padkaupunkia halus muokata.

4 Esimerkiksi Futurismin kohdalla ei voida puhua pelkéstaan tai desuuntauksesta vaan pikemminkin aatesuunnasta, sen
ollessa niin vahvasti mukana myds muilla kuin taiteen tai arkkitehtuurin aoilla.



klassista tyylia Rooman rakentamisessa.®> On siis tarkoituksenmukaista yrittaa selvittda mista télainen

muutos johtui.

Toinen tutkimuskysymykseni on, millaisekss Rooman kaupunkikuva muuttui fasismin aikakaudella
vuodesta 1922 toisen maailmansodan alkamiseen 1939. Haluan selvittdd mita tehtiin ja miksi, sekéa
vastavuoroisesti mita jétettiin tekemétta ja mista syysta eli miksi Rooman kaupunkikuva muuttui niin
kuin se muuttui. Kolmanneks selvitdn miten muutoksia perusteltiin tai mitd muutoksilla haluttiin
kertoa ja mihin niilla haluttiin vaikuttaa, silla kaupunkirakentamisella on aina jokin syynsa tai tavoite
mihin pyritéén ja mita halutaan kertoa. Kaupunkisuunnittelun selventdmiseksi on ensiksi luotava myés
katsaus fasismin ideologiaan sek& sen muotoutumiseen ja kehitykseen vaikuttaneisiin tekijéihin.® Myos
taidehistorialliset ndkokulmat ovat esilla selvitettéessd "fasistisen arkkitehtuurin® olemusta. Koska
Mussolinin  Rooman kaupunkikuvan muutos piti sisdllégn yhtd paljon jo olemassa olleen
rakennuskannan tuhoamista kuin uuden luomista, aion selvittéd myds miten néditd muutoksia

perusteltiin.

Suppeassa mielessa tutkimukseni ndkodkulma on kaupunkihistoriallinen mutta laajemmassa
merkityksessd sen voi yhtd hyvin katsoa olevan aate- ja poliittista historiaa, silla pohjimmiltaan
fasistien kaupunkisuunnittelu oli, kuten muutkin aikakauden virtaukset, oman ideologian ja poliittisten
pyrkimysten vahvistamista suhteessa ihmisiin ja ympéardivédn maaillmaan ja yhteiskuntaan.
Ensmmaéisessa kasittelyluvussa luon katsauksen fasismin kehittymiseen maailmansotien vélisessi
Italiassa. Pyrin selvittamaan mitka tekijat vaikuttivat fasismin ideologiaan ja sita kautta myds sen

saamaan |agjaan kannatuspohjaan.

Luvussa nelja kéasittelen fasismin ideologiaa arkkitehtuurin kontekstissa ja pyrin selvittdmaan eri
suuntausten seké niiden takana olleiden henkil6iden suhdetta fasismiin seka sitd, millaiseks fasistinen
arkkitehtuuri lopulta miellettiin  ja miksi. Tahan liittyy kiintedsti myods Benito Mussolini
henkilokohtainen rooli kaupunkikuvan muutoksessa ja keskustelussa oikeasta fasismin arvolle

sopivasta tyylista.

® Harménmaa 2000, s.168.

® Fasismin "ideol ogiattomuudesta” varsinkin alkuaikoinajohtuen liike ja sen toiminta oli 12hes yhté kuin sen johtaja Benito
Mussolini. Téasté johtuen on vaikeata eritell& néita kahtatoisiinsa kiinteasti liittyvaa tekijaa ja usein fasismin aatteet ovatkin
yhta kuin Mussolinin aatteet ja painvastoin.



Luvussa kuusi kasittelen keskeisida kaupunkikuvaan vaikuttaneita rakennushankkeita Mussolinin
Roomassa. Koska Mussolinin johtamien fasistien toiminta oli sangen nopeaa heidan yli 20-vuotisen
valtakautensa aikana ja fasismin ”kadenjaki” nékyy lagjalti koko Rooman kaupungissa, olen rajannut
tutkimuksessani kasiteltavan alueen rakennustoiminnan osalta mielestani nimenomaan poliittisesti ja
ideologisesti tarkeisiin kohteisiin, joissa on selvasti ndhtévissa "roomalainen” olemus tai varsin selkea
hallinnon vahvistamiseen tahtdava tarkoitus seka arkkitehtuurin vahvasti poliittinen luonne. Télaisia
ovat muun muassa urheilu- ja stadionalue Foro Mussolini, Piazza Augusto Imperatore sekd Rooman
historiallinen keskusta (centro storico) Piazza Venezian ympéristossd, jota Mussolini kutsui ”uuden
fasistisen Italian sydameksi”” eli alue, joka kasittda Piazza VVenezian, keisari foorumit, Vittor Emanuel
[1:n monumentin, Il Vittorianon, Forum Romanumin, Capitoliumin seké néita yhdistavét suuret kadut;
Via del Mare Marcelluksen teatterilta, Via dell’lmpero Colosseumilta ja Via dei Trionfi Circus
Maximuksen ja Colosseumin valilla® Lisaksi naiden kohteiden valintaa voi perustella tassa
tutkimuksessa siten, etta kaikki edella mainitut kohteet liittyvét toisiinsa seké konkreettisesti etta myos
ideologisesti, yhdistéen koko fasismin tavoitteen: yhteenliittda antiikin Rooman keisareiden loisto ja

mahtavuus uuteen, dynaamisen ja moderniin fasismin aatteeseen vanhassa Roomal ai sessa hengessa.

Olen rgannut tarkastelun ulkopuoldle tarkoituksella Rooman maailmanndyttelyyn suunnitellun
EUR:in kaupunginosan seka antiikin Rooman satamakaupungin, Ostia antican, silla halusin keskittya
vain Rooman keskustan alueella tapahtuneisiin muutoksiin. Esimerkiks EUR, vaikka alue olikin
fasistien suunnittelema, saatettiin loppuun vasta toisen maailmansodan jalkeen eika siten sovi taman
tutkimuksen piiriin. Lisdksi alue mielestéani laguudessaan vaatis kokonaan oman tutkimuksensa.
Mussolinin suunnittelemista valtavaylista tarkastelun ulkopuolelle on jétetty Via della Conciliazione,
joka yhdisti Pietarinkirkon Tiberille luoden ndin nayttavdmman ldhestymisen tuohon maailman

merkittavimpaan katoliseen kirkkoon.

Ajdlisesti tyon rgjaus noudattelee fasistien valtakautta Itadiassa, joka alkoi mustapaitojen marssilla
Roomaan vuonna 1922 kestden aina Mussolinin teloitukseen vuonna 1945.° Kaupunkikuvan

muutoksen ja aktiivisen rakennustoiminnan kannalta merkittavin aika sijoittuu 1920-luvun lopulta

" Painter 2005, s. 2 ; LaRomadi Mussolini. Scritti e discorsi dal 1932 al 1933, s. 30.
8 ..

Ks. liite 1
® Fasistien valtakauden méérittely on jossain maérin ongelmallistajariippuu paljolti siitd, katsotaanko sen alkaneen
Marssista Roomaan vuonna 1922 vai vasta yksipuoluejérjestelmén ja siitd seuranneen Mussolinin lopullisen diktatuurin
my6té vuonna 1926. Kts. Painter 2005, s. 2.



1930-luvun loppuun, joten mielestani on jarkevaa rgjata tarkastelun ulkopuol elle toisen maailmansodan
aikaiset tapahtumat, jolloin rakennustoiminta Roomassa hiipui Italian keskittyessd sodankayntiin.
Kiihkein poliittinen keskustelu kaupunkikuvan suunnasta alkoi Mussolinin ensimméaisesta julkisesta
kaupunkikuvaa kasittelevasta puheesta vuonna 1924 jalleen hiljentyen aettaessa luomaan uutta
imperiumia Etiopian valloituksen muodossa vuonna 1936 laantuen 18hes kokonaan Italian joutuessa

mukaan toisen maailmansodan pyorteisiin vuonna 1940.

L htein& tutkimuksessani kéytén Benito Mussolinin puheita ja kirjoituksia jotka on koottu kokoel miksi
Scritti e discors di Benito Mussolini teoksiin. Nama puhekokoelmat 16ytyvét kansalliskirjaston
kokoelmista. Oman tyoni kannalta merkittdvimmaét kaupunkikuvan muutosta koskevat puheet 10ytyvét
vuosien 1924-1926 vélilla seka 1930-luvun akupuolella. Mussolinin useat julkiset puheet koskettivat
kuitenkin varsin vahan kaupunkikuvaa mutta ne muutamat, joissa hén loi suuntaviivoja, osoittautuivat

sitékin merkittdvimmiksi niiden sisdltdmien selkeiden vaatimusten myo6ta.

Puhekokoelmien lisdksi kaytan l8hteena niin ik&én kansalliskirjaston kokoel mista |8ytyvéa Capitolium
-lehted, joka perustettiin vuonna 1925 esittelemaddn fasismin uusia aatteita sekd rakennustoiminnan
aikaan saavutuksia. Lehti ilmestyi kuukausittain ja se toimi fasistien gatuksien ja arkeologisen
toiminnan oikeutuksen puolestapuhujana. Lagasti kuvitettu kuukausittainen julkaisu muuttui varsin
nopeasti Rooman kaupunkikuvassa tapahtuvien muutosten kronikaksi, raportoiden kaivauksista,
purkutdistd, esitellen uutta asemakaavaluonnosta Piano regolatorea ja kaikesta uudesta
rakennuskannasta kaupungissa. Ongelmaksi Capitolium lehden kohdalla muodostuivat puutteet sen
saatavuudessa, silla osa Kansalliskirjaston kokoelmien vuosikerroista on puutteellisia joidenkin

numeroiden tai kokonaisten vuosikertojen puuttuessa valista.

Capitolium —lehden vuosikerroissa esiintyneitd puutteita pystyin tédydentdmaadn Italo Insoleran Roma
fascista: nelle fotografie dell’lstituto Luce —teoksen kautta, silld Insoleran teos sisdtdd suoria
lainauksia Mussolin puheista sekéd muidenkin kaupunkikuvan muutokseen kantaa ottaneiden, 1&hinna
Capitoliumiin kirjoittaneiden artikkeleista. I1talo Insoleran teos sisdltéa lisdks valtavan méérén Istituto

del Lucen™ taltioimia valokuvia eri rakennushankkeista lpi koko fasistisen hallinnon gjalta, joita olen

19 gtituto Luce on vanhin julkinen opetusel okuviin keskittynyt jarjestd. Sen perusti toimittaja Luciano De Feo vuonna 1924,
japian siitatuli voimakas fasistisen hallinnon propagandavéline, jonka tehtdvana oli taltioida fasistisen hallinnon



my06s pyrkinyt kdyttdméaan niin léhteen ominaisuudessa kuin vain tukeakseni tekstia seka antamaan
lukijalle kuvaa fasistien rakennustoiminnan luonteesta ja lagjuudesta. Niin Capitolium -lehden kuin
Istituto del Lucen taltioimien valokuvien kohdalla on toki muistettava niiden propagandistinen luonne
ja hallinnon tarkoitusperia tukeva ote. Tamankaltaisilla hallinnon omilla viestint&foorumeilla on aina
jokin tarkoitus ja ne esittavét yleensa varsin subjektiivisen kuvan hankkeista, mutta kun tdméan muistaa
jatkuvasti tutkimusta tehdessdan, on néita taltiointeja mahdollista kayttdd myds ansiokkaasti ja
objektiivisesti hyvakseen.

Selvittdessani erilaisten arkkitehtonisten tyylisuuntausten suhdetta fasismiin ja politiikkaan yleensa
olen pyrkinyt saamaan kasiini akuperéisid kannanottoja, kuten esimerkiksi useat futuristiset manifestit
jotka |6ytyvét alkuperdisessd asussaan verkkomateriaalina muun muassa Rooman kaupunginmuseon
sivuilta. Naiden lisaksi Foro Mussolinista (nykyisin Foro Italicosta) kertova verkkosivusto on tarjonnut

erityisesti visuaalistaldhdemateriaalia sen sisaltdmien lukuisten aikalaistaltiointien muodossa.

Rakennustoiminnan tutkimuksen seka erilaisten, kilpailevien arkkitehtonisten tyylisuuntausten
tarkastedlun kohdalta kaytettéavissani on ollut lagjasti tutkimuskirjallisuutta. Tutkimuskirjallisuudesta
Borden W. Painterin teos Mussolini’s Rome. Rebuilding the Eternal City seka Emilio Gentilen Fascista
di Pietra edustavat uusinta tutkimusta. Gentilen kautta olen myds paassyt, toisen kéden kautta tosin,
tédydentdmadn lehdistbaineistossa esiintyneitd puutteita hanen teoksensa sisdltdmien puheiden ja
Kirjoitusten suorien lainausten kautta. Suomalaisista tutkijoista Paavo Castrénin ja Marja Harmanmaan
tutkimukset ovat térked osa omaa tyotani erityisesti selvittéessdni fasismin suhdetta omaan
menneisyyteensa kilpailussa ideologisesti oikeasta tal relevantista tyylisuunnasta futuristien,
modernistien ja klassismin kannattgjien valilla. Varsinkin Harménmaa on kasitellyt eri tutkimuksi ssaan,
kuten Kivinen tie Roomaan. Klassismin my6ta- ja vastoinkdymiset Mussolinin Italiassa, Lentava
sankari: Marinetti, futurismi ja uusi fasistinen italialainen seka Irrationaalinen fasismi. Futuristinen
tulkinta italialaisesta fasismista 1930-luvulla, ansiokkaasti erityisesti futurismia aikakauden
kontekstissa ja niistd onkin ollut paljon apua tytta tehdessad.  Castrénin tutkimuksesta Benito Mussolini
ja Rooman rakennusohjelma 1922—-1943 on ollut paljon apua erityisesti kaupunkikuvan muutoksen

selvittamisessi

saavutuksia elokuvan ja val okuvauksen keinoin ja saattaa ne suuren yleison tietoisuuteen. Dizinario del fascismo | 2005, s.
684-688.



Ideologiaa ja fasismin luonnetta selvittéessani olen tutustunut muun muassa Leif Sundstromin teokseen
Fasismi, Umberto Silvan Ideologia e arte del fascismo seka Emilio Gentilen Fascismo. Storia e
interpretazione. Otin mukaan tutkimuskirjallisuuteen joitakin taidehistoriallisia teoksia kuten Amy
Dempseyn Moderni taide. Keskeisia fasismiin liittyneita henkil6ita ja toimijoita seké puolueen aaisia
jarjestdja tutkiessani suurta apua on ollut kaksiosaisesta, yhteensa yli 1500 sivua kasittdvasta
hakuteoksesta Dizinario del fascismo | & 1.

3. ITALIALAINEN FASISMI

3.1. BENITO MUSSOLINI JA FASISMIN SYNTY

Benito Andrea Amilcare Mussolini syntyi pienessa Predappion kyléssa Forlin maakunnassa |éhella
Bolognaa 29. heindkuuta vuonna 1883. Hanen isansa Alessandro Mussolini oli ammatiltaan seppa ja
sittemmin ravintoloitsija, joka tunnettiin innokkaana sosialistina, mika oli omiaan vaikuttamaan
my6hemmin nuoren Benito Mussolininkin poliittisten mielipiteiden muodostumiseen. Mussolinin &iti
Rosa Maltoni oli opettgja, joka uskoi hyvén koulutuksen olevan erittéin tarkedd Mielenkiintoinen
yksityiskohta on, etta tuleva vationpddmies Mussolini sa nimensd kolmen kuuluisan

vallankumouksellisen, Benito Judrezin, Andrea Costan ja Amilcare Ciprianin mukaan.™*

Huolimatta &tinsd koulutuksen merkityksen korostamisesta, e Mussolini kuitenkaan mika&an
mallioppilas ollut, ainakaan kaytoksen osdta Mussolini  erotettiinkin  lapsena  koulusta
sisdoppilaitoksessa opiskellessaan, eika aivan vahdpétdisen syyn vuoksi, silla hén oli puukottanut
luokkatoveriaan ja heittényt opettajaansa mustepullolla. Huolimatta huonosta kaytoksesta ja koulusta
erottamisestakin, Mussolinin kerrotaan saaneen koulussa kuitenkin hyvia arvosanoja. Mussolini

vamistui koulusta vuonna 1901 opettgjan pétevyyden hankkineena (il diploma magistrale).’

! Mack Smith 2002, s. 11-12.
12 Palla 1996, s. 15. || diploma magistrale oikeuttaa opettajan patevyyteen. 1| diploma laurea magistrale puolestaan on
yliopistotasoinen loppututkinto, €li yliopistosta Mussolini e valmistunut.



Vamistumisensa jalkeen hén tydskenteli jopa rehtorina kunnes kyll&styttyddn opettamiseen erosi
tehtavastaan. ™

Merkittava vaihe tulevan valtionpddmiehen nuoruudessa oli vuonna 1900 kun 17-vuotias Mussolini
liittyi isdnsa ehdotuksesta Italian sosialistipuolue Partito Italiano Socialistan jaseneksi. Vuonna 1903
Mussolini pakeni Italiasta Sveitsiin vélttydkseen asevelvollisuudelta. Sveitsissd asuessaan han
tydskenteli muun muassa muurarina ja viinikaupan tyontekijéna sek& myos suoritti jonkin verran
opintoja Lausannen yliopistossa. Jonkin gan kuluttua hédn matkusti Ranskaan tutustuakseen paikallisten
ammattiyhdistysten toimintaan. Ranskassa Mussolini myds tapasi useita sosialisteja jakommunistejaja
jakoi ndiden kanssa midipiteitédn ja ndkemyksidan. Nahin akoihin hén akoi suunnitela
osdlistuvansa  sosidistipuolueensa  toimintaan  enemmankin.  Tulevan fasistisen Italian
valtionpdamiehen orastava poliittinen uraakoi sis sosalistipiireissa.

Muutaman vuoden Ranskassa ol elltuaan Mussolini palasi Italiaan, suoritti asepalveluksensa ja osallistui
aktiivisesti Partito Italiano Socialistan toimintaan. Han kouluttautui lehtimieheksi, ja vuoden 1909
tammikuussa hdn muutti  Itdvalta-Unkarin alaisuudessa tuolloin olleeseen Trentoon voidakseen
tyoskennella paikalisen sosidistilenden L'Awvenire del Lavoratoren toimituksessa. Trentossa
asuessaan Mussolini tutustui sosialistipoliitikko- ja journalisti Cesare Battistiin, joka sai hanet
suostuteltua tyéskenteleméadn myos I Popolo -lehdelle. Mussolini sai sosialistien keskuudessa nopeasti
etevan lehtimiehen maineen, mink& ansiosta hanet nimitettiin vuonna 1910 sosiaistien virallisen
sanomalehden Avantin! paatoimituksen j&seneks.

Mussolini oli tunnettu radikaaleista mielipiteistéan. Han oli aikoinaan ehdoton pasifisti, joka e kyennyt
johtajana protestoimaan sotaa vastaan pysayttdmalla ammuksia ja sotilaita kuljettaneita junia. Vuonna
1912 han kuitenkin palasi takaisin puolueeseen, ja saman vuoden joulukuussa hénet nimitettiin
Avantin! péitoimittajaksi.**

Ensimmai sen maailmansodan alkaessa vuonna 1914 Mussolini kannatti, useimpien muiden sosialistien
tavoin, Italian puolueettomuutta ja julkaisi sotaa vastustavia kirjoituksia. Y htakki&é hdnen mielipiteensd

muuttuivat jyrkasti, han hylkas entiset pasifistiset mielipiteensi ja alkoi vaatia, ettd Italian taytyi

18 Mack Smith 2002, s.15-16
14 Palla 1996, s. 15.



osdllistua sotaan. Mielipiteensd ilmaistakseen han julkaisi Avantissal paakirjoituksen, jossa han kertoi
kannattavansa sotaa. Sotaa vastustaneet sosialistit jarkkyivét, ja lokakuussa 1914 he erottivat
Mussolinin seké lehden toimituksesta ettéd koko puolueesta. Mussolini loukkaantui suuresti elka ikina
antanut tapahtunutta anteeksi sosiaisteille. Jalkikéeen voimme vain arvailla syitd, mitka vaikuttivat

néin radikaaliin mielipiteen muutokseen koskien sotaa.

Vuoden 1914 loppupuolella Mussolini  kdynnisti  poliittisen ryhman nimeltd Fasci D'Azione
Rivoluzionaria yhdistamalla radikaalisyndikalistisen Fasci D'Azione Rivoluzionaria Internazionalistan
ja Fasci Autonomi D'Azione Rivoluzionarian. Taman ryhmittyman jasenten katsotaan olleen

ensimméisi& fasistejaja mydhemmin Mussolinin seuragjia ™

Italian liityttyd maailmansotaan vuonna 1915 Mussolini osallistui sotaan vapaaehtoisesti tarkka-
sotilasharjoituksen aikana ja l8hetettiin takaisin kotiin toi puakseen vammoistaan. Italiaan palattuaan ja
sodan péatyttya Mussolini perusti |l Popolo d'ltalia -nimisen lehden. Han sittemmin kaytti lehtea
esitellakseen itdialaisille fasismia ja ilmaistakseen mielipiteitdan.'® Vanhana lehtimiehend Mussolini

ymméarsi painetun sanan merkityksen uusia gjatuksia ja aatteita levitettéessa.

Etevien puhujanlahjojensa ansiosta Mussolini onnistui lietsomaan italialaisin tyytymattomyytta
vallitsevia oloja kohtaan. Hanen nyt voimakkaasti dérioikeistolaisten aatteidensa, jotka sisdlsivét
gjatuksia vahvasta valtiosta ja vallan keskittymisesté johtajaan seké@ voimakkaasta sotilaallisuuden ja
vakivallan ihannoinnista, pohjalta syntyi fasismina tunnettu ideologia. Mussolinin aatteiden
muotoutumiseen katsotaan vaikuttaneen suuresti nationalistikirjailija Gabriele D'Annunzion

kirjalisuus.

Mussolinin isdhmaalliset puheet saivat suurta kannatusta erityisesti kansallismielisten, demokratiaan
tammikuuta 1919 Milanossa kokouksen, jossa hén nationalistien ja entisten sosiaistien kanssa
muodosti Fasci di Combattimento -jarjesténsd. Aluks jérjestd esiintyi julkisuudessa ensimmaisen
maailmansodan veteraanien yhdistyksend. Seuraavien kuukausien aikana fasistien riveihin liittyi suuri

joukko porvareita, sotilaita ja tyottomid. Huhtikuussa 1919 fasistit suorittivat ensimmaisen nakyvéan

15 Mack Smith 2002, s. 49-55.
16 Dizinario del Fascismo Il 2005, s. 191.
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hyokkayksen sosialisteja vastaan polttamalla Avanti! -lehden toimituksen Milanossa!’ Italialainen

fasismi oli saanut alkunsa.

3.2. MARSSI ROOMAAN —MUSSOLININ VALTA VAKIINTUU

Vuoden 1921 vaaleissa fasistit saivat 535-paikkaiseen parlamenttiin 36 edustajaa Benito Mussolini
mukaan lukien. Vaalien jadlkeen perustettiin Kansallinen fasistipuolue, Partito Nazionale Fasicista
(PNF), johtgjanaan Mussolini. Vaikka fasistien suhteellinen osuus parlamenttipaikoista e ollut
erityisen suuri, jatkuvasti lisééntyva katuterrori ja fasististen iskuryhmén, mustapaitojen liikehdinté

lisasivat heidan vaikutusvaltaansa.’®

Fasistit saivat tilaisuutensa valtiollisen vallan itselleen keskittdmiseen ammattiliittojen julistaessa
elokuussa 1922 yleidakon tilanteessa, jossa toimintakyvyton hallitus oli joutunut eroamaan eika uutta
ollut saatu muodostettua. Mussolinille uskolliset fasistien joukot marssivat Roomaan 28.10.1922
Mussolinin matkustaessa pian itse perdssd silloisesta olinpaikastaan Milanosta. Kolme péivéa
my6hemmin kuningas Viktor Emmanuel |11 antoi hénelle hallituksen muodostajan tehtévan pel dtessdan
aseellisen konfliktin mahdollisuutta fasistien ja armeijan joukkojen valilla Parlamentti antoi tukensa
Mussolinin muodostamalle uudelle hallitukselle, koska uskottiin tdman olevan ainoa tapa rauhoittaa
maa. Yleisesti uskottiin tamankin hallituksen jéévan lyhytikédiseks aikaisempien tapaan, mutta
Mussolini osoitti taktista viisautta ja onnistui kasvattamaan vahitellen valtaansa. Rauhoittamalla
joitakin radikaaleimpia fasistitovereitaan han onnistui rauhoittamaan koko maan sisgpoliittista
tilannetta saaden hallinnolleen hiljaisen hyvéksynnan Italian yhteiskunnan niiltékin tahoilta, jotka eivét

fasisteja suoranaisesti kannattaneet.™

Mussolinin johtamien fasistien valta @ muodostunut hetkessg, vaan he joutuivat eteneméaén askel
kerrallaan. Vuonna 1923 fasisteilla oli hallituksessa Mussolinin lisdksi ainoastaan kolme ministerid,

mutta parlamentin ulkopuolella heilla oli yhéa vahvempi asema ja seuraavan vuoden vaaleissa fasistit

Y Dizinario del Fascismo Il 2005, s. 192.
18 Qundstrém 2007, s. 63.
19 Sundstrém 2007, s. 64.
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onnistuivatkin saamaan vaalijérjestelman muutoksen ja rgjoitetun ehdokasasettelun sekad uhkailujen ja

petoksen avullakaksi kolmasosaa parlamenttipaikoista.

Vedenjakgjaks  kohti  lopullista vataa Mussolinille muodostui  fasisteja  arvostelleen
sosialistikansanedustgjan Giacomo Matteottin murha 10. kesdkuuta 1924*, minka seurauksena
sosialistit, demokraatit ja katoliset vetaytyivat parlamentista. Kuningas kuitenkin kieltéytyi erottamasta
Mussolinia, huolimatta epéilyksistd, ettd Mussolini olis murhauttanut Matteottin. Pian taméan jalkeen
Mussolini katsoi poliittisen sekasorron olevan riittéva oikeutus siirtymiselle kohti totalitarismia ja

fasistien johtamaa diktatuuria.

saamatta vastusta sen enempada kuninkaalta kuin oppositioltakaan. Mussolini lupasi saattaa maan

jalleen jarjestykseen:

[...]JNyt uskallan sanoa, ettd ongelma tullaan ratkaisemaan. Fasismi, hallitus ja puolue toimivat tehokkaasti.
Hyvét herrat, teillda on ollut harhakuvitelmial Te uskoitte, ettd fasismin aika on ohi ja ettd puolue olisi
mennytta koska miné tukahdutin vakivaltaisen kuohunnan sen sisélta ja minulla oli lisdksi rohkeutta sanoa
se addneen. Jos kykenisitte ndkemddn sadasosakin sSiitd energiasta minka kaytin lopettaakseni
vékivaltaisuudet (puolueessa), voi, kylla nakisittekin... [...]

Italia ja sen kansalaiset haluavat rauhaa ja rauhallisuutta; Me annamme sen heille, rakkaudella jos
mahdollista, mutta vékivalloin jos véttamatonta. Niin kuin sanottu, voitte luottaa siihen, ettd 48 tunnin
kuluessa asiat ovat selvinneet koko maassa. Ja kaikki tietdvét ettel se ole pééttgjien oikkujen, e hallinnon
saddyttomyyden eiké halpamaisten intohimojen aikaansaannos, vaan ainoastaan voimakkaan ja rajattoman
issnmaanrakkauden tul osta.?

Mussolini lupasi siis rauhoittaa levottoman yhteiskunnan - rakkaudella ja rauhanomai sesti jos suinkin
mahdollista muttailmoitti samalla olevansa valmis kayttdmaan tarpeen vaatiessa voi makeinojakin.
Kaiken tdman han verhosi retorisesti suureen isdnmaanrakkauteen kritisoiden samalla edeltgjiensa

tehottomia ja omaa etua tavoitelleita toimia.

2 |eif Sundstrém on kuvannut Italiassa vuonna 1923 vallinnutta tilaa eréénlaiseksi parlamentaariseksi diktatuuriksi
millaisena se onkin helppo ndhda, silla vaikkafasisteilla e vield ollutkaan hallituksen téytté hallintaa késisséan, kasvoi
heidén kannattajakuntansa jatkuvasti parlamentin ulkopuolella. Sundstrom 2007, s. 64.

2 Matteotti kidnapattiin fasistien toimesta kotoaan 10.6.1924 ja tapettiin autoon pian sen jalkeen. Murhagjat hautasivat
hénen ruumiinsa joitakin kilometrej& Rooman ulkopuolella olevaan La Quartarellan kyl&&n, mista hdnen jéénteensa
|8ydettiin vasta 16. elokuuta. Dizinario del fascismo Il 2005, s. 116.

2 Discorso del 3. Gennaio. Scritti e discorsi di Benito Mussolini dal 1925 al 1926, s. 7-16. K &&nnés tekijan.
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Seuraavana vuonna muut puolueet seka lakot kiellettiin jalehdiston vapautta alettiin rgjoittaa tiukalla
sensuurilla. Poliittisia vastustgjia g ettiin maanpakoon ulkomaille ja paikallishallintoa ad ettiin valvoa
pormestareiksi ja poliisipdallikdiks nimitettyjen fasistien toimesta. Kaiken kaikkiaan fasistisen

puolueen jasenyydesté alkoi tulla edellytys uralla etenemiselle.

Vuonna 1928 Mussolini gjoi uudet fasistien asemaa vahvistaneet lait ja seuraavaan vuoteen mennessi
Italia oli yksipuoluemaa, jossa kaikki valta oli keskitetty fasistien késiin. Katolisen kirkon tuki
vallitsevalle yhteiskuntajarjestykselle varmistettiin vuoden 1929 lateraanisopimuksella, joka turvasi

kirkon omistukset ja aseman Italiassa.®® Mussolinin valtaoli vakiintunut.

Fasistien etujoukkona olivat nationalismiin kaéntyneet entiset sosialistit ja vallankumoukselliset
syndikalistit, mutta mitéén yhtd ratkaisevaa yhteiskuntaryhmd& on vaikea nimetd fasistien
valtaannousun tukijaksi. Todenndkoistd kuitenkin on, etta suurin yhtendinen kannattgjgoukko ja
jasenisto tulivat keskiluokasta. Vois sanoa, ettéa fasismi Italiassa oli eréénlainen vaikeiden aikojen
kompromissiratkaisu, joka sai osittaisen tuen eri yhteiskuntaluokkien ja —ryhmien yli. Poliittista
konsensusta, joka olisi tehnyt &ariliikkeet vaarattomiksi, ei ollut. Taloudellinen tilanne oli Italiassakin
melko huono juuri ennen fasistien nousua ja fasistit vastasivat taloudellisen laman nostattamiin
tyytyméttdmyyden tunteisiin, vaikka Italian lama ei muodostunutkaan yht& syvéksi kuin esimerkiksi
Saksassa, joka myohemmin gjautui fasismin &rimuodon, kansallissosialismin kannattajaksi. Fasistien
johdolla Italian talous alkoi lamasta huolimatta tervehtyd ja maa teollistui, mik&a luonnollisesti oli
omiaan vaimentamaan vastarintaa. 1920-luvun aikana fasistit onnistuivat torjumaan pienimuotoisenkin

kritiikin jalujittamaan valtaansa.

Italiassa e ollut lyhyen valtiollisen yhtendisyyden aikana kehittynyt tarpeeksi vahvaa parlamentaarista
demokratiaa, joka olisi kyennyt sulkemaan sisélleen &ariliikkeet ja tyydyttdmaan niiden tarpeita. Itaia
oli samanaikaisesti vanha, mutta siitd huolimatta nuori valtio, jonka poliittinen jarjestelma e ollut
lapikdynyt samanlaisia kasvukipuja kuin esimerkiks Ranskan ja Britannian jarjestelmét. Italian
poliittinen jarjestelma e kyennyt vastaamaan nousevan tydvaenluokan ja keskiluokan vaatimuksiin.

Maalla e ollut siihen tarvittavia voimavaroja, elka toisaalta mahdollisuuksia nopeaan muutokseen.

2 gundstrom 2007, s. 65.
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Maan uuden teollisuuden mahdollisuudet modernisaation nopeaan ja téysimittaiseen hyddyntamiseen

aineista®

Kuten &riliikkeet yleensd tuohon aikaan Euroopassa, fasistinen liikekin vastusti parlamentarismia,
demokratiaa, liberalismia ja marxismia eli kaytdnndssa kaikkia Ranskan suuren vallankumouksen
ihanteita. Tyypillista Italian fasismille kuitenkin oli nuoruuden ja uutuuden ihannointi. Se halusi luoda
edistyneen, nykyaikaisen ja elinvoimaisen valtion, joka e olisi ainoastaan siirtomaavaltio, vaan myds
eurooppalainen imperiumi. Fasismi pyrki synnyttdmadan uudelleen kansallisen hengen ja johtamaan

Italia uuteen suuruuteen vanhasta sille sopimattomasta alennustil asta.

Fasistinen jarjestys e  kuitenkaan mill&&n tavoin  uudistanut perinteistd italiaaista
yhteiskuntarakennetta, vaan painvastoin se suojeli ja hyddyns vanhoja jo olemassa olevia
valtarakenteita. Vastaavasti ylduokka, kirkko ja armeija seka suurpddomat hyvéksyivat Mussolinin
vallan. Edes maan lakegja fasistien ei tarvinnut muuttaa juurikaan, vaan suurin osa heidan toimistaan
tapahtui lain puitteissa® Voidaankin sanoa, etta fasistit vain ottivat haltuunsa jo valmiiksi osittain
autoritaarisen valtiokoneiston. Juuri laillisuus on helpottanut niiden epérdivien, kompromissiratkaisuna
fasistgja &8nesténeiden padtoksia tuestaan. Keskiluokkaiselle virkamiehistdlle oli helpompi seurata
lainkirjaimen mukaan etenevéa toimintaa, vaikkel se aina moraalisesti oliskaan ollut puhdasta.

Fasistien suhde moderniin olikin Italiassa kahtalainen — toisaalta sité edistav, toisaalta sitéa torjuva.

Tamankaltainen suhtautuminen moderniin muodostui mydhemmin tavallaan ongelmaksi fasismille sen
pyrkiessa luomaan itselleen menneisyyttd, etsiessédn ja luodessaan fasismin akuldhdetta Tama
heijastui voimakkaasti Rooman kaupunkikuvan muutokseen ja erityisesti siihen minkdainen fasistisen

kaupunkikuvan tuli olla—moderni vai historiasta anmentava.

24 qundstrom 2007, s. 66-67.
% Gentile 2005, s. 11-12 ; Sundstrém 2007, s. 67-68.
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3.3. ITALIALAISEN FASISMIN LUONNE

On oikeastaan luonnollista, etta fasismin valtiollinen historia alkoi juuri Italiasta, silla tuskin mill&an
muulla maalla on mahtavampaa menneisyytta ja toisaalta tuon asetelman rinnalla vaatimattomampaa
nykyisyyttd tuon gan mittapuiden mukaan. Taman kaltainen asetelma oli omiaan ruokkimaan
kansallista mytologiaa ja visiota suuresta tulevaisuudesta. Italia oli vuosisatojen aan ollut
sivustakatsoja Euroopan politiikassa, vaikka se oli vékiluvultaan yksi maanosan suurimmista ja
erityisesti kulttuuriltaan rikkaimpia maita. Italian sisdinen hagjaannus oli kuitenkin pitényt sen Saksan

tavoin voimavarojaan paljon vahapétoi sempana.

Uuden nousun voidaan katsoa alkaneen maan yhdistymisestd vuonna 1870 Giuseppe Garibadin
johdolla, jonka kautta Italia sai jonkinasteisen suurvalta-aseman Euroopassa. Yhdistyminen el
kuitenkaan luonut sosiaalisesti yhtendistd valtiota, silla se jatti perinteisen luokkayhteiskunnan
koskemattomaksi. Y hdistymisen viimeinen vaihe tapahtui kuningas Viktor Emanuel I1:n johdolla
Garibaldin vetdytyessa syrjaan, mutta jétti samalla Italian vaille yhteiskunnallisia uudistuksia, jotka

olisivat olleet valttamattomia kaikkia kansankerroksia tyydyttéavan kansalai syhtei skunnan luomiseksi.

Ensimméisessa maailmansodassa Italia oli auksi keskusvaltojen Saksan ja Itavata-Unkarin kanssa
liitossa, mutta irtaantui myéhemmin jatuli sotaan mukaan lopulta ymparysvaltojen liittolaisena yhdessa
Iso-Britannian ja Ranskan kanssa. Italian sotamenestys e ollut kehuttava ja vahvat liittolaiset
koituivatkin sen pelastukseksi. Kuuluminen sodan voittajavaltojen puolelle toivat Italiale joitakin uusia
alueita sodan jalkeen ja vankisti maan asemaa suurvaltojen joukossa, mutta sSiitd huolimatta
rauhansopimuksiin oltiin maassa tyytyméttomia, silla monet Adrianmeren rannikon alueet, joissa oli
italiankielinen enemmisto, liitettiin sodan myéta synnytettyyn Jugoslavian valtioon. Myo6skaan asema
siirtomaavaltana el tuonut Italialle suurta kansallista tyydytystd, koska Italian omistamat alueet Libyaja
Somalia olivat selvasti pienemmét ja véhdpdtdisemmét kuin Britannialla ja Ranskalla. Monien
nationalistien mielissa eli jo tal6in gjatus Vaimeren herruudesta muinaisen Rooman tavoin tai ainakin

Korsikan, Dalmatian rannikon, Albanian, Tunisian ja Abessinian liitdmisest4 Italian alaisuuteen.?

% gundstrom 2007, s. 60-61.
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Liittyminen ensimmaiseen maailmansotaan oli erdanlainen kdannekohta Italian politiikassa, silla silloin
sisgpoliittinen konsensus ja ulkopoliittinen puolueettomuus hyléttiin entistd aggressiivisemman ja
nationalistisemman politiikan hyvaksi. Sodan kannalla oli voimakkaasti myds Benito Mussolini, joka
oli keskeisin henkild koko fasismin synnyn kannalta. Kuten aikaisesmmin on mainittu, tuolloin viela
Italian sosidistipuolueen jdsen Mussolini joutui eroamaan puolueesta juuri sodan kannattamisen

vuoksi.

Mainittuna marraskuun 23. pédivana vuonna 1919 Mussolini kerédsi Milanoon hyvin kirjavasti Italian
yhteiskuntaa edustavia kannattgjiaan ja seuranneessa kokouksessa perustettiin tulevan fasistisen
puolueen edeltdj, erdanlainen fasistinen taistelujérjesto, fasci di combattimento. Jarjeston perustana oli
nimenomaan voimakas nationalismi ja militarismi. Perustettaessa liike oli melko vahvasti voimakkaasti
kallellaan vasemmistol ai suuteen ja jopa sosialismiin, mutta vahitellen nama aatteet jaivat yha enemman
taka-alalle. Sosialismi hyléttiin nationalismin tieltd. Tatd Mussolinin nadyttdmaa suuntaa myo6s

kansallissosialistit Saksassa my6hemmin seurasivat.?’

Merkittavin fasistgja auttanut seikka ensimmaisen maailmansodan jakeen oli Italian taloudelliset
ongelmat, joita valtio e kyennyt ratkaisemaan — ainakaan tarpeeksi tehokkaasti. Italian kriisi el
koskaan syventynyt yhté katastrofaaliseksi kuin Weimarin Saksassa, mutta sodan jalkeen senkin talous
joutui joukkotydttomyyden, inflaation ja lakkoaaltojen kouriin. Ihmisten palkat ja elintaso romahtivat
sotaa edeltéaneestd agjasta ja erityisesti vasemmiston vaatimukset kovenivat ja maassa ilmeni

vuosikymmenen vaihteessa lukuisia lakkoja ja tydnsei sauksia jopa mellakoiksi asti.

Taménkaltainen kehitys sai luonnollisesti Italian ylaluokan ja porvariston pelkddmaan vallankumousta,
kumouksen pelko toimi kiihokkeena, joka sai Italian konservatiiviset piirit asettumaan fasistien tueksi.
Italiassa oli sodan jalkeen useita lyhytaikaisia hallituksia, jotka olivat kykeneméttomia ratka semaan
yhteiskunnan taloudellisiaja sosiadlisia ongelmia. Y ksikdan hallitus el kyennyt yhdistdmaan italialaisia
eika synnyttamaan riittavaa luottamusta demokraattista jarjestelmaa kohtaan. Edella esitettyjen syiden
johdosta fasistien valtaannousu otettiin monella taholla jopa tyytyvaisena vastaan ja sen uskottiin

rauhoittavan maan oloja, kuten jossain méarin toki tapahtuikin.

27 Gentile 2005, s. 9-10; Sundstrom 2007, s. 61.
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Italian radikalisoitunut vasemmisto ei kyennyt muodostamaan yhtendisté rintamaa fasisteja vastaan ja
levottomuuksien lisdéntyessa fasismin kannatus kasvoi yha enenevassd méérin yl& ja keskiluokan seka
varakkaamman maaseutuvaeston keskuudessa erityisesti Pohjois- ja Keski-Italiassa. K ehittyméttémassa
Etel&-Italiassa fasismin suosio lisdantyi vain vasemmistolaisen liikehdinnan nostaessa alueellisesti
padtdan. Teoksessaan Fasismi asiaa lagjasti kéasitellyt Leif Sundstrom toteaa, ettd vaikka lisdantyneet
lakot ja levottomuudet huolestuttivat maan ylaluokkaa, el vasemmistolaisen vallankumouksen vaaraa
Italiassa voitu pitad kovinkaan todellisena.?® Kahden &ripaan, fasistisen ja vasemmistolaisen, valisessa
liikehdinndssa yl& ja keskiluokka seka porvaristo valitsivat edellisen uskoen liikkeiden keskinéisen
kamppailun kuluttavan ne loppuun.

Vuoden 1920 aikana fasistit muuttivat kurssiaan lopullisesti oikealle korostaen antimarxilaista
luonnettaan ja luopumalla sodan jalkeisista yhteistytaikei staan vasemmiston kanssa. Seuraavan vuoden
vaalien jalkeen fasistien jasenmaara ja kannattajakunta kasvoivat voimakkaasti ja vuoden 1922 loppuun
mennessa silla oli jo yli 300000 jésentd. Jasenet edustivat kaikkia yhteiskuntaluokkia, yl& ja
keskiluokan lisaksi joukossa oli sekd ammattiyhdistysvakes etta talonpoikia® Vahitellen fasistit
onnistuivat murtamaan vasemmistolaisen valankumousrintaman ja saivat kaytannéssa haltuunsa
useiden paikkakuntien paikalishallinnon. Tassd kohtaa e voida liiaksi korostaa armeijan ja
virkamieskunnan tukea fasisteille, mika mahdollisti heidén vapaan toimintansa ja vakivallan kdyton
pyrkimystensa edistamiseksi.*® Mielestani nakyvéa antimarxilaisuuden korostaminen olikin ratkaiseva

tekijaylé jakeskiluokan seka armeijan kannatuksen takaamisessa fasisteille.

3.4. FASISMIN IDEOLOGIASTA

Fasismin tutkimuksessa on huomioitava koko gan, ettd fasismilla ei ollut selkedd poliittista linjaa,

ohjelmaa tai ideologiaa ja etta fassmin olemus muuttui sen yli 20-vuotisen valtakauden aikana niin

%8 Sundstrém 2007, s. 62.

 Herman Finer esitt&4 teoksessaan Mussolini’ s Italy vuodelta 1935 tarkkoja lukuja puol ueen vuonna 1921 ilmoittamista
jasenméaérista sekda jasenien yhteiskunnallisista taustoista. Han kirjoittaa vuoden 1921 puol uekokoukseen mennessa jésenia
olleen jo 320 000, joistanoin 62 000 oli tydvakea (" proletarian”) ja 90 000 itsendisia yrittdjia tai ammattitaitoista,
koulutettua vakea (" independent or professional”). Opiskelijoiden méaraksi Finer esittdé ldhes 20 000 ja ty6ttdmien
osuudeksi 18hes 15 000 henkil 64. Finer 1935.

%0 Gentile 2005, s. 10.

17



paljon, etta esimerkiksi Marja Harménmaan mukaan tulisikin puhua ennemmin useista eri fasismeista
kuin ainoastaan yhdesta selkesstd fasismista® FErilaiset fasismit olivat ikaén kuin erilaisa
yhteiskunnalisia ja aatteellisia virtauksia, jotka vaikuttivat aatteen sisdllé ja joilla @ useinkaan ollut
muuta yhteistd tekijaa kuin fasistina olemisen perusolettamus, ehdoton uskollisuus Mussolinille.
Fasismi kerdsi kannattgjia eri yhteiskuntaluokista ja aatteellisista ryhmittymistd, mik& osaltaan

luonnollisesti vaikeuitti tai teki jopa mahdottomaksi sanella sille tiukkaa poliittista ohjelmaa.*

Italialaisen fasismin luonteenomainen piirre — ja my6hemmin yksi osatekija selittéméén fasismin
kaatumista — oli sen pyrkimys tukeutua liian monen ryhman suosioon ja sita kautta tehden siita liian
hajanaisen. Mussolinilla itsellddnk&an e ollut selkedd kuvaa suunnasta, johon fasistisen Italian oli
mééra kulkea, vaan puolueen ideologia ikaén kuin eli ja muuttui kaiken aikaa sen vallassaologjan.
Toisaalta edellytyksena fasismin muotoutumiselle massaliikkeeks oli sen rakenteen epamaaraisyys ja
hahmottomuus, joka salli paikallisia vaihteluita. Mussolini oli riippuvainen perinteisen vatadliitin
tuesta ja hyvaksynnastg, joka e valttdméttd perustunut milldan tavalla ideologiseen vakaumukseen.
Perinteinen valtaeliitti tuki fasisteja rauhoittaakseen yhteiskunnan, taatakseen omat privilegionsa seka
torjuakseen vasemmistolaisuuden uhkakuvat. Tavoitteiden saavuttamisen jalkeen tuki perinteiselta

valtagliitilta loppui helposti.

Fasistit eivdt myoskddn kyenneet kunnolla sitomaan kansalaisia ideologiaan — va pitéisikd sanoa
ideologiattomuuteensa — vaan se jai ana massoille vieraaks ja etdiseksi. Fasismilta puuttui riittava
vallankumouksellinen dynamiikka, jotta siitd olisi voitu tehdd vakaan yhteiskunnan perusta, Niin ikéan

¥ Harmanmaa 2000, s. 140.

%2 | js#é fasismin ideol ogian méérittamisen vaikeudesta ks. Silva 1973, s. 11-19; Myds De Grand on esittényt teoksessaan
fasismin monien padllekkéisten liikkeiden tai aatteiden yhteensovituksenaja eritellyt fasismin ideologiaa eri puolilta. De
Grand 1982, s. 138-153.

% Harmanmaa 2000, s. 140. Toisaalta Harmanmaa esittéé tuon ” vapaamielisyyden” myés hyvana asiana, joka nakyi
erityisesti taiteissa. Vapaamielisyys on toki monitulkintainen kasite, mutta Italia oli monessa suhteessa vapaamielisempi
erilaisia aate- jataidesuuntauksia kohtaan verrattuna muihin tuon gjan totalitaarisiin valtioihin Hitlerin Saksaan ja Stalinin
Neuvostoliittoon. Harménmaa 1998, s. 207. Gentile on nostanut esille ongelmat kéytettéessa termia ”yleinen fasismi”
(fascismo generico), koska lagjennettaessa madritel maa ylei seen suuntaan se pitda sisdlldén myos ne jotka kannattivat vain
joitakin fasistien gjatuksia kuitenkaan ilman laajamittaisempaa myotétuntoa. Tdméan kaltaisen yleistyksen voidaan joissain
tapauksissa katsoa sisdltdvan myds ne henkil 6t jotka eivét varsinai sesti fasismia ensisijaisesti kannattaneetkaan mutta eivét
sitd mitenkdén vastustaneetkaan. Gentile esittéd myds vai htoehtoisena termind " fascismo elastico”, venyva fasismi, joka
tarpeen vaatiessa venytti aatemaailmansa kaikkien ryhmien ulottuville. Toki paikallisten vaihteluiden salliminen liikkeen
sisdllaja erdénlainen epamadrai syys tavoitteista juuri mahdollistivat fasismin muodostumisen massaliikkeeksi. Gentile
2005, s. 56-59.
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olemukseen. Mussolinilla henkilona e ollut riittdvasti kykya luoda rauhoitettua ja lujaa
vationhallintoa, vaan han sekoitti politiikkaan jatkuvasti omaa persoonaansa ja henkiltkohtaisia
halujaan ja mieltymyksigan.® Toisaalta oli kuitenkin aina se yksi, yhteinen nimittava tekija, joka

kokosi erilaiset nakdkulmat yhteen — Mussolini.

Emilio Gentile on esittanyt fassmin luonteesta osuvasti maaritelman, etta fasismi kehittyi ensmmaisen
maailmansodan jalkeisessa | taliassa monissa eri muodoissa: poliittisena ja sosiaalisena, nationalistisena
ja modernina, valankumouksellisena ja totalitaarisena, myyttisend ja polygeneettisena liikkeend,
uudenlaisessa, johtgan ja puolueen kulttiin sekd yhteiskunnan jatkuvaan ja lagjamittaiseen
kontrollointiin perustuvana yksipuoluejarjestelmana® Fasismi oli kuitenkin jotain uutta, joka sopi
vallalla olleeseen sekasortoiseen tilanteeseen.

Gentile esittdd teoksessaan Fascismo, storia e interpretazione kolme kohtaa fasismista nimenomaan
uudenlaisena liikkeena:

)] Fasismi oli ensimmainen nationalistis-vallankumouksellinen sotilaallisesti jérjestaytynyt liike,
joka onnistui ssavuttamaan poliittisen yksinvatiuden ja tuhoamaan parlamentaarisen
demokratian luomalla uuden valtion ja uudistamalla kansakuntaa.

1)) Fasismi oli ensmmainen puolue jokatoi myyttisen gjattel utavan politiikkaan ja institutionalisoi
politiikan sakralisoimisen myyttien, riittien, symbolien kautta, luoden uskonnon asemaan
korotetusta ideol ogiasta kollektiivisen.

1)  Fasismi oli enssmmainen poliittinen aate, jota kutsuttiin totalitaariseks sen synnysté saakka.
Vasta totalitarismin vakiinnuttua fasismin kautta yleiseen kéyttéon se lagjennettiin koskemaan

my6s Stalinin Neuvostoliiton ja Hitlerin Saksan politiikkaa.*®

Yks fasismin olemuksen peruskysymyksisté koski suhdetta menneisyyteen. Liikkeen ensimmaéisten

jasenten ja joidenkin myShemmankin gjan dériainesten mielestda menneisyyteen katsomista pidettiin

34 Sundstrém 2007, s.68-60.
% Gentile 2005, s. 62.
% | hid.
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jopa vahingollisena, silla heidan mielestddn fasismi oli absoluuttinen alku vailla edeltgjia Tala

tavoiteltiin tietysti fasismin ainutlaatuisuuden korostamista.

Huolimatta "ideologiattomuudesta’ Italian fasistien erédnlaisena esikuvana oli menneisyys, Rooman
imperiumi, sekoitettuna kuitenkin modernisaation gjan ilmidihin. Menneisyys oli se esikuva, jolla
pyrittiin hankkimaan massojen tuki totalitaariselle halinnolle ja Mussolini tukeutui menneisyyden
kunnian lisdkss my6s vallankumoukselliseen mystiikkaan. Y hteiskuntaa pyrittiin modernisoimaan
tekniikan ja talouden tasolla, ja maan kehittdmisessa haluttiin luoda fasismin opeille profetiaainen

asema.¥’

4. IDEOLOGIA JA ARKKITEHTUURI

Rooman muutos Mussolinin Roomaksi piti sisalldan lukemattoman maaran seka suuria etta pienempia
rakennusprojektgja. Fasistinen jarjestelmad valvoi rakentamista lagjassa mittakaavassa. Tosin nain
hallinto toimi koko Italiassa, joten Rooma el siind suhteessa ollut poikkeus. Mutta taytyy muistaa, etté
Rooman kaupungilla oli oma erityinen paikkansa erityisesti Mussolinin gjatuksissa. Seké rahallisesti
etta arkkitehtuurillisesti panos oli valtava. Keskeiseksi kysymykseksi muodostui, mika tyylisuunta
voittaisi lopultakiistan ”oikean fasistisen tyylin” tunnustuksesta: moderni ja rationaalinen futurismi vai

menneisyyden ihantei sta ammentava klassismi.

Aion esitella tassa luvussa keskelsia fasistiseen arkkitehtuuriin ja kaupunkisuunnitteluun vaikuttaneita
tekijoita, jotka olivat vaikuttamassa myds siihen kaupunkikuvaan millaisena tana péivana tunnemme
Rooman. Naéita olivat ennen kaikkea Mussolinin henkil6kohtainen nékemys roomalaisuudesta ja sen
ilmenemismuodoista seka ltaliassa yleisesti fasismin aikakautena vaikuttaneet keskeiset suuntaukset

kuten futurismi ja klassismi®. Edell4 esitetylla fasismin luonteella, kasityksella siita millaista fasismi

%7 Sundstrém 2005, s.69.

% K lassismi tassa yhteydessa viittaa antiikin kulttuuria koskevaan, koska merkitys vakiintui juuri aikana, jolloin antiikin
kulttuurilla oli esikuvallinen asema. Arkkitehtuurista puhuttaessa klassismilla voidaan tarkoittaa my6s tasapainoista,
selkedd, hillittyd, usein romanttisen vastakohtana. Tamankaltainen termin kaytto selittyy silla, etta antiikin taide miellettiin
tasapainoiseksi ja selkedksi, toisin kuin esim. modernismi ja futurismi. Termisté esiintyy my®s muotoja uusklassismi ja
klassisismi mutta kaytan tassé tyssa tassa yhteydessa sédnnénmukai sesti termid klassismi. Liséa klassismi termin
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oli ja sen tulisi olla, on myds oma roolinsa siind miten erilaiset, toisistaan poikkeavat tyylisuunnat
saivat kannatusta. Fasismin kannattgjilla oli eridavia kasityksia sitd, mihin suuntaan fasismia oli
|dhdettdva vieméan ja millaiseks se lopulta tulisi muodostumaan. Osa uskoi vahvasti juuri fasismin
uuteen ja dynaamiseen olemukseen ja osa gjatteli, ettd fasismin kaltainen liike e ollut voinut syntya
tyhjastad ja siten sen taytyis luoda itselleen "historia’. Tamankaltaiset gatukset vaikuttivat myos

luonnollisesti esimerkiksi juuri futurismin fasistien piirissa saamaan huomioon.

4.1. FUTURISMI

" Ulvova auto, joka nayttaa kiitavan kuin ammuttuna, on kauniimpi kuin Samothraken Nike.” *

Futurismi oli 1900-luvun alun Euroopassa vaikuttanut avantgardistinen taide- ja aateliike. Liikkeen
perustaja oli italialainen intellektuelli ja runoilija Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) ja han
onnistui levittdmaan futurismin ihanteita ympari Eurooppaa huolimatta sSiitd, ettd futurismi usein
katsotaan juuri Marinettin varassa toimivaks yhdenmiehen italialaiseksi liikkeeksi. Futurismin
vaikutus ndkyi useissa aikakauden taide- ja kirjalisuussuuntauksissa, ja tdman vuoks silla on

paikkansa historiallisessa avantgardismissa yhdessa kubismin ja surrealismin kanssa.*°

Filippo Tommaso Marinetti kertoi futurismin synnysta maailmalle varsin itsetietoisin sanoin:

Me perustamme futurismin télla murskaavan jaleimuavan vélivaltaisella manifestillajuuri Italiassa, koska
hal uamme vapauttaa téméan maan sen professoreiden, arkeologien, antiikkikauppiaiden ja kaunopuhujien
muodostamasta |8y hkaévasté kuoliosta. **

etymol ogiasta jatermin padmerkityksistd esim. Teivas Oksalan tutkimuksessa Mit& ovat klassinen, klassikko, klassismi ja
klassinen humanismi teoksessa Kivettyneet ihanteet. Oksala 2000, s. 10-12.

% 1. Jun automobile ruggente, che sembra correre sulla mitraglia, & piti bello della Vittoria di Samotracia.” Filippo

Tommaso Marinetti, ensimmainen futuristinen manifesti, 1909. [http://museiincomuneroma.wordpress.com/2010/02/20/20-
febbrai 0-1909-manifesto-del-futurismo/] luettu 7.4.2010.

40 Harmanmaa 1997, s. 146; Dempsey 2003, s. 87-88.
“l Dempsey 2003, s.88.
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http://museiincomuneroma.wordpress.com/2010/02/20/20-

Marinetti julkais manifestin ranskaks pariisilaisen Le Figaro —sanomaehden etusivulla 20.
helmikuuta vuonna 1909 ilmaisten siten aikomuksekseen, ettel futurismi jaisi paikalliseks italialaiseks
suuntaukseks vaan dita tulis maailmanlagjuisesti merkittavd ilmid. Sen liséks, etta hanen
manifestinsa asetti kyseenalaiseks Pariisin  hallitsevan aseman avantgardististen suuntausten
kotipaikkana, se sanoutui irti myds historiallisen perinteen kaikista ilmenemismuodoista taiteissa
mukaan ukien arkkitehtuurissa.*

Manifesti sisélsi yhdentoista kohdan ohjelman. Kohdassa yhdeksan julistettiin: ” Me ylistamme sotaa —
maailman ainoaa todellista puhtaanapitdjda — militarismia, isanmaallisuutta, anarkistit havittavaa
toimintaa, kauniita ihanteita, jotka tappavat, ja naisten halveksuntaa.” Kohdassa kymmenen julistus
jatkuu samaan savyyn: " Me havitamme museot ja kirjastot ja taistelemme moralismia, feminismia ja

kaikkea utilitaristista pelkuruutta vastaan.” *

Alun perin futurismi lahti liikkeelle kirjalisena uudistusliikkeend mutta vahitellen se lagieni my6s
muille kulttuurin aoille, kun nuoret italialaiset eri taiteenlgjien edustgat vastasivat innostuneina
Marinettin "aseisiinkutsuun”. Y hdistdvana tekijana heilla oli intohimoinen suhtautuminen vauhtiin,
voimaan, uusiin koneisiin ja teknologiaan seka halu ilmaista modernin teollisuuskaupungin dynaamista

olemusta.

My6hemmin Marinettin tiivis yhteistyd erityisesti kuvataiteilijoiden kuten Umberto Boccin, Gino
Severinin seké Carlo Carran kanssa johti viela ” Futuristimaalareiden manifestin® (11.2.1910)* seka
toisen manifestin, ” Futuristinen maalaustaide: tekninen manifesti” (11.4.1910)* julkaisemiseen.
Jalkimmaéisessa futuristit julistivat olevansa ”uuden ja kokonaan toisenlaisen tuntemistavan
n 47

ensimmaisia airueita” *’ ja esittivat konkreettisia ideoita siitd, miten tété uutta tuntemistapaa saattoi

toteuttaa: endé el tullut kuvata ainoastaan yhta hetkes, vaan on aistittava koko dynaamisuus.*®

“ | bid.

3 Ensimméinen futuristinen manifesti, 1909. [ http://museiincomuneroma.wordpress.com/2010/02/20/20-febbrai 0-1909-
manifesto-del-futurismo/] luettu 7.4.2010.

“4 Dempsey 2003, s.88.

|| manifesto dell’ aereopittura. [www.artemotore.com/manifestop.html]. Luettu 7.4.2010.

46 a pittura futurista - Manifesto tecnico. [http://www.artemotore.com/manifestotecnicopittura.html]

471..] “ Noi siamo invecei Primitivi di una nuova sensibilita completamente trasformata.” K&annos tekijan.

“8 Dempsey 2003, s. 88.
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Futuristit olivat verrattain nopeita aikomustensa julkituonnissa, vaikkakin ideoiden siirtdminen
kaytantdon otti heilta kauemmin aikaa, jos onnistui ollenkaan. Y hta kaikki futuristit olivat aktiivisia
kaikilla kulttuurin aoilla ja vuonna 1914 julkaistiinkin ” Futuristisen arkkitehtuurin manifesti” *, jossa
vaadittiin uudelle gjalle uudenlaista arkkitehtuuria — joka rakennettaisiin uusimmista materiaaleista
kayttéen viimeisinta teknologiaa ja suunniteltaisiin tyydyttdmadn modernin elamantavan synnyttamia

tarpeita™®

Politiikka ja futurismi kietoutuivat |dheisesti toisiinsa. Marinettin ja Mussolinin ystéavyyssuhde vaikutti
todenndkoisesti Mussolinin akuaikoina futurismia kohtaan tuntemaan kiinnostukseen. Marinetti
ilmaisikin mydhemmin futurismin ilmaisevan fasismin dynaamista henked> |lmeisesti Mussolini
katsoi viela tuolloin kaiken menneen hylk&véan futurismin olevan sopiva sdlitt§d myos uudelle,

ennennakeméattomalle fasismillekin.

Futurismi oli luonteeltaan radikaali ja moderni liike, jonka ideologinen ohjelma perustui gatukselle,
ettd teollinen vallankumous oli tdydellisesti muuttanut maailman. Taman seurauksena futuristit
halusivat suorittaa kaikki eldméan alat kattavan, totaalisen modernismin vallankumouksen. Erityisesti
futuristit korostivat menneisyyden jakien tuhoamista uuden luomisen tieltd. Maailmaa hallitsisivat
futuristien mukaan koneet ja niisté taiteidenkin tuli hakea innoituksensa samalla kun olisi luotava uusi,
koneiden kaltainen ihminen, joka vastais uuden kaupunkiyhteiskunnan vaatimuksia sen sille
asettamien haasteiden mukai sesti.*

Ensmméisen maailmansodan jalkeen tyytyméttomyys valassa olevaan Giolittin hallitukseen ja
heikosti toimivaan parlamentaariseen jarjestelméin sai Marinettinkin futuristeineen osallistumaan
fasistisen liikkeen perustamiseen Milanossa 23.3.1919. Futurismi liikkeend ja erityisesti sen

johtohenkil® Marinetti tukivat aktiivisesti Mussolinia, mika jatkui koko fasistisen hallinnon gjan. Juuri

“9 Futuristisen arkkitehtuurin manifesti, Manifesto dell’ Architettura futurista, luettavissa kokonai suudessaan osoitteessa

[ http://www.istitutocal vino.it/studenti/siti/santelia/manifesto.htm. Luettu 7.4.2010.

0 K enties osuvin aikalaisesimerkki futuristiarkkitehtien mielikuvituksellisista luomuksista on Matté Truccon suunnittelema
Fiatin tehdas Torinossa, jossa tehtaan tasaista betonikattoa kéytettiin hyvaksi rakentamalla sinne koegjorata, jossa autot
ulvoivat yota paivaa tuotantolinjonen ylépuolella. Dempsey 2003, s. 91.

*! Dempsey 2003, s. 91.

%2 Harmanmaa 1997, s.146. Harmanmaa kirjoittaa myds, etté niin taantumuksel linen modernismi kuin myds futurismi olivat
osa sitd my6hé sromanttista virtausta, jossa hallitsevana gjatuksena oli hillitdn usko ihmisen mahdollisuuksiin.
Kirjallisuudessa ja filosofiassa herasi virtauksia, jotka korostivat ihmisen kaikkivoipai suutta ja my&hemmin ihmisen
kohottamista jumalaksi, yli-ihmiseksi. Harmanmaa 1998, s. 217-218.
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fasistisesta menneisyydestéén johtuen futuristinen liike unohdettiin 18hes kahdeksikymmeneksi
vuodeksi sen tarinan padtyttyd perustajansa ja johtgjansa Marinettin kuoltua joulukuussa 1944. Tassa
suhteessa futuristisen liikkeen kohtalo oli fasismin kohtalon kaltainen, loppuihan fasismin valtakausi

symbolisesti Mussolinin teloitukseen kevaélla 1945.

Usein futurismia koskevissa tutkimuksissa on keskitytty liikkeen historiaan ennen fasismin aikakautta
tal pelkdstddn futuristiseen taiteeseen myohemman, 18hinn& fasismin gan historian, futurismin
ideologian sekd sen suhteen fasismiin jaadessd taka-alalle. Futurismiin on usein liitetty myds
vasemmistoon tai jopa kommunismiin Vviittaavia piirteitd ja futuristien lyhyttd suhdetta
vasemmistoradikalismiin 1920-luvun alussa on ehka tarpeettomastikin korostettu. Toisaalta 1930-luvun
futurismia kasittelevét tutkimukset ovat korostaneet Marinettin ja futurismin sopeutumista fasismiin
opportunistisista ldhtokohdista. Muun muassa Marja Harmédnmaa esittéd, ettd Marinettin pelko
futurismin tulevaisuudesta olisi saanut hanet etssimdan keinoja paasta jonkin asteiseksi vaikuttgjaksi
fasismin kulttuuri-instituutioihin.>® Marinettin ndennginen yhteistyd fasistien kanssa e olisikaan sis
johtunut hdnen poliittisista ndkemyksistéén vaan ensisijaisena vaikuttimena olisi ollut huoli futuristisen

taiteen kohtal osta ja mahdollisesti omasta asemasta fasi sti sessa yhtei skunnassa.

Mielestdni on kuitenkin huomioitava, ettd futurismin ideologinen ohjelma muutti muotoaan 1930-
luvulla. On myds muistettava koko fasistisen liikkeen monimuotoisuus ja kehitys sek& ne monet,
hyvinkin erilaiset ryhmét, jotka katsoivat olevansa fasisteja Marja Harmanmaa onkin osuvasti
esittanyt, ettd 1930-luvun futurismi on kasitettéva yhdeksi fasismin sisdiseksi liikkeeksi, yhdeksi osaksi

sita kokonaisuutta, jota nimitetaan fasismiksi.>

Harmanmaa e kiistd tutkimuksessaan, ettei opportunismilla olisi varmasti ollut oma osuutensa
futurismin ja fasismin vélisessa suhteessa, mutta se into, jolla futuristit 1930-luvulla ilmaisivat
julkaisuissaan ja taideteoksissaan fasistisia ihanteita sekéd toisaalta Mussolinin ja Marinettin vélinen
saumaton yhteisty6 ovat selkeitéd osoituksia siitd, etta futurismin jafasismin valinen suhde el perustunut

pelkastaan futuristien oman edun tavoitteluun ja sen mukaiseen fasismin ideologian ihannointiin. Nain

%8 Harmanmaa 1997, s. 148.
 Ibid..
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ollen onkin helppo yhtyda Harménmaan toteamukseen, etta ” futuristien laheinen suhde fasismiin e

voinut perustua pelkastaan patol ogiselle itsepetokselle.”

Myo6hemmin jotkut futurismin taiteilijat ovat kuitanneet fasistisen menneisyytensd toteamalla
" kannattaneensa fasismia kuten monet muutkin italialaiset ja uskoneensa siihen.”*® Futuristit olivat siis
taman nakdkannan mukaan vain yksi joukko muiden joukossa, jotka valitsivat fasismin kuin minka
tahansa aatteen — koska he uskoivat siihen ja aidosti kannattivat sitd. TarkeAmpaa kuin kieltéé fasismin
ja futurismin suhde, on tarkastella niita tavoitteita, jotka futuristit uskoivat fasistien Italiassa
saavuttavan, niitd arvoja, joita fasismi heille edusti ja mink&laiseksi liikkeeksi he ylipaétaan fasismin

mielsivit.”’

Futuristien mielesté fasismille oli olennaista ennen kaikkea eteenpéin vieva liike, jatkuva vallankumous
ja toiminta. Onkin esitetty, etta pelkdn toiminnan korostaminen mahdollisti sellaisen poliittisen
osallistumisen, jossa kansalaisten e oletettu arvioivan maan johtoa. Futuristit eivéat halunneet puuttua
konkreettisiin, yhteiskunnallisiin ongelmiin tai poliittisiin linjauksiin. Futuristien antaman esimerkin
mukaisesti italialaisten ei tullut gjatella liikoja, silla fasismia e vois kasittéa jarjen avulla, vaan olisi

ainoastaan pysyttava jatkuvassa liikkeessa: Marciare, non marcire!®

Kuten olen jo todennut, Filippo Tommaso Marinetti oli ollut mukana jo vuonna 1919 perustamassa
fasismia ja Marinetti olettikin, ettd koska futurismi oli ollut kiintedsti vaikuttamassa fasismin
syntyprosessiin, tastd teknologiaa ylistéavastd seka tulevaisuuteen suuntautuneesta ja menneisyytta
halveksivasta aatesuunnasta tulis ilman muuta fasismin viralinen taidesuuntaus. Nain e kuitenkaan
ollut vaan fasismin saadessa yha konservatiivisempia vaikutteita Marinettin ja Mussolinin valit
viilenivét hetkeksi. Kaksikon véliset kiistat kuitenkin haudattiin valittémasti Mussolinin noustua
paaministeriksi. Ehk& Marinetti katsoi téssd olevan kuitenkin mahdollisuus liikkeensa aseman

lopulliseen voittoon.

® Harmanmaa 1997, s. 147.

% Harmanmaa 1997, s. 148.

> Futuristien suhtautumisesta fasismiin ja sen ideologisiin tavoitteisiin osana omia pyrkimyksidén. Harmanmaa toteaa, etta
késiteltédessa futurismin ja fasismin vélista suhdetta tulisi kokonaan luopua yksioikoisesta luokittel usta, jonka mukaan
futurismi edusti radikaalia modernismiajafasismi puolestaan taantumuksellista konservatismia, ja futurismi in kasitettéva
yhdeksi fasismin siséiseksi liikkeeksi, yhdeksi osaksi sitd kokonaisuutta, jota nimitetéan fasismiksi. Harménmaa 1997, s.
148-149.

%8 Yksi fasismin kuuluisimmistaiskulauseista, marciare, non marcire, suomeks ”marssitaan, ei madannyta’ (" vierivaKkivi ei
sammaloidu” sanonta kuvaa suunnilleen samaa asiaa) oli perdisin futuristeilta.
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Juuri fasistisesta menneisyydestéan johtuen futuristinen liike unohdettiin Idhes kahdeksikymmeneks
vuodeksi sen tarinan padtyttyad perustgjansa ja johtgjansa Marinettin kuoltua joulukuussa 1944. Tassa
suhteessa futuristisen liikkeen kohtalo oli fasismin kohtalon kaltainen, loppuihan fasismin valtakausi
symbolisesti Mussolinin teloitukseen kevadlla 1945.

4.2. MODERNISMIN VASTAISKU JA GRUPPO 7

Huolimatta Marinettin futurismin gjatuksista Italiassa e ollut syntynyt 1900-luvun alussa samanlaista
hallitsevaa omaa radikaalia arkkitehtuuria, kuten monissa muissa Euroopan maissa, joissa uudet
avantgardistiset tuulet olivat jo puhaltaneet monia hankkeita kayntiin. Futurismia pidettiin pitk&an
yhden miehen, Marinettin, liikkeena eka futurismia myoskdan mielletty ensisijaisesti
arkkitehtuuriseksi suuntaukseksi. Vasta vuonna 1926 syntyi uudistusmielinen arkkitehtien ryhmittyma,
Gruppo 7. Ryhmaén jésenet, Gino Figini, Guido Frette, Sebastiano Largo, Ubaldo Castagnoli, Gino
Pollini, Carlo Enrico Rava ja Giuseppe Terragni seka vuotta mydhemmin mukaan tullut, ryhman
kuuluismmaksi kohonnut Adalberto Libera, korostivat kuitenkin, ettéd heidan tarkoituksensa on vain
uudistaa traditionaalista arkkitehtuuria eikd suinkaan havittéa sitd ja siind suhteessa he erosivat
merkittavasti futuristeista. Gruppo 7 julistikin: ” Emme halua irtautua perinteestd; perinne muuttuu ja

saa uusia piirteita, joista vain harvat sen tunnistavat.” *°

Gruppo 7 oli avantgardistinen arkkitehtien yhdistys, joka julkaisi vuosina 1926-1927 neliosaisen
manifestin, jossa he tekivét padapiirteissaan selkoa gatuksistaan. Gruppo 7:n jasenet suhtautuivat
kriittisesti seka futuristeihin, jotka edistivat heiddn mielestédn hyodytontd, tuhoavaa kiihkoa etté
Novecento-ryhman arkkitehtien vaatimattomiin kerrannaistyyleihin. Heidan mielestdan perinteista ei
tullut luopua ja uuden arkkitehtuurin tulikin kehittyd logiikan ja rationaalisuuden tiukasta
noudattami sesta seka sen tuli etsid modernin arkkitehtuurin "italialaista’ versiota kansainvaisen tyylin
universaaleja piirteita hyvaksikayttaen.®® Ryhman tyylissa oli selkeasti havaittavissa vaikutteita eri
tyyleista ja sen [ahestymistapa arkkitehtuuriin olikin samanaikaisesti rationaalinen seka nationalistinen.

% Harmanmaa 2000, s. 158
¢ Dempsey 2003, s. 156-157.
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Gruppo 7:n edustama italialainen modernismi el ollut kuitenkaan pelké&stdan taiteen muotokieli vaan
myo6s erdé@nlainen tulkinta fasismista. Rationalistien hytkkéys akateemista klassismia vastaan oli
luonteeltaan sanallinen, ideologinen ja sosioekonominen. Ensimméisen maailmansodan jalkeisina
aikoina Italia oli monella tapaa mitattuna jaljessd keski-eurooppalaisten vatioiden kehityksesta ja
fasismin yks péétavoite olikin luoda fasistisesta Italiasta voimakas ja vaikutusvaltainen valtio, jota
ihailtaisiin ja ehk& jopa peléttéaisiin. Kun fasismi myos halus antaa itsestédn kuvan modernina ja
tehokkaana seka synteettisend ja antiretorisena hallitusmuotona, syntyi sen arvomaailmassa eréanlainen
ongelma: nditd arvojaolisi vaikea valittéa ulkomaailmalle ainoastaan roomalaisten pylvaiden ja kaarien
vélityksella® Uutta, italialaista tyylia kuitenkaan vanhaa hylk&&métta vaan sita ainoastaan uudistavien
modernistien gjatukset miellyttivét vield téssa vaiheessa Mussolinia. Mussolinin ihailu modernistista
suuntausta taiteessa ja arkkitehtuurissa kohtaan kay ilmi hédnen vuonna 1934 antamastaan kannanotosta

koskien arkkitehtuurissa kaytavaa jatkuvaa kadenvaantoa:

Pidan térkeéna ilmaista teille selvin sanoin, ettd kannatan modernia arkkitehtuuria, [...] annan madrayksen
kaikille ministeridille ja virastoille [...] tehdd meidén aikamme rakennuksia. En halua Depretiksen
aikaisella arkkitehtuurilla suunniteltuja fasistisia rakennuksia. Sanokaa tamé kaikille.®

Huolimatta ndinkin painavan tuntuisesta kannanotosta, olivat rationalistit ja modernistit jé@massa
tappiolle kiistassa fasistisesta tyylistd, vaikkakin rationalismin vaikutus tulikin aina osittain ndkymaan
fasistisessa arkkitehtuurissa. Sanoilla oli kuitenkin se vaikutus, ettd Marcello Piacentini ryhtyi
ajanmukaistamaan omaa klassista tyyligén rationalismin periaatteilla® Varsinaisesti Gruppo 7:n
jasenet padsivét esille vasta 1930-luvun puolella suunniteltaessa uuden hallinnon vaatimia keskeisia
tiloja ja rakennuksia kuten yliopisto ja EUR:in aue. Kaytdnntssd ryhmé sulautui mydhemmin
perustettuun suurempaan ryhmittyméaan, Movimento Italiano per I’ Architettura Rationaleen (M.1..A.R),

joka pyrki rationalistisen italialaisen arkkitehtuurin entisté |agjamittai sempaan edistamiseen.®

61 |~
Ibid.
62 pyhe Harmanmaan mukaan, lyhenndkset Harmanmaa. Harmanmaa 2000, s. 160.
63 | i
Ibid.
& 1bid.
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4.3. SARFATTIN MODERNI KLASSISMI JA IL GRUPPO DEL NOVECENTO

Margherita Sarfatti (1883-1961) oli Venetsiasta kotoisin oleva taidekriitikko, kirjailija ja toimittaja®
Sarfatti ja Mussolini olivat tavanneet vuonna 1911 sosialistipuolueen kongressissa ja heidan suhteensa
l[dheni entisestddn vuonna 1918 ja 1920-luvun akupuoliskona hén oli se henkild joka vaikutti
Mussolinin gatuksiin vahvasti. Rikkaasta porvarillisesta liikemieskodista kotoisin olevana Margherita
Sarfatti oli perehtynyt hyvin Rooman kulttuuriin ja hén korosti sitd ideologista ja poliittista merkitysta,
joka fasismin linkittdmiselldA Roomaan olisi. Marja Harmdnmaa toteaa tutkielmassaan Kivinen tie
Roomaan. Klassismin my6ta ja vastoinkdymiset Roomassa juuri Sarfattin rohkaisseen Mussolinia
tutustumaan antiikin Rooman historiaan ja omalta taholtaan vakuuttaneen Mussolinin voivan perustaa

Rooman kaltai sen, mahtavan sivilisaation jaimperiumin.®

Sarfatti naki Mussolinin uutena, kansan keskelté nousseena keisarina, joka saattais Italian ja koko
Euroopan uudelle, roomalaisen kurin ja jarjestyksen hyveille perustuvale aikakaudelle. Heti
Mussolinin valtaan tulon jalkeen Sarfatti korosti roomalaisuuden osuutta fasismin kulttuuripolitiikassa
jahén oli vahvasti vaikuttamassa vuosien 1922-23 aikana paéttkseen tehdéd Roomasta fasi stisen kauden
sek& poliittinen ettéd myos henkinen padkaupunki. Sarfatti katsoi, ettd Rooman historian symbolinen
uuden, fasistiselle aikakaudelle sopivalla tyylilla toteutetun rakennuskannan luomisen. Vield e vain
tiedetty millainen uusi, fasistiselle aikakaudelle sopivat tyyli tulis olemaan silla elintilasta kilpailivat
niin futuristit jamodernisti kuin klassisen tyylin edustajatkin.

Sarfattinkin ensisijainen mielenkiinto koski taiteita ja sité kautta han vaikutti my6s arkkitehtonisiin
miglipiteisiin. Ensimméinen maailmansota oli merkinnyt Eurooppalaisessa kontekstissa uusia
virtauksia. Uuden massayhteiskunnan syntyminen, perinteisten arvojen romahtaminen ja historian
kuilun muuttuminen mielettomdks sai aikaan sen, ettd traditiosta, menneestd ryhdyttiin etsimaan
perspektiivia ja merkitystda maailmalle jossa dly oli korvannut jumalan. Vuosien 1919-1923 aikaa

n 67

italialaisessa taide-dldmassa kutsuttiin ”paluuksi jarjestykseen” °', ritorno all’ordine. Taiteilijat ja

heidan joukossaan luonnollisesti myds arkkitehdit ryhtyivat etsméan italialaista perinnettd, joka

% Dizinario del fascismo I 2005, s. 594.
€ Harmanmaa 2000 s. 145, ks. myds Dizionario del fascismo |1 2005, s. 594-596.
57 Harmanmaa 2000, s.146
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miellettiin varmojen arvojen séilioks ja kansan ikuisen luonteen ilmentymaksi. Sarfattille ”paluu
jarjestykseen” merkitsi paluuta lansmaisen taiteen italialaisille juurille ja taide edellytti klassisen

tradition perimmaisté olemusta, kurinalai suutta.

Vuonna 1921 Sarfatti kirjoitti modernista klassismista:

Italialaiseen taiteeseen on jélleen kerran tultava metodia, jérjestystd, kuria. Sen on saavutettava selked
muoto, menneisyyden mestarien kaltainen arvokkuus ja sen on oltava riippumaton ulkomaisista
vaikutteista ja kaupallisesta arvostuksesta. Originaalius ja traditio eivét ole ristiriidassa toistensa kanssa, ja
palaamalla Giotton, Masaccion ja Paolo Uccellon puhtaimpaan perintéén me emme kiella oman aikamme
ainutl aatuisuutta.®®

Sarfatti @ ollut kuitenkaan ainoastaan taidekriitikko, vaan han néki taiteessa valtavan poliittisen
voiman ja halusi suoraan vaikuttaa modernin taiteen kehitykseen. Jos taide kykenee uudistamaan
ihmismielen, on valtion tuettava mutta myos kontrolloitava sitd. Taide vahvistaa sekd heijastaa
yhteiskunnan arvoja ja siten jarjestéytynyt yhteiskunta tuottaisi kurinalaista taidetta, mika puolestaan
vahvistais kunnioitusta yhteiskunnallista jarjestysta kohtaan. Sarfattille taitedlinen “paluu
jarjestykseen” ja fasismi edustivat samasta historiallisesta hengesta nousseita asioita, ja niinpa hanen
mielestddn oli selvad, ettd Mussolinin palauttaisi poliittiseen eldméaéan jarjestyksen ja tekis ltaliasta
voimakkaan valtion jolloin han itse puolestaan tekisi italialaisesta taiteesta kurinalaista ja maineikasta.

Italian taiteessa olisi alkava toinen renessanssi.®
NOVECENTO

” Sana novecento tulee kajahtamaan ympéri maailman yhta |oistokkaan italialaisena kuin quattrocento
1 70

aikoinaan
Samanaikaisesti kun fasistit marssivat Roomaan lokakuussa vuonna 1922, perustettiin Milanossa |l

gruppo del Novecento.”* Kyseessi oli seitseman, eri tyyleja ja koulukuntia edustavan taiteilijan ryhm,

johon kuuluivat Achille Funi, Mario Sironi, Leonardo Dudreville, Anselmo Bucci, Piero Marussig,

8 Harmanmaa 2000, s.146 mukaan.

8 Harmanmaa 2000, s. 147.

" Dempsey 2003, s. 146.

"L Dizionario del fascismo Il 2005, s. 242-243.
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Gian Emilio Malerba seké Ubaldo Oppi,” joista erityisesti Funi ja Sironi muodostuivat Sarfattille

tarkeimmiksi henkil6iksi hdnen organisoidessaan uutta jarjestysta Italian taiteisiin.

Novecenton nimi viittaa 1900-luvun taiteeseen ja se valittiin erityisesti koska se tuo mieleen Italian
taiteen loistokaudet ja julistaa siten ryhmén oman gan olevan viimeisin Italian taiteen suurista
aikakausista. Viittaus menneisyyteen korosti myds ryhmaén jasenten Italian klassismia kohtaan
tuntemaa ihailua. Novecento pyrki modernisoimaan klassismia tuodakseen siten uutta eloaitalialaiseen
taiteeseen, kuten Sironi totes, luomaan taidetta ” joka ei jaljittelis Jumalan luomaa maailmaa vaan
saisi siitd innoituksensa” ."”

Ryhmé&a johti Mussolinin erityissuosiota viela taléin nauttinut Margharita Sarfatti. Ryhma julisti
teosten olevan " puhtaasti italialaista taidetta, joka hakee innoituksensa kaikkein puhtaimmista
lahteista ja on lujasti paattanyt hylata kaikki ulkoa tulleet ismit ja vaikutteet, jotka ovat niin kovin usein

vadristaneet rotumme selkeitd, keskeisimpid ominaisuuksia.” "

Sarfatti esitteli ryhman tyylin peri-
italialaisena tyyling, joka parhaiten edustais uutta, fasistien hallitsemaa Italiaa. Hanen suhteensa
Mussoliniin antoi hénelle mahdollisuuden vetdd muita merkittavid, erilaisia suuntauksia edustavia

taiteilijoita mukaan liikkeeseen. Futuristeista Novecentoon liittyi muun muassa Carlo Carra.

Novecentolla e ollut kuitenkaan koskaan mitéén selkedd ideologista ohjelmaa eikd Sarfatti sen
paremmin vaivautunut teoretisoimaan liikettddn mitenk&n. Sen sijaan ryhmé perustui poliittis-
diplomaattisille periaatteille, joiden mukaan Sarfatti tulisi nousemaan fasistisen Italian taide-eldman
johtoon ennemmin tai mydhemmin.® Tahan ajatukseen vaikutti luonnollisesti Sarfattin
henkil6kohtainen suhde Mussoliniin. Sarfatti oli jo toinen henkil6 Marinettin liséksi, joka uskoi

henkil 6kohtaisten suhteiden vaikuttavan kilpailussa fasistisen ” valtiontaiteen” asemasta.

Novecenton ongelmaksi muodostui kuitenkin Mussolinin kieltdymys nostaa mitdan ryhmittymaa tai

suuntausta valtion viralisen taidesuunnan asemaan. Monet Novecenton taitellijoista olivat kaiken

2 |bid, s. 243.

™ Dempsey 2003, s. 146.

" | bid.

> Harmanmaa 2000, s. 147.
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listks entisa futuristgja ja tdman vuoks heidé oli jo kaytdnndssa sivuutettu taistelussa

kulttuuriel@aman johtopaikoista.

Novecento-liikkeelld oli kuitenkin oma vaikutuksensa ja se antoi himensa samaan aikaan toimineille
sukulaishenkisille  arkkitehtuurisuuntauksille, joita kutsuttiin novecentismoksi.  Novecenton
taitellijoiden uusklassismin innoittamina arkkitehdit pyrkivat tulkitsemaan uudelleen klassisia
italialaisia muotoja vastalauseena futurismin koneiden palvonnalle. Suuntaus oli selkeasti futurismin
vastainen. Vaikka novecento liike on néhty l&hes yksinomaan pelkastéan fasistisena, on esimerkiksi
Amy Dempsey esittanyt tulkinnan jonka mukaan liike voidaan néhda luontevasti osana ensimmaisen
maailmansodan jalkeen vallinnutta yleiseurooppalaista suuntausta, ilmiotta "paluu jérjestykseen”.”
Aikakaus oli hylkd&va modernit kehityssuunnat, kuten esimerkiksi futurismin, ja palaava kotimaisiin,

esittavampiin lahteisiin.

Kaiken kaikkiaan kiistat siitd millaista fasistisen taiteen tuli olla, kulminoituivat 1920-luvulla kolmeen
keskeiseen henkil6on: Sarfattiin, Ojettiin ja Marinettiin. Ugo Ojetti (1871-1946) oli konservatiivinen
kirjailija ja sanomalehtimies joka toimi my0s taidekriitikkona Sarfattin tapaan. Han oli Italian taide-
eldméda ennen fasismin aikakautta hallinneen klassistisen ja naturalistisen suuntauksen merkittavin
organisaattori.”” 1920-luvun puolivéliin tultaessa ndmé kolme olivat fasistisen Italian kulttuurielaman
vaikutusvaltaisimmat henkil 6t ja heidan véalinen asetelmansa oli niin ikéén selva: perinteisen klassismin
kannattajat halusivat sailyttad keskeiset asemansa, rationalistit ja futuristit puolestaan vallata keskeiset
asemat itselleen ja Sarfattin johtamat " modernin klassismin” edustajat ylipaansa kontrolloida taide-

elamaa.
4.4. PIACENTINI JA PALUU KLASSISMIN IHANTEISIIN
Samanaikaisesti dérioikeistolaisten liikkeiden levitessd Euroopassa 1930-luvulla levisi my6s antiikin

Rooman tutkimus. Marja Harmanmaa on laskenut vuosien 1934-1939 aikana ilmestyneen kymmenisen

osaa teoksesta Studi romani nel mondo (Rooman tutkimus maailmalla), joihin artikkeleita kirjoittivat

® Dempsey 2003, s. 147.
" Dizinario del Fascismo Il 2005, s. 260.
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johtavat angloamerikkalaiset sekd saksan- ja ranskankieliset antiikintutkijat. Enssmméisen osan
ilmestyessa maaliskuussa 1934 |l Popolo d’ Italialehti kirjoitti:

Koko maailma keskittyy Rooman tutkimukseen. Kuinka ovatkaan naurettavia ne, jotka kuvittelevat
voivansa erottaa ihmisen sivilisaation Rooman historiastal ®®

Capitolium —lehtikin esittelee jokaisessa numerossaan maailmalla tapahtuvaa Rooman tutkimusta
osiossa "Roma nel mondo”. Lehdestd 10ytyy listattuna muissa maissa julkaistuja tutkimusartikkeleita
koskien Roomaa. Mukana on niin Belgian, Romanian, Egyptin kuin Yhdysvatojen ja muun

angl osaksisen maailman | ehdistoissa il mestyneita tutkimuksia.

Roomalaisuuden vahvistuminen fasismissa heijastui myos taiteisiin ja roomalaisuus oli lyéva itsensa
lapi myOs arkkitehtuurissa. Futuristinen kritiikki ndki paluun klassismin ikuisiin muotoihin taiteissa
"antihistorismina’, joka tukahduttaa yhteiskunnallisessa elaméssa yksilollisen aoitteellisuuden ja
kilpailun sddtamalla lakeja ja méardamalla saééntdja. Talainen ”antihistorismi” tavoitteli futuristien
mukaan absoluuttisuutta ja liikkumattomuutta®™ On ymméarrettavas, etta liikkumattomuus seké
erilaisuuden ja individualismin vihaaminen e sopinut rationaalisten ja dynaamisten, "luodin lailla

kiitavien"®" futuristien gjatusmalliin.

Y hta kaikki, fasistisessa Italiassa edella kuvatun kaltainen paluu klassismiin esiintyi antiikin Rooman
ihannointina ja se pyrittiin nostamaan kaikkivaltaiseksi eskuvaks. Rooman kultti oli ollut erityisen
lahella isdnmaallisen ja nationalistisen porvariston sydanta jo 1800-luvun lopulta |ghtien sill& he olivat
pitdneet antiikin Rooman historiaa osana Italian kansallista historiaa ja ennen kaikkea maan ainoana
kansallisen yhtenéisyyden ja kulttuurin kukoistuksen kautena ennen renessanssia® Taméan lisaks
téytyy muistaa Rooman historian tarjoamat mahdollisuudet myds Mussolinille: perusteet voimakkaalle

valtiolle, diktatuurille jaimperiumille |6ytyivét niin ikéén antiikin Rooman suuruudesta, grandezzasta.

’® Harménmaa 2000, s. 162 mukaan.

™ Esim. Capitolium helmikuu 1938. Samankaltainen osio |6ytyy lehdestd ainakin vuodesta 1935 | ahtien.

8 Harmanmaa 1998, s. 213.

8 Ensimmainen futuristinen manifesti, [http://museiincomuneroma.wordpress.com/2010/02/20/20-febbrai o-1909-
manifesto-del-futurismo/] luettu 7.4.2010.

& 1hid.
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Marcello Piacentini (1881-1960) oli ennen enssmmaistd maailmansotaa vaatinut arkkitehtuurissa
autenttista modernismia. Han oli kiinnostunut ulkomaalaisista suuntauksista ja vastustanut akateemista
klassismia. Vuosien 1917-1922 aikana han oli alkanut yksinkertaistaa klassismia jarationalistien saama
huomio ja kiinnostus Italian arkkitehtuuri- ja taidepiireissa pakottivat Piacentinin kuitenkin
huomioimaan heiddn saavutuksensa. Piacentini tultiin kuitenkin tuntemaan hénen pyrkimyksestéan
luoda nationalistista arkkitehtuuria.®

Kun vield 1920-luvun puolessa vélissa etsittiin ja luotiin fasismin olemusta ja liikkeen sisélla kiisteltiin
voimakkaastikin fasistisen taiteen luonteesta, niin seuraavalle vuosikymmenelle tultaessa oli fasismi
ideologisesti paljon ldhempand sitd mihin se pyrki. Roomalaisuuden ihannointi, romanitan kultti
lisdantyi ja saavutti hallitsevan aseman. 1930-luku merkitsi italialaisten kokonaisvaltai sta kasvattamista
fasismin arvoihin ja kansan integroimista uuteen fasistiseen valtioon. Vuoskymmen merkits my6s
fasismin kulttuuripolitiikan kehittymisté erilaisine propagandaministeridineen. Viittaukset antiikin
Roomaan akoivat yleistyé fasistien propagandassa ja siitd muodostui valtava séili6, josta ammennettiin
perusteet kaikille mahdollisille poliittisille aloitteille missa tilanteessa tahansa. Erityisesti antiikin
Roomasta haettiin  tukea uuden valtion kolmelle keskeiselle periaatteelle: gatukselle Itaian
universaalista tehtavastd, valtiossa vallitsevalle léhes sotilaalliselle kurille ja jarjestykselle seka yha

selkeamman hierarkkiseksi muodostuvalle valtiolle.®*

Roomalaisuuden erityisen voimakas vaikutus arkkitehtuuriin on yha edelleen havaittavissa Rooman
kaupunkikuvassa. Marcello Piacentini oli keskeinen henkild fasistien arkkitehtuurin kehittyessa kohti
modernia klassismia Han oli 1930-luvun jakipuoliskolla kiistatta se arkkitehti, jonka oli maara
rakentaa fasistinen Italia ja tuoda sen arkkitehtuurissa esiin fasismin uusroomalainen olemus.
Piacentinin teesina oli palaaminen perinteisiin ja kansallisiin materiaalelhin: sementti, rauta jalasi tuli
korvata kivella ja marmorilla samanaikaisesti kuitenkin sSdilyttden rationalismille tyypillinen
" jarjestyksen, selkeyden ja yksinkertaisuuden” periaate. Roomalaisuuden vetovoima oli vastustamaton
ja Piacentinin monumentaalisuus sai lagaa kannatusta myds modernin arkkitehtuurin edustgjien

keskuudessa.®®

8 Dizinario del facsismo |1 2005, s. 365.

8 Harmanmaa 2000, s. 161-163. Ks myds Gentile 1996, s. 30-31.

8 Seka Whittam ettd Tannenbaum kéyttavat Piacentinin monumentaalisesta tyylista myds nimitysta” Imperial Style”.
Whittam 1995, s.86 ; Tannenbaum 1972, s. 269.
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Piacentinin saatua vakuutettua Mussolini siita, etté hénen tapansa |dhestya rakentamista oli ainoa oikea
tapa, joka ilmentdis sekd menneisyyden jatkumoa ettd nykyisen halinnon imperialistista loistoa,
arkkitehtuuri Italiassa sai yhd enemman "ei arkkitehtonisia” elementteja. Arkkitehtuuri ei endé pitanyt
sisdlédan vain keskustdua muodoista, valoisuudesta, tilasta, keveydestd tai sen teknologisista ja
teollisista saavutuksista, vaan fasistinen arkkitehtuuri oli ndhtdvd omassa kontekstissaan seka
sosiadlisena etta erityisesti poliittisena ja ideologisena dokumentaationa. Vain ndin ndhtynd ajan
saavutukset tulevat ymmarretyiksi. Taytyy myds muistaa etté imperialistiset ideat ovat jo itsesséén
vaikuttaneet tuon agjan italialaisiin arkkitehteihin. Tassd suhteessa klassismi e eronnut yhtdan
futurismista joka myds oli vahvasti poliittisesti kytkoksessa fasismiin. Mussolini kirjoitti vuonna 1932

seuraavasti:

Fasismi on vallan jaimperiumin tahdon inkarnaatio. Roomalainen traditio on téssa mielessd voima antava
gjatus. Fasismin opissa imperiumi ei ole pelkastéan aueellinen, sotilaadlinen tai kaupalinen kéasite, vaan
henkinen ja moraalinen. Voidaan gjatella imperiumia, toisin sanoen kansaa, joka suorasti tai epasuorasti
johdattaa muita kansoja ilman, ettd sen on valloitettava yhtéan neliokilometrid. Fasismille pyrkimys
luomiseen, €li kansan lagjentumiseen, on osoitus vitadliudesta. Sen vastakohta taas, kotona
pysyttéytyminen, on merkki dekadenssista.®

Kuten puheestakin kdy ilmi, imperiaistinen politiikka oli ollut keskeisessd osassa fasismia sen
perustamisesta ldhtien, ennen kaikkea nationalistien vaikutuksesta. Sivistystd ja kehitysta
valloittamilleen alueille levittdnyt Rooman imperiumi, joka poikkes téysin seka sotaisaks leimatusta
antiikin Kreikan imperiumista ettd imperialismin akaisten porvarillisten sirtomaavaltojen tavasta
riistda alusmaitaan, tarjosi seké ideologisen perustan etté oikeutuksen fasistisen Italian maantieteellisen
lagjentumisen tarpeelle®” Tama sopi luonnollisesti Mussolinin ajatuksiin. Virallisissa nayttelyissa
antiikin Roomalle oli aina varattu oma tilansa ja Istituto di Sudi Romani pyrki omalta osaltaan

julkaisujensa avullatieteellisestikin perustelemaan menneisyyden uutta nousua.®

Roomalaisen kulttuurin massiivinen lasndolo perustui vattaméttomyyteen tehdé uskottavaksi se
johtogjatus, jonka mukaan fasismi oli palaamassa Augustuksen ja Rooman suuruuden aikaan ja uus

Mare Nostrum olisi vain valttdméton kohtalo. Ei kuitenkaan riittanyt, etté niin sanottu hallitseva joukko

% |a Dottrinadel fascismo. |1 Dottrina politicae sociale, Scritti e discorsi di Benito Mussolini 1932-33, s. 88. K&snnos
tekijan.

8 Gentile 1996, s. 122-123; Harménmaa 2000, s. 165.

% Harmanmaa 2000, s. 165.



ties tdmdn vaan se oli saatettava myds massojen tietoisuuteen ja ymmarrettavéks, ja téhan
sivistystehtavaan eivét pelkka klassinen filologia ja historia riittdneet vaan menneisyyden loistoa oli

levitettava kansan tietoi suuteen spektaakkelinomaisesti.

Piacentini kirjoitti vuonna 1938, ettd oli ailka palata perinteisin ja kansallisiin materiaaleihin kuten
kiveen ja marmoriin sementin, raudan ja lasin sijaan. Samalla olisi kuitenkin pyrittéva séilyttamaan
rationalismille tyypillinen jarjestyksen, selkeyden ja yksinkertaisuuden periaate. Roomalaisuuden
vetovoiman entisestddn kasvaessa ja saadessa yha enemmaéan suosiota, piacentinilainen

monumentaalisuus veti puoleensa myds ailemmin varsin modernin arkkitehtuurin kannattajia.®

1930-luvun loppuun tultaessa italialainen arkkitehtuuri ja taide yleensdkin akoivat olla niin
yksimielisen roomalaista, etta se sai jotkut jopa huolestumaan tilanteesta. Giuseppe Bottai® ilmaisi

huolensa vuonna 1939 seuraavasti:

Kun sanotaan, etté klassismi on italialaisen taiteen traditio, ollaan vain osittain oikeassa. [...] sen sijaan
sisdlén rgjoittamaton lagjuus ja muotokielen rikkaus antavat italialaiselle taideperinndlle universaalin
arvon jatakaavat sen levidmisen maan rajojen ulkopuolélle. [...] Kun klassismista tulee estetiikan laki, se
tyhjentyy kaikesta historiallisuudestaan, menettdéd mahdollisuuden vaikuttaa taiteen tai maun
kehittymiseen. Olkoonkin, etté erdéssa historian vaiheessa klassisen taiteen séde leikkas poliittisen vallan
sdteen muodostaen ensimmai sen roomalai sen i mperiumin | akipisteessd valtavan kirkkauden, se el tarkoita,
ettd tuo taivaallinen valo olisi sopiva kiintotdhti kaikelle taiteelle. Nykyajan taiteen erinomaisuudessa ja
Rooman maailmanlagjuisessa arvossa korostuu historiallisuus, mutta menneisyydelle ei pida annettaman
valtaa pysayttaé aurinko.”

Klassismin jonkinmoisesta valta-asemasta fasistisessa arkkitehtuurissa huolimatta voidaan sanoa
fasismin jopa rgjoittaneen kulttuurieldmad siihen asti hallinneiden klassistien asemaa. Klassismin
johtoasema oli huipussaan vasta silloin kun roomalaisuuden poliittinen merkitys tuli hyédylliseks, ja
ennen sitékin sen tuli modernisoitua. Fasismi e voinut pelkastdan palvoa menneisyyttansa silla lahes
yhtd térkedd kuin menneisyys sille oli téarkedd antaa kuva itsestd8n myo6s modernina poliittisena

virtauksena. Kaikesta huolimatta on luonnollista, ettd nimenomaan antiikin Rooma oli se vaihe

% Harmanmaa 2000, s. 168.

% Giuseppe Bottai (1895-1959) oli entinen futuristisen taidesuuntauksen kannattajaja merkittava pitkan linjan
fasistipoliitikko, jota pidetd&n mm. Korporativismin padarkkitehtina. Bottai toimitti Critica fascista nimisté aikakauslehted,
jossa otettiin voimakkaasti kantaa my6s fasistisen taiteen olemukseen seka fasismin ja kulttuurin suhteeseen. Dizinario del
fascismo | 2005, s. 194-198.

°! |ainaus Harmanmaa 2000, s. 169 mukaan.
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menneisyydesta joka fasismissa korotettiin jalustalle ja tdman myotd myos klassismi miellettiin
|taliassa kansalliseksi perinteeksi.*

4.5. ARKKITEHTUURI VALLAN ILMENTAJANA

Yks fasismin olemuksen peruskysymyksistd koski suhdetta menneisyyteen ja liikkeen &ériainesten
mielestd menneisyyteen katsominen ei ollut térkedd, vaan péinvastoin vahingollista. Heille fasismi oli
absoluuttinen aku vailla edetgia Edeltgjien tunnustaminen olis merkinnyt fasismille sen
originaalisuuden vahentymista, silla fasistithan ilmoittivat lilkkeen olevan jotain uutta ja ainutkertaista
jota parempaa e ollut aikaisemmin ollut eikd tulisikaan. Fasistisen Italian ainoa perinne tuli olla
perinteen téydellinen puuttuminen.

Toisaadlta fasismi halus edustaa todellisuutta, joka e ollut syntynyt tyhjastd, ja sen kaltaiselle
massaliikkeelle taydellinen irtautuminen menneesté historiasta olisi ollut tuhoisaa. Jotta teoria e olisi
vaikuttanut epétodelliselta, fasistien oli |0ydettava jokin johtogjatus, joka sitoi liikkeen Italian
historiaan. Fasismin todettiin vuoden 1926 manifestissa olevan italiadlaisen hengen moderni ja
antiikkinen liike, joka on intiimisti yhteydessa italialaisen kansan historiaan. Futuristien luoma termi
"antihistorismi” alkoi ilmetéd paluuna klassismin ikuisiin muotoihin. Vaikka fasismin tulikin olla
ainutkertaista ja uutta, se tarvits kuitenkin esikuvia osoittamaan, etta sekdan el ollut syntynyt taysin
tyhjasta ja ettd sillékin oli esikuvansa. Juuri tama seikka tekee fasismin tutkimuksen toisaalta

hankalaksi mutta samalla niin miel enkiintoiseksi

Fasismille heettiin  esikuvia tai oikeammin edetdjia renessanssin neroista ja Italian
yhdistymisprosessista, Risorgimentosta, mutta ennen kaikkea antiikin Roomasta. Italiassa useat niin
poliittiset kuin ideologisetkin suuntaukset ovat anmentaneet vaikutteita klassisesta kulttuurista. Ajatus
[taliasta antiikin Rooman jatkumona oli ollut olemassa Lansi-Rooman valtakunnan kukistumisesta
lahtien ja se sdilyi ruhtinaskuntien Italiassa kunnes nousi keskeiseks Risorgimentossa. Antiikin Rooma

miellettiin Italian ainoaksi kulttuurisen ylivallan ja hyvinvoinnin aikakaudeks ennen renessanssia.

92 Harmanmaa 2000, s. 172-173.
% Harmanmaa 1998, s. 213.
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4.6. ROMANITA

1920-luku oli siis fasismin ideologian luomisen aikaa jaliike haki vield itsedén. Fasistien hallinnon oli
ensin téysin vakiinnutettava asemansa ja saatava kannattgjiensa téysi luottamus ennen kuin se saattoi
luoda loogisen ja koherentin poliittisen doktriinin. Romke Visserin mukaan La dottrina del fascimon,

fasismin doktriinin, julkaiseminen oli kaénnekohta fasismin ideologian kehityksessa *

TassA luvussa aion selventdd sitd miten kaks perinteista gatusmallia yhdistyivat 1930-luvun
jdkimméisella puoliskolla muodostaen 18hes oman ideologian: antiikin Rooman kultti ja sen ikuinen
mahtava, keisarillinen tehtava, josta mydhemmin ruvettiin kayttdmadan termid romanita ja toisadta
fasismin kasitys klassismista ja kaupunkisuunnittel usta.

5

Usein monet historiankirjoittajat ovat pitdneet roomalaisuuden kulttia, romanitda™, toisarvoisena

fasismin ideologiaa tutkiessaan ja ainoastaan hakeneet siitd joitakin oikeutuksia tai selitysmallga
propagandassa "roomalaisuuden” ja roomalaisten symboleiden taitavana hyvéksikdyttona vaikkakin
ilman todenmukaista ja johdonmukaista tavoitetta ideologisessa kontekstissa. Toisadta aatteellinen tai
ideologinen sek& erittdinkin johdonmukainen nékdkulma antiikin Rooman historiaan oli jatkuvasti

l&sné kulisseissa, vaikkei sita virallisesti mainittukaan puolueen ohjelmassa.

Romanita, roomalaisuuden kultti, roomalaisuuden suoranainen palvonta ja sen ikuinen painoarvo
tarjosivat fasistien propagandalle uskottavan ja teoreettisestikin johdonmukaisen ideologisen kuvan

1930-luvun aikana - ehk&pa jopa enemman kuin mik&&n muu puolueen virallinen linja

Jo ennen fasismin aikakautta ja vield osittain sen aikana palvonnan kaltainen léhestyminen antiikin
Rooman menneisyyteen ilmeni puhtaasti roomalaisten tapojen symbolisena kayttong, kuten hyvin
tunnettu fasistienkin symbolina kayttdma vitsakimppu, fasces, mika tarjosi retorisia argumentteja

aarinationalisteille ja myds fasistien vaatimuksille. On tunnettua, etta fasistit eivat suinkaan olleet

% Visser, s. 109.

% Termia”romanitd” on kéytetty kuvaamaan monia, suuriakin asioita, kuten yleisesti rakkauttatai kiinnostusta Roomaa
kohtaan tai jopa roomal aisuuden suoranaista palvontaa, mutta katsoakseni se on yhteinen nimittgja asioille tai aatteille mitka
kuvaavat roomalai suuden olemusta; rakennukset, monumentit, tavat, symbolit jajopakieli.
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ensimmaéinen poliittinen ryhméd, joka otti mallia antiikin Rooman historiasta. Italian keski- jayldluokka
oli jo 1800-luvun lopulla omaksunut kolonialismin tueksi oikeutuksia antiikin Rooman aikakaudesta.
Antiikin Rooman aika oli my6s ainoata aikaa Italian historiassa jolloin kansa oli ollut yhtendinen ennen
kuin Italiayhdistyi Garibaldin johdolla risorgimentossa.. Risorgimenton aikana Romanita oli se koukku
joka nostatti voimakasta isdnmaallista tunnetta yhtendista ja voimakasta Italiaan ganeiden
keskuudessa. Rooman historia ymmarrettiin elinehdoks Italian nuoren kansan moraalisessa ja
poliittisessa kasvattamisessa *

"9 Caesarin sisillissodan aikana

Mussolinin marss Roomaan vuonna 1922 oli "henkisesti identtinen
suorittaman Roomaan sagpumisen kanssa. Julius Caesarista e kuitenkaan muodostunut Mussolinin
henkista edeltgéd. Maaliskuun iduksena saamansa traagisen loppunsa liséksi fasistien propagandaan ei
sopinut Caesarin suhde Kleopatraan, jolla hdn oli vaarantanut koko menestyksekkdan hallitsijauransa.
Taman vuoks fasistien propagandassa oli lagjalle levinnyt yksipuolinen rinnastus Caesarista ja hénen
poliittisista padméaaristédan Italian yhdistymiseen, Risorgimentoon. Caesarin aikakautta pidettiin
"henkisesti” yhdenmukaisena Risorgimenton kanssa: aivan kuten antiikin Rooman hallitsijat ennen
Augustusta olivat epdonnistuneet ikuisessa imperialistisessa tehtavassdan, epaonnistuivat fasismin
aikakautta edelténeet Italian johtohahmot kansakunnan lopullisissa yhtenaistymispyrkimyksissa.
Huolimatta siitg, ettd todellisuudessa pohja Italian yhdistymiselle oli luotu vuosien 1860-1870 lukujen
aikana, Romanitan kulttiin sisdllytettiin gjatus vasta fasistisen vallankumouksen loppuun saattaneen

taydellisen yhdistymisen. %

Verrattaessa keisareita kuten Sullaja Julius Caesar Risorgimenton aikaisiin johtohahmoihin Cavouriin,
Garibaldiin ja Crispiin, voitiin vetda yhtalaisyys siihen, ettd ketkdan ndista merkkihenkilGista eivét
onnistuneet saattamaan loppuun aoittamaansa kansakunnan yhdistamista®® Mussolinin johtamat
fasistit onnistuivat lopulta tassé totaalisessa, 18pi koko kansakunnan kéyvassa yhdistamisessd, ja tama
menestystarina oli saatava sidottua historialliseen kontekstiin ja siihen tarkoitukseen fasistien

propaganda |8ysi Augustuksen ja hénen kultaisen aikansa.

% Visser, s. 111-113.

9 Visser, s. 114 mukaan.
% Visser, s.107.

% |bid, s.108.
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Augustus oli ensimmainen keisari, joka onnistui rauhoittamaan Rooman ja vakauttamaan ol ot yhdistden
yhdistdmaan tai ainakin rauhoittamaan sekasortoisen poliittisen kentén ja levottoman yhteiskunnallisen
liikehdinnan. Augustuksen kultin voidaan katsoa olleen myds riittdvan turvalinen historiallisessa

mi el essa oikeuttamaan M ussolinin diktatuurin ltalian monarkiassa.

Myos fasismin anti-marxilaisuudelle etsittiin ja 10ydettiin oikeutus antiikin Roomasta, tarkemmin
madriteltynd Rooman sisdllissodan gjalta. Augustus nahtiin "hyvéan lansimaisen hengen” edustgjana
kun taas hdnen vastustajansa Marcus Antonius edusti fasistisen propagandan mukaan ”pahaa itéista
kommunismia.” On yleisesti tunnettua kuinka téssa hyvan ja pahan valisessd kamppailussa kavi
antiikin Roomassa, joten e ollut ilmeisesti epéilystékdan, kumpi aate tulis fasistien mukaan viemaan

voiton ideol ogioiden kiihkesss taistel ussa. *

4.7. MONUMENTAALINEN ROOMA

Kuten mikéd tahansa pitkantéhtdimen aate tai uskonto, myos fasismi pyrki korostamaan aatteensa
sanomaa ja jattaméan jalkensa kulttuuriin pystyttdmdla sille kestévia temppeleitéd ja monumentteja.
Fasismilla oli todellinen intohimo monumentaalisuuteen, jonka se ndki oman aatteensa, legendan ja
todellisuuden materiaalisena muotona, joka tulis kestamaan ikuisesti. Tété nakokulmaa vasten se antoi
arkkitehdeille tehtdvaéks luoda fasismin kulttikeskukset, Mussolinin ja hallinnon suurenmoisuutta
korostavat rakennukset. Aivan kuten Hitlerin p&8arkkitehti Albert Speer kuvasi Hitlerin miettineen sita
valkutelmaa minka tulevat sukupolvet tulisivat mydhemmin kokemaan Natsien monumenttien aarell&,
halusivat myos fasistit jo paljon aiemmin miettia myos heidan tuleville sukupolville jétamaansa kuvaa

omasta suuruudestaan.

Fasismille monumentaalisuus ilmensi mielen luovan energian ja luonnollisten, brutaalien tarpeiden
valisena vdlista jatkuvaa kamppailua. Tassa kamppailussa, vaikka monumentaalisuus toisaalta koettiin
luonnon ylistyksend, ndhtiin rakennustaide kuitenkin ylevimpéana ja suorana esimerkkiné luovan mielen

voitosta suhteessa luontoon. Jopa antiikin  monumenttien raunioilla ” hallitsevana on ihmisen

100 v/jsser, s. 115-116.
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ylivertaisuuden henki” .’ Menneisyyden jénteet, rauniot, ovat esteettisesti miellyttavia, silla ne
antavat katsojalleen elévén kuvan gjan taukoamattomasta eteenpéin menosta ja historian jatkuvuudesta.

" Ajan jéljet ovat kiihoke uudelleen herénneen isanmaan tuoreelle loistolle.” 1%

Mussolini itsekin vaati etsimain monumentaalisuuden syvinta olemusta fasismin keskeisena osana
todetessaan antiikin jédnndsten olevan “ ilman ihmisten sykkivien sydanten [ampoa kylmid, paljaita ja

elottomia kuin hautakivet” 1%

ja ettd "namd muistojemme ikiaikaiset symbolit on ympérditava
tarkoitusperiemme uskolla, varmuudella ja lujuudella”'™ Fasistinen hallinto tarvits pysyvia
“kulttipaikkoja’ seremonioitansa varten, ja siihen elvét vain varta vasten rakennetut uudet paraatikadut
yksistéén riitténeet, vaan paraatikadut oli reunustettava "menneisyyden loistolla’. Alun perin
"ideologiaton” ja uusi, tyhjasta syntynyt fasismi oli ndin alkanut luoda itselleen menneisyytta, jonka se

nyt koki valttamattomaksi.

Sironi totesi fasismin monumentaalisuuden olevan p&dasiallisesti kuitenkin ” Johtajansa 88ni yli monien
muiden.” Monumentaalisuuden tarkoitus oli antaa kasvot ja nakyvyys ldhes uskonnon asteelle
kohotetulle fasismille ja sen voimale. Monumentaalisuuden tuli toimia suojakilpena kaikkia
vastakkaisia gjatuksia vastaan. Sironi suunnitteli monumentaalisen tyylin, joka olisi " valtion,
uskonnon, koko fasistisen yhteiskunnan ja sen johtajan arkkitehtoninen ilmenemismuoto, joka
yhteenliittaisi koko kulttuurin luonteen”'®™ Mussolini toi my6s oman kantansa nakyvasti esin
toteamalla ” arkkitehtuurin olevan taiteenaloista jaloin, sen muut taiteenlgjit ylittdvan luonteensa

VUOkS| » 106

Kuitenkin erityisesti arkkitehtuurissa vallitsi jatkuva keskustelu klassistien ja futuristien vélillg, joka
yltyi kilpailuksi siitd, kummat saisivat etuoikeuden maarittéd millainen on se “fasistinen tyyli” joka
sopii ikuistamaan lictorian kultin ja vangitsemaan taiteen inspiroimana luonnon kestdvimpiin
materiaaleihin - kiveen, sementtiin ja terékseen — Mussolinin valtavan jalanjdljen siten, etta jalkipolvet
tulevat hdmméstymaan. Sironin mielestd fasistisen arkkitehtuurin tuli ehdottomasti olla kestéavaa,

10 Gentile 1996, s. 111 mukaan.

102 | i,

123 Gentilen 1996, s. 122 mukaan Franco Ciarlatini, ”E ' 42,” Augustea, elokuu 15, 1938.
104 | pid.

105 Gentile 1996, s. 122.

196 |_udwig, Emil : Mussolinis Gespréache mit Emil Ludwig, s. 210.; Gentile 1996, s. 122.
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suorastaan ikuista ilmaisten ” kieltd joka puhuu miesten kielta historian ja sen muiston muodossa” ja
"joka luo ymparilleen ilmapiirin, jonka lasnaolo vahitellen muokkaa tulevienkin sukupolvien
luonnetta.” Sironi jatkaa, ettd ” vuosisatoja kestava monumentaalinen arkkitehtuuri on valtion ja sen

» 107

jarjestelman pysyvyyden symboli.

Kun arkkitehtuurista tuli osa politiikkaa eivdat modernin arkkitehtuurin nakyvimpien kannattgjienkaan,
kuten Tarragninin, Giuseppe Paganon tai Valenten, ndkokulmat eronneet juurikaan klassistien
gjatuksista. Gio Ponti kirjoitti vuonna 1932, ettd ” tdna péivana ainoastaan politiikka ja arkkitehtuuri

nayttavat havaitsevan, ilmaisevan seka tarjoavan inhimillisen pyrkimyksen uuteen jarjestykseen.” *®

Arkkitehdit eivét voineet jéttaytya ulkopuolisiksi keskustelussa rakentamisesta, jonka tuli olla fasismin
méaaritelmien mukaan roomalaista selvitékseen gjan haasteista samalla luoden uutta jarjestysta. Itse
asiassa arkkitehdit tuntuivat kaikista vahvimmin allekirjoittavan taman ndkemyksen. Heidan
ohjenuorakseen vahvistui fasistista tyylid luodessa erittéin ndkyva symbolinen ja uskonnollinen sisalto.
Uskonnollinen tassa yhteydessd on tietysti uskoa fasismiin. Heidan gatuksenaan oli luoda ”pyhia
tiloja’ joilla halinto esittdytyis ja siten auttaa, julkisten rakennusten viitteelisyyden kautta,
konkreettista uskoa fasistiseen hallintoon. Arkkitehtien paétehtéva olikin ”uuden sivilisaation” arvojen

jamagritelméan ilmai seminen rakennusten kautta.’®

Arkkitehdit olivat ensmmaéisia fasistisessa Italiassa, jotka ikuistivat fasistisen vallankumouksen
tulevaisuuteen. Monenlaisin projektein, seké kunnianhimoisin ettd vahdpétdismmin he vapauttivat
fasismin voiman ja euforian. Arkkitehdit olivat se joukko, jotka symbolisen arkkitehtuurin kautta
antoivat Mussolinille ja puolueelle idean fasismin ikuisesta luonteesta. Fasismi tuli nostaa ikuisesti
kestavalle marmoriselle jalustalle.!™°

Arkkitehtuuri oli siis téaysin kietoutunut yhteen politiikan kanssa. On vaikea sanoa olisiko fasistinen
politiikka ollut yhta vahvaa ilman arkkitehtuuria, mutta varmaa on, etté arkkitehtuurilla e olisi ollut

fasistisessa Italiassa tulevaisuutta ilman poliittista ulottuvuutta.  Arkkitehtuurista oli  tullut,

1971 udwig, Emil : Mussolinis Gesprache mit Emil Ludwig, s. 210.
108 Gentile 1996, s.122 mukaan.

19 Gentile 1996, s. 123.

19 Gentile 1996, s. 124.
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tyylisuuntaan katsomatta, osa fasistisen ideologian oikeutusta ja véline jonka kautta hallinto
saavutuksiaan tuli esittémaén. Arkkitehtuurin e ollut siis tarkoitus toimia pelkéstéén saavutusten
ndyttamoing, vaan sen tehtdvana oli myods ikuistaa saavutukset jakipolville pitkalle tulevaisuuteen —
ikuistettava kiveen ja marmoriin.

Se miten arkkitehdit onnistuivat saavuttamaan niin vahvasti ” poliittisen” aseman fasistisessa Italiassa
on mielestdni paljolti sidoksissa Mussolinin henkilékohtaisiin mielipiteisiin, niin arkkitehtuurista
yleensdkin kuin arkkitehteihin itseensa. Varsinaisesti fasistisessa Italiassa ei séadetty mitéan lakia, jolla
oliss maarétty valtiollisesta taiteesta, arkkitehtuuri mukaan lukien. Kulttuuripolitiikan organisointi
kehittyi kuitenkin 1920-luvun jalkimmaisella puoliskolla ja ensimméinen kulttuuriel@médan puuttunut
elin oli vuonna 1923 perustettu lehdistétoimisto, Ufficio Stampa. Ufficio Stampa oli kuitenkin
keskittynyt l&dhinna lehdistbn sensuuriin ja sen hyddyntdmiseen fasistien propagandassa.
Taidepolitiikka oli 1930-luvun puolivaliin saakka opetusministerion halinnon aainen.'! Taiteilijat
kuuluivat kylla ammattiliittoihin, joiden kattojarjestd oli Confederazione dei Professionisti e degli
Artisti, mutta siihen kuuluminen oli ainoastaan edellytys mahdollisuudelle esiintya valtion ndyttelyissa,

mutta muuten ne eivét kontrolloineet mitenkaén taiteellista tyoskentelyatai tyyleja.

Kulttuuripolitiikka muuttui  hieman 1930-luvun kuluessa samanaikaisesti kun roomalaisuuden
ihannointi ulotettiin koskemaan koko kansaa. L ehdistétoimisto Ufficio Stampa muutettiin vuonna 1934
Lehdistdn ja propagandan keskusvirastoksi, Sottosegretario per la Stampa e la Propaganda ja edelleen
seuraavana vuonna Lehdistdn ja propagandan ministerioksi, Ministero della Stampa e Propaganda.

Vuonna 1937 ministerion tilalle perustettiin enemman jokapédivaisessa eldmédssa lasnd oleva
Popul aarikulttuurin ministerio, Ministero della Cultura Popolare.**?

Fasistisen puolueen hierarkiasta on kuitenkin vaikea |6ytéd mainintoja arkkitehtuurille omistetuista
ingtituutioista tai elimista Puolueessa kaiken yldpuolella oli Duce ja fasistina olemisen perusedellytys
olikin ehdoton uskollisuus Ducelle. Duce oli samanaikaisesti fasistisen valtion johtgja, paaministeri,
valtioneuvoston johtaja, parlamentin jasen, korporatiivisten jarjestdjen ja elinten puheenjohtaja,

paikallishallinnon suora valvoja seka fasisti puolueen johtaja™® Ducella, tassd tapauksessa siis

11 Harmanmaa 2000, s.153.
12 Harmanmaa 2000. s. 161.
113 Finer 1935, s. 285.
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Mussolinilla, oli kaikki valtaitsellédn. Herman Finer Kirjoittaa aikalai skuvauksessaan Mussolini’s Italy,
ettd Mussolinilla oli pddasialinen valta poliittisen uran edistamisessa ja samoin poliittisen toiminnan
estamisessa ' Kaytannossa fasistisessa Italiassa oman &inensa kuuluviin saaminen edellytti vahvoja
suhteita Mussoliniin. Mielesténi juuri henkilokohtaisten suhteiden merkitystd e voida vaheksya
arkkitehtuurinkaan kohdalla keskustelussa oikeasta, fasistisesta tyylistd, silla Mussolinilla oli |dheiset,

henkil 6kohtaiset suhteet niin Marinettiin, Sarfattiin kuin Piacentiiniinkin.t*®

Nostaisn my6s esiin Ducen roolin paikalishalinnon suorana vavojana juuri Rooman
rakennusohjelman kohdalla. Maakuntien johtagjat valitsivat paikalliset toimijat ja hyvaksyttivét heidét
puoluesihteerilld, mutta kaytannossa heidét hyvaksyi Mussolini, ja téten koko maakunnan poliittinen
elama oli tdysin puolueen kontrollissa. Rooman kaupungin rakennustéista vastasi alueen kuverngori,
joka puolestaan vastass Mussolinille™® Mussolini loi suuntaviivoja Rooman kaupunkikuvan
muutokselle puheissaan seké@ kannanotoissaan ja kaytdnndssd ndin hyvaksytti tulevat muutokset.
Painter esittéé korostaa juuri Rooman kuvernoorien merkitystd Mussolinin kaupunkiin kohdistuneiden
muutoksien legitimoinnissa’ Mussolini tydllisti  kymmenittain  arkkitehtejd, suunnittelijoita,
insindorej 4, historioitsijoita, arkeologeja ja liikennesuunnittelijoita saavuttaskseen pddmaaransa, mutta
han yksin loi lopulliset suunnitelmat ja visiot uudesta kaupungista'*® Rooman kunniaporvarin
arvonimen lisédman arvovalan turvin Duce péétti jaitéd léhtemattomat jalkensd pédkaupungin

katukuvaan.*®

5. RAKENTAJA VAI TUHOAJA - KAUPUNKIKUVAN MUUTOS

Mussolinin intohimo, ellei jopa pakkomielle, Roomaa kohtaan oli tullut j&&dakseen ikuiseen

kaupunkiin. Fasistisen aikakauden johtgjana hdn ymmaérsi kaupungin ja sen historian tarkeyden uudelle

" Finer 1935, s. 251.

5 Marinetti oli mm. Mussolinin |&himmén avustajajoukon, Comitato centrale dei fasci di combattimenton j&sen. Castrén
2000, s. 387.

1% Finer 1935, s. 330.

17 pPainter 2005, s. 5.

18 painter 2005, s. 6.

19 gyvalahti 1984, s. 158.
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ideologialle, joka yhdistaisi menneen ja tulevan'®. Mussolini naki, ettd hanen tehtavansa oli jalleen
kerran nostaa Rooma keisarillisen gjan loistoonsa. Kaupungin loistokas menneisyys ja monumentit oli
nyt valjastettava uuden fasistisen Italian hyvéksi. Mussolini julistikin vuonna 1932 senaatille pitdmassa
puheessaan: I’ Italia senza Roma & un corpo morto” eli Itaia ilman Roomaa on kuollut ruumis.**
Mussolini halusi luoda fasistisesta Italiasta yhtdailla roomalaisen Italian. Keisarillisen Rooman
kuolematon henki oli nouseva uudestaan fasistisessa Italiassa** Niin kuin korostaskseen Rooman
merkitysté, nationalismia unohtamatta, Mussolini otti — toki jo noin kuukausi ennen marssia Roomaan

— fasistien tunnukseksi Garibaldin vanhan tunnuslauseen ” Roma o morte”, Roomatai kuolema.'?®

Mussolinin henkil 6kohtainen kasitys historiallisen Rooman suuruudesta oli kuitenkin erittéin valikoiva.
Kakkein tarkeintd hanen mielestddn roomalaisuudessa, romanitassa'®, oli keisarigian Rooma ja
erityisesti ensimmaisen keisarin Augustuksen alka. Keskialka, renessanss tai barokin aikakaudet
saattoivat joissakin tapauksissa palvella fasismin tarkoitusperia™® mutta useimmiten taman aikakauden
rakennukset, esimerkiksi useat keskiaikaiset kirkot, joutuivat vaistymaan uuden rakennuskannan tai
keisarillisen Rooman monumenttien esiin kaivamisen my&ta'®® Vahiten hanelle merkitsi Italian
yhdistymisen jakeinen aika vuodesta 1870 aina fasistien valtaannousuun vuonna 1922. Han nimitti
aikaa epdonnistumisen ja sekasorron ganjaksoksi, jolloin puolueiden ja poliitikkojen ristiriitaiset
tavoitteet elvat kyenneet tdyttdmadn niitd unelmia ja toiveita 1800-luvun yhdistyneesta Italiasta,

Risorgimentosta.

120 Huolimatta Mussolinin yha kasvavasta intohimosta Roomaa kohtaan on kuitenkin syyta mainita, etta viela
nuoruudessaan sosialistinen Mussolini oli julistanut Rooman olevan "kengénkiillottgjapoikien” tayttama, prostituoitujen ja
byrokraattien saastuttama kaupunki. Harménmaa 2000, s.384 ; Painter 2005, s. 3.

121 LaRomadi Mussolini. Scritti e discorsi dal 1932 a 1933, s. 30.

122 Antonio Beltramellin jo vuonna 1923 kirjoittamassa Mussolinin nuoruusvuosista kertovassa teoksessa L’ Uomo Nuovo
héan kayttéa ilmaisua” Spirito di Roma’ kuvaamaan tuota henkeé. Beltramelli 1923, s. 458-460. Bosworth puolestaan
kéyttda omassa teoksessaan termia” The myth of Rome” kuvaamaan kaupungin merkitysté fasismien ideologialle. Bosworth
2005, s. 440.

123 |_LaRomadi Mussolini. Scritti e discors dal 1932 al 1933, s. 29-31.

124 K s. viite 91.

125 yksi téllainen tarkoitusperiin sopiva tapaus oli kun Mussolini muutti vuonna 1929 toimistonsa Italian yhdistymisen
symbolinatunnetun Vittor Emmanuel 11: n monumentin valittdmaén | 8heisyyteen Palazzo Veneziaan, joka on yksi Rooman
ensimmai sistéd maal liseen kayttdon tarkoitetuista renessanssirakennuksista. Paavi Paavali 11 virka-asunnon jalkeen rakennus
toimi mydhemmin Venetsian |éhetysténadja siirtyi 1797 Itavallan omistukseen, kunnes se vuodesta 1916 |&htien on ol lut
valtion hallussa. Mussolinin rakennuksen kéyttéon ottoa voidaan pitad yhtena térkei mmista toi mista urbaanin tilan
valjastamiseksi poliittisiin tarkoituksiin. Hintzen-Bohlen 2006, s.43.

126 gyvalahti 1984, s. 158-159.



Fasismi olisi se muutosvoima joka kykenisi yhdistdméaan kansan ja saattamaan Risorgimenton loppuun
luoden Rooman mahtavasta menneisyydestéd myds uuden Italian kulttuurin kulmakiven. Ajanjaksot
Rooman imperiumin ja uuden, modernin Italian vaissa sijoittuivat Mussolinin gjatuksissa johonkin
kahden edellisen védlimaastoon. Keskiaika, renessanssi ja barokki palvelivat tarvittaessa fasistien
padmadria, mutta usein aikakauden saannokset joutuivat jyran alle fasistisen hallinnon luodessa uutta ja
dynaamista Italiaa ja samanaikaisesti kaivaessa esiin muinaisen imperiumin loistoa. Mussolinille
historiallinen rakennuskanta oli arvokasta vain silloin, kun se muistutti antiikin imperiumien

kunniakkaimmista vai heista.*?’

Mussolinin puheissa toistui ndkokohta, ettd Rooman valtakunnan loistogjoista oli kulunut vasta lyhyt
aika: oli vain 50-60 sukupolvea siitd, kun Caesar ja Augustus piirsivét uudelleen mahtavan imperiumin
ragjoja. Mussolini uskoi, ettd kaikki roomalaiset hyveet olisivat viela hyddynnettévissd, kunhan ne vain

kaivettaisiin esiin vuosisatojen polyn alta.'?®

Fasistinen hallinto tarjosi useita selitysmallgga Rooman kaupunkikuvan muutoksen puolesta.
Purkamalla vanhoja ” huonokuntoisia” rakennuksia saataisiin keisarigjan rakennuksien ympérilletilaaja
kunniakkaat nahtdvyydet paremmin esille luomaan ylpeyden tuntua Italian kansaan omasta
menneisyydestdan sek&@ innostamaan turistien uutta aaltoa. Kaupunkitilan avaaminen mahdollistais
my6s levedmmét kadut modernin liikenteen vaatimuksiin. Rakennusten ja jopa kokonaisten
kaupunginosien purkamista perusteltiin myos hygieenisilla seikoilla avarien tilojen ollessa askel kohti
tervedlisempda Roomaa. Hallitus siirsi puretuilta alueilta ihmiset uusiille kaupungin keskustan
ulkopuolelle rakennetuille aueille ja perusteli sitd sujuvasti valjemmalla asumisella uudenaikaisissa
rakennuksissa 18hella valtion tarjoamia sosiaalisia palveluita. Vaiettu motiivi oli my0ds sirtéd tama
tyovaenluokkainen véaesto alueille joissa sita oli helpompi valvoa ja kontrolloida. Mussolinin uuden

Rooman tuli olla johtajansa suuruuden kaltainen.*?°

pidettiin juhlavia seremonioita ja puheita tulevista hankkei sta sekéa mychemmin myés jo alulle pantujen

127 .

Ibid.
128 Eqimerkiksi La Romadi Mussolini. Scritti e discorsi dal 1932 al 1933, s. 29-31.
129 painter 2005, s. 3-4.
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hankkeiden valmistuminen téhdéttiin téhan paivéan. Vuonna 1924 huhtikuun 21. paivana Mussolini

puhui Capitoliumilla (Campidoglio), Rooman historiallisessa etté kansalli sessa keskustassa:

[...] Fasismi on tormannyt useisiin ongelmiin koskien paékaupunkia. Roomaa, nimenomaan 1900-Iuvun
Roomaa, koskevat ongelmat haluaisin jakaa kahteen kategoriaan: vattamattdmiin ongelmiin seka
ehdottoman térkeisiin (Rooman suuruudesta, grandezza, aiheutuviin) ongelmiin. Jalkimmaéista ei voida
ratkaista ilman ensmmaisen ratkaisemista. Valttaméattoméat ongelmat kumpuavat Rooman kehityksesta ja
kulminoituvat kahteen tekijéan: asumiseen ja liikenneyhteyksiin. Suuruudesta, grandezza) aiheutuvat
ongelmat ovat eri lgjia: on vattdmétonta vapauttaa (liberare) koko antiikin aikainen Rooma rumentavasta,
keskinkertaisesta aineksesta, mutta samanaikaisesti on luotava monumentaalinen 1900-luvun Rooma.
Rooma e voi, e saa olla ainoastaan moderni kaupunki, vaan mika nykyisin on jo itsestdan selvaa, sen
téytyy olla suuruutensa arvoinen kaupunki ja t&ma suuruus tulee kunnostaa, ikéan kuin fasismin perinténa,
tulevillejakipolville[...]**

Vuoden kuluttua Mussolinin Roomaa koskevat suunnitelmat lagjenivat entisestéan. Vuoden viimeisena
péaivana vuonna 1925 samassa paikassa pitdmassdan puheessa Duce lupas rakentaa uusia valtavaylia
liikenteen tarpeisiin samalla tuoden Rooman loistavimmat monumentit, kuten antiikin aikaiset foorumit
ja temppelit, paremmin esiin raivaamalla tilaa niiden ympérille. Keisarifoorumit, Augustuksen
mausoleumi, Marcelluksen testteri, Capitolium seka Pantheon tuli sasttaa arvoiseensa tilaan ja

ymparistoa tuli muokata sen mukaan.**!

Paavo Castren esittda tutkimuksessaan Benito Mussolini ja Rooman rakennusohjelma 1922-1943 -
teoksessa Kivettyneet ihanteet, etté fasismin gjan rakennusohjelma el ollut yksittéinen ja ainutlaatuinen
ilmid vaan fasismin kauden rakennusohjelma on vain yksi, tosin muita merkittavampi, lenkki siina
ketjussa, joka akoi jo Napoleonin valtakaudella ja ndin ollen Italia el voi syyttéd yksin Mussolinia
padkaupunkinsa mittavista muutoksista, joidenkin mielestd jopa vandalismista. Castren painottaa myos
1800-luvun keinottelijoiden ja Rooman tuolloisen aateliston rahanahneuden merkitystd kaupungin
kulttuuriarvojen tuhoamisessa. Fasismin kaatumisenkaan jalkeen téssd suhteessa e tapahtunut
olennaista muutosta, vaan monia keskenjaaneita projekteja jatkettiin kuin mitéan e olisi vélissa edes
tapahtunut, ja jatkettiin vield paljon myéhemminkin milloin minkin kulttuurikauden mestariteosten

havittamista. On kuitenkin helppo yhtya myos Castrenin kysymykseen, elkd kuitenkin juuri Roomassa

1% per |a cittadinanza di Roma, 21.4.1924. Scritti e discorsi di Benito Mussolini. Edizione Definitiva V. Scritti e discorsi il
1924, s. 93.

181 |_anuova Roma, 31.12.1925. Scritti e discorsi di Benito Mussolini. Edizione Definitiva V. Scritti e discorsi dal 1925 al
1926, 243-245.
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olisi pitdnyt menetella toisin ja suorittaa kehityksen vaatimat toimenpiteet &&rimméaista varovaisuutta
noudattaen ja kaikki |6ydét huolellisesti dokumentoiden'2

5.1. FASISTISEN VALLANKUMOUKSEN LEGENDA JA MYYTTI - MOSTRA DELLA
RIVOLUZIONE FASCISTA 1932

Tarkein ja vakuttavin Mario Sironin toteuttamista hankkeista fasistisesta taiteesta historian
ylevoittgang, oli Mostra della Rivoluzione Fascista, 28.10.1932 avattu nayttely jolla juhlistettiin
fasismin 10-vuotista valtakautta. Se oli todenndkdisesti kaikkein loppuun saakka mietityin ja
suggestiivisin yhteenveto fasistisen hallinnon myyttisesta ja symbolisesta olemuksesta. Nayttelyyn otti
osaa Italian parhaimmat taiteilijat, kuvanveistgjét ja arkkitehdit kuten Enrico Prampolini, Giuseppe
Terragni, Antonio Valente, Adalberto Libera, Achille Funi, Marino Marini, Domiano Rambelli, Leo

Longanesi, M. Bartoli ja Mifio Maccari.**

Idea fasismin 10-vuctista vatakautta juhlistavalle nayttelylle tuli Milanon Fasistisen kulttuurin
instituutin (Istituto Nazionale di Cultura Fascista) johtgjata Dino Alfierilta. Alfieri ehdotti nayttelya,
joka voisi ”saada ihmiset kokemaan uudelleen 15 vuotta Italian kansan historiaa” fasismin aikakauden
alkamisesta. Alkuperéinen idea, jonka hahmotteli Museo del Risorgimento di Milanon johtaja Antonio
Monti, oli luoda uudelleen kansallisen uudistumisen ndyttamét sodan ja fasistisen vallankumouksen
kautta. Dino Alfieri puolestaan oli sitd mieltd, etté nayttelyn ei tulisi ainoastaan olla dokumentaarinen
esittely, vaan myos mahtava, eeppinen kertomus uuden aikakauden synnystd — sen tulisi sisaltéa seka
yleiskuva etta fasismin saavutukset sille kuuluvaan arvoon nostava looginen esitys. Nayttelyn tulisi Siis
nostaa fasismi oman suuruutensa jalustalle ja tehda se nékyvasti sekéd ymmarrettavasti. Taman jalkeen
idean kehittely ja valvonta tapahtui puolueen toimesta ja tarkemman méarittelyn ja hyvaksynnan

suoritti puoluejohto heindkuun 14. pdiva 1931.

Nayttely oli jaettu neljéén osioon: Valtio, tyd, armeija ja henki. Taman viimeisen osaston, "hengen”,

tuli osoittaa Italian kansan henkista perint6d, joka ” kieltaymyksen ja uhrauksen valossa esitettyna

182 Castren 2000, s. 405-406.
138 Gentile 1996, s. 110.
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jattaa sille sankarillisen voiman.” ***" " Meidan henkemme on meidan uskomme, mika hallitsee
saavutuksiamme” , selitti Alfieri retorisesti, liséten vield, ettd ” luovuus, tehokkuus ja tdman hengen
saavuttaminen on tahdonvoimaa mink& johdosta nayttelyvieraat kokevat tdman ylivertaisen, elamai
luovan tahdon, Johtajan tahdon jossa kaikki rotumme salaperdiset voimat yhtyvat.” **° Italian
kansallinen henki oli siis varsin herooinen ja kansan johtgja, 1l Duce, se henkild joka on nostava

" salaperdiset” voimat eldman avuksi.

Suunnitteluvaiheen lopussa nayttelyn sisdltd muuttui Italian kansan historiasta fasismin ja sen johtgjan
ylistykseksi, mita se ei alkuperdisissd suunnitelmissa ollut. Ajatus ndyttelyn omistamisesta fasismin
saavutusten esittelylle oli toki ollut olemassa jollain tasolla jo aiemmin ndyttelyn pohjaksi, mutta se oli
tarkoitus jaitéa vasta myochempiin nayttelyihin. Mussolini, joka oli yha enemman ja enemman
innostunut projektista paétti, etta ndyttely olis omistettu fasismin vallankumoukselle ja sen avajaiset

olisivat Roomassa fasismin valtaantulon 10-vuotispéivana.

Vamistelut akoivat todenteolla elokuun 5. péivan ja avajaispdivan 22.10.1932 vdlillg, tosin e ilman
vaikeuksia ja voimakasta mielipiteenvaihtoa, puhuttiin jopa todellisesta talousongel mastakin. Mussolini
jarjesti kuitenkin yhdessa puoluesihteerin kanssa lisdrahoitusta, jotta valmistelut eivét hidastuisi. Eri
hallinnon yksik6issa oli aloitettu keré&maan materiaalia ndyttelya varten ja dokumentteja ja esineistoa
tulikin valtavat méérét: kirjeitd, lehtileikkeitd, sanomalehtiartikkeleita, valokuvia, ohjelmajulistuksia,
joukko-osastojen viirgjd ja muita tunnuksia, lippuja ja muita "voitonmerkkgd seka “fasismin
marttyyrien” pyhdinjagannoksia.  Vuosikymmenen  suurimmaks  tapahtumaksi  valtavan
propagandakoneiston toimesta ylistetyn nadyttelyn ympérille muodostuikin heti alusta akaen
erédnlainen "uskonnollinen” aura, mika sai aitoa vastakaikua. Nayttely tulisi kunnioittamaan kaikkien
mustapaitojen tekemid uhrauksia ja uskoa parempaan, ja kaikki fasigtit olivatkin kutsuttu antamaan

panoksensa tapahtuman onnistumiseen.**

Nostaessaan esiin fasismin ensmmaisen vuosikymmenen saavutuksia, l1oi Mussolini jo katseensa

seuraavallekin vuosikymmenelle 27.10.1932 pitdméssa puheessaan:

1% Gentile 1996, s. 111.
35 | pid.
136 | pid.
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Mustapaidat kaikkialla ltaliassal

Ensimmaéinen fasistisen vallankumouksen vuosikymmen on saatu p&dtokseen tunteikkaan innostuksen
vallassa. Suurten julkisten tdiden osoittaessa halumme olla vielékin rakentavampia, on fasistisen
vallankumouksen néyttely sen pyha asiakirja, virkistava ja juhlallinen uhraus.[...]Maalla, merell§, ilmassa,
kaikkialla ndkyy voimamme ja tahtomme j&ljet.

M ustapai dat!

Toisella vuosikymmenella uudet tehtéavat edellyttévdt meiltd uusia ponnisteluja ja uhrauksia
Lahestykéamme niitd valppain mielin vastuullisesti ja yhteisymmaérryksen hengessa. sydamissamme
vareilee niin antiikin muisto kuin tulevai suudenkin syke.

M ustapai dat!

Nostakaa lippunne ylpeésti tervehtimaan toista vuosi kymmenté tai stel uhuutomme kera: Meille (anoi)!**

5.2. PIANO REGOLATORE

Suuntaa Rooman kaupungin merkityksesta tulevalle mahtavalle fasistiselle imperiumille Mussolini
antoi huhtikuussa 1924 Capitoliumilla pitaméssdan puheessa. Mussolini julisti Rooman olevan
" ennalta maaratty padkaupunki: ainutlaatuinen kaupunki Italiassa ja koko maailmassa, jolla on
universaali historia.” ** Puheessaan han loi my6s suuntaviivoja tulevalle asemakaavalle, joka siséltéisi

uuden lisdks ehdottomasti my6s vanhan, fasistiseen ideol ogiaan sopimattoman aineksen tuhoamista:

[...JOngelmana tassé (Rooman) suuruuden vahvistamisessa ovat muut aikakaudet: meidan on vapautettava
(liberare) koko antiikin Rooman loistokkuus keskinkertaisista ja rumentavista aineksista; Meidan on
luotava monumentaalinen Rooma 20. vuosisadalle.**

Mussolinin Capitoliumilla 1924 pitdman puheen seurauksena asetettiin viel& samana vuonna komissio,
jonka vaikutusvaltai sena jasenena toimi jo mainittu arkkitehti Marcello Piacentini. Piacentinin mukaan
myds historidlista keskustaa voitaisiin uudistaa ja modernisoida, kunhan se van tehtdisin
hienotunteisesti.**° Piacentinin aikaisemmin esittamé vaatimus historiallisen keskustan suojelemisesta

oli siis jo vaihtunut toisen suuntaisiin gatuksiin melko nopeasti. Komission tehtdvéks tuli uusia jo

37 1| messaggio del Decennale", 27.10.1932. scritti e discorsi di benito mussolini 1932-33, s. 135. K&annos tekijan.
138 per |a cittadinanza di Roma. Scritti e discorsi il 1924, s. 93. K&&nnos tekijan.
139 i i
ibid.
19 Castrén 2000, s. 392.
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vuonna 1909 hyvaksytty asemaakaava, korjata jérjestéaytyméattéman rakennustoiminnan aiheuttamia

epadkohtia ja pyrkid olemaan vaarantamatta vanhan historiallisen keskusta ilmetté.

Uus vuonna 1925 julkisuuteen tullut asemakaava, Piano regolatore, antoi suunnitelmista paljon
todellisuutta kauniimman kuvan. Suunnitelman julkistuksen yhteydessd suuria purkutéita el vield
julkistettu ja annettiin ymmartad, ettei mitédn lagjoja purkutuomioita ollut odotettavissa vaan etta
arvokas keskusta-alue oli tarkoitus jéttéa suurimmalta osin rauhaan. Komissio esitti myos, etta Tiberin
ja Via del Corson vélistd renessanssi-kaupunginosaa tulisi niin ikd8n mahdollisuuksien mukaan
suojella. Uutta kaupungin keskustaa tuli sen sijaan |lagjentaa pohjoiseen ja itéén, Piazza Barberinin ja
rautatieaseman, Stazione Terminin suuntaan. Nama kauniit gjatukset jaivéat kuitenkin vain tyhjiksi
lauseiksi, ja pian saatiin huomata, etta erdét "rajalliset purkutoimenpiteet” olisivat valttaméattomia liian
tihedn asutuksen keventamiseks ja sita kautta hygieenisyyden ja terveellissmman ympériston
lisiEmiseksi. '

Vaikka asemakaavaluonnosta el koskaan virallisesti hyvaksyttyk&an, monet purkutdista alkoivat heti
komission mietinndn julkistamisen jalkeen. Lopullisesti ndma gjoissa aoitetut, jo suoritetut
toimenpiteen laillistettiin viimein vuonna 1931 hyvaksymall4 asemakaava.'*? Joitakin kohtal okkaitakin
virheita onnistuttiin onnenkantamoisten kautta tai Mussolinin oman panoksen toimesta kuitenkin
estdmaan, kuten esimerkiks Largo Argentina temppelialueen séilyttdminen. Toki Rooman tasavallan
aikaisen térkedn temppelialueen [6ytyminen vaati 1600-luvulla perusteel lisesti restauroidun San Nicola

de’ Cesarinin keskiaikaisen kirkon ja Palazzo Acquarinin purkamisen.'*

Uudella Rooman asemakaavasuunnitelmalla, piano regolatorella, oli kaks péadtavoitetta: vanhan
historiallisen kaupungin uudelleen jérjestely ja uusien alueiden luominen kaupungin lagentamiseksi
keskustan ulkopuolelle. Vanhan historiallisen keskustan jarjesteleminen tarkoitti 1&hinna antiikin
monumenttien saattamista paremmin esiin purkamalla ympérilla olevaa, 18hinnd keskiaikaista,

rakennuskantaa. Kaupungin lagentamista perusteltiin kasvavan liikenteen vaatimuksilla ja

141 > attuazione del piano regolatore di Roma, Capitolium heinakuu 1933, s. 338-340, 344-345, 350-351; La nuova Roma.
Scritti e discorsi dal 1925 a 1926, s. 243.; Historiallisesti arvokkaalla tarkoitetaan téssé yhteydessa myos keski- ja
renessanssiaikaista rakennuskantaa, mité fasistit elvét arvostaneet yhta korkealle kuin antiikin aikaa. Castrén 2000, s. 392.
142 » attuazione del piano regolatore di Roma, Capitolium heindkuu 1933, s. 328.

13 Castren 2000, s. 392-393.
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viihtyvyyden lissémisella, helpottamalla ihmisten liikkumista seka jopa viheralueita lisaamalla®*
Piano regolatoren lopullinen hyvaksyminen ndytti suunnan Rooman kehitykselle. Suunnitelma ei

puuttunut jo aoitettuihin téihin eik& " téiden rytmi saanut hidastua” kuten hallinto itse asian totesi.**°

5.3.”IL PICCONE” - HAKKUPOLITITKKA

Mussolinin 1930-luvun kaupunkisuunnittelua kuvaava termi on ”hakkupolitiikka”, niin tarkeété roolia
vallan nayttamisessa hakku, il piccone”, naytteli. Mussolini halusi itse olla aloittamassa |dhes kaikkia
tarkedks katsomiaan rakennushankkeita tai paremminkin jo olemassa olleiden rakennusten purkut6ita
vapauttaakseen jonkin keskeisen, yleensd antiikin Rooman aikaisen, rakennuksen sitd ympéaréivista
"rumentavista’ rakennuksista. Useissa Istituto del Lucen ottamissa valokuvissa Il Duce itse heilauttaa
ensimmaiset hakuniskut haluten ndin korostaa omaa rooliaan Rooman kaupungin uudelleen

| uomi sessa.1*®

KUVA 1. Duce iskee ensimméisen lydnnin Augustuksen mausoleumin ” vapauttamisen” puolesta 22.10.1934.
Lahde: La Sistemazione del Mausoleo di Augusto, Capitolium, lokakuu 1938, s.491.

4 Painter 2005, s. 17.

¥5 | bid.

148 Mussolini esiintyy hakku kadessa mm. Casa Littorian rakennustyémaalla, Augustuksen mausoleumiaympérdivien
talojen katoilla kuin my6s Via Della Conciliazione —kadun tydmaalla. Insolera 2002, s. 38, 167, 203; Painter 2005; La
Sistemazione del Mausoleo di Augusto, Capitolium lokakuu 1938, s. 491. Ks. kuva 1.
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On toki syyta muistaa, etté tuon kaltaiset kuvat olivat varmasti hyvin tarkkaan harkittuja otoksia, eika
suinkaan mitdan satunnaisesti kuvattuja otoksia. Kuvat oli tarkoitettu aikalaisten ndhtévaksi, ja niilla
haluttiin perustella hankkeiden tarpeellisuutta mutta my6s luoda kuvaa Mussolinin itsensd antamasta
panoksesta hankkeiden hyvéksi. Kuvien sanoma on selva jos itse Mussolini on mukana projekteissa,
ne eivét voi olla harkitsemattomia ja kaupunkikuvalle vahingollisia hankkeita. Nain sanomalehdistén
levittamissa kuvissa oli mukana my6s purkutdiden oikeutusta. On varmaa, ettel Duce itse huhkinut
tyomailla paivittdin useita tunteja, mutta aikakauden valokuvia tarkasteltaessa huomaa kuitenkin, etta
Mussolini kévi henkiltkohtaisesti aoittamassa tai avaamassa |dhes jokaisen rakennushankkeen. Nain
han halusi sek& symbolisesti ettd konkreettisesti ” antaa hakun puhua” **’

6. VALLAN NAYTTAMOT

6.1. FORO MUSSOLINI

Fasistinen hallinto halusi alusta saakka korostaa nuorison merkitystéa uuden suurvallan luomisessa.
Osoittagkseen sitoutumisensa nuorison fyysisen kunnon ja urheilullisen kasvatuksen vaalimiseen,
fasistinen hallinto kdynnisti oman ”urheilukaupungin” rakentamisen Roomaan. Vatava kompleksi
vaati kuitenkin tilaa, joten historialinen keskusta-alue e tullut téssa tapauksessa kysymykseen, vaan
tulevan Foro Mussolinin paikaksi valittiin alue Vatikaanin pohjoispuolella Monte Marion edustalta'*®
Foro Mussolini, nykyisin Foro Italico, kuvasti Mussolinin keisarillista gjatusmallia. Foro tai forum oli
jotain mita jo antiikin Rooman keisarit olivat kunniakseen rakennuttaneet, joten Mussolinin nimea
kantava oma forum oli omiaan yhdistdmaén keisariailkaisen Rooman uuteen moderniin fasistiseen
Roomaan tarjoten samalla henkisen ja fyysisen kasvun tyyssijan lItalian tuleville sukupolville

imperialistisen Italian hengessa.'*

147 |_ainaus Mussolinin puheesta I nsoleran mukaan. Insolera 2002, s. 161. Mussolini kuvattuna hakku kédessa mm.
Augustuken mausoleumin tydmaalla, Casa Littorian peruskived lydméassa ja Via dell’ Imperon purkutyémaalla, La
sistemazione del mausoleo di Augusto, Capitolium lokakuu 1938, s.491; Insolera 2002, s. 38 & 134 & 167 & 230.
148 ..

Ks. liite 1.
149 Nuove opera al Foro Mussolini, Capitolium 1938 s. 199 ; Painter 2005, s. 40.
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Suunnitelmat sisdlsivat kaksikin erillista stadionia, sisdliikuntatiloja, muun muassa miekkailu- ja

voimistelusaleja, uimahallin sek erityisen ulkoilmapuiston, fasismin aukion.**

.....

/CVOLA sVDERIONE FA/CI/TA
Dl EDVCAZIONE FlzicCh
FORO MvssoLI N |

1000

KUVA 2. Foro Mussolinin suunnitelma. Kuvassa nékyvét kaikki suunnitellut suorituspaikat seké kaksi erillista stadionia.
Hankkeesta el kuitenkaan tullut aivan suunnitel man kaltai sta mutta useat kohteet ovat yha edelleen néhtévissa nykyisella
Foro Italicon alueella. Lahde: I’ Incremento dell’ Educazione Fisica nell’ Urbe, Capitolium elokuu 1930, s. 382

Hankkeen padarkkitehtind toimi Enrico Del Debbio, jonka mukaan projekti téyttéaisi fasistien lupaukset
kansakunnan hyvinvoinnin parantamisesta tarjoamalla kipeasti tarvittuja suorituspaikkoja. Han naki
projektin osana modernia pyrkimysta téyttéa antiikin roomalaisten ja kreikkalaisten ihanne mielen
vahvistamisesta terveen ruumiin kautta — terve sielu terveessa ruumiissa. Tyt Foro Mussolinilla
alkoivat Del Debbion valvonnassa vuonna 1928.>' Myshemmin Del Debbion kuoltua vuonna 1935,
tyotajatkoi Luigi Moretti. ™

B0Ks kuva2.
151 Per | Incremento dell’ Educazione Fisica nell’ Urbe, Capitolium 1930, 5.389 ; Insolera 2002, s. 19.
12 Painter 2005, s. 40.
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Ensmméiset rakennukset avattiin yleisolle 4.11.1932 osana fasismin valtaannousun 10-vuotiguhlia,

Decennalea, Rooman marssin 10-vuotispaivaa >

Tyo6t forumilla jatkuivat 18hes toisen maailmansodan
alkupdiviin saakka. Huolimatta sodan jakeisistd muutoksista suurin osa siitd, mitd néemme aueella
nykyadn, on fasistisen hallinnon gata. Mussolinin urheilukaupunki on yksi keskeisimmista

monumenteista M ussolinin Roomassa. ™

KUVA 3. lImakuva Foro Mussolinista noin vuonna 1930. Vasemmalla etualalla nékyy Il Monolito javiela vamisteilla
oleva Piazzale dell’ Impero, oikeallajo valmiit Istituto Superiore Fascista di Educazione Fisican (fyysisen kasvatuksen
akatemia) rakennukset ja niiden takana Stadio dei marmi. Nykyaan Rakennuksissa toimii Italian olympiakomitea.
Lahde: Gentile 2007, s. 100-101.

Forumin siséankayntia hallitsee Mussolinille omistettu |ahes 20 metri& korkea obeliski, il monolito.™>
Carraran marmorista veistetyn obeliskin kuukausia kestanyt matka Toscanasta Rooman vuonna 1928

oli jo sindllaan fasistien propagandaan sopiva dramaattinen tarina.'>

13 Ks kuva3
154 pPainter 2005, s. 40; Nuove operaa Foro Mussolini, Capitolium 1938 s. 197-201.
% Ks. kuvas.



KUVA 4. Mussolinin monoaliitin kuljettaminen oli vaativa KUVA 5. Monoaliitti nykyisella paikallaan Foro
urakka ja sen mittakaavan kuljetusty6 kiinnosti kansalaisiakin. Lahde: Tekijan.
Lahde: Insolera2002, s. 33.

Obeliskin jalustaan on kaiverrettu teksti DUX, latinankielinen termi Mussolinin arvonimelle Duce,
johtaja. Obeliskin varteen puolestaan on kaiverrettu ylhdalta alas teksti Mussolini. Taméan il Monolitona
(monoliitti) mydhemmin tunnetun kunnianosoituksen Mussolinille suunnitteli Constantino Constantini.

Obeliski sdastyi alueen miehittaneiden amerikkalaissotilaiden toimesta Rooman vapautuksen jalkeen
vuonna 1944, heidan estettyadn Rooman asukkaiden aikeet havittda tama silmiinpistévin fasistisen

hallinnon ja sen johtajan tunnus.™’

Foro Mussolinin pohjoispuolella sijaitseva Del Debbion suunnittelema rakennus Istituto Superiore

Fascistadi Educazione Fisica, fyysisen kasvatuksen akatemia, tarjosi silloin jatarjoaa edelleen nyky&éan

156 | tituto Luce oli my®s aktiivisesti mukana dokumentoimassa obeliskin kuukausia kesténytta matkaa Toscanasta
Roomaan, ja kuvia esiteltiinkin todisteena siitéd millaisiin suurtdihin hallinto kykenee. Insolera 2002, s. 32-34.

Ks. kuva4.
7 Painter 2005, s, 41.
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tilat Italian olympiakomitedle. Rakennuksen valmistuessa vuonna 1932 se kasitti pyhétén Mussolinin
edellisend vuonna kuolleen veljen ja Idhimman tukijan, Arnaldon muistoksi. Toisella puolella
monoliittia sijaits uimahalli sek& Mussolinin henkilokohtainen kuntosali, Palestra del Capo del
Governo. Del Debbion alkuperaiseen suunnitelmaan sisdltyi liséks kaks sis& ja kolme ulkoilmauima-

allasta’®, mutta niista ainoastaan yksi oli ennen toista maailmansotaa valmiina.

Aikalaisten kuvauksia Foro Mussolinista tutkiessa on helppo yhtya Painterin esittamaan ndkemykseen
fasistisen hallinnon tavoitteesta tarjota yleisia uimaloita niita kipeasti kaipaaville roomalaisille aivan
kuin antiikin Rooma oli tarjonnut kansalaisilleen kylpyl6ita™® Myés fasistit aikoivat kylvettdé
kansalaisensa tyytyvéisiksi. Mosaiikit ja freskot sopivin urheilullisin tai antiikin tapaan veteen liittyvin
teemoin koristivat niin uimahallia kuin Ducen henkil 6kohtaista saliakin.'®

KUVA 6. JA 7. Uimahallin mosaiikkikoristeluja Foro Mussolinilla.
Lahde: Nuove operaa Foro Mussolini, Capitolium 1938, s. 200 & 202.

Suoraan monoliitin takana kahden rakennuksen vélissa sijaitsi Luigi Morettin suunnittelema Piazzale

dell’Impero, aun perin nayttavan siséénkaynnin kahdelle stadionille ja muille palveluille tarjonnut

158 Nuove opera a Foro Mussolini, Capitolium 1938 s, 199-202.
159 pajnter 2005, s. 41 ; Nuove operaa Foro Mussolini, Capitolium 1938 s. 200-204.
1% Nuove operaa Foro Mussolini, Capitolium 1938 s. 199-202. Ks. kuva6ja7.
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aukio. Kulkuvayla jakautuu kaksiosaiseksi fasistisen symbolien ja historian ndyttelyksi. Alemmalla
tasolla on fasistisia ja keisarikunnan aiheita noudattava mosaiikkien sarja, sisdltéen niin ylistyksia
Mussolinille ja fasistisen hallinnon iskulauseita kuten: ” Monta vihollista, paljon kunniaa” , ” Duce, me
omistamme nuoremme sinulle” sek& ” Parempi €ldé yksi péiva leijonana, kuin sata lampaana.” **
Mosaiikit ovat taiteilijoiden Angelo Canevarin, Achille Capizzanon, Giulio Rosson ja Gino Severinin
kdsialaa. Yks mosaiikeista on uutta Via del Mare véyl84 ja sen antiikin Rooman monumentteja,
Marcelluksen teatteria sekd Hercules Victorion (tempio rotondo) ja Portunuksen temppeleita esitteleva
kartta ja toinen karttamosaiikki esittelee itse Foro Mussolinia. Painter esittéa teoksessaan Mussolini’s
Rome naiden mosaiikkiparien suhteesta koko Foro Mussoliniin mielenkiintoisen nékékulman: ” Uuden
imperiumin kunniaksi pystytettyd mosaiikkiparien kuvaamaa myyttistd valtaannousun analogiaa
kuvastavaa forumia (Foro Mussolinia) pidettiin jopa Romuluksen ja Remuksen Rooman perustamisen

vastineena.” 1¢?

Lahde: Tekijan.

161 K s. kuva 8. Foro Italicosta kertovillawww-sivuilla kattava valikoima kuvia mosaiikeista,
[http://foroitalico.atervista.org/secondapagina.htm]. Luettu 4.4.2010.
162 painter 2005, s. 42.
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Fasismin aika ja antiikin Rooma olivat siis erittdin nakyvasti symbioosissa Foro Mussolinilla. Antiikin
myyttinenkin Rooma oli uudelleen syntynyt uudessa imperialistisessa Italiassa ja Mussolini oli uuden

imperiumin keisari.

Mosaikkeja reunustavat fasismin historiaa ylistavat 1,5 metria korkeat ja 2,5 metria leveét
marmorilaatat. Jokaisessa on kuvattuna jokin tarkea tapahtuma fasismin historiasta sen perustamisesta
vuoteen 1936 asti mukaan lukien maininnat fasismin perustamisesta enssmméisen maailmansodan
jalkeen, marssista Roomaan vuonna 1922, L ateraani-sopimuksesta, Etiopian valloittamisesta ja uuden
Fasistisen imperiumin julistuksesta'® Na&in ollen Piazza toimi iké&&n kuin fasismin historian
oppituntina julkisessa tilassa. Kenellekd&n Foro Mussolinilla vierailevalle e jéanyt epéaselvaksi mitka

olivat l&hihistorian merkittdvimmaét tapahtumat ja kuka ne oli saanut aikaiseksi.

Sodan jalkeiset hallitukset lisdsivéat tyhjind uusia fasismin saavutuksia odottaneisiin marmorilaattoihin
omat teesinsd muistuttamaan fasismista vapautumisen vuosipaivaa 1943 ja uuden Italian tasavallan
perustamisesta vuonna 1948.1%4

KUVA 9. Yksi Foro Mussolinille pystytetyistéd marmori- KUVA 10. Fontana della Sfera nykyisessa asussaan.
| aatoi sta nykyisessa asussaan. Lahde: Tekijan
Lahde: Tekijan.

183 | iite 3; ks. kuva 9.
164 painter 2005, s. 43.
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Piazzan ja olympiastadionin vélissa sijaitsee Fontana della Sfera, vuonna 1933 valmistunut viitteellinen
New Y orkin vuoden 1939 maailmannayttelya symboloiva suihkuléhde. Arkkitehtien Giulio Pediconi ja
Mario Paniconi suunnittelivat palloa ympéréivat vesisuihkut Forum Romanumilta, Pompeijista ja
Herculaneumista |6ytyneiden antiikin esikuvien mukaan. Antiikin merkitys korostui tamankin
rakennelman yksityiskohdissa pompeijilaisten esikuviensa kautta. Pallon valtavan koon, 42 tonnia,

sanottiin kuvastavan Fasismin voimaa.'®®

6.1.1. Stadio dei Marmi

Suoraan aukion takana pohjoispuolella sijaitsevat kaksi stadionia. Enssmmaéinen ja suurempi on Stadio
Olympico, olympiastadion, jossa on tdnd pédivana hyvin véhan jajella akuperdisestd siihen vuoden
1960 olympialaisia ja 1990 jalkapallon MM-kisoja varten tehtyjen muutosten ja korjausten my6ta.
Olympiastadionin oikealla puolella on fasismin gjan arkkitehtuuria erinomaisesti kuvastava alueen
keskus, Stadio dei Marmi, marmoristadion, joka puolestaan on tdysin akuperdisessi asussaan.
Stadionin nimi tulee Std reunustavista 60 marmori patsaasta, jotka kuvaavat lihaksikkaita
miesurheilijoita erilaisissa asennoissa kreikkalaisten ja roomalaisten esikuviensa mukaisesti. Jokainen
patsas tuli lahjoituksena ja kuvastamaan eri kaupunkeja Italiassa, yhdenlaisena muistutuksena Italian

yhtenaisyydesta Mussolinin hallinnassa.'®®

Patsaiden varusteina esiintyy niin vitsakimppukirveita kuin
erilaisa urheiluvdlineitd kelhdasta suksiin, mutta omaksi suosikikseni on  vakiintunut

jaakiekkovarusteisiin puettu antiikin esikuvan mukainen patsas.*®’

165 painter 2005, s. 43. Ks. kuva 10.
166 pajnter 2005, s. 43.
167 K s, kuva 11.
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KUVA 11. Stadio dei Marmin patsasrivistdd. Vasemmanpuoleisella patsaalla on kédessdén fasistien hallinnon tunnus,
vitsakimppu (fasci), keskimméinen patsas edustaa selkeésti antiikin olympialaisten kamppailuihannetta, oikeanpuoleinen
patsas on puettu antiikin hengessa jadkiekkomaalivahdin asusteisiin.

Lahde: Tekija
Stadio dei Marmi avattiin vuonna 1932 osana varsinaista forumia ja se oli toiminnan keskipiste 18pi
1930-luvun. Se oli jatkuvasti erilaisten puolueen ja nuorisojarjestdjen kdyttssi. Tuolta gjalta olevissa
valokuvissa ndhdddn nuoria poikia ja tyttdja erilaisissa voimistelu ja voimailuesityksissa antiikin
sopusuhtaisten  veistosmallien mukaisissa asennoissa'®  Fasisien hallinto  itse  kuvas

marmoristadioniaan yksinkertaisesti " nayttavimmaksi ja tarkeimméksi koko maailmassa.”

Foro Mussolinin térkeyttéa fasistien propagandalle vahvisti suunnitelma joka mahdollisti tuhansien
ihmisten saapumisen seka poistumisen alueelta suhteellisen helposti. Kulku aluedlle tapahtuu Ponte
Duca d Aostan sillan kautta. Fasistinen hallinto julisti kilpailun sillan suunnittelusta vuonna 1935.
Voittgjaks valittiin 18 ehdokkaan joukosta Vincenzo Fasolon suunnitelma. Sillan kapasiteetti
liikennevirtoihin oli paljon suurempi kuin antiikin aikaisen Milvian sillan. Suunnittelussa otettiin téten
huomioon myds liikenteen vaatimukset, jotka jo itsessdan toimivat vahvoina perusteluina téle
hankkeelle ja alueen kehittdmisen tarpeelle. Sillan moderni ulkoasu entisestddn vain vahvisti

modernismin sanomaa koko Foro Mussolinin suunnittelussaja tarkoituksessa. '

168 Egim. Painter 2005, s. 43, kuva 3.3.
189 painter 2005, s. 43 mukaan.
170 painter 2005, s. 40-41.
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Liikennevirtojen sujuvuuteen Foro Mussolinille Kiinnitettiin suurta huomiota rakentamalla siltoja sekéa

ajalle vid amelko harvinaisia parkkipaikkoja saapuviaihmisia varten.'”*

6.1.2. LaCasa Littoria

Foro Mussolinin viimeiset rakennusty6t kaynnistettiin vuonna 1938 mutta ne keskeytettiin toisen
maailmansodan kestdessa. Viimeisin hanke Foro Mussolinilla oli Casa Littoria, fasistipuolueen Partito
Nazionale Fascistan pdamaga. 1920-luvulta akaen puolue oli pitdnyt mgaansa Corso Vittorio
Emanuelella sijaitsevassa Palazzo Vidonissa. Vuoden 1932 fasismin 10-vuotisvaltakauden, Decennalen
ja vuosien 1932-34 suositun Fasistisen vallankumouksen néyttelyn Mostra della rivoluzione del
fascismon jakeen Mussolini julisti kilpailun uuden Via del’'Imperolle ldhelle Colosseumia

rakennettavan puol uerakennuksen suunnittel emisesta.?

Casa Littorian suunnitteluun vaikutti valtavasti Mussolinin vertaus ” Fasismi on lasinen talo.” *® Talon
tuli olla kaikkein nékyvin fasistisen arkkitehtuurin symbolismin ilmentyméa mutta ennen kaikkea sen
tuli olla ” kaikkien italialaisten talo: koko kansan valitsema, joka sulkisi sisdansa valtavan energian
jonka kansallinen henki on tarjonnut fasistiselle vallankumoukselle, vallankumoukselle, joka toisin kuin
aikaisemmat vallankumoukset, tulis kestamdan aikaa ja lois oman aikansa matkalla |oistavaan

tulevaisuuteensa.” 1"

Mussolini toivoi, ettd rakennuksen tulisi sijaita vastapagté Massenzion basilikaa uudella, 1okakuun 28.
vuonna 1932 kayttoon vihitylla Via dell’Imperolla, tidld joka ndyttdvasti yhdisti Piazza Venezian
Colosseumiin keisarifoorumeiden poikki. Sopivalle paikalle suunniteltiin myds puhujanlavaa tai
esiintymistasannetta, foorumia jolla |l Duce saattoi esiintyd entisakojen keisareiden tapaan.
Véritykseltéan rakennuksen tuli olla sopusoinnussa ympérdivien rakennusten kanssa ja sen tyylin tulisi

heijastaa " suuruutta ja voimaa jota fasismi tarjos Rooman perinteen suorana jatkumona.” '™

11 1nsolera 2002, s.36.
172 painter 2005, s. 46.
178 Gentile 1996, s. 125 mukaan.
174 | i
Ibid.
1% Gentile 1996, s. 124.
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Suuruuden tulisi jattaa jalkensa tulevaisuuteen jakipolville pysyvana ja ainutkertaisena "Mussolinin

alkakauden” merkkiné

Sijoittamalla oman monumentaalisen rakennuksensa antiikin Rooman monumenttien ja |8heisen
yhdistyneen Italian muistomerkin, I Vittorianon vdliin, puolue halus luoda symbolisen
arkkitehtuurisen ja urbaanin synteesin antiikin ja fasismin vélille, ikéén kuin todisteena kansakunnan
uudesta noususta, gasta jolloin antiikin Rooman suuruus oli herdnnyt uudelleen eloon 1900-luvun
Italiassa. Puolueen tavoitteet olivat siis vahvan poliittiset ja on helppo huomata, etté liike joka alun
perin oli korostanut omaa uniikkia olemustaan, oli nyt herénnyt huomaamaan menneisyyden tarpeen ja
kaipuun sekda erityisen voimakkaasti akanut luomaan itselleen "historiad” ja menneisyytta. Ja vain

keisarikauden Rooman oli kyllin mahtipontinen tuohon tehtavaan.

Viela vuonna 1934 Mussolini oli suosinut julkisesti modernia arkkitehtuurityylid, tai ei ainakaan ollut
lopullisesti pagttanyt siité luopua ja kiihtyva erimielisyys siitd, mikd edustaisi todellista aitoa fasistista
tyylig, esti taman ”"kaikkein fasistissmman rakennuksen” syntypaéttstd. Hankkeen suuruusiuokka oli
niin valtava, etté se e voinut olla heréttamatta jatkuvaa keskustelua eri arkkitehtonisten koulukuntien
vailla Kuitenkin kiivaan keskustelun taustalla molempien koulukuntien johtavat arkkitehdit eivét
voineet olla ottamatta osaa kilpailuun luoda symboliikkaa joka yhteenliittdis koko fasismin myytin
ainesosat: fasismin aatteen ja sen johtajan, modernin ja ikiaikaisen, vallankumouksen ja perinteen,
antiikin jatulevaisuuden ja koko sen " uskontojen” kamppailun millaiseksi fasismi oli alkanut vahitellen
muodostumaan. Keskeisin teema jokai sessa suunnitelmassa oli kuitenkin Mussolini itse. ” Olkoon tama
symbolinen hanke aatteen alttari, palats joka kuvastaa Il Ducen tahtoa ja pyrkimyksid, hanen
valloittavaa persoonaansa joka levittaytyy kaikkialle” , totesi eraskin suunnittelija. Jokaisen kiven tuli

juhlistaa Hanen aikaansaannoksia.*"®

Paine entistd monumentaalisemman ja "keisarillisen” tyylin puolesta lisdantyi merkittavasti Etiopian
valtauksen ja uuden imperiumin julistamisen j@lkeen vuonna 1936. Kolmessa vuodessa gatukset
modernismista aitona fasistisena tyylin olivat dramaattisesti muuttuneet.'”” T&ssd kohtaa on nostettava

esiin modernin tyylin vastustgjana ja lopullisena vaikuttajana klassisten muotojen puolesta

176 Gentile 1996, s. 126-127.
17 painter 2005, s. 47.
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suunnittelukilpailun  valintakomiteassa istunut muuan arkkitehti Marcello Piacentini. Muut
valintakomitean jasenet olivat kuvernoori Francesco Boncompagni Ludovisi, arkkitehdit Cesare
Bazzani ja Armando Brasini seka fasistisen puolueen hallintosihteeri Giovanni Marinelli ja péasihteeri

Achille Starace.'™®

Noin sadan rakennussuunnitelman joukosta valittiin puolueen asettaman komitean tarkasteluun 12
parasta ehdotusta. Kilpailun voitti Enrico Del Debbion, Arnaldo Foschini ja Vittorio Morpurgon
suunnitelma, joka kasitti valtavan 540 000 m2 rakennuksen, joka tarjosi tilat koko fasisti puolueelle
(PNF) sisdltéen kaksikerroksiset tydtilat myos Mussolinille itselleen. Rakennelma kasitti myés valtavan
arkadien reunustaman aukion, piazzan, joka oli suunniteltu vetdmaan jopa 600 000 ihmista seka attarin

kaatuneiden fasistien muistolle, sacraio dei caduti fascisti, heti paasi séénkaynnin edessi.'”

">
.’ H

KUVA 12. LaCasa Littorian suunnitelma.
Lahde: La Casa Littoriaa Foro Mussolini, Capitolium tammikuu 1938, s. 15.

178 | bid.
1 Ks kuva 12.

63



Suunnittelukilpailun voittanutta Del Debbion, Foschinin ja Morpurgon suunnitelmaa oli kuitenkin
muokattava Mussolinin paétettyd, etté rakennusta ei rakennettaisikaan Via dell’Imperon varteen vaan
|&helle Foro Mussolinia. Nain ollen "materiaali tuodaan huomattavasti 18hemmaksi sité keskusta, jossa
fasismin idea kasvaa entisestéén ja josta se levittaytyy kaikkialle, kentille joissa Italian nuoriso
valmistautuu isdnmaansa suurimpaan loistoon.”*#° Ehkapa téassd kohtaa néinkin valtavan rakennelman
sijoittaminen keskelle Rooman historiallista keskustaa osoittautui liian pelottavaks tehtévaks jopa
Mussolinille. Joka tapauksessa puoluerakennuksen lopulliseks sijoituspaikaksi valittiin vuonna 1938
Foro Mussolini.

Casa Littorian rakennustyot Foro Mussolinilla aloitettiin 28. lokakuuta vuonna 1937 ja niita
aloittamassa oli luonnollisesti valtakunnan ” ensimméainen tyémies’ heilauttaen itse ensimmadiset hakun
iskut.’®" Toinen maailmansota keskeytti pahasti Casa Littorian rakennusty6t mutta siitakin huolimatta
fasistinen puolue ehti siirtéa padkonttorinsa sinne lyhyeks agaksi. Sodan jalkeen loppuun saatetussa
rakennuksessa toimii nykyaan Italian ulkoministerio.'®?

KUVA 13. Mussolini lyé ensimmaiset perustukset Casa Littorian rakennustydmaalla.
Lahde: Insolera 2002, s. 38.

180 aCasa Littoriaa Foro Mussolini, Capitolium tammikuu 1938, s. 15.
181 |nsolera 2002, s. 38. Ks. kuva 13.
1% Insolera 2002, s. 39.



Yks suuri suunniteltu hanke Foro Mussolinille jéa lopullisesti toteuttamatta. Stadioneiden taakse
suunniteltiin valtavaa, yli 45 metristé Fasismin patsasta, jonka ainoassa val mistuneessa 0sassa, patsaan
paassa, oli havaittavissa hdmmastyttavaa yhdenndkoisyyttéa fasismin johtgjaan, Duceen. Sota kuitenkin
tuli tdman jattimaisen projektin esteeksi ja lopultajo valmistuneetkin osat sulatettiin sotaponnisteluiden
rahoittamiseksi.'®® Tassakin tapauksessa johtgja uhrasi itsensi kansansa hyvaks ja antoi oman

panoksensa sotaponnisteluihin.

6.1.3. Nuoriso — Fasismin legioonat

Fasistellle Foro Mussolinin urheilukeskus oli suurin valtiollisen kasvatuksen ja sivistyksen kokeilu
mita historiassa oli koskaan siihen mennessa tavattu. Silla oli niin tieteelliset ja taiteelliset kuin myés
historialliset ja poliittiset tarkoitusperét. Fasistien mukaan Foro Mussolini oli ” monumentti joka yhdisti
ikuisesti |4pi vuosisatojen jatkuvan keisarillisen Rooman perinteen uuteen fasistiseen traditioon”.*®*
Monte Marion ja Tiber-joen vélinen vatava tila tarjosi fyysisesti ja poliittisesti kovetetun nuorison
kansoittaman ”kaupungin” — fasismin synnyttdman, sukupolvesta toiseen uudistuvan urheilullisen

menestyksen ja armeijan ydinjoukon muodostavan nuorison.*®

Kokonaisuutena Foro Mussolini tarjosi Mussolinille ja fassteille nayttdmon, joka auttoi yhdistamaan
fasismin fyysisen ja ruumiillisen voiman ihanteeseen sekd keisarillisen Rooman perinteisiin. Foro
Mussolinin sanottiin liittdvan yhteen tieteelliset, taiteelliset, historialliset sek& poliittiset padmaarét ja
tavoitteet yhdeks kokonaisuudeksi. Fasistien nuorten jérjestdlle, Opera Nazionale Balilla, Foro
Mussolini tarjosi loistavan ndyttamon kouluttaa ja esitella osaamistaan. Fasistiselle hallinnolle jo

ainoastaan foorumia, antiikin akaista poliittisen paddtoksenteon keskusta, tarkoittava sana "foro”

183 Painter 2005, s. 47.
184 Painter 2005, s. 40 mukaan.
185 » Nuove operaa Foro Mussolini”, Capitolium huhtikuu 1938, s. 197-199. Kts. myds Gentile 2007, s. 97-99.
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kuvasti antiikin Rooman suuruutta, mutta myds sité samaa poliittista péaméaréa jossa foorumit tai

aukiot jatorit ovat koulutuksen ja kasvatuksen keskuksia.*®

Fasismin johtagjale, Ducelle, omistettu Foro Mussolini tarjosi fyysisen ja henkisen koulutuksen uuden
sukupolven itdiadaisille. Juuri tdman vuoks onkin vaikea kuvitella parempaa paikkaa fasistisen
puolueen puoluekompleksille, Casa Littoriale ja pysyvéalle fasistisen vallankumouksen nayttelylle,

Mostra della rivoluzione fascistalle, kuin tuo marmoriin verhottu fasistisen historian julkinen oppitunti.

6.2. PIAZZA AUGUSTO IMPERATORE

Vuonna 1936 Italian miehitettya Etiopian ja Mussolinin julistettua uuden fasistisen imperiumin
syntyneeksi, e puhetta Piazza Veneziadla ja sen "imperiaistisessa ympéristossd’ seuranneilla
hurraavilla ja hurmioituneilla roomalaisilla varmasti ollut vaikeuksia huomata sita seikkaa, ettd
Mussolini oli ottanut itselleen roolin uutena keisarina — uutena Augustuksena. Tasta alkoi viela

voimakkaampi imperialistisen valtakunnan paskaupungin rakentaminen'®’

Mussolini oli jo l&hes kaks vuotta aiemmin aloittanut kaksi uutta merkittévad hanketta Augustuksen

aseman korostamiseks entisestédn fasistisessa propagandassa. Ensimméinen oli  Augustuksen

mausoleumin*e ”

vapauttaminen” eli paremmin esiin tuominen tuhoamalla ympéroéivét ” arvottomat ja
hapealliset hokkelit” *° sek& uuden piazzan rakentaminen ” mausoleumin ja Augustuksen henkeen
sopivalla tavalla.” ** Toinen ensimmaiseen kiintessti liittyva hanke oli Augustuksen syntyméan 2000-

vuotispdivaks suunniteltu juhlandyttely vuonna 1937, Mostra Augustea della romanita. Nayttely

186 Sk Painter ettd Gentile ovat korostaneet Foro Mussolinin tarkoistusperia fyysisen ja henkisen voiman seka antiikin
tradition yhdistémisesta poliittisten paédméérien jatavoitteiden yhteenliittévana kokonaisuutena. Painter 2005, s. 40; Gentile
2007, s. 99.
187 | a Sistemazione del Mausoleo di Augusto, Capitolium lokakuu 1938, s. 491-492; Gentile 2007, s.124-126; Insolera
2002, s. 161.
188 \/ oitettuaan Antoniuksen ja Kleopatran ja valloitettuaan Egyptin Augustus palasi Aleksandriasta vuonna 29 eaa. ja doitti
Mars-kentélla suuren hautamuistomerkin rakentamisen itselleen ja perheelleen. Mausoleumin esikuvanaoli kuuluisa
Aleksanteri Suuren mausoleumi Aleksandriassa, mutta hautamuistomerkki muistuttaa myds etruskien kumpareisia hautoja.
Keskigjalla Colonna-suku muutti mausoleumin linnakkeeksi, ja sen raunio toimi myéhemmin puutarhana, amfiteatterinaja
konserttisalina, kunnes se pal autettiin entiselleen Mussolinin toimesta vuoden 1936 kaivausten jalkeen. Hitzen-Boehlen
2005, s. 218.
izz Lasistemazione del mausoleo Augusto, Capitolium lokakuu 1938, s. 491.

Ibid.
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liitettiin - vahvasti fasismin ideologiaan sen yhteydessd uudelleen jarjestettavélla fasismin
vallankumouksen néyttelylld, Mostra della rivoluzione fascistala. Itse Augustusta juhlistava Mostra
Augustea della Romanita sisdlsi vaikuttavan kokoelman arkeologiasta kertovia néyttelyitd, Roomassa
suoritettujen kaivausten esittelya sek& Rooman suuruutta todistelevia pienoismallikokoelmia erilaisista

antiikin monumenteista.'**

Virgilio Testa esittelee Capitolium —ehden maaliskuun 1933 numerossa Augustuksen mausoleumin
uudelleen jérjestelya nostaen esiin myods vuotta aiemmin avatun uuden valtavaylan, Via dell’Imperon
my6ta saadut hyvéat kokemukset purkuttiden vattaméttomyydesté tilan avaamiseksi antiikin kohteiden

192

ympérille.™ Alueen purkusuunnitelmat oli annettu komission mietittévaksi 18. joulukuuta 1931 ja ne

hyvaksyttiin jo seuraavan vuoden toukokuussa. Mausoleumin saattaminen paremmin Mussolinin

tarkoitusperia tukevaan muotoon vaati |agjojen alueiden, kokonaisten kortteleiden purkamista.**®

Mussolini ké@ynnisti mausoleumin ympariston purkuty6t varsin henkilokohtaisella tavalla heilauttaen
itse ensimmaiset hakun iskut "rumentavaan ja hépedlliseen rakennuskantaan” 22. péva lokakuuta

vuonna 1934 julistaen samalla:

Mausoleumin ennallistamisella, ty6llajonka nyt laitan alulle jajoka pitéé saattaa |oppuun kolmen vuoden
kuluessa Augustuksen 2000-vuotisjuhliin menness4, on kolminkertainen hyoty: se palvelee historiaaja
estetiikkaa, se palvelee liikenteen tarpeita seka hygieenisyyden vaateita. Neljanneksi, edellisten liséks, ja
viimeiseksi: Nama purkuty6t seké uusien rakennusten rakentaminen mahdollistavat ty6té kolmen vuoden
ajaksi lukemattomille ty6léisille useiltaaloilta. Janyt annan hakun puhua.” ***

Jélleen kerran historiallisen perinteen ja estetiikan rinnalle nostettiin liikenteen ja hygienian tarpeet.
Poliittisesti jarkevasti nyt Mussolini korosti myds hankkeen lukemattomille tydléisille tarjoamia toita
seuraavan kolmen vuoden gaksi. Tamankaltaisilla puheenvuoroilla oli varmasti painoarvoa

laskukauden vaivaamassa tilanteessa.'®

Mutta mielestdni puheeseen voisi néin jalkikéteen lisita viela
viidennen kohdan, mitd Mussolini e luonnollisestikaan mainitse: Augustuksen mausoleumin

ennallistamisty6t sopivat tydellisesti Mussolinin ja fasistisen halinnon oman suuruuden esittelyyn,

19 visser, s. 127.

192 Attuazione del Piano Regolatore di Roma. | piani particolareggiati di esecuzione. Capitolium maaliskuu 1933, s. 107.
198 Attuazione del Piano Regolatore di Roma. | piani particolareggiati di esecuzione. Capitolium maaliskuu 1933, s. 116,
122-123.

%% Insolera 2002, s. 161 mukaan. K&annos tekijan. Ks. kuvat 1,14 & 15.

1% v/aikka Italian talous nousikin entisestén fasismin aikakaudella, vaivasi maailmalla USA:n pérssiromahduksesta ja
iloisen 20-luvun ja kimainingeista seurannut lamakausi, minké seurauksena useat ihmiset olivat jééneet vaille toita.
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Piazza Augusto Imperatore olisi paikka missd menneisyys ja nykyisyys kohtaisivat yhta suurina ja
hohdokkaina. Jélkikéteen tarkasteltuna tavoitteen saavuttamisesta voidaan toki olla eri mieltd, mutta
aikana jolloin hanke aloitettiin, edell& kuvatun kaltaisella retoriikalla oli varmasti paljon painoarvoa

mahdollisen kritiikin vaimentamisessa.

Yha useammin toistui Mussolini halu jokaisella henkilokohtaisella, seka konkreettisilla etta
symbolisilla, hakuniskullaan osoittaa italidaisille, ettéa nyt aoitettavat tyét ovat kunniakkaita mutta
my6s ehdottoman tarpeellisia. Jokainen hakunisku oli suunnattu myds menneisyyden virheitd,
syytoksid ja vastahakoisuutta seka passivisuutta vastaan. Menneisyyden virheet olivat tassa
tapauksessa lahinnd keskiaikaista rakennuskantaa, joka oli purettava viimeistd piirtoa myoéten
entisaikojen loiston ympérilta "Hakun sanomasta’ muodostui symboli Mussolinin pyrkimyksille
johtaa uuttaa poliittista yhteenkuuluvuutta'® Tarkedd e ollut vain se uusi, 1900-luvulle fasismin
arvolle sopivaan tyyliin luotava rakennuskanta, vaan ehdottoman tarkeétd oli myo6s kaivaa uuden
rinnalle menneisyyden loistoa. Ja téhan tarkoitukseen antiikin Rooma ja sen Mussolinin mielestéa

merkittavin keisari, Augustus, sopi taydellisesti.

Kuva 14 ja 15. Mussolini toteuttaa konkreettisesti " hakun sanomaa’ Augustuksen mausoleumin ympériston
purkutydmaalla.
La&hde: Insolera 2002, s.167 & 169.

1% Ks kuvat 1, 14 & 15.
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Uuden projektin aoittaminen Augustuksen mausoleumilla vuonna 1934 oli jatkumoa menestyneelle
fasismin 10-vuotiskauden juhlanéyttelylle, Mostra della rivoluzione fascistalle sekéa koko 12 vuotta

jatkuneille fasismin saavutuksille Rooman kaupungin muokkaamisessa johtajansa nakoiseksi. '’

Kunnianhimoinen hanke avata Augustuksen mausoleumi johti lagjan piazzan, Piazza Augusto
Imperatoren, luomiseen Tiberin ldheisyyteen'®. Rakennukset piazzalle suunnitteli arkkitehti Vittorio
Morpurgo. Nykyisten arkkitehtien ja historioitsijoiden mielestd Vittorio Morpurgon piazzalle
suunnittelemat rakennukset massiivisine julkisivuineen ja latinankielisine teksteineen ilmensivét
fasismin 1930-luvun jalkipuoliskon imperialistista ja sotaisaa viestia'® Rakennuksissa sekoittuvat
roomalaiset, fasistiset ja jopa kritilliset tyylit. Suurin rakennus piazzan pohjoispuolella tarjosi
toimistotiloja hankkeen rahoittaneelle sosiaalihallinnolle (I’ Istituto Nazional e Fascista della Previdenza
Sociale). Latinankielinen teksti rakennuksen fasadissa viittas ”vuosisatojen varjoista perdisin olevaan
mausoleumiin”, Ara Paciksen rekonstruktioon, uusien katuihin, rakennuksiin ja kirkkoihin ennen niin
ahtaalla paikalla Fasadia reunustivat kaksi vitsakimppua, fascesta, kannattelevaa voitonjumalaa.®®
Samaan fasadiin on liitetty myds seké antiikkisia ettd moderneja sotilaalisuuden symboleja ja aiheita,

kuten kypéarid, keihdita ja kilpia& Rakennuksen friisin aiheet puolestaan kuvastavat tyohon ja
201

perheeseen liittyvid aiheita.

Kuva 16. "V uosisatojen varjoista peréisin oleva mausoleumi”, I’ Istituto Nazional e Fascista della Previdenza Sociale.
Lahde: Tekija.

97 |aParolaa Piccone, Capitolium marraskuu 1934, s. 465-467 ; Painter 2005, s. 73.
198 H
Ks. liite 1.
199 painter 2005, s. 73.
20 ks, kuva 16.
21 Ks. kuva 17.
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Kuva 17. I stituto Nazional e Fascista della Previdenza Socialen julkisivua.
Lahde: tekijan

[ronista mielesténi piazzan suunnittelussa ja rakennusten koristelussa on pax Romanan hengessa
héilyva rauhanviestien paéllekdyvyys aikana, jolloin Mussolini oli juuri julistanut Italian Imperiumin
alkaneeksi Etiopian valloituksen my6ta ja saattamassa Italian todenteolla toisen maailmansodan

pyorteisiin Hitlerin Saksan rinnalla.

6.2.1. Ara Pacis

Kakesta keskustelusta ja kritiikistdkin  huolimatta yhdeks Piazza Augusto Imperatoren
keskeisimmaksi rakennukseksi muodostui Ara Pacis®®. Talle Augustuksen rauhan attarille oli varattu

202 A|kuperaisen " Rauhan dttarin”, Ara Pacis Augustae, vihki kéyttoon senaatti vuonna 9 eaa. Keisarin kukistettua Espanjan
jaGallian. Suorakulmaisen ymparysmuurin pitkilla sivuilla olevat kaks sisdénkdyntid johtavat varsinaiselle alttarille, joka
kohoaa porraskorokkeen pdalla. Marmorinen ympéarysmuuri on koristeltu ulkoaja siséltareliefeilla. Ovien vieressa on
sisdll6ltédn mytologisiaja allegorisia kuvia, kun taas kapeiden sivujen reliefit esittévét keisarisuvun juhlakulkuetta. Ara
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paikka Piazzan |ansipéésta |ahelta Tiberia Via del Corson laidalta seitseméan metrin syvyydestd esiin
kaivettu Augustuksen rauhanalttari Ara Pacis Augustae pystytettiin enndtysgjassa, 100 péivasss,
vamistuneen katoksen alle juuri sopivasti koko vuoden kestéavien Augustuksen 2000-vuotismuiston
juhlintaa ennen. Ehk&pa juuri kiire vaikutti siihen, ettd rauhanalttaria ympardivasta rakennuksesta tuli
vdhemméan “roomalainen” kuin olisi toivottu.”® Kaikesta huolimatta rakennuksen mausoleumin
puoleiseen péddtyyn saatiin pronssikirjaimin ikuistettua Augustuksen henkinen testamentti, Res gestae
Divi Augusti.”®*

Kuva 18. Ara Paciksen rekonstruktio.
Léhde: Lo Scavo elaRicostruzione dell’ Ara Pacis Augustae, Capitolium lokakuu 1938, s. 481.

Pacis on merkittdva Augustuksen aikakauden politiikan ja propagandan muistomerkki. Myytit, historia ja uskonto
symboloivat rauhan aikakautta, jokaoli alkanut vuosisatoja kesténei den taistel ujen jalkeen uuden keisarillisen
yksinhallitsijan politiikan ansiosta. Hintzen-Bohlen, s. 218. Ks. kuva 18.

23 Ks. kuva 19.

2% |_a sistemazione Augustea, Capitolium maaliskuu 1937, s. 158. Suomennos ” Jumalaisen Augustuksen urotyot”.

71



Wi L o
KUVA 19. Augustuksen rauhan alttaria suojaamaan pystytetty alkuperédinen katos.
Léhde: Museo dell’ Ara Pacis [ http://en.arapacis.it/museo/il_padiglione_novecentesco]. L uettu 20.4.2010.

6.2.2. Augustuksen mausoleumi

Itse mausoleumin ulkonddsta kaytiin gjoittain kiivastakin keskustelua. Monumentti oli niin pahoin
tuhoutunut aikojen saatossa ja sen "uusiokdytostd” johtuen®®, ettd gjateltiin sen somistamisen tai
koristelun jollain tavoin olevan vattaméttomyys. Kiistelyd aiheutti 1&hinnéd pitdisikd mausoleumi
koristella Augustusta ja hénen aikansa merkkihenkildita esittvilla veistoksilla ja patsailla vai
ainoastaan maisemoida hauta. Lopulta kiistan voitti ehdotus kayttaa rakennuksen koristeina sypressej 4,

joiden katsottiin vastaavan parhaiten mausoleumin alkuperéaisesta ulkonadsta valittynytta kuvausta

25 Ks, kuvat 20 & 21.
206 Capitolium lokakuu 1938, s. 491-508.
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http://en.arapacis.it/museo/il_padiglione_novecentesco

Kuvat 20. ja 21. Augustuksen mausoleumi ennen ja jalkeen Mussolinin ennallistamistoité kuvattuna.
La&hde: Insolera 2002, s. 170 & La Sistemazione del Mausoleo di Augusto, Capitolium lokakuu 1938, s. 500.

Aukion rakennusten suunnittelijaksi valittu arkkitehti Vittorio Morpurgo esittelee suunnitelmiaan
lagjasti Capitolium -lehden maaliskuun numerossa vuodelta 1937. Morpurgo mainitsee artikkelissaan
saaneensa suorat ja selkedt ohjeet itse Mussolinilta, siitd miten alueen tuli selkeésti ilmenté&a Rooman —
antiikin ettd nykyisen imperiumin pagkaupungin- suuruutta®®’ Mussolini osallistuikin kiintessti
rakastamansa kaupungin arkkitehtuurin, omien sanojensa mukaan tuon taiteen lgeista pyhimman,
suunnitteluun  luoden poliittiset padmaarét kuvainnollisesti puheissa ja kannanotoissaan seka
konkreettisesti hakun varressa kuten todettua. Morpurgo halusi luoda aukiosta antiikin (mausoleumi),
kristinuskon (kirkot Chiesadi S. Rocco ja Chiesa di S. Giacomo) seké fasismin (I’ Istituto Nazionale
Fascista della Previdenza Sociale) luontevasti toisiinsa sulauttavan mahtipontisen kokonaisuuden.?®
Vaikea on ainoastaan tietéd oliko aukion "hengestd’, spirito, tarkoitus luoda rauhaa ylistava vai sotaisa
va syntyikd ndiden kahden yhteenliittyminen ainoastaan pyrkimyksista yhdist&a sotaisuutta ihannoiva

fasismi sen esikuvaan Augustukseen, joka pitkasta rauhangjastaankin, pax romanasta, tunnetaan?

27 Capitolium maaliskuu 1937, s. 149.
28 Ks. kuva 22.
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Kuva 22. Piazza Augusto Imperatore. 1. Augustuksen mausoleumi. 2. I Istituto Nazional e Fascista della Previdenza
Socide. 4. Chiesadi S. Giacomo. 6. San Girolamo degli Schiavoni 7. AraPacis. 8. Chiesadi S. Rocco.
A-C. Uutta piazzaa, " vapautettuna’ keskiaikaisista rakennuksista.
Lahde: La Sistemazione Augustea, Capitolium maaliskuu 1937, s. 147, muokkaukset tekijan.

Piazza Augusto Imperatore huokui fasismin propagandaa. Se e palvellut mitddn muuta tarkoitusta
toisin kuin esimerkiksi Foro Mussolini jollaoli urheilulliset ja nuorison kasvatukseen tahtaavat
tavoitteet. Piazza Augusto Imperatore oli sidoksissa ailkansa politiikkaan ja se tekee siitd merkittévan
kohteen nimenomaan historiallisessa miel essa tarkastel taessa fasismin gjan kaupunkisuunnittel ua.
Fasismi yritti epatoivoisesti sitoa Augustuksen gjan jaanteité itseensd omien saavutustensa
korostamiseksi, mutta tssd mielessd Mussolini mielestani havisi kilpailun antiikin aikaiselle
"virkaveljelleen”. Painter on muun muassa todennut piazzan muodostuneen kol ossaaliseksi

virheeksi 2%

29 pPainter 2005, S.75.
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6.3. PIAZZA VENEZIA JA SEN YMPARISTO

Yks keskeinen gatus uudessa asemakaavaluonnoksessa, Piano regolatoressa, oli tehda Piazza
Veneziasta Rooman monumentaalinen keskusaukio, jollaista kaupungissa e endé varsinaisesti ollut.
Taman monumentaaliseksi aiotun aukion &rella olisivat antiikin mahtavimmat muistomerkit ja jota

suoranaisesti reunustais yhdistyneen Italian, Risorgimenton, monumentti, Il Vittoriano seka

210

sotilaalliseen olemukseen viittaava tuntemattoman sotilaan hauta ja Palazzo Venezia“™ Suuntaa

tuleville hankkeille Mussolini antoi varsin lagjamittaisiakin vaatimuksia sisdlténeessa puheessaan:

"Ensimmaiseksi meidan taytyy leventéa teitd, jotka ovat aivan liian kapeita ja epakaytanndllisia suuren
kaupungin lisééantyvédle liikenteelle. Tietyilla kaduilla kaupungin keskustassa [...] e ole lainkaan
jalkakaytavia ja ne ovat niin kapeita etté kaksi autoa ei kykene kohdatessa toisiaan sivuuttamaan. Jotkut
nadista kaduista, niin kuin esimerkiksi Piazza San Luigi dei Francesille johtava katu, ovat raitiovaunujen
tayttamid, minka vuoks on ldhes mahdotonta padasta edes laiturille vaunujen valiin. Helpottaaksemme

paikasta toiseen  dirtymistd, ~—meidan tulee VvAttdd ndtd liikenteen  pullonkauloja

On véattaméatonta huomioida antiikin muinaismuistoja luomalla niille “tilava sédekehd@’ jonka demokratia
on niilta kieltényt. Itse asiassa ne ovat tukahdutettu vanhan ja saastaisen hokkelikaupungin toimesta ja
niitd on mahdotonta havaita ennen kuin olet saapunut vain muutaman metrin padhan niistd. Esimerkiksi
loistava Colosseum, Vespasianuksen aikana aoitettu ja Tituksen aikana loppuunsaatettu, e ole ndhtévissa
Forumilta. Pantheon, Agrippan Antoniuksen Cleopatrasta saavuttaman voiton kunniaksi rakennuttama, on
niin lukemattomien hokkeleiden piilottamana, ettd se on |dydettdvissa vain seisomalla sen edessa.
Marcelluksen teatterin kaariin on pesiytynyt rahjéisten pikku kauppojen joukko. Augusteo — Augustuksen
mausoleumi — on nyt konserttisali. Forum Romanumista, joka on varmaankin kaikkein ainutkertaisin
lukemattomien antiikin jéénteiden joukossa, niin kuin myds Trajanuksen foorumista, on ndhtévissa vain
joitakin metrgja.

Katuja ja aukioita on avarrettava armottomasti tuhoamalla tilaa tukkivia, rumentavia rakennuksia.
Raitiovaunujen sijainniksi vois soveltua tunnelit, kunnes voisimme rakentaa jo suunnitelmissa olevan
metron. Capitoliumin palatsi ja Marcelluksen teatteri tullaan vapauttamaan niitd ympérdivista pienista
kauppapuodeista. Tarpeian kallio tulee vihdoinkin tarjoamaan ndkdaloja niitd haluaville. Piazza del
Campidoglio (Capitoliumin aukio), joka sijaitsee merkittévasti korkeammalla kuin Piazza Venezia, tullaan
yhdistémaén téhan Vittorio Emanuel 11 monumentin vasemmalta puolelta kulkevilla portailla.

[...] Néiden hankkeiden toimeenpano luo Roomalle tasapainoisen ja modernin kaupungin ulkoasun.
Kaupungin, joka paéttavéisesti nojaa kohti edistystd ja joka silti kiihkeésti vaalii loistavan menneisyytensa
jéanteitd. Toimivan kaupungin, jossa paikasta toiseen siirtyminen on yhtdlailla helppoa. Nykyaikaisen
urbaanin keskustan, jossa on viimeinkin, huolehdittu terveyden ja kauneuden tasapainosta.?*

A0 Ks liite 1.
21 Mussolinin puhe, P. Chanlaine, Mussolini parle, Paris 1932, pp. 69-70 teoksessa Gentile 2007, s. 78-80. K &&nnds tekijan.
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Ensmmaéiseks padtettiin vapauttaa Capitolium kukkulan rinteet sinne keskigjalla ja sen jalkeen
syntyneistd kansanomaisista kortteleista, jotka olivat Mussolinin  mielestd Rooman arvolle
sopimattomia, ”kaupunkia rumentavia hokkeleitd’. Historiallisesti arvokkaat 2500 vuoden aikana
muotoutuneet asuinalueet eiva paljon merkinneet suunnitelmissa vaan huolta kannettiin ennemmin

esimerkiksi Tarpeian kallion paljastamisesta Romuluksen aikaiseen asuunsa.?*

Mussolini mddrasi poistamaan inhoamansa raitiovaunut padaukiolta ja avaamaan avaran kulkuvaylan
Piazza Veneziata Marcelluksen teatterin (Teatro di Marcello) kautta Forum Boarumille sek& Tiberin
rantaan asti. Vamistuessaan Via del Mare (nykyisin Via del Teatro di Marcello) oli kokonaiset 30
metrid leved. Tien akupdasta poistettiin Michelangelon suunnittelemista Capitoliumille johtavista
portaista muutamia askelmia seka purettiin portaiden valittomasta léhei syydesta 1500-luvulta perdisin
ollut Santa Ritan kirkko, joka mythemmin pystytettiin uudelleen muutaman sadan metrin pédhan
alkuperéi sestd asemastaan. Myos kaksi aukiota, Piazza Aracoeli seké kansanomainen Piazza Montanara

saivat vaisty4 kokonaan uuden tien alta®

Levedn vaylan tieltd katos valtava maéra keskiaikaisia ja renessanssiaikaisia rakennuksia, 18hinna
asuintaloja, ja ne Kkorvattiin  kadun reunustoille rakennetuilla aikakauden henkeen sopivilla
mahtipontisilla fasistisen halinnon virastorakennuksilla. Ilman kritiikkid elva nama purkutyot
kuitenkaan sujuneet. Castrén toteaa tutkimuksessaan jopa Ugo Ojettin, joka kuitenkin oli yksi tuon gjan
kuuluisimmista kulttuurijournalisteista, arvostelleen ankarasti jo suoritettuja toimenpiteitéa Capitoliumin
ja Marcelluksen teatterin ymparistossa. Han oli sitd mieltd, ettei Mussolinin sanoja ollut tulkittu oikein
tal ainakaan hanen gjatuksiaan e ollut osattu toteuttaa niin kuin 1l Duce oli ne tarkoittanut. Taman
kaltaista kritiikkia ei kuitenkaan missédn kohtaa esiinny Capitolium -lehden artikkeleissa, mika on
merkittavaa siind mielessg, ettd vaikka kyseinen lehti olikin hallinnon oma ja nimenomaan saavutusten
merkittavyyteen erikoistunut lehti, olis ka Mussolinin itsensa esittamilld, negatiivisillakin,

midipiteill& ollut jonkinlainen painoarvo.

212 Castren 2000, s. 393
213 | * attuazione del piano regolatore di Roma, Capitolium heingkuu 1933, s. 338-339.
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6.3.1. Viadel MarejaMar celluksen teatteri

Via del Maren (nykyisin Via del Teatro di Marcello) avulla pyrittiin luomaan avara kulkutie Rooman
keskukseksi muodostuvalta Piazza Venezialta Marcelluksen teatterin®* kautta Forum Boarumille ja
Tiberin rantaan saakka. 30 metrid levedn kadun tielta sai véistya huomattava méaara vahempiarvoiseksi
katsottua rakennuskantaa, muun muassa keskiaikaisia ja renessanssiaikaisia asuintaloja®® Tien
alkupéésta poistettiin Capitoliumille johtavista Michelangelon suunnittelemista portaista muutamia
askelmia sek& 1500-luvun lopulta oleva Santa Ritan kirkko.?'® T&ssi kohtaa on erityisesti nahtavissa
Mussolinin pyrkimys toimia samanaikaisesti seka suurena rakentgjana mutta myoés tuhogjana. Mutta
vieldkin suurempi tuhoaminen ”vapauttamisen” nimissd oli viela tulossa uuden valtavdylan, Via
dell’ Imperon rakentamisen myotéa.

Vaikka jopa Mussolinikin tuli mychemmin hieman katumapéélle Via del Maren tieltd purettujen
kohteiden johdosta, joita olivat esimerkiks Piazza Aracoelin ja Piazza Montanaran téydellinen

havittdminen, tarkeintd oli kuitenkin esittdd Rooma antiikin suuruudessa. Via del Maren

217 »

rakennustdiden yhteydessa Capitolium oli eristetty™" ”rumentavasta ymparistostd” mika paransi seka

nakyvyytta ettéd kulkua alueelle. Myo6s Marcelluksen teatteri oli saatettu Mussolinin tarkoitusperia

218

paremmin gjavaan asuun poistamalla sen ympériltd vanha asuinkanta. =~ Marcelluksen teatteri sopi

erinomaisesti Mussolinin pyrkimykseen nayttda fasistinen hallinto suoraan Rooman suurten keisareiden

4 Augustus viimeisteli vuonna 13 eaa. jo Caesarin aikana aloitetun teatterirakennuksen, joka oli omistettu hdnen nuorena
kuolleelle sukulaispojalleen, vavylleen jatulevaks seuragjaksi aiotulle Marcus Claudius Marcellukselle. Puoliympyréan
muotoinen Teatro Marcellona tunnettu travertiinirakennus oli sijoitettu avoimelle, tasaiselle paikalle, toisin kuin rinteeseen
rakennetut kreikkalaiset teatterit. Tasakorkuiseen rakennukseen mahtui noin 15 000 katsojaa. Sen kaksi arkadikerrostaja
attika oli jasennetty doorilaisin, joonialaisi jakorinttilaisin puolipylvéin. Nykyaikaan saakka ovat séilyneet vain kaksi
aempaakerrosta, ks. kuva 26. Keskigjalla Fabin, Pierleonen ja Savellin suvut kayttivét teatteria linnoituksenaan, ja
mydhemmin 1500-luvulla sen raunioihin rakennettiin Bal dassare Peruzzin toimesta palatsi, joka péatyi Orsinien suvun
omistukseen. Aivan teatterin edessi on jéjella kolme pylvasta palkkeineen vuonna 34 esa. Konsuli C. Sosiuksen
korjauttamasta A pollonin temppelista. Castren 1982, s. 130-131 ; Hintzen-Bohlen, s. 47.

25 Ks. kuva 23.

216 santa Ritan kirkko tosin pystytettiin mydhemmin uudelleen muutaman sadan metrinpééhén alkuperéisesta
sijaintipaikastaan. Castrén 2000, s. 394.

27 Antiikin aikaisten rakennusten esiin kaivamisesta kéytet&sn saannéllisesti alkuperaisldhteissi sanaa” |solamento” joka
tarkoittaa suoraan kdannettyna eristamista. Rakennusten kohdalla se tarkoittaa juuri ko. rakennuksen eristémistéa muusta
ympéaristosta eli toisin sanoen sen tuomista selkedmmin esille. Esimerkiksi Aspetti di Roma. Capitolium, toukokuu 1930.
218 \/aikka Marcelluksen teatteri on saatettu |ahes antiikin aikaiseen asuun poistamalla mydhempi asuinkanta sen ymparilta,
on merkkeja niisté yha paljon jajelld, muun muassa teatterin yldosissa olevat asuinhuoneistot, jotka ovat viela nykyaankin
kéytossa. Ks. kuva 24 ja 26.
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jatkumona, olihan teatterin rakentamisen aloittanut Julius Caesar ja loppuunsaattanut itse Augustus,

joka omisti rakennuksen vain 25-vuoden i&ssa kuolleelle veljenpojalleen.

KUVA 23ja24. Viadel Maren rakennustéita Capitoliumin juurella. Oikeallavield” vapauttamaton”
Marcelluksen teatteri keskiaikai sessa asussaan.
Lé&hde: Insolera 2002, s. 108 & 117.

Viadel Maren vamistuttua vuonna 1933 se kun se tarjosi seka jalankulkijoille etta gjoneuvoille levedn
kulkuvaylan Vittor Emanuel 11:n monumentilta Piazza Bocca della Veritalle ja Circus Maximukselle
(Circo Massimo) asti.?® Uuden kadun alueella tehdyt raivausty6t toivat Marcelluksen teatterin lisaksi
nakyviin muitakin antiikin Rooman aikaisia monumentteja, kuten Januksen riemukaaren seka Vestan ja

t.221

Fortuna Viriliksen temppeli Purettujen rakennusten tilalle rakennettiin uusia fasistisen aikakauden

9 Mule, F.M. Aspetti di Roma. Capitolium, toukokuu 1930, s. 227-235 ; Insolera 2002, s. 96-119; Un teatro sotto un paese,
Capitolium heindkuu 1933, s. 356-357.

220 Capitloium —ehden heingkuun numero vuodelta 1933 esittelee lagjasti Viadel Maren jaMarcelluksen teatterin alueen
rakennust6ita piano regolatoren yhteydessd. L’ attuazione del piano regolatore di Roma, Capitolium heindkuu 1933, s. 339-
350. Ks. liite 1.

221 | » attuazione del piano regolatore di Roma, Capitolium heindkuu 1933, s. 350.
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toimistotaloja®? Tamankaltaisilla antiikin monumenttien ”vapauttamisilla’ ja uusien, modernien
rakennusten luomisella niiden yhteyteen vahvistettiin menneisyyden ja nykyisyyden vélista symbioosia

eli luotiin fasismin identiteettia.

KUVA 25ja 26. Vasemmallanykyinen Viadel Teatro di Marcello, aikaisemmin Viadel Mare, oikealla Marcelluksen
teatteri nykyisessa asussaan.
Léhde: Tekijéan

6.3.2. Viadell'lmpero

28.lokakuuta 1931 alkoivat tydt uuden valtavaylan rakentamiseksi, joka yhdistdisi Piazza Venezian
Colosseumiin: alun perin Via dei Montiksi nimetyn tien oli tarkoitus autojen lukuméaaran valtavaa
kasvua ennakoiden helpottaa liikennetta kaupungin keskustassa ja samanaikaisesti yhdistda alue
Albanimin kukkuloille lagentaen pédkaupungin aluetta my6s téhan suuntaan. Juuri liikenteen

vaatimukset toistuivat Mussolinin puheissa hénen perustellessaan keskustan kaupunkikuvan muutoksen

22 Painter 2005, s. 33. Ks. kuva 25.
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vattamattomyyttd, mutta tassid retoriikassa on helppo havaita rivien vélistda myos poliittiset

tarkoitusperat.?

Jo vuoden 1873 asemakaavassa oli esitetty suunnitelma yhdistéa Piazza Venezia Colosseumin ja yhden
paddkadun Via Cavourin kanssa Myodhemmin rakennettu Vittorio Emanuele I1:n monumentti (Il
Vittoriano) kuitenkin muutti vanhaa suunnitelmaa tien suunnitellusta paikasta perusteellisesti. Uuden
suunnitelman paatavoitteena oli yha Piazza Venetsian yhdistéminen Via Cavourin alkupaédhan jalisaksi
haluttiin  ndkdyhteys Piazza Veneziata Colosseumille. Suunnitelmissa puhuttiin  suurenmoisesta
arkeol ogisesta puistosta jonka halki uusi vayla kulkisi, mutta todellisuudessa se mitéa keisarifoorumeista

224

el ehditty kaivaa esiin, ja uuden paraatikadun alle." Ja mydhempié historiantutkijoita gjatellen esiin

kaivettujen kohteiden dokumentoinnissaja luetteloinnissa olisi ollut toivomisen varaa.

Via dell’lmperon tieltd purettiin kokonaisia kortteleita, yhteenséd noin 40 000 neliometrid ja 5500
asuinhuonetta®® Taman lisaksi tuhoutui kolme kirkkoa.  Merkittavin kaupunkikuvaa pysyvasti
muuttanut ty6 oli Velian kukkulan purkaminen, joka on yksi radikaaleimmista koko kaupungissa. Tyo
suoritettiin - niin  kiireessd, ettd arkeologeilla e ollut mitd&dn mahdollisuutta perusteelliseen
dokumentointiin.  Via dell’'lmperon rakennustbissd |Oydetyistd antiikin  ja  keskigan
rakennusjd@nnoksista on sdilynyt vain vahdisia luetteloita. Kaiken kaikkiaan aueelta kuljetettiin
300 000 kuutiota maata, kived ja jéanteitd pois. On selvéd, etta tdlaisella tydtahdilla suoritetut ndin
massiiviset purkuty6t ovat tehneet mahdottomaks ylipdansa loytéa historiallisesti merkittavia
aikakauden jéanteita saati luetteloida ja dokumentoida niitd vahia mita on sattunut lapion karkeen

osumaan.?%

23 Gentile 2007, s. 78-79.

224 Castrén 2000, s. 395.

25 K s, kuvat 27 ja 28.

26 | nsolera 2000, s. 127-128. Ks. kuvat 27 & 28.

80



Kuva 27 ja 28. Uuden valtavaylan Via dell’ Imperon tielta purettiin kaiken kaikkiaan noin 5500 asuinhuonetta.
Lé&hde: Insolera 2002, s. 136-137.

Purkuty6t suoritettiin vuodessa syksysta 1931 seuraavan vuoden syksyyn, silléa kaikki haluttiin saada
saattamaan kaikki rakennusprojektinsa liikkeelle ideologisesti térkeina merkkipéivind. Luonnollisesti
osa naista merkkipaivista liittyi laheisesti antiikin Rooman historiaan, kuten esimerkiksi Rooman
perustamisen vuosipéiva ja Augustuksen syntymgpaiva. Uuden fasistisen hallinnon aikaansaannokset
haluttiin myos téla tavoin verhota menneisyyden verhoon jatkumon osoittamiseksi.?*’ Absurdia
toisaalta kuitenkin on kiire saattaa ty6t tiettyyn kalenteripdivadn mennessa mutta samanaikaisesti vahét
valittamétta siita millaisia historiallisia perinteité karréttiin kuorma-autojen lavoilla maankaatopaikoille
ja uusien rakennusten pohjiksi. lImeisesti tarkeda olivat monumentaalisuus ja illuusiot, se mitd on
konkreettisesti ndhtévissa - valtavat kaiken aikaa nakyvilla olevat, fasistiseen nykyisyyteen linkitetyt
"ulkoilmamuseot” olivat paljon merkittdvammassa asemassa kuin yksittéisten jadnnosten huolellinen

keraaminen, taltiointi seka dokumentointi.??®

227 Gentile 2007, s.78 ; Castrén 2000, s. 396-397.
28 Ks, Kuva 29.
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Kuva 29. Augustuksen foorumin paalla olleiden asuinrakennusten purkuty6t suoritettiin kiireella
Viadell’Imperon rakennusttiden yhteydessa hel mikuussa 1932.
L&hde: Insolera 2002, s. 149.

Tuhansia asuinrakennuksia ja vanhoja katuja alleen peittdnyt uusi, nayttaviin sotilasparaateihin
soveltuvaksi rakennettu Via dell’Impero, joka nykydan tunnetaan vaatimattomammin Via del Fori

229 mutta samalla erotti osan

Imperialing, avasi védylén Colosseumin ja Piazza Venetsian vdlille,
keisarifoorumeista yhteydestéan forum Romanumiin.?®® Via dell’Imperon avajaistapahtuma oli yksi

mahti pontisimmista Mussolinin hallinnon aikana®*

Via dell’lmpero ilmaisi loistavasti menneen ja nykyisen vélistéa yhteyttd, perinteistd ja modernia
Mussolinin Roomassa. Via dell’Impero sopi téydellisesti romanitan ajatukseen ja Mussolini sanoikin
Via dell’Imperon kaltaisten onnistumisten ilmaisevan taydellisesti poliittista vallankumousta joka

muuttais italialaiset uudeksi, energiseks ja lapeensa fasistiseksi kansaksi.?®? Tulevina vuosina katu

229 per |"dlacciamento dei Fori Imperiali col Colosseo, 378-388. Capitolium, elokuu 1930.
20 Cederna 1980, s. 169. Ks. kuva 30.

21 Castrén 2000, s. 397. Ks. my6s Painter 2005, s. 22-25.

%2 Gentile 2007, s. 89; Painter 2005, s.22 mukaan.
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isannoin kymmenittain®? erilaisia sotilasparaateja, jotka kulkivat kohti tuntemattoman sotilaan hautaa
Vittorio Emmanuel 11:n monumentilla tai kohti Konstantinuksen riemukaarta Rooman legioonien

jalanjaljissa®

Kuva 30. Sotilasparaati Viadell’Imperollanoin 1935.

Lahde: Gentile 2007, s.90-91.

23 Painter 2005, s. 40.
24 Ks. kuva 30.
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6.3.3. Keisariforumit ja Trajanuksen kauppahallit

235

Augustuksen forum=> oli ensmmaisia esiin kaivettuja kohteita joihin Mussolinin johdolla ryhdyttiin

pian asemakaavaehdotuksen, piano regolatoren julkistuksen jalkeen. Ty6t forumilla suoritettiin vuosien

1924-1929 aikana.** Augustuksen forumin esiin kaivaminen edellytti muun muassa keskiaikaisen San

237

Basilion kirkon purkamista.”>" Augustuksen foorumilta on viela havaittavissa jaanteita kirkosta, muun

muassa kirkon katonharjasta seké paikatuista rei’ isté jaéneet erivariset alueet.®

On siis syyta olettaa,
ettd Mussolinin johtamien fasistien purkutbissd e niinkdan ollut térkedd se miten huolellisesti
purkuty6t suoritettiin ja kuinka tarkkaan se dokumentoitiin, vaan pikemminkin ratkaisevaa oli kuinka

nopeasti antiikin aikaiset muistomerkit saatiin kaivettua esiin hallinnon tarkoitusperié tukemaan.

Kuva 31. Augustuksen forum (Foro di Augusto). Forumilla on ndhtévissé viela jaénteita forumia peitténeista rakennuksista.
Lahde: Tekija

%5 K un Augustuksen ottoisén, Caesarin, murhagjat Brutus ja Cassius olivat kaatuneet Filippoin taistelussa 42 eea., Augustus
antoi lupauksen uuden aukion rakentamisesta koston jumalan Mars Ultorin kunniaksi. Forum vihittiin k&ytt6on vasta 40
vuotta lupauksen antamisen jalkeen vuonna 2 eaa. Alueen oli tarjottava uusi paikka oikeudenkdyntejé varten, mutta samalla
siitatuli edustava keskusta, jonka tarkoitus oli ylistéd keisaria ja hénen sotavoittojaan. Augustuksen forum suunniteltiin
Caesarin forumin tavoin aukioksi, jonka 125x90 metrista alaa reunusti monikerroksinen pylvashalli. Sen ympérille
sijoittuivat suuret puolipydreét rakennusosar, eksedrat, ja takaosan korokkeella seisova temppeli. Keskelle aukiota oli
pystytetty Augustusta triumfaattorin vaunuissaan esittéva patsas. Korkea muuri erotti forumin sen takana levittaytyvasta
tihed8n asutusta alueesta. Augustuksen forum tarjosi muinoin mahtavan ja véarikk&an néyn kaikkien rakennusten ollessa
kallisarvoista, kirjavaa marmoria. Rakennukset olivat runsaasti koristeltujaja sisdlsivét lukemattomia veistoksia, jotka
vastasivat perinpohjin harkittua keisarin kunniaa korostavaa kuvaohjelmaa. Hintzen-Bohlen, s. 131.

26 Ks. kuva 29.

%7 Insolera 2002, s. 125.

%8 Ks. kuva 31.



Mielenkiintoinen on myds huhtikuussa 1930 Capitolium lehdessd ollut iso kirjoitus, jossa esitetiin
Augustuksen foorumia aina sen rakentamisesta sen vahittdiseen tuhoutumiseen saakka. Artikkelista,
joka esittelee suurina antiikin muistomerkkien tuhoajina Roomassa niin vandaalit ja germaanit kuin
kirkkoisdtkin, on luonnollisesti helppo tulkita oman rakennustoiminnan oikeutusta. Antiikin
muistomerkkien hyvaksikayttaminen surutta esimerkiksi asuinrakennusten rakentamiseen tai
Colosseumin purkaminen Pietarin kirkon rakennusmateriaaliks esitetddn hyvinkin kielteisessa
val ossa.?®® Tekstin sévysta on havaittavissa tulevaa keskiaikaisen rakennuskannan hévittavan toiminnan
puolustamista ja omien purkutoimenpiteiden oikeuttamista. Mutta koska kyseessd on nimenomaan
fasistisen hallinnon rakennusprojekteihin keskittynyt julkaisu, e siind sanadlakaan pohdita oman
rakennustoiminnan mahdollisia haittavaikutuksia esimerkiks historiallisessa mielessd. Keskiaika ei

ollut ideologisesti relevanttia, joten se voitiin huol etta raivata pois.

Samanaikaisesti Augustuksen foorumin esiin kaivamisen yhteydessa aloitettiin myos ty6t Trajanuksen
foorumilla®® (Foro di Traiano) ja Trajanuksen kauppahallien®”* (Mercati Traianei) alueella®?
Trajanuksen forumin seka Trajanuksen kauppahallien kohdalla on havaittavissa sama periaate kuin

Augustuksen forumin kohdalla: térkeéta ei ollut purkutéiden tai " vapauttamisen” yksityiskohtainen

29| foro d’ Augusto el lacasadei cavalieri di rodi, Capitolium, huhtikuu 1930, s. 157-170.

20 \/jimeisimmén ja mahtavimman keisariforumin rakennutti keisari Trajanus vuosina 107-113 daakialaisia vastaan

tekemi ensd menestyksekkéi den sotaretkien sotasaalisvaroilla. Mahdollisesti forum vihittiin k&yttd6n jo vuonna 112, mutta
lopullisesti se vamistui vasta Hadrianuksen aikana vuonna 128. Arkkitehti Apollodorus Damaskoslaisen suunnittelema
komea forum herétti vanhalla gjalla suurtaihailua. Forumia varten jouduttiin siirtdmaén Quirinalis ja Capitolium
kukkuloiden vélisen harjanteen valtavat maamassat toisaalle. Augustuksen forumin vieressa kohoava triumfikaari johti
suurelle aukiolle, jonka keskella seisoi Trajanuksen pronssinen ratsastajapatsas, Aukion pitkia sivuja reunustaneet
pylvashallit avautuivat suuriksi puolipyoreiksi eksedroiksi, joissa oli apsikset. Oikeussalina ja kauppahallina kéytetty
viisilaivainen Basilica Ulpia sulki aukion takalaidan, ja sen takana kohosi Trajanuksen voitonpylvas kahden
kirjastorakennuksen vélissa. On ol etettu, ettd forumin lansipdédyssa sijaitsi pylvashallien ympérdima aukio ja Trajanuksen
jahanen puolisonsa temppeli. Trajanuksen forumin pohjapiirros eroaa muista kel sariforumei sta sotilasarkkitehtuurista
saatujen vaikutteiden mydté: kuten sotilasleirien keskusaukioilla oli takalaidalla basilika, olivat sotilasarkistojen paikalla
kirjastot ja sotamerkill& varustetun pyhakon paikalla pylvés. Néin rakennetun forumin merkitys oli yksiselitteinen: sen tuli
ylistda keisaria, joka oli saavuttanut valtansa sotilaallisen uran kautta ja jonka johdolla Rooma oli lagjentunut 8&rimmilleen.
Hintzen-Bohlen, s. 142-143.

21 Arkkitehti Apllodorus Damaskoslainen rakensi Quirinalis-kukkulan rinteelle vaikuttavan rakennuskompleksin, johon
kuului kauppahallejaja ostoskatuja. Siella myytiin kaikkea mahdollista vihanneksista viiniin ja hedelmisté kalaan ja lihaan.
Puoliympyran muotoinen tiilikonstruktio on rakennettu terassimaisesti kuuteen kerrokseen ja kasittéa yli 150 kauppaa,
tabernaeta. Forumin itdpuolisen eksedran takana kohoaa kadun erottama puolipy6red julkisivu, jonka molemmilla puolilla
on suuri, puolipyorea Sali, jota on mahdollisesti kaytetty esitelmé tai opetustilana. Pohjakerroksessa on 11 pienta kauppaa
janiiden yldpuolella kulkevan kéytavan varrella toiset kymmenen. Kadulta johtivat portaat valtavaan kauppahalliin useine
myymal 6ineen. Halli lienee ollut aukion keskuspaikka. Se on kaksikerroksinen ja katettu nayttavalla holvirakenteella.
Etelapuol eta padsee kaksikerroksisiin tiloihin, joita on luultavasti k&ytetty jonkinlaisina kauppahallin hallinnon tiloina
Hintzen-Bohlen, s. 142-143.

2 Insolera 2002, s. 125.
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dokumentointi vaan alueen saattaminen nopeasti antiikin aikaiseen asuun, silla alueella suoritettuja
toitd el kommentoida oikeastaan ollenkaan aikalaisléhteissi. Asiaa saatetaan sivuta Via dell’ Imperosta
kertovien artikkeleiden yhteydessa, mutta varsinai sta paéhuomiota el Trajanus missddn vaiheessa saa.
Istituto del Lucen taltioimia valokuvia tuolta gjalta tarkastel taessa voidaan kyll& havaitalagjamittaisia
projekteja. Verrattaessa vuonna 1929 otettua kuvaa Trajanuksen kauppahalleista siihen kuvaan
millai sena alueen nykyasn ndemme, on helppo nahdé tdiden lagjuus.2** Mussolinin pyrkimys tulla
muistetuks suurena tuhoajanatulee kylla erityisen hyvin nékyviin keisarifoorumien ja juuri
Trajanuksen foorumin ja kauppahallien kohdalla, silla niin lagjamittaisia purkutoité alueen kohdalla
suoritettiin.?* Huhtikuussa 1930 Mussolini vieraili henkil6kohtaisesti tarkastamassa kuinka nopeasti
ty6t aueella etenivat.?®

Kuva 32ja 33. Trajanuksen foorumi ja Trajanuksen kauppahallit. Vasemmalla Trajanuksen kauppahallien
"vapauttaminen” |okakuussa 1929, oikealla nykyinen nakyma alueelta.
Lahde: Insolera 2002, s. 132 & tekija

6.3.4. Viade Trionfi

Via del Maren ja Via dell’lmperon rakentamisen myo6ta Mussolini oli luonut nayttavét vaylé Piazza
Venezialta seka Capitoliumin ohitse Marcelluksen teatterille ja Circus Maximukselle, ettd Piazza

Venezialta Colosseumille ohi keisari foorumeiden. Molemmat kadut olivat malliesmerkkeja

3 Ks, kuvat 32 & 33.
2% Insolera 2002, s. 144-146.
25 |nsolera 2002, s.145.
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Mussolinin halusta yhdistéa uljas keisareiden Rooman menneisyys vield vahan uljaampaan fasismiin.
Seuraava haluttiin luonnollisesti luoda kulkuvéayléa Colosseumilta Circus Maximukselle yhdistéen nama
kaksi aiemmin rakennettua katua tietyll& tapaa toisiinsa. Tahan tarkoitukseen valittiin jo olemassa oleva
Via di San Gregorio. Kadun lagjennusty6t aloitettiin vuonna 1933 ja se nimettiin uudestaan
mahtipontisesti Via dei Trionfiksi. Katu oli selked yritys roomalaisuuden korostamiseksi, sen
seuratessa Rooman legioonien aikaisen triumfikadun reittid uuden fasistisen imperiumin yhdelle

symbolille, Piazzale Porta Capenalle ja edelleen Circus Maximukselle.?*®

Mussolinille ei myoskaan riittanyt, ettd Colosseum oli saatu "ndkyvéks” Via dell’ Imperon myo6té,
vaan oli mietittédva myos sitd miten valtava amfiteatteri yhdistettdisiin paraatikatuun ja millaiseksi
alueen ympéristdd muokattaisiin, jotta se palvelis paremmin Ducen visiota suuresta, keisarillisesta

247

Roomasta.””" Via di San Gregorion lagennus sopi hyvin yhdistdmdan ndma ”"Mussolinin kadut”

toisiinsa.

On helppo néhdd uusien vatavdylien ja katujen, kuten Via dell’lmpero, merkitys Mussolinin
hallinnolle. Samanaikaisesti kun lisééntyneet autoilijat saattoivat kierrelld uudella asfattipinnoitteella
menneisyyden keisarikuvien keskella ihaillen entisaikojen loistoa, saattoivat he myds ihailla sen
hallinnon suuruutta joka tdmén kaiken oli mahdollistanut. Ja Mussolinin paraatijoukkojen marssiessa
kadulla suurten sotilasparaatien aikana, symboloi tie selvasti yhtenevéisyyttd Mussolinin armeijan ja
antiikin Rooman voittoisten legioonien vélilla&. Nyt legioonien paidan variksi vain oli vaihtunut

musta.2*®

7. UUSI IMPERIUMI —UUSI KEISARI

Vuonna 1929 Mussolini muutti toimistonsa Italian yhdistymisen symbolina tunnetun Vittor Emmanuel

II: n monumentin valittdmaan |aheisyyteen Palazzo Veneziaan®®. Kuten todettua taté voidaan pitdé

26 \/jabilita e visuali nellazona del Colosseo. Capitolium maaliskuu 1933, s. 134-136; Painter 2005, s. 31. Ks myésliite 1.
27 \/iabilita e visuali nellazona del Colosseo. Capitolium maaliskuu 1933, s. 129-132; La zonadel Colosseo ed il suo
assetto definitivo. Capitolium, huhtikuu 1937, s. 202-204.

28 Mras, Italian fascist architetcture:theory and image. s.7-10.

9 pglazzo Venezia toimi ensimméi seen maailmansotaan asti toiminut Itévallan suurlahetysténa kunnes se takavarikoitiin
sodan jalkeen. Palatsista ja sen edustalla olevasta aukiosta oli tavallaan tullut Itavallasta sodassa saavutetun voiton symboli.
Castrén 2000, s. 386. Kts. myos kuva 8.
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yhtena tarkeimmista toimista urbaanin tilan valjastamiseksi poliittisiin tarkoituksiin.”*® Mussolinin
Palazzo Venezian parvekkeelta pitamét puheet, vuosien 1929-1943 aikana kaikkiaan 64 puhetta,®*
aukion tayttamille ihmisille muodostuivat yhdeksi Mussolinin Rooman tunnusmerkeista. Mussolini
julisti Rooman keskustan, tuon kansakunnan pyhan tilan, olevan uuden fasistisen Italian sydén.
Mussolinin asettumista Palazzo Veneziaan antiikin Rooman pyhimpien monumenttien keskelle voidaan
myos tulkita tarkoitukselliseks etéisyydenotoksi valtion muihin hallituselimiin ja pyrkimykseks ryhtya

Augustuksen tavoin esiintyméaan valtion ensimmai sena kansal aisena ja uutena keisarina.>?

Mussolini loi onnistuneesti itsestéén kuvaa uutena keisaring, antiikin Rooman keisarien perillisend,
joka tulisi halitsemaan valtakuntaansa kuin Augustus ik&an. Mussolini oli tunnettu loistavana
puhujana, mutta hén osasi myos tarkoin valita paikkansa ” nayttamaéill&” kuten juuri Piazza Venezialla,
kymmenien- ellei jopa satojentuhansien ihmisten ymparéimand Mussolini piti huolen siita etta tilanne
myds taltioitiin hdnen haluamallaan tavalla, mistd ovat osoituksena lukuisat valokuvat esittdmassa
hénta pitédmassa puheitaan ndyttamadilla joiden "lavastus’ tai ihmisten sijoittelu on hyvinkin tarkkaan
mietitty. >

Kuva 34. Palazzo Venezia. Mussolinin talta parvekkeelta pitdmét puheet muodostuivat yhdeksi
Mussolinin Rooman tunnusmerkeista.
Lahde: Tekija

%0 Agnew 1998, s. 233.

L Castrén 2000, s. 387.

%2 Castrén 2000, s. 387. Painter nostaa esiin erityisesti Etiopian valtausta seuranneen puheen Palazzo Veneziata, jonka
annista e voinut jéada kenelleké&én epéselvéksi Mussolinin rooli uutena Augustuksena. Todellisuudessa Italian ainoa keisari
oli kuningas Victor Emmanuel 111, joka otti kéyttédn myods Etiopian keisarin arvonimen. Painter 2005, s. 71-73.

23 Luzzatto 2001, s. 112-121.
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Gentile puhuu Ducen metamorfoosi sta, muodonmuutoksesta. Muodonmuutos valtionpadmiehesté |éhes

jumalaksi rinnastettavaksi imperiumin hallitsijaksi.

Suorittaessaan "marssin Roomaan” vuonna 1922, Mussolinilla e ollut mielesséén mitédén tarkkaa
poliittista saati aatteellista ohjelmaa, jota fasismin oli m&&ra noudattaa. Téssa vaiheessa tarkoituksena
oli vanhan poliittisen jarjestelmén korvaaminen tai jopa havittaminen ja maan pelastaminen
vasemmistolaiselta terrorilta. Vield e kuitenkaan tiedetty mika tulisi korvaamaan taman vanhan,
hévitettdvaéks aiotun jérjestelmén. Fasistien valan vakiinnuttua selkedn teorian puuttuminen akoi
muuttua rasitteeks hallitukselle. Liike tarvitsi selkedn, universadin teorian tai ideologian, jota myds
muut eurooppalaiset fasistiset liikkeet, kuten Hitlerin Saksa voisivat seurata. Olihan Mussolini

Euroopan ensimmainen valtaan noussut fasistijohtgja, joten sen tuli ndyttéa suuntaa myos muille.

Giovanni Gentile laati Mussolinin kaskysta fasismin doktriinin, Dottrina del Fascismon vuonna 1932
ilmestyneeseen Italian uuteen ensyklopediaan.® Gentilen idealistinen filosofia painotti fasismin
merkitysta liikkeend, jonka tehtdvéana e ollut pelkastdan lakien séétdminen vaan myds maan henkisen
ilmapiirin kehittaminen. Kaiken ytimena oli gjatus valtion eettisestd merkityksesta. Gentilen tavoitteena
oli herdttda henkiin Italian yhdistymisen, Risorgimenton gjattelijoiden haaveilema voimakas valtio,
jokarakentuis aatteille jaihanteille janédin ollen kykenisi yhdistéméan italialaiset yhden yhteisen asian
ympérille. Gentilen gatuksissa on havaittavissa paljon yhdenmukaisuutta Hegelin gatuksiin
voimakkaasta valtiosta.

Gentilen gatukset eivdt kuitenkaan koskaan saaneet osakseen lagjaa suosiota Konkreettisista
yhteiskunnallisista ja taloudellisista ongelmista kiinnostunut nuoriso piti niita liian abstrakteina ja
fasistien ariryhmét puolestaan tuomitsivat ne liian elitistisind. Kaiken kaikkiaan voidaan katsoa, etta
suurin osa fasisteista vastusti fasismin teoretisointia silla he katsoivat, ettd ei ollut olemassa mitéén
fasistista ideologiaa, vaan pelkastéan todellisuuteen perustuva kéytantd. Huolimatta Gentilen
vahittdisesta syrjdan joutumisesta politiikasta 1930-luvun kuluessa, kukaan el koskaan perinyt hanen

%4 Giovanni Gentile (1875-1944) oli sisilialainen neoidealisti filosofi, jokaoli toiminut 1920-luvullafasistien
opetusministerind ja ollut samalla eréénlaisessa valtion virallisen filosofin asemassa. Viela 1930-luvun alussa Gentilen
aatteillaoli suuri vaikutus Mussoliniin, jokaolisi mielelléén vakiinnuttanut tdmén aseman. Dizinario del fascismo | 2005, s.
579-580.

%5 | aDotrinadel Fascismo. [http://www.piralli.it/dottrina.htm]. Luettu 19.3.2010.
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asemaansa fasismin virallisena filosofina ja ndin ollen Dottrina Del Fascismo jai ainoaksi yritykseksi

maéaéritell& fasismille omaideologia.

Emilio Gentile on korostanut fasismin uskonnollista luonnetta. Hanen mukaansa uskonnollinen
elementti oli ollut fasismissa l&snéd heti sen perustamisesta |éhtien, misté osoituksena oli eri myyttien,
rituaalien ja symbolien vélityksella tapahtunut poliittinen osallistuminen. Erityisesti vuoden 1929
L ateraani-sopimuksen jélkeen fasismi alkoi entista enemman muistuttaa poliittista uskontoa. Kaikkialla
ja jatkuvasti korostettiin uskoa fasismiin ja liturgista luonnetta vahvistettiin iskulauseilla ja suurilla
joukkotapahtumilla. Uskonnollinen luonne oli syntynyt varsin spontaanisti, mutta fasismin vallan
vakiintuessa se vahitellen virallistettiin.*>® VVuonna 1930 Mussolini julisti oman uskontunnustuksensa,

kuuluisaksi muodostuneen iskulauseensa” Usko, tottele, taistelel” (" Credere, obbedire, combattere!”)*’

Ei kuitenkaan ole uskontoa ilman jumalaa. Luonnollinen seuraus fasismin sakralisoitumiselle oli
Mussolinin kohottaminen ikdan kuin yli-ihmiseksi, Italian kansan kaikkivoivaksi johtgjaksi, il Duceksi.
Mussolinin ympérille muodostui kultti, jonka perustajana voidaan pitaa puol uesihteerind vuosina 1926-
1930 toiminutta Augusto Turatia, jonka kaudella fasismista akoi vahitellen tulla ” mussolinismi”.
Kehitys jatkui yha 1930-luvulla Achille Staracen ollessa puoluesihteerind ja Mussolini sijoitettiin

fasismin hierarkian huipulle ja hanta alettiin kunnioittaa eréénl aisena puolijumalana.?*®

Lapi 1930-luvun futuristiset aikakauslehdet osalistuivat Mussolinin henkilépalvontaan ja hanen
myyttinsa levittamiseen. Futuristien mukaan fasismin syvin olemus ja sen vallankumous henkilGityivét
Benito Mussolinissa. Mussolinia pidettiin mekaanisen sivilisaation téydellisena tulkitsijana — han oli
futuristien kaipaama, modernin aikakauden ihanneihminen, jossa korostui voima, rohkeus ja jonka
katse oli koko gjan suunnattu tiukasti tulevaisuuteen. 11 Duce oli futuristien mielesté uuden sivilisaation
luojaja politiikan suuri nero seka isdnmaan sankari, joka oli uhrannut itsensa palvellakseen maataan ja

tehdakseen siitéa vihdoin suuren ja mahtavan valtion.”®

26 Gentile 1996, s. 132-133.

57 Gentile 1996, s. 135; Painter 2005, s. 51.
28 Harmanmaa 1997, s. 154.

29 | hid.
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8. YHTEENVETO JA LOPPUPAATELMAT

Halusin tehda tyoni aiheesta joka on selkedsti ndhtdvissd Roomassa mutta harvat sitd tulevat
gjatelleeksi: Fasismin gan Rooma tai paremminkin fasismin gjan muutokset Roomassa. Fasismin
aikakaus jétti vahvat jéljet Rooman kaupunkiin, jotka ovat yha nahtavissa tana péivanakin. Monet
tunnetuimmista monumenteista ja historiallisista kohteista ovat fasismin muokkaamia. Mussolinin gjan
Roomaa tarkastelemalla voi saada kuvan myo6s fasismin luonteesta ja identiteetistd. Mussolinin
pyrkimyksena oli luoda Rooma oman visionsa mukaan fasistisen vallankumouksen keskukseksi ja siten
se ilmentéd myos fasistisen hallinnon arvoja seké tavoitteita uuden Italian ja yhtdailla italialaisten
luomisessa. Fasismin maaritelma itsestéén ja historiallisesta roolistaan ei ole muualla yhta selvasti
havaittavissa kuin juuri Roomassa. Juuri tastd syysté johtuen valitsin Rooman ja sen historiallisen
keskustan tutkimuskohteekseni.

Tassa tydssa on ollut tarkoitus selvittéa miten ja millaiseks fasistinen hallinto ja Mussolini pyrkivét
muokkaamaan Rooman kaupunkikuvaa ja ennen kaikkea miksi. Naiden kysymysten taustoittamiseksi
olen pyrkinyt selvittdmaan fasismin suhdetta aikakauden eri tyylisuuntiin, futurismiin, modernismiin ja
klassismiin, vai pitdiské paremminkin sanoa ndiden aikakauden tyylisuuntien suhdetta fasismiin
yhtdlailla. Lisdks olen pyrkinyt selvittdmaan itse fasismin ja sen ideol ogian seka luonteen kehittymista
maailmansotien vélisessd Italiassa. Konkreettisista kaupunkikuvan muutoksista pyrin valitsemaan
ideologisesti keskeismmét kohteet joiden rakennustoiminnassa heijastuvat kaikki edelld esitetyt
nakokulmat.

Tutkimuksessa olen havainnut, ettel italialaisella fasismilla ollut mitaan virallista ideologiaa, doktriinia
liikkeen alusta l&htien ja sen puuttuminen sai aikaan sen, etta kaytanndssa liikkeen kannattgjilla oli vain
epamadrainen kasitys siitda mita fasismi edusti. Tal vaihtoehtoisesti joillakin saattoi olla hyvinkin selva
kasitys, mutta se eros valtavasti jonkun toisen yhté vahvasta kasityksesta. Fasismin olemus muuttui
sen yli 20-vuotisen valtakauden aikana, niin ettd voidaankin puhua useista eri fasismeista yhden
selkedn sijaan. Useinkaan e ollut muuta yhteistd tekijaa kuin fasistina olemisen perusolettamus,

ehdoton uskollisuus Mussolinille.
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Fasismi oli kuitenkin jotain uutta, jotain mité e ollut aikaisemmin ollut ja se tarjos mahdollisuuden.
Tyypillisinta Italian fasismille oli nuoruuden ja uutuuden ihannointi. Se halusi luoda edistyneen,
nykyaikaisen ja elinvoimaisen valtion, joka tulisi olemaan eurooppalainen imperiumi. Mutta fasistien
suhtautuminen moderniin oli kuitenkin kahtalainen, toisaalta sitd edistdvd, toisaata sitd torjuva
Tamankaltainen suhtautuminen moderniin muodostui mydhemmin tavallaan ongelmaksi fasismille sen
pyrkiessa luomaan itselleen menneisyyttd, etsiesséan ja luodessaan fasismin akuléhdettd. Tama
heijastui voimakkaasti Rooman kaupunkikuvan muutokseen ja erityisesti siihen mink&ainen fasistisen

kaupunkikuvan tuli olla—moderni vai historiasta anmentava.

Rooman muutos Mussolini Roomaksi piti sisdlléén lukemattoman méarén seka suuria ettéd pienempia
rakennusprojekteja. Keskeiseksi kysymykseksi muodostui, mik& suuntaus voittais lopulta kiistan
"oikean fasistisen tyylin” tunnustuksesta: moderni ja rationaalinen futurismi vai menneisyyden
ihanteista ammentava klassismi. Rooman kaupunkikuvan muutokseen vaikuttivat lisdksi Mussolinin
henkilokohtainen nékemys roomalaisuudesta ja sen ilmenemismuodoista. My6s se miten liikkeen
sisdlla haluttiin fasismi ndhda, vaikuttivat jatkuvasti taustalla: tulisko liikkeen olla ainoastaan moderni

jadynaaminen uusi liike vai historiasta ammentava antiikin Rooman suora perillinen.

Futurismi oli luonteeltaan radikaali ja moderni liike, jonka ideologinen ohjelma perustui gjatukselle,
etta teollinen vallankumous oli tdydellisesti muuttanut maailman. Téman seurauksena futuristit
halusivat suorittaa kaikki elaméan alat kattavan, totaalisen modernismin vallankumouksen. Erityisesti
futuristit korostivat menneisyyden jakien tuhoamista uuden luomisen tieltd. Maailmaa hallitsisivat
futuristien mukaan koneet ja niisté taiteidenkin tuli hakea innoituksensa samalla kun olisi luotava uusi,
koneiden kaltainen ihminen, joka vastais uuden kaupunkiyhteiskunnan vaatimuksia sen sille
asettamien haasteiden mukaisesti. Ajatustensa mukaisesti futuristit vaativat uudelle gjalle uudenlaista
arkkitehtuuria — joka rakennettaisiin uusimmista materiaaleista kdyttéen viimeisinta teknologiaa ja
suunniteltaisiin tyydyttdm&an modernin el@mantavan synnyttamia tarpeita. Futurismin suhde fasismiin
oli laheinen johtuen jo pelkastddn sen perustgan ja johtohahmon Filippo Tommaso Marinettin
henkil 6kohtai sesta suhteesta Mussoliniin.

Mutta futurismin ja modernien suuntausten edustgjien kuten Margeherita Sarfattin pettymykseksi

Mussolini kieltdytyi nostamasta mitdan ryhmittyméa tai suuntausta valtion virallisen taidesuunnan
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asemaan. Y ha vahvemmin valtion virallisen arkkitehdin aseman sai kuitenkin Marcello Piacentini joka
edusti klassisia ihanteita. Klassismin johtoasema oli huipussaan vasta silloin kun roomalaisuuden
poliittinen merkitys tuli hyddylliseksi, ja ennen sitdkin sen tuli modernisoitua. Fasismi e voinut
pelkéstéan palvoa menneisyyttansa silld [dhes yhta térkeda kuin menneisyys sille oli térked antaa kuva

itsestdan my6s modernina poliittisena virtauksena.

Kuten akaisemmin on todettu yks fasismin olemuksen peruskysymyksista koski suhdetta
menneisyyteen ja liikkeen &ariainesten mielestd menneisyyteen katsominen e ollut térkedd, vaan
péinvastoin vahingollista. Heille fasismi oli absoluuttinen alku vailla edeltgjia. Toisaalta fasismi halusi
edustaa todellisuutta, joka el ollut syntynyt tyhjastd, ja sen kaltaiselle massaliikkeelle téydellinen
irtautuminen menneesta historiasta olisi ollut tuhoisaa. Jotta teoria ei olisi vaikuttanut epétodelliselta,
fasistien oli l0ydettdva jokin johtogjatus, joka sitoi liikkeen Italian historiaan. Johtoajatukseksi
muodostui rakkaus Roomaan, romanita, ja antiikin loputon ihailu.

Piacentinin saatua vakuutettua Mussolini siita, ettd hénen tapansa |8hestya rakentamista oli ainoa oikea
tapa, joka ilmentéisi sekd menneisyyden jatkumoa ettéd nykyisen hallinnon imperiaistista loistoa, sai
arkkitehtuuri Italiassa yha enemmén "e arkkitehtonisia’ elementtgfd. Fasismi pyrki korostamaan
adtteensa sanomaa ja jéttdmadan jalkensd kulttuuriin pystyttdmalla sille kestdvia temppeleita ja
monumentteja. Fasismilla olikin todellinen intohimo monumentaalisuuteen, sill& se néki sen oman
aatteensa, legendan ja todellisuuden materiaalisena muotona, joka tulis kestamaan ikuisesti.
Arkkitehtien tuli tétd nakdkulmaa vasten luoda fasismin kulttikeskukset sekd Mussolinin ja hallinnon
suuruuttailmentévét rakennukset. Fasisteille oli térkeda se minkalaisen kuvan he jattéaisivét jakipolville

omasta suuruudestaan.

Arkkitehtuurin tuli olla fasistisessa Italiassa symbolista: arkkitehdit muuttivat poliittisen retoriikan
arkkitehtuurisiksi elementeiksi antiikin Rooman innoittamana samanaikaisesti luoden kuvaa uudesta,
dynaamisesta fasismista vailla edeltgjid. Tamae ollut kuitenkaan helppoajaltalian 1920- ja 30-lukujen
arkkitehtuuri olikin kuin fasismi itse: jatkuvasti muuttuva ja suuren joukon suosiota tavoitteleva. Mutta

kuitenkin kaikkein vahvimmin siihen vaikutti Mussolinin henkil6kohtaiset mieltymykset.

Arkkitehtuuri kiinnosti Mussolinia erityisesti, koska se oli héanen mukaansa hengeneldmén aoista

roomalaisin. Il Duce péaétti jattéa lahteméttoman jalkensd Rooman, uuden fasistisen Italian

93



padkaupungin, katukuvaan. Mussolini ndki Rooman tulevan imperiumin mahtavana ja maineikkaana
keskuksena, jonka tuli symboloida hallinnon saavutuksia varsinkin ulkomaalaisten silmissa. Fasismin
kaudella Roomassa suoritettujen muutostéiden voidaankin katsoa heijastaneen Mussolinin yleisia

poliittisia pyrkimyksia.

Roomassa fasistisen arkkitehtuurin oli tarkoitus luoda selva kuva Roomasta uuden imperiumin
padkaupunkina. Arkkitehtuurin Mussolinin Roomassa oli tarkoitus korostaa fasismin aikaa antiikin
Rooman suuruuden péivien suorana jatkumona. Ja Augustus oli se keisari, johon Mussolini halusi
samaistua. Augustus oli ensimméinen keisari, joka onnistui rauhoittamaan Rooman ja vakauttamaan
olot yhdistéen koko kansan. Yhtdldisesti Mussolini onnistui Garibaldin ja risorgimenton
epdonnistumisen jalkeen rauhoittamaan epavakaat olot ja omien sanojensa mukaan yhdistdmaan Italian.
Augustuksen kultin voidaan katsoa olleen myds riittdvan turvallinen historialisessa mielessi
oikeuttamaan Mussolinin diktatuurin Italian monarkiassa. Antiikin Roomasta, erityisesti suurten
keisareiden Roomasta tuli Mussolinille s&ili0 josta ammennettiin sopivassa maérin aineksia fasismin

tarkoituksiin sopivaksi.

Halu esittda fasismin gjan Italia ja sen johtgja entisaikojen keisarien seuragjana nékyi esimerkiksi Del
Debbion suunnitteleman Foro Mussolinin arkkitehtuurissa ja yksityiskohdissa. Foro Mussolini kuvasti
Mussolinin keisarillista gjatusmallia. Foro tai forum oli jotain mité jo antiikin Rooman keisarit olivat
kunniakseen rakennuttaneet, joten Mussolinin nimed kantava oma forum oli omiaan yhdistdmaan

keisariaikai sen Rooman uuteen moderniin fasi stiseen Roomaan

Fasistien historiakésityksella e ollut mitddn tekemistd nostalgian kanssa vaan menneisyyden
muistaminen oli vdinedllista Silla pyrittiin legitimoimaan politiikkaa ja vahvistamaan kansalista
identiteettid. Menneisyyden merkitys fasisteille oli heidéan halunsa sitoa itsensd historialliseen
perinteeseen, ja ndin ollen kysymyksessa oli pikemminkin menneisyyden tarve kuin sen kaipuu.
Fasistinen hallinto halus luoda symbolisen arkkitehtuurisen ja urbaanin synteesin antiikin ja fasismin
vdlille, ikéan kuin todisteena kansakunnan uudesta noususta, gjasta jolloin antiikin Rooman suuruus oli

herénnyt uudelleen eloon 1900-luvun Italiassa
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Mussolinin kaupunkisuunnittelulla oli kaksi erisuuntaista tavoitetta. Han halusi jakipolvien muistavan
hdnet Rooman kaupungin suurena rakentajana, mutta myds suurena tuhogjana, joka havittéis
epdfasistiset rakennukset rappion vuosisadoilta. Mussolini e ollut kiinnostunut paavin Rooman
traditiosta ja samoin keskiaikaiset seka renessanssin aikaiset muistomerkit ja rakennukset jyréttiin
surutta jos fasismin kaupunkikuvan luominen sitd vaati. Mussolinille historiallinen rakennuskanta oli
tarked silloin, kun se muistutti antiikin Rooman imperiumin kunniakkaista vaiheista ja se kyettiin
liittdm&an osaks fasistien omaa ideologiaa tai identiteettid. Mussolini antoikin henkildkohtai sestikin
"hakun puhua’ suunnaten hakuiskunsa menneisyyden virheitd, syytoksia ja vastahakoisuutta seka
passiivisuutta vastaan Useimmiten ndma menneisyyden virheet olivat keskiaikaista rakennuskantaa,

jota purettiin kortteli korttelilta ensisijaisina pidettyjen antiikin monumenttien ympérilta.

Poliittisen retoriikan vastapainoksi fasistinen hallinto tarjosi useita selitysmallega Rooman
kaupunkikuvan muutoksen puolesta. Purkamalla vanhoja "huonokuntoisia® rakennuksia saataisiin
keisarigjan rakennuksien ympérille tilaa ja kunniakkaat ndhtavyydet paremmin esille luomaan ylpeyden
tuntua Italian kansaan omasta mennei syydestééan seka innostamaan turistien uutta aaltoa. Kaupunkitilan
avaaminen mahdollistais myods levedmmét kadut modernin liikenteen vaatimuksiin. Rakennusten ja
jopa kokonaisten kaupunginosien purkamista perusteltiin my6s hygieenisilla seikoilla avarien tilojen

ollessa askel kohti terveellisempdd Roomaa.

Vaikka fasismin kauden rakennusohjelma Roomassa on vain yksi osa Rooman kaupungin rakentamista
joka akoi jo Napoleonin valtakaudella, voidaan sitd kuitenkin pitda erityisen merkittévana.
Suhteellisen lyhyen mutta tehokkaan valtakautensa aikana Mussolinin johtamat fasistit jéttivat jalkensa
Rooman. Tutkielmassa esitetyt muutokset Rooman historiallisen keskusta alueella johtivat siihen, etta
se sa uuden muodon. Keskustan siséénsa sulkenut reitti kulkee Piazza Venesiata Via dell’Imperoa
pitkin keisari foorumien vdélistd roomaaisista monumenteista suurimmalle, Colosseumille.
Colosseumilta dkava Via dei Trionfi puolestaan johdattaa kulkijansa legioonaaisten jalanjédljissa
Circus Maximukselle. Taalta reitti jatkuu Piazza Bocca della Veritan kautta Via del Marea pitkin
takaisin kohti Piazza Veneziaa ohittaen Marcelluksen teatterin sekd Capitoliumin. Kun reittid seuraa,

on helppo huomata téman uuden fasistien luoman keskustan vahva yhteys antiikin traditioon.
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Piazza Augusto Imperatoren rakennusty6t ja halu saattaa Augustuksen mausoleumi antiikin aikaiseen
asuun, liittyivat Mussolinin pyrkimykseen luoda itsestddn kuvaa uutena keisarina, antiikin Rooman
keisarien perillisend, joka tulis hallitsemaan valtakuntaansa kuin Augustus ik&n. Paine entistéa
monumentaalisemman ja ” keisarillisemman” tyylin puolesta lisdantyi merkittavasti Etiopian valtauksen
ja uuden imperiumin julistamisen jdlkeen vuonna 1936. Augustus nostettiin keskiton, mika nakyi

edella kuvattujen hankkeiden toteuttamisena.

Koska erityisesti uusien suurien liikennevéylien rakentamiseen ja antiikin muistomerkkien, kuten
keisari foorumien esiin kaivamiseen tai “eristamiseen”, liittyi kiintedsti vanhan rakennuskannan
havittamistd, on Mussoliniin kohdistettu syytteitd padkaupunkiin kohdistuneesta vandalismistakin.
Tosiasiassa, huolimatta kiireestd ja yksipuolisuudesta, Rooman kaupungin arkeologinen tietdmys myos
varmasti lisdantyi ratkai sevasta fasistien rakennushankkeiden myota. Tama ndkyy mielestani siing, etta
fasistisen hallinnon kaaduttua monia keskenjddneitd hankkeita jatkettiin kuin mitéén e olis
tapahtunutkaan, ja mydhemminkin vastaavanlaista havitystyota on tapahtunut kaikessa hiljaisuudessa.
Varmaa on kuitenkin se, etta vaikka katujen ja rakennusten nimet ovat vaihtuneet sitten Mussolinin

valtakauden, niin yha lasnd on Mussolinin ikuinen kédenjalki — rakkaus Roomaan.

Mussolinia itsedén lainaten, han ehti 20 vuotta kestédneen valtakautensa ailkana jattaméan taakseen

uovuutensa tuhoutumattoman dokumentaation.
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LIITE 1. KARTTA

MUSSOLININ
ROOMA

Ponte XXVIIIl __
Ottobregey

Foro
Mussolini

2. Piazza Augusto Imperatore, Augustuksen mausoleumi, Ara Pacis
4. Trajanuksen forum, Augustuksen forum, Trajanuksen kauppahallit

1.Foro Mussolini, Stadio dei Marmi,

3. Piazza Venezia, Palazzo Venezia,
5. Forum Romanum 6. Marcelluksen Teatteri

7. Colosseum
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LIT

1919
1922
1926
1928
1929
1930

1932

1933
1934

1935
1936

1937

1938

1939
1940
1942

1943

1944
1945

1946
1947

Lahde

E 2. KRONOL OGIA

Mussolini perustaa fasistisen liikkeen Milanossa
Marss Roomaan, kuningas pyytéé M ussolinia muodostamaan hallituksen
Y ksipuoluejérjestelméa voimaan
Foro Mussolinin rakennusty ¢t alkavat
Mussolini muuttaa tydhuoneensa Palazzo V eneziaan
Largo Argentinan kaivausty6t alkavat
ViaDel Maren ensimmaéinen osa valmistuu
Marcelluksen teatterin kaivaukset (purkuty6t)
Rooman marssin 10-vuotisuhla
Fasistisen vallankumouksen juhlanayttely, Mostra della Rivoluzione Fascista
Viadel’Imperon avajaiset
Ensimmai set rakennukset valmistuvat Foro Mussolinilla
Viadei Trionfi valmistuu
Viae Aventinon levennysty6t kaynnistyvét
Viae del Circo Massimo seké Circus Maximuksen raivaustyot
Citta Universitaria, uus yliopisto campus
Etiopian valloitus, uuden imperiumin julistaminen
Rooma-Berliini akseli syntyy
Espanjan sisédllissota
Viadella Conciliazionen rakentaminen aloitetaan
E 42 (EUR) maailmannayttel yhankkeen peruskivi
Toinen Mostra della Rivoluzione Fascista
Mussolinin valtiovierailu Saksaan
Stadio Olimpico, Foro Mussolini
Casa Littoria, Foro Mussolini
Ostian asema
Viadel Maren toimistorakennukset
Hitler vierailee Roomassa
Hitler hyokkaéa Puolaan, Italia pysyy puolueettomana
[talia mukaan sotaan
Kolmas Mostra della Rivoluzione Fascista
El Alameinin taistelu
Liittoutuneet pommittavat Roomaa, maihinnousu Sisiliaan
Mussolini syostéan vallasta, Saksalaiset miehittavat Rooman,
Saksalaiset laskuvarjojoukot pelastavat vangitun Mussolinin
Italian Sosialistisen tasavallan nukkevaltion johdossa
Liittoutuneet vapauttavat Rooman
Partisaanit tel oittavat Mussolinin
Sota |taliassa paéttyy
K ansandanestys monarkiaa vastaan
Uusi valtiomuoto, Italian tasavalta

. Painter, Borden W. Mussolini’s Rome. Rebuilding the Eternal City. New York. Palgrave Macmillan , 2005.
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LIITE 3. Foro Mussolinin marmorilaattojen tekstit.

XV NOVEMBRE MCM
XIHI
MUSSOLINI FONDA IL
POPOLO D’'ITALIA

XX11 MARZO
MCMXIX
MUSSOLINI FONDA |
FASCI ITALIANI DI
COMBATTIMENTO

XXVIHI OTT MCM XIX
MARCIA SU ROMA

| FEBR MCMXXII
FONDAZIONE DELLA
M.V.SN
A.lEF

XXX LUG MCMXXV
MUSSOLINI BANDISCE
LA BATTAGLIA DEL
GRANO
A.F

I
I APRILE MCMXXXII
FONDAZIONE
DELL'OPERA BALILLA
LEGGE SUL RICONO
SCIMENTO GIURIDICO
DEI SINDICATI

XX1 APRILE MCMXXVI
CARTA DEL LAVORO
LEVA FASCISTA

IX DIC MCMXXVIII
LEGGE DEL
GRAN CONSIGLIO

XIX DIC MCMXXXII
FONDAZIONE DI
LITTORIA

[1 OTT MCMXXXV
IL DUCE ANNUNZIA
AL POPOLO L'INIZIO

DELLA GUERRA
CONTRO ABISSINIA

VI OTT MCMXXXV
CONQUISTA DI ADUA

XVIII NOV MCMXXXV
ASSEDIO ECONOMICO
CONTRO L'ITALIA DA
PARTEDI L Il NAZIONI

XVIII DIC MCMXXXV
IL DUCE FONDA
PONTINIA

XX APR MCMXXXV
IL DUCE FONDA
APRILIA

V MAGGIO
MCMXXXVI
CONQUISTA DI ADDIS
ABEBA

IX MAGGIO
MCMXXXVI
PROCLAMAZIONE
DELL’'IMPERO

ACCADEMISTA PIERO
CASTELLACCI DECORATO
DI MEDAGLIA D'ORO
ALVALORE MILITARE
CADUTO PER LA
CONQUISTA DELL’'IMPERO

Lahde: Il Foro Mussolini. [http://foroitalico.atervista.org/secondapagina.htm].

Luettu 16.4.2010.
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