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Koulu on kodin ohella lapsen tarkein musiikillind@asvuymparistd. Tutkimuksessa tarkasteltiin
millaisia kasityksi&d musiikkia opettavilla luokaretmajilla on musiikista koulukontekstissa. Pyrimme
selvittamaan millaisia ajatuksia ja kokemuksia tg#a on musiikin merkityksesta, koulumusiikin
tehtavista, musiikin oppimisesta ja siihen yhtegdeslevista tekijoista seka eritasoisista musiikin
oppijoista.

Tutkimus oli luonteeltaan kvalitatiivinen eli ladtoen tutkimus. Aineistoa tulkittiin
sisallonanalyysin avulla. Aineisto kerattiin syyekakuussa 2009 teemahaastattelun avulla, ja siihen
osallistui kuusi musiikkia opettavaa luokanopetiapirkanmaalla seka Kanta- ja Paijat-Hameessa
sijaitsevista oppilaitoksista. Haastattelut litigno ja tulkittiin teemoittain. Tutkimustuloksiai @yritty
yleistamaan tdman tutkimusjoukon ulkopuolelle, muiill& saattaa olla suuntaa-antava merkitys.

Tutkimustulosten mukaan luokanopettajien kasityksesiikista ja sen merkityksesta erilaisten
oppijoiden kasvattajana olivat hyvin vaihtelevia parustuivat opettajien kokemuksiin. Opettajat
kokivat musiikilla olevan yksilon tunne-elamada, drsukykyd ja persoonallisuutta kehittdva seka
elam&a rikastuttava merkitys. Musiikilla oppiain@enahtiin olevan yleissivistavan ja taiteellisen
merkityksen lisdksi muita aineita tukeva sek& kpéluaan vaihtelua tuova sisaltd. Myos
kulttuuriperinndén  valittaminen, sosiaalisten ta#o] oppiminen, elamysten, kokemusten ja
musiikillisten taitojen tarjoaminen seké harraserkfierattdminen miellettiin musiikin opetuksen seka
kasvatuksen merkittaviksi tehtaviksi. Opettajatdedivat opettajan toiminnan merkitystd musiikin
oppimiseen vaikuttavana tekijana. Kiinnostuksentivaation ja perimén liséaksi he painottivatkin
ympariston, opetuksen suunnittelun sek& erilaisteppijoiden huomioimisen ja opettajan
innostavuuden merkitysta. Lapsen musiikillisen rkigityksen nahtiin kehittyvan vuorovaikutuksessa
ympariston kanssa. Sen muodostumisessa korostun kasknteiden ja arvojen lisdksi koulun ja
opettajan vahva merkitys muun muassa palauttelkanaustuksen antajana. Opettajat jakoivat erilaiset
musiikin oppijat kahteen &aripddhan: turhautuneisipassiivisiin oppilaisiin ja lahjakkaisiin,
motivoituneisiin oppilaisiin. Oppilaiden valisteasoerojen nahtiin johtuvan oppilaan motivaatiosta,
perintdtekijoista, toimintaymparistosta, temperattieroista seka virikkeista.

Avainsanat: musiikki, musiikin merkitys, musiikippiminen, musiikillinen minéakasitys, motivaatio,
lahjakkuus, alisuoriutuminen
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1 JOHDANTO

KOTOINEN LEHTO

"Kuuntelenlaulua lauhaa kotoisen lehdon.
Nain sina lauloit jo lapselle darella kehdon.

Tanne sun puittesi juureen hiljaa ma hiivin.
Taaltd ma lehtohon l&hden savelten siivin.

Kotoinen lehto, latvoissas tohina tuulen.
Sinéd kun laulat, aitini adneks sen luulen.

Taalla ma néaen kauneinta, kirkkainta unta.
Lapsuuden lehto, oi onneni valtakunta.”

Immi Hellén

Musiikilla on valtavan suuri vaikutus jokapaivaisaselamassamme - se on osa meitd. Victor
Zuckerkandl'n (1973) mukaan ihminen on punoutunbtegn musiikin kanssa. Hanen mukaansa
ihminen ilman musiikkia ei olisi ihminen eika mamd, jossa ei olisi musiikkia, olisi meidan

maailmamme. Musiikista on tullut eraanlainen elamménvalttamattomyys, joka kulkee mukanamme

sukupolvelta toiselle, yli kulttuurirajojen. (Tudai2003 40.)

Koulu yhdessa kodin kanssa on avainasemassa lapgsiikillisen kasvun tukijana. Lapsen
saavuttaessa kouluian h&nen musiikilliseen suwnt@igeensa ja harrastuneisuuteensa vaikuttavat
eniten opettaja ja ikatoverit. Yhtend koulun musiibpetuksen tarkeimpana tehtavana on tukea ja

edesauttaa oppilaan persoonallisuuden monipuddettaysta, edistaa myonteistd asennetta musiikkia



kohtaan ja auttaa yksilod omaksumaan musiikki ogakapaivaista elaméaansa. (Juvonen 2000, 12;
Tulamo 1993, 10.)

Musiikki tutkimusaiheena kiinnosti meitd molempigvin paljon. Musiikki on kuulunut
vahvana osana elamdamme aina varhaislapsuudesia t#ivaa saakka. Kiinnostus musiikin
merkitykseen kouluopetuksessa herasi musiikin anaopintojen myoéta oivallettuamme opettajan
merkittdvan roolin musiikin mahdollisuuksien taigaa oppilaiden tarpeiden ja taitotason mukaan.
Taten paatimmekin kohdistaa tutkimuksemme koskemamgpettajien kasityksia musiikista
koulukontekstissa, koska koemme opettajien kasitystievan vahvasti yhteydessa siihen, miten he
toteuttavat opetus- ja kasvatustyotaan. Tutkimudesmsne pyrimmekin selvittamaan, millaisia
kasityksia ja kokemuksia opettajilla on musiikin nkigyksestd, koulumusiikin tehtévista, musiikin

oppimisesta ja siihen yhteydessa olevista tekgdsska eritasoisista musiikin oppijoista.



2 MUSIIKIN MERKITYS
KOULUOPETUKSESSA

2.1 Koulu kasvattajana

Koulu ei ole oppilaille vain tydymparistd, vaan nsydehitys- ja oppimisympéristd (K&aridinen,
Laaksonen & Wiegand 1990, 95). Lapset ja nuordtanét yha enemman aikaa kouluissa (Miettinen
& Vaananen 2000, 67). Koulusta onkin tullut yksirkigavimmista lapsen ja nuoren arkielamaan ja
elaméankulkuun vaikuttavista instituutioista (Laib@99, 118). Pulkkinen (2002, 21) lainaa Kellamin
ja hanen tyoryhmansa tutkimuksen tuloksia kertcessgpettajan kasvatuksellisen tyylin vaikuttavan
oleellisesti lapsen kehitykseen ja sopeutumiseeitkifiuksen mukaan opettajan kasvatusmenettelyt
jattavat pysyvan vaikutuksen lapsiin. Jos koulutumwallinen, tehokas ja jarjestyksessé ja mikali se
omaa opetuksellisen johdon, korkeat tavoitteetsjarduntevat, oppilaiden kehityksesta kiinnostuneet
opettajat, silla on valtava, positiivinen merkitgsten ja nuorten kehitykseen. (Pulkkinen 2002, 22—
23.)

Kehityspsykologian kannalta yksi koulun merkittawmmista tehtavistd on auttaa oppilasta
selviamaan mahdollisimman rakentavalla tavallatystehtavistaan ja tayttamaan patemisentarpeensa
(Kaariaginen ym. 1990, 95). Koulun tehtdvana on &#sa lapsia ja nuoria ottamaan vastuuta ja
hoitamaan velvollisuuksia (Gordon 1999, 99). Lal®im(1999, 88) haastattelemien opettajien
mielestd tarkeimpia koulun kasvatustavoitteita ovédisten huomioiminen, auttaminen,
suvaitsevaisuus ja hyvat tavat. Koulun tavoitteenasiis edistdd lapsen sopeutumista yhteisénsa
jaseneksi opettamalla hanelle arvoja, jotka oudieitd toimittaessa muiden ihmisten kanssa. Koulun
tulee sosiaalistaa lapsi yhteiskunnan velvoittejsnormeihin ja arvoihin ja samalla tukea lapsen
kasvua itsendiseksi, autonomiseksi yksiloksi (Ladaell999, 81). Koulun keskeisena tehtdvana on
tietysti myos opettaa lapsille uutta tietoa ja antieissivistyksen evaita tulevaa elaméé varten.

Uusikyla ja Atjonen (1999, 9) toteavat opetuksesvah muutakin kuin opetustekniikkaa. Se on

heidan mukaansa ennen kaikkea koko ihmiseen vaikadtkasvatusta (Uusikyla & Atjonen 1999, 9).



Uusikyla ja Atjonen (1999, 15) lainaavat Erkki Lakden maaritelmaa kouluopetuksesta: "Opetus on
kasvatustavoitteista johdettavaa tarkoitukselliga suunniteltua opettajan ja oppilaiden vélista
sosiaalista, vuorovaikutuksellista toimintaa, jonteakoituksena on luoda oppilaalle edellytykset,
oppimisen avulla, tavoitteiden saavuttamiseen”. Hdteaakin kouluopetuksen olevan oikeastaan
koulukasvatusta (Uusikyla & Atjonen 1999, 15).

2.2 Musiikin merkityksesta

Musiikki on kieli, joka yltdd syvemmalle ja kauemsnkaiin puhe tai kirjoitus — se on
olemukseltaan lahes mystista, elavaa taidetta dShm sen tunteisiin vaikuttava voima.
(Suzuki 1983, 118.)
Beethovenin mukaan musiikki on korkeampi ilmio kéilnsofia tai viisaus milloinkaan (Tarasti 2005,
151). Musiikin luonteeseen ja perimmaiseen olemekddtkeytyy jotain mystistéd ja selittdmatonta,
joka yh& uudelleen haastaa ja puhuttaa ajatteijgmpari maailmaa. Sen myos koetaan koskettavan
juuri niitd alueita ja ulottuvuuksia, joita myodsosofit pohdiskelevat. (Tarasti 2005, 151; Vart®Q9
13)

Musiikin olemuksen maaritteleminen onkin aarimmaéi¢emastavaa. Varto (1990, 13) toteaa,
ettd on tarkoituksen mukaisempaa pohtia, mita lkakknusiikki saattaa olla. Toisaalta musiikki
voidaan ymmartaa yksinkertaisesti vain aani-ilmioksarto 1990, 13.) Tama ei kuitenkaan anna
selitysta sille, miksi musiikilla on niin voimakagikutus ihmisiin. Huovinen ja Kuitunen (2008)
muotoilevatkin kysymyksen musiikin olemuksesta ulgg®m muotoon, mité ovat tallaiset &énet, jotka
vaikuttavat ihmiseen néin voimakkaasti. Voidaksé&enlla erilaiset aanet musiikkina yksilon tulee
ymmartdd aanet tietylla tavalla. Muutoin yksilon wvaikea mieltdd kuulemansa aanet musiikiksi.
(Huovinen & Kuitunen 2008, 9—13.)

Toisaalta musiikkia voidaan pitda eraanlaisena itseraisen ja kokemisen tapana. TallGin
aanet toimivat vain musiikillisen ilmaisun valikagpina. Kasitteelld musiikki voidaan tarkoittaa ray6
kaikkea, mita "normaalisti” pidetddn musiikkina taité tietyssa kulttuurisessa kontekstissa kutsutaa
musiikiksi. (Huovinen & Kuitunen 2008, 11 — 13.)dRalén (2008) puolestaan maéarittelee musiikin
tarkoittavan organisoitua ja tarkoituksellisesti adastettua aanta, joka ei kuitenkaan ole pelkastaan

puhetta tai signaalisia merkkeja. (Packalén 2009, 9



Musiikin vaikutus yksilon elamassa on paljon suypenkuin usein tullaan ajatelleeksi.
Zuckerkandl’'n mukaan ilman musiikkia ihminen eisolihminen eikd maailma, jossa elamme, olisi se
maailma, jollaiseksi sen nyt kasitamme. Musiikila voima avata mielemme ja huomiomme pois
"arki-itsestimme” ndkemaan ja havaitsemaan, miilikka ympérillamme olevassa maailmassa ja
meissa itsessamme on (Tuovila 2003, 40, 47). Jelkaitapsella tulisi olla oikeus ja mahdollisuus
taiteen antamiin elamyksiin sek& nautinnon ja lwmen kokemuksiin. Yksilélle on aarimmaisen
tarkedd voida ilmentdd itsedan, tunteitaan ja yodmp@ maailmaa esimerkiksi musiikin keinoin.
Musiikki tarjoaa myds vélineitd oman mindkasitykganmaailmankuvan rakentamiseen. (Ruokonen
2006, 1+-12.)

Musiikki osana lapsen jokapdivaista elamaa tukesilgik kokonaisvaltaista kehitysta
(Kouluhallitus. 1987, 1; Ruokonen 2006, 16). Musikasvatuksen avulla voidaan edistaa lapsen
persoonallisuuden monipuolista kehitystd, auttagéghléasvamaan seké tunne-eldmén ettd sosiaalisten
taitojen osa-alueilla ja antaa véalineitd ongelmpmyykkiseen ké&sittelemiseen (Lehtonen 2007, 21;
Ruokonen 2006, 16; Tulamo 1993, 10). Musiikilla benkisesti uudistava vaikutus. Yksil6 voi
musiikin avulla kerta toisensa jalkeen palata lapigsta tuttuun mielikuvitus- ja fantasiamaailmaan.
Musiikilla on eheyttava, uudistava ja tunne-elanva&vistava voima. (Hongisto-Aberg, Lindeberg-
Piiroinen & Makinen 1993, 17; Lehtonen 2007, 211)dikki on oikeastaan vain joukko erilaisia 4ania,
joille yksil6 itse antaa tunnemerkityksen ja tekemilemastaan musiikkia. Musiikin avulla voidaan
kokea monia erilaisia tunteita aina ilosta ja ristausuruun ja ahdistukseen. (Ruokonen 2006, 16.)
Musiikki antaa mahdollisuuden kasitella kokemukai&unteita rakentavasti seka keinon purkaa mielta
painavia ajatuksia. (Anttila & Juvonen 2006, 120@nkisto-Aberg ym. 1993, 17).

Koulu on kodin ohella lapsen tarkein taiteellinemskuymparistd. Koulun térkein tehtava on
tarjota oppilailleen turvallinen oppimisymparisiéka on suotuisa erilaisille oppijoille. Nain jokaila
lapsella on mahdollisuus p&&sta kokemaan onnistimiga oppimisen eldmyksia. Koulun
musiikinopetuksella voidaan tasoittaa lasten esig#a taustoista johtuvia kokemuseroja ja toisaalta
tunnistaa piillossa olevaa musiikillisen lahjakkunidepotentiaalia sekd tukea oppilaiden
harrastuneisuuden |0ytymista. Jotta koulu pystgistaméaan oppilaiden itsetunnon ja positiivisen
minakasityksen kehittymista sek& luomaan lampinaétujvallisen kasvuilmapiirin, tulisi opettajan ja
oppilaan valisen vuorovaikutussuhteen olla mabhsioliman aito ja léaheinen. (Ruokonen 2006,
15—17.)



2.3 Musiikinopetuksen tehtavia alakoulussa

Peruskoulun musiikinopetuksen tehtavand on edesawppilaan persoonallisuuden monipuolista
kehittymista. Tama tavoite voidaan pilkkoa pienampsiin huomioiden samalla lapsen kognitiiviset,
affektiiviset ja psykomotoriset tarpeet. Tallgin siikinopetuksen tavoitteena on kehittaa oppilaiden
luovan ilmaisun kykya, tarjota lapsille musiikin rpstietoja ja —taitoja sek& edistdd valinta- ja
arviointitaitojen kehittymista. Lisaksi musiikinojpsen tulisi edistaa myonteista asennetta musiikki
kohtaan, kehittdd oppilaiden valmiuksia toimia yste muiden kanssa sekd tukea pysyvan
harrastuksen kehittymistd. (Tulamo 1993, 10.) Summa (2004, 174) mukaan paljon tarkeampaa,
kuin musiikin historian, nuottikielen, rakenteem saittotaidon oppiminen, on musiikin merkityksen
ymmartdminen. Lehtonen (2007, 22) nimeda kouluniikiilsasvatuksen tarkeimmiksi tavoitteiksi
innostaa lapsia monipuolisen musiikinharrastuksemiirp ja luoda oppilaille aktiivinen suhde
musiikkiin.

Koulun musiikinopetuksen tehtdvana on tarjota @il yksilollisia haasteita kunkin omalla
l&hikehityksen vyodhykkeella ja néin tukea lapsen sikilista kehitystd ja oppimista.
Vaikeustasoltaan oikeanlaisten ja tarkoituksennsikai musiikkitehtdvien antaminen edellyttaa
opettajalta hyvaa oppilaan tuntemusta. Mikali mlisen toiminnan suunnittelussa on kunnioitettu
lapsen erilaisia ominaisuuksia ja aktiivisuuttan h@otivoituu helposti ja l&htee innolla mukaan
toimintaan jo pelkan luonnollisen uteliaisuutenseksi. (Ruokonen & Gronholm 2005, 86, 91.)
Musiikinopetuksen sisalt6ja ja oppiainesta valdtse tulisikin ottaa huomioon oppilaan ik,
kehitystaso ja yksilolliset mieltymykset (Tulamo9B) 11).

Lehtonen (2007, 21) ottaa voimakkaasti kantaa mkikasvatuksen asemaan peruskoulussa.
Hanen mukaansa musiikin asema on jatkuvasti heikght ja jaanyt suorituspainotteisten
"valineaineiden” jalkoihin. Musiikki koetaan liiaosein vain kevennykseksi muusta koulutydsta ja
vastuu  musiikillisesta  kasvatuksesta siirretddn iikkisppilaitosten harteille.  Koulun
musiikinopetuksen tulisi toimia ihmisyyden tukijajgaolemassaolon vahvistajana antamalla kaikille
mahdollisuuden luovan ja moniarvoisen musiikkisehtkehittdmiseen. (Lehtonen 2007, 21, 24.)

Myds Ruokonen (2006, 19) on huolestunut taidekakgain maardn pienentamisesta
oppivelvollisuuskouluissa. Hanen mukaansa taidedageen tulisi kuulua jokaisen lapsen
perusoikeuksiin niin  kotona, paivahoidossa kuin lkssakin, jolloin esteettinen maailma

rikkauksineen ja mahdollisuuksineen voisi olla kaek ulottuvilla (Ruokonen 2006, 19). Suorannan
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(2004, 175) mielestd ei voida tuudittautua siihejatukseen, ettd lapset saavat riittavasti
musiikkikokemuksia koulun ulkopuolelta. Koulumusiik mahdollisuutena on kasvattaa lapsista
musiikin  monimuotoisia kuuntelijoita, tulkitsijoitga tekijoitd yhdistamalla omalle kulttuurille

ominainen musiikki ja musiikinopetuksen moninaisétytannét. Suorannan (2004, 175) mukaan
yleisessa koulukeskustelussa olisi huomioitava minsimahdollisuudet voimavarana, joka auttaa

yksiloa jaksamaan elaman epavarmuuden keskellargsta 2004, 175.)
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3 ERILAISIA KASITYKSIA MUSIIKIN
OPPIMISESTA

3.1 Musiikin oppimisen maarittelya

Laajasti ymmarrettynd oppimisella tarkoitetaan Kksi sopeutumista ymparistoonsa. Tallbin

oppiminen edellyttdd maaratietoista ja tavoittedli harjoittelua. Perinteisen oppimiskasityksen
mukaan oppiminen ymmarretddn kokemusten aikaanksiamuutoksiksi yksilon kayttaytymisessa.

Muutokset voivat kohdistuvat yksilon tiedon taidan maarédén ja laatuun sekd tunnereaktioihin.
Musiikin nakodkulmasta pysyvia muutoksia tapahtusilgin musiikkikayttaytymisessa, kuten musiikin

kuuntelussa, nuottien lukemisessa, laulamisessaitaragsessa, musiikin analysoimisessa,
improvisoimisessa, saveltamisessa seka musiikiraanukikkumisessa. (Ahonen 2004,434.)

Musiikin oppiminen on hyvin moniulotteinen ilmiépka vaihtelee aikakausi-, kulttuuri- ja
yksilokohtaisesti. Monimuotoisuus ilmenee myds kankmusiikkitoiminnon edellyttdmien
valmiuksien vaihteluna. Esimerkiksi laulajan tuleshittédd erilaisia valmiuksia kuin rumpalin tai 7az
-tanssijan. Olipa kyse millaisesta musiikkitoimisteo tahansa, jokainen niista edellyttdd oppimis-
prosessia, jossa oppija kasittdaa jotakin musiilkakenteiden jarjestymisestd. Taman seurauksena
yksilé oppii yha tarkoituksenmukaisemmin havainnaan, tulkitsemaan ja jasentdmaan musiikkia.
(Ahonen 2004, 14.)

Suuri osa musiikin oppimisesta tapahtuu kouluopsguok ulkopuolella implisiittisen eli
automaattisen ja tiedostamattoman oppimisen kgtttavila 2003, 67; Ruokonen & Gronholm 2005,
85—386). Yksilo sopeutuu omaehtoisesti ymparistttamiin aaniarsykkeisiin. Nain ollen tietynlaiset
musiikilliset rakenteet on helpompi mydhemmin omaksTaman kaltainen mukautuminen jatkuu
l&pi yksilon elamén. Sen sijaan eksplisiittineretdisia ponnistuksia vaativa oppiminen tapahtuu
koulussa opetussuunnitelman ohjaamana. Ekspheitti oppiminen rakentuu hyvin pitkalti

implisiittisesti omaksuttujen taitojen varaan. Seavulla yksilon havaintokykya kehitetdan
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tarkoituksenmukaisemmaksi, ohjataan yksilod suumé@m tarkkaavaisuutensa keskeisiin asioihin,
opetellaan kuvaamaan musiikin symboleja ja nimeénsaa elementteja. (Ahonen 2004, 14—15.)
Mydhemmin tapahtuva oppiminen rakentuu lapsuudgs&auluidssa koetun ja opitun varaan
(Tuovila 2003, 44). 1900-luvulla esitetyt oppimispaykologiaan perustuvat teoriat antavat hyvin
moninaisen ja varikkdan kuvan oppimisesta. Kukiistai pystyy selittimaan jotakin oppimiseen
littyvdd osa-aluetta, mutta yksikdan ei kykenetd@mban koko oppimisen alaa. Teoriat voidaan

jaotella sen perusteella, millainen suhde niill&ietoon. (Ahonen 2004, 16—17.)

3.2 Behavioristinen oppimiskasitys

Behavioristisen nakékulman mukaan oppiminen on raelkeen prosessi, jossa pyritaan vahvistamaan
toivottuja reaktioita ja sammuttamaan ei-toivottij@honen 2004, 17). Keskeiseksi ké&sitteeksi
behavioristisessa oppimiskasityksessd muodostuwllettdminen. Yksilon oppiminen perustuu
palautteeseen, jota han saa johdonmukaisesti teagai annettuun arsykkeeseen. Ratkaisevaa on
toiminnasta saadun palautteen laatu. Reaktion staminen positiivisella palautteella ja palkkioilla
parantaa oppimista, toisin kuin rangaistukset gatizviset seuraamukset. (Leino & Leino 1995, 47.)
Palautteen lisdksi oppimisessa on tarke&a toistmitteiden asettaminen, olosuhteiden jarjestelyn
tarkka suunnittelu sek& opittavan siséllon palbitsopiviksi osakokonaisuuksiksi (Kaaridinen ym.
1990, 96). Behavioristisen tutkimuksen kohteenat aNtoisesti havaittavissa olevat ilmiot, kuten
kayttaytyminen ja ymparistotekijat. Yksilo nahdgdassiivisena oppijana, jota ymparistd sdatelee ja
motivoi sekéd palkintojen ettd rangaistusten aviBlehavioristiselle oppimiskasitykselle on tyypités
my0s opettajakeskeisyys ja suoraan opettamisern. rffaflonen 2004, 17—18; Kouluhallitus 1991,
22; Kaaridinen ym. 1990, 96.)

Musiikin oppiminen ymmarretd&n behavioristisen rkikthan mukaan péaaosin kuuloaistiin
perustuvaksi mekaaniseksi kopioitumiseksi. Oppiensgaikuttaa enemman ymparistd kuin yksild
itse. Lisaksi musiikin oppiminen yhdistetaan hetposvain ulkoisesti havaittavaksi
musiikkikayttaytymiseksi. Useilla toistoilla, palkemisella, korjauksilla ja opettajan nayttdmén
mallin avulla pyritaan kohti taydellista suoritus(Ahonen 2004, 18—22.)

Yarbrough ja Price (1981) ovat kehittdneet kolmkegaien palautteen merkitystéa korostavan
musiikin opettamisen mallin, jossa korostetaan isihmnista. Ensimmaéisessa vaiheessa opettaja
esittelee tehtdvan tai nayttdd mallin ja toisesameessa oppilaat vastaavat ja reagoivat siihen.

Kolmas vaihe muodostuu opettajan antamasta pastdiejoka pyrkii positiivisen vahvistamisen
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kautta ohjaamaan oppilaan suoritusta. (Ahonen 2084, Vahvistamista on kaytetty apuvélineené
erityisesti musiikin ryhméaopetustilanteissa. Tdlissa tilanteissa kaytetddn opetusmenetelmana usein
yhteista harjoitusta, joka koostuu oppilaiden &idista ja nékyvasta tekemisestd musiikin parissa
sekad opettajan antamista ohjeista ja palautteexstkidn suorituksen etenemistd. Palautteen jalkeen
suoritusta kokeillaan valittomasti uudelleen, jolipalautteella on valitdon vaikutus oppimisprosessi
tukijana. (Ahonen 2004, 19.)

3.3 Kognitiivinen oppimiskasitys

Piaget esitti konstruktivistisen nakdkulmansa opgéan jo 1930-luvulla, mutta hanen ajatuksensa
ovat ajankohtaisia tandkin paivana. Sen sijaam letskityttaisiin tutkimaan, miten ulkoiset asiat
vaikuttavat yksilon kayttaytymiseen, kognitiivisaurtkimuksen lahtokohdaksi nousi ihmisen mieli ja
sen toiminnan selvittaminen. Havaittiin, etta ihemsmieli toimii tietokoneen tavoin: suorittaa
operaatioita, varastoi, palauttaa ja ratkaisee lamge(Ahonen 2004, 20; Kaariainen ym. 1990, 101.)

Kognitiivisen kasityksen mukaan oppiminen on enreaikkea tiedon ymmartamista ja
omaksumista. Oppiminen aiheuttaa muutoksia yksii@étorakenteissa ja nama puolestaan ovat
havaittavissa muutoksina yksilon kayttaytymisess@Ahonen 2004, 20—21.) lhminen n&hd&&n
aktiivisena, tavoitteellisena ja palautetta hakevaksilong, joka on jatkuvassa vuorovaikutuksessa
ymparistonsd kanssa (K&ariginen ym. 1990, 103, II@amo 1993, 28—29). Na&in ollen
kognitiivinen psykologia korostaa my6s oppijan ona&#ivisuutta osana oppimisprosessia. Yksilon
odotetaan olevan aktiivinen sellaisenaan, ilmaroigla arsykkeitad. (Kaariainen ym. 1990, 102.)
Motivaatio oppimiseen syntyy yksilon sisdltd. Oppipystyy itse saatelemaan, tarkkailemaan ja
tarvittaessa korjaamaan omaa oppimistaan metakogravulla. (Ahonen 2004, 21; K&aridinen ym.
1990, 104; Tulamo 1993, 29.)

Kognitiivisen ihanteen mukaan opetuksen tulisi olfpilaskeskeista ja epédsuoraa. Opettaja ei
VoI suoraa siirtdé tietoa oppilaaseen, vaan opjig&skonstruoi ja tulkitsee saamansa informaation
kognitiivisten prosessien avulla. Aluksi yksilo ¥ate informaation suuntaamalla tarkkaavaisuutensa
olennaiseen. Tamén jalkeen seuraa tiedon orgatiis@l valitusta tiedosta muodostetaan
kokonaisuus. Viimeiseksi yksilo integroi organisamsa tiedon vanhaan jo olemassa olevaan tietoon.
(Ahonen 2004, 21—22.) Tieto omaksutaan joko sudmodila vanha tieto uuteen ja sen rinnalle tai
mukauttamalla vanha tieto osaksi uutta tietoa. €@lagmukaan ihmisen ajattelu kehittyy juuri

assimilaation ja akkommodaation avulla. (K&aridigen 1990, 102.)
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Kognitiivinen psykologia muutti k&sitystd musiikimppimisesta. Musiikin oppimista ei enaa
nahty kuuloaistiin perustuvana, suoraviivaisenam@kaanista kopioitumisena. Ymmarrettiin, etta
oppiminen edellyttdd aktiivista mielensisdista oiekBsittelyd. Aistimusten lisaksi musiikin
oppiminen vaatii hahmottamista, tulkitsemista, rtanssta, kuvittelua, paattelya ja
ongelmanratkaisua. Sen sijaan, ettd oppimista étésgiin vain ulkoisesti havaittavana taitavana
suorituksena, huomio suunnataan mielensisaisttradlenteiden kehittymiseen. (Ahonen 2004, 22—
23; Kaaridinen ym. 1990, 103.)

3.4 Situatiivinen oppimiskasitys

L.S. Vygotskin ajatuksiin perustuva situatiivinerikidkulma on vasta viime aikoina noussut
haastamaan muita oppimisen teorioita (Ahonen 2@RB),. Situatiivisen nakemyksen mukaan
keskeisintd oppimisessa on sosiaalinen vuorovask(ituovila 2003, 33). Se tuottaa tietoa toiminnan
valityksella. Tieto on jakaantunut siihen ymparistp jossa ihminen toimii. Oppiminen tapahtuu
kanssakdymisessd muiden ihmisten seka fyysisten tejaologisten ympaéristdjen kanssa.
Konstruktiivisten kasitysten rajoittuessa tutkimasain yksilod situatiivinen tutkimus laajentaa
nakokulmansa koskemaan kulloisiakin toimintaympéyés joissa yksild toimii ja niiden vaikutusta

yksilén maailmankuvaan ja identiteettiin. (Ahon€02, 17, 24.)

Oppimisen lahtékohtana on situatiivisen nakemykseukaan enkulturaatio eli yksilon
kasvaminen osaksi sita kulttuuria, jossa han elfipiessaan yksildo omaksuu tietoa ymparoivasta
kulttuurista, instituutioista ja arvoista seka jaksita sosiaalisissa tilanteissa myds muille. (Admon
2004, 27.) Opittava tieto on hajautunut kulttuunisartefakteihin eli konkreettisiin tai kasittesliin
ajattelun apuvalineisiin. Yksi merkittavimmista efetkteista on kieli, jonka avulla yksilo jasentda
maailmaa. (Ahonen 2004, 24.)

Situatiivista nakemystd noudattavassa opetuksessgtetéan yleensa kognitiivista
oppipoikamenetelmad, jossa edetaan yhteison rdupala kohti keskustassa olevaa taitavan
toimijan roolia. Oppija seuraa aluksi sivusta tedi@ suoritusta ja vahitellen siirtyy kokeilemaasejt
miten tehtavasta suoriutuu. (Ahonen 2004, 24—25.)

Kulttuuri muokkaa yksilon kasityksia siita, miltausiikin tulisi kuulostaa ja millaista sen tulisi
olla (Ahonen 2004, 27). Enkulturoitumisesta johtydsildiden véaliset erot oppimistuloksissa voivat
olla merkittdvid. Oppimisen tasoon vaikuttaa, nskgen ymparistoon ja traditioihin yksilé on

sopeutunut seka kuinka paljon ja millaista musakkidn on kohdannut. Vahitellen lapsi oppii
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tunnistamaan omalle kulttuurille tyypillisen musiikvieraasta musiikista ja havaitsemaan millaisista
ominaisuuksista se koostuu. Omaksuessaan musikieljarjestelméén kuuluvia arvoja, kasitteita ja
periaatteita yksilo samalla rakentaa musiikillistaailmankuvaansa. (Ahonen 2004, 25—26)

Situatiivinen ndkemys korostaa oppimisessa oppil@aopettajan valistd vuorovaikutusta.
Musiikkitunneilla suositaan paljon yhteistoiminnsith opetusjarjestelyita. lkatoverien valisella
vuorovaikutuksella ja jaetulla asiantuntijuudellan aodettu olevan suosiollisia vaikutuksia
yksilolliseen oppimiseen. Onnistunut opetustilandk@nnustaa oppilaan toimimaan omalla
l&hikehityksen vybhykkeellaan. (Ahonen 2004, 26.)
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4 LAPSEN MUSIIKILLINEN KEHITYS

4.1 Musiikki lapsen elaméssa

Musiikki on osa meita ja silla on suuri vaikutusimssamme. Se liittda yksilon osaksi maailmaa.
Musiikki voidaan ymmartaa universaaliksi ja kaikilinahdolliseksi hyvan elaman aspektiksi. Sille on
kuitenkin ominaista kulttuurisidonnaisuus, joka éinee muun muassa musiikin tekotavoissa ja
musiikkiin liitettavissa arvoissa. (Tuovila 2003).%

Lapset ovat pienestd pitden keskelld yhteisonséiikkias (Tuovila 2003, 40). Musiikin
peruselementteja, kuten aanta, liikkeita ja rytrgiésilo harjoittelee jo ennen syntymé&énsa aistessa
aidin sydamen sykkeen, &anen tai aanen painojata Tjabtuen vastasyntynyt lapsi tunnistaa
esimerkiksi aidin aanen tai useita kertoja siki@akan kuulemansa laulun. (Ahonen 2004, 143;
Tuovila 2003, 41; Hongisto-Aberg ym. 1993, 52—54.)

Pienet lapset harjoittavat omassa tahdissaan jastanf@mlustaan spontaania laulamista ja
loruamista seka mahdollisuuksien mukaan myos daant utkittaessa varhaislapsuutta on todettu
vanhemman ja lapsen valilla tapahtuvan musiikipyheen olevan osa samaa vuorovaikutusprosessia.
(Ahonen 2004, 143; Tuovila 2003, 42—43.) Jokeltguoruilut kuuluvat tarkeana osana seka kielen
ettd musiikin oppimiseen (Tuovila 2003, 42—43). $elfe vahitellen 2—3 ik&vuoden aikana
kehittyv&n musiikillisen erottelukyvyn on todettévelkulun ja rytmin ymmartamisen lisaksi olevan
yhteydessa lapsen kielelliseen kehitykseen ja hikoh oppimiseen (Hongisto-Aberg ym. 1993, 67—
68). Hermeneuttisen ldhestymistavan mukaan elieggtosessi lasten musiikillisen kasvun kannalta
on lasten taito sukeltaa leikeissdan mielikuvitmkseailmaan. (Tuovila 2003, 42—43.)

Lasten siirtyessa koulutielle he ottavat askeleamtikaikuisten jasentdmaa maailmaa. Koulun
musiikinopetus kuitenkin tarjoaa tilaa lasten omdlnaisulle ja pyrkii séilyttamaan tarkean yhteyde
musiikin, minan ja leikin valilla. (Tuovila 2003,74 Elamyksellisten ja leikinomaisten harjoitusten
kautta lapset omaksuvat véahitellen myds musiikirupisitteitd (Ruokonen & Gronholm 2005, 86).

Kouluun tullessaan lapset osaavat jo hahmottaa gstpasa aanimaisemaa (Anttila & Juvonen 2002,
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55). He taitavat pienestad asti harjoittamansa iwipoivan vastavuoroisen musiikilla leikkimisen
(Tuovila 2003, 43).

Keskilapsuudessa lapsi kokeilee erilaisia musiikhéja, soitto- ja laulutapoja samalla, kun
han tutustuu moniin muihinkin uusiin ilmidihin. 9-24/uotiaana lapsi siirtyy varhaislapsuuden
intuitiivisen musiikin kehityksen vaiheesta musikigjattelun symboliseen vaiheeseen ja kohti
keskilapsuuden seesteista ikavaihetta. Taman vaidi&ana lapset omaksuvat seka elinpiiristdan etta
mediasta tulevan musiikin vaikutuksia ja kasvavalttburinsa ja ymparistonsd musiikkityyleihin.
(Ruokonen & Groénholm 2005, 85—86; Juvonen 2000, 12-)- Kokeilevan oppimisen myota
yksilolle selvidd monet asiat, kuten omalle sukuell® sopivat roolit. Sukupuoli-identiteetin
kehittymisen myo6ta lapsi oppii myds omalle sukupilel tyypilliset musiikin tekemisen tavat.
(Tuovila 2003, 43.) 9-vuotias osaa jo paneutuaetawrkin musiikin peruskasitteistéon, kuten rytmiin,
sointivariin, melodiaan ja dynamiikkaan. Han kykertearjoittamaan harmoniantajuansa soittamalla
sointuja ja laulamalla &&nissd. Han osaa myds stami musiikista erilaisia muotorakenteita.
(Ruokonen & Gronholm 2005, 86.)

Lapsi kantaa omaa musiikkia sisallaan. Cambelirkirtutksen (1998) mukaan koulussa
tapahtuva ohjattu musiikinopetus rakentuu lapsenthisesti oppiman ja kokeman musiikin pohjalle.
Jaqualine Wigginsin (1995 ja 1999) tutkimus osaittetta lapsilla on sisallaan valtavasti musiigidi
taitoja ja osaamista, jotka on mahdollista saadgviiksi opetustilanteen joustavuudella ja antamalla

tilaa kyseiselle toiminnalle. (Tuovila 2003, 44—N15.

4.2 Swanwickin ja Tillmanin malli

Swanwickin ja Tillmanin (1986) lapsen musiikilliskghitystd kuvaavan vaiheteorian lahtokohtana on
Piaget'n teoria lapsen kognitiivisesta kehitykse®éaget'n teorian mukaan yksilén kognitiivinen
kasvu perustuu loogisen ajattelun kehityksellefgjose etenee kohti yha abstraktimpaa ajattelua.
Alykkyyden ytimena Piaget piti loogis-matemaattisgattelua, johon kaikki kognitiivinen toiminta
loppujen lopuksi perustuu. (Ahonen 2004, 52—53.)

Swanwickin ja Tillmanin (1986) teorian perusajateka on kasitys, etta leikki on lapsen keino
ottaa selvaa ymparistostaan ja ymmartaa sita. he#iulla lapsi muokkaa todellisuutta omiin
tarpeisiinsa sopivaksi ja harjoittelee taiteellisi@mintaa. (Paananen 2003, 52—53.) "Leikin

kehittymisen vaiheet ovat nain ollen ohjaamasssdapnusiikillista kehitysta” (Ahonen 2004, 54).
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Kehitys tapahtuu neljassa paavaiheessa:

1) hallinta

2) jaljittely

3) kuvitteluleikki ja

4) metakognitio
Kolme ensimmaistd vaihetta on nimetty Piaget'n iteikeorian mukaan. Neljanneksi lisatylla
metakognitiolla tarkoitetaan lapsen kykya hahmotgjaa tiedostaa omat musiikkia koskevat
ajatteluprosessinsa. Vaiheet ovat erillisia japuipat padasiallisesti yksilon iasta. Yksilo etenee
vaiheesta toiseen saanndnmukaisessa jarjestyk8asstns on kuitenkin luonteeltaan epéjatkuvaa eli
edellinen taso eroaa seuraavasta laadullisestor(@&in 2004, 54; Paananen 2003, 53.) Ahosen (2004,
54) mukaan”kehitys johtaa yksilollisestd, egosentrisesta rkiisi tuottamisesta kohti yleista,
sosiaalistunutta ilmaisua.”

Hallinnan elementti liittyy l&heisesti soittamiseerksilolla tulee soittaessaan olla tieto siita,
miten toteuttaa jokin kuuntelussa havaittu vaikugel Jaljittelyssa lapsen taytyy mukautua
kohteeseensa. Jdljittelya esiintyy pédasiassa é&lamisessa, laulamisessa ja musiikin mukaan
likkumisessa. Se ei ole suoranaista kohteen taiamnkopioimista vaan siséltdd aina toimijan
paatoksen siitd, miten teos ilmaistaan yksityisieshttasolla. Kuvitteluleikeissd puolestaan
keskitytaan musiikin rakenteen ymmartamiseen jaiikillisten tapahtumien valisiin suhteisiin.
(Paananen 2003, 53.)

4.3 Gardnerin malli

Amerikkalainen tutkija Howard Gardner laati emgign havaintojensa perusteella teorian ihmisen
seitsemasta, suhteellisen itsendisesta alykkyyderdasta (Ahonen 2004, 55):

1) kielellinen

2) loogis-matemaattinen
3) avaruudellinen

4) musiikillinen

5) kehollis-kinesteettinen
6) interpersonaalinen

7) intrapersonaalinen

Eri alykkyydet kehittyvat yksilossda rinnakkain itsgsina alueinaan. Gardnerin  mukaan
varhaisimmassa vaiheessa kehityksensa aloittaaikifiim@n &lykkyys. (Paananen 2003, 51.) Sen

sijaan, ettd kaiken toiminnan taustalla olisivaadeit'n kasityksen mukaisesti loogis-matemaattiset
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ajatteluoperaatiot, Gardner haluaa painottaa tdavatueiden eriytynytta ja aluespesifia luonnetta.
Gardnerin mukaan kielen, matematiikan, sosiaalistehteiden ja taiteiden alueilla tarvittavat
kognitiiviset operaatiot eivat ole samanlaisia. mNaillen myds musiikillinen &alykkyys on oma
erityinen alueensa, joka kehittyy riippumattomanaiden alueiden kehityksesta. Musiikillisella
kehityksella ei myoskdan ole yhteyttd muiden tdiai kehitykseen. (Ahonen 2004, 55; Paananen
2003, 51.)

Eri &alykkyydet ovat syntyneet ymparistd- ja bioktgin tekijoiden valisen jatkuvan
vuorovaikutuksen seurauksena. Ne ovat koulutegawidevia kykyja, jotka muuttuvat kokemusten ja
oppimisen kautta. Yksilot eroavat toisistaan alydalueilla esiintyvien vahvuuksien ja heikkouksien
perusteella. (Ahonen 2004, 56.) Gardnerin mukaapindpen on tehokkainta kouluiassa, jolloin
lapset harjoittelevat erilaisia taitoja ja tekniiiko sekd harjoittelevat tarkkaa mallien jaljittelya
Energian suuntautuessa saantdjen oppimiseen migiikaen osuus kuitenkin pienenee. 7-ikAvuoteen
mennessa lapsi saavuttavat kyvyt, joiden avullav@irioimia musiikin parissa, ymmartaa ja nauttia
siitd. 10-vuotiaana lapsi tunnistaa erilaisia nkisiimuotoja ja ymmartad, ettd musiikki muiden
taiteen lajien tavoin kopioi ympéaroivaa todellisiau{Ahonen 2004, 57; Paananen 2003, 52.)

4.4 Musiikillinen minakasitys

Mina siséaltda yksilon kayttadytymisen ja toimintojkokonaisuuden — sen mita ihminen on (Tulamo
1993, 13). Musiikillisten taitojen oppimisella orerkittava vaikutus lapsen kasitykseen musiikista ja
omasta itsesta. Raimo Silkela (1999) on tutkinok&nopettajiksi opiskelevien oppimiskokemuksia.
Tutkimuksen mukaan useilla haastateltavilla olingpitoisia, padosin kielteisid, musiikin opiskeluun
liittyvid muistoja. (Tuovila 2003, 47—48.) Tulamd 993, 51) kuvaa musiikillista mindkasitysta

seuraavasti:

Musiikillinen min&akasitys on yksilon tietoinen jabgektiivinen kasitys musiikillisista
ominaisuuksistaan, toiminnastaan sek& mahdolligatden. Kasitys muodostuu
omakohtaisten kokemusten pohjalta erilaisissa rkkigii liittyvissa ja muissa
tilanteissa, vuorovaikutuksessa toisten kanssdaio 1993, 51.)
Lapsille syntyy musiikin opiskelun myo6ta tietoisuwsnista musiikillisista mahdollisuuksista ja
taidoista sekd musisoimisen kriteereistéa (Tuovil@3, 48). Lapselle vahitellen syntyva musiikillinen
minakasitys eli yksilon kokemus omasta musikaaliesta, itsestd oppijana ja osaajana, vaikuttaa

ratkaisevasti halukkuuteen opiskella musiikkia (Histo-Aberg ym. 1993, 15; Tuovila 2003, 48).
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Opettajalla on merkittava tehtava ymmartaa ja tukmailaan minakasityksen ja musiikillisten taitojen
kehittymista musiikillisen tekemisen ja rehellisemyonteisesti kannustavan palautteen kautta
(Ruokonen & Gronholm 2005, 91).

Minakasityksen ja oppimishalukkuuden valilla onkiotusten mukaan havaittu selva yhteys.
Mikali musiikin opiskelu koetaan mielekkdana, nimyos lapsen minakasitys on positiivinen. Sita
vastoin jos musiikin opiskelu koetaan vastenmi&bsdai turhauttavaksi, myés kokemus omasta
itsesta on kielteinen. (Tuovila 2003, 48—50.) Usejskeluhaluttomuuden ja opitun avuttomuuden
taustalla on oppilaan kasitys siité, ettd epaonmget johtuvat hdnen omista kyvyistdén ja huonosta
panostuksestaan. Pahimmassa tapauksessa oppilagkitai musikaalisuutensa ja musiikkitaitojensa
olevan muuttumattomia ominaisuuksia ja pysyvaskkega. (Tuovila 2003, 49.)

Kirsi Tulamon (1993) tutkimuksen mukaan alakoulueljasluokkalaisten musiikillisen
mindkasityksen laatuun vaikuttivat tuntien mieleyky ja seka opettajan ettd vanhempien
suhtautuminen. Haastateltavista oppilaista lahedjammeksella oli  kielteinen minéakasitys.
Negatiiviseen kasitykseen omasta musiikillisestaristumisesta vaikuttivat oppilaiden vapaiden
musiikin tuntia koskevien kuvausten mukaan suop@usotteisuus ja omien taitojen puute. Valtaosa
kuvauksista oli negatiivisia. (Tulamo 1993, 237—2%uha Alanteen (1997) helsinkilaisen alakoulun
oppilaiden musiikillista minakasitysta koskevasastkimuksessa ilmeni, etta minakasitykseen
vaikuttaa suhde opettajaan, opettajan antama palastintymisjannitys tunneilla, oma soittotaito,

omien taitojen suhde vertaisryhman taitoihin jdigdrieistyon laatu. (Tuovila 2003, 50—51.)
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5 MUSIIKIN OPPIMISEEN YHTEYLESSA
OLEVIA TEKIJOITA

5.1 Sosiaaliset tekijat

Yksil6lliset erot musiikkitaidoissa vaihtelevat kewvaaraista enemman kuin muissa oppiaineissa.
Oppilaiden valiset erot johtuvat hyvin pitkalti s ymparistdista, joissa lapset ovat kasvaneet.
(Ahonen 2004, 142; Ruokonen & Grénholm 2005, 90arhdislapsuudessa huomattavin vaikutus
yksilon musiikilliseen kasvuun on vanhemmilla jaigmparistolla. Ahonen (2004, 143, 146) pitaakin
vanhempia lapsensa ensimmaisend musiikinopettajdyéhemmin lapsen saavuttaessa kouluian
musiikkiin suuntautumiseen ja harrastumiseen véakat eniten opettajat ja ik&toverit. (Ahonen
2004, 142-143, 146—147; Juvonen 2000, 12.)

Lehtosen (2007, 18) tutkimuksen mukaan voimakkaimndaipsen musiikin harrastuksen
syntyyn ja kehitykseen vaikuttavat kodin musiikkide ja koulun musiikkikasvatuksen tarjoamat
virikkeet. Tutkimustulosten mukaan mydmusiikinopetuksen ja yleensa taideopetuksen asamall
opetussuunnitelmassa on huomattava yhteys musikagtuksen laadulliseen ja maaralliseen
vaihteluuri (Lehtonen 2007, 18). Lapsi tuo kouluun tullessaamukanaan "periménsa ja
temperamenttinsa lisaksi ne kulttuuri- ja kotiymptinsa musiikillisiin tietoihin, taitoihin ja
asenteisiin liittyvat vaikutukset, joilla lapsen sikillista kasvua on tuettu tai oltu tukematta”
(Ruokonen & Gronholm 2005, 90).

Oppilaan oman panoksen lisaksi musiikin oppimisegikuttavat ratkaisevasti opettajan
odotukset, opetusmenetelmat ja vanhempien tarjoanatidollisuudet (Tuovila 2003, 49). Jotta
oppiminen olisi mahdollisimman tehokasta ja mietgi&akoulun musiikinopetuksen pitéisi antaa tilaa
oppilaan luovuudelle seka arvostaa erilaisia tadlaimahdollisuuksia ja tulkitsijoita. Opettajan tulis

opetuksessaan ottaa huomioon lasten aikaisemmatikkikskemukset sek& osata kytked uusi
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oppiaines jo olemassa olevaan tietoon ja taitoddin Mppilaiden opiskelumotivaatio sailyy ja he

kokevat opetuksen mielekk&aéksi. (Tuovila 2003, 47.)

5.2 Harjoittelu

Ahosen (2004, 142) mukaan merkittavin ja tehokkairsiikillisten taitojen kehitykseen vaikuttava te-
kijd on harjoittelu. Harjoitellessaan oppilas kghitteknistaidollisten, tulkinnallisten ja kognitis-
tiedollisten taitojen osa-alueilla. Varhain alditetharjoittelu sek& l&hipiirin esimerkki, tuki ja
kannustus takaavat parhaat tulokset musiikin ogsesa (Ahonen 2004, 149; Ruokonen & Grénholm
2005, 90.)

Harjoittelu on paljon muutakin kuin vain motoristéaitojen ja tekniikoiden omaksumista.
Rinnalla kehittyvat ja muuttuvat musiikillisten suasten sekd ymmartdvan musiikin kuuntelun
kannalta valttamattomat kognitiiviset valmiudet. rjddatelun myotad kehittyvat myos tulkinnalliset
taidot ja yksilon metakognitio, jonka avulla han spy itse ohjaamaan ja saateleméan
oppimisprosessiaan. Toisin sanoen itsesdately¢asaj kautta yksilo kykenee tunnistamaan tehtavan
vaatimukset, mukauttamaan harjoittelunsa niiden ais@sti ja arvioimaan saavuttamiaan tuloksia.
(Ahonen 2004, 149—151, 153.)

Harjoittelun maarélla ja saanndllisyydellda on todetolevan selked vaikutus yksilon
saavuttamaan taitotasoon. Lehman (1997) on tutkimusiikillista kompetenssia eli patevyytta ja
jakanut sen kolmeen osaan: perus-, amatoori- jeegtgasoon. Ensimmainen, perustaso saavutetaan
enkulturoitumisen ja koulun musiikinopetuksen kauthutta jalkimmaiset kaksi tasoa, ammattimaiset
musiikin taidot opitaan koulun ulkopuolisissa mkkioppilaitoksissa ja niiden saavuttaminen
edellyttdd maaratietoista omaehtoista harjoitteldbonen 2004, 14, 149.)

5.3 Musikaalisuus

Musikaalisuus on hyvin laaja, moniulotteinen ja geknkin myds epamaaréinen kasite. Karman
(1986, 43) mukaan musikaalisuuden kasite on sopenarainen. Sille l6ytyy yhtd monta
maaritelmdd kuin on maarittelijoitdkin ja monet mi@&imat ovat hyvin ristiriitaisia ja
epajohdonmukaisia (Karma 1986, 43; Hongisto-Aberg $993, 15). Ahonen (2004, 30) puolestaan
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esittdd musikaalisuuden olevan sukua lahjakkuudeiitgelle. Siind painottuu ajatus synnynnaisesta
ja perinnollisesta kyvysta sen sijaan, etta patteigin harjoittelun ja oppimisen vaikutusta. (Atem
2004, 30).

Karman (1986, 54) mukaan periytyviksi ominaisuugsiknielletddn usein sellaiset, jotka
iimaantuvat jo lapsen kehityksen varhaisessa vag#@&eSitd vastoin piirteet, jotka ilmenevéat vasta
myodhemmin, ajatellaan hankituiksi ominaisuuksikdidllainen ajatusmalli voi osittain pitaa
paikkansa, mutta ei ole taysin aukoton, silla ggvtkin ominaisuudet voivat ilmeta vasta verrattai
myohdan. Karma esittaakin nakemyksen, jonka mukagemima maarittda rajat yksilon
mahdollisuuksille antamatta kuitenkaan valmiita ygk jotka ilman koulutusta ja harjoitusta olisivat
heti olemassa. (Karma 1986, 55.)

Carl Seashore (Ahonen 2004, 37) julkaisi vuonna 91%nsimmaisen standardoidun
musikaalisuutestin, Seashore Measures of MusiclEnTa Seashoren Testin taustalla oli Galtonin
teoria, jonka mukaan alykkyys on sensorista endtiddya eli aistien merkitysté tiedon hankinnassa ja
alykkyydessa. Galton kehittikin erilaisia sensanisarkkuuden testejd, joiden avulla saataisiinidelv
aistien sensorinen erottelukyky. Testeihin sisaltyuun muassa korvan erottelukykya mittaavia
osioita. Galtonin ajatus kuitenkin oli, ettd nanestit mittasivat nimenomaan alykkyyttd, ei siis
musikaalisuutta. Seashoren mukaan testi on kuitepéieva myds musikaalisuuden mittaamisessa.
Talloin musikaalisuus maéaarittyykin sen mukaan, mitgnopiirteisimpid eroja kuulija pystyy
testimateriaalista kuulemaan. Testimateriaalinak&ytti tarkasti mitattavissa olevia aania, ei aitee
musiikkia. (Ahonen 2004, 37-38.)

Kuuloaistin liittaminen musikaalisuuteen on sinare@an loogista, mutta todellisuudessa
hienojen fysikaalisten erojen kuulemisella ei oljgnkaan merkitystd musikaalisuuden kannalta.
Tarkeampaa sen sijaan on laajojen kokonaisuuksakgnteiden ja hahmojen tunnistaminen seka
niiden suhteuttaminen toisiinsa. (Ahonen 2004, J&d samaa ajatusta tuki myds James Mursell
vaittdessdan musiikin ymmartamisen riippuvan korggaan ennen kaikkea mielen toiminnoista.
Talla tarkoitetaan sitd, ettd ihmismieli muokkaduya hahmon kuulemalleen. Tall6in kokonaisuuden
merkityksesta tuleekin tarke& osa musikaalisutiiarsell lisdéd kuitenkin, ettd kokonaisuuden liséksi
my0s jotkin diagnostiset merkit kertovat musikaalidesta. Tallaisia merkkejd ovat muun muassa
tonaalisrytmisten muotojen ja sédvelhahmojen tietosten ja niihin reagoiminen. Nama eivat siis
riipu sensorisesta erottelukyvystd, vaan puhtatstaalisten suhteiden havaitsemisesta. (Ahonen
2004, 39-40.)
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Kai Karma (Ahonen 2004, 41) on tutkinut pitkdan rkaaslisuutta. Hanen tutkimusprojektinsa
lahtokohtana on ollut sellaisen testin kehittamjngka todella mittaa pelkastddn musikaalisuutta
jattaen esimerkiksi erottelukyvyn ja tunne-elamykiska-alalle. Karman mukaan musikaalisuus on
henkilokohtainen ominaisuus, primaari tekija, jeéavitaan musiikin harjoittamisessa, mutta jonka
pohjalta ei tdysin voida musiikkisuorituksia sélit Kulttuurisidonnaisuus, harjoitus ja koulutus
rakentuvat musikaalisuudeksi ja tatd kautta hek&itaiseksi ominaisuudeksi. Karman (Ahonen
2004, 41) mukaan musikaalisuus on &anten struktiikgkya. Talla tarkoitetaan kykya huomata
aanten valiset suhteet ja niistd muodostuvat raeenfTestissa tatd kykyd mitataan aanisarjoilla,
jolloin painottuukin rakenteiden hahmottamiskykyaluuttisten erojen sijaan. (Ahonen 2004, 41.)

Musikaalisuuden tutkimisen vaikeus piilee siinataesille ei ole selkeda ja testattavaa
teoriarakennelmaa, joka toimisi kasitteen tausjarsuuntaisi tutkimusta (Karma 1986, 43). Teorioita
tarvitaan kasitteidenperusteluissa ja tutkimuksemntaajina. Jos testi ei perustu millekaan teajall
tulokset eivat ole méariteltavissa luotettavasiyl@sesti. Suomalainen tutkija Kai Karma pohtinko
musikaalisuus erilaisten osa-alueiden summa vabtaisuus, joiden osien vélilla on tietynlainen
rippuvuussuhde. Taustalla vaikuttavat niin atomest kuin hahmopsykologinenkin kasitys.
Atomistinen nékemys puoltaa musiikin erilaisia adaeita, kun taas hahmopsykologinen kasitys
painottaa kokonaisvaltaisuutta. (Karma 1986, 44.)

Karman (1986, 44) mukaan ristirita nakemysten IM&ljiohtuu musikaalisuuden mé&éaritelman
puutteesta. Koska musikaalisuuteen kuuluvia omingdisia ei ole maaritelty, eri ndkemysten edustajat
ajattelevat musikaalisuuteen kuuluvan erilaisiaykgk painottaen nain ollen erilaisia ominaisuuksia.
Atomistinen tutkija saattaa esimerkiksi pitdd maslisuudessa tarke&nd rytmitajua ja hyvaa
motoriikkaa. Hahmotuspsykologi puolestaan painoti@amotuskykya seké kykyad huomata kertaukset
tai muunnokset. (Karma 1986, 44-45).

Karma kritisoi musikaalisuuteen liittyvaa termingiaa siitd, ettd usein yksilon suoritukset
kaytannossa sekd yksilon psyykkiset ominaisuudetetsan lilan suoraan ja selkeddn yhteyteen
keskendan. Talléin esimerkiksi henkil6lld, jokavegly hyvin rytmitapailusta, sanotaan olevan hyva
rytmitaju. Mikali ihminen siis kykenee johonkin t#lvdan, ndhd&aan hanelld olevan sitd varten oma
kykynsa. Karma (1986, 48) painottaakin, ettd diigpeellista tutkia millaisille perusominaisuuksill
tallaiset taidot rakentuvat. Han pitaéa esimerk#éiellajitajua tai harmoniatajua taitoina, jotkatyyéat
jo olemassa olleiden kykyjen, harjoituksen seka §ngpon vaikutuksen yhteistuloksena. (Karma 1986,
46-48.)
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Karma (1986, 46) kirjoittaa, miten musikaalisuusik&en tulkinnassa nousee esiin kaytannon
hankaluuksia, jos sen piiriin lasketaan kuuluvadakki sellaiset ominaisuudet, joita musiikin agall
tarvitaan. Esimerkiksi tunteita ja haluja Karmaseséllyttaisi musikaalisuuteen, koska tunteet jm ha
ovat hyvin vaikeasti mitattavissa. Lisdksi niitd balppo teeskennella. Karman (1986, 46) mukaan
esimerkiksi erilaiset emootiot ovat pikemminkin smiksia musikaalisuudesta, kuin syitd t&han
ominaisuuteen. Esimerkiksi yksilo, joka on musikaah, tulkitsee tunteensa musiikin avulla, kun taas
toisella yksil6lla on siihen toinen keino. Karma98b6, 46) ehdottaakin, ettd musikaalisuus
rajoitettaisiin koskemaan kykyja. Talla han tartemt sitd, minkalaisiin suorituksiin henkilé haligaan
pystyy. Kyvyt ovat selkedmmin mitattavissa kuinteet ja tarpeet. (Karma 1986, 46).

Musikaalisuutta ominaisuutena ei siis voida havaeida samalla tavalla kuten esimerkiksi
ihmisen pituutta tai painoa. Tassa tapauksessaukgen kohteesta ollaan harvoin yksimielisia ja
tuloksia ei voida ilmoittaa standardoiduin mittayksn. Voidaan olettaa, ettd musikaalisuuden
taustalla vaikuttaa jokin perustavampi ominaisuléllaista oletettua eli hypoteettista ominaisuutta
kutsutaan teoreettiseksi kasitteeksi eli konstoksi. Musikaalisuuden mittaamisen haasteena on se,
millainen menettelytapa tai testitehtava tulisi iteal jotta tdman konstruktion maarittelemét
ominaisuudet saataisiin empiirisesti havaittavikBiman jalkeen musikaalisuuden kasite laitetaan
mitattavaan muotoon eli operationalisoidaan ladtanaellaisia tehtavid, joilla musikaalisuuden

arvellaan tulevan parhaiten ilmi. (Ahonen 2004-37.)

5.4 Motivaatio

Motivaatio on moniulotteinen psyykkinen prosesskg saa yksilon kaytoksen suuntautumaan kohti
asetettua tavoitetta. Intentiot eli toiminnan tétedt ja pd&dma&arat ohjaavat motivoituneen yksilon
toimintaa. (Byman 2002, 26.) Motivoitunutta kaytiipistd saatelevat ensisijaisesti yksilon
arvokasitykset ja menestymisen odotukset (Anttildu&onen 2006, 32—33).

1900-luvun alussa behavioristisen motivaatiotutkismn mukaan yksilon toimintaa saatelivat
ulkoiset tekijat kuten palkkiot ja rangaistukseth@hen 2004, 154). Kasitys ulkoisesta motivoinnista
motivaation kehittdmiskeinona on selvasti vanheatumutta n&ma niin kutsutut opitut tarpeet ovat
yha lasna koulun arjessa arvosanojen ja erilaistagaistus- tai palkitsemismenetelmien muodossa.
Ulkoisella motivoinnilla voidaan saavuttaa nopéitbbksia, mutta sen aikaan saamat vaikutukset ovat

usein hyvin lyhytaikaisia. Lisdksi oppilas saattaskittad kaikki odotuksensa palkinnon saamiseen

26



sen sijaan, ettd nauttisi itse toiminnan aikaamsata mielihyvasta. (Kaaridinen ym. 1990, 190—
191.) Ulkoisesti motivoitunut kayttaytyminen pemust mielenkiinnon sijaan esimerkiksi toisten
ihmisten yllytykseen, arvostuksen kerjadmiseemhatiun matkia muita. (Byman 2002, 34).

Mydhemmin kognitiivinen tutkimus toi ulkoisen magiation rinnalle sisdisen motivaation
kasitteen (Ahonen 2004, 154, Byman 2002, 27). S&&@motivaatio syntyy toiminnan itsensa aikaan
saaman tyydytyksen, sisdisen palkitsevuuden taiuetunteen kautta. Yksilo ei odota toiminnastaan
aineellista palkintoa vaan ryhtyy mielekk&déksi kokensa toimintaan omasta halustaan ja
uteliaisuutensa innoittamana. Sisdinen motivadtienee keskittyneisyytend, sitoutuneisuutena ja
kiinnostuneisuutena opittavaa asiaa kohtaan. (By2082, 27—28.).

Koulua on moitittu siitd, ettd se tukee oppilaideférénlaisen motivaation kehittymista ja
sammuttaa yksilon luontaisen uteliaisuuden. Ulkoeinmotivaatio herattda helposti kielteisia
mielikuvia ja se mielletaankin usein pelkastaandisen motivaation vastakohdaksi. Koulussa
oppiminen perustuu kuitenkin seka sisaiseen etk®disden motivaatioon. Bymanin (2002, 34)
mielesta on taysin epéarealistista olettaa, ettalafp olisi sisaistd motivaatiota tavoitella kéik
opetussuunnitelman asettamia tavoitteita. Kysymusildukin, miten saada opetussuunnitelman
tavoitteista myos oppilaiden tavoitteita. (Bymar®2029, 32—34.)

5.5 Motivaatio kouluopetuksessa

Motivaatiolla on merkittdva vaikutus niin musiikkain muidenkin asioiden oppimiseen. Motivoitunut
oppilas pystyy tekemaan valintoja, jotka auttavanth saavuttamaan tavoitteensa. Liséksi han
kykenee keskittamaan tarkkaavaisuutensa intenssgiiis kiinnostuksen kohteisiin, tarttumaan
vaativiinkin haasteisiin seké tyoskentelemaan pitkiisesti ja sitkedsti tulosten saavuttamiseksi.
Musiikinopetuksen tarkein tehtava onkin valitta&ipitvisia asenteita musiikkia kohtaan ja herattaa
pitkallinen kiinnostus musiikin parissa toimimise¢Ahonen 2004, 154.)

Kotiympariston rinnalla koulu ja taiteen perusopetluovat pohjan yksilon musiikilliselle
harrastuneisuudelle tai jopa ammatille sekd enrskk&a musiikilliselle motivaatiolle. Opettajan
tehtdvana on musiikkikasvatuksen keinoin tasoittpailaiden erilaisista kotitaustoista aiheutuvia
tasoeroja seka lasten vanhempien ohella tunnigtaanustaa ja ohjata lahjakkaita oppilaita

musiikkiluokille tai — oppilaitoksiin. (Ruokonen &rénholm 2005, 91.)
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Useiden tutkijoiden mukaan lasten motivaatio janhudlinen uteliaisuus vahenevét tasaisesti
ensimmaisen kahdeksan kouluvuoden aikana. Eraaemmddsen mukaan muutokset alkavat jo
kolmannen ja kuudennen luokan valilla. Yksiselgt&iratkaisua tilanteen muuttamiseksi ei ole, mutta
tutkimukset ovat osoittaneet, ettéa kiinnittamallgetuksessa huomiota erindisiin seikkoihin, kuten
esimerkiksi opiskeluolosuhteisiin, oppilaiden koulja opiskelumotivaatiota voidaan parantaa.
(Byman 2002, 29—30.)

Tutkimusten mukaan opiskeluolosuhteilla on merk#tavaikutus sisdisen motivaation
edistajand. Luomalla lasten oppimiselle sisdisenivaation kehitystd edesauttavat olosuhteet, on
havaittu olevan yhteyttd myos luovan ajattelun,oaamian tunteen, abstraktin oppimisen ja
oppimisen laadun lisaantymiseen. Epamuodollinennoiggmparisto, joka tarjoaa riittavasti haasteita
ja virikkeitd, mahdollistaa itsemaaritetyn sisdisemtivaation synnyn. Lisaksi oppilaan sisaista
motivaatiota voidaan kohentaa ja oppimista tehodis@aamalla yksilon autonomian tunnetta.
Tutkimusten mukaan vahainenkin valinnanvapaudendolibuus vaikuttaa positiivisesti opiskelu-
motivaatioon. Muun muassa Reeven ja Cain tutkimulssoittavat, ettd autonomiaa suosivan
opettajan luokassa oppilaat ovat sisdisesti mdtimeempia ja itsetunnoltaan vahvempia kuin
kontrolliorientoituneen opettajan luokassa. (Byrz@02, 30—31.)

Musiikin tunneilla epdmuodollisten oppimisolosulden aikaan saaminen on huomattavasti
helpompaa kuin monissa lukuaineissa. Musiikinogé#tugeet antavat myos opettajalle
mahdollisuuden suosia sellaisia menetelmid, jotikaat riittavasti tilaa oppilaan itseilmaisulle ja
maarittelylle. Edella mainitut kriteerit toteutuvasimerkiksi musiikkiprojektissa, jonka aiheen ja
sisallon oppilaat saavat itse suunnitella. Luokateigena tavoitteena on saada projekti esityskuntoo
tiettyyn méaarapaivaan mennessé ja jokaisella ooittaen saavuttamiseksi oma, riittdvan haastava
vastuualueensa. Musiikkiosuuksien harjoittelu ¢euta perinteistd musiikinopetuksen kaavaa, vaan
harjoittelu voi tapahtua esimerkiksi pienryhmissa.

Kuten jo edell& mainitsimme (ks. 5.4) yksilon moitunutta kayttaytymista ohjaavat yksilon
arvokasitykset ja menestymisen odotukset. Arvollsilla tarkoitetaan yksilon tulkintaa tehtavén ja
sen tulosten merkittavyydestd. Menestymisen odetuksiolestaan sisaltavat yksilon uskomukset
itsestd oppijana, kasitykset omista taidoista j&&,siovatko tulokset mahdollisia saavuttaa.
Menestymisen odotuksiin vaikuttavat yksilon attubokokemukset eli se, millainen kasitys yksilolla
on menestyksensa tai epaonnistumisensa syista. @kittfivaa, kokeeko oppija epaonnistumisten

johtuvan sisaisista syista, kuten omista kyvyistadnulkoisista syista, kuten esimerkiksi opettajan
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toiminnasta. Motivaatiolle eduksi on menestyksétininen sisaisiin syihin. Sen sijaan haitalliaint
on menestyksettomyyden yhdistaminen pysyviin tékif joita ei voi kontrolloida, kuten esimerkiksi

opettajan taitojen puutteellisuuteen ja opetuksesmbon laatuun. (Anttila & Juvonen 2006, 32—35.)

29



6 LAHJAKKAAT JAALISUO RIUTUJAT

6.1 Lahjakkuus

Lahjakkuus on askarruttanut ihmisia aikojen aluataa naihin péaiviin saakka. Jo pelk&staan
kasitteena lahjakkuus on mielenkiintoinen, muttemaéa myos hyvin hankala. Lahjakkuus on aina
yhteydessa yhteiskunnassa vallitseviin arvoihitajan myos aikaan. Taman vuoksi sen tutkiminenkin
on niin vaikeaa. (Uusikyla 1994, 10.) Kuten Freem@d®85, 12) toteaa, on lahjakkuuden
maarittaminen usein kiinni myods ihmisen nakokarmgsbmasta elamasta.

Usein kuulee puhuttavan alykkyystesteista ja tatittl alykkyysosamaaran mittaamisesta, jolla
voitaisiin todistaa ihmisen lahjakkuus. Lahjakkyasilykkyys onkin hyvin pitkd&n samaistettu yhteen
(Uusikyla 1994,36). Alykkyys on edelleen tavalla taisella mukana lahjakkuuden maéaritelmassa,
mutta lahjakkuus-kasitetta ollaan kuitenkin laagemassa perinteisten alykkyystestien mittaaman
alykkyyden ulkopuolelle. (Uusikyla 1994, 44) Alykkstestien luotettavuutta seka niiden mittaamien
asioiden kapea-alaisuutta emme l|ahde t&ssa tutkiesskmme sen enempda arvioimaan, mutta
todettakoon se, ettd mielestdmme lahjakkuus siséltdlella paljon muutakin kuin pelkastaan
alykkyyden.

Tannenbaumin (Uusikyla 1994, 54) mukaan tarvita#si tekijaa, ennen kuin lapsesta tulee
aikanaan todella lahjakas. Ensimmdainen asia oneebasoinen yleinen &alykkyys, ja toinen asia
erityiskyvykkyys jollain alueella. Tarvitaan mydskeanlainen sekoitus nonintellektuaalisia piirteita
kuten esimerkiksi temperamentti ja motivaatio. lalastulisi olla myds haasteita tarjoava ymparist6
sekd hyva onni tietyissa kriittisissd elamanvaseisTannenbaum (Uusikylda 1994, 54) toteaa, ettd
jokaista viittd osaa tarvitaan lahjakkuuden ilmemteen, ne tosin painottuvat eri tavoin eri ykd#éoi
Luovuudesta Tannenbaum puhuu lahjakkuuden synomgnitianen mukaansa luovuuden kautta
saavutetaan harvinaisia ja arvostettuja saavutukséen luovuus onkin vaihtoehtoinen termi
lahjakkuudelle (Uusikyla 1994, 55).
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Uusikyla (1994, 79) kirjoittaa, miten luovuutta gaikea maarittaa ja tutkia. T&mé on varmasti
totta, mutta luovuudellekin tulisi kouluopetuksessdaa sijansa, mahdollisuutensa tulla esille, &osk
luovuus itsessddn on niin  monimuotoinen ilmi6. Kut&usikyla (1994, 83) toteaa, eroaa
matemaattinen luovuus nayttelijan luovuudesta, mkouasluovuus kirjailijan luovuudesta. Luovuuden
lajit ja sovellusalueet ovat miltei rajattomat (ikysa 1994. 83). Meille opettajille tdm& luovuuden
monimuotoisuus tarjoaa ainoastaan mahdollisuuks@nen oppilas pystyy ilmaisemaan itseaan
luovasti kuvataiteen, toinen musiikin ja toinenjdittamisen kautta. Opettajina meidan tulisi vain,
jélleen kerran, tarjota tahan mahdollisuus.

Sir Francis Galton otti kayttoon luonnonlahjakkundedsitteen 1800-luvun loppupuolella.
Hanen mukaansa luonnonlahjakkuus tarkoittaa syraigtin suorituskykya, joka kehittyy ilman
harjoittelua ja sailyy muuttumattomana l&pi elamé&é@n totesi myds henkisten ominaisuuksien
periytyvan fyysisten ominaisuuksien tavoin. Galtdatki elaménkertojen avulla eri alojen
suurmiesten, my6és muusikoiden kuten Mozartin jahBacsukutaustoja, joiden pohjalle han rakensi
teorian musikaalisen lahjakkuuden periytyvyyde&alton jatti kuitenkin huomioimatta ympériston
vaikutuksen niin kutsuttujen musiikin lapsinerojelimassa. Heista jokainen sai kasvaa musiikkia
arvostavassa ja virikkeita tarjoavassa ymparisto8sikin aarimmaisen hankalaa erottaa toisistaan
yksil6on kohdistuvia periman ja ympariston vaikugiak jotka tutkimusten mukaan ovat jatkuvassa
vuorovaikutuksessa keskendan. (Ahonen 2004, 30&&mma 1986, 53.)

Lahjakkuuden kehittymiseen vaikuttavat siis perinyénpéaristd, yksilon omat kyvyt seka
motivaatio. Kodin vaikutus on téssa ratkaiseva,kkotsapainoinen koti, joka tukee lapsen omaa
motivaatiota, tuottaa yleensa parhaan lopputulok@duosikyla 1994, 106.) Periman ja ympaériston
vaikutuksia musiikkitaitoihin on pyritty selvittardad kaksostutkimuksen avulla. Vertailemalla
identtisten ja erimunaisten kaksosten samankalitsuon todettu, ettd musiikilliset taidot ovat
merkitsevasti yhteydessa ymparistén antamien \eideén ja harjoittelun kanssa. Perimalla on myds
vaikutuksia, mutta ympariston vaikutukset ovat meikaina suuremmat. Tah&n tutkimustulokseen
ovat paatyneet muun muassa tutkijapari Coon ja yC&r889). Periman vaikutuksia puolustavan
kannan tueksi ei ole esitetty Galtonin tutkimuksgkuuttavampia tuloksia. Sen sijaan periméan,
ympariston ja harjoittelun yhteisvaikutuksen tuesirunsaasti tutkimustietoa. (Ahonen 2004, 31—
33; Karma 1986, 52—53.)
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6.2 Musikaalinen lahjakkuus

Musikaalisesta lahjakkuudesta puhutaan tarkemnpp&iaessa 5.3. Sen sijaan ndemme tarpeelliseksi
avata kasitettda “"epadmusikaalisuus”, koska jonkumisen luokittelu musikaaliseksi edellyttda
oletuksen siita, ettd olemassa on myos vastakkduwkittelu: joku on epamusikaalinen (Anttila &
Juvonen 2006, 125).

Anttilan ja Juvosen (2006, 130) mukaan perati joétnas lapsi tai nuori opetetaan kokemaan
ja ajattelemaan epamusikaalisen ihmisen tavoirogditetaan olemaan epamusikaalinen. Oppilaiden
opettaminen epamusikaaliseksi on seurausta pigtusguunnitelmasta, joka koostuu useista tekijoista
opettajan ajattelussa toiminnassa ja oppituntienaplirissa. Varsinaisessa opetussuunnitelmassa
sanotaan, ettd musiikinopettajan tehtava on tukaigen oppilaan oppimista ja musiikillista kasvua.
Opettaja ei siis saisi edes mielessaan jakaa dgpitausikaalisiksi tai epamusikaalisiksi, lahjakisai
tai lahjattomiksi. (Anttila & Juvonen 2006, 130-18Tarkeda sen sijaan olisi tarjota kaikille opitida
mahdollisuus musiikillisiin kokemuksiin huolimat&itd, osoittavatko oppilaat erityisia musikaalisia
taipumuksia.

Anttila ja Juvonen (2006, 130) toteavatkin, ettdkki@n oppilaiden ei tarvitse kehittya
huippumuusikoiksi, mutta olisi tarkedad |0ytda jadie oppilaalle mielekasta ja mielenkiintoista
tekemisté musiikin parissa. Néin oppilas saa mysidt&okemuksia sekd musiikista ettd oppimisesta.
Muistettava on myds se, ettd opetuksen suuntaant@estalla on jo itsessddn musikaalisuuden ja
musikaalisten taitojen méaarittely eli yksilé onaimusikaalinen tai epamusikaalinen jonkin ympanisto
suhteen. (Anttila & Juvonen 2006, 131.) Taméa tdtaai sitd, ettd jossain toisessa ymparistossa
epamusikaalinenkin ihminen saattaa olla musikaaling toisinpain. Esimerkiksi koulussa
musikaalisuus méaaritella&n usein oppilaan kykyndrigtua opettajan antamista tehtavista opettajan
asettamilla kriteereilla. N&in ollen oppilas, joksaattaa pystya hienoihin tuotoksiin rajojen
ulkopuolella, oppii koulussa tiettyjen rajojen $igdoimiessaan olevansa epamusikaalinen. (Anttila
& Juvonen 2006, 131.)

Opettajan ndkemykset musikaalisuudesta vaikuttguataan opettajan toimintaan. Kasitys
musikaalisuudesta vaikuttaa esimerkiksi siihenanoitlotuksia han kohdistaa oppilaisiinsa ja siihen,
miten han suunnittelee opetustaan. Yleinen ennalditys musikaalisuuden ja éalykkyyden yhteydesta
nakyy monien opettajien suhtautumisessa oppilaiaiifMusikaaliset oppilaat vaikuttavat muutenkin
lahjakkaammilta ja menestyvat koulussa. (Anttildd&onen 2002, 67-68.)
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6.3 Lahjakkuuden tunnistaminen

Lahjakkuuden tunnistaminen on varmasti yksi hadimepia asioita opettajan tydsséa. Monella
opettajalla on varmasti myés oma mielipiteensé sohko lahjakkuuden tunnistaminen todellakin niin
tarkedd kuin annetaan ymmartdd. Vanhemmat ja ¢(gedtattavat liséksi olla eri mieltd lapsen
lahjakkuudesta, koska lapsen kaytds ei valttAmalitasamanlaista kotona ja koulussa. Freemanin
(1985, 101) mukaan lahjakkuuden tunnistamisen aadtt tehda vaikeaksi juuri se, etta oppilaat
pyrkivat usein miellyttAmaan opettajaa koulussdajan he tekeytyvat sellaiseksi, kuin kuvittelevat
opettajan haluavan.

Lahjakkuus voi ilmentyd monella eri tavalla ja aisan havaitseminen vaatii tietynlaista
herkkavaistoisuutta. On kuitenkin olemassa joitakiminaisuuksia, joiden tarkkaileminen saattaa
auttaa opettajaa lahjakkaan oppilaan tunnistamaseBenzulli (Uusikyla 1994, 205) jaottelee
lahjakkuuden kymmeneen eri osa-alueeseen, jotkdt&siat edelleen tarkennettuja ominaisuuksia.
Nama kymmenen osa-aluetta, ja samalla lahjakkaidemnnaispiirretta ovat nopea oppiminen,
motivaatio, luovuus, johtavuus, taiteellisuus, rkaalinen lahjakkuus, kommunikoinnin ilmeikkyys,
draamanteon taito, kommunikaation tarkkuus seka ahywsuunnittelukyvyt. Tarkennettuja
ominaisuuksia ovat Renzullin mukaan muun muassataegiisen laaja sanavarasto, suuren
tietomaaran omaaminen, nopea oppimiskyky, innol@asinnointi, epatavallinen kiinnostus erilaisiin
asioihin sek& taydellisyyteen pyrkiminen. Lisdksyvéh ongelmanratkaisu- ja organisointikyky,
johtajaominaisuudet, ilmaisun rikkaus sek& herkKkymaitseluottamus kertovat epéatavallisesta
lahjakkuudesta. (Uusikyla 1994, 205.)

Lahjakkaat lapset kyllastyvat myos helposti rutehtaviin, tydoskentelevat mielelladn yksin
sekéa ovat kiinnostuneita yhteiskunnallisista as@oisuoresta iastddn huolimatta. Heille on tyypdlis
myo6s luotettavuus ja vastuuntuntoisuus, aktiiviferrastuneisuus seka hyvat yhteistyokyvyt ja
sosiaaliset taidot. (Uusikylda 1994, 205.) AnnemdRieoper (Uusikyld 1994, 209) kirjoittaa, miten
lahjakas lapsi saattaa usein pelatad esimerkikdekuma, koska tajuaa sen vaistamattomyyden. He ovat
my0ds usein riippuvaisempia aikuisista kuin muutsktp silla he ymmartadvat omien taitojensa
rajallisuuden. Lahjakkaat lapset huomaavat nopeakiin mahdollisuuden. He myds vihaavat ja
pelkdavat sotaa, kaikenlaista vaaryytta ja vakaeaal{Uusikyla 1994, 209.)

Lahjakkuudesta kertovia ominaisuuksia on useitaoga niista liittyy suoraan tietyn alan

lahjakkuuteen kuten musikaalisuuteen tai liikunisaliteen. Taytyisi kuitenkin muistaa, etta kaikki
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lahjakkuus ei nay yhtd selvasti, kuin esimerkiksurj edella mainittu musikaalinen lahjakkuus.
(Uusikylda 1994, 205.) Kasvattajan tulisikin pysti@joamaan oppilaille monipuolisia tilaisuuksia
osoittaa kykynsa ja lahjansa. Toisen oppilaan kkyas kun saattaa tulle esille luokan néytelmaa
tehdessa, toisen taas ainekirjoituksen yhteyde3pgilas tarvitsee vain vaylan, jota kautta paasee
taitojaan ja kykyjaan purkamaan. Taméan oikean vayldytdminen onkin mielestamme yksi

opettajuuden suurimmista ja hienoimmista haasteista

6.4 Musikaalisuuden tunnistaminen

Musikaalisuuden tunnistamista ja sen erilaisia rojaokasitelladn myos aikaisemmin kappaleessa 5.3.
Seuraavassa nostamme tarkemmin esiin musikaabsgakkuuden kautta ilmentyvid kykyja, jotka on
mahdollista havaita myds koulun musiikinopetuksessa

Gardnerin (1983, 99) mukaan musiikillinen lahjak&kuan kaikista lahjakkuuden lajeista
varhaisimmin havaittavissa. Han toteaa musikaatisnuolevan muun muassa teknista taituruutta,
aarettoman hyvaa musiikillista muistia tai luovautjoka ilmenee muun muassa saveltdmisen
muodossa. Gardner (1983, 99-100) lisad, etté jekamusiikillisesti lahjakkaan lapsen tausta seka
polku lahjakkuuden syventdmiseen voi olla hyvinkarilainen, ja sen vuoksi lahjakkuuden
tunnistaminen on erityisen tarkeaa.

Renzulli (ks. 6.3) on maaritellyt lahjakkuuden kyemeen eri osa-alueeseen, joista yksi on
musikaalisuus. Renzullin (Uusikyla 1994, 206) mukeaausikaalinen lahjakkuus ilmenee muun muassa
seuraavista seikoista. Musikaalinen oppilas et&istuksia kuunnella ja luoda musiikkia. H&n
havaitsee nyansseja, muistaa helposti melodiokkéi $eistaa niitd tarkasti. Lisaksi han osallistuu
innokkaasti musiikkiharrastuksiin. Hyvin usein nmkasliset oppilaat soittavat jotakin instrumentaa t
ainakin osoittavat voimakasta halua siihen. Mudikaa oppilas on myos sensitiivinen musiikin
rytmille ja vastaa rytmiin ruumiinlikkein. Han mgotuntee paljon erilaisia melodioita ja savelmia.
(Uusikyla 1994, 206.)
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6.5 Lahjakkaiden opetus

Uusikyld (1994, 169) kirjoittaa, etté lahjakkaidepetuksessa on yksinkertaisesti kysymys siita, etta
opetus eriytetddn vastaamaan lahjakkaiden kykyfarjgeita. Parhaimmassa tapauksessa opettajalla
on siis luokassaan useampi eriytettava oppilaselavat taitotasoltaan heikompia, toiset puolestaa
lahjakkaampia. Lahjakkaat oppilaat viihtyvat useimonosti normaaliopetuksessa. Heidan
oppimiskykynsd on tavanomaista parempi, joten hevitsgvat erityisjarjestelyja kykyjensa
kehittdmiseksi. Kronologinen ik& ei ole tassa vassa merkityksellinen, joten opetuksen
nopeuttaminen on lahjakkaille oppilaille yksi hywagihtoehto. (Uusikyla 1994, 171)

Me ndemme opetuksen nopeuttamisen erittain hyvan@ogitiivisena asiana motivaation
yllapitdmista ajatellen. Kuten Freemankin (19853)l@oteaa, eivat monet lahjakkaat oppilaat ole
motivoituneita opiskeluun. Kun heidan kayttaytynms& on urautunut siten, etta etteivat he menesty
edellytyksiaan vastaavasti, ei tilanne mydskaagakonu itsestaan. Asiaan on puututtava. Oppilaalle
voi tehdd hyvaa toimia jatkuvasti kykyjensa alaitkgo Kun on olemassa vaihtoehtoja, niihin tulisi
my0s rohkeasti tarttua. Uusikyld (1994, 171) totegmpilaiden tunne-eldm&n ongelmien olevan
pienempi paha, kuin jatkuva alisuoriutuminen. Lagepeutuvat ja kasvavat uusiin tilanteisiin. Tunne
elamén ongelmat eivat siis Uusikylan (1994, 171)kaaun ole niin vahingollisia kuin koulun
maistuminen puulta jo ensimmaisilta luokeilta alkae

Uusikylan (1994, 172) mukaan lahjakkaille oppikitulisi tarjota mahdollisuus kehittd heille
tyypillisia johtajakykyjaan. Jos heidat epakypsemdpsiirretdaan vanhempien oppilaiden ryhmiin, ei
johtajaominaisuuksien vahvistaminen ole mahdolli€tpetuksen nopeuttamisessa on muitakin riskeja.
Lapset tarvitsevat aina aikaa oppimiseen. Tallidmlihen nopeuttaminen saattaakin aiheuttaa pitatte
ajattelun ja luovuuden kehittymisessa. Opiskeltisiize suorituskeskeistd, eikd oppimiselle tarpstalli
ajatteluprosessia tapahdu ollenkaan. Oppilas eisk@gn padse kehittdmaan luovuuttaan, koska
opiskelu on niin kiireistd ja pinnallista. Uusikyl&1994, 172) toteaakin, kuinka alyllisesti
korkeatasoinen kehitys ei valttdmatta merkitse sakwan monipuolinen kehittyneisyys kaikilla osa-
alueilla. Lahjakkaat oppilaat ovat siis ehka abghti tavallista kypsempid, mutta sosiaalisella ja
emotionaalisella tasolla jopa ikatovereitaan aletfameasolla. Tama tulisikin huomioida tehtdessa
ratkaisuja oppilaan koulunkayntia koskien.

Uusikyla (1994, 211) kirjoittaa, etta opettajantydsi aina arvostaa lasta sellaisena kuin han on,

ja lapsen on annettava asettaa itselleen omatt@eosa. Opettaja ei saisi antaa valmiita vastauksi
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ratkaisumalleja, koska tama voi masentaa last&ke@ron myos osata asettua oikealla hetkella taka-
alalle, ja antaa lapsen nauttia omista saavutalesistLahjakas lapsi voi olla hyvin kriittinen itéea
kohtaan. Opettaja ei saa mitatbida naita lapseteitan mutta ei myoskaan rohkaista liialliseen
taydellisyyteen pyrkimiseen. Tarke&a olisikin maigst ettd myos lahjakkaat lapset tarvitsevat selvat
rajat ja sdannott elamaénsa. Heille se on elintarlgséisen turvallisuuden takia. Lahjakkaidenkin
lasten on osattava eldd tassa yhteiskunnassgetetgantdjen mukaan ja pystyttava selviytymaan
elamén perusasioista. (Uusikyla 1994, 209, 211tgKidreeman (1985, 139) toteaa, ei lahjakkuus ole
mik&aéan aihe huonoon kaytékseen. Lahjakkaat lapgpivat kylla nopeasti pelin sdannoét, ja ennen
kaikkea tavan kiertdd noita sdantoja, joten opmitan pysyttava erityisen tiukkana heidan kanssaan.

Uusikyla (1992, liite 2, 17) suosittelee lahjaklendopetukseen joitakin p&&periaatteita. Han
suosittelee muun muassa kayttamaan itsendisiapgjataseka syventdvaa opiskelua oppilaiden itse
valitsemasta aiheesta. Myds monimutkaisten ja akistn ajattelutaitojen kehittdminen on tarkeaa.
Uusikylan mukaan moniin aineisiin integrointi sakékimustaitojen vahvistaminen motivoi oppilaita.
Opettajan rohkaisu uusiin toimintatapoihin seka emmkykyjen huomaamiseen on my0s erityisen
tarkedd. Opettajan tulisi uskaltaa vaatia oppdaiit lisaksi korkeampaa ajattelua perustaitojerarsija
Roeperin (Uusikyla 1994, 209) mukaan lahjakkaavitsevat lisaksi paljon ymmarrysta, silla he
tiedostavat erilaisuutensa ja karsivat tasta. Tankin mielestamme tarkea nakokulma opetustyota ja
opettajan toimintaa ajatellen.

Opettajina olemme suurten paatosten ja valintopssi. Ratkaisuillamme saatamme vaikuttaa
sekd negatiivisella ettéd positiivisella tavalla tgiden loppuelamaan. Kuten Uusikyla (1994, 190)
kirjoittaa, tarkeintd kasvatuksessa kuitenkin dit& @ikuinen on lapselle kypsad malli, joka osoittaa
valittavansa lapsesta. Aikuinen osaa saataa lafmsemnnalle sopivat rajat tukahduttamatta taman
itsendisyyttd ja luovuutta. Yhteenvetona voidaankamoa, etta lahjakkaiden lasten kasvatuksessa
patevat samat periaatteet kuin kaikkien lasten &akgessa. (Uusikyld 1994, 190) Mielestani kaikesta
huolimatta meidan opettajien tarkein tehtava onddumppilaille ympaéristd, jossa heistd kaikista
kasvaisi tasapainoisia, kyvykkaita ja itsenaisigilhta. (Uusikyld 1994, 190; Freeman 1985, 135.)
Tahan me pyrimme, mita tahansa ratkaisuja se siitentuakseen vaatiikin.
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6.6 Alisuoriutuminen

Alykas ja taitava oppilas, joka ei kykene ottamaamiuksiaan kayttoon, ei valttimatta menesty
koulussa odotetulla tavalla. Talldin hanen potetitisa ja suorituksensa valilla on merkittava ero.
Tasta ilmiosta voidaan kayttaa kasitettd alisuarninen. (Mandel, Marcus & Dean 1995, 6.)

Ihminen ei pysty kayttamaan jatkuvasti koko kykyepaariaan erilaisissa suoritustilanteissa.
Nyky-yhteiskunnassa yksild on kuitenkin jatkuvanviamnnin kohteena. Lapsi sovittaa koko
kasvuikansd omaa toimintaansa ympariston odotukaiimaatimuksiin. Tama suhde ymparistdn ja
lapsen valilla onkin ratkaiseva tekija siind, kwankyvin lapsi uskaltaa tuoda esille omat kykynsa.
(Kilanmaa & Trygg-Jouttijarvi 2001, 14-15.) Nainlesl alisuoriutuminen liittyykin Kiinteasti
ihmissuhteisiimme ja ilmenee erilaisissa vuorovaiktilanteissa (Kiianmaa 2002, 139; Mandel ym.
1995, 7).

Kasvattajat asettavat lapsille toiminnallaan moaisid odotuksia ja vaatimuksia. Lapselle
tallainen merkitsee tietynlaista arvostelua. Mikafisi ei toimi kasvattajan - vanhempien tai opatta
toiveiden mukaan han ei saa osakseen kaipaamagmdkskntad ja kiitosta. Lapsella on luontainen
kyky havaita kasvattajiensa toiveet, mika onkintyesen tarkedd hanen selviytymisensa kannalta.
Toimiessaan vastoin kasvattajan odotuksia lapsivdile huomiota tai saa Kkielteista palautetta.
(Kilanmaa & Trygg-Jouttijarvi 2001, 14-15.)

Edellda mainitut asiat kertovat, ettd jo varhaislamen kokemukset heijastuvat
alisuoriutumiseen mydhemmassa elamassa. Kasvattajesettamat vaatimukset johtavat
miellyttdmispyrkimykseen ja talléin lapsi joutuuolpumaan asioista, joita tekisi mielummin. Talloin
lapsen oma mina jaa varjoon, koska lapsi pyrkinimaan miellyttaakseen aikuisia. Vahitellen lapset
sisaistavat aikuisten arvostelun ja alkavat toints&aan kohtaan vaativasti. Voimme siis puhua
ulkoapain ohjautuvista perfektionisteista. Kun @&ken vaatimukset tuntuvat lilan kovilta, saattaasi
ryhtyd kapinoimaan. Kun lapsi toimii odotusten makaai kapinoi niita vastaan hé&nen itsetuntonsa
laskee, koska han ei voi toimia omien tarpeidemyjeimystensd mukaan. Kun yksil6 ei saa omia
kykyjaan kayttoonsé voidaan puhua alisuoriutuméseatisuoriutuminen toimii eraénlaisena kilpena

kasvattajien "arvostelua” vastaan. (Kiianmaa 2A(B8B; Kiianmaa & Trygg-Jouttijarvi 2001, 14-15.)

37



6.6.1 Alisuoriutumisen ilmenemismuodot

Alisuoriutuminen ilmenee monella eri tavalla. Sikarsiva oppilas voi olla suorituspaineita kokeva
jannittaja, vetaytynyt ja passiivinen tai kapinoija sopeutumaton. Tutkimustietojen mukaan noin
puolessa koululaisista on nahtavissa selkeita @iistwmisen piirteitd. Viidesosa naista oppilaigta
selvasti alle kykyjensa, mikéa voi myéhemmin aiheatsyrjaytymista. Alisuoritumisen vastakohtana ei
kuitenkaan ole tehokas ja innokas suorittaja, jotiay-yhteiskunta ihannoi. Sen sijaan nuorista tulis
kasvattaa luovia ja itseensa luottavia yksiloitdka tiedostavat itse omat tarpeensa. (Kiianma&,200
139))

sopeutuva
A
riippuva < » hallitseve
v
sopeutumaton
KUVIO 1 Alisuoriutumisen luokat Rimm’n mukaan (Kamiemi 2003, 21)

Yll& olevan Rimm’n luokittelun avulla opettaja pysgt tarkastelemaan oppilasryhmaansad seka
pyrkimaan sellaisen kayttaytymisen erottelemisgeka altistaa alisuoriutumiselle. Passiiviset ja
hyperaktiiviset oppilaat ovat helpoiten eroteltaais Samoin helppo on I6ytéda valittavat ressukat tai
herkasti riitelevat oppilaat. Sen sijaan vaikeiotaldytda perfektionismiin taipuvainen oppilas, gok
yrittda aina tehd& kaiken oikein ja huolella. Samlbaastavaa on tunnistaa alisuoriutujat, jotka ovat
oppineet taitavaan manipuloimiseen. (Kontoniemi®1.)

Mandel ym. (1995, 7—8) mainitsee myds muita alisitamiseen johtavia syitd. Na&ihin
kuuluvat muun muassa fyysiset tekijat kuten emasairaudet, joiden vuoksi oppilas joutuu olemaan

poissa koulusta ja jaa nain ollen jalkeen opetuksedyds Kontoniemi (2003, 35—36) mainitsee
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fyysisten tekijoiden roolin alisuoriutumisessa. Hamukailee Rimm'™n (1995) kasitysta

varhaislapsuuden sairastelun ja lapsen kroonisénausi@n, kuten astman, diabeteksen, vakavan
allergian, sydansairauden ja epilepsian, vaikutstiesealisuoriutumiseen. Kontoniemi (2003, 36)

toteaakin tutkimuksessaan, etta opettajat eivainksen tule ajatelleeksi sitd mahdollisuutta, etta
oppilaan levottoman kaytoksen tai heikon keskitskyvyn taustalla voisi vaikuttaa allergiasta

aiheutuva kutina, lieva astmakohtaus tai laakitys.

Mandel ym. (1995, 8) nostaa liséksi esille huonokailutottumukset, koulun vaikutukset sekéa
sen tosiasian, ettd oppilas ei voi olla yhtd hyséajsessa oppiaineessa. Myds emotionaaliset tekijat
kuten esimerkiksi erilaiset konfliktitilanteet kot® tai koulussa, vanhempien véliset ongelmat,
kuolemantapaukset, perhevakivalta tai vanhempierhdpangelmat saattavat nakya oppilaan
koulutydssa. Mandel ym. (1995, 8—9) siséllyttavatodonaalisiin tekijoihin myds kulttuurishokin
kohdanneet maahanmuuttajaoppilaat seka saman Waittisisalla muuttamaan joutuneet lapset.
Molemmissa tapauksissa lapsi joutuu sopeutumaagenwmparistoon sekd kestdmé&an olosuhteiden
muutoksen.

Myos erilaiset psyykkiset ja alylliset tekijat, keut oppimisvaikeudet, vaikuttavat oppilaan
alisuoriutumiseen (Mandel ym. 1995, 9). Oppimiseaiksia ovat muun muassa lukivaikeudet,
dysfasia, tarkkaavaisuushairio, lieva aivovaurigo@n toimintahairio seka neurologiset syyt. Kaikk
nama tekijat voivat aiheuttaa sen, etta lapsi @ikgkyjaan kayttoonsa. (Kontoniemi 2003, 36; Mandel
ym. 1995, 9))

Koulussa alisuoriutuminen nakyy selvimmin innokkandja koulutyytyvaisyyden laskuna
kolmannelta luokalta alkaen (Kontoniemi 2003, 3¥lydos Mandel ym. (1995, 11) ottavat kantaa
tilapaiseen koulumenestyksen laskuun 4.—6. luokaliss4, jolloin koulun vaatimukset kasvavat.
Kontoniemi (2003, 42) kyseenalaistaakin kouluaman suhteettoman suuren osuuden tdman paivan
kouluissa. Hanen mukaansa arvioinnin tulisi ollarkastavaa, mutta eri oppilaita kannustavat eritasia
Opettajan tulisikin tiedostaa kunkin yksilon heokibhtaiset tuen tarpeet seka sen, millaista pataute
kukin yksilo pystyy vastaanottamaan ja sisaistam@g&ontoniemi 2003, 42.)

Lapsen erilaiset selviytymiskeinot voivat aiheuttaalisuoriutumista muun muassa
kouluopiskelussa. Vaikka lapsen toiminta on miedtk&ietyssa tilanteessa, johtaa alisuoriutuminen
usein uusiin ongelmiin. Kasvattaja voi toimia atisutumista vastaan tukemalla lapsen min&a.
Tukemisella ei tdssa tarkoiteta suorituskeskeistayteen antoa. Sen sijaan kasvattajan tulisil&uul

lasta ja hanen tarpeitaan sekd hyvéksya lapsitaidokaisen kasvattajan tulisi nain ollen tarkbaste
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omaa toimintaansa alisuoriutumisen lisdgjana taemtjana. (Kiianmaa & Trygg-Jouttijarvi 2001, 16—
17.)

6.6.2 Itsetunto ja mindpystyvyys

Alisuoriutuminen on laheisesti yhteydessa itsetunkehitykseen (Kiianmaa 2002, 141). Itsetunnolla
tarkoitetaan omiin kykyihin luottamista, mutta mytesalistista kasitysta noista kyvyista. Voidaankin
sanoa, ettd itsetunto sisaltdd kasityksen itsestankaisena ihmisena (Kiianmaa & Trygg-Jouttijarvi
2001, 20). Itsetunnolla on ratkaiseva merkitys kopiskelussa. Kasvattajina on tarkeda muistaa
myoOnteisen palautteen merkitys vastaanottajanuiteein kannalta. Kielteinen palaute puolestaan
murentaa kasitystd omasta itsestd. Kasvattajaninoimen itsetunnon kohottajana johtaa siihen, etta
lapsi pystyy luopumaan alisuoriutumisesta. Lapdémassa tarkedd on toki rajat ja sdannot, mutta
niiden noudattaminen on helpompaa, mikéli taustillivaani jatkuva epaonnistumisen pelko.

Itsetunto liittyy kiinteasti yksilon min&n toimirda. Se ilmentaa yksilon kasitystd oman minan
tilasta. Paaasiassa silla tarkoitetaan itsekunukeén tasoa, jota voidaan tarkastella positiivisuus
negatiivisuus nékdkulmasta. Yksild0 antaa itselleesellaisen arvon, jonka on tuntenut
oppimiskokemustensa perusteella itselleen parhagepivaksi. Kalliopuskan (1984) mukaan
itsearvostukseen laheisesti liittyvia tuntemuksiatanmuun muassa itsekunnioitus, itserakkaus, igsens
hyvaksyminen, oman itsen mitatdiminen ja pateviiitéen. (Kalliopuska 1984, 9.)

Huonon itsetunnon omaaville ihmisille on tyypiléis hailyva itsekasitys, haavoittuvuus ja
herkkyys omaan itseen kohdistuvaa kritiikkid kohtaldle saattavat kokea itsensa yksinaisiksi ja olla
riippuvaisia siitd, mitd muut ihmiset ajattelevagidtad. Arkipdivan haasteista itsetunnoltaan heikko
yksilo selviaa usein erilaisten roolien avulla. Painassa tapauksessa huono itsearvostus voi aiheutta
stressin liséksi tilanteita, jotka johtavat vaikedndistukseen. (Kalliopuska 1984, 12.)

Yksil6 joutuu elamansa aikana useisiin koviinkikarteisiin, joissa han joutuu testaamaan
itsearvostustaan. Han tulee kohtaamaan runsaastidiia pyrkiessaan sailyttdmaan kasityksen omasta
itsestddn mahdollisimman vakaana. Talldin ihmisarsit olla kyllin vahva ja rohkea voidakseen
vastustaaymparistonsa manipuloivaa tyrkytystdKalliopuska 1984, 12.)

Yksilon kasityksiin omista kyvyistdan ja mahdalliksistaan liittyy kiintedsti myos

mindpystyvyyden kasite. Minapystyvyys tarkoittassijla olevaa tiettyyn tilanteeseen tai tehtdvaan
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littyvaa itseluottamusta. Yksil6lla on olemassatyt ennakko-oletukset tulevista tehtavistd, ja
odotukset voivat olla joko kielteisida tai myonté@iskoetun mindkasityksen mukaisesti. Korkean
mindpystyvyyden omaavat ihmiset kayttavat tehokka@aropiskelustrategioita, ponnistelevat sitke&sti
ja sietdvat paremmin epaonnistumisia. Nakemyksetastem mindpystyvyydestd ovat merkittavia
motivaation kehittymisen kannalta. Mindpystyvyysikuétaa motivaation kehittymiseen valinta-,
kognitiivisten ja tunneprosessien kautta. Minapygyg vaikuttaa myds siihen, miten ihminen
suunnittelee toimintaansa pyrkimyksendan valttd&gatigisia ja saavuttaakseen positiivisia
kokemuksia. (Anttila & Juvonen 2006, 73.)

Anttila & Juvonen (2006, 57) lisaavat, ettd mindgygysndkemysten mukaan keskeinen
pystyvyyden tunteeseen positiivisesti vaikuttavia ag oman edistymisen havaitseminen. TAma tekija
motivoi uusien haasteiden kohtaamiseen, toimintapanostamiseen, tarkoituksenmukaisten
toimintastrategioiden valitsemiseen, pitkajantasggskentelyyn ja ndiden kautta entista parempiin

oppimistuloksiin. (Anttila & Juvonen 2006, 57.)

41



/ TUTKIMUKSEN METODIT JA METODOLOGQA

Metodin eli menetelman kasitettd voidaan selitté@nefia tavalla. Yleisesti sen voidaan ajatella
olevan sdantdjen ohjaama keino, jonka avulla pmitéatkaisemaan ongelmia sek& tavoitellaan ja
etsitdan tietoa. Metodologialla puolestaan tarka#e metodien tutkimusta ja metodien taustalla
vaikuttavien oletusten ja l&ahtokohtien selvittamigHirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 183—184.)

Empiirisessa tutkimuksessa metodit ovat merkittd&assassa. Keskeistd on myds olemassa
olevien menetelmien tuntemus seka taito sovelt@é. nTutkimuksessa kaytettavd menetelma ja
tutkimusongelma ovat laheisessa yhteydessa tasiiMenetelman valinta riippuu siitd, millaista
tietoa kulloinkin etsitdan ja millaiselle kohderyéle tutkimus on osoitettu. (Hirsjarvi ym. 2009,
184.)

Kvalitatiivisen eli laadullisen tutkimuksen tav@é&na on todellisen elaman ja moninaisen
todellisuuden kuvaaminen (Hirsjarvi, Remes & Sagmaa2005, 152). Laadullisen tutkimuksen
pyrkimys on selittaa jokin ilmid kokonaisvaltaisgsttehda se néin mahdollisimman ymmarrettavaksi
(Alasuutari 2001, 237). Aineisto kootaankin toddisa ja mahdollisimman luonnollisissa tilanteissa

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa ovat lasna tutkigamot ja asenteet. Nama arvoléhtbkohdat
vaikuttavat tutkijan valintoihin ja siihen, mitenam pyrkii ymmartamaan tutkimaansa ilmiota.
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa ei olekaan mahsgollita saavuttaa taydellistéa objektiivisuutta, kosk
seka tutkija etta tutkimuskohde ovat tiiviissd va@ikutuksessa keskendan. Tavoitteena on loytaa
johonkin paikkaan ja aikaan rajoittuvia ehdollisglityksia, ja nain ollen olemassa olevien totueRsi
todentamisen sijaan tuoda esille tai paljastaasosita. (Hirsjarvi ym. 2005, 152.)

Ihminen on useimmiten kvalitatiivisen tutkimuks&ohteena. Tiedonhankinnassa luotetaan
mieluummin tutkittavien kanssa kaytyihin haastaiteéh ja keskusteluihin kuin mittaaviin testeihin.
Taydentavéassa tiedonhankinnassa lomakkeiden jendsiytto on kuitenkin mahdollista. (Hirsjarvi
ym. 2005, 155.)
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Haastattelutyyppejad on useita. Strukturoidussatattalussa kysymykset, niiden muotoilu ja
jarjestys ovat vastaajille tismalleen samat. Tar&#ee myods vastausvaihtoehtoihin. Puolistukturoitu
haastattelu puolestaan eroaa strukturoidusta Hesigsta siind mielessd, ettd valmiita
vastausvaihtoehtoja ei ole kaytdssd, vaan hadstzelvastaa kysymyksiin omin sanoin.
Teemahaastattelussa sen sijaan haastattelun téeeed-avat ennalta suunnitellut. (Eskola &
Vastamaki 2007, 25-27) Kysymyksilla ei kuitenkade tarkkaa muotoa ja jarjestystd, vaan ne
muodostuvat haastattelutilanteessa toimien haelget muistilistana ja keskustelua ohjaavana
yksikkdnd. Teema-alueet tulee jattda valjiksi, gottutkittavan ilmiébn moninaisuus tulee
mahdollisimman hyvin esille. (Hirsjarvi & Hurme 18841-42.) Teema-alueet kasitelladn jokaisen
haastateltavan kanssa, mutta niiden jarjestysgjaida vaihtelevat haastateltavien kesken (Eskola &
Vastamaki 2007, 25-26).

Teemahaastattelu on laadullisen aineiston keruudgamessa kaytetyista menetelmista
suosituin. Sen tavoitteena on keskustelu, jossatgayr vuorovaikutuksen kautta selvittdma&an
haastateltavilta asioita, jotka kuuluvat tutkimukseaihepiiriin. Keskustelunomaisempiin
haastattelutilanteisiin siirtyminen tarjoaa haadtaville mahdollisuuden tuoda esille mielipiteensa
Haastattelu on myds vayla kertoa omista kokemudaist(Eskola & Vastamaki 2007, 27.)

Kvalitatiivisin keinoin keréttya tutkimusmaterlga voidaan tutkia sisallonanalyysin avulla.
Talloin tutkitaan kuitenkin vain tutkimusaineistoaaastateltavan kayttaytymisen sijaan. Téalla
menetelméalla saadaan hankittu aineisto organisgitiieenvetoa varten, vaikkakaan pelkastaan sen
avulla ei yhteenvetoa voi suorittaa. Sita vastameigton sisaltdd analysoimalla saadaan materiaali
teoreettiseen pohdintaan. Itse pohdinta tapahtiterkin tutkijan oman jarjellisen ajattelun keinoin
(Gronfors 1982, 161.)

Kvalitatiivinen lahestymistapa oli tutkimuksessamtarkoituksenmukaisin vaihtoehto, silla
pyrimme kuvaamaan todellista elamda pohjautuentajmet omiin kokemuksiin ja kasityksiin.
Pyrimmekin haastattelun kautta paljastamaan jaatogéin tosiasioita. Teema-alueet eivat sitoneet
meitd valmiisiin kysymyksiin, jolloin saimme parerimmselville haastateltavien mielipiteita ja
kokemuksia. Puolistrukturoidun haastattelun etulh@uolestaan se, ettd haastateltavat saivat kertoa
omin sanoin ajatuksistaan kunkin teeman kohdallasali®nanalyysi puolestaan soveltui
tutkimuksemme analyysimenetelmaksi, koska sen ayystyimme tekemaan jarjestetysté aineistosta
mielekkaita johtopaatoksia saaden nain selvillatapen asenteita, kokemuksia ja kasityksia. (Tuom
& Sarajarvi 2002, 105.)
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8 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS JAAINEISTON
ANALYYSI

Tutkimustehtdvaksemme muodostui selvittaa millaksigityksia musiikkia opettavilla opettajilla on
musiikista koulukontekstissa. Pyrimme siis selwit#in, millaisia ajatuksia ja kokemuksia opettajilla
on musiikin merkityksesta, koulumusiikin tehtavjstéusiikin oppimisesta ja siihen yhteydessa
olevista tekijoista seka eritasoisista musiikin igpgta.

Aineiston keruumenetelmamme sisalsi osia sekd gokituroidusta ettda teemahaastattelusta.
Olimme maéaritelleet etukateen haastattelun teeometl Kysymykset olivat kaikille samat, mutta
niiden tarkka muoto ja jarjestys vaihteli haastatia toiseen. Suoritimme haastattelut Pirkanmaalla
sekd Kanta- ja Paijat-Hameessa sijaitsevissa opmhisdssa, joissa haastattelimme yhteensa kuutta
musiikkia opettavaa luokanopettajaa. Jaoimme hi@elsta neljddn paateemaan: Musiikin
merkitykseen, kasitykseen musiikin oppimisesta,imgeen vaikuttaviin tekijoihin sek& tasoeroihin
musiikin opetuksessa. Jokaisen teeman alle kuwukko tarkentavia kysymyksia. Suoritimme
haastattelut syys-lokakuun 2009 aikana. Haast@teljilkeen litteroimme &aanitetyn materiaalin
tekstimuotoon. Litteroitua aineistoa ja haasta#ighitteita sailytetddn Meri-Helmi Laaksosen ja
Emilia Latvalan kotiarkistoissa.

Haastateltavat opettajat olivat kaikki naisia jdtai@n 27-50-vuotiaita. Opettaja A on 2.-
3.yhdysluokan opettaja, joka on ollut tydelamasséden opettaen musiikkia 2.-4.luokkalaisille. Han
ei ole opinnoissaan erikoistunut musiikkiin. Opgtt8 opettaa 1.-3.yhdysluokkaa. Hanell& on viisi
tyovuotta takanaan, joiden aikana h&n on opettanusiikkia 1.-5.luokkalaisille. Han ei mydskaan ole
erikoistunut musiikin opetukseen opintojensa aika@pettaja C on ollut alalla viisitoista vuotta ja
toimii talla hetkelld 3.luokan opettajana. Han arka@stunut musiikkiin ja onkin koulunsa ainoa
musiikinopettaja opettaen musiikkia 3.-6.luokkallles Opettaja D on ollut virassa 25 vuotta. Han on
opinnoissaan erikoistunut musiikkiin ja opettanybvuosiensa aikana musiikkia niin ala- ja

ylakoululaisille kuin lukiolaisillekin. Opettaja Bn opinnoissaan erikoistunut musiikkiin, ja on
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tyoskennellyt musiikkiluokan opettajana reilun vead Opettaja F on puolestaan juuri tyduransa
aloittanut opettaja, jolla on tydkokemusta takanasajaa vuosi. Han ei ole koulutuksessaan

erikoistunut musiikin opetukseen, mutta opettaaiikiia kuitenkin omalle 6.luokalleen.
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9 TUTKIMUKSEN TULOKSET

Seuraavassa tarkastelemme haastattelemiemme @pettaastauksia ja peilaamme niitd jo
aikaisemmin  kasiteltyyn teoriaan. Vastaukset olemnj@otelleet haastattelukysymyksista
muodostuneiden teemojen mukaan, mutta olemme remtt@sille myos haastatteluissa ilmi tulleita

ajatuksia ja asioita.

9.1 Musiikin merkitys

Kuten jo aikaisemmin toimme esille (ks. 2.2) mudigkon todella suuri merkitys yksilon elamassa.
Zuckerkandl'n mukaan ilman musiikkia maailma dilisihyvin toisenlainen, kuin se maailma, jossa
nyt elamme. (Tuovila 2003, 40, 47.) Musiikki antaaniselle mahdollisuuden kokea nautinnon ja
luovuuden kokemuksia sekéa ilmentdé itsedan, taateija ymparoivad todellisuuttaan. (Ruokonen
2006, 11-12.) Taméan vuoksi musiikillisten elamystiankokemusten saaminen onkin yksil6lle

erityisen tarkeaa.

9.1.1 Musiikilla on yksilon tunne-elamaa rikastuttava merkitys

Musiikin avulla yksildlla on mahdollisuus kasitel&xilaisia tunteita ja kokemuksia. Silla on my6s
tunne-elamééa vahvistava vaikutus. Musiikkikasvatugin tarkedsséa roolissa tukien lapsen tunne-
elaméan eri osa-alueiden kehitysta. (Hongisto-Abgrg 1993, 17; Lehtonen 2007, 21; Ruokonen
2006, 16.) Myds kaikki haastattelemamme opettdjaaioyhtd mielta siita, ettd musiikilla on yksilon
elamassa suuri merkitys. Opettajista nelja kokiveali, ettd musiikilla on erityisesti yksilon turne

elamaa rikastuttava vaikutus.

Musiikilla on sellainen merkitys, ettd se, ettd smrulla ihminen voi niinkun omia
tunteitansa peilata ja niinkun semmosia kokemulssil@ on semmonen emotionaalinen
merkitys. (Opettaja A)
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9.1.2 Musiikki on merkittava ilmaisukeino

Kaksi opettajaa kuudesta nosti esille musiikin éfden ilmaisukeinona. Tulamon tutkimuksen
mukaan yhtena koulumusiikin opetuksen tavoitteamanokehittdd oppilaiden luovan ilmaisun kykya.
(Tulamo 1993, 10). Lisaksi musiikinopetuksen tulsitaa riittavasti tilaa lasten omalle ilmaisulle
(Tuovila 2003, 47). Haastattelemiemme opettajieal@sta yksild voi musiikin kautta ilmaista eril@si
tunteita. Musiikki voi myos toimia kanavana erildés muutoin vaikeasti ilmaistaville tunteille.
Lehtonen (2007, 21) on heiddn kanssaan samaa nimdgtessaan musiikin olevan arvokasta,

tasapainoista tunne-elamaa kehittdvaa seka psygkkimgelmien kasittelykykya vahvistavaa.

Mé& koen sen niin, ettd musiikilla on ennen kaikkgselamaa rikastuttava, siis niin se
on niin kun elam&a rikastuttava asia, joka voi kiurparhaimmillaan esimerkiksi auttaa
selviytymaén jostain tilanteesta tai helpottaa jonkasian kasittelyd tai ylipdéansa
auttaa ilmaisemaan jotakin tunnetta tai ajatustakanmika lapsella jo on. Ja se voi siis
olla semmonen esimerkiksi kanava myoskin, mistapsaettua niitd asioita, mita ei
muilla keinoilla pystyis sanomaan. (Opettaja E)

Ettd saa ilmasta itsednsé ja saa sen pahan olorekka purkaa soittamiseen tai
laulamiseen, ja siind ndkee musta sen, ettda mudidiken kaikkiaan seka kuuntelu etta
tekeminen hoitaa. Se hoitaa ihmista ja sen on ikdén helpompi olla. (Opettaja D)

Se on niinkun monelle lapselle sellanen iimaisukanat sen kautta voi ilmasta sellasia
asioita joita ei valttamattad muuten pysty ilmasemgasit se, ettd sen kautta laps voi
niinkun 16ytaa ittestaan uusia puolia. Se voi atigds rohkasu jollekulle. Ja sit on siina
musiikissa ja sanoissakin sellanen psykologinengetanat voi lohduttaa tai ne voi
ahdistaa. (Opettaja C)

Opettaja B otti esille my6s musiikin merkityksensy&n henkisen hyvinvoinnin ja yhteisollisyyden

vahvistajana.

Aika iso merkitys, koska se on yksi ilmaisukeiaandisiikki itsessddn mahdollistaa sen,
et sa pystyt ilmaisemaan itseas monipuolisesti.iikosrytmin tai savyn tai minka
tahansa kautta. Ja ma ite aattelisin niin, ettdosemeissa jotenkin sisaan rakennettu

hyvinvoinnin kannalta ettd yhteiséllisyyden kanaa{Opettaja B)
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9.1.3 Musiikki elaméan sisaltoa tuovana ja koko persoonaa kehittavana asiana

Peruskoulun musiikinopetuksen tehtdvana on edesawppilaan persoonallisuuden monipuolista
kehittymista (Tulamo 1993, 10). Kolme opettajaa #sille musiikin sisalldllisen ja kehittavan

merkityksen yksilon elamassa. Erityisesti musiikidhtiin sisaltona niiden ihmisten elaméssa, jotka
harrastavat musiikkia. Yksi opettaja toi esille my@kokulman, jonka mukaan musiikin puuttuminen

koyhdyttaa elaman sisaltba.

Musiikillahan on ihan hirmusen suuri merkitys hyvironella eri tavalla. Semmonen
koko persoonaa kehittavd merkitys ja sekd ihare sibkonaisuudelle ettd ajattelulle
seka tunteille ettd tahdolle ettd keholle. Kaikil@a musiikin kautta harjoitusta, ihan
sille kokonaiselle persoonalle. (Opettaja D)

Ja sitten silla on ehka niille, jotka harrastaastti tekee tydkseen sita niin on sellainen
niinkun merkitys tottakai, ettd se on tarkeetdnNie voi olla sun koko elaméas sisaltd
ylipaansakin. (Opettaja A)

Mutta tota, joillekin se on ihan henki ja elama jgEmma osaa tdhan enempé&é sanoo,
mutta se, ettd se voi jollekin olla todella tarkgéjos se puuttuu jostain syysta, niin
ihminen on niinkun jotain vailla. Et se on vaan @& mita on. (Opettaja C)

9.2 Musiikin merkitys oppiaineena

Koulun tehtavand on tarjota jokaiselle oppilaalleahaollisuus taiteelliseen kehitykseen myos
musiikin kautta. Koulun on liséksi pystyttava tamoaan sellainen oppimisymparisto, joka on suotuisa
vastaamaan jokaisen yksilon tarpeisiin, ja ndin dodistaa myonteisten kokemusten ja onnistumisen
elamysten saamisen. (Ruokonen 2006, 15-17.) Hedstaamme opettajat olivatkin vahvasti sita
mieltd, ettd musiikintunnit tuovat vaihtelua tedtiséen oppiaineiden rinnalle sekd saattavat

parhaimmillaan tukea muiden aineiden oppimista.
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9.2.1 Musiikilla yleissivistava, taiteellinen ja muita aineita tukeva merkitys

Nelja opettajaa koki musiikilla olevan yleissivigtén ja taiteellisen merkityksen. Opettaja B ottaa
esille myds musiikin opetuksen tehtavan suomal@isnya perinteiden valittajand. Musiikilla onkin
tarkea rooli yksilén kulttuurisen identiteetin rakajana. Musiikki kehittda yksilon kasitysta itses
omasta paikastaan maailmassa. (Lehtonen 2007,V&Birellen yksilé oppii tunnistamaan omalle
musiikkikulttuurille tyypilliset piirteet ja havaemaan, millaisista ominaisuuksista se koostuu
(Ahonen 2004, 25-26). Kaksi opettajaa ajatteli mkirsimyos tukevan ja eheyttavan kaikkea muuta

oppimista.

No musiikki ainakin tukee kaikkia muita aineitandiimielessa, etta rytmitaju ja
tammonen on mydskin tietysti, auttaa hahmottamaéaoita eli hahmotuskykya kehittaa.
(Opettaja A)

Se on yleissivistavaa. Taytyy niinku osata tadtianitkd on sen kulttuurin tavat, mitka
on niinkun ne ilmasun keinot mita joskus on otelaisehan on alyttdman iso taiteen
laji, taideteoksia mita sia on tehty. Niin sanotaatta yleissivistava vaikutus totta kai.
(Opettaja B)

Sitten se on tietysti, se on sinansa niinkun tarmeaulee se taidepuoli, mutta se on, se
on myo6s oppiaine, joka eheyttaé kaikkia muita ojppita sen lisaksi, ettd se kehittéda
sit persoonaa.(Opettaja D)

9.2.2 Musiikki rikastuttaa ja tuo vaihtelua oppitunneille

Nelja opettajaa kertoi, ettd musiikki tuo vaihteljza kevennysta tavallisen koulupaivan keskelle.
Opettaja B totesi myds, ettd lapsella on musiikiautka mahdollisuus oppia koulussa
iImaisumahdollisuuksia, joiden oppiminen muilla dppneilla tai kotona ei valttamatta olisi
mahdollista. Myds Ruokonen (2006, 11-12) toteaa iikinsparhaimmillaan tarjoavan vaylan
taiteellisten elamysten, nautinnon ja luovuudenekoldsten saamiseen. Jokaisella yksildlla tulisikin

olla oikeus saavuttaa ndma mahdollisuudet [&htGktdeh riippumatta.

--se tuo vaihtelua siihen arkeen.(Opettaja E)
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Se on sellanen mika luo vahan erilaista, paase@wdinkun (.) eri aalloille, ettei aina
vaan niita jotain tammosia (.) néita tota (.) lukneita. (Opettaja A)

Sit se, ettd oppilas paésee totteutamaan itseritsega nakee sen, ettd elaméssa on
tarkeetd muutakin, kun pelkédstaan se, et sé osadematiikkaa. Et kun monesti
aatellaan, etta koulu on oppimista elamaa vartersigla opitaan ne tarkeet taidot, et
jos taaltd jatettdis musiikki tai kuvataiteet poisiin meijan yhteiskunta koyhtyis
hirmusesti. Et kun voi olla et niitd mahollisuuk$&iahdata monipuolisesti musiikkia ei
tarjota sitten vapaa-ajalla kotielamassa. (Opett&jn

9.3 Musiikin opetuksen tehtavat alakoulussa

Musiikin opetus tarjoaa valmiudet erilaisten muslis¢en perustietojen ja — taitojen oppimiseendek
niiden soveltamiseen kaytanndssa kuten esimerkéwsastuksessa. Lisaksi musiikin opetuksen avulla
voidaan kehittaa oppilaiden valmiuksia toimia yrsdesnuiden kanssa. (Tulamo 1993, 10.) Yhtena
musiikin opetuksen tarkeimpana tehtavdnd on kuitenkasvattaa lapsista monimuotoisia
kuuntelijoita, tulkitsijoita ja tekijoita yhdistartid omalle kulttuurille ominainen musiikki ja mulsiin

opetuksen moninaiset kaytannot (Suoranta 2004, 175)

9.3.1 Elamysten, kokemusten ja musiikillisten valmiuksien tarjoaminen seké

harrastuksen herattaminen

Neljan opettajan mielestd musiikin kautta saadaafaiga ja monipuolisia elamyksia seka
kokemuksia. Kolmen opettajan mukaan musiikin opstnktehtdvand on puolestaan musiikillisten
valmiuksien antaminen oppilaalle. Kaksi opettaji&iro sitd mielta, ettd nama valmiudet auttavat
lasta innostumaan ja heréttavat hanessa halun kimubiérrastamiseen. Myds Ruokonen (2006, 15—
17) toteaa, ettéd musiikin opetuksen avulla voidaamnistaa piilossa olevia musikaalisia kykyja janna
ollen ohjata oppilas mahdollisesti harrastuksefimpaRuokonen painottaa lisdksi musiikin merkitysta
erilaisista lahtokohdista johtuvien tasoerojen kasmisessa oppilaiden valilla. (Ruokonen 2006, 15—
17.)

Ainakin kokemuksia, onnistumisen kokemuksia. densihyoskin se, ettd sais ne tietyt
musiikin valmiudet niin, etta jos haluais itte hastaa sitd, niin tietda niistd musiikin
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osa-alueista tarpeeks, eli voi niinkun herattaaéikkuin tallaisen harrastuksen, innon
siin&d oppilaassa. Jokaisen pitéis saada ne. (O

No tietysti se antaa elamyksia. Ja sit perusasiagkayda lapi. (Opettaja C)

Opettaja C:n mielestéd opettajan tehtavand ei kkeéimm ole kantaa vastuuta oppilaan taitojen
syventamisesta. Lehman (ks. 5.2) on asiasta samigdtd ntodetessaan musiikin perustason
saavutettavan koulun musiikin opetuksessa ja jatkumset kaksi tasoa koulun ulkopuolisissa
musiikillisissa instituutioissa (Ahonen 2004, 1419). Ruokonen ja Grénholm (2005, 91) tuovat sen
sijaan esille vastakkaisen nakokulman todetessaanluk ja taiteen perusopetuksen olevan

kotiympariston ohella pohja lapsen musiikillisdtl@rrastuneisuudelle tai jopa ammatille.

Et sit jos sellasia oppilaita jotka haluaa harraatga ammattilaiseks tavallaan lahtee,
niin se on musiikkiopiston tehtava. Koska tommassihmé&koolla mitd meillakin on,
niin. Kyllahan sité teoriaakin pitdd kayda, mut #4 enemman se on niinkun silla, et
kokeillaan ja kuunnellaan ja koetaan ja tehdaanedsd sitd musiikkia. (Opettaja C)

9.3.2 Kulttuuriperinnén valittAminen ja sosiaalisten taitojen oppiminen

Kaksi opettajaa nimesi musiikin opetuksen tehtduikdttuuriperinndn valittdmisen seka sosiaalisten
taitojen oppimisen. Myds situatiivisen oppimiskikgen mukaan keskeisinta kaikessa oppimisessa on
sosiaalinen vuorovaikutus, joka tuottaa tietoa toman valityksell& (Tuovila 2003, 33). Tieto on
osana ymparistod, jossa eldamme ja toimimme. Nalanoyksilon elinymparistd, musiikilliset
tottumukset seka traditiot vaikuttavat oppimisesotan. Véhitellen yksiloé oppii tunnistamaan oman

kulttuurinsa musiikin ominaispiirteet. (Ahonen 20@%—26.)

Koulun musiikinopetuksella on tehtavané antaa kettkuva lansimaisesta musiikista,
raottaa mun mielesta ovia muihin kulttuureihin rs@isnittakaavoissa missé pystytaan--
(Opettaja B)

Taidon valittamista, kulttuuriperinnén valittamistéan sitd sivistysta kaiken kaikkiaan,
semmosen valittdmista. Mutta, mutta sen lisdks m#dasken sanoin siitd sen yksilon
kehittamisesta. MyOs sosiaalisia merkityksia hirrpaljon. (.) Musiikki on niin
sosiaalinen aine, kun tehdaan yhdesséd asioita, senliittyy myoskin siihen koko
yhteis66n , musiikki voi liittdd meidat sen kultiperinnon kautta. (Opettaja D)
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9.4 Musiikin oppimisen suhde muuhun oppimiseen

Neljan opettajan mielestd yhteyksia muuhun oppiemnsytyy selkeésti. Opettajista kaksi nakee
yhteyden kielten oppimiseen. Musiikillisen erottgluyn, savelkulun ja rytmin ymmartamisen onkin
todettu olevan yhteydessa lapsen kielelliseen Yetgen ja jopa lukutaidon omaksumiseen
(Hongisto-Aberg ym. 1993, 67—68). Kaksi opettajasmlpstaan nékee yhteyden matematiikan ja
musiikin valilla. Tama ajatusmalli mukaileekin Swaokin ja Tillmanin teoriaa (ks. 4.2) lapsen
musiikillisesta kehityksestd, jonka perustana oogis-matemaattinen ajattelu. Myos filosofit ovat
pohtineet musiikin yhteyttda matematiikkaan. YhdeenMimman filosofisen koulukunnan mukaan
luvut hallitsevat niin musiikkia, matematiikka kuikoko kosmostakin. Esimerkiksi keskiajalla
muusikkoa ei pidetty sévelia tuottavana musikaattiraan savelsuhteilla spekuloivana teoreetikkona.

(Tarasti 2005, 161.) Yksi opettaja mainitsee liséikainnan ja musiikin valisen yhteyden.

Se on tutkittukin mun mielestani, ettd esimerkiedellinen oppiminen ja musiikillinen
oppiminen kulkee hyvin kasi kadessa ja musiikinlawoidaan kielellistd oppimista
tosi paljon auttaa, vaikka lukemaan ja kirjottamaappimista, hahmottamista ja
tammosta ndin. Mutta siella on mydskin hirmusenjopalsamoja asioita kuin
matematiikassa. Siella on paljon samoja asioitankliikunnassa. Ja sitten taas
siséltopuolelta tulee ihan mihin tahansa oppiaireses sekd sisaltoé ettd semmosta
ajattelulle viriketta. (Opettaja D)

Kaksi opettajaa painotti, ettd musiikin oppiminem yhteydessd muuhun oppimiseen muun muassa
mallioppimisen kautta. Ahonen (2004, 24-25) tot@aasppipoikamenetelman olevan tyypillista
situatiivista ndkemysta noudattavassa opetuksddmaman tarkemmin mallioppimisesta puhutaan
aikaisemmassa kappaleessa 3.4. Opettaja D kas#gtsi musiikin ja muiden aineiden valista yhteytta

nimenomaan oppimisvaikeuksien paljastajana.

Mutta siis onhan sill& tosi paljon kylla yhteyksréuihin oppiaineisiin, mutta myoskin se,
ettd samallailla sitéa ikdankun opitaan seka senliogpimisen kautta etta sit siitd ihan
niinkun itse luomalla -- (Opettaja A)

No esimerkiksi musiikin, musiikin avulla selvidaljastuu monet oppimisvaikeudet, jos
ajatellaan niin p&in, niin niin sieltd ndkyy et jam jossakin muussa oppiaineessa
vaikeuksia vaikka rytmiikan avulla, niin siind seppilaan tuntemus tulee hyvin esille.
(Opettaja D)
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9.4.1 Musiikin oppiminen perustuu kuuloon seka tekemiseen ja toimintaan

Nelja opettajaa korosti kuulon merkitystd musiikippimisessa. Opettajien kasitysta tukee néin ollen
behavioristinen oppimiskasitys, josta puhutaan kémssa 3.2. Opettaja C lisda, ettd opetellessa
musiikin teoriaa mukaan tulee myds visuaalisuuslmen opettajan mielesta musiikin oppiminen
eroaa prosessina muusta oppimisesta tydtapojentgkemisen ja toiminnan kautta. Kuten Byman
(2002, 27—28) toteaa, saa toiminta ja tekemineas#gan aikaan yksilon sisdisen motivaation
herddmisen. Tam& puolestaan herattaa kiinnostu@pdtavaa asiaa kohtaan, jolloin oppiminen
helpottuu huomattavasti. (Byman 2002, 27—28.)

Sillai, ettd musiikin oppiminen perustuu mun migesirveesti kuuloon. Et tota
alkuunhan kun laps lahtee opiskelemaan musiikkia, se on kuulo, se ensimmainen
aisti. Et sit kun opetellaan nuotteja ja muita,msit tietysti tulee mukaan visuaalisuus.
(Opettaja C)

Matematiikassa s& et niinkun kuulon avulla.. Etstogmusiikin oppimisessa) sulla on
se, ettd sd néet ja sa kokeilet ja s& aina kuwdetiban eri tasolla, kun mitddn muuta
mitd opetetaan. (Opettaja A)

No joo, siis kun musiikin tyétavat on niin erildisettd 60, se on niin elamyksellinen,
kun se on sen toiminnan ja tekemisen kautta, et@iassa muussa oppiaineessa ne
keskeiset tyotavat on laulaminen, soittaminenkdikinen, kuunteleminen. Ne on
musiikissa niin erilaiset, etta toki se prosesseoitainen.(Opettaja D)

Opettaja B painottaa mielen siséisia prosessejtoRuaraisen oppimisen sijaan. Talla han tarkoittaa
Sit, ettd opettaja ei voi pelkastaan siirtda detppilaaseen, vaan oppilaan on itse kasiteltéadaasa
tieto kognitiivisten prosessien avulla. Tastd ki&siesta voidaankin nain ollen I6ytéda kognitiivisell
oppimiskasitykselle (ks. 3.3) tyypillisia piirteitdiséaksi opettaja B nosti esille periman merkigks
musiikin oppimisessa. Hanen mukaansa muissa ogisaen perima ei vaikuta niin voimakkaasti kuin

musiikissa.

Et tottakai jos aatellaan et se tulis pelkastaanlkmisesta, se musiikin oppiminen, niin
mun oppilaat olis hirvittdvan musikaalisia jos m#ogaisin pelkkda sitd melodiaa,

rytmitietoo kokoajan niinkun vaan korvan kautta. kgt sid niinkun taytyy olla aikaa

kasitella sitd oppimista. - - Sit ma vaitan ett&gikin vaikuttaa. Elika jotkut lapset on

syntyessdd musikaalisia ja totta kai sitten nijlkeka, jolla tdd ominaisuus on, niin

niitten on helpompi oppia. (Opettaja B)
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9.4.2 Musiikillinen kehitys ei ole yhteydessa muiden taiteellisten taitojen kehitykseen

Kolme opettajaa ei nae yhteytta musiikin ja muidaiteellisten taitojen valilla. Kaksi opettajaa sen
sijaan toteaa joitakin samankaltaisuuksia 10ytyvéksi opettaja ei osaa ilmaista kantaansaljan
opettajan mielesta taideaineet ovat spesifeja talej jotka kehittyvat irrallaan muista taideaireis
Tata kasitysta tukee Gardnerin aikaisemmin mainétria (ks. 4.3) ihmisen seitsemasta alykkyyden

muodosta.

Et niinkun m& en yhdistais kahta asiaa valttamaitinakkain, et ne on niinkun,
sanotaan se tekninen puoli molemmissa niinkun atidgopittavissa tiukan harjottelun
puolelta. Mutta se, ettéd hyva muusikko ei valttdgniimmarra sitten sitd, ettd mika on
niinkun visuaalisesti kaunista, hyvaa minkakin tkwitin mukaan. (Opettaja C)

Eli jos m& harjottelen soittaan, niin se ei tee taukyvaa piirtajaa viela. Etta ne on

harjottelemalla ma en opi karrynpyoraa, etta seiltan nain. (Opettaja D)

Opettaja A tuo puolestaan esille nakemyksen, jonkkiaan kuvataiteista ja musiikista on loydettavissa
paljon yhtalaisyyksid. Samalla opettaja D korogi@eonaisvaltaisen taiteellisen ndkemyksen kehitysta

my6s muiden taideaineiden suuntaan.

Piirrustuksessahan mydskin rytmin ymmartdminen érkeetd ja se semmonen
osakokonaisuuksien hahmottaminen on tarkeeta fansttetysti se tunnepuoli. Etta sa
pystyt kasittelemdan tunteita ja s& pystyt ilmasemaOnhan siind se luovuus.
Erityisesti se, ettéd sa pystyt luomaan itse jotakitta. Niin on siina varmaan niinkun
yhteys. (Opettaja A)

Mutta ettd varmaan se niinkun se taiteellinen nakekehittyy kylla musiikissa sitten
moneen muuhun suuntaan (.) ja semmonen kokon@ikydt maa itte ajattelen niin (.)
kannatan sellasta taiteitten valista integraati@ta ne tukee toinen toisiaan hirveen
hyvin. (Opettaja D)

9.5 Lapsen musiikillinen minakasitys

Koulu muokkaa erilaisten arviointien sek& opettajia koulutovereiden antaman palautteen
perusteella jo ennen kouluikdd palkintojen tai Easigsten kautta kehittynyttd mindkasitysta
(Kontoniemi 2003, 26). Kaikki haastattelemamme tgjat korostavat palautteen ja kannustuksen
tarkeytta musiikillisen minakasityksen kehityksesR@okonen ja Gronholm (2005, 91) tukevat tata
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ajatusta todetessaan opettajan rehellisen, mutténteigesti kannustavan palautteen olevan
merkittdvassa roolissa oppilaan minédkasityksentighisessa. Opettajista kolme toteaa musiikillisen
minakasityksen ehtineen kehittyd jo hyvin pitkd#anen koulun alkua. Musiikin peruselementit
opitaan jo kohdussa, ja kouluun tullessaan lapsiliataito hahmottaa ymparistbnsad aanimaisemaa.
(Ahonen 2004, 143; Anttila ja Juvonen 2002, 55.)

suuri merkitys lapsen musiikillisen minakasitykskehittymisessa. Kuten Ruokonen ja Grdonholm
kirjoittavat, on lapsella kouluun tullessaan jo méssa omaan kulttuuriinsa ja kotiymparistoonsa
sidoksissa olevat tiedot, taidot ja asenteet s@kénriittyvat vaikutukset, joilla lapsen musiikista
kasvua on tuettu tai oltu tukematta (Ruokonen &rfBam 2005, 90).

Jos aattelee, ettd siind vaiheessa kun laps tubedukin, niin musiikillinen minékasitys
on ehtinyt jo hyvin vahvasti kasvaa. Elika jos elat, et kuinka se pienena lahtee
kokeilemaan niitd omia rajoja ja jo siina luodaam gohja. Joko sitd kannustetaan, etta
tosi hieno juttu tai sanotaan oo nyt hiljaa kunsét kuitenkaan osaa tai voisitko laulaa
hieman hillempaa, ettd ei jakseta nyt kuunnellanih&liin kyl niinkun tota siind
vaiheessa kun tullaan kouluun, niin kyl lapsellaaika vahva kéasitys siita, etta mitd ma
osaan ja mitéa en. (Opettaja B)

Musiikillinen kehitys lahtee kylla ihan sieltd vaiblapsuudesta ja kaikki musiikilliset
kokemukset vaikuttaa sihen. Esimerkiks muskarlatdétaanko tai soitetaanko kotona.
Eli ihan se koko ymparisto. (Opettaja F)

No siind on varmasti ihan sielta juurista nousers #han sieltd suvun asenteista ja
arvoista nousee aika paljon. Mink&lainen kasityssalla kodissa luotu, meian suku on
musikaalista tai ei ole ja ylipdataan arvotetaanjeoarvostetaanko sitd musiikkia ja
miten paljon se lapsi on saanu sitd myonteistaduddnen, paljoko on saanu viriketta,
paljoko on tullu niitd onnistumisia, niin taa vatkaa ihan valtavan paljon siihen

minakasitykseen. (Opettaja D)

Edella mainitun (ks. 4.4) Tulamon tutkimuksen mukagppituntien mielekkyys seka opettajan ja
vanhempien suhtautuminen ovat merkittdvassa reolieppilaan musiikillisen mindkasityksen

rakentumisessa (Tulamo 1993, 237—251). Haastatiei@mme opettajista nelja korostaakin opettajan
ja koulun merkitystd musiikillisen minakasitykseehiitymisessé. Opettajan antama palaute jaa myos
pysyvasti lapsen mieleen. Opettajan rooli saattaaka ratkaiseva joko kannustavana tai lannistavan

auktoriteettina.
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Et kylla niinkun opettajalla on varmasti iso meyltsiinen, et minkélainen musiikillinen
minadkasitys lapselle tulee. Et helposti sita tulie¢ysti (.) varmaan tulee siis sellasia
tilanteita, ettd tyrmaa, ettd et sd oo tarpeeks dhsiintymaan tai jotain muuta.
(Opettaja C)

Ja sitten koulussa tietenkin, niin ihan hirveerk&e on se, ne onnistumiset ja se palaute
sielld, ettéa saa sitd palautetta ja etta saa ylif#ea niitd elamyksia, etta ite tuntuu
hyvalta. Jos ei tuu sita kokemusta koskaan, siéingion tunnetta, niin ei se paljon sita
itsetuntoo sitten ruokikaan. (Opettaja D)

Se mitd opettaja sanoo voi oikeesti sailya niinkapsen mielessa siis vuosia — Kun
kattoo Idolsia tai jotain naitd esimerkiks. Eli éiada jopa vaara minakasitys siita, etta
mitd m& osaan, sen perusteella, ettda oot joskusmigasemmosia kehuja, joihin oot
tarttunut tosi vahvasti, ettd "M& osaan, mulle cansettu!” Eli se on tosi tarkeeta se
muitten antama palaute. (Opettaja A)

9.6 Oppimiseen vaikuttavat tekijat

Yksildiden valiset tasoerot nakyvat selkeammin mklgaidoissa kuin muissa oppiaineissa.
Tasoeroihin vaikuttavat Ahosen (2004, 30—35, 1425}1&ukaan muun muassa ne ymparistot,
joissa lapset ovat elaneet ja kasvaneet, perimfitti@u ja motivaatio. Haastattelemamme opettajat
nostavat esille kiinnostuksen ja motivaation, pémma ympariston, opettajan innostavuuden ja
opetuksen monipuolisuuden, opetustilanteet ja —etedmat sekd oppilaan tason huomioimisen ja

haasteiden tarjoamisen oppimiseen merkittavimmikuggavina tekijoina.

9.6.1 Kiinnostus ja motivaatio

Viisi opettajaa korostaa kiinnostuksen ja motivaatimerkitystd musiikin oppimisessa. Opettajien
vastauksissa nousee esille sisdisen motivaatiokeytr Sisdisesti motivoitunut oppilas tyytyy
toiminnan itsensd aikaan saamaan mielihyvaadn seansiettd tavoittelisi ulkoista palautetta ja
palkintoa. Vaikka opettajilla on pyrkimys motivoid@pilaita sisdisesti, ovat ulkoiset motivointikein

kuitenkin l&asn& koulun arjessa muun muassa arvggamauodossa. (Byman 2002, 27—29, 32—34.)

Kolme opettajaa nostaa esille myos aiempien kok&musikutuksen oppimiseen.
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No siihen vaikuttaa hyvin pitkalti se oma kiinn@sfa oma motivaatio. Musiikki on
sellanen aine, ettd, etté tota siihen tarvii setté gitain ei vois véhempaa kiinnostaa ja
ei ne sitd myoskaan sillon yleensa opi, eikd nédnitsiella sillon tunneilla tee. Se on
hyvin paljon omasta motivaatiosta kiinni-- Ja tadt tietenki koulumaailmassa kun
annetaan arvosanoja, niin kylla siina arvosanasgkyy, niin sit voi kannustaa silla,
antamalla hyvan arvosanan. (Opettaja E)

Motivaatio yhtena tarkeimpanda. Innostus. Kai sesdé motivaatioo kanssa, mutta se,
ettd niinkun jos aattelee, et sisdinen motivaatnikd on omat taidot ja kokemukset --
Mut sitten musiikki, siihen vaikuttaa hirvittavasse aikasempi eletty elama ja
perhetausta, kotitausta mitenka siella on suhtawdonusiikkiin—(Opettaja B)

No siihen vaikuttaa ainakin se, miten paljon musékon soitettu kotona ja ihan se
varhaislapsuus jo vaikuttaa siihen mydhempdaan rkinstippimiseen. (Opettaja F)

9.6.2 Perima ja ymparisto

Kuten edelld on mainittu, ymparisté on ratkaisesassolissa musiikillisten taitojen oppimisessa.
Musiikilliset taidot ovat merkittavasti yhteydesgénpariston antamien virikkeiden ja harjoittelun
kanssa. Myos perima vaikuttaa musiikillisten tatopppimiseen, mutta ymparistén vaikutukset ovat
melkein aina suuremmat. Perima ja ymparistd owlitijeassa vuorovaikutuksessa kesken&én, minka
vuoksi niiden erillisia vaikutuksia on vaikea egattoisistaan. (Ahonen 2004, 30—33; Karma 1986,
52—52.)

Viiden opettajan mielestd perimalla on suuri mekimusiikin oppimisessa. Ahosen (2004,
30) mukaan ajatus synnynnaisesta ja periytyvastaikaalisesta kyvystd on sukua lahjakkuuden
kasitteelle. Talldin painopiste on harjoittelun jampariston merkityksen sijaan geeneilla ja
perintdtekijoilla. Opettaja D pitdd periman vaiksta voimakkaampana kuin ympéariston. Sita vastoin

opettaja F on sita mielta, etta perima ei vaikutesirkin oppimiseen lainkaan.

-- ja toki varmaan jollainlailla my6s siis toi geeinenkin tausta.-- kyllahan siihen
vaikuttaa ihan siis, etté jotkut vaan osaa, joillake rytmi ja semmonen taju tulee sielta
jostain syvaltad ilman, ettd valttamatta ees taropettaa, vaan ettd se tulee jostain
luontasesti, kumpuaa tuolta kun s annat rummuéddt niin sitten sielta tulee sita
omaa juttua eikéd sen tarvi valttdmatta liittya nmk&an siihen opetukseen. (Opettaja A)
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Kylla meilld taipumuksia ihan periméassékin on, selltan selva, niinkun missa tahansa
asiassa myos musiikissa ettd joku oppii nopeenjokn,hitaammin. (Opettaja D)

Mun mielestad geeneilla ei voi olla vaikutusta sihepitko musiikkia ja kuinka hyvin
opit. Jotenkin nakisin, ettd ei ole olemassa huonwoatikkapdata tai hyvaa
musiikkipdata ikd&ankuin itsestadn, geenien maard&En&un taas ympariston vaikutus
kaikkeen oppimiseen on valtava. Opit musiikia vatin@aremmin, jos jo raskausaikana
aiti on soittanut sikidlle musaa ja musiikki on iaksesti lapsen elamassa mukana.
Myds ympariston suhtautuminen musiikkiin vaikutigaseen. Jos ymparistd suhtautuu
innostuneesti ja positiivisesti musiikkiin, permpkikin todennakdisesti positiivisen
ajattelutavan musiikkiin.(Opettaja F)

Kolme opettajaa on sitda mielta, ettd ymparistorkwais musiikin oppimiseen on voimakkaampi kuin
periman. Kaksi opettajaa kannattaa periman ja yisigér yhteisvaikutusta. Tassa yhteydesséa opettajat
nimesivat ymparistoiksi kodin, koulun ja muut ulkmiset oppimisympéaristot sek& ystavapiirin
vaikutuksen. Kolme opettajaa tuo esille myds yngi@n mahdollisuuden tukahduttaa yksilon

musikaalisuus.

Siin& tulikin jo aikasemmin, niin kyl ma, 60, kyd méaittasin, etta silla on (.) silla on
suurikin merkitys. Varsinkin just silla ympéristillet onko se semmonen kannustava ja
miten siind koetaan se musiikki ja tosiaan josl&iphljon siellda ymparistdssa on sita
musiikkia, niin kylla m& uskon, et se jollain tdaalarttuu siihen lapseen. Ja kylla ma
sanoisin perimallakin sen pohjalta, ettd, ettd tdta etd jos nyt on saanu vaikka
tammoset musiikilliset lahjat sieltd perittya, n{i kai sun on kenties helpompi oppia ja
olet motivoituneempi oppimaan, kuin taas sittejogtnyt ajatellaan, etta vanhempi on
vaikka taysin rytmitajuton ja nuottikorvaton, nijos se periytyy sille lapsellekin, niin
hirmu vaikeehan sen on oppia, vaikka se kuink&&ysija kuinka se haluis. (Opettaja E)

Kukaan haastattelemistamme opettajista ei ottasiite eharjoittelun merkitystd yksilén musiikin
oppimiseen vaikuttavana tekijdna. Selvaa lieneg¢ehldin se, ettd uusien asioiden ja tekniikoiden

harjoittelua tapahtuu musiikin tunnin aikana joapduksessa.
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9.6.3 Opettajan innostavuus ja opetuksen monipuolisuus

Kolmen opettajan mielestd opettajan oma innostunsiyvaikuttaa ratkaisevasti musiikin oppimisen.
Elliot (2005, 12) toteaakin, ettd opetustaidot jpettajan oma suhde musiikkiin ovat vahvassa
yhteydessa toisiinsa. Voidakseen opettaa musiikiehokkaasti, opettajan tulisi tuntea oma
oppiaineensa seka ilmentaa omalla toiminnallaanaomasiikkisuhdettaan antaen tata kautta oivan
esimerkin oppilailleen. Nelja opettajaa puolestaadda opetuksen monipuolisuutta tarkeana. Myos
Lehtonen (2007, 21, 24) painottaa monipuolista rkingipetusta luovan ja moniarvoisen

musiikkisuhteen luojana.

--etta kyl niinku opettajan pitaa olla innostunu &iinita se siella tekee, etta se saa ne
oppilaat innostumaan ja motivoitumaan siihen, sih®imintaan mukaan. --saako
opettaja kannustettua oppilaat innostumaan asiadtaylipdansa se, ettd mita (.) mita
sen musiikin parissa tehdaan, et mita asioita &iegthdaan, onko se monipuolista, onko
se pelkkaa laulamista vai soitetaanko valilla jak&hliikutaan tai mita tahansa.
(Opettaja E)

--mutta just se, ettda opettaja vaikuttaa ihan &@lyigsti. Jos sd (opettaja) oot ite
innostunut siitd, sa saat lapset mukaan. (Opetfgja

Sit tulee tietysti se opetuksen innostavuus ja satkd mahdollisuudet se antaa niinkun
oppimiseen. (Opettaja B)

Kylla siihe oppimiseen vaikuttaa myds se millagt@tosta saa. Eli se opettajan oma
innostuneisuus ja motivaatio. Niin, kyllahan seyakiissé lapsissakin. (Opettaja F)

Joo. Ja sitten ihan sielld koulussa juuri se monoi@wus, kuinka monipuolista se
tekeminen on. (Opettaja D)

9.6.4 Opetustilanteet ja — menetelmat

Opettajalla on opetusmenetelmien luojana ratkaisesh. Tutkimusten mukaan lasten motivaatio ja
luonnollinen uteliaisuus vahenevét jo ensimmaidtahdeksan kouluvuoden aikana. Kiinnittamalla
huomio esimerkiksi opiskeluolosuhteisiin oppilaidenulu- ja opiskelumotivaatiota voidaan parantaa.

Opettajalla onkin mahdollisuus erilaisten menetelmkautta antaa tilaa oppilaan itseilmaisulle ja —
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maarittelylle. (Byman 2002, 29-30.) Tulamon (1993) mukaan musiikin opetuksen sisaltoja ja
oppiainesta valitessa tulisi huomioida aina myopilamen yksildlliset mieltymykset seka oppilaan
ika- ja kehitystaso.

My0Os haastattelemamme opettajat kokevat opetutditien ja - menetelmien valinnan seka
suunnittelun hyvin merkittavéaksi tekijaksi oppilaid musiikin oppimisen kannalta. Nelja opettajaa
korostaa oppilaiden osallistumisen ja itse tekemitsgkeytta oppitunneilla. Neljd opettajaa nostaa
lisdksi esille monipuolisten ja luovien menetelmik@iyton opetuksessa. Mikali opettaja sallii ja
rohkaisee oppilaita tekemaan luovia ratkaisuja sgkettaa heille tarvittavat musiikilliset elementit
kaikki oppilaat voivat oppia luoviksi musiikin tgéiksi (Elliot 2005, 7).

No nimenomaan semmoset, etta missa oppilas paékesnaan mahdollisimman paljon
(.) Ja ettd ne menetelmat olisi monipuolisia jayakanha kansa sanoo, ettd pitas olla
joka tunnilla vahan niinku, vaha kaikenlaista, vahéuuntelua ja vahan laulamista ja
vahan soittamista ja mun mielestd se on aika hyy@nsonen perusohje, ettd aika
monipuolista ja se sitten taas palvelee niita esil@ oppijoita ja niitd erilaisia
mielenkiinnon kohteita, et jos siella on vaihtedgvivaihtelevia menetelmia.
Opetustilanteet niin, avoimet ja siis sellaset istawat--. (Opettaja E)

Et soittaminen on mun mielesta hirveen semmone# mptivaatio niinkun mun, mun
oppilailla ollu aina. Et tota.. Ja sit se, ettd mkun paasee tekemaan. Et ei se, ettd
puhutaan ja muuta, vaikka se tavallaan o helppooetia istut siina ja.. Mutta se, etta
tekemalla motivoituu. (Opettaja C)

Pulpettivapaat tilanteet -- tai sitten vapaa impigaatio. Esimerkiks jonkun
taustanauhan kanssa, misséd on niinku jonkinlaingk, tet se ei oo vaan sita, etta
ravisutan tassa tata helistintd kun en muutakadskéOpettaja B)

Kaksi opettajaa kritisoi koulumusiikin laulupaingituutta. Lisdksi opettaja B ottaa kantaa

savelpuhtauden vaatimukseen musiikin tuottamiseksaaisen kasvattajan tulisikin tarkastella omaa

toimintaansa positiivisen ja kannustavan musiikppimisen edistajana. Pelkkd suorituskeskeinen

palautteenanto ei riitd, vaan kasvattajan tuligilleulasta ja hanen tarpeitaan seka hyvéksya lapsen
kaikki ominaisuudet puutteineen. Talloin ymparisidsiuodostuu lapsen musiikillista kasvua vahvasti

tukeva osa-alue. (Kiianmaa & Trygg-Jouttijarvi 2006—17.)

Mut sit m& mietin sitd ympariston vaikutusta, ettkut ymparistdt saattaa tukahduttaa
sen.-- Et laulu on kauheen isossa osassa, kos#thasitmusiikin opetus valitettavasti
aika paljon on. Mut sitten niinkun hienoo olis sitttietysti jos pystyttas 16ytaan se rytmi
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tai joku muu sieltd semmonen missé se oppilas tuunigyvin, mika taas korjais sita, et
se ei 00 pelkastaan tata laulamista (Opettaja B)

Ma en tieda mink& verran on vield niinkun nykysissasiikinopettajissa sellasta, etta
niinkun pelkastaan lauletaan. Ma en halveksi lautanollenkaan, pitaa laulaa. Mutta
ei me tykata kaikki lenkilla kdymisesta eikd jakd#gsta niin pitdd musiikin tunnilla
tehda muutakin kuin pelkastaan laulaa. Ettd koskdaminen on kuitenkin silla tavalla,
et ei kaikki pysty laulamaan, niin ei sit huvitasjjoku sanoo vieressa, et sa laulat
vaarin, niin eipa kylla paljon laulata sen jalked@pettaja C)

Opettaja D:n mukaan arviointi voi myos toimia mkisii oppimisen tukahduttajana tappamalla
oppilaan luovuuden. Toisaalta avoin ilmapiiri ta@shdollistaa luovuuden. Myds Maitra (1991)

muistuttaa, etta arvioinnin tulisi toimia oppilastdnkaisevana, eika masentavana tekijana (Kontaniem
2003, 42).

Mutta sitten siihen oppimiseen vaikuttaa kylla bBawa paljon myodskin minkalaisessa
iimapiirisséd tehdaan, ihan ratkasevan tarkee, et&lapsi uskoo itteensa ja uskaltaa
niinkun paineettomassa tilassa tehda. Se avoimtsan se moneen kertaan on jossakin
yhteydessa sanottu, se avoin, uhaton ilmapiirintdndollistaa sen luovuuden ja sen
lapsen yrittdmisen ja se ei lahde pelkdamaan vigheda se semmonen arvioinnin pelko
pois siitd. Arviointi helposti sité luovuutta kyltékahduttaa ja sammuttaa. (Opettaja D)

9.6.5 Oppilaan tason huomioiminen ja riittavan haastavien tehtavien tarjoaminen

Koulun musiikin opetuksessa on tarke&da huomioi#taigen oppilaan taitotaso, jotta jokainen oppilas
saisi mahdollisuuden tyoskennellda omalla lahikedsen vyohykkeelld&n. Vaikeustasoltaan

oikeanlaiset tehtdvat motivoivat oppilasta, mutiedam antaminen edellyttdd opettajalta hyvaa
oppilaantuntemusta. (Ruokonen & Grénholm 2005, 8&--30ppilaan tason huomioimisen puolesta
puhui haastattelemistamme opettajista kolme. Hastearjoamista kannattaa myds kolme opettajaa.

Naiden kahden opettajan esimerkeissa korostuusiisd@dvuuden kayttdé opetusmenetelmana.

Ma luulen, etta riittdvan haastava, tasolle sopivapaa, omaa luovuutta esiintuova olis
semmonen mik& motivois siihen oppimiseen. Ettéetseajoja liian korkeelle mut ei

myoskaan pidetd niita matalalla, et semmonen taaisson kolmen vanhasta istunu
musiikkiopistossa, niin jos sille lydodaan kapuld@tden ja sanotaan, etta siita vaan
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ensimmaiselld iskulla kopautat, niin se saattasisgyad. Et niinkun kaikissa aineissa
niin oppilaan taso huomioiden. (Opettaja B)

Ja lapsesta lahtevat, etta siité lapsesta itest# ee..lahtis niinkun niin pienin askelin,

jottei sen lapsen taydy hypata maasta puunlatvasmaan, vaan ettd se etenee siind
jarjestyksessa, ettd on helppo menna eteenpéirddlaydad menetelméat mitka nyt onkin
siis, ja (.) sanosin, etta luovat menetelmét. Neai& sen, etta sillon me tavotetaan
jokainen lapsi. Se, se on mahollista l&htee silhoin, etta siitd lapsen lahtokohdista

l&htien, eikd niin ettd annetaan valmiita mallejanspitaa taa tavottaa, vaan etta se
lapsi vois mydskin kokelilla itse siltd omalta tagah, menna, lahtee siitd portaalta
missa han on. (Opettaja D)

Opettajat ottavat lisaksi esille oppilaiden omierelipiteiden huomioimisen tuntien suunnittelussa ja
toteutuksessa. Vahaisellakin valinnanvapaudellaykailon autonomian tunteen lisd&misella on
tutkimusten mukaan mahdollisuus vaikuttaa opiskelivaatioon positiivisella tavalla. Talléin
oppilaan sisdinen motivaatio kohenee ja oppimirdrostuu. (Byman 2002, 30—31.) Kaksi opettajaa
huomioi oppilaiden toiveet ja pitda niiden totentista tirkednéd opetusmenetelmana. Kolme opettajaa
puolestaan kertoo huomioivansa oppilaiden toiveda jonkin verran. Yksi opettaja ei sen sijaan
huomioi oppilaiden toiveita lainkaan. Opettaja Baatesille myds ajankaytdn opetuksen suunnitteluun
vaikuttavana tekijand. Talla han tarkoittaa sitdd enikali aikaa ei ole, silloin toiveita ei voida

myo6skaan kuunnella.

--motivaatioon nimenomaan vaikuttaa tosi paljon s#t& paljonko lapsi voi ite
vaikuttaa siihen. Voi (.)... Nimenomaan luovat tyéatawiin voi ite tehda niita
ratkasuja, ongelmaratkasua tavallaan. Se lapsi sstéasta itse, se voi jonkin verran
toivoo, mutta etta aikuinen ohjailee sitd oikeisBountiin, mutta ettd motivaatioon
nimenomaan vaikuttaa se oma valinta.(Opettaja D)

Kylla se oppilasryhm& maaréaé sen, miten ne taweitkeiitenkin toteutuu. Jos mulla on
paljon aikaa ja ma paneudun siihen aiheeseen, rEilloin se on enemman
oppilaslahtdista, mutta sitten jos m& meen "ovenegiedagogiikalla”), niin silloin se
on vahvasti opettajalahtoistd. Mutta etta kyllankii pyrkimys on aina siihen, et
oppilaat tekee ja tuottaa, niin itsensd kautta rgpibne asiat. Et sit 10ytyy siina se
mielekkyyski.(Opettaja B)

Opettaja A:n mielesta koulun tarjoama valineistikwiaa merkittdvasti opetustilanteisiin ja -

menetelmiin sek& oppilaiden oppimiseen. Opetta@ §ita vastoin korosta valineiston merkitysta vaan

painottaa ilmapiirin ja avoimen asenteen vaikutuspgpimiseen. Myo6s Ruokonen (2006, 15—17)
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korostaa opettajan ja oppilaan valisen vuorovagsubteen merkitysta lAmpiman ja turvallisen

kasvuilmapiirin luojana.

Ja myoskin mun mielesta vaikuttaa ihan musiikinimpgeen sellaset tekijat toki, etta
kuinka paljon koulussa on niinkun esimerkiks gsuoiti Meidan koulussa ei esimerkiks
oo ollenkaan béandisoittimia muutakun rummut, miks tettakai vaikuttaa siihen, etta
oppiiks ne vai ei. (Opettaja A)

Ja sitten tietenkin niin, emma kauheesti korossitig valineistoo ja muuta, kun sita
valineeisto6 on tassad ymparilla ihan hirveesti momelestéani, sen oman kehon
ymparilla, ettd se ei oo niin paljon siita kalligstvalineistosta kiinni, kuin siitéa
iImapiiristd ja semmosesta avoimesta asenteestidenSsiita monipuolisuudesta ja
lapsesta lahtee. (Opettaja D)

9.7 Tasoerot musiikin oppimisessa

Haastattelemamme opettajat jakoivat musiikinoppgtiteen aaripaahan. Toiseen kuuluvat musiikin
harrastamisen pariin pakottamisesta turhautuneetuaten passiiviset oppilaat.

Sitten m& oon kohdannut niit4, jotka on pakotettmasiikin harrastamiseen. Se oma
innostus on vahaista ja sillon se on oikeestaankuin... Sen nékee sita lapsesta, etta
ma osaan néa jo ja mua ei kiinnosta. Et se on k&akkurjinta.(Opettaja B)

Mut sitten (.) mun luokalla on paljon sellaisia dpga, jotka on niin sanotusti
passiivisia. Ne kylla tykkdd musiikista ja ne asaliu tietyllalailla, mutta ne on niin
ujoja, ettd musiikki kuitenkin vaati aika paljon nsmosta niinkun esiintymista ja
irrottelua ja luovuutta etta sitten se semmoners @ kauheen ujo, niin sit siitd
kuoresta on tosi vaikee p&&sta varsinkin kun ladéni ja... Se on hirveen
henkilokohtanen asia ihmisille. Ja sita on toskea teha muitten kuullen. (Opettaja A)

--ja sitten on tullu sellasia, just naita, ettaleinnosta niinku patkan vertaa, et musiikki
on tyhmé&a, en tee mitdan. (Opettaja E)
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Sita vastoin toisessa &aripddssa ovat musiikkiaastavat, todella lahjakkaat ja motivoituneet
oppilaat. Keskelle sijoittuu ryhma& niin sanottuj@rysoppilaita. Ensimmaiset kaksi esimerkkia

kertovat musiikkiin myonteisesti suhtautuvista dgista, toiset kaksi puolestaan "perusoppilaista”.

Tama hurjan tyéuran aikana on tullut vastaan itséagsa kylla aika monenlaisia, et on
niinku semmosia, jotka on ihan yltidinnokkaita gkee kaiken, niinku tama nykyinen
porukka-- (Opettaja E)

Sekd lahjakkuudeltaan ettd mulla on ollu erityisi@ ja on ollu aivan
huippulahjakkaita myos sellasia, jotka on pitk&@lkl harrastaneita.(Opettaja D)

Ja sitten on sellasia (.) sanoisinko niinkun, sesimtasasia porukoita, mitka tekee sen
mitd pyydetdan, mutta ei valttdmatta niinku ihaarglla innolla, mut ettei niin etteivat
missdan nimesséa haluaiskaan tehda.(Opettaja E)

--mun luokalla on ehka enemman tallasia perusoftpilaeli ei niink&dan hirveesti
lahjakkaita.(Opettaja A)

9.7.1 Tasoerojen syyt

Tasoerojen syyksi nousee haastattelujen perustdefian pitkélti samat tekijat, jotka ovat

vaikuttamassa musiikin oppimiseen (ks. 9.6). Vimpettajaa pitdd oppilaan motivaatiota ja
kiinnostusta suurimpana syyna oppilaiden valisi@soeroihin. Liséksi neljd opettajaa mainitsee
perintdtekijoiden osuuden tasoerojen syntymisdsaikki opettajat pitdvat myods ymparistdd vahvana
vaikuttajana. Opettaja D korostaa lisdksi temperdatiezojen seka virikkeiden vaikutusta oppilaiden
eritasoisuuteen.

Perim&, motivaatio, motivaatioon taas kannustusifeen opetus. (Opettaja B)

No kiinnostus on yks. Et on oppilaita, joita ei ks, koulumusiikki kiinnosta
patkddkaan. Jos se ei 0o hevia, niin sit se ei dtidm musiikkia. Et se on
kiinnostukseen... Mut sitten myos tota mun mielestepaustalla on iso vaikutus. Et
jos tota perheessd harrastetaan musiikkia, ja maikéa musiikkia, niin se kylla
vaikuttaa siihen lapseen. Et miten musikaalinenose Ja sitten tota perintétekijat.
(Opettaja C)
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No niistd geeniperimista, mydskin siis niista ynigtétekijoista tietenkin, niista
motivaatiotekijoistd. No sitten siita, niin niistérikkeista mita on saanu etta (.) ihmiset
on niin erilaisia, ja temperamenttieroista tietemknydskin. (Opettaja D)

9.7.2 Musikaalinen lahjakkuus

Viisi opettajaa on vakuuttuneita siitd, ettd musiilbppiminen on mahdollista kaikille. Opettaja B
pohtii lisdksi, onko musikaalisuus myods muulle liakmnnalle luontaista. Ainoastaan opettaja C toteaa
musikaalisuuden olevan niin sisasyntyista, ettdilgésa joko on sité tai ei. Talléin esimerkiksi
ymparistotekijat eivat vaikuta musiikin oppimiseéviiisi opettajaa on kuitenkin sita mielta, etta
kaikilla on mahdollisuus oppia musiikkia. Lehtong2007, 22) kuvailee musiikkia kaikille
mahdolliseksi inhimilliseksi perustarpeeksi. Tuav{f003, 40) lisdd musiikkitaitojen olevan kaikkien
saavutettavissa, mutta huippusuoritukset edellitt®en sijaan kovaa ty6téa sek& toimintaa tukevaa

ymparistdd. Han korostaa myds musiikin universagiakaikille yksiloille mahdollista luonnetta.
(Tuovila 2003, 40.)

Mutta tota (.) m& uskon niin, et kaikilla on maHdwmius oppia musiikkia. Oppia
soittaan, oppia laulamaan. Kaikki osaa laulaa. -HVosanoa silla lailla, etta

musikaalisuus on mahdollista kaikille ihmisille,ilkda ihmiset tuottaa danta ja rytmia
ja... Se on mun mielestd semmonen tavallaan sisdéenmattu tarvekin, ilmaista
itseddn. Mutta ihan samahan on luonnossa kaikkidaei sitd musiikkia voi sulkee
pelkastddn ihmisten niinkun tuottamaks tai ihmistasiaks, ettd kylla se on
niinkun...Koskee niin elaimié ja. Sit jos laitettasuhuri johonkin kosken viereen niin
me takuulla kuultais siitdkin musiikkia, jotka deduaa kuulla. (Opettaja B)

Mut musikaalisuus on sisasyntyistd. Mun mielesta tvallaan on tai ei. Taa on
tammonen karkee yleistys. Kyllahan sitd voi tiettygjaan asti opettaa, mut sit se on
tavallaan paalle liimattua, sit se ei oo se omadyuf{Opettaja C)

No musikaalisuus on kyllda semmonen inhimillinen namsuus, et jokaisella sitd on
jollain tasolla, uskon. Mut se, ettd miten se sittieilee niinkun esille, niin se ei

valttdmatta tuu niissd asioissa, mité opettajabj@etussuunnitelma vaatii, vaan se voi
olla jotain muuta. (Opettaja E)
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Lahes kaikki opettajat kokevat musiikillisen alykiden kehittyvan seké itsenaisesti omana osa-
alueenaan ettd yhteydessa muiden alykkyysalueideask. N&in ollen opettajien vastauksista |0ytyy
aineksia sekd Swanwickin ja Tillmanin (ks. 4.2)ae@ardnerin (ks. 4.3) musiikillisen kehityksen
teorioista. Opettaja D kallistuu vastauksessaanmem@n Gardnerin alykkyysteorian puoleen
todetessaan, ettd eri alykkyysalueet voivat kehittyillddn, mutta ne kuitenkin tukevat toisiaan.
Opettaja B:n mielipide puolestaan mukailee enemmi@get n teoriaan pohjautuvaa Swanwickin ja
Tillmanin mallia. Opettajan mielestéd nimittain losgnatemaattinen alykkyys tukee musiikillisen
alykkyyden kehitysta esimerkiksi nuottien lukutaidoosalta. Vain yhden opettajan mielesta

musikaalisuus liittyy selkeasti muiden alykkyysatigs kehitykseen.

Ma oon itte ajatellu niin, ettda matikassa on samiB@gisuutta kuin musiikissa

esimerkiksi teoria-asioiden ymmartamisessa. Etttneati ne tukee toisiaan. Mutta tota
voihan ne irrallaankin kehittya ja sitten voi oit@h, kun toinen on kehittyny, niin voit
siin& toisessa oivaltaa sitd samaa loogisuutta.nllyhtélailla. Niissd on hyvin paljon

samanlaisia lainalaisuuksia. (Opettaja D)

Olen sitd mieltd, etta sekd etta. Et lahella on ata@ joka vastoin kaikkia
kouluodotuksia on hyvinkin alykas musiikissa. Jasedaan, ettd matematiikka menee
aivan pain honkia, kielet ei luonnista ja aidinlael osa-alueet, jos me ihan naitd osa-
alueita mietitaan, niin ei toimi silla asteikollaik sanotaan , ettd on hyva taito niissa.
Mut musiikillinen lahjakkuus on taas jotakin setlsmita ei pystyta kasittdmaan siin,
ettd kuinka se l0ytdad sen ja kuinka se kuulee tldan mielesta se on erillinen,
osittaoin erillinen alueensa, joka pystyy kehittgim&lman sitd, ettéa ihmisen taytyis
mulla tavalla olla aarettoman alykas. Mutta aivaktiulla siitd on apua. Et jos sulla on
vahvoja alykkyyden osa-alueita muuallakin, elik& gulla on vaikka nyt se loogis-
matemaattinen, niin se helpottaa mielettdmasti swiottien lukutaito tulee sita kautta,
olettaisin nain. Siit on &alyton tuki siihen. Muttan musiikki on muutakin, kun ne valmiit
nuotit. Se on myads sita tekemisté. (Opettaja B)

9.7.3 Musikaalisuuden tunnistaminen ja tukeminen

Opettajien vastaukset mukailevat osittain Renzutimlia (ks. 6.4) musikaalisuuden ilmentymisesta.
Neljan haastattelemamme opettajan mielestda muskaal oppilaan tunnistaa nopeasta
oppimiskyvysta. Kaksi opettajaa pitdd savelkorva&ésrytmitajua merkittavind ominaisuuksina

musikaaliselle oppilaalle. Muutama opettaja nosgomesille luovuuden, innostuksen ja rohkeuden
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kokeilla sekd tuottaa, taidon soveltaa opittuaotgitmusiikin hahmottamisen seka sointivarin
tunnistamisen musikaalisen oppilaan ominaisuukddettaja C mainitsee kyvyn kuulonvaraisesta
oppimisesta sekda motorisesta taidosta toteuttameesksi erilaisia rytmejd omalla kehollaan.
Opettaja D:n mielestd musikaalinen lahjakkuus ilegemyds motorisena taipumuksena johonkin
tiettyyn instrumentin soittamiseen. Kukaan opedtaji ei kuitenkaan ottanut esille Renzullin
mainitsemaa nyanssien tunnistamista, jonkin instntin taitamista tai suuren maaran erilaisten
melodioiden tai savelmien tuntemista (Uusikyla 1994

Haastattelemamme opettajat eivat ota lainkaafedahjakkaan oppilaan vaikeuksia sopeutua
tavalliseen opetukseen. Heidan kasitystensd muathastkuva lahjakkaasta oppijasta on kaikkea
muuta, muun muassa innokas, rohkea ja luova. UlsikiQ94, 171) ja Freeman (1985, 103)
kuitenkin painottavat, etta lahjakkaat oppilaatéivseimmiten viihdy normaaliopetuksessa ja heidan
opiskelumotivaationsa on heikko. Oppilas turhaujautuessaan jatkuvasti toimimaan kykyjensé
alarajoilla. Téallainen oppilas tarvitsee opettajarkea voidakseen kehittyd kykyjensd mukaan.
(Uusikyla 1994, 171.)

Ja erityisesti sitten se, et kuinka helposti s& ksuane asiat. Ettd onko sun vaikea
hahmottaa niit& juttuja. Ja sitten lahjakkuus mybdietysti ilmenee siin& etta on intoa
paasta tekemaan lisda ja harjotella. Ja sitten lmaena. Jos et s& osaa luoda sita
musiikkia itse, siita jotain uutta, niin mun midkessilloin siitd ei voi puhua viela
lahjakkuutena. Ettd kyllahan niinkun semmosen valmaketin pystyy opettamaan.
Mutta sitten se, ettd pystyksa vield siita opitusta&eltamaan jotain ihan omaa, niin
siitd huomaa sen, ettd ooksa oikeesti lahjakase{@@a A)

Sellanen joka niinkun mun mielesta suht nopeedtii,ofit niinkun kuulon varasesti. Et
ei valttamatta tarvi niinkun osata nuotteja lukeaytta kuulemalla oppii joko melodiat
tai sitten rytmit. Ja sit se musiikin hahmottamir@ntoisenlaista. Et se niinkun... No
ma nyt ajattelen laulamista esimerkiks, et siinfakiin musikaalinen lapsi ja ihminen
niinkun hahmottaa sen sakeen jotenkin eritavalla kallanen ihminen, jolla ne vaan
menee toks-toks-toks tosta tasasesti. Et musilamiiiminen 16ytaa sieltéd sdkeesta mun
mielesta sen olennaisen jutun sitten.-- Jos jotgimiad harjoitellaan niin toisissa se on
heti ja ja tota, niinkun pystyy motorisesti niintéemolemmat kadet toimii eriaikaisesti
ja jalatkin vield sitten rummuttaa. Ja sitten jeitin saattaa olla hirveen vaikeeta
semmonenkin taputus, ettd polvet-kaddet-polvet-kaBetsiind niinkun nakyy aika
selvasti se niinkun tdmmonen aivojen kehittymirgersgmmonen niinkun, ettd mitka
alueet on tavallaan niinkun vahvoja. (Opettaja C)

Voi olla, etta motorikka sopii johonkin tiettyymstrumenttiin, ettéd se nasahtaa heti se

nokkahuilu kateen. Hoksaa, etté tuo niinkun istoluoh, etta on taipumusta selkeesti.
(Opettaja D)
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Nelja opettajaa tukee lahjakkaaksi tunnistamaarmalasta verbaalisin keinoin. Opettaja D lisdéa
sanalliseen palautteeseen myds eleet ja ilmeeti \dpettajaa kannustaa lahjakkaita oppilaita
haastavammilla tehtavilla. Opettajan tulisi uskaltaaatia lahjakkaalta oppilaalta perustaitoja
korkeampaa ajattelua. Uusikyla (1994, 209) sudsdten syventamaan lahjakkaiden oppilaiden
opiskelua heidan itse valitsemastaan aiheestabimglksilo saa asettaa itse omat tavoitteensanarnd
autonomian tunteensa voimistuu. (Uusikyld 1994, 209.)

Neljd opettajaa painottaa vastuun antamisen jantsigjuuden jakamisen merkitysta
musikaalisen oppilaan tukemisessa. Uusikylan mukaaakkaille oppilaille olisi ehdottoman tarkeda
suoda mahdollisuuksia, joissa he voivat kehitta#leheyypillisia johtajakykyjaan (Uusikyla 1994,
172). Nama tarpeet tulisi tyydytettyd muun muasgatustilanteessa, jossa lahjakas oppilas toimii
apuopettajana jakaen nain asiantuntijuuttaan mapgilaille. Samalla han joutuu ottamaan vastuuta
omasta toiminnastaan.

Muutama opettaja nosti esille myds harrastukseen ktallunkerhoon ohjaamisen seka
yhteydenoton vanhempiin lapsen musikaalisuutta ikaskMyds Ruokosen ja Gronholmin (2005, 91)
mielestd on Aarimmaisen tarkeada, ettd lahjakkapilagp ohjattaisiin musiikin harrastamisen pariin
koulun musiikinopetuksen keinoin. Opettaja E komastliséaksi arvosanan merkitystd lahjakkaan
oppilaan kannustajana. Kaaridinen ym. (1990, 190)}1Ruitenkin huomauttaa, ettd ulkoisen

motivoinnin aikaansaamat vaikutukset voivat ollp@ita, mutta useimmiten hyvin lyhytaikaisia.

Jos tiedan, etta laps ei soita mitaan, niin ma sared kays pyrkimassa musiikkiopistoon
ja tuon vaikka paperit, ettd mina paivana on paagget ja sitten saatan tota, jos ndan
tai jos on ihan hirveen tarkee asia niin soitan kammille, ettd hei ootteks te
huomanneet, etta... Et jotenkin sit niinkun pyrkieaimaan siihen niinkun harrastuksen
pariin. (Opettaja C)

Kylla ma oon pyrkiny sanomaan, ettd "Jes” tai "Hyvdai jollakin tavalla siis
verbaalisesti tai eleilld, ilmeilla kannustaan, aah palautetta, jos ma naan, etta joku
asia menee hyvin. (Opettaja D)

Ja toki sit tietenki koulumaailmassa kun annetaawosanoja, niin kylla siina

arvosanassa nékyy, niin sit voi kannustaa sill&aaralla hyvan arvosanan. (Opettaja
E)
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Opettaja D tuo esille erittain tarkedn ndkdkulmarntdessaan lahjakkaiden oppilaiden huomioimisesta.
Hanen mukaansa oppilaan liiallisella esille tuotaseei ole valttamatta tarkoituksenmukaisia
seurauksia. Sita vastoin oppilaalle tulisi antastwmata korostamatta liilkaa oppilaan henkilokohgaist
osaamista. Roeper toteaakin, ettd lahjakkaat agipilsein tiedostavat eroavansa muista luokan
oppilaista ja Kkarsivat erilaisuudestaan. NA&in ollepettajan toiminnalla, tilannetajulla ja

ymmartavaisyydelld on suuri merkitys lahjakkaanilaam kehityksessa. (Uusikyla 1994, 209.)

Mutta ettd en nostasi kuitenkaan liikaa jalustadlemmosta lahjakasta oppilasta, silla
on sit taas sitten muita vaikutuksia sitten niihjotka ei oo niin paljon lahjakkaita.

Mieluummin sielld sisalla muitten joukossa, musihes luokkatilanteeseen mahtuu
niin monenlaista lahjakkuutta, silti yhessa tekeméagéitd se ei tarkoita, etta otetaan
sielta erikseen ne lahjakkaat pois, vaan se oravikkkaampaa, jos me tehdaan yhessa.
Héanelle voi antaa mydskin vastuunalasempia teht@giénerkiksi stemman johtajana
siin& jossakin soittotehtavassa tai kuorossa olajshonka toiset voi nojautua, ja han

kesta viela. (Opettaja D)
9.7.4 Alisuoriutuminen ja alisuoriutuvan oppilaan tukeminen

Kun yksild ei pysty toimimaan omien tarpeidensa sark ja hyddyntamaan kaikkia kykyjansa
kokonaisvaltaisesti, voidaan puhua alisuoriutuntégseblaastattelemistamme opettajista kaksi kokee
taman kaltaisen kayttaytymisen musiikin tunneil@seksi. Opettaja B:n mukaan alisuoriutuminen on
kuitenkin paljolti kiinni luokan ryhmadynamiikastdyos opettaja D ottaa esille sallivan ilmapiirin
tarkeyden alisuoriutumista ehkaisevana tekijandppugen neljan opettajan ndkemyksen mukaan
alisuoriutuminen ei ole tavallista heidan tunnaiia

Opettaja D tuo puolestaan esille ndkemyksen, jomkd&kaan nykyaika painostaa lapsia ja
nuoria tuomaan itseddn esille ja olemaan estradlisuoriutumiseen liittyy laheisesti itsetunnon
kasite. Kalliopuska (1984, 18) korostaakin, ett&ilja tulisi olla itsetunnoltaan vahva ja riittdvan

rohkea voidakseen vastustaa ympariston painosfavaaokkaavaa vaikutusta.

On. Mutta sekin on mun mielesta niin paljon siitdoKasta kiinni, sen luokan
dynamiikasta kiinni. Et mulla on ollut yks luokl&ramonen, missa tytot oli hiljaisia sen
takia, kun ne pelkas poikia.-- Niin, niin silloirk se ryhmaé toimii hyvin, et siella on se
luottamus olemassa, niin passiivisten oppilaittesuus mun mielestd ihan selkeesti
vahenee. Koska jokainen Ioytaa itsestaan sen nmugikain tavalla. Et jollekin se on
se rytmi, mink& kokee mielusammaks, jos ei sitédved pysty niinkun sielté tuottaan
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tai joku muu taustajuttu. Joku haluaa sitten niinkkehollaan, mun mielesta tanssikin
on osittain musiikkia, ehka aanetonta sellasta. tietta vaittasin, ettd passiivisia on
paljon, mutta ryhmadynamiikkaan vaikuttamalla eiittosuus vahenee. (Opettaja B)

Ja sillon se ilmapiirihdn on hirveen tarkee, et @an sellanen salliva ja hyvaksyva se
luokan ilmapiiri ja musiikissa ennen kaikkee setérkee, ettd me saadaan ne kaikki
osallistumaan. (Opettaja D)

Se, mikd mulla on kokemus niin (.) on se, ettd ipégsus ei oo kovin yleista
kuitenkaan. Et suurin osa ainakin alakouluikaisiktpsista, niin vield tykkaa laulaa ja
ne tykkaa soittaa ja touhuta sen musiikin paris§®pettaja E)

Jostain kumman syysta tédéa aika on enemman si@hattiaa olla esilla, halutaan olla
sankareita. Etta taytys sitd himmata -- Mutta kytihsaalta musta vaatimattomuus on
niin hieno piirre, ettd emma sitd semmostakaan &alikee, ettd kaikkien pitas olla nyt
estradilla. (Opettaja D)

Neljan opettajan mielesta alisuoriutuminen nékyysiikin tunneilla selkeimmin flegmaattisuutena ja
passiivisena kaytoksend. Muutama opettaja nostsaksli esille aloitekyvyttdomyyden, syrjaén
vetaytymisen ja yleisen hairikdinnin. Kalliopuské®84, 12) mukaan itsetunnoltaan heikko yksilé on
herkkad itseenséa kohdistuneelle arvostelulle, hatawoihelposti, on riippuvainen muiden ihmisten
mielipiteistd sekd saattaa kokea itsensa yksingiis@lllainen henkild vetaytyykin helposti syrjaan
esimerkiksi erilaisissa oppimistilanteissa. Lisalkdisuoriutuminen voi ilmeta kapinointina lapsen
kokiessa kykenemattomyytta aikuisten vaatimusteessil Tama puolestaan johtaa itsetunnon

laskemiseen entisestaan. (Kiianmaa & Trygg-Jowti2001, 14-15.)

Ettd se ilmenee just semmosena vastarintana, seemaobkangotteluna ja véha
semmosena ujoutena ja semmoisena. (Opettaja A)

Ei oo koskaan oma-aloitteisesti, vaan haluaa jagtaysivuun ja antaa aina toisten
valita ensin soittimet ja jattaytyy tavallaan sinnetaytyy toisten taakse. (Opettaja D)

Alisuoriutumiseen vaikuttaviin tekijoihin opettajatainitsevat muun muassa musiikin opetuksen liian
korkeat tavoitteet, musiikin maineen tyttéjen opme®na, laulupainotteisuuden, temperamenttierot
sekd kotona opitut asenteet. Myods palaute koet@iakedksi tekijaksi passiivisuuden syntyyn.

Kiianmaan ja Trygg-Jouttijarven (2001, 16—-17) m&d alisuoriutumisen ehkaisemisessa on kuitenkin

ehdottoman tarkeéda lapsen mindn tukeminen ja hé&agreidensa kuuleminen suorituskeskeisen
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palautteenannon sijaan. Opettaja D ottaa lisksie ekiusaamistilanteen, joka saattaa aiheuttaa

passiivisuutta eri oppiaineissa.

Siella voi olla siis mydskin kiusaamistilanne gielliokassa, ettd se on niin monesta
asiasta kii, ettd mistd se johtuu ja tammosia aaitietysti pitdd pyrkid selvittdmaan,
ettd jos siella taustalla on jotakin muuta kuin meisiikki. -- mutta oppilas voi olla
passiivinen myoskin ihan sen takia, ettd han orpeamentiltaan flegmaattinen elikka
sellanen hitaasti lampiava tai torjuva tai jotakiéllasta ja se nyt ei oo mikaan vika
ihmisessd, vaan hén tarvii sitten vahan enemmaéaeaifOpettaja D)

Oon joskus miettiny, ettd onko meilla kuitenkiarikorkeet tavoitteet.-- musiikin maine
ei valttdmattd oo hirveen hyva oppiaineena. Vamsark pojille. Musiikki on vaha

semmonen tyttdjen aine. Paitsi sitten kun bandisoda menndan, sit tulee pojat
mukaan.-- ) ja sitten tota et ma en tiedd minkérareron viela niinkun nykysissa
musiikinopettajissa sellasta, ettd niinkun pelkastalauletaan. Ma en halveksi

laulamista ollenkaan, pitaa laulaa. Mutta ei me &tk kaikki lenkilla kaymisesta eika
jalkapallosta niin pitdd musiikin tunnilla tehda omakin kuin pelkastaan laulaa. Etta
koska laulaminen on kuitenkin silla tavalla, etkaiikki pysty laulamaan, niin ei sit

huvita, jos joku sanoo vieressa, et sé laulat véaniin eipa kylla paljon laulata sen

jalkeen. No sit se on myds arvostus kysymys, gejdbeessa ei arvosteta musiikkia niin
eipa paljon lapseltakaan voi sitéa odottaa (naurasdyOpettaja C)

Ehk& ihan semmonen yleinen k&sitys, mitd mussikilldesta puhutaan, ettd sa oot
musikaalinen, jos sa soitat jotain instrumenttitfdtta varmaan aika vahan saa kotoo
tai mistddn muualta semmosta palautetta, ettd viida oot musiikillisesti taitava! Et

sa tee valttdmatta sun arjessa, jos et sa harrast@an sellasta, mista joku aiti tai

kaveri vois huomauttaa, etta tddhan sujuukin hyfta ehka semmonen hirvee rajan
veto, ettd sa oot joko tdydellinen musiikissa tiéIs sa oot siind ihan huono.(Opettaja
A)

Opettajat kokevat voivansa tukea alisuoriutuvaailapia parhaiten kannustuksen ja oikeatasoisten
tehtavien avulla. Liséksi opettaja B pitaa tarkepmia ryhmakokoja seké hyvaa oppilaantuntemusta,
Sitd ettd opettaja nékisi jokaisen oppilaan vahetiuSlamalla han myont&4, etté alisuoriutuvan oapila
kanssa on turvauduttava myds hyvin usein motivioingakottamisen avulla. Pakottaminen ei keinona
kuitenkaan valttamatta johda hyviin tuloksiin, &ilke saattaa toimia ennemmin oppilaan huonon
itsetunnon vahvistajana kuin alisuoriutumisen etilEnd. Pakotettu oppilas voi kokea omien
tarpeidensa ja pyrkimystensd tulevan torjutukskdehan néin ollen kykene toimimaan omalla

taitotasollaan (Kilanmaa & Trygg-Joulttijarvi 2004—-15).
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Pienemmat ryhmat, vahvuuksien |dytaminen, oppilaatemus auttaa siind. Et jos sa
loydat siitd sen mika on silla vahva osa-alue teadét ne taustat, miten s houkuttelet
sen osallistumaan.--Mun keino varmaan kaikistaesnituitenkin on ollut passiivisten
oppilaiden motivoinnissa pakottaminen. Kaikki aséliu, kaikki tekee. Se ei oo kylla se
paras keino milladn muotoo, mutta ettd, et sit kam se mahdollisuus siihen, et
kokeillaan pienemmissd ryhmissa kokeile itse, tutte eika valia, miten se
menee.(Opettaja B)

Ensinnakin pitdd mun mielestéa antaa lapselle seltatehtava, joka on vaikeustasoltaan
oikee sille oppilaalle. Etta jos se on lahjakas,veét antaa haastavan tehtdvan. Mutta
jos se ei 00 lahjakas ja on vahan epavarma niin &giyy olla tasapainossa sen
oppilaan oikeiden taitojen kanssa. Ettd antaa aligtain helppoja tehtavia, mista se
varmasti selvida, ei voi oikeesti teha vaarin.--sitase, ettd myodskin mun mielesté pitaa
joillain tunneilla ottaa jokainen oppilas valillaiimkun, et nyt talla tunnilla jokainen
oppilas tekee tan asian eikad silleen, etta vaarhywt, vaan etta vaikka se on siita
lapsesta arsyttavaa, ettd se joutuu tuleen sinmkdn eteen ja soittaan jotain, niin
sitten kun s& annat sen tarpeeks helpon tehtavae Jauomaa, et se onnistuu, niin sit se
kantaa hedelmdaa myohemmin, vaikka se tuntuu hiévgal on noloo ja kamalaa.
(Opettaja A)

Opettajista nelja on sitd mieltd, etté niin sanotemtraalit oppilaat jddvat opetuksessa lahjakkajde
alisuoriutujien varjoon opettajan huomion keskils@ naihin kahteen &aripd&hén. Opettaja A
puolestaan totesi, ettd opetus on suunniteltu rome@an neutraaleja oppilaita silmalla pitaen. Han se
sijaan kokee omassa opetuksessaan lahjakkaidenaidppi jddvan helposti vaille huomiota.
Molemmissa tapauksissa opettaja voi tahattomastisadtaa myods neutraalien ja lahjakkaiden

alisuoriutumisen kierretta.

Ma kuitenkin luulen, ettd suurin osa musiikin tugtaion silti osoitettu naille keskitason
oppilaille. S& oot suunnitellu sen tunnin...et ootaja pelkastdan lahjakkaita tai

pelkastaan niita heikkoja vaan sa oot suunnitekun Perustunnin ja ne perusasiat
keskitason mukaan.-- mulla ja&, kaikista helpoiteromioimatta lahjakkaat. Ehka sen
takia, ettd ma en ite ole, koe olevani musiikiiséahjakas vaikka koen olevani siind
ihan hyva joiltain osin. (Opettaja A)

Niin silti ehkad niinkun pitéda tarkeempana sitd,dethd saisin oikeesti ne alisuoriutujat
mukaan siihen ees véhan innostumaan, kuin sen, ne#tavield lisaa annan niille

lahjakkaille, koska lahjakkaat kuitenkin usein &idharrastaa. Niin se, ettd sitten
ajattelee, ettd kumpi on suurempi paha, se ettyn@ytyneet syrjaytyy viela enemman
vai se, ettd lahjakkaat ei saakkaan ihan sitd nimkiasoo, mitd ne nyt jo osaa.
(Opettaja A)
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10 POHDINTA

Haastattelemamme opettajat edustavat eri ikaryhmidiyos tydssaoloaika vaihtelee, joten jossain
maarin tutkimuksemme tuloksia voidaan yleistdd. yRygksessa on kuitenkin kvalitatiivinen
tutkimus, joka keskittyy tarkastelemaan yksittaigt@iota. N&in ollen tuloksissa tuleekin ottaa
huomioon vastaajien inhimilliset piirteet, omat kokukset seka henkilokohtainen suhde musiikkiin.
Kvalitatiivisessa tutkimuksessa myos tutkijoiden atbmaustaoletukset ja kokemukset vaikuttavat
tutkimustuloksiin. (Hirsjarvi ym. 2009, 231—233.)

Mielestamme onnistuimme tutkimuksessamme saamadlaisse tietoa, joka vastasi
laatimiimme tutkimuskysymyksiin. Talloin tutkimuksene validiteetti eli péatevyys toteutuikin
kiitettavasti. Lisdksi olemme myds pyrkineet osoithan tutkimuksemme luotettavuuden el
reliabiliteetin raportoimalla mahdollisimman totwaranukaisesti menetelmistamme, tydvaiheistamme
sekd saamistamme tuloksista. Tutkimuksemme myo0s ttdéy mielestamme  sisaisen
johdonmukaisuuden kriteerit. (Gronfors 1982, 175.)

Tutkimuksemme osoitti, etta koulun musiikin opeteilk erityisend haasteena on eritasoisten
oppilaiden yksiléllinen huomioiminen sek& heidannkiBkohtaisiin tarpeisiinsa vastaaminen.
Samalla, kun opettajat pyrkivat opetuksen keinamontaan musiikin merkityksen ja tehtavat
oppilaiden ulottuville, on heiddn huomioitava jod&mn oppilaan tausta, musiikkisuhde ja aikaisemmat
kokemukset. Naista tekijoistd muodostuu kokonaisyoska kautta opettaja lahtee toteuttamaan
kasvatusta musiikin keinoin erilaisten oppijoideninaisuudet huomioiden.

Tutkimuksemme mukaan musiikilla on yksil6lle suarerkitys niin oppiaineena kuin elaméaa
rikastuttavana asianakin. Musiikin koettiin olevarerkittava ilmaisukeino ja myos koko yksilon
persoonaa kehittava tekija. Lisaksi musiikin na&htilkevan emotionaalista kehitystd sek& toimivan
vaikeidenkin tunteiden ilmaisukanavana. Nain muitaikodettiin olevan myoés ennaltaehkaiseva seka
hoitava rooli psyykkisissa ongelmissa. Parhaimmiil&oulun musiikin opetus tarjoaa ylla mainitut

asiat yksilollisesti jokaiselle oppilaalle, muttae rvaihtelevat sisalldllisesti erilaisten oppijoiden
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kohdalla. Lisaksi niiden toteuttaminen edellyttdpetbajalta aineistossammekin esille noussutta
oppilaiden yksil6llisten tarpeiden huomioimista.

Edella mainittujen seikkojen valossa tuntuukin nkwariselta, etta musiikin maaraa
kouluopetuksessa on vahennetty niinkin radikaal8éimanlaista huolta tuo esille Ruokonen (2006,
19), jonka mukaan musiikin opetuksen vahaisyys aikk/ksilonoikeutta saada jokaisen oppilaan
perusoikeuksiin kuuluvaa taidekasvatusta. Mielesté@m olisikin aarimmaisen tarkeda, etta
tehokkuutta ja suorituskeskeisyytta ihannoivassgigkunnassamme lapsella olisi pienestd saakka
mahdollisuus ilmentdd tunteitaan ja ajatuksiaan iikinos keinoin ja ymmartdd musiikin
mahdollisuudet voimavarana. Tata ajatusta tukeeddnan (2004, 175) ndkemys musiikin voimaa
antavasta vaikutuksesta, joka auttaa jaksamaaraelapévarmuuden keskell&.

Musiikin koettiin tuovan vaihtelua ja piristystavalliseen koulupéivddn. Kuten Lehtonen
(2007, 21) toteaa, koetaan musiikin tunnit useim eevennykseksi kouluarjen keskella. Taméa
ajattelumalli tuntui nousevan esille myods aineistmsme. Tallaisessa ajattelumallissa on vaarana se,
ettd musiikin kasvatustehtava erilaisten oppijoidekijana ja& sivuseikaksi. Musiikin syvimman
olemuksen ja merkityksen ymmartaminen ja huomiotanunen kasvatuksellisesta nakdkulmasta ei
siis suinkaan ole itsestaanselvyys.

Ennakko-oletuksissamme, jotka pohjautuvat aikaisemiokemuksiimme, korostui perima
musikaalisuuden ja musiikin oppimisen vahvana taaskuttajana. Tutkimuksessamme nousi
kuitenkin  esille  ympariston merkittavd vaikutus N§#s  musiikillisen  lahjakkuuden
myotavaikuttajana. Ympariston vaikutusten néhtiievan 1asna varhaislapsuudesta saakka. Musiikin
oppimisen koettiinkin olevan mahdollista kaikilleergeettisesta taustasta riippumatta. Taman
mahdollisuuden tarjoaminen erilaisille oppijoilleaatisi opettajilta kuitenkin syvdd musiikin
merkityksen ymmartamista, perusteellista oppilaantemusta sek& monipuolisten menetelmien
hallintaa.

Pureutuessamme tutkimuksessamme musiikin merkitykige tehtdvdn ymmartdmiseen
erilaisten oppijoiden kasvattajana koimme tarke@kgds selvittdd, millaisia kasityksia opettajilla o
niista syista, jotka saavat aikaan oppilaiden sosuuden. Aineistossamme painottuu ympariston ja
periman merkitys musiikin oppimisessa. Tassa yrdsyd ei kuitenkaan noussut esille harjoittelun
vaikutus oppimiseen. Tama on sinansa omituistake&aesusiikki vaatii asioiden toistamista kunkin

oppilaan omalla tasolla tiedollisten, taidollisjartulkinnallisten asioiden omaksumiseksi.
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Ahosen (2004, 142, 149) mukaan harjoittelu, sekérs@ara ja saannollisyys, ovat kaikkein
merkittavin ja tehokkain taitojen kehitykseen vdtkua tekija. Harjoitellessa kehittyvat myos yksil6
itsesdatelytaidot eli metakognitio, jonka avullapitgs kykenee itse ohjaamaan ja sdatelem&an
oppimisprosessiaan sek& arvioimaan saavuttamiadoksia. (Ahonen 2004, 142, 149-153))
Harjoittelun merkitys onkin musiikin opetuksessaké&d, silla sen kautta oppilaat voivat saavuttaa
musiikin perustaidot, joita vaaditaan musiikin syman olemuksen ymmartamisessa. llman tata
ymmarrysta opettaja ei voi musiikin opetuksen kaufddstd toteuttamaan musiikin tarkeita
kasvatuksellisia tehtavid. Kaikesta huolimatta dierkuitenkin selvaa, ettd musiikintuntien aikana
tapahtuu erilaisten motoristen taitojen ja teknilem harjoittelua ja omaksumista, vaikka
haastatteluaineistostamme se ei ilmenek&an.

Siita huolimatta, ettd musiikin koettiin olevan rdaHista kaikille, tuloksissa ei tullut esille
musiikin opetuksen tehtavaa oppilaiden erilaisiatestoista johtuvien tasoerojen kaventamisessa. Sit
vastoin aineistosta kumpusi jonkinasteinen asdigees, missa oppilaiden roolit joko lahjakkaina ta
alisuoriutujina ovat pysyvia. Esille ei tullut madiilsuutta muutokseen alisuoriutuvien oppilaiden
kohdalla. Olisikin muistettava, etté alisuoriutumapilas voi taidoiltaan olla lahjakas, mutta turhau
lian helppojen tehtavien edesséa. Talldin han akdgtaytyd alisuoriutuvan oppilaan tavoin, vaikka
omaa mahdollisuudet huippusuoritukseen. Taméan kgatu pohjalta voidaankin miettia, tuleeko
opettajien suhtautumistavasta itseaan toteuttavauste eli alkavatko oppilaat toimia opettajan
ennakko-odotusten mukaisesti eli tdssa tapauksassaoriutujan tavoin. Tallaisessa tapauksessa
opettaja sokeutuu oppilaan perustarpeille eikd kgkleuomioimaan oppilaita heidéan tarvitsemallaan
tavalla. Talldin musiikin opetus ei voi milla&n ntoa tayttaa tehtavdénsa kasvattavana oppiaineena.

Aineistomme pohjalta herasi myds kysymys siité,tkovapettajien lahjakkaaksi tunnistamat
oppilaat todellisuudessa lahjakkaita vai ovatko Ipelk&staan yksiloita, jotka tayttavat
opetussuunnitelman ja koulun vaatimukset. Tass@akokorostuvatkin opettajien omat nakemykset
musikaalisuudesta ja siitd, millaisia ominaisuukkisite musikaalisuus heidan mielestdan pitda
sisallaédn. Kuten Anttila ja Juvonen (2006, 131) stuttavat, on opetuksen suunnittelun taustalla
opettajan omat kasitykset musikaalisuudesta ja kaa$isista taidoista. Nain ollen yksilén
musikaalisuus on riippuvainen siitd ymparistostdssg han kulloinkin toimii. Lahjakkuus ei
valttamattd myodskaan sitoudu tiettyyn alueeseemanwoi ilmentyd monella eri tavalla. Tamén
huomioiminen opetuksessa onkin erityisen tarkedégii opettajalta tietynlaista herkkavaistoisautt

oppilaan yksilolliseen huomioimiseen.
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Koulun musiikinopetuksen tehtévien kohdalla oli s$tatteluaineistostamme loydettavissa
selkeita ristiritoja. Esille nousi kaksi erilaistmdkokulmaa. Ensimmaisen mukaan koulun
musiikinopetuksen tehtavana on antaa lapsell@vétt musiikilliset valmiudet, joiden kautta lapsess
herdd halu myds musiikin harrastamiseen. ToinenoOksikta puolestaan toi esille oppilaan
musiikillisten taitojen syventamisen olevan musidgpilaitosten tehtdva koulun musiikinopetuksen
sijaan. Musiikin tutkijatkaan eivat ole tasta asaagksimielisia. Lehmanin (ks. 5.2) mukaan musiikin
opetuksen tehtavanad on tarjota oppilaalle mahdeiismusiikillisten perustaitojen saavuttamiseen.
Naiden taitojen syventdminen on puolestaan musijgkiaitosten tehtava. (Ahonen 2004, 14, 149.)
Ruokonen ja Gronholm (2005, 91) sen sijaan tote&weatun luovan kodin ohella pohjan lapsen
musiikilliselle osaamiselle tai jopa ammaitille.

Aineistossamme ilmenneen nainkin suuren n&kemyseroisi ajatella eriarvoistavan

oppilaiden asemaa koulumusiikin oppimisessa. Ojgetfaka ei koe tehtavakseen innostaa oppilasta
musiikin harrastamisen pariin tai syvéllisten tgtoomaksumiseen, saattaa antaa musiikista jarsen e
ulottuvuuksista hyvin pintapuolisen kuvan, ja pamassa tapauksessa sammuttaa oppilaan
motivaation. Koska oppilaat ovat niin erilaisia, ezglelld mainittu ajatus voi mielestamme olla néain
mustavalkoinen. Musiikin merkitys ja tehtavat oyaekaisen oppilaan kohdalla kuitenkin hyvin
yksil6lliset. Opetuksen tulisikin [&hte& lapsesésik, ei ulkoapain ohjattuna.
Tahan liittyy lisaksi aineistossamme esille nousm#rkittavd opetusmenetelmd, joka perustuu
oppilaan toiveiden huomioimiseen musiikin opetuksemunnittelussa. Taméan koettiin herattavan
oppilaan kiinnostuksen opittavaa asiaa kohtaan sslésauttavan oppilaan sisdisen motivaation
herddmistad. Tallainen toiminta palvelee myo6s kolewadtaista, jokaisen oppijan huomioivaa
kasvatusta.

Nyky-yhteiskunta asettaa odotuksia ja painostaddfkelemaan estradilla ja mahdollisimman
paljon esilla. Tassa yhteydessé aineistossammestkormyos lapsen haavoittuvaisuus ja se, miten
lian aikainen valokiilaan joutuminen saattaa odattain vahingollista. Uusikyla huomauttaakin,
miten lasta tulisi kasvattaa kokonaisuutena. Tilléhjakkaitakaan oppilaita ei saigrillata liian
aikaisin raakeiksi”.Nain naista ihmisen aluista voisi kasvaa tasapsiaga itsevarmoja osaajia, jotka
saisivat luottaa siihen, ettd kelpaavat sellaidtaan ovat niin vanhemmilleen, opettajilleen kuin
tuleville tydnantajilleenkin. (Uusikyla 2000, 49-50 utkimuksemme mukaan lahjakkaita oppilaita ei
suinkaan jatetd huomiotta, vaan heille annetaatuwts vaivihkaa jatkuvan estradille nostamisen

sijaan ja jokaisen oppilaan kestokyky huomioiden.
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Tutkimuksessamme nousivat merkittavasti esille taggat rooli ja vaikutusmahdollisuudet
sekad oppilaan musiikillisten taitojen ettd muslig#n minakasityksen tukijana. Opettaja voi omalla
toiminnallaan joko heréttaa tai tukahduttaa oppild@ovuuden ja innostuksen. Opettajan vastuu
ulottuukin aina opetuksen suunnittelusta jokais@pilaan yksildllisten tarpeiden huomioimiseen.
Olisikin erittain tarkeda, ettd opettaja olisi Hetkaistimaan jokaisen oppilaan tarpeet ja heidéan
erilaisuutensa kyetdkseen vastaamaan niihin oplgilagkealla ja hanen minakasitystansa parhaiten
tukevalla tavalla. Aineistomme mukaan opettajaki@ats negatiivinen tai positiivinen palaute voi
sdilya oppilaan mielessa pysyvasti aiheuttaen joktinkoa tai kantaen yksilod elamassa eteenpain.
Tasta kaikesta voidaankin paatella opettajan vastlevan hyvin laaja ja moniulotteinen.

Opettajan vastuu on suuri, mutta tutkimuksemme tosoiy0s varhaislapsuuden vahvan
vaikutuksen yksilén minakasityksen, musiikkisuhtsekéd musikaalisuuden kehityksessa. Tama osa-
alue on taysin opettajasta riippumaton, mutta ejeett olisi hyva tiedostaa sen vaikutus kaikkeen
myOhempadan oppimiseen. Nain ollen opettaja ei ek@g saakaan ottaa liikaa henkilokohtaista
vastuuta yksilon musiikillisesta kehityksestd, &sijokaisen oppilaan taustalla on asioita, joiden
kulkuun opettaja ei pysty vaikuttamaan.

Edella mainittu heratti  kiinnostuksemme  opettajanoolin. = kohtaan  koulussa.
Jatkotutkimusaiheena voisi ollakin, kuinka suuri rkitys opettajalla on lasten ja nuorten
kokonaisvaltaisessa kehityksessa. Haastattelemieope#dajien maara tutkimuksessamme ei ollut
riittdvan laaja, jotta musiikkiin erikoistuminenitsy6kokemus olisi aiheuttanut merkitsevaa eroa
opettajien vastauksissa. Kiinnostavaa olisikirégetmillainen vaikutus nailla muuttujilla on opgtta
kasityksiin ja asenteisiin musiikista kasvattavappiaineena.

Hyvin usein opettajat sortuvat asettamaan opipitasottiin, jolloin luokan hallinta helpottuu,
mutta oppilaat eivat padse toteuttamaan itseddipkdssa on omat saantdnsa ja tietynlaisesta
kaytoksesta palkitaan. Lapset oppivatkin nopeagtiimaan niin, ettd saavat kaipaamansa rohkaisun
ja tuen opettajalta. Opettajan pitaisi sen sijagsty@ luomaan turvallinen opiskeluymparist6
tuttuineen saantdineen ja rutiineineen, mutta damalon ympaériston tulisi tarjota oppilaille
mahdollisuuksia luovuuteen ja oman persoonan asiieiseen. Kaikenlaiselle lahjakkuudelle ja
my0s erilaisuudelle tulisi antaa tilaa tulla esillptta sen voi tunnistaa. Yksilollisyyden ja
persoonallisuuden huomioiminen korostuu myo6s aiossmmme. Vaikka opettajien kasitykset

musiikista koulukontekstissa seka menetelmat etdai tavoitteiden saavuttamiseksi ovat hyvin
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erilaisia, voidaan hyvia tuloksia saada aikaan vaystyttdessa ja osattaessa huomioida yksilon

erityisyys seka arvostaessa jokaisen oppijan aatitisuutta.
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LIITE 1: HAASTATTELUKYSYMYKSET

MUSIIKIN MERKITYS

- Millainen merkitys musiikilla on ihmiselle?
- Millainen merkitys musiikilla on oppiaineena alakassa?

- Millaisia tehtavia koulun musiikinopetuksella on?td/se tulisi tarjota jokaiselle
oppilaalle?

KASITYKSIA MUSIIKIN OPPIMISESTA

- Onko musiikin oppiminen yhteydessa muuhun oppinmsgevoidaanko sité tarkastella
yleiseen oppimisen psykologiaan perustuvien oppgeuitoiden valossa?

- Eroaako musiikin oppiminen (tapahtumana) muustanoispsta?
- Onko musiikillinen kehitys yhteydessa muiden tdlisten taitojen kehitykseen?
- Miten lapsen musiikillinen minékasitys kehittyynatka tekijat siihen vaikuttavat?

OPPIMISEEN VAIKUTTAVAT TEKIJAT

- Mitka tekijat vaikuttavat musiikin oppimiseen?

- Mik& vaikutus perimalla ja ymparistolla on musiiloppimisessa?

- Millaiset opetustilanteet ja — menetelmat tukevaitaan motivoitumista musiikkiin?
- Huomioidaanko oppilaiden toiveet opetuksen suuelnissa?

TASOEROT MUSIIKIN OPETUKSESSA: LAHJAKKAAT JA ALISURIUTUVAT OPPILAAT

- Millaisia musiikin oppijoita olet kohdannut tyéuraskana?

- Kehittyykd musikaalisuus itsenaisesti rippumattaisien alykkyysalueiden
kehityksesta? Vai onko se yhteydesséa esimerkikgjissmatemaattisen alykkyyden
kehittymisen kanssa?

- Onko musikaalisuus inhimillinen ominaisuus, jokamahdollista kaikille?
- Misté oppilaiden véliset tasoerot johtuvat?

- Miten musikaalinen lahjakkuus ilmenee?

- Miten tuet ja kannustat lahjakkaaksi tunnistamaggilasta?
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Onko alisuoriutuminen musiikin tunneilla yleistatém se ilmenee?

Miten tuet alisuoriutuvaa oppilasta? Mitka tekiaikuttavat oppilaan
alisuoriutumiseen?

Jaavatko ns. musiikillisesti neutraalit helposiilehuomiota opetuksessa?
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LIITE 2: ESIMERKKI HAASTATTELUSTA

Sitten, millaisia musiikin oppijoita oot kohdannutydurallasi?

Ensimmaisend tulee mieleen yks semmonen innoKeas.keiuheen lahjakas. Mutta se innokkuus vei
niin lujaa sen voiton, etta... Meilla oli tammonenkkizvaihe. Me mentiin sitten valmiin materiaalin
pohjalta, jossa oli hienot taustamusiikit ja sidii§ityi ensimmaisena H-blues, missa sitten soitetti
tahdin verran niinkun aina sitten kokonuotilla H:la se kuulosti hyvalta sen taustamusiikin kanksa.
taa oppilas innostui niin hirvittavasti siita, etali pyytanyt aitia ostamaan oman nokkahuilungaai
sen. Se pyysi multa nuotit siihen H-bluesiin, m@iik ja se soitti sen biisin yksissa juhlissa netta

se innoissaan puhalsi sita H:ta varmaan niinkun..ntislkohan tahtia siina sitten tuli?

IIman sita taustamusiikkia?

llIman sita taustamusiikkia. (naurua) Mutta se dfieg siitd. Se tuotti itse sen musiikin ja se aivan
takuulla kuuli paassaan, miltd se kuulosti sentéamssiikin kanssa. Et se on mun mielesta kaikista
paras (esimerkki) siitd, mitd musiikki voi antadlogm, kun se soi tua siséllakin. Sitten m& oon
kohdannut niitd, jotka on pakotettuja musiikin lagtamiseen. Se oma innostus on vahaista ja sélon s
on oikeestaan niinkun... Sen nakee sita lapsesta,n@it osaan nda jo ja mua ei kiinnosta. Et se on
kaikista kurjinta. Sit on niitd, jotka laulaa nekpgetut laulut ja kokeilee sit joskus vah&n enemman
innolla ja vahemman innolla, ettd sanotaan, ettérstilanne siind kun opiskellaan siind ryhmassa |
luokassa ja on musiikin tunti, niin jotkut on sesrnan arkoja, ett sen tunnin aikana ne ei uskaflda
kokeileen mitdan soitinta, ne mielummin kattoo. 8ibkun tunti on ohi, niin sit ne jaa népraan ja
hiplaan sinne niitd soittimia ja vahan kokeileepreka aani tasta tulee. Niitd on tosi paljon. Etesi,
yhen kerran oon pystynyt pitdan sillain, kun orubHlarjoittelijoita luokassa: yks soitti kitaraat@nen
soitti pianoo. Et me jaettin ne ryhmat, kun masitie ettd mulla on oppilaita, jotka on kayny
rumputunneilla. Niin sitten peruskompin liséks tidtatottiin jotain muita ja ne sai ohjata siebasjt
kitaroita otettiin kaikille, pienelle rynmélle siitmaara ja sitten meilla... Onks meilla kolme syradk
siella niin sitten katottiin sita ja sitten ma dpebasson. Niin se oli mielekasta. Et siind kaigkisi
kokeileen kaikkee ja siin& naki nekin ne hiljagetka innostu siita, ettd"Hei t& on kiva juttu!” Be on
noita bandisoittimia, mut onhan sitten kaikki kaggyh muut, mitd jaetaan niin. Jollekkin se onet&j

se helistaa sita ja rytmista viis, etta kylla sengnkun mielialasta kiinni tosi paljon se osallistinen
kaikessa. No nyt meni aiheen vierest&i.paljon. (Naurua)

Onko sitten alisuoriutuvia oppilaita paljon, jotkai halua osallistua, ei kiinnosta?

On. Mutta sekin on mun mielesté niin paljon siitéKkasta kiinni, sen luokan dynamiikasta kiinni. Et
mulla on ollut yks luokka semmonen, missa tytotlholjaisia sen takia, kun ne pelkas poikia. Ja ma
vaitan, etta se ei ollut talla kertaa opettajastank koska se sama meno jatkui viela seuraavana
vuonna. Mutta sitten kun tehtiin tyttdjen kanssé&ssren, ne oli alyttbman innostuneita. Ja pojat
keskendan halus taas kokeilla. Mutta sit mullalan eellanen sekaluokka... Mikdhan se kysymys oli?
(naurua)Etta onko niitd passiivisia oppilaita paljon®iin, niin silloin kun se ryhma toimii hyvin, et
siella on se luottamus olemassa, niin passiivigippilaitten osuus mun mielesta ihan selkeesti
vahenee. Koska jokainen 10ytaa itsestdan sen nmugikain tavalla. Et jollekin se on se rytmi, nki
kokee mielusammaks, jos ei sitd melodiaa pystykainsielta tuottaan tai joku muu taustajuttu. Joku
haluaa sitten niinkun kehollaan, mun mielesta ti&imsen osittain musiikkia, ehké &&nettnté sellasta
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Mutta etta vaittasin, ettd passiivisia on paljonyttaa ryhmadynamiikkaan vaikuttamalla niitten osuus
vahenee.

Mites sitten naa tammoset alisuoriutuvat oppilaatim (.) mitkad tekijat siihen vaikuttaa ja miten
opettaja pystys tukemaan viela enemman sita, eé&njais sinne syrjdan?

Pienemmét ryhmaét, vahvuuksien |oytaminen, oppilastemus auttaa siind. Et jos s& Ioydat siita sen
mika on silla vahva osa-alue tai tiedat ne taustaen sa houkuttelet sen osallistumaan. Et josrse
ainoostaan musiikissa pelkastaan passiivinen,|ldyitda niita eri ulottuvuuksia siitéd. Et musiikisgai

olla eri niinkun mahdollisuuksia, ei pelkastaamsssiikin tuottaminen, vaan sen kuunteleminen ja

iimaiseminen esimerkiks maalaamalla. Et niinkunati@an yrittda ettia siitd musiikista... Tai sit jos
joku on oikeesti vaikka (.) niinkun joku aspergetle musiikki saattaa olla sita rytmia ja tavaltasita
Mun keino varmaan Kkaikista eniten kuitenkin on obllpassiivisten oppilaiden motivoinnissa
pakottaminen. Kaikki osallistuu, kaikki tekee. $®@e kylla se paras keino milladn muotoo, mutta,ett
et sit kun on se mahdollisuus siihen, et kokeillpgmemmissa (ryhmisséd) kokeile itse, tuota it&é ei
valia, miten se menee. Et vaikka s tulisit johta@# orkesteria. Se on muuten ollut kauheen iHanaa
Ettd ne on ollut sitten niinkun, p&assyt silhennstdradmaan, ettd mitka soittimet soittaa millainki
Sillon heidan ei itse tarvi tuottaa sinansa sitékoin oikeeseen rytmiin, vaan he paasee tuottarsit@n
musiikkia niinkun kokonaisvaltaisesti. Niille se oaikeestaan aika hyvd, semmosille vahan
hiljaisemmille.[Mmm, aivan]

No sitten, jos puhutaan lahjakkaista oppilaista,inimillalailla musikaalinen lahjakkuus ilmenee ja
mista koet sen johtuvan?

Nyt tuli syva hiljaisuus... Musikaalinen lahjakkuuks mun pitdis arvioida, et millanen oppilas on
musikaalisesti lahjakas, niin kyl ma kuitenkin aik@innyn sen tuottamisen puoleen. Elika se, etta
sielta 16ytyy se rytmitaju ja savelkorva ja sit @hknostus ja rohkeuskin kokeilla erilaisia soitana
tavallaan loytéaa niitd aanid. Musiikillisesti lakgs oppilas niin tuottaa sitd musiikkia niin, ef@
kuulostaa siltd milta pitais. (naurahdus) Ja kyluskon, ettéd oppimisella on paljon tekemistéa sémnas
kaa, kannustuksella ja motivaatio on siin& isokij&e Niin kuin se yks oppilas oppi sen H:n puhaita
tosi hienosti ja puhtaasti (naurua) Mutta ett&ybima sanon et siin on paljon geeniperimaakin kigli
siitéd erottuu ne, joilla se on tuolla jossakin k®&assa on semmonen omanlaisensa koukero, joka
kuulee ja tuottaa ne aanet ja luo sitd musiikkisgigelkastaan toista niitd annettuja merkkejanva
l6ytédd sen rytmin muutoksen tai sédvyn siihen misiiktai luo ihan ite, etta vaitan ettd se on vaiva
sisdan rakennettuna se lahjakkuus. Kaikilla sitéceiMusiikkia voi oppia, mutta se ei tulkinnaltaan
varmasti ikind paase samalle tasolle, lahjakaskaam semmonen, joka kuulee sen musiikin sisallaan
toisella lailla.

No miten tuet ja kannustat lahjakkaaksi tunnistaraai oppilasta?

Saman lailla kuin heikkojakin. Niitd, jotka on \&hvahemman lahjakkaita. Kaikki on aina hyvaa,
mitd tuotetaan. Ja sitten jos ndéan oppilaassaet@maa peruskaurat menee niinkun tosi hyvinjata
helppoa, niin sitten lisatdén sitd haastetta. Bhkéletddn hypp&an seuraavalle tasolle. Ja josaneust
00 sitd haastetta liséamaan, niin sitten ohjaameeeeseen paikkaan, etta "ootko miettinyt, ett&ivoi
menna musiikkiopistoon?” tai "voisitko vaikka e$ya?” tai "voisitko opettaa tédn, minka sa osaat nyt
hyvin niin tolle tai voisitteko vaikka harjoitellghdessa?” Et sellasta niinkun vahvistusta sill&j sé
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oppilas tietdd, et se osaamistaso on niin hyva,héth vois tan nayttda seuraaville ja sit tavalketase
Vois jakaa sitd osaamista ja saada sita positiyiatautetta sitaki kautta. Ei pelkéstaan opettajedan
myds muilta.

Joo. No onko opettajan tehtavana tunnistaa sitlpisa olevaa lahjakkuutta oppilaissa ja kannustaa
harrastamaan? Esimerkiks, ettd aloita ihmeessa pasoitto, sd oot tosi hyva. Kuuluuko se
opettajan tehtaviin?

Mun mielesta kuuluu. Etta niinkun... Tottakai me aliasiella sosiaalistamassa yhteiskuntaa, mutta
kylla ma nékisin, etté opettajuuteen kuuluu sej sét tuet sitd lapsen itsetuntoo, tuet sitd kagvy@s

sa loydat ne lapsen vahvuudet, niin aina se padsén kannustus ja ohjaus, niin se vahvistaa
itseluottamusta ja on se milla ehk& enemman p@&igagssa, kun noilla kaiken nakosilla kaavoilla ja

pilkkusaannailla.

Kylla. No kehittyykd musiikillinen alykkyys itsenégesti riippumatta muiden alykkyysalueiden
kehityksesta vai onko se yhteydesséa esimerkiksigsotatemaattiseen kehitykseen? Mitd mieltéd oot?

Olen sita mieltd, ettd seka etta. Et lahella oauapaviomies), joka vastoin kaikkia kouluodotuksia
hyvinkin alykds musiikissa. Jos ajatellaan, ettétemmatiikka menee aivan pain honkia, kielet ei
luonnista ja aidinkielen osa-alueet, jos me ihaiténdsa-alueita mietitddn, niin ei toimi silla aktdla

kun sanotaan , ettd on hyva taito niissa. Mut rkiligien lahjakkuus on taas jotakin sellasta, neta
pystyta kasittamaan siina, ettd kuinka se l0ytd# jaekuinka se kuulee tuon. Mun mielesta se on
erillinen, osittaoin erillinen alueensa, joka pyskehittym&an ilman sitd, etta ihmisen taytyis raull
tavalla olla darettoméan alykas. Mutta aivan takagiitd on apua. Et jos sulla on vahvoja alykkyyden
osa-alueita muuallakin, elikd jos sulla on vaikkgt e loogis-matemaattinen, niin se helpottaa
mielettémasti sun, nuottien lukutaito tulee sit@tka, olettaisin nain. Siit on alyton tuki siihéutta
kun musiikki on muutakin, kun ne valmiit nuotit. $a myds sitd tekemista. Ettd en ma osaa sanoo
tohon niin selkeesti, etta juu tai ei, et kyl ménkun vaittasin, etta se pystyy kehittyméan itseesti
ilman muita osa-alueita. Mut sit jos ottaa jokui@gimerkki, ettd on niinkun lahestulkoon vihannes,
pystyykd tuottamaan musiikkia? Niin ei, ei valttdtddsellasta musiikkia, et siitd voitais sanoasest
ois vahvasti musiikillisesti alykas, lahjakas. Btl& siihen tarvitaan pohja kaikesta muustakin, tanut
alykkyytena se pystyy kylla kehittymaan.

Onko musikaalisuus inhimillinen ominaisuus, joka omahdollista kaikille?
Tarkoittaako nyt inhimillinen sit&, et se on ihmisiluontainen?
Juu.

Entas jos mé& sanon, ettd musikaalisuus on myo&kumimuulle luomakunnalle luontainen. [Mmm.
Voit sanoa] Voin sanoa silla lailla, ettd musikaalis on mahdollista kaikille ihmisille, kaikki ihsat
tuottaa aanta ja rytmia ja... Se on mun mielestd smmem tavallaan sisdan rakennettu tarvekin,
iimaista itseddn. Mutta ihan samahan on luonnoatkiklla. Et ei sitd musiikkia voi sulkee pelk&ata
ihmisten niinkun tuottamaks tai ihmisten asiak&4 &ylla se on niinkun...Koskee niin eldimia ja. Sit
jos laitettas nauhuri johonkin kosken viereen mie takuulla kuultais siitdkin musiikkia, jotka sen
haluaa kuulla.
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