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Tarkastelen tutkielmassani komiikan kaantdmisen haasteita seka erityisesti kéantgan va-
pauteen ja uskollisuuteen liittyvid kysymyksia. Tutkimusaineistona on Douglas Adamsin ja
John Lloydin kirja The Meaning of Liff (1983) sek& sen kaks Suomessa julkaistua k&an-
nost& suomenkielinen Eliméen tarkoitus (1996) seké ruotsinkielinen Varfor finns vetil?
(1999).

Tutkielmani teoriaosassa kertaan lyhyesti, miten kdantgan vapauteen ja uskollisuuteen ja
niiden asettamiin ongelmiin on suhtauduttu k&énnostieteen historiassa seka esittelen tar-
kemmin kolme tutkielmani atheen kannalta merkityksellistd kd8nndssuuntausta eli Eugene
Nidan dynaamisen ekvivalenssin, Hans Vermeerin ja Katharina Reissin skopos-teorian
seka Gideon Touryn esitteleméan hyvéksyttavyyden kasitteen. Perehdyn myds komiikan
k&antamisesta esitettyihin gjatuksiin, joista nostan esille erityisesti komiikan kdannettavyy-
teen ja kdantami sen haasteel lisuuteen seka k&antamisen vapauteen liittyvid huomioita.

Tarkastelen kdannoksia tekemalla aluksi havaintoja makrotason ratkaisuista, kuten pois-
toista ja lisdyksistd, minka jalkeen ldhestyn komiikan kaantamistéa mikrotasolla Debra S.
Raphael son-Westin esittelemien sisdltoluokkien eli universaalin, kulttuuriin perustuvan ja
kieleen perustuvan komiikan kautta. Kulttuuriin perustuvan komiikan analyysissa hyddyn-
nan erityisesti Ritva Leppihalmeen erisnimialluusioiden k&antamista koskevaa mallia, jon-
ka avulla pyrin havainnollistamaan kulttuurisidonnaisen komiikan kaénnosstrategioiden
kéyttoa aineistossani. Tutkielmani lopussa pohdin kd&nndstieteen tarjoamien maaritelmien
jaomien havaintojeni pohjalta, voidaanko Varfor finns vetil ?:ié ja Eliméen tarkoitusta kut-
sua enda lainkaan kdannoksiksi vai olisiko sopivampaa puhua esimerkiksi uudesta versios-
tata tédysin uudesta tekstista.

sista pyrkiessaan séilyttdmaan |ahtotekstin kenties tarkeimman funktion eli lukijan huvit-
tamisen. Tama nakyy erityisesti kieleen perustuvassa komiikassa, jonka kaantgé ovat
usein korvanneet omalla materiaalillaan, mutta kdantgjat ovat joutuneet myos sovittamaan
kulttuurisidonnaista komiikkaa kohdekulttuurissa toimivaksi. Kéannosten valilla on myos
huomattavia eroja. Eliméen tarkoitus sijaitsee sanatarkan kdannoksen ja adaptaation jat-
kumon akupéassa, silla siihen tehdyt makrotason muutokset ovat suhteellisen pienid, kun
taas Varfor finns vetil? on kd&annetty vapaammin ja sen voidaan katsoa olevan jo |&hempé-
n& adaptaatiota kuin kdannosta.

Avainsanat: komiikka, huumori, vapaus, uskollisuus
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1 JOHDANTO

Kaantgan arkeen kuuluu jatkuva tasapainottelu kahden tarkeadn tekijan véalilla. Toisadta
k&antg aa ohjaa uskollisuus lahtotekstia ja sen kirjoittajaa kohtaan, mutta toisaalta hanen

taytyy ottaa huomioon toimeksiantgjan toiveet sek& kohdekieliset lukijat. Taman lisaksi

saa irtautua lahtotekstista

Tarkastelen tutkielmassani Douglas Adamsin ja John Lloydin humoristista kirjaa The
Meaning of Liff (1983) sekd sen suomennosta Eliméen tarkoitus (1996), jonka ovat kaan-
taneet Silja Hiidenheimo, Kirsti M&éttanen, Tuomas Nevanlinna ja Tarja Roinila. Otan
vertallukohdaks my6s kirjan ruotsinkielisen, erityisesti Suomen markkinoille suunnatun
k&annoksen Varfor finns vetil? (1999), jonka ovat kdantdneet Peter Mickwitz, Henrika

Ringbom ja Marten Westo.

Kiinnostuin Adamsin ja Lloydin kirjasta tutkimuskohteena joitakin vuosia sitten |ukiessani
englanninkielista alkuperaisteosta enssmmaista kertaa. Y1latyin huomatessani, kuinka vah-
vasti teos on sidoksissa brittil& seen kulttuuriin, silld olin lukenut suomenkielisen k&&nnok-
sen useita vuosia aemmin ja muistelin sen komiikan olevan aiheiltaan ja savyltéén melko
yleismaailmallista. Muistikuvani osoittautuivat oikeaks |ukiessani Elimden tarkoitusta
kohtaa kdantdessdan teosta, joka on vahvasti sidoksissa seka |ahtokieleen etta -kulttuuriin
mutta jonka k&nnoksen tulisi huvittaa toisesta kulttuurista l&ht6isin olevia lukijoita. Mie-
lenkiinnosta etsin kasiini myos ruotsinkielisen kdannoksen ja sain huomata, etta se eros
suuresti seka lahtotekstista ettd suomenkielisestd kdannoksestd, mika puolestaan herétti

The Meaning of Liff edustaa monilla tavoin tyypillista englantilaista komiikkaa, joten sen
kautta voidaan tarkastella, minké&aisia erityisia haasteita Suomessa erittéin suosittu englan-

tilainen komiikka kaantgjille asettaa. Kyseessa ei kuitenkaan ole tyypillinen kaunokirjalli-



nen teos vaan parodisesti hakuteoksen muotoon Kirjoitettu kokoelma irrallisia koomisia
tekstgjd, ja taman irrallisuuden vuoksi teoksen kééntamista voidaan monilta osin verrata
vitsien kaantamiseen. Teos on kiinnostava tutkimuskohde myds siksl, etta siina ovat lagas-
ti edustettuina komiikan eri sisditoluokat kigleen ja kulttuuriin perustuvasta komiikasta
universadliin, jokapdivaisista sattumuksista kumpuavaan komiikkaan, mink&a vuoksi sen
kautta voidaan tarkastella muun muassa sitd, minkédlaisia strategioita kdantdjat soveltavat
komiikan eri lgjeihin javaativatko jotkut komiikan lgjit esimerkiksi suurempaa irtautumista
|ahtotekstista kuin toiset.

Seka suomen- etté ruotsinkielinen kéénnos poikkeavat monissa paikoin léhtétekstista huo-
mattavasti, ja hypoteesinani on, etta komiikan kaéntamisessa muunlainen kaénnostapa ei
ole usein edes mahdollinen. Kénndsten vdilla on silti myds huomattavia eroja, elka kaik-
kia kdantgjien tekemida muutoksia voida perustella l8htotekstin ominaisuuksilla. Tutkiel-
mani tarkoituksena e ole kuitenkaan vertailla kéénndsten onnistuneisuutta vaan pikem-
minkin havainnollistaa, kuinka eri tavoin kaks ka&antgaryhmaa voi tulkita samaa
|ahtotekstid, niin etté tuloksena on kaks hyvin erilaista teosta. Tarkastelen tutkimuksessani
nditd kahta kdannosta joidenkin tunnettujen kéénnostieteen suuntausten seka komiikan
k&antami sesta esitettyjen vaitteiden kautta ja pyrin niiden pohjalta etsiméan perusteitasille,
miks kaantgé ovat padtyneet tiettyihin kadnnosratkaisuihin. Pyrin valottamaan asiaa
myds anal ysoimalla |ahtdteksti ssa kaytettya komiikkaa.

Tutkielmani luvussa 2 annan lyhyen yhteenvedon siitd, miten kdantgjan vapauteen ja us-
kollisuuteen ja niiden asettamiin ongelmiin on suhtauduttu kdannostieteen historiassa. Ta
man jalkeen esittelen tarkemmin kolme tutkielmani aiheen kannalta merkityksellista k&an-
nossuuntausta €li Eugene Nidan dynaamisen ekvivalenssin, Hans Vermeerin ja Katharina
Reissin skopos-teorian sekd Gideon Touryn esitteleman hyvaksyttévyyden kéasitteen. Kasit-
telen teoriaosassa myds komiikan kaantdmista ja sen asettamia haasteita, silléa osan k&an-
noksissa tehdyista muutoksista voidaan néhdéa olevan seurausta komiikan kdantamisen eri-
koislaatuisesta luonteesta. Luvun 3 alussa méérittelen, missa merkityksessa kaytan sanoja
"huumori” ja "komiikka’, minka jakeen esittelen muun muassa komiikan k&antamisen
haasteellisuudesta ja kdannettavyydesta esitettyja gjatuksia.



Tutkielmani luvussa 4 esittelen tarkemmin Adamsin ja Lloydin alkutekstin ja sen ké&nnok-
set. Luvussa 5 puolestaan kerron yksityiskohtaisemmin analyysiosiossa soveltamistani
tutkimusmenetelmista. Varsinaisessa anayysiosiossa luvussa 6 vertailen kdannoksissa teh-
tyja ratkaisuja tarkastelemalla alukss makrotason muutoksia, kuten poistoja ja lisdyksia,
mink& jalkeen lahestyn komiikan kééntamistd mikrotasolla Debra S. Raphael son-Westin
esittelemien sisdltdluokkien eli universaalin, kulttuuriin perustuvan ja kieleen perustuvan
komiikan kautta. Kulttuuriin perustuvan komiikan analyysissa hyddynnan erityisesti Ritva
Leppihalmeen erisnimialluusioiden kdantamista koskevaa mallia, jonka avulla pyrin ha-
vainnollistamaan kulttuurisidonnaisen komiikan kéanndsstrategioiden kéyttoa aineistossa

ni.

Tutkielmani lopussa luvussa 7 pohdin sitg, voidaanko Varfor finns vetil?:id ja Elimaen
tarkoitusta enda edes pitéaa kdannoksing, vai ovatko ne gjautuneet niin kauas | 8htotekstista,
etta joku toinen nimitys olisi osuvampi. Lahestyn kysymysté ensisijaisesti vertailemalla
k&annoksia ja niista tekemiéni huomioita maaritelmiin, joita sanoille "kda8nnos’ ja " versio”
on k&énnostieteessa annettu, mutta tarkastelen myoés sitd, millaisin sanoin suomennosta ja
ruotsinnosta kuvaillaan itse kirjan sivuilla, eli esimerkiksi alkupuheessa ja julkaisutiedois-

sa. Selkeyden vuoks kaytan teoksiin viitatessani toistaiseksi nimitysta "kaannos’.



2 KAANTAJAN VAPAUS JA USKOLLISUUS

vaatimus, etta kaénnoksen tulee olla uskollinen |ahtttekstille. Taman perinteisen kasityk-
sen mukaan kaénnoksen tulisi vastata |ahtotekstin sisdltoa ja tyylid mahdollisimman tark-
kaan, ja mita paremmin t&ssa onnistutaan, sitd parempi ja hyvaksyttavampi kaénnos on.
(Koskinen 2002, 374.) Uskollisuuden vaatimus e ole suinkaan téysin ongelmaton, silla
kieli- ja kulttuurieroista johtuen k&&nnos ei voi koskaan vastata |ahtotekstia taydellisesti,
minka vuoksi kdannosti eteessa puhutaan usein suoranaisen samuuden sijaan |ahtotekstin ja
kéédnnoksen vastaavuudesta tai ekvivalenssista (Saksa 2004, 158-159). Ekvivalenssi-
termin ongelmana on kuitenkin se, etta sanan merkitys vaihtelee eri kielissg, minka liséksi
eri tutkijat kayttavat sanaa eri merkityksissa (Koskinen 2002, 375).

Kaannostiede eriytyi omaksi tieteenalakseen vasta 1900-luvun puolessavalissd, mutta niin-
kin lyhyessa gjassa on ehditty kdyda |api useita eri gatussuuntauksia. Kun k&antamisen
objektiivinen tutkimus sai varsinaisesti alkunsa 1950-luvulla, se oli enimmakseen lingvis-
tista ja komparatiivista, eli tutkijat keskittyivat kdannoksen ja lahtotekstin kielen vertai-
luun. Vapauden ja uskollisuuden kysymyksen kannalta tdrked muutos tapahtui 1960-
luvulla, jolloin sai alkunsa pragmaattinen eli kdantamisen kaytannosta lahtenyt tutkimus,
jossa keskioon asetettiin kdantdmisen viestinndllisyys seké vastaanottaja. (Saksa 2004,
159-161.)

Ké&annostieteen pragmaattisen tutkimuksen ensimmanen huomattava edustaja oli Eugene
Nida, joka kiinnitti huomiota |ahtotekstin ja kénnoksen lukijoissa aiheuttamiin reaktioi-
hin, siina missa kaannostiede oli perinteisesti vertaillut keskenéén 18htotekstia ja kédnnos-
t& Han myos esitteli kdanndstutkimusta leimanneen 18htotekstia ja k&8nnosta vertailleen
muodollisen ekvivalenssin rinnalle toisenlaisen vastaavuuden kasitteen, dynaamisen ekvi-
valenssin. (Saksa 2004, 160-161.) Nida (2000, 126-127) huomauttaa, etta koska maail-
massa el ole kahta tédysin samanlaista kieltd, kédnnos ei voi yksityiskohdiltaan vastata tay-
dellisesti lahtotekstida, mutta kddnnoksen kokonaisvaikutus lukijaan voi olla suhteellisen
samanlainen kuin lahtotekstin vaikutus.



Muodollisesti ekvivalentti kddnnds samaistaa kdannoksen lukijan lahtotekstin lukijaan ja
pyrkii noudattamaan |ahtttekstia seka sisallon etta kirjallisen muodon osalta. Jos siis tie-
tyssd kohtaa lahtOtekstia kaytetédn esimerkiks runomittaa, kd&nnoksessdkin kaytetdan
on jatkuvasti ja kohta kohdalta verrattava kdannostéa |ahtotekstiin ja siina kaytettyihin yk-
sittaisiin kielellisiin eementteihin. (Nida 2000, 129.) Aé&riesimerkkeja muodollisesti ekvi-
valenteista kddnnoksisté ovat tietyt EU:n viralliset tekstit, joissa kééntgan on muun muassa
sdilytettdva lahtotekstin virkergjat sellaisinaan. Néiden rgjoitusten seurauksena on usein
raskaita ja tulokielelle vieraita rakenteita sisdltdva kéénnts. Muodollisen ekvivalenssin
ongelmana on myos se, etta |ahtotekstissa kaytettyjen muodollisten rakenteiden kéyttotar-
koitus ja status saattavat olla kohdekulttuurissa téysin erilaiset kuin lahtokulttuurissa. Esi-
merkiks riimitteleva runous saattaa jossain kulttuurissa heréttéa mielikuvia korkeakirjalli-
suudesta, kun taas jossakin toisessa kulttuurissa riimittely voi vieda lukijan ajatukset lasten

loruihin.

Dynaamisesti ekvivalentti kdannos e pyri muodollisesti ekvivalentin k&&nndksen tavoin
siihen, etta kullakin [8htotekstin osalla olisi vastineensa kdannoksessa. Paghuomio siirtyy
sen sijaan itse tekstista vastaanottgjaan ja hanen reaktioihinsa, silla dynaaminen ekviva
lenssi téhtéa siihen, etta kdannoksen lukijoissaan aiheuttama reaktio vastaisi mahdollisim-
man tarkasti reaktiota, jonka l8httteksti aheuttaa |ahtokielisissa lukijoissa. Tavoitteena on
my0s tuottaa idiomaattista tekstia, joka vastaa kielenkaytoltéan alun perin kohdekielella
kirjoitettua tekstid. (Nida 2000, 129, 136.)

Ké&antamisen vapauden ja uskollisuuden kannalta on tarkeéd huomauttaa, ettd dynaaminen
kaéntaminen e valttdmatta ole kokonaisuudessaan sen vapaampaa kuin muodol lisesti ek-
vivaentti kdantéminenkadan. On totta, etté lause- tai sanatason rakenteet eivét ragjoita dy-
naamista ekvivalenssia tavoittel evaa kaantdjaa kuten ne saattavat rajoittaa essmerkiksi EU-
kaéntg a8, mutta kdantgj&a sitoo sen sijaan |ukijareaktioiden séilyttdminen ennallaan. Kyse
on toisin sanoen vain erilaisesta sidonnaisuudesta kuin muodollisesti ekvivalentissa k&an-
témisessd. Dynaaminen ekvivalenss saattaa olla vaikeammin hahmotettavissa kuin muo-
dollinen ekvivalenssi, silla kdannoksesta nakee melko helposti, onko esimerkiksi |ahtoteks-
tin virkergat sdlytetty ennallaan, kun taas tekstin vastaanotossa tapahtuneita muutoksia

voi ollavaikeampi havaitaja mitata.



Nida tuo esille, ettd vaikka kdannokset on perinteisesti ollut tapana jakaa vapaasti ja sana-
tarkasti kddnnettyihin, nadiden kahden &éripédan vélilla on itse asiassa lukemattomia vali-
muotoja. Kéannodsten valiset erot johtuvat hdnen mukaansa yleisesti ottaen kolmesta k&an-
tamiseen valkuttavasta perustavanlaatuisesta tekijastd, nimittdin viestin luonteesta,
kirjoittgjan ja valillisesti myos k&antgjan ailkomuksista seka tekstin yleisosta. (Nida 2000,
126-127.)

Tekstilingvistiikan my6ta 1970- ja 1980-luvuilla huomio siirtyi k&8nndstieteessa yha kau-
emmas yksittéisten sanojen, lauseiden ja ilmausten tarkastelusta ja kohti lagjempien koko-
naisuuksien tutkimista. Toisin kuin aiemmat kd&nnosteoreettiset suuntaukset, tekstilingvis-
tilkka otti huomioon sen, ettd yksittéiset kieldliset elementitkin esiintyvéa aina tietyssa
teksti- ja tilanneyhteydessd. Taman suuntauksen tunnetuimpia ja pysyvimpia saavutuksia
on Hans Vermeerin ja Katharina Reissin 1980-luvun alussa esittel ema skopos-teoria, jossa
k&antgan toimintaa ohjaa kadnnoksen kayttétarkoitus ("skopos’), €li kenelle, mihin ja
miksi kéénnetédn. (Saksa 2004, 161-163.)

Skopos-teorian my6ta uskol lisuus |ahtotekstille ja suora verrannollisuus | ahtotekstiin muut-

tuivat toissijaisiksi, ja keskioon nous kaénnoksen tavoite. Jos siis k&dnnoksen tuleva kayt-

k&annoksessd annettu tieto on kulloisenkin pédméaéran kannalta olennaista, ja jéttda pois
epaolennaisen. Skopos-teoriassa e endd puhuttukaan ekvivalenssista vaan kaannoksen
adekvaattisuudesta eli siitd, kuinka hyvin se toteuttaa kayttotarkoitustaan kussakin tilan-
teessa. (Saksa 2004, 161-162.)

Skopos-teoriaa moitittiin ilmestyessaan siita, ettd se antoi kdantgjalle liikaakin vapautta,
slla kdantgja el ndyttanyt olevan enda missdan suhteessa vastuullinen 18htotekstille. Chris-
tiane Nord toi tarkoitusperdiseen kaantémiseen kuitenkin kaivatun eettisen ulottuvuuden
esitellessddn lojaalisuuden kasitteen. (Koskinen 2002, 381.) Lojaalisuudella Nord tarkoit-
taa moraalista velvollisuutta, joka k&antgjalla on seka lahtotekstin kirjoittajaa ettéa kadnnok-
sen vastaanottajaa kohtaan. Nord toi kéénnostieteeseen myos tiettya humanismia, silla han



nosti esille sen, etta kdannosprosess e tapahdu vain kdantgan paan sisdlla vaan etta ky-
seessd on kommunikaatiotapahtuma, jossa on osallisina oikeita ihmisia. (Nord 1991, 28—
kommunikaatiotapahtuman osapuolille ratkaisuista ta esimerkiks lahtotekstiin tehdyista
muutoksista, jotka saattaisivat olla toimeksiantgjan tai lahtotekstin kirjoittgjan etujen tai
toiveiden vastaisia (Koskinen 2002, 381).

Tekstilingvistiikan ohella 1980-luvulla akoi kehittya myos deskriptiiviseks k&&ntamisen
tutkimukseks kutsuttu k&&nnosteoreettinen suuntaus, joka tarkasteli kdanndsta itsenéisend
osana kohdekulttuurin kirjallista jarjestelmaa (Saksa 2004, 162-163). Taman tutkimus-
suunnan johtohahmo on Gideon Toury, joka toi k&8nndstieteeseen hyvaksyttavyyden kasit-
teen. Perusgjatus kasitteen taustalla on, ettd k&annds liikkuu kahdella kielen ja kulttuurin
tasolla. Se kuuluu toisaalta kohdekielisiin teksteihin ja tiettyyn kohdekieliseen tekstilgiin,
jatoisaalta se edustaa |&ht6tekstina toiminutta |ahdekielista tekstid, joka on osa lahdekielen
vastaavaa tekstitraditiota. Nama kaks tasoa eroavat aina toisistaan jollain tavalla, joten
niiden yhteensovittaminen e ole koskaan ongelmatonta. Kaantga ei kuitenkaan joudu luot-
tamaan pelkéastéén omaan intuitioonsa, vaan ohjenuorana toimivat normit, joilla viitataan
tassa yhteydessa kdadnndskul ttuurin séannénmukaisuuksiin ja vakiintuneisiin tapoihin k&an-
téa tietynlaisiatekstegja. (Toury 2000, 199-200.)

Touryn méaaritelman mukaan kéénnoksen hyvaksyttavyys riippuu nimenomaan siité, kuin-
ka hyvin kdannts noudattaa kohdekielen ja -kulttuurin normeja. Kéannosta siis verrataan
padasiassa muihin kohdekirjallisuuden teksteihin eikd esimerkiksi |ahdetekstiin kuten
komparatiivisessa kdantami sentutkimuksessa. Tourylta on perdisin myos adekvaattisuuden
késite, jolla han tarkoittaa |ahtokielen- ja kulttuurin normien noudattamista ja joka on siis
hyvéksyttavyyden vastakohta. (Puurtinen 2002, 82.)

Touryn (2000) mukaan k&anndsnormeja tarkasteltaessa on otettava huomioon joitakin
normien perusominaisuuksia. Normit ovat ensinndkin erilaisia eri kulttuureissa, minka li-
séksi ne vaihtelevat jopa yhden ja saman kulttuurin sisdll§, ja tdmén vuoksi on vaikea |6y-
téd mitdan yleispdtevia normeja. Toisaalta normit my6s muuttuvat jatkuvasti, véilla
nopeammassa ja valilla hitaammassa tahdissa, mutta joka tapauksessa kaannosnormit
saattavat muuttua huomattavasti jo yhden elinidn aikana. Muutokseen vaikuttavat niin

yksittéiset kaannokset, kadnnoskritiikki kuin kaénnoskoulutuksen levittdméat opitkin.
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k&annokset, kdannoskritiikki kuin kaannoskoulutuksen levittdmét opitkin. (Toury 2000,
204-205.) Usein mainittu esimerkki yksittéisesta kdanntsnormeja muuttaneesta teoksesta
on Pentti Saarikosken vuonna 1961 ilmestynyt suomennos J.D. Salingerin teoksesta The
Catcher in the Rye, joka avasi uusia uria puhekielen kéaytdlle suomalai sessa kaannoskirjal-

lisuudessa.

Andrew Chesterman (2002) tekee normeista puhuessaan jaon tuotenormeihin ja proses-
sinormeihin. Ensimmaiseen ryhmaan kuuluvat varsinaista lopputulosta eli kdanndsta kos-
kevat normit, eli essmerkiks kohdekulttuurissa tiettyyn tekstilgjiin tai -tyyppiin kohdistu-
vat odotukset ja vaatimukset, kun taas prosessinormeja ovat ne periaatteet, jotka nimensa
mukaisesti vaikuttavat kaéntamisprosessiin. Chesterman mainitsee, etta erilaisista proses-

sinormeista kééntamisen kannalta erityisen merkityksellisia ovat suhdenormi, kommuni-

tuuntuntoisuuteen. Chesterman toteaa, ettd normeja voidaan rikkoa joskus tahallisesti, mis-
td han mainitsee esimerkkind runoudessa ja huumorissa kaytetyt tavallisesta poikkeavat
virkerakenteet, mutta vakavaksi normien rikkominen muuttuu silloin kun se on tahatonta ja
johtaa tekstin funktion muuttumiseen ja kommunikaationormin rikkomiseen. Nan tapah-

tuu esimerkiksi silloin, kun kééntga ymmartaa |ahtotekstin vaarin puutteellisen kidlitaiton-
savuoksi. (Chesterman 2002, 344-347.)

Viime vuosikymmenten aikana monet tutkijat ovat sivunneet vapauden ja uskollisuuden

aina lopputulokseen. Barthesin seuragjat eivat kuitenkaan suoneet kdantgjdle taydellista
vapautta, vaan vaativat kéénnokseltd johdonmukaisuutta ja valitussa kéénnosstrategiassa
pitdytymista. (Saksa 2004, 163-165.) Koskinen (2002) on tiivistanyt kdannostieteen kehi-
tyksen tieteenalan akugjoista téhan paivaan toteamalla, ettd samuuden tavoittelu on vahi-



tellen menettanyt jalansijaa kaénnostieteessa ja tehnyt tilaa |&httekstin ja kédnndksen eri-
laisuuden hyvaksymiselle. Samalla on vaistynyt myos kéasitys, etta tekstilla olisi olemassa
yksi "oikea” k&énnds. (Koskinen 2002, 376.)



3KOMIIKAN KAANTAMINEN

Komiikkaa kuvataan usein joksikin, mika saa ihmiset nauramaan. Taman kasityksen mu-

k& liséks pitéa ottaa huomioon, ettd nauru voi olla myos esimerkiksi nolostumisen merkki.
(Ross 1998, 1.) Huumoria ja komiikkaa on tutkittu monen tieteen alalla, mutta koska néi-
den tieteiden véliset yhteydet eivét ole kovin tiiviitd, tutkimuksissa kéytetyt termit ja niiden
madritelmét vaihtelevat tutkijasta ja tutkimuksesta toiseen. Esimerkiksi huumori ja ko-
miikka ovat kasitteitd, jotka on eri yhteyksissa mééritelty eri tavoin. Kaytan itse tutkiel-
massani muun muassa perinteentutkimukseen erikoistuneen Seppo Knuuttilan (1992) kayt-
puheissa tai ihmisen eleissg, eli kyseessd on toisin sanoen ulkokohtainen ominaisuus.
Huumori on sen sijaan pikemminkin yksittdi sen ihmisen suhtautumistapa eléamaan ja erityi-
sesti koomillisiin ilmi6ihin, (Knuuttila 1992, 94-96.) Estetiikkaa tutkineen Aarne Kinnu-
sen (1972, 198-199) mukaan huumori ja komiikka eroavat toisistaan myos siten, ettéa ko-
miikan yhteydessa puhutaan erilaisista komiikan lgeista ja kenoista, kuten
tilannekomiikasta tai luonnekomiikasta, kun taas huumorin yhteydessa ei téllaista jaottelua
tehda.

Jeroen Vandaele (2002) toteaa artikkelissaan ” (Re-)Constructing Humour: Meanings and
Means’, ettd komiikan k&antamista on tutkittu vain vahan, mika saattaa johtua osittain ko-
miikan méaérittelemisen vaikeudesta. Vandaele — joka kayttdd sanaa "humour” enimmak-
seen samassa merkityksessa kuin itse kaytan sanaa ”komiikka — pyrkiikin méaérittelemaan
komiikan nimenomaan kaannostieteen |ahtokohdista, jolloin on otettava huomioon ennen
kaikkea kaks seikkaa, nimittdin mitka tekijat synnyttavét vaikutelman koomisesta tekstista
seka minkdainen vaikutus komiikalla on lukijaan. Vandade huomauttaa, etta komiikka
itsessdédn on hyvin lagja kasite, joten tarkemman analyysin kannalta on tarkedé maaritel |4,
minka&l aisesta komiikasta on kyse, mika riippuu puolestaan komiikan aiheuttamista tunte-
muksista. Esimerkiks satiirin vaikutus lukijaan on paitsi huvittunut, kuten kaikessa komii-
kassa, my0s kriittinen, ja tdma vaikutus saadaan aikaan jdjittelemallaliioitellen sosiaalisia

normeja. Vandael e tuo myos esille, etta komiikan arvostus on hyvin yksilollista, eli kaénté
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ja saattaa tunnistaa tietyn tekstin komiikaksi, mutta téma e tarkoita, ettd teksti huvittaisi
hén esimerkiks vitsin sellaisenaan, vaikka se e hénesta olisikaan hauska, vai pyrkiikd han
lopputulokseen, joka on hanesté itsestédn aidosti huvittava. Vandaele huomauttaa vielg,
ettd komiikka saattaa aiheuttaa kaéntgassa hyvinkin vahvoja tuntemuksia, mink& vuoksi
tekstin analyyttinen tarkastelu voi olla vaikeaa. (Vandaele 2002, 150, 154-155.)

Jos halutaan tarkempaa tietoa siitd, miké saa ihmiset huvittumaan, asiaa voidaan |8hestya
tutkimalla komiikassa kaytettya kieltd (Ross 1998, 1). Esimerkiksi Henri Bergson jakaa
komiikan kahteen alagjiin €li kielen ilmaisemaan ja sen synnyttdmaan komiikkaan. Kaikki
puhuttu ja kirjoitettu komiikka on kielen ilmaisemaa komiikkaa, mutta kielen synnyttdma
komiikkaa viittaa yksinomaan sanakomiikkaan, jonka olemus perustuu lauserakenteisiin tai
sanavalintoihin. Sanakomiikka e siis kayta kielta valittdmaan jonkin kielen ulkopuolisen
asian hauskuutta, vaan hauskuus on peréisin siita, etta kieli itsessddn on koomista. (Berg-
son 1994, 83-84.)

3.1 Komiikan kaannettavyys ja kaantamisen haasteellisuus

Delia Chiaro kuvailee teoksessaan The Language of Jokes. Analysing Verbal Play komii-
kan ja erityisesti vitsien kdantamisen vaikeutta. Hanen mukaansa vitsien kdantéaminen on
yleisesti ottaen vaikeaa, silld vitsit sisdltavét usein viittauksia |ahtokulttuuriin ja monimer-

ma on siing, ettd vitsit ovat perusluonteeltaan iskevid, joten pitkadt selitykset vahentavét
vitsin tehoa. (Chiaro 1992, 77.) Komiikan kdantga joutuu siis tekemaan tiettyja myonny-
tyksia ja paéttdmaan, mita vitsin ominaisuuksia hdn haluaa korostaa ja mistd on valmis
komiikan kaéntéamisen haastedllisuuteen, osittain siitd syysta, ettéa komiikka on monimut-
kainen kulttuurinen malli, joka on yhteydessa seka kulttuurin aineelliseen ettd sosiaaliseen
ulottuvuuteen, eli niin uskomuksiin, kayttaytymiseen kuin kieleenkin. Kulttuurierojen
vuoksi kohdekielinen yleisd e ehka tunnista tekstin komiikkaa tai huvittuu kohdissa, joita
e ole tarkoitettu hauskoiksi. Kaunokirjallisuudessa haastavuutta lisda se, etta koomisia

elementtgd el ole yleensd merkitty selkedlld kommunikatiivisella aktilla, toisin kuin puhe-
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viestinndssa, jossa puhuja usein ilmaisee aikovansa kertoa vitsin. (Tymoczko 1999, 191,
194-195.)

Yks tapa ldhestyd komiikan k&antamista on tarkastella sen kdannettavyyttd. Raguel De
Pedro kasittelee aihetta artikkelissaan " The Trandatability of Texts. A Historical Over-
view”, jossa han toteaa, etta kdannettévyyden ongelma on perinteisesti jakanut tutkijat kah-
teen leiriin: niihin, joiden mielestd kielten universaalit yhtaléisyydet takaavat kaénnettd-
vyyden, seka niihin, joiden mielesta jokainen kieliyhteiso tulkitsee todellisuutta erityisella
tavallaan, miké& asettaa esteita kdannettavyydelle. De Pedron oma kanta on, etta jotkut teks-
tit ovat helpommin kéannettavissa kuin toiset, silla esimerkiks esteettisen funktion omaa-
vat tekstit sisdltavét usein kaantamista vaikeuttavia elementtejd, kun taas puhtaasti infor-
matiivisten tekstien kdantaminen on helpompaa. (De Pedro 1999, 546, 552-553.)

De Pedro viittaa artikkelissaan Albrecht Neubertiin (1973), joka jaottel ee tekstit kdannettd-
viin ja ei-kdannettaviin niiden tekstityypin perusteella ja esittdd, ettd |ahtoteksti on sita
kaénnettavampi, mita vhemman se on sidoksissa l&hdekieleen. De Pedro kuitenkin kritisoi
Neubertin jaottelua sattumanvaraiseks ja epamadraiseksi muun muassa siité syysta, etta se
el ota huomioon kirjalisuuden alalgjeja. Han toteaakin, ettéa kddnnostieteessa yleinen mie-
lipide kallistuu talla hetkella siihen suuntaan, etta absoluuttisen ei-kdannettévaa tekstia el
ole olemassakaan, ja nain ollen tiukka kahtigjako kéénnettéavaan ja ei-kéénnettévaan ei ole
enda perusteltavissa. Tama el kuitenkaan tarkoita, ettei tekstien kddnnettavyyteen liittyvista
haasteista tulisi keskustella, sill& kdannos el voi oletettavasti koskaan valittaa 18htotekstin
kaikkia vivahteita, ja ndin ollen on tarkea arvioida, mistd joudutaan kenties luopumaan
kahden kielen tai kulttuurin valista kuilua ylittéessa (De Pedro 1999, 553, 556-557.)

Kéaannettavyyden ongelma on nostettu esille myds komiikan tutkimuksessa, jota on Seija
Haapakosken (2003, 27) mukaan sitékin perinteisesti leimannut jako kdannettéavaan ja ei-
kéénnettavaan. Téta perinteista késitysta edustaa muun muassa Henri Bergson (1994, 83),
joka véittad, etta kielen ilmaisema komiikka voidaan k&antéa kielelta toiselle, vaikka se
saattaakin menettéd kdannoksessa parhaan terénsd, kun taas sanakomiikkaa on ”yleisesti
ottaen mahdoton kéantdd’. Chiaro (1992) on puolestaan sitd mieltd, etta kdantéaminen on
aina ainakin jossain maarin mahdollista. Chiaro myontaa, etta jos tavoitteena on luoda |éh-
totekstia sanasta sanaan seuraava kaannos, kdantaminen on todellakin mahdotonta, mutta
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k&annoksen luominen on téaysin mahdollista. (Chiaro 1992, 98.)

Hieman erilaisen nékdkulman kaannettavyyden ongelmaan tuo Debra S. Raphael son-West
(1989, 130), joka on esittanyt vitsien jakoa kolmeen alueeseen niiden sisallon ja sité kautta
niiden k&annettavyyden ja kdantdmisen haasteellisuuden mukaan. Vaikka sisdtdalueet
onkin akujaan tarkoitettu vitsien jaotteluun, Seija Haapakoski (2003) osoittaa komiikan
kaéntamista kasittelevassé pro gradu -tutkielmassaan, etté jaottelua voidaan soveltaa myos
kaunokirjallisuuden komiikan tarkasteluun. Haapakosken kayttdmét, Raphaelson-Westin
jaotteluun perustuvat komiikan sisaltdal ueet ovat:

1. universadli ja paivittdisen eldman tapahtumista syntyva komiikka

2. kulttuuriin tai kulttuurien erilaisuuteen perustuva komiikka

3. kieleen perustuva komiikka kuten sanaeikit

(Haapakoski 2003, 30.)

Universaali komiikka on itsesséédn hieman harhaanjohtava kéasite, silld ihmisten erilaisista
elinoloista ja kokemuspiireista johtuen vaikuttaa epdtodennakdiseltg, etta tietynlainen ko-
miikka huvittais kaikkia maailman kansoja, saati sitten kaikkia yksil6ita. Raphael son-
West (1989) kuitenkin méaarittelee universaalin vitsin joksikin, jota useat kulttuurit pitavét
todenndkoisesti hauskana ja jonka komiikka e sulje ulkopuolelleen jotakin tiettyd ihmis-
ryhmééa. Téallainen on esimerkiks tilanne, jossa laps lausuu jotakin &rimmaisen aikuis-
maista. Silti Raphael son-Westkin myontéa, ettéa tdysin universaalia vitsia ei ehka ole ole-
massakaan, ja pohtii, pitéisiko universaalin vitsin sijaan kayttda nimitysta ” bicultural joke’
eli kahdelle kulttuurille yhteinen vitsi. (Raphaelson-West 1989, 130-131.) Kolmas komii-
kan sisdltoluokka puolestaan vastaa Bergsonin jaottelun kielen synnyttdm&a komiikkaa
vastakohtana kielen ilmaisemalle komiikalle (ks. s. 11), joita kaksi muuta siséltéluokkaa

kaunokirjallisuudessa edustavat.

Haapakosken (2003, 30) kayttdman jaottelun perustana on gatus sSiitd, ettda kééntdmisen
haasted lisuus lisdantyy asteittain ensimmaisesta kolmanteen luokkaan edettéessa. Chiaron
(1992) kanta vitsien kdannettévyyteen ja kdantémisen vaikeuteen on melko samanlainen,
silla hanenkin mukaansa liian kulttuurispesifien vitsien kaéntdminen on vaikeaa, kuten
my0ds sanalelkkien. Han lisada kuitenkin, etta vaikeimmin kdannettéavia ovat vitsit, jotka
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yhdistavét kulttuuriviittauksia ja kielella leikittelyd. Chiaron mukaan télaiset vitsit eivat
usein toimi edes saman kielen sisdll§, sillaesimerkiksi brittilainen komiikka e usein naura-
ta amerikkalaisia, ja pdinvastoin. Chiaron méaritelman mukaan kulttuurisidonnaisuus voi
ilmet& vitsissd muutenkin kuin suorina viittauksina esimerkiksi kohdekulttuurissa vieraisiin
paikkoihin ja henkil6ihin. Vieraus voi olla lahtdisin myds siita, ettd vitsit leikittelevét ta-
pahtumilla, olosuhteillajatilanteilla, jotka ovat tyypillisid nimenomaan 18ht6- elvatka koh-
dekulttuurille. Tallaiset vitsit eivét kielen suhteen aiheuta suurempia ongelmia, mutta vit-
sissa kuvatut olosuhteet ovat kd&nnotksen lukijalle niin vieraita, etta vitsin komiikka e
vality. (Chiaro 1992, 78, 80-81, 87.)

3.2 Vapaus komiikan kaantamisessa

Chiaro (1992) tuo mielenkiintoisen nakdkulman komiikan k&antamiseen esittéessaan, etta
tietynlainen komiikka muistuttaa muodoltaan runoutta. Hanen mukaansa kaantgja térmaa
kielella leikittelevad komiikkaa kdantdessdan samanlaisiin ongelmiin kuin runoutta kéénté-
essadn, kun taas esimerkiks universaalin komiikan kéantéaminen saattaa muistuttaa proosa-
tekstien kééntamista. Runouden kdantéamisessi on ongelmallista se, ettd runoilijat kéyttavét
hyvékseen muun muassa riimeja, kielen rytmid, monimerkityksellisia sanoja ja runomitto-
ja, joille e yleensa |6ydy suoraa vastinetta kohdekielestd. Chiaro nostaa esille, etta kieleen
perustuvan komiikan ja runouden k&antamista yhdistéa se, ettd molemmissa tapauksissa
silla lahtotekstin kaikkien vivahteiden valittaminen kohdetekstissa on mahdotonta. (Chiaro
1992, 87-89.)

Chiaro (1992) moittii kaantjia liiasta varovaisuudesta komiikan kaantamisestd. Hanen
mukaansa kaantgjien pitéisi irrottautua lahtotekstistd rohkeammin esimerkiksi silloin, kun
he térmaavét vitsiin, joka el toimi sellaisenaan kohdekielessa. Chiaron mielesta usesimmis-
sa tapauksissa jarkevin taktiikka olisi korvata vitsi taysin uudella, kohdekielessé toimivalla
vitsillg, silla vaikka télainen ké&&nnosratkaisu vahentdisikin l&htdtekstin ja kédanndksen
muodollista ekvivalenssia, ratkaisun ansiosta kyseinen kohta kéénnoksesta olisi funktio-
naalisesti ekvivalentti lahtdtekstin kohdan kanssa. Tété ratkaisua voidaan joka tapauksessa
useimmiten pitdd parempana vaihtoehtona kuin vitsin jattamista kokonaan pois ta kirjai-
mellista mutta epéhauskaa kéénnosta. (Chiaro 1992, 85-86, 95.)
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Susan Basnett-McGuire antaa teoksessaan Trandlation Sudies (1980) toimintaohjeet tilan-
teeseen, jossa l8htotekstin ilmaisulle el 18ydy suoraa vastinetta kohdekielesta. Han esittelee
ohjenuorat ndytelmien k&antamista kasittelevassa osassa kirjaa, mutta ohjeita voidaan so-
kin hyvaksya, etta lahtotekstin ilmaukselle e ole sanatasolla vastinetta kohdekielessa ja
etta |ahdekulttuurin ja kohdekulttuurin konventiot elvét vastaa toisiaan téydellisesti. Taman
jadkeen hénen taytyy kayda Iapi mahdolliset k&&nnosratkaisut, jotka valittavat 1ahtétekstin
perusgjatuksen, ja valita niista se, joka sopii tekstin kulloiseenkin kontekstiin. (Basnett-
McGuire 1980, 22—23.) Myds Chiaro (1992, 93-94) puhuu vitsien k&antamisen yhteydessa

sin menestyksekk&asti.
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4 AINEISTON ESITTELY

Tassd luvussa esittelen tutkimukseni |éahtokohtana toimivan teoksen The Meaning of Liff,
kerron hieman kirjailijoiden taustoista ja erittelen tarkemmin teoksen komiikan luonnetta.
Taman jakeen esittelen teoksen suomen- ja ruotsinkieliset k&nnokset seka niiden kaanté-
jét.

4.1 The Meaning of Liff

The Meaning of Liff on vuonna 1983 ilmestynyt, hakuteoksen muotoon kirjoitettu teos,
jonka ovat kirjoittaneet Douglas Adams ja John Lloyd. Hakusanoina on todellisia paikan-
nimia enimmakseen Britteinsaarilta mutta myds muualta maailmasta, ja néille nimille on
keksitty kirjassa koomiset méaritelmét, jotka eivat useimmiten ole mitenk&an yhteydessa
paikannimien akuperdiseen merkitykseen. Esimerkiks Irlannissa sijaitseva Ahenny on

Kirjassa saanut seuraavanlaisen maaritelman:

Esimerkki 1.
AHENNY (adj.) The way people stand when examining other peopl€’ s bookshelves. (Liff, 9.)

Adams ja Lloyd perustelevat alkupuheessaan kirjan kirjoittamista toteamalla humoristises-
ti, ettd maailmassa on sadoittain kokemuksia, tuntemuksia, tilanteitaja esineitd, joille e ole
olemassa kuvaavaa sanaa, ja toisaalta tuhansittain tarpeettomia paikannimig, jotka he yrit-

tavét kirjan kautta ottaa hytykayttoon.

Seka Adams etta Lloyd ovat olleet vaikutusvaltaisia hahmoja brittiléisessd komiikassa
1970-luvun lopulta saakka. Douglas Adams (1952—2001) on kirjailija, joka tunnetaan ken-
ties parhaiten viisiosaisesta Linnunrata-sarjastaan. Humoristisen ja parodisen scifi-sarjan
ensimmainen osa Linnunradan kasikirja liftareille (1979) perustui Adamsin kirjoittamaan
radiokuunnelmaan (Lewisohn 2003), ja taman jalkeen sarjassa ilmestyivét jatko-osat Maa-
ilmanlopun ravintola (1980), Elamé&, maailmankaikkeus — ja kaikki (1982), Terve, ja kiitos
kaloista, (1984) ja Enimmékseen harmiton (1992).
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John Lloyd (s. 1951) teki yhteisty6ta Adamsin kanssa tdman uran alkugjoista lahtien. Llo-
yd osallistui jo Linnunradan kasikirja liftareille -kuunnelman kirjoittamiseen (Lewisohn
2003), ja my6hemmin Adams ja Lloyd kirjoittivat yhdessd The Meaning of Liffin seké sa-
maan perusideaan nojautuvan teoksen The Deeper Meaning of Liff (1990). Taman lisdks
Lloyd on kasikirjoittanut useita brittildisid komediasarjoja ja tuottanut Suomen televisios-
sakin esitetyn Musta kyy -komediasarjan (Internet Movie Database 2007).

Voidaan sanoa, ettd The Meaning of Liffin komiikassa on perimmiltéan kyse monitulkintai-
suudesta. Monitulkintaisuus ilmenee komiikassa usein sanaeikkeind, joissa sanotulla on
kaksi toistensa kanssa ristiriidassa olevaa merkitysté (Ross 1998, 7-8), ja my6s The Mea-
ning of Liffissa sanoille annetaan merkityksia, joita niilla e todellisuudessa ole. Lukija on
tietoinen siitd, ettd paikannimille annetut méaritelmét eivéat vastaa paikannimien historialli-
sia merkityksia, mutta The Meaning of Liffin sanaleikit eroavat tyypillisista sanaleikeista
siten, etta téssa tapauksessa lukija e tiedd useimpien paikannimien oikeaa, etymologista
merkitysta. Uskallankin véittag, etta edes Adams ja Lloyd eivét luultavasti selvitténeet pai-
kannimien etymologista merkitysta teosta kirjoittaessaan. Paikannimilla on kuitenkin kak-
soismerkitys siind mielessd, ettd toinen on yleisesti ottaen sanan merkitys paikannimena ja

toinen Adamsin ja Lloydin antama koominen méaritelma.

Adamsin ja Lloydin kirjan voidaan vaittéa edustavan tyypillisté englantilaista komiikkaa,
silléa kirjassa on néhtavissa monia piirteits, jotka toistuvat englantilai sessa komiikassa. Néi-
t4 ovat sanaeikkien lisdksi muun muassa absurdius, toteavuus, seksuaalisuus, itselleen
nauraminen ja julmuus (Knauer 2001). Absurdiuden voidaan sanoa kumpuavan jo Kirjan
perusideasta ei summittaisten méaaritelmien antamisesta paikannimille. Kirjan asiallisen
ulkonadn ja koomisen sisdllon luoma ristiriita voidaan puolestaan ndhda esimerkkiné ko-
miikan toteavasta luonteesta, silla koomisuutta el alleviivata essmerkiksi hauskoilla kansil-
latai kuvituksella. Kirjan voidaan ndhda edustavan myds parodista komiikkaa, silla |ahto-
teos muistuttaa ulkomuodoltaan ja asettelultaan tavallista hakuteosta, kun taas sisdltd on
koominen, mink& lisdks kirjan mustat, kullalla reunustetut kannet ja ”the meaning of life”
-sanonnala leikitteleva nimi parodioivat tavallaan uskonnollisia tekstejd, jotka lupaavat
vastauksia eldman tarkoitusta koskeviin kysymyksiin. Kirjailijat parodioivat hakuteoksia
my0s sisdllyttamalld hakusanamééritelmiinsa esimerkkej@ sanojen kaytosta, mutta vaikka
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esimerkkikatkelmien léhteind mainitut henkil6t ja teokset ovatkin oikeita, ovat itse esi-

merkkitekstit Adamsin ja Lloydin sepittamia.

Esmerkki 2.

IBSTOCK (n.) Anything used to make noise on a corrugated iron wall or clinker-built fence by drag-
ging it along the surface while walking past it. '"Mr Bennett thoughtfully selected a stout ibstock and
left the house.” — Jane Austen, Pride and Prejudice, 11. (Liff, 75.)

Seksuaalisuus puolestaan on kirjassa lasna paikoitellen melko suorasukaisenakin komiik-

kana, kuten seuraavassa otteessa:

Esimerkki 3.
WETWANG (n.) A moist penis. (Liff, 148.)

Itselleen nauraminen nakyy kirjassa siten, etta asettaessaan lansimaisen ja erityisesti britti-
laisen eldmantavan kummallisuudet naurunalaiseksi Adams ja Lloyd nauravat myds itsel-
leen ja omille omituisuuksilleen. Taman lisdks kirjassa pilkataan muun muassa Ison-
Britannian kuninkaallisia ja muita julkisuuden henkil6ita. Poikkeuksena itselle naurami-
seen voitaisiin pitéa sitd, ettéd The Meaning of Liff sisdltda jonkin verran waesilaisille ja
walesin kielelle irvailevaa komiikkaa, silla vaikka Wales onkin osa Isoa-Britanniaa, nama
kohdat korostavat walesilaisten erilaisuutta muihin brittethin verrattuna. Komiikan paikoit-
taista julmuutta kuvaa ehké parhaiten seuraava kivuliasta kidutusrituaalia kuvaava lainaus,

joka on myos yksi harvoista muille kulttuureille vitsailevista kohdista kirjassa:

Esmerkki 4.

PELUTHO (n.) A South American ball game. The balls are whacked against a brick wall with a stout
wooden bat until the prisoner confesses. (Liff, 107.)

Olen edella pyrkinyt kuvaamaan kirjassa kaytettya komiikkaa, mutta jos kirjaa tarkastel-
laan kokonaisuutena, voidaan kysya Nidan mallin mukaisesti, minkéaisia reaktioita kirja
aiheuttaa lukijoissaan. Nidan gjatusmallin heikkouksia on se, ettd [ukijoiden reaktioita on
vaikea mitata tai ennustaa, mutta The Meaning of Liffin tapauksessa voidaan olettaa, etta
kirjailijoiden toivoma reaktio on huvittuminen. Kirjan tavoitteena on myds kuvata tapoja,
tunteita ja tapahtumia, jotka lukija tunnistaa omasta elémanpiiristédn tai jopa omasta itses-

tédn, ja saada lukija nauramaan itselleen ja omalle kulttuuripiirilleen. On my6s todenné-
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koistd, etta jotkut lukijat loukkaantuvat kirjan suorasukaisesta huumorista, jota kuvaavat
hyvin téssa luvussa esitellyt esimerkit. Jos kirjaa tarkastellaan puolestaan Reissin ja Ver-
meerin skopos-teorian kautta, tarkein kysymys kuuluu, eroaako k&&nndksen funktio kirjan
funktiosta. Joissain tapauksissa toimeksiantagja saattaisi esimerkiks vaatia, ettd kirjan huu-
pitéisi ottaa téma uusi funktio huomioon k&dnnoksessaan, vaikkakin Nordin kuvaama lo-
jaalisuus lahtotekstin kirjoittajia kohtaan saattaisi estéa kaantgad tekemasta liian suuria
muutoksia | 8htotekstiin.

4.2 Eliméen tarkoitusja Varfor finns vetil?

The Meaning of Liffin suomenkielinen kédannos Elimaen tarkoitus ilmestyi Loki-Kirjojen
kustantamana vuonna 1996 ja toinen korjattu painos vuotta myohemmin. Kirjan kéantgista
Silja Hiidenheimo on toiminut uransa varrella muun muassa kustannustoimittajana useissa
eri kustannusyhtitissg, Kustannusosakeyhtio Tammen toimituspaéllikkénd ja Helsingin
Sanomien kolumnistinag, kun taas Kirsi M&étténen on koulutukseltaan psykologi ja Tarja
Roinilatoimii kdantdana (Sommers 2002). Tuomas Nevanlinna on filosofi, joka on kirjoit-
tanut artikkeleita, esseitd ja kolumneja useisiin lehtiin sek& suomentanut muun muassa
Roald Dahlin kirjan Iso kiltti jatti (1989) seka Lewis Carrollin teoksen Liisa ihmemaassa
(2000) (Osuuskunta Lektio 2007). Hiidenheimo, Maéttanen, Nevanlinna ja Roinila ovat
k&anténeet myods Adamsin ja Lloydin The Deeper Meaning of Liffin, joka ilmestyi Suo-

messa vuonna 1997 nimella Elimaen perimméinen tarkoitus.

Ruotsinkielinen, nimenomaan Suomen markkinoille suunnattu k&annés Varfor finns vetil?
ilmestyi vuonna 1999 helsinkildisen Soderstroms-kustantamon kautta, ja suomenkielisen
k&annoksen tapaan myos ruotsinkielisen teoksen k&antgjiks on valikoitunut erikoinen
joukko. Peter Mickwitz on suomenruotsalainen runoilija, joka on palkittu kolmesti Svenska
Litteratursall skapetin palkinnolla ja jonka teos Detta sunkande on ollut ehdolla Y leisradi-
bom, on palkittu runoteoksistaan kolmesti Svenska Litteratursallskapetin palkinnolla, mut-
ta tdman liséks héan on julkaissut romaanin Sonjan kertomus ja toiminut kaantdjana.

Marten Westé on puolestaan kirjoittanut kaikkea runoista ja kuunnelmista novelleihin,
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k&antanyt niin draamaa, proosaa kuin runouttakin seka kirjoittanut useisiin lehtiin ja julkai-
suihin. (Helsingin kaupunginkirjasto 2002, 2005a, 2005b.)
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SMETODI

Tutkielmani analyysiosiossa vertailen kdannoksissa tehtyja ratkaisuja tarkastelemalla seka
makrotason muutoksia, kuten tekstin rakenteen muutoksia, poistoja ja lisdyksia, ettd |dhes-
tymall& kdannoksid mikrotasolla aiemmin esiteltyjen komiikan siséltdluokkien eli univer-
saalin, kulttuuriin perustuvan ja kieleen perustuvan komiikan kautta. Kirjan rakenne vaike-
utti kdannosten analysoimista, silla siind missd muutoksia ja poistoja voidaan tavallisesti
tarkastella vertaamalla 18htotekstia ja vastaavaa tekstinkohtaa kdannoksesss, télla kertaa
tietyssd kohtaa |ahtOtekstia sijaitseva tekstinpdtkéd saattoi Sijaita aivan toisessa kohtaa
kaénnosta. Syyna on se, etta sekd suomen- etté ruotsinkielisessa kdannoksessa kaikki ha-
kusanat on luonnollisesti vaihdettu omankidisiin paikannimiin ja sekad lahtoteksti etta
k&annokset on jarjestetty aakkosittain hakusanojen mukaan. Esimerkiksi The Meaning of
Liffin ensimméinen hakusana on Aasleagh, mutta suomenkielisessa kaénnoksessa tdman
hakusanan méaritelma on yhdistetty sanaan Y 6ttgj&, kun taas ruotsinkielisessa kdannokses-

sd kyseinen méaéritelma on jétetty kokonaan pois.

Lahtotekstin ja kéénnosten vertailua vaikeutti se, ettd kd8nnoksissd on tehty paljon seka
makro- ettéd mikrotason muutoksia, poistojajalisdyksig, joten paikoitellen oli vaikea vetéa
rgja kddnnetyn hakusana-artikkelin ja kdantgjien oman lisayksen vélilla. Makrotason ana-
lyysissa olen kuitenkin jakanut kdanndsten hakusana-artikkelit karkeasti k&&nnoksiin ja
lisdyksiin silla periaatteella, ettd hakusana-artikkeli on k&8nnds, jos se perustuu edes osit-
tain tiettyyn 18htotekstin kohtaan. Olen siis méaritellyt kéénnoksiksi sellaisetkin hakusana-
artikkelit joihin on tehty suuria poistoja tai muutoksia, jos niiden pohjalta voidaan tunnis-
taa tietty lahtotekstin kohta. Talainen luokittelu on kaikessa tulkinnanvarai suudessaankin

hyddyllistg, sillé setuo esille kahden kaénnoksen valiset huomattavat makrotason erot.

5.1 Universaali komiikka

Vaikka téysin universaalia komiikkaa ei olisikaan olemassa (ks. s. 13), monissa The Mea-

ning of Liffin hakusanojen méaritelmissd on paljon sellaista komiikkaa, joka pohjautuu

urbaaneissa hyvinvointivaltioissa asuvat ihmiset voivat samaistua. Téta lgjia edustaa mie-
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lestani ainakin esimerkissa 1 kuvailtu kohtaus, jossa tuttavansa luona vierailulla oleva hen-
kil6 tutkailee taman kirjahyllyn siséltéa kenties hieman kriittisin silmin. Kohtauksessa ei
sindnsa ole mitééan, mikéa sitoisi sen yksinomaan brittildiseen tai edes léansimaalaiseen kult-
tuuriin, joten sité voitaisiin pitdd Raphael son-Westin (1989, 130) maaritelmén mukai sesti
universaalina. Tutkimukseni kannalta tarkeinta on kuitenkin se, minkaainen komiikka on
yhteista brittildiselle ja suomaaiselle kulttuurille, joten kaytan nimitysta universaali ko-

miikka viittaamaan nimenomaan néille kahdelle kulttuurille yhtei seen komiikkaan.

Tutkielmani analyysiosiossa tarkastelen universaalin komiikan kaéntamistéa aineistostani
poimimien esimerkkien avulla ja pohdin, miten hyvin teoriaosiossa esitetyt olettamukset
universaain komiikan k&antamisen haasteellisuudesta — tai pikemminkin helppoudesta —
muihin komiikan sisaltéluokkiin verrattuna toteutuvat. Yritan [0ytd8 myos syitd siihen,
miks kaantgé ovat padtyneet jattdmaan pois runsaasti universaalia komiikkaa edustavia
hakusana-artikkeleita, vaikka niiden esittelemien k&nndsongelmien tulisi olla suhteellisen

pieniaverrattuna kulttuuriin ja kieleen perustuvaan komiikkaan.

5.2 Kulttuuriin perustuva komiikka

Kulttuuriin perustuvan komiikan analyysissa hyddynnan Ritva Leppihameen aluusioita
kasittelevaa tutkimusta Culture Bumps. An Empirical Approach to the Tranglation of Al-
lusions (1997). Leppihalmeen méaéritelman mukaan alluusiot ovat ilmaisuja, jotka sisdlté
vét piilevan, kulttuurisidonnaisen viestin, ja vastaanottaja pystyy ymmartamaan taman pii-
levan merkityksen tdysin vain jos han tunnistaa viittauksen eli tietéd, missa merkityksessa
sanoja on kaytetty aiemmin toisessa lahteessa (1997, 3-4). Alluusioita kaytetdan tekstissa
sita syysta, ettd ne lisdavét sen vaikutusta ja antavat sille uusia merkityksia. Esimerkiksi
komiikassa alluusioita kéytetéan usein parodian tai ironian keinona. (Leppihalme 1997, 35,
40.)

Leppihalme jakaa alluusiot kahteen ryhmaan eli erisnimi- ja avainfraasialluusioihin, joista
ensimmaisen ryhman muodostavat erisnimen tai -nimia sisdltavéat alluusiot, kun taas jal-
kimmaiseen ryhmaan kuuluvat kaikki muut aluusiot (1997, 3-4). Erisnimialluusioita ovat
esimerkiksi viittaukset tunnettuihin todellisiin tai fiktiivisiin henkil6ihin, paikkoihin, tapah-
tumiin, kirjallisiin teoksiin tai populaarikulttuurin, kuten elokuviin, televisiosarjoihin tai
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sarjakuviin (Leppihalme 1997, 66—-68). Omassa tutkimusaineistossani olivat vahvasti edus-
tettuina myos esimerkiks yritysten ja tuotemerkkien nimet sekd maantieteelliset nimet,
kuten maiden ja kaupunkien nimet, ja ndihin liittyvét kansojen ja kielien nimet. Maantie-
teellisia nimid e ehka kaikissa yhteyksissa méériteltdisi alluusioiksi, mutta omassa tutki-
musaineistossani niiden voi néhda sisdltdvan piilevia merkityksia, silla The Meaning Of
Liffin komiikka leikittelee usein kulttuureista vallitsevilla stereotyyppisilla uskomuksilla,
jotka lukijan taytyy tuntea ymmartddkseen tekstin kaikki vivahteet. Erisnimialluusioiden
ulkopuolelle jéévét toisaalta sellaiset aineistossani esiintyvat nimet kuten Earl of Nantwich
ja The Trewoofe of Damocles, silla ndma ovat ilmeisesti kirjoittajien oman mielikuvituk-
sen tuotteita eivétka siis viittaa olemassa oleviin aiempiin teksteihin. En ottanut erisnimial-
luusioiden analyysissd huomioon mydskaan sepitteellisissa lainauksissa esiintyvia erisni-
mig, joista voi mainita esimerkissi 2 esiintyvat Mr. Bennettin ja Pride and Prejudice -
teoksen, silla lainaukset voidaan nahda irrallisina varsinaisesta hakusanamééritel masta.

Palaan kuitenkin naiden lainausten kééntamiseen myéhemmin tutkielmani analyysi osassa.

Havainnollistan analyysissani kulttuuriin perustuvan komiikan kéénnosratkaisuja tarkkai-
lemalla erityisesti erisnimialluusioita. Hyodynnan tutkimuksessani Leppihalmeen (1997)
jaottelua erisnimialluusioiden mahdollisista ké&nndsstrategioista, joita ovat alaryhmineen:
(1) Nimen séil yttéminen:
(1a) nimi sellaisenaan;
(1b) nimi jaselventava lisdys,
(1c) nimi jayksityiskohtainen selitys, essimerkiksi aaviite.
(2) Nimen korvaaminen toisella:
(2a) nimen korvaaminen |ahtokielisella nimell&;
(2b) nimen korvaaminen kohdekielisella nimell&a.
(3) Nimen jéttdminen pois:
(33) nimen jattaminen pois, mutta merkityksen véalittdminen jollakin toisella
keinolla, esimerkiks yleisnimell§;
(3b) nimen ja dluusion jattaminen kokonaan pois.
(Leppihalme 1997, 78-79.)

On syytd mainita, etta L eppihalmen tapaan sisallytan luokkaan (1a) seka téysin muuttumat-
tomina kohdetekstiin siirretyt nimet (esimerkiksi Clark Gable) ettd suomaaiseen asuun
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muutetut alluusiot (esimerkikss Gone with the Wind/Tuulen viemda; Second Co-
ming/Toinen Tuleminen). Luokat (2a) ja (2b) tulkitsin puolestaan siten, etta ne viittaavat
nimenomaan l&ht6- ja kohdekulttuuriin eivéatka pelkastéan 18hto- ja kohdekieleen. Leppi-
halmeeen luokittelussa e mééritelld, miten tulee toimia sellaisten aluusioiden kohdalla,
jotka eivét viittaa sen paremmin 18ht6- kuin kohdekulttuuriin vaan johonkin kolmanteen
kulttuuriin. Itse paétin sisallyttéa tallaiset tapaukset luokkaan (2a), silla kaikkien muiden
kuin kohdekulttuuriin viittaavien aluusioiden kdyttaminen kd&nnoksessa on merkki jossain

maarin vieraannuttavasta kddnnosstrategiasta.

Omassa tutkimuksessani olen ottanut edell& mainittujen luokkien liséksi kayttéon luokan
(3c) i hakusanamaaritelman jéttaminen kokonaan pois. Otin uuden luokan kayttoon siksi,
ettd sekd suomen- etté ruotsinkielisessd kdannoksessa on poistettu kulttuurisidonnaista ko-
miikkaa edustavien méaritelmien lisdks runsaasti myos universaalia komiikkaa edustavia
kohtia, misté syysta voidaan olettaa, etta kulttuurisidonnainen ilmaus ei ole aina ollut syy
maaritelman poistoon. Ratkaisuun on saattanut sen sijaan vaikuttaa essmerkiks kaantgjien
henkil6kohtainen huumorintgju tai se, ettd maéritelmélle e ole |6ytynyt sopivaa kohdekie-
listéd hakusanaa. Uuden luokan ké&yttdonoton ohella olen muokannut Leppihameen jaotte-
lua myos jéttamalla pois luokan (1c), jossa tekstiin on lisdity yksityiskohtainen selitys,
esimerkiks alaviite. Syyna tdhan on se, etta kyseinen kéénnosstrategiaa e esiintynyt tut-

kimusai neistossani ainuttakaan kertaa.

Analyysiosiossa vertailen omasta aineistostani saamiani tuloksia Leppihalmeen tutkimuk-
seen, jossa han pyrki Kkartoittamaan aluusioiden kaantamista Suomessa tarkastelemalla
seitseman englanninkielisen romaanin k&nnoksid ja 160 niissa esiintyvaa alluusiota. Lep-
pihalmeen (1997) tutkimuksessa selvisi, ettd seka erisnimi- ettd avainfraasialluusioiden
muutetaan mahdollisimman vahan. Suosituin erisnimialluusioiden kaénnosstrategia oli
ylivoimaisesti (1a) eli nimen sélyttdminen sellaisenaan, jota kéytettiin 70 prosentissa a-
luusioista. Strategiaa kaytettiin usein myos sellaisissa tapauksissa, joissa erisnimi e toden-
nakoisesti ollut tuttu kohdekielisille lukijoille, vaikka Leppihalmeen mukaan tdman strate-
gian soveltuvuus on ainakin osittain riippuvainen siitd, etta erisnimi on lukijoille ennestdan
tuttu. Strategia (1b) eli nimi ja selventava lisdys oli kdytdssa alle kymmenessa prosentissa
tapauksista, kun taas alaviitteita strategian (1c) malliin ei kaytetty kertaakaan. Nimen kor-
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vaaminen toisella erisnimell§, kuten strategioissa (2a) ja (2b), oli hyvin harvinaista. Strate-
gia (3a) di merkityksen vaittaminen esimerkiks yleisnimella oli hieman suositumpi ja
vastasi noin kymmentéa prosenttia tapauksista, mutta alluusioiden poistaminen eli strategia
(3Db) oli kaytdssa vain harvoin. (Leppihalme 1997, 90-94.)

Leppihalme arvelee kirjassaan mahdollisia syita strategian (1a) suosioon ja mainitsee tél-

valla, ettd han e ole |6ytanyt parempaakaan ratkaisua tai etta hén el ole yksinkertaisesti
havainnut alluusiota. Kaantga on myos saattanut gjatella, ettd hdnen e tule tehda muutok-
Sia, jéttéd mitdan pois tai selittdd, vaan pelkastéan valittéa lahtotekstin kirjoittajan sanat
kohdekielelle. Syyna on saattanut olla myds se, ettd kdantdja el ole pitanyt adluusioita eri-

tyisen merkittévina tekstin kokonaisuuden kannalta. (Leppihame 1997, 102—-104.)

Leppihalme kritisoi kééntgjia siit, etta he suosivat rutiininomaisesti mahdollisimman véa
hén muutoksen strategiaa, silla se e vattamétta anna lukijalle mahdollisuutta tunnistaa
tekstissa tehtyja viittauksia ja muodostaa néista siten omaa tulkintaansa. Han painottaa sen
sijaan eri strategioiden monipuolista kdyttoa ja esittelee kédnnosstrategian valintaa helpot-
tavan metodin. Tama metodi perustuu Levyn minimax-gatukselle, jossa pyrkimyksena on
saavuttaa mahdollisimman suuri vaikutus mahdollisimman vahalla vaivalla (" minimum of
effort, maximum of effect”). Leppihame huomauttaa myos, etta alluusion jataminen pois
yrittaméttakaan valittéa sen merkitysté kohdekielella ei valttamétta ole hyvaksyttéva rat-
kaisu, silla kaantgjat nayttavét pitavan téllaista eettisten normiensa vastai sena. (Leppihalme
1997, 105-108, 114.)

5.3 Kideen perustuva komiikka

Universaalin ja kulttuuriin perustuvan komiikan liséksi myos kieleen perustuva komiikka
on edustettuna The Meaning of Liffissa, sillajo kirjan perusgjatus nojautuu paikannimilld ja
niiden &@nneasusta syntyvilla mielikuvilla leikittelemiseen. Osa hakusanamaéritelmista on
selvasti syntynyt tietyn paikannimen innoittamana, mutta enimmakseen vaikuttaa silta, etta
tiettya kokemusta, tuntemusta, tilannetta tai esinetta kuvaava maaritelma on syntynyt en-

sin, mink& jdkeen Adams ja LIoyd ovat yhdistaneet mééritelman &nneasultaan sopivaan
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paikannimeen. Analyysiosiossa tarkastelen kummankinlaisia tapauksia ja niiden kdannok-

sid esimerkkien avulla

Aloitan kieleen perustuvan komiikan analyysin tarkastelemalla lahemmin nelj&étoista teks-
tistd poimimaani hakusana-artikkelia, joiden komiikka on erityisen vahvasti sidoksissa
kieleen eli syntyy esimerkiksi monimerkityksellisten sanojen kaytosta. Ote on pieni johtu-
en sitd, ettd kieleen perustuva komiikka e ole edustettuna |dht6tekstin hakusanaméaéaritel -
missa yhta vahvasti kuin universaali tai kulttuuriin perustuva komiikka, mutta jo neljan-
toista esimerkin avulla voidaan havainnollistaa kieleen perustuvan komiikan esittelemia
haasteita. Pohdin muun muassa sitd, miten hyvin aineistossani toteutuu useiden tutkijoiden
esittdma gjatus, etta kieleen perustuva komiikka on kaantéjalle haasteellisin komiikan sisél-
toluokka. Tarkastelen aineistoani myos Chiaron (1992, 78, 87) esittdman teorian kautta,
jonka mukaan vaikeimmin kdannettéavaa on sellainen komiikka, joka yhdistaa kulttuuriviit-

tauksia ja kiel een perustuvaa komiikkaa.
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6 ANALYYSI

On kiinnostavaa, etté vaikka The Meaning of Liff oli Britanniassa suurmenestys ja esimer-
kikss Adamsin Linnunrata-sarjasta on otettu Suomessa lukuisia painoksia, The Meaning of
Liff sai suomenkidisen k&&nnoksen vasta kolmetoista vuotta ja ruotsinkielisen kuusitoista
vuotta akuperdisteoksen ilmestymisen jadkeen. Kaannoksen viipyminen saattaa johtua
Sitg, ettd lahtétekstia on pidetty liian sidonnaisena brittiléiseen kulttuuriin ja vaikeana
k&antéd sanakomiikkaan nojautuvan perusideansa vuoksi. Suomenkielisen kaannoksen
ilmestyminen ja suosio ovat saattaneet osaltaan vaikuttaa my0s paétokseen kéantaa teos
ruotsiksi, ja suomenkielisen kdannoksen vaikutus ndkyy Varfér finns vetil?:issa paikoitel -
len melko suorastikin. Mickwitz, Ringbom ja Westo kiittavét Elimaen tarkoituksen kéénté
jia oman kaénnoksensa alussa, miké saattaa johtua siitd, ettd osa ruotsinkielisen kdannok-
sen hakusanaméaaritelmista on hieman vyllattden perdisin suoraan suomenkielisesta
kéénnoksestd. Seuraavassa esimerkissd néemme hakusana-artikkelin, joka on Hiidenhei-
mon, Maéttasen, Nevanlinnan ja Roinilan oma lisdys, €li sitd el 16ydy |8htotekstista, ja sen

jalkeen ruotsinkielisesta kdannoksesta perédisin olevan tekstikatkelman:

Esmerkki 5.

RETAIS (s.) Ett felvalt plagg som forstor hela ens dag. (Vetil, 121.)

Ruotsinkielisen version kaantdien valinta on vapauden ja uskollisuuden problematiikan
kannalta kiinnostava, silla kaikki kolme k&antgaa tunnetaan runoilijoina. Tama nayttéis
tukevan Chiaron (1992, 87-89) vaitetta, jonka mukaan komiikan kdantéminen muistuttaa
runouden kdantamista, tai ainakin osoittavan, etta ruotsinkielisen teoksen toimeksiantgjaon
komiikan kaantdmisen suhteen samoilla linjoilla kuin Chiaro. Chiaron vapautta korosta-
vaan malliin viittaa myos se, etta ruotsinkielisessa kirjassa on otettu enemman vapauksia
kuin suomenkielisesss, joka puolestaan on perinteisempi k&nnds ja formaalisti |&hempana
kohdetekstia.
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6.1 M akrotaso

Seka ruotsin- ettd suomenkieliseen kaannokseen on tehty runsaasti muutoksia lahtétekstiin
verrattuna, mutta molempien versioiden kaéntgéa ovat turvautuneet osittain samoihin
k&anndsstrategioihin. Esimerkiksi sidonnaisuutta 18htokulttuuriin on véhennetty kdannok-
sissa nakyvasti. Huomattavin mutta ymmarrettava muutos |ahtotekstiin verrattuna on se,
etta kaikki lahtotekstin paikannimet on kéénnoksissa korvattu toisilla. Adamsin ja Lloydin
kirjassa mainitut paikat sijaitsevat enimmakseen Britteinsaarilla, vaikka mukana on myos
jonkin verran paikkoja Pohjois-Amerikasta ja muiltakin alueilta. Ruotsinkielisessa versios-
sa nama on korvattu enimmakseen ruotsinkielisilla paikannimilla sekd Suomesta etté Ruot-
sista, mutta seassa on myds paljon paikannimia muualta maailmalta seké joitakin suomen-
kidisd nimi& Elimaen tarkoituksen k&antgat ovat sjoittaneet kddnnoksensad téssa
suhteessa vield selkedmmin kohdekulttuuriin, silla suomentajat huomauttavat esipuhees-
saan, etta vaikka ”jotkut Elimaen tarkoituksen hakusanat saattavat kalskahtaa maallikon
korviin ruotsilta’, kaikki paikannimet ovat "umpisuomalaisia’ (Eliméki, 6). Muutamaa

poikkeusta lukuun ottamatta paikannimet myos sijaitsevat Suomessa.

Kéaannosten valilla on myods huomattavia eroja. Kenties suurin ndisté on se, etta ruotsinkie-
lisessd versiossa hakusana-artikkel eita on 663, mika on yli sata enemman kuin lahtotekstis-
S8, jossa hakusana-artikkeleiden mé&dra on 553, kun taas suomenkielisessa kdannoksessa
artikkeleiden méérd on 558 eli 1dhes sama kuin |ahtotekstissa. Lahempi tarkastelu paljas-
tag, ettd ruotsinkielisen version yli kuudestasadasta hakusana-artikkelista huomattavan
suuri osa on kantgien omia lisyksig, silla [6ysin lahtotekstisté ainoastaan 224 artikkelia,
joille on jonkinlainen vastine k&annoksessa, kun taas loput 329 lahtotekstin hakusana-
artikkelia on jétetty k&dnnoksessa pois. Toisin sanoen ruotsinkielisen kddnnoksen hakusa
na-artikkeleista yli neljasataa on kdantgjien omia lisdyksid. Suomenkielinen kdannds on
makrotasolla uskollisempi lahttekstille, silla 18htotekstin hakusana-artikkeleista 422:11e
[6ytyy vastine kéénnoksestd, mika tarkoittaa etta vain 131 [ahtotekstin hakusana-artikkelia
on jatetty pois. Omialisdyksidkin on vain 136 hakusana-artikkelin verran.
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Taulukko 1. Kéanndsten makrorakenne

Elimaki Wetil

kaannettyja hakusana-artikkeleita 422 224
lisattyja hakusana-artikkeleita 136 439
Yhteensa 558 663

Ruotsinkieliseen kdannokseen tehdyt lisdykset ovat usein seuraavan esimerkin kaltaisia
suomalaisesta ja erityisesti suomenruotsalaisesta kulttuurista tehtyja huomioita, joita eivét

valttdmatta huvittaisi muista kulttuurei sta l&htdisin olevia henkil dita:

Esmerkki 6.

EIRA (s.) Plotslig och irrationell hemlangtan som drabbar en under utrikesresor nér man ser en tva
veckor gammal solblekt Hufvudstadsbladet, brutalt inklamd mellan mer vélgodda kusiner fran stora
véarlden som New Y ork Times och Frankfurter Allgemeine. (Vetil, 35.)

Viittauksia suomenruotsalaiseen kulttuuriin on muutenkin runsaasti, mika nakyy esimer-
kiks siing, ettd kaikki Bole-sanan sisdltavét paikannimet ovat saaneet maaritelman, jossa
viitataan suoraan Suomen ruotsinkieliseen vahemmistoon. Ruotsinkielisessa kaannoksessa
on toki myds paljon universaaia komiikkaa edustavia uusia hakusanoja, jotka eivét ole
erityisesti sidoksissa suomenruotsalaiseen tai edes yleisemmin suomalaiseen kulttuuriin,
mutta viittauksia suomenruotsalaiseen kulttuuriin on niin tihedan, etté niiden voidaan néh-
da antavan oman lisansa teoksen komiikkaan. My6s Eliméen tarkoitukseen on tehty kult-
tuurisidonnaisia lisdyksid, mutta tehdyt lisdykset edustavat kuitenkin enimmakseen univer-
saalia komiikkaa ja kuvaavat arjesta tuttuja tilanteita. On kiinnostavaa verrata Varfér finns
vetil2:in ja Elimaen tarkoituksen kulttuurisidonnaisia lisdyksia, silla siind missa ruotsinkie-
lisessa kaannoksessa suomenruotsalaisuus tuodaan usein esille suorilla viittauksilla kuten
sanalla ” finlandssvensk”, Elim&en tarkoituksessa suomalaisuutta e alleviivata télla tavalla
vaan sen annetaan nakya esimerkiksi viittauksissa paikkoihin ja henkilGihin, kuten seuraa-

vassa hakusana-artikkelissa.

Esimerkki 7.
TSUUGISAUTSI (s.) Maalaisen késitys Helsingin slangista. (Elimaki, 137.)

Varfor finns vetil?:in kdantgjien henkilokohtainen kokemusmaailma nékyy kaannoksessa

muutenkin kuin viittauksina suomenruotsalaiseen kulttuuriin. Heidan lis88missaan uusissa

29



hakusana-artikkeleissa kasitellddn esimerkiks runokilpailuja ja -kriitikoita, jotka ovat var-
masti Mickwitzin, Ringbomin ja Weston omasta € @masta tuttuja aiheita. Mickwitz ja Wes-
t6 mainitaan k&énnoksessa jopa nimeltd, silla Rimito-hakusanan yhteydessd mainitaan
Mickwitzin runokokoelma om, kun taas Westo on |&sna sitaatin muodossa.

Esimerkki 8.

NAPO (adj.) Pl6tslig snopenhet. Nar jag fick honoraret fér min forsta diktsamling blev jag helt napo.
— Marten Westo, intervjuad av Keijo Koivulai Lasyckor 15.10.98 (Vetil, 101.)

Joissakin tapauksissa kéantgjien tekemét lisdykset perustuvat tiettyyn The Meaning of Lif-
fissd esiintyvaan kohtaan, jonka gjatusta kdantgjdt ovat lagentaneet uusiin hakusana-
artikkeleihin, kuten seuraavassa esimerkissa. Esimerkki osoittaa myos sen, kuinka kohde-
kieliset paikannimet ndyttavéat joskus innoittaneen kaantdjia uusien hakusana-artikkeleiden

kehittémi sessa.

Esimerkki 9.
DUNCRAGGON (n.) The name of Charles Bronson’s retirement cottage. (Liff, 44.)

FANTSNAS (s., erisn.) Esa Saarisen elskevuosikseen tilaaman piilopirtin tyénimi. (Eliméki, 25.)

VALITTULA (s) Toimi Kankaanniemen eldkevuosikseen tilaaman piilopirtin tyénimi. (Elimaki,
146.)

VALJULA (s.) Esko Ahon elékevuosikseen tilaaman piilopirtin tydnimi. (Elimaki, 146.)

6.2 Mikrotaso

Seuraavaks tarkastelen |[dhemmin kdannoksissa tehtyja mikrotason ratkaisuja. Lahestyn
k&annoksia aiemmin esiteltyjen komiikan sisdltoluokkien eli universaalin, kulttuuriin pe-

rustuvan ja kieleen perustuvan komiikan kautta.

6.2.1 Universaali komiikka

Tutkielmani teoriaosassa kavi ilmi, ettd universaalin komiikan kééntamista pidetdan ylei-
sesti véhemman haasteellisena kuin kieleen perustuvan tai kulttuurisidonnaisen komiikan

kaéntamistd, ja esimerkiks Haapakosken kayttama jaottelu eri komiikan lgethin perustuu

gjatukselle, jonka mukaan kdantémisen haastedlisuus liséantyy asteittain ensimmaisesta
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kolmanteen luokkaan edettdessd. Universaali komiikka jéa itse asiassa usein melko véhdle
huomiolle komiikan kééntamista kasittel evissa teorioissa, joissa keskitytéan kieli- tai kult-
tuurisidonnaiseen komiikkaan, oletettavasti siita syystd, etta universaalin komiikan k&an-
tdmisen e odoteta aiheuttavan erityisen suuria haasteita. Tarkastelemani kd8nnokset nayt-
edustavat hakusanamaaritelmét on kdannetty monessa tapauksessa suoraan ja ilman suuria
muutoksia, vaikka paikannimen vaihto muuttaakin jossain méaérin hakusana-artikkelin
luomia mielikuvia. Esimerkiksi Ahenny (ks. esimerkki 1) on saanut seuraavanlaiset k&an-
nokset:

Esimerkki 10.
KALLINKI (s.) Tapa, jolla seistéén katsottaessa toisen ihmisen kirjahyllya. (Eliméki, 53.)

RACKHALS (s.) Kroppshélining nér man utvarderar innehallet i andras bokhyllor. (Vetil, 124.)

Edella oleva essmerkki nayttdisi tukevan Chiaron (1992, 87-89) gjatusta, jonka mukaan
universadin komiikan kéantéaminen saattaa muistuttaa proosatekstin melko suoraviivaista
kaéntamista. Aineistossani on kuitenkin nahtévissa myos paljon esimerkkejd, jotka osoitta-
vat, ettd ainakaan The Meaning of Liffin tapauksessa asia el ole aina nain yksinkertainen.
Joissakin tapauksissa ndyttda esimerkiksi tapahtuneen niin, etta englanninkielisen maéri-
telman perusgatukseen erityisen hyvin sopiva kohdekielinen paikannimi on saanut kaanté-
tamdan Chiaron (1992, 93-94) peréankuuluttaman vitsin ytimen — téssd tapauksessa
gjatuksen ruoka-annoksesta |0ytyvasta selvasti tunnistettavissa olevasta kehonosasta, joka
muistuttaa epamiellyttévasti ruoan alkuperastd — mutta samalla tuomaan komiikkaan uusia

tasoja viittauksella kiiluvaan silméan.

Esmerkki 11.
AIGBURTH (n.) Any piece of readily identifiable anatomy found amongst cooked meat. (Liff, 9.)

KIILI (s.) Kalakeitosta tuijottava silmé. (Eliméki, 57.)

tekemaan lahtotekstiin useita pienid muutoksia.
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Esimerkki 12.

BROATS (pl. n.) A pair of trousers with a career behind them. Broats are most commonly seen on el-
derly retired army officers. Originally the broats were part of their best suit back in the thirties; thenin
the fifties they were demoted and used for gardening. Recently, pensions not being what they were, the
broats have been called out of retirement and reinstated as part of the best suit again. (Liff, 22.)

SAMMATTI (s.) Puku, jolla on kokonainen eldmanura takanaan. Sammatteja nékee useimmiten kes-
ki-ikdisilla sosiologian assistenteilla. Alunperin [sic] sasmmatti oli heiddn paras asunsa 60-luvulla;
70-luvulla se aennettiin kesamokkikayttdon; viime aikoina — yliopiston palkat kun ovat mité ovat —
sammatti on komennettu takaisin ykkéspuvuksi. (Elimaki, 121.)

Kaénnoksessa kuvailtu tilanne muistuttaa monilta osin englanninkielisté 1&htotekstia, mutta
yksityiskohdat, kuten kuvaillun henkilon ammatti ja ika seka vuosiluvut, on muutettu. Nain
sis gitakin huolimatta, ettd nama yksityiskohdat eivét ole erityisen vahvasti sidoksissa
brittildiseen kulttuuriin ja etta hakusana-artikkelin voidaan sanoa edustavan universaalia
suomalaista lukijaa, silla esimerkiksi puutarhan muuttaminen kesamaokiks sijoittaa tapah-
tumat entista selkedmmin suomalaisille tuttuun maisemaan, miké saattaa puol estaan paran-
taa tekstin mahdollisuuksia huvittaa suomalaisia lukijoita. Téama kuitenkaan tuskin selittéa
upseerin muuttamista sosiologian assistentiksi tai muita teoksen universaaliin komiikkaan

tehtyj& muutoksia, jotka eivét ole lisanneet kddnnoksen sidonnaisuutta kohdekul ttuuriin.

Molemmissa k&8nnoksissd on myds paadytty jattamaan pois joitakin universaalia komiik-
kaa edustavia maaritelmia. Ruotsinkielisessa kddnnoksessa ero |ahtétekstiin on kuitenkin jo
huomattava, silla kun kénnoksessa on jatetty pois yli kolmesataa 18htotekstin hakusana
artikkelia, on joukossa vaistamatta myos paljon universaalia komiikkaa edustavia kohtia,
joiden k&antamisen pitaisi olla verrattain yksinkertaista. Mika siis on syyna ndin suureen
muutokseen, etenkin kun otetaan vertailun vuoks huomioon, etta suomenkielisen kaan-
noksen tekijdoukko on séilyttanyt suurimman osan |ahtétekstin universaalista komiikasta

sellaisenaan tai tehnyt siihen vain pienid, paikallisvaria lisédvia muutoksia?

Syyta voidaan etsia |ahtotekstin luonteesta, silla osa poistoista johtuu luultavasti siita, etta
kohdekulttuurista e ole |6ytynyt maaritelmaan sopivaa paikannimed. Taméa el kuitenkaan
selitd niinkin radikaalia muutosta kuin useiden kymmenien tai jopa satojen hakusana-
artikkeleiden poistoa elka suurta eroa kahden k&annoksen vélilla. Todenndkoi sempéna
syyna poistoihin, kuten my6s esimerkissa 12 havainnoimiini muutoksiin, on Vandaelenkin

(2002, 150) esiin tuoma komiikan arvostuksen yksildllisyys €li se, ettd |ahtGteoksen ko-
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miikka e aina huvita kdantgjia henkil 6kohtaisesti, sekéa kaantgien erilaiset kéannosstrate-

giat sellaisissa tapauksissa kun nain tapahtuu.

Suomen- ja ruotsinkielisen kéénnoksen erot saattavat johtua Siitd, etta Elimaen tarkoituk-
sen kaantgjat ovat pitaneet |8htotekstia enimmakseen huvittavana — tai uskoneet sen huvit-
tavan kaédnnoksen kohdeyleista — eivétka ole tasta syysta kokeneet tarvetta tehda suuria
muutoksia, kun taas Varfor finns Vetil?:in kééntgé ovat ndhneet tarpeelliseksi muokata
teosta oman huumorintajunsa tai kohdeyleisonsa oletettujen mieltymysten mukaiseks.
Kyse saattaa olla myds tietoisesta kdannosstrategisesta valinnasta. Elimaen tarkoituksen
kaantgé ovat kenties pédttaneet kdantda sellaisetkin lahttekstin kohdat, joita eivét ole
henkil6kohtaisesti piténeet huvittavina, kun taas ruotsinkielisen teoksen kdantgat ovat va
linneet toisenlaisen strategian ja korvanneet tallaiset kohdat itsedén aidosti huvittavalla
komiikalla. Ruotsinkielisessa kaénnoksessa on myds selvasti haluttu tuoda kirjan komiik-

riin ja toisaalta jattamalla pois sellaisia universaalia komiikkaakin edustavia kohtia, joiden

kaéntgat elvét ole uskoneet koskettavan omaa lukijakuntaansa yhta | 8hei sesti.

6.2.2 Kulttuuriin perustuva komiikka

The Meaning of Liffin kulttuuritausta nékyy selvimmin lukuisissa viittauksissa brittil & seen
yhteiskuntaan ja kulttuuriin, vaikka teoksessa on runsaasti viittauksia myds muihin kulttuu-
reihin. Teos sisdtédd muun muassa paikannimia seka henkildiden, kirjojen, televisiosarjo-
jen, elokuvien ja tuotemerkkien nimi& seka mainintoja | sossa-Britanniassa kaytetyista raha-
ja mittayksikoistd. Mydos jotkin kirjassa kuvatut tavat ja tottumukset ovat ominaisia britti-
laiselle kulttuurille. Joissain kohdissa kirjan komiikka perustuu léhes yksinomaan néaista
kulttuurin ominai spiirteisté tehtyihin huomioihin, mutta usein kulttuuriviittausten tehtavana
on yksinkertaisesti elavoittaa kirjan tyylia. Komiikkaa syntyy myos sitg, etta brittiléisilia
lukijoilla on tietyt mielikuvat monista hakusanoina kaytetyista paikoista, joten lukiessa

nama mielikuvat yhdistyvét uusien maaritelmien luomiin mielikuviin.
Lahtotekstissd on yhteensa 133 erisnimialuusiota, joiden kéénndsstrategioita suomen- ja

ruotsinkielisessa kdannoksessa tutkin (ks. liitteet 1 ja 2). Kaénnoksille on yhteista se, etta
yleisin erisnimialluusioiden kéannosstrategia on molemmissa teoksissa hakusanamééritel -
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Varfor finns vetil?:in kdantgjat ovat padtyneet téhan ratkaisuun 107 tapauksessa, mika vas-
taa perdti 80 prosenttia kaikista erisnimialluusioista. Eliméen tarkoituksessa toiseks suosi-
tuin strategia on selvéasti nimen ja alluusion jétaminen kokonaan pois, jota on kéaytetty 38
tapauksessa, ja myos erisnimen sdilyttéaminen sellaisenaan (18 tapausta) ja nimen korvaa-
minen kohdekielisella nimella (16 tapausta) ovat suosittuja. Kymmenen alluusiota on
k&annetty jéttamalla erisnimi pois, mutta valittamalla sen merkitys jollakin toisella keinol-
la, esimerkiks yleisnimellg, kun taas nimen korvaaminen lahtokielisella nimell& (3 tapaus-
ta) seka nimi ja selventéva lisdys (1 tapaus) jdavét kayttokerroissa selvasti jalkeen muista
strategioista.

tdmaén hakusanamaaritelman kokonaan pois, ja muita kdannosstrategioita on kaytetty vain
hajanaisesti. Toiseks suosituimmat strategiat ovat nimen sédilyttaminen sellaisenaan sekéa
nimen ja alluusion jétaminen kokonaan pois, joita tosin kumpaakin on kaytetty vain seit-
semassa tapauksessa. Taman ja keen suosituin strategia on nimen korvaaminen kohdekieli-
sella nimellg, jota on kaytetty kuus kertaa, kun taas nimen korvaaminen lahtokielisella
nimella on ollut kéytdssa neljassa tapauksessa, ja kaksi nimed on kadnnetty jattamalla itse
nimi pois mutta valittdmala nimen merkitys esimerkiksi yleisnimella Varfor finns ve-
til?:in kéantg & eivét ole kayttaneet lainkaan strategiaa, jossa nimen oheen lisétaan selven-
tava lisdys.

Taulukko 2. Erisnimialluusioiden kéénndsstrategiat aineistossa

Elimaki WVetil
nimi sellaisenaan 18 [
nimi ja selventava lisays 1 0
nimen korvaaminen |ahtékielisella nimelld 3 4
nimen korvaaminen kohdekieliselld nimelld 16 B
nimen poistaminen ja merkityksen valittAminen esim. yleisnimell3 10 2
nimen ja alluusion poistaminen 38 [
hakusanan poistaminen 47 107

Yhteensa 133 133

Kun tarkastellaan niita erisnimialuusioita, jotka on jétetty tekstiin muodossa tai toisessa,

voidaan nahda, etta viittaukset brittildiseen kulttuuriin ovat kd&nnoksissa todella harvassa
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Tekdtiin jétetyista seka 18hto- tai kohdekielisella nimella korvatuista erisnimialluusioista
Isoon-Britanniaan viittaavat Eliméen tarkoituksessa ainoastaan After Eight -minttusuklaa,
muusikko Rod Stewart ja kuningas Rikhard 111 sek& maininta brittil&sista nautakarjankas-
vattgjista, kun taas loput tekstiin jétetyistd erisnimista viittaavat muihin kulttuureihin tai
ovat yleismaailmallisia. Varfor finns vetil ?:issa viittaukset |ahtokulttuuriin ovat vield har-
vemmassa, silla vaikka ruotsinkielisessa kddnnoksessa on séilytetty muodossa tai toisessa
17 erisnimialuusiota, naista brittiléisyyteen viittaa ainoastaan Shakespearen Hamlet-

hahmo, jolla kééntg & ovat korvanneet | 8htttekstissa olleen maininnan Macbethista.

Kéaénnosstrategioista saatuja tuloksia voidaan verrata Leppihameen (1997, 90-94) a-
luusiotutkimukseen, jossa nimen séilyttdminen sellaisenaan oli ylivoimaisesti suosituin

kaéénnosstrategia ja kdantgjét turvautuivat muutenkin strategioihin, joissa |8htétekstid muo-
kataan mahdollisimman vahan. Omassa aineistossani kéantgéat eivat ole peldnneet tehda
suuriakaan muutoksia lahtotekstiin, mistd kertoo jo kokonaan pois jétettyjen hakusana
artikkeleiden méara. Kaantgjia ei voi myoskadn syyttaa siitd, ettd he olisivat turvautuneet
rutiininomaisesti strategiaan (1a), kuten Leppihameen aineistossa, ja mika tarkedmpaa,
kaantgat ovat kayttdneet edella mainittua strategiaa vain sellaisissa tapauksissa, joissa
erisnimen voidaan olettaa olevan tuttu kohdekielisille lukijoille. Hieman rutiininomaiselta
vaikuttaa sen sijaan Varfor finns vetil?:in kdantgjien paatos jattaa pois lahes kaikki erisni-
mialuusioita sisdltavét hakusana-artikkelit, kun taas Eliméen tarkoituksessa Leppihalmeen
perdankuuluttama eri strategioiden monipuolinen kayttd nayttda toteutuneen hieman pa-

remmin.

Elimden tarkoituksessa erisnimialluusioiden kdantdmiseen on ehka kaytetty monipuoli-
sempaa strategiavalikoimaa kuin Varfor finns vetil?:issa, mutta enemmisto erisnimialluusi-
oista on silti molemmissa k&8nnoksi ssa paédytty poistamaan. Nain suurella muutoksella on
jo vaikutuksensa tekstiin kokonaisuutena, ja kééntgé ovat kompensoineet erisnimialluusi-
oiden poistoja muun muassa lisédméalla uusia hakusana-artikkeleita, jotka siséltavét viitta-
uksia kohdekulttuuriin, kuten ndimme esimerkeissi 6 ja 7. Viittauksia on lisétty paikoitel-
len myos sdlaisiin |dhtbtekstista perdisin oleviin hakusana-artikkeleihin, jotka eivét ole
ennestaan sisélténeet aluusioita. Esimerkiks seuraavaan mustapéiden puristelemista kasit-
televadn katkelmaan on ruotsinkielisessi kaannoksessa lisétty — teoksen absurdiin komiik-
kaan sopivasti — viittaus Suomenlahden rehevoitymiseen.
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Esimerkki 13.
QUABBS (pl. n.) The substances which emerge when you squeeze a blackhead. (Liff, 111.)

TALLINN (s) Bland de &mnen som frigors vid kldmmandet av en pormask mérks speciellt tallinn.
Bidragande orsak till évergddningen av Finska viken. (Vetil, 142.)

Eras mielenkiintoinen muutos |aht6tekstiin verrattuna on se, etta kaéntgjét ovat lisénneet
huomattavasti sellaisia sepitteellisia esimerkkikatkelmia, joita edustaa muun muassa esi-
merkissa 2 nahty lainaus Jane Austenin teoksesta Ylpeys ja ennakkoluulo. Lahtotekstissa
ainoastaan viis hakusana-artikkelia sisdltaa tamankaltaisen lainauksen, mutta ruotsinkieli-
sessa kaannoksessa lainauksia on yli kymmenkertainen méara eli 53 ja suomenkielisessa
k&annoksessakin 18. Nama lainaukset tuovat kdannoksiin huomattavasti lisda paikalisva
rig, silla lainausten ldhteind mainitut henkil6t, teokset ja esimerkiksi sanomalehdet ovat

enimmakseen suomalaisia, kuten esimerkissa 8 mainittu Marten Westo.

Adamsin ja Lloydin komiikka on usein perdisin urbaanien, lansimaisten ihmisten jokapéi-
vaisen eldman kummallisuuksista ja siten sidoksissa nykyaikaan. Tamankaltaisen komiikan
ohella The Meaning of Liffissa on kuitenkin myos useita kohtia, joiden huumori kumpuaa
Ison-Britannian rikkaasta historiasta kuninkaineen, ritareineen ja uskomuksineen. L&hto-
tekstissa on yhteensd kol metoista hakusana-artikkelia, jotka kuvaavat historiallista Britan-
niaa, ja vaikka viittauksia brittiléiseen kulttuuriin on vahennetty kéénnoksissa muiltakin
osin, tdma ryhma on erityisen huomionarvoinen siksi, ettd kaikki kolmetoista historiaan
viittaavaa maaritelmaa on jatetty kokonaisuudessaan pois seka suomennoksesta etta ruot-
sinnoksesta. Tama nadyttéd viittaavan siihen, ettd kyseessa on tietoinen kaénnosstrategia,
mutta strategiaan padtymisen syité voi vain arvailla. Kyse saattaa olla gitg, etta Ison-

Britannian ja Suomen historialla on vain véhan yhtymakohtia, mista syysta lahtotekstissa

syys luonnollisesti lisaa kdantdmisen haasted lisuutta. Kaantdjat saattavat pagtya poistoihin
my0os Siita syystd, ettd he eivat usko lukijoiden ymmartévan historiallisia viittauksia jos ne
jatetdan tekstiin sellaisenaan. Nykyaikaa |8hestyttdessa erot maiden ja kulttuurien vailla
ovat vahentyneet, joten nyky-Britannian asukkaiden arkipéivaa kuvaava komiikka huvittaa
suomalaista todenndkéisemmin kuin historialliseen Britanniaan sijoittuva komiikka siita

yksinkertaisesta syysta, ettéd emme ehkd ymmarra historiallisia kulttuuriviittauksia
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Kulttuuriin ja kulttuurien erilaisuuteen perustuva komiikka on léasnd myds kirjan englanti-
lai sessa huumorissa, mutta kuten jo aiemmin todettiin, suuria osia l8ht6tekstista on poistet-
tu ja korvattu kaéantgien omalla materiaalilla, mika vaikuttaa vaistamatta myos teoksen
komiikan luonteeseen. Esimerkkina voidaan nostaa esille seksuaalinen komiikka, joka on
vahvasti edustettuna |8htotekstissd. Laskujeni mukaan The Meaning of Liff sisdltéa nelj&
kymmenta hakusana-artikkelia, joissa viitataan enemman tai vdhemman suorasanaisesti
seksuaalisuuteen eli esimerkiksi seksuaaliakteihin tai sukupuolielimiin. Kéannoks a tarkas-
telemalla voidaan ndhda, ettd l|dhesk&an kaikki hakusana-artikkelit eivét ole pdédtyneet
kaénnoksiin, vaan suomenkielisessi k&&nnoksessd 23 ja ruotsinkielisessa k&&nnoksessa 28
naista artikkeleista on jétetty tyystin pois. Ruotsinkielisessa kdanntksessa poistot voidaan
selittéd osittain sillg, ettd suuria osia lahtétekstistd on muutenkin jétetty pois kdannoksesta,
mutta suomenkielisessi kdannoksessa poistoja on tehty yleisesti ottaen huomattavasti vé&
hemman, mihin verrattuna 23 artikkelin poisto on jo huomionarvoista. Poistoja elvat kom-
pensoi edes kéantgjien tekemét lisdykset, silld ainoastaan viisi Eliméen tarkoituksen uusista
hakusana-artikkeleissa sisdltéa viittauksia seksuaalisuuteen, kun taas Varfor finns ve-
til?:iss tallaisten lisdysten mé&dra on 16 eli hieman suurempi, mutta el silti kata poistojen
maarda. Voidaan siis todeta, etté seksuaalisen komiikan méaara on molemmissa kéannoksis-

sd vahaisempi kuin lahtétekstissa.

The Meaning of Liff sisltd4 runsaasti viittauksia englantilaiseen kulttuuriin, mutta myos
muille kulttuureille ominaiset tavat ja ilmi6t ovat teoksessa edustettuina. Raphael son-
Westin (1989) mukaan kéénndstapaan vaikuttaa téllaisessa tilanteessa se, minkalaiset suh-
teet |&hto- ja kohdekulttuurilla on tekstissd mainittuun kolmanteen kulttuuriin. Jos kolmas
kulttuuri on tuttu seké lahto- ettd kohdekulttuurissa, teksti voidaan yleensé kdantéa kohde-
kielelle, mutta jos kohdekulttuurilla ei ole minkdanlaista suhdetta tekstissa mainittuun
kolmanteen kulttuuriin, kohdekulttuuriin kuuluva lukija tai kuulija e ehkd ymmarra kult-
tuuriviittausta eikéa siksi pida tekstié huvittavana. Jos taas |ahtotekstissa viitataan kéannok-
sen kohdekulttuuriin, kohdekielinen lukija el vattamatta tunnista omasta kulttuuristaan
lahtokulttuurissa vallitsevia stereotypioita eikda siksi tunnista |&htétekstin komiikkaa.
(Raphael son-West 1989, 130.)

Esimerkkiné kolmanteen kulttuuriin viittaavasta komiikasta voi mainita seuraavan hakusa-

nan:
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Esimerkki 14.
KALAMI (n.) The ancient Eastern art of being able to fold road-maps properly. (Liff, 79.)

Esimerkkikohdan komiikka kumpuaa niista stereotyyppisista mielikuvista, joita lansimai-
den asukkailla on itamaisista ihmisistd, ja koska namé mielikuvat ovat melko samanlaisia
sekd Isossa-Britanniassa ettéd Suomessa, kohdan komiikka valittyy myods suomeksi. Seu-
raava esimerkki kuvaa, miten tilanne muuttuu, kun viittauksen kohteena onkin k&annoksen
kohdekulttuuri:

Esimerkki 15.

ULLOCK (n.) The correct name for either of the deaf Scandinavian tourists who are standing two ab-
reast in front of you on the escalator. (Liff, 141.)

Taman esimerkin komiikka perustuu kulttuurien valisiin eroihin, silla siind missa esimer-
kiks Lontoon metroasemilla on sdantd, jonka mukaan liukuportaissa seisotaan oikealla
puolella jotta kiireiset matkustajat paésisivat ohittamaan vasemmalta, monissa skandinaa-
visissa maissa tdlaista normia e ole, joten turistit tukkivat L ontoossa tietamattdan muiden
matkustgjien kulkureitin. Myds Helsingin metroasemilla on tapana seisoa liukuportaiden
oikedlla puolella, mutta sdant6 el uskoakseni ole muualla Suomessa kovin tunnettu eika
toisaalta edes tarpeellinen. Jos suomalainen ei siis edes tieda rikkovansa séantoa tukkies-
saan muiden kulkureitin, el han todennakdisesti myoskaan huvitu lukiessaan kuvauksen
kéytoksestéan. Eliméaen tarkoituksessa ja Varfor finns vetil?:issd kyseinen hakusana-

artikkeli onkin jatetty tyystin pois.

Muun muassa Tiina Puurtinen (2002, 90) on todennut, etta valta-asemassa ol evissa kulttuu-
reissa suositaan yleenséa kotouttavia eli kohdekulttuuriin ja -kieleen kallistuvia kdannoksia,
kun taas Suomen kataisilla pienilla kieli- ja kulttuurialueilla vieraannuttava kdannostapa
on yleisempi. Tassa suhteessa seka suomen- etta ruotsinkielinen kdannds ovat siis poikke-
uksia, mika saa pohtimaan, onko koomisen tekstin funktion eli lukijan huvittamisen valit-
paédtya vieraannuttavaan kaannosstrategiaan essmerkiks siita syysta, ettd Ritva Leppihal-
meen (1997, 40) mukaan lukija saa intellektuaalista tyydytysta tunnistaessaan alluusion.

Jos teksti siis sisdltéd viittauksia vieraaseen kulttuuriin, lukija voi kenties tuntea itsensa
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tuuriin, on kyse pikemminkin sisdpiirin vitsin tunnistamisesta, joka saa lukijan tuntemaan
kuuluvansa joukkoon. Tdlainen joukkoonkuulumisen tunne saattaa olla erityisen térkea
vahemmistéryhmille, joten esimerkiksi Varfor finns vetil?:in lukija saa ehka tyydytysta
Sitd, ettd vain pieni osa Suomen asukkaista ymmartda viittaukset suomenruotsal aiseen

kulttuuriin.

6.2.3 Kieleen perustuva komiikka

Verrattuna universaaliin ja kulttuurisidonnai seen komiikkaan Adamsin ja LIoydin teokses-
sa on vain vdhan hakusana-artikkeleita, joiden komiikka syntyy padsaantdisesti sanoilla
leikittelystd, mutta poimin tekstista kuitenkin neljétoista téllaista artikkelia, joita nyt tarkas-
telen lahemmin. Néissa esimerkeissa komiikka syntyy esimerkiksi sanojen kaksoismerki-
tyksista tai kahden sanan samankaltaisuudesta, yritysmaailman tai mainosten kielenkaytol-
la vitsailemisesta seka Ison-Britannian eri alueiden puhetapojen parodioinnista. Osassa
esimerkeista hakusanana toimiva pailkannimi ja siihen siséltyva piileva merkitys ovat ko-
miikan kannalta oleellisia, kuten seuraavassa hakusana-artikkelissa, jonka merkitys avau-

tuu vain jos lukija osaa yhdistda pai kannimen loukkaavaan ” bastard” -nimitykseen.

Esmerkki 16.

GASTARD (n.) Useful specialy new-coined word for an illegitimate child (in order to distinguish it
from soneone who merely carves you up on the motorway, etc.). (Liff, 57.)

The Meaning of Liff ja sen kdannokset ndyttavat tukevat useiden tutkijoiden esittdmia véit-
teitd, joiden mukaan kieleen perustuvan komiikan k&antaminen on haasteellisempaa kuin
universaadin ja kulttuurisidonnaisen komiikan kaantdminen, silla ruotsinkielisessa kaan-
noksessa perdti kaksitoista neljastétoista kielela leikittelevastd hakusana-artikkelista on
poistettu kokonaan, ja suomennoksessakin seitseman hakusana-artikkelia on jétetty tyystin
pois. Muun muassa edellisessi esimerkissa esitelty tekstikatkelma on molemmissa k&an-
noksissd poistettu. Eliméen tarkoituksessa vain kolmelle neljastdtoista hakusana
artikkelista loytyy selva kdanntsvastine, kun taas loput nelja kieleen perustuvaa komiikkaa
sisdltévaa kohtaa ovat rajatapauksia, joissa tietty 18htbtekstin kohta nayttd4 innoittaneen
tietyn hakusana-artikkelin kohdetekstissa. Varfor finns vetil ?:issd yhdellekaén neljastétois-
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ta hakusana-artikkelista e 10ydy yksisdlitteistd kddnnosvastinetta, ja rajatapauksiakin on

vain kaksi.

Niissakin tapauksissa, joissa Eliméen tarkoituksen kéantg &t ovat séilytténeet kielellaleikit-
telya sisdltdvat hakusana-artikkelit, he ovat joutuneet tinkimaan muodollisesta ekvivalens-

sista saadakseen komiikan valittymaan kohdekielelld. Esimerkiksi seuraavan hakusana-

suomenkielisilla idiomeilla jotka elvédt sanatasolla vastaa |ahtotekstia mutta jotka onnistu-
vat vaittdmaan katkelman sisdtaman komiikan suomeks ja siten toteuttavat dynaamista

ekvivalenssia

Esmerkki 17.

WIGAN (n.) If, when talking to someone you know has only one leg, you're trying to treat them per-
fectly casually and normally, but find to your horror that your conversation is liberally studded with
references to (a) Long John Silver, (b) Hopalong Cassidy, (c) the Hokey Cokey, (d) ‘putting your foot
init’, (e) ‘the last leg of the UEFA competition’, you are said to have commited a wigan.

The word is derived from the fact that sub-editors at ITN used to manage to mention the
name of either the town Wigan, or Lord Wigg, in every fourth script that Reginald Bosanquet was giv-
en to read. (Liff, 149.)

MUHLU (s.) Jos tietds, ettd keskustelukumppanilla on vain yksi jalka, siihen yrittd& suhtautua taysin
vapautuneesti ja normaalisti, mutta vahitellen huomaa kauhukseen, etta repliikit tulvivat ilmauksia ku-
ten @) “ottaa toisellekin jalalle’ b) “panna jalalla koreaksi” c) “léhted yhta jalkaa’ d) “puujakavitsi”.
Tall6in henkilén sanotaan syyllistyneen muhluun.

Viela kauhistuttavampi meta-muhlu tapahtuu vagjadmatta epaonnistuvassa yrityksessa tilan-
teen paikkaamiseksi (" 6h, vertaukseni varmaankin ontuvat” jne.). (Elimaki, 84.)

Esimerkkina rgjatapauksesta, jossa tietty |ahtotekstin kohta nayttéd innoittaneen tietyn ha-
kusana-artikkelin kohdetekstissg, voidaan mainita seuraavat kohdat 18ht6tekstissa ja kaan-

noksissa:

Esmerkki 18.

AINDERBY QUERNHOW (n.) One who continually bemoans the 'loss' of the word 'gay’ to the Eng-
lish language, even though they had never used the word in any context at all until they started com-
plaining that they couldn't use it any more. (Liff, 10.)

NUIKKO (s., a) Henkilosta, joka valittaa, ettd kaytdmme liikaa englantilaisia lainasanoja, "vaikka
kielessamme on niinkin rikkaitailmaisuja kuin ' paukkumaissi’ ja’kolopallo’”. (Eliméki, 92.)

BOLE (s.) Finlandssvensk avfalling som sentimentalt beklagar sig éver att han inte langre kan prataen
ordentlig finlandssvenska. (Vetil, 26.)
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Naéille kolmelle esimerkkikohdalle on yhteista se, etté kaikki kuvailevat henkil 68, joka va
littaa muutoksista kielenkéyttssa, mutta katkelmien valilla on my6s huomattavia eroja,
silla englanninkielisessa tekstissa on kyse tietyn sanan saamasta uudesta merkityksesta,
suomenkielisessd niin sanotusta oikeasta kielenkaytosté ja ruotsinkielisessa henkil kohtai-
sesta kielitaidosta. On kuitenkin otettava huomioon, etta téllai sessa tapauksessa muodolli-
sesti ekvivalentti kdannos el ole ollut edes mahdollinen, silla sanan "gay” kaksoismerkitys
vdlittyy vain englannin kielella Pelkastéadn kéénnoksia vertailemalla e voi saada taytta
varmuutta siitd, perustuuko tietty kohta kdannoksessa tiettyyn englanninkieliseen hakusa-
na-artikkeliin, mistd syystd olen luonut oman luokkansa edellisen esimerkin kaltaisille
epavarmoille tapauksille. Téma luokka on kuitenkin hyodyllinen, silla se havainnollistaa,
etta kieleen perustuvan komiikan kaantaminen sagttaa vaatia |ahtotekstin radikaaliakin

muokkaamista.

Tarkastelemalla neljdatoista kielella leikittel ya sisdltéavaa esimerkkitapausta voidaan testata
myds Chiaron (1992, 78, 87) esittamaa vitsien kaantamista koskevaa teoriaa, jonka mukaan
vaikeimmin k&annettdvaa on sellainen komiikka, joka yhdistdd kulttuuriviittauksia ja kie-
leen perustuvaa komiikkaa. Neljastdtoista esimerkkitapauksesta perdti seitseméan sisdltéa
jonkinlaisen viittauksen brittilaiseen kulttuuriin, oli se sitten maininta paikallisesta julki-

tegioita téllaisista kohdista selviytyakseen. EsSimerkissi 17 ndemme, miten Eliméen tarkoi-
tuksen kadantgjdt ovat yksinkertaisesti poistaneet madritelméan viimeisen virkkeen, joka
sisdltéd useita viittauksia brittikulttuuriin, ja korvanneet katkelman omalla materiaalillaan.
Tama strategia on kayttokelpoinen sellaisissa tapauksissa, joissa kulttuuriviittaus e ole
kokonaisuuden kannalta valttamaton, mutta esimerkiks seuraavassa katkelmassa tilanne

on toinen.

Esimerkki 19.
WATH (n.) The rage of Roy Jenkins. (Liff, 147.)

Esimerkkikohdan komiikka perustuu siihen huomioon, etté paikannimi "Wath” kuulostaa
samalta kuin sana "wrath” puhevikaisen henkilon lausumana, mihin Adams ja Lloyd viit-
taavat mainitsemalla maéritel méssa brittiléisen poliitikon Roy Jenkinsin, jolla oli tunnetusti

puhevika. Tassa tapauksessa kulttuuriviittaus muodostaa koko méaritelman ytimen, joten
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pelkan kulttuuriviittauksen poistaminen kuten esimerkissd 17 ei ole mahdollista. Kielella
leikittelevéd ja kulttuurisidonnaista komiikkaa yhdistavastd seitsemastda hakusana
artikkelista Eliméen tarkoituksen kaantgjat ovatkin pédtyneet jattdmaan kokonaan pois
neljd, kun taas Varfor finns vetil ?:in tapauksessa peréti kuusi naista seitsemasta hakusana-

artikkelista on jétetty pois.

Edella tarkastelin neljaétoista hakusana-artikkelia, joiden komiikka on léhtdisin paésaan-
toisesti sanoillaleikittelystd, mutta kieleen perustuva komiikka on toki [asna myds muualla
|ahtoteoksessa. Y ks térked osa Adamsin ja Lloydin teostaja sen komiikkaa ovat luonnolli-
sesti paikannimet. Osa hakusanaméaaritelmistd nayttddkin syntyneen tietyn paikannimen
innoittamana, kun taas joissain tapauksissa paikannimen ja sille annetun méaritelman valil-
la el ole yhta nakyvaa tai vahvaa sidetta. Seuraavassa on esimerkki ensiksi mainitusta luo-
kasta:

Esimerkki 20.

DEEPING ST NICHOLAS (n.) What street-wise kids do at Christmas. They hide on the rooftops wait-
ing for Santa Claus so that if he arrives and goes down the chimney, they can rip stuff off from his
seigh. (Liff, 39.)

Tassa hakusanamaaritelmassa kuvailtu outo tilanne ndyttéa saaneen inspiraationsa paikan-
nimen luomista mielikuvista, sill& nimessa mainittu pyhimys St Nicholas eli Pyh& Nikolaus
on tunnetusti toiminut Euroopassa ja Amerikassa joulupukin esikuvana, kun taas nimen
alkuosa muistuttaa ing-péétteistd verbia. Kulttuurieroista johtuen savupiippu ja katoilla
vaijyminen on vaihtunut suomennoksessa pihoilla piileskelyksi, mutta kééntg & ovat on-
nistuneet sdilyttdmaan paikannimessa viittauksen joulupukkiin yhdistdmalla maaritelman
Pukholma-nimiseen paikkaan. Ruotsinnoksessa kyseinen hakusana-artikkeli on jétetty
pois, mika saattaa johtua siitd, etté kaantgjét eivat ole |6ytaneet méaritelmaan sopivaa pai-

kannimea.

Edella mainittu Deeping St Nicholas edustaa |&ht6teoksessa kuitenkin vahemmistog, silla
suurin osa Adamsin ja Lloydin hakusanamaaritelmista ei sisdlla yhta selvia viitteita niihin
yhdistettyihin paikannimiin. Esimerkiksi seuraavassa |8htétekstin kohdassa komiikka syn-
tyy tdysin méaéritelméssa kuvaillusta tilanteesta, ja paikannimen ja méaaritelman keskinai-

nen suhde vaikuttaa | 8hes satunnai selta:
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Esimerkki 21.

BODMIN (n.) The irrational and inevitable discrepancy between the amount pooled and the amount
needed when alarge group of peopletry to pay ahbill together after ameal. (Liff, 19.)

Edellisen essmerkin kaltaisissa tapauksissa kaéntdjat ovat usein onnistuneet yhdistamaan
ma&aritelman osuvaan paikannimeen, mika osaltaan lisda hakusana-artikkelin huvittavuutta.
Esimerkiksi edella mainittu maaritelma on yhdistetty ruotsinkielisessd k&annoksessa ni-
meen Halvdels, jonka sisdltama viittaus puolittamiseen sopii hyvin yhteen méaéritelmassa

kuvattuun laskun jakamisen ongel maan.
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7 KAANNOSVAI VERSIO?

on jo selvinnyt, ettéd The Meaning of Liffin tapauksessa muutoksia on tehty paljon, jopa
enemman kuin Suomen kaltaisella pienell& kulttuurialuedlla on tapana. Suuri osa muutok-
sista, kuten hakusanojen vaihtaminen kohdekielisiksi tai kohdekielisilta sanoilta kuulosta-
viksi, johtuu laht6tekstin luonteesta, mutta jotkin muutokset elvét ole olleet yhta selkeasti
|ahtotekstin sanelemia. Talainen muutos on esimerkiks taysin uusien hakusanojen lisé&
minen, jopa niin ettd hakusana-artikkel eita on ruotsinkielisessa kaannoksessa huomattavas-
ti enemman kuin l&htotekstissd, seka universaalia komiikkaa edustavien hakusana-
artikkeleiden poistaminen. Kéénnoksia ja niihin tehtyja muutoksia tarkastellessa herdékin
kysymys, voidaanko Varfor finns vetil?:ia ja Elimaen tarkoitusta kutsua endé lainkaan
kaénnoksiksi va ovatko k&antgien tekeméa muutokset jo niin mittavia, etta olis sopivam-

paa puhua esimerkiksi uudestaversiostatai tdysin uudesta tekstista.

Kysymykseen e ole olemassa yksinkertaista tai kiistatonta vastausta, mutta asiaa voidaan
l&hestya esimerkiksi tarkastelemalla, milla sanoilla suomennosta ja ruotsinnosta kuvataan
kirjan sivuilla. On kiinnostavaa, etta kummassakin teoksessa véltetdan ilmeisesti tietoisesti
"k&8nnos’-sanan kayttéa. Varfor finns vetil?:in kannessa todetaan ennen Mickwitzin,
Ringbomin ja Weston nimia yksinkertaisesti "till finlandssvenska av”’, mikéa e sinénsi an-
na vihjettd suuntaan elka toiseen. Paljastavampi on ilmaus "den finlandssvenska versio-
nen”, joka I6ytyy kirjan julkaisutiedoista. Suomenkielisessa teoksessa mainitaan puoles-
taan, etta kirjan ovat "suomeks Kkirjoittaneet” ja "suomentaneet ja Suomen oloihin
sovittaneet” Hiidenheimo, Maattanen, Nevanlinna ja Roinila. Eniten suomentgjien suhtau-
tumisesta kertoo kuitenkin esipuhe, jossa he sanovat suoraan, etté he eivat ole kdantaneet
kirjaa, vaan "kyseessa on l8hes teologiset mittasuhteet saavuttanut sovitustyd” (Elimaki,
6).

Sanavalinnoista voidaan siis paétellg, ettd suomennoksen ja ruotsinnoksen tekoon osallis-
tuneiden henkil6iden mielesta kyseessd on jotakin muuta tai enemman kuin kéénnds. Pal-

jastavaa on myos se, etta Mickwitz, Ringbom ja Westd ovat ylipaénsa saaneet nimensa



nessa, minka lisdksi takakannessa on heidan kuvansa eikéd Adamsin ja Lloydin kuvaa. Toi-
saalta adkuperdisen teoksen kirjoittgien mainitseminen kannessa ja kirjan tekijoiné poistaa
laskuista sen mahdollisuuden, etté kyseessd olisi taysin uusi teos, kuten myos se, etté muu-
toksista huolimatta iso osa Varfor finns vetil?:in siséllosta on suoraa k&8nnosta |ahtoteks-
tista.

Kysymykseen kéénnoksen ja version valisesta rgjanvedosta voidaan etsia vastausta myos
k&énnostieteen tarjoamista maaritelmista. Juliane Housen (2001) mukaan kdanndksen erot-
lausetasolla vaan se, etta kdannokselld ja |ahtotekstilla on sama funktio. Uudesta versiosta
voidaan siis puhua vain siina tapauksessa, etta lahtotekstin funktio on tietoisesti hylatty ja
korvattu uudella, toimeksiantgjan maarddmalla funktiolla. (House 2001, 252.) Tdman maa-
ritelman mukaan ainakin Elimaen tarkoituksen voidaan ndhda olevan |éhempana kdanndsta
kuin versiota, silla suurin osa suomentgjien tekemistd muutoksista, kuten kulttuurisidon-
naisten kohtien muokkaaminen ja korvaaminen uudella materiaalilla, rajoittuu nimen-
omaan sana- ja lausetasolle ja néyttaa johtuvan siitd, etté kdantdjat ovat katsoneet muutos-
ten olevan tarpeellisa lahtotekstin funktion eli lukijan huvittamisen kannalta.
Ruotsinkielisen teoksen tapauksessa méadrittely ei kuitenkaan ole yhta helppoa, silla esi-
merkiks useiden satojen hakusanojen poisto on niin suuri muutos, etté sen voi gatella
muuttavan jo tekstin lukijassa synnyttamaa kokonai svai kutelmaa.

Silja Saksa (2004) kayttéa "versio”-sanan sijaan kasitetta " adaptaatio”, mutta hankin kéasit-
daan puhua silloin, kun kéantdja irtautuu |8htétekstista ja ainoastaan mukailee |ahtotekstia
Saksa el méérittele tarkemmin, missd menee raja kdadnnoksen ja adaptaation valillg, vaan
puhuu jatkumosta ndiden kahden vailla. Sama lahtoteksti voidaan siis kééntéa monella eri
tavalla, joko lahtotekstia tarkasti seuraten tai vapaammin, ja samassa kéénnoksessa voi olla
vapaammin ja sidotummin k&annettyja kohtia. (Saksa 2004, 159.)

Kummassakin teoksessa on séil ytetty tiettyja lahtotekstin piirteitd, kuten kirjan perusidea ja

peelliseksi esimerkiksi vahentda sidonnaisuutta [ahtokulttuuriin ja jéttéa pois joitakin vah-
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vasti englannin kieleen sidoksissa olevia kohtia, joten néiden ratkaisujen voidaan ndhda
johtuvan laht6tekstin ja sen komiikan luonteesta. Toiset ratkaisut, kuten Mickwitzin, Ring-
bomin ja Westdn paéatds korvata huomattavan suuri osa myos universaalista komiikasta
omalla materiaalillaan, elvét ole yhta helposti sditettavissa |ahtotekstin kautta, jolloin voi-
daan jo puhua pikemminkin lahtotekstin mukailusta kdantémisen sijaan. Voitaisiin siis
gatella, etta Elimaen tarkoitus sijaitsee sanatarkan kddnndksen ja adaptaation jatkumon
alkupédassd, silla siihen tehdyt makrotason muutokset ovat suhteellisen pienid, kun taas
Varfor finns vetil? on k&annetty vapaammin ja sen voidaan katsoa olevan jo |&hempana

adaptaatiota kuin kdannosta.

Riitta Qittinen kasittelee adaptaatiota ilmidna ja mainitsee, ettd siihen suhtaudutaan usein
negatiivisena ilmiénd Han kuitenkin tuo esille tarkean ndkdkannan huomauttaessaan, etta
adaptaatio on itse asiassa osa kaikkea kdantamista, silla kdantda joutuu aina pitdmaan mie-
lessdan oletetun lukijakuntansa seka kdannoksen tarkoituksen ja muokkaamaan tekstia néi-
den mukaan. (Qittinen 1993, 87, 90, 95.)
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8 LOPUKSI

Kaénnostieteessa vallitsee yleinen konsensus siita, ettd k&dnnds e voi koskaan vélittda
kaikkia alkutekstin vivahteita kielen ja siséllon osalta, ja tdma gjatus sopii erityisen hyvin
komiikan ka&antdmiseen, jossa monimerkityksisyys on usein koko kielenkayttotilanteen
perusta. Silti kdantdmisen normit vaativat muun muassa sailyttdmaan tarkoituksenmukai-
sen suhteen |&ht6- ja kohdetekstin valilla Voinkin kuvitella, ettd kdantgaa vaivaa usein
epavarmuus siitg, kuinka paljon ja milta osin hén voi poiketa alkutekstistd, eika komiikan
kééntdminen ole tassa suhteessa poikkeus. Vakka jokainen kéénnts on yksittéistapaus,
vastauksia kysymyksiin voidaan hakea myods kdannostieteen tutkimuksesta eli esimerkiksi
ké&annostieteilijéiden gatuksista ja kéddnnosnormeista. Kaantamisen vapaus ja uskollisuus
ovatkin kéénnostieteen ikuisuuskysymyksig, joista e luultavasti koskaan paasta taydelli-
seen yksimidisyyteen, silla kaikesta edella sanotusta huolimatta on loppujen lopuks mah-
dotonta mitata objektiivisesti, kuinka lahella alkutekstia kdannos on tai aiheuttaako kaan-
nos lukijassa saman reaktion kuin alkuteksti. Kuitenkin jo se, ettd aihe puhuttaa
kéannostieteilijoita kaikkien ndiden vuosien jalkeenkin, osoittaa ettd kysymyksiin e ole

|6ydetty lopullista ratkai sua ja ettd niiden pohtimiseen kannattaa yha uhrata aikaa.

Tutkielmani tavoitteena oli pohtia komiikan kéantdmisen asettamia haasteita ja erityisesti
kééntéessdan k&antda joutuu usein tinkiméan muodollisesta ekvivaenssista ja irtautumaan
lahtotekstista rgjustikin sana- ja lausetasolla. Syyna téhén on se, etta komiikka itsessdan
huvittaminen, jolloin dynaamisen ekvivalenssin merkitys korostuu. Kun léht6teksti viela
koostuu The Meaning of Liffin tavoin irrallisista koomisista tekstikatkel mista, irtautuminen
on helpompaa kuin essimerkiksi romaania kdannettéessa, silléa romaanissa on huomioitava
muutosten, poistojen ja lisdysten vaikutus muun muassa tarinankerrontaan ja hahmojen
luonteenkuvaukseen. The Meaning of Liffissa téllaisia seikkoja ei tarvitse ottaa huomioon,

missa suhteessa kirjan kaantdminen vertautuukin irrallisten vitsien kééntamiseen.

Tutkielmani analyysiosiossa toin esille, etta vuonna 1996 ilmestynyt Elimden tarkoitus

ndyttéa vaikuttaneen kolme vuotta mychemmin ilmestyneeseen ruotsinkieliseen kdannok-
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seen muun muassa siten, ettd osa Varfor finns vetil ?:in hakusanamaaritel mista on kdannok-
sid Hiidenheimon, M&attasen ja Roinilan omista lisdyksistd. Kaannésten ja niissa kaytetty-
jen kdannosstrategioiden valilla on muutenkin lukuisia yhtéléisyyksia. Molemmat k&énté-
jaryhméat ovat vahentéaneet sidonnaisuutta |8htokulttuuriin, mikd nékyy esimerkiksi
erisnimialluusioiden k&dnnoksissa, silla sekd suomen- ettd ruotsinkielisessa teoksessa
enemmisto erisnimialluusioista on péatetty poistaa joko jattamalla koko hakusana-artikkeli
pois teoksesta ja korvaamalla se omalla materiaalilla tai poistamalla pelkka erisnimialluu-
sio madritelmasta. Kaantgjat ovat myos ilmeisesti tietoisesti jatténeet tekstiin vain sellaisia
erisnimialuusioita, joiden he uskovat olevan tuttuja kohdekielisille Iukijoille. Sidonnai-

tikin, eivétka he ole pel@nneet suoranaisia poistojakaan.

Kaannosten vdlilla on myods suuria eroja. Paikannimien osalta suomenkielinen kédnnds on
gjoitettu selkedmmin kohdekulttuuriin kuin ruotsinkielinen, silla siind missa Varfér finns
vetil? sisdltéd paikannimia kaikkialta maailmasta, Eliméen tarkoituksessa kaikki nimet
ovat suomalaisia ja suomenkielisia. Muilta osin tilanne on kuitenkin léhes péinvastainen,
silla vaikka molemmissa kdannoksissa on yleisesti ottaen vahennetty sidonnaisuutta l&ht6-
kulttuuriin ja lisétty viittauksia suomalaisiin ja suomenruotsalaisiin ilmiéihin, ruotsinkieli-
sessa kdannoksessa kohdekulttuuri on esilla selkedmmin kuin suomenkielisessa tekstissa.
Tama nakyy esimerkiksi siten, ettd Varfor finns vetil ?:iin tehdyt lisdykset sisdltavét huo-
mattavan usein viittauksia suomenruotsal aiseen kulttuuriin, ja vaikka myds Elimaen tarkoi-
tuksessa viitataan usein leimallisen suomalaisiin ilmidihin, ndma viittaukset ovat harvem-
massa eivétka ne ole yhta suoria. Myads erisnimialluusioiden kdannostavoissa on ndhtéavissa
eroja, sillaruotsinkielisessa kdannoksessa erisnimialluusion sisdltdva hakusana-artikkeli on
|ahes poikkeuksetta jatetty kokonaan pois. Makrotasolla ruotsinkielinen teos on kéénnetty
suomenkielista vapaammin, silla Elimaen tarkoituksessa on tyydytty ainoastaan korvaa-
neet enemman poistoja, myos lisénneet omaa materiaalia, niin etté kéénnoksessa on yli sata
hakusana-artikkelia enemman kuin laht6tekstissd. Kaannoksia erottaa myos se, etta siind
missa Eliméen tarkoituksessa useimmat poistetut hakusana-artikkelit sisdltavét esimerkiksi

kulttuuriviittauksia tai muita vaikeasti kohdekieleen ja -kulttuuriin sovitettavissa olevia
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elementtejd, Varfor finns vetil ?:issd poistetuksi on joutunut myds suuri joukko universaalia

komiikkaa edustavia hakusana-artikkel eita.

On kiinnostavaa verrata Eliméen tarkoituksen ja Varfor finns vetil?:in kdantgien toimintaa
aiemmin esittelemaani Chiaron agjatukseen, jonka mukaan kadantgjien tuliss komiikkaa
k&antaessaan irrottautua | 8htotekstista rohkeammin kuin on yleisesti tapana (ks. s. 14). The
Meaning of Liffin k&antgjia Chiarokaan voisi tuskin moittia rohkeuden puutteesta tai |ahto-
tekstin orjallisesta seuraamisesta. Sidonnaisuus englannin kieleen ja brittildiseen kulttuu-
sortuneet helppoihin ratkaisuihin, kuten ”epahauskoihin® kaannoksiin, vaan ovat sovitta-
neet tekstin nimenomaan kohdekulttuurissa toimivaksi. Poistoja kdannoksissa on tehty run-
saasti, mutta Chiaron suositusten mukaan kaantgjét ovat kompensoineet poistoja liséamalla

omaa materiaaliaan muuall e teokseen.

Kéaénnoksissa tehdyt muutokset ovat niin suuria, etta niilla on vaistémétta vaikutuksensa
my0ds teoksen komiikkaan. Erisnimialluusioiden poistaminen on ensinngkin siirtanyt ko-
miikan painopistetta kulttuuriin perustuvasta komiikasta l&hemmas universaalia komiikkaa,
mutta k&antgjat ovat jalleen kompensoineet muutosta esimerkiksi lisdamalla hakusanaméaé-
ritelmien oheen sepitteellisia esimerkkikatkel mia muun muassa suomalaisesta kaunokirjal -
lisuudesta. Toisaalta seksuaalisen komiikan vaheneminen on esimerkki siitd, miten kaanta-
jien ratkaisut ovat haivyttaneet tekstista erasta brittilaiselle komiikalle ominaista piirrettd,
ja tekstissa on tapahtunut luultavasti myos lukuisia muita vastaavanlaisia muutoksia. On
vaikea sanoa, mitka muutoksista johtuvat kdantgjien henkil bkohtai sesta huumorintajusta tai
k&annosstrategiasta, mitka eroista englantilaisen ja suomalaisen komiikan valilla ja mitka
esimerkiks toimeksiantajan vaatimuksista, mutta kéantgien tekemien useimmiten sindnsa
perusteltujen muutosten runsaus saa miettimaan, olisiko toisenlainen, 1ahtétekstin komii-
kalle uskollisempi kdanndstapa ol lut mahdollinen. Adamsin ja Lloydin The Meaning of Liff
sisdltda nimittdin piirteitd, jotka tuovat mieleen Adamsin muut humoristiset teokset, kuten

suositun Linnunrata-kirjasarjan, joten monet lukijat odottavat kd&nnoksenkin sisdltévan

ominaisia piirteita pyrkiessaan funktionaaliseen ekvivalenssiin, katoaako |ahtotekstin luon-

teesta jotakin olennaista?
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The Meaning of Liffid voidaan tarkastella myts komiikan k&énnettdvyyden kannalta ja
pohtia, onko tiettyjen komiikan lgjien kdantdminen haasteellisempaa kuin toisten. Univer-
saali komiikka on sekd Eliméen tarkoituksessa etta Varfor finns vetil?:issd saanut usein
muodollisesti ekvivaentin k&dnnoksen, mika nayttais tukevan kasitystd, etté universaalin
komiikan k&antéminen on muihin komiikan siséltéalueisiin ndhden vdhemman haastedllis-
ta. Kulttuuriin perustuva komiikka ei sen sijaan aina toimi sellaisenaan toisessa kulttuuris-
sa, mista syysta kdantgjat ovat joutuneet sovittamaan tekstin kohdekulttuuriin sopivaksi,
missd on omat haasteensa. Kieleen perustuvaa komiikkaa kohdatessaan kéantdjat ovat jou-
tuneet jattaméadn suuren osan hakusana-artikkelei sta pois ja korvaamaan ne omalla materi-
adlillaan, oletettavasti siitd syysta, etté |ahto- ja kohdekielen erot eivéat salli muodollisesti

ekvivalenttia kdannosta.

Esittelin tutkielmassani lyhyesti komiikan k&antamiseen vaikuttavia tekijoita niin esimerk-
kien kuin komiikan k&antémisesta esitettyjen teorioidenkin avulla, mutta aithe on niin mo-
nimuotoinen, etta moni kiinnostava nakokulma jai kokonaan tutkiedmani ulkopuolelle tai
tuli esille vain ohimennen. Véhdlle huomiolle ja&i esimerkiks kaikkeen k&antéamiseen vai-
kuttava mutta erityisesti komiikassa korostuva tulkinnan subjektiivisuus. En my@dskaan

puuttunut yksityiskohtaisemmin erikoiseen ratkaisuun kayttda seké suomen- etta ruotsin-

luottaa ainoastaan omaan huumorintajuunsa? Joka tapauksessa vaikuttaa silta, etté kiinnos-
tus komiikan k&antémiseen on ollut viime vuosikymmenina kasvussa, sillé vaikka aihetta
e ole perinteisesti juurikaan tutkittu, 90-luvulle tultaessa aihetta kasittelevia teksteja voi

|6ytéd jo enemman.

The Meaning of Liffin kd&&nnoksista on kenties vaikea tehda muita kéénnoksia koskevia
yleistyksig, silla vastaavanlaisia tekstga on harvassa. Tutkielmani toimii kuitenkin esi-
merkkina siitd, miten yksittaiset kaantgat selviytyvéat haasted lisesta akutekstisté ja erityi-
sesti komiikan k&antamiseen liittyvista haasteista. Huomattavat erot suomen- ja ruotsinkie-
listen k&dnnosten seka niissa kaytettyjen k&dnnosstrategioiden vdilla sen sijaan
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havainnollistavat, ettd jokainen kaantgja todellakin tulkitsee lahtotekstin omalla tavallaan

jaomistalahtokohdistaan, eika yksi tapa ole valttamétta parempi kuin toinen.
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LIITE 1. Erisnimialluusioiden k&dannosstrategiat Eliméen tarkoituksessa

Hakusana/ Hakusana/suomi | Alluusio K&annos K aannosstra-
englanti tegia®
Aberbeeg Mannainen Mexican accent savon murteen 2b
Aberbeeg Mannainen Pakistanis - 3b
Aberbeeg Mannainen Welsh accent - 3b
Ainderby Quern- - English language - 3c
how
Ainsworth Ikaalinen Second Coming Toinen Tuleminen la
Aird of Sleat - Scottish curse - 3c
Aird of Sleat - Heathrow Airport - 3c
Albuquerque Ruimu Musdlims - 3b
Ambleside Rehvo Facts of Life El&mén Tosiasiat la
Amersham Aatsinki Metropolitan Line - 3b
Amlwch Nuupala British Rail VR 2b
Ardscalpsie Simpele Welsh - 3b
Ardscull Simpura Welsh - 3b
Ardslignish Sotkamo Sellotape teippi 3a
Bedlings - Flanders - 3c
Blean Kajava & Valkki Neapolitan - 3b
Boothby Graffoe | Remes Robert Morley Kari Salmelaisen 2b
Botcherby Satimus British roads - 3b
Bures Ruhvana Habitat - 3b
Cannock Chase Hakunila box of After Eight After Eight - 1b
Mints minttusuklaarasia
Clackavoid Jahkale BBC YLE 2b
Clackavoid Jahkale Blake's Seven Metsoloiden 2b
Cong Rakitsat Victorians vanhan gjan pappilat | 3a
Crail Sokli British Isles Suomenniemen 2b
Crail Sokli Royal Navy - 3b
Damnaglaur - Macbeth - 3c
Darenth Sipoo Greater London Suur-Hel sinki 2b
Deeping St Nicho- | Pukholma Santa Claus joulupukKki la
las
Didcot Klippan Princess Margaret - 3b
Didcot Klippan Royal Train - 3b
Dittisham Hitura Rod Stewart Rod Stewart la
Dunbar Viliskeri Regent's Park Zoo K orkeasaaren 2b
Duncraggon Fantsnas/Vaittula/ | Charles Bronson Esa Saarisen/Toimi 2b
Vajula Kankaanniemen/Esko
Ahon
Edgbaston - London bus - 3c
Epworth Paska-Kraasukka | Gone withthe Wind | Tuulen vieméa la
Epworth Paska-Kraasukka | Clark Gable Clark Gable la

! K aannosstrategiat:

la= nimi sellaisenaan

1b = nimi ja selventéva lisdys
2a = nimen korvaaminen lahtokidisellanimell&a
2b = nimen korvaaminen kohdekielisell& nimella
3a = nimen jétaminen pois, mutta merkityksen vélittdminen jollakin toisella keinolla, esimerkiksi

yleisnimella

3b = nimen ja aluusion jéttdminen kokonaan pois
3c = hakusanamaééritel man jattdminen kokonaan pois




Hakusana/ Hakusana/suomi | Alluusio K&annos K &annosstra-
englanti tegia
Epworth Paska-Kraasukka |in Cleveland kaikkialaYhdysval- |2a
loissa
Eriboll - Welsh rarebit - 3c
Eriboll - Sir Alexander Flem- - 3c
ming
Esher Esperinpera Red Adair - 3b
Esher Esperinpera Manchester - 3b
Esher Esperinpera Piccadilly Station - 3b
Farduckmanton - Domesday Book - 3c
Flodigarry - Arbroath - 3c
Flodigarry - Glasgow - 3c
Frant - District and Circleline | - 3c
Frant - London Underground | - 3c
Frimley - Norman Wisdom - 3c
Galashiels Bylandet British Rail guards rekkakuskit jaluotta- | 3a
musmiehet
Ganges Lamakka Prince Charles Christopher Wegelius | 2b
Glentaggart Reittio Murmansk Muurmansk [sic] la
Glentaggart Reittio British Airways kansainvédisten lento- | 3a
yhtididen
Glinsk - Russia - 3c
Gloadby Marwood | T6nnd John Cleese Vesa-Matti Lairin 2b
Glutt Lodge Keuruu Arabs - 3b
Goosecruives - Middle Ages - 3c
Grimshy - Freemasons - 3c
Hambledon Korkee England Suomi 2b
Haselbury Pluck- Kirakka-Olli Spinning Jenny kehruu-Jenny la
nett
Haselbury Pluck- Kirakka-Olli Arkwrigh - 3b
nett
Hassop Kerava pieces of Lego legopalikoita la
Hever Hosio Tannoy kuulutus 3a
Jawcraig Ammakko Wales brittiléisiin 2a
Kalami Oriharo Eastern itdmaista la
Kanturk SAyrinki China - 3b
Kitmurvy Melkoméki American amerikkalainen la
Kitmurvy Melkoméki Gary Player Jack Nicklauksen 2a
Lochranza - Scottish - 3c
Lowther Vehmaa Chinese meal kiinalaista la
Lowther Vehmaa Indian meal - 3b
Ludlow Helppi Sir Douglas Bader - 3b
Maaruig - Andy Stewart - 3c
M aentwrog Cuhttas Celtic - 3b
Matching Green Hill Nigel Rees Esa Saarinen 2b
Meeth Betania American amerikkalai set la
Melcombe Regis Kolppi in Surrey Helsingin ulkopuolélla | 2b
Melcombe Regis Kolppi mock Tudor hotels - 3b
Molesby Morttila Sunday Express Ilta-Sanomia 2b
Naas Bolot Albania albanialainen la
Nantwich Lavinto Clapham - 3b
Naples Volot piece of Ryvita nakkileipaviipale 3a
Nether Poppleton - P.J. Proby - 3c




Hakusana/ Hakusana/suomi | Alluusio K&annos K&annosstra-
englanti tegia
Oswaldtwistle - Vikings - 3c
Oundle Puujaa Richard 111 Rikhard 111 la
Pelutho - South American - 3c
Pen-Tre-Tefarn-Y- | - Welsh - 3c
Fedw
Pitlochry Skriko Wimpy Bars hampurilaisravintola | 3a
Reculver - Any Questions - 3c
Scethrog Partek religious Belgians belgialaisten uskovais- | 1a
ten
Scethrog Partek American scientists amerikkalaisten tie- la
demiesten

Scroggs - Greek restaurants - 3c
Shalunt - Trinidad and Tobago | - 3c
Shalunt - Bali - 3c
Shrivenham - Germaine Greer - 3c
Slubbery - Italian - 3c
Slubbery - Chianti bottles - 3c
Smearisary Ala-Kaénta Dickens - 3b
Sproston Green - Nigel Rees - 3c
Sutton and Cheam | Ruotsi & Suomi Marmite stains kahvitahroja 3a
Throcking - Nigel Olsson - 3c
Throcking - Elton John Band - 3c
Throcking - 'Someone Save My - 3c

Life Tonight'
Throcking - Captain Fantasticand | - 3c

the Brown Dirt Cow-

boy
Tigharry Kehkola London streets - 3b
Tolstachaolais - Leith - 3c
Trewoffe V aani Greek - 3b
Tuamgraney Nermusa Africa Afrikassa la
Twemlow Green - Nigel Rees - 3c
Twomileborris - East European - 3c
Tyne and Wear Timitra & ROtikkd | Welsh kustavilainen 2b
Ullapool Sylloda Royal Opera House kansallisooppera 3a
Ullock - Scandinavian - 3c
Valletta Sariola Lagos - 3b
Valletta Sariola Nigeria - 3b
Valletta Sariola Tonbridge - 3b
Valletta Sariola Malaya - 3b
Wath - Roy Jenkins - 3c
Wendens Ambo - Barbican Centre - 3c
Wendens Ambo - Chaucer - 3c
Wigan Muhlu Long John Silver - 3b
Wigan Muhlu Hopalong Cassidy - 3b
Wigan Muhlu The Hokey Cokey - 3b
Wigan Muhlu UEFA competition - 3b
Wigan Muhlu ITN - 3b
Wigan Muhlu Wigan - 3b
Wigan Muhlu Lord Wigg - 3b




Hakusana/

Hakusana/suomi | Alluusio Kaannos Kaannosstra-
englanti tegia
Wigan Muhlu Reginald Bosanquet - 3b
Virginstow - Durex - 3c
Virginstow - Titanic - 3c
Woolfardishworthy | - Haml et - 3c
Worgret Keikki A-Z tiekarttoja 3a
Y eppoon - Australians - 3c
Y eppoon - Qantas - 3c




LIITE 2. Erisnimialluusioiden k&ddnnosstrategiat Varfor finns vetil ?:issa

Hakusana/ Hakusana/ruotsi | Alluusio K&aannos Kaannosstr a-
englanti tegia
Aberbeeg - Mexican accent - 3c
Aberbeeg - Pakistanis - 3c
Aberbeeg - Welsh accent - 3c
Ainderby Quern- - English language - 3c
how
Ainsworth - Second Coming - 3c
Aird of Sleat - Scottish curse - 3c
Aird of Sleat - Heathrow Airport - 3c
Albuquerque - Mudlims - 3c
Ambleside - Facts of Life - 3c
Amersham Ahvis Metropolitan Line - 3b
Amlwch Tortuna British Rail SJ 2b
Ardscalpsie - Welsh - 3c
Ardscull - Welsh - 3c
Arddlignish - Sellotape - 3c
Bealings - Flanders - 3c
Blean - Neapolitan - 3c
Boothby Graffoe Rugnola Raobert Morley - 3b
Botcherby - British roads - 3c
Bures Askrodjan Habitat - 3b
Cannock Chase - box of After Eight - 3c
Mints
Clackavoid - BBC - 3c
Clackavoid - Blake's Seven - 3c
Cong - Victorians - 3c
Crail - British Ides - 3c
Crail - Royal Navy - 3c
Damnaglaur Stappaker Macbeth Hamlet 2a
Darenth - Greater London - 3c
Deeping St Nicho- | - Santa Claus - 3c
las
Didcot Rejpelt Princess Margaret Paavo Lipponensoch | 2b
Péivi Hertzbergs
Didcot Rejpelt Royal Train Statens Jarnvégar 2b
Dittisham Bolka Rod Stewart - 3b
Dunbar Férnas Sexting Regent's Park Zoo Hogholmens djurpark | 2b
Duncraggon - Charles Bronson - 3c
Edgbaston - London bus - 3c
Epworth - Gone with the Wind - 3c
Epworth - Clark Gable - 3c
Epworth - in Cleveland - 3c
Eriboll - Welsh rarebit - 3c
Eriboll - Sir Alexander Flem- - 3c
ming
Esher Dussen Red Adair boxaren Tony "Vi- 2b
kingen" Halme
Esher Dussen Manchester Riihimé&ki 2b
Esher Dussen Piccadilly Station jarnvagsstation 3a
Farduckmanton - Domesday Book - 3c
Flodigarry - Arbroath - 3c




Hakusana/ Hakusana/ruots | Alluusio Kaannos Kaannosstra-
englanti tegia
Flodigarry - Glasgow - 3c
Frant - District and Circle - 3c
line
Frant - London Underground | - 3c
Frimley - Norman Wisdom - 3c
Galashiels - British Rail guards - 3c
Ganges - Prince Charles - 3c
Glentaggart - Murmansk - 3c
Glentaggart - British Airways - 3c
Glinsk - Russia - 3c
Gloadby Marwood - John Cleese - 3c
Glutt Lodge Nizza Arabs beduiner 2a
Goosecruives - Middle Ages - 3c
Grimshy Kymi Freemasons - 3b
Hambledon Smolna England - 3b
Haselbury Plucknett | - Spinning Jenny - 3c
Haselbury Plucknett | - Arkwrigh - 3c
Hassop Tvisack pieces of Lego legoklossar la
Hever Krakatau Tannoy meddelande 3a
Jawcraig - Wales - 3c
Kalami Suomi Eastern Osterlandsk la
Kanturk Koskullskulle China kinesiska la
Kitmurvy - American - 3c
Kitmurvy - Gary Player - 3c
Lochranza - Scottish - 3c
Lowther Kampuslandet Chinese medl kinesiska la
Lowther Kampuslandet Indian meal libanesi ska 2a
Ludlow - Sir Douglas Bader - 3c
Maaruig - Andy Stewart - 3c
M aentwrog - Cdltic - 3c
Matching Green - Nigel Rees - 3c
Meeth Storfallan American amerikansk la
Melcombe Regis - in Surrey - 3c
Melcombe Regis - mock Tudor hotels - 3c
Molesby - Sunday Express - 3c
Naas Sibbo Albania Albanien la
Nantwich - Clapham - 3c
Naples - piece of Ryvita - 3c
Nether Poppleton - P.J. Proby - 3c
Oswaldtwistle - Vikings - 3c
Oundle - Richard 111 - 3c
Pelutho - South American - 3c
Pen-Tre-Tafarn-Y - - Welsh - 3c
Fedw
Pitlochry - Wimpy Bars - 3c
Reculver - Any Questions - 3c
Scethrog - religious Belgians - 3c
Scethrog - American scientists | - 3c
Scroggs - Greek restaurants - 3c
Shalunt - Trinidad and Tobago | - 3c
Shalunt - Bali - 3c

\




Hakusana/ Hakusana/ruotsi Alluusio Kaannos Kaannosstra-
englanti tegia
Shrivenham - Germaine Greer - 3c
Slubbery - Italian - 3c
Slubbery - Chianti bottles - 3c
Smearisary Labbom Dickens - 3b
Sproston Green - Nigel Rees - 3c
Sutton and Cheam - Marmite stains - 3c
Throcking - Nigel Olsson - 3c
Throcking - Elton John Band - 3c
Throcking - 'Someone Save My - 3c

Life Tonight'
Throcking - Captain Fantastic and - 3c

the Brown Dirt Cow-

boy
Tigharry - London streets - 3c
Tolstachaolais - Leith - 3c
Trewoffe Karungi Greek fornnordiska 2a
Tuamgraney L uossamuorke Africa Afrika la
Twemlow Green - Nigel Rees - 3c
Twomileborris - East European - 3c
Tyne and Wear - Welsh - 3c
Ullapool - Royal Opera House - 3c
Ullock - Scandinavian - 3c
Valletta - Lagos - 3c
Valletta - Nigeria - 3c
Valletta - Tonbridge - 3c
Valletta - Malaya - 3c
Wath - Roy Jenkins - 3c
Wendens Ambo - Barbican Centre - 3c
Wendens Ambo - Chaucer - 3c
Wigan - Long John Silver - 3c
Wigan - Hopalong Cassidy - 3c
Wigan - The Hokey Cokey - 3c
Wigan - UEFA competition - 3c
Wigan - ITN - 3c
Wigan - Wigan - 3c
Wigan - Lord Wigg - 3c
Wigan - Reginald Bosanquet - 3c
Virginstow - Durex - 3c
Virginstow - Titanic - 3c
Woolfardishworthy | - Hamlet - 3c
Worgret - A-Z - 3c
Y eppoon - Australians - 3c
Y eppoon - Qantas - 3c

VIl




ENGLISH SUMMARY

Freedom and fidelity in translating humour, using the Finnish and Swed-
ish translations of Douglas Adams and John Lloyd’s The Meaning of Liff

asan example

I ntroduction

The trandator’s job is a constant balancing act. On the one hand, the trandator’s actions
are dictated by the requirement to stay faitfhul to the source text and its author, on the other
hand, he or she must take into account the target audience and the client’s wishes. Indeed,
the question of fidelity and freedom is one of the reocurring themes in the field of tranda-
tion studies. In my thesis, | approach this question specifically from the viewpoint of trans-

lating humour.

| use the book The Meaning of Liff, written by Douglas Adams and John Lloyd, to illustrate
some of the challenges trandators are faced with when translating humour. In order to do
this, | take a look at two tranglations of the book released in Finland: the Finnish transla-
tion by Silja Hiidenheimo, Kirsti M&&ttanen, Tuomas Nevanlinna, and Tarja Roinila, and
the trandation into Swedish by Peter Mickwitz, Henrika Ringbom, and Marten Westo.
Adams and Lloyd’ s book is an interesting research subject, since the humour in the book is
often specific to British culture and bound to the English language and thus poses various
challenges to anyone attempting to convey the humour into another language. The Mean-
ing of Liff and its trandlations also serve as an example of different strategies used to trans-
late different kinds of humour and, for instance, of whether certain kinds of humour de-

mand a more liberal approach than others.

The Meaning of Liff was released in 1983 and consists of actual, mainly British place
names and humorous definitions given to them by Adams and Lloyd. For example, the

Irish village of Ahenny is given the following definition in the book:



Example 1.
AHENNY (adj.) The way people stand when examining other peopl€’ s bookshelves. (Liff, 9.)

Both the Finnish and the Swedish trandation depart from the source text significantly, and
my hypothesis was that, in the case of humorous texts, the translator must often break
away from the source text radically and sacrifice formal equivalence to achieve a good end
result. However, there are also significant differences between the two trandations, so not
all of the aterations can be attributed to characteristics of the source text. The purpose of
this study is not to compare the two translations and declare one of them superior but to
illustrate how two groups of translators can interpret the same source text in very different
ways and produce two very different trandations. In my thesis, | try to shed some light on
the causes of the trandators' actions with the help of some established translation theories

and by anaysing the humour in the source text.

Freedom and faithfulnessin trandation

In my thesis, | give a short summary of how translation theory has viewed the question of
freedom and faithfulness. According to Koskinen (2002), the demand for faithfulness has
cropped up throughout the years when discussing ethics in trandation. According to this
traditional view, a translation should convey the contents and style of the source text as
faithfully as possible, and the quality and acceptability of the trandation depend on how
well it achieves this goal. (Koskinen 2002, 374.) This demand for faithfulness is not en-
tirely without problems, since differences between languages and cultures make it impos-
sible for the trandator to replicate the source text into another culture and language. The
term equivalence is used in trandation studies to describe this complicated relationship
between source text and trandation. (Saksa 2004, 158-159.)

Apart from discussing general trends in tranglation studies, | aso introduce more thor-
oughly three theories that are of greater significance to my area of study. First the concept
of dynamic equivalence by Eugene Nida, then Hans Vermeer and Katharina Reiss' skopos

theory, and finally Gideon Toury’ s view on the acceptability of tranglations.



Eugene Nida was at the forefront of pragmatic trandation research and was particularly
interested in the reactions that the source text and trandation caused in the reader. Whereas
trandation studies had so far focused on formal equivalence, i.e. comparing the source text
and the trandation, Nida was the first to introduce the term dynamic equivalence. (Saksa
2004, 160-161.) Nida pointed out that since no two languages are identical, a trandlation
can not be identical to the source text in every little detail, but the overall effects of the
source text and the transl ation on the reader can be fairly similar (Nida 2000, 126-127).

In the 1970s and 1980s tranglation studies moved even further away from examining indi-
vidual words, sentences, and expressions, and strated to focus on larger entities. Unlike
previous theoretical trends, text linguistics took into consideration the fact that even indi-
vidual linguistic elements always appear in a given textual and situational context. One of
the most well-known and enduring avhievements of this era is the skopos theory, intro-
duced by Hans Vermeer and Katharina Reiss, in which the trandator’ s actions are dictated
by the purpose (”skopos®) of the translation. This can be determined by asking for whom,
for what purpose, and why the text is being translated. (Saksa 2004, 161-163.)

Gideon Toury was one of the lead figures of descriptive translation studies, which emerged
in the 1980s and examined the trandation as an independent part of the target culture’s
literary system. Toury was the first to use the term acceptability, which was based on the
idea that atranslation operates on two linguistic and cultural levels. Firstly, it has its place
among texts written in the target language and a certain genre in the target language. Sec-
ondly, it represents the source text, which is part of a similar text tradition in the source
language. These two levels always differ in some ways, so making them meet is aways a
challenge, but the trandator can take guidance from norms, which in this context refer to
established ways to translate certain texts. (Saksa 2004, 162—163, Toury 2000, 199-200.)
According to Toury, the acceptability of a trandation depends specificaly on how well it
follows the norms of the target language and culture (Puurtinen 2002, 82).

Translating humour

It is difficult to define what exactly is humour, which according to Jeroen Vandale may be

one of the reasons why thereis so little research on the subject of trandating humour. Van-



dale suggests that, when defining humour from the point of view of transation studies, one
should pose these two questions. what in the text causes the humour effect, and what fur-
ther effects the humour itself has on the reader. Vandaele also points out that the apprecia-
tion of humour varies individualy, so even though a translator might recognise a certain
text as comic, they might not personaly find it anusing. In these kinds of situations, the
trandlator must decide whether to, for example, trandate a joke as it is, even though they
don't find the trandation funny, or to try to create something that they personally find
amusing. (Vandaele 2002, 150, 154.)

Trandating humour is generally considered difficult, as pointed out by Delia Chiaro
(1992), among others. Chiaro has focused specifically on trangating jokes, and she sug-
gests that their difficulty arises from the fact that they often contain references to the
source culture and words with ambigouos meanings, which the translator has to explain to
the reader. However, jokes are by nature short and punchy, so long explanations make a
joke less effective. (Chiaro 1992, 77.)

One way to approach humour is through the viewpoint of trandlatability. Raquel De Pedro
(1999) suggests that the general opinion in translation studies currently supports the view
that no text is absolutely untranslatable, and therefore dividing texts in two groups based
on their trandatability or untranslatability is unfounded. Still, it isimportant to raise ques-
tions about the challenges associated with trandatability and to discuss what may have to
be sacrificed when crossing the gap between two languages or two cultures. (De Pedro
1999, 556-557.)

According to Seija Haapakoski (2003, 27), reserach on the subject of trandating humour
has traditionally been characterized by the debate on trandlatability versus untrandatability.
Debra S. Raphael son-West (1989, 130) has introduced a dlightly different point of view to
the question of trandlatability by dividing jokes in three groups based on their contents and
consequently their tranglatability and their difficulty in terms of trandation. In her master’s
thesis, Selja Haapakoski (2003, 30) demonstrates that the division can be applied to literary
humour as well. Haapakoski’s groups, based on Raphaelson-West’s division, are (1) uni-
versal, (2) cultural, and (3) linguistic humour.



Haapakoski’s (2003, 30) division is based on the idea that the first group is the easiest to
trandate, while the level of difficulty gradually increases in the second and thereafter in the
third group. Chiaro’s (1992) opinions on the trangdlatability of jokes are fairly similar. She
believes that culture-specific jokes are difficult to trandlate, as are jokes containing word-
play, but the most difficult to trandate are jokes which contain both cultural references and
wordplay. Chiaro also interestingly suggests that translating wordplay is in many ways
similar to tranglating poetry. In both casesit is impossible to include all the nuances of the
source text in the target text, and the target text is therefore more of an interpretation of the
source text than an actual tranglation, whereas tranglating, for instance, universal humour is
often more similar to trandating prose. (Chiaro 1992, 78, 87-89.)

Chiaro (1992) argues that trandators should have the courage to break away from the
source text more often, for example when they come across a joke which does not work in
the target language. According to Chiaro, the best tactics would most often be to replace
the joke with a new one, since what is lost in formal equivalence between source text and
tranglation is gained in functional equivalence. Chiaro sees that thisisin most cases a bet-
ter option than deleting the joke entirely or rendering a formally equivalent but unfunny
trandation. (Chiaro 1992, 85-86, 95.)

Analysis

The humour in The Meaning of Liff islargely based on ambiguity, which according to Ross
(1998, 7-8) often takes the form of wordplay. In other words, what is said has two conflict-
ing meanings. In this case, the reader is aware that the definitions given to the place names
by the authors are fictitious, even though the reader might not know the actual, etymologi-
cal meanings of the names. The book also serves as an example of English humour, since it
has several features which are typical of English humour. These include the aforemen-
tioned wordplay, but also absurdity, understatement, sexuality, laughing at oneself, and
cruelty (Knauer 2001).

In my analysis of The Meaning of Liff, | first compare the translations and the source text
by examining structural changes, deletions, and additions. Then | take a closer look at the
ways the trandlators have approached universal, cultural, and linguistic humour. | approach



the subject of universal humour by drawing examples from the source text and the transla-
tions. In my analysis of cultural humour, | focus on proper name allusions and base my
research largely on Ritva Leppihalme’s (1997) thoughts on the subject and especially her
research on the possible trandation strategies for proper names, which include retention,
replacement, and deletion of the proper name, as well as several sub-categories. | have also
picked fourteen entries from the source text which rely heavily on wordplay and which |

use to illustrate the possible strategies for tranglating linguistic humour.

The Swedish translators have taken more liberties with the source text than the Finnish
trandators who have created a text that is formally closer to the source text. Perhaps the
gretest difference between the two trandations is the number of dictionary entries. The
origina text comprises of 553 entries, but the Swedish translators have increased the num-
ber of entries by over a hundred. The Finnish translators, meanwhile, have kept the number
of entries roughly the same as in the original. At closer inspection, the difference between
the original and the Swedish trandation is even greater, as only 224 of the entries in the
original have atrandation equivalent in Varfor finns vetil?, while the remaining 329 entries
have been left out and replaced with over four hundred new entries. The Finnish trandators
have aso replaced some entries with their own material, but the number of new entriesis
comparatively low at 136. The new entriesin Varfor finns vetil? often contain observations
about the lives of Finns and particularly Swedish-speaking Finns as well as allusions and
direct references to Swedish culture in Finland. The Finnish translation aso contains some

culture-specific additions, but not in the same extent as the Swedish.

Both groups of tranglators have often translated definitions containing universal humour
without making large alterations, which indicates that my research material at least par-
tially supports the view that universal humour does not pose any particular challenges to a
trandator. However, my research material also contains evidence to the contrary. The
tranglators have, for instance, made alterations and additions which add local colour to the
text, perhaps with an intent to make the text more amusing to the traget language readers.
Both groups, although particularly the Swedish trandators, have also left out several defi-
nitions containing universal humour. The reason behind these changes could be the indi-

vidual variation in appreciation of humour as well as the fact that the translators have cho-

\



sen different strategies for dealing with humour which they do not personally find amusing

or which they believe will not amuse the target audience.

The source text contains 133 proper name allusions, which | examine in my analysis to
illustrate the trandation strategies used by the translators to deal with culture-specific hu-
mour. In both tranglations the most common strategy when faced with an alusion isto de-
lete the entire dictionary entry. In Varfor finns vetil? this strategy is used almost exclu-
sively, whereas the trandators of Elimden tarkoitus use a more varied selection of
strategies. In Elimaen tarkoitus the second most popular strategy is deleting the allusion,
while retaining the name as such and replacing the name with a target language name are
also popular strategies. All in all, both translator groups have greatly reduced the number
of allusions to British culture in their trandations. These results on the trans ation strategies
of proper names are in stark contrast with the results of Leppihalme’'s (1997, 90-94) dlu-
sion research, where retaining the name as such was by far the most popular translation
strategy and the trandators generally favoured strategies that alter the source text as little
as possible. The trandators of The Meaning of Liff have, however, compensate the deletion
of proper name alusions by, for example, adding new dictionary entries which contain
allusions to the target culture. They have also added allusions to entries that did not origi-

nally contain allusions.

Of course, proper name alusions are not the only manifestation of culture-specific humour
in The Meaning of Liff. The book contains, for example, numerous instances of sexua hu-
mour, which is one of the defining characteristics of English humour, but the translators
have left out a mgjority of the entries containing sexual references. Thisillustrates how the
aterations, deletions, and additions made by the trandators affect the humour in the text.

The source text and its trandlations appear to support the clam that trandlating linguistic
humour is more challenging than trandating universal or cultural humour. In the Swedish
trandation, no fewer than twelve of fourteen entries containing wordplay have been left out
entirely, and in the Finnish text, seven of the fourteen entries have have been deleted and
the remaining entries have been substantially altered. My thesis also appears to support
Chiaro’s (1992, 78, 87) theory that the most challenging type of humour for the tranglator
isthe kind that combines allusions and linguistic humour.

VIl



Conclusions

There are both notable similarities and differences between the two translations and their
trandation strategies. For example, both groups of translators have deemed it necessary to
reduce the foreignness of the text for the target language readers as well as leave out parts
of the source text that are spesific to the source language. These solutions can, for the most
part, be attributed to certain aspects of the source text and the type of humour in the book.
Other solutions, such as Mickwitz, Ringbom, and Westd’s decision to replace a large por-
tion of the universal humour in the text with their own material, can not as easily be traced
back to certain aspects of the source text. One could therefore say that, on a continuum
from a close tranglation to an adaptation, the Finnish trandation resembles a translation
more than an adaptation, since the macro level changes made to the text are relatively
small. The Swedish translation, on the other hand, is more freely translated and could be

placed closer to the other end of the continuum.

In my paper, | set out to investigate the question of translatability and whether certain types
of humour are more challenging to translate than others. In both trandations, instances of
universal humour have often received formally equivalent trandations, which appears to
support the view that universal humour is not as challenging to translate as other types of
humour. Cultural humour, on the other hand, does not aways work as such in another cul-
tures and as a result, the trandlators have had to adapt the text for the target audience, atask
which is not without its difficulties. Asfor linguistic humour, the tranglators have left out a
large portion of the entiries containing linguistic humour and replaced them with their own
material, presumably because differences between the source and target languages make it

impossible to render aformally equivalent translation.

The Meaning of Liff is such a unique text that it is perhaps difficult to apply the findings of
my research as such to other trandations. However, my study can be viewed as an example
on how individual translators cope with a chalenging source text and, in particular, chal-
lenges associated with trandating humour. The notable differences between the two trans-
lations and the trandation strategies used in them illustrate how every trandlator interprets

atext in their own way, and one way is not necessarily better than the other.
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