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Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittda musiikkikagiksen asemaa esiopetuksessa. Tarkemmin
ottaen tutkimus kertoi, millainen asema musiikkikasksella on Esiopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa sekad paikallisissa esiopetuksen opetusitelmissa. Tutkimus selvitti, millaista mu-
siikkikasvatusta esiopetuksen opetussuunnitelmakiyiit edistamaan seka millaisia kaytannon
ohjeita esiopetuksen opetussuunnitelmat tarjoavaiikkikasvatuksen toteuttamiseen. Tutkimus-
kohteeksi valitsin musiikkikasvatuksen aseman egigfsessa, koska vastaavanlaista tutkimusta ei
ole aiemmin tehty. Perusteluna tutkimuskohteenntadin on myos se, etta musiikkikasvatuksella
on suuri merkitys lapsen kehitykselle, mika sdiitsitd, miksi esiopetuksessa musiikkikasvatuksen
pitaisi tulla monipuolisesti huomioiduksi niin dakenttien kuin kaytannoénkin tasolla.

Tutkimus oli kvalitatiivinen tapaustutkimus. Tutkirsaineisto koostui valmiista dokumenteis-
ta seka sahkodpostihaastatteluista. Dokumenttetlnituk 17 esiopetuksen opetussuunnitelmaa, jotka
valikoitiin harkinnanvaraisen naytteen keinoin. Kiotusaineistoon kuuluivat Tampereen tulostii-
mien esiopetuksen opetussuunnitelmat, joita oliKldksi muuta tutkimusaineistoon kuuluvaa esi-
opetuksen opetussuunnitelmaa olivat Esiopetukseetusguunnitelman perusteet 2000 seka
Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelma 2006imug&ineistona oli lisdksi 15 haastattelua,
jotka kaikki edustivat eri tulostiimid. Haastatteln tarkoituksena oli saada jollakin tavalla myos
kaytannon nakokulma tutkimuksessa huomioiduksi. UDodnttien analyysimenetelméana kaytettiin
paapiirteissaan aineistolahtoista sisallonanalyysia hyddyntamalla tutkimusaineisto saatiin tut-
kimustuloksia ajatellen edustavaan muotoon.

Tutkimus osoitti, ettd musiikkikasvatuksen asemapetuksessa on osittain melko vankka ja
toisaalta taas vaihteleva. Merkittavaa on huoniatmka osassa tutkimusaineistoon kuuluvista esi-
opetuksen opetussuunnitelmista musiikkikasvatukseo huomioidaan monipuolisesti ja yksityis-
kohtaisesti, kun taas muutamassa esiopetuksen sspeftnitelmassa ei ole valittbmasti
havaittavissa ainoatakaan viittausta musiikkikagxsgen. Esiopetuksen opetussuunnitelmien mu-
kaan esiopetuksessa pyritdan paaasiassa edistpmagdralista musiikkikasvatusfilosofiaa. Haas-
tatteluvastausten perusteella musiikkikasvatustayrnynetaan eri tiimeissd melko samalla tavalla.
Haastatteluvastauksista voidaan myods paatellaneisiikkikasvatuksella on lahes kaikissa tiimeis-
sa kaytannon tasolla vankka asema, mika luo meldoem tiimin kohdalle ristiriidan haastattelu-
vastauksien ja esiopetuksen opetussuunnitelmalevali

Se, miksi esiopetuksen opetussuunnitelmissa ei lodanmusiikkikasvatusta riittdvan laa-
jasti muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta, voiyatresimerkiksi siitd, ettd esiopetuksen opetus-
suunnitelmien laatijat ovat ajatelleet, etta tiiotikaiset esiopetuksen opetussuunnitelmat voivat oll
hieman yleismaailmallisempia ja pelkistetympia, keopaikallisten esiopetuksen opetussuunnitel-
mien pohjana ovat kuitenkin Esiopetuksen opetugsitelman perusteet seka Tampereen esiope-
tuksen opetussuunnitelma. Eras selitys musiikkiagisen asemaan esiopetuksessa voi olla
koulumaisuuden ja ylipdataan teoreettisiin koulassim liittyvien asioiden painottaminen, jolloin
taideaineet eivat saa niin paljon painoarvoa. Vgosnolla, etta esiopetuksen opetussuunnitelmien
laatijat seka esiopetuksessa tyoskentelevat edgédlin syysta osaa arvostaa musiikkia tai heilla e
ole tietoa musiikkikasvatuksen merkityksesta lagssntykselle.

Avainsanat: asema, esiopetuksen opetussuunniteBiopetus, kulttuuri, musiikkikasvatus, taide-
kasvatus
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1 JOHDANTO

Yhteiskuntamme muuttuu yha teoreettisemmaksi, kipankisemmaksi ja hektisemmaksi. Vali-
tettavasti myos paivakotimaailmaan heijastuu useiktinen ja kilpailuhenkinen yhteiskuntamme.
Ihmisten tulisi ymmartaa ottaa aikaa rauhoittunmsadiin lasten kuin aikuistenkin olisi valilla hy-
va pysahtya kiireen keskella. Hektista yhteiskuntaataan voimme taistella musiikin keinoin.
Muiden musiikkikasvatuksen etujen liséaksi musiildskatusta hyddyntamalla osa lapsista esimer-
kiksi 1oytaa kiireettomyyden tunteen helpommin gadaas onnistuu keskittymaan paremmin.

Tutkimukseni tarkasteleekin juuri musiikkikasvateksasemaa esiopetuksessa. Tarkemmin
ottaen pyrin selvittdmaan, musiikkikasvatuksen aserasiopetuksen opetussuunnitelmissa seka
kaytanndssa. Tarkoituksena on tarkastella, milanstisiikkikasvatusta esiopetuksen opetussuunni-
telmat pyrkivat edistamaan ja millaisia kaytanndeda suunnitelmissa annetaan. Omat esioletuk-
set tutkimustehtéavastd ovat muotoutuneet muutam@mevvuoden aikana lahinnd omien
kokemusteni pohjalta. Oletan, ettd esiopetuksessacenioida musiikkikasvatusta kovin merkitta-
vasti. Musiikkikasvatus on ehk& mainittu esiopetuk®petussuunnitelmissa muutamaan kertaan
joissakin yhteyksissd, mutta ei tarpeeksi useasgygessa ja riittavan monipuolisesti ottaen huo-
mioon musiikkikasvatuksen merkityksen lapsen keddsigjie.

Esioletukseni johtuvat siita, ettd musiikkikasvatelk maaraa on opettajankoulutuslaitoksissa
yleisesti vahennetty (Vesioja 2006, 1). HyvonenO@052) nédkee taman johtuvan ainakin osittain
opettajankoulutuksen akateemisen tason nostosttijautta syntyneista tieteellisista vaatimuksis-
ta. Toivanen (2007, 121) esimerkiksi toteaa, ettkdnopettajakoulutuksessa musiikkikasvatuksen
tuntimaara ei ole riittava, silla yleisesti koulksgsta saa aiempaa vahemman valmiuksia taideai-
neiden opettamiseen. Peruskoulun puolella tilanmevastaava, silla Korpela (1990, 27) toteaa
opinnaytetydssaan, etté erityisesti koulussa ketaah tiedollisia nakdkohtia, jolloin taito- jadat
aineille jaa liian vahan tilaa. Ruismaki (1999,20}-pohtii, miksi musiikkikasvatuksen asema on
heikentynyt 1900-luvun viimeisinéd vuosikymmenin&rmkysyy, emmeko osaa riittdvan kattavasti
perustella paattajille, mika musiikissa on niinaasta, etta sitd kannattaa opettaa kaikille legpsil
ja nuorille.

Tutkimustehtdvaan haen vastauksia kvalitatiivisédpaustutkimuksella. Tutkimusaineisto

koostuu valmiista dokumenteista seké haastattaluidbkumenttiaineistoon siséltyy 17 esiopetuk-

1



sen opetussuunnitelmaa, jotka valikoitiin harkinremaisen naytteen keinoin. Tutkimusaineistoon
kuuluvat Tampereen tulostiimien esiopetuksen ogetwsnitelmat, joita on 15. Kaksi muuta tutki-
musaineistoon kuuluvaa esiopetuksen opetussuumaiéelovat Esiopetuksen opetussuunnitelman
perusteet 2000 sekda Tampereen esiopetuksen opstagseima 2006. Dokumenttien analyysime-
netelméana on kaytetty paapiirteissaan aineistolsfit@isallonanalyysia, jota hyddyntamalla tutki-
musaineisto saatiin tutkimustuloksia ajatellen ¢akmsan muotoon. Haastattelut valitsin
aineistonhankintamenetelmaksi saadakseni jollakiralla myods kaytdnndn nakokulman mukaan
tutkimukseeni.

Tutkimustulokset ovat osittain ristiriidassa esioksieni kanssa, silla musiikkikasvatuksella
on vankempi ja monipuolisempi asema esiopetukdassaoletin. Musiikkikasvatusta arvostetaan
muutamissa esiopetuksen opetussuunnitelmissa, wadsa suunnitelmista musiikkikasvatuksella
ei ole asemaa lainkaan. Lahes kaikkien tiimien tadi@$uvastauksien mukaan musiikkikasvatuksel-
la on kaytdnnon tasolla esiopetuksessa merkittdgena, mika aiheuttaa ristiriidan joidenkin tiimi-
en esiopetuksen opetussuunnitelmien ja haastadsthwksien valille. Musiikkikasvatuksen asema
esiopetuksessa vaihtelee valtavasti eri tiimiernll&alvaikka kaikkien tiimien toimintaa ohjaavat
seka Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteet @@ ampereen esiopetuksen opetussuunni-
telma 2006.

Syy siihen, miksi tutkin musiikkikasvatusta esiapetessa, on oma kiinnostukseni. Oma mie-
lenkiintoni ei kuitenkaan ole ainoa syy tutkimugtekn valinnalle. Tutkimuksia, jotka kasittelisivat
taysin samaa aihetta kuin pro gradu -tutkielmanpje216ytynyt, minka vuoksi aihetta on merkityk-
sellista tutkia. Esiopetusta tai musiikkikasvatus#sittelevia tutkimuksia on tehty jonkin verran,
mutta tutkimus on kohdistunut padasiassa yleigaBalla suunnitteluun sekd suunnitelmien laati-
misprosessiin (mm. Jarvisalo 2003) eika niinkadopetuksen sisaltéon.

Tutkimuksestani merkityksellisen tekee se, etté ikkikasvatus on erittdin tarkeaa lapsen
kokonaisvaltaisen kehityksen kannalta (Forrai 199, Ruokonen 2006, 13; Wood 1982, 26). Ta-
man vuoksi haluan herattda lukijan huomion siiradan, etta nainkin merkittavalla asialla tulisi
olla asema esiopetuksessa. Toivon, etta tutkielrmatsia edes joillekin lasten parissa tyoskentele-

ville arvokasta ajateltavaa.



2 ESIOPETUKSESTA
ESIOPETUSSUUNNITELMAAN

Esiopetuksen opetussuunnitelmat ovat kattava dkentusaineistoa eli ne luovat pohjan télle tut-
kimukselle, joten on perusteltua maaritella niimopstus kuin esiopetussuunnitelma. Joidenkin
varhaiskasvatus-termin maaritelmien mukaan esis#petukatsotaan olevan osa varhaiskasvatusta,

minka vuoksi on mielekasta maaritella myos varhasshtus-kasitetta.

2.1 Esiopetus osana varhaiskasvatusta

Esiopetuksen ajatellaan usein kuuluvan laajemmanirnieeli varhaiskasvatuksen alaan. Varhais-
kasvatus on kéasitteend monimuotoinen ja k&sittemlleuseita eri maaritelmia. Tutkimusilmioni
kannalta varhaiskasvatus-kasitteen maarittelemkdgtinnon toiminnan nakokulmasta on mielek-
kainta. Jatan siis taka-alalle maaritelmat, jotdwentavat varhaiskasvatus-kasitetta tieteenalan na
kokulmasta.

Varhaiskasvatussuunnitelman perusteiden (2005,mMikaan varhaiskasvatuksella tarkoite-
taan pienten lasten elamassa tapahtuvaa kasvdistks@uorovaikutusta. Tasapainoinen kasvu,
oppiminen ja kehitys ovat varhaiskasvatuksen t#sitgt Hoito, kasvatus ja opetus ovat kokonai-
suuksia, joista yhteiskunnan jarjestama, valvontakama varhaiskasvatus koostuu. Varhaiskasva-
tus nahdaan vuorovaikutuksellisena ja tavoittemtigstoimintana, jossa lapsen omaehtoinen leikki
on suuressa arvossa. Varhaiskasvatus, esiopetoa wadhaiskasvatusta seka perusopetus muodos-
tavat lapsen kehityksen kannalta jatkumon. (Mt) Yarhaiskasvatussuunnitelman perusteissa esi-
opetus kasitetdan siis osaksi varhaiskasvatustata®ea teksti 16ytyy myos Esiopetuksen
opetussuunnitelman perusteista (Opetushallitus ,2000joten sen linjauksen mukaan esiopetus
kuuluu varhaiskasvatukseen. Harkonenkin (2002al3pymmartaa esiopetuksen kuuluneen Suo-
messa kautta lastentarhan ja varhaiskasvatuksemiamsvarhaiskasvatukseen ja edelleen esiopetus
on varhaiskasvatusta.

Maamme ensimmaisen varhaiskasvatuksen professakikoMDjalan tekstit ovat vanhimpia
suomeksi julkaistuja varhaiskasvatusta maarittéléeksteja (Harkonen 2002b). Ojala (1978, 308—



309) maarittelee varhaiskasvatuksen ennen kouludéhtuvaksi kasvatukseksi. Han asettaa var-
haisen kasvattamisen yleiseksi tavoitteeksi lagsmsoonallisuuden kaikinpuolisen kehittamisen.

Kasvatuksen ja opetuksen lisaksi varhaiskasvatsgt&d myos lasten perushoidon. Varhaiskasva-
tuksen avulla lapsen olisi oltava valmis ja kypsdysnaan joustavasti kouluun. (Ojala 1978, 308—

309.) Mybhemmassa méaaritelmassaan Ojala (1993 dkKee varhaiskasvatuksen vuorovaikutusta-
pahtumaksi, joka sijoittuu kodin, paivahoidon jakeslun elamanpiiriin. Han jatkaa, etta tdméan

tavoitteellisen vuorovaikutuksen tarkoituksena g@rki@ 0—6-vuotiaiden lasten kokonaispersoonal-

lisuuden kehittdmiseen. Ojalan maaritelméat katsamsbpetuksen kuuluvan varhaiskasvatuksen
piiriin, vaikka maaritelmét ovat muodostuneet jonen perusopetuslakia (628/1998), joka sisaltaa
ajatuksen siitd, ettd esiopetus kuuluu osaksi veikhavatusta.

Varhaiskasvatus voidaan ymmartaa lapsuuden erukga\oppimisymparistdissa tapahtuvak-
si kasvatukselliseksi ja pedagogiseksi toiminnakigiuisten keskinainen toiminta ja yhteistyd seka
aikuisten ja lasten vuorovaikutus seka lasten késhken vuorovaikutus on varhaiskasvatustoimin-
nan perustana. (Nummenmaa 2001, 26.) Nummenmaantetraasta ei kay suoraan ilmi, kasittaa-
k6 han varhaiskasvatuksen osaksi esiopetusta. Miiskujalan, Puroilan, Parrila-Haapakosken ja
Nivalan (1998, 3) maaritelméasta ei ole taysin péitssad, kuuluuko esiopetus varhaiskasvatuksen
kenttaan. Hujalan ym. (mt. 3) maaritelman mukaahaigkasvatus on vuorovaikutusprosessi, "jos-
sa lapsi omaehtoisen, elamyksellisen ja kokemuksalltoiminnan kautta, vertaisryhmakontaktien
seka aikuisten tavoitteisen ohjauksen avulla kasakifivisena toimijana”. Opetusministerion
(2004, 14) mukaan varhaiskasvatukseen liittyy @bsdti vuorovaikutus, silla varhaiskasvatus
maaritellaan lapsen eri elaménpiireissa tapahtuvkdsratukselliseksi vuorovaikutukseksi, jonka
tavoitteena on edistaé lapsen tervetta kasvuatys¢hija oppimista. Varhaiskasvatus mahdollistaa
lasten elinolosuhteista johtuvien erojen tasoitsmnija tarjoaa lapsille yhtalaiset kehittymismahdol
lisuudet edellytystensa mukaisesti (mt. 14). Opatossterio (mt. 15) liittéda kiinteasti esiopetuksen
osaksi varhaiskasvatusta.

Karila, Kinos ja Virtanen (2001, 13) tarkoittavaijasti ajatellen varhaiskasvatuksella erilai-
sissa toimintaymparistoissa tapahtuvaa kasvatustselluorovaikutusta aikuisten ja lasten valilla.
He mainitsevat varhaiskasvatuksen toiminnallisdnaema olevan talléin kodin, eri paivahoidon
muotojen ja myos erilaisten kolmannen sektorinotarien palvelumuotojen. Karila ym. (mt. 14)
ajattelevat julkisesti organisoidun varhaiskasvatik saaneen muotonsa Suomessa paivahoidon
kontekstissa. He nakevat paivahoidon osaksi pahgista ja suomalaista hyvinvointiyhteiskuntaa.
Heidan maaritelmastaan ei suoraan kay ilmi, kuubuesiopetus varhaiskasvatukseen, mutta heidan

varhaiskasvatuksen méaaritelmastaan voitaisiin paasiopetuksen olevan osa varhaiskasvatusta.



Hujala (2002, 14) painottaa, etta varhaiskasvadtestn pohjalta rakentuva esiopetus perustuu
lapsuuden erityisluonteen tunnistamiseen, tietssin tietoon lapsen oppimisesta, kasvusta ja kehi-
tyksesta seka ymmarrykseen kasvun kontekstuaakstaidTasté jo esiopetuksen maarittelyyn me-
nevasta kannanotosta kay selkeasti ilmi, etta lHujadikee varhaiskasvatuksen esiopetuksen
perustaksi, mista taas voidaan olettaa esiopetukiseluvan varhaiskasvatukseen. Hujala (mt. 15)
jatkaa, ettd "esiopetus osana varhaiskasvatustghtaistyoprosessi, jossa lapsi omaehtoisen ela-
myksellisen ja kokemuksellisen toiminnan, vertamsngkontaktien seka aikuisen tavoitteisen ohja-
uksen avulla kasvaa aktiivisena toimijana ja loyt@@pimaan oppimisen strategian”. Taman
maaritelman mukaan kay selvaksi, etta Hujala ymé@éesiopetuksen osaksi varhaiskasvatusta.

Tassa tutkimuksessa varhaiskasvatuksella tarkaneyhdistelmaa edellisistda maaritelmista,
silla nédkemykseni mukaan varhaiskasvatus tarkoik@ikkea alle kouluikaisiin lapsiin liittyvaa
kasvatuksellista ja opetuksellista toimintaa. Estagsen nden ik&dan kuin varhaiskasvatuksen ala-

kasitteeksi, joten ndkemykseni mukaan varhaiskas\asaltaa esiopetuksen.

2.2 Esiopetus

Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (Oadlitiss 2000) ei varsinaista maaritel-
maa esiopetus-kasitteelle anneta. Kyseisessa spetusitelmassa (mt. 7) mainitaan kuitenkin,
ettd esiopetus rakentuu yhteiskunnan arvojen gehjakiopetuksen yleisena tehtavana on lapsen
kasvun edistaminen ihmisyyteen ja eettisesti vasfkyiseen yhteiskunnan jasenyyteen ohjaamal-
la lasta vastuulliseen toimintaan ja yhteisestidkpyttyjen saantdjen noudattamiseen seké toisten
ihmisten arvostamiseen. Esiopetuksen keskeisendvtaté pidetdan lapsen suotuisten kasvu-,
kehitys- ja oppimisedellytyksien edistamista. (V1.

Suomessa tuli esikoulu-kasite kayttoon 1970-luvydasilla tarkoitettiin 6-vuotiaiden koulu-
valmennusta. Suomen lainsdddanndssa luovuttiin-L8&Ma esikoulunimityksesta. Kaytettavaksi
suositellaan esiopetus-kasitettd, jossa toiminmell@llinen puoli korostuu jarjestelmallisen puo-
len sijasta. (Helimaki 1994a, 39.) Esiopetus-k#igiten kaytetty komiteamietinndissa, tyéryhmien
raporteissa ja erityisesti perusopetusta koskevagssiadannossa. Ensimmaisen kerran esiopetus-
kasite mainittiin virallisesti lainsaadanndssa vernd 998 perusopetuslaissa (628/1998), jossa to-
dettiin esiopetuksen kuuluvan osaksi varhaiskastatNiikko 2001, 26.)

Niikko (mt. 27-30) esittelee teoksessaan esiopetuksisitettd, joka on jaettu merkityksen
mukaan laajaan, keskilaajaan tai suppeaan nakemyksmaajan nakokulman mukaan esiopetus
tarkoittaa enemman kuin vain yhta ikaluokkaa koskevarhaislapsuuden toimintamuotoa. Esi-

opetus on nahty oppivelvollisuusikaa edeltavaksiklka lapsia koskevaksi laaja-alaiseksi kasva-
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tus-, hoito- ja opetustoiminnaksi. Esiopetukseraateltu olevan varhaiskasvatuksen sisall6llinen
ja pedagogisesti painottunut osa. Esiopetus onyriionaisvaltaisena péaivakodin arkeen liitty-
vana toimintana, jonka toteutusta on muokattu fagte, tarpeiden ja kiinnostuksen mukaan. Laaja
nakemys liittdd esiopetukseen educare-kasittessajghdistyvat kasvatuksen, opetuksen ja hoi-
don kasitykset kiinteé&sti toisiinsa. (Niikko 20@1,.)

My0Os Lummelahden (1995, 13) ajatukset esiopetuédeastluvat laajaan nakokulmaan, silla
Lummelahti kertoo, ettéa esiopetus on lapsen kolewadtaisen kehityksen edistamista ja oppimi-
sen tukemista ja esiopetuksen piiriin kuuluvat kadle kouluikaiset lapset. Lummelahti jatkaa,
ettd esiopetus pohjautuu lapsen henkilokohtaisgetussuunnitelmaan ja esiopetusta toteutetaan
ryhmatoimintana. Niikko (2001, 29) mainitsee, eftaissd Euroopan maissa esiopetus on méaaritel-
ty samansuuntaisesti. Esiopetuksen on katsottuekaskkaikkia alle kouluikaisia lapsia, joten alle
kolmivuotiaiden lasten kasvatus ja opetus on kais&tiuluvaksi esiopetukseen (Edwards &
Knight 1996, 24-29). Hirsjarvi (1983, 41) ymmarggiopetuksen kaikkiin alle kouluikaisiin lap-
siin kohdistuvaksi suunnitelmalliseksi opetukseksijalan ym. (1998, 211) maaritelma on myds
kattava, silla he nakevat esiopetuksen pedagoglsisideend, joka sisdltaa varhaislapsuuden kas-
vun ja oppimisen tietoisen ja tavoitteellisen tuksan syntymaéasta oppivelvollisuuskoulun alkuun.

Keskilaaja nakemys esiopetuksesta tarkoittaa |@h8+6-vuotiaiden lasten kasvatus- ja ope-
tustoimintaa (Brotherus, Hytonen & Krokfors 2008).2Tassa ndkemyksessé esiopetusta on pidet-
ty myds varhaiskasvatukseen kuuluvana alueenassis&uroopan maissa oppivelvollisuus alkaa
4- tai 5-vuotiaana ja joskus viela aikaisemmin. regkielisessa kirjallisuudessa esiopetuksella
(preschool education) tarkoitetaan usein ennenvepllisuusikéd olevaa kasvatustoimintaa.
Meilla taméa termi ymmarretddn yleensa varhaiskageaksi, joka taas on sisalloltaan laaja ja
monitahoinen. (Ojala 1993, 10-12.) Niikko (2001) R8kee, ettd eurooppalainen kaytantd on luo-
nut Suomessa paineita kayttaa esiopetus-kasiteda/@otiaille lapsille annettavasta kasvatuksesta
ja opetuksesta.

Suppean nakokulman mukaan esiopetus tarkoittaakuaisivuotiaille suunnattua opetusta ja
kouluun valmentavaa toimintaa. Tama nakokulma tése useimmissa komiteamietinngissa,
tyoryhmien raporteissa ja perusopetusta koskevagssaadannossa, joissa on otettu kantaa esi-
opetuksen jarjestamiseen hallinnolliselta kanngt#. 29.) Korhonen (1999, 14) painottaa, etta
nimenomaan hallinnollisesti esiopetus-kasitteesmehittynyt ajatus esiopetuksesta kuusivuotiai-
den lasten ryhmassa tapahtuvasta ohjatusta toistennélyos opetusministerio (2004, 15) méaarit-
telee esiopetuksen suppean nakokulman mukaan: edéssopn oppivelvollisuuden alkamista

edeltavana vuonna annettavaa suunnitelmallistaisfzeja kasvatusta.



Niikon (2001, 31) mukaan keskeinen huomio esiopsah liittyen on, ettd se on usein si-
dottu lapsen ikdan ja instituutioon, jossa esiogtattioteutetaan. Koulussa toteutettuna esiopetus
on yhdistetty yksiselitteisesti vain kuusivuotiaidiapsiin sekéa osaksi koulutusjarjestelmaa ja ope-
tustointa. Koulussa jarjestettava esiopetus koadstalluvalmiuksien vahvistamista. Paivahoidossa
esiopetus taas on liitetty osaksi paivahoitoa jaigkasvatusta ja mukautettu siten osaksi paiva-
kodin toimintaa. Paivakodin esiopetus korostaadagsokonaisvaltaista kasvua. Esiopetus-kasite
on nahty laajimmillaan hoitona, kasvatuksena jatufsena. Suppeimmillaan taas esiopetuksella
tarkoitetaan ainoastaan opetusta. (Brotherus yoR,2Z9; Niikko 2001, 31-32.)

Oman nakemykseni mukaan esiopetus kasittdd muikéiruodet kuin oppivelvollisuuden
alkamista edeltdvan vuoden. Tapahtuuhan oppimistayyin varhaisessa vaiheessa lapsen kasvua
aina syntymasta lahtien. Siitd huolimatta tasdédrnuiksessa esiopetus-kasitettd kaytetddn suppean
nakokulman maaritelman mukaan, koska tutkimusaioeis kuuluvat esiopetuksen opetussuunni-

telmat ovat suunnattu nimenomaan vain kuusivuaiaidsten opetukseen.

2.3 Opetussuunnitelma

Brubacher (1966, 242—-247) ndkee Rooman valtakutrhanm- ja kvadrium-suunnitelmissa
opetussuunnitelma-kasitteen historialliset juukégods Autio ja Ropo (2004, 234) kertovat opetus-
suunnitelman kasitteen alkuperan olevan satojai@u@nha. Vanhin tunnettu systemaattinen ope-
tuksen suunnittelu on perdisin antiikin Kreikas@petuksen perustan muodostivat seitseman
vapaata taidetta. Opetussuunnitelma-ajatteluun askuttanut Platonin Valtio-teoksessa esittama
ajattelu, jonka mukaan opettajien oletettiin egwédn poliittisten tarkoitusperien toteuttajina jauk
lutuksen tehtavana oli yllapitdd yhteiskunnalligtsapainotilaa. Aina keskiajalle asti nama antiikin
Kreikasta lahteneet suuntaukset hallitsivat opetwssitelma-ajattelua. Rooman valtakunnan aika-
na opetussuunnitelma-ajattelussa ei juuri tapattomwtoksia. Véhitellen 1600- ja 1700-luvulla
opetussuunnitelma laajeni uusiin oppiaineisiinpatokseen, joka kohdistui olemassa olevan tiedon
hallinnan lisdksi menetelmiin uuden tiedon hankkiehksi. Ranskan suuren vallankumouksen jal-
keisessa teollistuvassa maailmassa oli suuria rksiatojotka saivat aikaan yleisen koululaitoksen
syntymisen ja koulutuksen taydellisen uudelleen towknimisen, minka seurauksena myds koulu-
tuksen systemaattinen suunnittelu tuli aivan uadill/alla ajankohtaiseksi. Opetussuunnitelmateo-
rian kenttdd hallitsivat 1800-luvun alussa J. F.rbdeg sekd W. von Humbolt. Herbartin
kasvatusajattelun keskeinen periaate oli kasitggtuisesta kasvatuksena. Humbolt taas epaili ylei-
sen koulujarjestelmén kykya yksilon kehittdmisesgipumattomaksi sosiaalisen tilanteensa rajoi-
tuksista. (Mt. 237-240.)



Modernin opetussuunnitelmateorian synnyn aikandaam pitdd 1900-luvun alkupuoliskoa.
Myds kaikille tarkoitetun kansakoulun synty ja E@@minen useissa Euroopan maissa sijoittuu tuo-
hon aikaan. Modernin opetussuunnitelmateorian ghkesikittdvimmista ajattelijoista on Ralph Ty-
ler, jonka opetussuunnitelmamalli on hallinnut eigstuunnitelma-ajattelua jo noin 40 vuoden ajan.
(Autio & Ropo 2004, 241, 246.) Tylerin (1949, l}iomaalinen opetussuunnitelma sisaltad nelja
kysymystd, joihin tulee vastata kehitettdessa tal@nsa opetussuunnitelmaa. Ensimmaisessa peri-
aatteessa Tyler (mt. 1, 3) kysyy, mihin kasvatulsil tavoitteisiin koulun tulee pyrkia. Tavoittee
tulisi laatia tutkimalla oppijoita ja heidéan seriista koulun ulkopuolista elamaé seka perehtymalla
asiantuntijoiden avustuksella oppiaineksen anailyy$ialittaessa tavoitteita tulee huomioida myos
koulun filosofia sek&a oppimisen psykologia. Kund#teet laaditaan edell&a mainitulla tavalla, nii-
den pitéisi helpottaa oppimiskokemuksien valintagettamisen ohjaamista. Toinen periaate poh-
tii, miten oppimiskokemukset tulee valita, jotta nedennakdisimmin auttavat tavoitteisiin
soidaan tehokkaasti. Neljas periaate painottaarmité@n oppimiskokemuksien tehokkuutta voidaan
arvioida. (Mt. 5, 16, 33, 37, 43, 63, 83, 104.)

Aution (2007) mukaan opetussuunnitelmatutkimuksaja-aidat ovat postmodernin myotéa
hamartyneet. Sen vuoksi tutkimukset sisaltavat agkyseka kasvatusfilosofisen, -historiallisen, -
psykologisen ja -sosiologisen nakokulman eika wdité naista (Autio 2007; Kelly 2004, 17-18).
Nummenmaa, Karila, Virtanen ja Kaksonen (2006, I24djitsevat opetussuunnitelmatutkimuksen
suuntautuneen nykyaan opetussuunnitelman psykotogaskulttuurisiin perusteisiin seka opetus-
suunnitelman suunnitteluprosessiin.

Curriculum-sana on angloamerikkalainen kasite, gstanevassa maarin kaytetaan myos sak-
salaisella kielialueella (Autio 2007). Curriculuradite tarkoittaa Karin (1994, 79) mukaan opetus-
suunnitelmaa, joka tehdaan lapsen kehityskaartaaigdéksi oppimiskokemusten sarjaksi jattaen
taustalle oppiainejakoisuuden ja ottaen lahtokobdi@psen elamantilanteet. Lehrplan-sana kuuluu
saksalaisen kielialueen didaktiikkatraditioon (Auf007). Lehrplan-tyyppinen opetussuunnitelma
siséltaa oppiaineet erillisina tavoitteineen jatapsisaltdineen (Kari 1994, 79).

Suomalainen opetussuunnitelma-ajattelu tai diddddion ottanut vaikutteita niin curriculum-
kuin Lehrplan-kasitteesta. Pinar tarkoittaa opetussitelmalla kasvatuksen ja koulutuksen alyllis-
ta keskiotd, kun taas Tyler ndkee opetussuunnitelkagvatuksen ja koulutuksen organisatorisena
keskipisteena. (Autio 2007.) Kellyn (2004, 3—4) edlys opetussuunnitelmasta perustuu opettami-
seen. Kelly jatkaa, etta opetussuunnitelma ei séig@rikkaan olla vain kirjanen, josta selviad, mita
aineita tulee opettaa. Kelly ndkee opetussuunnaelantavan enemman lukijalleen. Korhonen ja

Hogstrom (2001, 14) tarkoittavat opetussuunniteianapettamisen ja oppimisen yhtenaista koko-
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naisuutta. He ymmartavat opetussuunnitelman ilneaisg/hteiskunnallisen ndkemyksen koulutuk-
sesta tavoitteineen, keskeisine sisaltbineen sekdusjarjestelyineen ja arvioinnin perusteineen.
Opetussuunnitelma ohjaa ja saatelee koulutustarjai tmyés muutoksissa kehittamisen vélineena.
Opetussuunnitelma nahdaan seka hallinnollisen&igaiaa ettd opetusta ohjaavan dokumenttina,
jolle eri tahoilla toimivat henkilot antavat erdsa merkityksid. (Korhonen & Hogstrém 2001, 14.)

Opetussuunnitelmalle on useita muitakin maaritgélnHirsjarvi (1983, 132) nakee opetus-
suunnitelman ennakkosuunnitelmaksi kaikista niigti@ista, joilla pyritdan saavuttamaan kasvatus-
tavoitteet. Eras toinen nakemys laajentaa opetunssi@lman kasitteen tarkoittamaan opetuksen
tavoitteiden, oppiaineksen ja opetusmenetelmieraldtosuunnitelmaa, jota kasvattaja pyrkii to-
teuttamaan (Helimé&ki 1994b, 50). Taba (1962, 9-+h8aritteli opetussuunnitelman vuonna 1962
vielakin laajemmaksi kokonaisuudeksi. Taba (mt.®-danoo opetussuunnitelman olevan opetta-
misen suunnitelma, johon voidaan siséllyttaa kaugdtarpeiden maarittely, opetuksen tavoitteet,
opetussisallot, oppimiskokemuksien valinta ja oppkokemusten jarjestdminen sekéa arviointita-
voista ja -keinoista paattaminen.

Goodson (2001, 11) vaittaa, ettd kirjoitettu, kaytdissa toteutumaton opetussuunnitelma on
tarked osa vakiinnutettua valtiollista koulutuggtplmaa. Opetussuunnitelma asettaa "standardit”
ja tarkentaa kouluopetuksen tarkoitusta kuvaawiaueia seka tuottaa selvat "pelisdannot” kasvat-
tajille ja opettajille (mt. 11). Nummenmaa ym. (B0@23) painottavat opetussuunnitelman olevan
kaikilla koulutuksen tasoilla keskeinen opetuksagmppimisen kehittamisen valine. Opetussuunni-
telmalle on tyypillistd niin sanottu spiraalipeti@ajolla tarkoitetaan sita, etta lapsen tietojernaji-
tojen kehittyesséd oppiainekseen palataan uudestfan sita kasitelladn mahdollisesti
monipuolisemmin tai johonkin tiettyyn ilmioon erniggsti paneutuen (Brotherus ym. 2002, 143).

Opetussuunnitelma-ajattelussa on melko paljon ketty huomiota siihenmiten opetetaan
eli metodikeskeisyys on viime aikoina noussut karosesti esille. Sen sijaan seitd opetetaan tai,
miksiylipaataan opetetaan, ei ole saanut niin suurteninota. (Autio 2007; Kelly 20-22.) Lasten-
tarhanopettajana ja tulevana luokanopettajanaetgattetta lahtokohtana tulisi olla se, mita opete-
taan ja miksi. Taman jalkeen, kun on paatetty jeugeltu opetettavaksi valitut asiat, voidaan
miettia, miten opettaminen kaytanndssa toteutetanole mielekéasta pohtia vain sitd, miten opete-
taan, jos ei ole annettu painoarvoa sille, mitéijksi opetetaan.

Opetussuunnitelma voidaan siis ymmartaa toimintasigeimana tai kirjallisena dokumentti-
na, joka kasittaa opetuksen tavoitteet ja paam&@kit menetelmat, joilla tavoitteisiin ja paamaa-
riin pyritddn. Toinen tapa kuvata opetussuunniteloma maaritelld se oppilaiden kokemuksien
kautta, jolloin opetussuunnitelma kasittaa lahe&edrg mita koulu pitdd sisallaan. Kolmanneksi

opetussuunnitelma voidaan maaritella oppiainegislt jolloin kunkin oppiaineen kohdalta pohdi-
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taan mahdollisia kasiteltavia alueita ja sisdlt@@etussuunnitelmat ovat merkittavia tutkimuskoh-
teita, koska ensinnékin koulun kaytannon ty6 ebJedus ja opetus perustuvat opetussuunnitel-
maan. Taman vuoksi ilman toimivaa, relevanttiajgliaeen seka paikalliseen kontekstiinsa tiivisti

sidottua opetussuunnitelmaa, ei koulu voi olla @esa, eikéd silla ole instituutiona tulevaisuutta.
Toisekseen opetussuunnitelma toimii opettajan okemtyksen tukijana. Kolmanneksi kansalai-

suuden ja kansallisen identiteetin muodostamisegsdussuunnitelmalla on tarkea rooli. Neljas

merkittava syy opetussuunnitelman tutkimuskohteseaniselle on sen tarkeys kansallisen kilpai-

lukyvyn sdilyttajana ja viidenneksi opetussuunnii@la on oma merkityksensa yksildidentiteetin

muodostuksessa. (Autio & Ropo 2004, 234-235, 246-Répo 1993,60.)

2.4 Esiopetuksen opetussuunnitelma

Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteet on ngoka, toimii kansallisena kehyksenad opetus-
suunnitelman laadinnalle (Opetushallitus 2000, B@kdnen (2002a, 12) nakee nykyisen esiope-
tussuunnitelman viittaavan siihen, ettd sen maléd aiempaa enemman kouluopetuksen puolelta.
Harkonen jatkaa ja perustelee tamén kayvan ilmirojgen tavoitteiden seka tiedollisten sisaltbalu-
eiden korostamisesta. Paikallisissa opetussuummgsh on tarkoitus tarkentaa perusteissa maaritel-
tyjd tavoitteita ja sisaltdja ja niiden pohjalta otlaan toiminnallisia kokonaisuuksia.
Kuntakohtaisessa esiopetuksen opetussuunnitelnidsgaottaa lisdksi huomioon kunnan omalei-
maisuus sekd muut kunnassa tehdyt lapsia ja kattuktoskevat paatokset. Esiopetuksen opetus-
suunnitelmasta tulee selvitA myods paivakodin taullo toimintaymparistd ja sen antamat
mahdollisuudet sekd kuvaus opetuksen toteuttarais@gietussuunnitelman tulee toimia opettajan
tyovalineena seka ohjeistona opettajan suunnikel(@petushallitus 2000, 20-21.)

Opetuksen jarjestajan paatoksen mukaan esiopetokstussuunnitelma voidaan laatia kunta-
kohtaisena, alueittaisena tai paivakoti- tai koohtiaisena. lhanteellista olisi, jos mahdollisimman
moni opetusta toteuttava henkild osallistuisi opstunnitelman laadintaan, jotta sitoutuminen sen
noudattamiseen varmistuisi. Lasten huoltajien tvl@da vaikuttaa tydhon varsinkin opetussuunni-
telman kasvatustavoitteita suunniteltaessa. (Mj. 21

Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmassa (2PR6rostetaan, etta kasvatus- ja opetus-
lautakunta tilaajana vastaa perusopetuslain mukase®petuksen jarjestdmisesta ja myos hyvak-
Syy tuottajan kanssa yhteistytssa laaditun kurdegtes esiopetuksen opetussuunnitelman. Tiimin
esiopetusryhmille laaditaan yhteinen esiopetukgetussuunnitelma. Tastd opetussuunnitelmasta
tulevat esille alueen esiopetuksen omaleimaisul@ytnnon jarjestelyt. Suunnitelmasta ovat vas-

tuussa aluejohtaja yhdessa aluerehtorin kanssa |[gaditaan yhteistyossa tiimin esiopetusyksikoi-
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den johtajien ja henkilokunnan kanssa. (Tampersapetuksen opetussuunnitelma 2006, 4.) Tii-
min esiopetuksen opetussuunnitelman tarkoituksamaoamia esiopetusryhmén henkilbkunnan
tyovalineenéa esiopetuksen suunnittelussa, toteessisja arvioinnissa (mt. 4-5). Toimintayksikot
laativat vield toimintavuosittain opetussuunnitedmaperustuvan suunnitelman. Suunnitelmasta
vastaa péaivéakodin johtaja ja se hyvaksytetdan dahika rehtorilla. Suppeimmalla opetussuunni-
telmatasolla on lapselle tehtavd oma esiopetukpetussuunnitelma tai henkilokohtainen opetuk-
sen jarjestamista koskeva suunnitelma (HOJKS). gMtKarila (2000, 121) kokee, etta yleisesti eri
opetussuunnitelmatasojen merkitys on jaanyt jossakidrin epaselvaksi. Samoin Karilan (mt.
121) mukaan eri organisaatiotasoilla toimivien hiémtten opetussuunnitelmille antamat merkityk-
set vaihtelevat. Lisaksi esiintyy erilaisia kasgik niistd prosesseista, joiden kautta suunnitelmat
toteutetaan (mt. 121).

Kunnan ja yksikon varhaiskasvatussuunnitelma ssl@petuksen opetussuunnitelma muodos-
tavat yhdessa kokonaisuuden, joka luo jatkumonytiiressé esiopetuksedrapsen varhaiskasva-
tussuunnitelma ja lapsen esiopetuksen suunnitedadithan yhteistydssad vanhempien kanssa, ja ne
ohjaavat lapsikohtaisesti varhaiskasvatuksen mpesiiksen kulkugVVarhaiskasvatussuunnitelman
perusteet 2005, 9.)

Esiopetuksen opetussuunnitelman tarkoituksena senfaa kasvattajien kasvatus- ja opetus-
tyotd. Opetussuunnitelma antaa myds mahdollisuuéslaisiin tiedostettuihin ja tavoitteellisiin
toteutuksiin ja lapsen kannalta mielekkaisiin taitnihin. Esiopetuksen opetussuunnitelman paa-
tarkoituksena on lapsen oppimiskokemusten rikastitien ja edistaminen, mink& vuoksi opetus-
suunnitelma voisi olla nimeltddan oppisuunnitelma.siofetuksen opetussuunnitelmien
laadintaprosessi on pitkaaikainen ja joustavastittova tilanteen mukaan. Jokainen lapsiryhmassa
tyoskenteleva aikuinen on mukana opetussuunnitelaedinnassa. Suunnitelmat laaditaan ryhma-
kohtaisesti ja lahtékohtana ovat lasten oppimisgkagvatuksen tarpeet. (Korhonen 1999, 18.) Ope-
tushallituksen kunnilta kerddmien tietojen mukaaopetuksen opetussuunnitelmat laaditaan
kunnissa useimmiten yhteisty6sséa seka koulutoint@npéivahoidon edustajien kanssa (Opetusmi-
nisterio 2004, 44).
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3 TAIDEKASVATUS
ESIOPETUSSUUNNITELMISSA

Esiopetussuunnitelmissa ei aina erikseen mainitsiikkikasvatusta tai ylipaataan musiikin merki-
tysta lapsen elamalle. Joissakin esiopetussuumgsh musiikkikasvatus tulee esille taide ja kult-
tuuri -otsikon alla, mika taas kasittaa taiteerls erityisesti kulttuurin nakékulman. Joissakin
esiopetussuunnitelmissa musiikkikasvatus tuledeesitkemmin ottaen taidekasvatuksen yhteydes-

sa. Nailla perusteilla tarkennan hieman taiteetujtiuurin seké taidekasvatuksen kasitetta.

3.1 Taide ja kulttuuri

Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmassa (20p®&painitaan, etta taide on lapsille leikkia
vareilla, &anilla, muodoilla ja liikkeilla. Lapseltaide on keino jasentaa ympaérilla olevaa maailmaa
ja ilmioita (mt. 21).

Taide on kasitteena varsin nuori, silla taide-lésih syntynyt vasta 1600- ja 1700-luvuilla.
Taide-kasite syntyi, koska oli tarve méaaritell&éesti kulttuuriseen kauneuteen liittyvat alat taike
si. (Tuominen & Wihersaari 2006, 184.) Bardy (20RF) antaa taiteelle oman maaritelménsa. Ha-
nen mukaan taide on tapoja kuvata ja nimetd maailtgastamalla havaintoja ja kokemuksia
taiteen eri lajien keinoin. Bardy jatkaa taiteenvan ja jakavan muotoja sekd merkityksia. Taide
peilaa, tulkitsee ja muuttaa todellisuuden hahmatta, havaitsemisen, kokemisen ja tuntemisen
tapoja. Taiteen kaytannollinen merkitys on sen lspdypanna aistit, tunteet ja mieli liikkeeseen
sellaisin tavoin, joihin on muilla keinoin vaikeagsta. (Mt. 21.) Sederholmin (2007, 143, 146)
maaritelmassa taide, joka luo ja tuottaa tietded gain valita informaatiota, ndhdaan esittdmisena,
kertomisena ja osoittamisena. Taiteessa siedeigtantaisuuksia ja avoimia vastauksia. Taidetta e
nahda elamasta erillisend, vaikka se leikittelemllarja eroavaisuuksilla. (Mt. 143.) Ropo (1993,
56) kertoo taidekasvattajan nékevan taiteen lapsestintavalineena, kun lapsi yrittdd kuvillaan
kertoa merkityksistd, joita lapsi ei viela sana@$s osaa ilmaista. Ropo jatkaa, ettd teoreettisamm

maadriteltyna taide voitaisiin kuvata merkitystenammana. Tama maailma koostuu keksityista ja
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luoduista olomuodoista, jotka ovat syntyneet sdamoifivoilla, 4anilla, kuvilla, esineilla tai likkeil-
l&. (Ropo 1993, 56.)

Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (Oyadlittss 2000, 15) todetaan kulttuuriin
liittyen, ettd lapsen kulttuurisen identiteetin vestumista ja lapsen ymmarrysta omasta kulttuuripe-
rinnosta ja kulttuurien monimuotoisuudesta tuetdaséksi lasta opetetaan arvostamaan ja vaali-
maan luonnon ja rakennetun ympariston seka esinéysipn esteettisia ja kulttuurisia arvoja. (Mt.
15.)

Tamminen, Lahikainen ja Punamaéki (2008, 9) naké&uéttuurin ihmisen luomana ja raken-
tamana todellisuutena, ymparistona ja yhteisonggdkehitykseen yksilot ja ryhmat osallistuvat.
Luoma, Mantymaa, Puura ja Tamminen (2008, 87) tagkat kulttuurin tarkoittavan ihnmisen toi-
minnan tulosta ja valittyvan kokemisen ja oppimi&antta ihmiselta ja sukupolvelta toiselle. Luo-
ma ym. jatkavat, etta kulttuuri valittyy ihmisteedkeisessa vuorovaikutuksessa. Brunerin (2001, 3)
mukaan kulttuuri, johon yksilé on luotu, maariteeldnmisen alkuperan ja merkityksen. Han huo-
mauttaa vield, etta kulttuuri antaa valineet jaggtymiseen ja ymmartamiseen maailmalla. Kult-
tuurilla voidaan tarkoittaa myos ihmisyhteison Kkadn opittujen tietojen ja taitojen kokonaisuutta
eli kaikki ihmisen luoma on osa kulttuuria (Vilkuga02, 271).

Rauhala (2005, 13) tarkoittaa kulttuurilla henkigilgelya ja siitd saatuja tuloksia. Han kokee,
ettd ihmisen toiminta voi kulttuurissa kohdistuaéé omien fyysisten ja henkisten mahdollisuuksi-
ensa kehittdmiseen sekéa luonnon antamien fyysiatenteiden ja elementtien kehittdmiseen ihmi-
sen kayttoon. Rauhala (mt. 14) néakee kulttuurireigdlisena ilmiona eli kulttuuri voi syntya ja
elda toimivana vain ihmisten keskinaisessa toinssaa

Kulttuuri voidaan siis ndhda laajemmin koko kanghdistavéksi tekijaksi, joka siirtyy suku-
polvelta toiselle ja johon siséltyy niin rakennekwin rakentamaton kulttuurin osa. Toisaalta taas
kulttuuri voi merkita vain eri taiteisiin liittyvidekij6ita, jolloin kaikki sen ulkopuolella olevatso-
taan kuulumattomaksi kulttuuriin. Tassa tutkimulksegmmarran kulttuurin laajemman nékokul-
man mukaan. Kulttuurin kasite nahdaan tutkimuksgssaonipuolisena eli kasite tarkoittaa

kattavasti kaikkea kulttuurin kenttaan liittyva&éssiis vain eri taiteenmuotoja.

3.2 Taidekasvatus

Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (Qadiitiss, 2000) ei taidekasvatus-sanaa
kayteta lainkaan, mutta siihen liittyvid asioitaskélladn keskeisiin sisaltbalueisiin liittyen, -tar
kemmin taide ja kulttuuri -osiossa. Kyseisen suteiman (mt. 14) mukaan musiikkikokemukset ja

muut taidekokemukset ovat merkittava osa lapsertienaalista, taidollista ja tiedollista kehitysta.
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Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (Oadiitiss 2000, 14) painotetaan, etta lapselle
jarjestetaan mahdollisuuksia taidekokemuksiin gutmtoihin ja niistd keskustellaan. Lapsen mie-
likuvitus ja itseilmaisu kehittyvat kuvia tekemdll@almistamalla esineitd kasin, musisoimalla,
draamaharjoituksilla, tanssimalla ja liikkumall@Mt. 14.)

Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmasta (20P&jytyy taide ja kulttuuri -otsikon al-
ta ensin vastaava osio kuin on Esiopetuksen opeinsgelman perusteissa. TAméan osion jalkeen
on erikseen kerrottu taide- ja mediakasvatukserdyryiimisesta esiopetuksessa. Tampereen esi-
opetuksen opetussuunnitelmassa (mt. 20) taidekdset tavoitteeksi on kirjattu monipuolisen
taiteen ja luovan ilmaisun kayttaminen esiopetusge3aidekasvatus on apuna tukemassa lapsen
vaikuttaa myos lapsen itsetunnon kehittymiseen. git)

Jo vuonna 1974 taidekasvatuskongressissa Jyvaséyé&snio (1975, 161-162) esitti taide-
kasvatukselle nelja eri kasitysta. Ensimmaisentydésen mukaan taidekasvatus on taideaineiden
opetusta oppilaitoksissa, kouluissa, opistoissé $ekrastustoiminnassa. Toinen kasitys ymmartaa
taidekasvatuksen rajoittuvan vain tietyn taitegmlali kuvataiteen opetukseen edellda mainituissa
yhteyksissa. Kolmannen kasityksen mukaan taidekasvan taideopetuksen ulkopuolella olevaa
yleisempéaa kulttuurikasvatusta. Neljas kéasitys tadsee taidekasvatuksen osana yhteiskunnan har-
joittamaa kulttuuripolitikkaa, -hallintoa ja -lssd&adantda. (Mt. 161-162.)

Varton (2001, 7) mukaan taidekasvatuksen paamdanaravata ilmaisemisen, tunnistamisen
ja ajattelemisen mahdollisuuksia, joita kasvavalssasessa on. Ropo (1993, 63—64) taas maaritte-
lee taidekasvatuksen yleiseksi paamaaraksi kuigexintomme vaalimisen ja kehittdmisen, mutta
lisdd, etta yksilollisen kasvun kannalta taidekagksen paamaarana nadhdaan positiivisen kasvun ja
kehityksen tukeminen. Hellstrom (2006, 50) mairgtdaidekasvatuksen olevan seka kasvatusta
taiteeseen etta kasvatusta taiteen avulla. Handmanutaidekasvatuksessa keskitytaan tietoihin ja
taitoihin tai kasvatetaan kokonaisvaltaisesti, kotkvoitteena on laajentaa ihmisen taitoa kohdata
maailmaa. Hassi (1994, 31) taas nakee taidekaseaiulle kouluikaisilla olevan kasvatusta eheyt-
tavad, kokoavaa kasvatusta. Ruokonen (2006, 1hppaa taidekasvatuksen vaikutusalueen moni-
ulotteisuutta. H&n mainitsee taiteen edistavanigiskokonaisvaltaista kehitysta ja rikastuttavan
persoonallisuuden kaikkia osa-alueita. Tarkemmiaest Hassi (1994, 30) nakee paivakotien taide-
kasvatuksella olevan myo0nteista vaikutusta muunssaiaistinavainnollisen herkkyyden ja tajun-
nan kehittymiseen, kykyyn luoda mielikuvia, kykyykehittdad elaytyvad havainnointia,
uteliaisuuden herattdmiseen ja haluun tutkia ynsp@i pitkdjannitteisyyteen, toiminnallisuuteen ja
leikkiin seka omien kokemusten ja tunteiden ilmaiseen. Taidekasvatuksesta on hyétya liséksi

lapsen kykyyn kehittyd ymmartamaan muita ja asetbisien asemaan sekd toimimaan ryhmassa
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(Hassi 1994, 31). Hirsjarvi (1983, 183) tarkoittasdekasvatuksella taiteellisen kulttuurin valitta-
mista lapsille ja heiddn ohjaamistaan eri taitegeal omakohtaiseen tuntemukseen. Sederholm
(2007, 143) painottaa taidekasvatuksen opettavaittd&dmaan, kasittelemaan ja sietdmaan avoimia
ja monitasoisia ilmidita seka ristiriitaisuuttatessa, mutta myds muussa sosiaalisessa elamassa.
Han (mt. 144) nakee taidekasvatuksen haasteeksesértaide ei enaa ole yksinomaan taiteellista
esittdmistd. Han jatkaa, ettd nykyisin ei ole mégéa taiteen ilmaisukeinoja, joiden opettaminen
olisi valttamatonta, vaan on Kkirjo erilaisia ilmatgpoja ja toimintamuotoja, joista voi valikoida.
Sederholm luettelee nykytaiteen toimintatavoiksnmdstisuuden, kerronnallisuuden, taiteidenvali-
syyden, intertekstuaalisuuden, yhteistllisyydepgeormatiivisuuden.

Korpelan (1990, 33) mukaan taidekasvatuksen aluatittaa kasitteen ja rajojen epamaarai-
syys seké kansallisella etté kansainvalisella kaswksimielisia ollaan hanen nakemyksen mukaan
vain siita, ettd taidekasvatuksella pyritaan taiteaikutuksen aikaansaamiseen. Liséksi Korpela
pitaa tarkeana taiteen madollisuutta vaikuttaalykdiehitykseen myds useammalla alueella.

Siirryttaessa kaytantoon Ruokonen (2006, 11) allasi etta taiteen voi ongelmitta eheyttaa
kaikkeen toimintaan niin kotona, paivahoidossa kumythemmin koulussakin. Taidekasvatuksen
kannalta jokainen hetki on hdnen mukaan merkittdotia jokaisesta hetkesta todella olisi lapselle
iloa, tarjoaisi Ruokonen taiteellisen elamyksenlimy@é&n, nautinnon seka taiteellisen toiminnalli-
suuden ja yksil6llisten fantasiamaailmojen mahdalliden jokaiselle lapselle. Han jatkaa, ettd mo-
niaistisista kokemuksista muodostuu merkittava diébita esteettiselle kasvatukselle. Lisaksi
Ruokonen nédkee esteettisyyden tarkoittavan sakapedidisessd merkityksessa aistien toimintata-
paan liittyvaa aistillista ulottuvuutta. Han vididrkentaa aistivaraisen tajunnan olevan ominaista
ihmiselle aivan kehityksen alusta alkaen.

Pornan (1994, 17-18) nakemyksen mukaan paivahqiiassa taidekasvatus pyrkii tutustut-
tamaan lapset taiteelliseen ilmaisuun, rohkaisentegasia kayttamaan hyvakseen kykyjaan ja taito-
jaan sekd edesauttamaan motivaation syventymistiaigaen taideharrastukseen. Han alleviivaa
paivahoidon taidekasvatuksen tukevan tulevaa peulisksa tapahtuvaa yleissivistavaa taideope-
tusta, koulun ulkopuolista taiteen perusopetuska seuuta taideharrastusta. Han edelleen korostaa
taidekasvatuksen jarjestelman olevan ihmisen kdkoda kattava kokonaisuus. Kangas (2002,
230) toteaa myos, ettd taidekasvatus ja -opetukikaiusisaltdalueina lasten paivahoitoon. Kangas
kertoo, etté taideopetus on paivakodeissa yleasi$een tutustumista leikin ja askartelun keinoin
seka taidelaitoksissa ja kulttuuritapahtumissaaviigien muodossa.

Puurula (2001, 171) erottaa lasten taidekasvattksassille tehdyn taiteen seka lasten itsen-
sa esittaman, luoman tai tekeman taiteen. Lapsiilyisesti tehdylla taiteella voidaan Puurulan

mukaan tarkoittaa muun muassa lapsille savellettggperoita, nukketeatteria, elokuvia, lastennay-
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telmid ja musiikkia seka taidenayttelyitd. Lastesemsa esittdma, luoma tai tekema taide voi sen
sijaan olla hanen nakemyksen mukaan esimerkikgr&siluja, laululeikkeja, tansseja, soittokap-
paleita, lastenrunoja, tarinoita, maalauksia, ptuildsia, muovailuja tai kasitoita.

Pidan taidekasvatusta hyvin laajana kasitteendsargisteydessa kayttaessani taidekasvatus-
termia tarkoitan silla useita taiteen alueita eakémerkiksi vain kuvataidekasvatusta, kuten toisi-
naan taidekasvatuksella ymmarretddn. Taidekasvatugsriin kuuluu niin musiikki-, liikunta-,

kuvataide- kuin draamakasvatuskin.
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4 MUSIIKKIKASVATUS

Musiikkikasvatus-kasitteen maaritteleminen on tutkstehtavani ja tutkimuskysymysteni kannalta
valttaméatonta, vaikka musiikkikasvatus-sana easshaan juuri esiinny esiopetuksen opetussuun-
nitelmissa. Niin esiopetuksessa kuin esiopetukgaussuunnitelmissa huomioidaan musiikkikas-
vatukseen liittyvid asioita, joten jo senkin vuokkésitettd on tarkedd selventdd. Liséksi
musiikkikasvatuksen merkitys varhaislapsuudessaswri, minka vuoksi esiopetuksessa pitaisi
antaa arvoa musiikkikasvatukselle — ja taidekadisslle ylipaataan. Musiikkikasvatus-kasitteen
maarittelyn avulla annan kaikille mahdollisuuden nyamtad musiikkikasvatuksen korvaamatto-

muuden lapsen elamassa.

4.1 Musiikkikasvatuksesta ja sen merkityksesta lapsen kehitykselle

Musiikkikasvatus voidaan maaritella usealla erat kuten Elliott'n (1995, 12—-13) maaritelmista
kay ilmi. Han selventaa musiikkikasvatusta seurasvkasvatusnusiikissasisaltdd musiikin teke-
misen ja musiikin kuuntelemisen opettamisen selginoigen. Kasvatumusiikistasisaltdd muodol-
lisen tiedon (esimerkiksi musiikin tekemisesta, mkirs kuuntelemisesta, musiikin historiasta ja
musiikin teoriasta) opettamisen ja oppimisen. Kasvenusiikkia vartenvoidaan ajatella kahdella
tavalla eli joko opettaminen ja oppiminen ovat vighautumista alkavaan musiikin tekemiseen tai
opettaminen ja oppiminen ovat valmistautumista rkumsalaan liittyvalle uralle. Kasvatususiikin
avulla menee paallekkain kolmen aiemman merkityksen learigsska jokainen voidaan toteuttaa
suorasti tai epasuorasti suhteessa tavoitteisiitgrkyksilon terveyden, psyyken tai mielen kehitta-
miseen.

Pohdittaessa musiikkikasvatusta hieman kaytannérdémmin voidaan ajatella sen sisalty-
van kaikkeen toimintaan arjessa. Ruokonen (200ptatBentaa, ettd tydoskentelymuotoja on useita,
kuten loruaminen, laulaminen, liikkuminen, soittaem, kuunteleminen, maalaaminen sek& drama-
tisointi. Han pitaa tarkeéana, ettd musiikkikasvatgsa huomioidaan pienten lasten musiikillisen
toiminnan perusta, johon kuuluvat aina aikaisemko&emukset, taidot ja valmiudet. Musiikkikas-
vatus pohjaa siis aiemmalle toiminnalle, mistéa Rasan (2001b, 120-121) mukaan véhitellen ke-

hittyy parhaimmillaan koko elaman jatkuva proseddén nadkee, ettd lapsen ensimmaisilla
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musiikillisilla kokemuksilla on suuri merkitys my&mmalle musiikkikasvatukselle. Ruokonen
(2006, 13) painottaa, etta aikuisen tulisi valittégselle rakkaus musiikkia kohtaan, silla jokainen
lapsi voi ja haluaa omalla tavallaan osallistuaisaigtiin.

Pugh ja Pugh (1998, 2) kiteyttavat musiikkikasvatrkvaikuttavan luonnollisesti lapsen mu-
siikillisiin taitoihin ja tietoihin. Omien kokemulsni perusteella musiikkikasvatuksen avulla aikui-
sella on mahdollisuus olla lapseen aivan eritygessorovaikutuksessa. Ruokonen (2001b, 122)
tumisen kannalta. Musiikkikasvatus voi vaikuttapsien kehitykseen muillakin kehitysalueilla, ku-
ten fyysisen, sosiaalisen, tunne-elaman ja alylliskehityksen alueilla. Kielen kehitys,
kehontuntemus, kasitteenmuodostus, muisti, mateisetatalmiudet seka luova ongelmanratkaisu
kehittyvat myos musiikkikasvatuksen yhteydessa&akss musiikkikasvatus antaa iloa ja virkistysta.
(Antal-Lundstrom 1996, 80-82, 110; Forrai 1990, lifa-Viherlampi 2007, 15; Ruokonen 2001a,
142; Ruokonen 2006, 13; Sundin 1991, 37; Wood 1983,

4.2 Musiikkikasvatuksen tavoitteita

Hongisto-Aberg, Lindeberg-Piiroinen ja Makinen (89276) mainitsevat Suomen musiikkileikki-
koulun opettajien oman valtakunnallisen jarjestomsiiteissa maarittelemat alle kouluikaisille lap-
sille suunnatut musiikkikasvatuksen tavoitteet. diiitavoitteista tarkeimpana nostaisin esille
myonteisen asenteen herattamisen musiikkia kohts@ata (2002, 53) korostaa pro gradu -
tutkielmassaan musiikkikasvatuksen tavoitteenaihyefin tuottamisen merkitysta musiikin parissa
toimiville lapsille. N&ihin tavoitteisiin padsemss# kasvattajalla on suuri vaikutusvalta. Han luo
pienelle lapselle tilanteita, joissa lapsi voi aftausiikin kanssa tekemisissa. Lisaksi aikuiserstuli
kiinnittdd huomiota omaan asenteeseensa musiikititakn. Lapsi vaistoaa melko herkasti aikuisen
ajatuksia. Jos aikuinen ei ole itse kovin kiinnoastumusiikista, taytyisi hanen osata peittaa se hy-
vin, jotta aikuisen asenne ei heijastuisi lapsdéerkittavia tavoitteita Suomen musiikkileikkikou-
lun opettajien mukaan ovat myods suomalaisen kamsemeen elvyttdminen ja sailyttdminen,
luovan toiminnan sailyttdminen ja kehittdminen, ikis tiedollisten ja taidollisten valmiuksien
luominen ja kehittaminen seka yksilon kokonaispenstlisuuden tasapainoinen kehittaminen ja
sosiaalisen kasvun edistaminen. (Hongisto-Aberg 893, 176.) Ruokonenkin (2001a, 144) ym-
martdd musiikkikasvatuksen keskeiseksi tehtavaksere muuta suomalaisen kulttuuriperinteen ja
l&nsimaisen musiikin tradition vaalimisen.

Forrai (1990, 12, 19) on maritellyt musiikkikasviegelliset tavoitteet erikseen 0—3-vuotiaille

seka 3—6-vuotiaille. Pienempien lasten (0—3-vudtitevoitteiksi han asettaa lapsen kiinnostuksen

18



herattamisen musiikkia kohtaan, spontaaniin lawdaem ja rytmiseen liikkumiseen kannustamisen
seka lapsen emotionaalisen tasapainon lisddmissikmuavulla. Hieman isommille lapsille (3—6-
vuotiaat) kohdistettuja tavoitteita on Forrain (0999) nakemyksen mukaan viisi: johdattaa lapsi
kokemaan musiikkia laulaen ja kuunnellen, herdktigiostus musiikkia kohtaan ja auttaa musiik-
kimaun ja esteettisen herkkyyden kehittymisessé@itaa lapset rakastamaan laulamista ja lasten
lauluja ja totuttaa lapset laulamaan puhtaastijtéghlapsen savelkorvaa, rytmitajua ja liikkunnalli

sia valmiuksia seka vahvistaa lapsen musiikilligethnkielen kehittymista.

4.3 Musiikkikasvatuksen periaatteita Kodalyn mukaan

Jotta lapselle olisi mahdollisimman suurta ilodyétya musiikkikasvatuksesta, tulisi musiikkikas-
vatuksen toteuttaa kolme perusperiaatetta, jotdeaZd<odaly aikanaan maaritteli. Nama kolme
periaatetta ovat seuraavat: Ensinndkin musiikkigass alkaa omasta kansanperinteesta. Toisek-
seen musiikkikasvatus alkaa jo ennen syntymaa lmdmneksi musiikkikasvatus kuuluu kaikille.
(Mt. 13.) Kodaly perustelee kansanperinteen tatkegiusiikkikasvatuksessa silla, ettd jokaisen
kansan lastenlaulut ja leikit sisaltavat kansatekiduonteen, savelkulun seka rytmin. Musiikinope-
tuksen tulisi huomioida kansan oma kansanperinmegieriaali eika kddntaa muiden kansojen lau-
luja omalle kielelle. Lasten kanssa tulisi painattkansamusiikkia enemman, koska omalla
aidinkielella lorut ja runot ovat tarkeitéa kieleehityksen kannalta. (Forrai 1989, 33.)

Musiikkikasvatuksen on nakemykseni mukaan jarkeaiida omasta kansanperinteesta en-
sinn&kin sen vuoksi, ettd nain voimme varmistaaséaperinteen siirtyvan seuraavalle sukupolvelle
asti. Toisekseen kansanperinne on taynna lorudtgdulaululeikkeja, jotka hyvin toimivat viela ny-
kypaivanakin. Olisi jarjetonta jattaa hyodyntamatts kayttokelpoista materiaalia. Periaate, jonka
mukaan musiikkikasvatus alkaa ennen syntymaa, absrpgrusteltua, koska Fredriksonin (2005,
210) mukaan syntymaton lapsi voi reagoida vatsa®pden lapi tuleviin aaniaaltoihin. Han kuiten-
kin toteaa, ettd raskauden aikaisella musiikiltesta@misella ei ole havaittu olevan pidempiaikaisia
vaikutuksia lapsen musiikilliseen kehitykseen. ks&-redrikson pitdd syntymattdméan lapsen mu-
siikkikokemuksia mahdollisina, mutta huomautta#g etiden vaikutus on lyhytaikainen.

Koska musiikkikasvatus vaikuttaa merkittavasti Epgehitykseen, jo senkin vuoksi toivoisi
ihmisten ymmartavan musiikkikasvatuksen merkitykdd@uasiikkikasvatus on kaikille kuuluva asia,
silla tasa-arvon nimissa kaikilla tulee olla oikeusisisointiin taidoistaan riippumatta. Eri toimin-
tamuodoista l16ytyy varmasti jokaiselle lapselle lelés tapa viihtyd musiikin parissa. Ei ole niin-
kdan olennaista, osaako lapsi laulaa nuotilleenstdiitaa claveeseja taysin oikeassa rytmissa.

Uskon, ettd suurimman ilon aikuinenkin saa katsasssasta, joka todella nayttda nauttivan musii-
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kin maailmasta riippumatta siitd, onko lapsen toi@imusiikillisesti taysin puhdasta. Taytyyhan
kaikille lapsille antaa mahdollisuus musisointin muutoin kay niin, ettd vain niin sanotut lahjak-
kaat ja musikaaliset lapset saavat laulaa ja sodtasoittimia. Jos toimittaisiin nain, eivat "jak
tomat” saisi lainkaan tilaisuutta kehittyd. Itsattglen, ettd avoimuus kaikkia musisoijia kohtaan
antaa hyvéat lahtokohdat musiikkikasvatukselle jahdudlistaa kaikkien osallisuuden musisointiin.
Minun musiikkikasvatusfilosofiani mukaileekin Daviflliott'n ja Tom Regelskin ajatuksia musiik-
kikasvatuksesta. Heidan praksiaalisen musiikkikasfdosofiansa mukaan kaikilla on oikeus mu-
sisointiin, soittamiseen ja laulamiseen; he nakestii musiikki on osa "hyvaa elamaa” (Rantala
2005).

4.4 Kaksi musiikkikasvatusfilosofiaa

Anttilan ja Juvosen (2002, 22) mukaan praksiaalmesiikkikasvatusfilosofian ideana on, etta mu-
siikki on perustaltaan jotakin, mita ihmiset tekeefi tamé&n mukaan musiikki on toimintaa. He
ymmartavat, ettd praksis tarkoittaa valistunuttditisté ja tilannesidonnaista toimintaa eika siis
pelkkaa tehtavan oikeaoppista suorittamista. Haqttavat, ettd musiikki voidaan nahda esittami-
sen ja kuuntelemisen vuorovaikutuksena eli toinmafgonka tavoitteet ovat sidoksissa toimintaan.
Anttila ja Juvonen (mt. 21) korostavat, etta prakbsen musiikkikasvatusfilosofian mukaan musii-
kin toiminnallisuus, tekeminen ja kuunteleminenkieyttyvat tiukasti toisiinsa. Musisoinnin arvoina
Elliott ndkee olevan henkisen kasvun, itsetunnomtikemisen ja elaytymisen (mt. 22). Anttila ja
Juvonen (mt. 20) toteavatkin, etta "Elliott nédkeasirkin valineend minan ja itsetuntemuksen kas-
vuun”. Soittaminen, laulaminen ja kuunteleminend@&in osana elamaa ja ne liittyvat elaman ylei-
siin arvoihin, jotka tulevat esille musiikkiarvojga maailmankuvan valityksella (mt. 22). Elliott
(1995, 260) tarkentaa, ettd soittotaito ei luonaastole annettu toisille lapsille ja toisille tags
Han mainitsee, etta soittotaito on ajattelun jgatiasen muoto, joka on kasvattava ja kayttokelpoi-
nen kaikille. Han jatkaa ja kiteyttaa, ettd tAméankean kaikki lapset pitéisi huomioida musiikin
opetuksessa. Hyvonen (2006, 55) mainitsee, etiéttl Music Matters -teoksen (1995) vaikutuk-
sesta Perusopetuksen opetussuunnitelman perutek@rostaa toimintaa ja keventaa teoreettisia
seka nuotinlukuun liittyvia sisaltoja.

Elliott (1995, 114-115) korostaa, ettd praksiaalisausiikkikasvatusfilosofian tavoitteena ei
ole mikaan materiaalinen palkkio, vaan motivaalé@imeena toimii ilo tai flow-ilmi6, joka saa al-
kunsa, kun kaytamme tietoisesti kykyjamme ja tetajne tehokkaasti pAdmaarasuuntautuneessa
toiminnassa. Han jatkaa iloa ja nautintoa syntyitdoksena yksildiden saavutuksista, kun saavu-

tukset kohtaavat vaatimukset, jotka yksilot kokelwaasteellisina. Muuttuvat musiikkiharjoitukset
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tarjoavat Elliott'n (1995, 116, 119) ndkemyksen maik tarvittavat olosuhteet parhaan mahdollisen
kokemuksen, flow'n tai ilon, saavuttamiseen. Harke¢ataa, ettéa flow-ilmion saavuttamisella on
suuri merkitys, silla ihmiset, jotka usein kokegaka oman kasvunsa etta flow-ilmion, vaikuttavat
omaavan korkeamman itsetunnon kuin he, jotka kakiea'n harvoin. Elliott (mt. 116, 121) al-
leviivaa, ettd sekd musisoinnilla ettd musiikin ktalemisella on oma merkityksenséa yksilén kas-
vun, itsetuntemuksen seka flow-ilmion kehittymisamnalta.

Praksiaalisen musiikkikasvatusfilosofian lisdksiad@massa esteettinen musiikkikasvatusfilo-
sofia, jonka paamaarat ja suuntaukset eroavat nsikinitusta. Karjistetysti esteettisen musiikki-
kasvatusfilosofian mukaan vain heilla, jotka osaavasisoida, on oikeus siihen. Ulkopuolelle
jaaville yksiloille jaa lahinna kuuntelijan roo(Rantala 2005.) Uraauurtava musiikkikasvatusfiloso-
fi James Mursell oli yksi ensimmaisistd musiikkikagiksen kasitteellistdjista, joka muodosti kasi-
tyksen esteettisen musiikkikdsityksen mukaan. Hsteea musiikkikasvatusfilosofia on
perusasioiden suhteen huomattavan heikko. Se eaqiaeksi huomioon musisoinnin luonnetta ja
tarkeytta. Liséksi sen kasvatukselliset lausunmoggitetty puutteellisten seka kriittisesti perliste
jen mielipiteiden valossa. (Elliott 1995, 27, 3Ry0s Reimer seka Swanwick ovat esteettisen mu-
siikkikasvatusfilosofian puolestapuhujia (Anttila duvonen 2002, 24). Reimerin (1989, 153)
filosofian paamaaréana on kehittaa lapsen esteehteskkyyttd musiikkia kohtaan. Swanwick (1996,
65) taas asettaa paamaaréaksi esteettisen vastdgngtt kehittamisen. Han (mt. 58) tiivistaa es-
teettisessd musiikkikasvatusfilosofiassa laaduwvdaran maaran suhteessa oppilaiden esteettisiin

kokemuksiin.

4.5 Lapsen musiikillinen kehitys

Krogh ja Slentz (2001, 196-197) pitavat tarkeamd, esiopetussuunnitelmia laadittaessa huomioi-
taisiin, etta tutkijat ovat osoittaneet musiikirsarisevan erityisen huomion yksilon kehityksen kan-
nalta. He korostavat musiikillisten kokemuksierk&den olevan ilmeinen pienille lapsille. Jotta
esiopetussuunnitelmasta tulisi musiikkikasvatukesalta kehityksellisesti tarkoituksenmukainen,
tulisi suunnitelman tekijéilla olla Krogh'n ja Sleain mukaan kasitys eri-ikaisten lasten musiikilli-
sista kyvyista.

Musiikillista kehitysta voitaisiin tarkastella etyotapojen, kuten laulamisen ja soittamisen
kannalta. Tarkastelu voidaan tehdad myos hiemannakwaltaisemmasta nakokulmasta eli lapsen
idn mukaisesti, jolloin huomioidaan eri tyotapoj&anten laulamisen, soittamisen, kuuntelemisen ja
musiikkilikunnan kannalta olennaisia kehityskokdeiRuokonen (2001b, 123) painottaa, ettd mu-

siikilliseen kehitykseen liittyen, kuten muussakighityksessa, tulee muistaa, etta lapset ovat yksi-
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[6ita ja kehittyvat loppujen lopuksi aivan omaahtt@. Jokaisen lapsen kohdalla tulee siis miettia,
mihin han jo on valmis, ja mita lapsi ei viela healehda. Tallaisiin asioihin vaikuttaa muun muassa
aiemmat kokemukset seka ylipaataan ymparisto, jgss elaa. On eri asia eldd musiikillisesti
virikkeellisessd ymparistossa kuin ymparistéssssgomusiikille ei valttaméatta anneta kovin suurta
merkitysta.

Krogh ja Slentz (2001, 197) méaarittelevat musiigdh kehityksen ikavuosien mukaisesti.
Heidan maarittelynséa perustuvat useisiin eri tutksiin (Jalongo & Collins 1985; Bayless &
Ramsey 1991; Kenney 1997) monien vuosien ajalt@k&uwen (2001b, 123, 125-126) selventda
lapsen musiikillista kehitysta ikaan verraten. Ham&kokulmansa musiikilliseen kehitykseen pe-
rustuvat laajaan tutkimusaineistoon seké testgniarviointeihin. Tutkimusaineistona Ruokonen
on kayttanyt neljaa lahdettda (Duffy 1998; Pugh &RuUL998; Sloboda 1985; Glover & Young
1999). Hongisto-Abergilla ym. (1993, 55-84) on myiima nakemyksensa lapsen musiikillisesta
kehityksesta. Heidan lapsen ik&an rinnastama millisidn kehitys on melko tarkka, koska siina
huomioidaan perusteellisesti eri musiikin osa-aajekuten kuuntelukykya ja musiikin mukaan
liikkumista, josta hieman isommilla lapsilla kayéh termia musiikkiliikunta. Aanenkaytté ja lau-
laminen ovat yhtena osa-alueena, johon myohemnkidstyksessa liitetaan lapsiryhméssa laula-
minen. Soittaminen tulee mukaan neljdnnen ikavuogleieydessa. (Mt. 55-84.) Olen koonnut
naiden kolmen eri nakemyksen pohjalta lapsen mlisidn kehityksen etenemista kuvaavan kaa-

vion (liite 1).

4.6 Musiikkikasvatuksen toimintatapoja

Musiikkikasvatusta voidaan toteuttaa hyvin mon&haalla. Andress (1995, 102—-103) jaottelee mu-
siikkikasvatuksen toimintatavat laulamiseen, liifkaan, soittimien soittamiseen sek& nuottien lu-
kemiseen ja kirjoittamiseen. Elliott (1995, 161)nssijaan painottaa musiikkikasvatuksessa
toiminnallisuutta, jossa korostuvat saveltdminemnttaminen, johtaminen, improvisointi ja sovitta-
minen musiikinopetuksen muotoina.

Campbell (1991, 212-213) jakaa musiikilliset ty@hwvastaanottaviin ja osallistuviin. Han
esittelee Sandra Staufferin mallin vastaanottaystasallistuvista kokemuksista. Vastaanottaviin
kokemuksiin musiikissa kuuluvat kuuntelu (auditiign), musiikin lukeminen (visuaalinen) ja kos-
kettaminen seka tunteminen (kinesteettinen). Qsallia kokemuksia musiikissa ovat sen sijaan
laulaminen (auditiivinen), musiikin kirjoittaminefvisuaalinen) ja liikkuminen (kinesteettinen).
(Mt. 212-213.)
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Linnakiven, Tenkun ja Urhon (1988, 3) kasityksemuséeella musiikillisiin tydtapoihin voi-
daan laskea kuuluvaksi laulaminen, soittaminennkelu, liikunta seka luova ajattelu ja toiminta.
Naita toimintatapoja hyddynnetaan kentalla paljoten sen vuoksi on perusteltua tarkentaa kasit-
teitd. Tassa tutkimuksessa kaytan jakoa laulamis@ttaminen, kuunteleminen, musiikkiliikunta ja
eheyttaminen. Eheyttamisen tilalla kaytetaan josktegrointi-sanaa, mutta tadssa yhteydessa eheyt-
taminen on selkeampi termi, koska integroinnilladean tarkoittaa niin monia eri asioita, kuten
erityispedagogiikkaan liittyvaa integrointia. Itd&ytdn tutkimuksessani eheyttdminen-kasitetta.
Tosin kertoessani, mitéa eheyttamisesta on aiemaodettu, kaytan kirjoittajan valitsemaa kasitetta.
Esittelen seuraavaksi tutkimukseeni valitsemanitghan mukaiset viisi musiikkikasvatuksen toi-
mintatapaa. Valitsin juuri nama tyotavat, koskanok&ytannossa huomannut, ettd niitéa kaytetaan
kentélla paljon. Myds Packalénin (1998, 38) tutksnukee tata nakemysta.

4.6.1 Laulaminen

Antal-Lundstrém (1996, 113-114) ajattelee, ettésilagsaa periaatteessa laulaa, vaikka ei osaisi
viela puhuakaan. Laulamisen kehityksen vaiheetestinspontaanista laulun vaiheesta jaljittely-
vaiheen kautta tonaalisuuden omaksumisen vaiheeSeentaanin laulun vaiheeseen kuuluvat niin
sanotut jokeltelulaulut, jotka ovat ensimmaisia nkilssi tulkittavia piirteitd. Puhejokeltelu alkaa
ennen laulamista, mutta lapsi laulaa ensimmaidetdltelulaulunsa ennen kuin osaa sanoa ensim-
maista sanaansa. Jokeltelulauluissa &anen korkahtelee merkittavasti, mutta niissa ei kuiten-
kaan ole lansimaiselle musiikille tyypillisia rytjaetai saveliksi tulkittavia saveltasoja vaan
livunomaisia siirtymia. Tdma laulamista muistutia&@dnenkayton kokeilu lisdéntyy vaivan varttu-
essa, ja noin vuoden ikdisena se on hyvin tavalliSpontaanit laulut ovat lapsen oma-aloitteisia,
ilman vanhempien aloitetta tai ohjausta tuotettajduja. Lapsi alkaa tuottaa tallaisia lauluja B-1,
vuoden iasta lahtien. (Ahonen 2002, 53.)

Toinen laulamisen kehityksen vaihe on jaljittelynpea Tama vaihe alkaa 2,5-3 vuoden iassa.
Lapsi lainaa vahitellen kuulluista ja opituistallasta entistd pidempia katkelmia. Spontaanit tuo-
tokset ja opitut lastenlaulut elavat rinnakkain,ttakoska kulttuuriin kuuluvat laulut ovat helpom-
min muistettavissa, ne syrjayttavat vahitellen onmaprovisaatiot. Jaljittelyvaiheessa laulun
sanoilla on suuri merkitys eik& niink&dan melodiallapsi ei nimittain valttdméatta onnistu tunnista-
maan tuttua laulua pelkan melodian kuultuaan, jedodia esitetdan vain soittaen ilman sanoja.
Jaljittelyvaiheessa musiikki saa myds uuden ulatiiken, kun lapsi siirtyy musiikillisessa kehityk-
sessé egosentrisestd musisoimisesta yhteiseerkjekaikulttuurin jasenten jakamaan musiikkiin.
(Mt. 55-56.)
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Tonaalisuuden omaksumisen vaihe on lapsen laulankiskityksen viimeinen vaihe. Tassa
vaiheessa lapsi alkaa hahmottaa kehkeytymassaaotiatonisen asteikon hahmo-organisaatiota.
Ennen pitkdd melodian yksittéiset saveltasot saaneakityksensa tasta korkeamman tason raken-
teesta. Viimeiseen vaiheeseen kuuluu myods laulvelgédhtauden paraneminen ja tonaalisten hor-
jahdusten vaheneminen laulun sakeiden valilla. &dsshitysvaiheessa lapsi on suunnilleen
esikoulu- ja alakouluikaisena. (Ahonen 2002, 56.)

Ruokonen (2000, 78) toteaa laulamisen ja loruameskstavan lapsen kielellisen kehityksen
puhkeamista ja olevan kielellisessa kehityksess#disia valineita. Krokforsin (1984, 8) mukaan
laulaminen vaikuttaa puheen kehityksen lisdksi dapkokonaiskehitykseen laajentaen sanavaras-
toa, kehittden muistia ja loogista ajattelua selglikuvitusta.

Linnakivi ym. (1988, 122) asettavat laulamisell&&asosiaalisia ettd affektiivisia tavoitteita.
Sosiaalisiin tavoitteisiin kuuluvat heiddn mukaaompuoliseen yhteistoimintaan pyrkiminen seka
yhteishengen syntyminen ja sailyminen, joihin pa@@stusein yhteislaulun keinoin. Affektiivisiin
eli tunteisiin liittyviin tavoitteisiin he sijoitteat myotaelamisen kyvyn ja yleisesti tunne-elaman
kehittymisen. Linnakivi ym. jatkavat pitavansa kawiista tunteiden ilmaisemisena tai runoilijan ja
saveltgjan tunteiden tulkitsemisena.

Kuten jo aiemmin totesin, kuuluu musiikkikasvatuedélyn mukaan kaikille (Forrai 1990,
13). Sen vuoksi Krokfors (1984, 8) ajattelee, &dtdaa voi, vaikka ei omaisi loisteliasta danta tai
suurta musikaalisuutta. Han pitaa tarkeampina ounésina luonnollista ja vivahteikasta aanen-
kayttoa. Matka puheesta lauluun on niin lyhyt, &ta vaittda jokaisen normaalikuuloisen henkildn
laulaneen joskus.

Se, mita lasten kanssa lauletaan, ja mitd heilietaan, on hyva harkita tarkkaan. Lasten
kanssa laulettavat laulut ovat niité, joissa ldpsiaa mukana, joten laulun taytyy olla tarpeeksi
yksinkertainen. Ruokonen (2000, 79) liittaisi halenteisiin lyhyitd, helppoja lauluja. Han koros-
taa tilanteisiin sopivien laulujen valitsemiserkgytta. Ollaranta ja Simojoki (1989, 144) tiiviséiv
lasten kanssa laulettavien laulujen ominaisuudataseasti: lyhyt, selkea rytmi, suppea savellaji ja
lapsen kehitysvaiheeseen sopivat sanat. Lapselletdavat laulut voivat heidan mukaan olla sen
sijaan rytmisesti ja melodisesti monimutkaisemple. jatkavat, etta lapselle laulettavat laulut voi-
vat olla useita sékeistdja kasittavia, kerronnallja juonellisia lauluja, jolloin ne voivat rohlsaa
likuntaan ja luovuuteen.

McDonald ja Simons (1989, 92-93) pitavat kolmeaasarkedna, kun valitaan lauluja var-
haiskasvatuksessa: savelalue, melodian intervalljagakenteellinen luonne seka sisalté. He pai-
nottavat, ettd pienten lasten kanssa savelaludisn dlia riittavan suppea. Liséaksi lastenlauluissa

tulisi McDonaldin ja Simonsin mukaan olla paljonlodista toistoa ja rytmisid malleja, laskeutuvia
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intervalleja ja vain vahan melodian laajoja hyppye toteavat lasten sanavaraston kehittdmisen
olevan tarke&aa, joten heidan mukaan pitaisi lanaaenlaisista asioista.

4.6.2 Soittaminen

Hongisto-Aberg ym. (1993,116-145) jakavat soittiteihosoittimiin, rytmisoittimiin, melodiasoit-
timiin, kansanomaisiin lasten soittimiin ja itsehtighin lasten soittimiin. McDonald ja Simons
(1989, 103) kokevat, ettd pienet lapset ovat hyinnostuneita eri soittimista. Heiddn mukaan
lapset eivat ensin valttamatta soita soittimia akkaden aikaan oikean rytmin tai melodian, vaan
aluksi lapsi haluaa kokea soittimen aanen.

Linnakivi ym. (1988, 162) asettavat soittamisededitteita. Ne liittyvat heidan jaottelun mu-
kaan yleisiin affektiivisiin, kognitiivisiin ja pdggomotorisiin alueisiin. Tarkemmin ottaen Linnakivi
ym. pitavat soittamisen tavoitteena lasten omatinden kehittymista ja mahdollisuuksien anta-
mista musiikilliseen keksintddn seka yhteistoimantaHeidan mukaan soittamisen tulisi liséksi
antaa virikkeitéa soiton opiskelulle. Itse painofaienten lasten kanssa soittaessani hauskuutta ja
soittamisen riemua enkéa niink&an oikeaa rytmiédvitaékkeiden antamista soiton opiskelulle. Toki
soittamiseen liittyvat ilon ja onnistumisen tuntsatttavat joidenkin lasten kohdalla aikanaan in-
nostaa lapsen soittotunneille, mutta siihen eninaisesti pyri.

Ruokosen (2000, 80) kasityksen mukaan soittamiiittyyImusiikkikasvatukseen siind missa
laulaminen, kuunteleminen ja liikkuminen. Han pitéhosoittamista pienten lasten kanssa tarkea-
na. Rytmisoittimet han ottaisi musisointiin mukaaelko aikaisessa vaiheessa. Liséksi Ruokosen
mukaan taytyy huomioida, etta lapselle annettataispitin on sopiva lapsen motoristen taitojen
kannalta. Han jatkaa, etta myo6s turvallisuusseiiglyy muistaa huomioida. Ensimmaisiksi rytmi-
soittimiksi sopivat Ruokosen mukaan hyvin selkedt¢lppokayttoiset rytmisoittimet, kuten pikku-

rumpu, tamburiini, claveesit, marakassi tai kulkuse

4.6.3 Kuunteleminen

On merkittavaa erottaa termit kuuleminen ja kuwertehen. Kuulemisella tarkoitetaan passiivista
tapahtumaa, jossa aaniaallot tulevat korvaan jautidvat kuuloelimistén varahtelya. Kuuntelemi-
nen puolestaan on kognitiivisella tasolla tapahauadtiivista toimintaa. Kuunteleminen sisaltaa
kuulemisen eli automaattisen ja mekaanisen havaitesm perustason, mutta sen liséksi tason, joka

on riippuvainen kuuntelijan aiemmista kokemuksigtaniiden pohjalta syntyneista yksilollisista
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tietorakenteista. Aktiivisen luonteensa takia nkisikuuntelua pidetdan ennemmin havainnointina
kuin havaitsemisena. (Ahonen 2004, 110-111; Hyvdr®&b, 7; Regelski 1981, 181-182.)

Kuuntelukasvatuksen tavoitteisiin kuuluu Linnakivem. (1988, 216-217) kasityksen mu-
kaan musiikin kuuntelun tarpeen herattdminen, laavasiikillisen ilmaisun ja ajattelun kehittami-
nen sekad esteettistd mielihyvdd tuottavien kokesmustlisddminen. He asettavat
kuuntelukasvatuksen tavoitteiksi myds musiikin gasbttokyvyn seka musiikkiin liittyvien koke-
musten edistamisen ja laajentamisen, kuunteluvésien lisddmisen, musiikin tuntemuksen edis-
tamisen sekéa kuunneltavan musiikin valinta- ja@ntikyvyn kehittdmisen.

Ahonen (2004, 109) painottaa, ettd kuunteleminerkeskeisessd osassa kaikessa musiikin
harjoittamisessa. Musiikkikayttaytymisen erilaisetiodot, kuten esittaminen, improvisoiminen ja
saveltaminen perustuvat hdnen ndkemyksen mukaartdtemiseen. Ahonen (mt. 110) jatkaa, etta
kuuntelijan on omaksuttava saveljarjestelmaan atlkiieet havaintoluokat tiedonkasittelynsa poh-
jaksi kuulemiskokemustensa ja niitéa seuraavant@eisen perusteella.

Sundin (1991, 9) toteaa, etta elamme keskella nagstan 8&nimaailmaa, joten hiljaisuudesta
nauttiminen voi olla hyvinkin antoisaa. Packalé(if98, 45) pro gradu -tutkielmaa varten haasta-
telluista henkildista useat kokevat hiljaisuudenitpumisen olevan lapsille haitallista. Hiljaisuuden
lisdksi voidaan kuunnella muun muassa eri soittm@énia, luonnon aania tai hyvin valittua aani-
tettya musiikkia. Ystavien aanien kuunteleminenuganistaminen on my6s mielenkiintoista. Huo-
mion arvoista kuuntelemisessakin on yksinkertaigstal |ahteminen (Ollaranta & Simojoki 1989,
151).

4.6.4 Musiikkiliikunta

Musiikkilikunnan kehittelijand pidetddn sveitsgé Emile Jaques-Dalcrozea (1865—-1950), joka
tyoskenteli sekd musiikkipedagogina, kirjailjantidesaveltgjana. Hanen musiikkikasvatuksensa
padperiaatteena on laheisen yhteyden muodostamksdin ja musiikin valille. Dalcroze oivalsi,
ettd lapsilla on luontainen liikerytmi eli kehonohinollisten liikerytmien avulla voidaan toteuttaa
musiikkia ja rytmid. Rytmi taas on oleellinen migii elementti, joten se voidaan toteuttaa liikkein.
(Autio, Nenonen & Louhiala 1995, 246; Linnakivi yrh988, 193.) McDonald ja Simons (1989,
146) luettelevat kuusi musiikin peruselementtidkgoDalcroze nimesi maaritteleméaan liiketta: me-
lodia, rytmi, dynamiikka, harmonia, muoto ja tyyfiutio ym. (1995, 245) korostavat, etté liike ta-
pahtuu jossakin tietyssa tilassa seka ajassa jated@mmiseen tarvitaan voimaa. Liiketekijoista

muoto ilmenee heidan mukaan seka koetusti ettaysiihd
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Laululeikkien ja pienten kansantanssien osuusnastesiikkikasvatuksessa painottui unkari-
laisen musiikkitieteilijan ja -pedagogin sekad s#&jéh Zoltdn Kodalyn (1882-1967) toiminnassa.
Hanenkin periaatteisiinsa kuului musiikin ja lilkuem toteuttaminen yhdessa. Alkuvaiheessa mu-
siikkilikunnassa kaytetaan kavelya, marssia, juek&i jotakin muuta perusrytmia vastaavaa liiket-
ta. (Autio ym. 1995, 251; Hongisto-Aberg ym. 19986; Sundin 1991, 145.)

Musiikkilikunnan tavoitteena on muun muassa ryapih seka liikkunnallisten valmiuksien
kehittdminen. Huomionarvoisia tavoitteita ovat mykeskittymis- ja kuuntelukyvyn, reaktio- ja
koordinaatiokyvyn, kontakti- ja kommunikointikyvykehittdminen seka lapsen oman persoonalli-
suuden kehittyminen. (Autio ym. 1995, 245; Hongi8tmerg ym. 1993, 156.) Linnakivi ym. (1988,
193) mainitsevat vield, etta lasten koko psykofsgsi kehityksen kannalta musiikkiliikunnalla on
tarked tehtava, silla musiikin toteuttaminen luaviigkeillda on vapauttavaa ja laukaisee jannityst
Hirsjarvi (1983, 119) toteaakin musiikkilikunnatewan terapeuttista, persoonallisuutta kehittavaa
ja lasta sosiaalistavaa.

Lyhyesti sanottuna Autio ym. (1995, 244-255) tattemat musiikkiliikunnalla omalla kehol-
la musisointia. Musiikkilikunnan avulla voi heiddnukaan saavuttaa seka musiikillisia, likunnal-
lisia etta kasvatuksellisia tavoitteita. He korosta ettd musiikkilikunnan tarkoituksena ei olerva
likunnan yhdistaminen musiikkiin. Lisaksi Autio yrpitavat tarkeédné ajatuksena musiikin mahdol-
lisuutta olla virike, joka toimii liikkeen ja rytmimuodon jasentajand. He nakevat musiikista olevan
apua myos oikean liikesuorituksen loytymiseen. jAng (1983, 119) taas mainitsee musiikkilii-
kunnan merkitsevan musisointia omalla instrumentliulo-, nako-, tunto- ja mielikuvitusvirikkei-
den pohjalta. Ruokonen (200l1la, 143) nakee, ettdorka&valtaisen musiikkilikunnan ja

itseilmaisun kautta lapselle muodostuu kokonaiauadin kasitys omasta itsesta.

4.6.5 Eheyttaminen

Lerkkanen ja Koivisto (2001, 30) pitavat eheyttééispetussuunnitelmallisena lahestymistapana
rakentaa opetusta. He kiteyttavat, ettd eheyttamamepaljon vaativampaa ja dynaamisempaa kuin
aikaisemmat toteutusmallit. Lerkkanen ja Koivisatkpvat pitavansa toiminnan suunnittelussa ja
toteutuksessa keskeisena lahtemista aktiivisesieovaikutuksesta lasten kanssa ja toimimista lap-
sille merkityksellisista kokonaisuuksista kasin. y#Hamartavat, etta lapsi kokee oppimisen merki-
tykselliseksi, kun opittavat asiat sidotaan arkigddn ja lapsi havaitsee, etta opituilla asioilla on
kayttéarvoa.
Lummelahti (2001, 139) kayttda eheyttamisen rirmnaltegraatio-kéasitetta. Vertikaalisen in-

tegraation han selittda tarkoittavan sisaltdaliesgoiden kasittelya esiopetuksessa ja saman aiheen
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syventamista seuraavina kouluvuosina. Horisontaalimtegraatio tarkoittaa Lummelahden mu-
kaan sen sijaan sisaltbalueiden muodostamaa |&aje@naisuutta, joka pyritaan sisallyttdmaan
opetussuunnitelmaan. Puurula (1998, 26) tarkemttegriointi-termid erottamalla taideaineiden ja
muiden aineiden valisen integroinnin seka toisaaii®- ja taideaineiden keskinaisen integroinnin
toisistaan. Taideaineiden ja muiden aineiden v@hsategrointiin voi vaikuttaa myds se, etta usein
ongelmana on valtakunnallisten opetussuunnitelriatinen laajuus, jolloin oppiaineiden integ-
rointi on valttdmatonta, jotta opetussuunnitelmataeraali olisi mahdollista kayda lapi (Alexander
1995, 68-69).

Puurula (2000, 86) korostaa, etta lapsi on oppissisan kokonaisvaltainen. Han jatkaa, etta
erityisesti alle 3-vuotias lapsi ei valttamattd srea musiikin, liikkeen tai visuaalisen havainnon
kesken. Edelleen Puurula kokee, etté todellisuligyyélapselle eri aistien kautta samanaikaisesti,
ja lapsi hahmottaa sita ajattelun seka sita tudkas kielellisen kommunikoinnin kautta. Puurula
(mt. 89) pitaa tarkedna taidekasvatuksen ja andgpatoimintojen yhdistamista saumattomaksi ja
jatkuvaksi kokonaisuudeksi sekd musiikin ja liikkeghdistamista. Han kayttda integrointi-sanaa
tarkentaessaan, etta tiedostettu ja tavoitteingggiainti tarkoittaa eri taiteenalojen yhdistamista
kasvatustilanteissa.

Niinikuru ja Passila (1995, 65) mainitsevat, ettasikki, likunta, draama ja kuvataiteet ovat
joskus haastavia toteuttaa pitkind kokonaisuuksi®.painottavatkin, ettd niiden avulla opitaan
kaikkea muuta ja sulatellaan jo opittua. Ranta0® 132) mainitsee paivakerhotydssa toimiviksi
eheyttamiskeinoiksi esimerkiksi kuvan ja musiikiek& kielen ja musiikin yhdistdmisen. Hanen
mukaan eri aistit antavat myds mahdollisuuksia #amiseen. Han jatkaa, ettd kuvan ja musiikin
yhdistamisen kaytetyin muoto on varmasti musiiklkahaas, kun taas lorujen monipuolinen kaytto

littyy kielen ja musiikin yhdistamiseen.
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5 AIKAISEMPIA TUTKIMUKSIA

Tutkimuksia, jotka k&sittelisivat taysin samaa ##ndcuin pro gradu -tutkielmani, ei ole 16ytynyt.
Esiopetusta ja esiopetussuunnitelmia kasitteleskirhuksia on tehty jonkin verran, mutta tutkimus
on kohdistunut péédasiassa yleiselld tasolla sua@hunin seka suunnitelmien laatimisprosessiin
(mm. Jarvisalo 2003) eika siis niinkaan musiikkikatsiksen asemaan esiopetuksessa. Koulukohtai-
sia opetussuunnitelmia koskeva tutkimus (Salondlip0Oastaa osittain omaa tutkimustani. Tutki-
muksia, jotka musiikkikasvatuksen nakokulmasta d#aella omaa tutkimustani, on useita. Naista
mainitsen seuraavaksi muutamia omaan pro gradkielmaani joko valillisesti tai valittomasti
vaikuttaneita tutkimuksia.

Korpela Aila (1990) kasittelee opinnaytetyossaaaid€kasvatuksen vaikutus lapsen kehityk-
seen” nimensa mukaisesti sitd, miten taidekasvailauttaa lapsen kehitykseen. Han kasittelee
aihetta useasta eri nédkdkulmasta. Korpela huomdasidn myds luovuuden ja esteettisen ulottu-
vuuden.

Ala-asteen oppilas musiikin kuuntelijana -vaitogkaron kirjoittanut Leena Hyvonen (1995).
Tutkimus kasittelee peruskoulun ala-asteen kuukéshatuksen didaktisen teorian kehittelya. Hy-
vonen pohtii semioottisessa ja musiikin esteettigasitekehyksessa musiikin merkitysten proble-
matiikkaa. Toinen nakékulma tutkimukseen on kogniten. Tutkimus paljastaa, etta 42 prosenttia
merkitysilmauksista oli kineettis-ekspressiivisidput merkitysilmaukset jakautuivat suurin piir-
tein tasan formaaliseen ja referentiaaliseen luakkddyvosen vaitoskirjasta selviaa lisaksi, etta
merkityskategorioiden valikoituminen oli yhteydesaikupuoleen. Tyt6illa, musiikkiluokkalaisilla
ja soittoa harrastavilla ilmaisut painottuivat keties-ekspressiiviselle alueelle. Sen sijaa pgjilla
tavallisella luokalla opiskelevilla ja ei-soittdgilpainotus oli referentiaalisella alueella.

"Musiikin varhaiskasvatuksen tyovdlineita paivalss” on Maija Packalénin (1998) pro
gradu -tutkielma. Pro gradu -tutkielmassaan Paoka@dvittaa, missa maarin musiikkia kaytetaan
paivakodeissa ja mihin tarkoituksiin. Han esittefetkielmassaan haastattelujen avulla musiikki-
kasvatuksen toimintatapoja ja musiikkikasvatustnagpaivakotitoimintaa.

Honkanen Tuija Elina (2001) pohtii lisensiaatiniatthnassaan "Miksi musiikkikasvatusta?
Musiikkikasvatuksen taustalla vaikuttavat ihmispponis- ja musiikkikasitykset” praksiaalisen ja
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esteettisen musiikkikasvatusfilosofian avulla, méd@ niin sanotun yleissivistdvan koulun musiik-
kikasvatuksen paamaara. Tutkimuksen tarkoituksenan@aritelld musiikkikasvatusfilosofioiden
taustalla vaikuttavat ihmiskasitykset, kasitykseipimisesta, musiikista ja kasvatuksesta. Seka
praksiaalisen etta esteettisen musiikkikasvatusifian ihmiskasitys on kulttuurinen eli ihmisen
ajatellaan olevan kulttuurisesti ja yhteiskunnaBis rakentunut ja itsensa muuttamiseen kykeneva
olento. Sen sijaan praksiaalisen ja esteettiselkudikan kasitykset musiikin arvosta poikkeavat
toisistaan. Praksiaalisen ndkdkulman mukaan muaiiki ole itseisarvoa sindnsd, vaan musiikin
arvo on sidonnainen sen hyotyyn ihmisen kaytosséediinen musiikkikasvatusfilosofia katsoo
musiikin omalaatuisuuden olevan sen tarjoamassattisessa kokemuksessa.

Luovuuden ja tradition suhde péaivékodin musiikkikasksessa tulee esille Saija Virran
(2002) pro gradu -tutkielmassa "Luovuus ja tradpiivakodin musiikkikasvatuksessa. Tutkimus
Lastentarha-lehden musiikkikasvatusartikkeleistd4+4.990”. Virta hahmottaa artikkeleita ana-
lysoimalla myds eri ajanjaksojen eroja ja samamkaliuksia sen suhteen, mika musiikkikasvatuk-
sessa milloinkin on koettu tarkeadksi. Tutkimuksessduttiin |0ytaa se punainen lanka, joka
kannattelee suomalaista musiikkikasvatusta ja adifdakulloinkin haluttuun suuntaan. Luovuuteen
ja traditioon liittyen tutkimustulokset kertovatté paivakodin musiikkikasvatus on melko vahvasti
painottunut tradition yll&pitamiseen, vaikka vaatkset luovuuden saamisesta osaksi toimintaa eri
ajanjaksoina on ilmeista. Luovuus saa usein ma&@@die, jonka mukaan se kaytannoéssa onkin var-
sin tradition mukaista toimintaa.

Heimosen Marjan (2002) vaitostutkimuksen tarkoiara on selvittdéd musiikkikasvatuksen ja
lain suhdetta. Tarkemmin ottaen Heimonen tutkiemiperiaatteet "kasvatusoikeus” ja "kasvatus-
vapaus” vaikuttavat musiikkikasvatuksessa lapsimyoriin. Lisdksi h&n pyrki selvittdmaan, min-
kalainen opetussuunnitelman malli parhaiten edistasallistumista ylimaaraisille, lapsille ja
nuorille tarkoitetuille musiikkikasvatuksen kurdiei Tutkimustulokset osoittavat, ettd osittain va-
paa ja joustava opetussuunnitelman malli on kaanattTasapaino positiivisen ja negatiivisen va-
pauden valilla on mallin tavoite. Johtopaatoksenkimuksesta voitaneen todeta, ettd valtion taytyy
jarjestéd mahdollisuus ylimaaraiseen lapsille jaritle tarkoitettuun musiikkikasvatukseen en-
nemmin kuin sddnnoéstella musiikkikasvatuksen laguu

"Musiikkikasvatus lastenohjaajien koulutuksessggavakerhotydssa” on Kyllikki Rantalan
(2003) lisensiaatintutkielma. Han tarkastelee lasigaajien musiikkikoulutusta ja heidan musiikil-
lista toimintaansa Suomen evankelis-luterilaiserkda paivakerhossa. Rantalan tutkimustehtava
painottuu paaasiassa lastenohjaajien kasityksaikkakin se sisaltdd myos muita aineksia.

Anneli Kolehmaisen (2004) vaitdskirjasta selviaia enusiikinkuuntelun aktivoiva opetus

vaikuttaa myonteisesti kuuntelijoiden asenteislintkimuksessa ei havaittu kuuntelijan musikaali-
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suudella tai oppimistyylilla olevan yhteytta kuunisenteiden muutokseen.
Kolehmainen tutki luokanopettajaopiskelijoiden gryskoululaisten klassiseen musiikkiin kohdis-
tuneiden asenteiden kehittymistd musiikinkuuntets&un yhteydessa. Aikaisemmilla yksil6llisilla
kokemuksilla persoonallisine tuntemuksineen toofettievan vaikutusta elamyksen syvyyteen.

Kasvatustieteen lisensiaatti Terhi Vesioja (2006) selvittanyt vaitoskirjassaan, millaisia
valmiuksia luokanopettaja edellyttaa itseltaan pkoulun alaluokkien musiikkikasvattajana. Tut-
kimustulokset osoittavat, ettéd luokanopettajaopighkden valinnassa tulisi kiinnittéd enemman
huomiota hakijoiden edellytyksiin omaksua musiipetuksessa tarvittavat valmiudet. Vaitoskir-
jasta paljastuu, etta musiikin opintoja olisi vokkaasti tehostettava lisdamalla kontaktiopetusta ja
valinnaiskursseja. My0s opettajille suunnatun nkursiipetuksen taydennyskoulutuksen laatuun
olisi kiinnitettava huomiota.

Musiikkikasvatus tulee toisinaan kouluissa ja nklsoppilaitoksissa esiin tietojen, lahjakkuu-
den ja teorian kautta. Samalla musiikinharrastastésevoi tulla negatiivinen kokemus. Lilja-
Viherlampi (2007) esittelee vaitoskirjassaan ragkaiongelmaan. Ratkaisuna toimisi terapeuttinen
musiikkikasvatus, jossa yksil6llisten musiikkitgéo lisdksi hallitaan tunteita, pyritddn kokonais-
valtaiseen oppimiseen ja elamantaitojen kartutteems Terapeuttisessa musiikkikasvatuksessa
opettajalla on ratkaiseva rooli ja hanen tulisitistaa musiikin elinikaiset mahdollisuudet ja merki

tykset.
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6 TUTKIMUSTEHTAVA JA
TUTKIMUSKYSYMYKSET

Tutkimustehtavaksi hahmottui "Musiikkikasvatuksesema esiopetuksessa”. Tutkimuksen tavoit-
teena on selvittdd, millaiseksi musiikkikasvatuksegma on muotoutunut esiopetuksen opetus-
suunnitelmissa ja esiopetuksessa yleensa. Tah#yendii tarkoituksenani on selvittdd, millaista

musiikkikasvatusta esiopetuksen opetussuunnitghyrkivat edistamaan. Merkittavaa on myds se,
miten esiopetuksen opetussuunnitelmissa kaytanraigeistetaan toteuttamaan musiikkikasvatus-

ta.

Tutkimustehtavan selvittamiseksi etsitdan vastauksuraavaan paakysymykseen ja alakysymyk-
siin:
Paakysymys: Millainen asema musiikkikasvatukseti@siopetuksen opetussuunnitelmissa?
1. Musiikkikasvatuksen asema Esiopetuksen opetassi@lman perusteissa.
2. Musiikkikasvatuksen asema esiopetuksen paiksisopetussuunnitelmissa.
- Millaisia kadytannon ohjeita esiopetuksen opetusaitaimissa on musiikkikasvatuksen toteu-
tuksesta?
- Millaista musiikkikasvatusta esiopetuksen opetussualmat pyrkivat edistamaan?
3. Musiikkikasvatuksen aseman vertailua esiopetukgetussuunnitelmien ja haastatteluvastauksi-

en tuoman kaytannon nakokulmasta.

Ensimmainen ja toinen alakysymys ovat tutkimukdeamnalta merkittavid, koska niiden avulla
lahennytaan paakysymysta ja paastdadn kolmantekysgtaykseen eli vertailuun huomioiden niin
esiopetuksen opetussuunnitelmat kuin kaytantd. yshakyksiin saadaan vastauksia muun muassa
yllamainittujen tarkentavien kysymysten avulla. Keartaviin kysymyksiin "Millaisia kéaytannon
ohjeita esiopetuksen opetussuunnitelmissa on nkilsikvatuksen toteutuksesta?” ja "Millaista
musiikkikasvatusta esiopetuksen opetussuunnitelpyakivat edistdmaan?” saadaan alustavasti

vastauksia tutkimalla, milla sanoilla ja termeidl@iopetuksen opetussuunnitelmissa viitataan mu-
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siikkikasvatukseen sekd missd konteksteissa mulsiikkatus nousee esille esiopetuksen opetus-
suunnitelmissa. Musiikkikasvatukseen voidaan \aitaiin monella sanalla, kuten soittaminen,
kuunteleminen, laulaminen ja musiikkiliikunta. Agleyksia on myds useita, eiké ole valttamatta
perusteltua, ettd musiikkikasvatus nousee esilie mEmenomaan musiikkikasvatuksen osiossa tai
tarkemmin taiteiden tai kulttuurin yhteydessa. Nldgkasvatuksen merkityksen kannalta tarkeaa
on, ettd musiikkikasvatus huomioidaan muillakin-akeeilla, koska musiikkia voi liittd& niin mo-
neen asiaan lapsen elamassa. Jalkimmainen taristatkysymyksista (Millaista musiikkikasvatus-
opetussuunnitelma edistamaan praksiaalista vaettistd musiikkikasvatusfilosofiaa. Lisaksi sisal-
I6nanalyysin klusterointivaiheessa muodostuvietuakkien perusteella paatelladn myds, millainen
musiikkikasvatus esiopetuksen opetussuunnitelnpséaottuu. Paatelmat tehdaan termeista muo-
dostuvien alaluokkien perusteella. Termien alalimldn huomattavasti enemman kuin asiayhteyk-
siin liittyvid alaluokkia, joten termien alaluoksssaatava tieto on tarkempaa.

Tarkentaviin kysymyksiin vastaamalla saadaan migtékin tietoa, minka tarkoituksena on
antaa lukijalle kasitys siita, kuinka erilaisessaraassa musiikkikasvatus on esiopetussuunnitelmis-
sa. Tarkoitus ei siis ole menna varsinaisesti ktatnvisen tutkimuksen puolelle, vaan tavoitteena
on l&hinna pienimuotoisen vertailun keinoin heittikijan mielenkiinto siita, etta musiikkikasva-
tus voidaan huomioida esiopetussuunnitelmissa rfeotealla eikd musiikkikasvatus valttdmatta
saa suunnitelmissa sen enempaa painoarvoa kuirkaanusisaltdalueet. Naita sisallonanalyysilla
saatuja tuloksia tulkitaan, analysoidaan ja veamtaiin keskenaan kuin haastattelujenkin antamaan

kuvaan kaytannon toiminnasta, jolloin paastaarksista tulkintaan ja johtopaatoksiin.
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/ TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

Huttunen (1995, 201) maarittelee laadullisen tutkisen tarkoitukseksi pyrkimyksen saada koko-
naisvaltainen kuva jostakin tietysta ilmiosta, ynmtéa sitd syvemmin ja monesta eri nakokulmasta.
H&n mainitsee tutkittavien henkildiden oman nakiatah tai omien kokemuksien esille tuomisen
olevan usein laadullisen tutkimuksen paamaaranattukien tarkentaa, ettéd paamaarana ei siis ole
yleistettavien ilmididen selittaminen tai mahdotiisnan kattavan kuvan antaminen jonkin ilmién
esiintymisesta. Hirsjarvi (2009b, 161) pitaa kwlivisen eli laadullisen tutkimuksen lahtokohtana
todellisen elaman kuvaamista mahdollisimman koksaraiaisesti.

Huttunen (1995, 179) toteaa, etté laadullisellkitotikselle tunnusomaista on pyrkimys saada
kokonaisvaltaista empiirista eli kokeellista tietten, ettd myods laadulliset ja yksityiskohtianuo
nehtivat asiat tulevat huomioon otetuiksi. Huttur{emt. 179-180) alleviivaa laadullisessa tutki-
muksessa havaintoaineiston koonnissa kaytettavaetelenia, jotka mahdollistavat edellda mainitut
asiat. Menetelmina voidaan hdnen mukaan kayttadeskiksi osallistuvaa havainnointia, haastatte-
lua, ryhmakeskustelua ja omaelamankertoja. Haaggjik painottaa, etta tulokset paatelldén yleensa
ilman tilastomatemaattisia keinoja, mutta joissakapauksissa niita voidaan kuitenkin kayttaa
(esimerkiksi prosenttiluvut).

Paadyin tekemaan laadullista tutkimusta juuri seoksi, etté laadullisen tutkimuksen tavoit-
teet ovat sellaisia, jotka kiinnostavat minua. Braman aineiston tutkiminen tarkemmin antaa mi-
nulle enemman kuin laajemman aineiston tutkiminemian suppeammin. Laadullista tutkimusta
tehdessani voi kiinnittdd huomiota myos yksityisisempiin asioihin tutkimusaineistossa. Kvan-

titatiivinen tutkimus ei valttamatta antaisi tah@aahdollisuutta.

7.1 Tutkimuksen metodologiset lahtokohdat

Tutkimuksella tulee olla taustasitoumukset, jotkagssa maarittavat tutkimuksen paradigmaattis-
ta luonnetta. Taustasitoumukset jaotellaan useialagisiin ja epistemologisiin. Ontologia pohtii
todellisuuden luonnetta, kuten sitd, mik& on ttakn ilmion luonne ja mika on todellista (Hirs-
jarvi 2009b, 130; Raatikainen 2004, 11). Epistergiao eli tieto-opin kohteena on tietamisen al-
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kuperd ja luonne seka tiedon muodostaminen. Epadtanaan liittyy siis myds metodologiset
otteet, joilla parhaiten pystytaan lahestymaanituiskohdetta. (Hirsjarvi 2009b, 130.)

Tutkimukseni tieteen filosofiana on konstruktivisijosta Metsdmuuronen (2008, 12) kayt-
tada nimitysta eksistentiaalis-fenomenologis-hermémen filosofia. Puolimatka (2002, 375) tar-
koittaa konstruktivismilla nédkemysta, jonka mukadellisuus riippuu merkittavasti ihmisen
tavasta kasitteellistdd tai konstruoida todellisutltinen kayttdmastaan kielesta tai teoreettisesta
viitekehyksesta. Konstruktivismi ndhdaén laajassaa tieteenfilosofisena suuntauksena, jonka
mukaan tieto rakentuu tutkimusprosessissa (Jyvaskylopisto(b)).

Ymmarran perinteisen ontologian ja epistemologisottelun olevan haastavaa konstrukti-
vismin kohdalla, koska todellisuuttahan ei katsoievan olemassa irrallaan todellisuuskokemuk-
sista. Konstruktivistinen lahtokohta on antire@isssa ontologiassa. Totuusteorioista totuuden
koherenssiteoria on painottunut, mika tarkoitté,stta totuus on yhteensopivuutta uskomusjarjes-
telmén kanssa. Vaitettd ei siis verrata todelliseantvaan muuhun tietoon. Tieto on subjektiivista
ja rakentuu yksilon ainutkertaisista kokemuksisikajselle yksil6lle erilaiseksi. (Tuominen &
Wihersaari 2006, 142, 147.) Puolimatka (2002, 48yy edelliseen mainitessaan, etta konstrukti-
vistisen tiedonkéasityksen mukaan on mahdotontaasaégektiivista tietoa maailmasta sellaisena
kuin se todellisuudessa on.

Puolimatkan (mt. 21) mukaan konstruktivistinen tiekiasitys ei arvioi henkilon tiedollisia
konstruktioita sen mukaan, miten hyvin ne vastato@ellisuutta, vaan konstruktivistinen tiedon-
kasitys antaa konstruktiolle itsendisen aseman nsa@drittelemisessa, millainen todellisuus on.
Puolimatka (mt. 32) jatkaa, ettéa ihminen rakenteaitse oman todellisuutensa. Han (mt. 46) kiis-
taa vaitteen, jonka mukaan ihmisen aktiivisuusametlankkimisessa johtaa siihen, ettd hanen tie-
dolliset kasityksensa eivat vastaa todellisuutt@n Maittaa, etta alyllinen aktiivisuus nimenomaan
kehittda kasityksia paremmin todellisuutta vast@avaPuolimatkan (mt. 46) mukaan aktiivinen
tiedonhankkimisen prosessi voi tuottaa luotettatiaia. Metsdmuuronen (2008, 12) ymmartaa
konstruktivismiksi nimetyn tieteen filosofian pattevan todellisuuden suhteellisuutta, kun muut
tieteen filosofiat ndkevat todellisuuden realisgttseKonstruktivisti ymmartaa todellisuuden eri
henkilGiden suhteelliseksi todellisuudeksi. Konktitismissa todellisuudesta saadaan tietoa siten,
ettad tutkija ja tutkittava ovat interaktiivisestitgydessa toisiinsa. Tutkija luo tulkinnan eli |okd
set tutkittavasta. Metodologia perustuukin tulkartaeli hermeneutiikkaan. (Mt. 12.) Totuus el siis
ole suoraan havaittavissa, vaan totuuteen paadgtdgektiivisten tulkintojen kautta.

Ihmistieteissé voidaan erotella kaksi ihmiskas#ystubjektivistinen ja objektivistinen. Tut-
kimustani kuvaa paremmin subjektivistinen ihmisisijonka mukaan ihmiselld on vapaa tahto.

Subjektivistisen lahestymistavan mukaan maailmaimnolemassa ihmisten toimintojen seurauk-

35



sena ja niihin liittyen eika riippumatta ihmisestGuominen & Wihersaari 2006, 52.) Tassa tutki-
muksessa ihmisté tarkastellaankin olentona, ja@dostaa oman toimintansa.

7.2 Laadullisen tutkimuksen tiedonhankinnan strategioita

Laadullisen tutkimuksen tiedonhankinnan strategioih hyvin monen tyyppisid. Yleisimpina mai-
nittakoon tapaustutkimus, etnografia, fenomenograérounded Theory seka toimintatutkimus
(Metsdmuuronen 2008, 16). Tapaustutkimus tarko#tagiirista tutkimusta, joka monin eri tavoin
hankittuja tietoja kayttaen tutkii nykyista tapafmaa tai toimivaa ihmista tietyssa ymparistdéssa
(Yin 1983, 23). Etnografinen tutkimus pyrkii osatlivan havainnoinnin keinoin ymmartamaan ja
analyyttisesti kuvaamaan tutkittavaa yhteisda paisnyhmaa (Metsamuuronen 2008, 20). Tutkija
on yksi jasen siind ryhmassa, jota han tutkii. Tatkiettdd pitkdn ajanjakson ryhmassa, minka
vuoksi rynmén kielen hallinta on suureksi edukBest & Kahn 1998, 251.)

Fenomenografia-sana tarkoittaa ilmion kuvaamistana@osta kirjoittamista (Metsdmuuronen
2008, 34). Fenomenografia lahestyy ilmidita niiderko laajuudessaan. Se pyrkii kuvaamaan ih-
misten laadullisesti erilaisia tapoja antaa ilmé@inerkityksia ja kasitteitd. (Harkonen 1999, 152.)
Fenomenografia tutkii ympardivdn maailman ilmeneéis rakentumista ihmisen tietoisuudessa
(Ahonen 1994, 114). Erityisesti fenomenografisatkitnuksen alla ollaan kiinnostuneita ihmisten
kasityksista asioista. Kasityksen voivat olla samada aiheesta hyvin erilaisia riippuen esimerkiksi
iasta, koulutustaustasta ja sukupuolesta. (Metséonen 2008, 34.) Grounded Theory eli aineisto-
pohjainen teoria tarkoittaa sita, etta tutkimukperusvaittdmat muotoillaan oman aineiston tulkin-
nan eikd aikaisemman tutkimuksen ja teorianmuod#estu pohjalta. Tutkijan tarkoituksena on
muodostaa oma teoria eika testata muiden teoridittkiian oma teoria syntyy vahitellen vuoro-
vaikutuksessa aineiston kanssa ja toimii aineistokittelun pohjana. (Ahonen 1994, 123.) Toi-
mintatutkimuksella tarkoitetaan sellaisia lahesstapoja, joissa tutkimuskohteeseen pyritaan
jollakin tavalla vaikuttamaan, tekemaan tutkimuksel keinoin kaytant66n kohdistuva interventio.
Perusajatuksena on ottaa ne ihmiset, joita tutkiknskettaa, mukaan tutkimushankkeeseen taysi-
valtaisina jasenina. Tarkoituksena on yhdessa gywdieuttamaan yhdessa asetettuja paamaaria.
(Eskola & Suoranta 1998, 128-129.)

7.3 Pohdintaa tutkimukseni tiedonhankinnanstrategiasta

Oman tutkimukseni kohdalla ei ole lainkaan yksisgikta, mihin tiedonhankintamenetelmaan tut-

kimukseni kuuluu. Seuraavassa pohdin tarkemminAntikdonhankinnan strategia olisi lahinna
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tutkimustani. Oma tutkimukseni on laadullinen tatkis, mutta tutkimukseni sijoittaminen laadulli-
sen tutkimuksen tiedonhankinnan strategioihin ei @ysin yksiselitteinen. Tutkimukseni ei ole
tapaustutkimus, koska tapaustutkimus tutkii nykyisapahtumaa tai toimivaa ihmista monin eri
tavoin hankittuja tietoja kayttaen (Yin 1983, 238)gmassa tutkimuksessani aineiston hankintame-
todina ovat ainoastaan valmiit dokumentit ja saldsbipaastattelut. Toisaalta tutkimukseni taas
voitaisiin sijoittaa tapaustutkimuksen piiriin, lkas tarkoituksena on tutkia tutkimuksen kannalta
perusteltu maara tapauksia. Metsamuurosen (2008ndaan lahes kaikki kvalitatiivisen metodo-
logian tiedonhankinnan strategiat kayttavat lahegtapanaan tapaustutkimusta, joten senkin mu-
kaan tutkimukseni olisi yksinkertaisinta sijoittatapaustutkimuksen piiriin. Etnografisen
tutkimuksen alle en sijoittaisi tutkimustani, sik#nografiassa painotetaan melko voimakkaasti ha-
vainnointia (Syrjalainen 1994, 68) ja tutkimukseretodologiaan ei havainnointi sisally.

Fenomenografiaan tutkimukseni voisi sijoittaa serupteella, ettéd kysymyksessa on tietylla
tavalla ihmisten kasitykset, joita fenomenogratfisyesesti tutkii (Metsdmuuronen 2008, 34). Esi-
opetussuunnitelmista nakyy jossakin maarin inmigtésityksia musiikkikasvatuksen merkitykses-
td. Tosin ei voida ajatella, ettd kaikkien ihmistéisitykset olisivat paasseet suunnitelmaan, koska
esiopetussuunnitelman laatimistilanteessa joudutsamasti tekemaan kompromisseja. Lisaksi
tarkoituksenani ei varsinaisesti ole tutkia eri kigiden kasityksia musiikkikasvatuksesta vaan
yksinkertaisesti vain musiikkikasvatuksen asemaapestuksessa sen enempéaé kiinnittamatta huo-
miota kasityksiin. Voisin toisaalta ajatella tutkikseni olevan aineistopohjaiseen teoriaan kuulu-
vaa, koska ideana minulla on selvittdaad, milla tevaimusiikkikasvatuksen asema nakyy
esiopetussuunnitelmissa. Nain aineiston perusté@tyy erilaisia vastauksia tuohon ongelmaan
eikd niinkaan kiinnitetd huomioita valmiisiin teoitin aiheesta. Toimintatutkimuksen tarkoitukse-
na on tehda tutkimusta yhteisty6ssa niiden ihmiktarssa, joita tutkimus koskettaa (Eskola & Suo-
ranta 1998, 129). Omassa tutkimuksessani ei oleintatutkimuksen vaatimia kontakteja
henkil6ihin, vaan tutkimus perustuu dokumentteijirsahkdpostihaastatteluihin, joten en luokitte-
lisi tutkimustani toimintatutkimukseksi.

Loppujen lopuksi konstruktivistinen tieteen filoeohuomioiden pidan tutkimustani tapaus-
tutkimuksena. Tapaustutkimukseksi méaarittelen tthkiseni sen vuoksi, etta lahes kaikki kvalita-
tiivinen tutkimus on tapaustutkimusta, kuten Meta@nonen (2008, 18) on todennut.
Tutkimuksessani tutkin tiettyja tapauksia, joten perusteella on kyse tapaustutkimuksesta. Koska
niin moni laadullinen tutkimus kuuluu tapaustutkksen piiriin, on perusteltua maaritella tiedon-
hankintamenetelmaa tarkemmin, joten tdman vuoksiritelisin tutkimukseni dokumenttien tut-
kimisen osalta sisadllonanalyyttiseksi tapaustutiksaksi ja haastattelujen tutkimisen osalta

tutkimuksessani on kyse laadullisesta tapaustutks®esta.

37



7.4 Aineiston hankinta

Laadullisia aineiston hankinnan metodeja ovat monurassa kirjalliseen materiaalin perehtyminen
ja haastattelu (Metsamuuronen 2008, 37). Kirjadilsenateriaaliin perehtymisella Metsamuuronen
(mt. 44) tarkoittaa valmiiksi kirjoitettujen laadigten aineistojen hyvaksikayttoa. Han mainitsee
tallaisista materiaaleista esimerkkind muun muassedkirjat, kirjeet seka kertomukset. Kirjalli-
seen materiaalin perehdyttaessé tulee olla keitirkuten tutkimuksen tekemisessa muutoinkin.
Liséksi taytyy huomioida, ettd aineisto on soputkitmuksen materiaaliksi. (mt. 44.) Metsamuuro-
nen (mt. 38, 40) jaottelee haastattelut klassiaen mukaan strukturoituihin, puolistrukturoituihin
seka avoimiin haastatteluihin. Hirsjarvi ja Hurmi®g5, 26) taas jakavat haastattelut lajeihin: tie-
donhankinnallisiin ja terapeuttisiin haastatteloilvietsamuuronen (2008, 40—-41) pitdd haastattelua
erddnlaisena perusmenetelmana, joka soveltuu naseah tilanteeseen ja suositteleekin haastatte-
lun hyddyntamista aina, kun se tuntuu perustellaitalta hankkia aineistoa.

Tutkimuksessani kaytan aineistona valmista kigédlimateriaalia — tarkemmin ottaen esiope-
tussuunnitelmia. Tampereen tulostiimien esiopetukggetussuunnitelmat olen saanut Tampereen
paivahoidon tulosalueiden aluejohtajilta sahkopaishitetiedostoina. Esiopetuksen opetussuunni-
telman perusteet sekd Tampereen esiopetuksen speatustelma on saatavilla Internetissa. Kaikki
opetussuunnitelmat ovat julkista materiaalia, jotaetkimuslupaa niiden kayttamiseen ei tarvita
(Mantyla 2007).

Sen sijaan haastatteluja varten tarvitsin tutkinmnesh, jonka Tampereen kaupunki myonsi
tutkimukselleni 19.11.2008. Haastattelut tein sgugiihaastatteluina. Valitsin sahkoépostihaastatte-
lut kasvokkain tapahtuvien haastattelujen sijaask ajattelin, ettd sahkopostihaastattelussa hen-
kilolla on aikaa miettid, mita vastaa ja vastauksattavat olla siis syvallisempid. Tama tosin
osoittautui jossakin maarin virheelliseksi kasigksi. Tutkijan kannalta sahkopostihaastattelu on
hyva vaihtoehto myds siksi, etta tekstia ei taevitteroida. Sahkdpostihaastattelun etuna on disak
sen edullisuus sekd nopeus. Haastateltava siiha&astattelukysymykset nopeasti. Toisaalta voi
vieda aikaa ennen kuin tutkija saa vastauksetastauikset jaa kokonaan saamatta. Tutkimuksessa-
ni sdhkopostihaastatteluihin liittyen haasteiteeath se, etta jotkut haastateltavat olivat ymmarta
neet taide- ja musiikkikasvatuksen maéaaritelmienkkgan dokumentteihin kirjattua maaritelmaa,
vaikka tarkoitus oli saada selville haastateltakiankilékohtainen maaritelma kyseisista termeista.
Olisin voinut lahettaa jalkikateen uuden sédhkoppgtissa olisin pyytanyt tarkentamaan asiaa, mut-
ta kesalla loma-aikaan en uskonut tavoittavani taselsavia.

Syksylla 2008 ennen varsinaisia sahkdpostihaaktgteein nelja esihaastattelua, joiden pe-

rusteella osa haastattelukysymyksista muotoutliegehmiksi. Tekemani sahkopostihaastattelut
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ovat strukturoituja haastatteluja, silla kaikillaastateltaville oli samat kysymykset samassa jarjes
tyksessa (lite 2), mitd selittdéd haastattelunutbéeninen séhkopostilla seka se, etta tutkimuksen
kannalta on perusteltua, ettd kaikille haastatdiéaesitetddn samat kysymykset. Mestdmuuronen
(2008, 40) seka Hirsjarvi (2009¢e, 208) mainitsee#f strukturoitu haastattelu on yleensa lomake-
haastattelu. Oman nakemykseni mukaan tekemani pébkbaastattelut eivat ole perinteisia loma-
kehaastatteluja, koska s&hkoOpostihaastatteluni Itégiddh vain avoimia  kysymyksia.
Sahkopostihaastattelut onnistuivat odotetusti, igéistelen silla, ettd sain kaikilta haastateli@vi
vastaukset. Vastausten laatu, jolla tarkoitan s@&fattiinko esittdmiini kysymyksiin ja kuinka sy-
vallisesti, vaihteli jonkin verran, mutta padaasesastaukset syvensivat tietoa musiikkikasvatuksen

asemasta.

7.4.1 Aineiston koko

Tuomi ja Sarajarvi (2003, 87) mainitsevat aineiskoon maarittelemisessa ratkaiseviksi tekijoiksi
ajan ja rahan. Heidan mukaan pro gradu -tutkielke@amalta raha-kysymys ei nouse niinkaan esil-
le, mutta aika-kysymys on merkittdva. Analyysin kalta on suuri ero siind, analysoiko esimerkik-
si viisi vai 30 haastattelua. (Mt. 87.) Aineistoankinnan metodina olivat valmiit dokumentit sek&
sahkopostihaastattelut, kuten aiemmin tuli ilmtejpomassa tutkimuksessani ongelmaksi ei nous-
sut haastattelujen litterointi. Sen sijaan esidgstn opetussuunnitelmien ja sahkdpostihaastattelu-
vastausten tarkka ja perusteellinen lukeminen \edjop aikaa, kuten myo6s koko aineiston
analysoiminen.

Tuomi ja Sarajarvi (mt. 87) nakevat, ettd opinntiyssa ei aineiston koolla ole niin suurta
merkitystd, eika aineiston kokoa tule pitaa opitgign merkittavimpana kriteerind. He perustelevat
tata silla, ettéd opinndyte on tekijansa harjoit@stypnka tarkoituksena on osoittaa oppineisuutta
oman alan rajojen sisalla. He painottavat, ett@apadsa laadullisissa tutkimuksissa aineistojer koo
eivat merkittavasti vaihtele, vaan aineiston kokopeeni tai vahainen verrattuna maaralliseen tut-
kimukseen.

Tutkimusaineistona ovat siis Esiopetuksen opetusstelman perusteet 2000, Tampereen
esiopetuksen opetussuunnitelma 2006 seka 15 foldsihtaista esiopetussuunnitelmaa (vuosilta
2006-2009). Tampereen kaupungin paivahoito onyaeteen tulosalueeseen, joissa kaikissa on
kolme tulostiimia eli tulostiimeja on yhteensa Haastateltavia on 15, koska haastattelin yhta hen-
kiloa jokaisesta tulostiimista.

Eskola ja Suoranta (1998, 62) mainitsevat satuwaagli kylladntymisen erdéna tapana rat-
kaista aineiston riittavyys. Saturaatiolla tarktan tilannetta, jossa aineisto alkaa toistaaatrsed
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tutkimuskysymysten kannalta ei tule endéa mitaamauigtoa esille. Perusajatuksena on, etté tietty
maara aineistoa riittdd tuomaan esiin sen teoseatperuskuvion, joka tutkimuskohteesta on mah-
dollista I6ytaa. (Eskola & Suoranta 1998, 62—63pmMu& Sarajarvi 2003, 89.) Omassa tutkimuk-

sessani minulla on jo kaikki samaa joukkoa edustag@ampetussuunnitelmat tutkimusaineistossa,
joten esiopetussuunnitelmien osalta saturaatiorynt@minen ei ole perusteltua, koska vastaavia
esiopetussuunnitelmia ei ole muita. Sen sijaan@ébdtihaastatteluja olisi voinut olla enemman eli
esimerkiksi kaksi yhta tulostiimia kohden. Eri tien haastatteluvastaukissa oli melko paljon yh-
tenevyytta, minka vuoksi paattelin, ettda kaksi tat@aftavaa yhdesta tulostiimista ei olisi todenna-
koisesti antanut sen enempéaéa merkityksellista giatausiikkikasvatuksen asemasta kuin yksi
haastateltava yhta tulostiimia kohden.

7.4.2 Aineiston valikointi

Se, miten tutkittavat valitaan, voi tapahtua mamnédivalla. Laadullisessa tutkimuksessa on mahdol-
lista kayttaa harkinnanvaraista, teoreettistaakidituksenmukaista poimintaa tai harkinnanvaraista
naytetta, jolloin tutkittavaksi valitaan kohde, kankautta tarkasteltavana olevaan ilmioon ajatellaa
voitavan mielekkaasti ja syvallisesti perehtya.ka & Suoranta 1998, 61; Kiviniemi 2001, 68.)
Valli (2001, 102-105) luettelee muina mahdollisintantamenetelmind yksinkertaisen satun-
naisotannan, systemaattisen otannan, ositetun amajanryvasotannan. Han korostaa, etta naita
otantamenetelmia kaytetaan kuitenkin enimmakseenatisessa tutkimuksessa.

Kaytin esiopetussuunnitelmista koostuvan aineistaikoinnissa harkinnanvaraista naytetta.
Valitsin aineiston ensinnakin sen perusteella, etldstimien esiopetussuunnitelmat muodostavat
tietynlaisen kokonaisuuden, joten sita on mielekdstkia. Toiseksi valintaan vaikutti myos jolla-
kin tavalla se, millainen musiikkikasvatuksen asess@petussuunnitelmassa on. Oli perusteltua
ottaa aineistoon esiopetussuunnitelmia, joista ikkikasvatus puuttuu lahes kokonaan seka esi-
opetussuunnitelmia, joissa musiikkikasvatus paasesn arvonsa mukaisesti esille. Kaikkien tulos-
timien esiopetussuunnitelmien ottaminen mukaankiruisaineistoon mabhdollisti taman.
Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteiden e¢hkwainallisen ohjeiston sisallyttaminen aineis-
toon oli merkityksellistd, koska valtakunnallinehj@isto luo perustan kaupunkikohtaisille esiope-
tuksen opetussuunnitelmille. Tampereen ollessadsgietutkimusaineistoon on perusteltua kuulua
Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelma. Aineisbkointiin vaikuttava tekija oli myos se,
ettd valitessani esiopetussuunnitelmia, pyrin sijledta jokaiselta viidelta palvelualueelta olisi-e
opetussuunnitelmia aineistossani. Lopulta paadisrngkimaan kaikkia 15 tulostiimikohtaista esi-

opetuksen opetussuunnitelmaa.
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Haastateltavat valitsin sen perusteella, etta gsta tiimista tuli olla yksi haastateltava el
yhteensa 15 haastateltavaa. Haastateltavien tigkénnella esiopetusrynmassa, jotta he voisivat
vastata esiopetusta koskeviin kysymyksiin. Lisdkaastateltavilla piti olla séahkdpostiosoite ja
mahdollisuus kayttdd sahkopostia. Haastateltawim aledustella marraskuussa 2008, jolloin lahe-
tin 15 paivakodin johtajalle sahkopostia. Kysebhsiko heidan paivakodissaan vapaaehtoista osal-
listumaan sahkopostihaastatteluun liittyen musk&kvatuksen asemaan esiopetuksessa. Liitteessa
kolme on malli sdhkdpostista, jonka lahetin paivéojohtajille. Haastateltavan ammatilla ei ollut
periaatteessa merkitysta, mutta pyrin haastattelanestentarhanopettajia, koska he yleensa suun-
nittelevat esiopetuksen toimintaa ja siten voiwagihaan vaikuttaa lastenhoitajia enemman siihen,
mité lapsiryhman kanssa tehdéaan. Vuoden 2008 lopmennessa minulla oli tiedossa kaikki haas-
tateltavat. Tammikuussa 2009 lahetin sahkopostiatakit haastateltaville. Muutama haastateltava
joutui perumaan haastatteluun vastaamisensa tydfakisen muuttumisen vuoksi, mutta melko
nopeasti sain tilalle uudet haastateltavat. Vasi&aa oli maaliskuun loppuun mennessa. Helmi- ja
maaliskuussa lahetin sahkopostihaastattelusta mwksten heille, joilta en ollut viela saanut vasta-
usta. Kaikki sdhkdpostihaastatteluvastaukset saiikuun 2009 loppuun mennessa eli en aivan
aikataulussa, mutta kaikista tiimeist& kuitenkisteagtiin. Kaikki haastateltavat olivat naisia. &ln
he ovat 25-54-vuotiaita. Eli joukkoon mahtuu pidédp paivakodissa tydskennelleitd seka vasta
uransa alkuvaiheessa olevia henkil6itd. Osallaiangmsoittotausta ja valtava maara erilaisia mu-
siikkikasvatuksen kursseja. Toisilla haastateltaviaas ei ole musiikillista harrastuneisuuttaija a

noa musiikkikasvatukseen liittyva kurssi saattda ainmattiin johtavasta koulutuksesta.

7.5 Tutkimusmenetelmat

Analysoin esiopetussuunnitelmia sisallonanalyysamnin. Aineisto taytyi lukea perusteellisesti
useaan kertaan, jotta kaikki musiikkikasvatuksesassta kertova tieto tulisi julki. Tarkoituksena
oli loytaa kaikki ne termit, jotka viittaavat muskkasvatukseen. Noudatin paapiirteissaan valitse-
maani tutkimusmetodia, mutta kaikkia vaiheita eddyntanyt kokonaisuudessaan, koska se ei ol-
lut perusteltua tutkimukseni kannalta. Esimerkiksdusointivaiheessa tutkimukseni kannalta
tarkeéat havainnot aineistosta olivat jo erittaitkjgtetyssa muodossa, joten ei ollut perusteltua pe
kistdad niitd enempéad, kun kyseessa oli jo valmmesn muutaman sanan ilmauksia. Lisaksi pyrin
taulukoimaan, miten musiikkikasvatus huomioidaanresiopetussuunnitelmissa, jotta saadaan sel-
ville, miten monella tavalla musiikkikasvatustamahdollista tuoda esiopetussuunnitelmissa esille.
Tarkoitus on huomioida myds musiikkikasvatuksentiksti, silla se ei valttamatta ole aina mu-

siikkikasvatuksen yhteydessa.
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Sahkopostihaastattelujen analysoinnissa hyodymsimeneuttista analyysia. Luin haastatte-
lut ensin kokonaan, minka jalkeen analysoin pienanyisikoitd. Taméan jalkeen palasin jalleen
kokonaisuuden pariin. Nain etenin lukien haastatt@gseaan kertaan, kunnes tutkimustulokset muo-
toutuivat. Tuloksista ei syntynyt taulukkoa, kutesiopetussuunnitelmien sisallonanalyysissa. Tau-
lukko ei ole perusteltu haastatteluien kohdalla,skeo siind en enaa pyri tuomaan
musiikkikasvatukseen liittyvid termeja ja kontekstesille, silla koko haastattelu toki liittyy mu-
siikkikasvatukseen. Tavoitteena oli paastd haattaten analyysissa pintaa syvemmalle, jotta to-

delliset tutkimustulokset saatiin esille.

7.5.1 Tutkimusmetodina sisallonanalyysi

Kvalitatiivisissa analyysimenetelmissa analysoarti Huttusen (1995, 202) mukaan tutkijan ajatte-
lun tulosta eika tilastomatematiikkaan perustuvagen kvantitatiivisissa analyysimenetelmissa.
Eskola ja Suoranta (1998, 138) nékevét laadulléseaiston analyysin tarkoitukseksi aineiston sel-
keyden luomisen ja talla tavoin uuden tiedon tunisen tutkittavasta asiasta. Jos sisadllonanalyysil-
la tarkoitetaan kirjoitettujen, kuultujen tai ndjety siséltdjen analyysia, perustuvat useat erilt@mi
kulkevat laadullisen aineiston analyysimenetelmabriien ja Sarajarven (2003, 93) mukaan sisal-
[6nanalyysiin.

Gronfors (1985, 161) tarkoittaa sisallonanalyydidipaa tarkastella tutkimusaineistoa, ei kayt-
taytymistd. Han tarkentaa, ettéd siséllonanalyysulla saadaan keratty aineisto jarjestettya johto-
paatoksien tekoa varten, mutta ainoastaan senaaeul/oida johtopdatoksia tehda. Han jatkaa
sisallonanalyysin tuottavan raaka-aineet teor@sttigpohdintaan, mutta pohdinta tapahtuu loppujen
lopuksi tutkijan jarjellisen ajattelun keinoin. ka&mmin ottaen kaytan tutkimusmetodina aineisto-
lahtbista analyysia, joka pyrkii luomaan tutkimunsastosta teoreettisen kokonaisuuden. Aineisto-
lahtdisen analyysin ideana on Tuomen ja Saraja@&d3, 93) mukaan valita analyysiyksikot
aineistosta tutkimuksen tarkoituksen ja tehtavé@ttaelsin mukaisesti eivatka ne siis saa olla etuka-
teen sovittuja tai harkittuja. He korostavat, @itéaisemmat havainnot, tiedot ja teoriat jatetadan a
lyysissa ulkopuolelle eivatkd ne saa vaikuttaa ygyrsah toteuttamiseen tai lopputulokseen, koska

analyysin oletetaan olevan aineistolahtoista.

7.5.2 Aineistolahtoisen siséllénanalyysin vaiheita

Aineistolahtdisen siséallonanalyysin tekeminen alleaaeiston pelkistamisesta eli redusoinnista.

Redusoinnin aikana analysoitava informaatio eladati olla auki kirjoitettu haastatteluaineisto tai
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jokin muu asiakirja tai dokumentti. Dataa pelkigtet niin, etta aineistosta jatetdan kaikki tutki-
muksen kannalta epdolennainen pois. Ennen analgl@ittamista tulee sisallénanalyysissa méaarit-
tad analyysiyksikkd, joka voi olla esimerkiksi samaa keskustelussa lause. (Alasuutari 1995, 40;
Tuomi & Sarajarvi 2003, 111-112.)

Redusointi vaiheessa luin aineistoni lapi useitadg@. Ensimmaiselld kerralla pddasiassa vain
luin aineiston l&api tutustuen siihen samalla. Tamoastaan muutamia merkintdja yliviivaustussilla
musiikkikasvatukseen liittyvien sanojen kohdalleisElla kerralla luin aineiston lapi tarkasti ja
merkitsin yliviivaustussilla kaikki musiikkikasvétaeen liittyvéat termit ja asiayhteydet, joissa ter-
mit esiintyivat. Kolmannella lukukerralla lahinnammistin, etta olin I6ytanyt kaikki musiikkikasva-
tukseen liittyvat termit ja asiayhteydet. Tamarké@n luin aineiston viela kaksi kertaa pitaen
mielessa samalla alakysymykset sekéa tarkentavatgsset. Redusoinnin tarkoituksena oli siis
loytaa kaikki ne termit, jotka viittaavat musiiklagvatukseen. Tavoitteena oli ottaa huomioon myos
se, misséa kontekstissa musiikkikasvatus huomioidsifia se ei valttamatta ole aina musiikkikasva-
tuksen yhteydessa.

Taulukoin musiikkikasvatuksen asemaa eri esiopatusstelmissa, jotta sain selville, miten
erilainen musiikkikasvatuksen asema esiopetuksetuspuunnitelmissa on. Taulukosta 1 (liite 4)
nakyy se konteksti, jossa musiikkikasvatukseenaaita termi esiintyy ja taulukosta 2 (liite 5) kay
ilmi ne musiikkikasvatuksen termit, joita esiopetusnnitelmissa kaytetaan. Taulukoissa olevan
numeroinnin avulla pyrin helpottamaan kontekstitejamin yhteytta kunkin esiopetussuunnitelman
kohdalla. Esiopetussuunnitelmat ovat jarjestetig, rettd ensimmaisenad ovat opetussuunnitelmat,
joihin tulostiimikohtaiset opetussuunnitelmat péwwat. Taulukossa on siis ensin Esiopetuksen
opetussuunnitelman perusteet, jonka jalkeen on €amep esiopetuksen opetussuunnitelma. Taméan
jalkeen esiopetussuunnitelmat ovat jarjestetty, reitd Tampereen esiopetuksen opetussuunnitel-
man jalkeen on sen tulostiimin esiopetussuunnitgjossa musiikkikasvatuksen asema on suppein
ja viimeisena on vastaavasti se esiopetussuunmifglmesa musiikkikasvatus on painottunut tutki-
musaineiston esiopetuksen opetussuunnitelmistareniutkijana arvioin, etta esiopetuksen opetus-
suunnitelma, jossa musiikkikasvatus huomioidaan yadessé asiayhteydessa usealla eri termillg,
ei anna musiikkikasvatukselle yhta patevad asenuda dsiopetuksen opetussuunnitelma, jossa
termeja saattaa olla muutama vdhemman, mutta rkiksidvatuksen asema on huomioitu useam-
massa eri kontekstissa. Asiayhteydet ja termit tamalukossa siina jarjestyksessa kuin ne ovat tul-
leet tutkimusaineistosta esille.

Esimerkiksi Messun tiimin esiopetuksen opetussuetmassa (2007—2009) musiikkikasvatus
huomioidaan kahdessa eri asiayhteydessa ja jokaisemtekstissa kaytetaan eri musiikkikasvatuk-

seen liittyvaa termid. Ensimmainen asiayhteys aapesuksen jarjestdminen Tampereella, jossa
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kaytetaan luova-sanaa (Messun tiimin esiopetukpetussuunnitelma 2007-2009, 9). Tata havain-
nollistan seka taulukossa 1 (liite 4) ettd taulgeo? (liite 5) numerolla yksi, jotta kavisi ilmitté
luova-termia on kaytetty esiopetussuunnitelmassa gsiopetuksen jarjestaminen Tampereella -
yhteydessa. Toisessa asiayhteydessa eli kesksisélibalueisiin liittyen on kaytetty termeja taide
ja taidekasvatus (mt. 24). Naméa olen merkinnyt matfteekaksi.

Redusoinnissa haastavaksi osoittautui se, mitiéylataydet todella viittaavat musiikkikasva-
tukseen. Monessa esiopetussuunnitelmassa saatetaaita taide ja kulttuuri, mutta jos siina ei
tarkemmin musiikkikasvatuksen termeilla ilmaistasiikkikasvatuksen osioita, olen jattanyt tallai-
sen huomioimatta. Raja on taytynyt laittaa jonneKiein tallaisen valinnan, koska esiopetussuunni-
telmien lukijoiden ei tulisi joutua arvailemaan, tkdi asiayhteydet ja termit todella liittyvét
musiikkikasvatukseen, ja mitka taas eivat. Vaadim tstkimuksessani termejd, jotka jo itsessaan
viittaavat jollakin tavalla musiikkiin tai joidensayhteydesta kdy epdailematta selville yhteys mu-
siikkiin. Esimerkiksi eheyttdminen-termi esiintyietko monessa esiopetussuunnitelmassa. Suunni-
telmissa, joissa ei tarkemmin mainittu musiikin yhimisesta muuhun toimintaan tai taideaineiden
yhdistamisestd, ei eheyttdmistd ole huomioitu rekiiasvatukseen liittyvana kasitteena. Lisaksi
pidan tarkeana, ettd musiikkikasvatuksen osa-alieée tesille itse esiopetussuunnitelman sisalléssa
eikd esimerkiksi osiossa, joka on Esiopetuksenugseunnitelman perusteista tai Tampereen esi-
opetuksen opetussuunnitelmasta. Tampereen esigpetwpetussuunnitelma koostuu otteista Esi-
opetuksen opetussuunnitelman perusteista sekd Teempeesiopetuksen opetussuunnitelman
omasta osuudesta. Huomioin Tampereen esiopetukstnssuunnitelmasta vain Tampereen osuu-
den enka valtakunnallista osuutta, vaikka Esiomsokopetussuunnitelman perusteet on oikeastaan
osa Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmaa €feemp esiopetuksen opetussuunnitelma
2006, 6). Vastaavasti tiimikohtaiset esiopetukspatassuunnitelmat koostuvat otteista seka Esi-
opetuksen opetussuunnitelman perusteista ettd Taepesiopetuksen opetussuunnitelmasta. Tii-
mikohtaisista esiopetuksen opetussuunnitelmista blgomioinut vain tiimin omat tdsmennykset
suunnitelmaan enk& siis Esiopetuksen opetussulmaitperusteiden ja Tampereen esiopetuksen
opetussuunnitelman osioita, vaikkakin tiimien estofisen opetussuunnitelmiin katsotaan kuulu-
vaksi Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelman(imsi 6). Huomioin kuitenkin vain tekstit,
jotka tiimi on itse kirjoittanut tdsmentéen valtakallista ja Tampereen suunnitelmaa. Puhuessani
tiimikohtaisista suunnitelmista tarkoitan siis soitelman osiota, joka on tiimin tuottama.

Aineiston ryhmittely eli klusterointi on seuraavailve, johon kuuluu aineiston koodattujen
alkuperaisilmausten tarkka lapikdyminen. Aineisdosh tarkoitus etsia samankaltaisuuksia ja/tai
eroavaisuuksia kuvaavia kasitteitd. Samaa asifaiti@vat kasitteet ryhmitellaan ja nain muodos-

tetaan alaluokkia, jotka nimetaan alaluokan sigdkidvaavalla kasitteella. Luokittelussa yksittaiset
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tekijat sisallytetdén yleisimpiin kasitteisiin, got aineisto tiivistyy. (Alasuutari 1995, 40; Tuo#&i
Sarajarvi 2003, 112-113.)

Klusterointivaihe oli melko selked. Seké termeja eiita asiayhteyksia, joissa termit esiinty-
vat oli yksinkertaista yhdistella laajemmiksi kokaesuuksiksi, jotta sain muodostettua alaluokat
(liite 6). Tosin asiayhteyksien yhdisteleminen aédkiin oli osittain haastavaa, koska asiayhteyksia
oli alun perin vain kahdeksan. Toisaalta taas tgirok vaikea sijoittaa tiettyyn alaluokkaan, koska
sama termi voisi kuulua useampaan kokonaisuut@@ougn siita, milla perusteella niita ryhmitel-
l&aén. Leikkiperinne/perinneleikki-termi on sekéipee- etta laulut ja leikit -alaluokassa. Lopulta
paadyin muodostamaan liitteessa kuusi esiinty\atiakat.

Klusteroinnin jalkeen seuraa abstrahointi eli késitistdminen, joka tarkoittaa tutkimuksen
kannalta olennaisen tiedon erottamista. Nain valiko tiedon perusteella muodostetaan teoreettisia
kasitteita. Abstrahoinnissa edetéaén alkuperadisiméation kayttamista kielellisista ilmauksista teo-
reettisiin kasitteisiin ja johtopaatoksiin. Abstaafitia jatketaan yhdistelemalla luokituksia, kunnes
se ei enda ole mahdollista aineiston sisallon ndlkd&sta. (Gronfors 1985, 145; Tuomi & Sarajarvi
2003, 114))

Abstrahointi oli vaiheista haastavin. Jotta tutkkseni idea ei olisi kadonnut, en nahnyt pe-
rustelluksi enaa yhdistella alaluokkia ylaluokik®os olisin nain tehnyt, olisi tutkimuskysymyksiini
vastaaminen kaynyt ongelmalliseksi. Talldin terjaiasiayhteydet, joissa termit esiintyvat, olisivat
olleet niin kattavia, etta se ei olisi enaa vastaatkimukseni asetteluun.

Tuomi ja Sarajarvi (2003, 97, 115) korostavat, attieistolahtbisessa sisallonanalyysissa ka-
sitteitd yhdistellaan, jolloin saadaan vastausinutistehtavdan. He alleviivaavat, ettd tulkinta ja
paattely, jossa edetddan empiirisesta aineistostt kasitteellisempad nakemysta tutkittavasta ilmi-
Osta, ovat sisallonanalyysin perusta. Vasta luviisdaleksan siirrytddn tulkintaan ja johtopaatok-

siin.

7.5.3 Hermeneuttinen analyysi

Hermeneutiikka syntyi saksalaisessa filosofisessaieessa vastaliikkeena metodologiselle mo-
nismille. Ensimmainen hermeneutiikan edustaja akisalainen Friedrich Schleiermacher (1768—
1834), jonka mukaan tekstin ymmartaminen on sestadla olevan luovan ajatuksen ymmartamis-
td. Ymmartaja samastuu kohteeseensa ja ymmartéin tiksilollisyyden. (Kannisto 1986, 155—

156; Raatikainen 2004, 88.) Puolimatka (2002, 37djnitsee kolme hermeneutiikkaan siséltyvaa
peruskysymysta, joista ensimmainen liittyy ontodagi ja koskee merkityksen olemassaolon muo-
toa. Konstruktivistisen ndkemyksen mukaan tekstadlidtodellisuudella ei ole merkitysta ennen
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kuin tulkitsija luo sen merkityksen. Toinen kysymys metodologinen ja liittyy tulkinnan mene-
telm&an. Onko siis olemassa menettelytapaa, jotalattamalla on mahdollista p&asta oikeaan
tulkintaan? Relativistisen ndkemyksen, joka onnahitutkimukseni taustaa, mukaan ei ole ole-
massa yksiselitteista tulkinnan menetelmaa. Kolkyaymys on eettinen ja pohtii, onko oikeaan
tulkintaan pyrkiminen arvokas tavoite ja onko ttdkalla velvollisuus pyrkia oikeaan tulkintaan
vai onko han vapaa tulkitsemaan tekstia tai toslaliita mielensd mukaan. (Puolimatka 2002,
374.)

Hermeneuttisen analyysin tavoitteena on ihmisemitoian, kulttuurin, taideteoksen tai
tekstin merkitysten ymmartaminen syvallisesti (Bkydan yliopisto(a)). Hermeneuttisessa meto-
dissa on kysymys jatkuvasta edestakaisesta presassien ja kokonaisuuden valilla. Saksalainen
Martin Heidegger (1889-1976) otti kayttoon ilmaismin sanotusta hermeneuttisesta kehasta,
jonka mukaan ensin tutkitaan yleisesti kokonaisujgttsaadaan siita yleiskuva, minkéa jalkeen siir-
rytddn tutkimaan osia ja tarkennetaan kuvaa. Jélfgdataan kokonaisuuteen ja tarkennetaan
yleiskuvaa ja néin edetaan. (Raatikainen 2004, 34F9ominen & Wihersaari 2006, 52.) Puoli-
matka (2002, 374) selittadkin hermeneuttisen dtirinan kehan syntyvan siita, etta yksityiskoh-
dat on ymmarrettdva kokonaisuuksien valossa ja kailsous taas on rakennettava yksityiskohtien
pohjalta. Taustalla vaikuttaa Platonin dialektimaptodi, jossa keskustelun avulla etsitdan aina
vain parempia méaaritelmia, mutta dialogi paattypimeen ongelmaan eikd lopullista vastausta
saavuteta (Tuominen & Wihersaari 2006, 52).

Hermeneuttinen analyysi ei etene tietyn kaavan mukkuten sisallonanalyysi. Analyysi ni-
voutuu hermeneuttisen kehan ymparille eli haadtggte kohdalla kokonaisuus oli apuna, kun
tulkitsin jonkin tietyn kysymyksen vastausta. Kagk haastatteluvastauksien ymmartaminen taas
vaati ensin osien analyysia. Musiikkikasvatukseanss esiopetuksessa avautui siis huomioiden
vuorotellen sekd kokonaisuuksia etta osia. Haatigh analysoinnin yhteydessa luin haastattelut
useaan kertaan lapi alleviivaten merkityksellissioda. Merkityksellisiksi asioiksi luokittelin yh-
talaisyydet vastaavan tiimin esiopetuksen opetusstelman kanssa. Merkityksellisid olivat myos
ristiriitaisuudet ja eroavaisuudet. Tutkimustulakaivoi lukea tarkemmin, millainen musiikkikas-

vatuksen asema on haastatteluvastauksien perasteell
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8 TUTKIMUSTULOKSET JA NIIDEN
TULKINTAA

Jotta tulokset olisivat luotettavia, taytyy maingasinnakin termeista se, etta esimerkiksi "kuktuu
riin tutustuminen” sisaltad sanan “kulttuuri” jauttistuminen”, mutta kulttuuriin tutustuminen -
termi on huomioitu omassa kohdassaan eika siismolkana "kulttuuri’-kohdassa. Toisin sanoen
jokainen termi on voinut tulla kirjatuksi vain yhet& taulukon 2 (liite 5) kohdassa. Se on huomioitu
sen termin yhteydessa, johon se tutkijan ndkdkulmakaan on parhaiten sopinut. Toinen tulosten
luotettavuuteen vaikuttava seikka on se, ettd kedani, montako mainintaa kukin termi esiopetus-
suunnitelmissa saa, taytyy ymmartaa, etta sama saattaa olla muutamaan kertaan samassa esi-
opetussuunnitelmassa. Eli, jos jokin termi on sd&nusi mainintaa, voi niista esimerkiksi kolme
olla samassa esiopetussuunnitelmassa ja loput kolar@ntaa eri esiopetussuunnitelmissa. Taulu-
koista (liite 4 ja liite 5) saa eksaktin tiedon.

Tutkimustulosten luotettavuuteen liittyy myds seéd esaman termin olen huomioinut samaan
asiayhteyteen liittyen vain kerran. Esimerkiksivuas-sana esiintyi muutamissa esiopetussuunni-
telmissa saman asiayhteyden alla useaan kertaatukKkaon olen kuitenkin merkinnyt kyseisissa
tilanteissa luovuus-termin ainoastaan yhden keseanan asiayhteyden alle. Talla haluan korostaa
sitd, etta yhden musiikkiin viittaavan termin kdyttinen monta kertaa ei ole valttamatta tavoittele-
misen arvoista. Musiikkikasvatuksen kannalta musgiik viittaavien termien monipuolisuus on
merkittavaa tassa tutkimuksessa eika siis samamrtéoistaminen. Jos sama termi tulee esille use-

ammassa asiayhteydessa, sen olen huomioinut, sauttassa kontekstissa sama termi on huomioi

tu siis vain kerran. Lisdksi on mielenkiintoistattde kaikista esiopetussuunnitelmissa ei ole
huomioitu termeja samassa merkityksessa. Esimertakde-sana esiintyi muutamissa esiopetus-
suunnitelmissa, mutta joistakin suunnitelmista Kayi, etta taide tarkoittaa vain kuvataiteeseen
liittyvaa taidetta, joten tallaisissa asiayhteykaislleet taide-sanat olen jattanyt huomioimatte; k
ka ne eivat liity musiikkiin.

Jotta tutkimustulokset eivét jaisi vain luettelosekisi kokonaisuudeksi, pyrin viemaan tutki-
mustuloksia eteenpain kohti tulkintaa ja johtopksi#. Tasséa tarkoituksena ei ole yleistaminen,

vaan johtopaatokset koskevat ainoastaan tutkimesaoma olleita esiopetuksen opetussuunnitel-
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mia. Moilanen ja Raiha (2001, 63) mainitsevat, &tdullisissa tutkimuksissa tutkittavien maara
ja& usein vahaiseksi. He toteavatkin, ettd tAmaksiwon paikallaan kysya, mita yleista joidenkin
ihmisten kokemukset ja kasitykset saavuttavat. Wgk092, 14, 73) sen sijaan painottaa, etta yleis-
taminen, tai pyrkimys yleistaa maarallisten memeieh hengessa, vaarantaa laadullisen tutkimuk-
sen ankaruuden vaatimuksen. Han korostaakin, kistgminen ei kuulu laadullisen tutkimukseen,
silla tutkimuskohteet ovat aina yksittaisia ja naitkimuksessa saatu tieto on yksittaista. Sulkunen
(1990, 272) tarkentaa, ettd jos kuitenkin paatetdgistad jokin tutkimustulos, ei yleistyksia tehda
laadullisessa tutkimuksessa varsinaisesta tekstgga tutkijan tulkinnoista. Han toteaa, etta paa-
telmien yleistettavyys liittyy kiinteasti tulkinten perustelemiseen.

Hirsjarvi (2009a, 229) kiteyttaa tulkinnan maaméksi tutkijan analyysin tuloksista tekeman
pohdinnan ja niistd omien johtopaattksien tekemistin lisaa, etté tulkintaa tehdessa pyritaan
myo6s aineiston analyysissa esiin nousevien metkityselkiyttamiseen ja pohdintaan. Tulosten
analysointi ei siis viela riitd kertomaan tutkimusksia, vaan tuloksista olisi pyrittava laatimaan
synteeseja. Synteesit kokoavat paaseikat yhteantgvat vastaukset asetettuihin ongelmiin. (Mt.
229-230.)

8.1 Tutkimustulokset

Kasittelen tutkimustuloksia tutkimuskysymysten nidkitnasta. Etsimalla vastauksia alakysymyk-
siséllonanalyysista saamiani tuloksia. Niiden plbhjpdastaan syvemmalle tarkentaviin kysymyk-
siin ja sitd kautta alakysymyksiin ja edelleen p&iknykseen, joten tdman jalkeen kerron tutki-
mustulokset liittyen ensimmaiseen tutkimuskysymgkseli siihen, millainen musiikkikasvatuksen
asema on Esiopetuksen opetussuunnitelman perastégéman jalkeen siirryn kasittelemaan toista
tutkimuskysymysta (Musiikkikasvatuksen asema edidggen paikallisissa opetussuunnitelmissa).
Kasittelen jokaisen paikallisen esiopetuksen opetuisnitelman erikseen pohtien musiikkikasva-
tuksen asemaa. Paikallisiin esiopetuksen opetusgetmiin kuuluvat siis kaikki tiimikohtaiset
esiopetuksen opetussuunnitelmat seka Tampereepeasgisen opetussuunnitelma. Tarkastelen
Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteita ja lpaiaaesiopetuksen opetussuunnitelmia tarken-
tavien kysymysten nékokulmasta.

Siséllonanalyysi antaa kasityksen siitd, miten ikkisasvatus huomioidaan eri esiopetus-
suunnitelmissa. Silla tavoin ei kuitenkaan saadallee mika voisi selittéd musiikkikasvatuksen
asemaa esiopetussuunnitelmissa. Tutkimalla liséisipetussuunnitelmien yleiskuvaa ja eri osa-

alueiden painotuksia saadaan mahdollisia selitykaigiikkikasvatuksen asemalle. Jokaisessa esi-
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opetuksen opetussuunnitelmassa on seuraavat ealuwesst, jotka painottuvat omalla tavallaan:
Esiopetuksen tehtava ja yleiset tavoitteet, Esidfssn toteuttaminen, Esiopetuksen yksityiskoh-
taiset tavoitteet ja sisallot, Esiopetuksen yleithg, Erityista tukea tarvitsevien lasten esiogetu
Eri kieli- ja kulttuuriryhmien seka erityiseen peg@iseen jarjestelmaan tai periaatteeseen perus-
tuva esiopetus seké& Esiopetuksen opetussuunnitelasiminen (Opetushallitus 2000, 5-6).
Huomioin kaikkien edella mainittujen osa-alueideainptukset ainoastaan Esiopetuksen opetus-
suunnitelman perusteisiin sekd Tampereen esiopEiuigetussuunnitelmaan liittyen, koska ky-
seiset esiopetuksen opetussuunnitelmat ovat @eretstana muulle tutkimusaineistolle. Sen sijaan
tiimikohtaisten esiopetuksen opetussuunnitelmiendiatla ei enda ole perusteltua luetella, miten
kaikki edella mainitut osa-alueet painottuvat, v&arron tarkemmin vain niista osa-alueista, jotka
painottuvat kyseisessa opetussuunnitelmassa. Thtaksissa esiopetuksen opetussuunnitelmissa
huomioin my®@s tiimin sdhkdpostihaastattelun. Hatstan perusteella ei voi tehda yleistysta kos-
kemaan koko tiimin musiikkikasvatusta kaytannossika haastattelin vain yhta henkiléa jokai-
sesta tiimista.

Kaydessani lapi esiopetuksen opetussuunnitelmienerkitse lahdeviitetta, jos paatelmani
perustuu koko esiopetuksen opetussuunnitelmada, addikosta ndkee, mista suunnitelmasta on
kyse. Jos taas kerron tarkemmin tietysta osa-alaessopetuksen opetussuunnitelmassa, mainit-
sen lahdeviitteessa kyseisen suunnitelman sivuraimesm. Sahkdpostihaastatteluun viittaan kun-
kin tiimin nimella, silla haastateltavan henkilélfiys ei saa paljastua. Kasittelen myos
Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteita sekégpdraen esiopetuksen opetussuunnitelmaa,
vaikka niihin liittyen ei ole haastattelua vert&diteena. Tiimikohtaiset tulokset esiopetuksen
opetussuunnitelmaan ja sahkopostihaastattelutyehitovat aakkosjarjestyksessa.

8.1.1 Tutkimustulosten tarkastelun taustaa

Kerron lyhyesti tuloksia siitd, milla termeilla jaissa asiayhteyksissa musiikkikasvatus huomioi-
daan esiopetuksen opetussuunnitelmissa, koska& esilisseet termit ja kontekstit ovat pohjana
tarkentaville kysymyksille. Koska taulukot (liitejd liite 5) selventavat tutkimustuloksia, en s&os
taulukoihin liittyvia tuloksia tyhjentavasti. Talaista selviad moni asia selkedmmin kuin Kirjalli-
seen muotoon auki kirjoitetusta tekstista.

Konteksteja, joissa musiikkikasvatus tulee estie kahdeksan. Jaettuani ne alaluokkiin sain
kootuksi kolme kokonaisuutta. Ensimmaisena makuiba kokonaisuus, joka kattaa esiopetuksen

tavoitteet ja toteutumisen. Naistd merkittavimméahsiayhteydeksi nousi esiopetuksen jarjestami-
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nen Tampereella, joka mainitaan 53 prosentissapegissuunnitelmista. Asiayhteytena oppi-
misymparisto on 35,3 prosentissa esiopetussuunmsiz.

Toinen merkittdva asiayhteyksien kokonaisuus oopetuksen yksityiskohtaiset tavoitteet ja
sisallot. Naistd merkittdvimmaksi asiayhteydeksugivat keskeiset sisaltdalueet, joka mainitaan
64,7 prosentissa esiopetussuunnitelmista. Esiopetukukea ja opetusta kuvaava asiayhteyksien
kokonaisuus on kolmas eli vimeinen alaluokka, jotidgtyy niin arviointi kuin erityista tukea tar-
vitsevan lapsen esiopetuksen yksil6llistdminen. éviohat asiayhteydet mainitaan vain yhdessa
esiopetussuunnitelmassa.

Se, milla termeilla musiikkikasvatus huomioidaamopstussuunnitelmissa, on seuraavaksi
tarkastelun kohteena. Tutkimusaineistosta I6ytysinp@eseen, juhliin, musiikin eri toimintamuo-
toihin, esiintymiseen, musiikin elementteihin, laitin ja leikkeihin, yleisesti musiikkiin, kulttuir
kasvatukseen seka taiteeseen liittyvia termeja.

Perinteeseen liittyen kulttuuriperinté/-perinne see@ tutkimusaineistosta esille. Se mainitaan
23,5 prosentissa esiopetussuunnitelmista. Juhltigvista termeista uskonnolliset/kirkkovuoden
juhlat seka juhlat ovat merkittdvassa asemassaetstdn jotka huomioidaan esiopetussuunnitelmis-
sa. Uskonnolliset/kirkkovuoden juhlat mainitaan53prosentissa esiopetussuunnitelmista. Sen si-
jaan juhlat on jopa 53 prosentissa esiopetussielmmsta.

Musiikin eri toimintamuodot muodostavat suurimmanHKan. Sen alle sisaltyy 13 eri termia.
Toimintamuodoista eniten mainintoja esiopetussuefmissa saa lorut, kuunteleminen, aannehar-
joitus/dénteet seka laulaminen. Jokainen naistastéltermistd saa esiopetussuunnitelmissa nelja
mainintaa. Esiintymiseen viitataan seuraavilla &hé luova/luovuus/luova ilmaisu (12 mainin-
taa), itseilmaisu/esiintyminen (nelja mainintaadngertti (kuusi mainintaa) ja kuuntelutaito (yksi
maininta).

Musiikin elementteihin viitataan moneen kertaan (@dinintaa), mutta suurin osa mainin-
noista (12 mainintaa) l0ytyy samasta esiopetusstelmasta. Kyseessa on Palokallion tiimin esi-
opetuksen opetussuunnitelma (2006). Lapsille einupghuta musiikin termeista niiden oikeilla
nimilla, mutta kyseiset asiat on kuitenkin merkggKista ottaa huomioon musiikkikasvatuksessa.
Ruokonen (2001b, 128) kehottaa kéasittelemaan muoselementteja musiikillisen leikin kautta
monipuolisia tyttapoja soveltaen. Han pitaa tarke&@tta vain yksi musiikin elementteihin liittyva
kasitepari (esimerkiksi rytmi: hidas-nopea) on leama kerrallaan.

Laulut ja leikit -alaluokka sisaltaa termit laujoiku, leikkiperinne/perinneleikki, virsi, laulu-
ja sormileikit seka klassinen musiikki. Kaikki teitreaavat yhteensa vain yhdeksan mainintaa, mika
on todella vahan huomioiden sen, ettd esimerkiksid$in (1991, 144) mukaan lauluharjoitukset

voidaan aloittaa jo lapsen ensimmaéisen elinvuodleama ja S&kuvierckin (2006, 244) kertoo lau-
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lamisen olevan hanen tutkimuksensa mukaan suosiuisiikillinen toimintamuoto lapsuudessa.
Voisi siis olettaa, etta laulut olisivat suositupkun kyseessa on kuitenkin lapselle tuttu tapa mu
sisoida. Lilja-Viherlampi (2007, 115) korostaa,dethusiikkiterapiankin kannalta laulaminen on
olennainen muoto, silla laulaminen on yksi musii&kapian kaytetyimmista valineista.

Musiikkiin viittaavia termejd on musiikkikokemuslaenys, musiikki, musiikkituokio, mu-
siikkikasvatus, musiikkiterapia, musiikkitoteutuspsiikista nauttiminen ja iloitseminen seka mu-
siikki  tunnelman tekijana. Naistda musiikki-termi migaan vain 23,5 prosentissa
esiopetussuunnitelmista. Taytyy muistaa, ettd ekiks musiikkituokio-termi sisaltdd sanan mu-
siikki, mutta ei ole huomioituna musiikki-kohdasg&aska musiikkituokio-termi huomioidaan mu-
siikkituokio-kohdassa. Termi tulee huomioiduksgesiiain yhdessa kohdassa, kuten aiemmin jo tuli
ilmi.

Kahdeksas termien alaluokka muodostuu kulttuuritagiseen liittyvista termeista. Kulttuu-
ri-sana on tahan alaluokkaan kuuluvista termeistékittavimmassa asemassa esiopetussuunnitel-
missa. Se loytyi seitsemasta eli 41,2 prosentstgpetussuunnitelmista. Viimeisen eli yhdeksannen
alaluokan muodostavat taiteeseen liittyvat terigista alaluokasta esille nousevat seka taide-termi

ettd TAITE-toiminta-termi. Molemmat mainitaan 2fsentissa esiopetussuunnitelmista.

8.1.2 Musiikkikasvatuksen asema Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteissa

Valtakunnallisessa ohjeistossa eli Esiopetuksetugpaunnitelman perusteissa kasitellaédn yleisesti
esiopetuksen tehtavaa ja tavoitteita (OpetushalR00, 7), toteuttamista (mt. 8-9), yleista tukea
(mt. 15-16), erityista tukea tarvitsevien lasteogstusta (mt. 16—17), opetussuunnitelman laati-
mista (mt. 20-21) sekd sen voimaantuloa (mt. 2@Wri§ painoarvo on esiopetuksen yksityiskoh-
taisissa tavoitteissa ja sisalldissd (mt. 10-1&aseri kieli- ja kulttuuriryhmien seka erityiseen
pedagogiseen jarjestelm&én tai periaatteeseentypengsa esiopetuksessa (mt. 17-20).
Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteissa painsiis eri kieli- ja kulttuuriryhmét seka
esiopetuksen yksityiskohtaiset tavoitteet ja sisA|bihin taide ja kulttuuri kuuluvat ja siten /6
musiikkikasvatus. Keskeisissa siséltdalueissa tgdeulttuuri kasittdd musiikkikasvatuksen. Kai-
ken kaikkiaan Esiopetuksen opetussuunnitelman fessg, joka toimii valtakunnallisena ohjeisto-
na, kasitelladn musiikkikasvatusta jonkin verrarys&inen opetussuunnitelma ohjaa kaupunki- ja
kuntakohtaisten esiopetuksen opetussuunnitelmeiritaa ja siten Esiopetuksen opetussuunnitel-
man perusteet toimii esimerkkind paikallisille dokenteille. Musiikkikasvatuksen merkitys kylla
tiedostetaan esimerkiksi kielellisen tietoisuudehikyksessa (mt. 11) seka emotionaalisessa, taidol-
lisessa ja tiedollisessa kehityksessa (mt. 14).sjaan mitaan varsinaisia konkreettisia kaytannon
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ohjeita musiikkikasvatuksen toteutuksesta ei mairiuetellaan vain, etta lapsi tutustuu eri taide-
muotoihin seka paikalliseen ja kansalliseen kutitau/Opetushallitus 2000, 8). Se, miten taman
tutustumisen olisi mielekésta tapahtua, jaa mamtta. Sen sijaan kieleen ja vuorovaikutukseen
littyen kerrotaan tarkemmin kaytannon ohjeita,ekutorujen kayttd, aanteiden tutkiminen, kielelli-
sen tietoisuuden kehittymisen tukeminen loruillanrijmitellen. Matematiikan yhteydessa maini-
taan kaytannon ohjeena laulut, joiden avulla avaare lapsen kasitysta matematiikasta. (Mt. 11.)
Eri kieli- ja kulttuuriryhmien esiopetukseen liietg kdytannon ohjeet musiikkikasvatuksen toteu-
tukseen jaavat lahes kokonaan tarkentamatta. Parnwdman kulttuuriperinnén omaksumisesta.
Saamenkielisiin oppilaisiin liittyen kerrotaan opleten painoalueena olevan saamelainen kulttuuri,
erityisesti joiku. Romanikielisten oppilaiden yht®gsad mainitaan romanikielen opetuksen tavoit-
teena olevan kieleen tutustuttaminen muun muassgeioavulla. (Mt. 18.)

Musiikkikasvatuksesta annetaan taiteen ja kulttuyhteydessa muutama kaytannon ohje.
Ensin mainitaan hieman yleisemmalla tasolla, ett@mmuassa musisoimalla ja tanssimalla lapsen
luovuus seka itseilmaisu kehittyvat ja lapsellgegtetaan mahdollisuuksia taidekokemuksiin ja -
nautintoihin seka ylipaataan taiteelliseen toimantaKonkreettisempia ohjeita ovat lapsen ohjaami-
nen tutkimaan aanimaailmaa ja musiikin vaikutusestinnassa seka lapsen kannustaminen ilmai-
semaan ajatuksiaan ja tunteitaan muun muassa &ineimpja -savyin. Myos lapsen ymmarrysta
omasta kulttuuriperinnésta ja kulttuurien monimustodesta tuetaan. (Mt. 14-15.)

Se, millaista musiikkikasvatusta Esiopetuksen ogsetunnitelman perusteet pyrkii edista-
maan, ei tule suoraan esille suunnitelmasta. Egigpen opetussuunnitelman perusteiden musiik-
kikasvatus kuuluu kuitenkin ennemmin praksiaaliseenkuin esteettiseen
musiikkikasvatusfilosofiaan. Praksiaaliseen setélgin sen vuoksi, etta kulttuuriperintd painottuu
suunnitelmassa jonkin verran (mt. 12, 15, 18, a(Qylttuuriperinnén siirtdminen onnistuu parhai-
ten, kun lapsi osallistuu musisointiin. Myds mukikokemukset ovat suunnitelman mukaan tarkei-
td, joten sillakin perusteella Esiopetuksen opetuissitelman perusteet edistéisi praksiaalista
musiikkikasvatusfilosofiaa. Suunnitelmassa mairtdidekokemukset ja -nautinnot seka taiteellinen
toiminta (mt. 14) valittavat viestia siita, ettailkdda on oikeus osallistua musiikkikasvatukseen el
kyseessa olisi praksiaalista musiikkikasvatusfifiazeo edustava esiopetuksen opetussuunnitelma.
Yleisesti ottaen Esiopetuksen opetussuunnitelmansfeet pyrkii edistdméan melko monipuolista
musiikkikasvatusta, silla suunnitelmassa viitataarsiikkikasvatukseen laajasti eri termein. Kluste-
rointivaiheessa esiin tulleista alaluokista musiikri toimintamuodot -alaluokka painottuu, minka

perusteella kyseinen suunnitelma pyrkii edistantaaninnallista musiikkikasvatusta.
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8.1.3 Musiikkikasvatuksen asema paikallisissa esiopetuksen opetussuunnitelmissa

Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelma 2006

Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmassa kisitgleisesti esiopetuksen tehtavaa ja tavoit-
teita (Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmd, 26@), toteuttamista (mt. 9-12) seka opetus-
suunnitelman laatimista (mt. 41). OpetussuunniteBaaon osattu kohdistaa painoarvoa useisiin eri
asioihin. Erityista tukea tarvitsevien lasten estog (mt. 30-33) huomioidaan kattavasti, kuten
myoOs esiopetuksen yksityiskohtaiset tavoitteetigalt (mt. 15, 17-21). Sisaltdalueet kasitellaan
varsin lyhyesti lukuun ottamatta etiikkaa ja katssta seka taidetta ja kulttuuria (mt. 17, 20-21).
Eri kieli- ja kulttuuriryhmien seka erityiseen ped@iseen jarjestelmaan tai periaatteeseen perustu-
vassa esiopetuksessa painottuvat maahanmuuttejal@sttusjarjestelyt seka vieraskielinen esiope-
tus (mt. 37—40). Suurin painotus kohdistuu yleisagteen ja tarkemmin ottaen oppilashuoltoon
(mt. 22-29).

Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteella ordoliata tehdéa tulkinta, jonka mukaan
Tampere kaupunkina arvostaa oppilashuoltoa, esétytiskea tarvitsevia lapsia, maahanmuuttaja-
taustaisia lapsia, vieraskielista esiopetustalketa ja katsomusta seka taidetta ja kulttuuriate€ai
seen ja kulttuuriin liittyy olennaisesti taidekaBy® johon taas katsotaan kuuluvaksi
musiikkikasvatus. Musiikkikasvatukseen liittyen gpsuunnitelmassa (mt. 21) todetaan, etta "tai-
detoiminta tukee lapsen kehitysta itseaan ilmaissviasapainoiseksi yksiloksi ja toimimaan itsel-
leen ominaisella tavalla” seka "taidekasvatuksemllavtuetaan lapsen kehitystd onnistumisen
kokemusten kautta — —". Opetussuunnitelmassa myioaarretdan taidekasvatuksen merkitys lap-
sen itsetunnon kehittymiselle (mt. 21).

Varsinaisia kaytannon ohjeita musiikkikasvatuksgeutukseen ei ole kovin paljon, mik& voi
johtua siita, ettd suunnitelma on pohjana tiimikagitle suunnitelmille, joissa on mahdollista tar-
kentaa kaytdnnon ohjeita. Etiikkaan ja katsomukdetyen mainitaan kirkkomusiikkiin tutustu-
minen, jota ei sen konkreettisemmin tarkennetaragideliseen esiopetukseen liittyen kerrotaan
ainoastaan muutama kaytannon ohje sisaltdalueaniéu(lja lorut). Varsinaisesti musiikkikasvatuk-
seen liittyen kaytdnndn ohjeena on eri valineidaptén opetteleminen musiikin tekemisessa seka
tutustuminen Tampereen kaupungin kulttuuritarjontk@ymalld esimerkiksi konserteissa. (Mt. 17,
20-21, 39-40.) Tampereen esiopetuksen opetussalmagsa korostuu luovuus (mt. 7-8, 12, 15,
20), mink& vuoksi opetussuunnitelmasta saa serykésn, ettéd opetussuunnitelma pyrkii edista-
maan praksiaalista musiikkikasvatusfilosofiaa. @#taan mikaan ei viittaa esteettiseen musiikki-
kasvatusfilosofiaan.  Sisallénanalyysin  perusteelkaunnitelma pyrkii edistamaan varsin

monipuolista, toiminnallista ja luovaa taidetoinaiai koska musiikin eri toimintamuodot, esiinty-
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minen seka taide painottuvat alaluokista. Kaiketkkiaan Tampereen esiopetuksen opetussuunni-
telmassa taidekasvatuksen ja siten myos musiikkdtaksen kasittely ei jad vain pinnalliselle ta-

solle, vaan musiikkikasvatukselle on |6ydetty meikiapsen kehitykseen liittyen.

Eteld-Hervannan tiimi

Etela-Hervannan tiimin esiopetuksen opetussuumnés$a on melko niukasti timin omaa tuotosta.
Mikaan osa-alue ei painotu, vaan kaikki osa-alkéstitellaén lyhyesti. Ainoa asia, jonka voi ajatel-
la liittyvan jollakin tavalla musiikkikasvatukseeon kulttuurimme, johon maahanmuuttajataustaiset
lapset tulisi perehdyttdd (Etela-Hervannan tiimsiopetuksen opetussuunnitelma 2006—2007, 38).
Musiikkikasvatuksen asema onkin aarimmaisen helglseisessa suunnitelmassa. Musiikkikasva-
tuksen heikkoa asemaa on hankala selittaéd, koskangalmassa ei mikddn muu osa-alue painotu
eli sillakaan ei voi asiaa perustella. Musiikkikagiksen puutteen vuoksi suunnitelmassa ei mainita
kaytannon ohjeita musiikkikasvatuksen toteutuksegta sita, millaista musiikkikasvatusta esiope-
tuksen opetussuunnitelma pyrkii edistamaan.

Haastateltava kertoo taidekasvatuksen kattavakkiktiteen osa-alueet eli on hieman epa-
selvaa, mista osa-alueista taidekasvatus koostugiikkikasvatuksen han maéarittelee tavoitteiden
kautta eli musiikkikasvatus antaa muun muassa wghkédapsille ilmaista itsedan musiikin avulla,
soittamalla, laulamalla, kuuntelemalla, liikkumalika rytmilld. Haastatteluvastausten perusteella
musiikkikasvatus on melko suuri osa tiimin arkeakarluo tietyn ristiriidan esiopetuksen opetus-
suunnitelman kanssa. Haastateltavan mukaan muaskatus kuuluu paivittaisiin toimintoihin,
kuten aamupiiriin, toimintatuokioihin ja ruokailuunokalorun muodossa, mutta suunniteltua mu-
siikkikasvatukseen liittyvaa toimintaa on vain jokerran viikossa tai kerran kahdessa viikossa.
Musiikkituokio kestaa kerrallaan puolesta tunnigtatiin ja sisaltdd esimerkiksi rytmin avulla ta-
puttamista, vanhojen laulujen laulamista ja uusipettelemista seka soittamista ja uusiin soittimiin
tutustumista. Myos musiikkikasvatukseen liittyveikia tehdaan esikouluvuoden aikana muutamia.

(Etela-Hervannan tiimi 2009.)

Haiharan tiimi

Haiharan tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmastak&ian osa-alue nouse selvasti muiden ylitse,
vaan kaikki osa-alueet on kasitelty suppeasti. lonatla lauseella kylla ilmaistaan Vihrea Lippu -
ymparistoohjelmaa toteuttava paivakoti sekd paitidkoka toimii montessori-pedagogiikan mu-
kaan. Esiopetuksen opetussuunnitelmassa mainitgas, mtta "timissdmme painotetaan erityisesti

lasten liikuntaa — —". (Haiharan tiimin esiopetuksgpetussuunnitelma 2006, 8, 22.) Mistaan edella
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mainitusta tiimin erityisosaamisesta ei kerrotatéwkaan tarkemmin. Musiikkikasvatusta ei juuri
mainita suunnitelmassa. Esi- ja alkuopetuksen gty@kaytanttja koskevassa liitteessa koulun juh-
lat ovat ainoa kyseisen suunnitelman tapa tuodaikkikasvatus esille (Haiharan tiimin esiopetuk-
sen opetussuunnitelma 2006, 45). Haastateltava yt@&@nguhliin liittyvalla musiikilla, joka on
hanen mukaan jo opittua, olevan merkitys esiintiokemuksen korostumisessa (Haiharan tiimi
2009). Musiikkikasvatuksen asema Haiharan tiimiomstuksen opetussuunnitelmassa jaa olemat-
tomaksi eli ei voida paatella, millaista musiikksk@atusta opetussuunnitelma pyrkii edistdmaan.
Kaytannon ohjeitakaan musiikkikasvatuksen totewgaksei opetussuunnitelmassa kerrota.
Haastateltava ymmartaa taidekasvatuksen kasittdvdkuvataiteen, musiikin, nayttamo- ja
tanssitaiteen kuin kirjallisuudenkin. Sen sijaansiikkikasvatuksella h&n tarkoittaa toimintaa, joka
herattaa lasten kiinnostuksen kaikenlaisia musiikiotoja kohtaan. Tarkeana han pitaa myos sita,
ettd jokainen laulaa ja soittaa omien taitojens&aan ja kaikki innostuvat ja rohkaistuvat osallis-
tumaan. Musiikkikasvatuksella on tiimissa suuremprkitys kuin mita esiopetuksen opetussuunni-
telma antaa ymmartad. Musiikkikasvatusta on aamsgé usein laulujen, riimien ja lorujen kautta,
odottelutilanteissa, musiikkituokioilla seka liikiz@n eheytettyna. Paivittain pidetddn noin puoli
tuntia kestava musiikkituokio. Musiikkikasvatusta enemman kuin muita taideaineita, vaikka
muutkin taideaineet koetaan tarkeiksi. (Mt.) Myoaitihiran tiimin esiopetuksen opetussuunnitelma

on ristiriidassa tiimin haastatteluvastausten kanss

Kanjoninrotkon tiimi

Tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmassa on katekasitelty kaikkia osa-alueita. Eniten painot-
tuvat esiopetuksen yksityiskohtaiset tavoitteesigillot seka esiopetuksen yleinen tuki — tarkem-
min ottaen oppilashuolto (Kanjoninrotkon tiimin @setuksen opetussuunnitelma 2006, 16-17, 24—
26, 28-31, 35-36). Taide ja kulttuuri esiintyy ormarsionaan, milla perusteella odotin musiikki-
kasvatuksen saavan viela kattavamman aseman. Tasnpetussuunnitelman alkupuolella maini-
taan myos tiimin omaleimaisuuden painottuvan luef@oymparistokasvatukseen seké kestavaan
kehitykseen. (Mt. 9, 26.) Muu opetussuunnitelmaetkitd jonkin verran. Koska suunnitelma on
monipuolinen ja kattava, odotin, ettd omaleimaigstad olisi kerrottu tarkemmin sisaltbalueissa
ymparisto- ja luonnontietoon liittyen, mutta tekstikin varsin suppea. Kaytdnnon ohjeita musiik-
kikasvatuksen toteutuksesta ei juuri ole — vaimittely ja konsertit mainitaan. Luovuus tulee muu-
tamaankin kertaan esille, minkd& vuoksi suunnitelmakii todennakéisemmin edistamaan
praksiaalista kuin esteettistd musiikkikasvatusblftaa. (Mt. 9, 12, 25-26.) Sisallonanalyysin klus-
terointivaiheen perusteella on hankala tarkemmmoaamillaista musiikkikasvatusta suunnitelma

pyrkii edistamaan, koska mikaan alaluokka ei vaisiesti painotu, vaan termit jakautuvat tasaisesti
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useampaan alaluokkaan. Esiopetuksen opetussuumasieh musiikkikasvatuksella on siis moni-
puolinen ja melko vankka asema.

Haastateltava mainitsee taidekasvatuksen konlgeetti tavoitteena olevan eri valineiden
kayton opettelemisen kuvataiteessa tai musiikierngkessa. Han kertoo myads, ettd musiikkia kay-
tetdaan esimerkiksi yhdistettynd muuhun taidekassaten, kuten kuvataiteeseen ja liikkuntaan. Tai-
dekasvatuksen merkityksen ja tasta pois jattamadéirmnelman haastateltava ilmaisee aivan samalla
tavalla kuin Tampereen esiopetuksen opetussuumatsa, mika viittaa siihen, etta kyseessa ei
valttamatta ole haastateltavan oma ajatus. Erddisista haastatteluvastauksesta kaykin ilmi, etta
haastateltava on ymmartanyt ainakin tdssa kohdassstattelukysymyksen idean vaarin. Tarkoi-
tuksena oli saada esiopetuksen henkilokunta migiimomaa maaritelmé seka taide- ettd musiikki-
kasvatukselle, mutta h&n on katsonut ne osittaiorasun esiopetuksen opetussuunnitelmasta.
(Kanjoninrotkon tiimi 2009.)

Musiikkia kaytetdéan muun muassa yhdistettyna muuhigekasvatukseen, kuten edelta kavi
jo ilmi. Lisaksi perinteiset laulu- ja musisointiket, seka rytmittely, riimittely ja laulut ulkoria-
kuttaessa sisaltavat musiikkia. Musiikkikasvatust@dynnetdan aina aamupiirissa. Varsinainen
musiikkituokio on viikoittain ja se kestaa kerrafanoin 20 minuuttia. Kulttuuritarjontaa, joka-iit
tyy jollakin tavalla musiikkikasvatukseen, hyodytddn kerran tai kaksi kuukaudessa. Sen sijaan
TAITE-toimintaan ei osallistuta. Musiikkikasvatustyddynnetddn vahemman kuin esimerkiksi
kuvataidetta. Musiikkikasvatusta on usein eheytgttynuuhun toimintaan. (Mt.) Kanjoninrotkon
tiimin musiikkikasvatukseen liittyva kaytannon tomta ja musiikkikasvatuksen asema esiopetuk-
sessa ovat hieman ristiriidassa toistensa kandigahaastattelun perusteella musiikkikasvatusta on

enemman kuin suunnitelmasta kay ilmi.

Kaupin tiimi

Osa-alueista painottuu oikeastaan vain esiopetuideamen tuki (Kaupin tiimin esiopetuksen ope-
tussuunnitelma 2006, 24-25, 30). Muut osa-aluedtummioitu lyhyehkdsti. Esiopetuksen opetus-
suunnitelmassa mainitaan alueen strategiseksi jpiateeksi luovuus ja kulttuuri (mt. 9). Siita
huolimatta esimerkiksi sisaltbalueista taidettkydttuuria ei ole kasitelty erikseen yksityiskohtai
semmin. Varsinaisia kaytdnnon ohjeita musiikkikasksen toteuttamisesta ei suunnitelmassa an-
neta. Se, millaista musiikkikasvatusta tiimin egigxsen opetussuunnitelma pyrkii edistamaan, on
hieman haastavaa paatella musiikkikasvatuksen wi#mnyyuoksi. Luovuuden ja kulttuurin ollessa
painopisteena voitaneen opetussuunnitelman ajaeitaavan praksiaalista musiikkikasvatusfiloso-
fiaa (mt. 9, 12). Sisallonanalyysin klusterointivaiei anna kovin tarkkaa kuvaa musiikkikasvatuk-

sesta, koska musiikkikasvatuksen asema on suumaidsh melko suppea. Alaluokista vain
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esiintyminen, kulttuurikasvatus seka taide tulegdtistetuiksi, joten musiikkikasvatus painottuu
niihin alueisiin.

Haastateltava maarittelee taiteen luovuudeksi kaiksa-alueilla ja jatkaa viela taiteen liitty-
van kaikkeen, mita ihminen tuottaa. Musiikkikaswsen han ymmartdd kuuluvan kaikille ja lisaa,
ettd ei ole varsinaista lasten musiikkia, vaan ddkaakki musiikin lajit sopivat myoés lapsille. Mu-
siikilla onkin vankka sija esiopetuksessa ja sitteaemman verrattuna muihin taiteen osa-alueisiin.
Musiikkikasvatusta hytdynnetdén aamupiirissa, rklagietkissa, ruokamusiikkina ja paivapiirissa.
Suunniteltu ja kestoltaan pidempi laulutunti onr&arviikossa. Lisdksi on suunniteltuja musiikki-
tuokioita, jotka kestavat kerrallaan noin kymmemeimuuttia tai pidempaan. Tuokioiden maaréa
vaihtelee teemasta riippuen. Tuokioissa opeteltaattamaan melodiasoittimia, rytmikorteilla ryt-
mitystd, adnenkaytt6a tai tehdaan musiikkiin satdalttuuritarjontaa hydédynnetaén, mutta siihen
vaikuttaa paljon raha eli jos tarjolla on sopivanthisia ja laadukkaita kulttuuritapahtumia, niin on
mahdollisuus osallistua. (Kaupin tiimi 2009.) TAF&mintaa ei ole hyddynnetty (mt.), mik& on
ristiridassa esiopetuksen opetussuunnitelman kaneska mukaan esiopetusryhmat osallistuvat

TAITE-toimintaan (Kaupin tiimin esiopetuksen opetusnnitelma 2006, 22).

Koivistonkyldn tiimi

Esiopetuksen opetussuunnitelmassa painottuu eskgeet tehtava ja yleiset tavoitteet sekd yksi-
tyiskohtaiset tavoitteet ja sisallot, jotka on @ty sisaltdalueittain. Sen sijaan muut osa-alweet
esitelty esiopetuksen opetussuunnitelmassa togbNasti. Esimerkiksi maahanmuuttajataustaisten
lasten esiopetus seka erityista tukea tarvitselasten esiopetus ovat molemmat kasitelty yhdella
lauseella. Tosin vaikuttaisi siltd, etta erityitiéiea tarvitsevien lasten esiopetukseen liittyva ogs
lipsahtanut vaaraan kohtaan suunnitelmassa, siuiiarosin se 16ytyy yksityiskohtaisten tavoittei-
den ja siséltdjen osa-alueesta eheyttdmisen kahd@&tivistonkylan tiimin esiopetuksen opetus-
suunnitelma 2006, 8-10, 15, 23-25.) Musiikkikasksaélia on esiopetuksen opetussuunnitelmassa
melko merkittava asema. Tosin se voisi olla moniigempi. Musiikkikasvatukseen liittyvia asioita
on pohdittu ja ne on melko onnistuneesti sisaltytdokumenttiin.

Kovin kaytadnnonlaheisia esimerkkeja musiikkikaskaen toteutuksesta ei anneta, mutta
suunnitelmassa mainitaan kuitenkin konserttikdymseitd musiikkituokiot, joilla soitetaan, laule-
taan, liikutaan ja kuunnellaan musiikkia (mt. 2B¥iopetuksen opetussuunnitelmasta ei voida suo-
raan paatella, millaista musiikkikasvatusta suwglma pyrkii edistaméan. Koska suunnitelmassa
puhutaan taide-elamyksista, joita lapset tuottégatja niitd esitetaan muille, on praksiaalinen mu

siikkikasvatusfilosofia lahempana kuin esteettinaumsiikkikasvatusfilosofia (mt. 24). Klusterointi-
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vaiheen alaluokista musiikin eri toimintamuodot atabkka painottuu, joten sen perusteella
telma pyrkii edistam&an toiminnallista musiikkikasysta.

Haastateltava on vastannut erittain laajasti kakkaastattelukysymyksiin. Taidekasvatuksen
maaritelman kohdalla on tapahtunut vaarinkasityis, Baastateltava on kuvaillut maaritelman tii-
min esiopetuksen opetussuunnitelmasta eika siisaamigritelmad, kuten oli tarkoitus. Sen sijaan
musiikkikasvatuksen han maarittelee musiikin kautasiikki tarkoittaa hénelle eri tunnelmia ja
erilaista rytmiikkaa. Se voi kasittdd kuuntelemidtaulamista tai soittamista ja sita voi yhdistaa
esimerkiksi liikuntaan, taiteeseen ja draamaan.stééeltava kertoo musiikkikasvatuksen olevan
tasapainossa muihin taiteen lajeihin ja pyrkii gg#n kayttamaan kaikkia yhta paljon, mika néakyy
haastatteluvastauksista. (Koivistonkylan tiimi 2009

Opetussuunnitelman mukaan seké kevat- etta jodlupNat tarked yhteistydmuoto esi- ja al-
kuopetuksen valilla (Koivistonkylan tiimin esiop&ien opetussuunnitelma 2006, 10). Haastatelta-
vakin kuvailee juhlien sisdltoa tarkasti ja siterta ymmartad, etta juhlat ovat tarkeita sisaltden
paljon musiikkikasvatuksellisia esityksia, muttadaymuuta taidekasvatusta. Musiikkikasvatukseen
ja muuhun taidekasvatukseen liittyva toiminta omswavaihtelevaa. Paivittaisia rutiineja ei juuri
ole, koska lapset kyllastyisivat niihin. Aamu- jaokapiiri ovat ainoat, jotka ovat lahes paivittain
sisaltaen vaihtelevasti musiikkikasvatukseen lidiy toimintaa (liikuntaleikki, rentouttava laulu).
Varsinainen suunniteltu musiikkihetki on joka vikkSe kestaa noin 45-60 minuuttia ja siséltaa
tuttuja lauluja ja toisinaan muutaman uuden laultaulut voivat sisaltda roolivaatteita ja nayttele-
mista tai soittamista. Kulttuuritarjontaa kaytetdaajasti, silla tiimissa ollaan innokkaita osallis
maan kulttuuritapahtumiin. TAITE-toimintaan osdlli|san innokkaasti, mutta muitakin halukkaita
on, joten aina ei valttAmatta paasta siihen toiaaing jota on toivottu. (Koivistonkylan tiimi 2009.)

Haastatteluvastausten perusteella musiikkikasvatrkga muuhunkin taidekasvatukseen liit-
tyva toiminta on ihailtavalla tavalla jarjestetty henkilokunta on omilla vahvuusalueillaan osaavaa
ja kouluttautuvaa. Valitettavasti musiikkikasvateksasema esiopetuksen opetussuunnitelmassa ei
vastaa taysin sen asemaa kaytdnndssa. Suunnitalorassitenkin kirjattu erikseen eri siséltéalu-
eet, minkd vuoksi myds musiikkikasvatusta on pdbhditlaastatteluvastausten perusteella tiimissa
olisi selkeasti resursseja musiikkikasvatuksentagalttavamman esiopetuksen opetussuunnitelman

laatimiseen.

MarsKin tiimi
Marskin tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmasgaopaksina ovat esiopetuksen yksityiskohtaiset
tavoitteet ja sisallét seka esiopetuksen yleindam tMuut osa-alueet on huomioitu lyhyehkdsti tai

todella suppeasti muutamalla lauseella kerrottivhasiikkikasvatusta kasitellaén eri sisdltéalueissa,
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jotka on eritelty esiopetuksen opetussuunnitelm@ssaten musiikkikasvatuksen asema on hyvin
nakyva. (Marskin tiimin esiopetuksen opetussuutmie2006, 25-28, 31-32, 34, 40-44.) Tosin
musiikkikasvatuksen asemaa voisi monipuolistaansgd musiikkikasvatusta huomioitaisiin myos
muihin konteksteihin kuin keskeisiin sisaltdalugigiittyen.

Konkreettisia kaytannon ohjeita musiikkikasvatukseteutukseen annetaan muutamia: aan-
neharjoitukset, tavutukset, perinneleikit, konsemusiikin toteuttamisesta kerrotaan myos, etta
sitd toteutetaan monipuolisesti liikkuen, soittallaen, kuunnellen seka yhdistaen musiikkia ja
muita taidemuotoja. Sen tarkemmin ei kuitenkaamdtarkaytdnnon ohjeita monipuoliseen musiik-
kikasvatuksen toteutukseen. Esiopetuksen opetusgalma pyrkii edistamaén praksiaalista mu-
siikkikasvatusfilosofiaa, mika voidaan paatell@ssiiettd suunnitelmassa puhutaan itseilmaisusta,
lasten suunnittelemista esityksista ja taiteen kogesta. (Mt. 25, 27—-28.) Siséllénanalyysin kluste-
roinnin perusteella kyseinen suunnitelma pyrkiis&iindan toiminnallista ja juhliin littyvdd mu-
siikkikasvatusta, silla alaluokista musiikin eriinontamuodot seka juhlat painottuvat. Joskin
musiikkikasvatus on melko monipuolista, koska myiigitama muu alaluokka tulee edustetuksi.

Taide- ja musiikkikasvatuksen maaritelmét ovat aaaresiopetuksen opetussuunnitelmasta,
joten maaritelmia ei ole perusteltua kasitelladagseydessa, koska tarkoituksena oli saada haasta-
teltavan aivan omat ajatukset méaaritelmille. Musklasvatusta hyédynnetaan joka paiva esimer-
kiksi ruoan siunauksessa, laulutunneilla ja kuwamellla musiikkia. Kerran viikossa on suunniteltu
musiikkituokio, joka sisdltéda muun muassa rytmiikka lauluja. Kulttuuritarjontaa, joka on usein
kaupunginorkesterin konsertti, hydédynnetaan kaksi kblme kertaa vuodessa. (Marskin tiimi
2009.) Kuten opetussuunnitelmassakin mainitaan gkartiimin esiopetuksen opetussuunnitelma
2006 28), TAITE-toimintaan osallistutaan aina riggp tarjonnasta. Vaikka haastateltava kertoo
juuri musiikin painottuvan toiminnassa, ei lyhyistdastatteluvastauksista tule esille suurta inAostu
neisuutta musiikkikasvatuksen hyodyntamiseen, minkéksi kaytantd ja esiopetuksen opetus-
suunnitelma antavat keskendan hieman erilaisen nkuvausiikkikasvatuksen asemasta

esiopetuksessa. (Marskin tiimi 2009.)

Messun tiimi

Tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmassa on hyhgdsti kasitelty lahes kaikki osa-alueet. Ai-
noastaan esiopetuksen yksityiskohtaiset tavoijtestsallot seka esiopetuksen yleinen tuki saavat
suuremman merkityksen — joskin silti kasittely gifppeaksi. Tiimin esiopetustoiminnassa korostuu
lapsuuden merkitys ja tarkeaksi koetaan ohjatumitoian lisaksi leikki ja omaehtoinen toiminta.
Musiikin asema suunnitelmassa jaa olemattomaksitanmuutamia viitteitd musiikkikasvatukseen

[Oytyy. (Messun tiimin esiopetuksen opetussuunm&geR007-2009, 9, 15-16, 25, 26, 28, 32-33.)
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Esiopetuksen opetussuunnitelmassa musiikkikasvatasnioidaan hyvin suppeasti, minka
vuoksi on mahdotonta sanoa, millaista musiikkikéissta suunnitelma pyrkii edistamaan. Mitaan
kaytannon ohjeita ei suunnitelmassa ole. Siina na@@n vain, ettd esiopetuksen kaikkia sisaltoja
voidaan kasitella taiteen kautta, mutta tarkemmikeerota, onko musiikkikasvatus osa taidetta, ja
millaisia kaytantoja siihen liittyy. (Messun tiimesiopetuksen opetussuunnitelma 2007-2009, 24.)

Taidekasvatuksen maaritelmé&a ei ole itse juuri ghhdvaan mainitaan vain opetussuunni-
telman mukainen maaritelm&, minka liséksi taidekfisy ndhddan mahdollisuutena tutustua eri
taidemuotoihin. Musiikkikasvatuksen haastateltaéifie® ilona ja laulamisesta, soittamisesta seka
tanssimisesta nauttimisena. Han ymmartad musiikuluvan kaikille. Musiikkikasvatus on kiinte-
asti osa paivakotipaivaa. Haastateltava kertod, letikkia taidemuotoja pyritaan tarjpamaan, mutta
musiikkia on l&hes paivittain. Tarjonta riippuu k#étkunnan taidoista ja kiinnostuksenkohteista.
Musiikkikasvatusta on yhdistettyna toisiin taidertaibin, omilla musiikkitunneilla, musiikin kuun-
teluna muun muassa rauhoittumisessa tai taustddanngij siirtyma- ja odotustilanteissa ja opetusti-
lanteiden tukena. Kaksi kertaa viikossa on laubutgnhuhetki sek& kerran viikossa soittotunti.
Myds huilutunteja pidetaan. Tuokiot kestavat vddwasti puolesta tunnista reiluun tuntiin. Kult-
tuuritarjontaan osallistutaan mahdollisimman palj@s on tilaisuus paasta mukaan. Haastateltava
kertoo, ettd he kayvat itsekin esiintymassa erkgasa esimerkiksi, kun joku kutsuu heidét.
TAITE-toimintaan halutaan osallistua, mutta ainalei tilaa. (Messun tiimi 2009.) Haastatteluvas-
tausten perusteella musiikkikasvatus on merkits&@semassa kaytdnndssa. Musiikkikasvatuksen

merkittava asema ei kuitenkaan vality esiopetukgetussuunnitelmasta.

Myllypuron tiimi
Esiopetuksen opetussuunnitelma on erittdin suplgdeddn osa-alueista ei painotu, vaan kaikki
kasitelladn todella lyhyesti. Tiimisséa korostet&akonaisvaltaista eheyttavaa oppimista — erityises-
ti ryhmassa oppimisen taitoja ja tunteiden kasi&€Myllypuron tiimin esiopetuksen opetussuunni-
telma 2006, 9). Esiopetuksen opetussuunnitelmaskaitenkaan selitetd eikd konkretisoida sen
tarkemmin eheyttamistd, ryhmassa oppimista eikéetten kasittelyd, vaan ne ainoastaan maini-
taan (mt. 22—-23). Musiikkikasvatuksella ei ole aaanesiopetuksen opetussuunnitelmassa, silla
misséan yhteydessa ei viitata musiikkikasvatukseenka vuoksi ei voida paatelld, millaista mu-
siikkikasvatusta suunnitelma pyrkii edistamaan. t@apon ohjeita musiikkikasvatuksen toteutuk-
sesta ei ole.

Myllypuron tiimin haastateltava maarittelee taidekatuksen sisaltavan musiikki- ja kuvatai-
dekasvatuksen, mutta myos jonkin verran draamaaiikkikasvatuksen han taas nakee elinikaise-

na prosessina, jonka tarkoituksena on musiikinralea herattdminen. Musiikkikasvatusta
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hyodynnetddn siirtymatilanteissa, aamupiirissa (dantu), paivapiirissa (usein musiikkililkun-
taa/tanssia), ruokailussa (ruokaloru), suunnitelaimusiikkituokioissa ja erillisissa juhlissa. Buu
niteltu musiikkituokio on yleensa kerran viikos&illoin kaytetaan rytmisoittimia, laulua, soittaa |
likkumista. Aikuinen usein séestaa pianolla. Kwlititarjontaan ei ole kuluvan vuoden aikana juuri
osallistuttu, mita perustellaan lapsiryhman hadisgtaadella ja levottomuudella. TAITE-toimintaan
sen sijaan osallistutaan. Sita pidetddn mielerdgena ja siitd informoidaan hyvin. (Myllypuron
tiimi 2009.) Musiikkikasvatusta on enemman kuin tauaideaineita (mt.), mitd saattaa selittaa se,
ettd eheyttdmistd hyddynnetaan, miké nakyy kylksteteluvastauksista, vaikka esiopetuksen ope-

tussuunnitelmassa siita ei niin tarkkaan olekaamitia

Palokallion tiimi
Palokallion tiimin esiopetuksen opetussuunnitelragsainottuvat esiopetuksen tehtava ja yleiset
tavoitteet seka yksityiskohtaiset tavoitteet jaalbid. Kaikki siséltdalueet kasitellaan erikseen ja
todella kattavasti, mink& vuoksi musiikkikasvatuks®n vankka asema esiopetuksen opetussuun-
nitelmassa. Tiimissa painotetaan aktiivista oppiaja yhteistoiminnallisuutta. (Palokallion tiimin
esiopetuksen opetussuunnitelma 2006, 8-11, 17,123

Esiopetuksen opetussuunnitelmassa on kattavagitlk@savoitteita ja sisaltojd, joista loytyy
myods muutamia konkreettisia kaytdnnon ohjeita rkliiasvatuksen toteutuksesta: lorut, riimit,
laulut, virret, jumalanpalvelus, laulu- ja sormiigi musiikkimaalaus seka konserttiretket. Tiimin
esiopetuksen opetussuunnitelma pyrkii edistamaaks@alista musiikkikasvatusfilosofiaa, minka
voi paatella muun muassa siita, etta suunnitelmpsbataan musiikista nauttimisesta ja iloitsemi-
sesta kokemusten, elamysten ja itseilmaisun kaMinitaan myods musiikin tuottaminen laulaen
ja soittaen. (Mt. 25, 27, 30.) Koska musiikkikasikaella on niin kattava asema esiopetuksen ope-
tussuunnitelmassa, ei klusteroinnin pohjalta vasd@peasti sanoa, millaista musiikkikasvatusta
suunnitelma pyrkii edistamaan. Kaikki alaluokatduk ottamatta taide-alaluokkaa tulevat esille.

Haastateltava kertoo taidekasvatuksen sisaltavéalliaen ilmaisun, kadentaidot, musiikin ja
ilmaisutaidon. Musiikkikasvatukseen liittyen han reainitse erityistd maaritelmad, mutta kertoo
kayttavansa musiikkia monipuolisesti ja vahvasiogstuksen osana. Musiikkikasvatusta hyddyn-
netaan erittain monipuolisesti esimerkiksi aamulgirpaivapiirilla ja opetushetkilla. Musiikkia on
esimerkiksi runoihin, matematiikkaan, sanarytmeilmusiikin opetukseen, viihdykkeeksi, lilkun-
taan ja rentoutumiseen liittyen. Varsinaisia musiikokioita on pari kertaa viikossa 20—40 minuut-
tia kerrallaan. Silloin kdydaan musiikkikasvatuksawoitteita lapi. Kulttuuritarjontaa on riittavés
ja valinnanvaraa on. Konsertteihin on osallistutteaan kertaan esikouluvuoden aikana. TAITE-

toimintaan osallistutaan ainakin kerran vuoded3alokallion tiimi 2009.)
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Juhlat mainitaan esiopetuksen opetussuunnitelmdeena merkittavana taidekasvatuksen si-
saltona (Palokallion tiimin esiopetuksen opetussitetima 2006, 30). Juhlien avulla tutustutaan
usein monipuolisempaan musiikkiin, jolloin edetdarkasti sdestyksen mukaan tai ollaan luovia.
Juhlien musiikkiin liittyy rytmisia ja melodisia haituksia. Juhlat voivat siséltaa tanssillisenoosi
ja kansanperinnetta. (Palokallion tiimi 2009.) Kamgerinne mainitaan myos esiopetuksen opetus-
suunnitelmassa kansanmusiikin ja kulttuuriperinminodossa (Palokallion tiimin esiopetuksen
opetussuunnitelma 2006, 25, 30). Haastatteluvasistakkay ilmi, etta kansanperinne tulee kaytan-
ndssa esille runoissa, loruissa, lauluissa ja kaasaseissa yhdistettyna leikkeihin ja kirjalliseern
(Palokallion tiimi 2009). Palokallion tiimin esiopg&sen opetussuunnitelma seka tiimin perusteelli-
set haastatteluvastaukset kertovat musiikkikaseallg olevan varsin vakiintunut ja kattava asema

esiopetuksessa.

Pyynikin tiimi

Esiopetuksen opetussuunnitelmassa ei ole varsinpahotusta, silla osa-alueet on kasitelty ope-
tussuunnitelmassa erittdin lyhyesti. Painopistanitii toiminnassa on luovuudella ja kulttuurilla.
Siitd huolimatta esiopetuksen siséltoihin liittyentiimin esiopetuksen opetussuunnitelmaan ole
kirjattu tarkemmin luovuuden ja kulttuurin merkitiisja siséltja. Mainitaan vain, etta esiopetus-
ryhmét osallistuvat mahdollisuuksien mukaan kultpalveluihin. (Pyynikin tiimin esiopetuksen
opetussuunnitelma 2006, 9, 22.) Haastateltavakitodgeetta kulttuuritarjontaa hyédynnetdaan aina,
kun sitéa on tarjolla. TAITE-toimintaan osallistutajka vuosi. (Pyynikin tiimi 2009.)

Haastatteluvastauksissa taidekasvatuksen nahdaéa\an inmisen tapaa ajatella. Se auttaa
jasentamaan hanen ymparilla olevaa maailmaa. Tassekus avautuu lapsille aistien avulla. Mu-
siikkikasvatus kehittaa lapsen kokonaispersoonka seotionaalisesti etté sosiaalisesti. Myos ilo
ja virkistys tulevat lapsen arkeen musiikkikasvaerk kautta. Musiikkikasvatusta hyodynnetaan
aamupiirissa (laulaminen), varsinaisen esikoullarza (laulaminen/likkuminen tehtaviin soveltu-
valla materiaalilla teeman mukaan), satu- ja legah& (rentoutusmusiikki) ja musiikkihetkilla.
Musiikkihetki on kolme kertaa viikossa. Silloin kidladan musiikin peruskasitteita, tanssitaan tai
kuunnellaan. (Mt.)

Yhteistydmuotona tiimin esiopetusryhmien valilla esimerkiksi pienimuotoiset juhlat (Pyy-
nikin tiimin esiopetuksen opetussuunnitelma 2004, Haastateltava kertoo, mitd merkityksia juh-
liin valmistettavalla musiikilla on. Han mainitseauun muassa seuraavat asiat: yhdessa moni
uskaltaa enemman, harjoitus tekee mestarin, low@ulitulos koostuu pienista palasista, kaikkien
panos on tarkea, musiikki juhlissa saa ihmisesdtbe mielelle seka jannitys kuuluu asiaan ja sitéa

voi opetella hallitsemaan. (Pyynikin tiimi 2009.)
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Haastattelun perusteella musiikkikasvatuksellarmrkittdva asema arjessa. Sen sijaan esi-
opetuksen opetussuunnitelmaan asti vastaavat agtekvat ole 10ytadneet. Kaytanndn ohjeet mu-
siikkikasvatuksen  toteutuksesta eivat tule suuimasta esille lukuun ottamatta
kulttuuripalveluihin osallistumista. Suunnitelmaarpsteella on my6s haastavaa paatella, millaista
musiikkikasvatusta esiopetuksen opetussuunnitelyndigdistamaan. Luovuutta ja kulttuuria ko-
rostetaan, mista voisi paatella taustalla olevakpaalisen musiikkikasvatusfilosofian. (Pyynikin
tiimin esiopetuksen opetussuunnitelma 2006, 9, 3&illonanalyysin klusterointivaineessa vain
kolme alaluokkaa (juhlat, esiintyminen ja kulttlkasvatus) tulevat edustetuksi, joista kulttuurikas-

vatus painottuu selkeimmin.

Raholan tiimi

Oikeastaan mikaan osa-alue ei painotu esiopetuigetussuunnitelmassa, silla kaikki osa-alueet
on kasitelty hyvin lyhyesti. Alueellisesti pyrita&arhaiseen puuttumiseen erityista tukea tarvitsevi
en lasten kohdalla, mutta erityista tukea tarvieseVasten esiopetukseen liittyen asiaa ei kaaitell
kuin yhdella lauseella (Raholan tiimin esiopetuks@etussuunnitelma 2006, 8, 33). Musiikkikas-
vatuksella ei ole asemaa tiimin esiopetuksen opatumitelmassa, silla mitddn musiikkikasvatuk-
seen liittyvda ei kasitella tai edes mainita, minké@oksi ei voida pé&atellda, millaista
musiikkikasvatusta suunnitelma pyrkii edistamaaaytdnnon ohjeet musiikkikasvatuksen toteu-
tuksesta puuttuvat myos.

Taidekasvatus kasittdd haastateltavan mukaan ikaidealueet. En voi olla taysin varma,
mitk& ndma osa-alueet ovat, koska haastateltakere sita tarkemmin. Musiikkikasvatuksen han
nakee kokonaisvaltaisena. Se kuuluu lapsen keleityksi osa-alueille. Musiikkikasvatusta on lii-
kuntatuokioilla, kadentdissa, kirjaimiin liittyekifjainlaulu), levyraadissa, konserttiretkelle vadm
tautuessa, odottelutilanteissa, joulu-, kevat- yattérijuhlissa ja tutustumisleikeissd seka itse
keksittyjen laulujen muodossa. Varsinaista suuttngemusiikkikasvatukseen liittyvaa toimintaa on
viikoittain ja se voi kestdd yhden laulun verrandba musiikkihetken mittainen. Maksimissaan
musiikkituokio kestaa tunnin, lasten jaksaminenrhisaden. Kulttuuritarjontaan osallistutaan usei-
ta kertoja vuodessa. Myos TAITE-toimintaan osallisan vuosittain. Pyrkimyksena on, ettd mu-

siikkikasvatuksen ja kuvataiteen suhde pysyisi ioirassa tasapainossa. (Raholan tiimi 2009)

Rantaperkion tiimi
Ainoa osa-alue, joka hieman korostuu tiimin esiaggsén opetussuunnitelmassa, on esiopetuksen

yleinen tuki (Rantaperkion tiimin esiopetuksen ogstiunnitelma 2006, 25-26, 31). Muut osa-
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alueet kasitelladn hieman suppeammin. Musiikkikagiselle on kehittynyt oma, melko vaatima-
ton asema esiopetuksen opetussuunnitelmaan. Mu@assaiesi- ja alkuopetuksen yhteisty6hon
littyvassa liitteessd mainitaan, kuinka esikoukgs ovat joulujuhlan kenraaliharjoituksissa yleiso
na (Rantaperkion tiimin esiopetuksen opetussuulnmite2006, 49). Myods haastateltava mainitsee
juhlien merkityksen yhteisollisyyden kokemiselle nghmaytymisen vahvistumiselle. Han nakee
juhlilla olevan myds muuta merkitysta eli niihinlvastautuessa itseluottamuksen tukeminen lasten
osallistuessa esityksiin on tarkein musiikkikaskaan tehtava. Juhlien tehtavana on lisaksi iloitse-
minen ja hyvan olon kokeminen musiikin kautta ja agulla. (Rantaperkion tiimi 2009.)
Taidekasvatusta on kuvallinen, musiikillinen, séinah ynna muu itse tekeminen tai toisen
tekemisen seuraaminen, joka kehittdd omaa luovtaiti@ntaa visuaalista nautintoa. Haastateltava
jatkaa musiikkikasvatuksella pyrkivansa tuottambzoselle iloa ja onnistumisen kokemuksia. Mu-
siikkikasvatukseen liittyvaa toimintaa on aamu-{pgavapiirissa viikoittain. Varsinainen musiikki-
tuokio on kerran viikossa ja se kestaa noin 45-@@uuaitia, jolloin lauletaan tai liikutaan. (Mt.)
Esiopetuksen opetussuunnitelmassakin mainitaanikkiisokioiden olevan osa esiopetusviikkoa
(Rantaperkion tiimin esiopetuksen opetussuunnit€0@6, 22). Kulttuuritapahtumiin osallistutaan
aina, kun se sopii suunnitelmiin eli hyvin paljdonserteissa kaydaan usein kaksi kertaa seka ke-
vaalla ettd syksylla. TAITE-toimintaankin osalligtan joka vuosi. (Rantaperkion tiimi 2009.)
Varsinaisia kaytannon vinkkeja musiikkikasvatukgeteutuksesta ei anneta, vaan todetaan
ainoastaan, etta yhteistydmuotona alkuopetuksesskaovat kulttuuritapahtumat ja joulujuhlan
kenraaliharjoitukset (Rantaperkitn tiimin esiopesterk opetussuunnitelma 2006, 12, 49). Tiimin
esiopetuksen opetussuunnitelmasta ei ole perustphétella, millaista musiikkikasvatusta suunni-
telma pyrkii edistamaan. Vaikka musiikkikasvatuksesema esiopetuksen opetussuunnitelmassa ei
ole erityisen kattava, kertoo haastateltava musiddvatusta olevan jonkin verran enemman suh-
teessa muihin taidekasvatuksen sisaltbalueisiimer@hHan arvioi taman johtuvan musiikkikasva-

tuksen "helppokayttdisyydestd”, koska missa tahaonsaulaa. (Rantaperkion tiimi 2009.)

Reuharin tiimi

Esiopetuksen yleinen tuki painottuu tiimin esiopstn opetussuunnitelmassa, mita selittda se, etta
koko lannen alueen paivahoidon ja perusopetukseropiateend on jasentaa lasten ja nuorten var-
hainen tukeminen. Tama tulee kaytannossa esilldagbpioltotydryhméan kokouksissa ja on toki
perusteltua kasitella kattavasti esiopetuksen aggatinnitelmassa. Musiikkikasvatuksen asema
opetussuunnitelmassa on lahes olematon. Musiikkétakseen liittyy ainoastaan juhlat ja TAITE-
toiminta. (Reuharin tiimin esiopetuksen opetussitefima 2006, 9, 25, 28-29, 34-35.) Ei siis ole

mahdollista paatella, millaista musiikkikasvatussiopetuksen opetussuunnitelma pyrkii edista-
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maan. Lisaksi konkreettiset kaytdnnon ohjeet mkiidsvatuksen toteutuksesta on jatetty suunni-
telman ulkopuolelle.

Taidekasvatus kattaa haastateltavan mukaan kasddatueet eli maaritelma ei ole kovin
tarkka. Musiikkikasvatusta han ei varsinaisesti mté#e, vaan kertoo, etta musiikkituntien paa-
asiana on kokonaisvaltaisuus. Musiikkikasvatustadgynetaan musikaalisilla retkilla, liikunta-
tuokioilla, aamupiirilla (laulu), odottelu- ja siymatilanteissa, ruokailussa (ruokaloru) seka
tavoitteellisilla musiikkituokioilla, joita on kean viikossa kestéden noin tunnin kerrallaan. Kuktuu
ritarjontaan osallistutaan lahes aina, kun siihdaet mahdollisuus. Pédaasiassa kaikkeen ilmaiseen
TAITE-toimintaan osallistutaan. (Reuharin tiimi ZDPTiimin esiopetuksen opetussuunnitelmankin
mukaan osallistutaan innokkaasti kaupungin tarj@mtaimintaan, kuten juuri TAITE-toimintaan
(Reuharin tiimin esiopetuksen opetussuunnitelma200

Haastateltavan vastaukset ovat paaasiassa ehytdita, joten kaytannon toiminnasta jaa sel-
lainen kasitys, ettd musiikkikasvatuksella on asematta se on hyvin vaatimaton. Haastateltava
mainitsee, etta kaikkia taidekasvatuksen osa-alueit tasapuolisesti eli musiikkikasvatustakin
hyodynnetddn muun muassa edella kerrotuissa figaate(Reuharin tiimi 2009.) Siita huolimatta
seka tiimin esiopetuksen opetussuunnitelma ett&ththeluvastaukset eivat luo kasitysta, jonka

mukaan musiikkikasvatuksella olisi tiimissa suugrkitys.

Rusthollin tiimi
Tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmassa painatilkeasti esiopetuksen yleinen tuki. Muut osa-
alueet kasitellaan lyhyesti, paitsi esiopetukseruitamisesta kerrotaan hieman muita osa-alueita
enemman. (Rusthollin tiimin esiopetuksen opetussiieima 2007-2009, 12-15, 27-30, 34, liitteet
2-5.) Musiikkikasvatuksen asema on heikko, muttaitamissa yhteyksissa se kuitenkin tulee esil-
le. Esimerkiksi koululla jarjestetaan konsertteldgeystydssa esi- ja alkuopetuksen kanssa. Ainoana
tiimina my6s musiikkiterapia huomioidaan erityist&e tarvitseviin lapsiin liittyen. Leikki- ja kult
tuuriperinteesta taas kerrotaan seka esiopetuksetngsuunnitelmassa etta haastatteluvastauksissa.
Esiopetuksen opetussuunnitelmassa leikki- ja kudperinne mainitaan saantoleikkien yhteydessa.
Haastateltava vastaa perinneleikkien olevan usiytoksa. Niistd suurin osa on laululeikkeja. Lap-
sille nimenomaan kerrotaan leikin yhteydessa, kyseessd on vanha suomalainen laululeikki.
(Rusthollin tiimi 2009; Rusthollin tiimin esiopets&n opetussuunnitelma 2007-2009, 12, 14, 38.)
Eri taiteiden ja koko esteettisen kulttuurin ilndén kokeminen liittyy taidekasvatukseen. Eri
taiteisiin kuuluvat kaikki osa-alueet, mista ei varmaksi paatelld, mitka todella ovat kyseiset osa
alueet. Musiikkikasvatuksen haastateltava nakeeikillisten elamysten tarjoamisena, musiikillis-
ten valmiuksien kehittdmisena ja musiikillistentdg@n tukemisena. Musiikkikasvatusta kaytetaan
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monissa yhteyksissa: syntymapaivilla lauletaan javgnsankari saa toivoa lauluja, aamupiirissa
lauletaan ja rytmitetaan esimerkiksi viikonpaivesikoulutunneilla riimitellaan paljon, ruokailuun
littyy laulu, pukeutuessa laulellaan seka tavgputetaan. Varsinainen musiikkituokio on kerran
tai kaksi viikkossa 20-45 minuuttia kerrallaan. Twokaikana taputetaan tavuja, soitetaan instru-
menteilla, likutaan tai maalataan musiikin mukaétitoidaan tai lauletaan. Kulttuuritarjontaan
osallistutaan useamman kerran vuodessa. TAITE-tmassa ollaan myds mukana. (Rusthollin
tiimi 2009.) Vastaavia musiikkikasvatuksen kaytammdgteutukseen liittyvid ohjeita ei esiopetuksen
opetussuunnitelmassa ole kuin pari. Konsertit nteém yhteistydmuotona esi- ja alkuopetuksen
valilla. Erityistd tukea tarvitsevan lapsen esiofseen liittyen mainitaan musiikkiterapia, mutta
sitd ei konkretisoida tarkemmin. (Rusthollin tiimesiopetuksen opetussuunnitelma 2007-2009, 12,
38.) Esiopetuksen opetussuunnitelmassa kaytetidiasineista ei voi paatella, millaista musiikki-
kasvatusta suunnitelma pyrkii edistamaan, koskaiikilles on niin pieni asema kyseisessa doku-
mentissa.

Sen sijaan kaytannon toiminnassa musiikkikasvatlzkem selked asema, vaikka esiopetuk-
sen opetussuunnitelmasta sita ei ole mahdollistaitea Musiikkikasvatukselle on 16ydetty merki-
tys, kuten haastatteluvastauksista voi pdaatelld.astddeltava kertoo, ettéd esiopetuksen
musiikkikasvatuksessa toteutuu lapsen emotionamlsesiaalisen, kognitiivisen ja motorisen kehi-
tyksen tukeminen. Musiikkikasvatusta on kaytdnmiiminnassa paljon. Haastateltava kertoo mu-
siikkikasvatusta olevan saman verran kuin muitadefe@svatuksen osia, milla perustella

taidekasvatusta kaytetddn toiminnassa kattav&ststfollin timi 2009.)

Tammelan tiimi
Esiopetuksen opetussuunnitelmasta vain esiopetulsaren tuki painottuu muihin osa-alueisiin
nahden (Tammelan tiimin esiopetuksen opetussuumat@006, 24-27, 31-32). Muilta osin esi-
opetuksen opetussuunnitelma on suppea. Musiikkétaksgella ei ole asemaa esiopetuksen opetus-
suunnitelmassa. Ainoa asia, mika tuo mieleen mkikalsvatuksen on keskusta-alueen
monimuotoinen kulttuuritarjonta, jota esiopetuksesyddynnetaan (mt. 11). Muutoin suunnitel-
massa ei huomioida musiikkikasvatusta, joten eda@aatella, millaista musiikkikasvatusta suun-
nitelma pyrkii edistamaan eikd saada ohjeita mkiidsvatuksen kaytdnnon toteutukseen edella
mainittua kulttuuritarjontaa lukuun ottamatta.

Taidekasvatuksen méaaritelma on yleismaailmalliniemaalekasvatus kasittaa taiteen kaikki
osa-alueet. On siis epaselvaa, mitka nuo osa-atwett Musiikkikasvatukselle ei ole annettu lain-
kaan maaritelmééa. Kerrotaan vain, etta musiikkikfigkseen liittyen tutustutaan lastenlauluihin,

musiikin peruselementteihin ja perinnelauluihin. $dkkia yhdistetddn paivakotitoimintoihin. Esi-
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merkiksi aamupiirissa lauletaan ja rytmitetaan seickailuun liittyy ruokaloru. Suunnilleen kolme
kertaa viikossa on musiikkituokio, joista kaksi@mupiirin yhteydessa (kesto noin 15 min) ja yksi
sille varatussa tilassa (kesto noin tunti). Kultitaujontaan osallistutaan noin viisi kertaa ja TAF
toimintaan noin kaksi kertaa koko toimintakaudeékaaa. (Tammelan tiimi 2009.)

Haastateltava kertoo musiikkikasvatuksella olevamria asema taidekasvatuksen osa-
alueista. My6s muihin sisaltdalueisiin ndhden niksgiasvatus on melko suuressa asemassa. Haas-
tatteluvastaukset ovat aarimmaisen lyhyitd, jotestdei valitettavasti saa sellaista kasitysté ett
musiikkikasvatus olisi vakiintuneesti osa arkeat.JNEsiopetuksen opetussuunnitelmakaan ei tue

kasitysta, jonka mukaan musiikkikasvatus olisi nt&ikassa asemassa.

8.1.4 Musiikkikasvatuksen aseman vertailua esiopetuksen opetussuunnitelmien ja
kaytannon tasolla

Osassa suunnitelmista musiikkikasvatuksella onivaslkea ja kattava asema. Muutamissa esi-
opetuksen opetussuunnitelmissa (Esiopetuksen apetositelman perusteet, Tampereen esiope-
tuksen opetussuunnitelma seka Kanjoninrotkon, kstavikylan, Marskin ja Palokallion tiimien
esiopetuksen opetussuunnitelmat) on eritelty gighkleet ja kerrottu jokaisesta sisaltbalueesta
erikseen, jolloin musiikkikasvatukselle jad enemntitaa kuin niissa esiopetuksen opetussuunni-
telmissa, joissa sisaltbalueet on kasitelty vamisgsti niita sen tarkemmin erittelemétta. Esiope-
tuksen opetussuunnitelmissa, joissa sisdltGalueetitelty, musiikkikasvatuksella on jonkinlainen
asema my6s muutamassa muussa sisaltbalueessa taitadttuurin lisdksi eli talldin musiikki-
kasvatuksen asema on monipuolisempi. Musiikkikastaton varsin vaivatonta eheyttdd muuhun
toimintaan, joten olisi perusteltua, ettd musiildskatuksella olisi asema myds muihin sisaltdalu-
eisiin liittyen.

Kaytannon ohjeet ovat melko yhtenevat niissd esidgsen opetussuunnitelmissa, joissa yli-
paataan mainitaan kaytannon ohjeita. Osa ohjerstaemnan konkreettisempia, kuten lorujen kayt-
t6 ja aanteiden tutkiminen. Toiset ohjeet taas igtaan varsin yleisella tasolla, kuten konsertit ja
kulttuuripalveluihin osallistuminen. Yhtéalaisyydehtunevat siita, ettd esiopetuksen opetussuunni-
telmissa kaytdnnon ohjeina mainitaan vain suosinattoimintatavat hyddyntaa musiikkia.

Kaikki esiopetuksen opetussuunnitelmat, joistapeliusteltua paatelld, millaista musiikki-
kasvatusta ne edistavat, pyrkivat edistamaan maksia musiikkikasvatusfilosofiaa. Musiikin
kuuluu olla kaikkien ilo, joten on mielekésta, ettsiopetuksen opetussuunnitelmista saa sen ku-
van, ettd kaikilla lapsilla on mahdollisuus ollaistumassa musisointiin. Praksiaalisen musiikki-

kasvatusfilosofian vallitessa musiikkikasvatukseeman voidaan ajatella olevan kattavampi kuin
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esteettisen musiikkikasvatusfilosofian painottugesséé praksiaalinen musiikkikasvatusfilosofia
antaa suuremmalle joukolle lapsia mahdollisuudeallisgia musiikkikasvatukselliseen toimin-
taan.

Siséllénanalyysin klusterointivaiheen perusteeb@getuksen opetussuunnitelmat pyrkivat
edistamaan varsin monipuolista ja osittain kattkwaeusiikkikasvatusta. Suuresta osasta suunni-
telmia nousi esille samat alaluokat. Alaluokkiemys¢eella esiopetuksessa toteutettava musiikki-
kasvatus pyrkii edistamaan esiintymista, kulttuasikatuksellista toimintaa sekd monipuolista
toiminnallisuutta. Huomioitavaa on, etté vain kusske suunnitelmassa musiikkikasvatuksen ase-
ma oli riittdva, jotta klusterointivaiheen peruslaesaatettiin paatella, millaista musiikkikasvatus
suunnitelmat pyrkivat edistamaan. Tama osaltaattégsel/htalaisyyksia.

Haastattelujen perusteella eri tiimeissa hyodyriretausiikkikasvatusta melko samalla ta-
valla, mutta eroavaisuuksiakin I6ytyy. Merkittawhtalaisyys nousee esiin musiikkikasvatuksen
hyodyntamisesta. Yleisimmin musiikkikasvatusta k#§én aamupiirissd, ruokailun aikaan seka
siirtyma- ja odottelutilanteissa. Tahan liittyen eroavaisuuksiakin, silla yksittaiset tiimit mamit
sivat myos paivapiirin, juhlat ja lepohetken hyvikisanteiksi musiikkikasvatuksen hyédyntami-
selle. Musiikkituokioiden suhteen on tiimien vdilivarsin paljon eroavaisuuksia. Yleisimmin
musiikkituokioita on kerran viikossa ja se kest®&-@&) minuuttia kerrallaan. Aarimmaisena esi-
merkkind mainittakoon tiimi, jossa musiikkikasvatu®n paivittain ja erdassa tiimissa taas vain
kerran viikossa tai kerran kahdessa viikossa. \&asisti musiikkituokioiden kesto vaihtelee suu-
resti. Lyhyimmilladn musiikkituokio kestdd kymmenemnuuttia ja pisimmilladn noin tunnin.
Useimmissa tiimeissa musiikkituokiolla lauletaarkutaan ja taputetaan eri rytmejd, mutta joissa-
kin tiimeissa lisaksi tanssitaan, soitetaan jasutiaan uusiin soittimiin, kuunnellaan seka tutustu
taan musiikin peruskasitteisiin. Vaikka musiikinrpekasitteiden pitéisi tulla lapselle tutuiksi esi-
ja alkuopetuksen aikana elamyksellisten ja leikia@ten harjoitusten kautta (Ruokonen & Gron-
holm 2005, 86), ainoastaan Palokallion tiimin estosen opetussuunnitelmassa (2006, 30) kiin-
nitetddn asiaan huomioita. Sen sijaan muutamassastdti@lussa mainitaan musiikin
peruskasitteiden huomioiminen musiikkikasvatustamaissa (Myllypuron tiimi 2009; Palokallion
tiimi 2009; Pyynikin tiimi 2009).

Musiikkituokioihin liittyvid eroavaisuuksia selittée se, ettd musiikkituokio voidaan ym-
martaa monella tavalla. Tarkoituksenmukaista ottt musiikkituokion toiminta olisi suunnitel-
tua ja tavoitteellista, jolloin kaikki musiikkituadt eivat olisi varsinaisia musiikkituokioita.
Haastateltavilla on kuitenkin melko erilaisia nakéwsia asiasta, minka vuoksi musiikkituokiot
ovat osittain varsin erilaisia. Kulttuuritarjontaasallistutaan vaihtelevasti, mita haastatteluvasta

uksien perusteella selittdd paivahoidon tyontettg@ai kiinnostus kulttuuria kohtaan, kulttuuritar-
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jonnan maksullisuus, lapsiryhmén rakenne sekétgeama kaikki halukkaat eivat mahdu mukaan.
Osassa haastatteluista kerrotaan, etta kulttujortiazan ei ole osallistuttu, koska lapsiryhmé on
haasteellinen ja levoton. Joidenkin tiimien haashaista taas kay ilmi, ettd kulttuuritarjontaan
osallistutaan aina kuin se on taloudellisesti méllsda ja tilaa on eli useita kertoja vuodessa. Muu
tamaa tiimia lukuun ottamatta TAITE-toimintaan disélitaan aktiivisesti, jos vain mahdutaan
mukaan.

Melko monen esiopetuksen opetussuunnitelman jea@aan tiimin haastattelun valilla on
ristirita sen suhteen, millainen musiikkikasvateksasema esiopetuksessa on. Musiikkikasvatuk-
sella on suurimmassa osassa haastatteluita kaf@asema kuin vastaavassa suunnitelmassa. On
luonnollisesti musiikkikasvatuksen etu, ettd edagt&nndssa musiikkikasvatusta kaytetaan run-
saasti, vaikka esiopetuksen opetussuunnitelmaisiflisasen kasityksen, etta musiikkikasvatuksel-
la ei niin merkittavad asemaa olisikaan. Ainoastddarskin tiimin kohdalla esiopetuksen
opetussuunnitelmassa musiikkikasvatuksen asemaapanpi kuin tiimin haastattelussa. Muuta-
massa suunnitelmassa ei sen sijaan ole ristig@sa@petuksen opetussuunnitelman ja haastattelun
valilla. Seka Palokallion tiimin suunnitelmassasdthastattelussa musiikkikasvatuksella on varsin
kattava ja monipuolinen asema esiopetuksessa,dasmReuharin ja Tammelan tiimien esiopetuk-
sen opetussuunnitelmat ja vastaavien tiimien hdaktaantavat musiikkikasvatukselle hyvin sup-

pean aseman.

8.2 Tulkintaa ja johtopaatoksia

Musiikkikasvatuksen asema esiopetuksessa vailteinenan kuin osasin olettaa. Se, ettd musiikkia
eheytetaan varsin paljon muihin toimintoihin (Pdékal998, 45; Rantala 2003, 131), vaikuttaa
mahdollisesti siihen, ettd musiikkikasvatus nakgiypetussuunnitelmissa useassa eri yhteydessa ja
usealla eri termilla. Tasta hyvana esimerkkina afolgllion tiimin esiopetuksen opetussuunnitel-
ma (2006, 25-30), jossa musiikkikasvatus huomiagidiaauteen eri sisaltbalueeseen liittyen. Jo
pelkastdan musiikkia kuvaavassa osiossa on huammuun muassa aidinkieli (lorut), liikunta
(musiikkiliikunta), kuvataide (musiikkimaalaus) gerinne (kansanmusiikki). (Mt. 30.) Kaikki haas-
tateltavatkin kertovat eheyttavansa varsin paljamsiikkia muuhun toimintaan, mikd on tavan-
omaista, koska esiopetus on usein kokonaisvaltaRtasmaki (1998, 37) perustelee muiden
sisaltbalueiden eheyttdmista musiikkiin silla, essimerkiksi matematiikka on lapselle tutumpaa,
helpompaa ja hauskempaa, kun se on eheytettynéunugh turvalliseen alueeseen, jollaisena mu-
siikki usein koetaan. Vesiojan (2006, 214, 220,)a6Eimus vahvistaa myo6s kasitysta, jonka mu-

kaan erityisesti pienten oppilaiden kanssa musiilkdka hyva eheyttdmiskeino. Musiikin
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eheyttamisen hyoty ja yksinkertaisuus on siis hutumaninkd vuoksi Elliott’'n (1996, 17) nakemys
eheyttdmisesta on varsin yllattava ja hammentalidtteei suosittele musiikin eheyttamista muihin
aineisiin eika sen sisallyttamista monitaiteise@etokseen, silla Elliott nakee, etta niilla keinoin
estetaan muusikkouden kehittyminen.

Eheyttdmiseen voi liittyda myos se, etta musiikkikwe tai musiikkihetki-sanoja ei juuri esi-
opetussuunnitelmissa esiinny. Jos musiikkikasvgtasstetdan sujuvasti osaksi muuta toimintaa, ei
varsinaisia musiikkituokioita valttamatta pidet&amiin usein. Packalénin (1998, 38) tutkimukses-
sa haastatellut paivahoidon tyontekijat kertovéti enusiikkituokioita jarjestetddn viela paivako-
deissa seka osastojen omina ettd osastojen vahsusdikkituokioina. Se, kuinka usein tallaisia
tuokioita viela pidetdén, ei tutkimuksesta kay illAhonen (2002, 61) taas toteaa, ettda musiikin
tulisi kuulua luonnollisena osana esikoululaiseivigaisiin rutiineihin, eika siis vain pari kertaa
viikossa pidettaviin musiikkituokioihin tai paivakdin yhteiseen lauluhetkeen. Haastatteluvastauk-
set tukevat Ahosen ndkemystéa varsin hyvin, silidiienien haastatteluvastauksissa musiikkikasva-
tuksen kerrotaan olevan osa paivakodin arkea. Tomumsiikkituokioitakin viela pidetaan
paivittaisten musiikkikasvatukseen liittyvien tommwjen lisaksi.

Hieman negatiivisen kuvan musiikkikasvatuksen astmantaa se, ettd itse musiikkikasva-
tus-sana loytyy ainoastaan Rantaperkion tiiminpestioksen opetussuunnitelmasta (2006, 23). Ku-
ten olen tutkimuksessani maininnut, on musiikkikdaksella merkitysta lapsen kehityksen eri osa-
alueisiin. Taman vuoksi ihmetyttaa, miksi musiikk#ivatus-termia ei esiinny kuin yhdessa esiope-
tussuunnitelmassa. Toki musiikkikasvatus voidaaontioida muullakin tavalla kuin juuri musiik-
kikasvatus-sanalla.

Keskeiset sisaltdalueet ovat vahvasti esilla. ¥thivasti en voinut eritelld, minkéa sisaltdalu-
een yhteydessa termit on mainittu. Taméa johtud,setta kaikissa esiopetussuunnitelmissa ei ole
eritelty keskeisia siséltdalueita, vaan monessapesiissuunnitelmassa on kirjoitettu vain yleisesti
siséltdalueista. On kuitenkin hammastyttavaa huanpsta vaikka keskeisiin siséltdalueisiin kuuluu
taide ja kulttuuri, ei musiikkikasvatukseen viittéga termeja ole taide ja kulttuuri -asiayhteyteen
liittyen kuin 11 esiopetussuunnitelmassa. Olisnubiolettaa, ettd keskeisissa sisaltdalueissanjoih
taide ja kulttuuri -osio tiiviisti kuuluu, olisi nsiikkikasvatukselle annettu edes jonkinlainen asema
mutta nain ei aina olekaan.

Mielenkiintoista oli huomata, ettd vain kolmessmikohtaisessa esiopetuksen opetussuunni-
telmassa musiikkikasvatus tuli esille useammalla kymmenella termilld. Koivistonkylan tiimin
esiopetuksen opetussuunnitelmassa (2006) musiskiktas tuli esille 11 eri sanalla, kun taas
Marskin tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmas€8§® musiikkikasvatus nousi esiin 18 eri ter-

milla. Vastaavasti taas kahdessa tiimikohtaisesgmetuksen opetussuunnitelmassa ei ollut ainoa-
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takaan sanaa, joka tutkijan tulkinnan mukaan wsittausiikkikasvatukseen. Sen sijaan Palokallion
tiimin esiopetuksen opetussuunnitelma (2006, 25-680piva esimerkki siité, kuinka musiikkikas-
vatus on huomioitu eri sisaltdalueisiin liittyen mipuolisesti. Kyseisessa esiopetussuunnitelmassa
(Palokallion tiimin esiopetuksen opetussuunnite(2@06, 30) taidekasvatukseen liittyva musiikki-
kasvatus on huomioitu kattavasti. Kaiken kaikkidgalokallion tiimin esiopetuksen opetussuunni-
telmassa (2006) musiikkikasvatus huomioidaan 42neisiikkikasvatukseen viittaavalla kasitteella
tai kasiteparilla. Palokallion tiimin esiopetuksepetussuunnitelmaa voitaisiin pitaa esimerkkina
myos siita, kuinka musiikkikasvatuksen ei tarvig@&da muiden osa-alueiden varjoon tai yhtéalailla
muiden osa-alueiden ei tarvitse jadda musiikkikagisen vuoksi vahalle. Palokallion tiimissa tama
on ymmarretty hyvin ja toteutus on onnistunuttaakin haastatteluvastausten perusteella, silla
haastateltava kertoo, etta musiikkikasvatusta ggmtkayttdmaan tasapuolisesti muiden taiteen osa-
alueiden kanssa (Palokallion tiimi 2009).

Kasvatuskumppanuus puhuttaa talla hetkella niiardsntijoita kuin lasten vanhempiakin.
Aiheesta on myos kirjoitettu melko paljon (Karil@@, 91).Vanhempien ja kasvatuksen ammatti-
laisten yhteistybn saaman huomion voi havaita,sété lastentarhanopettajakoulutuksessa kasva-
tuskumppanuutta on painotettu jonkin verran. Yhyéiskodin kanssa tulee esille eri tiimien
esiopetuksen opetussuunnitelmista, mutta se osmeetiimien itsensd tuottamaa vaan suoraan
Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelmasta. Eaispa opetussuunnitelman perusteissa huo-
mioidaan yhteisty® huoltajien kanssa. Tosin misss@mnitelmassa kasvatuskumppanuuteen ei
lity musiikkikasvatuksen termia. Usein kasvatuskyranuuteen liittyvat juhlat, joilla viitataan jou-
lu- ja kevatjuhlaan, ovat tutkimusaineistoon kuugga esiopetussuunnitelmissa huomioitu eri yhte-
yksissd. Yhdeksassd esiopetussuunnitelmassa hu@aimi juhlat eri yhteyksiin liittyen.
Haastatteluvastauksissa juhlat painottuvat tarkedatuottamuksen tukemisen paikkana. Haastatel-
tavien mukaan juhlista saadaan musiikin avulla goayvan olon kokemuksia, joiden ohella myods
esiintymis- ja sosiaaliset taidot harjaantuvat. kdmean haastateltavan mukaan juhlat ovat merkit-
tavid myos kansanperinteen elpymisen kannalta.

On myonteista havaita, ettéd lahes kolmasosasspetsgsuunnitelmista (29,4 prosentissa) ar-
vostetaan jollakin tavalla perinteiden merkityge@alokallion tiimin esiopetuksen opetussuunnitel-
massa (2006, 25, 30) perinteet mainitaan keskeissg@ltdalueiden yhteydessa seka
kulttuuriperint6- ettd kansanmusiikki-termilla. Riusllin tiimin esiopetuksen opetussuunnitelmassa
(2007-2009, 14) perinteet nousevat esiin tyttapghgaydessa leikki- ja kulttuuriperinne-sanoilla.
Kodalyn ndkemyksen mukaan musiikkikasvatus alkass&aperinteesta (Forrai 1990, 13) ja kan-
sanperinteen vaaliminen lapsen kasvaessa on hyitidylselle. Sekéd Palokallion ettd Rusthollin

tiimien esiopetuksen opetussuunnitelmien laatyat dmeisesti kokeneet, miten vaivattomasti kan-
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sanperinteeseen liittyvaa kulttuuriperinnetta orhdwdlista siirtda sukupolvelta toiselle. Packalénin
(1998, 46) tutkimuksen mukaan kansanperinteerasiirten musiikin avulla toteutuu helposti piiri-
leikkien, tanhujen ja laulujen avulla. McDonaldSanons (1989, 161) mainitsevat kansanperinteen
siirtAmiskeinoksi kansanlaulut. Campbell (1991, )2&&4a tahan viela kansantanssit. Kansanperin-
teen siirtAminen tapahtuu haastateltavien mukaaevééti (kansan)laulujen, (laulu- ja perin-
ne)leikkien, runojen, lorujen, tanhujen, kansandars soittimiin tutustumisen seka konsertti- ja
museokayntien avulla.

Tutkimukseni perusteella jain ihmettelemaan, mikaikissa Tampereen tiimien esiopetus-
suunnitelmissa ei ole huomioitu TAITE-toimintaa. édn, onko TAITE-toiminta jatetty pois, jos
ajatellaan, etta siihen osallistuminen on itses&givaa, koska sita Tampereella tarjotaan. Itse ole
tin, etta kaikissa Tampereen tiimien esiopetukseetussuunnitelmissa huomioidaan TAITE-
toiminta. Kyseinen termi mainitaan Tampereen egigdqsen opetussuunnitelmassa. Liséksi kol-
messa tiimikohtaisessa esiopetuksen opetussuunagel kasitellddn TAITE-toimintaa. Kuten
aiemmin mainitsin, haastatteluvastauksista kayilkslhetta suurin osa tiimeista osallistuu TAITE-
toimintaan, vaikka kaikissa tiimikohtaisissa esinjgsen opetussuunnitelmassa ei sitd mainitakaan.

Esiopetuksen opetussuunnitelmien tekijat ovat gkisirimmista vaikuttajista musiikkikasva-
tuksen asemaan esiopetussuunnitelmissa ja siters esiopetuksessa. Heilla on vaikutusvaltaa,
joko huomioida musiikkikasvatus laajasti tai jatgg hieman vahemmalle huomiolle. Samaan ai-
kaan esiopetussuunnitelmien laatijoilla on vasiiué, tta kaikki esiopetussuunnitelman osa-alueet
huomioidaan suunnitelmissa tasapuolisesti. Todaistkon, etta kaikkia esiopetussuunnitelmien
lukijoita ei voida miellyttaa, silla eri ammattigdm ihmiset saattaisivat painottaa eri asioita@sio
tussuunnitelmissa. Krogh ja Slentz (2001, 196—Xk@rgstavat, ettd esiopetussuunnitelman tekijoil-
& tulisi olla kasitys eri-ikdisten lasten musiligista kyvyistda, jotta suunnitelmasta tulisi
musiikkikasvatuksen osalta kehityksellisesti tankksenmukainen

Esiopetussuunnitelman tekijat vaikuttavat esiopetusnitelman sisaltoon. Myds Esiopetuk-
sen opetussuunnitelman perusteiden ja Tampereepetsksen opetussuunnitelman tulisi periaat-
teessa vaikuttaa Tampereen tiimien esiopetuksertusgeinnitelmiin, silla valtakunnallinen
ohjeisto on ikaan kuin mallina kunnalliselle suualmalle, joka taas on pohjana tiimikohtaisille
suunnitelmille. Se, etta Esiopetuksen opetussueinmétn perusteet ovat pohjana Tampereen esiope-
tuksen opetussuunnitelmalle, on helposti havagtaikoska Tampereen esiopetuksen opetussuun-
nitelmassa on eri aihealueissa ensin huomioitu gesitkksen opetussuunnitelman perusteista
vastaava 0sio. Vastaavasti timikohtaisissa esiuisein opetussuunnitelmissa huomioidaan tietyn
otsikon alla ensin Esiopetuksen opetussuunnitelpgansteet 2000 seka Tampereen esiopetuksen

opetussuunnitelma 2006, minka jalkeen on vastartiosio.
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Ylipaatddn huomataan, ettd Tampereen esiopetuksEnssuunnitelmaa on kaytetty perusta-
na Tampereen tiimikohtaisten esiopetuksen opetassi@lmille musiikkikasvatuksen osalta, koska
Tampereen esiopetuksen opetussuunnitelman 200@ruasio on ollut tutkimusaineistoon kuu-
luvien tiimikohtaisten suunnitelmien laatimisaikasamtavilla. Monissa yksikkdkohtaisissa suunni-
telmissa on huomioitu musiikkikasvatus samoissayfseyksissa kuin Tampereen esiopetuksen
opetussuunnitelmassa eli keskeisten sisaltbaluesg&a esiopetuksen jarjestamisen Tampereella
yhteydessa (ks. liite 4). Toisaalta voidaan myd@eta, etta tutkimusaineistoon kuuluvista 15 tiimi-
kohtaisesta esiopetuksen opetussuunnitelmastaaosaisgaan musiikkikasvatukseen useammalla
termilla kuin Tampereen esiopetuksen opetussudnrassa, mutta yksikaan tiimikohtainen suun-
nitelma ei anna musiikkikasvatukselle monipuolisampsemaa kuin Tampereen esiopetuksen ope-
tussuunnitelma 2006. Tahan voi olla syyné se, Etépereen esiopetuksen opetussuunnitelma on
niin selkeasti pohjana tiimikohtaisille suunnitellaj etta kaikki tiimit eivat ole enaa itse eritst
musiikkikasvatusta. Tutkimuksessani huomioin vaimien itse laatimat osiot, koska en voi olla
taysin varma, ajattelevatko tiimin jAsenet aivamala tavalla kuin Esiopetuksen opetussuunnitel-
man perusteiden ja Tampereen esiopetuksen opetustiman osioissa todetaan.

Muutamassa esiopetuksen opetussuunnitelmassa kikasiatuksella ei ole oman tulkintani
mukaan asemaa lainkaan. Se, miksi esiopetuksensgpeinnitelmissa ei huomioida musiikkikas-
vatusta tai sita ei huomioida riittavan laajastiutaimaa poikkeusta lukuun ottamatta, voi johtua eri
tekijoista. Esiopetuksen opetussuunnitelmien laiatiyat saattaneet ajatella, etta tiimikohtaiset es
opetuksen opetussuunnitelmat voivat olla hiemarsiylaalimallisempia ja pelkistetympid, koska
esiopetuksen opetussuunnitelman pohjana ovat kintdfsiopetuksen opetussuunnitelman perus-
teet sekd Tampereen esiopetuksen opetussuunnitBi@s.selitys musiikkikasvatuksen asemaan
esiopetuksessa voi olla koulumaisuuden ja ylipd@tééreettisiin kouluaineisiin liittyvien asioiden
painottaminen, jolloin taideaineet eivat saa nialjgm painoarvoa. Yhdeksassa tutkimusaineistoon
kuuluvista esiopetuksen opetussuunnitelmissa tam®iettiin esiopetuksen yleista tukea, josta eri-
tyisesti oppilashuoltoa kasitellaédn perusteellis@sisin esiopetuksen yksityiskohtaiset tavoitjeet
sisallot ovat useassa (seitseméassé) esiopetukstumsepunnitelmassa vahvasti esilla. Eri painotuk-
set esiopetuksen opetussuunnitelmissa selittavéihinsmusiikkikasvatuksen huonoa asemaa esi-
opetuksessa, mutta sité ei voida taysin painotakgérustella, koska on mygs tiimeja, joissa ei ole
erityisia painotuksia, eikd musiikkikasvatukseligéashuolimatta ole sijaa. Vastaavasti taas on tii-
meja, joissa painotetaan kattavasti muitakin kuursilkkikasvatukseen liittyvia osa-alueita, mutta
silti myos musiikkikasvatuksella on vahva asemapsiuksessa.

Pohdin my@s, eikd esiopetuksen opetussuunnitelhaigiijat seka esiopetuksessa tytskente-

levat henkilot osaa arvostaa musiikkia tai eikdl&ele tietoa musiikkikasvatuksen merkityksesta
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lapsen kehitykselle. Toisaalta musiikkikasvatukseidaan ajatella kuuluvan niin vahvasti taitee-
seen, etta ei ole nahty tarpeelliseksi eritellairkkikasvatusta yleisesta taiteesta ja taidekadatu

sesta. Ruokonen (2001b, 121) painottaa musiikinukam olennaisesti niin varhaiskasvatuksen
kuin esiopetuksen sisaltdihin. Nain esiopetuksesiikkikasvatus luo perustan alkuopetuksen mu-
siikin opetuksen tavoitteille.

Taidekasvatusta, kuten muitakin siséltdalueitasitubisapuolisesti tarkastella esiopetuksessa
ja toteuttaa kaytannossa. Ei siis ole mielekastagp@a kaikkea toimintaa musiikkikasvatukselle,
vaan monipuolisuus on tarkeaa. Esikouluikainenilapettii tulevia harrastuksiaan ja unelma-
ammattiaan, mink& vuoksi h&nen olisi hyva saadaiga kokemuksia monipuolisista sisall6ista.
Ahonen (2002, 61) painottaa, ettda musiikkikasvatnkkannalta lapsen esikouluika on tarkeaa ja
haasteellista aikaa erityisesti laulun kehityksanralta, silla esikouluikaiset ovat keskimaarirt-ohi
taneet laulamisessaan spontaanin laulamisen vajag@iittelyvaiheen. Musiikin oppimisen paino-
tus on tassa vaiheessa nimenomaan tonaalisertgéimés omaksumisessa. (Mt. 61.)

Tutkimukseni antoi selkeasti ajattelemisen aihettamelle haastateltavalle. Eraskin haastatel-
tava, jonka tiimia ei tassa yhteydessa ole petustehainita, kertoi, etté aikaa ei perusasioidén ja
keen jaa riittavasti musiikkikasvatukselle, minkdolsi h&n poti huonoa omaatuntoa. Han kertoi
eheyttavansa musiikkikasvatusta ajanpuutteen vu@kiin erillisia musiikkituokioita tai -hetkia
ei oikeastaan ole. Talloin toiminnalla ei valttatdasle musiikkikasvatuksellisia tavoitteita. Musiik
kituokiot ovat tarkeitd muun muassa juuri sen taki# silloin musiikkikasvatuksellinen toiminta
on usein tavoitteellista.

Ristiriitaisuuksia tiimikohtaisen esiopetuksen a@suunnitelman ja vastaavan haastattelun
vdalille on voinut aiheuttaa esiopetuksen opetussiteimien voimassaoloajankohta, joka saattaa
hieman erota vuoden 2009 puolella tehdyista haekteta. En kuitenkaan taysin perustelisi ristirii
taisuuksia talla asialla, koska mahdolliset muutdkgmikohtaisissa esiopetuksen opetussuunni-
telmissa eivat valttamatta ole olleet merkittavidsitkkikasvatuksen aseman nakokulmasta ja
Internet-sivujen perusteella tutkimusaineiston ikiohtaiset esiopetuksen opetussuunnitelmat ovat
kattavasti viela kaytossa. Myos se, etta haastatelei ole ollut laatimassa kyseista esiopetuksen
opetussuunnitelmaa, voi selittaa ristiriitaisuuksiannitelman ja haastatteluvastauksien valilla.

Tulkitsen asian niin, ettd mitd enemman esiopetukgeetussuunnitelmassa kerrotaan musiik-
kikasvatukseen liittyvia asioita, sitd suurempigyst dokumentilla ja kaytannolla on. Taméa johtuu
yksinkertaisesti siitd, ettd muutamaa poikkeuskaidn ottamatta haastatteluvastausten perusteella
musiikkikasvatuksella on melko merkittava asemapstiuksessa. Haastatteluvastaukset antavat
helposti tallaisen kasityksen, koska haastattelsk&e ainoastaan musiikkikasvatukseen liittyvia

asioita. Sen sijaan esiopetuksen opetussuunnitalranale saatu mahtumaan kaikkea sitd, mita
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haastatteluvastaukset kertovat. Ei olisikaan peltust kirjoittaa dokumenttiin niin sanottua sanahe-
lind&, joka ei valttamatta ole totuudenmukaistat Mymykseksi jaa, onko haastattelujen antama

kuva musiikkikasvatuksen asemasta kaytannoss&tinah.
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9 POHDINTAA

Tutkimuksen eettisyytta ja luotettavuutta pohdsteetulevat osittain esille samat asiat, mutta-eroa
vaisuuksia l0ytyy kuitenkin sen verran, ettd onug@ltua kasitella eettisyys ja luotettavuus erik-
seen omina osioinaan. Tuomen ja Sarajarven (2023) tukaan tutkimuksen eettisyys liittyy

paaasiassa metodologisiin asioihin, kun taas latalitsen tutkimuksen paaasiallisimmaksi luotet-
tavuuden kriteeriksi Eskola ja Suoranta (1998, 2d<sbttavat tutkijan itse, ja siksi luotettavuuden

arviointi koskee heidan mukaan koko tutkimuspraosess

9.1 Nakokulmia tutkimuksen eettisyyteen

Pro gradu -tutkielmassani pyrin huomioimaan eeftieyn tutkimuksen jokaisessa vaiheessa. Eetti-
syytta taytyy tarkastella aineiston kerdamiseemjygsissa kaytettdvien menetelmien luotettavuu-
teen, tiedon kayttdon, anonymiteettiongelmiin jatkimustulosten esittdmistapaan liittyen.
Tutkimuksen eettisyys liittyy pddasiassa metodaliagiasioihin. Tiedon hankintaan liittyy muun
muassa tutkimuslupa-asiat seka tutkittavien esttisgkeanlainen kohteleminen. Tutkittaville tulee
tiedottaa tutkimuksesta, mika saattaa osoittautiikale kannalta ongelmalliseksi, jos ei huomioida
kaikkia merkityksellisia asioita. Anonymiteetinljgottamuksellisuuden sailyttdminen liittyvéat tieto-
jen kasittelyyn ja julkistamiseen. Tutkimustuloksliittyen eettisyys nousee esille siing, etta kulo
sia el saa yleistaa kritiikittomasti eikd tulokssma sepittdd tai kaunistella. Itse raportin
kirjoittamisen vaiheessa kohdataan eettisia ongelsilla raportointi ei saa olla harhaanjohtavaa
eika puutteellista. (Eskola & Suoranta 1998, 53-54,Hirsjarvi 2009c, 23, 26; Tuomi & Sarajarvi
2003, 125.)

Eettisyyden kasitteeseen liittyy myds hyvan tidiseh kaytannon toteuttaminen. Hyvalla tie-
teellisella kaytannolla tarkoitetaan Suomen Akatani998 asettamia vaatimuksia, kuten tiedeyh-
teisbn tunnustamien toimintatapojen noudattamisialellisuutta ja tarkkuutta tutkimustydssa seka
tulosten esittdmisessa. Hyvan tieteellisen kaytarindkkauksia ovat muun muassa puutteellinen
viittaaminen aikaisempiin tutkimustuloksiin, tutkilksessa kaytettyjen menetelmien huolimaton ja
siten harhaanjohtava raportointi. (Tuomi & Saraj@03, 130.)
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Aineiston hankinta tapahtui tutkimuksessani eedtisaikealla tavalla, silla esiopetussuunni-
telmien tutkimiseen en tarvinnut tutkimuslupaa, keo®siopetussuunnitelmat ovat julkisia doku-
mentteja. Sen sijaan sahkopostihaastatteluja vaatetsin tutkimusluvan. Tampereen kaupunki
myonsi tutkimusluvan tutkimukselleni 19.11.2008. &®a tutkimuksessani anonymiteetin sailyt-
taminen ei ole eettisyyden esteend, silla tutkinmesstona olevien esiopetussuunnitelmien alkuperéa
voidaan kertoa aineiston julkisuuden vuoksi. Sabktipaastatteluihin liittyen anonymiteetin sai-
lyttdminen on erityisen tarkead, minka vuoksi jagtattelujen analyysivaiheessa kéasittelin haastat-
teluvastauksia tiimin nimella enka vastaajan nitnelloissakin yhteyksissd en mainitse lainkaan,
minka tiimin haastattelusta on kyse, koska tarkaiéma ei ole leimata negatiivisesti mitaan tiimia
haastatteluvastauksien perusteella. Anonymiteedityrsisen vuoksi olen joutunut hylkddmaan
muutamia vastauksia yksittaisiin kysymyksiin, koskiglen sisalléstad on mahdollista paatella vas-
taajan henkil6llisyys. Raportoinnissani hyddynn@mnvmuutamaa suoraa lainausta haastatteluvas-
tauksista, silla melko suurta osaa vastauksistaogiut kayttdd sitaatteina anonymiteettisuojan
vaarantumisen vuoksi.

Esiopetuksen opetussuunnitelmien analyysivaiheem yrkinyt raportoimaan niin, etta luki-
ja saa siita parhaan mahdollisen kasityksen analygtenemisesta. Haastattelujen analysointi ei
edennyt niin selkeasti tiettyjen vaiheiden mukaamka vuoksi haastattelujen analysointia ei ole
voitu raportoida yhta tarkasti kuin esiopetukseetapsuunnitelmia koskevaa analysointia. Tutki-
muksen raportoinnin olen tehnyt melko yksityiskaeati, jotta lukijan ei tarvitsisi arvailla mitdan
vaan han saisi kaiken tarvitsemansa tiedon sel@hkstistani. Tutkimustulokset olen pyrkinyt esit-
tamaan selkeasti joitakin maarallisia kasitteitittéen. Tutkimustuloksien raportointia selkeyttaa
huomattavasti niihin liittyvat taulukot (liite 4 jate 5), mink&a vuoksi jatin taulukoista esiin ¢évien

tulosten kirjallisen raportoinnin véhemmalle.

9.2 Tutkimuksen luotettavuuden pohdintaa

Laadullisen tutkimuksen luotettavuuden arvioinnissale olemassa yksiselitteisia ohjeita. On kui-
tenkin tiettyja asioita, joihin tulee kiinnittd& tmiota luotettavuutta pohdittaessa. Luotettavuutta
voi arvioida liittyen tutkimuksen kohteeseen je&ktatukseen. Omat ajatukset tutkimuksesta kannat-
taa selventaa itselle ja pitdd mielessa, etta kéalset tutkimustulokset tulee hyvéksya eika siis
vain omien esioletustensa mukaisia tuloksia. Atoaiseruu ja luotettavuus liitetdén usein yhteen.
Luotettavuuden arviointiin liittyy myos aineistomalyysi: se, miten aineisto analysoitiin, miten

tuloksiin ja johtopaatoksiin tultiin. Lisdksi tutkiuksen raportointiin taytyy kiinnittda huomiota
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luotettavuutta pohdittaessa. Luotettavuutta koleerttakimuksen yksityiskohtainen raportointi.
(Hirsjarvi 2009d, 232—-233; Tuomi & Sarajarvi 20035, 138-139.)

Tutkimukseni on luotettava silla perusteella, eteénh huomioinut esioletuksistani poikkeavat
tutkimustulokset. Aineistonkeruu voi tutkimuksesgsalha haitaksi luotettavuudelle, silla haastatte-
lujen osalta ei voi varma, onko vastaaja pysyntyiitdessa. Haastatteluvastaukset itsessdén eivéat
valttamaéatta edusta suurinta totuutta, silla vaataayat saattaneet osittain vastata, kuten hewmian t
votaan vastaavan yhteiskunnan paineen alla. Haliatalla on usein tarve osoittaa olevansa hyvia
kansalaisia, jolloin vajavaisuuksista ja heikkostaiei uskalleta mainita. Vastauksiin on myds saat-
tanut vaikuttaa, onko vastaaja kiinnostunut musgi&gvatuksesta tai kokeeko musiikkikasvatuksen
aseman ylipaataan tarkedksi. Sahkopostihaastatalei olla valittomassa kontaktissa toisen henki-
I6n kanssa, joten sahkopostihaastatteluvastauksissanahdollista hieman rohkeammin kertoa
mahdollisista heikkouksista. Havainnointi olisi not olla vaihtoehtoinen haastattelulle, mutta pro
gradu -tutkielman laajuus ei mahdollista kattavagamnointia, minka vuoksi paadyin haastattelui-
hin. Tosin ei havainnointikaan ole taysin luote#tayjos tutkittavat tietavéat, mita havainnoidaan.
Muutamia luotettavuuteen liittyvia pohdintoja on @syluvussa kahdeksan.

Analyysin sekéa tutkimuksen muun etenemisen olerakout tarkasti, kuten aiemmin kavi
ilmi, joten nekdan eivat vaikuta luotettavuuteeeltkisella tavalla. Tutkimuksen validiteetin ja re-
liabiliteetin tarkastelun jatan huomioimatta tamatkimuksen yhteydessa, koska naiden kahden
kasitteen kayttdminen laadullisen tutkimuksen ybesga ei ole yksiselitteista. Laadullisessa tutki-
muksessa kyseisten kasitteiden kayttod on kritiséibska kasitteet ovat syntyneet maarallisen tut-
kimuksen piirissé (Hirsjarvi 2009d, 232; Tuomi &r8girvi 2003, 133).

9.3 Jatkotutkimusmahdollisuuksia

Jatkotutkimusmahdollisuuksia 16ytyy useita. Ykskg@utkimusmahdollisuus on tutkia pienempien
yksikoiden esiopetuksen opetussuunnitelmia eli gotikohtaisia esiopetussuunnitelmia, joissa
musiikkikasvatus huomioidaan mahdollisesti edesnar tarkemmin ja enemman kuin tassa tutki-
muksessa tutkimusaineistona olleissa tiimikohtassissiopetussuunnitelmissa. Toinen mahdolli-
suus on vastaavanlaisen tutkimuksen tekeminen @eetisksen opetussuunnitelmiin liittyen.
Perusopetuksen opetussuunnitelmien tutkiminenesiebka niin mielekastad, koska opetussuunni-
telmissa on tarkasti méaaritelty eri oppiaineillé&kkotuntiméarat. Jokaisessa opetussuunnitelmassa
siis periaatteessa pitdisi olla jonkinlainen maimusiikin opettamisesta.

Kolmanneksi olisi mielenkiintoista paésta seuraam#ainka esiopetussuunnitelmia todelli-

suudessa tyostetdan erityisesti musiikkikasvatuksatta. Pohdin, etta jos esiopetussuunnitelman
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tyoryhmassa ei ole ketdan musiikille omistautunudéeattaa olla, etta sen vuoksi musiikin osuus jaa
kokonaan pois tai se mainitaan vain ohimennen etugguunnitelmassa. Esiopetussuunnitelmien
tyostamista pitaisi paasta seuraamaan useampagme@an, jotta tutkimustulokset olisivat luotet-
tavia. Tama jatkotutkimusmahdollisuus on siis aikéva, silla esiopetussuunnitelmia tydstetdén
paivakodeissa usein muutaman vuoden ajan.

Neljas jatkotutkimusmahdollisuus liittyy laheisek#iytantoon eli olisi mielenkiintoista saada
tietoa tutkimustehtavaani liittyen siita, toteuttk@ esiopetussuunnitelmat kaytdnnéssa musiikki-
kasvatuksen osalta. Jonkinlaista suuntaa sain pakkbaastattelujen kautta, mutta totuus voi kui-
tenkin hieman poiketa haastatteluvastauksien arsi@miasityksesta. Téallainen jatkotutkimus
vaatisi pitkdn havainnointijakson, mika selittddn,smiksi se piti jattdd pois tasta tutkimuksesta.
Maija Packalén (1998) on tutkinut musiikin kayttpaivakotitoiminnassa, mutta ei ole [6ytynyt
tutkimusta, joka tutkisi esiopetussuunnitelmierettimista kaytanndssa musiikkikasvatuksen néa-
kokulmasta.

Viides jatkotutkimusmahdollisuus huomioi historiséin nakokulman, johon liittyen tutkittai-
siin musiikkikasvatuksen aseman muuttumista esiikgrkuuri esiopetuksessa. Haastavaa tassa
olisi varmasti tutkimusaineiston l6ytaminen eriggsi, jos musiikkikasvatuksen aseman muuttumis-
ta tutkittaisiin kovin pitkalla aikavalilla menngwygdesta nykyhetkeen.

Musiikkikasvatus eldd omaa elamaansa niin esiopetulpetussuunnitelmissa kuin kaytan-
non tydssa kentalld. Sen ansaitsema merkitys lapséiljo pelkastaan tassa tutkimuksessa vahvasti
esille. Heitankin pallon nyt paivahoidon ammattidé ja esiopetuksen opetussuunnitelmien laati-
joille, ja j&&n mielenkiinnolla seka hieman jankidglla odottamaan, miten musiikkikasvatuksen
asema esiopetuksessa kehittyy. Toivottavasti kelotymusiikkikasvatuksen arvon mukaista!
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Lapsen musiikillinen kehitys (Krogh & Slentz 2001, 197-198; Liite 1(1)
Ruokonen 2001b, 125-126; Hongisto-Abergilla ym.3,%5-83)

0—6 kk

Kuuntelukyky

= Lapsi tunnistaa sointivarin perusteella aidin/mtwmn henkilén aanen
= Lapsi erottaa erilaisia aania ja kaantyy aantdaikoh

= Lapsi osaa toistaa aidin/muun tutun henkilon takeiénia

Musiikin mukaan liikkuminen

= Lapsi oppii matkimaan aikuisen liiketta

= Lapsen esineeseen tarttumisen ja esineen liikigéamtaito vahvistuvat (musiikin mukaan
soittaminen toisarvoista viela tassa vaiheessa)

Aanenkaytté/Laulaminen
= Lapsi oppii tuntemaan ja erottamaan eri &ania
= Lapsi harjoittelee danien tuottamista ja tykkadilaikeista

6 kk—1-vuotias

Kuuntelukyky

= Lapsi nauttii &dnensa tuottamisesta

= Lapsi oppii kuuntelemaan lyhyitd musiikkiesityksia

= Lapsi tunnistaa vahitellen eri materiaaleista pyiat aania

Musiikin mukaan liikkuminen

= Lapsi matkii aikuisen musiikin mukaan tapahtuvaeetta tarkoituksenmukaisesti ja pyrkii
matkimaan liikkeita, kuten taputtamista

= Lapsi reagoi musiikkiin likkumalla

Aanenkaytté/Laulaminen

= Lapsi ymmartaa jo laulunsanoja ja nauttii tutulatauista

= Lapsi alkaa tunnistaa savelkorkeuden vaihteluita

= Lapsi testailee omaa aantaa hieman jo laulell¢oigtaa pienia savelaiheita

1-2-vuotias

Kuuntelukyky

= Lapsi oppii, missa tilanteissa taytyisi kuunngdl&oska taas voi laulaa mukana
= Lapsi jaksaa keskittya kuuntelemaan ja tunnisiag taulut

Musiikin mukaan liikkuminen
= Lapsi pyrkii yhdistamaan liiketta laulun/leikintrgiin esimerkiksi taputtamalla
= Lapsi osaa ilmaista musiikkia liikkeen kautta npu@lisemmin kuin aiemmin

Aanenkaytté/Laulaminen

= Laulaminen ei vield paatarkoitus, vaan se on esilks osa leikkia
= Lapsi kykenee jo tuottamaan spontaaneja lauluja

= Lapsi tunnistaa tutun savelman ja hahmottaa sevdon




2—3-vuotias Liite 1(2)
Kuuntelukyky

= Lapsi osaa kuunnella keskittyneesti lyhyitéa hekaérallaan

= Lapsella on halu kokeilla eri esineista lahte\aaia

= Musiikki tuo lapselle mieleen erilaisia tunnelmjaihin lapsi elaytyy

Musiikin mukaan liikkkuminen

= Laulut hahmottuvat lapselle hieman paremmin, jgsmliitetd&n liikkunnallinen elementti
= Lapsi liikkuu musiikin mukaan koordinoidummin hygdaen koko kaytdssa olevan tilan
= Lapsi reagoi liikkeilla perusrytmiin (seka tasstéekolmijakoiseen)

Aanenkaytto/Laulaminen

= Lapsi tuottaa spontaaneja lauluja hyddyntaenjaritlaulujen melodioita
= Lapsi tottuu omaan &aneensa ja kayttaa sita sesia

= Lapsi laulaa yha enemman ja pidempia jaksoja

Laulaminen lapsiryhmassa
= Lapsi nauttii &dnensa kaytosta myos ryhmassa

3—4-vuotias
Kuuntelukyky
= Lapsi jaksaa kuunnella jo hieman pidempiakin ak@s aihe ja esitys ovat hanté kiinnostavia

Musiikkiliikunta
= Musiikilliset muodot ja rakenteet selkiytyvat ykkertaisten liikuntaharjoitteiden kautta
= Moni lapsi tunnistaa nopean ja hitaan ja reagbesiliikkein

Aanenkaytté/Laulaminen
» Lapsen kyky oman aanen tuottamiseen, kontroBiiarjioimiseen kehittyvat
= Lapsi osaa liittaa jo opittuja loruja helppoihimnestaén tuttuihin parin savelen lauluihin

Soittaminen
= Lapsi osaa soittaa perusrytmisoittimia ja toidaikurytmeja

4—6-vuotias

Kuuntelukyky

= Lapsi kokee kuuntelutilanteen esteettisina tilenatgjoissa muodostuu mielikuvia ja tunteita
= Lapsi osaa arvioida musiikkia ja perustella mieipaan

= Lapsi tunnistaa monia instrumentteja adnen pezliate

Musiikkiliikunta
= Lapsi likkuu dynaamisemmin ja reagoi tempoon
= Lapsi nauttii musiikillisista leikeista ja ryhmétsseista

Aanenkaytto/Laulaminen
= Lapsi laulaa mielellaan ja nauttii ryhmalaulusta
= Lapsi ymmartaad savelkorkeuden, rytmin ja melodi@massaolon



Soittaminen Liite 1(3)
» Tasa- ja kolmijakoinen rytmi alkavat hahmottua

= Lapsi on hyvin kiinnostunut soittamaan yksinkestaiinstrumenttia

= Soittoharrastuksen aloittaminen kiinnostaa laktansa eniten tassa iassa

6-—7-vuotias

Kuuntelukyky

= Eri musiikin lajit alkavat hahmottua

= Lapsi alkaa vahitellen tiedostaa, mika on hanerplenusiikkiaan ja osaa perustella sen

Musiikkiliikunta

= Musiikkilikunnan avulla lapsi hahmottaa musiikeoreettisia kasitteitd monipuolisesti ja
leikinomaisesti

= Lapsi kykenee hyddyntamaan musiikillisia perusésimusiikkilikuntaan

Aanenkaytté/Laulaminen

» Lapsi osaa kayttad aantdan luontevasti ja mongmsil ja osaa kontrolloida sita

= Lapsi tydstaa aiemmin oppimiaan lauluja seka kelle omia improvisointeja

= Lapsi tunnistaa musiikin perustekijoita (savelkulkouseva, laskeva, samana pysyva; pitkan ja
lyhyen &énen kesto; eri sointivarit) ja osaatt@yniita myos itse

Soittaminen

= Selkeiden kirjallisten rytmimerkkien omaksuminangen lukeminen ja niiden mukaan
toimiminen mahdollista

= Lapsi ymmartaa, etta savelkorkeudelle, rytmillen@lodialle on olemassa symbolinen
merkintatapa (nuottimerkintaa ei tule tdssa \eska tuoda liikaa esille, ellei lapsi aloita jonkin
oman instrumentin soittamisen)




Séahkopostihaastattelu Liite 2(1)

Hei!

Valmistuin siis Tampereen yliopistosta lastentadpattajaksi kevaalla 2007. Paasin jatkamaan
opiskeluja Tampereen yliopistoon syksylla 2007 gémistun luokanopettajaksi suunnitelmien mu-
kaan loppuvuonna 2009.

Teen pro gradu -tutkielmaa musiikkikasvatuksen astanesiopetuksessa. Ohjaajanani toimii
kasvatustieteen professori Eero Ropo. Tutkimuksmlenyonnetty tutkimuslupa Tampereen kau-
pungilta 19.11.2008. Yhteyshenkil6 Tampereen kagpianon paivahoidon palvelupaallikké Riitta
Hannelius. Graduni on jo melko hyvassa vaiheessdtaniaajennan sita viela sdhkdpostihaastatte-
luilla. Haastattelen yhteensa 15 esiopetuksessskéydelevad henkildéa eli yksi haastateltava per
tiimi. Haastattelun tarkoituksena on selvittaa rikkkkasvatuksen asemaa KAYTANNOSSA. Tut-
kimuksessani selvitdn siis sdhkdpostihaastattelayeria tiimikohtaisesti, onko musiikkikasvatuk-
sen asemalla esiopetussuunnitelmissa yhteytta KAYTAON. Siten tiimin nimi tulee esiin, mutta
haastateltavan henkil6llisyys seka paivakoti, jdsa tyoskentelee, ei kay ilmi tutkimuksesta. Tut-
kimukseen osallistuminen on vapaaehtoista. Vasa#es sdhkdpostihaastatteluun haastateltava
antaa suostumuksen haastatteluun osallistumisestaan

Séahkdpostihaastattelun ollessa kyseessa on tadi@dAhkopostihaastattelut poistetaan sah-
kopostista ja mahdolliset tulosteet havitetaankagasilppurilla, kun niita ei enaa tutkimuksen kan
nalta tarvita. Jos aikataulu toteutuu, s&hkopoasitatelut tuhotaan vuodan 2009 loppuun
mennessa.

Sahkopostihaastatteluun vastaaminen tapahtuuetitnyastaatte sahkopostiini (reply/vastaa)
ja kirjoitatte omat vastauksenne aina kunkin kyskseyn alle.

SAHKOPOSTIHAASTATTELU

l. Sukupuoli:

. 1k&:

lll. Ammatti (lastentarhanopettaja/sosionomi/lasigitaja/muu, mika?):

IV. Muu koulutus/opinnot, joilla merkitystd musiilkasvattajana tyoskentelemiselle (esim. musiik-
kileikkikoulunopettajan tutkinto/pianonsoitonopédia

tutkinto/pianotunnit/musiikillinen harrastuneisuus)

V. Tiimi, johon esiopetusryhméanne kuuluu:

1. Taidekasvatuksen maaritelménne (esim. vain kidkeitasvatus vai kattaako kaikki taiteen osa-
alueet):

2. Mitk& ovat taidekasvatuksen tavoitteenne? Mpyintte taidekasvatuksella?

3. Milla tyétavoilla pyritte kuhunkin taidekasvatdn tavoitteeseen?

4. Mita edellytetaan toiminnalta, jotta kukin tékdsvatuksen tavoite saavutetaan?

5. Musiikkikasvatuksen maaéritelméanne:
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6. Mitka ovat musiikkikasvatuksen tavoitteenne? iMibyritte musiikkikasvatuksella?
7. Milla ty6tavoilla pyritte kuhunkin musiikkikastaksen tavoitteeseen?
8. Mita edellytetéaan toiminnalta, jotta kukin mikikasvatuksen tavoite saavutetaan?
MUSIIKKIKASVATUKSEN HYODYNTAMINEN ESIOPETUSRYHMASSANNE
9. Millaisissa tilanteissa/yhteyksissa kaytatte imkldgkasvatusta?
10. Millaisia esimerkkeja teilla on musiikkikasviaten eheyttamisesta taidekasvatuksen sisalla?
Enta kaikkiin siséltdalueisiin liittyen? Mika muskikasvatuksen méaaran suhde on muihin taide-
kasvatuksen osa-alueisiin?
11. Millaisia kasvatuksellisia tehtavia juhliin waiktetulla musiikilla on tai haluaisitte olevan?
12. Esiopetuksessa ei yleensa ole varsinaistadtjksjysta. Jonkinlainen paivaohjelma kuitenkin
usein on. Kuvaile paivaohjelma: Mihin liittyy takigsvatusta/musiikkikasvatusta? Millaisia mu-
siikkikasvatukseen liittyvia jokapaivaisia rutiij@@ (esim. (aamu)laulu, ruokaloru/-rukous, riimit-
telyt) teidan esiopetusryhman paivaohjelmaan sigalt
13. Kuinka usein (esim. paivittain/pari kertaa wska/kerran viikossa) esiopetuksessa on suunnitel-
tua musiikkikasvatukseen liittyvaa toimintaa, jaek& mainittuja paivittaisia "rutiineja” ei huomi-
oida tassa yhteydessad? Millaisia tuokioita tahaannsiteltuun musiikkikasvatukseen liittyvaan
toimintaan kuuluu? Kauanko téllaiset tuokiot/toitaitkestaé kerralla?
14. Esiopetuksen opetussuunnitelman perusteideraamukapsen ymmarrysta omasta kulttuuripe-
rinndsta tulee tukea. Miten musiikkikasvatukseltedaan valittaa kulttuuriperinnettéa esiopetusikai-

sille lapsille?

15. Miten ja kuinka usein hyddynnatte musiikkikaskaeen liittyvaa ulkopuolista kulttuuritarjon-
taa (esim. konsertit)?

16. Millaista musiikkikasvatukseen liittyvda ohjeden TAITE-toiminta tarjoaa esiopetusryhmallen-
ne? Kuinka paljon hyddynnatte tarjontaa ja miten?

Kuvailkaa vapaasti musiikkikasvatuksen asemaa esispyhmassanne. Voitte tarkentaa musiikki-
kasvatuksen asemaa ja merkitysta juuri teidan esispyhmassanne, jos koette, ettd kysymyksiin
vastaamisen jalkeen on viela jotakin olennaistéokeatta.

Mitd muuta haluatte viela kertoa esiopetusryhmassirkkikasvatuksesta?

Jos haluatte kysya jotakin tutkimukseen liittyettakaa yhteytta suoraan minuun.

Kiitos tutkimukseen osallistumisestal

Ystavallisin terveisin
Heli Rantanen



Séahkoposti, jolla tiedustelin haastateltavia pro gadu -tutkielmaani Liite 3(1)

Hei!

Valmistuin Tampereen yliopistosta lastentarhanayetsi kevaalla 2007. Paasin jatkamaan opiske-
luja ja valmistun luokanopettajaksi suunnitelmienkaan loppuvuonna 2009.

Teen pro gradu -tutkielmaa musiikkikasvatuksen astanesiopetuksessa. Ohjaajanani toimii kas-
vatustieteen professori Eero Ropo. Yhteyshenkilindereen kaupungilta on paivahoidon palvelu-
paallikkd Riitta Hannelius. Gradu on jo melko hys@svaiheessa, mutta laajennan sita viela
sahkopostihaastatteluilla. Haastattelen yhteensésidpetuksessa tyoskentelevaa henkiloa eli yksi
haastateltava per tiimi. Tutkimuksessani selvitaadtattelujen avulla tiimikohtaisesti, onko mu-
siikkikasvatuksen asemalla tiimin esiopetuksen wgmiunnitelmassa yhteyttd kaytantoon. Siten
tiimin nimi tulisi esiin, mutta haastateltavan haokisyys seka paivakoti, jossa han tyoskenteke,
kay ilmi tutkimuksesta.

Loytyisiko teilta paivakodista tiimia edustava esiopetus-
ryhméssa tyoskenteleva haastateltava? Lastentgrb@a@ yleensa suunnittelee toimintaa enem-
man ja siten lastentarhanopettajilla on usein eng&mmaikutusvaltaa siihen, mita lapsiryhméan
kanssa tehddan. Taman vuoksi toivon haastatel@aesaan lastentarhanopettaja, mutta lastenhoita-
ja kdy myds. Paaasia on kuitenkin, etta |oytaisimkyn, jota haastatella liittyen musiikkikasvatuk-
sen asemaan esiopetusryhmassa. Haastattelun tekisden 2009 alussa, jos saan Tampereen
kaupungilta tutkimusluvan siihen mennessa. Haaflatbteutetaan siis sdhkdpostihaastatteluna,
joten haastateltavalla tulisi olla henkilokohtaikayttajatunnukset seka tietokone kaytettavissaan.

Olisiko siis paivakodin esioggtumassa vapaaehtoista osallistumaan séh-
kopostihaastatteluun? Jos haastateltava l0ytyyoittaisitko hdnen sahkodpostiosoitteen minulle?
Nain voin lahettdd hanelle sdhkdpostihaastattddunhan saan ensin tutkimusluvan tutkimukselle-
ni.

Kiitos jo etukateen vaivannagostasi!

Ystavallisin terveisin
Heli Rantanen
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Erityista tukea
tarvitsevan lapse

esiopetuksen
yksiléllistdminen

=)

Arviointi

Oppimisymparistd

Esiopetuksen
jarjestaminen
Tampereella

Eri kieli- ja
kulttuuriryhmien
seka erityiseen
pedagogiseen
jarjestelmaan tai
periaatteeseen
perustuva opetu$

Keskeiset
sisaltbalueet

Tyo6tavat

TAULUKKO 1: Musiikkikasvatuksen kontekstit esiopetuksen opetussuunnitelmissa.

Yleiset
kasvatuksen ja
oppimisen
tavoitteet

Esiopetuksel

opetussuunnitelman

perusteet

Tampereetr

esiopetuksen ope-
tussuunnitelm

Myllypuro

Rahola

Etela-Hervanta

Haihara

Tammela

Reuhari

Messu

Pyynikki

Rantaperki®

Rustholli

Kauppi

Kanjoninrotko

Koivistonkyla

Marski

Palokallio
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TAULUKKO 2: Musiikkikasvatuksen termit esiopetuksen opetussuunnitelmisse

™
Taidekokemus/ ™ o~
elamys
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Esiintyminen
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Lorut
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Musiikkituokio «® N
Kulttuuri-/ N -
Taidetapahtuma|
Kulttuuriin -
tutustuminen
<
Laulaminen R IR B
<
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Juhlat — N N5 R N
™
Konsertti — o N T«
ulttuuritarjonta/ - - o «
palvelut
™
TAITE-toiminta . ™ —
™
Taide 3\ ™ —
™
Taidekasvatus N
(a2}
Kirkkomusiikki
. <
Joiku
Musiikki Al
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Taidetoiminta
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Virsi

Jumalanpalvelus N
Pikkukirkko

Kulttuurikasvatug

Rytmi/ Perusrytm N
Liikerytmi

Taidemuotojen al o«
yhdistaminen

Joulu-/ o
paasiaiskirkko

Musiikkitoteutus

Soittaminen

Musiikkiliikunta N — ~

Taide-aamupéivg

Kulttuurielamys

Kirkon palvelut

Musiikkiterapia

Leikkiperinne/ N -
Perinneleikki

Musiikkikasvatus

Esiopetuksen
opetussuunnitelman
perusteet
Tampereet
esiopetuksen ope-
tussuunnitelma
Myllypuro
Rahola
Eteld-Hervanta
Haihara
Tammela
Reuhari

Messu
Pyynikki
Rantaperkio
Rustholli
Kauppi
Kanjoninrotko
Koivistonkyla
Marski
Palokallio




Liite 5(4)

N
Duuri - molli
N
Korkea - matala
N
Musiikkimaalaus
N
Klassinen musiikKi
L o~
Musiikki tunnelmal
tekijana
N
Rytmisoittimet
. N
Kehosoittimet
Laulu- ja N
sormileikit
) N
Melodia
Hiljaisuus/ Tauko
Musiikin o~
peruskasitteet
. N
Kuuntelutaito
Rytmi- ja N
melodiataju
Musiikista
nauttiminen ja N
iloitseminen
Kirkolliset
toimitukset; haat o
hautajaiset, kast¢
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Kansanmusiikki

Soolo - tutti

Hidas - nopea

Hiljainen -

voimakas




Asiayhteyksien ja termien sijoittuminen alaluokkiin (klusterointi) Liite 6(1)

ASIAYHTEYDET: 1. Esiopetuksen tavoitteet ja toteuttaminen

* yleiset kasvatuksen ja oppimisen tavoitteet

« esiopetuksen jarjestdminen Tampereella
* oppimisymparisto

* tyOtavat

2. Esiopetuksen yksityiskohtaiset tavoitteet ja silot
* keskeiset sisaltdalueet
« eri kieli- ja kulttuurirynmien seka erityiseendagjogiseen jarjestelmaan tai

periaatteeseen perustuva opetus

3. Esiopetuksen tuki ja opetus
e arviointi

* erityista tukea tarvitsevan lapsen esiopetuks$aiigilistaminen

TERMIT: 1. Perinne
* kulttuuriperint6/-perinne
* leikkiperinne/perinneleikki

* kansanmusiikki

2. Juhlat

« uskonnolliset/kirkkovuoden juhlat
* kirkkomusiikki

* juhlat

* joulu-/paasidiskirkko

* jumalanpalvelus/pikkukirkko

« kirkolliset toimitukset: haat, hautajaiset, kaste

3. Musiikin eri toimintamuodot
* kuunteleminen
* lorut

« ddnneharjoitus/dénteet



* riimittely/riimit Liite 6(2)
* musisointi/musiikin tekeminen

* tanssi/lasten tanssi

* laulaminen

» musiikkiliikunta

* soittaminen

* taidemuotojen yhdistdminen

* kehosoittimet

* rytmisoittimet

* musiikkimaalaus

4. Esiintyminen

* luova/luovuus/luova ilmaisu
« itseilmaisu/esiintyminen

* konsertti

* kuuntelutaito

5. Musiikin elementit

* danimaailma/aéanet

* tavutus/tavu

* rytmi/perusrytmi/liikerytmi
* rytmi- ja melodiataju

» musiikin peruskasitteet
* hiljaisuus/tauko

* melodia

* korkea — matala

e duuri — molli

* hiljainen — voimakas

* hidas — nopea

* soolo — tutti

6. Laulut ja leikit
* laulu

* joiku



* leikkiperinne/perinneleikki
* Virsi
* laulu- ja sormileikit

* klassinen musiikki

7. Musiikki

» musiikkikokemus/-elamys

» musiikki

» musiikkituokio

» musiikkikasvatus

» musiikkiterapia

» musiikkitoteutus

» musiikista nauttiminen ja iloitseminen

« musiikki tunnelman tekijana

8. Kulttuurikasvatus

* kulttuuri

* kulttuuritarjonta/-palvelut
* kulttuuriin tutustuminen

* kulttuuri-/taidetapahtuma
* kirkon palvelut

« kulttuurielamys

« kulttuurikasvatus

9. Taide

* taidemuodot/taideaineet
« taidekokemus/-elamys

* taidetoiminta

* taidekasvatus

* taide

* TAITE-toiminta

* taide-aamupaiva

Liite 6(3)



