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Tarkastelen pro gradu -tutkielmassani suomalaisen metallimusiikkiin keskittyvin Inferno-lehden
viiden tekijdn ajatuksia metallimusiikin alakulttuurista, Inferno-lehdesté ja nididen keskindisista
suhteista. Metallikulttuuri on globaalisti levinnyt alakulttuuri, joka on Suomessa etenkin
vikilukuun ndhden erityisen suuressa suosiossa. Inferno on Suomen suurin metallimusiikkilehti.

Tutkimusmenetelmé@ni on teemahaastattelu, jossa voi ndhdd myOs syvidhaastattelun piirteiti,
koska tutkimusaihe on tirked haastateltaville itselleen ja haastattelut ovat pitkid. Lehdentekijat
tiedostavat metallin kolmen perusmyytin (miehisyys, saatanallisuus ja itsetuho) olemassaolon,
mutta myytit eivét heidin mukaansa ohjaile metallikulttuurin todellisuutta. Metallikulttuuriin ja
-faneihin liitettyjda luonteenpiirteitd ovat aitous ja lojaalius. Tarkeitd tekijoitd metallissa ovat
ironia ja musta huumori, joiden kautta my0s perusmyyttejd paljon tulkitaan.

Haastattelujen perusteella metallin suosio on kasvanut viimeisen kymmenen vuoden aikana
voimakkaasti, mikd on syonyt sen kapinallista sdarmid, koska siitd on tullut samalla
hyviksytympidd. Metalli pyrkii usein kapinoimaan etenkin kirkkoa ja uskontoa vastaan, vaikka
toisaalta on olemassa myos kristillistd metallia. Metallin kentti on fragmentoitunut ja
pirstaloitunut lukemattomiin palasiin, mutta kuitenkin niin, ettd jokainen alalaji on edelleen
palautettavissa genren yhteisiin ldhtokohtiin.

Inferno-lehti on tdmén alati suositummaksi muuttuvan musiikkigenren pii-didnenkannattaja
Suomessa. Lehdentekij6illi on lukijoistaan vain vidhdn tietoisia oletuksia, mutta
metallimusiikkilehden ja laajemmin koko metallikulttuurin konteksti ohjailee jonkin verran
juttujen kirjoittamista.

Inferno-lehden tekijoilla ei ndy olevan erityistd asemaa tai statusta verrattuna tavalliseen
metallinkuuntelijaan. Poikkeuksen tistd tekee vain paitoimittaja. Infernoon kirjoittavat saattavat
olla jonkin verran koulutetumpia, avarakatseisempia ja keskimddrin idkkaampid kuin kaikki
metallifanit yhteensd, mutta he eivit ole mikéin eliittijoukko.
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1 JOHDANTO

Aloin elii ja hengittda raskasta rockmusiikkia 11-vuotiaana. Metallica-niminen yhtye sai minut nopealla,
energiselld ja raskaalla soinnillaan kertakaikkisesti pauloihinsa. Minua muutaman vuoden vanhempi
serkkuni opasti, ettd timé on nyt sitd musiikkia, jota kutsutaan “heviksi” tai “metalliksi”, englanniksi

jamikasti heavy metal.

Metallimusiikki — timé on minusta paras yleisnimi — on ohjaillut eldméini rautaisella otteellaan noista
hetkistd tdhdn paivddn saakka. Muihin metallifaneihin tutustuminen, oma béndi ja kirjoittaminen alan
medioihin ovat laajentaneet suhdettani sithen huomattavasti. On kuitenkin niin, ettd lukemattomien
keskustelujen, kokemusten ja pohdintojen jilkeenkdin en osaa vastata siihen, mistd heavy metalissa on
oikeastaan kyse. Mikid siind viehittdd? Miksi se aiheuttaa niin maailmaa jirisyttdvid elimyksid

harrastajilleen? Miti se lopulta edustaa? Onko olemassa tyypillistd metallifania?

Olen toiminut Inferno-nimisessd, etupddssda metallimusiikkia kisittelevissa harrastelehdessd pian kuusi
vuotta avustajana. Inferno oli pitkddan Suomen ainoa metalliin keskittyvd rocklehti, ja silld on edelleen
selvid valta-asema. Sen olemassaoloaikana metallista on tullut Suomessa erittdin suosittua, miti ilmiota
my6s muussa mediassa on ajoittain kisitelty (esim. Vehkoo 2006). Olen pohtinut, millainen kisitys
Inferno-lehden tekij6illd on lukijoistaan eli metallinkuuntelijoista ja toisaalta koko metallikulttuurista ja

lehden asemasta siind. Nami pohdinnat jalostuivat aikaa myoten pro gradu -tutkielmani ldhtokohdiksi.

Metallimusiikkia tai sen kulttuuria on tutkittu akateemisella tasolla melko véhén. Se oli yksi syy minun
ryhtymiseeni tdhdn tyohon. Niukka ldhdemateriaali ja vihdiset “totuudet” antoivat minulle
mahdollisuuden verraten vapaaseen johtopéditdsten tekoon, mutta toisaalta pakottivat esittdmiin niille

erityisen painavia perusteita.

Haluan kartoittaa metallilehden tekijoiden ajatuksia edustamastaan ja uusintamastaan kulttuurista.
Infernon tekijoiden voi olettaa olevan antoisia tutkimuskohteita, koska lehteen kirjoittavan henkilon
taytyy tuntea musiikkigenre perinpohjaisesti ja syvéllisesti, ja siksi hdnen voi olettaa osaavan analysoida
ja eritelld edustamaansa kulttuuria “tavallisia” metallifaneja paremmin. Rocktoimittajan tdytyy olla

erityisen omistautunut rakastamalleen musiikille, koska hin uhraa merkittivin osan vapaa-ajastaan ja
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energiastaan siitd kirjoittamiseen.

Tyoni etenee siten, ettd esittelen luvussa 2 tutkimukseni asetelman ja metodologiset 1ihtokohdat, luvussa
3 kéyn lapi rockiin ja metalliin keskittyvdd aiempaa tutkimusta ja luvussa 4 kerron metallin historiasta ja
kulttuurista laajemmin. Luvussa 5 késittelen rocklehdiston sekd Inferno-lehden historiaa ja asemaa
alakulttuurissa. Varsinaisen analyysiosan ensimmadisessd luvussa 6 kdyn tiiviisti ldpi aineiston
analyysivélineitd, luvussa 7 analysoin aineistoni ja luvussa 8 teen pédidtelmid. Viimeisessd luvussa 9

tarkastelen tutkimukseni onnistumista kriittisesti ja esittelen ideoita jatkotutkimusta varten.

2 TUTKIMUSASETELMA

Kun aiheeni alkoi hahmottua, oli edessd vaikea ongelma: mihin alueeseen metallikulttuurissa tai
Inferno-lehdessd haluaisin keskittyd erityisesti? Totesin, ettd en voi eristdd jotakin yksittdistd
nikokulmaa tai teemaa kokonaan muusta. Metallikulttuuri on suuri, monimuotoinen ja hahmoton
kokonaisuus, joka ei ole koherentti eikd sdannonmukainen, eikd sen koodi ole missddn nimessi
yksiselitteinen. Juuri sen monimuotoisuuden halusin sisdllyttdda tyohoni jollakin tavalla. Jos katselisin
metallikulttuurin, Inferno-lehden ja sen tekijoiden keskindistd dynamiikkaa jostakin tietystd kapeasta
kulmasta, tuloksena olisi nikoharha. Syyt, seuraukset ja asioiden viliset kytkokset jdisivit huomiotta.
Niin ollen ldhestyn metallikulttuuria ja Inferno-lehted tisséd tyossd varsin kokonaisvaltaisesti. Tyoni on
luonteeltaan kartoittava ja tietoa kerdavi, vaikka toki pyrin myos syvélliseen analyysiin. Kartoittavalla
lahestymistavalla on nihdidkseni mahdollista saada aavistus siitd, mistd metallissa on kokonaisuudessaan
kyse, eiké tarvitse jaadd minkddn tietyn ndkokulman vangiksi. Kddntdpuolena on se, etten voi tunkeutua
kovin syville mihinkdin metallin osa-alueeseen. Tyoni olkoon yleisluontoinen kuvaus siitd, millaisia

asioita metallikulttuuriin ja metallilehden tekemiseen kuuluu 2000-luvun Suomessa.

2.1 Tutkimuskysymys ja tavoitteet

Tamidn tyon tavoitteena on selvittdd Inferno-lehden tekijoiden kisityksid metallikulttuurista ja
Inferno-lehden asemasta siind. Pddtutkimuskysymys on millainen kuva Inferno-lehden tekijoilld on

metallikulttuurista ja Infernosta. Kysymys keskittyy siis sekd metallikulttuuriin ettd Infernoon.



Kumpikin on tirked tutkimuskohde, jolle viitteelle esitdn seuraavassa perusteluita.

Metallikulttuuri on globaali alakulttuuri. Metallia kuunnellaan ja tehddfn niin Skandinaviassa,
Eteld-Euroopassa, Amerikassa, Japanissa kuin Lihi-idédssidkin. Suomessa metallin suosio on viimeisten
kymmenen vuoden aikana kasvanut niin suureksi, ettd se ei endd ole vain alakulttuuri. Kaikkein
suosituimmista artisteista (Nightwish, HIM, Children of Bodom) on tullut osa populaarikulttuurin
valtavirtaa. Suuret suomalaiset metallibdndit ovat suosittuja muuallakin, erityisesti Euroopassa mutta
myo6s esimerkiksi Yhdysvalloissa, Eteld-Amerikan maissa ja Japanissa. Ndmé yhtyeet voi nidhdi jopa
osaksi Suomen kansallista identiteettid, vidhin suomalaisten urheilutdhtien tapaan. Vikilukuun ndhden
Suomesta tulee paljon metallibiandejd, mitd ulkomaalaiset metallifanit usein himmastelevit. Metalli on
globaalisti merkittavd kulttuurinen voima, ja suomalaisilla on siind vahva asema. Niin ollen on tarkedd

tarkastella, mitd kulttuurin edustajat itse siitéd ajattelevat.

Metallimediat ovat metallikulttuurin kittid, joka yhdistdd laajan kentédn eri osa-alueita. Saattaa olla, ettd
metalli on yldkésitteend yhd olemassa juuri median (lehdet, radio, web) ansiosta. Voi ajatella, ettd vaikka
kenttd pirstaloituu, mediat pitavit sitd koossa maddrittelyillddn ja valinnoillaan. Inferno-lehti on
muodostunut alakulttuurin sisélli yhteison jdsenten omasta aloitteesta. Se on ilmiasultaan
ammattimainen journalistinen julkaisu mutta sitd tehdddn pddasiassa amatoorivoimin. Lehden tekijat
ovat my0s sen kohderyhmii. Jos perinteisessd mediassa, vaikkapa sanomalehdessd, toimittajien tiytyy
pitdd huoli siitd, ettd he eivit eriydy lukijoistaan eli “tavallisista thmisistd” litkaa, Infernossa téllaista
huolta ei ole. Metallikulttuuri yhdistii lehden tekijit ja lukijat, eikd ndiden vilille padse syntymiin kovin
syvad kuilua. Inferno on kulttuuriyhteisollinen julkaisu, jossa voi nidhdd jopa sosiaalisen median
elementtejd. Tekijit muodostavat yhteison jo itsessddn, mutta ovat myOs osa laajaa metalliyhteisod ja
elaviat jatkuvassa vuorovaikutuksessa sen kanssa. Voi olettaa, ettd tidllaista ammattimaista
tee-se-itse-mediaa tehddin tulevaisuudessa yhd enemmain eri alakulttuureissa. Tekemisen motiivina ei
ole toimeentulo, vaan harrastuneisuus ja intohimo. Tillaisen median tekijoiden motiiveja ja ajatuksia

median tekemisestd on syyti tutkia.

Voi olettaa, ettd Infernon tekijoiden kisitys omasta alakulttuurista ja lehden asemasta vaikuttaa myos
heidin tyohonsd. Tutkimukseni késittdd siis sekd metallikulttuurin, Inferno-lehden ettd nédiden

keskindisen suhteen. Ldhtokohta on laaja, mutta erittelen ja pilkon aihetta aiemman tutkimuksen ja



omien kokemusteni pohjalta sopivan kokoisiksi palasiksi.

Tutkimukseni painottuu siten, ettd noin kaksi kolmasosaa kisittelee metallikulttuuria yleensi ja yksi
kolmasosa Inferno-lehted. Alun perin halusin painottaa tutkimustani enemmén lehteen ja sen tekoon,
mutta koska rocktoimittajien tyostd on jo olemassa yksi mainio opinndyte (Ora & Saarelainen 1993), ja
koska tormisin aiempaa tutkimusta kartoittaessani toistuvasti vanhentuneisiin ja jopa mielestidni
virheellisiin nidkemyksiin metallikulttuurista, péétin keskittyd ensisijaisesti koko metallikulttuuriin.

Lisédksi metallilehdestd olisi vaikea tehdd tutkimusta ymmirtdméttd ensin, mitd metalli on.

Tutkimukseni ldhestymistapa on laadullinen, koska tutkin ilmiotd, jossa kvantitatiivinen tutkimus ei
antaisi relevanttia tai kiinnostavaa tietoa. Esimerkiksi lomakekyselymuotoisen tutkimuksen tulokset
jaisivit auttamattoman pinnallisiksi. Tavoitteenani on tutkia Inferno-lehden tekijoiden ajatuksia ja
nikemyksid. Tarkastelen inhimillisii kokemuksia ja ajattelutapoja. Kyse ei ole siis jonkun asian
mittaamisesta, eikd tarkoitukseni ei ole etsid kvantitatiivisen tutkimuksen tapaan tilastollisia

todennikoisyyksid (ks. Alasuutari 1999, 34).

2.2 Menetelmiksi tutkimushaastattelu

Tutkimuskysymykseni, millainen kuva lehden tekijoillid on metallikulttuurista ja Infernosta, sisiltdd jo
implisiittisesti ajatuksen siitd, ettd lehden tekijdt esittdvit ajatuksiaan itse. Nidin ollen valitsin

menetelmaiksi tutkimushaastattelun.

2.2.1 Tutkimushaastattelun lajit

Laadulliset tutkimushaastattelut voidaan karkeasti jakaa kolmeen lajiin, lomakehaastatteluun,
strukturoimattomaan haastatteluun ja teemahaastatteluun. Lomakehaastattelussa ihmiset vastaavat
jarjestyksessa tarkasti muotoiltuihin kysymyksiin, joko itse lomakkeelle kirjoittaen tai haastattelijalle
sanellen (Alasuutari 2001, 141). Lomakehaastatteluun kuuluu, ettd tutkittavaa asiaa, esimerkiksi

tyotyytyviisyyttd, ikddn kuin mitataan.

Strukturoimaton haastattelu, lyhyemmin syvihaastattelu, muodostuu avoimista kysymyksistéd, joita



voidaan ldhestyd monelta eri kantilta. Syvihaastattelussa haastattelija ja haastateltava kdyvit miltei
vapaata keskustelua tutkimuksen kohteena olevasta aiheesta. Teemahaastattelu on lomakehaastattelun ja
strukturoimattoman haastattelun vilissd oleva puolistrukturoitu haastattelumuoto, joka etenee tiettyjen

teemojen varassa. (Hirsjidrvi & Hurme 2001, 45-48)

2.2.2 Teemahaastattelu vai syvihaastattelu?

Koska tutkimani asiat eivit ole yksiselitteisid eivitkd yksinkertaisia, vaan osittain monimutkaisia ja
vaikeita, lomakehaastattelu olisi aivan liian kankea haastattelumuoto jo mittaamiseen viittaavan

perusluonteensa vuoksi. Suljin sen pois laskuista tutkimukseni varhaisessa vaiheessa.

Haastattelumenetelmikseni valikoitui lopulta véljisti ottaen teemahaastattelu. Siind voi kuitenkin ndhdd
myos syvihaastattelun elementtejd, koska syvihaastattelua sovelletaan usein juuri silloin, kun
haastattelun aihe on tdrked haastateltaville itselleen (Raittila 2004, 71). On aivan selvid, ettd

metallimusiikki ja -kulttuuri on haastateltavilleni erittédin tirked asia.

Syvihaastatteluun kuuluu avoimuus, haastattelijan ja haastateltavan hyvit vilit sekd se, ettd jo
haastattelun aikana tehdddn samanaikaisesti myos analyysia (Alasuutari 2001, 149). Nama kaikki piirteet
toteutuvat tutkimuksessani. Haluan myos korostaa sitd, ettd koska tulen samasta viiteryhmaéstid kuin
haastateltavani, saavutin heididn luottamuksensa kenties paremmin kuin ulkopuoliselle olisi mahdollista.

Tdma ndkyy mielestédni vastauksista.

Olen kiinnostunut paitsi haastateltavien vastauksista omiin kysymyksiini, my0s niistd teemoista,
tulkinnoista ja ajatuksista, joita he itse halusivat tuoda esille haastattelurungon ulkopuolelta.
Metallikulttuurissa on niin paljon erilaisia aineksia, ettd kaikki tarpeellinen ei vilttiméttd nousisi
pelkidstddn minun kysymysteni avulla esiin. Niin ollen rakensin haastattelurunkoni muistilistamaiseksi ja
annoin haastateltavien kaikin mokomin poiketa kulloinkin kyseessd olevasta aiheesta. Halusin antaa
haastateltaville enemmin tilaa kuin tyypillisessi teemahaastattelussa on tapana, ja nédin ollen haastattelut

venyivit pitkiksi ja vapaamuotoisiksi keskusteluiksi.



2.3 Aineisto

Tutkimusaineistoni koostuu viidesti laajasta haastattelusta, jotka tein tammi-maaliskuun aikana vuonna
2006. Minulla oli ilo kédyda viisi erilaista, sangen kiinnostavaa ja syvillistd keskustelua asioista, joita
harvemmin alakulttuurin sisélld kaveriporukoissa pohditaan. Tein haastattelut haastateltavien kotona,
koska ajattelin, ettd he olisivat ndin “varmalla maaperilld” valmiit mahdollisimman estottomasti

analysoimaan ja pohdiskelemaan asioita, jotka liittyvit kiintedsti heiddn omaan eliméénsa.

2.3.1 Haastateltavat

Valitsin haastateltavikseni viisi henkilod, jotka ovat piditoimittaja Matti Riekki, demopalstaa lehdessi
pitdnyt Antti Klemi ja avustajat Markus Laakso, Hanna Valjakka sekd Miika Kuusinen. He kaikki olivat
haastattelujen tekohetkelld aktiivisesti mukana Inferno-lehden teossa. En viitd, ettd viisikko edustaisi
tilastollisesti metallikulttuuria tai edes Infernon monikymmenpdisti tekijakuntaa, mutta kuten luvussa

2.1 totesin, tavoitteeni ei olekaan etsii tilastollisia todennéakoisyyksia.

Valitsin juuri nima viisi henkil64 siksi, ettd kukin on ollut Inferno-lehden toiminnassa mukana pitkéén ja
seurannut muutenkin suomalaista metallikulttuuria ja rocklehdistod 1dheltd. Seuraavassa lyhyet esittelyt

haastateltavista.

Péatoimittaja Matti Riekki (s. 1974) oli itsestddn selvid valinta tutkimukseeni, koska hidn on asemansa
puolesta vastuussa koko Inferno-lehdestd. Hin juontaa myos YleX-radiokanavan Metalliliitto-ohjelmaa,
joten hintd voi pitéd erittdin merkittdvissd asemassa olevana metallitoimittajana. Liséksi hidn on tehnyt
freelancerina paljon musiikkijuttuja sanoma- ja aikakauslehtiin sekd web-julkaisuihin. Riekki on
lahtoisin Raahesta ja asuu nykyididn Tampereella. Hian on opiskellut vuoden verran viestintdaa Haapaveden

opistossa.

Antti Klemin (s. 1979) piti alun perin olla koehaastateltava, mutta haastattelu onnistui niin hyvin, etti
paitin sisdllyttdd hdnet myos lopulliseen aineistooni. Klemin toimenkuva lehdessd haastattelun teon
aikaan oli pitdd aukeaman kokoista demopalstaa. Uudet béndit ldhettivit hénelle tekeleitdin, hidn arvioi
niitd lehdessi ja valitsi lisdksi joka kuukausi pinkan parhaan, josta teki palstalle pienen haastattelun.

Vuoden kuluttua haastattelusta Klemi jittdaytyi Infernosta pois, mutta hin kirjoittaa edelleen esimerkiksi
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verkkolehtiin metallimusiikkiin liittyvid artikkeleita. Klemi on 1dhtoisin Lappeenrannasta ja on filosofian

maisteri Jyviskylidn yliopistosta. Hian asuu Tampereella ja tyoskentelee opettajana.

Helsingissd asuva Markus Laakso (s. 1976) oli haastattelun teon aikaan yksi Infernon kédytetyimmistd
avustajista. Hian oli esimerkiksi kirjoittanut yli puolet lehden kansijutuista edellisen puolen vuoden
aikana. Alkujaan kuopiolainen Laakso tyOskenteli verkkomedian parissa, ja hédnelli on alalle
AMK-koulutus. Vuoden kuluttua haastattelusta hiin perusti oman Shadow World Records -levy-yhtion,

josta vihjaisi jo haastattelussa haaveilevansa.

Mikkelistd kotoisin oleva Hanna Valjakka (s. 1981) oli haastattelun teon aikaan harvinaisuus Infernon
avustajakunnassa, koska hdn on nainen. Sittemmin naisten osuus avustajakunnasta on jonkin verran
kasvanut. Valjakka piti vuosina 2004-2005 uutispalstaa Infernossa, ja on ollut vahvasti mukana myos
muissa musiikkimedioissa, muun muassa Meteli.net -musiikkiportaalin pditoimittajana. Valjakka

opiskelee viestintitieteitd Vaasan yliopistossa.

Miika "Mega” Kuusinen (s. 1970) on Infernon vanhin avustaja, ja ollut lehden teossa mukana alusta asti.
Hén pitdd Infernossa erityistd Heavy Cooking Club -ruokapalstaa haastattelujen ja levyarvioiden teon
ohessa. Kuusinen on kotoisin Heinolasta, asunut pitkdin Lappeenrannassa ja on nykyédéan tamperelainen.
Hén on lopputyoti vaille valmis diplomi-insindori Lappeenrannan teknillisestd yliopistosta ja on tehnyt

paljon erilaisia metallimusiikkiin liittyvid toita.

Kaikki haastateltavat suostuivat tutkimukseeni helposti. Ketddn ei tarvinnut taivutella. Kaikki
hyviksyivit myOs sen, ettd he esiintyvit tutkimuksessa omalla nimellddn, mikd kertoo siitd, ettd

tarkedksi koetusta asiasta haluttiin puhua.

2.3.2 Haastattelujen kulku ja purku

Haastattelut olivat hyvin vapaamuotoisia, vain 10yhédsti strukturoituja keskusteluja. Minulla oli
haastattelutilanteessa tukenani haastattelurunko, mutta en seurannut sitd kovin orjallisesti, vaan annoin
haastateltavan puhua siitd, mistd hdnelld tuntui olevan sanottavaa ja mistd hidn halusi puhua. Jos
haastateltavalla ei johonkin kysymykseen ollut oikein minkéénlaista vastausta, en alkanut lypsdi sitd

héneltid vikisin.
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Lyhin haastattelu kesti vihén yli puolitoista tuntia, pisin kaksi tuntia ja neljdkymmenti minuuttia. Loput

kolme olivat hieman piille kahden tunnin.

Litteroin haastattelut sanasta sanaan, tietyin vapauksin. Koska monet kysymykseni olivat sellaisia, joihin
harvalla on mitddn valmiita vastauksia, haastateltavien puhe oli suureksi osaksi ddneen ajattelua. Tama
nikyi siind, ettd haastateltavat kdyttivit paljon tdytesanoja ja jattivit lauseita kesken. My0s ajattelun

aikana kiytettdvit tyhjat ilmaukset (esim. ettd ettd, tuota noin) olivat yleisii.

Pédddyin lopulta siihen, ettd karsin pahimpia tdytesanoja, toistoja ja takerteluja pois, jotta aineisto olisi
paremmin luettavaa. Pysyin kuitenkin mahdollisimman uskollisena haasteltavien puheelle ja sdilytin

kaiken, millad tuntui olevan vihiistdkin merkitystd, mukaan lukien erilaiset myoOntelyt ja yninét.

3 KATSAUS AIEMPAAN TUTKIMUKSEEN

Rockmusiikki ei ole innoittanut tutkijoita erityisen paljon, ei ulkomailla eikd Suomessa. Atte Oksanen
ounastelee teoksessaan Murheen laakso (2003), ettd rock mielletddn akateemisessa maailmassa edelleen
osaksi massakulttuuria, ja sitd pidetddn rahvaanomaisena. Oksanen huomauttaa myds, ettd rockia ja
etenkin metallia on tutkittu hyvin usein negatiivisessa valossa, jolloin se ei ole erityisen houkutteleva
tutkimuskohde. Jos edeltdavid tutkimus tuomitsee oman innostuksen kohteen typeriksi, vulgaariksi ja
vihdamieliseksi, kynnys tehdd omaa tutkimusta kasvaa korkeaksi. Suuri osa alan tutkimuksesta on jo
auttamattomasti vanhentunutta, silld akateeminen maailma ei ehdi reagoida nopeasti muuttuvaan

rockmaailmaan. (Oksanen 2003, 5-6)

3.1 Rocktutkimuksen suuret nimet

Kansainvilisesti katsoen rocktutkimuksella on johtotdhtensd. Brittildinen sosiologi Simon Frith on
eittdmattd alan klassikko, jos téllaista sanaa voi tdssd yhteydessd kidyttdd. Akateemisen uransa ohessa
Frith on toiminut rocktoimittajana, ja héin kirjoittaa kirjassaan Sound Effects (1984, suom. Rockin potku

1988, kddnnoés Hannu Tolvanen) néin:
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”Kaksi uraani eivdt sopineet useinkaan yhteen: rockista kirjoittamista ei pidetd sopivana lisdnd
akateemisen uran kehitykselle, ja ’sosiologia’ on haukkumasana rockkirjoittajien keskuudessa.
En kuitenkaan menettinyt vakaumustani, joka vyhdisti kaksi maailmaani: rock on erittdin
merkittavd kulttuurinen kdytdnto ja sen selvittdmiseksi tarvitaan sosiologista analyysia.” (Frith

1988, 6)

Tiedemaailman ja rockin yhteensopimattomuus on varmasti tirkein tutkimuksen vihyytti selittavi tekija,
ja Frithin kuvaus on osuva. Vastakkainasettelusta huolimatta Frith 10ytdad sosiologiaa rockkirjoittajien
tyOstd vdittdessddn, ettd kriitikot ovat pohjimmiltaan kiinnostuneita rockista enemmin kulttuurisena

1lmiona kuin musiikkina (emt. 15).

Frithin ldhestymistapa on hyvin kokonaisvaltainen. Padteoksessaan (emt.) hin kisittelee rockia sen
merkityksen, tuotannon ja kulutuksen nédkokulmasta, ja tulee siis sivunneeksi miltei kaikkia
rockkulttuuriin liittyvid ilmiditd. Kirjassa on myods alaluku musiikkilehdistolle (emt., 174—-187), jossa
Frith kdy ldpi rocklehtien historiaa ja hieman merkitystdkin. Hédn toteaa, ettd lehtien tdrkeys nousee
paradoksista rockkulttuurin yksityisyyden ja yhteisollisyyden vililld, koska fanit “tarvitsevat kaiken
avun, jonka voivat saada” (emt. 174). Rockfanien nélkéd on kyltyméton; paitsi musiikkia, fanit ahmivat
myo6s haastatteluja, kuvia ja triviatietoa niin paljon kuin pystyvit. Lehdet tarjoavat apua “oikean”
ja’védrdn” rockin vilisen rajan vetdamiseen. Fanius miirittelee fanin aseman eri yhteisdjen ristipaineessa,

se erottaa ja yhdistdd samanaikaisesti.

Simon Frithin ja Angela McRobbien Rock and Sexuality (1979) on kuuluisa artikkeli. Siind tuodaan esiin
rockin keskeiset, yhda monin tavoin voimassa olevat tavat miehistdd rockkulttuuria. Artikkelissa
esitellddn termi cock-rock, jolla tarkoitetaan rockin sitd laitaa, jolla miehistd seksuaalisuutta
aggressiivisesti korostetaan, ja metallia pidetddn tdmén tyylisuunnan huippuunvientind (Frith &
McRobbie 1979, 14). On huomattava, ettd cock-rock ei ole koskaan ollut oikeasti mikdin rockin alalaji,

vaan se on Frithin ja McRobbien luoma, sindnsi kuvaava analyysi- ja luokitteluviline.

Simon Frithin ohella toinen rocktutkimuksen tirked nimi on amerikkalainen kulttuurintutkija Lawrence

Grossberg. Hénen ajatuksensa faniudesta keskittyvit ennen kaikkea faniuden subjektiiviseen
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kokemukseen ja sen tuomaan mielihyviin. Keskeinen teesi on se, ettd mielihyvén kulttuurinen tuotanto

madrittdd suhdettamme populaarikulttuuriin, eli myds rockmusiikkiin (Grossberg 1995, 40).

Grossbergin ajattelussa tirked kisite on affekti, eli ”’se, mikd antaa kokemuksellemme ’virid’, *sidvyjd’

299

tai ‘tuntumaa’” (emt., 41). Grossberg myontii itsekin, ettd kisitettd ei ole helppo ymmartdd. Kyseessd on
karkeasti ottaen se pieni voima, joka tekee aivan arkistenkin asioiden vilille tunnetason vivahde-eroja.
Tamai ei ole hallitsematon voima, vaan thminen voi itse tehdd osaksi tiedostaen, osaksi tiedostamattaan
affektiivisia panostuksia, jotka entisestddn lisddvit mielihyvii tuottavien asioiden painoarvoa ja toisaalta

tekevat vihemman mieluisista asioista vihemman merkittavia.

Grossberg liitkkuu myos identiteetin alueella pohtiessaan fanien tekeméa jaottelua meihin ja muihin (emt.,
43). Tdssd on kyse affektiivisesta panostuksesta rockfaniuteen muista erottavana tekijand. Musiikki

tehdéén jo affektin tasolla keskeiseksi mielihyvin ja merkityksen ldhteeksi.

”Joillekin tietyntyyppisend rockfanina oleminen voi saada suunnattoman merkityksen, ja ndin se
alkaa ndytelld hallitsevaa osaa fanin identiteetissd (ndinhdn usein ajatellaan kdyvin

alakulttuureissa)”. (Grossberg 1995, 43-44)

Grossbergin mukaan populaarikulttuurin fani perustaa oman eldminsi faniudelle, jolloin hdn antaa
affektiivisten panostusten kohteille vallan organisoida tunne-elimiinsi ja identiteettidnsd. Tdhin liittyy
myos rockin ja kaikkien muiden faniuteen perustuvien kulttuurien ideologia, jossa keskeisti on erottaa
me ja muut. Tdmi erottelu voi toimia lukemattomilla eri perusteilla ja saada jopa tdysin vastakkaisia
muotoja, mutta hyvid esimerkkejd jaotteluista ovat Grossbergin mainitsemat keskus vastaan
marginaalisuus, rock vastaan pop, kaupallinen vastaan itsendinen ja myotdsukainen vastaan vastustava.
Fani valitsee aina puolensa, ja miirittelee itsensd aidoksi ja toisen puolen edustajat epdaidoiksi. (emt.,

44-48)

Grossbergilla on joitakin ajatuksia heavy metalista, mutta hin myontda auliisti, ettd ei ollut siitd aluksi
kovin kiinnostunut, vaan piti sitd vastenmielisend ja keskenkasvuisena rockin muotona, jossa
ihannoidaan macho-vikivaltaa. Hianen opiskelijansa saivat kuitenkin pddn kddntymidn, ja hidn 10ysi
lopulta heavy metalista samoja peruselementteji, jotka méirittelivét rockin voiman jo 1950-luvulla (emt.,

71-73).
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Kuten Frith, my0s Grossberg on huomannut rockin osakseen saaman halveksunnan yliopistomaailmassa.
Tédtd havaintoa ei voi endd titd nykyd pitdd totena, koska populaarikulttuurintutkimus on ollut
kulttuurintutkimuksen kentédssd kasvava juonne jo pitkddn, eikd rockiakaan endd halveksuta. Toisin
saattoi olla vield 15 vuotta sitten, kuten Grossberg kirjoittaa. Hidnelle virkaveljien halveksunta toimi

enemmankin erddnlaisena pontimena omaan tutkimukseen, vaikka tasapainoilu oli vaikeata.

”Jos pidin itsedni tiedemiehend ja kulttuuritutkijana, menetin uskottavuuteni ’fanina’
opiskelijoiden tullessa epdluuloisiksi ja epdileviksi. (...) Fanin rooli ja sen ddnelld puhuminen

taas merkitsi luopumista tutkijan ja professorin roolista.” (emt., 54)

Frithin ja Grossbergin ennakkoluuloton asenne on tehnyt heistd pioneereja, ja he toimivat lahtokohtina
monille nuoremmille rocktutkijoille (esim. Oksanen 2003, 6; Jones 1992, xi). Téstd huolimatta rock on
edelleen marginaalissa akateemisessa maailmassa. Toisaalta, kuten sekd Frith etti Grossberg
huomauttavat, myds rockmaailman asenne tiedetti kohtaan on vihintdinkin pensed. Ndin ollen

rocktutkimus on jo ldhtokohtaisesti varsin jannitteista.

3.2 Rocktutkimus Suomessa

Kotimaisessa rocktutkimuksessa ei ole mitddn Frithin ja Grossbergin kaltaisia johtotihtid, ja yleisesti
ottaen rockia on tutkittu vaimeasti (Oksanen 2003, 6). On kuitenkin lukuisia, irrallisia teoksia, joissa
rockia pohditaan eri ndkdkulmista sekd musiikkina ettd kulttuurina. Kdyn seuraavassa lyhyesti ldpi niistid

olennaisimpia.

Erds suomalainen kokonaan rockjournalismiin keskittyvid teos on Pekka Oeschin kirja Levyarvostelun
tuolla puolen (1989). Oesch keskittyy tutkimuksessaan rockkritiikkiin eli levyarvosteluihin, mutta
kirjoittaa teoksessa rocklehdisti yleisemminkin. Hin toteaa, ettd rocklehdistd on jddnyt
kansainvilisestikin ldhes huomiotta rocktutkimuksen keskittyessd alakulttuurin yleisiin piirteisiin
(Oesch 1989, 13). Yleensd rockia on ldhestytty Frithin ja Grossbergin jdlkid pitkin sosiologian tai

kulttuurintutkimuksen ldhtokohdista, eiké lehdisté tai niiden tekijoistd ole kiinnostuttu.
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Yksittdisid rockkulttuuriin joltakin tietyltd kantilta pureutuvia teoksia on tehty Suomessa jonkin verran.
Stig Soderholmin toimittama Ndkokulmia rockkulttuuriin (1987) on hajanainen artikkelikokoelma, jossa
kidsitellddn muun muassa punkia, reggae-kulttuuria Jamaikalla ja Bruce Springsteenin musiikkia.
Soderholmin viitdskirja Liskokuninkaan kuolema (1990) analysoi puolestaan Jim Morrisonin
henkilokulttia. Jari Ehrnroothin teokseen Hevirock ja hevarit: Myytit, tyyli, alakulttuuri (1988) syvennyn

paremmin luvussa 3.3.

Jo lyhyt perehtyminen rocktutkimuksen kenttidn paljastaa, ettd sukupuolindkokulma on erittdin yleinen
lahtokohta, kun rockia aletaan tutkia. Tdtd ldhestymistapaa ovat kidyttdneet muun muassa Jaana
Lihteenmaa (1989), Jarna Knuuttila (1997) ja Heli Perkkio (2003). Heidédn teoksensa nojaavat monin
paikoin Simon Frithin ja Angela McRobbien artikkeliin Rock and Sexuality (1979), jonka esittelin
luvussa 3.1. Tdmé ndkyy muun muassa siind, ettd he kaikki kdyttdavit cock-rock -termid kuvaamaan
rockin raskasta ja aggressiivista muotoa (ks. Lahteenmaa 1989, 43; Knuuttila 1997, 26; Perkkio 2003;
185).

Rock on sekd arkikésitysten ettid tutkimuksen mukaan miesvaltaista ja miehistd (esim. Knuuttila 1997,
21). Tamd miehisyys korostuu metallimusiikissa, johon cock-rock -termilldkin viitataan. Metallin
voimakas ja d@darimmdiinen maailma on tulvillaan erilaisia sukupuolisia jdnnitteitd ja representaatioita,
joten en voi sivuuttaa sukupuolindkokulmaa tissidkédédn tyossd. Metallin miehisyydestd enemmén luvussa

4.2.2.

Lasse Halmeen Rockin syvin olemus (1994) ldhestyy rockia uskonnollisten ja filosofisten kysymysten
avulla. Rock on Halmeen mielestd liikettd, rdjdhtdvdd energiaa, jonka syvimpéddn olemukseen ei voi
padstd kisiksi muuten kuin filosofian avulla (emt., 5). Titd olemusta havainnollistaa Paul Tillichiltid
lainattu  jako dynamikseen (liikkkeeseen) ja muotoon. Halme erittelee toisistaan myos
pinnallisen/kevyen/kaupallisen ja syvillisen/vakavan/taiteellisen suhtautumisen rockiin. Kun litkkeestd,
muodosta, pinnallisesta ja syvillisestd muodostetaan nelikenttd, heavy asettuu liikkeeseen ja syvilliseen.
Toisaalta Halme asettaa cock-rockin, jonka suomentaa humoristisesti mulkkurockiksi, liikkeeseen ja
pinnalliseen (emt., 29). Heavyn ja cock-rockin asettelu eri paikkoihin tuntuu oudolta, mutta toisaalta
Halmeen nelikenttd kdy nopeasti ahtaaksi, jos kaikkia metallin eri vivahteita yrittdd sovittaa sithen.

Raskaan rockmusiikin kenttd on valtava, ja siitd voi tapauksesta ja tulkintatavasta riippuen erottaa
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runsaasti sekd Halmeen miirittelemad syvallistd ja pinnallista ainesta ettd muotoa ja liiketta.

Halmeen teos erittelee ansiokkaasti eri uskontokuntien ja rockin ikiaikaista suhdetta, ristiriitaa ja
yhtymikohtia. Tdssd ndkyy hinen taustansa teologina. Rockin syvin olemus -Kirjassa on myds oma
lukunsa “hevirockista”, joka keskittyy Iron Maiden -yhtyeen kahteen levyyn ja pohtii tekstien ja
kansitaiteen viittauksia Raamattuun (Halme 1994, 44-52). Vaikka Iron Maidenin tekstit ja kannet
pursuilevat viittauksia saatanaan, Halme tulee sithen tulokseen, ettd bidndi ei identifioi itsedédn
saatananpalvojiksi, vaan kuvaa vain pahan ylivaltaa tdssi ajassa ja odottaa pahuuden kukistamista (emt.,
51-52). Ajatus pahuuden ja saatanan ylivallan kuvaamisesta, joko neutraalisti sivustakatsojan
nikokulmasta, torjuttavana uhkana tai jopa tavoiteltavana maailmanjirjestyksend on metallimusiikin
sanoituksissa hyvin usein ldsnd, kuten uskonnollinen kuvasto muutenkin. Palaan tdhdn tarkemmin

luvussa 4.2.2.

3.3 Metalliin keskittyva tutkimus

Jos rockia on yleisesti tutkittu verraten vihidn, metallimusiikkia ja -kulttuuria on tutkittu todella vihén.
Tuoreet, relevantit tieteelliset teokset aiheesta voi melkein laskea yhden kdden sormilla. Suomalaisista
teoksista oman tyoni kannalta lahimmaksi osuu Jari Ehrnroothin kirja Hevirock ja hevarit: Myytit, tyyli,
alakulttuuri (1988). Se on kaksiosainen teos, jossa Ehrnrooth ensin erittelee metallin myyttejd Roland
Barthesin ja Claude Lévi-Straussin teorioiden pohjalta, ja kily sen jédlkeen lédpi laajaa kyselyaineistoa
Joensuun nuorisotalon “hevareista”. On kuvaavaa, ettd alan kattavin suomalainen teos on 20 vuotta

vanha.

Atte Oksasen teos Murheen laakso (2003) kisittelee suomenkielisten raskasrock-yhtyeiden, kuten
Viikatteen, Timo Rautiainen & Trio Niskalaukauksen ja  Kotiteollisuuden tekstejd
kirjallisuudentutkimuksen ndkokulmasta. Oksanen erittelee, miten kuolema ja maskuliinisuus tuodaan
yhtyeiden sanoituksissa esiin. Kirjan varsinainen tutkimuskohde menee hieman ohi omasta
kiinnostuksestani, mutta teos tarjoaa jonkin verran pohdintaa metallikulttuurista ylipdédtdin. Oksanen on

itse metallinkuuntelija, joten hinelld on aiheeseen omakohtainen ote.

Oksasen teos tuo esiin erddn tdrkedn metallin piirteen: pohjattoman surumielisyyden. Téama
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manifestoituu selvisti Oksasen tutkimissa suomalaisissa yhtyeissd, mutta on sangen voimakas juonne
kansainvilisestikin. Metallin alalajeista varsinkin doom metal on keskittynyt todella painostaviin,

ddrimmadistd epitoivoa huokuviin tunnelmiin (Mclver 2000, 14).

Ulkomaisista teoksista tyoni kannalta keskeisin on Deena Weinsteinin Heavy Metal: The Music and its
Culture (2000). Se pyrkii olemaan kokonaisvaltainen sosiologinen analyysi heavy metalin kulttuurista.
Weinstein on paitsi sosiologi, myds metallifani. Teos on téilld hetkelld kattavin ja paras 1dhtokohta heavy
metal -kulttuurin kokonaisvaltaiseen hahmottamiseen. Tosin suomalaisittain ajatellen kirjan yksi

heikkous on se, ettd se keskittyy ldhes yksinomaan yhdysvaltalaiseen metallikulttuuriin.

Robert Walserin Running with the Devil: Power, Gender and Madness in Heavy Metal Music (1993) on
toinen hyvi ldhdeteos. Walser kisittelee paitsi metallikulttuuria, myos itse musiikkia, ja on kiinnostunut
nimenomaan musiikin itsensd viehétyksestd ja sen tulkinnasta. Itse musiikki on hidnen mukaansa aivan
keskeinen asia metallia tutkittaessa. Hédn tulkitsee kirjassaan tunnettujen metallibidndien kappaleita ja
musiikkivideoita varsin yksityiskohtaisesti. Musikologinen nidkokulma ei ole tdmén tyon kannalta
keskeinen, mutta Walserin pohdinnat metallimusiikin merkityksestd ja erilaisista tulkinnoista ovat

erittdin hyodyllisia ja hyvia.

Weinsteinin ja Walserin teoksissa korostuu se nidkokulma, ettd metallia on paheksuttu, halveksittu ja
kauhisteltu aina sen synnysté lidhtien (ks. Weinstein 2000, 1-4; Walser 1993; 20-25). Kumpikin kirja,
etenkin Weinsteinin, pyrkii olemaan jonkinlainen metallin puolustuspuhe. Kirjoittajat yrittdvat ikdan
kuin selvittdd lukijalle, mistd tdssd ldhtokohtaisesti vastenmielisessd ja vdhdmielisessd musiikissa on
kysymys ja miten siihen tulisi suhtautua. Paheksuntaa ja kauhistelua on harrastettu Suomessakin, etenkin
uskonnollisten piirien keskuudessa 1980-luvulla (Ehrnrooth 1988, 78—79), mutta mittasuhde on ollut
tdysin toinen kuin Yhdysvalloissa, jossa artisteja on jopa haastettu oikeuteen esimerkiksi itsemurhaan

yllyttdmisestd (Walser 1993, 145-147).

Metallimusiikki on sdilyttdnyt suosionsa 1970-luvun alusta tdhidn pidivddan saakka ja onnistunut
kasvamaan globaaliksi ilmioksi. Niin ollen metallikulttuurin tutkimuskin on lisddntymééin péin, ja
esimerkiksi Keith Kahn-Harrisin uunituore teos Extreme Metal: Culture and Music on the Edge (2007) ei

harmikseni ehtinyt ilmestyi ajoissa titi tyotd varten.
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Oma analyysini metallikulttuurista rakentuu ennen kaikkea Ehrnroothin, Weinsteinin ja Walserin
kirjojen pohjalta. En ole kiinnostunut musiikista itsestdéin kuten Walser, enkd pyri olemaan yhta
kokonaisvaltainen kuin Weinstein, mutta nojaan keskeisin osin heiddn havaintoihinsa ja ajatuksiinsa,
toki niitd kriittisesti arvioiden. Ehrnroothin erottelemat metallin perusmyytit kdyn ldpi luvussa 4.2.2,

Walser ja Weinstein puolestaan “keskustelevat” kanssani halki koko tutkimuksen.

4 HEAVY METAL

Kerroin kerran kapakassa eréélle puolitutulle aikovani tehdd gradun metallikulttuurista. Héan piti aietta
mahdottomana. Syy tdhdn oli se, ettd hidnen mukaansa metallia ei voi médritelld, ja akateemisessa
tutkimuksessa keskeiset késitteet tulisi pystyd médrittelemiidn pitdvéasti. Ei ole lainkaan tavatonta
kohdata ajattelua, jonka mukaan metallista ei edes voi puhua enédd yksikdssd, niin fragmentoitunut ja
monipdistynyt ilmié se on. Tunnustan tdmén ongelman, enkd tdhtdd tdssd luvussa tyhjentdviin,
kokonaisvaltaiseen ja tarkkaan mdidrittelyyn. Se ei minusta ole tarpeenkaan, koska kyse on suureksi
osaksi tulkinnoista, ei faktoista. Sen sijaan pyrin hahmottamaan heavy metalia kompaktisti ja
ymmirrettavisti, hyvin yleiselld tasolla ja silméyksittdin. Se on ainoa keino saada timén kokoiseen

tyohon jirkevissi rajoissa pysyvia kuvaus siitd, mitd metalli on.

4.1 Mista se tuli?

Rock and roll oli jotakin uutta ja ainutlaatuista vuonna 1955 (Weinstein 2000, 11). Puolen vuosisadan
mittainen kehitys on vienyt sitd uusiin, mielikuvituksellisiin ja arvaamattomiin suuntiin, ja yhtd

kehityssuuntaa voidaan nimittdd heavy metaliksi.

Sanapari heavy metal viittaa 1960-luvun lopulla syntyneeseen, kovaan ja aggressiiviseen rockin lajiin eli
genreen. Deena Weinstein ajoittaa genren synnyn tarkasti vuosiin 1969-1972 (Weinstein 2000, 14).
Heavy metal -termin viitetddn usein esiintyneen alun perin beat-kirjailija William S. Burroughsin
romaanissa Naked Lunch (1959) (ks. Ehrnrooth 1988, 19: viite 1; Oksanen 2003, 4), mutta se ei pidd

paikkaansa. Burroughsin myohemmaéssd romaanissa Nova Express (1964) termi esiintyy, mutta
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yhteydessi, joka ei viittaa musiikkiin (Walser 1993, 8; Weinstein 2000, 19). Rock-musiikissa sanapari
kuultiin ensimmdisen kerran Steppenwolfin Born to be Wild -kappaleessa vuonna 1968, ja on episelvii,

mistd yhtye sen sanoituksiinsa keksi (Walser 1993, 8).

Heavy metaliksi nimitetyn rockin lajin keskeisinéd pioneereina pidetdin yleisesti englantilaisia yhtyeitd
Led Zeppelin ja Black Sabbath (Weinstein 2000, 14). Riippuu ldhteestd ja ndkokulmasta, kumpi oli
tarkedmpi. Yhtyeitd yhdisti sdrdinen kitarasoundi, aggressiivinen ja néyttdvd esiintyminen ja ainakin
puheiden mukaan varsin villi eldméntyyli sekd tietyt yhteydet okkultismiin ja mystiikkaan (Walser 1993,
13). Muita varhaisia metallin suunnannéyttijid olivat Cream ja Deep Purple. Etenkin Led Zeppelinin
suosio oli suurimmillaan suorastaan murskaava, mutta 1970-luvun puolivilin jilkeen heavy metal
vetdytyi punkin, discon ja valtavirran rock-bidndien tieltd, vain tullakseen takaisin entistd

voimakkaampana (emt., 11).

Tyylisuunta nousi pinnalle uudelleen 1980-luvun taitteessa jdlleen Isossa-Britanniassa, kun pienissi
rock-klubeissa esiintyi raskasta, aggressiivista ja nopeata rockia soittavia yhtyeitd, muiden muassa
sittemmin suuren suosion saavuttanut Iron Maiden. Sounds-lehden rocktoimittaja Geoff Barton (joka
perusti sittemmin Kerrang! -lehden, lehdistostd lisdd luvussa 5) keksi nimittdd heiddn edustamaansa
tyylid brittildisen metallin uudeksi aalloksi (N€WOBHM, New wave of British heavy metal). Barton teki
ndin jaon Led Zeppelinin ja Black Sabbathin edustaman “vanhan” aallon ja uusien, nopeampien

yhtyeiden vilille. Téstd alkoi heavy metalin uusi tuleminen. (Mclver 2000, 13)

Pian Ison-Britannian uuden aallon jidlkeen Yhdysvalloissa alkoi tapahtua. Los Angelesissa syntyi
meikkien, suurten tukkalaitteiden ja nayttdvien lavakostyymien virittdmid glam metal -suunta, jota
johtivat béndit kuten Motley Criie, W.A.S.P. ja Ratt (Walser 1993, 12). Samanaikaisesti San
Fransiscossa syntyi Metallican, Slayerin ja Testamentin edustama rujo, nopea ja aggressiivinen

tyylisuunta, jota kutsuttiin thrash metaliksi (emt., 14).

Niami kaksi suuntausta fragmentoituivat 1980-luvun edetessd lukemattomiin uusiin alagenreihin.
Weinstein (2000, 45-52) vélttdd pikkutarkan méirittelyn jakamalla metallin melodiseksi lite metaliksi,
jonka ldhtokohtana voi pitdd Los Angelesissa syntynyttd glam metalia, ja enemmén rytmiin perustuvaksi

speed/thrash metaliksi, joka siis kasvoi San Fransiscon 1980-luvun alun thrash metalista. Jaottelu on
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karkea, mutta perust