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Tutkielmassa tarkastellaan kahden suomalaisenrtegtva Steenl:n ja Asan, rap-sanoitusten
kuvaamaa yksilon ja yhteiskunnan suhdetta. Anatyisihteena ovat SteenlSalaliittoteoria
(2004) jaVarasta pomolta Avaimen Punainen tiili (2001) sekd Asalbeijonaa metsastan
(2005) jaTerveisia kaaoksesi{g006) -albumit.

Sanoituksia l&hestytdan kirjallisuustieteen jatkuitintutkimuksen nakdkulmasta. Tutkielman
metodina kaytetddn tarkan lukemisen tekniikkadkgoavulla nostetaan esiin myés ympardivan
yhteiskunnan ilmiéita. Kulttuurintutkimuksen lisék&hteina kaytetddn mm. miestutkimuksen,
sosiologian ja nuorisotutkimuksen alaan kuuluvakimuskirjallisuutta.

Tutkielmassa pohditaan, millaisessa asemassa sstapitkuvaamat nuoret miehet ovat suh-
teessa yhteiskuntaan ja sen toimijoihin, politiddkakapitalistiseen talousjarjestelmééan, asuin-
ymparistoon, perheeseen ja ldheisiin. Monialaisgkirhusotteen avulla pohditaan, miten tatéa
suhdetta kuvataan. Yksilon ja yhteiskunnan kanssaki#n muodostuu sanoituksissa ongel-
malliseksi, silla yhteiskuntaa ei nahda yksildigekapaivaista selviytymiskamppailua tuke-
vana jarjestelmana. Sen sijaan kappaleissa yhtams&iedustavat poliitikot, lainvalvojat ja vi-
ranomaiset nahdaan vihollisina. Arvostelu kohdistoyts mediavaltaan ja uusliberalistiseen
talouspolitiikkaan.

Steenl:n ja Asan sanoitusten milj66 on urbaanbiahparistd. Kappaleissa |&hio esitetdén pa-
hoinvoivana ja vékivaltaisena asuinalueena. Tdigdahio toimii myods erittdin merkittavana

paikallisen identiteetin tuottajana. Kovan ympdnisthaastama minuus voi kiinnittya voimaa
antavalla tavalla elinymparistoon. Sanoitusten mesa sekd identiteetti etta subjekti ovat
jatkuvan muutoksen ja ristiriitaisten paineidenisitea. Suhde itseen, laheisiin ja yhteiskuntaan
on kappaleissa kompleksinen.

Miehen asema nayttaytyy sanoituksissa problemaa#isSyrjaytymisen jatkuva uhka tekee
kunniallisen aseman saavuttamisesta vaikeaa, janeEiumisen héaped leimaa identiteettia.
Miehen ja naisen suhde on etainen ja ongelmalliNaiset nakyvét sanoituksissa lahinna pois-
saolonsa kautta. Positiivisina voimina kappaleisgaivat ystavat ja perhe.

Ratkaisuna moninaisiin ja vaikeisiin ongelmiin nd&d sanoituksissa paitsi vallitsevan yhteis-
kunnallisen ja poliittisen tilanteen muuttamineryds kanssaihmiset paremmin huomioonottava
toimiminen arjen tasolla.

Tutkielman avainsanoja: Rap-musiikki, hiphop-kultiiu[&hi6, yhteiskunta,
yhteiskuntakritiikki, kulttuurintutkimus.



Siséllysluettelo:

1. ALUKSI
1.1. Tutkimuskohteet
1.2. Tyon rakenne ja eteneminen

2. HIPHOP-KULTTUURI
2.1. Hiphop Yhdysvalloissa
2.2. Hiphop saapuu Suomeen

3. TEORIA
3.1. Kulttuurintutkimuksen historiaa
3.2. Kulttuurintutkimus nykyaan ja tassa tydossa
3.3. Subjekti ja identiteetti
3.3.1. Subjekti
3.3.2. ldentiteetti
3.4. Hiphop-tutkimus
3.4.1. Hiphop-tutkimus Suomessa
3.4.2. Ulkomainen hiphop-tutkimus

4. KAUPUNKI JA LAHIO

4.1. Kohti lahielamaa

4.2. Kadut kuusten juurella

4.3. Lahio paikallisen identiteetin tuottajana

5. YHTEISKUNTA JA YKSILO

5.1. Suomalainen yhteiskunta

5.2. Rap-sanoitusten suhde yhteiskuntaan

5.3. Politiikka

5.4. Uusliberalismi ja kapitalistinen talouspokkia
5.5. Valta ja vakivalta

5.6. Yksilo ja parjaamisen ideologia

5.7. Hegemonia ja vastahegemoniset danet

6. MIES YHTEISKUNNAN MARGINAALISSA
6.1. Miehen kunnia

6.2. Miehen ja naisen suhde

6.3. Positiiviset voimat

7. YHTEENVETOA
7.1. Rapin ratkaisut esitettyihin ongelmiin
7.2. Lopuksi

LAHTEET

15
17
21
27
27
30
33
34
40

44
44
47
25

56
57
59
65
69
73
79
82

86
87
90
95

100
100
104

108



1. ALUKSI

Steenl ja Asa ovat suomalaisia rap-artisteja, josEnoituksissa liikutaan urbaanissa
l[&hidymparistossa. Kappaleissa suunnataan katskryka yhteiskunnan suhteeseen,
niissa kuvaillaan nuorten miesten elamismaailmaatavien, perheen ja
yhteiskunnallisten instituutioiden keskella hiphagttuurin = ja  rap-musiikin
ilmaisutapojen avulla. Politikka ja kapitalistinekulutuskulttuuri, mediavalta seka
nuoren miehen asema nostavat sanoituksissa esiymiksia, joihin haetaan

vastauksia omintakeisella tavalla.

Tutkielmassani pohdin, milla tavalla yhteiskuntaa gen toimijoita rap-sanoitusten
teksteissa kuvataan, millaisena oma asuinympariséyttaytyy, millaisia ovat

ihmissuhteet sekd milla tavalla sanoitukset asattsuhteeseen esimerkiksi perinteisten
poliittisten ideologioiden kanssa. Tarkastelen ,sitditen rap-sanoitukset liittyvat

politikkaan ja yhteiskunnallisiin ilmidihin, miteme tulkitsevat arkielamaa seka
kuvaavat ja rakentavat yksildiden identiteettid.it&ldaihepiireja |ahestyn kahden
helsinkilaisen nuoren rappaajan sanoitusten kauRappéari Steenl (oik. Seppo
Lampela) sekd nimilla Asa ja Avain levyttanyt Mai@lo ovat molemmat tunnettuja ja
suosittuja hiphop-artisteja. Heidat luokitellaareinsjulkisuudessa yhteiskunnallisesti
kantaaottaviksi ja kriittisiksi muusikoiksi. Molenantekijat ovat julkaisseet musiikkia

2000-luvun alkuvuosista lahtien ja jatkavat musiitekemista edelleen.

Hiphop-kulttuuri on muodostunut monien eri vaikiden yhdistelmasta, ja samalla
tavoin kuin tutkimuskohteenikin hakee innoituksens@nesta lahteesta, myos
tutkimuksellisesti haluan léahestya rap-sanoituksseasta ndkokulmasta ja kayttaa
useita teorioita niiden analysointiin. Vaikka sudamen rap-musiikin juuret ovat
amerikkalaisessa hiphop-kulttuurissa ja rap-mussikj en nde suomalaisten artistien
vain kopioivan amerikkalaisia esikuviaan, vaan laeissa olevan myds omaa ja
ainutlaatuista henkea. Tutkielmassani tarkastelemoitusten suhdetta tiettyihin
yhteiskunnallisiin ilmidihin, kuten politikkaan jekapitalismiin, sek& sanoitusten

kuvauksia elinymparistosta ja miehen ja naisenemsgta.



1.1. Tutkimuskohteet

Steen Christensen -niminen artisti ilmestyi syksy2003 internetin Mixeri.net -mu-
siikkiportaaliin kappaleellaan "100% vihaa ja védiaa”. Vuonna 1997 Helsingissa
tanskalainen Steen Christensen ampui kuoliaaksilsalomalaista poliisia. Poliisimur-
hat sek& niitd seurannut Christensenin pakomatkaytjivdt suomalaisia. Steen
Christensen -nimisen artistin kappaleessa poliigmauei suinkaan kritisoitu, vaan
ylistettiin:

[--]

Steen Christensen, voiks sita syyttaa?

Sehan vaan pisti kylméks pari kyttaa.

Tommonen tapa pitéis idas sailyttaa

ja aina ku kytta nahaan,

niin sité turpaan mattaa.

Christensen on itédpuolen sankari,
sille pitais antaa kytantappomitali.

[-]

(Steenl 2004, "100% vihaa ja vakivaltaa”)

Taiteilijanimi oli tarkoitettu vain pienten piiriewitsiksi, mutta nopeasti kasvaneen
suosion myo6ta tilanne karkasi artistin ja levy-ghtkasista (Mikkonen 2004, 173-174;
Mattila 2004). Pienlevy-yhti6 Monsp Records julkeialaliittoteoriaalbumin kevaalla
2004. Levyn kansiin taiteilijanimi oli vaihtunut &#n Christensenista vahemman
provosoivaan Steenl:een, mutta maine suorasukaig#méatkdnd pysyi. Levyn
kansiteksteissd Steenl kommentoi levyn sisélto&aigilijanime&édn: "Olen tehnyt
levyn ihmisille, jotka haluavat ndhda pintaa syvediiennaennaisten ruokottomuuksien

l&api.”

Suomea ja suomalaisia jarkyttaneiden poliisimurtéman ihannointi ja tAman nimen
lainaaminen oli monelle liikaa. lltapaivalehdet geavat provosointiin valittémasti, ja
jopa Helsingin Sanomat kirjoitti aiheesta jutunsga huomio kiinnittyi kuitenkin

lahinna siihen, antaako Steenl realistisen kuvhibikia (Kauppinen 2004). Steenl



onkin useaan otteeseen joutunut selittelemaanilifaitenedaan seka kappaleidensa

aihepiiria (ks. esim. Steen1:n internetstyut

Ensilevyn menestys yllatti itse artistinkin. Tuhmefrden haastattelussa Steenl kuvaili
tunnelmiaan seuraavasti: "Kun ma tein levyd, méanessaan vaiheessa tullut edes
ajatelleeks, ettd se tulee myyntiin Anttilaan. e3ittkkun se kohu nousi ja eka painos
myytiin loppuun, m& voin rehellisesti sanoo olledw@millani.” (Ks. Taatila 2004.)

Pienten piirien juttuna alkunsa saanut vitsi mukituvakavaksi.

Omaa suhdettaan musiikkiinsa Steenl kuvaa seutad& en oo fiksu mies. Ma esi-

tan vaitteen muotoon puettuja kysymyksid enka réiissdaiheessa vaita olevani
oikeassa. Tarkeintéd on se, ettd joku provosoitukegkustelu voi alkaa.” (Ks. Taatila
2004.) Helsingin itéapuolen ja lahididen rankkaam&a ja huumeongelmia kappaleis-
saan kuvaileva Steenl eli Seppo Lampela (s.197&piomnut rakennusmiehena ja
nuoriso-ohjaajana. Kolmen lapsen isa on asunut kekimansa Ita-Helsingissa.
(Mattila 2004.)

Steenl:n toinen albumVarasta pomoltg2005), vie ensilevyn tematiikkaa pidemmalle
kasittelemalla muun muassa Suomen ja EU:n suhsakd mielisairaiden nuorten
hoitoa. Kommentaaristen sanoitustensa lisaksi Stedaaa ylla mielenkiintoista inter-

netsivusto3 jossa han itse osallistuu keskusteluihin sekiéajsbe kantaaottavia teks-
teja ajankohtaisista aiheista. Nama kirjoituksesizht jo itsessaédn mielenkiintoinen
tutkimuskohde, mutta keskityn tutkielmassani kuiian ensisijaisesti hanen rap-

sanoituksiinsa.

Muun muassa nimilla Avain ja ASdevyttanyt helsinkilainen Matti Salo (s. 1980) on
noussut mediassa yhteiskuntaa arvioivien tekstieasgiosta kriittisen hiphopin
lempilapsen asemaan. Avain-nimella tehty esikoisl®unainen tiili (2001) sai

iimestyessaan ylistdvan vastaanoton. Monikanshdis&/arner-levy-yhtiolle levytta-

! http://www.steenl.com

2 http://www.steenl.com

3 Matti Salo on esiintynyt ja tehnyt kappaleita mydisuisilla muilla taiteilijanimilla. Selvyyden viksi
tulen téssa tyossa kayttamaan hanesta nimea Az, gilfoin kun viitataan nimenomaan Avaimen
nimella tehtyyn albumiifPunainen tiili



mista jo tuolloin sanoituksissaan varsin kriittinefwvain perusteli laajemman
kuulijakunnan saavuttamisella (Lohikoski & Toikka®d@). Han kuitenkin purki
sopimuksen Warnerin kanssa kesken sopimuskaudestd sgurasi vuoden mittainen
levytyskielto. Seuraava levyl.eijonaa metsastan(2005), tehtiinkin uudelle levy-

yhtidlle ja uudella tekijanimella.

Asa-nimella tehty kakkoslevy syventddPunaisen tiilen yhteiskunta- ja
kapitalismikriittistda tematiikkaa. Asan sanoituksevat usein monikerroksisia ja
metaforisia, valilla taas suoraan osoittelevia ggrassiivisia. Sanaleikit ja lastenlorut
sekoittuvat englannin kieleen pohjautuviin slargiauksiin tavalla, joka saa kuulijan
valiin jopa hammentymaan. Samankaltainen leikitjalypaikoin jopa runollisuuteen
yltdva ilmaisu jatkuvat Asan kolmannell&@erveisid kaaoksestalevylla (2006).
liImaisun leikillisyys ei kuitenkaan tarkoita, et@vostelun kohteita padastettaisiin
helpolla. Pelkén poliitikkojen nimeltd mainitsemmsesijaan voimaa ammennetaan
nokkeluudesta. Kappaleissa liikutaan kuitenkin sssaalahittodellisuudessa kuin
Steenl:n kappaleissa.

[--]

politiikka peittaméassa markkinoiden tieta

ihmisista saastaa, toisiinsa raastaa

sanotaan vakavissaa omistavan palan maasta

matti tahtoo messii suurii ympyréihin

osa-aikatoihin, superbrandimyymaléihin

kiinnitin kalapuikon uusiin sdhkdvoihin

ei toimeentulotuki ja& taalla vyotardihin

[-]

(Asa 2005, "Hidastaa”)

Suosiostaan huolimatta Asa on saanut osakseen kniidlkia, silla kaikkia hiphop-
genren puristeja kokeileva ilmaisu ei ole miellgité Helsingin Roihuvuoressa asuva
Asa kasittelee sanoituksissaan politikan ja ytéps vallan lisdksi muun muassa

aseistakieltaytymista seka harmaata taloutta.

Yhteista ndille tutkimilleni kahdelle artistille osiis se, ettd heitd molempia pidetaan
yleisesti yhteiskuntakriittisind ja kantaaottaveanoittajina. Steenl osallistuu julkiseen

keskusteluun yhteiskunnallisista asioista sanansd liséksi myos muilla keinoilla.



Kuten mainittua, hénen internetsivustollaan kaydadlkasta keskustelua seka
julkaistaan Steenl:n omia Kkirjoituksia ja mielijiie Lisaksi sivuilla julkaistaan
linkkeja esimerkiksi Steenl:n haastatteluihin sekbaisten jarjestdjen sivuille. Steenl
alias Seppo Lampela oli myds ehdolla vuoden 200dslathtavaaleissa Suomen

kommunistisen puolueen sitoutumattomana ehdokkaana.

Steenl ja Asa ovatkin nousseet suomalaisessa readiasallisiksi vihaisiksi mie-

hiksi”, jotka kommentoivat yhteiskunnallisia ilmtéi He ovat my6s tehneet yhteisty6ta
musiikin saralla. Asa vierailee Steenl:n "Terratikbppaleella Yarasta pomolta

2005). Vaikka naiden kahden tekijan valilla voidasihda selvia yhdenmukaisuuksia,
heitd myds erottaa moni asia. Yksi naistd eroistaswhde julkisuuteen ja mediaan.
Steenl suhtautui uransa alussa varsin Kkielteismstiliaan, mutta on sittemmin
lieventanyt kantaansa. Han kommentoi erilaisia ditéi ja tapahtumia julkisuudessa
sekd antaa haastatteluja myods valtalehdille (esitattila 2004). Eduskuntavaalien
ehdokkuuden myota Steenl paljasti julkisuudessalltsen henkildllisyytensa ja

maaritteli oman poliittisen kantansa vahvemmin kwnnen. Sitoutumattomana
ehdokkaana Lampelalta ei vaadittu kommunistisenlyaem jasenyyttdq, mutta tasta

huolimatta puoluevalintaa tuskin voidaan ohittaakitgksettomana.

Asa puolestaan on valinnut lahes painvastaiseresohhediaan ja julkisuuteen. Han ei
juuri anna haastatteluja ja hénesta julkaistaam waiukasti valokuvia. Taysin
poikkeuksellista nykyisessa internetyhteiskunnagsa my6s omien Kkotisivujen
puuttuminen; kattavimmat tiedot hénesta |Oytyvahaisesta MySpace-palvelusta
(http://www.myspace.com/asamasa). Han valttaa Julkita, ja harvoissa — usein
marginaalilehtien — haastatteluissaan keskittyyupudln musiikistaan. Jollain tavalla
kuvaavaa onkin, ettd yksi avoimimmista Asan anttanisaastatteluista julkaistiin

internetissé pienen lahitapahtuman nettisivullagberg 2006).

Olen tietoisesti valinnut tutkimuskohteikseni yistainnallisesti kantaaottavina pidet-
tyja tekijoitda. Tutkielmassani pohdin, onko yhtaiskakriittisyys kenties jotakin

sisddnrakennettua suomalaisessa hiphop-musiikissaa maarin lajityypin konventiot



ohjaavat sisaltda ja onko tama kriittisyys leinshti suomalaista vai kenties jotakin

yleismaailmallista.

1.2. Tyon rakenne ja eteneminen

Tyoni etenee siten, ettd hahmottelen aluksi higkguurin syntyd ja historiaa
Yhdysvalloissa, sitten kartoitan Suomen tilanneff@man jalkeen esittelen tyoni
metodologisen ja teoreettisen lahestymistavan. &saunelja pohdin, millaisena
elinymparistd ja kaupunki sanoituksissa esiteta¥iindennessa luvussa kasittelen
sanoitusten yhteiskuntakriittisia piirteitd sekésijdn ja yhteiskunnan suhdetta. Kuu-
dennessa luvussa puolestaan kartoitan sanoitusteruksia perheesta ja laheisista seka
miehen ja naisen suhteesta. Seitsemannessa lutessayhteenvetoa kappaleiden

arvo- ja asenneilmapiiristd seka loppupaatelmidtteismastani aineistosta.

Amerikkalaisen hiphop-kulttuurin taustalla nahdaisein afrikkalais-amerikkalaisten
miesten yhteiskunnallisesti alisteisesta ja huanoasemasta kumpuava kapina.
Tutkimusongelmaani voisi kuvata seuraavalla tavallilla tavalla, miten ja miksi
nuori, valkoinen, suomalainen heteromies kokee amea yhteiskunnallisen vallan
marginaalissa ja miten han asemaansa kuvaa? M#kasymparistbssad sanoitusten
mina liikkuu? Tarjotaanko kappaleissa ratkaisujettgihin ongelmiin, vai onko

kysymyksessa vain provosoiva syyttely?

Tutkimani rap-artistit ovat suomalaisen hiphop-Eenselkeimmin yhteiskunnallisesti
kantaaottavia, ja hypoteesini on, ettd suhde yuaisan ja sen toimijoihin esittaytyy
ongelmallisena tekijoiden teksteissa. Onko kysymsisyskonventioista, musiikinlajin

siséisesta ideologiasta vai huolesta yhteiskunitesta?

Nakokulmani sanoituksiin on Kirjallisuuden- ja kultrintutkimuksellinen. Leimallista

kulttuurintutkimukselle on monitieteellisyys sekaakdkulman kohdistaminen



tavalliseen ihmiseen (Koskela & Rojola 1997, 166416169). Kappaleiden
analysoinnin rinnalla pyrin kuljettamaan hiphopiistbriaa ja lajityypin konventioita

vertailukohdan tarjoamiseksi.

Kappaleiden analysoinnissa  kaytdn useiden tietepmal kasitteita ja
kysymyksenasetteluja. Tutkielmani neljannessa lIsa@us tarkastelen oman
elinympariston kasittelya sanoituksissa. Tass& ds&u otan mukaan myos

[&hi6tutkimuksen ja sosiologian piiriin kuuluvishi&ita.

Hiphop-kulttuuri on jo historiansa puolesta erittdnieskeskeista. Lisaksi molemmat
tutkimistani hiphop-musiikin tekijoistd ovat miehi#yds sanoituksissa kappaleiden
mind — ja usein myo6s "sind” — ovat luonteeltaan kohimisia. Téta taustaa vasten on
luonnollista ottaa mukaan myds miestutkimus tuomigivaloa sanoitusten arvo- ja
asennemaailmaan. Kuudennessa luvussa pohdinkinemigtsemaa sanoituksissa

suhteessa yhteiskuntaan ja naiseen.

Tutkielmani kannalta keskeisin kirjallisuus on y$téima kotimaisia ja yhdysvaltalaisia
teoksia. Mikko Lehtosen kirjallisuuden- ja kulttintutkimusta kartoittavat teokset
Kyklooppi ja kojootti Subjekti 1600—1900 -lukujen kulttuuri- ja kirjallissteorioissa
(1994) sekaTutkainta vastaan Kulttuurin- ja Kkirjallisuudentutkimuksen dialogeja
(1998) ovat ohjanneet nakemystani kulttuurintutiksesta ja ovat tarkeita lahteita
pohtiessani subjektin ja identiteetin ongelmaattPEarkaman kirjoitukset yksilosta,
yhteiskunnasta seka uusliberalistisesta talousipgabta teoksessaKulttuuri ja
demokratia Kirjoituksia kulttuurin nykytilasta(1998) nakyvat erityisesti luvuissa,
joissa kasittelen yhteiskunnan ja yksilon valisthdetta. Amerikkalaisen Tricia Rosen
teos Black Noise Black Music and Black Culture in Contemporary Arcar{1994)
puolestaan on tarjonnut erinomaisen lahteen higlubgyurin ja rap-musiikin
konventioiden ja ilmenemismuotojen kasittelyyn. Das Kellnerin Mediakulttuuri
(1998) on tutkielmani lahteistd kenties tarkein ifisen teos. Siind esitetyt
teoretisoinnit ja kysymyksenasettelut olen kokerydni kannalta mielekkaiksi.

Erityisesti Kellnerin kuvaama kriittinen kulttuutirtkimus seka hanen nakemyksensa



populaarikulttuurin  suhteesta yhteiskunnalliseetanteeseen ovat tutkielmassani

keskeisesséa roolissa.



2. HIPHOP-KULTTUURI

Hiphop-kulttuuri on saanut alkunsa Yhdysvalloigassa se lahti kehittym&an 1970-
luvun lopulla New Yorkissa mustien asuinalueillahé@bers 1985, 190). Hiphop-
kulttuurin sisalla kehittyi myds rap-musiikki, jokan yksi hiphopin keskeisimpia
ilmentymia. Rap-musiikissa MC (Master of Ceremoeg)ttdd puhelaulua DJ:n (Disc
Jockey) soittaman musiikin paalle. lain Chamberkerarapin juurien olevan New
Yorkin graffiti- ja break dance -ympyrdisséa, joigsaoret kehittivat tavan tehda musiik-
kia ainoastaan levysoittimien ja mikrofonien avull@hambers 1985, 190). Rap-
musiikin ja hiphop-kulttuurin synty on kuitenkin mipolvisempi, ja ilmididen juuret
vievat kauemmaksi historiaan. Hiphop-kulttuurin syn taustalla on afrikkalais-
amerikkalainen ilmaisuperinne, seka New Yorkin ariakaupunkiymparistd, jonka

merkitysta esimerkiksi Tricia Rose korostaa (Ro3@4] 26).

2.1. Hiphop Yhdysvalloissa

1970-luvun New Yorkin Bronx oli levoton, kéyhienngtten vahemmistdjen asuinalue,
jossa vakivaltaiset jengit ja huumekauppiaat ligitsipahoinvointia entisestaan.
Nuorten miesten turhautuneisuus purkautui graffitttaalaamiseen ja musiikkiin.
(Mikkonen 2004, 30; Hilamaa & Varjus 2000, 139-240.

Rap-musiikin syntyyn vaikuttivat mm. Jamaikan koy$tdn sound system -
ulkoilmadiskot. Valtavilla kaiuttimilla soitetut \nmakkaat rytmit ja kappaleiden valilla
suutaan soittavat DJ:t siirtyivdt Amerikkaan muoéi@en jamaikalaisten mukana
osaksi yhdysvaltalaista katukulttuuria. (Hilamaa/&rjus 2000, 140-141.) Jamaikalai-
siin ja karibialaisiin rytmeihin yhdistettin myokonemusiikin &&nimaailmaa. Jani
Mikkonen nakee hiphopin musiikilliset juuret mydazyzissa ja bluesissa. (Mikkonen
2004, 32, 34))



Hiphop-musiikin syntyaikojen kolme legendaarisintthmoa olivat Clive "Kool Herc”
Campbell, Joseph "Grandmaster Flash” Sadler sek#&inKéAfrika Bambaata”
Donovan (Hilamaa & Varjus 2000, 140-145; Mikkon€l92, 34). Heidan innovaatioi-
densa ja taitojensa ansiosta hiphop-kulttuuri kghjia levisi New Yorkista véahitellen
my6s muualle Yhdysvaltoihin. Laajempi suosio ja pallinen menestys hiphop-
musiikin saralla saavutettiin vuonna 1979, kun S$bijaGang julkaisi hiphopin
todellisen klassikon, "Rapper’s Delight” -kappale@viikkonen 2004, 35; Hilamaa &
Varjus 2000, 146-148).

Suurimmalla osalla rap-musiikin tekijoista ei oleimdollista musiikillista koulutusta,
soittimia. Tasta syysta kaikki eivat pida rappi@ediusiikkina. Toisaalta rap-muusikot
itse pitavat muodollisen musiikkikoulutuksen putdet syyna musiikkinsa
innovatiivisuuteen. Rosen mukaan rapin erottuvandbsyntyy teknologisen rytmin
kaytosta seka sanoitusten rytmista. Rap on monamsk fuusio suullista perinnetta ja
postmodernia teknologiaa, johon on lisdksi yhdigtdeatboxausta ja eurooppalaista
elektronimusiikkia. (Rose 1994, 80-81, 85.)

Rap-tyylin hallitseminen vaatii verbaalisia kykyjdjovuutta, ilmaisuvoimaa seka
persoonallista tyylid. Rap-riimeissa aggressiivirseilmaisu ja identiteetti valittavat

itsevarmuutta ja voimaa ja vaativat yleison huomi¢Rose 1994, 163.) Jo alkuaikojen
hiphopiin kuuluivat olennaisesti erilaiset kielipelsanaleikit ja sananmuunnokset.
Tama oli seurausta mustien orjien muokkaamasta aangita. Muokkaamalla

valtaapitavien kielté orjat tekivat siita "omansa”.

Amerikkalaisen rapin juuret ovat sanaleikeissdajanustat orjat kehittivat afrikkalaisten
esikuvien mukaan etelan pelloilla. [--] 1950-lnaultéhtien sanoilla leikkivat myés
mustat radio-DJ:t. (Hilamaa & Varjus 2000, 145.)

Perinne siirtyi vaivattomasti rapin puolelle ja oréhtdvissé my0s tutkimissani
suomalaisissa sanoituksissa. Steenl:n tapauksi@ssa tsanoilla leikittelyn perinteen
voi nahda jatkuvan esimerkiksi slangi-ilmausten tkiyisena seka vaikkapa
Salaliittoteoriaalbumin avauskappaleessa "Intro”, jossa sanoituks® muokattu

omalle kielelle, jossa jokaisen sanan ensimmaisewvunt perddn lisataan
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kirjainyhdistelma dve. Myds Asan sanoitusten es@ailorut ja rallatukset yhdistettyina

omalaatuisiin sanoihin ja ilmauksiin kuuluvat tahgerinteeseeh.

Aanimaailmaltaan rap on monikerroksista ja aggrésta ja se yhdistelee eri musiik-
kityylien ja -kappaleiden osia uusiksi kokonaisulkks(Kellner 1998, 203). "Rap siis
yhdistaa afrikkalais-amerikkalaisen suullisen tiiadi ja pitkélle kehittyneet tekniset
toisintamisen muodot. Rapin soundit ovat useinsgaessiivisia sointeja, jotka rikkovat
soveliaisuusnormeja ja hyvaksytyn diskurssin sgarit§Kellner 1998, 204.) Punk-
musiikkia on pidetty todellisena demokraattisenasikinlajina ja rapin on néhty
jatkavan tata perinnettd: “"[O]llakseen muusikko tarvitse osata soittaa mitaan
instrumenttia” (Numminen & Nieminen 2001). "[A]lburRuulosti silta kuin rap-levyt
aina kuulostavat ensi kerralla, ainakin hyvat s&#a kuin joku antaisi tauotta litsareita
45 minuutin ajan” maaritteli puolestaan Samuli Kiiumage-lehdessa hyvan rapin
kriteereitéa (Knuuti 2004).

Hiphop jaetaan usein neljaan osa-alueeseen, nisukuun neljaan elementtiin. Ne
ovat levyjen soittaminen, rappaaminen, graffitieaataus ja break dance. Nama nelja
elementtid olivat mukana jo 1970-luvun Bronxissaejavat mydés Suomen hiphop-

kulttuurissa.

Tricia Rose nékee rapin nimenomaan mustan kulttudmentymana, riimillisena

tarinankerrontana, johon yhdistyy rytmikds elekinem musiikki. Rosen mukaan rap
on jo alkuajoistaan 1970-luvulta lahtien kuvannutstien kaupunkilaisten ongelmia ja
mielihyvan lahteitd. Rappéarit puhuvat henkilokobémita kokemuksesta nousevalla

aanella ja ottavat usein tarkkailijan tai kertojanlin. (Rose 1994, 2.)

Miespuoliset rap-artistit puhuvat usein nuoren,jaassta statusta mielekkaalla tavalla
etsivan miehen nakodkulmasta. He rappaavat siitiakkuvalttad jengeja ja silti saada
kunnioitusta ja kuinka selviytyd huumeisiin tai wédtaan menehtyneiden ystévien
menettamisestd. He kertovat myos suurieleisia j&ivahaisia tarinoita, joissa

ammennetaan voimaa naisten alistamisesta. Naisifppduolestaan kertovat Rosen

4 Katso myds Kellner 1998, 206-207.
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mukaan skeptisia tarinoita siitd, miten selvita stea pettdessa ja elaméan joutuessa
vaarille urille. (Rose 1994, 4-6.)

Ensimmainen suosiota saavuttanut valkoinen hipljbpia oli Beastie Boys.

Vimmaisella ilonpidolla suosiota saavuttanut yhtieatoi raja-aitoja mustan ja
valkoisen musiikin valilla. (Hilamaa & Varjus 200Q@61.) 2000-luvun suosituimpiin

esiintyjiin kuuluva valkoinen rap-artisti Eminem dirsyttdnyt monia rasistisilla ja
naisvihamielisilla sanoituksillaan, mutta on diiistatta tuonut vaihtelua hiphop-genren
sisélle (ks. Byckling 2006, 123).

Hiphopin syntyyn liitetdan usein myods romanttisertkmuksia siitd, miten katujengit
kyllastyivat vékivaltaan ja alkoivat tappeluidefaan ratkoa riitojaan rap-kilpailuissa,
nk. battleissa. Tama lienee historian romantisajntnutta totta on se, ettd musiikki
muutti katukulttuuria. "Rapmusiikki alkoi siis estymistaiteena klubeissa tai rap-
bileissa, mutta [--] rajahdysmainen leviaminen tedista ja hip hopista nakyvan il-
mion, joka tuotti uusia identiteettimalleja ja kokeksia.” (Kellner 1998, 202.) 1980-
luvun lopulla hiphop-musiikkia alettiin yleisestutsua rapiksi, ja musiikkityyli oli

vakiinnuttanut asemansa osana populaarikulttutti@arhaa & Varjus 2000, 175).
Rap vetoaa nuoriin laajasti my6s Yhdysvaltojen plkalella, silla se on marginaalisten

aanten voimakas yhdistelmd. Rap-musiikki puhuttelemisia ympari maailman

riippumatta heidan taustastaan. (Rose 1994, 19.)

2.2. Hiphop saapuu Suomeen

Hiphop saapui Suomeen jo kahdeksankymmentéaluvmoilata pysyi pitkdan pienten
piirien underground-ilmiona ja oli keskittynyt laima paakaupunkiseudulle (Mikkonen
2004, 36-39).
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Ennen 1990-luvun loppua rap toi monelle suomal@stldennékdisesti mieleen |a-
hinnd huumorikokoonpanot Raptorin ja Hausmyllyn.iidéa 80- ja 90-lukujen tait-
teessa huumorirappia esittaneiden ryhmien perintéelényt pitkaan, ja eraanlainen
kollektiivinen hapea takavuosien suomirapista tunttaivaavan nykyisia tekijoita.
Artistit ovat kokeneet, ettd heiddn on korostettdwkevansa tosissaan”. (Mikkonen
2004, 50-52, 63-64; Numminen & Nieminen 2001; V&k2007.)

Uuden suomenkielisen hiphopin nousun voidaan kaaficeneen Fintelligens-yhtyeen
singlestaVoittamaton joka vuonna 1999 sai soittoaikaa silloisessa &®adafiassa.
Voittamatonkaynnisti ennenndkemattdman suomirap-buumin, péeffigensin menes-
tys johdatti myds muita kohti valtakulttuurisemphghopia. Jani Mikkonen nakee
Fintelligensin ensilevyrRenesansdisic] ja Seremoniamestarin album®min sanoin
aloittaneen "suomalaisen hiphopin uuden aikakaud@ikkonen 2004, 24, 61).
Muutamassa vuodessa vuosituhannen vaihteen jatcemmihiphop nousi koko kansan
tietoisuuteen, ja myos kaupallinen menestys alkairnahdollista. Vuonna 2003 Pikku
G:n albumiR&jahdysvaaranyi yli 120 000 kappaletta (Mikkonen 2004, 1809ka on

Suomen mittakaavassa erittain huomattava maarayjayevyja.

2000-luvun kuluessa suomenkielisen rap-musiikitt@gsn maara on lisadntynyt hui-
masti. Musiikinlajin piirissa katsottiin tapahtumeejopa erdanlaisen ylikuu-
menemisilmion, kun lahes kaikki suuret levy-yhtgitimivat sopimuksia rap-artistien
kanssa. Talla hetkella suomihiphop voi hyvin, mowigselle kentélle mahtuu hyvin
erilaisia artisteja: aloittelevia yhteiskunnallisidnmid, lasten ja varhaisnuorten suosima
Pikku G, inarinsaameksi rappaava MC Amok sekaonitkielella rappaéava Signmark.
Steenl sijoittuu kenties radikaaleimpaan ja protinksimpaan siipeen talla kentalla.
Asa puolestaan on saavuttanut huomiota erityisesdinoituksillaan, joiden
monikerroksisuus on ihastuttanut niin kuulijoitairkikriitikoitakin (Ks. Valpasvuo
2005; Huhta 2005).

Kotipaikalla on suuri merkitys hiphop-ryhmien miksisa ja sanoituksissa. Rap on aina

ollut vahvasti paikallista ja vaikka esitystapatpgyli ovatkin globaaleja, on sisélto aina
lokaali (Chambers 1990, 188). Hiphop ei kuitenkaada ole keskittynyt vain Etela-
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Suomeen, vaan aktiivisia rap-yhtyeita on aina VagaaRovaniemea myoéten. Muun
ohella omakohtaisuus on tarked osa rap-sanoituksiateena on kuvata omaa elamaa
ja henkilokohtaisia tapahtumia ja ajatuksia. Sarksia ei voida kuitenkaan pitaa tay-
dellisind kuvina tekijoidensd maailmasta, vaanilgjh mukaiseen muotoon sovitet-

tuna taiteellisena ilmaisuna.

Genren sisélla on liséksi alkuajoista lahtien kdsggkustelua siita, kuka on vakavasti
otettava artisti. Kdyhien ja syrjaytyneiden musiikk alkunsa saanut rap nahtiin kuulu-
van vain naiden ryhmien edustajille. Kysymys kaskattavuudesta on aktuaalinen
myds Suomen hiphop-genren sisélla. (Hilamaa & \6&8000, 176; Mikkonen 2004,
20, 49, 190.)

Hiphop-kulttuuri on luonteeltaan maskuliinista,njaiset ovat lasné hiphopissa lahinna
poissaolijoina. Suomessa nais-MC:t ovat perustameean kollektiivin, Femcees

Finlandin, jonka tarkoituksena on lisata nairapjline tunnettavuutta ja antaa tukea
esiintymis- ja levytyshaaveisiin (Mikkonen 2004,, 9615). Tunnettuja suomalaisia

nais-MC:ita ovat mm. Mariko ja Mariska.
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3. TEORIA

Tutkielmassani lahestyn Asan ja Steenl:n rap-saked kulttuurintutkimuksen ja
kirjallisuudentutkimuksen nakokulmasta naiden Betdojen kasitteitd ja metodeita
kayttaen. Vaikka hiphop-kulttuuri itsessaan ont&irt laaja ja moniulotteinen ilmid,
kirjallisuudentutkimuksen kannalta sen mielenkiisimman elementin muodostavat
luonnollisesti kappaleiden sanoitukset. Kuten Mikkehtonen toteaakin, on tekstin
kdsite  muuttunut  paitsi  kulttuurintutkimuksen,  mydsstrukturalismin  ja

jalkistrukturalismin vaikutuksesta niin, ettei ték& ole enaa aikoihin tarkoitettu
pelkastddn painettuja teksteja (Lehtonen 1998, T&pta nakokulmasta katsottuna

sanoitukset ovat relevantti tutkimuskohde.

Kulttuurintutkimus ei ole vain yhdesta oppialasté perinteestd ammentava suuntaus.
Kulttuurintutkimuksen tutkimuskohteet ovat moninaisteksteja ja ilmiditd, mutta
huomio on kiinnittynyt usein populaarikulttuurin ingn luettaviin teksteihin.
Amerikkalainen tutkija Douglas Kellner kayttaa tesimmediakulttuuri termien
populaarikulttuuri  tai  massakulttuuri  sijaan. H&nemnukaansa brittilaisen
kulttuurintutkimuksen likkeellepannut Birminghamin koulukunta hylkasi
massakulttuuri-termin  elitistisend kasitteend, jokseutraloi vastarinnan aanet
kulttuurissa ja ohittaa ne vain mitdansanomattomasagsana. Kellner ei kuitenkaan
hyvaksy myoskaan laajasti kaytettya populaarikutittermia. Hanen mukaansa sana
populaari saa ajattelemaan, ettd kulttuuri nousmes&n parista. Tama ei kuitenkaan
Kellnerin (1998, 44) mukaan ole yksinomaan tottdla skysymyksessa on hanen
mukaansa 'ylhaaltd alas suuntautuva kulttuurimugtika usein alentaa yleis6n
passiiviseksi valmiiksipureskeltujen merkitystersteanottajaksi.” Itse Kellner kayttaa
termida "mediakulttuuri”’. Hanen mukaansa se viitt@dta muuta termia kattavammin
seka kulttuuriteollisuuden tuotteisiin  ettd niidertuotantoon ja jakeluun
mediatekniikoiden kautta sek& kiinnittdd huomion drakulttuurin tuotantoon ja
kulutukseen. (Kellner 1998, 44—-46.)
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Kellnerin mukaan mediakulttuuri on paitsi teollinefa kaupallinen, myos
yhteiskunnallinen  kulttuuri.  Ajankohtaiset teemata j ongelmat nousevat
mediakulttuurissa esiin, silla sen taytyy tavo#@elnahdollisimman suuria yleisoja.
Mediakulttuuri luo siten myds kieltd yhteiskunnsdlile todellisuudelle. (Kellner 1998,
9.)

Olen samoilla tutkimuksellisilla linjoilla kuin Keler teoksessaamediakulttuuri
(1998): "Ne [mediakulttuurin tekstit] ilmentavat tgiskunnallisia ja poliittisia
diskursseja, joiden analysoimiseksi ja tulkitserksse¢arvitaan monenlaisia lukemisen ja
kritikin menetelmia.” (Kellner 1998, 13.) L&hestysanoituksia siis kirjallisuu-
dentutkimuksen ja kulttuurintutkimuksen nakokulnaashutta kaytan tarpeen mukaan
myds muiden tieteenalojen Kkasitteistda ja kysymylsetteluja. Teoreettisena
ohjenuoranani voi pitaa Mikko Lehtosen kulttuuritkitmuksesta muotoilemaa ajatusta,
jonka mukaan kulttuurista on mahdotonta tuottakkiza esityksia vain yhden oppialan

silmalasit nenallaan (Lehtonen 1998, 53).

Kellnerin ja Lehtosen lisaksi myods amerikkalainenricia Rose korostaa
populaarikulttuurin  tutkimuksen monidaanisyyden jeonitieteellisyyden merkitysta.
TeoksessaanBlack Noise (1994) han yhdistelee eri teorioita ja subjektmaise
tutkiessaan rap-musiikkia ja hiphop-kulttuuria. Bosdkemyksen mukaan eri teorioiden
yhdistaminen auttaa ymmartamaan populaarikulttumamikerroksisia ja ristiriitaisiakin
iimidita. (Rose 1994, xii.)

Tutkielmani metodina sanoitusten tulkinnassa kaytdulttuurintutkimuksen

kysymyksenasetteluja ja ké&sitteitd. Tarkan lukemisekniikan avulla haluan nostaa
esiin myos tekstid ymparoivan yhteiskunnallisekyttuurisen tilanteen. Tarkastelen sa-
noituksia osana sita kulttuuria ja yhteiskuntasgoee on tuotettu. Esimerkiksi Kuisma
Korhosen  mukaan  Kkirjallisuudentutkimuksen  lahesggapojen  kutsuminen

suoranaisiksi metodeiksi on kuitenkin l&ahes harjeddavaa. Hanen mukaansa tutkija ei
analysoi kirjallista materiaalia jonkin etukatearkkoon lydédyn metodin avulla, vaan
tutkijan, tekstin ja teoreettisen kontekstin valiByntyy jannitteinen ja moniulotteinen

vuorovaikutus. (Korhonen 2001, 29.)
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Teksti myds aina tarvitsee tulkitsijan, silla seot@ omillaan toimiva tekija. Teksti voi

rajoittaa ja ennakoida tulkintaa monin tavoin, rautysymyksessa on lopulta kuitenkin
kaksisuuntainen kommunikaatio tekstin ja tulkitsijgélilla. Tekstissd sinansa ei ole
mitdan "oikeaa” tai "tosinta” ratkaisua tulkintaamutta tekstin pohjalta voidaan toki
laatia sopivimpia tai kattavimpia tulkintoja. Petesst tulkinnalle on kuitenkin aina
osoitettava tekstista. Kai Mikkonen huomauttaa myoetta merkitysten

ratkaisemattomuus tai tulkintojen avoimuus on nekdtytettva toteen jonkin tekstin

ristiriitaisen piirteen avulla. (Mikkonen 2001, 33.

Tutkielmassani tulkitsen siis rap-sanoituksia ndHlglasta, joka ammentaa paitsi
kirjallisuustieteen ja kulttuurintutkimuksen tedsta ja kasitteistd, myds muiden
tieteenalojen  kysymyksenasetteluista. = Seuraavasssvusda  kuvailen  ensin
kulttuurintutkimuksen historiaa ja kayttéa tassd@ssa, sitten asemoin tutkielmani
suhteessa kayttamiini teorioihin ja termeihin. Lkgiu esittelen hiphop-tutkimusta

Suomessa ja ulkomailla.

3.1. Kulttuurintutkimuksen historiaa

Kulttuurintutkimus-sana koostuu kahdesta osastatajon ilmiostd, jota nimitetaan
kulttuuriksi sek& tietynlaisesta tavasta tutkia témittd. Mutta miten maaritella naita
kahta asiaa? Pertti Karkama nakee kulttuurin nelémen liittdvan sen usein jollakin
tavalla arvoihin ja niiden yllapitamiseen. Siten d@my kulttuurin tutkiminen on

luonteeltaan usein arvottavaa. (Karkama 1998, Hanen mukaansa “[e]lava kulttuuri
syntyy kysymyksesta. Samalla tapaa kuin hyva kawjadinen teos herattaa lukijan
mielessa kysymyksen, joka haastaa hanet etsimastausia, myos reaali maailma
tuottaa haasteita, joihin meidan on pakko etsikaratia.” (Ibid. 14.) Omalla tavallaan

naihin haasteisiin vastaa myos kulttuurintutkimus.
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Douglas Kellnerin mukaan kulttuuri laajimmassa nitgksessaan on "aktiivista
osallistumista, jonka avulla ihmiset luovat yhteistansa ja identiteettinsa” (Kellner
1998, 10). Tata laajaa merkitystd Kellner korostagoittamalla, ettd kulttuurilla on
tarkea rooli yhteiskunnallisten kamppailujen ja ikgdkulkujen kentélla. Han katsoo etta
paikallisia, kansallisia ja kansainvalisia tilamdéeilmaistaan mediakulttuurin tekstien
valityksella. Han nakee mediakulttuurin olevan &ilpvien yhteiskunnallisten voimien
taistelukenttd, jolla jokainen ryhma pyrkii ajamaamaa etuaan, ja etta jokaisen
yhteiskunnan konkreettisia kamppailuita kaydaan iededttuurin teksteissa. (lbid. 29.)
Nain laajan kulttuurikasityksen pohjalta onkin s&ly ettd kulttuurin tutkiminen vaatii

myds laajaa valikoimaa teorioita ja nakemisen @poj

Kulttuurintutkimuksessa on kysymys sen hahmottedessta, miten yhteiskunnalliset
ideologiat, arvot ja sosiaalinen sukupuoli sekéi nat luokka ilmenevat kulttuurisissa
tuotteissa. Kulttuuristen tuotteiden asettaminerieighunnalliseen kontekstiin seka
suhteeseen toistensa kanssa liittyy myds sen t8ehiteen, miten yhteiskunnat tuottavat

kulttuuria ja miten kulttuuri puolestaan vaikuttggeiskuntaan. (Kellner 1998, 34.)

Kellnerin mukaan kulttuurintutkimuksessa yhdistyeg@pialojen rajoja ylittavalla tavalla

yhteiskuntateoria, taloustiede, politiikantutkimbsstoria, viestintatieteet, kirjallisuus- ja
kulttuuriteoria sekéa filosofia. Oppirajojen ylittémen tuo kulttuurintutkimukseen myos
sellaiset kasitteet kuin yhteiskuntaluokka, sogi@al sukupuoli, rotu, seksuaalisuus,
etnisyys seka muut identiteetin rakentumiseenyViiit termit ja kysymykset. (Kellner

1998, 37-38.)

Mikko Lehtonen puolestaan kuvaa kulttuurintutkimeiks sijaitsevan jossakin

perinteisten oppialojen reunamilla, hyoddyntavansdalta humanististen tieteiden
analyysikeinoja ja toisaalta yhteiskuntatieteidempaa nahda kulttuuri suhteessa
yhteiskuntaan ja sosiaalisiin kysymyksiin (Lehton&®98, 79-80). Lehtonen nakee
kulttuurintutkimuksen synnyn sijoitettavan yleentiisen maailmansodan jalkeiseen
aikaan, jolloin myos akateemisessa tutkimuksesstiial kiinnostua massakulttuurista

sekd uusien tiedotusvalineiden ja esimerkiksi mobulttuurien synnysta ja
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vaikutuksista. Hanen mukaansa kulttuurintutkimusitgy nimenomaan “nykyhetken

tutkimukseksi, sen selvittamiseksi mita tapahtwuijayt.” (Lehtonen 1994, 248.)

Kulttuurintutkimuksen juuret ulottuvat 1930-luvumi&aan, niin kutsuttuun Frankfurtin
koulukuntaan. Se kaynnisti kriittisen viestintaiotkksen ja otti kayttdon termin
"kulttuuriteollisuus” kuvaamaan massatuotetun kuwittn teollistumista ja kaupallisia
tekijoitéd. Frankfurtin koulukunnan edustajat tutdivkulttuurisia tuotteita teollisen
tuotannon kontekstissa seka sitd, miten kulttuoltiseiuden tuotteissa esiintyi samoja
piirteitd kuin missa tahansa muussakin teollisesarantuotantoon kuuluvassa ilmiossa.
Naita olivat kauppatavaraksi ja massatuotteeksittuminen seké standardisoituminen.
Kulttuuriteollisuuden tuotteilla oli kuitenkin omerityistehtavansa: niiden piti oikeuttaa
ideologisesti kapitalistiset yhteiskunnat seka aaiathiset mukaan massakulttuuriin ja
yhteiskuntaan. Koulukunta analysoi ensimmaisena ilmassa massakulttuuria ja
viestintaa kriittisesta nakokulmasta. Sen edustagtivat kulttuurilla ja viestinnalla
olevan taloudellisia, poliittisia, kulttuurisia jghteiskunnallisia vaikutuksia. (Kellner
1998, 38-39.)

Mydhemman kulttuurintutkimuksen kannalta keskeib&x Horkheimerin, Theodor
Adornon ja Walter Benjaminin ajatukset ja teoriatagsakulttuurista syntyivat
Frankfurtin koulukunnan piirissa 1940-luvulla. Heikivat massakulttuurin olevan
korkeakulttuuriin verrattuna populaaria ja kuuluaten massoille. Massakulttuuri sopi
"kaikkien” makuun, kannusti eskapismiin, eikd sitduttavan massan ndhty suhtautuvan
siihen kriittisesti. Adorno ja Horkheimer néakivaeollisesti tuotetun kulttuurin
huolestuttavana, silla he pelkasivat korkeakulttupuolesta. He nékivat massaviihteen
olevan luonteeltaan passivoivaa eivatkd nahnelét siévan korkeakulttuurin Kriittista
suhdetta arkielamaan. He pitivat kaikkia massakulih tuotteita pinnallisina ja
epaaitoina, silla niiden alkupera oli tuotannossa Hiilla oli tavaraluonne.
Massakulttuuriteoria kiinnitti ensimmaista kertaaomion kulttuurin kuluttamiseen ja
tavaraistumiseen. (Lehtonen 1998, 101-103.)

Mydhemmin tata korkeakulttuuria korostavaa elitidrkohtaan on esitetty kritiikkia seka

korostettu, ettd myos kulttuuria kuluttavilla yi@iéa on kyky antaa kulttuuriteollisuuden
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tuotteille omia merkityksia sekd muokata niitd. Mgin  puhutaankin
populaarikulttuurista massakulttuurin sijaan. (lcetgn 1998, 103.) Populaarikulttuuri
on termind lahempand kuluttajaansa kuin aiempi  akaguuri-termi.
Kulttuuriteollisuus liittyy myds uuteen kasityksek&nlttuurista, joka voi olla muutakin

kuin korkeakulttuuria — kansankulttuuria eliitini&uurin sijaan.

Myds Douglas Kellner nédkee Frankfurtin koulukunnsaorioissa aukkoja. Hanen

mukaansa ongelmallista on esimerkiksi tiukka kadtia korkeaan ja matalaan
kulttuuriin. Han ehdottaakin jaon korvaamista nilallijossa kulttuuri ymmarrettéisiin

jatkuvana spektrin, jolla esiintyvid kulttuurigisotteita tutkittaisiin samoin menetelmin
riippumatta siité, onko kysymyksessé vaikkapa penien tai saippuaooppera. Kellnerin
mukaan on helppo kritisoida myds Frankfurtin kowlnkan kasitystd massakulttuurista
lapeensa ideologisena ja kuluttajaa huijaavana omaotFrankfurtin koulukunta osoitti

kuitenkin etta kvalitatiivisten suhteiden tutkimése eivat sovellu kvantitatiiviset

menetelmat, vaan tarvitaan yleis6jen, kontekstiem tekstien véliset suhteet
huomioonottavaa tutkimusta. (Kellner 1998, 39, 41.)

On kuitenkin huomattava, ettd jo Frankfurtin kouwlnkan sisalla esitettiin eriavia
mielipiteitd kulttuuriteollisuuden tuotteiden passivasta luonteesta. Esimerkiksi Walter
Benjamin korosti muiden koulukunnan edustajieridagiteen olevan riippuvainen myos
tuotantotavoista, mutta poiketen hieman muista Wawinan jasenista, han néki uusien
tuotantotapojen antavan taiteelle myds uudenlam#iittisen mahdollisuuden. Han ei
pitdnyt esimerkiksi valokuvaa tai elokuvaa massp@ssivoivana, vaan naki niihin
siséltyvdn myo6s vallankumouksen siemenen, silldhimii ei liity samanlaista
kunnioittavaa pelkoa kuin yksil6llisen taiteilijaaoksiin. Tama mahdollisti Benjaminin
mukaan taiteen analysoinnin uudesta ja poliittisastan ndkdkulmasta. (Koskela &
Rojola 1997, 123-126.)

Isossa-Britanniassa 1960-luvulta lahtien Birminghamykykulttuurin tutkimuskeskus
(Birmingham Centre for Contemporary Cultural Stgglien tutkinut kulttuurisia ilmi6ita
kulttuuristen tekstien tuotannon ja vastaanoton dkéknasta (Kellner 1998, 19).
Brittilainen kulttuurintutkimus sai alkunsa 19604Adla kulttuurin monitieteellisena ja

kriittisena tutkimushankkeena juuri Birminghaminkgigulttuurin tutkimuskeskuksessa.
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Brittilaisessa kulttuurintutkimuksessa kulttuurihd@an osana yhteiskuntaa, ja suuntaus
pyrkii tutkimaan, milla tavoin eri kulttuuriset mdot joko vahvistavat vallitsevia
yhteiskunnallisen ja kulttuurisen vallan muotoja datavat ihmisille keinoja vastustaa
tatd hegemoniaa. (Kellner 1998, 41.) Kellnerin narkdorittildinen kulttuurintutkimus
suuntautui jo alkuvaiheessa vahvasti kulttuuriniigisten kysymysten tutkimiseen
(Kellner 1998, 47).

Kulttuurintutkimuksen osittain marxilaiseen kirjgliudentutkimukseen perustuva tausta
on painottanut aina kulttuurin tuotannollista jéotalellista puolta (Kellner 1998, 43;
Koskela & Rojola 1997, 123-125). Douglas Kellneke®iteoksessaan mediakulttuurin
nimenomaan kaupallisena kulttuurina, jossa eri udddliset intressit vaikuttavat
sisaltoon (Kellner 1998, 9). Saman ilmién on panmérkille myds Juhani Niemi
teoksessaakirjallinen elama Kirjallisuuden yhteiskuntasuhteiden kartoitust2000):
"Kulttuurista on tullut tavaratuotannon alue, josdaulttuurin tekijat toimivat
'tuotteistamisen’ ehdoilla [--]” (Niemi 2000, 11Xulttuurintutkimus on rakentunut
pitkalti siis saksalaisen Frankfurtin koulukunnam jbrittildisen Birminghamin
koulukunnan ty6lle, mutta ottanut vaikutteita myds. marxilaisuudesta, feminismista,
psykoanalyysista seka jalkistrukturalismista (Kdak& Rojola 1997, 123, 163; Kellner
1998, 37; Korsisaari 2001, 307). Douglas Kellneesittamat kulttuurintutkimuksen
mallit puolestaan ovat saaneet vaikutteita Frankfukoulukunnalta, brittildisesta
kulttuurintutkimuksesta seka jalkistrukturalistigeseoriasta (Kellner 1998, 37).

3.2. Kulttuurintutkimus nykyaan ja tassa tydssa

Douglas Kellner uskoo, ettéd "[m]ediaa ja kulttuukiaskevia teorioita voidaankin [--]
parhaiten kehittdé tutkimalla huolellisesti konktisea ilmiditéd niiden ongelmallisissa

yhteiskunnallisissa ja historiallisissa yhteyksis@€ellner 1998, 12). Hdnen mukaansa

5 Lisaa Kellnerin nakokulmasta kulttuurintutkimukedes. esim. Kellner 1998, 63—64.
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populaaritekstit edustavat tiettyja ideologisiaiposa ja auttavat osaltaan uudistamaan

yhteiskunnallisen vallan hallitsevia muotoja (id.).

Kellner kutsuu kriittiseksi kulttuurintutkimukseksellaista mediakulttuurin tutkimusta,
joka nakee yhteiskunnan hallinnan ja vastarinnamttéed seka suhtautuu kriittisesti
valtaan ja niihin tapoihin, joilla populaari medidkuuri vahvistaa hallinta- ja

alistussuhteita. H&nen mukaansa mediakulttuurinkinuis kaipaa rinnalleen

yhteiskuntateoriaa, jota ilman kulttuurin tutkimmeei onnistu. Kellner nakee

mediakulttuurin tekstien olevan monimutkaisia taw#, joita ei voida pitaéa pelkastaan
vallitsevan ideologian tyOkaluina tai puhtaana jattemana viihteena. Niissa esiintyy
useita yhteiskunnallisia ja poliittisia diskurssg@den analysoiminen vaatii monenlaisia
lukemisen ja kritiikin menetelmia. (Kellner 1998-113.)

Mikko Lehtonen pohtii teoksessadmitkainta vastaar{1998, 46—47) kirjallisuuden- ja
kulttuurintutkimuksen valisia eroja seka "vanharfjddlisuustieteen kasityksia ja tutki-
muskohteita. Mikali kirjallisuudentutkimus hyvaksyi edelleenkin kohteekseensa
ainoastaan Lehtosen kuvaamalla tavalla korkeak#ymiden, jonka sisdisesti
yhtendinen, todellinen merkitys selviaa vain pallevakijalle, tata tyota olisi ollut turha
aloittaakaan. Tutkimani rap-tekstit ovat monimuskai monikerroksisia ja
monimerkityksellisid. Niiden merkitys vaihtelee t@@nottajan mukaan ja ne sisaltavat
useita eri tulkintamahdollisuuksia.

Kellner nakee kulttuurintutkimuksella térkedn roolisuurten muutosten kourissa
olevassa yhteiskunnassamme. Kapitalismi ja ylikiissn suuryritysten valta,
ekologiset kriisit, rikkaiden ja koyhien valisen ikuin kasvaminen sekd esimerkiksi
maailmanlaajuiset tautiepidemiat ovat Kellnerin mak valtavia muutoksia, joista

kulttuurintutkimuksen keinoin voidaan tuottaa uusitkintoja. (Kellner 1998, 26.)

Tyoni ammentaa brittilaisen kulttuurintutkimukseeripteesta seka Kellnerin kuvaa-
masta kriittisesta kulttuurintutkimuksesta (ks. Idet 1998, 12-13, 37, 41-42). Kellner
esittaa kriittisen kulttuurintutkimuksen tarkastela sorron ja vallankayton muotoja ja

tuovan esiin ndkdkulmia, jotka arvioivat niitd. kiihen nakokulma vaatii, etta
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kulttuuria ja yhteiskuntaa tutkitaan suhteessaspai@ltasuhteisiin ja hallitsemiseen,
my0s vastarintaan. Keskeista kriittisessa kultiututkimuksessa on myds se, etta sen on
jatkuvasti kyseenalaistettava omia keinojaan jabkahktojaan, sen on oltava avointa ja
joustavaa ja tarvittaessa valmis omaksumaan ameksi0s vastapuolen teorioista.
Kriittisen yhteiskuntateorian avulla voidaan ardaihallinnan jarjestelmia sek& nostaa
esiin  vastustavia voimia ja yhteiskunnallisen muisem mahdollisuuksia.
Suhteuttamalla mediakulttuurin teksteja vallitseviroimiin ja toisaalta vastarintaan
tarkastellaan vallankdyton muotoja kriittisesti &gépa edistetadn demokraattisempaa ja
tasa-arvoisempaa yhteiskuntaa. Kriittisen nakokualhkautta on mahdollista analysoida
hallinnan ja sorron valisia suhteita, syrjassa ielevyhmien pyrkimysté edustaa itsedan
seka niita tapoja, joilla ndméa ryhmat vastustavistawvia representaatioita ja tuottavat
tilalle positivisempia tulkintoja. Sorrettujen mfien kriittiset n&kokulmat tuovat
valtavirran kulttuurin uuteen valoon; niitten awallvoimme tarkastella alistavia
elementteja tavalla, joka meiltd muuten olisi saait jadda huomaamatta. (Kellner
1998, 108-111.)

Kulttuurintutkimuksen rinnalle tuon nakokulmia jeavaintoja amerikkalaisesta rap-
musiikin ja hiphop-kulttuurin tutkimuksesta. Suomiata tutkimusta rap-sanoituksista on
tehty varsin niukasti. Kuitenkin viime vuosina aiba alkanut kiinnostaa esimerkiksi

nuorisotutkijoita, sosiologeja seka musiikintutkigo

Mikko Keskisen mukaan myds konteksti liittyy kidfjaludentutkimuksessa aina
tulkinnan perusteisiin, siihen mihin tekstin meykdgen ajatellaan kiinnittyvan.
Konteksti kytkeytyy myods menetelmallisiin ja teadttesin taustaoletuksiin. Keskisen
mukaan erityisesti kulttuurintutkimus on korostankmntekstin merkitystd. Héanen
mukaansa kaikki lukeminen tuo mukanaan aina joRkmtekstin, mutta ei milloinkaan
kaikkia konteksteja. Kontekstin valinnassa onkirsykyys asiaankuuluvuudesta. Kaikki
kontekstit eivét ole tulkinnan kannalta yhta relettigja tai hedelmallisid, ja voimmekin
valita aarettdmien kontekstien joukosta juuri kgeai tekstin kannalta toimivimman.
Kayttdessaan tiettyja kasitteité tutkija tulee &nkin liittaneeksi tulkintansa johonkin
kontekstiin. (Keskinen 2001, 97, 101, 108-111.)
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Kuten tulkitsen Mikko Lehtosen Tutkainta vastaan -teoksessaan esittavan,
kulttuurintutkimuksen tyokaluja kayttamalla tuligpdasta vain tekstien tutkimista
syvemmalle, kiinni valtaan ja toimintakykyisyytediityviin kysymyksiin. Myds han
korostaa kontekstin merkitysta kulttuurintutkimukse ja kontekstin liittyvan myos
kulttuurin ja arjen suhteeseen. Tutkimuksen tehtdvdehtonen ndkee kontekstin
selvittamisen. (Lehtonen 1998, 30-32.) Kuten haotaileekin:

Nama kontekstit puolestaan eivéat koskaan ole \ekisttiaalisia tai kulttuurisia, vaan niihin
kuuluu koko arkielam&. Ja nain tuotannon, teks@ekulutuksen tutkiminen on tie, jolla

voidaan péaasta tarkastelemaan kulttuurin, vallatoij@intakykyisyyden kontekstuaalisia
suhteita, kysymaan kuinka tietyt vallan ja aliserksnuodot tuotetaan, kuinka ne toimivat,
kuinka ne koetaan ja kuinka kulttuuriset kaytantlgtkeytyvat vallan ja vastarinnan

suhteisiin. (Lehtonen 1998, 32.)

Vaikka tassa tydssa tuotannon, tekstin ja kulutmksgmiyhteydestd huomio kiinnittyy-
kin eniten tekstiin, ei tuotantoa tai kulutusta dairajata kokonaan pois. Erityisesti
vallan ja alistuksen seké toimintakykyisyyden kysisiin sek& naiden kuvausten

kasittelyyn toivon tydssani paasevani.

Tutkittaessa rap-kappaleiden sanoituksia on my#8 [pphtia hetki sitd, tuoko sanoitus-
ten tulkitseminen Kkirjallisessa muodossa niille enika. Mikd on esimerkiksi rap-
kappaleen vaikutus tai sanoma, kun se kuullaaresmmtymisessd, kun sen tahdissa voi
tanssia ja pomppia satojen muiden joukossa, egiimtgingotessa sanojaan musiikin
vauhdittamana hikiselle vyleisdlle? Entapa &éanitetmgsa kuunneltuna? Tai
musiikkivideota katsottaessa? Tekstia ei voi emétiomasti irrottaa musiikista,

esiintymisestd, intonaatiosta, korostuksista taeasoimakkuudesta.

Tricia Rosen mukaan pelkk&a sanoitusten lukeminereédid tai paperilta ei tuota taytta
ymmarrysta niista, silla niihin vaikuttavat myostmyt ja samplatyt &anet. Hanen
mukaansa musiikki, sen rytmikuviot ja réppéarin laraatio ovat olennaisia osia
kappaleen merkitystd. (Rose 1994, 88.) Rose on astinoikeassa Kkiinnittdessaan
huomion myds néaihin &anellisiin ja rytmisiin elerttethin, mutta tydssani tulen

etsimaan merkityksia kuitenkin ennen kaikkea teskati

Markku Lehtimaki ja Toni Lahtinen nostavat samarsyagyksen esiin artikkelissaan

"Rock, lyriikka, tulkinta” (Lehtimaki & Lahtinen 206). He pohtivat, missa maéaarin
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rocksanoituksia voi tai kannattaa tutkia luettuteisteing, ilman musiikin vaikutusta
(ibid. 20-23, 29). Onkin siis otettava huomioontaetsitettyna kappaleeseen on
mahdollista ladata uhmaa, ironiaa tai huumoriaajoluuttaa tekstin merkitysta. Taman
tyon kannalta on kuitenkin valttamatonta hyvaksgétpdeta se, ettd tassa tydssa
puheenvuoron saa teksti. Mahdolliset esittamiseeregityksen kontekstiin liittyvat

merkitykset jadkdot toisten selvitettavaksi.

My06s Douglas Kellner korostaa, ettéa tekstikeskamggdkulmat kulttuurintutkimuksessa
usein ohittavat tekstien tuotantoon ja kulutuksesekd instituutioihin liittyvat
kysymykset (Kellner 1998, 54). Tahan haasteeseen parhaani mukaan vastaamaan
ja sitomaan sanoitusten tekstianalyysin myds ympand yhteiskunnan tilanteeseen.
Rap-sanoitusten tutkiminen kulttuurintutkimukserk@kulmasta vaatiikin monialaista
tutkimusotetta seka tekstin lisaksi myods yhteislallisten ja kulttuuristen ilmididen

tarkastelua.

Sanoituksia tulkittaessa on kuitenkin muistettagftd “[m]erkitystd ei ole koskaan
kirjoitettu ik&ankuin valmiina sisdén tekstiin, vag@e muodostuu tekstin luennassa,
johon tekstin lisdksi vaikuttaa lukijan sitoutunais konteksteihin ja kulttuurisiin
kaytanteisiin.” (Lehtonen 1998, 66.) Kuten Lehtondiony Bennetid ja Janet
Woollacottia lainaten toteaakin, tdma ei kuitenkdarkoita, etteikd teksteilla olisi
ominaisuuksia, joita voidaan analysoida, vaan p#&nd ominaisuudet eivat itsessaan

kohota jotakin merkitysta toista "oikeammaksi”.idb68.)

Samoin kuin esimerkiksi identiteetti, myds merkitygihdaan nykyisin jonakin
likkuvana ja moninaisena. Yhta lopullista, absdtista merkitystd ei ole. Tama ei
kuitenkaan tarkoita, ettei merkityksia olisi oll@@n olemassa. Kysymys ei ehké olekaan
siitd, mik& on tekstin lopullinen merkitys, eikaesdsiitd, mita kaikkia mahdollisia
merkityksia tekstilla voikaan olla, vaan siitd, #&iteksti tietyssd historiallisessa
tilanteessa tietyille tulkitsijoille merkitsee. (h®nen 1998, 143, 146.) Kai Mikkosen
mukaan tulkinta eroaa aina tietamisesta. Tulkibsgakin hyvaksyttava se tosiasia, etta
tulkinnan kohde on monimerkityksellinen ja epasejaaettei tatd epaselvyyttda voi

tyhjentavasti ratkaista. Lahestymistapoja tulkintaai olla useita. (Mikkonen 2001, 64—
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65.) Mikko Keskisen kirjoittaessa tekijan suhteestiestin hdn myds huomauttaa, etta
tama muistuttaa Ilukijan ja tekstin suhdetta siirgttd kummallakaan ei ole

auktoriteettiasemaa tekstin merkitysten maarittéassd (Keskinen 2001, 95). Nama
huomiot merkityksen ja tulkinnan suhteesta haluanoguksia analysoidessani ottaa

huomioon.

Kellnerin mukaan mediakulttuuri on suurelta osirugallinen ilmio, joka tavoittelee
voittoa. Kulttuurituotteidenkin taytyy siis myydalastd syysta niiden taytyy olla
sellaisia, ettd kuluttava yleisd on niista kiinnogit, ettd mahdollisimman suuri yleiso
haluaa ostaa niitd. Tastd puolestaan seuraa, €it@d ntuotteet heijastelevat
yhteiskunnallisia kokemuksia ja saattavat myos @i, sisaltdd yhteiskunnallista
kritiikkia seka edistyksellisia ajatuksia.

Vaikka mediakulttuuri laajalti edistaakin sen luokgtuja, joka omistaa ja hallitsee suuria
mediayhtioitd, sen tuotteet ovat mukana myos Kiép@En ryhmien valisissa
yhteiskunnallisissa ristiriidoissa. N&in ne saadtajoskus edistda myo6s valtakulttuuria
vastustavia voimia. Mediakulttuuria ei voidakaatafipelkastaan hallitsevan ideologian
mitdansanomattomana vélineend, vaan sitd taytykitaulmyods sitd maarittavien
kilpailevien yhteiskunnallisten diskurssien ja viemkentassa. (Kellner 1998, 25.)

Kellner vaittéda, ettd populaarin viihteen ymmartaen auttaa ymmartamaan myos
yhteiskuntaa, jossa elamamme. Hanen mukaansa lsétasgnen, miksi jotkin tuotteet
ovat suosittuja, lisdd ymmarrystamme siitéd yhteiskallisesta tilanteesta, jossa nama
tuotteet syntyvat. Nain saamme my6s ymmarrysta, siitéd taman hetken kulttuureissa
ja yhteiskunnissa todella tapahtuu. (Kellner 1998) Tarkastellessani rap-sanoituksia ja
niissa esitettyja nakemyksia ja kommentteja tagoumahdollisuus myos tallaiseen
Kellnerin kuvaamaan yhteiskunnan ilmididen laajearpgmmartamiseen. On kuitenkin
huomioitava, ettd taméan tyon puitteissa kuvaturtaksdt ajankohtaisen kulttuurin ja

yhteiskunnan analyysit jaavat vakisinkin jossairanrévajaiksi.

Mikko Lehtonen nakee politikan, talouden ja kulitin liittyvan toisiinsa ja néaisséa
esiintyvien muutosten kulkeutuvan myoés alueeltaditeé (Lehtonen 1994, 21). Hieman
samaa pohti myds Jussi Ojajarvi (2006, 13-14) &gs§an, miksei
kirjallisuudentutkimus ole ollut kiinnostunut kaglismikriittisten aanenpainojen
tutkimisesta? Lehtonen esittdakin, ettd esimerkikgittuuriset muutokset saattavat

tapahtua eri tahdissa poliittisten ja taloudelhisteuutosten kanssa joko niiden jaljessa
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tai joskus jopa niiden edella (Lehtonen 1994, 2ajkan tata ajatusta koskemaan omaa
aihepiiriani, rap-sanoituksia, kysymalla, eivatk@yds populaarikulttuurin tekstit voisi

heijastella yhteiskunnallisia ja taloudellisia "temsseja”.

Kulttuurin  merkitys yhteiskunnassa on muuttunuttdSei voida erottaa muusta
yhteiskunnasta omaksi erilliseksi saarekkeekseerei ©le pakopaikka yhteiskunnalli-
silta kuohunnoilta, mutta ei mydskaan noiden kuabjem ja yhteiskunnan tilanteen
ulkopuolinen kritisoija. Sukupuolen, rodun ja kahsauden poliittiset konfliktit liittyvat
myds kieleen ja identiteettiin, juuri niihin seikke, jotka ovat kulttuurin ja
kirjallisuuden ominta aluetta. (Lehtonen 1998, 1P23:) Poliittinen on siten lapeensa

kulttuurista ja kulttuurinen poliittista, ndain myégai eritoten — populaarikulttuuri.

3.3. Subjekti ja identiteetti

Pohdittaessa yksilon ja yhteiskunnan suhdetta moesén kysymys, miten maaritella
yksild ja yhteiskunta. Kysymyksiin vallasta, alaswaidesta ja yhteiskunnasta liittyy aina
myo6s kysymys subjektista ja identiteetista. Tagkdyen onkin syyta hieman tarkemmin

pohtia naita kahta kasitetta ja niiden merkityksia.

3.3.1. Subjekti

Jo sanan subjekti etymologia siséltaa itsessaaa smhijuuden ettd alamaisuuden.
"Subjekti’ on tunnetusti perdisin latinan ilmaulssa 'subiectus’ ('sub’ = alle ’iacio’ =
heittédd, viskata).” (Lehtonen 1994, 106.) Mikko taken pohtii mydhaismodernia
yhteiskuntaa, joka hanen mukaansa tarvitsee suifakin sekd toimijuutta ettd

alamaisuutta pysyakseen liikkeessa. Yhteiskuntddaatselleen subjekteja kayttamalla
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erilaisia instituutioita ja asemointeja: naitd owedimerkiksi koulu, kirkko, perhe ja
sukupuolisuus. Naiden kautta ihmisiin juurrutetaarkoituksenmukaisiksi ja hyviksi
katsottuja subjektiviteetin muotoja. (Lehtonen 1,9985-156.)

Modernin subjektin ja kirjallisuuden kehityksen daan ndhda kulkeneen samoja pol-
kuja. Mikko Lehtonen vaittaa kirjallisuuden olle@b00-luvulta lahtien jopa keskeinen
subjektiviteetin artikuloija ja tuottaja (Lehtonet®98, 151). Viime vuosikymmenina
ajatus kiinteasta ja yhtenaisesta subjektista otehkin joutunut haastetuksi. Lehtosen
mukaan subjektiviteetit eivat ole yksinkertaisiaam aina hajonneita, fragmentoituneita
ja moniulotteisia, ja vaikka ne ovat reaalisiaden identiteetti ei ole ennalta annettu.
Kirjoittaminen ja tekstit ovat subjektin itsensatkitmisen ja maarittelyn paikkoja.
Kertova subjekti ja kerronnan kohteena oleva subgakéat ole koskaan identtisia, vaan
subjekti on kahdentunut. (Ibid. 152-153.)

Subjektit syntyvat ja ovat olemassa merkityksenarkautta. Kielella on tassa merkityk-
senannossa merkittdva asema, silla juuri kielegstainme itsemme ja meidat myds
tuotetaan. Subijektiviteetti ja identiteetti syntiyuw@presentaatiossa. (Lehtonen 1998,
156.) Representaatio on kielen avulla tapahtuvaakitgsten tuottamista. Se on
"kasitteiden ja kielen valinen yhdysside” (lbid. 75 Jonkin asian esittamisen
tietynlaiseksi voidaan ajatella olevan represeigaatksinkertaisin maaritelma. Kieli ja
kirjallisuus voivat kuvata jotakin todellisuudeshkaijastella sitd, mutta ne eivat koskaan
voi kuvata todellisuutta sellaisena kun se on. &ashimillinen merkityksenanto tekee
asioista sitd mita ne ovat. Kieli ei heijasta ttideltta sellaisenaan, vaan todellisuus
tuotetaan kielessd. Kielen avulla asiat saavatyrtiemerkityksen, kieli esittéa
todellisuuden tietylla tavalla. Samoin on my0s sibjp kohdalla: kielellisessa
esittamisessa kieli ei heijastele subjektia sadlsskuin se on, vaan tekee ja tuottaa
subjektin. (Ibid. 158-159.)

Lehtosen mukaan subjektiviteetti ei ole vain pulaldésimijuutta, sisasyntyista vapautta,
vaan myos alamaisuuden ja maaraysten kohteenastéethehtonen 1998 42—-43). Pertti
Karkaman mukaan taas "[K]ulttuuriin toiminnallisasmielessa kuuluu aina tunteva,
ajatteleva ja toimiva subjekti” (Karkama 1998, 13).
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Kysymys subjektiviteetista on merkittava tutkittsegap-sanoitusten maailmaa. Mikali
subjekti-termin ajatellaan sisaltdvan ennen kaikiipduksen toimijuudesta alamaisuu-
den sijaan, voidaan pohtia missd maarin ja missiessa rap-sanoitusten minat ovat
subjekteja. Haluan tydssani tutkia, miten nama mjadheidan asemansa suhteessa

yhteiskuntaan ja valtaapitaviin kuvataan.

Mikko Lehtonen kirjoittaa: "ltse asiassa vasta kielkee ylipaataankin mahdolliseksi
sen, ettd subjekti ja subjektiviteetti voivat alliemassa. Jokainen 'mind’ on vaistamatta
subjekti.” (Lehtonen 1998, 160.) Lehtonen pohtiekekn, etta ollakseen joku jolla on
nimi, joku joka on ja erottuu muista, on kuuluttakielen piiriin. Tama on eittamatta
totta, mutta tydssani en tyydy subjektiviteetin mé&iuppeaan maaritelméén. Kasitéan
subjektiuden joksikin, jolla tarkoitetaan erityigsimijuutta, kykya olla muutakin kuin
alamainen. En née, ettd vain kuulumalla kieleniipjimlemalla joku, joka voi sanoa

'mind’ ja maaritella jonkun toisen 'sinaksi’, ontamaattisesti subjekti.

Jussi Ojajarven mukaan kulttuurintutkimus ymmasahjektilla olevan kaksi asemaa:
subjekti voi olla aktiivisen toimijan tai sosiada#s ja kulttuuristen kaytantdjen
alamaisen roolissa. Tama Ojajarven “kulttuurintomidksen subjektiksi” kutsuma
kasitys on hanen mukaansa pitkalti yhteiskunnallija nykyinen subjektikeskustelu
littyykin juuri alamaisuuden ja toimijuuden yhtemvittamisen kysymyksiin. (Ojajarvi
2006, 77-78.) Kysymykseen subjektin maaritelmastéyykin Ojajarven mukaan

"tavattoman sotkuinen kasitevyyhti” (ibid. 79).

Ojajarvi kuitenkin varoittaa liittaméasta subjeklilaksi toimijuuteen.

Katson subjektin olevan sosiaalipsykologisessa eagl aina véahintdan minimaalinen
‘toimija’, muttatasta ei seuraa, ettd han valttamatta olisi sitirfattavassa sosiaalisessa
saati poliittisessa mielessa. Toimijan kasite aritaposti ymmartdd — varsinkin kun
yksilon aktiivisuuden painotukseen liittyy nykyadgeologisia eli tarkemmin sanoen
liberalistisia kytkoksid — toiminnan lahteen sig@tan merkittavassa maarin yksilossa.
Kuitenkin asia pitéisi ottaa tutkittavana kysymyhk&e ei niinkdéan ennakko-oletuksena.
Pitéisi kysya, millaisissa oloissa, millaisten walihteiden puitteissa, ihmiset tulevat heita
koskevan toiminnan lahteiksi pikemmin kuin pelkiksihteiksi — ja millaisissa eivét.
(Ojajarvi 2006, 82—-83.)
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Ojajarven mukaan olisikin syytd muistaa, etta tpiotieen liittyvat aina historialliset ja
tilanteeseen liittyvat kontekstit seka yksilon jatgison valinen suhde. (Ojajarvi 20086,
83.)

Tasta on kysymys myds rap-sanoitusten kuvaamasadnmagsa. En katso, ettd siind
todellisuudessa, jota sanoitukset kuvaavat, ykgigdghteiskunnan suhde muodostuisi
sellaiseksi, etta yksiloén olisi mahdollista ollaoithija”. Puhuttaessa yhteiskunnan ja
yksilon suhteesta n&enkin tarkoituksenmukaisempéégttaa juuri yksilo-sanaa

subjektin sijaan. Nahdéakseni se on kuvaavampi temadrittaméaéan sitd suurempaa
koneistoa vastaan asettuvaa (tai asetettua) ihnustéa keinot toimia oman elamansa

sankarina ovat vahvasti rajoitetut, tai ainakirvaglaan kuvata sellaisiksi.

Yhteistéa subjektin ja yksilon kasitteille on yhdémmisen erottaminen muista, sen
korostaminen ettd ihmisind olemme kaikki erillisiuitenkin suhde paatantavaltaan ja
mahdollisuuksiin vaikuttaa oman eldméan tapahtungim erilainen subjektilla kuin
yksilolla. Subjektin maaritelmia on toki useitaga mahdollista, ettd osa maaritelmista
sopisi kaytettavaksi myos tassa tydssa. Tietoisesitisemalla yksilo-termin subjektin
sijaan haluan kuitenkin korostaa sitd, ettd sastdtukuvaamassa maailmassa ihmisen
suhde yhteiskuntaan, sen instituutioihin, omaanyeiparistoon ja toisiin ihmisiin ei
valttdmatta ole luonteeltaan sellainen, ettd ihmigksi mahdollista toimia aktiivisena
subjektina.

3.3.2. |dentiteetti

Mikko Lehtonen kirjoittaa identiteeteissa olevanaakysymys myos representaatioista ja
vallasta (Lehtonen 1998, 137). "Traditionaalisigbdeistissd identiteettien on sanottu
olleen kiinteita ja vakaita. Modernissa maailmasissta on taas sanottu tulevan aiempaa
likkuvampia, moninaisempia, henkilokohtaisempitserefleksiivisempida, muuttuvam-

pia ja helpommin muutettavia.” (Lehtonen 1998, )3Tallaista liikkuvaa ja yhta
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pysyvaa identiteettia vailla olevaa subjektia vaitlkutsua postmoderniksi subjektiksi
(ibid. 138).

Lehtonen pohtii Stuart Hallia mukaillen myos eslai identiteettikasityksia historian
saatossa. Valistuksen ajan subjekti kasitettireyiseksi ja jarkevaksi yksiloksi, joka
kykeni saatelemaan toimintaansa. "Henkilon ideattteoli taméan kasityksen mukaan
yhtéa kuin hanen minuutensa olemus. Identiteetiitsij ndin puhtaasti privaatin alu-
eella.” (Lehtonen 1998, 137.) Sosiologinen subjgkiolestaan siirsi huomion yksilon
ulkopuolelle. Se ei ollut enaa valistuksen subjekivoin ehed ja yhtendinen, vaan
subjekti muodostui suhteessa toisiin. Kulttuuriadrja symbolit valittyivat subjektille

toisten kautta, kulttuurisesti. (Id.) Molemmat sMijkasitykset on kuitenkin

mydhemmin haastettu.

Nykyisin ajatellaan subjektin olevan fragmentoiturja sen koostuvan useista eri
identiteeteista, jotka voivat olla myds ristiridaskeskendan. Myds maailma subjektin
ulkopuolella on monimutkaistunut ja esimerkiksi gpkoleen, etnisyyteen ja
kansallisuuteen liittyvat identiteetit ovat yhd nmaisempia ja ongelmallisempia.
Lehtonen Kkirjoittaa subjektin omaksuvan erilais@entiteetteja eri aikoina ja eri

paikoissa. Naistd moninaisista identiteeteista aitekkaan muodostu yhtenaista
identiteettia kokonaisen "minan” ymparille, vaankggsella yksilolla on useita,

ristiriitaisiakin identiteetteja. (Lehtonen 199&48l)

Identiteetit ovat aina joko yksilon itsensa taid@nkin muiden kertomia tarinoita ja
kertomuksia. Ne eivéat ole mitdan valmiina |0ydedifivvaan ne rakennetaan ja luodaan.
Lisaksi "[jJos identiteetit siis kerrotaan, tAméttaa puhuvan subjektin kahdentumiseen.
Identiteetistd kertomissamme tarinoissa puhuvaegtibgp puheena oleva subjekti eivét
ole koskaan identtisia, eivatka koskaan tasmalsenassa paikassa.” (Lehtonen 1998,
139.)

Douglas Kellnerin mukaan mediakulttuuri vaikuttasomalla tavalla siihen, mita

ajattelemme maailmasta ja sen ilmidistd. Hanen m@uuka mediakulttuuri muokkaa

myo6s kasityksiamme perimmaisista arvoista, hyvstpahasta, oikeasta ja vaarasta.
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Mediakertomusten ja kuvien symbolit, myytit ja astet muuttuvat yhteiseksi
kulttuuriksi eri puolilla maailmaa asuville ihmil Naista mediakulttuurin aineksista
ihmiset luovat identiteettejd, joiden avulla he vati l6ytada nykyisissa kapitalistisissa
yhteiskunnissa oman paikkansa. (Kellner 1998, dehfiteetti voi siis pohjautua osittain

myo0s ylikansalliseen mediakulttuuriin.

Pertti Karkaman mukaan nykyisin ajatellaan, etk&joen ihminen on yksildllinen mutta
myds sosiaalinen ja yhteiskunnallinen olento. Hanerkaansa nykyinen yhteiskunta
kuitenkin pakottaa yksilod muuttamaan paikkaandeokajan, mika johtaa vaikeuteen
suunnitella elamaa pitkalle etukateen. Han kuiterilaastaa taman ajattelun toteamalla,
ettd yksilon identiteetin hajoamisesta ja pirstonisesta puhuttaessa ikdan kuin
oletetaan, ettd ihmisilla joskus historian aikanbsioollut ehja ja kokonainen
persoonallisuus. (Karkama 1998, 28.) Tama on ntibkesyva huomio, silla niin kauan
kuin olemme olleet yksil6itéd osana jotakin yhteisiéihin on varmasti kohdistunut niin
sisdisia kuin ulkoisiakin paineita, jotka ovat haaset identiteettimme. Kuitenkin
esimerkiksi juuri perheiden hajoaminen ja tyOpajkko epdvarmuus ovat tuoneet

mukanaan murroksia, joihin joudumme sopeutumaan.

Identiteetin jatkuva muuttuminen ja pirstoutumirtanvat Karkaman mukaan yksilon ja
yhteiskunnan eldmédéan suuria haasteita. Yksilot yakeat kahteen vastakkaiseen
ryhmaan: niihin, jotka hyvaksyvat vapaan markkitaiden haikailemattoman pelin ja
toimivat sen mukaisesti, ja niihin, joille todelliss nayttaytyy hdmmentavana haasteena,
niihin, jotka ovat joutuneet syrjaytetyiksi yhteiginassa ja mediajulkisuudessa.
(Karkama 1998, 30.)

Yhteiskunnassa jokainen yksild6 on omillaan kasvawdmlistusta ja epavarmuutta
vastassa. Vaikka yhteiskuntajarjestelmén aiheuttpelto ja ahdistus ovat kaikille
yhteisid, jokaisen on silti ratkaistava ne yksinamsa elamassaan. Yhteiskunnallisilla
normeilla ja arvoilla ei ole enaa entisenlaista kitgsta yksilon elamaéa ja toimintaa
ohjaavina seikkoina. Tastd syntyva turvattomuudenné koskee koko yksilén

olemassaoloa. (Karkama 1998, 31.)
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Seka identiteetti ettéd subjekti ovat siis jatkuvaoutoksen ja ristiriitaisten paineiden
alaisina. Suhde itseen, laheisiin ja yhteiskuntasm haastettu, ja ndma haasteet

heijastuvat myods kulttuurisissa teksteissa.

3.4. Hiphop-tutkimus

Markku Lehtim&ki ja Toni Lahtinen kirjoittavaAania aanien takaaTulkintoja rock-
lyriikasta -teoksen artikkelissaan "Rock, lyriikka, tulkintaliskovansa, ettd rock-
musiikin "syvélliseen ymmartdmiseen tarvitaan myégstin- ja taiteentutkimuksen
menetelmia” (Lehtimaki & Lahtinen 2006, 24).

Vaikka kevyen musiikin sanoitukset ovat yhdeksankgntaluvulta lahtien yha
enenevissa maarin alkaneet kiinnostaa myds ksjalllentutkijoita, on kiinnostus
rajoittunut lahinnd muutamiin tiettyihin rock-sattajiin  (Makeldinen 2004). Jani
Mikkonen kuvaileekin teoksensRiimi riimista -esipuheessa Suomen hiphop-kentén
kokonaiskuvan hahmottamista hyvin haastavaksi (Blikdn 2004, 8). "Kun aloin keréata
materiaalia, ymmarsin miksi tata kirjaa ei ehkaublkukaan muu vield yrittdnyt.
Kirjallista materiaalia on vahan. Se on ripoteltaihtelevan tasoisiin amerikkalaisiin
kirjoihin, erikoislehtiin ja yleislehtien satunnars juttuihin ja levynkansiin.” (Id.) Mita
suomalaiset tutkijat ovat siis yhteenvetona hiphtapitai rap-musiikista sanoneet?
Useimmat esitykset ovat j&aneet vain pinnallisiksiapaisuiksi, eikd ainakaan
kirjallisuustieteen néakdkulmasta kovinkaan syvélikommentteja ole esitetty. Huomio
on keskittynyt rap-musiikkiin esimerkiksi nuorisdkuurina, vastakulttuurina ja

musiikinlajina.
Omassa tutkielmassani haluankin tayttda edes o&etéraukoista seka tarjota uuden

nakokulman sanoitusten tulkitsemiseen laajemmassdekstissa kuin aiemmin on

nahdakseni tehty.
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3.4.1. Hiphop-tutkimus Suomessa

Suomessa hiphop- ja rap-tutkimusta on tehty 2000Ha hyvin erilaisista lahtokohdista
kasin. Esimerkiksi nuorisotutkimuksen ja sosiologialaan kuuluvia tutkimuksia on
tehty useita, mutta esimerkiksi kirjallisuudentuatkiksen puolella aihetta kasittelevaa

kirjallisuutta on Suomessa julkaistu hyvin vahan.

Matti Nieminen on yhteiskuntatieteiden maistersgsiologi, joka on tutkinut internetin
suomihiphop-aiheisia keskustelupalstoja ja -foont@meédan on pohtinut erityisesti sita,
miten amerikkalaiset esikuvat on siirretty suonsdan kontekstiin (Nieminen 2003,
170.) Artikkelissaan "Ei ghettoja, ei ees kunnontui@ Hiphop suomalaisessa
kontekstissa” (2003) hén tekee vertailuja suomataiga amerikkalaisen hiphop-

kulttuurin valilla.

Hiphop-kulttuurin on nahty kokonaisuudessaan ilrdeah mustien ja latinoiden
protestia esimerkiksi kaupunkien ghettoistumistavgékoisen valtakulttuurin ylivaltaa
vastaan (Nieminen 2003, 168). Miten kulttuuri, jgkaldhtokohdiltaan nahdaan nain
marginaalisena ja valkoisen valtavaeston ylivaNastustajana, soveltuu nimenomaan
valkoisen valtakulttuurin edustajien protestin tk#k? Toisaalta empiiriset tutkimukset
ovat korostaneet hiphopin soveltuvan my6ds paikalis kysymysten ja
yhteiskunnallisten olojen pohdintaan ympéari maaiimaastd voidaan katsoa olevan
kysymys myds Suomessa. Nieminen ndkee syyn hiphgpiin nousulle ja suosiolle
Suomessa siina, ettd musiikinlaji on nykyisilleif@ke ja kuluttajille tuttu lajityyppi,
jonka konventioihin he ovat kasvaneet (ibid. 16B2)1 N&in heille oman ymparistonsa
kuvaaminen hiphop-musiikin kautta on luonnollineapd, silla he ovat kasvaneet

hiphop-kulttuurin parissa.
Niemisen havainnon mukaan kahta kapinallista kdttikuria, hiphopia ja punkia, on

verrattu usein toisiinsa. Han nakee musiikinlajigtilla olevan yhteyksia, molemmat

jakavat esimerkiksi eraanlaisen "do it yourselfhaiteen, jossa pelkkd musiikista
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nauttiminen ei riitd, vaan tuotantoon on osallistva itse. Merkittdva ero punkiin syntyy
kuitenkin  Niemisen mukaan musiikinlajin alkuperdiseviestin  siirtdmisessa

suomalaiseen yhteiskuntaan. Toisin kuin tydvaerkatdustaisen punkin kohdalla,

hiphop-kulttuurissa alkuperéisen suurkaupungin tghgangstan esittdminen ei Suomen
oloissa ole uskottavaa. Nieminen nakee suomateaisigghop-artistien kuitenkin usein

ironisoivan autenttisuuden vaatimusta ja amerikkeasikuviaan. Vaatimus olla aito ja
alkuperaisten ihanteiden kaltainen kun pyséhtyliesij ettei suomalainen yhteiskunta
ole yht& eriarvoinen ja vaarallinen kuin amerikkadg. Hanen mukaansa juuri pyrkimys
“aitouteen” ja "aitoon hiphopiin” ylittdéad amerikkabten esikuvien kaltaisen ghetto-
elvistelyn. On tarkeampé&a olla aito ja kertoa omadtimismaailmastaan, kuin yrittda
vakisin luoda amerikkalaisten suurkaupunkien ksigai vakivaltaista todellisuutta

Suomeen. (Nieminen 2003, 173, 176-177.)

Kaupallisuus on ongelmallinen kysymys hiphopissarg@-musiikissa. Alun perin
mustan vaestonosan omana, kapinallisena musiikkisgntyneen hiphopin
kaupallistuminen ja isojen levy-yhtididen (valk@s) pomojen kasiin joutuminen on
nahty enteilevan jopa hiphopin kuolemaa (Nieminef03 174). Nieminen
muotoileekin: "On kieltamatta outoa néhda, kuinkaiset amerikkalaiset ghettojen
kasvatit, nykyiset rap-miljonaarit, esittelevat MBga kultakoruihin kietoutuneena
luksus-talojaan, lukuisia autojaan ja ylellistineintapaansa ilman, etta levyja ostava
nuoriso nakisi minkaanlaista ristiritaa heidan #&sta katueldmastd kertovien
lyriikoidensa ja nykyisen elaméntyylinsa valilla(lbid. 175.) Liiallinen menestys
nahdaan varsinkin Suomessa usein kuitenkin negagig itsensa myymisena. Suuren
yleisobn suosio nahdaan lahes synonyymina silled etusiikki valtavirtaistuu el
puristien nakdkulmasta automaattisesti huononeeasiMan monikansalliselle levy-

yhtidlle levyttamista pidetaan usein ongelmallisgna. Nieminen 2003, 175-176.)

Politiikan ja hiphopin yhteys on ollut olemassahjphop-kulttuurin alkuajoista lahtien.
Yhdysvalloissa mustien kokemukset ja halu tuottama® kulttuuria valkoisen
valtakulttuurin ulkopuolella asettivat selkeat ahdat hiphopille. "Aitoon” hiphopiin
kuuluu siten tietty yhteiskunnallinen ohjelmallisuu Myo6s ranskalainen hiphop on

ominaisluonteeltaan  yhteiskunnallisesti  varittyaytt (Nieminen 2003, 178.)
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Analysoidessaan suomalaisia verkkokeskusteluifarjameita internetissa Nieminen on
tehnyt seuraavia havaintoja hiphopin suhteesta itfig#en. "Suomihiphopin

sitoutuminen politiikkaan ja poliittiseen ajattetunahdaan arveluttavaksi. Narkastys ei
niinkddn kohdistu siihen, ettad hiphopille annetgaoliittista sisaltéd, kuin siihen

oletukseen, etta vasemmistolaisuus olisi jotenkifphdp-kulttuurille yhteinen

aatteellinen sisalto tai ettd hiphop olisi 'vasestmiaista julistamista’. Osaltaan on kyse
ylipdédnséa haluttomuudesta lukita hiphopin merkijghonkin yhteen asiasisaltoon.”
(Ibid. 179.) Vaikka poliittinen ja yhteiskunnalline kantaaottavuus kuuluu myds
suomalaiseen hiphopiin, on tamén poliittisen jaeigkunnallisen maarittely koettu
ongelmalliseksi genren sisélla. Osin tama kertoadsnpalusta vaistaa ulkopuolelta

tulevaa maarittelya.

Erittain mielenkiintoisella tavalla tamén tyon kafta Nieminen analysoi suomalaisen

hiphopin kantaaottavuutta.

Millaista sitten on suomihiphopin kantaaottavuusant@aottavat lyriikat kohdistuvat
yksilon mahdollisuuteen ja velvollisuuteen kayttidaa paataan ja elaa uskollisena omalle
itselleen yhteiskunnan asettamista paineista hadian Tama oman elamén hallinnan
teema toistuu todella usein suomihiphopissa. Kyselamanpolitikasta, ei asettumisesta
perinteisen politiikan haalistuneelle kartalle. tifkki kohdistuu luutuneisiin asenteisiin ja
kaikkeen siihen kulttuuriseen, taloudelliseen jdiifpgeen ainekseen, joka jollain tavoin
rajoittaa yksildiden vapautta ja paatantavaltaaki Taritikkia kohdistetaan myo6s
yhteiskunnan epékohtiin, oli kyseessa sitten yhteisallisen vallan keskittyminen, vaarin
suunnatut poliittiset péatokset ja demokratian @udtuumeongelma ja suomalainen
huumepolitiikka; materialistisen maailmankuvan ikotnti; tai yleinen vaatimus
humaanimmasta, toiset huomioon ottavasta yhteisstar{Nieminen 2003, 179.)
Nahdakseni Nieminen osuu tassa lyhyessa analygsissiaulan kantaan. Nain
kappaleiden sanoituksissa todella l&hestytddan maail Kuitenkin pintatason alla
kihisee ristiriitaisempiakin kommentteja koskiemjuyhteiskunnan ja yksilén suhdetta,

valtaa ja politiikkaa.

Yhteisollisyys muodostuu suurimmassa osassa kaptmleomaan kaveripiiriin
rajautuvasta pienryhmasta.  Yhteiskunnan toivotgatiavan yksilon ja taman
kaveripiirin rauhaan. Yhteiskunta koetaan jonajaka epamiellyttavalla ja torjuttavalla
tavalla pyrkii tunkeutumaan privaatin maailman allee Hiphop kuvastaa vapautta ja

mahdollisuutta itseilmaisuun, ja tata elamantapdathan toteuttaa rauhassa. (Nieminen
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2003, 180.) "Kenties yleisin yhdistavin teema sulmsassa hiphopissa on tietty
individualistinen koskemattomuus ja sen tavoittefen” (ibid. 189). Nieminen toteaa
oivaltavasti suomalaisen hiphopin olevan kuitengp@yhtenéinen ilmi6, josta ei voida
vetaa kaikkia tekijoita ja koko musiikinlajia koska yleistyksia (ibid. 187-188).

Saija Kuivas on tutkinut Matti Salon, Kuivaksenkioiuksen aikaan viela Avaimen
nimella tehtyja kappaleitd&unainen tiili-albumin sanoitusten pohjalta han on paatynyt
mannheimilaiseen analyysiin, jonka lisdksi h&n aitse Avaimen kappaleita
amerikkalaiseen  gangsta-rapiin  sekd suomalaiseen70-llQun  poliittiseen
laululiikkeeseen. Nuorisotutkimuksen alaan kuulseaartikkelissaan Nuorisotutkimus-

lehdessa han esittelee tutkimuksensa tuloksiav@su2003.)

Kuivas lahestyy Avaimen sanoituksia Karl Mannheingsokupolvianalyysin kautta.
Mannheimilaisessa  sukupolvianalyysissa  yksilo  yiygtis yhteiskunnallisten
murroskohtien jatkumoon perinteisen vanhemmastsiitagulkevan sukupolviajattelun
sijaan. Yhteys muihin samanikaisiin syntyy "yhdeksétun ja eletyrmvainkokemuksen
kautta. Jokin murros (sota, suuri muutto, lama )jneuottaa erityisen
sukupolvikokemuksen sille iképolvelle, joka on taomurroksen aikana aikuistumisen
kannalta otollisessa vaiheessa.” (Kuivas 2003.)v&siianalysoi 1900-luvun lopun ja
2000-luvun alun kansalaisaktivismia ja radikalismtallaisen avainkokemuksen
tuotteena. Han nakee osan rap-artisteista ja Yoetigkriitikoista kuuluvan
kokemukselliseen sukupolveen, jonka yhteinen awkiaiius on Kuivaksen tulkinnan
mukaan vuoden 1991 Persianlahden sota ja sen mitissuomalaisissa
tiedotusvalineissé. Tulkintaansa han perustaa Aeaieradssa haastattelussa antamaan
lausuntoon (Lohikoski & Toikka 2001) sekd Klaus vasen Persianlahden sotaa ja

koululaisten ahdistusta kasitelleeseen tutkimukseen

Kuitenkin Kuivas toteaa ikdan kuin sivulauseessmasm aikaan Suomea koetelleen
laman vaikuttaneen sodan ohella. Itse kuitenkingamak- milladn tavoin kiistamatta sita,

etteikd6 myo6s suurta mediajulkisuutta saaneen sadalisi ollut traumatisoivaa

® Toivonen, Klaus 199Persianlahden sota, joukkotiedotus ja peruskousiéai ahdistuneisuusapin
yliopiston kasvatustieteellisid julkaisuja. B Tutkisraportteja ja selvityksia 17. Rovaniemi: Lapin
yliopisto.
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vaikutusta — juuri 90-luvun laman merkittavampaokupolvikokemuksena Avaimen ja
muiden rap-artistien elamassa. Kuivas Kkirjoitta&vdin voidaan nahda [--] osana
Persianlahden sodan tuottaman kokemuksellisen sllemp ydinryhmaa” (Kuivas,

2003). Kuitenkin juuri 90-luvun laman jalkia voidaamielestani nédhda Avaimen ja
muiden suomalaisten réappadjien teksteissa, seransijgersianlahden sodasta ei
kappaleissa nahdakseni ole merkkeja. Taman vuoksmielestani perustelematonta
tulkita Avaimen sanoituksia sodan jattamistd j#jis johtuvana kapinana.

Kirjallisuustieteellisestd nakotkulmasta tekijan egrnt haastatteluun perustuva tulkinta,

jolle ei kuitenkaan 10ydy tekstiin pohjautuvia psteita, ei ole riittava.

Vaikka Kuivas pohtiikin ansiokkaasti Avaimen sansien poliittisia elementteja, naen
ongelmallisena hanen tekemansa sijoittelun, jossgirArinnastetaan toisaalta gangsta-
rapiin, toisaalta Agit Prop -liikkeeseen. On miées perustelematonta kutsua 2000-
luvun hiphop-musiikkia "uudeksi suomalaiseksi |dikleeeksi” (Kuivas 2003).
Suomalaisen hiphop-musiikin ja 1970-luvun poligtis laululiikkeen valille vedetadn
silloin talldin yhtalaisyyksia muuallakih.Vasemmistolaisessa ja opiskelijavetoisessa
Agit Prop -liikkeessa ja taman hetken poliittisdsiintaaottavissa rap-sanoituksissa on
nahty olevan samaa henked. Vaikka yhteyksid on oilidtd |0ytéd, en kuitenkaan
allekirjoita esimerkiksi Saija Kuivaksen tavoin tgitd, etta esimerkiksi Avain voitaisiin
nahda 70-luvun poliittisen laululiikkeen jatkajan@iind missa 70-luvun poliittisessa
laululiikkeessa politikka synnytti laulun, voidaarap-musiikissa mielestédni néhda
korkeintaan laulujen pohjalta koottua politiikkd&olitiikka ja vakaumus synnyttivat 70-
luvulla musiikkia, rap-musiikissa kappaleista on hdallista tehda johtopaatdksia
poliittisista ideologioista, joita ei kuitenkaane#id poliittinen toiminta. Merkittava ero

on toki my6s musiikinlajien valinen.

Tastd nakemyserosta huolimatta yhdyn Kuivakseerrhgohtiessaan pettymyksen ja
artymyksen yhteiskuntaa kohtaan olevan yhteistd mailaiselle rap-lyriikalle.
"Markkinatalouden n&hdaan ajavan ihmiset taiste@mamista eduistaan, toinen
toistaan vastaan. Politikka koetaan omien etujmisena, ja poliitikot tavallisten

ihmisten todellisista ongelmista vieraantuneinaitigdn ammattilaisina.” (Kuivas

" Esim. Suoranta 2005.
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2003.) Toisin kuin Kuivas, esimerkiksi Matti Nienaim ei nde suomalaisessa hiphop-
musiikissa varsinaista gangsta-kulttuuria. Vaikkatuklaman jaljista puhutaan,

vakivaltaisen ghettokulttuurin  siirtdminen  sellasaan Suomeen on koettu

ongelmalliseksi (Nieminen 2003, 182).

Jan Liesaho puolestaan lahestyy rap-sanoitustemisiintakritiikkia ja lahiokuvauksia
artikkelissaan "Tiedetta, taidetta ja satuja. Lasidmalaisessa rap-musiikissa” (2004).
H&an pohtii kappaleissa esitettyja kasityksia elipgmstostd, yhteiskunnasta seka yksilon

asemasta esimerkiksi Avaimen, Steenl:n ja Finggibgn sanoitusten pohjalta.

Juha Suorannan artikkeli "Hiphopin poliittinen epBtaus” (2005) lahestyy aihetta
kysymalla, millaista on hiphopin poliittisuus jalfaitavalla lajityyppi voidaan sijoittaa
poliittiselle kentalle. Suoranta on kasvatustigteil joka lahestyy hiphop-kulttuuria
kasvatuksen nakokulmasta ja arvioi rap-artistejéiitfigina kasvattajina. Suorannan
mukaan suomalainen hiphop voidaan nahda kulttwlligauden rahantekovalineena tai
propaganda-automaattina, mutta han kaantyy kuiek&rostamaan hiphop-kulttuurin
"epapuhtaudeksi” nimeamaansa luonnetta. Talla dpépdella  Suoranta
yksinkertaisesti tarkoittaa sitd, ettd rap-kappkdei sanoitukset, tekijdiden
haastatteluissa kertomat mielipiteet, ja toisadi&idan valintansa ja toimintansa
esimerkiksi suhteessa ylikansallisiin levy-yhtidihbvat ristiriitaisia. Ne sisaltavat
idealistisia kommentteja rasisminvastaisuudesta tggsaalta yksilokeskeisia ja
liberalistisia  mielipiteitd, = avoimen  kaupallisia irpeita sekd  toisaalta

kapitalisminvastaisia elementteja. (Suoranta 200%-192.)

Mielenkiintoisella tavalla suomenkielistd hiphop-siikkia ja sanoituksia lahestyvéat
Heini Strand ja Toni Lahtinen artikkelissaan “TuapgRolloon! Tulenkantajien

paikallinen identiteetti” (2006). Alun perin Rovamelta lahtoisin oleva Tulenkantajat
on hiphop-yhtye, jonka sanoituksissa vahva pa#alis on lasna. Strand ja Lahtinen

pohtivat artikkelissaan identiteettia erottautumigekiinnittymisen kasitteiden kautta.
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Suomalainen hiphop-tutkimus on opillisilta lahtékdtaan siis varsin laajaa, ja
yhdistelemalla eri tieteenalojen piiriin  kuuluviautkimuksia ja artikkeleita on

mahdollista koota myds tdman tydn kannalta mielgékdéotimaisia teorioita.

3.4.2. Ulkomainen hiphop-tutkimus

Yhdysvaltojen itarannikon mustien katukulttuurigtabaaliksi ilmitksi levinnyt hiphop-
kulttuuri on Kkiinnostanut akateemisia tutkijoita péri maailman. Suuri osa
tutkimuksesta on julkaistu Yhdysvalloissa, muttadsifEuroopassa hiphop-kulttuuria on

tutkittu yliopistotasolla.

Amerikkalainen hiphop-tutkimus on keskittynyt — rikiglajin historian huomioon
ottaen varsin luonnollisestikin — mustiin, heidamgelmiinsa ja oikeuksiinsa.
Tutkimusote on monilla l&hinna sosiologinen, jaurid yhteiskunnalliset ongelmat ovat
korostuneessa asemassa. My0Os hiphop-kulttuurinorfdat on lahestytty monissa
kirjoituksissa, sen sijaan sanoituksiin keskittyvadtkimusta ei niinkdan tunnu

esiintyvan.

Amerikkalainen kirjailija ja afrikkalais-amerikkaten kulttuurin tutkija Bakari Kitwana
kirjoittaa teoksessaahhe Hip Hop Generation. Young blacks and the ciisiéfrican
Americanculture (2002) erityisesti mustien miesten vaikeasta astanéghdysvalloissa.
Kitwana on luonut hiphop-sukupolven kéasitteen,gdiin tarkoittaa vuosina 1965-1984
syntyneitd afrikkalais-amerikkalaisia. He ovat Kaéiman mukaan hiphop-sukupolvea,
silla heidan kohdallaan nimenomaan hiphop-kulttuami maarittava ilmio. (Kitwana
2002, xiii-xiv.) Heita yhdistavat tietyt arvot jes@nteet, joiden ytimessa ovat ajatukset
perheestd, ihmissuhteista, lasten kasvatuksesistayrotuidentiteetistd, rotusuhteista ja
politikasta. Télle sukupolvelle on vanhempiaan fmattavasti tarkeampaa panostaa
uraan ja rikastua nopeasti, ja heille vauraudemuttaminen milla keinoilla hyvansa on

tarkeampaa kuin mikaan muu. Keskeistda on myods suktgn vieraantuminen
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toisistaan. Vastoin kuin vanhempansa, he ovat kaaet itseensa ja ikatovereihinsa

seka globaaleihin kuviin ja tuotteisiin saadakselgjausta. (Ibid. 4, 6-7.)

Hiphop-sukupolvi on myds ensimmainen sukupolvigjak kasvanut globaalin talouden
maailmassa. Yha syveneva kuilu niitten valilla,|lgoion, ja niitten, joilla ei ole, on

vaikuttanut tahan sukupolveen. 1980-luku oli anieai&isille mustille synkkéa aikaa;
samaan aikaan kun crack-kokaiini yleistyi rajahdgsesti, yh& suurempi osa joutui
vankilaan. Kitwana nékee tdman ristiriidan globagé taloudellisen hyvinvoinnin ja

afrikkalais-amerikkalaisten samanaikaisen pahomwioi valilla vaikuttaneen suuresti
heiddn maailmankuvaansa. (Kitwana 2002, 11-15.) ar&méaedullinen tilanne johti

my0Os gangsta-rapin syntyyn Yhdysvaltojen lansiriaiia.

Kitwana pohtii myds kulttuurikriitikko Cornel Westiajatusta siitd, miten ristiriitaista
toisaalta on, ettd samaan aikaan kun nuoret moméditet istuvat vankiloissa ja karsivat
monella tavalla, heiddn pukeutumistaan, kavely&itdan ja puhetapaansa matkitaan
maailmanlaajuisesti (West 1993, Kitwanan 2002, rhQkaan). Rap-musiikki on tuonut

mustalle kulttuurille laajemman yleison kuin koskaakaisemmin (Kitwana 2002, 10).

Bakari Kitwanan kohdalla on muistettava, etta hijoiktaa afrikkalais-amerikkalaisena
toisille mustille kasitellen nimenomaan Yhdysvadtoj mustien kriisia. Hanen
kuvaamiaan ilmidita voidaan silti mielestani jossainaérin soveltaa ja verrata Suomen
tilanteeseen. On kuitenkin varottava vetamastaisuguomea koskevia johtopaatoksia
Kitwanan teksteista. Jotain yhteistd voidaan kkitennahda siind uhmassa, jota
yhteiskunnallisesta vallankaytostd syrjassa olevatoret miehet kappaleissaan

ilmaisevat.

Amerikkalaisen tutkimuksen keskidssa nayttdakinvahe rap nimenomaan mustien,
afrikkalais-amerikkalaisten musiikkina, ja vielaajemmin, omana Kkulttuurinaan.
Esimerkiksi Guthrie P. Ramsey Jr. korostaa teoksasRace Music Black cultures
from Bebop to Hip-hop2003) perheen ja yhteison merkitystda mustan rkinsia
kulttuurin kehityksessa. Ramsey lahestyy mustaaiikiies ja kulttuuria monitieteisesti

painottaen historian ja muistin asemaa kulttuunisteerkitysten synnyssa. Han korostaa
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my6s mustien kansalaisoikeuskamppailun 1960-luvyditaneen poliittisen savyn
afrikkalais-amerikkalaisen kulttuurin akateemisetrnkimukseen. Ha&nen mukaansa
1990-luku nosti mustan populaarikulttuurin aivandelle tasolle ja mustat esiintyjat
nakyviin ja paremmille palkoille. (Ramsey 2003, 1T9, 163.) Hyvan kuvan
musiikinlajin historiasta ja tekijoistd saa hakuseksikin kayvasta teokseskae rough
guide to Hip-Hop The definite guide to Hip-Hop, from Grandmasteadfl toOutkast
and beyondShapiro 2005).

Pelkkiin sanoituksiin keskittyvda amerikkalaistgp-tatkimusta ei vastaani ole tullut.
Tutkimus keskittyy rotuun, yhteiséihin, kulttuureih musiikkiin, musiikin kuluttamisen
ja kohtaamisen tilanteisiin, yhteiskuntaan, kaikerkkiaan varsin kokonaisvaltaisella

tavalla mustaan kulttuuriin.

Yhtena kayttokelpoisimpana amerikkalaisena tutkkmallisuutena taman tyon
kannalta voidaan pitda Tricia Ros@lack noise Rap music and Black culture in
contemporary America-teosta (1994). Vaikka kirjan ilmestymisestd on lghes
viisitoista vuotta, lahestyy Rose hiphop-kulttuuarap-musiikkia aina ajankohtaisella
perusteellisuudella. Rosen mukaan rap-musiikki amenomaan mustan vaeston
kulttuurinen ilmaisukeino, joka ilmaisee rotuvaheist®n fantasioita, nakdkulmia ja
kokemuksia Amerikassa (Rose 1994, 2-3).

Rose kirjoittaa rap-kulttuurissa suhteen mustadtiukuiin, sosiaalisiin ja taloudellisiin
tilanteisiin, teknologiaan seka seksuaalisiin jadulbsiin kaytantoihin olevan
monimutkainen ja jatkuvassa muutoksessa. Siitau@iBlack Noiseei hanen mukaansa
ole kaikenkattava analyysi kaikista rap-kulttuwaikutuksista populaarin kentalla, vaan
valikoima hiphop-kulttuurin sosiaalisia, kulttuuasja poliittisia implikaatioita. (Rose
1994, xv.)

Rosen mukaan hiphop nousee sosiaalisten ja psikitti olosuhteiden aiheuttamasta
pettymyksestd ja vieraantumisesta. Erityisesti japgraffiien maalaaminen ovat
aggressiivisia ja julkisia vastarinnan ja oman &anknaisuja. Hanen mukaansa

molemmat puolustavat oikeutta kirjoitukseen ja omaaentiteetin kuvailuun
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ymparistdéssd, joka ei tunnu tarjoavan tarttumapintauorille mustille, joilla ole
mahdollisuuksia legitimeihin  tapoihin  yhteiskuniieden tai taloudelliseen
osallistumiseen. (Rose 1994, 59-60.)

Rose ymmartdd myos tutkijoiden hammennysta hiphdgekirin edessad. Hanen
mukaansa hiphop-kulttuurin jannitteet ja ristiistiaudet saattavat hammentaa jopa
kokeneimmankin kriitikon tai tarkkailijan tulkintaaToiset tutkijat nakevat Rosen
mukaan hiphopin erityisesti postmodernina ilmidridiset taas esimodernin ajan
suullisen perinteen jatkajana. Toiset ylistavat sapitalismikriittisyyttd, toiset taas

syyttavat sita kaupallisuudesta. (Rose 1994, 21.)

Yhdysvaltojen ulkopuoliseen hiphop-kulttuurin task&luun on keskittyny&lobal noise.
Rap and Hip-Hopoutside the USA(Mitchell 2001). Tony Mitchell kirjoittaakin
esipuheessaan, ettei hiphopia ja rap-musiikkia avdadkastella pelkastaan afrikkalais-
amerikkalaisen kulttuurin ilmentymana, niin voinsdisti se on mukana luomassa
kansallisia ja paikallisia identiteetteja "Tunid@sHonoluluun” (Mitchell 2001, 1-2).
Vaikka hiphop-kulttuuri on levinnyt kaytdnntssa koknaapallolle, ei amerikkalainen
tutkimus kuitenkaan ole huomioinut naita paikaflisimentymia, vaan keskittynyt
tarkastelemaan hiphopia afrikkalais-amerikkalaistemansipatorisena vastarinnan
ilmentyméana. Global noise tarkasteleekin hiphopia mm. osana italialaistemi- 4a
marxistien ja gronlantilaisten tanskan kielen valég@maa vastustavien ryhmien
toimintaa. (lbid. 1, 3.)

Rap-musiikkia ja hiphop-kulttuuria l&ahestytadn siissein oireena jostakin
yhteiskunnallisesta ongelmasta. Yhteistd useimmitll&kijoille niin Suomessa kuin
ulkomailla nayttaakin olevan tapa yhdistaa sosmealitai yhteiskunnallinen ongelma ja
sen heijastumat rap-musiikissa. Myos omassa tyddsdsittelen niitd nakemyksia,
toiveita ja pelkoja suhteessa yhteiskuntaan jaiimoigksildihin, joita sanoituksissa

kuvataan.
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4. KAUPUNKI JA LAHIO

Kaupunki ja katu ovat niita tiloja, joihin hiphopsktuuri sitoutuu ja joista se saa
inspiraationsa (Liesaho 2004, 132). Urbaanin matadn keskeisin toimintaymparistd
ei kuitenkaan ole suurkaupungin keskusta, vaan Wwakiglueen reunama, l&ahié. Moni
rap-artisti pyrkii toimimaan suomalaisen lahidel&mganansaattajana ja tulkkina. Jan
Liesahon mukaan Avain oli suomalaisista rap-aisieensimmainen, joka tietoisesti
lahti kasittelemaan lahidelamaa musiikin kauttad(iti34). L&hié on kuitenkin myds
Steenl:n sanoitusten ymparistdé ja voidaankin pphtiauseeko lahién merkitys

sanoituksissa pelkkaa asuinpaikkaa laajemmaksi.

4.1. Kohti lahielamaa

Suomalainen yhteiskunta kéavi 1900-luvun jalkipuadiéa l&api nopean ja rajun
rakennemuutoksen. Uudenaikaistuvassa Suomessa aiktafdgudesta ja
omavaraisuudesta oli luovuttava taloudellisen kaswaavuttamiseksi, tyévoiman
likkuvuutta oli parannettava ja maa- ja metsatdisia oli siirryttava kohti palveluita ja
teollisuutta. (Hankonen 1994, 130-132.) Koko yldeian lapaissyt ideologinen
murros kohti tehokasta yhteiskuntaa johti myos ukiseen asumisen tehokkuudesta
(ibid. 19, 27). Siirtyminen maataloudesta kohtillisoutta ja palveluammatteja johti
muuttoliikkeeseen kohti Etela-Suomea. Kaupunkienrsik8sa maapulasta ja
kaavoituksen hitaudesta lahiot rakennettiin kaumspkinkien keskustoista. (Sulkunen
et. al. 1985, 25.) Kun lahidita rakennettiin 1960dlla, niihin muutti paAdasiassa maalta

tyon perassa lahtenytta tydvoimaa.
Rakennemuutos sai yhden nakyvimmistd muodoistaam [@hitisséd (Hankonen 1994,

467). Suomessa ei niiden kaltaisia asuinalueitat ¢dlissa laajuudessa aiemmin néhty.

TyOn perassa muutettaessa vanhat agraariset angnat#aseutupitajat hylattiin. Moni
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maaltamuuttaja 10ysi uuden asuinpaikan Etela-Suortédmoista. Uusi elama ja
uudentyyppinen asuminen muuttivat koko elaméantant (Sulkunen et. al. 1985, 25,
26.) "Perinteiset talonpoikaiset perusarvot joudiikoetukselle. Tydn itsenaisyyteen,
perherakenteeseen ja sosiaalisiin verkostoihin istlidmuutospaineita.” (ibid., 27).
Muutos oli monelle maaseudun tiiviista yhteisoist@uttaneelle kova. Juha Siltala
kuvaa maaltamuuton olleen monelle kova ponnisti& jvaati sopeutumista, entisten
selviytymistapojen hylkdamista sekd uusien valmerkopettelua. Yhteiskunnallisesta
muutoksesta tuli myds osa yksilon psyykkista tyosdlla vanhojen rakenteiden
hajotessa maalaisidyllin korvasi kaupunkilainen otkuuden vaatimus, johon oli
sopeuduttava. (Siltala 1994, 112.) Lahiot olivatksa koko suomalaista yhteiskuntaa
koskenutta  kehittdmisprosessia. Kuten Johanna  Hemko muotoileekin:

"[L]&hiGistyminen oli seka rakennemuutoksen tultisi sen edellytys” (1994, 467).

Lahion tarkka maarittely on kuitenkin vaikeaa. Jdphioista Kirjoittanut Johanna
Hankonen vaistaa tarkan rajaamisen toteamalla:ificiimaarittelyssa tyydyn kuitenkin
nykyiseen arkipuhekayttoon: Lahidita ovat ne kealmvaltaiset asunto-alueet, jotka on
suunniteltu, toteutettu ja markkinoitu lahididearmilagsina sovellutuksina [--]”

(Hankonen 1994, 19). Lahiéna voidaan toisin sarsderpitaa sitd, mitd markkinoidaan
tai yleisesti pidetaan lahiona. Esimerkiksihidravintolateoksessa lahi6 rinnastetaan
(vahingossa tai tahallisesti) kylaan (Sulkunenakt1985, 14). Varsinkin suurimmista
lahidista on kaytetty myds nimia sisarkaupunki gatelliittikaupunki. Arkiajattelussa

[&hi6lla kuitenkin varsin usein tarkoitetaan nimeraan 1960-luvun jalkeen kauas

kaupungin keskustasta rakennettua betoniasuinaluett

L&hiot olivat suomalaisessa asumiskulttuurissa dosd, ja niitd tutkittinkin niiden
rakentamista seuraavina vuosikymmenind ahkerastom®ssa l&hitita on tutkittu
erityisesti  sosiologian, mutta my6s kaupunkisuuehin ja arkkitehtuurin
nakokulmista. Matti Kortteinen toteutti uraauurtavaosiologisen tutkimuksensa
suomalaisesta lahioelaméasta 1970-luvun lopuss888-luvun alussa. Kortteinen tutki
helsinkildislahididen asukkaiden elaméantavan muitok muutettaessa maalta
kaupunkiin. Monet hanen teoksessdaihio. Tutkimus elamantapojen muutoksista

(1982) kuvaamistaan asenteista ja ajatusmallesistuvat edelleen rap-yhtyeiden
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lahidelamaa kasittelevissa sanoituksissa. Naité esienerkiksi kasitykset parjadmisesta
ja ihmisestd oman onnensa seppand, huomiot lahidm®nosta palvelutarjonnasta
seka kasitys yksilostd. Kortteisen tutkimuksesdaol@ asukkaat nakivat erityisesti
vapaa-ajanviettopaikkojen vahyyden asuinalueen wal@na puutteena (Kortteinen
1982, 55, 115, 231). Vapaa-ajan ongelmat ja olemstt mahdollisuudet itsensé to-
teuttamiseen purkautuvat turhautumisena. VaikkatKisen tutkimuksesta on jo yli 20
vuotta, ei vastaavaa selvitysta lahioistad niiderklkaiden ndkdkulmasta ole sen jalkeen

toteutettu.

Sosiologit Pekka Sulkunen, Pertti Alasuutari, Ritdk&itkin ja Merja Kinnunen
julkaisivat vuonna 1985 tutkimuksensa HelsinginT@mpereen lahidista. Teoksessaan
Lahioravintola he tulkitsivat lahidelamaa uudesta nakokulmasthidtavintolan
asiakkaiden seka ympariston asukkaiden kautta. hiygepinen asuminen toi
mukanaan myos uusia perhemuotoja. Lahiéihin muodgstrinteisen ydinperheen
rinnalle myos esimerkiksi yksihuoltajanaisten t&isia. Lahioé oli kuitenkin erityisesti
perheiden asuinalue. (Sulkunen et. al. 1985, 28kblaen 1994, 236.) Perheen liséksi
myoOs palkkatyd nayttaytyy keskeisena osana lahidé@dé (Sulkunen et. al. 1985, 53).
Samoin erds keskeinen perusasia on tydssakayntalfaul ahidissa ei juuri ole

tydpaikkoja, ja l1ahion arkea rytmittaakin paivittén tydmatkailu.

Viela 1980-luvulla 1&ahio oli suhteellisen tuoreraelenkiintoinen ilmié, mutta miké on
[&hion merkitys 2000-luvulla? L&hi6 on jaanyt vame#élle huomiolle nykyisessa
akateemisessa tutkimuksessa, mutta lahiot esiintgdilleen julkisuudessa, usein
negatiivisessa valossa. Lahididen huono maine étdign usein niissa sijaitseviin
kaupungin vuokrataloihin, joissa asuvan epasose@laineksen nahdaan aiheuttavan
ongelmia. Tamankaltaisia asenteita nakyi jh&hioravintolan Kkirjoittajien
haastattelemien lahidasukkaiden kommenteissa: agilék mielestd jo vuokratalossa

asuminen kertoi siita, ettei ihminen tule omillaaimeen (Sulkunen et. al. 1985, 47).
Viela Lahioravintolanilmestymisvuonna 1985 oli mielekdsta puhua maaltstajista,

nykypuheesta tama termi on kuitenkin jo lahes kadtn Lahidissd asuvat nyt

maaltamuuttajien jalkeldiset sekd maahanmuuttijemties lahididen syntyhistoriasta
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ja alkuvuosien asukkaista johtuen niihin on jaapysyvasti erdénlainen muualta
muuttaneiden, juurettomien muukalaisten leima. t@&@ikd tdm& mentaalinen
muukalaisuus jotain siitd vierauden ja syrjaytymideokemuksesta, joka lahidista
puhuttaessa lahes aina on lasndkahidravintolassa juurettomuuden ja
sopeutumattomuuden tunnetta kuvataan seuraavadighidissd suomalaisen
talonpoikaiset juuret ovat saaneet alleen kivis@@aperan, josta niiden on vaikea saada
otetta.” (Sulkunen et.al. 1985, 25.) Samanlaiserutospaineen alla voidaan nahda
2000-luvun lahidissa suomalaiseen kulttuuriin  ja&n@hntapaan totuttelevat

maahanmuuttajat.

Rap-artisteja voisikin ehkd sosiologian termia da@kseni kutsua "osallistuviksi
havainnoijiksi” 1&ahiossd. Kuten aikoinaan lahidinmkautuneet sosiologit, my6s he
nakevat ja kokevat lahiétodellisuuden ja osalliatusiihen. Omasta lahiymparistostaan
ja kanssaihmisistaan he kuitenkin raportoivat liésel luonnollisimmalla tavalla,

musiikilla.

Mielenkiintoista taman tyén kannalta on, ettd sék#idravintolassaettd Johanna
Hankosen tutkimuksessa nahdaan suomalaisen yhteiskikapitalismin omaksumisen
ja lahididen rakentamisen kuuluvan yhteen. Nyt taigimin ja tehokkuuden nimissa

rakennetuista lahidista kuitenkin nousee juuriantgeseja kritisoivia aania.

4.2. Kadut kuusten juurella

Hiphop-kulttuuri on jo syntyhistoriansa puolestdagni kulttuuri. 1lmi6 oli meillakin

pitkaan keskittynyt vain suurimpiin kaupunkeihiosin 2000-luvun puolella hiphop on
levinnyt kaytannéssa koko maahan. Kaupunkikulttiegkd kaupunki miljoona ovat
keskeinen osa myo6s kappaleiden sanoituksia. Mddeampungit ovat muuttuneet yha
pirstaloituneemmiksi, niin fyysisesti kuin mielikienkin tasolla. Yhta vallitsevaa kuvaa

kaupungista on mahdotonta muodostaa, vaan urbagpinstd koostuu fragmenteista,
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joita jokainen tulkitsee omasta nakokulmastaan rkagiappi 1999, 242-243))
Suomalaisessa kirjallisuudessa lahibelamaa jaéétdjon kuvattu 1960-luvulta lahtien.
Kuvauksissa ihmissuhteet ja yksilon identiteettatousein ympariston haastamia ja
edistysusko on vaihtunut pessimismiin. (Niemi 20089-61.) Kaikuja naista
kirjallisuuden lahidkuvauksista voidaan n&hdad myp-sanoitusten ympariston
kasittelyssa.

[--]

kaupungin laidasta, yhdesta ikiseen

taal huutaa tuuli ja pakkanen vikisee

kierreportaita hikiseen itikseen

lukko naksahti porttikongin pitimeen

ei aurinko paista, taivaassa palaa

lapset katsomassa rauta-aidan takaa
betonimyllarilla, sementtii ympérilla

[-]

(Asa 2006, "Opi aatteit”)

Steenl:n kappaleiden miljod on taysin urbaani. élsi&@ mainitaan nimelta [&hinna
Itékeskuksen Tallinnanaukio seka eri Itéd-Helsindgi@aupunginosia. Tallinnanaukio
toistuukin useiden eri rap-artistien sanoituksigaa paikalla onkin legendaarisen
kohtaamispaikan maine (Mikkonen 2004, 176). Siingsen Helsingin keskustassa
tavataan Stockmannin kellon alla, iddssd kokooramutdTalsulle”. Myds Asan

sanoitusten tapahtumaymparisto sijoittuu paaosisiitgn itaisiin kaupunginosiin.

Luonnossa tai lahididen ulkopuolella ei suomalasidiphop-kappaleissa juuri ole
likuttu. Suomalaiselle kirjallisuudelle tyypilligt luontoon pakenemista tai metsén
siimeksessé elaméan kovuudesta toipumista ei oletysyt, vaan ostoskeskukset, baarit
ja kadut ovat kodin ulkopuolisia toiminta-alueitdela AvaimenPunainen tiili -levy
likkui tédssd urbaanissa kaupunkimaisemassa, msgtaraavilla levyillddn Asa on
l&ahtenyt rohkeasti laajentamaan suomenkielisendpiiphmaantiedetta.

[--]

viisaita puita, Nauvosta Paraisiin

enka tahdo enaa paikalliseen takasin
kaupungin suolissa, suonissa bensaa,

ne rakensi puiston, penkin ja pensaan,

en nakemassa unii, ostarin olkapailla lumii
tornitaloja, pururatoja, asvaltin rakoja ja
ku luonto kutsuu nii on parasta menna

[-]
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(Asa 2006, "Ikkunapaikka”)

Asa muutti tatd kappaleiden tapahtumamaisemadaijonaa metsastadevylld, jossa
kappaleissa alkoi esiintya kuin vaivihkaa myods salamskansallista kuvastoa: mantyja,
metsia ja kantoja. KolmannellaTerveisia kaaoksestalevylla tematiikka vain
vahvistuu. Esimerkiksi kappaleessa “Sadonkorjuuhid$imparistd ja agraarinen
sadonkorjuuty6 asetetaan rinnakkain.

[--]

talkooporukka toukokuussa sdestamaan

tulkaa aestaméaén, muokkaa maa

isot kAmmenet on ruosteiset aurat

vedéan perassani kynnet mullassa vaan

kyla ja keinu, talo ja yhtio

kaavottaja, kolinaa ja valittajarksio

[--]
(Asa 2006, "Sadonkorjuu”)

Monessa albumin kappaleessa esitetddn myos hahawestgapohjoiseen, alkuperaiseen
ja karuun luontoon seké lausutaan kannanottoja yistpa saastumisesta. On kuitenkin
huomioitavaa, ettd Asa on tamanhetkisista suonistiaisap-musiikin tekijoista ainoa,
joka esittdaa nain voimakkaita luontokuvia. Hiphopsiikin valtavirta on toistaiseksi
pysynyt lapeensa urbaanina.

Steenl:n kappaleissa lahit nayttaytyy epatoivoRjvedlan ja huumeiden tyyssijana.
Esimerkiksi kappale "Veri vetaa itaan” (2004) onttém vékivaltainen ja ahdistava
kuvaus lahielamasta, jonka tayttavat paihteegvamkaudet, seksuaalinen véakivalta ja
yleinen pahoinvointi. Asenne sanoituksissa on, witélliset tahot eivat nae, eivatka
halua ndhda I&ahion ongelmia. "Poliitikot ei tajunita taalla tapahtuu” (Steenl 2004,
"100% vihaa ja vakivaltaa”). Sanoitukset syyttawgtteiskuntaa halusta sysata
syrjaytyneet ja vahemmistot kaupunkiympariston kkiin”, [&hi6ihin pois silmista.

[--]

Jos sulla on huumeongelma, sa asut Kontulassa,

jo s& oot somalialainen, niin Merirastilassa.

Samaan aikaan kun ma pistan taté paskaa purkkiin,
hallitus tunkee kaikki syrjaytyneet nurkkiin.

Halvat stadin kdmpaét idés, ei voi sanoo sattumaksi.
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Avohoitopotilaita pyorii taalla riesaks asti.
Jengi douppaa, eika kukaan haluu puuttuu.
Voitsa pysyy kuivilla, ku naapuri pitdad huumeluukikRu

[-]

(Steenl 2004, "Sinisid rappuja ja punaisia hintalgg’)

Lahioon syntyminen nahdaan Steenl:n sanoituksissain ukuin tuomiona, silla
huonoista lahtékohdista on lahes mahdotonta pamigis. "Eika vittu auta mikéaa ku
oot syntynyt itdd.” (Steenl 2004, "Sinisia rappigapunaisia hintalappuja”.) Asan
sanoituksissa sama nakemys lahidista ongelmallistaméntilanteiden keskittymana
jatkuu. Esimerkiksi hanen kotikaupunginosassaan hiReioressa on “enemman
kapakoit ku ruokakauppoi” (Avain 2001, "Roihuvugri’L&ahidissa n&hdaan myos
vaihtoehtoinen valta, jota pitavat syrjaytyneepusgut, nistit, Roihikkaa hallitsee” (id).
Yhteiskunnallinen valta siis toisaalta ulottaa lerdnsa myos kaupunkien syrjaisille
alueille instituutioiden, kuten tydvoimatoimistam gosiaalihuollon kautta, toisaalta valta
kaduilla kuuluu vahaosaisille, jengeille ja alkabtdille. Tama on mahdollista tulkita
positiivisena ajatuksena siitd, etta naillakin naoinutyhteiskunnallisesta vallasta sivussa
olevilla hahmoilla on jonkinlaista valtaa lahiymgidssaan, toisaalta taas se kertoo

negatiivisesta turvattomuudesta ja pahoinvoinnista.

Vaikka asuminen lahidssa aiheuttaa ahdistustaa ®ekuitenkaan usein haluta muuttaa
pois. Lahion karuun ymparistéon on kasvettu kiirsg, on koti ja paikka, johon aina
palataan. Onni syntyy pienista asioista, jotka &ioepatoivon keskelle hetken
helpotusta.

[-]

Okei, eniten alkoholistei, eniten rikollisii,

eniten koyhii, eniten skidei ilman omaa isii,

mut toisille uskollisii, tydpaiva busy,

pari tuoppii ja ollaan taalla onnellisii.

[-]

(Avain 2001, "Roihuvuori”)

Kuitenkin esimerkiksi poliitikoilta vaaditaan huoom kiinnittdmista l&hidelaméan

raadollisuuteen ja ihmisten jokapaivaiseen selwyskamppailuun.
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Liesahon analyysin mukaan suomalaisten rap-sameituihioasukkaat ovat kaikki

yhtd huonossa asemassa, mutta kappaleiden kest@amniita, jotka ovat selviytyneet

kovassa ymparistdssa ennen kaikkea katuviisautgigiosta. Steenl:n kappaleissa
lahid esitetdan alueena, jossa nuori jaa lahestavaddgta ympariston jalkoihin.

Lahionuoret kohtaavatkin aikuisten kovan maailmamamaliian varhain. (Liesaho 2004,

135-136.)

Oman asuinpaikan korostaminen on elimellinen osphdp-kulttuuria kaikkialla
maailmassa. Merkittdva ero suomalaisten ja esirtk&rkamerikkalaisten hiphopin
elinympariston kuvausten valilla on kuitenkin siinéttd Yhdysvalloissa koyhat
asuinalueet ovat usein kaupunkien keskustoissa.uiisutut ghetot ovat slummimaisia
keskusta-alueita, joissa vuokrataloissa eletaanhygilen ja vakivallan keskella.
Suomalaiset lahiét halutaan rap-teksteissa uselettguttaa” ja ndhda vaarallisten
suurkaupunkien esikuvien kaltaisina. Suomessa tlah&as rakennettin kauas
kasvukeskusten keskusta-alueista metsien ja pelthgskelle. Lahidssa syrjaytyva
suomalainen on siis kaksinkertaisella tavalla sg§a seka kulttuurisesti etta
maantieteellisesti. "Nurkkiin tunkeminen” tuleekiresiin esimerkiksi Steenl:n
kappaleissa. Sanoituksissa nahdaan hallituksenaj@apitavien suunnitelmallisesti

tyontaneen ongelmaryhmat kauas silmista.

Kaupunkiymparistd esittaytyy rap-sanoituksissa bjpklaméantavan nayttamona, jolla
yksilot liikkuvat. Kaupunki tarjoaa siis kulissjpissa hiphop-elaméaa voidaan toteuttaa,
se on olennainen osa kulttuuria, joka jo syntyhiatsa puolesta on aina liittynyt
suurkaupunkeihin. Kaupunkikulttuurin kuvauksissa p@mstd puolestaan jakautuu
[&hidihin ja keskustaan. Merkittavia paikkoja owvem. kadut, keskusta, "steissi”
(asema) ja tarkeimpina lahiot. Kaupunki muodostooes kaikkea julkisista tiloista ja
paikoista. Kotikaupunki on erityisen korostuneessemassa sanoituksissa, lisdksi
toisistaan erotetaan myos Helsingin eri kaupungihomlloin paikallisuus jakautuu
viela pienempiin fragmentteihin. Myos Heini Straj@adToni Lahtinen ovat havainneet
saman ilmién tutkiessaan rovaniemeldisen rap-ryhnmianenkantajien, sanoituksia,
joissa identiteetti kiinnittyy paitsi kotikaupunkiimyds omaan kaupunginosaan (Strand
& Lahtinen 2006, 154).
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Elinymparistona lahi® on karu ja persoonaton, jaidiélen peruselementteja,
kerrostaloja, kuvataan kasvottomiksi betonikasoik&lama lahidissa kuvataan
vaaralliseksi ja osin onnettomaksikin. Eldm& on kkaa ja epdvarmaa, eika
l[&hidympaéristd tarjoa virikkeita tai palveluita. tién asukkaat ovat taloudellisesti
huonossa asemassa, alkoholismia ja vakivaltaa btAviasa kotiovelta. Onnettomat
ihmiset ovat juuttuneet lahiGiden ahdistavaan ilimiap olosuhteiden armoille. Yksild

asettuu 1&hion kovia betonirakenteita ja yhteiskumpoistytntavaéd asennetta vastaan.

4.3. Lahio paikallisen identiteetin tuottajana

Merkittdva yhdistava tekija lahididen ja rap-sansien valilla on paikallisuuden

korostuminen osana yksilon identiteettia. HeiniaBtt ja Toni Lahtinen Kkirjoittavat

paikallisuuden merkityksesta hiphop-kultturissa. idde mukaansa paikallisen
identiteetin voimakas korostaminen yhdistaa lahegkia rap-muusikkoja. (Strand &

Lahtinen 2006, 147.) Mediakulttuuri ilmentaa taisdéin ihmisten pelkoja seka toisaalta
tarjoaa malleja identiteetin muodostamiseen ja meai hahmottamiseen. Alistettujen
ryhmien tuottamat tekstit tarjoavat usein vaihto&hia nakokulmia sekad radikaaleja
havaintoja yhteiskunnasta. Mediakulttuuri my0s da# uusia identiteettimalleja.

Vaikka yhteiskunnan instituutiot luokittelevat i, oman identiteetin

muodostaminen mahdollistaa naiden maaritelmientdaeken ja vaihtoehtoisten

identiteettien valitsemisen. Mediakulttuurissa lasiblevien imagojen ja mielikuvien

kautta yksilét ja ryhméat voivat tuottaa yksilolasidentiteetteja. (Kellner 1998, 181,
187-188.)

Hiphop-kulttuuri nousi Yhdysvalloissa yhteisdisjajssa sek& paikalliset sosiaaliset
tukiverkot ettd jopa rakennettu ymparistd oli tubot Hiphop tarjosi nuorille
mahdollisuuden muodostaa vaihtoehtoisia identg@etja nama vaihtoehtoidentiteetit

nakyivat muun muassa katumuodissa, lempinimissa saken kaikkea asuinalueen ja
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naapuruston kaveriporukoissa tai "posseissa’. Hisa identiteetti on juurrutettu
syvélle paikalliseen kokemukseen ja yksilon asemapaikallisessa ryhmassa tai

vaihtoehtoisessa "perheessa”. (Rose 1994, 34.)

Yhdysvalloissa erityisesti rap-videot ovat korost@inrapin kahta tarkedd temaattista
kysymysta: paikallisuutta ja identiteettid. Videsziskorostuvat asuinalue ja paikallinen
"posse”, eikd esimerkiksi Tricia Rosen mukaan juamikadn ole rap-videoissa

olennaisempaa kuin rappérin sijoittaminen omaan6iseen. (Rose 1994, 9-11.)

Taman omien kulmien, katujen ja kaupunkikuvauksennpeen voi ndhda jatkuvan

edelleen kansainvalisestikin rap-videoissa ja muuas/allisessa materiaalissa, mutta
myo6s sanoituksissa. Rap-musiikin avulla ilmaistadentiteettia seka vahvistetaan
itsetuntoa vihamielisessa ympaéristéssa. Rapisskittd@ad on myos ryhmaidentiteetti,

jossa yksilo 16ytdd minuutensa osana yhteisoalrfgell 998, 205, 210.)

Eroa yhdysvaltalaiseen hiphop-kulttuuriin tehda@or8essa kuitenkin myds tietoisesti.
Samalla kun koko kulttuurin alkuperédn tunnustetadevan Yhdysvalloissa, omaa
identiteettia korostetaan alleviivaamalla eroa Ydwdyjtojen hiphopiin. Eraanlaisen
pohjoisen realismin kautta sanoituksissa tuodaam &s, ettd oma identiteetti on ennen
kaikkea suomalainen. Suomessa paikallisuudestaiteinkaan synny yhdysvaltalaiseen
rap-musiikkiin sisdltyvaa  nationalismia, vaan kysygm  on l&ahinna
kotiseutukeskeisyydesta. (Strand & Lahtinen 2084-152.)

Postmodernilla identiteetilla tarkoitetaan usein entiteetin  rakentuneisuutta,
epavarmuutta ja hajanaisuutta. Strandin ja Lahtisekaan téllainen identiteetti nakyy
esimerkiksi  Tulenkantajien sanoituksissa tiettyndaipiuna pysyvyyteen ja
yhtenaisyyteen. Paikallinen kokemus on yksi ideertin muodostumisen kivijaloista.
(Strand & Lahtinen 2006, 154.) Strandin ja Lahtisgikemyksen mukaan nykyista
postmodernia aikaa luonnehtivat identiteettienaajpuminen ja globalisaatiokehitys.
Vaikka globalisaatio heikentdd kansallisten ideetiien merkitysta, se samalla
kuitenkin myo6s korostaa alueellisen identiteetin rkitgstd. Vaikka nyky-

yhteiskunnassa globalisaatio osaltaan vahentadakiaies ja kulttuurisia identiteetteja,
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voidaan kansallisen kertomuksen rakenteita nahdasnpaikallisissa, alueellisissa ja
yhteisdllisissa identiteeteissa. (Ibid. 155, 163.)

Onko kuitenkin syyta kysya, onko rap-sanoituksigsaattu identiteetti tai rap-kulttuuri
kokonaisuutena postmoderni ilmi6? Esimerkiksi DasgKellner ndkee rapin ennen
kaikkea modernina ilmiond. Rapin ilmaisuvoima sekistien toisistaan eroavat &énet
ja nykypolitikkaa koskevat sanomat eroavat medkifila tavalla postmodernin
ainoastaan itseensa viittaavista, hajanaisistaetisks. Toisin kuin postmoderni, rap ei
Kellnerin mukaan hylk&aa politiikkaa, eik& rap postiarnin tapaan ole sirpaloitunutta,
vaan muodostaa kiintedn kokonaisuuden. Omapergiseahvat &anet tuottavat rap-
musiikissa merkityksia seka vaativat yleisoltd bsalitta ja rap sisaltdd siten
modernismin piirteitd. Merkittévin ero syntyy siitétta toisin kuin postmoderni, rap ei
pyri purkamaan identiteettid, vaan painvastoin laamsitd. Oma identiteetti rakentuu
musiikin kautta, ja oman yhteisén ongelmien kalsittg@innittdd huomion myos sorron
syihin. (Kellner 1998, 216-218.)

Rosen mukaan réppareiden oman asuinympariston tkomoen on tuonut
Yhdysvalloissa gheton suuren yleison tietoisuutégiyhilla, nuorilla mustilla on tarve
saada omat alueensa huomioiduiksi ja tunnustetyiRsise 1994, 11.) Myds tutkimieni
artistien sanoituksissa on nahtdvissa tarve saadalleg muutoin julkisuudessa

vahaiselle (positiiviselle) huomiolle jaavélle adlle tunnustusta.

Tricia Rose my6s huomauttaa, ettd ghetto todellaol@massa miljoonille nuorille

Yhdysvalloissa ja on siten merkittdva sosiaalinenpdristé. Gheton kayttdminen
identiteetin lahteen&d pienentdad koyhyyden ja ykteisallisen marginaalisuuden
stigmaa. Samalla ghetto-pahiksen imago on suojakitfellisuuden kovaa sosiaalista ja
fyysista ymparistoa vastaan. (Rose 1994, 12.)

Suurissa kaupungeissa ja kerrostalolahidissa yksiti olla vaikea erottautua muista
ihmisistd. Osana kaupunkien asukasmassaa oma téggttivoi tuntua haastetulta.
Ehké&pa rap-sanoitusten korostunut paikallinen itegtti on erdaanlainen vastaus talle

anonymiteetille. Sitomalla itsensd pienempaan ghtim (kaupunginosaan, 1&ahiéon,
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asuinalueeseen) voi kokea olevansa osa jotakinttaa#la kokonaisuutta. Vaikka
kaupunkiymparistéssa yksilo kokisikin olevansa ¢émmaton, varmuus tiettyyn
paikallisen identiteetin korostamisella voi nahdarkeéan funktion sanoitusten
kuvaamassa maailmassa. Paikalliseen kytkeytyneentiigletin avulla saavutetaan
tunne johonkin kuulumisesta. Lisaksi se myo6s sugjksiloa ulkopuolisen, kovan

maailman todellisuudelta.
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5. YHTEISKUNTA JA YKSILO

Yhteiskunnallisuus on kuulunut hiphop-musiikkiin gkuajoista lahtien. Rap-musiikki
syntyi  1970-luvun lopulla, ja jo 80-luvun alkuvunai kappaleisiin tuli
moniulotteisempia savyja. Hilamaa ja Varjus kuvwailealkuvaiheita seuraavasti:

Vuoteen 1982 asti hiphop oli hilpeaa party-museékkiRappaajat vuodattivat omakehua,
kehottivat juhlimiseen ja harrastivat sanaleikkefusiikkityyliin kohdistui kuitenkin
odotuksia. [--] Valkoiset musiikkiradikaalit odot#it mustalta musiikilta jélleen sanomaa.
(Hilamaa & Varjus 2000, 151.)

The Messag€1982) on Grandmaster Flash & Furious Five -yhtyadbumi ja sen

nimikappale, jota pidetdaan ensimmaisena ja yha itévkna yhteiskunnallisen rap-
musiikin teoksena (Liesaho 2004, 132). Myods PubBhemy -yhtye ja heidan jalkeensa
N.W.A. -ryhma levyttivat 80-luvulla erittédin kantatiavia ja raivokkaita kappaleita,

joissa kommentoitiin yhteiskunnallisia tapahtumia.

Juhlimisen ylistys tai sanaleikit eivét toki oleddaneet rap-musiikista mihinkaan, mutta
erityisesti osa artisteista on keskittynyt nostamesiin yhteiskunnan epakohtia. Douglas
Kellner ndkee musiikin olevan perinteinen vastaimieino Pohjois-Amerikan mustalle

vaestolle (Kellner 1998, 201). N&in ollen myds mapioidaan né&hda jatkavan tata

perinnetta.

Douglas Kellnerin mukaan jo 1970-luvun mustat ragstt kehittivat uusia poliittisen
musiikin muotoja ja nostivat esiin yhteiskunnanrsorja kamppailun sitéa vastaan. 1980-
luvulla Yhdysvaltojen mustat joutuivat taloudelbsieja yhteiskunnallisesti erityisen
huonoon asemaan. Elintaso laski, tulevaisuuden maky huonontuivat,
konservatiivihallitus teki rikkaista rikkaampia f@yhista entista kdyhempia. Tyopaikat
vahenivat ja ghetoissa lisdantyivat huumeet, jerjgit vakivalta. Rap-musiikista
muodostui merkittava afrikkalais-amerikkalaistenké&musten kuvaaja ja poliittisen
ilmaisun véline. Rap ilmaisi sita raivoa, joka kaisgyrjinnan lisddntyessa ja mustien
mahdollisuuksien vahentyessa. (Kellner 1998, 203920 My6s Suomessa
yhteiskunnallisuus liitetd&n vahvasti juuri rap-iiklgin, ja esimerkiksi Valkeakoskella

on jarjestetty vuodesta 2002 lahtien yhteiskunsatlirapin SM-kilpailut.
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Saija Kuivas kuvailee suomalaisen hiphopin asenadmaa:

[V]ihollisena nahd&aén niin valta, militarismi, kukepitalismikin. [--] Markkinatalouden
nahdaan ajavan ihmiset taistelemaan omista edojstaimen toistaan vastaan. Politiikka
koetaan omien etujen ajamisena, ja poliitikot thstain ihmisten todellisista ongelmista
vieraantuneina [--]. (Kuivas 2003.)

Kirjallisuuden on perinteisesti nahty kayvan diatoghteiskunnan kanssa. Jussi Ojajarvi
kuvaa suomalaisen romaanin aina osallistuneen ukuiseen keskusteluun siita,
"minkalaisista aineksista suomalainen yhteiskurmanwodostunut ja muodostumassa”
(Ojajarvi 2000, 2). Myds rap-sanoitukset ovat haaset yhteiskunnan dialogiin.
Douglas Kellnerin (1998, 107) mukaan mediakulttnutiiotteet eivat ole ainoastaan
viatonta viihdettd, vaan lapikotaisin ideologisuomessa erityisesti 2000-luvulla rap
onkin saanut mediassa Yyhteiskunnallisesti kriitiigidn musiikinlajin  leiman.
Yhteiskunnallisista asioista voidaan nahda kertavemen tekijan. Kuitenkin juuri Asa
ja Steenl mainitaan usein erdanlaisina puoliviiali vihaisen ja kriittisen rapin
edustajina (ks. esim. Mattila 2004; Toiskallio 2p@58belius 2007; Lohikoski & Toikka
2001; Mikkonen 2006).

Seuraavaksi lahestyn sanoitusten yhteiskuntakritti piirteitd kysymalla, mita

yhteiskunnan toimijoita ja instituutioita kappakaskuvataan, millaiseksi suhde niihin
muodostuu sekd miten politiikka ja rap-sanoitukseat kontaktissa toistensa kanssa.
Pohdin my6s sanoitusten suhdetta valtaan, vakasalfa mediaan, seké kysyn, mika on

sanoitusten suhde hegemoniaan.

5.1. Suomalainen yhteiskunta

Yhteiskunta on ihmisista ja yhteisdistda koostuvasiaalinen rakennelma. Paitsi
ihmisistd, yhteiskunta muodostuu myos erilaisistastifuutioista, poliittisista
valtarakenteista, infrastruktuurista seka kulttstari Valtio on vain yksi yhteiskunnan

toimijoista ja yhteiskunta jaetaankin usein valtibséiksi myds muihin sektoreihin:
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yksityiseen sektoriin eli liiketoiminnan ja taloudensa-alueeseen, seka kolmanteen
sektoriin eli kansalaisyhteiskuntaan. Yksiléind kumme useaan pienempaan
yhteisd6on, joiden toimintaan viralliset institudtjpuolestaan vaikuttavat. Suomalaisina
kuulumme kaikki paitsi Suomen valtion, myds Euraopgdnionin lainsaadannon ja
maaraysvallan alle. Eurooppalaisessa perinteedsanveehtaviksi ymmarretaan myos
yksildiden  ihmisoikeuksien  turvaaminen, seka laaj@m koulutukseen,

sosiaalipolitikkaan seka talouteen liittyvien astruktuurien yllapitaminen.

Suomalainen yhteiskunta 2000-luvulla on ristiriiean sekoitus kasvavaa hyvinvointia ja
toisaalta eriarvoistumista. Helsingin Sanomat elsittuoden 2008 alussa Stakesin
Suomalaisten hyvinvointi 2008 -raporttia, jossa ettith, ettd samaan aikaan kun
suomalaiset voivat yleisesti aiempaa paremmin,neisuus on toisaalta kasvanut.
Erityisesti pienituloisten ja suurissa kaupungeissalvien asema on vaikea. Ero
suurituloisiin on kasvanut, ja kaupungeissa psysékija sosiaaliset ongelmat ovat

lisdantyneet. (Sauvala 2008.)

Vaikka Suomesta ei yleensa puhuta luokkayhteiskantamaan tapaan kuin vaikkapa
Isosta-Britanniasta, on luokalla kuitenkin merkifysnyds omassa yhteiskunnassamme.
Esimerkiksi Turun vyliopiston tutkija Jani Erola ®8& tulotason johtuvan
yhteiskunnallisesta asemasta, ei toisinpain. Alempaokkaan kuuluvilla ei siten ole
mahdollisuuksia yhta korkeaan tulotasoon kuin ylempuokkien edustajilla. Suomessa
sosiaaliseksi liikkuvuudeksi kutsuttu luokkia muakka prosessi on ollut maailman
huippuluokkaa. Hyvinvointiyhteiskunta palveluineeseka ilmainen koulutus ovat
pitdneet huolta siitd, ettd rajuimmat erot luokkiilla ovat kutistuneet. Kuitenkin
tutkimukset ovat alkaneet osoittaa merkkeja si@da luokkaerot ovat kasvamassa.
Esimerkiksi 1990-luvun laman aikana lapsuuttaan ttémeiden suomalaisten
sosiaalisesta liikkuvuudesta ei vield ole tietojaytta on mahdollista, ettd vanhempien
huono taloudellinen tilanne laman aikana on vaduit siihen, ettd nama lapset jaavat
samaan yhteiskuntaluokkaan kuin vanhempansa. Léhtsit korkeaan koulutukseen ja
sitd kautta hyvaan luokka-asemaan eivat alempiekklan lapsilla ole samat kuin

ylempien luokkien lapsilla, joiden harrastuksia kaulutusta vanhemmat pystyvat
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tukemaan rahallisesti. Sosiaalinen nousu tapahtuam@8ssa edelleen varmimmin
koulutuksen kautta. (Forsell 2008.)

Erityisen huolestuneita voidaan olla niistd nuarisjotka ovat vaarassa syrjaytya
yhteiskunnasta. Nama nuoret eivat kuulu koulutulesgatkad tydelaman piiriin, ja heilla
on kohonnut riski sortua alkoholiin, huumeisiin takoksiin. Helsingin Sanomien
mukaan naitd nuoria voi Suomessa olla jopa 65 0QMinio 2008.) Mikali

koulutustausta ja omien vanhempien luokka-asemaittd&@t jossain maarin yksilon
omaa Yhteiskuntaluokkaa ja menestymista elamassidaan hyvalla syylla kysya,
millaiset tulevaisuudennakymat nailla koko yhteiskan piiristd syrjaytyneilla lapsilla,

saatikka heidan jalkikasvullaan on?

Yhteiskunnassa valtaa kayttavat sen vahvimmat tingiot: eduskunta, hallitus ja
presidentti. Nama tahot saatavat lait, ja niideteutiamiseen ja valvontaan on omat
instanssinsa. Esimerkiksi poliisi, oikeuslaitosagjaneija kayttavat paljon luonteeltaan
pakottavaa valtaa, sen sijaan vaikkapa koululagokalta on luonteeltaan katketympaa.
Naitten lisdksi myds esimerkiksi kirkko ja mediaabvmerkittavia yhteiskunnallisia

toimijoita, jotka vaikuttavat yksilon elamaan.

Kulttuurintutkimus on perinteisesti pitanyt yhteiskaa herruutta tukevana
jarjestelméana. Perhe, koulutus, kirkko, tydpaikkedia ja valtio valvovat yksil6ita, ja

enemman vapautta ja valtaa haluavan yksilon otetsa naitd jarjestelmia vastaan.
(Kellner 1998, 43.) Mitka naista ilmidista ovat ra@noituksissa lasna? Taistelevatko

sanoitusten yksil6t niita vastaan, ja jos, niinen®

5.2. Rap-sanoitusten suhde yhteiskuntaan

Tricia Rosen mukaan amerikkalaisessa rap-musiikigsi@iskunnan instituutioista

paaasiallisen kritiikin kohteina ovat poliisi, Hals ja hallitsevat mediat. Esimerkiksi
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suhde poliisiin on luonteeltaan lahinnd epaluulojnesilla monelle koyhalle ja
tyovaenluokkaiselle afrikkalais-amerikkalaiselle lijgd ja véakivalta ovat toistensa
synonyymeja. Rose on tutkinut osittain todellig@pahtumiin pohjautuvia sanoituksia,
joissa laki ja oikeuslaitos nayttaytyvat jarjesteléy joihin ei voi luottaa. (Rose 1994,
105-106, 110-114, 184.)

Rose kirjoittaa rappareiden pyrkivan uudelleenkitgmaan, uudelleenartikuloimaan ja
muuttamaan populaareja, kansallisia ja paikalhsiaatiiveja. Hanen mukaansa rappérit
neuvottelevat uusiksi naitd narratiiveja erityideistanalaisesta asemasta kasin, jossa
sekoittuvat sosiaalinen haavoittuvuus sek& kulihemr iskukyky. Rose Kkirjoittaa
tarkoittavansa talla sitdq, ettd vaikka réappagjaatoerityisen tunnettuja Kkriitikoita
nykyisessa populaarikulttuurissa, he ovat edelleemy0s institutionaalisesti
kontrolloituja ja leimattuja. (Rose 1994, 184.) Tankoskee toki ensisijaisesti
Yhdysvaltojen mustia rap-artisteja, ja onkin midiémoista pohtia, voidaanko
suomalaisten rappadjien teksteistd loytaa piirtBtsen mainitsemasta sosiaalisesta
haavoittuvuudesta, tai jopa institutionaalisestatialista.

Asa ei ole hankkinut mainetta yhteiskuntakriittideartistina syytta. JBunainen tiili -
albumin ensimmaisen kappaleen ensimmainen sakeistiioo varsin suoraan
nakemyksesta kapitalismiin, politikkaan seka eskiksi tydttomien asemaan:

Kapitalismi tekee susta orjan bucksille,

silld luodaan yhteiskunta meidan lapsille

ja seuraaville seuraajille pohjaton kaivo,
auringonlasku horisontissa pidattelee mun raivoo.
Kolmesataatuhat ilman duunii ahdingossa,

kaikki muka kunnossa ku yritetdan nuorii brainwasha
systeemi fronttaa, pistdd vasemmiston konttaan

[-]

(Avain 2001, "Punainen tiili")

Tutkimissani kappaleissa mainittuja yhteiskunnallisinstituutioita ovat mm.
tydvoimatoimisto, rikosoikeus, vankilat, kodittomieasuntola, sosiaalitoimisto ja
lastenkoti. Yhteiskunnan edustajina kappaleissatgsét usein poliisit, kansanedustajat
ja koululaitos. Naiden kanssa kamppailemaan agattauavohoitopotilaat, tyottomat,
asunnottomat ja narkomaanit.
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Yhteiskunta on kappaleissa esilla lahinna saantdajaituksina ja epaoikeudenmukai-
suutena. Simon Frith kuvaa rap-musiikkia keskug&®liiahden esiintyjan, esiintyjan ja
yleisbn seka esiintyjan ja median valilla (Frith969 169). Tama rapin keskustelua
muistuttava esitystapa nakyy erityisesti yhteiskunittisissd sanoituksissa, joissa ote-
taan kantaa yhteiskunnan epdakohtiin. On kuitenkironmattava, ettd sanoituksissa
esitetty yhteiskunta eroaa siitd, mitd esimerklhsun 5.1. alussa hahmottelin. Samat
toimijat, kuten eduskunta, hallitus, poliisi ja needvat kappaleissa lasnd, mutta suhde
niihin muodostuu hyvin epéaluuloiseksi. Kappaleisgateiskunnalla tarkoitetaankin
yksiloa sortavaa ja hallitsevaa koneistoa, jonkéamkdytolle ei nahdé oikeutusta. Sitd,
mihin yhteiskunnan instituutioihin tai toimijoihimilloinkin viitataan, ei kappaleissa
valttamatta eritella. Yhteiskunta toimiikin synomgna kasvottomalle jarjestelmalle tai

"systeemille”, joka kayttaa valtaa yksilon elinfssa.

Suhde viranomaisiin ja erityisesti poliisiin on sédosten kuvaamassa maailmassa
ongelmallinen. "Kaks lakii” tiivistaa epéaluuloiserasenteen lainsaadantoon ja
poliisiviranomaisiin:

Virkapuku, ase, kaasu ja pamppu,

kasiraudat, susikoira seka taskulamppu.

Pistdd meidat linnaan jos me pusketaan sprayta,
ei me rikota lakii, Suomen laki rikkoo meita.

[-]
(Avain 2001, "Kaks lakii”)

Ongelmana pidetdén kappaleessa esimerkiksi sitd, s@amaan aikaan kun UIf
Sundgqvistin tapaiset korkean profiilin talousrikedt paasevat lievilla rangaistuksilla,
spray-maalauksesta kiinnijddneet nuoret saavaivanipia sanktioita. Kuvauksia vallan
vaarinkaytosta esimerkiksi poliisin toiminnassairdgy sekad Asan ettd Steenl:n
sanoituksissa. Tarkeaa suhteessa valtaan tuntoléiian vaatimus siita, ettei valtaa saa
kayttaa vaarin heikompiosaisia kohtaan. Suhde emaisiin muodostuu kappaleissa
ongelmalliseksi, koska yksilon kokema todellisusettuu voimakkaaseen ristiriitaan
virallisen totuuden kanssa.

[--]

Pelko ja viha on vittumainen yhdistelma.

Kumpi on vaarassa, mina vai jarjestelma?

[-]
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(Steenl 2004, "100% vihaa ja vakivaltaa”)

Osansa kritiikista saavat paitsi viranomaiset kugeiisi ja sosiaalitoimisto, myos
yksilot, kuten huumeidenkayttgjat ja perhettddmialyévat vanhemmat. "Vitut susta”
lienee Steenl:rBalaliittoteoriaalbumin yhteiskuntakriittisin kappale, jossa atehs
kohdistuu myds kapitalistiseen massakulttuuriinitikm kohteena on ajattelutapa,
jonka mukaan syrjaytynyt ihminen on turha yhteighkaife, taakka ja kiusallinen
ongelma, joka yritetdan tyynnyttaa ladkkeilla jayadla viinteella.

[-]

Ja tsiigaat t6ll60, tuijottelet mainoksia.
Ihmelaatikko suoltaa aina uusii totuuksia.
Kaikkee, mita ostaa,

kunhan saa sen ekan liksan.

Kaiken valmiiks valmistaa,

sun katseen suunnan varmistaa.

Ja my0s sen, et omat ajatukset pysyy poissa
(-]

Vitut susta, ja sun tunteista

Vitut susta, ja sun oloist ankeista.

Vitut susta, hyvaa oloo saat napeista.

[-]

(Steenl 2004 "Vitut susta”)

Ehké&pa Steenl:n kuvaama salaliitto muodostuukir gyjaytyneita vastaan. Virallisen
matkailuesite-Suomen kannalta kiusalliset lievedtimikun pyritddn painamaan
nakymattéomiin.

[--]

Ja ma vaitan, et tan skeidan tarkotus on vaanglabmisii.

"Tee duunis kunnolla, tai joudut lusii it&-helsiiiki

Taa yhteiskunta tarvii tyottomii ja asunnottomii,

esimerkkinéd mita tapahtuu, jos ei jaksa painaa iiluun

[Hyvinvointivaltion] tarpeet tyydytetdan pelottelaita kdyhyydella,

ihmisarvon menetyksella
ja vittu syrjaytymisella.

(Steenl 2004 "Hyvasta perheesta”)

Syrjaytynyt yksilo on virallisessa puheessa sekédgessa keskustelussa helppo havittaa
numeroiksi tilastoissa. Kappaleissa pyritaan noatamesiin nama piilotetut yksilot seka

antamaan &aani heidan pahoinvoinnilleen. Esimerkitgienl:n kappale "Nakymaton
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mies” (2004) kuvailee eleettomasti hiljaisen pakioinnin rajahtavia seurauksia kertoen
Myyrmaen pommi-iskun tekijan synkasta mielenmaisgtma Samoin esimerkiksi
huumekuolemien taakse katkeytyneiden yksildideim esistaminen koetaan tarkeaksi.
[-]
Muistoksi niille, joita kukaan ei ees muista.

Niille, joiden numerot ma kannykasta poistan.
Muistoksi numeroille huumetilastoissa.

[-]

(Steenl 2004, "Sinisid rappuja ja punaisia hintalgg’)

Merkittdvaa kappaleissa onkin juuri anonyymin yskennan nakeminen syyllisena
siihen, etta yksild ajautuu elaméssaan epatoivoigkoihin (Avain 2001, "Markus”; Asa
2006, "Varkaan laulu”). Kdyhien ja nuorten asemadiin erityisen uhattuna.

[-]

Yhteiskunta sut kerrostalon katolta tuuppaa

kapitalistit duunaa koyhien elaméasta ankeen
nuoret jo alaikaisind vaaralle tielle lankee.

[-]

(Avain 2001, "Markus”)

Pertti Karkama pohtii teoksessadtulttuuri ja demokratia Kirjoituksia Kkulttuurin
nykytilasta(1998) kulttuurin tilaa yhteiskunnassa seka pkiéti, yhteiskunnan ja valtion
suhdetta yksiloon. Hanen ndkemyksenséd mukaan asko&elu ei synny itsestdan vaan
tarpeista, epakohdista ja ongelmista yksilon aajesigta ristiriidasta, joka vallitsee oman
elamantilanteen sek& tarpeiden ja ihanteiden &al{iKarkama 1998, 10.) Tata taustaa
vasten on hyva pohtia, mista rap-kappaleiden uhymyyg ja mikd on ajanut nain

voimakkaisiin kannanottoihin.

Rose Kkirjoittaa rapin sosiaalisen kommentaarin aeluonteeltaan usein dialogista ja
interaktiivista. Hanen mukaansa rap ottaa kantaakahtaisiin sosiaalisiin ongelmiin
nopeasti ja usein. Rose korostaa sitd, miten tatggopinen kommentointi koskee
erityisesti mustien ongelmia ja yhteis¢ja, ja nakssn olevan jatkumoa mustien
kulttuurin piirteelle talla tavoin nostaa esiin wiliset ongelmat. T&man piirteen voidaan
nahda siirtyneen Suomeenkin osana musiikinlajintansisallollisia elementteja. Rapin

kyky kommentoida ajankohtaisia tapahtumia ripegstituu Rosen mukaan myos
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teknologian kaytostd; kotistudiot ja aanitteiden pe@ kopiointi mahdollistavat
rappareiden reagoinnin tapahtumiin nopeasti ja mnaakn levittamisen lahes
valittomasti. (Rose 1994, 123.) Myods suomenkiefidgesap-musiikissa reagoidaan

viipymatta ajankohtaisiin tapahtumiin.

Rose kirjoittaa mielenkiintoisella tavalla amerikkiaten mustien (erityisesti nuorten)
rajoitetuista mahdollisuuksista. Vaikka virallisslyrjivat kaytannot — esimerkiksi
asuntopolitiikassa, koulussa, tydssa — ovatkin ispylainvastaisia, kokevat mustat silti
mustat, kaupunkilaiset nuoret koetaan uhkana dos#a jarjestykselle. Tasta seuraa,
ettd nuoret afrikkalais-amerikkalaiset ovat penestdaatuisesti antagonistisia niita
instituutioita kohtaan, jotka rajoittavat heidadrafansa. Julkinen koululaitos, poliisi ja
populaari media rakentavat kuvaa naista nuorigaise#na uhkana Amerikalle. Koska
rap-musiikki Rosen mukaan nahdaan naiden kaupustefa nuorten paaasiallisena
symbolisena aanena, musiikinlajin esillaolo korastalkoisen keskiluokan epaluuloa
tata keskiluokan standardeja tayttamatonta ryhrnoééalan. (Rose 1994, 126.)

Miten tata tilannetta voitaisiin verrata Suomeenahibissa asuvat, saannéllisen
palkkatyon ulkopuolelle jaéneet tai jattaytyneebma miehet kuluttavat aikaansa spray-
maalaamiseen ja musiikin tekemiseen. Vékivalta,htpat ja syrjaytyminen ovat

kappaleissa lasna. Onko liioittelua siis vetaa jolaksta yhtalaisyysmerkkeja naiden
kahden ryhman valille? Suomalaisten lahididen rajovihaisia miehia ei ehké pideta
suoranaisena uhkana yhteiskuntajarjestykselle,amattkinlaista levottomuutta heidan
tilanteensa ymparoivassa yhteiskunnassa ehka kuiteerattasd. Jan Liesaho toteaakin
rap-sanoitusten nuorten olevan ongelmiensa ja kysiensa kanssa yksin. Kokemus on
osoittanut, ettd yhteiskunnalta on turha odottaaké&#nlaista apua. Usko yhteiskunnan

kykyyn ja haluun auttaa on kadonnut jo aikoja gitigiesaho 2004, 136.)
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5.3. Politiikka

Rap-musiikki on yhteiskunnallinen ilmid, joka kdslee monia luokkaan, sosiaalisen
sukupuoleen ja rotuun liittyvia kulttuurisia ja ptiisia vihamielisyyksia. Se myds tuo

nama vihamielisyydet kaupalliseen valokeilaan. GRb894, 184.) Amerikkalaisessa rap-
musiikissa maaritellaédn usein poliittinen kantgajorhdysvalloissa tarkoittaa yleisesti
radikaalia mustaa politikkaa (esimerkiksi Malcomja&Mustat pantterit seka Nation of
Islam mainitaan usein) seka hyokkaamista kapitstigstkulutusyhteiskuntaa vastaan
(Kellner 1998, 209).

Yhteiskuntakritiikin perusteella suomalainen hipHagttuuri voidaan sijoittaa poliitti-
sessa kentassa vasemmalle. Globalisaation ja #ystgn vallan vastustaminen, oikeu-
denmukaisuuden, tasa-arvon, demokratian ja hyvintivailtion painottaminen nousevat
selvasti esille ja nama ovat myds esimerkiksi Vasestoliiton yleisia tavoitteitd.
Poliittisia aatteita tarkeammaksi nousee kuitertkijphop, joka on paitsi elaméantapa,
myo6s nakokulma yhteiskuntaan ja elamaan. Eraitikemysten mukaan nykyisessa
kulttuurisessa tilanteessa entisen kaltaisilla ll@oioikeistoon ja vasemmistoon,
kaupalliseen ja ei-kaupalliseen tai poliittiseerejgpoliittiseen ei kuitenkaan ole enda
samanlaista merkitystd. Rajat ovat hamartyneet gaoigtuneet ja vastakohdat
lieventyneet. (Suoranta 2005, 187.)

Pertti Karkaman mukaan demokratia ja moniarvoisonet nykyajan suuria lupauksia
(Karkama 1998, 19). Nama lupaukset on kuitenkin01@@un lopulta lahtien haastettu
erityisesti tehokapitalismin ja uusliberalistisatousajattelun lisd&ntyessa. Liberalistinen
ajattelu erityisesti uusliberalismin muodossa orlavaut alaa esimerkiksi Suomen
poliittisessa kentasséd pitkdan vaikuttaneen soderabkratian kustannuksella.
Taloudellisen ajattelun luomat tehokkuuspaineet oga myos yksilon hallintaa. Mikali
kilpailun kaikissa muodoissaan nahdaan olevan ab#ilen hyva asia, on vaarana

julman ja piittaamattoman yhteiskunnan syntyminen.

8 vasemmistoliiton periaateohjelma on ladattaviisanl internetsivuilta osoitteessa
http://www.vasemmistoliitto.fi/politiikka/ohjelméi/ Fl/ohjelmat_aloitus/
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Tarkastelemissani rap-sanoituksissa poliitikkojen altaapitavien ei nahda olevan
kansalaisten asialla. Pikemminkin hallituksen jadanedustajien katsotaan ajavan omaa
etuaan ja pyrkivan yksilon ndkdkulmasta auttamsgan asioiden vaikeuttamiseen.

[-]

koko hallitus koolle, sen kilometrien paasta haista
miettii miten asioit vois entisest mutkaistaa,
poliitikot, voidaan lahtéanne aikaistaa.

[-]

(Avain 2001, "Roihuvuori”)

Steenl:n kappaleessa "Pala!!” (2005) maalataan WKwasasalaisiaan valvonnalla ja
pelottelulla hallitsevasta yhteiskunnasta, jonksdiinutiot ovat olemassa vain alistamista
ja alempien luokkien hillitsemista ja hiljentamist@rten. Kertosékeessd oma kanta

valtiovallan toimintaan ilmaistaan tukahdutettursayokkaana kuiskauksena:

[--]

Pala Arkadianmaki, pala vitun paska,

ma en tarvii kahtasataa liskokuningasta.

Pala Arkadianmaki, pala vitun paska,
revitaan hyoty irti veronmaksajasta.

Pala Arkadianmaki, pala vitun paska,

tal taval kasvatan mun kolmee vitun lasta.
Pala Arkadianmaki, pala vitun paska,

ehka tuhkast nousee alku jotain paremmasta.

[-]

(Steenl 2005, "Palal!”)

Myo6s demokratian kulmakivi, vaalit, nahdéaédn markkiavien ja ilmapallojen
varittamana petoksena, jossa aanestajia mieligtellalheellisilla lupauksilla.

[-]

vaalit vapauttaa valehtelijat valloilleen
erivaripalloinee ostarilla palloilee

pallot taynna ilmaa, lupauksia pronssaa
tarjol paihteitd, kahvikupposen sponssaa
mielimés tekoo, maksajaa lellien

[-]

(Asa 2005, "Kewytlevitetta ja reilua kauppaa”)

Lopulliset paatokset tehddan kuitenkin kaukana lisesta aanestgjasta, rahan ja

kapitalismin talutusnuorassa. Ratkaisu yhteiskunsartoon ja yksildiden hallintaan
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nahdaan sanoituksissa nimenomaan vasemmistolaisessakratiassa ja byrokratian
purkamisessa.

I

Ajatuksii aikamoisii, miten oisi toisin,

sosialisoisin, sielullesi sillon rauhan soisin,

demokratisoisin, parempaan huomiseen uskoisin

[-]

(Avain 2001, "Don’t make a sound”)

(-]
ainoo pelastus, rakentaa uus demokratia
ryostdé ahneilta valta, kytkee pois byrokratia

[-]

(Avain 2001, "Punainen tiili")

Oikeistolainen politiikka nahdaan vastenmieliseaasen tavoitteina katsotaan olevan
mm. palkkojen pienentdminen ja koyhien aseman hou@manen (Asa 2005,
"Kunniasana”). Varsinkin Asan sanoituksissa korasterééanlaisen luonnollisen
jarjestyksen utopia, jota pidetdan parempana welitttma nykyiselle poliittiselle
yhteiskuntajarjestykselle.

[--]

Luonnossa lakeja, johtajille pateja

paallikét hapeta, salaisuudet tapetaan
tuomaria huitaisen, kirkkoo puraisen

[-]

(Asa 2005, "Kunniasana”)

Demokraattisen ja liberalistisen ajattelun ero gynhuun muassa vapauskasityksesta.
Liberalistisessa ajattelussa vapauskasitys on imgah. Taman kasityksen mukaan
jokaisella yksildlla on oikeus toimia kaikista rajdsista huolimatta sekd ennen kaikkea
oikeus my0s toteuttaa itse toimintansa edellytykBetmokraattinen ja moniarvoinen
kulttuuri puolestaan tarvitsevat toimiakseen posg#ia vapautta. Demokratiassa
jokaiselle yksilolle on taattava samanlaiset oiletuda mahdollisuudet. Taman
positiivisen vapauden vaarana on kuitenkin se, etthdollisuuksien tarjoaminen
muuttuu holhoamiseksi. Molemmat vapauskasityks@tatdkuitenkin ideologisoitua ja

muuttua vallan valineiksi. (Karkama 1998, 21.)
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Kappaleiden vapauskasitys heilahtelee jossakinendichihtoehtojen valilla. Toisaalta
yksilon vapautta rajoittava yhteiskunta saa kikigk osakseen, toisaalta taas vaaditaan
nykyista laajempaa puuttumista esimerkiksi tyottgtagn ja sen syihinSanoituksissa
korostetaan usein, ettd vain omista lahtokohdistaesin toimiva yksild voi vaikuttaa
oman elamansa suuntaan. Vasemmistolaissavytteinaeiskuntakritikki asettuu
kiinnostavalla tavalla ristiriitaan yksilokasityksekanssa, silla ajatus jokaisesta oman

onnensa seppana on perinteisesti nahty oikeistolais

Vaikka ensisilmaykselta sekd Steenl:n ettéd Asarmiseten voidaan nd&hda olevan
vasempaan pdain kallellaan, oikeistolaiset vaiktittaeat kuitenkin lasna. Esimerkiksi
paihteiden kayton ja siité johtuvan pahoinvoinnaidotaan olevan yksilon oma valinta,
samoin yhteiskunnan sortoa vastaan nouseminen @dhgksilon henkilokohtaisena
paatoksena. Tama on erittain mielenkiintoinen riiti Molemmat tekijat mieltavat
itsensd vasemmistolaisiksi, ja heidan sanoitukstatdtaan usein tastd nakokulmasta
kasin. Miten kuitenkin sanoitusten maailmaan otadiiuolimatta paassyt livahtamaan
kuin varkain oikeistolaisia ituja? Myo6s yhdysvadtiailla rappareilla kritiikki Amerikan
rasistista ja ekonomista syrjintaa kohtaan sekoittsein konservatiivisiin mielipiteisiin.
Henkildkohtaisen vastuun ja yksildn oman kayttaysen merkitysta korostetaan seka
syynéa ettd ratkaisuna esimerkiksi rikollisuuteenhjjumeongelmaan seka yhteisdjen
pahoinvointiin. (Rose 1994, 2.)

Juha Suoranta nékee hiphop-musiikissa uuden kanapaeiskuntakritiikin ja

poliittisten viestien valittAmiseen. Han kuitenkapailee, ettei musiikki viela riita

luomaan uutta poliittista kulttuuria. (Suoranta 20R01.)
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5.4. Uusliberalismi ja kapitalistinen talouspolitiikka

Maailma on kokenut suuria muutoksia lapi 1900-luvjanerityisen suuria muutokset
ovat olleet viimeisen 30 vuoden aikana. Kommunismamahtaminen, globaalit
talouskriisit, sotilaalliset yhteenotot ja infornmi@éeknologian réjahdysmainen
lisdantyminen ovat vaikuttaneet l&ansimaissa mydslliaten kansalaisten elamaan.
Paaomaliikkeiden tai maailmankaupan vapautuminesiteehkd tunnu kovinkaan
monelle tavalliselle ihmiselle l&heisilta, muttankmarkkinatalouden logiikka tuodaan
kaikille yhteiskunnan osa-alueille, koskee se nédejskaista. Tehokkuus, nopeus ja
joustavuus ovat vaatimuksia, jotka koskevat nykyigihes kaikkia yhteiskunnan osa-
alueita. Jokaisen kansalaisen edellytetdankin isykyajavan vain omaa etuaan ja
taistelevan vastaan kaikkia niitd, jotka ovat hanetunsa toteutumisen tiella.
Tehokkuudella tarkoitetaankin nykyisin aggresstavisman edun tavoittelua. (Karkama
1998, 122.)

Pertti Karkama kirjoittaa uusliberalistisen talookfiikan vaikutuksesta yhteiskuntaan ja
kulttuuriin. Hanen mukaansa uusliberalistisellaocidgialla on vahan tekemista alun
perin liberalismiin kuuluneiden yksildnvapauderkeaidenmukaisuuden ja demokratian
ihanteiden kanssa. Pikemminkin uusliberalismi ktasykyisin haikailemattomyytta ja

vahvemman oikeutta talouden ja politiikan kentglikéarkama 1998, 10.)

Politikka ja kapitalismi nahdaan Asan ja Steenkamnoituksissa usein yhteydessa
toisiinsa, poliitikkojen ja yhteiskunnan nahdaanisgd/an suuryritysten valtaa.
Ratkaisuksi yksiloa alistavan kapitalismin purkasks ndhddan vasemmistolainen
maailmankuva ja aktiivinen protesti vallitsevaggétysta kohtaan.

[--]

Punainen tiili kades, sina vapauteesi juokse
valil maan ja taivaan raha menee rahan luokse.
Alas kapitalismin kahleet, ndin unessani enteen,
eld aatteidesi puolest, veda viela kerran henkee.

Punainen tiili kddes, huomenna kaikki muuttuu,
raha enaa muisto, rakkaus enaa vaan puuttuu.
Alas kapitalismin kahleet, ndin unessani enteen,
eld aatteidesi puolest, veda viela kerran henkee.
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(Avain 2001, "Punainen tiili")

Usko muutokseen ilmenee utopistisena unelmana raballan purkautumisesta.
Aatteisiin uskomalla ja kapitalismia vastaan nouskan saavutetaan uusi, parempi

tulevaisuus.

Hyvinvointivaltion ja uusliberalismin vélinen suha® jannittynyt johtuen ristiriidasta

valtion ja toisaalta markkinoiden etujen valilla aiikama 1998, 23). Globalisaatio ja
markkinoiden vapautuminen ovat kuitenkin ohjanné&man ristiriidan ratkaisua

liberalistisen kapitalismin hyvéksi. Valtion ja rk&moiden suhdetta Karkama lahestyy
myds esimerkin kautta. "Virkavallan ja markkinoidemteistoiminta ulottuu myo6s

kulttuuripolitikkaan. [--] Hyvéksyttyjen testien mkaan lahjakkaina pidettyjen lapsien ja
nuorien erityisopetuksen, erityiskoulujen, eritygkkien ja  erityisohjauksen

yleistyminen seka opetusohjelmien yleissivistykstdh periaatteiden hylkdaminen kielii
uusliberalistisen ideologian hegemoniasta.” (Karka@®98, 23.) Siind missd ennen
erityisopetuksella tarkoitettin  heikompien oppidlan saamaa lisatukea, silla
tarkoitetaankin nykyisin erityisen lahjakkaidentéas viela korkeampaa opetusta. On
merkittdva ero siind, halutaanko heikompia tukeama#laada kaikille yhtéalaiset
mahdollisuudet vai lahjakkaita tukemalla antaa #eidlahjakkuutensa korostua.
Karkaman mukaan erityislahjakkuutta korostava ilédsstys pohjautuu klassisen
liberalismin ajatukseen siita, ettd jokaisella I on annettu ja muuttumaton
ominaisluonne. Taman kasityksen mukaan jokaineiiltyks jo syntyessaan maaratty
tietylle paikalle yhteiskunnassa, eiké yksiloé vde& muuten kuin kehittdmalla taitojaan

ja annettuja ominaisuuksiaan. (Ibid. 23-24.)

Yhteiskunnan ja uusliberalistisen talouden "Noksteilylla” vah&osaisten paikka on
autokannen alla, jossa nykyajan orjat pakataan aamomalle paikalleen:
[--]

Nokia-risteilylle ostan kansipaikan,
itseasiassa hyttii autokannen alle laitan:
siel on duunarit, opiskelijat ja mustalaiset
seka kaikki muutkin taydelliset suomalaiset.
Oman onnen seppii, rydmimasta koloistaan
pyyhkii historialliset siteet yhdesséolostaan

[-]
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(Asa 2005, "Leijonaa metsastan”)

Kapitalistisen kulttuurin kurimuksessa tavallisgheniselle on jaanyt kaksi vaihtoehtoa:
hypata mukaan kulutuksen oravanpytrdan tai jaddgadkoihin. Jan Liesaho nékee
nimenomaan Avaimen kappaleissa kansalaisten jakamtwain kahteen ryhmaan:
voittajiin ja havigjiin. (Liesaho 2004, 135.) Itdaiitenkin nakisin jaon uhreihin ja
selviytyjiin olevan voimakkaampi esimerkiksi Steamlsanoituksissa. On kuitenkin
todettava, ettd molempien tekijoiden kappaleissaydgat ja heidan tarinansa jaavat

vahemmistoon.

Steenl:n ensimmaisen albumin nimesta huolimattdiisi@a ei kuitenkaan suoraan kasi-
telld kappaleissa, eika uhosta ja uhmasta muodgstuvarsinaista teoriaa. Erdénlaisena
kritiikkind kapitalistista yhteiskuntaa kohtaan swoilukea vaikkapaSalaliittoteorian

kirjoitustavan. Levyn kansiss8alaliittoteorian s-kirjain on korvattu dollarinmerkilla.

Ehkapa salaliiton koéyhia ja syrjaytyneita vastaamtkin masinoineet kansainvaliset
rahamarkkinat ja uusliberalistinen talouspolitiikRéhteiskunnan silmissa tarpeettomat
ja kalliiksi tulevat ty6ttomat ja narkomaanit kunvét tuota, eivatkd siten vastaa

kapitalistisen ihanteen hyddyntavoittelua.

Toisen albuminsayarasta pomoltanimikappaleessa Steenl kasittelee suorasukaisesti
tyontekijan ja tydnantajan valisen palkkasuhteablgmatiikkaa:

Nykymaailman menoon sydamet tahdistuu,
jengi ahdistuu, viholliset vahvistuu.
Taistele vastaan matkaa ja aikaa
tottele kelloa kunnes oot vainaa.

Duunii paina, tuloksia sassiin,

burn outti meinaa lahtdpassii.

Hymyile pomolle vaik hermo ois pinnas,
koneen jatkeena tuotantolinjas.

Leimaa kortti, vaihda vaatteet,

onks sul nyt massii siihen mita tarttet?
Pomoo varten jait ylitdihin

et firma paasis kiinni kiintidihin,

taytyy taas ennatykset lyoda,

k&arme itsedén syova, oravanpyora.
Vieruskaveri sai linjasta kenkaa,
ylitydssa tuet tata jarjestelmaa.

Varasta pomolta, se varastaa sulta.
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Kumpi teisté ajaa hienommalla autolla?
Varasta pomolta, ota omat bakkiin,
sehén sun selkdrangast voittoja kaarii.

[-]

(Steenl 2005, "Varasta pomolta”)

Huonosti palkattuna ja valtavan paineen alla tg@diasema on ahdas. Ty0 vie kaiken
vapaa-ajan, mutta ei anna juuri mitaan tekijalleen.

[--] o

koska palkka on liian pieni

pomo ansaitsee kiitoksen

[--]

ku painaa aamust iltaan sita duunii

niin ei n&é aurinkoo ollenkaan

ennen ku hiffaat jujun poika nuori

[-]

(Asa 2006, "Varkaan laulu”)

Tehokkuuden ihannetta vastaan on vaikea taistelidkka esimerkiksi naistenlehdet
ovat tdynna sankaritarinoita burn outista selvigt@ejulkkiksista, ei niiden maalaama
kuva loppuun palamisesta silti ole yhteiskuntakni@n. Pikemminkin se tekee burn
outin kokeneesta yksilostd tydn sankarin, joka irejgensa rikki antaakseen
markkinataloudelle  kaikkensa. Kun sitten hetken ldayi laittaa asioita
tarkeysjarjestykseen ja viettaa aikaa perheen kawskin sankariyksilo jalleen valmis
uusiin koitoksiin uusliberalismin ihmemaassa. Med@amaaneen paasevat ne, jotka ovat
selvinneet loppuun palamisestaan kunnialla, vaidajja palautuneet yhteiskunnan
toimijoiksi levattyaan hetken. Niistda onnettomistpptka menettavat tyokykynsa
loppuidkseen ei naistenlehdilla liene paljoa keanda, rap-sanoituksissa sen sijaan

loppuun palaneet ja luovuttaneet saavat aanenséaviau

Vaikka perinteiset yhteiskuntaluokat ovatkin mefettet merkitystdén, on tilalle
syntynyt uusia  yksiloitd  koskevia  yhteiskunnallisiajakoja.  Erityisesti
yhteiskunnallisesta vaikuttamisesta ja tybelamastgjaytyneet nousevat esiin
puhuttaessa yhteiskunnan epéoikeudenmukaisuudEsiaan syrjaytyneiden ryhman
olemassaolo kaantyy varsinkin arkipuheessa jakoeraAB-luokan kansalaisiin. On

kuitenkin huomattava, etta syrjaytyminen uhkaa pidelisesti keta tahansa meista.
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Esimerkiksi tyottomaksi voi joutua sellainenkin Réd, joka on siséistanyt liberalistiset

arvot ja toimintatavan. (Karkama 1998, 141.)

Erityisesti Asan sanoituksissa korostuu rahanyartn vallasta vapautumisen ideologia.
Luopumalla maallisesta omaisuudesta ihminen vai titlella vapaa, ilman kahleita.

[-]

ota hitaammin, rahan pauloissa
isois laumoissa, kadet raudoissa
me juostaan haudoissa

ota hitaammin, ota hitaammin
ota hitaammin nopeis autoissa
tuu pois kaupoista

tyhjil pulloil taysii pulloi tulin ostaa
kavelen taskut tdynna ilmaa rikkaampana ku koskaan

(Asa 2005, "Hidastaa”)

Irrottautumalla tietoisesti kapitalistisesta kulkhulttuurista ja jattaytymalla sen

ulkopuolelle pyritaan kappaleissa saavuttamaapuiipaton asema.

5.5. Valta ja vakivalta

Kuten yhteiskunnallisuus, jengit ja vékivalta owvatkin tulleet yhdistetyiksi rap-
artisteihin jo kahdeksankymmentaluvulta lahtienlgkliaa & Varjus 2000, 159). 1980-
luvun lopulla Los Angelesin kdyhissad kaupunginasisgntyi lansirannikon rap-tyyli,
joka kertoi erityisesti siitd, millaista oli olladkh&, nuori, musta mies Los Angelesissa.
Tata tyylida alettiin kutsua gangsta-rapiksi. (Rak@94, 59.) Varsinaisesti hiphop-
kulttuurin ja vakivallan yhdistdminen alkoikin 90vun alussa Yhdysvaltojen
lansirannikolta gangsta-rapin syntyesséa vastapain@mannikon hiphopille. Tata Los
Angelesin hiphopia leimasi rikollisen elaméantavdmailu ja katujengeja glorifioiva
kuvaustapa. (Hilamaa & Varjus 2000, 179.) Gangafrr olennaisia elementteja ovat
vakivallan ihannointi, naisten halveksiminen ja maiden aiheuttamat ongelmat.

Gangsta-rapin syntyyn liittyy myds 1980-luvulla &iglysmaisesti lisdantynyt
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huumeiden kayttd, mista syystd moni koéyha musta rinautui vankilaan.
Vakivaltaisissa jengeissa osa nuorista miehistdsildankan rapin tapana kuvata

katuelaman ehdottomuutta ja elamén kovuutta. (Mileko2004, 44.)

Saija Kuivas katsoo Avaimen olevan suomalaisen gfan@pin edustaja (Kuivas 2003).
Asan kapitalismikriittiset ja nokkelat sanoitukesat kaikessa humaaniudessaan kuiten-
kin mielestani hyvin kaukana gangsta-rapin raasialidesta. Steenl:n ja gangsta-rapin
valilla sen sijaan on I6ydettavissa paljon yht3igisia. Alykas ja selkeast
vasemmistolainen Asa on idealisti siina missad Steemwvoi ndhda perinteisempana,
raivokkaana ganstana. Steenl on my0s haastattelmgéntanyt saaneensa vaikutteita

amerikkalaisilta gangsta-rap -artisteilta (ks. Mat2004).

Vakivallan kuvausten kautta muodostuu kuva kaikkainkimmasta yhteiskunnallisesta
turvattomuudesta ja epavarmuudesta. Siihen voidgatella kulminoituvan kaiken
turhautumisen ja pahoinvoinnin lahidarjessa sekéepéivarmuuden, jota vastaan yksilot
joutuvat kamppailemaan. Hetkittdin tama kamppailyosn muuttuu konkreettisiksi

vakivallan purkauksiksi.

Poliiseja ja vartijoita kuvataan Steenl:n sanoisgsa savitakeiksi, vitun homoiksi ja
kytiksi. Poliisin toiminnalle ei juuri riita ymmaystd, virkavalta vain ahdistaa ja
epaoikeudenmukaisesti rankaisee ja valvoo lahidiklkasta. Poliisin harjoittama vaki-
valta nousee myos kappaleissa esille.

[--]

Jos tuut kyttii puolusteleen, voit pitd& suus Kii,
kytéat tappaa ihmisii siind missa muutki.
Petskunki ne ampu tielle Ala-Vesalaan.

Mut eihan kytat saa syytetta,

eihéan kytét joudu vankilaan!

[-]

(Steenl 2004, "Sinisid rappuja ja punaisia hintalgg’)

[-]

Kytat kun sai sen kiinni seiniinpiirtelysta,
ne veti sité pataan, vitut kyselyista.

Pari nikamaa jatkalt murtu niskast

kun ne vitun siat sen rappui alas viskas.

[-]
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(Steenl 2004, "100% vihaa ja vakivaltaa”)

Kappaleiden pohjalta on mahdotonta arvioida esiiksirkpoliisivékivallan kuvausten
totuuspohjaa, eika se myodskaan ole taman tyon itaskoLahtbkohtana on, etta
mindkertoja on kokenut ystaviensd kohtaaman vékinal oikeudettomana ja

rangaistuksen vaatimisen poliiseille mahdottomana.

Myds militarismi ja armeija koetaan negatiivisinakivaltakoneistoina, jotka aseilla ja
vallankaytdlla alistavat yksiloitd. Esimerkiksi Asarjoaa militarismille vaihtoehdoksi
lahimmaisenrakkautta ja rauhanaatetta. Elaméa onlyayt hetki, jota ei kannata hukata

taisteluun ihmisten kesken.

[-]

panssarivaunuun, pilvissa kauhuu
antakaa massit tai tanssikaa lauluu
kumarra lippuu ja ymmarra vaarin

ota revolveri ja ammu atmosfaariin
nyrkki lentaé ilmas, mies vakivaltainen
naan taistelun alkaneen, kaykoon kalpaten!
Sanojen yli, rajojen katellaan

ei mitdan hyotyy keskenaan tapella
ala kanna naapurille sitd kaunaa

usko pois, ei me olla taalla kauaa

irti aseista ja armeijoista laulaa

hyvaa yota, tulin sanoo teille rauhaa

(Asa 2005, "Kunniasana”)

"Vaaranmaa’-kappaleessa kalevalainen maailma jostdan runtelemaksi. Syyllisena
tuhoon nahdaan militarismi yleisella tasolla, muktse kaannetddn myods historiaan.
Kappaleessa Mannerheimin ja Lapin polttaneiden adaisten jalkeen tuhotytta tekee

nyt Nato.

[--]

iséntd maan tiputti korvaani jyvia

maaemon lauluja primitiivisen syvia

kotkan kuvasta syntyi koski ja maa

sotkan munasta téhdet taivaalle jaan

taivaalla kalmaan, pohjalle kotahan

yli kuu ali paiva olkapailla otavan

[-]

nostan kahden silman nahtaville patriootin rankoja
paakalloja, piikkilankoja, naita hylattyja rantoja
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[-]

(Asa 2006, "Vaaranmaa”)

Myds Steenl:n sanoituksissa esitetdan voimakaste-Rydikkia, ja esimerkiksi
kappaleessa "Unionin sotilas” arvostelu kohdistuyos Euroopan Unionin yhteisiin

sotilasjoukkoihin.

Puhdas ase, lataan lippaan

kasi lippaan, suojelen rikkait

vieras jarjestelma uhkaa maailman rauhaa
talous romahtaa, voiko unioni auttaa

se uskoo, ken nakee, ma liityn jalkavékeen
markkinavoimat lyé mulle aseen kéteen

tuhannet kantapaat mun kanssa maahan kopisee
palaa maa, paha maa, ku sirpaleet ropisee

ma liityn asevoimiin, saa nahda maailmaa
paasen haistamaan rikottua maailmaa

[-]

(Steenl 2005, "Unionin sotilas”)

Merkittdvaa on myds kapitalismin ja militarismimmiastaminen samalla tavoin kuten
kappaleissa yhdistetddn kapitalismi ja politiikkddaiden kaikkien néhdéan jakavan
samat tavoitteet ja armeijan ja poliittisen valfaivelevan lopulta vain uusliberalistista
talousjarjestelmaa. "Pistooli ei oo ase, se omgleitapa tasapainottaa kauppatase” (Asa

2005, "Leijonaa metsastan”).

Kappaleiden vékivalta ja viha kohdistuvat juuri giskuntaa ja sen edustajia kohtaan.
Koska usko perinteiseen puoluepolitikkaan ja eskiksi d&nestamalla vaikuttamiseen
on kadonnut, yksilon turhautuminen rajoitusten edegpurkautuu véakivaltaisina
vaatimuksina. Sama ilmi6 on koettu myds Yhdysva#ai (Fiske 1993, 5-6) ja sopii

mielestani sovellettuna myds Suomeen.

Douglas Kellner kirjoittaa vakivallan voivan olladnteeltaan joko emansipatorista tai
reaktionaarista. Emansipatorinen vakivalta on alist voimia vastustavaa, kun taas
reaktionaarinen vakivalta kohdistuu sortoa vastiista populaareihin voimiin.

Vakivalta voi kuitenkin olla myds sattumanvaraisestihin tahansa kohdistettua.
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(Kellner 1998, 50.) Tutkimissani kappaleissa eguét vakivalta on luonteeltaan

emansipatorista, mutta myods satunnaisesti kohtlistetikivaltaa kuvataan.

Vaikka vékivaltaisia kuvauksia esiintyy, eika nihisuhtauduta laheskaan aina
kriittisesti, silmiton ja jarjeton vékivalta ovatyids arvostelun kohteina. Esimerkiksi
Steenl:n kappaleessa "Pikkuaparat” teinien tietéimmétys ja valinpitamattomyys saavat

aikaan kammottavaa kaytosta.

[--]

Ma olin ihan studiksessa, ma I6in sita lankul p&aha
Huuto katkes ku seindén ku sen naama osu jaahan.
Se makas liikkumatta, maa varjayty veresta.

[--]
Napattii sen lompsa, lahettii vitun nopee hanee,

[-]

Saalisrahoilla pystyttiin just lihikset ostaa.
Se ei vittu vaan ollut sen yhen vitun lihiksen ateo
Ma 16ysin kolmen lapsen valokuvat siitd lompakosta.

(Steenl 2004, "Pikkuaparat”)

Vaikka kappaleissa kieltamatta kayttaydytdan tyserévakivaltaisesti ja liioitellun
provosoivasti, sanoitukset tarjoavat silti erinosemi mahdollisuuden pohtia
syrjaytymisen ja yhteiskunnallisen vallan kadottseni kuvauksia. Sanoitusten
kuvaamat tapahtumat ja maailmankuvat luovat medafoyhteiskunnan tilasta.
Epavarmat ja vihaiset yksilot turvautuvat aarimreérs kaytokseen ja itsekorostukseen
kiinnittddkseen huomion itseensa. Vailla koulutyateydmahdollisuuksia olevat nuoret
ovat toivottomuuden ja vieraantumisen kurimuksegsaanoitusten maailmankuva on
monelle alempien luokkien nuorelle liiankin tutt¥ékivalta ja turhautuneisuus
heijastelevat ymparistdn todellista tilaa. Tamaw&opuolisesta tarkkailijasta vaikuttaa
kasittamattomalta, mutta aggressiivinen ja tuh&sgos ovat sanoitusten kuvaamassa

maailmassa varteenotettavia ja todellisia vaihtmaht

Rivo kielenkayttd sek& shokeeraavat ilmaisut ots#ilmaisun tapa ja keino ilmentaé
kaupunkikulttuurin  vakivaltaisuutta seka todellisteielenkaytt6d. Rap-musiikin
aarimmaisimmat ja aggressiivisimmat muodot ovaitireita todellisista ongelmista,

joihin tulee puuttua. Kulttuuriset ilmi6t kasittek ongelmia niin kauan kuin kyseiset
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ongelmat ovat olemassa. Vékivaltaiset ja hyokkaasaimoitukset tulisikin nahda

tulkintoina ja kokemuksina vékivaltaisesta yhteiskasta. (Kellner 1998, 206, 221.)

Suoranaisen vakivallan ohella rap-musiikista jahbppkulttuurista puhuttaessa on
otettava kasittelyyn my0s se kulttuurinen valtatajoiiissa on. Kellner Kkirjoittaa
mediakulttuurin spektaakkelien osoittavan, kenelfé valtaa ja kuka tata valtaa saa
kayttdd. Hanen mukaansa ndméa spektaakkelit suileeatevaltaapitdvien voimaa ja
oikeuttavat sen. Niille, joilla valtaa ei ole, namsektaakkelit tekevat selvaksi sen, etta

valtaapitavien voimaa on turha vastustaa. (Kellr898, 10.)

Tricia Rose on analysoinut Public Enemy -yhtyeendkhD:ta ja hdnen esiintymistaan.
Chuck D pitdd Rosen mukaan koyhat ihmiset valppgnastad heitd tyytymasta
alistettuun asemaan, jota harhaanjohtavat med@kekset ja viralliset "totuudet”

luovat. Réappari pitdd mikrofonista kiinni tiukallatteella, suojellen sita vaarien
totuuksien levittgjilta, puhuen suoraan koyhillembplein ja epasuorin merkityksin.
Musiikilla, tanssilla ja kielenkaytolla alistetussasemassa olevat voivat pilkata
valtaapitavia, ilmaista raivoaan ja tuottaa vasivist fantasioita. Nama tanssit, musiikki
ja kieli tuottavat yhteisdllisia tulkintoja ja infimaatiota sosiaalisista oloista ja toimivat
kulttuurisena siteena tuottaen yhteisollista vastaa. (Rose 1994, 99-100.)

Simon Frith kuvaa populaarimusiikissa olevan kysgnuallasta, jota toisilla on ja
toisilla ei. Populaarimusiikin, erityisesti rapiasittdjalla voidaan ndhda olevan valtaa
juuri hanen verbaalisten kykyjensd ansiosta. Réppésittdma kappale on kuulijasta
rippuen joko uhka tai lupaus. (Frith 1996, 168-)69am& on mahdollinen
lahestymistapa esimerkiksi Steenl:n kappaleisiieygjen saamaan vastaanottoon, joka

on ollut kuulijasta riippuen joko taydellisen torputai innostuneen hyvaksyva.
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5.6. Yksil6 ja parjgdmisen ideologia

Matti Kortteinen tutki lahiossd asuvien perheiderkea tutkimuksessaaahio.
Tutkimus elaméantavan muutoksi§1®82). Tutkimuksissaan Kortteinen térmasi ilmipén
jota han nimitti parjaadmisen ideologiaksi. Samamah tutkimista han on jatkanut myos
kirjassaan Kunnian kentta Suomalainen palkkaty¢ kulttuurisena muoto(E092).
Molemmissa tutkimuksissa erityisesti miehet nostieaiin parjaamisen ja kunnian
toimintaansa motivoivina tekijoind. Tutkiessaannyésten tarinoita tyosta ja elamasta
Kortteinen huomasi toistuvia tarinatyyppeja:

[O]n olemassa yksi tarinan perustyyppi, joka toigtaan toistuu. [--] Tata [--] nayttaa
hallitsevan kokemus, [--] jossa on kolme perusosaa:

(i) on kovaa

(ii) yrittaa selvita

(i) on selvinnyt ja on siita ylped. (Kortteind®92, 43.)

Vaikka Kortteisen tutkimuksen fokus oli nimenomagdelamassé ja sen muutoksissa,
nayttaytyy tama héanen myos selviytymisen eetokskltssumansa asenne muussakin
inhimillisessa  toiminnassa. Selviytymiseen liittyy my6s kysymys kunniasta.
"Selviytyminen on kunnia-asia. Ellei selviydy, méid& kasvonsa.” (Kortteinen 1992,
50.) Kunnian saavuttamisen my6té tavoitetaan sitgds sosiaalinen asema ja arvostus.
Selviytymisen  pakko liittyy kiinteasti myds kapistisen  kulttuurin  ja
markkinasuhteiden maarittamaan maailmaan. Omaa aaseyhteiskunnassa eivat
varjosta sota tai naldnhatda, vaan markkinoiden awéda voimat. (ibid. 61, 92.)
"[Ntsellinen parjaaminen markkinoiden rakenteistm®sa yksilollisessa kilpailussa on
henkilokohtainen kunnia-asia” (ibid. 124). Kovadshpailussa parjatdkseen on oltava
itsekin kova.

Yksilon ja markkinavoimien suhde on ongelmallindfarkkinavoimat ovat iskostaneet
jatkuvan muuntautumisen ja kulttuurisen toimintagywaatimuksen syvalle yksildiden
asenteisiil’. Tata jatkuvan parjaamisen vaatimusta ei kysestefa: "[M]odernisoituva

kapitalistinen yhteiskunta nayttdd korostavan kasiaa: subjektin on opittava, etta han

9 Ks. Kortteinen 1982, 124-128; Kortteinen 1992, bR,
0 Ks. myds Ojajarvi 2000, 6, 113.
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ei kelpaa sellaisena kuin han on, ja toiseksipieus siitd, ettd on oppinut tallaisen
valineellistyneen itsesuhteen, pitaisi ehdottomastahduttaa.” (Ojajarvi 2000, 165—
166.) Yksilon vapauskin on vain naenndista, kulgttsiskunnassa yksilollisyys kun

muodostuu vain kuluttamalla sen tuotteita (Oks&2@08, 78).

Tyoelaman kilpailu ja erityisesti tyovaenluokkajstaatalasti koulutettua vaestda vai-
vaava huonommuuden tunne johtavat ep&onnistumiseteeseen — tai ainakin sen
pelkoon. Sisédinen alemmuuden tunne johtaa tilaatesjossa "uhma on hyvin
herkéssa” (Kortteinen 1992, 108). Tama uhma ornaeritvoimakkaasti lasna rap-
sanoituksissa, joissa ollaan vahvasti puolustusidémnsuhteessa yhteiskuntaan,
esimerkiksi paattajiin ja viranomaisiin. Parjaamisgeologia nayttaa kuuluvan kiinteasti
miesten kulttuuriseen logiikkaan ja silla jasenéat&lamaa huolimatta siita, kuinka

kovaa todellisuudessa on (ibid. 163).

Juha  Siltalan mukaan suomalainen selviytyminen tagit  kuitenkin
paamaararationaalisuuden rajat. Erityisesti mielsélviytyminen nayttaytyy projektina,
joka on vietavd lapi elaman vaikka henki menisi. Iviggymista motivoi
rippumattomuuden tavoittelu; kun on saavuttanuviggmisellda oman asemansa, voi

pitédd puoliaan maailmaa vastaan. (Siltala 1994,)125

Synkassa ja raadollisessa maailmassa "kaikki am ittesta kiinni” (Kortteinen 1982,
128). Jos ei parjaa, on syy oma.

Se, etta kaikki on ’ittesta kiinni’, merkitsee emsdkin sitd, ettd kaikki riippuu yksilosta,
yksildn ominaisuuksista ja kyvyistd. Taméa kasityisaa luonnollisesti syntyy siitd
kokemuksesta, ettd mihinkdan muuhun kuin itseenvanut eikd saanut luottaa.
(Kortteinen 1982, 127.)

Steenl:n kappale "Hyvasta perheestd” kuvaa iramhésotata parjaamisen pakkoa.
[-]
Paskaa ymparill&,
mut sua vituttaa se ei saa, ei saa.
Paskaa ymparill&,
mut saat niella lisaa skeidaa, skeidaa.

[-]

(Steenl 2004, "Hyvasta perheesta”)
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Muissa kappaleissa ideologia nousee esiin rividistéd Vaikka ymparistd on taynna
negatiivisia esimerkkeja, taytyy yksilon selvitiatiteesta itse ja tehdad omat valintansa.
Parjadmisen ideologia valittyy epéaluulona muita tkan, mutta myos uskona itseen
olosuhteista huolimatta.

[--]

Valil nda jutut vaatii selviytymiskykya,

kun faija istuu konnulla

ja mutsi vetda nykya.

[-]
(Steenl 2004, "Pikku pirihuora”)

Kortteisen yhdessa Hannu Tuomikosken kanssa tele@mi@skimuksessa tyottomyy-
desta ja tyottomistd Tfoton Tutkimus pitkaaikaistyottomieselviytymisestal1998)
hapean ja noyryytyksen kokemukset nousivat vahvesin. Erityisesti irtisanotuksi
tulleet tunsivat joutuneensa noyryytetyiksi. Tyatéiksi joutuminen nahtiin merkkina
henkilokohtaisesta epaonnistumisesta, silla samdimin  selviytyminen on
henkilokohtainen kunnia-asia, on noOyryyttavaa, edtdaselvia. Kun hépead ei liity
mihink&&n tiettyyn tekoon, vaan kohdistuu itseerm@madn kokonaisuutena, ihminen
kadantyy itsedan tai toisia vastaan. (Kortteinen doimikoski 1998, 23, 25, 35.) Hapea
muuttuu uhmaksi ja aggressioksi, joka purkautuukk§giksend, esimerkiksi juuri

yhteiskuntaa kohtaan.

Tata taustaa vasten on mielenkiintoista pohtiainaisen palkkatyon lahes taydellista
poissaoloa sanoitusten maailmasta. Sanoituksisdikapg onkin usein lasna
negaationsa, ty6ttomyyden kautta. Mielenkiintoirseinde tyohon tulee rap-musiikin ja
rappaamisen kautta. Esiintyminen ja muusikkona itmimenhan on tyd, tosin ei
sellainen perinteinen ansiotyd, kuin yleensa dpdal Tyovaenluokkaisessa
tapahtumaymparistéssa tydelamaa ei kuvatakaan adimkoman, henkilokohtaisen
kokemuksen kautta, vaan yleisella tasolla tai kitiguttavalle sattuneiden tapahtumien
valityksella. Esimerkiksi Asa on todennut, ettéingeosta kertovan kappaleen tekeminen
onnistunut aivan suunnitellusti: "Hidastaa-biisind mhalusin alun perin kirjottaa

pelkastdan tyon tekemisestd. Mut sit ma huomasimwt oma viimeinen duuni oli

81



patkdhomma videofirman tiskilla. Tajusin ettei mad endd mitddn sanottavaa tyon

tekemisesta noin perinteisessa mielessa.” (Toiskall05.)

Douglas Kellner on todennut, ettd nykymaailmassén tynerkitys vahenee, ja
kulttuurista tulee samaan aikaan arkielaman ydiandh mukaansa yksilot saavat
nykyisin tyydytysta tyon sijaan tavaroiden kulutiaesta. (Kellner 1998, 26-27)
Massakulttuurin tuotteita ei kuitenkaan paase kaingan ilman jonkinlaisia tuloja,

joten tyon merkityksen vdhenemista ei ehké kanliiattella.

5.7. Hegemonia ja vastahegemoniset danet

Rap-sanoituksissa esitetdan valiin varsin karkek@émmentteja politikkaa ja
yhteiskunnallista tilannetta kohtaan. On kuitenkihuomattava, ettda taman
ensisilmayksella kriittisen ja radikaalin kommentuin takana ei aina ole yhta selvasti

demokratiaa ja tasa-arvoa edistavia ideologioita.

Antonio Gramscin hegemonian ja vastahegemonian tté&&$in pohjautuva
yhteiskuntakasitys katsoo yhteiskunnan pitavan wt&a yllda hegemonian ja
voimankayton yhdistelmalla. Esimerkiksi poliisi ggmeija kayttavat runsaasti voimaa
sdilyttadkseen vakauden, sen sijaan vaikkapa kitkdwolulaitos ja media sailyttavat sita

luomalla myotamielisyytta vallitsevaa jarjestysthtaan. (Kellner 1998, 41-42.)

Kapinallinen ja provosoiva kaytos ei valttamattiehna jotakin koko kulttuurille ja
yhteiskunnalle merkittdva& murrosta, silla uuskiistinen yhteiskunta tuottaa jatkuvasti
iimioita, jotka radikaalista muodostaan huolimaftalvelevat hegemoniaa (Karkama
1998, 16). Kapitalistisella kulttuurilla onkin kyljg pyrkimys mukauttaa itseensa myos
sita kritisoivat danet. Kulttuuriteollisuuden twedt manipuloivat kuluttajaansa vallan ja
houkuttelun keinoin. Ne voivat myds tehda yksilostasan vallitsevaa

yhteiskuntajarjestysta kayttamalla erilaisuutta neninaisuutta hyvakseen. (Kellner
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1998, 53.) Nain pelkastaan se, ettd mediakulttsarigasevat esille myds naenndisen
kriittiset aanet, ei suoraan kerro naiden aaniekutaksesta. Ne saattavat silti vahvistaa

hallitsevaa ideologiaa.

Kulttuurintutkimuksen tehtdvd onkin analysoida siténiten kulttuuriset tekstit
viettelevat, kiehtovat ja houkuttelevat kayttajiganvaikuttavat yleison asenteisiin. Sen
on kuitenkin tutkittava myos sitd, millaisia vastaan ja hegemonian vastustamisen
mahdollisuuksia mediakulttuuri tarjoaa. (Kellner989 56.) Mikko Lehtonen nékee
mediakulttuurin olevan osa taloudellisia ja pab valtakoneistoja, mutta samalla osa
niité kayttavien ihmisten merkityksen tuotantoap&#aariin mediakulttuuriin liittyy seka

alistavia etta toimintakykyisyytta lisdavia piitti (Lehtonen 1998, 103-105.)

Kulttuuriset tuotteet voivat parhaassa tapaukségsaenalaistaa yksilon ja yhteisén
kannalta negatiivisia arvoja ja toimia ideologiaguvasti. Kuitenkin kulttuuria voidaan
kayttaa myos vallan tukemiseen ja erityisesti heg@an tarkoitusperien peittdmiseen.
(Karkama 1998, 18.) Vaikka kukaan tuskin voi sygttéenri Vahékainua eli Pikku G:ta
henkilond vallan tarkoitusperien peittamisesta vailan palvelemisesta, ei hanen
eduskuntavaaliehdokkuutensa tai pehmedaarvoinenmtegiikkinsa kuitenkaan tuota
samanlaista vallan vastustamisen tunnetta kuin Asain Steenl:n sanoitukset.

Pikemminkin Pikku G voidaan ndhda hegemoniaa ptinkina esiintyjana.

Esimerkkeja tasta ilmiostd on loydettavissa runsgaspulaarikulttuurin teksteista.
Hegemonista valtaa tukevana hahmona Douglas Kelid&ee esimerkiksi Rambo-
elokuvien nimihenkilon. 1980-luvulla valtavan sumsisaavuttaneissa elokuvissa on
Kellnerin analyysin mukaan nahtavissa, miten oikeisn ottanut vastakulttuurin
voimat kayttoonsa. Vaikka elokuvien Rambossa ortgiié, jotka muistuttavat 1960-
luvun vastakulttuuria (esimerkiksi pitkat hiuksétomuruuan suosiminen, léheisyys
luontoon, epaileva suhtautuminen byrokratiaan jlioan), hahmo kuitenkin edustaa
oikeistolaista ja maskuliinista individualismia. 8é& on erinomainen esimerkki siita,
kuinka konservatiiviset ideologiat pystyvat sulaotaan itseensd hahmoja ja tyyleja,
jotka neutraloivat ja jopa kéantavat paalaelleekumdraiset vastakulttuuriset

konnotaationsa” (Kellner 1998, 77).
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Mediakulttuurilla on erittain merkittdva rooli yhskunnan huono-osaisten elamassa.
Alistetuilla ja hyvéaksikaytetyilla ihmisilla ei uge ole varaa kuin mediakulttuurin
suomaan viihteeseen, joka usein on joko ilmaistaitekin erittédin halpaa (esimerkiksi
television katselu). Mediakulttuurin teksteihin faotteisiin paetaan oman elaman

kurjuutta ja arjen raskautta. (Kellner 1998, 373.)

Erityisesti Asan sanoituksissa mediavaltaa kohtaaitetd&n voimakasta kritiikkia.
Kappaleessa "Vallankayton vélineet” hyokatddn saworé&anoma-WSOY:ta ja sen
padomistajaa Aatos Erkkoa vastaan.

Citizen Erkko johtamassa naytosta
tutkii sanomatalo aanestyskaytosta
kirjottajii varovia, onneensa harovia
haistan palaneen aromia, en Helsingin Sanomia

[--]
(Asa 2005, "Vallankayton valineet”)

Erkko samaistetaan kappaleessa Orson Wellesin ilkkastokuvan Citizen Kanen
(1941) paahenkiloon, Charles Foster Kaneen. Kangmmbn taustalla puolestaan
vaikutti tosielaman mediamoguli, William Randolphedist. Nain suomalaisen
mediatalon johtohahmo liitetd&n pitkaan ketjuuntaeahsa vaarinkayttaneita miehia.
"Vallankayton valineet” kritisoi paitsi suuria medaloja, myds mainostajien vaikutusta
lehden journalistiseen sisaltoon. Tulevaisuudegsgrkys siitda, kuka hallitsee mediaa,
tuleekin olemaan entistd tarkedampi. Vapaa tiedatygdla media ovat elintarkeita
demokraattiselle yhteiskunnalle. (Kellner 1998, ,3381.)

Kritiikistd saa osansa myds viihdyttdamiseen pyrkie&yt mediakulttuuri. Kappaleissa
viihteella nahdaan pettava ja huijaava funktiohdyttavien tekstien kautta tavallisten
kansalaisten huomio nahdéén ohjattavan pois teg#liongelmista.

[--]

Ja luojalle kiitos kaikist niist hyvist uutisista,

joit voit lukee lltalehdest tai llta-Sanomista.

Juttui ja valokuvii jostain vitun kohujulkkiksista.

Ja sivul 27 pikkujuttu mun kuolleest kaverista.

Mé& oon miettiny pitk&dan ja sen jalkeenkin,

miten silikoni voi olla tadrkeempi kuin ihmishenki?

[-]
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(Steenl 2004, "Vitut susta”)

[--]

Suuryritykset rakentaa meidan maailman

Kun vaan luet tekstin lehdesté tai naet kuvan Uliikdn
Tosi-tv tosi, totuus tunnin osiin

Omantunnon hinnalla, kansantalous kuosiin

Uu, lauluskabat alkaa, sulle tie t&htiin

[&hi6 vaihtuu julkiseksi elamaksi

kandee hoitaa silikonit, ei paljo valii mitd maksaa
ehka liskot sut sit ottaa vittu avosylin vastaan.

(Steenl 2005, "llman todisteita”)

Rap-musiikki on osa kulttuuria, joka vastustaa Inegeiaa ja sortoa. Vaikka osa rap-
musiikista onkin valtavirtaista ja kaupallisestit&in hyvin menestynyttd, myos namé
mielihyvaa tuottavat ja viihteeksi luokiteltavapriappaleet voivat edistaa vastarintaa.
Vaikka rapin valtavirtaiset muodot voivat olla lueeltaan konservatiivisia, ne voivat

silti tukea vastarintaisia identiteetteja ja kaywddleja. (Kellner 1998, 218-219.)

Kulttuuriset tekstit eivat itsessaan olekaan pd#ds konservatiivisia tai liberaaleja.
Tavoitellessaan mahdollisimman laajaa yleis6a meat@lla molempia jopa yhta aikaa.
Vaikka teksti tukisikin tiettyd ideologiaa, siin@ivesiintya myos ideologiaa vastustavia
piirteita. (Kellner 1998, 107.) Rap-sanoitukset tolrarvoin puhtaasti jonkin ideologian

mukaisia, vaan niissa esiintyy myos ristiriitaipiateita.

Rap-artistit nappaavat usein palasia hallitsevadigkurssista ja muuntavat ne
vastahegemonisiksi tulkinnoiksi. Tricia Rosen mukasykyisesséa amerikkalaisessa
populaarikulttuurissa rapparit kasittelevat useiopjpa mustan urbaanin kokemuksen ja
"virallisen” ideologian valilla. Rose ei kuitenkaasita, ettd kaikki rapin sanoitukset,
tyylit, musiikki ja sosiaalinen painoarvo olisivabnen kaikkea vastahegemonisia, vaan
myontaa, ettd monet rap-musiikin ilmentyvat tukeyatvahvistavat tdmanhetkista
yhteiskunnallista epatasa-arvoa. (Rose 1994, 1Q@R}1Bopulaarikulttuurilla onkin
kaksijakoinen luonne: samalla kun se mukauttaa skmi vakiintuneeseen

yhteiskuntajarjestelmaan, se antaa heille keingjaswastustaa sita (Kellner 1992, 11).
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6. Mies yhteiskunnan marginaalissa

Rap-sanoitusten kertojat ja muut sanoituksissa tkiveniehet elavat kappaleissa
monenlaisten paineiden ristipuserruksessa. To@aghteiskunnalla on odotuksia
tuottavista kansalaisista, yhteiskunnallisista ekigjista nimenomaan alamaisuutta
korostavassa merkityksessa. Toisaalta paineita tksgitalistisen ja uusliberalistisen
markkinalogiikan puolelta. Viela pitaisi taman ksé onnistua miehend, elamaan ilman

epaonnistumisen hépeda sukupuolensa edustajana.

Sanoitusten pohjalta voidaankin pohtia suomalaisgkymiehen asemaa yhteiskun-
nassa. Toisaalta mies on edelleen kulttuurise$tvasa’ihminen”, jolle nainen on aina
kulttuurinen "toinen” (ks. Lehtonen 1995, 31). Tamdta kuitenkaan miehena oleminen

ei ole niin yksinkertaista tai yksiulotteista.

Atte Oksanen kasittelee metallimusiikin mieskuveaksessaMurheen laaksoMies ja
kuolema raskaassa suomenkielisessd rocki€d@03). Hanen mukaansa miehiin
kohdistuvat paineet, hegemonisen maskuliinisuudedeadlit, ovat miesten
tavoittamattomissa. Vaikka onnistuisikin joltainirogayttaméaéan vaatimukset, jaa aina
joltain osin vajavaiseksi. Alkoholisoitunut, huunsaineita kayttdva mies on
syrjaytynyt renttu. Hegemonisen maskuliinisuudeeaalin tavoittamattomuus asettaa
miehen liian suurten paineiden alaiseksi. Epaoamisien jatkuu, mies ”joutuu
jatkuvasti kamppailemaan itseaan vastaan. Minuusieaatioiden summa: mies on
mies vain sen kautta, mitd han ei ole.” (Oksane@32@18-57.) Paineita voi paeta
kapakkaan tai huumeisiin, mutta silloinkin tuleaénvaahvistaneeksi omaa hapeaansa,

olemisessa epaonnistumista.
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6.1. Miehen kunnia

Mikko Lehtonen esittda, ettd suomalaisessa kisjalidessa on 1970-1990-luvuilla
esiintynyt vain vahan sellaista miesten kirjoittamidrjallisuutta, jossa ei kasiteltaisi
miehen kriisia (Lehtonen 1998, 165). Han pohtiikinurkanHapearomaanin kautta

miestd ja hape&da. "Hapean' vastinpari on ’'kunnidbs on sisdistanyt ulkoisen

auktoriteetin ja jos loukkaa sen normeja tai ritega menettdd kunniansa.” (Ibid. 169.)

Maskuliinisuutta ei ole totuttu pitdmaan mindartyesena tilana, saatikka ongelmana.
Sen sijaan naiseus saatetaan nahda molempina, na@ilgtna tilana. Omaksi
tutkimukselliseksi alueekseen miestutkimus on mgadwt vasta 1990-luvulla.
Lehtosen mukaan viimeisen 30 vuoden aikana miehuols joutunut
ennenndkemattomien kriisien kohteeksi ja maskslinden mallit ovat kolhiintuneet.
Kuten identiteetin, myds maskuliinisuuden kiinteyakaus ja johdonmukaisuus ovat
joutuneet nykyaikana epdilyn kohteeksi. Maskuliiniskin on kulttuurisesti rakentunut
konstruktio. Mikko Lehtonen huomauttaakin, etta stoi kuin usein ajatellaan,
miesidentiteettikaan ei ole vakaa ja haavoittumatoehtonen 1995, 19-21, 25, 32.)

Hegemonisen maskuliinisuuden kasite viittaa miestaelitsevaan asemaan suhteessa
naisiin seka siihen, etta vaikka maskuliinisuuksaolla useita, vain jotkut niista ovat
hegemonisessa asemassa eli oikeita ja hyvaksyttéd@gemoninen maskuliinisuus
tarkoittaa myds sitd, ettd miehen valta naisiintgasiin maskuliinisuuksiin ei ole
itsestddn selvdd, vaan hegemonisen maskuliinisuotienoitettava asemansa aina
uudelleen pakottamisen tai suostuttelun kauttehtreen 1995, 32-33.)

Kulttuurissamme maskuliinisena pidetdan heteroselsia, rationaalista ja itsenséa
hillitsevaa miestd, joka jatkuvasti pystyy uusimosgtuksiin tyén ja seksuaalisuuden
kentalla. Kuitenkin hegemoninen maskuliinisuus awottettavissa vain hetkellisesti ja
sen yllapitdminen vaatii maskuliinisuuden rajojatkjivaa vartiointia ja puolustamista.

Ristiriitaista onkin esimerkiksi se, ettd vaikkagbenoninen maskuliinisuus korostaa
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vastuullisuutta, itsehillintaa ja rationaalisuutséihen kuuluu myoés vastuuttomuuden ja
vakivaltaisuuden hyvaksyminen. (Lehtonen 1995 353)

Miehella on valtaa suhteessa naiseen, toisiin mmeteka luontoon. Kuitenkin juuri
maskuliinisuuden liittyminen valtaan tekee siit&éegkaan seka riippuvaisen toisista,
silla valta on sidoksissa sita tuottaviin sosiaalignstituutioihin ja kaytantoéihin.
Mieheen kohdistuu paljon odotuksia uran luomisgstaoman jaljen jattdmisesta
maailmaan. On saavutettava asema toisten miesi&ngsa, pidettdva huolta perheesté
seka jatkuvasti kamppailtava olosuhteita ja omaikkbetta vastaan. Miehisyyden
jatkuva todistaminen tarkoittaa myos, ettei koskiaalpaa sellaisena kun on. (Lehtonen
1995, 30-31, 36.)

Mikali maskuliinisuuden malli on ankkuroitunut esrkiksi tyohon, tyottomyys
merkitsee sen uhriksi joutuville miehille kriisightonen 1995, 21). Suomessa tyo ja
tyopaikka ovat olleet hyvin voimakkaasti identitéeimuokkaavia seikkoja. Keskeinen
kysymys tiivistyykin esimerkiksi "Yhdes iltaan” -kpaleessa: "pystynkd itseni elattaan
vai juoksenko sossuun?” (Avain 2001.) Itsendinemaaiéinen on kunnia-asia, ja
esimerkiksi riippuvuus yhteiskunnan tuesta nahdaierkkina siitd, ettd ei parjaa
omillaan. Mies onkin oikea mies vasta kun on onmst saavuttamaan ja sailyttamaan

elamansa hallinnan epaedullisissa olosuhteissalgsll994, 126).

Miehen rooli ndhd&an tutkimissani kappaleissa wgpsrinteisend. Mies on perheen paa
ja vastuunkantaja, jonka tehtavana on kantaa Ipip#aadn suomalaista tydetiikkaa
noudattaen.

-]

otan elamastéani vastuun, jos onnistun vaimon léytaa

lupaan niinku faija koval duunil tuoda leivan pdma

[--]
(Avain 2001, "Yhdes iltaan”)

vakivaltaisen ja vahvan machomiehen ihannetta ikiitan arvosteta. "Unionin sotilas”

-kappale ironisoi vakivallan kautta saavutettuahsigytta:
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[--]

Mun ase on mun miehuus

[--]

Mé& seivastan, viillan, kuristan, tukehdutan,
poltan, pahoinpitelen, ndyryytan ja alistan
perheet salee ylpeité pojistaan

[-]

(Steenl 2005, "Unionin sotilas”)

Tutkimissani sanoituksissa merkittdvaa on miesitkstin kiinnittyminen poikana tai
jatkana olemiseen. Kappaleissa viitataan itseennuseiri poikana ja ystavapiiriin
jatkind. Sen sijaan esimerkiksi "mies”, "herra”jjé tai "ukko” sanat esiintyvat usein
negatiivisessa yhteydessa, eika niilla viitatagitseHerra varsin luonnollisestikin viittaa
ylemmassa asemassa olevaan, sortavaan ja hallitsemaskuliiniseen hahmoon. On
huomattava, ettd vaikka sana "mies” on merkitykgeit usein varsin neutraali, saa se
sanoituksessa kuitenkin myds muita siséltoja. Mléheoidaan viitata hegemoniseen
maskuliinisuuteen, ja tatd hegemonista kuvaa naostastustamaan. On mahdollista
ajatella sanoitusten mies-sanan kayton viittaavadsnrenglanninkieliseen ilmaisuun
"the man”, joka maaréisen artikkelin saadessaatagiiusein kasvottomaan ja valtaa
kayttavaan yhteiskunnan edustajaan. Herrat ja rhieinastavat sita yhteiskunnan ja
hegemonian alistavaa voimaa, jonka uhriksi yksildtjiu. Aija ja ukko ovat puolestaan
syrjaytyneitd miehid, epaonnistuneita ukonrahjukgaka eivat myodskaén kelpaa

esikuviksi.

Poika ja poikana oleminen viittaa sanoituksissarmuteen, naiiviuteen ja siihen, etta
elaman oppitunteja on viela runsaasti edessa. Roikde viela mies mutta joutuu jo
kohtaamaan valéahdyksia aikuisten maailmasta. J§kkélestaan on positiivinen
miesmalli, rento ja katuviisas lahiékundi, jokavglyy kovassa elamassa. Toimiminen
jatkaporukan tasavertaisena jasenena tuo yhteankwden tunteen lisaksi myos

voimaa kohdata elaman vaikeudet. Jatkalla on pohiitaan selviytyjan identiteetti.
On my0ds mahdollista, ettd koska aikuisen mieheritneadat kappaleiden kuvaamassa

maailmassa niin huonoja, mieheksi ei haluta taksigvaa. Jatka tai poika ovat toki

maskuliinisia identiteetteja mutta kuitenkin kig#n etdisyyden paassa alistavasta ja
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sortavasta miehuudesta. Huomattavaa on, ettd reekalluu myds aikuisen vastuu.
Vaikka kappaleissa vaaditaankin kovaan &aaneen wastina valtaapitavilta ja
yhteiskunnalta, ei taté vastuuta oman elaman,tipedin tai yhteiskunnallisen tilanteen

muuttamisesta kenties olla taysin valmiita ottamitean

Suomalaista miestd uhkaa syrjaytyminen helpommim kuaista. Syrjaytymisella
tarkoitetaan lahinna sosiaalista syrjaytymista, olatismia, tyottomyyttad seka
asunnottomuutta. Usein syrjaytymisen sysaa liilkkeélanne, jossa mies menettaa
samanaikaisesti tyonsd, perheensa ja terveyteriz#anénen, 1996, 60.) Mikko
Lehtosen (1995, 13) mukaan modernin maskuliinisoudeksi keskeista piirrettd ovat
jatkuva kilpailu ja saavuttamisen pakko. Mita seusas tilanteesta, jossa syrjaytyminen

saa aikaan tunteen, ettd mies ei saavuta tai vofi&gn?

Kappaleissa miehia uhkaakin jatkuva syrjaytymiseara. Tyottébmyys ja paihteiden
kayttd ajavat monet niin nuoret kuin vanhatkin neiehkohti yhteiskunnallista
syrjaytymiskierretta, jota on ldhes mahdotonta &etla. Miehella on kuitenkin
kunniansa, ja erityisesti alaluokkaisilla miehitma kunnia on erittéin kipea kohta.
Sitd noustaan puolustamaan ylimitoitetuin keinothaisimmastéakin loukkauksesta.
"Mitd jaa niille pojille ja miehille, jotka syntywd mahdollisuuksien maailman
ulkopuolelle? [--] Heille jaa vain ylpeytensa sjigtta ovat hapean rajan kunniallisella
puolella.” (Sarmaja 1996, 50.) Kurjimmallakin kulgaon oma elamanpiiri, jossa han
on vahintddn samanveroinen kuin kaltaistensa. Kaanonkin erityisen tarke&a

puolustaa, jos jaljella ei ole mitddn muuta. (Id.)

6.2. Miehen ja naisen suhde

Seka Bakari Kitwana ettd Tricia Rose kasitteleviéiklealais-amerikkalaisen miehen
kriisia ja suhdetta naiseen. Kitwanan mukaan nmaigtgeiskunnallisesti parempi asema

aiheuttaa miehissa vastareaktion, naisten esig@gllisen ja alistamisen tarpeen
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(Kitwana 2002, 107-109). Tama tulee esille esinkasiknaisvihamielisyytena seka
naisten kohtelemisena rap-sanoituksissa statusdgimbo Rose kuitenkin korostaa,
ettei naita seksistisida hyokkayksia naisia vastagida viela pitda yhteiskunnallisen
tilanteen kritiikkina (Rose 1994, 103-104). Han eeldn sanoitusten taustalla
pikemminkin pelon naisten kayttamééa sosiaalistdaasakohtaan. Miehia varoitetaan
rap-kappaleissa antautumasta seksuaalisen haltaanakoska silloin he ovat naisen
armoilla ja vaarassa joutua hyvaksikaytetyiksi. néai voi kayttdd seksuaalisuuttaan
omiin tarkoituksiinsa, mik& puolestaan vie valtamisp mieheltd. Rose nakee
naisvihamieliset sanoitukset osana kamppailua waj@kautumisesta sukupuolten
kesken. (lbid. 172-173.)

Amerikkalaisessa rap-musiikissa miehen heteroselkisea halun haavoittuvuus
paljastuu tarinoissa, joissa liioitellaan naistelstamista. Rosen mukaan nama
alistusfantasiat ovat toki seksistisia, mutta kékkivat myos todellista kamppailua
vallasta heteroseksuaalisessa suhteessa. Varsi@prvideoissa naisia kuvataan
seksistisesti, ja Rosen mukaan niiden kertomissmoifasa sorretaan ja alistetaan
erityisesti nuoria, mustia naisia. Kenties namaingr suojelevat nuoria miehia
todellisuudelta, jossa naiset torjuvat heidat, mtatdennakdisemmin nama kertomukset
kuitenkin  helpottavat miesten itsetunnon puutetta jrajoitettua paasya
heteroseksuaalisen ja maskuliinisen vallan tunmuk@rose 1994, 15, 172.)

Tricia Rosen mukaan amerikkalaiset naisréappareidkstit eroavat miesten tekemista
sanoituksista temaattisessa fokuksessa. Siind misgghet usein kasittelevat
yhteiskuntakritiikissaéan esimerkiksi suhdetta i ja niihin tapoihin, joilla mustia
miehid pyritddn kontrolloimaan, naisten keskeisiamppailu puolestaan liittyy
seksuaalisuuteen. Rosen mukaan naisten tekemidekstren nahdaén usein edistavan
antiseksististéa nakdkulmaa, kun taas miesrappdrdmlestit ndhdaan yhdenmukaisesti
seksistisina. (Rose 1994, 147.)

Rose kuitenkin toteaa, ettei tama yleistys pida aaipaikkaansa. Kaikkien

naisrappareiden tekstit eivat ole feministisia,va& usein vahvistavat patriarkaalisia

nakemyksia perhe-elamasta ja miesten perinteisexilista aviomiehing, isind ja
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rakastajina. Samoin miesartistien teksteissa ggiimakemyksida, joiden mukaan
miesten tulisi ottaa vastuuta lastenkasvattajindui@a naisten asemaa. (Rose 1994,
150.)

Myds suomalaisessa rap-musiikissa esiintyy jonkarran samankaltaista naisten
esineellistamistd. Voidaan kuitenkin kysya, missaarm nama tekstit ironisoivat
amerikkalaisia esikuviaan. Naisia stereotyypittétevja seksualisoivalla tavalla
kasittelevat sanoitukset voidaankin usein lukeaigi@sil! On kuitenkin huomattava,
ettd Asan ja Steenl:n kappaleissa naisten kuvauksst niin marginaalisia, ettei
esineellistamisestd voida puhua. Kappaleiden matositen pyrkimys jattdd naiset
l&ahes kokonaan kuvatun maailman ulkopuolelle ordenlgintoinen ilmi6. Kappaleiden
naiskuvaa joutuu etsimaan. Etsinndn tulokset owdteRkin erittdin mielenkiintoisia.
Toisaalta naisten merkitysta véahatellaan pitamédiet pois kappaleiden maailmasta,
toisaalta taas haaveillaan parisuhteesta "oikesanidinaisen kanssa.

[--]

en kaipaa seksimissii, silikonitissii

mul on on pelkastaén ujoihin naapurin chickseiletissi

[-]

(Avain 2001, "Pullon sisalla”)

Avaimen "Viis paivaa, viis yota” on aineistossarihés ainoa rakkauslauluksi
tunnistettava kappale. Lajityypin konventiot vatieutevat sisaltéon, mutta on silti
merkillepantavaa, ettd positiiviset kuvaukset eskimksi tyttOystavista ovat

marginaalisia.

Suomalaisissa rap-kappaleissa on néhtavissd naigienmiesten perinteisten

sukupuoliroolien korostuminen. Koko hiphop-kulttissa naisten esiintyminen on vah-
vasti marginaalista. Sanoituksissa naisia ei jkunata ja esiintyjapuolellakin naiset
ovat olleet lahinna kuriositeetteja. Vaikka lapsisvataan lammolla, eivat omien lasten

aidit saa laajempaa huomiota osakseen. Turvalléiten ja tyttoystavien tuki nahdaan

1 Esimerkiksi Fintelligens ja MC Taagiborsta -yhtigebn kappaleita, jotka sanoituksen tasolla
esineellistavat naisia ja liioittelevat heteromdshista halua. Kuitenkin kappaleiden videoissataea
kdannetaan taysin painvastaiseksi. Esimerkeiksté&tereotyyppista kuvaustapaa videoiden kautta
purkavista kappaleista kayvat Fintelligensin "Heksilja MC Taagibérstan "Varo tai tuun kyljesta
sisaan”.

92



osataan myo@s arvostaa. Voimaa antavana tekijandaaahmyos hyva parisuhde. Kun

oikea nainen osuu kohdalle, on tarkeaa myaos \stadi liitto:

[--]

ku tapaat oikeen, pitaa liitto solmii

ku tapaat oikeen, laske alas toinen polvi
sanon sua haiseks, en tarvii ketaan toista
kuu tarvii auringon, etta pystyy loistaan

[-]

(Avain 2001, "5 paivas, 5 yota”)

Erityisesti oman &idin rooli ndhdaan kappaleissakittavana. Aiti hoivaa, huoltaa ja
antaa neuvoja. On kuitenkin mielenkiintoista pohtigiksei vaimoja tai tyttoystavia

arvostavia ja kunnioittavia kappaleita ole enemman.

Kaikki sanoitusten naiskuvaukset eivat olekaan tpasia. Muutamissa kappaleissa
naiset esitetddn epaluotettavina. He kayttavatuselisuuttaan hyvakseen saadakseen
tahtonsa lapi, he pettavat luottamuksen ja saaiweten "flippaamaan”.

[--]

haihtuu mielestani Roihikan l&hitprinsessa

[-]

muistan ku koulunpihal sittasin, sua venasin

[--]

ystavaks sua kelasin

mut bellat pistaa flippaan, niinku Salla
ottaa paastas vallan, pitad tossun alla

[-]

(Avain 2001, "Pullon sisalla”)

Steenl:n kappaleista kahdessa paahenkil6 on ndiRédu pirihuora” (2004) kuvaa
huumeisiin sortuneen Anun rankkaa arkea. Erityiseriaksi kuvauksen tekee se, etta
Anu vetaa tyttdrensakin mukanaan huumehelvettlkkuhaprinsessa’-kappale (2005)
puolestaan kertoo mielisairaalaan joutuneen tyaistelusta julmaa hoitohenkilokuntaa
ja piittaamatonta asennetta vastaan. Kummassalkipakeessa valittyy huoli kylméan

yhteiskunnan uhriksi joutuneitten nuorten tyttojerolesta.
Asan kappaleessa "Arranpeetd” (2006) lahestytazheni ja naisen vélista suhdetta

traagisen kertomuksen kautta. Kappaleen nimi vegukget amerikkalaiseen R&B-

musiikkiin, joka on hiphop-musiikkia pehmeampaaypgiltaan lahempana esimerkiksi
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soulia. R&B-kappaleissa kasitellaan usein paristtad@ seksuaalisuutta, mutta lahes
painvastaisella tavalla kuin Asan kappaleessa. @&fiefa naisen vilisen suhteen
todellisuus esitetdan “Arranpeessa”’ paljon julmemapa silla epaluottamus
parisuhteessa on johtanut vakivaltaan, joka pumédestaiheuttaa syvaa katumusta ja
epéatoivoa.

[--]

mies tahtoo rintoi ja bersetta

yhté onnellista ongelma perhetta

nyt on my6ha, nyt vaan kaduttaa
ei saa lyoda, ei saa satuttaa

[--]

kaikki oli hyvin, mut kaikki muuttu viikossa

(Asa 2006 "Arranpeeta”)

Lohduton tilanne kuvastuu kertojan ystavan epateessa puhelinsoitossa vankilasta,
kun lahestymiskieltokaan ei ole estanyt kaymastdeea kasiksi. Myds huoli lapsista

perhevakivallan todistajina tulee kappaleessa. .esiin

Onneton naissuhde ja pettymykset seurustelussaatva@ada miehen pakenemaan
todellisuutta paihteisiin (Avain 2001, "Pullon dig8). "Ympari mennaan, yhteen
tullaan” (Avain 2001) kertoo syrjaytyneiden nuortemesten eldmasta. Kappaleessa
esimerkiksi Mikon kierre kohti huumehelvettia |ahtdiikkeelle tyottomyydesta ja
parisuhteen hajoamisesta. Miehen asema yhteisksaf@suhde naiseen liittyvat myos
toisiinsa. Yhteiskuntakelvottoman miehen ei oleppbelh nousta naisen arvoiseksi.
"Pullon sisalla” -kappaleessa (Avain 2001) kertmatuu toteamaan, ettd parisuhteen
paattyminen oli ansaittu rangaistus, eika kertopa muuta kuin hapeillen pyytaa

anteeksiantoa.

Atte Oksanen on pohtinut miehen ja naisen suhdetgallimusiikin sanoituksissa.
Suhde naiseen muodostuu ongelmalliseksi miehenmnefsinessa perinteisessé miehen
roolissa. Epavarmuus siitd, ettei kelpaakaan rajsekaantyy vihaksi ja
vakivaltaisuudeksi naista kohtaan. (Oksanen 20@355.) Tutkimissani kappaleissa
naisiin kohdistuvaa vakivaltaa ei suoraan kuvatamraimuutamia kappaleita lukuun

ottamatta, mutta naisia ei myodskdan esitetd agimgi tai positiivisina subjekteina.
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Jotain yhteistda voidaan kuvatun amerikkalaismieskeiisin kanssa nahda téassa

suomalaisessa epaonnistumisen pelon kaantymisasséhamielisyydeksi.

6.3. Positiiviset voimat

Mika sitten pitda erilaisten voimien ja paineidemserruksissa elavan yksilon koossa?
Mik& antaa uskoa ja voimia tulevaisuuteen, kun lkayknparilla nayttaytyy synkkana?

Hyvin tarkeaan rooliin sanoituksissa nousevat pghestavat.

Perheen ja kodin positiiviset kuvaukset ovat yéesiilomenkielisissa rap-sanoituksissa.
Vaikka esimerkiksi Steenl:n kappaleissa omat vamh&mnahdadn negatiivisessa
valossa, elaa kappaleiden toivo kuitenkin juuri ikogh laheisten ihmissuhteiden
kappaleessa "Hyvéasta perheestd” (Steenl 2004) ediliit estd haaveilemasta

turvallisesta kodista.

Omien lasten hoitaminen ndhdaéan erityisen tarkeldygis ja isana olemisen merkitys
korostuu ehkd& hieman yllattaenkin Steenl:n kapgsdei Esimerkiksi kappaleessa
"Hyvasta perheestd” (2004) Steenl maarittelee sésemnen kaikkea isaksi.

[--]

Mun nimi on Steen Christensen

kolmen lapsen isé Ita-Helsingista

[--]

tulin just vanhempainillasta

nukutan just mun nuorinta lasta

[--]
(Steenl 2004, "Hyvasta perheesta”)

Kortteisen ja Tuomikosken tutkimuksessa lapseagsen kanssa vietetty aika kohosivat
erittdin merkittdvaan rooliin tyottdmien syrjaytysen ehkaisemisessa. "Hapeankin voi
voittaa, jos on jokin sellainen side, jonka varassiasurra” (Kortteinen & Tuomikoski

1998, 66—67). Mielenterveyden kannalta moni kokit@n tarkedksi kodin ja lasten
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hoitamisen. "Oli sentaan viela mies ja isa. [--]rKoitaa kotia ja lapsia, tuntee olonsa
tarpeelliseksi.” (Ibid. 69.) Samanlaisena elamdas&dni pitdvana voimana voidaan
nahda Steenl:n kappaleiden kuvaama lammin isa-kspside. Kun yhteiskunta on

hylannyt yksilon, 16ytyy tuki laheisista ihmissulsta.

Myds Avaimen kappaleessa "Yhdes iltaan” suhde vargii@ ja isovanhempiin on
todella l&heinen ja kunnioittava. Kiitollisuudenitgaminen omille vanhemmille ei ole
suomalaisessa populaarimusiikissa kovin yleineagih.

Mun sydéan virtaa sulle ulos &iti suun kautta

jaksoit kantaa mahassas mua yheksan kuukautta
lupaan sua aina auttaa, oon ikuisesti velkaa

toivon et valitsemani tie sulle mamma joskus kelpaa
[-]

en sano usein mut &iti, isa teité rakastan

[-]

(Avain 2001, "Yhdes iltaan”)

On kuitenkin huomattavaa, ettd suhde vanhempiirkaksijakoinen. Kappaleissa ei
juuri heru ymmarrysté esimerkiksi paihdeongelmisissiville vanhemmille. Perhe voi
olla voimavara, mutta my6s ongelmia tuottava jadttomuutta lisdava tekija. Lasten
tilannetta huonontaa myds vaarallinen lahiéelamaiolH lasten tulevaisuudesta
nouseekin useissa kappaleissa esiin. Lapset nahtié#dkoina ja suojeltavina
sijaiskarsijoind vanhempien ja yhteiskunnan pahaimvin jaloissa. Kappaleiden
tulevaisuus on lapsissa ja sanoituksissa peraamiataankin vastuuta siitd, millaisen
maailman me heille jatamme.

Bakari Kitwana huomauttaa, ettd amerikkalaisesgpddp-musiikissa kuvataan usein
eronneiden vanhempien suhdetta toisiinsa "baby mahjan’baby daddy” -kasitteiden
kautta. Niilla ilmaistaan sité suhdetta, joka mieha naisen valille muodostuu, kun
heilla on yhteinen lapsi, mutta ei varsinaisestk@inlaista kontaktia toisiinsa. Nailla
termeilla kuvataankin usein tilannetta, jossa toim@nhempi on poissa lapsen elamasta.
Kitwanan mukaan onkin huomattavaa, etta hiphop4sakua on avoimesti hyvaksynyt
tilanteen, jossa lasten vanhemmat eivat ole yhdéBséty momma” tai "baby daddy” -

termeillda ei viitata yhdessa oleviin, onnellisiirarpihin, vaan nimenomaan entisiin
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kumppaneihin, joihin suhde voi olla katkerakin. ki@ kasitys esimerkiksi
parisuhteesta ja avioliitosta ei olekaan aina ringgy tdma ei esta hiphop-sukupolven
edustajia haaveilemasta ja tavoittelemasta rakkautitia, lapsia ja vakiintunutta ja
hyvaa elamaa. (Kitwana 2002, 115-116, 118.)

Omia vanhempia ei suomalaisissa rap-kappaleissdandbestadn selvasti esikuvina,
silla vanhemmat ovat kadottaneet yhteyden lapsiidsaeivat kykene asettamaan rajoja
eivatka valittamaéan oikeita arvoja. Syy téhdn onhempien omassa pahoinvoinnissa.

Nuori joutuu etsiméan ratkaisut ongelmiinsa ykélimesaho 2004, 136—-137.)

Kuten jo luvussa 6.2. todettiin, didit saavat kdejsaa huomiota ja kiitosta. Isat sen
sijaan ovat valitettavan usein lasnd vain poissealokautta. Monessa kappaleessa
viitataan pois lahteneisiin ja perheensa jattameisiin, joita ilman lapset joutuvat
kasvamaan. Kuten Asan kappaleessa "Vaaranmaa” \23@6 ovat jaatyneet, jadneet

pois ja kadonneet.

Isdkuvausten kohdalla on havaittavissa eroja Staefd Asan valilla. Steenl:n
kappaleissa oma isd ei ole lasna, sen sijaan lkauvateiten isd on karsinyt
kodittomuudesta ja alkoholismista. Vaikka suhde a@maisdan on jaanyt
keskeneraiseksi, omista lapsista halutaan kappalgitéaa huolta ja kantaa vastuu
heidan kasvattamisestaan. Asan kappaleissa tatgywtinne, ettd omaa isda on voinut

katsoa kunnioittaen.

Miehen ongelmat suhteessa isaan liittyvatkin nimesan isén rooliin esikuvana. Kun
is& joutuu itseaan suurempien voimien armoille eskiksi tyottomyyden ja
taloudellisen epavarmuuden kohdatessa, eikd madarnidhidymparistossa pysty
osoittamaan tarpeellisuuttaan esimerkiksi nikkaediantai korjailemalla, ei hanta voi
kunnioittaa. Isa on saattanut olla myds pelkoa théra, juopunut ja vakivaltainen
hahmo. Jos taas isan epataydellisyyden ja virhestyyp antamaan anteeksi, hapeéan voi
voittaa. Hyvaksi mieheksi ja isaksi tuleminen vikatj ettd poika hyvéksyy isansa
sellaisena, kuin tama on. (Siltala 1994, 62—-63), 88.
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Ystavyys on perheen lisaksi toinen voima, jostapkdgissa ammennetaan. Ystavat
saattavat houkutella huonoille teille (Steenl 20®kkuaparat”) mutta toisaalta vel-
jeyden kaltainen ystavyys on vahvaa, jopa kuoleptigidvaa.

[--]

Hyvaa yo6td, vanha frendi, nde parempia unia.

M4 istun himas katselen vanhoi valokuvia.

Muistokansioon sun valokuvat keraan,

sé nukut vielakin, kun mé& uuteen aamuun heraéan.

Hyvaa yota, veriveli, nde kauniimpia unia.

Mé istun himas katselen vanhoi valokuvia.

Koko itéa puhuu sulle tan biisin kautta,
oisit sanonu ees jotain, oltais ehka voitu auttaa.

[--]
(Steenl 2004, "Jarden trakki”)

Kuolleen ystavan muistolle omistettu kappale loytggkd Asalta (Avain 2001,
"Markus”) ettéa Steenl:lté. Yhteisollisyys ja omaawvkriporukan merkitys onkin erittéin
voimakkaalla tavalla esilla kasittelemieni artigtiziotannossa. Hiphop-kulttuuri on jo
itsessaan erittédin voimakkaasti yhteisfd ja ysti#n@p korostavaa, ja useissa
kappaleissa kasitellaan ystavien valista uskolttsuuja luottamusta. Monissa
kappaleissa korostetaankin, ettei mihinkd&dn muukwm omaan itseen ja lahimpiin
ystaviin voi eikd kannata luottaa. Luottamuksentdwéin kavereihin suhtaudutaan
hyvin vihamielisesti. Ystavid kohtaan ollaan sofidaia viimeiseen asti riippumatta
siitd, johtaako tama solidaarisuus vain entistaresupiin ongelmiin (Liesaho 2004,
141). Miesten vdlinen ystéavyys on jopa niin medu#i asia, ettd ystavyyden
menettamisen aarella mieskin voi itked. Sekd Ad#in $teenl:n kappaleissa ainoat

kyyneleet vieritetdankin kuolleen toverin muistolle

Amerikkalaisessa rap-musiikissa kuvaukset miestéhiseastd ystavyydesta liittyvat
usein jengielamaan. On mahdollista n&hda yhteys rikkadaisten kappaleiden
vakivaltaisiin katujengeihin, joiden yhdessaolaankeavat rikollisuus, huumeet ja elama
vaikeassa ymparistossa. Suomessa jengit kuitenkigttaytyvat huomattavasti
pienemmassa ja vahemman vaarallisessa roolissa.eddanSteenl:n kappaleessa
kuvataan esimerkiksi spray-maalauksen ymparille dostuneita porukoita (Steenl
2004, "Intro”, "Veri vetaa itaan”, "100% vihaa jadkivaltaa”), mutta tata rankempia

rikollisuuden muotoja suomalaisten "hiphop-possgj@mimintaan ei naytd kuuluvan.
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Nuorten miesten yhteinen toiminta keskittyykin umsgonkin tekemisen ymparille.
Taman puuhan kautta, oli se sitten autonkorjaggykkoneen kanssa napertely tai jokin
urheilulaji, koetaan yhteenkuuluvuuden tunteita dsekaadaan onnistumisen ja
hyvaksytyksi tulemisen kokemuksia (Hoikkala 1996;5)4 Tastd nakokulmasta
katsottuna hiphop-kulttuuri ja rap-musiikin tekeemnovat luonnollisia tapoja nuorille
miehille viettda aikaa keskenaan. Myos positiivisgkemukset ryhmaan kuulumisesta

ja siind toimimisesta lisdavat ystavapiirin mergigy elamansisaltéd antavana tekijana.
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7. Yhteenvetoa

Rap-sanoitusten tapa sekoittaa fakta ja fiktio sghdistad tarinat yhteiskunnalliseen
kontekstiin tuottaa toisinaan niin voimakkaan vailksen, ettd kappaleiden kuvaamat
tarinat muuttuvat todeksi. Nain tarinat muuttavatoms kasitystamme todellisuudesta.
(Liesaho 2004, 142.) Steenl:n ja Asan rap-saneitustrinat kuljettavat kuulijansa tai
lukijansa rankkaan lahibarkeen. Sanoitukset nost@g&in monia ajankohtaisia ja
vastausta vaativia kysymyksia yhteiskunnasta, ip@lttta, tyottomyydesta ja yksildiden

pahoinvoinnista.

7.1. Rapin ratkaisut esitettyihin ongelmiin

Nykyisessa uusliberalistisessa yhteiskunnassa @yksibn jatkuvasti muutettava
paikkaansa. Tama jatkuva muutos aiheuttaa sen,ett@m&d voi suunnitella tarkasti
etukateen. Yksilon asemaa yhteiskunnassa maardgmeinstituutioiden (luokka-
aseman, tyopaikan, avioliiton) menettdessa metkifys yksilolla ei ole enaa

samanlaista paikkaa politikassa tai yhteiskunn&agaennen. (Karkama 1998, 28.)

Nykyisin yhteiskunnallista ja poliittista toimintaanelevatkin taloudellinen kilpailu ja
yritysten etu. Poliittinen demokratia pyrkii yhdistaan talouden ja kansalaisten edut,
mutta yritys saavuttaa edes jonkinlainen yhteiskllmen oikeudenmukaisuus naitten
valilla on usein epatoivoinen. Pertti Karkaman markauusliberalistisen ideologian
toteuttaminen kaytannossa johtaa siihen, ettd deatiak ja yhteiskunnallinen

oikeudenmukaisuus menettavat merkityksensa. (Kaakb®98, 127, 135.)
Steenl:n ja Asan sanoituksissa yksildiden asemtéyslyy hankalana. Yhteiskunnan

puserruksissa rimpuillaan ja roikutaan laakkeiden pghoinvoinnin sekoittamassa

tilassa, jossa aatteetkin sanellaan valmiiksi.
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[--]

taal heilutaan niskasta koukussa
ilmassa rimpuillaan taydessa touhussa
ei ismeja, ei riskeja

ei fikseja, opi aatteit

taal roikutaan laékkeiden koukussa
tautien maassa, paassamme loukussa
ei ismeja, ei riskeja

menee itsestéan, opi aatteit

[--]

(Asa 2006, "Opi aatteit”)

Kappaleissa esitetddn syytosten lisédksi myds sa@ian vaatimuksia kasiteltyjen
ongelmien ratkaisemiseksi. Vaaditut ratkaisut kuite eroavat usein niista tavoista,
joilla yhteiskunta perinteisesti on auttanut. Egikilesi ratkaisuna ty6ttémyyden
ongelmaan ei ndhda sosiaaliturvaa ja tyovoimatagajsvaan yhteiskunnalta vaaditaan

konkreettista apua, tydpaikkaa (Asa 2005, "Hidd3taa

Kappaleissa nousee esiin myds vaatimus siitd,yétegiskunnan tilanteelle on tehtava
pian jotain.

- _

oon vihoviimeista paivaa elossa

jotain taytyy tehda tanaan

nuoriso taalla elaméansa menossa
huomenna on lilan my6éha

[-]

(Asa 2006, "Huomenna on lilan my6ha”)

Steenl:n kappaleissa voidaan ajatella elavan yoekinlaisen toivon siitd, ettd muutos
on mahdollinen. Ongelmiin huudetaan ratkaisua aéinekkaasti, ettd usko siihen, etta
vaatimuksia joskus tullaan kuulemaan, taytyy ollenmssa. Sen sijaan Asan
kappaleissa pessimismi alkaa vallata alaa. Asaoits&sissa onkin etenkin kolmannen
levyn, Terveisia kaaoksestg?006) myota havaittavissa uuden vaihtoehdon @teim
Kun olo nykyisen yhteiskuntajarjestyksen puserrsgai kdy sietamattomaksi, on
vaihtoehtona kokonaan yhteiskunnan ulkopuolelletysiinen. Monissa albumin
kappaleissa kuvataankin Etela-Suomen kiireest&ypuoista, kohti pohjoista ja vapaata
luonnonjarjestysta lahtemista.

[-]

laukut pakattuna
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mita ikin tapahtukaa nii tuli tavattua
ylos sohjosee pohjosee sihtaa

etelan mies ikkunapaikasta liftaa

[--]

tuhantee jarvee sukellan etsimaa jarkee

[--]
(Asa 2006, "Ikkunapaikka™)

Asan kappale "Mitiih” (2005) puolestaan maalaa simme eteen tarinan maallisesta
tavarasta luopumisesta ja onnen tavoittamisestekidistd asioista. Kappaleessa
mindkertoja ryntad kerrostalokotiinsa ja alkaa t{dién heitelld omaisuuttaan alas
parvekkeelta. Hammentynyt naapurusto ja l&hidybtedsuraa vierestéd kun kertoja
luopuu kaikesta omaisuudestaan. Kappaleen nimi iitMitonkin kysymys, jonka
naapurin lapset hanelle ihmetellen esittavat. Laapan vimmassaan han heittaéa pois
myds jumalan, rap-riiminsa sek& musiikin, joistarksi mainittuja voidaan kappaleen
maailmassa kenties pitaa ensiksi mainittua mexkittipana. Heitettyaan kaiken tavaran
ja taakan pois kertoja on vihdoin vapaa, silla kaikaallinen on vain harhaa. Sielu,
henki ja ajatus nousevat kaikkein tarkeimmiksi. palpen sanoma on, etta toisten
sanelemia valmiita totuuksia ei tule hyvaksya, vaam ajateltava itse. Lopuksi
minékertoja pakenee kerrostalomiljodsta villiin msoon ja kutsuu meidat mukaansa
paratiisiin:

[-]

tulkaa kattomaa, taivas kattona

pilvesta lintuu, jatin elamasta mintun
tahdot sa lentdd, toin pienen kukkakimpun
[-]

tulin vaan saattaa, tavarasi kaappaa

tiedat tan jo, nyt vaan taytat ne saappaat
oman osan pakokaasusta saanu

sit [6ysin paremman syyn nousta aamul

(-]

kaivan valtiolle kuopan, nukahdan alle ménnyn
halkoi ja tukkeja, parast olla sukkela

(-]

mielenrauha sille joka kaikkensa anto
korviemme valissa venaa todellinen sampo

saat kaiken, saat valmiiksi vankilan
anna kaikkes, anna viimeisella lantilla
en tarvii mitaa, ika oppi kaiken

sulla kaikki, mulla kaikki

(Asa 2005, "Mitiih”)
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Ehkdpa Iluopumalla kapitalistisen yhteiskunnan tlsisia ja jattaytymalla
kilpajuoksusta suosiolla pois, voi yksilo6 antaa elisen sen vapauden ja

itsemaaraamisoikeuden, jota yhteiskunta ei haluall&imyontaa.

Steenl:n ja Asan sanoituksissa kuvattujen yksitditlEmintaa ja asemaa suhteessa
yhteiskuntaan ja vallanpitdjiin voidaan pitdd omgallisena. Toisaalta heiltd tuntuu
puuttuvan jonkinlainen toimijuus, kyky ohjata onglamaansa, tehda valintoja ja elamaa
koskevia paatoksia. Heitd kahlehtivat monet raksén ja lait, yhteiskunnallisen
vallankayton valineet. Toisaalta heilla kuitenkimtuu olevan keinoja my0@s vastustaa ja
kritikoida n&itéa voimia. Pienilla arjen teoilla kagleissa asetutaan lakeja, byrokratiaa ja
yhteiskunnan instituutioita vastaan. Oman mielgritdausumisen kautta saavutetaan
kenties jotakin siitd toimijuutta korostavasta slbyiteetista, joka valilla tuntuu

sanoitusten maailmasta puutuvan.

Pertti Karkama esittaa, ettd nykyaikana yksilo6 el endd samaistua mihinkdan
ryhmaan, luokkaan tai liikkeeseen siina maari etihin kuuluminen jasentaisi elamaa
ja antaisi siihen sisaltod (Karkama 1998, 141). dgmtdd mahdollisesti paikkansa
esimerkiksi luokan suhteen, mutta aineistoni peerl&t voidaan hiphop-kulttuurilla
kuitenkin nahda juuri elamaa jasentava ja sisatiiava funktio. Tahan, joskin I6yhaan
ja muuttuvaan, ryhmaan kuuluminen ja kulttuurin céimn uskominen sek& niitten

mukaan toimiminen antaa yksil6ille mahdollisuudeimia mielekkaalla tavalla.

Koska kasitys yksilosta oman elaméansa sankarinaljatoja tekevana henkilénd on
kappaleissa lasna, on vaikea ajatella sanoitustekilditéa katuelaman uhreina. Omat
valinnat ovat ajaneet heidat kadulle, jossa kaupuékttaa vaarallisemmat puolensa.
Toisaalta yksiloina heilla on mahdollisuus vaikattdlanteeseen ja nostaa itsensa ylos
betoniviidakon ahdingosta. Koska eduskuntalaitos kansanedustajat ovat
epaluotettavia, taytyy asioiden muuttaminen alaittauohonjuuritasolta, omista

ajatuksista ja asenteista.

Vaikka kaupungin ja yhteiskunnan kuvauksissa onaltavissa pessimismid, usko

itseen ja omiin kykyihin on olemassa. Kaverit jalpekannattelevat ja kannustavat, ja
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hiphop-elamantapa antaa sisaltéa elamaan niinagesalla kuin konkreettisesti vapaa-

ajantoiminnan tasolla.

7.2. Lopuksi

Tarkan lukemisen tekniikan ja kulttuurintutkimukseorian avulla olen tutkielmassani
nostanut esiin muutamia sanoituksissa esiintyvigemireja. Kulttuurintutkimuksen

nakékulma on aina korostanut Kkulttuuristen tekstianalysoinnin yhdistamista
yhteiskunnallisten ja poliittisten olojen tarkasi@h. Tydssé&ni olen halunnut sitoa
sanoitusten kuvaaman maailman taman hetken yhteislliseen tilanteeseen. Rap-
sanoitukset kuvaavatkin metaforisessa muodossaaam®n hyvinvointiyhteiskunnan

nurjaa puolta.

Kirjallisuuden- ja kulttuurintutkimuksen kasitteide ja metodien liséaksi olen
hyodyntanyt myods muiden tieteenalojen teorioita tgoksia. Nuorisotutkimus,
sosiologia ja miestutkimus laajensivat sanoitustérepiirien analysointia koskemaan
myo6s kuvauksia arkielamasta lahiomiljoossa sekéhemeasemaa ja vuorovaikutusta

naiseen.

Valintani kayttdd sanaa yksilé subjekti-termin &ija perustui oletukseen, etta
sanoitusten kuvaamien ihmisten kohtaama todellissiuanna heille mahdollisuutta
toteuttaa itseddn toimijoina. Paadyin kayttamaarsilgdtermia, silla katson sen
kuvaavan subjekti-kasitettd paremmin sitd tilarmejitka yksildiden ja yhteiskunnan
valilla vallitsee. Kappaleiden kertojia ja muita negtusten henkilditd uhkaavat
syrjaytyminen ja pahoinvointi eika heilla tunnu\ada keinoja vaikuttaa oman elamansa
suuntaan. Uhoa, uhmaa ja vékivaltaisia purkauksaltdvat kappaleet kuvaavatkin
epatoivoa ahdistavan tilanteen puserruksissa. Viké@in toimijuus jaa sanoitusten

henkilgilta kuitenkin tavoittamatta.
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Tutkielmani toisessa luvussa esittelin hiphop-kuwitin ja rap-musiikin historiaa
Yhdysvalloissa ja musiikinlajin tuloa Suomeen. Hetddisten Asan ja Steenl:n
kappaleet ovat jatkoa Yhdysvalloissa katujen raalika musiikkina alkunsa saaneelle
rapille. Monet suomalaisten rap-sanoitusten kdsitissta aihepiireistd ovat yhtenevia
amerikkalaisten esikuvien kanssa. Vaikka vaikutteeat siirtyneet Yhdysvalloista
Suomeen osaksi sanoitusten kuvaamia teemoja, saisetaerityispiirteet ja tulkinnat

tekevat Steenl:n ja Asan kappaleista selkeasti.omia

Kolmas luku esitteli kulttuurintutkimuksen taustgaka kayttoa tassa tyossa. Esittelin
tutkielmani kannalta keskeisia teoreettisia nakdkal ja termeja seka hiphop-
tutkimusta Suomesta ja ulkomailta. Totesin, ettdkkaa seka amerikkalaista etté
suomalaista tutkimusta hiphop-kulttuurista ja rapsiikista on tehty runsaasti,

puhtaasti sanoitusten tutkimiseen keskittyvia teoksjuuri ole julkaistu.

Neljannessd luvussa Kkasittelin  sanoitusten suhdettgppaleiden kuvaamaan
elinymparistoon, lahioon. Vaikka lahio esitetddnkganoituksissa usein erittain
pahoinvoivana ja negatiivisena asuinymparistongylokappaleiden kuvauksista myods
positiivisia lahidilmidita. Lahiéravintolateoksen esitteleméassa tutkimuksessa perhe-
elama ja tyossakaynti nayttaytyivat keskeisena adahitelamaa (Sulkunen et. al.
1985, 28, 53). Nykyistd suomalaista yhteiskuntahdemneet tydelaman ja perheen
muutokset ovat kuitenkin vieneet pohjaa pois siitéka ennen oli lahidelaman ydin.
Nama muutokset ja ennen kaikkea niiden seurauksédyvét rap-sanoituksissa
perheiden hajoamisen, yleisen pahoinvoinnin sekdkkagon negatiivisissa

kuvauksissa.

Merkittavaa yksilon suhteessa asuinymparistoonsa parkallisuuden positiivinen
vaikutus identiteettiin. Kovan ympariston haastam@uus voi kiinnittya voimaa
antavalla tavalla elinymparistoon. Paikalliseerkkytynyt identiteetti tarjoaa yksiltille

suojakilven ympardivaa yhteiskuntaa vastaan.
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Viidennessa luvussa pohdin tutkielmani kannaltaké&ssa ongelmaa, yksilon ja
yhteiskunnan suhdetta. Totesin, ettad vaikka sudmedayhteiskunta on paallisin puolin
demokraattinen ja tasa-arvoinen, ei taman demdigaatien tai tasa-arvoisuuden koeta
ulottuvan sanoitusten yksiléiden maailmaan. Uusibemi, kapitalismi, militarismi ja
mediavalta uhkaavat yksildiden itsemaaraamisoikeyt asemaa yhteiskunnassa.
Yhteiskunnan instituutiot ja niiden edustajat valab ja alistavat yksiloita, eika
poliittisten paattajien nadhda ajavan tavallisen Sedamisen etuja. Suhde viranomaisiin
muodostuu kappaleissa ongelmalliseksi, koska yhkskibkema todellisuus asettuu
voimakkaaseen ristiritaan virallisen totuuden lemsVaatimalla muutosta vallitsevaan
poliittiseen ja yhteiskunnalliseen tilanteeseen &selrrottautumalla tietoisesti
kapitalistisesta kulutuskulttuurista pyritdéén kapEssa saavuttamaan riippumaton

asema.

Tutkielmani kuudes Iluku kasitteli rap-sanoitustenieskuvaa. Miehen asema
sanoituksissa on ongelmallinen. Syrjaytyneen jaopaioivan miehen on vaikeaa
tavoittaa kunniallista asemaa, silla epédonnistumiséped leimaa identiteettida. Suhde
naiseen on paaosin etainen. Naisten poissaolo kapgm kertoo vaikeasta suhteesta
miehen ja naisen valilla. Vaikka huolta pitavatitighavatkin kiitosta, muitten naisten
kuvaukset sanoituksissa ovat epaluulon leimaamigissRolevat isat eivat pysty
tarjpamaan kunnollista miehen mallia; sen sijaatiwipiirin kaverisuhteet luovat
positiivisen jatkayhteison. Kuitenkin isyys ja lagia huolehtiminen nousevat
kappaleissa esiin tarkeédna tehtavana, jonka kaagautetaan tunne miehen roolissa

onnistumisesta.

Bakari Kitwana on todennut amerikkalaisten mustmresten identiteetin olevan
voimakkaasti sidoksissa ryhm&éan kuulumiseen. Ulktpen yhteiskunnan heihin
kohdistamat uhat ovat saaneet ndamé miehet kaantymmésiensa puoleen turvaa ja
tukea saadakseen. Miesten valinen ystavyys selalimjus omaa ryhmaa kohtaan on
niin voimakasta, ettd esimerkiksi naiset suljetakokonaan taman maailman
ulkopuolelle. (Kitwana 2002, 101-102.) Tama ulkomen uhan aiheuttama
kaveripiirin puoleen kaantyminen voidaan nahda mysfisomalaisessa hiphop-

kulttuurissa. Tama ilmi6 saattaakin omalta osaltaseiittda naisten poissaoloa
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sanoitusten maailmasta ja sen voidaan katsoa insdtavan myds hiphop-kulttuurin

vahvan yhteisdllisyyden ja toveruuden korostamiseistalla.

Mika on syyna rap-sanoituksissa kuvattuun pahomtiao? Voidaanko taustatekijoina
pitdd etaista ja ongelmallista suhdetta omiin vamhie, heiddn pahoinvointinsa
aiheuttamaa hylatyksi tulemisen kokemusta, alemjpagytvaenluokkaista luokka-
asemaa tai l&hitta asuinymparistona? Onko syyllmemoon tilanteeseen yhteiskunta,
politiikka tai kapitalismi? Selvaa vastausta tabarnvaikea antaa. llmeistéa kuitenkin on,
etta kaikki edella mainitut tekijat esiintyvat Stden ja Asan sanoituksissa, ja ettd suhde
jokaiseen naistd muodostuu jollakin tavalla ongdiseksi.

Steenl:n ja Asan sanoitukset muodostavat monikesek kuvan 2000-luvun
suomalaisesta yhteiskunnasta ja nuoren, kaupusdiiaimiehen asemasta siina.
Ratkaisuna esitettyihin ongelmiin nahdaan sanoissksvallitsevan yhteiskunnallisen ja
poliittisen tilanteen muuttaminen seka humaaniragasa-arvoisempi toimiminen arjen
tasolla.
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