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Pro gradu -tutkielmassa analysoidaan Helsingin Sanomien Kuukausiliitteen ja Imagen
henkilokuvia. Tutkielmassa tarkastellaan kolmea padasiaa: henkilokuvien rakennetta, niiden
tarinallisuutta ja keinoja, joilla artikkeleissa luodaan sankarillisuutta. Tutkimusaineisto koostuu
neljasta henkil 6kuvasta.

Artikkeleita 18hestytdan Labovin kertomusrakenneanalyysin avulla. Tekstin jaottelu Labovin
kategorioihin tapahtuu sisdllon erittelyn kautta. Tutkimuksessa selvitetéan, miten tarinallisuus
nakyy muissa kuin uutigutuissa, miten tarinoita tuotetaan, mita elementteja tarinat siséltavét ja
mika tarinasta tekee vetovoimaisen. Labovin kertomusrakenneanalyys jakautuu kuuteen osioon;
abstrakti, orientaatio, tapahtumien kehittelyjakso, evaluointi, ratkaisujakso ja padtanta. Labovin
analyysin evaluointi eli tarinan toinen taso tuodaan esiin sankarianalyysin kautta. Se pohjautuu
padosin Proppin kansantarujen tutkimukseen ja Greimasin draamallisen rakenteen tutkimukseen.
Tutkimuksessa tarkastellaan henkildkuvien luomia sankaritarinoita, miten sankaruutta tuotetaan
jamitka ovat ne yhtenevét keinot, joilla henkil6kuvien kohteista tehddan sankareita.

Henkil6kuvista |10ytyy Labovin analyysin kuusi osiota, mutta itse analyys jdisi ontoks ilman
evauointiaeli sankaritarinoiden analysointia. Vaikkel Labovin analyysin pohjalta henkiltkuvista
voikaan rakentaa yhtenevaa juttukaavaa, |6ytyy artikkeleista selkedt palaset, joista ne koostuvat:
haastateltavan perhetausta ja hidoria, tyohistoria, nykyinen tyétilanne ja yksityiseldama,
haastattel utilanteen kuvailu, joissa toimittaja on 1&sng vastoinkdymisten esiintuonti ja tragediat
seké tulevaisuus.

HenkilOkuvista 16ytyy useanlaista sankaruuden tuottamista. Henkilokuvan kohde esitetdan
tavallisena, hyveellisena sankarina, joka on séilyttanyt aitoutensa menestyksestdén huolimatta.
Henkilokuvista |0ytyy tuhkimotarinoita, joissa sankari saavuttaa menestyksen huonoista
lahtokohdistaan huolimatta Tuhkimotarinoihin liittyy usein vaikeuksien voittaminen ja se, etta
sankari taistelee omin voimin kohti menestysta. Yllattden myods suomalainen sankaruus, sisu,
tydmoraali, vaatimattomuus ja ndyryys tulevat henkilokuvissa esiin, vaikka kyse on kohtalaisen
nuorista haastateltavista Kansainvalinen menestys liséé sankaruutta.
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1. JOHDANTO

"Olipa kerran...” Kun tarina alkaa kyseisella sanaparilla, tietdd lukija jo mita odottaa.
Satujen ja tarinoiden muoto, rakenne ja juonenkulku ovat iskostuneet tietoisuuteemme jo
lapsuudessa. Osittain varmaan tasta johtuen suuri osa ihmisista rakastaa tarinoita. Téaman
enemman niin lehti-, radio- kuin televisiojututkin on tehty perinteisen tarinan,
kertomuksen muotoon. Ne noudattelevat jo Aristoteleen gjoilta tuttuja draamankaaria tai
hyddyntavét kaunokirjallisia kerrontamuotoja. Usein ne tekevét tavallisistakin ihmisista

sankareita— vaikka vakisin.

Pertti Alasuutari (1993, 96) pitéa kertomusta diskurssin muotona, jolla on huomattava
kulttuurinen merkitys. Kertomusten kautta valittyy modernille gjale ominainen kokemus
historiasta, gjallisista muutoksista. Kertomuksen teoriassa on erotettu toisistaan tarina ja
juoni: mitd kerrotaan ja miten kerrotaan. Tapahtumat ovat syy miks juoni ja kertomus
tehdaan. (Tammi 1992, 8) Journalismin tutkimuksessa on havaittu, ettd myds uutistekstit
voivat olla kerronnallisesti hyvinkin mutkikkaita ja vaikeasti eriteltévia (Ridell 1994, 84).
Uutisten kerronnallisuutta on tutkittu paljon ja siitd on kiistelty |éhes yhta paljon. Lavean
kertomuskasitteen kannattgjat léhtevét siita, ettéd miké tahansa jonkun laatima ja toisen
vastaanottama viesti voidaan ymmaértdd kertomukseksi. Kertomuksen kapeammin
médrittavien mielestd kertomus on olennaisesti tietyn tapahtuman ja tapahtumakulun
kronologinen selostus. Uutisissa kuvataan usein vallitsevatilanne, muttei kasitella syité ja
seurauksia. Lisdks uutisessa edetddn yleensa tdrkeimmaks arvioidusta asiasta véhemman
tarkeisiin, kun kertomuksessa edetdan kronologisessa syy-seurausarjestyksessa. (Pietila
1995, 43-44) Alasuutari (1993, 96) ndkee kuitenkin joukkoviestinnan olevan rakentunut
ennen kaikkea juonellisista kertomuksista. Erityisesti hdn mainitsee viihteen, elokuvat ja
sarjafilmit, mutta myos uutiset ja gankohtaisohjelmat. Nekin ovat hanen mielestdan
kertomuksia loogis-kronologisista tapahtumaketjuista. Velkko Pietilan (1995, 12)
mielesta kaikki uutiset eivét tayta kertomusteoriassa kertomukselle asetettuja kriteerg/a
Taman takia hanen mielestddn uutisista tulisikin puhua seka-aineksisina teksteind. Nain

olleen kertomusmuoto olisi vain yksi uutisen ainesosa. Seija Ridell (1994, 103) e née
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oledllisena journalistisen tekstintutkimuksen kannalta sitd, onko uutinen todella kertomus
va e. Hanen mielestddn uutisten tutkimiseen voidaan joka tapauksessa kayttda
narratologian valineitd. Oleellisempaa Ridellin mielesta olis selvittéa olisiko
narratologisista valineistd apua uutisten tutkimiseen. Hanen mielestddn uutisten
tutkimiseen tarvittavia tyokaluja e ole tarpeeksi. Journalismi on Kkuitenkin yha
enenevassa maarin paljon muutakin kuin pelkkia uutisa. Se on gjankuvaa, reportaaseja,
henkilokuvia ja eldmyksid. Journalismi penkoo taustoja, ammentaa historiasta ja luo
kaiken taman kautta yha uusia tarinoita.

Toiset nékevét tarinallisuuden rantautumisen journalismiin uhkana, toiset voimavarana
Simo Sipola (1998, 91) on huolissaan uutisten viihteel listymisesté ja dramatisoi tumisesta.
Héan on huomannut siirtymista uutisista tarinoihin (emt., 87) ja on huolestunut, mita
tarinallisuus tekee uutiselle. Toisadta tarinat auttavat lukijaa ymmértaméaan ja
ssdstdmadn, mutta toisadlta ne voivat kuvata maailman mustavalkoisena ja
yksinkertaistavat asioita. Helsingin Sanomien sunnuntaitoimituksen esimies llkka
Mamberg kaipaa sanomalehtiin enemman tarinoita. Hanen mielestéén nykypéivana
sahko6inen media huolehtii nopeudellaan skuupeista, kun taas lehdistdlla on mahdollisuus

(Mamberg 1998, 47)

Tarinallisuutta muissa kuin uutisteksteissd on tutkittu vahan. Loytamani lehtijuttujen
tarinallisuuteen, kaunokirjalliseen muotoon ja nonfiktioon perehtyneet tutkimukset ovat
lahinna gradutasoisia. Mielestani on selvittdmisen arvoista se, miten tarinallisuus nékyy
muissa kuin uutigutuissa ja mita eementtgd tarinat sisdltdvat. Aluks  tutkin
henkil6kuvien rakennetta, miten tarinoita henkil 6kuvissa tuotetaan ja mikéa tarinasta tekee
vetovoimaisen. Padpaino on kuitenkin sankaritarinoissa. Tarkastelen henkilGkuvien
luomia sankaritarinoita, miten sankaruutta tuotetaan, mitkd ovat ne yhtenevéa keinot,
joilla henkilokuvien kohteista tehddan sankareita. Pyrin tutkielmassani |8pivalaisemaan
henkilokuvien tarinat. Toivon, ettd tdma henkilokuvien |8pindkyvéks tekeminen auttaa
sekd nykyisid etta tulevia kirjoittgiia hahmottamaan henkilokuvien koostumuksen ja

kenties sitd kautta oppimaan ja oivaltamaan jotain uutta henkilokuvien tekemisesta
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Keskityn pro gradu-tutkielmassani Helsingin Sanomien Kuukausiliitteen ja Imagen
henkilokuvien analysointiin. Valitsn ndma kaks lehted tutkimuskohteeksi, koska
mielestéani ne edustavat suomalaisen journalismin karked nimenomaan feature-
journalismissa.

2. FEATURE LEHTIJUTUISSA

2.1 Uusi journalismi

1960-luvulla Yhdysvaloissa syntyi journalismin suuntaus, jota kutsuttiin uudeksi
journalismiksi. Sita luonnehdittiin subjektiiviseks ja kaunokirjallisuutta lahella olevaksi
reportaasijournalismiksi. Sen juuret ovat dokumentaarisen, kriittisen journalismin ja
kirjallisen perinteen maaperdssa. Uuden journalismin syntyyn vaikutti voimakkaasti
Yhdysvalloissa  1960-luvulla  tapahtunut  kulttuurimurros,  siita  seurannut
opiskelijaradikalismi ja sukupuolinen vapautuminen seka erilaiset alakulttuurit, kuten
hippiliike. Uutta journalismia pidettiin uutena kirjallisuuden lgjina, joka sijoittui jonnekin
faktan ja fiktion vélimaastoon. (Juusola 1988, 5) Se méaariteltiin usealla eri tavalla. Osa
naki sen kerrontateknisiin keinoihin perustuvana journalismin tekniikkana, osa méaitteli
sen juttujen aiheiden mukaan - se kadgitteli aiheita, joihin tavanomainen journalismi el
kyennyt pureutumaan. Jotkut médrittelivdt sen journalistisen lahestymistavan mukaan.
Usein ndistd syntyi sateenvarjokésitteitd. Uuden journalismin alle mahtui erilaisia
alalgga kuten asiangjo-, vaihtoehto-, tarkkuus-, underground- ja kirjallinen journalismi.
(Juusola 1988, 57)

Uusi journalismi joutui lunastamaan paikkansa 1960-luvun journalistisessa kentéssa. Se
oli dokumentaarista ja taustoittavaa. Se kaytti kaunokirjallisia keinojajaoli gankohtaista
Kirjoittamista, eréanlaista aikalaishistorian kirjaamista. Se halus tuoda lehtijuttuihin
taitedllista jannitettd. Tama edellytti erilaisia toimintatapoja kuin mihin oli totuttu.
Uudelle journalismille oli ominaista objektiiviseksi kutsutun journalistisen kaytannon

krititkki. Objektiivisuus oli normi, eika subjektiivisuutta helpolla hyvaksytty osaks
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journalismia. Journalismi nahtiin riippumattomana ja osallistuva journalismi koettiin
epéilyttavaksi. Kirjoittgjat ottivat kirjoituksissaan kantaa, tulkitsivat ja nostivat
henkilokohtaiset tuntemuksensa virallista todellisuuskasitysta vastaan. Myos toimittajan
rooli vahtikoirasta tarkkailijaksi oli suuri muutos. Nama kahtigjaot tapahtuivat 1&hinna
sukupolvien vdill, konservatiivien ja edistyksellisten vdilla Silti varsinaista
selvargjaista uuden journalismin koulukuntaa e ollut. (Juusola 1988, 15-20) Uusi
journalismi léhestyi asioita |ahietdisyydelta, tapahtumien ja ihmisten tasolta. Tekstin tuli
valittéd tiedon ohella myos eldmyksia. (Réty, 1998) Tyyli ja rakenne olivat |dhes yhta

tarkeitd kuin itse siséltd. Uusi journalismi oli nimenomaan aikakausl ehtijournalismia.

Suomeen uus journalismi tuli 1980-luvulla, mutta se e saavuttanut suurta suosiota.
Uudesta journalismista tai muista vaihtoehtoisista liikkeista el viela 80-luvulla ollut
journalistisen tradition haastgjaksi — elémysgjournalismi ja kuriositeetiksi, journalismin
satunnaiseks vérittdjaksi, toteavat Hemanus ja Tervonen (1986, 10-23). Samaan aikaan,
1970 ja -80 lukujen taitteessa tapahtui lingvistinen kadanne, joka vaikutti paits
tiedotusopilliseen gatteluun, mutta my6s yleisemmin yhtei skuntatieteelliseen gjatteluun.
Taman myo6ta yha kasvava tutkijajoukko alkoi ldhestyd uutisia kerrontana. Siité virisi
kulttuurinen uutistutkimus, jossa uutiset tulkitaan kulttuurisiks rituaaleiksi, joilla on oma
osuutensa  yhteiskunnallisen  yksituumaisuuden  tuottamisessa,  sailyttamisesss,
korjaamisessa ja muuttamisessa. Aiemmin uutistutkimuksessa keskityttiin hyvin pitkélle
uutisen objektiivisuuteen ja vinoutumiseen eli faktuaalisuuteen ja vaaristymiseen. Nain
ollen tarkasteltiin uutisen ja maailman tapahtumien valista suhdetta. (Pietild 1995, 5) Siita
huolimatta, ettd uutisen kertomuksellisuudesta vaéitelldan, tehdéén journalistisista
tuotteista narratologisia tutkimuksia. Nama tutkimukset ovat perehtyneet muun muassa
uutisen kerrontatasoihin, merkityksiin, sithen kuka uutisessa on kertoja ja kuka kuuntelija
seka miten informaatiopalat on valittu jajarjestetty. (Pietila 1995, 65-76)



2.2 Nonfiktiivinen feature

Tarinallisessa muodossa olevia lehtijuttuja kutsutaan featureksi. Alun perin featurella
poliisitiedotteet ja human interest —utut. (Partanen 2007, 29) Feature-jutut ovat
nonfiktiivisa. Maria Lassila (2001, 12-15) méérittelee pro gradu —tutkielmassaan
nonfiktion faktatekstiksi, jossa kaytetdan kaunokirjallisen kerronnan tekniikoita, ja jossa
kirjoittajan persoona on uutigournalismista poiketen vahvasti [asnd. Nonfiktio voidaan
késittda genreksi, journalismia ja kaunokirjallisuutta sekoittavaks lgjiksi, mutta Lassila
itse e pida nonfiktiota genrend, vaan tyylien tai keinojen kokoelmana. Lassila laskee
nonfiktion vaihtoehtojournalismin piiriin. Nonfiktio on siis luonteeltaan vaihtoehtoista ja
sen toteuttamisessa voidaan kayttdd monenlaisia muoto- ja sisiltoratkaisuja. Nonfiktiota
voidaan kayttdd useissa eri juttutyypeissa, kuten esimerkiks kaikissa feature-jutuissa.
Lassila I6ys gradussaan kaks juttutyyppid, joissa kaytetdan pagosin nonfiktion keinoja.
Toinen niista on reportaas ja toinen henkilokuva. (Lassila 2001, 24) Anu Partanen (2007,
34) toteaa pro gradu -tutkielmassaan tekemiensa amerikkalaistoimittaahaastattelujen
perusteella, ettd nonfiktio mielletédn esimerkikss amerikkalaisten toimittagjien
keskuudessa pitkiksi, kirjamaisiksi journalistisiksi toiks ja feature viittaa selkedmmin
lehtiteksteihin.

Lassila (2001, 17) lagjentaa norjalaisen tutkijan Jo Bech-Karlsenin maéritelmaa
reportaasista kaikkeen nonfiktioon. Sen mukaan feature-journalismille ominaista on
|&sndolo, persoonallinen sdvy, riippumattomuus tapahtumista ja ajankohtai suudesta, asian
valaiseminen eri puolilta, vaihtelu, kompositio, eeppisyys, ymparisto- ja henkilokuvaus
seka tunteisiinvetoavuus. Partanen (2007, 30) luettelee gradussaan yhden uuden
journalismin kehittgjistd Tom Wolfen mééritelleen featuren journalismiksi, jossa on
kohtauksia, dialogia, kolmannen persoonan nakokulma ja kuvausta arkipavan
yksityiskohdista. Erkka Mattinen (2005, 7) pitéd henkilokuvia erityisena
joukkoviestinnan lgjityyppind. Hanen mielestéén niille on ominaista viihteellisten ja
uutismaisten piirteiden yhdistdminen, varikas, tunteisiin vetoava kieli, draaman keinot ja

henkil 6kohtainen nakokulma tapahtumiin.



Mikali halutaan, etta lukija elaytyy tekstiin tai pddhenkilon eldméaén, ovat kaunokirjalliset
tekniikat tehokkaita valineita eldytymisen saavuttamiseksi. Kun lukija eléytyy tekstiin,
kykenee han palauttamaan mieleensi hyvinkin monimutkaisia asioita, kun ne kerrotaan
tarinan muodossa. Kertomukset eteneva johdonmukaisesti ja viesti salyy lukijan
mielessa pitk&én. Panu Réty (1998, 146) e néde lehtitydssa kaunokirjallista ulottuvuutta,
vaan hanelle kaunokirjaliset keinot ovat vain tyokaluja. Pietila kyseenalaistaa
journalismin pitkén perinteen, jossa muoto ja Sisdltd erotetaan jyrkasti. Sen mukaan
Sisdltd on padasia, ja muoto madraytyy sen mukaan. Vaikka sisdllon sanotaan usein
maard8van muodon, asia e vélttdmétta aina ole niin. Pietila ottaa esimerkiksi uutisten
kérjellédn seisovan kolmion tai elementtikirjoittamisen. Kun journalisti omaksuu nama
muodonantotavoitteekseen, alkaa todellisuutta nopeasti hahmottaa ndista nakokulmista,
jolloin muoto méaraakin sisaltod. (Pietilda 1995, 31) Feature-jutuissa muodolla on joskus
jopaitseisarvo, ja muoto ohjaa sisdltéa. HS:n Kuukausiliitteen esimies Lauri Makavaaraa
kertoo juttujen synnystd Lassilan gradussa: "Kun Kuukausiliite suunnittelee juttua,
aloitetaan usein sisdllostd, mutta hyvin pian puheeks tulee my6s muoto. Ja joskus se
ottaa suorastaan etusijan. Mietimme, miten juttu olis tehtéva, jotta onnistuttaisiin
sanomaan juuri se, mita halutaan sanoa.” (Lassila 2001, 36) Panu Réty e suunnittele
tekstin rakennetta etukdteen tarkkaan. Han hahmottele tekstin jaksot, avaukset ja
keskeismmét asiat etukdteen, mutta e noudata niité orjallisesti. (Raty 1998, 144) llkka
Malmberg korostaa jutun rakenteen téarkeyttd. Han sanoo, ettd elokuvan muoto on
tunkeutunut lehtireportaaseihin ja ne koostuvat kohtauksista, joiden ansiosta juttujen
jannite séilyy. lhanne oliss Malmbergin mielesta hyva tarina. (Malmberg 1995, 171-175)

Tamakaikki pétee reportaasien ohella myds henkil dkuviin.

Lassilan mukaan Suomessa featurejournalismi on jonkin verran liséantynyt
sanomalehdissd 90-luvulla, mutta on edelleen hyvin marginaalista. Juttujen tekeminen
edellyttéis erikoistoimittgjan palkkaamista ja siltikin, koska juttujen teko on hidasta ja
aikaa vievag, juttuja tulisi harvakseltaan. Maakuntalehdilla tdhan tuskin on varaa. Sen
sijaan aikakauslehdissa feature-journalismia on entistd enemman. Usein néita juttuja
tehdaan freelance-voimin. (Lassila 2001, 78—-79) On ol etettavaa, etta featurejournalismi ei
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tule anakaan vahentymaan akakaud ehdissa, silla viime akoina
aikakaudlehtijournalismikoulutukseen on panostettu entistd enemman. Tampereen
yliopistossa pidetdan aikakausehtijournalismin kurssga, Helsingin Taideteollisessa
korkeakoulussa akoi aikakauslehtijournalismin opintokokonaisuus syksylla 2007 ja
Suomen taideyliopistojen koulutus- ja kehittamisinstituutti jarjestda
aikakaudlehtijournalismin téydennyskoulutusta (Opetussuunnitelmat 2008). Panu Réty
ndkee kuitenkin feature-journalismin uhkana kiristyvan kilpailun niin kustannustal oissa
kuin aikakauslehtien, television, radion ja internet-julkaisujen valilla. Jos aikakauslehden
sivut tayttyvat vahemmallakin vaivalla, miks maksaa enemmaén viikkoja, jopa kuukausia,
kestéavien henkil 6kuvien tekemisestd, kysyy Réty (1998, 150).

2.3 Henkilokuvat ja toimittajan roolin muutos

Henkilokuvan kohteen valintaan vakuttavat henkilén agankohtaisuus ja hénen
saavutuksensa. Yleensa kohteen eldméssa on tapahtumassa jokin muutos tai hénen
gatuksillaan on yhteiskunnallista merkitystd. Henkilokuvat méérittdvéat sosiaalista
todellisuutta. Mattisen (2005, 2-4) mukaan henkil6kuvat uusintavat arvojajaluovat uusia
ndkokulmia. Nama tehtavdt ovat joukkoviestinndn yhteisollisia funktioita. Helsingin
Sanomissa henkilbhaastattelut muuttuvat henkilokuviks 1980-luvulla. 1970- ja 1980
luvuilla henkil6kuvat olivat viela haastatteluja. Usein ne oli laadittu suoraan kysymys
vastaus -muotoon. N&issd haastatteluissa haastateltava sai tuoda asiansa kohtalaisen
kritiikittomasti esille. Erkka Mattinen mainitsee poliitikkojen henkilokuvia tutkivassa
lisensiaattityosséan  enssmmaiseks  henkilokuvien  muuttumisen  merkkipaaluksi
presidenttiehdokkaiden esittelyn Helsingin  Sanomissa 1981-82, sunnuntaisivujen
aloittamisen 1979 sekd ensmmaisen Kuukausiliitteen ilmestymisen huhtikuussa 1983.
Kuukausiliite antoi tilaa paitsi |agjentaa ja kehittda henkil 6haastattel uja myos tehda niista
viihteellisempia. Kuukausiliitteessa ilmeni jo heti alussa merkkejd uudenlaisesta tavasta
tehda haastatteluja. Toimittgja teki luonnehdintoja haastateltavasta, kommentoi taman
uraa ja haastateltavaa ihmisend. Erilaisten tapahtumien kuvauksillakin pyrittiin 1&hinné

kertomaan millainen poliitikko on ihmisend My0Os kirjoituksen kieli oli vérikasta
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Nykyisen muotonsa henkilokuvat 10ysivat kuitenkin vasta 1990-luvun alussa. (Mattinen

2005, 23-29)

Henkilokuvien muutos oli kuitenkin sirpaleinen prosess ja pitk&an vanhantyyppiset ja
uudentyyppiset artikkelit elivét rinnakkain. Mattisen (2005, 31-39) mukaan 1980-luvun
puolivalistd 1990-luvun alkuun ilmestyi muutamia poliitikoista tehtyja kirjoituksia, joilla
oli kokeileva tyyli ja vaikutti, ettd niilla etsittiin uusia tapoja ja muotoja tehda
henkil6haastattelu. Ne olivat ik&8n kuin ensmmasid kokeiluja kohti 1990-luvulla
vakiintunutta henkil6kuvan muotoa. 1990-luvun henkil 6kuvissa Méattinen huomaa uutena
elementtind draamallisuuden. Niissd pyrittiin tekemé&dn artikkeleista elamyksellisia
ssdlyttamdla tarinoihin  draamallisia jannitteitd. Ne pyrkivdt saamaan yleisdn
elaytyméan padhenkilon rooliin ja rakentamaan selkeda jakoa hyvéa ja pahaan.
V uosituhannen vaihteen poliitikkohenkil6kuville ominaista oli niiden henkil6kohtaisuus.

Kéarjistéen niissa etsittiin vastausta kysymykseen milta tuntuu.

Samaan aikaan myds toimittgjat alkoivat entistd enemman kirjoittaa artikkeleita min&g
muodossa, jolloin lukijaa kohdellaan vertaisenaan. Erkka Mattisen mukaan 1970- ja
1980-lukujen vaihteessa toimittgjan ja poliitikon suhde oli epétasa-arvoinen. Tama
tarkoitti sitd, etta toimittgja oli hierarkkisesti poliitikon alapuolella. Tamajohti siihen, etta
toimittgjan oli vaikea arvioida kriittisesti poliitikkoa. 1980-luvulla kuului ensimmaéisen
kerran itsendisemman toimittajan &ani, joka kuvaili asioita ja ilmiditad. Tasaveroinen
suhde alkoi kehittya. Uusien kokeilevien artikkeleiden kautta my6s haettiin uusia tapoja
kritisoida poliitikkoja. 1990-luvun lopun ja 2000-luvun alun henkil6kuvissa poliitikkojen
aani heikkeni entisestdan ja toimittgja muuttuu anonyymiksi kertojaksi, joka kuvailee
tapahtumia ja tilanteita. VVuosituhannen vaihteen henkilkuvissa lukija pééasee toimittajan
kautta tapaamaan poliitikkoa. Tunnelma luodaan kayttdmalla mingmuoto, kuvailemalla
tarkasti haastattelutilannetta ja puhumalla lukijalle kuin vertaiselleen. (Mattinen 2005,
23-37) Toimittgja voi olla jutussa lasna monella tavalla ja tasolla. Han voi olla mukana
jutussa yksikon ensimmaisena persoonana, jolloin han raportoi mind-muodossa. Yleisin
muoto on yksikon kolmas persoona. Yksikon toista persoonaa kaytetdan opastavissa

teksteissd. Lasndolon voi kiertda passiivimuodolla. (Lundberg 1992, 43-45) Toimittaja
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voi puuttua henkil6kuvan tapahtumiin tai vain tarkkaillatilannettajaraportoida siitd, mita
nékee ta hédn voi aktiivisesti kommentoida tapahtumia. Toimittaja voi tosin olla
henkil6kuvissa myds ndkyméton, jolloin tarinan kertoja e tunnistaudu. (Lassila 2001,
59-62) Kun uusi journalismi syntyi 1960-luvulla Y hdysvalloissa, toimittgjat loivat itse
tietoisesti omaa imagoaan julkisuusmaailmassa. Myo6s heisté tuli julkisuuden henkil Gita.
Journalistit halusivat kirjalista arvostusta, mutta myds myynnin edistéminen oli yks
motiivi ndkyvyydelle. (Juusola 1988, 62-63)

Toimittgga Panu Réty (1998, 138) on soveltanut uuden journalismin keinoja
henkilokuviin.  R&dylle uus  journalismi  merkitsee pyrkimysta vahvaan,
todistusvoimaiseen, yksilon nakokulmasta ammentavaan asiatekstiin. Raty korostaa
henkil0kuvan ja haastattelun eroa. Hanen mukaansa tietoa valittavan haastattelun aiheeks
riittéd ihminen, mutta henkilokuvan tulee muokata tietoa ja kertoa myds maailmasta
ihmisen ymparilla. ”Parhaimmillaan henkilokuva kasvaakin kertomukseks gjasta,
aatteesta, ihmisestd — maailmasta tassé ja nyt”, Réty kirjoittaa. Henkilokuvien tekeminen
vaatii paljon aikaa. Usein padhenkil & seurataan moneen paikkaan, hanet halutaan ndhda
useassa tilanteessa, jotta kokonaiskuvan muodostaminen on mahdollista. Padhenkil6a
seurataan usein yrittdmétta hairitd hantd, tilanne yritetéan vangita tekstiin ja saada
padhenkilon nakokulma paperille. Journalistisista henkilokuvista pro gradu -tutkielman
tehnyt Taina Salomaa toteaa, ettd henkilokuvat tuovat henkilon l&hemmaéks lukijaa,
elamyksen tasolle. Hanen mielestéén henkilon elévaksi tekeminen e vaadi liuskojen
pituisia selityksid, vaan hyva henkilokuva kertoo pienilla yksityiskohdilla henkil6stéa
jotain tarkedd. Yleensa henkilokuvien kohteena ovat suurmiehet ja julkisuuden henkil 6t.
Tavallisten ihmisten on vaikea paasta henkilokuviin. Heidan taytyy ensin ylittda jollain
tavalla uutiskynnys €li tulla ensin julkisuuden henkiloksi. Jokaisen ihmisen eldmésta
l6ytyiss varmasti henkilOkuvan aineksia kosolti; tarinoita, tapahtumia, k&anteita ja
ristiriitoja. (Salomaa, 1999, 8) Panu Rétyn (1998, 138) mielestéa kohteen tulee olla
tunnettu, mutta ei median loppuun kuluttama. Aiheen on myds héanen mielestdan oltava

gjankohtainen tai juuri gankohtai stumassa.
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Pro gradu —tutkielmaani varten olen haastatellut seka Imagen pé&dtoimittajaa etta
Kuukausiliitteen toimituksen essmiestd. Imagessa ja Kuukausiliitteessa pyritéén siihen,
etta jokaisessa lehden numerossa olisi ainakin yksi henkiltkuva. Imagen paatoimittaja
Mikko Numminen (2006) kuvailee henkilokuvaa lagjaks henkilGjutuksi, jossa pyritéan
padseméddn mahdollismman lahelle jutun kohteen mielenmaisemaa. Henkilkuva
kontekstoi ja tulkitsee: kertoo esimerkiksi miten henkil6sté on rakentunut sellainen kuin
hdn on ta mihin lagiempaan iImidon han liittyy. Vaikka varsinaisia henkilOkuvia
lehdessa olisikin vain yksi, pyritédn henkilokuva-lgjityypin keinoja toteuttamaan myos
pienemmissd henkilbhaastatteluissa. Kuukausiliitteen toimituksen esimiehen Lauri
Malkavaaran (2006) mukaan lehti kayttdd henkilokuvasta nimed henkilGjuttu. Seka
Malkavaara ettd Numminen toteavat, ettd puhtaat 1gjityypit ovat véhitellen vahentyneet.
Tama tarkoittaa sitd, ettéd melkein aina henkil§juttu sisaltéa reportaasin aineksiatai liukuu
hetkittain esimerkiks esseeksi. Malkavaaran mukaan voi yleistéa niin, etta uutisutun ja
aikakauslehden jutun ero on se, ettd uutisuttu pyrkii olemaan rakenteeltaan aina sama.
Aikakauslehden jokainen juttu pyrkii olemaan muodoltaan ainutkertainen. (Makavaara
2006)

HenkilGjuttujen tyostémiseen kuluu Malkavaaran (2006) mukaan Kuukausiliitteessa
viikosta neljaén viikkoon. TyOprosessiin osallistuvat toimittgja, editoija, valokuvagja tai
kuvittgja, kuvatoimittaja ja taittgja. Editoija on térked ja toimii prosessin aussa
tyonjohtajan roolissa. Tyon valmistuttua editoija ja Kirjoittgja kayvat tekstin [8pi sana
sandlta. Editoija valvoo my0ds kuvatoimittamista ja taittoa seka kirjoittaa ingressin ja
jatko-otsikot yhdessa toimittgjan kanssa. Imagessa lagjimmillaan henkildkuvaa
rakennetaan kolme viikkoa, minimissdankin kaks viikkoa. Suunnitteluvaiheessa juttua
kaydaan 18pi kirjoittajan, kuvagjan, paétoimittajan ja Art Directorin kanssa. Yleensa
toimittgja tyostéa varsinaista artikkeliaan yksin, mutta suunnittelutyéryhméa on
yhteydessa kirjoittgjaan prosessin eri vaiheissa. Editoijana toimii p&dtoimittgja tai
toimituspadllikkd. Hanella on jutun tyostévaiheessa myos tarkea sparragjan roolin.
Numminen ndkee, ettd henkilokuva vaatii muidenkin haastattel emista kuin pelkastéan itse

jutun kohteen. (Numminen 2006)
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Jutun syntyprosesss on toimitusten esimiesten mukaan aka Ssamantapainen.
Kuukausiliitteen henkiljutun tyostdminen alkaa Kkirjoittajan ja kuvagjan kanssa
pohtimalla mihin pyritéén, miten, ja millaisa aineksia juttuun tarvitaan. Aineiston
kokoamisen jalkeen mietitdan, mita halutaan sanoa ja padtetéan millainen juttu tehdaan.
Kirjoittaessa ja editoitaessa valittua esteettista koodia noudatetaan ja kehitetéan.
(Malkavaara 2006) Imagessa pohditaan jutun aihe ja ndktkulma jo ennen henkil6kuvan
haastateltavan tapaamista. Henkilon haastattelun ja taustahaastatteluiden ja@lkeen jutun
nakokulma vield hioutuu. Kirjoittamisprosessissa editointi on tarke&ssa roolissa artikkelia

tyOstettéessa lopulliseen kuntoonsa. (Numminen 2006)

Imagen paatoi mittaja Numminen (2006) nékee, ettd molempien lehtien henkilokuvat ovat
huolellisesti tehtyja ja 18helle menevida juttuja, joissa henkildstéd muodostuu eéava kuva.
Ne usein heréttévat myos lagempaa keskustelua. Makavaara (2006) nakee, etta Imagen
henkilokuvat ovat pitempia kuin Kuukausiliitteen. Hén pitéd niita myo6s
persoonallisempina ja varsinkin viime aikoina niissa on ollut enemman muotokokeiluja.
Koska lmage on levikiltéén Kuukausiliitetta paljon pienempi, henkil6kuvien aiheet voivat
olla my6s pajon pienemman yleison tuntemia. Imagen Numminen taas nadkee
Kuukausiliitteen aihepiirin laveampana kuin Imagen. Toisaalta han kokee, etta
Kuukausiliite e pyri yhtd tiukkaan gankohtaisuuteen kuin Image. Hanen mielestéén
Imagen aikahorisontti on eteenpéin katsova, kun taas moni Kuukausiliitteen juttu peilaa
Suomen ja suurten ikauokkien historiaan. Nummisen mukaan Imagen positio on
marginaalin ja valtavirran vélissa. Se esittelee |ukijoilleen uusia ilmidita ja tuttuja asioita
uudenlaisessa kontekstissa. Kuukausiliitteen position Numminen ndkee selkedsti
valtavirrassa: Se pysdhtyy tekeméan aikalaisanayyseja sita maailmasta, jossa lukijat
elavéat. (Numminen 2006)
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3. TUTKIMUSONGELMA JA -AINEISTO

3.1 Tutkimusongelma

Tutkielmassani selvitan, milla tavalla Helsingin Sanomien Kuukausiliite ja Image
rakentavat henkilokuvansa. Tutkin juttujen rakennetta seka selvitdn millaista kuvaa ne
luovat kohteestaan. Lahestyn artikkeleita Labovin kertomusrakenneanalyysin avulla
Selvitan myo6s ovatko Kuukausiliitteen ja Imagen henkilokuvat siséll6iltéén perinteisia
sankaritarinoita. Etsin artikkeleista niita tekstuaalisia keinoja, joilla kohteesta tehdéén
sankari. Tutkin siis rakenteen lisaks sitd, ndytetdanko padhenkil6 sankarillisessa roolissa,
johon liittyvét vastoinkdymiset, niistd selvidmiset, hyveellisyys ja urhoollisuus. Pyrin
l6ytaméan yleisia piirteitd henkilokuvien luomista sankaruusdiskursseista. En keskity
kuvaamaan yksittdisen toimittgjan tuottamia tekstga tai valintoja, enka tiettyjen
haastateltavien sankaruutta ja haastattel uja.

Olen valinnut analyysin kohteeksi nelja henkilokuvaa, kaksi Kuukausiliitteesta ja kaksi
Imagesta. Kuukausiliitteen ja Imagen valitsin tutkimuskohteeksi, koska ne ovat |gjityypin
edelldkévijoita Suomessa ja niita harvoja lehtid, joiden tekemét haastattelut tayttavéat
henkilokuvan kriteerit. Molemmilla lehdilla on myo6s pitkét perinteet henkilokuvien
tekemisesta. Kumpikin lehti panostaa henkilokuviin, antaa seka aikaa etté rahaa juttujen
tyGstamiseen. Lehtiin kirjoittavat Suomen arvostetuimmat featurekirjoittajat, joita on
paits kiitetty, myds palkittu téistdan. Image ja Kuukausiliite ovat myos tarpeeks erilaisia
keskenadan. Kuukausiliite on valtamedia, jonka lukijamaérét litkkuvat miljoonassa. Image
taas on marginaalisempi ja sen lukijamddra on vain kymmenesosa Kuukausiliitteen
lukijamé&rasta. Tutkimani henkilokuvat ovat vuodelta 2004. Valitsin nimenomaan
kyseiset nelja henkilokuvaa sen takia, etta niiden haastateltavat ovat kaikkein tuntemia
suomalaisia julkisuuden henkilGitd. Valintaan vaikutti myods se, ettéd henkilokuvien
kohteet ovat tarpeeks erilaisia keskendan: he ovat eri aoilta, he edustavat molempia
sukupuolia ja osalla on myds kansainvalistéa menestysta. Analysoitavilta jutuilta edellytin
tarinallista muotoa €li j&in pois artikkelit, jotka olivat lehdessa kysymys ja vastaus —

muodossa. En huolinut mukaan mydskdan juttuja, joissa kasiteltiin suoraan jotakin
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ilmidta henkilon kautta. Artikkelit keskittyvét selkeasti yhteen henkil66n, jotta jutussa el
sekoittuisi useamman henkilon tarinat. Lisaksi edellytin, etta henkilékuva muotoutuu
useasta haastattelijan ja haastateltavan tapaamisesta ja sen pituus on vahintddn kolme
sivua. Henkilokuvien mahdolliset kainalojutut jétin analyysin ulkopuolelle. Helsingin
Sanomien Kuukaugliitteestd valitsin analysoitavaks artikkelit muusikko Ville Valosta ja
urheilija Kalle Palanderista. Imagen henkilokuvien kohteet ovat kirjailija Kari

Hotakainen ja vaatesuunnittelija Paola Suhonen.

3.2 Helsingin Sanomien Kuukausiliite ja Image

Suomessa vain harvat lehdet julkaisevat kattavia feature-juttuja. Suurin syy lienee se, etta
ne ovat tyoléita ja vaativat ndin ollen paljon seka aikaa etta rahaa. Suomessa feature-
juttuja julkaisevat muun muassa Helsingin Sanomien Kuukausiliite ja Image. Molemmat
lehdet hyodyntavét osin samoja freelance-kirjoittajia ja—kuvagjia, mista voidaan paatell 4,

ettd myos feature-j uttujen tekijoita on vahan.

Helsingin Sanomien Kuukausiliite on Suomessa feature-juttujen tuottajana edell&kévija.
Kuukausiliite ilmestyi ensimmaisen kerran vuonna 1983. VVuoteen 1986 asti lehti ilmestyi
nimensd mukaisesti kuukausittain, mutta seuraavat kymmenen vuotta kahden viikon
valein aina vuoteen 1996 asti, jolloin Nyt-viikkoliite perustettiin. Kuukausiliitteen levikki
on noin puoli miljoonaa, mutta lukijoita on léhes puolitoista miljoonaa. (Lassila 2004)
Kuukausiliitteen esimiehen Lauri Malkavaaran (2006) mukaan lehden lukijamé&dra on

niin iso, ettel heillavoi olla selkedd kohderyhmaa.

Image-lehti on perustettu vuonna 1985. Aluksi Imagea kutsuttiin kulttuurialbumiks ja se
ilmestyi vain kaks kertaa vuodessa, myohemmin neljasti. Aikakauslehtea Imagesta
ryhdyttiin muokkaamaan 90-luvun alussa. [Imestymiskerrat liséantyivét ensin kuuteen ja
sitten nykyiseen yhdekséén numeroon vuodessa. (Image 2005) Vuonna 2005 lehdella oli
lukijoita léhes satatuhatta. Lehden perusiukija on pédtoimittaja Mikko Nummisen (2006)

mukaan 20-40-vuotias mies tai nainen, aktiivi ja utelias, yhteiskunnallisista ja
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kulttuurisista uusista asioista kiinnostunut kaupunkilanen. Numminen pitéa kuitenkin
ik&8, asuinpaikkaa ja tulotasoa térkedmpana lukijoiden asenteeseen ja el@mantapaan
liittyvid tekijoita. Image keskittyy kahteen ahealueeseen; yhteiskuntaan ja
populaarikulttuuriin. Nummisen mukaan Image pyrkii jasentamdan maailmaa, joka on
moniulotteinen, ristiriitainen ja alati muuttuva - ja juuri siksi kiinnostava. Lehden arvoja
tai sen asennemaailmaa kuvaavia sanoja ovat muun muassa uteliaisuus, laatu,
kyseenal aistaminen, ilkikurisuus, syvallisyys ja viihdyttavyys. Makavaara (2006) kertoo
Kuukausiliitteen emoyhtion Sanoma-WSOY :n luokitelleen yhtion arvoiksi [uovuuden,
luotettavuuden ja dynaamisuuden. Han kuitenkin toteaa, ettd kaytanndssa
Kuukausiliitteen arvot hahmottuvat joka numerossa: ” Jos Helsingin Sanomien tehtéva on
Kuukausiliite kiinnittd& huomiota muutoksiin, jotka tapahtuvat hitaammin. Pyrimme siis
kuvaamaan maailman muuttumista ja ehké siina ohessa joskus myds toimimaan hyvan

puoleda pahaa vastaan.”

Molemmat esimiehet ndkevét Imagen ja Kuukausiliitteen suurimpana erona sen, etta

Helsingin Sanomien tilagjille, kun taas Imagen jokainen tilagja on nimenomaan halunnut
lehden itselleen. Kuukausiliitteen lukijaméérd on osin tasta johtuen seké huomattavasti
suurempi ettd heterogeenisempi. Numminen muistuttaa, etta vaikka Kuukausiliite el
luoteensa takia ole Imagen kilpailija, se on tarkea journalistinen vertailukohta Imagen
toimitukselle. Numminen pité& molempia aikakausl ehtid &&rimmaisen kunnianhimoisina,
jotka pyrkivét kehittdmaan ja uudistamaan aikakauslehden ilmaisua. Nummisen mielesta
molemmissa lehdissd laatu nékyy pyrkimyksena yksinkertaiseen ja selkedéan ilmaisuun
niin teksteissd, kuvissa kuin taitossakin. Tdhan tavoitteeseen kummassakin |lehdessa
pyritédn vahvalla ennakkosuunnittelulla ja Suomen oloissa poikkeuksellisen vahvalla
editointikulttuurilla.
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4, TUTKIMUSMENETELMA

4.1 Narratologia

Narratologia on kirjalisuuden tutkimuksen suuntaus, joka pohjautuu strukturalismiin.
Narratologia tutkii kertomuksen tasoja, rakennetta ja olemusta. Narratologiassa erotetaan
toisistaan tarina €li tapahtuma-aines ja diskurssi eli kertomuksen muoto. Narratiivista
|ahestymi stapaa kaytetaan erityisesti tarinamuotoisten tekstien tai puheiden analysoinnissa, mutta
mitdan yhteista narratiivista metodia e ole kehittynyt, eilka edes yhtendista kasitysta siitd, mita
narratiivillatal tutkimuksen narratiivisuudella tarkoitetaan. (Hyttinen et al. 2002, 1) Narratiivisen
tietdmisen luonne on poikkitieteellinen eik& sovi kokonaan mink&an yksittéisen tieteenalan
sisdlle. Narratologia on syntynyt gjan saatossa, eika sille voi mééritella yhta kantaisda. Kehittgjia
ja edudgjia on aina Aristoteleesta Barthesiin ja suomalaiseen Pekka Tammeen. Narratiivi
tarkoittaa paits puhuttua tai kirjoitettua tapahtumaketjua €li tarinag, myos tarinan kertomista,
tarinan tekemisen prosessia ja tarinan kognitiivista skeemaa. Aristoteleelle juoni edustaa tarinan
sielua. Hanen mukaansa juoni tarvitsee alun, keskikohdan ja lopun. Tama on Aristoteleen
analyysin keskipiste ja sita monet tutkijat ovat kautta aikojen kayttdneet selittdessddn mita
narratiivi on. (Johansson) Narratiivin aihe taas voi olla melkein miké tahansa, silla kaikki voi
saada kertomusmuodon, esimerkiks ateria, syntymd, ottelu, eilinen, huomisen mahdollisuudet.
Narratiivi on gallinen. Silla on aku, keskikohta ja loppu, jotka seuraavat gjallisesti toisiaan.
Naratiivi on my6s dramaattinen: sen tapahtumat liikkuvat moraalisessa ja emotionaalisessa
jannitekent&ssa. Narratiivi on juonellinen. Tapahtumat kytkeytyvét toisiinsa inhimillisten syiden
jaseurausten ketjuina. Narratiivi on valikoiva, se kiinnittéa huomion vain niihin seikkoihin, joilla
on merkitysta juonen kulun kannalta. Narratiivi on kontekstuaalinen ja ainutkertainen. Sen
tapahtumaketjut kytkeytyvét aikaan ja paikkaan. Samalla se on my6s yleinen. Sen ainutkertai set
tapahtumat esittavét jonkin yleisemman "totuuden” inhimillisestéd kokemuksesta. Narratologian
analyysegja ovat muun muassa kertoja asenne —analyysi, joka selvittdd mika on kertojan asenne
kertomuksen henkilGihin. Eldméakerrallisen tutkimusotteen aineistona ovat nimensid mukaisesti
elamékerrat. Juonirakenneanalyysi perehtyy tekstin merkityksiin ja narratiivinen anayys
tarkastelee tarinoita henkilokohtaisina konstruktioina, joita yksilo tuottaa rakentaakseen
identiteettiddn ja elamadansa. (Hyttinen et al. 2002, 1) My6s Labovin kertomusrakenneanalyysi on
yks narraologian analyyseistd. Useat narratologian menetelmét keskittyvat sisdltéon, mutta

Labovin kertomusrakenneanalyysi on selkeimmin kertomuksen rakenteeseen keskittyvéa analyysi.
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Se on ollut usean akateemisen tutkijan lahtokohta, jota he ovat kehitténeet ja lagjentaneet.
Analyys ndhdaédn usein sellaisenaan lilan kapea-alaisena, mutta rakenteistamisen periaate

nayttaé olevan toimiva. (Johansson)

4.2 Labovin kertomusrakenneanalyysi ja Greimasin dramaturgia

William Labov (1972) tutki New Y orkin mustan jenginuorison kertomuksien rakennetta.
Haastateltavilta kysyttiin, olivatko he koskaan olleet tilanteessa, jossa gjattelivat todella
olevansa hengenvaarassa. Nuorten vastauksia han analysoi  kehittdmansa
kertomusrakenneanalyysin avulla. Han havaits tutkimuksessaan kertomusten jakautuvan
kuuteen erilaiseen osaan: abstrakti, orientaatio, tapahtumien kehittelyjakso, evaluointi,
ratkaisujakso ja pddtantd. Labov vertaa rakenneosiaan Aristoteleen alku, keskikohta ja
loppu -rakenteeseen. Han on havainnut, ettd ndma rakenneosat |16ytyvét lahes kaikista
kertomuksiksi luokiteltavista tarinoista. Labov myontdd, etta toki tarinoissa voi olla
monimutkaisiakin tarinankulkuja, mutta yksinkertaissmmillaan niistd 10ytyvat hanen
esittaméansa osiot. (Labov 1972, 363) Labovin tytn perusoletus on rationalistinen ja se
olettaa, ettd kieli edustaa todellisuutta. Labovin kertomusrakenneanalyys on
kaavamainen ja tekstin jakaminen sen kategorioihin on tulkinnanvaraista. Menetelméan
avulla on vakea |0ytda tekstistd suurempia merkityksid Puutteistaan huolimatta
kertomusrakenneanalyysiin viitataan lagjasti ja sitd kaytetdan viitekehyksend. Monet
akateemiset tutkijat ovat valinneet Labovin mallin |ahtokohdaksi, jota sitten kehittavét
eteenpdin (Johansson).

Labov tutkijakollegoineen huomasi narratiivien analysoinnin keskittyvén myytteihin ja
kansantarinoihin. He nakivét henkilokohtaisten tarinoiden edun nimenomaan siing, etta
ne olivat henkilokohtaisista kokemuksista ja vastakohtia monimutkaisille anonyymeille
kansantarinoille. Featurgjuttujen kohteet kertovat el@améastddn periaatteessa samalla
tavalla. Erona on se, etta teksti kulkee toimittajan kautta, joka tekee lopulliset padtokset
rakenteesta. Labov tekee hyvin tarkkaa analyysia haastateltavien lausegarjestyksista ja
tutkii tapahtuneiden tapahtumien ja kertomuksen temporaalista yhtenevaisyytta. (Labov
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1972, 363-373) Itse keskityn pelkastddn Labovin luoman tyypillisen narratiivin
rakenteeseen henkilokuvia analysoidessani. Lehtiteksteissd kun kronologia on usein

rikottu takaumilla ja tulevaisuuden pohdinnoilla.

Labovin kertomusrakenneanalyysin osat:

1. Abstrakti €li yhteenveto
Kertomuksen aoitus, jolla tiivistetédn kertomuksen keskeinen siséltd. Siina
kuvaillaan ja tuodaan esiin, mista tarinassa on kyse.

2. Orientaatio €li johdanto
Tarinan tilanteen esittely ja kehystdminen. Vastataan kysymyksiin kuka,
koska, mité ja missa

3. Tapahtumien kehittelyjakso eli kehittyva toiminta
Tarinan varsinainen toiminta, sanominen ja tekeminen. Kertomuksen lagjin
osa. Vastaa kysymykseen mité sitten tapahtui.

4. Evaluointi €i arviointi
Tapahtumien arviointi. Selvittdd miks tarina on kerrottu ja mika merkitys
silla on. Tama on tavallaan kertomuksen toinen taso. Se voi esiintya taysin
omana osionaan tai se voidaan ripotella useisiin kertomuksen kohtiin.

5. Ratkaisujakso €li tulos
Kertomuksen olennainen osa tiivistetddn. Kerrotaan mita lopulta tapahtui.
Ratkaisu konfliktiin.

6. Paatanta eli loppu
L opettaa kertomuksen.

(Labov 1972, 363-373)

Labov on kehittanyt kertomusrakenneanalyysinsd |dhinna suullisten kertomusten
analysoimiseen. Tasta johtuen voi olla, etteiva Labovin méadrittelema osat ole
valttdmatta  lOydettdvissa  kaikista  kirjoitetuista  kertomuksista. Labovin
kertomusrakenneanalyysi soveltunee hyvin lehtitekstien analysointiin, mikali véite siita,
etta journalismi on mennyt entistd enemman tarinallisempaan muotoon pitéa paikkaansa.

Voidaan olettaa, etta erityisesti menetelma sopisi feature-tyylisiin juttuihin, joita
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perinteisesti pidetddn nimenomaan tarinallisina. Tekstin jaottelu Labovin kategorioihin
tapahtuu  sisdllon  erittelyn  kautta.  Olen  jakanut  henkilokuvien  tekstin
kertomusrakenneanalyysin eri osioihin, kayttden koko aan samaa jaottelulogiikkaa.
Kéytanndssa olen toteuttanut tdman siten, etta olen merkinnyt osiot artikkelethin eri
véarelllaja evaluoinnin olen paksuntanut. Olen liittanyt tutkielmani loppuun analysoimani
Kalle Palanderin henkilokuvan, josta selvidd miten jaottelu on k&ytanndssa toteutettu.
Jaotteluogiikka tarkoittaa sitd, ettd keskendén samassa tilassa ta gassa tapahtuvat
kohtaukset sijoittuvat kaikki samaan osioon. Jokaisen kategorian kohdalla analysoin,
miksi olen péaitynyt luokittelemaan tekstien osat tiettyjen otsakkeiden ale. Labovin
analyysin evaluoinnin eli tarinan toisen tason tuon esille sankarianalyysin kautta, joka
pohjautuu pddosin  Proppin  kansantarujen tutkimukseen, Greimasin draamallisen

rakenteen tutkimukseen sek& suomal ai seen sankarikasitykseen.

Semiootikko A.J. Greimas (1980, 237) on havainnut kertomuksissa usein esiintyvan
riippuvuussuhteen sosiaalisen ja yksildllisen alueen valilla Usein tama yhteys muodostuu
kertomuksessa yhtei son olemassaolon ja jarjestyksen vaarantuessa ja yksilon palauttaessa
tasapainon yhteisbon. Samalla kyse on myds yhteisollisten arvojen uusintamisesta.
YhteisO valitsee keskuudestaan arvojensa puolustgjan. Tastd henkilosta tulee hyvan
ruumiillistuma, joka kdy taisteluun pahaa vastaan. Kertomus on myds padhenkilon
kykyjen nayttd. Hanen arvonsa mitataan tehtdvan onnistumisen tai epaonnistumisen
kautta. Onnistuessaan yksilo nostaa yhteiskunnallista arvoaan. Analysoin luvussa 6
abstraktin, orientaation, tapahtumien kehittelyjakson, ratkaisujakson ja paétannan.
Evaluonti on omana osionaan luvussa 7, silla se kattaa tarinan toisen tason, joksi olen

henkil 6kuvissa mieltanyt kohteen sankaruuden.
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5. SANKARUUS

5.1 Sankarilliset teot ja luonteenpiirteet

Mik& on sankaruutta, millaiset luonteenpiirteet sankaruuteen liitetddn ja millainen
draamallinen kerronta luo sankaruutta? Pertti Hemanus (2000) on méaritellyt sankarin
henkiloksi, joka tekee mahdottoman mahdolliseks tai anakin pddsee niin l&helle
mahdottomuutta kuin mahdollista. Jotta henkil® mielletéan sankariksi, tulee suorituksen
jollain tavala olla koko yhteiskunnalle arvokas. My6s kansantaruissa sankaruuteen
liitettavét ihantedliset arvot ja ominaisuudet esitetéén tekoina. Kyse on aktiivisesta
toiminnasta, joka tuottaa ympdrilleen niin hyétya ja ihailua kuin myds haviamista,
noyryytysta ja koston aikeita. (Kupiainen, 2000) Vladimir Proppin mukaan saduissa
sankarit vaihtuvat, mutta niiden toiminta ja tehtavét ovat samankaltaisia. Satujen toiminta
on itsednsa toistavaa eli samat toiminnat toistuvat sadusta toiseen. Y ksinkertaistaen niissa
sankari tekee uroteon, kohtaa matkalla vaikeuksia ja koettelemuksia, mutta selvida
voittgjana ja saa sankarinviitan ylleen. (Propp 1968, 25-65) Sankari tarvitsee kuitenkin
motivaation teolleen. Saduissa se voi olla prinsessan pelastaminen tai uhkaavan
vastustgjan tuhoaminen. Nyky-yhteiskunnassa sankaruus yhdistetéan yleensd jollain
tavalla tyohon. Henkild6 on julkisuudessa tyonsd edustgana, vakka asiaa
l&hestyttaisiinkin henkilokohtaisella tasolla. Sankaruus muodostuu suhteessa toisiin
samanlaisiin. Sankari eroaa jollain tavalla yhteisonsd muista yksildista ja tama ero tekee
hénesta sankarin. Sankaruutta tuotetaan julkisuudessa. Tétéa julkisuutta luovat
kertomukset, joissa sankarit elavét. Niita tuotetaan kertomalla uroteoista ja korostamalla
sankarillisia luonteenpiirteita. (Kupiainen, 2000) Urotekoja ja mahdottomia saavutuksia
ponkitetéan lisaksi sankarikuvaan sopivilla luonteenpiirteilld, kuten hyveellisyydella
Tarinoissa oleellista on tietty kaava ja kerronnan logiikka. HenkilGt asetetaan
kulloisenkin tarinan edellyttdmé&an rooliin. Koska monipuoliset tai ristiriitaiset
henkilokuvaukset rikkoisivat kerronnan konventioita, j&&vat karaktdrit usein
yksiulotteisiksi. (Ollila, 2000) Journalismiin sankarikuvat rantautuivat 1990-luvulla,
jolloin henkil6kuvat 16ysivét nykyisen muotonsa. (Mattinen 2005, 23-29)
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5.2. Mihin journalismi tarvitsee sankaritarinoita?

Mutta mihin journalismissa tarvittiin sankaritarinoita niiden synnyn aikaan 1990-luvulla?
Helkama ja Seppda (2004, 2) ovat tutkineet Apu-lehden ja Suomen Kuvaehden
henkil6haastatteluiden kautta suomalaisten arvomuutoksia. Tutkimuksessa he toteavat,
etta "1980-luvulta 1990-luvulle siirryttéessa tapahtui arvomurros individualistisempaan
suuntaan, mutta 1990-luvulla arvot eivdt enda suuresti muuttuneet”. Heidan
tutkimuksensa mukaan 1980-luvulla e ihmisi& tuotu niin voimakkaasti esiin yksilGina
kuin mychemmin. Lehdista oli vaikea identifioida henkilokeskeisen jutun kategoriaa.
Nama havainnot sindnsd todistavat girtymista 1980-luvun  yhteisollisemmasta
gattelutavasta yksilokeskeisempédan gjattelutapaan 1990-luvulla (emt. 25) Tutkimuksen
mukaan lehdissd korostuivat 1980-luvulta 2000-luvulle tultaessa sellaiset arvot, jotka
tukevat kilpailukykyd ja yhteiskunnan uudistumista — ty6, suoriutuminen ja
muutosvalmiusarvot ovat olleet arvomainintojen karjessa. (emt. 30) Tama voi osittain
sdittdd myods lehdistoon ilmaantuneiden  sankaritarinoiden syntya.  Muutos
individualistisempaan suuntaan toi yksilon keskeiseen asemaan ja se nakyi vahitellen
my06s henkilokuvien sisdllossd. Kun siirrytéan henkil 0keskeisempaan journalismiin ja
tarinallisiin artikkeleihin, tulee nopeasti mukaan myds dramaturgia ja tarinoiden vaatimat
osapuolet, kuten sankari. My6s 1990-luvun laman voi olettaa vaikuttaneen henkil6kuvien
kehitykseen. Kansa oli kokenut kovia, joukkotydttomyys velloi, perheet voivat huonosti,
eikéd tunnelin paéssa nakynyt valoa. Tallaisessa tilanteessa tarvitaan sankareita. Vaikka
tiedotusvdineet eivédt endé kykene luomaan koko kansan yhteisia kokemuksia, on niilla
suuri vaikutus kriisitilanteissa, jollaiseksi lamankin voi lukea. Toisaalta taloudellinen
lama vaikutti myds mediatoimialaan. Mediataloista tuli entista selvemmin liikeyrityksia,
joiden tehtéava oli tuottaa omistgjilleen voittoa. Kannattavuuden korostaminen vaikutti
mediataloissa muun muassa uutistuotannon jatkuvana tehostamisena ja mainostagjia
houkuttelevan sisdlon liséantymisena (Luostarinen & Uskali 2004, 450) Kun yha
enenevassa maarin tiedotusvédineilla on pyrkimys paits informoida my6s tuottaa
eldmyksig, sekoittuvat mediavalitteisessa nykykulttuurissa yhéa useammin fakta ja fiktio,

asia ja viihde. (Lehtonen 2006) Houkuttelevaksi sisdlloksi voidaan katsoa juuri
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journalismi, jossa sekoitetaan viihdetta ja faktaa. Henkilokuvat ja sankaritarinat istuvat

hyvin téhan kaivattuun muottiin.

5.3 Suomalainen sankaruus —teot ja luonteenpiirteet

Sankaruus mielletdan yleensd ennen muuta kansalliseks ilmidksi. Suomalaisten
sankareiden sankaruus rakentuu usein  kansalisista symboleista. Esimerkiksi
urhellijasankareiden taustalle ndgemme sielumme siimin siniristilipun  hulmuamassa.
(Lehtonen 2006) Tdlaisilla identiteettisymboleilla on kaks tehtavad. Y htédlta ne lisddvét
ryhman yhteenkuuluvuuden tunnetta, toisaalta erottavat meidét muista, korostavat eroja.
(Laaksonen 2005, 136) Jo 1940-luvulla kansainvalinen menestys ja julkisuus auttoivat
menestymaan myos kotimaassa. Tuolloin esimerkiksi muotoilu sai osakseen huomiota
my06s ulkomailla. Erityisesti téta gloriaa toivat kansainvaliset palkinnot, joista uutisoitiin
tehokkaasti. Samalla muotoilusta tuli mediailmid, joka oli alalle aivan uutta. (Kalha 2005,
82) Mikko Lehtonen (2006) epéilee, ettd sankaruuden ja kansallisuuden kytkos toisiinsa
saattaa olla |6yhtyméassa. Hanen mukaansa kansalainen on korvautumassa kuluttajan
hahmolla. Perinteiset kansallissankarimme ovat olleet Saarijdrven Paavo -tyyppisia
hahmoja, jotkakiristavét vyotéan ja varautuvat pahimpaan. Kuluttgjasen sijaan ndkee usein
toiminnat ja niiden tarkoituksen ldhinn& "tassa ja nyt” ja nimenomaan vahvasti omasta
nakokulmastaan. Y htei son paikan ottaa siis yksildllisyys, jolloin kysymys sankaruudesta el
nouse esiin samaan tapaan kuin kansalaiswden aueella, koska sankaruus on ana
sosiaalinen, yhteisollisesti maarittyva asia. Kuluttajuus myos purkaa vanhoja hierarkioita:
enaa sankareita elvét ole vain aristokraatit, urheat sotilaat, inhimillisten tragedioiden uhrit
tai muut poikkeusihmiset. Sankaruus on demokratisoitunut. Y htékkia me kaikki olemme
potentiaalisia sankareita. (L ehtonen 2006)

oval muun muassa vahdpuheisuus, sisu, vaatimattomuus, sitkeys, uutteruus, mutta myos
umpimielisyys, itsepdisyys, jaykkyys, jurous ja kateus. Asiayhteydesta riippuu onko kyse

negatiivisesta vai positiivisesta luonteenpiirteestd. Sankaritarinoissa ne ovat luonnollisesti
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hyveita. Véahdpuheinen suomalainen e ole tuppisuu, hén vain sanoo sen mita tarkoittaa,
eiké |6rpdttele turhia. (Knuutila 2005, 22-23) Melankoliaan on meilld suomalaisilia ldhes
yksinoikeus. Melankolian tunnuspiirteet - apeus, synkkyys ja surumielisyys - ovat
kulttuurimme peruspiirteita ja kansallisia ylpeydenaiheita. (Halonen 2005, 26) Erityisesti
taiteissa melankoliaa voidaan pitda ikdan kuin luovuuden ja aitouden takeena. Useat
suomalaisiksi luokiteltavat luonteenpiirteemme ovat perua kansallisista eepoksistamme
kuten Seitsemésta veljeksestd, Maamme-kirjasta tai Kalle Paétalon tuotannosta. Niissa
ollaan jaykkia juroja, itsepdisia ja tyotelidgitaé. Suomalainen tyomoraali on yks
hyvedllisyyttamme korostava piirre. Sitkeys ja uutteruus ovat tyypillisia myds perinteisen
kirjallisuutemme Suomi-kuvalle. (Papinniemi 2005, 61) Nama luonteenpiirteet
yhdistettynd sisuun tekevat meistd sankarillisuuden ruumiillistumia. Me olemme niit4,
jotka kdantavét kasket ja pellot vaikka paljain k&sin ja ennen pitkda korjaamme samoilta

saroilta sadon.

Sisua dettiin vasta satakunta vuotta ditten pitéd nimenomaan suomalaisten
ominaisuutena. Muutkin kansat ovat joissakin tilanteissa voineet nayttaytya sisukkaina,
mutta se on erilaista kuin suomalainen. Meidan sisumme on joustamatonta ja jaykkda. Me
miellamme sisun sitkeydeksi, kérsivéllisyydeksi ja kyvyks setéd ja kestéd
koettelemuksia. Sisu ilmenee ylimdardsena voimana, periks antamattomuutena.
Voimana, joka auttaa l&hes yliluonnolliseen suoritukseen, kun on jo luullut antaneensa
kaikkensa. (Knuutila 2005, 25) Suomalaiset suhtautuvat omaan menestykseensa
varovaisesti. Silla el kerskailla, elka siita huudella ympériinsa. Sulkeutuneisuudella ik&één
kuin turvataan menestyksen jatkuminen ja onnen sdilyminen. Vaatimattomuus ja ndyryys
ovat hyveitd. Johan Eino Leinon runossakin sanotaan "kell” onni on, se onnen katkekon”
ja vanha suomalainen sananlasku neuvoo “vaatimattomuus kaunistaa’. Jotkut ovat
k&antaneet taman jopa korostukseksi omasta epdonnesta ja kurjasta kohtalosta, jotta
kellddn e olis syyta kateuteen. (Harkonen 2005, 25) Té&t& samaa vaatimattomuutta

korostetaan tuomalla esiin henkilon tavallisuus.

Luettelen viela listan symboleista, jotka usein liitetddn suomalaisuuteen. Tarkastelen pro

gradu -tutkielmassani kursorisesti néiden symbolien esiintymista henkilokuvissa. Muita
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suomalaisuuden symboleita ovat muun muassa sauna, jadkiekko, hiihto, Adolf Ehrnrooth,
rintamamiestalo, perinnemaisema, Pariisin  maailmannayttely, Sibeliuksen sinfoniat,
Koskenkorva, antisankarit, Nokia, missit, sinisiimaiset suomalaisneidot, koivu,
sisustuksen valkoisuus, paidattomuus, tuulipuku, linttaan astutut lenkkitossut,
tango, sauvakavely, koululaitos, juhannus, kahvi, pulla, astiankuivauskaappi, mattolaituri,
puukko, kannykka. (Halonen 2005)

5.4 Draamallisuus muodostuu sankariteoista

Sankarikuvia yhdistéa juonenkaava, jossa hyveelliseks esitetty henkilo selvida
vastoinkdymisistd ja pelastaa yhteisonsid. Vastoinkdymiset, olivat ne sitten muita
henkilGita, tilanteita, sankarin luonteenpiirteita tai muita, ovat koko sankarikuvan synnyn
kannalta oledllisia. Usein vastoinkdymisilla sankari laitetaan aarimmaiseen ahdinkoon,
josta hén omin rgallisin voimin taistelee voittoon. Joskus sankarilla on kansansatujen
tapaan rinnallaan henkild, joka auttaa sankaria pdamédran saavuttamiseksi. Han on
kuitenkin sivuroolissa ja padtyon tekee itse sankari. (Karvonen 1988, 38) Nama
vastoinkdymiset saavat tuntemaan myotdtuntoa ja toivomaan sankarille parasta. Niilla
luodaan asetelma, joka voittaa lukijat sankarin puolelle. Joskus sankaruuteen riittéa
pelkka julkisuus. Julkisuuden henkil6t ovat sankareitamme. Yleensa julkisuuteen paasy
on vaatinut joitakin saavutuksia. Toisinaan media ihastuu johonkin henkil6on niin, etta
hén saa palstamillimetrgd, vaikka eivat viimeaikaiset saavutukset sita tukisikaan. Usein
sankarin lahtokohdat on kuvattu vaatimattomiksi. Téta vaatimattomuutta voi pitéa myos
yhtena vastoinkaymisend. Mikéi lahtokohta olisi parempi, saavutettava pddméaéra el
vaatisi niin suuria ponnisteluja. Kun lahtokohdan ja saavutuksen vélinen ero on viety
aarimmilleen, voidaan puhua tuhkimotarinasta. Taloin sankarin aloittaessa ponnistelun
kohti pd&maarddnsd ovat olosuhteet suorastaan kurjat, onnistumismahdollisuudet
minimissa ja vastoinkd&ymisten méara ylittda jo lahes supersankarinkin voimavarat. Mita
korkeammalla tavoitteet ovat suhteessa |ahtokohtaan, sita suuremmasta tuhkimotarinasta

on kyse. Erkki Karvosen (1988, 37) mukaan seikkailutarinoiden juonirakenne perustuu
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ennen kaikkea kahden henkiléhahmon, sankarin ja konnan toimintaan. Kertomukselle
valttaméton on konnuus, joka aiheuttaa tasapainon hairiintymisen yhteisissi. Sankarin
toiminta k&ynnistyy, kun paha ilmaantuu. Paha antaa sankarille motiivin ja ohjaa
toiminnan suuntaa: sankarin tavoite on poistaa paha ja palauttaa hyva yhteisolle. Hyvéan
symbolinavoi ollaesimerkiks prinsessatai valtikka. Pahan poistaminen on uroteko, josta
paddhenkilé pakitaan. Tassa palkitsemisessa hédn ssavuttaa sankarin  arvon,
yhteiskunnallista statusta ja viela henkilokohtaisen onnen. Uroteon toteuttamisessa
sankaria on avustanut ja vastustanut joukko hahmoja.

Itse kiinnitan pro gradu -tutkielmassani huomiota nimenomaan siihen, millaisia
luonteenpiirteita henkilokuvan kohteesta on tuotu esille, mitk& hénen teoistaan katsotaan

sankarillisiksi ja milla tavalla henkil6kuvat ponkittavat haastateltavan sankaruutta.

6. LABOVIN KERTOMUSRAKENNEANALYYSI HELSINGIN SANOMIEN
KUUKAUSILIITTEEN JA IMAGEN HENKILOKUVISTA

Analysoin Labovin kertomusrakenneanalyysilla nelja henkilokuvaa: kaks Image-lehden
artikkelia ja kaks Helsingin  Sanomien Kuukausiliitteen artikkelia. Imagen
henkilokuvissa pddosassa on Paola Suhonen ja Kari Hotakainen. Kuukausiliitteen
henkilokuvat ovat Ville Valosta ja Kalle Palanderista. Kasittelen tassa luvussa abstraktin,
orientaation, tapahtumien kehittelyjakson, ratkaisujakson ja pé&dtdnnan. Luvussa 7
kasittelen evaluoinnin omana osionaan. Siind tutkin artikkeleiden toista tasoa, téssi

tapauksessa henkildkuvan kohteista luotua sankarikuvaa.

6.1 Abstrakti

Labov (1972, 363-373) on maéadritellyt abstraktin kertomuksen aloitukseksi, jolla
tiivistetdan kertomuksen keskeinen sisaltd. Abstraktissa kuvaillaan ja tuodaan esiin, mista

tarinassa on kyse. Tama maaritelma osuu jo sindlaén yksiin lehtikirjoitusten ingressin
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kanssa. Ingressi kiteyttda oleellisen tarinasta, vihjailee ja yrittéa imaista lukijan mukaan
juttuun. Osassa henkilokuvista myds ensimméainen kappale voidaan tulkita osaksi
abstraktia.

Helsingin Sanomien Kuukausiliitteessa 2004 olleen Ville Vaon henkil6kuvan ingressissa
Kiteytetéan |dhes kaikki mita kertomus pitda sisdllaan. Siina kerrotaan padhenkil6n asema
kansainvalisena rocktéhtend. Kertomuksen paétapahtumapaikka on ingressissa esiintuotu
ravintola. Sita kuljetetaan mukana jutun alusta loppuun. Ravintolan tapahtumista
muotoutuu myoéhemmin kertomuksen kehittelyjakso. Heti alussa annetaan my0s viitteita
padhenkilon luonteesta tai ainakin niistéa luonteenpiirteistd, joita jutussa korostetaan.
Kansainvalinen rocktahti Ville Valo istuu ravintolan poydassd, poseeraa kameralle ja
vastaa nokkelasti kysymyksiin. Se on hanen tyotadn. Mutta rocktdhdeltd vaaditaan
enemman: " Tarkeinta kaikessa on hyvat kaytostavat”, Valo sanoo. Ensimmaisessa
luvussa padhenkild yhdistetddn viittauksenomaisesti myds ulkomaihin. Lukijan
mielenkiinto heréd, kun kerrotaan, etta Ville Valo tunnetaan myds Ghanassa. Tama vietii
Sitg, etta jos paghenkild tunnetaan sellaisessa maassa kuin Ghana, tunnetaan hénet 18hes
maailman joka kolkassa. Aiheena on Ville Valo, mutta silti taméd kirjoitus alkaa
Ghanasta, sen padkaupungin Accran liepeiltd. Olemme 18-vuotiaan Pamela Khawamin

huoneessa.-- Pamelan seindlla joka julisteessa on sama aihe: Ville Valo.

Kuukausiliitteessd Kalle Palanderin henkilokuvan ingressi el ole yhté kattava kuin Ville
Vaon. Yhdessa ingress ja ensmméainen kappale tuovat kuitenkin esiin oleellisen
Palanderista. Han asuu Monacossa, on rikas, kayttaa paljon aikaa toimittajien ja sponso-
rien miellyttamiseen. Ja siind sivussa han yrittda urheilla ja olla maailman paras. Lukija
saadaan koukutetuksi artikkeliin vihjaamalla, etté Palander tulee kertomaan jutussa jotain
sopimatonta. Kalle sanoo luultavasti tassdkin jutussa jotakin, misté yhteistyokumppanit
sdikahtavat.

Imagessa Kari Hotakaisen ingressi on tiiviydessaan loistokas. Siina on kiteytetty koko
kertomus tuhkimotarinoineen. Hotakaisen |ahtokohta on ollut sulkeutunut runoilija ja nyt

hanta verrataan suomalaisen kirjallisuuden suureen ikoniin. Reilussa kymmenessa
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vuodessa Kari Hotakainen on muuttunut sul keutuneesta runoilijasta koko kansan
kirjailijaksi, miltei nyky-Suomen Vaino Linnaksi. Jotta kuvasta el tulisi kuitenkaan liian
omahyvainen, on ingressiin yhdistetty vield kirjaillijan hyva luonteenpiirteet,
vaatimattomuus ja noyryys. Mitd siihen sanoo Hotakainen itse? "Jos ottaa ponékan

asennon, peli on menetetty."

Imagen henkilokuvassa ingressi kertoo Paola Suhosen olevan haluttu. Ja hdn on haluttu
arvostetuissa ja perinteisissa yrityksissa ja yhteisdissa. Kun trikoofirma Nanso halus
tuulettaa brandinsa, se pestas suunnittelijakseen Paola Suhosen. Kun sydpakampanja
tarvits tuekseen muotikuosia, Paola pyydettiin hatiin. Kun Aarikka haluaa tehda
puukoruista nuorekkaita, taas Paolan puhelin soi. Ingressistd jutun kohteelle myo6s
irvaillaan. Hanen kerrotaan olevan trendikas, myyva ja sympaattinen. Kerrassaan ihana.
Samalla kuitenkin heitetéén epdilys Suhosen kyvyistd ja yksipuolisuudesta muodin
saralla; Paola Suhonen on suomalaisen muodin lempilapsi: Mutta eik6 ole vahan hassua,
ettd kaikki, mitd Paola Suhonen suunnittelee néyttda samalta? Tamé haastaa |ukijan,

mutta my6s osittain asettaa hanet Suhosen puolelle, hydkkag éa vastaan.

Henkilokuvien aku tayttéd Labovin kertomusrakenneanalyysin abstrakti-osion
vaatimukset. Jutun alku Kiteyttda sen ytimen ja antaa viitteita siitd, mista jutussa on
kysymys. Alku on tehty vetovoimaiseksi ja mielenkiintoiseksi, jotta lukija saadaan
lukemaan juttu loppuun. Alun osalta henkiltkuva noudattelee tarinan kaavaa: alku on
vahva ja mukaansatempaava. Artikkelin alku kertoo tiivistetysti kunkin jutun keskeisen
sisdllon ja se on menestyminen tavalla tai toisella. Alussa tuodaan esiin henkildkuvan
Linna ja suomalaisen muodin lempilapsi. Ingressi oikeuttaa jutun Kirjoittamisen. Se
perustelee, miksi juuri tdma henkild on jutun arvoinen. Valon, Palanderin ja Hotakaisen
henkil6kuvissa alussa tuodaan esiin my6s jotain haastateltavan luonteesta. Ainoastaan
Suhonen jéa alun perusteella kasvottomaksi, hanen toistddn puhutaan, muttel hanesta
itsestaan.
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6.2 Orientaatio

Orientaatio on Labovin mukaan tarinan tilanteen esittely ja kehystdminen. Se vastaa
kysymyksiin kuka, koska, mita ja missd. Orientaatio sisdltéa usein lauseita, jotka ovat
menneitd kestolauseita. Ne tekevét yhteenvedon tapahtumista, jotka ovat tapahtuneet
henkilolle ennen varsinaista tapahtumaa. Varsinaiseks tapahtumaks henkildkuvissa
luokittelen itse haastattelun. Labov on nadhnyt suullisten kertomustensa tutkimuksessa
mielenkiintoiseksi sen, kuinka orientaatio gjoittuu tarinaan. Hanen mukaansa
teoreettisesti oliss mahdollista gijoittaa orientaatio kertomuksen akuun, mutta
kéytdnnossa hanen tutkimuksensa kertojat dSjoittivat sen strategisiin  paikkoihin
kertomusta. (Labov 1973, 364-365) Mita nama strategiset paikat ovat, sitd Labov el tuo

esille.

Henkilokuvissa orientaatio-osio on artikkelin lagiin osio. Jokaisessa henkilkuvassa se
kattaa yli puolet jutusta. Tama sdlittyy sillg, etta henkilokuvat ovat myGs osittain
historiakatsauksia haastateltavan elamédan, minka orientaatio pitéa sisallaan. Henkilon
esittely ja kehystdminen vaatii sen, etta hénen menneisyytensa tulee esiin kattavasti.
Orientaatio sisdltdd kuvauksia haastateltavan lapsuudesta, nuoruudesta ja kasvamisesta
rakastamaan musiikkia jo pienend. Palander taas oli jo pienesta pitden vanhempia
sisaruksiaan vilkkaampi ja hanet vietiin laskettel urinteeseen jo nelivuotiaana. Hotakainen
oli kirjallisuudenopiskelija ja toimittaja, kun taas Suhonen l0ys opiskeluaikoinaan
ekologisuuden. Pienid asioita, jotka kehystavét henkilon ja liséavét lukijan ymmarrysta
henkil6a kohtaan. My6s tyon kuvailu ja saavutukset ovat osa orientaatiota, kuten myds
henkil6kuvan kohteen 18heiset ihmiset ja muiden ihmisten arviot haastateltavasta. Ville
Vaon bandi on myynyt yli 2,3 miljoonaa levya ja soittanut kolmesataa keikkaa. My0Os
pakintoja on sadellut. Biljardipeliin on valmistautumassa 27-vuotias helsinkildismies,
joka on juuri valittu maailman suurimman rocklehden, brittildisen Kerrangin
aanestyksessa maailman seksikkdimmaks mieheksi. Rock Sound -lehdessa hanelle irtos

arvonimi Hunk of the Year. Vuoden karju. Palanderin [&heisin ihminen kilpailutilanteessa
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on appijoukkueen yleismies Kalle Soderholm. Sdderholm seuraa Palanderia kaikkialle.
Han vastaa tdman puhelimeen-laatii aikataulut. Hotakainen Kkirjoittaa boheemista
ammatistaan huolimatta kuin verovirkailija. Han tyoskentelee arkisin yhdeksasta
kolmeen--tyOpaikka on autotallissa. Mainostoimisto Bob Helsingin suunnittelija kertoo
Suhosessa yhdistyvan hyvallatavalla yrittg gperhetausta ja taiteel linen 1ahjakkuus. Hanen
tyonsa on moniulotteista ja hanella on selked arvomaailma taustalla. -- Brandithdn on

aatteita ja arvomaailmoja, pitda olla se oma juttu, josta ammentaa.

Orientaatiossa henkilokuvan tarina kehystetéan juurta jaksain. Siind vastataan
perusteellisesti Labovin analyysin orientaatio-osuuden vaatimiin kysymyksiin: kuka,
koska, mitad ja missd. Niissa kerrotaan henkilOkuvan kohteen sekd ammatillinen etté
henkil6kohtainen historia, lapsuus ja perhetaustasta sek& hanen menestyksensa. Néissa
osioissa tarina kehystetdan, oikeutetaan jutun teko, esitelldadn miks paghenkild on jutun
arvoinen. Néta  perusteluyja  riittdd  ana  miljoonien levymyynnista
maailmanmestaruuksiin. Myo6s henkiltkuvissa orientaatio on ripoteltu pieniks péatkiksi
pitkin juttua. Yleensd nama osiot jakautuvat niin, ettd yhdessa kohtaa kaydaén |&pi
lapsuus ja perhe, toisessa nuoruus tai kehitys nykyiseen ammattiin seké ldheiset ihmiset
ja nykyinen el@mantilanne koteineen ja kumppaneineen. Tein selkedn valinnan
orientaation ja kehittelyjakson suhteen tekstin jaottelussa. Olisin voinut yhta hyvin tehda
analyysin toisinpain: kehittelyjaksoon olisi sopinut myos haastateltavan historia, jos
gjatellaan, etta kehittelyjakso on tarinan varsinainen toiminta, sanominen ja tekeminen.
Toisaalta orientaatiojaksoon ei olisi sopinut niin hyvin haastattel utilanteen kuvailu. Tama
sksi, etta haastattdutilanne on Kkirjoitettu preesensissa, kun taas Labov olettaa
orientaatio-osion olevan menneessd muodossa. Lisdaks oletan Labovin kuvailemaksi
varsinaiseks tapahtumaks henkilokuvissa itse haastattelutilanteen, jolloin kehystévét
tapahtumat, henkilGiden historia, ovat tapahtuneet ennen haastattel ua.
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6.3 Tapahtumien kehittelyjakso

Tapahtumien kehittelyjaksossa tapahtuu tarinan varsinainen toiminta, sanominen ja
tekeminen. Kehittelyjakso vastaa kysymykseen mité sitten tapahtui. Labovin (1972, 363-
373) tarinoissa tapahtumien kehittelyjakso on kertomuksen lagjin osa. Nain e kuitenkaan
ole henkilokuvissa, vaan yleensa lagjin osio on orientaatio. Kehittelyjakso on
artikkeleissa |dhinna mauste, paitsi Ville Vaon haastattelussa, jossa kehittelyjaksoja on
kaksi. Paola Suhosen henkilokuvassa taas on kehittelyjaksoa vain yhden kappaleen
verran. Henkilokuvissa kehittelyjakso on itse haastattelutilanne. Ndissa kohtauksissa
paljastuu myds toimittgjan rooli. Ville Vaon haastattelussa toimittgja on tarkkailija, han
kertoo mité tapahtuu. Kirjoittaja kayttéa kerran itsestdan nimitysté toimittaja, muuten han
on kirjoittanut jutun passiiviin kuvaillessaan haastattelutilannetta ja omaa 1&snéol oaan.
Kyll& se on totta, ja taalla sitd ollaan, Corona Baarissa Eerikinkadulla. Biljardikeppi
tokottad julkeasti pitkien ja honteloiden jalkojen vélistd kohti kattoa. Palanderin
henkil6kuvassa toimittgja e puhu itsestéan, ei puutu tilanteeseen, han ainoastaan kuvailee
mita tapahtuu ja mitd puhutaan. Palander virnuilee kameroille ja tervehtii tuttuja
toimittajia. Hotakaisen artikkelissa toimittaja on lahes koko jutun gan nakyméton
raportoija. Kahdessa kohtauksessa hén kuitenkin puhuu memuodossa ja myo6s
valokuvagja tehdaan nékyvéaksi. Muutamaa paivaa myohemmin saapastelemme kirjailijan
kanssa Unioninkadun rinnettd alas. Hotakaista valokuvattiin hetki sitten Helsingin
yliopiston kirjastossa, Suomen kansalliskirjastossa. Kuvaaja kehaiss miesta
moitteettomaksi malliksi. Suhosen ainoassa kehittelyjakso-osiossa toimittgja kayttéa
passiivia ja han kuvailee tarkkailijana tilannetta. Suhonen kieltaytyy tarjotusta kahvista ja
sampylasta. Haastateltavan kommentissa toimittga on s&-muodossa. Kaikissa neljassa
henkilokuvassa lukija otetaan mukaan tilanteeseen. Han voi tuntea olevansa lésna ja

toimittgjan kanssa samanvertainen.

Kehittelyjaksossa toimittaja itse on Siis tiukasti 1asnd. Han on se observoija, joka tuo
kuvainnollisesti silmiemme eteen henkildkuville tyypilliset pienet yksityiskohdat, joista
jutun tunnelma usein syntyy. Suhosen viittaus verensokeriin ja huolehtimiseen kertoo

yhdella lauseella hanen ldheisistd valeista atiinsa Hotakaisen tupakointi ja Palanderin
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kiroilu taas lagjentavat jollain tavalla kasitystamme heista, riippuen miten kukin kyseisiin
asioihin suhtautuu. On aivan eri asia kuvailla, kuinka Valo vastaa puhelimeen ” Terppa,
terppa’ kuin kertoa, etta han tervehtii soittgjaa. Myos hanen villakynsikkdaseen verhottu
kdtensa on paljon mielenkiintoisempi kuin pelkka kasi. Nain toimittgja ottaa lukijan
mukaan tilanteeseen ja kertoo pienia detajga haastateltavastaan. Villakynsikka&seen
verhottu kasi pyorittad raukein liikkein liitua kepin paahan -- puhelin soi. "Ville
Hermanni”, vuoden karju vastaa ja jatkaa: "Terppa terppa. Mitas sinne?' Mydos
haastateltavan ulkon&kd ja pukeutuminen tuodaan usein esille kehittelyjaksossa. Valo
kietaisee kaulaansa joululahjahuivin, Palander pukeutuu sponsoripaitaan, Hotakainen

riisuu pusakkansa ja Suhonen on pukeutunut valkoiseen mekkoon.

Yleensa kehittelyjakson tapahtumat henkilOkuvissa tapahtuvat useassa eri paikassa.
Toimittgja tapaa Vaon kaks eri kertaa yhteensa neljdssa eri ravintolassa. Palanderin
haastattelut on tehty Vierumden urheiluopistossa, Haltin padkonttorissa ja Palanderin
autossa. Hotakaista on haastateltu WSOY:n kirjakustartamon paakonttorissa, taman
tyohuoneessa eli autotallissa, kahvilassa sekd Helsingin keskustan kaduilla matkalla
kahvilaan. Suhosen henkilokuvassa on ainoastaan artikkelin alussa yksi kohtaus
kahvilasta, jossa ollaan itse haastattelutilanteessa. Kehittelyjakso on henkiltkuvien
kiinnostavinta antia, silld sen kautta lukija pystyy luomaan mieikuvan
haastattel utilanteesta, hanelle selvid yleensa detaljgja henkilokuvien kohteesta ja han
paasee ik&an kuin mukaan tilanteeseen. Tama kaikki tapahtuu tarkalla kuvailulla. Vaon
haastattelussa kerrotaan kuinka hénella on mainetekojen vélissa harvinainen viikko
viettéa tavallista elaméda. Han istuu toimittgjan kanssa ravintolassa ja kéyttaytyy hyvin.
Han istuu kiltisti ravintola Sea Horsen pOydassa. Han ei melua, diivaile tai rehvastele.
Haastattel utilanteessa Palander kiroilee kipeytynyttd polveaan ja sitd, ettd hanen pitas
gitd huolimatta jaksaa edustaa. Kalle Palander istuu pOydan &dressa Haltin
padkonttorissa Espoon Juvanmalmilla ja kiroilee: "Saatanan saatana!" Hotakainen
sagpastelee Unioninkadulla ja pédtyy toimittgan kanssa kahville. Istumme kahvila
Engelin sispihalla, pihan yli viritettyjen lakanoiden alla. -- Hotakainen horppii kahvia
ja tupakoi. Suhonen taas kieltéytyy tarjotusta kahvista ja sdmpylastd, mutta on kiitollinen

toimittajan eleestd. "Mutta ihanaa, etta s& huolehdit mun verensokerista, tulee ihan iti
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mieleen!” Voimme lukijoina kuvitella nama paikat mielessdmme ja eldytya juttuun
paremmin. Kukaan toimittgjista e kaytad suoraan mindmuotoa, vaikka Tom Lundberg
(1992, 43-45) totesa teoksessaan Tuhannen taalan juttu, etté juuri min&muoto saa
lukijan parhaiten samaistumaan kirjoittajaan, tapahtumiin ja Kkirjoittajan tekemiin

havaintoihin.

Ville Valon henkilokuvassa on kaksi erillista kehittelyjaksoa. Toisessa kehittelyjaksossa
toimittgja yrittéd saada selville kuinka tavallinen paghenkildo on. Toimittga esittéa
haastateltavalle niin sanottuja tavallisen ihmisen kysymyksig, kuten Joko oot lomas
pitényt? -- Oletko kdynyt usein karaokessa? -- Onko sinulla muuten plussakortti?. Néhin
osioihin on hyvin pitkdle kiteytetty padhenkildn sanomiset, joten jaoin sen siksi
tapahtumien kehittelyjaksoon. Suhosen kehittelyjakso on neljasta artikkelista lyhyin.
Suoranaisesti haastattelupaikalla el kdyda kuin jutun dkupuol€ella. Tosin lukija ymmart&a,
ettd Suhosen vastaukset on saatu tuosta kyseisesta tilanteesta. Olen kuitenkin paatynyt
jaottelemaan kaikissa henkilokuvissa suorat sSitaatit, lukuun ottamatta Vaon
tavallisuustestia, orientaatio-osioon. Tama sen takia, ettd ldhes kaikki haastateltavien
Sitaatit olivat heidan menneisyytensd kertausta ja ne oli kirjoitettu menneessa
aikamuodossa. Tastd johtuen ne sopivat paremmin orientaatio-osioon, silld ne ovat

yhteenvetoa siita, mita henkil6kuvan kohteelle on tapahtunut ennen haastattel utilannetta.

Kehittelyjaksoon luokittelemani osiot vievat tarinaa eteenpain kuvailemalla mita
haastattel uhetkella tapahtuu. Kehittelyjaksossa nékyy voimakkaasti toimittgjan lasnéolo.
Parhaimmillaan kehittelyjaksossa lukijalle vélittyy haastattelutilanteen tunnelma ja
ilmapiiri, haastateltavan ja haastattelijan vdlinen suhde, haastateltavan mieliala,
ympéariston suhtautuminen haastateltavaan ja haastateltavan kayttéytyminen erilaisissa
tilanteissa, miten han reagoi muihin ihmisiin, mit& hén sanoo ja mita hanella on yllaan.
Kehittelyjaksossa kuvaillaan lukijalle tapahtumien ympéristd, tilanne, toiminta ja
tapahtumat. Kehittelyjakso rytmittéd henkilokuvia ja se vie tarinaa eteenpéin.
Tapahtumakuvauksen kautta artikkeli siirtyy aiheesta toiseen.
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6.4. Ratkaisujakso

Ratkaisujaksossa kertomuksen olennainen osa tiivistetéén eli kerrotaan mita lopulta
tapahtui. Tassd jaksossa 10ytyy ratkaisu narratiivin konfliktiin. (Labov 1972, 363-373)
Ratkaisujakson etssiminen henkilokuvista e ollut yksiselitteista. Ei ole helppo |0ytéa
pitkasta artikkelista yhta tiivistysta, jossa paghenkildsta ja hanen tarinastaan onnistutaan
kertomaan muutamalla virkkeella olennainen. Olen mieltényt ratkaisujakson niin, etta
siind kerrotaan haastateltavan taméanhetkisesta tilanteesta jotain, joka on ratkaisu tamén

|&pikdymiin vastoinkdymisiin jajoka on ollut haastateltavan paamaara.

Tassa osiossa Ville Valosta luodaan kuva prototyypping, taydellisena alansa edustgjana.
Osiossa kiteytyy olennainen eli padhenkilon taydellisyys rocktahtend. Han on saavuttanut
sen, mitd moni suomalainen bandi on aiemmin yrittanyt ja seléttényt matkalla kohdanneet
vastoinkaymiset. Han tayttaa tiedotusvalineiden, rockmaailman ja tiedemiesten unelmat.
Osiossa kiteytetéan jotain olennaista my6s Vaon luonteesta — se puoli, jota koko juttu
korostaa. Kaikesta menestyksestéén huolimatta Valo on vaatimaton, elké vaadi paljoa.
Han mieltda itsensa edelleen koulupojaksi, joka tarkistaa, ettel rékda valu nendstéd. Jos
salai seen laboratorioon suljettaisiin lauma tiedemiehid, ja heille annettaisiin tehtavaksi
kehittda taydellinen rocktahti, he esittelisivat luultavasti vucsien tutkimustyon jalkeen
prototyypin, joka muistuttaisi aika tavalla Ville Valoa. Han on kuin syntynyt nousemaan
lavalle MTV Awards -gaalassa, pokkaamaan palkinnon ja sanomaan erinomaisella eng
lannillaan jotain kuolematonta rockmaailman ihastukseksi. Osiossa kerrotaan mité
lopulta tapahtui. Ville Valosta on tullut meidan edustajamme maailmalla ja voimme olla
hénestd ylpeita. Taman kaiken hadn on kyennyt saavuttamaan omin voimin ja on
menestyksestddn huolimatta edelleen vaatimaton ihminen. Ville Vaon henkilokuvasta
ratkaisujakso |Gytyi varsin vaivattomasti. Vao on taydellinen rocktdhti ja lahja
rockmaailmalle. Tarinassa tiivistyy gatus sita, mita Vaon eldmassa lopulta tapahtui.

Tiivistys on suurin piirtein tarinan keskivaiheilla.

Hotakaisen henkilkuvasta ratkaisujakso oli my6s kohtal aisen helppo |6ytd4. Hotakaisen
ratkaisujakso 16ytyy henkilokuvan loppupuolelta: narratiivin konflikti ratkeaa. Uran alun
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vaikeudet on voitettu. Ei en&da kirjaluonnoksia hylkaavia kirjeitad kustantgjilta, el turhaa
aherrusta ja puurtamista. Ura on kehittynyt pikkuhiljaa. Toimittajan téiden ja runojen
Kirjoittamisen kautta Hotakainen on pédssyt tavoitteeseensa ja saanut julkaistua
teoksiaan. Eika han ole pelkastdan saanut niitd julkaistuksi, vaan niista on tullut
menestyksid, yhdesta jopa Finladia-pakittu. Han on péassyt kirjailijan
ihannetilanteeseen: enda e tarvitse vdittdd myyntiluvuista, hdn on vapautunut
menestymisen paineesta ja voi antaa vain menna. Viimein han on siind pisteessy, etta voi
kirjoittaa kuten tahtoo. Keskittya oleelliseen. Todistelematta mitdan. Eika hanen tarvitse
gjatellakaan uusivansa Juoksuhaudantien menestysta. Taméa on henkilékuvan se kohta,
joka erityisesti oikeuttaa jutun teon. Hotakainen on jutun arvoinen nimenomaan
saavutuksiensa téhden. Han on harvinainen kirjailija Suomessa, silla hanella on vapaus
tehda |dhes mité tahansa. Hanen koko kansan menestyksensa tekee itse asiassa kohteesta
toisaalta journalistisesti helpon, toisaalta haastavan. Tietddko lukija hdnesta jo kaiken,

mité uutta voidaan saada irti, miten kiinnostus herétettya ja miten nékdkul ma hiotaan.

Palanderin henkil 6kuvassa ratkai sujakso on sijoitettu artikkelin alkupudelle. Artikkelissa
siis kerrotaan ensin saavutukset ja sen jalkeen ne vaikeudet, jotka voittojen edestd on
pitdnyt raivata Toissa kaudella paluu huipulle oli varma. Kalle Palander voitti
ensimmaista kertaa urallaan maailmancupin. Viime kaudella pujottelun erikoismiehesta
tuli kahden lajin alppihiihtg& Han oli yllattden sek& pujottelun ettd suurpujottelun
maailmancupissa toinen. Tama kappale perustelee Palanderin henkil6kuvan teon. Jutun
teko e olis onnistunut ennen Palanderin toissa kauden paluuta huipulle — tai
henkilOkuvasta olisi tuolloin tullut antisankarikuva tai ainakin tunnelmaltaan hyvin
erilainen kuin tdma voitokas henkilokuva. Palanderin konflikti ratkeaa, kun sekéa
urheilullisten ettd muiden vaikeuksien jélkeen hén on kyennyt vield menestym&an
lgjissaan. Palander on journdistisesti ihannevalinta, sill& hanen tarinansa on
vetovoimainen jaitse haastateltava yllétyksellinen, el tylsa.

Suhonen luottaa omaan tyyliinsg, elkd ole huolissaan tulevaisuudestaan tai Siitd, ettei
hénen tyylinsa oliskaan endd muodissa. Hanen ambitionsa ovat gjattomissa tuotteissa.

Han haluaa tehda vaatteita, jotka ovat kuin Alvar Aallon maljakko tai Kaj Franckin
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astiat: ajattomia, kestavia ja aina muodissa. "Suunnittelijat, joilla on oma tyyli, ovat
valilla out, mutta kylla ne sitten mydhemmin tulevat uudestaan. Se on vahan niin kuin
yhteiskunnan vaihtelut, lamaa seuraa nousukausi ja nousua seuraa aivan varmasii
lama." Nyt Suhosella on tietysti menossa hyvin vankka nousukausi. Eika lamaa ole
odotettavissa ihan pian. Myds Suhonen on menestyksensa huipulla, kun hanet on valittu
henkilokuvan kohteeksi. Han voi itse laatia tavoitteensa, eikd hanen tarvitse tehda
kompromissgja. Han on jo kannuksensa ansainnut. Han on itsevarma ja uskoo tulevaan,
vaikka tietddkin, ettei menestys voi jatkua loputtomiin katkeamattomana. Journalistisesti
han on mielenkiintoinen, silla hdn on ehdoton asiassaan. Han, kuten Hotakainenkin, on
ihannetilanteessa ja voi valita tyonsa, kumartelematta ketddn. Vaikka ura on vasta
maailmanlagjuisesti aluillaan, on Suhosella jo meriittia sen verran, ettd hénesta saa

journalistisesti irti pitkan jutun verran.

6.5 Paatanta

Padtanta lopettaa kertomuksen. Se palauttaa narratiivin gan nykyisyyteen ja tuo kertojan
ja kuuntelijan takaisin pisteeseen, josta kertomus alkoi. Padténta voi sisdltéa yleisia
huomioita tai kiteyttda tapahtumien kulun. Padtanta sulkee monimutkaisen toiminnan:
tarpeelliset tapahtumat on kayty |8pi ja mita sitten tapahtui —kysymykseen on vastattu.
Kokonainen tarina alkaa orientaatiosta, sirtyy monimutkaiseen toimintaan, loppuu
ratkaisuun ja palauttaa kuuntelijan nykyisyyteen pédtannan avulla. (Labov 1972, 365
373)

Kaikki tutkimani henkilokuvat pé&éttyvat tulevaisuuden aprikointiin. Ville Vao on jo
ylihuomenna lavalla jossain Lissabonissa, Kalle Paanderin henkilokuva paéttyy
pahkélyyn mitd han aikoo tehda urheilu-uran jalkeen, Kari Hotakaisen paét&nnassa
pohditaan hanen menestyksensd pysyvyytta ja Paola Suhosen artikkelissa arvaillaan
suunnitteleeko han kokonaista Ivanakyléd, kuten Armi Ratia suunnitteli Mari-kyl&a.
Paola Suhonen vastaa: "Ei sita tieda. Kylla mulla ideoita riittéa!" Nyt on japanilaisen

asiakkaan vuoro kuulla niitd. Me muut kuulemme niisté varmasti myohemmin. Juttu palaa
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takaisin alkuun, jossa kerrottiin, ettéd Suhosella on kiire tapaamaan japanilaista asiakasta.
Palanderin urgpahkéilyn jalkeen katse kaannetéédn lopuks ldhitulevaisuuteen. Enta
huomenna? Slloin olisi tarkoitus ehtid myos urheilemaan. Lause Kkiteyttéa
henkil6kuvassa kdydyn keskustelun Palanderin velvollisuudesta palvella sponsoreita ja
pitéd lehdistd tyytyvdisend, senkin uhalla, ettd aika on pois urhellusta. Vaon
henkil6kuvan lopussa korostuu edelleen se, etté padhenkild on jo saavuttanut maailmalla
suosionsa ja kdy siella vain muistuttamassa olemassaolostaan. Juttu jéttéa tarinalle
avoimen lopun. Tarina jatkuu ja niin my6s paahenkilon matka kohti uusia saavutuksia
Isanmaallisuuden puuska iskee ja pakottaa huikkaamaan peraan: nayttakaa niille! "Me
ollaan naytetty jo", Ville Valo vastaa ja valayttaa taas sudenhymynsa. “"Me mennaan
vaan muistuttamaan olemassaolostamme.” Hotakainen jatkaa loppuun saakka
vaatimatonta linjaansa "Mulle on paaasia pitéd oma mielenkiinto ylla. Ja jos kirjoissa
pysyy joku yllattavyys myos muille, siina on ihan riittavasti."

7. LABOVIN EVALUOINTI ELI SANKARITARUANALYYSI
HENKILOKUVISTA

Ennakko-oletukseni on, ettd Kuukausiliitteen ja Imagen henkilokuvat ovat useimmiten
sankaritarinoita. Tata oletusta tukee se, ettéa tutkimusten mukaan sankaruutta tuotetaan
yha enemman nimenomaan julkisuudessa (Kupiainen, 2000). Lehtosen (2006) mukaan
sankaruus on sosiaalinen ja yhteisollisesti maarittyva asia, joten on siis syyta ol ettaa, ettéa
julkisuus on se areena, jossa koko kansan sankareita tehddan. Myoskin journalismin
muuttuminen yhad enemman henkiltkeskeiseks antaa olettaa, etta julkisuus luo paits
sankareita myos konnia, voittgjia ja havigia (Luostarinen & Uskali 2004, 504). Mattinen
|6ytaa tutkimuksessaan ryhman henkilokuvia, joita han kutsuu politiikan sankarikuviksi.
Naéille henkilkuville on tyypillista se, ettd kohteesta annetaan oikeudenmukainen ja rehti
kuva ja ettd kohde esittaytyy kaikin puolin hyvand hahmona. Mattisen mukaan 2000
luvun alun henkilokuvissa kerrotaan poliitikoista jannittavia tarinoita. Niissa etsitéén
vastausta kysymykseen, milta tuntuu. (2005, 39-46) Lehtien henkilokuvia

analysoidessani etsin vastauksen siihen mistd sankarikuva muodostuu ja miten sita
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tuotetaan lehtijutuissa. Etsin henkilokuvista sankaruutta ponkittavét luonteenpiirteet,
draamalliset keinot sekd muun sankaruutta tuottavan aineksen. Henkilokuvauksien
valinnat tukevat usein sankaruuden syntymistd. Tama tarinallisuuden aspekti pdtee myos
journalistisiin henkilokuviin. Henkil 6isté kerrotaan vain ne puolet, jotka sopivat tarinaan.
Usein téta valintaa perustdlaan toimituksellisilla kriteereilla ja nakokulman valinnalla
Lahes yhta usein kyseessd on ennemminkin pyrkimys hyvéan draamaan, vetdvaan
juttuun, joka pakottaa lukijan jatkamaan jutun loppuun. Toimitukselliset kriteerit ja
tarinan vetovoima eivét tosin sulje toisiaan pois. Molempien ehdoilla rajataan, valitaan,
kerrotaan ja jatetddn kertomatta. Imagen péétoimittaja Mikko Numminen (2006) el
alekirjoita véitettd, ettd kaikki lehden henkilokuvat olisivat positiivisia. Han kuitenkin
nékee, eftd useimmiten henkilokuvat ovat positiivisa sita syystd, etta kohtelks
valikoituu henkil6it4, joista lehti on lahtokohtaisesti kiinnostunut. Lisdks hén toteaa, etta
onnistunutta henkil6kuvaa harvoin syntyy ilman haastateltavan luottamusta. Henkiltkuva
tarvitsee haastateltavan aikaa ja vaatii, ettd han padstéa toimittgjan |dhelleen. Tama
asetelma on omiaan tekemaan henkilokuvista "ymmartavid’. Imagen henkilokuva Paola
Suhosesta eroaa selkeimmin  muista kolmesta artikkelista. Sen  18htokohta on
kyseenalaistaa padhenkilon menestys. Tama asetelma asettaa henkilokuvan kohteen
puolustuskannalle, mika vaikuttaa hanen puhumisiinsa niin, ettd han lahinnd kumoaa
toimittgjan esittamia vaittamia itsestdan. Suhosen henkilokuvaa oli muutenkin vaikeampi
tulkita kuin muita henkilokuvia, silla siind haastateltiin paljon my6s muita henkilGita.
Myds Malkavaara (2006) nakee juttujen positiivisuuden syyks sen, ettd henkiltkuvissa
haastattelija ja haastateltava viettdvét usein yhdessa pitkidkin aikoja. Sen jalkeen on
valkea kirjoittaa kovin ilkeasti.

Olen jakanut sankaruuskuvaukset kuuteen eri osioon:
1. Tavallinen, hyveellinen sankari

2. Tuhkimotarina— kurjuudesta | oistoon

3. Vakeuksien kautta voittoon

4. Yksinaiset sankarit

5. Suomalainen sankaruus

6. Kansainvalisyys lisdd sankaruutta
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Osioihin jako on aineistoléhtdinen. Mukaan olen ottanut ne sankaruudentuottamiskeinot,
jotka ovat nousseet esiin artikkeleista. Sankaruusosiot menevét osittain limittéin tai ovat
toistensa jatkumoja ja osa aineistosta voi sopia useampaan kohtaan. Tasta huolimatta
pitaydyin kuuden luokan jaottelussa, silla luokat ta&ydentdvét toisiaan hyvin. Toisissa
henkil 6kuvissa korostuu enemman jokin sankaruuden alue kuin toisissa. Toisista el 16ydy
jotain aluetta tai sen osa-aluetta lainkaan. Joka tapauksessa kaikista neljasta artikkelista
6ytyi useammanlaista sankaruusrakentelua. En l8hde tutkimuksessani niink&an
tarkastelemaan sitd, mitd on jétetty saenomatta, mita kertomatta. Tamantyylinen arvailu
olisi vain spekulointia. Rajaus ja nakokulma ovat toki toimittgjien perustyota ja ne ovat
oleellinen osa my0ds sankarikuvan muodostumista, mutta jatan niiden tarkastelun taman

tutkimuksen ulkopuoléelle.

Vaikeuksien kautta voittoon ja tuhkimotarina - kurjuudesta loistoon -osiot keskittyvét
tekstin draamallisiin rakenteisiin ja asetelmiin. Loput osiot kéasittelevéat |ahinna
henkilokuvien  kohteiden tekoja ja luonteenpiirteita.  Jotkut  sankaruuden
rakennuselementeista ovat paallekkéisia ja jotkut esimerkit saattavat esiintyd kahdessa eri
kohdassa.

7.1 Tavallinen, hyvedlinen sankari

7.1.1 Tavallinen ty6

Sankarikuville on tyypillistd, etta lukijale luodaan mielikuva henkilokuvan kohteen
tavallisuudesta Vaatimattomuutta korostaa muun muassa tarinat sSitd, kuinka
henkilokuvan kohde on nuorempana joutunut tekemaan tavallista tyotd ennen
sirtymistédn nykyiseen rooliinsa esimerkiks politiikassa. (Mattinen 2005, 49-51)
Hotakaisen henkiltkuvassa tuodaan esiin kuinka han on koulun ohella tytskennellyt
vanhempiensa kaupassa tsupparina ennen kuin ryhtyi kirjoittamaan. Tulkitsen téaman
haluks tuoda esiin se, ettd Hotakainen on elanyt ”"oikeaakin” elamaa ja tietdd mista

kirjoittaa. Tavallinen ty0 tekee hanestd paits tavallisen, myds oikeuttaa menestyksen.
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Héan on sen itse omin voimin saavuttanut ja osaa olla ndyrg, silla han tietdd, mika voisi

|Gytynyt.

7.1.2 Tavallinen perhe

Yleisin keino korostaa tavallisuutta onkin kuvailla henkilén vaatimatonta lapsuutta. Ville
Vao on l&ntdisin tavallisesta helsinkildisestd 18hiostd. Hanet saivat aikaan ihan
perinteisell& menetelmalla oulunkyléldiset herra ja rouva Valo. Kari Hotakainen taas on
tyoteliddsta yrittg gperheestd. |sd-Hotakainen pydritti Rautalammilla kylakauppaa, jossa
Karin &iti oli myyjdnd. Paola Suhosen lapsuus on ollut kohtalaisen tyypillinen
yrittg dperheen vesalle. Paola otti tuntumaa vaatebisnekseen jo lapsena juoksentelemalla
kangaspakkojen valissa vanhempiensa farkkutehtaalla Lahdessa. Eika hanen uransa ole
saanut lentavda alkua vanhempien firman avulla, vaan han on hankkinut oppinsa
koulunpenkilla, kuten muutkin. Parikymppisend Suhonen hakeutui taideteolliseen
korkeakouluun opiskdemaan vaatesuunnittelua. Palander on l|éhtbisin pohjoisesta ja
maaseudulta. Perhe oli juuri muuttanut Tampereelta pohjoiseen, koska Jouni-isd oli
saanut duunarin  paikan Outokummun tehtaasta Torniosta. Palanderit asuivat

omakotital ossa Tornion maaseudulla.

7.1.3 Tavallinen edelleen

Sankarikuvista ilmenee myas, etteivét tavalliset |ahtokohdat pelkéstéan riita Poliittisille
sankarikuville on tyypillistd, ettd henkild6 on kyennyt sdilyttdmaddn aitoutensa ja
tavallisuutensa politiikassa toimimisesta huolimatta. (Mattinen 2005, 49-51) Tama sama
patee myds tutkimieni henkil 6kuvien kohteisiin. Vaikka Kalle Palander on menestynyt, el
perheen eldmé ole juurikaan muuttunut. Vanhemmat asuvat yha samassa omakotital ossa
Torniossa. Isd on valmennushommista huolimatta téissa Outokummulla-- aiti  kay
vuorotoissd taksikeskuksessa. Téarkedd on siis tuoda esille myos se, ettd henkilkuvan
kohteen ja hdnen perheensd elama on myds jatkunut tavallisena. Jo ennen saavutuksiaan
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hén on ollut tavalinen, yks meistd, mutta myds saavutustensa jalkeen han on edelleen

tavallinen - yksi meista

Ville Valo saa pelata biljardia rauhassa helsinkildasessa ravintolassa. Vain pari pipopaata
kay pyytamassa nimikirjoitusta. Téallainen taitaa onnistua vain Suomessa. Ville Valo on
eri mielta. "Ei pida paikkaansa. Taytyy olla Michael Jacksonin tasolla ennen kuin se
tuntuu.-- Jos tietda oikean Alepan, niin kylla minutkin voi ndhda ostamassa serlaa."
Henkilbkuvassa luodaan toimittgjan arvailulla suosion suuruudesta ja Vaon omilla
kommenteillaan vield suurempi kontrasti ja tavallisuus korostuu entisestéan. Ja
sanotaanhan se artikkelissa suoraankin: Ville Valo on ehka maailman seksikk&in mies,
mutta Suomessa han on yha niin tavallinen kaveri, etta tapaa toimittgan mielelléaan viela
toisenkin kerran. Ville Valon henkilohaastatteluun rakennetaan jannitetta tahteyden ja
tavallisuuden vuoropuhelulla. Toimittgja tekee Vaolle tavallisuustestia, jolla hén haluaa
testata, voiko rocktahti eléd Helsingissa kuin aivan tavalinen 27-vuotias mies.
Mainetekojen keskella muusikko pesee kotona vaatteet kasin, koska el halua torsita
pesuloihin, syd lenkkimakkaraa ja rakastaa murtomaahiihtoa. Téma jakso tuo
padhenkilon lahemmaksi. Se inhimillistdd hanet ja pdastdd tirkistamadan johonkin
henkil 6kohtai seen. Vakka  tavalisuustesti valkuttaa  ensin toimittajan
pikkundpparyydeltd, tuo se henkildkuvaan aivan uuden ulottuvuuden. Tavallisuustestin
kysymykset ovat sellaisia, joita toimittgja harvoin, jos koskaan, esittéa haastateltavalleen.
Mita tekisit, jos voittaisit lotossa? "No, méhan olen tavallaan voittanut jo. Mutta
laittaisin varmaan paljon rahaa sads60n ja ostaisin pesukoneen.” Tavallisuustestiin
verhottuna kysymykset menevét 14pi, vaikka ponkittavétkin suurelta osin toimittajan
selvasti etukéteen Vaosta muodostamaa kuvaa. Siita kertoo myo6s toimittgan testille
antama nimi tavallisuustesti. Ville Valon e odoteta olevan tavalinen ja my6s useat
kysymykset on asetettu tasta ldhtokohdasta. Joissakin kohdin Ville Vao ylléttéa
toimittgjan tavallisuudellaan, mutta toimittgja kaantdd tdmankin epdatavallisuudeks.
Ostaisit pesukoneen? Eiko sinulla ole pesukonetta? "Ma pesen kotona vaatteet kasin.
Kylpyammeeseen vaan”, Valo vastaa ja sdlittad, etta kiertueilla han joutuu kayttdmaan
pesuaineena sampoota. Anteeksi, mutta voisitko selittda, miksi peset vaattees kasin?

"Pesulat on aivan torkeen kalliita”, Valo perustelee ja kertoo, ettd nytkin hanella on
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kotona sats kylpyammeessa pestyja vaatteita kuivumassa. Hetkinen. Tavallisuustesti

keskeytetdan, silla tuo kuulostaa erittain epatavalliselta.

Palanderin henkiltkuvassa kerrotaan, kuinka hén puhuu ennen kuin gjattelee ja joutuu
usein katumaan tai ainakin selittelemdan sanomisiaan. Tama piirre inhimillistéa hanet ja
saa |ukijan pddhenkilon puolelle. Palander el ole aistunut kdyttaytymaan, kuten ylhaalta
k&sin on méaérdtty tai kuten odotetaan, vaan han tekee oman pdansa mukaan. Tama luo
hénesd kuvaa oman tiensi kulkijana, sankarina. Palanderin sanomiset ovat kuitenkin
varsin jatkamaisig, jopa junttimaisia. han kiroilee, kayttéa alapdan termistoa ja haukkuu
paitsi auktoriteetteja, myds muita maita ja niiden kansalaisia. Tdman kautta Palanderin
tavallisuus korostuu entisestddn. Myds Palanderin pukeutumisen kuvaus tukee hanen
tavallisuuttaan. Vapaa-ajallaan han kulkee tennareissa, farkuissa ja villapaidoissa. Han
koreile vaatteilla, vaan on — jdlleen kerran - yksi meistd. Luonnekaan e ole muuttunut
menestyksen myota. " Suorapuheisuudesta voi julkisuudessa tulla leuhka kuva. Mutta jos
jollain, niin silla jatkalla el kusi ole noussut paahan”, Kalle Soderholm kiittelee. Lisaks
Kallen kerrotaan olevan edelleen 88rimmaéisen suora ja rehellinen. Palanderin péa el ole
mennyt sekaisin mydskaan miljoonista, joita hdn on tienannut. Joukkuetoverit ovat usein
hermostuneet mieheen, joka jahkaa joka senttid. Rahaa han on pannut vain poikamaisiin
vehkeisiin, crossipydriin ja monkijaan. Vapaa-ajallaan han kulkee tennareissa, farkuissa
ja villapaidoissa. Palander on siis sdilynyt entisenlaisenaan. Han pukeutuu kuten kuka
tahansa ja on sijoittanut rahaa vain pieniin hérveleihin. Palander e myonna rikastuvansa
lgjillaan, silléa alppihiihto on hanen mukaansa kallislgji. Sen sijaan han myontéa nykya&an
pystyvansa ostamaan laadukkaampia tuotteita, mutta niistdkin han ottaa esimerkin

vaatimattomimmasta paasta. "Ehk& ma nyt jo ostan sita parempaa appelsiinimehua.”

Hotakainen on henkil6kuvassa kirjailijan liséks my0s tavallinen perheenisé, jolla on
vanhemman velvollisuudet. Han on edelleen epdvarma néyttdessaan Kkirjoituksiaan
kustantgjalle. Menestyksestd, arvostuksesta ja Finlandiapalkinnosta huolimatta hén
jannittaa tekstiensd vastaanottoa, aivan kuten kuka tahansa kirjoittaja. Vapisen edelleen
kuin haavanlehti, kun ndytan kustantajalle ensimmaisen version. Menestyskirjojaan han

el kirjoita Bulevardilla jugend-talossa, vaan Pakilassa autotallissa. Mielenkiintoista on se,
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ettd sekd Hotakaisen ettd Palanderin henkilOkuvissa todetaan kaiken tadmén
tavallisuusvakuuttelun liséksi, etteivdt he ole tavallisia. Vaikka Hotakainen pukeutuu
kukikkaaseen kesapaitaan ja aikoo vaihtaa Klassikko-romaanin kuuluisan Alfa Romeon
Toyota Corollaan, koska se on Suomen tavallisin auto, e hdn mik&an tavallinen
Hotakainen ole. Palanderin henkilokuva alkaa lauseella: llman sita yhtd asiaa Kalle

Palander olis aivan tavallinen suomalainen huippu-urheilija.

Paola Suhosen henkilokuva e istu tavalisuuden korostuksen osalta niin sujuvasti
sankarikuvaan, kuin muut artikkelit. Suhosen lapsuudesta kyll& kerrotaan ja se on aika
tavalinen tarina, mutta jutussa e ehdoin tahdoin pyritd korostamaan Suhosen
tavallisuutta. Vaikkakin Suhosta pidetédan artikkelissa aitona. Paola Suhosen yks suuri
vahvuus onkin juuri se, pilke silmékulmassa. Han taitaa brandin luomisen taidon, mutta
samalla han on konstailematon, mukava ja aito. Suhosen tavallisuuden erilaisuus
pakottaa gjattelemaan koko kasitetta tavallinen, silla Suhonen on tavalinen omassa
genressaan. Han omaa samat arvot ja mieltymykset kuin hanen ikauokkansa,
kohderyhmansd. Han on heidan joukossaan vakavasti otettava, oikean taustan omaava.
Toisaalta Suhonen on persoonana sopivan cool tiedostavien asiakkaiden lemmikiksi: han
on pyorinyt Helsingin skeittiporukoissa ja voittanut lumilautailun Suomen mestaruuden
(1994), han oli vaihto-oppilaana Jamaikalla ja han on kasvissygja. En ldhde téssa
tarkemmin madrittelemaan tavallisuutta, mutta tavallisuus taytyy siis suhteuttaa henkil6n
omaan einympdaristdon. Suhosen nimi vetoaa samoihin ihmisiin, jotka suosivat

suomalaista ja tekevét ostoksensa pienissd |ahikaupoissa tai kirpputoreilla.

7.2 Tuhkimotarina— kurjuudesta loistoon

Henkilokuvissa korostuvat usein niin  sanotut tuhkimotarinat, joissa huonoista
lahtokohdista huolimatta p&ghenkilé menestyy. Tuhkimotarina on jatkoa p&dhenkilon
tavallisuudelle, josta nousu tadhtiin voi akaa. Vaon tavalisuus tulee esiin hanen

huono lahtokohta on henkilon aiempi surkea menestys edustamallaan aala. Se tuo
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tarinaan sankarillisen kurjuudesta loistoon —aspektin. Vaon kohdala tama uran
vaatimaton alku kiteytyy siihen, ettéd hén on aloittanut uransa basistina. Han oli vain yksi
bandin rivijasenistd. Eikd vield muutama vuos aiemmin osaitu haaveillakaan
maailmanmenestyksest& Viisi vuotta sitten m& olin Hunk of the Year Ilta-Sanomissa,
hahaa. Vaatimattoman |&htokohdan nakokulmasta nykyiset saavutukset asettuvat entista
suurempaan arvoon. Tuhkimotarinoiden huipennus on menestys tavalla ta toisella
Kaiken koetun ja eletyn jdlkeen sankari ansaitsee menestyksensd. Ville on
kansainvalisesti menestyneen béndin laulgja ja johtotdhti. --HIM on julkaissut kolme
albumia, joita on myyty yli 2,3 miljoonaa kappaletta, ja soittanut kolmesataa keikkaa,

kaukaisimman Meksi kossa.

Tama antaa hyvan alun sankaritarinalle. Palanderin urhellu-ura e sekdéan ollut mikééan
itsestddnselvyys, silla hén e menestynyt urheilussa. ” Ma olin ihan paska urheilussa,
laskijanakin  korkeintaan keskinkertainen.” Vielda kun Palanderilla, tulevalla
kansainvalisella urheilutdhdelld, oli kielten kanssa vaikeuksia, on hankala alku sinetoity
useammdla rintamalla. "Kielten kanssa teki tiukkaa, enkd olisi ilman tukiopetusta
selvinnyt. M& olin niin huono." Palanderin tayttymys on paluu huipulle — ja v8han paélle.
Toissa kaudella paluu huipulle oli varma. Kalle Palander voitti enssmmaista kertaa
urallaan maailmancupin. Viime kaudella pujottelun erikoismiehesta tuli kahden lajin
alppihiihtgd. Han oli yllattaen seka pujottelun ettd suurpujottelun maailmancupissa

toinen.

Hotakaisen kirjailijauran alku on erittdin kivinen. Kustantaja e innostunut yhdesték&an
hénen postittamastaan teoksesta. Sen liséksi hdnen kihlauksensa purkautua ja hén lihoi
muodottomaksi. Hotakainen joutui puhumaan kustantgjaansa ympari ja pyrki Helsinkiin
neuvottelemaan runoistaan. Kohtelu oli tylya "Ei se murukahvin juominen taalla niita
paskoja miksikdan muuta”, toksaytti Viksten. Y htdan sen paremmin el alkanut Hotakai sen
ura toimittgjanakaan. Han hukkas ison uutisen kokemattomuuttaan ja tydsopimusta el
jatkettu. Nyt asiat ovat toisin. Hotakaisen teosta Juoksuhaudantie on myyty reilusti yli

satatuhatta, se on palkittu Finlandia-palkinnolla ja samaan aikaan han sal toisesta
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teoksestaan  ké&skirjoittgjaVenlan. Ostavan vyleison lisdksi  Juoksuhaudantiesta
richaantuivat seka kriitikot ettd professori Lasse POysti, joka antoi Hotakaiselle
kirjallisuuden Finlandia-palkinnon. Kaiken kruunaa se, ettéd Hotakainen voi valita mita
tekee, eika enda ota menestyksestéan paineita. Viimein han on siind pisteessa, etta voi
kirjoittaa kuten tahtoo. Keskittya oleelliseen. Todistelematta mitdan. Eikd hanen tarvitse

ajatellakaan uusivansa Juoksuhaudantien menestysta.

Myoskéan Paolo Suhoselle uran alku e ollut helppo. Yritys e tuntunut [Oytévan
paikkaansa Suomessa jaykéalta teollisuudenalalta, elkd saanut apua. Tekstiiliteollisuuden
liitoistakaan e ollut apua, silla ne olivat tottuneet neuvomaan vain suuria
teollisuusyrityksia, eivatkd osanneet kertoa, miten pienen nuorisobrandin kannattais
lahtea maailmalle. Suhosen yrityksella e myoské&an ollut maailmalle |8htiessdan suurien
muotitalojen tapaan pitkia perinteita ja tarvittavia nayttdja edellisistda kausista
Kansainvalisilla messuilla pitda olla virallisa lehdistotiedotteita, mutta meilla e ole
kausittain vaihtuvia muotivareja tai -trendgjd, joita niissd yleensa selostetaan. Vahitellen
menestysta alkoi tulla ja oikeat reitit alalle 10ytyivét ulkomaisten messujen kautta. Ja nyt
bisnes pyorii ja suunnittelijan nimi on lahes jokaisen suomalaisen tiedossa. Ivana
Helsingin ainoa oma liike sijaitsee Helsingin Uudenmaankadulla, mutta kallista
mer kkituotetta myydadn muissa liikkeissa useissa kaupungeissa Suomessa ja ulkomailla.

Nanson ja Sydpéa vaatemalliston ansiosta suunnittelijan nimi tunnetaan koko Suomessa.

7.3 Vaikeuksien kautta voittoon

7.3.1 Vastoinkaymiset

Vastoinkdymiset luovat tarinaan ristiriitaa ja saavat lukijan valitsemaan puolensa. Kun
lukijan myo6tétunto saadaan tarinan avulla her88méaén, han samastuu henkil6kuvan
kohteeseen. Vastoinkaymisten kautta sankaruus on ansaittua. Valon henkil6kuvasta ei
|6ydy aivan puhtaita vastoinkaymisid, jotka olisi taytynyt uran varrella voittaa. HIMin
kohdalla el ehka téllaisia takapakkeja ole eteen tullutkaan: levytyssopimus tuli nopeasti,

samoin keikkoja, jopa isot festivaalikeikat, maailmanlagjuinen sopimus jne. Mutta jos

46



gattelee, ettd Valo on ryhtynyt soittamaan bassoa 8-vuotiaana, niin siitd miljoonia levyja
myyneen bandin keulahahmoksi on pitka tie. Valon vastoinkaymiset ndyttavat nousevan
itse ty6std Vaikka HIM on saavuttanut urallaan jo paljon, on edessa edelleen paljon
tyota. " Sta paitsi, jos sulla on levy jossain ykkodsend, niin mitd valia silld on.-- Oledllista
on se, pystyykd oikeasti nostamaan profiiliaan.” Samaa menestymisen vaikeutta
korostetaan kerrottaessa Valon pepun keikuttamisesta Englannissa. Menestys rockin
pyhassa maassa ei ole tullut helposti. Toisaalta jo tdhénastinen menestys sy0 aikaa silta
oledlisemmalta eli biisinteolta, mita voitaneen pitéa vastoinkdymisena gjatellen
tulevaisuuden HIM-hittgfd. Kun menestyy, jda entistd vahemman aikaa nappailla
akustista kitaraa ja kirjoittaa uusia lauluja, vaikka siitd tassa kaikessa kuitenkin pitéisi
olla kysymys. Toisaalta itse tyokaan, hauskana harrastuksena alkanut rokin soittaminen, el
ole pelkk&a ruusuilla tanssimista ja hauskanpitoa. Enaa pitkaan aikaan HIM el ole ollut
vain viisi villia nuorta miesta ja rockunelma. Nyt maailmaa kiertda 12 ihmista, joilla on
vaimoja, lapsia, vuokria, asuntovelkoja. Jokai sen taytyy sytda, juoda ja saada palkkansa.
"Todellakaan se el oo Sitd, ettd menndan sekoileen jonnekin hetkeksi ja lahdetédan

vittuun."

Palanderin vastoinkaymiset liittyvéat urheilijoille tyypillisiin loukkaantumisiin. Han
pitelee polveaan ja irvistda. Eilinen raju testaus Vierumaella sai vanhan vaivan
vihoittelemaan. Ja nyt pitdis jaksaa edustaa koko péiva. " On torkee harha, etta
urheilijat olisi hyvakuntoisia. Ainakin tassa lajissa on aina joku paikka paskana.” Ja
vaikka menestystékin oli tullut, hyvin pian Palander huomasi sen olevan katoavaista
Mutta kaikki menikin pieleen. Ja kun tavoitteet olivat taivaissa, pettymykset tuntuivat
entistd karvaammilta. Lopulta Palander laski niin huonosti, ettd oli pudota A-
maaj oukkueesta. Paghenkilo agjetaan niin syvaan ahdinkoon, etta lukija akaa vakisinkin
myottéeléd sankarin - mukana ja toivomaan hdnen nousuansa. Tama lienee
sankaritarinoiden tyypillisin juonenkulku. Palander lakkas hymyilemasta ja harjoitteli
entistd kovemmin, mutta ilman tuloksia. Hauskanpito ja palautuminen unohtuivat.

Viimeinenkin sponsori kaikkosi.
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Mitd voi tulla melkein mykkyyteen saakka sulkeutuneesta ja edoisesta Helsingin
yliopiston kirjallisuudenopiskelijasta? Nain kysytddn Hotakaisen henkiltkuvassa.
Lahtokohta loisteliaaseen uraan e ole mita parhain. Eika uran jatko nayttdnyt sen
paremmalta Hotakaisen Buster Keaton -romaanin jalkeen, jossa han eldytyy mykkéfilmin
téhden aivoituksiin. Harva olis tuolloin uskonut, ettd jonain pdivand omalaatuisen
kirjailijahdynan tuntee koko kansa. Hotakaisen henkilokuvassa tuodaan selkedsti esille
se, ettd menestys e ole tullut télle itsestédnselvyytend, vastoinkdymisia on lentoon
|&hteneeseen uraan mahtunut. Jotta kuvasta ei tulisi vinoa, sanottakoon, etteivéat kaikki
Hotakaisen pallot ole vierineet pussiin ensilyonnilla--"Sain Haanpaaltd neljan sivun
vittumaisen kirjelman", Hotakainen sanoo. "Kirje alkoi sanoilla ‘Hyva Gary Moore' —ja
sen jalkeen se oli yhta murhaa! Paperikoriin meni 170 liuskaa. Sina kylla pienyrittdjaa
koeteltiin."

Suhosen ja tdman sisaren yritys e ldhtenyt tavoittelemaan markkinaosuuttaan
helpoimman kautta. Suhoselle oli jo opiskeluaikoina térkedta vaateteol lisuuden eettisyys
ja vaatteiden kestavyys, mika tarkoittaa kaytannossa sitd, ettd tehddén hintavia vaatteita,
eikd halpatuontia Kiinasta Haluanko tehdd yhden ainoata uutta tuotetta téhan
maailmaan, koska sehan on periaatteessa turhaa. Eettiset pohdinnat p&atyivat siihen,
ettd koska ihmiset kayttavét vaatteita joka tapauksessa, heille pitaa tarjota vaihtoehtoja,
siis vaateteollisuuden luomua ja reilua kauppaa. Eika asiakkaita tullut noin vain. Niiden
eteen taytyi tehda t6ita, kdyda messuilla ja olla esilla Rahaa e ollut paljon kaytettavissa
ja Suhosen yritys eli k&desta suuhun. Asiakkaita alkoi kertya, ja yksien messujen tuotolla
rahoitettiin osallistuminen seuraaville. Myodsk&dan Suomen suurimpiin vaateyrityksiin
kuuluva Marimekko e ole ollut suunnittelijalle suopea. Marimekon ja Suhosen valit ovat
viiledt: Marimekolla puhutaan Suhosen tarjonneen heille téitadn, mutta Marimekon

kieltaytyneen.

7.3.2Hyvajapaha
Vastoinkaymisiin sisdltyy hyvan ja pahan taistelu, jossa vastustgja yrittdd tuhota

henkil6kuvan kohteen uran tai estaa hanta saavuttamasta tavoitettaan. VVaon kohdalla tuo
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paha ei ole mikaan konkreettinen, vaan kaikkia rockalalla toimivia véijyvéat sudenkuopat.
"Tama ala on skitsofreeninen, ja joka kulman takana on monta karhua jemmassa. On
niin monta tapaa saada itsensa kuseen henkisesti, fyysisesti ja aineellisesti. Se alkaa
menna niin Overiksi, etta on pakko alkaa nauraa itselleen ja sille mita teet." Vaikka
toisaalta han véhéattelee sitd. Onneksi ajat ovat muuttuneet niin, ettei rockmuusikon enda
tarvitse kayttaytya hairiintyneen itsetuhoisesti ollakseen uskottava. Valo véittaa, etta el

ole kiertueilla tavannut yhtaan kollegaa, joka kayttéis kovia huumeita.

Palanderin vastustgjaksi muotoutuu jutun my6ta hénen suuri suunsa. Han on haukkunut
julkisesti Tanja Poutiaisen suksimerkin, joka oli Hiihtoliiton yhteistyokumppani.
Haastatteluissa hdn kommentoi Sloveniassa haisevan itdblokin, kun e tykdnnyt heidan
kukkakaalistaan. Itévallassa taas syntyi kiistaa harjoittelupaikoista ja Palander totes
itavaltalaisten olevan &dlidita ja kusipéditd. Useita kertoja muut, kuten Hiihtoliitto,
vamentgja ja manageri, ovat joutuneet pyytelemadn Palanderin sanomisia anteeks.
Palanderille tdma suunsa suitseminen on tiukka paikka. Tavalaan hén ymmaértda sen
tarkeyden, mutta toisaalta pitdd sita jollain tapaa tekopyhand " Valilla tuntee ittensi
joksikin vitun poliitikoksi, joka hopisee jotain vitun ymparipyoreitd” Suuren suunsa ja
huonon ka&ytoksensa takia Palanderin konkreettiseksi vastustajaksi muotoutuu hiihtoliitto.
Monacon-kodin ovea en toimittajille avaa. Enka paasta Rukan-mokille. Snnehan kaikki
haluaisivat tulla tekemédn musta ja Katjasta yhteishaastatteluja. Toinen Palanderin
vastustaja on media, julkisuus ja osittain sita kautta myos sponsorit. Mika tekee
Palanderin tilanteesta skitsofreenisen sponsoreiden takia pitdd olla nakyvilld, mutta

homppdj ulkisuus puistattaa.

Mydskdan Hotakainen el ole mitenkaan ilahtunut julkisuudesta. Han tietda tarvitsevansa
sitd, mutta haluaa pitéa selkean rgjan tyon ja yksityisyyden vélille. Sita voi pitda osittain
vastustgjana. Lehdist6ltd hienotunteisuutta on turha odottaa. Hotakaisen Pakilan talo
kuvattiin Hymyyn siind missa Laila Hietamiehenkin maja. Ja myyntiluvut kirjattiin
iltapaivélehteen: Hotakaisesta miljonaari. "Julkisuuteni on tydjulkisuutta, jota kukaan el
hae, vaan johon joutuu --" Useln Kkirjailijoiden tukena on Kkustantga tai
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kustannugtoimittgja, mutta Hotakai sen henkil6kuvassa kustantgjat kuvataan pistelidiks ja

jopajulmiksi. Silti nésta suhteista paistaa jokin |ampo.

Suhosen pahaksi voidaan myds luokitella julkisuus, mutta péinvastai sessa mielessa kuin
Hotakaisen ja Palanderin henkilokuvissa. Suhosen epédilléan olevan liikaa esilla ja
tekevan liian monelle yritykselle mallistoja, ihmisten arvellaan kyllastyvan haneen, elle
hén sddnndstele esillé oloaan. Mainonnan ammattilaisen mielestd Suhosen kannattaisi jo
miettia, miten paljon itseddn annostelee. " Ehk& olisi hyva pitda juttu jossain maarin

undergroundina” .

7.3.3 Inhimillistdminen

Kun lukija pyritéén saamaan samastumaan henkilokuvan kohteeseen, on my6tatunnon
herdttaminen térkedd. Téata myotdtuntoa haetaan henkilokuvan kohteelle sattuneista
traagisista tai murheellisista tapahtumista. Sankarikuville on myds ominaista, etta niissa
tuodaan esille jokin poliitikon yksityiselamaan liittyva piirre, joka viestittdd poliitikon
herkkyydesta tai pehmeésta puolesta kovan julkisivun takana. (Mattinen 2005, 52-53)
henkilOkuvassa tragedia ja inhimillisyys tulevat selkeimmin esille. Palanderilla tuo
tragedia on pikkusiskon kuolema. Pikkusisko oli |ahtenyt ystavénsd kanssa jéle ja
hukkunut. ” Olin jarjettdman vihainen kaikille. Hautajaistilaisuus oli hirved. Multa meni
totaalisesti hermot uskontoon, Jumalaan ja muuhun selitykseen. Soitin vaan suutani.
Jumala nyt vaan paatti, ettd ndin on, vittu mitd paskaa!” Toisaalta, vaikka hanet
kuvaillaan suorasanaiseks ja pahasuiseksi muiden haukkujaksi, [0ytyy Palanderista
inhimillinen puolikin. Sita esimerkki on useassa kohdassa esiin tuotu Palanderin suhde
gitiinsa. Aiti oli se, joka ensimmaisend huolestui pojastaan, kun menestysta tuli.
Samppanja virtasi, ja Palanderia juoksutettiin pitkin maailmaa pr-tilaisuuksissa. Mai-
nostajat pyorivat ymparilla. Juorulehtien toimittajat tunkivat kotiin kérkkymaan
haastatteluja. Eniten sita kaikkea pelastyi oma &iti. Aiti on ollut tarkedssa roolissa myds
huonoina aikoina. Hanen sanomisensa ovat vaikuttaneet Palanderin valintoihin, kun hén

tipahti maailmanmestaruudesta sijalle 45. "Nyt se on loppu”, Kalle sanoi. Lopulta han
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soitti aidilleen. Pitkdn puhelun aikana poika pyorsi péatoksensd. Han paatti nousta

takaisin huipulle.

Ville Valon henkilokuvasta e 10ydy yhta selvaa tragediaa, ellei sellaisena voida pitéa
ketjutupakoitsijan astmaa Ensimmaisen kerran hanella on myos kotonaan sauna. Lampo
tekee hyvaa ketjussa tupakoivan astmaatikon keuhkoille. Tragedia tuntuu Palanderin
surullisen tarinan jalkeen liian voimakkaalta sanalta puhuttaessa Valon astmasta, mutta
joka tapauksessa sairaus, joka aiheuttaa keuhkojen toiminnan hairiéita voi ndhda ikavana
vaivana nikotiiniriippuvaisella laulgalla. Sen sijaan Vaon inhimillistéminen jatkuu |&8pi
koko henkilokuvan. Vaoa narastdd, han pesee pyykkinsa itse ammeessa, on kohtelias,
jutustelee portsareiden kanssa, hénestd tapakasvatus on tarkedd, eka han laita
esintymispaikkoja paremmuugédrjestykseen maailmanmaineeseen  nousemisestaan
huolimatta. Ha&n on inhimillinen ja saa lukijan puolelleen. Musta on itsensa ja ihmisten

pettamista, jos kokee, ettd on tarkeampad menestya Manchesterissa kuin Lappajarvella.

Suhosen henkilokuvasta saa paljon kovemman kuvan kuin muista henkilokuvista.
Tamakin liittyy siihen, etté artikkelin sévy on alusta ldhtien haastava ja kohde laitetaan
puolustuskannalle. Han haluaa tehda vaatteita, jotka ovat kuin Alvar Aallon maljakko tai
Kaj Franckin astiat: ajattomia, kestavia ja aina muodissa. "Suunnittelijat, joilla on oma
tyyli, ovat valilla out, mutta kylla ne sitten mychemmin tulevat uudestaan. Se on vahan
niin kuin yhteiskunnan vaihtelut, lamaa seuraa nousukaus ja nousua Seuraa aivan
varmasti lama." Suhosesta tehdaén itsevarma, jopa itseriittoinen. Toisaalta hénesta
annetaan vilpiton kuva. Kun Suhoselta kysytdan mika on hanen yrityksensa liikevaihto,
vaikuttaa, ettei hanella vilpittdmasti ole siita tietoa. "Apua, tota pitais kysyd mun siskolta.
Qisko se noin miljoona euroa vuodessa télla hetkell&."

Hotakaisen inhimillisyys tulee esille perheen kautta. Hanella on tyttéret Roosa ja Kaisaja
takana pitk& avioliitto Tarja-vaimon kanssa. Kirjailija e pidd matkailusta, mutta on
joutunut alistumaan muun muassa yhden Vendjda kasittelevan teoksensa vuoksi. Vaikka
kirjailija karsastaa matkailua, h&n nousi viime syksyna jopa Pietarin-junaan.
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7.4 Yksinadinen sankari

7.4.1Yhteison pelastaja

Sankarikuvia yhdistéd juonenkaava, jossa hyveelliseksi esitetty henkilo selvida
vastoinkdymisistd ja pelastaa yhteisonsd. Tamd& on osa tuhkimotarinaa. Saduissa
sankarilla on vastustaja, joka hdnen téytyy voittaa tai tehtava, joka on suoritettava. (Propp
1972, 39) Sankaruus koostuu teoista. Sankari on henkild, joka on tehnyt jotain erityista.
Nama teot ovat olleet mahdottomalta tuntuvia, lahes saavuttamattomia. Kuten sanottua,
nykyaan sankaruus liittyy usein tydeldmaan. Henkild on julkisuudessa tytnsa edustajana
ja sankaruus muotoutuu tyon eli tekojen kautta. (Kupiainen, 2000) Usein henkilkuvien
kohteet kuvataan, jos e nyt aivan yhteisdjensa pelastgiina, niin ainakin henkiin
heréttgind tai uutta toivoa tuovina. Ville Vado nostaa suomalaisen rockmusiikin
maailmankartalle. "Me ollaan ainoa bandi, jonka takia jengi on kiinnostunut tasté maasta
ja jopa muuttanut tdnne opiskelemaan suomen kieltd." Vao antaa ymmartas, ettd
muutkin bandit voivat operoida ulkomailla, mutta HIM on askeleen edella Kalle
Palanderin myo6ta taas alppihiihto saa arvostusta, sponsoreita, rahaa ja sitd kautta lisda
harjoittelumahdollisuuksia. Han voitti pujottelun maailmanmestaruuden Yhdysvaltain
Vailissa 1999. Std ennen suomalaista alppihiihtoa pidettiin [ahinnd vitsind. Vits
muuttui todeksi, kun Palander teki voitollaan alppihiihdosta uskottavan lgjin.

Hotakainen e ehk& ole pelastanut koko kirjailijakuntaa tai kirjalisuuden ystavia,
lukijoita. Jotain erityista lisdd han on kuitenkin henkilokuvan mukaan tuonut
suomalaisille lukijoille. Hotakaisen epéilldan tayttavan Kalle Padtalon jéttaman aukon
ikdihmisten suosikkina ja Juoksuhaudantie onnistui luomaan lukijoille yhteisen
kokemuksen. Savupiippu-Suomesta on pitka aika, kaikkien jakamia kokemuksia ei enda
synny. Juoksuhaudantie osui onnekkaasti yhteen niista harvoista suurista tuulipukumaan
vaked yhdistavista nimittgjista: haaveeseen ydinperheen onnistumisesta ja

omakotitalosta. Sita tuli sauvakavelijoiden Tuntematon sotilas.
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Paola Suhonen on antanut kasvot monen yrityksen tuotteille — ja se on sita mita kuluttgjat
haluavat. "Ihmiset kysyvét liikkeissd koko ajan, kuka minkdkin korun on suunnitellut”,
toimitugohtaja Jarno Vilén Aarikasta selittad. "Ostajat haluavat saada tuotteelle
kasvot." Suhonen on suunnitellut tuotteita niin Nansolle, Bob Helsingille kuin
Aarikallekin. Han on pelastanut osaltaan nédiden yritysten tulevaisuuden. Kun yritys
palkkaa Suhosen kaltaisen tahtisuunnittelijan, se saa heti lisda julkisuutta esimerkiksi
tamankaltaisissa lehtijutuissa. Samalla hdn on myds ikédpolvensa, 70-luvulla syntyneiden
suomalaisten, tulkki. Liki kaikki suomalaiset nuoret ovat viettdneet kesét vanhoilla
tavaroilla sisustetuilla mokeilld, nukkuneet teltoissa ja retkellleet luonnossa. Telttakuosi
riemastuttaa aikuistunutta partiolaista, veneilykuvat ilahduttavat |apsuudessaan verkkoja

kokenutta.

7.4.2 Sisapiirin ulkopuolella

Usein sankarikuvissa luodaan myds mielikuva, kuinka sankari on osa yhteisod, mutta el
kuitenkaan kuulu likaiseen sisgpiiriin, vaan on turvallisesti sen ulkopuolella. Yleensi
tama tarkoittaa, ettei henkil6lla ole mitdan tekemista yhteisoonsa liitettéavien negatiivisten
lieveilmididen, likaisen pelin tai muun epdilyttdvan kanssa. Erkka Mattinen kuvaa
lisensiaattityosséan  sankarillisten  poliitikkojen  sijoitetun  korruptoitunei suutta
symboloivien puolueiden ja kabinettien ulkopuolelle. (Mattinen 2005, 69) Nan myds
tutkimissani  henkilokuvissa. "HIM on ainoa bandi, mitd ma tiedan, joka e nuss
ympériinsd”. Bandi on siis yksi muiden joukossa, mutta silld ei ole mitdan tekemista
rockmusiikkiin liitettavan likaisen puolen kanssa. Palander kuvataan yksindiseks
sudeksi, yksilolgjin harrastajaksi. Jaapalloakin han pelasi, mutta joukkuelaji e sopinut.
Kalle halusi tehda kaiken itse. Palanderikin olisi tavallinen suomalainen huippu-urheilija,
ellel han olisi niin mainio suustaan. Tasta johtuen muihin urheilijoihin verrattunaKalle el
ole tylsd. Muut urheilijat néhd&an puleerattuina nykyurheilijoina, mutta Palander aitona,
vaikkakin han sanoo ensin ja ajattelee vasta sitten. Ja téatd han on saanut monesti katua.
Hotakaisen henkiltkuvassa annetaan ymmartag, ettei han kuulu kirjailijoiden sisgpiiriin.

tahdo |0ytya paikkaa tai hanet on tungettava molempiin laatikoihin. Han e nae lehdista
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lukemissaan taitelijoiden varikkdissd elamissd mitddn vérikastd, koska ne ovat niin
arvattavia. Hanen mielestéan varikkyytta taiteilijan elaméaan tois oikeasti jokin tdysin
muu. " Varikas vaihtoehto suomalaiselle kirjailijalle olis kdyda maatal ousnayttelyssa —
se edmanpiiri vois olla oikeasti erilainen.” Han e myoskéan allekirjoita Erno
Paasilinnan gjatusta, ettd taytyy el88 sellainen eldamg, josta tulee kirjailijaksi. "Tosiasiassa
kannattaa elda elama, josta ei missdan tapauksessa tule kirjailijaksi. Kuka tahansa ker-
rossiivoja osaa elda rajusti, mutta e sellainen ihminen pysty kirjoittamaan rajusti.
Huono kayttaytyminen on mielenkiintoisempaa tyohuoneella kuin kaupungilla." Han e
edusta stereotyyppistd sulkeutunutta kirjailijaa, vaan on esintynyt julkisuudessa
erilaisissa yhteyksissd. Siita syyllistdminen saa hdnen suupielensa kiristymaan, eika han
usko vaitteeseen, etteivat entisaikain kirjailijat olisi ravanneet samalla tavalla televisio-
ohjelmissa. "Olen varma, ettéa jos Eino Leinon aikana olis ollut MTV3 ja Nelonen,
Leinolta oliss mennyt kaikki aika niissd hyppaamiseen. Puhdas mielikuva entisaikojen
ihmisesta on kammottava ajatus. siis etta Vaino Linna oli ikdan kuin eheampi ihminen
kuin Jari Tervo.” Useampaan otteeseen henkiltkuvassa siis korostetaan sita, etté
Hotakainen e ole tyypillinen kirjailija, elk& han kuulu sisdpiiriin. Han on jotain erilaista
Suomalainen vaateteol lisuus ja sen suurin messutapahtuma Vateva taas esitetdan Suhosen
henkil6kuvassa paikaksi, jonne Suhosen ty6t eivét istuneet. Han e tuntenut kuuluvansa
joukkoon. Tekstiiliteollisuuden liitoistakaan e ollut apua, silla ne olivat tottuneet
neuvomaan vain suuria teollisuusyrityksid, eivatkd osanneet kertoa, miten pienen

nuorisobrandin kannattaisi 1ahted maailmalle.

7.4.3 Omin voimin menestykseen

Sankaritarinan kaavaa noudattaville henkilokuville on Mattisen mukaan yhteista, etta
niissa luodaan kuva ihmisesta, joka omin rgjallisin voimin léhtee ponnistelemaan kohti
menestysta Poliitikon henkilokuvan keskidssd on Mattisen mukaan muista riippumaton
yksil 6, jonka ponnistuksista menestys on viime kédessa riippuvainen. Menestysta tukevat
muut ihmiset j88vét joko kokonaan vaille mainintaa tai niiden merkitys jéa vahéiseksi.
(Mattinen 2005, 49-51) Edellisessa Suhosen henkil6kuvan esimerkissa tulee hyvin esille

se, kuinka henkilokuvissa korostetaan ihmisen yksindistéa ponnistelua kohti menestysta.
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Kun muista el ole auttgjiks, rimpuillaan itse péamaardan. Ville Valokaan el ole tarvinnut
menestyakseen valtavia koneistoja taakseen. Hulluja tiedemiehid Valon taustalta e
|6ydy. Eik& edes tyylikonsulttegja tai laskelmoivia levy-yhtiokihoja. Ville Valo nostetaan
jutussa HIMin kiistattomaksi johtotéhdeksi. Ainoastaan yhtyeen rumpali mainitaan Valon
lisdksi nimeltd ja hanetkin tuodaan esiin erinomaisena makkaralaatujen tuntijana ja
isokokoisena kaverina, jonka kuitenkin Ville Valo jaksaa nostaa ilmaan. Y htyeen muut
jasenet mainitaan vain yhden kerran koko artikkelissa. ” Nyt maailmaa kiertad 12 ihmista,
joilla on vaimoja, lapsia, vuokria, asuntovelkoja.”. Palanderilla e ole lgiliittonsa
taydellista tukea, silla hén on kéyttdytynyt huonosti ja liitto on rangaissut hanta siita.
Hanet on, el pelkastééan jatetty yksin, vaan valiaikaisesti hyléatty. Kalle Palander on ainoa
alppihiihtgj 4, joka on saanut Hiihtoliitolta kirjallisen varoituksen — tai itse asiassa kaksi-
valttaméttd edes johda hauttuun lopputulokseen. Palander lakkasi hymyilemasta ja
harjoitteli entista kovemmin, mutta ilman tuloksia. Hotakainen kuvataan sekaisine
autotallitydhuoneineen yksindiseksi puurtgjaksi, jonka ainoa kumppani on tietokone.

Keskittynein hetki vanhan Macintosh-tietokoneen &aressa kestaa kolmesta neljaan tuntia.

7.4.4 Auttaja

Omin voimin menestykseen ponnistelevalla kuvataan toki olevan auttgiakin. He eivét
paéase oleelliseen rooliin, vaan ovat vain tukena. Tallaisia auttajia on myods perinteisissa
sankaritarinoissa. Heidan tehtavansid on mahdollistaa sankarin menestys (Karvonen
1988). Palanderilla on selkeasti kaksi auttgjaa. Ensimmainen on hanen kollegansa,
Moni sanoo, ettd ilman Uotilaa Palander ei olis huipulla. Toinen auttaja kuvataan 18hes
korvaamattomaksi. Han on joukkueen yleismies, koordinaattori ja valmentgja Kalle
Soderholm. Soderholm seuraa Palanderia kaikkialle-- Soderholm laatii aikataulut,
Palander kysyy, mihin menn&an. Palander aukoo paétd, Soderholm pyytad anteeksi --
Sbderholm on ainoa, jonka Palander kelpuuttaa kisoissa vierelleen lahtdalueelle. Paola
Suhosen tuki ja turva on vanhempien liséks ollut hdnen sisarensa. Sisarkin mainitaan

tosin vain sivulauseessa, varsinaisen gloorian saa Paola. Paola perusti 1998 siskonsa
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Pirjo Suhosen kanssa oman vaate-merkkinsa lvana Helsingin. Tyonjako on ollut alusta
asti selva: Paola suunnittelee, Pirjo myy. Hotakaiselle jonkinlaisena auttajana voi pitéa
Sirkka Turkkaa, jonka runot avasivat Hotakaisen kirjoituskrampin. "Jos Srkka Turkka
kirjoittaa koirista, ma voin kirjoittaa vaikka hiihtamisestd." Sita l[ahtien Hotakainen on
ylistdnyt Srkka Turkkaa aina, kun vain on haastattelunauhurin nahnyt. Kylla Hotakaisen
auttgjaksi taytyy nostaa myos kustannuspaallikko Harri Haanpaa, joka ohjastaa kirjailijaa
takaisin oikealla polulle, vaikkakin raaoin keinoin. Sain Haanpdaltd vittumaisen

kirjelman -- paperikoriin meni 170 liuskaa.

7.5 Suomalainen sankaruus

7.5.1 Sisu jatyémor aali

Sisu antaa sen sitkeyden, jolla tavoitteisiin padstééan, vaikka jo luuli antaneensa
kaikkensa. (Knuutila 2005, 25) Aisapariks sisulle 16ytyy usein tyémoraali. Sitkeytta ja
uutteruutta [0ytyy myos tutkimistani henkildkuvista. Jotta paghenkilOon menestys tuntuisi
henkilokuvissa ansaitulta ja oikeudenmukaiselta, hdnen on oltava ahkera ja tunnollinen.
HIM on julkaissut kolme hyvin myynytté albumia ja soittanut kolmesataa keikkaa, Ville
Valo on siis uurastanut bandinsa kanssa. "Kiva huomata tyonsa hedel mét. Kiva, etta siina
on mukana ty6td ja vaivannakod', Valo sdittda. Ville Vao ryhtyi jo 8-vuotiaana
soittamaan bassolla ja on tehnyt tyota menestyksensa eteen, jopa niin paljon, etta
onnistuu kuulostamaan kenen tahansa 27-vuotiaan suomalaismiehen isoisalta. "Juuri
niin. Tydmiehen moraali! Lapi harmaan kiven!" Valo innostuu. "Kaikki ei menekaan niin,
ettd satsataan miljoona euroa, jonka jalkeen siita tulee menestys." Eiké& rokin soittaminen
ole huipullakaan helppoa. Pelkka parin tunnin keikka on vain nékyva osa ty6td, mutta
todellisuudessa jo yksikin keikka vaatii hurjasti muuta tyota kuin pelk&stéén sen
soittamisen. "Neljd keikkaa putkeen ja yks vapaa, nelja keikkaa ja yksi vapaa.
Matkustetaan neljdsataa kilometrid, tehddan tunnin soundcheck, kaksi tuntia
haagatteluja ja kaks tuntia keikkaa. Sen jalkeen tulee harvoin |&hdettya bailaamaan. Ei
mitdan mahista tehdad muuta, jos aikoo pysya kasassa.”
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Palanderille e mikéén ole tullut helpolla. Jo aku oli sisua ja sinnikkyytta vaativaa.
Ylaasteella isa pakkas joka arkipaiva koulun jalkeen pojan ja sukset autoon ja ajoi 125
kilometria Rovaniemen Ounasvaaralle. Eikd& Palanderin sinnikkyys jddnyt siihen vaan
jatkui my6s vanhempana. Pian kavi selvaksi, etta Kalle rakasti kilpailemista. Jos lasku
meni pieleen, han vyritti entistd sinnikkddmmin. Harjoittelu on edelleen rankkaa.
Joukkueen herétys on kuudelta-- Luvassa on hyppyja, aitajuoksua, kuntopyoratesti ja
painonnostoa. Vaikeuksien jalkeen Palander oli jo lopettamassa uransa, kun han,
maailmanmestari, j&i erdassd kisassa sijalle 45. Mutta Palander e masentunut, vaan
painvastoin, sai lisda kimmoketta. Kisakauden jalkeen Palander lahti isdnsd kanssa
tuttuun makeen Rukalle. Harjoittelu aloitettiin  alkeista. Ruokavalio palautettiin
normaaliksi. Golfista ja baarikierroksista tehtiin taas sallittuja. "Treenattiin lujaa, mutta
sain taas e€ldd sen ikéisen jatkan eldméa. Se auttoi.” Tassa korostuu erityisesti
suomalainen sisukkuus. Tama juurille paluu €i kaiken aloittaminen alkeista on myds

paluu perusasioiden darelle.

MyGs Hotakaisen sisukkuus on pantu merkille hdnen henkil6kuvassaan. Ehk& juuri tasta
pienyrittdjan sisukkuudesta 16ytyy yksi avain Hotakaisen nousuun marginaalirunoilijasta
kansansuosikiksi. Ssua on tullut verenperintbnd. Ja vakka han muistaa
yrittdldvanhempiensa pitkét tyopéivat ja on yrittdnyt pitdd oman tyon ja vapaagan
erilldan, on se vailkeaa. "Ja siks yritdn tehda koko ajan vahemméan toitad, vaikka mieli
tekiss tehda enemman.” Toistaiseks luppoilu e ole ihan onnistunut. Suhosen
henkilokuvassa e niin voimakkaasti suoraan korosteta sisua ja tyémoraalia ja ahkeruutta.
Tama kaikki tulee kuitenkin ilmi jutun aikana, vaikkei sitd alleviivatakaan. Suhosen
kerrotaan suunnittelevan paits omalle vaatemerkille myds muille yrityksille mallistoja
hengastyttavalla tahdilla. Ja suunnittelun lisékss han vield ehtii opettamaan aan
oppilaitoksessa. My6s hanen kiireensa seuraavaan tapaamiseen haastattelutilanteessa
korostaa, paitsi hadnen suosiotaan, myds hénen ahkeruuttaan.
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7.5.2 Vaatimattomuus ja ndyryys

Henkilokuvan kohteen persoonallisuudesta tuodaan usein esille vain ne piirteet, jotka
osoittavat hénen ansaitsevan menestyksensd, ja sankaruuden kannalta haitalliset
luonteenpiirteet jétetddn mainitsematta. Mattisen mukaan (2005, 55) suljetun
draamakerronnan kaavoja kéayttaville tarinoille on olennaista, ettd niissd tarinan
keskushenkilon ja tarinan tapahtumat muodostavat johdonmukaisen kokonaisuuden.
Tama tarkoittaa sitd, etta jos tarinan pagdhenkilo on hyva, tulee hénen toimiensakin olla
hyvid ja menestystarinoissa tulee tarinan loppuratkaisunkin olla péghenkilon kannalta
myonteinen. Keskeisid suomalaisuuteen liitettyja ominaispiirteitd ovat esimerkiks
noyryys ja omien tarpeiden kieltdminen. Ne ovat myds hyvia luonteenpiirteité sankarille.
Mattisen (2005, 50) mukaan poliitikkojen henkilokuvissa viestitetédan poliitikon osaavan
olla menestyksensa suhteen noyra. Han ymmartaa, ettéa jos hanella olis ollut huonompi
onni, han e vattamatta olis paassyt siihen asemaan, jossa han nyt on. Ville Vaon
haastattelu suorastaan pursuaa ndyryytta ja vaatimattomuutta. Han istuu kiltisti ravintola
Sea Horsen pdydassi. Han el melua, diivaile tai rehvastele. Han on huomaavainen. Sana
"kiitos" kuuluu usein, ja kun han poisuu miestenhuoneeseen, han sanoo: "Suo anteeks,
hyokk&an tuubahuussiin.®  Valilla vaatimattomuus menee toimittgjankin mielesta niin
pitkélle, ettd han on katsonut tarpeellisekss kommentoida sitd. Aitosuomalainen
vaatimattomuus kallistuu vahattelynpuolelle, kun Valo kuvailee keikkaa Manchesterissa:
"Se oli kiva" Myo6skdan tahteys el sindlldan kiinnosta rocktdhted. Olen aina pitanyt

enemman hyvista biiseista ja hyvistd hahmoista.

Vaatimattomuus ja ndyryys korostuvat myds Palanderin sankarikuvassa, vaikka hanen
onkin valilla vaikea istua hanelle annettuun muottiin. Palander on yksi muista, el vaadi
erityiskohtelua, on kohtelias ja ystavallinen. Alppijoukkueen arjessa Palanderia ei erota
tahdeksi. Aina kun on Palanderin testausvuoro, hdn sanoo kiitos. Kun halliin ilmaantuu
joukko nuoria poikia nimikirjoitusta pyytdamaan, han juttelee heille mutkattomasti ja
kirjoittaa nimen jokaiselle. Palander e ole pelkastddn yks joukkueesta, vaan han myos
auttaa ja kannustaa joukkuetovereitaan. Han tukee kasillaén Uotilan lanteita ja tuijottaa
tata peilin kautta silmiin. ” Anna menna, Sdmby! Paina, paina!” Palander karjuu.

Palanderin henkilokuvassa tuodaan my6s esimerkin avulla ilmi se kuinka ihmisen voi
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kéyda, jos hadn unohtaa ndyryyden. " MM-voiton jélkeen ajattelin, ettd nyt kaikki on
helppoa ja valmista. Ei muuta kuin napsitaan treenin hedelmia” , Kalle muistelee. Mutta
kaikki menikin pieleen. Haneen liitetédn my6s muita suomalaisessa yhteiskunnassa
arvostettavia luonteenpiirteitd. Kalle on &&rimmaisen suora ja rehellinen.

Hotakainen ei halua ottaa todesta hénesta annettuja mairittelevia lausuntoja, se jahmettda
hanen mielestéén kirjoittamisen. Eika han varsinkaan suostu vertaamaan itsedan Vaino
Linnaan. “ Jos ottaa ptnakan asennon, peli on menetetty.” Suhonen ei tieda yrityksensa
tarkkaa liikevaihtoa ja jutussa uskotaan, etté se on aito reaktio. Han e gis ole rahan
perédan ja on siind mielessd vaatimaton. Ja vaikka han on kiireinen, han ottaa muutkin
ihmiset huomioon, mik&a osoittaa vaatimattomuutta ja noyryyttd. Suhosella on tiukka
aikataulu — eilen Kodopenhamina, huomenna Lontoo — mutta han e silti haluais

pompotella muita.

Mikali sankari kuitenkin ryhtyy retostelemaan saavutuksillaan, usein hadn pehmentda
lausuntoaan, jottei kuulostaisi ylimieliseltd. Nain tekee myés Ville Vao. "Me ollaan
ainoa bandi, jonka takia jengi on kiinnostunut tdstd maasta ja jopa muuttanut tdnne
opiskelemaan suomen kieltéd. Ma en ota tata mindan krediitting, e se kuulu siihen, mita
me tehdadn. Mutta on se musta makee juttu.” Valon haastattelusta |6ytyy myds muita
valdhdyksig, jotka kertovat muustakin kuin vaatimattomuudesta - kutsuttakoon sita
omanarvontunnoks tai ammattiylpeydeksi - vaikka se on usein verhottu ironiaan.
Isdnmaallisuuden puuska iskee ja pakottaa huikkaamaan peraan: nayttakaa niille! "Me
ollaan naytetty jo", Ville Valo vastaa ja valayttda taas sudenhymynsa. "Me mennaan
vaan muistuttamaan olemassaolostamme.” Hotakaisen saavutukset ovat lukuina
Kiistattomia. Hénen kirjansa myyvét hyvin ja Juoksuhaudantie on voittanut useita
pakintoja. Vaatimattomuutta ponkittdmaan on kuitenkin otettu tyytyméttoman lukijan
esimerkki. Reilusti yli sadantuhannen joukkoon mahtuu hénen mukaansa tuhansia
"vahinko-ostajia". Eras lukija mdlaytti hanelle jalkakaytavallg, ettd hankki romaanin
vain koska se oli palkittu. "Hirvea kirja!" mies ahkaisi. Suhonen taas hammastelee
tiedotusvélineiden kiinnostusta héneen, vaikka gjatteli aluksi, ettéd kun yhdessa lehdessa

on haastattelu, niin kilpailija e halua end& samaa juttua. ”-- Tosiasiassa jos on ollut
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yhdessa lehdessa, niin se toinenkin lehti haluaa kuulla sun ihan samat mielipiteet. Se oli

yllatys. Suomalaiset innostuvat niin kovasti*, Suhonen hymyilee.

7.5.3Karisma

Poliitikkojen henkilokuvien kohteilla e Mattisen mukaan ole yleensd apunaan
poikkeuksellista lahjakkuutta, dlya tai karismaa eikd vaikutusvaltaisia ystavid. Karisma
yhdistetéan politiikassa epérehellisyyteen ja teeskentelyyn. Sen puutetta sen sijaan
pidetddn rehellisyyden ja suoruuden symboleina politiikassa. (Mattinen 2005, 50-51)
Karisman suhteen Valo eroaa Mattisen tutkimista poliitikoista. Vaolta sita |6ytyy kosolti
ja se myos tuodaan esille. Vill e Val o on ehk& maailman seksikkéin mies- Han on kuin
syntynyt nousemaan lavalle MTV Awar ds -gaalassa, pokkaamaan palkinnon ja sanomaan
erinomaisella engannillaan jotain kuolematonta rockmaailman ihastukseksi-- Kerrang-
lehden lukijat adnestivat Ville Valon vain maailman toiseksi parhaien pukeutuvaksi
miestéhdeksi. Siind muutamia todisteita Valon karismasta. Palanderin karisma on
vakuuttanut fanien lisdks myos sponsorit. Soonsorien suosikki on Kalle Palander. Han
on tosin hiukan arvaamaton, mutta myos kuvauksellinen ja myonteinen yhteistyolle. Han
el diivaile — eikd han tosiaankaan j&a sanattomaksi. Paola Suhonen on henkil6kuvan
mukaan osannut myyda persoonansa ostavalle yleisolle. Han ei ole siis pelkéastéan hyva
ty0sséén, vaan han on myos karismaattinen henkild, jonka persoona myy. Han on cool,
trendikas, helvetin hyva, taiteellisesti lahjakas ja jo jutun alku todistaa, etta kaikki haluaa
Paolan. Jos nyt haluaa olla tos trendikas, voi laittaa ylleen Amnesty Internationalin
paidan, Nanson hameen, Ivana Helsingin takin, Aarikan rannekorun, Bob Helsingin
pipon ja SyOpdjarjestdjen vyon. Kainaloon voi napata Geepapin muistivihon ja
kannykkadn Yakutan taustakuvan. Slloin on pukeutunut kiireestd kantapaghén Paola

Suhoseen.

7.5.4 Muut suomalaisuuden symbolit
Vaon henkilokuvassa suomalaisuutta korostetaan varsin  perinteisin - keinoin.

Tavallisuustestin avulla toimittaja yrittda selvittéd kuinka tavallinen Valo itse asiassa on
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ja tuon testin mydéta juttuun tulee paljon viitteita suomalaisuudesta. Kumpaa suosit,
perinteistd vai luistelutyylia? "Perinteistd! Ma rakastin murtsikkaa nuorempana. On
hienoa olla miinus 20:ssa ja taysin yksin omien ajatustensa kanssa ja miettia ehka Juha
Mietoa ja vetda murtsikkaa.” Hiihdon lisdks jutussa on viittauksia muun muassa
karaokeen, lottoon ja HK:n siniseen. Miten laitat yleensa lenkkimakkaran?-- ” otetaan
iso makkara, tollanen HK:n sininen, siihen pystyyn prinssinakkeja, ettd siita tulee sili."
Tosin suomalaisuutta tuodaan esiin henkilokuvassa tavallisuustestin  ulkopuolellakin
esmerkiksi saunan ja Rautavaaran muodossa. Valo harmittelee sitd, ettd Rautavaaran
kotitalo Oulunkyl&ssé ehdittiin purkaa. Han olisi niin mielell&an ostanut sen. Melankolia
el ole vain valituda ja surkuttelua. Se on suomalaisille melkeinpa ylpeydenaihe tai
ainakin luovuudenldhde. Ville Vaon henkiltkuvassa melankolia mainitaan viisi kertaa.
My06s Vao itse puhuu melankoliasta. Hanta e varsinaisesti kuvata melankoliseksi, mutta
kommentissaan han myontéa kayttdvansd melankoliaa positiiviseen tarkoitukseen, han
kokee sen voimavaraks. " Melankolia on suomalaisten erityistaito. Se on meilla niin
veressq, eftd sitd el pysty kukaan varastamaan. Se on ihana voimavara." Koko haastattelu
my0s paéttyy isanmaallisuuteen. Téala kertaa se yllattaéa toimittgjan. Isdnmaallisuuden
puuska iskee ja pakottaa huikkaamaan perdan: nayttdkad niillel Téaman voi tulkita
patrioottiseksi sotahuudoksi. Valon artikkelissa suomalaisuuden symboleita viljell&an

niin kosolti, etté sen voi epdilld jo olevan tarkoituksellista ylikorostamista.

Kalle Palanderin henkilokuvissa suoria viittauksia suomalaisiin  symboleihin on
ainoastaan maininta Tahko Pihkalasta, joka vaheksyi pujottelua. Suomalaisuus mainitaan
suoraan, kun puhe tulee Palanderin Monacon-kodista. Palander suuttuu silmissa. Hanesta
on epdreilua, ettda hantd morkataan Monacoon muuton takia epaisanmaalliseks
veropakolaiseksi, mutta jadkiekkoilijoita ja formulatahtia ei moiti kukaan. Tekstista
selvidd, ettd Palander kokee itsensd isdnmaalliseksi, vaikka onkin Monacossa kirjoilla
Toisaalta suomalaisuuden korostamisen voinee ymmartéa seka Vaon etta Palanderin
menettaneet kosketuksensa suomalaisuuteen tai muuttaneen ainakin kasitystd sita.
Etenkin Ville Vaon henkil6kuva uusintaa suomalaisuuteen liitettavia oletuksia, elka tuo

juurikaan uutta esille.
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Hotakaisen henkilokuvan otsikossa tuodaan jo yks perinteiseksi muodostunut
suomalainen stereotypia esille, kun hanta kutsutaan tuulipukumaan kansalliskirjailijaksi.
Juoksuhaudantie kuvaillaan myds varsin isdnmaallisin ottein ldhtien vertauksesta
Tuntemattomaan sotilaaseen ja todeten, etté Juoksuhaudantie osui onnekkaasti yhteen
niistd harvoista suurista tuulipukumaan vékea yhdistavista nimittgjistd: haaveeseen
ydinperheen onnistumisesta ja omakotitalosta. Sita tuli sauvakavelijdiden Tuntematon

sotilas.

Suhosen henkil6kuvassa héneen liitetéén suomalaisuus ja ekologisuus. Han suunnittelee
marimekkomaisia dramaattisia linjoja, anmentaa vérgja ja mallga 1970-luvulta. Hanen
tyylinsd vetoaa niihin, jotka suosivat suomalaista. Paolan suosiota selittda myos kaipuu
vanhoihin hyviin aikoihin, kun vaatteetkin viela tehtiin Suomessa. Suhosen suomalaisuus
on hiukan erilaista kuin muissa henkilokuvissa. Se syntyy retrobuumin kautta. Se on
tietynlaisten tunnelmien ja vanhojen aikojen ihannointia, @ suoranaisia symboleita ja
perinteisid, konkreettisia asioita. Han on taydellinen tulkki ikapolvelleen, 70-luvulla
syntyneille suomalaisille, silla hanen kayttdmansa kuvasto on tuiki tuttu. Liki kaikki
suomalaiset nuoret ovat viettdneet kesdt vanhoilla tavaroilla sisustetuilla mokeill&,

nukkuneet teltoissa ja retkeilleet luonnossa.

7.6 Kansainvalinen menestysja sankaruus

Kansainvdlinen menestys nostaa sankarin arvoa entisestéén. Jos joku pienesta
maastamme pa&dsee muidenkin kansojen tietoisuuteen, koetaan se isoksi saavutukseksi.
Suomalaisten kuva itsestédn kansana on rakentunut pitkdlti kansainvalisten
urhellusaavutusten kautta. Kuva on jo varhain ja erityisen leilmaavalla tavalla peilautunut
urheilun hejastamasta me-kuvasta. (Sironen 2005, 101) Jo Suomen jéarjestaytyessa
kansakunnaks  1890-luvulla tuli kansainvédlisesti menestyneistda hiihtgistdmme

sankareita. Heidan menestymisensa rakensi kaikkien kansalaisten suomalaisuutta ja
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identiteettiamme. (emt., 99) Urheilu tuottaa tarinoita. Se kertoo keitda olemme ja mihin
pyrimme. Tarinat ova olleet usein menestystarinoita, jotka ovat tuottaneet sankareita.
Tarinat ovat olleet myos tragedioita epdonnistumisesta ja pettymyksesta. Taloin kyse on
usein 2000-luvulla enemmalti pinnalle tulleesta urheilun harmaasta alueesta, jolle sankari

on sortunut. (emt., 104)

Palanderin kohdalla todetaan heti toisessa kappal eessa héanen asuvan Monacossa. Hanen
kerrotaan kilpailevan eri puolilla maailmaa ja vain vierailevan vélilla Suomessa. " Ma
olen asunut Monacossa jo viisi ja puoli vuotta. Sella on mun kotini. Sella on mun
stereot, levyt, pyorat, skootterit, koko elamad.” Edellinen lainaus on osa Palanderin
puolustuspuhetta, kun hanté syytetéén veropakolaisuudesta. Ulkomaille muuttoon liittyy
edelleen Suomessa paljon arvolatauksia: siitd syyllistetéén, sitd ihannoidaan ja sita
peldtdan. Tuttuja kasitteitd ovat muun muassa aivo- tai verovuoto. (Kortelainen 2005, 67)
Palanderin kohdalla kansainvalisyys nayttaytyy paits menestyksend, myods Kortelaisen
kuvailemana verovuotona. Tama e tarkoita ylistamistd vaan l&hinna syyllistamista
Palander suuttuu silmissd. Hanesta on epareilua, ettd hantd morkataan Monacoon
muuton takia epédisdnmaalliseksi veropakolaiseksi, mutta jaadkiekkoilijoita ja
formulatdhtia e moiti kukaan. Menestys ulkomailla voidaan siis kokea myds
arveluttavaksi. Siihen saatetaan suhtautua kateudella ja vahingonilolla, mikali kaikki ei
menekaan halutulla tavalla. Opportunismi pétee tassdkin. Voittgan puolella on helppo

olla, mutta usein epdonnistuja saa padllensa lokaa.

Vaon haastattelussa vahingonilo ja ihmisten pahansuopaisuus e tule esille, mutta
Palanderin jutussa pariinkin otteeseen. Toimittajat virnuilivat palstoillaan alppihiihdon
tahdenlennolle ja vihjailivat, ettd voitto oli ollut pelkkda hyvad tuuria. Nykyisin
urheilijoiden rinnalle sankareiksi ovat nousseet muidenkin aojen kansainvaliset
menestyjat, kuten muusikot, erilaiset suunnittelijat ja kansainvdlistyneiden yritysten
johto. Ville Vaon kansainvdlisyys tuodaan esiin heti ingressissd. Se on ikaan kuin jo arvo
sindnsa. Kansainvalinen rocktdhti Ville Valo istuu ravintolan poOydassa, poseeraa
kameralle ja vastaa nokkelasti kysymyksiin. Lisdkss ensimméanen kappale akaa

Ghanasta, jossa 18-vuotiaan Pamela Khawamin huoneen seindlla on kuva Ville Valosta
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Tama todistaa ingressin véitteen kansainvalisesta téhdesta. Lisdtodisteeks seuraavassa
kappal eessa kerrotaan Vaon valitsemisesta maailman suurimman rocklehden, brittil&isen
Kerrangin aanestyksessd maailman seksikkaimmaksi mieheksi. Valo on nostanut itsensi
Ja bandinsa maailman tietoi suuteen ja edistéd maailmalla my6s koko kansakunnan hyvaa.
Todistusaineistoa kansainvélisestda suosiosta viljelldan pitkin juttua aina HIMin
myyntiluvuista kaukaisiin maihin suuntautuviin keikkoihin. Mahdotonhan on jo tehty:
nuori mies, joka rakastaa Hiski Salomaata, on paassyt nainkin pitkalle. Jos
luokittelemme sankarin henkiloksi, joka tekee mahdottoman mahdolliseks ja tdméa
suoritus mielletéén arvokkaaks koko yhteiskunnalle, ovat kansainvaliseen maineeseen
kohonneet maanmiehemme ja -naisemme ansainneet sankarin viitan ylleen. He ovat
tehneet mahdottomasta mahdollisen, kohonneet |dhes koko maailman tietoisuuteen ja

samalla edistdvét maailmalla koko kansakunnan hyvaa.

Suhosen henkildkuvassa kuvaillaan kuinka hdn matkustelee ympéri maailmaa ja kuinka
hénesta ollaan kiinnostuneita kaukomaillakin. Mutta minka sille voi, ettéd japanilainen
asiakas saapuu Helsinkiin juuri tandan ja haluaa tavata Suhosta taman ty6huoneella
Punavuoressa. Nelja vuotta sitten Suhonen herétti jo kuitenkin kiinnostusta ulkomailla.
Maailmallakin Suhosesta on kiinnostuttu, etenkin Britannian suunnalla. Englantilaiset
muotilendet Ellesta Vogueen ovat esitelleet Ivanan tuotteita. Kari Hotakainen oli
voittanut Finlandia-palkinnon ja joitain teoksia oli jo 2004 kaannetty muillekin kielille,
mutta kansainvalistd menestyksesta ei voida puhua, joten ehké tasta syysta ulkomaihin
hénen henkil6kuvassaan el viitata lainkaan. (WSOY kotisivut)

8. PAATELMAT

Olen pro gradu -tutkielmassani tarkastellut kolmea pddasiaa: henkildkuvien rakennetta,
niiden tainallisuutta ja keinoja, joilla artikkeleissa luodaan sankarillisuutta. Yksi
lahtokohtani tutkielman tekoon oli kiinnostus avata henkilokuvien rakennetta ja etsia ne
keinot, joilla seka tarinasta tehdéén mielenkiintoinen, etté haastateltavasta sankari. Nama

kaks asiaa kulkevat kas kadessa. Perinteinen tarina on vetovoimainen. Tutkielmani
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padpaino on, paits henkilokuvien rakenteen nakyvaks tekeminen, eteenkin erilaisten

sankaruutta luovien keinojen esiintuonti.

Helsingin Sanomien Kuukausiliitteen ja Imagen henkilokuvissa tayttyvdt monet
esittaméni henkilokuvan kriteerit. Niissa kirjoittgja on voimakkaasti 18snd seka tekstissa
etta itse haastattel utilanteessa. Kirjoittgja on tarkkailija, joka tuo lukijoiden tietoisuuteen
pieni& detaljegja padhenkil6sté ja luo ndin tarkempaa kuvaa hanesta kuin monen palstan
jaarittelut. Henkilokuva el ole pelkka haastattelu, vaan se antaa tarkoilla havainnoillaan ja
yksityiskohdillaan péghenkildsta enemman. Kirjoittgja tekee johtopaétoksia ja tulkitsee.
Méarittelyjen mukaan henkilokuvien tulis kertoa sekd menneisyydestd, nykyisyydesta
ettd tulevaisuudesta. Jos gjatellaan toimittaja Panu Radyn (1998) ylevaa gatusta siité, etté
henkilOkuvat ovat parhaimmillaan kertomuksia gjasta, aatteesta, ihmisesta — maailmasta
tassa ja nyt, keskustelevat nykyisyys ja menneisyys henkilokuvissa mutkattomasti. Ne
my0os kertovat ympardivasta maailmasta ja gjasta henkilokuvan kohteen elaman kautta.
Henkilokuva on elamyksellinen ja se luotaa kohteensa elaméa lagaaaisesti. Taman
voidaan katsoa kertovan gitg, etta kaunokirjalliset keinot ovat henkil6kuvissa enemman
kuin vain védlineitd. Imagen paatoimittaja Mikko Numminen (2006) toteaa, etta Image e
ole erikoistunut sankaritarinoihin, eika tee kritiikittdomi& henkilokuvia. Hanen mielestdan
jo juttuformaatti sinansa edellyttéd tietyn kritiikin ollakseen uskottava. Imagen
henkil6kuva Paola Suhosesta puhuu osittain Nummisen toteamuksen puolesta. Artikkeli
on kylla rakennettu kyseenalaistamaan Suhosen taidot ja menestys, mutta loppujen

lopuks siindkin usein heti perddn kumotaan itse esitetty kritiikki.

8.1 Metodikritiikki ja narratologia

Uutisten ja muiden journalististen tuotteiden tarinallisuudesta on monia eriavia
mielipiteita. Toiset pitdvat uutisiakin kertomuksing, tiukemmin tulkitsevat eivat nde
uutisa kertomuksina, eivatkd edes nde hyvéna kehityksena sitd, ettd tarinalisuus
rantautuu journalismiin. Jo tama kiistely kertoo myos siitd, ettei suhtautuminen

narratologiaan medioiden tutkimisessa ole kiistatonta. Narratiivista tietémista on pitkaén

65



pidetty epétieteellisend ja sita on siksi vastustettu yhtei skuntatieteessa. Narratiivista otetta
vois Johanssonin mukaan pitda téydentavana apukeinona, joka auttaa ymmartamaan
paremmin  sosiadlisa jarjestelmid. (Johansson)  Narratiivinen analyys  on
tulkintakysymys. Tama vois Johanssonin mielesta tarkoittaa sitd, ettd on mahdollista
|Oyt&a litteroiduista teksteista tarkoitus, joka e vastaakaan kuvattua kokemusta tai joka
kuvaa esitettya kokemusta eri tavalla kuin se ilmaistiin. Monet tutkijoista néyttévat myos
viehédttyvan kuulemistaan tarinoista ja ovat tyytyvédisa hyvan tarinan esitykseen,
vaikkeivat onnistuisikaan liittdmaan tarinaa lagiempaan teoreettiseen merkitykseen tal
kéyttotarkoitukseen. Tét& ongelmaa voidaan pitéa Johanssonin mukaan narratiivisen
tutkimuksen haastavimpana piirteend. (Johansson) Itse koen narratol ogian metodit hyvina
lahtokohtina journalismin tutkimukselle. Sellaisenaan ne eivéa véttaméaita johda
parhaaseen mahdolliseen tutkimukseen, mutta kehiteltyna journalismin omiin tarpeisiin,

ne voivat tuoda hyvan lisén journalismin tutkimukseen.

8.2 L abovin rakenneanalyysista

Henkilokuvien analysointi Labovin kertomusrakenneanalyysin avulla on hidasta ja
tyolasta. Juttuun taytyy perehtya perin pohjin, se taytyy jaotella lukuihin ja kappaleisiin,
analysoida siséltd rakenteen selvittdmiseks ja jakaa osioihin. Taman takia pystyn pro
gradu —ty6ssani kasittelemaan vain rgallisen maaran henkilokuvia. T&ma on tietysti pois
tutkimuksen tuloksen yleistettavyydesta. Koska kyseessa on laadullinen tutkimus, en voi
puhua analyysin toimivan kaikkien ta edes monien Kuukausiliitteen ja Imagen
henkil6kuvien osalta, mutta jotain viitteita se henkilokuvien rakenteesta antaa. Labovin
kertomusrakenneanalyysi on kaavamainen. Se paljastaa muodon ja palaset, joista juttu
koostuu. Tarinan osien jakaminen Labovin Kkategorioihin on ongemalista ja
tulkinnanvaraista. Periaatteessa moni kohta tekstistd sopi useampaan kategoriaan, kun
taas toiset eivat vattamétta istu mihinkdan. Analyysissa taytyykin tehda alusta ldhtien
selkedt valinnat luokittelujen suhteen ja pitéytya mahdollisimman loogisesti niissa. Tasta
huolimatta tutkimistani henkilokuvista |6ytyivét Labovin rakenneanalyysin kaikki osaset.

Menetelman avulla on vaikea |0ytéa tekstin siséllollisia merkityksig, koska sen avulla e
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juurikaan pysty perehtymaan itse sisdltoon. Kun rakenneanalyysin on tehnyt, j8a jajelle
kysymys. enta sitten? Mikd on tutkimuksen tarkoitus ja mita talla anayysilla
saavutettiin? Tuntuukin, ettei kertomusrakenneanalyysi yksindan johda mielekkéisiin
tuloksiin, vaan se vaatii rinnalleen jonkin toisen menetelman, jolla tutkimusta vois
jatkaa.

Labovin osioista abstrakti ja padtanta ovat selkeimmét kategoriat. Yleensa abstrakti €li
tarinan aoitus on yhta kuin ingressi. Joissakin tapauksissa my6s enssmmainen kappale
voidaan |lukea abstraktiin. Ingressissa kiteytetéan artikkelin  keskeinen sisdlto.
Tutkimissani henkilokuvissa abstraktissa kerrotaan ldhes aina henkilén ammatista ja
saavutuksista. Lisdks siind voidaan kertoa esimerkiksi, jotain haastateltavan luonteesta ja
haastattel utilanteesta. Ennen kaikkea abstraktilla yritetéan herdttéd lukijan mielenkiinto ja
houkutellaan lukemaan artikkeli. N&itd keinoja ovat tutkimissani neljéssa artikkelissa
muun muassa lukijan haastaminen provosoivilla véaittamillg, herétamalla kysymyksia
lukijan mielessa ja vihjallemalla jutun sisallostd. Padtantd taas nimensd mukaisesti
lopettaa tarinan. Se palauttaa tarinan nykyisyyteen, joka naissi artikkeleissa on itse
haastattelutilanne. Kaikissa tutkimissani henkilokuvissa pédtdnnassa kasiteltiin
haastateltavan tulevaisuutta tavalla tai toisella: pohdittiin hdnen tulevia t6itdan, nykyisen
uran jalkeistd edamdd, hanen suunnitelmiaan ja toiveitaan. Usein loppu jétetéén
tulevaisuudenpohdinnan mydéta avoimeksi, jolloin ilmaan j&& kysymys miten tarina

jatkuu.

Tapahtumien kehittelyjaksokin oli selkeasti |0ydettévissd, kun vain analyysin aluksi tein
selkedn valinnan, mik& osa henkilokuvien tekstista on orientagtiota ja mika
kehittelyjaksoa. Labov méaérittel ee orientaation tarinan tilanteen esittelyks ja kehykseks,
jokavastaa kysymyksiin kuka, koska, mitd ja missa. Orientaation lauseet ovat my6s usein
menneita kestolauseita. Tdman vuoksi valitsin orientaatio-osioks kaiken tekstin, joka
pitéa sisdll&an tietoa henkil okuvan kohteen eldmasta. Tama tekstin osa kehystéa tarinan ja
vastaa Labovin eddlyttamiin  kysymyksiin. Usein kyse on haastateltavan
elamanhistoriasta, johon henkilokuvat hyvin pitkalle perustuvat. Orientaatio j84 kuitenkin
lilan lagjaks osioksi. Tapahtumien kehittelyjaksoks valitsin itse haastattel utilanteen,
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jossa vastataan kysymykseen mita sitten tapahtui eli se on jatkoa orientaatiolle ja

henkilon historialle.

Selkedn ratkaisujakson |0ytdminen henkilokuvista oli ongelmallisinta. Artikkeleiden
tarinat ovat pitkidja niissa kietoutuu yhteen moniatarinavyyhtega. Ne ovat moniséikeisia,
eivétka tarinoiden ratkaisut ole selkeasti kirjoitettuna yhteen kappal eeseen, vaan ratkai sut
kuhunkin ongelmaan tai vastoink&ymiseen tulevat pitkin tekstid. Valitsin ratkaisujaksoksi
sellaiset kohdat teksteissd, joissa kerrotaan haastateltavan el@man nykyinen tilanne ja sen
kautta myo6s ratkaisu tekstissa esiin tulleisiin ongelmiin ja vastoink&ymisiin. Taman
kaltainen yhden ratkaisujakson |6ytaminen e ole kuitenkaan kovin hedelméllistd, vaan
tekstistd voisi etsa useammankin kohdan, joka on osa ratkaisua. Paatin kuitenkin

pysytella tutkidmassani Labovin rakenneanalyysin raameissa.

Mielestani Labovin jaottelu abstraktiin, orientaatioon, kehittelyjaksoon, ratkaisujaksoon,
padtantdan ja evaluointiin on liian yleinen ainakin lehtijuttujen analysointiin. Lahinna
ongelmia aheuttaa orientaatio-osio, johon voidaan katsoa kuuluvan suurin osan
henkilokuvien tekstistd. Tamén osion voisi jakaa useampaan spesifimpaén kategoriaan.
N&n sté olis helpompi analysoida kattavasti. Menetelmén avulla on vaikea |6yt8a
tekstin suurempia merkityksig, koska sellaisenaan menetelman avulla e juurikaan pysty
perehtyméan itse gSisdltoon. Taman vuoks tulkitsin  Labovin  evauointi-osiota
avarammassa kontekstissa etsiessani teksteista sankaruudenluontikeinoja. llman tédta
osiota rakenneanalyysista olisi voinut jéada kateen vain kysymys: enté sitten? Mika on
tutkimuksen tarkoitus ja mita téla analyysilla saavutettiin? Tutkimus olisikin ollut téssa
tapauksessa lahinna menetelman  testausta  lehtijuttuihin.  Tuntuukin,  ettel
kertomusrakenneanalyysi yksindan johda mielekkdisiin tuloksiin ilman evaluoinnin
lagjempaa késitystd analyysi vaatis rinnalleen jonkin toisen menetelmén, jolla
tutkimusta voi lagjentaa.
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8.3 Henkildkuvien koostumus

Tyypillistd tutkimilleni  henkilokuville on se, ettd orientaatio ja tapahtumien
kehittelyjaksot vuorottelevat. Kaytdnnossa tama tarkoittaa, etta henkilon historia ja
kuvaukset haastattel utilanteesta vuorottel evat keskenaén. Evaluointi-osio taas on ripoteltu
pitkin artikkelia muiden osioiden sisdan. En loytanyt henkilokuvista yksiselitteista
kaavaa, missd jarjestyksessa mikakin asia niissa kerrotaan. Henkilokuvista 16ytyivét
kuitenkin selkeét aiheet, joista ne koostuvat:

1. haastateltavan perhetausta ja historia

2. tybhistoria

3. nykyinen tyétilanne ja yksityiselama

4. haastattel utilanteen kuvailu, joissa toimittaja on lasna
5. vastoink&ymisten esiintuonti ja tragediat

6. tulevaisuus

Haastateltavan perhetaustassa kerrotaan hanen perheestéén ja lapsuudestaan. Se on
haastateltavan varhaisaikojen historiikki. Perhetausta on ripoteltu pitkin juttua. Usein aihe
on jaettu perheeseen, lapsuuteen ja nuoruuteen. Tyohistoria lahtee yleensa liikkeelle
haastateltavan koulutuksesta, uran alusta ja péétyy nykytilanteeseen. Nykyinen tyétilanne
on yleensa jutun teon syy. Siihen sisdityy paamaarg, johon haastateltava on pyrkinyt ja
johon taméa on yltanyt. Yksityiselamaa kasitellédn paits lapsuuden perheen myo6s
nykyisen perheen ta kumppanin kautta. Haastattelutilanteen kuvailu on henkildkuvien
oledlisinta antia. Toimittaja kertoo missa ollaan, mita tapahtuu, miten haastateltava
kayttaytyy, miten han on pukeutunut ja muita yksityiskohtia. Vastoinkdymiset voivat
liitty& joko uraan tai ihmissuhteisiin — useimmiten kuitenkin uraan. Ne kuvaavat millaisia
valheita haastateltava on kdynyt 18pi ja luovat draamaa. Tulevaisuutta pohditaan jutun
loppupuolella. Siind kerrotaan haastateltavan selkeita suunnitelmiatai spekuloidaan, mita

tulevaisuus tuo tull essaan.
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8.4 Evaluointi €i sankaruus

Henkiltkuvien kohteet ovat yleensa julkisuuden henkilGita. Heidan on taytynyt saavuttaa
eldmasséan jo jotain ollakseen henkilokuvan arvoisia. Ilman téa jutun oikeutus ja
sankaruuden korostaminen olis vaikeampaa. Sankaruutta luodaan henkildkuvissa
yllattavan perinteisilla tavoilla. Niista pystyi |10ytdmaén seké perinteisiin kansantaruihin
verrattavia draamankaaria etta voimakkaasti suomalaisuuteen liitettdvia ominaisuuksia ja
luonteenpiirteitd. Voikin miettid, milla tavalla artikkelista toiseen toistuvat perinteiset
hyveellisyyden ja sankaruuden ominaisuudet vaikuttavat lukijan arvomaailmaan.
Luonnollistuvatko ne lukijan omiks arvoiksi ja normeiksi? Sankaruutta luodaan silla
mité kerrotaan ja miten kerrotaan. Tarinallisuus yleensa vaatii k&anteitd, draamallisuutta,

yllatyksellisyytta ja mielenkiintoisia henkil 6hahmoja.

Loysin henkiltkuvista monenlaisia keinoja luoda haastateltavan sankaruutta. Téama on
tutkielmani pédantia. Yleilsin tapa sankaritarinoissa on korostaa haastateltavan
tavallisuutta: hénen tavallista eldmaédnsa ja tavallista perhetaustaansa. Tama e
kuitenkaan pelkastdan riitd, vaan on tarkedd korostaa myos sitd, etté haastateltava on
edelleen, menestyksestd huolimatta, tavallinen. Tama oikeuttaa hdnen menestyksensa.
Henkilbkuvat ovat myds tuhkimotarinoita. Haastateltavan |ahtokohta on ollut surkea tai
vahintéan vaatimaton, mutta lopulta hdn pddsee menestykseen. Tahan liittyvéat |8heisesti
vastoinkdymiset, joita haastateltava joutuu ldpikdymédn ennen kuin hén saavuttaa
pddmadransa. Han selvidd alansa skitsofreenisista kiusauksista, voittaa polvivammasta
huolimatta, saa kustannussopimuksen alun julmasta kohtelusta huolimatta ja |0ytda
reittinsa vaateteollisuuden markkinoille, vaikka vanhoilliset instanssit eivét pystykéan
hanta auttamaan. Naiden taistelujen kautta han on entista oikeutetumpi menestykseensa.
Hyva ja paha taistelee ja henkilokuvan kohde on tietysti se hyva Hénen
luonteenpiirteensa ja hyvedlliset toimensa inhimillistavét hanet ja saavat [ukijan hanen
puolelleen. Henkildkuvissa korostuu se, etta haastateltava saavuttaa paaméaédransa yksin.
Hanella voi toki ollaauttajia, mutta he ovat vain tukemassa sankarin omia ponnistuksia.
Henkilokuvan kohde kuvataan usein yhteisonsd pelastajaks tai ainakin sen erittdin

hyvaks edustgjaksi. Han on nostanut pujottelun uudelle tasolle, vienyt suomalaista
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suunnittelijasukupolvelle. Artikkeleissa tuli esiin myds voimakkaasti suomalaisuus ja
sihen liitettdvéat ominaisuudet ja luonteenpiirteet. Tama oli tutkielmani yll&téavin
huomio, silla henkildkuvien kohteet ovat kohtalaisen nuoria, mutta silti heihin liitetéan
aka perinteisia suomalaisia ominaisuuksia. Henkilokuvan kohteet ovat paésseet
tavoitteisiinsa kovallasisulla ja tyémor aalilla. Silti he ovat vaatimattomia ja néyria ja
osaavat arvostaa menestystéan. Sankaruutta lisda entisestdan, jos henkilé on menestynyt
kansainvalisesti.

Miks journalismi sitten ylip&ddtdan tuottaa sankaruutta? Nahdakseni syitd on useita.
Mediatalojen omistajuus keskittyi 1990-luvulla ja journalismista on tullut kuin mik&
tahansa hyodyke, jonka halutaan tuottavan voittoa. Tal6in journalismi akoi kehittya
entistd enemman elamyksia tuottavaksi. Journalismin rgja-aidat ovat hamartyneet ja
journalistisissa tuotteissa sekoittuu seka asiaa etta viihdettd, faktaa ja fiktiota. Elamyksia
tuotetaan ihmisille enemman tunteen kuin jarjen kautta, jolloin juttujen tarinallinen
muoto on hyva keino saada lukija imaistuksi juttuun mukaan, el@ytyméan siihen ja
Kiintyméan padhenkil6on. Tarinadlinen muoto auttaa ymmartamadan vaikeitakin
asiakokonaisuuksia. Tama taas onnistuu kaunokirjoituksellisia keinoja kayttamall&:
tietynlaisella dramaturgialla, hyvén ja pahan vastakkainasettelulla, vastoinkdymisilla ja
sankaruudella. Samalla journalismi on henkilGitynyt entistd enemman. Y ha enenevassa
maarin aihetta kuin aihetta ldhestytédn yksilon kautta. Julkisuuden henkil6iden elaman
kautta tavallinen lukija p&éasee kurkistamaan heidan yksityisyyteensd. Taman myo6ta myos
julkisuudessa toimivan yksilonsuoja on heikentynyt ja yhteiskunnassa kdydaan jatkuvasti
keskustelua siitd, missa yksityisen ja julkisen rga kulkee. Sankaruus on valjastettu
varmistamaan |ukijoiden kiinnostus lehtia kohtaan. Toisaalta yhta kiinnostavina voidaan
my06s pitéa antisankarijuttuja. Myo6s toimittajuus on viime vuosikymmenind muuttunut.
Objektiivisuuden ihanne on vaistynyt ja journalistiset tuotteet ovat yha enemman
subjektiivisia kuvauksia. Toimittgja on lasné jutuissa, hén pédsee |dhemmas kohdettaan ja
pystyy ottamaan lukijan mukaan tarinaan elamyksen tasolla. Jotta lukija saadaan
kiinnostumaan artikkelista ja lukemaan se loppuun, taytyy artikkelin olla vetovoimainen.
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Perinteiset tarinat perinteisine juonenkaanteineen ja sankarillisine padhenkildineen

tekevét journalistisesta tuotteesta kiehtovamman.

Tulkitsen Helsingin Sanomien Kuukausiliitteen ja Imagen henkilGkuvien rakentuneen
nimenomaan niin, etta kohteisiin on helppo samaistua. Ne tarjoavat lukijalle mielikuvan
suomalaisista reiluista ja rehdeista henkilGistd, jotka ovat sinnikkyydelldan ja kovalla
tyolléén saavuttaneet asemansa. Kiinnostavaa on henkilokuvien luoma asetelma, jossa
toisaalta korostetaan kohteen tavallisuutta ja toisaalta hénen erilai suutta suhteessa muihin,
suhteessa methin. Vaikka lukija pystyy samaistumaan kohteeseensa, hdn my6s havaitsee
eron itsensa ja sankarin vailla Suurelta osin henkilokuvat uusintavat yhteiskunnassa
vallitsevia arvoja. Henkilokuvat ovat joko puhtaasti sankarikuvia tai antisankarikuvia,
mutta vain jompaskumpaa. Tutkimissani henkilokuvissa e ollut  yhtdan
antisankaritarinaa. Mielestani tarinalliset artikkelit, kuten henkilokuvat, ovat lehdille

tarkeitéd. Ne voivat osaltaan edesauttaa lehdiston kiinnostavuuden séilyvyytta.

Olen tutkielmassani pohtinut sankaruutta ja juttujen rakennetta vain muutaman artikkelin
verran. Jotta joitain yleistyksia henkilokuvista voitaisiin tehdg, tulisi tutkimusta lagjentaa.
Tutkielmaa tehdesséni nousi esiin joitakin avoimia kysymyksid, joissa vois olla aihetta
jatkotutkimukselle. Essmerkiksi usein mieleeni nousi se, mita sankaritarinoissa on jéatetty
kertomatta, millaista valintaa toimittgja on tehnyt ja kuinka paljon etukéeen valittu
nadkokulma on ohjannut haastattelua. Myds sankarikuvien syventdminen ja liittéminen
lagjempiin yhteiskunnallisiin ja historialisiin kehityskulkuihin voisi olla mielekés
jatkotutkimuksen kannalta. My6s se, mill&a tavalla naisten ja miesten sankaruudet eroavat
toisistaan olisi mielenkiintoinen aihe. Mattinen (2005, 59) on nimittéin tutkimuksessaan
todennut, ettd vain harvoissa naispoliitikkojen henkilokuvissa on havaittavissa
sankaritarinan elementtejd. Y livoimaisesti suurin osa naispoliitikkojen henkildkuvista on
tulkittavissa kuuluvaksi henkilokuvien ryhmaan, joille on tyypillista niiden kohteina

olevien poliitikkojen kuvailu harmittomina hahmoina.
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teksti RIIKKA VENALAINEN

SUU KIINNI, KALLE!

mustalla tussilla sponsorien logot. Kalle sanoo luultavasti tassékin jutussa jotakin, mista yhteistyokumppanit
séikahtavét.

Ilman sitd yhta asiaa Kalle Palander olisi aivan tavallinen suomalainen huippu-urheilija: Han asuu Monacossa, on
rikas, kdyttéa paljon aikaa toimittajien ja sponsorien miellyttdmiseen. Ja siind sivussa han yrittaé urheillajaolla
maailman paras. Muttayksi asiaon toisin: Kalle ei ole tylsa.
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Huippu-urheilijan el @ma on rankkaa. Kalle Palanderin pitéd viela téndan kdyda Suunnon padkonttorissa
Tammistossa ja Hiihtoliiton toimistossa Pasilassa.

Sen jdkeen on edessd tarked edustustehtdvd. Hén pelaa ainakin yhdeksdn reikdd golfia Kytgalla
yhteistydkumppanin edustajan kanssa. Sade saisikin jo tauota.

Jaillallaon vield Joonas Hyttsen ja Ruben Stillerin tv-haastattelu suorassa léhetyksessa MTV 3:n studiossa.

Entanuomenne? Siloim ol fakoitus A myos uhelemeen.
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