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Tässä pro gradu – tutkielmassa arvioidaan taidekasvatuksellisen toiminnan 
mahdollisuuksia oppijan elämismaailman kehittämisessä. Elämismaailma muotoutuu 
moniaistisiin havaintoihin ja tunteisiin pohjautuvien kokemusten kautta. Tässä 
tutkielmassa kokemuksellisuus liittyy erityisesti ympäristön kokemiseen. Tarkastelun 
kohteeksi nousevat ympäristöstä subjektiivisen merkityksenannon kautta rajautuvat 
paikat ja tilat. 
 Tutkielma on produktiivinen tutkimus, jossa käsitellään tutkijan itse 
suunnittelemaa ja toteuttamaa museopedagogista projektia. Projekti toteutettiin viikon 
aikana syksyllä 2006, Rajakylän koulussa Vantaalla. Projektiin osallistuivat koulun 
kolme 2. luokkaa. Projektin aikana työskenneltiin koulussa sekä Didrichsenin taide- ja 
kulttuurimuseossa Helsingin Kuusisaaressa. 

Opetusprojektin ensimmäisessä vaiheessa oppilaat maalasivat omien 
paikkamuistojensa pohjalta omat taideteoksensa. Museossa tutustuttiin Helene 
Schjerfbeck – Salattu minä – näyttelyyn tutkijan suunnitteleman opastetun kierroksen 
kautta. Museovierailun jälkeen työskentelyä Schjerfbeckin maalausten pohjalta 
jatkettiin tutkijan koululle rakentamassa aistitilassa. 

Tutkielman raportissa sekä projektiin liittyvä pohdinta ja arviointi että 
teoreettiset lähtökohdat on jäsennelty kolmen teeman mukaan. Teemat ovat 
ympäristön ja ihmisen välinen suhde, ympäristön ja taiteen välinen suhde sekä taiteen 
ja ihmisen välinen suhde. Nämä teemat on muodostettu sekä teorian että projektista 
nousseiden ilmiöiden pohjalta. 
 Tutkielma perustuu eksistentiaalisen fenomenologian näkemyksiin ympäristön 
rakentumisesta subjektiivisten merkityssuhteiden kautta. Eksistentiaalista filosofiaa 
tarkastellaan Lauri Rauhalan, Arnold Berleantin sekä Pauli Karjalaisen ajatusten 
näkökulmasta. Koettujen paikkojen ja tilojen merkityksiä arvioidaan mm. Gaston 
Bachelardin poeettisen tilan hahmottamisen avulla. Taiteen kuvaamia todellisuuksia 
sekä taiteilijan tapoja havainnoida ympäröivää maailmaa lähestytään Maurice 
Merleau-Pontyn filosofian pohjalta. Taidekasvatukseen ja taiteen tulkintaan liittyvät 
lähtökohdat pohjautuvat Marjo Räsäsen kokemuksellisen taiteen ymmärtämisen 
periaatteisiin. 
 Tutkielmassa korostuu ympäristö-, paikka- ja tilakokemusten merkitys 
ihmisen elämismaailman muodostumisessa. Opetusprojektin kaltaisen toiminnan 
avulla on tutkielman perusteella mahdollista ohjata oppilaita havainnoimaan 
ympäristöä ja saamaan siitä kokemuksia. Myös erilaisten ympäristökokemusten 
käsittelyyn ohjaaminen liittyy tällaiseen taidekasvatukselliseen työskentelyyn. 
 
 
Avainsanat: Taidekasvatus, kokemuksellisuus, ympäristökokemus, taiteen tulkinta 
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1 JOHDANTO 

Tämä tutkielma on produktiivinen tutkimus, jossa olen suunnitellut ja tuottanut kaiken tutkittavan 

materiaalin itse. Suunnitelmat perustuvat tiettyjen kasvatustieteellisten sekä taidekasvatuksellisten 

teoreettisten lähtökohtien pohjalle. Tutkielmassa kuuluu hyvin vahvasti oma ääneni tutkijana, koko 

tutkimusprosessin ajan. 

Tutkielmassa käsitellään suunnittelemaani ja toteuttamaani museopedagogista projektia. 

Toteutin projektin Rajakylän koulun kolmen 2.-luokan kanssa viikon aikana syksyllä 2006. 

Projektin lähtökohtina ovat kokemuksellisuus ja moniaistisuus taidekasvatuksessa sekä erilaisten 

ympäristökokemusten ja suhteiden pohtiminen taiteen tarkastelun sekä taiteellisen toiminnan 

kautta. 

Projekti jakautuu kolmeen eri vaiheeseen. Ensimmäisessä vaiheessa oppilaat maalasivat 

koululla vesivärimaalaukset, jotka liittyivät johonkin itselle mieleen painuneeseen paikkaan tai 

tilaan. Paikka- ja tilamuistoja pyrittiin lähestymään erilaisten aistikokemusten kautta. Toisena 

vaiheena oli opastettu museovierailu Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseoon Helene Schjerfbeck – 

Salattu minä – näyttelyyn. Kolmannessa vaiheessa työskentelimme koululle rakennetussa 

aistitilassa, joka liittyi museossa tarkasteltujen taidemaalausten ympäristöihin. 

Olen jäsennellyt tutkielman raportin sekä taustateorioista että projektista itsestään nousseiden 

teemojen pohjalle. Projektin eri vaiheita olen tarkastellut, pohtinut ja arvioinut näiden teemojen 

kautta, teoreettisiin tausta-ajatuksiin peilaten. En siis esittele koko projektia kronologisesti 

aikajärjestyksessä. Keskeisimmiksi teemoiksi tutkielmassa nousevat ympäristön, paikan ja tilan 

käsitteet, niihin liittyvät havainnot ja kokemukset sekä näiden kokemusten käsittely 

taidekasvatuksen keinoin. 

Museopedagogiseen opetusprojektiin liittyviä valintoja pyrin perustelemaan ja arvioimaan 

läpi koko raportin, teemojen kautta jäsenneltyjen lukujen kautta. Itse tutkimusprosessin arviointi 

sekä projektin kaltaisen työskentelyn mahdollisuuksien pohdinta saivat oman lukunsa raportin 

lopussa. 
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2 MENETELMÄLLISET VALINNAT 

2.1 Tutkielman kasvatustieteelliset ja taidekasvatukselliset lähtökohdat 

Pohdin tässä tutkielmassa taidekasvatuksen mahdollisuuksia ympäristökokemusten sekä –suhteen 

saavuttamisessa sekä käsittelyssä. Menetelmälliset valintani perustuvat ajatukseen kokemuksen 

tärkeydestä yksilöllisten merkityssuhteiden syntymisessä suhteessa ympäristöön. Herkkyys 

havainnoida omaa ympäristöä on tärkeä edellytys merkityksellisten ympäristökokemusten 

saavuttamiseksi. 

Toimin opettajan työssä vahvasti omana itsenäni, oman persoonani kautta. Tutkielmaan 

sisältyy opetusprojekti, jonka olen itse suunnitellut ja toteuttanut ohjaajan tai opettajan roolissa. On 

siis selvää, että koko tutkimusprosessissa kuuluu oma ääneni ihmisenä, kasvattajana sekä tutkijana. 

2.1.1 Eksistentiaalinen fenomenologia ja eksistentiaalinen ympäristö 

Eksistentiaalinen fenomenologia vaikuttaa tämän tutkielman taustalla erityisesti havainnon ja 

kokemuksen kautta syntyvän eksistentiaalisen ympäristön käsitteen näkökulmasta. Tärkeitä ovat 

myös ne merkitykset, joita kokemuksen kautta syntyy suhteessa ympäröivään maailmaan.   

Lauri Rauhala nostaa fenomenologisen filosofian kentästä esille merkityssuhteen käsitteen. 

Rauhalan mukaan merkityssuhteet ovat niitä rakenneosia, joista ihmisen maailmankuva koostuu. 

Merkityssuhde on olemassa silloin, kun ihmisen tajunnassa ilmenee  mieli, joka alkaa ymmärtää 

jotain maailmassa olevaa objektia tai asiaa. (Rauhala L. 1993, 15.)  

Pyrin havainnollistamaan merkityssuhteen syntymistä oman tutkielmani teemoihin liittyvän 

esimerkin kautta. Tämä esimerkki mukailee Rauhalan (1993, 15) esimerkkiä: Minulle 

lapsuudestani tuttu paikka, isovanhempieni talon vintti, on rakas. Rakas on eräs tajunnassani 

ilmenevistä mielistä. Tämä mieli on yksi useista, joiden kautta tunnen objektin vintti. Tajunnassani 

on useita eri merkityssuhteita vinttiä kohtaan. Maailma jäsentyy oivallettujen merkityssuhteiden 

kautta (emt. 15). Subjektiivisesti muodostunut ympäristö edellyttää siis merkityssuhteiden 

tiedostamista. 
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Rauhalan mukaan kokemus on yksi osa merkityssuhteiden kokonaisuutta (emt. 143). Jotta 

merkityssuhteita esiintyisi, täytyy olla olemassa situationaalinen, kehollinen ja tajunnallinen 

ihminen (emt. 145). Tähän tutkielmaan olennaisesti liittyvän kokemuksellisuuden näkökulmasta 

mielenkiintoista on etenkin ihmisen kehollisuuden suhde maailman muodostaviin 

merkityssisältöihin. Kokemusta ei Rauhalan mukaan voi olla ilman kehoa (emt. 147). 

Kehollisuus korostuu myös Arnold Berleantin (1995, 78–79) näkemyksissä esteettisestä 

havaitsemisesta, moniaistisuudesta ja kokemuksellisuudesta. Hänen mukaansa aistimuksellisella 

kokemuksella on keskeinen merkitys ympäristöön sitoutuneessa esteettisessä havaitsemisessa. 

Emme vain näe elinympäristöämme, liikumme, vaikutamme ja vastaamme siinä ja siihen: 

Emme koe paikkoja vain väreihin, rakenteisiin ja muotoihin perustuen vaan myös 
hengittämällä ja haistamalla, ihon kautta, lihastoiminnoilla ja ruumiin asennoilla, 
tuulen, veden ja liikenteen ääninä. Emme kohtaa ympäristön tärkeimpiä 
elementtejä – tilaa, massaa, kokoa ja syvyyttä – ensisijassa silmällä vaan 
ruumiillamme, liikkumalla ja toimimalla. 

Myös Pauli Karjalaisen (1995, 93) mukaan kokemuksella on keskeinen merkitys ympäristön 

muodostumisessa. Eksistentiaalinen ympäristö on eksperientaalista eli kokemukseen perustuvaa:  

– kokijalle lähellä ja kaukana; edessä ja takana; ylhäällä ja alhaalla ovat koko 
ajan suhteessa hänen situaatioonsa, siihen konkreettisesti elettyyn tilanteeseen, 
josta hän itsensä ’löytää’ ja jota hän itselleen tulkitsee. 

2.1.2 Maailman näkeminen taiteilijan silmin 

Taiteen avulla taiteilija kertoo jotain häntä ympäröivästä todellisuudesta. Taiteen tekijän fyysisten ja 

psyykkisten havaintojen kautta muodostuneet kokemukset maailmasta muuttuvat taideteokseksi, 

jolla on mahdollisuus ilmaista jotain sellaista, mikä millä tahansa muulla ilmaisukeinolla välittäisi 

toisenlaisen viestin. Taiteen tekijä voi tunnistaa itsessään halun kertoa asioista, jotka hän on 

kokenut voimakkaiksi ja tärkeiksi. Runoilija ja muusikko Leonard Cohenin (2005) sanoin: 

Monet näistä lauluista ovat vain vastaus sille, jonka olen kokenut kauniina. –  
Rukoilen löytäväni vastakaiun asioille, jotka ovat vaikuttaneet minuun niin 
voimakkaasti elossa ollessaan. (Suomennos kirjoittajan) 

Jotta kokemukset maailmasta voidaan muuttaa taideteokseksi, tarvitaan kehollista kokemista, 

katsomista ja näkemistä. Maurice Merleau-Pontyn mukaan maalari muuttaa maailman maalaukseksi 

lainaamalla sille ruumiinsa. On löydettävä uudestaan toimiva ja olemassa oleva ruumis, joka on 
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näön ja liikkeen toisiinsa kietoutuvia punoksia. (Merleau-Ponty 1964, 17.) Näkeminen ei ole 

ainoastaan silmillä, vaan koko ruumilla näkemistä.  

Näkemistä ei voida käsittää jonakin ajatusten tasolla tapahtuvana operaationa, joka luo 

mielessä kuvan taulusta tai jostakin liikkumattomasta. Näkö on liikkeen varassa. Vain sitä näkee 

mitä katselee. Liike on luonnollinen seuraus näkemisestä. Liike ja näkeminen ovat itseyden säteilyä. 

(emt. 17–18.) Näkeminen edellyttää katsomista, syvässä mielessä fyysistä liikettä ympäröivässä 

todellisuudessa. Se miten katsomme ja mitä näemme kumpuaa syvältä sisältämme. Taiteen kautta 

on mahdollisuus viestittää samanaikaisesti jotain hyvin tärkeää ympäröivästä maailmasta ja omasta 

itseydestä. 

Tämän tutkielman kannalta on tärkeä ymmärtää juuri näkemisen merkitys taiteellisessa 

työskentelyssä. Jo kyky ja herkkyys katsoa, suunnata havaintoja tärkeisiin kohteisiin omassa 

ympäristössä on mielestäni tavoittelemisen arvoista. Tuntuu, että Cohenin kuvailema kyky nähdä 

maailmassa jotain kauniimpaa, kirkkaasti ja voimakkaasti vaikuttavaa, heikkenee monilla ihmisillä 

aikuisten maailmaan kasvettaessa. Taidekasvattajana haluan uskoa, että lapsilla on taiteilijoiden 

tavoin hallussaan kyky katsoa ja nähdä. Meri-Helga Mantere (1995, 7) puolestaan luottaa 

taidekasvatuksen voimaan tämän näkökyvyn vaalijana ja kehittäjä: 

Taiteelliset elämykset ja toiminta parantavat näkökykyä, auttavat tietämään ja 
ymmärtämään – arvo- ja elämäntapakysymyksiäkin voidaan käsitellä taiteen 
välinein ja ulottua sellaisille kokemuksen alueille, joita ei muuten tavoitettaisi. 

Taiteen tarkastelun kautta saavutettujen elämysten lisäksi tässä tutkielmassa on keskeistä omien 

kokemusten ilmaiseminen taiteellisen työskentelyn avulla, taideteoksia tekemällä. Taiteen 

tekemisessä on omien tunteiden ja kokemusten käsittelyn lisäksi kysymys siitä, kuinka omia 

kokemuksia ja luotuja kontakteja maailmaan voi välittää toisille. Jaana Kortelainen kuvailee 

artikkelissaan kävelytaideteoksen tekoprosessia. Teoksessa on hänen mukaansa pääasiana 

henkilökohtaisen kokemuksen avartuminen. Mielenkiintoista on kuitenkin se tapahtuma, jossa 

tämä kokemus muutetaan muille kerrottavaan muotoon (Kortelainen 1995, 65).  

Arthur Eflandin ym. mukaan taiteen tarkoituksena on todellisuuden rakentamisen tehtävä. 

Taiteilijat luovat representaatioita todellisesta tai kuvitellusta maailmasta. Parhaimmillaan 

taideteokset inspiroivat ihmisiä luomaan itselleen erilaisia todellisuuksia. (Efland, Freedman & 

Stuhr 1998, 86.) Taiteella on mahdollisuus vaikuttaa taiteen tarkastelijaan ja kokijaan syvästi. 

Taidekasvatuksella, taiteen tarkastelulla ja taiteellisella työskentelyllä on mahdollisuus kehittää 

inhimillisen elämän todellisuuksia. 
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2.1.3 Tutkijan henkilökohtaiset lähtökohdat ja niiden vaikuttavuus 

Halusin suunnitella tutkielmaan sisältyvän opetusprojektin siten, että siinä yhdistyvät erilaiset 

arvokkaina pitämäni näkökulmat taidekasvatukseen. Halusin näitä näkökulmia yhdistämällä luoda 

jotain uutta, itseni näköistä museopedagogista toimintaa. Kaikki projektin lähtökohdat liittyvät 

jollain tavalla omiin kiinnostuksen kohteisiini ja suuntautumiseeni opettajana ja kasvattajana sekä 

taiteen tekijänä ja kokijana. Omien kokemusteni historia on vahvasti läsnä projektin suunnittelussa 

ja toteuttamisessa. 

Opettajan omat kokemukset ja arvostukset näkyvät opetuksen suunnittelussa joko 

tiedostetusti tai tiedostamatta. Perinteiset tavat opettaa kulkevat väistämättä mukana oman 

opetuksen suunnittelussa. Mantere (1995, 13) kuvaa opetustaan suunnittelevan opettajan tilannetta:  

Saattaa luulla keksineensä jotain entistä parempaa, vaikka itse asiassa tulee 
toistelleeksi tiedostamatta omaksuttuja perinteisiä tavanomaisuuksia.  

Omien taustavaikuttimien tiedostaminen on ensiarvoisen tärkeää silloin, kun haluaa kehittää omien 

suunnitelmien ja opetustapahtuman toteuttamisen kautta jotain uutta. 

Opettajan omien kokemusten ja mielenkiinnon kohteiden vaikutusta ei tarvitse ajatella 

opetuksen suunnittelua rajoittavana. Mantere pitää opettajan kokemuksista lähtevää suunnittelua 

taiteeseen perustuvan ympäristökasvatuksen yhteydessä toimivana ratkaisuna. Hänen mukaansa 

opettajan omat ympäristökokemukset ja taiteellinen työskentely ovat hyvä lähtökohta myös 

pedagogiselle työlle (Mantere 1995, 9). Opettaminen on parhaimmillaan taidetta: luovaa, 

elämyksiä, tunteita ja kokemuksia herättelevää toimintaa.  

Tavoitteenani oli kerätä projektin aikana oppilailta mahdollisimman autenttisia kuvauksia 

erilaisista kokemuksista suhteessa ympäristöön ja taiteeseen. Toisaalta kuitenkin ohjasin koko ajan 

näitä kuvauksia. Minä valitsin projektin aikana toteutettavat tehtävät, vierailukohteen ja taiteilijan, 

johon tutustutaan. Minä rakensin taidenäyttelyn pohjalta aistihuoneen, valitsin sinne tulevat esineet 

ja muun rekvisiitan. Vaikka pyrinkin perustelemaan kaikki päätökseni ja valintani, en voi kiistää 

sitä, ettei niillä olisi ollut merkityksellinen vaikutus oppilaiden esittämiin kommentteihin ja heidän 

suhtautumiseensa projektiin. 

Toisaalta on vaikea kuvitella tilannetta, jossa oppilaiden kuvaukset erilaisista tila- ja 

ympäristökokemuksista syntyisivät tyhjästä. Myös taiteen kohtaaminen muuttuu hyvin erilaiseksi 

silloin, kun se kohdataan yhdessä oppaan, opettajan ja muiden oppilaiden kanssa kuin ypöyksin. 

Minun täytyy hyväksyä, että valintani ja tekoni, eleeni, äänenpainoni ja ilmeeni ohjaavat 

väistämättä oppilaiden reaktioita ja ilmaisua projektin aikana.  
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David Kolbin kokemuksellisen oppimisen teorian mukaan oppiminen edellyttää 

representaatiota kokemuksesta sekä tämän representaation muuntamista omaan ajatusmaailmaan 

sopivaksi (Kolb 1984, 42). Jotta taidekokemus olisi lapselle todellinen, hänen tulee voida peilata 

teosta omaan maailmaansa. Koska lapsi tulkitsee taidetta hyvin konkreettisella tasolla, hän 

tarvitsee tietoa ja ohjausta tulkintansa avuksi. 

Voin vain toivoa, että tuomalla oppilaat valitsemieni tilojen ja ympäristöjen luokse voimme 

yhdessä kokea jotain ainutlaatuista ja ihmeellistä. Mielestäni opettaminen on parhaimmillaan juuri 

tätä: voin ohjata oppilaat jonkin tärkeänä pitämäni asian luokse ja antaa tämän jälkeen ihmettelyn 

ja uteliaisuuden tehdä tehtävänsä omalla painollaan. Silloin on hyvä itse väistyä taka-alalle ja antaa 

kunkin oppilaan muodostaa omia henkilökohtaisia merkityksiään suhteessa tähän ihmeelliseen 

maailmaan, jossa elämme. 

2.2  Produktiivinen tutkimus 

Tämä tutkielma on toteutettu produktiivisena tutkimuksena. Produktiivisuudella tarkoitetaan sitä, 

että tutkielman aineisto on suunniteltu ja tuotettu alusta alkaen tutkijan tavoitteiden ja lähtökohtien 

pohjalta. Olen siis tutkijana luonut aineistona toimivan museopedagogisen projektin alusta loppuun 

saakka. Nimestään huolimatta produktiivisessa tutkimuksessa ei arvioida ainoastaan produktia, 

suunnitellun ja toteutetun projektin tuloksia, vaan siinä reflektoidaan kokonaisuudessaan 

tutkielman aikana tehtyä työtä. 

Museopedagogisen projektin suunnittelun taustalla vaikuttavat tietyt kasvatustieteen ja 

taidekasvatuksen teoreettiset näkökulmat. Nämä taustasitoumukset voivat muuttua ja ovat 

muuttuneet, syventyneet ja rikastuneet projektin kulkiessa eteenpäin. Tietyt tutkimusprosessiin 

liittyvät näkökulmat ja painotusalueet selkenivät vasta itse projektin toteuttamisen ja arvioimisen 

jälkeen. 

On selvää, että tämän tyyppisessä tutkielmassa tutkijan ääni on hyvin vahvasti esillä. En ole 

erityisemmin pyrkinyt sen vaikutusta edes peittelemään tai minimoimaan. Tutkielman tavoitteena 

ei ole tuottaa laajasti yleistettäviä tuloksia tai päätelmiä oman ympäristösuhteen tai omien 

ympäristökokemuksien tarkastelusta taidekasvatuksellisten menetelmien avulla. Keskeisenä 

tavoitteena on pohtia projektin tyyppisen työskentelyn merkitystä yhtenä osana lapsen 

ympäristösuhteen muodostumisessa ja yleisen henkisen kehityksen tukena. 
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2.3 Museopedagoginen projekti 

Museopedagogisen projektin suunnittelu ja toteuttaminen edellyttävät valintojen tekemistä. 

Oppilasryhmien valinta perustuu löyhästi Michael J. Parsonsin taidemaailmaan kasvamisen 

portaissa esiteltyihin lapsen kehitysvaiheisiin. Projektissa käsiteltyjen taidemaalausten valinta 

perustuu teoksissa kuvattuihin ympäristöihin, esineisiin sekä ihmishahmoihin. 

2.3.1 Oppilaiden valinta 

Sopivan koulun sekä oppilasryhmien valinta projektiin ei perustunut voimakkaasti erityisiin 

teoreettisiin tavoitteisiin. Valitsin projektia varten Rajakylän koulun Vantaalta lähinnä siksi, että 

tunnen koulun yhden opettajista. Lähestyin ensin koulun rehtoria aiheesta ja sain melko pian 

yhteyttä 2.-luokan opettajaan, joka oli kiinnostunut osallistumaan projektiin. Lopulta mukaan 

tulivat kaikki kolme koulun 2.-luokkaa. 

En ollut etukäteen asettanut oppilasryhmille muita kriteereitä kuin sen, että ryhmät eivät ole 

minulle ennestään tuttuja. En halunnut, että tietoni oppilaiden yleisestä koulumenestyksestä, 

heidän perhetaustoistaan ym. vaikuttavat suhtautumiseeni tai tulkintoihini oppilaiden 

työskentelystä. 

Koska tutkielman lähtökohdat ovat hyvin henkilökohtaisessa taiteen ja ympäristön 

kokemisessa, halusin oppilaiden olevan vielä melko nuoria. Michael J. Parsons on esittänyt 

neliportaisen teorian taidemaailman osaksi kasvamisesta. Se, millä tasolla lapsi kasvussaan on, 

vaikuttaa hänen tapaansa havainnoida ja tulkita taideteosta.  

Marjo Räsänen kiteyttää Parsonsin ajatuksia taidemaailmaan kasvamisesta: Taidemaailma on 

yleistäen se instituutio, jonka sisällä taidetta tuotetaan, esitellään ja arvioidaan. Lapsen esteettinen 

kehitys ja kasvu kulttuurin jäseneksi edellyttävät kasvua taidemaailman jäsenyyteen. Lapsen tulee 

olla tietoinen taidemaailman näkemyksistä, tulkinnoista sekä arvoista. (Räsänen 2000, 16-17.) 

Oman mielenkiintoisen lisänsä projektiin toi se, että oppilaat tuntuivat olevan eri vaiheissa 

taidemaailman kasvamisen portailla. 

Taidemaailmaan kasvamisen ensimmäisessä ja toisessa vaiheessa lapsi tulkitsee 

pääasiallisesti teoksen kuvaaman henkilön tunteita tämän kasvojen ilmeiden ja eleiden perusteella 

(Parsons 1989, 59–60). Kuvan muut elementit, kuten värivalinnat ja muodot, eivät vielä tässä 

vaiheessa vaikuta tulkintaan. 

Projektiin osallistuneessa oppilasryhmässä esiintyi selvästi tämän kuvauksen kaltaista 

tulkintaa. Helene Schjerfbeckin maalaamien muotokuvien ja omakuvien äärellä juuri kuvattujen 
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henkilöiden ilmeet kirvoittivat monia tulkintoja erilaisista tunnetiloista. Esimerkiksi 

museokierroksella tarkasteltu Helene Schjerfbeckin Mustasuinen omakuva –maalauksen hahmo 

näytti ilmeen perusteella oppilaiden mielestä ainakin pelokkaalta, vihaiselta ja pettyneeltä. 

Kolmannessa vaiheessa tarkastelija kiinnittää enemmän huomiota kuvalliseen ilmaisuun ja 

rakentaa tulkinnan sen pohjalle. Ilmaisu nähdään joko taiteilijan tai taiteen tarkastelijan 

subjektiivisena tilana. (emt. 59–60.) Tulkitsijalla on oma itsenäinen näkökantansa teoksesta, jota 

hän ei vielä tässä vaiheessa peilaa muuhun tietoon, esimerkiksi taideteoksen ja taiteilijan taustalla 

vaikuttaneeseen kulttuuriin ja ajankuvaan.  

Osa oppilaista kiinnitti sujuvasti huomiota teosten kuvalliseen ilmaisuun sekä omia 

maalauksia maalatessa ja tarkasteltaessa että Helene Schjerfbeckin töiden äärellä. Schjerfbeckin 

pelkistetty kuvaustapa kiinnitti paljon huomiota. Oppilaat ilmaisivat asian niin, että taiteilija on 

käyttänyt mielikuvitusta maalatessaan. Myös maalausten värit askarruttivat etenkin ihmisiä 

kuvaavien teosten yhteydessä: Miksi värit ovat tällaiset? Miksei taiteilija ole maalannut oikeilla 

väreillä? 

Parsonsin teorian neljännessä vaiheessa kuvallisella ilmaisulla on entistä laajempi merkitys. 

Taideteoksen tulkinnassa otetaan huomioon teoksen tekninen toteutus sekä taustalla vaikuttava 

historia. Nämä taideteoksen piirteet ovat jokaisen tarkastelijan ulottuvilla ja niistä voidaan 

keskustella kollektiivisesti, jolloin tulkinta laajenee. (emt. 60.)   

Muutamissa tilanteissa projektin aikana tuli ilmi käsitys siitä, että taiteilija on maalannut 

teokset aikana, jolloin ei ollut vielä esim. kännyköitä tai autoja. Aistihuonetyöskentelyn yhteydessä 

monet oppilaista alkoivat pohtia nykyajan ja maalausten kuvaaman ajan eroavaisuuksia: Voiko 

maalauksen kuvaamassa paikassa kuulua auton ääntä? Leivottiinko maalauksen leipomossa pullia? 

Oliko tuohon aikaan edes pullaa? 

Parsonsin teorian mukaan tunteiden merkitys tässä kasvuprosessissa korostuu erityisesti 

pienillä lapsilla. Kasvun myötä tunteet ja taidemaailman tuntemus kietoutuvat tulkinnassa yhteen. 

(Parsons 1989, 59-85.) Pienet lapset tukeutuvat tulkinnassa omiin henkilökohtaisiin tunteisiinsa ja 

lähtökohtiinsa. Vanhemmilla lapsilla omat tunteet heijastuvat taidemaailman laajemman 

tuntemuksen kautta. Sitä mukaan kun tieto taidemaailmasta lisääntyy, mahdollistuu tulkinta 

suhteessa itseä laajempiin kokonaisuuksiin. 

Pääosin 8-vuotiailla oppilailla, jotka osallistuivat projektiin ei vielä ollut laajaa käsitystä 

taidemaailman tavoista tai säännöistä. Juuri tunteiden korostunut merkitys taiteen ja samalla koko 

ympäröivän maailman kokemisessa sopii projektini tavoitteisiin erinomaisesti. Paula Tuomikosken 

mukaan juuri tunnepainotteinen ympäristön tarkastelu saa maailman näyttäytymään rikkaana ja 
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aistivoimaisena. Tunteen kautta havaintomaailman arkisetkin kohteet voivat saada yllättäviä 

merkityssisältöjä. (Tuomikoski 1987,135.)  

2.3.2 Helene Schjerfbeckin maalausten valinta 

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseon Helene Schjerfbeck – Salattu minä –näyttely koostui 

Didrichsenin omien kokoelmien maalauksista sekä muutamista pohjoismaisessa kiertonäyttelyssä 

esillä olleista teoksista. 

Maalaukset kattoivat koko museotilan. Ripustuksen avulla maalaukset oli järjestetty siten, 

että Schjerfbeckin omakuvat rytmittivät eri aikakausien maalauksia. Näyttelyssä oli esillä muutama 

toisinto, joita Helene oli maalannut samasta aiheesta. Toisinnot oli aseteltu rinnakkain.  

Näyttelyyn kuului myös morfaustekniikalla yhteistyössä Tiedekeskus Heurekan kanssa tehty 

video, jossa Schjerfbeckin omakuvat on yhdistetty aikajärjestyksessä eteneväksi kokonaisuudeksi. 

Videon kautta pystyi hyvin konkreettisesti näkemään taiteilijan ikääntymisen sekä muutokset 

suhteessa itsen kuvaamiseen. 

Projektin toteuttamisesta sovittiin amanuenssi Kati Huovinmaan sekä museolehtori Maria 

Didrichsenin kanssa. Suunnittelimme yhdessä Huovinmaan kanssa, miten museovierailu 

kannattaisi käytännössä toteuttaa. Tämän jälkeen esittelimme suunnitelman Maria Didrichsenille.  

Sovimme, että hoidan projektin ja museokäynnin suunnittelun yhdessä Huovinmaan sekä 

oppaana toimivan Päivi Rainion kanssa. Rajakylän koulun 2.-luokkien opettajien sekä koulun 

rehtorin kanssa sovimme, että koulu kustantaa taidemuseon edellyttämän koululaisryhmämaksun 

sekä linja-autokuljetuksen museolle. 

Kaikki kolme luokkaa tulivat museoon samana päivänä. Jaoimme oppilaat kahteen noin 30 

oppilaan ryhmään. Toinen puoli oppilaista työskenteli opastuksen ajan museon kellaritiloissa 

tutkien ja luonnostellen Didrichsenin maya-esineiden kokoelmaa.  

Yhtenä edellytyksenä projektin toteutumiselle oli se, että näyttelyvierailulla käytetään 

museon omaa opasta, jolloin museo voi periä kierroksesta koululaisryhmien opastusmaksun. 

Mielestäni oppaan käyttö oli toimiva ratkaisu. Sain keskittyä täysin oppilaiden havainnoimiseen 

Rainion toimiessa kierroksen vetäjänä. Erittäin tärkeää oli se, että minulla oli mahdollista 

suunnitella opastus yhdessä Rainion kanssa. Näin painopisteet ja huomio saatiin kiinnitettyä niihin 

teemoihin, jotka juuri minun projektini kannalta ovat tärkeitä. 

Teokset, joihin kierroksen aikana päätettiin keskittyä ovat Karin – Punaposkinen tyttö (1926-

28), Puistonpenkki – Varjo muurilla (1883) sekä maalauksen toisinto (1929), Leipomo (1887) sekä 

maalauksen toisinto (1941), Mustasuinen omakuva (1939), Valkoiset hajuherneet (1915-20), 
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Syklaami maljakossa (1940-41), Asetelma: Mustuvat omenat (1944) sekä Kurpitsa-asetelma 

(1935). Maalausten valinnassa teemoina olivat tilojen kuvaaminen, erilaisin aistein havainnoitavat 

tilat sekä esineet.  Oman itsen kuvaaminen sekä toisen ihmisen kuvaaminen nostettiin esille 

muoto- ja omakuvan kautta. 

 Tiedollisia asioita ei ollut tarkoitus erityisesti painottaa opastuksessa. Tärkeämpänä 

tavoitteena oli tuoda esille oppilaiden omia havaintoja ja tulkintoja maalauksista. Opastuksen 

teemana oli lisäksi erilaisten aistihavaintojen tekeminen maalauksista. Karinin muotokuvan sekä 

taiteilijan omakuvan kautta oli tarkoitus pohtia ja samaistua taiteilijaan sekä hänen kuvaamaansa 

henkilöön. 

2.3.3 Arviointia 

Tämä tutkielma lähti liikkeelle ajatuksesta suunnitella ja toteuttaa alakoululaisille suunnattu 

museopedagoginen projekti. Projektin suunnittelu perustui erilaisiin taidekasvatuksellisiin 

lähtökohtiin, jotka tarkentuivat ja jäsentyivät koko tutkimusprosessin ajan. 

Rajakylän koulussa sekä Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseossa toteutetun projektin jälkeen 

selvästi tärkeimmiksi teemoiksi tutkielman kannalta nousivat tilan kokeminen ja näiden 

kokemusten vaikuttavuuden pohtiminen oman elämän kannalta. Oppilaiden omien maalausten 

lähtökohtana toimivat muistot, tuntemukset ja kokemukset tilasta tai paikasta. Myös Schjerfbeckin 

teosten yhtenä tarkasteluteemana olivat maalauksissa kuvatut tilat ja niiden merkitykset taiteilijalle 

sekä taideteoksen tarkastelijalle. Aistihuone oli jo itsessään vaikuttava tila. Tilakokemukseen 

vaikuttivat aistihuoneen erilaiset esineet ja niiden liittyminen taidenäyttelyn maalauksiin. 

Sekä maalauksissa että aistihuoneen esinesommitelmissa oli läsnä esineympäristö osana 

kokemaamme ympäristöä. Karjalaisen mukaan eksistentiaalinen ympäristö ei koostu meitä 

ympäröivistä, havainnoin objektivoitavista esineistä. (Karjalainen 1995, 90.) Pelkkä havainto ei 

riitä muodostamaan ympäristöä, tarvitaan lisäksi merkityssuhteita (Ks. 2.1.1). Myös esineet, 

ympäristön osat, saavat näin merkityksensä yksilöllisen tietoisuuden kautta.  

Taideteoksen tarkastelun kautta on mahdollista saada vihjeitä siitä, millaisia merkityksiä 

tietyt esineet ovat pitäneet sisällään taiteilijan kokemassa ympäristössä. Miksi Helene Schjerfbeck 

on halunnut maalata hedelmiä ja vihanneksia vuosi toisensa jälkeen? Millaisia merkityksiä 

kätkeytyy mädäntyneiden omenoiden tai tuoksuvien hajuherneiden taakse? Tilallisuuteen sekä 

ympäröivän tilan havainnointiin liittyvät saumattomasti myös kaikkien eri aistien käyttäminen.  

Mitä pidemmälle projekti eteni sitä toissijaisemmilta alkoivat tuntua muotokuvien ja 

omakuvien kautta tehdyt havainnot itsestä ja toisista. Helenen oma- ja muotokuvat tosin herättivät 
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paljon mielenkiintoisia havaintoja ja kysymyksiä. Oppilaiden itse tekemät omakuvat rooliasujen 

sekä digikameran avulla puolestaan eivät tuottaneet juurikaan syvällistä pohdintaa tai ajattelua 

edistäviä kokemuksia. Roolivaatteisiin pukeutuminen sekä kameran käyttäminen tuntui olevan niin 

jännittävää itsessään, että ajatus oma kuvaan liittyvien symbolien – ilmeiden, asennon, paikan ym. 

– pohdinta tuntui unohtuvan useimmilta oppilailta täysin. 

Projektiviikon jälkeen tutkielman painopisteiksi rajautuivat siis tilan ja paikan kokeminen 

sekä moniaistisuus. Näistä kahdesta laajasta pääteemasta käsin tarkastelen oppilaiden aisti- ja 

tunnemuistojen pohjalta tekemiä maalauksia koetuista tiloista, heidän kommenttejaan 

museovierailusta ja maalauksista sekä kokemuksia aistihuonetyöskentelystä. 

2.4 Raportin rakenne 

Nostin taustateorioiden sekä opetusprojektin aikana kertyneen aineiston pohjalta esiin kolme 

keskeistä teemaa: ympäristön ja ihmisen välinen suhde, ympäristön ja taiteen välinen suhde sekä 

taiteen ja ihmisen välinen suhde. Näiden teemojen kautta käsittelen raportissa sekä kuhunkin 

suhteeseen liittyvää teoreettista viitekehystä että tutkielmaan sisältyvää museopedagogista 

projektia. Olen sisällyttänyt myös projektin reflektoivaa arviointia näiden teemojen alle. 

Ympäristön ja ihmisen välistä suhdetta käsittelevässä luvussa avaan tutkielman keskeisiä 

käsitteitä, kuten ympäristö, paikka ja tila. Esittelen teoreettisia näkökulmia näiden käsitteiden 

kuvaamien asioiden muodostumiseen ja merkityksiin suhteessa ihmiseen. Projektin osalta esittelen 

ja arvioin tässä luvussa niitä työskentely-ympäristöjä, joissa oppilaat projektin aikana toimivat. 

Ympäristön ja taiteen suhdetta puntaroivassa luvussa pohdin teoreettiselta kannalta sitä, mitä 

taide edustaa ja mitä se kuvaa suhteessa ympäristöön.  Projektin näkökulmasta erityisen tärkeässä 

asemassa on ympäristökokemuksen käsittely taiteellisen työskentelyn avulla. Projektin osalta 

käsittelen oppilaiden valmistamia, itselle tärkeää ja merkityksellistä paikkaa tai tilaa kuvaavia 

maalauksia sekä niiden tekoprosessia. Kerron myös tutkimusprosessin taustalla vaikuttavasta, 

omien paikkamuistojeni käsittelystä. 

Taiteen ja ihmisen suhteessa keskityn siihen, mitä taiteen tarkastelija voi taideteoksen kautta 

kokea ja oppia. Keskeisenä teoriapohjana toimii Marjo Räsäsen kokemuksellisen taiteentulkinnan 

teoria. Projektista esittelen museovierailun tarkemmin sekä näyttelyyn liittyvän 

aistihuonetyöskentelyn koululla. 

Raportin lopuksi kokoan tutkielman teemat yhteen ja arvioin niiden kautta saavutettua uutta 

tietämystä. Viimeisessä luvussa pohdin tutkimusprosessin sekä opetusprojektin merkityksiä 

itselleni kasvattajana ja opettajana. 
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3 YMPÄRISTÖ JA IHMINEN 

3.1 Ihminen ja ympäristö yhtä 

Tämän tutkielman keskeisimpiä käsitteitä ovat ympäristö sekä siitä rajatut paikka ja tila. Pyrin 

avaamaan ympäristön käsitettä eksistentiaalisen fenomenologian näkökulmasta. Tässä 

ajattelutavassa ympäristö ja yksilö eivät ole toisistaan erillisiä, vaan muodostavat toiminnallisen 

jatkumon keskenään. 

3.1.1 Mitä ympäristöllä tarkoitetaan tässä tutkielmassa 

Ympäristön käsite ei ole rajoitu tarkoittamaan ainoastaan esimerkiksi luonnonympäristöä. 

Ympäristö voidaan ajatella kaikkena ympäröivänä todellisuutena. Olemme osa tätä todellisuutta, 

aistimme ja tulkitsemme sitä. Emme voi tietää, onko jokaisen ihmisen aistima ympäristö 

samanlainen. Ainakin aistimuksien kautta saavutettu kokemus on jokaisen sisäisen minän 

muokkaama ja sinällään ainutlaatuinen. 

Kokonaisvaltaisen ympäristösuhteen pohtiminen edellyttää rajapyykkien kaatamista oman 

itsen ja ympäröivän maailman väliltä. Luomme ja rakennamme lopulta itse kokemamme 

ympäristön antamalla sille merkityksiä. Toisaalta voidaan ajatella, että ympäristö puolestaan  

hahmottelee ääriviivat meidän ihmisten olemassaololle. Ihminen ja ympäristö eivät voi olla 

olemassa ilman toinen toistaan. 

Tästä ihmisen ja ympäristön ykseydestä kumpuavat eksistentialistiset näkökulmat. 

Karjalainen (1995, 87) kuvailee ympäristön tulkintaa eksistentiaalisesta näkökulmasta. Hänen 

mukaansa ympäristö ja sen kaikki elementit tulevat merkityksellisiksi ainoastaan inhimillisen 

tietoisuuden kautta. Ympäristön elementit eivät katoa silloin kun ne eivät ole tajuntamme 

kohteena, mutta silloin niiden olemassaolo on vailla merkitystä ja mieltä.  

Tässä ajattelutavassa me ihmiset siis muodostamme ympäristölle sen merkityksen. Jean Paul 

Sartren ajatuksia mukaillen Karjalainen (1995, 87) kiteyttää tämän fenomenologisen 

perusajatuksen:  
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Kun minä häviän, myös maailma häviää, sillä eksistentiaalisena olemisen 
muotona maailma syntyy ainoastaan minun yksilöllisen tietoisuuteni ja toimintani 
kautta.  

Ympäristö voidaan siis ymmärtää hyvin yksilöllisesti rakentuvana sekä intentionaalista toimintaa 

edellyttävänä. 

Eksistentiaalisen fenomenologian näkemys ympäristöstä on lähtökohdiltaan hyvin 

ihmiskeskeinen. Vaikka ympäristön rakentuminen tai sen synty psykologisessa mielessä nähtäisiin 

ihmisyksilöön sidottuna, ei ympäristön merkityksien tai arvojen tarvitse olla ihmislähtöisiä. 

Luonnon merkitsevyyttä ja arvoja voidaan lähestyä myös luontokeskeisestä näkökulmasta. 

Leena Vilkan mukaan liikutaan ihmiskeskeisellä alueella, mikäli ainoa arvottaja on ihminen. 

On mahdollista ajatella, että arvottaja voi olla ei-inhimillinen olento tai että arvo on olemassa myös 

ilman arvottajaa. (Vilkka 1993,141-142.) Luonnolla voidaan nähdä olevan itseisarvoa myös ilman 

sille merkityksiä antavaa ihmistä. 

3.1.2 Ympäristön ja ihmisen yhteys jatkumona 

Eksistentiaalisen ympäristön filosofiassa yksilö ja ympäristö eivät ole toisistaan erillisiä olentoja. 

Karjalaisen mukaan ihminen ja ympäristö ovat eksistentiaalisesti koko ajan kiinni toisissaan. Sidos 

ympäristöön on olennainen osa ihmisen olemassaoloa eli eksistenssiä. (Karjalainen 1995, 86.) 

Ympäristö määrittää olemassaolomme rajat, tai kenties sen, ettei mitään rajoja ole. Emme elä vain 

oman ruumiimme tai päämme sisällä, vaan olemme jatkuvasti osa ympäröivää maailmaa, 

maailman ollessa samalla osa meitä.  

Arnold Berleantin mukaan ympäristö koetaan usein paikaksi, jota ainakin luulemme 

tarkastelevamme matkan päästä (Berleant, A. 1995, 68). Ympäristö näyttäytyy ulkopuolisena, ja 

me ihmiset siitä irrallisina. Berleant puhuu ympäristön käsitteellistämisestä dualistisesti ja 

objektivoivasti (emt. 73). Dualismilla hän tarkoittaa ajattelutapaa, joka juontaa juurensa mm. 

ihmisen sielun ja ruumiillisuuden erottamisesta toisistaan. Ihmisen sisäinen maailma pyritään usein 

erottamaan ulkopuolisesta luonnon tai ympäristön maailmasta. Luonnon ja ympäristön 

määritteleminen objektiivisesti koetuiksi kuitenkin latistaa niiden merkitystä. 

Yksilö ja ympäristö muodostavat jatkumon, jossa ei ole ulko- eikä sisäpuolta (emt. 68). 

Ympäristöä ei voida määritellä määrätyksi, itsenäiseksi säiliöksi, jonka sisällä toimimme (emt. 80). 

Ihminen ei todellisuudessa tarkastele ympäristöä ja omaa olemassaoloaan siinä ulkopuolelta, vaan 

on yhtä ympäristönsä kanssa ja siksi aktiivinen ja vaikuttava osa ympäröivää todellisuutta.  
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Mantere tuo esille erilaisen näkökulman suhteessa Berleantin ajatukseen siitä, kuinka 

ihminen tulee ajatella yhteneväiseksi ja jatkumoon ympäristöä kuvaavien tarkoitteiden kanssa 

(emt. 73). Mantereen mukaan ympäristö on koko elämän kenttä: Olen siinä, osa sitä ja sen jossain 

kohdassa, joka määrää näkökulman ja horisontin (Mantere, 13). Tietty asema ympäristössä 

määrittää siis sen, minkä mukaan ympäristöä tarkastelemme ja millaisena sen koemme.  

Tässä tutkielmassa kuvatun projektin kannalta ympäristön ja ihmisen ykseyden merkitys 

tulee esille itselle tärkeiden ympäristöjen, paikkojen ja tilojen tarkastelun yhteydessä. Näistä omien 

muistojen paikoista käsin tarkasteltuna ympäristöön kohdistuvien havaintojen ja kokemusten 

subjektiivisuus sekä oman itsen dynaaminen rooli ympäristön rakentumisessa tuntuvat 

perustelluilta ajatuksilta. Kun näitä muistojen maisemia vielä käsitellään taiteen, itsessään 

mystisen, ihmeellisen ja poeettisen, keinoin, ovat ihminen ja koettu ympäristö erottamattomasti 

yhtä. 

3.2 Tunne ja kulttuuri, havaintojen ja kokemusten taustavaikuttajat 

Havainnot ja kokemukset ympäristöstä luovat merkityksiä, joiden pohjalta käsityksemme 

maailmasta rakentuu. Havaitsemisen ja kokemisen ytimessä vaikuttavat monisyiset kulttuuriset 

kerrostumat. Kokemuksiamme maailmasta värittää myös tunne psyykkisenä voimavarana. 

3.2.1 Havainnon ja kokemuksellisuuden merkitys 

Berleant hahmottelee havaintoon ja kokemukseen perustuvaa ympäristöesteettistä ajattelua, joka 

pyrkii poistamaan kaksijakoisen ajattelun ihmisestä ja ympäristöstä erillisinä olentoina. Tässä 

ajattelutavassa ympäristön havaitsemisen on ylitettävä ontologisten dualismien rajat: 

Havaitseminen pyrkii sekä käsitteellisesti että käytännössä sellaiseen jatkumoon, jossa ihmiset 

liittyvät sekä luontoon että kulttuurisiin olosuhteisiinsa. (Berleant A. 1995, 78.) Saumattomaan 

ympäristöön ja luontoon liittymisen taustalla ympäristökäsityksen muodostumiseen vaikuttavat 

kulttuuriset, viimekädessä hyvin subjektiiviset seikat. 

Berleantin mukaan ympäristö on luonto koettuna ja havaittuna (emt. 72). Ympäristöstä 

voidaan erottaa selkeästi esteettinen ulottuvuus. Juuri esteettinen puoli ympäristössä nostaa 

havainnon keskeiseen asemaan. (emt. 80.) Ympäristön käsitettä ei siis olisi ilman havainnoivaa ja 

esteettisesti kokevaa yksilöä. 

Kaikki mitä olemme aikaisemmin havainneet ja kokeneet, ovat jatkuvasti läsnä 

elämässämme. Esteettisen maiseman käsitteellä viitataan ihmisten asenteiden, merkitysten, arvojen 
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ja tunteiden jättämiin jälkiin heidän elinpiirissään (emt. 70). Havaitseminen ja kokemuksellisuus 

ovat juuri näiden, usein tiedostamattomien, vaikuttimien vuoksi todella yksilöllisiä ja 

ainutlaatuisia. Berleantin (1995, 82) sanoin: 

Inhimillisessä havaitsemisessa sekoittuvat muistot, uskomukset ja assosiaatiot, ja 
tämä merkitysten kirjo syventää kokemista. 

Etsimme ympäröivästä maailmasta kaikuja muistoillemme, jo koetuille asioille. Muistojen ei 

tarvitse olla edes fyysisessä todellisuudessa koettuja. Koemme paljon myös mielemme sisällä, 

mielikuvituksen, toiveiden, haaveiden ja unien kautta. 

Ympäristön havaitsemiselle herkistyminen ja tätä kautta saadut kokemukset voivat olla hyvin 

merkityksellisiä. Vilkan mukaan juuri kokemuksilla on aivan erityinen arvonsa, sillä ilman 

kokemismaailmaa ei olisi merkityksiä (Vilkka 1993, 107). Merkityssuhteet puolestaan jäsentävät 

maailmamme (Ks. Rauhala 2.1.1). 

3.2.2 Tunne havaitsemisen ja kokemisen keskiössä 

Tuomikoski kuvailee ihmistä subjektiivisena, omien kokemustensa, uskomustensa ja luulojensa 

ohjaamana olentona. Ihminen suhtautuu maailmaan tunteen varassa. Tunne on psyykkinen 

voimalähde. (Tuomikoski 1987, 127-128.) Myös Berleantin korostaa, ettei ympäristö suinkaan ole 

ajattelumme, tunteidemme ja halujemme ulkopuolella (Berleant 1995, 80). 

Kokemuksemme ympäristöstä voidaan nähdä voimakkaasti tunnepitoisina. Rakennamme 

suhdetta ympäröivään todellisuuteen primäärisesti tunteiden ohjaamana. Kun ajattelee esimerkiksi 

omaa ensikosketusta täysin vieraaseen ympäristöön, ei ensimmäisenä tule mieleen analyyttinen 

tarkastelutapa. Ensivaikutelmaa värittää voimakkaasti tunnereaktio. 

3.2.3 Kulttuuri suuntaa havaintoja ja värittää kokemukset 

Ihminen on yksilönä aina osa jotain kulttuuria, laajaa yhteisöllistä kokonaisuutta, joka ohjaa ja 

muokkaa suhdettamme ympäröivään maailmaan. Kulttuuria ei peritä geeneissä vaan elämänkulun 

myötä kulttuuriyhteisön jäsenenä. Inhimillinen menneisyys ja kulttuuri ovat taltioituneet eläviin 

ihmisiin. Kulttuuri vaikuttaa siihen, miten toimimme yksilöinä ja miten ihmisyhteisöt toimivat. 

(Tuomikoski 1987, 21-23.) 

Berleant ottaa huomioon kulttuurin vaikutuksen ympäristön muodostumisessa. Hänen 

mukaansa ympäristö on ihmiselämän kudelma, johon ovat kutoutuneet kaikki sosiaaliset ja 
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historialliset kuviot (emt. 80). Luomme suhdetta ympäristöön aina tietyn kulttuurisen 

viitekehyksen puitteissa. 

Myös Karjalainen tuo esille kulttuurin vaikutuksen eksistentiaalisen ympäristön 

hahmottamisessa. Hänen mukaansa kulttuuri näyttää ympäristön: Yksilön kannalta kulttuuri 

tarjoaa mittakaavoja, potentiaalisia näkökulmia ja tekemisen malleja myös ympäristön suhteen. 

Ympäristösuhteemme ovat suhteita, joissa arvot ja uskomukset sekä näkemisen ja tulkitsemisen 

tavat juoksevat ristiin rastiin. (Karjalainen 1995, 94.)  

Berleant painottaa edelleen aktiivisen havaitsemisen merkitystä ympäristösuhteen 

muodostumisessa. Kulttuuri toimii havainnoinnin taustavaikuttajana.  Berleantin mukaan 

havaitseminen ei ole passiivista vaan aktiivista sitoutumista ympäristöön. Fysiologiset seikat eivät 

yksinomaa vaikuta havaintoon, vaan mukana ovat myös aiemmat kokemukset sekä sosiaaliset ja 

kulttuuriset tekijät, jotka ohjaavat ympäristön havainnointia. (Berleant 1995, 78.) 

Tässä tutkielmassa esitellyn taidekasvatuksellisen työskentelyn kaltainen toiminta voi 

parhaillaan aktivoida oppijaa tekemään havaintoja ympäröivästä maailmasta. Taidetta 

tarkasteltaessa mielenkiinnon kohteeksi nousevat lisäksi taiteilijan työskentelyn taustalla 

vaikuttava kulttuuri: Miten tämä kulttuuri näkyy taiteilijan tulkinnoissa ympäröivästä 

todellisuudesta? Voivatko taiteen tarkastelijan ja taiteilijan kulttuuriset kontekstit kohdata toisensa 

taideteoksen kautta? 

3.3 Ympäristö, paikka ja tila 

Miten ympäristöstä syntyy paikka tai paikasta tila? Voidaan ajatella, että ympäristöstä paljastuu 

paikkoja sen mukaan, miten hahmotamme omia kokemuksiamme ympäristössä. Paikka ja tila ovat 

kokemusten avulla tarkentuneita osia ympäristöstä.  

3.3.1 Ympäristöstä paikaksi 

Karjalaisen mukaan paikan käsite viittaa objektiiviselta puoleltaan jonkin asian tai ilmiön sijaintiin 

jossakin (Karjalainen 1995, 90). Meidän on mahdollista sijoittaa jokin paikka juuri tietylle alueelle 

esimerkiksi erilaisten maamerkkien avulla. Voin opastaa kotimetsään saapuvan vieraan lapsuuteni 

leikkipaikkaan antamalla hänelle kartan ja ohjeet: ”Paikka löytyy käppyräisen männyn, ison kiven 

ja polunmutkan väliseltä alueelta”. Karttaan olen piirtänyt näiden maamerkkien kautta kulkevan 

kolmion.  
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Paikan olemus ei kuitenkaan ole pohjimmiltaan objektiivinen. Timo Jokelan mukaan 

ympäristöä havainnoimalla voidaan pyrkiä luomaan suhde tiettyyn rajattuun ympäristöön. Tämä 

suhde muuttaa tuntemattoman ja vaikeasti hahmotettavan ympäristön koetuksi paikaksi. (Jokela 

1997, 157.) Tekemällä havaintoja ympäristöstä saavutamme kokemuksia. Näiden kokemusten 

kautta määrittyy paikka tarkentuneena osana ympäristöä. Paikka ei ole objektiivinen tai meistä 

riippumaton todellisuus, vaan subjektiivisesti muodostuva. 

Jokela korostaa vielä lisää paikan subjektiivista luonnetta. Hän määrittelee ympäristön 

helpommin rajautuvat ja tunnistettavat, itselle keskeiset osat niiksi osiksi, jotka koemme paikkoina 

(emt. 157). Avainasemassa on siis se, mikä meille ympäristön kokijoina on keskeistä, tärkeää ja 

merkityksellistä. Ei ole epäilystä siitä, etteikö kotimetsän leikkialue sisältäisi minulle lukuisia 

merkityksiä, jotka tekevät siitä juuri minulle erityisen paikan. 

Vieraalleni tämä alue metsässä ei kenties vielä näyttäydy paikkana, hänellä kun ei ole 

omakohtaisia havaintoja ja kokemuksia, joiden pohjalta ympäristö saisi paikalle ominaisia 

merkityssisältöjä (Vrt. Rauhala 2.1.1). Karjalainen (1995, 91) kysyykin, mitä on paikka asujalle, 

mitä siellä kävijälle? Paikka vaatii tuttuutta, tulkintaa, kokemista ja omaksi tulemista. 

Karjalainen lähestyy paikan synnyn filosofiaa autiolle saarelle haaksirikkoutuneen Robinson 

Crusoen kautta. Kun vieraasta ympäristöstä fyysisine objekteineen alkaa tulla paikka, kysymys ei 

ole enää saareen alueesta pelkästään fyysisenä olentona, vaan paikan syntymisestä intentionaalisen 

toiminnan tuloksena. Paikka on eletty ympäristö. (Karjalainen 1995, 92.) Näin ollen vieraani voi 

tehdä leikkipaikasta omansa tavoitteellisen toiminnan kautta. 

Jokela (1997) esittelee Lapin yliopiston taidekasvatuksen opiskelijoiden kanssa valmistetun 

projektin, jonka tavoitteena oli Ounasjoella toteutetun lauttaretken myötä tarkastella ympäristön 

kokemista sekä paikan filosofiaa. Lautan valmistusprosessi sekä koko lauttaretki fyysisine 

ponnistuksineen ja sosiaalisine kohtaamisineen muodostivat kokemuksellisen ympäristö- ja 

tilataideteoksen. 

Jokela (1997, 162) kuvailee projektin kautta esiin tulleita ilmiöitä. Tulkinnat Ounasjoen 

asukkaiden kertomuksista tukevat käsitystä paikan elämyksellisestä ja kokemuksellisesta 

luonteesta: 

Ounasjokivarren asukkaiden tarinat kertoivat voimakkaasti eletystä ja koetusta 
joesta. Esteettinen suhde paikkaan ’tuli ulos’ lähes aina jokeen liittyvän 
toiminnan kuvauksen kautta; milloin kerrottiin kokemuksia uitosta, 
kalanpyynnistä, riiuureissusta, heinäntekomatkasta jne. 
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Juuri toiminnan kuvaamisen kautta kiteytyivät paikan arvot ja merkityssisällöt. Eläminen, 

kokeminen ja toimiminen – kaikki se mikä on minua itseäni -  synnyttävät paikan luonteen ja 

merkityksen. 

Karjalaisen Crusoe –vertauksessa pelastunut vetää saaren lähelle itseään: merkityksettömästä 

tilasta on kehkeytynyt erilaisilla tarkoitteilla täyttynyt ympäristö, paikka (Karjalainen 1995, 92). 

Kun kotimetsään saapunut vieras löytää leikkipaikan sijainnin, hän vähitellen antaa sen fyysisille 

elementeille, käppyrämännylle, isolle kivelle, tuoksuvalle sammaleelle ja valon värille omia 

merkityksiään, tarkoitteita. Tämä paikka on juuri hänelle, hänen ansiostaan ja häntä varten 

sellainen kuin se subjektiivisen toiminnan ja merkityksenannon kautta on. 

3.3.2 Paikan merkitys ja vaikuttavuus 

Paikan omakohtaisuus luo omat merkityksensä. Merkitykset elävät ja vaikuttavat meihin ja meissä, 

vaikka emme niitä useinkaan edes ajattele. Jokelan mukaan juuri paikoilla on meihin voimakas 

vaikutus, tiedostimmepa sitä tai emme (Jokela 1997, 157). Paikan vaikuttavuus tulee voimakkaasti 

esiin, kun muistelemme erilaisia elettyjä paikkoja. Voimme avata uudestaan ja uudestaan ovia jo 

aikaisemmin koettuihin paikkoihin. 

Ympäristön, paikan ja tilan merkityksiä on mahdollista pohtia erilaisin keinoin. Aija Viita 

rakensi Taideteollisen korkeakoulun Majani metsässä -lopputyötä tehdessään majan lapsuudesta 

tuttuun metsään. Viita (1995, 52) kuvailee tuntemuksiaan asumisesta majassa metsän keskellä: 

Lapsuuteni metsä rupesi myös ties mistä unohtuneesta tuntemattomasta 
nostamaan pintaan varhaisia muistoja – tietty kivi, puu tai tuoksu, niin 
menneisyys oli läsnä.  

Paikkojen vaikutusta ja merkitystä voi punnita palaamalla ajassa taaksepäin, muistelemaan oman 

elämän varrelta mieleen painuneita paikkoja. Yksi tärkeimmistä paikoista on talo ja koti, asuttu 

tila. Gaston Bachelard (1957, 78) rakentaa poeettista tilan filosofiaa: 

Kun palautamme mieleen muistoja talosta, me lisäämme niihin uneksinnan tuomia 
arvoja; emme koskaan ole oikeita historioitsijoita, vaan meissä on aina hitunen 
runoilijaa. Taloon liittyvä tunteemme saattaakin nousta vain kadonneesta 
runoudesta. 

Emme siis aina voi luottaa omien tilamuistojemme todenperäisyyteen, ainakaan objektiivisuuden 

näkökulmasta. Bachelardin tarkoittama uneksinta, tiedostamattomat merkityksenannot, jokin 

kadotettu ovat läsnä paikkoihin ja tiloihin liittyvissä muistoissamme. Tilamuistot ovat siinä määrin 



 21 

subjektiivisia, erottamaton osa minuutta, ettei niitä voi raportoida julki historioitsijan 

täsmällisyydellä. 

Bachelardin mukaan elettyjä paikkoja ja tiloja voidaan muistella poetiikan keinoin. Itse 

ajattelen, että kaikessa taiteen tekemisessä ja sen tarkastelussa on myös hitunen, jopa aimo annos, 

runoutta. Tätä tutkielmaa varten toteutetussa opetusprojektissa oletuksenani on, että paikkoihin ja 

tiloihin liittyviä havaintoja, kokemuksia ja muistoja on mahdollista käsitellä taiteen tekemisen sekä 

taiteen tarkastelun avulla. 

3.4 Museopedagogisen projektin ympäristöt 

Projektin aikana Rajakylän koulun oppilaat työskentelivät erilaisissa ympäristöissä, paikoissa ja 

tiloissa. Ympäristön havaitseminen ja kokeminen sekä paikkojen ja tilojen merkitys nousevat tässä 

tutkielmassa hyvin keskeiseen asemaan. Tämän takia on tärkeää pohtia myös niitä fyysisiä 

ympäristöjä, joissa oppilaat projektin aikana toimivat. Osa näistä ympäristöistä oli tuttuja, osa 

ennen kokemattomia. Osaan astuimme sellaisenaan, mitään muuttamatta, osa oli tarkkaan 

suunniteltu ja varta vasten rakennettu. 

3.4.1 Luokkaympäristö 

Projekti alkoi koulun kuvataideluokasta. Oppilaille tila ei ollut täysin uusi ja tuntematon, vaikka 

heitä ei juuri kyseisessä luokkahuoneessa opetetakaan. Luokassa ei ollut yksittäisiä pulpetteja, 

vaan suuria pöytiä, jonka ääressä mahtuu työskentelemään useampi oppilas. En puuttunut 

oppilaiden istumajärjestykseen millään tavalla. Kahdessa luokassa oppilaat valitsivat itse 

istumapaikkansa, yhden luokan opettaja määräsi oppilaille paikat. 

Aloitimme työskentelyn moniaistisuuteen johdattelevalla leikillä, jota varten olin järjestänyt 

tuolit piiriksi luokan perälle. Muulla tavoin en muuttanut luokkaympäristön järjestelyjä millään 

tavalla. Projekti aloitettiin siis hyvin tavanomaisesta luokkahuoneympäristöstä. 

3.4.2 Museoympäristö 

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo on toiminut aikaisemmin Didrichsenin perheen asuntona. 

Kotiin liittyvät elementit sekä luonnonläheinen sijainti tekevät museosta tilana mielenkiintoisen. 

Helene Schjerfbeckin näyttelyssä maalauksia ei ollut sijoitettu ainoastaan varsinaiseen 

museosiipeen, vaan teoksia oli myös asuinsiivessä. 



 22 

Aloitimme kierroksen juuri Didrichsenin perheen oleskelutiloista, muhkealla nahkasohvalla 

istuen. Eräs oppilaista luuli, että olemme vierailulla taiteilijan kotona. Jokainen todella asuttu tila 

kantaa itsessään kodin käsitteen olemusta (Bachelard 1957, 76). Oppilaat tuntuivat aistivan 

museotilan kodiksi, vaikka heille ei ollut kerrottu mitään Didrichsenin perheestä ja heidän kotinaan 

toimineesta museorakennuksesta 

Sohvan taakse sijoitettu Karinin muotokuva sulautui lasten mielikuvissa eläväksi osaksi 

huonetta ja ympäröivää tilaa. Teoksen tarkastelun yhteydessä kiinnitettiin huomiota siihen, että 

kuvan tyttö istuu. Seuraavana päivänä koululla eräs tyttö muisteli Karinin kuvaa ja pohti, kuinka 

oli tuntunut siltä, kuin tyttö olisi istunut kanssamme sohvalla. Eräästä pojasta tuntui, että 

maalauksen tyttö ”mulkkaa meitä”. Näissä kokemuksissa teoksen tulkintaan vaikutti omalta 

osaltaan myös se ympäristö, johon teos oli sijoitettu. 

3.4.3 Aistihuoneympäristö 

Koulun vanhan juhlasalin näyttämölle rakentamani aistihuoneen tarkoituksena oli nostaa 

Schjerfbeckin maalauksista esille konkreettisia esineitä, hajuja ja makuja, käsinkosketeltavia sekä 

konkreettisesti aistittavia elementtejä. 

Halusin aistitilan olevan mahdollisimman erilainen suhteessa ympäröivään 

kouluympäristöön. Aistihuoneen muodostaman tilan idea liittyi mielessäni itämaisten moskeijojen 

tai goottilaisten katedraalien arkkitehtuurin taustalla vaikuttaviin tavoitteisiin. Hugh Honourin ja 

John Flemingin mukaan täysgoottilaiset katedraalit ovat struktuurinsa, konstruktionsa ja 

ekspressiivisen muotonsa kautta kaiken kattavia uskon symboleita ja osoituksia. Kirkkojen 

arkkitehtuuri luo ylöspäin suuntautuvan tilavaikutelman. Rakennukset säilyvät ilmavina pehmeän 

ja läpikuultavan tilojen rytmin avulla. (Honour & Fleming 1997, 388-389.)  

Katedraalien symboliikka jumalallisena tilana konkretisoituu niiden fyysisessä 

mahtavuudessa. Goottilaisen katedraalin sisätilat luovat valonsa, muotonsa ja koristelunsa puolesta 

täysin oman maailmansa. Maailma, jossa elämme jää kokonaan katedraalin ulkopuolelle, 

jumalallinen tila ympäröi rakennukseen astuvan ihmisen. Oman pienen aistitilani tavoitteena ei 

toki ollut tavoitella mitään näin ylevää tilaa. Halusin, että tila tuntuu reilusti muusta ympäristöstä 

eroavalta ja toivottavasti jonkinlaisia tunnereaktioita herättävältä. 

Oppilaat astuivat aistitilaan pienissä, noin kymmenen hengen ryhmissä. Alussa tunnelma 

olikin todella rauhallinen ja jännittynyt. Tilaan astuttaessa kuului jopa ihastuneita huokauksia. 

Oppilaiden mukaan tilassa tuntui jännittävältä ja kuitenkin kivalta. 
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Huoneen esineet kiinnittivät heti oppilaiden huomion. Monet esineistä tunnistettiin heti 

näyttelyn maalauksissa nähdyiksi. Jopa sellaiset esineet, joita näyttelyn maalauksissa ei ollut 

tuntuivat tutuilta. Yhden pojan mielestä myös minun vanha tanssiaispukuni näkyi näyttelyssä. 

Puku herätti mielleyhtymiä myös itse taiteilijaan: ”Onko tuo sen naisen puku?” 

Halusin, että tilassa olisi mahdollisimman paljon eri aisteja stimuloivia elementtejä: 

Erilaisilla struktuureilla varustettuja tekstiilejä, tuoksuja ja makuja. Etenkin karvaista mattoa oli 

kiva silitellä ja nyppiä. Oppilaat kiinnittivät oma-aloitteisesti huomiota myös erikoisiin tuoksuihin. 

Tuoksut sekä näköhavainnot leivistä ja omenoista saivat aikaan erilaisia reaktioita: ”Tuli nälkä!” 

3.5 Moniaistinen ympäristön havainnointi 

Aistimme ympäristöä kaikkien aistien vaikuttaessa yhtä aikaa. Useinkaan emme tiedosta 

käyttävämme tien, pellon, kaupungin tai talon aistimiseen näkö- ja kuuloaistin lisäksi hyvin 

voimakkaasti myös haju-, tunto-, ja jopa makuaistia. Luultavasti pystyisin tunnistamaan oman 

kotini lähitienoot pelkän hajuaistin perusteella, tai kotikatuni nousut ja laskut kävelemällä sitä 

pitkin muita aisteja käyttämättä.  

3.5.1 Ympäristön esteettinen ulottuvuus havaitaan kaikilla aisteilla 

Ympäristön esteettinen ulottuvuus nostaa havaitsemisen keskeiseen asemaan (Ks. Bearlant 3.2.1). 

Monipuolinen havaitseminen ja kokeminen ovat mahdollisia kaikkien aistien yhteisvaikutuksessa. 

Jaana Kortelainen (1995, 61) kritisoi kuulo- ja näköaistin korostuneisuutta muiden aistien 

kustannuksella:  

Kokonaisvaltainen fyysisyyden kokemus on nykyihmiselle yhä harvinaisempaa, 
kun kuvat, tiedotusvälineet ja tietotekniikka nostavat pään tärkeimmäksi kehon 
osaksi.  

Länsimaisessa kulttuurissa vallalla olevat näkö- ja kuulo eivät missään nimessä yksin muodosta 

aistimustamme ja havaintoamme ympäristöstä, paikasta tai tilasta. Kaikki aistit ovat läsnä, 

tiedostimme niitä tai emme, on kuitenkin mielenkiintoista pohtia, millainen aistimuksemme on 

silloin, kun keskitymme erityisesti usein vähemmälle huomiolle jäävien haju-, maku-, kuulo- ja 

tuntoaistien käyttöön. Millaisia merkityksiä kokemamme ympäristö saa näiden aistihavaintojen 

kautta? 

Berleant esittelee esteettisen maiseman käsitteen, jossa kaikki aiemmin kokemamme, 

arvostamme ja tuntemamme vaikuttavat siihen, miten havainnoimme ympäröivää maailmaa. Tämä 
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Berleantin kuvailema maisema voi olla ihmisen toiminnan alue, eikä vain visuaalinen kohde. 

Maisemaan osallistuminen vaatii kaikkien aistien mukanaoloa. Aktiivisesti ja sitoutuneena 

osallistujana lähestymme maisemaa omien merkityssisältöjemme ja havaintojemme kautta. 

(Berleant 1995, 70.) 

Esteettiseen havaitsemiseen eivät liity ainoastaan kuulo- ja näköaisti. Myös haju-  ja  

makuaisti osallistuvat kiinteästi paikan ja ajan hahmottamiseen. Tuntoaisti kuuluu laajaan 

aistijärjestelmään, joka liittyy pinnanmuotojen ja –laadun, paineen, lämpötilan, kosteuden, kivun 

tuntemiseen sekä sisäelinten tuntemuksiin. Tunnemme myös kehon liikkeet: nousut, laskut, 

kääntymiset, esteet ja vapaan etenemisen. (emt. 77.) 

Omien kokemusten pohjalta etenkin haju- ja makuaisti tuntuvat jättävän näköä 

voimakkaamman ja tunnepitoisemman muistijäljen. Jollei ympäristö anna koko ajan aistimellisia 

virikkeitä, ihmisen tunteisiin pohjautuva psyykkinen energia ehtyy (Tuomikoski 1987, 126). 

Voimme ylläpitää tätä psyykkistä energiaa aistimalla, havainnoimalla ja kokemalla ympäröivää 

maailmaa. 

Muistot vyöryvät vuosienkin takaa mieleen elävinä ja koskettavina tietyn tutun hajun tai 

maun yhteydessä. Mitä suurempi ulkoinen energeettinen vaikutus on sitä voimakkaampi 

aivosolujen liiketila – energiat eivät virtaa välittömästi, ilmiöt koetaan eri tavoin, tajuntaan 

vaikuttaa ihmisen mennyt, nykyinen ja tuleva tila yhtäaikaisesti (emt. 126). Tilakokemusten ja –

muistojen kannalla liike ja tunto, perustavanlaatuisen tilallisuuden hahmottamisen välineet, 

mahdollistavat ympäristöstä virtaavan energian vaikutuksen kokemuksiimme. 

Ympäristön havaitseminen on erittäin kokonaisvaltainen fyysinen ja psyykkinen tapahtuma. 

Aistit eivät toimi yksi kerrallaan, erillisinä. Berleantin mukaan on tärkeää tunnistaa myös 

aistimistapojen synestesia, yhteisvaikutus tai yhdistyminen. Ympäristön havaitseminen on 

voimakkaasti sidottu keskinäisessä vuorovaikutuksessa toimivaan kokonaisvaltaiseen 

aistijärjestelmään. (Berleant 1995, 77.) Kun aistimuksiamme ohjaavat vielä kaikki 

tottumuksemme, arvomme ja tunteemme, on ympäröivän maailman havaitseminen todella 

monisyinen tapahtuma. 

3.5.2 Itselle merkitykselliseen paikkaan palaaminen 

Museopedagogiseen projektiin liittyi yhtenä osa-alueena itselle merkitykselliseen ja mieleen 

painuneeseen ympäristöön palaaminen muistelemisen avulla. Muistelemisessa pyrin korostamaan 

kaikkien eri aistien merkitystä ympäristökokemuksen syntymisessä. Ensimmäinen askel oli 

aistimatkan tekeminen johonkin tilaan tai paikkaan, joka on syystä tai toisesta jäänyt mieleen. 



 25 

Pyrin virittämään oppilaita matkan tekoon pienten ja leikinomaisten aistiharjoitusten avulla. 

Istuimme kaikki kuvataideluokan perällä piirissä. Lähetin piirissä kulkemaan erilaisia esineitä, 

joita oppilaat saivat ensin tutkia katsellen, tunnustellen ja haistellen. Esineet olivat tuoksuva 

kynttilä, pehmolelu, appelsiini ja pieni kumipallo. Leikkinä oli perinteinen Kim-leikki, jossa 

poistin aina yhden esineen ja oppilaiden piti päätellä, mikä esine puuttuu. Tässä leikissä puuttuva 

esine piti tunnistaa ensin näköaistin, sitten tuntoaistin ja lopulta hajuaistin perusteella. Lopuksi 

keskustelimme siitä, millä aistilla tunnistaminen oli helpointa ja millä vaikeinta. 

Leikin tarkoituksena oli virittää oppilaat ottamaan huomioon kaikki eri aistikanavat. 

Oppilaiden mielestä esineiden tunnistaminen oli yleisesti ottaen helppoa. Hajuaistin varassa 

tunnistaminen oli vaikeinta. Leikin jälkeen jokaisen oli tarkoitus palata mielessään johonkin 

paikkaan, joka on tehnyt jostain syystä vaikutuksen.  

On kiinnostavaa pohtia, miten ajallinen etäisyys vaikuttaa ympäristökokemuksiin. Käsittelen 

myöhemmin raportissa oman tilamuistoni pohjalta tehtyä maalausta (Ks. 4.2.1). Omassa Vintti –

maalauksessani ajattelin juuri lapsuudessa elettyä ja koettua vinttiä, vaikka tila on edelleen 

olemassa ja vierailen siellä lähes joka vuosi. Elämme koko elämämme tietyissä paikoissa ja 

tiloissa. Harvoin ajattelemme paikan merkitystä parhaillaan siinä ja sitä eläessämme.  

Jokelan mukaan vasta ajallinen tai tilallinen etäisyys saa meidät huomaamaan paikan 

merkityksen. Paikat aktivoituvat uudelleen mielessämme muistojen kautta. Paikan kokemus 

muodostuu yhtä aikaa tilan ja ajan kokemuksesta. (Jokela 1997, 158.) Oppilaiden kanssa 

toteutetussa matkassa muistojen paikkaan keskityttiin erityisesti eri aistien jättämiin muistijälkiin. 

Pyrin ohjaamaan oppilaita paikkaan liittyvien erilaisten aistimusten pariin: Miltä paikassa 

haisee tai tuoksuu? Onko mahdollista maistaa jotain makuja? Millaisia ääniä kuulit paikassa? Jäikö 

mieleen erityisesti joitain muotoja tai värejä? Miltä paikassa oleminen tuntui? Yritin pitää tilanteen 

rauhallisena ja levollisena antamalla mielikuvitukselle ja muistelulle riittävästi aikaa. 

Aistimatkan onnistumista kunkin oppilaan kohdalla on toki vaikea arvioida. Vasta matkaa 

seuranneen taiteellisen työskentelyn sekä omista maalauksista kertomisen jälkeen oli mahdollista 

tehdä jonkinlaisia arvioita siitä, millaisiin paikkoihin lapset muistoissaan matkustivat. Toisaalta en 

voi millään tietää, vastasivatko kaikki maalaukset juuri tehtyä matkaa. 

Joidenkin oppilaiden kertomukset maalauksesta ja muistellusta paikasta olivat hyvin tarkkoja 

ja aistivoimaisia. Toisilla sekä maalauksen ilmaisu että työstä kertominen olivat hyvin niukkaa. 

Yhdessä ryhmässä melkein kaikki tytöt ja yksi poika maalasivat kuvan karkkitehtaasta, jossa oli 

vierailtu koko luokan kanssa edellisenä keväänä. Maalaukset muistuttivat hyvin paljon toisiaan ja 

oppilaat olivat hyvin vähäsanaisia kertoessaan maalauksista ja itse karkkitehtaasta. 
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4 YMPÄRISTÖ JA TAIDE 

4.1 Taide suhteessa ympäröivään maailmaan 

Ympäröivän maailman kuvaaminen taiteen keinoin edellyttää kykyä nähdä. Merleau-Pontyn 

mukaan taiteilija osaa nähdä ympäröivää todellisuutta syvemmälle, puutteita todellisuudessa. 

Näihin puutteisiin taiteilija vastaa taideteoksellaan. Lisäksi taiteilija osaa nähdä omat sekä muiden 

taiteilijoiden teokset. Kenties on mahdollista tarkastella koko ympäristöä tällaisen tarkemman 

näkökyvyn varassa, kuin taideteosta. 

4.1.1 Taiteilija – taitava näkijä 

Berleant väittää, että ruumiin ja paikan yhdistyessä olemme osa ympäristöä (Berleant 1995, 77). 

Tämän näkemyksen mukaan paikan ja tilan kokeminen edellyttää siis fyysistä läsnäoloa. Millaisia 

ovat tällöin muistojen tai unien paikat? Entä millainen on taidekokemuksen kautta syntynyt 

kokemus paikasta tai tilasta? 

Taiteen kautta on läpi ihmiskunnan historian pyritty esittämään havaintoja ja tulkintoja 

ympäristöstä. Taiteen tavoitteet ja pyrkimykset ovat vaihdelleet kulttuurista toiseen. Vaikka 

yksilöllisen taiteilijan käsite on syntynyt vasta keskiajan jälkeen, on jo esihistoriallisen ajan 

luolamaalauksissa tunne hyvin inhimillisestä ja yksilöllisestä tulkinnasta. Taide ei ole syntynyt 

tyhjästä. Tavalla tai toisella ympäristö, koko meitä ympäröivä todellisuus, on läsnä taiteen 

syntymisessä sekä sen rajattomissa tulkinnoissa. 

Taiteen tarkoituksena ei ole suinkaan esittää toisintoja tai kopioita meitä ympäröivästä 

maailmasta. Merleau-Pontyn sanoin taide ei edes kuulu maailmaan sinänsä. Piirustus ja maalaus 

ovat ulkopuolisen maailman sisäpuolta ja sisäpuolisen maailman ulkopuolta. (Merleau-Ponty 1964, 

22.) Meille on siis olemassa mahdollisuus aistia sekä ulkopuolisesta maailmasta että omasta 

sisimmästämme jotain, joka on näitä molempia todellisuuksia syvemmällä. Taiteen välityksellä on 

mahdollista tavoittaa ja nähdä tämä arkisen todellisuuden rajamailla välkkyvä maailma. 

Näkeminen on ruumiillinen tapahtuma. Sitä on siis mahdollista harjoitella. Merleau-Pontyn 

mukaan näkemään oppii vain näkemällä. Taiteilijan harjaantunut silmä näkee maailman ja sen, 
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mikä siitä puuttuu, jotta se voisi olla maalaus, ja sen mikä maalauksesta puuttuu, jotta se olisi oma 

itsensä. (Merleau-Ponty 1964, 23.) Taiteilijalla on kyky nähdä ulkopuolisen maailman sisäpuolelle,  

paikkaan, jota on mahdollista kuvata vain maalauksen kautta. Maalaus on kuitenkin oma itsensä. 

Taiteilija, taitava näkijä, löytää myös itse maalauksesta ne asiat, jotka tekevät maalauksesta juuri 

sellaisen kuin sen pitääkin olla. 

Näkemänsä ja kuvaamansa maailman sekä maalauksen itsenäisen olemuksen lisäksi taiteilija 

osaa tulkita myös muiden tekemää taidetta. Hän näkee myös toisten tekemät taulut, toiset 

vastaukset toisiin puutteisiin (emt. 23). Taidetta voi siis tarkastella samalla tavoin harjaantunein 

silmin kuin taiteilija tarkastelee ympäröivää todellisuutta ja omaa teostaan. Näin voimme nähdä 

taideteoksen kautta siihen maailmaan, joka ei automaattisesti ole meidän konkreettisten 

havaintojemme kohteena. 

Vuosisatojenkin takaa voimme tavoittaa taideteoksesta jotain, jonka pystymme 

ymmärtämään oman näkemisemme kautta. Merleau-Pontyn mukaan juuri ilman taidetta ei olisi 

mahdollista ymmärtää kuvitteellisen maailman läsnäoloa (emt. 22). Tämä maailma on sekä lähellä 

että kaukana. Siinä on kaksi puolta. Se on kuin häilyvä uni, joka tuntuu unen hetkellä täysin 

kirkkaalta, mutta jota on herättyään lähes mahdotonta tavoittaa uudestaan. Merleau-Ponty (1964, 

22-23) kuvailee:  

Kuvitteellinen maailma on lähellä, koska se on elämän kuvio ruumiissani, se 
elämän ydin tai lihallinen kääntöpuoli, joka tulee ensimmäistä kertaa katseiden 
tarkasteltavaksi. Kehollisuus merkitsee jotain alkukantaista. Taiteen kuvaama 
maailma elää merkkinä kehossamme. Tämä sama kehollisuus pitää kuvitteellisen 
maailman kaukana meistä. Tämä maailma on kaukana, koska se tarjoaa katseelle 
tilaisuuden asettaa yhteyksiinsä maailman sisäpuolelle yltävän näön jäljet, vain 
ruumiin perusteella. 

Voimme siis tulkita taiteilijan jättämiä näön jälkiä vain oman ruumiillisen näkemisemme avulla. 

Helene Schjerfbeck on epäilemättä taiteilija, joka omaa Merleau-Pontyn kuvaaman kyvyn 

nähdä ulkopuolisen maailman sisälle ja sisäisen maailman ulkopuolelle. Taiteilijan pieteetillä 

valmistetut maalaukset, joissa jokaisella pienellä siveltimen vedolla, värisävyllä ja viivan kaarella 

on oma tärkeä merkityksensä, kertovat myös siitä, että Schjerfbeck on todella ollut tietoinen siitä, 

nähnyt sen, mitä hänen maalauksensa tarvitsevat tullakseen siksi, mitä ovat. Silti, tai ehkä juuri 

siksi, hän harvoin oli itse tyytyväinen työnsä tuloksiin. 
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4.1.2 Maailman tarkasteleminen taideteoksen tavoin 

Mielenkiintoista oman museopedagogisen projektini kannalta on se, mitä me taideteosten 

tarkastelijat näemme? Merleau-Ponty pitää näkemistä harjoittelun avulla saavutettavana asiana. 

Vaatiiko oikeanlainen näkeminen kuukausien tai vuosien mittaisen harjoittelun? Onko lasten 

mahdollista nähdä lainkaan tuohon mystiseen kuvitteelliseen maailmaan, jota Schjerfbeckin 

maalauksissa on kuvattu? Kyse ei ole ainoastaan taideteosten kuvaaman maailman näkemisestä. 

Pyrkimyksenä on koko ympäröivän todellisuuden näkeminen uudella tavalla. 

Taiteen tarkastelussa ja tulkitsemisessa on mukana vahvasti katsojan subjektiivisuus. 

Räsäsen mukaan taideoppiminen on vuorovaikutusta oppijan ja ympäristön välillä. Katsojan on 

kyettävä näkemään taideteoksen taakse ja yhdistämään erilaisia todellisuuksia. Katsojan kulttuuri 

kohtaa taideteoksen taustalla olleen kulttuurin teoksen tulkinnan aikana. Kun katsoja löytää 

yhtäläisyyksiä oman maailmansa sekä teoksen maailman välillä, pystyy hän luomaan teokselle 

henkilökohtaisia merkityksiä. Tämä voi lisätä ymmärrystä teoksen todellisuudesta sekä katsojan 

omasta elämästä. (Räsänen 2000, 16-17.) 

Jokela (1995, 26) pohtii taiteen merkitystä ympäristön havaitsemisessa ja kokemisessa:  

Taide luo uusia havaintotapoja, ja siksi sen tarkastelu voi toimia mallina nähdä 
oma arkinen ympäristö uudella tietämystä, kokemusta ja ymmärrystä 
rikastuttavalla tavalla. 

Taide ei siis ainoastaan tarjoa meille mahdollisuutta päästä osalliseksi taiteilijan kuvaamasta 

maailmasta. Voimme katsella ympäristöä taiteen tarkastelun yhteydessä muovaantunein silmin ja 

nähdä jotain uutta. Ympäristön paikat ja tilat on mahdollista nähdä itsessään kuin taideteoksina. 

Tuntuu siltä, että lapsen kyky nähdä on jotain sellaista, mitä kadotamme kasvaessamme 

aikuiseksi. Meille näkeminen edellyttää kenties raskaitakin ponnisteluja ja pitkäjänteistä 

harjoittelua. Lapsille tämä ei useinkaan tunnu niin vaikealta. Projektin aikana juuri eniten 

hämmästystä ja ihastusta herättivät tilanteet, jolloin lapset näkivät aivan spontaanisti jotain 

sellaista, jonka näkeminen vaatii itseltä keskittynyttä paneutumista ja pohdintaa.  

Useat näistä tilanteista olivat sellaisia, jotka myöhemmin tuntuivat itsestään selviltä. Ehkä 

olen vain unohtanut, että on täysin selvää, että karvamattoon on ensi töikseen upotettava sormet 

niin syvälle kuin mahdollista, että munakoison sisältä voi kuulua jännittäviä ääniä, kun sen nostaa 

korvalle. 
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4.2 Omien ympäristökokemusten käsittely taiteen avulla 

Tässä tutkielmassa oletan, että taidekasvatuksen avulla on mahdollista herkistää oppija tekemään 

havaintoja ympäristöstä että auttaa häntä käsittelemään ympäristöstä saatuja kokemuksia. Olen 

käsitellyt omia kokemuksiani merkityksellisestä paikasta Vintti-maalauksen kautta. Oppilaat 

valmistivat projektin aikana maalaukset omien merkityksellisten kokemustensa pohjalta. 

4.2.1 Ympäristö-, paikka- ja tilakokemusten käsittely taiteellisessa toiminnassa 

Kenties ympäristön kokeminen tärkeänä ja merkityksellisenä paikkana tai tilana on mahdollista 

myös ilman välitöntä kokemusta. Jos piirränkin vieraalleni kuvan leikkipaikastani metsässä, 

kirjoitan siitä runon tai laulan laulun. Vieraani on mahdollista kokea tämä tietty ympäristö 

paikkana, tosin minun kokemusteni, tulkintojeni ja ilmaisuni kautta. Kokemus ei kenties ole 

samanlainen, yhtä lihallinen, fyysinen ja kehollinen, mutta kuitenkin kaikunsa vieraani omista 

tilakokemuksista ja kehollisista muistoista löytävä. 

Tässä tutkielmassa ovat tärkeitä sekä taiteen tuottamisen että taiteen tarkastelun kautta 

saavutetut oivallukset omista ympäristö- ja tilakokemuksista sekä omasta suhteesta näihin 

kokemuksiin. Pyrin selventämään tätä ajatusta omakohtaisen esimerkin avulla. 

 

 
KUVA 1: Mari Jämbäck: Vintti, 2006 
 

Maalauksessa Vintti (Kuva 1) kutsun esiin itselleni läheisen tilan. Kuvaan maalauksessa äitini 

syntymäkodin, vanhan pohjanmaalaisen maalaistalon vinttiä. Harjakattoisesta ullakkotilasta aukeaa 

ovi vinttikammariin. Kammarin molemmille puolille jää katonrajaan rakennettu tila, pieni sivu-
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ullakko. Maalaukseni ei kuvaa vinttikammaria, vaan kyseessä on näkymä pimeältä ullakolta talon 

eteisestä nousevalle valoisalle porrastasanteelle. Maalauksen vasemmassa reunassa näkyy 

pilkkopimeä sisäänkäynti vinttikammarin sivu-ullakkoon. 

Maurice Merleau-Pontyn mukaan taiteen kysymykset kohdistuvat ruumiissamme 

tapahtuvaan salattuun ja kuumeiseen asioiden syntyyn (Merleau-Ponty 1964, 27). Vinttiä 

maalatessani olen pohtinut sitä, miten kyseisen paikan tilallisuus rakentuu omissa muisti- ja 

mielikuvissani. Olen pohtinut sitä, mitkä usein huomaamatta jäävät seikat muodostavat sen 

todellisuuden, jonka olen ullakkotilassa kokenut? Tilan elementit ovat vahvasti tunnemuistojen 

värittämiä. 

Merleau-Ponty tarkoittaa taiteilijan kuvaavan lähinnä todellisuudessa aistittavia tilallisuuden 

elementtejä. Voidaan kuitenkin todeta, että tila koostuu subjektiivisten aistimusten ohella myös 

lukuisista muista omakohtaisista vaikutteista. Taiteellinen työskentely paikka- ja tilamuistojen 

parissa pakottaa puntaroimaan tilan merkitystä itselle sekä oman itsen merkitystä subjektiivisesti 

koetulle tilalle. 

Mitä maalauksen muotoon valjastettu muisto paikasta sitten voi kertoa katsojalle? Millä 

keinoin maalaus kuvaa havaittua ja koettua tilaa? Merleau-Pontyn mukaan maalauksen 

potentiaalin saavuttaminen edellyttää katsomisen lisäksi näkemistä. Maalaus ei Merleau-Pontyn 

(1964, 24-25) mukaan automaattisesti tuo mieleen esimerkiksi muistoja menneistä, jo koetuista 

paikoista tai tiloista:  

Maalaus ei tuo mitään mieleen, ja kaikkein vähiten koskettavia asioita. – Se luo 
näkyvän olemassaolon sille, joka maallikon silmissä on näkymätöntä, ja saa 
aikaan sen, että me emme tarvitse ’lihasaistimusta’ maailman tilallisuuden 
kokemiseksi.  

Merleau-Ponty pitää kuitenkin mahdollisena tilallisuuden kokemista ilman suoranaista fyysistä 

aistimusta. Hänelle tilallisuus ei tässä merkitse samaa kuin esimerkiksi uneksunnan värittämät 

tilamuistot Bacherlardille, jonka ajattelussa lapsuus säilyy meissä elävänä ja poeettisesti 

käyttökelpoisena nimenomaan uneksinnan, ei tosiasioiden tasolla (Bachelard 1957, 96). Maailman 

tilallisuuden kokeminen liittyy Merleau-Pontyn ajattelussa siihen miten näemme erilaiset 

todellisuuden osat; valot, värit ja muodot, tilallisina.  

Pidämme ympärillemme rakentuvaa todellisuutta niin itsestään selvästi tilallisena, ettemme 

useinkaan kiinnitä huomiota fyysisen tilakokemuksen rakennusaineisiin. Taiteilija pohtii 

väistämättä horisontin sinertävyyttä, esineiden ääriviivojen dynamiikkaa ja ympäröivien objektien 

rytmiä luodessaan ympäristölle, paikalle ja tilalle Merleau-Pontyn tarkoittaman ”näkyvän 

olemassaolon” taideteoksessa. 
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Muistojeni vintti näyttäytyy ennen kaikkea pimeän ja valoisan, kylmän ja lämpimän tilan 

kontrastina. Käyttämäni värivalinnat, muodon ja kuvapinnan suhteet ja sommittelu ovat juuri niitä 

keinoja, joita Merleau-Ponty pohtii ulkopuolisen maailman kuvaamisen keinoina. 

Koska taide kuvaa myös sisäistä maailmaa ulkoa käsin, ovat nämä kuvallisen ilmaisun keinot 

ulkopuolisen, tilallisen maailman kuvaamisen lisäksi myös sisäisen maailman kuvaamisen keinoja. 

Uneksunta avaa tien muistoon, jossa on tapahtunut merkillistä sekoittumista, jonka seurauksena 

ullakkohuone on samalla kertaa pieni ja suuri, lämmin ja viileä, alati lohduttava. (Bachelard 1957, 

86.) 

Olen nähnyt vintillä jotain muuta kuin vain kaikkein ilmeisimmän. Olen halunnut korostaa 

asioita, jotka ainoastaan fyysisesti aistittuna tuntuvat puutteellisilta. Olen halunnut tuoda esiin sen, 

mitä olen kokenut tilan tuoksuissa ja valoissa, auringon lämmittämissä kattolaudoissa, jotka 

synnyttävät kutkuttavan kontrastin seinien rakosista puhaltavan kostean ja viileän tuulen kanssa. 

Maalauksen keinoin pyrin välittämään näitä tuntemuksia myös maalauksen katsojalle. 

Merleau-Pontyn ajatukset tuovat varmistusta siihen, että voimme kokea erilaisia tiloja ja 

tilallisuutta taideteoksia tarkastelemalla. Filosofin mukaan maalaus ei kuitenkaan automaattisesti 

synnytä kaikuaan sisällämme, tai oikeammin ääni, joka synnyttää kaiun ei tule suoraan sisältämme, 

maalauksen kuuluville herättämänä. Taideteoksella itsellään on se ääni, jolla on mahdollisuus 

kaikua. 

4.2.2 Taiteen tarkastelu väylänä omien tilamuistojen käsittelyyn 

Bachelard näkee poeettisessa tilankuvauksessa dynaamisemman mahdollisuuden tuoda esille 

subjektiivisia muistoja ja kokemuksia. Jos rinnastamme rohkeasti runon mihin tahansa 

taideteokseen, on taiteella siis Bacherlardin mukaan todellakin mahdollisuus tuoda jotain mieleen, 

ainakin ajatuksia itse koetuista tiloista (Vrt. Merleau-Ponty 4.2.1). Bachelard (1957, 92) laatii 

kuvauksen itselleen tärkeästi tilasta ja selventää tämän kuvauksen kautta herääviä ajatuksia 

kuvauksen lukijassa: 

Sillä hetkellä kun lukija nostaa silmänsä tekstistä, voi minun huoneeni esiin 
kutsuminen saattaa jonkun toisen oman unimaailmansa kynnykselle. 

Bachelardin huonetta tarkasteleva lukija keskeyttää lukemisen heti ensimmäisen poeettisen 

avauksen kohdalla ja alkaa ajatella jotain aiempaa asuintilaansa. Kotoisan tilan arvot vetävät niin 

voimakkaasti mukaansa, ettei lukija enää lue kirjoittajan huonetta vaan näkee oman huoneensa. 

(emt. 93.)  



 32 

Vastaavasti voidaan ajatella, että taideteoksen kuvaama tila voi ohjata ajatuksemme omiin, 

mieleen painuneisiin tiloihin. Merleau-Pontyn esittelemän, ympäröivän todellisuuden sisäpuolta 

kuvaava, taideteoksen kautta mahdollistunut kokemus tilasta saa sisällämme uinuvat paikat ja tilat, 

talot ja huoneet kaikumaan. 

 

 

 
KUVA 2: Nora Tapper: Yö, 2005 
           Kuva: Jussi Tiainen 

 

Omassa vintissäni alkoi kuulua kiinnostavia kaikuja kuvanveistäjä Nora Tapperin näyttelyssä 

keväällä 2006. Tapperin veistos Yö (Kuva 2) kuvaa samankaltaista vanhaa vinttikammaria ja sen 

sivu-ullakkoa. Omissa tilamuistoissani itse kammari on rapputasanteen tavoin valoisa, turvallinen 

ja lämmin tila. Sivukomeroon liittyy tilana lähinnä pelottavia mielikuvia. Tapperin veistoksessa 

tilakokemukset näyttäytyvät täysin päinvastaisina. Kammarin puoleinen seinä on päällystetty 

pikimustilla levyillä. Sivukomeron puoli on valoisa, auringon lämmittämän puun tuoksuinen ja 

lämpimän värinen. Omissa muistoissani sivu-ullakko ei koskaan näyttäytyisi tämän kaltaisena 

lämpimänä ja valoisana tilana. 

Tässä esimerkissä erilaiset tilamuistot ja –kokemukset kohtaavat: dialogi niiden välillä 

mahdollistuu taiteen kautta. Vaikka en olisi itse edes maalannut kuvaa vintistä, olisi Tapperin 

veistos luultavasti avannut sisälläni yhteyden juuri tuohon tärkeään ja rakkaaseen tilaan. Bachelard 

(1957, 85) kiteyttää:  

Vaikka ullakkoa ei enää olisi, vaikka ullakkohuone olisi menetetty, vaikka nuo 
tilat olisi ikuisiksi ajoiksi pyyhitty nykyhetkestä eikä tulevaisuus sisältäisi 
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lupauksia niiden jälleennäkemisestä, se että on joskus rakastanut tiettyä ullakkoa 
tai asunut ullakkohuoneessa, ei katoa koskaan. 

Jokelan mukaan Ounasjokivaaran lauttaretken syntyprosessissa luotiin aluksi neutraalista tilasta 

yksilöllinen paikka. Paikasta luodaan moniulotteinen mielenmaisema: Todellisten aistimusten ja 

henkilökohtaisten kokemusten sekä intersubjektiivisten metaforien yhteinen kudos. Näin saa 

ympäristötaide syntypohjansa. (Jokela 1997, 163.) Jokela pyrkii käsittelemään paikkaa 

ympäristötaiteen tekemisen kautta. Myös muunlainen taiteellinen toiminta voi olla lähtökohtana 

omien paikka- ja tilakokemusten pohtimiseen. 

Myös Berleant yhdistää taiteen ja ympäristön, esteettisellä tasolla. Taiteen estetiikka on 

taiteenalojen esteettisen luonteen ja arvon tutkimista – ympäristöestetiikka tutkii ympäristön 

esteettistä kokemista ja arvoa. Taiteen esteettisen arvon kokemisen ymmärtäminen on lähtökohta 

erilaisille arvioille taiteesta – ympäristöestetiikassa pyritään selvittämään mitä ympäristö on, 

millaista on ympäristön kokeminen, mitä on ympäristön estetiikka ja millaisia arvoja ympäristössä 

on. (Berleant, A. 1995, 81.)  

4.3 Oppilaiden maalaukset 

Projekti jatkui mieleen painuneeseen tilaan tehdyn muistelun jälkeen tilakokemuksen käsittelyllä. 

Aistimatkan jälkeen ohjeena oli maalata kuva juuri siitä paikasta, johon oppilas muistoissaan 

matkasi.  

En antanut maalauksen toteuttamisesta mitään teknisiä ohjeita, jotka olisivat erityisesti 

vaikuttaneet kuvalliseen ilmaisuun. Ennen työskentelyn aloittamista keskustelimme jonkin verran 

kuvailmaisun keinoista, joiden avulla esimerkiksi ääntä, makua, hajua tai tuntoaistimusta voisi 

kuvata maalauksessa. En kiinnittänyt näihin ilmaisukeinoihin voimakkaasti huomiota. Puhuin 

maalausten ohjeistuksen yhteydessä jonkin verran erilaisten värien, muotojen ja maalaustekniikan 

käytöstä abstraktien asioiden, kuten hajujen tai makujen kuvaamisessa. Toiveenani oli, että 

oppilaat kuvaisivat erilaisia aistimuksia itselle sopivien kuvailmaisun keinojen kautta, siten kun 

heille on luontevinta. 

Maalausten valmistuttua jokainen oppilas kertoi omalla vuorollaan maalauksesta. Muut 

oppilaat olivat paikalla ja saivat osallistua keskusteluun ja esittää kysymyksiä. Joidenkin 

oppilaiden kohdalla kertomukset olisivat saattaneet olla tarkempia, jos kertomistilanne olisi ollut 

intiimimpi. Toisaalta myös toisten oppilaiden kysymykset ja havainnot toivat esille uusia puolia 

maalauksista ja loivat erilaisia näkökulmia. 
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Parsons korostaa yhteistoiminnallisuuden merkitystä tulkintaa tehtäessä. Monet tulkinnat 

voidaan yhdistää ja näin luoda uusi tulkinta. Kollektiivinen ymmärrys irrottaa tulkinnan pelkästään 

subjektiivisesta näkökannasta. (Parsons 1989, 80.) Myös Räsänen painottaa sosiaalisen 

vuorovaikutuksen merkitystä kokemusten käsittelyprosessissa. Oppiminen ja kehittyminen 

mahdollistuvat vertaamalla omia kokemuksia muiden kokemuksiin. (Räsänen 2000, 12.) 

Itselläni oli oppilaiden maalausten kuvaamien paikkojen ja tilojen suhteen tiettyjä ennakko-

odotuksia. Jos ajattelen omaa työskentelyäni Vintti –maalauksen parissa, olen tietoisesti ajatellut 

paikkaa hyvin staattisena, vain elottomaksi mielletyistä elementeistä koostuvana. Kokemukseen ja 

muistoon paikasta ovat muodostaneet omien sisäisten vaikuttimieni lisäksi vain seikat, kuten 

seinän hirret, valoisuus, sivu-ullakon pimeys, ilmassa leijailevat pölyhiukkaset.  

En ajatellut, ainakaan tietoisesti, että tilamuistooni voisivat vaikuttaa esimerkiksi jotkin 

tapahtumat tai toiset ihmiset. Lasten maalauksia ja heidän kertomuksiaan pohtiessani jouduin 

kuitenkin ajattelemaan myös omaa muistojeni paikan kuvausta uudelleen. Seikat, jotka tekevät 

lasten maalausten kuvaamista tiloista merkityksellisiä, toivat paljon uusia näkökulmia omaan 

ajatteluuni. 

Jäsentelin oppilaiden maalaukset heidän kertomustensa perusteella ryhmiin: Voimakkaita 

tunnemuistoja mieleen tuovat paikat, erityisen tutut paikat ja tilat, tiettyyn tapahtumaan liittyvät 

paikat, tiettyihin ihmisiin liittyvät paikat sekä voimakkaita aistimuistoja mieleen tuovat paikat.  

4.3.1 Tunnepohjaiset kokemukset paikasta 

Paikan tai tilan muisteleminen toi oppilaiden mieleen erilaisia tunnekokemuksia. Joukossa oli sekä 

miellyttäviä että ikäviä tunnemuistoja, iloisia ja onnellisia muistoja paikasta, pelkoa ja jännitystä, 

uhkaa jonkin tuntemattoman edessä. Vaikka kaikissa maalauksissa ei  kuvattukaan suoranaisesti 

tiettyä tunnetilaa muistojen paikkaa kohtaa, voi tunteen ajatella toimivan yhteisenä tekijä kaikissa 

kuvatuissa paikoissa ja tiloissa. 

Taiteellisen työskentelyn ja taidekasvatuksen avulla on mahdollista käsitellä erilaisia 

tunteita. Opettaja käsittelee tunteita ja niistä johtuvia tilanteita omassa työssään jatkuvasti. Taide 

on vain yksi keino muiden joukossa käsitellä jokaisen ihmisen elämään kuuluvia tunteita. 

Opetuksen tietopuolisuus ja tunneköyhyys voivat johtua osittain siitä, ettei tiedetä, mikä tunne on, 

miten se vaikuttaa ja miten siihen vaikutetaan – toisaalta ihmisten tunteiden hyväksikäytön 

pohjalla täytyy olla tietämys siitä, miten tunteita aktivoidaan ja ohjataan (Tuomikoski 1987, 120). 
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KUVA 3: Kallioluola                    KUVA 4: Karhumetsä 

  

Erään pojan maalauksessa (Kuva 3) on kuvattu kallion sisälle avautuva pimeä luola, jossa poika oli 

käynyt äidin kanssa. Pienen keskustelun jälkeen kävi ilmi, että metsän keskellä oleva kivinen luola 

jäi pojan mieleen jännittävänä ja hieman pelottavana paikkana. Mantere pitää taiteeseen perustuvaa 

ympäristökasvatusta yhtenä keinona tuoda esiin luontoon ja luonnollisuuteen liittyviä pelkoja. 

Piilevien tunteiden tunteminen on myös kontaktissa oloa, tunteiden tunnistaminen viisastumista. 

(Mantere 1995, 18.)  

Toisen pojan maalaus (Kuva 4) esittää metsää, jota poika kutsuu siskonsa kanssa 

Karhumetsäksi. Poika kertoi, että metsässä on pelottavan näköisiä kuolleita puita. Poika kävelee 

metsän ohi joka päivä koulumatkalla. Keskustelu metsästä kirvoitti paljon kertomuksia erilaisista 

jännittävistä ja pelottavista kokemuksista metsään liittyen. Tuntematon, villi ja tutkimaton tuntui 

askarruttavan monia. 

Maalaus kallioluolasta sekä metsästä eivät kuvalliselta ilmaisultaan herätä juurikaan 

pelottavia mielleyhtymiä. Toisin on pojan maalauksessa (Kuva 5), johon on ikuistettu muistikuva 

Linnanmäen Kammokujasta. Pojan kertoman mukaan tämä kummitusjunan tyyppinen talo 

huvipuistossa, ei ole juurikaan pelottava. Kuvan synkeä rakennus välittää kuitenkin erilaisen 

viestin. 

 

 
KUVA 5: Kammokuja 
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Tunteet ja tunteminen ovat siis merkki siitä, että jotain tapahtuu suhteessa itseen ja ympäristöön. 

Rakennamme suhdetta ympäristöön, paikkaan tai tilaan tunnepohjaisten kokemusten kautta. 

Tunteiden skaala on rajaton. Ainoastaan positiivisiksi koetut tunteet eivät toimi ympäristösuhteen 

rakennuspalikoina. Juuri meitä ympäröiviin ulkopuolisiin tiloihin, ”villiin luontoon” tai 

valottomiin vintin nurkkiin liittyy usein pelkoa, jännitystä ja epävarmuutta omasta suhteesta tilaan. 

4.3.2 Tutut paikat 

Moni oppilaista palasi mielikuvamatkan aikana itselleen tuttuun paikkaan. Ehdottomasti eniten oli 

kuvattu omaa kotia tai tuttua kesämökkiä. Maalaukset olivat suurimmaksi osaksi täynnä pieniä 

yksityiskohtia ja erittäin positiivisia. Kukat, pensaat, aurinko, rauhallisuus ja lämpimät värit 

kuuluvat näihin maalauksiin. 

Talo on yksi suurimmista ihmisen ajatuksia, muistoja ja unia yhteen kokoavista voimista 

(Bachelard 1957, 79). Karjalainen tunnistaa juuri kodin erityisen merkityksen eksistentiaalisen 

ympäristön hahmottamisessa. Hänen mukaansa emme yleensä ajattele kotia objektiivisesti. 

Esimerkiksi ne seikat, jotka uuteen asuntoon muutettaessa näyttävät vain ulkopuoliset ja 

objektiiviset puolensa, muuttavat vähitellen meille kuuluviksi ja tutuiksi. Asumisen 

eksistentiaalinen sisältö korostuu sanottaessa, että emme elä jossakin paikassa vaan elämme jotakin 

paikkaa. Emme asu talossa, vaan asumme taloa. (Karjalainen 1995, 91.) 

 Koti on osa minuuttamme. Tuomikosken mukaan tunne korostaa asioiden ja ilmiöiden 

minäkohtaisuutta. Tunne on erityisen subjektiivinen, minälle alistettu ilmiö. (Tuomikoski 1987, 

121.) Kotiin ja muihin tuttuihin paikkoihin liittyy väistämättä lukuisia tunnemuistoja. Ehkäpä lasten 

maalausten yksityiskohdat kuvaavat juuri tähän tuttuun ja rakkaaseen paikkaan liittyvien tunteiden 

kautta syntynyttä omakohtaisuutta. Tutusta tilasta puhuessamme, kertoessamme ja maalatessamme 

toimimme erittäin subjektiivisesti. 

Myös mielikuvitukseen rakennetut paikat ovat hyvin tuttuja ja tärkeitä. Yksi oppilas kysyi 

heti aistimatkan ja maalauksen ohjeistuksen jälkeen, saako hän maalata mielikuvituspaikan, sillä se 

oli ainoa paikka, joka hänellä tuli mieleen. Maalauksessa (Kuva 6) on autiosaari keskellä merta. 

Saarella on vain yksi puu ja yksi pensas. 
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KUVA 6: Autiosaari 

 

Kysyin, ajatteleeko poika paikkaa usein. Hän kertoi, että hän lukee joka ilta ennen nukkumaan 

menoa vitsikirjaa, jossa on paljon autiolle saarelle sijoittuvia vitsejä. Poika kertoi lisäksi näkevänsä 

paikasta myös unia. Saarella ei pojan kertoman mukaan kuulu juuri ääniä, ainoastaan meren 

liplatusta, hajujakaan ei ole, sillä saarella ei kasva edes kukkia. Poika osasi kertoa tästä 

mielikuvituspaikasta, uneksunnan kautta syntyneestä tilasta hyvin yksityiskohtaisesti. Tämän takia 

tuntuu todella siltä, että poika on ajatellut paikkaa usein ja palannut siihen aistimatkan aikana. 

Poika työskenteli myös maalauksen parissa tavoitteellisesti. Maalaamisen aikana poika tuli 

kertomaan, että hän haluaisi vielä jotenkin jatkaa maalausta, muttei tiennyt miten. Lopulta hän 

maalasi vielä pensaan saarelle ja syvensi veden sävyjä. 

4.3.3 Tapahtuman merkitys paikassa 

Vaikka en millään tavalla korostanut aistimatkan aikana tilaan liittyviä tapahtumia, ainoastaan 

olemista tilassa, tuli useissa lasten maalauksissa esiin jokin tietty tapahtuma. Juuri tapahtumat 

näyttävät synnyttäneen kokemuksen, joka muuntaa ympäristön merkitykselliseksi paikaksi. Saman 

asian huomasi myös Jokela keskustellessaan Ounasjoen varrella asuvien ihmisten kanssa (Ks. 

Jokela 3.3.1). 

 

          
KUVA 7: Näkymä bussin ikkunasta             KUVA 8: Mökin laituri 
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Erään tytön kertomus omasta maalauksesta oli erityisen kiinnostava. Maalaus (Kuva 7) itsessään 

on hyvin tyypillinen lapsen maalaus punaisesta talosta vihreällä niityllä. Tyttö kertoi hyvin 

yksityiskohtaisesti, että maalaus kuvaa maisemaa, jonka hän on nähnyt lomamatkalla Ruotsissa. 

Tyttö matkusti perheensä kanssa linja-autolla. Autossa tapahtui jotain, tyttö ei muista mitä, jonka 

jälkeen tyttö katsoi ulos ikkunasta ja näki maalauksen maiseman. Tyttö kuvaili maisemaa tarkasti 

ja kertoi, että talo oli oikeasti vihreä, mutta hän maalasi sen punaiseksi, sillä punainen on hänen 

lempivärinsä. 

Toinen voimakkaasti koettu tapahtuma näkyi erään pojan maalauksessa (Kuva 8), johon hän 

oli kuvannut mökin laiturin ylhäältä käsin. Poika osasi kertoa ja kuvailla rantaa, laiturin rakenteita 

sekä laiturin päähän kuvattua venettä todella yksityiskohtaisesti. Yksi oppilaista kysyi, miksi vesi 

ja laituri ovat kuvassa punaiset. Poika kertoi, että hän oli ollut kalastamassa isän kanssa ja järven 

vesi oli värjäytynyt punaiseksi aina kun he olivat katkaisseet kaloilta päät. Maalauksessa koko vesi 

aina laituria myöten on värjäytynyt ruosteenpunaiseksi. Vaikka poika kertoi tapahtumasta hyvin 

arkipäiväiseen sävyyn, voi maalauksen kautta aistia, miten voimakas kokemus kalojen päiden 

leikkaaminen on pienelle kalastajalle ollut. 

Tällaiset erityisiin tapahtumiin liittyvät kuvaukset paikasta tuntuivat ennakko-odotuksiini 

nähden minulle yllättäviltä. En ollut lainkaan ajatellut, että omiin muistoihini vintistä voisi 

lomittua joitain tiettyjä tapahtumia. Lasten maalaukset toivat tämän näkökulman tietoisuuteeni ja 

näyttääkin selvältä, että myös tapahtumilla on aivan erityinen merkitys muistojen paikassa. Itse 

asiassa kokemuksiini ja muistoihini vaikuttavat tapahtumat eivät rajoitu ainoastaan itse fyysisesti 

kokemiini asioihin, leikkihetkiin tai tutkimusretkiin ullakolla.  

4.3.4 Ihmisten merkitys paikassa 

Muistojani vintistä värittävät voimakkaasti myös ne lukuisat tarinat, joita olen tilaan liittyen 

kuullut. Mummon ja papan ensimmäinen yhteinen asuinhuone ja äitini syntymä vinttikammarissa 

sekä äitini lapsuuden leikit vintillä ovat läsnä tässä paikassa. Vintillä on itseään ja kaikkia siellä 

eläneitä ja vierailleita ihmisiä suurempi historia. Merkityksellinen paikka kätkee sisäänsä kaiken 

olemassaolon, menneen ja tulevan. Se ei ole suinkaan staattinen maisema, vaan tarkemmin 

tarkasteltuna elämää kuhiseva. 
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KUVA 9 : Sisko sotkee 

 

Eräs poika liitti omaan tilamuistoonsa voimakkaasti pikkusiskon ja sen kuinka sisko aina sotkee 

sisarusten yhteisen huoneen. Maalaus (Kuva 9) kuvaa sotkuista huonetta, siskon hahmo on kuvattu 

vasempaan yläkulmaan. Poika halusi käyttää oikein märkää väriä kuvatessaan kaoottista tilaa. 

Myös muissa maalauksissa esiintyi tärkeitä henkilöitä, kuten äiti, isä ja ystävät. Osalla tilamuiston 

liittyminen toisiin ihmisiin tuli ilmi vasta oman kertomuksen yhteydessä. 

Mikä on toisen ihmisen paikka oman ympäristön ja tärkeiden tilojen piirtymisessä? Jos 

ajatellaan, ettei ympäristöä ole olemassa ilman sille merkityksiä antavaa ihmistä, voidaanko 

ajatella myös, ettei juuri tiettyä ympäristöä, paikkaa ja tilaa ole olemassa sellaisenaan ilman 

kaikkia siinä ja siihen vaikuttavia henkilöitä? Entäpä ilman ympäristöä havaitsevaan ihmiseen 

vaikuttavia henkilöitä? 

 Myös omaan vinttiini linkittyy jälkiä minulle tärkeistä ihmisistä. Paikka ei olisi minulle niin 

merkityksellinen ilman siinä menneisyydessä vaikuttaneita ihmisiä, siellä kanssani aikaa viettäneitä 

läheisiä, ilman niitä ihmisiä, joille nyt kerron tästä minulle ainutlaatuisesta tilasta. Kaikki elämääni, 

arvoihini ja tunteisiini vaikuttavat ihmiset ohjaavat omalta osaltaan myös havaintojani ja täten myös 

kokemuksiani jokaisesta ympäristöstä, jonka miellän paikaksi. 

4.3.5 Voimakas aistikokemus antaa paikalle merkityksen 

Maalausten joukossa oli muutama työ, jotka näyttävät liittyvän voimakkaasti mieleen 

painuneeseen aistikokemukseen. Voimakkaana esiin tulivat etenkin koetut hajut. Maalausten 

tiloihin johdattelussa kaikkien aistien käyttö oli niin keskeisessä asemassa, että on vaikea sanoa, 

olisiko tällaisia voimakkaasti aistimuistoon sidottuja tilankuvauksia syntynyt ilman aiheeseen 

ohjaamista. 

Monissa maalauksissa hajut ja äänet oli kuvattu symbolein. Kuvista löytyi nuotteja, lemua 

kuvaavina likaisenkeltaisia aaltoviivoja jopa pahaa hajua symboloiva likainen sukka. Vaikka 
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aistimuksia ei itse maalauksessa olisi erityisesti kuvattu, saattoi niitä kuitenkin tulla esiin 

oppilaiden kertoessa maalauksista. 

 

         
KUVA 10: Ulkohuussi              KUVA 11: Taidenäyttelyssä 
 

Poika, joka kuvasi maalauksessaan (Kuva 10) partioleirin ulkohuussin pahaa hajua ei tarvinnut 

kuvailmaisunsa tueksi konkreettisia tai realistisia elementtejä. Pahaa hajua kuvastivat likaiset 

ruskean, harmaan, vihreän ja sinisen sävyt. Toiset oppilaat näkivät myös maalauksen roiskeet 

pahaa hajua kuvaavina: ”Niin, siinä on noita kupliakin!”. Maalauksen abstraktista ilmaisusta 

huolimatta toiset oppilaat tuntuivat ymmärtävän hyvin maalauksen kuvailmaisua. 

Myös toinen puhtaasti voimakkaaseen aistikokemukseen perustuva maalaus oli ilmaisultaan 

abstrakti. Maalaus (Kuva 11) esittää muistikuvaa taidenäyttelystä, jossa oli pahalta lemuava teos. 

Poika kertoi, ettei muista teoksesta muuta kuin hajun, kirkkaankeltaisen värin sekä mustan taustan.  

4.3.6 Yhteenveto lasten maalauksista 

Tärkeään paikkaan kiinnittyneet muistot muodostavat monisyisen kokonaisuuden. Paikan 

merkityksellisyyttä ovat rakentaneet monet eri vaikuttimet, voimakkaat aistimukset, koetut tunteet 

ja tapahtumat sekä toisten ihmisten jäljet tilassa. Oppilaiden työskentelyn kautta ainakin oma 

tietämykseni ja ajatukseni tärkeiden paikkojen muistikuvissa vaikuttavista seikoista rikastuivat. 

 Mitä merkitystä tärkeiden paikkojen muistelemisella sitten on? Mitä paikkojen ja tilojen 

muistot kertovat meistä itsestämme ja mikä vaikutus niillä on nykyisyyteen ja tulevaisuuteen? 

Bachelard kuvailee kodin ja muiden yksinolon tilojen merkitystä. Hänen mukaansa kaikki 

yksinolon tilat ovat lähtemättömästi meissä. Ihminen tietää vaistonvaraisesti, että yksinolon tilat 

ovat rakenteellinen osa häntä. (Bachelard 1957, 85.) Eikö näin voi ajatella kaikkien meille tärkeinä 

elettyjen ja koettujen tilojen yhteydessä? Tärkeät tilat ovat rakenteellinen osa ihmisen minuutta. 
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 Kannamme mukanamme muistoja paikoista ja tiloista läpi koko elämän. Ne ovat läsnä nyt ja 

tulevaisuudessa, aina kun astumme meille uuteen ja tuntemattomaan ympäristöön. Bachelardin 

(1957, 77) mukaan jokaisessa paikassa ja huoneessa kaikuu konkreettisten merkitysten rinnalla 

myös unimerkityksiä. Taloa ei eletä ainoastaan parhaillaan tapahtuvana, kulloinkin käsillä olevalla 

hetkellä. Hyvällä ololla on menneisyys. Uneksinnan kautta kokonainen menneisyys muuttaa 

asumaan uuteen taloon. 



 42 

5 TAIDE JA IHMINEN 

5.1 Taideteoksen kohtaaminen 

Tulkintamme taiteesta pohjautuvat omaan elämismaailmaamme. Päätelmämme taiteesta ovat 

vähintäänkin yhtä monisyisesti muodostuvia kuin kaikki havaintomme, kokemuksemme ja 

tulkintamme ympäröivästä maailmasta. Taiteen kokemuksellisessa tulkinnassa ovat läsnä taiteilija, 

teos sekä tarkastelija. 

5.1.1 Taideteos on viesti 

Ympäristö muodostuu havaintojemme ja kokemustemme kautta. Taiteilija tekee omia, 

erityislaatuisia havaintojaan suhteessa ympäristöön ja ilmaisee näitä havaintoja taideteoksen 

kautta. Taidetta ei pääsääntöisesti tehdä vain taiteilijan itsensä takia. Taideteoksen välittämällä 

viestillä on myös vastaanottaja. 

Merleau-Ponty kuvaa ympäristön tarkastelua taiteilijan silmin. Taiteilija näkee maiseman 

laadun, valon, värin, syvyyden edessään. Ne ovat siinä vain, koska ne tavoittavat vastakaikunsa 

taiteilijan ruumissa, koska se ottaa ne vastaan. (Merleau-Ponty 1964, 21.) Maisema – ympäristö, 

paikka tai tila – ovat tämän eksistentialistisen ajattelutavan perusteella olemassa vain, koska 

taiteilija on vastaanottamassa sitä aistimustensa avulla.  

Taiteilijalle ei kuitenkaan riitä vain hänen ruumiinsa kautta saavutettu ainutkertainen 

kokemus ympäröivästä maailmasta. Taideteoksen tarkoituksena on tavoittaa myös sen tarkastelijat. 

Merleau-Ponty (1964, 21) asettuu taiteilijan asemaan kuvatessaan ympäristökokemuksen 

muuntautumista taideteokseksi: 

Miksei tämä sisäinen vastaavuus, tämä maailman läsnäolo, lihallinen kaava, 
jonka ne minussa herättävät, jättäisi sellaista näkyvää jälkeä, missä kaikki muut 
katseet löytäisivät ne kuviot jotka tukevat sitä sen tarkastellessa maailmaa? 

Tämän projektin puitteissa lähtökohtana on ajatella, että myös Helene Schjerfbeck on halunnut 

jättää juuri tällaisesta näkemästään maisemasta jäljen, jota meidän hänen taidettaan kohtaavien on  

mahdollista tarkastella.  
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5.1.2 Teos siltana taiteilijan ja tarkastelijan välillä 

Taideteosta tarkastelevan oppijan kokemusten ja arvojen asuinsijana on elämismaailma. 

Kokemuksellinen taideopetus nostaa Marjo Räsäsen mukaan oppijan itseymmärryksen sekä 

yksilöllisen elämismaailman oppimisen keskiöön (Räsänen 2000, 14). Elämismaailma muodostuu 

omien kokemustemme ja ympäristöltä saadun tiedon pohjalta. Yksilö toimii omassa 

elämismaailmassaan tietoisena, merkityksiä antavana olentona. Taidetta tarkasteltaessa oppijan on 

osattava yhdistää taideteoksesta syntyneet kokemukset omaan elämismaailmaansa. (Räsänen 2000, 

16-17.) 

Elämismaailman käsite tulee esille Berleantin kuvaillessa ympäristön esteettiseen 

tarkasteluun oleellisesti kuuluvia arvoja ja niistä seuraavat normeja. Berleantin kuvauksessa 

elämismaailma on yhtä kuin ympäristö laajimmassa mahdollisessa merkityksessään. Arvot ja 

niihin liittyvät normit saavat alkunsa ympäristön kokemisessa, joka on erottamaton osa ihmisenä 

olemista. Tästä syystä arvo on vallitseva ihmisen koko elämismaailmassa. (Berleant 1995, 82.)  

Lapsen elämismaailma on siis se ympäristö, jonka hän on havaintojensa ja kokemustensa 

kautta sosiaalisena ja kulttuurisena yksilönä muodostanut ja jonka kanssa hän toimii jatkuvassa 

vuorovaikutuksessa. Elämismaailmaan liittyvien kokemusten kautta kehittyy myös ihmisen 

arvomaailma. 

Taiteen kohtaamiseen ja tulkitsemiseen liittyy kolme osatekijää: tekijä, taideteos sekä kokija. 

Räsäsen kokemuksellinen taiteentulkinta on aina tarkastelijan kokemuksiin ja arvoihin perustuvaa. 

Taideteoksen kautta kokijan elämismaailma ja taidemaailma kohtaavat. (Räsänen 2000, 4–5.) 

Tunne on se tekijä, joka yhdistää tekijän, teoksen ja kokijan (Tuomikoski 1987, 147). Myös 

Parsonsin mielestä tunnepohjainen taiteen tulkinta on ensisijaisesti henkilökohtainen ja 

intuitiivisesti syntynyt (Parsons 1989, 73).  

Taide on aina kiinni kulttuurisessa kontekstissa. Sosiaaliset ja kulttuuriset kysymykset ovat 

olennaisia taidetta tarkasteltaessa. (Efland, Freedman & Stuhr 1998, 43.) Taideteosta 

tarkasteltaessa katsojan oma kulttuurinen ja sosiaalinen tausta, subjektiiviset tunteet ja mielipiteet 

toimivat peilinä, jonka kautta tulkinta taiteesta muodostuu. 

Taideteoksen merkitys sijoittuu kuitenkin taiteen tekijän ja kokijan välille. Myös taiteen 

tekijällä on jokin tunnetila, jota hän pyrkii välittämään. (Parsons 1989, 73.) Jotta taiteilijan tunteet 

välittyisivät ja liittyisivät katsojan omakohtaisiin tunteisiin, on tunnettava jotain taiteen kontekstista. 

Teos on väylä, jonka kautta voimme yrittää lähestyä myös taiteilijaa itseään. 

Taidekasvatuksessa on tärkeä ottaa huomioon sekä taiteilijan että tarkastelijan kontekstit tai 

elämismaailmat. Räsäsen mukaan henkilökohtainen suhde taideteokseen saavutetaan, jos katsoja 
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löytää yhtäläisyyksiä omien kokemustensa ja teoksessa ilmaistujen kokemusten välillä. 

Taideteoksen tulkinta on vuoropuhelua teoksen ja katsojan välillä. Taiteen tulkinta kehittää itsen 

ymmärtämistä silloin, kun katsoja pystyy rinnastamaan taiteilijaa, hänen edustamaansa kulttuuria 

ja taidemaailmaa koskevat kysymykset omaa itseään koskeviin kysymyksiin. (Räsänen 2000, 17.) 

Näitä rinnastuksia tehdessä ei taiteen tulkitsija koskaan voi olla täysin varma taiteilijan todellisista 

taustavaikutteista. Tulkinta on aina tulkitsijan omien lähtökohtien värittämää. 

Museopedagogisen projektin keskeisenä tavoitteena oli pohtia, miten Helene Schjerfbeck on 

käsitellyt omia tila- ja ympäristökokemuksiaan maalauksiensa kautta. Millaista tarinaa maalaukset 

kertovat meille katsojille? Voimmeko itse oppia maalausten kautta jotain omasta 

ympäristösuhteestamme, vaikka emme itse konkreettisesti ole maalausten esittämissä tiloissa 

vierailleetkaan? Taideteoksen sekä taiteilijan kontekstien ymmärtämisen kautta voidaan pohtia, 

mitä merkityksiä taiteilijan motiiveilla ja prosesseilla on meille katsojille? Voimmeko oppia jotain 

Helene Schjerfbeckin tavasta tarkastella, käsitellä ja kuvata ympäröivää todellisuutta? 

5.2 Kokemuksellinen taideopetus 

Kokemukselliseen oppimiseen liittyy yksilön ja ympäristön välinen vastavuoroisuus. 

Taidekokemusten kautta voi kehittyä merkityssisältöjä, jotka parhaimmillaan vaikuttavat, 

merkittävien ympäristökokemusten tavoin, koko elämismaailmaamme sitä jalostaen ja kehittäen. 

Taidekokemus voi syntyä omista sisäisistä lähtökohdistamme, sosiaalisesti sekä kaikkien aistien 

yhteisvaikutuksessa. 

5.2.1 Taidekokemuksen saavuttaminen elämismaailman kautta 

David Kolbin mukaan kokemus voi olla sekä subjektiivinen, henkilökohtainen sisäinen tila että 

objektiivinen, ympäristön synnyttämä. Oppimiseen liittyy aina yksilön ja ympäristön 

vastavuoroisuutta. (Kolb  1984, 35.) Jos pelkästään katselemme taideteoksia, ei tämä 

vuorovaikutus synny. Aito taidekokemus ja sen kautta oppiminen edellyttää taideteoksen todellista 

näkemistä. 

Ympäristömme rakentuu aktiivisen havaitsemisen ja kokemisen, erilaisten 

merkitystenantojen pohjalta. Jotta suhde ympäröivään maailmaan voi kehittyä, on tästä maailmasta 

oltava erilaisia kokemuksia. Kokemuksellisuutta tarvitaan myös taiteen kuvaamia maailmoja 

tarkasteltaessa. Omakohtaiset kokemukset taiteesta koskettavat lapsen elämismaailmaa, 

parhaimmillaan muokkaavat ja jalostavat sitä (Räsänen 2000, 14). 
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Myös itse taidekokemuksen saavuttaminen mahdollistuu lapsen oman elämismaailman 

kautta. Taideoppimisen tavoitteet liittyvät koko persoonallisuuden kehittymiseen. (Räsänen M. 

2000, 14.) Taiteen kokemuksellinen tarkastelu voi siis parhaimmillaan  vaikuttavuudessaan 

kehittää ihmisen koko elämismaailmaa ja persoonallisuutta. 

Lapsen elämismaailmalla on suuri merkitys kokemuksellisen taideoppimisen yhteydessä. 

Tämän ajatuksen pohjalta pyrin suunnittelemaan taidenäyttelyvierailun siten, että oppilaiden 

omille kokemuksille, pohdinnoille ja kysymyksille jäisi mahdollisimman paljon tilaa. Halusin, että 

näyttelyn opastus vain virittelee teemoja, jotka voisivat liittyä oppilaiden omaan elämismaailmaan 

sekä aikaisemmin koululla käsiteltyihin paikka- ja tilamuistoihin. Toivoin, että kysymykset ja 

pohdinnat heräisivät mahdollisimman puhtaasti oppilaiden omista lähtökohdista käsin. 

Myöhemmin projektin aikana kävi ilmi, että museossa suurin osa havainnoista jäi vielä hyvin 

pintapuoliseksi. Tähän on toki voinut vaikuttaa se, että kierrokselle oli melko vähän aikaa ja 

opastettavat ryhmät olivat suuria. Havainnot, ajatukset ja kokemukset maalauksista tuntuivat 

syvenevän, kun maalauksiin palattiin vielä aistihuonetyöskentelyn yhteydessä. Ilman ohjaamista ja 

jatkotyöskentelyä maalausten äärellä, olisi teosten kohtaaminen jäänyt etäisemmäksi. Taideteoksen 

maailma ei kohtaa lapsen elämismaailmaa automaattisesti. 

5.2.2 Sosiaalinen kokemus 

Kokemukselliseen taideopetukseen liittyy sosiaalisesti rakentunut kokemus. Tämän näkökulman 

mukaan taidekokemus voi syntyä ja syventyä yhteistoiminnallisesti, sosiaalisessa kontekstissa. 

Efland, Freedman ja Stuhr tuovat esille sosiaalisen elämän vaikutuksen tiedon tuottamisessa ja 

itseyden rakentamisessa (Efland, Freedman ja Stuhr 1998, 51).  

Yhteisesti saavutetut kokemukset rikastuttavat ja syventävät kokemuksen vaikuttavuutta ja 

auttavat yksilöä oman persoonan kehittämisessä. Sosiaalisilla kokemuksilla on varmasti sijansa 

myös ympäristösuhteen muotoutumisessa.  

Sosiaalisen ympäristön ymmärtäminen meihin jatkuvasti vaikuttavana voimana on oman 

itsen kehityksen kannalta tärkeää. Emme voi sulkea pois meitä ympäröivää sosiaalista kontekstia. 

Eflandin ym. mukaan koko todellisuus on viime kädessä sosiaalisesti rakentunutta. Taiteet 

puolestaan ovat representaatioita sosiaalisesta todellisuudesta. (emt. 86.)  

Sekä oppijan että taiteilijan sosiaalisilla konteksteilla on mahdollisuus kohdata taideteosta 

tarkasteltaessa. Taitelijan tavoitteet eivät välttämättä välity katsojalle vaan katsoja voi tulkita teosta 

hyvin erilaisista näkökulmista, rakentaen uutta taideteosta (emt. 48). Katsoja voi pyrkiä 

tulkitsemaan teosta ottaen huomioon taiteilijan kulttuurisen ja sosiaalisen kontekstin. Taiteilijan 
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subjektiivinen todellisuus jää kuitenkin arvoitukseksi. Katsoja ei myöskään ole tulkinnoissaan 

milloinkaan vapaa omasta sosiaalisesta kontekstistaan. 

Taidekasvatuksen tarkoituksena onkin johdattaa oppilas ymmärtämään niitä sosiaalisia ja 

kulttuurisia maailmoja, joissa he elävät. Nämä maailmat ovat taiteen ominaisuuksien muodostamia 

representaatioita. Ymmärtääkseen näiden ominaisuuksien välittämiä viestejä, oppilaan täytyy 

kohdata taide saamalla siitä omia kokemuksia. (emt. 88.) Nämä kokemukset ovat usein 

sosiaalisesti rakentuneita. 

Kokemusten sosiaalinen luonne tuli esille eri tavoin myös projektin yhteydessä. Oppilaiden 

omissa maalauksissa ilmeni sosiaalisten tilanteiden ja tärkeiden sosiaalisten suhteiden vaikutus 

merkittävien tilojen muodostumisessa (Ks. 4.3.4). Sekä omia että Helene Schjerfbeckin maalauksia 

tarkasteltiin yhdessä, keskustellen ja mielipiteitä vaihtaen. Nämä sosiaaliset tilanteet rikastuttivat 

havaintoja ja tulkintoja teoksista. 

5.2.3 Moniaistisuuden merkitys kokemuksellisessa taideopetuksessa 

Räsäsen kokemuksellisen taiteen tulkinnan vastaanottovaiheessa korostuu intuitio. Taiteen 

tarkastelija eläytyy teoksen tunnelmaan ja samastuu siinä esitettyihin ihmisiin, esineisiin ja 

muotoihin. Tulkinta perustuu yksilöllisiin kokemuksiin, aistimuksiin ja havaintoihin. Kaikkien 

aistien käyttäminen on tärkeää. Intuitiivisen tulkinnan jälkeen mukaan tulevat assosiaatiot ja 

muistot. (Räsänen 2000, 18.) 

Taidenäyttelyn opastuksessa kiinnitettiin erityistä huomiota eri aisteilla tehtäviin 

havaintoihin maalauksista. Etenkin kukkia, leipomoa, vihanneksia ja hedelmiä kuvaaviin 

maalauksiin oli helppo liittää hajuja, makuja ja tuntoaistimuksia. On mahdollista, ettei oppilaille 

olisi tullut mielenkään lähestyä maalauksia muuten kuin näköaistin varassa ilman tällaista 

ohjausta. 

Museossa erilaisten aistimusten moottorina toimi mielikuvitus. Maalausten käsittely jatkui 

koululle rakentamassani aistitilassa. Aistitilan tarkoituksena oli syventää oppilaiden kokemuksia 

taidemuseossa tarkastelluista maalauksista, muuntaa maalausten kuvaamia todellisuuksia 

konkreettisiksi ja käsin kosketeltaviksi, kaikilla aisteilla havaittaviksi. Huomionarvoista on, että 

kaikki aistihuoneen tavarat ovat minun valitsemiani. Yhteydet Helene Schjerfbeckiin ja hänen 

taideteoksiinsa ovat puhtaasti minun oman tulkintani kautta muodostettuja. 
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5.3 Aistivoimaisia mielikuvia, havaintoja ja tulkintoja taideteoksista 

Helene Schjerfbeckin maalauksista pyrittiin tekemään aistivoimaisia havaintoja sekä museolla että 

koululla aistitilassa. Maalauksiin sopivia aistimuksia kehiteltiin mielikuvituksen avulla, leikin ja 

ihmettelyn kautta. Aistitilassa oppilaille tarjoutui myös konkreettinen mahdollisuus aistia 

maalauksissa kuvattuja omenoita, kukkia, vihanneksia ja leipiä. Aistityöskentelyn tavoitteena oli 

syventää oppilaiden kokemuksia taideteoksista. 

5.3.1 Maalausten aistivoimaisuus, aistitilan rakentuminen 

Suunnittelimme opastetun museokierroksen yhdessä Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseon 

oppaan Päivi Rainion kanssa. Valitsimme tarkemman tarkastelun kohteeksi maalauksia, jotka 

kuvaavat erilaisia tiloja, esineympäristöjä sekä ihmisiä. Myös aistivoimaisuus, useiden eri aistien 

liittäminen maalausten kuvaamiin kohteisiin sekä tunnepohjaisten tulkintojen mahdollisuus 

toimivat ohjenuorana maalausten valitsemisessa. 

 

 
KUVA 12: Aistihuoneen ulko- ja sisätiloja 
 

Maalausten kuvaamien tilojen tarkastelu eri aistien kautta tuntui luontevalta ratkaisulta. Rakensin 

koulun vanhan näyttämön taakse kankaista, matoista ja tyynyistä pienen huoneen, jota kutsuimme 

oppilaiden kanssa Helenen huoneeksi (Kuva 12). Heijastin katosta roikkuvien kankaiden läpi 
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piirtoheittimellä näyttelyssä nähtyjä maalauksia huoneeseen. Keräsin huoneeseen maalauksissa 

kuvattuja esineitä: syklaameja, hajuherneitä, omenoita, vehnäleipää. 

Tämän aistihuoneen tavoitteena oli saada aikaan kokemus astumisesta sisälle muusta 

ympäristöstä erillään olevaan tilaan, maalausten synnyttämään tilalliseen maisemaan. Halusin 

kokeilla, voisiko pienellä mielikuvituksella päästä sisälle maalausten maisemiin. 

5.3.2 Puhtaasti maalauksen pohjalta tehdyt aistihavainnot 

Taidemuseossa Valkoiset hajuherneet –maalauksen (Kuva 13) äärellä tuntui luonnolliselta lähteä 

pohtimaan, miltä kukat voisivat tuoksua. Kukkien tuoksu jakoi mielipiteitä: Oppilaiden mielestä 

kukat voisivat tuoksua sekä hyvältä että pahalta. Kummassakin ryhmästä maalaus kirvoitti 

ajatuksen siitä, että kukat tuoksuvat kuvan perusteella hyvältä, vaikka todellisuudessa näin ei 

olisikaan. 

 

 
KUVA 13: Helene Schjerfbeck: Valkoiset hajuherneet  
               1915-20, öljy kankaalle 23,5 x 33,5 cm 
                  Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo 
 

Eräälle oppilaista tuoksu liittyi kukkien nimeen: ”Tuoksuvat herneeltä”. Toinen oli puolestaan 

vielä Leipomo -maalauksen hajutunnelmissa: ”Tuoksuu jokin pullan tyyppinen asia”. Syklaamit 

herättivät ainoastaan positiivisia mielikuvia aistimuksista. Valkeat kukat voisivat oppilaiden 

mielestä tuoksua hyvälle, puhtaalle ja raikkaalle. 

Tyylitellen toteutettua Valkoiset hajuherneet -maalausta verrataan museokierroksella myös 

realistisesti kuvattuja sinivuokkoja esittävään maalaukseen. Erästä oppilasta realistinen ilmaisutapa 

miellytti siinä määrin, että kuvan estetiikka vaikutti myös mielikuviin kukkien tuoksusta. Hänen 

mukaansa ”sinivuokot näyttivät hyväntuoksuisilta, sinisiltä ja kauniilta” Myös hajuherneiden 
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kauneutta puoltavia mielipiteitä löytyi: ”Kukat nätimpiä näin”, ”enemmän itse tehdyn näköisiä”, 

”taas kuvattu mielikuvituksella”. 

Kierroksella pohdittiin, millaisia hajuja Leipomo -maalauksen tilassa voi mahdollisesti 

haistaa ja miltä tilassa voisi tuntua. Ensimmäisenä tehtiin havainto siitä, että kyseessä on vanha 

tila. Oppilaat kuvailivat tilaa ilmauksilla ”vanhanaikainen” ja ”joskus kivikaudella maalattu”. 

Kuvassa on myös ”aika hämärää” ja ”aina kuuma”. Eräässä oppilaassa maalaus herätti tuntee siitä, 

että on aina nälkä. Oppilaiden mukaan tilassa tuoksuu pulla, haisee joka päivä savulta ja leivältä. 

Oppilaiden kommentit osoittavat, että maalaus voi herättää minkälaisia aistimielikuvia 

tahansa, riippumatta siitä, millaisia aistimukset olisivat oikeasti koettuina. Keskusteluissa tulee 

esille myös ajatus miellyttäviksi koettujen aistimusten liittämisestä esteettisesti kauniina pidettyjen 

asioiden yhteyteen. Aihetta käsitellään lisää myöhemmin (Ks. 5.5.2). 

5.3.3 Aistihuoneen konkreettiset havainnot suhteessa taideteoksiin 

Aistihuoneen esineet ja muu rekvisiitta yhdistettiin nopeasti Didrichsenillä nähtyihin maalauksiin. 

Leivät, kukat, omenat ja vihannekset tunnistettiin heti maalauksista, yksi poika muisti myös 

hajuherneen. 

Leipomo -maalauksen äärelle palattiin vielä uudestaan koululla. Oppilaat huomasivat heti 

leivät aistihuoneessa ja yhdistivät ne museossa tarkasteltuun maalaukseen. Vain yhdessä ryhmässä 

kaikki muut esineet tunnistettiin tilasta, ainoastaan leipiä piti hieman palautella mieliin.  

Muutamat oppilaat tunnistivat leivän hiivaleiväksi eri aistien avulla: ”Hiivaleipää! Meillä on 

ollut tätä, tunnistin hajusta”, ”Onko hiivaleipää? Näyttää siltä.” Leipä ja ruoka yleensä ovat asioita, 

joita on helppo ja luonteva tarkastella kaikkien eri aistien avulla. Aistihuoneessa haisteltiin, 

tunnusteltiin ja maisteltiin leipäpaloja yhdessä. Samalla palauteltiin mieleen Leipomo -maalauksen 

kuvaaman tilan synnyttämiä mielikuvia. 

Schjerfbeckin leipomossa voisi useimpien mielestä haista samalta kuin miltä haisteltu leipä 

tuoksui. Oppilaiden mielestä maalauksen kuvaaman tilan tuoksuja ei kuitenkaan voi kiteyttää 

aistihuoneen hiivaleipään. Leipomossa erilaisia tuoksuja on enemmän. Näiden tuoksujen 

ajatteleminen sai oppilaiden mielikuvituksen liikkeelle: 

Haisisi enemmän taikinalle tai pullalle. Oliko tuohon aikaan edes pullaa? 
Leipomossa myös leivoksia, jotka kaikki eri tuoksuisia. Tuoksu ei ole aivan sama 
kuin leipomossa, sillä tämä ei ole niin tuoretta. Ei haise samalle, koska 
leipomossa on myös kiven haju. Leipomossa haisee myös uuni ja muut. 
Leipomossa on paljon leipiä, joten haju on siis voimakkaampi. 
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Leipomoon ei liitetty pelkästään hajuaistimuksia. Yksi oppilas toi esille myös tunneaistimuksen 

leipomon tilasta. Hänen mielestään leipomossa on kuumempi kuin paikassa, jossa itse olemme. 

Tämä oppilas ei liittänyt maalauksen pohtimiseen ainoastaan leipiä, vaan koko aistihuonetilan. 

Koululla kukkien haju tuntui heti aistihuoneeseen tultaessa voimakkaalta. Kaikkia kukkia 

olisi haluttu haistella ja kosketella pitkään. Mielipiteet kukkien tuoksusta vaihtelivat paljon. Erään 

oppilaan mielestä huoneessa olevat hajuherneet ovat leikkikukkia. Kukkia haistamalla voitiin 

havaita, että kukat ovat oikeita. 

Kukka-asetelmia tarkasteltaessa oikeiden kukkien tutkiminen kirvoitti tekemään tarkkoja 

vertailuja oikeiden kukkien ja maalausten esittämien välillä. Oppilaiden ajattelun konkreettinen 

taso nousi voimakkaasti esille. Oppilaat keksivät paljon perusteluja sille, etteivät aistihuoneen 

kukat voi olla samoja kuin maalausten kukat. 

 

 
KUVA 14: Helene Schjerfbeck: Syklaami maljakossa 
              1940-41, öljy kankaalle 52,5 x 47,5 cm 
                Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo 

 

Maalauksen syklaamit (Kuva 14) tunnistettiin nopeasti huoneessa oleviksi valkoisiksi kukiksi. 

”Noi näyttää ihan tolta!” kommentoi eräs oppilas osoittaen maalauksen kuvaa. Heräsi kysymys 

maalauksen punaisesta pilkusta, mitä ne ovat verrattuna oikeisiin syklaameihin. Erään oppilaan 

mielestä ”maalaus näyttä enemmän maisemalta, kukat näyttävät kukilta”.  

Myös hajuherneet  tunnistettiin heti maalauksen kukiksi. Konkreettisten päätelmien kautta 

tultiin kuitenkin siihen tulokseen, etteivät huoneen kukat voi olla samoja, sillä maalauksen kukissa 

”ei ole samanlaista vihreää” eivätkä ”kukat voi olla yhtä aikaa täällä ja maalauksessa”. 
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Keskustelussa tuli esille, että kukat kuolevat ja lakastuvat ajan myötä. Tehtiin myös huomio siitä, 

että maalauksessa osa kukista jo lakastunut. Joidenkin oppilaiden mielestä  huoneen kukat ovat 

niin lakastuneita, etteivät voi olla samoja kuin maalauksen kukat. 

Aistihuoneen esineiden liittyminen maalauksissa kuvattuihin askarrutti monia oppilaita. 

Eräässä oppilaassa huoneen suuri keltainen kurpitsa herätti ihmetystä: ”Miten kurpitsa onkaan 

mahtunut kuvaan?” Oppilaissa heräsi halu konkretisoida oikeiden esineiden ja maalausten yhteyttä. 

Minua pyydettiin esimerkiksi laittamaan aistihuoneen kulhossa olevat omenat Mustuvat omenat -

maalauksen kuvan päälle.  

Kaikkia vihanneksia tunnusteltiin, haisteltiin ja koputeltiin. Kurpitsoista saatiin aikaan näin 

myös selkeä äänihavainto. Yksi pojista kuunteli munakoisoa: ”Kop-kop, mitä kuuluu, olkaa hiljaa! 

Kuuluu töminää.” Toinen poika kommentoi: ”Se tulee sun mahasta” Yksi pojista yritti kuunnella 

myös leipää. Eri aistikanavien kokeileminen tuntui oppilaille luontevalta ja innostavalta. 

Palasimme aistihuoneessa myös pohtimaan, miksi Helene ylipäätään maalasi kurpitsoja? 

Lasten näkemyksissä asiaan voi huomata useiden eri aistien huomioon ottamisen. Toki koko 

aistihuonetyöskentely viritti oppilaita tähän suuntaan pohdinnoissaan. Yhtenä selityksenä 

kurpitsojen maalaamisen saattoi oppilaiden mukaan olla se, että ”hän piti niin paljon niiden mausta 

ja söi niitä usein.” Tai sitten taiteilija ”osti niitä kaupasta, laittoi vadille ja maalasi, koska olivat 

niin kauniita”. 

Joidenkin ryhmien kanssa kokeilimme leikkiä, jossa yksi oppilas valitsee yhden 

vihanneksen, jota tunnustelee selän takana. Tarkoituksena on kuvailla esinettä muille pelkästään 

tuntoaistimuksen varassa. Eräs poika arvuutteli selän takana tunnustelemalla vihreää 

kesäkurpitsaa: ”Aika paksu ja pitkulainen, toisesta päästä käyrä, päässä tuppi, pinta ei kovin karhea 

muttei sileäkään.” Havaittiin, ettei esineen väriä voi kuvailla tuntoaistin perusteella. Munakoiso oli 

monelle oppilaalle tuntematon vihannes. Se oli joidenkin mielestä ”oudon tuntuinen..” Kuvaavassa 

ilmauksessa se ”tuntuu täytetyltä ilmapallolta.” 

Eräällä tytöllä omenoiden jo pelkkä muistikuva omenoiden mausta herättää 

kokonaisvaltaisen aistimuksen: 

Minulla menee aina karvat pystyyn (näyttää käsivartta), kun ajattelenkin omenaa. 
En oikein tiedä miksi, en oikein pidä kuoren mausta 

On mielenkiintoista, miten keskustelu omenoista ja niiden aistimisesta herätti tytön pohtimaan tätä 

erityistä tuntemusta, jonka hän omenoita ajattelemalla usein kokee. 
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5.3.4 Omien aistimusten keksiminen maalauksiin mielikuvituksen avulla 

Bachelardin (1957, 77) mukaan talolla, kodilla ja sisätilalla on erityinen merkitys kuvittelun ja 

uneksinnan yhteydessä. Kuvittelu alkaa työskennellä kun oleminen on löytänyt pienenkin suojan. 

Tavoitteenani oli, että aistitila toimisi kodin ja sisätilan tarjoaman suojan kaltaisesti, kirvoittaen 

oppilaat kuvitteluun. 

Oppilaiden oli helppo keksiä maalausten kuvaamiin tiloihin liittyviä ääniä, hajuja, makuja ja 

tuntoaistimuksia sekä museokierroksella että koulun aistihuoneessa. Näissä mielikuvituksen avulla 

keksityissä aistimuksissa nousi esille teokseen, taiteilijaan ja omaan tulkintaa liittyviä pohdintoja. 

 

 

KUVA 15: Helene Schjerfbeck: Puistonpenkki (Varjo muurilla) 
        1929, öljy kankaalle 47,5 x 39,5 cm 
        Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo 
 

Aistihuoneessa tarkasteltiin kuvia Helene Schjerfbeckin Puistonpenkki (Varjo muurilla) –

maalausta (Kuva 15). Oppilaat saivat keksiä maalauksen kuvaamaan maisemaan sopivia ääniä, 

joita toisteltiin yhdessä. Lopuksi tehtiin yhdessä äänimaisema, jossa kukin oppilas esitti pienessä 

porukassa jotain yhdessä keksityistä äänistä. Eri ryhmien äänimaisemat erosivat jonkin verran 

toisistaan mutta yhtäläisyyksiäkin ilmeni. 

Kaikissa äänimaisemissa esiintyi erilaisia luonnon ääniä kuten lehtien kahinaa puissa, tuulen 

huminaa, ukkosta ja meren ääniä. Näistä äänistä ukkonen oli ainoa, joka ei joidenkin oppilaiden 

mielestä sopinut äänimaisemaan. Muuten luonnon äänet koettiin hyvin maalauksiin sopiviksi. 

Maalauksen luonnonläheisen värit ja aihe vaikuttivat varmasti luontoon liittyviin tulkintoihin 

maalauksiin sopivista äänistä. 
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Kaikki ryhmät ehdottivat yhdeksi ääneksi linnun laulua. Myös muita eläinten ääniä kuten 

metsäkauriin ääniä, suden ulvontaa ja koiran haukuntaa ehdotettiin. Useiden oppilaiden mielestä 

nimenomaan koiran äänet sopisivat maalauksiin, koska kyseessä on puisto. Oppilailla mielikuvat 

puistosta yhdistyvät oman elämismaailman tuttuihin koirapuistoihin. 

Ihmisten äänet sekä nykyaikaiseen ympäristöön liittyvät äänet tulivat myös mieleen. 

Ehdotuksien joukossa oli erilaisia ihmisten ääniä, kaukaista puhetta, laulua, autojen, lentokoneen ja 

motskarin ääniä. Etenkin autojen ja moottoripyörien äänien sopivuus maalauksiin herättivät 

keskustelua. Osa oppilaista osasi liittää maalauksen kontekstia tulkintaansa epäilemällä, ettei 

nykyaikaisten kulkuneuvojen ääniä voinut kuulua aikana, jolloin maalaus on tehty.  Esille nousi 

maalauksen kuvaaman aikakauden aspekti. ”Ei silloin tainnut olla autoja”, eräs oppilaista pohti. 

Kuitenkin toisten mielestä ”takana voisi kuulua autojen ääniä”, etenkin jos lähellä on tie. 

Motskarin ääni ei useimpien mielestä sopinut, sillä kyseessä on puisto, eikä puistossa saa ajaa 

moottoripyörällä. Tämä tulkinta liittää teoksen jälleen oppilaiden omaan aikaan. 

Äänien keksimisessä tuli ilmi myös Helene Schjerfbeckin rooli maalauksen tilassa. Yhden 

oppilaan mielestä puistossa kuuluu siveltimen ääniä. Näin myös taitelijan olemassaolo vaikutti 

oppilaan tulkintaan maalauksesta. 

Eräs oppilas oli uppoutunut maalauksen kuvaaman tilan kautta mielikuvitusmaailmaan. 

Hänen mukaansa maalauksen tilassa kuuluu torven ääntä, joka kantautuu taka-alalle kuvatusta 

linnasta. Ainakin tämän oppilaan kohdalla Bachelardin kuvaama kuvittelu ja uneksunta nousivat 

esiin. 

Ryhmät olivat hyvin erilaisia sen suhteen, miten innokkaasti ja vapautuneesti he keksivät ja 

esittivät erilaisia ääniä. Eräässä ryhmässä pelkästään erilaisten eläinten äänien tekemisen riemu vei 

mukanaan. Eläimet alkoivat nopeasti rönsyillä: Lintu, koira, kissa, possu ja apina. Yhdessä 

ryhmässä oppilaat pääsivät vauhtiin vasta hetken kokeilun ja harjoittelun jälkeen. Alussa kaikkien 

äänet olivat rauhallisia, myöhemmin kehitettiin hieman hauskempia ääniä. Toisella ryhmällä 

puolestaan oli heti alusta alkaen raisumpi meininki. Yksi pojista ehdotti taustalle kuuluvaksi 

lauluksi ”Hard rock halleluja”. Muiden oppilaiden mielestä laulu ei sopinut äänimaisemaan. 

Suurimmaksi osaksi äänimaisemat kuulostivat useimpien mielestä maalaukseen sopivilta. 

Eräässä ryhmässä yksi oppilaista oli sitä mieltä, etteivät äänet sovi maalaukseen, koska äänet ei ole 

oikeita, vaan ne on tehty suulla. Kyseessä on samankaltainen konkreettinen ajattelu kuin kukkia ja 

omenoita tutkittaessa. On totta, etteivät äänet ole aitoja ja kukat tismalleen samoja kuin 

maalauksessa. Myöskään omenoita ei voi verrata yksi yhteen maalauksen hedelmien kanssa. 

Aistihuonetyöskentelyn kaltainen toiminta vaatii rohkeutta heittäytyä kuvittelun vietäväksi. 
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5.4 Merkityksellisiä paikkoja ja tiloja 

Emme voi koskaan tietää täydellä varmuudella, mikä on saanut Helene Schjerfbeckin maalaamaan 

uudestaan ja uudestaan näkemäänsä puistomaisemaa Ranskassa tai pientä leipomoa Englannissa. 

Tutkielman opetusprojektissa oli kuitenkin mielenkiintoista pohtia näiden tilojen mahdollisia 

merkityksiä taitelijalle. Oppilaiden tulkinnat tilojen merkityksistä noudattivat samoja teemoja, 

jotka tulivat esille jo heidän omia maalauksiaan tarkasteltaessa. Tulkinnat maalauksista kietoutuvat 

voimakkaasti oppilaiden oman elämismaailman ympärille. 

5.4.1 Paikkojen ja tilojen merkitys Helene Schjerfbeckille 

Helenen maailmaan eläytyminen tuntui olevan lapsille luontevaa. Jo museolla eräät oppilaat 

kuvittelivat, että Didrichsenin taidemuseo on Schjerfbeckin koti. Aistihuoneessa joku kysyi, onko 

paikalle tuomani koristeellinen tanssiaismekko taiteilijan oma. Taiteilijan roolilla tuntuu olevan 

tärkeä merkitys lapsille. Heille ei tunnu olevan lainkaan samantekevää, millainen ihminen teokset 

on tehnyt, millaisissa tiloissa hän on elänyt ja vaikuttanut sekä millaisia esineitä hänen ympärillään 

on ollut. 

Yhtenä keskeisenä tavoitteena oli pohtia, millaisia merkityksiä Helene Schjerfbeckin 

maalauksissaan kuvaamista ympäristöistä on mahdollista löytää taideteoksia tarkastelemalla. Tilan 

merkityksellisyyttä pyrittiin opastuksen aikana lähestymään maalauksesta tehtyjen toisintojen 

kautta. Museokierroksella keskityttiin erityisesti kahteen erilaista tilaa kuvaavaan maalaukseen ja 

niiden toisintoihin. 

Helene Schjerfbeck maalasi Puistonpenkki (Varjo muurilla) –teoksen aiheesta monta eri 

versiota. Versioiden välillä on jopa useita vuosikymmeniä. Vaikka kuvaustapaa pelkistyi, pysyi 

sommitelma teoksissa vuosikymmenestä toiseen lähes samana. (Huovinmaa 2006, 78.) Tämän 

maalauksen kohdalla oli erityisen mielenkiintoista pohtia, miksi taiteilija on maalannut juuri 

kyseistä tilaa uudestaan ja uudestaan. 

Leipomo –teoksen alkuperäinen versio on maalattu vuonna 1887 St. Ivesissa Etelä-

Englannissa. Schjerfbeck maalasi työn aidossa ympäristössä, ahtaassa leipomossa, jonne hän hädin 

tuskin mahtui maalaustelineineen. (Kämäräinen 1991, 38.) Reilut puoli vuosisataa myöhemmin 

taiteilija palasi teoksen tilan äärelle ja maalasi huomattavasti pelkistetymmän toisinnon Leipomo II 

vuonna 1941. Schjerfbeck ei koskaan palannut pieneen leipomoon St. Ivesissa, vaan maalasi uuden 

version kokonaan omien muistikuviensa pohjalta. Tällaisia muistojen tiloja kuvaavat myös 

oppilaiden projektin alussa maalaamat teokset. 
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Eräs oppilaista toi esille huomion siitä, että kenties tila ei ole ollut erityisen merkityksellinen, 

vaan alkuperäinen maalaus. Taiteilija on maalannut useita versioita koska ”ensimmäinen maalaus 

on ollut niin hieno, että (hän) on halunnut tehdä uusia (maalauksia)”. Tämä näkökulma ei käynyt 

omassa mielessäni lainkaan maalausten kuvaamien tilojen merkityksiä pohtiessani. Oppilaan 

tulkinta itse maalausten merkityksellisyydestä saattaa olla hyvinkin osuva. Eija Kämäräisen 

mukaan idea toisintojen tekemiseen tuli taidekauppias Gösta Stenmanilta. Schjerfbeck kärsi 

mallien puutteesta ja myönsi itsekin, että monet entisistä maalauksista olivat jääneet 

askarruttamaan häntä. (emt. 98.) 

Yhtenä selityksenä maalausten toisintoihin voi toki olla myös Helene Schjerfbeckin 

tyytymättömyys omiin maalauksiin. Myös tämä seikka tukee ajatusta itse maalauksen 

merkityksestä Schjerfbeckille. Hän on halunnut vimmaisesti etsiä maalauksistaan jotain parempaa, 

tuoda esiin vain oleellisimman. Tämä seikka ei kuitenkaan vähennä kuvatun kohteen merkitystä – 

kenties päinvastoin – saman kohteen kuvaaminen uudelleen, entistä viitteellisemmin on osoitus 

siitä, että tilassa tai paikassa on ollut Schjerfbeckille jotain selittämätöntä ja kiehtovaa, joka 

peräänkuuluttaa viitteellisen ilmaisun kautta omalla tavallaan tarkempaa kuvaamista. Vain se 

kuvataan, mikä on tärkeää. 

5.4.2 Maalausten kuvaamien ympäristöjen merkityksiä oppilaiden tulkitsemana 

Oppilaiden kommenttien pohjalta käy ilmi, että taidemuseossa ja aistihuoneessa tehdyt havainnot 

Schjerfbeckin maalauksista perustuvat samoihin teemoihin kuin perustelut omissa maalauksissa 

kuvatuille merkityksellisille paikoille. Ainakin paikan tuttuus, tärkeiden ihmisten liittyminen 

paikkaan sekä voimakkaat aistimukset tulivat esille pohdittaessa Schjerfbeckin maalausten 

kuvaamien tilojen merkitystä taiteilijalle. 

Erään oppilaan mielestä Puistonpenkki (Varjo muurilla) –maalaus toisintoineen on kenties 

tarkoitettu ikuistamaan tilan kauneus tai muu arvokkuus. Taiteilijan mielestä kyseisessä paikassa 

on ollut ”hyvät maisemat” ja hän on  tehnyt maalauksen ”muistoksi” näistä maisemista. Tämä 

tulkinta sisältää aavistuksen siitä ajatuksesta, että kuvatussa tilassa on ollut jotain erityisen 

merkittävää, jonka Helene Schjerfbeck on halunnut ikuistaa. 

Edellisestä tulkinnasta tulee mieleen lomamatkalla napattu valokuva tai muistoksi ostettu 

postikortti. Nykyään on entistä vaivattomampi kuvata, tarkastella, valita ja poistaa tällaisia 

matkamuistoja digitaalisessa muodossa. Jos Schjerfbeck on maalannut puistossa kokemansa 

paikan halutakseen muistaa sen, on häntä varmasti ohjannut suurempi kiinnostus tilaan kuin 

nykypäivän lomailijaa kameroineen. 
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 Monet oppilaiden maalauksista esittivät tuttua paikkaa, kuten kotia tai kesämökkiä. Tutun 

paikan merkityksellisyys nousi esille myös museokierroksella Leipomo –maalauksessa kuvatun 

tilan merkitystä pohdiskeltaessa. 

Oppaamme Päivi kertoo, että Helene maalasi toisinnon tilasta useita vuosia 
myöhemmin lähes puhtaasti muistikuvien perusteella. Hän ei koskaan palannut 
paikkaan, eikä hänellä näin ollen ollut mahdollisuutta tarkastaa maalauksen 
yksityiskohtia paikan päällä.  

Mikä juuri tässä tilassa on saanut taiteilijan kuvaamaan  paikkaa useita kertoja?  Eräs oppilaista 

nostaa esille ajatuksen siitä, että taiteilija on ”ollut jossain tutussa paikassa”. Maalauksen kuvaama 

leipomo on siis piirtynyt Helenen mieleen siksi, että on tuntenut kyseisen paikan hyvin. Ehkä 

tuttuus on vaikuttanut myös taiteilijan haluun tai tarpeeseen kuvata paikkaa uudelleen. 

Yhtenä teemana lasten omissa maalauksissa oli tilakokemuksen liittäminen johonkin itselle 

tärkeään henkilöön. Myös näyttelykierroksella tämä ajatus tuli ilmi. Puistonpenkki (Varjo 

muurilla) –teosta tarkasteltaessa pohdittiin paljon sitä, miksi taiteilija on halunnut kuvata juuri tätä 

tilaa niin paljon, että on tehnyt jopa useampia versioita, vuosienkin jälkeen. Eräs oppilaista pohti, 

että taiteilija on kenties ”nähnyt paikassa tärkeän ystävän”. 

 Moniaistisuus oli yksi teemoista, joihin projektin aikana erityisesti keskityttiin. Käytämme 

näkö- ja kuuloaistia niin luontevasti vallitsevina aisteina ettemme useinkaan tietoisesti ajattele 

muiden aistien käyttöä, etenkään maalaustaidetta tarkastellessamme.  

Oppilaat toivat esiin paljonkin eri aisteihin liittyviä havaintoja ja oivalluksia suhteessa 

maalauksiin. Kaikkiin näihin pohdintoihin vaikutti varmasti oppaamme Päivin keskittyminen 

moniaististen havaintojen tekemiseen sekä ilman muuta aistihuonetyöskentely, joka perustui 

kokonaan taideteosten moniaistiseen tarkasteluun. Huomion kiinnittäminen kaikkien eri aistien 

käyttöön toteutui sekä museokierroksella että koululle rakennetussa aistitilassa. 

Leipomo –maalauksen kohdalla Päivi kertoo, että kuvassa on pieni leipomo 
Englannissa. Tila oli niin pieni, ettei Helene meinannut edes mahtua sinne 
kunnolla välineineen sisään.  

Eräs pojista keksii, mahdollisesti edeltäneen aistikeskustelun innoittamana, että leipomo on kenties 

ollut kiinnostava maalauskohde koska ”siellä oli niin hyvä tuoksu”. 

5.5 Esineympäristö osana tilaa ja ympäröivää maailmaa 

Yhtenä projektin tavoitteista on herkistyminen oman ympäristön ilmiöille. Esineympäristö on 

oleellinen osa arkipäivän ympäristöä. Käytämme ja havaitsemme esineitä ympärillämme 
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jatkuvasti, sen enempää niitä miettimättä. Mikä merkitys arkipäiväisillä esineillä voi olla ihmiseksi 

kasvamisessa ja elämässä yleensä? 

5.5.1 Helene Schjerfbeckin esineympäristö 

Petteri Rinne pitää arkisiin asioihin paneutumista tärkeänä. Hänen mukaansa tavalliseen arkeen 

pureutuminen, piilevien merkitysten löytäminen itsestäänselvyyksistä sekä esteettisyyden 

näkeminen lähiympäristössä ovat taiteen ja taidekasvatuksen haasteita (Rinne 1995, 76) Arkisen 

näkeminen uudella tavalla mahdollistaa erilaisten asioiden tiedostamisen aivan uudella tasolla. 

Tiedostaminen puolestaan mahdollistaa toiminnan (emt. 76). Toimimme eri tavalla ympäristössä, 

jonka osien, ympäristön elementtien olemassaolon olemme aktiivisesti tiedostaneet. 

Myös Anu Tuominen (1995, 89) kuvaa arkisten oivallusten merkitystä: 

Huomaan asioita, joita en aiemmin ollut tullut ajatelleeksi, joita en tiennyt 
olevankaan – löytäminen on oivallusta ja elämystä ja on siis löytäjän mielessä. 

Rinne (1995, 75) tunnustaa  esteettisten elämyksien subjektiivisen luonteen.  

Henkilökohtainen hyvänolon tunne ja kauneuden kokeminen luovat arkeen 
mielekkyyttä, arjen kokemukset voivat jalostua esteettisiksi elämyksiksi. 

Nämä mielensisäiset liikutukset ja elämykset sisältävät mahdollisuuden toimintaan. Ympäristöstä 

on mahdollisuus löytää jatkuvasti uusia kiehtovia puolia, jos vain on taitoa ja halua kokea ja nähdä, 

kiinnostua ympäröivästä maailmasta. Tämä kiinnostus voi parhaimmillaan johtaa ympäristön 

uudenlaiseen arvostamiseen sekä tämän arvostuksen mukaiseen toimintaan ympäristössä. 

Helene Schjerfbeckin maalaamat asetelmat huokuvat Rinteen kuvailemaa arkisten esineiden 

huomaamatonta estetiikkaa.  

Oppaamme Päivi kertoo, että Helene Schjerfbeck käytti paljon kukkia, hedelmiä 
ja vihanneksia ihmismallien sijasta. Hän maalasi aina mallista ja ihmismallien 
puuttuessa hän turvautui ympärillään oleviin esineisiin. 

Valkoiset hajuherneet sekä Syklaami maljakossa –teokset murtavat perinteisten kukka-asetelmien 

totuttua kuvaustapaa voimakkailla siveltimenvedoillaan ja väreillään. Toisinaan Schjerfbeckillä 

saattoi syntyä ongelmia ihmismallien kanssa. Tällöin kukat olivat suopeampia ja pysyivät hiljaa 

paikoillaan. Schjerfbeck työsti asetelmiaan useita vuosia. Hän järjesteli kukkia haluamallaan tavalla 

kunnes ne lopulta kuihtuivat hänen silmiensä edessä. (Huovinmaa 2006, 77 ja 81.)  
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 Kukat eivät olleet ainoita kohteita, joita Schjerfbeck kuvasi asetelmissaan. Museokierroksella 

kiinnitettiin huomiota myös hyvin pelkistettyyn Mustuvat omenat –maalaukseen (KUVA 16) sekä 

lämpimän oranssin sävyiseen Kurpitsa-asetelmaan. Hedelmät, jotka ehtivät muuttaa ulkomuotoaan 

pitkän maalausprosessin aikana kuuluivat Schjerfbeckin myöhäisen tuotannon toistuviin aiheisiin 

(emt. 83). Myös kurpitsoilla tuntuu olevan Schjerfbeckille erityisen elävä ja inhimillinenkin 

merkitys. Hän nimitti kurpitsoja ”loisteliaiksi muukalaisiksi” ja maalasi ne taustastaan erottuviksi, 

väreiltään sädehtiviksi ja kylläisiksi (Kämäräinen 1991, 88). 

Muutos kuihtuvassa ja mätänevässä, elämä maalauksiin kuvatuissa kohteissa tekee asetelmista 

tämän projektin kannalta erityisen kiinnostavia. Esineympäristöä kuvaavien asetelmien kautta on 

mahdollista pohtia esineiden erilaisia merkityksiä yksilölle sekä sille ympäristölle, jossa ne 

vaikuttavat. 

Kenties mallina olleet kukat, hedelmät ja vihannekset elivät omaa elämäänsä taiteilijan 

mielessä. Kukkien kuihtuminen ja omenoiden mätäneminen paljastavat konkreettisen muutoksen, 

sen kuinka joku, joka on ollut elävä kuolee ja hitaasti häviää. Myös itse mätäneminen on elävä 

tapahtuma, jotain tapahtuu, mallina käytetyt esineet eivät ole staattisia. 

Kurpitsa-asetelma -maalauksen äärellä yritettiin muistella, millä nimellä Helene kutsui 

kurpitsoja. Ehdotukset olivat mielikuvituksellisia: ”Pikkuiset muukalaiset”, ”jotkut turistit”, ”oudot 

turistit”, ”värikkäät turistit”. 

Yhtä ryhmää nauratti Helenen kurpitsoista käyttämä nimitys. Pohdimme yhdessä, miksi 

kurpitsoita voisi kutsua muukalaisiksi. Oppilaiden mielestä kurpitsat ”voivat hyvin olla 

muukalaisia, sillä ovat niin ohuita”, ainakin keltaiset kesäkurpitsat. Erään oppilaan mielestä 

kurpitsojen inhimillistäminen tuntui helpolta. ”Niillä on tuollaiset hatut, ne ovat kuin ihmisiä.” 

Ylipäätään kurpitsat herättelivät mielikuvituksellisia tulkintoja. ”Tuo voisi olla banaani, tuo 

kurkku”, ”tuo on ihan kuin äidin maha”, ”munakoiso on kuin avaruusolio tai raketti”.  

5.5.2 Turhat ja tärkeät esineet 

Riitta Lähdesmäen mukaan esineisiin liittyvät merkitykset avaavat erään lähestymistavan 

taidekasvatukseen (Lähdesmäki 2004, 26). Lähtökohtana esinemaailman näkemiseen, kokemiseen 

ja merkitystenantoon on lapsen oma elämismaailma (Vaaherkumpu, Elina 2004, 36). 

Kokemuksellisen oppimisen lähtökohdat sopivat mainiosti myös muotoilukasvatukseen osana 

muuta taidekasvatusta. Oman projektini aistitilassa pohdittiin itselle tärkeitä esineitä. Jokainen 

oppilas sai kertoa yhdestä itselle tärkeästä esineestä. Tärkeät esineet pitävät sisällään erilaisia 

arvoja, jotka määrittävät niiden merkityksen. 
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Osalla oppilaista esineen arvon määritti käytännöllisyys. Tietokone koettiin tärkeäksi, koska 

sillä voi pelata. Puhelin on tärkeä, koska sillä voi soittaa. Myös vessanpöntöllä on käyttöarvoa. 

Raha on tärkeää, jotta voi ostaa. 

Eräälle oppilaalle tärkeä esine oli sänky. Sängyllä voi olla käyttöarvon lisäksi myös tunteisiin, 

turvaan, muistoihin ja lämpöön liittyvä merkitys. Rauhallisuuden ja turvallisuuden arvo. Samaa 

arvoa voisi edustaa myös muutaman oppilaan mainitsema oma talo, jossa voi asua. Kodin merkitys 

nousi jo aikaisemmin esille oppilaiden omien maalausten yhteydessä (Ks. 4.3.2). 

Enemmän tunnepitoisia esineitä ovat myös mainitut lelut: Unilelu on tärkeä, ”koska se on 

ihanan pehmeä”.  Tärkeän ja rakkaan lelun ajatteleminen kirvoitti erään tytön kuvailemaan hyvin 

tarkkoja havaintojaan: 

Tärkein esine on lelu, joka minulla on ollut lapsesta asti. Sellaista ei saa enää 
mistään kaupasta. Kun lelun karvaa silittää toiseen suuntaa se tulee jännäksi ja 
karheaksi, toiseen suuntaan silottuu. 

Yksi poika tuntui olevan Schjerfbeckin jäljillä omassa esinevalinnassaan. Kuvaus tuo mieleen 

Schjerfbeckin kurpitsat eli loistavat muukalaiset. 

Tärkein esine on minun kaktus, koska sitä on hauska maalata ja se näyttää ihan 
mummolta, jolla on hattu päässä. Sen päässä on punainen kukka.  

Joillekin tärkeät ”esineet” olivat läheisiä henkilöitä, kuten äiti ja isä tai perhe. Maalauksessakin 

siskoaan kuvannut poika mainitsi tässä yhteydessä pikkusiskon, ”vaikka se onkin vähän raju” 

Myös lemmikkieläimet, koirat ja hamsterit, olivat edustettuna.  

5.5.3 Esineiden estetiikka 

Esineillä voi olla myös esteettiseen kauneuteen perustuvia arvoja. Tätä mieltä oli myös osa 

oppilaista. Eräälle pojalle tärkeä esine oli antiikkivitriini, koska se on pojan mielestä kauniin 

näköinen. Berleant korostaa etteivät esteettiset kokemukset välttämättä ole myönteisiä tai 

miellyttäviä, silti esteettisiä yhtä kaikki (Berleant 1995, 73). Esteettisyyden ei tässä näkökulmassa 

tarvitse liittyä pelkästään kauneuden kokemiseen. 

Päivi Huuhtanen kuvaa esteettistä kasvatusta havaintojen varaiseksi vaikuttamiseksi ihmisen 

emotionaaliseen ja arvotietoiseen suhtautumiseen todellisuudesta. Esteettinen taidekasvattaja 

ruokkii sekä havaintoja että edesauttaa oppilaan käsitteellisiä valmiuksia tehdä ja tulkita esteettisiä 

havaintoja. (Huuhtanen 1984, 75.) Tämän näkökulman mukaan taidekasvatuksessa tarvitaan myös 

tiettyjen käsitteiden opettelua. Kun tiedämme jotain siitä, mitä esteettiseen kokemukseen sisältyy, 
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voimme tehdä erilaisia tulkintoja ja ohjailla havaintojamme. Taidekasvatuksella pyritään siis 

laajentamaan oppilaan näkökantoja, tuomaan uusia esteettisiä kokemuksia heidän 

elämismaailmaansa. 

Etenkin perinteinen esteettinen taidekasvatus perustuu käsitykseen siitä, että taideteos 

tunnetaan taiteeksi erityisen esteettisen kokemuksen varassa. Kaikenlaiset teokset ovat tämän 

näkemyksen mukaan potentiaalista taidetta. (emt. 71.) Taidetta ei siis ole tämän näkökulman 

mukaan mikään sellainen, joka ei herätä nimenomaan esteettistä kokemusta.  

Elämismaailmaan liittyvät kokemukset eivät välttämättä ole perinteisen esteettisen 

taidekasvatuksen kriteerit täyttävää. Vapaamman tulkinnan salliva ajattelu pohjautuu enemmän 

postmoderniin taidekäsitykseen kuin klassiseen traditioon.  Postmodernistit eivät määrittele 

”hyvää” estetiikkaa vaan ajatus pluralismista on keskeinen (Efland, Freedman & Stuhr 1998, 43-

48). Esteettinen kokemus nähdään postmodernisti ajateltuna hyvin yksilöllisenä. Erilaiset tulkinnat 

estetiikasta mahdollistuvat. 

Mätänevien omenoiden estetiikkaa pohdittiin aistitilassa maistellen tuoreita omenoita sekä 

tarkastellen kuvaa Schjerfbeckin Mustuvat omenat -maalauksesta. Keskustelimme paljon siitä, 

voivatko mätänevät omenat näyttää kauniilta. 

Yleisesti ottaen oikeat omenat tuoksuivat oppilaiden mielestä ihanalta ja maistuivat hyvältä 

ja parhaalta, myös ihan kummalliselta ja kirpeältä. Erään oppilaan mielestä maalauksen omenat 

näyttävät kauniimmilta mutta ovat pahemman makuisia kuin oikeat omenat. Omenoita 

havainnoitiin myös tuntoaistin avulla.  Omenat tuntuivat kädessä melko pehmeiltä. 

Rinne (1995, 74-87) pohtii artikkelissaan mätänevien ruokien estetiikkaa. On aiheellista 

olettaa, että myös Helene Schjerfbeck on nähnyt Mustuvat omenat –teosta maalatessaan 

homehtuvissa hedelmissä jotain esteettisesti kiinnostavaa. Kysyinkin oppilailta useaan otteeseen, 

miksi Helene heidän mielestään on maalannut tummuvia hedelmiä? 

Yhdeksi näkökulmaksi oppilaiden tulkinnoissa nousi mätänevien omenoiden erikoisuus. 

Mätiä omenoita näkee harvoin. Tämä osoituksena siitä, kuinka nopeasti haluamme päästä eroon 

kaikesta kuolleesta ja maatuvasta. Mustuvat omenat tuntuivat erikoisilta myös maalauksen 

aiheena. Kenties Helene maalasi niitä, ”koska niitä ei ole kovin moni maalannut”. Helenellä olisi 

siis ollut mielessään ajatus erikoisuuden ja erityisyyden tavoittelusta. 

Eräs oppilas arveli, että maalauksen takana on kenties ollut opetuksellisia tai valistuksellisia 

tavoitteita. ”On pitänyt näyttää lapsille, minkä näköisiä mädät omenat ovat.” Tämäkin pohdinta 

liittyy siihen, että mädät hedelmät ovat sen verran erikoinen näky, ettei niitä kenties ilman 

maalauksen ikuistamaa  kuvaa edes näkisi. Viittaus siihen, että maalaus on maalattu nimenomaan 
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lapsia varten viittaa lähestymistapaan, joka kumpuaa vahvasti lapsen omasta elämismaailmasta 

käsin. (Vrt. 5.2.1) 

Useaan otteeseen tuli esille eräänlainen velvollisuusajattelu ja ”sorrettujen puolustaminen”. 

Mädät omenat ovat inhottavia, ei-haluttuja, siksi harvinaisia. Jonkun täytyy puolustaa myös niiden 

arvoa. Ei ole reilua, jos pelkkiä tuoreita, sileitä, makoisia ja tuoksuvia omenoita maalataan.  

Myös ruman näköisiä omenoita pitää maalata. Pitää maalata myös mätiä 
omenoita. 

Tämän kaltaiset perustelut tuovat mieleen oppilaiden omat sosiaaliset tilanteet koulumaailmassa. 

Jokaisella oppilaalla on varmasti tullut eteen tilanteita, joissa on täytynyt pohtia yksin ja 

ulkopuolelle jättämistä tai jätetyksi tulemista sekä heikkouden ja erilaisuuden puolustamista. 

Näyttelykierroksella tuli esille se, että Schjerfbeck maalasi aina mallista. Jos ihmismallia ei 

ollut saatavilla, hän käytti kukkia, hedelmiä ja vihanneksia. Ehkä tämän  seikan seurauksena eräs 

oppilas piti omenamaalauksen selitystä yksinkertaisesti sinä, ettei ollut muuta maalattavaa. 

Rinne (1995, 76) lähestyy homehtuvan ja mätänevän estetiikkaa myös symboliselta tasolta:  

Koko elämänkaaren sisältävä ihanteellinen idea synnystä kuolemaan, kasvusta 
lakastumiseen konkretisoitui homehtuvissa ja mätänevissä ruokalajeissa.  

Helene Schjerfbeckin maalaukset toivat joidenkin oppilaiden mieleen maatumisen ja kuolemisen. 

Aiheesta oli puhuttu aikaisemmin jo museokierroksen yhteydessä. Elämän ja kuoleman 

kiertokulku tuli uudelleen esiin aistihuonetyöskentelyn yhteydessä. 

Rinne (1995, 74-87) kuvailee kiinnostustaan estetiikan ja eri aistien yhteyteen. Hän pohtii 

sitä, kuinka lakastuvien ruokalajien visuaalisesti esteettinen arvo jää huomaamatta negatiivisina 

koettujen haju- ja makuaistimusten suunnatessa suhtautumistamme. Keskustelimme aistihuoneessa 

oppilaiden kanssa mätänevien omenoiden esteettisistä mahdollisuuksista. 

Mustuvien omenoiden kauneus jakoi oppilaiden mielipiteet. Lähes kaikkien oppilaiden 

mielestä mätänevät omenat maistuvat ja haisevat pahalle, etenkin verrattuna maisteltuihin 

tuoreisiin omenoihin. Jotkut olivat maistaneet ja haistelleet mätiä omenoita. Näiden empiiristen 

kokemusten perusteella mädät hedelmät maistuvat hieman kirpeälle, haisevat homeelle ja niissä on 

ylipäätään paha haju. 

Omenoiden paha maku ei ollut kaikille itsestään selvää. Erään pojan mielestä maun 

arvioiminen edellyttää juuri empiiristä kokemusta. Hänen mukaansa mädät omenat ”voivat maistua 

myös hyviltä, en voi tietää sillä en ole maistanut, pitäisi ehkä maistaa”. Osalle kuvitellut tai koetut 
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pahat hajut ja maut tuntuivat niin voimakkaina, että ajatus maatuvien hedelmien kauneudesta 

tuntui täysin mahdottomalta. 

Muutaman oppilaan mielestä mädät omenat eivät voi olla kauniita haalistuneiden ja 

tummuneiden värien vuoksi. ”Eivät voi olla kauniita, koska on vain ruskeaa, ei yhtään iloisia 

värejä” Nämä oppilaat tuntuivat liittävän ruskeaan väriin sellaisia mielikuvia, jotka estävät 

kauneuden estetiikan. ”Ei voi olla kaunis, koska vain ruskeaa, kakan väriä.”  

Maalauksessa kuvattujen hedelmien värit liitettiin myös hajuaistihavaintoihin. Kuvan mustat 

omenat haisivat oppilaiden mielestä pahalta ja vihreät hyviltä. Tämä värien symboliikka suhteessa 

erilaisiin aistimuksiin tuli esille myös pojan ulkohuussia esittävässä maalauksessa (Ks. 4.3.5). 

Keskustelun aikana huomasimme kuitenkin, ettei värien kokeminen ole suinkaan 

objektiivista. Eräälle oppilaalle juuri mätien omenoiden väri tuntui miellyttävältä. Hänen 

mielestään ruskea on iloinen väri. Hän kertoi tulevansa aina iloiseksi nähdessään ruskeaa väriä. 

Melko monen oppilaan mielestä mätä ja home voivat tuoda mukanaan tuoreitakin omenoita 

kauniimpia värisävyjä.  

Värien estetiikan lisäksi myös muut mätiin hedelmiin liittyvät visuaaliset seikat jakoivat 

mielipiteitä. Erään oppilaan mielestä mätien omenoiden reikäisyys vaikuttaa niiden kauneuteen. 

”On reikiä ja muita, jolloin eivät näytä niin hienolta.” Esille tuli myös ajatus siitä, että mädät 

hedelmät voivat pitää sisällään jotain inhottavaksi koettua, jolloin niiden kauneusarvo 

automaattisesti vähenee. ”Matoja voi olla sisällä, ei kaunista.” 

Muutaman oppilaan mielestä homehtuvien hedelmien pinta voi olla kaunis. ”Pinnalle tulee 

pisteitä, jotka näyttävät kauniilta”, ”Mätä voi olla kaunista, sillä pintaan tulee juttuja”. Tällainen 

pinnanmuodon kauneuden näkeminen edellyttää varmasti kokemusta, sitä että on joskus ihmetellyt 

mustuneen ja pehmenneen omenan pintaa, sen pisteitä ja kuhmuroita. Kaiken kaikkiaan suurin osa 

oppilaista oli sitä mieltä, että mätänevät omenat voivat pahasta hajusta ja mausta huolimatta 

näyttää kauniilta.  

5.6 Omakuvat ja muotokuvat 

Schjerfbeckin maalaamaa muotokuvaa sekä omakuvaa oli mielenkiintoista tarkastella oppilaiden 

kanssa. Tulkintoihin näistä maalauksista liittyivät hyvin tunnepitoiset kuvaukset. Pyrin ohjaamaan 

oppilaita omien tunnetilojen pohtimisen ja käsittelyn äärelle itsestä valmistettujen omakuvien 

avulla. Ympäristön kokemisen ja merkityssuhteiden muodostumisen näkökulmasta näiden teosten 

tarkastelu sekä omakuvien tekeminen jäivät työskentelylle asetettujen tavoitteiden ulkopuolelle.  
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5.6.1 Ihmisen kuvaan liittyy tunne 

Räsäsen mukaan taideopettaja toimii oppimisen avustajana. Taiteen tarkastelun kautta saatujen 

kokemusten ja niiden merkitysten pohtiminen yhdessä oppilaan kanssa on tärkeää. (Räsänen 2000, 

12.) Tällainen vuoropuhelu syventää oppimista ja kehittää lapsen valmiuksia käsitellä erilaisia 

tunteita herättäviä taidekokemuksia.  

Parsonsin (1987, 59) mukaan taidetta tulkittaessa parhaimmat kuvaukset liittyvät usein 

tunteista peräisin oleviin ilmauksiin. Luonnollisesti puhumme tunteista, ajatuksista sekä asenteista 

taidetta kohtaan, kun yritämme luoda omaa tulkintaamme näkemästämme. Kun liitämme taiteen 

tulkintaan tunteet, maalauksesta tulee jotakin merkittävää, taiteesta tulee omakohtainen kokemus.  

Museopedagogisessa projektissa erilaisten tunteiden merkitys korostui erityisesti ihmisiä 

kuvaavien teosten tulkinnan yhteydessä. Helene Schjerfbeckin ihmisiä kuvaavat teokset tuntuivat 

kiinnostavan oppilaita ja ne kirvoittivat hyvin moninaisia huomioita.  

 

 

KUVA 16: Helene Schjerfbeck: Karin (Punaposkinen tyttö) 
                   1926-28, öljy kankaalle 49 x 37 cm 
         Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo 

 

Museokierros alkoi Karin (Punaposkinen tyttö) –muotokuvan (Kuva 16) ääreltä. Schjerfbeck 

maalasi talonmiespariskunnan tyttärestä Carinista useita teoksia, erityisesti vuonna 1928, jolloin 

malli oli viiden vanha. Näyttelyn teos poikkeaa muiden tytön muotokuvien hillityistä sävyistä 

poskien väriläiskien ja tumman taustan takia. (Huovinmaa 2006, 78.)  

Pienen tytön muotokuva valittiin tarkastelun kohteeksi mallin iän, moniselitteisen ilmeen ja 

kuvaustavan takia. Oppilaiden kanssa pohdittiin paljon, mitä nuoren mallin mielessä voisi liikkua 
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maalauksen ikuistamalla hetkellä. Toisaalta maalauksen voi tulkita kertovan paljon myös 

taiteilijasta itsestään. Kaksi vuotta työstetty maalaus ei suinkaan tunnu ainoastaan mallin 

ohikiitävän ilmeen tai tunnetilan ikuistamiselta. 

 

 
KUVA 17: Helene Schjerfbeck: Mustasuinen omakuva 
        1939, öljy kankaalle 39 x 27 cm 
        Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo 
 

Schjerfbeckin omakuvista keskityttiin erityisesti Mustasuinen omakuva –teokseen (Kuva 17). 

Schjerfbeck maalasi toistuvasti omaa peilikuvaansa ja omakuvat ovatkin merkittävä osa taiteilijan 

tuotantoa. Tämä kyseinen omakuva on ensimmäinen, jossa voi nähdä viittauksia kuolemaan. 

(Huovinmaa 2006, 81.) Projektissa tämän maalauksen kautta pyrittiin lähestymään taiteilijaa 

ihmisenä, havaitsijana ja kokijana, taidetta ilmaisukeinonaan käyttävänä tulkkina, jolla on omat 

tunteensa ja suhteensa elämään, itseensä ja taideteoksiin. 

Muoto- ja omakuvien käsittely jatkui myös koululla. Omakuvia oli muita maalauksia 

vaikeampi konkretisoida aistitilan avulla. Omakuvien tunnelmaa ei voinut irrottaa ja kiteyttää 

todelliseksi esineeksi, käsin kosketeltavaksi, haisteltavaksi tai maisteltavaksi. Ainoat Helenen 

henkilöön viittaavat esineet huoneessa olivat vanha tanssiaispuku, jota eräs oppilas luulikin 

taiteilijan omaksi, sekä maalausteline, jonka päältä tarkastelimme kuvia maalauksista. Toisaalta 

voi ajatella, että kaikki esineet, tilat ja paikat, joita Helene on maalauksissaan kuvannut kertovat 

jotain myös taiteilijasta itsestään. 

Heijastin aistitilassa piirtoheittimellä kuvia näyttelyssä nähdyistä omakuvista sekä Karin –

muotokuvasta. Johdattelin oppilaita pohtimaan, millä tuulella Karin ja Helene voisivat 
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maalauksissa olla. Kuvattujen henkilöiden tunnetilat sitoutuivat voimakkaasti hahmojen ilmeisiin 

(Vrt. Parsons 2.3.1) Lapset kokeilivat aluksi tehdä itse maalausten hahmojen ilmeitä.  

Osan mielestä Karin on hyvällä tuulella, osan mielestä pahalla. Joidenkin mielestä tyttö on 

iloinen koska hymyilee tai ihmettelevä, koska katselee sivulle. Mallilla tulkittiin olevan myös 

tavallinen olo, ei iloinen eikä surullinen, koska ei hymyile eikä irvistä. 

Mustasuinen omakuva –teoksessa Schjerfbeckin ilmeen tulkittiin kuvastavan hänen 

ajatuksiaan: ”Mitäs siinä katselette”. Enimmäkseen Helenen koettiin olevan surullisella tai 

vihaisella tuulella. Silmien asennon perusteella eräs oppilas myös ajatteli Helenen olevan 

hämmästynyt. 

Yksi oppilas tunsi myötätuntoa maalauksen esittämää Heleneä kohtaa. Hänen mukaansa 

kuvan henkilö on ”pölpöttävällä tuulella, koska hän haluaa puhua muille, hän on kaikissa kuvissa 

hyvin yksinäinen”. 

Erään pojan mielestä Helene saattoi olla myös vähän hyvällä tuulella: ”Jos se juuri naurattaa 

toisia, koska nenä on niin hassussa asennossa” Oppilaita itseään nauratti museossa kovasti etenkin 

Helenen omakuvista tehty video. Ilmeet ja kasvojen asennot näyttäytyivät huvittavina. Näin ollen 

poika ajatteli, että Helene nimenomaan halusi naurattaa ja huvittaa katsojia hauskoilla ilmeillä 

kuvassa. Tulkinta Schjerfbeckin omakuvasta värittyi pojan oman elämismaailman kautta. Monet 

oppilaista tekivät myös itse huvittavia ilmeitä, jotka naurattivat toisia.  

5.6.2 Oppilaiden omat omakuvat 

Työskentelyn tavoitteena oli valmistaa itsestä omakuva roolivaatteiden ja digitaalisen kameran 

avulla. Aistihuonetta sai käyttää kuvauspaikkana. Tämä osio aistihuonetyöskentelystä myös 

muuttui ja muokkaantui eniten aistihuonetyöskentelyn edetessä. Osa muutoksista liittyi 

opetustilanteen käytännön asioihin kuten ohjeiden tarkentamiseen sekä puuhan keksimiseen niille, 

jotka odottivat vuoroaan päästä valokuvaamaan. Huomasin myös, että tehtävää kannatti 

konkretisoida mahdollisimman paljon. Tunteiden ja mielialojen pohtiminen juuri erilaisten 

ilmeiden kautta nousi käyttökelpoisimpana esille (Vrt. Parsons 2.3.1). Huomasin myös kuinka 

tärkeää omista valinnoista kertominen on oppilaille. 

Omakuvien suunnittelu- ja toteutusvaiheessa tilanne oli monella ryhmällä hyvin levoton. 

Omakuvien pohtiminen aloitettiin ottamalla kasvoille ilme, joka omasta mielestä kuvaa parhaita 

sen hetkistä mielentilaa. Tämä vaihe sujui vielä hyvin. Näkyi väsyneitä, vihaisia, harmistuneita, 

iloisia ja neutraaleita ilmeitä. ”Olen hyvin hermostunut, koska ruokajonossa sattui jotakin”, selitti 

eräs poika raivoisaa irvistystään. 
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Roolivaatteiden valinta ja pukeutuminen sai oppilaat kuitenkin niin jännittyneiksi, että 

varsinainen omien tunnetilojen tutkiskelu unohtui oikeastaan kokonaan. Myös parin kuvaaminen 

digikameralla oli hyvin jännittävää. Ylipäätään oman valokuvan ottaminen tuntui jo itsessään 

olevan niin jännittävä asia, että tehtävän todelliset tavoitteet unohtuivat ja jäivät saavuttamatta. 

Juuri kukaan lapsista ei osannut perustella pukeutumiseen, ilmeeseen tai asentoon liittyviä 

valintojaan oman mielentilan tai tunnetilan kautta.  

Omakuvista ainoastaan yhden pojan kuva nousi esille. Poika ei halunnut käyttää mitään 

rekvisiittaa, ainoastaan yhtä kirjaa. Hän asetti kirjan päänsä päälle ja sulki silmänsä. Kun kysyi 

selitystä kuvan asetelmalle, poika vastasi, että ”hän on kuvassa keskittynyt.” Valtavaa 

keskittymistä hän halusi kuvata kirjan tasapainottamisella sekä levollisella kasvojen ilmeellä.. 

Koko omakuvien osuus jäi projektissa irralliseksi. Vaikka Schjerfbeckin maalaamien 

ihmiskuvien tarkastelu olikin kiinnostavaa ja ajatuksia herättävää, oli oppilaiden omia tunteita 

käsittelemään suunniteltu työvaihe tässä projektissa turha. Juuri omakuvista, niiden tarkastelusta, 

työstämisestä ja käsittelystä saisi paremmalla suunnittelulla toteutettua kokonaan oman 

kokonaisuutensa.  

Tässä tutkielmassa pääpaino pysyy erilaisten ympäristö-, paikka- ja tilakokemuksien 

käsittelyssä taiteellisen toiminnan kautta. Tässä projektissa näitä kokemuksia oli hedelmällisintä 

käsitellä sellaisten teosten kautta, jotka kuvaavat paikkoja, tiloja sekä niiden elementtejä, kuten 

esineympäristöä. En halua kuitenkaan sulkea pois ihmistä kuvaavien taideteosten mahdollisuutta 

toimia ympäristökokemusten käsittelyn tukena. Itse en vain omassa projektissani liittänyt muoto- 

ja omakuvien parissa työskentelyä riittävän selkeästi näihin tavoitteisiin. Jo tässä tutkielmassa on 

tullut ilmi, että myös ympäristössä elävillä ja siinä vaikuttavilla ihmisillä on oma osansa 

merkityssuhteiden syntyprosessissa. 



 67 

6 YHTEENVETO 

6.1 Havaitut ja koetut ympäristöt, paikat ja tilat 

Tiedostimme sitä tai emme, ympäristöllä, paikoilla ja tiloilla on meille elintärkeä merkitys. Ilman 

kokemuksia tärkeistä pakoista ja tiloista putoaisi elämältämme, muistoiltamme ja tunteiltamme 

pohja. Elämä ilman näitä kokemuksia ja muistoja ei olisi mahdollista. Elämämme alku äidin 

kohdussa, lapsuuden majaleikit, pesät, oman huoneen, tilan ja kodin rakentaminen ovat läsnä 

jokaisen elämässä. Toisaalta läsnä ovat pelot, turvattomuus vieraissa paikoissa, tuntemattomissa 

tiloissa. Paikat ja tilat luovat rajat meille, minulle, sisimmälleni. Koettujen tilojen kautta emme 

vaella turvattomana rajattomassa avaruudessa. 

Bachelard (1957, 77) kuvailee kodiksi aistitun ja koetun talon merkitystä turvan kokemisen 

kannalta: 

Ihminen joka on turvassa astuu loputtomaan dialektiikkaan, jossa hän tekee 
turvapaikkansa rajoista aistittavia. Hän elää sekä talon todellisuutta että sen 
mahdollisuutta, sekä ajatuksissa että uneksinnassa. 

Aistitut ja koetut ympäristöt, eletyt paikat, ovat läsnä sekä todellisuudessa että ajatustemme 

kartoittamattomillakin seuduilla. Elämme paikoissa ja tiloissa – todellisissa sekä kuvitelluissa – 

aina menneisyyttä, nykyhetkeä ja tulevaisuutta. Koettujen ympäristöjen merkitys elämässämme on 

kiistattoman tärkeä. 

Ympäristön esteettinen puoli korostaa havaitsemisen merkitystä ympäristökokemuksen 

muodostumisessa. Jokelan mukaan taiteen kautta uudistuvat esteettiset mallit synnyttävät tapoja 

havaita, luokitella, ymmärtää ja konstruoida omaa ympäristösuhdetta. Sekä taide että ympäristö 

syntyvät ihmisen havaintotavoista ja ovat niihin perustuvia todellisuuden malleja. (Jokela 1997, 

150.) 

Emme koskaan havaitse ympäristöämme ainoastaan yhden aistin varassa. Kokemuksemme 

ympäristöstä muuttuvat ratkaisevasti ilman kaikkien eri aistien vastaanottokykyä. Juuri 

kokemuksellisuuden näkökulmasta on kaikkien aistien käyttäminen tärkeää. 
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Tiedostettu aistien käyttö edellyttää herkkyyttä. Tätä herkkyyttä on mahdollista kehittää. 

Tässä tutkielmassa tällaista aistiherkkyyttä on pyritty kehittämään taidekasvatuksellisten 

työskentelyn avulla. Jokelan mukaan ihminen kokee paikan kautta jotain omasta itsestään, 

arvomaailmastaan ja tunteistaan. Aistiperäinen tieto sekä paikkaan liittyvät metaforat yhtyvät 

taiteelle ominaisella tavalla. (Jokela 1997, 163.) 

Kenties on olemassa aisti tai aisteja, jotka eivät asetu fysiologisten luokitusten alle. Taiteen 

tuottamiseen ja taideteosten tarkasteluun liittyy jotain sellaista, jota on vaikea selittää 

nimeämiemme aistimusten kielellä. Voiko taiteeseen liittyvistä tunteista, näkemisestä ja 

epätodellisista maailmoista edes puhua tai kirjoittaa käyttämällämme kielellä. Ehkä näiden 

asioiden todelliseen esittämiseen tarvittaisiin avuksi kaikkia mahdollisia aisteja, myös salattuja tai 

tiedostamattomia. 

6.2 Taide väylänä laajempaan ymmärrykseen omasta maailmassa 
olemisesta 

Se miten, ympäristöä havaitsemme, koemme, rajaamme ja tulkitsemme voi vaikuttaa elettyjen 

paikkojen kautta koko elämämme piiriin. Uskon tässä tutkielmassa taiteen tarkastelun sekä 

taiteellisen työskentelyn mahdollisuuksiin ohjata tapaamme havainnoida ja kokea ympäristöä. 

Taidekasvatuksen avulla on myös mahdollista käsitellä sekä jalostaa näitä kokemuksia. 

  Myös Jokelan mukaan taidekasvatus voi toimia havaintoja ohjaavana kasvatuksena. Hän 

kuvailee luontoon, luonnonmateriaaleista rakennettuja ympäristötaideteoksia, reunahuomautuksia 

ympäristössä: Tällainen taideteos viittaa luonnon omaan kauneuteen tai merkitykseen, teos avaa 

silmät näkemään jotain tavallista ja arkista uudella tavalla, teos toimii havaintokasvatuksena ja 

ympäristön kokemiselle herkistäjänä – ympäristöä ei tarvitse voittaa vaan löytää se. (Jokela 1995, 

29.) 

 Myös taideteosten tarkastelu, toisten taiteilijoiden huomautukset suhteessa ympäröivään 

maailmaan, voivat toimia myös tarkastelijan omaa todellisuutta muokkaavana ja rikastuttavana 

”Katseeni harhailee taulussa kuin Olevan sädekehässä. Minä näen sen myötä tai sen kanssa, 

pikemmin kuin sen itsensä.” (Merleau-Ponty 1964, 21.) Merleau-Pontyn mukaan taidetta 

tarkasteleva ei siis näe ainoastaan taideteosta ja sen esittämää fyysistä ulottuvuutta. Filosofin 

kuvaileva Oleva – koko ympäristö, luonto ja todellisuus ovat aistittavissa taideteoksen myötä tai sen 

kanssa.  

Näkeminen on haltuun ottamista etäisyyden päästä. Maalaustaiteen kautta tämä haltuunotto 

koskee kaikkia Olevan ominaisuuksia, joiden täytyy tehdä itsensä näkyväksi tullakseen osaksi sitä. 
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(emt. 24.) Merleu-Pontyn mielestä voidaan jopa ajatella, että ympäröivässä todellisuudessa on 

ominaisuuksia, jotka tulevat osaksi ympäristöä, heräävät eloon vasta maalaustaiteen näkemisen, 

ympäristön ominaisuuksien haltuun ottamisen kautta. Taide siis tekee näkyväksi asioita 

ympäröivästä maailmasta. Sen avulla voidaan osoittaa seikkoja, jotka ovat kyllä olemassa ilman 

sitä, mutta joita ei huomaa ilman taiteilijan asettamaa merkkiä. 

Myös Timo Jokela pitää taidetta kenttänä, jossa voi pohtia omaa ympäristösuhdetta. Taide 

voi toimia sekä yksilön oman että yhteisön ympäristösuhteen reflektoinnin alullepanijana ja 

suuntaajana (Jokela 1995, 26). Taide siis sekä herättää ajatuksia että ohjaa niitä.  

Yhteisöllisen vaikuttamisen aspekti ei ole missään nimessä taiteen kohdalla uusi ajatus. 

Jokelan mukaan taiteen mahdollisuus ympäristökasvatuksessa piilee siinä, että taide toimiin kuten 

taide yleensä: ”mahdollisimman vähällä saadaan aikaan mahdollisimman suuri reflektointiin 

pakottava arvolataus ja –keskustelu” (Jokela 1997, 154). Taiteen ilmaisukeinot ovat siinä mielessä 

ainutlaatuisia, että niiden avulla voidaan ilmaista jotain, mitä muilla keinoin ei ole mahdollista 

kertoa. Jos nämä asiat olisi mahdollista ilmaista muulla tavoin, olisi taiteen tekeminen kenties 

turhaa. 

Tuomikosken mukaan luonto, elämä eri ilmenemismuotoineen, ihminen, taide, kulttuuri ovat 

saman kokonaisuuden osia (Tuomikoski 1987, 21). Tuomikoski etsii selitystä taiteelle ilmiönä 

luonnosta: taide on luonnollista. Jokaisessa ihmisessä on olemassa esteettinen ulottuvuus. (emt. 20-

21). Tuomikoski tarkoittaa, että taiteen tekeminen on ihmiselle luonnollista ja luonteenomaista. 

Tämä selittyy sillä, että taide, ihminen ja ympäristö ovat osia samassa laajassa kokonaisuudessa. 

Kun kasvamme kiinni tähän kokonaisuuteen, on taiteella siis oma erityinen merkityksensä tässä 

kasvuprosessissa. 



 70 

7 MERKITYSTEN POHDINTA 

7.1 Opetusprojektin kaltaisen työskentelyn merkitysten arviointi 

Kokemuksellinen taidekasvatus voi kehittää oppijan tapoja tarkastella ja tulkita taidetta sekä 

laajemmin koko ympäröivää todellisuutta. Kokemusten kautta syntyvät merkitykset sekä arvot 

suhteessa ympäristöön. Arvosisällöt määrittävät sen, miten toimimme ympäristössä. Ympäristön 

kunnioittaminen ja toimiminen tämän kunnioituksen mukaisesti edellyttää rikastuttavia 

kokemuksia. 

7.1.1 Ympäröivälle maailmalle herkistyminen 

Mantereen mukaan taiteellinen toiminta sisältää mahdollisuuden vahvistaa maailmassa ja 

kontaktissa olemisen kokemusta sekä syventää vuorovaikutusta ympäristön ja yksilön sisäisyyden 

välillä (Mantere, 16). Ilman kontaktia ei ympäristökokemusta synny. Joskus kontaktin ottaminen 

voi olla hyvinkin konkreettista, sammalmättäällä pyörimistä tai käsien upottamista villamattoon. 

Ihmisen aistihavaintojen rajallisuudesta huolimatta ei ihmisen maailma ole köyhä tai niukka. 

Sen mahdollisuudet ovat paljon moninaisemmat, kunhan vain pääsisimme irti 

herkkyydettömyydestä johtuvasta sokeudesta tai kiivaasta yhteen päämäärään pyrkimisestä laput 

silmillä. (Berleant 1995, 82.)  

Juuri tällaisen herkkyyden kehittyminen tuntuu ensiarvoisen tärkeältä kasvattajan kannalta. 

Kyse voi olla myös herkkyyden säilyttämisestä. Lapsena olemme varmasti kaikki nähneet, 

tunteneet ja kokeneet toisin. Ympäristö, tilat ja paikat elävät väistämättä ja voimakkaana 

ympärillämme ja osana meitä.  

Kaikkea kokemaamme emme varmasti ehdi tai pysty ymmärtämään. Tämän projektin 

kaltaisen työskentelyn tarkoituksena on pysähtyä hetkeksi meille tärkeiden kokemusten äärelle, 

pohtia erilaisia merkityksiä, tuoda esiin piilotettua, salattua tai vaikeasti tavoiteltavaa. Näiden 

merkitysten tultua esiin näemme varmasti kirkkaammin myös uusien ympäristökokemusten 

yhteydessä. 

Berleantin (1995, 76) sanoin:  
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Ei meidän tarvitse keksiä esteettistä kokemista, ei oikeuttaa sitä: sellaista 
tapahtuu ja sellainen voidaan tunnistaa, se on jo meidän lähtökohtamme.  

Jokaiselle, joka on joskus maalannut, tanssinut, kirjoittanut, soittanut tai kuunnellut musiikkia on 

ympäröivän maailman estetiikka tuttua. Tällaiset esteettiset kokemukset eivät synny itsestään, ne 

voivat myös jäädä selvittämättä.  

Kaikella, jokaisella paikalla ja tapahtumalla on esteettiset puolensa, jos vain kokeminen 

perustuu tietoisuuteen, aistimukselliseen läheisyyteen ja välittömään merkityksentajuun (emt. 73). 

Merkityksien tajuaminen ei ole automaattista. Ympäristöä voi kokea esteettisesti ilman kaikkien 

merkitysten välitöntä ymmärtämistä. On mielenkiintoista, suorastaan ihmeellistä, että voimme 

palata kokemuksiemme pariin vielä myöhemmin taiteen avulla. 

7.1.2 Arvomaailman muodostuminen 

Keskittyminen näkemään, kuulemaan, haistamaan ja kokemaan synnyttää tarkkoja mielikuvia ja 

mielipiteitä. Esteettisten ja eettisten mielipiteiden syntyminen tapahtuu tiedon kokoontuessa 

tajuntaan ilmapiirinä, tunnelmina ja visioina (Kortelainen, 58). Myös tämän esteettisen tiedon 

käsittely ja purkaminen on tärkeää. Taiteellinen työskentely ja kasvatus mahdollistavat tämän. 

Ilman positiivisia ja voimakkaita kokemuksia ympäröivästä maailmasta, ei meillä ole mitään 

syytä arvostaa ja vaalia sitä. Jokin, joka piirtyy mieleemme täysin merkityksettömänä ei voi 

herättää haluaa kunnioittaa, suojella ja hoitaa. Arvostaessamme ja vaaliessamme meille tärkeitä 

ympäristöjä, paikkoja ja tiloja pidämme huolta myös itsestämme. Jo tärkeiden tilamuistojen 

vaaliminen vahvistaa arvomaailmaamme ja tukee tuntemustamme omasta minästä, tärkeästä ja 

rakkaasta kuin kaikki se mitä koemme ympäristöstämme. 

Taiteeseen perustuva ympäristökasvatus pohjautuu ajatukseen siitä, että aistimusten ja 

havaintojen herkistäminen sekä omien ympäristökokemusten ilmaiseminen taiteen keinoin voivat 

edistää ymmärrystä ja vastuullisuutta ympäristöstä ja sitä kohtaan (Mantere 1995, 7). 

7.2 Tutkimusprosessin arviointi 

Haluan tämän tutkielman kautta pohtia ja arvioida taidekasvatuksen mahdollisuuksia oppijan 

maailman- ja minäkuvan vahvistajana. Tutkielman tekoprosessi on ollut ennen kaikkea 

tutkimusmatka: etsimistä, väärien polkujen seuraamista, takaisin palaamista, uusien reittien 

löytämistä, erehdyksistä oppimista ja lopulta oleellisimman erottamista kaikesta muusta. 
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7.2.1 Menetelmien arviointia 

Tutkielmani aineisto perustuu taidekasvatuksen mahdollisuuksia kokeilevaan museopedagogiseen 

opetusprojektiin. Mielestäni produktiivinen ja tiukasta empiriasta vapaa tutkimusote sopii hyvin 

tällaiseen mahdollisuuksia kartoittavaan ja vaihtoehtoja kokeilevaan pyrkimykseen. 

Tutkielman menetelmällinen vapaamuotoisuus asetti minulle suuren haasteen tutkielman 

raportoinnin suhteen. Jo hyvin aikaisessa vaiheessa huomasin, etten missään nimessä voi tai halua 

erottaa raportissa teoriaa, analyysia ja tulkintaa toisistaan. Vaati oman aikansa löytää raportin 

kolme keskeistä teemaa tai suhdetta: ympäristö ja ihminen, ympäristö ja taide sekä taide ja 

ihminen. Näiden teemojen alle pyrin jäsentämään sekä teoreettiset lähtökohdat että 

taidekasvatuksellisen opetusprojektin analyysin, tulkinnan ja arvioinnin.  

Tutkielmassa oman persoonani vaikutus asettaa ajoittain tulkintojeni objektiivisuuden 

kyseenalaiseksi. Olen luonnollisesti pyrkinyt perustelemaan museopedagogiseen projektiin sekä 

Helene Schjerfbeckin taideteoksiin liittyviä valintojani ja tulkintojani taustalla vaikuttaviin 

teoreettisiin lähtökohtiin nojaten. Olen kuitenkin tehnyt paljon tulkintoja niin voimakkaasti omista 

lähtökohdistani ja ajatuksistani käsin, ettei niitä voi pitää yleistettävästi objektiivisina tai paikkansa 

pitävinä. Päätelmien yleistettävyys ei missään vaiheessa ole kuitenkaan ollut tämän tutkielman 

tavoitteena. 

7.2.2 Tutkimusprosessin kautta saavutettu uusi ymmärrys 

Teoreettiset lähtökohdat, kuten ympäristön ja paikan sekä taiteen kuvaamien todellisuuksien 

filosofiat, nousivat tutkimusprosessin aikana jatkuvasti merkityksellisemmiksi. Uppouduin 

pohdintoihin ympäristön ja paikan olemuksesta, sen löytämisestä ja ymmärryksen alaiseksi 

saattamisesta. Merleau-Pontyn pohdinnat taiteen kuvaamista todellisuuksista sekä Bachelardin 

poeettiset kuvaukset ympäristöstä saivat minut epäilemään tieteellisen kirjoittamisen 

mahdollisuuksia kertoa taiteen olemuksesta mitään. Voiko taidetta edes kuvailla syvällisesti 

muutoin kuin taiteen poeettisin keinoin? 

Kaikkein kirkkaimmin olen ymmärtänyt tutkimusprosessin kautta ympäristöstä rajautuneiden 

paikkojen merkittävyyden ihmisen koko elämän piirissä. Myös ympäristöstä tehtyjen havaintojen 

herkistämisen tärkeys on korostunut ajattelussani entisestään. Tutkielmaa suunnitteluvaiheessa 

nämä seikat tuntuivat tärkeiltä hyvin subjektiivisista lähtökohdista käsin. Tutkimusprosessin 

aikana nämä tuntemukset ovat vahvistuneet ja niiden sisällöt laajentuneet merkittävästi. 

Berleantin (1995, 82) sanoin kiteytettynä: 
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Antautuminen maailmalle kokonaisuudessaan, sen sitominen kaikkeen 
ruumiilliseen havaitsemiseen, suurentaa kokemuksemme, suurentaa inhimillisen 
maailmamme, suurentaa elämämme. – – Se vaatii valppautta, älyllistä 
uteliaisuutta ja sitoutumista kokemisen koko laajuuteen. Ympäristön esteettinen 
merkitys on keskeinen asia sellaiselle elämälle. 

7.2.3 Tutkimusprosessin merkitys itselle kasvattajana 

Tutkielman tekemisen aikana olen ajatellut opetuksen suunnittelua ja toteutusta entistä enemmän 

luovana, taiteelliseen työskentelyyn verrattavana prosessina. Olen alkanut myös arvostaa 

teoreettisten pohdintojen merkitystä opettajuuden ja kasvattajuuden taustalla vaikuttavana 

voimana. Pohdiskelu tarjoaa sisältöä oman opetuksen suunnitteluun. Tieto, ymmärrys ja kyky 

luovaan ja joustavaan ajatteluun tarjoavat mahdollisuuden dynaamiseen ja oppijan 

kokonaisvaltaiseen kehittymiseen tähtäävään opetukseen. 

Tässä tutkielmassa olen tuntenut olevani koko prosessin ajan voimakkaasti läsnä: tutkijana, 

kasvattajana ja persoonallisena ihmisenä. Samalla tavalla voin olla läsnä kaikessa opetustyössä. 

Itselleni on tärkeä pohtia opettajuutta ja toimia kasvattajana henkilökohtaisesti, omat havainnot, 

kokemukset ja tunteet likoon pistäen. Tämä käsitys opettajuudesta on vahvistunut 

tutkimusprosessin aikana. 

7.3 Tutkielman lähtökohdat uudenlaisen opetussuunnitelman pohjana 

7.3.1 Esteettinen opetussuunnitelma – herkkyyttä ja kykyä kokea! 

Uudessa opetussuunnitelmassa taideaineiden painotus on hyvin vähäinen. Lisäksi ne ovat 

peruskoulun viimeisillä vuosiluokilla valinnaisia (Opetussuunnitelman perusteet 2005). 

Valinnaisuudella on toki puolensa mutta tuntuu kuitenkin siltä, että jotain arvokasta ollaan 

menettämässä. Taideaineiden merkitystä nimenomaan elämään kasvattavina oppiaineina ei pidä 

mielestäni väheksyä.  

Marshin mukaan postmodernissa maailmassa toimivien opettajien tulee rohkaista oppilaita 

reflektoimaan maailmaa myös esteettisesti, erilaisista näkökulmista, ruumista, henkeä ja mieltä 

raviten (Marsh 1997, 230). Myös sivistysteorian ja psykologisen kasvatustieteen risteyskohdassa 

vaikuttava Johann Friedrich Herbart tuo esille esteettisen näkökulman yhtenä kasvatuksen ja 

opetuksen tiedollisista intresseistä. Esteettinen maailman hahmottaminen on yksi kasvatuksen 

keskeisistä päämääristä, osana kokonaisvaltaista hahmottamista ja kokonaisvaltaiseksi ihmiseksi 
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kasvamista. (Autio 2.11.2006.) Timo Jokela kuvaa taiteellis-esteettistä oppimista 

kokonaisvaltaisena havainto-, kokemus- ja tiedostamisprosessina (Jokela 1995, 26). 

Taideaineiden ei tarvitsisi olla nykyiseen tapaan eroteltuna muista oppiaineista. Marshin, 

Herbartin ja Jokelan esittämät näkökulmat ovat hyvin tärkeitä kokonaisvaltaisessa kasvatuksessa. 

Herkkyyteen, aistillisuuteen, omien ajatusten ja tunteiden käsittelyyn voidaan pyrkiä ohjaamaan yli 

oppiainerajojen.  

Markkinavoimien valtaamassa ja kovaa kilpailua korostavassa maailmassa tarvittaisiin 

mielestäni enemmän kykyä arvostaa kokonaisvaltaisesti omaa elämää ja ympäröivää maailmaa. 

Haluaisin itse opettajana pyrkiä säilyttämään oppilaissa lapsenomaisen kyvyn saada arvokkaita 

kokemuksia ja mielihyvää elämän pienistäkin asioista. Tämä tutkielma tarjoaa yhdenlaisen 

esimerkin siitä, kuinka taidekasvatus voi toimia keinona herkistää oppilaita näille kokemuksille. 

Esteettisen näkökulman voi Herbartilaiseen tapaan ottaa myös itse opettajuuteen. 

Opettaminen ei ole tiedettä, vaan taidetta. (Autio 2.11.2006.) Myös Meri-Helga Mantere kuvaa 

opetustapahtumaa taiteena: ”Muoto on viesti – muoto kantaa merkityssisältöjä, joita lakkaamatta 

tietäen ja tietämättämme tulkitsemme.” (Mantere 1995, 11-12.)  

Voisiko jo opetussuunnitelmakeskustelussa pohtia ja suunnitella opetustapahtuman muotoa 

kuin taideteosta? Tämä muoto taatusti sisältää Mantereen kuvaamia, salaisiakin merkityssisältöjä. 

Miten vakiintuneita ovat esimerkiksi opetustapahtuman toteuttamiseen vaikuttavat seikat kuten 

luokkatilat? Millaisesta ajattelusta juontavat juurensa perinteisen koululuokan pohjapiirros ja 

yleiset fyysiset järjestelyt?  Missä määrin opetussuunnitelman tulisi koskettaa opetuksen muotoon 

ja toteutukseen tai laajemmin opettajuuteen liittyviä kysymyksiä? 

7.3.2 Ympäristö lähtökohtana opetuksen suunnittelussa 

Mielestäni kasvatuksen ja opetuksen lähtökohtana ja päämääränä voisi hyvin olla 

kokonaisvaltainen ympäristön tarkastelu, suhteiden luominen ympäröivään maailmaan. Tero 

Aution mukaan Bildung-teoriat hyväksyvät asioiden luontaisen kompleksisuuden. Ihminen 

ymmärretään ennen kaikkea suhteissa olevana. Bildungin kehittäjä Wilhelm von Humboldt pyrki 

kaikenkattavaan teoriaan ihmisen olemuksesta ja kehityksestä: ihminen on suhteessa luontoon, 

itseensä ja toiseen ihmiseen. Bildungin tavoitteena on sisäinen kasvu täyteen ihmisyyteen. (Autio 

2.11.2006).   

Myös Marsh pitää ympäristön tutkimista tärkeänä. Hänen mukaansa ekologisen kestävyyden 

ja holistisen tutkimisen periaatteet ovat osa postmodernistisen opetussuunnitelman vaatimuksia. 
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Tutkittavaan ympäristöön kuuluvat yhtäläisesti luokkaympäristö, luonnonympäristö sekä 

oppilaiden ja opettajan sisäiset ympäristöt. (Marsh, 230.) 

Modernismin perintönä maailmamme on ajautunut suuriin ympäristöongelmiin. Seisomme 

monien suurten ekologisten kysymysten äärellä. Ympäristökasvatuksen merkitys nousee 

tulevaisuudessa ehdottoman tärkeäksi. Miellän ympäristön laajimmassa mahdollisessa 

merkityksessä kattamaan kaiken, mikä meitä elämässä koskettaa, sisäisesti ja ulkoisesti. Tällaiseen 

ympäristöön liittyvä kasvatus voi vaikuttaa kaikessa opetuksessa oppiainerajoista riippumatta.  

Tärkeää on tukea lapsen luontaista herkkyyttä havainnoida ja luoda merkityksiä suhteessa 

omaan ympäristöön. Erilaisten kokemusten kautta saadut merkitykset johtavat kunnioitukseen ja 

haluun vaalia ympäristöä. Oman ympäristösuhteen hahmottaminen ja ymmärtäminen on yksi 

kasvatuksen tavoitteista. Myös kriittistä ajattelua sekä uskoa omiin vaikutusmahdollisuuksiin 

suhteessa omaan ympäristöön - johon kuuluvat mm. esineympäristö ja kulutus, media ja 

vaikuttaminen - tarvitaan elämässä. 
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