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Tassa pro gradu - tutkielmassa arvioidaan taidekasvatuksellisennriam
mahdollisuuksia oppijan elamismaailman kehittamisessa. Elamismaaaiuotoutuu
moniaistisiin havaintoihin ja tunteisiin pohjautuvien kokemusten kauttasaTas
tutkielmassa kokemuksellisuus liittyy erityisesti ympéariston kakeem. Tarkastelun
kohteeksi nousevat ymparistosta subjektiivisen merkityksenannon kajstaurat
paikat ja tilat.

Tutkielma on produktiivinen tutkimus, jossa Kkasitelladn tutkijan itse
suunnittelemaa ja toteuttamaa museopedagogista projektia. Prajeutettiin viikon
aikana syksylla 2006, Rajakylan koulussa Vantaalla. Projektiin daalas koulun
kolme 2. luokkaa. Projektin aikana tydskenneltiin koulussa seka Didrichsahen ja
kulttuurimuseossa Helsingin Kuusisaaressa.

Opetusprojektin  ensimmaisessd vaiheessa oppilaat maalasivat omien
paikkamuistojensa pohjalta omat taideteoksensa. Museossa tutustudtiemeH
Schjerfbeck — Salattu mind — nayttelyyn tutkijan suunnittelemaneipastierroksen
kautta. Museovierailun jalkeen tydskentelyd Schjerfbeckin maalauysténalta
jatkettiin tutkijan koululle rakentamassa aistitilassa.

Tutkielman raportissa seka projektiin littyvd pohdinta ja arvioietia
teoreettiset lahtokohdat on jasennelty kolmen teeman mukaan. Temragt
ymparistdn ja ihmisen valinen suhde, ympariston ja taiteen vadulete seka taiteen
ja ihmisen valinen suhde. Nama teemat on muodostettu seka tetbéigmogektista
nousseiden ilmididen pohjalta.

Tutkielma perustuu eksistentiaalisen fenomenologian ndkemyksiin \atguari
rakentumisesta subjektiivisten merkityssuhteiden kautta. Eksistksttafilosofiaa
tarkastellaan Lauri Rauhalan, Arnold Berleantin sekd& Pauljalégsen ajatusten
nakokulmasta. Koettujen paikkojen ja tilojen merkityksia arvioidaan mnstoGa
Bachelardin poeettisen tilan hahmottamisen avulla. Taiteen kuvdaadafisuuksia
seka taiteiljan tapoja havainnoida ymparodivaa maailmaa |ahéstytMaurice
Merleau-Pontyn filosofian pohjalta. Taidekasvatukseen ja taiteen adkintittyvat
lahtbkohdat pohjautuvat Marjo R&sasen kokemuksellisen taiteen ymménamis
periaatteisiin.

Tutkielmassa korostuu ymparisto-, paikka- ja tilakokemusten merkitys
ihmisen elamismaailman muodostumisessa. Opetusprojektin kaltaisamnian
avulla on tutkielman perusteella mahdollista ohjata oppilaita havai@aoim
ymparistda ja saamaan siitd kokemuksia. My0Os erilaisten yshjléokemusten
kasittelyyn ohjaaminen liittyy téllaiseen taidekasvatuksellisg@skentelyyn.

Avainsanat: Taidekasvatus, kokemuksellisuus, ymparistokokemus, taiteen tulkinta
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1 JOHDANTO

Tama tutkielma on produktiivinen tutkimus, jossa olen suunnitellut jaatuattkaiken tutkittavan
materiaalin itse. Suunnitelmat perustuvat tiettyjen kasvatusilisten sekéa taidekasvatuksellisten
teoreettisten lahtokohtien pohjalle. Tutkielmassa kuuluu hyvin vahvastaanemi tutkijana, koko
tutkimusprosessin ajan.

Tutkielmassa kasitellaan suunnittelemaani ja toteuttamaani opedagogista projektia.
Toteutin projektin Rajakylan koulun kolmen 2.-luokan kanssa viikon aikana sykzQ0&.
Projektin lahtokohtina ovat kokemuksellisuus ja moniaistisuus taidekasvataksels erilaisten
ymparistokokemusten ja suhteiden pohtiminen taiteen tarkastelun tagd@llisen toiminnan
kautta.

Projekti jakautuu kolmeen eri vaiheeseen. Ensimmaisessa vaihegskatomaalasivat
koululla vesivarimaalaukset, jotka liittyivat johonkin itselle regh painuneeseen paikkaan tai
tilaan. Paikka- ja tilamuistoja pyrittiin lahestymaan esti@n aistikokemusten kautta. Toisena
vaiheena oli opastettu museovierailu Didrichsenin taide- ja kulttuueioaundielene Schjerfbeck —
Salattu mind — nayttelyyn. Kolmannessa vaiheessa tyoskentelimme koululle rakesaet
aistitilassa, joka liittyi museossa tarkasteltujen taidemaalaystpéristoihin.

Olen jasennellyt tutkielman raportin seka taustateorioista etta pstgeittiestddn nousseiden
teemojen pohjalle. Projektin eri vaiheita olen tarkastellut, pohtinaryainut ndiden teemojen
kautta, teoreettisiin tausta-ajatuksiin peilaten. En siis lsitteko projektia kronologisesti
aikajarjestyksessa. Keskeisimmiksi teemoiksi tutkielmassssevat ympariston, paikan ja tilan
kasitteet, niihin liittyvat havainnot ja kokemukset sek& naiden kokemudtasittely
taidekasvatuksen keinoin.

Museopedagogiseen opetusprojektiin liittyvid valintoja pyrin perusgs@ ja arvioimaan
l&pi koko raportin, teemojen kautta jasenneltyjen lukujen kautta. lteentigprosessin arviointi
seka projektin kaltaisen tytskentelyn mahdollisuuksien pohdinta saivat lukamsa raportin

lopussa.



2 MENETELMALLISET VALINNAT

2.1 Tutkielman kasvatustieteelliset ja taidekasvatukselliset lahtokohdat

Pohdin tassa tutkielmassa taidekasvatuksen mahdollisuuksia ymparestilgikn seka —suhteen
saavuttamisessa seka kasittelyssa. Menetelmalliset valipganstuvat ajatukseen kokemuksen
tarkeydesta yksildllisten merkityssuhteiden syntymisessd sfategmparistoon. Herkkyys
havainnoida omaa ympaéristda on tarkea edellytys merkitykselligtaparistokokemusten
saavuttamiseksi.

Toimin opettajan tydssa vahvasti omana itsenani, oman persoonani kaukiglniagn
siséltyy opetusprojekti, jonka olen itse suunnitellut ja toteuttanut ohjaajapetiajan roolissa. On

siis selvaa, etta koko tutkimusprosessissa kuuluu oma aaneni ihmisena, kasvattaamkigna.

2.1.1 Eksistentiaalinen fenomenologia ja eksistentiaalinen ymparist6

Eksistentiaalinen fenomenologia vaikuttaa tamén tutkielman tausdtisesti havainnon ja
kokemuksen kautta syntyvan eksistentiaalisen ympariston kasitteen na&étaulmarkeitéa ovat
myo6s ne merkitykset, joita kokemuksen kautta syntyy suhteessa ymparoivaknaaaa

Lauri Rauhala nostaa fenomenologisen filosofian kentasta esitldtyssuhteen kasitteen.
Rauhalan mukaan merkityssuhteet ovat niitd rakenneosia, joista thmealmankuva koostuu.
Merkityssuhde on olemassa silloin, kun ihmisen tajunnassa ilmenelg jokie alkaa ymmartaa
jotain maailmassa olevaa objektia tai asiaa. (Rauhala L. 1993, 15.)

Pyrin havainnollistamaan merkityssuhteen syntymistd oman tutkielieamioihin liittyvan
esimerkin kautta. Tama esimerkki mukailee Rauhalan (1993, 15) esimerkkiiulle
lapsuudestani tuttu paikka, isovanhempieni talon vintti, on rakas. Rakasi®rtagrmnassani
ilmenevista mielista. Tama mieli on yksi useista, joiden kauttaen objektin vintti. Tajunnassani
on useita eri merkityssuhteita vinttia kohtaan. Maailma jaseoiyglilettujen merkityssuhteiden
kautta (emt. 15). Subjektiivisesti muodostunut ymparistd edellytiéa nserkityssuhteiden
tiedostamista.



Rauhalan mukaan kokemus on yksi osa merkityssuhteiden kokonaisuutta (emflofi43).
merkityssuhteita esiintyisi, taytyy olla olemassa situatibmaa, kehollinen ja tajunnallinen
ihminen (emt. 145). Tahan tutkielmaan olennaisesti liittyvan kokemuksediesn nakokulmasta
mielenkiintoista on etenkin ihmisen kehollisuuden suhde maailman muodostaviin
merkityssisaltoihin. Kokemusta ei Rauhalan mukaan voi olla ilman kehoa (emt. 147).

Kehollisuus korostuu myods Arnold Berleantin (1995, 78-79) ndkemyksissatiesstat
havaitsemisesta, moniaistisuudesta ja kokemuksellisuudesta. Hanenmsaukaéstimuksellisella
kokemuksella on keskeinen merkitys ymparistoon sitoutuneessa esiséttis@vaitsemisessa.

Emme vain nde elinymparistbamme, liikumme, vaikutamme ja vastaammeasiitéen:

Emme koe paikkoja vain vareihin, rakenteisiin ja muotoihin perustuen vaan myos
hengittamalla ja haistamalla, ihon kautta, lihastoiminnoilla ja ruumiin aseraoill
tuulen, veden ja liikenteen &anind. Emme kohtaa ympariston tarkeimpia
elementtejd — tilaa, massaa, kokoa ja syvyyttd — ensisijassa silvaa
ruumiillamme, liikkkumalla ja toimimalla.

Myo6s Pauli Karjalaisen (1995, 93) mukaan kokemuksella on keskeinen ysevkitpariston

muodostumisessa. Eksistentiaalinen ymparistd on eksperientaalista elukskem perustuvaa:

— kokijalle lahellad ja kaukana; edessa ja takana; ylhaalla ja alhaalla ovat koko
ajan suhteessa hénen situaatioonsa, siihen konkreettisesti elettyyn si&ariee
josta han itsensa 'loytad’ ja jota han itselleen tulkitsee.

2.1.2 Maailman ndkeminen taiteilijan silmin

Taiteen avulla taiteilija kertoo jotain hanta ymparoivasta todellisuudbsiteen tekijan fyysisten ja
psyykkisten havaintojen kautta muodostuneet kokemukset maailmastauvatiutiideteokseksi,
jolla on mahdollisuus ilmaista jotain sellaista, mika milla r@amuulla ilmaisukeinolla valittaisi
toisenlaisen viestin. Taiteen tekijd voi tunnistaa itsessaan haldoakasioista, jotka han on

kokenut voimakkaiksi ja tarkeiksi. Runoilija ja muusikko Leonard Cohenin (2005) sanoin:

Monet ndistd lauluista ovat vain vastaus sille, jonka olen kokenut kauniina. —
Rukoilen loytavani vastakaiun asioille, jotka ovat vaikuttaneet minuun niin
voimakkaasti elossa ollessaan. (Suomennos kirjoittajan)
Jotta kokemukset maailmasta voidaan muuttaa taideteokseksi, tarkdmllista kokemista,
katsomista ja nakemista. Maurice Merleau-Pontyn mukaan maalattaa maailman maalaukseksi

lainaamalla sille ruumiinsa. On |dydettava uudestaan toimiv@ejaassa oleva ruumis, joka on



naon ja liikkkeen toisiinsa kietoutuvia punoksia. (Merleau-Ponty 1964, 17.)nNigdée ei ole
ainoastaan silmilla, vaan koko ruumilla ndkemista.

Nakemistd ei voida kasittda jonakin ajatusten tasolla tapahtuspesaationa, joka luo
mielessa kuvan taulusta tai jostakin likkumattomasta. Nako on likkkeeassa. Vain sita nakee
mité katselee. Liike on luonnollinen seuraus ndkemisesta. Liike ja ndkemindtseyden sateilya.
(emt. 17-18.) Nakeminen edellyttd&d katsomista, syvassa midigsssta lilkettd ymparoivassa
todellisuudessa. Se miten katsomme ja mitd nhaemme kumpuaa Sysdlt@mme. Taiteen kautta
on mahdollisuus viestittdd samanaikaisesti jotain hyvin tarkegp@npivasta maailmasta ja omasta
itseydesta.

Taman tutkielman kannalta on tarkeda ymmartad juuri ndkemisen ysetkiteellisessa
tyoskentelyssa. Jo kyky ja herkkyys katsoa, suunnata havaintojasiiéirkehteisiin omassa
ymparistossa on mielesténi tavoittelemisen arvoista. Tuntuu, ettéan@ kuvailema kyky nahda
maailmassa jotain kauniimpaa, kirkkaasti ja voimakkaasti vaikutténesidkenee monilla ihmisilla
aikuisten maailmaan kasvettaessa. Taidekasvattajana haluan uskdapstla on taiteilijoiden
tavoin hallussaan kyky katsoa ja ndhda. Meri-Helga Mantere (199F5udlestaan luottaa

taidekasvatuksen voimaan taman nakokyvyn vaalijana ja kehittdja:

Taiteelliset elamykset ja toiminta parantavat nédkokykya, auttavat tétama

ymmartamaan — arvo- ja elamantapakysymyksiakin voidaan kasitella taiteen

valinein ja ulottua sellaisille kokemuksen alueille, joita ei muuten tavoitettais
Taiteen tarkastelun kautta saavutettujen elamysten lisélssi tétielmassa on keskeistd omien
kokemusten ilmaiseminen taiteellisen tydskentelyn avulla, taikiste tekemalla. Taiteen
tekemisessa on omien tunteiden ja kokemusten kasittelyn lisdksmkigsyiita, kuinka omia
kokemuksia ja luotuja kontakteja maailmaan voi vélittda toisillendaKortelainen kuvailee
artikkelissaan kavelytaideteoksen tekoprosessia. Teoksessa on hanen augééasiana
henkilokohtaisen kokemuksen avartuminen. Mielenkiintoista on kuitenkin se taahjnssa
tama kokemus muutetaan muille kerrottavaan muotoon (Kortelainen 1995, 65).

Arthur Eflandin ym. mukaan taiteen tarkoituksena on todellisuuden rakeetartehtava.
Taiteilijat luovat representaatioita todellisesta tai kuwsgh maailmasta. Parhaimmillaan
taideteokset inspiroivat ihmisia luomaan itselleen erilaisiallisdeksia. (Efland, Freedman &
Stuhr 1998, 86.) Taiteella on mahdollisuus vaikuttaa taiteen tarkeamtejga kokijaan syvasti.
Taidekasvatuksella, taiteen tarkastelulla ja taiteelfisglbskentelylla on mahdollisuus kehittaa

inhimillisen elamé&n todellisuuksia.



2.1.3 Tutkijan henkilokohtaiset laht6kohdat ja niiden vaikuttavuus

Halusin suunnitella tutkielmaan siséaltyvan opetusprojektin siten, sétta yhdistyvat erilaiset
arvokkaina pitamani nakokulmat taidekasvatukseen. Halusin naitéa nakokulnssaymdia luoda
jotain uutta, itseni nakoistd museopedagogista toimintaa. Kaikki projgiitokohdat liittyvét
jollain tavalla omiin kiinnostuksen kohteisiini ja suuntautumiseeni opetaja kasvattajana seka
taiteen tekijana ja kokijana. Omien kokemusteni historia on vahvasé grojektin suunnittelussa
ja toteuttamisessa.

Opettajan omat kokemukset ja arvostukset nakyvat opetuksen suunnitt¢bkssa
tiedostetusti tai tiedostamatta. Perinteiset tavat opettaa Vallkedistamattd mukana oman
opetuksen suunnittelussa. Mantere (1995, 13) kuvaa opetustaan suunnittelevan opettajsau tilannet

Saattaa luulla keksineensa jotain entistd parempaa, vaikka itse asiassa tulee
toistelleeksi tiedostamatta omaksuttuja perinteisia tavanomaisuuksia.
Omien taustavaikuttimien tiedostaminen on ensiarvoisen tarkeaa,dloi haluaa kehittaa omien
suunnitelmien ja opetustapahtuman toteuttamisen kautta jotain uutta.

Opettajan omien kokemusten ja mielenkiinnon kohteiden vaikutusta eiséargjatella
opetuksen suunnittelua rajoittavana. Mantere pitaa opettajan kokemulbkistedf suunnittelua
taiteeseen perustuvan ymparistbkasvatuksen yhteydessa toimitesaurea. Hanen mukaansa
opettajan omat ymparistokokemukset ja taiteellinen tydskentely owai Rihtokohta myos
pedagogiselle tydlle (Mantere 1995, 9). Opettaminen on parhamamilltaidetta: luovaa,
elamyksia, tunteita ja kokemuksia heréttelevaa toimintaa.

Tavoitteenani oli kerata projektin aikana oppilailta mahdollisimmaendtigia kuvauksia
erilaisista kokemuksista suhteessa ympaéristdon ja taiteesesaali@ikuitenkin ohjasin koko ajan
naitd kuvauksia. Mina valitsin projektin aikana toteutettavat tehtaigikikohteen ja taiteilijan,
johon tutustutaan. Miné rakensin taidenayttelyn pohjalta aistihuoneesirvaliine tulevat esineet
ja muun rekvisiitan. Vaikka pyrinkin perustelemaan kaikki paatokseniljataai, en voi kiistaa
sita, ettei niilla olisi ollut merkityksellinen vaikutus oppilaidesit&miin kommentteihin ja heidan
suhtautumiseensa projektiin.

Toisaalta on vaikea kuvitella tilannetta, jossa oppilaiden kuvauksktisista tila- ja
ymparistokokemuksista syntyisivat tyhjasta. Myos taiteen kohtaammerituu hyvin erilaiseksi
silloin, kun se kohdataan yhdessa oppaan, opettajan ja muiden oppilaiden kanggsyksm.
Minun taytyy hyvéksya, ettd valintani ja tekoni, eleeni, aanenpaifgonimeeni ohjaavat

vaistamatta oppilaiden reaktioita ja ilmaisua projektin aikana.



David Kolbin kokemuksellisen oppimisen teorian mukaan oppiminen edellyttaa
representaatiota kokemuksesta sekd tdman representaation muantan@an ajatusmaailmaan
sopivaksi (Kolb 1984, 42). Jotta taidekokemus olisi lapselle todellinennhétee voida peilata
teosta omaan maailmaansa. Koska lapsi tulkitsee taidetta hgvikreettisella tasolla, han
tarvitsee tietoa ja ohjausta tulkintansa avuksi.

Voin vain toivoa, etta tuomalla oppilaat valitsemieni tilojen jgognstdjen luokse voimme
yhdessa kokea jotain ainutlaatuista ja ihmeellista. Mielesgg@ttaminen on parhaimmillaan juuri
tata: voin ohjata oppilaat jonkin tarkeana pitamani asian luoksega #mnéan jalkeen ihmettelyn
ja uteliaisuuden tehda tehtadvansa omalla painollaan. Silloin on Isgvéaistyad taka-alalle ja antaa
kunkin oppilaan muodostaa omia henkilokohtaisia merkityksiaan suhteessa hateglliseen

maailmaan, jossa elamme.

2.2 Produktiivinen tutkimus

Tama tutkielma on toteutettu produktiivisena tutkimuksena. Produktiivisuudelaitetaan sita,
ettd tutkielman aineisto on suunniteltu ja tuotettu alusta alkdkifan tavoitteiden ja lahtokohtien
pohjalta. Olen siis tutkijana luonut aineistona toimivan museopedagogisen proje&talappuun
saakka. Nimestdaan huolimatta produktiivisessa tutkimuksessa ei ardioidastaan produktia,
suunnitellun ja toteutetun projektin tuloksia, vaan siina reflektoidaan kokmmEssaan
tutkielman aikana tehtya ty6ta.

Museopedagogisen projektin suunnittelun taustalla vaikuttavat tietyatkstieteen ja
taidekasvatuksen teoreettiset nakdkulmat. Nama taustasitoumukset woindatua ja ovat
muuttuneet, syventyneet ja rikastuneet projektin kulkiessa eteenpdint fligkimusprosessiin
littyvat ndkokulmat ja painotusalueet selkenivat vasta itse piojésteuttamisen ja arvioimisen
jalkeen.

On selvaa, etta taman tyyppisessa tutkielmassa tutkijaroadrnvin vahvasti esilla. En ole
erityisemmin pyrkinyt sen vaikutusta edes peittelemaan tainmimaan. Tutkielman tavoitteena
ei ole tuottaa laajasti yleistettavia tuloksia tai paa@lrmman ymparistosuhteen tai omien
ymparistokokemuksien tarkastelusta taidekasvatuksellisten merertelavulla. Keskeisena
tavoitteena on pohtia projektin tyyppisen tyoskentelyn merkitysta yhtesdna lapsen
ymparistosuhteen muodostumisessa ja yleisen henkisen kehityksen tukena.



2.3 Museopedagoginen projekti

Museopedagogisen projektin suunnittelu ja toteuttaminen edellyttaudttojen tekemista.
Oppilasryhmien valinta perustuu I6yhasti Michael J. Parsonsin tamlermaan kasvamisen
portaissa esiteltyihin lapsen kehitysvaiheisiin. Projektissatdttigen taidemaalausten valinta

perustuu teoksissa kuvattuihin ymparistoihin, esineisiin seka ihmishahmoihin.

2.3.1 Oppilaiden valinta

Sopivan koulun seka oppilasryhmien valinta projektiin ei perustunut voimdkkexdtyisiin
teoreettisiin tavoitteisiin. Valitsin projektia varten Rajakylkoulun Vantaalta Iahinna siksi, etta
tunnen koulun yhden opettajista. Lahestyin ensin koulun rehtoria aiheestanjanelko pian
yhteyttéa 2.-luokan opettajaan, joka oli kiinnostunut osallistumaan projekiopulta mukaan
tulivat kaikki kolme koulun 2.-luokkaa.

En ollut etukateen asettanut oppilasryhmille muita kriteereitd $@n, ettd ryhmat eivat ole
minulle ennestaan tuttuja. En halunnut, ettd tietoni oppilaiden yleisest@menestyksesta,
heidan perhetaustoistaan ym. vaikuttavat suhtautumiseeni tai tulkintoibppilaiden
tyoskentelysta.

Koska tutkielman l|ahtokohdat ovat hyvin henkilokohtaisessa taiteen ja righdpéa
kokemisessa, halusin oppilaiden olevan viela melko nuoria. Michael J. Paysomsittanyt
neliportaisen teorian taidemaailman osaksi kasvamisesta. 3&,tasblla lapsi kasvussaan on,
vaikuttaa hadnen tapaansa havainnoida ja tulkita taideteosta.

Marjo Rasénen kiteyttdd Parsonsin ajatuksia taidemaailmaamkaesgta: Taidemaailma on
yleistden se instituutio, jonka sisalla taidetta tuotetaatellégin ja arvioidaan. Lapsen esteettinen
kehitys ja kasvu kulttuurin jAseneksi edellyttavat kasvua taidemaaijasenyyteen. Lapsen tulee
olla tietoinen taidemaailman nakemyksista, tulkinnoista seka arvdR&sanen 2000, 16-17.)
Oman mielenkiintoisen lisansd projektiin toi se, ettd oppilaat turitolevan eri vaiheissa
taidemaailman kasvamisen portailla.

Taidemaailmaan kasvamisen ensimmaisessa ja toisessa saihdagsi tulkitsee
paaasiallisesti teoksen kuvaaman henkilon tunteita tAmén kasvojeseinja eleiden perusteella
(Parsons 1989, 59-60). Kuvan muut elementit, kuten varivalinnat ja muodot, e tass
vaiheessa vaikuta tulkintaan.

Projektiin osallistuneessa oppilasryhmassa esiintyi selvastanakuvauksen Kkaltaista

tulkintaa. Helene Schjerfbeckin maalaamien muotokuvien ja omakuvietdganai kuvattujen



henkiliden ilmeet kirvoittivat monia tulkintoja erilaisista tuntesta. Esimerkiksi
museokierroksella tarkasteltu Helene SchjerfbedWunstasuinen omakuvamaalauksen hahmo
naytti iimeen perusteella oppilaiden mielesta ainakin pelokkaalta, viagjgqiettyneelta.

Kolmannessa vaiheessa tarkastelija kiinnittdéd enemman huomiotdidaeraliimaisuun ja
rakentaa tulkinnan sen pohjalle. limaisu n&hdaan joko taiteilijantaiteen tarkastelijan
subjektiivisena tilana. (emt. 59-60.) Tulkitsijalla on oma itsendinenka&kénsa teoksesta, jota
han ei viela tdssa vaiheessa peilaa muuhun tietoon, esimerkiletetdisen ja taiteilijan taustalla
vaikuttaneeseen kulttuuriin ja ajankuvaan.

Osa oppilaista kiinnitti sujuvasti huomiota teosten kuvalliseen ilmaissekd omia
maalauksia maalatessa ja tarkasteltaessa etta Hedtbpeflseckin tdiden aarelld. Schjerfbeckin
pelkistetty kuvaustapa kiinnitti paljon huomiota. Oppilaat ilmaisasiein niin, ettd taiteilija on
kayttanyt mielikuvitusta maalatessaan. Myds maalausten vékarrattivat etenkin ihmisia
kuvaavien teosten yhteydessa: Miksi varit ovat tallaiset? Miksigilija ole maalannut oikeilla
vareilla?

Parsonsin teorian neljdnnessa vaiheessa kuvallisella ilnsa@ulentista laajempi merkitys.
Taideteoksen tulkinnassa otetaan huomioon teoksen tekninen toteutus selin teaikiuttava
historia. Nama taideteoksen piirteet ovat jokaisen tarkastelijatiuvilla ja niista voidaan
keskustella kollektiivisesti, jolloin tulkinta laajenee. (emt. 60.)

Muutamissa tilanteissa projektin aikana tuli ilmi kasitysasigtta taiteilja on maalannut
teokset aikana, jolloin ei ollut viela esim. k&nnykoita tai autoja. Aistihuoskgyitelyn yhteydessa
monet oppilaista alkoivat pohtia nykyajan ja maalausten kuvaamaresamaisuuksia: Voiko
maalauksen kuvaamassa paikassa kuulua auton danta? Leivottiinko madkipkseossa pullia?
Oliko tuohon aikaan edes pullaa?

Parsonsin teorian mukaan tunteiden merkitys tdssa kasvuprosessissiukarityisesti
pienilla lapsilla. Kasvun my6ta tunteet ja taidemaailman tunteamisutuvat tulkinnassa yhteen.
(Parsons 1989, 59-85.) Pienet lapset tukeutuvat tulkinnassa omiin henkildkohtaigisiinsa ja
lahtokohtiinsa. Vanhemmilla lapsilla omat tunteet heijastuvat t@a@dman laajemman
tuntemuksen kautta. Sitd mukaan kun tieto taidemaailmasta lisddngftydollistuu tulkinta
suhteessa itsea laajempiin kokonaisuuksiin.

Paaosin 8-vuotiailla oppilailla, jotka osallistuivat projektiin ei &iallut laajaa kéasitysta
taidemaailman tavoista tai sdanndista. Juuri tunteiden korostunutysdeiieen ja samalla koko
ymparoivan maailman kokemisessa sopii projektini tavoitteisimoaraisesti. Paula Tuomikosken

mukaan juuri tunnepainotteinen ympariston tarkastelu saa maailm#éytypaan rikkaana ja
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aistivoimaisena. Tunteen kautta havaintomaailman arkisetkin kohteet \saeala yllattavia
merkityssisaltoja. (Tuomikoski 1987,135.)

2.3.2 Helene Schjerfbeckin maalausten valinta

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseoHelene Schjerfbeck — Salattu mir&ayttely koostui
Didrichsenin omien kokoelmien maalauksista seka muutamista pohjoesseikiertonayttelyssa
esilla olleista teoksista.

Maalaukset kattoivat koko museotilan. Ripustuksen avulla maalauksgirje$itetty siten,
ettd Schjerfbeckin omakuvat rytmittivat eri aikakausien maalauksidateéNiggsa oli esilla muutama
toisinto, joita Helene oli maalannut samasta aiheesta. Toisinnot olitasatebkkain.

Nayttelyyn kuului my6és morfaustekniikalla yhteistytssa Tiedekeslaigekan kanssa tehty
video, jossa Schjerfbeckin omakuvat on yhdistetty aikajarjestykséss@vaksi kokonaisuudeksi.
Videon kautta pystyi hyvin konkreettisesti ndkemaan taiteilijgi@intymisen sek& muutokset
suhteessa itsen kuvaamiseen.

Projektin toteuttamisesta sovittiin amanuenssi Kati Huovinmaan rsels&olehtori Maria
Didrichsenin kanssa. Suunnittelimme yhdessd Huovinmaan kanssa, miten enasieovi
kannattaisi kdytannossa toteuttaa. Taman jalkeen esittelimme suunmildria Didrichsenille.

Sovimme, etta hoidan projektin ja museokaynnin suunnittelun yhdessa Huovinekdan s
oppaana toimivan Paivi Rainion kanssa. Rajakylan koulun 2.-luokkien opetsajfien koulun
rehtorin kanssa sovimme, etta koulu kustantaa taidemuseon edellyttdmalaigodimamaksun
seka linja-autokuljetuksen museolle.

Kaikki kolme luokkaa tulivat museoon samana paivana. Jacimme oppilaatkaimin 30
oppilaan ryhmaan. Toinen puoli oppilaista tydskenteli opastuksen ajan mkekanitiloissa
tutkien ja luonnostellen Didrichsenin maya-esineiden kokoelmaa.

Yhtena edellytyksena projektin toteutumiselle oli se, etta telgyterailulla kaytetd&n
museon omaa opasta, jolloin museo voi peria kierroksesta koululaisryhopastusmaksun.
Mielestani oppaan kaytto oli toimiva ratkaisu. Sain keskittyainagppilaiden havainnoimiseen
Rainion toimiessa kierroksen vetgjana. Erittain tarkeda oli ¢&, minulla oli mahdollista
suunnitella opastus yhdessa Rainion kanssa. Nain painopisteet ja hudimdksaaitettya niihin
teemoihin, jotka juuri minun projektini kannalta ovat tarkeita.

Teokset, joihin kierroksen aikana paatettiin keskittya &aatn — Punaposkinen tytt(1926-
28), Puistonpenkki — Varjo muurill§l883) seka maalauksen toisinto (192®pomo(1887) seka
maalauksen toisinto (1941Mustasuinen omakuv#1939), Valkoiset hajuhernee{1915-20),
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Syklaami maljakossgq1940-41), Asetelma: Mustuvat omendll944) sek&aKurpitsa-asetelma
(1935). Maalausten valinnassa teemoina olivat tilojen kuvaaminensierigastein havainnoitavat
tilat sekd esineet. Oman itsen kuvaaminen seka toisen ihmisen koeaanostettiin esille
muoto- ja omakuvan kautta.

Tiedollisia asioita ei ollut tarkoitus erityisesti painottagpastuksessa. Tarkedmpana
tavoitteena oli tuoda esille oppilaiden omia havaintoja ja tulkintojalam&sista. Opastuksen
teemana oli lisaksi erilaisten aistihavaintojen tekeminen mksikta. Karinin muotokuvan seka
taiteilijan omakuvan kautta oli tarkoitus pohtia ja samaistuailigbn seka héanen kuvaamaansa

henkil6on.

2.3.3 Arviointia

Tama tutkielma lahti liikkeelle ajatuksesta suunnitella jeuttha alakoululaisille suunnattu
museopedagoginen projekti. Projektin suunnittelu perustui erilaisiidekasvatuksellisiin
l&htokohtiin, jotka tarkentuivat ja jasentyivéat koko tutkimusprosessin ajan.

Rajakylan koulussa sek& Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseossatdtin projektin jalkeen
selvasti tarkeimmiksi teemoiksi tutkielman kannalta nousivat tikkeminen ja naiden
kokemusten vaikuttavuuden pohtiminen oman elaméan kannalta. Oppilaiden omiemnisteaala
l&htbkohtana toimivat muistot, tuntemukset ja kokemukset tilasta tagtai Myds Schjerfbeckin
teosten yhtenda tarkasteluteemana olivat maalauksissa kuvatjat tilmen merkitykset taiteilijalle
seka taideteoksen tarkastelijalle. Aistihuone oli jo itsessaduttara tila. Tilakokemukseen
vaikuttivat aistihuoneen erilaiset esineet ja niiden liittyminen taidési§ig maalauksiin.

Seka maalauksissa ettd aistihuoneen esinesommitelmissa nali dasmeymparistd osana
kokemaamme ymparistba. Karjalaisen mukaan eksistentiaalinen gtopaii koostu meité
ymparoivista, havainnoin objektivoitavista esineista. (Karjalainen 1995,P&lkka havainto ei
ritA muodostamaan ymparistda, tarvitaan lisaksi merkityssah{&s. 2.1.1). Myds esineet,
ympariston osat, saavat nain merkityksensa yksiléllisen tietoisuuden kautta.

Taideteoksen tarkastelun kautta on mahdollista saada vihjeita msiltdisia merkityksia
tietyt esineet ovat piténeet sisallaan taiteilijan kokemgsygaaristossa. Miksi Helene Schjerfbeck
on halunnut maalata hedelmid ja vihanneksia vuosi toisensa jalkeerétsiililmerkityksia
katkeytyy madantyneiden omenoiden tai tuoksuvien hajuherneiden taakaliBuliieen seka
ymparoivan tilan havainnointiin liittyvat saumattomasti myos kaikkienistiea kayttaminen.

Mitd pidemmalle projekti eteni sitd toissijaisemmilta alkbitantua muotokuvien ja
omakuvien kautta tehdyt havainnot itsesta ja toisista. Helenenjammatotokuvat tosin herattivat
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paljon mielenkiintoisia havaintoja ja kysymyksia. Oppilaiden tedeeméat omakuvat rooliasujen
sekd digikameran avulla puolestaan eivat tuottaneet juurikaan stvgllbhdintaa tai ajattelua
edistavid kokemuksia. Roolivaatteisiin pukeutuminen seka kameran kingtétantui olevan niin
jannittavaa itsessaan, etta ajatus oma kuvaan liittyvien symbellereiden, asennon, paikan ym.
— pohdinta tuntui unohtuvan useimmilta oppilailta taysin.

Projektiviikon jalkeen tutkielman painopisteiksi rajautuivat siiartija paikan kokeminen
sekd moniaistisuus. Naista kahdesta laajasta paateemastatdefiastelen oppilaiden aisti- ja
tunnemuistojen pohjalta tekemid maalauksia koetuista tiloista, heiddnmeémabejaan

museovierailusta ja maalauksista seka kokemuksia aistihuonetydskentelysta.

2.4 Raportin rakenne

Nostin taustateorioiden seka opetusprojektin aikana kertyneen aineistaitgpasgiin kolme
keskeistad teemaa: ympariston ja ihmisen valinen suhde, ympaastéitejen valinen suhde seka
taiteen ja ihmisen vélinen suhde. Naiden teemojen kautta kasitegdentissa seka kuhunkin
suhteeseen liittyvaa teoreettista viitekehysta ettd tutkiehm sisédltyvaa museopedagogista
projektia. Olen sisallyttanyt myds projektin reflektoivaa arviointia naidembjen alle.

Ympaériston ja ihmisen valista suhdetta kasittelevassa luvussa dautkielman keskeisia
kasitteita, kuten ymparistd, paikka ja tila. Esittelen teorégttisikokulmia naiden kasitteiden
kuvaamien asioiden muodostumiseen ja merkityksiin suhteessa ihnisejktin osalta esittelen
ja arvioin tassé luvussa niita tydskentely-ymparistoja, joissa oppilaakipnopgkana toimivat.

Ympaériston ja taiteen suhdetta puntaroivassa luvussa pohdin teoreekizselalta sita, mita
taide edustaa ja mita se kuvaa suhteessa ymparistéon. Projektin rmidgikuerityisen tarkedssa
asemassa on ymparistokokemuksen kasittely taiteellisen tyoskerdgetlla. Projektin osalta
kasittelen oppilaiden valmistamia, itselle tarkeda ja megdlista paikkaa tai tilaa kuvaavia
maalauksia seka niiden tekoprosessia. Kerron myos tutkimusprosasstalla vaikuttavasta,
omien paikkamuistojeni kasittelysta.

Taiteen ja ihmisen suhteessa keskityn siihen, mita taiteerstalij@voi taideteoksen kautta
kokea ja oppia. Keskeisena teoriapohjana toimii Marjo Raséasen kokelisén taiteentulkinnan
teoria. Projektista esittelen museovierailun tarkemmin sekd ehdyit liittyvan
aistihuonetydskentelyn koululla.

Raportin lopuksi kokoan tutkielman teemat yhteen ja arvioin niiden kawattaitsdtua uutta
tietamysta. Viimeisessa luvussa pohdin tutkimusprosessin seka opetkspronperkityksia

itselleni kasvattajana ja opettajana.
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3 YMPARISTO JA IHMINEN

3.1 Ihminen ja ymparistod yhta

Taman tutkielman keskeisimpid kasitteitd ovat ymparisto setérajatut paikka ja tila. Pyrin
avaamaan ympariston kasitettd eksistentiaalisen fenomenologiékbkulmasta. Tassa
ajattelutavassa ymparist6 ja yksilo eivat ole toisistadhsi, vaan muodostavat toiminnallisen

jatkumon keskenaan.

3.1.1 Mitd ymparistolla tarkoitetaan tassa tutkielmassa

Ympériston kasite ei ole rajoitu tarkoittamaan ainoastaan #ddkme luonnonymparistoa.
Ympaéristd voidaan ajatella kaikkena ympardivana todellisuutena. rideasa tata todellisuutta,
aistimme ja tulkitsemme sitd. Emme voi tietdd, onko jokaisenisgmmaistima ymparisto
samanlainen. Ainakin aistimuksien kautta saavutettu kokemus on jokais&isesi minan
muokkaama ja sinéllaan ainutlaatuinen.

Kokonaisvaltaisen ymparistosuhteen pohtiminen edellyttaa rajapyylkdaatamista oman
itsen ja ymparoivdn maailman valiltd. Luomme ja rakennamme tlopitse kokemamme
ympariston antamalla sille merkityksia. Toisaalta voidaan lgatetta ymparistd puolestaan
hahmottelee &éarivivat meidan ihmisten olemassaololle. Ihminenmpastd eivat voi olla
olemassa ilman toinen toistaan.

Tasta ihmisen ja ympariston ykseydestda kumpuavat eksistergigtlisnakokulmat.
Karjalainen (1995, 87) kuvailee ympariston tulkintaa eksistentiaaiseskokulmasta. Hanen
mukaansa ymparistd ja sen kaikki elementit tulevat merkitykgedli ainoastaan inhimillisen
tietoisuuden kautta. Ympariston elementit eivat katoa silloin kun wat ele tajuntamme
kohteena, mutta silloin niiden olemassaolo on vailla merkitysta ja mielta.

Tassa ajattelutavassa me ihmiset siis muodostamme yripérsgtn merkityksen. Jean Paul
Sartren ajatuksia mukaillen Karjalainen (1995, 87) kiteyttaa nani@nomenologisen

perusajatuksen:
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Kun mind héavidn, myds maailma havida, silla eksistentiaalisena olemisen
muotona maailma syntyy ainoastaan minun yksiléllisen tietoisuuteni ja toimintani
kautta.
Ymparistd voidaan siis ymmartaa hyvin yksilollisesti rakentuvaska sntentionaalista toimintaa
edellyttavana.

Eksistentiaalisen fenomenologian nakemys ympaéaristosta on lahtokahdiltayvin
ihmiskeskeinen. Vaikka ympariston rakentuminen tai sen synty psykeksg mielessa nahtaisiin
ihmisyksil6on sidottuna, ei ympariston merkityksien tai arvojervitse olla ihmislahtoisia.
Luonnon merkitsevyytta ja arvoja voidaan lahestya myos luontokeskeisesta nakékulmast

Leena Vilkan mukaan likkutaan ihmiskeskeisella alueella, mikdbaaarvottaja on ihminen.

On mahdollista ajatella, etta arvottaja voi olla ei-inhimillinen olentottaiagvo on olemassa myos
ilman arvottajaa. (Vilkka 1993,141-142.) Luonnolla voidaan nahda olevan itseisaygsaillman

sille merkityksia antavaa ihmista.

3.1.2 Ympariston ja ihmisen yhteys jatkumona

Eksistentiaalisen ympariston filosofiassa yksild ja ympamestat ole toisistaan erillisia olentoja.
Karjalaisen mukaan ihminen ja ymparistd ovat eksistentiaalisagisdi ajan kiinni toisissaan. Sidos
ymparistoon on olennainen osa ihmisen olemassaoloa eli eksistensgjalajfen 1995, 86.)
Ymparistd maarittda olemassaolomme rajat, tai kenties genpetaan rajoja ole. Emme ela vain
oman ruumiimme tai paamme sisalla, vaan olemme jatkuvastiyogairoivdd maailmaa,
maailman ollessa samalla osa meita.

Arnold Berleantin mukaan ymparistd koetaan usein paikaksi, jota ainakilemme
tarkastelevamme matkan péasta (Berleant, A. 1995, 68). Ympadgtiaytyy ulkopuolisena, ja
me ihmiset siitd irrallisina. Berleant puhuu ympariston kadigegEmisesta dualistisesti ja
objektivoivasti (emt. 73). Dualismilla han tarkoittaa ajattelutagaka juontaa juurensa mm.
ihmisen sielun ja ruumiillisuuden erottamisesta toisistaan. Imsis&inen maailma pyritaan usein
erottamaan ulkopuolisesta luonnon tai ympéariston maailmasta. Luonnon pEristdn
maaritteleminen objektiivisesti koetuiksi kuitenkin latistaa niiden mertgtys

Yksil6 ja ymparistd muodostavat jatkumon, jossa ei ole ulko- eika sigap(eoht. 68).
Ymparistoa ei voida maaritella maaratyksi, itsenaiseksokai| jonka sisalla toimimme (emt. 80).
Ihminen ei todellisuudessa tarkastele ymparistdd ja omaa okohzasn siind ulkopuolelta, vaan

on yhta ymparistonsa kanssa ja siksi aktiivinen ja vaikuttava osa ymparoivéiguatta.
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Mantere tuo esille erilaisen n&kdkulman suhteessa Berleantinksgah siita, kuinka
ihminen tulee ajatella yhtenevaiseksi ja jatkumoon ymparistdd kuvasarkoitteiden kanssa
(emt. 73). Mantereen mukaan ymparistd on koko elaman kenttd: Olencsianéita ja sen jossain
kohdassa, joka maaraa nakokulman ja horisontin (Mantere, 13). Tiettya ag@péaristossa
maarittaa siis sen, minka mukaan ymparistoa tarkastelemme gasemth sen koemme.

Tassa tutkielmassa kuvatun projektin kannalta ympariston ja ihmiseydgas merkitys
tulee esille itselle tarkeiden ymparistojen, paikkojen ja tiltgekastelun yhteydessa. Naista omien
muistojen paikoista kasin tarkasteltuna ympaéaristoon kohdistuvien havainijé&okemusten
subjektiivisuus sekda oman itsen dynaaminen rooli ympariston rakentsmisestuvat
perustelluilta ajatuksilta. Kun naitd muistojen maisemia viel&itédaan taiteen, itsessaan
mystisen, ihmeellisen ja poeettisen, keinoin, ovat ihminen ja koett@nstip erottamattomasti

yhta.

3.2 Tunne ja kulttuuri, havaintojen ja kokemusten taustavaikuttajat

Havainnot ja kokemukset ympaéristosta luovat merkityksid, joiden pohjaEtyksemme
maailmasta rakentuu. Havaitsemisen ja kokemisen ytimessa waa@duthonisyiset kulttuuriset

kerrostumat. Kokemuksiamme maailmasta véarittdd myos tunne psyykkisen&a@ina

3.2.1 Havainnon ja kokemuksellisuuden merkitys

Berleant hahmottelee havaintoon ja kokemukseen perustuvaa ymparistigestagttelua, joka
pyrkii poistamaan kaksijakoisen ajattelun ihmisestad ja ympatéstésllisind olentoina. Tassa
ajattelutavassa ympariston havaitsemisen on ylitettdva onti@ogidualismien rajat:
Havaitseminen pyrkii seka kasitteellisesti ettd kaytannosBaiseen jatkumoon, jossa ihmiset
littyvat sekd luontoon etta kulttuurisiin olosuhteisiinsa. (Berleantl®95, 78.) Saumattomaan
ymparistoon ja luontoon liittymisen taustalla ymparistokasityksemdostumiseen vaikuttavat
kulttuuriset, vimekadessa hyvin subjektiiviset seikat.

Berleantin mukaan ymparisté on luonto koettuna ja havaittuna (emt. 72)ar¥bsta
voidaan erottaa selkedsti esteettinen ulottuvuus. Juuri esteettimdéin ympéaristbssa nostaa
havainnon keskeiseen asemaan. (emt. 80.) Ympariston kasitettdodissiisnan havainnoivaa ja
esteettisesti kokevaa yksiloa.

Kaikki mitd olemme aikaisemmin havainneet ja kokeneet, ovat jatkuvésma

elamassamme. Esteettisen maiseman kasitteella viitdmwaasten asenteiden, merkitysten, arvojen
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ja tunteiden jattamiin jalkiin heidan elinpiirissdan (emt. 70). kagminen ja kokemuksellisuus
ovat juuri néiden, usein tiedostamattomien, vaikuttimien vuoksi todella 6ilsd ja

ainutlaatuisia. Berleantin (1995, 82) sanoin:

Inhimillisess& havaitsemisessa sekoittuvat muistot, uskomuksebfgaas®t, ja
tama merkitysten kirjo syventaa kokemista.
Etsimme ymparoéivastd maailmasta kaikuja muistoillemme, joukteetasioille. Muistojen ei
tarvitse olla edes fyysisessa todellisuudessa koettuja. Koemipa payds mielemme sisalla,
mielikuvituksen, toiveiden, haaveiden ja unien kautta.

Ympaériston havaitsemiselle herkistyminen ja tata kautta saadut kokemuksétohaivevin
merkityksellisid. Vilkan mukaan juuri kokemuksilla on aivan erityin@mvonsa, silla ilman
kokemismaailmaa ei olisi merkityksia (Vilkka 1993, 107). Merkityssuhpe®lestaan jasentavat
maailmamme (Ks. Rauhala 2.1.1).

3.2.2 Tunne havaitsemisen ja kokemisen keskiossa

Tuomikoski kuvailee ihmistad subjektiivisena, omien kokemustensa, uskonmagéehsulojensa
ohjaamana olentona. lhminen suhtautuu maailmaan tunteen varassa. Tunneykkingrsy
voimalahde. (Tuomikoski 1987, 127-128.) Myo6s Berleantin korostaa, ettei ynipsuiskaan ole
ajattelumme, tunteidemme ja halujemme ulkopuolella (Berleant 1995, 80).

Kokemuksemme ymparistosta voidaan ndhda voimakkaasti tunnepitoisina. &akesn
suhdetta ympéaroivaan todellisuuteen primaarisesti tunteiden ohjaakhanajattelee esimerkiksi
omaa ensikosketusta taysin vieraaseen ymparistoon, ei ensimmtiikemdieleen analyyttinen

tarkastelutapa. Ensivaikutelmaa varittda voimakkaasti tunnereaktio.

3.2.3 Kulttuuri suuntaa havaintoja ja varittdd kokemukset

Ihminen on yksilébna aina osa jotain kulttuuria, laajaa yhteisollista kaodkautta, joka ohjaa ja
muokkaa suhdettamme ympéardivdan maailmaan. Kulttuuria ei peritaiggenraan elamankulun
myo6ta kulttuuriyhteisén jasenend. Inhimillinen menneisyys ja kulttouat taltioituneet elaviin
ihmisiin. Kulttuuri vaikuttaa siihen, miten toimimme yksil6ind jaten ihmisyhteisét toimivat.
(Tuomikoski 1987, 21-23.)

Berleant ottaa huomioon kulttuurin vaikutuksen ympariston muodostumisessa. Hanen

mukaansa ymparistd on ihmiselaman kudelma, johon ovat kutoutuneet kaikkiliseisiga
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historialliset kuviot (emt. 80). Luomme suhdetta ymparistoon ainéyntiekulttuurisen
viitekehyksen puitteissa.

Myos Karjalainen tuo esille kulttuurin  vaikutuksen eksistentiaalisgmpariston
hahmottamisessa. Hanen mukaansa kulttuuri nayttada ymparistonoryksinnalta kulttuuri
tarjoaa mittakaavoja, potentiaalisia nakokulmia ja tekemisenefaabhyds ympariston suhteen.
Ympaéaristosuhteemme ovat suhteita, joissa arvot ja uskomukset sekéigeikgmtulkitsemisen
tavat juoksevat ristiin rastiin. (Karjalainen 1995, 94.)

Berleant painottaa edelleen aktiivisen havaitsemisen merkitystéparistosuhteen
muodostumisessa. Kulttuuri toimii havainnoinnin taustavaikuttajana. ed@#imh mukaan
havaitseminen ei ole passiivista vaan aktiivista sitoutumisfzayistoon. Fysiologiset seikat eivat
yksinomaa vaikuta havaintoon, vaan mukana ovat my6ds aiemmat kokemuksebsiakdiset ja
kulttuuriset tekijat, jotka ohjaavat ympariston havainnointia. (Berleant 1995, 78.)

Tassa tutkielmassa esitellyn taidekasvatuksellisen tydskentehltainen toiminta voi
parhaillaan aktivoida oppijaa tekemaan havaintoja ymparoivastd msaklmalaidetta
tarkasteltaessa mielenkiinnon kohteeksi nousevat lisdksi taiteilijgdskentelyn taustalla
vaikuttava kulttuuri: Miten tama kulttuuri nakyy taiteilijan tulkinngds ymparoéivasta
todellisuudesta? Voivatko taiteen tarkastelijan ja taiteiljalttuuriset kontekstit kohdata toisensa

taideteoksen kautta?

3.3 Ymparisto, paikka ja tila

Miten ymparistosta syntyy paikka tai paikasta tila? Voidgatela, etta ymparistosta paljastuu
paikkoja sen mukaan, miten hahmotamme omia kokemuksiamme ympaéariftéissa ja tila ovat

kokemusten avulla tarkentuneita osia ymparistosta.

3.3.1 Ymparistosta paikaksi

Karjalaisen mukaan paikan kasite viittaa objektiiviselta pu@eljankin asian tai ilmion sijaintiin
jossakin (Karjalainen 1995, 90). Meidan on mahdollista sijoittaa jokkkaguuri tietylle alueelle
esimerkiksi erilaisten maamerkkien avulla. Voin opastaa kotirietsaapuvan vieraan lapsuuteni
leikkipaikkaan antamalla hanelle kartan ja ohjeet: "Paikka |0k&ppyraisen mannyn, ison kiven
ja polunmutkan valiselta alueelta”. Karttaan olen piirtdnyt nai@amerkkien kautta kulkevan

kolmion.
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Paikan olemus ei kuitenkaan ole pohjimmiltaan objektiivinen. Timo Jokelan amuka
ymparistda havainnoimalla voidaan pyrkia luomaan suhde tiettyytiu@paymparistoon. Tama
suhde muuttaa tuntemattoman ja vaikeasti hahmotettavan ympariston kpeilkkgsi. (Jokela
1997, 157.) Tekemalla havaintoja ymparistostd saavutamme kokemuksia. Naidemusieke
kautta maarittyy paikka tarkentuneena osana ymparistoa. Paikka ebjektiivinen tai meista
riippumaton todellisuus, vaan subjektiivisesti muodostuva.

Jokela korostaa vield lisaa paikan subjektiivista luonnetta. Han ttebggi ympariston
helpommin rajautuvat ja tunnistettavat, itselle keskeiset osat 0skssi, jotka koemme paikkoina
(emt. 157). Avainasemassa on siis se, mika meille ymparistorokakipn keskeista, tarkeada ja
merkityksellista. Ei ole epailysta siita, etteikd kotimetdamkkialue sisaltaisi minulle lukuisia
merkityksia, jotka tekevat siitd juuri minulle erityisen paikan.

Vieraalleni tdma alue metsassa ei kenties viela natipaikkana, hanella kun ei ole
omakohtaisia havaintoja ja kokemuksia, joiden pohjalta ymparistd saikallpaiominaisia
merkityssisaltdja (Vrt. Rauhala 2.1.1). Karjalainen (1995, 91) kysyykita on paikka asujalle,
mita siella kavijalle? Paikka vaatii tuttuutta, tulkintaa, kokemista ja onballesnista.

Karjalainen lahestyy paikan synnyn filosofiaa autiolle séafeaksirikkoutuneen Robinson
Crusoen kautta. Kun vieraasta ymparistosta fyysisine objekteiticn talla paikka, kysymys ei
ole enda saareen alueesta pelkastaan fyysisena olentona, ikaarspatymisesta intentionaalisen
toiminnan tuloksena. Paikka on eletty ymparistd. (Karjalainen 1995, 92.)dNémvieraani voi
tehda leikkipaikasta omansa tavoitteellisen toiminnan kautta.

Jokela (1997) esittelee Lapin yliopiston taidekasvatuksen opiskelijoidess&aalmistetun
projektin, jonka tavoitteena oli Ounasjoella toteutetun lauttaretkenantgdkastella ymparistén
kokemista seké& paikan filosofiaa. Lautan valmistusprosessi sekd kakardiki fyysisine
ponnistuksineen ja sosiaalisine kohtaamisineen muodostivat kokemukselhge@risgo- ja
tilataideteoksen.

Jokela (1997, 162) kuvailee projektin kautta esiin tulleita ilmioita. Tulkir®anasjoen
asukkaiden kertomuksista tukevat kasitysta paikan eldmyksellisest&okemuksellisesta

luonteesta:

Ounasjokivarren asukkaiden tarinat kertoivat voimakkaasti eletysta jadtae
joesta. Esteettinen suhde paikkaan ‘tuli ulos’ lahes aina jokeen liittyvan
toiminnan  kuvauksen kautta; milloin  kerrottiin  kokemuksia uitosta,
kalanpyynnista, riiuureissusta, heindntekomatkasta jne.
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Juuri toiminnan kuvaamisen kautta kiteytyivat paikan arvot ja mesksgot. Elaminen,
kokeminen ja toimiminen — kaikki se mika on minua itseani - synnytda&an luonteen ja
merkityksen.

Karjalaisen Crusoe —vertauksessa pelastunut vetaa saarenitdbali@: merkityksettomasta
tilasta on kehkeytynyt erilaisilla tarkoitteilla tayttynyinparisto, paikka (Karjalainen 1995, 92).
Kun kotimetséaan saapunut vieras loytaa leikkipaikan sijainnin, harelléhiantaa sen fyysisille
elementeille, k&ppyramannylle, isolle kivelle, tuoksuvalle saneflalga valon varille omia
merkityksidan, tarkoitteita. Tama paikka on juuri hanelle, hdnen aremiogta hanta varten

sellainen kuin se subjektiivisen toiminnan ja merkityksenannon kautta on.

3.3.2 Paikan merkitys ja vaikuttavuus

Paikan omakohtaisuus luo omat merkityksensa. Merkitykset elavakjattaaat meihin ja meissa,
vaikka emme niita useinkaan edes ajattele. Jokelan mukaan jikoillpaon meihin voimakas
vaikutus, tiedostimmepa sita tai emme (Jokela 1997, 157). Paikan vaikuttalaigoimakkaasti
esiin, kun muistelemme erilaisia elettyja paikkoja. Voimme auatiestaan ja uudestaan ovia jo
aikaisemmin koettuihin paikkoihin.

Ympariston, paikan ja tilan merkityksid on mahdollista pohtia sniakeinoin. Aija Viita
rakensi Taideteollisen korkeakoulun Majani metsassa -lopputytta sétddesajan lapsuudesta

tuttuun metsaan. Viita (1995, 52) kuvailee tuntemuksiaan asumisesta majassa ns&tdtin ke

Lapsuuteni metsd rupesi myo6s ties mistd unohtuneesta tuntemattomasta
nostamaan pintaan varhaisia muistoja — tietty kivi, puu tai tuoksu, niin
menneisyys oli l&asna.
Paikkojen vaikutusta ja merkitysta voi punnita palaamalla ajasgaepain, muistelemaan oman
elaman varrelta mieleen painuneita paikkoja. Yksi tarkeimmiskbigta on talo ja koti, asuttu

tila. Gaston Bachelard (1957, 78) rakentaa poeettista tilan filosofiaa:

Kun palautamme mieleen muistoja talosta, me lisddmme niihin uneksinnan tuomia
arvoja; emme koskaan ole oikeita historioitsijoita, vaan meissa on aina hitune
runoilijaa. Taloon liittyvd tunteemme saattaakin nousta vain kadonneesta
runoudesta.
Emme siis aina voi luottaa omien tilamuistojemme todenperaeyytnakaan objektiivisuuden
nakokulmasta. Bachelardin tarkoittama uneksinta, tiedostamattomat tykeekiannot, jokin

kadotettu ovat lasna paikkoihin ja tiloihin liittyvissd muistoissammi@amuistot ovat siind maarin
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subjektiivisia, erottamaton o0sa minuutta, ettei niitd voi raportoidki jhistorioitsijan
tasmallisyydella.

Bachelardin mukaan elettyja paikkoja ja tiloja voidaan muistelldiipae keinoin. ltse
ajattelen, ettd kaikessa taiteen tekemisessa ja sen ¢duikaaton myos hitunen, jopa aimo annos,
runoutta. Tata tutkielmaa varten toteutetussa opetusprojektissa ahetakea, ettd paikkoihin ja
tiloihin liittyvia havaintoja, kokemuksia ja muistoja on mahdollistaitaéla taiteen tekemisen seka

taiteen tarkastelun avulla.

3.4 Museopedagogisen projektin ymparistot

Projektin aikana Rajakylan koulun oppilaat tydoskentelivat erilaisypsparistdissa, paikoissa ja
tiloissa. Ympariston havaitseminen ja kokeminen seka paikkojelojentimerkitys nousevat tassa
tutkielmassa hyvin keskeiseen asemaan. Taman takia on tarkedd ol niitd fyysisia
ymparist6ja, joissa oppilaat projektin aikana toimivat. Osa naistgasistoista oli tuttuja, osa
ennen kokemattomia. Osaan astuimme sellaisenaan, mitddn muuitaosaitaoli tarkkaan

suunniteltu ja varta vasten rakennettu.

3.4.1 Luokkaymparisto

Projekti alkoi koulun kuvataideluokasta. Oppilaille tila ei ollut tAysusi ja tuntematon, vaikka
heita ei juuri kyseisessa luokkahuoneessa opetetakaan. Luokassat gksiltaisia pulpetteja,
vaan suuria poytia, jonka &aressd mahtuu tydskentelem&én useamps. ofpilgpuuttunut
oppilaiden istumajarjestykseen milldén tavalla. Kahdessa luokapgidaat valitsivat itse
istumapaikkansa, yhden luokan opettaja maarasi oppilaille paikat.

Aloitimme tydskentelyn moniaistisuuteen johdattelevalla leikiléa jvarten olin jarjestanyt
tuolit piiriksi luokan peralle. Muulla tavoin en muuttanut luokkaymparistajegtelyja millaan

tavalla. Projekti aloitettiin siis hyvin tavanomaisesta luokkahuoneymgstast

3.4.2 Museoympaéristo

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo on toiminut aikaisemmin Didh&nin perheen asuntona.
Kotiin liittyvat elementit seka luonnonlaheinen sijainti tekevat @agta tilana mielenkiintoisen.
Helene Schjerfbeckin néayttelyssa maalauksia ei ollut sijoitedinoastaan varsinaiseen

museosiipeen, vaan teoksia oli myds asuinsiivessa.
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Aloitimme kierroksen juuri Didrichsenin perheen oleskelutiloista, mulkkeahkasohvalla
istuen. Eras oppilaista luuli, etta olemme vierailulla tajaailikotona. Jokainen todella asuttu tila
kantaa itsessdan kodin kéasitteen olemusta (Bachelard 1957, 76). Oppifaavat aistivan
museotilan kodiksi, vaikka heille ei ollut kerrottu mitdan Didrichsennhgesta ja heidan kotinaan
toimineesta museorakennuksesta

Sohvan taakse sijoitettu Karinin muotokuva sulautui lasten mielikuvigsaksi osaksi
huonetta ja ympardivaa tilaa. Teoksen tarkastelun yhteydesséatekiimmihuomiota siihen, etta
kuvan tytt6 istuu. Seuraavana paivana koululla erés tytt6 muistehiKduvaa ja pohti, kuinka
oli tuntunut silta, kuin tyttd olisi istunut kanssamme sohvalla. Eia@sfjasta tuntui, etta
maalauksen tytt6 "mulkkaa meitd”. Naissa kokemuksissa teoksemtaaki vaikutti omalta

osaltaan myds se ymparisto, johon teos oli sijoitettu.

3.4.3 Aistihuoneymparisto

Koulun vanhan juhlasalin nayttdmolle rakentamani aistihuoneen tarkoituksknaostaa
Schjerfbeckin maalauksista esille konkreettisia esineitd, higujeakuja, kasinkosketeltavia seka
konkreettisesti aistittavia elementteja.

Halusin  aistitlan olevan  mahdollisimman erilainen  suhteessa rgivaan
kouluymparistoon. Aistihuoneen muodostaman tilan idea liittyi mieles&#imaisten moskeijojen
tai goottilaisten katedraalien arkkitehtuurin taustalla vaikuttaauoitteisiin. Hugh Honourin ja
John Flemingin mukaan taysgoottilaiset katedraalit ovat struktuurikeastruktionsa ja
ekspressiivisen muotonsa kautta kaiken kattavia uskon symboleita jakesoitKirkkojen
arkkitehtuuri luo yléspain suuntautuvan tilavaikutelman. Rakennukset déiliynavina pehmean
ja lapikuultavan tilojen rytmin avulla. (Honour & Fleming 1997, 388-389.)

Katedraalien symboliikka jumalallisena tilana konkretisoituu niidenysi§essa
mahtavuudessa. Goottilaisen katedraalin sisatilat luovat valonsa, mugt&esstelunsa puolesta
tdysin oman maailmansa. Maailma, jossa elamme jd& kokonaan akditedulkopuolelle,
jumalallinen tila ympar6i rakennukseen astuvan ihmisen. Oman piesttilaai tavoitteena ei
toki ollut tavoitella mitdan nain ylevaa tilaa. Halusin, etid@ tiintuu reilusti muusta ymparistosta
eroavalta ja toivottavasti jonkinlaisia tunnereaktioita herattavalta.

Oppilaat astuivat aistitilaan pienissd, noin kymmenen hengen sgamAlussa tunnelma
olikin todella rauhallinen ja jannittynyt. Tilaan astuttaeksalui jopa ihastuneita huokauksia.

Oppilaiden mukaan tilassa tuntui jannittavalta ja kuitenkin kivalta.
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Huoneen esineet kiinnittivat heti oppilaiden huomion. Monet esineista tettinstheti
nayttelyn maalauksissa nahdyiksi. Jopa sellaiset esineet, néytéelyn maalauksissa ei ollut
tuntuivat tutuilta. Yhden pojan mielestd myds minun vanha tanssiaispukuni mékyelyssa.
Puku heréatti mielleyhtymia my®os itse taiteilijaan: "Onko tuo sen naisen puku?”

Halusin, etta tilassa olisi mahdollisimman paljon eri aistsjemuloivia elementteja:
Erilaisilla struktuureilla varustettuja tekstiileja, tuoksujanmakuja. Etenkin karvaista mattoa ol
kiva silitella ja nyppia. Oppilaat kiinnittivat oma-aloitteisgsiomiota myds erikoisiin tuoksuihin.

Tuoksut sekd ndkdhavainnot leivistd ja omenoista saivat aikaan erilaisiaitaaktiuli nalka!”

3.5 Moniaistinen ymparistén havainnointi

Aistimme ymparistda kaikkien aistien vaikuttaessa yhtd aikaseindaan emme tiedosta
kayttavamme tien, pellon, kaupungin tai talon aistimiseen nékdwuydoaistin lisaksi hyvin

voimakkaasti myos haju-, tunto-, ja jopa makuaistia. Luultavastiyigys tunnistamaan oman
kotini lahitienoot pelkan hajuaistin perusteella, tai kotikatuni nousuagkut kavelemalla sita

pitkin muita aisteja kayttamatta.

3.5.1 Ympariston esteettinen ulottuvuus havaitaan kaikilla aisteilla

Ympaériston esteettinen ulottuvuus nostaa havaitsemisen keskeiseeraag&s. Bearlant 3.2.1).
Monipuolinen havaitseminen ja kokeminen ovat mahdollisia kaikkien aisti@msyaikutuksessa.
Jaana Kortelainen (1995, 61) kritisoi kuulo- ja nakoéaistin korostuneisuuttdemuaistien

kustannuksella:

Kokonaisvaltainen fyysisyyden kokemus on nykyihmiselle yh& harvinaisempaa,
kun kuvat, tiedotusvélineet ja tietotekniikka nostavat paan tarkeimmékenk
osaksi.
Lansimaisessa kulttuurissa vallalla olevat ndko- ja kuulo eivasdan nimessa yksin muodosta
aistimustamme ja havaintoamme ymparistostd, paikasta #aitatil Kaikki aistit ovat lasna,
tiedostimme niitd tai emme, on kuitenkin mielenkiintoista pohtia,amiin aistimuksemme on
silloin, kun keskitymme erityisesti usein vahemmalle huomioll@igiéhaju-, maku-, kuulo- ja
tuntoaistien kayttoon. Millaisia merkityksid kokemamme ymparisté saiden aistihavaintojen
kautta?
Berleant esittelee esteettisen maiseman kasitteen, joskl kiéemmin kokemamme,

arvostamme ja tuntemamme vaikuttavat siihen, miten havainnoimme girrg@Emaailmaa. Tama
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Berleantin kuvailema maisema voi olla ihmisen toiminnan alue, edtd visuaalinen kohde.
Maisemaan osallistuminen vaatii kaikkien aistien mukanaoloa. AkSitrisa sitoutuneena
osallistujana lahestymme maisemaa omien merkityssisaltGgerjam havaintojemme kautta.
(Berleant 1995, 70.)

Esteettiseen havaitsemiseen eivat liity ainoastaan kuulo- k@aisi. Myos haju- ja
makuaisti osallistuvat kiinteasti paikan ja ajan hahmottamiseentodigti kuuluu laajaan
aistijarjestelmaan, joka liittyy pinnanmuotojen ja —laadun, paineemdtilan, kosteuden, kivun
tuntemiseen seka sisaelinten tuntemuksiin. Tunnemme myds kehon liikieaetut, laskut,
kaantymiset, esteet ja vapaan etenemisen. (emt. 77.)

Omien kokemusten pohjalta etenkin haju- ja makuaisti tuntuvat jattavdda na
voimakkaamman ja tunnepitoisemman muistijaljen. Jollei ymparisté &oko ajan aistimellisia
virikkeitda, ihmisen tunteisiin pohjautuva psyykkinen energia ehtyy (Tuorkikd887, 126).
Voimme yllapitad tatd psyykkistd energiaa aistimallajairmoimalla ja kokemalla ymparoivaa
maailmaa.

Muistot vyoryvat vuosienkin takaa mieleen elavind ja koskettavetgntitutun hajun tai
maun Yyhteydessa. Mita suurempi ulkoinen energeettinen vaikutus on sitéakkaampi
aivosolujen liiketila — energiat eivat virtaa valittdmasti, idinkoetaan eri tavoin, tajuntaan
vaikuttaa ihmisen mennyt, nykyinen ja tuleva tila yhtaaikaigestt. 126). Tilakokemusten ja —
muistojen kannalla liike ja tunto, perustavanlaatuisen tilallisuuden dttdmmsen valineet,
mahdollistavat ymparistdsta virtaavan energian vaikutuksen kokemuksiimme.

Ympariston havaitseminen on erittéin kokonaisvaltainen fyysinenypkkimen tapahtuma.
Aistit eivat toimi yksi kerrallaan, erillisind. Berleantin muaka on tarkedd tunnistaa myos
aistimistapojen synestesia, Yyhteisvaikutus tai yhdistyminen. ¥stpd havaitseminen on
voimakkaasti  sidottu  keskindisessd vuorovaikutuksessa toimivaan kokon#sealta
aistijarjestelmaan. (Berleant 1995, 77.) Kun aistimuksiamme ohjaaxata kaikki
tottumuksemme, arvomme ja tunteemme, on ympardivdn maailman hanvaése todella

monisyinen tapahtuma.

3.5.2 lItselle merkitykselliseen paikkaan palaaminen

Museopedagogiseen projektiin liittyi yhtend osa-alueena itsabekitykselliseen ja mieleen
painuneeseen ymparistoon palaaminen muistelemisen avulla. Muisigsmipyrin korostamaan
kaikkien eri aistien merkitysta ymparistokokemuksen syntymiseBsg&immainen askel oli

aistimatkan tekeminen johonkin tilaan tai paikkaan, joka on syysté tai toisestaraéleen.
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Pyrin virittdm&an oppilaita matkan tekoon pienten ja leikinomaistiaijoitusten avulla.
Istuimme kaikki kuvataideluokan peralla piirissa. Lahetin piiriss&kemaban erilaisia esineita,
joita oppilaat saivat ensin tutkia katsellen, tunnustellen ja HaisteEsineet olivat tuoksuva
kynttila, pehmolelu, appelsiini ja pieni kumipallo. Leikkind oli peniném Kim-leikki, jossa
poistin aina yhden esineen ja oppilaiden piti paatella, mika esine puti#ssa leikissa puuttuva
esine piti tunnistaa ensin nakoaistin, sitten tuntoaistin ja lopultaisép perusteella. Lopuksi
keskustelimme siita, milla aistilla tunnistaminen oli helpointa ja millkerata.

Leikin tarkoituksena oli virittda oppilaat ottamaan huomioon kaikki estikanavat.
Oppilaiden mielesta esineiden tunnistaminen oli yleisesti ottagppdee Hajuaistin varassa
tunnistaminen oli vaikeinta. Leikin jalkeen jokaisen oli tarkoitus palatielessdan johonkin
paikkaan, joka on tehnyt jostain syysta vaikutuksen.

On kiinnostavaa pohtia, miten ajallinen etaisyys vaikuttaa ymparistokdtsin. Kasittelen
myo6hemmin raportissa oman tilamuistoni pohjalta tehtyd maal@kista4.2.1). Omass¥intti —
maalauksessani ajattelin juuri lapsuudessa elettyd ja koetttizé,vivaikka tila on edelleen
olemassa ja vierailen siella lahes joka vuosi. Elamme koko elémaatietyissa paikoissa ja
tiloissa. Harvoin ajattelemme paikan merkitysta parhaillaan siinégj&lsiessamme.

Jokelan mukaan vasta ajallinen tai tilallinen etéisyys saaldnhdiuomaamaan paikan
merkityksen. Paikat aktivoituvat uudelleen mielessamme muistojertakal@aikan kokemus
muodostuu yhta aikaa tilan ja ajan kokemuksesta. (Jokela 1997, 158.) Oppkaidssa
toteutetussa matkassa muistojen paikkaan keskityttiin erityisesistngattamiin muistijalkiin.

Pyrin ohjaamaan oppilaita paikkaan liittyvien erilaisten aistisrugiariin: Miltd paikassa
haisee tai tuoksuu? Onko mahdollista maistaa jotain makuja? Miliisia kuulit paikassa? Jaiko
mieleen erityisesti joitain muotoja tai vareja? Miltd pasikeasleminen tuntui? Yritin pitda tilanteen
rauhallisena ja levollisena antamalla mielikuvitukselle ja muistetiittévasti aikaa.

Aistimatkan onnistumista kunkin oppilaan kohdalla on toki vaikea arvioida. \Vastkaa
seuranneen taiteellisen tyoskentelyn seka omista maalauksisimiken jalkeen oli mahdollista
tehda jonkinlaisia arvioita siita, millaisiin paikkoihin lapset muisstiaan matkustivat. Toisaalta en
voi millaan tietaa, vastasivatko kaikki maalaukset juuri tehtyd matkaa.

Joidenkin oppilaiden kertomukset maalauksesta ja muistellusta pakaatehyvin tarkkoja
ja aistivoimaisia. Toisilla seka maalauksen ilmaisu ettatéy&srtominen olivat hyvin niukkaa.
Yhdessa ryhméssa melkein kaikki tyt6t ja yksi poika maalasivatrkkarkkitehtaasta, jossa oli
vierailtu koko luokan kanssa edellisena kevaana. Maalaukset muisthitiratpaljon toisiaan ja

oppilaat olivat hyvin vahasanaisia kertoessaan maalauksista ja itse Kaddsta.
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4 YMPARISTO JA TAIDE

4.1 Taide suhteessa ympardivaan maailmaan

Ympéaroivdn maailman kuvaaminen taiteen keinoin edellyttdd kykyad naWddeau-Pontyn
mukaan taiteilija osaa nd&hda ymparoivad todellisuutta syvemnpiligfeita todellisuudessa.
Naihin puutteisiin taiteilija vastaa taideteoksellaan. Lisékigeitija osaa ndhda omat seka muiden
taiteilijoiden teokset. Kenties on mahdollista tarkastella koko yistgdr tallaisen tarkemman

nakokyvyn varassa, kuin taideteosta.

4.1.1 Taiteilija — taitava nakija

Berleant vaittaa, etta ruumiin ja paikan yhdistyessa olemmegropéaristod (Berleant 1995, 77).
Taman nakemyksen mukaan paikan ja tilan kokeminen edellyttadysistéylasnéoloa. Millaisia
ovat talléin muistojen tai unien paikat? Enta millainen on taidekokemukaatta syntynyt
kokemus paikasta tai tilasta?

Taiteen kautta on lapi ihmiskunnan historian pyritty esittdma&an iayaija tulkintoja
ymparistosta. Taiteen tavoitteet ja pyrkimykset ovat vaihdelkedttuurista toiseen. Vaikka
yksildllisen taiteilijan kasite on syntynyt vasta keskiajatkgen, on jo esihistoriallisen ajan
luolamaalauksissa tunne hyvin inhimillisesta ja yksilollisdstéinnasta. Taide ei ole syntynyt
tyhjasta. Tavalla tai toisella ymparistd, koko meita ymparomdeltisuus, on lasna taiteen
syntymisessa seka sen rajattomissa tulkinnoissa.

Taiteen tarkoituksena ei ole suinkaan esittaa toisintoja tai kopiogd ymparoivasta
maailmasta. Merleau-Pontyn sanoin taide ei edes kuulu maailnmgarsd. Piirustus ja maalaus
ovat ulkopuolisen maailman sisapuolta ja sisapuolisen maailman ulkopuolta. (Meokeaul964,
22.) Meille on siis olemassa mahdollisuus aistia seka ulkopuolisestalmasta ettd omasta
sisimmastamme jotain, joka on naitd molempia todellisuuksia sy@dériaiteen valityksella on
mahdollista tavoittaa ja nahda taméa arkisen todellisuuden rajamailla valkigailma.

Nakeminen on ruumiillinen tapahtuma. Sita on siis mahdollista halgoitderleau-Pontyn

mukaan nakemaan oppii vain nakemalla. Taiteilijan harjaantunut siitkée maailman ja sen,
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mik& siitd puuttuu, jotta se voisi olla maalaus, ja sen miké miesdata puuttuu, jotta se olisi oma
itsensa. (Merleau-Ponty 1964, 23.) Taiteilijalla on kyky nahda ulkopuolisen nasegiisépuolelle,
paikkaan, jota on mahdollista kuvata vain maalauksen kautta. Maalaus emkkuibma itsensa.
Taiteilija, taitava nakija, lI6ytada myos itse maalauksestasiat, jotka tekevat maalauksesta juuri
sellaisen kuin sen pitaakin olla.

Nakemansa ja kuvaamansa maailman sek&a maalauksen itsenaisgksefehsaksi taiteilija
osaa tulkita myds muiden tekemaa taidetta. Han nakee myof6s toekemdat taulut, toiset
vastaukset toisiin puutteisiin (emt. 23). Taidetta voi siis tarkastamalla tavoin harjaantunein
silmin kuin taiteilija tarkastelee ympéardivaa todellisuutiaojnaa teostaan. Nain voimme nahda
taideteoksen kautta siihen maailmaan, joka ei automaattisestimeldan konkreettisten
havaintojemme kohteena.

Vuosisatojenkin takaa voimme tavoittaa taideteoksesta jotain, jonkaynpye
ymmartamaan oman ndkemisemme kautta. Merleau-Pontyn mukaarlmauritaidetta ei olisi
mahdollista ymmartaa kuvitteellisen maailman lasnaoloa (emtT2R)a maailma on seka lahella
ettd kaukana. Siind on kaksi puolta. Se on kuin hailyva uni, joka tuntuu unendhéilisin
kirkkaalta, mutta jota on herattyaan lahes mahdotonta tavoittaa aaleMerleau-Ponty (1964,
22-23) kuvailee:

Kuvitteellinen maailma on lahelld, koska se on elaman kuvio ruumiissani, se
elaman ydin tai lihallinen k&antdpuoli, joka tulee ensimmaista kertaa katseide
tarkasteltavaksi. Kehollisuus merkitsee jotain alkukantaista. Taiteenakuey
maailma elda merkkina kehossamme. Tama sama kehollisuus pitda kusetteelli
maailman kaukana meista. Tdma maailma on kaukana, koska se tarjoaa katseelle
tilaisuuden asettaa yhteyksiinsa maailman sisapuolelle yltavan naon jaljet, vai
ruumiin perusteella.

Voimme siis tulkita taiteilijan jattamia naon jalkia vain oman ruumiiliséikemisemme avulla.

Helene Schjerfbeck on epailematta taiteilija, joka omaa MerRontyn kuvaaman kyvyn
nahda ulkopuolisen maailman sisélle ja sisdisen maailman ulkopudieiteilijan pieteetilla
valmistetut maalaukset, joissa jokaisella pienella siveltimelolige varisavylla ja viivan kaarella
on oma tarked merkityksensa, kertovat myds siitd, etta Schjerbioetddella ollut tietoinen siita,
nahnyt sen, mita hdnen maalauksensa tarvitsevat tullakseen stkisgveat. Silti, tai ehka juuri

siksi, han harvoin oli itse tyytyvainen tyonsa tuloksiin.
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4.1.2 Maailman tarkasteleminen taideteoksen tavoin

Mielenkiintoista oman museopedagogisen projektini kannalta on se, metataideteosten
tarkastelijat naemme? Merleau-Ponty pitdd nédkemistd hdrgoitevulla saavutettavana asiana.
Vaatiiko oikeanlainen ndkeminen kuukausien tai vuosien mittaisen ko2 Onko lasten
mahdollista n&hda lainkaan tuohon mystiseen kuvitteelliseen maailry@an.Schjerfbeckin
maalauksissa on kuvattu? Kyse ei ole ainoastaan taideteosteamarvanaailman nékemisesta.
Pyrkimyksena on koko ympéardivan todellisuuden nakeminen uudella tavalla.

Taiteen tarkastelussa ja tulkitsemisessa on mukana vahvasti akatsopjektiivisuus.
Réasasen mukaan taideoppiminen on vuorovaikutusta oppijan ja ymparistté. wdisojan on
kyettdva nakemaan taideteoksen taakse ja yhdistamaaniatdaisllisuuksia. Katsojan kulttuuri
kohtaa taideteoksen taustalla olleen kulttuurin teoksen tulkinnan aikanakafsoja loytaa
yhtalaisyyksia oman maailmansa sekd teoksen maailman yvalkyy han luomaan teokselle
henkilokohtaisia merkityksid. Taméa voi lisatd ymmarrysta teoksdallisuudesta seka katsojan
omasta elamasta. (Rasanen 2000, 16-17.)

Jokela (1995, 26) pohtii taiteen merkitystd ympariston havaitsemisessa ja sesami

Taide luo uusia havaintotapoja, ja siksi sen tarkastelu voi toimia mallina nahda
oma arkinen ymparistd uudella tietamystda, kokemusta ja ymmarrysta
rikastuttavalla tavalla.
Taide ei siis ainoastaan tarjoa meille mahdollisuutta padsatliseksi taiteilijan kuvaamasta
maailmasta. Voimme katsella ymparistda taiteen tarkastditeygessa muovaantunein silmin ja
nahda jotain uutta. Ympariston paikat ja tilat on mahdollista ndhda itsessdan kueotainhet.

Tuntuu silta, ettéa lapsen kyky nédhda on jotain sellaista, mita &ato¢ kasvaessamme
aikuiseksi. Meille ndkeminen edellyttdd kenties raskaitakin ponmsteja pitkdjanteista
harjoittelua. Lapsille tdmé& ei useinkaan tunnu niin vaikealta. IRnojeaikana juuri eniten
hammastysta ja ihastusta herattivat tilanteet, jolloin lapsédvat aivan spontaanisti jotain
sellaista, jonka nakeminen vaatii itselta keskittynytta paneutumista ja pedadint

Useat naista tilanteista olivat sellaisia, jotka myohemimitiuivat itsestéaén selviltd. Ehka
olen vain unohtanut, ettd on taysin selvaa, ettd karvamattoon on ensemdiksotettava sormet
niin syvalle kuin mahdollista, ettd munakoison sisalta voi kuulua jawi@téania, kun sen nostaa

korvalle.
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4.2 Omien ymparistokokemusten kasittely taiteen avulla

Tassa tutkielmassa oletan, ettd taidekasvatuksen avulla on maadwlikistad oppija tekemaan
havaintoja ympaéristosta ettd auttaa hanta kasittelemé&an igtoptit saatuja kokemuksia. Olen
kasitellyt omia kokemuksiani merkityksellisesta paikastiatti-maalauksen kautta. Oppilaat

valmistivat projektin aikana maalaukset omien merkityksellisten kokemustensétgoh;

4.2.1 Ymparisto-, paikka- ja tilakokemusten kasittely taiteellisessa toiminnassa

Kenties ympariston kokeminen tarkeana ja merkityksellisena paikieartdana on mahdollista
myos ilman valitonta kokemusta. Jos piirrankin vieraalleni kuvan leikkiptka metséssa,
kirjoitan siitd runon tai laulan laulun. Vieraani on mahdollista kold@aéat tietty ymparistod
paikkana, tosin minun kokemusteni, tulkintojeni ja ilmaisuni kautta. Kokemusemties ole
samanlainen, yhta lihallinen, fyysinen ja kehollinen, mutta kuitenkin kaikuiesaani omista
tilakokemuksista ja kehollisista muistoista l6ytava.

Tasséa tutkielmassa ovat tarkeitd seka taiteen tuottamis®niagieen tarkastelun kautta
saavutetut oivallukset omista ymparistd- ja tilakokemuksista sekésta suhteesta néihin

kokemuksiin. Pyrin selventamaan tata ajatusta omakohtaisen esimerkin avulla.

KUVA 1: Mari JambackVintti, 2006

Maalauksess&/intti (Kuva 1) kutsun esiin itselleni l&heisen tilan. Kuvaan maalau&sasmi
syntymakodin, vanhan pohjanmaalaisen maalaistalon vinttia. Harjakattaibekkatilasta aukeaa

ovi vinttikammariin. Kammarin molemmille puolille jaa katonrajaakennettu tila, pieni sivu-
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ullakko. Maalaukseni ei kuvaa vinttikammaria, vaan kyseessa on ndkymedlta ullakolta talon
eteisestd nousevalle valoisalle porrastasanteelle. Maalauks&mmassa reunassa nakyy
pilkkopimea sisaankaynti vinttikammarin sivu-ullakkoon.

Maurice Merleau-Pontyn mukaan taiteen kysymykset kohdistuvat risamise
tapahtuvaan salattuun ja kuumeiseen asioiden syntyyn (Merleau-RO6Y, 27). Vinttia
maalatessani olen pohtinut sitd, miten kyseisen paikan tilallisaksntuu omissa muisti- ja
mielikuvissani. Olen pohtinut sitd, mitkd usein huomaamatta jadvkatseiuodostavat sen
todellisuuden, jonka olen ullakkotilassa kokenut? Tilan elementit ovat vahuasgmuistojen
varittamia.

Merleau-Ponty tarkoittaa taiteilijan kuvaavan lahinna todellisuudaistittavia tilallisuuden
elementtejd. Voidaan kuitenkin todeta, ettd tila koostuu subjektiivaiimusten ohella myds
lukuisista muista omakohtaisista vaikutteista. Taiteellinen tydskempaikka- ja tilamuistojen
parissa pakottaa puntaroimaan tilan merkitysta itselle sekéa msemnmerkitystd subjektiivisesti
koetulle tilalle.

Mitd maalauksen muotoon valjastettu muisto paikasta sitten voi kkatisajalle? Milla
keinoin maalaus kuvaa havaittua ja koettua tilaa? Merleau-Pontyn mukeealauksen
potentiaalin saavuttaminen edellyttda katsomisen liséksi nétéeniaalaus ei Merleau-Pontyn
(1964, 24-25) mukaan automaattisesti tuo mieleen esimerkiksi muisesjaeistd, jo koetuista

paikoista tai tiloista:

Maalaus ei tuo mitdan mieleen, ja kaikkein véhiten koskettavia asioita.l4oSe
nakyvan olemassaolon sille, joka maallikon silmissd on nakyméatontd, ja saa
aikaan sen, ettda me emme tarvitse ’lihasaistimusta’ maailman tlatisn
kokemiseksi.
Merleau-Ponty pitdd kuitenkin mahdollisena tilallisuuden kokemistanlreuoranaista fyysista
aistimusta. Hanelle tilallisuus ei tdssa merkitse samaa &simerkiksi uneksunnan vérittdmat
tilamuistot Bacherlardille, jonka ajattelussa lapsuus sailyyissée elavana ja poeettisesti
kayttokelpoisena nimenomaan uneksinnan, ei tosiasioiden tasolla (Bdch@ty, 96). Maailman
tilallisuuden kokeminen liittyy Merleau-Pontyn ajattelussa siiheitenm naemme erilaiset
todellisuuden osat; valot, varit ja muodot, tilallisina.

Pidamme ymparillemme rakentuvaa todellisuutta niin itsestd@assetilallisena, ettemme
useinkaan kiinnitd huomiota fyysisen tilakokemuksen rakennusaineisiin. ilijgaitpohtii
vaistamatta horisontin sinertavyytta, esineiden &ariviivojen dykleaa ja ymparoivien objektien
rytmida luodessaan ymparistélle, paikalle ja tilalle Merl®auntyn tarkoittaman “nakyvan

olemassaolon” taideteoksessa.
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Muistojeni vintti nayttaytyy ennen kaikkea pimean ja valoisan, kglp@lampiméan tilan
kontrastina. Kéayttdmani varivalinnat, muodon ja kuvapinnan suhteet ja setanoxat juuri niita
keinoja, joita Merleau-Ponty pohtii ulkopuolisen maailman kuvaamisen keinoina.

Koska taide kuvaa my6s sisaista maailmaa ulkoa kéasin, ovat ndma kuvalligearilik®inot
ulkopuolisen, tilallisen maailman kuvaamisen lisdksi myos sisaisailmman kuvaamisen keinoja.
Uneksunta avaa tien muistoon, jossa on tapahtunut merkillistd sekstdumonka seurauksena
ullakkohuone on samalla kertaa pieni ja suuri, lAmmin ja viiled, laladuttava. (Bachelard 1957,
86.)

Olen nahnyt vintilla jotain muuta kuin vain kaikkein ilmeisimman. Ghafunnut korostaa
asioita, jotka ainoastaan fyysisesti aistittuna tuntuvat puugiételliOlen halunnut tuoda esiin sen,
mitéa olen kokenut tilan tuoksuissa ja valoissa, auringon lammgsdmkattolaudoissa, jotka
synnyttavat kutkuttavan kontrastin seinien rakosista puhaltavan kostgalega tuulen kanssa.
Maalauksen keinoin pyrin valittAm&an naita tuntemuksia myds maalauksen latsojal

Merleau-Pontyn ajatukset tuovat varmistusta siihen, etta voimme lekassia tiloja ja
tilallisuutta taideteoksia tarkastelemalla. Filosofin mukaanlanaaei kuitenkaan automaattisesti
synnyta kaikuaan sisallamme, tai oikeammin &éni, joka synnyttaa kaiun sidugan sisaltamme,
maalauksen kuuluville herattdmana. Taideteoksella itsellaan oérgejdlla on mahdollisuus
kaikua.

4.2.2 Taiteen tarkastelu vaylana omien tilamuistojen kasittelyyn

Bachelard nakee poeettisessa tilankuvauksessa dynaamisemmaallisuafin tuoda esille
subjektiivisia muistoja ja kokemuksia. Jos rinnastamme rohkeasti runibin ntehansa
taideteokseen, on taiteella siis Bacherlardin mukaan todellakin miabdslkuoda jotain mieleen,
ainakin ajatuksia itse koetuista tiloista (Vrt. Merleau-Pof¥.1). Bachelard (1957, 92) laatii
kuvauksen itselleen tarkeasti tilasta ja selventdd taman kuvaldesgta herdévid ajatuksia

kuvauksen lukijassa:

Silla hetkella kun lukija nostaa silmansa tekstistd, voi minun huoneeni esiin
kutsuminen saattaa jonkun toisen oman unimaailmansa kynnykselle.
Bachelardin huonetta tarkasteleva lukija keskeyttdaa lukemisgth ensimmaisen poeettisen
avauksen kohdalla ja alkaa ajatella jotain aiempaa asuintildéogasan tilan arvot vetavat niin
voimakkaasti mukaansa, ettei lukija enaa lue kirjoittajan huonetta valeee oman huoneensa.
(emt. 93.)

31



Vastaavasti voidaan ajatella, ettéd taideteoksen kuvaama tilahjaia ajatuksemme omiin,
mieleen painuneisiin tiloihin. Merleau-Pontyn esitteleman, ymparoigdellisuuden sisapuolta
kuvaava, taideteoksen kautta mahdollistunut kokemus tilasta saamsis@lluinuvat paikat ja tilat,

talot ja huoneet kaikumaan.

KUVA 2: Nora Tapper¥Y§, 2005
Kuva: Jussi Tiainen

Omassa vintissani alkoi kuulua kiinnostavia kaikuja kuvanveistdja Nora fiiappéyttelyssa
kevaalla 2006. Tapperin veistd® (Kuva 2) kuvaa samankaltaista vanhaa vinttikammaria ja sen
sivu-ullakkoa. Omissa tilamuistoissani itse kammari on rapputasatgeein valoisa, turvallinen
ja lammin tila. Sivukomeroon liittyy tilana lahinné pelottavia likigvia. Tapperin veistoksessa
tilakokemukset nayttaytyvat taysin painvastaisina. Kammarin puoleganad on paallystetty
pikimustilla levyilla. Sivukomeron puoli on valoisa, auringon lAmmittanp&iun tuoksuinen ja
[ampiman varinen. Omissa muistoissani sivu-ullakko ei koskaan naysiaidynan kaltaisena
lampimana ja valoisana tilana.

Tassa esimerkissa erilaiset tilamuistot ja —kokemukset kohtadisdbgi niiden valilla
mahdollistuu taiteen kautta. Vaikka en olisi itse edes maalannut kunbsta, olisi Tapperin
veistos luultavasti avannut sisallani yhteyden juuri tuohon tarkeaaklaaseen tilaan. Bachelard
(1957, 85) kiteyttaa:

Vaikka ullakkoa ei enaa olisi, vaikka ullakkohuone olisi menetetty, avaikib
tilat olisi ikuisiksi ajoiksi pyyhitty nykyhetkestda eika udmsuus sisaltaisi
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lupauksia niiden jalleennakemisesta, se ettd on joskus rakastanut tiegykoall

tai asunut ullakkohuoneessa, ei katoa koskaan.
Jokelan mukaan Ounasjokivaaran lauttaretken syntyprosessissa lugitsn ra@utraalista tilasta
yksil6llinen paikka. Paikasta luodaan moniulotteinen mielenmais@iodellisten aistimusten ja
henkilokohtaisten kokemusten seka intersubjektiivisten metaforien yhteinen. kNdos saa
ymparistotaide syntypohjansa. (Jokela 1997, 163.) Jokela pyrkii ké&sdi@gte paikkaa
ymparistotaiteen tekemisen kautta. My6s muunlainen taiteellinenntainioi olla lahtokohtana
omien paikka- ja tilakokemusten pohtimiseen.

MyOs Berleant yhdistdd taiteen ja ympariston, esteettitefiélla. Taiteen estetiikka on
taiteenalojen esteettisen luonteen ja arvon tutkimista — ymijpststiikka tutkii ympariston
esteettista kokemista ja arvoa. Taiteen esteettisen arvon kekeymsnartaminen on lahtbkohta
erilaisille arvioille taiteesta — ymparistoestetiikagsaitaan selvittdmaan mitd ymparistd on,
millaista on ymparistén kokeminen, mita on ympariston estetiikkailjaisia arvoja ymparistossa
on. (Berleant, A. 1995, 81.)

4.3 Oppilaiden maalaukset

Projekti jatkui mieleen painuneeseen tilaan tehdyn muistelunejalillakokemuksen kasittelylla.
Aistimatkan jalkeen ohjeena oli maalata kuva juuri siitd paikgstegn oppilas muistoissaan
matkasi.

En antanut maalauksen toteuttamisesta mitdan teknisia ohjmka, g¢lisivat erityisesti
vaikuttaneet kuvalliseen ilmaisuun. Ennen tydskentelyn aloittamiskausgieimme jonkin verran
kuvailmaisun keinoista, joiden avulla esimerkiksi aanta, makua, hajuantaaistimusta voisi
kuvata maalauksessa. En kiinnittdnyt naihin ilmaisukeinoihin voimakkaastniota. Puhuin
maalausten ohjeistuksen yhteydessa jonkin verran erilaistem varnmtojen ja maalaustekniikan
kaytostd abstraktien asioiden, kuten hajujen tai makujen kuvaamisesisaerini oli, etta
oppilaat kuvaisivat erilaisia aistimuksia itselle sopivien kuvasoma keinojen kautta, siten kun
heille on luontevinta.

Maalausten valmistuttua jokainen oppilas kertoi omalla vuorollaaalauksesta. Muut
oppilaat olivat paikalla ja saivat osallistua keskusteluun jataésikysymyksia. Joidenkin
oppilaiden kohdalla kertomukset olisivat saattaneet olla tarkempi&ejt@mistilanne olisi ollut
intiimimpi. Toisaalta myds toisten oppilaiden kysymykset ja it toivat esille uusia puolia

maalauksista ja loivat erilaisia nakokulmia.
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Parsons korostaa yhteistoiminnallisuuden merkitysta tulkintaa tehtab®onet tulkinnat
voidaan yhdistaa ja nain luoda uusi tulkinta. Kollektiivinen ymmargsgtaa tulkinnan pelkastaan
subjektiivisesta nékdkannasta. (Parsons 1989, 80.) My6s Rasanen pairmtaalisen
vuorovaikutuksen merkitystd kokemusten kasittelyprosessissa. Oppiminekehjtyminen
mahdollistuvat vertaamalla omia kokemuksia muiden kokemuksiin. (Rasanen 2000, 12.)

Itsell&ni oli oppilaiden maalausten kuvaamien paikkojen ja tilojgrieen tiettyja ennakko-
odotuksia. Jos ajattelen omaa tyoskentelyniti —maalauksen parissa, olen tietoisesti ajatellut
paikkaa hyvin staattisena, vain elottomaksi mielletyistd eMemta koostuvana. Kokemukseen ja
muistoon paikasta ovat muodostaneet omien sisdisten vaikuttimienii lisiiks seikat, kuten
seinan hirret, valoisuus, sivu-ullakon pimeys, ilmassa leijailevat pdlyhiukkaset.

En ajatellut, ainakaan tietoisesti, ettd tilamuistooni voisivakuitia esimerkiksi jotkin
tapahtumat tai toiset ihmiset. Lasten maalauksia ja heidaonkeksiaan pohtiessani jouduin
kuitenkin ajattelemaan my6s omaa muistojeni paikan kuvausta uudellekat, $atka tekevét
lasten maalausten kuvaamista tiloista merkityksellisia, topadjon uusia nakokulmia omaan
ajatteluuni.

Jasentelin oppilaiden maalaukset heidan kertomustensa perustéefienryoimakkaita
tunnemuistoja mieleen tuovat paikat, erityisen tutut paikat jg tikttyyn tapahtumaan liittyvat
paikat, tiettyihin ihmisiin liittyvat paikat seka voimakkaita aistimojgtmieleen tuovat paikat.

4.3.1 Tunnepohjaiset kokemukset paikasta

Paikan tai tilan muisteleminen toi oppilaiden mieleen erilaisimekokemuksia. Joukossa oli seka
miellyttavia etta ikavia tunnemuistoja, iloisia ja onnellisia shoja paikasta, pelkoa ja jannitysta,
uhkaa jonkin tuntemattoman edes¥aikka kaikissa maalauksissa ei kuvattukaan suoranaisesti
tiettyd tunnetilaa muistojen paikkaa kohtaa, voi tunteen ajatetfavian yhteisend tekija kaikissa
kuvatuissa paikoissa ja tiloissa.

Taiteellisen tyoskentelyn ja taidekasvatuksen avulla on mahdokatatella erilaisia
tunteita. Opettaja kasittelee tunteita ja niista johtuvia giéatomassa tyossaan jatkuvasti. Taide
on vain yksi keino muiden joukossa kasitella jokaisen ihmisen elam&an kuualneta.
Opetuksen tietopuolisuus ja tunnekdyhyys voivat johtua osittain siiéd tiedeta, mika tunne on,
miten se vaikuttaa ja miten siihen vaikutetaan — toisaalta ibmiginteiden hyvéaksikayton

pohjalla taytyy olla tietamys siitd4, miten tunteita aktivoidaan ja ohjaf@aomikoski 1987, 120).
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KUVA 3: Kallioluola KUVA 4: Karbimetsa

Erdaan pojan maalauksessa (Kuva 3) on kuvattu kallion sisélle avautuva pimea Isalpojéa oli
kaynyt aidin kanssa. Pienen keskustelun jalkeen kavi ilmi, etsamé&eskella oleva kivinen luola
jai pojan mieleen jannittavana ja hieman pelottavana paikkana. Mantere paégetan perustuvaa
ymparistokasvatusta yhtend keinona tuoda esiin luontoon ja luonnollisuutegsdlipelkoja.
Piilevien tunteiden tunteminen on myds kontaktissa oloa, tunteiden tunnistawisestumista.
(Mantere 1995, 18.)

Toisen pojan maalaus (Kuva 4) esittéda metsédd, jota poika kutsuu siskanssa
Karhumetséksi. Poika kertoi, ettd metsassa on pelottavan nakdisiataymliga. Poika kavelee
metsan ohi joka paiva koulumatkalla. Keskustelu metsasta kirvoigtinpértomuksia erilaisista
jannittavista ja pelottavista kokemuksista metsaan liittyen. Tetien, villi ja tutkimaton tuntui
askarruttavan monia.

Maalaus kallioluolasta seka metsasta eivat kuvalliselta simtaBn herdtd juurikaan
pelottavia mielleyhtymid. Toisin on pojan maalauksessa (Kuva Bnjon ikuistettu muistikuva
Linnanmé&en Kammokujasta. Pojan kertoman mukaan tama kummitusjunan tyypiloe
huvipuistossa, ei ole juurikaan pelottava. Kuvan synked rakennus valitt@&akkuiterilaisen

viestin.

KUVA 5: Kammokuja
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Tunteet ja tunteminen ovat siis merkki siita, etta jotain tapasuhteessa itseen ja ymparistoon.
Rakennamme suhdetta ymparistoon, paikkaan tai tilaan tunnepohjaisten kiekerkastta.
Tunteiden skaala on rajaton. Ainoastaan positiivisiksi koetut tuntedtteiwd@ ymparistésuhteen
rakennuspalikoina. Juuri meitd ymparoiviin ulkopuolisiin tiloihin, "villiin luontoorai

valottomiin vintin nurkkiin liittyy usein pelkoa, jannitysta ja epavarmuutta onmgdtgeesta tilaan.

4.3.2 Tutut paikat

Moni oppilaista palasi mielikuvamatkan aikana itselleen tuttuun paiklEatottomasti eniten oli
kuvattu omaa kotia tai tuttua kesamokkid. Maalaukset olivat suurimmakgsi tdynna pienia
yksityiskohtia ja erittdin positiivisia. Kukat, pensaat, aurinko, rdisais ja lampimat varit
kuuluvat naihin maalauksiin.

Talo on yksi suurimmista ihmisen ajatuksia, muistoja ja unia yhked&oavista voimista
(Bachelard 1957, 79). Karjalainen tunnistaa juuri kodin erityisen mksdty eksistentiaalisen
ympariston hahmottamisessa. Hanen mukaansa emme yleensde datia objektiivisesti.
Esimerkiksi ne seikat, jotka uuteen asuntoon muutettaessa nayttawitulkopuoliset ja
objektiiviset puolensa, muuttavat vahitellen meille kuuluviksi ja tutuikéisumisen
eksistentiaalinen siséltd korostuu sanottaessa, ettd emmesaléinosaikassa vaan elamme jotakin
paikkaa. Emme asu talossa, vaan asumme taloa. (Karjalainen 1995, 91.)

Koti on osa minuuttamme. Tuomikosken mukaan tunne korostaa asioiden gadeimi
min&kohtaisuutta. Tunne on erityisen subjektiivinen, minalle alistattid.il (Tuomikoski 1987,
121.) Kotiin ja muihin tuttuihin paikkoihin liittyy vaistamatta lukiasunnemuistoja. Ehkapa lasten
maalausten yksityiskohdat kuvaavat juuri tahan tuttuun ja rakkapsédan liittyvien tunteiden
kautta syntynyttda omakohtaisuutta. Tutusta tilasta puhuessamnaedsartime ja maalatessamme
toimimme erittain subjektiivisesti.

Myds mielikuvitukseen rakennetut paikat ovat hyvin tuttuja ja téakefksi oppilas kysyi
heti aistimatkan ja maalauksen ohjeistuksen jalkeen, saako hanamamBkuvituspaikan, silla se
oli ainoa paikka, joka hanella tuli mieleen. Maalauksessa (Kuva @utiosaari keskella merta.

Saarella on vain yksi puu ja yksi pensas.
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KUVA 6: Autiosaari

Kysyin, ajatteleeko poika paikkaa usein. Han kertoi, ettd han ldteeijta ennen nukkumaan
menoa vitsikirjaa, jossa on paljon autiolle saarelle sijoittuviejidt Poika kertoi liséaksi ndkevansa
paikasta myos unia. Saarella ei pojan kertoman mukaan kuulu juuri d@@astaan meren
liplatusta, hajujakaan ei ole, silla saarella ei kasva edes kuKlaka osasi kertoa tasta
mielikuvituspaikasta, uneksunnan kautta syntyneesta tilasta hyvinigkshyaisesti. Taman takia
tuntuu todella siltd, etté poika on ajatellut paikkaa usein ja palannut siihen tkatimagana.

Poika tyoskenteli my6s maalauksen parissa tavoitteellisestlast@isen aikana poika tuli
kertomaan, ettd han haluaisi viela jotenkin jatkaa maalaustaginietinyt miten. Lopulta h&an

maalasi viela pensaan saarelle ja syvensi veden savyja.

4.3.3 Tapahtuman merkitys paikassa

Vaikka en millaén tavalla korostanut aistimatkan aikana tiladtyviid tapahtumia, ainoastaan
olemista tilassa, tuli useissa lasten maalauksissa esiin ja@tty tapahtuma. Juuri tapahtumat

nayttavat synnyttdneen kokemuksen, joka muuntaa ympéariston merlisgkse paikaksi. Saman

asian huomasi myds Jokela keskustellessaan Ounasjoen varrella aboustan kanssa (Ks.
Jokela 3.3.1).
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KUVA 7: Nakyma bussin ikkunasta KUVA 8:Mdkin laituri

37



Eraan tyton kertomus omasta maalauksesta oli erityisen kiinnod@adaus (Kuva 7) itsessaan
on hyvin tyypillinen lapsen maalaus punaisesta talosta vihreditidla. Tyttd kertoi hyvin
yksityiskohtaisesti, ettd maalaus kuvaa maisemaa, jonka han owt hétmamatkalla Ruotsissa.
Tyttd matkusti perheensa kanssa linja-autolla. Autossa tapahtun, jotdd ei muista mita, jonka
jalkeen tyttd katsoi ulos ikkunasta ja naki maalauksen maiseman. Kiytaili maisemaa tarkasti
ja kertoi, ettd talo oli oikeasti vihred, mutta han maalasipseraiseksi, silla punainen on hanen
lempivarinsa.

Toinen voimakkaasti koettu tapahtuma nakyi erddn pojan maalauksessajKen han
oli kuvannut mokin laiturin ylhaalta kasin. Poika osasi kertoa ja kuvaititaa, laiturin rakenteita
seka laiturin padhan kuvattua venetta todella yksityiskohtaisddti.oppilaista kysyi, miksi vesi
ja laituri ovat kuvassa punaiset. Poika kertoi, ettd han oli ollusteateassa isdn kanssa ja jarven
vesi oli varjaytynyt punaiseksi aina kun he olivat katkaisseet talo#iat. Maalauksessa koko vesi
aina laituria myo6ten on varjaytynyt ruosteenpunaiseksi. Vaikka pgaki@i tapahtumasta hyvin
arkipaivaiseen savyyn, voi maalauksen kautta aistia, miten voinaasnus kalojen paiden
leikkaaminen on pienelle kalastajalle ollut.

Tallaiset erityisiin tapahtumiin liittyvat kuvaukset paikastetuivat ennakko-odotuksiini
nahden minulle yllattavilta. En ollut lainkaan ajatellut, ettd ommuistoihini vintista voisi
lomittua joitain tiettyja tapahtumia. Lasten maalaukset tdiéatdn nakokulman tietoisuuteeni ja
nayttaakin selvalta, ettd myos tapahtumilla on aivan erityinerkity® muistojen paikassa. ltse
asiassa kokemuksiini ja muistoihini vaikuttavat tapahtumat eivatuaganoastaan itse fyysisesti
kokemiini asioihin, leikkihetkiin tai tutkimusretkiin ullakolla.

4.3.4 lIhmisten merkitys paikassa

Muistojani vintista varittdvat voimakkaasti myos ne lukuisat tarij@ta olen tilaan liittyen
kuullut. Mummon ja papan ensimmainen yhteinen asuinhuone ja aitini symtgttilammarissa
seka aitini lapsuuden leikit vintilla ovat lasna tassa paikassdill&ion itsedan ja kaikkia siella
elaneitd ja vierailleita ihmisid suurempi historia. Merkiglkaen paikka katkee sisaansa kaiken
olemassaolon, menneen ja tulevan. Se ei ole suinkaan staattinemajais&an tarkemmin

tarkasteltuna elamaé kuhiseva.
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KUVA 9: Sisko sotkee

Eras poika liitti omaan tilamuistoonsa voimakkaasti pikkusiskon ja serk& sisko aina sotkee
sisarusten yhteisen huoneen. Maalaus (Kuva 9) kuvaa sotkuista huasiettahahmo on kuvattu
vasempaan ylakulmaan. Poika halusi kayttaa oikein méarkaa varia leaatekaoottista tilaa.
Myds muissa maalauksissa esiintyi tarkeitd henkiloita, kutensiitja ystavat. Osalla tilamuiston
liittyminen toisiin ihmisiin tuli ilmi vasta oman kertomuksen yhteydessa.

Mik& on toisen ihmisen paikka oman ympariston ja tarkeiden tilojetymisessa? Jos
ajatellaan, ettei ymparistoa ole olemassa ilman sillekityksia antavaa ihmistda, voidaanko
ajatella myds, ettei juuri tiettyd ymparisttd, paikkaa jaatiole olemassa sellaisenaan ilman
kaikkia siind ja siihen vaikuttavia henkil6itd? Entdpa ilman ymiiidavaitsevaan ihmiseen
vaikuttavia henkil6ita?

MyOs omaan vinttiini linkittyy jalkia minulle tarkeista ihmssd. Paikka ei olisi minulle niin
merkityksellinen ilman siind menneisyydessa vaikuttaneita imssella kanssani aikaa viettaneita
l&heisia, ilman niita ihmisia, joille nyt kerron tasta minwlautlaatuisesta tilasta. Kaikki elamaani,
arvoihini ja tunteisiini vaikuttavat ihmiset ohjaavat omalta osaltagds havaintojani ja tdten myos

kokemuksiani jokaisesta ymparistdstd, jonka miellan paikaksi.

4.3.5 Voimakas aistikokemus antaa paikalle merkityksen

Maalausten joukossa oli muutama tyd, jotka nayttavat liittyvan Jdiaesti mieleen
painuneeseen aistikokemukseen. Voimakkaana esiin tulivat etenkin koetut Maplausten
tiloihin johdattelussa kaikkien aistien kaytto oli niin keskeisess#énassa, etta on vaikea sanoa,
olisiko téllaisia voimakkaasti aistimuistoon sidottuja tilankuvauksyatynyt ilman aiheeseen
ohjaamista.

Monissa maalauksissa hajut ja aanet oli kuvattu symbolein. Kuvigta fiuotteja, lemua

kuvaavina likaisenkeltaisia aaltoviivoja jopa pahaa hajua symbolokeandin sukka. Vaikka
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aistimuksia ei itse maalauksessa olisi erityisesti kuvathatt@ niitd kuitenkin tulla esiin

oppilaiden kertoessa maalauksista.

KUVA 10: Ulkohuussi KUVA 11:Taidenayttelyssa

Poika, joka kuvasi maalauksessaan (Kuva 10) partioleirin ulkohuussin pghaaehaarvinnut
kuvailmaisunsa tueksi konkreettisia tai realistisia elemeénttephaa hajua kuvastivat likaiset
ruskean, harmaan, vihredn ja sinisen savyt. Toiset oppilaat nakivat madiauksen roiskeet
pahaa hajua kuvaavina: "Niin, siind on noita kupliakin!”. Maalauksen #bisten ilmaisusta
huolimatta toiset oppilaat tuntuivat ymmartavan hyvin maalauksen kuvailmaisua.

Myds toinen puhtaasti voimakkaaseen aistikokemukseen perustuva maaifmaisliltaan
abstrakti. Maalaus (Kuva 11) esittaa muistikuvaa taidenayielystsa oli pahalta lemuava teos.
Poika kertoi, ettei muista teoksesta muuta kuin hajun, kirkkaankeltaisen varin sefé taustan.

4.3.6 Yhteenveto lasten maalauksista

Tarkeddn paikkaan kiinnittyneet muistot muodostavat monisyisen kokonaisuudé@n P
merkityksellisyytta ovat rakentaneet monet eri vaikuttimet, vikaat aistimukset, koetut tunteet
ja tapahtumat seka toisten ihmisten jaljet tilassa. Oppilaigéskéntelyn kautta ainakin oma
tietamykseni ja ajatukseni tarkeiden paikkojen muistikuvissa vaikuttaegiasta rikastuivat.

Mitd merkitysta tarkeiden paikkojen muistelemisella sitten bha paikkojen ja tilojen
muistot kertovat meista itsestdimme ja mika vaikutus niilla dkyieyyteen ja tulevaisuuteen?
Bachelard kuvailee kodin ja muiden yksinolon tilojen merkitysta. Hamerkaansa kaikki
yksinolon tilat ovat lahtemattoémasti meissa. Ihminen tietagtaavaraisesti, ettd yksinolon tilat
ovat rakenteellinen osa hanta. (Bachelard 1957, 85.) Eik6 nain voi alatélkagen meille tarkeina

elettyjen ja koettujen tilojen yhteydessa? Tarkeat tilat ovat rakimémeosa ihmisen minuutta.
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Kannamme mukanamme muistoja paikoista ja tiloista lapi koko elaNi ovat |Asna nyt ja
tulevaisuudessa, aina kun astumme meille uuteen ja tuntemattommgmisgoon. Bachelardin
(1957, 77) mukaan jokaisessa paikassa ja huoneessa kaikuu konkreetéigtgpstan rinnalla
my6s unimerkityksia. Taloa ei eleta ainoastaan parhaillaan tajzata, kulloinkin kasilla olevalla

hetkella. Hyvalla ololla on menneisyys. Uneksinnan kautta kokonainen ragysiemuuttaa
asumaan uuteen taloon.
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5> TAIDE JA IHMINEN

5.1 Taideteoksen kohtaaminen

Tulkintamme taiteesta pohjautuvat omaan elamismaailmaammeelrR@dime taiteesta ovat
vahintaankin yhtd monisyisesti muodostuvia kuin kaikki havaintomme, kokemuksgmme
tulkintamme ymparoivasta maailmasta. Taiteen kokemuksebigeisnnassa ovat lasna taiteilija,

teos seka tarkastelija.

5.1.1 Taideteos on viesti

Ympéaristd muodostuu havaintojemme ja kokemustemme kautta. Taitédkae omia,
erityislaatuisia havaintojaan suhteessa ymparistoon ja ilmansgtd havaintoja taideteoksen
kautta. Taidetta ei padsaantdisesti tehda vain taiteilij@msiés takia. Taideteoksen valittamalla
viestilla on myds vastaanottaja.

Merleau-Ponty kuvaa ympaériston tarkastelua taiteilijan silminteili|g ndkee maiseman
laadun, valon, varin, syvyyden edessaan. Ne ovat siinéd vain, koska ne taveodstaiaikunsa
taiteilijan ruumissa, koska se ottaa ne vastaan. (Merleau-Ponty 2B§Maisema — ympaéristo,
paikka tai tila — ovat tdméan eksistentialistisen ajattelutavaosieella olemassa vain, koska
taiteilija on vastaanottamassa sité aistimustensa avulla.

Taiteilijalle ei kuitenkaan riitd vain hanen ruumiinsa kauttavsestu ainutkertainen
kokemus ympardivasta maailmasta. Taideteoksen tarkoituksena oratawaytbs sen tarkastelijat.
Merleau-Ponty (1964, 21) asettuu taiteiljan asemaan kuvatessaanrisgiihmkemuksen

muuntautumista taideteokseksi:

Miksei tama sisdinen vastaavuus, tama maailman lasnéolo, lihallinen kaava,

jonka ne minussa herattavat, jattaisi sellaista nakyvaa jalkea, misski kaikut

katseet |loytaisivat ne kuviot jotka tukevat sita sen tarkastellessa maailmaa?
Taméan projektin puitteissa lahtékohtana on ajatella, ettd myds éd8ehnjerfbeck on halunnut
jattaa juuri tallaisesta ndkemastaan maisemasta jaljenmeidan hanen taidettaan kohtaavien on

mahdollista tarkastella.
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5.1.2 Teos siltana taiteilijan ja tarkastelijan valilla

Taideteosta tarkastelevan oppijan kokemusten ja arvojen asuinsijanalammsneailma.
Kokemuksellinen taideopetus nostaa Marjo Rasasen mukaan oppijan i@éeyksan seké
yksil6llisen elamismaailman oppimisen keskiéon (Rasanen 2000, 1#ishlaailma muodostuu
omien kokemustemme ja ympaéristolta saadun tiedon pohjalta. Yksilo toomassa
elamismaailmassaan tietoisena, merkityksid antavana olentddettddarkasteltaessa oppijan on
osattava yhdistaa taideteoksesta syntyneet kokemukset omaan elédinisransa. (Rasanen 2000,
16-17.)

Elamismaailman kasite tulee esille Berleantin kuvaillesgapariston esteettiseen
tarkasteluun oleellisesti kuuluvia arvoja ja niistd seuraavat narnigrleantin kuvauksessa
elamismaailma on yhta kuin ymparistd laajimmassa mahdollisesskityksesséan. Arvot ja
niihin liittyvat normit saavat alkunsa ympariston kokemisessa, gokarottamaton osa ihmisena
olemista. Tasta syysta arvo on vallitseva ihmisen koko elamismaailr{Bsdaant 1995, 82.)

Lapsen elamismaailma on siis se ymparisto, jonka h&n on havaintggekskemustensa
kautta sosiaalisena ja kulttuurisena yksilond muodostanut ja jonkaaka@sstoimii jatkuvassa
vuorovaikutuksessa. Elamismaailmaan liittyvien kokemusten kautta kehittyds ihmisen
arvomaailma.

Taiteen kohtaamiseen ja tulkitsemiseen liittyy kolme osatekighdia, taideteos seka kokija.
Réasasen kokemuksellinen taiteentulkinta on aina tarkastelijan kokemjakaiivoihin perustuvaa.
Taideteoksen kautta kokijan eldmismaailma ja taidemaailma katttagRasanen 2000, 4-5.)
Tunne on se tekija, joka yhdistaa tekijan, teoksen ja kokijan (Tuomikoski 1987, NI%@%
Parsonsin mielestd tunnepohjainen taiteen tulkinta on ensisijaibestkilokohtainen ja
intuitiivisesti syntynyt (Parsons 1989, 73).

Taide on aina kiinni kulttuurisessa kontekstissa. Sosiaaliset jaulkudiet kysymykset ovat
olennaisia taidetta tarkasteltaessa. (Efland, Freedman & Stuhr 083, Taideteosta
tarkasteltaessa katsojan oma kulttuurinen ja sosiaalinen taulsjigktsviset tunteet ja mielipiteet
toimivat peiling, jonka kautta tulkinta taiteesta muodostuu.

Taideteoksen merkitys sijoittuu kuitenkin taiteen tekijan ja kokijahllezaMyds taiteen
tekijalla on jokin tunnetila, jota han pyrkii valittdmaan. (Parsb®®9, 73.) Jotta taiteilijan tunteet
valittyisivat ja liittyisivat katsojan omakohtaisiin tunteisiin, on tuthéreéa jotain taiteen kontekstista.
Teos on vayla, jonka kautta voimme yrittaa lahestya myds taiteiljeaan.

Taidekasvatuksessa on tarked ottaa huomioon seka taiteilijanrk#istedjan kontekstit tai

elamismaailmat. Radsasen mukaan henkilokohtainen suhde taideteoksedataama, jos katsoja
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loytdd yhtalaisyyksia omien kokemustensa ja teoksessa ilpesistkokemusten valilla.
Taideteoksen tulkinta on vuoropuhelua teoksen ja katsojan valillaemdiékinta kehittaa itsen
ymmartamista silloin, kun katsoja pystyy rinnastamaan tgaajlihanen edustamaansa kulttuuria
ja taidemaailmaa koskevat kysymykset omaa itsedén koskevimigigsiin. (Rasanen 2000, 17.)
Naita rinnastuksia tehdessa ei taiteen tulkitsija koskaan voiayan varma taiteilijan todellisista
taustavaikutteista. Tulkinta on aina tulkitsijan omien lahtokohtien varittamaa.
Museopedagogisen projektin keskeisena tavoitteena oli pohtia, miteneH&thjerfbeck on
kasitellyt omia tila- ja ymparistokokemuksiaan maalauksiensagaduitlaista tarinaa maalaukset
kertovat meille katsojille? Voimmeko itse oppia maalausten Kkaytgin omasta
ymparistosuhteestamme, vaikka emme itse konkreettisesti cddausten esittamissa tiloissa
vierailleetkaan? Taideteoksen seka taiteilijan kontekstien ytdméen kautta voidaan pohtia,
mita merkityksia taiteilijan motiiveilla ja prosesseilla mwille katsojille? Voimmeko oppia jotain

Helene Schjerfbeckin tavasta tarkastella, kasitella ja kuvata gnapéartodellisuutta?

5.2 Kokemuksellinen taideopetus

Kokemukselliseen oppimiseen liittyy yksilon ja ympéariston valinenstasaioroisuus.
Taidekokemusten kautta voi kehittyd merkityssisalt6jd, jotka parhdiaan vaikuttavat,
merkittavien ymparistokokemusten tavoin, koko elamismaailmaammg¢akitiaen ja kehittaen.
Taidekokemus voi syntya omista sisaisista lahtokohdistamme, sesstiabekd kaikkien aistien

yhteisvaikutuksessa.

5.2.1 Taidekokemuksen saavuttaminen elamismaailman kautta

David Kolbin mukaan kokemus voi olla sekd subjektiivinen, henkilokohtainen sistilimezita
objektiivinen, ympariston synnyttdama. Oppimiseen liittyy aina Igksi ja ympariston
vastavuoroisuutta. (Kolb 1984, 35.) Jos pelkastadn katselemme taideteekstama
vuorovaikutus synny. Aito taidekokemus ja sen kautta oppiminen edeligitiieoksen todellista
nakemista.

Ympéaristbomme  rakentuu  aktiivisen  havaitsemisen ja  kokemisen, istaiia
merkitystenantojen pohjalta. Jotta suhde ympéardivaan maailmaan vity&ebn tasta maailmasta
oltava erilaisia kokemuksia. Kokemuksellisuutta tarvitaan myoOgetaitkuvaamia maailmoja
tarkasteltaessa. Omakohtaiset kokemukset taiteesta koskettapaen eldmismaailmaa,
parhaimmillaan muokkaavat ja jalostavat sitd (Rasénen 2000, 14).
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My0s itse taidekokemuksen saavuttaminen mahdollistuu lapsen omarsme&aiiman
kautta. Taideoppimisen tavoitteet liittyvat koko persoonallisuuden etgeen. (Rasanen M.
2000, 14.) Taiteen kokemuksellinen tarkastelu voi siis parhaimmillaamkutteeruudessaan
kehittaa ihmisen koko eldamismaailmaa ja persoonallisuutta.

Lapsen elamismaailmalla on suuri merkitys kokemuksellisen taidecsm yhteydessa.
Taméan ajatuksen pohjalta pyrin suunnittelemaan taidenayttelyureraiten, ettd oppilaiden
omille kokemuksille, pohdinnoille ja kysymyksille jaisi mahdollisimmpaljon tilaa. Halusin, etta
nayttelyn opastus vain virittelee teemoja, jotka voisivat liitig@ilaiden omaan elamismaailmaan
sekd aikaisemmin koululla kasiteltyihin paikka- ja tilamuistoihinivdm, ettd kysymykset ja
pohdinnat heréisivat mahdollisimman puhtaasti oppilaiden omista lahtokohdista kasin.

Myohemmin projektin aikana kavi ilmi, ettd museossa suurin osa havainnoistdgdiywan
pintapuoliseksi. Tahan on toki voinut vaikuttaa se, ettd kierrokselle dkomghan aikaa ja
opastettavat ryhmat olivat suuria. Havainnot, ajatukset ja kokemuksstauksista tuntuivat
syvenevan, kun maalauksiin palattiin viela aistihuonetydskentelgygbssa. lIman ohjaamista ja
jatkotyoskentelyd maalausten aarella, olisi teosten kohtaamigueyt gidisemmaksi. Taideteoksen

maailma ei kohtaa lapsen elamismaailmaa automaattisesti.

5.2.2 Sosiaalinen kokemus

Kokemukselliseen taideopetukseen liittyy sosiaalisesti rakentunutrkeskeTaman nakoékulman
mukaan taidekokemus voi syntyd ja syventya yhteistoiminnallissstiaalisessa kontekstissa.
Efland, Freedman ja Stuhr tuovat esille sosiaalisen elaman vaikottikslon tuottamisessa ja
itseyden rakentamisessa (Efland, Freedman ja Stuhr 1998, 51).

Yhteisesti saavutetut kokemukset rikastuttavat ja syventavat kokemuwiaskuttavuutta ja
auttavat yksilod oman persoonan kehittdmisessa. Sosiaalisillanskkd#la on varmasti sijansa
my06s ymparistosuhteen muotoutumisessa.

Sosiaalisen ympariston ymmartaminen meihin jatkuvasti vaikuttavamana on oman
itsen kehityksen kannalta tarkedd. Emme voi sulkea pois meita gingiisosiaalista kontekstia.
Eflandin ym. mukaan koko todellisuus on viime kadessa sosiaalisesti uaktat Taiteet
puolestaan ovat representaatioita sosiaalisesta todellisuudesta. (emt. 86.)

Seka oppijan etta taiteiljan sosiaalisilla konteksteilla on méisdak kohdata taideteosta
tarkasteltaessa. Taitelijan tavoitteet eivat valttamatta aditsojalle vaan katsoja voi tulkita teosta
hyvin erilaisista nakodkulmista, rakentaen uutta taideteosta (d8it. Katsoja voi pyrkia

tulkitsemaan teosta ottaen huomioon taiteilijan kulttuurisen jaas®a kontekstin. Taiteilijan
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subjektiivinen todellisuus jaa kuitenkin arvoitukseksi. Katsoja ei myiskie tulkinnoissaan
milloinkaan vapaa omasta sosiaalisesta kontekstistaan.

Taidekasvatuksen tarkoituksena onkin johdattaa oppilas ymmartamaamsasiigélisia ja
kulttuurisia maailmoja, joissa he elavat. Nama maailmat oitaetaominaisuuksien muodostamia
representaatioita. Ymmartaddkseen naiden ominaisuuksien valittaestejd oppilaan taytyy
kohdata taide saamalla siitA omia kokemuksia. (emt. 88.) Na&ma kokeémokse usein
sosiaalisesti rakentuneita.

Kokemusten sosiaalinen luonne tuli esille eri tavoin myos projektieyglessa. Oppilaiden
omissa maalauksissa ilmeni sosiaalisten tilanteiden ja t#rkesosiaalisten suhteiden vaikutus
merkittavien tilojen muodostumisessa (Ks. 4.3.4). Seka omia etta Helene I8atkarimaalauksia
tarkasteltiin yhdesséa, keskustellen ja mielipiteitd vaihtagimasosiaaliset tilanteet rikastuttivat

havaintoja ja tulkintoja teoksista.

5.2.3 Moniaistisuuden merkitys kokemuksellisessa taideopetuksessa

Rasasen kokemuksellisen taiteen tulkinnan vastaanottovaiheessa korositio. iffaiteen
tarkastelija elaytyy teoksen tunnelmaan ja samastuu siitéttgbin ihmisiin, esineisiin ja
muotoihin. Tulkinta perustuu yksil6llisiin kokemuksiin, aistimuksiin ja hawaimb. Kaikkien
aistien kayttaminen on tarkeda. Intuitiivisen tulkinnan jalkeen mukaebkavat assosiaatiot ja
muistot. (Rasanen 2000, 18.)

Taidenayttelyn opastuksessa kiinnitettiin  erityistd huomiota @isteilla tehtéviin
havaintoihin maalauksista. Etenkin kukkia, leipomoa, vihanneksia ja hedelmigavikava
maalauksiin oli helppo liittd& hajuja, makuja ja tuntoaistimuksia. @hdullista, ettei oppilaille
olisi tullut mielenkdan lahestya maalauksia muuten kuin nékdaistiassarilman téallaista
ohjausta.

Museossa erilaisten aistimusten moottorina toimi mielikuvitus. |&Miaéen kasittely jatkui
koululle rakentamassani aistitilassa. Aistitilan tarkoituksenasylentaa oppilaiden kokemuksia
taidemuseossa tarkastelluista maalauksista, muuntaa maalaust@amias todellisuuksia
konkreettisiksi ja kasin kosketeltaviksi, kaikilla aisteilla haeai#tsi. Huomionarvoista on, etta
kaikki aistihuoneen tavarat ovat minun valitsemiani. Yhteydet Helehge@ueckiin ja hanen

taideteoksiinsa ovat puhtaasti minun oman tulkintani kautta muodostettuja.
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5.3 Aistivoimaisia mielikuvia, havaintoja ja tulkintoja taideteoksista

Helene Schjerfbeckin maalauksista pyrittiin tekemaan aistivisimhavaintoja seka museolla etta
koululla aistitilassa. Maalauksiin sopivia aistimuksia kehiteltiielikuvituksen avulla, leikin ja
ihmettelyn kautta. Aistitilassa oppilaille tarjoutui myds konkiieethh mahdollisuus aistia
maalauksissa kuvattuja omenoita, kukkia, vihanneksia ja leipia. Astigydelyn tavoitteena ol

syventda oppilaiden kokemuksia taideteoksista.

5.3.1 Maalausten aistivoimaisuus, aistitilan rakentuminen

Suunnittelimme opastetun museokierroksen yhdessa Didrichsenin taidkultjuurimuseon
oppaan Paivi Rainion kanssa. Valitsimme tarkemman tarkastelun kohteakthuksia, jotka
kuvaavat erilaisia tiloja, esineymparist6ja seka ihmisia. Maiésvoimaisuus, useiden eri aistien
littdminen maalausten kuvaamiin kohteisiin seka tunnepohjaisten tukntajahdollisuus

toimivat ohjenuorana maalausten valitsemisessa.

KUVA 12: Aistihuoneen ulko- ja sisatiloja

Maalausten kuvaamien tilojen tarkastelu eri aistien kautta twmniévalta ratkaisulta. Rakensin
koulun vanhan nayttamon taakse kankaista, matoista ja tyynyistd ianaeen, jota kutsuimme

oppilaiden kanssalelenen huoneekgKuva 12). Heijastin katosta roikkuvien kankaiden lapi
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piirtoheittimella nayttelyssd nahtyja maalauksia huoneeseerésiliehuoneeseen maalauksissa
kuvattuja esineitd: syklaameja, hajuherneita, omenoita, vehnaleipaa.

Taman aistihuoneen tavoitteena oli saada aikaan kokemus astunss#gka muusta
ymparistosta erilldadn olevaan tilaan, maalausten synnyttania#iseeen maisemaan. Halusin

kokeilla, voisiko pienella mielikuvituksella paasta sisalle maalausten miaise

5.3.2 Puhtaasti maalauksen pohjalta tehdyt aistihavainnot

Taidemuseoss¥alkoiset hajuherneetmaalauksen (Kuva 13) &arelld tuntui luonnolliselta lahtea
pohtimaan, miltd kukat voisivat tuoksua. Kukkien tuoksu jakoi mielipiteité: I@ipgen mielesta
kukat voisivat tuoksua sekd hyvalta etta pahalta. Kummassakin nghmiealaus Kirvoitti
ajatuksen siita, ettd kukat tuoksuvat kuvan perusteella hyvalta, veokledlisuudessa nain ei

olisikaan.

KUVA 13: Helene Schjerfbeckalkoiset hajuherneet
1915-20, 6ljy kankaalle 23,5 x 38rB
Didrichsenin taide- ja kulttuutseo

Eraalle oppilaista tuoksu liittyi kukkien nimeen: "Tuoksuvat herneeli@inen oli puolestaan
viela Leipomo-maalauksen hajutunnelmissa: "Tuoksuu jokin pullan tyyppinen asia”. fyitlaa
herattivat ainoastaan positiivisia mielikuvia aistimuksistalk®a kukat voisivat oppilaiden
mielestéa tuoksua hyvalle, puhtaalle ja raikkaalle.

Tyylitellen toteutettuavalkoiset hajuherneeimaalausta verrataan museokierroksella myés
realistisesti kuvattuja sinivuokkoja esittdvaan maalaukseen. E@stasta realistinen ilmaisutapa
miellytti siina maarin, etta kuvan estetiikka vaikutti myos rkieliin kukkien tuoksusta. Hanen

mukaansa “sinivuokot nayttivat hyvantuoksuisilta, sinisiltd ja kauniiN@/os hajuherneiden
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kauneutta puoltavia mielipiteita 16ytyi: "Kukat natimpia nain’n&nman itse tehdyn nékaisia”,
"taas kuvattu mielikuvituksella”.

Kierroksella pohdittiin, millaisia hajujd_eipomo -maalauksen tilassa voi mahdollisesti
haistaa ja milta tilassa voisi tuntua. Ensimmaisena tehtiinifitavsiita, ettd kyseessa on vanha
tila. Oppilaat kuvailivat tilaa ilmauksilla "vanhanaikainen” jgoskus kivikaudella maalattu”.
Kuvassa on myds "aika hamérad” ja "aina kuuma”. Erdéassa opgalazsalaus heratti tuntee siita,
ettd on aina nalka. Oppilaiden mukaan tilassa tuoksuu pulla, haisee joka paiva s#ivtitija

Oppilaiden kommentit osoittavat, ettd maalaus voi herattdd minkalaistimielikuvia
tahansa, rippumatta siitd, millaisia aistimukset olisivat @keloettuina. Keskusteluissa tulee
esille myo6s ajatus miellyttaviksi koettujen aistimusteméliitisesta esteettisesti kauniina pidettyjen

asioiden yhteyteen. Aihetta kasitelldaan lisaa myéhemmin (Ks. 5.5.2).

5.3.3 Aistihuoneen konkreettiset havainnot suhteessa taideteoksiin

Aistihuoneen esineet ja muu rekvisiitta yhdistettiin nopeasti Didenilla nahtyihin maalauksiin.
Leivat, kukat, omenat ja vihannekset tunnistettiin heti maalauksik&, ppika muisti myos
hajuherneen.

Leipomo-maalauksen &arelle palattiin vield uudestaan koululla. Oppilaat Bu@naeti
leivat aistihuoneessa ja yhdistivat ne museossa tarkasteltuuaukeegn. Vain yhdessa ryhméssa
kaikki muut esineet tunnistettiin tilasta, ainoastaan leipia piti hieman plédamieliin.

Muutamat oppilaat tunnistivat leivan hiivaleivaksi eri aistien aviHivaleipaa! Meilla on
ollut tata, tunnistin hajusta”, "Onko hiivaleipaa? Nayttaa silt&ipa ja ruoka yleensa ovat asioita,
joita on helppo ja luonteva tarkastella kaikkien eri aistien aviéllatihuoneessa haisteltiin,
tunnusteltiin ja maisteltiin leipapaloja yhdessa. Samalla pédtiautaieleenLeipomo-maalauksen
kuvaaman tilan synnyttamia mielikuvia.

Schjerfbeckin leipomossa voisi useimpien mielesta haista sakuattaniltd haisteltu leipa
tuoksui. Oppilaiden mielestd maalauksen kuvaaman tilan tuoksuja ei kaitenka kiteyttaa
aistihuoneen hiivaleipddn. Leipomossa erilaisia tuoksuja on enemmadenNdaiioksujen

ajatteleminen sai oppilaiden mielikuvituksen liikkeelle:

Haisisi enemman taikinalle tai pullalle. Oliko tuohon aikaan edes pullaa?
Leipomossa myos leivoksia, jotka kaikki eri tuoksuisia. Tuoksu eiv@a sama

kuin leipomossa, silla tama ei ole niin tuoretta. Ei haise samalle, akosk
leipomossa on myds kiven haju. Leipomossa haisee myds uuni ja muut.
Leipomossa on paljon leipi&, joten haju on siis voimakkaampi.
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Leipomoon ei liitetty pelkastadn hajuaistimuksia. Yksi oppilas tleesiy0s tunneaistimuksen
leipomon tilasta. Hanen mielestdén leipomossa on kuumempi kuin paij@sssaitse olemme.
Tama oppilas ei liittanyt maalauksen pohtimiseen ainoastaan leipia, ele@aiktihuonetilan.

Koululla kukkien haju tuntui heti aistihuoneeseen tultaessa voimakkaalilekidk&ukkia
olisi haluttu haistella ja kosketella pitkd&n. Mielipiteet kukkigoksusta vaihtelivat paljon. Erd&n
oppilaan mielestd huoneessa olevat hajuherneet ovat leikkikukkia. Kukisi@nhalla voitiin
havaita, ettd kukat ovat oikeita.

Kukka-asetelmia tarkasteltaessa oikeiden kukkien tutkiminen kirveltemaan tarkkoja
vertailuja oikeiden kukkien ja maalausten esittamien valilla. Opjgifaiajattelun konkreettinen
taso nousi voimakkaasti esille. Oppilaat keksivat paljon perustellga etteivat aistihuoneen

kukat voi olla samoja kuin maalausten kukat.

KUVA 14: Helene Schjerfbecl8yklaami maljakossa
1940-41, ¢ljy kankaalle 52,5 x 47rb c
Didrichsenin taide- ja kulttuurinews

Maalauksen syklaamit (Kuva 14) tunnistettiin nopeasti huoneessa olewaiksiisiksi kukiksi.
"Noi nayttda ihan tolta!” kommentoi erds oppilas osoittaen maalaukseaa. Herdsi kysymys
maalauksen punaisesta pilkusta, mitad ne ovat verrattuna oikeisiemasyhin. Eraan oppilaan
mielestd "maalaus nayttd enemman maisemalta, kukat nayttavat kukilta”

My6s hajuherneet tunnistettiin heti maalauksen kukiksi. Konkreettsiéatelmien kautta
tultiin kuitenkin siihen tulokseen, etteivat huoneen kukat voi olla sarsiifamaalauksen kukissa
"ei ole samanlaista vihredaa” eivatkd "kukat voi olla yhtd aikdalla ja maalauksessa”.
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Keskustelussa tuli esille, ettéd kukat kuolevat ja lakastuvatraydita. Tehtiin myds huomio siita,
ettd maalauksessa osa kukista jo lakastunut. Joidenkin oppilaident@ni¢lesneen kukat ovat
niin lakastuneita, etteivat voi olla samoja kuin maalauksen kukat.

Aistihuoneen esineiden liittyminen maalauksissa kuvattuihin askamdgtia oppilaita.
Eraassa oppilaassa huoneen suuri keltainen kurpitsa heréatti iliméMgen kurpitsa onkaan
mahtunut kuvaan?” Oppilaissa herasi halu konkretisoida oikeiden esineiden ja reaafatesytta.
Minua pyydettiin esimerkiksi laittamaan aistihuoneen kulhossa otawanatMustuvat omenat
maalauksen kuvan paalle.

Kaikkia vihanneksia tunnusteltiin, haisteltiin ja koputeltiin. Kurpitsoisaatiin aikaan nain
myos selkea danihavainto. Yksi pojista kuunteli munakoisoa: "Kop-kop kent&iu, olkaa hiljaa!
Kuuluu témind&.” Toinen poika kommentoi: "Se tulee sun mahasta” Yksitpgjigti kuunnella
myos leipaa. Eri aistikanavien kokeileminen tuntui oppilaille luontevalta ja iawvedtd.

Palasimme aistihuoneessa myds pohtimaan, miksi Helene ylipaétéaalasi kurpitsoja?
Lasten ndkemyksissa asiaan voi huomata useiden eri aistien huomiaomnseh. Toki koko
aistihuonetyoskentely viritti oppilaita tdéhan suuntaan pohdinnoissaan. Yldeligksena
kurpitsojen maalaamisen saattoi oppilaiden mukaan olla se, ett@ithain paljon niiden mausta
ja soi niita usein.” Tai sitten taiteilija "osti niitd kaupastaittoi vadille ja maalasi, koska olivat
niin kauniita”.

Joidenkin ryhmien kanssa kokeilimme leikkid, jossa yksi oppilas ealityhden
vihanneksen, jota tunnustelee selan takana. Tarkoituksena on kuvailladesingle pelkastaan
tuntoaistimuksen varassa. Eras poika arvuutteli selan takana tuamadtel vihreaa
kesakurpitsaa: "Aika paksu ja pitkulainen, toisesta paasta kayra, pagssaintp ei kovin karhea
muttei siledkaan.” Havaittiin, ettei esineen varia voi kuvailtstoaistin perusteella. Munakoiso oli
monelle oppilaalle tuntematon vihannes. Se oli joidenkin mielesta "oudanrent.” Kuvaavassa
ilmauksessa se "tuntuu taytetylta ilmapallolta.”

Eraalla tytdlla omenoiden jo pelkkda muistikuva omenoiden mausta [Eeratta

kokonaisvaltaisen aistimuksen:

Minulla menee aina karvat pystyyn (nayttaa kasivartta), kun ajattelenkina@me
En oikein tied& miksi, en oikein pida kuoren mausta

On mielenkiintoista, miten keskustelu omenoista ja niiden aistitai$esatti tyton pohtimaan tata

erityista tuntemusta, jonka han omenoita ajattelemalla usein kokee.
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5.3.4 Omien aistimusten keksiminen maalauksiin mielikuvituksen avulla

Bachelardin (1957, 77) mukaan talolla, kodilla ja sisatilalla onieety merkitys kuvittelun ja
uneksinnan yhteydessa. Kuvittelu alkaa tydskennelld kun oleminen onytbgténenkin suojan.
Tavoitteenani oli, etta aistitila toimisi kodin ja sisatilanjdaman suojan kaltaisesti, kirvoittaen
oppilaat kuvitteluun.

Oppilaiden oli helppo keksida maalausten kuvaamiin tiloihin liittyvidi&ahajuja, makuja ja
tuntoaistimuksia sekd museokierroksella ettéa koulun aistihuoneessaa Mielikuvituksen avulla
keksityissa aistimuksissa nousi esille teokseen, taiteilijaan ja om&anaalliittyvia pohdintoja.

KUVA 15: Helene Schjerfbecluistonpenkki (Varjo muurilla)
1929, 6ljy kankaalle 47,5 x 39,5 cm
Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo

Aistihuoneessa tarkasteltiin kuvia Helene SchjerfbecRinistonpenkki (Varjo muurilla)—
maalausta (Kuva 15). Oppilaat saivat keksia maalauksen kuvaamasemaan sopivia &ania,
joita toisteltiin yhdessa. Lopuksi tehtiin yhdessa aanimaisema jadsn oppilas esitti pienessa
porukassa jotain yhdessa keksityistd aanista. Eri ryhmien &8emei erosivat jonkin verran
toisistaan mutta yhtalaisyyksiakin ilmeni.

Kaikissa aanimaisemissa esiintyi erilaisia luonnon &ania katdreh kahinaa puissa, tuulen
huminaa, ukkosta ja meren aania. Naista aanista ukkonen oli ainoa, jokdepkin oppilaiden
mielestd sopinut ddnimaisemaan. Muuten luonnon aanet koettiin hyviaukeig sopiviksi.
Maalauksen luonnonlaheisen varit ja aihe vaikuttivat varmasti luontdtyviin tulkintoihin

maalauksiin sopivista aanista.
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Kaikki rynmat ehdottivat yhdeksi daneksi linnun laulua. My6s muitantgi aania kuten
metsakauriin 4anid, suden ulvontaa ja koiran haukuntaa ehdotettiin. Usppnden mielesta
nimenomaan koiran aanet sopisivat maalauksiin, koska kyseessé on ppstaill® mielikuvat
puistosta yhdistyvat oman elamismaailman tuttuihin koirapuistoihin.

Ihmisten &anet seka nykyaikaiseen ymparistoon liittyvat a#wetat myods mieleen.
Ehdotuksien joukossa oli erilaisia ihmisten &anid, kaukaista puhetta, lauluan dettjgkoneen ja
motskarin aania. Etenkin autojen ja moottoripyorien &anien sopivuusaukash herattivat
keskustelua. Osa oppilaista osasi liittdd maalauksen kontekdtiataahsa epailemalla, ettei
nykyaikaisten kulkuneuvojen aania voinut kuulua aikana, jolloin maalaus on t&lsille nousi
maalauksen kuvaaman aikakauden aspekti. "Ei silloin tainnut olla aués§es’, oppilaista pohti.
Kuitenkin toisten mielestd "takana voisi kuulua autojen aanid”, etejds lahella on tie.
Motskarin aani ei useimpien mielesta sopinut, silla kyseessé sitopeikd puistossa saa ajaa
moottoripyoralla. Tama tulkinta liittda teoksen jalleen oppilaiden omaanmaikaa

Adnien keksimisessa tuli ilmi myoés Helene Schjerfbeckin roa@alauksen tilassa. Yhden
oppilaan mielesta puistossa kuuluu siveltimen aania. Nain mydsjdaitelemassaolo vaikutti
oppilaan tulkintaan maalauksesta.

Eras oppilas oli uppoutunut maalauksen kuvaaman tilan kautta mielikuvdiisraan.
Hanen mukaansa maalauksen tilassa kuuluu torven aanta, joka kantautualiakasabtusta
linnasta. Ainakin tdman oppilaan kohdalla Bachelardin kuvaama kuvittelu fgwnta nousivat
esiin.

Ryhmat olivat hyvin erilaisia sen suhteen, miten innokkaasti jawapeesti he keksivat ja
esittivat erilaisia aanid. Erdassa ryhmassa pelkastdaisten elainten aanien tekemisen riemu vei
mukanaan. Elaimet alkoivat nopeasti ronsyilla: Lintu, koira, kissa,up@ssapina. Yhdessa
ryhmassa oppilaat paasivat vauhtiin vasta hetken kokeilun ja hanoijdkeen. Alussa kaikkien
aanet olivat rauhallisia, myéhemmin kehitettiin hieman hauskeragraéa. Toisella ryhmalla
puolestaan oli heti alusta alkaen raisumpi meininki. Yksi pojista eht@otstalle kuuluvaksi
lauluksi "Hard rock halleluja”. Muiden oppilaiden mielesta laulu ei sopinut daseamaian.

Suurimmaksi osaksi aanimaisemat kuulostivat useimpien mielestdaukseen sopivilta.
Eraassa ryhmassa yksi oppilaista oli sitéd mielta, ettéasdet sovi maalaukseen, koska &énet ei ole
oikeita, vaan ne on tehty suulla. Kyseesséa on samankaltainen konkregtieln kuin kukkia ja
omenoita tutkittaessa. On totta, etteivat aanet ole aitoja ja Kidmtlleen samoja kuin
maalauksessa. Mydskddn omenoita ei voi verrata yksi yhteen maglabkdelmien kanssa.

Aistihuonetydskentelyn kaltainen toiminta vaatii rohkeutta heittaytya kuwittaetavaksi.
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5.4 Merkityksellisia paikkoja ja tiloja

Emme voi koskaan tietda taydella varmuudella, mika on saanut Hadeperfbeckin maalaamaan
uudestaan ja uudestaan ndkemaansa puistomaisemaa Ranskassa taipmemta Englannissa.
Tutkielman opetusprojektissa oli kuitenkin mielenkiintoista pohtia naideferti mahdollisia

merkityksia taitelijalle. Oppilaiden tulkinnat tilojen merkityksisnoudattivat samoja teemoja,
jotka tulivat esille jo heiddn omia maalauksiaan tarkastelta@sfidnnat maalauksista kietoutuvat

voimakkaasti oppilaiden oman elamismaailman ymparille.

5.4.1 Paikkojen ja tilojen merkitys Helene Schjerfbeckille

Helenen maailmaan elaytyminen tuntui olevan lapsille luontevaanukeolla erédéat oppilaat
kuvittelivat, ettéa Didrichsenin taidemuseo on Schjerfbeckin koti. Aistibassa joku kysyi, onko
paikalle tuomani koristeellinen tanssiaismekko taiteilijan omateiligan roolilla tuntuu olevan
tarke& merkitys lapsille. Heille ei tunnu olevan lainkaan sarkawé&, millainen ihminen teokset
on tehnyt, millaisissa tiloissa han on elanyt ja vaikuttanut seltdisia esineita hanen ymparillaan
on ollut.

Yhtena keskeisena tavoitteena oli pohtia, millaisia merkitykd&lene Schjerfbeckin
maalauksissaan kuvaamista ymparistoistd on mahdollista lI61dééetaksia tarkastelemalla. Tilan
merkityksellisyytta pyrittiin opastuksen aikana lahestyméaéanlauksesta tehtyjen toisintojen
kautta. Museokierroksella keskityttiin erityisesti kahteen atéatilaa kuvaavaan maalaukseen ja
niiden toisintoihin.

Helene Schjerfbeck maalaBiuistonpenkki (Varjo muurilla}-teoksen aiheesta monta eri
versiota. Versioiden valilla on jopa useita vuosikymmeniad. Vaikka kuapaatpelkistyi, pysyi
sommitelma teoksissa vuosikymmenesta toiseen lahes samana.nfHaav2006, 78.) Taméan
maalauksen kohdalla oli erityisen mielenkiintoista pohtia, mikseitgga on maalannut juuri
kyseista tilaa uudestaan ja uudestaan.

Leipomo —teoksen alkuperdinen versio on maalattu vuonna 1887 St. Ivesissa Etela-
Englannissa. Schjerfbeck maalasi tyon aidossa ymparistdssasahlisipomossa, jonne han hadin
tuskin mahtui maalaustelineineen. (Kaméardinen 1991, 38.) Reilut puoli vaasisgthihemmin
taiteilija palasi teoksen tilan &arelle ja maalasi hucawatiti pelkistetymman toisinndreipomo I
vuonna 1941. Schjerfbeck ei koskaan palannut pieneen leipomoon St. Ilvesissa, Vasinuonden
version kokonaan omien muistikuviensa pohjalta. Tallaisia muistojen tkojemavat myos

oppilaiden projektin alussa maalaamat teokset.
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Eréas oppilaista toi esille huomion siitd, etta kenties tilaeepdut erityisen merkityksellinen,
vaan alkuperainen maalaus. Taiteilija on maalannut useita varkaska "ensimmainen maalaus
on ollut niin hieno, ettd (han) on halunnut tehd& uusia (maalauksia)'a makokulma ei kaynyt
omassa mielessani lainkaan maalausten kuvaamien tilojen meikitglbtiessani. Oppilaan
tulkinta itse maalausten merkityksellisyydesta saattaa bilvinkin osuva. Eija Kamaraisen
mukaan idea toisintojen tekemiseen tuli taidekauppias GoOsta Steam&uhjerfbeck karsi
mallien puutteesta ja myonsi itsekin, ettd monet entisista amksbta olivat jadneet
askarruttamaan hanta. (emt. 98.)

Yhtena selityksend maalausten toisintoihin voi toki olla myds Hel8objerfbeckin
tyytymattomyys omiin maalauksiin. Myods tdma seikka tukee aptusde maalauksen
merkityksesta Schjerfbeckille. Han on halunnut vimmaisesti etaglauksistaan jotain parempaa,
tuoda esiin vain oleellisimman. Tama seikka ei kuitenkaan vahennéakuka@titeen merkitysta —
kenties painvastoin — saman kohteen kuvaaminen uudelleen, entista igitesin on osoitus
siita, ettd tilassa tai paikassa on ollut Schjerfbeckillaijoselittamatonta ja kiehtovaa, joka
peraankuuluttaa viitteellisen ilmaisun kautta omalla tavallagkergpaa kuvaamista. Vain se

kuvataan, mika on tarkeaa.

5.4.2 Maalausten kuvaamien ymparistdjen merkityksia oppilaiden tulkitsemana

Oppilaiden kommenttien pohjalta kdy ilmi, ettd taidemuseossagjawneessa tehdyt havainnot
Schjerfbeckin maalauksista perustuvat samoihin teemoihin kuin perusiteissa maalauksissa
kuvatuille merkityksellisille paikoille. Ainakin paikan tuttuus, tarkedihmisten liittyminen
paikkaan sekd voimakkaat aistimukset tulivat esille pohdittaessgerfdeckin maalausten
kuvaamien tilojen merkitysta taiteilijalle.

Eraan oppilaan mielestauistonpenkki (Varjo muurilla}maalaus toisintoineen on kenties
tarkoitettu ikuistamaan tilan kauneus tai muu arvokkuus. Taiteilijatestie kyseisessé paikassa
on ollut "hyvat maisemat” ja han on tehnyt maalauksen "muistak&ista maisemista. Tama
tulkinta sisaltdéa aavistuksen siitd ajatuksesta, ettd kuvatilassa on ollut jotain erityisen
merkittavaa, jonka Helene Schjerfbeck on halunnut ikuistaa.

Edellisestd tulkinnasta tulee mieleen lomamatkalla napattu valdiiivauistoksi ostettu
postikortti. Nykyaan on entista vaivattomampi kuvata, tarkastellitavg poistaa tallaisia
matkamuistoja digitaalisessa muodossa. Jos Schjerfbeck on maalansioisgauikokemansa
paikan halutakseen muistaa sen, on hanta varmasti ohjannut suurempi Kiirtit@atukuin

nykypaivan lomailijaa kameroineen.
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Monet oppilaiden maalauksista esittivat tuttua paikkaa, kuten kotieesamokkid. Tutun
paikan merkityksellisyys nousi esille my6s museokierrokskeigopomo —maalauksessa kuvatun

tilan merkitysta pohdiskeltaessa.

Oppaamme Paivi kertoo, ettd Helene maalasi toisinnon tilasta useitdaavuos
myOhemmin lahes puhtaasti muistikuvien perusteella. Han ei koskaan palannut
paikkaan, eikd hanella nain ollen ollut mahdollisuutta tarkastaa maalauksen
yksityiskohtia paikan paalla.
Mika juuri tassa tilassa on saanut taiteilijan kuvaamaarkkaaiuseita kertoja? Eras oppilaista
nostaa esille ajatuksen siita, etta taiteilija on "ollut jostatussa paikassa’. Maalauksen kuvaama
leipomo on siis piirtynyt Helenen mieleen siksi, ettd on tuntenseikgn paikan hyvin. Ehka
tuttuus on vaikuttanut myos taiteilijan haluun tai tarpeeseen kuvata paikkaa uudelleen.

Yhtena teemana lasten omissa maalauksissa oli tilakokemuks@mitien johonkin itselle
tarkedan henkiloon. Myos nayttelykierroksella tdma ajatus taoli. iPuistonpenkki (Varjo
muurilla) —teosta tarkasteltaessa pohdittiin paljon sita, miksi tgt@h halunnut kuvata juuri tata
tilaa niin paljon, etta on tehnyt jopa useampia versioita, vuosiealkegn. Erds oppilaista pohti,
etta taiteilija on kenties "ndhnyt paikassa tarkean ystavan”.

Moniaistisuus oli yksi teemoista, joihin projektin aikana erityiskeskityttiin. Kaytdmme
nako- ja kuuloaistia niin luontevasti vallitsevina aisteina ettenug@inkaan tietoisesti ajattele
muiden aistien kayttod, etenkdan maalaustaidetta tarkastellessamme.

Oppilaat toivat esiin paljonkin eri aisteihin liittyvid havaintgg oivalluksia suhteessa
maalauksiin. Kaikkiin naihin pohdintoihin vaikutti varmasti oppaamme Pakaskittyminen
moniaististen havaintojen tekemiseen seka ilman muuta aistihuonetigigkgoka perustui
kokonaan taideteosten moniaistiseen tarkasteluun. Huomion kiinnittdminenekadi aistien

kayttoon toteutui seka museokierroksella ettd koululle rakennetussaaasitil

Leipomo —maalauksen kohdalla Paivi kertoo, ettd kuvassa on pieni leipomo
Englannissa. Tila oli niin pieni, ettei Helene meinannut edes mahtua sinne
kunnolla valineineen sisaan.

Eréas pojista keksii, mahdollisesti edeltédneen aistikeskustehmitiamana, etta leipomo on kenties

ollut kiinnostava maalauskohde koska "siella oli niin hyva tuoksu”.

5.5 Esineymparistd osana tilaa ja ympartivaa maailmaa

Yhtena projektin tavoitteista on herkistyminen oman ympaériston ilmiéHsineymparistd on

oleellinen osa arkipdivdn ymparistba. Kaytdmme ja havaitsemaneeita ymparillamme
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jatkuvasti, sen enempaa niita miettiméatta. Mika merkitys ankfiisilla esineilla voi olla ihmiseksi

kasvamisessa ja elaméassa yleensa?

5.5.1 Helene Schjerfbeckin esineymparistt

Petteri Rinne pitaa arkisiin asioihin paneutumista tarkeanaerHarukaansa tavalliseen arkeen
pureutuminen, piilevien merkitysten loytdminen itsestaanselvytgksiseka esteettisyyden
nakeminen lahiymparistdssé ovat taiteen ja taidekasvatuksen tza@Riane 1995, 76) Arkisen

nakeminen uudella tavalla mahdollistaa erilaisten asioiden tedstn aivan uudella tasolla.
Tiedostaminen puolestaan mahdollistaa toiminnan (emt. 76). Toimimnt&vatia ymparistossa,

jonka osien, ympariston elementtien olemassaolon olemme aktiivisesti diegletst

My6s Anu Tuominen (1995, 89) kuvaa arkisten oivallusten merkitysta:

Huomaan asioita, joita en aiemmin ollut tullut ajatelleeksi, joita en tienny
olevankaan — [6ytaminen on oivallusta ja elamysté ja on siis 10ytdjan mielessa.

Rinne (1995, 75) tunnustaa esteettisten elamyksien subjektiivisen luonteen.

Henkilokohtainen hyvanolon tunne ja kauneuden kokeminen luovat arkeen
mielekkyytta, arjen kokemukset voivat jalostua esteettisiksi el&siyksi
Nama mielensisaiset liikutukset ja elamykset siséltavditdoliaisuuden toimintaan. Ymparistosta
on mahdollisuus I6ytaa jatkuvasti uusia kiehtovia puolia, jos vain on taitoa ja halua kokbdga n
kiinnostua ymparoivastd maailmasta. Tama kiinnostus voi parhaimmiji@@aa ympariston
uudenlaiseen arvostamiseen seka taman arvostuksen mukaiseen toimintaandgsgaris
Helene Schjerfbeckin maalaamat asetelmat huokuvat Rinteen kosailarkisten esineiden

huomaamatonta estetiikkaa.

Oppaamme Paivi kertoo, ettd Helene Schjerfbeck kaytti paljon kukklalnié&

ja vihanneksia ihmismallien sijasta. H&n maalasi aina mallista ja ihmigemall

puuttuessa han turvautui ymparilladn oleviin esineisiin.
Valkoiset hajuherneetekaSyklaami maljakossateokset murtavat perinteisten kukka-asetelmien
totuttua kuvaustapaa voimakkailla siveltimenvedoillaan ja vareilla@msinban Schjerfbeckilla
saattoi syntya ongelmia ihmismallien kanssa. Tall6in kukat ofiuapeampia ja pysyivat hiljaa
paikoillaan. Schjerfbeck tyosti asetelmiaan useita vuosia. Hggst@r kukkia haluamallaan tavalla
kunnes ne lopulta kuihtuivat hanen silmiensé edessa. (Huovinmaa 2006, 77 ja 81.)
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Kukat eivat olleet ainoita kohteita, joita Schjerfbeck kuvasi ametsaan. Museokierroksella
kiinnitettiin huomiota myds hyvin pelkistettyyWustuvat omenatmaalaukseen (KUVA 16) seka
lampiman oranssin savyise&urpitsa-asetelmaarHedelmat, jotka ehtivat muuttaa ulkomuotoaan
pitkdn maalausprosessin aikana kuuluivat Schjerfbeckin my6haisen tuotarstamiitoiaiheisiin
(emt. 83). Myds kurpitsoilla tuntuu olevan Schijerfbeckille erityiségvé ja inhimillinenkin
merkitys. H&n nimitti kurpitsoja "loisteliaiksi muukalaisiksé maalasi ne taustastaan erottuviksi,
vareiltdan sadehtiviksi ja kyllaisiksi (Kaméarainen 1991, 88).

Muutos kuihtuvassa ja matanevassa, elaméa maalauksiin kuvatuissa kohteissatekaisias
taman projektin kannalta erityisen kiinnostavia. Esineymparistd@avien asetelmien kautta on
mahdollista pohtia esineiden erilaisia merkityksid yksilolekas sille ymparistdlle, jossa ne
vaikuttavat.

Kenties mallina olleet kukat, hedelméat ja vihannekset elivat orntiamaéansa taiteilijan
mielessa. Kukkien kuihtuminen ja omenoiden mataneminen paljastavat ktiskreetuutoksen,
sen kuinka joku, joka on ollut elava kuolee ja hitaasti havidd. Myosrnig@neminen on elava
tapahtuma, jotain tapahtuu, mallina kaytetyt esineet eivat ole staattisia

Kurpitsa-asetelma-maalauksen aarella yritettiin muistella, milla nimell&léhe kutsui
kurpitsoja. Ehdotukset olivat mielikuvituksellisia: "Pikkuiset muukalaisgtitkut turistit”, "oudot
turistit”, "varikkaat turistit”.

Yhta ryhmaa nauratti Helenen kurpitsoista kayttdméa nimitys. Rohdi yhdessd, miksi
kurpitsoita voisi kutsua muukalaisiksi. Oppilaiden mielesta kurpitsagivat hyvin olla
muukalaisia, silla ovat niin ohuita”, ainakin keltaiset kesakurpitEafan oppilaan mielesta
kurpitsojen inhimillistdminen tuntui helpolta. "Niilld on tuollaiset Utatne ovat kuin ihmisia.”
Ylipaataan kurpitsat heréttelivat mielikuvituksellisia tulkintojfuo voisi olla banaani, tuo

kurkku”, "tuo on ihan kuin aidin maha”, "munakoiso on kuin avaruusolio tai raketti”.

5.5.2 Turhat ja tarkeét esineet

Riitta Lahdesmaen mukaan esineisiin liittyvat merkityksenaaat eraan lahestymistavan
taidekasvatukseen (Lahdesmaki 2004, 26). Lahtokohtana esinemaailman nékekoisemiseen
ja merkitystenantoon on lapsen oma elamismaailma (Vaaherkumpona E004, 36).
Kokemuksellisen oppimisen lahtékohdat sopivat mainiosti myds muotoilukasvatuksasa
muuta taidekasvatusta. Oman projektini aistitilassa pohdittiitieitsérkeita esineita. Jokainen
oppilas sai kertoa yhdesta itselle tarkeéstad esineestd.al@kimeet pitdvat sisdllaan erilaisia
arvoja, jotka maarittavat niiden merkityksen.
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Osalla oppilaista esineen arvon maaritti kaytannollisyystokone koettiin tarkeéksi, koska
silla voi pelata. Puhelin on tarked, koska silla voi soittaa. M@gssanpontélla on kayttdarvoa.
Raha on tarkeaa, jotta voi ostaa.

Eraalle oppilaalle tarkea esine oli sdnky. Sangylla voikdatdarvon lisdksi myos tunteisiin,
turvaan, muistoihin ja lAampo6on liittyvd merkitys. Rauhallisuuden ja tisuabden arvo. Samaa
arvoa voisi edustaa myds muutaman oppilaan mainitsema oma taloygossaa. Kodin merkitys
nousi jo aikaisemmin esille oppilaiden omien maalausten yhteydessa (Ks. 4.3.2).

Enemman tunnepitoisia esineitd ovat myds mainitut lelut: Unileltéked, "koska se on
ihanan pehmed”. Tarkean ja rakkaan lelun ajatteleminen kirvaitinetlyton kuvailemaan hyvin
tarkkoja havaintojaan:

Tarkein esine on lelu, joka minulla on ollut lapsesta asti. Sellaistagienda
mistaan kaupasta. Kun lelun karvaa silittda toiseen suuntaa se tulee jannaksi ja
karheaksi, toiseen suuntaan silottuu.

Yksi poika tuntui olevan Schjerfbeckin jaljilla omassa esinevalinaaissiduvaus tuo mieleen

Schjerfbeckin kurpitsat eloistavat muukalaiset

Tarkein esine on minun kaktus, koska sitd on hauska maalata ja se nayttda ihan
mummolta, jolla on hattu paassa. Sen paéssa on punainen kukka.
Joillekin tarkeat “esineet” olivat laheisia henkil6itd, kuten gitisa tai perhe. Maalauksessakin
siskoaan kuvannut poika mainitsi tdssa yhteydessa pikkusiskon, "vaikkakise v@han raju”
Myds lemmikkieldaimet, koirat ja hamsterit, olivat edustettuna.

5.5.3 Esineiden estetiikka

Esineilla voi olla myds esteettiseen kauneuteen perustuvia afaja. mieltad oli my6ds osa
oppilaista. Eraalle pojalle tarkea esine oli antiikkivitriini, kosde& on pojan mielesta kauniin
nakdinen. Berleant korostaa etteivat esteettiset kokemukset vdlgamia myonteisia tai
miellyttavia, silti esteettisia yhta kaikki (Berleant 1995, Ejteettisyyden ei tassa nakokulmassa
tarvitse liittya pelkastaan kauneuden kokemiseen.

Paivi Huuhtanen kuvaa esteettista kasvatusta havaintojen varaigkgtamiseksi ihmisen
emotionaaliseen ja arvotietoiseen suhtautumiseen todellisuudeseettiash taidekasvattaja
ruokkii seka havaintoja ettéd edesauttaa oppilaan kasitteellismiukaia tehda ja tulkita esteettisia
havaintoja. (Huuhtanen 1984, 75.) Taman nakdkulman mukaan taidekasvatuksessa tamis

tiettyjen kasitteiden opettelua. Kun tieddmme jotain siitd, estaettiseen kokemukseen sisaltyy,
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voimme tehda erilaisia tulkintoja ja ohjailla havaintojamme. @lkadvatuksella pyritaan siis
laajentamaan oppilaan nakokantoja, tuomaan uusia esteettisia kokemilestkin
elamismaailmaansa.

Etenkin perinteinen esteettinen taidekasvatus perustuu kasityksen etiéé taideteos
tunnetaan taiteeksi erityisen esteettisen kokemuksen varass@nldeset teokset ovat taman
nakemyksen mukaan potentiaalista taidetta. (emt. 71.) Taidettiss edles taman nakokulman
mukaan mikaan sellainen, joka ei herata nimenomaan esteettistd kokemusta.

Elamismaailmaan liittyvat kokemukset eivat valttamatta oleinpeasen esteettisen
taidekasvatuksen kriteerit tayttdvaa. Vapaamman tulkinnan saljateelu pohjautuu enemman
postmoderniin taidekasitykseen kuin klassiseen traditioon. Postmodesigtt méaarittele
"hyvaa” estetiikkaa vaan ajatus pluralismista on keskeinemrféflFreedman & Stuhr 1998, 43-
48). Esteettinen kokemus ndhdaan postmodernisti ajateltuna hyvin ylesiallisrilaiset tulkinnat
estetiikasta mahdollistuvat.

Matanevien omenoiden estetiikkaa pohdittiin aistitilassa maistéliereita omenoita seka
tarkastellen kuvaa SchjerfbeckMustuvat omenatmaalauksesta. Keskustelimme paljon siita,
voivatko matanevat omenat nayttaa kauniilta.

Yleisesti ottaen oikeat omenat tuoksuivat oppilaiden mielestalthgaamaistuivat hyvalta
ja parhaalta, myds ihan kummalliselta ja kirpeéltd. Erdén @ppitaielestd maalauksen omenat
nayttavat kauniimmilta mutta ovat pahemman makuisia kuin oikeat dmeDaenoita
havainnoitiin myds tuntoaistin avulla. Omenat tuntuivat kadessa melko pehmeilta.

Rinne (1995, 74-87) pohtii artikkelissaan méatanevien ruokien estetiikkaail@ellista
olettaa, ettd myods Helene Schjerfbeck on né&hllgstuvat omenat—teosta maalatessaan
homehtuvissa hedelmissa jotain esteettisesti kiinnostavaa. Kysyipgifailta useaan otteeseen,
miksi Helene heid&n mielestddn on maalannut tummuvia hedelmia?

Yhdeksi nékdkulmaksi oppilaiden tulkinnoissa nousi matdnevien omenoiden erikoisuus.
Matia omenoita nakee harvoin. TA&ma osoituksena siita, kuinka nopeastnireduaddsta eroon
kaikesta kuolleesta ja maatuvasta. Mustuvat omenat tuntuivat etikkomyos maalauksen
aiheena. Kenties Helene maalasi niita, "koska niita ei ole kovin maalannut”. Helenell& olisi
siis ollut mielessaan ajatus erikoisuuden ja erityisyyden tavoittelusta.

Eras oppilas arveli, ettd maalauksen takana on kenties ollut ogksiksai valistuksellisia
tavoitteita. "On pitanyt nayttaa lapsille, minka nékdisid maméaenat ovat.” Taméakin pohdinta
littyy siihen, ettd madat hedelmat ovat sen verran erikoinen,néltgi niitd kenties ilman

maalauksen ikuistamaa kuvaa edes nékisi. Viittaus siihen, etfauaan maalattu nimenomaan
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lapsia varten viittaa |ahestymistapaan, joka kumpuaa vahvasti lapsgstaoelamismaailmasta
kasin. (Vrt. 5.2.1)

Useaan otteeseen tuli esille eréénlainen velvollisuusajattéiofjeettujen puolustaminen”.
Madat omenat ovat inhottavia, ei-haluttuja, siksi harvinaisia. Jonkwytayblustaa myds niiden

arvoa. Ei ole reilua, jos pelkkia tuoreita, sileita, makoisia ja tuoksuvia omenaitatazan.

My6s ruman nakoisid omenoita pitdd maalata. Pitdd maalata myds maétia
omenoita.
Taméan kaltaiset perustelut tuovat mieleen oppilaiden omat sosta@iteet koulumaailmassa.
Jokaisella oppilaalla on varmasti tullut eteen tilanteita, joiemsataytynyt pohtia yksin ja
ulkopuolelle jattamista tai jatetyksi tulemista seka heikkouden ja emild&s puolustamista.
Nayttelykierroksella tuli esille se, ettd Schjerfbeck rasiahina mallista. Jos ihmismallia ei
ollut saatavilla, han kaytti kukkia, hedelmia ja vihanneksia. Ehka tas@iikan seurauksena eras
oppilas piti omenamaalauksen selitysta yksinkertaisesti sind, ettaimnoliu maalattavaa.
Rinne (1995, 76) lahestyy homehtuvan ja matanevéan estetiikkaa myods symbolisetia tasol

Koko elaménkaaren siséltava ihanteellinen idea synnystd kuolemaan, kasvusta
lakastumiseen konkretisoitui homehtuvissa ja matanevissa ruokalajeissa.
Helene Schjerfbeckin maalaukset toivat joidenkin oppilaiden miele@tuméen ja kuolemisen.
Aiheesta oli puhuttu aikaisemmin jo museokierroksen yhteydess@maBl ja kuoleman
kiertokulku tuli uudelleen esiin aistihuonetydskentelyn yhteydessa.

Rinne (1995, 74-87) kuvailee kiinnostustaan estetiikan ja eri aisti@ytgbh. Han pohtii
sitd, kuinka lakastuvien ruokalajien visuaalisesti esteettinen d&&vtnyomaamatta negatiivisina
koettujen haju- ja makuaistimusten suunnatessa suhtautumistamme.t&leskus aistihuoneessa
oppilaiden kanssa matanevien omenoiden esteettisista mahdollisuuksista.

Mustuvien omenoiden kauneus jakoi oppilaiden mielipiteet. Lahes kaikkien diepilai
mielestd méatdnevat omenat maistuvat ja haisevat pahalle, eteekiattuna maisteltuihin
tuoreisiin omenoihin. Jotkut olivat maistaneet ja haistelleetar@menoita. Naiden empiiristen
kokemusten perusteella madat hedelmat maistuvat hieman kirpedkdtdiomeelle ja niissa on
ylipdataan paha haju.

Omenoiden paha maku ei ollut kaikille itsestddn selvaa. Eraam pojaelestd maun
arvioiminen edellyttaa juuri empiirista kokemusta. Hanen mukaansa madéaioivavat maistua

myo6s hyviltd, en voi tietda silla en ole maistanut, pitdigemaistaa”. Osalle kuvitellut tai koetut
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pahat hajut ja maut tuntuivat niin voimakkaina, ettd ajatus maatingdelmien kauneudesta
tuntui tdysin mahdottomalta.

Muutaman oppilaan mielestda madat omenat eivat voi olla kauniitastusiden ja
tummuneiden vérien vuoksi. "Eivat voi olla kauniita, koska on vain ruskeadht&ary iloisia
vareja” Nama oppilaat tuntuivat liittavan ruskeaan variin sélammielikuvia, jotka estavat
kauneuden estetiikan. "Ei voi olla kaunis, koska vain ruskeaa, kakan varia.”

Maalauksessa kuvattujen hedelmien varit liitettiin myds hajhaisintoihin. Kuvan mustat
omenat haisivat oppilaiden mielesta pahalta ja vihreat hyViiténa varien symboliikka suhteessa
erilaisiin aistimuksiin tuli esille myds pojan ulkohuussia esittdvassdamesessa (Ks. 4.3.5).

Keskustelun aikana huomasimme kuitenkin, ettei varien kokeminen ole guinkaa
objektiivista. Eraalle oppilaalle juuri matien omenoiden vari tuntuellgitavaltd. Hanen
mielestaan ruskea on iloinen vari. Han kertoi tulevansa aina iloisékslessdan ruskeaa varia.
Melko monen oppilaan mielestd méta ja home voivat tuoda mukanaan kinr@taenoita
kauniimpia varisavyja.

Varien estetiikan lisdksi myds muut matiin hedelmiin liittywdguaaliset seikat jakoivat
mielipiteitd. Erdan oppilaan mielestd méatien omenoiden reikaggyaittaa niiden kauneuteen.
"On reikid ja muita, jolloin eivat nayta niin hienolta.” Esille itmhyds ajatus siita, ettd madat
hedelmat voivat pitdd sisallaan jotain inhottavaksi koettua, jolloirdenii kauneusarvo
automaattisesti vahenee. "Matoja voi olla sisélla, ei kaunista.”

Muutaman oppilaan mielestd homehtuvien hedelmien pinta voi olla kaunis. lPitulae
pisteitd, jotka nayttavat kauniilta”, "Mata voi olla kaunista,asintaan tulee juttuja”. Tallainen
pinnanmuodon kauneuden nakeminen edellyttaa varmasti kokemusta, sitéa eséusnijmetellyt
mustuneen ja pehmenneen omenan pintaa, sen pisteita ja kuhmuroita. kegikeran suurin osa
oppilaista oli sitd mieltd, ettd matdnevat omenat voivat pahasusta ja mausta huolimatta

nayttaa kauniilta.

5.6 Omakuvat ja muotokuvat

Schjerfbeckin maalaamaa muotokuvaa sekd omakuvaa oli mielenkiirteoistiatella oppilaiden
kanssa. Tulkintoihin naistd maalauksista liittyivat hyvin tunnepitdiseaukset. Pyrin ohjaamaan
oppilaita omien tunnetilojen pohtimisen ja kasittelyn aarelle tdsealmistettujen omakuvien
avulla. Ymparistén kokemisen ja merkityssuhteiden muodostumisen nakokulmiadta teosten

tarkastelu sekéa omakuvien tekeminen jaivat tydskentelylle asetettujettetialen ulkopuolelle.
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5.6.1 Ihmisen kuvaan liittyy tunne

Rasasen mukaan taideopettaja toimii oppimisen avustajana. Taatd@stelun kautta saatujen
kokemusten ja niiden merkitysten pohtiminen yhdessa oppilaan kanssa @é t&Ra&sénen 2000,
12.) Tallainen vuoropuhelu syventdd oppimista ja kehittéa lapsen valmkésialla erilaisia
tunteita herattavia taidekokemuksia.

Parsonsin (1987, 59) mukaan taidetta tulkittaessa parhaimmat kuvaultgeditliusein
tunteista peraisin oleviin ilmauksiin. Luonnollisesti puhumme tunteigityksista seka asenteista
taidetta kohtaan, kun yritimme luoda omaa tulkintaamme nakemastaramdiit&mme taiteen
tulkintaan tunteet, maalauksesta tulee jotakin merkittavaa, taiteestamagehtainen kokemus.

Museopedagogisessa projektissa erilaisten tunteiden merkitys ioessyisesti ihmisia
kuvaavien teosten tulkinnan yhteydessa. Helene Schjerfbeckin inmisiaviativaokset tuntuivat

kiinnostavan oppilaita ja ne kirvoittivat hyvin moninaisia huomioita.

KUVA 16: Helene Schjerfbeckarin (Punaposkinen tytto)
1926-28, 6ljy kankaalle 49 x@i
Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo

Museokierros alkoiKarin (Punaposkinen tyttd}>muotokuvan (Kuva 16) aareltd. Schjerfbeck
maalasi talonmiespariskunnan tyttaresta Carinista useitaide@kgyisesti vuonna 1928, jolloin
malli oli viiden vanha. Nayttelyn teos poikkeaa muiden tytdn muotokuviertytsth savyista
poskien varilaiskien ja tumman taustan takia. (Huovinmaa 2006, 78.)

Pienen tytdn muotokuva valittiin tarkastelun kohteeksi mallin ian, maméssén ilmeen ja

kuvaustavan takia. Oppilaiden kanssa pohdittiin paljon, mitd nuoren maéiessé voisi likkua
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maalauksen ikuistamalla hetkelld. Toisaalta maalauksen voitatul@rtovan paljon myos
taiteilijasta itsestdan. Kaksi vuotta tyostetty maalausswenkaan tunnu ainoastaan mallin
ohikiitavan ilmeen tai tunnetilan ikuistamiselta.

KUVA 17: Helene Schjerfbeckvustasuinen omakuva
1939, 6ljy kankaalle 39 x 27 cm
Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo

Schjerfbeckin omakuvista keskityttiin erityisesflustasuinen omakuvateokseen (Kuva 17).
Schjerfbeck maalasi toistuvasti omaa peilikuvaansa ja omakuvat owagkkittava osa taiteilijan
tuotantoa. Tama kyseinen omakuva on ensimmainen, jossa voi nahda vattkukkemaan.
(Huovinmaa 2006, 81.) Projektissa taman maalauksen kautta pyrittiistyétégn taiteilijaa
ihmisen@, havaitsijana ja kokijana, taidetta ilmaisukeinonaan kaydtéwdikkina, jolla on omat
tunteensa ja suhteensa elamaan, itseensa ja taideteoksiin.

Muoto- ja omakuvien kasittely jatkui myods koululla. Omakuvia oli muitaalmzksia
vaikeampi konkretisoida aistitilan avulla. Omakuvien tunnelmaa ei vomoitaa ja Kiteyttaa
todelliseksi esineeksi, kasin kosketeltavaksi, haisteltavaksi téstettavaksi. Ainoat Helenen
henkil66n viittaavat esineet huoneessa olivat vanha tanssiaispuku, jotapgiéess luulikin
taiteilijan omaksi, sekd maalausteline, jonka paalta tarkastelikuvia maalauksista. Toisaalta
voi ajatella, ettd kaikki esineet, tilat ja paikat, joita Heleen maalauksissaan kuvannut kertovat
jotain myo0s taiteilijasta itsestaan.

Heijastin aistitilassa piirtoheittimella kuvia nayttelyssghdyistd omakuvista selkéarin —

muotokuvasta. Johdattelin oppilaita pohtimaan, milla tuulella Karin jdenide voisivat
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maalauksissa olla. Kuvattujen henkildiden tunnetilat sitoutuivat voimakKeatstinojen ilmeisiin
(Vrt. Parsons 2.3.1) Lapset kokeilivat aluksi tehda itse maalausten hahmojeé.ilmeit

Osan mielesta Karin on hyvalla tuulella, osan mielesta paldalidenkin mielesta tytté on
iloinen koska hymyilee tai ihmetteleva, koska katselee sivulldlilldaulkittin olevan myods
tavallinen olo, ei iloinen eika surullinen, koska ei hymyile eika irvista.

Mustasuinen omakuva-teoksessa Schjerfbeckin ilmeen tulkittin kuvastavan hanen
ajatuksiaan: "Mitas siind katselette”. Enimmakseen Helekeettiin olevan surullisella tai
vihaisella tuulella. Silmien asennon perusteella erdas oppilas rapgiteli Helenen olevan
hammastynyt.

Yksi oppilas tunsi myotatuntoa maalauksen esittdmééd Helenea kétdnan mukaansa
kuvan henkilé on "pélpottavalla tuulella, koska han haluaa puhua muille, haailossk kuvissa
hyvin yksindinen”.

Eraan pojan mielesta Helene saattoi olla my6s vahan hyvalldlautes se juuri naurattaa
toisia, koska nena on niin hassussa asennossa” Oppilaita itsed&n mawgadissa kovasti etenkin
Helenen omakuvista tehty video. lImeet ja kasvojen asennot ngtdyhuvittavina. Nain ollen
poika ajatteli, ettda Helene nimenomaan halusi naurattaa ja hukdtaajia hauskoilla ilmeilla
kuvassa. Tulkinta Schjerfbeckin omakuvasta varittyi pojan oman elaaiismaa kautta. Monet
oppilaista tekivat myds itse huvittavia ilmeitd, jotka naurattivat toisia.

5.6.2 Oppilaiden omat omakuvat

Tyoskentelyn tavoitteena oli valmistaa itsestd omakuva rooleidatt ja digitaalisen kameran
avulla. Aistihuonetta sai kayttdd kuvauspaikkana. Taméa osio aistihudkaty@lgsta myos
muuttui ja muokkaantui eniten aistihuonetydskentelyn edetessa. Osa muatokiigi
opetustilanteen kaytannodn asioihin kuten ohjeiden tarkentamiseen seka peksiarnseen niille,
jotka odottivat vuoroaan péaastd valokuvaamaan. Huomasin myds, etta teliwaditti
konkretisoida mahdollisimman paljon. Tunteiden ja mielialojen pohtiminen jetfaisten
iimeiden kautta nousi kayttokelpoisimpana esille (Vrt. Parsons 2.3.1). Huomeyos kuinka
tarkeda omista valinnoista kertominen on oppilaille.

Omakuvien suunnittelu- ja toteutusvaiheessa tilanne oli monella ryhrhgllin levoton.
Omakuvien pohtiminen aloitettiin ottamalla kasvoille ilme, joka omasielesta kuvaa parhaita
sen hetkista mielentilaa. Tama vaihe sujui viela hyvin. N&kgyneita, vihaisia, harmistuneita,
iloisia ja neutraaleita ilmeita. "Olen hyvin hermostunut, koska nookesa sattui jotakin”, selitti

eras poika raivoisaa irvistystaan.
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Roolivaatteiden valinta ja pukeutuminen sai oppilaat kuitenkin niin jneiktsi, etta
varsinainen omien tunnetilojen tutkiskelu unohtui oikeastaan kokonaan. Myoskpaaaminen
digikameralla oli hyvin jannittavaa. Ylipdatddn oman valokuvan ottamituntui jo itsessaan
olevan niin jannittdva asia, etta tehtavan todelliset tavoitteet umahfai jaivat saavuttamatta.
Juuri kukaan lapsista ei osannut perustella pukeutumiseen, ilmeeseasentoon liittyvia
valintojaan oman mielentilan tai tunnetilan kautta.

Omakuvista ainoastaan yhden pojan kuva nousi esille. Poika ei halunri@akéaytaan
rekvisiittaa, ainoastaan yhta kirjaa. Han asetti kirjan paangi#ega sulki silménsa. Kun kysyi
selitystd kuvan asetelmalle, poika vastasi, ettd "ha&n on kuvasdattykgs.” Valtavaa
keskittymista h&n halusi kuvata kirjan tasapainottamisella seka |lellallkiasvojen iimeella..

Koko omakuvien osuus jai projektissa irralliseksi. Vaikka Schjerflmeakiaalaamien
ihmiskuvien tarkastelu olikin kiinnostavaa ja ajatuksia herattavaappgilaiden omia tunteita
kasittelemaan suunniteltu tybvaihe tdssa projektissa turha. Julkuwista, niiden tarkastelusta,
tyostamisestd ja Kkasittelystd saisi paremmalla suunni#teltdteutettua kokonaan oman
kokonaisuutensa.

Tassa tutkielmassa paéapaino pysyy erilaisten ymparistd-, paikkailakokemuksien
kasittelyssa taiteellisen toiminnan kautta. Tassa projektigsa kdkemuksia oli hedelmallisinta
kasitella sellaisten teosten kautta, jotka kuvaavat paikkoja, tigla miiden elementteja, kuten
esineymparistdéa. En halua kuitenkaan sulkea pois ihmista kuvaametetsten mahdollisuutta
toimia ymparistokokemusten kasittelyn tukena. Itse en vain omaggkissani liittanyt muoto-
ja omakuvien parissa tyoskentelya riittavan selkeéasti naikoitteisiin. Jo tassa tutkielmassa on
tullut ilmi, ettd myods ymparistossa elavilla ja siind vaiauitta ihmisilla on oma osansa

merkityssuhteiden syntyprosessissa.
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6 YHTEENVETO

6.1 Havaitut ja koetut ymparistot, paikat ja tilat

Tiedostimme sita tai emme, ymparistolla, paikoilla ja tigoin meille elintdrke& merkitys. liman
kokemuksia tarkeista pakoista ja tiloista putoaisi elamaltamnugstoritamme ja tunteiltamme
pohja. Elama ilman naitd kokemuksia ja muistoja ei olisi mahdollEE@mamme alku &aidin
kohdussa, lapsuuden majaleikit, pesat, oman huoneen, tilan ja kodin rakentaminéismia
jokaisen elaméssa. Toisaalta lasna ovat pelot, turvattomuus \aepag®issa, tuntemattomissa
tiloissa. Paikat ja tilat luovat rajat meille, minulle, sisndlleni. Koettujen tilojen kautta emme
vaella turvattomana rajattomassa avaruudessa.

Bachelard (1957, 77) kuvailee kodiksi aistitun ja koetun talon merkitystan kokemisen

kannalta:

Ihminen joka on turvassa astuu loputtomaan dialektiikkaan, jossa han tekee
turvapaikkansa rajoista aistittavia. Han elaa seka talon todellisuutta ettéd sen
mahdollisuutta, seka ajatuksissa etta uneksinnassa.
Aistitut ja koetut ymparistot, eletyt paikat, ovat lasna sekallisdedessa ettd ajatustemme
kartoittamattomillakin seuduilla. Elamme paikoissa ja tiloiss@dellisissa seka kuvitelluissa —
aina menneisyytta, nykyhetkea ja tulevaisuutta. Koettujen yniy@nsmerkitys elamassamme on
kiistattoman tarkea.

Ympariston esteettinen puoli korostaa havaitsemisen merkitysgganstokokemuksen
muodostumisessa. Jokelan mukaan taiteen kautta uudistuvat estewtigesynnyttavat tapoja
havaita, luokitella, ynmmartaa ja konstruoida omaa ymparistosuhdetd. t8ide etta ymparistod
syntyvat ihmisen havaintotavoista ja ovat niihin perustuvia todellisundsleja. (Jokela 1997,
150.)

Emme koskaan havaitse ymparisttamme ainoastaan yhden aistisavdtakemuksemme
ymparistostd muuttuvat ratkaisevasti ilman kaikkien eri aistiestaanottokykya. Juuri
kokemuksellisuuden ndkdkulmasta on kaikkien aistien kayttaminen tarkeaa.
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Tiedostettu aistien kaytto edellyttaa herkkyytta. Tatd hetkitygn mahdollista kehittaa.
Tassa tutkielmassa tallaista aistiherkkyyttd on pyrittyhitkdmaan taidekasvatuksellisten
tyoskentelyn avulla.Jokelan mukaan ihminen kokee paikan kautta jotain omasta itsestaan,
arvomaailmastaan ja tunteistaan. Aistiperdinen tieto seka paikktigvat metaforat yhtyvéat
taiteelle ominaisella tavalla. (Jokela 1997, 163.)

Kenties on olemassa aisti tai aisteja, jotka eivat agstalégisten luokitusten alle. Taiteen
tuottamiseen ja taideteosten tarkasteluun liittyy jotain sHlaigota on vaikea selittaa
nimeamiemme aistimusten kielella. Voiko taiteeseen liittivigtinteista, nakemisesta ja
epatodellisista maailmoista edes puhua tai kirjoittaa kayttaméde kielella. Ehk& naiden
asioiden todelliseen esittdmiseen tarvittaisiin avuksi kaikkia mbsidahisteja, myds salattuja tai

tiedostamattomia.

6.2 Taide vaylana laajempaan ymmarrykseen omasta maailmassa
olemisesta

Se miten, ymparistda havaitsemme, koemme, rajaamme ja tulkitseroi vaikuttaa elettyjen
paikkojen kautta koko elamamme piiriin. Uskon tassa tutkielmasseenaitarkastelun seka
taiteellisen tyoskentelyn mahdollisuuksiin ohjata tapaamme havdenai kokea ymparistoa.
Taidekasvatuksen avulla on my6s mahdollista kasitella seka jalostaackatauksia.

Myds Jokelan mukaan taidekasvatus voi toimia havaintoja ohjaavana ukasvet. Han
kuvailee luontoon, luonnonmateriaaleista rakennettuja ymparistétaidetecksiahuomautuksia
ymparistossa: Tallainen taideteos viittaa luonnon omaan kauneuteerertatykseen, teos avaa
silmat ndkemaan jotain tavallista ja arkista uudella tavatlas toimii havaintokasvatuksena ja
ympariston kokemiselle herkistdjana — ymparistoa ei tarvidditaa vaan 16ytad se. (Jokela 1995,
29.)

My0Os taideteosten tarkastelu, toisten taiteiljoiden huomautukdeteessa ymparoivaan
maailmaan, voivat toimia my0s tarkastelijan omaa todellisuutiakkaavana ja rikastuttavana
"Katseeni harhailee taulussa kuin Olevan sadekehdssa. Mind naeny8th ted sen kanssa,
pikemmin kuin sen itsensd.” (Merleau-Ponty 1964, 21.) Merleau-Pontyn mukadeitaa
tarkasteleva ei siis nae ainoastaan taideteosta ja séfmésit fyysista ulottuvuutta. Filosofin
kuvaileva Oleva — koko ymparisto, luonto ja todellisuus ovat aistittavissa taideteoké#i tai sen
kanssa.

Nakeminen on haltuun ottamista etdisyyden paasta. Maalaustkéatda tdma haltuunotto

koskee kaikkia Olevan ominaisuuksia, joiden taytyy tehda itsensa ridkyubiakseen osaksi sita.
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(emt. 24.) Merleu-Pontyn mielestd voidaan jopa ajatella, ettéangydissa todellisuudessa on
ominaisuuksia, jotka tulevat osaksi ymparistéa, herddvat eloon vastaustaiteen nakemisen,
ympariston ominaisuuksien haltuun ottamisen kautta. Taide siis tekiegvakéi asioita
ymparoivastd maailmasta. Sen avulla voidaan osoittaa seikkoja,qatikekylla olemassa ilman
sitd, mutta joita ei huomaa ilman taiteilijan asettamaa merkkia.

Myo6s Timo Jokela pitda taidetta kenttand, jossa voi pohtia omaa igtogéihdetta. Taide
voi toimia sekd yksilon oman ettd yhteison ymparistosuhteen reflekiominilepanijana ja
suuntaajana (Jokela 1995, 26). Taide siis seka herattaa ajatuksia etta ohjaa niita

Yhteisollisen vaikuttamisen aspekti ei ole missaan nimessgemaitohdalla uusi ajatus.
Jokelan mukaan taiteen mahdollisuus ymparistokasvatuksessa piile@tédraide toimiin kuten
taide yleensd: "mahdollisimman vahalla saadaan aikaan mahdolasingauri reflektointiin
pakottava arvolataus ja —keskustelu” (Jokela 1997, 154). Taiteen ilmaisukestt@ind mielessa
ainutlaatuisia, ettd niiden avulla voidaan ilmaista jotain, mitdlankeinoin ei ole mahdollista
kertoa. Jos ndma asiat olisi mahdollista ilmaista muulla tavoisi, taiteen tekeminen kenties
turhaa.

Tuomikosken mukaan luonto, elama eri iimenemismuotoineen, ihminen, taideukwitat
saman kokonaisuuden osia (Tuomikoski 1987, 21). Tuomikoski etsii selitystélleilmiona
luonnosta: taide on luonnollista. Jokaisessa ihmisessa on olemassa esteettinenuslgemt. 20-
21). Tuomikoski tarkoittaa, ettd taiteen tekeminen on ihmiselle luostzoila luonteenomaista.
Tama selittyy silla, etta taide, ihminen ja ympéristd ovah esimassa laajassa kokonaisuudessa.
Kun kasvamme kiinni tdhan kokonaisuuteen, on taiteella siis oma entyerkityksensa tassa

kasvuprosessissa.
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/ MERKITYSTEN POHDINTA

7.1 Opetusprojektin kaltaisen tyoskentelyn merkitysten arviointi

Kokemuksellinen taidekasvatus voi kehittdd oppijan tapoja tarkagteltalkita taidetta seka
laajemmin koko ymparoivaa todellisuutta. Kokemusten kautta syntyvétitykset seka arvot
suhteessa ymparistoon. Arvosisallot maarittdvat sen, miten tommigmparistossa. Ympariston
kunnioittaminen ja toimiminen taman kunnioituksen mukaisesti edellyti&astuttavia

kokemuksia.

7.1.1 Ymparoivalle maailmalle herkistyminen

Mantereen mukaan taiteellinen toiminta sisaltéd mahdollisuuden stafivimaailmassa ja
kontaktissa olemisen kokemusta seka syventdd vuorovaikutusta yampgaigksilon sisaisyyden
valilla (Mantere, 16). llman kontaktia ei ymparistokokemusta synoskuk kontaktin ottaminen
voi olla hyvinkin konkreettista, sammalmattaalla pyérimista tai kasienampdgita villamattoon.

Ihmisen aistihavaintojen rajallisuudesta huolimatta ei ihmisenlmeaale koyha tai niukka.
Sen mahdollisuudet ovat paljon moninaisemmat, kunhan vain p&aasisimme
silmilla. (Berleant 1995, 82.)

Juuri tallaisen herkkyyden kehittyminen tuntuu ensiarvoisen tarkiesidh@attajan kannalta.
Kyse voi olla myds herkkyyden sailyttamisesta. Lapsena okemmarmasti kaikki néhneet,
tunteneet ja kokeneet toisin. Ymparisto, tilat ja paikat elavattamaitd ja voimakkaana
ymparillamme ja osana meita.

Kaikkea kokemaamme emme varmasti ehdi tai pysty ymmartamB@man projektin
kaltaisen tyoskentelyn tarkoituksena on pyséhtya hetkeksi meikeidén kokemusten &aarelle,
pohtia erilaisia merkityksid, tuoda esiin piilotettua, salattuavé@keasti tavoiteltavaa. Naiden
merkitysten tultua esiin ndemme varmasti kirkkaammin myods uusmepanstokokemusten
yhteydessa.

Berleantin (1995, 76) sanoin:
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Ei meidan tarvitse keksid esteettistd kokemista, ei oikeuttdia sellaista

tapahtuu ja sellainen voidaan tunnistaa, se on jo meidan lahtokohtamme.
Jokaiselle, joka on joskus maalannut, tanssinut, kirjoittanut, soittanktiinnellut musiikkia on
ymparoivan maailman estetiikka tuttua. Tallaiset esteekimetmukset eivat synny itsestaan, ne
voivat myos jaada selvittamatta.

Kaikella, jokaisella paikalla ja tapahtumalla on esteetfmeilensa, jos vain kokeminen
perustuu tietoisuuteen, aistimukselliseen l&heisyyteen ja val@tdmerkityksentajuun (emt. 73).
Merkityksien tajuaminen ei ole automaattista. Ymparistba voi kasteettisesti ilman kaikkien
merkitysten valitontd ymmartamista. On mielenkiintoista, suaaasthmeellistd, ettd voimme

palata kokemuksiemme pariin viela myohemmin taiteen avulla.

7.1.2 Arvomaailman muodostuminen

Keskittyminen nakemaan, kuulemaan, haistamaan ja kokemaan synngikégatanielikuvia ja
mielipiteitd. Esteettisten ja eettisten mielipiteiden gymben tapahtuu tiedon kokoontuessa
tajuntaan ilmapiirind, tunnelmina ja visioina (Kortelainen, 58). Mydséata esteettisen tiedon
kasittely ja purkaminen on tarkeda. Taiteellinen tydskentely ja kasvahdothstavat taman.

lIman positiivisia ja voimakkaita kokemuksia ymparéivasta maailmastmeilla ole mitdan
syyta arvostaa ja vaalia sitd. Jokin, joka piirtyy mieleenméysin merkityksettomana ei voi
herattdaa haluaa kunnioittaa, suojella ja hoitaa. Arvostaessamwaaljassamme meille tarkeita
ymparistoja, paikkoja ja tiloja pidamme huolta myos itsestimmetakeiden tilamuistojen
vaaliminen vahvistaa arvomaailmaamme ja tukee tuntemustammeaomamsista, tarkeasta ja
rakkaasta kuin kaikki se mita koemme ymparistostamme.

Taiteeseen perustuva ymparistbkasvatus pohjautuu ajatukseen siit@isattiusten ja
havaintojen herkistaminen sek&a omien ymparistokokemusten ilmaisemiteam tikeinoin voivat

edistdd ymmarrysta ja vastuullisuutta ympéaristosta ja sitd kohtaamtéh 1995, 7).

7.2 Tutkimusprosessin arviointi

Haluan tdman tutkielman kautta pohtia ja arvioida taidekasvatuksen nsingkdia oppijan
maailman- ja mindakuvan vahvistajana. Tutkielman tekoprosessi on ollut ekai&kea
tutkimusmatka: etsimistda, vaarien polkujen seuraamista, takp@i@amista, uusien reittien

loytamista, erehdyksista oppimista ja lopulta oleellisimman erddtarkaikesta muusta.
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7.2.1 Menetelmien arviointia

Tutkielmani aineisto perustuu taidekasvatuksen mahdollisuuksia kokeilevaanpadagogiseen
opetusprojektiin. Mielestani produktiivinen ja tiukasta empiriasta vapkemusote sopii hyvin
tallaiseen mahdollisuuksia kartoittavaan ja vaihtoehtoja kokeilevaan pyrkierykse

Tutkielman menetelmallinen vapaamuotoisuus asetti minulle suurenedatsitkielman
raportoinnin suhteen. Jo hyvin aikaisessa vaiheessa huomasin, et@nnmissessa voi tai halua
erottaa raportissa teoriaa, analyysia ja tulkintaa toisistdaati oman aikansa l6ytaa raportin
kolme keskeistd teemaa tai suhdetta: ymparistd ja ihminen, rigtipda taide seka taide ja
ihminen. Naiden teemojen alle pyrin jasentdméan seka teoreetésedkohdat ettd
taidekasvatuksellisen opetusprojektin analyysin, tulkinnan ja arvioinnin.

Tutkielmassa oman persoonani vaikutus asettaa ajoittain tulkintojeektiobguuden
kyseenalaiseksi. Olen luonnollisesti pyrkinyt perustelemaan apegagogiseen projektiin seka
Helene Schjerfbeckin taideteoksiin liittyvia valintojani ja tulkjani taustalla vaikuttaviin
teoreettisiin lahtokohtiin nojaten. Olen kuitenkin tehnyt paljon tulkintaja voimakkaasti omista
lahtbkohdistani ja ajatuksistani kasin, ettei niita voi pitaa iddevasti objektiivisina tai paikkansa
pitavind. Paatelmien yleistettdvyys ei missdan vaiheess&uilenkaan ollut taman tutkielman

tavoitteena.

7.2.2 Tutkimusprosessin kautta saavutettu uusi ymmarrys

Teoreettiset lahtokohdat, kuten ympaériston ja paikan seka taiteeramki@ra todellisuuksien
filosofiat, nousivat tutkimusprosessin aikana jatkuvasti merkitykeatinsiksi. Uppouduin

pohdintoihin ympaériston ja paikan olemuksesta, sen loytamisestad jadlygksen alaiseksi
saattamisesta. Merleau-Pontyn pohdinnat taiteen kuvaamista toddista sekda Bachelardin
poeettiset kuvaukset ymparistosta saivat minut epdilemé&an lisgteel kirjoittamisen

mahdollisuuksia kertoa taiteen olemuksesta mitdan. Voiko taidetta kededla syvallisesti

muutoin kuin taiteen poeettisin keinoin?

Kaikkein kirkkaimmin olen ymmartanyt tutkimusprosessin kautta ympatéstagautuneiden
paikkojen merkittdvyyden ihmisen koko elaman piirissa. Myds ympatistiéhtyjen havaintojen
herkistamisen tarkeys on korostunut ajattelussani entisestaan. Imatkisuunnitteluvaiheessa
nama seikat tuntuivat tarkeiltd hyvin subjektiivisista lahtokohdlsiain. Tutkimusprosessin
aikana nama tuntemukset ovat vahvistuneet ja niiden sisallét laajentuneet réestitta

Berleantin (1995, 82) sanoin kiteytettyna:
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Antautuminen maailmalle kokonaisuudessaan, sen sitominen kaikkeen
ruumiilliseen havaitsemiseen, suurentaa kokemuksemme, suurentaa isémmilli
maailmamme, suurentaa elamamme. — — Se vaatii valppautta, alyllista
uteliaisuutta ja sitoutumista kokemisen koko laajuuteen. Ympaéristorttiestee
merkitys on keskeinen asia sellaiselle elamalle.

7.2.3 Tutkimusprosessin merkitys itselle kasvattajana

Tutkielman tekemisen aikana olen ajatellut opetuksen suunnittelogejgusta entistd enemman
luovana, taiteelliseen tyoskentelyyn verrattavana prosessinan @llkanut myds arvostaa
teoreettisten pohdintojen merkitystd opettajuuden ja kasvattajuuadestalta vaikuttavana
voimana. Pohdiskelu tarjoaa siséltdtd oman opetuksen suunnitteluun. Tieto,rysnpadkyky
luovaan ja joustavaan ajatteluun tarjoavat mahdollisuuden dynaamisgenoppijan
kokonaisvaltaiseen kehittymiseen tahtaavaan opetukseen.

Tassa tutkielmassa olen tuntenut olevani koko prosessin ajan voimakisagtitutkijana,
kasvattajana ja persoonallisena ihmisend. Samalla tavalla vaindeha kaikessa opetustyssa.
Itselleni on tarkea pohtia opettajuutta ja toimia kasvattajan&éilbkohtaisesti, omat havainnot,
kokemukset ja tunteet likoon pistden. Tama kasitys opettajuudesta on twaiivis

tutkimusprosessin aikana.

7.3 Tutkielman lahtokohdat uudenlaisen opetussuunnitelman pohjana

7.3.1 Esteettinen opetussuunnitelma — herkkyytta ja kykya kokea!

Uudessa opetussuunnitelmassa taideaineiden painotus on hyvin vahairéksi s ovat
peruskoulun viimeisilla vuosiluokilla valinnaisia (Opetussuunnitelman pEstst2005).
Valinnaisuudella on toki puolensa mutta tuntuu kuitenkin siltd, ettd jaiamkasta ollaan
menettdmassa. Taideaineiden merkitystd nimenomaan elamaandwasaabppiaineina ei pida
mielestani vaheksya.

Marshin mukaan postmodernissa maailmassa toimivien opettajienrdikegista oppilaita
reflektoimaan maailmaa myos esteettisesti, erilaisisk@kudmista, ruumista, henkeéd ja mielta
raviten (Marsh 1997, 230). My6s sivistysteorian ja psykologisen kasiedties risteyskohdassa
vaikuttava Johann Friedrich Herbart tuo esille esteettisen nakokulimandy kasvatuksen ja
opetuksen tiedollisista intresseista. Esteettinen maailman hanmmaoéh on yksi kasvatuksen
keskeisistd paamaéaarista, osana kokonaisvaltaista hahmottaanist&gnaisvaltaiseksi ihmiseksi
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kasvamista. (Autio 2.11.2006.) Timo Jokela kuvaa taiteellis-esteettigipimista
kokonaisvaltaisena havainto-, kokemus- ja tiedostamisprosessina (Jokela 1995, 26).

Taideaineiden ei tarvitsisi olla nykyiseen tapaan eroteltangta oppiaineista. Marshin,
Herbartin ja Jokelan esittamat nakokulmat ovat hyvin tarkeitéa kokeeltaisessa kasvatuksessa.
Herkkyyteen, aistillisuuteen, omien ajatusten ja tunteiden kasittelyigiman pyrkia ohjaamaan yli
oppiainerajojen.

Markkinavoimien valtaamassa ja kovaa kilpailua korostavassa masdmasvittaisiin
mielestéani enemman kykya arvostaa kokonaisvaltaisesti omaadél@mympéardivad maailmaa.
Haluaisin itse opettajana pyrkia sailyttdmaan oppilaiaspaenomaisen kyvyn saada arvokkaita
kokemuksia ja mielihyvdd elaman pienistékin asioista. Tama lutkigarjoaa yhdenlaisen
esimerkin siitd, kuinka taidekasvatus voi toimia keinona herkistaa oppilaitakuki#enuksille.

Esteettisen nakokulman voi Herbartilaiseen tapaan ottaa my@és opettajuuteen.
Opettaminen ei ole tiedetta, vaan taidetta. (Autio 2.11.2006.) Myos-Hiééga Mantere kuvaa
opetustapahtumaa taiteena: "Muoto on viesti — muoto kantaa merkity@sisjoita lakkaamatta
tietden ja tietAmattamme tulkitsemme.” (Mantere 1995, 11-12.)

Voisiko jo opetussuunnitelmakeskustelussa pohtia ja suunnitella opetustagahturatoa
kuin taideteosta? Tama muoto taatusti siséltaa Mantereen kuyaaaigiakin merkityssisaltoja.
Miten vakiintuneita ovat esimerkiksi opetustapahtuman toteuttamisekotteaat seikat kuten
luokkatilat? Millaisesta ajattelusta juontavat juurensa pergneisoululuokan pohjapiirros ja
yleiset fyysiset jarjestelyt? Missd maarin opetussuummieltulisi koskettaa opetuksen muotoon

ja toteutukseen tai laajemmin opettajuuteen liittyvia kysymyksia?

7.3.2 Ymparisto lahtokohtana opetuksen suunnittelussa

Mielestani kasvatuksen ja opetuksen lahtokohtana ja paaméaarana s olla
kokonaisvaltainen ympariston tarkastelu, suhteiden luominen ymparoivaatmesaai Tero
Aution mukaan Bildungteoriat hyvaksyvat asioiden luontaisen kompleksisuuden. Ihminen
ymmarretaan ennen kaikkea suhteissa olevana. Bildungin kehittéj@lMvivon Humboldt pyrki
kaikenkattavaan teoriaan ihmisen olemuksesta ja kehityksesta: mmimesuhteessa luontoon,
itseensa ja toiseen ihmiseen. Bildungin tavoitteena on sisainen tégseen ihmisyyteen. (Autio
2.11.2006).

MydOs Marsh pitdd ympariston tutkimista tarkedna. Hanen mukakosagisen kestavyyden

ja holistisen tutkimisen periaatteet ovat osa postmodernistisen syatumstelman vaatimuksia.
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Tutkittavaan ymparistoon kuuluvat yhtalaisesti luokkaymparistd, luonnonyshparseka
oppilaiden ja opettajan sisdiset ymparistot. (Marsh, 230.)

Modernismin perintdnd maailmamme on ajautunut suuriin ymparistbongel8eisomme
monien suurten ekologisten kysymysten &arelld. Ymparistokasvatuksakitys nousee
tulevaisuudessa ehdottoman tarkedksi. Miellan ympariston laajimmasshdollisessa
merkityksessa kattamaan kaiken, mik& meita elamassa koskettasesti ja ulkoisesti. Tallaiseen
ymparistoon liittyva kasvatus voi vaikuttaa kaikessa opetuksessa oppiainanajpgmimatta.

Tarkeda on tukea lapsen luontaista herkkyytta havainnoida ja luodayksikisuhteessa
omaan ymparistdéon. Erilaisten kokemusten kautta saadut merkityksatgbkunnioitukseen ja
haluun vaalia ymparistta. Oman ymparistsuhteen hahmottaminen ja tagmm&n on yksi
kasvatuksen tavoitteista. Myds kriittista ajattelua seka uskoién oraikutusmahdollisuuksiin
suhteessa omaan ymparistoén - johon kuuluvat mm. esineymparistdé ja kuldds ja

vaikuttaminen - tarvitaan elamassa.
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11. Poika, 2. luokka Taidenayttelyssa 2006. Peitevéri ja vahaliitu paperille (s. 43.)

12. Mari Jamback. Aistihuoneen ulko- ja sisétiloja 2006 (s. 50.)

13.Helene Schjerfbeck Valkoiset hajuhernedi915-20. 23,5 x 33,5 cm, 6ljy kankaalle (s. 51.)

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseitp://holvi.artstudio.fi/artprint/
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14. Helene SchjerfbeckSyklaami maljakossa 1940-41. 52,5 x 47,5 cm, 0ljy kankaalle (s. 53.)

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseitp://holvi.artstudio.fi/artprint/

15. Helene SchjerfbeckPuistonpenkki (Varjo muurilla) 1929. 47,5 x 39,5 cm, 6ljy kankaalle

(s. 55.) Didrichsenin taide- ja kulttuurimus@ap://holvi.artstudio.fi/artprint/

16. Helene SchjerfbeckKarin (Punaposkinen tyttd) 1926-28. 49 x 37 cm, 0ljy kankaalle (s. 66.)

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo: http://www.didrichsenmuseum.fi/lapshiml

17. Helene SchjerfbeckMustasuinen omakuva 1939. 39 x 27 cm, 6ljy kankaalle (s. 67.)

Didrichsenin taide- ja kulttuurimuseo
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