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Kasittelen pro gradu -tutkielmassani rockmusiikin sukupuolijakoa ja sen mahdollisia muutoksia.
Aineistona kaytan Suosikin haastatteluja kotimaisista naisesiintyjista vuosilta 1965, 1985 ja 2005.
Ulkopuolelle jatan levyarviot, palstat ja muut juttumuodot, joissa ei ole suoraan haastateltu
esiintyjaa.

Tutkin, millaisia naisesiintyjakuvia rockmusiikissa rakennetaan Suosikin haastattelujen perusteella.
Minua kiinnostaa, millaisina toimijoina naisesiintyjat haastattelujen perusteella nayttaytyvat ja onko
naisten toimijuus muuttunut kolmen eri vuosikymmenen aikana. Kiinnitdn huomiota myos siihen,
millaiset kasitykset naisesiintyjistd nousevat haastatteluissa valta-asemaan.

Naiskuvia hahmotan etsimalla aineistosta erilaisia diskursseja. Se, miten esiintyjistd puhutaan,
kuinka heidat esitetddn ja millaisia kasityksid heistd rakennetaan, luo tietynlaista kuvaa
sukupuolesta. Ymmarran naiskuvan muun muassa Anu Koivusen méaéritelmén mukaisesti tapoina
representoida, esittdd ja tuottaa naiseutta kulttuuristen kuvien eli diskurssimuodostelmien kautta.
Analyysimenetelmé tydssani on siséllénanalyysi. Sen avulla etsin teksteistd merkityksia.
Siséllénanalyysin ohella kaytdn myods diskurssianalyyttista otetta tarkastellessani, miten ja mill&
keinoin haastatteluissa tuotetaan tietynlaista kuvaa naisesiintyjista.

Aineistoni osoittaa, ettei pelkastdan painotekniikka ole muuttunut mustavalkoisesta varilliseksi,
vaan myo0s naisesiintyjakuva on monipuolistunut. Kun vield 1960-luvun Suosikeissa on ihanteena
esittdd naiset niin sanottuina kunnon tyttéing, joilla on hyvin véhéan vaikutusvaltaa musiikkiinsa,
2000-luvulla heilla on monipuolisempia rooleja, eikd ole tavatonta, ettd he itse osallistuvat
musiikkinsa tekemiseen.

1980-luku nayttaytyy aineiston perusteella vedenjakajana. Silloin esiin alkaa tulla yhd enemman
naisia, jotka tekevat muutakin kuin “vain” laulavat. Vuoden 1985 haastatteluissa yleinen
puheenaihe on naisen asema rockmusiikissa ja naisesiintyjien suhde feminismiin. Vaikka monet
naisesiintyjat ovat havainneet rockin vaativan heiltd enemmén kuin miespuolisilta kollegoilta, he
irtisanoutuvat naisliikkeesta.

Siitd huolimatta, ettd naisten asema rockmusiikissa on monipuolistunut ja aktiivisten toimijoiden
méaara lisdantynyt, heihin yhdistetd&dn edelleen perinteiseen feminiinisyyteen miellettavia asioita.
Suurimmassa osassa haastatteluita puhutaan ulkon&koon liittyvista asioista niin vuonna 1965, 1985
kuin 2005:kin. Naisen maarittdminen ulkondon kautta tukee varsin perinteisia sukupuolikasityksié.
Se myos jattaéd helposti hédnen osaamisensa toissijaiseksi. Nykypdivan naisesiintyjien haastatteluissa
puhutaan kuitenkin musiikista huomattavasti enemman kuin nelisenkymmenté vuotta sitten.

Avainsanat: naisesiintyjat, rockmusiikki, sukupuoli, Suosikki.
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1. Johdanto

Suomessa sukupuolten vélinen tasa-arvo on viime vuosikymmenind edistynyt reippain askelin.
Naisia on totuttu pikkuhiljaa ndkemaan politiikan ja elinkeinoelaman huipulla, eiké tydelamassa ole
enédé tavatonta, ettd nainen tyoskentelee perinteisesti miehisiksi mielletylld alalla tai péinvastoin.
Samaan aikaan naisten koulutustaso on parantunut, ja perheissd vanhemmuus jaetaan aiempia
vuosikymmenid tasapuolisemmin. Sukupuolten valiset erot ovat monilla eldmén osa-alueilla

kaventuneet.

Silti sukupuolittuneisuus on tietyilld aloilla edelleen vahvaa. Itse rockmusiikin parissa teini-
ikaisestd asti mukana olleena olen usein ihmetellyt, miksi naisia on béndien soittajina ja
lauluntekijoita niin vahan, vaikka musiikkiopistoissa opiskelee runsaasti tyttdja. Klassisella puolella
naissoittajia on enemman, mutta sielldkin saveltdjat ja kapellimestarit ovat padasiassa miehia.
Monilla muilla kulttuurin aloilla, kuten Kirjallisuudessa ja kuvataiteessa, naistekijat ovat olleet
hyvin edustettuina jo pitkaan. Sen sijaan musiikki ja erityisesti rock ovat jaaneet miesten ja poikien

hallintaan. Tyypillinen rooli naiselle rockissa on laulajana tai ihailijana toimiminen.

Gradussani  tarkastalen ta4t4 rockmusiikin sukupuolijakoa. Tyo6ni sijoittuu  sosiologian,
naistutkimuksen ja mediatutkimuksen kentalle. Aineistonani on nuortenlehti Suosikissa julkaistut
suomalaisten naisesiintyjien haastattelut vuosilta 1965, 1985 ja 2005. Tutkin, millaisia
naisesiintyjakuvia niissd rakennetaan. Suosikin olen valinnut kohteeksi, koska se on vanhin
kotimainen rockmusiikkia késitteleva julkaisu. k& mahdollistaa vertailun tekemisen pidemmalla
aikavalilla. Suosikilla on myds ollut varsin laaja lukijakunta, ja moni suomalaisnuori on sitd jossain
vaiheessa lukenut. Sitd kautta lehdelld on ollut vankka asema rockkulttuurin ja -asenteiden

muovaajana, ja se on ollut osallisena siind, millaisia késityksia naisesiintyjistd on muodostettu.

Tiedotusvalineiden  valta  perustuu  juuri  massayleisoon ja  kuluttajien  heikkoihin
vaikutusmahdollisuuksiin (Fairclough 1997, 57-58). Lehtien panosta yhteiskunnallisina vaikuttajina
ei tule vahatellda. Ne ovat mukana luomassa lukijoidensa maailmankuvaa ja esittavat tietynlaisia
kasityksid naiseudesta ja mieheydestd. Lehdet myds heijastelevat kulttuurisia kasityksia
sukupuolesta ja osallistuvat neuvotteluun sukupuolen merkityksistd. Rockissa juuri musiikkiin

keskittyvat lehdet ovat voimakkaasti vaikuttamassa ihmisten mielikuviin esiintyjistd (Negus 1992,



133). Mielesténi juuri siksi Suosikki voi avata kiinnostavia perspektiiveja rockmusiikin ja

naisesiintyjien tutkimiseen.

Rockin ymmarrdan muun muassa Jaana Ldhteenmaan ja Stig Soderholmin tavoin valjaksi
yleiskulttuuriksi. Se kattaa niin rock- ja popmusiikin eri tyylilajit, &anilevyteollisuuden, tahtikultin,
musiikkilehdiston kuin sosiaaliset liikkeetkin, jotka tuovat nakemyksidén esille musiikin kautta.
(Lahteenmaa 1989a, 5; Séderholm 1987, 17.)

Suosikin naisesiintyjakuvien rakentumista tarkastelen diskurssien kautta. Diskurssilla tarkoitan
enemman tai véhemmaén vakiintunutta tapaa puhua tietysta asiasta. Tutkimukseni paakysymykset
ovat: millaisina toimijoina naisesiintyjat nayttaytyvat Suosikin haastatteluissa ja miten naisten
toimijuus on muuttunut kolmen eri vuosikymmenen aikana? Kiinnitdn huomiota myos diskurssien
valisiin valtasuhteisiin ja kamppailuihin. Erityisen kiinnostunut olen siitd, millaiset ké&sitykset

naisesiintyjista saavat hegemonisen aseman.

Tyoni etenee niin, ettd luvussa kaksi kdyn lapi rockmusiikin ja sukupuolen valistd suhdetta ja
historiaa, Suosikin vaiheita seka aiheeseeni liittyvaa aiempaa tutkimusta. Luvussa kolme keskityn
aineistooni ja sen analyysiin. Teen my0s yhteenvedon diskursseista ja niiden valisista valtasuhteista.

Viimeisessa luvussa esitan johtopaatokset.



2. Maskuliinisuuden nousua ja laskua

Monien tutkijoiden mukaan rock on vahvasti maskuliinista ja ristiriidassa perinteiseksi mielletyn
feminiinisyyden kanssa. Klassikon asemaan nousseessa artikkelissaan Rock and sexuality (1979)
sosiologit Simon Frith ja Angela McRobbie tulkitsevat rockin miehiseksi maailmaksi, joka uusintaa
itseddn tehokkaasti: pojat ovat voineet samastua miespuolisiin muusikoihin, ja tytdt ovat mieltdneet
itsensd rockmuusikoiden mielenkiinnon kohteiksi. Pojat ovat saaneet kokea rockin maailman
kollektiivisena miesten alueena, johon he voivat astua sisadn, kun taas tytdille on tarjottu

kuuntelijan roolia.

Frith ja McRobbie eivat kuitenkaan késittele sitd, miten ja miksi rock muodostui miehiseksi. He
tyytyvét toteamaan, ettei naisten alisteinen asema rockissa poikkea paljonkaan heidan alisteisesta
asemastaan koko yhteiskunnassa. (Frith & McRobbie 1979, 13-14.)

Jaana L&hteenmaan mukaan Frithin ja McRobbien analyysissa nékyy oletus patriarkaatista ja sen
heijastumisesta rockkulttuuriin. L&hteenmaan mielestd puhe koko kulttuurin l&pdisevasté
patriarkaalisuudesta on ongelmallista. Hedelmallisempéaé olisi tarkastella rockia Michel Foucault’n
oppeja mukaillen diskurssina, tieto- ja kasitysmuotojen sekd kdyténtdjen yhteenkietoutumana, jossa
maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat tietyssd asemassa. Talloin radioasemat, levy-yhtiot ja
musiikkilehdistd voidaan hahmottaa diskurssin institutionaalisiksi vaalijoiksi. (Ldhteenmaa 1989b,
22.)

Rockin maskuliinisuus ei ole kuitenkaan ollut jarkkymatontd vaan jatkuvaa nousua ja laskua.
Valtavirtarock voidaan nadhda yhtena diskurssina, ja sen konventioita rikkovat omina diskursseinaan
omana aikanaan uudet rockin lajikkeet. Konventiot muuttavat valtavirtarockin diskurssia, ja sen
suhdetta sukupuoleen voi tarkastella kulttuurissa kulloinkin vallitsevista naiseuskasityksista
muodostuvan feminiinisyysdiskurssin kautta. (Em., 23.)

Hans Wessels toteaa, ettd maskuliinisuus ja mieheys ovat popissa ja rockissa paljon syvemmalla
kuin vain kaikkein ilmeisimmissd piirteissa kuullussa ja n&hdyssa. Musiikin tuottamisen ja
esittdmisen koko prosessi — sen ideologiat, kerronta ja pyrkimys pysyéa uskollisena valitulle tyylille
— perustuu maskuliinisen identiteetin ja musiikin valiseen kytkokseen. Yhteytta ei ehk& aina tuoda

sellaisenaan esille, mutta sen on oltava mukana, jotta musiikista tulisi ymmarrettavaa. (Wessels



2003, 191-192.) Vaikka pop- ja rockmusiikki vaikuttaakin representoivan maskuliinisuutta, se ei
johdu siitd, ettd musiikin rytmissé tai nuoteissa olisi erityisia yhteyksid miehisyyteen. Kyseinen
musiikki merkitsee mieheyttd tai maskuliinisuttaa sellaisessa kulttuurisessa ja sosiaalisessa
kontekstissa, joissa tdma merkitys siihen liitetd&n. Merkitykset ovat historiallisia ennemmin kuin
sisasyntyisia. (Em., 196.)

2.1. Lyhyt katsaus rockhistoriaan

Seuraavaksi kayn lyhyesti lapi rockin historiaa kansainvalisesti ymmartdmalla L&hteenmaan tavoin
rockin ja sen eri lajit diskursseiksi. Nostan esiin ajankohtia, jolloin rockdiskurssien sisallossé on

tapahtunut selvida muutoksia suhteessa vallitsevaan feminiinisyysdiskurssiin.

Rockin syntyessd Yhdysvalloissa 1950-luvulla sita pidettiin rappiollisena ja kapinallisena. Siihen
liitettiin vahvasti seksuaalisuus, miehisyys ja tydvaenluokkaisuus. Yleiseen feminiinisyyden
diskurssiin sen sijaan siséltyi kasitys “oikeasta naisesta” passiivisena, epdvarmana, tahdikkaana ja
Kilttind. (L&hteenmaa 1989b, 23-24.)

1950-luvun lopulla tapahtui kuitenkin rockin pehmeneminen, jota on kutsuttu myds sen
feminisoitumiseksi. llkeys ja hairitsevyys korvautuivat viattomalla teinisentimentaalisuudella, ja
levytysstudioihin astui myds naisia laulamaan monidénisesti esitettyd doowop-rockia. Samalla rock
kaupallistui ja keskiluokkaistui. Diskurssi ”oikeasta” miehisestd rockista kuitenkin jatkui, ja 1960-
luvulla rockin pelastajiksi nousi The Beatles vanavedessddn vield voimakkaammin miehistd

seksuaalisuutta korostava The Rolling Stones. (Em., 26-27.)

1960-luvun lopun rockdiskurssi muuttui folkrockliikkeen myota. Autenttisuus ja maanléheisyys toi
mukanaan henkilokohtaisista kokemuksistaan ammentavan laulaja-lauluntekijatyypin, joka saattoi
olla my6s nainen. Folkin pehmeys ja esiintyjaltd odotettu yksilollisyys raivasivatkin tilaa
naisesiintyjille. Folk salli esiintyjille perinteisen feminiinisyysdiskurssin piirteitd kuten

subjektiivisuuden, kiltteyden ja sentimentaalisen tunteiden ilmaisun. (Ldhteenmaa 1989a, 41-42.)

Samoihin aikoihin hippien suosiman acidrockin esiintyjakaartiin ilmaantui joitain perinteiseen
feminiinisyysdiskurssiin sopimattomia naisia — péaasiassa laulajina, tunnetuimpana Janis Joplin.

Lahteenmaan mukaan tdma oli mahdollista ekspressiivisen vallankumouksen tuottamien murtumien



takia. Seksuaalisesti vapautuneen naisen diskurssi nousi ainakin hippikulttuurissa ja sittemmin
laajemminkin yhdeksi vaihtoehdoksi traditionaalisen feminiinisyysdiskurssin rinnalle. (L&ahteenmaa
1989b, 28.)

1960- ja 1970-lukujen taitteessa rockissa vahvistui soittotekniikkaa korostava tendenssi. Tama
instrumentaalivirtuositeetti korosti maskuliinisuutta ja sulki naiset pois seka progressiivisesta etta
siitd irtautuneesta heavyrockista. Varsinkin heavy muodostui alusta alkaen ”kukkorocktraditioksi”,

joka oli miehisen seksuaalisuuden aggressiivisen korostamisen huipentuma. (Em., 30.)

Heavyssd seksuaalisuus, miehisyys, tyovéenluokkaisuus ja kapinallisuus yhtyivat jalleen, ja
perinteinen rockdiskurssi nousi uuteen kukoistukseen. Frithin ja McRobbien arvion mukaan
rockissa tapahtui 1960-luvun kuluessa — 1950-luvun feminisaation vastapainoksi — maskulinisaatio,
joka ilmentyi heiddn mukaansa sek& yha teknistyvassa progressiivisessa rockissa ettd siitd 1960-
luvun lopulla irtautumaan alkaneessa, miehisen uhon tayttaméssa heavyrockissa. Rockdiskurssin
ytimessd ollut miehisyys hajosi siis kahtaalle: raakaa voimaa ja seksuaalisuutta korostaneeseen,
tydvaenluokkaisten nuorten kuuntelemaan heavyyn ja kultivoidumpaan, soittotekniikkaan

paneutuvaan, keskiluokkaisten nuorten suosimaan progressiiviseen rockiin. (Em., 31.)

1970-luvulla rockin kentté pirstoutui liséd, silla nuorten tyttdjen suosiossa ollut teinipop erottautui
yha selvemmin muusta rockista. Teinipop myds yhdistyi heavyrockin kanssa yllattavalla tavalla
glamrockina, jossa korostui ennen kaikkea ulkoinen tyyli. Teinipopparit olivat olleet sop6ja poikia
ja hevarit takertuneet perinteiseen miehisyyteen, mutta glamrockia esittavat miehet kyseenalaistivat
perinteistd mieheyttd muun muassa tuomalla esiin transvestiittisia sekd bi- ja homoseksuaalisia
piirteitd. Miehisyyden mureneminen ei kuitenkaan antanut tilaa naisdiskurssien laajemmalle
muuttumiselle. (Em., 32-33.)

1970-luvun lopulla noussut punkrock mullisti rockin perinteisid seksuaalisuuskonventioita yhdella
kertaa enemman kuin mikaan rockin lajityyppi sitd ennen. Ennen kaikkea punk salli instrumentteja
soittavien ja perinteisen naisellisen seksuaalisuuden kyseenalaistavien naisten esiinmarssin. Yleisen
tulkinnan mukaan tdma liittyi punkideologiaan, joka torjui sek& romanttiset ettd niin sanotut
vapaamieliset seksuaaliasenteet asettuessaan kaikkea seksuaalisuuden tavaramuotoisuutta vastaan.
(Frith & McRobbie 1979, 15.)



Antiromanttisen asenteen lisdksi naisten suurta mé&ardd varsinkin soittajina voi selittda
punkideologiaan kuuluneella soittotaidon véhattelylla: naiset uskalsivat nousta lavoille, koska heiltd
ei edellytetty briljanttiutta instrumenttien kasittelyssa. (Steward & Garrat 1984, 156.) Punk nousi
siis valtavirtarockin diskurssia vastaan murtamalla sen esiintymiskonventiot, musiikilliset
konventiot sekd tahtikultin konventiot. Punkdiskurssi pilkkasi perinteisen rockdiskurssin ytimessa
olevaa yhteyttd kapinallisuuden, tydvaenluokkaisuuden, seksuaalisuuden ja miehisyyden valilla.
Tuomittavuudessaan ja hyokkadvyydessadan se oli ehdottoman Kkapinallista; se naytti
tyovaenluokkaiselta muttei ollutkaan sitd; sen aggressiivisuus ei ollutkaan miehistd vaan
mahdollisimman epéseksuaalista ja varsinkin perinteisen feminiinisyyden konventioita rikkovaa.
(Lahteenmaa 1989b, 36.)

Vasta tietoinen rockin konventioiden ja perinteisen diskurssin nurink&&ntdminen yhdistettyna
uusiin, militantin tasa-arvoideologisiin feminiinisyyden diskursseihin teki uudentyyppisten,
aggressiivisten naisten nousemisen estradeille mahdolliseksi. Mutta punk oli ohjelmallisesti
mahdollisimman epdseksuaalista, eikd aggressiivinen seksuaalisuus ollut naisille edelleenkaéan
mahdollista. (L&hteenmaa 1989a, 45-46.)

Ennen punkrockia naisesiintyjid oli suhteellisesti eniten niissa rockin lajeissa — doowopissa ja
folkrockissa — joissa naiset saattoivat toimia perinteisen feminiinisyysdiskurssin edellyttdmalla
tavalla: kiltteytensa ja herkkyytensa sailyttden. Lahteenmaa kuitenkin muistuttaa, ettd acidrockista
lahtien oli myo6s yksittdisia perinteisestd feminiinisyysdiskurssista poikkeavia naisesiintyjid. Sen
mahdollistivat rockkentan pirstaloituminen ja yhden yhtendisen rockdiskurssin osittainen
murtuminen seka glamrockin yhteydessa tapahtunut miehisyyden problematisointi. Kuitenkin vasta
punkin uudentyyppinen tasa-arvofeministinen diskurssi ja perinteisen rockdiskurssin tietoinen
vastustaminen toi useita, my0s soittavia naisia estradeille. Sen myoétd 1970- ja 1980-lukujen
vaihteessa tapahtui Yhdysvalloissa ja Lansi-Euroopassa naisrockin yhteiskunnallistuminen. Ensin
feministipiireissd ja vahitellen yha laajemmin julkisuudessa alettiin kayttdd termejé naisrock ja
naisrokkari. (Lahteenmaa 1989b, 37-39.)

Myds punkpiirien ulkopuolelta tuli joitain omaehtoisia naisesiintyid, kuten 1970-luvun lopulla
pinnalle noussut, itse kappaleensa tehnyt ja tuottanut Kate Bush. Hén ei ehk& ulkoisesti murtanut
perinteistd naisdiskurssia, mutta hénelld oli alusta alkaen harvinaisen paljon péaaténtdvaltaa oman

musiikkinsa ja levyjensé suhteen (Jovanovic 2006, 59).



1980-luvulla naisrock palasi padosin sovinnaisiin rooleihin. Tyttob&ndeissd, kuten The Bangles ja
The Go-Go’s, naiset ndyttaytyivét varsin perinteisissa rooleissa huolimatta siit, ettd he soittivat
”miehisida” instrumentteja. 1980-luvulla pinnalle noussut Madonnakaan ei edustanut ainakaan aluksi
kovin erillaista naisartistikuvaa, vaikka h&n onkin my6hemmin noussut yhdeksi pop- ja
rockhistorian vaikutusvaltaisemmista naisista. Sanoitus- ja sévellyspuolella Madonna on kuitenkin

kunnostautunut varsin vahan.

Vaikka punk avasi ovia perinteiseen feminiinisyysdiskurssiin sopimattomille naissoittajille, sen
jalkimainingeissa muodostuneet yhtyeet koostuivat kuitenkin Euroopassa valtaosin miehistd. Sen
sijaan Yhdysvalloissa vaikutti melko laajalti 1990-luvulla feministisesti asennoituneiden grungea ja
punkia soittavien tyttdjen ja naisten riot grrrl —verkosto. Punkideologian tavoin kenelld tahansa oli
oikeus soittaa ilman  aiempaa  soittotaustaa.  Perinteistd  feminiinisyyskonventiota,
heteroseksuaalisuusideaalia ja kauneuden vaatimuksia vastustettiin. Riot grrrl —ilmion jélkeen
rockin feministiset alakulttuurit ovat kuitenkin jadneet syrjemmalle ainakin rockjulkisuudessa.
Myo6s monet naismusiikkia edistavét tapahtumat, kuten Yhdysvaltojen Lilith Fair -festivaali ja
Suomen Muijarock-tapahtuma, ovat lopettaneet. Naisartistit ja -yhtyeet haluavatkin usein

irtisanoutua nais-etuliitteesté ja feminismista. (Gronow 1999, 94.)

1990-luvulla yksi muoti-ilmié pop-ja rockmusiikissa oli niin sanottu tyttdenergia. Englantilaisen
Spice Girlsin inspiroimia, vanhojen miesten ohjaamia mutta tyttenergiaksi selitettyja
tanssipopryhmié nahtiin useita. (Bruun ym. 1998, 464.) Vastapainoksi heille julkisuuteen nousi
nuoriksi vihaisiksi naisiksikin kutsuttuja naistekijoitd, kuten Alanis Morissette. My6s Tori Amos,
P.J. Harvey ja Bjork ovat hyvida esimerkkeja 1990- ja 2000-luvuilla  kansainvilisilla
musiikkimarkkinoilla vaikuttaneista omaehtoisista ja itse kappaleensa tekevista naisartisteista. Silti
rockin miespainoitteisuus on sailyttdnyt asemansa. Kokonaan naisista koostuvia yhtyeitd on
harvakseltaan, ja naismuusikon tyypillisin rooli on edelleen laulaja (Koivisto 2004, 38).

Sen sijaan perinteinen maskuliinisuusdiskurssi on nostanut paataan. 1990-luvun puolivalin
brittipop, etunendsséén Blur ja Oasis, korosti 1960-luvun brittiyhtyeiden tyyliin jatkdmaéisyytta ja
tyovaenluokkaisuutta. 2000-luvulla yhtyeet, kuten The Hives ja The Strokes, nayttavat myos
hypéanneen suoraan 1960-luvulle The-alkuisine yhtyenimineen ja nahkatakki—farkut-aurinkolasit-
imagoineen soittaen miehekkéan raakaa ja rehvakasta autotallirockia. Vaikuttaakin silté, ettd rockin
“uuden nousun” myo0ta kaivetaan esiin aina vanha rock’n’roll-termi, jolla korostetetaan perinteista

maskuliinista rockdiskurssia eli 1960-luvun kulta-aikaa. (Em., 39-40.)



2.2. Rock Suomessa

Suomeen rock tuli 1950-luvun puolivélissa. Naisrocklaulajia oli siihen aikaan vain muutama.
RockAnssi nimella tunnettu Anneli Sistonen aloitti 1950-luvun lopulla, ja Sirkka Suojoki sijoittui
Suomen Elvis-kilpailussa viidenneksi vuonna 1957. Samassa tilaisuudessa pidettiin rock’n’roll-
laulukilpailu, jonka naistensarjan voitti paremmin jazz- ja iskelmélaulajana my6hemmin tunnetuksi
tullut Laila Kinnunen. (Aho & Taskinen 2003, 12.) Naisten laulama rock oli kuitenkin vield pitk&én

iskelmalaulajien esittaméaa ja iskelmélaulujuen tuottajien sovittamaa (em., 9).

1960-luvulla kevyt musiikki jakautui Suomessa selvésti iskelmdan ja rockiin. Iskelmdssa naiset
olivat vahvasti esilla solisteina, mutta rockpuolen valtasivat miehet. Rock oli badndimusiikkia, ja
harva nainen hallitsi siihen aikaan Kitaran-, basson- tai rumpujensoittoa. Naiset olivat perinteisesti

soittaneet pianoa, viulua, harppua ja harmonikkaa. (Em., 10.)

Suomen musiikin historiaa tutkineiden Pekka Jalkasen ja Vesa Kurkelan mukaan pop- ja rockala
oli 1960-luvulla todella maskuliinista varsinkin yhtyeiden kohdalla (Jalkanen & Kurkela 2003,
509). Bandien miesvaltaisuus jatkui aina 1980-luvulle saakka. Sahkdkitaran soittoon liittyi sellaista
raakaa miehisyyttd ja seksuaalisuutta, joka ei sopinut perinteiseen naisrooliin. 1960-luvun lopulla
rockkukkoilu vain korostui kitarasankarien, hevin ja progen suosion myo6td. Jos nuoret tytot
halusivat popnayttamélle, kaytanndssa ainoa mahdollisuus oli iskelmdlaulajan ura. 1960-luvun
lopulla joissain popbéndeissa alkoi kuitenkin olla naissolisteja. Ernos-yhtyeessa lauloi kaksikin
naislaulajaa, Marjo-Riitta Kervinen ja Kati Borg. Soulset soitti Sirkka Keiskin soulcovereiden
levytaustoilla, ja sen keikoilla vierailivat Ringa & Kaksoset. Mosaic esitteli solistinaan Sinikka
Sokan, joka oli aloittanut uransa folklaulajana. Folkaalto nosti esiin monia muitakin naisia. Heistéa
muun muassa Anki Lindguvist teki pitkén ja ndyttavan uran Cumulus-yhtyeessa.(Em., 600.) Folk oli
tyyli, jossa perinteistd, pehmedd naisellisuutta arvostettiin (Bruun ym. 1998, 340). Siini

naisesiintyjilla oli tilaa my®s toimia eika olla vain koristeena.

1970-luvulla naiset lauloivat lahinn& miesten sanoittamia, saveltamia ja sovittamia kappaleita, jotka
olivat usein k&&nnodsversioita ulkomaalaisista hiteistd. Béndien naissolisteja olivat muun muassa
Irina Milan (Tabu), Titta Jokinen ja Ringa (Orient Express) sek& oman Dolls-yhtyeen perustanut
Titta Spout. Covereita esittivat aluksi rajuinakin rokkareina esiintyneet Muska ja Vicky Rosti. (Aho
& Taskinen 2003, 40.)



1970-luvun alun Suomessa Pirjo Bergstrém oli melkoinen harvinaisuus, silla hén oli bandisoittaja.
Sibelius-Akatemian kaynyt ja Yleisradion daanitarkkailijana tydskennellyt Bergstrom toimi
keikkasoittajana, ja miehensé Matti Bergstromin kanssa hanesta tuli arvostettu studiomuusikko ja -
sovittaja. Esimerkiksi Hectorin ldpimurto oli pitkdlle heidédn tyOnsd varassa. Bergstrom soitti
koskettimia, joka olikin naispuolisten béndisoittajien tyypillinen soitin ennen 1980-lukua. (Jalkanen
& Kurkela 2003, 600.)

1970-luvulla esille nousi myds Maarit Hurmerinta. Folktyylin tapaan h&n edusti musiikkillaan
pehmedampaa naisellisuutta (Bruun ym. 1998, 340.). Hurmerinta kuitenkin pyrki kohti laajempaa
muusikkoutta séveltamalla ja sanoittamalla osan omista kappaleistaan seka soittamalla keikoillaan

sédhkodpianoa.

Naisten osuus suomalaisessa rockissa jai 1970-luvun punkaallossakin hévidvan pieneksi.
Useimmiten heitd nahtiin solisteina, kuten Sleepy Sleepersissa laulanut Anne Taskinen alias
Heinasirkka. (Jalkanen & Kurkela 2003, 600.) Toisin kuin Britanniassa, Suomessa punk ei

vapauttanut naista kohteesta tekijaksi. (Bruun ym. 1998, 339.)

1980-luku oli rocknaisten edistyksen vuosikymmen. Tyttébandin perustaminen ei ollut enda
mahdotonta, ja naisia nahtiin myos lauluntekijoind. (Aho & Taskinen 2003, 94.) Eniten julkisuutta
sal vuonna 1982 perustettu Tavaramarkkinat. Yhtyeen jasenistd koostui aluksi naisasiasta
kiinnostuneista helsinkil&isopiskelijoista. Yhtyeen solistin ja lauluntekijan Liisa Akimofin monien
kappaleiden tekstit pyrkivat ronskin rocknaisnakdkulman kehittelyyn: Menstruaatioblues, Beibi ma
en haluu ja Olet mulkku. Silti yhtyeen tunnetuimmaksi hitiksi jai lyyrinen popballadi Kevat. Toinen
tunnettu naisyhtye 1980-luvulla oli tamperelainen llona, jonka lauluntekijané toimi kitaristi Toni
Lahteenmaki. My0s sekabandejd alkoi syntyd. Sellaisia olivat muun muassa tamperelaisbandi
Gasoline Girls and Petrol Boys, jonka perusti laulaja-lauluntekija Kikka Laitinen, ja helsinkil&inen
Honey B. and T-Bones -yhtye, jossa muusikonuransa basistina aloitti Aija Puurtinen. (Jalkanen &
Kurkela 2003, 600.) Usein rajuna, tiukassa mekossa, musta tukka pystyssa ja tummat lasit silmilla
esiintynyt Puurtinen sai mediassa runsaasti huomiota. Samoin kiinnostusta herétti 1980-luvun
lopulla esille noussut Balls-yhtyeen laulaja Marjo Leinonen, jota tituleerattiin paitsi ddnensd myaos
rockelaméantapansa takia Suomen Janis Jopliniksi. Kokonaisuudessaan nimekkditd naispuolisia

(mies)bandien jéasenid ei kuitenkaan ollut 1980-luvulla kovinkaan paljon. (Bruun ym. 1998, 400.)



Jalkanen ja Kurkela arvelevat, ettd soittotaidon kasvamisen ohella naissoittajien nousua
rocknayttamolle 1980-luvulla helpotti androgyynisyyttd suosiva vallitseva rockimago. Kun
miesrokkarit meikkasivat, tupeerasivat ja olivat muutenkin hentojen tyttjen oloisia, soittavan
naisen oli helpompi sulautua joukkoon. (Jalkanen & Kurkela 2003, 600.) Samaan nakemykseen
ovat tulleet suomalaisen rockin historiasta kirjoittaneet Seppo Bruun, Jukka Lindfors, Santtu Luoto
ja Markku Salo. Kun kaikki ndyttivat androgyyneiltd, oikeatkaan naiset eivét vaikuttaneet niin

poikkeksellisilta tapauksilta kuin aiemmin rockhistoriassa. (Bruun ym. 1998, 341.)

Festivaalijarjestajien silmissé naisrock ehti muodostua omaksi lajityypikseen. Juhlaan kuin juhlaan
piti saada myo6s yksi tyttobandi. Tampereella pidettiin vuonna 1987 ensimmadiset naisten
rockfestarit, joiden yhteydessa perustettiin naispopparien Rockluuta-yhdistys. Paikalla oli satakunta
musisoivaa naista. Silti vain viisi prosenttia Rockmuusikot ry:n j&senista oli 1980-luvun lopulla
naisia, ja harva naisorkesteri loppujen lopuksi ylitti julkisuuskynnysté. (Em., 399.) 1980-luvun alun
ensimmaisen tiedostavan naisrockilmion jélkeen jonkin aikaa kukoistaneen, ei yhta kapinallisen
toisen aallon jalkeen tiedostavaa naisrockia soittavien esiintyjien maara vahenikin selvésti. (Gronow
1999, 64-65.)

1990-luvulla rock pirstaloitui aiempaa voimakkaammin moniin musiikkityyleihin ja naisten
esiintulo jatkui. Vuosikymmen tarjosi naisesiintyjia laidasta laitaan. (Aho & Taskinen 2003, 192-
193.) Konemusiikin nousu toi mukanaan diskoteknobédndejd, joissa oli naissolistit, kuten
Aikakoneen ja Movetronen. Myo6s kahden naislaulajan muodostama Taikapeili oli suosittu. Niin
ikdan 1990-luvulla Suomessa vaikutti maailmalla suosituksi osoittautunut tyttdenergia-ilmio.
Tallaisia tanssipopryhmid olivat muun muassa Plus, Sitruunapippuri ja @tak. (Bruun ym. 1998,
464.)

1990-luvun lopulla aloittivat ylaasteikaisistd, bandikoulua kayvistad nuorista naisista muodostunut
Tiktak ja tyttdduo Nylon Beat. Molemmista yhtyeistd tuli varsinaisia myyntimenestyksia.
Kummankin tuotannon takana olivat tunnetut miestekijat. Vuonna 2007 toimintansa lopettanut
Tiktak oli tosin my6hemmin mukana kappaleidensa teossa. Nylon Beat péatti uransa vuoden 2003

lopulla.
1990-luvulla suomalaisessa rockeldmassa alkoi nédkya myds itsendisid naistekijoitd. Heita olivat

esimerkiksi Anna Kuoppamaki, Karvanopat-yhtyetta vetanyt Maritta Kuula, tiukalla rockasenteella
soittava naisbandi Thee Ultra Bimboos ja pirtedd poppia soittanut naisten muodostama yhtye
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Tarharyhmd. (Em., 464.) Sen voimahahmona oli Maija Vilkkumaa, joka aloitti vuosikymmenen
lopulla komean soolouran. Itse kappaleensa tekevan Vilkkumaan levyt ovat 2000-luvulla olleet
useita kertoja myyntilistojen karjessa. Samoihin aikoihin esille nousi Jonna Tervomaa, joka
osallistui aluksi laulujensa tekoon sanoittajana ja nykyisin myds séveltdjand. Pa4osin 1990-luvun
sanoittajat ja saveltajat olivat kuitenkin miehid.

Naisrockin vaiheita tarkastelleiden Arja Ahon ja Anne Taskisen mukaan 2000-luvun naisrockissa
on nahtdvissa kaksi vastakkaista asetelmaa: kunnianhimoiset naistekijat ja television
musiikkiohjelmaformaateissa muokatut naisesiintyjat. Molemmille on kysyntdd. (Aho & Taskinen
2003, 262.) Kunnianhimoisina naistekijoind voidaan pitad esimerkiksi jo aiemmin mainittuja Maija
Vilkkumaata ja Jonna Tervomaata, itse kappaleensa tekevaa tyttoébandi Indicaa ja laulaja-
lauluntekijé Jippua. Myos vakavasti otettavia naissolisteja on 2000-luvulla ollut useissa bandeissg,

kuten Killerissd, Kwanissa ja kansainvélistd menestysta niittaneessé Nightwishissa.

Toisin  kuin  Ahon ja Taskisen toteamasta vastakkainasetteulusta saattaisi péaatelld,
musiikkiohjelmaformaattien muokatuilla esiintyjillakin on mahdollisuus kasvaa omaehtoisiksi ja
musiikkipiirien arvostamiksi tekijoiksi. Niin on kdynyt Popstars-ohjelmasta ponnistaneelle tyttdduo
PMMP:lle ja Gimmel-bandistd soolouralle lahteneelle Jenni Vartiaiselle. Biisiensd sanoituksista
vastaava PMMP on tullut tutuksi révakasta tyylistadn niin lavalla kuin teksteissadnkin. Duon
kappaleissa on késitelty muun muassa parisuhdevékivaltaa. Vartiainen taas on tehnyt irtioton
Gimmelista syksylla 2007 julkaistulla debyyttialbumillaan, jota on monissa arvosteluissa Kiitelty
kunnianhimoiseksi ja hienoksi poplevyksi (HS/Nyt, 37/2007, 43). Laulaja on osallistunut mydos

kappaleidensa séveltamiseen.

Vaikka omaehtoisten ja itse musiikkinsa tekoon osallistuvien naisesiintyjien mé&éra on kasvanut
Suomessa, rock on edelleen varsin miehistd (Aho & Taskinen 2003, 6). Sanoittajina ja saveltdjiné
naisia on huomattavasti vahemman. Muusikko Kauko ROyhka arvelee, ettda naislauluntekijéiden
vahyys johtuu siitd, ettd levy-yhtitt ja yleiso vaativat naisartisteilta paitsi taydellista lauludanta ja
musikaalisuutta my6s hyvad ulkondkod. Miesartisteille riittdd usein  “epdmaddréinen
karismaattisuus”. (Royhkd 2000, 65.) Samoin naispuolisia soittajia on bandeissd hyvin véhan
verrattuna siihen, ettd musiikkiopistoissa iso osa soittajaopiskelijoista on tyttdja. Jokin naiseuden ja
rockmuusikkouden yhdistamisessa on ristiriidassa seka Suomessa etta ulkomailla. Naiselle yleisin

osallistumisen muoto on vieldkin laulajana tai ihalijana toimiminen (Aho & Taskinen 2003, 94).
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2.3. SuosikkKi

Suosikki alkoi ilmestyd vuonna 1961. Se oli jatkoa Fazerin julkaisemalle Musiikkiviestille ja
samalla vastaveto Scandia-vetoiselle Iskelma-lehdelle, joka oli tullut markkinoille vuotta aiemmin.
Aluksi Suosikin toimituksellinen linja muistutti 1950-luvun Ajan Sdveltd: populaarimusiikkia
koskevat jutut limittyivat filmitéhtiaiheiden ja sarjakuvien kanssa. Toimittajien suhtautuminen
lukijoihin oli iséllinen ja valistava. Paternalismi selittyi jo sill, ettd toimituskunta koostui ldhinna
keski-ikaisistd ~ musiikkialan —ammattilaisista.  Paatoimittajana oli  Olavi  H&malainen,
toimitussihteerind Reino Helismaa ja Ragni Malmstén. Lehden linjaa yritettiin pian nuorentaa ja
paatoimittajaksi valittiin ylioppilas Pertti Klemola. Hanen yhteytensa kirjallisiin kulttuuripiireihin
nékyivét heti lehden siséllossé. Suosikin kirjoittajaksi kiinnitettiin kulttuuriradikaalin nuorison idoli
Pentti Saarikoski. Avustajina oli muitakin kirjalijoita. Pekka Jalkasen ja Vesa Kurkelan mukaan
1960-luvun alussa nuoriso oli altis perinteisten arvojen rikkomiseen. Suosikin siséltoon tamé alkoi
heijastua vuoden 1962 jalkeen. (Jalkanen & Kurkela 2003, 488.)

Vuonna 1963 Suosikin uudeksi kustantajaksi tuli Kustannuskeidas-yhtio, jonka lehtivalikoimaan
kuului myods miestenlehti Jallu. Uusi péaatoimittaja Isto Lysma alkoi vahitellen muutta lehtea
alempaa rajumpaan suuntaan. Vuosikymmenen puolivélissa lehden taitto muuttui sangen
epésovinnaiseksi ja hajanaiseksi. Lehti julkaisi leikkisid kohujuttuja muun muassa maailmantéhtien
fiktiivisistd Suomi-suhteista, kuten Elvis lavastetussa kuvassa Senaatintorilla tai Beatles-poikien
haat suomalaistyttdjen kanssa. Suomalaisilta artisteilta taas vaadittiin kaikenlaisia temppuja
puffijuttujen vastineeksi. Hyva esimerkki Suosikin uudesta linjasta oli kuva Katri Helenasta ja
Junnu Vainosta paat tyonnettyné akvaarioon. Suosikki alkoikin muistuttaa jossain madarin kohulehti
Hymya, ja valitun linjan teho oli sama. Myyntiluvut kasvoivat selvésti. Vuoteen 1965 tultaessa
lehden levikki oli noussut 10 000:n tienoilta noin 78 000 kappaleeseen. Samalla varsinainen
musiikkikirjoittelu véheni. Se rajoittui Idhinnd suppeisiin levyarvosteluihin ja muutamiin
erikoisartikkeleihin, joita M.A. Numminen ja muut nuoret &lykot kirjoittivat lehteen valistuksen
hengessd. Ennen kaikkea Suosikki kasitti tehtdvakseen avata ikkunoita suureen maailmaan ja
haihduttaa nuorison tietdmattomyys kansainvalisistd trendeistd. Paélinja keskittyikin  pop- ja
rockmusiikin ilmi6ihin, ihmisiin, vaatteisiin ja tapahtumiin. (Bruun ym. 1998, 83; Jalkanen &
Kurkela 2003, 489.)
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[Imapiirin muutos ei jaényt Suosikin etuoikeudeksi. My0s sen kilpailija Iskelma-lehti lahti ronkealle
linjalle. Jalkanen ja Kurkela toteavat, ettd nuorisolehtien estoton hurjastelu entisissa tabuaiheissa ei
kuitenkaan tarkoittanut yleisen ilmapiirin vapautumista, silla vanhempi sukupolvi oli kauhuissaan
lehtien jutuista ja luultavasti suurin osa nuorisostakin oli h&mmentynyt radikaalien karkeuksista.
(Jalkanen & Kurkela 2003, 490.) Feministisestd nédkokulmasta koko 1960-luku oli miehisen
kapinoinnin kyllastamaa. Popmusiikissa naiset saivat edelleen olla nukkeja, bandityttdja, tanssijoita

ja minihameisia seksiobjekteja. (Em., 289.)

1970-luvulla nuorten sieluista kilpailivat keskenddn Suosikki ja Intro. Intron olivat perustaneet
suomalaisen viihde-eldamédn monitoimimiehet Markku Veijalainen ja Vexi Salmi. Kummankin
lehden keskeisend ideana oli toimia linkkind poptahtien ja fanien vélilla. Fanipalstojen lisaksi
lehtien jutut kertoivat tahtien yksityiselaman salaisuuksista, keikkasuosiosta, julkisista toilailuista ja
heiddn kommenteistaan mitd kummallisimmista asioista. Lehdistd Suosikki oli asteen verran
kohuhakuisempi ja tahtikulttia painottava. Se myods sdilytti asemansa johtavana nuortenlehtend.
(Em., 554.)

Kaikkia lukijoita poplehtien pinnallisuus ei miellyttanyt. Suomeen oli kasvanut 1960- ja 1970-luvun
vaihteessa popmusiikin erikoisharrastajien ryhma. Lahinnd heidén tarpeisiinsa perustettiin 1970-
luvun alkupuolella Musa, myéhemmin Soundi. Pikkuhiljaa markkinoille alkoi tulla muitakin rockin
erikoislehtia. Niissa on alusta asti keskitytty Suosikkia enemman musiikkiin kuin sen ymparill&

pyorivaan elaméan. (Em., 554.)

1980-luku oli Suosikille varsinaista kulta-aikaa. Se hallitsi selvésti nuortenlehtien markkinoita, ja
esimerkiksi vuonna 1985 lehden levikki oli keskimaarin yli 130 000. Kaikkien aikojen myydyinté
Suosikkia, numeroa 9/1985, meni tilattuna ja irtonumeroina huimat 167 000 kappaletta
(H&malainen 2003, kuvaliite). Vield 1990-luvun alussakin levikki oli noin 100 000, mutta lasku oli
alkanut ja alan Kkilpailutilanne Kiristyi. Vuosina 1998-2006 Suosikin levikki laski vajaasta
100 000:sta nykyiseen alle 50 000:een. 1990-luvun puolivalin jalkeen nuorista lukijoista tulivat
Kilpailemaan muun muassa tytOille suunnattu Demi ja 2000-luvulla Mix ja Fani. Nuorten
yleisaikakauslehtend aloittanut Mix muutti vuonna 2007 nimensd. Se on nyt Miss Mix, ja

kohderyhména on ainoastaan nuoret naiset. Fani lopetti keséllad 2007.

Myads internet seka radio- ja televisiokanavien kasvanut musiikkitarjonta ovat varmasti vaikuttaneet

Suosikin asemaan. Tietoa pop- ja rockmusiikin esiintyjistd on 2000-luvulla saatavilla aivan toisella

13



tavalla kuin vield parikymment& vuotta sitten. Nykyadn Suosikin levikki on reilut 46 000 kappaletta
(Lukijatutkimus 2006). Lukijoista hieman yli puolet on tyttdjd ja ialtddn 12-19-vuotiaita
(Kansallinen mediatutkimus 2004). Nuortenlehtien ykkdsasemansa Suosikki on menettanyt

Demille, jonka levikki on noin 53 000 kappaletta.

Suosikin péatoimittajana toimi yli 30 vuotta Jyrki Hamélainen, jonka henkiléhahmoon ja
nédkemyksiin lehti pitkalti leimautui. Pekka Jalkanen ja Vesa Kurkela toteavat, ettd Hamaldinen teki
Suosikin valityksell&a rockpropagandaa (Jalkanen & Kurkela 2003, 512). Hamaldinen aloitti
Suosikissa toimittajana 1960-luvun puolivélissa ja siirtyi paatoimittajaksi vuonna 1968. Han jétti
tehtavan vuonna 2003. Sen jalkeen paatoimittajana toimi Katja Stahl, jonka tilalle tuli vuoden 2008

alussa Ville Kormilainen. Suosikin kustantaja on Yhtyneet Kuvalehdet.

Suosikki on ilmestynyt historiansa alusta asti 12 kertaa vuodessa. Sivumééra on ollut véhan yli sata
vuodesta 1975 l&htien. Julkaisun péa&asiallinen toimituksellinen sisalté koostuu edelleen pop- ja

rockmusiikista, julkisuuden henkildista, muodista ja muista viihdemaailman ilmidista.

2.4. Aiempia tutkimuksia

Ennen 1980-lukua populaarikulttuurin tutkimiseen suhtauduttiin akateemisessa maailmassa usein
pensedsti. Rockin ja muiden populaarikulttuurin muotojen tieteellinen tutkimus oli marginaalissa,
lahinna harrastajien ja fanien késissa. (Rautiainen 2001, 49.) Rockmusiikin parissa kasvanut
sukupolvi alkoi kuitenkin suhtautua populaarikulttuuriin reflektiivisemmin, ja 1960-luvulta lahtien
aihetta koskevat Kirjoitukset ovat pyrkineet sanoutumaan irti korkeakulttuurisesta Kritiikista niin

sanottua matalaa kulttuuria kohtaan (em., 43).

Rockkulttuurin tutkimisessa ovat alusta asti kunnostautuneet sosiaalitieteilijat. Alan klassikkoina
pidetédan sosiologi Simon Frithin kirjoituksia, esimerkiksi hénen ja Angela McRobbien artikkelia
Rock and Sexuality (1979) ja kirjaa Sound Effects (1981), suomennettuna Rockin potku (1988).

Rockin harrastamista ja soittamista on tutkittu I&hinn& miesten ja poikien n&kodkulmasta, johon
heiddn enemmistfasemansa on varmasti vaikuttanut. On tehty yleisid tutkimuksia rockista
Kiinnittdméattd huomiota alan sukupuolisidonnaisuuteen. (Knuutila 1997, 16-17.) Tyt6t ja naiset

ovat olleet toimijoina vahemmistdona kaikkialla populaarimusiikin osa-alueilla. Sen sijaan
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kuuntelijoina heitd on ollut selvasti enemmé&n. Tyttdjen ja rockin suhdetta tutkittiinkin

sosiaalitieteissé aluksi fanikulttuurin nakékulmasta. (Em., 19-20.)

Suomessa naisten ja rockin suhde oli vield 1980-luvulla lahes koskematon aihepiiri, kunnes Jaana
Lahteenmaa tarttui aiheeseen vuosikymmenen lopulla aluksi sosiologian pro gradu -tutkielmassaan
ja myéhemmin myds muissa tutkimuksissaan (1989a; 1989b; 1992). Lahteenmaa, joka itse soitti
yhdessa Suomen ensimmaisista tyttobandeistd — Tavaramarkkinoissa — 1980-luvun alussa, tarkasteli

tyttdjen suhdetta rockin soittamiseen ja kuluttamiseen sek& genren historiaan.

Lahteenmaa puhuu traditionaalisesta rockdiskurssista ja traditionaalisesta feminiinisyysdiskurssista,
jotka ovat vastakkaisia toisilleen. Niiden mukaan tytdt ovat liian heikkoja ja herkkiéd soittamaan
rajua rockia (L&hteenmaa 1989a, 126). Lahteenmaa havaitsee myds muutoksia, sillda varsinkin
nuorten piirissé eldd vahvana sukupuolten tasa-arvoa korostava modernin naisen diskurssi. Siing
naiseus ja rock eivat ole ristiriidassa toisiinsa néhden. Silti tyttéjen mééra rockin tekijoina ja
soittajina on vahdinen. Tatd Lahteenmaa selittdd vallitsevalla tyttdkulttuurilla, jossa tyttdjen
tyypilliset kulttuuriset kéytannot, kuten puhekeskeisyys ja paras kaveri -suhteet, eivdt ole
suosiollisia  kollektiiviselle ja toiminnalliselle instrumentaaliselle orientoitumiselle, jota
rockbandeissa soittaminen edellyttda. (Em., 127.) Lisaksi Ldhteenmaan tutkimuksesta nousee esille,
ettd 1980-luvun lopussa tytot kokivat perhe-elaman ja rocktédhteyden yhdistdmisen vaikeana (em.,
96).

Myo6s Jarna Knuutila tutki (1994; 1997) rockin ja sukupuolen suhdetta Lahteenmaan tavoin
nuoruusian nédkokulmasta. Knuutila keskittyi kuitenkin pelkastaan harrastelijabandeissa soittaviin
tyttdihin ja analysoi, voiko heidan soittoharrastuksena murtaa naiseuden yleista vaheksyntaa. Kira
Gronow sen sijaan tarkasteli viestinndn pro gradu -tutkielmassaan (1999) naisten paikkaa
populaarimusiikissa ja erityisesti Suomessa. Haastateltavina hé&nelld oli suomalaisia
naismuusikkoja.  Outi Koivisto taas teki etnomusikologian pro gradu -tutkielmansa (2004)
rockinstrumentteja soittavien naisten tavasta tulkita soittamisen ja esiintymisen ruumiillisia

merkityksid rockmusiikissa.

Nuortenlehtida, joihin Suosikki lukeutuu musiikkipainotteisesta sisalléstadn huolimatta, on
Suomessa tutkittu naistutkimuksellisista lahtokohdista jonkin verran. Esimerkiksi Leila Kuusela
(1983) tarkasteli kaupallisten nuortenlehtien valittdmi& nais- ja mieskuvia. Analyysin kohteena oli

my0s Suosikki. Kuuselan mukaan nainen esitettiin useimmiten objektina tai mallina.
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Pirjo Leppénen Kkartoitti toimittajatutkinnon tutkielmassaan (1992) Suosikin naiskuvaa vuonna
1991. Han vertasi tuloksiaan Kuuselan johtopéatoksiin ja totesi, ettei muutosta kymmenen vuoden
aikana ole juurikaan tapahtunut. Suosikki kuvasi musiikkialan naisartistit asemaltaan
epéitsendisiksi, passiivisiksi ja ulkopuolisesta avusta riippuvaisiksi. Naiset eivat osallistuneet
aktiivisesti musiikin tekemiseen, ja heiddn menestyksestadn lehti Kiitti miespuolisia levytuottajia,

muusikoita ja levy-yhtididen johtajia. (Leppénen 1992, 37-38).

Oman graduni kannalta mielenkiintoisia ovat Suosikin naiskuvia tarkastelleet aiemmat tutkimukset.
Onko tapa, jolla julkaisu on kuvannut naisesiintyjid, muuttunut? Myds Gronowin tutkimus tarjoaa
Kiintoisan ndkokannan ty6honi. Hanen haastattelemiensa naismuusikoiden mukaan rocktoimittajien
miesvaltaisuus nédkyy musiikkilehtien siséllossé. Miehet kirjoittavat pd4asiassa miehisté. Jos naisista
Kirjoitetaan, se tapahtuu ldhinnd vahéttelevaan ja kielteiseen sévyyn. (Gronow 1999, 82.) Vaikkei
Suosikki ole ”puhdasverinen” musiikkilehti, aion huomioida, vaikuttaako toimittajan sukupuoli
sithen, miten naisesiintyjat aineistossani esitetddn. Tarkastelen tatd kysymystd ja naiskuvien

mahdollisia muutoksia verrattuna aiempiin Suosikin naiskuvatutkimuksiin viimeisessa luvussa.
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3. Analyysi

Tassé luvussa keskityn aineistooni ja sen analyysiin. Aluksi kerron lyhyesti aineistostani ja kdyn
lapi muutamia tutkimukseni kannalta oleellisia késitteitd. Samalla esittelen kysymyksenasettelun,
aineiston analyysitavan ja diskurssit, jotka olen haastatteluista 16ytdnyt. Tdman jalkeen siirryn
varsinaiseen analyysiini, joka etenee kronologisesti. Luvun lopussa teen yhteenvedon diskursseista

ja niiden valisista valtasuhteista.

3.1. Aineisto ja sen analyysitapa

Aineistoni koostuu Suosikin vuosien 1965, 1985 ja 2005 vuosikerroista (12 numeroa jokaisessa).
Suomalaisten naisesiintyjien haastatteluja on vuoden 1965 Suosikeissa 10, vuoden 1985 Suosikeissa
9 ja vuoden 2005 Suosikeissa 10. Yhteensa juttuja on 29. Niista viisi on julkaistu osana laajempia
juttukokonaisuuksia, joissa on haastateltu my6s muita artisteja tai yhteita. Ulkopuolelle olen jattanyt
levyarvostelut, palstat ja jutut, joissa artistia tai bandi& ei ole suoraan haastateltu. Ulkomaalaisten
naisesiintyjien haastatteluja on vuosien 1985 ja 2005 lehdissé enemmaén kuin suomalaisten
naisesiintyjien. Vuonna 1965 suomalaisnaisia on sen sijaan hieman enemman. Miesartisteista tai -
béndeistd kertovia juttuja on kaikissa vuosikerroissa enemmaén. Aineistossa on niin laajoja
henkil6haastatteluja kuin pienempidkin juttuja. Joissain haastatteluissa keskitytdan Iahinnd naisen

vaatetukseen, ulkonakdon ja miessuhteisiin; joissain taas puhutaan itse asiasta eli musiikista.

Suosikin naisesiintyjakuvia tarkastelen diskurssien kautta. Diskurssilla tarkoitan tietylle diskurssille
ominaista saantdjen rajaamaa puhetta, ajattelua ja toimintaa tietyissd sosiaalisissa tilanteissa ja
tiettynd historiallisena aikana. Diskurssi saatelee sitd, kuinka ajatuksia voidaan yhdistaa toisiinsa:
mika voidaan katsoa jonkin seurauksen syyksi, mika taas jonkin syyn seuraukseksi. (Lehtonen
1996, 70.) Diskurssi on siis erityinen tapa representoida eli esittdd jonkinlaiseksi inhimillista
todellisuutta. Kukin diskurssi kasittaa sille ominaisia oletuksia, jotka ndyttaytyvéat niissa lausumissa,

jotka ovat sille ominaisia. (Em., 32.)

Diskurssin materiaalia on kieli tai teksti laajasti ymmarrettyind. Kieltd ovat kaikki viestinndn
systeemit puheesta ruumiinkieleen. Kielessa jasennetédan kategorioita ja késitteitd, ja merkitykset
muodostuvat erojen kautta. Erot ovat keinotekoisia ja tekemalld tehtyja eikd niitd ole olemassa

todellisuudessa. (Em., 58-61.) Diskurssi on myo6s kulttuurisesti jaettu ja hyvéksytty yleinen
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merkityssysteemi ja merkityksellistdmisen tapa. Se muodostuu yhteisesti jaettujen kulttuuristen
kasitysten Kkiinnittyessa diskurssiin ja on siten kulttuurisidonnainen ja ajallisesti sekéd paikallisesti
muuttuva. (Em., 32.) Diskursseilla ei ole ennalta annettuja merkityksia, vaan niiden muodostumista
maarittaa se, kuinka ne tulkitaan, omaksutaan ja sijoitetaan laajempaan tekstuaaliseen, kulttuuriseen

ja kaytannolliseen kenttéan eli kontekstiin. (Em., 177-178.)

Tutkimuksessani katson sukupuolen diskurssiksi, tavaksi representoida sosiaalista todellisuutta
sukupuolittuneena. Naiskuva-késitteen, jonka avulla tarkastelen naisesiintyjista rakennettavia
kasityksid, katson artikuloivan naiseuden diskursseja. Naiskuvan ymmaéarrdn muun muassa Anu
Koivusen maéritelmédn mukaan tapoina representoida, esittdd ja tuottaa naiseutta Kkulttuuristen
kuvien eli diskurssimuodostelmien kautta (Koivunen, 1996, 19). Koivusen mielesta diskurssi on
hedelmallinen analyysin valine sukupuolen tutkimiseen, koska sen avulla voidaan ylitt4a tekstin ja
kontekstin sekd teoreettisen ja materiaalisen vélisia kuiluja (Em., 30). Naiskuvien analyysissa on
olennaista  representaatioiden  kompleksisuuden ja hailyvyyden huomioon ottaminen.
Representaatiota saatelevat ja rajoittavat olemassa olevat esittdmisen muodot. Kyse on siis siit,

mité ja miten voidaan sanoa, kuvata ja esittaa. (Em., 33.)

Naisesiintyjakuvien analyysissa keskityn merkityksiin eli siithen, mit& sanotaan. Tarkastelen my0ds
merkitysten tuottamisen tapoja eli sit4, miten jokin asia teksteisséd esitetddn. Tutkimukseni

paakysymykset ovat:

1. Millaisina toimijoina naisesiintyjat nayttaytyvat Suosikin haastatteluissa?

2. Miten naisten toimijuus on muuttunut kolmen eri vuosikymmenen aikana?

Padkysymysten lisédksi kiinnitdn huomiota diskurssien valisiin valtasuhteisiin ja kamppailuihin.

Erityisen kiinnostunut olen siitd, millaiset kasitykset naisesiintyjista saavat hegemonisen aseman.

Analyysimenetelma tydsséni on sisallénanalyysi. Lahestymistapani on aineistoldhtdinen. Aluksi
olen pelkistanyt eli redusoinut aineiston ja karsinut siitd tutkimustehtdvan kannalta epdolennaisen
tiedon pois. Sitten olen ryhmitellyt eli klusteroinut aineiston sen mukaan, millaisia puhetapoja
niissa naisesiintyjistad kaytetddn. Samankaltaiset alkuperdisilmaukset olen laittanut samaan luokaan
ja nimennyt ne sisaltonsa mukaisesti. Ryhmittelyn jalkeen olen lahilukenut aineiston. Lopuksi olen

kasitteellistanyt eli abstrahoinut aineiston ja liittdnyt sen teoreettisiin kasitteisiin ja edennyt
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johtopaéatoksiin. Tarkastelun kohteenani on pédasiassa haastatteluiden tekstiosa eli sanallinen

ilmaisu. Muutamissa kohdissa olen kuitenkin huomioinut kuvat ja taiton.

Aineistoa lukiessani olen havainnoinut paitsi sit4, millaisina toimijoina naiset haastattelujen
perusteella ndyttaytyvat, myos sitd, mitd ja miten asioita nostetaan esille. Puhutaanko esimerkiksi
vaatteista ja ulkonadstd vai musiikin tekemisestd? Kiinnitetddnkd alan sukupuolittuneisuuteen
huomiota? Luodaanko naiseuden ja rockmusiikin valille ristiriitaa? Véahatelladnkd naisia
sukupuolensa perusteella ja millaisia asioita teksteissé korostetaan? Haastatteluista olen hakenut

sekd samuutta etta erilaisuutta.

Anneli Sarajarven ja Jouni Tuomen mukaan “paitsi yksittdisena metodina myds véljana
teoreettisena  kehyksend” toimiva sisallonanalyysi on mahdollista liittdd erilaisiin
analyysikokonaisuuksiin (Sarajarvi & Tuomi 2002, 93). Itse kaytdn hyvéaksi tutkimuksessani
siséllonanalyysin ohella diskurssianalyysia. Vaikka naméa kaksi ndkokulmaa eivat tuota aineiston
analyysissa yhteismitallista tietoa, on molempien sisalla tutkimuksellisia ideoita mahdollista
lainailla ja soveltaa joustavasti. Karkeasti yleistéden siséllonanalyysissa etsitdan tekstin merkityksia
ja diskurssianalyysissa sit4d, miten n&itd merkityksida tekstissa tuotetaan. (Em., 106.)
Diskurssianalyyttista otetta kaytdn hahmottaessani, miten ja milla keinoin [0ytdmissani
diskursseissa tuotetaan tietynlaista kasitysta naisesiintyjistd. Diskurssianalyysilla tarkoitan tydssani
tarkkarajaisen  tutkimusmenetelmén sijasta valjaa teoreettista viitekehystd, joka sallii
aineistovetoisuuden ja omien ideoiden soveltamisen (Jokinen ym. 1993, 17). Diskurssianalyysissa
ajatellaan, etté kieli ja todellisuus ovat yhtd ja ettei merkitys ole todellisuuden toisintamista kielessé
vaan tulosta diskursiivisesta toiminnasta (Hall 1992, 177). Diskurssianalyysissa kiinnostus
kohdistuu sen pohtimiseen, miten toimijat tekevat ymmarrettavéksi asioita kielenkaytollaan.
Lahtokohtaoletuksena on, ettd samaakin ilmittd on mahdollista tehdd ymmarrettavéksi monin
tavoin. (Jokinen ym. 1999, 19.) Padasiassa tyoni noudattelee kuitenkin sisallénanalyysia, ja
kiinnostuksenkohteenani ovat ensisijaisesti tekstin merkitykset. Tarkastellessani naisesiintyjdkuvan

rakentumisia tydni liittyy sosiaalisen konstruktionismin kentélle.

Aineistostani havaitsin, ettd osassa haastatteluja uusinnetaan selvasti perinteista stereotyyppista
feminiinisyyttd. Siind naiseus n&dhdaan miehisyyden vastakohtana ja naiseus ja mieheys toisiaan
tdydentavina palasina. Taustalla on ajatus heteroseksuaalisesta matriisista. Osassa haastatteluja taas
rikotaan perinteistd feminiinisyytta ja pyritddn rakentamaan toisenlaista naiskuvaa. Liséksi 10ysin
aineistostani haastatteluita, jotka eivét ole sijoitettavissa selvasti kumpaankaan kategoriaan, vaan
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niissa kaydaan eraanlaista keskustelua sukupuolesta. Naiden huomioiden pohjalta olen ryhmitellyt
haastattelut kolmeksi péaadiskurssiksi. Ne ovat perinteistd feminiinisyyttd uusintavat diskurssit,
perinteista feminiinisyytta rikkovat diskurssit ja neuvottelevat diskurssit. Paadiskurssien alaisuuteen
olen sijoittanut kyseisten diskurssien péapiirteitd noudattelevia yksittdisia diskursseja. Niissé
naisesiintyjakuva rakentuu erilaisina variaatioina paadiskursseista. Yhteensa néita “aladiskursseja”

on kymmenen.

Vuoden 1965 Suosikeissa perinteistd feminiinisyyttd uusintavia diskursseja ovat Kunnon tytto ja
Viehked viettelijatar -diskurssit. Molemmissa nainen ymmarretddn ennen kaikkea ulkonakonsa
kautta. Haastattelujen perusteella Kunnon tyttd -diskurssiin kuuluvat Pirjo Marke, Katri Helena,
Ritva Palukka, Eija Merildinen ja Inga Sulin. Viehked viettelijatar -diskurssiin sijoitan Tamara

Lundin.

Perinteistda feminiinisyyttd taas rikotaan Poikatytt6- ja Boheemi-diskursseissa. Poikatyttona
esitetddn Sirkka Keiski ja boheemina Carola. Neuvotteleviin diskursseihin kuuluu Melkein kuin
pojat -diskurssi. Siihen on lainattu osia sekéd perinteisesta etta sitd rikkovasta feminiinisyydesté.
Melkein kuin pojat -diskurssissa on kaksi Ankin haastattelua. Lukuma&érdisesti eniten vuosikerrassa
1965 on perinteiseen feminiinisyyteen nojaavia diskursseja. Varsinkin naisen Kkiltteyttd ja

kunnollisuutta korostava Kunnon tytt6 -diskurssi on vahva.

Vuosikerrassa 1985 perinteista feminiinisyyttd uusinnetaan Kunnon tytt0 ja Bimbo-diskursseissa.
Kunnon tyttd -diskurssiin kuuluvat Anja Niskasen haastattelut ja Sonja Lumpeen haastattelu.
Bimbo-diskurssi esiintyy jutuissa, joissa on tyttobandit Belaboris ja Pim seka Outi Popp. 1980-
luvun Kunnon tyttd -diskurssi on melko samankaltainen 1960-luvun Kunnon tytté -diskurssin
kanssa. Uutta on kuitenkin se, ettd nyt kunnon tytté voi osallistua jonkin verran musiikin
tekemiseen perinteisen naisellisuuden rajoissa. Bimbo-diskurssissa taas on yhtélaisyyksia 1960-
luvun Viehked viettelijatar -diskurssiin, mutta ensiksi mainitussa naista ei arvosteta yhta paljon
esiintyjana. Musiikilliset kyvyt ovat toissijaisia, ja hénet esitetddn péaéasiassa ulkondkdnsa kautta.
Perinteistd  feminiinisyytta  rikotaan  Alykko-diskurssissa, johon  nojautuen  kuvataan
Tavaramarkkinoita ja Helen Westid. Neuvotteleviin diskursseihin kuuluu Naisellinen rokkari -
diskurssi, jossa nainen voi esittdd maskuliinista rockia mutta vain tyypillisessé naisen tehtdvassé eli

laulajana ja perinteista naiseutta korostaen. Naisellista rokkaria edustaa Tiina Tiikeri.
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Vuoden 2005 lehdissa perinteistd feminiinisyyttd uusinnetaan Kunnon tyttd ja Bimbo-diskursseissa.
Kunnon tytt6ja ovat Hanna Pakarinen, Jonna ja Tiktak, bimboja taas Salarakkaat. Kunnon tytto -
diskurssissa naisesiintyjdd kuvataan edelleen ulkondkonsd kautta, mutta nyt kunnon tytdn ei
valttamatta tarvitse nayttdd sovinnaiselta, kuten aiempina vuosikymmening, vaan han voi olla myos
rockhenkisempi. Tekstin tasolla esille tuodaan kuitenkin Kiltteyttd ja kunnollisuutta. Bimbo-
diskurssissa korostetaan vain naisesiintyjien ulkoisia ominaisuuksia. Perinteistd feminiinisyytta
rikotaan Rokkijatké-diskurssissa, jota edustaa Jessi Frey. Rokkijatka-diskurssissa nainen kuvataan
varsin maskuliinisena. Neuvottelevaksi diskurssiksi katson Naiselliset tekijat -diskurssin, jota on
vuosikerrassa maéaréllisesti eniten. Kun vield 1980-luvulla naisellinen rokkari oli naiseuttaan
korostava, musiikin tekemisen suhteen passiivinen esiintyja, 2000-luvulla naiset voivat olla seka
tekijoita ettd perinteiselld tavalla naisellisia. Tallaista kuvaa luodaan Maija Vilkkumaasta, Irinasta,

PMMP:st4, Sansasta ja Reetaleenasta.

Vuosikerrassa 2005 on naisesiintyjakuva on aiempia vuosikymmenia monipuolisempi. 2000-luvulla
nainen voi olla niin musiikintekija kuin ”pelkka” esiintyjékin. Mielenkiintoinen seikka vuoden 2005
Suosikeissa on kuitenkin se, ettd vaikkei nainen ole musiikintekijand enad mikaan ihmettelyn aihe,
heiddn kanssaan keskustellaan runsaasti perinteisesti naiseuteen liitettdvista asioista, kuten

ulkonadsté ja vaatteista.
3.2. Analyysi 1965

Vuonna 1965 Suosikki ilmestyi 12 kertaa eli kerran kuussa. Yhden numeron painosmaara vaihteli
85 000:sta 99 500:een. Paatoimittajana oli Isto Lysmé&. Kotimaisista naisesiintyjistd on
vuosikerrassa 10 juttua. Mukana on monia sellaisia artisteja, jotka eivat nykypaivén valossa edusta
rockmusiikkia, mutta siihen aikaan heidat on Kkatsottu nuorison suosikeiksi ja o0saksi

populaarimusiikkia, minka vuoksi en ole karsinut iskelmékenttadn kuuluvia analyysini ulkopuolelle.
3.2.1. Perinteista feminiinisyytta uusintavat diskurssit

Perinteista feminiinisyyttd uusintavia diskursseja vuoden 1965 Suosikeissa ovat Kunnon tyttd ja
Viehéattava viettelijatar -diskurssit. Molemmissa nojataan stereotyyppisiin kasityksiin naiseudesta ja
heteroseksuaaliseen matriisiin. Kunnon tytté -diskurssin mukaisia haastatteluja on vuosikerrassa

viisi ja Vihked viettelijatar -diskurssin mukaisia haastatteluja yksi.
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Kunnon tytto -diskurssi

Koko vuosikerrassa vallitsevana puhetapana on Kunnon tytt6é -diskurssi. Jos haastateltava ei siihen
sovi, diskurssi on taustalla vaikuttamassa yleiseen ihanteeseen, siihen, millainen naisesiintyjan

pitéisi olla. Diskurssia esiintyy myos lukumaardaisesti eniten.

Kunnon tytto -diskurssille tyypillistd on tytottely, ulkoisiin ominaisuuksiin huomion kiinnittdminen
ja naisen esittdminen jarkevana ja siveellisend, niin sanottuna kunnon naisena. He ovat sopivia
eiviatkd uhmaa perinteistd sukupuolijérjestystd. Toki haastatteluista 16ytyy sardja ja erilaisia
painopisteitd. Kunnon tyttd -diskurssiin olen laskenut kuuluvaksi kuitenkin ne jutut, joissa

lahtokohtaisesti korostetaan naisen kiltteyttd, kunnollisuutta ja sievad ulkon&koa.

Kunnon tyt6lle tyypillistd on myos se, ettd hanelld on niin sanottu varasuunnitelma. H&an opiskelee,
on toissa tai edes suunnittelee musiikkimaailman ulkopuolista eldamaa. Kunnon tyttd -diskurssissa
musiikki ei voi olla naiselle taysipdivainen, oikea ammatti, vaan se on pikemminkin puuhastelua ja

osa-aikaista toimintaa.
Muodikas kunnon tytto

Vuoden 1965 ensimmaisessd numerossa Kunnon tyttd -diskurssi on vahvasti lasné naistoimittajan
Kirjoittamassa jutussa, jossa kerrotaan uudesta lupaavasta laulajaldydostd, 16-vuotiaasta Pirjo

Markesta. Hanesta luodaan kuvaa ulkonadn kautta.

”Pirjo on uusi laulajatyttd, sellainen twist-tyttd, reipas ja soma, tummatukkainen ja
vihredsilmainen. (...) Pirjon s&arid verhoaa muodikkaat, tummat sukat ja nauhanohuet korot

kengissa taytyy olla. Pirjo nayttaa tietavan kokolailla muotiasioista ja vareista.”

Mya0s haastattelun kuvituksessa jatketaan ulkonédkélinjalla ja sillg, ettd se on Markelle tarkead. Hén
makaa kuvassa peilin paalla ja katselee itseddn hymyillen. Kirjoittaja toteaa laulajan olevan
peilityttd, joka aamulla ottaa ensimmaisend peilin kédteen. Se on sallittua, kunhan ei ole liian

tosissaan: ’Kyllahan nuori nétti tytt0 saa peiliin katsoa, kurillaan hymyillen.”
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Mutta Marke on myds fiksu, kuten kunnon tytén kuulukin. H&n aikoo valmistua kosmetologiksi, ja
toimittajan mukaan se on jarkevéaa puhetta nuorelta naiselta. Juttua leimaa mydos se, ettei Marken
laulu-uraan suhtauduta tosissaan. Sitd véhatellddn ja kutsutaan vain “lauleskeluksi”. Sen sijaan
oikean ammatin hankkimista pidetddn hyvand asiana. Koko haastattelun ajan Pirjo Markea

kutsutaan joko Pirjoksi” tai "tytoksi”.

Pieni ja pirted vitamiinitytto

Vuoden 1965 toukokuun Suosikissa esitellddn 18-vuotias Aira-Anneli, joka otsikon mukaan on
”Suomen beat-tytt6”. Lehti julistaa yokerhomaisten kahea-aanisten laulajien olevan historiaa ja
pirteiden vitamiinityttdjen olevan tulevaisuutta. Kirjoittajan sukupuoli ei jutusta ilmene. My0s Aira-
Anneli on kunnon tyttd, joka n&dhddan ulkon&kdnsé kautta: Vitamiinitytdt ovat kooltaan pienié,
mutta heidan esiintymisessaan on sellaista tenhoa, ettd jokaisella beatmaalla Euroopassa on jo

oma pienikokoinen ja piristava pop-pillerinsa.”

Kirjoittaja jatkaa laulajan ulkoisten ominaisuuksien kuvaamista: ’Pieni, suorastaan hakellyttavan
pieni ja hento tyttd kéavelee sisdan pukuhuoneeseen ja heittaa kasilaukkunsa pdydalle — Aira-Anneli
— miss vitamiini. (...) Tukka on pitk&, musta ja paksu, pienet kasvot ovat eloisat ja silmét tuijottavat

rauhallisesti.”

Koostaan huolimatta laulajassa on lavakarismaa: ’Airan pienestd olemuksesta sateili kuitenkin
sellaista temperamenttia, ettei kenellekdan jaanyt epaselvaksi, ettd uuden tahtildydon tyyli eroaa
huomattavasti tavanomaisesta surullisesta itkelmoinnista. (...) Aira-Anneli lauloi varmalla
rytmitajulla ja vapauduttuaan parhaaseen vauhtiinsa han heilutti paatdan aivan kuin uhmaten

niitd, jotka luulevat, etta aani vaati Mahalia Jacksonin kaltaisen valtavan vartalon tuekseen.”

Nyt “pienen” ja “soman” ulkokuoren seuraksi tulee laulaminen, jonka Aira-Anneli toimittajan
mielesta hallitsee. Kun Pirjo Marken haastattelussa kunnon tytt6 oli vain nétti ja vahan “lauleskeli”,
Aira-Annelin kohdolla korostetaan myos taitoa laulaa. Kunnon tyttd -diskurssissa naisesiintyja voi

siis olla hyvannakadinen ja musikaalisesti lahjakas, kunhan han on sita rikkomatta sterotypioita.

Vaikka Aira-Annelin laulu&éni tuodaan jutussa esille, hanen pienuuttaan toistellaan jatkuvasti, jopa

hairitsevan paljon. Kuvaa hénestd luodaan padasiassa ulkon&on kautta.
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Myaos tyttdmaisyys ja tytottely ovat lasnd. Aira-Anneli on pieni ja pirted tytto, josta ei edes yritetd
tehdd aikuista naista. Héaneen suhtaudutaan kuin lapseen, joka ei ole tdysvertainen muiden
muusikoiden kanssa laulutaidostaan huolimatta. Liséksi Aira-Annelia Kkutsutaan jatkuvasti

etunimelté eika sukunimed edes mainita koko jutussa.

Kunnon tytdlle sopivat myds muodikkuus ja ajan trendien seuraaminen. Aira-Annelin sanotaan

olevan juuri sellainen. Muodista hanelld on kuitenkin selva mielipide:

’Minusta kiistelty modsmuoti on tavallaan sellainen kaksipuolinen juttu. Vaatteet ovat hauskoja ja
sopivat hyvin tyt6ille, mutta poikia ne eivat mielestani pue. Paras pukeutumistyyli on rento, mutta

samalla kuitenkin siisti ja miesméinen.”

Pojat ja tytot erikseen. Laulajan omakin nédkemys edustaa varsin perinteisida sukupuolikasityksia.
Aira-Anneli toivoo menestyvénsd, silla hdnen mielestadn tytot tarvitsevat naislaulajista esikuvia

pukeutumiseen ja muihin nikseihin. Esikuvia ei siis hanesta tarvita musiikin takia.

Vaikka t&ssd haastattelussa naisen laulajankykyihin luotetaan, tuodaan kunnontyttémaisesti esille
kuitenkin hé&nen varasuunnitelmansa. Aira-Annelilla on tyopaikka kemikalioliikkeessa. Hén

sanookin, ettei luopuisi siita helpolla, aivan kuin han ei itsekaan luottaisi musiikilliseen uraansa.

Tekstissa vallitsevaksi puhetavaksi nousee Kunnon tyttd -diskurssi. Aira-Anneli on pieni ja pirted

kunnon tytto, joka osaa laulaa muttei millaan tavalla riko stereotyyppisid sukupuolikésityksia.

Perinteinen Suomi-tytto

Samassa Suosikissa Aira-Annelin kanssa esitellddn my0s Katri Helena, joka oli tuolloin,19-
vuotiaana, uransa alkutaipaleella ja tehnyt juuri ldpimurron hiteillddn Puhelinlangat laulaa ja
Mestariletkis. Nayttavan viisiaukeamaisen jutun on Kirjoittanut lehden tuleva paatoimittaja Jyrki
Hamaldinen, joka on my6hemmin vaittanyt, ettd hanelld oli noihin aikoihin lyhyt suhde Katri
Helenan kanssa (Hamélainen 2003, 85). Juttu on otsikoitu Kuningattaren tarinaksi, ja heti alussa

todetaan, ettd tyton raikas olemus on hurmannut kaikki, myos allekirjoittaneen eli Hamél&isen.
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Kirjoittaja tukeutuu tekstissa isdnmaallisiin sanavalintoihin ja vertauskuviin. Katri Helenan

kerrotaan syntyneen Pohjois-Karjalassa ”juoksuhautojen ollessa vield ruudintuoksuiset”.

’Hanen tarinansa on balladi uuden ihmispolven noususta sodan jaloista. Se on tarina
karjalaistytosta, joka ankaralla tydlla on laulanut itsensa suoraan kokonaisen kansakunnan

sydameen. Se todistaa, etta aitous ja elaméanilo ovat jotakin sellaista, jota ei turmella rahalla.”

Katri Helena esitetddn kunnon tyttond, johon tdssd jutussa mukaan tulee vahvasti myos

suomalaisuus. H&n on oikea perinteinen Suomi-tyttd: ahkera, aito, iloinen ja vaatimaton.

”Pienimmastakaan eleestd ei huomannut, ettd edessamme seisoi letkiksen kruunaamaton
kuningatar, jonka elaméasta on tullut satu, mutta joka ei hetkeksikaan unohda kovaa ja harmaata

arkipaivaa.”

Myos Katri Helenan omat kommentit luovat hanestd kuvaa vaatimattomana: ’Olen sellainen
kansanomainen tyyppi. Tunnen itseni perin juurin suomalaiseksi. (...) Mindhan haluan olla

esiintymisten ulkopuolella aivan tallainen normaali.”

Niin ik&&n ulkonéko ja terveelliset elamantavat nousevat esille. Hdmaldinen kuvaa vaaleaa ja sievaa
solistia hyvakuntoiseksi. H&n toteaa tdman olevan kaunis ja nimittdd laulajaa “Tohmajarven
pirteloksi”. Katri Helena selostaa hyvakuntoisuutensa johtuva runsaasta maidonjuonnista. Maito
”on niit4 harvoja juomia, jotka han hyvaksyy”. Laulaja ei myoskadn pidé tupakoinnista.

1960-luvun pitkatukkamiehet eivét ole Katri Helenan mieleen: ”En voi sietdd miehilla pitkina
roikkuvia takkuisia hiuksia. Ne sopivat kulkukoirille, mutta eivat kenellekdén joka haluaa nimittaa

itsedan mieheksi.”

Kunnon tyttd pitdd kunnon pojista, ei perinteistd maskuliinisuutta rikkovista pitkatukista. Vaikka
Katri Helena on haastatteluajankohtana lyonyt itsensd lapi musiikkirintamalla, hanellékin on
kunnon tyttjen tavoin varasuunnitelma. Laulaja on kdynyt kauppaopiston ja haluaisi tydskennelld

my6&hemmin mainosalalla.

Katri Helenan ulkonddsté ja kansanomaisuudesta puhumisen lisaksi hdnen musiikillisia kykyjééan

tuodaan esille vahvemmin kuin esimerkiksi Aira-Annelin kohdalla. Katri Helenan sanotaan olevan
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monipuolinen iskelmdlaulaja. Itse han kertoo soittavansa kitaraa mutta vahattelee kykyjaan
miehiseksi mielletyn instrumentin hallinnassa. Katri Helenalla on huomattavan paljon valtaa oman
musiikinsa suhteen. Vaikkei han osallistu musiikin tekemiseen, h&n saa sanoa oman sanansa
ohjelmistoa koottaessa. Laulaja myds valikoi keikkaorkesterinsa tarkasti. Valintakriteerind hanell&
on kunnollisuus, silld Katri Helena kertoo tietdvansa, miten “monet nuoret tytét ovat polttaneet
siipensd seikkailtuaan rappiolla olevien muusikoiden kanssa”. Tama todistaa jalleen kerran hanen

olevan kunnon tytto.

Katri Helenan todetaan olevan myds luonnonlapsi, joka rakastaa aurinkoa ja uimista. Se tukee
hé&nesta rakentuvaa kuvaa oikeana suomalaisena kunnon tyttona, Elovena-tyttond, jonka paata eivét
maailman hullutukset sekoita. Kuvatkin tukevat tatd. Niissd Katri Helena esiintyy leveasti
hymyillen joko kansallispuvussa tai sievassé jakkupuvussa. Ndin ollen laulajatar pyrki jo uransa

alkumetreilla profiloitumaan “sinivalkoiseksi daneksi”.

Katri Helenan vuosina 1964 ja 1965 esittdmissa hiteissa Puhelinlangat laulaa ja Minne tuuli
kuljettaa kaytettiin vanhaa teemaa kylateiden kulkureista, jotka ovat aina huolettomia ja iloisia.
Pekka Jalkanen ja Vesa Kurkela huomauttavat, ett4d uutta tdssd& suomalaisessa
jenkkaiskelmatuotannossa oli esittdjan sukupuoli ja orkestrointi. Reipas ja huoleton kulkuritytto
poikkesi selvésti kansallisen iskelmén aiemmasta naiskuvasta. Toisaalta naisen muuttuminen
kulkuriksi ei muuttanut mitenkén iskelmatahtdsen olemusta. Han oli edelleenkin hyveellinen ja
puhdasmielinen, siind miss& miespuoliset kulkurit alkoivat jo olla jonkin sortin renttuja -

viimeistaan Irwin Goodmanin laulujen myo6ta. (Jalkanen & Kurkela 2003, 471-472.)

Tyttomainen lapsinukke

Toukokuun lehdessa kerrotaan vield myds uudesta 18-vuotiaasta laulajasta Ritva Palukasta, joka on
juuri levyttanyt suomalaisversion ranskalaisesta Euroviisu-voittajakappaleesta VVahanukke laulava
nukke. Kappaleen nimi on nostettu signeerauksesta paatellen naisen Kirjoittaman jutun otsikoksi.
Samoin kuva toistaa nukketeemaa. Siina solistin hymyilevat kasvot on laitettu alkeellisella
kuvamanipulaatiolla lapsinuken paan tilalle. Palukkaa verrataan nukkeen ja lapseen. Sill4 tavalla
héneen suhtaudutaan myos tekstissd, jossa laulajan ulkondk®d nousee keskeiseen osaan. Hénen

sanotaan olevan herttainen ja tyylik&s. Vaatteita ja kampausta kuvaillaan yksityiskohtaisesti.
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Kunnon tytto -diskurssin naisihanteisiin nojautuen kirjoittaja ihmettelee paheksuvaan savyyn, miksi
Palukka on jattanyt laulukilpailun voiton jalkeen koulun kesken ja ryhtynyt keikkabandin solistiksi.
Musiikki ei siis ole nuorelle naiselle oikea ammatti. Palukka myd6tailee kasitysta toteamalla, etté kai

ammatti on joskus hankittava.

Kirjoittaja utelee Palukalta ulkoisia yksityiskohtia. Pituus, paino, kengdnnumero, vy6taron, rinnan
ja hartioiden leveys ovat jutun mukaan oleellista tietoa naislaulajasta. Myds poikaystavétilanne
pitdd selvittdd. Palukan kerrotaan vastailevan kysymyksiin tirskuen. Se vahvistaa laulajasta
rakennettua lapsellista kuvaa. Haastattelun lopussa selviad, ettd laulaja harrastaa kutomista.

Kirjoittajan mielesta se on hyvé asia. Se kuuluu kunnon tytén ominaisuuksiin.

Koko jutussa on hyvin iséllinen/aidillinen ja arvosteleva sdvy. Kirjoittaja ei pid4 laulajan kaikista
valinnoista ja antaa sen nakya. Ritva Palukkaa kuvataan tyttomaiseksi ja lapselliseksi. Sita tukevat
seka teksti ettd kuvamanipulaatio.

Léapileikkaus tavallisesta tytOstéa

Lokakuun Suosikissa on mieskirjoittajan juttu kuukauden tytdstd, 19-vuotiaasta Eija Merilasta.
Laulajasta rakennetaan tavallisen suomalaistyton perikuva: Han on l&apileikkaus tavallisesta

suomalaisesta tytosta, joka tavallisin keinoin yrittda ponnistaa.”

Merild on Kkiltti, vaalea ja iloinen. Kuvissa hdanen kaulassaan roikkuu ristikoru ja han hymyilee

sievasti.

”Eijan intohimo on sienikastike ja vakaa mielipide suomalaisista miehistd, ettda heilla on
temperamenttia. Eijan nuoruuden haaveisiin kuului esiintymislava ja hurjat suosionosoitukset ja
raivokkaimman péaanpudistuksen hanen taholtaan saavat ihmiset, joiden elaméantehtdvand on

toisten mustamaalaaminen.”

Kunnon tyttona Merildlla on hallussaan keittiétaidot. Toimittajalle han tarjoaa itse leipomaansa

kakkua ja muita herkkuja. Jutun yhteydessa on myds Merildn “’sienikastikeresepti tytoille”.
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Kuten kunnon tyttd, Merild on tehnyt uutterasti toitd menestydkseen. Laulajan tydssd hénté
kuitenkin harmittaa epasaannollinen eldaménrytmi. Sen takia han on laihtunut, mik& on ikavéaa,

koska Merila sanoo pitdvansa hyvasta ruuasta suunnattomasti.

Merild on hieman ujo. Hanella on tarjottu teatteriroolia, mutta han epdilee uskaltaako ottaa sita

vastaan, koska se on rohkea ja vaatii paljasta pintaa. Kunnon tytto on siis kaino ja sivea.

Jutun loppuun toimittaja on poiminut kadunihmisten kommentteja Merilastd. Ne ovat hénen vaaleaa
suomalaiskauneuttaan ylistavid. Kirjoittaja kuitenkin péattaa tekstinsa outoon, kuin humalaisen
suusta tulleeseen irralliseen mielipiteeseensa: "Tyttd kuin tyttd... minun taytyi saada rahaa... siksi
hénesta kirjoitin.” Kommentti tavallaan vetdd maton pois myo6tasukaisen jutun alta. Aivan kuin

Kirjoittaja protestoisi “tyhjanpéivaista” jutuntekoa vastaan.

Moderni kunnon tytto

Marraskuun lehdessa esitellaan jalleen uusi laulajakyky. Talla kertaa vuorossa on Inga Sulin, josta
seka mieskirjoittaja ettd musiikkialan ammattilaiset povaavat suurta téhteé: *’20-vuotias Inga Sulin,
charmikas suomalainen Sylvie Vartan tulee aiheutamaan melkoisen tarskyn tyttélaulajiemme

tasaiselle pataljoonalle.”

Sulin esitetddn pirtednd ja varikkaand. Kuvissa hdn hymyilee veikedsti aurinkolasien takaa, ja

kuvitusta on késitelty poptaiteen hengessd. Hanessa on ravéakkyytta.

’Kuplivan kirpea Inga on ollut pidatettyn& Joensuun poliisiasemalla, silla hanen tyttokoiransa Piki
on Suomen Moll Flanders, eli tyttopuolinen Casanova. Inga osaa kasitella kontrabassoa, poikia ja
kansaisid varpaita yhta hyvin. Vuonna 1966 hanesta tulee Laila Kinnusen, Katri Helenan ja Sylvie

Vartanin suuruinen tahti — ndin sanovat asiantuntijat.”

Ravakkyydestddn huolimatta Sulin ei kuitenkaan riko sovinnaisuuden tai perinteisen naiseuden
roolia. Kunnon tytoén tavoin hédnella on ammatti, ja han on tydskennellyt jalkaklinakalla.
Kunnontyttdmaisyytta vahvistaa kohta, jossa laulaja kertoo hihitellen ja vahan nolona, kuinka hanen

tyttokoiransa teki torilla “temput” poikakoiran kanssa kaiken kansan silmien edessa.
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Haastattelussa tuodaan esille, ettd Sulinilla ei ole poikaystdvaa. Han ilmoittaa pitdvansa rehdeista ja
reiluista suomalaismiehistd, joilla on huumorintajua ja ammatti. Lisaksi mies ei saa jaada

sanattomaksi.

Sulin laulaa haastatteluajankohtana ravintolassa ja sanoo olevansa tympaantynyt siihen: Aina
lahetetaan torkeita ehdoituksia ja ihmiset ovat aina pollyssa eivatka kiinnita lauluun minkaanlaista

huomiota. Nuorisolle esiintyminen on raikkaampaa, ja tunnen itsekin kuuluvani viela siihen.”

Koska Kunnon tyttd -diskurssiin kuuluu ulkdnadstd puhuminen, Kirjoittaja informoi lukijalle
Sulinin vaatemausta. Kéay ilmi, ettd esiintyja suunnittelee itse pukunsa. Keikkaeldmasta han

harmittelee sitd, ettd ystavia on vahan, koska lahes koko ajan taytyy olla kiertueella.

Kokonaisuudessa Sulinista rakennetaan kuva raikkaana, pirtednd ja modernina kunnon tytténa. Han
ei riko perinteistd feminiinisyyttd, on sived ja sen verran kaino, ettd hapeilee koiransa tempausta
torilla eika pida juoppojen ehdotteluista ravintoloissa. Sulinin musiikillisiin kykyihin ei jutussa
puututa kuin mainitsemalla, ettd hdn osaa soittaa kontrabassoja ja ettd hénesta odotetaan téhteé.
Kirjoittaja mieluummin keskittyy laulajan ulkondkdon ja vaatemakuun. Poikaystavatilannekin

nousee musiikkia olellisempaan osaan naisesiintyjaa esiteltdessa.
Viehattava viettelijatar -diskurssi

Viehattava viettelijat -diskurssi ei riko perinteistd naiskuvaa. Siiné oleellista on Kunnon tytto -
diskurssin tavoin naisen esittdminen ulkonakonsé kautta. Viehattava viettelijatar ei kuitenkaan ole
yhté kaino ja sivea kuin kunnon tyttd vaan on avoimesti eroottinen mutta samalla myds hieman
etdinen ja sieluneldmansa mystisen verhon taakse katkeva. Tassa diskurssissa nainen on toimijana

aktiivisempi kuin Kunnon tytto -diskurssissa.

Marraskuun Suosikissa on juttu parikymppisestd Tamara Lundista, joka kuvataan seksikkaana ja
kohtalokkaana laulaja-néyttelijand. Kuvassa Lund seisoo korkeakorkoisissa saappaisssa ja
paljastavissa vaatteissa pienen poydan paalla. Han on keimailevassa asennossa ja nauraa suu auki.
Lundin vieressd on pieni Oljylamppu, ja kuvatekstissd todetaan kaksimielisesti: *...hinta on

pyoreasti 250 markkaa ja liekki palaa varmasti koko yon...”
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Naisen kirjoittaman jutun alussa kerrotaan, ettd “seksiké&s suomalaistytt6” on ollut James Bond -
elokuvan koekuvauksissa ja ettd hénestd saatta tulla seuraavan filmin tahti. Muutenkin hdn on

paiskinut Kirjoittajan mukaan kovasti toitéa.

’Punatukkainen Tamara Lund ja tulipunainen Taunus pitavat ylla kovaa vauhtia. Tandan

Torniossa, huomenna Hinnerjoella, lauantaina Lontoossa. Koti-Turussa ei juuri koskaan.”

Syyksi toiden paiskimiselle esitetddn Lundin sulhasen kuolema juuri hdiden kynnykselld puoli
vuotta lehden ilmestymisajankohtaa aiemmin. Han ik&&n kuin pakenee surua ahkerointiin. Laulaja-
nayttelija kertookin olleensa aiemmin “masentunut ja tuijottaneensa kattoon”. Ulkomaanmatkalla
hénet kuitenkin tempaistiin takaisin tydeldmaan, ja pian han halusi itsekin tehda toitd. Nyt kiirettd
riittad, ja siksi h&n osti uuden auton, jotta paasisi litkkumaan nopeasti. Lund tunnustaakin pitavansa

vauhdista, vaikka h&nen sulhasensa kuoli juuri auto-onnettomuudessa.

Jutun otsikossa esiintyja kysyy, miksi hanen pitdisi itked. Toimittaja sanookin, ettd Lund on
kohdannut paheksuntaa. Ja liséksi ”naisia harmittaa, kun poikaystévat ja aviomiehet tuijottavat aina

nend kiinni ruudussa Lundin esiintyessé televisiossa”.

”Tamara on ruskea, raiskyva ja kauniimpi kuin koskaan ennen. Mutta se ei ole kaikkien mielesta
sopivaa.” Lund puolustautuu: ’Nayttelijan on tehtdva tyétaan, siihen ei sotketa omia asioista, ei

iloja eika suruja, han sanoo ja viittaa véahan aikaa sitten tapahtuneeseen sulhasensa kuolemaan.”

Lund on herannyt uudelleen eloon sulhasensa menetyksen jélkeen ja tekee energisend toita. Kaikki
eivat sitd kuitenkaan hyvaksy. Lundia tytotellddn ja esineellistetddn ja hanen todelliset tunteet
jatetaan piiloon. H&n antaa ymmartaa uskovansa edelleen rakkauteen. Se sopii hyvin kohtalokkaan,
avoimesti seksikk&an kaunottaren kuvaan, joka on pohjimmiltaan kuitenkin viaton ja herkka.

Kunnon tyttd on vain kokenut kovia.
Lundista luodaan myods aktiivista. Han tekee eikd pyytele anteeksi, vaikka jotkut héanta
paheksuisivatkin. Vaikka kohtalokas kaunotar ymmaérretadn paljolti ulkonakonsa kautta, hanell& on

enemman tilaa toimia kuin kunnon tytolla.

Perinteistd feminiinisyyttd uusintavaa diskurssia tukee se, ettd Lund ymmarretddn ennen kaikkea

ulkondkonsad kautta ja hanen musiikkilliset ansiot sivuutetaan jutussa. Pekka Jalkasen ja Vesa
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Kurkelan mukaan Lund oli vuosina 1963-66 yksi tyylikkdimmistd naispuolisista iskelméalaulajista.
Jo lapilyontilaulu, Jorma Panulan savellys Olen miké& olen (1963), heratti huomiota epatavallisen
hienolla tulkinnalla. Lundin suurimmat menestykset olivat hitaita balladeja: Sinun omasi (1965) ja
Hyvéile, hyvéile vain (1966). My6s levytys Toivo Kérjen foxista Markad asfalttia (1966) osoitti
kiistatonta lahjakkuutta. Lundin suosio perustui musikaalisiin tulkintoihin ja poikkeuksellisen
kuulaaseen ja sensuelliin sopraanosaundiin. (Jalkanen & Kurkela 2003, 475.) Taté lahjakkuutta ei

Suosikin haastattelussa tuoda esille.
3.2.2. Perinteista feminiinisyytta rikkovat diskurssit

Kuten jo aiemmin totesin, Suosikin vuosikerrassa 1965 Kunnon tyttd -diskurssilla on vahva asema.
Se on maaréllisesti yleisin. Diskurssi my6s vaikuttaa muiden juttujen taustalla erddnlaisena
ideaalina siitd, millainen naisesiintyjan tulisi olla. Liséksi vuosikerrassa esiintyy perinteista
feminiinisyytté rikkovia puhetapoja. Olen jaotellut ne Poikatytto-diskurssiksi, joka esiintyy yhdessa

haastattelussa, ja Boheemi-diskurssiksi, joka esiintyy niin ikdin yhdessé haastattelussa.
Poikatytto-diskurssi

Poikatytto-diskurssi  pyrkii kumoamaan Kunnon tyttd -diskurssin. Siind oleellista on, ettd
naisesiintyjastd rakennetaan perinteisesta feminiinisyydestd poikkeavaa naiskuvaa. Siind nainen
nédhdaan rohkeana, aktiivisena ja ammattitaitoisena. Poikatyttéd voi pitdd sterotyyppisten

sukupuolikasitysten mukaan maskuliinisena.

Kunnon tyttd Pirjo Marken haastattelun kanssa samassa lehdesséd on myos taysin toisenlainen juttu
nuoresta aloittelevasta naislaulajasta, 20-vuotiaasta Sirkka Keiskistd. Mieskirjoittaja ei tytottele, ja
koko jutun ajan Keiskid puhutellaan etu- ja sukunimelld. Hanesta luodaan kuvaa uskottavana ja
taitavana laulajana, ja tekstin kdarkeen nousevat hanen ansionsa solistina: ’Hénelld on tummahko,
alttoon vivahtava aanenvari, hyvat hermot ja rohkeata yrittdmisenhalua, jota tdydentdd huomattava

esiintymiskokemus.”
Keiskin ulkondko jaa jutussa sivuosaan, ja sitd kuvataan hyvin toisella tavalla kuin vaikkapa Pirjo

Marken: 160 senttimetria pitkdssa varressa on teradksistd voimaa ja notkeutta, joka ei vapise

hanen harrastaessaan mieluisinta urheiluaan metsastysta apunaan hieno haulikko.”
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Kirjoittaja on selvasti otettu Keiskin harrastuksesta ja kertoo, ettd tdma l&paisi metsastajatutkinnon
ensi yrittamalla. Han muistuttaa monen vuosia metsastaneen miehen reputtavan tutkinnossa

ensimmaisella kerralla.

Jutun kuvassa Keiski tédhtdd uhmakkaasti haulikolla Runebergia esittdvaa patsasta, jolla on
isanmaallisesti kési sydamella ja katse uljaasti eteenpdin. Teksissa Keiski toteaa, ettei pida kaikkien
Kirjailijoiden kirjoista. Lause on nostettu my6s otsikkoon. Mielikirjailijakseen laulaja ilmoittaa
1960-luvun kohukirjailijan Hannu Salaman. My6s tdmé& on omiaan luomaan kuvaa kapinallisesta
naisesta, joka ei sovi perinteiseen feminiinisyyteen. Salaman Juhannustanssit-romaaniin liittyvé
jumalanpilkkaoikeudenkéynti oli vuoden 1965 kuumimpia kulttuurikiistelyn aiheita (Jalkanen &
Kurkela 2003, 504).

Sekd kuva ettd otsikko ovat mielestani erittdin rajuja ja henkivat kapinaa isanmaallisuutta ja
perinteistd naisen roolia vastaan. Keiski esitetddn niiden vastustajana. Poikatyttd-diskurssissa

nainen on rohkea, aktiivinen ja osaava ja saa osakseen myos mieskirjoittajan arvostuksen ja ihailun.

Vaikka Keiski on osaava poikatyttd, hanestd luodaan myds viehattavaa ja naisellista kuvaa. Hanen
vihreiden silmiensa ja syvanruskean tukkansa epdillddn aiheuttavan monelle kuulijalle sydamen
varadhtelyja. Lisaksi Keiskin kerrotaan tyttomaisesti kirmailevan hevosellaan ja unohtavan arkiset

paineet.

’Han on kauppaoppilaitoksen oppilas ja hanen rakkain ystavansa on kotona Toholammilla oleva
hevonen, jonka seldssd on mukava kirmailla ympari mékia ja mantuja unohtaes opiskelun ja

iskelmalaulun aiheuttamat huolet ja velvollisudet.”

Hénen sanotaan olevan myds vaatimaton: ’Sirkka Keiskiin ei ole tarttunut vield mitédan turhia
diivaeleitd. Hanella on lammin valoisa hymy, jahan uskaltaa keskustella aivan vapaasti
kaikenlaisista asioista.”

Tyttdmaéisyyden, viehattdvyyden ja vaatimattomuuden esiin tuomisella laulajaa ikdén kuin
pehmennetdédn ja asetetaan takaisin perinteisen naiseuden suuntaan. Hénesta rakennetaan kunnon
tyttod. Se tekee laulajasta sovinnaisemman ja sen ajan lukijalle luultavasti helpommin l&hestyttavan.

Keskeiseen rooliin Kunnon tytt6é -diskurssin ominaisuudet eivat kuitenkaan nouse, ja juttu edustaa
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selvasti toisenlaista, rdvédkdmp&d naiskuvaa ja erottuu siksi monista muista sen ajan

naisesiintyjahaastatteluista.

Boheemi-diskurssi

Boheemi-diskurssissakin naisesiintyjasta tehddin osaava ammattilainen. Liséksi hédn on sivistynyt
ja omaa mielipiteitd. Boheemista ei luoda yhtd révakk&d kuvaa kuin poikatytdstd. Han on

rauhallisempi ja pohtivampi.

Elokuun numerossa esitelldaan herkké ja boheemi Carola. ”Ma tahdon pojan” -otsikoidussa jutussa
laulaja kuvataan paitsi arvoituksellisena ja viehkedna myds energisend ja osaavana. Kuvissa Carola
on takapihan roskiksilla. Tummat vaatteet, pitkédt roikkuvat hiukset ja k&dessa roikkuva tupakka
tekevat hanestd aika jatkdmaisen, vaikka lahikuvissa tulvat esiin myds hénen kauniit ja naiselliset

kasvonsa. Tekstissa artistia verrataan miespuolisiin folkrockikoneihin:

’Carola harrastaa likakaivolaulaja Dylania. Dylanin boheemimainen elaménkatsomus on juuri

sitd... Carola itse on yhta hermoherkka kuin takapihaboheemi Donovan.”

Ehk& tdma tunnettuihin miehiin vertaaminen mahdollistaa parikymppisen Carolan esittdmisen
ammattitaitoisena. Jutun alussa hdnesta annetaan heti osaava ja itsevarma kuva, kun han arvioi

Helsingin musiikkitilannetta:

> — On suuri skandaali, ettei Helsingin kokoisessa kaupungissa ole minkaanlaista jazzklubia.

Taallahan on paljon nuoria ja hyvid muusikoita, puhisee energinen Carola.”

Sitten kuitenkin siirrytddn Kunnon tyttdé -diskurssin mukaiseen juttutyyliin ja keskitytadn
kuvailemaan naisesiintyjan ulkondkoa. Carolaa sanotaan viehkedksi lumilinnaneidoksi, héanta
tytdtellddn ja hénen sanotaan olevan elédinrakas, kuten "tyt6t yleensékin ovat”. Han itse toteaa, ettd

hénet pitdd ensin kesyttad, jos haluaa hanen ystavakseen.
Tyttdmaéinen linja jatkuu, kun toimittaja kertoo, kuinka Carola on meikkaamassa hénen ja kuvaajan

saapuessa laulajan kotiin. Sitten tyyli kuitenkin muuttuu. Carola tarjoaa vierailleen olutta, ja

Kirjoittaja selostaa lukijoille laulajan Kirjahyllyn sisaltoad: fysiikkaa, psykologiaa ja filosofiaa.
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Lukijalle tulee kuva sivistyneestd ja &lykkaasta henkilosta. Kirjoittaja myos toteaa Carolan olevan
varsinainen organisaattori, joka paattaa, mita tehdéan. Carola kuitenkin véhattelee itsedén, miké vie

hieman pohjaa paattavaisen ja itsendisen naisen kuvalta.

’Helmikuussa, kolme vuotta sitten, jouduin oikeastaan erehdyksessd musiikin pariin. P&asin
Pethmannin veljesten yhtyeeseen laulamaan. Olin ihan vihrea silloin ja painoin 70 kiloa, enka
osannut laulaa yhtaan. Siita se alkoi. En koskaan ajatellut, ettd joutuisin alalle. Tietenkin olin

elatellyt kaikenlaisia haaveita, mutta en olisi koskaan omin voimin rohjennut liikkeelle.”

Ammattilais-Carola tulee jélleen esille, kun laulaja korostaa, kuinka kaikki keikat on hoidettava oli
tilanne, mika tahansa: ’Laulaminen on oikeastaan rutiinitehtdva, joka on suoritettava siina kuin

jokin muukin ty6.”

Carola esitetadn varsin ristiriitaisessa valossa. Toisaalta hdn on tyttdmainen, toisaalta kuitenkin
vahva ja itsendinen ammattilainen, jota verrataan kansainvalisiin miesesiintyjiin. Boheemi-
diskurssiin miellan haastattelun kuitenkin sen takia, ettd siind laulajasta luodaan aktiivista ja
osaavaa kuvaa huolimatta tyttomaisyyksistd. Myos Pekka Jalkanen ja Vesa Kurkela toteavat, ettd
Carola oli poikkeuksellisen lahjakas ja hallitsi monet musiikkityyli iskelmasta jazziin (Jalkanen &
Kurkela 2003, 530).

3.2.3. Neuvottelevat diskurssit

Neuvotteleviin diskursseihin katson vuoden 1965 Suosikeissa Melkein kuin pojat -diskurssin. Sen
mukaisia haastatteluja on kaksi. Ne molemmat kertovat samasta esiintyjéstd. Neuvottelevissa

diskursseissa lainaillaan osia seka perinteisesta etta sitd rikkovasta feminiinisyydesta.
Melkein kuin pojat -diskurssi

Kesékuun Suosikissa kerrotaan naislaulaja Ankista, joka esiintyy triossa Anki, Bosse ja Robert.
Kansanlaulutyylistd musiikkia esittdva folkryhma sdestdd itse lauluaan Kitaroin. Vuotta 1965
voidaan pitd4 folkliikkeen aktiivisimpana aikana Suomessa (Jalkanen & Kurkela 2003, 501).
Naurua lapi kyynelten -otsikoidussa, naisen Kirjoittamassa jutussa triosta muodostetaan hyvin

harmoninen kuva. Siitd, ettd 20-vuotias Anki on porukan ainoa nainen, ei tehdd numeroa.
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Kolmikosta puhutaan varsin yhtendisend kokonaisuutena. Ero Ankin ja poikien” vélille tulee vain

muutamassa kohdassa:

”Anki vihaa pyhasti huhuja ja juoruja... Pojat puolestaan antavat pitkat ihmisten puheille ja tekevat

mita mielivat... Anki kuulemma ottaa kaiken aivan liian vakavasti.”

Anki jatkaa itse: ’Minun ei koskaan anneta laulaa sitd, mita haluaisin. Jos olen hieman kahea,
tekisi mieleni kuitenkin laulaa sellaista, jossa kéheytta ei huomattaisi, mutta silloin pojat kieltavat
laulamisen kokonaan. Vaittavat sen olevan omaksi parhaakseni. Niin, ja sitten he ovat mielestani,
nuo pojat, ihan liian pintapuolisia. Ottavat kaiken niin mahdottoman easysti, ettd minua harmittaa.

Min& olen hieman sellainen tosikkotyyppi.”

Nainen tosikkona ja toisten mielipiteistd valittdv&na ja miehet taas rentoina oman tiensa kulkijoina
tuo juttuun varsin perinteistd sukupuolikuvaa. Myos se, ettd miehet kontrolloivat naista (eivét anna

Ankin laulaa, mit4 h&n haluaisi) tukee varsin stereotyyppisia sukupuolikasityksia.

Ankin “tosikkomaisuutta” lievent&d kuitenkin se, ettd han kertoo poikamaisesti tuhman vitsin, jota
kirjoittaja kauhistelee liian sopimattomaksi. Han toteaakin koko porukan, my6s Ankin, olevan

huumorintajuisia nuoria. Ankista rakentuukin jutussa melko poikatyttdméinen kuva.

Ankia puhutellaan koko jutun ajan etunimelld, mutta hanté ei tytotelld. Tekstista vélittyy kuva, etta
ryhma on yhtendinen eika heidan valillaan ole sen suurempia hierarkioita. Anki on melkein kuin
yksi ryhman pojista. Se nédkyy myo6s jutun kuvassa, jossa trio hymyilee rivissé eikd ketddn nosteta

erityisesti esille.

Muutamassa kohdassa sukupuolten vélilla tehd&an kuitenkin ero. Ehka se kielii siit4, ett4d vuonna
1965 naisen esittdminen taysin samanlaisena ja yhtélailla valtaa omaavana kuin miehet olisi ollut
lilan rohkeaa. Nainen miesten kanssa samassa tiivissa ryhmassa on ollut jo sindnsa poikkeavaa.

Tyypillisempéé olisi, ettd Anki olisi ollut sooloartisti ja miehet olisivat sdestdneet hanta.

Ankista on tehty juttu myds helmikuun Suosikkiin. Miestoimittajan Kirjoittamassa haastattelussa
kysytdan, onko laulaja uuden levynsd nimen mukaisesti paha tyttdé. Anki sanoo olevansa joskus
paha ja kapinallinen, joka tahtoo tehda painvastoin kuin muut. H&n pité& “epatavallisista” asioista,

kuten modernista jazzista, jonka “hienouksia” han analysoi sitd ymmartamattomaélle toimittajalle.
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Uuteen levyynsd Anki ei ole tyytyvainen, sill4 han olisi halunut sen tekemiseen enemman aikaa ja

r&b-tunnelmaa.

Kirjoittaja toteaa: ”’Vasta nyt alan vahitellen tajuta, etté edessani istuu paitsi laulaja Anki Lindqvist
my6s Ankin manageri, huoltaja, laulujen valitsija ja jopa pr-mies! (...) Anki on tyttd, joka tietaa

mita tekee.”

Ankista rakentuu kuva itsendisené ja osaavana artistina, jolla on paljon p&atdsvaltaa uransa suhteen.
Ankia kuitenkin asetetaan myos perinteisen naisen rooliin kuvaamalla héntd ulkon&dn kautta.
Useissa kohdissa kerrotaan hanen “keveista askelistaan”, “harmaista silmistaan”, ”pitkista
hiuksistaan” ja olemuksesta, joka keraa “101-prosenttisesti miesten katseet”. Lisaksi toimittaja
kuvailee, kuinka Ankin laulajan tien avautumiseksi tarvittiin miehid, jotka “l0ysivat” hénet ja
avittivat eteenpdin. Niin ik&&n esille tuodaan Anki, Bosse ja Robert -trion menestys. Naisen
sooloura ja -levy eivét riitd jutun aiheeksi. N&iden seikkojen takia katson Ankin toisenkin
haastattelun lukeutuvan neuvotteleviin diskursseihin. Miesloytajien ja ulkoisten ominaisuuksien
korostaminen sydvat itsendisen ja osaavan artistin kuvaa. Toisaalta Ankista rakentuu kuitenkin

kasitys aktiivisempana kuin perinteisiin sukupuolirooleihin nojaavissa diskursseissa.

Pekka Jalkanen ja Vesa Kurkela sanovat, ettd Ankin persoonallinen sorauttelu ja aanenvari tekivat
vaikutuksen kuulijoihin, ja han pysyi pitkddn suomalaisen yleisdn suosiossa, viime vaiheessa
Cumulus-yhtyeen jasenend. He huomauttavat, ettd 1960-luvun puolivélissa esiintyjien vaikutusvalta
omaan musiikkinsa oli vahaista myds miesesiintyjien kohdalla. Adnilevyteollisuuden paatokset

tekivat tuottajat ja muut johtavassa asemassa olevat miehet. (Jalkanen & Kurkela 2003, 500-502).

3.3. Analyysi 1985

Vuonna 1985 Suosikin lukijamaarat olivat suurimmillaan. Kaikkien aikojen myydyin Suosikki oli
numero 9/1985, jolloin tilattujen ja irtonumeroiden myynti kohosi 167 000 kappaleeseen. Lehti
myytiin loppuun yhdessa pdivassa. (Hamaldainen 2003, kuvaliite.) Paatoimittajana oli tuolloin Jyrki

Hamalainen.
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Vuonna 1985 kotimaisista naisesiintyjistd kertovia juttuja on lehdessa yhdeksén. Viisi
haastatteluista on osana isompia juttukokonaisuuksia, joissa kasitelladn useampia artisteja tai

béndeja.
3.3.1. Perinteista feminiinisyytta uusintavat diskurssit

Perinteista feminiinisyyttd uusinnetaan vuoden 1985 Suosikeissa Kunnon tyttd ja Bimbo-
diskursseissa. Molemmissa naisesiintyjad kuvataan hyvin stereotyyppisesti. Kunnon tyttd -
diskurssin mukaisia haastatteluja on vuosikerrassa kolme. Kaksi niistd kertoo samasta artistista.

Bimbo-diskurssi esiintyy kolmessa haastattelussa.
Kunnon tytt6 -diskurssi

Kuten vuoden 1965 vuosikerrassa, myds vuoden 1985 lehdissa on havaittavissa Kunnon tytto -
diskurssi. Sen asema ei kuitenkaan ole yhtd vahva kuin kaksikymmentad vuotta aiemmin. Nyt
diskurssi saa haastajakseen Alykkoé-diskurssin, jonka edustamat naiset saavat toimittajilta ihailua.

Myos Bimbo-diskurssi nousee vahvasti esille.

Arja Aho ja Anne Taskinen toteavat naisrockhistoriikissaan, ettd 1980-luvun puolivalissé koettiin
naisrockin aalto. Kun aiemmin tyt6t ja naiset olivat olleet solisteja ja keulakuvia, musiikinkuluttajia
ja faneja, nyt tyttébandin perustaminen ei ollut endd mahdotonta. Naisia néhtiin myds ensi kertaa
lauluntekijoinéd (Aho ja Taskinen, 2003, 94).

Kunnon tytto -diskurssin sisalté on muuttunut vahan. Edelleen kunnon tytt6 on kiltti, kunnollinen ja
jarkeva. H&n on vaatimaton, ja usein hanta kuvataan luonnonlahjakkuudeksi. Kunnon tyttd on myds
kaunis, ja hanet esitetadn paljolti ulkondakodnsa kautta. Uutta diskurssissa on se, ettd kunnon tytto voi
jonkin verran osallistua musiikin tekemiseen. Han ei kuitenkaan tyrkyté itsedén tai riko sopivuuden
rajoja. Jos kunnon tyttd soittaa, han soittaa pianoa. Kunnon tyttd on musiikillisesti aktiivinen

perinteisen naisellisuuden rajoissa.
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Suloinen kunnon tytt6

Vuosikerran ensimmaisessd numerossa juttu Syksyn Savelen yllatysvoittajasta” Anja Niskasesta
edustaa Kunnon tyttd -diskurssia puhtaimmillaan. 16-vuotias artisti on naiskirjoittajan mukaan
sOpd, soma ja kaikin puolin kunnollinen. "El&mé& on kuin jaateléunelma, mutta Anja pitéa jalat
maassal” -otsikkoa kantava juttu kysyy, millaista on tulla yhdessa yossa tahdeksi ja mita tapahtuu
koululle ja poikaystdvalle. Niskanen vastaa, ettd hyvin menee ja jatkaa: ’Olen oma itseni enk&

kerro kenellek&dan mitaan yksityiselamastani.”

Toimittaja kysyy: "’Joko paat kaantyilevat ruuhkassa Anjan peraan?”
Niskanen vastaa: ” — En ole ainakaan vield huomannut mitdan erikoista, han hymyilee ujon

nakoisena ja haukkaa lusikallisen suuresta jatskiannoksestaan.”

Ison ja herkullisen jaateldannoksen syominen on nostettu seka tekstissé ettd kuvissa nakyvaan
osaan. Haukatessaan jaatel6a Niskanen ikaan kuin samalla haukkaa palan houkuttelevan nakdisesta
ja monen haaveilemasta tdhteydestd. Hanen sanotaan eldvan unelmaa ja olevan Suomen
showbisneksen tuore lemmikki. Samalla han on vaatimaton, Kiltti ja jarkeva jalat maassa —tyyppi,
oikea kunnon tyttd, joka ei jatd koulua menestyksen takia. Vapaa-aikansa hén kertoo viettdvansa
lukiota kayvan poikaystdvansa kanssa, jonka kanssa han on ollut yhdessa kaksi vuotta. Seurustelu
on sallittua 1980-luvun kunnon tytolle, jos se tapahtuu fiksusti vakituisessa parisuhteessa hyvan

miehen kanssa.

Kirjoittaja toteaa: Anja on jarkeva 16-vuotias luonnonlahjakkuus. Menestys ei ole noussut
hiuksiin, vaan kaikki otetaan jarkevasti ja harkiten. Onnea vaan Anja! Tama on vasta alkua ja

hyvan aanen lisaksi jarkeva paa on parasta paaomaa showbisneksessa.”

Jutussa myo6s kuvataan, kuinka Niskasen tarina on klassinen yhdessa y0ssé tadhdeksi -tarina.
Laulajan todetaan olevan luonnonlahjakkuus, mutta varsinaisesti menestys ei ole hanen itsensé

ansiota. Han on passiivinen osapuoli, joka on l10ydetty.
Kunnon tyttd -diskurssi on 1980-luvulla pitkélti samanlainen kuin 1960-luvulla. Jarkevyys,

vaatimattomuus, opiskelu/tyd ja miellyttavd ulkonékd ovat edelleen hyveitd. Myo6s passiivisuus

oman uran suhteen korostuu. Nainen on loydetty, eikd han ole oman uransa herra — aivan kuin
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naisella ei olisi valtaa siihen, kuinka han menestyy. Tarvitaan vain ulkondkdé ja jonkin verran

musikaalisuutta, loppu on kiinni onnesta. Jos kdy hyvé tuuri, joku 16yta4, jos ei, jad unholaan.

Anja Niskasesta kerrotaan uudelleen kesdkuun Suosikissa. Jutussa jatketaan samaa Kunnon tytto -
diskurssia kuin aiemmassakin haastattelussa. Suosikin Miss/Mr. Young Finland -kiertueen
esiintyjéksi valitusta laulajasta rakennetaan taas suloista ja tyttémadista luonnonlahjakkuutta: ”’Anja
Niskanen on Vuoden Ehdoton Tapaus! Vain 16-vuotiaana Anja sai heti kultalevyn ansiostaan

herkkana ja luomoavana laulajattarena.”

Kirjoittaja kuvailee idyllisesti haastattelutilannetta, jossa juuri herdnnyt Niskanen toivottaa
toimittajan tervetulleeksi kotiinsa. ”’Héanella on yllaan 16ysa ja mukavannakdinen vaaleansininen
villapaita ja farkut. Meikkid hanell4 ei ole kasvoissaan lainakaan, mutta kevataurinko on jo
paivettanyt hanet terveen nakoiseksi. Han nayttdd paljon suloisemmalta ja pienemmaltda kuin

kuvissa.”

Kirjoittaja kuvailee, kuinka Niskanen sy6 aamupalaksi puuroa ja mustikkakeittoa. Jaloissa pyorii
kissa. Vieraalleen nuori artisti tarjoaa kahvia ja mustikkapiirakkaa. ’Han on luonnonlahjakkuus,
jollaista maassamme ei montaa ole. Sen liséksi han on hyva esiintyja, luonteva ja kaunis tytto, josta

on helppo pitaa.”

Niskasen sopodyden lisdksi jutussa puhutaan paljon vaatteista. Kunnon tyttéhdn on niista
kiinnostunut, silla han on perinteisell& tavalla naisellinen. Laulajan suhteesta musiikkiin sen sijaan

ei sanota mitaan.

”Anja pitdd mukavista vaatteista, jotka ovat raikkaan pastellinsdvyisia tai kirkkaan varisia.
Hanella on usein kauniita ja nayttavid pukukoruja tai naisellisia rusetteja, joilla han taikoo

isestadn hyperfeminiinin, vaikka paalla olisi farkut ja college.”

Tyttomaisesti Niskanen my0s intoilee ensimmaisestd ulkomaanmatkastaan Sisiliaan. Naistoimittaja
epéilee, ettd viehked laulaja aiheuttaa matkalla varmasti ainakin pari kolaria italialaismiesten
vilkuillessa tdméan perédan. Kirjoittaja myos kertoo, etté laulaja rakastaa italialaista ruokaa ja ettd hén
kokkaa mielellddn suuressa valoissassa keittiossadn. Se tdydentdd hyvin Kunnon tyttd -diskurssia,

jossa nainen on kiinnostunut ruuanlaitosta.
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My0Os tdssd jutussa Niskanen vertautuu stereotyyppisen naiskuvan tapaan luontoon. H&n on
luonnonlapsi, joka viihtyy luonnossa, nauttii auringosta ja uimisesta, aivan kuten Katri Helena 60-
luvulla. My6s sienestdminen, marjastaminen ja metséssa kévely on hanen mieleensd. Kunnon tyton

tapaan Niskanen on myos jarkeva ja kypsé.

”Minusta on tullut rauhallisempi ja suunnittelen nykyisin tarkemmin kaikkia ratkaisujani.
Tavallaan tuntuu haikealta, koska koko tama aika on erdanlaista hyvastijattoa lapsuudelle, ajalle
johon ei ole paluuta. Nyt on siirryttava aikuisuuteen ja vastattava kaikesta itse.”

Kirjoittaja kuvailee, kuinka Niskanen lakkaa kynsidan vérittomalla lakalla haastattelun aikana.
Samalla hén toteaa, ettd laulajalla on kova tahdonvoima ja hén pitda itsensa kunnossa kdymalla
Kauniaisissa kuntokoulussa. Kuten kaikilla kunnon tytoill4, Niskasella on varasuunnitelma sen

varalla, ettei laulaminen elatd: ensin lukioon ja sitten teatterikorkeakouluun.

Niskanen on molemmissa jutuissa varsin tyylipuhdas kunnon tytt6é. Hénestd rakennetaan
perinteiselld tavalla naisellista kuvaa, joka onkin Kunnon tyttd -diskurssin keskeinen ominaisuus.
Naista kuvataan ulkon&dn kautta, h&n on jarkevéa, vaatimaton ja kiinnostunut vaatteista ja ruuasta.
Liséksi han vertautuu luontoon ja on laulajana luonnonlahjakkuus. Han ei myodskaan ole itse
aktiivinen oman menestyksensé suhteen, vaan hénet on ldydetty. Joku muu pitdd ohjia kasissaan.

Tytoksi kutsuminen on haastattelussa luontevaa, koska kyseessa on vasta 16-vuotias laulaja.

Ei lilan aktiivinen tekija

Toukokuun Suosikissa kerrotaan Suomen Euroviisukarsintojen voittajasta Sonja Lumpeesta.
Yllatysvoittaja yllatysvoittoon -otsikoidussa jutussa laulajaa kuvataan seka osaavaksi muusikoksi
ettd passiiviseksi ja 16ydetyksi. Han on myds kunnon tyttd, joka ei ole liian rohkea ja ravékka, vaan
aktiivisuus musiikintekijand ja -esittdjadna on naiselle sopivaa ja perinteisia sukupuolirooleja
kunnioittavaa. Se, ettd Lumpeen voittoa kuvataan yllatykseksi, tukee kasitystd, ettd kysymys on
enemmankin tuurista, ei niink&&n taidoista tai rautaisesta ammattilaisuudesta. Vahén samalla tavalla
kuin Anja Niskasta kuvataan 10ydoksi, joka ei ole itse toiminut menestyksensa eteen. Lumme-jutun

Kirjoittaja on nainen.
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”Eihéan tassa nain pitanyt kdyda! Ensireaktio Suomen Euroviisukarsintavoiton jalkeen tulkitsi
nuoren Sonja Lumpeen valitontd ja oikealla tavalla ndyréad suhtautumista suurimpaan

rakkauteensa, musiikkiin.”

My0ds padkuva toivomuskaivoon lanttia heittdvastda Lumpeesta luo kuvaa, ettd kyse on

onnenkaupasta. Kuvatekstissa todetaankin: ’Lantti lahteeseen — nyt toivon, toivon kovasti...”

Sonja Lumpeesta rakennetaan myo6s perinteisen naisellista kuvaamalla hé&nen ulkondkddan ja

hillittya kaytostaan.

’Han punaa sensuellit huulensa tummalla punalla, vaihtaa paitansa ja kampaa tukkansa ennen
kuvausta ja juttelee samanaikaisesti rauhallisesti. Nyt hdn on jo toipunut yllatyksestd, mutta ensin
meni paa ihan pyoralle.”

Liséksi hénen sanotaan olevan tyylikas, kuten esittdmansa kappalekin. Jutun mukaan Lumme
rakastaa musiikkia tosissaan. Han on harrastanut sitd koko ikansé ja keikkaillut lukioikaisesta asti.
Laulaja toteaa olevansa onnellinen laulaessaan ja etté tarkeint& on tunnelma, ei paikka. Tunteellinen
suhde musiikkiin tukee myos perinteisen naisellista kuvaa. Samoin se, ettd hén soittaa naiselle

sopivaa soitinta eli pianoa.

’Kun kiireet antavat myota Sonja istuu kotonaan pianon &areen ja soittaa pois kaiken stressinsa.

Han nauttii pianon kauniista anesta hiljaisessa illassa.”

Sopiva ripaus modernia naista juttuun ujutetaan kertomalla konservatoriossa opiskelevan Lumpeen

itsendisestd yksityiselamasté.

’Sonja on itsellinen nainen, joka asuu yksin ja hoitaa yksin myds bandinsa talouden. Vaikka Sonja

on seurustellut vuoden paivat, han ei hosu asumaan yhteen poikaystavansa kanssa.”
Hé&n on siis jarkeva kunnon tytto, joka ei kiirehdi miesten suhteen. Kirjoittaja jatkaa kunnon tyton

kuvan rakentamista: ’Hanesta loistaa rauhallinen itsevarmuus ja han on edelleen niitéa harvoja

ihmisi&, jotka tajuavat tasmallisyyden tarkeyden, eivatka koskaan myohasty mistaan.”
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Aktiivisena toimijana musiikissa Lumme esitetddn perinteisid sukupuolirooleja rikkomatta. Han
laulaa, soittaa ja saveltda naiselle sopivalla soittimella eli pianolla. Kunnon tytén tapaan Lumme on

vaatimaton.

Toistaiseksi olen niin vihred saveltdmisen alalla, etten ole tehnyt lauluja kuin itselleni, mutta ehka

joskus tulevaisuudessa savellan myos muille, eihan sité koskaan tieda.”

Koska artisti on naisellinen kunnon tytté ja kiinnostunut tietysti ulkonddstédan, han alkaa kesken
haastattelua miettid esiintymisasuaan Euroviisuihin. Sitten Kirjoittaja alkaakin esitella Lumpeen
puketumismieltymyksia. Kunnon tyttd -diskurssia mukaillen l&hes 24-vuotiasta naista myds
tytdtelldan ja kutsutaan melkein koko ajan etunimelta. Kuitenkin Lumpeesta luodaan huomattavasti
aktiivisempaa ja itsendisempéa kuvaa kuin Anja Niskasesta. Sonja Lumme on modernimpi ja

aikuisempi versio kunnon tytosta.

Bimbo-diskurssi

Bimbo-diskurssi on karumpi versio vuoden 1965 Viehkea viettelijatar -diskurssista. Molemmissa
naisesiintyjd on padasiassa silménruokaa, mutta toisin kuin viehked viettelijatar, bimbo ei saa
arvostusta laulajana ja muusikkona. Painvastoin: hdnen musiikillinen osaamisensa esitetdan hyvin

kyseenalaisessa valossa.

Seksikkaat glamourtytot

Huhtikuun toisessa numerossa Suosikki esittelee kaksi naisten muodostamaa yhtyettd, Belaboriksen
ja Tavaramarkkinat. Kokonaisuus sisaltaa kaksi erillistd, saman naistoimittajan kirjoittamaa juttua,
jotka on niputettu saman otsikon alle. Taitollisesti tekstit ja kuvat on aseteltu niin, ettd bandit

vertautuvat toisiinsa.

Otsikossa julistetaan: “"Kimmabéndit tuovat véria ja vauhtia rock’n rolliin!”. Se luo késitysta
naisbéndien erilaisuudesta ja poikkeavuudesta verrattuna miesten yhtyeisiin.
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Kasittelen juttuja erikseen mutta huomioin sen, ettd ne on esitelty samassa kokonaisuudessa.
Ensimmaisend kayn l&pi kolmen yli kaksikymppisen naisen muodostamasta Belaboris-yhtyeesta

tehtyd juttua, jonka néen puhetavaltaan edustavan Bimbo-diskurssia.

Jutun alussa kysytaéan: ’Onko Belaboris suuri rock’n roll-huijaus vai suurta taidetta? Eihan ne edes
soita omilla levyillaan, valitetaan. Aivan, mutta eivathdn Kivikasvotkaan soita omilla levyillaan!

Uudistunut Belaboris on tervetullut varilaiska suomalaiseen rokkiin.”

Tekstissé kaydaan lapi Belaboriksen monivaiheinen historia. Miesmanagerin (Miettinen) perustama

tyttébandi ehti jo kertaalleen hajota ennen nykyistd kokoonpanoa.

Miettinen ei aikonut jattda hyvaa ideaansa kauniista tyttobandista. Syksylla 1984 Belaboris
nostettiin haudasta ja kehiin astui tehokolmikko Salla, Saara ja Minna.” Bandi teki sinkun, jonka

jalkeen Minna joutui jattdmaan bandin ja hanet korvasi Kisu.”

Bandildisten mukaan uuden Belaboris-tyton térkein ominaisuus on tulla toimeen kahden muun
naisen kanssa: ’Me olemme sen verran vaikeita ihmisid. Jokaisen on jaksettava téssd bandissa

itsensa ylitse. Tdma bandi lahtee sydamesta™, Saara kertoo.

Ulkonakd on olennainen osa béndia toteaa Kirjoittaja ja jatkaa: ’Natteja tyttdjahan Saara, Salla ja
Kisu ovat ja tyylitajusta kielivat tyttojen naisihanteetkin: Marilyn Monroe, Grace Jones, Regina
Linnanheimo ja syntinen Jolanda. Hitunen romantiikkaa, ripaus salaperdisyyttda ja aimo annos

huumorintajua: nain syntyy Belaboris-tyyli.”

Naiset vannovat bandin olevan talla hetkelld tarkein asia: ’Belaboris on number one nyt, koska
tdssd bandissa on todella hyvat mahdollisuudet kehittdd itseddan monella eri alueella. Eika

tallaiseen juttuun lahdetd mukaan ihan noin vain. Taytyy myds antaa jotain itsestaan.”

Vaikka naiset ovat sitoutuneita yhtyeeseen, vakuuttavaa kuvaa siitd kuitenkaan musiikillisesti
anneta. Esimerkiksi tyyli on vield avoin. Samoin he haluavat laulaa rockia, koska se on helpompaa.

’Musiikillinen linja on Belaboriksen kohdalla ns. haku paalla. Mutta kun kysyn tytoilta, minkalaista

musiikkia he tulevaisuudessa haluavat tehda, tulee vastaus turkin hihasta: — Rockia!! Ehdottomasti.

Melodista rockia, joka sopii tyyliimme. Toinen sinkku on siksi parempi, koska se on aito. On aivan
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eri asia tehda syntikkabiiseja. Niissa joutuu panostamaan paljon enemman lauluun jotta biisi
pysyisi hengissa. Rockia on helpompi tehdd, ja kun studiossa on livebandi, on fiiliskin aivan
erilainen. Mutta meidan tyylimme on vasta kehittymassa. Tahan asti me ollaan menty laidasta

laitaan.”

Toimittaja kertoo, ettd ensimmadiselld singlelld "tyt6t” lauloivat taustoja, mutta he aikovat kehittya

koko ajan. Saaran mukaan kesan keikoilla jokainen laulaa ja soittaa esimerkiksi syntsaa tai bassoa.

’Meisté saattaa tulla hyva rokkicombo, mutta ei luvata liikoja. Omia savellyksia olisi kiva tehda,
mutta talla hetkella meilla ei ole kunnon soittimia. Kitaraa olisi hyva oppia soittamaan, koska

pianolla rockbiisien sdveltaminen on hankalampaa. Pitéisi paasta rampyttamaan oikein kunnolla.”

Osaavaa kuvaa béndista ei anna sekaan, ettd lopuksi toimittaja kyselee kolmikon miesihanteita ja
mieliruokia. Aivan kuin ne olisivat olennainen osa musiikkin tekemisessa tai esittdmisessa.

Juttu luo kuvaa varsin sterotyyppisid sukupuolirooleista. Belaboriksen todellinen pomo on mies.
Hén on koonnut yhtyeen ja tekee musiikin. Naiset keskittyvat nayttdmaan hyviltd, ja heidéan
musiikilliset taitonsa ovat toissijaisia. He vasta opettelevat laulamista ja soittamista, ja biisien teko

on haaveiluasteella.

Kirjoittajakaan ei suhtaudu béandiin kovin tosissaan. Han tytottelee yli 20-vuotiaita naisia ja kutsuu
heitd etunimelld tai lempinimelld. MyGs heiddn amat0oriméisyytensa tuodaan selkeésti esiin. Se
vield korostuu, kun samalla aukeamalla on juttu itse soittavista ja biisinsd tekevista

Tavaramarkkinoista.

Kuvissa Belaboris poseeraa naisellisesti hymyillen ja keimaillen 1980-luvun muotivaatteissa, joihin
on yhdistetty glamouria ja klassisuutta entisajan kuuluisten naisten, kuten Marilyn Monroen,
tyyleistad. Belaboris vaikuttaakin varsin sovinistiselta projektilta, jossa naisen paikka rockissa on
tehty selvéksi. Siitd voi johtua myds se, miksei Kirjoittaja(nainen) suhtaudu béandiin tosissaan. Sen
sijaan samassa kokonaisuudessa esitettavid, feministissavytteista Tavaramarkkinat-yhtyettd hén

selvasti kunnioittaa.
Suomalaisen rockin historiasta Kirjoittaneet Seppo Bruun, Jukka Lindfors, Santtu Luoto ja Markku

Salo toteavat, ettd Belaboriksen menestyksen laskettiin rakentuvan lahinng jasenten sukupuolen
varaan. Vaikkei pieni ripaus musikaalisuutta ollut haitaksi, yhtyeeseen piti 16ytd4 ennen muuta
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tyylikkditd ja hyvannakoisia naisia. Manageri Miettinen nimitti  projektiaan  myhaéillen
rockhuijaukseksi Sex Pistols -manageri Malcolm McLarenin esimerkkia mukaillen. (Bruun ym.
1998, 339.)

Naisbéndi, joka ei uhmaa perinteita

Bimbo-diskurssiin  kuuluu myds toukokuun lehdessa esitelty tyttdbandi Pim. “Kevytmetallia
romantikoille” -otsikoidussa jutussa itse soittava yhtye kuvataan perinteisida sukupuolirooleja
mukaillen. Neljastd yli kaksikymppisestd naisesta koostuva Pim soittaa huonosti coverkappaleita,

on hupakkomainen, eika bandia tekstin perusteella kannata ottaa kovin tosissaan.

Naiskirjoittajan juttu alkaa naisesiintyjahaastatteluille tyypilliseen tapaan: ensin kerrotaan bandin
ulkonadsté ja vasta sitten musiikista. Pimin vaatetustyyli on kuusikymmentélukulainen, mika on
Kirjoittajan mukaan hirved”. Musiikkiinsa yhtye on saanut vaikutteita muiltakin vuosikymmenilta
kuin 60-luvulta. Toimittaja kertoo, kuinka Pim kohtasi aloittaessaan tyttébandille tyypillisia
vaikeuksia: treenikdmpat olivat kiven alla, instrumentteja ei ollut eikd myosk&én soittotaitoa. Pimin

jasenet kiittavat "poikia” kamojen lainaamisesta ja kannustamisesta:

’Se vaatii tiettyd rohkeutta ja pioneerihenked ryhtya opettelemaan kitaransoittoa tésa idssa. Me

emme halua olla pelkka huumoribandi vaan myos osaava orkesteri.”

Kommentti on jutun ainoa kohta, jossa bandista tuodaan esille vakavampi puoli. Heti senjalkeen
Kirjoittaja alkaa taas kauhistella b&ndin vaatteita. Jdsenet sanovat meikkaamisen, laittautumisen ja
pynttddmisen kohottavan tunnelmaa takahuoneessa ennen keikkaa, mutta alkuvaiheessa silld oli

myads toinen funktio:
”Yksi syy pukeutumiseemme oli se, ettd emme osanneet soittaa. Piti tarjota ihmisille joitain muuta
mukavaa. (...) Tarkeintd on, ettd itselladn on hyva fiilis saada hassutella vaatteilla. (...)

Pukeutuminen on vaivannakoa itsensa ja muiden takia. Ei tata juttua vakisin tehda.”

Toimittaja kuvailee Pimin kéyttdmia tekoripsid, -rintoja ja peruukkeja. Naisasian han sanoo olevan

béndille vieras.
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’Naisiasia ei tyttoja liiemmin kiinnosta. Pimin tytot toteavat, etteivat muut tytot voi olla kateellisia

heille, koskapa he ovat niin huvittavia ja typeria.”

Ammattitaitoista kuvaa Pimista ei anneta. Suosikin tyyliin heit tytotelldan ja kutsutaan etunimilld.
Ulkondkd on haastattelussa tarkeammalla sijalla kuin musiikki. Béndin jasenet vain hupsuttelevat
pukeutumalla outoihin vaatteihin ja soittamalla samalla vahan musiikkia. Aluksi soittotaitoa ei ollut,
eikd sen nytka&an tekstin perusteella oleteta olevan kovin korkealla. Ehka tyttobéandistd on helppo
tehdd huvittava ja humoristinen, silld siten se ei uhkaa perinteisia sukupuolirooleja, jossa
soittaminen n&hdddn miesten hommana. Myo6s toimittajan yhtyeen pukeutumistyylid avoimesti

arvosteleva asenne viestii, ettei han suhtaudu bandiin kovin tosissaan.

Pirted kokeilija

Toukokuun toisessa numerossa esitelladn nayttavasti kolme suomalaista rocknaista. Kahden

naiskirjoittajan laatiman jutun alkuingressissa kysytaan:

’Mista on pienet tytot tehty? Rockista, hevista ja popista! Ensi kesanad rocklavoja ravistaa kolme
tiukkaa tulokasta: WATCH OUT! Tiina Tiikeri jatti Sliipparit ja rynnii eteenpdin omin voimin.
Rajuna, silti herkkyyttd unohtamatta. Outi Popp haukkui aikansa toisten levyja ja paatti sitten
lahted itse haukuttavaksi. Helen West unelmoi aikansa ja sai kuin saikin levyn tehtya ja lahtee nyt
innoissaan estradeille. Rohkeita tyttdja, suomalaisen naisrockin uranuurtajia. Mutta: HIITEEN
NAISNAKOKULMA! NYT BAILATAAN!”’

Alussa huomio kiinnittyy heti tytottelyyn, vaikka kyseesséd on juttukokonaisuus kolmesta aikuisesta
rockmusiikin parissa toimivasta naisesta. My6s Suosikille tyypillinen rehvakas kielenkéytté nousee

ingressissa esille.

Bimbo-diskurssiin katson kuuluvaksi juttukokonaisuuden viimeisen haastattelun Outi Poppista.

Helen Westia kasittelen Alykko-diskurssissa ja Tiina Tiikeria Naisellinen rokkari -diskurssissa.
Outi  Poppin kerrotaan muuttuneen radiotoimittajasta laulajaksi. Hénesta ei rakenneta

ammattitaitoista kuvaa laulajana ja esiintyjand, vaan kyseesséd sanotaan olevan l&hinng

kokeiluluonteinen juttu. Mydskaan Popp itse ei suhtaudu laulajanuraansa tosissaan.
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’Pienena haaveilin laulajanurasta. Mutta viime vuosina toimittajan tyéta tehdessani musta on
alkanut tuntua, ettd laulajan hommat eivat ole mun alaa. Tdma on vain kokeilujuttu ja jos tama ei

toimi, niin ei se mité&an. M& palaan takaisin normaaliin ty6honi ja unohdan koko jutun.”

Epdpatevdd kuvaa taydentdd se, ettd jutun alussa Kkirjoittaja kertoo ”lahjakkaasta
mieslauluntekijastd”, joka ehdoitti Outi Poppille yhteisty6td. Musiikin pariin laulaja siis lahti
miehen aloitteesta. Valtaa musiikkinsa suhteen Poppilla ei ole paljon. Mielipiteensé kappaleista han
kuitenkin saa esittaa.

’Me jétetiin ne biisit pois, joista ma en pitanyt tai en pystynyt laulamaan. Sovituspuolella mé& sain
tulkita biisit ihan niin kuin haluaisin. Mutta tassa projektissa ma en ole mitddn muuta kuin laulaja.
(...) Twiggyn (lauluntekijd) alkuperdinen idea oli, ettd kaikkiin kappaleisiin tulisi minun
sanoitukseni. Mutta en ma pysty tekemaan sanoituksia. Ma olen toimittaja ja yritdn mahduttaa
yhteen biisiin kaikki maailman asiat, vaikka sanoitusten pitdisi olla yksinkertaisia. Saveltaminen
tuntuu mulle turhan abstraktilta jutulta, koska mé en osaa soittaa. Sitépaitsi saveltdmispuuha olisi
jo vahan liikaa. Ma yritan muutenkin kokeilla kaikkea hirveasti.”

Kommentti tukee laulajasta muodostuvaa epapatevadd kuvaa. Muuten 28-vuotias Popp kuvataan
pirtedksi, reippaaksi ja tyttomadiseksi. ’lloisella Outi Poppilla tuntuu olevan kasia ja jalkoja

enemman kuin tavallisella kuolevaisella, tyttd kun ehtii tehd& vahan kaikkea.”

Katson Outi Poppin haastattelun kuuluvan Bimbo-diskurssiin, koska siind naisen musiikilliset kyvyt
kuvataan erittain Kyseenalaisina. Popp my0s toimii “vain” laulajana ja esittdmansd musiikin
sisaltoon hanelld on hyvin vahén vaikutusvaltaa. Ainoa erotus Bimbo-diskurssista on se, ettei

jutussa puhuta artistin ulkonakosta.
3.3.2. Perinteista feminiinisyytta rikkovat diskurssit

Perinteistda feminiinisyyttd rikkovissa diskursseissa pyritddn rakentamaan hegemonisesta
sukupuolijérjestyksestd poikkeavia naiskuvia. Vuoden 1985 Suosikeissa sellaista puhetapaa edustaa

Alykko-diskurssi. Siihen kuuluvia haastatteluja on kaksi.
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Alykko-diskurssi

1980-luvulla nousi esiin monia omaehtoisia ja itse musiikkinsa tekevia naisesiintyjid. Se nakyy
myds vuoden 1985 Suosikeissa. Jos esiintyja ei edustanut tata naisryhmaa, jutuissa on usein udeltu
h&nen suhdettaan tdhan ilmidon. Itse musiikkinsa tekevét naisesiintyjat on kuvattu osaaviksi,
itsendisiksi, alykkaiksi ja rohkeiksi. Haastatteluiden keskitssd on musiikki, eivdt vaatteet tai
ulkonako. Kutsun tallaista puhetapaa Alykko-diskurssiksi. Siina naisiin yhdistetdan myos jollain
tavalla naisliike ja feminismi. Esiintyjien oletetaan edustavan niitd. Tavalliseen tapaan naiset

ilmoittavat kannattavansa tasa-arvoa, mutta feminismista he sanoutuvat irti.
Fiksut soittajatytot

Belaboriksen kanssa samassa juttukokonaisuudessa esiteltyd, viiden yli 20-vuotiaan naisen
muodostamaa Tavaramarkkinat-yhtyettd kuvataan Alykko-diskurssin mukaisesti. Heti alkuun

todetaan:

”Harvaa bandia on téssa maassa haukuttu yhtd paljon kuin Tavaramarkkinoita. Murenevan
miesvallan raunioilla seisovat, omasta miehekkyydestadn epavarmat poikakriitikot ovat
epatoivoisina hyokanneet Markkinoiden kimppuun: onhan se kauheeta, kun nainen uskaltaa esittaa
omia mielipiteitdédn. Mutta ei Tavaramarkkinat ole mikaan naisliikkeen lippulaiva. Se on

rokkibandi, jonka soittajat sattuvat olemaan tyttdja. Rohkeita fiksuja tyttdja.”

Kirjoittaja on Tavaramarkkinoiden puolella. Hanen mielestddn mielipiteiden esittdminen on hyva
asia, ja tyttébandissd soittaminen vaatii naiselta rohkeutta ja allid. Kirjoittaja kdyttdd sotaisaa
puhetapaa kutsumalla bandid mollaavia kriitikoita epavarmoiksi pojiksi, jotka seisovat murenevan

miesvallan rauniolla.

Jutussa haastateltavana on Tavaramarkkinoiden johtohahmo ja biisintekijd Liisa Akimof. Hén
kertoo, ettd bandi saa harvoin asiallista kritiikkia:

’Paljon tulee sellaisia tyhmia arvostelijoiden letkautuksia, kuten tyttdjen ei pitaisi menna studioon

menstruaatioiden aikansa ja sellaista. Mutta vaikka meitd taas haukuttaisiin, mun itsetunto ei
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ainakaan murene yhta helposti kuin ennen. Nyt m& tiedan, mitd mun musiikki on”, Akimof sanoo

haastatteluaikaan julkaistusta bandin toisesta levysta.

Biisintekijan mukaan myo6s “tyttémainen ote on kadonnut”. Han perustelee sitd soittotaidon
kehitykselld ja rankemmalla rumpalilla. Kunnon rock ei voi olla alkuperdisen ké&sityksen mukaan

tyttomaista tai feminiinista (ks. sivu 3).

Juttu on otsikoitu ”Lievaksi kostoksi”, joka on bandin uuden levyn nimi. Haastattelussa puhutaan
paljon levystd ja musiikissa. Sen sijaan vaatteista, muodista ja ulkondsté ei keskustella lainkaan.
Kirjoittaja pitdd Akimofia terdvésanaisena ja dlykkaana naisena, jonka sanoitukset ovat herétténeet

keskustelua.

’Liisa on aina uskaltanut kayda arkojenkin asioiden kimppuun sanoituksissaan. Uudella levylla on

kappale nimelta Pienia poikia, joka herttaisen ironisesti kuvaa maamme rocksankareita.”

Jutussa késitellddn myos tyttébandien asemaa Suomessa ja feministiksi leimautumista. Akimof ei
irtisanoudu feminismist4 vaan sanoo sen olevan rockissa tabu ja ettd Tavaramarkkinat on helppo
leimata, vaikkeivat he olekaan feministiliikkeen kanava. Hanen mukaansa tyttobandien sanoituksiin

ei suhtauduta yksildllisesti, koska naisyhtyeité on niin vahan:

Kuvitellaan, ettd me edustetaan kaikkia suomalaisia gimmoja rockissa, vaikka tyttébandeja on
erilaisia. Tassa maassa on varmasti tyttoja, jotka osaavat tehda omia biisejdan ja juttujaan. Viisi
vuotta sitten tilanne oli aivan erilainen. Silloin kukaan tytt6 tuskin kuvitteli soittavansa muuta kuin
viulua, huilua tai pianoa. Ja niiltéa tyt6ilta, jotka olisivat silloin halunneet soittaa, vaadittiin
lahjakkuutta ja ulkonéakoa. Talla hetkella tytt6bandin on suht helppo paasta esille monien erilaisten

kanavien kautta.”

Suomalaisen rockin historiasta kirjoittaneiden Seppo Bruunin, Jukka Lindforsin, Santtu Luodon ja
Markku Salon mukaan Tavaramarkkinat julisti viehattdvistd popnumeroistaan huolimatta
naistietietoista asennetta monilla tylyilla ja suorilla kappaleilla. Sellaista ei ollut juuri kuultu

Suomen normaaleissa rockympyroissa. (Bruun ym. 1998, 342.)

Miesbandien kanssa Tavaramarkkinat tulee jutun mukaan hyvin toimeen. Aiemmin he olivat

hieman yliherkkid, mutta eivat endd. Nyt pystymme heittdm&an huulta aroistakin asioista”,
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Akimof sanoo ja lisad, ettd jotkut pojat tosin pelkadvat heitd ja yleisoltakin kuulee kaikenlaisia

ehdotuksia. Lopuksi kirjoittaja kysyy Akimofilta neuvoa aloitteleville tyttébéandeille:

Pitdd luottaa itseensd ja puskea eteenpdin. Suomalainen rock karsii talla hetkella
verenvahyydsestd, joten tytoilla ei ole mitdan syyta heikkoon itsetuntoon. Tytt6ja on helppo potkia
paahan, mutta missaan vaiheessa ei saisi uskoa omaan nolluutensa. Tarkeinta on olla ylpeasti oma

itsend, vaikka bandi ei olisikaan niin hyvannakoéinen tai -kuuloinen.”

Toimittaja yhtyy nakemykseen: Ottakaapa tyt0t Liisan vinkista vaari ja lahtekdd rohkeasti
yrittdmaan. Suomalaista naista tarvitaan myos lavalla eikd vain sen reunalla roikkumassa. Nain

on.”

Jutussa Akimofia kutsutaan sekd& koko nimelld ettd etunimelld. Haastattelussa keskitytaan
puhumaan musiikista, mikd luo Tavaramarkkinoista osaavaa ja patevaa kuvaa. Akimofista tehdaan

itsendinen alykko, jolla on mielipiteita.

Kuvassa Tavaramarkkinat poseeraa “jatkdmaiseen” rocktyyliin. Vaatteet, asennot ja ilmeet ovat
kuin miesbéndeilld. "Tyttomaisissa” tamineissa esiintyminen olisi voinut tuohon aikaan vahentaa
heidan uskottavuuttaan osaavana rockbandind. 1980-luvulla naissoittajia ja -biisintekijat olivat

kuitenkin vield uutta ja ihmeellista.

Sisukas ei-feministi

Bailaavista rocknaisista kertovan juttukokonaisuudessa ensimmaéisend esitellyn artistin Helen
Westin haastattelun katson kuuluvan Alykko-diskurssiin. Ravakasti otsikoidussa jutussa ”Naisasia
ei kiinnosta minua!” laulaja tuijottaa tiukasti kameraan rockhenkisesti téallattynd. Toimittaja

kuvailee Westid pirtedksi pulputtajaksi, joka on tulevan kesan rocklavojen variléiska.

Tassa bandissa on kauneutta, karismaa ja raakaa voimaa, helayttda Helen, jolle rock’n roll on

ennen kaikkea hauskanpitoa. Naisliikkeen lipunkantajaksi han ei suostu.”

Toimittaja kertoo, ettd Helen West on 24-vuotias kielten ja taideaineiden opiskelija, joka on

“ilmeisen intellektuelli”. Hanen mukaansa West on myds “’sinnikas ja maaratietoinen tytt6”, joka on
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pienesta pitden halunut tehd& rokkia. Artisti on soittanut useita soittimia, tehnyt biiseja ja demoja
seka keikkaillut pitk&dan. Nykyisen béndinsa kanssa han sdveltaa biisit yhdessa, mutta sanoitukset
hén tekee yksin. Kirjoittaja luo 24-vuotiaasta Westistd varsin osavaa kuvaa, vaikka kutsuukin tata
tytoksi. Toisin kuin kunnon tyttd Anja Niskasen, Westin tarina ei ole "yhdessa y6ssa tahdeksi”. Han
on aktiivinen toimija oman uransa suhteen: “kyll&styi unelmoimaan” ja paatti pistad pyorat
liikkeelle.

Monien muiden naisesiintyjista tehtyjen juttujen tavoin Westinkin haastattelussa udellaan, millaista

on olla nainen miehisessa rockmaailmassa.

Laulaja vastaa: ’Tietysti pitaa olla sisukas, kun on ainoa tyttd poikien porukassa. Ja pitaa olla
paljon energiaa, etta pieni &ani kuluu. Vielékin on niin, ettd jos naislaulaja ei suostu tekemaan
iskelmid, on eteenpain yrittdminen kuin 16isi paata seindan. Sun pitéa todistaa (sana tummennettu)

kaikki. Mutta tyo tekijaansa kiittaa!”

Westin vastaus miehisessa rockmaailmassa parjadmisen on hyvin samankaltainen kuin muiden
rocknaisten: pitdd uskoa itseensd, olla sisukas ja todistaa osaaminen. Mielenkiintoista, ettd naiset
kuitenkin irtisanoutuvat naisasiasta, vaikkei heidan asemansa musiikkibisneksessa selvastikdan ole

tasa-arvoinen. limeisesti naisasia onkin koettu joksikin muuksi kuin vaatimukseksi tasa-arvosta.

West kommentoi: ’Ma en ota kantaa naisasiaan. On ihan turha jaotella, ihmisethan sita rokkia

tekee. Miehilla on tunteet siind missa naisillakin, molemmat osaavat tehda koskettavia biiseja.”

West ei ole ainoa naisasiasta vaikeneva 1980-luvun naisrokkari, vaan kyseessa oli melko yleinen
ilmi6. Monet nékyvat tulokkaat, kuten Ilona, Kikka Laitisen johtama Gasoline Girls & Petrol Boys
ja aiemmin kasitelty PIM, kokivat feminismin vieraana ja irtisanoutuivat siitd (Bruun ym. 1998,
399). Tasa-arvon puolesta naisrokkarit olivat valmiita liputtamaan, mutta feminismi miellettiin

joksikin muuksi kuin tasa-arvoon pyrkimiseksi.
Westin mukaan rock on kovaa ty6td, eikd han aio antaa periksi. Hdnen mielestadn kyseessa on

kutusmusammatti, joka vaatii sisdistd hulluutta. Hienointa laulajasta on vélittdd biiseissd omia

tunnetilojaan yleisolle.
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Westista rakennetaan toisaalta myos aika rokkijatkamaista kuvaa. Paitsi ettd han poseeraa kuvassa
miesrokkarien kliseiden mukaan, hdn my6s ilmoittaa pitdvansa rockelaméstd: *’Rakastan
epasaannollista elamad, tykkaan istua bussissa ja kioskiruoka on suurinta herkkuani, sanoo Helen,
jolle rock on se ainoa oikea elaméntapa.”

Kunnon tyt6t eivat téallaisesta pitéisi. Itse asiassa heidan haastatteluissaanhan tuodaan juuri esille
epasaannollisen rockelaman huonot puolet. Westistd sen sijaan rakentuu naispuolinen rokkijatka,
joka on samalla itsendinen alykko. Laulajaa ei kuitenkaan esitetd feministisend ja maskuliinista
rockkulttuuria uhmaavana, vaan asia ohitetaan ja sukupuoli neutralisoidaan toteamalla sek& miesten

ettd naisten osaavan tehda koskettavia biiseja.

Tavaramarkkinat-haastattelun tapaan tdssékaan jutussa ei puhuta ulkonddsta tai vaatteista, vaan
keskitssa on musiikki. Se luo artistista ammattilaisen kuvaa. Katson Westisté tehdyn jutun Alykko-
diskurssiin, koska siind esiintyjasta tehd&an osaavaa, aktiivista ja fiksua kuvaa. Laulaja myds rikkoo

”jatkamaiselld” asenteellaan perinteistd naisellisuutta.

3.3.3. Neuvottelevat diskurssit

Perinteista feminiinisyyttd uusintavien ja niita rikkovien diskurssien véliin sijoitan Neuvottelevat
diskurssit. Niissd lainaillaan aineksia molemmista aiemmista diskursseista. Vuoden 1985
Suosikeissa neuvottelua kéydaan Naisellinen rokkari -diskurssissa. Se esiintyy yhdessa

haastattelussa.

Naisellinen rokkari -diskurssi

Naisellinen rokkari -diskurssissa nainen on perinteisessa naisen roolissa eli laulajana. Han ei ole
tekija. My0s hdnen perinteistd naisellisuuttaan korostetaan. En ole kuitenkaan mieltanyt Naisellinen
rokkari -diskurssia perinteisia sukupuolirooleja uusintavaksi diskurssiksi, koska nainen nayttaytyy

tassd puhetavassa rajumpana. Han esittdd maskuliinista rockia ja maskuliinisella asenteella.

Bailaavista rocknaisista kertovassa juttukokonaisuudessa toisena esitelld&n Tiina Tiikeri. Otsikossa

tdma julistaa: "Haluan olla naisellinen!”
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Ingressi jatkaa: ’Ma& olen aina ollut rokkimimmi ja tulen aina olemaan, pamauttaa Tiina Tiikeri.
Helmikuussa Tiina teki ratkaisevan paatoksen lahteda Sleepy Sleepersien riveistd ja kokeilla

kynsidan sooloartistina. Ja luvassa on todella rankkaa meno, silla Tiina Tiikeri on rock’n roll!”

Heti alkuun korostetaan artistin rockhenkisyysttd, mutta samalla tuodaan esille hdnen sukupuoltaan
ja haluaan olla naisellinen. Syntyy kuva, ettd naisena ja rokkarina olemisessa on ristiriita. Rock

onkin perinteisesti mielletty maskuliinisuuden temmellyskentéksi (ks. sivu 3).

Tiina Tiikeri tuli tunnetuksi rcokia soittavan huumoribandi Sleepy Sleepersin yhtend solistina. Se,
ettd nainen oli mukana huumoriryhmassa, rikkoi perinteisia sukupuolirooleja. Suomalaisen rockin
historiasta kirjoittaneet Seppo Bruun, Jukka Lindfors, Santtu Luoto ja Markku Salo sanovat Tiina
Tiikerin lyhyen soolokokeilun rakentuneen samantapaisen kovisimagon varaan kuin niin ik&an
Sleepy Sleepersissé laulaneiden Heindsirkan ja Lepakon imagot. Nainen saattoi saada armon, mikaéli
hén oli raju ja osasi lutrata viinalla kuin miehet. (Bruun ym. 1998, 340.)

Kirjoittaja kertoo, kuinka Tiina Tiikeri oli ennen Sleepy Sleeperseja ujo maalaistyttd. ’Mutta Sleepy
Sleepersien rento meininki kasvatti Tiinasta iloisen, vapautuneen ja taitavan laulajattaren, joka

tandan pystyy seisomaan omilla jaloillaan.”

Laulaja itse sanoo, ettd miesbdndi kohteli hantd tasa-arvoisesti ja kehitti samalla muutenkin:
”Sleepy Sleepers kasvatti itsehillintdd ja kestdmaan keikkaelamad, rockbisnestd, ihmisia ja
yleensakin elamaa. Talla hetkella méa olen paljon avoimempi ja tulen ihmisten kanssa toimeen

paremmin.”

Tiina Tiikeri jatkaa, ettd han erosi bandistd, koska halusi kokeilla omia siipiddn ja muuttaa
imagoaan pehmeédmmaksi. ’Rokkimimmih&n mé olen, mutta myds hirvedn romanttinen ja herkka.

Nyt ma voin nayttaa julkisesti mun naisellisemman puoleni.”
Herkk& ja pehmed naisellisuus ei siis sovi rockmaailmaan. Perinteinen feminiinisyys ja rokkarina
toimiminen ovat ristiriidassa. Sita tukee myds alykon ja rokkijatkan rooli, joka tulee esille monien

aktiivisten rocknaisten haastatteluissa.

Toimittaja sanoo, ettd Tiina Tiikerin kappaleet ovat miesten kdsialaaa, mutta yhden kappaleen hén
on sanoittanut itse. Perinteista naisellisuutta tuodaan esille tekemalld Tiina Tiikerista tyttéméinen.
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Reippaasti yli kaksikymppistéd naista tytotelldan. Laulaja kertoo, ettd koska hén on viettéanyt paljon
aikaa poikaporukoissa, hdan on epdillyt omaa naisellisuuttaan: ’M& olen alkanut katsoa tytoista

mallia, miten ne laittaa itsedén, koska jossain vaiheessa ma pelkasin kadottaneeni naisellisuuteni.”

Naisellisuutta on siis laittautuminen ja muu pynttddminen. Lause siséltdd ajatuksen, ettei
naisellisuus vain ole, vaan se tehddén ja sité yllapidetddn. Jos naisellisuus olisi jotain pysyvéé ja

sisdista, sité ei voisi kadottaa, kuten Tiina Tiikeri kertoo peldanneensa.

Laulaja harmittelee, ettd keikkapalautteen joukossa on ollut myds “sellaisia feministejd”, jotka ovat

vaatineet hanté nayttamaan miehille.

’Mun kohdalla ei suinkaan ole kysymys siita, ettd méa alkaisin nayttamaan kenellekaan. Ma haluan
nayttad itselleni mihin ma pystyn. Ei siitd tule mitdan, jos ma l&hden liikkeelle kauhean

uhmakkaana.”

Taas naisesiintyja kokee feminismin vieraana. Jutussa rajusta rockmimmista piirtyy herkka ja jopa

hieman epdavarma kuva.

3.4. Analyysi 2005

Vuoden 2005 Suosikeissa paatoimittajana oli Katja Stahl. Han aloitti tehtavassad vuonna 2003
pitkdaikaisen paatoimittajan Jyrki Hamalaisen jaddessa elakkeelle. Stahlin tilalle uudeksi
paatoimittajaksi tuli vuoden 2008 alussa Ville Kormilainen. 1980-lukuun verrattuna lehti on
menettanyt asemansa Suomen nuorison selvanad ykkdsmediana. Levikki on nykyadn hieman yli 46
000 kappaletta.

Suosikin rooli seka tyttdjen ettd poikien lehtend on muuttunut. Kun vield aiempina vuosikymmening
julkaisu oli suunnattu selvasti molemmille sukupuolille, 2000-luvulla lukijakunta on painottunut
tyttdihin. Se nédkyy lehden kokonaissisallossd, jossa on keskitytty nuorten tyttdjen oletettuihin
kiinnostuksenkohteisiin, kuten vaatteisiin ja muotiin. Kuitenkin myods musiikista puhutaan paljon.

Enemman kuin aiempina vuosikymmenina.

54



Naisartistien haastatteluja vuoden 2005 Suosikeissa on kymmenen. Kunnon tyttd -diskurssin
mukainen esiintyjan Kiltteyttd, kunnollisuutta ja perinteistd naisellisuutta painottava puhetapa on
edelleen havaittavissa. Lisaksi olen l6ytanyt haastatteluista Rokkijatka- , Naiselliset tekijat - ja
Bimbo-diskursseiksi kutsumani puhetavat. Kunnon tytto- ja Bimbo-diskurssit nojaavat perinteiseen
feminiinisyyteen, jota taas rikotaan Rokkijatka-diskurssissa. Naiselliset tekijat -diskurssi edustaa

neuvottelevia diskursseja.

3.4.1. Perinteista feminiinisyytta uusintavat diskurssit

Perinteistd feminiinisyyttd uusintavia diskursseja vuoden 2005 Suosikeissa ovat Kunnon tytt6 -ja
Bimbo-diskurssit. Molempien sisaltd on hieman muuttunut sitten 1980-luvun. Kunnon tytté -
diskurssin  mukaisia haastatteluja on vuosikerrassa kolme ja Bimbo-diskurssin mukaisia

haastatteluja yksi.

Kunnon tytto -diskurssi

Vuoden 2005 Suosikeissa kunnon tyttd on edelleen kiltti, ahkera, vaatimaton, herkké, jarkeva ja
kaikin puolin kunnollinen nainen. Hanestd luodaan perinteiselld tavalla naisellista kuvaa. Suurin
muutos 1960- ja 1980-luvun Kunnon tyttd -diskursseihin on se, ettd nyt jutuissa késitellaan aiempaa
enemman musiikkia. Myo6s vaatteista, muodista ja ulkon&dstd puhutaan. Verrattuna saman
vuosikerran Rokkijatkd- ja Naiselliset tekijat -diskursseihin, musiikkia késitelldédn kuitenkin

vahemman. Kunnon tytdn rooli musiikkinsa suhteen on edelleen melko passiivinen.
Epavarma herkistelija

Tammikuun numeron Viimeiset sanat -sarjassa kerrotaan Popstars 1:std julkisuuteen
ponnahtaneesta parikymppisesta Jonnasta. Miehen kirjoittaman jutun otsikossa paljastetaan, ettéd
toisen levynsd julkaiseva artisti itkee nykyadn avoimesti. Kay ilmi, ettd laulaja oli epévarma
kakkoslevynsa teosta, silla artistin levysopimus oli katkolla. Nyt Jonna kuitenkin sanoo asioiden
olevan ”positiivisella tolalla”. Varmuus oli kadoksissa my6s ensimmaéisen levyn kohdolla, mutta

lopputuloksesta laulaja on ylpea.
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’Sen tekeminen oli pitka prosessi ja odottelua oli niin paljon, ettd alkoi olla pientd epavarmuutta
joidenkin biisien toimivuudesta. Kun se sitten tuli lopulta painosta, olin oikeastaan yllattynyt, miten

hyvalta se kuulosti.”

My0s herkkyytta korostetaan, kun kerrotaan, kuinka Jonna itkee usein. Sitd tukee artistin oma
kommentti: ’Kaksi paivaa sitten sunnuntaina katsoin videolta Kuudes aisti -leffan ja aloin pillittaa.
Olen nykyaan paljon herkempi kuin ennen ja itken, milloin itkettdd. En peittele vieraidenkaan

seurassa.”

Niin ik&an jutun kirjoittaja on halunut nostaa herkkyyden oleelliseen osaan vetdmalla itkemisen
otsikkoon. Vaikka jutussa kerrotaan Jonnan julkaisseen uuden levyn, sen sisallostd ei puhuta. Sen
sijaan pdadpainon saa artistin epdvarmuus ja herkkyys. Juttu noudatteleekin Kunnon tytto -
diskurssia. Laulajasta rakennetaan myos aloittelijamaista ja passiivista kasitysta. Joku muu kuin
Jonna paattad musiikista. H&n vain odottaa ja jannittadd, milta lopputulos kuulostaa.

Kunnon tyttd rockkuoressa

Varsinaiseksi malliesimerkiksi 2000-luvun kunnon tytdstd nousee ensimmaisen Idols-ohjelman
voittaja Hanna Pakarinen, jonka haastattelu on syyskuun Suosikissa. Han on juuri julkaissut toisen
levynsd. "Haivahdyksida Hanna Pakarisen eldmdstd” -otsikoitu, naisen Kirjoittama juttu kay l&pi
laulajan eldmaa lapsuusvuosista nykyisyyteen. Vaikka kuvassa Pakarinen, 24, nayttdd tumman
tukkansa, meikkiensda, korujensa ja mustaksi maalattujen kynsiensa kanssa hurjalta ja
rockhenkiseltd, tekstissd hdnestd maalataan varsin kesyd kasitystd. Artistista luodaan kuvaa
tdmanpéivan kunnon tyttond, joka on Kkiltti ja vaatimaton nuori nainen perinteisine haaveineen

omasta perheesta ja omakotitalosta maalla.
Haastattelussa lappeenrantalaisperheen kolmannen lapsen kerrotaan viettdneen tavallista elaméa.
Musiikin pariin Pakarisen patisti tdman laulua kuullut serkku, joka ilmoitti tulevan idolin

kykyjenetsintékilpailuun. Pakarinen paasi jatkoon, ja se ndytettiin televisiossa.

Ensimmainen esiintymiseni oli siis telkkarissa. En tosin muista siitd juuri mitdan, jannitti niin

kovin. Minun piti pyytaa jakkara, silla ajattelin, ettd jos pitaa seisoa, jalkani tarisevat liikaa.”
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Toimittaja jatkaa: ~’Sukulaiset Lappeenrannasta matkustivat katsomaan esiintymistd. Hekaan eivat
tata ennen tienneet, ettd Hanna laulaa. Aidilta paasi liikutuksen kyynel. Tv-esiintymisella on heti
seurauksia.” Pakarinen sanoo: ’Ensimmaisen bandini pojat bongasivat minut telkkarista ja ottivat

yhteytta. Itse en olisi mennyt pojille sanomaan, etta hei mie laulan, ottakaa minut bandiinne.”

Kirjoittaja hyppaa vuoteen 2004, kun Pakarinen on jo voittanut Idolsin ja kuvaa musiikkivideota

Kanarialla.

’Kello soi meikkiin jo aamukahdeksalta, silla hieno aamuaurinko on saatava kuviin. Hanna ei silti
valita, vaan nauttii joka hetkestd. Onhan tdma hanen ensimmainen kertansa eteldssa. Samoin

kyseessa on tyton ensimmainen musiikkivideo.”

Askettdin purkitetusta toisesta levystadn Pakarinen ei aio ottaa paineita, silla han on I6ytanyt

tyylinsé: “radioystavéllisen peruspoprockin®.

Toimittaja kysyy, mité laulajan elaméén kysyy kymmenen vuoden péasta. Tdma vastaa:

Tiedan sen, etté laulan edelleenkin. Tavalla tai toisella tulen laulamaan aina. Ehka minulla voisi
sitten olla perhe ja omakotitalo. En asu valttamatta Helsingissa, silla tykkaan siitd, ettd on metsaa
ja luontoa ymparilla. Enka sulje pois sitdkaan vaihtoehtoa, ettéd olisin vield paperitehtaalla toissa.

Onhan minulla siihen koulutus ja se on mukavaa hommaa.”

Kunnon tyttd -diskurssia noudatellen Pakarinen haaveilee perheestd ja omasta talosta. Han myds
haluaisi asua luonnonlaheisyydessd, ja hanessa onkin aimo annos perinteistd maalaistyttod. Hanet
esitetdan vaatimattomana, ahkerana, kilttin& ja ujona. Han ei edes itse tohtinut pyrkia kilpailuihin tai

bandeihin mukaan. Han on siis ollut musiikillisen uransa suhteen passiivinen. Hanet on 10ydetty.

Jutusta tulee myos kasitys, ettd Pakarinen varoo arsyttdmasta ketdan ja ettd hén haluaa sopeutua
ympdristoon. Juuri sellaista musiikkiakin han haluaa tehd&: tavallista. Kunnon tyttd -diskurssiin
Pakarisen haastattelu tuo uuden piirteen. 2000-luvun kunnon tytt6 voi olla hurjannédkdinen mutta

sisalto silti varsin perinteista naisellisuutta korostava.
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Kunnon tyt6ista kunnon naisiksi

Joulukuun numerossa on miestoimittajan kirjoittama juttu tyttobandi Tiktakin tdh&nastisesta urasta.
Kuvien ehdoilla kulkevassa tekstissa kaksi yhtyeen jasentd, Noora ja Petra, muistelevat menneita ja
pohtivat hieman tulevaa. "Elaméantapa nimeltd Tiktak” -otsikoidussa jutussa bandia tituleerataan
Suomen pirteimmaksi tyttobandiksi, vaikka nykyinen Tiktak tummissa vaatteissaan ja entistd

rokimpaa musiikkia soittavana ei sité ole. Bandi lopetti uransa vuoden 2007 lopussa.

Juttu kuuluu Kunnon tyttd -diskurssiin, vaikka parikymppisten naisten Tiktak soittaa itse ja jasenten
aikuistuessa he ovat alkaneet osallistua myds musiikkinsa tekemiseen. Siitd huolimatta heidat
jatetetddn tyttomaiseen rooliin, ja heidén kanssaan keskustellaan padasiassa ulkon&dstd. Niin ikdan
béandi itse suhtautuu varovaisesti tulevaisuuteensa. Kunnontyttdmaisesti heilld on varasuunnitelmat,
eli he opiskelevat eivédtka ainakaan tunnusta laskevansa musiikin varaan. Heille musiikki on
puuhastelua ja hauskanpitoa, ei oikea ammatti. Haastattelun perusteella tuleekin sellainen kuva, ettéa

Tiktak on kasvanut kunnon tytoistd kunnon naisiksi.

Tekstissa bandildiset naureskelevat alkuaikojen sanomisilleen ja pukeutumiselleen. He olivat vasta
13-vuotiaita ja kaikki oli uutta. Kirjoittaja kertoo, ettd ennen vaatteet valittiin stylistin kanssa ja apu

olikin tytoille tarpeen.

” — Heti videon valmistuttua me haluttiin nahda se kymmenen kertaa putkeen. Kijuttiin, kuinka
hieno se on. Ennen me kijuttiin koko ajan. Kun saatiin uusi levy — I1K! Uusi video — 1IK!, Petra
imitoi. Kuus mimmi& oli koko ajan hysteerisessa teinipaniikissa. Nykyisin me ei enda kiljuta, me

karjutaan!”

Aivan kuin Petra yrittdisi kommentissaan poistaa tyttomaisyytta nykyisestd béandistd tekemalla
heistd niin rajuja, ettd he karjuvat. Kijoittaja kertoo, ettd kolmas levy syntyi murrosvaiheessa.
Suosikin silloisessa haastattelussa bandildisid huolestutti levyn vastaanotto. Petra sanoo:

’Muistan hyvin, kun Ympyraa-levy tuli. Kaikki olivat ihan fiiliksissa siité ja julkaisun jalkeisista

hyvista keikoista. Vaikka levyn myyntiluvut eivat ole samaa luokkaa kuin edeltgjilla, niin Ympyraa

on meidan tarkein levy. Se ohjasi suunnan ja madritteli meidat bandina.”
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Noora jatkaa: ’Sen levyn jalkeen meill& on ollut aika vakiintunut asema keikkarintamalla. Keikkoja

riittdd ja kavijoita on. Sita ennen oli ollut vahan ailahtelevampaa.”

Nyt esiin tuodaan ammattilaisuus. B&ndi on sen verran osaava, ettd se kykenee itsendisesti
arvioimaan omaa tilannettaan ja musiikkiaan. He eivét ole endé& mitaén hysteerisia teinityttoja. Tyyli
kuitenkin muuttuu seuraavassa lauseessa, silld bandin tulevaisuuteen suhtaudutaan varovaisesti.
Petra ei lahde arvailemaan, missa he ovat kymmenen vuoden kuluttua ja lisaa, ettei olisi 13-

vuotiaana iking uskonut bandin pysyvan kasassa ndin kauan. Noora toteaa:

”Silloin ei osannut kuvitella, etta tasta tulee elamantapa. En sanoisi tata tyoksi tai harrastukseksi.

Me ollaan kasvettu tdhan.”

Tekstissa ja kuvissa tulee esiin bandin aikuistuminen. Alkuaikojen pirteistd vareisté ja popista on
siirretty rockimpaan ulkon&kdon ja taitavampaan soittamiseen. Nykyiselle osaamiselle ei
kuitenkaan anneta painoarvoa, vaan haastattelussa keskitytddn ulkondkoon ja vaatteisiin. Né&in
tuskin tehtaisiin, jos kyseessd olisi miesten muodostama yhtye. Tiktakin naiset jatetddn kunnon

tyton rooliin.

Bimbo-diskurssi

Vuoden 2005 Suosikeista l6ytyy myods Bimbo-diskurssi. Siind naisesiintyjan tarkeimmaksi
ominaisuudeksi nousee ulkoinen viehattavyys. Vuosikerran ainoa Bimbo-diskurssiin kuuluva

haastattelu on puhetavasta varsin osuva esimerkki.

Lokakuun lehti esittelee esikoisinglensa julkaisseen Salarakkaat, joka muodostuu valtakunnan
virallisiksi  salarakkaiksi julistetuista parikymppisistd Marika Fingerroosista ja Martina
Aitolehdestd. Kaksikosta kerrotaan Kaksintaistelu-sarjassa, jossa kaksi esiintyjad tai bandia
asetetaan vastakkain ja lukijat &anestdvat voittajan. Salarakkaiden Kilpailijana on miesten
muodostama yhtye Martti Vainaa ja Sallitut aineet, josta luodaan kuvaa osaavana ja
ammattitaitoisena ryhméané. Miehen kirjoittamassa jutussa Salarakkaat esitetddn hyvin erilaisessa
valossa. He ovat pelkkid koristeita, joiden musiikki on aivan toissijaista. Sitd kuvaa he myos itse
tukevat. Marika Fingerroos kuvailee uran alkua: ’Meilta kysyttiin, olisimmeko kiinnostuneita

laulamisesta ja levyttamisesta. Kukapa ei olisi? Otimme haasteen vastaan.”
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Aiempaa kokemusta kaksikolla ei musiikista ole, mutta itsevarmuutta riittdd. > — Me olemme

parhaita. Miehet saavat silmaniloa, ja mistas tietda, vaikka uuden salarakkaan!”

Ulkon&kd on merkittdvassa roolissa. > — Panostamme esiintymisvaatteisiin. Koko konkkaronkalla
eli myos tanssioijoilla on aina samaa sdvya ylla. Stailaus on erittdin tarked osa esiintymista.
Hiukset, meikki ja vaatteet ovat viimeisen paalle. Haluamme luoda ymparillemme kivan ja letkean

bailufiiliksen, josta ei huumoria puutu.”

Yhtyeen tulevaisuudensuunnitelmiin kuuluu levy, jonka tekemisen he aloittivat elokuussa.
Fingerroos sanoo, ettd sen tekemiseen paneudutaan tdysilld. Kuvassa Salarakkaat ovat
puolivartalokuvassa taysin alasti. He pitdvéat vain k&sidan rintojensa edessa. Jo kuvista mutta myds
tekstista rakentuu kasitys osaamattomista pintajulkkisnaisista, jotka pyrkivét eteenpain pelkalla
ulkon&oll&an. Musiikilla tai esiintyjien musiikillisilla kyvyilla ei ole tallaisissa projekteissa mitaan
merkitystd. Tarkeintd on julkisuus ja levymyynti. Vuoden 1985 lehdissa samankaltaista Bimbo-

diskurssia edusti Belaboris-bandin haastattelu.

Salarakkaiden kohdalla kannattaa kuitenkin muistaa, ettd kaksikko itse oli liikkeella
huumorimielelld. Levyd he eivdat koskaan julkaisseet, ja Aitolehti on my6hemmin sanonut
katuvansa koko musiikkikokeilua. Kirjoittaja suhtautuu kaksikkoon varsin tympeésti. Han ei

selvastikaan noteeraa Salarakkaita kovin korkealle.
3.4.2. Perinteista feminiinisyytta rikkovat diskurssit

Vuoden 2005 Suosikeissa perinteista feminiinisyyttd rikotaan Rokkijatka-diskurssissa. Siind on
samaa kuin 1960-luvun Poikatytto-diskurssissa, mutta Rokkijatk&-diskurssissa naista kuvataan

huomattavasti maskuliinisempana. Rokkijatka-diskurssi on havaittavissa yhdessa haaastattelussa.
Rokkijatka-diskurssi

Rokkijatkd on diskurssi, jossa naisesiintyja kuvataan samankaltaisena kuin miesmuusikot.
Sukupuolta ei tuoda esille, vaan nainen on kuin yksi bandin pojista. Puhetapa ei kuitenkaan ole

sukupuolineutraali, silld Rokkijatka-diskurssissa ihanteena on perinteinen maskuliinisuus.
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Ainoa Rokkijatka-diskurssiin kuuluva haastattelu vuoden 2005 Suosikeissa on maaliskuun
Viimeiset sanat -sarjassa esitelty teollisuusmetallibandi Velcran ldhes 30-vuotias solisti Jessi Frey.
Jo jutun valokuva luo laulajasta rokkijatkamaista kuvaa. Han nojaa sein&én vakava ilme kasvoillaan
ja on pukeutunut lippikseen, maiharitoppatakkiin, farkkuihin ja ketjuihin. Samanlaiset vaatteet ja

ilme voisivat olla aivan yhta hyvin metallimusiikkia esittavalla miehell&.

My06s miehen kirjoittama teksti tukee kuvaa maskuliinisesta rokkijatkasta. Siihen kuuluu, ettd Frey
esitetddn ammattitaitoisena. Han kuvailee tarkasti musiikkia ja keikkoja kayttdmalla muun muassa

erikoissanastoa.

’Saksassa on mukava soittaa, koska sikélainen industrialskene on ollut totta kai vaikuttamassa
uuden levymme soundiin. Viela enemmaén vaittaisin brittilaisen metallin vaikuttaneen meihin. Siella
tehd&dan mielenkiintoista ja kiinnostavaa metallia, vaikka skene onkin verraten pieni. Velcra on
otettu sielld hyvin vastaan kriitikoiden taholta, mutta ei silti uskalla pedata mitaan. Pitaa katsoa

miten kay, jokainen levy on uusi seikkailu.”

Lopun ”ei silti uskalla pedata mitddn” -toteamuksessa on pientd naisellista epdvarmuutta.
Todellisella rokkikukolla olisi enemman maailmanvalloittaja-asennetta. Myds otsikkoon vedetty
”Jessi Frey on luonnonystava” pehmentdd kuvaa. Bandin uusi levy kasittelee ihminen vastaan

luonto -teemaa.

Kaikin puolin Freystd rakennetaan kuvaa yhtend béndin pojista. Han kertoo ylpeand, ettd he
pelaavat keikkabussissa pelid, jossa hakataan mustelmia toisen kasivarteen. Voittajalla "komeilee”
kaverin kd&mmenen kuva sormineen kaikkineen sinisend. Musiikin rakentumista han perustelee

my0s hyvin “miehekk&in” sanoin.

”’Kolmen vuoden aikana olemme tehneet keikkaa paljon, ja liven kautta tuo &rhakkyys sitten

lisdantyi musiikissamme. Keikoilla turpaan veto vaan toimii parhaiten.”
Jutun lopussa kirjoittaja kysyy, mité Jessi Freyn hautakiveen hakataan. Tdma vastaa: ’Taman olen

paattanyt jo aikoja sitten. El&mani aikana kaytin 80 prosenttia varoistani viinaan ja miehiin. Loput

tuhlasin.”
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Niin ikdan tdma kommentti viestii maskuliinisesta rockeldmantavasta, jossa esiintyja kayttaa
péihteitd, harrastaa irtosuhteita ja eldd vaarallisesti. Frey on hyvéa jatka, yksi bandin pojista niin
asenteiltaan, tyyliltddn kuin puheiltaankin. Perinteistd naisen roolia edustaa vain pieni
epavarmuuden héivahdys “ei uskalla pedata mitdan” -kommentissa ja se, ettd Frey toimii Velcrassa

perinteisessa naisen roolissa eli laulajana.

Hevimusiikin maskuliinisuutta tarkastelleen Heli Perkkion mukaan mies identifioituu hevariksi
voiman ja vallan kautta, joka nakyy sek& vaatetuksessa ettd musiikissa. Sukupuoliroolit hevissa
jakautuvat varsin perinteisesti. Mies on hallitseva ja aktiivinen subjekti, nainen muusa, rakastajattar
tai ihailija. (Perkkio 2003, 182.) Jessi Freyn tdytyy kayttdytyd ja nayttaytyd kuin yksi béndin
pojista. Naisellisena hén ei voisi olla aktiivinen ja vakavasti otettava toimija maskuliiniseksi

mielletyssa metallimusiikissa.

3.4.3. Neuvottelevat diskurssit

Vuosiin 1965 ja 1985 verrattuna vuoden 2005 Suosikeissa neuvottelevat diskurssit ovat
merkittdvammassa osassa. Tatd puhetapaa vuosikerrassa edustaa Naiselliset tekijat -diskurssin. Sen

mukaisia haastatteluja on viisi. Kaksi haastatteluista esiintyy yhdessa juttukokonaisuudessa.

Naiselliset tekijat -diskurssi

Naiselliset tekijat -diskurssissa naisesiintyjaan liitetddn seka perinteisia feminiinisia etta
maskuliinisia piirteitd samaan aikaan. Artisti voi olla naisellinen, ja hdnen kanssaan keskustellaan
muodista, mutta samalla hénet kuvataan my0s aktiiviseksi ja itsendiseksi musiikintekijéksi. Vuoden
1985 Suosikeissa itsendisen muusikkonaisen kanssa ei puhuta ulkonddstd vaan haneen liitetddn
enemman henkisia omainaisuuksia, kuten alykkyytta, ja puheenaiheena on esimerkiksi naisen
asema rockmaailmassa. Vaatteet ja muoti kuuluvat vuosikerrassa kunnon tyttdjen tai bimbojen
kiinnostuksen piiriin, niiden, jotka ovat musiikkinsa suhteen passiivisia. Niin ikd&dn 1960-luvun

lehdista ei ole havaittavissa Naiselliset tekijat -diskurssia.

Naiselliset tekijat -diskurssi kertoo, etteivat naiseus ja rock ole enad toisilleen niin vastakkaisia kuin
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myo6skaan valttamatta tarvitse olla maskuliinisia tai sukupuolineutraaleja ollakseen uskottavia

ammattilaisia.

Monen roolin Maija

Huhtikuun lehdessa on iso ja nayttava juttu juuri uuden levynsa julkaisseesta Maija Vilkkumaasta,
32. Hanen eldaméaénsé l&pi kayvéssa, miehen kirjoittamassa haastattelussa on tekstin lisaksi runsaasti
kuvia ja kaksi tietolaatikkoa, joihin on koottu artistin kommentteja uudesta levystddn ja
mieliasioistaan. Juttu on oiva esimerkki Naiselliset tekijat -diskurssista. Vilkkumaasta rakennetaan
kuvaa itsendisend, lahjakkaana ja menestyvana muusikkona, joka ei ole muiden pompoteltavissa.
Samalla h&neen kuitenkin yhdistetddn perinteiseen naisellisuuteen miellettyjd asioita, kuten
kiinnostus vaatteisiin ja varsinkin aiemmin vaivannut epadvarmuus. Maija Vilkkumaa rock’n roll

show -otsikoitu juttu alkaa lapsuusvuosista:

71980-luvun Helsinki. Pieni punatukkainen tyttd soittaa kitaraa omassa huoneessaan. Isona han
kuvittelee olevansa aiti ja toissa virastossa. Mutta tytosta ei tullut virkamiesta eikd vanhempaa.

Maija Vilkkumaa on Suomen suosituimpia rockmuusikoita.”

Nykyhetkeen palataan kuvailemalla, kuinka Vilkkumaa sy6 aamiaista samalla, kun han vastailee
tottuneesti  kysymyksiin. Toimittaja toteaakin artistin saaneen harjoittelua haastattelujen
antamisesta, silld hanen edellinen levynsa myi yli 100 000 kappaletta. Vilkkumaan mukaan
menestys toi jonkin verran paineita uuden levyn tekemiseen. Artisti kuitenkin muistelee olleensa

paljon epdvarmempi ensimmaisen soololevynsé julkaisun aikoihin kuusi vuotta aiemmin.

Uransa Vilkkumaa aloitti Lepakosta. ’Lepakossa viettdd aikaansa toisinaan pieni punatukkainen
tyttd Maija Vilkkumaa. Usein tdma tytt0 soittaa kitaraa kotona, omassa huoneessaan. Tai sitten
hanet 10ytad kirpputorilta uusia vaatteita kokeilemassa. (...) Yksi siisteimmista jutuista oli
ymmartada, ettd voi ostaa kaikenlaisia vaatteita ja pukeutua niin sanotusti makeesti mielestaan. Se
liittyi niin paljon identiteettiin. Mulla oli farkkutakki, johon oli Kirjoitettu mustalla ja punaisella

tussilla ihmisten nimia ja katkelmia biisesta.”

Toimittaja toteaa: ’Rokkari on nyt pukeutunut muodikkaisiin farkkuihin ja paitaan.”
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Ensimmaiset biisit alkoivat laulaja-lauluntekijan mukaan vain tulla paéstd. Sitten hén laittoi
kavereidensa kanssa pystyyn Tarharyhma-yhtyeen, koska ”soittaminen oli kivaa”. He treenasivat

nuorisotilassa.

’Ohjaajat kannustivat meitéa tekemaan demon. Oltiin, ettd ooh, ei me uskalleta mitdan sellaista
tehda. Ja kuitenkin tehtiin. Ja sitten se oli ihan itsestédan selvaa, etta yritetaan keikkailla. Ja sitten

saimme levytyssopimuksen, mutta siind ei ollut mitdan suunnitelmallista.”

Juttu muodostaa késitystd, ettd naismuusikot vain “ajautuvat” eteenpdin. Tietoinen eteenpéin

pyrkiminen puuttuu: kyse on enemmén tuuripelistd kuin omasta halusta ja lahjakkuudesta.

“Tarharyhma levytti elinkaarensa aikana kaksi albumia. Ne olivat Maijalle silmat avaavia
kokemuksia. Pienet kokemukset opettivat uraansa aloittelevaa muusikkoa.”

Vilkkumaan “varsinainen” ura alkoi siis vasta Tarharyhman jalkeen. Ensimmainen bandi esitetdan

kokeiluluontoisessa valossa. Se oli tyttdjen harrastelua.

Toivoisin, ettd minulla pysyisi 15-vuotiaan ihmisen naiivikin tinkimattémyys. Sellainen, etta
haluaa tehda musiikkia eika tee sita vain siksi, etté saisi narsistisesti olla esilla tai siksi, etta se olisi
ainoa, mita osaa. Minusta musiikin tekemiseen pitaisi aina liittya vahva halu luoda uutta. Ja jos en

valilla jaksa, toivoisinkin malttavani tehda jotain muuta ja odottaa, etta kipina taas nousisi.”

Kaiken kaikkiaan Vilkkumaa esitetddn hyvin monessa roolissa. Han on itsendinen muusikko, joka
esittdd ja tekee itse biisinsd. Nykyaan hénellda on itsevarmuutta, ammattitaitoa ja nédkemysta.
Samalla artistista rakennetaan kuitenkin perinteiselld tavalla naisellista kuvaa. Hanen kanssaan
keskustellaan vaatteista ja hénen ulkonakddédn kommentoidaan. Teinivuosien “pienesta
punatukkaisesta tytostd” puhuminen tekee nykyisestékin Vilkkumaasta vahén tyttémaisen. Tytoksi
héntd ei kutsuta enda nykyhetkelld, mutta mimmiksi kyllakin. Jutussa on myds aineksia Kunnon

tyttd -diskurssista, silld Vilkkumaalla on varasuunnitelma: opiskelupaikka yliopistossa.

Miessuhteista haastattelussa ei paljon puhuta. Hanelta kysytéén vain nuoruuden ihastuksista ja siita,
minka ikéisena han alkoi seurustella ensimmaisen kerran. Naisesta puhuminen itsendisené toimijana
ilman jatkuvaa miessuhteiden esilletuontia tukee kuvaa itsendisestd Vilkkumaassa. Jutussa

keskitytaan ulkonakdasioista huolimatta my0ds vahvasti itse asiaan eli musiikkin.
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Kuvissa Vilkkumaa esiintyy vahvana mutta samalla naisellisissa ja muodikkaissa vaatteissa. Jutun
voi nahda edustavan uudenlaista tapaa ndhda nainen paitsi itsendisend ja ammattitaitoisena myos
naisellisena. Osaavan naismuusikon ei tarvitse olla valttaméattd hyva jatka, kuten Jessi Frey,
ollakseen uskottava. Mutta jos Vilkkumaassa ei olisi ”perinteistd” naisellisuutta, hanta ei luultavasti
esitettaisi niin postiivisessa valossa kuin nyt. Ainakin Vilkkumaan kohdalla itsendinen toimija

naisellisessa ulkokuoressa on artistille eduksi téssa jutussa.

Molemmat puolet

Maija Vilkkumaan kanssa samassa Suosikissa kerrotaan myds PMMP:n laulajista. ”Paulan ja Miran
parhaimmat puolet” -otsikoidussa jutussa miestoimittaja on pyytanyt naisia kertomaan toistensa
hyvié puolia. Yhtye, jonka nimi tulee sanoista Paulan ja Miran molemmat puolet, muodostuu naista

kahdesta itse kappaleidensa sanoitukset tekevista naisista ja saveltajé-tuottaja Jori Sjoroosista.

Paulan mukaan Mirassa on parasta stemmojen keksiminen, “h&seen” meneméttdmyys, vitsailu,
kauneus ja hyva kunto. Mira nakee Paulan hyvina puolina rehellisyyden, hulluuden, aktiivisuuden,

puhtauden ja jarkevyyden.

Jutussa korostuu selvésti se, ettd Mira on se jatkdmdisempi (kutsuu itsed&n muun muassa
humoristisesti &mmaéksi ja kertoo vitsejd) ja huolettomampi (sanoo illanistujaisten aina venyvan,
vaikka seuraavana aamuna olisi tarkeitd menoja). Paula taas on perinteisella tavalla naisellisempi.
Hén on didillinen, huolehtivainen ja jarkeva. 1kdan kuin maskuliininen Mira ja feminiininen Paula

olisivat yhdessd ne molemmat puolet, jotka tdydentavét toisiaan.

Kuvassa molemmat on stailattu klassisen naiselliseen tyyliin ja he katsovat flirttaillen kameraa. Sen
voi kuitenkin tulkita ironiaksi, silla PMMP:ss& on vahva punkhenkisyys. Vaikka molemmat naiset

ovat jo reilusti yli kaksikymppisid, jutun alussa toimittaja kutsuu heité tytoiksi.
Niin ikdan kesédkuun Suosikin Vaate ja aate -sarjan haastateltavana ovat PMMP:n Mira ja Paula.

Sarjassa kerrotaan esiintyjien vaatteista, tyylistd, harrastuksista ja mieliasioista. Aatepuoli jaa tosin

hieman kevyemmialle, ja pddpaino on vaatteissa.
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Naisen kirjoittama PMMP-juttu kantaa otsikkoa: Mira ja Paula mokkeilyn ja matkailun lumoissa.
Ingressissé sanotaan, ettd bandin arkea ilostuttavat sauna, salmiakki ja reikihoito. Toimittaja kertoo
tapaavansa “tyt6t” levynjulkaisua edeltdvana paivéna ja tapansa mukaan he ovat "pirteélla tuulella”.

Kirjoittaja kysyy, mita he tekevét, jolleivét ole keikalla tai studiossa.

Paula vastaa:’Ma viihdyn kotona. Kuuntelen ja teen musiikkia, luen paljon ja kokkailen. Osaan

tehdé& sellaisia perushyvia ruokia. Lohipiirakka on yksi bravuureistani.”

Mira puolestaan viettdd paljon aikaa kodin ulkopuolella. Tassdkin jutussa on havaittavissa jakoa
feminiiniseen Paulaan, joka kokkaa ja viihtyy kotona, ja maskuliiniseen Miraan, joka ei viihdy

kotona. Ikaan kuin he olisivat toisiaan tdydentdvat palaset.

Vapaa-aikanaan “tyt6t” harrastavat aktiivisesti liikuntaa. Mukaan mahtuu niin perinteista
jumppaamista kuin rentoutushoitojakin. Vaatteissa he suosivat yksil6llisyyttd ja kayttdvat nuoria
kotimaisia suunnittelijoita. Paula kdy myds Kirpputoreilla ja ompelee itse. Mira sen sijaan suhtautuu

nykyaén vaatteisiin maskuliinisen kaytannoéllisesti:

Ennen olin hulluna shoppailuun, mutta nykyadn on parempaa tekemistd. Koruja saan faneilta,

kiitokset heille! Vaatteissa mukavuus ja lampimyys ratkaisevat.”

Paulan ja Miran vastakkainasettelusta huolimatta katson PMMP-haastatteluiden kuuluvan
Naiselliset tekijat -diskurssiin. Kokonaisuudessa jutuista muodostuu varsin monipuolinen kuva.
Vaikka heité tytotellaan, he eivét ole mitddn hupakkoja vaan aktiivisia, jarkevia ja huumorintajuisia
naisia, joilla on mielipiteitd. Tytoiksi kutsuminen johtunee osittain siitd, etta PMMP:n naiset ovat
itse ottaneet julkisuudessa idstd&n huolimatta tyttdmaisen roolin. Heissa on Peppi Pitkatossu -
tyylistd lapsekkuutta ja anarkistisuutta. Kesakuun Suosikin kuva heijastaa hyvin PMMP:st4
rakennettua kasitysta. Siind laulajat pomppivat tyttdmaisesti iloisina mutta ovat samanaikaisesti

ravakoitd ja omaehtoisia.

Synnyinlahja ja riepotteleva voima

Huhtikuun numeron Kaksintaistelu-sarjassa on esilla kaksi parikymppista naisartistia, Reetaleena ja
Sansa. Sarjan ideana on asettaa esiintyjat vastakkain, ja lukijat saavat nettiin laitetun biisin ja
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haastattelujen perustella &&nestdd kumpi on parempi. Juttukokonaisuus etenee aina saman kaavan
mukaan: historia, julkaisut, keikat, livekunto, ulkon&ké ja tulevaisuus. Molempien naisesiintyjien

haastattelut on mieskirjoittajan laatimia.

Laulaja-lauluntekijaksi itsensd mieltdvéd Reetaleena sanoo, ettd hé&n oppi laulamaan ennen

puhumista.

’Musiikki on minulle kutsumus ja lahja, ja olen aina tiennyt, mita tulen tekem&an isona.” (...)
Ensimmaiset biisini syntyivat joskus kuusivuotiaana, mutta toden teolla aloin saveltéa
tyttobandilleni Lighterille 12-vuotiaana. Hengitéan ja elan esiintymisen riemusta, ja jouduin jo

varhain tien paalle keikkaillesani 16-vuotiaana Wilma-b&andin kosketinsoittajana.”

Ulkon&odstééan parikymppinen Reetaleena kertoo, ettei hanelld ole mitadén harkittua imagoa. Tyylidén
hén kuvaa aika naiselliseksi, mutta luonnolliseksi. ’On téarkead, etta artisti tuntee olonsa kotoisaksi

lavalla, on itsensa ja musiikkinsa nakdinen.”

Naisen tavoitteena on kiertdd ja laulaa seka vélittdd iloa musiikillaan. Han myos toivoisi
kehittyvénsa biisintekijana ja tulkitsijana.

Sansa taas vertaa musiikkia luonnonvoimaan: ’Kaikki alkoi siitda hetkestda, kun tajusin, kuinka
musiikki vaikutti muhun niin kokonaisvaltaisesti. Se vain otti kiinni ja riepotteli, miten halusi. Miten
jokin voi olla niin vahva ja voimakas?”” Sain kitaran joululahjaksi ja aloin ottaa asiasta selvaa.
Olin silloin jotain 15-vuotias. Opettelin ja kuuntelin, kuuntelin, opettelin ja hammastelin. Nykyaan

pystyn hallitsemaan sité voimaa jo hieman paremmin.”

Keikoilla han sanoo nautiskelevansa béandinsd kanssa ja toteaa jokaisen esiintymisen olevan

ainutlaatuinen. Ulkondkad ei ole Sansalle ihan sama.
’Onhan se yleison ja itsensa kunnioittamista, etta pitda huolta itsestaan. Yleensa riittaa, etta artisti
viihtyy, nauttii ja on vapautunut ollessaan lavalla. Se kaikki on yhdessa karismaa. Visuaalisuus on

osa kokonaisuutta. Tykkdan nahda vaivaa keikka-asua valittaessa.”

Tulevaisuudelta han toivoo lisaa keikkoja ja kirjoittavansa uusia lauluja.
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Molempien puhe etenee melko samalla tavalla. He haluavat olla oma itsensa, nauttia musiikista ja
heittdytyd hetkeen. Sansan riepotteleva voima -vertaus jattdd naisen passiiviseksi ja musiikin
vietdvaksi. Se on jotain, jota nainen ei pysty hallitsemaan. Reetaleenan “olen aina laulanut ja
musiikki on lahja” -ndkemykset taas tekevat musiikin tekemisestd annetun asian, jotain mihin ei voi

itse vaikuttaa.

Ulkonadssa molemmille on térkedd oma viihtyvyys. Sansa tosin korostaa, ettd ulkonakoon
panostaminen on myo6s yleison kunnioittamista. Musiikin naiset haluavat myos tulevaisuudessa
kuuluvan eldamadnsa. Sek& Reetaleenaa ettd Sansaa késitellddn Naiselliset tekijat -diskurssin
mukaisesti. Perinteistd feminiinisyyttd haastatteluissa edustaa ulkondén kautta kuvaaminen ja
tietynlainen passiivisuus. Maskuliinisuudeksi ja aktiivisuudeksi voidaan taas mieltdd naisten

kunnianhimo ja eteenpdin pyrkiminen musiikkiuralla seké se, ett4 he tekevat itse musiikkiaan.

Herra superkarisman keikalla

Joulukuun lehdesséd Suosikki on vienyt laulaja Irinan, 30, Amsterdamiin Robbie Williamsin vip-
keikalle. Irina on yksi viime vuosien arvostetuimpia naisartisteja ja on miellettavissd omaehtoisten
naistekijoiden kaartiin. Han on alusta asti sanoittanut kappaleitaan ja myéhemmin kokeillut siipidan

myds saveltdjana.

Vaikka kyseessa on niin sanottu fanitusjuttu, esitetddn Irina yllattdvédn osaavana muusikkona.
Naisen kirjoittamassa tekstissa hén arvioi maailmantahden esiintymista ja aanenkayttéa. Mukana on
myo6s naisartistihaastatteluille tyypillistd vaatteista ja ulkonddstd puhumista. Toisaalta ostosten

tekeminen on sovittu ja kuuluu jutun ideaan. Se kertookin enemman lehden tekijoista kuin Irinasta.

Kirjoittaja hehkuttaa jutun alussa, ettd edessé on kaksi péivaa tulppaanien, kanaalien ja loistavien
kauppojen shoppailuparatiisissa. Irina toteaa, ettd kukapa ei lahtisi keikalle, jossa on komea mies ja

loistavia biiseja. Toimittaja jatkaa:

’Kaksi tuntia myohemmin paa on jo pyoéralla ja jalat muusina. Takana on visiitti retrovaatteiden
kirppiksella sekd x maarassa kenkdkauppoja, ja kassit jo tdynna tuliaisia. Seuraavaksi lounas
Amsterdamin kattojen ylla ja edesséa illan kohokohta: herra superkarsiman konsertti. (...) — Olen

aivan innoissani, lIrina sirkuttaa ja sen kylla huomaa. Neito ei meinaa penkilladn pysya
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japanilaisessa ravintolassa ja karkaa tutun toimittajan kanssa konserttipaikalle varaamaan

etukateen paikat.”
Ensin naisellista shoppailua, sitten tyttdmaisté fanitusta.

Toimittaja kuvaa keikkaa:”’Muutaman biisin jalkeen Irina seisoo ja laulaa taysilla, yksi toimittaja
itkee ja yksi paatoimittaja rusottaa onnellisena. Hui, millainen vaikutus talla englantilaismiehella

on naisiin!”’

Irina jatkaa: ’Sairaan siisti fiilis nahda kaikki niin laheltd. Ihan hervotonta menoa ja hienot valot.
Valispiikit olivat niin hyvia, ettd ajattelin blokata niistda muutamia. Ja onhan se kylla komee... Herra

on hyvassa kunnossa.”

Sitten savyn muuttuu. Irina arvioi keikkaa asiantuntijana. Erityiskiitosta hén antaa improvisoinnista.
Myaos aanenkayttd on muuttunut suomalaislaulajan mielestd rohkeammaksi. Jarkevané naisena Irina
ei vaihtaisi omaa miestdan Williamsiin: ’Olisi kiva tavata herra, mutta en mind sita kylla omaksi

ottaisi. Dueton voisin tehda.”

Kuvissa Irina esiintyy iloisena seké keikalla ettd Amsterdamissa. Katson jutun kuuluvan Naiselliset
tekijat -diskurssiin. Feminiinisestd fanituksesta ja vaatteista puhumisesta huolimatta Irinasta

muodostetaan myos kuvaa osaavana ja jarkevana.

3.5. Diskurssien yhteenveto ja valtasuhteiden tarkastelu

Aineistoni koostuu 29 haastattelusta, jotka olen ryhmitellyt kolmeen paadiskurssiin ja kymmeneen
aladiskurssiin. Maérallisesti eniten aladiskursseista esiintyy Kunnon tyttd -diskurssia, johon
kuuluvia juttuja on 11. Niistd Idhes puolet on vuosikerrassa 1965. Vuoden 1985 Suosikeissa
Kunnon tyttd -diskurssin mukaisia haastatteluja on kolme, samoin vuoden 2005 lehdissé. Toiseksi
eniten on Naiselliset tekijat -diskurssia. Siihen lukeutuvia juttuja on viisi, jotka kaikki ovat
vuosikerrassa 2005. Kolmanneksi kaytetyin on Bimbo-diskurssi, johon perustuvia haastatteluja on
nelja. Niistd kolme on vuosikerrassa 1985 ja yksi vuosikerrassa 2005. Alykko-diskurssin 16ysin
kahdesta jutusta. Molemmat ovat vuoden 1985 lehdissa. Myds Melkein kuin pojat -diskurssi

esiintyy kahdessa jutussa, jotka on julkaistu vuonna 1965.

69



Yksittdisia aladiskursseja vuoden 1965 Suosikeissa ovat Boheemi-, Poikatyttd- ja Viehked
viettelijatar -diskurssit. Ainoastaan vuosikerrassa 1985 esiintyy Naisellinen rokkari -diskurssi ja
vuosikerrassa 2005 Rokkijatka-diskurssi. Yksittaisistd diskursseista Viehked viettelijar on
jonkinlainen esiaste Bimbo-diskurssille. Suurimpana erona on se, etta jalkimmaéisessé naisesiintyjan
musiikillisia kykyja ei arvosteta yhta paljon. Samoin Boheemi- ja Poikatytt6-diskurssit voi katsoa
eraanlaisiksi edeltajiksi Alykko-diskurssille. Boheemi ja poikatyttd eivéat kuitenkaan ota yhti
rohkeasti kantaa kuin dlykko, vaikka rikkovatkin perinteisia feminiinisyyden rajoja. Alykko-
diskurssin piirteitd on my0s Rokkijatka-diskurssissa, mutta rokkijatka on maskuliinisempi ja
rajumpi. Naisellinen rokkari -diskurssissa on yhtaldisyyksia Naiselliset tekijat -diskurssiin.

Naisellinen rokkari ei ole kuitenkaan samalla tavalla aktiivinen toimija kuin naisellinen tekija.

Seuraavassa olen laittanut taulukkoon yhteenvedon diskursseista ja niiden ilmenemisméarista:

Diskurssi / vuosi 1965 1985 2005

Perinteista
feminiinisyytta uusintavat
(16 kpl)

(6 kpl) (6 kpl) (4 kpl)
Kunnon tytto 5 3 3
(yht. 11)

Viehked viettelijatar 1 - -
(yht. 1)

Bimbo - 3 1
(yht. 4)

Perinteista
feminiinisyytté rikkovat
(5 kpl)

Poikatyttd 1
(yht. 1)

Boheemi 1 - -
(yht. 1)

Alykks - 2 -
(yht. 2)

Rokkijatka - - 1
(yht. 1)

Neuvottelevat
(8 kpl)

Melkein kuin pojat 2
(yht.2)

Naisellinen rokkari - 1 -
(yht. 1)

Naiselliset tekijat - - 5
(yht. 5)
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Lukumadraisesti eniten perinteistd feminiinisyyttd uusintavia diskursseja on vuoden 1965 ja 1985
Suosikeissa. Aladiskursseista useimmiten esiintyy vuonna 1965 Kunnon tytté -diskurssi. Siina
nainen ymmarretddn ulkonakonsd kautta ja hanen Kiltteyttddn ja kunnollisuuttaan korostetaan.
Toimijana han on pé&osin passiivinen. Myos vuoden 1985 ja 2005 Suosikeissa on mukana Kunnon
tyttd -diskurssi. Se on muuttunut yllattdvan vahén vuodesta 1965 vuoteen 1985. Naisesiintyjasta
rakennetaan edelleen kuvaa ulkoisten ominaisuuksien perusteella. Uutta on kuitenkin se, etta
vuonna 1985 kunnon tyttd voi osallistua jonkin verran musiikin tekemiseen perinteisen
naisellisuuden rajoissa. Vuonna 2005 suurin muutos Kunnon tytté -diskurssissa on aiempiin
vuosikymmeniin verrattuna se, ettei naisesiintyjan enada tarvitse nayttdé niin sovinnaiselta: han voi
olla ulkoisesti raju ja rockhenkinen. Kiltteys ja kunnollisuus eivét ole kuitenkaan poistuneet. Niitéd

korostetaan kaikkien kolmen vuosikymmenen Kunnon tytto -diskursseissa.

Myads se, ettd kunnon tyt6ll& on jokin varasuunnitelma, mikali ura musiikin parissa ei kanna, kuuluu
Kunnon tyttd -diskurssiin vuonna 1965, 1985 ja 2005. Varasuunnitelma on ammatti, tyo- tai
opiskelupaikka. Sen merkitysta korostetaan varsinkin vuonna 1965. Varasuunnitelma luo kuvaa,
ettei naisesiintyja usko riittavasti mahdollisuuksiinsa ja ettei musiikki voi olla oikea ammatti
naiselle. Toisaalta varasuunnitelman voi ndhdd maskuliiniseksi miellettdvand realismina.

Naisesiintyja laskee varman péélle eikd unelmoi, el& pilvilinnoissa.

Diskurssien vélisia valtasuhteita tarkasteltaessa Kunnon tytto -diskurssi on hegemonisessa asemassa
vuoden 1965 Suosikeissa. Perinteistd feminiinisyytta rikkoviakin diskursseja vuosikerrasta 16ytyy,
mutta ne jaavat marginaaliin. Analysoitaessa vallan ja diskurssien keskindisid suhteita kiinnostus
kohdistuu siihen, miten valtasuhteita tuotetaan sosiaalisissa kaytanndissa, miten jotkut tiedot saavat
totuuden aseman ja millaisia subjektipositioita niissa tuotetaan (Fairclough 1992, 12 ja 36).
Diskurssit eivét ole avoimia kaikille, vaan jokainen niistd sisaltdd saannot siitd, kuka saa puhua,
missa tilanteessa ja millaisten ehtojen vallitessa. Joistakin diskursseista saattaa muodostua yhteisesti

jaettuja ja itsestdan selvind pidettyja “totuuksia”. (Jokinen ym. 1993, 29.)

Vuoden 1965 Suosikeissa Kunnon tyttd -diskurssin asema on niin vahva, ettei sen sisélla ole
erityisia sargja, mutta vuosikerrasta 10ytyy my0ds perinteistd feminiinisyytta rikkovia diskursseja.
Né&itd ovat Boheemi-, Poikatyttd- ja Melkein kuin pojat -diskurssit. Niissd kdydadn enemman tai
vahemman keskustelua Kunnon tyttd -diskurssin rakentamasta naiskuvasta ja pyritdan
kyseenalaistamaan sitd. Silti Kunnon tyttd -diskurssi séilyttdd asemansa, ja siitd muodostuu vuoden

1965 lehdissé kulttuurinen itsestdénselvyys ja muiden diskurssien taustalla vaikuttava ihanne.
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Myos vuoden 1985 Suosikeissa Kunnon tyttd -diskurssi on elinvoimainen, mutta merkittavén roolin
ottavat sen ohella Bimbo- ja Alykko-diskurssit. Bimbo-diskurssi kuitenkin nojaa Kunnon tytto
-diskurssin tavoin perinteisiin kasityksiin feminiinisyydesté eika siksi pysty yhta hyvin haastamaan
Kunnon tyttd -diskurssin naiskuvaa. Bimbo-diskurssissa naisesiintyjastd rakennetaan kuvaa
padasiassa ulkondodn kautta. Lisaksi puhetavassa korostuu Kunnon tyttd -diskurssista poiketen

naisesiintyjan musiikillinen kyvyttémyys.

Vuoden 1985 lehdissd selked haastaja Kunnon tyttd -diskurssille on Alykké-diskurssi. Siind
naisesiintyja esitetddn osaavaksi, itsendiseksi, alykkaaksi ja rohkeaksi. Haastatteluissa keskitytdan
puhumaan musiikista, ei vaatteista tai ulkonaosta. Alykko-diskurssissa keskustellaan myds naisten
asemasta miehisessé rockissa. Aihe on havaittavissa muistakin vuosikerran diskursseista, mutta
eniten sita kasitelladn Alykko-diskurssissa. Naisten aseman pohtiminen rockissa liittyy 1980-luvulla
tapahtuneeseen omaehtoisten ja itse musiikkinsa tekevien naisesiintyjien esiinmarssiin. Alykko-
diskurssin naiset edustavat juuri tdtd ryhmaa, ja heihin yhdistetdan naisliike ja feminismi. Vaikkei
esiintyja kuulisi itsendisten naistekijoiden kaartiin, héneltd usein udellaan mielipidettda téhan
”iIlmiéon”. Tama kuvaa mielestani vuorovaikutteisuutta, joka diskurssien vélilla on vuonna 1985.
Diskurssien véliset rajat ovat hailyvdmpia ja avoimempia vaihtoehtoisille nakdkulmille kuin vuonna
1965. Taysin hegemonista diskurssia ei ole, vaan lasnd ovat jatkuvasti Kunnon tyttd -diskurssi,

Bimbo-diskurssi ja Alykko-diskurssi.

Vuoden 2005 Suosikeissa vallalla on Naiselliset tekijat -diskurssi. Siind naisesiintyjadén liitetdan
seka perinteisia feminiinisié ettd maskuliinisia piirteitd samaan aikaan. Artisti voi olla naisellinen ja
hénen kanssaan voidaan keskustella muodista, mutta silti hdnet kuvataan aktiiviseksi ja itsendiseksi
musiikintekijaksi. Naiselliset tekijat -diskurssi on eréénlaista neuvottelua perinteista feminiinisyyttéa
uusintavien ja sitd rikkovien diskurssien vélilld. Vuoden 1985 Suosikeissa itsendisen
muusikkonaisen kanssa ei puhuta ulkon&dstd vaan héneen liitetddn enemman henkisié
ominaisuuksia kuten alykkyyttd. Vaatteet ja muoti kuuluvat vuosikerrassa musiikkinsa suhteen
passiivisten kunnon tytt6jen tai bimbojen kiinnostuksen piiriin. Naiselliset tekijat -diskurssia ei
10ydy mydsk&an vuoden 1965 Suosikeista.

Hegemonisuudestaan huolimatta Naiselliset tekijat -diskurssista ei muodostu itsestddn selvaa

totuutta vuoden 2005 Suosikeissa. Se johtunee siitd, ettd puhetavassa neuvotellaan feminiinisyyden
sisallostd ja jatetddn portteja avoimiksi eri merkityksille. Naiselliset tekijat -diskurssi ei ole yhta
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ehdoton kuin vuonna 1965 hegemonisena oleva Kunnon tyttd -diskurssi. Katson, ettd Naiselliset
tekijat -diskurssin hallitseva asema vuoden 2005 Suosikeissa kertoo lehden naisesiintyjakuvan
monipuolistumisesta. Enda naisia ei jaotella joko itsendisiksi tekijoiksi tai passiivisiksi laulajiksi,
jotka ymmarretddn ennen kaikkea ulkondkonsa kautta. Nyt nainen voi olla sekd aktiivinen
musiikintekija ettd perinteiselld tavalla feminiininen. Naisellisuus ei kavenna hdnen musiikillista

ammattitaitoaan.
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4. Lopuksi

Teresa de Lauretista soveltaen Suosikin voi katsoa olevan yksi sukupuoliteknologia muiden
joukossa. Se nimedd, saatelee ja tuottaa diskursseja, joissa naiseutta tuotetaan ja uusinnetaan.
Teknologian késite tarkoittaa sekd niitd menettelytapoja, mekanismeja ja tekniikoita, joilla valta
toimii kontrolloidessaan todellisuutta, etté sosiaalisten subjektien, k&ytantdjen ja tietojen tuotantoa.

Késityksen taustalla on tapa méaéritella sukupuoli representaation késitteen kautta. (Koivunen 2000,
96-97.) De Lauretiksen mukaan sosiaalinen sukupuoli rakentuu niin mediassa, kouluissa,
oikeusistuimissa kuin perheissakin (De Lauretis 2004, 38—-39). Mediatutkija John Hartley sanoo niin
ikaan, ettei media ole toisaalla julkisessa sfadrissa loppuun saatettujen tapahtumien jalkijattdinen
kommentoija, vaan kyseisten tapahtumien tuottaja ja muovaaja (Hartley 1996, 83). Painettu sana on
aktiivinen voima, joka muovaa esittdmidan tapahtumia ja tuottaa uusia ihmisten valisia suhteita,
julkisuuksia, yhteisdja (em., 51-52). Mikko Lehtosen mukaan painettu sana irtoaa helposti synty- ja
kayttoyhteyksistaan ja katee vuorovaikutuksellisen luonteensa (Lehtonen 2001, 47). Silti kyseessa
on muista riippuva kulttuurinen ilmié (em., 198). Katson, ettd Suosikin haastatteluja analysoimalla

on mahdollista selvittdd suomalaista naisesiintyjdkuvaa ja sen muutosta.

Aineistoni perusteella Suosikin naisesiintyjdkuva rakentuu kokonaisuudessaan melko perinteisista
feminiinisyyden aineksista. Suurimmassa osassa haastatteluita naisesiintyjien kanssa puhutaan
vaatteista, muodista ja ulkonddsta niin vuonna 1965, 1985 kuin 2005:kin. Liséksi heihin liitetdan
varsin sterotyyppisia naiseuden mielikuvia. Toimijoina naisesiintyjat nayttaytyvat usein

passiivisina, ja musiikista keskustellaan vahéan.

My0Os se, ettd aineistossani enemmist0 haastatelluista naisista on laulajia, tukee rockmusiikin
stereotyyppistd sukupuolijakoa. Tyypillisesti nainen toimii rockissa laulajana tai ihailijana.
Laulajapainotteisuus haastatteluissa johtunee siitd, ettd ldhes poikkeuksetta kevyt musiikki
leimautuu esittajan mukaan. Kappaleen tekijad suuri yleisd harvoin tuntee. Béndeissé solisti on
yleensa se, joka julkisuudessa edustaa yhtyettd. On kuitenkin huomionarvoista, ettd vaikka Suosikin
mieshaastateltavatkin ovat usein laulajia, heitd on esilld musiikintekijoind ja soittajina
huomattavasti enemman kuin naisia. Haastateltujen musiikintekijé- ja soittajanaisten vahyys on

luultavasti seurausta heidan suhteellisen pienesta maaréstaén rockkentalla.
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Vaikka naisesiintyjdkuvaa rakennetaan Suosikissa perinteisen feminiinisyyden lahtokohdista,
muutoksia on tapahtunut. Aineistoni osoittaa, ettei pelkastddn painotekniikka ole muuttunut
mustavalkoisesta varilliseksi, vaan myo6s naisesiintyjakuva on monipuolistunut. Kun viela 1960-
luvun Suosikeissa on ihanteena esittad naiset niin sanottuina kunnon tyttding, joilla on hyvin véhan
vaikutusvaltaa musiikkiinsa, 2000-luvulla heilld on monipuolisempia rooleja, eika ole tavatonta,
ettd he itse osallistuvat musiikkinsa tekemiseen. Nykyadn naisesiintyjia kuvataan selvasti
aktiivisempina toimijoina. He eivét ole ainoastaan koristeellisia keulakuvia vaan osaavia tekijoita,
joilla on n&dkemyksié ja mielipiteitd. Té&llaista naisesiintyjdkuvaa on jo muutamissa vuoden 1965

haastatteluissa, mutta se voimistuu my6éhemmissé lehdissé ja erityisesti vuosikerrassa 2005.

1980-luku nayttaytyy aineistoni perusteella vedenjakajana. Silloin esiin alkaa tulla yhd enemman
naisia, jotka tekevat muutakin kuin ”vain” laulavat. Se ndkyy myos Suosikeissa, ja vuoden 1985
haastatteluissa yleinen puheenaihe on naisten asema rockmusiikissa. Perinteiseen feminiinisyyteen
nojaava naiskuva murtuu eika ole end& niin hallitseva kuin vuonna 1965. Rinnalle tulee selvésti
haastavia puhetapoja. Vuoden 2005 lehdissa tama kehitys jatkuu, mutta samanaikaisesti on
havaittavissa, ettei perinteisen feminiinisyyden korostaminen ole kadonnut mihink&éan. Nykypéivan
haastatteluissa naisesiintyjien kanssa puhutaan edelleen runsaasti ulkonédkoéasioista. Naisen
maéarittdminen ulkon&konsa kautta tukee perinteisid sukupuolikasityksid. Se myo6s jattad helposti
h&nen osaamisensa toissijaiseksi. Tdméan on todennut esimerkiksi Riitta Pirinen naisurheilijoista
tehtyja lehtijuttuja kasitelleessd tutkimuksessaan. Hénen mukaansa naisten ulkonddn toistuva

huomioiminen vie pois huomion heidan saavutuksistaan ja suorituksistaan. (Pirinen 2006, 59).

Vaikka naisesiintyjiin liitetddn edelleen perinteista feminiinisyyttd, se ei kyseenalaista heidén
ammattitaitoaan. Nykypdivan Suosikeissa naiset voivat olla seké perinteisella tavalla feminiinisia
etta aktiivisia musiikintekijoitd. Naiseus ja rock eivat ole endd niin voimakkaasti toisilleen
vastakkaisia kuin Jaana Lahteenmaan tutkimuksissa 1980-luvulla ja 1990-luvun alussa (ks. sivu 15).
Merkittdvdd on myods se, ettd vuoden 2005 jutuissa keskustellaan ulkonakdpainotteisuudesta
huolimatta huomattavasti enemman musiikista kuin nelisenkymmenta vuotta sitten. \uosikerrassa
1965 on useita juttuja, joissa musiikillinen puoli sivuutetaan taysin; haastattelun alussa saatetaan
vain todeta, ettd kyseessa on uusi laulajaloyto. Sen jalkeen huomio kiinnittyy muihin asioihin, kuten
esiintyjan ulkondkdon. Vuoden 1985 jutuissa musiikkia tuodaan jo enemman esille, mutta
kokonaisuudessa musiikista, keikoista, levyistd ja urasta puhutaan eniten vuoden 2005

haastatteluissa.
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Ulkondkdasioista keskusteluun saattaa vuoden 2005 Suosikeissa vaikuttaa se, ettd lehden tekijat
arvelevat niiden kiinnostavan lukijoita. Lukijakunta on viime vuosina painottunut nuoriin tyttéihin,
ja heidén oletettavasti ajatellaan haluavan lukea vaatteista ja muodista. Lukijakunta lienee syy myds
sithen, miksi haastatteluissa tytOtelld&n aikuisia naisia kaikissa tutkimissani vuosikerroissa.
Suosikki on ollut alusta asti nuortenlehti, ja nuorille on luontevampi puhua tyt6istd, mimmeisté tai
gimmoista kuin naisista. Vastaavasti miesesiintyjien haastatteluissa heitd kutsutaan usein pojiksi,
kundeiksi tai jatkiksi. Erityisen paljon tytottelyd on vuosien 1965 ja 1985 Suosikeissa. Vuonna 2005
se on vahentynyt. Vuosikerrassa tytdiksi kutsutaan ainoastaan PMMP:n naisia, ja heidankin
kohdallaan “tyttomaisyys” kumpuaa paljolti bandistd itsestdan: heidan valitsemastaan julkisesta
imagosta. Muuten vuoden 2005 haastatteluissa pyritdan aiempien vuosikymmenten tapaan rentoon
ja nuorekkaaseen puhetapaan. Voikin sanoa, ettd Suosikilla on oma diskurssinsa. Siina lainaillaan
nuorten puhekieltd ja kutsutaan aikuisia naisia tytOiksi, ilman ettd tytottelyssa olisi vahéattelevaa

savya.

Vuoden 2005 haastatteluissa ei mydskéan korosteta sité, ettd nainen on musiikintekija. Siiné ei ole
enda mitaédn uutta ja mullistavaa, toisin kuin viela 1980-luvulla. Naisen aktiivinen rooli musiikkinsa
suhteen esitetdan jutuissa aivan tavallisena asiana, johon ei erityisemmin pureuduta. Naistekijoihin
ollaan 2000-luvulla totuttu. Moni naisesiintyj&d osallistuu musiikkinsa tekemiseen esimerkiksi

sanoittamalla tai sovittamalla osan kappaleista.

Naisesiintyjakuvan muutos ei nahdakseni ole yhteydessa musiikissa tapahtuneeseen muutokseen.
Vuoden 1965 Suosikeissa haastateltavina on useita iskelmé&musiikkia esittavia laulajia, joista
nykyajan Suosikki tuskin tekisi juttuja. 1960-luvulla ndma artistit ovat kuitenkin olleet nuorison
suosiossa ja siksi myds Suosikin sivuilla. Lehdelld on edelleen sama linja: haastateltavat ovat nuoria
miellyttavia tahtia, musiikkityylilla ei ole vélia. 1skelmépuolella naiset eivat ole sen heikommassa
asemassa kuin rockissakaan, péainvastoin. Ainakin lukumaaraisesti naisartistit ovat olleet iskelmassé
alusta asti paremmin edustettuina kuin juuriltaan maskuliinisessa rockissa (Aho & Taskinen 2003,
10). Tosin molemmissa naiset ovat toimineet paaasiassa sovinnaisessa roolissa eli laulajina. Muutos
Suosikin naisesiintyjakuvassa liittyy mielestdni eniten yhteiskunnan tasa-arvoistumiseen ja siihen,
ettd naiset ovat alkaneet tehdd myds musiikissa miehiseksi miellettavia asioita, kuten saveltamista,

sanoittamista ja soittamista.

Aiemmista Suosikin naiskuvatutkimuksista poiketen oma tutkimukseni kertoo, ettd naisia on alettu
kuvata toiminnallisempina. Leila Kuusela havaitsi 1980-luvun alkupuolella, ettd nainen esitettiin
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Suosikissa useimmiten objektina tai mallina. Pirjo Leppésen mukaan kymmenen vuotta
my&hemmin tilanne oli l&hes sama, ja musiikkialan naisartisteista luotiin késitystd epdaitsendisina,
passiivisina ja ulkopuolisesta avusta riippuvaisina. 2000-luvulla Suosikki kuvaa monet
naisesiintyjat itsendisiksi ja aktiivisiksi ja passiivinen, naista pelkk&néd kohteena esittavéd naiskuva

on vahentynyt.

Kira Gronowin naisten paikkaa populaarimusiikissa tarkastelleessa tutkimuksessa kavi ilmi, etta
rocktoimittajien miesvaltaisuus nakyi musiikkilehtien sisallossé ainakin 1990-luvun lopulla. Miehet
Kirjoittivat pddasiassa miehistd. Jos naisista Kirjoitettiin, se tapahtui lahinnd vahéattelevéén ja
Kielteiseen séavyyn. (Gronow 1999, 82.) Aineistoni mukaan Suosikissa kirjoittajan sukupuolella ei
ole vaikutusta. Sovinistisia kuvaamistapoja on seka nais- ettd miestoimittajien jutuissa kaikkina
kolmena vuosikymmenend. Samoin ihailevia ja positiivissavyisid haastatteluja on molempien

Kirjoittamina.

Sen sijaan Suosikista on havaittavissa, ettd musiikin sukupuolittuneisuuteen ja naismuusikoiden
kohtaamiin perusongelmiin kiinnitetdan hyvin vahan huomiota. Asiaa valotetaan ainoastaan vuoden
1985 haastatteluissa, joissa pohditaan naisten asemaa rockissa. Namékin pohdinnat ovat
pintapuolisia. Myods Gronowin tutkimuksessa tuli esille, ettd lehdissé kasitelladn harvoin musiikin
rakenteita ja naismuusikoiden kannalta ongelmallisia asioita (Gronow 1999, 84). Vuoden 1985
Suosikeista on niin ikdan havaittavissa, ettd itse musiikkiaan tekevia naisia pidetaan ”ilmiona”, ja
heistd puhutaan ensisijaisesti naisina ja vasta sitten muusikkoina. Pirkko Moisalan ja Riitta
Valkeilan mukaan onkin tyypillistd, ettd naismuusikoista tehdd&n mediassa ennen kaikkea
sukupuolensa edustajia (Moisala & Valkeila 1994, 214).

Vuoden 1985 Suosikkien yleiseen puheenaiheeseen naisten asemasta rockmusiikissa liittyy myds
naisesiintyjien suhde feminismiin. Vaikka monet naisesiintyjat ovat havainneet rockin vaativan
heiltd enemman kuin miespuolisilta kollegoiltaan, he irtisanoutuvat naisliikkeesta. Jutuista valittyy
sellainen késitys, ettd moni haastateltava samastaa feminismin naisten paremmuuden
korostamiseksi ja miesten véhattelyksi. Sen ei mielletd ajavan tasa-arvoa. L&hes poikkeuksetta
naisesiintyjat toistavat muualta yhteiskunnasta tuttua lausetta: kannatan kylla tasa-arvoa mutten ole
feministi. Esimerkiksi itse musiikkiaan tekeva Helen West vetdtyy naisasiasta ympéripyorealla
kommentillaan. ’Ma en ota kantaa naisasiaan. On ihan turha jaotella, ihmisethan sita rokkia tekee.
Miehilla on tunteet siind missa naisillakin, molemmat osaavat tehdd koskettavia biiseja.”
Samanaikaisesti useat naisesiintyjat toteavat, ettd koska he ovat naisia miesvaltaisella alalla, heidan

77



taytyy olla sisukkaampia, uskoa itseensa ja todistaa osaamisensa. West jatkaa: ’Tietysti pitéd olla
sisukas, kun on ainoa tyttd poikien porukassa. (...) Vieldkin on niin, ettd jos naislaulaja ei suostu
tekemaan iskelmid, on eteenpdin yrittdminen kuin 16isi paata seinddn. Sun pitda todistaa (sana

tummennettu) kaikki.”

Miksi feminismistd irtisanoudutaan? Vastausta, joskaan ei tyhjentdvada, voi hakea sen
karjekkdimmista suuntauksista ja niihin liitetyistd mielikuvista. Esimerkiksi Pasi Malmin mukaan
feminismin ja naistutkimuksen ongelmana on feministinen erilaisuusteoria ja stand-point-
epistemologia”. Niissa naiset ja naisellisuus arvotetaan paremmiksi kuin miehet ja maskuliinisuus.
Toisena ongelmakohtana Malmi pitdd karkeita yksinkertaistuksia tekevaa patriarkaattiteoriaa, joka
sulkee silménsa silta, ettd miehia syrjitaan tietyilla elamanalueilla. Nama nékemykset leimaavat
helposti koko feminismin, vaikka suurin osa siitd ei suinkaan perustu miesvihamieliseen tiede- ja
tietokasitykseen eikd@ naisten ylivertaisuutta koskevaan ndkemykseen. (Malmi 2007, 13.) Myos
Elisabeth Badinter on listannut feminismin &arimmaisyyksid, esimerkiksi ns. ekofeministien
Kiistanalaisimpia linjauksia (Badinter 1993, 43-47,198-199).

Kérjekkaimpien ja réikeimpien kannanottojen perusteella on helppo leimata kaikki feministit. Niin
ikddn arkipuheessa yksinkertaistetaan ja yleistetddn. Harva matti- tai maijameikaldinen tuntee
feminismin eri suuntauksia, vaan mielipiteet pohjautuvat pikemminkin median tuottamiin ja

yllapitamiin kasityksiin.

Siihen, miksi naisten asema rockissa nousi esille juuri 1980-luvulla ja miksei sitd ole havaittavissa
1960- ja 2000-luvun haastatteluissa, vaikuttaa luultavasti 1960-luvun lopulta alkanut
yhteiskunnallinen herd&dminen. Silloin muun muassa sukupuolirooleista alettiin keskustella uudella
tavalla. Erityisen vahvaa yhteiskunnallisuus oli 1970-luvulla, ja tdmé& heijastui vield pitkalle 1980-
luvulle. Sen sijaan 2000-luvulla yhteiskunnallinen aktiivisuus on véhentynyt huomattavasti. Tilalle
on tullut yksilokeskeisyys. Se nakyy Suosikeissakin: vuoden 2005 haastatteluissa ei nosteta esille

yhteiskunnallisia teemoja.

Sama ilmi6 on mielestdani havaittavissa my6s nykypdivan pop- ja rocksanoituksissa.
Yhteiskunnalliset ja kantaaottavat sanoitukset puuttuvat sekd suomalaisilta nais- ettd miestekijoilta
lahes kokonaan. Ainoastaan muutamat hiphopartistit ovat viime vuosina tarttuneet teksteissdan
ajankohtaisiin aiheisiin. Kotimaisten naistekijoiden kohdalla yhteiskunnallisten lyriikoiden

tekeminen on ollut muutenkin harvinaista. Poikkeuksena voidaan pitd4d Tavaramarkkinoiden
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feministisid sanoituksia 1980-luvulla. Poliittisen laululiikkeen naisesiintyjienkdan ei voi katsoa
kuuluvan tédhan joukkoon, silla he eivat tehneet itse tekstejaan. Sen sijaan Yhdysvalloissa monet
musiikintekijénaiset ovat ottaneet lauluissaan rohkeasti kantaa yhteiskunnallisiin asioihin. 2000-
luvulla téllaisia ovat esimerkiksi Pink ja Dixie Chicks -yhtye. Suomessa yhteiskunnallisia
sanoituksia on syntynyt padosin 1960- ja 1970-luvuilla vaikuttaneiden miestekijoiden, kuten

Hectorin ja Irwinin, kynista.

Kun vuonna 1985 useassa Suosikin jutussa kasitelld&n naisten asemaa miesvaltaisessa rockissa,
vuonna 2005 aihe on hdivytetty, ikdan kuin tasa-arvo rockissa olisi toteutunut. Muutenkin naisten
ajatellaan péarjadvan yhteiskunnassa; huolissaan ollaan vaihteeksi miehistd. Esimerkiksi
viimeaikaisissa mieskirjoissa tdmanhetkisen tasa-arvokeskustelun katsotaan keskittyneen vain
naisiin ja heidan asemansa parantamiseen. Arno Kotron ja Hannu T. Sepposen mukaan pimentoon
on jaanyt, ettd miehet ovat monella eldaméanalueella naisia heikommassa asemassa. Kirjoittajat
sanovat median huomion Kiinnittyvdn sosiaalisen hierarkian yldportaaseen ja sen
sukupuolijakaumaan. Sen sijaan huono-osaisten ja syrjaytyneiden sukupuolijakaumaa ei ndhdé tasa-
arvo-ongelmana. Politiikan ja elinkeinoelaman huipulla on miehid enemmén kuin naisia, mutta
miehet ovat yliedustettuina myods yhteiskunnan pudokkaiden joukossa. (Kotro & Sepponen 2007,
5)

Tutkimukseni on kuitenkin osoittanut, ettd rockmusiikissa yliedustettuina ovat miehet, eika tasa-
arvo alalla toteudu. Esimerkiksi Suomessa vaikuttavien musiikintekijoiden etujarjeston,
Saveltajat ja Sanoittajat Elvis ry:n, jasenista vahemmisto on naisia

(http://www.elvisry.fi/index.php?option=com content&task=view&id=56&Itemid=45). Naisia on

rocklaulajina jo jonkin verran, mutta musiikintekijoina ja soittajina he ovat edelleen marginaalissa,
mit4 on oppittu pitdima&an “normaalina” asiantilana. Enemman huomiota herattaa, jos nainen ryhtyy
sdveltdjaksi tai rockbandin Kkitaristiksi. Myds musiikkiteollisuuden taustatoimijat levy-yhti6issa,

studioissa, keikkoja ja festivaaleja jarjestavissa yhteisoissa seké mediassa ovat paéosin miehia.

Musiikintekija- ja soittajanaisia on toki enemman kuin aiempina vuosikymmenind, mutta heidén
kokonaismé&éransé on edelleen varsin pieni. Silti musiikkiopistojen soittajaoppilaista iso osa seka
Klassisella ettd pop- ja jazzpuolella on tyttdja. Heidan vahyytensa bandeissa tuskin johtuu siita,
etteivat he osaisi soittaa. Sen sijaan kyse on koko alan lapdisevastd sukupuolittuneisuudesta.
Tietynlaiset roolit, kuten sdveltdminen, sanoittaminen, Kitaran- ja rumpujensoitto, mielletdan

miehille kuuluviksi. Vuosisataiset perinteet eivat murru helposti, ja historia selittad, miksi soittimet
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ja niiden valinta kytkeytyvat sukupuoli-ideologiaan (Gronow 1999, 28-29). Rockissa vallitsee

edelleen sukupuolijako, ja genre méérittyy maskuliiniseksi.

Suosikin naisesiintyjakuvan monipuolistuminen kuitenkin kertoo, ettd muutoksia tapahtuu, joskin
hitaasti. Tutkimukset, joissa selvitetddn naisten ja rockin suhdetta, ovat jatkossakin ajankohtaisia ja
tarpeellisia. Niiden avulla on mahdollista tehdd nékyvéksi musiikin valtarakenteita ja kyseenalaistaa

néennaisia itsestaanselvyyksia. Samalla avataan ovia uusille rockin naistoimijoille.

Suosikin osalta jatkotutkimuksissa voisi keskittyd maskuliinisuuskésityksiin.  Mieskuvien
vertaaminen naiskuviin toisi varmasti mielenkiintoisia ndkokulmia rockin sukupuolittuneisuuteen.
Myos tekstianalyysin laajentaminen taittoon ja haastattelujen kuvitukseen saattaisi tarjota uusia

nakokulmia aiheeseen.

80



Lahteet:

Aho, Arja & Taskinen, Anne (2003) Rockin korkeat korot. WSOY, Helsinki.

Badinter, Elisabeth (1993) Mik& on mies? Suomentanut Leevi Lehto. Vastapaino, Tampere.

Ranskankielinen alkuteos 1992.

Bruun, Seppo & Lindfors, Jukka & Luoto, Santtu & Salo, Markku (1998) Jee, jee, jee —

suomalaisen rockin historia. WSOY, Helsinki.

De Lauretis, Teresa (2004) Sukupuoli. Suomentaneet Tutta Palin & Kaisa Silvenius. Teoksessa Anu
Koivunen (toim.) Itsepdinen vietti. Teresa de Lauretiksen kirjoituksia sukupuolesta, elokuvasta ja

seksuaalisuudesta. Vastapaino, Tampere, 33-100.

Fairclough, Norman (1992) Discourse and Social Change. Polity Press, Cambridge.

Fairclough, Norman (1997) Miten media puhuu. Suomentaneet Virpi Blom & Kaarina Hazard.

Vastapaino, Tampere. Englanninkielinen alkuteos 1995.

Frith, Simon & McRobbie, Angela (1979) Rock and sexuality. Screen Education 29, winter
1978/79, 3-19.

Frith, Simon (1988) Rockin potku. Nuorisokulttuuri ja musiikkiteollisuus. Suomentanut Hannu

Tolvanen. Vastapaino, Tampere. Englanninkielinen alkuteos 1981.

Gronow, Kira (1999) Siskot soittavat. Tarkastelua naisten paikasta populaarimusiikissa. Pro gradu -

tutkielma. Helsingin yliopisto, Viestinnan laitos.

Hall Stuart (1992) Kun ideologia uudelleen keksittiin: torjutun paluu tiedotustutkimukseen.
Suomentanut Kauko Pietil4. Teoksessa Lawrence Grossberg & Juha Koivisto & Mikko Lehtonen &
Timo Uusitupa (toim.) Stuart Hall: Kulttuurin ja politiikan murroksia. Vastapaino, Tampere, 159-
180.

81



Hartley, John (1996) Popular Reality. Arnold, London.

Helsingin Sanomien Nyt-liite nro 37/2007. Ilkka Mattilan levyarvostelu, 43.

Hamalainen, Jyrki (2003) Seikkailija timan maailman: kovilta kaduilta t&htien suosikiksi. Otava,
Helsinki.

Jalkanen, Pekka & Kurkela, Vesa (2003) Suomen musiikin historia — populaarimusiikki. WSQY,
Helsinki.

Jokinen, Arja & Juhila, Kirsi & Suoninen, Eero (1993) Diskurssianalyysin aakkoset. Vastapaino,

Tampere.

Jokinen, Arja & Juhila, Kirsi & Suoninen, Eero (1999) Diskurssianalyysi liikkeessa. Vastapaino,

Tampere.

Jovanovic, Rob (2006) Kate Bush — eldmdékerta. Suomentanut Anni Sumari. Like, Helsinki.

Englanninkielinen alkuteos 2005.

Knuutila, Jarna (1994) Tyttobéandi vai bandi? Naistutkimus — Kvinnoforskning 2:1994, 25-40.
Knuutila, Jarna (1997) Rockia soittavat tytot. Rockinsoittoharrastus nuoruusidn ja
sukupuolijérjestelmén nakokulmista. Syventévien opintojen tutkielma. Joensuun yliopisto,
Psykologian tutkimuksia nro 19.

Koivisto, Outi (2004) Naiset rockinstrumentin varressa — soittamisen ja esiintymisen ruumiilliset
merkitykset rockmusiikissa. Pro gradu -tutkielma. Tampereen yliopisto, Musiikintutkimuksen

laitos.

Koivunen, Anu (1996) Isanmaan moninaiset aidinkasvot. Suomen elokuvatutkimuksen seura,
Turku.

82



Koivunen, Anu (2000) Teresa de Lauretis: Sosiaalisen ja subjektiivisen rajankéyntid. Teoksessa
Anneli Anttonen & Kirsti Lempidinen & Marianne Liljestrom (toim.) Feministeja — aikamme

ajattelijoita. Vastapaino, Tampere, 85-114.

Kotro, Arno & Sepponen, Hannu T. (2007) Esipuhe. Teoksessa Arno Kotro & Hannu T. Sepponen

(toim.) Mies vailla tasa-arvoa. Tammi, Helsinki, 5-7.

Lehtonen, Mikko (1996) Merkitysten maailma. VVastapaino, Tampere.

Lehtonen, Mikko (2001) Post scriptum. Vastapaino, Tampere.

Leppdnen, Pirjo (1992) Suosikin naiskuva 1991. Toimittajatutkinnon tutkielma. Tampereen
yliopisto, Tiedotusopin laitos.

Lahteenmaa, Jaana (1989a) Tytdt ja rock. Kansalaiskasvatuksen Keskus ry, Tutkimuksia ja

selvityksia. Hakapaino, Helsinki.

Lahteenmaa, Jaana (1989b) Rockin miehisyys — nousua ja laskua. Teoksessa Jaana Lahteenmaa

(toim.) Rockin seksuaalisuus. Gaudeamus, Helsinki, 21-44.

Lahteenmaa, Jaana (1992) Miten kay tytoilta rock’n’roll? Teoksessa Jaana Lahteenmaa & Sari Nére
(toim.) Letit liehumaan. Suomen Kirjallisuuden Seura, Tampere, 210-222.

Malmi, Pasi (2007) Mika feminismissa ja naistutkimuksessa méattda? Teoksessa Arno Kotro &

Hannu T. Sepponen (toim.) Mies vailla tasa-arvoa. Tammi, Helsinki, 8-22.

Moisala, Pirkko & Valkeila, Riitta (1994) Musiikin toinen sukupuoli. Kirjayhtymad, Helsinki.

Negus, Keith (1992) Producing Pop — Culture and Conflict in the Popular Music Industry. Edward
Arnold, London.

Perkkio, Heli (2003) Kukkomunarockia ja virtuooseja. Hevi ja maskuliinisuus. Teoksessa Arto

Jokinen (toim.) Yhdesta puusta — maskuliinisuuksien rakentuminen populaarikulttuureissa. Tampere
University Press, Tampere, 164-189.

83



Pirinen, Riitta (2006) Urheileva Nainen lehtiteksteissa. Vaitoskirja. Acta Universitatis Tamperensis
1138, Tampere.

Rautiainen, Tarja (2001) Pop, protesti ja laulu. Korkean ja matalan murroksia 1960-luvun

suomalaisessa populaarimusiikissa. Véitoskirja. Tampere University Press, Tampere.

Royhké&, Kauko (2000) Get on — 101 rocklyriikan parasta. Tammi, Helsinki.

Sarajarvi, Anneli & Tuomi, Jouni (2002) Laadullinen tutkimus ja siséllonanalyysi. Tammi,
Helsinki.

Steward, Sue & Garratt, Sheryl (1984) Signed, Sealed and Delivered — True Life Stories of Women
in Pop Music. Paperback, London.

Saveltéjat ja sanoittajat Elvis ry:n tekijahakemisto. [www-dokumentti]
<http://www:.elvisry.fi/index.php?option=com_content&task=view&id=56&Itemid=45.>
(Luettu 2.1.2008)

Sdderholm, Stig (1987) Rockmusiikki ja nuorisokulttuurien tyyli: modit, skinheadit ja punkkarit.
Teoksessa Stig Séderholm (toim.) N&kokulmia rockkulttuuriin.Otava, Helsinki 13-77.

Wessels, Hans (2003) Let’s all meet up in the year 2000. Moni-ilmeinen mieheys ja
popmusiikki. Suomentanut Niklas Vainio. Teoksessa Arto Jokinen (toim.), Yhdestd puusta —
maskuliinisuuksien rakentuminen populaarikulttuureissa. Tampere University Press, Tampere, 190-
208.

84


http://www.elvisry.fi/index.php?option=com_content&task=view&id=56&Itemid=45

	Sisällysluettelo
	Lähdeluettelo                    81  
	2.4. Aiempia tutkimuksia
	 3. Analyysi
	3.1. Aineisto ja sen analyysitapa
	3.2. Analyysi 1965
	3.2.1. Perinteistä feminiinisyyttä uusintavat diskurssit
	Kunnon tyttö -diskurssi
	Muodikas kunnon tyttö
	Pieni ja pirteä vitamiinityttö
	Perinteinen Suomi-tyttö
	Tyttömäinen lapsinukke
	Läpileikkaus tavallisesta tytöstä
	Moderni kunnon tyttö
	Viehättävä viettelijätär -diskurssi
	3.2.2. Perinteistä feminiinisyyttä rikkovat diskurssit
	Poikatyttö-diskurssi
	Boheemi-diskurssi
	3.2.3. Neuvottelevat diskurssit
	Melkein kuin pojat -diskurssi
	3.3. Analyysi 1985
	3.3.1. Perinteistä feminiinisyyttä uusintavat diskurssit 
	Kunnon tyttö -diskurssi
	 Suloinen kunnon tyttö
	Ei liian aktiivinen tekijä
	Bimbo-diskurssi
	Seksikkäät glamourtytöt
	Naisbändi, joka ei uhmaa perinteitä
	Pirteä kokeilija
	3.3.2. Perinteistä feminiinisyyttä rikkovat diskurssit
	Älykkö-diskurssi
	Fiksut soittajatytöt
	Sisukas ei-feministi
	3.3.3. Neuvottelevat diskurssit
	Naisellinen rokkari -diskurssi
	3.4. Analyysi 2005
	3.4.1. Perinteistä feminiinisyyttä uusintavat diskurssit
	Kunnon tyttö -diskurssi
	Epävarma herkistelijä
	Kunnon tyttö rockkuoressa
	Kunnon tytöistä kunnon naisiksi
	Bimbo-diskurssi
	3.4.2. Perinteistä feminiinisyyttä rikkovat diskurssit
	Rokkijätkä-diskurssi
	3.4.3. Neuvottelevat diskurssit
	Naiselliset tekijät -diskurssi
	Monen roolin Maija
	Molemmat puolet
	Synnyinlahja ja riepotteleva voima
	Herra superkarisman keikalla
	3.5. Diskurssien yhteenveto ja valtasuhteiden tarkastelu

