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Tutkielmassa kasitell&an audiovisuaalisissa teksteissa (jatkossa av-teksti) esiintyvien laulujen
ruututeksteiksi kaéntamista. Tarkoituksena on tarkastella siina nykyisin kéytettyja
srategioita, konventioitaja normeja. Tutkimushypoteesina on, etta mitéén yhté vakiintunutta
normiaei ole, vaan ettd |&hestymistavat ja suositukset vaihtelevat tyon, kééntdjan itsensé ja
etta ldhdetekstin multimodaalisuus voi aiheuttaa tulkitsemisvaikeuksia sen suhteen, milloin
laulut tulisi k&&ntaa ruututeksteiksi.

Tutkimusta pohjustavassa teoriaosassa tarkastellaan av-tekstin multimodaalisuutta seké
ruututekstien ja musiikin osuutta multimodaali sessa audiovisuaalisessa kokonaisuudessa.
Liséksi luodaan katsaus eri laulukdantamisen muotoihin, jotta ailhe saadaan sijoitettua
lagjempaan perspektiiviin kédnnostieteen sisilla. Keskeisiksi kasitteiksi muodostuvat laulujen
diegeettisyys tai ei-diegeettisyys seka niiden funktio joko polaroivana, parafraasisenatai
kontrapunktoivana elementtina av-tekstissi.

Tutkimuksen aineistona on kaytetty viidelle Suomessa toimivalle av-kénnoksia tuottavalle
yritykselle osoitetun sdhkdpostitiedustelun seké Suomen kaantdjien ja tulkkien liiton av-
jaoston postituslistan lukijoille osoitetun WWW-lomakekyselyn vastauksia. Ensimmaisena
mainittu kertoo yhdessa k&&nnostieteel lisesta kirjallisuudesta |0ytyvien laulujen
ruututeksteiksi kaantamista koskevien kommenttien kanssa laulujen ruututeksteiksi
kaéntamisen normeista, jalkimmainen puolestaan yhdessa aineistoanalyysin tulosten kanssa
todellisista konventioista. Komparatiivinen aineistoanalyysi tehtiin Ylen TV 1-kanavalla
esitetysté Oikopolkuja-elokuvasta seké Nelosella esitetystd Las Vegas -sarjan jaksosta.

Tutkimus osoitti, ettd normittavien ohjeiden jatodellisten kaytantdjen valilla oli jonkinasteista
rigiriitaisuutta. Sen sijaan analysoitavana olleiden av-tekstien lauluk&&nnosten
kaénnosstrategioissa ei ilmennyt suuria eroja poikkeavista ohjeistuksista huolimatta.

L &hdetekstin rytmin seuraaminen osoittautui sékeiden tavumaédrien osalta tarkkaa riimittelya
kaytetymmaksi piirteeksi. Kéannetyiksi lauluiksi nayttaisivét valikoituvan useimmiten
diegeettiset laulut silloin, kun laulgja on itse ndkyvasti kohtauksessa mukana, mutta tarkkoja
rajanvetoja diegeettisten ja el-diegeettisten laulujen kdannosvalintojen valille e pystynyt
tekemaan.

Avainsanat: audiovisuaalinen teksti, av-kéantadminen, laulujen kééntaminen,
multimodaalisuus
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1 JOHDANTO

| found a book on how to be invisible
On the edge of the labyrinth

Under a veil you must never lift
Pages you must never turn

In the labyrinth

You stand in front of a million doors
And each one holds a million more
Corridorsthat lead to the world

Of theinvisble

Corridorsthat twist and turn
Corridorsthat blister and burn

(Kate Bush, Howto beinvisible)

Taméan tutkielman tekeminen on ollut pitkéllinen, vuosia kestanyt prosessi. Aktiivinen
prosessi kuitenkin jatkui, silléa niindkin aikoina, kun keskityin toihin tutkielman tekemisen
kustannuksella, opintojen loppuun saattaminen ja pro gradun aihe kummittelivat
takaraivossani ja kerasivét itselleen pontta. Kéytannon tydn myotad opin koko gjan liséa av-
pragmaattista nékokulmaa en olisi varmasti koskaan voinut saattaa tutkielmaani nykyiseen

muotoonsa.

Tutkielmani aiheena on fiktiivisissa, narratiivisissa audiovisuaalisissa teksteissa esiintyvien
laulujen ruututeksteiksi kaantaminen®. Aihe valikoitui, kun itse av-tekstien katsojana kiinnitin

huomiota siihen, miten eri tavoin lauluihin on suhtauduttu ruututekstelssd. Esmerkiksi

! Kun jatkossa puhun av-kéantamisestd, viittaan silla yksinomaan (jos en erikseen toisin

mainitse) juuri ruututeksteiksi kadntamiseen, joka on Suomessa val litsevin av-tekstien kééntamisen muoto.
Muita av-kaéntamisessa kaytettyja muotoja ovat esimerkiks dubbaus ja voice-over seka etenkin
elokuvafestivaal eillaja oopperaesityksi ssi kaytetty tekstilaitekdantéaminen, jossa ajastaminen tapahtuu
reaaliajassa paikan paala.



kursivoinnin, valimerkkien kayton, riimityksen ja itse k&annosvalinnan tekemisessa nayttda
olevan vaihtelua. Halusin pureutua aiheeseen ja tutkia, mitkatekijét vaikuttavat ndihin
vaihteluihin. Rajaan tutkimukseni ulkopuolelle musikaalit, joissa laulumusiikki on olennainen
osa itse draamaa ja siten oletusarvoisesti kdannettéva teksti. Tarkoituksenani on kiinnittéa
huomiota av-teksteihin, joissa yksittéiset lauluesitykset pongahtavat eteen ikdan kuin
yll&ttéen, nurkan takaa, jolloin k&antgan on paétettava, mité han niille tekee. Lahestyn aihetta
deskriptiivisen kd&nnostutkimuksen tradition pohjalta (ks. essim. Hermans 1999) eli en pyri
tyollani arvottamaan aineistoina kdyttamiani k&dnnoksia tai maarittamaan niiden perusteella
normisuosituksia, vaan tarkoituksenani on kartoittaa ja jasentéé nykytilannetta laulujen

ruututekstelksi kdantamisen strategioiden, konventioiden ja normien suhteen.

Laulujen ruututeksteiksi k&antamisestd ei ole juurikaan Kirjoitettu av-k&antamista
kasittelevassa kirjallisuudessa muuten kuin erilaisten suositusten ja ohjenuorien puitteissa (ks.
esim. Gottlieb 1994, Ivarsson & Carroll 1998). Lahes ainoa |6ytamani viittaus pelkastéén
laulutekstien ruututeksteiksi kdantamistéa koskevaan tyohon oli Marc de Salan vuonna 1992
K 66penhaminan yliopiston kdannostieteen yksikolle tekeméa projektityd The Transation and
sub-titling (sic) of songs on television, joka loytyi Henrik Gottliebin kokoamasta
bibliografiasta (Gottlieb 1994: 205) jajota en valitettavasti ole paéssyt itse lukemaan. Taman
lisdksi Krigtiina Taivalkoski-Shilov on tutkinut 8 Mile -elokuvan suomen-, ranskan- ja
vengjankielisista kdannoksista, miten laaduntarkkailu ja kdantgjien eriarvoinen asema voivat
vaikuttaa kaannosratkaisuihin®. Koska laulujen ruututeksteiksi kaantamisesta el juuri ole
aikai sempaa tutkimusai nei stoa, tukeudun tyossani [ahinna primaariaineistoon, muista
lauluk&antamisen muodoista tehtyihin tutkimuksiin sekéa kéénnosalan toimijoilta saamiini

tietoihin.

2 http://rosetta.hel sinki.fi/Katu2005/kristiina_taivalkoski-shilov.htm, katsottu 29.05.2006, seka
http://www.euroconferences.info/2005_abstracts.php?konferenz=2005& abstracts=1, katsottu 29.05.2006.


http://rosetta.helsinki.fi/Katu2005/kristiina_taivalkoski-shilov.htm
http://www.euroconferences.info/2005_abstracts.php?konferenz=2005&abstracts=1,

Tutkimushypoteesini on, etta laulujen ruututeksteiksi kdantamiseen el ole yhta vakiintunutta
asettamien vaatimusten mukaan. Oletan myos, etta lahdetekstin multimodaalinen muoto voi
aiheuttaa tulkitsemisvaikeuksia sen suhteen, milloin |&hdetekstissa esiintyvét laulut olisi
kéénnettava. Pyysin tutkimustani varten viidelta av-k&annoksia tuottavalta yritykselta
kaantgjille annetut suositukset laulujen ruututekstelksi kaantamisesta seka kysyin av-
k&antdjilta heidan omia kaytantojaén ja kokemuksiaan WWW-kyselylomakkeen avulla.
Liséksi valikoin Ylen ja Nelosen ohjelmista kaksi lauluja sisdltavéa ohjelmaa
aineistoanalyysia varten. Néista kaikista saamieni tietojen pohjalta pyrin lopulta

muodostamaan synteesin vallitsevasta tilanteesta.

Ennen aineiston kasittelya maarittelen tutkielman toisessa luvussa av-tekstin
toimintaympéristossaén. Kolmannessa luvussa tarkastelen musiikin jalaulujen osuutta av-
teksteissa ja médrittelen joitakin kasitteitd, joita voidaan kayttda av-teksteihin siséltyvan
musiikin analysoinnissa. Neljannessa luvussa tarkastelen muissa lauluk&antamisen muodoissa
kaytettyja strategioita. Viidennessa luvussa puolestaan k&yn 18pi eri kéannostoimistojen
antamia ohjeita seka kdantgakyselyni tuloksia ja lopulta kuudennessa luvussa analysoin kahta
esimerkkik&annosta kaiken aikaisemmin esille tulleen tiedon valossa. Seitsemannesss,
tutkielmani paattavassa luvussa kiedon kaikki ndma moninaiset séikeet viimein yhteen ja
katson, mit& kerd8méani tiedon valossa voidaan pédatel & laulujen kdantamisesta

audiovisuaalisessa kontekstissa.



2 MULTIMODAALINEN AV-TEKSTI JA KAANTAJA-TULKITSIJA

Av-k&antamiseen liittyvista teknisista nakokulmista ja valineen aiheuttamista rajoitteista on
kirjoitettu kohtalaisen yksityiskohtaisesti kaannostieteellisessa kirjallisuudessa®, joten en
omassa tyossani puutu sithen enda suuremmin. Lukijan on kuitenkin hyva muistaa, etta av-
kaantaminen on kaantamisen muoto, jota sédtelevét yksi- tal kaksiriviseen ruututekstiin
kaytettavissi olevat tilaja aika. Kaikkea |8hdetekstissa sanottua el siis voida aina mahduttaa
ruututekgtiin, vaan av-kdantgjan taytyy usein kaantda tiivistéen, mutta kuitenkin niin, etta
lahdetekstin tyyli jasisalto sdilyvét. Liséksi hdanen on mietittéava, miten han viestinsa valittéa,
silla ruututekstit pyritéan rakentamaan mahdollisimman nopeasti luettaviksi, loogisiksi
gjatuskokonaisuuksiksi. Tavoitteena on, etta katsoja pystyy ruututekstien perusteella
Seuraamaan vaivattomasti ohjelman tai elokuvan siséltta ja nauttimaan sen kielellisesta

ilmaisusta.

Ruututekstin merkkimaarien ja muiden mediumista johtuvien rgjoitteiden sijaan haluan
tarkastella lahemmin sitd, millainen av-kééntdjan |ahdeteksti eli audiovisuaalinen teksti
perimmiltéan oikein on. Mista aineksista se koostuu? Juuri tuo eri ainesten muodostama
k&&nnostydssa eteen tulevat ongelmat — my6s silloin, kun on kyse laulujen k&antamisesta.
Analyysin apuvélineina voidaan kayttaa esimerkiksi semiotiikkaa seka elokuva- ja
mediatutkimuksen metodeja. Talla hetkelld av-kd&nnosten tutkimuksen kentalla nayttaakin
silta, etta poikki- jaltai monitieteellisesta [ahestymistavasta on tulossa yha yleisempi. Muun

muassa Frederic Chaume (2004), Christopher Taylor (2003) ja Fotios Karamitroglou (1999)

3 Ks. esim. Ivarsson & Carroll 1998. Esko Vertanen (2004) on antanut kattavan kuvauksen

Suomen valtakunnallisten verkkojen kaytéanndista artikkelissaan Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulkkina



ovat tehneet monitieteelliseen Idhestymistapaan lupaavan oloisia luotauksia tutkimuksissaan,
joissa he ovat turvautuneet kéénndstieteen tarjoamien teorioiden ja metodien lisaks erityisesti

elokuvatutkimuksen metodeihin analysoidessaan av-teksteja ja niihin tehtyja kdannoksia.

2.1 Multimodaalisuus ja av-tekstin analysointi

Termin audiovisuaalinen teksti (jatkossa av-teksti) maére " audiovisuaalinen” tarkoittaa sita,
etta tarkasteltavana oleva teksti koostuu seké kuva- etté adnimateriaalista. " Tekstin”
puolestaan méarittelen tassa yhteydessa Mikko Lehtosen tavoin seka fyysiseksi etta
semioottiseksi kokonaisuudeksi. Se on ihmisten tuottama, tiettyyn muotoon materialisoitunut
kommunikointivaline, jonka sisdltdmien merkkien valilla on seka muodollisia suhteita etta
jokin semanttinen merkityssisalto. (Lehtonen 1998: 106—108.) Av-tekstien yhteydessa ndma
muodolliset suhteet rakentuvat seka auditiivisen kanavan etta visuaalisen kanavan
muodostamien merkkien yhteensulautuman tuloksena. Néin ollen av-tekstilla voidaan viitata
niin teatterilevitteisiin elokuviin, videoelokuviin, dvd- ja tv-elokuviin, -sarjoihin,
puheohjelmiin, dokumentteihin ja musiikkivideoihin kuin konserttitallenteisiin ynna muihin
yhtendisiin kuva- ja é&anikokonaisuuksiin. Av-tekstien kenttaonkin lagja, ja sen rgjojen sisdlla
av-kdantgjat voivat kohdata tydsséén hyvin monenlaisiajaeri levityskanaville tarkoitettuja
toita Tarkastelen tutkielmassani kuitenkin vain fiktiivisié ja narratiivisia av-tekstg g,

kéytanndssa lahinna tv:ssa esitettyja elokuvia ja sarjoja.

Kaannostieteessa on alettu etenkin 2000-luvun alusta ldhtien puhua av-kéantamista ja
oopperoiden tekstilaitekdannoksia koskevissa tutkimuksissa lahde- ja kohdetekstien
multimodaalisuudesta (ks. essim. Remael 2001; Taylor 2003; Virkkunen 2004). Av-tekstien
kohdalla sill& on haluttu kiinnittéa huomiota siihen, etté av-teksti koostuu seké verbaalisesta

ettd el-verbaalisesta auditiivisesta ja visuaalisesta tekstisté eli puheesta, musiikista,



kirjoituksesta ja kuvasta. Gunther Kressin ja Theo van Leeuwenin maaritelméan mukaan
multimodaalisuudel la tarkoitetaankin useiden semioottisten muotojen kayttamista jonkin
semioottisen tuotteen tai tapahtuman konseptualisoinnissa (Kress ja van Leeuwen 2001: 20—
21). Lehtonen tuo esille, ettd multimodaalisuus koskee kaikkia ihmisten kayttamia
ilmaisumuotoja, silla yksik&an niista el ole olemassa téysin autonomisesti (esimerkiksi
kirjoitettu teksti materialisoituu visuaalisiksi fonteiksi jollekin valineelle kuten tamakin tekti
tala hetkella minulle Times New Roman -fonteilla tietokoneen ndytélle ja mydhemmin —
toivottavasti — lukijalle paperille), ja on siten olennainen osa inhimillista kulttuuria (L ehtonen
2001: 86-87). Av-tekstien multimodaalisuus @ siis ole mill&8n muotoa pelkastéan sille
ominaista, vaan kaikki mediumit ovat omalla tavallaan multimodaalisia. Termin yhdistaminen
av-ka&antamisen tutkimukseen on kuitenkin mielekasta, silla sen avulla voidaan korostaa sité,
ettd av-tekstit todellakin kéyttavét viestinsa valittamiseen useampaa semioottista

av-tekstin lingvistiseen merkkikieleen, jos han haluaa ymmért&a ja vélittéa viestin
parhaimmalla mahdollisellatavalla Esimerkiksi av-tekstien visuaalisesta kuvastosta voi
saada apua verbaalisen tekstin ké&ntamiseen jatiivistamiseen ruututeksteiksi (ks. esim.

Taylor 2003).

Audiovisuaalisen tekstin multimodaalisen olemuksen analysointi voidaan aloittaa
erottelemalla sen auditiivinen ja visuaalinen kanava neljéksi erilliseksi kanavaksi. Av-

kaéntamisen tutkija Henrik Gottlieb méarittelee kanavat seuraavasti:
a) verbaalinen auditiivinen kanava,
joka sisaltda mm. dialogin, taustad&net ja mahdolliset laulut;

b) e-verbaalinen auditiivinen kanava,
joka sisédltdd musiikin, luonnolliset 88net ja danitehostedt;

¢) verbaalinen visuaalinen kanava,
joka sisdltda tekstiplanssit ja kuva-alalla nékyvét kirjoitetut merkit;



d) e-verbaalinen visuaalinen kanava,
joka sisdltda kuvakompasition ja sen esityksen.

(Gottlieb 1998: 245, suom. LH)

Av-kaantgjan tyo liittyy 1&hinn& Gottliebin mainitsemiin verbaalisiin kanaviin, mutta myos ei-
tyohon oleellisesti kuuluvassa tiivistamisessa. Christopher Taylor on tutkinut asiaa
multimodaalisen transkription avulla eli hén on analysoinut av-tekstgéd jaottelemallane
yksittaisiin kuviin, ottoihin ja jaksoihin ja kirjannut ylos niissa kussakin samanaikai sesti
toimivat semioottiset muodot ja niiden vaikutukset merkitysten rakentamiseen ja sita kautta
mahdollisiin k&anndsratkai suihin. Taylorin painopisteend on etenkin minimaalisten
k&annosratkaisujen hyvaksyttavyyden todentaminen av-kééntamisen kontekstissa, jossa
merkitykset eivét rakennu pelkéastéén verbaalisen tekstin kautta vaan yhdessa muiden
semioottisten muotojen kanssa. Han osoittaa tutkimuksessaan, etté audiovisuaalisten tekstin
ei-verbaalisilta kanavilta saatujen tietojen ansiosta verbaalista tekstid voidaan tiivistaa tiettyyn

pisteeseen saakka ilman, ettd sen ymmaérrettavyys karsii. (Taylor 2003: 191-205.)

Taylorin kayttdméa multimodaalinen transkriptiomalli vaikuttaa ansiokkaalta ja soveltuu
varmasti hyvin etenkin lyhyiden av-tekstien tai av-tekstikatkelmien syvaanalyysiin. Omaa
tyotéani gjatellen se on kuitenkin liian aikaa vieva, koska tarkoituksenani on tarkastella
valitsemiani av-teksteja ensinnékin kokonaisuuksina ja sitten naista kokonaisuuksista valittuja
lauluk&&nnosesimerkkeja tarkemmin teksteind. Vaikka en turvaudukaan Taylorin kayttamaan
transkriptiomalliin sellaisenaan, pyrin analyysivaiheessa kiinnittéamaan huomiota siihen,

miten av-tekstissa kaytetyt erilaiset semioottiset muodot rakentavat yhdessi merkityksiaja



Av-tekstien muoto ei yleensa ole itsetarkoituksellinen, vaan se on véline, jonka avulla
katsojille voidaan valittda teoksen ydingjatus. Suurin osa kohtaamistamme audiovisuaalisista
(kuten myds muista) teksteistd, niin fiktiivisista kuin ei-fiktiivisistakin, ovat kerronnallisiaeli
narratiivisia— niissé on selkea alku, keskipiste ja loppu ja ne kertovat jonkin tarinan.

Lehtonen kuvailee narratiivisuutta seuraavasti:

...avaruudellisen ja gjallisen aineksen jasentamista syyn ja seurauksen ketjuihin. Nailla
ketjuilla on alkunsa, keskikohtansa ja loppunsa. Ne sisdltavét arvostelmia tapahtumien
luonteesta samoin kuin tietoa siitd, kuinka kertoja tuntee kertomansa tapahtumeat ja voi siis
kertoaniista. (Lehtonen 1998: 118.)

Jussi-Pekka Rantanen puolestaan on tutkimuksessaan Dogme 95 -elokuvaliikkeen
audiovisuaalisesta estetiikasta kuvannut osuvasti av-tekstin narratiivisen ja esteettisen
olemuksen, sen muodon, yhteenkietoutumista (hén puhuu esimerkissaan elokuvista, mutta
kuvaus sopii ndhdakseni myds muihin narratiivisiin av-teksteihin). Han viittaa av-tekstiin
pallona, jonka ydin muodostuu tekstin narratiivisesta ulottuvuudesta ja ulkokuori
audiovisuaalisen tekstin estetiikasta eli sen leikkauksesta, &8nestd, kuvauksesta ja mise-en-
scénests’, jotka fyysistavét tarinan ja mahdollistavat sen, etté katsoja voi "nahda, kokeaja
tunteatarinan”. (Rantanen 2000: 74—75.) Tarinaa & siis ole olemassa ilman muotoa, eika
muotoa ilman tarinaa, joten kaikki audiovisuaalisen tekstin merkkikanavat ja niiden

sisdltamét tiedot ovat térkeita osatekijoité kokonaisen (taide)teoksen muodostamisessa.

Sisdisten merkkijérjestelmien ja narratiivisuuden liséksi audiovisuaalista tekstia tulisi

tarkastella myos suhteessa muihin aikaisempiin audiovisuaalisiin teksteihin seka siihen

4 Mise-en-scenella tarkoitetaan kaikkea kameran edessa nékyvaa. Bordwell ja Thompson (1993:

495) méarittavét sen sanastossaan seuraavasti: " All the dements placed in front of the camerato be
photographed: the settings and props, lighting, costumes and make-up, and figure behavior.”



sosiaaliseen kulttuuriin, jossa se on syntynyt ja johon se on suunnattu. Lehtosen (1998: 158)
mukaan tekstia ja kontekstia on kdytanndssa mahdotonta erottaa toisistaan, silla”tekstgja ei
semioottisina olioina ole ilman niihin aina jo liittyvia lukijoita, intertekstg g, tilanteita ja
funktioita’. Audiovisuaalinen teksti onkin siis kaiken kaikkiaan varsin monimutkainen

polysemioottinen kudos.

2.2 Av-kaantgja tulkitsijana ja hanen toimintaymparistonséa

Av-tekstin muodon sisdltdma merkitys ei koskaan avaudu itsestdan, vaan sen purkaa aina
esiin, herattda henkiin, joku tulkitsija eli ihminen. Kéantamisen tutkija Riitta Oittinen on

todennut néin:

...dialogi voi tapahtua yhté hyvin yksittdisen ihmisen sisélla tai ihmisten vailla
kuin asioiden ja esineiden vélilla. Sanomal endess4, radiossa, TV:ssd, mainoksissa,
kaytttohjeissa, sarjakuvissa, kuvakirjoissa kuva ja teksti eévét rinnakkain ja
vaikuttavat toisiinsa. Kuva ja sana evét kuitenkaan ole olemassa sindnsé, vaan
kaikkeen tarvitaan aina ihminen, joka tulkitsee kuvan ja tekstin merkkej& oman
taustansa mukaan. (Oittinen 1995: 92.)

Audiovisuaalisten tekstien kontekstissa edelliseen voitaneen lisitd, ettd teoksissa elévét
rinnakkain ja vaikuttavat toisiinsa liikkuva kuva, teksti ja &ni, joita katsoja-kuuntelija
tulkitsijana poikkeaa viihdekatsojan roolista, silla han tulkitsee tekstia tyokseen, jotta voi
valittéd saamansa tiedon eteenpain. Christiane Nord vertaakin k&antdj 88 haamukirjoittajaan,

(oletettavasti) tavalliseen lukijaan/katsojaan verrattuna kriittissmmin ja analyyttisemmin

k&&nnossuoritus mielessdan, omasta ammatillisesta kontekstistaan kasin. (Nord 1991: 10-11.)



Av-kaantgjaei siis toimi koskaan taysin autonomisesti itsevaltiaan tavoin, vaan hanen
tekemisidan sanelevat seka asiakkaan / toimeksiantajan, kéantdjien ammattikunnan etta
kohdekielen liséksi myds ilmaisuvalineen konventiot, jotta han osaa tulkita nékemaénsa ja
kuulemaansa ja valittéd kokemuksensa toisille katsojille kédnndksen muodossa. Toisaalta on
my6s muistettava, etta vaikka kdantgjéan kohdistuu ulkoisia vaateita ja odotuksia, hén on aina
myds psyko-fyysis-sosiaalinen ja situationaalinen kokonaisuus, jolla on oma
henkilokohtainen elama ja subjektiivinen todellisuus, mika vaikuttaa hdnen tyohonsakin (ks.

esim. Pym 1998: 160-161).

Suomessa av-kaantdjien kentta on jakautunut Y htyneet-sopimuksen piirissatoimiviin Ylen ja
MTV3:n kuukausipalkkaisiin ja freelancek&antdjiin seka eri kdanndstoimistoille joko
kuukausipalkkaisina tai freelancereina (joko tyosuhteisinatai ei) toitatekeviin kdantgjiin. Osa
kaantgjista tekee toitd myos freelancerina tal yrittdand suoraan eri elokuvajakeluyhtidille ja
muille asiakkaille. Suurin ero Y htyneet-sopimuksen piirissa toimivien ja kaannostoimistoille
toita tekevien av-kdantgjien tydolosuhteissa lienee se, etta Ylen jaM TV 3:n ty6t tehddan
yleensa aina alusta asti itse kéénnosté ja gjastusta myoten, mutta monikansallisten
k&annostoimistojen tyot tehdaan usein niin sanottuina kakkoskaannoksina eli pivot- tai

lisdksi valmiin gjastuspohjan, johon han tekee k&&nnoksensi. Asiakkaasta riippuen
gjastuspohja voi toisinaan olla ehdoton, eli siihen e voi tehdd muutoksia, mutta toisinaan
gjastettuja repliikkegja voi yhdistelld, jakaa tai muuten muokata kakkoskdanntksessa
kaytettyyn kieleen sopivammiksi. Y htyneet-sopimuksen piirissé toimivien kaantgjien

palkkaus on yleensa parempi kuin k&nndstoimistoille toita tekevien kdantgjien, ja heilla on
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luovuttavat k&&nnostensa oikeudet kdanndstoimistolle (ks. mm. Abdallah 2003; Savolainen

2006)°.

asiakaskohtaisiin ohjeisiin |ahinna ruututekstin layoutin ja typografisten seikkojen osalta seké
jo ylla mainitsemani mahdollisen gjastuspohjan osalta. Taman perusteella voitaisiinkin kysya,
eik® ndissd eroissa ole kyse ldhinna teknisistéa seikoista, jolloin itse k&&nnostyo pysyy
kuitenkin samana asiakkaasta tai tydnantajasta riippumatta. Ruututeksteiksi kdantaminen ei
kuitenkaan ole koskaan " pelkk&&” kaéntamistd, vaan ruututekstit ovat aina uusi visuaalinen
lisA alkuperdiseen av-tekstiin (tasta liséd seuraavassa luvussa), jolloin onkin tarkegd, ettane
tehdaén paitsi kielellisesti selkeiks myos visuaalisesti (eli typografialtaan, layoutiltaan seka
gjastukseltaan) esteettisiksi. Jan Ivarsson jaMary Carroll (1998: 1) toteavatkin, etta hyvalta
av-kaéntg alta vaaditaan erinomaisen kidli- jatoimittajantaitojen liséksi hyvaa visuaalista ja
elokuvallista silméé ja rytmitajua. Onkin hyva huomata, etté kdantgja el aina pése itse
vaikuttamaan kaikkiin ruututekstin visuaalisuuteen vaikuttaviin seikkoihin, vaan talo- ja
asiakaskohtaiset konventiot tai ykkdsk&annoksen sanelema gjastuspohja voivat vaikuttaa

hanen ratkaisuihinsa.

2.3 Ruututeksti — yksi saie lisda merkitysten lankaan

Ruututekstein k&annettyihin av-teoksiin muodostuu alkuperéisen visuaalisen ja auditiivisen
kanavan pé&alle uusi semioottinen merkkikieli, kun ruututekgtit kiinnittyvét visuaaliseen
kanavaan eli kuvakerrontaan. Ne tulkitsevat teoksessa kuultua dialogia ja toisinaan myos

muita teoksessa esiintyvia verbaalisia viesteja. Naita voivat olla esimerkiks juonta selittavét

° Abdallah tekee aiheestajatkotutkimusta.
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tal eteenpdin vievét sanomalehtiotsikot tai muut ruudulla ndkyvét kirjoitetut viestit,

tekstiplanssit tai esimerkiksi kerrontaan oleellisesti kuuluvien laulujen sanat.

Ruututekstit ovat aina konkreettinen uusi lisa alkuperéiseen tekstiin, jajuuri siitd syysta niita
toisinaan kritisoidaan. Dirk Delabastita on todennut, etta ruututekstien semioottinen arvostus
riippuu paljolti konventioista. Maissa, joissa ruututekstit ovat yleisia, katsojat pitévét
ruututekstgjd ikaén kuin huomaamattomina, ” nékymattoming’ lisind alkuperéiseen
kokonaisuuteen. Ruututeksteihin tottumattomat katsojat puolestaan pitavéat niita hairitsevina
jagjattelevat, ettd ne voivat pilata alkuperaisen audiovisuaalisen tekstikokonaisuuden.
Psykologisten kokeiden perusteella on kuitenkin saatu ndyttoa siitg, etté ruututekstien
lukeminen on aina suhteellisen vaivalloista, oli niihin tottunut tai el. Delabastita myods
huomauttaa, etté ruututekstit elvat ole pelkastééan uusi lisi alkuperéiseen visuaaliseen
kanavaan, vaan etta ruututekstit osin korvaavat (eli peittavéat alleen) alkuperaista visuaalista

informaatiota. (Delabastita 1989: 204-205.)

Koska ruututekstit ovat aina jossain maarin hairitsevia ja koska ne peittavét osittain
alkuperéisté kuvaa, ruututekstit pyritéan yleenséa teknisten mahdollisuuksien rajoissa
gjoittamaan niin, etté katsojalle térkeésta visuaalisesta informaatiosta peittyisi
mahdollisimman vahan. Taman takia ruututekstit voidaan toisinaan sijoittaa esimerkiksi
ruudun yléreunaan tai tasata mm. tv-kaannoksissa kéytetyn vasemman laidan sijasta ruudun
oikeaan laitaan tai keskelle. Samoin samanlaisinatoistuvat repliikit tai esimerkiksi laulujen

kertosdkeet voidaan toisinaan jattéa kaantamétta.
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3 MUSIIKIN ROOLI AV-TEKSTEISSA

Y ksi tarked osa multimodaalista av-tekstia on siina kaytetty musiikki, joka voi sijoittua sekéa
verbaaliselle etté ei-verbaaliselle auditiiviselle kanavalle riippuen siitd, onko musiikki
sanoitettua vai ei. Vaikka musiikki on ollut jo akugjoista l&htien osa av-tekstgg, sejai
elokuva- ja mediatutkimuksessa pitkéks aikaa visuaalisuuden jalkoihin. Nyky&an tilanne on
kuitenkin toinen, silla elokuva- ja mediatutkimuksen piirissa 10ytyy musiikin ja &nen
osuudesta av-tekstissa jo monesta eri ndkokulmasta tehtyja tutkimuksia. (Dickinson 2003: 1.)
Ulkomaisista tutkijoista aihetta ovat kasitelleet muun muassa Michel Chion (1994; 1999) ja
Claudia Gorbman (2003); Suomessa puolestaan esimerkiksi Anu Juva (1995) ja Henry Bacon
(2000; 2005). Tukeudun t&ssa luvussa lahinné elokuvatutkimuksesta 10ytyvaan tietoon, mutta
katson tiedon soveltuvan p&apiirteissdan muihinkin av-teksteihin kuin elokuviin, silla kuten
Veijo Hietala (1996: 33) on todennut, esimerkiksi televisiossa kaytetty audiovisuaalinen
ilmaisu pohjautuu paljolti juuri elokuvaestetiikkaan, vaikka muuten kyseiset mediat ovatkin

hyvin erilaiset toisiinsa nahden.

3.1 Taustaa

Musiikilla on av-teksteissa useita erilaisia rooleja, joista ensimmaisend useimpien mieleen
noussee sen rooli esimerkiksi elokuvan tai fiktiivisen televisio-ohjelman perustunnelman
luojana. Itsetiedostin tuon roolin, kun teinivuosinani nain dokumentin, jossa asiaa
havainnollistettiin konkreettisesti. Kyselsessa dokumentissa esitettiin jonkin kauhuelokuvan
hyokkayskohtaus ensin iloisen rempsedlla musiikilla ryyditettynd, sitten alkuperéisen
musiikin kera. Ensimmaisen otoksen perusteella kohtaus vaikutti parodialta, toisen otoksen
perusteella kauhuelokuvamaisen jannittavalta. Nainkin yksinkertainen esimerkki onnistui

valaisemaan, miten suuri merkitys musiikillatodella on av-teksteissé. Sen merkitys
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levittaytyy kuitenkin paljon tunnelatauksen luomista laajemmallekin, mika on kaynyt ilmi jo

mykké&elokuvia tutkittaessa.

Mykké&elokuvat, joiden kausi vallitsi 1890-luvun lopulta 1930-luvulle saakka, eivét koskaan
olleet varsinaisesti mykki&, koska tuolloin teattereiden elokuvaesityksissa oli yleensd aina
musiikkisdestys (Juva 1995: 201-202). Claudia Gorbman on luetteloinut taustamusiikin

kaytolle mykkaelokuvissa seitsemén pédasiallista syyta

1. It had accompanied other forms of spectacle before, and was a
convention that successfully persisted.

2. It covered the distracting noise of the movie projector.

3. It had important semiotic functions in the narrative: encoded according
to late ninteenth-century conventions, it provided historical,
geographical, and atmospheric setting, it helped depict and identify
characters and qualify actions. Along with intertitles, its semiatic
functions compensated for the characters' lack of speech.

4. It provided arhythmic “beat” to complement, or impel, the rhythms of
editing and movement on the screen.

5. Assound in the auditorium, its spatial dimension compensated for the
flatness of the screen.

6. Like magic, it was an antidote to the technologically derived
“ghostliness’ of the images.

7. Asmusic, it bonded spectators together. (Gorbman 2003: 37.)

Kun mykkaelokuvista siirryttiin &nielokuviin, taustamusiikin kaytt6 séilyi, vaikka
teatterisoittgjista luovuttiinkin. Musiikki vain siirrettiin osaksi elokuvaa ” soundtrack-
musiikiksi”. Syyt juontuvat etenkin musiikin monipuolisiin funktionaalisiin ominaisuuksiin
osana narratiivia seké sen kykyihin toimia suggestiivisesti niin, ettéa katsoja unohtaa
kriittisyytensé ja voi elaytya kerrontaan. (Gorbman 2003: 37—46.) Nama piirteet tulevat

erityisen hyvin esille etenkin klassisen elokuvakerronnan tavassa hyddyntéé musiikkia.
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3.2 Musiikin kaytto klassisessa elokuvakerronnassa

K | assisessa elokuvakerronnassa’® ihanteena on mahdollisimman jouhevasti eteneva narratiivi.
Kaikkien elokuvien elementtien tulee tukea katsojan katkeamatonta elokuvael amysta, jossa
hén voi seurata yhtendista ja rikkumatonta elokuvamaailmaa (Juva 1995: 216). Kyseessa on
illuusio, joka luodaan erilaisten elokuvallisten keinojen ja konventioiden, myés musiikin,
avulla. Musiikin ei ole tarkoitus nousta klassisessa elokuvakerronnassa itseisarvoksi, vaan se
tukee ja vahvistaa muuta kerrontaa. Se on ik&an kuin huomaamatonta ja kuulumatonta
musiikkia. (Emt. 218-219.) Gorbman vertaakin elokuvien taustamusiikkia ” easy-listening”
musiikkiin, koska kumpaakaan ei ole tarkoitus huomata tietoisesti ja molemmilla pyritdan

rentouttamaan kuulija vastaanottavaiseen tilaan (Gorbman 2003: 39).

Klassisessa elokuvakerronnassa musiikillinen kerronta néhdéan yleensa alisteisena
kuvalliselle kerronnalle, eli kohtaukset ja kuvalliset jaksot méarittavat myods musiikillisten
jaksojen pituudet, jotkaovat usein katkelmallisiaja hyvinkin lyhyita (Juva 1995: 218-219).
Michel Chion onkin provokatiivisesti todennut, ettd ”there is no soundtrack” , mutta selittaa,
ettd vaikka elokuvan daniraita ei ole erillisena yksikkona samalla tavalla koherentti
kokonaisuus kuin kuvanauha, se kdy kuitenkin koko ajan vuoropuhelua kuvassa ndkyvien

narratiivisten elementtien kanssa (Chion 1994. 40).

Musiikilla pyritéan yleensd myotéileméaan kohtausten tunnelmaa, mutta toisaalta silla voidaan
my06s luoda tunnelmaa tai antaa syvyytta kuvassa esitetyille tapahtumille (Juva 1995: 220—
221). Tunnelman luomisen ja sen syventamisen liséksi musiikilla voidaan myds tukea
narratiivia. Esimerkiksi alkumusiikilla voidaan kertoa katsojalle elokuvan genre eli lgjityyppi

seka sen yleistunnelma, ja loppumusiikin aikana puolestaan voidaan kerrata musiikillisia

Ks. termin méarittelysta liséd esm. Bordwell & Thompson 1993: 82-84.
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paékohtia ja vahvistaa elokuvan kokonaismuotoa (Juva 1995: 222). Musiikki voi my6s antaa
katsojalle lisdtietoa elokuvan tapahtumapaikasta ja -gjasta ja vahvistaa elokuvassa esiintyvien
henkil6iden luonnekuvauksia seka antaa lisdtietoja heidan moraalistaan, yhteiskunta-
luokastaan tai etnisesta alkuperastéan (emt. 222—223). Tall6in " se kiinnittéa ... kuvan
merkitykseensa auttamalla tulkitsemaan sen sisdltéd” (emt. 223). Musiikilla voidaan myos
osoittaa, kenen henkilon ndkdkulmasta kohtauksen tapahtumat koetaan (emt. 223). Musiikki
toimii siis yha paljolti samoin semioottisin funktioin kuin mita Gorbman (2003: 37) mainitsee

kaytetyn luettelonsa kolmannessa kohdassa jo mykké&elokuvien aikana.

Edella mainittujen funktioiden liséksi musiikilla voidaan myods luoda narratiiviin jatkuvuutta
jayhtendisyytta. Sillaikaan kuin tdydennetddn narratiivin tyhjid hetkia ja naamioidaan
kuvaleikkausten ja siirtymien aiheuttamat katkokset. (Juva 1995: 226-227.) Kuvallinen ja
musiikillinen kerrontatoimivat t&ssé vastavuoroisesti, koskatoisaata musiikin muutokset
pyritddn peittamaan kuvakerronnassa tapahtuvilla muutoksilla, mutta myds kuvakerronnassa
tapahtuvat muutokset pyritdan peittamadn musiikilla. Myos musiikillisilla teemoilla eli
johtoaiheilla on térked osa narratiivissa, silla tutuks tulleella sdvelaiheella voidaan viitata
aina yhteen ja samaan asiaan. Juvan mukaan " [t]eemojen toisto, vuorovaikutus ja variaatio
lapi elokuvan myo6tavaikuttavat suuresti dramaturgian selkeyteen ja elokuvan muodon

rakenteiden selkeyteen.” (Emt. 227.)
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3.3 Elokuvamusiikkiin liitettyja kasitteita

3.3.1 Diegeettinen ja ei-diegeettinen musiikki

Niin sanottu ei-diegeettinen musiikki on elokuvan taustamusiikkia (soundtrack-musiikkia),
jonka akuléhdetta el yleensd milldan tavalla selitetd kuvakerronnassa. Musiikki kuuluu vain
elokuvan katsojalle, ei elokuvan henkilohahmoille. Diegeettinen musiikki (source-musiikki)
puolestaan saa selityksen kuvakerronnassa ja kuuluu myds siind ndkyville henkilille tai
ainakin yhdelle heista. Elokuvassa voi esimerkiksi nahdd, miten joku ihminen soittaa jotakin
instrumenttia, laulaa tai laittaa levyn tai muun musiikkitallenteen soimaan. Tallainen
diegeettinen musiikki voidaan jakaa 'on screen’ ja 'off screen' -musiikkiin, joista

ensimmai sessa éanildhde on kuvarajauksen sisapuolella eli katsojan nékyvissa, ja
jalkimmaisessa 8anilahde on kuvarajauksen ulkopuolella eli ndkymattomissa. Taman
jaottelun lisdksi voidaan vielatehda jaottelu sisdiseen ja ulkoiseen eli subjektiiviseen ja
objektiiviseen diegeettiseen musiikkiin. Subjektiivinen diegeettinen musiikki soi vain yhden
elokuvahahmon p&ass4, kun taas objektiivinen diegeettinen musiikki on kaikkien kuvassa

esil|a olevien elokuvahahmojen kuultavissa. (Juva 1995: 209-210.)

3.3.2 Parafraasi, polarointi ja kontrapunkti

Elokuvissa kéytetylle musiikille on mééritelty kolme erilaista kayttttapaa: parafraasi,

teemojen kaytto, jolloin elokuvan eri henkil6illa ja asioilla on omat musiikilliset teemansa.

(Juva 1995: 211-212.) Polarointi eli selventava musiikki puolestaan selventéé kohtauksen
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tunnelmaatai jopa antaa sille sisallon. Juva mainitsee tasta esimerkkind kohtauksen, jossa
kuvassa esiintyy mies ja nainen levollisen nékoisind. Jos kuvaan lisét&an harmoninen
musiikki, voidaan olettaa, etta kuvassa nékyva pari on myos keskendén sopusoi nnussa, mutta
jostaustalla soivassa musiikissa on riipivia savyjg, parin valilla vallitseekin ehk& jokin
rigtiriita. Juvan mukaan efekti liittyy osittain katsojien ehdollistumiseen: esimerkiksi
jannityskohtauksissa kuullaan yleensa tietynlaista musiikkia, joten kun tallaista musiikkia
yhdistetdan uudenlaiseen tilanteeseen, osataan myos téhan tilanteeseen yhdistda musiikin
heréttelema jannityksen tunne. (Emt. 212—213). Kolmas musiikin kéayttétapa dli
kontrapunktointi tarkoittaa sitg, ettd kuvaja musiikki erkanevat toisistaan eri suuntiin. Juvan
mukaan kontrapunktoinnilla pyritdan kertomaan katsojalle jokin kuvassa peitettyna oleva
asia. Musiikilla voidaan esimerkiksi kommentoida henkil6hahmojen todellista luonnetta tai
repliikkeld, tai silla voidaan antaa kohtaukselle uusia merkityksié tai muuttaa kohtauksen
yleistunnelmaa. (Emt. 213-215). Henry Baconin mukaan néista kolmesta polaroivallaja
kontrapunktoivalla musiikilla voi olla kertovia eli narratiivisia funktioita, parafraasina

toimivalla (Baconin terminologiassaan paralleelisella) musiikilla ei (Bacon 2004: 240).

Kaikki kolme, polarointi, parafraasi ja kontrapunktointi, tuovat osaltaan ilmi elokuvamusiikin
diskursiivisen luonteen. Kuten Juva (1995: 215) sanoo, " [€]lokuvamusiikki palvelee aina
kokonaisuutta ja on siten riippuvainen monesta muusta tekijasta.” Elokuvamusiikki kay
vahintdankin keskustelua elokuvan kuvamaailman kanssa, jolloin katsoja luo merkityksia
liimanatai yhdistédvanatilana, joka sitoo seka elokuvan eri elementit yhteen etta katsojan

elokuvan sisdiseen maailmaan. Han kuvaa musiikin tété funktiota seuraavasti:

Filmmusic is at once a gd, a space, alanguage, a cradle, a beat, a signifier of internal depth
and emotion as well as a provider of emphasis on visual movement and spectacle. It bonds:
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shot to shot, narrative event to meaning, spectator to narrative, spectator to audience.
(Gorbman 2003: 39.)

Musiikki siis ikaan kuin kietoutuu osaksi narratiivia ja luo yhdessa visuaalisen kanavan
elementtien kanssa elokuvalle tai muulle narratiiviselle av-tekstille sen kerrontaan sopivat

tunnetilat ja merkitykset ja auttaa katsojaa uppoutumaan nékemaansa ja kuulemaansa.

3.4 Laulujen kayttd av-teksteissa

Suurin osa av-tekstien ei-diegeettisestad soundtrack-musiikista on instrumentaalista musiikkia,
joka on tehty varta vasten kutakin teosta varten. Laulut ovat kuitenkin olleet ainatérked osa
seka elokuvia ettéa muita av-tekstejd, joko ei-diegeettisend tai diegeettisena musiikkina jajoko
varta vasten kyseiseen av-tekstiin tehtyina tai muualta lainattuina. Jeff Smith tuo
artikkelissaan Banking on Film Music: Structural interactions of the film and record
indugtries esille, miten musiikki- ja elokuvamedian synergiaetujajaristiin mainostamista
(cross-promotion) on hytdynnetty jo 1910-luvulta [8htien. Tuolloin teatteriesityksissi saattoi
olla soittgjien mukana myos laulgjia esittamassa tunnettuja ja suosittuja kappal eita ylei ol e,
januottien myynti oli kytketty paljolti elokuvateattereiden toimintaan. (Smith 2003: 65-66.)
Nuottien myynnistéa teatterei ssa on vuosikymmenten saatossa siirrytty kauppojen soundtrack-
levyjen myyntiin janykyisin jopa matkapuhelimien soittod8nien myyntiin, joten
elokuvamusiikin esiin tuomisella ja tunnettujen esiintyjien ja kappalelden synergiaetu- ja

mainosarvolla on nykyisilla globaaleilla markkinoilla varmasti entist8kin suurempi merkitys.

Lauluillaon kuitenkin toki taloudellisten tekijoiden liséksi siséllollinenkin arvo av-teksteille.
lan Garwood pohtii laulujen tétd aspektia artikkelissaan Must You Remember This?
Orchestrating the “ standard” pop song in Seepless in Seattle (Garwood 2003). Han tuo esille,

etta toisin kuin instrumentaalisella taustamusiikilla, av-teksteissa kaytetyilla tunnetuilla pop-
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kappaleillaei yleensa pyrita yhdistdméan otoksia toisiinsa tal narratiivista tapahtumaa
johonkin merkitykseen. Sen sijaan ne voivat kiinnittda katsojan narratiiviin mukaan, eli hénen
esimerkkina kayttamissaén romanttisten komedioiden tapauksessa ne voivat auttaa katsojaa
ylip&dtaan uskomaan romantiikan mahdollisuuteen (emt. 110). Musiikin funktio katsojan
narratiiviin kiinnittgjané on edella mainitun Gorbmanin toteamuksen mukaan yksi
tavanomaisenkin soundtrack-musiikin tehtévista, mutta nahtavasti Garwood katsoo
tunnettujen kappal eiden toimivan tassi suhteessa tehokkaammin, koska katsojilla on niihin jo

jokin valmis tuntuma.

Populaarimusiikista tuttujen kappaleiden kayttd poikkeaa Garwoodin ndkemyksen mukaan
muillakin tavoin instrumentaalisesta taustamusiikista. Garwood esittda, etta katsojille
entuudestaan tutut laulut saavat narratiivissa itsenéisemman aseman verrattuna
instrumentaaliseen, elokuvaa varten sdvellettyyn musiikkiin, mutta etta tasta etddnnyttavasta
vaikutelmasta huolimatta ei-diegeettisend kuultu laulu voi joissakin tapauksissatoimiaikdan
kuin kommentoivana elementtind narratiivissa (Garwood 2003: 110). Garwood esittéa
Sleepless in Seattle -elokuvasta (Uneton Seattlessa) muutaman esimerkin, joissa laulujaon
kaytetty joko ironisoivana keinonatai niin, etta musiikki ilmentda kuvassa nakyvan
henkilohahmon todellisia siséisia tuntemuksia (emt. 113). Annettujen esimerkkien perusteella
Garwood katsoo laulujen voivan toimia paikoin joko kontrapunktoivana tai polarisoivana

elementtina visuaaliseen kerrontaan néhden.

Vaikka Garwood tuokin esille laulujen mahdollisen funktion ei-diegeettisena
kommentaattorina, han kuitenkin korostaa, etté lauluesitys ei silti vastaa perinteista ei-
diegeettistd kommentaaria, voice-overia. Syyksi han selittdd sen, etta laulun sanat ovat vain

yksi osamusiikin eri elementtejd, jotka voidaan kaikki tulkita yhdessi kuvan kanssa, ja koska
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sanoitusten kiinnittdminen tulkinnallisesti kuvakerrontaan vaatii katsojalta vaivannak6a.

(Garwood 2003: 117.)

4 LAULUJEN KAANTAMISESTA

Kuten edella olen tuonut esille, musiikki on olennainen osa useimpien audiovisuaalisten
tekgtien multimodaalista kokonaisuutta ja narratiivia, ja jos av-tekstissa esiintyy sanoitettua
jajos pitda, milla tavoin: suorasanaisesti vai riimitettying, kursivoituna, kokonaisuudessaan
val vain osittain, mukaillen vai alkuperéistekstille uskollisena? Av-kantamisen teoriassa el
ole juurikaan kirjoitettu laulujen ruututeksteiksi kaantamisestd, mutta sen sijaan esimerkiksi
musikaalikéannoksia (ks. esim. Rocha 2005) ja oopperoiden tekstilaitekdannoksia (esim.
Dewolf 2001; Virkkunen 2001 ja 2004) on jo tutkittu. Suomessa muun muassa Johan Franzon
(2001) ja Rosa Herrera Guevara (2006) ovat tutkineet myds laulujen laulettavaks
kaantamista. Kaiken kaikkiaan laulutekstien kééntaminen on vielé varsin tuntematon alue
k&&nnostieteen saralla, joten onkin ilahduttavaa tietéd, ettd The Translatorilta,

kaénnostieteel listen artikkeleiden kausijulkaisulta, ilmestyy vuonna 2008 erikoisnumero, joka
on omistettu téysin kaantamiselle ja musiikille (St. Jerome Publishing 2006). Koska av-
kaantamisen kontekstissa laulujen kdantamista on kasitelty hyvin vahan, 1ahestyn aihetta
tarkastelemalla ensin laulukdantamista yleensé seké etenkin musikaalikdantamisessa ja

oopperoiden tekstilaitekdannoksi ssd kaytettyja strategioita.
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4.1 Laululyriikoiden laulettavaksi kdantamisen strategioita

Kuten yleensakin kdantamisessd, myos lauluk&&nnoksissi kaénndksen skopos eli
kéayttotarkoitus maarittaad aika tarkoin sen, milla tavoin kéantamista on l&hestyttava. Jos
k&&nnos on tarkoitettu laulettavaksi, kd&nnostyd on tehtdva musiikin ehdoilla— oli kyse sitten
ooppera-, musikaali-, iskelmé-, virsi- tai essmerkiksi dubattaviin ohjelmiin tehtavasta
kaénnoksestd. Kéannosta el voida tehda pelkastaan lyriikoiden pohjalta, sillé laulgjan on
pystyttava laulamaan kd&nnds musiikin mukana. Sen tdhden kdanndsta tehtaessa on
huomioitava tarkoin, miten sanoitus yhdistyy musiikkiin muun muassa tavujen ja sanojen
sanojen valista suhdetta kuvan ja sanan védliseen suhteeseen esimerkiks sarjakuviaja
kuvakirjoja kéénnettéessi. Laululyriikka on oma runouden lginsa, mutta muusta runoudesta
Se eroaa siing, etta yleensa runouden kaantdjall& on tarvittaessa mahdollisuus muuttaa runon
rytmitysta ja riimitysté haluamallaan tavalla, koska léhdeteksti ei valttamétta ole vieressa
vertailukohteena. Laulettaviksi tarkoitettujen laulukéénnosten tekijdd sen sijaan rajoittaa aina
musiikki — aivan kuten av-kaantgj 84 rgjoittaa katsojan kuultavissa oleva alkuperaisteksti ja

nahtavilla oleva kuvallinen informaatio.

Johan Franzon tuo artikkelissaan Pseudotranslation of Popular Songs? (2001: 36) esille, etta
lauluk&éntamisen kenttéa voi olla vaikea eritella kovin tarkasti, koska laulutyyppejé ja niiden
esitystapoja on lukemattomia. Franzon on tutkinut populaarimusiikin, Iahinnd musikaalien,
laulutekstien laulettavaks kééntamista ja erityisesti lauluk&&nnoksissa kaytettyja strategioita,
joita han erittelee kolme: uuttaluovan (re-creation), laulun ”koukkuihin” keskittyvan (hook
adaptation) ja alkuperaista kunnioittavan (reverent translation) kdantamisen. Naista

ensimmainen irrottautuu alkuperaisista sanoituksista kokonaan ja pyrkii luomaan taysin
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uuden laulun, mutta Franzon huomauttaa, etté tassakin tapauksessa musiikki voi toisinaan

vaikuttaa intersemioottisuuden kautta niin, etté sanoittajat pagtyvéat samantyyppisiin
sanoituksesta sen perusidean tai siiné toistuvan avainsanan ja rakentaa uuden sanoituksen sen
varaan. Viimeinen, reverent trandation, tarkoittaa Franzonin mukaan k&nnosta, jonka
funktio on samankaltainen kuin alkuperéisessa, muttajossa on pieni& muutoksia johtuen

rytmin asettamista vaatimuksista ja kulttuurieroista. (Emt. 36-42.)

Franzonin mainitsema alkuperéista kunnioittava kéénnosstrategia tulee esille myos Jales
Rochan tutkimuksessa, silla Rochan analysoiman Les Misérables -musikaalin brasilialaisessa
k&aénnoksessd on noudatettu alkuperaisten sanoitusten poeettista muotoa erittdin tarkasti
riimityksen, tavumaaran, painotusten seka laulettavuuden suhteen (eli kdannoksessa on
kiinnitetty huomiota mm. siihen, miten vokaalit soveltuvat laulettaessa korkeille tai matalille
savelille). Taman lisdksi kédnnoksessa on otettu huomioon sanoitusten informatiivinen
funktio ja pyritty seuraamaan sitd muotoseikkojen antamien mahdollisuuksien rajoissa.
(Rocha 2005: 205-206.) Franzon mainitseekin alkuperéista kunnioittavan kdantamisen
yhteydess4, etta erityisesti musikaal eissa esitystilanne asettaa omat vaatimuksensa
k&dnnokselle: kdantdja el voi poiketa kovin suuresti alkuperéisista sanoituksista, koska
musiikin lisaksi my6s musikaalin lavastus ja juoni rgjoittavat mahdollisia kédnntsratkaisuja
(2001: 40). Nain siisainakin silloin, jos toteutuksessa seurataan padasiallisesti alkuperaista

versiota elka juoneen ole tehty suurempia muutoksia.

Myos lauluja ruututeksteiksi kéénnettaessa laulun taustalla ndkyvan kuvakerronnan seka

pyrkimyksena on k&antéa nimenomaan av-tekstin juonen kannalta olennaiset laulut (ks. esim.
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Ivarsson & Carroll 1998: 120; Gottlieb 1994: 115-116). Lisdks alkuperéiset sanoitukset ovat
koko gjan kéénnoksen vastaanottajan kuultavissa, mika myds asettaa omat rajoituksensasille,
sido samallatavalla musiikin asettamat rgjoitteet, koska hanen ké&nnoksensa on
diasemioottista eli oraalinen teksti muuttuu ruututeksteissa kirjoitetuksi tekstiksi, jolloin

laulujen sanoja el ole valttamatonta kaéntaa laul ettaviksi.

4.2 Oopperoiden tekstilaitekdannokset

Luettavaks lauluja kdannetdan muun muassa oopperoiden tekstilaitekéénnoksiin, jotka
muistuttavat |&heisesti av-teksteissa kaytettyja ruututekstejd. Oopperan tekstilaitekdannoksista
tarkoituksella, koska ainakin Suomen oloissa katsojat ovat tottuneet television ja elokuvien
ruututeksteissa kaytettyihin konventioihin (Virkkunen 2004: 213). Tekstilaitekéinnokset
eroavat ruututeksteista kuitenkin ensinndkin esitystilaltaan, silla tekstilaitekdannokset luetaan
yleensd ndyttamon ylapuolella sijaitsevalta tekstitaululta. Katsoja joutuu liikuttamaan
katsettaan nayttdmon ja tekstitaulun valilla voidakseen seka lukea k&dnndstekstit etté seurata
ndyttamon tapahtumia, joita voi olla kerralla niin paljon, etta hanen on valittava, mita niista
seuraa. (Emt. 215-216). Toisekseen tekstilaitek&annokset ovat readliaikaisia, eli kdantgj&-
tekstittgd gjastaa kdannosrepliikit esiin itse paikan paélla oopperaesityksen alkana. Tama
johtuu siitg, ettd kukin esitys on aina live-esityksille ominaisesti ainutlaatuinen, jolloin

mekaanisesti ohjattu gjastus ei ole mahdollista. (Emt. 220-223.)

Linda Dewolfin mukaan tekstilaiteké&nntsten perusperiaatteena on, etté kdannokset eivét saa
vieda liikaa huomiota ndyttamon tapahtumista. Tahan paéstaan, kun toistoja jatoisarvoisia

tietoja el kdannet& muutoin kuin silloin, jos niiden puuttuminen voisi hdmment&a katsojaa, ja
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kun repliikit tehdaén syntaksiltaan, sanastoltaan ja sisall6ltdan mahdollisimman selkeiksi ja
nopeasti hahmotettaviksi. (Dewolf 2001: 181.) Virkkunen tuo esille, ettéa ainakin Suomen
oopperataloissa on tapana tehda suorasanai sia kdannoksig, jotta katsojat eivét intoutuisi
laulamaan kdannodksen sanoitusten mukana, kun alkuperainen esitys on samanaikaisesti
kuultavissa (Virkkunen 2001: 75). Suorasanainen kaantaminen on sikalikin perusteltua, etta
oopperoiden libretot pohjautuvat usein puhedraamateksteihin ja oopperan henkildhahmot
tulkitsevat lauluesitykset draaman sisalla puheeksi eivétka lauluiksi — eli se mika katsojalle
kuuluu lauluna, on laulagjalle (tai tarkemmin sanottuna laulgjan esittamalle hahmolle) puhetta

(Virkkunen 2004: 202).

Dewolfin mukaan (2001: 181) tekstilaitek&dnnokset pohjautuvat librettoon, mutta Virkkunen
siirtéda painopisteen libretosta vokaalitekstiin, jonka hén maarittéd multimodaaliseksi
verbaalis-auditiiviseksi tekstiksi (2004: 11). Virkkusen mukaan vokaaliteksti ja
nayttamotulkinta muodostavat yhdessa tekstilaitekdannoksen lahdetekstin (emt. 190). Kun
|ahdeteksting on koko nayttamotulkinta ja kohdetekstind puolestaan l&hdeteksti yhdessa
tekgtilaitekdannoksen kanssa (emt. 190), verbaalisen tekstin kdyhtyminen k&annoksessa
affektisuuden (eli musiikin tuoman tunnesisallén) ja informaatiosisall6n tasolla muun muassa
tilvistamisen takia e ole Virkkusen mukaan mitenkdan ylitsepdaseméaon ongelma, koska
k&8nnos " ammentaa merkityksensa nimenomaan esitystekstissa vallitsevasta eri esittamisen
muotojen valisestd synestesiasta’ (emt. 203). Tall& han tarkoittaa sitd, ettd vaikka
tekstilaitekaannokseen el kdannettéaisikaan kaikkea libreton sisaltémaa verbaalista
informaatiota, kaikki ndyttamolla nékyvét tapahtumat ja kuultavissa olevat laulu ja musiikki
korvaavat sanoissa menetettya informaatiota. Han on pdatynyt siis pitkalti samaan tulokseen

kuin Christopher Taylor minimaalisten kdannosratkai sujen soveltuvuudesta av-teksteihin,
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joissa verbaalinen teksti myds toimii yhteistyéssa multimodaalisen tekstin muiden

informaatiokanavien kanssa (ks. 2.1 ja Taylor 2003: 191-205).

Edella mainittujen seikkojen perusteella voidaankin tiivistetysti todeta, etta laulettaviksi
tarkoitetuissa musikaalikdannoksissa pyritdan ottamaan huomioon tekstin poeettinen muoto
sekd sen sisdlto ja ndyttdmototeutus ja etté tdma toteutetaan usein ns. alkuperaista
kunnioittavan kdantamisstrategian avulla. Oopperoiden tekstilaitekdannoksista sen sijaan el
pyrité tekeméan laulettavia tai muutenkaan runomuotoisia, koska alkuperéinen lauluesitys on
koko gjan kuultavissa kédnnoksen rinnalla. Tekstilaitekéannoksen verbaalisen informaation ja
affektisuuden mahdollista kbyhtymista kompensoi multimodaalisen |ahde- ja kohdetekstin
muiden semioottisten muotojen tuoma informaatio. Onkin mielenkiintoista tarkastella

seuraavaksi, miten laulujen ruututeksteiksi kdantamisessa on suhtauduttu tdhan aspektiin.

5 NORMIT JA KONVENTIOT

5.1 Laulujen ruututeksteiksi kdantaminen kdanndoskirjallisuudessa

Y ks ensmmaisia laulujen ruututeksteiksi kaantamisesta kirjoittaneita lienee Jan Ivarsson
kirjassaan Subtitling for the Media: A Handbook of an Art (1992), jossa hén esittdd Ruotsissa
kaytetyt konventiot laulujen kdantamiseksi ruututeksteiksi. Laulukdantamista koskeva osuus
on pysynyt lahes samanlaisena myos kirjan uudessa versiossa vuodelta 1998, jonka Ivarsson
on toimittanut yhdessa Mary Carrollin kanssa ja jossa | varssonin ohjeet ovat tiivistettyna ja

luetteloituina seuraavanlai set:

1. Sanoitukset tulee k&antaa, jos ne havainnollistavat juontatai elokuvan/ohjelman siséltoa
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2. Kursivointi voi toisinaan olla aiheellista.

3. Kertosdkeita el oletarpeellista toistaa joka kerta. Joskus voi riittda vain parin sakeiston
ka&antaminen laulun luonteen ilmituomiseksi.

4. Taustamusiikkia @ tarvitse kaantaa
5. Ké&énnoksen pitdis olla laulettava. Siksi rytmitys on riimittel ya térkedmpéi.

6. Monimutkaiset riimittelyt menevéat hukkaan, koska katsoja ndkee vain yhden
ruututekstin kerrallaan. Riimitykset huomataan yleensa vain samasta ruututekstista tai
jOs netoistetaan vahintdan kolme kertaa.

7. Joslaulu on erittdin nopea, kddnndsversiosta kannattaa tehda puolet lyhyempi, mutta
rivien rytmitys tulisi séilyttéa.

8. Typografisesti voidaan ottaa suurempia vapauksia es merkiksi rivijaon, tasauksen seka
valimerkkien suhteen.

9. Laulujen aikaisempia kdannoksid el useinkaan voida kayttaa, koska ne tuntuvat yleensi
lilan vapaasti kddnnetyilta alkuperéisen laulun rinnalla.

10. Toisinaan laulu voidaan kirjoittaa katsojalle luettavaksi alkuperdisdlakieela.

(Ivarsson & Carroll 1998: 120-122, suom. LH.)

Myos Gottlieb tarttuu aiheeseen kirjassaan Tekstning - Synkron Billedmedi eover sadtel se
(1994). Siina han sanoo, etta suurin osa katsojista haluaa laulujen k&&nnosten kuulostavan
"oikeilta’, mutta toteaa myos, etté joidenkin katsojien mielesta téarkeinta on valittéa vain
laulujen sanoma — ja etta jotkut harvat taas vaativat sanatarkkaa kdanndsta. Gottlieb itse
katsoo, etta laulujen kdantaminen on musiikkiohjelmissa tarpeen silloin, kun laulun
sanoituksilla on erityista taiteellista arvoa, ja muissa ohjelmissasilloin, kun laulun
sanoitukset liittyvét jollakin tavalla ohjelman sisaltoon. Kun laulu esitetdan
musiikkiohjelmassa tai kun se jotenkin muuten esitetaan itsendisena taiteellisena
kokonaisuutena, Gottliebin mielesta on erityisen tarkeda kiinnittda k&&nntksessa huomiota
seka laulun muotoon (etenkin rytmitykseen jariimittelyyn) ettéa sen siséltéon, muulloin on
tarkeampéa valittda sen sanoma. Gottlieb toteaa myds, etta taitavasti tehdyisté laulujen

ruutukdannoksista voi ollailoa paits niille katsojille, jotka eivét osaa alkuperdiskieltd, myos
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kieltd osaaville katsojille, koska laulujen sanoituksista on usein hankala saada esityksissa

selvéaa (Gottlieb 1994: 115-116.)

Frederic Chaume on laatinut tutkimus- ja opetuskdyttta varten av-teksteille analyysimallin,
johon hén on eritellyt av-teksteissa toimivat semioottiset koodit ja niiden vaikutuksen
k&annostyohon. Analyysimallinsa musikaalisessa koodissa han esittéd, etté elokuvissa
esiintyvét laulut vaativat yleensa kédnnoksen, joka sopii musiikin rytmiin tavumaériltéan,
painotuksiltaan, soinniltaan jariimitykseltéan, ja etta kd8nnos on yleensé tapana kursivoida

(Chaume 2004: 18).

Chaume, Gottlieb ja Ivarsson ja Carroll ovat siis kaikki hyvin samoilla linjoilla sen suhteen,
ettd lauluja ruututeksteiksi kdannettéessa on kiinnitettéava erityisté huomiota tekstin
rytmilliseen rakenteeseen, jotta siita saataisiin ”laulullinen” tal jopa laulettava. Ainostaan
Gottlieb kiinnittéa huomiota laulun funktioon av-tekstissa ja siihen, etta siita riippuen sisalto
voi saada muotoatérkedmman merkityksen, vaikkakin my6s Ivarsson ja Carroll
huomauttavat, etta laulut kdannetéén yleensa silloin, kun niiden sanoituksilla on jotakin
merkitysta av-tekstin sisallon kannalta. Ivarsson ja Carroll tuntuvat kuitenkin painottavan,
ettéa myos ruututeksteiksi k&annetyn laulun tulisi olla laulettava. Tassa yhteydessa he
kiinnittavét silti huomiota vain erityisesti laulun rytmiin eivéatk mainitse lainkaan
esimerkiksi vokaalien merkitysta laulettavuudelle, toisin kuin Chaume, joka tuntuu vaativan
kaikkein tiukimmin laulettavaa kdannosta ruututeksteihin. Hanen suosittelemansa
kaénnosstrategia tuntuisi mukailevan Johan Franzonin mainitsemaa reverent translation -
kéénnosstrategiaa, jossa siis seurataan mahdollisimman uskollisesti l[ahdetekstia seka sisallon

ettéd muodon puolesta.
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5.2 K&anndsyritysten sanomaa

Selvittagkseni, miten laulujen k&antamista [ahestytaan kaytanndssa, kysyin viidelta Suomessa
toimivalta av-k&annoksia tuottavalta yritykseltd, onko heill& erillisia ohjeita laulujen
k&antamista varten. Pyysin myos saada mahdolliset ohjeet tarkasteltavakseni. Yrityksista Yle
jaMTV 3 tuottavat k&annoksid omille valtakunnallisille kanavilleen, SDI Media Finland
(jatkossa SDI Media), Broadcast Text Helsinki (jatkossa Broadcast Text) ja Pre-Text Oy
(jatkossa Pre-Text) yrityksensa ulkopuolisille asiakkaille kuten muun muassa eri tv-kanaville
javideo- jadvd-levittgille. Sain kdantgjille annetut ohjeet vain Yleltd ja SDI Medialta.
Broadcast Textilld oli kdytdssdan tekniset ohjeet, joita en kuitenkaan saanut ndhdakseni, ja
MTV3:llajaPre-Textillaei ollut kdantgjilleen lainkaan kirjoitettuja ohjeita. MTV 3 ilmoitti
laulujen k&antémisen olevan aina niin tapauskohtaista, etta varsinaisille ohjeille el ole
tarvetta;, Pre-Text ilmoitti heilla k&ytettévan kirjoittamatonta perusséantdé kéénnetéén, jos se

on valttamétontd, ja jos kdannetdan, sisaltd on riimittelya térkeampéa.

Luetteloin seuraavaks kdannosyrityksilta saamani vastaukset yrityskohtaisesti ja tarkastelen
javertaan sen jalkeen vastauksia suhteessa toisiinsa ja ylempana mainittuihin lvarssonin ja

Carrollin, Gottlieben ja Chaumen ndkemyksiin.

Pre-Textillaei ollut kéyttsséan erillisia ohjeita laulujen k&antamisen suhteen. Saamassani

vastausviestissa sanottiin, etta heilla kdytetdan vain seuraavia perusperiaatteita:

1. K&annetdan, jos oledlista juonen ymmartamisen kannalta.
2. Sisdlto tarkeAmpaa kuin loppusoinnut tai laul ettavuus.

(Metsola 2006.)
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Broadcast Text ilmoitti, etté heilld on laulujen kdantamisesta vain tekniset ohjeet, joitaen

saanut nahtavakseni, mutta viestissa summattiin tilanne seuraavasti:

1. Kaannostyyli asiakaskohtaista, osa haluaa riimiteltying, osa e, mutta useimmiten
riimitel [&an.

2. Huomio akutekstin tyylissa.
3. Riimit pyritaan laittamaan samaan repliikkiin.

4. Yleensa kéénnokset ovat tapauskohtaisia.
(Kaurisméaki 2006.)

MTV3:llakaan ei ollut k&ytdssaan erillisia ohjeita laulujen kdantamisestd, ja sielta sanottiin

Seuraavaa

1. Ka&annokset ovat tapauskohtaisia.

2. Jos suomennos on jo olemassa, sitd voidaan kayttdd, mutta usein se on vaikeaa
tilanpuutteen takia.

3. Joskus riimitell&én, joskus kéénnetéan suorasanaisesti sisdllon kertomiseksi.

(Penttil4 2006.)

SDI Medialla on kaytosséan yleiset ohjeet laulujen ruututeksteiksi kéantamiseen, mutta heilla
on myds asiakkaita, joiden kohdalla on noudatettava erikseen annettuja ohjeita. Omissa

ohjeissa kiinnitetéédn huomiota seuraaviin seikkoihin:

1. Ka&innetdan vain, jos sanoitukset liittyvét oledlisesti juoneen tai jos laulaminen on
kohtauksessa péaosassa.

2. Taustamusiikkia jaalku- tai lopputekstien palla soivaa musiikkia ei kéanneta.

3. Kursivoidaan, jos mahdoallista (kaikilla asiakkailla kursivointi e ole teknisistd syisté
johtuen mahdollista).
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4. Repliikinjatkumisviivaja piste jatetdan pois, pilkut ja muut valimerkit tulevat
kohdilleen.

5. Térkeda seuratarytmid ja mahdollistariimitysta. Jos alkuperdinen teksti on riimitelty
repliikin sisdlld, my6s suomennos on riimiteltava. Jos riimitys jatkuu muutaman
repliikin yli, kd8nnoksen riimittey e ole valttamatontd, mutta kuitenkin suotavaa.

(SDI Media 2006.)

Y lelld on kéytettavissdan heidan oman kaéntgjansa Kirsti Luovan laatimat ohjeet. Luova
kertoi kdantaneensa uransa aikana noin 200 lastenohjelmaan laulettavia lauluja, joten hén on
laatinut ohjeet omien kokemustensa pohjalta. H&n on my6s pitanyt aiheesta seminaareja ja
auttanut kollegojaan. (Luova 2006a.) Hanelta ssamani ohjetiedosto sisélsi yleista kertausta ja
terminologiaa runoudesta seké ohjeistusta niin laulujen ruututeksteiks k&antamisesta kuin
niiden dubbaamisesta eli laulettavaks kdantamisesta. Keskityn tyéssani kuitenkin vain
laulujen ruututeksteiksi kdantamiseen, joten olen poiminut hdnen ohje stuksestaan juuri

ruututekstelksi kdantamista koskevat osiot ja tiivistanyt ne seuraavaan:

1. Ka&innoksen tehtéva on valittéda laulun sanoma, tyyli ja runollisuus,
2. Rytmié on pyrittava noudattamaan luontevasti kuvaa héiritsemétta.
3. K&annos on asetetava kauniisti.

4. Raskaitakakdrivisid, outoja sanajérjestyksd, onnahtelevia puoliriimeja,
kirjainkatoja ja sananlyhennyksid on véltettava.

5. On pyrittava suorasanaiseen, tyylikkaaseen kaannokseen.

6. Vanhaa kéénnosté voidaan mahdollisesti kayttéd muunnellen,
kunhan lopputeksteissd il moitetaan asiasta.

7. Laulukddnnokset on tapana kursivoida.

8. Ka&annoksissa kaytetdan mahdollisesti riimillisia parisdkeitd,
mutta mieluiten samassa ruututekstissé.
9. Haetaan “mitta-illuusiota’ €li tavujen kesto pyritédan saamaan samaksi kuin

alkutekstissa.
(Luova 2006b.)
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Yritysten antamista kommenteista tulee esille, ettdlaulujen kéantaminen on usein
tapauskohtaista seké av-tekstin sisdllosté etta kéénnoksen tilanneesta asiakkaasta riippuen.
Suurin osa yrityksistéa mainitsee kdannosstrategiana |&hinna kéénnoksen riimittelyn; vain Yle
jaSDI Media, ainoat yritykset, joilla on kdantgjilleen laulujen k&antamisesté kirjalliset ohjest,
kiinnittéavéat huomiota myos rytmitykseen ja pitavét sité riimittelya tarkedmpana. Ylen
ohjeissa el sanottu mitédan siitg, mitka laulut av-tekstista valikoidaan kéannettaviksi; SDI
Median ohjeissa tdhan aspektiin puututtiin sen verran, ettd niissa kehotettiin jattamaan
taustamusiikki eli yleensa ei-diegeettinen musiikki kéantamétta ja kdantdmaan [ahinnavain
laulut, jotkaovat erityisen merkittavia juonen kannalta (néma voivat siis olla seka ei-
diegeettisa etta diegeettisia lauluja) tai joiden esitys on kohtauksessa p&&osassa. Kaytanndssa
jakimmainen tarkoittanee sitg, etta laulu esiintyy av-tekstissa diegeettisessd muodossa ja

kohtauksen sisélla huomio on kiinnittynyt erityisesti juuri siihen.

Broadcast Textin, SDI Median ja Y len ohjeissa neuvotaan noudattamaan k&annoksessa
lahdetekstin tyylia (tulkitsen téassa SDI Median ohjeen |ahdetekstin riimittelyn
noudattamisesta laveammin yleensakin lahdetekstin tyylin noudattamiseksi), mika viittaa
mielestani 1&hdetekstia kunnioittavan k&&nnosstrategian suosimiseen. Franzonin reverent
trandation -strategiasta tama poikkeaa kuitenkin sikdli, etta lahdetekstin laulettavuuteen
vaikuttavia tekijoita el juurikaan neuvota noudattamaan muuten kuin SDI Median jaYlen
ohjeissa rytmin osalta. Y len ohjeissa sanotaankin, etta kdadnnokseen tulisi hakea” mitta-

illuusiota’, e valttaméttataydellistd mitallisuutta.
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5.3 Kaantajakyselyn tuloksia

5.3.1 Kysely

Saadakseni kasityksen laulujen ruututeksteiksi kaantamisen todellisista konventioista, halusin
kuulla tyonantajapuolen lisaksi myos itse kdantgjia. Laadin tarkoitusta varten WWW-
kyselylomakkeen (ks. liite 1), joka muodostui kolmesta Idhinnd avoimia kysymyksia
sisdtavasta osiosta: taustatieto-osiosta, ohjeistusosiosta ja omia kokemuksia -osiosta. L&hetin
kyselylomakkeesta tiedon Suomen k&antgjien ja tulkkien liiton (SKTL:n) av-jaoston
pogtitudlistalle ja esitin listalla oleville kdant&jille pyynndn vastata kyselyyni 21.—31.3.2006

valisena aikana.

SKTL:n av-jaostoon di ns. kolmosjaostoon kuuluu noin 200 av-kdantéamisen ammettilaista
(SKTL 2006), joten katsoin sen olevan kyselyni kannalta paras tapa saavuttaa
mahdollisimman hyvin kohdistettu ja mahdollisimman suuri joukko sopivia vastagjia. Toinen
ké&ypa vaihtoehto olisi ollut Internetissa toimiva kaantdjille suunnattu keskustelufoorumi
Translat’, jota seuraa varmasti my6s moni SKTL:n av-jaoston k&antsja seka moni sellainen
av-kaantgja, jokaei kuulu SKTL:&n. Koska kyselytutkimukseni tarkoitus on antaa vain
suuntaa antava katsaus av-kééntdjien ammeattilaisten mielipiteisiin laulujen ruututeksteiksi
kééntamisestd ja sen ohjeistuksesta ja koska kysely on vain yksi osa tutkimustani, katsoin, etta
otantaa varten riittda rgjatumpikin joukko vastagjia yksinomaan av-kdantgjien ammettilaisten
keskuudesta, joten p&adyin sen téhden lahettdmaén kyselyni nimenomaan ja ainoastaan

SKTL:n av-jaoston pogtituslistalle.

! http://lists.oulu.fi/mailman/liginfo/trandat
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5.3.2 Taustatiedot

Sain kyselyyni vastauksia kaikkiaan 31 eli vastausprosentti oli noin 15 prosentin luokkaa, jos
oletetaan, etta listaa seuraavat kaikki jaoston noin 200 jasentd. Vastausten perusteella néytti
vahvistuvan, ettajaosto todellakin koostuu nimenomaan kokeneista ammattilaisista, silla
kaikista 31 vastanneesta 27:11a oli yli viiden vuoden tyokokemus ja ainoastaan kolmella alle
viiden vuoden. Yks vastagjista jatti méaarittelematta tyokokemuksensa keston. Lahes kaikilla
eli 25:11a vastanneista oli takanaan k&8nndsopintoja, viidella niita ei ollut lainkaan jayksi jétti
pitka tyokokemus alalta (ainakin yhdell& omien sanojensa mukaan jopayli 20 vuoden) seka
joko vakituinen tydsuhde tai freelancesuhde Y htyneet-sopimuksen piirissd Ylentai MTV3:n
leivissa. Kaiken kaikkiaan voidaankin siis todeta, ettatydvuosien ja opintojensa perusteella

kyselyyni vastanneet ovat alan rautaisia ammattilaisia

vastagjien jakaantumisesta kadnnostoimistoihin ja Y htyneet-sopimuksen piirissa toimiviin
Yleen jaMTV 3.een. En pyytanyt ketdan nimedmaén tytnantajaansa suoraan, koska gjattelin,
etta se vois vakuttaa halukkuuteen kommentoida tyonantajilta mahdollisesti saatuja ohjeita.
Sen sijaan pyysin saada vain tietda, toimiiko vastagja vakituisena vai freelancerina, onko
hanelld yksi vai useampi tyonantaja ja onko han 'Y htyneet-sopimuksen piirissa. Suurin osa
vastagjista toimi freelancerinajoko yhdelle tai useammalle tyonantgjalle. Vain kolme
vastagjista ilmoitti olevansa vakituisessa tyosuhteessa ja yksi ilmoitti toimivansa yrittgana
Freelancereista viisi ilmoitti eksplisiittisesti tekevansa toitd useammalle tyonantajalle, mutta
vastauksien perusteella pystyi p&dttelemaan, etté osalla muistakin vastagjista on useampi kuin

yksi tyon- tai toimeksiantgja. Kolme vastagjaa ilmoitti toimivansa tyésuhteisena freelancerina



yhdelle tyonantajalle ja 18 ilmoitti olevansa Y htyneet-sopimuksen piirissa ainakin jonkun
tyonantajansa osalta. Aivan taydellista kuvaa varsinaisista luvuista el voinut saada, koska
kaikki vastagjat eivét tasmentaneet, toimivatko he vain yhdelle vai useammalle tyonantgjalle.
Vastausten perusteella vahvistui kuitenkin kasitykseni siitd, ettd av-kéantgjien toimintakentta

on vaihteleva ja ettéd moni tekee tdita useammalle taholle.

5.3.3 Ohjeistukset ja mielipiteet niista

Hieman yli puolet vastanneista eli 18 henkilda oli saanut tyonantajaltaan ohjeet, kolmetoista
vastagjaaei. Naista kolmestatoista suurin osailmoitti, ettei kaipaa ohjeita, joten kaiken
kaikkiaan ainoastaan nelja vastagjista ilmoitti kaipaavansa ohjeita laulujen ruututeksteiksi
kééntamisesta (heista yksi oli saanut ohjeet noin 20 vuotta stten, joten han kaipasi uutta
ohjeistusta). Neljasta ohjeita kaipaavista kahdella oli takanaan alle viiden vuoden

tyokokemus.

Alle viiden vuoden tyokokemuksen omaavia vastagjia oli harmittavan véhan, ainoastaan
kolme, joten pienen vastagjamaaran perusteella on mahdotonta vetéa mitéan pétevia
johtopaétoksid vasta ammattilaisiksi harjoittelevien kdantgjien tilanteesta. Koska suurin osa
sellaisista jo useita vuosia ammatissa tyoskennelleista av-kéantgjista, joillaei ollut ohjeita, ei
kaksi, joillaei ollut ohjeta, niita kaipasivat, on oletettavaa, etté ohjeet ovat tarpeelliset
nimenomaan aloitteleville av-k&antgille, joille e ole vield muodostunut vankkoja rutiingja
av-tekstien tulkintaan ja kdannosten tuottamiseen. Toinen ndisté kahdesta alle viis vuotta
tyoskennelleistailmoitti kaipaavansa ohjeita kaikkeen laulujen ruututekstelksi kéantamista
koskevaan ja toinen kaipaisi ohjeistusta siihen, millaisissa tilanteissa taustamusiikin sanoja

vois harkita kdantdvansa. Kahdesta kokeneemmasta kéantgjasta, jotka ilmoittivat
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kaipaavansa ohjeita, toinen kaipasi niita ruututekstien ulkoasun suhteen ja toinen kaipasi
ylip&dtaan jonkinlaisia vakiintuneita konventioita, koska uskoo katsojakokemuksen
helpottuvan, jos "tietyt asiat tehddan (aina) samallatavalla’. Lisdksi kaksi sellaistakin
vastagjaa, jotka eivét kalvanneet ohjeita, huomauttivat, ettd ohjeet yhtendistaisivét

ruututekstien ilmettd, mutta mitdan "rautahakkid’ he eivét kaivanneet.

Suurin osa ohjeet saaneista kéantgjista oli tyytyvaisia niihin riippumatta tyonantajasta tai
ohjeiden sisallosta (eli seka yksityiskohtaisemmat ohjeet etté hieman suppeammat ohjeet
saaneet kdantgjét olivat niihin tyytyvéisid) ja katsoi ssamiensa ohjeiden vastaavan
tarkoitustaan. Kaksi vastagjaa kahdeksastatoi sta katsoi, ettd ohjeet vastasivat tarkoitustaan
kutakuinkin tai satunnaisesti, ja kolme vastagjaa sanoi, ettd ohjeet vastasivat yleensa
tarkoitustaan, mutta etta toisinaan niista joutuu poikkeamaan. Vain yksi kaantgailmoitti
saamiensa ohjeiden olevan yleisluontoisia jaristiriitaisia ja huomautti, etta kaytetty linjaon

vaihdellut vuosien varrella ja etta valilla kaytossa on ollut kahtatai useampaakin erilaista

linjaa paallekkain.

Ohjeiden sisdllosta kerrottiin useimmiten melko lyhytsanaisesti ilmoittamalla ohjeiden
késittelevan esimerkiksi kursivointia, alkukirjainten javalimerkkien kayttog, riimitystéaja
rytmitystd, mutta vastagjat jattivét tarkentamatta, milla tavoin — eli esimerkiks etta
suositeltiinko kursivointia kaytettavan vai ei. Sen téhden vastauksista on vaikea muodostaa
tarkkaa kuvaa annetusta ohjeistuksesta. Kaiken kaikkiaan kursivointi, riimitys ja rytmitys
saivat kuitenkin ohjeiden sisdltoa kysyttaessa eniten mainintoja (13, 13 ja 10 mainintaa),
layout (jonka sisaltoé ei tarkkaan mééritelty, joten se voi periaatteessa sisdltéa myos
typografiaan kuuluvia seikkoja) ja valimerkkien kaytto saivat yhteensa seitseman mainintaa,

laulujen merkitys sisallon ja juonen kannalta (eli kdannetdanko vain, jos laulu vie juonta
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eteenpdin tai on muuten erityisen tarked narratiivin kannalta) viis mainintaa, sanastoon

liittyvét ohjeet kolme mainintaa ja gjastus kaksi mainintaa.

Edellisen perusteella voidaan péétell§, ettatarkeimmiksi ohjeistettaviksi asioiksi on katsottu
nimenomaan kursiivin kaytto, jota (jos olen tulkinnut vastauksia oikein) yleensa suositellaan
kéaytettdvan, jos se on mahdollista (pari vastagjaa huomautti kdyttdmahdollisuuden
vaihtelevan asiakkaiden mukaan), seka kédnnoksen rytmitys jariimitys, joista rytmitys
mainittiin useimmiten riimitysta tarkeBmmaksi. Vaikka riimitys sindll&an sai rytmitysta
useamman maininnan, naist kaksi oli negatiivista mainintaa eli riimitys todettiin vastaajien
mukaan ohjeissa tarpeettomaksi. Lisdksi kaks sanoi riimityksen mainitun suotavaksi mutta el
pakolliseksi ja kaksi sanoli, etté riimitykseen on ohjeistettu pyrkimaan mahdollisuuksien
mukaan. Liséksi osa mainitsi riimityksessi noudatettavan alkuperdistekstia— eli jos se on

riimitetty, myos kénnoksen tulee ohjeiden mukaan olla riimitetty.

Layoutin ja valimerkkien maininnoissa tuli kolme kertaa esille alkukirjainten kéyttd, mutta
vain yhdessa néista tarkennettiin ohjeissa suositeltavan, etté laulutekstit aloitetaan aina
pienilla alkukirjaimilla. Téama oli sikali mielenkiintoinen tieto, etta tydnantajapuolelta
saamissani ohjeissa tdllaisesta ei ollut mainintaa. Av-kaéntémisen tydnantajia on Suomessa
toki muitakin kuin tutkimukseeni valitsemani viisi yritystd, muttatoisaalta nuo kolme
alkukirjainten kaytosta maininnutta kdantdjaa mainitsivat kaikki tekevansa toita freelancerina
Y htyneet-sopimuksen piirissa eli kaytannossa joko Ylelletai MTV 3:lle, joista saamieni
tietojen mukaan vain Yle on antanut kéantdjilleen laulujen k&&ntamisesté ohjeet. Ylella
ilmeisesti on siis olemassa ainakin kahdet ohjeet, joiden kayttssa voi olla paallekkaisyytta tai

lomittaisuutta
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Sanastoa koskevien ohjeiden maininnoista kahdessa todettiin, ettd ohjeissa pyydetéén
valttdmaan liian "koukeroista’ kieltg, ja yhdessa sanottiin, ettd on kehotettu kdyttamaan
tilanteeseen sopivia sanoja. Ajastusta koskevista maininnoista toinen jéatti méarittelemétta
ohjeen tarkemman sisallon ja toinen sanoi, etta gastuksessa on kehotettu seuraamaan kuvan ja
adnen rytmi&. Tama on toki suositeltavaa muutenkin kuin lauluk&&nnosten ajastuksen

kohdalla.

5.3.4 Kaantajien omia kokemuksia ja mielipiteita laulujen kdantamisesta

Kyselyn viimeisessa osiossa kysyin muun muassa sitd, minkalaisiin asioihin kdantéjét itse
kiinnittévét huomiota kaéntaessaén lauluja ruututeksteiksi. Vastauksissa kavi ilmi erilaisia
huomionarvoisia seikkoja lahes yhta paljon kuin mité itse vastagjiakin oli. Maarédllisesti eniten
huomioita saivat jo ohjeistuspuolellakin useimmiten mainitut rytmi (17) ja riimittdminen (16).
Riimittamisen maininneista yhdeksan sanoi riimittévansa suomennoksen aina silloin, kun
alkuperéinenkin on riimitetty (eli he noudattavat tassa suhteessa |&hdetekstin muotoa
kunnioittavaa strategiad), pari sanoi riimittévansa tapauskohtaisesti javiisi vain mainitsi
kiinnitté&vansa huomiota riimitykseen. Rytmiin jariimitykseen annetut maininnat elvét
kumpikin strategia huomioitiin aika lailla samassa suhteessa molemmissa ryhmissa. Taman
perusteella ndyttaisi siltg, etté kyseiset strategiat ovat jonkinlainen normi laulujen

ruututekstelksi kaantamisessi.

On my6s huomionarvoisaa, ettd moni sellainenkin k&ant§jg, jonka ohjeissa ei ollut mainintaa
rytmityksestg, sanoi kiinnittavansa huomiota ensisijaisesti juuri sithen. Lisaksi seitseman
kaéntgda mainits pyrkivansa suomennoksissaan laulettavuuteen (naista yksi mainitsi

pyrkivansa siihen toisinaan), ja osa kdantdjista sanoi laulavansatai hyréilevansa laulun
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mukana k&&nnoksia tehdessdan. Kaannoksen laulullisuus jajopa laulettavuus tuntuikin olevan
siis monille kaantdjista yks tarkeimmisté seikoista kdannoksia tehdessd. Y ks kaantgja sanoi
jopa miettivansa rytmin lisdksi kdannoksen vokaaleita. Nama maininnat liikkuvatkin muodon
suhteen hyvin vahvasti samoillalinjoilla Franzonin alkuperéista tekstia kunnioittavan

strategian eli reverent trandationin kanssa.

Ainoastaan nelja kéantg aa mainits miettivansi ennen kaikkea laulun siséltbéata sanomaa, ja
heist&kin vain yksi mainitsi spesifisti sisallon laulullisuutta térkedmméksi. Yksi sanoi
keskittyvansa kontekstista riippuen joko sisdltoon tai muotoon, ja yks sanoi miettivansa

sisAlt6d, mutta seuraavansa myos alkuperéistekstin muotoa. Sisallon kanssa samaan

voivat osittain johtua siitd, etté sen merkitys koetaan niin itsestéén selvéksi, etté erillinen

mainitseminen el tullut vastaajille edes mieleen.

Sanavalinnat, sangjarjestys ja laulurepliikkien selkeys saivat yhteensa kahdeksan mainintaa,

toisinaan niiden "runollisempaa’ muotoa, jolla han esimerkkiensé perusteella viittasi |&hinna
kirjainkatojen kayttdon. Suurin osa sanoi kuitenkin pyrkivansa erityisesti laulurepliikkien
soljuvuuteen ja selkeyteen ja niiden nopeaan ja hel ppoon hahmottamiseen. Sanavalintojen ja
sisillollisen selkeyden kanssa samaan kategoriaan voidaan liittéd my6s kolme mainintaa siita,

mainintaa tyylin jarekisterin miettimisesta
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Selkeyteen liittyy osaltaan myos repliikkien layout jarivitys, jotka saivat vain kolme erillista
" esteettisyyteen kuvan kanssa’, vaikka tama voitaisiin ehka tulkita myos ” sisallolliseksi
esteettisyydeksi”, jolloin se kuuluisi edellisessa kappaleessa mainittujen sanojen ja kuvien
valisen yhteyden kommenttien joukkoon. Kursivointi ja valimerkkien poisjétaminen rivien
lopusta saivat yhteensi seitseméan mainintaa, ja mielesténi nama samoin kuin yksi maininta
pienten alkukirjainten kaytosta voidaan |askea samaan kategoriaan repliikkien ulkoisen
selkeyden kanssa, koska ne voivat vaikuttaa osaltaan laulurepliikkien hahmotettavuuteen ja

niiden erottamiseen normaalidialogista.

kaéntamisesta silloin, kun han kdantamisen lisdksi itse myds gjastaa kéénnoksensa eli kun han
pa&asee itse vaikuttamaan siihen, mita av-tekstista k&annetdan. Mainitsin kysymyksessa
gjastuksen sen takia, ettd kustannussyista kdannostoimi stoissa tehddan paljon ns.

gjastetun kdanndspohjan (ns. ykkéskdannoksen), jonka repliikkeihin han tekee oman
kaénnoksensa. Toisinaan kdantgja voi viela vaikuttaa ykkdskéannosten gjastuksiin jajoko
lisitd, yhdistéatai poistaa repliikkejd oman ndkemyksensd mukaan, mutta toisinaan
(asiakkaasta riippuen) ykkdskéannokset ovat ehdottomia eika niihin voi puuttua. Taméa
tuleekin esille yhden vastagjan kommenteissa, kun hédn huomauttaa, etta ns.
kakkosk&annoksen tekijalla el aina ole pagtdsvaltaa laulurepliikkien tekemiseen, jolloin

lopputuloksestakaan ei aina tule hanen mielestéan paras mahdollinen.

Muotoilin kysymykseni kuitenkin huonosti tai ajatusmaailma sen takana ei ollut kaikille

vastagjille tuttu (eli siindkin tapauksessa muotoilin ja selitin kysymykseni huonosti), silla
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vastauksissa oli paljon hajontaa. Kolme vastagjaa jétti vastaamatta kysymykseen ja yksi
vastagja ilmoitti suoraan, ettd han el ymmartanyt kysymysta jayks vastagjatotesi
yksikantaan, ettéd” itsehan ne kdannokset gastetaan”. Liséksl yksi vastagja sanoi, etta han ei
ole koskaan itse gjastanut kdannoksia, joten han el pystynyt vastaamaan kysymykseen. Kuusi
vastagjaa oli ymmartanyt kysymyksen tarkoittaneen vain laulujen gjastamista eli jakamista
laulurepliikeiksi, ja he totesivat, ettd se on joko helppoatai suhteellisen helppoa, kun seuraa
laulun [uonnollista tempoa. Pari mainitsi sen helpommaksi kuin normaalidialogin
gjastamisen, ja yksi sanoi, etta nopeatempoisten musikaalien gjastaminen voi olla toisinaan

vaikeaa.

Kymmenen vastagjaa vastasi kysymykseen (jokasiis kuului: “Jos olet itse gjastanut
kaénnoksen ohjelmaan, jossa esiintyy lauluja, onko sinun ollut helppo p&&ttaa niiden
ruututekstittamisestd? Jos el, miksi?’) vain lyhyesti jaytimekkaésti “on”, joten ndissa
tapauksissa en voi tietda, miten kysymykseni lopultaymmarrettiin ja mihin kysymykseen
vastattiin. Jaljelle ja&kin siis vain yhdeksan vastagjaa, jotka varmuudella vastasivat
tarkoittamaani kysymykseen. Se on vain vajaa kolmasosa kaikista kyselyyn vastanneista,
joten kysymyksenasetteluni epdonnistui t&ssa kohtaa lahes tdysin. Saamieni vastausten
perusteella vaikuttaa kuitenkin siltg, etta kaantgjien on yleensa helppo tulkita, milloin laulut
ovat juonen tai av-tekstin intention tal narratiivin kannalta niin merkittévig, etta ne tulee
k&antéd. Rajatapauksia kuitenkin on, ja ongelmatapauksiksi mainittiin erityisesti
taustamusiikki eli ei-diegeettiset laulut joissakin tapauksissa seka tilanteet, joissa diegeettista
laulua kuuluu esimerkiksi puheen vélissg, jolloin laulurepliikkien ja dialogirepliikkien
sekoitus vois hdmmentda katsojaa. Kuten yksi vastagjista sanookin, lauluja kdantéessa joutuu
toisinaan pohtimaan, vieko kéénnetty laulu katsojan huomion liikaa pois kuvan tapahtumista.

K&antgjan onkin mietittava tarkoin, milloin kdannos palvelee katsojaa ja milloin ei.

41



Annoin kdantgjille myo6s vapauden kertoa halutessaan muuta erityista laulujen kééntamisesta
mieleen tulevaa. Tama kohta kirvoitti kommentin yhteensa kuudeltatoista kaantgjalta
Viidessa kommentissa tuotiin esille, etté laulujen ruututeksteiksi kéantaminen vie aikaa ja voi
ollavaikeaa. Kuten yks vastagjista sanoo: ” Laulujen ruututekstittaminen on usein hyvin
vaikeaa. Sujuvan, tyylikk&an, elavan ja silti nakyméttoman kielen [6ytaminen perinteisen
k&éntamisen sen vaikeudesta huolimatta kuitenkin antoisaksi ja valilla jopa ” hulvattoman
hauskaks”. Yks vastagjista sanookin, etta” siind voi valilla kayttéa mielikuvitustaan
lagjemmin ja ottaa my6s suurempia vapauksia kuin puheen kéantamisessd’. Muissa
kommenteissa tuctiin esille muun muassa tyyliseikkojen térkeys. Y hden vastaajan mielesta
pakonomainen riimittdminen el aina kannata, ja han sanoi ndhneensa joitakin onnistuneita
k&annoksig, joissa on simuloitu lyyrisyytta/ laulunomaisuutta. Kahdessa kommentissa tuli
myos vield kerran esille laulun k&annettévaks valitsemisen vaikeus, koska siind missa toinen
kommentoija moitti lauluja ké&nnettévan liian usein turhaan, niin toinen moitti, etta lauluja

jétetadn lilan usein kdantaméttd, vaikka ne olisivat usein olennainen osa ohjelmaa.

5.3.5 Kdannoésten aikataulut ja palkkiot

Kuten edellisista vastauksista kdy ilmi, laulurepliikkeja kééntaessi kdannospddtoksen
tekeminen ja kd&nnosstrategian valitseminen eivét aina tapahdu taysin yksiselitteisesti ja
laulujen kéantaminen voi toisinaan olla vaikeampaa ja aikaa vievempaa kuin rekisteriltédan
suhteellisen neutraalin dialogin kdantaminen. Sen takia halusin tiedustella viimeisessa osiossa
k&antgjilta sitdkin, huomioidaanko laulujen kdantaminen jotenkin tydaikataulussa: varaako
tyonantaja lauluja sisdltavan kdannoksen tekemiselle enemman aikaa ja maksetaanko

laulurepliikkien kéantamisesta enemman kuin normaalidialogin kdantamisestd? Nama
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kysymykset elvét suoranaisesti liity itse laulurepliikeissa kaytettyihin konventioihin, mutta
kertovat kuitenkin paljon tyonantajien asenteista niiden kaéntamista kohtaan, joten halusin

saada ndihinkin kysymyksiin vastauksia.

Aikataulukysymykseen lahes kaikki kéantdjéat vastasivat kieltévasti, eli lauluja sisaltaviin
k&énnoksiin el yleensd varata lisdaikaa. Syiksi tdh&n mainittiin muun muassa se, etté jos
kyseessd e ole musikaali tai muu erityisen laulupitoinen ohjelma, toista e valttamétta edes
tieda etukéteen, onko niissa lauluja ja kuinka paljon. Toisaalta ohjelmien tuotantoajat
ylip&étdan voivat olla niin kiireisig, etté niissa ei ennéteté huomioimaan laulujen kaéntamisen
mahdollisesti vaatimaa lisdaikaa. Yksi freelancereista sanoikin, etta esimerkiksi pitkén

musi kaalielokuvan voi pahimmillaan joutua tekemaan jopa parissa paivasss, jolloin

etté lisdaikaa el edes tarvitse sellaisissa tapauksissa, joissa elokuvan tai ohjelman sisalla on
vain lyhyita laulunpétkia Ainoastaan kaksi k&antgj8a sanoi, etta lauluja siséltaviin
k&énnoksiin varataan lisdaikaa, ja kolmen vastagjaan vastauksista pdéttelin, ettatoisinaan
varataan (he vastasivat, etta yleensi ei varata). Naista yhdessa tasmennettiin, etta
musikaaleihin varataan yleensa enemman aikaa, ja yhdessé sanottiin, ettd jotkut tydnantajat
toimittavat lauluja sisdltavan materiaalin hyvissa gjoin, muttatoiset eivét. Padsaantdisesti
lauluja siséltaviin ohjelmiin ei siis varata lisdaikaa, mutta toisinaan selkedsti paljon lauluja

sisdltaviin kokonaisuuksiin kuten musikaaleihin sité voidaan varata tapauskohtaisesti.

Palkkiokysymyksen vastauksissa oli edelliseen kysymykseen verrattuna hieman enemman
hajontaa, mutta paésdantoisesti laulurepliikeisté sanottiin maksettavan vaikeuslisda. Hieman
yli kolmasosa (13) k&antgjista vastasi, etta laulujen kaéntdmisestéa maksetaan vaikeuslisés;

viisi kdantgj&a sanoi, etté vaikeuslisdd maksetaan silloin, jos laulut ké&nnet&an riimitetysti tai
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laulettaviksi; nelj& vastagjaa sanoi, etta kaytanto vaihtel ee asiakkaan mukaan, osa maksaa, osa
sanoi, etta vakituiselle tyontekijélle el makseta erillisia vaikeuslisia. Ainoastaan viisi
freelancerinatal yrittgjana toimivaa kéantgjad sanoi, etta laulujen kaantamisesta el makseta

missaan tapauksessa ylimaardisia korvauksia

Kaiken kaikkiaan tilanne on siis siind mielessa hyv, etta vaikka aikatauluissa laulujen
kaéntamisen mahdollisia erityisvaikeuksia el usein voidakaan kaytannon syisté ottaa

tal palkkiota. Toisaalta osassa tapauksissa lisgpalkkion maksaminen on sidottu nimenomaan
repliikkien riimittémiseen, vaikka aiemmin mainittujen ohjeistusten jaomiin kokemuksiin
perustuvien vastausten perusteella voidaan paatelld, etta vaikka laulujae aina
riimiteltasik&an, kaantgat nékevéat usein paljonkin vaivaa esimerkiks kdannostensa

rytmityksen ja laulullisuuden simuloimisen suhteen. Riimittaminen ei siis ole ainoa tekija,

joka voi mérittaa laulujen kdantamisen mahdollista vaikeutta

5.4 Yhteenvetoa

Kirjallisuustarkastelun ja kyselyiden perusteella ndyttaa silta, etta laulujen ruututeksteiksi
ka&antamiseen ei ole viela muotoutunut yhtendisia normeja. Suositukset vaihtelivat kirjallisten
lahteiden hyvin tiukkaa uskollisuutta l&hdetekstin muotoa ja siséltda kohtaan vaativasta
linjasta joidenkin k&anndstoimistojen mainintoihin, etta vain sanoitusten sisallon valittaminen
on térkeda. Tarkimmat ohjeet antaneiden kdanndstoimistojen linjaus tuntuu olevan ndiden
kahden nékemyksen vélimaastossa: k&dnndksen muodollakin on valig muttasita e tarvitse
vieda laulettavuuteen asti; laulunomaisuutta ja mitta-illuusiota voidaan tavoitella sopivan

rytmityksen ja mahdollisen riimittelyn sek& soljuvan jalaulun tyyliin sopivan kielirekisterin



avulla Itse kéantgjista suurin osa mainitsi strategiakseen kdannoksen rytmittamisen ja
riimittamisen, osa sanoi pyrkivansa suorastaan laulettavuuteen. Muutama kaantéja totesi
keskittyvansa kontekstin perusteella joko k&&nndksen sisltéon tai muotoon. Seka
k&annostoimistojen ettd kaantgjien kommenteissa todettiin usein, ettd laulujen k&antaminen
on usein tapauskohtaista. Tydssa tunnutaankin siis tarvittavan erittdin hyvaatilanne- ja

kontekstiin sopivimman.

6 ESIMERKKIAINEISTO JA SEN ANALYYSI

Kaytan tyoni esimerkkiaineistona Ylen TV 1:ss4 14.4. esitettya elokuvaa Oikopolkuja
(teatterilevityksessa Short Cuts — oikopolkuja) seka Nelosella 20.5. esitettyd Las Vegas -
sarjan jaksoa Valheet javiettelijét, joissa molemmissa esiintyi dialogin ohella lauluesityksia
Halusin aineistooni esimerkkity6t sellaisilta yrityksiltg, joistatoisella on kdantdjilleen ohjeet
laulujen kéantamisesta ja toisella e, jotta voisin verrata, millaisiin ratkaisuihin k&antgjé ovat
paatyneet eri tilanteessa. Koska esimerkkitditéa on yhteensa vain kaksi, yksi kahdelta eri
yritykseltd ja kahdesta eri tyosta, analyysi on pakostakin vain luotaava ja tunnusteleva, koska
k&aénnoksissé mahdollisesti nahtévét erot voivat johtua ohjeistuksen tai ohjeistamattomuuden
lisdksi my0s erilaisista kaantdj &persoonista ja erilaisen tyon asettamista vaatimuksista. Toivon
kuitenkin, ettéa analyysini auttaa sel ventamaan laulujen ruututeksteiksi k&antamisessa

kaytettyja srategioita.

Toinen esimerkkiaineistoista on Y lelle kdannetty ohjelma, jonka valitsin, koska Y lella oli

tassa tyossa esitellyista toimeksiantgjista kattavimmat ohjeet laulukdannoksia varten. Toiseksi
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esimerkkityoksi puolestaan valitsin Pre-Textin ké&nnoksen, koska kyseisella
k&annostoimistolla el ollut lainkaan ohjeita kaantgjilleen. Varsinainen otanta tapahtui
satunnaisotannalla, eli nauhoitin seka TV 1:1t& ettd Neloselta joitakin ohjelmia, joista sitten
valitsin enssmmaiset sopivat tutkimukseni esimerkkiaineistoksi. Nauhoitetut ohjelmat ovat
hyvin erilaiset toisiinsa verrattuina, joten valinnat tuovat ndin pienimuotoisestikin esille av-
k&antg an tyon moninaisuutta sek& havainnollistavat, millaisissa eri yhteyksissa
laulumusiikkia voi tulla vastaan. Olisin mielelléni ottanut tutkimukseen mukaan myos
johonkin toiseen formagttiin tehdyn version Oikopolkuja-elokuvasta, mutta valitettavasti
elokuvaa ei ole vielajulkaistu dvd:ll& Suomessa, eiké sen VHS-julkaisukaan ollut enda

saatavilla

6.1 Oikopolkuja

Oikopolkuja, englanninkieliselté nimeltéan Short Cuts, on alun perin vuonna 1993 ilmestynyt
Robert Altmanin ohjaama elokuva, jonka han kasikirjoitti yhdessa Frank Barhydtin kanssa
yhdysvaltalaisen kirjailijan Raymond Carverin yhdeksan novellin ja yhden runon pohjalta.
Edesmenneen Carverin toinen vaimo Tess Gallagher vertaa Altmanin ja Barhydtin
kasikirjoitustyota jazzmuusikoiden tyohon viitaten télla sithen, miten kaksikko muokkasi
Carverin teoksista erilaisia variaatioita elokuvaa varten jalisds niihin uusia juonikuvioita
(Gallagher 1995: 42). Elokuvaon erityisen intertekstuaalinen ja intermediaalinen, silléd se on
alun perin teatterilevitykseen tarkoitettu kirjallisuusfilmatisointi, joka nyt sittemmin esitettiin
televisiossa suomalaisyleisolle ruututekstelksi kaannettyna versiona. Elokuvaa voidaan
kuvailla episodielokuvaksi tai monihenkilodraamaksi, silla siind seurataan yhteensa 22
henkilohahmon (kahdeksan eri pariskunnan ja muutaman muun yksittaisen henkilén) elamaa
ja edesottamuksia lyhyissd kohtauksissa, jotka limittyvét toisiinsa muun muassa

musiikillisten, kuvallisten tai teemallisten linkityskeinojen avulla. Lukuisten p&ahenkiliden
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jaeri tarinoiden ja avoimen rakenteen takia elokuvaa on vaikea tiivistda lyhyesti ja
ytimekkaasti, mutta Gallagherin sanoin elokuvaa voisi kuvata muun muassa seuraavalla

tavalla

Seka tarinat etté e okuva kayttavat inhimillisen taipumusten koko asteikkoa, mutta e okuvan
ruokahalu on suunnaton ja yhdistellesséén ja limittdessdan tarinoita se saa kantovoi maa jota
yksittéisillatarinoilla e ole. Mukana ovat uskottomuuden, kieltamisen, seksuaalisen
hyvéaksikéayton, alkoholin karusdllin toisiaan heijastavat teemat, lapsen kuoleman
korvaamaton menetys, jokeen hyldtyn naisruumiin anonyymi ja groteski kuolema seké
erdiden henkil 6hahmojen katoaminen fantasiaksi. (Gallagher 1995: 42.)

Elokuvan aikana kohdataan usean henkil6n kautta hyvin raakojakin asioita, ja elokuvan
rosoisesta maailmasta ja ainakin itselleni pdallimmaiseksi mieleen elamanmakuinen, joskin
surumielinen jaihmisen yksindisyytté korostava tunnetila. Episodimaisuudessaan elokuva
poikkeaa klassisesta elokuvakerronnasta, koska siind ei ole vain yhtatai kahta pddhenkil6a
eiké yhta selkeda tarinaa, jota seurattaisiin alun ongelmanasettelusta yksiselitteiseen loppuun
asti. David Balcom esittdakin, etta Oikopolkuja-elokuvaa vois kuvailla hypertekstuaaliseksi
elokuvaksi, koska sen moniaanisyys vaatii katsojalta aktiivista tulkintaa elokuvan

henkil6hahmojen, linkitysten ja teemojen valisista suhteista (Balcom n.d.).

6.1.2 Musiikki Oikopoluissa

Gallagherin jazzmuusikkovertaus elokuvan késikirjoittajista on skali osuva, ettajazzteema
on vahvasti mukana itse elokuvassakin. Yksi elokuvan henkiléhahmoista on nayttelij&
jazzlaulga Annie Rossin esittama jazzlaulgja Tess Trainer, jonka diegeettiset ja ei-diegeettiset
lauluesitykset ovat tarked osa elokuvakokonaisuutta. Niiden liséksi elokuvan musiikki
koostuu lahinné juuri instrumentaalisesta jazzista tai klassisesta sellomusiikista (joko ei-
diegeettisena tal Tess Trainerin tyttdren Zoen esittamana diegeettisena musiikkina).

Mielestani on myds huomionarvoista, etté yksi elokuvan nayttelijoista on laulaja-lauluntekija
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Tom Waits, ja vaikka elokuvassa ei esitetdkadn hanen musiikkiaan, pelké&stéan hanen

hahmonsa toi ainakin itselleni elokuvaan oman musiikillisen lisdsavayksensa.

Jazz on varmastikin ollut Altmanille ennen kaikkea henkilokohtainen valinta elokuvan
pééasialliseksi musiikiksi, silla se on Altmanin mukaan hanelle Idheisin musiikkilgji, joka on
vaikuttanut kaikkeen hanen elamasséén (Jaehne n.d). Lisdks jazz on Y hdysvalloissa syntynyt
musiikkimuoto, joka on noussut yhteiskunnan alimmista kerroksista arvostetuksi
taidemusiikiksi ja joka yhdistetdan mielikuvissa yleensa maan suurkaupunkeihin. Taman
vuoksi se sopiikin mielesténi hyvin taustamusiikiksi Los Angelesin asukkaiden, 18hinn&

keskiluokkaisten ja keski-ikadisten tai keski-ikda lahestyvien, maailmaan.

Jazz pohjautuu perinteisesti vahvasti improvisaatioon ja saman teeman erilaisiin variaatioihin,
jasiina kaytetéan runsaasti synkopiaa, jolla voidaan mm. painottaa yleensa painottomia
etutahtgja tai sitoa sévelia yhteen ja siten ik&an kuin haivyttéa painotettua tahtia (ks. mm.
Collier' s Encyclopedia 1991: 513 ja The New Encyclopaedia Britannica 1985: 739). Téllaista
jazzille tyypillista synkopiaa hyddynnet&ankin elokuvassa hyvin monitahoisesti, silld uuteen
osioon siirtymista sidotaan usein tulevaan juuri ennen kuvaleikkausta esimerkiksi

kuvallisella, sanallisellatai musiikillisella viitteella. Esmerkiksi alkutekstien aikana
kulkevissa henkilbhahmoja esittelevissa kohtauksissa Zoe Trainerin soittama sellomusiikki
alkaa soida jo ennen kuin Los Angelesin ylléa lentévista helikoptereista siirrytdan
kuvaleikkauksella konserttisaliin, jossa Zoe on esiintyméassa. Kuvaleikkausten peittaminen
musiikin avulla on toisaalta yleisesti klassisessa elokuvakerronnassa kéaytetty
"naamiointikeino” (Juva 1995: 226), mutta tassi el okuvassa se voidaan ndhda myos
synkooppisena tehokeinona, koska samanlaista osioiden toisiinsa sitomista on toteutettu

muutenkin kuin musiikin avulla. Esimerkiksi kohtauksesta, jossatarjoilijatar Doreen on
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palannut kotiinsa asuntovaunualueelle ja joutunut kuuntelemaan mustasukkaisen Earlin

valitusta minimittaisesta tyGasusta, siirrytadn seuraamaan kalastajaporukan tarinaa heti, kun
Earl on péssyt sanomasta: " Kytét takuulla tykkaa lyhyista koltuista. Kalamiehet ainakin!”.
Samanlaisia linkityksié seka eri teemojen toistoja tapahtuu 18pi elokuvan (ks. esim. Balcom

n.d.).

Laulettua musiikkia elokuvassa ovat 1dhinna Annie Rossin esittdman Tess Trainerin
kappaleet, jotka soivat joko diegeettisesti tai ei-diegeettisesti ja luovat elokuvaan tunnelmaa
seka polaroivat elokuvan kéasittelemiateemoja: yksindisyytta, rakastamisen vaikeutta, eldman
sattumanvaraisuutta ja kohtalon oikkuja. Annie Rossin jazzlaulujen lisdksi elokuvan
loppupuolella on pari lastenlaulua, joista toista kaytetdan peiteltyna piikittelykeinona
aviopuolisoiden valillg, kun kaks pariskuntaa, Ralph ja Marian Wyman seka Clare ja Stuart

Kane, viettavat yhdessa riehakkaaks aityvaa grilli-iltaa.

6.1.3 Laulujen ruututekstikddnnokset

Oikopolkuja ei ole varmastikaan ollut mitenk&aén helppo elokuva laulujen kdantamisen
suhteen. Kolmetuntisessa elokuvassa on kaiken kaikkiaan 10 eri lauluesitystg, jotka
pirstaloituvat elokuvan episodimaisuuden takia useampaan eri osioon. Osa lauluista myos
esitetéén kahteen eri kertaan: esimerkiksi elokuvan enssmmaéinen laulu aloittaa myos
lopputekstien ohessa kuultavat kappaleet. Elokuvan episodimaisuus ja teemojen pallottelu

kay ilmi heti alun henkildhahmojen esittelykohtauksista ja niiden ailkana alkavasta
ensimmaisesta lauluesityksesta. En aio kéyda yksityiskohtaisesti 18pi jokaista elokuvan aikana

kuultavaa laulua, mutta selvennan tdman ensimmaéi sen laulun avulla, miten elokuva paljolti
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rakentuu ja miten pirstaleisesti lauluesitykset sijoittuvat elokuvan kohtausten ja dialogien

lomaan sitoen samalla tapahtumia ja henkilGita yhteen.

Elokuvan ensimmaéinen laulu, Prisoner Of Life, alkaa ndennaisen ei-diegeettisesti, kun
kamera esittelee ylh&alta ulkoa kasin kahviota, jossa Lily Tomlinin esittdma Doreen Piggot on
toissatarjoilijana. Kuvaus siirtyy kuvaleikkauksella ulkoa kahvion sisétiloihin ja seuraa, kun
Doreenin mies, limusiinikuski Earl (Tom Waits) on tulossa kahvioon tervehtiméaan vaimoaan.
Kaiken taman aikana musiikki ja Annie Rossin (elokuvan Tess Trainer) laulu on nostettu
aaninauhan selkeimmin kuuluviks elementeiks, jalaulu etenee seuraavien sakeistéjen

verran®:

If you'relooking for arainbow

you know there€'s gonna be somerain
One minute you're filled with happiness
next minute there's nothing but pain

When you're a prisoner

And I'm a prisoner

I'm a prisoner of life

One day your man is here

The next day he's walked out and gone
But no matter what happens

Y ou simply somehow gotta carry on

When you're a prisoner
And I'm a prisoner
I'm a prisoner of life...

Laulun aikana Earl on ennéttanyt kévella kahvioon sisélle ja istahtaa baarijakkaralle
tupakoimaan ja selaamaan lehted. Kun viimeisend mainittu kertosakeisto alkaa lahestya

loppuaan, musiikki vaimenee taustalle samalla kun Doreen kavelee Earlin [uo, jonka jalkeen

8 Olen kayttanyt laulujen sangjen jarepliikkien poi mimisessa apuna http://www.script-o-

rama.com/movie_scripts/s/short-cuts-script-transcript-al tman.html -sivuilta | 6ytyvaa transkriptiota. En | 6ytanyt
laulujen lyriikoista painettuja versioita, joten olen kirjoittanut sée- ja sékeistdjaot sen mukaan, miten itse
ymmartdisn niiden menevén.
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seuraa heidan valisensa dialogi. Kun pari on saanut sanottavansa sanottua, musiikki voimistuu
jalleen jalaulu jatkuu. Kamera zoomaa kiertéen Earlin kasvojen ohi kohti ikkunaa, musiikin
taugtalle alkaa nousta helikoptereiden dani ja seuraa kuvaleikkaus yo6taivaalla lentéaviin
helikoptereihin ja niiden lomaan tuleviin alkuteksteihin. Seuraavan kuvaleikkauksen my6ta
kamera laskeutuu ylh&élta alas kohti Low Note -jazzklubia, jota |ahestyttéessa laulajan &8nen
soundi muuttuu live-esitykseen sopivammaksi. Tassa valissa laulu on ennéttényt edeta
Seuraavasti:

Life'sgood, it's bad

It's somewherein between

But it's the unexpected and the uncertainty that keeps us goin'
Y ou know what | mean

Y esterday you owned the world

The next day the world owns you

Oneday everything'salie

The next day you swear it's al true

That's what happens when you're a prisoner...

Prisoner-sanan jalkeen seuraa kuvaleikkaus sisélle klubiin ja laulua laulavaan Tess Traineriin,
jolloin paljastuu, etta aiemmissa kohtauksi ssa ei-diegeettiselté vaikuttanut laulu onkin ollut
diegeettista toisaalla elokuvamaailman sisallg, mika synnyttdd mielenkiintoisen ristiriidan
diegeettisyyden ja ei-diegeettisyyden vdlille ja osoittaa, ettd kategorisointi ei aina ole kovin
helppoa. Kun kertosdkeistt loppuu ("And I'm a prisoner, I'm a prisoner of life”), musiikki
vaimenee jalleen ja kamera kiertda yleison joukosta podytaseurueeseen, jossa istuvat Honey ja
Bill Bush sek& heidan naapurinsa Dora ja Knute Willis. Musiikki jatkuu vaimeana seurueen
k&yman dialogin agjan ja loppuu valiaikaisesti, kun kohtauksesta siirrytéén kuvaleikkauksen
kautta taas Los Angelesin ylla lent&viin helikoptereihin ja niista Sherri ja Gene Shepardin
perheestd, Zoen konserttiesiintymisesta ja konserttiyleison joukossa olevien Wymanien ja
Kanien kdymasta keskustelusta seka puhelinseksipalveluja tarjoavan Lois Kaiserin ja hdnen

miehensa Jerry Kaiserin perhe-elamasta kertoviin osioihin, kunnes lopulta, noin kolmen ja
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puolen minuutin kuluttua, kuvaus siirtyy jalleen takaisin jazzklubille ja Prisoner of Lifea

laulavaan Tess Traineriin.

Ivarsson & Carrollin mukaan taustamusiikkina toimivaa musiikkia el ole tarpeen k&antéa
(1998: 121), muttataustamusiikin maérittely ei valttamétta ole aina kovin yksiselitteista. Ylla
olevassa esimerkissa laulu alkaa alkukohtauksiin ndhden ei-diegeettisena taustamusiikkina,
mutta osoittautuukin kohtauksen vaihduttua lopulta diegeettiseksi musiikiksi, jotaon
hyodynnetty aiemmin el-diegeettimaisena taustamusiikkina. T&ssi vaiheessa aiemmin ei-
diegeettisend kuultu laulu saa my6s uuden merkityksen elokuvan sisdllg, koska sen laulgja on
yksi elokuvan (lukuisista) padghenkildista, joka esitelléan vasta tdman ensimmaisen laulun
diegeettisessi vaiheessa. Musiikin volyymi on nostettu laulujen ajaksi é&ninauhan
paallimmaiseksi elementiksi, mutta dialogiotoksia lahestyttdessa musiikki vaimennetaan
aaninauhan taka-alalle, jossa se jatkuu pelkastdan instrumentaalisena henkilGiden
puheenvuorojen gjan. Dialogin loputtua musiikin volyymia nostetaan jalleen, jolloin laulu

kuuluu taas selkeana katsojille.

Elokuvan ruututeksteissa kyseinen lauluesitys on ratkaistu kdantéamalla laulun alusta sen pari

ensimmaista sékeistoa seuraaviksi laulurepliikeiksi:

Jos etsit sateenkaarta,
tiedat odottaa sadetta.

Ensin on onnea,
sitten vain tuskaa, -

Kun olet vanki
jamina olen vanki...

Elamén vanki.
Eilen oli miehes taalla,

t&dndan han on jo poissa...

52



Tassa kohtaa sékeiston suomentaminen on jétetty kesken jarepliikki on paétetty kolmeen
pisteeseen jatkuvuuden merkiksi. Laulu etenee englanniksi viela sakeiston ja kertosakeiston
loppuun, kunnes vaimenee dialogin ata. Dialogin jalkeen jatkuvaa laulua ei ole enda
k&annetty ennen kuin vasta sitten, kun siirrytéan ensimmaisté kertaa sisélle jazzklubiin ja
Tess Trainerin esittdmadn diegeettiseen lauluun, jolloin laulusta tulee k&annettavaks vain

kertosdkeiston loppu:

Ja mina olen vanki.
Elamén vanki.

Henry Baconin mukaan taustamusiikki joko ” ilment&a henkil6iden tunteita ja kohtauksien
tunnelmiatai ... toimii ik&an kuin kertojan kommentaarina hieman samaan tapaan kuin kantaa
ottava kertojaromaanissa’ (Bacon 2005: 255). Prisoner of Life -laulun voidaan ndhda
toimivan kahdellatasolla: se selvent&a eli polaroi seka koko elokuvassa kasiteltavad kohtalon
jasattumusten teemaa etta itse laulgjan, Tess Trainerin, eldmasta jaihmisista erkaantunutta
asennetta. Tuntuu siltd kuin 18hes kaikki elokuvan hahmot olisivat jollakin tapaa todellakin
oman elamansa vankeja ja hAmmentyneita sosiaal isista suhteistaan ja eldamantilanteestaan.
Elokuvan episodimaisuudesta ja irrallisista kohtauksista johtuen musiikilla on erityisen tarkea

rooli teemojen sovittamisessa yhteen ja niiden selventamisessi.

Suomennoksessa lauluesityksen alku on k&énnetty, vaikka se alkaa ei-diegeettisena

tausamusiikkina. K&&nndsta el kuitenkaan ole jatkettu Doreenin ja Earlin vélisen dialogin

ratkaisu tuo tassa mieleen Ivarssonin ja Carrollin kolmannen maksiimin, jonka mukaan joskus

Voi riittéa vain parin sakeiston kaantaminen laulun luonteen ilmituomiseksi (Ivarsson &
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Carroll 1998: 121). K&anndsta olisi kuitenkin voinut jatkaa pitemmalle, koska nyt
k&8nnoksessa painottuu vain laulun negatiivinen sanoma: onnen etsimisesta seuraa vain
tuskaa. Laulun mydhempien sakeistdjen myo6ta tuodaan enemman esille elaman
vaihtelevuutta: elama on seké tuskaa ettd onnea, tai 18hinna vain ndiden vélitilaa, mutta siita

huolimatta kannattaa jak saa eteenpain.

Suurin osa elokuvan myohemmistakin lauluesityksista pirstaloituu eri otosten tai
dialogipétkien lomaan samaan tapaan kuin tdma esimerkkina kayttamani ensimméainen laulu.
Ka&annosstrategiat ovat myos niissa hieman vaihtelevia. Yleensa laulut on k&annetty aina, jos
laulun esittgja (eli Tess Trainer "lastenlauluja’ lukuun ottamatta) laulaa suoraan kameralle tai
muuten diegeettisesti elka péélle tule dialogia ja kéénnokselle on hyvin aikaa, mutta
esimerkiksi To Hell With Love -kappaleen aikana (jolloin Bushin ja Kaiserin pariskunnat
ovat viettdmassa yhteista iltaa jazzklubilla ja naapuripdydéssa istuva mies pyytéda Lois
Kaiseriltafellaatiota) tassdkin ilmenee poikkeuksia: laulun alusta on kdannetty muutama
laulun sisaltoa selventava repliikki, mika onkin oleellista, koska Lois Kaiser kommentoi
pitavansa laulusta sen sanojen vuoksi, mutta kun mydhemmin kohtauksen loppupuolella
laulgjaa kuvataan taas suoraan laulamassa laulun myohempia sakeistdjd, néité el ole endéa
k&annetty. Samantyyppinen ratkaisu tulee esille myds esimerkiks kohtauksessa, jossa Zoe
tulee kertomaan &idilleen Tessille naapurin pikkupojan kuolemasta. Kohtauksen alussa
kuuluvaa diegeettista laulua el ole k&annetty, vaikka sille olisi reilusti tilaa gjan puitteissa.
K&annaos tulee ruudulle vasta siind vaiheessa, kun Zoe on kertonut aidilleen suru-uutiset ja éiti
on lausunut ylimalkaiset valittelunsa ja palannut takaisin harjoittelemaan bandinsa kanssa
(pyydettydan sité ennen tytartéan jadmaan seuraamaan harjoituksia). Kaannos alkaa, kun
kamera kuvaa bandin edessa laulavaa Tessig, ja jatkuu kahden repliikin verran, mutta kun

kuvaus siirtyy kuvaleikkauksella Zoeen, joka poistuu pettyneena klubilta mennakseen lopulta



kotiin tekemaan itsemurhan, kdannos keskeytetdan kahden sékeen gjaks (it's al i can do / not

to run to you), kunnes se palaa ruutuun viimeiselle sékeelle: ” ...mutta en halua itkea endd.”

Edella mainitun kaltainen vaihtelu ruututeksteiksi kéantamisessa voi tuntua elokuvan
katsojasta hammentavalta. Viimeksi mainitussa esimerkissa kaantamatta jéttaminen
kohtauksen alussa on luonteva ratkaisu, koska Tess Trainer laulaa selka yleisdon péin eika
laulgjan &anta ole nostettu mitenkdan merkittavasti &&ninauhan selkeimmaksi elementiksi,
mutta kdannoksen keskeyttdminen kesken sakeiston vain kahden sékeen ajaksi oudoksuitti
ainakin minua. Yksi syy ratkaisuun voisi olla, etta kuvaruutu on haluttu jéttéa ” puhtaaks”
kaénnosrepliikeista silloin, kun itse laulgjaa el ole kuvattu suoraan, jotta katsojan huomio
kiinnittyisi pelk&stéan kuvaruudulla ndkyviin tapahtumiin eli esimerkiksi yll& mainitussa
tapauksessa Zoen ilmeeseen, joka paljastaa hanen pettymyksensa didin reaktiota kohtaan, tai
sitten vaikenemalla on haluttu keréta pontta viimeisen sakeen kohtalokkaalle sanomalle,
jonka koko raadollisuus paljastuu vasta, kun Zoe asettuu autotallissa soittamaan viimeisen
kerran selloaan autosta tupruavan pakokaasun keskelle. Toisaalta esimerkiksi Dewolf
kehottaa tekstilaitekdanndsten kohdalla kdantamaan myos toistot tai toisarvoiset tiedot silloin,
jos niiden puuttuminen voisi hdmment&a katsojakokemusta héiritsevalla tavalla (Dewolf

2001: 181).

6.1.4 Kdannosten uskollisuus lahdetekstin muodolle

Laulujen ruututekstetksi kdantamista koskevissa ohjeissa neuvotaan yleisimmin kiinnittdmaan
huomiota erityisesti Iahdetekstin ja kd8annoksen rytmiin jariimitykseen (ks. luku 5.1).
Laulettavaks tarkoitetussa laululyriikassa on otettava huomioon ndiden lisaksi myGs muun
muassa vokaaleiden ja konsonanttien soivuus ja laulettavuus (mm. etu-/takavokaalit) (ks.

esim. Salo 2006: 47-48). Koskaminulla el ole kaytossani elokuvassa kuultavien laulujen
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nuotteja, tarkastelen analyysissani 18hinna lahdetekstin ja kédnnoksen kirjoitetusta muodosta
nakyvia elementtegja Jales Rochan (2005) ja Rosa Herrera Guevaran (2006) antamien
esimerkkien mukaan soveltaen, eli kayn ensin 18pi tekstien riimityksia ja muita sointikeinoja
javertaan sitten lahde- ja kohdetekstien rytmitysta lahinna tavujen méaaran, pituuden ja
painotusten kautta. S&keiden rytmi muodostuu mitallisuuden liséksi toki myds riimityksesta
jayleensakin sanavalinnoista, mutta selvyyden vuoksi késittelen rytmié tssa yhteydessé vain

sékeiden mitallisuuden ja painotusten kautta

Suurin osa elokuvassa esiintyvista lauluista on pirstaloitunut niin hgjanaisiksi elokuvan eri
osoiden ja henkil6hahmojen kéymien dialogien véleihin, etta niiden kokonaismuotoa ja
riimikaavoja oli vélilla vaikea hahmottaa. Yritin poimia dialogin taustalta ja I nternetista
[6ytyneen elokuvan késikirjoituksen avulla laulut niin taydellisind kuin vain mahdollista;
parista laulusta onnistuin |6ytamaan lyriikat kokonaisuudessaan laulujen tekijoiden sivuilta

Sanoitukset [6ytyvét ruudussa nékyvine kdannoksineen liitteestd 2.

6.1.4.1 Riimit

Riimill& on perinteisesti tarkoitettu runousopissa pelkastéén loppusointua, mutta Heikki Salo
méaérittelee sen laajemmin sanoissa toistuvan sointuisuuden termiksi seuraavassa

tiivistyksessaan:

Riimi on ilmid, jossa samankaltaiset &4anteet toistuvat hallitusti. Se on sis kahden tai
useamman sanan valistéa adnnesointuisuutta. Riimi el ole aina taydellinen, ja se voi
Sijaita sanojen ja sakeiden eri osissa. (Salo 2006: 168, kursivointi alkup.)
Salo erottelee riimit eri riimilgjeihin eli puhtaisiin riimeihin ja epgpuhtaisiin riimeihin ja ndma
viela tarkemmin eri alakategorioihin (emt. 169). Puhtaat riimit vastaavat kdytanndssa

perinteisen terminologian tarkoittamia loppusointuja, Salo on vain jakanut ne tarkemmin eri
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alakategorioihin; epdpuhtaat riimit sisaltavét puolestaan tarkemman (ja ké&sittadkseni hieman
lagjemman) nd&kemyksen perinteisista puolisoinnuista. En kay tassa yhteydessa tarkemmin
[4pi Salon kategorisointia, vaikka pyrinkin jatkossa kéyttamaan termistossani 18hinna puhtaita
tal epdpuhtaita riimeja Salon mukaan. En voinut silti erkaantua loppusoinnuista ja

perinteisid termeja. Katsoin parhaaksi seurata aina léhteessa kaytettya terminologiaa
epaselvyyksien valttamiseksi. Jos jossakin esimerkkitapauksessa pidan tarpeellisena
maéaéritella siina esiintyvaa riimityyppia tarkemmin, selitén sen paremmin kyseisessi

kohdassa.

Riimit ovat rytmin ohella usein laululyriikoiden muotokielen selkeimmin havaittavia
rakennuspalikoita. Niiden ja muiden sointukeinojen tehtévana on esimerkiksi sitoa sanoja ja
sakeitd yhteen sek& muodollisesti etté agjatuksellisesti (Salo 2006: 44). Riimi alkaa aina sanan
painollisesta tavusta, tosin jos melodia antaa my6ten eli toimii vahvistavasti, my6s tavujen
saamaa sivupainoa voidaan hyddyntad, jolloin esimerkiksi suomen kielessa kolmitavuisen
sanan viimeista tavua voidaan kayttaa yksitavuisena loppusointuna (Oskalan.d.: 16). Koska
laululyriikat on tarkoitettu laulettaviksi, riimeja muodostettaessa voidaan unohtaa sanojen
kirjoitusasu ja seurata vain niiden dantamysasun muotoa. Heikki Salo antaa tésté esimerkiksi
edesmenneen Juice Leskisen Anne ja Jacques -kappaleessa kéyttaman riimiparin ” new man”

ja” myymaan”. (Salo 2006: 44.)

Jos riimi on epétaydellinen vain yhdell&kin &nteell&, kyse on puolisoinnusta eli assonanssista
(Oskalan.d.: 18) tai Salon terminologiassa epdpuhtaasta riimistd. Rosa Herrera Guevara tuo
Trio Niskalaukauksen lyriikoiden kdannoksia tutkivassa pro gradussaan esille, etté

laululyriikassa puolisoinnut ovat yleisid ja etta ne tuotetaan yleensi saman vokaalin toistolla
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esimerkiks sanatoistoin tai samoin sijapééttein (Herrera Guevara 2005: 32—-33). Salon
terminologiassa sanatoistot ja samat sijapaétteet vastaisivat epdpuhtaiden riimien
alakategoriassa homonyymeja ja identtisia riimea (1&hinnd sanojen lopputavuja).
Homonyymeissa hyddynnetéén sanojen kaksoismerkityksig, joten pelk&n saman sanan toisto
samassa merkityksessé ei vielé riitd muodostamaan epdpuhdastakaan riimid (Salo 2006: 176).

Joslyriikoissa ei ole kaytetty lainkaan riimittelyd, kyse on vapaamittaisesta lyriikasta

Oikopolkuja-elokuvan kaikissa lauluissa ilmenee ainakin jossain méarin riimittelya
Selkeimmin t&méa tulee esille muun muassa jo mainitsemassani ensimmaisessa laulussa,
Prisoner Of Lifessa. Siita on heti elokuvan alussa esitetty suhteellisen pitka yhtgjaksoisesti
eteneva osuus, joten sen abch-muodossa eteneva riimikaava on helposti kuultavissa. Abcb-
kaava esiintyy kolmen muunkin laulun varsinaisissa sakei stéissa (Punishing Kiss, To Hell
With Love jal Don't Know Y ou, mahdollisesti my6s Full Moonissa). Elokuvan kahdessa
lastenlaulutyyliin lauletussa laulussa sen sijaan on kéytetty vield abch-kaavaakin selkedmpada

riimittelyd "Hauvelilauluks” ristimassani laulussa kaava on aaa:

My little puppy's nameis Rags
he eats so much that his tummy sags
his ears flip-flop and his tale wig-wags,

kun taas " tyttolaulussa’ kaava on aabb:

In a setting by the woods
alittle man by theriver stood
saw a girl come floating by
and he heard her cry.
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Ainoastaan Conversations On A Barstool -kappaleen elokuvassa kuultava osuus etenee téysin
vapaamittaisesti, vaikka kyseisessakin kappal eessa on muualla kaytetty riimittelya (ks. liite

2).

Suomennoksissa e ilmene puhtaita loppusointuja muissa kappal eissa kuin hauvelista

kertovan lastenlaulun kahdessa ensimmaéi sessa sak eessi:

On hauveini nimi Jaa.
Se sy0 niin ettd masu retkottaa.

Viimeinen sde on suomennoksessa jaettu kahdelle riville, jotka p&&ttyvéat puolisointuina
toimiviin identtisiin riimeihin lerpattaa — vipattaa. Hukkuneesta tyttsté kertovassa laulussa
kahta ensimmaista séetta ei ole riimitetty ollenkaan, mutta kahdessa viimei sessa sakeessa on
kaytetty taas puolisointua identtisillariimeilla lipuvan — huutavan. Silloin kun k&&nnoksissa
on pyritty soinnutteluun, niin on tehty 1&hinn& puolisoinnuttelun avulla (useimmiten samaa

vokaalia toistamalla), mutta useimmissa ruututekstien sakeissa on kéytetty vapaata mittaa.

Kaytan tarkempana esimerkkiné jalleen Prisoner Of Life -laulua, josta olen kirjoittanut
rinnakkain seka itse l8hdetekstin etta ruututekstien kédénnokset. Olen sijoittanut kdannokset
riveittain kohdalleen lahdetekstin sdkeiden kanssa ja merkinnyt tummennetuin kauttaviivoin
ruututekstien vaihtumiskohdat. Puolisoinnutuksen olen merkinnyt kaavaan riimiparin

jakimmaisen riimin eli riimivasteen peréan ps-lyhenteella

Riimikaava:

If you'relooking for arainbow (a) Jos esit sateenkaarta, (a)

Y ou know there's gonna be somerain (b) tiedat odottaa sadetta. (a, ps) /
One minute you're filled with happiness (c) Ensin on onnea, (b)

Next minute there's nothing but pain (b) sitten vain tuskaa, - (b, ps) /
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When you're a prisoner Kun olet vanki

And I'm a prisoner jamindolen vanki... /

I'm a prisoner of life Elaman vanki. /

Oneday your manis here(a) Eilen oli miehesi t&ll&, (a)
The next day he's walked out and gone (b) tén&an han on jo poissa... (b)

But, no matter what happens (c) -
Y ou simply somehow gotta carry on (b) -

Rocha totes omassa musikaalikaannoksia koskevassa tutkimuksessaan, etté kaannoksissa oli
pyritty ottamaan huomioon l&hdetekstissa ilmenneet riimitykset. Toisinaan riimikaavoissa oli
seurattu tdysin l&hdetekstin sakeistdjen riimikaavaa, toisinaan niissa oli muutoksiatai oli
kaytetty puolisointuja puhtaiden riimien sijasta. (Rocha 2005: 205.) Herrera Guevara
puolestaan totesi pro gradussaan, etta Trio Niskalaukauksen sanoitusten k&8nnoksissa on
pyritty kayttamaan jotakin soinnuttelukeinoa, jos alkuperaisessdkin on ollut soinnullisuutta
(Herrera Guevara 2006: 84). Kéanndsten riimikaavat eivét kuitenkaan useinkaan noudattaneet
identtisesti lahdetekstissd ilmennytta kaavaa, ja niissa oli turvauduttu useammin
puolisoinnutteluun puhtaiden riimien sijasta (emt. 86). Oikopolkuja-elokuvan tapauksessa
riimikaavat eivét yleensa seuranneet alkuperéista riimikaavaa, koska riimiparit oli pyritty
Saamaan samaan ruututekstiin, kuten Y len ohjeissa onkin opastettu tekemaan. Useimmiten
ruututektit olivat kuitenkin vapaamittaisia, joten riimikaava oli tall6in hylétty kokonaan.
Silloin kun soinnutteluun oli pyritty, se oli tehty 1&hinna puolisoinnuttelulla, vaikka Ylen

ohjeissa” onnahtelevia puoliriimg &’ kehotetaankin véalttamaan.

Rochan ja Herrera Guevaran tutkimusten valossa puolisoinnuttelun kéyttdminen el kuitenkaan
tuntuisi olevan mitenk&an tavaton ratkaisu kd&nnoksissa vaan pikemminkin téydellisa
riimittelya yleisempi strategia. Tosin téssékin laulun lajityyppi varmasti vaikuttaa asiaan, silla
rocklyriikoissa puolisoinnuttelu on esimerkiksi iskelmamusiikkiin verrattuna yleisempaa

(Oskalan.d: 18). Salo (2006: 176) kuitenkin toteaa, etta esmerkiks epdpuhdasta identtista
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riimia esiintyy yha useammin myos iskelméteksteissa Lisaksi laulun emotionaalinen siséltd
voi vaikuttaa riimittelyyn, silla mita vakavampi tai tunteellisempi laulu on, sitda kevyemmin se
yleensa riimitellaan, ja mité kevyempi ja hilpedmpi laulu on, sité raskaammat riimitykset
sithen sopivat (Oskalan.d.: 19). Tama riimitystapa kay ilmi myos elokuvan laulujen
k&annoksissa, silla puhdasta riimittelya oli kéytetty ainoastaan toisen lastenlaulun
suomennoksessa, ja toisessakin lastenlaulutyyliin tehdyssa laulussa oli raskaammat

puolisoinnutetut riimiparit verrattuna muiden, vakavamielisempien laulujen suomennoksiin.

6.1.4.2 Rytmi

Suomen kielen perussanakirjassa (2001: 689) rytmin maarittely kuuluu: ”jonkin ilmion
sdanndllisen vaihtelun aiheuttama jaksoittaisuus’. Tallaista jaksoittaisuutta esintyy kaikkialla
niin luonnon- kuin kulttuurisissakin ilmidissa. Se on olennainen osa elaméa, joka on mukana
jo ihmisen hengityksen ja syddmen sykkeen rytmissa. Tarkein tekija rytmin muodostamisessa
on toistuvuus. Kuten Salo (2006: 92) sanoo: " Toistuvuus luo tunnistettavuutta,
tunnistettavuus odotusta ja odotuksen téyttyminen tyydytysta.” Salon mukaan laululyriikoista
voi erotella sanarytmin, séerytmin, ajatusrytmin ja kokonaisrytmin. Namé han méérittelee
Seuraavanlaisesti:

Sanarytmia luodaan tavujen pituuksien ja painojen avulla, sderytmié etsitéan sékeiden

kirjoituksen kokonai suutena, sopusuhtaisuutena. (Emt. 93.)

Kasittelen tydssani lyriikoiden rytmia [&hinna sana- ja séetasolla, koska av-teksteissa (ja
etenkin Oikopoluissa) laulut esitetddn usein pirstaleisesti, miké vaikeuttaa kokonaisrytmin
tarkkailua. Kéytanntssa taméa tarkoittaa, etta pyrin vertailemaan lahde- ja kohdetekstin

sdkeiden sisdltdmien sanojen tavujen maaria, pituuksia ja painotuksia. Lahdetekstissa edellisia
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méaérittad vahvagti tietenkin melodia, koska laululyriikan sanojen painotusten on seurattava
melodian sdvelten painollisia nuotteja ja koska tavujen kestoissa pyritéin noudattamaan
nuottikuvaa (Oskala n.d.: 11). Jotta se voisi onnistua, sékeiden sisdltdmien sanojen
tavumaaran on vastattava lahes taydel lisesti melodian siséltdmien savelten maaraa (Salo
2006: 47). Lahdeteksti siis eléa vokaalisesti melodian ehdoilla, mutta kuten olen jo yll& tuonut
eslle, tarkastelen tdman tyon puitteissa ldhde- ja kd8nndstekstin sékeitd, sanoja jatavuja

kontragtiivisesti ainoastaan niiden kirjoitetun asun perusteella.

Aloitan tarkastelun sékeiden tavumaéristd, koska se on néhdékseni peruslahtokohtasille,
onko kdannoksessa pyritty laulullisuuteen tai seuraamaan lahdetekstin rytmid. K&anndstekstin
mahdolliset painotukset elvét voi seurata melodian rytmid, jos kdanndksen tavumaarét eivat
vastaa melodian sdvelméaarda. Kun vertasin kdannoksen sakeiden ja lahdetekstin sékeiden
tavumadria toisiinsa, totesin, etté kdannoksessa e ollut seurattu lahdetekstin tavuméaria
mitenk&an orjallisesti. Viidestakymmenestaseitsemasta (57) kdannetysta sakeesta
yhdessétoista eli noin viidesosassa on tasmélleen sama tavumaara kuin lahdetekstissa, muuten
tavumaarien muutokset vaihtelivat valilla -3—+6 niin, etta yleis mmin sdkeiden tavumaara oli
lisdantynyt yhdellatai kahdella (10 kertaa yhdelld ja 12 kertaa kahdella) tai vahentynyt
yhdell& (8 kertaa). Muutokset pysyivét yleensa siis hyvin lahell& alkuperéisia tavumaaria.
Ainoa poikkeus oli To Hell With Love -laulu, jonka kahdessa sékeessa tavuja oli lisétty jopa

kuuden ja viiden tavun verran.

Vaikka sékeista noin 20 prosentissa oli kaytetty kddnnoksessa samaa tavumaarédd kuin
|8hdetekstissd, yhtenevaiset sakeet olivat yleensd jakaantuneet suhteellisen
sattumanvaraisesti, jajoukossa oli pari laulua (To Hell With Love jal Don't Wanna Cry

Anymore), joissa e ollut yhtdkéén tavumaéraltdan yhtenevaista saettd. Sen tdhden olikin
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mielenkiintoista todeta, ettd kahdessa lastenlaul utyyppisessa rallatuksessa lahdetekstin
sdkeiden tavumaaria oli seurattu kdannoksessa suhteessa enemman kuin muissa lauluissa
"Hauvelilaulun” neljasta sakeessi kahdessa (ensimmaisessa ja viimeisessd) oli tasmélleen
saman verran tavuja kuin lahdetekstissakin, keskimmaisiin sakeisiin oli toiseen lisétty yksi
tavu jatoiseen kaksi tavua. Samoin "tyttdlaulun” neljasta sakeestd kahdessa oli tdysin sama
tavumadrg, toisessa sékeessd tavujaoli kolme véhemman kuin lahdetekstissa ja viimelsessa
kaksi enemman. Riimitysta tarkasteltaessa totesin, etta niissakin oli lastenlaulurallatuksissa
noudatettu tarkemmin léhdetekstin muotoa kuin muissa lauluissa, joten tdman analyysin
perustedlla vaikuttaisi siltd, ettd mita selkedmmin léhdeteksti on tehty mitalliseksi, sita

selkedmman mitalliseksi myds kdannds pyritaéan tekemaan.

Jotta lukija sais kéasityksen siitd, miten tarkastelin tavumaaria, kaytan jalleen kerran
esimerkkind Prisoner of Lifea, josta olen merkinnyt ale rinnakkain sek& lahdetekstin etta
k&annoksen. Olen pyrkinyt merkitsem&an englanninkielisen tekstin tavujaot sen mukaan,
miten olen kuullut niiden menevan melodian mukana. Tast& johtuen olenkin merkinnyt
kertosdkeen jalkeisen sdkeiston ensimmaisen sdkeiston viimeisen sanan 'here' kaksitavuiseksi.
Y leensd sana dannettéisiin yksitavuisena, mutta melodian mukaan se on jaettu kahdelle

erilliselle nuotille, joista viimeinen on nouseva.
If/ you're/ loo/king/ for/ &l rain/bow (8) Jos/ et/sit/ salteenvkaar/ta, (7)

Y ou/ know/ theres/ go/nnal be/ some/ rain (8) tie/dét/ o/dot/taal saldet/ta. (8)
One mi/nutel you'ref filled/ with/ ha/ppi/ness (9)  En/sin/ or/ on/ne/a, (6)

Next/ mi/nute/ theres/ no/thing/ but/ pain (8) sit/ten/ vain/ tuskaa, - (5)
When/ you're/ & pri/son/er (6) Kur/ o/let/ varvki (5)

And/ I'nV & pri/son/er (6) jal mi/né/ oflen var/ki... (7)

I'm/ & pri/son/er/ of/ life (7) E/ld/man/ van/ki. (5)

One day/ your/ man/ is/ hefre (7) Ei/ler/ o/li/ mie/he/si/ t&él/l&, (9)

Thel next/ day/ he's/ walked/ out/ and/ gone (8) t&/ndan/ han/ or/ jo/ pois/sa... (7)
But/ no/ maltter/ what/ ha/ppens (7) -
Y ou/ simp/ly/ some/how/ go/ttal car/ry/ on (10) -
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Kuten esimerkista nékee, sékeiden tavumaarissi el ndyteta noudatetun mitdan systemaattista
|ahdetekstin sékeen tavumadrien kanssa. M uissa sékeissd on kuitenkin pyritty pysymaan
suhteellisen lahella [ahdetekstin tavuméérid, silla yleensd muutosta on vain yhden tavun
verran. Suurimmat muutokset tavumaérissa ovat ensimmaisen sakeiston kahdessa viimeisessa
sdkeesss, joissa molemmissa kédnnokset ovat kolmen tavun verran lyhyempia kuin
lahdetekstissa. Y leensa ottaen merkittéavia poikkeamia sdkeiden pituuksissa oli kuitenkin
hyvin vahan, joten t&ssa mielessi tavujen sanelemaa rytmid on pyritty mukailemaan
mahdollisimman hyvin, mutta ei orjallisesti. Kyseessdhan ei kuitenkaan ole laulettavaksi

tarkoitettu k&annos.

Tavumédrien lisaksi tarkastelin kontrastiivisesti myos tavujen mittaa ja painotusten
sijoittumista. Tyo on suhteellisen aikaa vievaa, joten péétin tassa tapauksessa tutkia
ainoastaan esimerkkind kéyttdmaani Prisoner of Life -kappaletta seka kahta lyhytta
lastenlaulurallatusta. Jalkimmaiset valitsin tarkasteluun mukaan siksi, etté niissa oli seurattu
seka riimityk sessa etté tavumaérissa tiukemmin l&hdetekstid kuin muissa elokuvan
laulukdannoksissa, joten gjattelin, etta ne ovat tassakin hyva vertailukohta niita

vapaamittaisempaan Prisoner of Life -lauluun.

Analyysissa kaytin apunani tietoa sita, ettd suomen kielessi tavut voidaan jakaa pituuksiltaan
lyhyisiin, keskipitkiin tai pitkiin tavuihin. Lyhyita tavuja ovat yksikirjaimiset tavut (o-dot-taa)
tal kaksikirjaimiset vokaaliin pééttyvét tavut (mi-nd). Keskipitkié tavuja puolestaan ovat
kaksikirjaimiset konsonanttiin pattyvét tavut tai kolmikirjaimiset konsonanttiin tai vokaaliin
paattyvét tavut (et-sit, tie-tad). Pitkid tavuja ovat kolmikirjaimiset pitkaén vokaaliin paéttyvét

tavut (tie-taa) jakaikki nelikirjaimiset tavut (sa-teen). (Salo 2006: 155, essimerkit LH.) Myo6s
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englannin kielessa tavujen mitta vaihtelee riippuen tavun &nneasun vokaalien ja

konsonanttien laadusta ja méaarasta (ks. Leech 1973: 108-109).

Salo kertoo, etté kun han alkaa kirjoittaa sanoituksia johonkin demoon, han erottelee paperille
loput han luokittelee keskipitkiks (Salo 2006: 154). Sovelsin analyysissani hieman samaa
metodia, eli en lahtenyt laskemaan tavujen mittoja kirjain kirjaimelta, vaan luin kirjoitettua
tekstid daneen ja pyrin erottelemaan siitd kuuloni perusteella lyhyet ja pitkét tavut toisistaan ja
luomaan niista rakennekaavion piirtamalla paperille lyhyita ja pitkia viivoja. Tein tdman seka
lahdetekstille etta suomennokselle ja vertasin sitten tuloksia keskendén. Analyysini

perusteella nayttéis siltg, ettd kddnnoksissa el ole pyritty simuloimaan mitenk&an tarkasti
lahdetekstien tavujen mittoja. Tama tulee esille erityisen hyvin esimerkiksi Prisoner of Life -
kappaleen kertosakeessa, jossa suomennoksen tavut olivat suhteellisen |&hell& alkuperaista.

Mitat etenevét teksteissd suunnilleen seuraavasti:

L ahdeteksti: Suomennos:

Kuten esimerkista nékee, pitkét tavut ovat useammassakin kohtaa korvautuneet lyhyilla
tavuilla, mik& muuttaa tekstin rytmitysta. Tavujen pituuksien istuttamisessa melodiaan ei
tarvitse Salon mukaan olla mitenk&én pikkutarkka, mutta hénen ” mutu-saannossaan”
kuitenkin sanotaan, etté lyhyillatavuillae yleensa voida korvata pitkia tavuja (Salo 2006:

155).

° "...keskipitkilla tavuilla voidaan korvata seka lyhyita ettd pitkid, pitkillaldhes aina lyhyitd mutta

Iyhyilla aika harvoin pitkid’ (Salo 2006: 155).
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Lastenlauluissa tavujen mitoissa oltiin ehkd hieman |ahempéna |ahdetekstin mittoja (jos

otetaan huomioon tavujen mittojen korvaavuuskel poisuudet), mutta el niissdk&an millaan

muotoa taydellisesti, kuten seuraavista rakennekaavoista voi todeta:

Tytt6laulu
L 8hdeteksti:

Hauvelilaulu
L ahdeteksti:

Suomennos:

Suomennos:

Myo6s painotuksia analysoidessani luin teksteja daneen ja yritin hahmottaa niiden rytmikulun

korvakuulolta, taputellen kadella polveen tahtia. Tukenani oli toki mydstieto siita, etta

englannin kielessi leksikaaliset sanat (substantiivit, verbit, adjektiivit ja adverbit) ovat

yleensa painotettuja toisin kuin kaikki apusanat (Leech 1979: 107), ja etta Suomessa sanojen

péapaino osuu aina sanan ensimmaisel le tavulle ja sivupaino useimmiten sanan kolmannelle

tavulle (Salo 2006: 157). Kaytan merkitsemismenetelméana Geoffrey Leechin (1979) mallia,

eli merkitsen kaavioihin painottomat tavut x-merkilla ja painolliset tavut kauttaviivalla.



Liséksl erottelen runojalat toisistaan pystyviivalla aina painollisen tavun edesta Leechin

opastuksen mukaan. (Leech 1979: 113.)

Painotusten osalta rytmikkaét lastenlaulurallatukset osoittautuivat helpoimmin
analysoitaviks, ja selkea muotokieli nakyy myos kéannoksissg, jotkaoli tehty selkeésti
mitallisiksi, vaikkakaan ei aivan samallatavallakuin lahdetekstit. Esimerkiksi "tyttdlaulu”
etenee englanniksi kolme ensimmaista séetta nelipolvisena jakaksi viimeista saetta
kolmepolvisena. Suomennoksessa sen sijaan on pitéydytty l&hes koko ajan nelipolvisessa
mitassa, joka kulkee trokeena aina sékeen viimeista yksitavuista painollista tavua lukuun
ottamatta. Ainoastaan viimeinen avunhuutosae voidaan tulkita joko samaan tyyliin

nelipolviseksi tai, kuten minéd olen tehnyt, kaksipolviseksi laskevaks daktyyliksi.

L &hdeteksti kulkee my6s suurimman osan aikaa trokee-mitassa, ainoastaan toinen sde rikkoo

(mukavasti) kaava, kun sée alkaa anakruusilla eli painottomalla esitahdilla, ja sen keskella on

laskeva daktyyli.

In a| seftting| by the | woods, x| Ix|Ix]|/
a|li/ttle| man by the | river | stood. X|IX|Ixx|Ix|/
Saw a | girl come | floating | by, x| Ix|Ix]|/
and he | heard her |cry: Ix|Ix]|/:
Help me! Help me! Help me! I x| Ix|]x
Met/si/ | kos/sa | pik/ku | mies Ix|Ix| x|/
sei/soi |joen |ran/nal | la. x| Ix|Ix]|/
N&/ki | ty/ton | li/pu | van Ix|Ix|Ix]|/
kuu/li | h&/nen | huu/ta| van: x| Ix|Ix]|/
Aut/talkaal | Aut/ta/kaal [ XX|Ixx

"Hauveilaulussa’ lahdeteksti kulkee koko gjan nelipolvisena. Sakeiden alussa on painoton

anakruusi, jakeskella olevat polvet kulkevat trokeena kahden viimeisen sékeen aivan
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keskimmaisena olevaa daktyylia lukuun ottamatta. Suomennos on hajanaisempi, koska siina

|ahdetekstin viimeinen sée on jaettu kahdeks erilliseksi kolmepolviseks sdkeeks.

Ainoastaan ensimmainen sée kulkee téysin samoin painotuksin kuin lahdetekstikin; toinen sée

on viisimittainen, ja sen keskimmaiset runopolvet kulkevat pelkastéan trokeena, joten

lahdetekstin daktyylit ovat j&8neet suomennoksesta kokonaan pois.

My little puppy's name is Rags
He eats so much that his tummy sags
His ear s flip-flop and his tale wig-wags

On hauveini nimi Jaa

Se sy0 niin etta masu retkottaa
Sen korvat lerpattaa
jahéanté vipattaa

x| Ix|Ix|Ix|/
X|IX|Ixx| x|/
X|IX|Ixx| x|/

X|Ix|Ix|Ix|/
X|Ix|Ix|Ix|Ix]|/
X|Ix|/x]|/
X|Ix|/x]|/

Prisoner of Life -laulua oli hieman vaikeampi analysoida, silla siita oli vaikea saada otetta

niin, etta voisin olla tdysin varma sen runopolvien kulusta, mutta alla on kaava siita

ndkemyksesta, johon lopulta paédyin.

If you're | loo/king | for a|rain | bow

You | know therés | gonna | be some | rain
One | mi/nuteyou're | filled with | ha/ppi/ness
Next | mi/nute there's | no/thing but | pain

When you'r e a prisoner
AndI'm aprisoner
I'm a prisoner of life

One day your man is here

The next day he's walked out and gone
But, no matter what happens

Y ou ssimply somehow || gotta carry on

IX| x| x|/
X|Ix|Ix| x|/
XXX |/ x]|Ixx
X|Ixx|Ixx]|/

X |/ x|/ xx
X |/ x|/ xx
I x| Ixxx|/

Ixx|Ix|/
X|Ixx|Ixx]|/

I X Ixx|/x
X|Ix|Ix|| Ix|/x]|/

Kaaviosta voi nahdg, ettd ndkemykseni mukaan laulun sdkeiden mitat vaihtelevat

kaksipolvisesta viisipolviseen, ja etta polvissa on seka laskevaa trokeeta, daktyylia etta

nelitavuista laskevaa mittaa. Suomennoksessa on kaytetty vain kaksi- ja kolmepolvisia



sékeitd, mutta niissakin on vaihtelua kaksitavuisten trokeiden, kolmetavuisten daktyylien ja
nelitavuisten laskevien mittojen suhteen anakruusien liséksi. Léhdetekstin sékeiden lopussa
on kaytetty paljon painollisia yksitavuisia polvia, mutta suomennoksessa niitéa ei ole
ainuttakaan. Muutenkin painotukset jakautuvat sakeissa suurimman osan aikaa eri tavalla
kuin l&hdetekstissa, vaikka alut ovatkin usein |dhes samalla tavalla painotettuja, jos
painottomia esitahteja eli anakruuseja ei lasketa (ne kun voidaan néhdakseni ikaan kuin
henkaista ulos ennen tahtilaskujen aloittamista). Talla tavoin gjateltuna kd&nndksen tavujen

painotus osuu identtisesti lahdetekstin 36 painotetusta tavusta 14:n kohdalle.

Jos et/sit sa/teen/kaar /ta, X[ x| x]|Ix
tie/dat o/dot/taa sa/det/ta. I XXX |]Ixx
En/sin on on/nes, I xx|/Ix

sit/ten vain tus/kaa, I xx|/Ix

Kun o/let van/ki [ xx|/x
jami/naollenvan/ki... X|IXxx|/x
E/I&mén van/ki. I xx|/Ix

Ei/len o/li mie/he/si taal/l4, I XXX XX|]X
ta/n&an han on jo pois/sa IxXx|Ix|/x

Analyysin perusteella ndyttaisi siis silta, etta mita rytmiin tulee, helpporytmisissa
lastenlaulurallatuksissa lahdetekstin muotoa on seurattu kaikin osin (seka tavumaarissa,
tavujen pituuksissa etté painotuksissa) tarkemmin kuin vapaamittaisemmassa Prisoner of Life
-laulussa, mutta el kuitenkaan mitenk&an tasmallisesti. Tavumaarissa oli pysytelty 1dhes
kaikkien laulujen kohdalla yleensa suhteellisen |&hella |18hdetekstid, mikéa luo osittain
illuusiota oikeasta mitasta, koska silloin lukuaika pysyy suhteellisen Iahell& kuultua tekstia.
Tavujen pituuksissa ja painotuksissa el kuitenkaan ollut enda seurattu niin hyvin l8hdetekstia

muuten kuin paikoin lastenlaulurallatusten osalta. Nayttéa sis siltg, ettéa mité selkedmman
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rytmikk&ampi lahdeteksti on, sitd selkedmman rytmikkéadksi myos k&dnnds muotoutuu,

vaikkakaan el ehka taysin samoin mitoin kuin l[ahdeteksti.

6.2 Las Vegas -sarjan jakso Valheet ja viettelijat

Las Vegas on mainostaukoineen noin tunnin mittainen, Gary Scott Thompsonin luoma
draamasarja, jonka ensimmainen kausi esitettiin Y hdysvalloissa NBC-kanavalla vuonna 2003
ja Suomessa Nelosella paria vuotta mydhemmin. Sarjassa seurataan lasvegaslaisen kasinon ja
viihdekeskuksen Monteciton tapahtumia valvonta- ja turvatiimiin kuuluvan henkilokunnan
ndkokulmasta. Sarjan juonirakenne on padpiirteissaan se, ettéjaksojen alussa henkilokunnan
eteen tulee jokin ongelmatilanne esimerkiksi hankalan tai rikollisesti toimivan asiakkaan tai
kilpailevan yrityksen johdosta, ja tdma tilanne pyrit&an ratkaisemaan jakson aikana
mahdollisimman tehokkaasti ja viihdekeskuksen toimintaa vaarantamatta. Liséks mukana
kulkee sivujuonia, joista etenkin henkildiden suhdekuvioihin liittyvét juonet kehittyvét sarjan
edetessd. (Nelonen 2006a; NBC 2006) Sarjasta on esitetty tahan mennessa Suomessa kaksi
2006b). Visuaalisesti sarja turvautuu paljon vauhdikkaisiin, nopeatempoisella taustamusiikilla
rytmitettyihin kuvaleikkauksiin ja nopeutettuihin kamera-gjoihin. Dickinson (2003: 143)
kuvailee téllaista etenkin nuorisoa kosiskelevaatyylia MTV-estetiikaksi musiikkivideoista

tutun editointityylin mukaan.

viihdekeskuksen naispuolisista asiakkai sta syyttaa aiheetta yhta turvatiimin miespuolista
jasenta seksuaalisesta ahdistelusta. Naisen tarkoitus on kayttaa syytosta kiristyskeinona, jotta

turvatiimin johtaja, entinen CSl-agentti, varmistaisi suhteidensa avulla naisen johtamalle

70



rakennusfirmalle halutun asiakkuuden Malesiassa. Loppujen lopuksi entinen CSl-agentti
kéayttaakin suhteitaan, mutta niin, etta han hiostaa naisen luopumaan syytteisté. Analyysini
kannalta olennaisin sivujuoni seurasi viihdekeskuksen ravintolassa ilmenneita
talousvaikeuksia, joiden seurauksena ravintolapdallikko yrittéa suostutella ravintolansa
huippukokkia tarjoilemaan ravintolassa péivallisen liséksi myos lounasta. Téssa
suostuttelussa han hyddyntéé cameoroolissa esiintyvad Paul Ankaa, joka tarinan mukaan on
kokin kaupungissa vierailulla oleva ystdva. Ohjelman aikana Paul Anka laulaakin
onnistuneiden suostutteluiden jalkeen laulun ravintolan uuden lounastarjoilun

avajaistilaisuuden juhlistukseksi.

Téallainen tunnetun laulajan cameoesiintyminen e ole televisio-ohjelmissa mitenk&an
harvinainen tapaus. Cameoesitykset ja ylipddtdan musiikin lagjempi hyddyntaminen
narratiivissa akoivat yleistya televisiossa, myos draamasarjoissa, 1990-luvulla. Osittain kyse
on kilpailusta katsojaluvuista ja osittain synergiaedun tavoittelemisesta musiikintuottgjien
kanssa tehdyn yhteistyon ja soundtrack-levyjen myynnin kautta. (Plasketes 2004: 69)
Narratiiviin upotetut cameoesitykset ovat omalla tavallaan myos viittaus television radio- ja

varieteeohjelmiin juontuviin juuriin (ks. McCourt & Zukobi n.d.).

6.2.1 Jakson musiikKki

Jakson musiikki on suurimmaksi osaksi viihdekeskuksen toiminnan taustalle sulautuvaa
diegeettistd musiikkia (esimerkiksi klubimusiikkia tai pelisaleissa kuuluvaa musiikkia) tai
kohtauksen tapahtumia rytmittévaa ei-diegeettista instrumentaalimusiikkia. Varsinaisia
selvésti kuuluvia lauluesityksia jaksossa on vain kaksi: ei-diegeettisesti soiva sarjan

tunnuslaulu, Charlie Clouserin Let It Ride, joka esitetddn ohjelman alkukrediittien yhteydessa,
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sekéd Paul Ankan esittama diegeettinen laulu Having My Burger ravintolan lounastarjoilun

avagjaistilaisuudessa.

Sarjan tunnuslaulun sanat:

Areyou till feeling lucky tonight
Throw the dice again, let it ride
Wanna do this one more time?
Hit meagain, let it ride

Areyou gonna play tonight?
Sleep with me tonight, just right by your side

Gonna do this one more time
Hit meagain, let it ride

Kahedlla danella laulettuna ja melodialtaan nopearytmisena niilla luodaan illuusiota
menestyksen, onnistuneiden riskinottojen, seksin, vauhdin ja vapauden siivittamasta
maailmasta, kun taustala pyorii vauhdikkaasti editoitu montaasi kasinon pelipdydista,
vahdpukeisista tanssivista naisista ja nopeista autoista. Tunnuslaulujen tai tunnusmusiikin
tehtéava on nimensi mukaisesti toimia ohjelmien tunnuksena, elementting, jonka avulla
katsoja voi erottaa eri ohjelmat toisistaan jatkuvan ohjelmavirran lomasta. Niiden avulla
pyritéan yleensa herdttdmaan katsojan huomio ja houkuttelemaan hénet pysayttamaan
kanavahyppely ja j&8ma&an kanavalle. Tunnuslauluja e yleensa ole tapana k&antag, elka ndin
ole tehty analysoinnin kohteena olleessa sarjassakaan. Parafraasina toimivien sanoitusten
tieto varmastikin jo itse musiikista, sen esitystavasta ja kuvamontaasista, johon laulu on

yhdistetty.

Sarjan toinen lauluesitys, Paul Ankan Having My Burger, esitetéan suunnilleen ohjelman

puolivalissa. Kuten jo aiemmin mainitsin, kyseessa on viihdekeskuksen ravintolan
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lounastarjoilun avajaisten kunniaksi esitetty humoristissavytteinen laulu. Laulun sanat

kuuluvat seuraavasti:

Having my burger

What alovely way of

dressing up aground meat patty
Having my burger

One bite, onetaste, and I'm
suddenly feeling so happy

They didn't fry it

or bake it slow

They grilled that meat with (goodness steep)™°
and cooked it just so

I'm thinking you know

I'm having my burger

What alovely way of

dressing up aground meat patty

I'm having my burger!

Sanoitus kuvailee lounaalla tarjoiltua erikoishampurilaista, joten se tuo konkreettisesti uutta
tietoa sarjaan sisall6llisesti. IIman sanoituksia katsoja el tietaisi, millainen on huippukokin
arvolle sopivalla tavalla tehty hampurilainen, jonka kokki lopulta suostui taikomaan
lounastarjoilua varten. | nformaatioarvonsa takiansa paatos laulun kaantamisesta on
varmaankin ollut helppo tehdd, etenkin kun kohtaus keskittyy pelkastéan Paul Ankan

diegeettiseen lauluesitykseen ravintolaylei son keskella.

6.2.2 Ruututekstit

Analysoimassani jaksossa oli vain yksi kdannetty laulu, joten tutkittavaa materiaalia oli

huomattavasti vahemman kuin Oikopolkuja-elokuvassa. Kéannetyn laulun sijoittuminen

10 Laulun sanoista oli vaikea saada selvé4 téssd kohtaa. Sae kuulosti loppuvan merkitsemallani

tavalla, vaikkakin ' goodness steeped’ voisi ehka olla myds mahdollinen jaloogisempi vaihtoehto.
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ohjelman narratiiviin oli ongelmattomampi kuin elokuvan laulujen, sill& se oli yksittdinen
erillinen esitys, jotavdliin tulevadialogi ei rikkonut pirstaleiseksi. Tasta johtuen k&antaminen
jaruututekstien ajastaminen on varmastikin ollut helpompaa kuin Oikopolkuja-elokuvan
tapauksessa. Typografisesti Pre-Textin kédnnoksessa on noudatettu samaa kursivoitua linjaa
kuin Y lenkin lauluk&annoksissd, mutta sind missa Y len kdannoksissa oli noudatettu
normaalia valimerkkikaytantoa (eli pilkut ja pisteet olivat paikoillaan), Pre-Textin
lauluk&&nnoksessa valimerkit on jétetty kokonaan pois. Kéannoksessa el tosin muutenkaan

ollut kéytetty pisteita repliikkien lopuissa

L &hdetekstin kaksi ensimmaisté sékeist6a (ja ensimmaisen sékeiston 18hes identtisena toistava
viimeinen sdkeis6 ennen loppuhuudahdusta) eivét ole varsinaisesti riimillisid, mutta ne ovat
rytmiltdan ja rakenteeltaan samanlaisia. Lisaksi niiden vélilla on keskindista sointuisuutta, i
niiden toinen ja kolmas sée rimmaavat keskenaan puolisointuisesti. Keskimmaisen sdkeiston
riimikaava on abcbb, ja sen keskimméinen sée (c¢) sisdltda sdkeen sisdll& toimivan riimiparin
meat - steep (7). Suomennoksessakaan ensimmaisessa sékeistdssa el ole mittaa, mutta toinen
sdkeist6 sen sijaan on tehty puolisoinnutettuna riimikaavaan abb. Sen riimipari vaan - valtaan
puolestaan sointuu epdpuhtaasti yhteen ensimmaisen sékeiston viimeisen sékeen saakaan-
sanan kanssa. Keskimmainen sdkeistd kulkee suomennoksessa tdysin vapaamittaisesti.
Vaikka suomennoksessa ei olekaan kaytetty varsinaista soinnuttelua tdmén enempaa, niin
esimerkiksi h-konsonantin siséltévien tavujen suhteellisen runsas kaytto antaa
suomennokselle mukavaa ryhtid, samoin kuin toisen sékeiston kahden ensimmaisen sékeen

lauserakenteellinen toisto /ei kaytetty pannua/, /el uunin 1&mp6é/, jota el 10ydy lahdetekstista.

Y hden laulun perusteella strategiasta el voi tehda yhta mittavaa katsausta kuin Oikopolkuja-

elokuvan tapauksessa, mutta ndyttaisi kuitenkin siltg, ettd Pre-Textin suomentagjalla on ollut

74



riimittelyiden suhteen samanlainen ldhestymistapa kuin Y len kdantgjalla Kaannoksessa on

kéytetty [ahinn& vapaata mittaa, ja silloin kuin soinnutteluun on pyritty, se on tehty

puolisoinnuttelulla, jolloin riimipari on pantu samaan ruututekstiin, jotta katsojan olisi

helpompi huomata se. Oikopolkuja-elokuvan esimerkkitapauksessa lahdetekstin riimikaavaa

oli noudatettu tarkemmin kuin tassi Las Vegas -jakson laulussa, mutta elokuvan

k&&nnoksessd esiintyi myos vapaata mittaa sellaisissa lauluosioissa, joissa lahdetekstissa oli

kaytetty puhdasta tai epdpuhdasta riimittelya.

Having my burger
What alovely way of
dressing up aground meat patty

Having my burger
Onebite, onetaste, and I'm
suddenly feeling so happy

They didnt fry it (a)

or bakeit dlow (b)

They grilled that meat with goodness steep (?) ()
and cooked it just so (b)

I'm thinking you know (b)

I'm having my burger
What alovely way of
dressing up aground meat patty

I'm having my burger

Sy6n hampurilaistain /
Mink& herkun
jauhelihasta saakaan /

Sy6n hampurilaistain (a) /
Yksi haukku vaan (b)
jajoudun onnen valtaan (b, ps)/

Ei kaytetty pannua /

Ei uunin lampdéa /
Herkku pdasi puugrilliin
jasitatuli juuri sopiva/
Ajatelkaa/

Sy6n hampurilaistain /
Mink& herkun
jauhelihasta saakaan /

Sy6n hampurilaistain

Tavumaariltdan kaannos pysyy suurimman osan g asta hyvin lahella [ahdetekstin tavumaéria.

Suurin poikkeus on saepari /and cooked it just so/ ja/ja siita tuli juuri sopiva/, joiden valinen

ero on viis tavua. Muuten erot pysyttelivat yhden (8 kertaa) tai kahden (4 kertaa) tavun

padssa alkuperaisesta. Tasmélleen tavumaéraltdan vastaavia sdkeita oli kaksi. Joissakin

sdkeissa eron lahdetekstiin voisi gjatella olevan pienempikin, jos pitkia vokaalitavuja

venyttaisi useammalle nuotille. Esimerkiksi suomennoksen toisen sékeiston viimeisen sakeen

ajatelkaa-huudahduksen viimeisen tavun ”-kaa’ voisi tarvittaessa laulaa”-ka-a” merkityksen

sitd karsmétta (ks. Salo 2006: 153). En kuitenkaan |&htenyt muokkaamaan tassa
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suomennoksen tavuméaéria kirjoitetusta tekstiasusta poikkeavaksi; lyhensin ainoastaan
diftongit sisaltavan sanan syon yksitavuiseen muotoon, koska katsoin sen sopivan siiné
muodoissa parhaiten mittaan (ks. Salo 2006: 160). Kaiken kaikkiaan suomennoksessa
kaytetty strategia tavuméérien osalta tuntuu noudattavan samaa linjaa kuin Oikopolkuja-
elokuvan suomennos: l&hdetekstin tavuméérien |ahella on pysytelty yhté suurta poikkeusta

lukuun ottamatta hyvin, mutta ei mitenkaan orjallisesti.

Ha/ving/ my/ bur/ger (5) Syon/ ham/pu/ri/laigitain (6) /
Wheat/ & love/ly/ way of (6) Min/k&/ her/kun (4)

dress/ing/ up/ & ground/ mest/ paltty (8) jau/hefli/has/tal saalkaan (7) /
Ha/ving/ my/ bur/ger (5) Syon/ ham/pu/ri/laigitain (6) /
Oné hite/, one taste,/ and/ I'm (6) Yk/si/ hauk/ku/ vaan (5)
su/ddervly/ fee/ling/ so/ hal/ppy (8) jal jou/dun/ on/nen/ val/taan (7)
They/ di/dn't/ fry/ it (5) Ei/ kéy/tet/ty/ pan/nu/a(7) /

or/ bakel it/ slow (4) Ei/ uu/nin/ lam/pd/a (6) /

They/ grilled/ that/ meat/ with/ good/ness/ steep (8)  Herk/ku/ pda/si/ puu/gril/liin (7)
and/ cooked/ it/ just/ so (5) jal siiftél tu/li/ juulri/ solpi/fva (10) /
I'm/ thinking/ you/ know (5) Aljaltd/kaa (4) /

I'm/ halving/ my/ bur/ger (6) Syon/ hanmvpu/ri/lais/tain (6) /
Wheat/ & love/ly/ way/ of (6) Min/k&/ her/kun (4)

dress/ing/ up/ & ground/ mest/ paltty (8) jau/he/li/has/tal saalkaan (7) /
I'm/ halving/ my/ bur/ger! (6) Sy6n/ ham/pul/ri/laigtain (6)

Oikopolkuja-elokuvan laulukaannosten tavoin tamankaan ohjelman laulukéénnoksessa ei ole
seurattu mitenk&an systemaattisesti |ahdetekstin tavujen pituuksia. Ne ovat kuitenkin
l[ahempana lahdetekstia kuin esimerkiksi Prisoner of Life -kappaleen tapauksessa, etenkin
muissa kuin kolmannessa skeist6ssg, jossa erot ovat suurimmat. Suomennoksessa on
joissakin tapauksissa korvattu pitkéna soivatavu lyhyella tavulla, mutta useimmiten
muutokset ovat tapahtuneet pienemmélla vaihteluvdlilla eli esimerkiksi lyhyellatavullaon

korvattu keskimittainen tavu ja keskimittaisella tavulla pitka tavu. Tassa mielessa

76



laulusuomennos on ol lut I&hdetekstille enka uskollisempi tavujen pituuksien osalta kuin

Oikopolkuja-elokuvan esimerkkitapauksi ssa.

L ahdeteksti: Suomennos:

Suomennoksen tavujen mitoissa on kuitenkin sen verran usein ja sen verran suuria eroja
|ahdetekstiin ndhden, ettd niiden puitteissa suomennosta ei voi kuitenkaan pitéé laulettavaksi

tarkoitettuna.

Painotuksienkin osalta k&&nnds on analyysin perusteella ylléttavan lahella lahdetekstin
painotuksia. Jos anakruuseja ei lasketa, sdkeistdjen alkutavujen painotukset osuvat
suurimman osan aikaa l&hes taysin kohdalleen. Laskujeni mukaan ndin tapahtuu lahdetekstin
36 painotetusta tavusta 26:n kohdalla. Luku on selvasti isompi kuin esimerkiksi Oikopolkuja-

elokuvan Prisoner of Life -laulun tapauksessa.

Having my burger [ xx|/x
What alovely way of x|/ x]|/x
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dressing up a ground mesat patty

Syon/ ham/pulri/lais/tain /
Min/k&/ her/kun
jau/hefli/has/ta/ saalkaan /

Having my bur ger
One bite, onetaste, and I'm
suddenly feeling so happy

Syon/ ham/pulri/lais/tain /
Yk/si/ hauk/ku/ vaan
jal jou/dun/ on/nen/ val/taan

They didn't fry it

or bakeit slow

They grilled that meat with goodness steep
and cooked it just so

I'm thinking you know

Ei/ kay/tet/ty/ pan/nu/a/

Ei/ uu/nin/ lam/po/a/
Herk/ku/ paé/si/ puu/gril/liin
jal siftal tu/li/ juu/ri/ solpitval
Aljaltel/kaa/

I'm having my burger
What alovely way of
dressing up a ground meat patty

Syoén/ ham/pu/ri/lais/tain /

Min/k&/ her/kun
jau/he/li/hag/ta/ saa/kaan /

I'm having my bur ger!

Syon/ ham/pu/ri/lais/tain

IXXx|Ix]|/x

X[ /xx|Ix
I x|/x
IX|[Ixx]|Ix

[xx|/x
IX|Ix |Ix
IXX|Ixx]|/Ix

X[ /Ixx|/x
Ix|Ix]|/
X[Ix|/Ix|/x

x| x|/x

x| x|/
XX x| x|/
X |/ xx|/

X |/ xx|/

X|Ixx|/x]|/

x| Ix|Ix|/
IX|Ixx]|/x

X[ IXXX|[Ix]|/xx
Ixx|/

X | xx|/x
x| x]|/x
[XXX|Ix]|/x
X[ /xx|Ix

I x|/x

[X | xx]|Ix

X | xx|/x

X[ /xx|Ix

Edella mainittujen esimerkkien perusteella néyttéisikin siis siltg, ettaLas Vegas -jakson

laulusuomennoksessa on seurattu rytmityksellisesti lahdetekstia tarkemmin kuin Prisoner of

Lifen suomennoksessa. Ero voi johtua jélleen kerran osaltaan lahdetekstin muodogta, silla

vaikka se e ole rytmitykseltéén aivan yhta selkeé kuin Oikopolkuja-elokuvan

lastenlaulurallatukset, joiden suomennoksistaoli tehty vahvasti rytmitetyt, se on kuitenkin

selkeBmman kaavamaisempi kuin Prisoner of Life Oikopoluissa. Vaikka rytmid onkin



seurattu jonkinasteisesti, kyse el kuitenkaan ole niin tarkasta |ahdetekstin muodon
Seuraamisesta, ettd suomennosta voisi pitéa taysin laulettavaksi tarkoitettuna. Pikemminkin

strategiaksi voisi tulkita laulullisuuden simuloinnin.

7 LOPUKSI

Vuodengjat ja kuukaudet ovat vierdhtaneet jatyoni on edennyt siihen pisteeseen, ettd on tullut
aika punoa sen moninaiset saikeet yhteen lopputarkastelua varten. Kéasittelin tyossani laulujen
ruututekstetksi kdantamista esimerkkitdiden analyysin, kaantgjille suunnatun
kyselytutkimuksen seké kéénnostoimeksiantajien ja kddnnoskirjallisuudessa annettujen
ohjeistusten kautta. Yks mahdollinen séie, reseptiotutkimus eli kd8nndsten katsoja-lukijoiden
ndkokulma, on jaényt kasittelyssa paitsioon. Ainoa viittaus siihen suuntaan oli luvussa 5.1.
mainittu Gottliebin (1994: 115) huomio, jonka mukaan suurin osa katsojista haluaa laulujen
k&annosten ” kuulostavan oikellta’, kun taastoisille kelpaa pelkan sanoman valittéminen ja

toisille ainoastaan sanatarkka k&annos.

Gottliebin mainitsemat hyvin eriavét katsojatoiveet (sanatarkan kéannoksen vaatimusta
lukuun ottamatta) heijastuivat myds kédnnostutkijoiden ja kédnndstoimeksiantajien antamista
ohjeista, jotka normittavat laulujen ruututeksteiksi kdantamista. Kaannoskirjallisuudesta
I6ytyneet ohjeet olivat jokseenkin homogeenisia, sillé niissi |&hes kaikissa neuvottiin
tekemdan laulukdannoksista laulettavia tai [ahestulkoon laulettavia (ainoastaan Gottlieb
eritteli strategioita kdénnoksen skopoksen perusted|a). Sen sijaan kdanndstoimistoista
yksik&an ei ilmoittanut suoraan laulettavuutta k&dnndstavoitteeksi. Esimerkiksi Pre-Text
ilmoitti periaatekatsauksessaan suosittelevansa vain laulun sanoman kaantamista.

Lahimmaksi laulettavuuden vaatimusta ylsi Yle, jonka ohjeissa suositeltiin laulun sisallén,
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tyylin, poeettisen muodon vélittavaa ja sikeiden runomittaa simuloivaa strategiaa. Koska
Y lenk&an ohjeissa el mainittu laulettavuuteen vaikuttavien vokaaleiden ja melodiaa tarkasti
Seuraavien painotusten kayttoa, ohjeistuksen voidaan katsoa pyrkivan [&hinna laulullisuuden

illuusioon, el niink&an varsinaiseen laul ettavuuteen.

Kun normisuosituksia tarkasteli [ahemmin, lauluk&&nnoksen rytmityksen ja riimittelyn
suhteen ilmeni jonkinasteista polarisointia. Kéannostutkijoista Ivarsson ja Carroll (1998: 120—
122) mainitsivat kdannoksen rytmityksen riimittelya tarkeammaksi aspektiksi, kun taas seka
Gottlieb (1994: 115-116) ettéa Chaume (2004: 18) pitivat nditd molempia tekijoita yhta
tarkeind. Kaéénnosyrityksista vain SDI Mediaja Yle opastivat kdantgjiaan kiinnittamaan
huomiota rytmitykseen; Pre-Text, Broadcast jaMTV 3, joilla el ollut laulujen k&&ntamisesta
varsinaisia ohjeita k&antgjilleen, eivét maininneet rytmitysta laisinkaan lyhyissa
periaatekatsauksissaan. Ne ilmoittivat riimittelyn ainoaksi ké&nnosstrategiaksi muodon
huomioiminen jariimittely saivat jokseenkin yhtalaisesti mainintoja, muttarytmitys

mainittiin silti kaantgjienkin keskuudessa useammin riimittelya tarkeammaksi tekijaksi.

Vaikka kdannostutkijoilta ja k&&nndstoimistoilta saaduissa normittavissa suosituksissa seka
itse k&antgjilta kuuluissa kommenteissa oli selvaa hajontaa, tutkielmani aineistoanalyysin
esimerkkik&&nnosten perusteella kdytéannoissa el noussut esille suuria eroja. On toki
muistettava, etté esimerkkiaineistoni koostui ainoastaan kahdesta satunnaisesti valitusta
tyonantgjien tdysin poikkeavat linjat eivat kuitenkaan néyttaneet vaikuttaneen suuremmin
kaénnosten lopulliseen muotoon. Selvimmin havaittava ero kdannoksissa koski valimerkkien

kayttod Ylen kéantgja oli noudattanut yleisia valimerkkisdantoja toisin kuin Pre-Textin
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seurattu erityisen tarkasti l&hdetekstin poeettista muotoa (Pre-Textin ké&nnoksessa kuitenkin
hieman tarkemmin kuin Y len kd&nnoksessd), vaikka Y len ohjeissa téhan annetaankin
jokseenkin yksityiskohtaiset suositukset. Ainoa poikkeus olivat sékeiden tavumaarét, jotka
pysyttelivét molemmissa analysoitavissa teksteissa usein hyvin 1&hella lahdesakeiden
tavuméaria. Eroa oli useimmiten ainoastaan yhden tai kahden tavun verran. Analyysissa tuli
myos esille, ettd laulujen tyylilgjillavoi olla huomattava vaikutus |ahdetekstin poeettisen
muodon valittamiseen k&&nnoksessa. Y leensd kdannoksissd oli kaytetty 1ahinnéd vapaata
mittaatai epdpuhdasta riimittelya (useimmiten puolisoinnuttelua), vaikka lahdetekstissa
olisikin ollut puhtaita riimeja. Oikopolkuja-elokuvan erittéin voimakkaasti riimiteltyjen ja
helpporytmisten lastenlaulujen kédannoksissa |ahdetekstin muotoaoli kuitenkin mukailtu
tarkemmin kuin muissa lauluissa. Ne olivat aineiston ainoat laulukdannokset, joissa oli
kaytetty puhtaitariimejd, minka lisdksi kédnnoksissa oli seurattu lahdetekstin tavumééria ja

painotuksia tarkemmin kuin muiden laulujen k&&nnoksissa.

Aineistossa ilmitulleet eroavuudet riimittelya koskeviin normisuosituksiin ndhden voivat olla
osoitus siitg, etta laulujen ruututeksteiksi k&antamista koskevat normit ovat muutostilassa.
Johan Franzon, jonka erittelemia laulukdannosten strategioita kasittelin luvussa 4.1., on
nyttemmin lagjentanut laulujen k&&ntamisen tutkimustaan entistakin lagjemmalle, myos
ruututeksteiksi k&antamiseen ja dubbaukseen, ja valmistelee aiheeseen liittyen artikkelia
vuonna 2008 ilmestyv&an The Translatorin erikoisnumeroon kaantamisesta ja musiikista.
Uuden tutkimuksensa myéta Franzon (2007) esittéé gjatuksen, etta kdannettdessi lauluja
ruututeksteiksi kdannoksissa tulisi kiinnittéa huomiota riimittamisen sijasta erityisesti
|ahdetekstin prosodiseen muotoon, jotta kohdetekstin lukeminen olisi helppoa, kun melodia ja

alkuperéiset lyriikat ovat kuultavista rinta rinnan kirjoitetun kd&nnoksen kanssa. Prosodiset
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muodot Franzon (emt.) méérittelee melodian tavumagriksi, saejaoiksi, danenkorkeudeksi ja
intonaatioksi, joista kahta enssmmaista kasittelin omassa tydssani rytmin osatekijoina.
Tavumadrét ja siejaot ovat ndhdakseni prosodisista muodoista olennaisimmat seikat
ruututeksteja tarkasteltaessa, ja aineistoanalyysin esimerkeissa lahdetekstin poeettisesta

muodosta kohdetekstiin valittyivétkin tarkimmin juuri tavumaérét.

Franzonin ehdotus nostaa esiin mielenkiintoisen paralleelin luvussa 2.1. mainittuun
Christopher Taylorin (2003) tutkimukseen minimaalisista kéénndsratkaisuista seké luvussa
4.2. mainittuun Riitta Virkkusen (2004: 203) huomioon, etta oopperaesityksissa kdannos
”ammentaa merkityksensi nimenomaan esitystekstissa vallitsevasta eri esittamisen muotojen
valisesta synestesiasta’ . Aivan kuten oopperoiden tekstilaitekaannoksissa, myos av-teksteissa
sen kirjalliselta verbaaliselta kanavalta luettavissa olevat kdannetyt ruututekstit toimivat
yhteistydssa multimodaalisen tekstin muiden informaatiokanavien kanssa. Tall6in ei ole
valttamétta tarpeellista pyrkié téysin laulettavaan lauluk&&nnokseen, koska alkuperdinen
lauluesitys on koko gan kuultavissa ja ndhtévissa kdanndksen ohessa. Muodollisesti
"vajavainenkin” k&annos voi ollatoimiva l&sna olevan alkuperéistekstin ja kéénnoksen
véalisen synestesian ansiosta, jos kaannos el poikkea liikaa alkuperdistekstista. Voisi olla
kuitenkin hyva tutkia esimerkiksi reseptiotutkimuksen avulla sita, miten ” vajavaisen”

kaénnoksen katsojat ja kaantdjien ammattikunta hyvaksyvat paevaks laulukdannokseksi.

Laulujen poeettisen muodon valittamiseen kaytettyjen strategioiden liséksi halusin tarkastella
tydssani myos sitd, millaiset laulut yleensd valikoituvat kdannettaviks ruututeksteiksi, seka
sitd, onko kaantgjien vaikea padéttaa laulukéinnoksen tarpeellisuudesta. K&antgjakyselyn
vastausten perusteella kdantgjien on yleensa hel ppo paéttaa laulujen kdantamisesta.

Ongelmallisiksi mainittiin l&ahinna ei-diegeettinen taustamusiikki tietyissa tapauksissa seké
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tapaukset, joissa laulun sanoitukset ovat fragmentoituneet normaalidialogin lomaan, jolloin
lyriikan ja dialogin kéd&nnosten sekoitus voi hammentaa katsojaa. Normittavien ohjeistusten
perusteella kdannettaviks suositellaan lahinna lauluja, jotkaovat juonen ymmartamisen
kannalta oleellisiatai jos laulaminen on kohtauksessa p&&osassa ja jos sanoitukset
havainnollistavat jotenkin av-tekstin sisélt6a. Taustamusiikin katsottiin usein olevan tarpeeton

k&annettava (Ks. Metsola 2006; SDI Media 2006; Ivarsson & Carroll 1998: 120).

Tutkimukseni perusteella nayttéisi silt, etta lauluista valikoituvat useimmiten kaannettaviksi
ne, jotka esiintyvét av-teksteissa diegeettisend, ohjelman tai elokuvan siséiseen maailmaan
kuuluvana musiikkina, jajotkatoimivat polaroiden tai kontrapunktoiden eli kohtauksen
tunnelmaa selventaen tai merkityksel listéen. Esimerkkikédannoksista Las Vegas -sarjan
lauluk&annos oli diegeettinen, ohjelmassa cameoroolin tekevan Paul Ankan esittama
humoristinen laulu, jonka esityksen aikana huomio kiinnittyi pelkastdan lauluun ja sen
vastaanottoon yleison keskuudessa ja jonka humoristinen sisélto e olisi kaynyt englantia
taitamattomalle katsojalle ilman kdannosta ilmi. Oikopolkuja-elokuvassa lauluesityksia oli
useampia, ja ne sijoittuivat e okuvan sisélle hieman ongelmallisemmin kuin Las Vegas
-sarjan esimerkkilauluk&nnds. Suurimman osan elokuvan lauluista esittéd yksi elokuvan
henkilohahmoista, Tess Trainer (Annie Ross), joko diegeettisesti tai ei-diegeettisesti
kuuluvina lauluina. Naista kdannettéviksi ovat paatyneet useimmiten ne, jolloin Tess Trainer
oli itse kohtauksessa nakyvasti mukana. Poikkeuksena tdhén oli elokuvan enssmmainen laulu,
joka kuuluu alkukohtauksi ssa ei-diegeettisend taustamusiikkina (osittain ruututeksteiks
k&annettynd), mutta osoittautuu lopulta diegeettiseksi musiikiksi, kun kohtaus siirtyy klubille,

jossa Tess Trainer laulaa laulua.
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Oikopolkuja-elokuvassa ilmeneva ei-diegeettisen ja diegeettisen musiikin valisen rajan
hamartyminen ja ehka osittain siité seurannut vaihtelu kéénnettavaksi valikoituneissa
lauluosuuksissa osoittavat, etté kéénnosvalinnan tekeminen ei ole aina yksioikoisen helppoa
vaan vaatii kdantgjalta hyvaatilanne- jatekstitagjua. Ei voi sanoa, etta kaikki av-teksteissa
diegeettisesti esiintyvét laulut paatyisivéat kadannettévaksi, silla esimerkiksi nuorille
suunnatuissa fiktiivisissa sarjoissa samoin kuin monissa puheohjelmissa esiintyvien
vierailevien yhtyeiden (tavanomaisia muun muassa Siskoni on noita -sarjassa ja Late Night
With Conan O'Brienissa) sanoituksia harvemmin kéénnetédan. Néissa tapauksissa laulujen
funktiona el niink&n ole selventda tai merkityksellistda musiikilla ja sanoituksilla narratiivia,
vaan usein kyse on kaiketi [&hinna siitd, ettéd ohjelman halutaan osoittaaolevan ” gjan tasalla’
jasen viihdearvoa halutaan lisété. Toisaalta el mydskaan voida sanoa, etté kaikki el-
diegeettiset laulut olisivat sellaistataustamusiikkia, jotaei tarvitse kdant&a, silla laulujen
funktio voi toisinaan muistuttaa voiceoveria (Garwood 2003: 110). Naissa tapauksissa
k&antg an onkin ehk& mietittava, valittyyko lauluun siséltyva sanoma musiikin ja kuvan
valisen synestesian kautta val vaatiiko se kdantamista. Tarkempi analyysi useammasta
erityyppisesta av-tekstista voisi auttaa kartoittamaan, minkalaisissa tilanteissa esiintyvét ja
millaiset laulut yleensa pa&dytdan kdantamaan. Myos huolellinen toimintatutkimus (ks. esim.
ArjaKuula 1999) vois auttaa selvittamaan laulujen ruututeksteiksi kdantamisen eri vaiheita

japdéatosvalintoja.

mukaan yhtendiseksi gjatelmien ja paételmien keraksi. Lopputulos ei ole milldan muotoa
aukoton tai toimiva neuvokki laulujen kdantamisen kanssa painiskeleville. Sen el ole ollut
tarkoituskaan olla. Pikemminkin tama tutkimus on ollut valine, jonka avulla olen voinut

tarkastella kasiteltavana olevaa aihetta ja nostaa siité esille aukkokohtia, kysymyksig,



rigtiriitoja, jatkopohdintojen aiheita. Ainakin itseni, ja toivottavasti myos lukijoideni, eteen on
avautunut sitd useampia ovia uusien kysymysten aérelle, mita syvemmalle olen alheeseen

pureutunut.
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LITTEET

Liite 1: Kyselylomake

KYSELY AV-KAANTAJILLE

Teen Tampereen yliopiston englannin kielen kdantédmisen ja tulkkauksen yksikdlle
pro gradu -tyota laulujen ruututeksteiksi kdantdmisesta. Tarkoituksenani on
kartoittaa laulujen ruututeksteiksi kdantédmisen konventioita kyselytutkimuksen ja
aineistoanalyysin avulla. Olen kysynyt jo eri kdanndstoimistoilta heidan ohjeistaan ja
saanutkin kaikilta ldhestymiltani tahoilta vastaukset. Seuraavaksi haluaisinkin kuulla
itse kadntajiltd heidén kokemuksiaan ja mielipiteitadn. Olisitkin siis minulle suureksi
avuksi, jos kayttdisit pienen hetken tayttddksesi seuraavalta sivulta [Gytyvan
kyselylomakkeen. Lomakkeeseen ei tallennu mitdan henkilétietoja, joten kysely on
tdysin anonyymi. Toivoisin saavani kyselyyn mahdollisimman paljon vastauksia jo
tdman viikon aikana, mutta viimeinen takaraja vastauksille on 31.3. Gradusta voi
pyytda lisdtietoja suoraan minulta sdhkdpostitse.

Kiitoksia jo etukdteen kyselyyn vastanneille.

Leena Hytlinen

leena.hyttinen{at)uta.fi

N EEEKE jatka




TAUSTATIETOJA:

Oletko opiskellut kdantamista yliopistossa tai kieli-instituutissa? Kylla
En
Kzuanko olet toiminut av-kaantdjana? Alle 5
V.
¥li 5 v.

Mikd on tydsuhteesi (freelancer, vakituinen, useampi tyénantaja)? Oletko
Yhtynest-sopimuksen piirissa?

OHJEISTA:

Oletko saanut tydnantajaltasi ohjeet laulujen ruututekstittdmiseen? Kylla
En

Hzluatko tarkentaa (esimerkiksi jos tydnantajia on useampia)?

Jos et ole, kaipaatko ohjeita? Kylla

En



Jos kaipaat, minkalaisiin asicihin haluaisit ohjeistusta?

Jos olet saanut chjeet, minkilaisiin asicihin
niissa kiinnitetdan huomiota (esim. riimitys, rytmitys, kursivointi)?

Mitd mieltd olet ohjeista? Vastaavatke ne tarkoitustaan?

LAULUJEN RUUTUTEKSTITTAMISESTA:

Oletko kaantanyt itse lauluja ruututeksteiksi? Kylla

En

Jos et ole, mihin asioihin ajattelisit kiinnittavasi huomiota lauluja ruututekstittasssasi?




Jos colet, minkalaisiin asicihin kiinnitdt huomiota lauluja ruututekstittiessasi?

Jos olet itse ajastanut kdanndksen ohjelmaan, jossa esiintyy lauluja,
onko sinun ollut helppo pdattaa niiden ruututekstittdmisesta? Jos el, miksi?

Varaako tydnantajasi lauluja sisdltdvan ohjelman/elokuvan kaantamiseen Kylla
ylimaaraistd aikaa?
Ei



Haluatko tarkentaa (esimerkiksi jos tydnantajia on useampia)?

Maksetaanko laulujen ruututekstittdmisestd enemman kuin normaalidialogista?  Kylld

Ei

Haluatko tarkentaa (esimerkiksi jos ty@nantajia on useampia)?

Tuleeko mieleesi jotakin muuta erityistd laulujen ruututekstittdmisesta?

Lahets | Tyhjennd |




Liite 2: Laulut ja kddnnokset

A. Oikopolkuja-elokuva

Prisoner of Life

If you'relooking for arainbow

you know there€'s gonna be somerain
One minute you're filled with happiness
next minute there's nothing but pain

When you're a prisoner
And I'm a prisoner
I'm a prisoner of life

Oneday you're man is here

The next day he's walked out and gone
But no matter what happens

Y ou simply somehow gotta carry on

When you're a prisoner
And I'm a prisoner
I'm a prisoner of life...

Life'sgood, it's bad
It'sin between

But it's the unexpected and the uncertainty

that keeps us going
Y ou know what | mean

Y esterday you own the world

The next day the world owns you
Oneday everything'salie

The next day you swear it's al true
That's what happens

When you're a prisoner
And I'm a prisoner
I'm a prisoner of life

Jos etsit sateenkaarta,
tiedat odottaa sadetta.

Ensin on onnea,
sitten vain tuskaa, -

Kun olet vanki
jamind olen vanki...

Elaméan vanki.

Eilen oli miehes taalla,
tandan han on jo poissa...

Ja mina olen vanki.

Elaméan vanki.

Eilen omistit maailman,
tanaan se omistaa sinut...



Punishing Kiss

Can't stand the suspense
The endless embraces

| favor agood...
punishing kiss

Laulun sanoitukset kokonaisuudessaan:

http://www.é viscostell o.info/
wiki/index.php?title=Punishing_Kiss

Conversation On A Barstool

I'mtired, sotired

But | won't be sorry

If you won't be

And | don't want your pity
or your sympathy

Itisn't asif

| was just anybody

On Broadway | danced

for that senator

They know mein London
and they know mein Paris
I'm only talking

‘cause you looked like
you needed a friend

Laulun sanoitukset kokonaisuudessaan:

http://www.lyricshosting.com/artists/01/
annie_ross__the low_note_quintet/
conversation_on_a_barstool.html

“Tyttolaulu”

In a setting by the woods
alittle man by theriver stood
saw a girl come floating by
and he heard her cry:

Help me! Help me! Help mel

En kest& jannitysta,
loputtomia hyvéilyja...

...rakastan hyvaa,
rankai sevaa suudel maa.

Olen niin vasynyt...

Mutta en ole surullinen
ellet sinakaan.

En kaipaa sadliasi...
En ollut kuka tahansa.

Broadwaylla tanssin
sille senaattorille.

Minut tunnetaan
Lontoossa ja Pariisissa.

Puhun vain,
koska naytit silta, -

etta tarvitset ystavaa...

Metsikossa pikku mies
seisoi joen rannalla.

Naki tyton lipuvan,
kuuli hanen huutavan:

“Auttakaal Auttakaal”


http://www.elviscostello.info/
http://www.lyricshosting.com/artists/01/

“Hauvelilaulu”

My little puppy's nameis Rag

He eats so much that his tummy sags
His earsflip flop

and his talewig wag...

To Hell With Love

I'm gonna like somebody
and let them like me

Going further means chains
And | was born to be free

To hdl with love

To hdl with love

| find away to keep
from getting in too deep
To hdl with love

| thought that | would die

| could have built awater bed
with all thetears| cried

To hdl with love

To hdl with love

When it comes to me and you
To hdl with love

To hdl with love

When it comes to you and me
That's the way it's gonna be

If you share my point of view
I'm the woman made for you
When it comes to push or shove
If you're holding out for love
To hel with love

On hauvdini nimi Jaa.
Se sy niin ettd masu retkottaa.

Sen korvat lerpattaa
ja hanta vipattaa..

Aion pitéa jostakusta
ja annan hanen pitda minusta.

Pitemmélle meneminen
tietda kahleita -

ja min& synnyin vapaaksi.
Helvettiin rakkaus...

Pidan varani,
etten mene liian pitkélle.

Helvettiin rakkaus...



Full Moon

Each day

just about sunset

| watch you passing my door
It'sall | cando

not to run to you

But | don't wanna cry anymore

Nighttime

the same old moon
we knew before
It'sall | cando

not to runto you...

Each day

just about sunset

| watch you passing my door
It'sall | cando

not to run to you

But | don't wanna cry anymore

| Don't Know You

Y ou may mean me some good
Y ou may mean me some harm
You may beafire

You may beafalsealarm

Because | don't know you
| don't know you
| don't know you

| don't know you well
| don't know you at all
| don't know you

| don't know you

| don't know you

Joka ilta
kun aurinko laskee -

katselen kun kuljet oveni ohi...

...mutta en halua itke& en&a.

Tarkoitat ehk& hyvaa.
Tai ehké pahaa.
Olet ehka liekki.
Tai ehka vaara viesti.

En tunne sinua,
en tunne sinua...

En tunne sinua hyvin.
En tunne sinua ollenkaan.
En tunne sinua...

En tunne sinua



B. Las Vegas -sarja
Let It Ride

Areyou till feeling lucky tonight
Throw the dice again, let it ride
Wanna do this one more time?
Hit meagain, let it ride

Areyou gonna play tonight?

Sleep with me tonight, just right by your side
Gonna do this one more time

Hit meagain, let it ride

Having My Burger

Having my burger
What alovely way of
dressing up aground meat patty

Having my burger
One bite, onetaste, and I'm
suddenly feeling so happy

They didn't fry it

or bake it slow

They grilled that meat with (goodness steep?)
and cooked it just so

I'm thinking you know

I'm having my burger
What alovely way of
dressing up aground meat patty

I'm having my burger!

Sy6n hampurilaistain

Mink& herkun
jauhelihasta saakaan

Sybn hampurilaistain

Yksi haukku vaan
ja joudun onnen valtaan

Ei kaytetty pannua
Ei uunin lampoa

Herkku p&asi puugrilliin
jasitatuli juuri sopiva

Ajatelkaa
Sybn hampurilaistain

Mink& herkun
jauhelihasta saakaan

Sybn hampurilaistain



ENGLISH SUMMARY

Short Cutsto Functional Song Translationsin Subtitles

Introduction

While the representation of spoken language and different speech varieties form the greater
bulk of translation work in the field of subtitling, on occasion atranslator is bound to
encounter other text types within audiovisual (AV) texts. A film or atelevision series may
include quoted passages from books, poems, letters and articles, or text titles explaining a pro-
or epilogue. In such cases, the translator may need to resort to a more literary style. Moreover,
because music is largely an integral part of any AV text, the trandator sometimes encounters
songs. These instances form the subject of my thesis. My aim is to map out the currently
prevailing strategies, conventions and norms of subtitling songs in fictional AV texts, with the
assumption that there is not one, but several approaches being employed. These different
approaches can be seen, for example, in the use, or lack thereof, of italicisation, rhyming,
punctuation, and in the translation or non-translation of a certain song or song fragment, a
decision which can be ambivalent and indicate difficulties in interpreting or decoding
multimodal AV texts. It may be of value, particularly with a view to translation novices and
students, to investigate the reasons behind these methodological differences, and to establish a
general view of the subject. The focus of my research involves the interlingual subtitling of
fictional and narrative audiovisual texts, with the exception of musicals. | concentrate on cases
in which the trandator may have encountered songs unexpectedly and has had to decide

whether or not to translate them. In musicals, the songs are usually translated by default.



Theoretical Basis

The theoretical framework of the thesis is based on the idea of multimodality. | draw on
various studies (Lehtonen 1998; Gottlieb 1998; Kress and van Leeuwen 2001) to show that
subtitling is a form of diasemiotic audiovisual translation (AVT) which deals with multimodal
texts. Such texts smultaneously use different semiotic modes like speech, music, natural
sounds, written signs, mise-en-scene, picture flow etc., on different information channels
(verbal auditory, non-verbal auditory, verbal visual and non-verbal visual) in order to create
one coherent text. Each semiotic mode may have an impact on transation work. For example,
Taylor (2003: 191-205) clearly illustrated that the multimodal form of an AV text, and
particularly the information gathered from its non-verbal channels, helps to produce * minimal
translations' without compromising intelligibility. Moreover, Virkkunen (2004: 203) made a
similar observation in her dissertation on opera surtitles. It is my view that different semiotic
modes working together to support the translated subtitles, thereby forming a new semiotic

mode into the target text, are also important with regard to song subtitling.

One notable practical aspect | wanted to highlight at the beginning of this study is that the field
of AVT is by no means homogeneous. Nord (1991: 10-11) proposed that atrandator interprets
thetext in order to mediate its verbal messages to target readers (in this case, the target
viewers), and therefore approaches the subject more critically and analytically from his or her
own professional context. However, it should be remembered that atranslator is always an
individual with individual views, problems and situationsin life (cf. Pym 1998: 160-161).
Situations in the professional context may also vary. In thiswork, | make an overview of the
subtitling field in Finland to point out that the different terms set by different employers or
clients can play a major role in the translator's work. This is especially evident in multi-

national agencies which primarily perform their work as pivot translations: in some cases the



first trandations or time-cued matrices provided for the second trandators are absolute, which

means that the spotting and choice of translated items such as songs are preset.

In order to get a better understanding of the subject, | turned to research carried out in the field
of film studies. The writings of Juva (1995), Garwood (2003), Gorbman (2003), Bacon (2004)
and Smith (2003), provided invaluable insight into the functions of music and songsin AV
texts, along with suitable conceptual tools that could be utilised in my research. In particular,
the concepts of music as diegetic or non-diegetic, and as paraphrasing, polarising or
counterpoint, were of use (cf. Juva 1995: 211-215). Moreover, research on various song
translation forms, particularly of opera surtitles performed in translation studies, helped to put
the subject into awider translational context, as well as supply information on different song

trandation strategies.

Research Material and Methods

One significant aspect of the research was to attain a wide perspective on the subject.
Therefore, research material was gathered from various sources. Firstly, | investigated the
recommendations formulated by translation academics Ivarsson and Carroll (1998: 120-122),
Gottlieb (1994: 115-116) and Chaume (2004: 18) on song subtitling. These, together with the
responses | received from five different translation agencies, Yle, MTV 3, Broadcast Text, SDI
Media, and Pre-Text, to my e-mail enquiry concerning their instructions to translators, provide
normative information. In order to elicit information on actual conventions, | formulated an
online questionnaire for AV translators, and conducted atext analysis on the song translations

of two different, randomly selected television programmes.



The online questionnaire consisted of three parts and included 18 questions. The first part was
used to extract background information concerning the respondents’ education and work
history. The second part concentrated on the instructions given to the translators. The third and
final part included questions about the respondents' personal views on the subtitling of songs.
The questionnaire was circulated via the e-mail list of the AV section of the Finnish
Association of Tranglators and Interpreters, which potentially reaches approximately 200 AV

trandators. Of these, atotal of 31 completed the questionnaire.

Thetext analysis material consisted of two randomly selected television programmes. The first
was a film entitled Short Cuts, broadcast and trandated by Y le (Finnish Broadcasting
Company). The second programme was an episode of the television series Las Vegas
broadcast on Nelonen and translated by Pre-Text. These were selected because of the different
companies responsible for the tranglations and their opposing approaches to the subtitling of
songs, which were stated in their responses to the above mentioned e-mail enquiry. Y le had the
most detailed and comprehensive instructions on the subtitling of songs, whereas Pre-Text had
none. In addition, only Pre-Text explicitly stated that their overall strategy was to concentrate
solely on the content of a song, not its poetic form. These different approaches gave an

opportunity to perform a comparative analysis of the trandations.

At the beginning of the analysis| give ageneral description of the programmes and the
functions of music and songs in them. Then, | analyse the subtitled songs. In the case of Short
Cuts, which included several translated songs, | concentrated mostly on one song as an
example case. Firstly, | made an account of the song translations and their functions in the
narrative, and then carried out a detailed analysis of the poetic form of both the source and
target texts, concentrating on the rhyme and rhythm patterns. According to Salo (2006: 93), the

rhythm of lyrics can be divided into word, verse, conceptional and overall rhythm. Because of



the possible fragmentary nature of songsin AV texts, | concentrated the rhythm on the level of
words and verses, and therefore divided the analysis of rhythm into three parts: syllable count,

syllable length, and the stress pattern within verses.

Conclusions

When probing the normative views on the subtitling of songs, | discovered that although
academia has a pretty clear consensus on the subject in primarily recommending singable
trandations for the subtitles (Gottlieb was the only one to differentiate strategies according to
the skopos of songs), none of the responses from translation agencies explicitly stated that a
song translation should be singable. Y le recommended a strategy that would mediate the
content, style and poetic form of a song, and simulate the meter of its verses, while SDI Media
stated that the translation should follow the rhythm and rhyme patterns of the source text. As
there was no mention of the use of suitable vowels and exact stress patterns that follow the
melody and help to make the trand ation singable, these recommendations can be viewed as
strategies that aim for an illusion of singability, not for a singable translation per se. The
remaining translation agencies had a somewhat differing approach to the subject. Both
Broadcast Text and MTV 3 stated rhyming as a possible, case-specific srategy for song
subtitling, but neither instructed their transatorsto pay specific attention to the rhythm.
Furthermore, as previously mentioned, Pre-Text stated that it was more important to

concentrate on song content than to make a rhyming or singable translation.

In the responses | received from AV trandatorsto the online questionnaire, differing views
were also evident on the question of whether or not a song translation should be singable or
rhyming in subtitles. Only just over half of the respondents (18 of 31) had received instructions

from their employer, so many of the translatorsrelied solely on their own experience in their



comments. When tranglators were asked to which aspect they pay attention when subtitling
songs, rhythm was most often mentioned (17 references). Moreover, translators who had been
supplied with instructions but which did not mention rhythm said that it was the primary
aspect they would take notice of. In relation to rhythm, it was interesting to read that as many
as seven of the respondents even pursued complete singability in their translations. Rhyming,
on the other hand, received 16 references, of which 9 stated that the translator would always
follow the rhyme patterns of the source text. A couple of the respondents said that they use
rhyming case-specifically and five just mentioned that they pay attention to it. Many
respondents stated that the primary concerns with song translations are the flow, clarity and

quick and easy comprehension of subtitles.

The text analysis revealed that the rhythm of the lyrics may indeed receive more attention from
translators than rhyming, at least on the level of syllable count. In all the example songs
analysed, the syllable count of each verse had been followed rather closely. With afew
exceptions, the difference between source and target textsrarely exceeded more than one or
two syllables. The length and stress of the syllables did not receive as faithful attention, even
though it seems that the form of the source text can have a significant influence on the
translation. Source text with a pronounced metric resulted in target text which was also
metrically distinct. Thiswas clearly evident in the case of two nursery rhyme songs in Short
Cuts, and less so in the rather humorous song featured in the Las V egas episode. In the nursery
rhymes, the translations also used full rhyme, which was not the case with the other songs. The
translators mainly resorted to half rhymes or other sound patterns even when the source text
included full rhymes — a strategy which clearly differs from the strictest normative views
which recommend that the subtitled song translations should follow the exact rhyme patterns

of the source text (cf. Chaume 2004; SDI Media 2006).



Comparatively, the analysis of rhythm and rhyme patterns revealed that there were no great
differences in strategies between the two translators, even though the instructions from their
employers had been completely opposite. The only distinct variation evident in the translations
was the use of punctuation. Unlike the Yle translator, the Pre-Text translator did not use
punctuation marks at the end of lines. However, both of the translators used italics to
distinguish song translations from dialogue subtitles. Italicisation was also mentioned in most

of the recommendations and instructions.

The discrepancy between recommendations and conventions concerning the reproduction of
rhyme patterns in translations might indicate that the norms of song subtitling are changing.
Johan Franzon has researched various singable song trandation formsin the past, and is
currently writing an article on the subject of song translation for a special Translation and
Music issue of The Translator, atranslation studies journal, which will be published in 2008.
Franzon proposes that instead of concentrating on translating subtitles that rhyme, translators
should concentrate on the reproduction or smulation of the prosodic features (mainly those of
syllable count and phrase segments which | categorised under rhythmic elements) of the
source text, because thiswill make it easier for the viewers to follow the original song
performance present in the target text (Franzon 2007). In my view this draws a parallel to the
studies made by Taylor (2003) and Virkkunen (2004), both of whom concluded that the
multimodal form of AV texts helps to overcome the possible information losses due to the
reductive nature of AVT. Thus, in the case of subtitled song translations, it would not be of
paramount importance to aim for fully rhyming and singable translations because the original
song performance is present in the target text. However, atranslation that simulates the rhythm
of the song and produces an illusion of a singable trandation can make it easier for the viewer
to follow the song performance. A reception study of this hypothesis might further clarify the

issue.



In addition to analysing the poetic form of the example song translations, | also wanted to
review what kinds of songs are translated, and see whether or not it is difficult to decide if a
certain song or song fragment in an AV text should be translated. The normative
recommendations and instructions proposed that the lyrics of a song should be trandated if
they somehow clarify the storyline or contents of the translated programme, and they also
stated that it is not necessary to translate soundtrack music (Ivarsson & Carroll 1998: 120-122;
Gottlieb 1994: 115-116; Metsola 2006; SDI Media 2006). To find out whether or not it is easy
to discern if asong is such an integral part of the storyline of a multimodal AV text that it
requires trandating, | included a question about the issue on the online questionnaire that was
directed for AV translators. Unfortunately, the question was formulated clumsily, and only one
third of the respondents clearly answered to the intended question. However, in the light of
their answers it seems that translators find it rather easy to decide when a song needs a
trandation. The most problematic cases appeared to be songs that are heard on a soundtrack
(non-diegetic music), as well as situations in which diegetic songs (heard in the realm of the

AV text) get mixed between dialogue lines in fragments.

The analysisrevealed that usually the translated songs were diegetic music with the performer
of the song present or visible in the scene, though the case of Short Cuts was more problematic
with its ambiguous use of diegetic and non-diegetic music. For example, the very first song in
the film starts of f as non-diegetic music (some of which is translated) but transformsinto a
diegetic song when the filming moves into the club where the singer, Tess Trainer, is
performing the song. The apparent ambiguity between diegetic and non-diegetic music present
in the film and the inconsistency in the trandated song items (possibly due to this ambiguity)
suggest that the tranglation decision is not aways an easy one to make and requires a good

flair for style and textual meanings. This means that not all diegetic songs necessarily need



translations. Many of the fictional seriesaimed at ayounger audience (such as Bewitched) as
well astalk shows (such as Late Night with Conan O’ Brien) often include musical guests
whose song performances do not usually receive translations. In these cases the performed
songs do not tend to clarify or give extra significance to the narrative; rather, they function asa
way to prove the programme’ s currentness, or provide added entertainment. It isalso
impossible to say that all non-diegetic songs are irrelevant translation-wise, for they can,
depending on the context, function more or less similarly to a voiceover (Garwood 2003: 110).
In such cases the translator probably needs to consider whether the music as such gives out
enough information together with the moving image, or whether it requires translation. A more
elaborate sudy on various types of AV texts could elucidate what kind of songs are translated
and in what kind of narrative situations. Also, a meticulous action research could help to

clarify different thought and decision-making processes in song translation.



