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Analysoin tassa tutkielmassa musiikkivalintoja sekd musiikin ja kuvan
suhdetta ohjaamassani Minuutti tahtena -tel evisiodokumentissa.

Elokuvissa jatelevisio-ohjelmissa musiikki ja &&net ovat yleensi alis-
tei sessa asemassa suhteessa kuvaan. Aanimaailman mahdollisuuksia
jéa usein hyodyntamétta esimerkiksi televisiodokumenteissa. Ohjel-
maan savelletyn, sopivanlaisen musiikin avullatai vamista musiikkia
oikein valitsemalla ja gjoittamalla sen merkityspotentiaali kasvaa. Mu-
siikki saattaa vaikuttaa yksittaisen kohtauksen merkitykseen tai oh-
jelman kokonai suuteen olennaisesti.

Ohjaamani Minuutti tdhtend on esimerkki dokumentista, jossavalmis-
ta, olemassa olevaa musiikkia ja ohjelmaa varten tehtya musiikkia
hy6dynnetdan runsaasti, niin paljon kuin mahdollista. Minuutti téhte-
né kasittel ee [Imakitaransoiton maailmanmestaruuskil pailuja Oulussa
syksyll& 2000, ja siksi musiikin monipuolinen hy6dyntéminen ohjel-
massa oli paikallaan. [Imakitaransoitto on esiintymista lavalla kitaran-
soiton koreografiaa matkien, ilman instrumenttia. Ohjelman tekemdlla
jasitd analysoimalla haluan tutkia erityisesti popmusiikin ilmaisu-
mahdollisuuksia ja tehtaviéa dokumenttiohjel massa.

Televisiossa esiintyvaa musiikkia on tutkittu vahan, joten hyodynnan
tutkielmassani aiempaa elokuvamusiikin tutkimusta. Televisio-
ohjelman musiikin esiintymismuotoja ja tehtavia analysoimalla haluan
oppia musiikin kdyttomahdol lisuuksista ja sen konkreetti sesta merki-
tyksesta tel evisio-ohjelman dramaturgiaan.

Tutkielman toinen osa on vhs-kopio Minuutti téhtend dokumentista,
jonka ohjasin Yleisradion Lasten- ja nuortenohjelmien toimituksen ti-
lauksesta. Ohjelma esitettiin TV 1:l1a syyskuussa 2001.
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Intro

Tilaus

"Haluaisitko ohjata televisiodokumentin?’ kysyi TV 1:n Lasten- ja nuortentoimituksen (nykyisin

Y le Lasten ja nuortenohjelmat) tuottgja Timo L ehtinen minulta tammikuussa 2000. Olin téissatoi-
mittgjana hanen tuottamassaan Tiikeri-nuortenohjelmassa, ja han oli gjatellut Pohjoismaiden yleis-

radioyhti6iden yhtei stydssé tuotettavan musiikkiaiheisen dokumentin olevan minun heiniani. Pidin
tilaisuutta | oi stavana, ja puolentoista vuoden kuluttua Minuutti tahtend -dokumenttini oululaisesta

kitaristinalusta Matti Kemista ja Ilmakitaransoiton maailmanmestaruuskisoista esitettiin TV 1:ssi.

Kitaramusiikkiin eri ndkokul mista tutustuvan dokumentin idea oli erittéin [ahell& omaa kokemus-
maailmaani, koska olen soittanut kitaraa pitkdan ja harrastanut musiikkia intohimoisesti. Tama antoi
minulle mahdollisuuden perehty& aiheeseen syvallisesti. Aloin l&hestya ohjelman tekoajournalisti-
na, en niinkdan elokuvaohjagjana, koska olen aiemmin tytskennellyt toimittajana. Musiikkiaiheinen
dokumentti oli minulle henkil 6kohtainen haaste, koska sellai sessa musiikin osuus on erityisen tér-
ke&. Elokuvissa, ja erityisesti dokumenteissa, musiikkia pidetéén alisteisena kuvan tapahtumille. Se
tuntuu usein vain pakolliselta lisdlta, joltain vattaméttomalta, elokuvailmaisuun kuuluvalta asialta,
jostaohjagala el ole ndkemystd. Elokuvassa kuva saa perinteisesti 18hes kaiken huomion. Kuvaa-
vaa on essmerkiksi, etté hieno suomalai sdokumentti Joutilaat on kerénnyt kehuja tarkasta nuoriso-
ty6ttomyyden havainnoinnistaan. Ohjagjat Susanna Helke ja Virpi Suutari ovat kertoneet opiskel-

leensa valokuvausta, elvéat elokuvantekoa saati musiikkia.

Olen arvostanut elokuvaohjagjia, jotka nékevét vaivaa musiikin ja elokuvasaveltgjien valinnoissa.
Yksi télainen ohjagja on amerikkalainen Martin Scorsese, jonka tuotantoon perehdyin vaihto-
opiskelijana Teksasissa 1998-99. Hanen el okuviinsa keskittyvalla kurssilla néin ja kuulin kaikki h&
nen elokuvansajatein harjoitusanalyyseja erityisesti hdnen elokuvamusiikistaan. Scorsese on valin-
nut elokuviinsa paljon valmista, kuunneltavaks tarkoitettua musiikkia, jonka hén on gjatellut liitty-
van el okuviensa henkil6hahmojen eldmaan. Niinpa esimerkiksi hanen 60-70-luvuille sijoittuvissa
elokuvissaan kuullaan tuttuja pophitteja tuolta aikakaudelta. [1makitaransoitto on spontaania liik-
kumista jonkin suosikkikappal een tahdissa, ja siithen liittyva dokumentti sisaltéa vaistamatta ilmaki-
taristien elamaan liittyvd8 musiikkia. Ehka juuri siksi Scorsesen elokuvat vaikuttavat vahvimmin
dokumenttini taustalla, vaikka hén ei olekaan ohjannut vastaavia dokumentteja vaan l18hinna fiktii-

visidelokuvia.



Tutkimuskohde

Kuvan ja musiikin vuorovaikutus

Analysoin journalistisessa pro gradu -tydssani tv-dokumentin tuotantoa ja erityisesti Minuutti téhte-
na -ohjelmalle tarkedn musiikin ja kuvan vélisen vuorovaikutuksen muodostumista. Tutkielman kir-
jallisessa osuudessa pyrin selittamaan, miten tietyt musiikkiosuudet paétyivét tiettyihin kohtiin oh-
jelmaa ja pohtimaan musiikin luomia merkityksia kohtauksissa. Analysoin televisiodokumentissa
kuultavan musiikin vaikutuksia merkityksiin, jotka syntyvét yhdessa kuvan kanssa. Musiikin ja ku-
vien tuottamien merkitysten tulkinta on vaikea tehtava, ja subjektiivisten tulkintojeni ei ole tarkoitus
jaljitella objektiivisuutta. Tulkintani saattavat poiketa huomattavasti yksittaisen lukijan ja katsojan
tulkinnoista, koska oma suhteeni materiaaliin on léheinen. Uskon silti, ettéa kuvailuni kertoo lukijal-
le jotain musiikin tehtévistajayleispiirteista.

Kuvailen t&ssa tutkielmassa lopul lisen dokumentin musiikillista tyylié. Tutkin, onko musiikkivalin-
noillatodella mahdollista vaikuttaa tv-dokumentin dramaturgiaan niin vahvasti, ettéa niillaolis itse-
néinen rooli dokumentin merkitysrakenteissa. Lisaksi pohdin, millaisia tehtavid yksittaisilia musiik-
kivalinnoilla on dokumentin tarinankuljetuksen ulkopuolella - mita esimerkiks jokin kappale kertoo
paéhenkil 0sta tai hdnen eldmastdan gjankohdasta. Y hden viestintdmuodon tulkinta toisen avullaon
epéaluontevaa; musiikki koostuu &nen varahtelyn tagjuuksista ja vareist, ja niiden kuvailu musta-
valkoisella paperillailman &nté on ehka yhta hankal aa kuin vérien selittdminen nakdvammaiselle.
Haluan silti kuvailla musiikin funktioita, koska televisio-ohjelmissa kuuluvaa musiikkia el ole juuri
tutkittu aiemmin. Elokuvamusiikkia on tutkittu jonkin verran, ja hyédynnankin pro gradussani elo-

kuvamusiikin tutkimusta.

Tuotannosta kirjoittaessani haluan ottaa opikseni ensimmai sesta kokemuksestani tel evisiodokumen-
tin ohjagjana ja kertoa siitd kiinnostuneille. Pyrin paneutumaan tv-dokumentin audiovisuaalisiinil-
maisumahdollisuuksiin eri tasolla kuin dokumenttia ohjatessani. Kaytannon televisiotyo aikataul u-
jabudjettirgjoituksineen ei yleensa annatilaa erilaisten musiikillisten ratkai sujen eika erityisesti ku-
van ja &nen monien merkitysrakenteiden pohdintaan. Siksi toivon, ettéa opin enemman musiikin
funktioista ja kuulokuvien ilmaisumahdol lisuuksista dokumentissa kuin tavallisessa tel evisioty6pro-

jektissa



Tutkielman rakenne

Pro graduni yksi osa on vhs-videokasetille tallennettu kopio lopullisesta Minuutti tahtena -
dokumentista. Tutkielman kirjallisessa osuudessa esittelen tuotannon kulun tiivistetyn esityksen jal-
keen lyhyesti musiikki- ja kuva-analyysini pohjanaolevat teoriat. Otan Musiikki merkitysten tuotta-
jana -luvussa esiin muutaman elokuvamusiikin kasitteen ja vertaan musiikin suhdetta kuvaan kah-

den hyvin erilaisen valineen - elokuvan jatelevision - ohjelmistoissa.

Tuotannon kulku -luku esittelee Minuutti tahtena -dokumentin tydvai heet ennakkosuunnittelusta
jakituotantoon jatelevisioesitykseen. Musiikin ja kuvan suhde -luvussa ja Dramaturgiset ratkaisut -
luvussa pyrin syvemmalle tuotannon ratkaisuihin jalopullisen dokumentin analyysiin. Kuljetan

nai ssi kappal ei ssa tuotannon ratkai suja, teorioita ja dokumentin analyysia rinnakkain eteenpdain,
mika saattaa ai heuttaa hyppyja nakokul masta toiseen. Tuotannolliset ratkaisut selittyvét syvalli-
semmin kuin Tuotannon kulku -luvussa. Musiikin ja kuvan suhde -luvussa syvennan dokumentin
toteutuksen térkeimpida ratkai suja ja otan mukaan dokumenttiel okuvatutkimuksen kasitteitd. Drama-
turgiset ratkai sut -kappal eessa esittelen ja kituotantoa eli dokumentin leikkausta, haastattelu- ja ku-
vitusmateriaalin ankaraa karsintaa ja musiikkikappal eiden valintaa. Lopuksi analysoin kuvan ja 8-

nimaailman suhdetta ja merkityksi& val miissa ohjelmassa.

Olen koonnut liitteeksi erilliseen taulukkoon lyhyet kuvaukset Minuutti téhtend -ohjelman musiik-
kia sisdltavista jaksoista. Taulukosta kayvat ilmi kronologisessa jarjestyksessd musiikkijaksojen
tyypit suhteessa kuvaan - ekstradiegeettinen, diegeettinen ja ruudun tilan musiikki - sekd kappalei-
den nimet, esittdjat, musiikkien edustamat tyylisuunnat ja kuvan tapahtumat karkeasti seka kappa-
leista valittujen néytteiden pituudet dokumentissa. Lisdks erillisessa kaaviossa musiikkikappal eet
on sijoitettu aikajanalle suunnilleen niihin kohtiin, joissa ne kuuluvat. Liitteen& olevassa erikois-
sanastossa pyrin selittémaan televisi otuotannossa seka el okuvamusiikin ja musiikin tulkinnassa kay-
tettdvad erikoissanastoa. Jotkut kasitteet jétén siksi selittématta varsinai sessa tekstissa.

Liitteend on my0ds seikkaperdinen tuotantopdivakirja, joka antaa lukijalle kronol ogisen kuvan tuo-
tannosta. Se auttaa hahmottamaan, miten hajanainen, muiden toiden oheen jaksoteltu tuotanto eteni
vajaan vuoden aikana. Dokumentin synnytyksessa merkittévarooli oli Nordvision-yhteistyolla. 11-
man pohjoismaista yhteisty6ta koko ohjelmaa el olis olemassa, ja toisaalta yhteistyd saneli joitakin

erityislaatuisia sdant6jdan ohjelmalle. Liitteend on liséks kuvauksia edeltéava dokumenttikasikirjoi-



tus seka kuvatun materiaalin perusteella laadittu lopullinen ka&sikirjoitus, jokatoimi pohjanaleikka

usty6lle ja dokumentin kd8nnostyolle ruotsiksi, tanskaksi ja norjaksi.

Tuotannon kulku

Suunnittelu

Dokumentteja, draamoja ja makasiiniohjelmia on tehty pohjoismaisten yleisradioyhtididen nuor-
tenohjelmien toimituksissa Nordvision-yhtei styona 1960-luvulta asti. TV 1:n Lasten- ja nuortenoh-
jelmien toimitus perustettiin 1. tammikuuta 1964, jayhteisty6té oli jo tuolloin virellla Vuonna 1999
tuotettiin ensi kertaa 15-minuuttisia tv-dokumentteja Suomen, Ruotsin, Norjan ja Tanskan yleisra
dioyhtitiden kesken. Kaikki toimitukset saivat ohjelmistoonsa oman tuotantonsa liséksi muiden
maiden tuottamat yhtei styddokumentit, periaatteessa yhden ohjelman hinnalla. Dokumenttien aiheet
sovittiin tuolloinkin yhtei sissi kokouksissa, joissa tuottajat ja ohjagjat visioivat ohjelmien aiheen.
Tuottgja Timo L ehtisen mukaan yhteistyon etuja olivat muiden toimitusten tuotantokul ttuureihin tu-
tustuminen, eri maiden ihmisten tuominen katsojien olohuoneisiin ja usean ohjelman esitetysoikeu-

det kohtuullisin kustannuksin.

Nordvision-vai htodokumenttien aiheet sovittiin toisessakin dokumenttiyhtei sty6ssa yksittéisisté oh-
jagjistariippumatta. Ohjagjan harteille ja t&ssa projektissa yhteiseks sovitun Musiikkia, musiikkia -
teeman ja tyonimen tarkennus ja paddhenkil 6n valinta seké toteutus. Tama eronnee yleisemmasté te-
levisiodokumenttien tekotavasta, jossa ohjagja valitsee itselleen |dheisen aitheen ja pyrkii " myy-
maan” aiheen jaideansatuottajalle. Tassa tapauksessa nimenomaan tuottaja L ehtinen pyys minua
toteuttamaan dokumentin annetusta aiheesta. Han otti asian puheeksi tammikuussa 2000.

L ehtinen tarvitsi ohjagjan musiikkiaiheiseen dokumenttiin jatiesi minun harrastaneen seka kitaran-
soittoa etta musiikkijournalismia. Olin valmistumaisillani kitaransoiton opettgjaksi kevaalla 2000
Tampereen konservatoriosta, ja olin koko nuoruuteni soittanut séhkokitaraa rockbandeissa. Olin
tyoskennellyt puoli vuotta TV 1:n Lasten- ja nuortentoimituksen Tiikeri-nuortenohjel massa toimitta-
janajatehnyt juttuja essmerkikss musiikkiaiheista. Lehtinen oli juuri Tiikeri-ohjelman pitk&aikainen

tuottga.

VVuonna 1999 Nordvision-dokumenttien yhteinen teema oli " salaisuus’, ja vuonna 2000 se olisi

"musiikki eldaméssani”. Innostuin valittomasti aiheesta, koska en ollut koskaan ohjannut tv-



dokumenttia ja koska tassa tydssa saisin keskittyd musiikkiin. Nordvision-yhteistyd myos takais
tydlle riittévan rahoituksen ja hyvét ohjelmapaikat joka maassa, koska yhden dokumentin hinnalla
lasten- ja nuortentoimitukset saisivat muodostettua viiden ohjelman viikoittaisen sarjan. Mukana
olivat siis Tanskasta DR, Norjasta NRK, RuotsistaSVT jaSuomestaYlen TV1jaFST.

Dokumentin mahdollista p&8henkil & pohtiessani muistin 13-vuotiaan Matti Kemin, jota olin haas-
tatellut. Han oli osallistunut kotikaupungissaan Oulussa jarjestettéaviin llmakitaransoiton maail-
manmestaruuskilpailuihin, ja olin haastatellut hanté kisaa koskevaa Tiikeri-juttuani varten. Ilmakita-
ransoitto tuntui sopivan visuaaliseltaja humoristiselta atheelta dokumenttiin. Ilmakitaristi liikehtii
musiikin tahdissa matkien vapaasti oikean kitaristin liikkeitd. Maailmanmestaruuskilpailuissa joka
vuos ilmakitaristit nousevat lavalle vuoronperéén ja paras ilmakitaristi saa palkinnoksi oikean kita-
ran, joten jotkut kilpailijat yltyvét ndyttaviin fyysisiin suorituksiin. Kemi vaikutti sopivalta p&dhen-
kil6lta dokumenttiin, koska han harrasti my6s oikean kitaran soittoa. Han soitteli kotonaan sahkoki-
taraaja akustista kitaraa ja kévi Oulun konservatoriossa klassisen kitaran soittotunneilla. Myods Ke-
min kotipaikka Oulu kiehtoi kuvauspaikkana, koska liian monia valtakunnallisen televisiokanavan

juttuja ja dokumentteja kuvataan Helsingissa tuotantokustannusten saéstamiseksi.

Nordvision-dokumentteja tekevét tuottgjat ja ohjagat kokoontuivat Kd6penhaminaan huhtikuun
alussa 2000. Paikalla olivat tuottagjat ja ohjaagjat Norjasta, Tanskastaja Suomesta TV 1:stdja FST:sta
seké ohjagja Ruotsista. K okouksessa sovittiin kaikista dokumenteissa toistuvista, yhteisista asioista
jateemoista, kuten kohderyhmasta ja pddhenkilon iasta. Lisaks keskusteltiin kunkin ryhman ohjel-
maideoista. Olin katsonut L ehtisen kanssa nauhoilta aiempia Nordvision-dokumentteja. Matti Kemi
jailmakitaransoitto vaikuttivat ainoalta kiinnostavalta tavalta l&hestyd musiikki elémassani -teemaa.
K okouksessa keskusteltiin dokumenttien yhtenevaisyyksistd; esimerkiksi paddhenkilon tulisi olla 10-
12-vuotias ja dokumentti on tunnuksineen hieman alle 15 minuuttia pitka.

Kokouksessa sovittiin, ettd joka maassa tuotettavan ohjelman on oltava dokumentti, mutta se voi si-
sdltda dramatisoituja jaksoja, ja ettéa Tanskan yleisradioyhtid tuottaa 30 sekunnin mittaisen alkutun-
nuksen, joka liitetd8n jokai seen dokumenttiin. Dokumentin aiheiden olisi oltava selvilla toukokuun
puolivaliin menness4, alustava késikirjoitus ja synopsis olisi toimitettava Tanskan yleisradioyhtioon
kesdkuun puolivaliin mennessg, yhteinen alkutunnus olisi valmis heindkuun puolivaliin mennessé ja
dokumentit valmiita joulukuun puolivaiin mennessi. Tanskan yleisradioyhtitsta valittaisiin koor-
dinaattori, jokatiedottaisi sahkopostitse projektien etenemisesta kaikille ryhmille. Néistéd asioista



sopimalla pyrittiin ssamaan aikaiseksi sopivan yhtendinen sarja tv-dokumentteja, jotka voitaisiin

esittéa esimerkiks viikon valein samalla ohjelmapaikalla.

Monellaryhméll&oli jo tiedossayksi tai useampi 10-12-vuotias nuori, jonka musiikkiharrastus saat-
tais kiinnostaa dokumentin kannalta. Lehtisen kanssa aioimme pitdytyd Matti Kemissa hénen kiin-
nostavan harrastuksensa ja todennékdisen esiintymisval miutensa takia. [Imakitaransoitto myéstoisi
dokumenttiin helpon tavan kuvata musiikkia visuaalisesti. Matti oli tassi vaiheessajo 14-vuotias,
sdanttjen mukaan hieman liian vanha padhenkiloksi. Idea herétti kuitenkin kiinnostusta, koska do-
kumentissa olisi mahdollista seurata Kemin valmistautumista kisoihin, itse kisoja ja aikaa niiden
jalkeen. Lisaks visuaaliset mahdollisuudet ja huumori kiehtoivat. Idea hyvaksyttiinkin kokouksessa
alustavasti.

opettgja. Viulistista kertomalla han saisi aikaan dokumentin klassisen musiikin harrastamisesta. Han
kuitenkin mietti myds kolmen 12-vuotiaan dj-pojan valintaa pddhenkil6iksi. Yks pojista soitti ban-
diss&, yks harrasti " hiphop-tanssia’. Norjalainen tuottaja Trine Bjornas Aune kertoi kiinnostuneen-
sa neljan 12-vuotiaan muodostamasta ” soft heavy” -bandistd. Hanen toinen vaihtoehtonsa oli my6s
12-vuotias poika, jokateki teknomusiikkiatietokoneilla. Tanskan Mette Rix ja Lars Gudmund Han-
sen kertoivat bandistd, jonka muodostivat Pelastusarmeijassa vaikuttavat 1apset. Dokumentin paé-
henkil6 olisi Bosniasta Tanskaan saapunut pakolainen. Toinen vaihtoehto padhenkiloksi olisi nuori,
tummai hoinen rumpalityttd. Kokouksen jalkeen paétimme L ehtisen kanssa, etta otan seuraavaksi
yhteytta Matti Kemiin. Jos ja kun han suostuisi pddhenkildksi, alkaisin suunnitella kuvauspaikkoja

ja-tilanteita sek& dokumentin tuotantoai kataul ua.

Kokouksen jalkeen soitin Matti Kemille ja kysyin, aikoisiko han jaleen osallistua kisoihin elokuus-
sa. Kysyin héneltd, haluaisiko han osallistua dokumentin tekoon ja kerroin ideastani pyytda hanta
kayméaan jollakin musiikkifestivaalilla minun ja kuvagjan kanssa kesan aikana, dokumentin padhen-
kil6a esittel evaéa kuvamateriaalia hankkiakseni. Kitaransoittoteemaan sopivasti Pori Jazzissa esiin-
tyis 20.7. muutama kiinnostava kitaristi, kanadalainen Jeff Healey yhtyeineen seké kitaristi Steve
Lukatherin jalaulgapianisti Edgar Winterin yhteisprojekti. Kysyin Kemiltd, suostuisiko témata-
paamaan minua Oulussa toukokuussa jonain iltapaivana. Suunnittelin research-matkaa, jonka teki-
sin Ouluun jatapaisin Kemi& ennen varsinaisia kuvauksia. Han kuulosti varovaisen kiinnostuneelta

dokumentissa esiintymisestd, ja viikon kuluttua hén myontyi ohjelman paghenkil 6ksi.



Matkustin toukokuun alussa Ouluun jatapasin ensin Kemin kitaransoiton opettajan Arto Jakolan
Oulun konservatoriossa. Kyselin paljon Kemin soittoharrastuksesta ja opettajan omasta suhtautumi-
sestamusiikkiin jailmakitaran soittoon. Kokenut ja selke&sanai nen opettaja osoittautui mahdolli-
seks haastateltavaksi. Tapasin my6s Kemin, ja hdn vastaili etukdteen muotoilemiini kysymyksiin
musiikista, kitaransoitosta, koulusta ja tulevaisuudesta. Kuvasin haastattel ut, ja kolmen vartin haas-

tattelumateriaali sisdlsi periaatteessa kaiken asian, joka on oleellista dokumentin sisall ssa.

Keskustelujen ja kuvauspaikkojen alustava kuvaus helpottaisi oikean dokumentin kuvauksiin ja
haastatteluihin orientoitumistani. Kuvasin Oulun konservatoriota pienella digital video —kameralla
jakavin Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa, missa osa ilmakitarakilpailuista tapahtuisi. Kuva
sin my6s ilmakitarakisapaikkaa Torinrantaa siltd varata, etta tuottaja ja kuvagja voisivat halutes-
saan muodostaa dokumentin tapahtumapaikoista jonkinlaisen kasityksen jo etukéteen. Tapasin Ke-
min Torinrannassa. Jaakiekon MM-kisoissa Suomi ja Ruots pelasivat vastakkain, ja p&étimme kat-
soa ottelun kahvilassa jajutella erétauoilla. Kemi oli kiinnostunut veikkaamisestaja urheilusta, ja
ottelu tuli kuin tilauksesta tapaamisemme yhteyteen. Ottelua seuraamalla ja urheilusta keskustel e-
malla luottamuksellinen suhde héneen syntyi vaivattomasti.

Research-materiaalin perusteella kirjoitin dokumenttia varten kasikirjoituksen. Ilmakitaransoiton
olemusta pohtiessani pa&dyin tyonimeen Minuutti téhtend, koska kisoissa jokainen ilmakitaristi
esittda yksin minuutin pituisen numeron, ensimmaisella kierroksella pakollisen ja toisella vapaava-
lintaisen. Yksin lavalla esiintyessdan ilmakitaristi esittd kitarasankaria, tahted minuutin gjan. Leh-
tinen piti k&sikirjoitusta hyvénajalahetti sen kdannettdvaks ruotsiksi, norjaks jatanskaks Yleisra-
dion k&éntgjille. Kéannokset syntyivét hitaasti, mutta kasikirjoitus l&hti Tanskaan vield toukokuun
puolella. Alustava ké&sikirjoitus ja ohjelmasta litteroitu lopullinen kasikirjoitus ké&nnoksineen ovat
liitteend taman kirjoituksen lopussa.

Koska Minuutti tahtena kuvattiin kesall, tarjoutui mahdollisuus esitella Kemin musiikillista maa-
ilmaa jotain kesén musiikkifestivaalia kuvaamalla. Toukokuun research-matkalla kyselin hénen
suosikkikappal eitaan ja -yhtyeitdan, ja erityisesti hanen innostuksensa blueskitaran soittoon tuntui
kiinnostavalta. Blueskitaristit soittavat usein pitkiajateatraalisia sooloja, mika tekee bluesista ehka
ilmakitaristillekin houkuttelevan musiikkityylin. Kuvauspaikkana jokin blues- tai jazzfestivaali tun-
tui my6s kiinnostavalta, koska festivaalijakso dokumentissa kertoisi jotain oleellista suomalaisen
nuoren kesénvietosta.
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Sovimme L ehtisen kanssa, etta dokumentti kuvattaisiin jollakin blues- tai jazzfestivadilla yhtena
péivana, Oulussa ilmakitaransoiton MM-kisoissa 2-3 péivana seka Kemin koulussa ja soittotunnilla.
Téassa vai heessa Jarvenpésssa j arjestettéva Puistoblues tai Pori Jazz tuntuivat parhailta vaihtoehdoil -
ta. Oulun kuvaukset méaarittaisivat dokumentin musiikkia jonkin verran, koska ainakin kilpailun en-
simmaisen kierroksen pakollinen kappale ja Kemin toisen kierroksen vapaavalintainen kappale seka

soittotunnilla soitettava kappal e kuuluisivat lopullisessa ohjelmassa

Kuvaus

Pyysimme Tiikeri-ohjelmaa freel ancer-kuvag ana avustanutta Kerkko Kuhaa dokumentin kuvag ak-
s, koska hén oli kokemuksemme mukaan nopea reagoimaan tapahtumiin. Tdmaolisi hyva ominai-
suus suuressa yleisotilaisuudessa, josta kuitenkin pitédis taltioida mahdollisimman paljon ihmisten
reaktioita. Pohdimme L ehtisen kanssa dokumentin leikkaajaa yhdessa, ja pdddyimme kysyméaan Te-
ro Nikulaista téhan tehtavaan. Myo6s Nikulainen oli tyoskennellyt Tiikeri-tuotannossa, ja hén tuntui
parhaalta vaihtoehdolta tamén dokumentin leikkagjaksi. Han oli leikannut esimerkiksi kaikki Apu-
lanta-rockyhtyeen musiikkivideot, ja musiikkidokumentissa tulisi olemaan piirteita musiikkivideos-
ta. Sovin tuottaja L ehtisen kanssa heindkuussa, ettd kokoontuisimme Helsinkiin hyvissa gjoin ennen
ilmakitarakisoja Kuhan ja Nikulaisen kanssa. Kuvagjan ja leitkkagjan kanssa on hyva sopia kuvail-

maisun tyylisté jaideoida materiaalin tyylia ennen kuvausta.

Aloitimme dokumentin varsinai sen kuvaamisen Pori Jazzissa heindkuun lopussa Kuhan ja Kemin
kanssa kolmestaan. Tapasin Kemin ja Kuhan Tampereella, mista gjoimme Poriin. Kuha kuvasi beta-
kameralla Pori Jazzin paakonsertin alkua Jeff Healeyn seka Steve L ukatherin ja Edgar Winterin
esiintymisista seké yleisba ja Kemié kuuntelemassa musiikkia. Jeff Healeyn edustgja salli kuvaami-
min haastattelun kévellessamme ja sel soskellessamme festivaalial ueella, merenrannassa ja Jazzka-
dulla. Kemi vaikutti tyytyvéiselta pddstessdan kuuntelemaan laadukasta bluesmusiikkia: kanada-
laiskitaristi Jeff Healeyd yhtyeineen seké amerikkalaisten kitaristi Steve Lukatherin jalaulaja Edgar
Winterin esityksia.

Kysdlin Kemilta erityisesti hdnen musiikkiharrastuksestaan ja kitaransoitostaan. Kemi p&étti ostaa

Jeff Healeyn cd:n levyteltasta, ja Kuha kuvasi oston kokonaan. Toimin koko péivan danittdénd,
kantaen pienté kenttamikseri, kuulokkeita ja suuntamikrofonia. Pori Jazzin kuvauspéivéa varten el
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ollut hankittu erillista &anittdj &4, ja aanittdmall&a itse sain nauhalle parempitasoista éanta kuin jos
Kuhaolisi anittanyt kuvaamisen ohessa. Aanittdjan tehtava oli raskas ja outo, koska en ol lut kos-
kaan edes ohjannut mit&&n nain vaativaa saati toiminut 8anittdjand. Kokeilimme erilaisia haastatte-
lupaikkoja, jafestivaalialue osoittautui erityisesti a@nityksen kannalta hankalaksi paikaksi. Hairitse-
vaa taustamusiikkia kuului 18hes koko gan jostakin. Olimme vuokranneet Y len kalustovarastosta
"langattomat”, pienet |8hettimilla toimivat nappimikrofonit, joilla &nittdminen olisi ollut helppoa.
Emme kuitenkaan saaneet niita toimimaan, joten paadyin 8anittdmaén haastattel ut itse varmuuden

vuoks mukaan otetulla ns. suuntamikrofonilla.

Eniten pd&nvaivaa Porin-kuvauksissa tuotti yhtyeiden esitysten taltiointi. Halusimme saada nauhalle
esityksista kuvaa jatietysti mahdollisimman korkeatasoista 8anté&, jolloin lopullisessa dokumentissa
vois tarvittaessa kayttaa patkan aitoa musiikkiesitystd. Jeff Healey antoi luvan vain osuutensa en-
simmaisen kappal een kuvaamiseen ja danittamiseen. Saimme luvan &anittaa bandin soittoa mik-
sauspodydastd, jonka kautta myds yleisolle kuuluva @ni késiteltiin. Y hteys miksauspoytéan takas
parhaan mahdollisen 88nenlaadun mutta rajoitti kuvaamista, koska Kuhan kameran piti olla kaape-
lillakiinni kaukana lavasta ol evassa &énipoydassi. Ensimmaisen kappal een jalkeen Healeyn levy-
yhtion edustaja pyys |opettamaan kuvaamisen. Steve L ukatherin ja Edgar Winterin konsertin ku-
vaaminen oli hieman helpompaa, koska sita sai kuvata ensimmaéisen kappal een jakeenkin, koko esi-

tyksen gjan.

Kemin ja Kuhan kanssa yhtei sty6hon tottumisen kannalta. Tutustuimme toisiimme, jaolinkin hel-
pottunut yhteisty6n sujuvuudesta. Kemi sai selkedn kasityksen siitd, millaisiin esiintymistilanteisiin
han joutuisi mychemminkin dokumentin péghenkiloné. Kuha todennédkdisesti alkoi ndhda Kemissi
kuvagjan kannalta oleellisia piirteitd. Mind opin paljon Kuhan kuvaustavasta, erityisesti siitd, miten
nopeasti hén reagoi uusiin tilanteisiin ja toisaalta miten perusteellisesti han tarvittaessa etsi oikeita
kuvakulmiaja kuvaustapoja. Kuvasimme esimerkiksi osan Kemin haastattel uista kavellen festivaa-
lialueellaihmisten seassa. Kévelin Kemin vieressd, ja Kuha kéveli edessamme takaperin kuvaten
Kemialahelta Osateknisesti vaikeista kavelyhaastatteluista oli lopulta mielenkiintoisia ja kaytto-

soja.
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Tavatessamme elokuun alussa neljastéan L ehtisen, Nikulaisen ja Kuhan kanssa puhuimme mahdol -
lisista kuvauspaikoista ja -ideoista Oulun kuvauksia gjatellen. Nikulainen ehdotti, ettd ilmakitaran-
soitto pysyisi mukana dokumentissa kuvallisesti koko gjan. Koska vaikuitti silté, etta ohjelman alku-
puolella seurattaisiin paghenkilon eldmaa kisojen ulkopuolella, Nikulaisen mielesté jonkinl aiset
epéatodel liset ilmakitaransoittokohtaukset, fiktiiviset valikkeet, saattaisivat rytmittda tarinaa. Ajatus
lavastetuista ilmakitaransoittopétkista tuntui kaikista hyvalta. Pori Jazzin kokemusten perusteella
uskoin Matin kykenevéan nayttelemaan téllaiset valikkeet. Sovimme, ettéd kuvaismme Kemin ilma-
kitarointia ainakin viidessa eri paikassa siten, ettd kuvista saisi leikattua 10-15 sekunnin pituisia vé-
likkeita Ideat fiktiivisistailmakitaransoittovalikkei st seka mahdollisista alku- ja loppukuvista oli
valttdmatonta kehitella etukateen, koska oli hyvin epatodennakoistd, etta niihin sopivaa materiaalia
olisi noussut itsestddn materiaalista, joka olisi jo kuvattu ilman erityisia suunnitelmia.

Tapasimme Kuhan kanssa Kemin hénen koulullaan 24. elokuuta. Kuvasimme pédhenkil 64 kaverei -
neen koulussa, yksityiskohtia koulusta ja hdnen |ahtonsa polkupyoralla kotiin. Kemin kotona ku-
vasimme hanté soittamassa klassista kitaraa ja sahkokitaraa. Oulun konservatorioon Kemin kitara-
opettgja Arto Jakola oli luvannut jarjestéd ylimaarai sen soittotunnin kuvausta varten. Soittotunti ja
soitonopettajan haastattelu olivat térkeaé taustamateriaalia Kemin oikeasta el@masta. Ne kertovat
hanen kiinnostuksensa kohtei sta kaikkien nuorten kokeman kouluelaman ulkopuolelta ja ndyttavéat
hénen musiikkiharrastuksensa havainnollisesti. Kuvasimme soittotunnin ja Jakolan haastattel un.
Koska séd oli miellyttavan lammin ja aurinkoinen, pdétimme saman tien kuvata lavastettuja ilmaki-
taraosuuksia. Kuvasimme Torinrannassa ja rautatieaseman |8heisyydessa junaraiteilla. Kévelimme
muina miehiné lupaa kysyméitta raiteille kohtaan, jossa @ ollut suoja-aitaatai muitaihmisia naky-
vissi. Kuvasimme vélikkeet hyvin spontaanisti. Kemi piti tilannetta outona, koska han joutui eleh-
timaan julkisilla paikoilla, vieldpa ilman musiikkia jonka tahdissa esiintyd. Han joutui vain gjatte-
lemaan aina jotain kappal etta miel essaén.

Kilpailupavana menimme vield Kemin kotiin kuvaamaan muutaman ilmakitaransoittokohtauksen.
Haastattelimme hanté kil pailua edel tévista tunnelmista. 1llalla tapasimme Kuhan kanssa Kemin ja
toiseks kuvagjaks hankitun Juha Norokyddn Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa, missa ilmaki-
taran maailmanmestaruudesta kil pailevat ilmoittautuivat kisaan jakuulivat pakollisen kil pailukap-
paleen. Toinen kuvagja oli tarkea apu, koskaillan tilanteissa olisi paljon kuvattavaa lyhyessa g assa.
Pyrin ylip&&nsa haalimaan mahdollisimman paljon materiaalia kisoista, jolloin jakituotannossa olisi
mahdollisimman paljon valinnanvaraa. Kuvasimme kahdella kameralla ilmoittautumisen ja muuta-
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man osanottajan haastattel ut. Erityisesti ulkomaiset osanottagjat herdttivét kiinnostuksemme, koska

heistéa saisi lisavéaria ohjelmaan.

Haastattelimme Torinrannassa Kemin kahta kaveria Mikaa ja Villea seké siskoa Sannaa. N&in
saimme eri nakokulmasta materiaalia, jonka avulla Kemia vois tuoda l&8hemmas katsojaa. Haastat-
teluihin saapui mydsillaksi hankittu d8nimies Pasi Alatalo. Aanimies helpotti tyotani merkittavasti,
jatarkoituksenani oli kuvata pienella dv-kameralla kilpailun yksityiskohtia, joten &nittaminen e
minulta enda onnistuisi. Selvittelimme kilpailun kulkua ja osanottajien esiintymigarjestysta. So-
vimme kuvagjien ja éanittgan kanssa sijoittumisemme esiintymislavan edustalle. Myds kolmen
kameran ryhmé Oulun ammattikorkeakoulusta kuvasi illan kilpailun. Yks heidédn kameroistaan oli
sijoitettu valotorniin muutaman metrin korkeuteen, mielestani kiinnostavaan kuvakulmaan. Jarjesté-

jakiels minua nousemasta torniin kuvaamaan turvallisuussyistéa.

IImakitarakisan aikana Juha Norokyto keskittyi enemmaén yleison kuvaamiseen Kuhan kuvatessa or-
jalisesti esiintymislavan tapahtumiaja Pasi Alatalon danittaessa tapahtumia hénen nauhoilleen. Mi-
na liikuin lavan edustalla ja lavan takana seuraten Kemin liikkeité pienella videokameralla. Heti
Kemin toisen kierroksen esityksen jalkeen tapasin Kuhan, ja haastattelimme Kemi& lavan takana.
Kisan jalkeen haastattel uvuorossa olivat tuomari Juha Torvinen jakilpailun voittanut Markus Vai-
nionpaa seka viela kerran Kemi. Torvinen on vasenkétinen kuten Kemikin. Han on myés Eppu
Normaalista tunnettu, huumorintajuinen kitaristi, joten hdnen haastattel ulausuntonsa oli erityisen
hauska. Kemi oli juhlatuulellaja hieman levoton. Olimme tyytyvéisia kuvaamaamme materiaaliin;
ainakin tarkeimmaét tapahtumat olivat nauhalla, kuvagjat eivét valittaneet teknisistd ongelmistaja

materiaalia oli jo tuossa vaiheessayli kuus tuntia

Aamulla kuvasimme Kuhan kanssa viela perusteel lisen Kemin haastattelun Oulun konservatorion
kamarimusiikkisalissa. Téhan materiaaliin voisin turvautua aina kun Kemin gjatuksia pitdisi kuljet-
taa eteenpdin, vaikka muu haastattelumateriaali olisi teknisesti tilanteeseen sopimatonta. Kemi oli
hieman vasynyt yon juhlinnasta, mutta hén istui kameran edessd kérsivallisesti 18hes puolitoista tun-
tia. Kaikki aiemmissa haastatteluissa esiin tulleet oleelliset asiat tulivat puheeksi, mika oli hyva, sil-
|& tdmé& on ainoa haastattelu, jonka kuva ja éénet olivat taysin hallinnassamme. Muut kuvaukset oli

tehty meluisissa ylei sdtapahtumissa, joissa teknisesti tyydyttavan materiaalin hankinta on vaikeaa.
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Jdlkituotannosta tv-esitykseen

Materiaalia dokumenttiani varten kertyi yhteensa |&hes kymmenen tuntia. Aineistoa oli kuvattu siis
kesalla 2000 Porissa ja Oulussa seka kesdlla 1999 Oulussa, edellisvuoden ilmakitarakisoissa. Katse-
[in nauhoja uusimmista nauhoista alkaen siiné jarjestyksessa, mika tuntui milloinkin kiinnostavim-
malta. Syyskuun lopussa puhuin entisen Tiikeri-toimittajakaverini Juri Sepan kanssa musiikin teos-
ta. Tuntui sopivalta saveltda ja esittda itse kuvitteel listen valikkeiden visuaaliseen maailmaan sovel-
tuva musiikki, jaaoinkin aanittdd Sepan kanssa kitara- ja syntetisaattoribasso-osuuksia dokumentin
ilmakitaransoittovalikkeita varten. Kaikki valikkeet tehtiin saman musiikillisen idean pohjalta, joka
on yksinkertainen e-molli- ja amollisointujen ylla liikkuva kitarateema ja sen alla kulkeva bassolin-

ja

Dokumentti leikattiin lokakuun puolivalissé Nikulaisen omassa |leikkausyksikdssa Helsingin Kruu-
nunhaassa. Nikulainen kaytti |eikkaamiseen omaa Macintosh-pohjaista Avid Media Composer -
tietokone arjestelmaénsid. Ensimmai sena leikkauspaivana pdatimme Nikulaisen kanssa leikata haas-
tateltavien repliikit pergdkeen, alusta loppuun ja harventaa niista ylimaaraisid sanoja erityisesti
kunkin repliikin alusta, lopusta ja tarvittaessa keskeltd. Tama on tyypillinen tapa aloittaa tv-jutun
leikkaus Avid-leikkausohjelmistolla. Saimmekin repliikit eli ” sataset” jarjestykseen, jolloin niiden
kokonaiskesto oli alle yhdeksan minuuttia. Etsimme dokumentin alkupuolelle sopivia tapahtuma-
kuviajaloysimmekin sellaisia vuosien 2000 ja 1999 ilmakitarakisojen materiaalista. Péasimme ku-
vituksessa osapuilleen ensimméiseen fiktiiviseen valikkeeseen asti, jossa Kemi soittaa ilmakitaraa

merenrannassa.

Toisena leikkauspaivana dokumentin runko hahmottui. Pohdimme Nikulaisen ja L ehtisen kanssa
parin satasen kohtaloa. Lehtinen halusi dokumentin kuville vielakin enemmén "tilaa’ satasia pois-
tamalla. Dokumentin runko oli kutakuinkin sama kuin jo kevaallé kasikirjoitusvaiheessa. Vain fik-
tiiviset valikkeet olivat puuttuneet alkuperéisesta kasikirjoituksesta. Alussa oli Kemin yleisia kom-
mentteja musiikinharrastuksestaan ja hénen kitaransoittoaan. Sitten han oli koulussa biologian tun-
nillajakertoi kavereistaan, minka jakeen héan l&hti soittotunnille. Seuraavaks tuli noin minuutin
jakso Pori Jazzista. |Imakitarakisajakso alkoi ilmoittautumisellaja pakollisen kappaleen kuuntelulla
Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa. Itse kilpailujaksossa ensimmaéisen kierroksen suoritusten

aikanatuomari selitti sdant¢ja.
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Paatimme nayttaa toisen kierroksen ohjelmaosuuden lopuksi Kemin toisen kierroksen suorituksen
kokonaan. Teimme siita [&hes minuutin pituisen jakson. Loppujaksoon tuli kuvaa osanottgjien yh-
teissoitosta, ja kilpailun toinen tuomari Juha Torvinen sanoo mielipiteensd Kemin suorituksesta.

Kemi paljastaa ndiden kilpailujen jéédvan hénen viimeisikseen. Loppukuva on eréénlainen fiktiivi-
nen vélike, jossa Kemi soittaa hieman ilmakitaraa, ottaa ilmakitaran pois kaulasta ja kévelee pois-

pain selin kameraan junaraiteita pitkin.

K olmantena |elkkauspéivana saimme ns. offline-version kutakuinkin valmiiksi. Offline-leikkaus
tarkoittaa dokumentin materiaalin muokkaamista l&helle lopputul osta huonommalla kuvanlaadulla
jailman jakikasittelya, jolloin voidaan kokeilla kuva- ja d&nimateriaalien erilaisia jarjestel ytapoja
nopeammin. Satasten kuvittaminen vei yll&ttavan paljon aikaa. Kun Lehtinen tuli leikkaamoon, kat-
soimme offline-version ja kopioimme sen tietokoneelta beta- ja vhs-nauhoille. Tassavaiheessavain
osa dokumentin musiikista oli valittu. Kaikki valikkeiden musiikit puuttuivat, koska niita e ollut
viela tehty valmiiksi. Sovin Nikulaisen kanssa, ettéa hankkisin myo6s kaikki kilpailussa soitettavat
kappaleet levyill§, jolloin saisimme dokumentin musiikkiin hyvan danenlaadun. Ainoa musiikki,
jokatulisi oikeasti kuvaustilanteista, olis Kemin ja hdnen opettajansa oma soitto. Nauhoitimme Se-
pan kanssa puuttuvat musiikinpétkdt marraskuun alussa ja miksasimme eli korjasimme lopullisten

kappal el den &&nentasot ja soinnit parhaaseen mahdolliseen kuntoon.

Tauko ennen dokumentin online-version eli lopullisen, teknisesti televisiointitasoisen ohjelman
leikkausta oli tervetullut. Kykenin tehokka mpaan ty6hon ja parhaaseen |opputul okseen nain lagjas-
sa projektissa saadessani sulatella materiaalia alitgunnassani muutaman viikon ennen seuraavaa
tyovaihetta. Online-vaiheessa lyhensimme Nikulaisen kanssa Porin-jaksoa ja etsimme uudestaan
kuvia lopun kilpailujaksoon. Poistimme Porin-jaksosta vielé yhden satasen, jolloin dokumentista tu-

li entisté&ilmavampi.

Lopuksi kaikki &&net kompressoitiin ja eri ohjelmalle siirretyin fontein laaditut nimitekstit, haasta-
teltavien ja paikkojen nimiplanssit ja lopputekstit lisdttiin ohjelmaan. Nikulainen teki ne parin vii-
kon pé&asté ja antoi minulle lopullisen version beta- ja vhs-nauhoilla. Lopulta, joulukuun puolivélis-
s4 2000, dokumentti Minuutti téhtend valmistui. Kirjoitin dokumentin puheosuuksista litteroidun
kasikirjoituksen kuvaussihteeri Merja Lappalaiselle, jokatoimitti sen Ylen ruotsinkielen kéantgjalle
tekstitysten laadintaa varten ja sité kautta muiden Pohjoismaiden yleisradioyhtitille digital beta -
nauhalle tallennetun dokumentin kera. Késikirjoitukseen on litteroitu jokainen haastattel ulausunto

seka eslintyjien ja kuvauspaikkojen nimet.
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Minuutti tahtend esitettiin TV 1:ssa syyskuun 4. pdivand 2001 klo 16.40. Sain kuulla esitysgjankoh-
dan sattumalta kuvaussihteeri L appal ai selta kdydessani muista syistd TV 1:n nuortenohjelmien toi-
mituksessa. Mitdan erityista tiedotustilaisuutta ei ollut jérjestetty Nordvisionin dokumenttisarjan
julkisuutta gjatellen. Olin kesétdissd Helsingin Sanomissa, joten en itsek&an ehtinyt tiedottaa doku-
mentista ja ohjelmasarjasta esimerkiksi tuntemilleni lehtien televisiosivujen toimittgjille. Ehdin juu-
ri jajuuri kertoa asiasta HS n televisiosivujen toimittgjalle, jokateki lyhyen ns. nostojutun ohjel-

kaan huomiota.

Musiikki merkitysten tuottajana

Tutkimuksia televisiomusiikista

Elokuvaa katsottaessa musiikki on helppo unohtaa. Elokuvamusiikkia voisi verrata leikkaukseen,
tosin harvoin puhutaan "taustaleikkauksesta” tai " merkityksettomasta leikkauksesta” . Mark Isham,
yksi Hollywoodin ahkerimmista el okuvasaveltgjistd, on valitellut, ettd monien mielestd hanen mu-
siikkinsa on parhaimmillaan, kun sitéd el elokuvassa huomaa (HS 27.1.1996). Elokuvan jaihmisais-
tien okulosentrisyyden eli ndkoaistikeskeisyyden takia elokuvaa pidetéan ensisijaisesti visuaalisena
valineend. Tama aiheuttaa harhakasityksen, ettd kuva on elokuvassa representoivaja aani reprodu-
soivaaines. (Riikonen 1993, 15.) Kuitenkin &ani ja kuva luovat yhdessa el okuvan merkitysraken-
teet.

Musiikin kuuntelu on lineaarisempaa kuin kuvan katselu; kuva on katsojan edessa kokonaan ja se
on tarkoitettu vastaanotettavaks heti. Musiikkikappal een hahmottaa usein vasta, kun sen on kuullut
kokonaan (Juva 1995, 206). Tallatavalla musiikki yllapitéa elokuvan galista jatkuvuutta (Riikonen
1993, 60). Elokuvamusiikki luo tarinan merkityksia yhdessa kuvan kanssa. Kuva antaa musiikille
harvoin tilaisuuden temaattiseen kehittelyyn. Siksi elokuvamusiikki on joutunut kehittdmaan oman
muotokielenséd. Se on yksi 8anildhde puheen, &niefektien ja hiljaisuuden joukossa. Elokuvassa mu-
siikki erottuu selkeammin omaksi &anilahteekseen kuin televisioon tarkoitetussa ohjelmistossa. Eri-
tyisesti televisiosarjoissa kaytetyll& musiikilla on efektiméisempi tehtava kuin elokuvamusiikilla,

koska kuvailmaisukin on katkelmallisempaa.
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Kolmiulotteinen tila voidaan luoda el okuvassa ja televisiossa vain musiikin ja muiden &nien avul-
vét katsojan. Jotkut tutkijat ovat jopa sita mielta, ettd yhteinen katsojakokemus on mahdoton ilman
kolmiulotteisen tilan tuntua luovaa musiikkia (Juva 1995, 203, Gorbman 1987). Televisiokerron-
nassa musiikilla on téarkedmpi tehtavatilan tunnun luomisessa kuin elokuvassa, koska se tukee tele-
visioestetiikalle tyypillista runsasta l&hikuvien kayttoa. Elokuvassa muut 88net jalagjan kuvan yksi-
tyiskohdat pitavét yll& katsojan mielenkiintoa ilman musiikkiakin (Juva 1995, 13).

Elokuvamusiikilla on useita tehtévia. Aaron Coplandin mukaan niita on olemassa laveasti maaritel-
tynaviis (Carroll 1988):

tunnelman luonti

hahmojen sisdisten tilojen alleviivaaminen
taustan tayte

jatkuvuuden tunteen rakentaminen

o~ w NP

jannitteen yllpito ja sen purku

Tehtavét sulautuvat osittain toisiinsa, ja elokuvamusiikilla on muitakin tehtéviad. Tietynlainen mu-
siikki voi esimerkiks vaikuttaa kohtauksen luomaan merkitykseen, jopa muuttaa sitd. (mt. 216.)
Coplandin méarittelemét elokuvamusiikin tehtavét liittyvéat katsojan tunnetilojen saételyyn. Vaikka
riippumattomaksi taidemuodoksi, ” absoluuttiseksi musiikiksi”, elokuvassa musiikki gjatellaan eri-
tyisesti tunteiden luontiin jatulkintaan liittyvaks valineeksi. Tété on pohtinut esimerkiksi el oku-
kuvataiteen ohella ainoa taidemuoto, joka hyokkaa suoraan ihmisen tunteisiin, ohittamallajarjen,
alyn ja henkisyyden. T&t& minéd olen miettinyt paljon. On paljon musiikkia, jota rakennetaan alylla.

Esimerkkina vaikka Bach. Sitten on musiikkia, joka vetoaa suoraan tunteisiin.” (HS 24.9.2004.)

Christa Worthingtonin (1995) mukaan erilaisista katsomisolosuhteista johtuen televisiomusiikin on
taytynyt selvemmin pyrkié pitémaén ylla katsojan tunnetilaa. Esimerkiksi kaupallisten kanavien
mainostauot saattavat muuten hairita katsomista. Erityisesti halvoissa fiktiotuotannoissa onkin tyy-
dytty yksinkertaiseen, " musiikkikirjastomaiseen” musiikkiin, jonka pystyy helposti luokittelemaan
kuulokuvan perusteella”sodan” tai ”vaaran” tyyppisiin kategorioihin. Tallaiset musiikkimotiivit

ovat usein lyhyitd, kuten esimerkiksi etsivasarjoista tuttu teema” hidas mutta nopea’. Saveltga Jill
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Kerschin kuvailee tdtd musiikiksi, jossa soi ”yksi, paikallaan pysyva sointu ja sen alanopea rytmi”.
(mt.) Coplandin jaon mukaan télainen musiikki voi ollaintensiteetista riippuen tunnelmaaluovaa

tal hahmojen sisdisiatiloja alleviivaavaa musiikkia.

Intensiivismmill&én télainen musiikki saattaa rakentaa ja yll 8pitda kohtauksen jannitettd jatoimia
sen purkgjana. Tallaista musiikkia voi kutsua myds suspensio- tai odotusjannitysmusiikiksi. Juha-
Matti Anttilan mukaan odotusjannitys eli suspensio on eras keskeisimmisté tekijoista, jotka selittd-
vét televisio-ohjelman suosion syité ohjelmasta késin (Salosaari 1988a, 17, Anttilan 1994, 6 mu-
kaan). Semiotiikka selittdd suspension tietyn kategorian toisen termin viivyttamisend, esilletulon pi-
dattamisend diskurssissa. Katsojalle annetaan vihje, tapahtuman alku (ensimmainen termi), jonka
jalkeen viivytetdan ratkaisun (toinen termi) antamista katsojalle. Rakenteen kahden termin vélille
voidaan vield sijoittaa tdsmentavid kasitteit&: kasaantuminen, viivytys, vuorottelu ja mahdollisuus.
(mt.)

Elokuvissa jatelevisiosarjoissa esiintyvaan odotus annitysmusiikkiin on vaikuttanut vahvasti ns.
minimalismi, Y hdysvalloissa kehittynyt avant garde -taidemusiikin lgji, joka perustuu hypnootti-
seen toistoon ja staattiseen muotoon. Alkuperéistd minimaalimusiikkia kdytetéan yleisesti elokuvis-
sajamainoksissa, koska siitd on helppo leikata juuri tarvittavan kokoinen patka taytteeks tai taus-
taksi (Juhani Nuorvala 1991). Odotugjannitysmusiikki on miltei sama asia kuin lansimaisessatai-
demusiikissa esiintyvailmio urkupiste. Urkupiste on pitkd, jatkuva &ni, esimerkiksi vaihtelevan

bastian Bach tapasi kayttaa urkupistetta rakentaakseen joihinkin fuugiinsa pitkan, odottavan lopun.

Elokuvamusiikilla on yleisemmin ottaen myds lagjalle levinnyt, el okuvaa muuntava tai méarittava
tehtava Elokuvamusiikilla on ilmaisuun liittyvia ominaisuuksia, joiden tehtava on luonnehtia ku-
vassa eslintyvia hahmojaja objekte a, tapahtumiaja kohtauksia. Kuvaaja musiikkia voi verrata kie-
liopin kasitteisiin; jos kuvalla on substantiivin tehtavd, musiikilla on adjektiivin tehtava, tai jos ku-
vallaon verbin tehtévé, musiikilla on adverbin tehtava. Muuntava musiikki liséd omat luonnehdin-
tansa kohtaukseen, kuten adjektiivit ja adverbit luonnehtivat, muuntavat ja rikastuttavat substantii-
vejajaverbga. (Carroll 1988, 218-219.)
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Adni merkityksellistdjdnd

Musiikin ja &nimaailman térkeytté televisiossa voi havainnollistaa katselemalla hetken aikaa jotain
draamasarjaailman danta (Juva 1995, 11). Kokemus on ikavystyttéva, jajuoni e tahdo hahmottua
tekstityksestd huolimatta. Elokuvamusiikki on usein kuin julkisissa til oissa soitettavaa taustamu-
siikkia muzakia, jonka tarkoitus on véhentada jannitysta, pelkoa ja ahdistusta (Juva 1995, 238). Tele-
visiosarjojen musiikki kuulostaa el okuvankin musiikkia useammin muzakilta; se on aina yksinker-
taista ja temaattisesti selkesd, mika sopii televisiosarjojen katkel malliseen ilmaisuun. Ariesimerkki
tasté on massatuotettu televisiosarjamusiikki; tietyt sdveltgjét ja yritykset myyvét standardimusiik-
kiaeri tunnelmiavarten (Juva 1995, 231).

John Ellisin mukaan televisiokerronta jaksottuu noin viiden minuutin pituisiin osiin kuvia ja éanta.
Y hdessé osassa on aina yksi tapahtuma, tunnelmatai tietty merkitys, joka tiivistyy omaan huippu-
kohtaansa osan lopussa. Naiden osien siséinen kiinteys varmistetaan usein pitdytymalla samassa
hahmossatal paikassa (Ellis 1982, 148-149). Musiikissa ns. stinger-tehot sédtelevét osan intensi-
teettia. Jannityksen tiivistyessa ne saattavat kuulua esimerkiks orkesterin voimakkaana korostukse-
na, tihednéa tremolonatai voimakkaana liukunayléspéin (Riikonen 1993). Talloin musiikki on ku-
van tapahtumia tukevaa. Katsojan tehtévaa draaman seuragjana voidaan helpottaa myos saveltamal -
lamusiikki siten, ettd se jatkuu osasta toiseen leitkkauksen yli (Juva 1995, 215).

Televisio on viestintévalineena riippuvai sempi musiikista ja muista danisté kuin elokuva. Elokuvas-
sa kuva on tarkka ja yksityiskohtainen. Televisiossa dani pitéa ratkaisevasti yll& katsojan mielen-
kiintoa (Ellis 1982, 128). Tahéan vaikuttaa se, etta televisiota katsellaan enemman tai véhemman
muiden toimien ohella, usein ohjelman yksityiskohdista valittamétta. Elokuvissa seurataan tarkoin
tiettya teosta. Ellisin mukaan televisiossa” éni kantaa fiktiota tai dokumenttia; kuvalla on viitteelli-
sempi tehtdva kuin elokuvassa. Televisiokuvan rajauksen tulee olla yksinkertainen ja suora’. Siten
aani kiinnittéd merkitykset televisiossa. Elokuvassa merkitysten kiinnittga on kuva. Tietyntyyppi-
sella musiikilla on ainatietty funktio, jatelevisio-ohjelman musiikki on usein kuvan tapahtumia tu-

kevaa (emt.).

Raymond Williamsin k&sitetta virta (flow) on kaytetty selitettdessa tel evisioddnen merkitysta (Alt-
man 1985, Newcomb 1987, 566-573). Aéni on television ohjelmavirran ja kodin tapahtumavirran
valittg a, koska d8nen on pidettava ylla informaation jatkuvuutta, vaikka katsoja el aina nakisikaan
kuvaa. Katsoja jda usein pelkdn aénen varaan seuratessaan tel evisio-ohjelman tapahtumia kotonaan.
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Toisaalta &ani pitéayllatarvetta pitéatelevisio padlla vaikka katsoja e olisikaan television &8ressa,
koska vain &nen perusteella katsoja tietédd, milloin tapahtuu jotain niin téarkedd, etté on palattava
vastaanottimen a8reen. Tama koskee erityisesti fiktiivisia ohjelmia, koska niiden tapahtumat eivét
toistu televisiossa lyhyen gjan kuluttua kuten esimerkiksi tarkeét uutistapahtumat. Myds Minuutti
tahtend -dokumentissa musiikki ja muut 88net toimivat 18htokohtai sesti television ohjelmavirran ja
kodin tapahtumavirran valittgjing, vaikka ohjelmaei olekaan fiktiota. Dokumentissakin musiikki
VoI jasentéé tapahtumiaja olla térkea informaatiol hde.

Ohjelmat ilman "sisdista yleisod’ kuulostavat enemman Hollywood-elokuvilta kuin mitkdan muut
televisio-ohjelmat (emt. 577). Sisdinen yleiso voi ollaesimerkiks uutistenlukijatal studioyleiso.
Esimerkkej & ohjelmatyypeista ilman sisdista yleisbd ovat etsiva ja toimintasarjat seka parhaan kat-
selugjan draamasarjat (emt.). Minutti tahtend -dokumentissa e ole téllaista sisdistéa yleisod, joten
sen kuulokuvan voi gjatella olevan 1&hempana Hollywood-el okuvaa kuin vaikkapa jokin uutiguttu

tal reportaasidokumentti, jossa toimittgjalla on siséisen yleison rooli.

John Thornton Caldwell (1994, 12-15) jakaa 1980-luvun television tyylillisesti "televisuaalisiin ta-
pahtumiin”, jotka erottivat kaksi eri nékdista televisio-ohjelmatyyppi& videograafinen ja elokuva-
mainen. Namakaks erilaistatyylikategoriaa ovat muodostuneet tuotantotekniikoiden eriydyttya.
80-luvun elokuvamaista televisio-ohjelmistoa hallitsi spektaakkeli, suuret tuotannot ja el okuvan ku-
vaustekniikat. Videograafinen ohjelmisto puolestaan oli tyyliltd8n nopeaa ja vahvasti efektoitua.
Kaapelitelevision musiikkikanava M TV oli esimerkki elokuvailmaisun hyodyntéamisesta televisios-
sa, jauutiskanava CNN kokeili videoilmaisun muotoja. Caldwellin mukaan myés MTV loi oman

videograafisen tyylinsa, joka nakyi musiikkivideoiden visuaalisissa ef ektei ssi.

Michael Rabigerin mukaan kuvaus- ja kuvankasittelyteknologia on yleisesti ottaen kehittynyt niin
pitkalle, ettd dokumenttielokuvan tai televisiodokumentin lopputuloksen kannalta el ole merkitysta,
onko se kuvattu filmille vai videonauhalle. Videotekniikka on kéevampi, koska se on helpompi
hallitaja nopeampi jé kituotannossa. Dokumentaristi on nykyisin my6s riippuvaisempi televisioyh-
ti i sté ja katsojamaaristé kiinnostunei sta tel evisiotuottajista kuin elokuvateatterilevityksesté, mikéa

g aa tekijoita televisiossa kaytetyn videotekniikan suuntaan. (Rabiger 1998, 10.)
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Musiikin ja kuvan suhde

Musiikki dokumentissa

Tiikeri-jutun tapaan Nordvision-dokumentissa oli tarkoitus olla paljon musiikkia. Tiikerissa soi 1&
hes koko gjan jonkinlainen uudehko popmusiikki, ja olen mieltanyt musiikin tehtéviksi toisaalta
luoda jutun dramaturgia kuvan ja puheen kanssa ja toisaalta esitel|a uutta, nuorison kuuntelema mu-
siikkia. Jo dokumentin suunnitteluvaiheessa gjattelin, etté koska se kertoisi nuoresta musiikinharras-
tajasta, siihen sopisi vahintdan yhta runsas musiikki kuin nuortenohjelmaan. Suhtauduin musiikin
kayttoon kuitenkin tavallista vapaammin, koska dokumentin seuraamiin tapahtumiin ja henkil iden
eldmaan kuuluisi hyvin monen tyylistd musiikkia: pd8henkil harrastaa seka klassista etta rock-

musiikkia, jailmakitarakilpailijat esiintyvat omien mielimusiikkiensa tahdissa

Elokuvaohjagjista Martin Scorsese on kuunneltavaks tarkoitetun rockmusiikin hyoédyntg ana pio-
neeri (Miller 1980, 392). Hant& pidetéankin yhtena musiikkivideon kehittgistd, koska han on kayt-
tanyt elokuvissaan aiemmin |&hes hyddyntaméttomia hyppyskarvitekiikoita (Denisoff ja Ro-
manowski 1991, 153, 185), joissa kuvasta toiseen saatetaan siirtya perinteisten kuvien sommittel u-
séantdjen vastai sesti. Scorsese on lukuisten elokuviensaliséksi ohjannut muutaman mainoksen ja
musiikkivideonkin, essmerkiksi videon poptéhti Michael Jacksonin 80-90-luvun taitteen hittikappa-
leeseen Bad. Juuri Scorsesen elokuvat ovatkin ehka elokuvan jaMusic Televisionin vélilla selvin
linkki, joka on vaikuttanut myds Minuutti téhtena -dokumentin tyyliin, erityisesti kuvan jamusiikin

valiseen suhteeseen.

Televisiodokumentin musiikin suhdetta kuvaan pohdittaessa tul ee ottaa huomioon dokumentin ai-
heen ja henkilGiden liséks vain kuunneltavaksi tarkoitetun musiikin ja kuvan katselun yhteydessa
kuunneltavan musiikin ero sindnsi. Tama on olennaista erityisesti dokumentissani, koska siina on
runsaasti alun perin kuunneltavaks tarkoitettua musiikkia. Dokumentissa kéytettdessa valmiin mu-
siikin tarkoitus muuttuu, koska kuva tuo sithen omat, uudet merkityksensa ja musiikkikin luo kuvan
tapahtumille gjoittain yll&ttavia lisamerkityksid. Esimerkiksi sopivat laulunsanat saattavat keskustel-
la kuvan kanssa ja tuoda vastaanottgjalle aivan eri tunnelman kuin pelkkélaulu tai kuva. Elokuvissa
vamiin popmusiikin kuvan kanssa luomat merkitykset ovat usein lagjemmallatavalla yhteiskunnal-
lisiajahistoriallisia kuin perinteisen elokuvamusiikin luomat merkitykset (Anderson 2003, Inglis
lessaan musiikin merkityksia Moneen Alfred Hitchcockin menestysel okuvaan musiikin tehnyt

Bernhard Herrmann suosi erityisesti lyhyitd, vain muutaman savelen pituisiateemoja, koska ne jé&
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véat hdnen mielestdan helposti kuulijan mieleen. Tdma on hanesta térkeampaa el okuva- kuin kon-
serttimusiikissa. (Brown 1994, 291-292.)

Klassisen musiikin ja populaarimusiikin ero ja monipuolinen kaytté dokumentissa kiinnosti minua.
Halusin dokumentista musiikillisesti tyylikk&an kokonaisuuden, vaikka siina esiintyisikin monen
tyylistd musiikkia. Klassiseks tai vakavaksi musiikiksi kutsutaan musiikkia, jonka on tehnyt koulu-
tettu saveltg g, joka el tavoittele kaupallista menestysta vaan taiteel lisesti merkittévaa ilmaisua. (The
HarperCoallins Dictionary of Music 1991, 383). Populaarimusiikki on puolestaan musiikkia, joka on
kaupallisesti tuotettu tietylle kohderyhmaélle ja joka heijastaa kulttuurissa vallitsevia mielentiloja
(The Encyclopedia Americana, international edition, 1991, 611).

Amerikkalaiset el okuvasaveltgjdt ovat saaneet tarkeimmat musiikilliset vaikutteensa eurooppalaisil-
ta klassisen musiikin saveltgilta, jotka puolestaan ovat aikojen kuluessa ammentaneet vaikutteita
useista eri musiikkityyleistd, essimerkiksi kansanmusiikista. Elokuvasaveltgjét eivat kuitenkaan ole
voineet kayttda yhta monipuolisia musiikkiaineiston muokkaustekniikoita kuin klassisen musiikin
saveltgét, koska musiikin tiukka yhteys kuvan tapahtumiin rgjoittaa esimerkiksi musiikin temaattis-
takehittelyd. Toisaalta, essmerkiksi poplaulujen kaytto elokuvassa on ollut ongelmallista, koska lau-
lgjan &8nen |asndol o |dhentda ekstradi egeettista musiikkia héiritsevasti kohti elokuvan maailmaa,

diegesista (Brown 1991, 38-48).

Musiikki voi elokuvassa esiintya kolmessa eri muodossa suhteessa kuvaan (Riikonen 1993, 45):

1. Vakokankaan tilan musiikki, musiikin léhde ndkyy ja soitto kuuluu
2. Diegeettinen musiikki, soitto kuuluu, nakymaéttomisséa oleva ldhde voidaan johtaa tarinaan
3. Ekstradiegeettinen musiikki, soitto kuuluu, muusikkoa el mielleta tarinan tilaan.

Oululaisen Matti Kemin ollessa dokumentin pééhenkil 6nd on vaikea valttya kaikilta kolmelta mu-
siikkimuodolta. Vamis popmusiikki soi dokumentin taustalla enimmakseen ekstradiegeettisessa
muodossa. Oli kuitenkin itsestéan selvad, etta valkokankaan tilan musiikkia, tai tssi tapauksessa
ruudun tilan musiikkia, tulisi dokumenttiin esimerkiksi Kemin soittotunnilta. Suunnittelin, etta Ke-
mi voisi soittaa tunnilla yhté kappaletta, joka sopisi luontevasti dokumenttiin myds diegeettisessa
muodossa. Klassinen kitaramusiikki sopi ajatuksena dokumenttiini Tanskassa kokoontuvien poh-
joismaisten yleisradioyhtididen edustajien mielestéd. Useimmat kokouksessa olleet ohjagjat ja tuotta-
jat kaihtoivat gjatusta viidesta yleisradioyhtidille tyypillisista dokumenteista, joissa esitell 88n esi-
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merkiks tunnollisia sellistin- tai viulistinalkuja. Pelkkien hiljaisten jalahjakkai den muusikkonuor-
ten edittely jais tavanomaisen yksipuoliseksi. Silti klassistakin musiikkia olisi hyva kuullajoissain

dokumenteista.

Dokumentin muoto

Skotlantilaisen tutkija-dokumentaristin John Griersonin mukaan dokumenttiel okuva havainnoi aitoa
ympéristbajaihmisia, ja aineisto dramatisoidaan ja tulkitaan leikkauksen avulla. Dramatisoinnissa
el kuitenkaan tule mennaniin pitkalle, etté yhteiskunnan arviointi ja& esteettisten valintojen varjoon.
(Kinigérvi 1989, 122-123.) Michael Rabigerin (1998, 3-6) mukaan dokumenttiel okuva kertoo
useimmiten nykyisyydesta tai menneisyydestd, jajoskus se voi edustaa myos jotain kasitysta tule-
vaisuudesta. Se on luovasti muodostettu ndkemys todellisuudesta, joka saattaa arvioida kriittisesti
ihmisel&mén laatua ja oikeudenmukai suutta. Dokumenttiel okuvan nékemys todel li suudesta muo-
dostuu ihmisen, tekijan, luonteenlaadun mukaisesti, kuten fiktiivisenkin elokuvan. Siind on kuvit-
teellisen elokuvan tapaan juoni, joka muodostuu syy-seuraussuhteista. Dokumentin ol etetaan olevan
objektiivinen samaan tapaan kuin uutisohjelman; erilaiset ndkokulmat kasiteltdvéan asiaan pyritdan
tuomaan esiin tasapuolisesti. Rabigerin mukaan objektiivisuus on kuitenkin |&hestymistapa, jonka
tarkoitus on lahinn& eliminoida uutisinstituutioon kohdistuvat uhkat kuten kunnianl oukkaussyytteet.
(emt, 6-7)

Kun aoin puhua dokumentista tuottaja L ehtisen kanssa, han ehdotti heti, ettd kasittelisin aihetta
samaan tapaan kuin useimmissa Tiikeri-jutuissani. Tiikeri oli TV 1:n viikoittainen makasiiniohjelma
nuorille. Useimmat keskustel uohjelman inserttiosuudet rakennettiin pieniksi, 2-4 minuutin tv-
dokumenteiksi, jotka tosin John Griersonin mielesta eivét ehkaolisi olleet tarpeeks yhteiskunnalli-
sia dokumenttielokuvan kriteerit tayttdakseen; materiaalin luova muotoilu oli viety erittéin pitkalle,
usein ehké yhtei skunnan arvioinnin kustannuksella. Tiikerin pienoisdokumenteissa haastateltiin
useimmiten jotakuta nuorta tai esikuvaks sopivaa aikuista. Toimittgjael esiintynyt jutuissa omalla

aanellaan, jajuttu kuvitettiin haastateltavan toimillaja ympéristolla Musiikilla, perustedllisella

Interaktiivinen dokumentti

Tiikeri-insertin ja dokumenttini |ahtokohtainen muoto lienee Bill Nicholsin (1991) mé&aritelmien

mukaan |dhinna interaktiivista dokumenttia. | nteraktiivisessa dokumentissa kuvat toimivat aiheen
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todisteing, jatarina rakentuu haastateltavien kommenteista ja reaktioista. Nicholsin mukaan doku-

menttielokuvan alagjit ovat:

1. Selostava dokumentti, jossa kertojandani antaa vaikutel man taydellisestd objektiivisuudesta

2. Havainnoiva dokumentti, jossa dokumentaristi el puutu eiké vaikuta tapahtumiin vaan seu-
raaniita taysin ulkopuolisena

3. Interaktiivinen dokumentti, jossa tiettyj& kuvia kéytetédén todisteena aiheesta ja jossa haasta-
teltavien reaktiot ja kommentit ovat térkeitaja

4. Refleksiivinen dokumentti, jossa katsojan huomio kiinnitetddn tapahtumien ja henkil6iden

liséksi dokumentaristin kayttamiin keinoihin.

Emme puhuneet L ehtisen kanssa erilaisista, teoreettisi sta dokumenttimuodoi sta emmeka paattaneet
tietoisesti pyrkid interaktiiviseen dokumenttiin. Suunnittelimme dokumentin muotoajatyyliaintui-
tiivisemmin; gjattelimme sen olevan kiinnostava nuoren kohderyhman silmissd, mikali paghenkilon
aani padsisi kuuluviin ulkopuolisen kertojan &nen asemesta, jamikdali tapahtumien seurantailman
loputonta haastattel ujen suota saisi tarpeeksi tilaa dokumentissa. Objektiivisuudellae tuntunut ole-
van suurta merkitysta téassa dokumentissa. Se rgjoittui aitojen tilanteiden, henkil6iden ja kuvaus-
paikkojen kayttéon Matti Kemin eldmasta kerrottaessa. Vaikutteita refleksiivisestéd dokumentista tu-
lis leikkausvaiheessa, jolloin dokumenttiin valitut musiikit ja efektit saisivat gjoittain kiinnittéa

jokailmakitaristilla syntyy esiintyessaan.

Interaktiivisuuteen painottuva dokumentti oli yhden p&dhenkil6n elaméa seuraavaan dokumenttiin
tassa tapauksessa luontevin tyylilgi. Talainen tv-dokumentin muoto oli Lehtisen ja oman tyoni
kannalta myos turvallisin tapa tavoitella hyvaa lopputul osta. Sel ostavaa dokumenttia tehdakseni
olin ailemmissa toissani keskittynyt tarinan kerrontaan henkil6ihin keskittymall&. Havainnoivan do-
kumentin kuvauksiin olisi tarvinnut ehk& enemman aikaa kuin mita tassi tuotannossa oli mahdollis-
ta. Havainnoivaa dokumenttia tehdessd olisi ollut ehkd suurempi vaara pédtya nuoren kohderyhman

kannalta tyl sé&n lopputul okseen.
Tyyliltdan Minuutti tAhtena oli jo suunnittel uva heessaan |&hempéna John Thornton Caldwellin vi-
deograafista kuin elokuvamaista maailmaa; dokumentti kuvattaisiin televisiossa vakiintuneen tavan

mukaisesti kokonaisuudessaan videonauhalle, sen tuotanto olisi mahdollisimman pienimuotoinen ja
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halpa, kuvausten suunnittelusta lahtien kaikki tyo palvelisi nopeaa kuva- ja &ani-ilmaisua, ja erityi-
sesti koostovalheessa kaytettaisiin eparoimaétta hyvaks tietokoneen efektimahdollisuuksia. Tama
videograafisuus oli itsestdan selvalahtokohta, koska Lasten- ja nuortentoimituksella e ilmeisesti ol-
lut varaa filmille kuvattuihin dokumenttielokuviin. Nopean kerrontatyylin gateltiin herdttavan kiin-
nostuksen nuoressa mutta mahdollisimman |agjassa kohderyhméssa herkemmin kuin perintei sem-

man € okuvakerronnan.

Musiikillisesti dokumentti olisi jotain elokuvan ja Music Televisionin musiikkivideovirran valilta.
Musiikki olisi tasavertainen d8niléhde haastattel ujen ja tapahtumien danten seassa. Tyypillismmas-
ta Hollywood-el okuvasta poiketen siind esiintyisi runsaasti valmista popmusiikkia. Tamae ollut
Nordvision-yhteistydssa méaaritelty tyylilaji vaan oma padtokseni. Musiikin harrastamisesta kerto-
vassa dokumentissa sain luontevan mahdollisuuden kokeilla erilaisia musiikin kayttotapoja ja kau-
pallisten musiikkivideoiden audiovisuaalisen maailman hyodyntamista julkisen palvelun tv-

ohjelmassa.

Alustava rakenne

Emme pohtineet dokumentin ydintydryhman kesken ohjelman rakennetta el okuvateorioiden mukai-
sesti, vaan ideoimme vapaasti ja alitgjuisesti. Teorian tasolla el okuva etenee perinteisesti kuuden

yleistettavissa olevan vaiheen kautta (Oddvar Foss Jalanderin 1991 ja Andellin 1994 mukaan):

Alkusysdys, jossa esitel|dan tarinan aihe ja perusristiriita

HenkilGiden ja ympariston esittelyjakso

Syventaminen, henkil 6ihin samastuminen ja eldytyminen

Kiihdytys, ristiriitojen kérjistyminen ja eteneminen kohti ké&nnekohtaa
Ratkai su, jossa osapuolet mittelevét voimiaan

o gk~ w DN PF

Haivytys, jossa osapuolia kohtaa joko voitto tai havio

Alkusysdyksen tehtéva on luoda eteenpéin suuntautuva liike, joka heréttda katsojassa kysymyksen:
miten tassa kay? Esittel yjaksossa kerrotaan jotain tarinan henkil 6iden valisista suhteista. Syventa-
migjakson tehtéva on manipuloida katsojaa samastumaan el okuvan henkildihin. Kiihdytys ja ratkai-
suvaihe ovat kdannekohta, jossa tarinan perusristiriita ratkeaa. Haivytyksen tehtdva on antaa katso-

jan jakaa paahenkil6n helpotus, voitto tai epatoivo.
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Kokoontuessamme L ehtisen, Kuhan ja Nikulaisen kanssa ennen ilmakitarakisojen kuvausta pu-
huimme alustavasti dokumentin kaaresta, |opullisesta etenemisesta tapahtumasta ja haastattel usta
toiseen. Tamaoli tarkedd, koska kuvauskohteita ei olisi end& juuri aikaa suunnitella kisatapahtumien
edetessa nopeasti. Olin gjatellut, ettd dokumentti etenisi kutakuinkin seuraavasti: Alkusysayksena
toimisi jonkinlainen ilmakitaransoiton esittely. Sen jalkeen Kemi kertoisi soittoharrastuksestaan ja
musiikista yleisesti, ja hantd seurattaisiin kotona, koulussa ja soittotunnilla. Jalanderin méaaritelméan
mukaan tdmé olisi ohjelman esittelyjakso. Seuraavaksi dokumentti siirtyisi Poriin, misséa Kemi poh-
tisi kitaransoittoa ja popmusiikkia, jatéman jakson tarkoitus olisi syventda katsojan suhdetta paéa-
henkil66n. Ohjelman loppupuoli olisi omistettu kokonaan IImakitaransoiton MM-kisoille, ja haas-
tattelulausunnot vahenisivat. Kaikki téhtaisi kohti Kemin toisen kierroksen kilpailusuoritusta, joka
olisi dokumentin huippukohta. Dokumentin paéttaisi jonkinlainen pohdiskeleva haivytys, joka
etdannyttaisi katsojan ilmakitarakisojen maailmasta ja palauttaisi hénet paahenkilon todel lisuuteen

tai ehka tulevaisuuden haaveisiin.

Tallainen rakenne noudattaisi 10yhasti perinteisiliefiktiivisille elokuville tai jopa novelleille yleensa
tyypillistd dramaturgiaa. Elokuvalle tyypillisen perusristiriidan korvaisi Minuutti tahtena -
dokumentissa ilmakitaransoiton tarkastelu eri tavoin osana padhenkilon el@amada. Dokumentin ratkai-
seva kdannekohta olisi [Imakitaransoiton MM-kisat ja niissa huippukohtana erityisesti pddhenkil 6

Kemin sijoituksen ratkai seva, toisen kierroksen suoritus ja sijoituksen selviaminen.

L ehtinen, KuhajaNikulainen olivat kanssani samaa mielta dokumentin kaaresta. Nikulainen kui-
tenkin herétti keskustelua ilmakitaransoiton tuomisesta esiin gjoittain myds ohjelman alkupuolella.
Han ehdotti, ettd ilmakitara kulkisi koko gjan tarinassa mukana, esimerkiks vain visuaalisena teho-
keinona. Erityisissafiktiivisissa ilmakitaravalikkeissa Kemi " harjoittelisi” ilmakitaransoittoa erikoi-
sissa paikoissa, jotka on valittu esimerkiksi vain silla perusteella, ettd ne ndyttavéat kiinnostavilta.
Nama valikkeet kuvaisivat kuvitteellisesti Kemin tunnetta ilmakitaraa soittaessaan, muistuttaisivat
katsojaa dokumentin aiheesta ohjelman alkupuolellaja antaisivat katsojalle taukoja alkupuolen
haastattel ujen kuuntel ussa.

Kuvitteellisista valikkeista voisi rakentaa mys dokumentin eri asiakokonaisuuksia erottaviarajoja.
Musiikin sdestdmat valikkeet |8hentéisivat ohjelman ilmaisua Ellisin méarittelemaén, noin viiden
minuutin jaksoihin jakaantuvaan televisiokerrontaan. Valikkeet rgjaisivat toisistaan Ellisin gjattelun
mukai set jaksot, jotka esittelevét kukin yhden teeman ja joissa pitéydytdan yhdessa hahmossa tai
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paikassa. Valikkeisiin olisi helpohkoa rakentaa selkedt musiikilliset rgjat; yksinkertainen, 10-15 se-

kunnin kappale kertoisi katsojalle, ettd nyt mennaan eteenpain.

Vélikkeet poikkeaisivat muun dokumentin todellisesta maailmasta. Vaikka dokumentti itsessdankin
on merkkijérjestelmien muodostama rakenne kuten fiktiivinen elokuva (Nichols 1991, 107), ohjel-
maan rakentamamme fiktiiviset valikkeet toimisivat erilaisella kuvitteellisella tasolla kuin doku-
mentti muuten. Bill Nichols (1991) méérittelee yhdeksi dokumentin jafiktion eroksi maailmat, jois-
sa kuvatut asiat tapahtuvat. Dokumentissa esiintyva maailma on oikea maailma, jossa elamme, mut-
ta fiktion maailma on jokin kuvitteellinen ja erityislaatuinen ymparisto (emt. 109). Vaikka doku-
mentti on tekstina yhté rakennettu kuin fiktio, se esittéa fiktiota selvemmin yhden ndkdkulman to-
dellisen, historiallisen maailman tapahtumiin. Fiktio esitté& useimmiten yhden tarinan, joka sijoittuu
kuvitteelliseen maailmaan (emt. 111). Minuutti tahten& -dokumentin tapauksessa ilmakitaravalik-
keet sijoittuvat kuvitteelliseen maailmaan, vaikka ne kuvataankin todellisessa maailmassa, koska
ilmakitaransoittoa harjoitellaan ulkonailman musiikkia vain dokumentin fiktiivisissd jaksoissa, e

oikeassa maail massa.

Aloin jo suunnitella valikkeisiin oman musiikin saveltamista, ainakin alitgjuisesti. ldeoimme lisaksi
aku- jaloppukuvia. Alkuun sopisi Nikulaisen mielesta kuva, jossa Kemi nousee lavalle, muttaviela
e ehka paljastettaisi, miksi. Kemin research-haastatteluista oli selvinnyt, ettd namajéisivat Kemin
viimeisiksi ilmakitarakisoiksi. Siksi pohdimme loppukuvaksi jonkinlaista kuvaa, jossa Kemi kaveli-

S poispéin kamerasta.

Oulussa kuvasimme Kemié kavereineen heidan todel lisessa maailmassaan - ruokavalitunnilla kou-
lun Kkirjastossa korttia pelaamassa, sen jalkeen kouluval okuvauksessa jalopuksi biologian tunnilla.
Kuvas mme Kemia myds kotona kitaraa soittamassa ja Oulun konservatoriossa soittotunnilla. Vas-
tapainoksi rakensimme dokumentin visuaalisiin vélikkeisiin sill& tavoin Nicholsin maaritelman mu-
kaisesti kuvitteellista maailmaa, ettd padhenkil 6 saattaa esiintya ilmakitaristina lahes missa tahansa.
Mita mielikuvituksellisemman n&kdi sessa paikassa sita fiktiivisempi tarinan maailma. Matti Kemin
oikeassa todel li suudessa ilmakitaransoitto kuuluu ehk& kotiin ja siellékin omaan huoneeseen.

Erityisen kauas perintel sestd dokumentti-ilmaisusta valikkeet joutuvat ideoissamme, joissa Kemi
soittaa ilmakitaraa musiikkiopiston pihassatai junaraiteilla. Musiikkiopistossa kéydaan soittotun-
neilla, ja sen pihalla tuskin torma& satunnaiseen ilmakitaristiin. Junaraiteillailmakitarointi on jopa

vaarallista. Kuvasimme ilmakitaransoittoa myos meren rannassa, joka on muihin valitsemiimme
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paikkoihin verrattuna hieman todennakoisempi paikkailmakitaransoittoon, koska siella on mahdol -

lista harjoitella yksin, ohikulkijoiden kummastelematta.

Klassisen kitaran soitto

Puhuin jo etukéteen Kemin ja hdnen kitaraopettajansa kanssa kappal eesta, jota han vois soittaa
klassisen kitaran soittotunnilla, jonka kuvaisimme. Oikeanlai sesta kappal eesta voisi rakentaa dra-
maturgisen elementin, joka toistuu dokumentissa my6s muussa yhteydessa. Toivoin my6s kappa-
leen olevan harjoitus, jonka avullavoisi helposti esittdd jonkin keskeisen teknisen asian harjoittelua
soittotunnilla. Tallaista yksinkertaista kappal etta voisi my6s hy6dyntéa dokumentissa muutenkin
taustamusiikkina. Kappal een toi staminen soittotuntikohtauksen jélkeen jossain muussa yhteydessa
symbolois helposti klassisen musiikin soittoa. Se voisi toimia jopa yhtena dokumentin musiikilli-

sena johtoaiheena.

Johtoaihe on musiikillinen teema, jolla on aina elokuvassa esiintyessédan selked yhteys tiettyyn
hahmoon tai tilanteeseen. Hollywood-el okuvassa saattaa olla useita tunnistettavia johtoaiheita, joita
saatetaan muunnellatai kehitell& tarinan etenemisen mukaan (McCarthy, Clifford (toim.) 1989,
johtoai hegj attel ussa el okuvamusiikin edell&kavij6ita. Wagnerin teemoilla on usein tarkedmpi vaiku-
tus valittdmien tunteiden heréttdj&néa oopperan dramaturgisessa rakenteessa kuin musiikin raken-
teessa. (Brown 1994, 14-15.)

Kemi ehdotti soittotunnille soitettavaksi lyhytté etydid eli tekniikkaharjoitteluun soveltuvaa kappa-
letta, jossa harjoitellaan ns. murtosointujen soittoa. Tallainen kappaletyyppi on klassisille kitaristeil-
le tuttu oikean k&den tekniikan harjoitusmuoto. Musiikillisesti yksinkertainen kappale olisi helppo
leikata harjoittelukohtauksissa ruudun tilan musiikiksi. Sitéd vois kdyttéa myos helposti ekstra-
diegeettisend musiikkina ohjelman aikana kappal een harjoittel ukohtauksen jalkeen. Tall6in kappale
muistuttaisi klassisen kitaran harjoittelusta tai ainakin sen kuulumisesta Kemin elémaan. Tallainen
johtoaiheen omainen musiikki helpottaisi |eikkausvaiheessa rytmin hakemista ohjelman rakentee-

seen.
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Ensimmdinen tuotantovaihe takana

Sanonnan mukaan dokumentin tarina syntyy |leikkauspdydassa. 2000-1uvun alussa dokumenttielo-
kuvan kaupallinen renessanssi on juuri vahvojen, |eikkauspdydassa hiottujen, journalististen doku-
menttien ansiota. Amerikkalaisohjagja Michael Mooren poliittinen Fahrenheit 9/11 ja hdnen
maanmiehensa Morgan Spurlockin markkinatal ouskriittinen Super Sze Me hyodyntavét arkistoma-

teriaalia ja graafista kuva-ainei stoa sekd musiikkia hyvin taitavasti.

Vaikka Minuutti tahtend -dokumentissa on runsaasti musiikkia ja kuvaefekteja leikkausvaiheen
mahdollisuuksia lisddméssa, kaikki kuvamateriaali oli itse hankkimaani, ohjaamaani ja valitsemaa-
ni. llmakitaransoitosta ei juuri ollut olemassa arkistomateriaalia, ja rockkitaransoittoon liittyva his-
toriallinen materiaali paétettiin rgjata dokumentista pois ohjelman tiiviin muodon vuoksi. Kokemat-
tomuuteni vuoks péétinkin hankkia materiaalia mahdollisimman paljon pyrkien silti lopputul oksen
kannalta vain oleellisten asioiden kuvaamiseen. Suuresta maarasté kéayttokel poista materiaalia vois
todenndkdisesti saada aikaiseksi hyvan lopputul oksen.

Puolen tunnin betanauhoja Oulusta ja Pori Jazzista olikin lopulta parikymmenta ja dv-nauhoja muu-
tama. Lahtokohdat jalkituotantoon olivat hyvét, koska teknisid ongelmiaoli ollut véhan ja haastatte-
lut jatapahtumat oli saatu kuvattua suunnitellusti. Lelkkausaikaa oli kuitenkin varattu vain viideks

siamahdollisuuksia oli lukemattomia.

Dramaturgiset ratkaisut

Lopullinen rakenne

Dokumentin lopullinen rakenne alkoi hahmottua vasta aineiston katseluvaiheessa. Kirjoitin muistiin
tietoja nauhojen sisdll 6istd ja kohtausten alkujen aikakoodeja. Katselin nauhoja parin viikon gjan
aina kun ehdin irrottautua muusta ohjel matydsta vahintéén pariks tunniksi. Leikkagja Nikulaisen
ohjeen mukaisesti "loggasin” eli merkitsin erityisell& tietokoneohjelmalla haluamani haastattel ure-
pliikit yhteen listaan jalisasin perédn muutaman minuutin pituisia jaksoja” kuvituskuvaa’. Erityi-
sesti haastattel ulausuntojen valinta 15 minuutin dokumenttiin tuotti vaikeuksia. Lehtisen mielesta

haastattelua saisi olla korkeintaan puolet lopullisen dokumentin gjasta. Loggasin lopulta noin 15
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minuuttia haastattel ulausuntoja leikkausta varten. K okonai suudessaan loggasin materiaalia vaj aat

neljatuntia.

Rakentaessani Kemin seurantaan dramaattisesti mahdollisimman kiinnostavaa kaarta halusin gjoit-
taa hanen térkelmman kil pailusuorituksensa ohjelman loppupuolelle, minka jakeen seuraisi haivy-
tys, paluu normaaliin eldmaan ja g atus ilmakitarakil pailemisen lopettamisesta. Kuunneltuani haas-
tattel uja kilpailujakso alkoi hahmottua enimmakseen musiikista ja toiminnasta, jolloin haastattel ut
vahenivét ohjelman loppupuolelta huomattavasti. Nain dokumentin huippukohta rakentuisi tapah-
tumien seurannan varaan. Tallaisen huippukohdan rakentaminen tuntui myds visuaalisesti ja &ni-

maailmaltaan erityisen kiinnostavalta.

Sovimme Tero Nikulaisen kanssa |eikkaavamme dokumentin kahdessa osassa: ensin perinteisen li-
neaarisen lelkkausg attelun mukainen offline-versio kolmessa péivassa, sitten muutaman viikon ku-
luttua online-versio noin kahdessa péivassa. Nikulainen oli sopinut Lehtisen kanssa kdyttavansa
leikkaukseen noin viisi paivéa Offline-versiossa olisi suurin osa kuvista jo kohdallaan, mutta ku-
vamateriaali olisi tietokoneen muistissa ns. huonommalla resoluutiolla tallennettuna, koska Niku-
lainen digitois tietokoneen pienehkdon muistiin materiaalia monta tuntia. Online-version leikkauk-
sessa ottaisimme tietokoneelle vain valmiissa ohjelmassa tarvittavat kuvat uudestaan taydellisella

resoluutiolla, mé&arittelisimme vérit ja hioismme &nileikkauksen tarkoin.

Dokumentin kuvallinen kaari hahmottui seuraavasti: Alussa on Kemin yleisia kommenttga musii-
kinharrastuksestaan, ilmakitaransoitosta ja vuoden 1999 kisasta seké& hieman kuvaa vuosien 1999 ja
2000 kisoista. Seuraavaks Kemi soittaa klassista kitaraa ja kertoo soittoharrastuksestaan. Sitten han
on koulussa biologian tunnillajakertoi kavereistaan, minka jékeen han l&htee soittotunnille. Kita-
ransoitonopettaja kertoo harjoittelusta ja kasityksestéan ilmakitaransoitosta. Seuraavaksi tulee noin
minuutin jakso Pori Jazzista. Kemi kommentoi Jeff Healeyn soittoa ja Oulun harrastusmahdolli-
suuksia nuorille. llmakitarakisajakso alkaailmoittautumisella ja pakollisen kappaleen kuuntelulla
Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa. Itse kil pailujaksossa ensimmaéisen kierroksen suoritusten
aikanatuomari selittdd séantdja. Valitsemme jaksoon lyhyité val8hdyksid muutaman kilpailijan suo-
rituksista. Kappaleeks valitsemme saman kuin jarjestg é: Motorheadin kappaleen Ace of Spades.
Kappaleen nimi oli mukana kisan juontgjan lavapuheissa, ja kilpailijoiden liikkeet sopivat luonnol-
lisesti kappal een tunnelmaan. Vaikka Ace Of Spades oli jo vanha rockkappale, se oli toisaalta myos
kohtalaisen yleisesti tunnettu lopullisen tv-dokumentin musiikiksi.
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Paatimme tehda toisen kilpailukierroksen kuvauksesta hieman pitemman ja ndyttéa lopuksi Kemin
toisen kierroksen suorituksen kokonaan. Matin sisko Sanna kertoisi aluks Matista jailmakitaran-
soitosta. Haastattelumateriaalissa hdn kuvailee veljedan hauskasti hieman pikkuvanhaksi. Tama
kommentti taydentéisi hauskasti Kemin esiintymisté itsedén huomattavasti vanhempien kilpailijoi-
den kanssa. Musiikiksi valitsimme rauhallisemman kappal een, Kentin kappal een Musik non stop,
symboloimaan Kemin odotusta. Rauhallisen kappal een jdkeen myos Kemin valitsema kil pail ukap-
pale, Amorphiksen kappale Cares, kuulostaisi dokumentissa energisemmalta. Kemin toisen kier-
roksen suorituksesta teimme |&hes minuutin pituisen jakson. Pitkahko jakso tuntui térkeéltd, koska
tahan hetkeen tiivistyvéat koko dokumentin tapahtumien aiheuttamat odotukset.

Loppujaksoon tulisi kuvaa osanottgjien yhteissoitosta, ja kilpailun toinen tuomari Juha Torvinen sa
noisi mielipiteensd Kemin suorituksesta. Kemi paljastaisi néiden kilpailujen jd&van hanen vii-
meisikseen. Loppukuvaolisi eréanlainen fiktiivinen valike, jossa Kemi soittaa hieman ilmakitaraa,

ottaailmakitaran pois kaulasta ja kavel ee poispéin selin kameraan junaraiteita pitkin.

Oman musiikin savellys

Fiktiivisten valikkeiden musiikki muodostui Minuutti tahtend -dokumentin erityisongelmaksi. Ni-
kulaisen alkuperéisen idean mukaisesti gattelimme leikatessamme, ettd niista kannattaisi rakentaa
keskenaan suurin piirtein samanpituisia, lyhyita kuvia, joissa Kemi on harjoittelevinaan ilmakita-
ransoittoa jossakin mielivaltai sessa paikassa. Halusimme ohjelman akupuolelle, ensimméiseksi vé-
likkeeksi mahdollisimman hienon kuvan, joten valitsimme péatkan jaksosta, jossa Kemi soittaail-
makitaraa merenrannassa. Nikulainen ehdotti efekteiksi hidastusta ja epdtodel lisen nakoista vérikor-
jausta, jolloin paéssani alkoi soidatavallatai toisella epétodellinen musiikki. Esikooston gjan kay-
timme vélikkeissa nopein pyrahdyksin etenevaa blueskappal etta amerikkal aisen rockkitaristin Steve

Vain soololevylta.

Koska yhden hidastetun kuvan valikkeet tuntuivat toimivan parhaiten vain hieman yli kymmenen
sekunnin mittaisina, oman musiikin saveltdminen tuntui tdhan tarkoitukseen jarkevimmalta ratkai-
sulta. Harvassa valmiiks julkaistussa kappal eessa on kymmenen sekunnin pétka, jokavoisi toimia
erilldan jatukea véalikkeen epédtodel lista tunnelmaa. Musiikin piti siis toimia samantapaisen logiikan
mukaan kuin mainosmusiikin. Tietysti halusin myds paasté itse tekeméén el okuvamusiikkia. Kita-

ristina al oin saada toinen toistaan hienommilta tuntuvia ideoita fiktiivisiin ilmakitarakohtauksiin.
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Kysyin Timolta, voisinko palkata jonkun danittamaan ja mahdollisesti soittamaan osan musiikista,

jahanesta gatus oli hyva, mikali se el maksais liikaa, esimerkiks e paljoayli tuhatta markkaa.

Y stavani Juri Seppa tydskenteli juuri sopivasti mainosten ja tv-ohjelmien jakituotantoon erikoistu-
neessa Factory Post -yhtitssa. Ensimmai sen aanityssession jarjestdminen tuntui vaikealta molempi-
en tyokiireiden takia. Halusin kuitenkin tehd& dokumentin kuvitteellisiin valikkeisiin tarvittavat ly-
hyet musiikkipétkét Sepan kanssa, koska olin tehnyt hdnen kanssaan aiemminkin samantyyppistéa
taustamusiikkia TV 1:n Tiikeri-ohjelmaan. V oismme nauhoittaa musiikit Sepéan tyopaikalla, Factory
Postin studiossa, Sepan normaalin tydajan ulkopuolella. Han suostui vajaan kymmenen tunnin
urakkaan 1500 markalla.

Padtin saveltda musiikin itse, yhden musiikillisen idean pohjalta. Y ksi idea toistuu muunnellen el
varioiden kaikissa valikkeiss. Halusin ohjelman eri kohtauksiin muutaman erityylisen valikkeen.
Tassa vaiheessa kuvailin Jurille tyylg/a sanoilla: rytmikés rock, hard rock, blues ja kevyt rhythm
and blues. Rakensimme kuviin erilaisia tunnelmia muuntelemalla kappal etta. Kappal een ensimmai-
nen versio oli hyvin yksinkertainen riffi eli lyhyt, sointutaustan p&élla toistuva sdvelkuvio muuta-
malla savelella (The HarperCollins Dictionary of Music 1991, 359). Elokuvamusiikissa juuri yksin-
kertai set teemat tuovat tehokkaimmin oman dramaattisen lisansa kuvan tapahtumiin. Bernard

hyit&, vain parin sekunnin mittaisia teemoja. Hanen mukaansa el okuvayleisd hahmottaa ne hel-
pommin kuin 8 tai 16 tahdin mittaiset teemat kuunnellessaan musiikkia” puolellakorvalla’ (Brown
1994, 291-292).

Véalikemusiikki kuulostais siis jonkinlaiselta el okuvamusiikin ja mainosmusiikin vaimuodolta.
Worthingtonin mukaan amerikkal ai sessa tel evisiossa tamantyyppistéd musiikkia esiintyy silloin tal-
|6in mainoskatkojen aikana. Jotkut draamasarjat sijoittavat mainoskatkojen keskelle lyhyita kuvia
kuriksi. " Puskuri on pieni, kymmenen sekunnin pituinen elokuvamusiikin pétka, jokaluo oman
tunnelmansa siind missa mainoskin’, saveltda Randy Thornton sanoo (Worthington 1995). Pusku-
rimusiikki on joskus savelletty sarjan jonkin musiikillisen teeman pohjalta, jayleensa se on savel-
letty erityisesti téhan tiettyyn tarkoitukseen (Prendergast 1992, 281).

Tonaalinen musiikki keskittyy yhden perussavelen ympérille. Savelten liikkeet perustuvat erityisiin
asteikoihin, jotka muodostetaan valitsemalla seitseman sévelta perakkain kaikista kahdestatoista
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kromaattisen asteikon sdvelestd. Seitseman sévelen jarjestyksesta riippuen asteikko on joko duuri-
tal molliasteikko. Molliasteikkoa pidetdan harmonisesti epdvakai sempana ja kromaatti sempana kuin
duuriasteikkoa. Molliasteikkoa pidetdan myo6s surullisena ja duuriasteikkoa il oisen kuuloisena.
(Brown 1994, 5-7.) Soitin ensimmaéisen vélikeriffin kitaralla e-mollisavellajissa, ja sen rytmi oli
samantyyppinen, suoraja keskinopea kuin monissa suosituissa diskokappaleissa. Sama riffi soveltui
myds hyvin bluesmuunnelmaan, jostatuli hitaampi ja” pisteellinen” eli rytmiltéén nykiva. Lisaks
paéatin tehda teemasta nopeamman hard rock -muunnelman. Néin valikkeisiin tulisi ainakin bluesia
jahard rockia, jotka ndyttivét olevan ilmakitaristeille hyvin |&heisia musiikkityyleja.

Ilmakitaravalikkeita tuli dokumentin varrelle lopulta yhteensé nelj4, jos loppukuvaa ja siihen liitty-
vaa, lyhytta kitarasoolon pétkéé el lasketa. Ensimmaéinen, toinen ja neljés valike kestavét noin 14
sekuntia, kolmas kestééa noin 12 sekuntia. Rakensimme jokaisen valikkeen musiikit yhden, 16yhén
teeman mukaan. Teemassa vuorottelevat e-molli- ja A-duurisointu. Ohjelman akusysdykseen g oit-
tuvassa, ensimmai sessa valikkeessa soi musiikin hard rock -muunnelma. Mielestani se sopi kuvaan,
jossa Kemi soittaa ilmakitaraa merenrannassa auringonpaisteessa. Kirkas auringonpaiste tuo kuviin
kovan valaistuksen, joten kovan kuuloinen musiikki toimi tassa mielestani parhaiten. Lisaksi se ol
valikemusiikeista tyylillisesti 1&hinna dokumentin alussa soivaa Guerilla Radio -kappal etta, jonka
esittéa ns. hiphop-metallia soittava Rage Against The Machine. Vélikkeen hard rock -variaatiossa
molemmat soinnut hahmottuvat duurisoinnuiksi Sepén soittaman soolon duuriasteikon takia. Duuri-
mollitonaliteetin hahmottuminen e kuitenkaan ollut téssa muunnel massa yhta térkeé asia kuin soi-

tinten &nenvérit ja nopeahko tempo.

Seuraavat valikemusiikin muunnelmat, jotka olen taulukossa nimennyt ” ufodisko” -variaatioks ja
rockdisko-variaatioksi, on miksattu kahdeksi eri kappaleeks yhta versiota varten &nitettyd materi-
aalia kayttaden. Kappaleet kulkevat samassa, keskinopeassa tempossa ja niissi on sama harmonia.
Luonnottoman kuuloisillalyomasoittimilla on erityisesti ” ufodisko” -muunnelmassa térkea tehtava,
jarockdisko-variaatiossa epatodellista tunnelmaa luo vahvasti efektoitu kitara. Néilla efektoiduilla
instrumenteilla tavallisempien soittimien keskella on sikéli polaroiva tehtéva, etta ne symboloivat
Kemin kuvitteellista, oudonnakadista ilmakitaraharj oittel ua paikoissa, jotka ovat hénen elaméassaan

muuten mita arkisimpia: merenranta ja olohuone.

Viimeinen vdlike sijoittuu dokumentin syventémisjaksoon, jossa Kemi kertoo suhteestaan klassi-
seen musiikkiin seké pop- jajazzmusiikkiin. Olimme kuvanneet yhden véalikkeen radanvarressa ol -

leen roskalaatikon vieressa. Ajattelin, etta valiketeeman bluesmuunnelma sopisi téhén kuvaan. Vas-
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ta dokumentin valmistuttua huomasin, ettéa syventavassa jaksossa Kemi soittaa itsekin hieman
blueskitaraa, ja sen aikana kuullaan blueskitaristi Jeff Healeyn taidonndyte. Bluesvdlike siis p&éttéa
syventavan jakson tyylikkaasti.

Vélikemusiikit syntyivat Sepén tyopaikalla ylléttavan yksinkertaisesti. Seppé kéaytti musiikin tekoon
tietokonetta ja muutamaa syntetisaattoria eli elektronista 88nigeneraattoria, ja minad soitin lahes
kaikki kitaraosuudet ja hieman syntetisaattoriosuuksia. Suuri osa televisiossa kuultavasta musiikista
tuotetaan nykyisin tietokonein ja syntetisaattorein, joista on alkanut tekniikan kehityttya saamaan ir-
ti mit& hienoimman ja aidoimman kuuloista musiikkia. NYPD Blue -televisiosarjan musiikin savel-
voivat koota erilaisia sointeja tietokonelevykkeille ja cd-rom-levyille. N&ita sointeja he voivat kéyt-
t84 synteti saattorei ssaan eli mustissa laatikoissaan. (Fink 1998, 158.) Koneet nopeuttavat musiikin
tuotantoa, mikai musiikilliset ideat ovat jo olemassa. K&vimme Sepén kanssa studiossa kolme ker-

taajavietimme sielld kullakin kerralla vain pari tuntia.

Kilpailujakso

Kilpailujakso 18hes kokonaan ilman haastattel uja antoi mahdollisuuden jaljitell& musiikkivideon es-
tetiikkaa. Sen koosto asialliseks, televisiotaltioinin tapaiseks osuudeksi el tuntunut dokumentin ra-
kenteessa kiihdytys- ja ratkaisuvaiheisiin tarpeeks vahvalta. Jakson musiikkivideomaisuus oli hou-
kuttelevaidea; dokumentin pagkohderyhmad, varhaisnuoriso, on tottunut katselemaan musiikkivide-
oita siind missi tv-sarjojaja elokuviakin. Dokumentin kilpailujakso muistuttaa musiikkivideon tyy-
peista eniten esiintymisvideota, koska siind ei ole mitaan kilpailuesityksisté erillistéa kuvaideaa tai
valdhdyksia kuvallisista mielleyhtymistd. Michael Shoren mukaan on olemassa nelja erilaista mu-
siikkivideotyyppié (Alanen & Pohjola 1992, 58):

esiintymisvideot
tiettyyn kuvaideaan perustuvat videot

esiintymis- ja kuvaideavideon yhdistelmét ja

A WD PE

esiintymisvideot, joissa on mielleyhtymava dhdyksia.

Koska Minuutti tahtena on musiikkiaiheinen dokumentti, kilpailujaksoa saestda runsas musiikki.
Osa siitd on samaa kuin Kisoissa éanentoistol aittei sta soitettu musiikki, mutta dokumenttiin kaikki
musiikki on &nitetty levyiltd, Nikulaisen sanoin ” parhaan mahdollisen d8nenlaadun saamiseksi”.
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Kutsun tédllaista musiikkia diegeettiseksi, vaikka se on teknisesti ekstradiegeettista. Uskon useimpi-
en dokumentaaristen ja fiktiivisten elokuvien hyodyntavén téata tekniikkaa samasta syysta, aanen-
laadun takia, vaikka katsojalle musiikki vaikuttaisikin diegeettiselta.

Minuutti tahtena -dokumentin offline-leikkauksessa aikaa vel esimerkiks se, etta tietokone oli hidas
tiettyjen monimutkai sten efektien laskemisessa. Nikulainen myos ets joitakin yksittéisia kuvia suh-
teellisen huolella koneelle otetui sta muutaman minuutin pétkistéd. Kéytdssdmme oli Oulun musiik-
kivideofestivaalin materiaali, josta Nikulainen kaytti kilpailujaksossa 20-30 sekuntia kuvaa, joka oli
otettu kisojen valotornista. Han valitsi my6s minun kuvaamastani dv-materiaalista muutamia kuvia.
Ne sopivat hanesta dokumenttiin, koska epéselvinaja heiluvinane ovat "rokkia’ toisin kuin beta-
kameralla kuvattu, teknisesti laadukas materiaali, joka on joissakin tilanteissa liian ” A-studiota’.

Taman dokumentin teossayli kuukauden sulattelu kuvausten jalkeen ennen leikkauksen aloittamista
jaldhes kuukauden tauko ennen online-version leikkaamista olivat térkeita. Lehtinen ehdotti online-
leikkausta edeltdvana paivana marraskuun lopussa, etta Porin-jakso dokumentin alkupuolella pois-
tettaisiin kokonaan. Katseltuaan offline-versiota han oli tullut siihen tulokseen, ettd se el endé pal-
vellut kokonaisuutta vaan jé pikemminkin irralliseks jalyhyeks tarinaksi. Katselin offline-versiota
jalaskin, etta Porin-jakso kesti noin puolitoista minuuttia. Lehtinen arveli, etta puolentoista minuu-
tin korvaaminen jollain muulla saattaisi ollaliian ty6lastd. Sovimme, etté Porin-jakso lyhenisi hie-

man, ja ndin saisimme loppuun enemman kisamateriaalia.

Puhuin kuvaussihteeri Merja Lappal aisen kanssa korvauksista, jotka maksettaisiin Oulun musiikki-
videofestivaalille sen omistaman materiaalin kéytosta. Han sanoi, etta téllaisissa tilanteissa on tapa-
na maksaa tuhat markkaa alkavalta minuutilta lopullisessa ohjelmassa. Han sanoi myds, ettd " sellai-
nen summaei tunnu missaan” ja ettd ” dokumentin budjetti on muutenkin mennyt niin paljon yli”.
Saisimme siis luvan kil pailujaksoon tarvittavan lisakuvituksen kaytt6on. Kuulin puhuttavan doku-
mentin budjetistaensi kertaa tdssa vaiheessa. Olin kussakin tyvaiheessa kysynyt Lehtisen mielipi-
detta siitd, kannattaako se ja onko se liian kallista. Kaikki ehdotukseni olivat menneet 18pi. Keskus-
telin Nikulaisen kanssa dokumenttien budjeteista, ja han arvioi tallaisen ohjelman tuotannon mak-
savan yhteensa 50 000 - 70 000 markkaa.

Toiseks viimeisena leikkauspéivana Nikulainen jéi vieldillaks tekeméén vérikorjauksia ja 8anitoi-
ta. Kysyimme Lehtiseltd, pitdisikd dokumentti tehda ns. single field -kuvatasolla, mikd sais sen

nayttdmaan hieman enemman elokuvamaiselta. Single field -kuvassa on filmikuvan tapaan vain yk-
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s "kuvakenttd” ja sen jalkeen "mustaa’, jolloin kuvan syvyysvaikutelma korostuu. Videokuvassa
on molemmat kentét, jolloin se ndyttda jostain syysta latteammalta. Paédyimme single field -tasoon,
jasen kaytto aiheutti parin tunnin laskutoi mituksen tietokoneella, koska materiaali oli jo kerran
efektoitu kahden kentén mukaan. Nikulainen oli myds tehnyt hienon mutta koneelle monimutkaisen
varikorjausefektin fiktiivisten vélikkeiden kuviin. Pieni ongelma oli viel& yhtei spohjoismainen ni-
mifontti, jota oli tarkoitus ké&yttaa kaikissa dokumentin tekstiplansseissa. Fontti oli |8hetetty Tans-
kasta disketilld, mutta se oli tehty ohjelmalla, jotaei ollut Nikulaisen tietokoneessa. Nikulaisen han-
kittua kysei sen ohjelman yhtei spohjoismainen fontti saatiin kayttoon.

Musiikin muodot ja kayttotavat - analyysi

Kilpailujakson musiikkidramaturgia on dokumentin huipentavana hetkena erityisen ratkaiseva asia.
Dokumenttia leikattaessa teoreettiset késitteet eivét tule mieleen, mutta ne auttavat sen katseluaja
kuuntelua jakikéteen. Musiikin tehtévéat el okuvassa voidaan jakaa kolmeen kohtaan (Juva 1995,

211, Otavan iso musiikkitietosanakirja):

1. Parafraasi eli mukaelma yksiselittei sessé kohtauksessa vastaavanlaisen musiikin avulla
2. Polarointi moniselitteisessa tai neutraalissa kohtauksessa yksiselitteisen musiikin avulla
3. Kontrapunktointi yksiselittel sessa kohtauksessa yksi selittel sen mutta vastakkai sen musiikin

avulla

Parafraasitekniikkaa kaytetdan usein ns. johtoaiheissa, jotka ovat draaman henkilGiden tai keskeis-
ten alheiden esiintyessé soitettavia teemoja. Polarointia kéytetdan yleensa ennakoivissa tilantei ssa,
joissa kuvasta on mahdotonta p&atel1&, mita tuleman pitééd. Kontrapunktitehoa voi hyodyntéé esi-
merkiksi kohtauksessa soitettava tunnettu kappal e, joka on kohtaukseen péallisin puolin sopimaton.
Katsojat saattavat saada tésta erilaisia konnotaatioita. Liséks “kahden eri kohtauksen valista tun-
nelmaeroa voidaan korostaa jatkamalla edeltavén kohtauksen musiikkiatal aloittamalla tulevan
kohtauksen musiikki ‘liian aikaisin’”. (Juva 1995, 215.)

Parafraasi on Carrollin (1988, 216, ks s. 18) siteeraaman Aaron Coplandin maaritel mista |ahinna
hahmojen sisdisten tilojen alleviivamistehtavad. Polaroinnin tehtdva on 1ahinnd tunnelman luonti ja
jannitteen ylldpito ja sen purku. Kontrapunktoiva musiikki on Carrollin maaritelman mukai sesti

kohtauksen merkitystd muuttavaa musiikkia.
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Minuutti tahten& -dokumentin kilpailujakso yhdistéa dokumentin dramaturgian kiihdytys- ja ratkai-
suvaiheet yhdeksi kokonaisuudekseen. Ensimmainen kappal e kilpailujakson alussa, Motdrheadin
Ace of Spades, oli "oikea” kilpailukappale, vaikka leikkausvai heessa 8anitimmekin kappal een oh-
jelmaan hyvan &nenlaadun takaamiseksi levyltd, emme kuvanauhamateriaalista. Kappale alkaa
soida kohtauksessa, jossa kilpailijat kokoontuvat ensi kertaa yhteen kuuntelemaan pakollisen kil pai-
lukappal een jailmoittautuvat kisaan Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa. Ace of Spades oli kil-
pailun ensimmai sen kierroksen pakollinen kappale; kukin osanottaja joutui vuorollaan esittdmaan
oman tulkintansa kappal eesta. Dokumentissa musiikki on siis diegeettistd, mutta se muuttuu pian
ekstradiegeettiseksi, koska kuva siirtyy ilmoittautumispaikalta lavalle seuraamaan ensimmaéisen
kierroksen kilpailua. M&arittelen musiikin lavakohtauksi ssa ekstradiegeettiseksi, koska kuvat muo-
dostavat montaasin, jossa esiintyvét kilpailijat vaihtuvat nopeasti. Vaikkajuuri tdma kappale soi oi-
keastikin jokaisen esityksen taustalla, lavan tapahtumat on montaasileikkauksen avulla etéénnytetty

niin kauas oikeista tapahtumista, etta musiikki ei hahmotu diegeettiseksi.

Ace of Spades -kappal eessa on nopeahko tempo, mika toimii polaroivasti suhteessa yhteen kokoon-
tuneiden kilpailijoiden hdmmentyneisiin ilmeisiin heidan kuunnellessaan kappal etta ensimmai st
kertaa. Pelkén kuvan perusteellailmeiden merkitysta olisi ehka vaikeatulkita. Pikku hiljaakilpaili-
joiden liikkeet kuitenkin mukautuvat musiikin tempoon. Esimerkiksi englantilainen osanottaja Je-
remy Furniss, jonka haastattel u edeltda dokumentissa kil pail ukappal een kuuntelua, alkaa nyokytella
paataan kappal een tahdissa. Coplandin kasittein Ace Of Spades luo t&ssa tilanteessa kilpailun tun-
nelmaa tilanteessa, joka alkaa ilman musiikkia. Odottavasta tunnelmasta siirrytadan kisatunnelmaan,
jatassd vaiheessa musiikki keskittyy alleviivaamaan osanottgjien sisaista tilaa, kil pailuun latautu-
mista. Kappale jatkuu katkeamattomana kohtauksen yli kuvan siirtyessé kilpailulavalle, jolloin sen
teht&va muuttuu jatkuvuuden tunteen rakentamiseksi. Né&in erityylisten kohtausten valilla musiikki

on usein tehokas ylimenon apu.

Kuvan siirtyessé kilpailulavalle, ensimmaéisen kierroksen suorituksiin, kappal e palaa tunnelman
luontiin ja hahmojen sisdisten tilojen alleviivaukseen. Sen suhde kuvaan on parafraasinen. Esiinty-
mismusiikkivideota muistuttava jakso on leikattu hektisen nopeasti; useimmat kuvat kestavét kor-
keintaan pari sekuntia ja useimmissa on jonkinlainen nopea liike, jaleikkauksin siirrytéan vapaasti
vausta. Motdrhead-kappal e on myos kil pailujakson avaavan, oman pienen dramaturgisen jaksonsa
alkusysdys ja esittelyjakso. Siina esitellaén aluksi jakson paghenkil 6t, kilpailuun osallistujat, jaahe,

ilmakitaransoitto. Nopeatempoisen musiikin jaleikkauksen tarkoitus on temmata katsoja mukaansa.
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Ensimmaisen kilpailukierroksen kuvamontaasi |oppuu Jeremy Furnissin lopputuul etukseen ja Ace
Of Spadesin lopputahteihin. Téssa kohdassa loppusoinnut purkavat kappal een yll&pitdman jannit-

teen. Lyhyt hetki ennen toisen kierroksen alkua odotetaan ilman musiikkia.

Ensimmai sen kierroksen kuvausta seuraa valittomasti kilpailun toisen kierroksen tapahtumia valit-
téva montaasi, joka on kilpailujakson syventamisvaihe. Padhenkil6 Kemi seuraa muiden kilpailijoi-
den suorituksia ja ndyttéé keskittyvan omaan suoritukseensa. Matin sisko Sanna arvioi Mattiaihmi-
sendjailmakitaristina. Ruotsalaisyhtye Kentin Musik non stop oli oma valintani musiikkitaustaksi
montaasiin toisesta kil pailukierroksesta. Hittikappale on osa kilpailijoiden musiikillista ympéristoa
vuonna 2000. Samasta syysta el okuvaohjagja Martin Scorsese sanoo valinneensa joihinkin el oku-
viinsarunsaasti valmista popmusiikkia. Essimerkiksi Casino-elokuvassa soi |dhes taukoamatta mu-
siikki, jota elokuvan p&dhenkil 6t ovat Scorsesen mielestd kuunnellet lapsuudessaan. ” Rothsteinin ja
Nickyn tapaiset ihmiset edustivat sukupolvea, joka kasvoi kuunnellen Benny GoodmaniajaArtie
Shaw'ta, jatdma musiikki oli heille tdrkeda ja se kertoo jotain heistd’, Scorsese sanoo (Dougan
1998, 106). Samallatavalla Musik non stop kertoo ilmakitarakilpailijoista ja heidan sukupolvestaan
erityisesti Pohjoismaissa, missi kappale oli suosittu talvella 1999-2000. Robert Phillip Kolkerin
(1988, 165) mukaan Scorsese luo elokuviinsa jannitteita dokumentaarisiajafiktiivisi kaytantoja
sekoittaen. Nahdakseni paéhenkil 6iden elamasté lainattu diegeettinen musiikki on hénen elokuvis-

saan yksi tarkeimmisté dokumentaarisista konventioista.

Musik non stop kertoo toisellakin Scorsesen elokuvista tutulla tasolla kilpailijoiden tilanteesta.
Kappaleen kertosdkeen sanoituksen voi gjatella kommentoivan esityksi& ”Du & som jag nér du
dansar, har aldrig tréffat nén som du/ Du & som jag nar du dansar, musik non stop till Slut.” Kappa-
leessa on kokonai suutena ihastumisen teema, mutta tdma el héiritse sit, ettd kertosakeessa laul etaan
tanssimisestaja musiikista. Kertosée tuo toisen kierroksen montaasiin gjatuksen ilmakitaransoitosta
tanssina ja ennen kaikkea fyysisend esityksend. Musik non stop -jakso on koko kilpailujakson omas-
sa dramaturgisessa rakenteessa syventamisvaihe. Matin keskittymistéa seuratessaan katsojalle anne-

taan mahdollisuus elaytya hanen tunnelmaansa juuri ennen lavalle nousua.

Toisen kilpakierroksen montaasia katsottaessa musiikin suhde kuvaan on parafraasinen. Kappale on
seesteisempi jatempoltaan hitaampi kuin sité edeltéavé ja seuraava musiikki. Toisen kierroksen ku-
vat on hidastettu, ja yksittaiset kuvat kestavét kauemmin kuin kuvat ensimmaisen kierroksen mon-
taasissa. Mukana on aiempaa enemman kuvia Kemista ja yleisosté. Edella mainittu sanoi-

tusesimerkki on myds parafraasi, koska erityisesti laulua jatanssiaiheista tekstia kuunnellessa aina-
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kin yksi kilpailijoista ndyttais tanssivan musiikin tahdissa. LelkkauspOydassa syntyi gatus hetken
venyttamisestd Kemin keskittymisté kuvaavaks jaksoksi, eréénlaiseks tyyneks hetkeks ”ennen
myrsky&’. Koska halusimme Kentin kappal eesta jarkevan pituisen pétkén téhan jaksoon, kuvia piti
pidentda. Hidastetut, aiempaan verrattuna pitkdhkot kuvat toimisivat téssa yhteydessd, koska mité
pidemmalle saisimme venytettyd Matin nousua lavalle toisella kierroksella, sitd suuremmat odotuk-
set kasaantuisivat katsojalle. Tassa miel myds Musik non stopille tuli odotug annitysta symbo-
loivatehtava. Vaikka kappale ei toistakaan yhtéa ja samaa rytmistatai harmonista kuviota kuten odo-
tug annitysmusiikki usein, se sopi odotuksen tunnelmaan hyvin. Tama saattaa johtua sékeiston aika-

na junnaavasta neljan savelen bassokulusta.

L eikkaustilanteen kannalta musiikin suhde toisen kierroksen kuvitukseen on pikemminkin polaroiva
kuin parafraasinen. Nikulainen alkoi leikata jaksoa tosissaan vasta, kun sai Kentin kappal een konee-
seensa. Kappaleen sointi vaikutti siis huomattavasti |eikkausratkaisuihin ja erityisesti hidastuksen
kayttoon. Koskajakso leikattiin nain musiikkiin sopivaksi, polaroiva tehtdva voitaisiin sanoa olevan
nimenomaan kuvalla ja sen suhteella ensin valittuun musiikkiin. Kuvien ja efektien kdyttttarkoitus
on siis polaroiva, koska efektein ja erilaisin kuvavalinnoin kohtauksesta olisi voinut rakentaa hyvin

erilaisen, vaikka musiikki olisi pysynyt samana.

Kemin toisen kierroksen suoritus on dokumentissa |8hes sellaisenaan. Sain Oulun musiikkivideofes-
tivaalilta kayttooni kuvamateriaalia, jonka festivaali kuvautti kilpailun miksaus- ja valotornin katol -
ta. Lisdks kuvausryhmasséani oli kaksi beta-kuvajaa ja mind kuvasin pienelld dv -kameralla, joten
dokumentin jaksossa Kemin kil pailunumerosta on materiaalia neljasta kamerasta. Kuva keskittyy
enemman Kemin suorituksen esittdmiseen kuin musiikkivideomaiseen ilmaisuun, koska kuvamate-
riaalia oli liian vahan nopeamman leikkauksen tarpeisiin. Jaksossa soi my6és |dhestulkoon sama die-
geettinen osuus Amorphisin kappal eesta Cares, joka oli Kemin kilpailukappale. Télla kappaleella
on Kemin esitygaksossa parafraasinen tehtéva, koska energinen rockkappal e tukee kilpailijan ag-
gressiivista esitystd ja useiden, helluvien dv-kamerakuvien kéyttoa. Kilpailujakson omassa drama-
turgisessa rakenteessa Kemin toisen kierroksen suoritus on kiihdytysosa, jossa edetdan kohti kil pai-
lun ratkai sevaa jakson kdannekohtaa.

Kemin toisen kierroksen suorituksen jalkeen seuraa dokumentin ratkaisu eli palkintojen jako, mink&a
jakeen kuullaan lyhyet voittajan ja toisen tuomarin haastattel ut. Kisajakso paéttyy ilmakitaristien
yhteissoittoon, jossa kaikki kilpailuun osallistuneet heiluvat lavalla yhté aikaa. Tamén kohtauksen

tunnelmaan halusin taas vaikuttaa musiikkivalinnalla. Tilanteessa oikeasti soinut Neil Y oungin
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kappale Rockin’ in the Free World tuntui litan kaukaiselta kil pailijoiden, erityisesti Kemin el&masta,
jakappale soi jo dokumentin alkupuolella, kun Matti muistelee 1999 ilmakitarakisoja. Se tuntui li-
séksi turhan hitaalta ja melankoliselta dokumentin viimeiseksi rockmusiikkia siséltévaan jaksoon,
joka paéttés koko dokumentin olennaisen ratkaisuosan ja toimii samalla kilpailujakson héivytykse-
na. Ohjelman luomiin odotuksiin on juuri vastattu, jailmakitaristien yhteisesitys tuntui vaativan jo-
tain energisempaa pal vellakseen kuvien juhlatunnelmaa parafraasisesti ja alleviivatakseen vapautu-

neiden kilpailijoiden riehakasta mielentilaa.

Valitsin jaksoon brittiyhtye Blurin kappal een Bugman, koska se sopi téhan tarkoitukseen paremmin
kuin mainittu Neil Y oungin kappale ja kappal elden tempot olivat 1&hes samat. Kohtauksen leikkaus
taysin eritempoisen kappaleen kanssa olisi ollut vaikeaa, koska ilmakitaristit liikkuivat kuvissa

Y oungin kappal een tahdissa. Bugman oli r&ikedn sointimaailmansa takia sopivan ajankohtainen
versio tyypillisesta rockkappal eesta. Kappale my6s pyorii Rockin® in the Free Worldin tapaan ryt-
misesti junnaavan kitarariffin ymparilla. Toisteinen riffi yleensa vie popmusiikkia eteenpdin samal-
latavalla energiavirtaa suuntaamalla (Middleton 1984 Ken Garnerin 2001, K.J. Donnelly 2001
(toim.), 192, mukaan). Rockin’ in the Free Worldin korvaaminen Bugmanilla on ehk& joidenkin ta-
pahtumaa paikan paalla seuranneiden katsojien kannalta erikoinen ratkaisu, koska se tavallaan vaa-
ristada tapahtumasta muodostuvaa kuvaa. Uskoakseni tdma el kuitenkaan heikenna muun yleison

katsomi skokemusta.

Minuutti tahten& loppuu Kemin lyhyeen kommenttiin ilmakitaransoiton lopettamisesta ja kuvaan,
jossa hén soittaa ilmakitaraa junaraiteilla, lopettaa soiton jaléhtee k&veleméan raiteita pitkin kame-
rasta poispain. Kemin ilmakitaraliikkeita séestda patka soittamaani kitarasooloa, ja Kemin l&htiessa
kévelemaan Matin harjoittelema klassinen etydi Paisaje alkaa soida. Kitarasoolon patka hyddyntéa
vanhan Hollywood-el okuvan musiikkitehokeinoa, jossa el okuvamusiikki etenee suoraan kuvassa
tapahtuman toiminnan tahdissa. Efektoidusta kuvasta on mahdotonta péétel 18, soittaako Kemi mie-
lesséan juuri kuuluvaa mel odiaa, mutta tahdistimme sool onpétkan lopun juuri kohtaan, jossa hén
ndyttaa soittavan viimeisen savelensd. Tata tapaa kayttaa ekstradiegeettistéd musiikkia kutsutaan
mickey-mousingiksi. Termi tulee musiikista, jonka tapahtumat on tahdistettu murto-osasekunnin
tarkkuudella kuvan tapahtumiin. Tallaista musiikkia on kéytetty erityisen paljon piirroselokuvissa
(Brown 1994, 16).

Mickey-mousingia lahella on tapa kéyttéa musiikkia siten, etta se vaihtelee kuvan tapahtumien

kanssa |6yhemmin mutta pidemman gjan kuluessa. Musiikin voi synkronoida esimerkiks siten, etta
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kappal een soinnut vaihtuvat tai teemaa muunnellaan juuri tapahtumien avainhetkilla (Worthington
1995). Dokumentin lopussa musiikki kayttaytyy tavalla, joka on jotain mickey-mousingin jaldyhan
musiikillisen teeman muuntelun valilta. Aiemmista jaksoista tuttu klassinen kitaraetydi alkaa soida
juuri, kun padhenkil6 on saanut ilmakitaran kaulastaan ja alkaa kévella junaradalla kamerasta pois-
pain. Kappale esiintyy lopussa ens kertaa puhtaan ekstradiegeettisella tavalla. Se siirtdd kuvan do-
kumentin tarinasta lopputeksteihin ja niiden kautta pois ohjelmasta. Se helpottaa tdssa dokumentin
jatkuvuutta. Etydi my6s symboloi kaiken rockmusiikin tahdissa tanssimisen jalkeen Matin paluuta

"oikean” musiikinteon ja erityisesti klassisen musiikin harjoittelun pariin.

Kuvailmaisun tyyli

Dokumentin kilpailujaksoon tiivistyvat ohjelman téarkeimmét tapahtumat. Jouduimme Nikulaisen
kanssa tiivistdmain muutaman minuutin jaksoon intensiivisen kuvauksen dokumentin huipennuk-
Sesta, ja ajauduimme automaattisesti etsimaan visuaalisesti kokeilevia ratkaisujatilanteitaja tun-
nelmia kuvaillaksemme. Emme halunneet yrittéa koostaa seikkaperéi sta tallennetta tasapuolisesti,
mahdollisimman monen kilpailijan suorituksista. Tahan el olisi edes riittanyt tasal aatuista materiaa-
lia; suurin osa materiaalistaoli kuvattu késivarakameroin yleison seasta. Onkin syyta katsoa kilpai-

lujakson kuvitusta hieman tarkemmin ja pohtia, minkatyylisia kuvia paétyi pergakeen.

David Bordwell on tutkinut elokuvien rakenteita ja visuaalisia tyyleja kasitteel lisen selkkaperaisesti.
Héanen mukaansa el okuvan muoto koostuu muotojarjestel masta ja tyylijarjestelmasta. Muoto- ja
tyylijarjestelma ovat keskenaén vuorovaikutuksessa. Muotojarjestelma voi ollajoko narratiivinen

tal ei-narratiivinen. Narratiivinen muotoj arjestelma on tuttu perinteisistd, kerronnallisista el okuvista.
Kerronta tukee syy-seuraussuhteiden toteutumista. Dokumenttielokuvat ovat harvoin narratiivisia
rakennelmia, ja vaikka Minuutti tahtend -dokumentissa on narratiivin piirteita- siind on yks paa
henkil 6, jonka toiminnalla on tavoite - sita lienee jérkevinté tarkastella ei-narratiivisena kokonai suu-
tena. Emme pohtineet Lehtisen, Nikulaisen ja Kuhan kanssa dokumentin muotoa sen narratiivisen
tal ei-narratiivisen rakenteen kautta, teoreettisesti. Rakensimme muotoa enemman tunnetasolla ja
tapahtumien kronol ogisen seurannan ndkokulmasta. Jalkeenpain dokumenttia katsottaessa siitéd on

kuitenkin mahdollista erottaa Bordwellin kasittein erottuvia muotopiirteita.

Elokuvan ei-narratiivisten muotojen tyypit ovat (Bordwell 1979, 102-139):

1. kategorinen muoto, joka jakaa elokuvan kohteen erillisiin osiin tai kategorioihin
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2. retorinen muoto, joka véittaa jotain elokuvan kohteesta ja pyrkii perustelemaan vaitteen
3. abstrakti muoto, joka kiinnittéda huomion kohteen kuva- ja 8aniominaisuuksiin

4. assosiatiivinen muoto, joka pyrkii luomaan kohteestaan tunnevaikutelman

Minuutti tahten& -dokumentissa on piirteita ainakin kategorisesta muodosta. Ohjelman alkupuolella
seurataan Kemin eldman eri osia - kitaransoiton harjoittelua kotona, koulunkayntid, soittotuntia ja
kesdloman viettoa. Eri osa-alueiden védilla ei ole tiettya jarjestystd, tapahtumien syita ja seurauksia.
Halutessaan katsoja voi kuitenkin tulkita kuvituksen vaikkapa yhdeksi, kronologisesti etenevaks il-
on soittotunti jaillallailmakitarakilpailu. Vain matka Pori Jazziin on epakronologisesti tavallisen
arkipéivan ja-illan vélissa. Kilpailujakso lienee kuitenkin |&hinna assosiatiivista muotoa. Sekin toki
hahmottuu erillisiin, kronologisesti vaihtuviin osiin, mutta osasta toi seen edetdéan assosiatiivisesti, ja

kuvien késittely ja valinta osien siséll& pyrkii palvelemaan tunnetta kilpailun huumasta.

Dokumentissa narratiivisesta el okuvasta muistuttaa se, etté tarina kertoo yhden padhenkilon vaiheis-
tajatavoitteesta, ilmakitarakilpailun voitosta. Vaikka alkupuoliskon tapahtumat eivét liity itse kil-
pailuun, tavoite pidetdan mielessafiktiivisin ilmakitaranharjoitteluvalikkein. Narratiivista muistut-
taa myo6s dokumentin gjan jatkuvailmakitaran ja klassisen kitaran rinnakkainen harjoittelun teema.
Kaks rinnakkaista teemaa viedddn myads ratkai suun lopussa, jolloin Kemi ilmoittaa lopettavansa
ilmakitaran soiton ja keskittyvansa klassisen kitaran soittoon.

Bordwellin (1979, 333) mukaan elokuvan tyylijarjestelma koostuu sd8nndnmukaisesti kaytettyjen
tekniikoiden luomista merkityksista. Tekniikoita ovat mise-en-scene i lavastus, puvustus, valais-
tus ja hahmojen toiminta seka kuvaus, leikkaus ja &ni. Dokumenttiel okuvan tekninen tyylikeinova-
likoimaon rgjattu. Lavastus ja valaisu ovat olosuhteiden varassa, Minuutti téhtena -ohjelmassa ai-
noastaan tekemamme erillinen Kemin haastattelukuva on kontrolloitu; valaisimme Oulun konserva-
torion konserttisalin lavalle tuolin, jolla Kemi istui javastaili kysymyksiini. Suurin osa materiaalista
on kuvattu luonnollisissa olosuhteissa. Vaikutusalueellamme oleviksi tyylikeinoiks jaivétkin 18hin-
na 4:3-kuvasuhteen videokuvan rgjaus jatilan luonti sen avulla, kuvakoot - erikoislhikuva, |&hiku-
va, puolildhikuva, puolikuva, lagjapuolikuva, kokokuvajayleiskuva - jaliike seka leikkausvaihees-
sa perékkaisten kuvien graafinen, rytminen, ragjauksellinen ja gjallinen sommittelu (Bordwell 1979,
163-173, 189-202, 211-238, 247-283). Tasta poikkeuksena fiktiivisten ilmakitaravalikkeiden kuvis-
sa on kaytetty sddnndnmukaisesti vahvaa, efektinomaista varikorjausta. Epétodellisen ndkoiset vérit
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korostavat vélikkeiden fiktiivisyyttd, koska ne vievét kuvituksen tyylin kauas dokumentin muun

kuva-aineiston luonnolliseen pyrkivista vérisavyista (kuva 1).

kuva 1: Matti Kemi ”harjoittelemassa” ilmakitaran soittoa

Kilpailujakso alkaa noin 8 minuutin kohdalla 17 kuvan sarjalla Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuk-
sesta, missailmakitarakilpailijat kuulevat ensimmaisen kierroksen pakollisen kil pailukappal een ensi
kertaa. Kuuntelujakso kestda 55 sekuntia, ja se koostuu l&hinné kilpailijoiden 18hikuvista, erikoisl &
hikuvistaja puolikuvista, joissa ndkyy myds kulttuurikeskuksen tilaa. Kuvat vaihtuvat rauhallisesti
2-5 sekunnin vélein, jamuutamassa on hallittu liike, joko sivuittain tai ns. zoomaus eteenpéin. Vain
viimeisen kuvan lopussa on hidastus, joka tavoittel ee kil pailijan dramaatti sen haastamishuudon

(" The championship is coming back to London!”) nostattavaa tunnelmaa. Hidastuksesta siirrytaan
suoraan lavalle, ensimmaisen kilpailukierroksen tapahtumiin. Valitsemalla kuvat juuri t&hén jarjes-
tykseen pyritddn hahmottelemaan lyhyessa gjassa tilanteen kronol oginen eteneminen: ensin ko-
koonnutaan huoneeseen, ilmoittaudutaan, aletaan kuunnella kappal etta ja virittéydytaan tunnel-
maan. Kuvat on todellisuudessa saatu satunnaisista hetkisté sielta tdaltéd, mutta esimerkiksi kilpaili-

joiden nyokyttely kappal een tahdissa gjoittuu lopullisessa kuvasarjassa loppupuolelle (kuva 2).



kuva 2: Jeremy Furniss (keskelld) ja kaverit.

Ensimmaisen kil pailukierroksen esittelevaén jaksoon, esiintymislavalle, siirrytddn suoraan kulttuu-
rikeskuksen kuuntel utilanteesta, kesken kilpailukappal een. Jakso koostuu 13 kuvasta esiintymisla-
valtata sen laheisyydestd, ja se kestdd 45 sekuntia. Kuvat ovat keskimaarin 1&hes yhta pitkia kuin
edeltavassa jaksossa, ja edelleen keskitytdan esittamadan vain muutaman avainkilpailijan tyylinayt-
teet. Lavallakilpailijat kuitenkin paéasevét ilmakitaroimaan sydamiensa kyllyydestd, ja tété allevii-
vataan kontrasteilla, joitaluovat kuvakokojen jyrkét vaihtelut ja vaihtelu paikallaan pysyvan ja hol-
tittomasti liikkuvan kuvan vélilla. Nikulainen nimitti minun lavan reunan tuntumasta kuvaamaani
materiaalia” rokkikuvaksi” levottoman liikkeen ja videokuvan teknisesti huonomman laadun takia.
Suurin osa koko dokumentista on kuvattu perinteisella beta-videokameralla, mutta” rokkikuva’ on
tallennettu pienella mini-dv-kameralla, jonka puutteellinen optiikka taltioi varit karkeammin kuin
betan optiikka. Kaikissa ensimmaisen kisakierroksen kuvissa onkin joko kiihkeda ilmakitarointiata
holtitonta liikettd (kuva 3). Vain kaksi kuvaa yleisosta jakson lopussa ovat vakaita seka rajauksd -

taan etta toiminnaltaan.
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kuva 3: Matti Kemin suoritus enssimmaisalla kierroksella.

Esimerkki jyrkisté kontrasteista on heti jakson alussa. Ensimmainen lavakuva on téariseva, hektinen
lahikuva Kemista keskella pakollista ohjelmaansa. Edellinen kuva on vield kulttuurikeskuksesta, hi-
dastettu kuva uhoavasta englantilaiskilpailijasta, ja vain kuvakoko yhdistda naiden kuvien visuaali-
siaominaisuuksia. Kemin lhikuvasta siirrytédan vakaaseen yleiskuvaan, téll& kertaa seka rajauksel -
taan etta liikkeeltdan toiseen &aripaédhan. Kontrastit vakaan ja hektisen kuvan valillajatkuvat koko
jakson gjan siten, etta vakaista kuvista voi erottaa esiintyjien liikkeet ja hektisista kuvista aistia tun-
nelmaa. Kuvat on edelleen valittu juuri visuaalisten ominaisuuksiensa mukaan, e esimerkiksi kro-
nologisesti. Lopussa on tosin lyhyt patké kronologisiakuvia, kun kilpailija Black Ravenin eli Mar-

kus V ainionpéan poistuminen lavalta ndytetdan kahdesta eri kuvakulmasta.

Toinen kilpailukierros alkaa noin 1 minuutin ja 50 sekunnin pituisellajaksolla, jonka aikana Kemi
seuraa muiden kilpailijoiden suorituksia ennen omaansa. 20 kuvan jakso vie suhteellisen suuren
osuuden koko dokumentin kestosta, ja sen tarkoitus onkin pitkittda odotusta M atin nousemisesta la-
valle. Matin sisko Sanna Kemi kommentoi lyhyesti veljensd luonteenlaatua ja ilmakitaristilta vaa-
dittavia ominaisuuksia. Pitkitystd ja rauhallista tunnelmaa ennen Matin loppurutistusta symboloivat
hidastukset kuvissa, joissa muut kilpailijat esiintyvét. Lavaliikkeitd on hidastettu huomattavasti, ja
useimmat muut, hidastamattomat kuvat kestavét 1dhes kymmenen sekuntia kukin. Kuviaon jaleen
lahes kaiken kokoisia, jajoitakin "rokkikuvia’ on mausteena. Nama eivét tosin hidastettuina heilu
yht& holtittomasti kuin edellisessi jaksossa. Lavan vieressa seisovasta K emisté on 18hinna | &hiku-

via. Taman jakson erikoisuus on lavan takaosasta ylei sbon pain kuvatut otokset. Néissd kuvissa
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kirkkaat, lavaa kohti suunnatut valot saavat kilpailijoiden &ariviivat kirkkaan teréviksi, jasamallane
tekevét kilpailijoista muuten siluettimaisia hahmoja. Téllainen kova, dramaattinen valo korostaa hi-

dastusten, pitkien kuvien ja enteilevan rauhallisen musiikin vaikutusta (kuva 4).

kuva4: Black Ravenin tyylindyte toisellakierroksella.

Dokumentin loppujakso on kuvitukseltaan taltiointimaisin ja kronologisimmin etenevé osuus. Lop-
pujaksossa on muutama haastattel ulausunto - yksi tuomariston jasenelté Juha Torviselta, yks kil-
pailun voittgalta Black Raveniltajayks Kemilta - mutta muuten se koostuu Kemin toisen kierrok-
sen suorituksen, palkintojen jaon jailmakitaristien yhtei ssoiton seuraamisesta. 12 kuvan taltiointiin
Kemin toisen kierroksen kisasuorituksesta on pyritty saamaan nakyviin mahdollisimman suuri osa
itse suorituksesta. Kuvat ovat vain parin sekunnin pituisia lukuun ottamatta aloitus- ja lopetuskuvia,
jotka ovat 10- ja 20-sekuntiset. Vakaita kuvia on eri kulmista, ja seassa on muutama " rokkikuva’ ja
l&hikuva yleisosta. Kemin suoritus loppuu jalleen synkronoituun leikkaukseen kamerasta toiseen
kesken hanen kavelynsé lavan poikki. Pari muutakin téllaista kesken liikkeen tapahtuvaa leikkausta
lisdavét taltioinnin tuntua. Erikoisuus tassa osuudessa on epétodellisen nakdinen kuva, joka on otet-

tu kuvaamalla videokangasta, jolle on heljastettu ilmakitaristin suoritus yleison ndhtavaksi.
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kuva 5: Matti Kemin jamuiden kilpailijoiden yhteissoitto.

Ohjelmaloppuu kuviin palkintojen jaostajayleisosta. Pitkahkoissa jarajaukseltaan keskimaarin
lagjoissa kuvissa on paljon ihmisiajatoimintaa, erityisesti kuvissailmakitaristien yhtei ssoitosta
(kuva5). Loppukuvaksi on valittu yksi ns. fiktiivisista valikekuvista. Rautatiekiskoilla, auringon-
laskussa kuvattu kohtaus symboloi Kemin paatosta lopettaa ilmakitaristin uransa, jota hén samaan
aikaan selittéé haastattel ussaan. Kemi soittaa kiskoilla seisoen ilmakitaraa, ottaa ilmakitaran pois

kaulasta, nostaa sen olalleen ja lahtee kavelemaan kiskoja pitkin poispéin.

Dokumentin paéttava kil pailujakso jakautuu siis viiteen eri osaan: pakollisen kappaleen kuuntelu-
jaksoon, ensimmai sen kil pailukierroksen esittelyyn, Kemin toisen kierroksen odotukseen, Kemin
toisen kierroksen esitykseen ja palkintojen jakoon. Kilpailujakso on kronologisesti etenevatarinaja
sen paghenkilona on Matti Kemi, joten siind on piirteité narratiivisesta kerronnasta. Tekninen kuva-
kerronta e kuitenkaan pyri tuomaan esiin tarinan mahdollisia syy-seuraussuhteita, vaan se hakee
tunnevai kutelmia kilpailun etenemisesté assosiatiivisen elokuvamuodon keinoin. Kilpailujakson eri
osialahestytddn hyvin erilaisin leikkausratkaisuin. Kuuntelujakso ja Kemin toinen kierros ovat 1&
hinn& taltiointimaista kerrontaa, ja niiden valissa |ahinna muiden kil pailijoiden suorituksia seurataan
valikoiden, tunnelmaa hakien. Ensimmaéisell & kierroksella tunnelma tulee toiminnallisista” rokkiku-
vista’, toisella kierroksella hidastuksi sta ja dramaatti sesta vastaval osta.

48



Musiikkijaksot dramaturgiana

Olen koonnut dokumentissa kdytetyt musiikkikappal eet, tiedot niiden esittgjista, kestosta ja musii-
kin tyypisté sekd kuvan tapahtumat lyhyesti selitettyné tutkielman liitteend olevaan taulukkoon.
Dokumentissa on kokonai suutena eniten musiikkia, joka on tehty alun perin kuunneltavaks, ei elo-
kuvamusiikiksi. Suurin osa tastd musiikista on dokumentissa ekstradiegeettista. Uskon, etta téssa
ohjelmassa on enemman juuri ekstradiegeettistd musiikkia kuin monessa muussa dokumentissa.
Padtin jo varhain, etta pyrkisin kietomaan musiikki-ilmaisun kiintegksi osaksi kuvailmaisua. Téten
dokumentissa esiintyvalla musiikittomalla hiljaisuudellakin olisi yhta térkeé tehtava kuin musiikilla.
Jonkin tietyn kohdan hiljaisuus ei sais johtuavain siit§, ettd siihen el ole keksitty liittéa mitdan mu-

sikkia

Dokumentissa soi musiikki yhteensé noin 9 minuutin ja 2 sekunnin gjan, mika on ldhes kaksi kol-
masosaa ohjelman kestosta, 14 minuuttia ja 44 sekuntia. Téman on suhteellisen paljon, koska har-
vassa televisio-ohjelmassa, erityisesti televisiodokumentissa, soi musiikki edes puolessa sen kestos-
ta. Esmerkiks katselemassani amerikkalaisessa Millennium-etsivasarjassa musiikkia on tyypillises-
ti hieman yli puolet yhden jakson kestosta, ja sekin on harvinaisen paljon. Moni amerikkalainen te-
levisiosarja hyddyntda runsaasti musiikkia, joka vaikuttaa aktiivisesti kuvan tapahtumien luomiin

merkityksiin.

Taulukon tyyppi-sarakkeesta kay ilmi, ettd dokumentissa on vaihtelevan tyyppista musiikkia. Kaik-
kia kolmea musiikkityyppid, diegeettista, ekstradiegeettista ja ruudun tilan musiikkia esiintyy vahin-
taén pari minuuttia kutakin. Kuten kilpailujakson analyysissé selvida, musiikkityyppi vaihtuu koh-
dakkoin kesken jatkuvan kappaleen. Siksi olen laittanut tyyppi-sarakkeeseen sulkuihin musiik-
kiosuuden toisen mahdollisen muodon. Bugmanin tapauksessa tosin musiikin tyyppi e vaihdu kap-
paleen soidessa. Kappale on ekstradiegeettinen, vaikka tietdméttomalle katsojalle se vaikuttaa die-
geettiseltd. Kappale on ehké téssa mielessd ainoa” huijaus’ koko dokumentissa, koska useimmista
musiikkia sisdltavista kohtauksi sta kuka tahansa voi p&étella musiikin tyypin. Essimerkikst Kemin
soittama bluesimprovisaatio dokumentin puolivalin tienoillaon aluksi ruudun tilan musiikkia mutta
muuttuu nopeasti diegeettiseksi, koska kuva siirtyy kotoa soittotilanteesta autoon, jossa Kemi mat-
kaa kohti Poria. Musiikkityyppi muuttuu samantapaisesti kuva-aiheen muuttuessa kuin kil pailujak-

son analyysissa selviavassa Ace of Spades -kappal een muodonmuutoksessa.
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Minuutti tahtend jakautuu musiikin avulla John Ellisin hahmottelemiin osiin, jotkatosin ovat lyhy-
empi& kuin hdnen méarittelema viiden minuutin sykli. Fiktiiviset valikkeet rajaavat ohjelman juonta
parin minuutin valein, poikkeuksena kilpailujakso, joka jatkuu yhtendisenayli kuuden minuutin
gjan. Ellisin mukaan kukin tv-ohjelman osa sijoittuu yleensa yhteen paikkaan ja pitaytyy yhdessa
hahmossa. Minuutti thtend -ohjelmassa siirrytaankin tilanteesta toiseen valikkeiden avulla. Tilan-
teissa kuuluva musiikki ei ole kuitenkaan savelletty osien intensiteetin saételya gjatellen erityisesti
téhan ohjelmaan, joten mikrotasolla musiikki ei erityisesti myd6téile kuvan tapahtumia esimerkiksi

stinger-tehoin.

Kilpailujakso on dokumentin intensiivisin musiikkijakso. Kappal eiden sijoittumista aikajanalle tar-
kastellessa kay kuitenkin ilmi, ettéd ne ovat sijoittuneet koko dokumentin matkalle tasaisesti. Kilpai-
otettajayks |ahes puolen minuutin kappale, Ace of Spades, Musik non stop, Cares ja Bugman. Téta
jaksoa ennen, Pori Jazziin sijoittuvassa osuudessa, kuunnellaan my6s " kevyempdd” bluesmusiikkia
jafiktiivisten valikkeiden musiikkia. Siksi kilpailujakson musiikkivalinnat voikin tulkita Fossin (Ja-
lander 1991, Andellin 1994 mukaan) elokuvien vaiheista laatiman teorian mukaan kiihdytys- jarat-
kaisuvai hetta parafraasisesti tukeviksi. Kun aletaan edeta kohti tarinan ratkaisuvaihetta, ilmakitara-
kilpailun ratkaisua, musiikki reagoi t&han muuttumalla entista déanekk&8mmaksi ja intensiivisem-

maksi. Dokumentin eri vaiheissa on siis musiikinkin kautta kuultavissa erilai set tunnelmat.

My0s kil pailujaksoa voi tarkastella omana kokonai suutenaan Fossin vaihemaaritel mia hy 6dyntaen.
Alkusysdyksena toimivat muutamat alkukuvat nuoriso- ja kulttuurikeskuksesta ilman musiikkia.
Esittelyjaksona on pakollisen kil pailukappal een Ace Of Spadesin esittely kilpailijoille ja sen kuunte-
lu. Syventdmigakso on ensimmaéisen Kilpailukierroksen tyylindytteet pakollisen kappal een tahdissa;
tassa ollaan jo tositoimissa. Kiihdytyksena toimii toisen kilpailukierroksen hidastetut tyylindytteet,
joita Kemi seuraa lavan vierestd Musik non stopin soidessa. Kaannekohta on Kemin nouseminen la-
valle jaratkaisu hdnen toisen kierroksen esityksensi. Cares alkaa soida ratkaisuvaiheessa. Vaikka
Kemin kilpailusuorituksessa el ole Fossin méarittelemia osapuolia samanaikai sesti mitteleméssa
voimiaan, sita voi pitéé ratkaisuvaiheena, koska vertailukel poisia taltiointeja muiden esityksesté el
ehdi nayttdd, ja Kemin suorituksen perusteella ratkeaa hanen menestyksensa kisassa. Haivytys akaa
Kemin suorituksen jalkeen palkintojenjaolla seka voittajan ja tuomariston edustajan haastattelulla -
ilman musiikkia. Kilpailijat reagoivat palkintojenjakoon aloittamalla yhteissoiton, ja Bugman alkaa
soida samanaikaisesti. Télla tavoin riehakas musiikki jailmakitaristit lavallailmaisevat fyysisesti,

ettd olennaisintakisassa @ ole voitto ja tappio vaan itse toiminta.
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Samaa aggressiivisuutta kuin kil pailujaksossa on ohjelman alussa, alkusysdyksen ja esittelyjakson
aikana. llmakitarakilpailussa kéydaan lyhyesti seka téna etté viime vuonna, ja musiikki on sen mu-
kaista. Rokkaavat kappaleet Guerilla Radio, Locomotive ja Rockin’ in the Free World ovat kuiten-
kin lyhyita. Ehk&tamajohtuu siitd, etta esittelyjaksosta on tassa tapauksessa kiire pdasta syventd
misvaiheeseen, kouluun, soittotunnille ja Pori Jazziin. Alkusysays ja esittelyjakso limittyvét toisiin-
sajaesittelyjakso limittyy syventéamisvaiheeseen, jargaa niiden véliin onkin hankala vetda. Esi-
merkiksi Kemin kouluun sijoittuva, musiikiton vaihe on jo selvasti esittelyjaksoa, mutta onko kaik-
ki sitd edeltdva alkusysaystd, musiikin perusteella? Musiikki e vedékaan kaavamaisesti rgjoja eri
vaiheiden vdliin. Myos kilpailujakso alkaa kuvilla Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksesta, ilman

musiikkia, odotusjannitysta |luoden.

Dokumentissa on seka ns. instrumentaalimusiikkia etta laulettua musiikkia. Instrumentaalimusiikkia
on karkeasti puolet musiikkiosuuksien kestosta, mika lienee seuraus siita, etté kitara on kilpailijoi-
den kiinnostuksen kohteena oleva instrumentti. Lauluosuudet eivét ole esityksissd yhta merkittavia
kuin kitarasoolot. Carrollin (1988, 220) mukaan instrumentaalimusiikin avulla voidaan ilmaista tun-
teita, mutta ne ovat epasuorempia, monimerkityksisempié jalagempiakuin laulumusiikin valityk-
sellailmaistut tunteet. Vaikka siitdkaan tekijoilla el ollut kasitysta vielé edes lelkkausvai heessa, eh-
k& juuri tasta syysta Minuutti tahtena -dokumentissa instrumentaalikappal el den tyylilgjit oli mie-
lenkiintoista saada vai htelemaan mahdollisimman paljon. Jos mukanaolisi ollut vain erilaistain-

strumentaalirockia, ohjelman tunneskaala olisi saattanut tuntua suppeammalta.

Instrumentaalimusiikin tunneasteikon lagjuus tuli konkreettisesti ilmi erityisesti fiktiivisten valik-
keiden instrumentaalimusiikin tekovaiheessa. Pyrimme tekemaan tunnelmiltaan erilaiset kappal eet
eri valikkeisiin, jainstrumentaalikappal e ssa tama merkitsi suuria eroja tempoissa, soitinten valin-

noissaja niiden danenvéreissi.

Coda

Omien ratkaisujen jalopullisen Minuutti tdhtend -dokumentin analysointi televisiodokumentin tuo-
tannossa mukana olleena on erikoista, koska roolit tekijand ja tutkijana menevét jatkuvasti sekaisin.
Dokumentin tekovaiheessa jotkut asiat vain tuntuvat oikeilta, jotkut eivét. Toivottavasti omien péa
tosteni erittely kuitenkin antaa jotain lukijalle. Minulle dokumentin tekijand antaa eniten lopullisen

ohjelman katselu ja kuuntelu ja ndiden havaintojen analyysi. Téata tutkielmaa tehdessani olen |0yt&
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nyt dokumentin musiikista muotojajafunktioita, joitaen tullut gjatelleeks koosto- saati kuvausvai-
heessa. Esimerkiksi ilmakitarakilpailujakson aloittavan Ace of Spades -kappal een merkitys tuntui
koostovai heessa | ahinna pakolliselta musiikinpétkal td, osalta kilpailun tapahtumia, jotka halusin vé-
littda katsojalle suhteellisen aitoina. Kappale on kuitenkin esimerkki siitd, miten lyhyessa gjassa yh-
della musiikkijaksolla voi ollaensin polaroivajasitten parafraasinen tehtdvaja miten musiikin
muoto suhteessa kuvaan voi muuttua kuvailmaisun muuttuessa nopeasti diegeettisesta ekstra-
diegeettiseksi.

Leikkagja Nikulaisen ratkaisut kilpailujakson eri osissa ylip&ansa ovat paljastuneet minulle huomat-
tavasti selkedmmin vasta kuva-analyysivaiheessa. Han sai kuvien ja niiden pituuksien, kamerakul-
mien ja efektien valinnoilla luotua vahvoja tunnelmiakilpailun seurannan eri vaiheisiin. Erityisesti
toisen kierroksen kuvauksessa musiikin tukema odotusjannitys ja sen purku Kemin esitykseen ovat
kuin musiikinteorian késite kadenssi kuvallisessa merkityksessa; kadenssi on svelten tai sointujen
sarja, joka lopettaa kappal een melodian tai jakson, ja se antaa kuulijalle lopullisuuden tunteen joko
osittain tai téydellisesti (The HarperCollins Dictionary of Music 1991, 57).

Monet téssd analysoidut, musiikillisesti kiinnostavat tapahtumat olivat mielessémme jo leikkaus-
vaiheessa. Esimerkiksi kilpailujakson Musik non stop -keskittymisvaiheessa pyrimme Nikulaisen
kanssa " tyynta myrskyn edel1&" -tyyppiseen tunnelmaan, ja tama pyrkimys tuotti musiikille monella
tasolla parafraasisen tehtavéan. Viimeisen kuvan kitarasool onpétkan tahdistuksesta kuvaan emme
edes juuri keskustelleet; oli itsestdan selvaa, ettéa soolo loppuisi Kemin ké&sien viimeiseen soittoliik-
keeseen. Kuvaus- ja tekovaiheessa pyrin jopa etéénnyttdmaan teoreettista g attelua musiikillisia rat-
kaisuja tehdessani. Analyysin jataulukon perusteella nayttdisi kuitenkin siltd, ettéd dokumentissa soi
hyvin monentyyppinen musiikki, vaikka se onkin painottunut dokumentin aiheesta johtuen kitarapi-

toiseen rockmusiikkiin.

Voi ollg, ettd Minuutti tahtena j88& musiikkipitoisimmaksi tv-ohjelmaksi, missé olen mukana koko
urani aikana. Ilman tietoista paéttsta dokumentissa soi jonkinlainen musiikki |8hes koko gjan. Tal-
lainen tapa hyddyntaa musiikkia tel evisio-ohjelmassa tuskin sopii muihin kuin musiikkiaiheisiin oh-
jelmiin. Dokumentaristit elvét yleensa kayta yhtd monen tyyppista musiikkia yhté paljon tai yhta
moni puolisissa tehtdvissa kuin Minuutti tahtené -ohjelmassa. Ehka kaikki tekijat eivét tule gatel-
leeksi musiikin mahdollisuuksia tv-ohjelman luomien merkitysten muokkagjana. Ehka jotkut halua-
vat tietoisesti olla kdyttdmatta musiikkia liikaa ohjelmissaan pitéékseen ylla musiikin vahvaa merki-

tyspotentiaalia niissé harvoissa kohdissa ohjelmaa, joissa sitd kuuluu. Itse en usko musiikin runsau-
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den véhentavan yksittéisten kappal eiden merkitysta, vaikka katsojasta saattaisikin tuntua siltéd. Kap-
paleet vaikuttavat joka tapauksessa ohjelman merkityksiin ainakin katsojan alitajunnassa. ” Rokki
soi vélilla kovastikin, mutta dokumentti malttaa myds hiljetd’, toimittaja Nina Erho kirjoitti doku-
mentin musiikista Helsingin Sanomien tv-ohjelmasivulla dokumentin esityspéivana (HS 4.9.2001).

Tata kirjoittaessani tyoskentelen TV 2:11a esitettavassa Top40-musiikkiohjelmassa, joka esittelee jo-
kaviikko Suomen virallisen albumilistan €li viikon 40 myydyinta levyd. Ohjelmassa on lyhyet pét-
két kaikkien 40 levyn musiikista, useimmista on ohjelmassa katkelma levyyn liittyvéasta
musiikkivideosta. Tallaisessa musiikkia esittel evéassi ohjelmassa musiikin ensisijainen tehtéava el ole
palvellajaluoda ohjelman dramaturgiaa kuten Minuutti tdhtend -dokumentissa. Se on ohjelmassa
esi||& sinans4, ja ohjelman dramaturgia rakennetaan musiikkikatkelmien esittamisen ehdoilla.

Uskon Minuuitti tahtend -projektin antaneen minulle hyvia vinkkej& musiikin
leikkausmahdollisuuksista tel evisio-ohjel missa ylipaansa. Top40-ohjelmassa pystyn kuuntelemaan

mahdollisialelkkauskohtia osuudesta toi seen nopeasti, en vain etsimaan kohtia kuvaa katsomalla.

M uissa Pohjoismaissa tehdyt 15-minuuttiset Nordvision-musiikkidokumentit seurasivat Minuuitti
tahtena -ohjelmaa tiiviimmin pddhenkil 6idensa musisointia. Ehka siksi niissé kuuluu enimmakseen
diegeettista musiikkia. Tanskalainen dokumentti Madin afrikkalaiset rytmit esittel ee padhenkil 6nsa,
13-vuotiaan Madin rummutustaitoja, ja norjalainen ohjelma Deep Pupils seuraa neljan nuoren auto-
tallibandia Molempien ohjelmien padosassa on paahenkil 6iden oma musiikki. My6s FST:n tuotta-
massa Musik Musik! -dokumentissa pééhenkil 6né olevan viulistitytdon oma harjoittelu ja hénen or-
kesterinsa esitys ovat padasiallisia musiikin [ahteitéd. Naissa dokumenteissa musiikki on siis diegeet-
tistédja ruudun tilan musiikkia. Ruotsalaisdokumentti 3 x DJ késittel ee kolmen tukholmalai spojan
tyoskentel ya nuorten diskon dj:nd, ja dj:t keskustelevat paljon suosikkimusiikistaan ja soittavat sita
diskossa. Tassa ohjelmassa kaytetyn musiikin tyypit ja funktiot ovatkin 1&himpana Minuutti tahtena
-ohjelmaa. Poikien stereoistaja diskon danentoistolaittei sta kuuluvan diegeettisen musiikin lisdks

ohjelmassa kuuluu myds ilmeisesti sita varten sivellettya ekstradiegeettista siirtymamusiikkia.

Top40: ssd ja muissa tekemissani tv-ohjelmissa musiikin esiintymismuodot ja tehtévét ovat ol leet
huomattavasti yksipuolisempia kuin Minuutti tdhtena -ohjelmassa. Dokumentti olikin hieno tilai-
suus oppia musiikin erilaisten muotojen ja funktioiden yhdistelmia yhdessa, muodoltaan ja kestol -
taan kompaktissa ohjelmassa. Televisio-ohjelmissa kuulee normaalisti |ahinnd musiikkia, jollaon
parafraasinen tehtéava suhteessa kuvaan, ja sen tarkoitus tuntuu useimmiten olevan yksinkertai sesti

tunnelman luonti ja dramaturgisen jatkuvuuden turvaaminen. Ohjelman hahmojen siséisten tilojen
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aleviivaaminen ja kohtausten jannitteisiin liittyvét tehtavét ja kohtauksen merkitysté ohjaava pola-
roivatehtdva ovat Minuutti téhtend -dokumentissa gjoittain mielenkiintoisesti musiikin harteilla. Li-
séksi ohjelma syventda padhenkil osta valittyvad kuvaa esittamalla runsaasti hanen elamantilantee-

seensa liittyvaa musiikkia.
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Liitteet

Erikoissanastoa

aikakoodi = videokuvassa yksittdisen kuvan jarjestyslukua esittéva kellonaika

coda = sdvellyksen lopettavaan jaksoon lisétty katkelma, jonka tarkoitus on antaa vaikutelma kap-
pal een peruuttamattomasta |opusta

digital beta = yleisesti televisiossa kaytettévan beta-videoformaatin digitaalinen versio

digital video = alusta asti digitaalista kuvanauhoittamista varten kehitetty videoformagtti

digitoida = kopioida kuva- ja 88nimateriaali nauhoilta tietokoneen muistiin

flow = virta, esimerkiksi televisio-ohjelmien

fuuga = savellysmuoto, jossa vahintdan kaks aénta esittéé lyhyen teeman kohtuullisen tarkkojen
séantdjen mukaan

harmonia = musiikkikappal eessa esiintyvien sévelten valisten etéi syyksien ja sointujen muodostu-
misen kaava

hyppyskarvi = perinteisten kuvien sommittel usdantdjen vastainen siirtyma kuvasta toiseen

insertti = televisio-ohjelmassa esitettéava kokonaisuus, joka on etukateen nauhoitettu ja koostettu

intro = (introduction) lyhyt alkujakso, joka aloittaa pidemman savellyksen

jakituotanto = televisio-ohjelman valmistaminen kuvamateriaalin hankkimisen jakeen

kenttamikseri = kannettava laite, jonka kautta voi liittéd mikrofoneja kameraan ja tarkkailla @nitys-
tasoja

kompressoida = "litistdd” aaniaallot eli vahentdd kovimmin kuuluvien jalisata heikoimmin kuuluvi-
en aénien tasoa

kuvituskuva = kuvamateriaalia, jolla korvataan haastateltavan kuvaa koostovaiheessa

logata = valita kaikesta kuvatusta materiaalista | opulliseen tel evisio-ohjelmaan sopivat jaksot

miksata = séétéé esimerkiksi instrumenttien 88nentasot ja -varit halutunlaiseksi musiikin jakituo-
tantovaiheessa

mise-en-scene = lavastus, valaistus, puvustus ja hahmojen toiminta el okuvassa

montaasi = elokuval eikkauksessa kuvien monia tasoja yhdistamall& aikaansaatu kokonaisuus, joka
on enemman kuin osiensa summa

murtosointu = useasta eri sdvel esta koostuva sointu, jonka savel et esitetéan perdjalkeen

offline = alustava, teknisesti huonohkolla kuvaformaatilla koostettu versio lopullisesta ohjelmasta

okulosentrinen = nékdai stikeskeinen

online = lopullinen, teknisesti |aadukkaalla kuvaformaatilla koostettu, lopullinen ohjelma
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planss = televisiokuvassa esiintyva tekstiosa

pisteellinen rytmi = epétasainen rytmi, jossa joka toinen savel on vahintéan kaksi kertaa pidempi
kuin seuraava savel

representoiva = esittéva

reprodusoiva = toisintava

riffi = popmusiikissa rytminen tai melodinen musiikillinen fraasi, joka toistuu vaihtelevan sointu-
taustan yhteydessa

satanen = yksitténen haastattel ulausunto, josta kaytetdan ohjelmassa kokonaan kuva ja &ni, " sata-
prosenttinen” kuva ja aani

single field, kentta = kokonaisen videokuvan 0sa; videokuva jaetaan kahteen yhta suureen kenttaan,
jakaks lomiteltua kentté& muodostaa kokonaisen kuvan.

synopsis = elokuvan ideakasikirjoitus, parin sivun pituinen runko, jonka avullaidea esitetéén tilaa-
jale

suuntamikrofoni = mikrofoni, joka &&nittd&a tehokkaasti yhdesta suunnasta kuuluvia dania

synkronoida = tahdistaa

tempo = nopeus, jolla musiikkikappal e esitetéan

urkupiste = paikallaan pysyva savel, yleensa bassosdvel, jonka soidessa muut savelet liikkuvat
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Tuotantopdivdkirja

Minuutti tdhtend

Dokumentin tyontekijét:

Kerkko Kuha, kuvagja, énittga

Juha Norokyt6, kuvaagja

Marko V&ananen, kuvaaja (Oulun ammattikorkeakoulu)
Pasi Alatalo, aanittgja

Tero Nikulainen, leikkagja

Timo Lehtinen, tuottgja

Merja Lappalainen, kuvauss hteeri

19.1.2000
TV 1:n Lasten- ja nuortentoimituksen tuottaja Timo L ehtinen ehdottaa minulle 15-minuuttisen do-
kumentin ohjausty6td. Dokumentti tehdd8n pohjoismai sessa yhtei sty0ssd; samantapaiset tv-el okuvat

ilmeisesti muutamana aiempanakin vuotena.

Timo kertoo, ettd Nordvision-dokumenttien aihe on lagjasti ottaen kaikissa Pohjoismaissa sama.
Tanavuonna aihe on musiikki. Aihetta tarkennettaisiin ja yhtenevéi syyksista sovittaisiin mychem-
min kevaalla tuottajien ja ohjagjien kokouksessa K 66penhaminassa. Dokumentissa on oltava yksi

varhaisnuori paahenkild, ja sen kohderyhma on 10-12-vuotiaat nuoret.

Alan ideoida aihetta ja ndkdkulmaa heti. Naen Timoa |8hes péivittain, koska hén tuottaa Tiikeri-
nuortenohjelmaa, jossa tydskentelen toimittgjana. Syksylla 1999 tein Tiikeriin jutun Ilmakitaransoi-
ton maailmanmestaruuskilpailuista, jotka pidetéén vuosittain Oulussa. Haastattelin juttua varten 13-
vuotiasta oululaista Matti Kemi&, joka osallistui kisaan tuolloin ensi kertaa.

Muutaman péivan paasta endotan Timolle paghenkiloksi Mattia. Lehtinen kehottaa miettimaan hen-

kil6a rauhassa mutta innostuu Matista laimeasti. Tiikeri-juttu Matista oli onnistunut ja visuaalisesti

kiinnostava.
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7.4.2000

Nordvision-dokumentteja tand vuonna tekevét tuottgjat ja ohjagjat kokoontuvat K 66penhaminaan.
Parin paivan kokouksessa sovitaan kaikista dokumenteissa toistuvista, yhteisista asioista ja teemois-
ta, kuten kohderyhmasté ja padhenkilon iasta. Lisdksi tarkoitus on keskustella kunkin ryhman ai-
heista.

Ennen Tanskaan |aht6& katson Timon kanssa viimevuotisia Nordvision-dokumentteja, joiden yhtei-
nen teemaon ” Salaisuus’. Taman vuoden teema on téssa vaiheessa” Musiikki elamassani”. Matti
Kemi jailmakitaransoitto vaikuttaa jo tassa valheessa ainoalta kiinnostavalta tavalta | 8hestyé tee-

maa. Alustavien Nordvision-saéanttjen mukaan paghenkilon tulee olla 10-12-vuotias.

Aiomme pitayty& Matissa hdnen kiinnostavuutensa ja todennakdisen esiintymisval miutensa takia
Matti harrastaa my6s " oikean” kitaran soittoa, mikatekisi dokumentista yhta hyvin tarinan pohjois-
suomal ai sesta muusikonalusta kuin ilmakitaransoitosta. Lisaksi oululainen padhenkil6 esittelisi eh-
k& tavanomai sta kiinnostavamman kolkan Suomesta. L asten- ja nuortentoi mituksen ohjelmat esitte-
levat useimmiten helsinkildisidtai ylipdansa kaupunkilaisia nuoria. Ilmakitaran soitto myds toisi

dokumenttiin helpon tavan kuvata musiikkia visuaalisesti.

Perjantaina Nordvision-ty6ryhmét kokoontuvat Tanskan Radion TV -keskukseen. Paikalla ovat tuot-
tajat ja ohjagjat Norjasta, Tanskastaja Suomesta TV 1:sté ja FST:sta seka ohjagja Ruotsista. Koko-
uksessa keskustellaan dokumenttien yhtenevéisyyksistd; pagdhenkilon tulisi olla 10-12-vuotias, do-
kumentti on 15 minuuttia pitk&, sen on oltava dokumentti, mutta se voi sisdltéa dramatisoituja jak-
sojaja Tanskan yleisradioyhti® tuottaa 30 sekunnin mittaisen tunnuksen, joka liitetéan jokai seen

dokumenttiin.

Dokumentin aiheiden on oltava selvill&a toukokuun puolivaliin mennessg, alustava kasikirjoitus ja
synopsis on toimitettava Tanskan yleisradioyhti66n kesékuun puolivaliin mennessg, yhteinen tun-
nus on valmis heindkuun puolivaliin mennessi ja dokumentit ovat valmiita joulukuun puolivaliin
mennessa. Tanskan yleisradioyhtitstd valitaan koordinaattori, joka tiedottaa sdhkdpostitse projekti-

en etenemisesta kaikille ryhmille.

8.4.2000
L auantaina péastdan keskustelemaan kunkin ryhman aiheista. Monellaryhmalla on jo tiedossa yksi

tal useampi 10-12-vuotias nuori, jonka musiikkiharrastus olisi kiinnostava dokumentin kannalta.
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Esittelemme L ehtisen kanssaidean ilmakitaran soitostaja Matista, joka on tosin 14-vuotias, sdanto-
jen mukaan hieman liian vanha pddhenkil 6ksi. |dea herattda kiinnostusta, koska dokumentissaolisi
mahdollista seurata Matin val mistautumista kisoihin, itse kisojaja aikaa niiden jélkeen. Liséksi vi-
suaaliset ja huumorin mahdollisuudet kiehtovat.

taja. Viulistista kertomalla hén saisi aikaan dokumentin klassisen musiikin harrastamisesta. Han
kuitenkin miettii myds kolmen 12-vuotiaan dj-pojan valintaa paghenkil6iksi. Yksi pojista soittaa

bandissa, yks harrastaa ” hiphop-tanssia’.

Norjalainen tuottgja Trine Bjornas Aune kertoo neljan 12-vuotiaan muodostamasta ” soft heavy”
-bandista. Hanen toinen vaihtoehtonsa on myds 12-vuotias poika, joka tekee teknomusiikkia tieto-

koneilla.

Tanskan Mette Rix ja Lars Gudmund Hansen kertovat bandista, jonka muodostavat Pelastusarmei-

jassa vaikuttavat |apset. Dokumentin paghenkil6 olisi Bosniasta Tanskaan saapunut pakolainen.

Alustavien ideoiden pohtimisen jalkeen alkaa keskustelu tuleviin dokumenttel hin sopivista teemois-
ta. Paghenkilon i8stéa keskusteltaessa erityisesti Ruotsin ja Tanskan edustgjat ovat sita mieltg, etta
padhenkil6n on oltava vield enemman lapsi kuin nuori. Hanen ei tulisi puhua seksista tai alkoholin

kaytosta, hanta el tulisi kohdella teini-ika sena

Kokouksen lopuksi Nordvision-ryhmaideoi tulevien dokumenttien teemamahdollisuuksia, erittain
yleisellatasolla. Uusiaideoita voisivat olla esimerkiks ystavyystai rakkaus esimerkiks sisaruksia
tal lemmikkielémia kohtaan, salaseuraja sen riitit, jonkin asian kohtaaminen ens kertaatai jokin

kiusallinen asia.

Kokouksen jalkeen paétémme Timon kanssa, ettd otan seuraavaks yhteyttd Mattiin. Jos ja kun han
suostuisi, akaisin suunnitella kuvauspaikkoja ja -tilanteita seka dokumentin tuotantoai kataul ua.

19.4.2000

Soitan Matille saatuani hanen kotipuhelinnumeronsa | Imakitaransoiton maailmanmestaruuskisat jar-
jestaviltd Oulun musiikkivideofestivaaleilta. Kysyn Matilta, aikooko han jalleen osallistua kisoihin
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elokuussa. Han el ole vield aivan varma osallistumisestaan tai dokumentin padhenkil ksl suostumi-
sesta.

Kerron Matille ideastani pyytaa hanté kédymaan jollakin musiikkifestivaalilla minun ja kuvaajan ke-
sén alkana. Kitaramusiikkia harrastava Matti péésisi kuuntelemaan ja katsomaan esimerkiksi jota-
kuta kitaristiaja mina saisin hanesta ja suomalai sesta musiikkifestivaalista ainakin kéyttokel poista
kuvamateriaalia. Matti pyytaa viikon miettimisaikaa, ja mydnnyn soittamaan hénelle seuraavalla
viikolla varmistaakseni hdnen osallistumisen dokumenttiin.

25.4.2000

Soitan Matille ja han suostuu paghenkiloksi. Kerron hanelle ideastani pyytaa hanet kdymaan aluksi
Puistobluesiin Jarvenpddhan kesdkuun puolivélin tienoilla. Puistobluesissa esiintyisi yksi Matin ki-
tarasankareista, B. B. King. Matti sanoo olevansa tuolloin todennékdisesti lomamatkalla ulkomailla

vanhempiensa kanssa.

Kerron Matille alustavasta aikataul usta el okuun ilmakitarakisojen aikaan. Sanon, etta tulisimme
paivaata kahtaennen kisoja kaupunkiin ja haluaisimme haastatella hdnen kitaransoiton opettajaan-
sa ja kéyda kuvaamassa hanen koulupaivéansa. Kuvaisimme my6s hanen val mistautumistaan Kisoi-
hin hénen kotonaan. Tamakaikki sopii Matille. Kysyn, olisiko kukaan hénen kavereistaan kiinnos-
tunut tulemaan haastatteluun dokumenttia varten. Han epardi mutta lupaa kysya eréélta ystavaltaan.

kanssa. Ehdotan hanelle toista festivaaliaja aikaa. Pori Jazzissa esiintyisi 20.7. muutama kiinnosta-
vakitaristi, kanadalainen Jeff Healey yhtyeinen seké Steve Lukatherin ja Edgar Winterin yhteispro-
jekti. Matti kiinnostuu konsertista alustavasti, etenkin kun sanon Lasten- ja nuortentoi mituksen vas-

taavan hanen kaikista kuluistaan matkan aikana.

Kysyn Matilta, suostuisiko tama tapaamaan minua Oulussa toukokuussa jonain iltapéivana. Suun-
nittelen research-matkaa, jonka tekisin Ouluun ja tapaisin Mattia ennen varsinaisia kuvauksia. Jutte-
lisin Matin ja jonkun muun dokumenttiin haastateltavan henkil6n kanssa, kuvaisin keskustelut ja
kuvauspaikat, miké hel pottaa kuvauksiin ja haastattel uihin orientoitumistani.
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8.5.2000

Kajaanista Ouluun ja tapaan ensin Matin kitaransoiton opettgjaa, Arto Jakolaa, Oulun konservatori-
olla. Kyselen paljon Matin soittoharrastuksesta ja opettajan omasta suhtautumisesta musiikkiin ja
ilmakitaran soittoon. Kokenut ja selke&sanainen opettaja osoittautuu mahdolliseksi haastateltavaks,
jakysyttyani hénen kiinnostustaan haastatteluun han lupautuu siihen ja yhden soittotunnin kuvaa-

miseen. Kuvaan haastattelun pienella digital video -kameralla.

Kuvaan konservatoriota, minké jalkeen kéyn Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa, missa osail-
makitarakilpail uista tapahtuu. Kuvaan keskuksen tilojajaléheista Torinrantaa, jossaitse kilpailu
jérjestetaan.

Tapaan Matin Torinrannassa ja menemme kahville. Ja&kiekon MM-Kkisoissa Suomi ja Ruotsi pelaa-
vat vastakkain, ja pddtdmme katsoa ottelun jajutella erdtauoilla. Matti on kiinnostunut veikkaami-
sestaja urheilusta, ja ottelu tulee kuin tilauksesta tapaamisemme yhteyteen. Uskon, etta kykenen ot-
telua seuraamalla ja urheilusta keskustelemalla luomaan haneen jonkinlaisen suhteen vaivattomasti.
Erdtaukojen keskusteluissa Matti vastailee etukdteen muotoilemiini kysymyksiin musiikista, kita-
ransoitosta, koulusta ja tulevaisuudesta. Kolmen vartin haastattelumateriaali sisaltéa periaatteessa
kaiken olennaisen asian, joka on oleellista dokumentin siséll6ssi. Lahden kotiin hieman yli tunnin
videomateriaali mukanani.

16.5.2000

Katseltuani research-materiaalia kirjoitan dokumenttia varten késikirjoituksen. llmakitaransoiton
olemusta pohtiessani pa&dyn tyonimeen Minuutti téhtend, koska kisoissa jokainen ilmakitaristi esit-
t&4 yksin minuutin pituisen numeron, ensin pakollisen jatoisella kierroksella vapaavalintaisen. Y k-

sin lavalla esiintyesséan ilmakitaristi esittéa kitarasankaria, tdhtea minuutin gjan.

L ehtinen pitéa kéasikirjoitusta hyvana ja | ahettéé sen kdannettévaksi ruotsiksi, norjaks jatanskaksi
Yleisradion kdantgjille. Kéénnokset syntyvét hitaasti, mutta késikirjoitus |ahtee Tanskaan vielé tou-

kokuun puol€la.

Olen saanut sahkopostissa muiden maiden tuotannoissa kasiteltévéat musiikkityylit. Minun tulisi ker-
toa erityisesti Matin klassisen kitaran soitosta ilmakitaransoiton ohella.



19.7.2000

Tapaan Matin Tampereen rautatieasemalla. Menemme kahvilaan ja k&ymme lyhyesti |8pi seuraavan
kuvauspéivan aikataulun. Tarkoitus on ennen kaikkea nauttia musiikista ja kuvata haastattel ut muu-

tamassa eri paikassa Pori jazzin tapahtuma-alueel la.

20.7.2000
Kerkko saapuu aamulla Tampereelle TV :n kal ustovarastosta vuokraamaansa beta-kuvauskal uston

kanssa. Haemme Matin hotellistaja lahdemme Poriin.

Hieman ennen Poria pysahdymme linja-autopysékill &, ja Kerkko ottaa kameran esiin. Han kuvaa ja
aanittaa takapenkilta kasin keskustelumme | 8hestyessdmme Poria ja ajaessamme Porin keskustassa.
Kyselen Matilta kaikenlaistajazzmusiikistaja Pori jazzista.

Saatuamme Pori jazzin toimistosta festivaalipassit suuntaamme Kirjurinluodon padkonserttiin.
Kerkko kuvaa alkua Jeff Healeyn ja Steve Lukather & Edgar Winterin osuuksista seka yleisba ja
Mattia kuuntelemassa musiikkia. Jeff Healeyn edustgja sallii kuvaamisen ainoastaan ensimmaisen
Healeyn kappal een aikana. Kavelemme alueella ja kuvaamme muutaman haastattelun kavelles-
sdmme ja seisoskellessamme. Matti paéttda ostaa Jeff Healeyn levyn, ja Kerkko kuvaa oston koko-

naan. Kavelemme ja kuvaamme Jazzkadulla ja merenrannassa.

Kerkolla on mukana kaksi langatonta mikrofonia haastattel uja varten, mutta molemman ovat epa
kunnossa. Paadyn toimimaan koko péivan aanittg and, kantaen pienté kenttamikserig, kuulokkeita ja
suuntamikrofonia. Teht&va on raskas ja outo, koska en ole koskaan edes ohjannut mitéén néin vaa-

tivaa saati toiminut &anittgana.
Palaamme illalla Tampereelle, mistd Kerkko jatkaa Helsinkiin ja Matti seuraavana aamunatakaisin

Ouluun. Min&j&an Tampereelle neljéan puolen tunnin betanauhan kanssa. Katselen nauhoja seuraa-

vallaviikollaTV2:n tiloissa Tohlopissa.
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6.8.2000

Puhuessani tuottgja L ehtisen kanssa muutaman kerran heindkuun aikana han on pyytanyt minua
k&ymaan Helsinkiin hyvissa gjoin ennen Oulun ilmakitarakisoja tapaamaan hanté, kuvaaja Kerkko
Kuhaajaleikkagja Tero Nikulaista. Kuvaajan jaleikkaajan kanssa on hyva sopia kuvailmaisun tyy-
listé jaideoida ennen kuvausta. Olen aiemmin tehnyt Kerkon ja Teron kanssa toita Tiikerissa, mutta
molemmat toimivat Y len ulkopuolella, Kerkko freelance-kuvagjana ja Tero oman firmansa kautta

dokumentti- ja musiikkivideol eitkkaajana.

Kerkko ja Tero ovat varmistuneet projektiin alkukesdlla. Puhuin molemmista Timon kanssa etuk&
teen; kumpikaan el varsinaisesti ehdottanut heitd, mutta Tero oli molempien mielesté alusta asti pa-
ras vaihtoehto tdhan tyéhon. Han on leitkannut esimerkiksi kaikki Apulannan musiikkivideot, ja mu-
siikkidokumentissa tulisi olemaan piirteitd musiikkivideosta. Terolla on oma Avid-leikkausyksikko
Helsingin keskustassa, jonne voimme sulkeutua muun maailman, esimerkiks Yleisradion TV-
keskuksen kiireilta. Kerkko paétettiin pyytd& mukaan joustavuutensa jatilannetgjunsa takia. Han ei
olejarin kokenut kuvaaja, mutta nopei ssa kuvaustil antei ssa gj attelimme hy6tyvamme héanen luovas-

ta nopeudestaan.

Tavatessamme nelistdan puhuimme mahdollisista kuvauspaikoista ja -ideoista. Teron gjatus lavaste-
tuista ilmakitaransoittopétkista tuntui kaikista hyvalta. parinkymmenen sekunnin fiktiivisill&ilmaki-
tarakohtauksilla teeman sais kulkemaan kuvallisesti koko dokumentin [&pi, ja muutenkin doku-
mentti rytmittyisi mielenkiintoisesti. Puhuimme lisdksi mahdollisesta aku- jaloppukuvaideasta.
Alkuun sopisi Teron mielesta kuva, jossa Matti nousee lavalle, muttaviela el enka paljastettaisi,
miksi. Matin research-haastattel uista on selvinnyt, ettéd nédméa jéanevat Matin viimeisiks ilmakitara-
kisoiksi. Siksi loppukuvaks pohdimme jonkinlaista kuvaa, jossa Matti kévelisi poispéin kamerasta.

23.8.2000
Paasen paivétyostani irti iltakahdeksalta, ja Kerkko noutaa minut Tampereen keskustasta. Han on il-

tapéivalla vuokrannut kenttémikserin Tohlopista, koska Pasilassa e ollut sellaista vapaana. Ajamme

24.8.2000
Tapaamme Matin hanen koulullaan, Rgjakylén yldasteella, kello 11:n jadlkeen aamulla. Kuvaamme
héanta kavereineen ruokavalitunnilla koulun kirjastossa korttia pelaamassa, sen jalkeen kouluval o-
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kuvauksessa jalopuksi biologian tunnilla. Kuvaamme huolellisesti yksityiskohtia koulustaja Matin

|&hdon polkupyordlakotiin.

Matin kotona kuvaamme klassisen ja sdhkokitaran soittoa. |1tapéivalla menemme Oulun konserva-
toriolle, miss& Matin kitaraopettgja Arto Jakola on luvannut jarjestdd ylimaérai sen soittotunnin ku-
vausta varten. Kuvaamme tunnin ja Arton haastattelun. Koska sé& on |dmmin ja aurinkoinen, paa
tdmme kuvata lavastettuja ilmakitaraosuuksia parissa paikassa: Torinrannassa ja rautatieaseman | &-
heisyydessa junaraiteilla, joille k&velemme muina miehina lupaa kysymétta kohdassa, jossa el ole

suoja-aitaa tai muitaihmisia ndkyvissi.

25.8.2000
Matti padsee koulustailtapaivall, ja menemme hanen kotiinsa kuvaamaan viela muutaman ilmaki-

taransoittokohtauksen. Haastattelemme hénta hanen kil pailua edel tévisté tunnel mistaan.

Ennen iltaseitsemaa tapaamme Kerkon kanssa Matin jaillaksi hankitun toisen kuvaagjan Juha Noro-
kyddn Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa, missa ilmakitaran maailmanmestaruudesta kil paile-
vat ilmoittautuvat kisaan ja kuulevat pakollisen kilpailukappaleen. Kuvaamme ilmoittautumisen ja

muutaman osanottgjan haastattelut. Erityisesti ulkomaiset osanottgjat heréttavét kiinnostuksemme.

|Itakahdeksalta tapaamme Oulun Torinrannassa Matin ja hénen kaks kaveriaan Mikan jaVillen se-
k& Matin siskon Sannan, joita haastattelemme meren rannassa. Haastattel uihin saapuu myésillaksi
hankittu &nimies Pasi Alatalo. A&nimies helpottaa ty6tani merkittavasti, ja tarkoituksenani on Ku-
vata pienella digitaalisella videokameralla kil pailua, joten danittéminen el minulta endd onnistuisi.
Selvittelemme kilpailun kulkua ja osanottajien esiintymig érjestysta. Sovimme kuvagjien ja énitta-
jan kanssa sijoittumisemme esiintymislavan edustalle. My6s kolmen kameran ryhma Oulun ammat-
tikorkeakoulusta kuvaaillan kilpailun, mik& herdttda kiinnostukseni. Y ks heidan kameroistaan on
sijoitettu valotorniin muutaman metrin korkeuteen. Jarjestdj & kielté& minua nousemasta torniin tur-

vallisuussyista.

Juha Norokyt6 keskittyy enemman yleison kuvaamiseen Kerkon kuvatessa orjallisesti esiintymisla
van tapahtumiaja Pasi Alatalon &nittéessa niitd hanen nauhoilleen. Minaliikun lavan edustalaja
lavan takana seuraten Matin liikkeité pienell& videokamerallani. Tapaan Kerkon Matin toisen kier-
roksen esityksen jalkeen, jonka jalkeen haastattelemme hanté lavan takana. Kisan jakeen haastatte-
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lemme tuomari Juha Torvistajakilpailun voittanutta Markus V ainionpaéta sek Mattia. Matti on

juhlatuulellaja hieman levoton.

26.8.2000

Kuvaamme Kerkon kanssa viela perusteel lisen Matin haastattelun Oulun konservatorion kamarimu-
siikkisalissa. Matti on hieman vasynyt yon juhlinnasta, mutta hén istuu kameran edessa kérsivalli-
sesti |ahes puolitoista tuntia. Kaikki aiemmissa haastattel uissa esiintulleet ol elliset asiat tulevat pu-
heeksi, mika on hyva, sillatdma on ainoa haastattelu, jonka kuva ja &net ovat taysin hallinnassam-

me.

Paésemme Kerkon kanssa l&htemaan ennen klo 14:84a takaisin kohti etel88. Miné jaan Tampereelle
jaKerkko jatkaa viela Helsinkiin kellon |éhestyessa puolta yoté.

4.9.2000

Viime vuoden ilmakitarakisojen materiaalit mukaan lukien materiaalia dokumenttiani varten on |&
hes kymmenen tuntia. Alan katsella nauhoja uusimmista nauhoista alkaen siiné jarjestyksessd, mika
tuntuu milloinkin kiinnostavimmalta. Teen muistiinpanoja nauhojen sisalldista ja kirjoitan silloin

talloin muistiin kohtausten alkujen aikakoodeja.

Katselen nauhoja parin viikon gjan aina kun ehdin irrottautua Tiikeri-toista vahintéan pariksi tun-
niksi. Leikkagja Tero Nikulaisen ohjeen mukaisesti "loggaan” eri merkitsen erityisellatietokoneoh-
jelmalla haluamani haastattelurepliikit yhteen listaan ja lis&8n perdédn muutaman minuutin pituisia
jaksoja” kuvituskuvaa’. Erityisesti haastattel ulausuntojen valinta 15 minuutin dokumenttiin tuottaa
vaikeuksia. Tuottaja Timo L ehtisen mielesté haastattelua saisi olla korkeintaan puolet lopullisen
dokumentin gjasta. Loggaan lopulta noin 15 minuuttia haastattel ulausuntoja |etkkausta varten. Ko-

konai suudessaan loggaan materiaalia vajaat neljatuntia.
22.9.2000
Tero ilmoittaa kdyvansa Pasilassa ja kysyy, olisiko minulla jo antaa hanelle materiaalinauhoja. So-

vimme aloittavamme leikkauksen kuukauden sisalla. Annan hénelle suurimman osan nauhoista.

Soittelen Oulun ammattikorkeakouluun ja kyselen valotorniin sijoitetulla kameralla kuvattua mate-
riaalialainaksi. Y hteyshenkiloni lupaa ottaa selville nauhojen kayttooikeuden ja sijainnin.
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26.9.2000

Puhun Juri Sepan kanssa musiikin teosta. Olemme jo aiemmin sopineet sen teosta, ja ensimmaisen
aanityssession jarjestaminen tuntuu vaikealta molempien tyokiireiden takia. Haluan kuitenkin tehda
dokumenttiin tarvittavat lyhyet musiikkipétkét Jurin kanssa, koska olen tehnyt hnen kanssaan ai-
emminkin samantyyppista taustamusiikkia TV 1:n Tiikeri-ohjelmaan. V oimme nauhoittaa musiikit

Jurin tyopaikalla, Factory Post -tuotantoyhtion studiossa, Jurin normaalin tydajan ulkopuolella.

8.10.2000

Aanitamme Jurin kanssa ensimmaiset kitara- ja syntetisaattoribasso-osuudet muutamaa dokumentin
fiktiivista valiketta varten. Kaikki valikkeet tehdéan samasta musiikillisen idean pohjalta, jokaon
yksinkertainen e-molli- ja amollisointujen ylla liikkuva kitarateema ja sen alla kulkeva bassolinja.
Padtamme tehdd muutaman erityylisen valikkeen. Tassd vaiheessa kuvailen Jurille tyyleja sanoilla

rytmikas rock, hard rock, blues ja kevyt rhythm and blues.

12.10.2000

Tarja Ronkainen Oulun musiikkivideofestivaalilta soittaa ja kertoo, etta kdytttoikeudet paikallisten
opiskelijoiden kuvaamaan materiaaliin ilmakitarakisoista ovat festivaalin organisaatiolla, elvét kou-
lulla. Han lupaa |&hettda haluamani nauhat heti. Lupaan selvittéd, paljonko voimme maksaa nauho-

jen kaytosta

13.10.2000
Tero hakee loput betanauhat, jotka sisdltavét padasiassa 1999 ilmakitarakisojen materiaalia, seka
yhden dv-nauhan, jolla on minun kuvaamani osuudet 2000 kisoista seka K erkon kuvaamat fiktiivi-

vamme dokumentin kahdessa osassa: ensin perinteisen lineaarisen |eikkausaj attelun mukainen of -

fline-versio kolmessa péivasss, sitten muutaman viikon kuluttua online-versio.

Offline-versiossa olisi suurin osa kuvista jo kohdallaan, mutta kuvamateriaali olisi ns. huonommalla
resoluutiolla, koska Tero digitois tietokoneen pienehkd6n muistiin materiaalia monta tuntia. Onli-
ne-version leitkkauksessa ottaisimme tietokoneelle vain lopullisesti tarvittavat kuvat uudestaan tay-

dellisella resoluutiolla, méarittelissmme vérit ja hioisimme aanileikkauksen tarkoin.
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16.10.2000

oikeaan jarjestykseen ja harventaa niista ylimaéraisia sanoja erityisesti kunkin repliikin alustajalo-
pusta. Tdma on tyypillinen tapa aloittaa tv-jutun leikkaus Avid-jarjestelmall 4, ainakin Tiikeri-
nuortenohjelmassa. Saammekin repliikit eli ” sataset” jarjestykseen, jolloin niiden kokonaiskesto on
ale yhdeksén minuuttia. Olemme jo 1&hella lopullisen version jarkevéd haastattelurytmid, koska né-
kemyksemme mukaan pelkalle kuvalle ja 88nelle ilman haastattel udantd on jadtava tilaa runsaasti.

Kuuntelemme satasia ja tutkimme samalla printtaamaani kasikirjoitusta. Talatavalla voimme pois-
taa muutaman satasen, jotka eivat enda tassa valheessa tunnu muiden satasten kanssa kovin oledlli-
silta. Aloitamme my0s etsia alkuun sopivia kuviaja ldydammekin niité vuoden 2000 ilmakitara-
kisasta. Kuvien rytmittamiseksi alussa soi kilpailun ensimméisen kierroksen musiikki, joka on kai-
kille sama. Paasemme suunnilleen ensimmaéi seen fiktiiviseen valikkeeseen asti, jossa Matti soittaa
ilmakitaraa merenrannassa. Kuva on yhtenainen ja kestd hidastettuna noin 10 sekuntia Siihen lai-

tamme musiikiks pétkan Steve Vain levyltd, joka minulla on mukana.

Sovimme Timon kanssa, ettd han tulisi seuraavana péivana katsomaan ohjelman runkoa. Hanella

olis vield mahdollisuus muutosehdotuksiin.

17.10.2000

Toisena leikkauspaivéna dokumentin runko alkaa hahmottua. Pohdimme Teron ja Timon kanssa pa-
rin satasen kohtaloa. Timo haluaisi dokumentin kuville viel&kin enemman "tilaa’. Tunnen olevani
niin léhella aineistoa, etté yhdenkin satasen poistaminen tuntuu vaikealta. Poistouhan alla on Matin
kommentteja, jotka kukin olisivat kokonaisen jakson arvoisia. Esimerkiksi Matin kertomus musii-
kinharrastuksesta hdnen perheesséén saa menna. Timo kéy leikkaamossailtapéivalla. Leikkaamme

dokumenttia yhteensé noin yhdeksan tuntia.

Dokumentin runko on kutakuinkin sama kuin jo kevadlla synopsiksen kirjoittamisvaiheessa. Vain
fiktiiviset vélikkeet olivat puuttuneet synopsiksesta. Alussa on Matin yleisia kommenttgja musiikis-
ta, ilmakitaransoitosta ja vuoden 1999 kisasta seké& hieman kuvaa vuosien 1999 ja 2000 kisoista.
Seuraavaks Matti soittaa klassista kitaraa ja kertoo soittoharrastuksestaan. Sitten han on koulussa
biologian tunnillaja kertoo kavereistaan, minka jalkeen han Iahtee soittotunnille. Kitaransoitonopet-
taja kertoo tyostéan ja kéasityksestdan ilmakitaransoitosta.
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Seuraavaks tulee noin minuutin jakso Pori Jazzista. Matti kommentoi Jeff Healeyn soittoa ja Oulun
harrastusmahdollisuuksia nuorille. IImakitarakisajakso akaa ilmoittautumisellaja pakollisen kappa-
leen kuuntelulla Oulun nuoriso- ja kulttuurikeskuksessa. Itse kil pailussa ensimméi sen kierroksen
suoritusten alatuomari selittda séantdja. Valitsemme jaksoon lyhyitd val 8hdyks & muutaman kil pai-
lijan suorituksista. Kappaleeks valitsemme saman kuin jérjestg é: Motorheadin kappal een Ace of
Spades.

Pa&tamme tehda toisen kierroksen kuvauksesta hieman pitemman ja néyttéé lopuksi Matin toisen
kierroksen suorituksen kokonaan. Matin sisko Sanna kertoo aluks Matista jailmakitaransoitosta.
Musiikiks valitsemme rauhallisemman kappal een symboloimaan Matin odotusta. Rauhallisen kap-
paleen jalkeen myos Matin valitsema kil pailukappal e, Amorphiksen kappale Cares, kuul ostaa do-
kumentissa energisemmalta.

"Loppuhéiivytykseen” tulee kuvaa osanottajien yhteissoitosta, ja kil pailun toinen tuomari Juha Tor-
vinen sanoo mielipiteensa Matin suorituksesta. Matti paljastaa néiden kilpailujen jd&van hanen vii-
meisikseen. Loppukuva on erdanlainen fiktiivinen valike, jossa Matti soittaa hieman ilmakitaraa, ot-

taailmakitaran pois kaulasta ja k&velee poispéin selin kameraan junaraiteita pitkin.

18.10.2000

Kolmantena |eikkauspéi vana ssamme offline-version kutakuinkin valmiiksi. Satasten kuvittaminen
vieylléttavan paljon alkaa. Aikaavie essmerkiks se, ettd koneelta menee aikaa tiettyjen efektien
"laskemiseen”. Tero myos etsii joitakin yksittdisia kuvia suhteellisen huolella koneell e otetuista
muutaman minuutin patkista. Tassa vaiheessa kaytdssdmme on jo Oulun musiikkivideofestivaalin
materiaali, josta Tero kayttda 20-30 sekuntia kuvaa, joka on otettu kisojen valotornista. Han valitsee
my6s minun kuvaamastani materiaalista muutamia kuvia. Ne sopivat hanestéa dokumenttiin, koska
epaselvind jaheiluvinane ovat "rokkia’ toisin kuin betakameralla kuvattu, teknisesti laadukas ma-

teriaali, joka on joissakin tilanteissa liian ” A-studiota’.

Paétamme pal ata |eilkkaamoon viela seuravana péivand, torstaina, koska Timo el ehdi keskiviikkona

katsomaan |ahes valmista offline-versiota.

19.10.2000
Odottelemme Timoailtapaivallareilusti yli tunnin, ja ehdimme sina aikana liséamaan offline-

version koulujaksoon Matin ja hdnen kavereittensa keskustelua. Nain saamme kéatevasti " repliiki-
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tontd’ ilmaa jaksoon, jossa pojat pelaavat korttia koulun kirjastossa. Sopiva keskustelu, tai pikem-
minkin Matin lyhyt yksinpuhelu, ei tietenkdan 10ydy juuri niist kuvista, jotka ndkyvét korttipeli-

jaksossa. Puhe sopii kuitenkin kuviin hienosti.

Vihdoin Timo tulee leikkaamoon. Katsomme offline-version ja kopioimme sen tietokoneelta beta-
javhs-nauhoille. Téssa vaiheessa vain osa dokumentin musiikista on lopullista. Kaikki valikkeiden
musiikit puuttuvat, koska ne on vield sdveltamétta ja éanittamatta. Sovin Teron kanssa, etta hankin
myos kaikki kilpailussa soitettavat kappal eet levyill&, jolloin ssamme dokumentin musiikkiin hyvan
ddnentason. Ainoa musiikki, jokatulee oikeasti kuvaustilanteista, on Matin ja hdnen opettgansa
oma soitto. Tero pyytda minua soittamaan viela Matin soittaman klassisenkin kappal een paremmin

jakunnon aénentasolla lopputekstien musiikiksi.

23.10.2000

Aanitamme Jurin kanssa valikemusiikkia. T&ll4 kertaa ssamme valmiiks kaiken paitsi hard rock —

kappal een soolon ja klassisen kappal een. Nama aénitdmme seuraavalla kerralla parin viikon péasta,
jolloin myds " miksaamme” eli korjaamme lopullisten kappal el den d&nentasot ja soinnit parhaaseen
mahdolliseen kuntoon. Saan suostuteltua Jurin soittamaan hard rock -kappal een soolon, koska han

soittaa kitaraa mielelldan nopeasti ja energisesti, ja en koe itse pystyvéni samaan.

22.11.2000

Timo ehdottaa online-leikkausta edeltéavana paivang, etta Porin-jakso poistettaisiin kokonaan. Se el
hénestd endé palvellut kokonaisuutta vaan jai pikemminkin irralliseks jalyhyeks tarinaksi. Katse-
len offline-versiota jalasken, etté Porin-jakso kestd&a noin puolitoista minuuttia. Timo arvelee, etta
puolentoista minuutin korvaaminen jollain muulla sagttaisi ollaliian tydléasta Sovimme, ettd Porin-
jakso lyhenee hieman, ja ndin sasamme loppuun enemman kisamateriaalia. (loogista?)

Puhun kuvaussihteeri Merja Lappalaisen kanssa korvauksista, jotka maksetaan Oulun musiikkivi-
deofestivaalille sen omistaman materiaalin kéytostéd. Han sanoo, etté téllaisissa tilanteissa on tapana
maksaa tuhat markkaa alkavalta minuutilta lopullisessa ohjelmassa. Han sanoo myds, etté ” sellainen
summa el tunnu missdan” ja ettd ” dokumentin budjetti on muutenkin mennyt niin paljon yli”. Kuu-
len puhuttavan dokumentin budjetistaensi kertaa tassé vaiheessa. Olin kussakin tydvaiheessa kysy-
nyt Timon mielipidetta siitd, kannattaako se ja onko se liian kallista. Kaikki ehdotukseni olivat
menneet |&pi.
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23.11.2000

Tauko ennen dokumentin online-version leitkkausta on todella tervetullut. Nayttda siltd, etta kyke-
nen tehokkai mpaan ty6hon ja parhaaseen lopputul okseen néin lagjassa projektissa, mikali saan sula-
tella materiaalia alitajunnassani jonkin aikaa aina ennen seuraavaa tyovaihetta. Tassa dokumentissa
yli kuukauden sulattelu kuvausten jalkeen ennen leikkauksen aloittamista ja léhes kuukauden sulat-

telu ennen online-version leikkaamista olivat tarkeita

Lyhenndmme Teron kanssa Porin-jaksoa ja etsimme uudestaan kuvia lopun kil pailujaksoon. Pois-
tamme Porin-jaksosta vield yhden satasen, jolloin dokumentista tulee entistéa ilmavampi. Tero j&a
vidldillaks tekemaan varikorjauksiaja danitoitd. Kysymme Timolta, pitaisikd dokumentti tehda ns.
single field -kuvatasolla, mikd saisi sen nayttdmaan hieman enemman elokuvamaiselta. Single field
-kuvassa on filmikuvan tapaan vain yks ”kenttd” ja sen jalkeen "mustaa’, jolloin kuvan syvyysvai-
kutelma korostuu. Videokuvassa on molemmat kentét, jolloin se ndyttéa jostain syysta latteammal -

ta

24.11.2000

Terollaon ollut ongelmia. Odottelemme aamulla l&hes kaksi tuntia koneen single field -
laskutoimituksen valmistumista. Tero on tehnyt hienon mutta koneelle monimutkaisen véarikor-
jausefektin fiktiivisten valikkeiden kuviin. Toinen ongelma on yhtei spohjoismainen nimifontti, jota
on tarkoitus kayttaa kaikissa dokumentin tekstiplansseissa. Fontti on |ahetetty Tanskasta disketillg,

mutta se on tehty ohjelmalla, joka ei aukea Teron tietokoneessa.

Saan kuitenkin dokumentin online-versiosta lopulta betanauhalle version, jossa ei ole mitéan plans-
sgja. Tero jaavielatekemaan aénien kompressointia, mika siis myds puuttuu saamasta online-
versiosta. Jaljelle j&a siis endd ohjelman nimitekstien, haastateltavien ja paikkojen nimiplanssien ja
lopputekstien teko. Tero tekee ne parin viikon paasta ja antaa minulle lopullisen version beta- ja

vhs-nauhoilla.

Kuvaussihteeri muistuttaa minua vield ennen joulua, etté lopullinen k&sikirjoitus olisi |8hetettava
dokumentin mukana Y len k&antgjille ja muihin Pohjoismaihin kd8nnoksia varten. Olen kuitenkin
havittanyt disketin, jolla alkuperainen kasikirjoitukseni oli ollut. Kuuntelen dokumentin jakirjoitan
samalla uudestaan haastatel tavien kommentit muotoon, jossa ne on kirjallisesti kdannettavissa. Jou-
dun myds viela kokoamaan listan dokumentissa kaytetyista Teostoon ilmoitetuista kappal eista tel e-

visioesityksia varten.
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Kdsikirjoitus

—

Dokumenttikiisikirjoitus
Mordvision: Musik musik

Yle TV1, Lasten- ja nuorféntoimitus
Jani Mikkonen, 15.5.2000

Minuutti tihtens

Dokumentti kertoo Matti Kemin osallistumisesta ilmakitaransoiton MM-kilpailuun elokuussa 2000.
Kilpailu jirjestetsiiin voosittain Matin kolikaupungissa Oulussa, ja siihen osallistuu 10-20
huimapiitd ympdiri mazilmaa. Kilpailussa kukin esittd vuorollaan kitaristia vapaavalintaisen ja
pakollisen kappaleen tahdissa noin minuutin ajan, Osallistuminen ei edellyta soittotaitoa, ja oikean
instrumentin tai muun apuvilineen kiytts on kielletty,

Peruskoulun yl#astetta kiyvi Matti on harrastanut oikean kitaran soittoa muutaman vuoden, Hin on
lahjakas ja monipuolinen musiikinharrastaja; koulussa hiin soittaa kaverciden kanssa rockbiindeissé,
ja viime syksysti lihtien héin on opiskellut klassisen kitaran soittoa Oulun konservatoriossa. Matilla
o mytis monipuolinen musiikkimaku. 70-luvun kokeileva rock ja kitarasankarit kuten Jimi Hendrix
ovat hiinelle tirkeitd, mutta myds moderni rock, esimerkiksi suomalainen Amorphis, soi hiinen cd-
soittimessaan usein.

Matti on paillisin puolin tavallinen suomalainen varhaisnuori, Hin huolehtii koulunkiynnistiin ja
viihtyy kotona. Hin on poikkeuksellisen ulospiinsuuntautunut ja samalla ajatteleva poika.

Synopsis

Matti muistelee viime syksyn ilmakitarakisoja, joissa hiin sijoittui neljinneksi. Kisoissa hin tutustui
esimerkiksi amerikkalaisen Spin-lehden toimittajaan, joka myds kirjoitti Matin tunnelmista lehden
joulukuun numeroon, Kuvamateriaalia viime vuoden kisoista.

Kesdlomillaan Matti on muutaman kerran kiiynyt rockfestivaaleilla kuuntelemassa uusia bindejd.
TiénA kestini hiln suunnittelee menevinsi Jirvenpdin Puistobluesiin, jossa moenet kitaravetoiset
blues- ja rockbindit Suomesta ja ulkomailta esiintyvit, Matti kertoo kitaransoittoharrastuksestaan,
ja kamera seuraa hiintii festivaaliyleisn seassa ja lasten vanerikitaroiden rakennuspisteessi, Matin
tyylindiyte vanerikitaran soitossa.

Syksylld koulun alettua Matti aloittaa taas kitaratunneilla kiiynnin. Kamera kiy Matin
ensimmiiselli soittounnilla. Matti kertoo klassisen ja rock-kitaran merkityksisti itselleen; ne
tukevat hyvin toisiaan, mutta hin ei kuitenkaan vield suunnittele kummankaan soitosta ammattia.
Kuvasza hinen koulubindinsi jammailua ruokavilitunnilla,

Elokuun puolivilissi Matti ilmoittautun ilmakitarakisaan. Alkaa kilpailuun valmistautuminen. Matti
miettii vapaavalintaista kilpailukappalettaan ja mahdollisia liikkeitd lavalla. Hin kerloo
valitsemastaan kappalecsta ja esittelee tarkoin kilpailuohjelmansa. Alkaa péivittiinen hagoittelu.

Kisap#ivini Oulun tori kuhisee rockhenkisid nuoria. Ilmakitaristit kokoontuvat ensin nuoriso- ja
kulttuurikeskukseen kuuntelemaan pakollisen kilpailukappaleen. 1llan kilpailussa jokainen piidsee
toleuttamaan itsedin vksin lavalle minuutin kerrallaan, Ensin kaikki esiintyvit pakollisen kappaleen
tahdissa, ja toisella kierroksella he pisiseviit vapaavalintaisen ohjelmansa pariin, Tuomaristo arviol
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jokaisen suorituksen saman tien nostamalla numerokilpid. Voittaja saa palkinnoksi aidon Fender
Stratocaster -sithkdkitaran,

-

Kuvassa Matin parempi suoritus kokonaisuudessaan, ja muiden esityksisti parhaita paloja. Matii
arvioi suoriutumistaan ja kisan merkityst itselleen. Tuomariston puheenjohtajan arvio Matin
suorituksesta ja Kaukoidastd sanpuneen kilpailijan tunnelmia pohjoisessa Oulussa. Nimi jalinevit
Matin viimeisiksi kisoiksi; on aika siirtyi kitaristin uralla eteenpéin. [Imakitaraa soiftamaan hiinet
on ajanut mahdollisuus esiintyd minuutin ajan tihtend soittovirheitd pelkaimittd. Kun hanen
soittajan elkeensd ovat kohdallaan, hiin voi keskittyd kokonaan soittotaidon hiomiseen.
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Kdsikirjoitus

B& U Projekt: Historier
fran mitt liv 11
Musik Musik!

YLE1
Jani Mikkonen 8.12.2000

MINUUTTI TAHTENA

Késikirjoitus

Skyltar och tidskod 100% &ani
(Programvérden) Ja seuraavaksi tulee lavalle t&
01:00:25:00 man kilpailun kuopus. Han on

Matti Kemi Oulusta. Tervetuloa,
Matti. The stageisyours.

Matti Kemi 01:00:49:00 Soitan klassista kitaraa, sahkoki-
taraa, hiukan bassoa, €li ma pys-
tyn komppaamaan. Orkesterisoit-
timena mulla on rummut, jossa
ma en ole kovin hyvd, mutta kyl-
l& rummuillakin léhtee. Pianolla
sitten osaan jonkin verran soin-

nutuksia.

En itse gjattele itsedni rock-
téhdeksi missddn nimessa. Halu-
aisin ehka enemman olla joku
klassinen muusikko tai pienen
underground-bandin eli téllasen
tuntemattoman bandin vieraileva
solisti. Siindseolig, e valttéd
maétta tuo julkisuus houkuta niin
paljon.

1(7)

STJARNA | EN MINUT

Manus i svensk Oversattning

Dialog

Nasta i tur pa scenen ar tavling-
ens yngsta deltagare. Han heter
Matti Kemi och kommer fran
Uledborg. Valkommen, Matti.
The stage is yours.

Jag spelar klassisk gitarr, elgi-
tarr, litet bas, dvs. jag kan kom-
pa. Mitt orkesterinstrument ar
trummor. Dem &r jag inte sa bra
pa, men visst kan jag trumma
ocksa. Pa piano kan jag spela
nagra ackord.

Jag kdnner mig ingalunda som
nagon rockstjarna. Jag skulle
hellre vara klassisk musiker eller
gastande artist hos nagot under-
ground band dvs. ett okant band.
Det skulle récka, publicitet lock-
ar mig inte sarskilt.
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I Imakitaransoiton MM Viime vuonna gjattelin osallistua

1999 kisoihin sen takia, etta se kuulos-

VM i luftgitarrspel 1999 ti niin typerdlt&: ilmakitaransoit-
01:01:47:00 to. Ei siind oo mitdan jarkea.
Mutta sehan siind onkin, etta kun

siind el 00 mMitéddn gjatusta mat-

kassa, niin se on erittéin hulluaja

hauskaa

01:02:15:00 Kyll&a sen minuutin sisaltoon tu-
lee sellainenkin gjatus, etta nyt

ma& oon tahti.

01:02:43:00 Klassisen kitaran soittaminen on

raskaampaa kuin normaalin,
akustisen tai sahkokitaran soit-
taminen. Jos nuotissa lukee etta
Sind soitat sen tietyll& nopeudel -
la, tietylla 88nenvoimakkuudella,
sind my0s soitat sen, koskajoku
heppu 1700-luvulla on maéran-
nyt niin.

Pa vagskylten Mattis skola: Rajakylan
yldaste/Rajakyla hdgstadium

01:03:14:00 Puhutaan siit4, etta téllainen ras-
kas hevimusiikki jaklassinen on
toistensa vastakohdat, mutta ma
en koe sitéa niin. Mun mielesta
soitannollisesti klassinen mu-
siikki on jazzin vastakohta, kos-
ka jazzissa improvisoidaan.
Klassisessa soitetaan jokaikinen
nuotti, mika siihen on kirjoitettu.

01:03:53:00 Kitarassa viehéttda se, ettd se on
niin monipuolinen soitin. Sill&
voi kompata eli séestéa, sillavoi

soolaillg, sillavoi saveltaa.

2(7)

Ifjol villejag delta i tavlingen
darfor att det lat sa 1gjligt: uft-
gitarr. Helknasigt. Men det ar
just det; da det inte finns nagot
fornuft i bagaget, sa blir det sa
galet och sa kul.

Visst hinner jag under den dar
ena minuten téanka att nu &r jag
en stjarna.

Det &r tyngre att spela klassisk
gitarr an normal akustisk eller
elgitarr. Omdet star i noterna
att det skall spelas med en viss
hastighet, en viss ljudvolym sa
gor du det, darfor att ndgon kuf
pa 1700-talet har sa bestamt.

Det sigs att den tunga heavy-
musiken och klassisk musik &r
varandras motsatser, men jag
upplever det inte sa. Jag tycker
att klassisk musik i musikaliskt
hé&nseende &r jazzens motsats, ef-
tersom man improviserar i jazz. |
klassisk musik spelar man var-
eviga not som skrivits ner.

Det som &r fint med gitarr ar att
den ar ett s3 mangsidigt instru-
ment. Med den kan man kompa -
eller ackompagnera - men ocksa
spela solo och s& kan man kom-
ponera med den.
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01:04:09:00 Kaveripiirissdni musiikkiluokka
laisena on muusikkoja aika pal -

jon. Siina onkin sitten helppo jut-

tu keksia paivan puheenaiheet.

Varsinkin Mika on hyva heviki-

taristi, lupaava alku. Saapa nah-

da, mitatasta seuraa.

01:04:44.00 Nyt voitto! Nyt on pakko saada

Voitto.
Mika Lammassaari Ma soitan kitaraa bandissa. Mul-
01:04:50:00 laei 0o ehk&niin paljon kanttia

tohon ilmakitaran soittoon kuin
herraMatti Kemilla. Jos ma oon
lavalla, niin mé& oon ehka bandin
kanssa mieluummin ryhméssa
siela En ma pysty oikein yksin

olemaan.

01:05:31:00 Sinne pan.
01:05:32:00 Nyt se el j&dnyt soimaan.
01:05:33:00 Tuo kolmasrivi nyt poikkeaa
minun mielestani tuosta aikai-

semmasta.

Kyllamauskoisin, ettd ilmakita-
ransoitosta on hy6tyé. Se tuo
iloisuutta siihen, se el ole tiukka-
pipoista.

3(7)

D&jag gar i en musikklass &r det
klart att jag har ganska manga
musiker bland mina kamrater.
Det ar latt att hitta samtalsam-
nen med dem. | synnerhet Mika
ar en bra heavy-gitarrist med en
lovande framtid. Vi far se hur
allt gar vidare.

Nu skall jag vinna! Nu maste jag
vinnal

Jag spelar gitarr i ett band. Jag
har kanske inte sa mycket i mig
som herr Matti Kemi att spela
luftgitarr. Omjag star pa en est-
rad ar jag hellre med ett band i
en grupp. Jag kan egentligen inte
std ensam dar.

Nagot at det hallet, ja.

Nu klingar det inte.

Det tredje notsystemet avviker
fran det tidigare, tycker jag.

Jag tror visst att man har nytta
av att spela luftgitarr. Det ar
glatt och avslappnat.
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Arto Jakola, gitarrléara-
re
01:05:36:00

01:06:08:00

01:06:37:00

Pori Jazz 2000
01:07:10:00

01:07:10:00

01:07:29:00

Kyllaklassinen kitaristi voi har-
joitellailman soitinta. Esimer-
kiksi ma olen joskus pyytanyt
oppilasta, kun han meneeillalla
nukkumaan, ennen kuin uni tu-
lee, ikd8n kuin k&ymaén sita
kappaletta |&pi, €li soittamaan
sen ilman kitaraa. Sen taytyy pe-
rustua muistiin, koska kuulovai-
kutelmaa siita el taida saada mil-
|&&n. Kylla se auttaa.

Entas jostehtéis sellainen harjoi-
tus, jossa sa tipautat toisen kaden
pois. Pystyt keskittym&an suo-
raan siihen, mita sé oot tekemés-
s Mandytan malia.

Tarkeitd bandga mulle on ollut
ehdottomasti Hendrixin bandit,
jamikaettel sellainenkin 70-
luvun kokoonpano ku Mahavish-
nu Orchestra. Sitten vielaloytyy
sellaisia nimia kuin Eric Clapton,
Pete Townsend ja Jeff Beck, jot-
ka kaikki oli loistaviakitaristeja,
jaon edelleen.

Kotikaupunkini Oulu tarjoaa
nuorisollekin jotakin, mutta mua
el valttamétta kiinnosta sellai set
diskotapahtumat.

Kylla Jeff Healey oli aikayll&
tyksellinen. Enpéa ois uskonu, et-
ta noin hyvaa musiikkia heittda
vaaleaihoinen mies. Javielanoin
hyvéa bandi takana. Alan huiput
asidla

4(7)

En klassisk gitarrist kan trana
utan instrument. Jag har t.ex.
ibland bett en elev att pa kvéallen
da han gar till sangs, innan han
somnar ga igenom nagot stycke,
dvs. spela det utan gitarr. Da
maste han basera sig pa sitt
minne, for nagot horselintryck
kan han ju omgjligt fa da. Det
hjé per nog inlarningen.

Tank omvi gjorde s3, att du later
den ena handen vara. Da kan du
koncentrera dig bara pa det som
du skall géra. Jag skall visa dej,

se har.

Viktiga band fér mig har varit
alla Hendrix band och varfor
inte ocksa en 70-tals ensemble
som Mahavishu Orchestra. Se-
dan finns det namn som Eric
Clapton, Pete Townsend och Jeff
Beck som alla var lysande gitar-
rister och &r det fortfarande.

Min hemstad Uledborg erbjuder
ett och annat ocksa for ungdo-
marna, men jag ar inte s intres-
serad av discoevenemang av det
slaget.

Jeff Healey var réatt sa 6verras-
kande. Jag hade inte trott att en
vit man kan prestera sa bra mu-
sik. Och ett sa fint band. De bas-
tai branschen.
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[ Imakitaransoiton MM
2000
VM i luftgitarrspel 2000

01:08:07:00

Jeremy Furniss
01:08:09:00

(arrangtr) 01:08:22:00

(programvérden)
01:08:29:00

(programvérden)
01:08:49:00

01:08:57:00

(programvérden)
01:09:11:00

(programvérden)
01:09:44:00

My name is Jeremy Furniss, and
I’m from London. It seemslike a
pretty tough competition, very
tough. When I’'m looking
around, there’ s some guys, who
know what they’re doing. I'm
willing to play the game.

Saolit siis Matti?

Kilpailu alkaa pakollisella nume-
rolla, joka on jérjestgjien valit-
sema kappal e, jonka kuulette
hetkisen kuluttua.

Taalla on kaiken kaikkiaan yksi-

toista kilpailijaa ulkomailta ja
Suomesta. He ovat tulle tdnne to-
Sissaan esittdmaan ja voittamaan.

The championship is coming
back to London!

Ensimmaisella kierroksella suo-
ritetaan niin sanonut pakolliset
kuviot. Jokainen kilpailijatulee
esittamaan minuutin mittaisen
kappal een legendaarisen orkeste-
rin, Motérheadin kappal eesta
Ace Of Spades.

Kiitos, Black Raven. Pisteet: 5,3.

5(7)

Det var du som ar Matti?

Tavliingen inleds med ett obliga-
toriskt nummer, som arrango-
rerna har valt. Det skall ni strax
fa hora.

Vi har sammanlagt elva deltaga-
re bade fran utlandet och fran
Finland. De har kommit hit for
att ge sitt allt vid sina framtré&-
danden och for att vinna.

| den forsta ronden utfors det sa
kallade obligatoriska program-
met. Varje deltagare framfor ett
en minuts avsnitt ur den legenda-
riska orkestern Motorheads |at
Ace of Spades.

Tack, Black Raven. Poang: 5,3.
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Sanna Kemi,
Mattis syster
01:09:50:00

(programvérden)
01:10:12:00

(programvérden)
01:11:03:00

(programvérden)
01:11:08:00

(programvérden)
01:12:04:00

01:12:06:00

(programvérden)
01:12:13:00

IImakitaristin tulee ollarento.
Mielikuvitus ei saa ehtya kesken
esityksen. Pité4 olla semmosta
tiettya spontaani utta.

Matti on aika semmonen velmu,
ehka véahan pikkuvanha, mutta se
keksii ainajotakin pienté uutta
sdléa joka paikkaan.

Sen jalkeen siirrytdan vapaaseen
osuuteen, jokatarkoitta sitg, etta
jokainen esiintyja esittéa omava-
lintaisen kappaleensa, jonkaon
ennalta mahdollisesti harjoitellut,
tai Sitten &i.

Thank you, Mr. Lobster! Eli kii-
tos, herra Hummeri.

Ja sitten otamme lavalla kilpai-
lun kuopuksen. Mr. Kemin, Mat-
ti Kemi! Sa oot tehnyt tAmmosen

yllétévan valinnan; kotimaista,
raskaampaa tuotantoa, Amorphis
biisilléén Cares. Miksi juuri tdma

kappale jatdma orkesteri?

No, me ymmarsimme, siis joka
tapauksessa bandi ... jotakin.
Hyva, Mr. Kemi, the stageis
yours.

No niin, kiitoksia, Kemi!

Oli ihan hyvéafiilis soittaa. Taso
oli yll&ttévan hyva.

Nyt saadaan pisteita, eli tuoma-
risto, olkaa hyvét.

6(7)

En luftgitarrist maste vara av-
slappnad. Fantasin far inte ta

slut mitt under framtr&dandet.
Det maste finnas ett visst slags
spontanitet med.

Matti ar en filur, kanske litet lill-
gammal, men han hittar alltid pa
nagon ny krumelur som han lag-

ger till hér och déar.

Nu 6vergar vi till den fria avdel-
ningen, sominnebar att alla del-
tagare presenterar ett stycke som
han galv valt och som han mg;-
ligen 6vat pa forhand, eller sa
inte.

Thank you, Mr. Lobster. Dvs.
tack herr Hummer.

Och sa tar vi in tavlingens yngs-
ta pa estraden, Mr. Kemi, Matti
Kemi! Du kommer med ett Over-
raskande val; finsk, ganska tung
musi kproduktion, Amor phis med
biten Cares. Varfor just den |&-
ten och den orkestern?

Jaha, vi fattar, alltsa i allafall
ett band ... med ndgot. Bra, Mr.
Kemi, the stage isyours.

SA dar, tack, Kemi!

Det kandes bra att spela. Nivan
var forvanande hog.

Nu far vi poangen, juryn, varsa-
goda.
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Juha Torvinen,
jurymedlem
01:12:16:00

(programvérden)
01:12:38:00

01:12:42:00

(programvérden)
01:13:00:00

Markus Vainionpaa
alias Black Raven,
segrare

01:13:50:00
01:13:58:00

Itse olen vasenkétinen kitaristi.
Kemin suorituksessa mua kaik-
kein eniten viehétti luonnollisesti
se, ettd nuori herra Kemi naytti
kuuluvan tdhén kymmenen pro-
sentin véhemmistoon eli vasen-
katisiin. Jasitdyleensituleeil-
makitarakisoissa, johtuen minus-
ta, anaylimadraisia pisteitd, niin
kuin tall&kin kertaa. Nyt ne el
vaan riitténeet ihan voittoon asti.

He olivat kolmansia, siis mo-
lemmat, tassé kilpailussa. Y ou
can hug.

Nuori herraKemilld oli selvasti
ilmakitaransoittoon liittyvaa
luontaista riemua jaimprovisaa-
tiokyky&. Luulen, ettd ilmakita-
ransoiton maailmanmestaruus
saattaa joskus hellitd, jos jaksaa
olla treenaamatta.

Maailman paras ilmakitaristi,
Black Raven!

Improvisoimalla, erilaisialiikkel-
ta kun tekee, niin siité saa plus-
saa.

Kyllamé& oon niin gjatellut, etta
nuo oli nyt mun viimeiset kisat.
Huipulta on hyva lopettaa, kuten
sanonta kuuluu. Taidanpas jaada
varhaiselakkeelletédlla sarallaja
keskityn oikeaan musiikkiin,
koska todenn&kdisesti en tule
elattamaan itsedni ilmakitaran
soitolla.

7(7)

Jag ar galv vansterhant gitar-
rist. | Kemis framtradande blev
jag naturligtvis mest fascinerad

av att unga herr Kemi tycks héra
till den har tio procents minorite-
ten av vansterhanta. For det far
man i allménhet alltid tillaggs-
poang i luftgitarrtavliingar, tack
vare mig, sa aven den har gang-
en. Nu réackte de bara intetill,
anda framtill en seger.

Defick tredje priset, alltsi bagge
tva, i den har tavlingen. You can
hug.

Unga herr Kemi har helt uppen-
bart en medfédd gladje och im-
provisationsformaga nar det
galler luftgitarr. Jag tror att han
kan vinna varldsméastar skapet en
dag, om han bara kan |4ta bli att
tréna.

Vérldens basta luftgitarrist,
Black Raven!

Om man improviserar och gor
olika rorelser, far man pluspo-
ang.

Jag har tankt mig som s, att det
har var min sista tavling. Det &r
bra att Suta nar man &r pa top-

pen, som det heter. Jag tror att
jag tar ut fortidspension i denhar
branschen och koncentrerar mig
pa riktig musik, for jag kommer
sannolikt inte att kunna forsorja
mig pa att spela luftgitarr.
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Minuutti tdhtend -musiikit

10.

11.

12.

13.

tyyppi  kuvaus

ED GuerillaRadio (Rage Against The Machine), lahes alusta, hiphop-metal

ED Airbag Boogie (Juri Seppa, Jani Mikkonen), hard rock -variaatio

D Locomotive (Guns N’ Roses), satunnainen instrumentaalikohta, heavy rock
D Rockin’ in the Free World (Neil Young & Crazy Horse), kertosée, rock

RT Arto Jakola: El Paisgje, (Matti Kemi), kappale alusta, klassinen etydi

ED Airbag Boogie (Juri Seppa, Jani Mikkonen), kevyt " ufodisko” -variaatio
ED Airbag Boogie (Juri Seppa, Jani Mikkonen), rockdisko-variaatio

RT Arto Jakola: El Paisgje (Matti Kemi), klassinen etydi

RT(D) Bluesimprovisaatio (Matti Kemi)

RT(D) My Little Girl (Jeff Healey), livetatiointi, pop-blues

ED Airbag Boogie (Juri Seppé, Jani Mikkonen), bluesvariaatio

D(ED) Ace of Spades (Motorhead), hard rock

ED Musik non stop (Kent), iskelmérock

tapahtumat kesto

Matti aloittaa (1.kierroksen) esityksensa 40 s.

Matti harjoittelee meren rannassa 14 s.
Matin esitystd 1999 17s.
yhteissoitto 1999 36s.
Matti harjoittel ee soittol 8ksyjdan 51s.

Matti harjoittelee Oulun Torin tuntumassa 14 s.

Matti harjoittel ee olohuoneessa 12s.
Matti soittotunnilla 12s.
Matti soittel ee kotona sahkokitaraa 39s.

Matti kuuntelemassa J. Healeya
Pori Jazzissa heindkuussa 2000 37s.

Matti harjoittelee roskalaatikon vieressa 14 s.

Kilpailijat kokoontuvat ja ensimmaisen
kierroksen esityksia 2000 1.04

toisen kierroksen esityksid 2000 1.08
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14.

15.

16.

17.

Kestot:

D Cares (Amorphis), heavy metal
ED(D) Bugman (Blur), rock
ED Airbag Boogie (Juri Seppa, Jani Mikkonen), bluesimprovisaatio

ED Arto Jakola: El Paisgje (Jani Mikkonen)

ED €li ekstradiegeettinen musiikki =4 min. 18 s.
D eli diegeettinen musiikki =2 min. 25 s.
RT €li ruudun tilan musiikki = 2 min. 19 s.

Yhteens& 9 min 2 s.

Matin toisen kierroksen esitys
Y hteissoitto

Matti harjoittelee junaradalla

28s.

1.05

7s.

24 s
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Minuutti tdhtend -musiikit: aikajana

alkutunnus 0.00 — 0.24

GuerillaRadio 0.36 — 1.17 Ace of Spades 8.40-9.43 D (ED) El Paisgje 14.21 - 14.44

1. vilike 1.32-1.46 | | 2. vélike3.36-350 || 3.vélike5.09-5.20 | | 4. vaike7.53— 8.06

5.vdike 14.11 - 14.17

L ocomotive 1.46 — 2.01 tekniikkaharjoittelua6.19 — 6.32 D Musik Non Stop 10.01 —11.00
Rockin’ in the Free World 2.05—-2.42 D My Little Girl 7.16 — 7.53 RT (D) Cares 11.36 — 12.04 D
| | | | &5

341 1.22 11.03 14.44




