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Draamapedagogiikan tutkimuksessa ovat varsin vdhén pohdittu median kayttod draamaprosessien aikana.
Useimmiten on tutkittu sitd, miksi ja miten draamaa kdytetddin taide- ja teatterikasvatuksessa. Téssd
tutkimuksessa tarkastellaan ensiksi draama- ja mediapedagogiikan yhteyksid teorian tasolla. Seitsemén
pedagogisen draamaprosessin kuvauksista haetaan sisédltdanalyysin ja tulosten tulkinnan kautta ndkemysti
siitd, onko media niissd opetuksen ja oppimisen vilineend, vai onko media my0s opetuksen kohteena ja
siséltond?  Analyysin, tulkinnan ja pohdinnan kautta maiéritelldin mediakasvatuksen osuutta
draamakasvatuksessa, sekd median mahdollisuuksia olla osana tavoitteellista eheyttimistd Pddtavoitteena on

ndhdd draamakasvatuksen mahdollisuus lisidtd mediakompetenssia.

Tutkimuksessa esiin nousevat seuraavat kysymykset:
1) Millaisia yhteyksid draamakasvatuksella on mediakasvatukseen?
2) Miten draamaprosesseja tarkastellaan mediakasvatuksen nidkokulmasta?

3) Miten draamakasvatus lisdd mediakompetenssia (medialukutaitoa + mediatajua)?

Tutkimuksessa draama- ja mediakasvatukselle 16ytyi yhtymékohtia taustateorioissa ja tavoitetasolla.
Tieteiden vuorovaikutuksessa ne myos integroituvat moneen samaan oppialaan. Tutkimuksessa lOytyi
median kayton mahdollisuuksia draamakasvatuksessa. Vaikka draamaprosessin teemaksi valitaan joku
mediassa ajankohtainen aihe (esim. vanhuus, alkoholismi, koulukiusaaminen, perhevikivalta), niin sen
kasittelyssd ei kuitenkaan pddstd eldytymistd painottavien draamatekniikoiden avulla median siséltdjen
tasolle. Media jdd useimmiten vain opetuksen ja oppimisen vilineeksi. Viestintdretoriikan opettamista eli
mediakasvatuksellisten tavoitteiden hyodyntdmistd tulee ottaa tietoisesti enemmin huomioon, jos
draamakasvatuksen avulla aiotaan lisdtd mediakompetenssia. Tutkimuksessa tuodaan uutena késitteena esille
draaman mediakompetenssi, jolla tarkoitetaan draaman mediatajuisen vastaanoton ja kokemisen

kehittdmista.

Tutkimuksessa pohditaan myds opettajaa draamakasvattajana. Draamaopettajuuden ulottuvuudet tulevat ilmi
tyotddn reflektoivan opettajan tekstiddn analysoivassa otteessa. Tdmid tutkimus on jatkoa tutkijan

draamaopintojen sivulaudaturille, ammatillisen kasvun ja mediakulttuurin PD-téille.

Hakusanat: draamakasvatus, pedagoginen draama, draamaprosessi, opetuksen cheyttdminen,
viestintdkasvatus, mediakasvatus, mediakompetenssi, medialukutaito, mediataju, ammatillinen kasvu ja

reflektio



ABSTRACT

Tampere University Teacher Training School, Himeenlinna
The Media as Tool and Object in Pedagogical Drama Processes
Licentiate of Education Paper, August 2003

The use of the media during drama processes has been discussed relatively little in the research of drama
pedagogy. Research has most frequently centred on why and to what ends drama is used in art and theatre
education. The present study focuses firstly on the points of intersection between drama and media pedagogy
on a theoretical level. Seven pedagogical drama processes were selected for content analysis and result
interpretation in order to determine whether the media is merely a tool of teaching and learning, or whether it
is also a teaching objective and substance. The analysis, interpretation and discussion specify the role of
media education in drama pedagogy, and the possibilities of incorporating the media in objective-oriented
integration. The main objective is to discover the possibilities of drama education of increasing media

competence.

The following points of research emerged in the course of the study:
1) What connections can be found between drama and media education?
2) How are drama processes examined from the viewpoint of media education?

3) How does drama education increase media competence (media literacy + media sense)?

Points of intersection between drama and media education were found in the study in background theories
and on an object level. In scientific interaction they are also integrated in several common fields of study.
Possibilities of taking advantage of the media in drama education were discovered. A topical subject may be
chosen as the theme of a drama process (e.g. old age, alcoholism, bullying, domestic violence); nevertheless,
drama techniques where the emphasis lay on projecting oneself into the process are unhelpful in reaching the
level of media contents. Instead, the media is merely a tool of teaching and learning. More attention should
thus be paid to the teaching of communicative rhetorics, i.e. making use of the objects of media education, in
order to increase media competence with drama education. A new concept introduced in the study is media
sense of drama, which refers to the development of media conscious acceptance and experiencing.

The study further contemplates the teacher as a drama educator. The dimensions of this role emerge in the
content analysis approach of the drama teacher reflecting on his/her work. This study is a continuation to the

researcher’s minor laudatur in drama studies and PD-projects in professional development and media culture.

Keywords: drama education, pedagogical drama, process drama, teaching integration, communicational
education, media education, media competence, media literacy, media sense, professional development and

self-reflecting
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“Draama ylittda pelkin tiedon,
se rikastuttaa mielikuvitusta,
koskettaa mahdollisesti
sydanti ja sielua,

yhta paljon kuin alya."

Brian Way






1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lahtokohtia ja taustoja: eheyttamishaaveita ja kaytannon totuus

Yhteiskunnassamme on meneillddn syvéllinen muutosprosessi, jota on tapana kuvata tieto- ja
informaatioyhteiskunnan kisitteelld. Yhteiskunnan tarjoama mediakulttuuri muokkaa vallitsevia
késityksidmme maailmasta ja perimmdisistd arvoista. Mediakulttuuri hallitsee vapaa-aikaamme,
muovaa poliittisia ndkemyksidmme, liittyy ihmisten véliseen vuorovaikutukseen yhd enemmén ja
tarjoaa  aineksia, joista ihmiset muovaavat omia identiteettejdin  (Kellner 1998).
Opetussuunnitelmien sisdltokuvausten mukaan viestinnén ja kasvatuksen yhteisend tavoitteena on
oppimisyhteiskunta, jossa kaikki julkiset ja yksityiset tahot osallistuvat elinikdisen oppimisen
toteuttamiseen. Opettajankouluttajana ja draama- ja mediapedagogina olen osaltani vastuussa,
kuinka viestintdd ja viestinndn vilineitd kdytetddn, ja mitkd ovat kdyton vaikutukset oppilaisiini,
opiskelijoihini ja kurssilaisiini. Kriittisen medialukutaidon oppiminen on tirkedi, kun opettelemme
tulemaan toimeen mediakulttuurissa informaatiota ja viihdetta vélittdvien viestimen kanssa. Voisiko
draamaopettaja osaltaan opettaa mediakasvatusta vai sulkeeko hén populaarikulttuurin koulun

ulkopuolelle?

Tutkimukseni  ldhtokohdaksi  muodostui  kysymys, voidaanko pedagogista  draamaa
opetusmenetelmind kayttimalld kohdata median késitteleméd todellisuutta? Kun draamaprosessin
teemaksi valitaan jokin mediassa ajankohtainen aihe (esim. vanhuus, alkoholismi,
koulukiusaaminen, perhevikivalta), niin onko se draamakasvatusta median keinoin vai kdantyyko
koko prosessi mediakasvatukseksi draaman keinoin? Jialkimmiinen kysymys on tutkimukseni
ydintd, joka voi yhdistdd kahden aihealueen (ei oppiaineen) tavoitteiden ja opetussuunnitelmien
oppisisdltdjen tavoitteiden tarkastelun. Tutkimuksessa draamaprosesseja tutkitaan kahdesta
nidkokulmasta: onko media niissd opetuksen ja oppimisen vilineend vai onko media opetuksen
kohteena ja siséltond? Pohdintaluvussa nousee esille laajempi ndkemys: Miten draamakasvatus lisdé

mediakompetenssia (medialukutaitoa+mediatajua)?



Liitteissd la ja 1b olen kuvannut ndkemykseni viestintikasvatuksen osa-alueista suomeksi ja
englanniksi. (Vert. Bolton 1993). Se pohjautuu Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa vuonna
1994 kirjattuun nidkemykseen, jossa viestintdkasvatus-nimiseen aihealueeseen kuuluvat sekd
mediakasvatus ettd ilmaisukasvatus (Peruskoulun OPS 1994, 35-36). Mediakasvatus on kasvatusta
median vilinein ja sisédltdd tiedotusopin ja viestintdtieteet. Ilmaisukasvatus on kasvatusta ilman
vélineitd ja sisdllot tulevat puheviestinnistd, litke- ja tanssi-ilmaisusta, leikistd, draamasta ja
teatterista. Ilmaisukasvatus on jaoteltu vield taidekasvatukseen (TIE eli Theatre in Education) ja
draaman avulla oppimiseen (DIE eli Drama in Education). Kaikilla osa-alueilla on omat
opetussuunnitelmien sisdltoalueensa. Téstd tutkimuksesta jitetddn teatterikasvatus ulkopuolelle ja
keskitytddn mediakasvatuksen ja draamakasvatuksen tarkasteluun. Tekemiédni taulukoita voi verrata

Sirkku Tuomisen (1999b,27) tekemédn mediapedagogiikan elementtien tarkasteluun.

Olen samaa mieltd kuin Ritva-Sini Hirkonen, jonka mukaan viestintdkasvatus siséltda

ilmaisukasvatuksen:

Kaiken viestinnéllisen olemassaolon ehtona ovat ilmaisulliset taidot joko viestintdvélinein
tai ilman niitd. Kaikessa kommunikaatiossa (ja metakommunikoinnissa) on kyse
ilmaisutaidollisesta perustasta, kyvystd ja tahdosta ilmaista itseddn tarpeelliseksi koetuin
sisélloin. Silloinkin, kun viestinndstd puhutaan vilineellisend tapahtumana, ovat mukana
eksperimentaalisuuden, kokemuksellisuuden ja elimyksellisyyden arvot. (Harkonen 1994a,
286 - 287).

Madrittelen viestintékasvatuksen tutkimuksessani tistd nakokulmasta. Késitén viestintdkasvatuksen
sisdltdvin draamakasvatuksen ( ilmaisukasvatuksen) taidekasvatuksena ja opetusmenetelmina, seka
mediakasvatuksen. Mediakasvatuksen madrittelen tutkimuksessani opiksi kasvatuksesta sekd

medioissa ettd medioiden kanssa.

Olen opiskellut sekd draama- ettd mediapedagogiksi (kuvio 1.) Vuosien varrella aloin pohtia omaa
draaman opettajuuttani ja opiskelijoiden draamaan liittyvien asioiden sisdistdmistd. Omaa tyoOti
reflektoidessani ajatukseni liittyivdt useasti viestintdkasvatuksen tavoitteisiin. Opiskelin kuvallista
viestintdkasvatusta, audiovisuaalista kulttuuria ja mediakasvatusta samalla kun opetin ja kaytin

draaman keinoja opettajankouluttajana, luokanlehtorina seké aikuiskouluttajana.



Kuviota 1 tulisi tarkastella alhaalta ylospdin. Siind selvitin draama- ja mediaopintojeni kaaren.
Yritdn osoittaa pitkdjanteisen ja eheytetyn viestintdkasvatukseen liittyvien opintojen jatkumon.
Aluksi kiytin opetustydssd ilmaisukasvatusta teatterin keinoin opetuksen eheyttdmisessa.
[lmaisukasvatuksen pitevoittdmiskoulutuksen myotd draamapedagogiikasta tuli  luonteva
tyOmenetelmad, ja teatterin produktiot jadivdt vihemmaélle. Audiovisuaalisen kulttuurin ja kuvallisen
viestintdkasvatuksen opinnot avarsivat nidkemystini median kdytostd draamaprosessien apuna.
Jatkotutkielmieni, julkaisutoiminnan ja tdydennyskouluttajana toimimisen kautta olen padtynyt
kisitykseen, ettd viestintikasvatus on osa kokonaisvaltaista opetusta ja opetuksen eheyttdmista.
Kéytdnnon opetustyd ja molempien alojen teoriaopiskelu ovat antaneet pohjan myos tille
tutkimukselleni. Kéytén seuraavasta kuviosta nimed “Ilmaisukasvattajan ilmaisunportaat”, koska se

kuvaa draamapedagogin nikokulmaani, josta kdsin my6s tutkimustani teen.

INTO = Kokonaisvaltaista opetusta vv.2000 -2003

*Viestintakasvatus osana opetuksen eheyttimisti

IHMETTELY => *Draamakasvatus osana viestintikasvatusta vv. 1997 -2002

PD —ty6 Mediakulttuurista

Lisensiaattitutkimusta draamaprosessien sisilloistd

INTO => * Ilmaisu- ja mediakasvatus osana opetus- ja kasvatustyoti,

sekd opetusharjoittelua, opetusmateriaalin tydstdminen ja

julkaisutoiminta, draamapedagogi tdydennyskouluttajana

*Viestintakasvatuksen osa-alueiden opiskelua vv.1994-1996

I[HMETTELY A=> Audiovisuaalinen kulttuuri

Viestintakasvatus
Kuvallinen viestintdkasvatus
Puheoppi

IImaisukasvatuksen laudatur

INTO => * Ilmaisu on pedagogista draamaa

Arkityotd draamapedagogina ja tdydennyskouluttajana



IHMETTELY = 1991-1994 Ilmaisukasvatuksen patevoitymiskoulutus

*Ilmaisu on draamaa

Pedagoginen draama opetusmenetelméni

INTO => 1986 - 1990 Raportti KH 26/90
[Imaisukasvatuspainotteinen kokonaisopetuskokeilu

* Ilmaisu on teatterin tekemistéi

Eheytyksen kasikirjat, apurahat

IHMETTELY => 1985 pro gradu, teoria ja toteutustausta

*Ilmaisu on Kivoja juttuja

Innostusta ja tekemistd (luovaa toimintaa)

INTO => 1976 opettajaksi

INTO tarkoittaa tekemistd, opettajana toimimista.

IHMETTELY tarkoittaa opiskeluvaihetta ja tiedon etsintdd perustaksi kdytdnndn toiminnalle.

Kuvio 1. Ilmaisukasvattajan ilmaisunportaat eli tietoisuuden laajeneminen opiskelun, kokemuksen

ja reflektoinnin kautta

Kuten Kurki (1995, 121-122) sanoo:

Tutkijan eldménsd aikana tekeméd tutkimustyd muodostaa siten hermeneuttisen kehén,
spiraalin, jossa tiedonmuodostusprosessilla ei ole absoluuttista alkua eikd loppua. Kehd on
sulkeutumaton. Siksi yhden erillisen tutkimusprosessina aikana kuljetaan vain pieni matka
spiraalissa eteenpdin eli ymmartdminen syvenee vain tidmédn matkan verran. Matkalla
kaytettavien tutkimusmetodien perustana ovat tietyt kdsitykset ihmisestd ja yhteiskunnasta.
Sekd ne ettd tutkimuksen varsinainen kohde maidrddvét kulloinkin kéytettdvdt metodit.
...tutkijan pitdé uskaltaa tiedostaa ldhtokohtansa ja niihin liittyvit ongelmat.



Tdssd tutkimuksessani pohdin toistuvasti sitd, miten draamakasvatus voitaisiin ndhdd osana
mediakasvatusta tai pdinvastoin. Opettaja voi laatia omia draamaprosessisuunnitelmiaan vain itse
tekemilld ja kokemalla draaman kayténteitd. Hdn voi muokata ja kehitelld kokemaansa, valita
ajassa liikkuvia asioita prosessin "koukuiksi" eli ldhtokohdiksi ja palata taas kdytdnnon
mediamaailmaan loppupohdinnoissaan. Hidn voi abstrahoida yksilon kokemuksia ja viedd
universaalille tasolle prosessin aikana koettuja yksilotason ratkaisuja. Viestinndn maailmasta

ohjaaja valitsee tietoisesti tai tiedostamattaan arvoja ja arvostuksia.

Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa (1994) luotiin nykyiset vield voimassa olevat koulun
kasvatus- ja opetustydn pddmaidrdt. Peruskoulun tehtdvdnd on edistdd oppilaittensa
persoonallisuuden kaikenpuolista kehittymistd. Nykyisessd eldamdnmuodossa korostuvat aikaisempaa
enemmain sosiaalisiin taitoihin, muun muassa harkintakykyyn ja myd&taeldmiseen liittyvét kyvyt sekd
sosiaalisen tuen merkitys yhteison ja yksilon elinvoiman yllépitdjdnd. Oppiminen on pitkélti
sosiaaliseen vuorovaikutukseen liittyvd prosessi. Siksi siind korostuvat ihmisten keskindiset suhteet,
sekd oppijan ettd opittavan kohteen vélinen interaktio. N4itd taitoja etsitddn ja kokeillaan esimerkiksi

kéytettdessd draamaa opetusmenetelmina tai taiteeseen johtavana produktiona.

Opetushallitus  julkisti  19.12.2002  perusopetuksen uudet opetussuunnitelmat.  Uudet
opetussuunnitelmien perusteet otetaan koekdyttoon lukuvuonna 2003-2004. Niissd nykyaikaisen
oppimiskésityksen mukaan yksilé on aktiivisesti toimiva, oman ajattelunsa ja toimintamalliensa
rakentaja. Oppiminen on siten pddmddrdsuuntautunut, ongelmanratkaisua siséltdvd prosessi.
Opetuksen toteuttaminen perustuu Opetushallituksen perusopetuksen opetussuunnitelman
perusteissa oppimiskésitykseen, jonka mukaan oppiminen tapahtuu tavoitteellisena opiskeluna
opettajan ohjauksessa ja vuorovaikutuksessa opettajan ja vertaisryhmdn kanssa. Oppimisympéristot
voivat olla hyvin vaihtelevia. Niiden avulla ohjataan oppilaan uteliaisuutta, mielenkiintoa ja
oppimismotivaatiota sekd tuetaan oppimista, oppijan aktiivisuutta, itseohjautuvuutta ja luovuutta.

Sosiokonstruktivistinen oppimiskésitys on vahvasti uusien opetussuunnitelmien (2002) taustalla.



Jatkuvan muutoksen maailmaan kuuluvat perustaitoina viestintitaidot ja ihmissuhdetaidot.
Professori Tapio Varis (1999) on usein puhunut viestintdsivistyksestd. Hdn muistuttaa, ettéd
viestintdtaidot ovat vain yksi osa ihmisen sosiaalisuutta. Variksen mielestd viestinnidn perimmaéinen
olemus vilittdimisend ja yhtendisyytend on hémirtynyt viestintitekniikoiden ja informaation
palvonnaksi, joka ei vilttiméttd synnytd uutta unelmien yhteiskuntaa vaan teknobarbarian.
Nykyisessd teknologiavetoisessa viestintdkulttuurissa tekninen osaaminen ei Variksen mukaan
yhdisty laaja-alaisiin sosiaalisiin taitoihin ja kulttuuriperinnén jatkuvuuteen. Kasvattajien tulisi
kantaa erityistd huolta sosiaalisten taitojen kehittymisestd, silli median maailmassa voi my0s

helposti erakoitua. (Liukko 1998, Varis 1998a.)

Draamapedagogina olen ajatellut Variksen ajatuksen tuovan eteen tilanteen, jolloin tarvitaan
opettajia, jotka hallitsisivat sekd media- ettd ilmaisukasvatuksen tavoitteet ja jotka loisivat
opetussuunnitelmien oppisisilloistd ehyitd viestinnillisid kokonaisuuksia. Ehkd kokonaisymmaérrys
ajan ilmidistd lisddntyisi, kun viestintdkasvatuksessa olisi tunteen ja dlyn vuorovaikutusta. Koulussa
toiminnan olisi siirryttdvéd kokonaisuuksien hahmottamiseen ja asioiden vilisten riippuvuussuhteiden
ymmaértimiseen. Opettajan on tydssddn sovitettava yhteen oppiaineiden tavoitteet, sisdllot ja
entisestddn laajenevat oppimadrdt. Mikd tieteenfilosofia, oppimiskdsitys ja opettamistapa ohjaa

opettajan tyoskentelyd?

Meilld ei ole omaa mediaoppi-nimistd oppiainetta, jolla olisi oma opetussuunnitelmansa ja omat
mediaopettajansa. Uusissa opetussuunnitelmissa mediakasvatus on integroitu osaksi koko
opetussuunnitelmaa, ja se on kiinted, jatkuvasti esilld oleva ndkokulma opetettaviin aineisiin. Tosin
kouluilla on muitakin keskeisid nékokulmia maailmaan muiden aihekokonaisuuksien mukaan.
Viestintd ja mediataito (lukiossa mediaosaaminen) voi olla myds osa ei-ainejakoista eheytettyd
opetussuunnitelmaa, ja opetusta voidaan toteuttaa moniammattilaisesti. Opettajien yhteistyo ei tosin
ole itsestddnselvyys. Median lukiodiplomia on kehitelty opetushallituksen projektina 12
kokeilukoulussa vuosina 2001-2003. Median lukiodiplomin suorittaminen tulee mahdolliseksi
kaikille lukioille syksylld 2004. Mielenkiintoista on, ettd kyseisestd diplomista voi suorittaa

peruskurssin eli "Johdatus Median Maailmaan” verkkokurssina.



Suomen oppivelvollisuuskouluissa ei ole draama- ja teatterikasvatus -nimistd oppiainettakaan.
Nykytilanne on mielenkiintoinen. Monessa peruskoulussa on valinnaisia ilmaisutaidon, teatteri-
ilmaisun ja draaman kursseja. Ilmaisutaito, sekd draama- ja teatterikasvatus voivat perusasteen
alimmilla luokilla toteutua echeytetyissd teemakokonaisuuksissa ldpdisyperiaatteella eri aineiden
yhteydessd, mutta omaa paikkaa tydjérjestyksessd draamakasvatuksella ei ole. Perusasteen
ylemmilld luokilla ilmaisukasvatus voi toteutua valinnaisena oppiaineena tai koulun niin paittdessa
ilmaisutaidon opinnot voivat olla pakollisia kaikille. Valinnaisaineiden tuntiméddrd uusissa
opetussuunnitelmissa kuitenkin védhenee. Lukiossa teatterin ja draaman opetukseen kaytetddn
soveltavia kursseja. Lukiossa voidaan tehdé teatteritaiteen lukiodiplomi. Lukioissa teatteria/draamaa
voidaan opettaa myds didinkielen syventdvind kursseina. Laitinen (2000, 53) kysyykin, voidaanko
valtakunnallisin kriteerein lukiodiplomeina arvioida ainetta, joilla ei ole valtakunnallista

opetussuunnitelmaa.

Nykyisen uuden opetussuunnitelman (2002) sisdltdmit aihekokonaisuudet ovat yhteiskunnallisesti
merkittdvid kasvatus- ja koulutushaasteita. Samalla ne ovat ajankohtaisia arvokannanottoja.
Kaytinnossd aihekokonaisuudet ovat koulun toimintakulttuuria jdsentdvid toimintaperiaatteita ja
oppiainerajat ylittdvid, opetusta eheyttdvid painotuksia. Niissd on kysymys koko eldmintapaa
koskevista asioista. Aihekokonaisuudet tulee siséllyttid eri oppiaineisiin ja niiden pitdd ndkyé koulun
toimintakulttuurissa. Musiikilla, kuvataiteilla ja késitoilld on tilaa uusissa tuntikiintiéissd. Draama- ja
teatterikasvatus, tanssi, elokuvakasvatus ja arkkitehtuuri eivdt ole mukana noissa kiintidissa.
Kuitenkin niitd kdytetddn aihekokonaisuuksia opetettacssa. Opetussuunnitelma heijastaa aina
vallitsevan yhteiskunnan ja pééttdjien arvomaailmaa. Taideaineilla on merkitystid myds eettisessd

kasvatuksessa. Mille arvopohjalle opetussuunnitelmat kulloinkin rakennetaan?

Kokemukseni mukaan draamaprosessien aiheiksi valitaan usein eettisiin pohdintoihin johtavia
teemoja. Draamapedagogiikassa kdytetddn teemoina myos ajankohtaisia mediamaailmasta otettuja
aiheita. Opettajankouluttajana ja draamapedagogina olen keskustellut opiskelijoiden kanssa,
edistddkd draamaprosessien kayttd viestintdsivistystd. Miten heiddn mielestdén valitun teeman
kisittely auttaa nidkemddn mediamaailman totuuksia? Millaisia totuuksia ne tuovat esiin
kidsiteltavistd teemoista vanhuus, alkoholismi ja koulukiusaaminen? Materiaalien valinnoilla ja

niiden siséltdjen tarkastelulla on prosessin kulun kannalta merkittdva vaikutus.



Tuomisen (nyk. Kotilainen) tutkimukset (1999,114-124) ovat selkiyttineet tutkimuskohteeni
valintaa. Johtoajatukseni on draamaprosesseja analysoidessani ottaa selville, kdytetddnkod niissd
mediaa oppimateriaalina vai onko media opetuksen kohteena? Téhddtddnkd draamaopetuksen
tekniikoita kaytettdessd samalla medialukutaitoon liittyviin tavoitteisiin. Néihin ajatuksiini sain tukea
my6s Sara Sintosen (2001) viitoskirjasta “Mediakasvatus ja sen musiikilliset mahdollisuudet”.
Draamapedagogina olen tutkimustani tekemédssi. Tutkimuksessa draama kuuluu taidekasvatuksesta
teatteritaiteen kenttdén. Taide on juuri sitd, milld herdtetdan ajatuksia, mielikuvia ja tunteita, vaikka

sitten median keinoin.

Koko tutkimuksen ajan teen tutkijana omakohtaisia havaintoja ja kirjaan niitd tutkimukseen
kursiivilla kirjoitettuina mietteind. Ne ovat oleellinen osa tutkimuksen kulkua ja antavat kuvan
tutkijan otteesta. Sinikka Ojasen (2000, 88-89) mukaan kayttoteoria rakentuu kriittisestd oman tyon
tutkimisesta. Kayttoteoria on jatkuvasti kehittyva ja muuttuva. Siihen vaikuttavat kokemukset, tiedot
ja se, millaista teoreettista tietoa pitdd arvossa. Tutkijan tulisi aina tarkastella ongelmanasettelun
tasoa, tieteenfilosofian tasoa ja tutkimusstrategiaa. Ulla Suojasen mukaan (1992, 27) Kemmis (1985)
varoittaa erottamasta toisistaan ajattelua ja toimintaa. Reflektio on persoonallinen prosessi; siksi eri
ihmiset reflektoivat eri tavalla. Kuitenkin reflektion tulee kohdistua kaikkiin toiminnan vaiheisiin.
Pelkéstddn asioiden olotilaa kuvaavasta tarkastelusta on siirryttdvd asioiden kriittiseen pohdintaan.
Siten voimme tulla tietoiseksi omista havainnoistamme, ajatuksistamme ja toiminnastamme seki
totutuista tavoista, joiden mukaan etupéddssd katselemme asioita, ajattelemme, tunnemme ja
toimimme. Ajatusta vaativa toiminta on reflektiivistd, mutta se ei suinkaan tarkoita sitd, ettd ihminen
reflektion kautta suo oikeutuksen omille uskomuksilleen. Todellinen reflektiivisyys vaatii
pysdhtymistd ja toiminnan uudelleen arviointia sekd kysymyksen: Olenko menossa viérddn

suuntaan?

Opettajan pedagoginen ajattelu nidkyy pedagogisessa kéytinndssd. "Se ilmenee aktiivisena
ymmirryksend siitd, millaisina opettajina piddmme itsedmme tiettyine aikomuksinemme,
tunteinemme, taipumuksinemme, asenteinemme ja kiinnostuksinemme, ja kuinka tdmé aktiivinen
ymmaérrys ei ole valttaimattd reflektiivistd eikd edes ilmaistavissa selkein késittein." (Patrikainen
1997,12,18.) Tdhén tutkimukseeni liitin omakohtaista reflektointia, ja olen siis tutkija, havainnoija

sekd kertoja (vrt. Heinonen 2000, 45-49).



2 TUTKIMUKSEN TARKOITUS JA TUTKIMUSKYSYMYKSET

Tutkimuksen tarkoitus on draaman teorian ja kdytdnnon pohtiminen mediakasvatuksen yhteydessa.
Tutkimus on tutkimusstrategialtaan teoria- ja siséltdldhtdinen, deskriptiivinen tutkimus, jonka avulla

pyritddn analysoiden selittdméén ja tulkitsemaan kdytdnnon draamatydskentelyn elementte;ja.

Lahestymistapa on fenomenologinen ja sosiokonstruktivistinen. Ndin pdddytddn hermeneuttiseen,

ymmartavaan otteeseen.

Sisdltoanalyysissd tiedonhankinnan menetelménd kidytdin Grounded Theory —menetelmada.
Kvalitatiivisen tutkimuksen ongelmiin vastaan abduktiivisen pdittelyn tutkimusotteella. Taméa

paittelyn laji kytkee kdytdnnon ajattelun ja toiminnan paittelyn prosesseihin.

Draamaprosesseja  tutkin ~ mediakasvatuksen  ndkokulmasta.  Tutkimuksen alkuasetelman
kysymykseksi nousee, mikd on draama- ja mediakasvatuksen yhteys, koska sitd ei draaman
teorioissa kisitelld, vaikka mediakasvatuksellisia keinoja kéytetdédn lukemissani, ohjaamissani ja
toteuttamissani draamaprosesseissa. Tutkimuksen padkysymykseksi nousee tutkimuksen kuluessa,

miten draama voi lisétd mediakompetenssia, joka konkretisoituu medialukutaitona ja mediatajuna.

Tutkimukseen wvalitut seitsemédn draamaprosessia antavat osaltaan pienen kuvan siitd, mitd
prosessidraamoissa voi tapahtua. Tarkastelemalla opiskelijoiden tekemid draaman oppimistehtdavid
etsin vastauksia tutkimuskysymyksiin, jotka koskevat draaman kéyttod opetusmenetelméni

mediakasvatuksen yhteydessa.

Tutkimus perustuu seuraaville tutkimuskysymyksille:

1) Millaisia yhteyksié draamakasvatuksella on mediakasvatukseen?

2) Miten draamaprosesseja tarkastellaan mediakasvatuksen ndkokulmasta?

3) Miten draamakasvatus lisdd mediakompetenssia (medialukutaitoa+mediatajua)?



3 DRAAMAN JA VIESTINNAN YHTEYTTA ETSIMASSA

”Suomi (0)saa lukea” tietoyhteiskunnan lukutaidot —tyoryhmén linjauksessa (2000, 25) sanotaan,
ettd vuoden 1994 Peruskoulun opetussuunnitelman perusteita viestintikasvatuksen osalta olisi
uudistettava niin, ettd ne velvoittavat eri oppiaineet yhteistyohon. Léytdvditké draama- ja

mediakasvatus toisensa uudistuvissa opetussuunnitelmissa?

Mediakulttuurin tutkija, professori Mikko Lehtonen (2000, 2001) on korostanut nédkemysta
multimodaalisesta kulttuurista, jossa eri mediamuodot ovat olemassa rinnan ja vaikuttavat toisiinsa.
Hén puhuu myd6s nykyihmisen arvojen medioitumisesta, miké tarkoittaa sitd, ettd tiedotusvélineet
antavat ihmiselle tavan késitelld ajassa litkkuvia asioita. Hén toivoo, ettd tulevaisuudessa kriittistd
medialukutaitoa opetetaan my0s peruskoulussa ja lukiossa. Tarvitaan tieteiden ja taiteiden
vuoropuhelua: ”Jazz tarjoaa hienon eettisen mallin. Siind on vuoropuhelua, toisen kuuntelua ja
yhdessi tekemistd”, sanoo Lehtonen (2003). Jazzin vuoropuhelunomaisuus toimii eettisend mallina

yhteisollisessé dialogissa. Kuulostaa mielestdini prosessidraamalta.

Lehtosen (2001) mielestd kasvava medioituminen, visualisoituminen ja multimodaalinen kulttuuri
antavat haasteet esimerkiksi peruskoulun didinkielen opetukselle. Institutionaalinen kasvatus on
kéytannossd jattanyt kdyttdméttd synesteettisen eli monen aistin yhteisen toiminnan opetuksessa.
Koulu instituutiona miiraa lansimaisessa yhteiskunnassa, miké on arvostettua ja vakavasti otettavaa
toimintaa. Taideaineiden hylkiminen muovaa paitsi oppilaan mediamaisemaa myds yksilon
kognitiivisia ja affektiivisia kykyji. Lehtonen (2001, 203) sanoo: ”Niinpé &didinkielen kaikki osa-

2

alueet ovat tidynnd sosiaalisia merkityksid ja sosiaalista merkityksellisyyttd.” Tulevaisuuden

maailmassa taideaineiden opettaminen tulisi ndhda tdysipainoisen elimén voimavarana.

10



Mediakasvatuksen tulisi olla prosessi, jonka tavoitteena olisi tulkita kulttuurisen arvonannon
erilaisia mekanismeja. Mediakasvatus voisi olla my6s kokemus, joka opettaisi tekemdin valintoja ja
kantamaan vastuuta omista valinnoistaan. Draaman avaintekijoind ovat muun muassa
kuvitteelliseen todellisuuteen meneminen, roolin ottaminen ja roolissa eldminen. Léansitie (2000,
150) sanookin, ettd draamaan valittujen teemojen todellisuus voi olla ddrettomén ldhelld eldman
todellista, konkreettista kokemusta ja siten kokemuksellisen oppimisen periaatteet toteutuvat yhté
tehokkaasti kuin todellisessa kokemuksessa. Niitd kahta kasvatuksen osa-aluetta, draamaa ja
mediaa, tulisi osata integroida ja hyddyntdd yhdessd ja erikseen todellisuuden kohtaamisessa.

Draamaan samoin kuin mediaan voidaan paeta todellisuutta.

Linsitie (em. teos) vdittdd rohkeasti, ettd draama voisi tuottaa saman oppimisen kuin itse eldma,
mitd draama itse asiassa on. Sélj6 (2001, 234) sanoo, ettd arkinen keskustelu on tirkein inhimillinen
oppimisympéristd. Draamaprosesseissa osanottajat kohtaavat tilanteita, joissa yhdessi keskustellen
pohditaan vaihtoehtoja erilaisille sosiaalisen eldmin tilanteille. Ndin ollaan mukana fiktiivisesti
todellisessa sosiokulttuurisessa ympéristdssd ja ndhdddn sen monisdrmidisyys. On opittava
tarkastelemaan asioita toisten ihmisten nikdkulmasta. Sosiaaliset taidot kehittyvit yhdessé elamisen
myoOtd. Sosiokonstruktivistisen oppimiskdsityksen mukaan yksilo kiinnittyy kielen kautta

vallitsevaan sosiaaliseen maailmaan. ( Silj6 2001.)

Nykyajan oppilaan on kyettdvd hahmottamaan ja késittelemddn kokonaisuuksia. Siksi
kommunikointi- ja visualisointikyky sekd kuvallisen ilmaisun hallitseminen ovat tirkeita.
Viestintdkasvatuksen oppaat "Viestintd ja kasvatus" (Hérkonen, toim. 1994b), "limaisun monet
kielet" (Gronholm, toim. 1994) ja "Kuvien maailma" (Gronholm, toim. 1995) etsiskelivit 90—luvun
puolivélissd kukin omilla sivuillaan metodisia ja sisdllollisid integrointimahdollisuuksia ilmaisun ja

median kayttoon.

Lehtonen (2003) viittdd melkein kymmenen vuotta myohemmin, ettd kouluissa medioiden
sekoittuminen ei juurikaan ndy. Reaalimaailman kuvallisten medioiden hallitsevuutta ei oteta
juurikaan huomioon uusissa opetussuunnitelmissa. Lehtosen mielestd nykyisessd medioituneessa
maailmassa on vanhanaikaista jakaa asioita eri osiin niin kuin koulun tyojirjestyksessd ja vield
yliopisto-opiskelussakin tehdéén.

Kouluissakin kaikki viestinndn aineet, kuten 4&idinkieli ja kuvaamataito, on erotettu
toisistaan, vaikka varsinkin nykymaailmassa lukeminen ja katsominen sekoittuvat toisiinsa
monin tavoin (Lehtonen 2003, 6.)
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Juha Suoranta (2003, 159) ottaa voimakkaan kannan peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden
uudistamiseen. Hén sisédllyttdisi kouluopetukseen vain kansalaisen perustaidot ja integroidut,
monitieteiset aihekokonaisuudet, joiksi hidn nimedd moraalikasvatuksen, ympéristokasvatuksen,
rauhan- ja kansainvélisyyskasvatuksen, kuluttajakasvatuksen, liikuntakasvatuksen, taide- ja

mediakasvatuksen sekd teknologiakasvatuksen.

Kokonaisopetusta tai aineiden integraatiota on vaikea toteuttaa niin kauan kun taistellaan oman
ammattistatuksen ja aseman sdilyttdimisen puolesta. Hoikkalan (1999) katsauksessa
mediakasvatuksen tilaan todetaan, ettd tietoyhteiskuntaretoriikan ja yksittdisten koulujen
pyrkimysten ja opettajien pienimuotoisten kokeilujen vélilldi ei ndytd olen yhteyttd, ei edes
tutkimusta. Hoikkala sanoo, ettd estetiikasta, kauneus- ja taidepuolesta ei uusmedian yhteydessi
juuri puhuta. Suorannan (1998, 533) mukaan mediakasvatuksen perinteitd ollaan Suomessa vasta
muovaamassa. Opettajien mediakompetenssin véhdisyys ja hajanainen oppimateriaali ovat
konkreettisia syitd. Tatd tutkimusta tehtdessd on ollut voimassa vuoden 1994 opetussuunnitelma,
jossa viestintdkasvatus aihekokonaisuutena muodostuu ilmaisukasvatuksesta ja mediakasvatuksesta.
Aihekokonaisuuden on voinut toteuttaa ainerajat ylittdvind teemoina. Analysoiduista

draamaprosesseista 10ytyy integroinnin mahdollisuuksia monen taideaineen ja aihealueen suuntaan.

3.1 Draamakasvatus

Draama voi olla enemmén kuin viline, jonka kautta yhteiso siirtdd kdytosmalleja jésenilleen.
Se voi olla myds ajattelun viline, kognitiivinen (tiedon hankintaan tdhtddva) prosessi.
(Esslin, 1980, 24).

Seppo Nyyssonen (1995,201- 211) pohtii draaman haasteita kasvatukselle ja toteaa muun muassa
ndin:
Draamakasvatuksessa - riippuen teoreetikosta - on kyse milloin psykologisesti virittyneesta
tapahtumisesta, milloin puhtaasta teatteritaidon kehittdmisestd. Yhteistd Kkaikille
madrittelyille kuitenkin on, ettd kysymyksesséd on tiedostavan yksilon ja ympériston vélinen

suhde. Draamakasvatus pyrkii pelkistetysti madritellen tdiméin suhteen rakentamiseen joko

yksil6std ulospdin tai ymparistostd yksiloon. Draamakasvatus voi olla keino saada ihminen
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kasvamaan omana itsendin, tai se voi olla keino opettaa yksildlle ne menetelmat ja tekniikat,

joilla hén voi vaikuttaa ymparistoonsa. (Nyyssonen, 1995, 210.)

Draaman avulla voimme konkreettisesti pohtia inhimillisid tilanteita. Monet syvilliset filosofiset
ongelmat on kéisitelty draaman avulla, ja useimmat viimeisten sadan vuoden polttavista

yhteiskunnallisista kysymyksistd on perusteellisesti selvitetty suurten dramatikkojen néytelmissa.

Draama voidaan siis késittdd erddksi ajattelun muodoksi, kognitiiviseksi prosessiksi,
metodiksi, jonka avulla voidaan muuntaa abstrakteja kisitteitd inhimillisen kokemuksen
konkreettiselle kielelle tai konstruoida jokin tilanne ja katsoa mitd siitd seuraa... (Esslin,
1980, 26).

Soile Rusanen on viitoskirjassaan (2002, 31-47) selostanut suomalaisen teatteri- ja
draamaopetuksen juuret. Tutkimuksestani rajaan pois koulujen teatterikasvatuksen ja keskityn
teatteritaiteen kentdstd draamakasvatukseen, jonka Rusanen sijoittaa osallistuvan teatterin
muotoihin (mts.46). Jatkuvasti kdydddn keskustelua draamakasvatuksen ymmaértdmisestd ja
selittimisestd metodi- tai taidekasvatuksen pohjalta. Rusanen (2002, 43-47) selventdd
vakiintumatonta kdytintod omassa vditdskirjassaan. Rusanen pididtyy kéyttimddn koko aluetta
kattavaksi ylakésitteeksi sanaa teatteri. Teatteritaiteen kentdn hin jakaa esittivadn ja osallistuvaan
teatteriin. Molempiin osa-alueisiin kuuluu suuri joukko erilaisia toimintamuotoja. Hén sijoittaa
prosessidraaman osallistuvan teatterin puolelle. Draaman tyomaééritelméni on draamakasvatus, ja se
sisdltdd koulussa tehtdvdn teatterin. Draamakasvatus-késitteend on kattavampi kuin
draamapedagogiikka. Suomen kielessd késite kasvatus on laajempi kuin pedagogiikka (Hirsjarvi
1990, 72-73). Tutkimuksessa draamapedagogiikan tyGtavoista prosessidraamaa kaytetddn
opetusmenetelmind. Taide- ja mediakasvatuksellisia materiaaleja on opetuksen vélineena.

Nousevatko ne myés opetuksen kohteeksi?
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Anna-Lena Ostern (1984, 1994a, 1998) on Kkirjoittanut paljon draamakisitteen kahtiajaon
haitallisuudesta. Kun aloitin tutkimustani 1997, térméisin jatkuvasti ajatteluun draamakasvatuksesta
joko opetusmetodina (drama as a learning medium) tai taideaineena (drama as an art form). Sama
joko tai -ajattelu ndkyy alan kirjallisuudessa myohemminkin (ks. Kanerva & Viranko 1997)..
Lukiessani Osternin teksteji, ja hinen ollessaan draamapedagogiikan sivulaudaturtyéni ohjaajana
sain vahvistusta ajatuksilleni draamakasvatuksen laajemmasta, integroidusta maédrittelystd. Hain
integroitua ajatusta suomalaisesta kasvatussuuntautuneesta draaman tutkimuksesta, mutta en

16ytanyt varsinaista tutkimusta, kylldkin erilaisia poikkitaiteellisia kokeiluja.

Osterin (2000) mukaan Flemming (1998) toteaa kirjassaan "The Art of Drama Teaching", etti
nykyisin kahtiajako draaman ja teatterin vélilld on viistynyt, ja draamalle itsendisend aineena on
enemmin tilaa kouluissa. Vastakkainasettelu prosessin ja produktin, draaman ja teatterin tai
kokemuksen ja esittdmisen viélilld on ollut erheellinen. Flemingin mukaan konseksuksen syntyyn on
vaikuttanut muun muassa se, ettd draamaprosessien ohjaajat ja teatterin tekijat myontiavét nykyisin,
ettd draamakasvatus (teatterikasvatus) ja kasvatus draaman kautta eivit sulje pois toisiaan. Tosin
muillakin kuin prosessidraaman menetelmilld voidaan kasvattaa taiteellisin keinoin. Ennen
kiinnitettiin enemméan huomiota henkilokohtaiseen kehitykseen itseilmaisun kautta (esim.
leikkiteoreetikot), mutta nykyisin tutkitaan draaman sosiaalista luonnetta ja erilaisten kulttuuristen

kontekstien merkitysta.

Ostern (1984,1992,1997) on argumentoinut laajemman, integroidun nikemyksen puolesta.
Draamakasvatuksen professorina héin selostaa lyhyesti Stylys—lehdessd (2/2002,38) lukion
draaman/teatterin kurssien nimien kirjavuutta. Han pohtii, mik& nimi ilmaisisi kdyttdjilleen eniten.
Ilmaisutaito on eniten kiiytetty nimi. Ostern sanoo, ettd draama-nimike tuottaa erilaisia variaatioita
eri konteksteissa. Taideinstituutiothmiset haluavat kéyttdd mielelldsn termid teatteri ja
kouluympaériston ithmiset mieluummin draamaa. Hinen mukaansa draamakasvatusta voidaan pitda
yldkésitteend, johon erilaiset draamalliset ilmaisutavat mahtuvat. Perustan tutkimukseni téhin
késitykseen. Draamakasvatus (drama education) on yliopistoaineen nimi. Peruskouluun ja
varhaiskasvatukseen draamanimike sopisi myds hyvin. Lukion taideaineen nimeksi hén ehdottaa

draama/teatteri. Lukiossa voi suorittaa teatteritaiteen diplomin.
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Hannu Heikkinen (2002, 12-13) selventdd, miten suomalainen draamakasvatus on ollut
epdmadrdistd osaksi siksi, ettd termien vaihdellessa on ollut vaikea hahmottaa, misti oikein on ollut
kysymys. Termiston epdmdirdisyys on hidastanut draamakasvatuksen kehittymistd Suomessa
vakavasti otettavaksi oppiaineeksi ja tieteenalaksi. Heikkisen véitdskirjassa yhdistetdin
draamakasvatuksen brittildistd, pohjoismaista ja suomalaista késitteenmaddrittelyd ja saadaan
uudeksi méidritelmdksi “draamaa kasvatuksessa”. Heikkinen kdy johdonmukaisesti ldpi neljdn
suomalaisen viitoskirjan kisitteenmaédrittelyd (mts.,115-116) véitdskirjassaan "Draaman maailmat

oppimisalueina. Draamakasvatuksen vakava leikillisyys".

Draaman alalta on viitellyt ldhivuosina tohtoriksi suomen kielelld viisi ja mediakasvatuksesta
ainakin kolme tutkijaa (draaman alueelta Heinonen 2000, Toivanen 2002, Rusanen 2002, Sinivuori
2002, Heikkinen 2002, ja median puolelta Hirkonen 1994, Kotilainen 2001 ja Sintonen 2001). Néin
meilld on kirjattua tietoa draaman ja teatterikasvatuksen sekd viestinnidn ja mediakasvatuksen
merkityksestd. Suomessa on tehty véitoskirjatasoisten tutkimusten ohella koko ajan tasokasta
kiytdinnon draama- ja mediakasvatusta, josta voi lukea monista alan raporteista. Tintti Karppinen
(2003) antaa kokoavan tiivistelmén ilmaisukasvatuksen historiasta vuosilta 1972 — 2002. Tuominen

(1998) on selostanut kasvatustieteen lisensiaatin tutkielmansa alussa mediakasvatuksen kehitysta.

Luvussa 3.2 tuon vastaavasti esille mediakasvatuksen termiston vaihtelevuuden. Tdstd voi vetda
johtopéitdksen, ettd kumpikin alue on Suomessa vield vakiintumisvaiheessa. Kdytdnnon puolella,
media- ja draamakasvatustoiminnassa, ei terminologiaviidakko ole haitannut toteutusta.
Tavoitetietoisuus  olisi  kuitenkin  toivottavaa. Peili-lehti on toiminut Elokuva- ja
televisiokasvatuksen keskuksen (ETKK) virallisena ja valtakunnallisena tulkkina. Suomen draama-
ja teatteriopetuksen liitolla (FIDEA) on oma julkaisukanavansa, samoin on kuva-, musiikki- ja

teatteritaiteen alueilla.

Heikkinen (2002) kokoaa draamakasvatuksen miérittelyn. Hdn pohjaa kisiteanalyysissddn aluksi
suomalaiseen késitteistoon, laajentaa pohjoismaiseen tutkimukseen ja selostaa brittildisen
draamakasvatuksen vaikutuksen suomalaiseen julkaisu- ja toimintakehitykseen. Heikkinen
(2002,14) kéyttdd tutkimuksensa tyomaddritelmédnd seuraavaa: "Draamakasvatus on termi, joka
kattaa kaiken sen draaman ja teatterin, jota tehddén erilaisissa oppimisympéristdissd koulussa."
Vastavdittelijiltddn professori Arja Puurulalta viitostilaisuudessa 28.6. 2002 Heikkinen sai
kysymyksen juuri tuosta viimeisestd sanasta "koulussa". Mielestdni oppimisymparistdind voidaan

ndhdd mitd moninaisimmat tilanteet etenkin mediakasvatuksen puolella.
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Draamakasvatuksen painotukset ndkyvit siind, millaiset draamakasvatuksen ldhtékohdat
painottuvat opetuksessa ja tutkimuksessa. Draamakasvatuksen ldhtokohtia esittelen Bjorn
Rasmussenin (1990) viitdskirja avulla. Véitoskirjasta on loydettivissd neljd praktisteoreettista

traditiota.

ESTEETTINEN TERAPEUTTINEN

rooliteoreettinen D

TERAPIA

UTILISTINEN

Kuvio 2. Draamapedagogiikan traditioiden suhde toisiinsa (Rasmussen 1990). Kuvio 16ytyy
Vihanikkilan artikkelista (1995, 123-138).

Kuviossa 2 draamapedagogiikan suuntausten painotukset ja yhteydet on nihty teatterin, terapian ja
opetuksen vililld. Ndiden nidkemysten perusteella voidaan opetuksessa painottaa tietoa, taitoa tai
suoritusta. Tutkimuksissa niitd on yhdistetty myds viestinndn ndkokulmasta Viestinndn luonne
muuttuu nidkokulman vaihtuessa. Oleellinen kysymys on: keneen luodaan yhteyttd, itseen, ryhmén
jaseniin/rooleihin vai ulkopuoliseen yleis6on. Keltnerin (1973, 8, 9) mukaan viestinndn avulla
tyydytetddn erilaisia utilistisia, terapeuttisia ja esteettisid tarpeita. Neelands (1992, 78-79) on
luokitellut draamakompetenssin ilmaisullisiin, henkilokohtaisiin, sosiaalisiin, vélineellisiin ja
esteettisiin taitoihin. Vdhinikkild on (1995, 129-132) selostanut ndiden taitojen hierarkisuutta.
Hénen mukaansa ilmaisun taidot ja viestintitaidot rakentuvat prosessissa. Ne ovat viestinnin
edellytys, mutta eivit vield riitd tehokkaaseen viestintddn. Viestintddn tarvitaan sosiaalinen

konteksti, sanoma ja vastaanottaja. Viestintd on yleensi tietoista ja tarkoituksellista.
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Epistemologisen eli tietoteoreettisen suuntauksen perusndkemys on, ettd toiminnan kautta opitaan.

Tavoitteena on persoonallisuuden kehittiminen, itsetuntemuksen ja ymmarryksen lisddminen, seké
identiteetin, kielellisen kyvyn ja ajattelun vahvistaminen. Toiminnan pddmdiardnd on
henkilokohtainen kasvu ja tietoisuuden laajentaminen. (ks. my0s Laakso 1994,26-28 ja Heikkinen
2002,20-21.) Peruskysymys epistemologisessa traditiossa on: miten hankimme tietoa itsestimme ja
ympéristostimme? Suuntauksen mukainen tydskentely eri vaiheineen kehittdd vuorovaikutus- ja
yhteistyokykyd sekd vastuuntuntoa. Se haastaa muodostamaan omaa nidkemystd ideologisista ja
arvokysymyksistd. Oppilaitten késittelemdt teemat ovat péivittdin keskellimme median ansiosta.
Teemat voidaan ottaa kaukaa ja ldheltd, ja ne voivat olla epétodellisia tai todellisia.
Draamaprosessin aikana emme voi ratkaista todellista ongelmaa, mutta voimme jisentdd

ajatuksiamme ja tunteitamme. Kiinnostus tiedon etsintddn ja prosessointiin lisdédntyy.

Rooliteoreettinen 1. sosiaalipedagoginen suuntaus; (sosiaalipedagoginen draama) painottaa

draamatydskentelyn sosiaalista kompetenssia, ihmisten vilistd vuorovaikutusta ja kommunikaatiota
pyrkimyksend kehittdd yhteistyokykyd ja vastuuntuntoa. Suuntauksella voi olla yhteyksid
taiteellisiinkin pddmaddriin, mutta ldhtokohdat ovat kuitenkin pddasiallisesti sosiologisia tai
sosiaalipsykologisia. Yhteyksid voi l0ytdd muun muassa sosiologisiin roolipeliteorioihin.
(Rasmussen 1990, 205.) Suosittu tydmuoto on sosiodraama, jossa kisitellddn ryhméd koskevia
teemoja. Draamaprosessien teemoissa kisitellddn usein eettisid ja kasvatuksellisia kysymyksia.
Niiden kisittely ei ole kovin helppoa nykyisessd paradoksaaliselta vaikuttavassa tilanteessa, kun

samaan aikaan puhutaan arvotyhjidstd ja moniarvoisuudesta.

Taidekasvatuksellisen suuntauksen ensisijainen pddmiidrd on antaa kokemusta ja tietoa

draamallisesta vélineestd ja se keskittyy taiteelliseen ndkokulmaan. Esteettiselld kasvatuksella on
yhteys ihmisen sisdisen maailman hahmottamiseen ja tunne-elimdn rakentamiseen. Draama
nidhddin taideaineena (education in drama). Modernin draamapedagogiikan teatterikdytinnossa
ndyttelijd, luova ihminen, on keskeinen elementti. Esteettiselld kasvatuksella on yhteys ihmisen
sisdisen maailman hahmottamiseen ja tunne-elimédn rakentamiseen. Suuntauksen tavoitteena on
myo0s antaa tietoa ja kokemuksia draaman historiasta ja tyyleistd sekd draaman tekemisestd eri

vilineilla.
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Rasmussenin (mt.) kuvion 3 jaottelun lisdksi puhutaan_ yhteiskunnallisesti suuntautuneesta

traditiosta. Draama on aina eldméssé ldsnd, silld suuret yhteiskunnalliset mullistukset tai tapahtumat
(hait, hautajaiset) tapahtuvat teatterinomaisesti. Forum-teatteri, katuteatteri, Commelia dell Arte -
esitykset ja monet muut osallistuvat teatterikokeilut ovat yleensd ajan hermolla, yhteiskunnan
peileind ohjaamassa ja tuomitsemassa, ja draaman keinoin osoittelemassa yhteiskunnan paiseita.
Draaman kautta pyritddn [0ytdmdan keinoja parantaa ihmisten eldmdd ja osallistumista
yhteiskuntaan sen aktiivisena jésenend. Tétd kisitystd draamasta voidaan verrata seuraavan luvun

kuvioon 3, jossa mediakasvatus liitetddn kasvatus- ja yhteiskuntatieteisiin.

Nykyisin draaman kayton keskeisin ja laajin suuntaus on kuitenkin niin sanottu holistinen suuntaus,

jossa useat teoriat ja vaikutteet on yhdistetty toisiinsa. Opettamillani yliopiston ilmaisukasvatuksen
arvosanakursseilla (15 ov) ja esi- ja alkuopetukseen pitevoittdmiskursseilla holistinen suuntaus on

varsin suosittu.

3.2 Mediakasvatus

Mediakasvatuksen kéytannollis-teoreettiset ldhestymistavat voidaan esittdd samoin kuin
draamakasvatuksen puolella kuviossa 2. Lihestymistapoja 10ytyy ainakin neljd. 1) Teknisessd
lahestymistavassa viestimen tekniikalla, esimerkiksi tietokoneen kéyttotaidolla, on tdrked tehtdva.
2) Ilmaisu- ja taidekasvatuksellinen ldhestymistapa painottaa mediatekstejd ilmaisun nékdkulmasta.
Tyotapoina kéytetddn muuan muassa mediatekstien analysointia ja oppilaiden omaa tekemisti. 3)
Yhteiskunnallisessa ldhestymistavassa pohditaan median materiaaleja analysoimalla, mitd on
mediatuotantojen taustalla. (Kotilainen 2000, 42, ks. myds Kotilainen & Hankala 1999, 44-45 ja
Hankala 2002, 19-20.) Tissd tutkimuksessa tutkitaan mediakasvatusta koulun ja opetuksen
(tavoitteiden) ndkokulmasta. Silloin tulee esille mediakasvatuksen neljds eli pedagoginen
lahestymistapa. Draamaprosessien aikana median tekstit ovat usein ilmaisun ldht6kohtana ja

virikkeend, joten ilmaisu- ja taidekasvatuksellinen 1dhestymistapa on toiminnassa mukana.

Kotilainen (1999,22,37) tarkastelee viestintikasvatuksen osa-alueista vain mediakasvatusta.
Kotilainen nimedd mediakasvatuksen tavoitteeksi medialukutaidon, mediakompetenssin. Siihen

padstdin tuotannollisten, ilmaisullisten ja vastaanottotaitojen kautta.
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Viitoskirjassaan Kotilainen (2001) laajensi tarkasteluaan ja kohdensi mediakasvatuksen paikan
tieteiden vuorovaikutuksessa. Tieteen oppialana se ei ole itsendinen; tutkimusta ja opetusta on tehty
usean tieteenalan rajamaastossa, useimmiten kasvatustieteen ja viestinti- tai mediatieteen rajoilla.

Mediatieteelld tarkoitetaan audiovisuaalista mediaa (Y1d-Kotola 1999,15).

Mediakasvatus

Kasvatus- ja yhteiskuntatieteet

Mediateknologia Mediakulttuuri
Informaatioteknologia Taideaineet
Hypermedia Viestintitieteet

Kuvio 3. Mediakasvatus tieteiden vuorovaikutuksessa ( vrt. Kotilainen 2001, 51)

Tieteen oppialana mediakasvatus ei ole itsendinen, vaan tutkimusta ja opetusta harjoitetaan usean
tieteenalan rajamaastossa, useimmiten kasvatustieteen ja viestintd- tai mediatieteen rajoilla.
Kuviossa 3 mainitut oppialat ovat painottuneet tukemaan toisiaan viestintd- ja mediakasvatuksen
nikokulmasta katsottuna. Eri painotuksista syntyy erilaisia yhteyksid, jotka ilmenevét tutkimuksina
ja toimintana. Tukijalkoina ovat mediateknologia (informaatioteknologia ja hypermedia), ilmaisu ja

tulkinta eli mediakulttuuri (taideaineet ja viestintétieteet) sekd kasvun kysymykset.

Aikanaan mediakasvatus 1dhti tarpeesta luoda ihmisten ja median vélille toimiva suhde.
Kansalainen tarvitsi tietdmystd median toimintamekanismeista. Nykyisin median ulottuvuudet ovat
toisiinsa kietoutuvia ominaispiirteitd. Median teknologisella ulottuvuudella tarkoitetaan teknisié
koneita, laitteita ja ohjelmistoja ja niihin liittyvéa tietotaitoa (informaatioteknologia ja hypermedian
opetus). Median esteettinen ulottuvuus kytkeytyy median ilmaisullisiin ominaispiirteisiin.
Sosiaalisella ulottuvuudella tarkoitetaan median merkityksid tuottavaa ja vastaanottavaa

mekanismia. (ks. Tuominen 1998, vrt. Kotilainen 2001, 51.)
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Tdssd tutkimuksessa draamakasvatus ja draamapedagogiikka, jonka erdénd genrend on
prosessidraama, sopivat luontevammin liitettdvdksi mediakasvatukseen ja mediakulttuuriin.
Tutkimus pohjautuu kasvatustieteeseen sekd osaltaan taideaineisiin ja viestintdtieteisiin.
Yhtymikohtia yhteiskuntatieteisiin ei juuri painoteta. Mediateknologian osuutta digitaalisissa

draamaprosesseissa pohditaan vasta jatkotutkimusluvussa.

Eri kulttuureissa mediakasvatuksesta on kéytetty erilaisia termejd: mediakasvatus brittildisessé
kulttuurissa on media education, media literacy tai media studies, pohjoisamerikkalaisessa
kulttuurissa medialukutaito (media literacy), saksalaisessa kulttuurissa Medienpddagogik ja
Pohjoismaissa puhutaan mediapedagogiikasta termeilld mediapedagogik tai mediakunskap. (Gravitz
1997.) Mediakasvatuksen alueella kéytettdvdd kisitteiston kirjavuutta ja vaihtelevuutta eri
kayttotarkoituksissa voi verrata myds luvun 3.1 draamapedagogiikan termistdon kirjavuuden
tarkasteluun. Kirjavuus johtuu Kotilaisen, Hakalan ja Kivikurun (1999, 32-33) ja Héarkdsen (1994,

20-229) mukaan my0s siitd, ettd eri kulttuureissa on kdytetty samasta aiheesta erilaisia nimityksia.

Suomessa mediakasvatuksesta on monia mairitelmid (ks. esim. Kotilainen, Hakala ja Kivikuru,
1999, 31- 42, Suoranta & Yld-Kotola 2000, 10-20 ja Suoranta 2002, 12). Mediakasvatuksen
peruskisitteet eivit ole merkityksiltddn kovinkaan vakiintuneita. Suoranta painottaa (mits.,11-22)
mediakasvatuksen kehittdmisté ja toteuttamista osana yleistd pedagogiikkaa, joka ilmentdi osaltaan
tietoyhteiskunnaksi kutsuttua todellisuutta. Mediakasvatus on Suorannan mukaan koulun ja muun
kulttuurin rajalla toimien niiden herkkéni pintana. Yksi mediakasvatuksen erityinen merkitys voisi
olla se, ettd se lunastaa paikkansa uuden, yhteisdllisen ja turvallisen kasvuympariston peruspilarina

sekd sosiaalisen pddoman kasvattajana.

Suoranta ja Ylid-Kotola (2000, 139) jakavat mediakasvatuksen mediapedagogiikkaan ja
mediadidaktiikkaan. Jalkimmaiinen tarkoittaa opetuksen suunnittelua, opetusmuotoja ja median
kayttod eri oppiaineissa. Ne ovat opetuksen kéytdnnollisid ratkaisuja, jotka perustuvat opettajan
omaan mediapedagogiseen ajatteluun. Mediapedagogiikan he jakavat informaalioppimiseen,
mediaoppiin ja mediakritiikkiin. Kasvatusfilosofiset periaatteet ohjaavat opettajan ajattelua ja
kaytdnnon tyotd. Kuitenkin informaaliset oppimisympéristot késittdvat oppimisen laajana kenttdna

kaikilla eldmisen ja tiedon osa-alueilla.

Mediaoppi jakautuu opetukseen mediasta tai medialla opettamiseen. Kun media on opetuksen
kohteena, tavoitteena on tietoisempi mediakompetenssi. Mediaoppiin kuuluu myods mediatuotanto
eli mediaesitysten valinnan ja muokkauksen prosessit. Mediaopin kolmas alue on mediaretoriikka.

Se tarkoittaa erilaisten viestinnéllisten esityskeinojen analyysia.
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Mediakritiikki  kohdistuu mediakulttuurin  etikkaan ja on ldhelld yleistd koulutus- ja
yhteiskuntakritiikkid. Oppilaiden kokemukset mediatodellisuuden kohtaamisesta liittdvét

mediakasvatuksen sosiaalisen todellisuuteen.

Tassd tutkimuksessa pidin viestintidkasvatusta yldkidsitteend, joka jakautuu mediakasvatukseen ja
draamakasvatukseen. Opettajana ja opettajankouluttajana kannatan mediakasvatuksen jakamista
mediadidaktiikkaan ja mediapedagogiikkaan Suorannan ja Yldkotolan mukaan, kuten olen ylld
selostanut. Viestintdkasvatusta toteutan draamaopetuksena ja mediaopetuksena tai niiden
yhdistelmind, eheytettynd teematyOskentelynd. Mediaopetuksessa viestintd on joko opetuksen
kohteena ja tavoitteet ovat viestintidkasvatuksellisia tai se on opetusviestintéd, jolloin viestintd on
tydtapana ja oppimateriaalina (ks. Harkonen 1994). Draamaprosessien analysoinnissa hyddynnin

Harkosen jakoa. Se on taustalla, kun tarkastelen median kdytt6d draamaprosessien aikana.

Olen kirjassa "Mediaa muruille” (Liukko & Kangassalo 1998) tehnyt kaavion (ks. liite 2), josta
nikyy mediaopetukseen liittyvit alueet. Jokaista osa-aluetta voidaan késitelld sekd kohteena etté
materiaalina. Tutkimuksen yhtend tehtdvénd on ottaa selville, tuleeko draamaprosesseissa esille

opetusviestintdd ja/ tai viestintdretoriikan opettamista.

Suomi kuuluu Tuomisen (1998, 1999) mukaan viestintdkasvatuksen niin sanottuihin moderneihin
maihin, jossa mediakasvatus on oleellinen osa koulujen opetussuunnitelmia. Téllaisia maita ovat
my0s Australia, Kanada, Englanti, Ranska, Norja, Skotlanti, Ruotsi sekd Sveitsi (Bazalgette et al.
1992). Kuitenkin mediakasvatuksen (viestintikasvatuksen) teoriaa on tutkittu Suomessa vield
vdhian. Alan ensimmadisessd Harkosen (1994) viitoskirjatutkimuksessa perustellaan kisitettad
viestintikasvatus ja kehitetddn teoreettisia elementtejd opettajuuden nikokulmasta. Viitoskirjan
ilmestymisen jdlkeen on tapahtunut paljon suomalaisessa viestintdkasvatuksessa Nyky-
yhteiskunnassa eldminen asettaa kansalaisille erilaisia mediaan liittyvid valmiusvaatimuksia.

Medialukutaito on yksi tirked toimintavalmius.
Suoranta ja Yld-Kotola (2000, 53-81) pohtivat mediakasvatuksen nykykdytintod. Mediakasvatus

ndhdéddn koulutuksen haasteena. Heiddn mielestddn mediakulttuuri perustuu inhimillisen kulttuurin

perusominaisuuteen, kommunikaatioon.
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3.2.1 Mediakompetenssi

Mediakompetenssi—késite sisdltdd ajatuksen toimijan monipuolisesta osaamisesta, jolla
tarkoitetaan mm. taitoa ymmartdd mediaa ja erilaisia mediateksteji. Mediakompetenssissa
mukana ovat myds tunne ja kokemus, erityisesti omat mediakokemukset sekd oma

tavoitteellinen toiminta. (Kotilainen 1999, 39.)

Mediakompetenssiin liitetddn yleensd medialukutaito taitona ja mediataju valmiutena. Toisinaan
sitd kaytetddn pelkdstddn synonyymina medialukutaidolle. Kriittinen suhtautuminen mediaan
edellyttdd medialukutaitoa. Kotilainen (1999, 31-38) on maédritellyt késitteen medialukutaito
kaikkien eri viestimien ja niiden mediatekstien lukutaidoksi. Medialukutaito on henkilokohtainen ja
kehitettdvissd oleva taito ja tarkoittaa yksilon valmiuksia tulkita median viestejd. Medialukutaito
kattaa sanalliset, kuvalliset ja ddnelliset mediatekstit. Medialukutaito sisdltdéd siis kykyjd toimia
erilaisissa mediaympdaristoissd kuluttajana (lukijana) ja tuottajana (kirjoittajana) (ks. Graviz,1996,
Hérkonen, 1994a). Lopullisena valmiutena mediakompetenssia ei voida pitdd, koska media

ympdristdineen muuttuu koko ajan.

Silverblatt, Ferry ja Finain (1999, 84-85) liittdvat mediakompetenssiin mukaan ymmaérryksen siitd,
ettd mediatuotteet ovat vain todellisuuden konstruktioita, esteettisen arviointikyvyn kehittdmista,
median tuotantoprosessien ymmaértdmistd, sosiaalisten taitojen ja yhteistyokyvyn kehittdmistd ja
medialukutaitoon liittyvien asioiden tutkimista. N&itd voidaan mielestini pitdd mediapedagogiikan
tavoitteina, jotka johtaisivat viestintd- tai mediasivistykseen. Taustalla on sosiokonstruktivistinen

ndkemys opettamisesta ja oppimisesta.

Potter (1998, 4-12) on kiteyttinyt mediasivistyksen (media literacy) perusajatukset neljddn
perusnikemykseen. Lyhyesti ne ovat seuraavat: 1) mediasivistys on jatkumo, ei kategoria, 2)
mediasivistystd tdytyy tietoisesti kehittdd, siten mediataju kasvaa mediasivistyksen kohotessa, 3)
mediasivistys on moniulotteista sisdltden kognitiivisen, emotionaalisen, esteettisen ja moraalisen
ulottuvuuden ja 4) mediasivistyksen tarkoitus on antaa keinoja valvoa mediasanomien tulkintoja,
koska kaikki median sanomat ovat tulkintoja todellisuudesta. Median arvoja ovat itseilmaisu, oman

identiteetin etsiminen ja 16ytdminen, siis kokonaisndkemys viestinnésta.
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Potter antaa kirjassaan “Media Literacy” (1998, 19-20) esimerkkejd ja harjoituksia, miten
analysoida esimerkiksi aikakauslehden artikkelia kognitiivisten, emotionaalisten, esteettisten ja

moraalisten tietojen ja taitojen kautta.

Media literacy is a perspective from which we expose ourselves to the media and interpret
the meanings of the messages we encounter. We build this perspective from knowledge
structures. To build our knowledge structures, we need tools and raw material. The tools are
our skills; the raw material is information from the media and from the real world. ( Potter
1998,5.)

Variksen (1995) mielestd mediakompetenssi on tilannekohtaista medialukutaitoa. Varis tarkoittaa
kisitteelld patevyyttd viestid ja viestintdsivistystd. Kdytdnnossd se tulee esille tilannekohtaisena
medialukutaitona. Varis sanoo (1998, 375): “Kysymys mediapedagogiikasta ulottuu syville
késityksiimme tiedosta, oppimisesta, ihmisyydestd ja demokratiasta.” Hé&nen mukaansa
viestintdsivistyksen =~ luominen  on  koulutuksen  haasteena. = Mediakompetenssin  tai
kommunikatiivisen kompetenssin omaava kansalainen kykenee omassa toimintaympéristossdin
sekd tuottamaan sanomia eri vilineilld ettd kdyttiméddn eri viestimid ja kriittisesti arvioimaan
sanomia erilaisissa yhteyksissd. Mielestdni Variksen (1995, 1998) késitys kommunikatiivisesta

mediakompetenssista sivuaa eheyttdvaa opetusta ja draamakasvatusta

Kommunikatiivisen kompetenssin késite on alkuisin Jurgen Habermansin (1971,1974) filosofiasta,
jossa sitd kéytetddn viittaamaan ihmisen erilaisiin tapoihin kayttdd kieltd yhteisymmaérryksen
synnyttimiseksi kahden tai useamman puhuvan ja toimivan ihmisen vililld. Tédhdn voisi lisétd, ettd
Aristoteleen Runousoppi (1967) on myds oivallinen johdanto moderniin multimediaan. Taytyy

tuntea vastaanottava yleiso ja ldhestyé sitd rytmin, d8nen, draaman ja retoriikan yhdistelmin.
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Esimerkkinéd eheyttdvistd teematydskentelystd taideaineiden vililld voisin mainita kansainvélisen
konferenssin “Arts in Education — Cooperation over Borders”. Se pidettiinn Espoon Hanasaaressa
9.-12.2003. Konferenssin ydinteemaksi on kirjattu ”"How to use drama, theatre, dance, music and
visual arts in young people’s education in collaboration with refugees and immigrants”. Draama- ja
teatteriopetuksen liitto (FIDEA) on mukana Espoon Hanasaaressa kansainvélisessd yhteistydssa
kaikkien eri UNESCO:n alaisten taidejérjestdjen edustajien yhteisessd tapaamisessa. On tarkedd,
ettd suomalainen draamakasvatus on mukana kansainvélisessé taiteiden integraatiolinjauksessa, ja
ettd taidekasvatuksen kentdlld tyoskenteleviét eri alojen asiantuntijat, tutkijat ja opettajat yhdessa

miettivdt nykyistd parempien toimintamahdollisuuksien luomista.

“Oletan, ettd ylld kirjoitettu Habermansin ja Aristoteleen mediakompetenssin kdsite toteutuu
kdytinnossd Hanasaaren konferenssissa, vaikka mielestdni sieltd puuttuu mediataiteen edustus. Se
voisi olla mielenkiintoinen eheyttivd tekijd. Ehkdpd “Dream and Nightmare” —tyéryhmissd

nousevat esille myos nykypdivdn audiovisuaalisen ja kulttuurisen medialukutaidon ndikékulmat.

3.2.2 Medialukutaito

Medialukutaito sisdltdd tuotannon, ilmaisun ja vastaanoton prosessit (vrt. Potter 1998, Suoranta &
Yla-Kotola 2000). Tuominen (1999,22-25,37 ja 2001) tarkentaa medialukutaidon avainalueita ja
strategioita saadakseen otteen medialukutaidon kisitteeseen. Yksittdisen mediaesityksen
lajityyppiin voidaan keskittyd oppimistilanteessa tuotannon, ilmaisun tai/ja vastaanoton
ndkokulmasta. Tuotantoprosesseista pohditaan median tekemistd. Ilmaisun ndkokulmassa
analysoidaan audiovisuaalisen kerronnan rakenteita, tekniikoita ja muotoja. Vastaanottoprosessissa

tarkastellaan erilaisia tapoja tulkita ja kéyttd4 esitystéd ja mediaa.

Toimittamassaan kirjassa "Media, Mediation, Time and Communication” Tella (2000) osoittaa,
kuinka laaja medialukutaidon késite voi olla. Tarvitaan muutoksia kasvatusstrategioihin, jotta
kasvattajille avautuu uusia ndkoaloja kayttdd tieto- ja viestintdtekniikkaa opetuksessaan
innovatiivisesti. Mediakasvatukseen tulee mukaan vaatimus ajankdsityksemme muuttumisesta sitéd
mukaa kun siirrymme traditionaalisesta ihmisten vilisestd viestinnistd tietokonevilitteiseen
ihmisten keskindiseen viestintddn. Viestinndn nopeutumisen ja tekniikan kehittymisen seurauksena
meille jid yhd vdhemmain aikaa viestid harkiten, pohtien ja miettien. Mitd tdmd merkitsee

lukutaidolle?
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Viitoskirjassaan Viestintdkasvatuksen ulottuvuudet” (1994a) Hirkonen kayttdd kisitettd
kulttuurinen lukutaito. Kun puhutaan lukutaidosta, se Harkdsen (1994a,203-204) mukaan sisiltda jo
implisiittisesti kirjoitustaidon. Hérkonen nimedd lukutaidon ulottuvuuksiksi traditionaalisen,
visuaalisen, televisuaalisen ja elektronisten tekstien lukutaidon sekd niiden synteesin
medialukutaidon (mts. 204-211). Lisdksi tarvitaan kulttuurisen lukutaidon késite "kulttuurin kirjan"
lukemiseksi. Kisite laajenee kulttuuriseksi viestintitaidoksi, joka on jotain enemmén kuin

kulttuurinen puhe-, kuuntelu-, katselu-, luku- ja kirjoitustaito. (mts. 276-277.)

Harkosen kisitystd lukutaidosta on mielenkiintoista verrata draaman vaatimiin taitoihin. David
Hornbrook (1991) kirjoitti jo 90-luvun alussa, ettd on kyettdvd lukemaan ja tulkitsemaan
kolmenlaista draamatekstid: 1) ndyttdmotekstid, joka tarjotaan meille teatteritaiteena, 2) elektronista
tekstid, joka vélittyy audiovisuaalisten vilineiden kautta ja 3) sosiaalista tekstid, jonka keskell
olemme kaiken aikaa eldmain eri tilanteissa. Tahdn ndkemykseen palaan tutkimuksen pohdinnoissa
haettaessa vastausta tutkimuksen 3. kysymykseen: Miten draamakasvatus lisdid mediakompetenssia

(medialukutaitoa+mediatajua)?

Sintonen (2001, 127-1329) kuvaa viitoskirjassaan suomalaisten mediakasvatuksen tutkijoiden ja
asiantuntijoiden medialukutaitoajattelun aspekteja. Tassd tutkimuksessa painottuu ndkemys
medialukutaidosta, jossa medialukija, persoona, on keskeisessd asemassa. Tamén ajattelun mukaan
jokaisella on perustaju mediasta ja medialukutaito rakentuu ldpi eldmdn. Kulttuuriympéristd

vaikuttaa néiden taitojen muotoutumiseen eli ’sosiaalisen tekstin lukutaito” olisikin tirkeaa.

Tietoyhteiskunnan lukutaito-tyoryhmé laati vuonna 2000 raportin Suomi (o)saa lukea”. Siind on
selvitetty lukutaidon moniulotteisuutta ja todettu, etti monimediainen lukutaito rakentuu aina
vankan, perinteisen lukutaidon varaan, vaikka perinteisten ja uusien lukutaitojen vililld onkin
nihtivissi joitakin eroja. Aidinkieli ja kirjallisuus on ainoa oppiaine, jolla on vastuullaan
perinteinen lukutaito, kirjallisuuden lukeminen, kulttuuriperinndn tuntemus ja siirtiminen seki
monimediaisen lukutaidon rakentaminen. Medialukutaito voi olla medioihin liittyvdd teknisté
osaamista, esteettistd, taiteellista osaamista, kulttuurisen merkityksellistimisen hallintaa ja
oppimisen taitoja. Naistd kaikista yhdessd muodostuu mediataju. Lukutaidon moniulotteisuus

ilmenee mediasivistykseen tédhtddvien lukutaidon mééritelmien valossa. (mts. 31-32).
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Lukutaitomadrittelyjen synteesind voidaan pitdd monimedialukutaitoa, joka kattaa erilaisten
mediatekstien luku- ja kirjoitustaidon sekd tahdon ja motivaation lukemiseen ja kirjoittamisee.

(’Suomi o(saa) lukea” Tietoyhteiskunnan lukutaidot —tydryhma 2000,31-35).

Kuten liitteestd 3 16ytyvé lukutaidon portaikko osoittaa, ei ole olemassa yhté ainoaa lukutaitoa, vaan
lukuisa madrd lukemisen tapoja ja tasoja. Lukutaidon osa-alueita tulisi eritelld lukemisen ja
tulkinnan tason mukaan, joita ovat tunnistava, toistava, omaksuva, tulkitseva ja soveltava lukemisen
taito. Portaikon tasojen mukaan arviointi, analysointi ja argumentointi sisdltyvdt merkitysten
ymmaértimiseen ja tulkintaan tdhtddvain lukutapaan. Ylin taso portaikossa ovat eettis-moraaliset

arvovalinnat, jotka osoittavat myods kommunikatiivista kompetenssia.

Tarkastelen lukutaidon ylintd porrasta mediapsykologian nékokulmasta. Mediapsykologia tutkii
ihmisen ja median suhdetta sekd median psykologisia vaikutuksia. Tarkastelun kohteena ovat
mediakédyttdytyminen, sekd tiedolliset, tunneperdiset ja sosiaaliset tarpeet. Anu Mustonen (2001)
ottaa mediapsykologina kantaa mediataitoihin laaja-alaisesti. Mediasuhde on aina
vuorovaikutussuhde. Mediakasvatus on myos yhdessd oppimista. Media voi olla avain minén ja
maailman ymmartimiseen. Mediakasvatuksen tuottama mediataito on nykyajan kansalaistaitoa,
joka voisi toimia rokotteena tai puskurina eli suojana median riskivaikutuksille. Mustonen kayttda
termid “mediataito” kuvaamaan laajasti median aktiivista kdyttod, taustarakenteiden tuntemusta,

teknisid taitoja ja medialukutaitoa, viestintdtaitoja sekéd informaation hallintaa.

Medialukutaitoon Mustonen (2002,34, vrt. Kotilainen 1999) liittdd mediaviestien erottelukyvyn
lisdksi erilaisten tekstien kirjoituksen lukutaitoa ja audiovisuaalista lukutaitoa. Informaatiota tulee
osata valikoida ja pelkistdd sekd rikastuttaa suhteuttamalla uutta tietoa aikaisempiin
tietorakenteisiin. Median sisdllolliseen hallintaan kuuluu median genrejen, laji(tyyppi)en,

tunnistaminen ja kerronnallisten keinojen hallinta.

Draamapedagogina minusta on oleellista, ettd mediapsykologi painottaa tunteiden tulkinnan osuutta
medialukutaidon osana. Silverdlattia (1995) lainaten Mustonen sanoo, etti tunteiden kayttoa
vaikuttamisen keinona voidaan tiedostaa sekéd tehostaa omia tunteita pohtimalla ja ymmartamalla
omaa reagointiaan median kdyton yhteydessd. Mielesténi tdstd tarvitaan lisdtutkimusta kdyttden
vaikka Mustosen (2002, 35-36) Silverblattia (1995) mukaellen laatimaa mediakasvatuksen
tulkintarunkoa. Sen avulla perinteisid tai uusmediatuotteita voidaan analysoida ja samalla kehittda

mediataitoja myds omatoimisesti.
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Lénsimaisten kulttuurien on usein néhty perustuvan nimenomaan kirjalliseen perintoon. Kuitenkin
kuvalla ja ndkemiselld on ollut niissd aina vahva asema. Kuvilla (seinimaalauksilla) on viestitty jo
ennen Kkirjoitetun kielen syntymistd, ja ensimmdiset kirjoitusmerkit ovat syntyneet piirrosten
pohjalta. Arvojen ja asenteiden jirjestelmdd sanotaan nykyisinkin maailmankuvaksi; visio
maailmasta kertoo siis my0s sitd koskevista tiedoista ja luuloista. (Nardnen, 1995, 58.) Kuvat,
rituaalikuviot, maalaukset, patsaat, juhlakulkueet, puvut ja muut visuaaliset elementit ovat jo
vuosisatoja sitten olleet tehokkaita vallankdyton vélineitd. Kuvien kriittinen analyysi ja kuvien ja
vallan suhde ovat keskeisid asioita audiovisuaalisen kulttuurin tutkimuksessa. Kuitenkaan
tarkasteltaessa kuvamedioita osana lasten ja nuorten kasvatusta ei saisi jadda oletukseen, ettd kuvilla
olisi maaginen, suoraan alitajuntaan kulkeutuva voima.

Miten kuvia kdytetddn draamaprosesseissa?

Tanskalaisessa Haugstedin (1999) tutkimuksessa késitellddn draamaa, teatteria ja kommunikointia.
Draamassa harjoitellaan monia erilaisia tapoja kommunikoida. Kommunikoinnin tasoja voidaan
tarkastella analogisella ja denotatiivisella sekd esteettiselld tasolla. Samoja yhtymékohtia 16ytyy
kuvien tarkastelemisen tasoista. Draamaprosessissa kidytetddn tydskentelymateriaalina usein
erilaista kuvamateriaalia. Ne voivat olla draamaprosesseissa juonen kannalta hyvinkin
merkittdvissd osassa. Miten taitavasti draaman ohjaaja osaa kdyttdd kuvien merkityksid apuna

draamatilanteiden kehittelyssd?

Selostan (Liukko 1998,17-21) merkitystd hakevaa kuvatulkintaa. Merkityksellistimisen tasoja on
kolme: denotaatio, konnotaatio ja yksilollinen taso. Kasvatustieteen pro gradu -tutkielmassaan
Mintyld-Kontkanen ja Saarela (1997, julkaisematon) ovat selostaneet tarkemmin merkityksid
hakevaa  kuvatulkintaa. He  10ysivdt tutkimuksessaan ala-asteen oppilailta  kuusi
merkityksellistimisen tasoa: denotaationtaso, konnotaation taso, joka jakautuu odotettuun ja
kerronalliseen konnotaatioon sekd ajatusassosiaatioon ja ylin taso jakautuu myyttitasoon ja
symboliseen myyttitasoon. Tutkimuksen empiirisessd osassa paikoin analysoidaan myds kuvien

kéyttod draamaprosessien aikana, mutta tutkimustuloksissa sité ei nosteta oleellisesti esille.

Jatkotutkimukselle on tarvetta. Olemme kasvaneet yhteiskunnassa, jossa sanat ovat tiysin hallinneet
kommunikatiivista ndyttdmod. Monien aikuisten pitdisi todella kehittdd omaa kuvakompetenssiaan,
koska olemme enemmédn tai vdhemmén "medialukutaidottomia" eldessdmme nykyisessd
mediamaailmassa. Onko draamaopettaja itse medialukutaitoinen? Kuinka mediakulttuuri muokkaa

héinen mieltddn ja ruumistaan?
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3.3 Suomalaisen koululaitoksen draama- ja mediapedagogiikan tavoitteita

Viralliset opetussuunnitelmat ilmentidvat kulloinkin aikansa yhteiskunnallista nékokulmaa
kasvatuksesta ja opetuksesta. Ne antavat pohjan kédytdnnon kasvatus- ja opetustydlle. Opettajan on
tiedostettava kunkin aineen ja aihealueiden opetussuunnitelmien tavoitelauseet ja oppisisdltojen

kuvaukset konkreettiseksi toiminnaksi.

3.3.1 Draamapedagogiikan tavoitteita ja sisdltoja

Draama on humanististen ja yhteiskunnallisten tieteiden yleislinjasta poiketen tavallista
kéytantopainotteisempi tieteenala. Draamapedagogiikassa on Kkiinnitetty erityistd huomiota
kaytdnnon sovellutusten kehittdmiseen. Tamén vuoksi draamapedagogiikassa on oikeutettua tehda
jaottelu, jonka mukaan se on toisaalta oppiaine ja toisaalta tieteenala. Oppiainemaisuus tarkoittaa
sitd, ettd pedagogisessa draamassa opetusmenetelmind paneudutaan tavoitteisiin ja tilanteisiin
sopivan tydtavan l0ytdmiseen. Draamapedagogiikka -kisitteeseen on liittynyt tietynlainen

vélineellisyys eli se on ollut metodi opettaa tai oppia jotain.

Inari Gronholm (1994, 5-10) esitti peruskouluihin taideaineiden integrointia valinnaisena
ilmaisutaitona vastapainoksi sille, ettd vuoden 1994 opetussuunnitelmissa ilmaisutaidon asema
heikkeni. Vuoden 1994 opetussuunnitelman tuntijaon myotd ilmaisutaito oppiaineena hévisi
lukiosta kokonaan (Rusanen 2002, 39). Tilalle tulivat valinnaiskurssit. Integroidun oppiaineen
painopisteen olisi Gronholmin mukaan kuulunut olla oppilaan omassa tekemisessd ja tekemisen
elamyksellisyydessd. Oppisisdltdjen tavoitteissa mainitaan muun muassa esiintymis- ja
vuorovaikutustaitojen kehittdminen, kehon- ja elekielen kdyttd ja tunnistaminen, sana- ja
puheilmaisun kehittiminen, teatteritietimyksen lisddminen ja visuaalisten keinojen kayton

harjoittaminen ilmaisussa.
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Ritva Nyfors (1995) suunnitteli ja toteutti opetushallituksen tukemana suullisen ilmaisun
kolmiosaisen testin peruskoulun kuudennen Iluokan oppilaille. Kokonaisuus koostui
yhteistydtaidoista, kerrontataidoista ja keskustelutaidoista. Aidinkielen suullinen ilmaisu sisiltii
puhe- ja ilmaisukasvatuksen osa-alueet: puheviestintitaidot (kuunteleminen ja puhuminen) ja
ilmaisutaidon (draama) laajasti ymmarrettynd. Nyforsin (1995,7) mukaan puheviestintd on
vuorovaikutteista puhumista ja kuuntelemista sekd kuultuun reagoimista. Ilmaisutaito siséltda
puheviestinndn lisdksi draaman elementit, eldmyksellisyyden, rooleissa toimimisen ja
esteettisyyden. Toteutin kevddlld 2000 6b-luokan oppilaitteni kanssa testiston, ja etenkin
yhteistyotaidot osiossa tuli esille monia draamatydskentelyn piirteitd, esim. yhteissuunnittelua,
ongelmanratkaisua rooleissa ja improvisointia taustakertomuksen puitteissa. Kehitelty testistd ei
kuitenkaan ole ollut kovin laajassa kdytossd. Usein peruskoulun ala-asteella didinkielen suullinen
ilmaisu ja laajemmin ilmaisutaito jd& muiden didinkielen osa-alueiden tavoitteellisemman

opettamisen taustalle.

Opetushallituksen kuvataiteen ylitarkastaja Gronholmin (2003) mukaan lukiodiplomien
kehittamisty0 mediadiplomin rinnalla on kdynnistynyt niiden oppiaineiden kohdalla, joita ei ole
mainittu tuntijaossa. Teatteritaiteen lukiodiplomissa on tavoitteena saada valtakunnallisesti
yhtenevdinen pohja opiskelulle. Tarkasteltaessa lukion mediadiplomin ja teatteritaiteen diplomin

tavoitteita saadaan kuva, mihin perusasteen puolella tulisi media- ja draamakasvatuksessa panostaa.

Laitinen (2000, 53-66) kuvaa valtakunnallisen draaman ja teatterin lukiodiplomin kehittelytyota,
joka alkoi 1990-luvun alussa. Draaman ja teatterin lukiodiplomin suorittaminen on ollut mahdollista
vuodesta 1999. Nykyisin lukiodiplomin suorittaminen on osa lukion yleissivistdvdi toimintaa.
Lukiodiplomikursseilla sovelletaan valtakunnallisia tavoitteita ja arviointikriteerejd. Néin opettajat
saavat tietoonsa padtekdyttdytymisen tavoitteet lukio-opintojen lopuksi. Uusissa vuoden 2004

opetussuunnitelmissa diplomin nimeksi tulee monen pohdinnan jilkeen teatteritaiteen diplomi.

Mielesténi olisi tarpeellista tarkastella draama- ja mediakasvatuksen perusopetuksen oppisisiltdjen
tavoitelauseiden jatkumoa. Esiasteelta ala-asteen alempien luokkien kautta kohti perusasteen
ylempid luokkia tulisi yhdessd kehitelld eheytetty kokonaisuus. Nykyisin tavoitteet ovat
hautautuneet eri oppiaineiden osa-alueiden sisdltdihin. Lukion tai keskiasteen draama- ja

mediakasvatuksen liittyminen edellisiin opintoihin tulisi tarkistaa opetussuunnitelmatasolla.
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Suomen draama- ja teatteriopetuksen liito Fidea antoi opetushallitukselle 21.3.2003 oman
lausuntonsa opetussuunnitelmien kokeiluversioista vuosiluokille 3-9/5/420/2002/19.2.2002 (ks.
Fidean kotisivulta lausunto “Unohdettu draama- ja teatterikasvatus”). Lausunnon muotoilussa
mukana olleena tieddn, ettd tarkoituksemme oli saada tarkennuksia esimerkiksi &didinkieli ja
kirjallisuus —oppiaineen tekstissd oleviin draamaan liittyviin késitteisiin. Pyysimme myos
vuosiluokkien 3-9 tavoitteiden, ja nithin liittyvien keskeisten siséltdjen (etenkin
vuorovaikutustaitojen) johdonmukaisuuden tarkistamista. Ndin turvataan osaltaan oppilaan hyvin
osaamisen kuvauksessa kéytettdvit laaja-alaiset, myos draama- ja teatteri-ilmaisun taidot huomioon
ottavat tavoitteet. Kokeiluversion tekstistd on mielestimme unohdettu pitkdjénteinen ja

tavoitteellinen draama- ja teatterikasvatus.

Toisaalta on myds muistettava, ettdi Suomessa ei ole luokan- eikd aineenopettajien
peruskoulutuksessa valtakunnallista, systemaattista media- ja/tai draamakasvatusta. Tarkoitan tilla
sitd, ettd yleisopinnoissaan jokainen opiskelija saisi tarpeellisen kidsityksen néistd aihealueista ja
sopivista opetusmenetelmistd. Opettajakoulutuksen draama- ja mediakasvatuksen tavoitteissa ja

sisédlloissd on paljon kirjavuutta.

3.3.2 Mediapedagogiikan tavoitteita ja sisaltja

Suomessa viestintdkasvatus néhtiin  1990-luvulla usein koulun arkikdytdnndssd vain eri
oppiaineiden oppimateriaali- ja tyotapakysymyksend. Tuolloin tavoitteet syntyvdt kunkin
oppiaineen omista tarpeista. Hérkonen (1994a) painotti kuitenkin, ettd silloin kun viestintd on
opetuksen aiheena, ollaan uudenlaisessa tilanteessa ja  tavoitteet ovat puhtaasti
viestintdkasvatukselliset. Viestintd sisdltyy opetussuunnitelmaan toisaalta asioitten tarkastelutapana,
toisaalta opetusmenetelmaillisend kysymyksend. Kulloisessakin oppimistilanteessa on valittava
sithen mahdollisimman hyvin sopiva kanava, joka on myds sopusoinnussa oppilaiden

oppimisedellytysten kanssa.
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Peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden (1994) mukaan mediakasvatuksen tehtdvd on antaa
tietoa mediakuluttamisesta, mediatuotteiden tekemisestd ja yleensédkin audiovisuaalisen kulttuurin
kohtaamisesta. Tavoitteiden saavuttamisen kautta pyritddn siihen, ettd mediatietoisuus lisdéntyy ja
sen myoOtd oppijalle syntyy kokonaan uudentyyppinen mediataju. Keskeistd on ajattelun,
sosiaalisten ja viestinnéllisten taitojen sekd itseilmaisun kehittiminen. Viestintd liittyy kaikkeen
koulutybhon. ~ Viestinndn  oppiminen  on  kykenemistd  kulloisessakin tilanteessa
tarkoituksenmukaiseen ja sopivaan viestintddn. Oppilasta tarkastellaan viestintdkasvatuksessa
toisaalta viestijénd, toisaalta viestin vastaanottajana. Viestintd on tiedollista, eettistd tai esteettisté

vuorovaikutusta.

Opetushallitus ~ julkisti  19.12.2002  perusopetuksen uudet opetussuunnitelmat. Uudet
opetussuunnitelmien perusteet otetaan koekdyttoon lukuvuonna 2003-2004. Kiyttéon otettavien
opetussuunnitelmien mukaan aihealueen nimi on perusasteella viestind ja mediataito ja lukiossa

mediaosaaminen.

Perusasteen vuosiluokilla 1-9 aihekokonaisuuden yleispddmidrdnd on kehittdd viestintd- ja
mediataitoja. Viestintitaitoina painotetaan osallistuvaa, vuorovaikutuksellista ja yhteisollistd
viestintdd sekd kykyad hankkia ja vertailla tietoa sekéd vaikuttaa yhteiskunnassa. Mediataitoja tulee
opiskella sekéd viestien vastaanottajana ettd tuottajana. Uudistuvan opetussuunnitelman keskeisissa
sisélloissd tuodaan esille nykyiseen mediakasvatusmaailmaan oleellisesti kuuluvia asioita, joita ei
edellisessd suunnitelmassa tarvinnut vield painottaa. Téllaisia ovat 1ahdekritiikki ja tietoturva seké
median rooli ja vaikutukset yhteiskunnassa sekd verkkoetiikka. Keskeiset sisdllot ndkyvit

konkreettisesti opetuksen kdytanndissa.

Kun vertaa ehdotettuja tavoitteita vuoden 1994 vastaaviin tavoitteisiin, voi péitelld mité
yhteiskunnassa on kahdeksan vuoden aikana tapahtunut mediakasvatuksen alalla. Padllimmaiseksi
nousee huomio, ettd nyt painotetaan entistd enemmin mediakriittisyyttd ja eettisten ja esteettisten
arvojen tunnistamista viestinndssd. Mediakasvatus mielletddn tirkeédksi vaikuttajaksi yhteiskunnassa
Terminologiaa ei endd selvitelld samoin kuin vuoden 1994 opetussuunnitelmissa. Uudesta,
koekdytOssd olevasta opetussuunnitelmasta puuttuu kuitenkin ilmaisukasvatuksen painottaminen.
Edellisessd, vuoden 1994 opetussuunnitelmassa sanottiin osuvasti, silld silloinkin kun viestinté

tapahtuu vilineiden kautta, ovat mukana kokemuksellisuuden ja eldmyksellisyyden arvot.
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Lukion aihealueen nimend tulee olemaan mediaosaaminen. Tavoitteiden mukaan lukio-opetus
tarjoaa opiskelijalle opetusta ja toimintamuotoja, joiden avulla hin syventdd ymmaérrystdin median
keskeisestd asemasta ja merkityksestd kulttuurissamme. Lukion tulee vahvistaa opiskelijan
aktiivista suhdetta mediaan ja valmiutta vuorovaikutukseen. Opiskelijaa ohjataan ymmartimaan
mediavaikutuksia, median roolia viihdyttdjand ja eldmysten antajana, tiedon vélittdjana,
kayttdytymismallien ja yhteisollisyyden kokemusten tarjoajana sekd maailman- ja mindkuvan
muokkaajana. Sintonen (2002, 34-43) pohtii ja selostaa median lukiodiplomia osana

mediakasvatusta.

Mediaosaaminen on lukiossa seki taitojen ettd tietojen oppimista. Se on sekd opiskelun kohde etta
viline. Mediakasvatus on verbaalisten, visuaalisten, auditiivisten, teknisten ja yhteiskunnallisten
taitojen sekd opiskelutaitojen kehittamistd. Se edellyttdd oppiaineiden vilistd yhteistyotd ja
yhteistyotd eri viestintdvilineiden kanssa ja oppimista aidoissa toimintaymparistdissd. Lukion eri
oppiaineiden on madriteltivd ja rakennettava suhteensa mediaan ja siind tapahtuvaan
kommunikaatioon, sen tekniikkaan, siséltdihin, materiaaleihin ja sen ympérille syntyvdin
mediakulttuuriin. Yrittdjyyden ndkdkulmaa painotetaan. Opetuksen sisdltojd ovat sekd perinteinen
ettd tietokonepohjainen, vuorovaikutteinen uusmedia. Tulevaisuudessa mediataidoissa korostuvat

monivélineisyys ja visuaalisuus.

Tampereen  yliopiston  tdydennyskoulutuskeskuksen  jérjestimdn  Mediakulttuurin = ja
viestintdkasvatuksen =~ PD-koulutuksen  aikana  keskustelimme Sara  Sintosen  kanssa
mediakasvatuksen integraatiomahdollisuuksista. Sintosen (2001) véitoskirjassa ”Mediakasvatus ja
sen musiikilliset mahdollisuudet” mielletidn mediakasvatus kasvatustieteen ja mediatieteen
yhtymidkohdaksi. Hénen tutkimuksensa valottaa musiikin roolia mediaesityksissd sekd siitd mité
musiikki ilmentdd mediakulttuurissa. Mediakasvatuksen ydinalueiksi muodostuu mediailmaisua
painottava mediatuotanto sekd media-analyysid painottava mediavastaanotto. Kotilaisen
véitoskirjan (2001, 51) mukaan on edelli jo kuvattu mediakasvatuksen, mediateknologian ja

mediakulttuurin yhteys, ja niiden liittyminen muihin tieteisiin.
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Suomalaisen koululaitoksen draama- ja mediapedagogiikan tavoitteita kuvaavan luvun loppuun
liitdn seuraavan sivun taulukon. Olen tehnyt sen vuonna 1998. Kokosin siithen integroiden
opetussuunnitelmista 16ytdmidni tavoitelauseita , jotka koskivat asenteellisia, tiedollisia ja taidollisia
tavoitteita. Ensin  kirjasin  valtakunnallisen opetussuunnitelman yleisistd peruskoulun
kasvatustavoitteista 10ytdméni lauseet (1994, 11-14). Draama- ja mediakasvatuksen, taito- ja
taideaineiden tavoitteita etsin vuoden 1994  opetussuunnitelmasta sivuilta 97-111.
Teatterikasvatuksen (oppi)sisiltojen tavoitteita 16ysin tarkemmin eriteltynd
Teatterikasvatustyoryhmén muistiosta (1982, 37; wvrt. Stenius 1996, 68) ja Porna-Viyrysen
(1993,125) kuvausten perusteella. Vastaavaa taulukkoa en ole tehnyt uudistuvista
opetussuunnitelmien tavoitteista. En katso sitd oleelliseksi tutkimuksen kannalta, koska tutkittavat

draamaprosessit on suunniteltu vanhojen, vieldkin voimassa olevien tavoitelauseiden aikana.

Taulukkoa voi tarkastella monella tapaa. Vastaanottamiseen ja tuotantoon suhtautumiseen liittyvét
ja esiin nostamani tavoitteet eivdt ole eksaktisti kohdallaan. Kaikki lauseet ovat my0s irrallaan
omasta tekstiyhteydestddn. Painotin taulukkoa tehdesséni taidollisten (ilmaisua tuottavien) eli
ekspressiiviseen toimintaan johtavien tavoitteiden l0ytymistd. Taulukkoa voin pitdd kuitenkin
merkityksellisend integroivana yrityksend nihdi, kuinka draamapedagogiikan oppimisteoreettiset
suuntaukset voivat olla myods tavoitteiden taustalla. Tavoitteiden mukaisesti tulisi valita

pedagogisesti ja didaktisesti sopivia tyotapoja. Sitéd tarkastellaan seuraavassa luvussa.
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3.4 Draama- ja mediakasvatuksen tyotapoja ja tekniikoita

3.4.1 Prosessidraaman tyotavat ja tekniikat

Toiminta draamassa ja tyOtapojen valinta tulisi perustua taustateorioiden ja tavoitteiden

tiedostamiselle, kuten edellisessa luvussa pohdittiin.

Heikkisen (2002,16-17) mukaan prosessidraamaa (Process drama) kiytetddn osittain
draamapedagogiikan (Drama-In-Education = DIE) synonyymind tai sen uusimpana versiona.

Perustan prosessidraaman termin kéyton tutkimukseni tdhén ajatukseen.

Draamapedagogiikan kenttdin kuuluu laaja valikoima genreji. Osterin (2000a, 20-25) mukaan
yhteistd kaikille niistd on taiteessa oppiminen: asioiden omaksuminen fiktion luomisen kautta.
Genret ovat etukdteen médriteltyjd normatiivisia sdantdjd, joita ihmiset noudattavat erilaisissa
kulttuuriympéristoissd. Erilaiset genret tarkoittavat erilaisia ldhestymistapoja: kuinka Kkirjoittaa,
ohjata, lukea, tulkita tai 10ytdd merkityksid. Genren kaava sisdltdd tietoa odotuksenmukaisesta
tyylistd, ja lajityypille ominaiset merkit auttavat meitéd tulkitsemaan, mistd on kysymys. Herkman
(2001, 151) toteaa ettd useimmat genret eivdt kunnioita mediarajoja. Sama pétee mielestini myds

draamakasvatuksen puolella.

Draamapedagogiikan genrejen luonnehdinta perustuu Osterin (2000a, 20-25) esitykseen. Hinen
mukaansa draaman kokonaisuutta voi selittdd erittelemélld draaman eri lajit. Genrejen rajat eivét ole
selvit, ja erilaisissa genreissd voi olla samantyyppisié aineksia. Genrejen puitteissa voidaan kayttad
my0s hyviksi erilaisia teatterin muotoja esim. esineteatteria, varjoteatteria, nukketeatteria ja
pantomiimia. Eri genreissd opettaja voi kéyttdd samantyyppisié strategioita tai metodeja. Draaman
genreluokitus Osterin (emt.) mukaan on seuraava: 1) Prosessidraama, 2) Teatteri opetuksessa,
3)Improvisaatioteatteri, 4) Tarinateatteri, 5) Roolileikki (roolipeli/sosiodraama), 6) Storyline,
7)Tarinankerronta, 8) Draamaleikki, 9) Forumteatteri, 10) Yhteisoteatteri tai —draama, 11) Ideasta
esitykseen, 12) Teatteriesityksen valmistaminen tekstin pohjalta, 13) Performanssi. 14) Digitaalinen

draamapedagogiikka, 15) Draamatekstin kirjoittaminen ja 16) Postmoderni performanssi.
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Kuten Osternin jaottelusta huomataan, prosessidraama on yksi draaman genreisti. Prosessidraama
on tutkivaa draamaopetusta, jonka pAimiirind on jonkin asian ymmartiminen. Ostern (2000, 21)
tarkentaa prosessidraaman genred liittdmélld sen osallistuvaan teatteriin. Opettaja rakentaa teemasta
oppijoiden kanssa fiktion. Reflektio tapahtuu useimmiten fiktion sisdlld. Prosessi on hyvinkin
opettajajohtoinen: hdn suunnittelee jakson rakenteen ja etenemisvaiheet selvésti, hankkii
(fakta)materiaalit ja miettii soveltuvat tekniikat. N&itd tekijoitd voi seurata lukemalla luvusta 5

opiskelijoiden seitsemdn draamaprosessin analyysikuvaukset.

Tutkimuksessani draamaprosessien erittelyn pohjana kiytin aluksi Jonathan Neelandsin tekemé&é
pitkdd luokittelua. Viranko (1997, 133- 139) muokkaa ja syventelee Neelandsin (1992, 58- 64 ja
Lintusen 1995, 119- 122 Neelandsilta suomennettuja) tydtapoja. Owens (1997, 1998, 30-42 ja 2002,
25-34) jakaa draaman tyétavat ja tekniikat tekemiseen liittyviin tydtapoihin ja asioiden kasittelyyn,
reflektointiin ja arviointiin liittyviin tyotapoihin Koska Owensilta 10ytyy tiivistetympi tyOtapojen
luokittelu, vaikka tekniikat ovatkin ldhes samoja, niin tiivistdn ja yhdistin Neelandsin ja Owensin

luokittelut tutkimuksessani luvussa 6.2.

3.4.2 Mediailmaisun kerronnalliset tekniikat ja lajityypit

Tutkimuksessa draamaprosessien toiminnot perustuvat osaltaan kommunikatiivisille perustaidoille,
joilla tdssa tarkoitan kuuntelemista, puhumista, lukemista ja kirjoittamista. Niiden varaan rakentuvat
sitten 1) typografinen media (painettu teksti ja kuvat), 2) sdhkoinen media (radio, televisio, elokuva
ja video) ja 3) uusmedia (informaatiotekniikka eri muotoineen). Téhdn jaotukseen perustan
draamaprosessien mediailmaisuun liittyvien kerronnallisten tekniikoiden ja lajityyppien luokittelun.
Teatterin, elokuvan, kuvataiteen ja mediataiteen rajat ovat hdlvenneet. Teatteriproduktioita ja
draamaprosesseja tehtdessd draaman kaikki elementit, sana, tarina, d4ni musiikki, liike ja kuva
nivoutuvat yhteen. Genre on suomalaisittain lajityyppi. Median genreluokittelu on usein arvottavaa.

(Herkman, 2001.)

Pidédn tutkimuksessa mediailmaisuna (mediatekstind ja/tai mediaesityksend) mitd tahansa viestimen
sisdltimdd rajattua kerronnallista viestid. Sellaisia ovat sanomalehden uutinen, aikakauslehden
artikkeli, elokuva, tv-ohjelma, www-sivu, cd-rom multimedia/hypermedia-esitys jne. Olennaista on,
ettd draamaprosesseissa kiytetty mediateksti siséltdé tekstid, kuvia tai muita visuaalisia merkkejd ja

dinid yhdistelmina tai erikseen.
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En ota tutkimuksessa kantaa esteettisen, ritualistisen ja/tai ideologisen genretutkimuksen
suuntauksiin, joita Herkman (2001) esittelee kirjassaan ”Audiovisuaalinen mediakulttuuri”’. Median
lajityypit ovat yhd useammin genresekoituksia. Tutkimuksessa ldhestytddn draamaprosesseissa
kaytettyja mediailmaisun kerronnallisia tekniikoita ja lajityyppejd tapauskohtaisesti lajitellen eiké
paneuduta niihin liittyviin kerrontakonventioihin. Mediatekstien vastaanottoa, yleisdja ja katsomis-
lukemiskokemuksia ei tissd tutkimuksessa analysoida. Draamaprosessien kokeminen empiirisen

tutkimuksen kautta olisi jatkotutkimuksen aluetta.

Kotilaisen (2001) mukaan mediasisillon tarkastelu perinteisen tulkinnan tavoin tapahtuu tuotannon,
ilmaisun ja vastaanoton ldhtokohdista kdsin. Téssd tutkimuksessa mediaesitysten kéytostd, sekd
kerronnan ja ilmaisun tavoista nostetaan tarkasteltavaksi erilaiset kerronnan tekniikat ja lajityypit.
Tutkimuksessani audiovisuaalisen mediapedagogiikan tydtapojen ja tekniikoiden erittely pohjautui
aluksi Pertti Nirdsen (1995) kartoitukseen audiovisuaalisen kulttuurin koko mediakentést.
Audiovisuaalinen tarkoittaa periaatteessa &dédnelliskuvallista. Nérdsen mukaan audiovisuaalinen
materiaali voi yhdistdé viittd erilaista ilmaisun muotoa: 1) visuaaliset muodot, pinnat ja virit ja

niiden liike, 2) tekstit ja graafiset esitykset, 3) puhe, 4) musiikki sekd 5) dénet, efektit ja tehosteet

Mediakasvatuksen alueen tyOtapojen ja tekniikoiden erottelun ja jaottelun teen tutkimuksessani

seuraavasti. Jaottelu pohjautuu kiytdnnon tyohon (Liukko, Kangassalo 1998).

1)puhe- ja danimaisemat (radio, musiikkituotteet, daniefektit, 44nelld asioiminen ja leikkiminen)
2)kuvat:

a) litkkumattoman kuvan lajit: valokuvat, taidekuvat, sarjakuvat ja symbolit

b) liikkkuva kuvan jaottelut: elokuva, televisio ja video ja niiden omat lajityypit

3)tekstit:

a)paikallis-, sanoma- ja aikakauslehdet, sadut, lorut, riimit, vitsit, ndytelmaét, runot

b)mainokset, julisteet ja ilmoitukset

ditietotekniikka: datamediat perustuvat digitaaliseen kieleen ja voidaan muuntaa erilaisille

jakelukanaville, kuten levykkeet, cd-rom, tietokonepelit.
Naistd neljdd ensimmaéistd voisi kutsua nimelld perinteinen eli analoginen media ja viimeista

nimelld uusi eli digitaalinen media (tietoverkot, cd-rom hypermedia, digitaaliradio ja

digitaalitelevisio).
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Neelands (1990, 1) selittdd Structuring Drama Work ”-Kirjassa esimerkein, kuinka draaman teoriaa

(13

ja kédytantdd voidaan integroida myds mediakulttuuriin. Neelandsin mukaan me voimme: “... to
learn through theatre experiences an to learn about theatre by controlling the medium.” Kuvatessaan
esimerkein jokaista draamatyOskentelyn tekniikkaa Neelands (1990) vetdd yhteydet kulttuurisiin
alueisiin (cultural connections) ja oppimismahdollisuuksiin. Draamaprosesseissa kaytettdvien
tekniikoiden kulttuurisilla yhteyksilld tarkoitetaan usein populaarikulttuuriin liittyvid asioita ja
tekemisid, jolloin median vélillisyys ndkyy mukaan otetuissa materilaaleissa. Esimerkiksi
“keskenjdtetyn materiaalin”-tekniikassa tarvitaan: “trailers for film and TV; adventure stories;

lyrics; speculations on events behind the news; maps; diaries; using primary evidence in history;

documentaries.” (mts., 16.)
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4 TUTKIMUKSEN TOTEUTUS JA TUTKIMUSMENETELMAT

4.1 Tutkimuksen tiedon intressi

Hirsjarven et. al (2000, 112) mukaan tutkimukselle on luotu hyvd pohja silloin, kun tutkijan
valinnat ovat yhteensopivia ongelmanasettelun, tieteenfilosofian, tutkimusstrategian ja teoreettisen

ymmaértdmisen tasolla

Tutkijan asennoitumisessa tutkimukseensa voidaan karkeasti erottaa kaksi tapaa: teoreettinen ja
kaytdnnollinen (Varto 1992, 27-28). Teoreettinen mielenkiinto saa tutkijan etsimidin
tutkimuksessaan yleistettdvad, teoriaan tdhtddvad ainesta, kun taas kdytdnnollinen mielenkiinto saa
hakemaan soveltavaa, yksittdistapauksiin sopivaa aineistoa. Pyrin tutkimuksessani saamaan tietoa
sekd teoreettisen ettd kaytdnnodllisen intressin kautta. Johdantoluvussa kuviossa 1 kerron niin
sanotuilla ilmaisun portailla, kuinka teoria ja kdytdntd ovat vuorotelleet opettajan/opiskelijan
eldmdsséni. Olen saanut toteuttaa itsedni sekd opiskelujeni ettd tyoni kautta ilmaisukasvatuksen
alalla. Tutkijalta vaaditaan laadullisessa tutkimuksessa my0s varsin paljon tutkimuksellista
mielikuvitusta. Eskola ja Suoranta (1998, 20) tosin muistuttavat, ettd tutkimuksessa tehdyisté

ratkaisuista tulee kertoa selkedsti tutkimuksen lukijalle, jotta tutkimus ylipdédtan olisi arvioitavissa.

Tiedonhankinnan ldhtokohtana ovat erilaiset tiedonintressit (Anttila, 1996, 20). Jiirgen Habermasin
(1974) mukaan kaikki tieto on johonkin intressiin sidottua Tamin ns. intressiteorian taustalla on
ndkemys siitd, ettd yhteiskunnassa vaikuttaa kolme todellista tekijda: tyo, kieli ja valta. Kukin niista
madrittdd ja motivoi omantyyppistddn tutkimusta. Anttilan jaottelun mukaan kielellistd intressid

vastaavat fenomenologinen ja hermeneuttinen tieteen traditio.

4.1.1 Fenomenologinen ldhestymistapa

Fenomenologia on varsinaisesti tieteenfilosofinen suuntaus, mutta sitd voidaan kéyttdd myos
tutkimusmenetelméin nimend. Menetelmallisesti se korostaa tutkijan menemistd suoraan asiaan eiké
milldén tavalla edellytd etukédteen lukkoon lyGtyjé teorioita tai késityksid. "Zu den Sachen selbst" on
fenomenologian iskusana siltd ajalta, kun se syntyi Saksassa 1900-luvun alussa. (Alvesson,
Skoldberg 1994, 95.)
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Tassd tutkimuksessa on fenomenologinen ldhestymistapa Néiin péaddytddn hermeneuttiseen,
ymmirtivain otteeseen. Fenomenologis-hermeneuttisen tutkimustradition ldhtGkohtana on ajatus
kokemuksesta yksilollisend merkityksenantona. Fenomenologia pyrkii tavoittamaan ilmion taustalla
olevan olemuksen. Kokemukset ovat merkityksid, jotka muotoutuvat ihmisen tajunnallisessa
suhteessa todellisuuteen (Perttula 1996, 97).

Fenomenologia korostaa tutkijan omaa havointojen tekoa, jolloin tilanne, tutkittava ilmio, avautuu
tutkijalle aitona, ennakkoluulottomana, rikkaana ja monimuotoisena. Avainsana on tutkijan oma
kokemus. Sen tulee avautua tutkijalle elettynd todellisuutena, ei passiivisina mielikuvina.
Menetelma ldhtee liikkeelle yksittdisista ilmidistd, joita koskeva aineisto on joko suoraan
kéytannostéd tulevaa tai suoraa tekstimuotoista kuvausta. Siind tapahtuu oivaltavaa havainnoimista,
miké tarkoittaa, ettd tutkija koettaa koko ajan aktiivisesti oivaltaa, mistd on kysymys. Tutkijan on
siis irtauduttava kaikista ennakkokésityksistd ja oletuksista ja otettava asia niin kuin se hénelle
avautuu. Alvesson ja Skoldberg (1994, 96) sanovat, ettd kysymys on erdédnlaisesta "eideettisesta"
tarkastelusta, jossa siirrytdén yksittdisten ilmididen taakse ja etsitdén ilmion "olemusta". Siind

kaytetddn tekniikkaa, jota sanotaan olemuksentarkasteluksi ("vidsenskddanden, "Wesenschau").

Tutkimus on sisdltoldhtoinen, deskriptiivinen tutkimus, jonka avulla pyritddn analysoiden
selittimdidn ja tulkitsemaan kaytdnnon draamatyOskentelyn elementtejd. Deskriptiivisessa
tutkimusasenteessa ilmi¢ pyritddn kohtaamaan yhtd aikaa passiivisesti ja valppaasti. Perttulan
(1996) mukaan Heidegger kuvaa samaa asiaa puhumalla mietiskelevésti asenteesta todellisuuteen.
Heideggerin mietiskelevd ajattelu on kokonaisuuden etsimistd ja yritystd saada kokonaiskuva
(Varto, 1991, 12). Tami tutkimus on osin selittdvdd, osin kuvailevaa. Selittimilld pyrin
tunnistamaan todenn#koisid syy-seurausketjuja draamaprosessien kaytossd. Tutkin, tuleeko
draamasta mediakasvatusta vai pdinvastoin. Draamaprosessien kuvailussa pyrin dokumentoimaan
ilmidstd keskeisid ja kiinnostavia piirteitd, jotka nostavat esiin uusia kysymyksii ja jatkopohdintoja.
Luvussa 8 pohdin tutkimuksen kokonaisuutta ja otan myos kriittisen ndkdkulman pohdintojen
tuloksiin.

Tutkimus l&hti liikkeelle ajankohtaisista teemoista tehtyjen erillisten prosessien teoreettisesta
tarkastelusta. Analyysin jdlkeen pdddyin kuvaamaan oletettua kokonaisvaltaista mallia. Anttila
(1996, 28) pitdd hermeneuttista ldhestymistapaa ymmartdvéni ja tulkitsevana. Hermeneuttinen
lahestymistapa on interaktiivista tutkimusta, jossa tutkija kiy tutkimuskysymysten kautta jatkuvasti
keskustelua tavoitteista, kontekstista, analyysimetodeista ja tutkimuksen luotettavuudesta (Maxwell
1996, 4-7.) Tulkitsen opiskelijoiden tuottamia oppimistehtdvien draamaprosessien kuvauksia ja
omaa kokemustani hermeneuttisesti. Keskeistd hermeneutiikassa on oman ymmaérryksen ja

tutkittavan ilmion vilinen dialogi.
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4.1.2 Konstruktivistinen tiedonkésitys ja sosiokonstruktivismi

Tutkimuksen oppimis- ja viestintdkdsityksen on taustalla konstruktivistinen tiedonkisitys.
Konstruktivismissa ovat mukana seké jarki ettd emootiot (Rouste-von Wright & von Wright 1994).
Oppimisen sijaan konstruktivismissa keskitytddn oppimisen ohjaamiseen. Draamaprosessien aikana
pohdittavat asiat liittyvdt osallistujien omaan eldménkulkuun juuri kokemuksellisuuden ja
elamyksellisyyden avulla. Asioille etsitddn selityksid ja perusteluja, ja opittavaa ainesta kytketdan
useaan kontekstiin. Draamaprosesseissa on oleellista ohjaus itsereflektioon eli oppimisen taitojen
ohjaukseen ja erilaisiin opiskelun strategioihin (ks. enemmaén strategioista Rauste-von Wright ja von
Wright 1994). Konstruktivistinen oppimiskésitys painottaa oppijan omia valmiuksia ja omaa
aktiivista ja tavoitteellista toimintaa. Omia kokemuksia arvioidaan, tiedostetaan ja ymmaérretddn.

Toiminnalla on merkitystd, ja opiskelun ohella opiskellaan oppimista.

Sosiokonstruktivistinen tiedonkésitys tdhdentdd edellisten lisdksi sosiaalisen vuorovaikutuksen,
oppimiskontekstin ~ ja  opiskelukulttuurin ~ merkitystd.  Sosiokonstruktivismi  rakentuu
sosiokulttuurisille pohdinnoille oppimisesta ja sen seurauksista opetukseen. Oppimisen kohteet
otetaan usein nykyajasta. Oppimisympdristot ja -tilanteet, taidot, siséllot ja oppimistehtivit ovat
realistisia ja vilittdvat todellisuutta. Opettajan rooli on toimia oppaana sekd oppimisen auttajana.
Oppimisen syventdmistd tuetaan sosiaalisin neuvotteluin sekd yhteisesti jaettujen kokemusten
avulla. TyoOskentelyssd kaytetddn ongelmanratkaisua ja tavoitellaan syvéllistd ymmaéartamista
kidsiteltavistd asiasta tai ilmiostd. On otettava huomioon, ettid opiskelijan aiempi tieto, uskomukset

sekd asenteet vaikuttavat oppimisprosessiin.

Sosiokonstruktivismi perustuu vuorovaikutukseen, jolloin omia ndkemyksid opitaan perustelemaan
sekd tutustutaan toisten tapoihin ajatella ja ratkaista ongelmia. Yhteisollistd opiskelua suositaan
vaihtoehtoisten nidkokulmien ja erilaisten selitysmallien esilletulon takia. Tietoa rakennetaan

yhdessé, ei oteta vastaan vain annettuna.
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Draamaprosessien tarkastelu on sosiokonstruktivistista tutkimusta. Tutkimuksen tekijélle asetetaan
seuraavia vaatimuksia: hinen tdytyy olla teoreettisesti ja sosiaalisesti sensitiivinen ja hénen tiytyy
kyetd sdilyttimidn analyyttinen etdisyys samalla, kun hédn aikaisemman kokemuksensa ja
teoreettisen tietimyksensd avulla tekee johtopddtoksid. Lisdksi hdnelld tdytyy olla neuvokkaita
observointikeinoja ja hyvét vuorovaikutustaidot. Haluan péésté sisdlle draamaprosesseihin ja kertoa,
mitd draamakasvatus on mediakasvatuksen nidkokulmasta teoriatietimykseeni peilaten ja samalla
tehdd kéytidntod koskevia tavoiteparannusehdotuksia. Taten tulen muokanneeksi uutta teoriaa. (Vrt.

Anttila 1996, 410-414.)

4.1.3 Draaman oppimisprosessi

The root of Drama is the Greek word "DRAO meaning I DO, I STRUGGLE

TO CREATE MEANING. As in any wortwhile struggle there are moments of
difficulty, risk, challenge and celebration. A particular feature of this struggle is
that the "doing" is social and collective and is based on play. The group agree

to pretend together in order to make meaning. The drama process holds much

educational potential. (Alan Owens)

Tutkimuksessani painotan Allan Owensin (1998) késityksid draamallisesta oppimisesta. Owens
jakaa oppimisen kolmelle alueelle, joita ovat 1) draaman taidot ja ymmaértaminen (Drama Skills), 2)
sosiaaliset taidot (Social Skills) ja 3) mahdolliset oppimisalueet (Learning Areas). Draaman
taidoilla ja ymmartdmiselldi Owens tarkoittaa kaikkia draaman ja teatterin ilmaisutekniikoissa
harjoitettavia taitoja sekd teatterin tekemiseen liittyvdd tietoutta ja késitteellistimistd. Sosiaaliset
taidot liittyvét vuorovaikutustaitoihin ja valmiuksiin toimia ryhmissd. Mahdollisilla oppimisalueilla
tarkoitetaan kaikkia niitd draamaprosessiin osallistuvan eldmédin vaikuttavia tekijoitd, joiden

pohjalta maailmankuva ja oma suhde siithen rakentuvat. (Owens,1998,13-18.)

Draama merkitsee kreikan kielessd toimintaa. Draama voidaan ndhdad inhimillistd kéyttdytymista
jaljittelevana tai esittdvdnd toimintana. Draamaa tutkineilla on yhtenevdinen késitys siitd, ettd
draaman ldhtokohtana on késitys ihmisestd sosiaalisena olentona, mikd todentuu hénen

vuorovaikutussuhteittensa kautta
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Neelands (1992b, 70-114, vrt. Lintunen 1995, 110-114) nidkee oppimisen prosessina, joka etenee
samalla tavalla syklisesti kuin Kolbin (1984) kokemusoppimisen malli. Lahtokohtana Neelandsin
esittimassi oppimisprosessimallissa (theatre as a learning process) ovat teatterin ja draaman keinot.
Kun verrataan Neelandsin oppimismallia Kolbin kokemuksellisen oppimisen malliin, huomataan,
ettd kaikki Kolbin perusolettamukset 16ytyvit myos Neelandsilta. Toimintaprosessissa ldhdetdan
litkkkeelle oppijan aikaisemmasta tai vilittomastd kokemuksesta, jota pohditaan ja syvennetdin
lahdemateriaalin pohjalta. Néin voidaan saada esille teema, johon halutaan perehtyd. Prosessin
alussa tehdddn oppisopimus, jossa sovitaan yhteisistd pelisdédnndistd, menetelmistd ja tekniikoista.
Tamaén jalkeen tyoskennelldédn draaman keinoin eli luodaan kisitteitd, toimitaan aktiivisesti ilmion
parissa ja luodaan siten perusta uudelle oppimiselle. Prosessin lopussa keskustellaan ja
reflektoidaan, mitd on opittu. Oppiminen etenee ndin syklisesti. Heikkinen (1994, 38-39) kuvaa
Neelandsin ndkemystd draaman oppimisprosessista neuvottelutilanteena, jossa reflektoinnin
vaiheina ovat a) suunnittelu eli mité tulee tapahtumaan, b) draamatapahtuma eli miti tapahtuu ja c)

arviointi eli mité tapahtui.

Mielenkiintoista on 10ytdd samoja kokemuksellisuuden ja eldmyksellisyyden painotuksia
mediatutkija Tuomisen (1998) artikkelista. Héinen tutkimustensa ja ldhteittensd mukaan
mediaopetus on kokemuksellista, yhteistoiminnallista, ajankohtaisiin teemoihin ja materiaaleihin

painottuvaa, keskustelevaa ja tutkivaan otteeseen suuntaavaa.

Suoranta (2000, 71) nidkee Kolbin mallin ja pedagogisen draaman oppimismallin mediakasvattajan
silmin seuraavasti: mediakasvatuksen opetussuunnitelman yleiset periaatteet noudattelevat omalla
tavallaan konstruktivistista opetussuunnitelmateoriaa, josta 10ytyy John Deweyn (1859 — 1952)
esittdmid progressiivisen pedagogiikan ideoita. Deweyn pedagoginen filosofia on kehittynyt
pragmatismin pohjalta, joka korostaa sitd, etti ihminen on ensisijaisesti toimiva olento.
Mediakasvatuksen peruskysymykseksi voisi timén pohjalta muotoilla: Millaisia medialukutaitoisia,

psyykkisesti ja sosiaalisesti toimintakykyisid kansalaisia halutaan kasvattaa?
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4.1.4 Tiedonhankinnan menetelmind Grounded Theory

Koska kvalitatiivinen tutkimus tuottaa runsaasti monipuolista aineistoa, on jokaisen tutkijan luotava
itse oma aineiston jérjestelytapansa. Jarjestellessddn ja tulkitessaan aineistoaan tutkijan on pyrittdva
selkeyteen, perusteltavuuteen, rationaalisuuteen ja totuudellisuuteen. Tutkija vertaa koko ajan
kentéltd saamiaan tietoja aikaisempiin tietoihinsa sekd kokemuksiinsa. Niin ollen aineiston
tulkintaan vaikuttavat tutkijan oma intuitio, arkiajattelu sekd aiemmat tutkimukset. Johtopaatosten
taustalla vaikuttavat myds tutkijan ihmiskédsitys, metodologiset kannanotot sekd teoreettinen

viitekehys. (Syrjdld & Numminen 1989, 118, 123, 130.)

Empiirinen ja teoreettinen tutkimustaso eivit ole olleet aina erotettavissa, vaan ne ovat limittyneet
tutkimuksen kuluessa. Grounded Theory-menetelmissd hyviksytddn tdmi ajattelu. Glaserin ja
Straussin (1967) mukaan Grounded Theory -tiedonhankintamenetelmid kéytettdessd teoriaa

luodaan kerédtystd aineistosta tutkimusprosessin aikana. (ks. Kurki 1995, 119-132.)

Honkosen ja Karilan (1995, 139) mukaan Glaser & Strauss (1967) ja Strauss & Corbin (1990)
korostavat sitd, etti aineiston ymmartdmisessd tarvitaan erilaista kirjallista aineistoa. Grounded
threory-menetelmééd ei tule pitdd induktiivisena pdittelynd. Tdmén tiedonhankinta menetelmén
yhteydessd on kuvaavampaa puhua abduktiivisesta pddttelystd eikd induktiivisesta
tutkimuslogiikasta. Grounded Theory —menetelméssi tutkija kerdd tiedon kentéltd ja analysoi ja
kehittelee sen jidlkeen teoriaa liittdmaittd sithen aikaisempaa tutkimustietoa. Alan kirjallisuus voi
sekoittaa omien ideoiden kehittdmisen. Tosin teorian kehittelyn aikaisemmissa vaiheissa on syyta

lukea aihetta sivuaavaa kirjallisuutta runsaastikin (mts., 1995, 139; vert. Metsdmuuronen 2000).

Tutkimuksessa teemat syntyvit tutkimusmateriaalista eivdtkd muodostu aiemmin valittujen
kategorioiden mukaisesti. Analysoinnin tulee olla systemaattista ja kattavaa, mutta ei liian jaykkaa.
Aineiston analysoinnin tirkein viline on tutkijan oma ymmarrys. Rusanen (2002,82) sanoo Teschin
(1990, 95-97) mukaan: “Laadullisen aineiston analyysin lopputuloksena tulisi syntyé erddnlainen
ylemmain tason analyysi. P4dmairidna on luoda tutkimusaiheesta laajempi ja ehyempi kuva.” Siihen
auttoi osaltaan, kun luin Moringin (1998, 229-258) artikkelin ”7Tee se itse —teoria -- Grounded
Theory mediatutkijan tyékaluna.” Sen mukaan teoria perustuu vertailuun ja pyrkii tutkimuskohdetta
jésentdvdn teorian rakentamiseen. Vertailen ja analysoin draamapedagogina draamaprosessien

sisdltjd median ndkokulmasta.
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4.1.5 Abduktiivinen paittely

Tutkimukseni perustuu késitteelliseen analyysiin eli se on keskustelua teorian ja kidytdnnon kanssa.
Induktio ja deduktio loppuu siind, missd abduktio alkaa. Abduktio-kdsite on perdisin Charles
Peircen (1839 — 1914)pragmatismin metodista. (Alvesson & Skolberg 1994, 45; Haaparanta, 1996
ja Ostern 1977, 77.)

Kvalitatiivisen aineiston kisittelyssd puhutaan aina analyysista ja tulkinnasta. Analyysivaihe voi
olla tulkinnasta etenkin teknisesti erillinen tapahtuma, jolloin raakamateriaalista kerdtdin
tutkimusongelmien kannalta olennaiset asiat. Vasta luokitellusta datasta voidaan tehdé tulkintoja.
Tutkimuksen péétarkoituksena tulisi olla tulkinnan onnistuminen eli tdssé tapauksessa analyysin
tulosten ympdrille rakentuvaa tulkintaa, jossa tuloksia tarkastellaan teoreettisella tasolla. (Eskola ja

Suoranta 1998, 96, 146-147.)

Peirce kuvaa abduktiivista utkimusprosessia seuraavasti:

Abduction is the process of forming an explanatory hypothesis. It is the only logical
operation which introduces any new idea; for induction does nothing but determine a value,
and deduction merely evolves the necessary consequences of a pure hypothesis. (Anderson,
1987, Hookway, 1985.)

Perustelen abduktiivista tutkimusotetta Anttilan (1996, 131, 139-140, 163-164 ja 441) mukaan.
Abduktiivista péattelyd varten tutkijalla on ollut teoreettinen johtolanka. On suotavaa, ettd tutkija
itse hallitsee tutkimansa aiheen. Hénelld tulee olla my0s teoreettinen ja tiedollinen esiymmarrys
aiheestaan. Muutoin hédn péityisi vain havaintojen kuvaamiseen, eikd pystyisi valikoimaan

aiheestaan olennaista.

Abduktiivinen ajattelu ldhtee liikkeelle jostakin konkreettisesta pyrkien jdsentiméédn siti
ensin teoreettisesti erilaisten mallien ja esimerkiksi erilaisten systeemien avulla ja

palaamaan sen jdlkeen konkretiaan (Anttila 1996, 132).
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Ostern (1997, 77) painottaa abduktiivista tutkimusotetta draamapedagogisessa tutkimuksessa.
Abduktiivinen péittely perustuu havaintojen tekoon liittyvdin johtoajatukseen (guiding principle).
Johtoajatus voi olla luonteeltaan epdmiirdinen tai intuitiivinen kisitys tai se voi olla hyvinkin
pitkédlle muotoiltu hypoteesi. Sen avulla havainnoista voidaan tuottaa uutta teoriaa kyseisestd
ilmiostd. Draamapedagogina minulla oli monia oletuksia draaman ja median liittymédpinnoista.
Kéytinnossd olin myds ndhnyt ja kokeillut monia integraatiomahdollisuuksia. Tutkija itse on
tietojen tdrkein koontivdline. On reflektoitava draamaprosesseja teorian ja kdytdnnon

vuorovaikutuksessa.

Abduktiivista padttelyd kaytettdessd kiinnostus kohdistuu tiettyihin tirkeiksi oletettuihin tai
tiedettyihin seikkoihin. Tassd tutkimuksessa térkeitd seikkoja ovat mahdollisten ilmaisu- ja
mediakasvatuksen tavoitteiden integroituminen draamaprosessien aikana. Abduktio tarkoittaa
etddmmaltd kaappaamista. Niin ollen tutkija voi kesken tutkimuksen ryhtyi tarkastelemaan jotakin
kisitettd ja pohtia, olisiko silld merkitystd kokonaispéittelyn kannalta. Olen oppimistehtdvid eli
draamaprosessien kuvauksia auki kirjoittaessani antanut itselleni luvan ithmetelld ja sanoa mieleeni

tulevia asioita. Ne nédkyvit prosessikuvauksien keskelld kursiivilla kirjoitettuna.

Tutkimusongelman hahmottaminen ja aineisto olivat selvilld draamapedagogin kokemustaustaani
vasten. Analyysivaiheeseen kuului késitteiden etsiminen ja argumentaation erittely. Kolmantena
vaiheena on analyysitulosten selittiminen. Abduktiivinen pééttely ei torju teorian olemassaoloa
kaiken taustana. Tukena kdytin aikaisempaa kirjallisuutta, teorioita, mutta ei sellaisenaan
nojattavaksi, vaan esimerkiksi inspiraation ja ideoitten lahteend. (Anttila 1996, 140, vrt. Alvesson &
Skoldberg 1994, 42.) Analyysin, tulkinnan ja pohdinnan kautta médrittelen mediakasvatuksen

osuutta draamakasvatuksessa.

Peircen teorioista lukiessani sain tietoa myds abduktiivista pédttelyd vastaan tehdyistéd
argumentoinneista, mutta myos puolustuspuheista. Andersonin (1987) mukaan vuonna 1903 Peirce

itse sanoo seuraavaa eradlld luennollaan:

The abductive suggestion comes to us like a flash. It is an act of insight, although of
extremely fallible insight. It must be remembered that abduction, although it is very little
hampered by logical rules, nevertheless is logical inference, asserting its conclusion only
problematically or conjecturally, it is true, but nevertheless having a perfectly definite

logical form.
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4.2 Tutkimuksen toteuttaminen

4.2.1 Tutkimusympéristd

Draaman onnistuminen vaatii pelotonta, avointa olotilaa. Kun ei pelkdd menettivinsd mitddn
opettajana ja ihmisend (esim. tunnin hallintaa, tunteidensa hallintaa, tietimittomyytensa
paljastumista jne.) eli kun uskaltaa "jattdd silleen", voi ndhdad upeiden asioiden toteutuvan. Voi
ndhdi ja kokea jotain paljon parempaa, monipuolisempaa ja mielenkiintoisempaa kuin itse ikiné
osasi kuvitella. Voi kurkistaa toisen ihmisen ajatuksiin, tunteisiin ja mielikuvitukseen ja luoda

yhdesséd ryhmén kanssa jotain uutta.

O’Neill ( 1989, 148) puhuu draamaopettajan ehkd suurimmasta sisdisestd vaikeudesta eli tunnin
kontrollin ja hallinnan menettdmisen pelosta. Peldtddn kaaosta, joka on ennalta arvaamaton ja josta
ei voi tietdd, mihin se johtaa. Pelon voittaminen tai sietiminen on kuitenkin ainoa avain "silleen
jattdmisen" mahdollisuuden toteutumiselle. Draamatunnin onnistumiseen voi vaikuttaa ratkaisevasti
se, ettd jattdd pelikentin riittdvdn avoimeksi. Etukdteissuunnitelma on vain viljd runko, luonnos, ei

sen kummempaa. Opettajankouluttajana suosin téllaista ajattelutapaa opiskelijoita ohjatessani.

Olen ollut draamapedagogiikan/ilmaisukasvatuksen 15 opintoviikon opinnoissa draamaopettajana ja
kurssin johtajana Hameen Kesdyliopistossa Hédmeenlinnan ja Riithimden toimipisteissd vuosina
1997- 2000 ja Péijat-Hameen kesdyliopistossa Lahden toimipisteessd vuosina 1996-1998.

Jyvéskyldn avoimen yliopiston ohjelmassa esitelldén ilmaisukasvatuksen/draamapedagogiikan
perusopintojen tavoitteet ja opintovaatimukset. Draama opetusmenetelménd -kurssin (3 ov)
silloisiin opintovaatimuksiin on opinto-oppaassa kirjattu seuraavaa: Opiskelija saa késityksen
draamapedagogiikan keskeisistd taustateoreetikoista. Hén tutustuu draaman mahdollisuuksiin

opetuksen vélineend sekd draaman tydtapoihin ja draamaopintokokonaisuuden suunnitteluun.

Opettamani draamakurssin sisdlloksi oli vuosien 1997- 1999 aikana opinto-oppaissa maaritelty:
1. Draamapedagogiikan historiasta ja taustateorioista.

2. Draaman keskeisten tyStapojen/tekniikoiden harjoittelu.

3. Suunnittelu draamassa.

4. Oppimistehtdviand draamakokonaisuuden suunnittelu 2-3 kerralle.
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Kirjallisuutta tulee lukea n. 200 sivua seuraavista kirjoista: Lehtonen & Tanttu-Knapp (toim.) 1994.
"Draama. Nyt. Kirjoituksia ilmaisukasvatuksen alalta" ja Lehtonen & Lintunen (toim.) 1995.

"Draama. Elimys: Kokemus. Kirjoituksia ilmaisukasvatuksen alalta II".

Naiden tavoite- ja sisdltokuvausten pohjalta ja omiin opintoihini perustaen rakensin draamakurssien

kaytdnnon toteutuksen. Mediakasvatusta ei kursseilla tietoisesti késitelty.

4.2.2 Tutkimukseen osallistujat

Heikkinen (2001, 75-107) kirjoittaa artikkelissaan draamaa opettavan opettajan tyon
haasteellisuudesta. Haasteita siis syntyy, jos opettaja haluaa niitd synnyttdd. Kiytdnndssid vastuu
draaman opetuksesta jd4 asiasta kiinnostuneille opettajille. Koulussa on lisdksi paljon muita
opettajia ja on totta, ettd draaman opettaminen ei kaikkia opettajia todellakaan kiinnosta. Koska
draama ei ole omana oppiaineena kouluissamme ja sité ei ole opetussuunnitelmassamme velvoitettu
opetettavaksi, on sen asema koulujen opetuksessa hyvin vaihteleva. Onneksi draamapedagogiikan

opintoihin on hakeutunut jatkuvasti teatteritaiteen kentdsti kiinnostuneita opiskelijoita.

Opiskelijjat  valittiin  ilmaisukasvatuksen/draamapedagogiikan 15 opintoviikon opiskeluihin
vapaamuotoisten hakemusten perusteella. Hakemuksessa heiddn tuli aikaisempien opintojensa
liséksi selostaa, miksi he hakeutuvat ko. opintoihin ja onko heilld kokemusta ilmaisukasvatuksen
opettamisesta, sekd onko heilld ohjattavanaan omaa ryhmii opiskelujen aikana. Kurssille valikoitui
heterogeeninen joukko draamasta kiinnostuneita nuoria ja vanhempia henkil6itd, etupdissd naisia
erilaisilta opetusaloilta. Joukossa oli myds pappi, poliisi, toimittaja, ndyttelijd, nuorisotyontekija,

tyoton, myyjd ja vanginvartija.

Itse olen ollut oppimistehtivdd tehneille opiskelijoille draamaopettaja ja luokassani
opetusharjoittelua suorittaneille opiskelijoille lehtori ja ohjaaja Aikuisopiskelijoiden kanssa olen
ollut my6s heiddn kanssaan kokemuksia jakava ja analysoiva aikuinen ja nainen. En ole ollut

ulkopuolinen tarkkailija, vaan prosesseihin syvélle mukaan menevi ohjaaja ja palautteen antaja.
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Tutkimukseen valikoituneet oppimistehtdvin tehneet opiskelijat ovat idltddn 25 - 45 —vuotiaita.
Joukossa on yksi mies. He kaikki ovat peruskoulutukseltaan opettajia tai opettajiksi opiskelevia.
Yhteisend piirteend on kiinnostus ilmaisutaitoon; eivit he muuten olisi padtyonsa tai -opiskelujensa
ohella olleet motivoituneita suorittamaan viikonloppuisin 15 opintoviikon draamapedagogiikan
opintoja. Kukaan ei ollut suorittanut mitdén erityistd mediakasvatukseen liittyvdd opiskelua. He
palauttivat oppimistehtdvinsd méirdajassa. Tutkimuksen luvussa 5 luonnehdin kutakin opiskelijaa
lyhyesti ennen kuin kuvaan heiddn tekemidén draamaprosesseja. Opiskelijoiden opiskeluihinsa

liittyvad reflektointia on my6s mukana tyon kuvauksessa.

Oppimistehtdvin tehneet opiskelijat kokivat itse 15 opintoviikon opintojensa aikana kolme pitkaa
draamaprosessia.  Niiden jdlkeen he ovat vastanneet esseetehtivddn vertailemalla
draamateoreetikkojen ndkemyksid ja tehneet oppimistehtdvén, jossa selostavat, kuinka tekisivét
draamaprosessin kdytdnnossé. Ne, joilla oli mahdollisuus, kokeilivat sitd opiskelijaryhminsi kanssa
ja antoivat siitd palautetta. Néin piilotarkoituksena oli lisétd opiskelijoiden pétevyyttd heiddn omissa
sosiaalisissa tai kasvatuksellisissa kiytdnndissddn, ndiden kéytdntdjen ymmaértimisessd ja
olosuhteissa, joissa niitd kdytdntdjd toteutetaan. (vrt. Kemmis 1985.) Pyrin lukemaan opiskelijoiden
tuottamia draamaprosessien kuvauksia avoimesti, perehdyin heidén liitemateriaaleihinsa ja kirjasin
heidin ajatuksiaan opiskelujen kuluessa tehdyistéd reflektointipdivakirjoista. Opiskelijat eivit olleet
missddn vaiheessa tietoisia, ettd heiddn oppimistehtdviddn tultaisiin kdyttdmiin viestinndllisten

elementtien tutkimiseen. Siten tyot ovat normaalia draamatydskentelyyn suunnattua materiaalia.

Kurssilaisten eri-ikdisyys ja erilaiset kokemuksensa draamaopettajuudesta tuovat oman lisdnsa
draamaprosessien tuottamiseen. Tukeudun Osterin (1997) neuvoon, jossa teoreettisen tutkimuksen
tukena kéytetddn kokemusaineistoa. Vahva teoriataustan tietimys ja kdytdnnon draama- ja
mediapedagogina toimiminen antavat subjektiivisen, persoonallisen otteen tutkimusaineistoa

kasiteltdessd. Tutkija toimii oman persoonallisuutensa ja arvomaailmansa madraamalla tavalla.
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4.2.3 Aineiston keruu: tutkimuksen seitseméin toimintamallia

Periaatteessa kaikki vuosina 1997-1999 prosessidraamatehtidvéinsd palauttaneet opiskelijat olisivat
voineet olla mukana tutkimuksessa, mutta silloin olisin “tukehtunut” aineiston analyysiin. Kuinka
sitten valitsisin tutkimukseen tulevat draamaprosessit? Téméd ongelma painoi mielténi, kun olin
paitynyt kevéttalvella 1999 rajaamaan tutkimukseni késittelemididn draamaprosessien sisdltoja.
Opetusvuosiltani minulla oli mapit tdynnd omia ja opiskelijoitteni suunnittelemia sekd heiddn
toteuttamiaan draamaprosessien kuvauksia. Normaalikoulun luokassa oppimistehtdvad kokeilleiden
opiskelijoiden pitdmét tunnit videoitiin. Kaikkien opiskelijoiden prosesseihin liittyvd materiaali on
tallessa. Muut opiskelijat kokeilivat tehtivddnsd omissa (aikuis)opetusryhmissédén, mikéli se oli

mahdollista.

Grouded Theory -menetelmédén kuuluu tutkimuksen alussa se, ettd aineisto hankitaan ns. avoimen
otannan periaatteella. Avoin otanta muistuttaa harkinnanvaraista otantaa ja sen tavoitteena on 10ytaa
mahdollisimman kattavasti relevanttia aineistoa. (Nieminen 1995, 137.) Perustan tutkimuksen

aineistovalintani tdhin toteamukseen.

Toimintamallien valintaan kdytin seuraavaa omaa harkintamenetelmdini. Tein luettelon vuosien
1997-1999 aikana opiskelijoilta saamistani draamaprosessien teemoista. Listassa oli 59
teemaehdotusta. Kun opetin alkuvuodesta 1999 Hiameenlinnan opettajankoulutuslaitoksessa
didinkieleen erikoistuville opiskelijoille ”Puhekasvatus ja draama” -opintojaksoa, niin niytin heille
tekemiéni listaa. Pyysin heitd nimedmédn listasta kolme teemaa, jotka heiddn mielestdén olisivat
kiinnostavia. Sanoin, ettd juuri niitd prosesseja tulisimme “kokeilemaan” ja kokemaan kurssin
aikana. Kurssilaisten vastauksista nousivat esille seuraavat teemat: 1) vanhuus, 2) kiusaaminen ja 3)
piihteet. Olin téstd tuloksesta sekd hdmmentynyt ettd iloinen, silli itse olen kokenut
ilmaisukasvatukseen liittyvien lukion ilmaisutaidon opettajaksi pétevditymisen opintojeni aikana
1992-1994 esimerkiksi vanhuus-teeman késittelyn hyvin voimakkaasti ja jadnyt miettimdan monia

siind kaytettyjd keinoja.

Kun olimme kéyneet didinkielen erikoistujien kanssa teemoihin liittyvid draamaprosessikuvauksia
lapi, oivalsin tutkimukseni kannalta olevan hyddyllistd ja mielenkiintoista rajautua juuri ndihin
heididn valitsemiinsa prosessikuvauksiin, koska ne aiheuttivat paljon keskustelua ja pohdintaa.
Opiskelijat perustelivat valintojaan vapaassa keskustelussa mm. sanomalla teemoja ajankohtaisiksi,

ja heiddn mielestd niistd on kirjoitettu paljon lehdissé ja puhuttu mediassa.
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Tutkimukseen tulivat siten valituiksi seuraavat tyot:

1.

Opiskelija A:n tyd vuoden 1997 syyslukukaudelta ”Ajetaan mummojen péélle mopolla” on

tarkoitettu kaikenikéisille, mutta se toteutettiin ala-asteella 4. luokan kanssa.

Opiskelija B:n tyd vuodelta 1998 ” Nuorten késityksid vanhuudesta” on toteutettu lukion

ilmaisukasvatustunneilla.

Opiskelija C:n ty0 vuodelta 1998 Vanhuus yksil6llisend ja yhteisollisend ilmiénd” on

suunniteltu ammattikorkeakoulussa léhihoitajakoulutuksessa oleville opiskelijoille.

Opiskelijoiden D tyd on vuoden 1997 kevitlukukaudelta “Tuhkimo”-draama. Se on
tarkoitettu kaikenikéisille, mutta kohdentuu “Ilmaisua ipanoille” —kirjassa (Liukko1998,
124- 130) ala-asteikdisille. Prosessin teemana on kiusaaminen ja perheenjisenten véliset

suhteet.

Opiskelija E:n tyé vuodelta 1999 ”Syville syddmeen sattuu” kuvaa koulukiusaamista ja
soveltuu sekd ala- ettd yldasteelle. Se toteutettiin ala-asteen 6. luokkalaisten kanssa

syyslukukaudella.

Opiskelija F:n tyd ”Oskun oluet” kertoo nuorten alkoholin kdytdstd ja soveltuu yldasteella

kaytettdviksi. Se toteutettiin lilkkunnanopettajan terveyskasvatustunneilla.

Opiskelija G:n tyd vuodelta 1999 Alkoholismin vaikutus perheen lapsiin eli ”Pulloon

kadotettu lapsuus” on suunniteltu ja myShemmin toteutettu yldasteikdisten kanssa.

Monia muitakin vaihtoehtoja olisi ollut tutkittaville teemavalinnoille. Jos 16 didinkielen opiskelijaa

ldhes

yksimielisesti kiinnostaa ajankohtaiset ja yhteiskunnalliset aiheet kuten vanhuus,

koulukiusaaminen ja péihteet, niin mielestdni on merkityksellistd tutkia, mitd niistd 16ytyy omaa

tutkimustehtavéini ajatellen.
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Olisin voinut ottaa kayttoon jo valmiita kirjoissa olevia pitkid draamaprosessien malleja.
Esimerkiksi ”Aplodeja etsijoille” —kirjasta (Kanerva &Viranko 1997) 16ytyy kymmenen pitkda
draamaprosessia kaavioina. Silloin olisin ollut vain ulkopuolinen lukija, en kertoja ja tarkkailija,
joka oli koko ajan prosesseissa jollakin tapaa mukana ohjaajana, avustajana, kannustajana,

arvioijana, yhdessid kokijana ja pohdiskelijana.

4.3 Draamaprosessin suunnittelu, vaiheet ja tyotavat

Draaman toiminnan on oltava koko ajan tavoitteellista. Suunnittelussa otetaan huomioon draaman
prosessimaisuus. Aiheet pyritddn rakentamaan niin, ettd niissé on ristiriitaisuuksia ja ne heréttavit
halun etsid uutta tietoa ja uusia ratkaisumalleja ongelmaan. Draamaprosessissa ymparist0 ja
olosuhteet pyritddn luomaan kéyttdmalld monipuolisia tyotapoja, jotka puolestaan mahdollistavat

kokonaisvaltaisen oppimisen.

4.3.1 Draamaprosessin suunnittelu

Tavoitteelliseen tydskentelyyn kuuluu suunnittelu. Seuraavassa kuviossa 4 Bowellin (1993) mukaan
on kuvattu draaman suunnittelun periaatteet. Vastaamalla kuviossa 4 esitettyihin kysymyksiin
etukiteen péddstddn varmimmin asetettuihin tavoitteisiin. On muistettava kuitenkin, etti
draamaprosessi voi olla yllatyksellinen, ja tydskentely kehittyy osallistuvan ryhmén tarpeiden ja
intressien mukaan. Draamaprosessin onnistumisen kannalta etukéteissuunnittelu on erittdin tirkeda

niin kuin missé tahansa muussakin oppimistapahtumassa.

Bowellin (1993) draamaprosessin suunnitelmarakenteen selostan lyhyesti (ks. Ostern 1998, 172-
181). Ensin selvitetddn paddmiédrdt ja tavoitteet. Valitaan teema/aihe. Mietitddn, mitkd ovat
oppimistavoitteet/-alueet sekd ryhmén etti yksildiden kannalta. Lahtokohtaa valittaessa on otettava
huomioon oppijoiden aikaisemmat kokemukset. Lahtokohdan on viritettdvé osallistujia toimintaan.
Draamatilanteita ja tydtapoja pohdittaessa tulee miettid, mikd on draaman kiyttd suhteessa teemaan
sekd mitd taitoja ja késitteitd tydskentelyssd tarvitaan. Teeman kehittelyssd kéytettdvien tydtapojen
ei tule olla liian helppoja eiké liian vaikeita. Puitteiden luominen ja tapahtumien kohdentaminen on

myds osa draamaprosessin suunnittelua.
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The Principles of Drama Planning
DRAAMAN SUUNNITTELUN PERIAATTEET

1. UNIVERSAL / THEME 2. CONTEXT
. . which particular
with which aspect of human -
experience di | wish the context will be created
ph'ld i in which to explore the theme? 3. ROLES
chiidren 1o engage TAPAHTUMAPAIKKA who am | and the children going to

AIHE be in the drama?

Will | induct a person in role?

Who? How? Why?
ROOLIT

DRAMA EXPERIENCE
LEADING TO
LEARNING

6. STRATEGIES
which way of working
will  use in which
combination; for what
purpose
TOIMINTATAVAT

4. FRAME
which viwpoint will thw roles
have to create tension to
drive the drama? How

5. SIGN distanced will the roles need
what artefacts, personal to be?
items and so on will PUITTEET

| need to bring
significance to the event?
KOHDENNUS

THESE ARE THE KEY QUESTIONS WHICH MUST BE ANSWERED
WHEN PLANNING DRAMA TO ENABLE CHILDREN'S LEARNING

Bowell (1993)

Kuvio 4. Draamasuunnittelun periaatteet (Ostern 1998, 181)

4.3.2 Draamaprosessin tydskentelyvaiheet

OPETTAJA )ROOLISSA

Edelld selostetun pohjalta rakennetaan draamatunti/-hetki, joka etenee vaiheittain lammittelysté

teeman/ aiheen kehittelyn kautta tunnin lopetukseen. Konkreettisesti draaman tydskentelyvaiheet

voidaan kuvata lyhyesti seuraavasti:

Aluksi on aloitus/ldmmittelyvaihe, jolloin pyritddn luomaan hyvi, tyoskentelyd edistdvé ilmapiiri.

Otetaan huomioon kaikki ldsndolijat, ja samalla ohjaaja voi tarkkailla ryhmidn dynamiikkaa,

vireystilaa ja mielialoja. Tdhdn vaiheeseen sopivat hyvin erilaiset leikit ja pelit, joissa toimitaan

yhdessa.
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Toimintavaihe on kontekstin ja tyotapojen kehittelyvaihe. Aihetta ldhdetddn kehittelemddn
kayttdmalla erilaisia draaman ty6tapoja: luodaan puitteet, tutkitaan kédsiteltdvid teemoja/aihealueita
ja muokataan ne sopiviin draaman muotoihin (=jaksotus). Ohjaajan tdytyy tarkkaan miettid tyotavat,

jotka sopivat teemaan ja jotka ovat turvallisia ryhméin jasenille.

Jasentelyvaihe ja prosessin lopettaminen ovat draamaprosesseissa erityisen tirkeitd vaiheita.
Reflektointi ja koetun pohdiskelu tehdddn tydstelyyn sopivalla tavalla. Konkreettisten asioiden
abstrahoiminen universaaliin yhteyteen merkitsee sitd, ettd yksityinen asia/teko ei jaa
mietityttiméddn suorituksena, vaan sen ratkaisumallit ndhdddn osana kokonaisuutta ja yleisid
elamdnkokemuksia. Draamatydskentely péétetddn ja siitd keskustellaan yhdessd. Pohditaan
kokemuksia ja arvioidaan opittua. Voidaan myds pohjustaa jatkoaihetta. Yksilollisen tyoskentelyn
jilkeen tarvitaan kokemusten, omien tulkintojen ja ratkaisujen vuorovaikutuksellista jakamista,
vertailua ja arviointia. Opettajan tehtdvéd on tukea vuorovaikutusta oikeilla kysymyksilld ja omalla
informaatiollaan, jotta oppilaat voivat sijoittaa omat kokemuksensa laajempiin taiteen kulttuurisiin

yhteyksiin.

Mielestani Malinen (2002, 71-72) sivuaa dialogin ohjaamisen selostuksessaan draamaprosessien
vaiheita. Hin sanoo, ettd ilman dialogia mikdén opetusmenetelmé ei toimi. Kokemuksesta tieddn
ettd dialogia kdydddn usein tiiviisti koko draamaprosessin ajan. Pelkkd keskustelu ei ole itseisarvo,
vaan dialogilla on selked tavoite. Malinen antaa ehdotuksen oppimista tavoittelevan keskustelun
muodoksi. Hdnen mukaansa dialogin peruselementit ovat: 1) jakaminen, 2) testaaminen, 3)
oikeuttaminen ja 4) uskominen. Jakaminen vaatii sensitiivisyyttd ja vastavuoroisuutta, jota on
mukana draamaprosessien aikana kuuntelemisessa, kertomisessa ja omien kokemusten avaamisessa.
Testaaminen tarkoittaa kysymistd ja vastaamista, mielikuvituksen kayttod ja kritiikin sietokykya.
Yksityisen draamaprosessin osanottajan késityksid suhteutetaan muiden kisityksiin fiktionkin
puitteissa. Oikeuttaminen perustuu reiluun totuuden etsintiin ja yhteisen konstruktion tuottamiseen.
Draamaprosessien aikana median tarinat muokkaantuvat ja saavat uusia nikokantoja. Uskominen
vaatii aikaa, kuten pohtiminen aina. Sitoutuminen “uuteen” totuuteen ei tapahdu prosessin aikana,
vaan ndkyy jos ndkyy myoOhemmin yksityisissd merkityksenantoprosesseissa, eli arvomme ja

asenteemme paljastuvat teoissamme.
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Draamajakso on prosessinomaista ja syklisesti etenevéi. Teoriatietdmykseni ja kdytdnnon tuoman
kokemukseni kautta olen muokannut seuraavat yleisperiaatteet, joiden mukaan tutkimukseen valitut

pitkdt draamaprosessit on kuvattu ja analysoitu. Tutkimuksessa kuvataan valittuja draamaprosesseja

seuraavien jaksojen mukaisesti: Aloittaminen --- Aiheeseen tutustuminen --- Pé&henkiloon
tutustuminen --- Jatkotapahtumiin tutustuminen --- Mahdollisten konfliktien tutkiminen ---
Syventdminen --- Juonitason pdittdminen --- Pohtiminen ja kokoaminen. Prosesseissa siirrytdin

ikddn kuin syvyyssuuntaan tai uusiin oppimisalueisiin sitd mukaa kun niitd nousee esiin tai kun
edellinen kohta on jo syvennetty ja ehkd abstrahoitu. Jokainen draamaprosessi on oma
kokonaisuutensa ja etenee omien lainalaisuuksiensa mukaan, joten jokaista jaksoa ei valttimatta

aina kdyteti tai tarvita.

Draamaprosessissa, jonka kokemusten oletetaan johtavan oppimiseen, ldhdetdén liikkeelle
universaalista aiheesta, mutta teemaa kisitellddn yksityisessd kontekstissa roolien kautta. Puitteiden
luonnin, kohdennuksen ja tarkoitukseen sopivien tyOtapojen valinnan strategioilla yksityinen
kokemus voidaan abstrahoida takaisin universaaliin kokemukseen/aiheeseen. Pohdinnoissa ja

syventelyssi asiaa voidaan késitelld yhteisend oppimiskokemuksena.

Neelands (1990, 33-42) késittelee draamassa kiytettdvid neuvottelustrategioita, kysymystyyppeja
ja kysymysten kieltd. Draamaprosessin ohjaajan tdrkein tyokalu on herkki kielenkéytto (a subtle
tongue). Owensin ja Barberin (2002, 38-39) mukaan oleellisin osa kaikkea draamatyoskentelyd on
kysymysten esittdminen. He selostavat erityyppisid kysymyksid ja perustelevat asiaa silld, ettd
kysymysten esittdminen palvelee reflektointia, analysointia ja arviointia. Kriittiseen ajatteluun
oppiminen merkitsee Fisherin (1990, 65-66) mukaan kysymisen ja pédéttelemisen taitoa. Kriittiseksi
ajattelijaksi kasvattaminen tarkoittaa asenteiden kehittdmisti. Kriittiseen ajatteluun johdattelu ei
ole vain mekaanista kysymistd ja vastaamista, vaan myds tunteiden ja asenteiden pohtimista ja
nithin Kkriittisesti asennoitumista. Malinen (2002, 73) painottaa, ettd dialogisessa oppimisessa
opettajan ohjaavat, johdattelevat kysymykset ovat vilttiméattomid. Hyvat kysymykset murtavat
fiksattuja, jaykkid rakenteita ja antavat draamaprosessin kululle uusia ulottuvuuksia. Tassd
tutkimuksessa kysymysten vaikutusta draaman kulkuun konkreettisissa tilanteissa ei voida ottaa
huomioon. Jatkotutkimuspohdiskeluissa viitataan sithen, miten digitaalisten draamaprosessien

tutkimuksessa erilaiset ulottuvuudet ja vaihtoehdot tulisi ottaa tarkastelun kohteeksi.
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4.3.2 Draamaprosessin tyotavat ja tekniikoiden luokittelua

Pedagogisen draaman tyotapoja voidaan jakaa niiden kayttotarkoituksen perusteella neljdén
suurempaan ryhmdin. Ryhmittelyn pohjana on kdytetty Neelandsin (1992) tekemid luokittelua.
Ryhmit ovat: 1) puitteita ja miljootd rakentavat tydtavat, 2) kertovat tydtavat, 3) tulkitsemiseen
pohjaavat tyotavat ja 4) ajattelutoimintaa herittivat tyotavat. Kutakin niistd voi kehitelld ja
yhdistelld. Omien, persoonallisten tydtapojen keksiminen kuuluu myds asiaan. McGuire (2000,49)
puolestaan jakaa draamatekniikat kolmeen osa-alueeseen: roolileikit, improvisaatiot ja esittdvit
taidot. Tamai luokittelu tuntui liian ylimalkaiselta. Kdytin Neelandsin luokittelua aluksi luvussa 6.2.
vastatessani  tutkimuksen toiseen kysymykseen “Miten draamaprosesseja tarkastellaan
mediakasvatuksen ndkokulmasta?” Luokittelua jatkettiin ja tiivistettiin - Owensin (1998)

tyOtapaluokittelun mukaan, kuten samassa luvussa on selostettu.

4.4 Tutkimuksen aineiston analyysivaiheet

Opiskelijoiden  oppimistehtdvissd ~ draamaprosessien  kulku on  useimmiten  kuvattu
kehikkomuodossa. Ensimmaiseksi kirjoitin opiskelijoiden draamaprosessit auki, kuten luvussa 5.1
toimintamallien kuvauksista havaitaan. Kirjoittaessani draamaprosesseja auki tein kursiivilla
merkittyjd muistiinpanoja itselleni. Kiytin draamapedagogin ja mediakasvattajan tuntemustani ja

kirjasin, miltd minusta kyseinen prosessin kohta tuntui.

Lihtiessdni tekemddn koontia pddtelmid varten toimin seuraavasti: Ensin etsin vastausta
tutkimuksen 1. kysymykseen: Millaisia yhteyksid draamakasvatuksella on mediakasvatukseen?
Yhteyksid hain draamaprosessien tavoitteiden tarkastelun kautta. Poimin kunkin opiskelijan
draamaprosessille kirjoittamia tavoitteita. Lajittelin ja kokosin ne ensin seuraavasti:

A) ilmaisullisiin, B) viestinnéllisiin ja C) kasvatuksellisiin tavoitteisiin.
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Seuraavaksi jaoin saadut ryhmét uudelleen Neelandsin (1992) draamakompetenssin taitoluokituksen
mukaisesti seuraaviin luokituksiin: draaman taitoihin (ilmaisulliset ja henkilokohtaiset), sosiaalisiin
taitoihin (kasvatukselliset), viestinndllisen oppimisalueen taitoihin, joihin kuuluvat median
tavoitteet (tuotanto, ilmaisu ja vastaanottotaidot) eli vilineelliset taidot ja esteettisiin taitoihin.

Naiden tulosten yhteenveto on luvussa 6.1.

Sitten hain vastausta tutkimuksen 2. kysymykseen: Miten draamaprosesseja tarkastellaan
mediakasvatuksen ndkékulmasta? Kysymykseen vastasin kahdella tavalla. Ensin selvitin
draamaprosessien tyotavat, joita kaytettdessd mediailmaisua tulee esille. Lajittelin aluksi
opiskelijoiden kayttimid/suosittelemia draaman tyotapoja luvussa 4.3.2 selostamani Neelandsin
(1992) luokittelun mukaisesti. Kokosin lyhennelmdn Owensin (1998) mukaan, jolloin ryhmiksi

tulivat tekemiseen liittyvit ja asioiden késittelyyn liittyvidt. Tulosten yhteenveto on luvussa 6.2.

Sitten kdvin ldpi opiskelijoiden oppimistehtivdt draamaprosessin vaiheista poimimalla
mediailmaisun kerronnalliset tyOtavat ja lajityypit. Jouduin méiérittelemddn, mitd tarkoitan
mediailmaisun ty6tavoilla ja lajityypeilld. Audiovisuaalinen on kuuloon ja nékdon perustuvaa
havainnointia. Termi audiovisuaalinen liitetddn useimmiten kuvaa ja &intd kéyttdvien
viestintdteknologioiden yhteyteen. (Herkman, 2001.) Audiovisuaalinen liitetdfn téssd tiettyihin
viestinndn tapoihin, esittdimisen tekniikoihin. Koska draamaprosesseissa esiintyi muitakin
kerronnallisia muotoja. kuin audiovisuaalisia, tein aluksi seuraavan luokittelun:
A) typografinen media eli printtimedia (teksti ja kuvat) => analoginen media
B) sdhkoinen media (radio, tv, elokuva ja video) => analoginen media
C) uusmedia eli multimedia (tekstin, staattisen ja litkkuvan kuvan ja dénen yhdistelyd). Tama
tarkoittaa 1dhinnd video- ja tietokonepelejd, cd-romeja, dvd-tallenteita sekd World Wide

Webin nimelli tunnettua internetin osa-aluetta.

Koska tdimén luokittelun tdytyi olla tarkempi, otin siithen alaluokitteluksi omani (Liukko 1998) ja
Nérdasen (1995) luokitteluiden yhdistelmétaulukon, jossa printtimedia eri muotoineen on yhteni

tarkednd osa-alueena. Niiden tulosten yhteenveto on luvussa 6.3.

Tutkimuksen analysointi kootaan lopuksi pééttelyn avulla. Uudistunutta ndkemystd draama- ja
mediakasvatuksen yhteisistd pddmééristd haetaan tutkimuksen lopussa. Siind etsitddn vastausta
tutkimuksen 3. kysymykseen: Miten draamakasvatus lisdd mediakompetenssia, joka ilmenee

medialukutaitona ja mediatajuna?
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5 SEITSEMAN DRAAMAPROSESSIN ANALYYSIT

5.1 A:n toimintamalli vanhuudesta

”AJATETAAN MUMMOIJEN PAALLE MOPOLLA”

Opiskelija on tuleva luokanopettaja, joka halusi suorittaa erikoistumisaineena 15 opintoviikon
draamapedagogiikan opinnot muun opiskelunsa ohessa viikonloppuisin kesdyliopiston jérjestimalla
kurssilla. Hin sovelsi melko itsendisesti vapaavalintaisessa harjoittelussaan normaalikoulun
luokassa Vanhuus’-draamaprosessia. Draamaprosessi toteutettiin peruskoulun ala-asteen 4.

luokalla valtakunnallisen vanhusten viikon aikana ja integroitiin luokan muuhun toimintaan.

Opiskelija A:n mukaan prosessin tavoitteena on auttaa peruskoululaisia ymmaértimédan vanhusten
eldmai ja heiddn oikeuttaan eldd yhteiskunnan jdsenend. Pitkédkestoisena tavoitteena mainittiin, ettd
kunnioitus vanhuksia kohtaan lisdédntyy, ja se nikyy kayttdytymisend omia (iso)vanhempia ja muita

vanhuksia kohtaan.

Aloittaminen eli virittdytyminen

Orientoidutaan aiheeseen heijastamalla kalvolle ihmisen &ériviivat. Oppilaat kirjoittavat taululle

ajatuksiaan sanasta vanhus (ei vanhuus), kootaan tuotetuista sanoista yhteiset sanat kalvolle.

Aiheeseen tutustuminen
Lapset kirjoittavat paperille lyhyen jutun aiheesta "Mind vanhana". Lisdtehtdvéni voi piirtdd kuvan

itsestdin vanhana. Ldhdetddn liikkeelle konkreettisista asioista, ei abstraktista sanasta vanhuus
yleensd.

Mietitddn, kuka on vanhin oppilaan tuntema henkilo. Oppilaat kirjoittavat hinestd pienen
luonnehdinnan (apukysymyksid voi olla taululla).

Luokan edessd on tuoli, jossa vapaachtoiset oppilaat istuvat vuorotellen. "Kuumalle" tuolille
istuttaessa muututaan henkiloksi, josta henkilokuva on tehty. Muu luokka haastattelee tuolilla
istujaa, joka vastaa mind -muodossa. Tavoitteena on ko. vanhuksen asemaan asettuminen.

Opitaan toimittajan haastattelutekniikkaa. Tdssd viestintd on tyotapana.
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Mietitddn opettajan johdolla, mitd vanhuksille voi sattua ja mité tiedotusvilineet kertovat nykyééan
vanhusten eldmadstd. Oppilaat tekevit ryhmaéssé Ilta-Sanomien 106pin, jossa kerrotaan vanhuksista.
Ryhmiit esittelevit 166ppiotsikkonsa muille lehden myyjaé esittéen.

Tiedotusvilineet kdsitteend? Mikd on lo6ppi? Miten se tehdddn? Onko timd ikdisille looppikieli ja
-malli niin tuttua, ettei sitd tarvitse opettaa. Otetaanko jokin ajankohtainen pdivin l66ppi malliksi?
Tarkastellaanko lodppejd sisdllon vai toimittajan nédkokulmasta? Mitkd uutiset myyvdt ja miksi?
Miten tdllaiseen uutisointiin on tultu?

Kotitehtidviksi annetaan etsid uutisia vanhuksista kaikista kotiin tulevista lehdista.

Miten annettua kotildksyd kdsitellddn 10-vuotiaiden kanssa? Tarkastellaanko sanoma- ja
aikakauslehtien uutisten eroja? Millainen kuva vanhuksista annetaan juuri vanhusten viikolla
erilaisissa lehdissd. Jddko kotildksy vain loytdmisen tasolle, jolloin viestintd ei siirry opetuksen

kohteeksi.

Teeman syventiminen

Opettaja heijastaa kalvolle kuvan japanilaisesta didistd ja pojasta. Taustalla soi japanilainen
musiikki. Tutustutaan tulevan tarinan kuvaan ilman ennakkotietoja. Yritetdén péételld non-
verbaalisista vihjeistd, mitd kuvassa tapahtuu. Oppilaat miettivit ryhmissé: -Keitd kuvassa on? -
Mité kuvan tilanteessa tapahtuu? -Minne kuvassa ollaan matkalla?

Kuvalukemisen harjoittelua denotaatio-konnotaatio-assosiaatio -tasoilla. Mikd on musiikin ohjaava
vaikutus?

Oppilaille luetaan japanilainen tarina viisaasta japanilaisesta vanhuksesta ja hénen pojastaan
japanilaisen musiikin soidessa taustalla. Oppilaat keskittyvit kuuntelemaan silmét suljettuina.
Adinimaiseman ja tarinan yhteen sopivuus?

Oppilaat miettivdt ryhmissd, mitd on tapahtunut juuri ennen didin ratkaisevia sanoja. Eldydytdin
tilanteisiin, jossa ollaan menettiméssd jotakin. Pyritddn hyviksymédn ajatus kuolemasta, joka
kohtaa jokaista. Tarinan merkitys syvenee. Kohtaukset ndytetdan muulle luokalle.

Tdllaisten kohtausten tekeminen on vaikeaa timdnikdisille. Miten ditien tunnelatausten erilaisuutta
voidaan pohtia? Asia ei ole kovin ajankohtainen/tuttu suomalaiselle lapselle. Aidin tai pojan
ajatusten puhuminen tai kertominen muistoista, joita didilld on poikansa eldmdstd tai pojalla
didistddn ei saada kovin helpolla esille. Ehkd omaan kulttuuriimme liittdminen olisi helpompaa,

esim. millaista on ollut ukin tai mummin 70-vuotissyntymdpdivilld.
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Tarinan avulla jatetdén jadhyvéisid tarinan vanhukselle. Oppilaat jactaan erilaisiin ikédkausiryhmiin..
Ryhmit miettivit, mitd sanovat vanhukselle. Vanhukseksi pukeutunut opettaja kiy hyvistelemassé
ryhmid: lapsia, nuoria, torin ithmisid, naapureita ja parhaita ystdviadn. Yritetdéin asettua eri-ikdisten
ihmisten asemaan eldminkaaressa ja pohditaan, miltd hyvéstelemédn tulleesta vanhuksesta ja
hyvéstelijoisti tuntui.

Millaisia japanilaisen kulttuurin merkkejd tuodaan esille? Pukeutuminen, musiikki, rekvisiitta?
Kayttaydytdinké kuten  omassa kulttuurissamme, kun ei tiedetd lasten ja vanhempien
kdytostavoista eri kulttuurissa?

Lopuksi opettaja istuu luokan eteen tuolille ja kertoo, miltd hyvéstit tuntuivat. Opettaja kyselee

myds, miltd harjoitus/hyvéstienjittd oppilaista tuntui.

Teeman yleistiminen

Oppilaat pistdavit silmét kiinni japanilaisen musiikin soidessa taustalla. He kuvittelevat mielessdin
opettajan antamien ohjeiden mukaan: -Mikd muisto pojalla on vahvimpana mielessddn. -Mika
muisto didilld on vahvimpana mielessdén. Oppilaat ohjataan pohtimaan vanhempi-lapsi -suhteen
merkitystd. Mistd muistot tulevat? Kirjoitetaan muistot ajatuskupliin japanilaiseen kuvaan.

Tdmdn osion voi jdttdd myos pois, koska se tuskin palvelee tarkoitustaan 10—vuotaiden kohdalla.

Soveltaminen

Oppilaat kirjoittavat puolimonisteeseen, mikd on ollut heiddn mukavin muisto omasta
didistddn/isdstddn. Pyritdén luomaan positiivinen tunne omasta lapsi-vanhempi -suhteesta. Voidaan
my0s tehda toisin pdin eli miettid, mitd isd/diti mahtavat muistaa minusta ja tekemisistani.
Sarjakuvamaiseen apumonisteeseen ajatus- tai puhekuplien kirjoittaminen onnistuu, koska sanoma-

tyyppi on tuttu. Voitaisiinko [6ytdd sarjakuvia vanhuksista? Miten sarjakuvissa puhutaan?

Pohtiminen/Yleistiminen

Katsotaan video vanhainkodin eldmistd, arkirutiinien kuvaamista aamusyd6tostd piivénaskareisiin.
Tutustutaan ndin laitoshoidon arkeen. Lapset saavat realistisen kuvan vanhuksen eldmaista
suomalaisessa vanhainkodissa. Ehkd olisi parempi vierailla oikeasti vanhusten luona. Video on
rankka kuvaus Kallion vanhainkodin eldmdstd: kuvissa on avuttomia sdnkypotilaita, huonovointisia
ja epdselvdsti puhuvi.a Miten videon sisdltod kdsitellddn?Laajeneeko videon vilittamd kuva

laitoshoidosta yleiskeksi pohdiskeluksi?
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Taululle on piirretty uusi arkkityyppi vanhuksesta. Lapset kirjoittavat irrallisille paperilapuille, mita
heille nyt tulee mieleen sanasta vanhus. Laput laitetaan arkkityypin ympirille. Opettaja vertaa
sanoja jakson alussa tuotettuihin sanoihin, mutta ei pohdi vield tdssd vaiheessa prosessin tuomia
muutoksia lasten ajattelussa.

Ajatusmuutosten ja asenteiden mittaaminen ei ole helppoa.

Jonkun luokan oppilaan isovanhemmista vierailee luokassa ja oppilaat esittivit hanelle kysymyksié
ja ajatuksia vanhuudesta. Vanhus kertoo omasta eldmistddn. Huomataan vanhuksen eldma iloisena
ja positiivisena.

Oppilaat esittelevit viime péivien lehtiuutisia vanhuksista. Ne liimataan isoksi seinilehdeksi.

Miten uutisten sisdltod tarkastellaan? Media tuodaan opetukseen sisdlloksi, mutta ei nosteta

opetuksen kohteeksi.

Lopetus

Oppilaille jaetaan lehdistd leikattuja iloisia vanhusten kasvokuvia. Ne liimataan A4 -paperille.
Oppilaat kirjoittavat mainoksen tai kertomuksen, mitid onnelliseen vanhuuteen voisi kuulua.
Millaista on mainosten kieli? Minkdlaisia ovat nykymainosten positiiviset sanat? Millaisia
mainoksia vanhuksista todellisuudessa nékyy?

Katsotaan vanhainkodista kertova televisio-ohjelma, jossa vanha pariskunta eldd vahvasti tunteineen
parisuhdetta. Mies kdy ldhes joka pdivd katsomassa vaimoaan vanhainkodissa. Niytetddn vain
kohtaus heidén juttelustaan ja toistensa arvostamisesta. Filmi loppuu suudelmaan. Jétetddn
pohdiskelut pois, jokainen miettii rauhassa omia ajatuksiaan.

Voiko lopettaa ndin vain? Jidttdd omiin ajatuksiinsa?

Vanhuus-draamaprosessin tavoitteet ovat hyvin kasvatuksellisia. Ilmaisullisista tavoitteista ei
mainita  kuin  kdyttdytyminen  tapakasvatuksen mukaisesti.  Viestintdvdlineitd  kdytetddn
monipuolisesti, mutta lisddntyvdtko kdyttotaidot, entd viestien vastaanottamisen taidot?

Kuvalukemista harjoitutetaan myds paljon. Millaisia tavoitteita kuvien katselulle asetetaan?
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5.2 B:n toimintamalli vanhuudesta

"NUORTEN KASITYKSIA VANHUUDESTA”

Opiskelija B on lukion ja yldasteen ilmaisutaidon tuntiopettaja ja monien teatteriryhmien vetiji ja
ohjaaja. Hdn on myds valokuvannut paljon ja kirjoittanut runoja ja mietelauseita. Hén kertoo
tyOstdneensa prosessia pitkéddn ja kehittelleensa siitd monenlaisia kuvioita ennen lopullista paétdsta.
Erds hdnen lukion ilmaisutaidon ryhminsé toteutti suunnitelman. Hanen mielestdén suunnitelmassa

kidsitelladan aihetta monipuolisesti, ja hidn sai sithen mielestidén useita tasoja.

Draamaprosessin aiheena on vanhuus: miten nuori késittdd ikdantymisen ja vanhuuden ja suhtautuu
erilaisiin vanhuksiin. (Onko nuoren ja vanhuksen vélilli aina kuilu, joka estdd ystivyyden ja
ymmartdmisen?) Draamaprosessi toteutetaan ilmaisutaidon kurssilla lukioikéisten kanssa. Prosessin
aikana ollaan sekd rooleissa ettd omina itsendén. Mukana on myds vierailijoita (vanhuksia seké

mikali onnistuu, sosiaali- ja hoitoalan henkilokuntaa).

Opiskelija B:n mukaan tavoitteena on tutustuttaa nuoret vanhuksiin ja antaa heille mahdollisuuksia
tunteiden tunnistamiseen ja ilmaisemiseen aiheen avulla. Tavoitteena on myds empaattinen
suhtautuminen vanhuksiin ja ymmairtivd asenne vanhuuteen, sen mukanaan tuomiin mahdollisiin
sairauksiin sekd kuolemaan. Tavoitteena on siis kyky kisitelld luonnollisia asioita: ikdantymista,
sairauksia ja kuolemaa, mutta osoittaa myos se, etteivdt kaikki vanhukset suinkaan ole
huonokuntoisia, eldmésti syrjdytyneitd ja ulkopuolisen avun tarpeessa olevia. Tavoitteena on siis

harhakisitysten poistaminen.

Aloittaminen eli virittdytyminen

Ohjaaja antaa kuvan (kopioidun) vanhasta yli 90 -vuotiaasta naisesta jokaiselle ryhmén jasenelle.
Kukin kirjoittaa ajatuksiaan paperille kuvan alle. Pohdintakysymyksiksi annetaan: - Mitd ajatuksia
kuva sinussa heréttda! - Mitd vanhuus sinun mielestdsi on! - Minka ikdinen on mielestédsi vanha? —
Minka ikdinen kuvan nainen mielestdsi on?

Valokuvan tulkintaa ja universaalia pohdintaa.

Ryhmailiiset ehdottavat naiselle nimed, nimiehdotuksista valitaan yksi. Kokoustekniikan alkeita.

62



Aiheeseen tutustuminen

Aktivoidaan mielikuvitusta improvisoimalla erilaisia tilanteita, joissa nuori kohtaa vanhuksen esim.
kadulla. Vapaaehtoiset ovat rooleissa. Annetaan seuraavat tilanteet, joissa : nuori kohtaa

a) tdysin vieraan vanhuksen, b) tutun vanhuksen, c¢) liikerajoitteisen vanhuksen, d)
vaikeavammaisen vanhuksen, ¢) dementikon tai eksyneen vanhuksen, f) annetun kuvan vanhuksen.
Kotitehtdviksi annetaan konkreettinen yhteydenotto johonkin vanhukseen. Opiskelija voi kirjoittaa
omalle isovanhemmalleen tai muulle tuntemalleen vanhukselle tai vaihtoehtoisesti annetun kuvan
vanhukselle, jos tuttuja vanhuksia ei ole.

Onko kirjeen kirjoittaminen ohella mahdollista kéiyttdd sdhkoisid viestimid, kuten tekstiviestejd tai

sdhkopostia?

Aloitetaan pidhenkildon tutustuminen

Pienryhmissd luetaan kirjeiti ja keskustellaan niiden herdttdmistd tunnelmista ja ajatuksista ( - Mité
halusit sanoa vanhukselle, - Puritko héinelle sisintdsi?, - Kuinka ldheiseksi hédnet koet?, - Mitd ja
miten hén sinulle vastasi?) Teemaa kehitelldén siten, ettd pienryhmissd tai koko ryhmén kesken
ollaan vuoronperddn kirjeen saava vanhus. Eldydytdan vanhuksen asemaan ja hénen reaktioihinsa.
Jos joku oppilas on valinnut yhdessd saadun kuvan, ndytetddn mielellddn viimeksi tilanne, jossa
kuvan vanhus reagoi ryhmin kysymyksiin. Kysyminen ja vastaaminen vuorovaikutustilanteissa.
Jokainen opiskelija ndyttdd vuorollaan still -kuvana millaiselta yksindinen hyldtty vanhus néyttaa.
Yritetdén eldytyd yksindisen vanhuksen asemaan, keskustellaan lopuksi yleisesti vanhusten
yksindisyydesta.

Kotitehtdvdnd pyydetddan tuomaan ensi kerraksi musiikkikappale, josta uskot pitdvisi ja
kuuntelevasi vield 70 - 80 -vuotiaanakin. Néin syvennetddn mielikuvia tulevaisuuteen ja omaan
ikddntymiseen. Miten musiikkikappaleita kdsitellddn? Milld perusteella mielimusiikkia valitan?
Kuunnellaan jokaisen tuomat kappaleet yhdessd ldpi, niin ettd koko ryhmi tanssii ikddn kuin
oltaisiin vanhuksia (ikd voi vaihdella 50 -100 vuoden vililld). Keskustellaan, oliko samantyyppisid
musiikkimakuja ja uskotaanko todella, ettd niiden voima kestdd vield vuosikymmenid. Voidaan
myo0s vaihtaa lyhyesti mielipiteitd legendoista ja musiikista, joka ei "koskaan kuole". Erilaiset
musiikin genret, musiikkimaun perusteleminen, evergreen- kdsite.

Lopuksi etsitdédn joukosta ihminen, jonka kanssa uskot olevasi ystdvd vield vanhuksenakin.
Korostetaan ystivyyden merkitystd ldpi eldmin. Tanssitaan viimeinen kappale valitun ystdvin
kanssa, mutta pyritddn siihen, ettei ketdéin jitetd yksin. Kuunnellaan musiikkia ja koetaan musiikin

vithdyttdva vaikutus.
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Teeman syventiminen

Ohjaaja lukee ddneen runon “Dementia”. Keskustellaan runon heréttdmistd ajatuksista, vanhuuden
mukanaan tuomista sairauksista. Mikédli mahdollista paikalle on saatu sosiaali- ja/tai
terveydenhoitoalan henkilditd kertomaan fakta-asioita vanhuudesta ja vanhusten hoidosta
Suomessa. Muussa tapauksessa ohjaaja kertoo faktaa tai tehdddn ryhmétdité esitteiden pohjalta.
Draaman jdannitteen sdilyttiminen runon muodossa. Asiantuntijoiden kuunteleminen ja
haastatteleminen. Annetuista faktatiedoista oleellisen etsiminen ja niiden esittiminen muulle
ryhmdlle.

Ohjaajan kerddmié erilaisia lehtiartikkeleita ja sanomalehtien mielipidetekstejd vanhuksista. Niité
luetaan ja analysoidaan pienryhmissa. Lehtimateriaalit aineiston pohjana. Mitd analysoinnilla tdssd
tarkoitetaan?

Ohjaaja luo viittelytilanteen koko ryhmin kesken. Keskustellaan puolesta ja vastaan perusteluineen
vanhusten laitos- /kotihoidosta. Opitaan mielipiteen ilmaisemista ja perustelemista ja
puheenvuoron saamista vdittelytilanteissa. Asioiden kdrjistimisen ja provosoinnin taitojen
opettelua.

Viittelyn jilkeen jokainen saa kertoa todellisia esimerkkejd kotihoidossa olevista /olleista
vanhuksista ja laitoshoidossa olevista /olleista, samalla keskusteluun tulee omia tuntemuksia ja
kokemuksia vanhusten kanssa olemisesta, asumisesta ja ndhdystd vanhusten hoidosta. Tavoitteena
on yhteenkuuluvuuden tunteen luominen, ikddntymisen ymméirtdminen, oman sukupuunsa

hahmottaminen ns. eliméankaari -ajattelu. Faktojen pohjalta asiallista keskustelua.

Teeman yleistdminen

Ohjaaja jakaa Gustav Klimtin taidekuvan “The Three Ages of Woman” (1905) pienryhmille.
Keskustellaan ja kirjataan ajatuksia kyseisen kuvan pohjalta. Ajatukset kerdtdén talteen seuraavaksi
kerraksi. Taidekuvan tulkintaa vapaasti, ei ohjaten merkityksid — hakevaan kuvantulkintaan.
Alkukuvan nainen rinnastetaan taidekuvaan osana sitd. Pohditaan hdnen sukujuuriaan, jélkeldisidan
taidekuvan mukaan, taustojaan ja nykyisté tilannetta. Pyydetidin kolmea vapaaehtoista esittimiin
tilannetta, jossa on taidekuvan nainen sekd hinen tyttirensd ettd tdmédn tytdr. Improvisoidussa
vuoropuhelussa heiddn (kuvitellut) suhteet toisiinsa ilmenevit eldménkaari- ajattelussa. Muut
ryhmaléiset voivat syottdd vihjeitd, antaa tunnetiloja ja esim. paittdd tilanteen, ajan ja paikan.

Taidekuvan ja valokuvan rinnastamista. Kuvatulkintaa voisi opettaa ohjatusti. Taidekuvan

eldminen ryhmdn ohjeiden mukaisesti. Monikerroksista eldytymistd.

64



Soveltaminen
Paikalle on saatu 1 - 2 ikdisekseen reipasta vanhusta kertomaan itsestddn, ikd&ntymisestddn,
harrasteistaan jne. Opiskelijat esittdvdt heille kysymyksid. Saadaan kuva nykyisyydesta.

Keskustelutaidot, teitittely, asiallinen kommunikointi

Pohtiminen

Palataan alussa jaettuun valokuvaan. Keskustellaan siitd, onko ko. vanhus koko ryhmén mielesté
yksindinen/hyljitty? Onko hdn koti- vai laitoshoidossa? Onko hén sairas? Millaisia sairauksia?
Mika tille vanhukselle voisi olla tirkein/ rakkain asia? Ryhmdn yhdessd hyviksymét ajatukset
kirjataan kuvan ympérille. Ryhmdpdcdtosten opettelua ja hyvdiksymistd.

Pienryhmien aikaisemmin kerddmét taidekuvan herdttdmét mielikuvat esitellddn. Kootaan taululle
ne asiat, jotka ovat kaikilla samat tai samankaltaiset. Keskustellaan ikd&ntymisen
vaistamattomyydestd. Opitaan tekemddn koontia ja tiivistimddn jokin asia yleiseksi mielipiteeksi
universaalien ajatusten syntymekanismi. Konkreetti asia muutetaan abstraktiksi viestiksi.

Ohjaaja kertoo alkukuvan (valokuva) henkilon todellisen taustan, idn, terveydentilan, suhtautumisen
kotihoitoon, lddketieteeseen jne., koska vanhus on hénelle tuttu, ja hén itse on ottanut valokuvan.
Néin luodaan uusi, laheisempi tilanne nuoren ja vanhuksen vélille. Ryhma kommentoi halutessaan.

Valokuvan henkildistyminen, kuvan sanoman muuttuminen konkreetiksi toiminnaksi.

Lopetus

Ryhmé istuu ldhekkidin, kédsi kéddessd, ohjaaja kyselee draamaprosessin kokonaistunnelmista ja
pyytdd jokaista pohtimaan osuuttaan sithen. Loppukeskustelun tarkoitus on tuntemusten
punnitseminen ja jakaminen

Mediapedagogisia asioita ei nouse esille, ellei joku osallistuja ala kyselld mediasta.
Prosessikuvauksesi on laaja, mutta koossa pysyvi kokonaisuus. Prosessin kuvaus on selkedd,
omakohtaisuus tekee syventelyvaiheesta koskettavaa. Oletko tyostinyt mielessdsi, miten
draamaprosessin vaiheet painottuvat myos viestintikasvatuksellisesti? Prosessin toteutus antaa
varmasti nuorille paljon vanhuuden kdsittimisestd sekd tiedollisesti ettd taidollisesti. Oma

arviointisi prosessista on tasokasta ja monipuolista. Mukana olevat liitteet luovat lisdsyvyyttd. Olet

oivaltanut draaman mahdollisuudet.
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5.3 C:n toimintamalli vanhuudesta

LAHIHOITAJA KOHTAA VANHUSASIKKAAN

Opiskelija C  opettaa aikuisia  ldhihoitajakoulutuksessa.  Hénen  mielestddn  hénen
draamaprosessissaan yhdistyy eri ndkemyksid ja ne kietoutuvat toisiinsa monessa kohdin.
Opiskelija C:n tavoitteena on monipuolistaa opiskelijan késitystd vanhuudesta eldméinkaaren
vaiheena, auttaa opiskelijaa integroimaan eri alueilta saamansa aikaisempi tieto ja kokemus
vanhuudesta ja liittiméddn ryhmissd opittu tieto siithen, lisdtd opiskelijoiden empatiakykya,
suvaitsevaisuutta ja kriittistd ajattelua, neuvottelu- ja ryhmétaitojen kehittymistd, itseilmaisua ja
vuorovaikutustaitoja. Pyrkimyksend on parantaa opiskelijan valmiuksia kohdata vanhusasiakas

edistimélld opiskelijan inhimillistd kasvua henkil6kohtaisesti ja ammatillisesti.

Aloittaminen eli virittdytyminen

Ohjaaja kehottaa jokaista miettimddn ja kirjaamaan ajatuksiaan: - Kuka on vanha? Aluksi
keskustellaan pareittain ja sitten neljan hengen ryhmissi. Jokainen ryhmai tekee neuvotellen oman
madritelméansa ja kirjoittaa sen taululle. Sen jdlkeen keskustellaan mééritelmistd ja yritetddn yhteista
médrittelyd. Késitteen selventdmiseksi annetaan kotilukemiseksi Gerontologia- lehden 4/1995
artikkeli, joka on Jyvéskyldn yliopiston sosiaaligerontologian professorin Marjatta Marinin

virkaanastujaisesitelma 29.11.1995 "Minka ikdinen olettekaan, rouva?"

Aiheeseen tutustuminen

Jokainen opiskelija kirjoittaa kuvauksen oman mielikuvansa mukaan. - "Minéd vanhana". Voidaan
antaa visiot psyykkisesti, fyysisestd, sosiaalisesta ja hengellisestd tasosta. Kdvelldén tilassa ja ollaan
vanhoja. Kaivellessd tervehditddn vastaantulijoita. Jddddan hetkeksi juttelemaan (roolissa)
vastaantulijoiden kanssa. Kévellddn ottamatta kontaktia toisiin, taustalla soi vanha musiikki ( esim.
"[ltatuulen viesti"). Pysdhdytddn istumaan ja muistellaan omaa nuoruutta. Jokainen piirtdd
eldmdnviivansa kédnteet (taustalla soi esim. "Kultainen nuoruus"). Kerrotaan lahimmaélle henkildlle
paras nuoruuden muisto.

Tdssd draamallisesti hyvin tiiviissd osiossa kdytetddn median keinoja tunnelman ja muistojen

luomiseen. Ko. levyvalinnat voivat myos olla drsyttavid ja estdd jopa aiheeseen tutustumisen.
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Padhenkiloon tutustuminen

Jokainen opiskelija valitsee jonkun tuntemansa vanhan henkildn roolin, miettii hdnen asenteensa,
odotuksensa ja kontaktinsa. Puolet opiskelijoista ottaa valitsemansa vanhuksen roolin ja puolet on
lahihoitajaopiskelijoita, jotka haastattelevat nditd. Vaihdetaan vuorot parin kanssa. Keskustellaan
yhteisesti siitd, mitd yleensd kysyttiin, mitd yhteisid teemoja 16ytyi. Kuulostellaan miltd vastaajista
tuntui, entd kysyjistd. Jatketaan keskustelua neljdn vanhuksen ryhmissé tulevaisuudesta. Mitkd ovat
yleisimmaét odotukset. Otetaan lopuksi kuviteltu ryhmékuva opiskelijat vanhuksina.

Keskustelutaidot ja kysymysten tekeminen, kerrotaan myos tuntemuksista. Valokuvien ottaminen
kuvitteellisesti on mielestdni turhaa, kun sen voisi tehdd oikeastikin digitaalikameralla ja muokata

sitten otettuja kuvia todella vanhuksien nékoiseksi

Konfliktin luominen

Demonstroidaan kuvitteellinen tilanne perusturvalautakunnan kokouksesta, jossa pohditaan
lahihoitajan viran perustamista vanhustyOhon. Saadaan esille draamallista jannitettd, ristiriitaa,
roolitoimintoja ja puolustusmekanismeja. Puolet opiskelijoista on katsomossa ja puolet
perusturvalautakunnassa. Jisenistd osa vastustaa, osa puoltaa, osa ei osaa médrilld kantaansa ja
vaatii tarkempia selvityksid. Katsomossa on eldkeldislehden, paikallislehden ja nuorisolehden
toimittajia.

Katsomossa olleet "toimittajat" tekevéit 160pit kokouksesta. Ne asetetaan esille ja niitd tarkastellaan
vanhusten rooleissa ja keskustellaan yleisesti muiden katsojien kanssa. Tehdddn vield neljdn hengen

ryhmissd vanhuuden tv-mainokset. Esitetddn ne toisille. Lopuksi keskustellaan.

Tdssd osiossa on napattu paljon mediakasvatuksellista ainesta kdyttoon. Toimittajien tyotd ei
pohjusteta mitenkddn. Looppien tekeminen on oma taitolajinsa, niistd ei keskustella varmaankaan
mediakasvatuksen hengessd, vaan miten ne palvelevat sanomaltaan roolien ottajien arvomaailmaa.
Tv-mainoksen tekeminen noin vain on vdlilld arveluttavaa, joskin tuoretta ja uusia ndkokulmia
tuovaa. Tosin soisisuoritettavan oikeidenkin vanhuutta kdsittelevien (jos niitd on?) mainosten

asiallista tarkastelua.
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Konfliktin kérjistdiminen

Opiskelijat ohjataan tutkimaan kdyttaytymistd ja valintoja annettujen kuvien perusteella. Mietitdin
mitkd merkitykset vilittyvit kuvasta, ja huomataan asenteellisuuden olemassaolo. Jaetaan viiden
hengen ryhmille kuvat mummoista (kullekin ryhmélle omassa). Ryhmit kuvailevat kuvan alla
olevaan tyhjddn tilaan mummoa: "Miné olen..." Opettaja ndyttda sitten piirtoheittimesti kalvokuvan
mummosta toisensa jilkeen ja ryhmit tekevdt samalla "itsensd esittelyn". Keskustelussa etsitdin
yhteiset mielikuvat ja stereotypiat tyyppien rakentamisessa. Opettaja lukee kuvaukset samoista
mummoista.  Vertaillaan ~ omiin  tuotoksiin.  Kotitehtdvdnddn  opiskelijat  lukevat
vanhenemisstrategioista monisteen ja tutustuvat tutkimustuloksiin. He saavat vaihtoehtoisia

ndkokulmia ja faktoja keskustelunsa pohjaksi, kun my6hemmin késitelldén pitkdik&isyytta.

Teeman syventiminen

Opiskelijoille on annettu kurssin aikana etdtehtiviksi kerdtd lehdistd viisi vanhuutta koskevaa
artikkelia, mainosta, vitsid, kuvaa tms., jotka ovat herdttdneet ajatuksia. Opiskelija tekee niistid
leikekirjan liittdmélld omat mietteensd mukaan.

Lehtien tarkkailua ja analysointia, leikekirjan tekeminen omien tuntemusten mukaan ei johda
mediakasvatukseen tai avaa mediailmaisun kerronnallisia tekniikoita ldhempddn tarkasteluun, vaan
niistd tulee Iihinnd tunteiden tulkki.

Neljan ryhmissd esitellddn omia leikekirjoja. Jokainen ryhmai tekee keskustelutuokion yhteydessi
oman tiivistetyn pakinan, aforismin, runon, laulun tms., jossa heijastuu ryhmin ndkemys lehdiston
vanhuuskuvasta. Esitetddn toisille ryhmille. Voiko omista tuntemuksista vddntdd yhteisen
aforismin? Olisiko ensin tutustuttava ehdotettujen lajityyppien tuotosvaatimuksiin eli opetettava
pakinan, aforismin, erilaisten runojen tuottamista ja tunnistamista vai onko ryhmd niin luova ja
osaava, ettd kaikki onnistuu? Mikd on totuus lehdiston vanhuuskuvasta? Esityskin pitdisi olla
tekstityyliin sopiva, ohjataanko esittimistd ?

Osion lopuksi palataan taas faktaan ja annetaan opiskelijoille kotiin luettavaksi Jan-Erik Ruthin
artikkeli "Tulevaisuuden ikdéntyneet" .

Miksi aina lopuksi "isketddn" faktat ja jdtetdidn ne iltalukemiseksi. Eiké asiatekstid voisi kdsitelld
myos yhdessd analyyttisesti ja oppien toisten kdsityksistd ja kannanotoista. Tietenkin on aikapula,
ja omaatuntoa rauhoittaakseen ohjaaja antaa kunnon materiaalia, ettei mene pelkdksi leikkimiseksi
tai liian hauskaksi. Miten sanoa mielipiteensd, ettd on oikeastaan itse siind idssd, ettd arvostaa
enemmdn yksilollistd eldmdntyylid ja vapaata ajankdyttod. Opiskelijat itse kayttdvit suuren osan

ajastaan vapaa-ajanviettoon, kulttuurinautintoihin ja ihmissuhteiden ylldpitimiseen.
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Yleistdminen

Ryhmissa tutustutaan runojen symbolisiin ilmauksiin vanhuudesta. Prosessoidaan ja kognitiivisesti
analysoidaan, miten runo muuttuu esitykseksi. Eri ryhmille jaetaan eri runot ja jésenet tutustuvat
hetken teksteihin. Ryhmiét tekevét runostaan ohjeiden mukaan mykkéelokuvan (Matti Paavilainen),
vapaan liitkunnallisen esityksen (Eira Stenberg), valokuvan (Viljo Kajava), patsaan (Viljo Kajava) ja
rituaalin (Eeva Kilpi). Runot esitetdéin ehdotetun genren mukaisesti muille. Ryhmissé keskustellaan
tuntemuksista, jos on tarpeen, vasta kun kaikki esitykset on néhty.

Tarvitaanko esityksistd yleiskeskustelua? Mitd ndhtiin, mitd voisi teatterin keinoin tehdd toisin,
kenties paremmin? Annetaanko kaiken mennd ldpi sindllddn ainutlaatuisena kokemuksena? Voisiko
draamapedagogi puuttua esitysten lopputulokseen? Kuinka paljon annetaan aikaa syventyd tekstiin

kunnolla? Kuka valitsee/mddrdd kunkin runon esityksen tyylin?

Lopetus

Osallistujat makaavat kalanruotoasennossa lattialla. Rentoudutaan prosessin padtteeksi, koetaan
turvallinen olo ja jdd hyvd mieli koetuista draamavaiheista. Taustalla soi "Yesterday” hiljaa ja
voimistuu normaaliksi. Pienen tauon jilkeen Katri Helenan “Ali elimii pelki” -musiikin soidessa

noustaan ylos ja venytellddn. Ohjaaja kiittdd kaikkia osallistujia.

Vanhenemisesta kertova valittu artikkeli on mielenkiintoinen, koska siind puhutaan idn
moniulotteisuudesta ja monikerroksisuudesta. Eldmme yhtd aikaa montaa eri ikd, jotka eivit kulje
samassa tahdissa keskendcdn. Artikkelin "syottiminen" alkukoukuksi opiskelijoille on ovela temppu,
koska se avaa uusia perspektiivejd ja purkaa itsestddnselvyyksind pidettyjd asioita. Ikdjaot voidaan
ndhdd yhteiskunnallisesti tuotettuina, mddrdttyjd valta-, vaikutus- ja resurssirakenteita ylldpitdvind
sekd ihmisten eldmdd turhaan rajoittavina. Tdtd mediakasvatuksellista artikkelia olisin toivonut
enemmdn hyodynnettivin prosessin aikana. Draamakasvattaja on siis mitd suurimmassa mddrin

mydés "silmien aukaisija "ja mielipiteen muuttaja.
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5.4 D:n toimintamalli kiusaamisesta

"TUHKIMO”

Kaksi ilmaisukasvatukseen erikoistuvaa (15 ov) opiskelijaa suunnitteli, toteutti ja analysoi timén
draamaprosessin. Luokanlehtori toimi teeman kiynnistdjand ja kokoajana. Aihetta syvenneltiin
muillakin tunneilla, niin ettd itsendistymisteeman jatkumo toteutui tavoitteiden mukaisesti.
Mediakasvatus integroitui prosessin kuluessa ilman erikoisjirjestelyji. Opiskelijat tosin halusivat
kokemuksia etupddssd draamaprosessin ohjaamisesta. Heiddn analysointinsa ldhteekin omien

tuntemusten pohjalta.

Pitkd draamaprosessi perustuu "The Relationship Between Drama & Learning an international
research conference" -materiaaliin Gavin Boltonin tydpajasta 9.9.1993. Sen on suomentanut Helena

Tanttu ja muokannut Seija Liukko (Liukko 1998, 124-130).

Tuhkimo -sadun tapahtumien avulla syvennytdin perhe-elimén tapahtumiin ja ihmisten vilisiin
suhteisiin ja mietitddn itsendistymistd. Sadun teemoiksi nousivat perheen sisdisten konfliktien
késitteleminen ja nykyajan monimuotoisten perhesuhteiden ymmartdminen. Térkedd on abstraktien
késitteiden konkretisoiminen, kuten kuolema, perhevikivalta, sisarkateus, alistaminen,
itsendistyminen. Sellaisia ovat esimerkiksi valta, luottamus, rakkaus ja sisdisen voiman loytdminen.
Opiskelijat lukivat ennen prosessin aloittamista Bruno Bettelheimin kirjasta ”Satujen lumous,
merkitys ja arvo” lisdselvitystd satututkimuksesta. (Bettelheim 1994, 284-339). Tuhkimo lienee

maailman tunnetuin satu; siitd on 16ydetty eri versioita kaikkialta maailmasta.

Draamaprosessin tavoitteet on jaoteltu seuraavasti:

Kasvatukselliset: Rohkaistaan oppilasta ilmaisemaan itsedédn luokkatovereiden keskuudessa.

Opitaan keskustelemaan vaikeistakin asioista, perustellaan kannanottoja. Ratkotaan ongelmia
yhdessid, opitaan tuntemaan empatiaa ja uskaltaudutaan eldytymddn. Loydetddn faktan ja fiktion
rajat. Sisdistetddn abstrakteja késiteita.

[lmaisulliset: Keskittymis- ja kuuntelutaidot herkistyvét. Eldmysten syvillistd kokemista eri
ilmaisun alueilla. Suullinen ilmaisu kehittyy, keskustelu- ja perustelutaidot vahvistuvat. Késitteiden

kéayttod opetellaan. Ele- ja ilmekieli vahvistuu. Musiikkiin ja virikkeisiin eldytyminen.
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Viestinnélliset: Vanhan ajan valokuviin tutustuminen. Valokuvissa oleminen. Kauhukuvasarjan
kokeminen. Erilaisten viestimien kédyttd sanoman perille menemiseksi. Viestin muokkaus
viestimeen sopivaksi. Viestimien kehittyminen; vertailua ennen ja nyt. Elokuvanohjaajan tyohon
tutustuminen joukkokohtauksia tehtdessd. Saduista tehtyihin piirroselokuviin tutustuminen.
Elokuvan analysoinnin opettelua. Kuninkaallisten asioiden etsimistd lehdistd. (Ndmi tavoitteet

jaivit opiskelijoilta muun toiminnan taustalle.)

Aloittaminen
Muistellaan tutun sadun tapahtumia. Rohkaistutaan tulemaan mukaan. Istutaan satunurkkauksessa
ja opettajan johdolla kdyddan satu ldpi. Turvallinen johdattelu tuttuun aiheeseen opettajajohtoisesti.

Voidaan myds ottaa parikerrontana. Voidaan nédyttdd kyseisen sadun kuvia.

Aiheeseen tutustuminen

Mielikuvien luominen turvallisesta ja turvattomasta diti-suhteesta. Tuhkimon tuntemusten erittelya.
Oppilaat kolmen hengen ryhmissd, jokainen vuorollaan heijattavana (pehmeisti ja tonien). Heiluri-
luottamusharjoitus, joka tehddin rauhallisesti. Tuhkimolta kyselldén tuntemuksia; miltd tuntuu ero
didin ja ditipuolen vélilld. Leikin turvallisuusndikokohdat huomioon. Oppilaille tavoite selviksi,

miksi ndin tehdddn. Puhutaan Tuhkimon ditipuolesta koko ajan, eikd yleistetd.

Piadhenkiloon tutustuminen

Haetaan ja konkretisoidaan mielialoja tapahtumille. Tehdddn 7:n hengen ryhmissd still-kuvat eli
perhevalokuvat, ensin entisestd perheestd, sitten uusioperheesti. Oppilaat selostavat kuvan
ottamisen syyn ja tapahtumat. Keskustellaan kuvien tunnelmista ja asetelmista. Tuhkimolle voidaan
antaa ajatuskuplat. Ajatuksia voidaan kirjata myds ylos fldppitaululle.

Voidaan tutkia vanhoja perhevalokuvia. Kerrotaan niiden kuvaamistavoista. Analysoidaan
perhepotrettien dynamiikkaa asentojen ja asemojen perusteella. Verrataan vdri- ja

mustavalkokuvia.

Jatkotilanteeseen tutustuminen

Kolmen hengen ryhmissd esitetdén still-kuvina Tuhkimon kauheimmat kokemukset. Tehdédén
kauhukuvasarja ryhmien tapahtumista. Esitetdfin nopeasti diasarjamaisesti muille ringissa kiertden.
Opettajan nopeasta merkistd ryhmien patsaat vaihtuvat nopeasti. Ndin eldytymisen kautta padstdin
syvemmaélle Tuhkimon kokemuksiin ja perheen sisdiseen dynamiikkaan. Voidaan ottaa

pikavalokuvia, jotka kehittyvdit nopeasti. Niiden avulla keskusteluun tulee lisdulottuvuutta.
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Syventdminen

Oppilaat ymmartivit tilanteista tuotettujen verbien kiusaaminen, alistaminen, ndyryyttdminen,
pakottaminen, juoruilu ja pettiminen yms. merkityksen, koska he itse tuottavat ja selostavat ne
ominsanoin. Ryhmit (tai muut muistelevat) kertovat, mitd he kuvasivat kauhutilanteissaan. Heité
pyydetddn tuottamaan toimintaverbejd, joiden merkityksestd keskustellaan. Opettaja kirjaa ylos
flippitaululle, mitd Tuhkimolle tapahtui eri tilanteissa sen jdlkeen, kun on yhdessd hyviksytty
kirjoitettava lause. Ryhmien tuotoksia ei arvostella tai kauhistella.

Ryhmdn tarpeiden tai kiinnostuksen mukaan keskustelu voi laajeta hyvinkin herkkiin asioihin; isdn
osuudesta, puolustautumisesta, lohduttamisesta, selviytymisestd, miten Tuhkimo oli kasvatettu,

kenelle voisi kertoa alistamisesta jne.

Juonitason péittiminen

Ratkaistaan yhdessi, milld keinoin Tuhkimon asiat olisivat korjattavissa. Vaihtoehtojen 16ytdminen.
Oppilaat ehdottavat "huoneen taulu" -ohjeita kodin hengen parantamiseksi. Taytetddn monistetta,
johon annetaan jokaiselle sadun henkildlle kdytdsohje, jotta eldima sujuisi paremmin. Opettaja kirjaa
ylos oppilaiden ehdotuksia suureen pahviin. Sitd voidaan kayttdd myos luokan huoneentauluna. Tai
jokainen tdyttdd puolimonistetta, johon kirjataan elaménohjeita perhe-elamén sujumiseksi ja toisten
kunnioittamiseksi.

Osiolla on vahvat yhteydet tapakasvatukseen, arkieldmdn moraalisddntoihin. Osiota voidaan
kéyttid integraationa uskonto- tai eldmdnkatsomusasioihinkin. Luokan omat sddnnot luodaan

samalla.

Syventdminen

Opettaja (joku aikuinen) roolissa tuoden kutsun saapua prinssin tanssiaisiin. Kutsun saavuttua
sisarpuoli passauttaa Tuhkimoa, peilailee ja suunnittelee prinssin valloitusta. Kutsun tuoja on
pukeutunut ja esittdd kutsun. Sisarpuolen passauttamisesta voidaan tehdd myos irrallinen paria
vaihtaen orjuuttamisharjoitus, jolloin saadaan kokea komenneltavana oleminen ja komentamisen
muodot. Mietitdén (tai ylldtetddn) miten kutsu linnanjuhliin voisi tulla nykyaikana séhkoisten
viestimien kautta. Sadun jatkossa oppilaat kokevat edelleen, millaista on epétasa-arvo ja miten se
ilmenee. Rohkaistutaan ndyttimiin tunteita ja pohditaan niita.

Voidaan tehdd radioon, televisioon, sdhkopostiin, faksiin, puhelimeen soveltuvia viestejd. Tutkitaan

tiedon kulkua ennen ja nykyisin.
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Juonitason laajentaminen

Oppilaat kokevat kddnnekohdan Tuhkimon eldmissd; miten nujerrettu tilanne voi kééntyé.
Juhlaviki tanssii arvokkaasti, prinssi istuu ikévystyneend, kunnes huomaa Tuhkimon. Lahestyviét
toisiaan hitaasti juhlavden lomitse. Opettaja voi olla juhlamestarin roolissa ja johdatella tapahtumia.
Juhlamusiikkia ja rekvisiittaa. Tuhkimo joku tanssijoista, ldhestyminen kehyskertomuksen turvin.
Lopuksi voi kuulua keskiyon kellon soittoa. Roolien valinta huomaamattomasti. Musiikki valittava
satuun sopivaksi, ellei haluta parodioida.

Joukkokohtauksia voidaan katsella myés erilaisista filmeistd. Kohtaus voidaan tehdd myos

elokuvaohjaajan nédkokulmasta roolijakoineen ja uusintoineen.

Syventdminen

Oppilas eldytyy erilaisiin tunnetilanteisiin, hdnen ndkdkulmansa suulliseen viestintddn laajenee.
Seuraavana pdiviand juoruilua pareittain juhlien tapahtumista. Kisitellddn improvisoiden huhua,
juoruamista ja valehtelemista. Oppilaat eldytyvit sisarpuolen ja tdmin ystdvdn juoruiluun juhlien
tapahtumista hyvin itsekkaédstd nikokulmasta; eleet ja ddnensévyt ovat tirkeitd, kehua, kiukkua,
kateutta, ihmettelyd, supinaa jne.

Voidaan tarkastella sopivia maalauksia ihmisten viestinndstd hoviaikana. Luetaan ilmeistd ja
eleistd pddtelmid tai tehdddn puhe- ja ajatuskuplia taulujen ihmisille (monisteeseen). Juoruillaan

Jjostakin ajankohtaisesta tapahtumasta ja luetaan siitd uutisia.

Kokoaminen

Pohditaan miten satu loppui. Rohkaistutaan kuvittelemaan kengénsovituskohtauksen toteuttamista.
Annetaan oppilaille mahdollisuus koota ajatuksiaan koetusta ja kertoa tuntemuksistaan.
Improvisoidaan sadulle erilaisia loppukohtauksia. Ryhmaét tuottavat omia kohtauksiaan. Opettaja
ohjaa sadun lopun keskustellen. Improvisointiin voidaan ohjata erilaisten virikkeiden mukaan.
Kenginsovitus voidaan tehdd myos nykyaikaisesti ilmoittaen sdhkoisissd viestimissa.

Sadusta voidaan ndyttid loppukohtaus elokuvana ja keskustella sen vaihtoehdoista tai
kirjoittaa/keksid sadulle aivan oma loppu. Sihkoisten viestimien laajaa kuulijakuntaa mietitddn.

Ketkd eivit kuulisi kutsua kengdn sovitukseen?
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Pohtiminen

Selvennetdidn tilannetta miltd tuntuisi, jos... Mielikuvitus paistetdsin valloilleen sadun hengessa.
Oppilas saa kruunupiisend suunnitella miten viettdisi pdivén prinssind tai prinsessana. Rohkaistaan
tuomaan esille omia haaveita kirjoittaen, piirtden tai kertoen esim. nauhurille. Yritetddn toteuttaa
joitakin pikkuhaaveita jokaiselle vuorotellen. Laajennetaan satua; etsitddn tietoa kuninkaallisista,
historiasta. Mietitddn mikéd on totta ja mik4 satua.

Seurataan lehdistostd jonkun kuninkaallisen eldmdd (iloja ja suruja). Tehdddin kuninkaallisia

sanomia, mitd muuttaisin jos olisi valtaa...

Sadun lopettaminen

Kokemusten jakaminen ja tuntemusten purkaminen. Mikd hyvdd, mitd opin, mitd muuttaisin.
Oppilas hakee kuninkaallista roolia itsestddn, lopuksi otetaan yhteiskuva kruunupdisté tai tehddin
still-kuva hovivdestd. Tai keskustellaan, mistd saa voimaa kestdd vaikeuksia. Kuninkaallinen
loppupotretti ikuistetaan valokuvaten tai still-kuvassa jokainen sanoo ajatuksen, miten aikoo eldi
niin, ettd kaikilla valtakunnassa olisi hyvd olla. Tuhkimon rukous Kkirjoitetaan tai sanellaan
monisteeseen. Palataan joukkovalokuviin, ylvds asento ja itsetuntoisuus. Mietitdén, miti tarkoittaa;

valta sokaisee. Eheytetdin koko sadun sanomaa.

Pysdhtyneen ja liikkuvan kuvan (elokuvan) keinoin voidaan tarkastella monia yleismaailmallisia
tunnereaktioita. Viestinndlliset funktiot loytyivit vanhan ajan valokuviin tutustumisessa ja
kauhukuvasarjan kokemisessa. Elokuvanohjaajan tyohén tutustuminen tuli esille tanssiaisten
Jjoukkokohtauksia tehtdessd, siten ettd tilanne voidaan ottaa uusiksi monta kertaa ja kuvata eri
kulmista. Sadusta tehtyihin piirroselokuviin tutustuttiin. Elokuvan analysoinnin opettelua olisi
voinut jatkaa Miltd satu voisi ndyttdd nykypdivind ja erilaisin mediavdilinein kuvattuna? Miltd

erilaiset tunteet ndyttdisivdt kuvina?
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5.5 E:n toimintamalli kiusaamisesta

” SYVALLE SYDAMEEN SATTUU”

Opiskelija E:n tekemédn draamaprosessin aitheena on yksindisyys ja koulukiusaaminen.
Draamaprosessi toteutetaan ala-asteella, yldasteella tai sellaisissa ryhmissé joissa koulukiusaamista

esiintyy.

Opiskelija E teki koulukiusaamisdraaman yhdistelemdllda hénelle antamiani kiusaamisesta
suunniteltuja malleja. Hanelld on vahva, omaperdinen tapa suunnitella opetustaan ja hinelld on
my0s luovaa kykyd pohtia tekemidinsd. Hanen oppimisraporttinsa on hyvin syvillinen. Hén
reflektoi draamaprosessin suunnittelua, tavoitteiden asettamista, prosessin etenemistd ja

toteutumista monipuolisesti ja kriittisesti, mutta ei ota kantaa mediakasvatukseen.

Jakson loputtua hén kirjoittaa: "Padllimmaiisend jdi mieleeni ajatus, jota pikkuhiljaa sisdistdn yha
enemmin, ettd pedagoginen draama on nimenomaan prosessi. Pedagoginen draama ei ole
niytelmidn tekemistd, vaan asioiden prosessointia. Yksi pedagogisen draaman padméérista,

sosiaalinen tietoisuus on alue, jonka koen télld hetkelld itse tarkeéksi..."
Opiskelija E kirjaa draamaprosessin tavoitteiksi yksindisyyden ja koulukiusaamisen syiden
pohtimisen, ratkaisujen loytdmisen yksindisyyden ongelmaan, yksindisyyden hyvien puolien

16ytdmisen, empatian ja toisen asemaan asettumisen.

Aloittaminen eli virittiytyminen

Piirtoheittimelld kalvo, jossa kuva (mustavalkoinen) yksindisestd tytostd tai pojasta. Taustalla
kuuluu Tommi Léntisen "Syville syddmeen sattuu" -laulu.

Mikd on kuvan tarkoitus? Kuka valitsee kuvan? Mitd eroa pojan tai tyton kuvalla virikkeend?
Laulun sanat ovat hyvin koskettavat, mutta myés johdattelevat ajatusmaailmaa.

Kéavellddn tilassa erilaisissa maisemissa (kauniina kesépdivind, jiarven rannalla, riippusillalla,
upottavalla suolla, liimalla paallystetylld kentdlld, liukkaalla jaalla).

Kévellddn erittdin itsevarmana, ddrimmdiisen ujona, kauniina ja rohkeana, alat yhtdkkid epdilld
muita ihmisié, alat peldtd muita ihmisid, yhd enemmén ja enemmén., kartat muita, juokset karkuun
kaikkia, yritdt varovasti ottaa kontaktia, mutta muut eivdt huomaa sinua, et ota endd kontaktia

kehenkéan.
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Tdmdin kontaktiharjoituksen voisi ottaa ihan ensimmdiseksi, jopa jdttdd ensimmdisen kdvelyversion

pois, jos ryhmd on entuudestaan tuttu ja tottunut tdllaisiin draamaharjoituksiin.

Aiheeseen tutustuminen

Osallistujat suunnittelevat ja esittdvit patsaan "yksindisyys" 3-4 henkilon ryhmissd. Eldydytdan
tunnelmaan, miten asennoilla kertoa yksindisyydestd. Toiset oppilaat ns. "tuplaavat" patsaan

asennot puhutuiksi ajatuksiksi. Toisen kehon kielen lukeminen.

Aloitetaan pidhenkildon tutustuminen

Opettaja valitsee kohtauksia kirjasta Nilsson (1999) "Alid usko, il toivo, 4l rakasta.” Ryhmiit
esittdvat kohtauksia. Keskustellaan, miten yksindisyys ja kiusaaminen tulivat esiin kohtauksista.
Koko kirjan lukeminen olisi paikallaan, muuten tulee kummallisiakin ajatuksia joistakin irrallisista

ndytteistd. Opettaja on varmaan itse valinnut luokalle sopivat kohtaukset.

Teeman syventiminen

Ohjaaja antaa jokaiselle ryhmélle aforismin (Tove Jansson, Olli, Winston Churchill, englantilainen
sananlasku, Risto Rasa). 3-5 henkilon ryhmé pohtii ja tulkitsee aforismin esittdmilld sen tai
avaamalla sen viestin.

Aforismin esittdminen voi olla vaikeahkoa. Ne sisdltdvit paljon abstraktia ainesta.

Ryhmit tekevét 160pit eli iltapdivélehtien uutisotsikoita, joissa aiheena koulukiusaaminen.
Ryhmisti yksi oppilas esittdé otsikot huudellen tarkeintd lausetta. Muut oppilaat menevét sen 166pin
taakse, minkd perusteella ostaisivat lehden. Sitten valitaan 166pin lauseista ns. "kuuma" sana, ja
aletaan porukalla huudella sitd 1dhestyen muita ryhmid. Pysédhdytdédn ja keskustellaan, mitd niistéd
esille nostetuista sanoista "loytyy". Sanoista voi tehdi lauseita tai yhteisen improvisaation.
Mediakasvatuksen keinoja kdytetddn pddtyen improvisaatioon. Lodppien tekemistd ei pohdita

toimittajan nédkokulmasta.

Konfliktin luominen

Vapaachtoisille, kolmelle oppilaalle, annetaan roolikortit. He tutustuvat kortista 10ytyvdin
informaatioon ja paneutuvat rooliin. Rooleina on ujo, synnynndinen sairaus ns. suomutauti ja
koulukiusattu. He kaikki ovat kovin yksindisid, mutta taustatietoja harrastuksista, kotioloista ja

vahvuuksista annetaan myds.
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Oppilas istuu ns. kuumaan tuoliin. Muut tekevit kysymyksid, yrittdvit tutustua roolihenkil6ihin ja
saada selville, miksi he ovat yksindisid. Yritetddn saada heiddt myds vastaamaan, mitd he
sisimméisséddn eniten toivovat..

Kysymys-vastaus -dialogin opettelua. Roolin ottaminen helpottuu korttien selkeyden mydtd.

Roolista tulisi myos osata irtaantua ja palata kuumalta tuolilta pois omana itsenddn.

Konfliktin kérjistdminen

Opettaja ottaa asiantuntija-roolin. Hanet on kutsuttu kirkon nuorisotyontekijdnd keskustelemaan
koulun kummioppilaiden kokoukseen. Kummioppilaat haluavat tietdd, mitd he kummioppilaina
(vastuun kantajina) voivat tehdé kiusaamistilanteiden estdmiseksi. Kokous ei sujukaan mallikkaasti,
vaan kirkon nuorisotyontekijéltd loppuvat keinot ja hdnen tdytyykin pyytdd neuvoa oppilailta. Joku
oppilaista tulee nuorisotydntekijan rooliin.

Kokoustekniikan opettelua. Roolin vaihtamisen opettelua, auttajasta tuleekin neuvon pyytdjd.

Pidetdén television suoraldhetys, jossa asiantuntijat keskustelevat kiusaamisesta. Opettaja toimii
lahetyksen juontajana, osa oppilasta on kasvatustieteen professorin, sosiaalitydntekijdn, raitistuneen
entisen jenginuoren, didin, tutor-oppilaan roolissa. Muut oppilaat ovat ldhetysti seuraavia katsojia,
jotka voivat soittaa juontajan kdnnykkadn tai laittaa ns. fakseja eli kirjoittaa viesteja luokan taululle
ja loput oppilaista studiossa paikan péélld ohjelmaa seuraavaa ja osallistuvaa yleisdd. Asiaohjelmien
formaattia noudatetaan, alkupuheenvuorot ja juontajan tekemit kysymykset, sitten
yleisokysymyksid tai katsojilta tulevia kommentteja. Juontaja jakaa puheenvuorot ja kérjistdd
tilannetta valilla, lopuksi vedetddn yhteen eli saadaan jonkinlaisia neuvoja kiusaamisen
ehkdisemiseksi.

Paljon mediakasvatuksellista materiaalia. Tyotapana kokemuksellinen viestintd. Viestintd ei

kuitenkaan ole opetuksen kohteena.

Teeman yleistdminen

Annetaan jokaiselle Tenavien Ressu -kortti, johon oppilaat itsekseen miettivét, millainen on kunnon
ystava.
Korttien kielen ja mielen ymmdrtdminen, tutun sarjakuvahahmon sanomana monet asiat menevct

helpommin perille.
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Soveltaminen

Annetaan kotitehtdvéksi lukea lehtiartikkeli koulukiusatusta. Kalvolla on valittavana eri ndko-
kulmia ja apukysymyksid. - Miltd asia sinun ndkokulmastasi ndyttdd? (kiusattu, silminnékiji,
opettaja, kiusatun isd, kiusatun iiti, kiusaaja, lehden toimittaja). Apukysymykset: - Mitd ajattelet
kiusatusta? - Miksi toimit niin kuin toimit? Miksi et tehnyt mitddn? - Miksi kiusaat / miksi sinua
kiusataan? Mitka ovat sinun haaveesi ja unelmasi? Mitd toivot eldmaéltési eniten?

Tosiasioista kertovaan lehtiartikkeliin tutustuminen ja eri ndkokulmien [6ytdminen samasta
uutisesta. Voisi laajemminkin tarkkailla, mitd lehdistossd kirjoitellaan ko. aiheesta. Vertaillaan,

miten eri lehdet ottavat kantaa samaan asiaan, miten antavat palstatilaa, miten otsikoivat.

Pohtiminen

Pohditaan, mitd voisi kiusaamisen estdmiseksi tehdd meiddn koulussamme. Tehdéén isot julisteet
Ystidvyyden eri puolista. Arvotaan jokaiselle oma "vaijyttava" ystivai, jota tarkkailee jonkun aikaa ja
yrittdd olla salainen ystdva. Vaijymisen lopuksi ojentaa diplomin tai ystdvyyden kortin vdijymalleen
kaverille. Kortissa on hyvid asioita, joita viijyttdessd huomasi.

Asia viedddn arkieldmdn kdytinnon tilanteisiin, ja oppilaat saavat tarkkailla toisiaan ja tehdd

asiallista palautetta nikemdstddn.

Lopetus
Ystéavyyslaulut.

Eldvdd mediakasvatusta. Miten prosessi onnistuu, riippuu myos katsojien reagoinneista eli faksien
sisdllostd, sekd studioyleison heittdytymisestd asiaan. Asiantuntijat voivat ampua yli roolinsa.
Lopuksi on paikallaan yhdessd porukan kanssa pohtia, vastasiko tdmd todellisuutta eli mitd

suorissa televisiokeskusteluissa tapahtuu.
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5.6 F:n toimintamalli paihteiden kaytosta

”OSKUN OLUET”

Opiskelija on liikunnanopettajana yldasteella, ja hén opettaa my0s terveyskasvatusta.
Draamaprosessi toteutetaan yldasteella 8. luokan terveyskasvatuksen ryhmille. Draamaprosessin
aitheena on nuorten alkoholin kéyttd. Mitkd ovat liiallisen alkoholin kdyton seuraukset kayttijélle,
ystdville, ldheisille ja yhteiskunnalle. Opiskelija D on asettanut tavoitteiksi oman alkoholin kdyton
ja alkoholiin suhtautumisen miettimisen, toisen asemaan asettumisen, alkoholinkdytdn negatiivisten

puolten ymmaértdmisen ja 160ppeihin tutustumisen.

Aloittaminen eli virittiytyminen

Alkuverryttelyd, hengitysharjoituksia, musiikin tahdissa aktiivisia rentous- ja ravisteluharjoituksia.

Aiheeseen tutustuminen
Humalaista poikaa esittdvin kuvan katsominen yhdessd valkokankaalta. Mietitddn yksin, mitd

kuvassa nédkyy. Pareittain keskustellaan mitd kuva esittdd. Opettaja kirjaa taululle ne asiat, joista
oppilaat ovat samaa mieltd. Annetaan pojalle nimi. Miksi kuvassa on poika? Miten kuvaa luetaan ja

tulkitaan denotaatio- , konnotaatio- ja assosiaatiotasoilla?

Aloitetaan pddhenkil66n tutustuminen
Ryhmissa esitetddn paikalleen jadneet (still-kuvat) siitd, missd ryhmén jasenet ovat arkkihenkilon

(pojan) nidhneet. Muut ryhmét arvaavat, mitd tilannetta esitettdva tilanne kuvaa. Ryhmait kertovat
lisdéd esittdméstddn tilanteesta, ldhelld/kaukana, tuttu/vieras, vélittdd/ ei vilitd ja keitd henkil6itd
tapahtumapaikalla, miten kukin reagoi tapahtuneeseen eli sammuneeseen poikaan. Improvisointia.

Varmasti 8. luokkalaisilla voi hyvinkin olla omakohtaisia kokemuksia asiasta.

Teeman syventdminen
Opettaja kdynnistdd draaman kertomalla pojan taustasta. Hinelle valitaan sopivia roolihenkil6ita -

lahelld ja kaukana olevia (ystdvét, ryyppykaverit, vanhemmat, auttajat, ohikulkijat jne.) Otetaan

roolit ja mietitdéin omalta osalta suhtautumista poikaan.
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Konfliktin luominen
Koko ryhmin roolindytelméana esitetdén pojan ryyppyilta. Rakennetaan kuviteltu miljoo, jokaisella

roolihenkil6llda paikka ja asema ja suhde poikaan. Opettaja keskeyttdd vililld roolindytelmén eli
toiminnan ja kyselee, mitd missékin tapahtuu ja mitd ajatuksia roolihenkil6lld on ja miltd heistd
tuntuu. On sopeuduttava ryhmdtuotokseen ja pidettivd roolinsa. Opettajan kyselytekniikka téirked,

se ohjaa ryhmdn ajatuksia eteenpdin.

Konfliktin kérjistdiminen

Opettaja kertoo, ettd illan mittaan tapahtui jotakin traagista. Ryhmét valmistavat 166pit, joissa
kerrotaan mitd pojalle on tapahtunut. Lo0ppejd luetaan eri roolien kannalta (tyttdystévi, perhe,
naapurit, kaverit jne.) Pohditaan, miltd tyttOystévistd erityisesti tuntui. Hén ei ollut edellisené iltana
pojan mukana. Yhteinen koonti ja keskustelu journalistitkan keinojen kdytOstd ja sen moraaliin
paneutuminen.

Opitaanko mediakriittisyytta? Tdssd prosessin kohdassa viestintd olisikin opetuksen kohteena! Olet
todella kirjannut oppimistehtdvddsi journalistiikan keinojen kdyton pohtimisen ja lehdiston

moraaliin paneutumisen. IHME! Miten se kdytdnndssd toteutuu, en tiedd.

Teeman yleistiminen

Draamakehyksen sulkeminen, keskustellaan kuinka olisi ollut paremmin. Tehdédén still-kuva,
kuinka tyttOystdvd ndyttdd tunteensa pojalle tapahtuman jilkeen. Ndytetddn eri mahdollisuuksia ja
pohditaan, miké tuntuisi mahdollisimman realistiselta 8. luokkalaisille.

Saman still-kuvan eri versiot tai lyhyet improvisoinnit antaisivat tapahtumalle monet kasvot.

Pohtiminen

Keksitddn positiivinen vastakohta edellisen kerran tapahtumalle. Vaihtoehtoja liialliselle alkoholin
kaytolle. Improvisoidaan tai piirretdédn tapahtumista. Halutaan positiivinen lopetus yhdessd koetulle.
Soveltaminen

Perehdytdin pienryhmissi tietoihin alkoholin kdytostd. Opettaja on tuonut mukanaan tietoaineistoa
tai sitd etsitddn internetistd. Ryhmadt esittdvit tietonsa haluamallaan tavalla. Aiheena esim.
kohtuukaytto, liikakdyton ongelmat, miten voi kieltdytyd, muut huumeet ja alkoholi, tilastot
nuorista kéyttdjistd. Todellista koulutyotd, jossa eri tyomenetelmin kootaan ja opitaan draaman
keinoin esiin nostettu ajankohtainen teema. Mitd asiaan liittyvdd internetistd loytyisi? Miten teema

rajataan?
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5.7 G:n toimintamalli paihteiden kaytosta

”ALKOHOLISMIN VAIKUTUS PERHEEN LAPSIIN eli PULLOON KADOTETTU LAPSUUS”

Opiskelija G on peruskoulun yldasteen didinkielen opettaja. Draamaprosessi toteutetaan yldasteen
oppilaiden kanssa ilmaisutaidon tai didinkielen tuntien aikana. Opiskelija G jaottelee tavoitteet
menetelmadin eli tytapaan ja materiaaliin liittyen seuraavasti:

Tyd6tapaan liittyvit tavoitteet:

1) affektiiviset: vaikuttaminen tunteisiin, asenteisiin ja késityksiin

2)kognitiiviset: tietoa siitd, miten alkoholismi muuttaa perheen sisdisid suhteita ja hévittdd aidon
lapsuuden, ongelmanratkaisutaitojen kehittiminen

3)eettinen pohdinta (lapsen ja vanhemman roolit, velvollisuus ja vastuu)

Materiaaliin liittyvit tavoitteet:

1) havaita, miten erilaiset tekstit késittelevat samaa teemaa

2) pohtia kirjallisuuden ja tosieldmén eroja ja yhtildisyyksié sekd elaméaa kirjoittajan materiaalina

3) avata novelli ja runot

4) tuottaa erilaisia "lukijanteksteja"

5) vertailla kaunokirjallista ja tietotekstid keskendin
Opiskelija G on ainoa, joka jaottelee tavoitteet tdilld tavalla menetelmdcdn ja materiaaliin liittyen. Se
on mielenkiintoista mediakasvatusta ajatellen. Tavoitteidenasettelu liittyy varmasti myos hdnen

vldasteen opettajuuteensa.

Aloittaminen eli virittiytyminen

Virittdydytddn draaman tunnemaailmaan, yllattivdan uhkaan ja ennalta arvaamattomuuteen
"tappava katse" -leikin avulla. Vastapainoksi edelliselle leikille kuunnellaan kehtolaulu "Sininen
uni", jonka aikana ryhméliiset etsivit pienen lapsen uniasennon. Ainikuva luo tunnelmaa.

Opettaja lukee Njardvikin novellin ("Ystdvd. Saanko sanoa niin?") alusta pojan kysymykseen
"Onko hin kovasti pdissdan?" asti. Siirrytddn turvallisesti draamaan roolin oton kautta. Esitetdén
kolmen hengen ryhmissd naamioita hyvéksikdyttden, mitd perheessd tapahtuu pojan heréttya.
Taustalla soi "The Pantom of the Opera"-musiikki. Musiikin tauottua esitetdéin muille still- kuvina.
Kehitellddn tilannetta siten, ettd ryhméldiset menevit vuorollaan toisen ryhmin still - isdn, -didin tai
-lapsen ajatusdéniksi.

Novellin avaaminen draaman keinoin. Kuitenkin oppimateriaalina median tekstit.
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Aiheeseen tutustuminen

Ryhmaliiset lukevat aloitetun novellin loppuun. Jokainen kirjoittaa tai piirtdd painajaisunessa olevia
elementtejéd eli tuotetaan novellin lapsen painajaisuni kuvaksi. Kolmen hengen ryhmisséd kootaan
yhteinen painajainen, jonka voi esittdd luovasti erilaisten dédnten, liikkeiden, kuvien jne. avulla.
Taustan kauhumusiikki auttaa improvisointeihin eldytymisessd. Musiikin kdytto draamassa on ns.
tukitaiteiden mahdollisuuksien [oytamistd. Kirjoitetun tekstin (novellin) kdytto draaman

toiminnallistamisessa.

Pédhenkil66n tutustuminen
Esitetiifin tilanne kotona aamiaispdydissi. Aiti ja lapsi roolissa. Lapsi kertoo Mirta Tikkasen runon

sanoin didille. (Tikkanen, M. Vuosisadan rakkaustarina -runoja). Aidin rooliin perehdytin kuuman
tuolin tekniikalla eli &iti on roolissa tuolilla istuen ja muut kyselevit didin tuntemuksia.

Opettaja lukee Mirta Tikkasen toisen runokatkelman tai se luetaan kalvolta tai monisteesta.
Ryhmissd keskustellaan ja analysoidaan 4didin toimintaa, miksi &iti ei j&td miestddn
novellissa/runossa.

Isdn henkilokuvaa tutkitaan piirretyn roolin kautta. Valitaan kyldldisid ja muita perheenjdsenia
kertomaan mitd hyvid ja huonoja puolia isdssd on. Keskustelussa yhteisesti hyviksytyt plussat ja
miinukset kirjataan isdn piirrettyyn arkkityyppiin eli isolle paperille ddriviivojen siséén.

Asiat nédhdddn monelta puolelta novellin ja runojen tuomien ajatusten valossa. Roolien kautta
valotetaan eri ihmisten ndkemyksid samasta henkilostd. Opitaan kriittisyyttd ja suhtautumista

erilaisiin ratkaisuihin perhe-eldmdssd.

Teeman syventdminen
Pohditaan pojan eldmain tilannetta laajemmin. Keksitddn improvisaatioita siitd, mitd pojalle tapahtui

koulussa huonosti nukutun yon jdlkeen. Pareittain improvisoidaan opettajan soitto kotiin. Katsotaan,
mitd tapahtuu, kun &iti tai isd vastaa. Teatterikasvatuksen tavoitteisiin kuuluu omakohtainen

ilmaisu, ndytteleminen, oman ruumiin ilmaisumahdollisuuksien l6ytdminen.

Teeman abstrahoiminen

Pohditaan keskustellen, kenelld on vastuu ja kenelld pitédisi olla novellin ja runojen perheissa.
Tarvittaessa lisdvirikkeind kidytetddn Tikkasen runoja ja Leinosen runoa "Hemmon Kkirjeitd
Jumalalle tahi joulupukille"

Henkilokohtaiset asiat nostetaan yleiselle tasolle runojen sanoman myétd.
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Soveltaminen
Opettaja kertoo/ vélittdd faktaa alkoholistiperheiden méérdstd Suomessa. Luetaan Paloheimon

mielipideteksti "Isdt voivat aiheuttaa elinikéisid vammoja" Helsingin Sanomat 10.11.1991. Tekstien
pohjalta saisi aikaan vdittelyn, jos vain yldasteikdiset uskaltavat lihted ilman roolia vdittelyyn
mukaan. Mediatekstistd faktojen etsintdd.

Luetaan asiantuntijateksti, josta saadaan tietoa, faktaa alkoholismin vaikutuksista perheen lapsiin.
(Hellsten, Virtahepo olohuoneessa -katkelma s. 34-39).

Poimitaan ryhmissd tekstin pohjalta piirteitd, jatka sdvyttdvit vanhemmuutta tai lapsuutta
alkoholistiperheissd. Ryhmat laativat kdsitekartan, jossa asiateksti puretaan nuorten omalle kielelle.
Esitellddn tyot toisille. Pohditaan, miten tietoteksti eroaa kaunokirjallisesta. Mietitddn, mitd uusia
ndkokulmia saatiin esille.

Kdsitekartan tekeminen ja sen omin sanoin esittiminen asiatekstin avaamiseksi.

Pohtiminen
Kuunnellaan Eppu Normaalin "Murheellisten laulujen maa".

Populaarimusiikin kdytto virikkeend aivoriihelle.

Mietitdén kolme pikkupojan toivetta. Esitetdén jonkun toiveen toteutuminen.

Kirjoitetaan roolissa 15-vuotiaana poikana kirje isélle tai didille, runo tai mininovelli omasta tai
perheen eldmaistd. Niin virikkeind olleet kuvat, musiikki ja tekstit liitetdén osallistujien omaan ikdédn
ja maailmaan. Vapaaehtoiset lukevat ddneen (pojan &énelld) tekstejd toisilleen. Vaihdetaan
kokemuksia samasta teemasta.

Tuskin murrosikdinen kovin julkisesti kertoilee omasta perheestdcdn.

Lopetus

Arvioidaan pitkdd draamaprosessia yhdessd. Kirjoitetaan oppimispdivékirjoihin tai keskustellaan,
mitd kysymyksid on herdnnyt lapsuudesta, aikuisuudesta, teksteistd, tyOtavoista, omasta

suhtautumisesta ja osallistumisesta prosessiin.

Prosessi on taitavasti suunniteltu. Tavoitteet pohdittu hyvin! Oheismateriaali on erittdin
monipuolista. Hyvdt integrointi mahdollisuudet. Draamaprosessien tyotavat ja mahdollisuudet
oivallettu ja monipuolisesti hyodynnetty. Arka aihe, rohkea toteutus! Aikataulukuvaus liiankin
tarkkaa, onko varaa muutoksiin? Tyé on monipuolinen ja kiinnostava, mahtava juttu! Vaativa ja
oivaltava prosessi myos draaman vetdjdlle itselleen. Miten lopetuksen saisi vield

intensiivisemmdksi, ettei jdisi ilmaan keskusteluksi. Lopetus on prosessidraaman vaativampia
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osioita eli mitd tdstd saimme/opimme. Miten taitavasti opettaja osaa kyselld ja saada evaluointia
aikaan, kuinka tottunut ryhmd on tdllaiseen tyoskentelyyn jne. Jos tdmdn loppupohdinnan jdttdd
pois, niin draama jdd tavallaan kesken. Voidaan myds jdttid nimettomid kysymyksid tai
mielipiteitd, jos ei uskalla avoimesti ilmaista mielipiteitidin. Mediakasvatuksessa kritiikkiin

osallistuminen ja kriittisyyteen kasvaminen on erds tavoite.
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6 AINEISTON KASITTELY

6.1 Draamaprosessien tavoitteiden tarkastelua

Millaisia yhteyksid draamakasvatuksella on mediakasvatukseen? Tutkimuksen 1. kysymys liittyy

draama- ja mediakasvatuksen tavoitteiden tarkasteluun.

Kokosin opiskelijoiden tuottamaa tutkimusaineistoa analysoidessani ilmaisulliset, viestinnilliset ja
kasvatukselliset tavoitteet. Jaoin ne ensin Owensin (1998) draamallisesta oppimisesta muodostaman
késityksen mukaan luokkiin, jotka ovat 1) draaman taidot ja ymmaértiminen (Drama Skills), 2)

sosiaaliset taidot (Social Skills) ja 3) mahdolliset oppimisalueet (Learning Areas).

Seuraavaksi muunsin  Owensin  luokituksen = Neelandsin  (1992) draamakompetenssin
taitoluokituksen mukaisesti. Draaman tavoitteiksi kirjatut taidot ovat ilmaisullisiin ja
henkilokohtaisiin taitoihin liittyvid. Kasvatuksellisissa tavoitteissa on ldsné sosiaalinen aspekti, ja
mediakasvatuksen tavoitteet siséltivit viestinnillisen oppimisalueen taitoithin kuuluvat median
tavoitteet (tuotanto, ilmaisu ja vastaanottotaidot) eli vilineelliset taidot. Nidin tavoitteet ja

taitoluokitus yhdistettiin.

6.1.1 Draamaprosessien ilmaisulliset tavoitteet (Drama Skills)

Draaman taitoihin liittyvid eli ilmaisullisia tavoitteita ovat osallistujan henkildkohtaisia viestien
lahettdmiseen liittyvid taitotavoitteita. Seuraavat ilmaisuun liittyvét tavoitelauseet l0ytyvat

analysoiduista, opiskelijoiden suunnittelemista draamaprosesseista.

C-tapaus: opiskelijan oma ilmaisu kehittyy

D-tapaus: keskittyminen ja kuuntelutaidot herkistyvéat
D-tapaus: suullinen ilmaisu kehittyy

D-tapaus: keskustelu- ja perustelutaidot kehittyvét
D-tapaus: ele- ja ilmaisukieli vahvistuvat

D-tapaus: uskaltaudutaan eldytymééin

E-tapaus: roolinoton kautta opitaan suhtautumistapoja

E-tapaus: syiden pohtimista, ratkaisujen l0ytdmista
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F-tapaus: asetutaan roolin kautta toisen asemaan

Yleisend péidtelmind voin sanoa, ettd tutkittavien draamaprosessien kuvauksissa opiskelijat ovat
maédritelleet ilmaisukasvatukselliset tavoitteet tarkasti. Tosin A- ja B-tapauksilta ei 16ydy
ilmaisullisia tavoitteita lainkaan. Niiden olettaisi olevan toiminnan ldhtokohtana Tutkimuksen
draamaprosessien tavoitteiksi painottuivat seuraavat: 1)yksilollisen ilmaisukielen vahvistuminen, 2)

eldytymistaitojen kehittyminen ja 3) roolin kautta oppiminen.

Ihmisten vélinen keskustelu ja arkinen vuorovaikutus on aina ollut tirked inhimillinen
oppimisympéristd. Keskustelemalla ja perustelemalla opimme sosiaalisia interaktiivisia valmiuksia.
Yksilollinen ilmaisukieli vahvistuu osallistuessamme keskusteluun ja eldytyessdmme eri tilanteisiin.
Roolinoton kautta kdytimme muiden ihmisten sanoja ja tdten epdsuorasti heiddn ajatuksiaan ja
késityksiddn, mutta samalla sisdllytimme niithin omia viestejimme. Draamaprosessien aikana,
roolinoton kautta, mielikuvitus luo improvisointien aikana monia ndkemyksid teeman asioista, kun
taas mediaesitysten passiivinen katseleminen on samaa kuin viihteen tarjoamat kuvat kuvittelisivat

puolestamme.

6.1.2 Draamaprosessien sosiaaliset tavoitteet (Social Skills)

Sosiaalisiin eli kasvatuksellisiin taitoithin liittyvdt tavoitteet perustellaan draamaprosessien
teemoihin liittyvilld yhteisollisilla tekijoilld. Thmissuhde- ja vuorovaikutustaitoja tarvitaan

draamaprosesseissa.

A-tapaus: suhtautuminen ja kdyttdytyminen vanhuksia kohtaan

B-tapaus: empaattinen ja ymmaértdvd suhtautuminen vanhuksiin ja ikddntymisen, sairauden ja
kuoleman luonnollinen késitteleminen

C-tapaus: eettisen eldminasenteen oppiminen

C-tapaus: ryhmén kanssa toimiminen

D-tapaus: itsensd ilmaiseminen ryhméssa

D-tapaus: ongelmien ratkominen yhdessa

D-tapaus: erilaisten ihmisten huomioon ottaminen, empatian tunteminen

E-tapaus: eettiset kasvatustavoitteet, empatian kokeminen ja toisen asemaan asettuminen
F-tapaus: yhdessa tiedon etsimisté kdsiteltdvdin teemaan eli alkoholin kdytt6on
G-tapaus: tunteisiin, asenteisiin ja késityksiin vaikuttaminen

G-tapaus: tietoa alkoholismin vaikutuksista perheen siséisiin suhteisiin
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Tarkasteltuani draamaprosessien sosiaalisten taitojen tavoiteasettelua voin sanoa, etti draamaa ei
tavoitteiden mukaan tehdi yksin, vaan kasvatuksellisista taidoista paallimmaéiseksi nousivat eettinen
suhtautuminen toisiin ja ryhméssd toimiminen. Bolton (1992, 34-35) korostaakin, ettd draama on
pohjimmiltaan sosiaalista kanssakdymistd. Opetushallituksen opetussuunnitelman perusteissa
(2002) korostetaan, ettd perusopetuksen arvot perustuvat muun muassa ihmisoikeuksien

kunnioittamiseen ja monikulttuurisuuden hyvéksymiseen.

Draamakasvatuksen yhtend tehtdvdnd teoriataustan tavoitteiden valossa voisi pitdd erilaisten
ajatusmaailmojen omaksumista ja ymmértdmistd, sekd omasta suvaitsemattomuudesta ja
ymmirtimdttomyydestd ~ vapautumista.  Tatd  vahvistavat  tutkimuksen  opiskelijoiden
oppimistehtdvien draamaprosessien sosiaalisiin taitoihin (kasvatukselliset) liittyvét tavoitteen-
asettelut. Peruskoulun opetussuunnitelman perusteissa (1994, 32) mainitaan muun muassa, ettd
opetettava asia liitetddn oppilaan omaan kokemusmaailmaan ja ajankohtaisiin ja heille

merkityksellisiin asioihin.

6.1.3 Draamaprosessien oppimisalueen tavoitteet (Learning Areas)

Tutkimuksessa kokosin viestinnillisen oppimisalueen taidot tekemiseen liittyvind eli vélineellisind
taitoina. Viestinnillisen oppimisalueen taitoihin kuuluvat median tavoitteet (tuotanto-, ilmaisu- ja

vastaanottotaidot) kdydéén 14pi opiskelijoiden tavoiteasettelun mukaisesti.

Kiinnitdn huomiota oppimista osoittaviin verbeihin ja mediailmaisun kerronnallisten tekniikoiden
valintaan, joiden avulla viestintdvilineiden kiyttotaitoja ja viestien vastaanottamisen taitoja

halutaan oppia.

Draamaprosesseista kirjasin seuraavat tavoitteet:

B- tapaus: mediatekstien tulkinnan oppimista

D-tapaus: tunnistetaan faktan ja fiktion eroja

D-tapaus: tutkitaan vanhoja valokuvia

D-tapaus: vertaillaan viestintédvilineiden kehittymista

D-tapaus: tutustutaan elokuvaohjaajan tyohon

D-tapaus: vertaillaan satua siitd tehtyihin piirroselokuviin

D-tapaus: analysoidaan nihtyé “Tuhkimo” -elokuvaa

D-tapaus: tutustutaan kuninkaallisista kertoviin lehtijuttuihin ja valokuviin

E-tapaus: tutustutaan 166ppeihin ja laaditaan niita
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G-tapaus: havaitaan, miten eri tekstit késittelevit samaa teemaa
G-tapaus: pohditaan kirjallisuuden ja tosieldmén eroja ja yhtildisyyksia
G-tapaus: pohditaan, mité oikea eldmé on kirjoittajan materiaalina

G-tapaus: vertaillaan kaunokirjallista ja tietotekstia

Draamaprosessien viestinndllisid tavoitteita analysoidessani vain kahdessa (opiskelijat D ja G)
kirjattiin selkedsti viestintddn liittyvid tavoitteita. A- ja C -opiskelijalla niitd ei olisi ollenkaan.
Tavoitteiden toimintaverbejd tarkastellessani huomaan, ettd mediailmaisun kerronnallisia
tekniikoita ja lajityyppejd tultaisiin toiminnassa kéyttdmédn seuraavin tavoin: erilaisten
mediatekstien aineistoa havainnoidaan, sithen tutustutaan, aineistoa tulkitaan, tutkitaan, vertaillaan

ja analysoidaan.

Verbejé analysoimalla paddytddn helposti ajatukseen, ettd draamaprosesseissa viestinté olisi todella
opetuksen kohteena ja siséltond. Tavoitteet ovat hyvin viestintikasvatuksellisia eli
viestintiretoriikkaa opetettaisiin ja opittaisiin. Opiskelija F:n toimintamallissa “Oskun oluet”

b

konfliktin kédrjistimisen yhteydessd on lause: ...journalistitkan keinojen kdyton pohtiminen ja
lehdiston moraaliin paneutuminen.” Ajatus tuntuu syvélliseltd. Se, miten asia toteutuu kdytdnnon
draamatyoskentelyssé, ei tule suunnitelmasta vield esille. Sen kirjaaminen suunnitelmaan viestii
kuitenkin  opiskelijan  laajemmasta ndkemyksestd draamakasvatuksen mahdollisuuksiin

mediakasvatuksen suuntaan (vaikka piilotajuisestikin).

Uudessa (2002) viestintd ja mediataito -aihekokonaisuuden opetussuunnitelmassa oppilas oppii
muun muassa monipuoliseksi ja vastuulliseksi viestijdksi ja median kéyttdjaksi, mediakriittisyytta
sekd oppii tunnistamaan eettisid ja esteettisid arvoja viestinndssi. Lisdksi hdn oppii osallistuvaa,
vuorovaikutuksellista ja vaikuttavaa viestintdd. Na&itd ei draamaprosessien kuvauksissa ja
tavoitteiden kirjaamisissa painoteta. Tavoitteet ldhteviat pikemmin sisdlloistd ja tekemisen
kuvaamisesta, kuten seuraavassa opiskelija D:n (2 opiskelijaa) esimerkissd. He ovat kirjanneet
tavoitteiksi seuraavaa: Viestinndlliset tavoitteet: Vanhan ajan valokuviin tutustuminen. Valokuvissa
oleminen. Kauhukuvasarjan kokeminen. Erilaisten viestimien kdytto sanoman perille menemiseksi.
Viestin muokkaus viestimeen sopivaksi. Viestimien kehittymisen vertailua ennen ja nyt.
Elokuvanohjaajan  ty6hén  tutustuminen joukkokohtauksia tehtdessd. Saduista  tehtyihin

piirroselokuviin tutustuminen. Elokuvan analysoinnin opettelua.
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6.1.4 Koontia draamaprosessien tavoitteista

Téssé tutkimuksessa ei mitata sitd, miten syvéllisesti materiaalin kisittely tapahtuu ja mihin verbi-
luettelon toiminnot todellisuudessa tavoitteiden kannalta johtaisivat? Se on hyvin paljon
draamaopettajan taidoista ja halusta kuten myds ajankéytosta kiinni. Yksityiskohtana tulkoon esille,
ettd vain E-opiskelijan draamaprosessin suunnittelussa painotettiin esteettisid taitoja osana draaman

tavoitteita. Esteettisyys koetaan varmaankin teatterikasvatukseen ja produktioihin kuuluvaksi.

Opettajankouluttajana ja luokanlehtorina olen huomannut, kuinka opettajat eivdt suunnittele
toimintaansa tavoitteista alkaen, vaan aloittavat aktiviteetin ja sisdllon suunnittelusta, jota seuraa
arvioinnin hahmottelu. Tavoitteet ovat opetustapahtuman suunnittelussa mukana l&hinna vélillisesti
pedagogisten periaatteiden tai vastaavien kokonaisuuksien muodossa. Selityksend voi olla, ettid
opetussuunnitelmassa tavoitteet ja siséllot on valmiiksi suunniteltu eikd ole enéé tarvetta ottaa niihin
kantaa samalla tavalla kuin opetusmuotoja  harkittaessa. Tatd tukee voimakas
opetusmateriaalisidonnaisuus, joka tavallaan varmistaa opetussuunnitelmanmukaisen toiminnan.
Draamaprosesseihin ~ voi  valita  opetusmateriaalia  ldhes mistd tahansa. Tutkituissa

draamaprosesseissa mediatekstit ovat aina ldsnd muodossa tai toisessa.

Yleisesti voin sanoa ndiden seitsemidn draamaprosessin tavoiteasettelusta, ettd opiskelijoiden
suunnitelmien perimmadisend tavoitteena on lisdtd osallistujien tietoisuutta ja ymmadrtimista
suhteessa omaan itseen ja toisiin ihmisiin. Niitd tutkittuja prosesseja kiyttimalld pedagogisella
draamalla voidaan tdhdétd oppimisen edistimiseen ja sosiaalisten taitojen kehittimiseen, mutta ei
niinkdin esteettiseen kasvatukseen. Se, miten draamaprosessien sisdltdmat mediatekstit kehittavat
osallistujaa taitavaksi medialukijaksi, vaatisi laajempaa tutkimusta eri yhteyksissd tapahtuvasta
lahdemateriaalien kdyttotaidosta. Opetus- ja kasvatustehtévissd toimiva opettaja voi monella tavalla
olla ohjaamassa draamaprosesseihin osallistuvien mediasuhteita. Mediat antavat puheenaiheita
arkiseen viestintdédn. Media voidaan ndhdd voimavarana, jonka avulla ihmiset voivat oppia, viihtya,

pated ja harjoittaa tervettd itsereflektiivisyytta.
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Tanskalaisen Birgitte Tuften (1992) mielestd mediakasvatuksen tehtdvidnd on kehittdd piilevaa ja
osin tiedostamatonta medialukutaitoa. Kommunikatiivista oppimista tapahtuu jokapiivéisessi
eldmdssd, mutta sitd voidaan edistdd ulkoisen toiminnan/manipulaation kautta. Esimerkiksi
draamaprosessissa kdyty keskustelu, esille otettu runo ja maalaus tai draaman herdttima
himmennys voi toimia laukaisevana tapahtumana, joka nopeuttaa kriittistd reflektiota ja sen
perusteella tapahtuvia muutoksia muun maussa késityksessd mediasta ja sen toimivuudesta. Nami

muutokset voivat olla sekéd yksil6llisid, yhteisollisié ettd kollektiivisia (Mezirow 1995, 31).

Draaman avulla voidaan kehittdd oman ajattelun taitoja, jos ja kun siithen yhdistetddn
paamadritietoisesti median kdyttd myoOs opetuksen kohteena ja siséltond. Mediakasvatuksen kautta
oppilaat saavat kisiteltdviin asiothin wuseita ndkokulmia. He voivat havaita tiedon
monikerroksisuuden ja ymmartdi, ettei ole olemassa oikeata ja vddrda tietoa. Kukin voi rakentaa
my0s oman tietonsa (Suoranta 1998, Hietala 1992). Se ympéristo, jossa vastaanottaja eldd, vaikuttaa
sithen, kuinka hén tulkitsee mediatekstejd. Tulkinnat sitoutuvat kulttuuriin ja yksiloon. (Kotilainen
2002a.) Tarkedd on aina pohtia sitd, mitd mediaa ja miksi kukin kdyttd4, ja tarkkailla millaisessa
mediaymparistossd itsekin eldd. Media on kasvattajien ja ldheisten ystdvien ohella tirked
tulkintakehysten tuottaja. Medialla on erityisen suuri rooli stereotypioiden synnyttdmisessi. Niin
ollen kriittinen ajattelu olisi mediakasvatuksen keskeinen tavoite. Kuitenkaan tdhén tavoitteeseen ei

ndiden draamaprosessien tavoiteasettelulla vield paasta.

6.2 Draamaprosessien yleisimmat tyotavat

Tutkimuksen 2. kysymykseen Miten draamaprosesseja tarkastellaan mediakasvatuksen
nédkokulmasta? vastaan ensin tutkimalla draaman tyotapoja sekd tydtapojen aikana kiytettyjd

materiaaleja. Tyotapoja selostin teoriaosuuden luvussa 4.3.
Seuraavassa luvussa 6.3. jatkan vastaamista samaan kysymykseen, mutta tarkastelen, millaisia

mediailmaisun lajityyppejd ja kerronnallisia tekniikoita esiintyy draamaprosesseissa. Nailld

kahdella tarkastelukulmalla tuon draamaprosessien tutkimukseen mediakasvatuksen ulottuvuuden.
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Kokosin  opiskelijoiden  tekemistd  oppimistehtivisti  tydtapoja  Neelandsin  (1992)
tekniikkaluokittelun mukaisesti niiden kéyttotarkoituksen mukaan seuraaviin neljidn suurempaan
ryhmaéin:

1. puitteita ja miljoota rakentavat tyotavat

2. kertovat tyotavat

3. tulkitsemiseen pohjautuvat tyotavat ja

4. ajattelutoimintaa herattivit tyotavat

Néiden ryhmien mukaan tekemini ensimmainen luokittelu on liitteissd 4a,b,c,d, ja f. Luokittelu oli
tarkka, ja siksi sitd tiivistettiin tutkimusstrategian mukaisesti. Suurin osa em. ryhmissd mainituista
tyotavoista 16ytyy myos Owensin ja Barberin (1998,30-34) jaottelusta. Analyysin lopuksi tiivistin
luokittelua Grounded Theoryn tiedonhankintamenetelmdin perustuen kiyttden Owensin ja Barberin
suppeampaa luokitusta samoista tydtavoista seuraavasti:

A) tekemiseen liittyviin ja

B) asioiden késittelyyn, reflektointiin ja arviointiin liittyviin

Sulkuihin on merkitty, kuinka monta mainintaa kyseinen draaman tyGtapa sai tutkituissa

draamaprosesseissa. Esille nostettiin ne tyotavat, jotka saivat viisi mainintaa tai enemmaén.

6.2.1 Tekemiseen liittyvit tyGtavat

Eniten 10ytyi yhdessé tekemiseen liittyvid harjoituksia. Draamaa ei voi tehdi yksin.
Improvisoinnit (10) olivat suosittuja kaikissa oppimistehtdvissd. Pienryhmét esittdvat teemasta
omia tulkintojaan; ndin autetaan tilanteen rakentamista monelta nékokannalta. Kohtaukset voidaan

esittdd eri tyylilajeilla ja saada niistd materiaalia myods oman esityksen valmistamiseen.

Kokoukset ja kollektiivinen rooli (11) saivat tarkedn aseman asioista paitettiessd. Ne myos antavat

ndkokulmaa roolihahmon kokemukseen yleiselld tasolla. Keskusteluilla ja viittelyilld oli

merkittdva asema. Kuvitteelliset tilanteet tarvitsevat tuekseen usein faktaan tutustumista.

Kaikenlaiset viestit ja kirjalliset materiaalit ja dokumentit (8) olivat vahvasti esilld. Talloin

tapahtumaa/teeman sisdltod lahestytiin tai tulkitaan median keinoin. Téll4 tekniikalla kasiteltdvaa
asiaa hahmotetaan myos eri ndkokulmista. Voidaan tuoda mukaan faktaa, joka antaa pohjaa

syvillisemmalle tydskentelylle. Yleensd kdytettiin sanomalehtien uutisia ja asiapitoisia artikkeleita.
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Still-kuvilla (9) eli pysdhtyneilld tilanteilla (liikkumattomilla patsailla) haluttiin saada asioita
yleiseen pohdintaan. Osa ryhmaéstd voi tarkastella patsasta keskittymailld tiettyyn konkreettiseen
hetkeen tai abstraktin késitteen fyysiseen ilmaukseen. Tilannekuvat ovat yleensd tunteisiin
vetoavia, kuten hyldtty vanhus, kauhukuva kiusaamisesta, ryhmépatsas yksindisyydesti,

suhtautuminen elein ja ilmein humalaiseen jne.

Pelejd ja leikkejd (7) tarvitaan rauhoittumiseen, ryhmén alkuvirittelyyn tai konkreettisen

mielikuvan synnyttdmiseksi yleensd draamaprosessin alussa. Analysoiduissa prosesseissa ne olivat

suurelta osin kontaktiharjoituksia tai aktiivisia hengitys- ja rentoutushetkia.

Keskenjétetty materiaali (7) on kéyttokelpoista, kun halutaan herdttdd kysymyksid tai lisdtd

jannitettd. Kertomuksen tai novellin luennan lopettaminen ratkaisua odottavaan kohtaan luo
aktiivisuutta ongelman kisittelyyn. Erilaisten kuvien taustojen kertomatta jittdiminen synnyttii

halua luoda kuvalle tarinaa. Myohemmin kuvan faktat yleensi paljastetaan.

Kuuma tuoli-tekniikka (6) on hyvin kéyttokelpoinen, kun tarkoituksena on rakentaa roolihahmoa,

selkiinnyttdd perspektiivid tai kontekstia. Roolin ottamisesta esim. vanhuksena, Tuhkimona,
tyttoystdvand ja 4ditind saadaan muun ryhmédn kysymysten avulla ja roolissa olijan

vastausten/mietteiden avulla syvillinen ja moniulotteinen. Usein tarvitaan vield yhteisti pohdintaa.

Rekonstruktiota (6) tuotiin myds esille. Se tarkoittaa, ettd luettu/koettu tapahtuma rakennetaan

uudelleen. Se on mielenkiintoista, koska silloin voidaan tutkia tapahtuman dynamiikkaa ja
jannitteitd kuten esim. Poliisi-TV:ssd tehddan. Tapahtuman erittely tuo uusia ndkdkulmia syihin ja
seurauksiin. Esimerkiksi saman 166pin lukeminen eri ihmistyyppeja jdljitellen luo asiaan

vakavuutta ja hauskuutta. Mietitddn, miten saman asian voi kohdata hyvin erilailla.

Esille tuli my0s_asiantuntijan mantteli (5). Usein ryhmin opettaja toimii asiantuntijana, mutta

analysoiduissa prosesseissa kaytettiin ulkopuolisia asiantuntijoita, kuten elékeldisié, isovanhempia,

sosiaalialan asiantuntijaa, kirkon nuorisotyontekijdd. Roolihahmoihin tunnettiin luottamusta.

Yllatyksekseni opettaja roolissa tydtapaa (4)ei kovin suosittukaan, vaikka Owens (1998, 36) pitda

sitd yleisimmin kéytettyné tekniikkana. Se sallisi opettajan johdatella draamatydskentelyd monella
tapaa. Roolihahmoa ilmentdessdin hidn voi olla hyvin vakuuttava, mutta myds rohkaista ryhmaa
huomaamaan draamatydskentelyyn sisdltyvdn leikin mahdollisuuden. Tutkituissa prosesseissa
opettaja “’kokeilee” japanilaisen vanhuksen roolia, 14hihoitajan, vanhuksen roolia vaihdellen ja

sadun sanansaattajan roolia.
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6.2.2 Asioiden késittelyyn, reflektointiin ja arviointiin liittyvét tyotavat

Yhdessa kokeminen nousee erityisesti esille.

Kuvapatsas (9) on kéyttokelpoinen tutkittaessa yksildiden havaintoja. Muu ryhma lukee patsasta eli

kertoo, minkélaisia ajatuksia ja tunteita se herdttdd heissd. Tuplataan Tuhkimon ajatuksia hdnen
nonverbaalista viestintddnsa lukemalla ja annetaan perheelle ajatuksia, kun se kohtaa humaltuneen

poikansa. Toiminnassa nousee esille hyvinkin syvid arvoja ja asenteita erilaisia tilanteita kohtaan.

Laulua ja musiikkia kéytettiin paljon (6). Nauhoitteita kdytettiin tapahtumien tdydentdmiseen,

vastakohtana toiminnalle tai reflektoinnin apuna.

Yhteinen piirtdminen (5) tuli myds esille monessa draamaprosessissa. Néin yhdistettiin ideoita,

jatkettiin havaintoja tai tarkennettiin tilannetta. Muisteltiin Tuhkimo-satuun liittyvid elementte;ja,
ideoitiin painajaisunien muistikuvia ja piirrettiin vastakuvia negatiivisille teemaan liittyville

asioille.

Seremoniat ja rituaalit (5) yhdistivdt ryhmdi ja antavat mahdollisuuden visuaaliseen

esittdmistapaan. Runojen esittdminen tanssin keinoin sanoitta tuo tiettyyn kulttuuriin liittymisen
tunnelman tai se voidaan esittdd jonkin tapahtuman kunniaksi, kuten tanssiaisten suunnitellut

askelkuviot ja tervehtimiset.

Hetken merkitseminen (5) on osanottajille tirkedd, koska yksityinen osallistuja voi/saa kertoa,

miksi joku tilanne oli hénelle merkityksellinen. Tdtd voidaan kayttdd reflektoitaessa tehtya

draamaprosessia tai kootessa ajatuksia seuraavaa kertaa varten.

Draaman avaintekijoitd ovat muun muassa kuvitteelliseen todellisuuteen meneminen, roolin
ottaminen ja roolissa eldminen. Tutkimuksen draamaprosesseissa luvussa 5 tulee esiin tilanteita,
joissa ollaan fiktiossa faktan pohjalta. Rajaan tutkimuksessani pois draamaleikkien ja yleensd
leikin teorioiden kisittelyn. Faktaa ja fiktiota seurasi prosesseissa vuorotellen. Kuitenkin draama
toimii enemman fiktion kautta; silloin jaa tilaa syventdmiselle ja uusille vaihtoehdoille. Ohjaajan
tulisi olla intuitiivisesti herkkd juonen kéinteille. Opettajan/ohjaajan rooli on todella tirked
mediatekstien sisdltojen painotuksissa ja yleensd teemoihin sopivien materiaalien valinnoissa.

Yleistimisessd draaman lopussa tulee usein faktan vuoro. Palataan tavallaan arkirealismiin.
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6.2.3 Draamaprosesseissa kdytetty materiaali

Draamaprosessien aikana tuotetaan jatkuvasti itse tekstejd, mutta tekstit eldvit usein vain sen
hetken, jolloin ne tuotetaan. Luovan ilmaisun tie kulkee puhtaasta tallennetusta kokemuksesta
mielikuvien ja metaforien kautta rituaaleihin ja arkkityyppeihin. Kerrotaan tarinoita, néytelldan,
luodaan kuvia tai tyoskennellddn draaman kautta. Naitd mahdollisesti itse tuotettuja teksteja en ole

ottanut mukaan tdhén tutkimukseen, koska niité ei olisi ollut kaikista prosesseista saatavissakaan.

Draamaprosessien aikana kiytetyt materiaalit olivat yleensd hyvin faktapitoisia, lukuun ottamatta
runoja, legendoja ja saduja. Toimintamallissa C, jossa “Ldhihoitaja kohtaa vanhusasiakkaan”
tyoskentelyd innoittamaan otettu Kari Suomalaisen karrikoitu ja yksiviivainen kuvaus mummoista
tuo virid teemaan Kkisittelyyn. Siitd tulee ilmi ndkemys, ettei nykypdivdn suomalaisessa
yhteiskunnassa ole yhtendistd suhtautumista vanhuuteen ja vanhenemiseen. Kuitenkin jos draaman
keinoin tai ilman draamaa haluamme selvittdd suomalaisen yhteiskunnan vanhuutta koskevia
asenteita ja yleistd suhtautumista vanhuuteen, ei riitd pelkkd helsinkildisessd ruuhkabussissa
matkustaminen. Asennoituminen vanhuuteen on osa meiddn ihmiskédsitystimme ja

maailmankatsomustamme. Niihin vaikuttavat esimerkiksi median kannanotot ja siséllét.

Tutkimuksessa keskityn tarkastelemaan draaman kautta kokemista mediakasvatuksen kontekstissa.
Draaman avulla kokeminen voidaan ymmartdd synteesini, joka rakentuu ajatuksista, tunteista ja
toiminnasta. Tédssd tapauksessa se rakentuu draamaprosesseissa kadytettyjen mediatarinoiden
sisdltdjen kautta. Pedagogisessa draamassa pitkid draamaprosesseja kdyttden tuodaan
kokemuksellisuuden kautta esille sosiaalisia yhteyksié, [dhimmadisyyksid ja kokemuksia maailmasta
sellaisena kuin se mediatarinoista vélittyy. Hyvin vaikuttava tarina 10ytyy toimintamallista G
”Pulloon kadotettu lapsuus”. Siind kdytetddn Njradvikin novellia "Ystdivd. Saanko sanoa niin?”
(Novellikokoelmasta Vuodenajat). Novellin viimeinen lause; - Kyyneleet tulevat silti. Ne eiviit
koskaan tottele, vaikka hén on jo yhdeksdn vuotta vanha”, koskettaa varmasti jokaista, joka roolissa

tai ilman roolia kokee sen faktana ja/tai fiktiona.

Tutkimuksen draamaprosesseista 10ysin seuraavia median materiaalin pohjalta toimivia fiktioita.
Tarkoitan, ettd mediatekstit antavat pohjan ja virikkeet tyostdd draaman tapahtumia eteenpdin.
legendan kautta rooleihin

mainoskuvien kautta tunnelmiin

valokuvan kautta rooleihin

runon kautta ajatukset liikkeelle
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sanomalehden artikkelit ja mielipidekirjoitukset vanhusten laitos- ja kotihoidosta kuvitteellisen

viittelyn pohjana

taidepostikortti elaménkaariajattelun pohjana

romaanin kohtausten kautta improvisointiin

aforismien sanoman esittiminen

uutisotsikoiden esittdminen

faktaa sisdltavét roolikortit pohjana roolien muodostamiselle

kuvitteellinen suora televisioldhetys, asiaohjelmatyyppinen paneelikeskustelu
atheesta

lehtien artikkelit koulukiusaamisesta eri ndkdkulmasta otettavien roolien pohjana
musiikin siivittdmid muistoja tuodaan keskusteluun

faktatekstien pohjalta kuvitteellinen perusturvalautakunnan kokous
TV-mainosten tekeminen ja esittiminen vanhuksista

karrikoitujen mummo—kuvien pohjalta improvisoituja esityksia

vanhuus-runojen pohjalta esityksid

kutsukorttien kautta eldydytdén tuleviin tanssiaisiin

taidekuvien pohjalta eldydytdan kuninkaallisiin valokuviin

kuninkaallisista kertovien lehtiartikkelien perusteella eldydytidén kuninkaallisiksi
lehtivalokuva humalaisesta kuvitteellisen roolindytelmén 1dhtokohtana

kesken jatetty novelli roolinoton apuna

runot improvisoinnin aineksena ryhmékeskusteluun

késitekartan tekeminen asiantuntijatekstin pohjalta

musiikki aivoriithen virikkeend

internetin tietotekstit julisteiden laadinnan materiaalina

ajankohtaisesta

Median materiaalit ovat tehokkaita eldmysten ja tunteiden synnyttdjid. Media luo vireystiloja ja

suuntaa toimintaa. Niin tapahtuu draamaprosesseissa, kun niihin syotetdén koukuiksi paloja ja/tai

tapauksia median keinoin. Kun tarkastelen yll4 olevaa listaa, jossa median kerronnalliset lajityypit

antavat aiheen ja auttavat draamaprosessin kehittelyéd ja syventelyd, niin mietin, miten osanottajat

kokevat materiaalin: faktana vai fiktiona?
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Mediakasvatuksessa on tdrkedtd nostaa esiin eri ndkemyksid siitd, miksi esimerkiksi uutisiksi
valitaan juuri sellaisia teemoja kuin valitaan. Viestimet ohjaavat ihmisten ajattelua suurelta osin.
Teknisin keinoin vilitettyd viestintdd seuraa suurin osa oppilaista. Téytyisi tietdd, mitd sdahkoisid
viestimid koululaiset seuraavat, jotta draamakasvatus liittyisi luontevasti tavoitteiltaan
mediakasvatukseen. Tarkoitan tdlld ajankohtaisiin median teemoihin tarttumista ja niiden
kayttdmistd sekd opetuksen ettd oppimisen vilineend, mutta myos kasittelemisti sisdltdjen tulkinnan
tasolla. Néin tutkimukseni nimi "Media pedagogissa draamaprosesseissa vdilineend ja kohteena”

osaltaan todentuisi.

Mustonen (2002) painottaa Heathin ja Bryantin (1992) tutkimuksien mukaan, ettd massamedialla on
suuri merkitys arvojen siirtdmisessi. Media luo omaa todellisuuttaan, ja siten vaikuttaa siihen
todellisuuteen, jossa elamme. Draamaprosesseissa asioita tarkastellaan monelta kantilta eri roolien
mukaan, ja todellisuuskésitykseen voidaan saada moniulotteisuutta. Tietysti fokusoinnin eli
nidkokulman valinnan ja tarkentamisen konsonanssi syntyy valitun késittelytavan myota.
Arvottaminen ja tulkinta ovat piilotajuisesti aina 14snd. Sen voi aistia esimerkiksi toimintamallissa
G, jossa kéytetddn Martti Paloheimon “Isdt voivat aiheuttaa elinikdisid vammoja™ —vastinetta, jonka
Paloheimo antoi Helsingin Sanomissa 10.11.1991 olleeseen Jouko Huttusen mielipidekirjoitukseen.
Kirjoitteluprosessissa ovat vastakkain psykiatri ja kasvatustieteen tohtori. Tdméa olisi hyvd ottaa
huomioon myds draamaprosessissa. Toisaalta tulisiko ottaa huomioon Martti Syrjad sanoittajana vai
Eppu Normaali —yhtyeen laulajana, kun draamaprosessissa kéytetdin laulua ”Murheellisten laulujen

maa’?

Mustonen (2002, 55- 74) puhuu mediavaikutusten psykologisista reiteistd. Mediavaikutus on aina
vuorovaikutusta. Median roolia ei voi draamaprosessien aikana liioitella eikd vihatelld. Realistinen
kerronta  tehostaa  tunne-eldmystd. Mediasisdltojd  arvotetaan  realistisuuden  mukaan.
Dokumenttiaineistoa pidetddn arvokkaampana kuin viihdettd. Prosessien kuvauksissa huomasin,
miten opettajalla oli melkein aina teemaan sopivaa fakta-aineistoa tuotavana mukaan tydskentelyyn.
Kumpi on vaikuttavampaa teeman tydstdmisen ja sisdistimisen kannalta: lukea Hellstenin kirjasta
?Virtahepo olohuoneessa” katkelma vanhemmuudesta alkoholiperheessd vai Maaria Leinosen
runoja "Hemmon kirjeitd Jumalalle tahi joulupukille”? Esimerkki puhukoon puolestaan.

Kirje I1

Niin kauan kun muistan

se joi viinaa ja l6i ditid.

Ei se ollut minun isd

vaan pikkusiskon ja veljen.

Minulla ei kuulemma ole isdd.

Vilistd se lihti pois ja tuli taas.
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Jja sitten oli vihdn aikaa parempaa

Jja sitten taas pahempaa

Jja sitten se ei tullut ollenkaan

Jja diti sanoi ettd ne eros.

Mutta sitten tuli toinen mies

Jja se joi ja hakkasi ditid

Jja sitten taas uusi mies ja vield uusi

Jja vaikka kuinka monta.

Aina ne haisi viinalle.

Jotkut hakkasi meitdkin

Jja me nukuttiin monta yétd sdngyn alla
ja komerossakin me nukuttiin.

Jja poliisit tuli.

Ja sitten ne toivat meiddt lasten lastenkotiin.

(Maaria Leinonen, runokokoelmasta Jos nékisit, rakastaisit)

Mustosen (2001) selostamista mediavaikutusten psykologisista reiteistd “Katharsis” -malli ottaa
kantaa erityisesti tunteen muuttumiseen, vihenemiseen tai jalostumiseen sijaiskokemuksen tieti.
Pohjana télle ajatukselle on Aristoteleen idea antiikin draaman tunteiden puhdistavasta
vaikutuksesta. Aristoteleen idea koski erityisesti draaman ahdistusta, pelkoa tai séélid puhdistavaa
vaikutusta. Tédssd tutkimuksessa ei kdytdnnOssd tutkita osanottajien tunnekokemuksia.
Draamaprosesseihin valittuihin teemoihin (vanhuus, kiusaaminen, piihteet) ja niiden kisittelyyn
sisdllettyihin materiaaleihin kuului paljon tunteisiin vetoavaa (media)materiaalia ja toimintaa.
Oheismateriaaleina kéytettiin esimerkiksi toimintamallissa B “Nuorten kdsityksid vanhuudesta”
sairaalan apulaisosastonhoitajan mielipidekirjoitusta. Se oli hyvin tunteisiin vetoava teksti alalla
tyoskentelevéltd, joka varmasti tietdd vanhusten laitoshoidon faktat. Hén lopettaa kirjoituksensa
ndin: - "Keskustelu lihtee tosiasioiden tunnustamisesta. Jospa vihdoin viridisi keskustelu, joka
johtaa todellisiin parannuksiin.” (Helsingin Sanomat 23.12.1997, “Haluamme hoitaa vanhukset

hyvin™.)
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Tutkittavien draamaprosessien teemat on valittu eettisistd ja kasvatuksellisista aiheista (vanhuus ja
vanheneminen yhteiskunnassamme, yksindisyyteen ja kiusaamiseen liittyvét ongelmat, péihteiden
kdyton seuraukset).Vaarana on liukua terapian puolelle. Draaman teema ei ole kuitenkaan
ratkaiseva. Se voi olla mika tahansa eldmésta tuttu asia. MyoOskéan tydskentelyprosessin tarkoitus ei
ole vilttda ristiriitoja ja haavoittumista. Jos sellaista ilmaantuu, se pyritddn késitteleméén suoraan ja
ilmaisemaan loppuun asti. Ratkaisevaa on se, mitd syntyy tydskentelyn tuloksena. Kun nostetaan
mediapedagogiikka draamatydskentelyyn mukaan, 16ytyy wuusia ulottuvuuksia eettisiin
pohdiskeluihin.  Mutta miten draamaprosesseihin  valitut teemat oleellisesti  liittyvdt

mediakasvatuksen sisdltoihin? Ja kuka teemat lopulta valitsee ja pddittdd?

Opetuksessa tulisi ldhted liikkeelle niistd teksteistd ja mediamuodoista, jotka ovat keskeisid
oppilaiden omassa elimdssd ja arjessa. Kuten Lehtonen (2001) huomauttaa, fiktiota luetaan,
katsotaan ja kuunnellaan nykyisin enemmén kuin koskaan ennen. Fiktion kautta opimme yhté ja
toista. Draamaprosesseissa fiktiolla on ndkyvd pedagoginen rooli. Yhdessdkddn seitseméstd
draamaprosessista ei tullut selvisti esille nykyistd yhteiskunnallista mediatodellisuutta, jolloin
mediakokemuksia draaman keinoin tutkittaisiin viihteen, mielihyvdn ja nautinnon vélineeni.
Johtopddtoksend téstd sanoisin, ettd on tirkedd opettaa lapsi ja nuori erottamaan audiovisuaalisesti

luotu maailma ja se maailma, jossa hin elaa.

Kooten voin sanoa, ettd mediatekstien tulkintaa, arviointia ja arvottamista ei voida tdssé
tutkimuksessa saada selville. Monipuolinen viestinndn ja median teknisten vélineiden kéyttotaito
tiedon hankinnassa ja itsensd ilmaisussa on kiinni koulujen varustetasosta ja draamaopettajan
omasta halusta. Tutkimuksen draamaprosesseissa on kdytossd mediakasvatuksen vélineellinen
lahestymistapa. Vaikka draamaprosessin teemaksi valitaan joku mediassa ajankohtainen aihe (esim.
vanhuus, alkoholismi, koulukiusaaminen, perhevikivalta), niin sen késittelyssa ei kuitenkaan paasti
eldytymistd painottavien draamatekniikoiden avulla median siséltdjen tasolle. Media jaa useimmiten

vain opetuksen ja oppimisen vélineeksi.
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6.3 Draamaprosesseista loytyvat mediailmaisun lajityypit ja kerronnalliset tekniikat

Tutkimuksen 2. kysymys “Miten draamaprosesseja tarkastellaan  mediakasvatuksen
nédkokulmasta?” liittyy mahdollisten mediailmaisun lajityyppien ja kerronnallisten tekniikoiden
esiintymiseen analysoiduissa draamaprosesseissa. Luvussa 4.4. olen selostanut, miten

mediailmaisun lajityypit ja kerronnalliset ty0tavat jaettiin analyysia varten.

Liitteistd 5a,b ja c 10ytyvit laajat koontitaulukot, joista ndkyy median eri osa-alueilta 16ytyneet
typografisen, sdhkdisen ja uusmedian alle luokitellut tarkat alaryhmét. Niistd taulukoista olen

vetdnyt tdhén yhteenvedon seuraavasti.

6.3.1Typografinen media (teksti ja kuvat)

Valokuvia kéytettiin monesti draamaprosessin “alkukoukkuna”. Kuvien syventely riippuu hyvin
paljon ohjaajan kysymystekniikasta ja kuvalukemisen tasoista. (Taide)postikorttien kadyttd ei
tdhdidnnyt esteettisten asioiden esille ottamiseen, vaan juonen eteenpidin kuljettamiseen. Sadussa
kaytettiin kuvitusta, mikd auttoi muistamaan juonen. Piirroskarikatyyrit olivat esittimiseen
innostavana virikkeend ja tekstin kuvituksena. Sanomalehtikuvat antoivat tekemiselle eettisid

lisdpohdintoja ja vapauksia roolin ottamiseen.

Viestintdkasvatuksen sisdllot liittyvét kuvaan ja kuvan lukemisen taidon opetteluun. Seké litkkuvaa
ettd pysdhtynyttd kuvaa voidaan kayttdd motivointiin, tarkkaavaisuuden suuntaamiseen,
ymmartdmisen helpottamiseen, mieleen painamisen ja palauttamisen tukemiseen ja mielikuvan
tdsmentdmiseen. Kuva voi myos tarjota toimintamallin. Lisdksi kuva voi toimia piilovaikuttajana,
esteettisend elimyksend, ongelmankasittelyn vilineend ja tiedon kokoajana. Usein kuvilla kerrotaan
tarinaa. Monet tarinat vilittyvdt eteenpdin kuvallisina viesteind. Kuvien siséllollinen
monikerroksisuus heijastaa aina aikaansa ja kulttuuria. Aistien vilittimét tiedot muokkautuvat
mielikuviksi. Mielikuvien tunnistaminen, vertailu ja jdsentely tuottavat puolestaan tulokseksi
oivalluksia, pdédtelmid ja ajatuksia, joihin saattaa liittyd voimakkaitakin tunnepohjaisia elamyksié ja

kokemuksia. Havaitsemisen taidot antavat siis perustan visuaalisen ajattelun kehittimiselle.

Draamaprosesseihin tuodut paikallis-, sanoma- ja aikakauslehtien tekstit olivat asia- tai

mielipidetekstejd. Ne antoivat asiapitoista sisdltéd teeman lisdkésittelyyn. Niiden avulla myos

suunnattiin ajatuksia, saatiin aikaan vdittelya tai annettiin pohjaa omille kirjoitelmille.
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Draamoihin mukaan otetut sadut, legendat, tarut, lorut, riimit, vitsit, ndytelmét, runot, aforismit,

omat jutut, novellit ja kaunokirjallisuus yleensé kevensivit tai syvensivit teeman sanomaa. Runoja

painotettiin paljon. Namé tekstit haluttiin esitettdviksi joko draaman keinoin tai ne olivat pohjana
omille kaunokirjallisille tuotteille. Tekstit olivat hyvin koskettavia, ja kipeitd aiheita voitiin késitelld

niiden avulla etddnnyttavasti. Myds huumorin eri tyylejd saatiin mukaan.

Mainokset, julisteet, ilmoitukset ja 160pit olivat suosittuja ldhes joka prosessissa. Etenkin 166ppien

kdyton suosiminen jdi askarruttamaan. Itse tehtyjen julisteiden ja mainosten kielen kéytt6a olisi

tarpeellista vertailla median vastaaviin tuotoksiin.

6.3.2 Sahkoinen media (radio, tv, elokuva ja video)

Teemaan sopivien videoiden pelkka katsominen ei riitd syventelyksi. Useimmat videot olivat faktaa
ja hyvin vaikuttavia, jos niistd ndytettiin vain ydinkohdat. Itse tekeminen nousi kahdessa prosessissa
esille, kun mykkielokuvaa ja tanssikohtausta suositeltiin tehtdvéksi elokuvan keinoin. Television
suoria ajankohtaisldhetyksid jaljiteltiin fiktiivisesti. Kuninkaallisista kertovia uutisia paadyttiin

parodioimaan.

Mutta miten kisiteltiin kiusaamisesta kertovaa musiikkivideota? Jadko se vain laulun sanojen ulkoa

oppimisen tasolle, vaikka videon kuvakerronta antaisi mahdollisuuden kuvakulmien, -kokojen ja
kamera-ajojen seuraamiseen ja pohtimiseen niiden vaikutuksesta videon visuaaliseen/verbaaliseen
sanomaan. Liikkuvat kuvat toivat nykyisyyden vahvasti esille. Miten videota seurattiin? Mihin
katselijoiden huomio kiinnitetdén/kiinnittyi: a) kokonaisuuteen, b) rooleihin vai ¢) elokuvallisiin
ratkaisuihin? Draamaprosessien aikana oppilaiden omien ajatusten purkaminen néhdysté ja koetusta

on oleellinen osa teeman sisdistimista.

Puhe- ja d4nimaiseman tarkoituksena oli yleensd teeman tunnelman luominen tai syventdminen.

Oppimistehtdvien prosesseissa oli paljon enemméin passiivista vastaanottamista kuin itse &dnen
tuottamista tai ddnilld leikkimistd. Puhelinkeskustelu vei teeman juonta eteenpiin ja toi uusia
kéédnteitd tapahtumiin. Kuuntelemisen tasot tai musiikin aiheuttamien tunteiden jakaminen eivét
tulleet esiin, vaan useimmiten ne jiivdt jokaisen henkilokohtaiseksi kokemukseksi ja toimintaan
virittdytymiseksi. Usein myos draamaprosessi alkoi tai pééttyi erilaisiin musiikkikappaleisiin. Kuka
lopulta valitsee musiikin ja houkuttelee ddnimaailman ilmiét esiin? A#ni oli oleellinen osa
viestintdd. Opettajan kerrontataidot ja puheet eri rooleissa vaikuttavat varmasti kuulijan
tunnelmointiin. Tarvitaan paljon herkistynyttd, keskittynyttd kuuntelemista. Teknisten laitteiden

kéyton hallinta ei varmaankaan noussut draamaprosessin esteeksi.
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6.3.4 Uusmedia

Uusmedialla tarkoitan draamaprosesseissa mahdollisesti esiintyvid digitaaliseen kieleen perustuvia
sanomia, jotka voidaan muuntaa erilaisille jakelukanaville, kuten levykkeiksi, cd-romiksi tai
tietokonepeleiksi. Tutkituissa prosesseissa ei esiinny kuin viittauksia faksin ja sihkdpostin
kayttomahdollisuuteen. Yhdessd yldasteella suunnatussa alkoholin kéyttod pohtivassa prosessissa
etsitddn tietoa internetisti omien mainosten tekemisen pohjaksi ja ryhméitdiden tiedonléhteeksi.
Draamaprosessit on suunniteltu ja osa toteutettu vuosina 1997-1999, joten nykyisin niiden
toteuttamiseen voisi tulla lisdd intermedialisuutta ja uutta teknologiaa. Teknologialukutaitoa,

digitekniikkaa tai sisdllontuottotaitoja ei ndissd analysoiduissa draamaprosesseissa harjoitella.

6.3.5 Mediailmaisun yhteenveto

Musiikkivideoissa ja kokeilevissa filmeissd on usein menneisyys, nykyhetki ja tulevaisuus
samanaikaisesti lasnid. Moniulotteisuus, kaksiselitteisyys ja mentaalinen liikkuvuus tdytyy huomata
simultaanisen dramaturgian ja mediapedagogiikan yhtymékohtana. Kokeilevissa filmeissd kameran
litkkkeet ja leikkaukset voivat olla tarkoituksellisesti kompelditd, &killisid ja epéloogisia. Téta
metafiktiivisen dramaturgian muotoa kéytetddn draaman puolella esimerkiksi performansseissa,
joissa avoimesti kommentoidaan fiktiota (vrt.Ostern 2000). Tutkituista draamaprosesseista ei

16ytynyt tdllaista mediailmaisua.

Neljassd analysoiduissa draamaprosessissa kiytettiin liikkuvaa kuvaa. Saman draamaprosessin
aikana ndytettdvid dokumentteja voisi vertailla. A-tapauksessa ndytettiin ensin suomalainen ja sitten
norjalainen video vanhainkodin eldmadstd. Molemmilla dokumenteilla oli mielikuvitusta innostavat
nimet: suomalaisella ”Vanhus ndki unta leijonasta” ja norjalaisella ”Iloinen vanhusten palvelutalo”.
Jos media olisi opetuksen kohteena, niin kuvakerronnan tavan osalta voisi pohtia sitd, mitd videot
kertovat yhteiskunnallisesta suhtautumisesta vanhuksien koti- tai laitoshoitoon. Tutkimuksen
teoriataustassa  késittelin ~ mediakasvatuksen  kdytidnndllis-teoreettisia  1dhestymistapoja
Yhteiskunnallisen ldhestymistavan mukaan analysoidaan median materiaaleja ja pohditaan, mitd on
mediatuotantojen taustalla. Y1l olevien videoiden siséltdd voisi ldhestyd myos yhteiskunnallisen

otteen kautta.
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Naytetyt kuninkaallisten uutiskuvat tai television suora ajankohtaisldhetys voivat sisdltda
mediakasvatuksen ndkokulmia tai toimia draamassa rituaalien ldhtokohtana. Toimintamallissa E
kaytetty musiikkivideo “Miks’ kaikki kiusaa?” on viline kuvalukutaidon opetteluun. Laulun sanat ja
esittdjan taidot vetoavat draamassa tarvittaviin tunteisiin, mutta niitd syvennetddn tehokkaasti

erilaisilla kuvakulmilla, kuvakoon vaihteluilla ja kamera-ajojen tehokkuudella.

Draamaprosesseissa on usein kysymys television, videon ja elokuvan sydttdmien asioiden
kokemisesta draaman keinoin ja kokemusten analysoinnista ja syventdmistd reflektion kautta.
Tuominen ja Varis (1998, 78) avaavat portit myds draaman kdytolle mediakasvatuksessa, kun he
sanovat, ettd mediataitoja voi kehittdd kdyttdmalld yleensédkin mediaa ja mediamateriaalia hyvéksi
opetuksessa. Tétd tapahtuu kokemuksellisten ja yhteistoiminnallisten tyGtapojen ja projektien
yhteydessd. Prosessidraaman aikana tutkiva ote mediaan voi olla piilevisti tai tavoitteellisesti lasné

riippuen toki my0s opettajan omista mediataidoista.

Tuominen on useissa tutkimuksissaan (1998, 1999) painottanut samaa mitd jo Buckingham (1994)
ja Sihvonen (1996) toivat teoksissaan esille. He ja monet muut mediatutkijat 1990-luvun alusta asti
ovat tuoneet esille syitd, joiden vuoksi median tuntemusta (viestintd opetuksen vélineend) ja
mediakasvatusta (viestintd opetuksen kohteena) on syytd kiireellisesti edistdd. Mediatulva on
pyyhkdissyt ldnsimaiden yli: ihmiset viettdvédt yhd enemmén aikaa television, radion ja lehtien
parissa, ja niiden osuus itse kunkin péivittdisen eldméinrytmin sdételijind on merkittdvd. Medioiden
vaikutusta olisi syytd tutkimuksilla selvittdd. Esimerkiksi: Miten medioihin valitut aiheet ja
tarkeysjdrjestykset muokkaavat kayttdjansd maailmankuvaa? Mediakasvatuksen tehtdvand on

selvittdd, miten tima tapahtuu.

Tamdn tutkimuksen draamaprosessien tavoitteita, niiden tydomenetelmid tai mediailmaisun
lajityyppejé ja kerronnallisia tekniikoita tarkastelemalla sain tuntuman, ettd prosessien aikana ei
selvitetd, miten viestintivilineet toimivat eli millaisia rakenteita tai toimintatapoja niilld on.
Viestinnédn piilotaustoja ei oteta esille. Draamaprosesseissa opetuksen kohteena ei ole kriittinen
mediakompetenssi. Seuraavassa luvussa pohdin ja teen johtopddtoksid, miten draamatyoskentely
voisi muuttua yleisen, laajemman viestintdkasvatuksen suuntaan. Nostan esille draaman

mediakompetenssi-kédsitteen.
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7 POHDINTAA JA JOHTOPAATOKSIA

Tdssd luvussa kokoan teoriatietimykseni, edellisen luvun tulosten ja tdmén luvun pohdintojen
kautta vastausta tutkimuksen kolmanteen kysymykseen: Miten draamakasvatus lisdd

mediakompetenssia, joka ilmenee medialukutaitona ja mediatajuna?

7.1 Draama- ja mediapedagogiikan kokonaisnakemys

Professori Varis (2000b) lainaa Jurgen Habermansia ja toteaa kommunikatiivisesta kompetenssista

luennossaan “Image Education and Media Literacy” seuraavaa:

In a sense we are talking about universal skills of communication. We are born with the
potential to use them to create a better society. ...Communicative competence is several
means of using language to create concensus and agreement between two or more speaking

and acting subjects.

Draaman ja median peruskysymykset liittyvét kieleen, tulkintaan ja merkitykseen. Draamallinen
konteksti ei eroa mitenkdin kuvista, veistoksista, filmeistd tai runoista pyrkimyksessdidn luoda
ajatuksia herittdva kuva todellisuudesta. Kuten muissakaan taidemuodoissa mydskdén draamassa ei
keskitytd ainoastaan juoneen tai sisdltoon, vaan myoOs muotoon, sen kétkettyihin merkityksiin,
metaforiin. Draama kehittdd voimakkaimmin kieltd vuorovaikutuksessa puheen, ajatuksen, ja
persoonallisen ja sosiaalisen identiteetin vililld kayttdmilla metaforaa, symboleita, roolia ja
tunteita. Aika usein kirjallisuuden analyysitehtdvit niin oppikirjoissa kuin ehkd myds kéytdnndssé

jaavit kuitenkin juonen ja sisdllon tasolle.

Draama voisi auttaa kirjallisuuden teemojen, symbolien ja metaforien esiin saamisessa. McGegorin
(1991, 154) mukaan draamaopettaja voi hyddyntdd kirjallisuuden laajat 1dhdeaineistot, tilanteet ja
symbolisoinnin muodot rikastuttamaan oppilaan draamailmaisua. Tutkimuksen jokaisessa
draamaprosessissa on kéytetty kirjallisuuden materiaalia tuomaan suoraa kontaktia kulttuuriin ja

arkisen eldman kuvaukseen.
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Neelands (2003) on sanonut, ettd ymmarrys teatterista ja draamasta ja niiden sosiaalisesta ja
kulttuurisesta kdytostd on muuttunut akateemisessa ja ammatillisessa kiytdnndssd. Han jatkaa:
To claim that drama and theatre have nothing to do with our personal and social growth, our

sense of ourselves as active citizens, our self-esteem and empowerment as human beings is

ignorant rejection of theatre’s traditional role in many societies including our own.

(Neelands 2003, 16).

Seuraavassa kuviossa 5 esitin draama- ja mediapedagogiikan kokonaisndkemyksen draaman
niakokulmasta. Asenteellisista, tiedollisista ja taidollisista opetussuunnitelmien tavoitteista noustaan
universaaliin yleistykseen draamakasvatuksen tehtdvistd. Olen koonnut kehittelemddni kuvioon
vuosien saatossa ajatukseni, joihin tutkimuksen draamaprosessien analyysi ja tulkinta antoivat
osaltaan perusteet. Kuviossa 5 olen yhdistellyt teoriaosuuden draamapedagogiikan osakisitteet

uudella tavalla.

Kuviossa 5 nden viestinndn késitteiden keskidssd, kuten teoriaosuudessa selostin. Draama- tai/ja
mediakasvatuksen toiminnan tavoite mdidrdd sen, mihin suuntaan toiminta kuviossa esitetyilld
dimensioilla painottuu. Koulu ei saisi olla yhteiskunnan ulkopuolinen paikka. Opetussuunnitelmien
sisdltdalueet heijastavat kulloistakin yhteiskunnallista nikemystd opettamisesta ja oppimisesta.
Opetussuunnitelmista voidaan loytdd taustalla vaikuttavat voimat suhtautumisesta taiteeseen ja
filosofiaan, samoin kuin tieteen eri alueisiin. Draama- ja mediakasvatukseen tulisi sisdltyd tietoa,
tunnetta ja tahtoa painottavia asioita. Ndin viestintdkasvatuksesta tulisi dlyn ja tunteen vireilevia

vuorovaikutusta.
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Kuvio 5. Draama- ja mediapedagogiikan kokonaisndkemys draaman ndkokulmasta (Liukko 1998)

Opetus- ja kasvatusdraaman tyOtapojen kautta viestintd voidaan nostaa opetuksen kohteeksi. Kun
draamaprosessien aikana asioihin otetaan ndkokulmaa monella tapaa, niin draaman osanottaja oppii
kokemustensa kautta lukemaan mediatekstejd uudella tavalla, niin sanotusti rivien vélistd, ja hdn voi
oppia ymmirtdmiin myds viestinndn piilotaustoja. Draamaprosesseissa opitaan kuvien, ddnien ja
erilaisten merkkiyhdistelmien kdyttdmistd eli mediatekstien hallintaa. Verbaalisten, visuaalisten ja
auditiivisten tekstien ja niiden yhdistelmien kédyttdminen ja tuottaminen draamatydskentelyn aikana
lisdd kulttuurista lukutaitoa. Kulttuurinen lukutaito on ihmisten tekoja. Mediakokemus muuttuu
draamassa aidoksi kokemukseksi. Kulttuurin lukutaito nikyy siis auditiivisen, verbaalisen
toiminnan ja ajattelun integraationa. Se konkretisoituu eldmyksellisend kokemuksena

(kognitiivisina emotioina), jolloin voidaan puhua tiedon ja tunteen liitosta (vrt. Hirkénen 1994).

Kuvion 5 mukaan draama- ja mediakasvatus pitdi sisillddn paljon muutakin kuin tiedonvélityksen.
Taustalla ndhdddn tieteen lisdksi myos taide ja filosofia. Tastd ndkokulmasta koulun merkitys myds
moraalisena  kasvuyhteisond  korostuu.  Suoranta  (2003,12) painottaa, ettd koulun
opetussuunnitelmissa tulisi miettid koulun kokonaisuutta ja sen yhteyksid yhteiskuntaan. Tadméa
nikokanta ei tule kuviossa 5. kovinkaan selvisti esille. Toisaalta voi kdyda niin, ettd kasvatus on
kaikkien tai ei-kenenkddn maata. Varto (2002,42) viittdd, ettd ldpipedagogisoituneessa
yhteiskunnassa vallitsee yleinen epidselvyys kasvatustavoitteista. Mitd on opetussuunnitelmien

opetussisiltojen taustalla?

Kokoan kuviossa 5 esittimédni media- ja draamapedagogiikan kokonaisnikemyksen seuraavien

padtelmien avulla. Tukeudun tutkimuksen teoriaosassa esiin tuomiini asioihin.

1. Draama- ja mediakasvatuksen tavoitteet liittyvdat inhimilliseen kéayttdytymiseen ja
thmissuhteisiin (filosofinen, terapeuttinen ja rooliteoreettinen nikemys).

2. Draama- ja mediakasvatus kehittdviat taitoa kayttdd kieltd ja kuvia erilaisissa
viestinti(teknologisissa)tilanteissa (esteettinen ja taidekasvatuksellinen ndkemys).

3. Draama- ja mediapedagogiikan menetelmien avulla oppilasta voidaan auttaa ymmartdméaan
kidsitteitd sekd ratkaisemaan ongelmia. Draamaprosessien aikana abstraktit kisitteet
selkiytyvét konkreettisen toiminnan kautta (viestinnéllinen ja tietoteoreettinen nédkemys).

4. Draama- ja mediakasvatuksen ja opetuksen tavoitteet eheytyvit ja eriytyvit. Oppiminen
laajentuu, kun asioihin paneudutaan poikkitieteellisesti ja —taiteellisesti (tieto-, taito- ja

tunnealueiden tasapuolisuus).
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5. Draama- ja mediakasvatuksessa tulisi tukea yksilon kehittymistd ilmaisijaksi,
viestintdympéristoon vaikuttajaksi sekd tiedonhankkijaksi ja tutkijaksi. Mediakasvatusta
tulee liittdd draamakasvatukseen ja pdinvastoin. On pyrittiva esteettisten ja eettisten
elamysten kehittimiseen. Pelkdstddn draamaprosessien tavoitteet eivét tihdn ylla. Tarvitaan

molempien alueiden integraatiota ja kasvatuksellisten tavoitteiden selkeytta.

Y1I4 olevien pddtelmien tdytyisi herdttdd pohdintaa draaman osuudesta opetussuunnitelmissa, ja
siitd, kuinka siti voitaisiin tavoitteellisesti kdyttdd etenkin taide- ja taitoaineissa seké didinkielessa,
mutta my0s tietoisen medialukutaidon ja mediatajun kehittimisessd. Ndin draamakasvatus lisdisi

osaltaan mediakompetenssia.

Teatterin, elokuvan, kuvataiteen ja mediataiteen rajat ovat hdlvenneet. Teatteriproduktioita tehtdessa
ja draamaprosesseja koettaessa draaman kaikki elementit, sana, tarina, 4ani musiikki, liike ja kuva
nivoutuvat yhteen. Kokonaisvaltaisen viestintdkasvatuksen kehittdiminen on samalla
oppimisympériston uudelleensuunnittelua. Siind joudutaan pohtimaan késitystd oppimisesta,
tyoskentelyperiaatteista, opetusmenetelmisti, oppimisen arvioinnista ja sitd, missd oppiminen ja

opetus ylipddtdan tapahtuu.

Nékemykselleni sain tukea Suorannan (2003) kirjasta, jota luin jo ylld olevan tekstin kirjoitettuani.

Suoranta médrittelee mediakasvatuksen seuraavasti:

Ymmirrdn mediakasvatuksen — kuten kasvatuksenkin — késitteen ja merkityksen
mahdollisimman laajasti paitsi koulua my6s mediakulttuurista arkea koskevaksi kiytannoksi
ja teoriaksi; sellaiseksi osaksi arkipdivdn oppimista, joka saattaa ihmiset yhteen
keskustelemaan ja kuuntelemaan, vaihtamaan informaatiota ja liséiméién mahdollisuuksia
iloon, rakkauteen, solidaarisuuteen, vastarintaan ja kritiikkiin (Suoranta 2003, 18).

Edelld olevaa Suorannan ajatusta voisi verrata tdmén luvun alussa olevaa Variksen (2000b)
lauseeseen. Molemmissa puhutaan arkipdivdn yhteiskunnallisesta viestinnistd. Taiteesta,
filosofiasta ja tieteestd saadaan materiaalia mediakulttuurin kdytdnnon arkeen, jota voidaan késitelld

myo0s draaman keinoin.

Kuvion 5 laajaa kokonaisndkemysti draama- ja mediapedagogiikasta draaman ndkokulmasta
tarkennan ja rajaan vield kuvion 6 mukaiseksi. Molemmissa kuvioissa viestinnillisyys nostetaan
tasavertaiseen asemaan esteettisen, terapeuttisen ja tiedollisen toiminnan rinnalle. Pedagoginen
draama on opetusmenetelmdnéd tai taideaineena mahdollista kuvion 6 puitteissa. Painottaapa
opettaja sitten draama- tai mediakasvatusta, niin tieto- tunne- ja tahtoelementit ovat aina mukana.

Ymmairtdmistd, eldmystd ja luovuutta tarvitaan kaikissa prosesseissa.

107



ARVIOINTI

\s
@NNUST‘S

LUOVUUS

Kehittya viestijana ja
viestien vastaanottajana

TAnT1O

TAIDE

Kuvio 6. Tieto, tunne ja tahto mukana draama- ja mediakasvatuksessa (Liukko 1998)

Painotan ylld olevassa kuviossa Hérkoseen (1994a, vert. Hiarkonen,1997.) tukeutuen, ettéd
suomalainen viestintdkasvatus pohjautuu filosofiaan, tieteeseen ja taiteeseen. Tiede antaa
tietoainesta ajattelulle, taide-eldmyksié tunteille ja filosofia tahdolle voiman ja suunnan. Harkdnen
(taustalla kasvatusfilosofi Israel Scheffes 1991) nostaa viestintdkasvatuksen kasvatuksen
postliberaaliseksi 1dhtokohdaksi, jolloin tieto, tunne ja tahto integroidaan toiminnoiksi. Koulu ja
sielldi tapahtuva kasvatus tulisi ndhdd kulttuurisena osana yhteiskuntaa ja opettajat
kulttuurityontekijoind edistdmissd oppilaiden (media)osaamista ja eldmissd selviytymistd. Koulun
toiminnoissa painottuisi ymmartiva, eldytyvi ja luova ote. Viestintidkasvatus ei vélitd vain tietoa,

vaan antaa mahdollisuuden aistimellisuuteen (cognitio sensitive).
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Kémadrdisen (1994, 41- 51) artikkelista 16ytyy Georg Simmelin, kulttuuriteoreetikon, filosofin,
esteetikon ja sosiologin luonnostelema kuvio, jossa taiteellinen, tieteellinen ja uskonnollinen alue
muodostavat oman puhtaan ja autonomisen alueen, mutta integroituvat ihmistekoisessa maailmassa
eli kulttuurissa. Jokainen kuvion 6 alueista on oma itsendinen alueensa teorioineen, tavoitteineen ja
toimintoineen. Keskindiset suhteet nikyvit viestintikasvatuksessa kidytdnnon integroitumisena.
Suomalaiseen kasvatuskulttuuriimme kuuluvat taide, tiede ja uskonto. Olen muuttanut uskonnon
nykyisessd monikulttuurisessa eldmissé filosofiaksi, joka mielestdni paremmin vastaa kuviossa 6
alueensa kysymykseen eli kykyyn kokea erilaisia eldmyksid. Tahto, tieto ja tunne ovat toisensa
kohtaavia alueita, jotka konkretisoituvat ymmartdmisend, luovuutena ja elimyksind. Ne néhddan
useimmiten viestintddn liittyvind tekoina, joita voidaan arvioida mieluummin kannustavasti ja

rakentavasti.

7.2 Draaman mediakompetenssi

Sihvonen (1996) sanoo, ettd ei tulisi puhua mediakasvatuksesta, vaan laajemmasta asiasta,
mediatajusta, sekd mediatajuisen vastaanoton ja kokemisen kehittdmisestd. Draamaprosesseissa on
usein kysymys television, videon ja elokuvan syottdmien asioiden kokemisesta draaman keinoin ja
kokemusten analysoinnista ja syventdmistd reflektion kautta. Kosketusalue onkin siten
taidekasvatus, eettinen ja esteettinen kokeminen. Suoranta (2003,156) heittdd rohkeasti ajatuksen,
ettd tulevaisuuden opettajat tarvitsevat tyOssddin ennen kaikkea filosofiaa, sosiologiaa ja
mediakasvatusta! Hidn perustelee ajatustaan mm. silld, ettd oppilaat tulevat kouluun
mediakulttuurisilta tiedoiltaan ja taidoiltaan aiempaa valmiimpina ja arvioivat koulutietoa erityisesti

populaarikulttuuria vasten (Suoranta 2003, 158).
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Tutkimuksen kuluessa vahvistui havainto, ettd draamakasvatus on osa laajempaa
viestintdkasvatusta. Kun media on opetuksen kohteena, tavoitteena on tietoisempi
mediakompetenssi. Draaman kéyttd opetuksessa lisdd viestintdpétevyyttd, jos sithen kuuluu
tiedonhallinnan tekninen ja siséllollinen tietotaito sekd valmiudet ja kyvyt tiedon arvioimiseen ja
informaation esittdmiseen erilaisia keinoja hyvéksi kéyttden. Perinteinen luokkahuonedraama on
pddosaltaan inhimillistd viestintdkasvatusta edistdvdd, mutta olisi osattava kéyttdd my0s
verkottuvaa, telemaattista mediaa sekd sanomien vastaanottamiseen ettd niiden tuottamiseen.
Draamaprosessien aikana voidaan kéyttdd audiovisuaalisia, interaktiivisia mediaympiristoja.
Internet mahdollistaa osaltaan uudenlaisia oppimisympéristdja. Yksityinen draamaopettaja valittda
niiden kdyton ajattelutavat. Draamaopettajan tulisi rohkeasti tutustua kehittyvdin mediakulttuuriin
ja oppia tuntemaan oppilaittensa kokemus- ja tietimysmaailmaa audiovisuaalisesta kulttuurista.

Draamakasvatukselle tekniikan nopea kehittyminen on myds haaste.

Yhdistén teoriaosassa todetut ja empiirisessd osassa analysoidut draama- ja mediakasvatuksen
tavoitteet. Luodakseni uutta nikemystid draama- ja mediakasvatuksen yhteisistd padmééristd laadin
niille joustavat tavoiteyhteydet. Seuraavat yhteiset viestinnilliset tavoitteet vastaavat 2000-luvun
viestintdkasvatuksellista, integroitua ndkokulmaa. Uusiutunut ndkemys Kkirjataan seuraavina
tutkimuksen tulkinnan tuottamina ajatuksina. Ké&ytin kokoavana termind draaman
mediakompetenssi-kédsitettd, jolla tarkoitan sitd, etti draaman avulla kehitetddn tietoisempaa
mediatajua ja medialukutaitoa. Siten draamatydskentely muuttuu yleisen viestintdkasvatuksen

suuntaan:

1. Draama on tekemisissd inhimillisen kéyttdytymisen ja ihmissuhteiden kanssa.
Draamaprosessien aikana ryhmén sosiaalisen hyvinvoinnin tulisi kasvaa.

2. Mediakasvatuksen aineiston valinnalla voidaan tukea osaltaan sosiaalista kasvua.
Yhteiskunnallisiin, mutta yksilon sisédistd kasvua koskettaviin teemoihin (kuten
vanhenemiseen suhtautuminen, kiusaamiseen puuttuminen ja alkoholismin seuraukset)
16ytyy aina ajankohtaista median 1dhdemateriaalia. Prosessidraaman tilanteissa kiytettivit
median materiaalit ohjaavat osaltaan viestinnén sisaltojé.

3. Draaman tydtapoja kayttdmélld kehitetdin taitoa kayttid kielté erilaisissa viestintdtilanteissa.
Draamaprosesseissa tarjotaan tilanteita, joissa kieli nousee aidosta puhumisen tarpeesta.
Draaman avulla voidaan auttaa ymmairtimédn késitteitd, kohtaamaan erilaisia asioita sekd

ratkaisemaan ongelmia, joita mediatodellisuudessa kohdataan paivittéin.
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4. Draamatunnin kuluessa tai sen jdlkeen on asioiden ja kokemusten pohtiminen tirkedd.
Oppija innostuu lukemaan sekd tekemédin havaintoja ja tutkimaan draamatunnilla kisiteltyé
asiaa ldhiympdristonsd kautta. Jokapdivdinen eldmysmaailma on my0s tdynnd median
tarjoamaa lisdmateriaalia. Koulu on osa yhteiskuntaa ja media tapahtuu yhteiskunnassa.
Draamaprosessien monet siséllot ovat yhteiskunnan mediaa.

5. Draama tarjoaa nidkokulman, ja sen pitdisi avartaa opiskelijan ajattelua yli sen, mink4 hén jo
entuudestaan tietdd. Median osa-alueiden tuominen mukaan draamaprosesseihin antaa uusia
ulottuvuuksia pohtia maailmaa, josta draaman teemat on otettu. Ndin pyritdéin luomaan
yhdessd rakentavaa tietimystd ja tunnesuhtautumista ajassa liikkuviin ilmidihin.
Oppimistilanteesta muodostuu sosiaalinen prosessi, jossa osaaminen, tietiminen,

opetteleminen, oppiminen ja opettaminen saavat tilaa ja eldvét yhdessa.

Harkonen ( 1994b, 33) perisi ldhes kymmenen vuotta sitten viestintdkasvatuksessa kulttuurisen
lukutaidon opettamista, jonka avulla pyrittdisiin viestinndllisen kyvykkyyden parantamiseen,
eldménhallintaan. Hirkonen tarkoittaa kommunikatiivisella kompetenssilla paitsi mediatekstin
sisdllon ymmartdmistd myos sen vilittymisen ymmartdmistd. Mediatekstit vilittdvét osaltaan
kulttuurista tietoutta. Kenen kulttuurista sitten opetussuunnitelmissa puhutaan: oppilaiden,
opettajien, koulun, vapaa-ajan, kodin vai yhteiskunnan? Voiko draamakasvatusta kdyttimdlld

todella lisditd mediakompetenssia, joka ilmenee medialukutaitona ja mediatajuna?

Sihvosen (1989, 156-161) kirjan teesit kertovat niistd keinoista, joilla kansalaiset voivat olla
tietoisia ja kriittisid ihmisid. Draamakasvatuksenkin kannalta ne ovat mielenkiintoisia. Sihvosen
mukaan kannattaisi suosia Mihail Bathinin mallia, jolloin oppimisen olennaisin piirre ei ole itku ja

hammasten kiristys, vaan nauru; timé on aivan erityinen eettis-filosofinen tapa kohdata todellisuus.

Oppiakseen kokemaan, saamaan eldmyksid, ihmisen on opittava ilmaisemaan ja vastaanottamaan
ilmaisua - siis sekd tuottamaan merkkejd ettd vastaanottamaan ja tulkitsemaan niitd. Turja (1995,

21) sanoo artikkelissaan:

Eettisesti puhtainta kauppatavaraa mediaopetuksen markkinoilla on ndhdidkseni omien
ilmaisutaitojen kehittiminen mahdollisimman yksinkertaisin, kdytdnnollisin ja kevein tai
halvoin menetelmin.
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Sisdltyykohdn Turjan ajatuksiin myés naurunfilosofia? Mielestdni kansanomaiset ratkaisut, jotka
usein sisdltdvit runsaasti maalaisjdrked ja ripauksen huumoria, ovat usein tehokkaita keinoja myds
opetuskdytdnteissd. Draamaprosesseissa tulee esille hyvin monenlaisia ratkaisuja riippuen
osanottajien reagoinneista ja ohjaajan taitavuudesta. Huumori ja leikillisyys ovat kautta aikojen
auttaneet ihmisid 10ytdméddn uusia ndkokulmia ja aikaisemmasta poikkeavia luovia ratkaisuja.
Vapauttavan naurun sankari Woody Allen on monissa elokuvissaan pelastanut meidit peloistamme,
ahdistuksistamme ja syyllisyydestimme. Allen on hyddyntdnyt pohjia myéten psykiatrian
koomisuuden. Mielestdni Allen ei pyri kuitenkaan pilkkaamaan sumeilematta, vaan auttamaan

suvaitsevalla ironiallaan ihmisid hyviksyméén itsensd sellaisina kuin ovat.

Mediatajuun liittyy kolmen tekijdn vuorovaikutus: mediatekijén, teoksen ja vastaanottajan vilinen
kokemus, tulkinta ja kommunikaatio. Miten draaman mediataju kehittyy draamaprosessien aikana,
on kiinni siitd, miten draamakokemusta, tulkintaa ja pohdintaa ohjataan ja sallitaanko
kommunikointi vapaasti. Sadut, myytit ja tarinat puhuttelevat meissd niitd kerroksia, jotka ovat
meissd vanhinta, ikiaikaisinta - siis primitiivisintd. Draamassa tdrkeintd on kokeminen, &lyllisten

analyysien ja teorioiden unohtaminen, avautuminen, antautuminen, mukaan meneminen.

Mutta nykyisin meiddn on vaikea olla tdssd hetkessd eli antaa ajan vaikutelmien ja kokemusten
virrata ldvitsemme. Sihvosen (1996) mukaan mediakasvatuksellisen mediatajun kehityksessé
kuvittelutaidon merkitys korostuu. Kuvittelutaito nostaa esille kokijan omat kokemukset ja oman
orientaation. Jotta havainto kehittyisi ajattelun tasolle, tarvitaan kykyad kuvitella ja kayttda
mielikuvitustaan. Sihvosen mukaan havaitsemisen ja ajattelun yhdistivana linkkind on kyky

kuvitella ja kédyttad mielikuvitusta. Draamaprosesseissa ndin tapahtuu.

Draamakasvatuksella ja draamaprosessien viestinnéllisyyden korostamisella ei voida kuitenkaan
yksinomaan ratkaista viestimisen ymmartidmisen ongelmaa. Opittavalla tiedolla on paljon tekemista
tuntemisen kanssa. Ainostaan sellainen tieto, joka synnyttd eldmyksen, auttaa oppilasta
hahmottamaan maailmaa. Pitiisi ottaa voimakkaasti kantaa siihen , kuinka voidaan kehittda scllaisia
abstrakteja ominaisuuksia, joita nykyddn arvostetaan korkealle meidédn yhteiskunnassamme.
Oppilaat eldvit informaatioyhteiskunnassa, jossa pedagogisen draaman keinoin ei pérjata. Nykydan
keskindisviestintddnkin kuuluu erottamattomasti teknisten apuvilineiden kéyttd. Kuka loppujen

lopuksi valitsee teemat ja asettaa draamaprosessien tavoitteet?
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Suoranta (2003, 160-180) kirjoittaa kriittisestd mediapedagogiikasta. Kriittisyyteen kuuluu asioiden
pohdiskelu monipuolisesti. Yksi hdnen esille nostamistaan kriittisen mediakasvatuksen
tunnuspiirteistd on uteliaisuus oppia todellisuutta. Siihen liittyy mm. valmiin tulkintakehyksen
valttdminen, keskusteluyhteys tiedon ja toisten eldmidnkokemusten kanssa. Viitin
draamapedagogina, ettd néitd asioita tapahtuu draamaprosesseissa, kun teemaa eletddn erilaisten
tyotapojen kautta. Ongelma- ja prosessikeskeinen oppiminen, yhteistoiminnallinen ja tekemélld
oppiminen ja oman elimismaailman mukaan tuominen ovat luettavissa tutkimuksen
draamaprosessien kuvauksista. Tutkimuksessa mukana olleiden opiskelijoiden suunnitelmista voi
16ytdd my0os neuvottelupedagogiikan piirteitd, joihin kuuluvat kokemuksellisuus, eldmyksellisyys ja

yhteisollisyys, perinteisestd poikkeava tekemisen tyyli.

Koulu ei saa pelkéstddn auttaa lapsia sopeutumaan uuteen viestinnidn maailmaan, vaan sen tulee
opettaa heitd kayttdiméadn viestintdd, tuottamaan sitd itse. Silloin tulee esille myos
ilmaisukasvatuksellinen puoli. Ongelmallista on kuitenkin se, ettei ilmaisukasvatusta ndhda
mediakasvatuksen veroisena. On vaarana pudota laiteloukkuun, eli puuhaillaan paljon viestinnidn
tuottamisen kanssa ilman selkeitd kasvatus- ja opetustavoitteita. Laitteet ovat toisarvoisia, tarkeinté

on sanoma ja sen sisilto. Eri viestintdvilineiden tulisi olla opetuksessa monipuolisesti esilla.

Uusi mediateknologia ei vain tuota kiyttdomme uutta teknistd vélineistod, se myds muuttaa
suhdettamme olemassa oleviin viestintdkasvatuksen tapoihin. Uusien mahdollisuuksien potentiaalia
tarkastellaan usein puhtaasti vilineellisend kysymyksend, esimerkiksi miettimdlld, syrjayttdako
videokamera siveltimen. Mediateknologialla on kuitenkin kyky yhdistda alueita, joita perinteisesti
on pidetty tdysin erillisini taiteen aloina. Esimerkiksi multimediateknologia kykenee kisittelemédén,
koostamaan ja esittimddn yksittdistd kuvaa, liikkkuvaa kuvaa, tekstid ja déntd digitaalisessa
ympéristossd, jossa eri elementit luontevasti yhdistyvit kokonaisteokseksi. Mediataiteen alueella
yksittdinen taiteilija ei endd voi hallita teoksensa kaikkia osa-alueita yksityiskohtaisesti. Miten
draamakasvatus reagoi téllaiseen kollektiivista, neuvottelevaa tydskentelyd vaativaan prosessiin?

Yleensd draamapedagogi on yksin ryhmdnsd kanssa. Entd jos mediapedagogi loytyisi tyopariksi?

Silloin kdytdnnossd draaman mediakompetenssi —kdsitteen tavoitteet toteutuisivat mitd ilmeisimmin
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8 TUTKIMUKSEN KOKONAISUUDEN TARKASTELUA

8.1 Reflektiivinen asiantuntija

Uskonto, ja minun mielestdni myds moraali, on enemmaédn kuin jérjen asia. Mutta siihen

haluan lisétd, ettd syddmen ymmaérrys on myos yksi jarjen muoto (von Wright, 2002,122.)

Reflektiiviselle asiantuntijalle on tyypillistd se, ettd hidn pyrkii tekemdidn omaa toimintaansa
tietoiseksi ja asettaa omat taustaoletuksensa kritiikin kohteeksi. Téssd mielessd voidaan sanoa, ettd
reflektiivinen asiantuntija pyrkii dialogiin paitsi tyotilanteen myos itsensd kanssa. Reflektiivisyyden
merkitystd oppimisessa ja tydtoiminnassa on korostettu muun muassa siksi, ettd sithen ei sisélly
ajatusta yhdestd ainoasta oikeasta oppimis- tai toimintatavasta. Reflektiivisyyden on pdinvastoin
katsottu merkitsevin ammatillisen itsetuntemuksen kasvua ja edistdvin yksilollisten tydskentely- ja
oppimistyylien 16ytymisti. Lisdksi reflektiivisyyden on katsottu merkitsevén henkilon aikaisemman

tiedon aktivoitumista ja tehostuvaa hyviksikayttod. (Ekola, 1992, 29-31.)

Omasta oppimispdivékirjastani 16yddn muun muassa seuraavat mietelmét. Olen kirjoittanut ne

luettuani opiskelijoiden palauttamia esseevastauksia:

Opitaanko tyostettivien draamaprosessien aikana teatteria, eldmisen taitoja vai
viestintdtaitoja? Onko etusijalla taiteen tekeminen vai kasvatus taiteen avulla? Minulle
draama ei voi olla oppiaine, se on osa monien aineiden opetusta, jolloin puhutaan
opetuksen eheyttimisestd draaman avulla. Ldhinnd se on tyokalu eli opetusmenetelmd, jota
kéytdn opetus- ja kasvatustyossda. Mitkd ovat draaman teoreetikkojen ndkemykset draaman
ldhtokohdista, sisdllostd, tavoitteista sekd siitd, onko draamatydskentely arvioitavissa?
Johonkin minun on opetustyoni ankkuroitava, siitd sitten voin lIdhted purjehtimaan
omatyylisesti. Usein opettajankouluttajana puhun siitd, kuinka asioita pitdisi toteuttaa,
mutta uskallanko kokeilla ideoitani, ajatuksiani ja testata niiden paikkansa pitavyyttdi
draamaopettajana opiskelijoiden edessd ja kanssa. Miten otan mediakasvatuksen mukaan

draamaprosesseihin?

Martin Heideggerin artikkelista "Silleen jdttimisen etiikka" sain mietittdvad tutkimukseni

kokonaisuuden arviointiin. Oliko tutkimusta tehtdessa vaara, josta Heidegger kirjoittaa seuraavasti:
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Voimme kylld saada mistéd tahansa asiasta esille helpostikin sen, mitd haluamme saada siité
esille, mutta samalla teemme mahdottomaksi saada selville siitd jotain uutta. Kun pyrin
tietdmisen kautta ymmairtdmédn eldmidni ja toisia ihmisid, toteutan vain omaa
suunnitelmaani tai omia odotuksiani. Téll6in voin ymmartid toisista vain sen, mitd heiltd
odotan. Vaikka muutakin ilmaantuisi, en pysty sitd edes huomaamaan, koska odotan niin

keskittyneesti juuri sitd, mitd tiedd. (Varto 1991).

Olen ollut tutkija ja kertoja. Tulkinta on aina kertomus tulkintaprosessista, eli siitd, kuinka tulkinta

on syntynyt. Pyrin tutkimuksessa kuvaamaan ja analysoimaan pitkid draamaprosesseja esitetylld

tyotavalla. Uskon tutkimuksen tiltd osin tdyttdvan tiedon uutuusarvokriteerin. (Ks. Mikeld 1990,

47-55.) Se tarkoittaa, ettd tutkimus tuottaa uutta tietoa ennestddn vidhédn tutkitusta alueesta;

draamaprosessien tarkastelua median nikokulmasta.

8.2 Laadullisen tutkimuksen arviointia

Anttilaan (1996, 410-414) tukeutuen arvioin laadullista tutkimustani seuraavasti:

1)

2)

3)

Nékemyksellisyyttd perustelen silld, ettd tulkinnallisessa l&dhestymistavassa minulla oli

esikdsitys draamaprosesseista. Taustaoletukset ja taustatietdmykseni olen tuonut tietoisesti
kriittisen tarkastelun kohteeksi teoriaosuudessa ja kuvatessani tutkimuksen toteutusta.
Keskeinen kysymys tidssd ldhestymistavassa koskee tutkimuksen luotettavuutta. Kuinka
omat kokemukseni ja tiedonintressini tulevat esille tutkimuksen suuntaamisessa? Sekad
kirjallisuuden ettd tutkimuksen Il&dhestymistavan valinnassa oma draamapedagoginen
suuntautumiseni on keskeinen luotettavuutta sekd haittaava ettd my0s mahdollisesti sitd
edistdvi asia.

Sisdiselld logiikalla tarkoitan tasapainoa tutkimusongelmien, aineiston kokoamisen ja

analyysimenetelmien vililld. Tutkimusongelmat ovat alussa tavallaan wvailjid. Niihin
vastaaminen kehittyi tutkimuksen kuluessa.

Eettiselld arvolla Anttila (mt.) tarkoittaa, ettd totuudellisuus on tutkijan tyOssd kaiken

kattava arvo sindnsé. Tdhén tulee kaikessa tutkimuksessa pyrkia.
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4)

5)

6)

7)

8)

9)

Siséltorikkaus ilmenee konkreettisesti draamaprosessien kuvauksissa. Tutkimustulosten
perusvdittimien muotoilussa systemaattisesti analysoidun aineiston pohjalta kaytin
eheyttividi ajattelua ja loin uutta ajatusmallia.

Laadullista tutkimusta arvioidaan myos sen sisdiselld rakenteella Tutkimuksessa pyrin

antamaan yleiskuvaa draaman kaytostd opetusmenetelmidnd opetuksen ja kasvatuksen
eheyttdjidni. Olen pyrkinyt kehittimdin uutta mallia mediakasvatuksen mahdollisuuksista.
Uutta eheyttdvdd teoriaa ei ole muodostettu, vaan olen hakenut draama- ja
mediapedagogiikan yhteisid pddmaidrid. Tarkoituksena ei ole ollut kehitelld omia pienid
muutoksia vallitsevaan pedagogisen draaman prosessinikemykseen. Omaperdisesti olen
kuitenkin yrittdnyt osoittaa, ettd kdytettdessd pedagogista draamaa opetusmenetelménd on
hallittava draaman tyomenetelmid, draama- ja mediakasvatuksen oppisisdltdjd ja median
viélineitd tasapuolisesti integroiden ja vaihdellen tilanteista riippuen.

Tutkimuksen heuristisen arvon pyrin osoittamaan silld, ettd draamaprosessien kuvaukset

voidaan ottaa sinéllddn arkikdyttoon. Ne muokkaavat osaltaan késitystd draaman kdytosta
opetusmenetelmind suomalaisessa peruskoulussa.

Empiiriset kytkenndt osoitetaan todellisuuden ja tulosten tulkinnan vililld. Sisdltdjen

analyysissd tutkija itse on ollut ilmion sisdlld". Vertailtavaa aineistoa ei Suomesta vield
16ydy. Aineistopohjainen ldhestymistapa ei koskaan pysty yhdistdmidn tutkimuksen makro-

ja mikrotasoa.

Tutkimuksen  syklinen eteneminen tapahtui  draamaprosesseja  systemaattisesti
analysoitaessa. Tutkimuksessa kytkettiin kdytdnnon kokemusperdinen tieto, empiirisesti
todennettava kokeellinen tieto ja hermeneuttinen, tulkitseva tieto.

Tutkimuksen raportointia tdssd muodossa perustelen silld, ettd tuloksista voidaan keskustella

analyyttisesti. Tutkimuksessa kuvatut draamaprosessit ovat toistettavissa. Muutamista niisté
on tehty kdytdnnollinen kuvaus opettajille tarkoitettuihin kasikirjoihin "Ilmaisua ipanoille"

(Liukko,1998)ja "Mediaa muruille" (Liukko & Kangassalo, 1998).
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Tutkijalta kysellddn usein, milld menetelmélld asiaa tutkitaan, mikd on teoreettinen viitekehys,
miten kiytetyt késitteet madritellddn jne. Palosaari (2000, 66-68) kyselee, kuinka paljon pitdd olla
lainauksia ja lainausten lainauksia aiemmista kasvatustieteellisistd tutkimuksista, ettd oma tutkimus
olisi oikeutettu tieteen piiriin. Opinndytetyon tulisi olla muutakin kuin sitaattikokoelma, ehké pitdisi
16ytdd jokin uusi ajatus tai ndkokulma, ja mieluummin tutkijan itse kirjoittama lausuma. Olen
uskaltautunut miettimddn ja pusertamaan uusia ajatuksia, olen kysellyt ja ihmetellyt tyGténi ja
opetustani. Toivon, ettd tdmd kasvatustieteellinen teksti saisi draama- ja mediapedagogit
havahtumaan ja huomaamaan draama- ja mediakasvatuksen monipuoliset viestinndlliset

mahdollisuudet.

8.3 Jatkotutkimuksen alueita

Suomessa kasvatustieteellisessd tutkimuksessa draamaprosesseja ei ole analysoitu sisdllollisesti
mediapainotteisuutta etsien. Tdma tutkimus antaa kuvan siitd, miten draama- ja mediakasvatuksen
tavoitteita, sisdltjd ja menetelmid voidaan tutkia molempien ominaispiirteitd kunnioittaen ja
eheytetysti 16ytdd kummankin tieto- ja taito-alueet. Tama tutkimus tarvitsee jatkotutkimusta sekd

draama- ettd mediapedagogiikan osalta.

Timo Sinivuoren vditoskirjan (2002, 72-73) mukaan australialainen draamatutkija Hamilton
(1996,5) tuo esiin uuden kriittisen nédkokulman vastakkainasettelulle taidepainotteinen vai
oppimispainotteinen draama. Hén esittdd, ettd keskitytddn tarkkailemaan sitd, mité tapahtuu

1) draamassa oppimisessa (Learning IN Drama),

2) draamasta oppimisessa ( Learning ABOUT Drama) ja

3) draaman avulla oppimisessa (Learning THROUGH Drama).
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Heikkisen (2003) toimittamassa kirjassa on mielenkiintoinen luku ”New Dramatic Expressions in a
Dramatised Society”. Australialainen Flintoff asettaa (mts., 134-141) juuri niitd kysymyksid, joita
tamédn tutkimuksen kuluessa olen itsekin miettinyt. Voidaanko draamaa tehdd virtuaalisessa
todellisuudessa? Luokkahuonedraaman draamaprosessit ovat perinteisesti olleet (kuten tissé
tutkimuksessa) fyysisid ja verbaalisia, ja tekeminen on fokusoitu vahvasti ldsnd olevien roolien
kautta. Seitsemdstd draamaprosessista yhdessd kéytettiin draamaprosessin aikana selkedsti

mediateknologiaa hyviksi. Silloinkin etsittiin ”vain” faktatietoa pdihteistd kyseiseen teemaan.

Media digitaalisena leikkiympdristond on tutkimatonta aluetta. Digitaaliset draamaprosessit ovat
alkaneet kiinnostaa draama- ja mediapedagogin mieltdni. Silloin nettikulttuuri, pelit ja muut
mediakasvatuksen osa-alueet olisivat mukana digitaalisesti toteutuneissa draamaprosesseissa.
Olemme tekemisissd yhd enemmén koneiden kanssa, jotka jiljittelevdt ihmismielen prosesseja.
Draamakasvattaja voisi olla mukana tutkimassa, miten kehittds inhimillisen ja virtuaalisen draaman
yhteistyotd esimerkiksi siten, ettd pohditaan, mikd on tietokoneiden kayton mahdollisuus

draamatydskentelyssa.

Monilla opetuksen aloilla tietotekniikan kayttd on itsestdénselvyys, ja sen monet
kayttomahdollisuudet on otettu kayttoon my0s taidekasvatuksessa. Flintoff (Heikkinen 2003, 134-
141) antaa lyhyen luonnehdinnan siitd, kuinka mediateknologian mahdollisuuksia voi kéyttda
hyodyksi seuraavalla tavalla:

1) tietokoneiden kiyttd ennen draamaa, 2) draaman aikana, 3) draaman jilkeen,4) tietokoneet
mukana draamassa ja 5) draama tietokoneessa. Viimeinen “Drama in Computer* (Virtual Spaces)
ndyttdd eniten huolestuttavan draaman kéyttdjid. Mitd tapahtuu, kun draama kéinnetdin
tekstuaaliseksi, graafiseksi interaktioksi sdhkodisten liittymien kautta? Silloin olemme “space”

betwixt and between the virtual and the real”.
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Tutkimuksen draamaprosesseissa ei kiytetty juurikaan mediateknologista opetusmateriaalia.
Kuitenkin hypertekstuaalisuus on otettava ajan myd6td huomioon myds draamakasvatuksessa.
Tietoyhteiskunnan lukutaidot —ty6ryhmén muistiossa (2000) todetaan, ettdi ihmisten mielessa
tapahtuu mittakaavan muutos, silld vuorovaikutuksen l4hipiiri laajenee fyysisestd naapuruudesta
elektroniseen naapuruuteen. Ihminen alkaa myos eldd enemmén reaaliajassa. Muistiossa ollaan
melkein valmiita yhtymééin késitykseen, ettd tietotekniikan mukanaan tuoma muutosnopeus lisdé
dlyllistdi notkeutta ja kykyd prosessoida yhtd aikaa suurtakin informaatiomaaraa.
Draamaprosesseissa dlyllinen notkeus nékyy mielestdni improvisoinneissa ja spontaaneina

tilanteisiin menemisini ja roolinottoina.

Draamapedagogina teen jatkotutkimusta digitaalisen ja audiovisuaalisen median integroitumisesta
draamatydskentelyyn. Humanistina ja pitkdnlinjan kasvattajana painotan kuitenkin, ettd draama- ja
mediakasvatusta tulisi tehdid sekd tunteella ettd jirjelld. Laajaa tutkimusta viestintdteknologian
vilineiden kéytostd suomalaisessa draamakasvatuksessa ei ole vield tehty. Tuominen (1999) toivoo
mediakasvatuksen ja opettajakoulutuksen yhteisty6td, jolloin tulevaisuudessa jokaisen opettajan

oma mediakompetenssi olisi mediakasvattajalle sopiva.

Draamaprosessien arviointia ja oppilaiden tavoitteiden saavuttamista tiytyy myds tutkia. Ostern
(1994, 64-65) esittii erilaisia arviointikriteerejd pedagogiselle draamalle. Niitd ovat oppiminen seké
sosiaaliset ja esteettiset kriteerit. Jalkimmadisiin kuuluvat ilmaisulliset kyvyt, laatutietoisuus ja
valmiin tuotteen kokonaisarviointi. Etenkin ilmaisullisten kykyjen kohdalla yhteys viestintdédn on
ilmeinen: Miten oppilas kdyttdd tilaa, d4ntd ja valoa hyvidkseen? Miten oppilas hallitsee
viestintiteknologian  vilineitd? Miten ilmaisullinen kyky ilmaistaan yhteispelilli ja

kommunikaatiolla?

Jatkotutkimusta tarvitaan my0s siitd, mitd draamaprosessin aikana tapahtuu. Ongelmiksi

n

nousevatkin tdmin selittivin ja kuvailevan "miten " ja “millaisia” -kysymyksiin vastaavan
tutkimuksen johdosta "mitd" -kysymykset eli mitd draamaprosessin aikana tapahtuu oppilaille,
draaman kokijoille, etenkin jos ndkdkulma on mediakasvatuksellinen. Nykylasten mielikuvitusta on
ruokittu sekd taiteellisella ettd teknologisella medialla. Millaista draamaa on lasten virtuaalisessa
maailmassa? Mitkd ovat digitaalisuuden edut ja haitat? Perulainen Ore” on koonnut siitd kattavan

luettelon, jota voisi kayttid jatkotutkimuksen ajatusmallina (Heikkinen, 2003, 147).
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Tanskalainen Thestrup késittelee artikkelissaan (Heikkinen, 2003, 148-154) juuri niité asioita, joita
tdmén tutkimuksen kuluessa myds pohdiskelin. Miten vanhat opetustavat, draamatraditiot kohtaavat
sdhkodisen median? Draaman teemat, populaarikulttuurin tarinat ja uusi teknologia voitaisiin
integroida monella tapaa oppilaiden kdyttdmédén mediaan. Oppilaat ovat mediaorientoituneita ja
mediatietoisia omassa massa- ja  pelikulttuurimaailmassaan.  Tarvitaan  digitaalisen

draamapedagogiikan tutkimusta.

Kaytinnon draamakasvattajalla tulee olla teoreettista tietdmysté tieteenalansa traditioista. Késittelen
(Liukko 2001, 223-228) asiaa artikkelissa ”Draamapedagogiikan arvopohdintaa”. Mielestdni on
kuitenkin tarkeintd, ettd opettaja tulee tietoiseksi omasta maailmankuvastaan, ihmiskéasityksestéén,
arvoistaan ja kasvatustavoitteistaan. Tiedostaminen vie aina aikaa, eiké se tapahdu hetkessid. Muutos
liittyy tavallisesti yksilon muuhun kehitykseen ja tapahtuu aina suhteessa johonkin, ihmisiin tai
asioihin Opettajaksi ja kasvattajaksi kasvaminen on prosessi, pddttymdton tarina. TyOni ohjaaja,
professori Tapio Varis on sanonut, ettd ihmisia tulisi kasvattaa vihemmaén riippuvaisiksi mediasta.
Ajatus on viehittdnyt draamapedagogin mieltdni. On tdrkedd oppia eldmdidn omaa eldmiénsd omia
aistejaan herkistelemailld ja niitd kehittdmalld, sekd myds omaa sisdistd mindénsd kuuntelemalla.

Ehka siind olisi jatkotutkielmani paikka. Mitd mind tdilld lukemisella ja tiedolla teen? How to live

my life?

Experience in itself is neither productive nor unproductive; it is how you reflect on it

(Bolton 1990, 144.)
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LITTEET
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Liite 2. Mediaopetukseen liittyvét alueet

Viestintidkasvatuksen uudet ulottuvuudet

(Kirjassa Liukko, S.& Kangassalo, M. 1998. Mediaa muruille. Kirjayhtyma4.)

Liite 3.Lukutaidon portaat

Teoksessa Suomi (o0)saa lukea. Tietoyhteiskunnan lukutaidot —ty6ryhmédn linjaukset. 2000.
Opetusministerion tyoryhmien muistioita 4:2000. Opetusministerid, 36.

Liitteet; 4a, 4b, 4c, 4d, 4e ja 4f:

Alustava koonti analysoitujen draamaprosessien yleisimmisti tydtavoista

Liitteet 5a, 5b ja 5c: Alustava koonti mediailmaisun lajityypeistd ja kerronnallisista tekniikoista
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Liite 2. Mediaopetukseen liittyvit alueet

(Kirjassa Liukko, S. & Kangassalo, M. 1998. Mediaa muruille. Kirjayhtyma.)

Puhuminen
Kuunteleminen ;
Kehonkieli
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Liite 3. Lukutaidon portaat

e

EETTIS-MORAALISET ARVOVALINNAT
& kommunikatuvinen kompetenss

m netiikka ja netiketti

MERKITYSTEN YMMARTAMINEN ja TULKINTA

m uutta luova kulttuurinen kyky

m arviointi, analysainti, argumentoint
TUOTTAJIA/JULKAISUVALMIUDET

m kirjaittaminen, kuvittarminen. dramaturgia, design

VASTAANOTTOVALMIUDET
= eri tekstilgjityyppien (genret) tunnistaminen
= merkkijarjestelmat ja niiden yhdistelmat: kuvat, sanat, aanet,

ikonit, graafit eli monimediaiset tekstit

MOTIVAATIO
u alyllinen uteliaisuus ja perusvalmius abstraktin ajatteluun

perinteisen luku- ja kirjoitustaidon perusteet

nappylatekniikka ja sen vaikutukset

access- ja tekniset perusvalmiudet

Lukutaidon portaikko osoittaa, ettei ole olemassa yhté ainoaa lukutaitoa, vaan lukuisa maéra
lukemisen tapoja ja tasgja. Lukutaito ei periydy, vaan jokainen sukupolvi rakentaa itse omai

lukutaitonsa.

(Teoksessa Suomi (0)saa lukea. Tietoyhteiskunnan lukutaidot —ty6ryhmén linjaukset. 2000.

Opetusministerion tydryhmien muistioita 4:2000. Opetusministerid, 36.)
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Liitteet 4.a,b, c,d ja e
Tutkittujen draamaprosessien yleisimmit tyotavat

Neelandsin (1992) tekniikkaluokituksen mukaan

I Puitteita ja ympiristod luovat tyotavat

* ddnikuva
A -tapaus: legendan kuunteleminen musiikin soidessa

C-tapaus: musiikin soidessa rentoutusta ja venyttelya

*piirretty rooli
A -tapaus: arkkityyppi vanhuksesta

G -tapaus: arkkityyppi alkoholisti isdsté

*puvustaminen
A-tapaus: opettaja japanilaisen naisen roolipuvussa

*lavastaminen
F-tapaus: sammuneeseen poikaan suhtautuminen tilan etddlld/kaukana esittimilld rakennetaan

kuviteltua miljoota, jossa jokaisella on paikka ja asema ja suhde sammuneeseen

*yhteispiirros
D-tapaus: yhteispiirros Tuhkimo-satuun liittyvistd asioista
F-tapaus: vastakuva liialliselle alkoholin kiytdlle

G-tapaus: painajaisunessa ndhtivid elementteja

*pelit ja leikit

C-tapaus: musiikin mukaan kévelya

C-tapaus: kalanruoto- rentoutus ja venyttelya

D-tapaus: kontaktileikkeja

E-tapaus: erilaisissa tunnetiloissa kévelya

E-tapaus: juonikertomuksen mukaan kontaktiharjoituksia

F-tapaus: hengitysharjoituksia, aktiivista rentoutus- ja ravisteluharjoituksia

G-tapaus: "Tappava katse” —leikki

* keskenjitetty materiaali

B-tapaus: valokuvan henkil6lle kerrotaan todellinen tausta
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C-tapaus: piirroskuvia (karikatyyrejd) erilaisista mummoista, joille
luonnehdinta

D-tapaus: sadun muisteleminen ja keskenjattiminen

D-tapaus: Kutsu prinssin tanssiaisiin

F-tapaus: humalaista poikaa esittidville kuvalle mietitdin taustatiedot

G-tapaus: Njardvikin novellin luennan kesken jattdminen

*paivakirjat, kirjeet, lehdet ja viestit

A-tapaus: japanilainen legenda

A- tapaus: Vanhusten viikon sanomalehdet
C-tapaus: artikkeli Gerontologia —lehdesti
D-tapaus: pdivédn uutispommi lehdistossa

E-tapaus: kiusaamisesta kertovat 166pit ja uutiset

*karttojen ja diagramminen tekeminen

D-tapaus: toimintaverbien kirjaaminen flappitaululle
D-tapaus: huoneentaulu yhteiselimén sopimuksista

G-tapaus: késitekartta alkoholistiperheisiin liittyvistd asioista

*still-kuva
C)tapaus: hylétty vanhus
C -tapaus: kuviteltu ryhmikuva opiskelijoista vanhuksina

C-tapaus: valokuva eli pysdhtynyt kuva Viljo Kajavan runosta

my6hemmin

D-tapaus: tilannekuvia, kun Tuhkimon vanha ja uusi perhe kiyvit valokuvaajalla

D-tapaus: pyséytetty kauhukuvasarja Tuhkimon kiusaamisesta
D-tapaus: ryhmékuva kuninkaallisesta hovivéesta

E-tapaus: ryhmékuvapatsas yksindisyydesti

F-tapaus: kukin tekee oman patsaan suhteessa sammuneeseen poikaan

G-tapaus: perhepatsas suhtautumisesta humalaiseen poikaan

*jaljittely paidtoksen teosta, ongelmanratkaisusta

B-tapaus: viittelytilanne vanhusten laitos- /kotihoidosta
C-tapaus: kuvitteellinen tilanne perusturvalautakunnan kokouksesta
G-tapaus: viittely/keskustelu siitd, miksi &iti ei jatd juoppoa miestddn

G-tapaus: keskustelu siité, kenelle vastuu perheessad kuuluu
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II Kertovat tyotavat

*puhelinkeskustelut ja radiouutiset

G-tapaus: opettajan soitto pojan kotiin

* asiantuntijan mantteli

A -tapaus: eldkkeelld oleva vanhus luokassa

B -tapaus: sosiaali- ja/tai terveydenhoitoalan asiantuntija
E-tapaus: opettaja kirkon nuorisotyontekijani

E-tapaus: oppilas kirkon nuorisotyontekijand

G-tapaus: kyléldiset, perheenjisenet kertovat tapahtumista

* kokoukset

B-tapaus: valokuvan henkildlle keksitédén persoonallisuus

B-tapaus: kohde henkilon (kuvan) persoonallisuutta laajennetaan keksimalld ympéaristoa

C-tapaus: madritellddn kisitettd vanhuus

D -tapaus: pienryhmissd keskustellaan vanhusten tulevaisuudesta ja péédtetddn tulevaisuuden
odotuksista

E -tapaus: kiusaamis-166ppien “kuumista” sanoista keskustelu, valitaan iskevin

F -tapaus: 166ppien tekemisen/lukemisen jilkeen keskustelu journalistiikan keinojen kéytostd ja

lehdiston moraalista yleensa.

*haastattelut ja kuulustelut

B -tapaus: tutun vanhuksen haastattelu

E-tapaus: roolikortti-henkildiden haastattelu

*koko rvhmén roolindytelmi

C-tapaus: perusturvalautakunnan kokous, jossa paneelin osanottajien lisdksi, eldkeldisid ja
toimittajia eri lehdisté

C-tapaus: vanhuksista tehtyjen tv-mainosten esittiminen

E-tapaus: annettujen aforismien sisallon esittiminen

E-tapaus: kuviteltu television suora ajankohtaisldhetys, jossa paneelikeskustelussa eri roolien
edustajia, juontaja ja studioyleiso, sekd kotikatsomo

F-tapaus: erilaisten roolihenkildiden suhtautuminen sammuneeseen poikaan

G-tapaus: mitd pojalle tapahtuu koulussa

G-tapaus: pikkupojan toiveen esittiminen
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*kuuma tuoli

A -tapaus: oppilas tuntemansa vanhuksen roolissa

A -tapaus: opettaja esittimdnsa vanhus- roolin jdlkeen
D -tapaus: Tuhkimon tuntemuksia valokuvaajalla
D-tapaus: Tuhkimon tuntemuksia kiusattuna olemisesta
F-tapaus: tyttdystdvan mietteitd

G-tapaus: didin tuntemuksia runojen tilanteista

*reportaasi

*34anid ulkopuolelta

*opettaja roolissa

B -tapaus: opettaja vanhuksen roolissa
C-tapaus: opiskelija vanhuksen roolissa
C -tapaus: ldhihoitajan rooli

D-tapaus. ohjaaja sanansaattajan roolissa

III Tulkitsemiseen pohjautuvat tyotavat

*foorumteatteri

*pienryvhmindytelmait

A —tapaus: eldménkaari -néytelméssa japanilainen vanhus jattaa hyvastit
B-tapaus: tilanteita, joissa nuori kohtaa erilaisia vanhuksia

B-tapaus: Kolme sukupolvea taidekuvan pohjalta

C-tapaus: kuviteltujen tv-mainosten esittiminen

D-tapaus: Tuhkimo joutuu palvelemaan sisarpuoliaan

D-tapaus: ryhmissé juoruilua

D-tapaus: sadun loppukohtauksia eri tyyleilld

E-tapaus: kohtausten esittiminen Nilsson (1999) kirjasta

E-tapaus: yhdessé tehtyjen 160ppien sanoista kehitelldédn oma versio

G-tapaus: kohtaus aamiaispoydéssd M. Tikkasen runon pohjalta
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*uudelleen niytteleminen

B-tapaus: valokuvan vanhus saa kirjeen
F-tapaus: eri ihmiset lukevat samaa 160ppitekstia

F-tapaus: tyttoystdvé kohtaa pojan onnettomuuden jédlkeen eri variaatiot

*rituaali

C-tapaus: Eeva Kilven runo rituaalina

*analogia

*nurin padin/uusia nikemyksid

D-tapaus: Tuhkimo —sadulle uudenlaiset kiinteet tai loppuratkaisut
naamiot
E-tapaus: naamioon takaa vastaaminen roolikorttihenkildille tehtyihin kysymyksiin

G-tapaus: perhe naamioituu ja ottaa roolit

*otsikon laadinta

C-tapaus: 166ppien tekeminen perusturvalautakunnan kokouksesta
E-tapaus: uutisotsikoita kiusaamisesta

F-tapaus: 160ppien tekeminen nuorten alkoholin kéytdsté

*valmistetut rooli

A -tapaus: isovanhemman vierailu
B -tapaus: vanhusten haastattelu

E -tapaus: annettujen roolikorttien mukainen toiminta

*miimi

G-tapaus: painajaisunien esittiminen liikkeiden avulla
*seremonia

C-tapaus: vapaa liitkunnallinen seremonia esitys Eira Stenbergin runosta

D-tapaus: tanssiaiset prinssin palatsissa
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IV Ajattelutoimintaa herittiviit tyotavat
*kddnnekohta
D-tapaus: kehitelldén tilanne, jossa Tuhkimo hividé keskiyolla

F-tapaus: kehitellddn joku onnettomuus, joka sattuu juopuneelle pojalle perjantai-illan aikana

*totuuden hetki

*talld tavalla/tuolla tavalla

B- tapaus: mielimusiikki nyt ja vanhana

*todisteen antaminen

*4dn1d padssa

D-tapaus: tuplataan Tuhkimon ajatuksia

D-tapaus: ”Jos minulla olisi valtaa” —ajatukset
E-tapaus: yksindisyytta esittdvin patsaan ajatukset

G-tapaus: muut ryhmaildiset antavat ajatukset perheelle, joka kohtaa humaltuneen poikansa
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Liitteet 5. a, b ja c

Alustava

koonti mediailmaisun lajityypeista ja kerronnallista tekniikoista

1) puhe- ja ddnimaisemat

(puhedéni, puhelin, radio, musiikkituotteet, déniefektit, ddnelld asioiminen ja leikkiminen)

A-tapaus:
A-tapaus:
A-tapaus:
B-tapaus:
B-tapaus:
C-tapaus:
C-tapaus:
C-tapaus.
D-tapaus:
E-tapaus:
E-tapaus:
F-tapaus:
G-tapaus:
G-tapaus:
G-tapaus:
G-tapaus:

opettaja lukee japanilaisen legendan

japanilainen musiikki Cd- levyltd ”Japanese Koto”
vanhuksen haastattelu

vanhukselle soittaminen

omat mielimusiikkikappaleet vield vanhanakin
“Iltatuulen viesti” ja ”Kultainen nuoruus” — musiikkikappaleet
Beatles: “Yesterday”

Katri Helena ” Ali elimii pelkda”
juhlatanssimusiikkia

Tommi Léntinen ”Syville syddmeen sattuu”
roolikorttihenkildiden haastattelu

eri maista ystivyyslauluja

T. Rautavaaran laulu ”Sininen uni”

The Pantom of the Opera — musiikki

Eppu Normaali “ Murheellisten laulujen maa”

puhelimella soitto oppilaan kotiin

2) kuvat (typografinen media)

a) lilkkumattoman kuvan lajit: valokuvat, taidekuvat, sarjakuvat ja symbolit

A-tapaus:
A-tapaus:
A-tapaus:
B-tapaus:
C-tapaus:
C-tapaus:
D-tapaus:
D-tapaus:
E-tapaus:
E-tapaus:
F-tapaus:

kalvokuva japanilaisesta vanhuksesta

kalvokuva + virikalvot japanilaisen legendan kuvituksesta

valokuva vanhuksesta

taidepostikortti

ryhmékuva vanhuksista

Kari Suomalaisen piirroskarikatyyrejd kalvokuvina erilaisista mummotyypeista
Tuhkimo- sadun kuvitus

ryhmévalokuvat kuninkaallisista, prinsessoista ja prinsseisté

mustavalkoinen valokuva yksindisesti lapsesta

Tenava- sarjakuvan Ressu-postikortti

sanomalehti kuva sammuneesta pojasta
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b) liikkkuva kuvan jaottelut: elokuva, televisio ja video ja niiden omat lajityypit

A-tapaus:

suomalaiset videot vanhainkodin eldmésti »” Vanhus ndki unta leijonasta” kertoo

vuodeosaston aamuruokailusta, Vuorentaan vanhainkodin vierailuhetki ja “Iloinen vanhusten

palvelutalo” norjalainen video.

C-tapaus:

D-tapaus:
D-tapaus:
D-tapaus:

mykkéelokuvien tekeminen runojen pohjalta
tanssikohtauksen kuvaaminen prinssin tanssiaisista
uutiskuvia kuninkaallisista tapahtumista

television suora ajankohtaisldhetys

E-tapaus: musiikkivideo ”Miks’ kaikki kiusaa?”

3) tekstit

a) paikallis-, sanoma- ja aikakauslehdet,

A-tapaus:

B-tapaus:
C-tapaus:
C-tapaus:

C-tapaus:
C-tapaus:
C-tapaus:
D-tapaus:
D-tapaus:

E-tapaus:

G-tapaus:

vammoja’

b) sadut,

Uutisia vanhuksista erilaisista lehdista

tietoa vanhuksista lehtiartikkelit, mielipidetekstit
Gerontologia —lehden artikkeli

ammattilehden artikkeli ” Asennoituminen vanhuuteen”

moniste vanhenemisstrategioista

vanhuutta késittelevid lehtiartikkeleita

lehtiartikkeli ”” Tulevaisuuden ikédntyneet”

pdivéan ajankohtainen uutinen

lehtikirjoittelut kuninkaallisten elamésta

sanomalehtiartikkeli koulukiusaamisesta ja sen pohjalta oman nikemyksen kirjoittaminen

Helsingin sanomien mielipideteksti M. Paloheimo “Isdt voivat aiheuttaa elinik&isid

b

legendat, tarut, lorut, riimit, vitsit, ndytelmit, runot, aforismit, omat jutut, novellit,

kaunokirjallisuus yleensi

A-tapaus:
A-tapaus:
A-tapaus:
B-tapaus:
B-tapaus:
C-tapaus:

oma juttu ” Mind vanhana”

japanilainen legenda “’the Wise Old Woman”

puolimoniste, johon piirretdén/kirjoitetaan muistoja lapsuudesta
runo dementiasta

oma kirjoitelma "Mind vanhana”

vitsejd vanhuksista
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C-tapaus: oma laulu, pakina aforismi tai runo vanhuudesta

C-tapaus: runot Matti Paavilaiselta, Eira Stenbergilti, Viljo Kajavalta ja Eeva Kilvelta
D-tapaus: Tuhkimo- satu

E-tapaus: kohtauksia kirjasta Nilsson (1999) "Ali usko, 4li toivo, #l4 rakasta”
E-tapaus: aforismeja kirjailija Tove Janssonilta, Olli-pakinoitsijalta, pd&dministeri Churchillilta,
runoilija Risto Rasalta

G-tapaus: Njardvikin novelli ”Ystdvi. Saanko sanoa niin?”

G-tapaus: M. Tikkanen ” Vuosisadan rakkaustarina”

G-tapaus: M. Leinosen runo: "Hemmon kirjeitd Jumalalle tahi joulupukille”

G-tapaus: Hellsten ” Virtahepo olohuoneessa”

G-tapaus: oma kirje, runo tai mininovelli vanhemmille

G-tapaus: omaan oppimispdivékirjaan ajatuksia koetusta
¢) mainokset, julisteet ja ilmoitukset, 160pit

A-tapaus: Ilta-Sanomien 166ppi vanhuksesta

A-tapaus: mainosten etsiminen vanhuksista, niihin tekstin keksiminen
C-tapaus: mainoksia vanhuksista

D-tapaus: kutsu prinssin tanssiaisiin

E-tapaus: ystdvyydesti kertovat julisteet

E-tapaus: itse tehty diplomi ystiville

F-tapaus: haetaan ja tehddan 166ppeja “’perjantai illan huumasta”

F-tapaus: nuorille suunnatut raittiusjulisteet

4) datamediat

A-tapaus: sdhkopostiviesti vanhukselle tai tekstiviesti kinnykkdin
D-tapaus. prinssin kutsu tanssiaisiin séhkopostin vélitykselld
E-tapaus: faksien ja sdhkopostiviestien ldhettdminen ajankohtaisldhetykseen

F-tapaus: internetista tietoaineiston etsimistd alkoholin kédytt6on liittyvistd asioista
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