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MITEN MIESTA MERKITAAN!?

Johdanto maskuliinisuuden teoriaan ja
kulttuuriseen tekstintutkimukseen

Arto Jokinen

Miesti koskevassa tutkimuksessa “maskuliinisuus’ on noussut kes-
keiseksi miestd koskevaksi analyyttiseksi kisitteeksi. Sen merkitys
kuitenkin vaihtelee arkikielen puhetavoissa seki sosiaalitieteiden ja
humanististen tieteiden diskursseissa varsin paljon, joten on syyti
kirkastaa sen kdyttotapaa tissi kirjassa.

Arkikielessid maskuliinisuus viittaa miehisini pidettyihin asioi-
hin, ilmi6ihin ja tekoihin. Maskuliinisuus on sitd, mitd sen sano-
taan olevan. Tdmi sanominen, kirjoittaminen, laulaminen tai verk-
kosivun rakentaminen on kulttuurisidonnaista sosiaalista toimin-
taa.

Maskuliinisuutta voi argumentoida uudella tavoin, mutta puhu-
jan on otettava huomioon aiemmat aiheesta esitetyt argumentit,
jos haluaa tulla vakavasti otetuksi ja kuulluksi. Jokainen uusi viite
maskuliinisuudesta on suhteessa aiempiin siiti esitettyihin viittei-
siin. Tdmin takia metafora “miehet ovat sateenkaaria” kuulostaa
vieli oudommalta kuin metafora “miehet ovat hoyryjunia”. Sateen-
kaarien virikylldisyys ja katseen kohteena oleminen liitetidn en-
nemmin feminiinisyyteen kuin maskuliinisuuteen, kun taas hoyry-
juna voimakkaana metallikoneena ja toimijana assosioituu hel-
pommin maskuliinisuuteen. Kulttuurinen ymmirrys maskuliini-
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suudesta mahdollistaa yhtiiltd havaitsemisen ja siitd argumentoin-
nin, mutta toisaalta tuo kulttuurisesti jaettu ymmirrys maskulii-
nisuudesta my®&s rajaa mahdollisuuksia havaita ja argumentoida siti.

Maskuliinisuuden teoria

Persoonallisuuspiirteiden kategoria

Linsimaisessa kulttuurissa maskuliinisina ominaisuuksina pide-
tddn yleisesti toiminnallisuutta, hallitsevuutta, suoriutumista, ra-
tionaalisuutta, kilpailullisuutta, fyysistd voimaa ja vikivaltaa. Mis-
siin tapauksessa maskuliinisuuteen eivit kuulu feminiiniseksi
miritellyt piirteet, joita ovat muun muassa yhteisollisyys, emotio-
naalisuus ja empaattisuus. Maskuliinisuus ja feminiinisyys ymmir-
retdin toistensa vastakohtina ja vieldpi siten, ettei maskuliinisuu-
teen sekoitu mitdin feminiinisyydestd."! Kyse on jatkumosta, jonka
ddripdind ovat puhdas maskuliinisuus ja puhdas feminiinisyys ja
joita yhdistid heteroseksuaalinen halu.

Thmisten valtaosa jdd ddripaiden viliin, minki takia esimerkiksi
miesten ei edes oleteta tidyttyvin maskuliinisuudesta kokonaan, vaan
michissi sallitaan ripaus ensisijaisesti naisiin liitettdvid feminiini-
syytti. Jopa mytopoeettisen miesliikkeen henkinen johtaja Robert
Bly (1992, 114) toteaa kirjassaan Rautahannu, etti ”tiettivisti jokai-
sen miehen sisissd on nainen ja jokaisen naisen sisissi mies”, vaik-
ka muutoin hin perdinkuuluttaa alkuperiistd, aitoa ja puhdasta

! Mies—naisjaosta ja sen perusteista on kirjoitettu feminismissi ja naistutki-
muksessa 60-luvulta lihtien. Kyse on mieheen ja naiseen tai maskuliinisuu-
teen ja feminiinisyyteen liitettdvistd vastakohtaisista stereotypioista. En
puutu asiaan tissi sen enempii, koska Niklas Vainio purkaa kyseisen bi-
naariopposition artikkelissa Veikka Gustafssonin maskuliinisuudesta ja luon-
tosuhteesta.
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michuutta. Silti kulttuuristen ja sosiaalisten odotusten mukaan mie-

hessi tulee olla huomattavasti enemmin maskuliinisuutta kuin fe-

miniinisyyttd. Hinen tulee osoittaa olevansa “todellinen mies”.
Edelld sanomani perusteella maskuliinisuus merkitsee

(1) persoonallisuuteen ja ruumiiseen viittaavien piirteiden kategoriaa,
jolle 18ytyy analogiansa ja symbolinsa esineiden ja ilmididen maa-
ilmasta.

Maskuliinisuus viittaa siis seki edelld mainitun jatkumon toiseen
ddripadhin — puhtaaseen maskuliinisuuteen — ettd jatkumon mas-
kuliinisen puoleiseen osaan, jolla sijaitsee useita enemmin tai vi-
hemmin feminiinisyyttd sisaltdvid maskuliinisia subjektipositioita.

Subjektipositiot voi ymmiirtdd (tilanteisina) identiteetteind, mi-
niid kuvaavina (jisen)kategorisointeina tai narratiivisina itsemii-
rittelyinid tai henkilshahmotelmina. (...) Kun henkil$ on asettu-
nut tai asetettu tiettyyn subjektipositioon, hin tulkitsee maailman
tiltd paikalta kiisin, sithen paikkaan kytkeytyvien metaforien, ker-
rontatapojen ja kisitteiston sekid tekstuaalisten kiytintdjen kaut-

ta. (Ronkainen 1999, 34-35.)

Maskuliinisiin subjektipositioihin asettumalla yksilstoimijasta ra-
kentuu maskuliininen subjektiviteetti, joka voidaan ymmirtii dis-
kursiivisten subjektipositioiden, eletyn kokemuksen ja puhetapo-
jen historiana. ”Subjektiviteetti muotoutuu tietyssi ajassa ja pai-
kassa, tietyissi tilanteissa elestyjen diskursiivisten subjektipositioi-
den kautta” (Ronkainen 1999, 36). Puhe subjektista (erotuksena
subjektiviteetista) kiinnittyy puolestaan filosofiseen keskusteluun
modernin subjektin rakentumisesta. Modernilla subjektilla viita-
taan kartesiolaiseen, humanistiseen tai porvalliseen yksiltoimija-
subjektiin, joka on rationaalinen ja autonominen oman eliminsi
mirittdjd ja tuottaja. Moderni subjekti on universaali tiedon lih-
de ja vallan kiyttdjd. Tillainen subjekti on leimallisesti maskuliini-
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nen mutta paradoksaalisesti silti sukupuoleton, mihin liittyy yksi
feministisen tutkimuksen kysymyksenasetteluista. (Ks. esim. Brai-
dotti 1993; Kosonen 1996; Ronkainen 1999.)

Ongelmallisiksi maskuliinisiksi subjekteiksi ja subjektiviteeteiksi
on koettu ne, joihin sekoittuu feminiinisyytti. Milloin maskuliini-
nen subjekti ei ole endd maskuliininen ja miti se on sen jilkeen?
Mieskeskeisissd kulttuureissa mieheyden normittaminen ja vartioi-
minen on tirkedi. Miehen tulee olla mies, ts. riittivin maskuliini-
nen, miti varten ovat kehittyneet michen henkiset ja fyysiset ihanne-
mitat. Maskuliinisuus on laajentunut viittamaan maskuliinisista ja
kaikille avoimista persoonallisuudenpiirteisti merkitsemiin myds
miehen ideaalia. Maskuliinisuus ei viittaa vain sithen, miti kult-
tuurissa pidetdin miesmdisend tai miehiseni, vaan my®s sithen, mitid
kulttuurissa miesten oletetaan tekevin, tuntevan ja puhuvan. Mas-
kuliinisuus sisiltdd siis miehen mentaaliset, psyykkiset, sosiaaliset
ja fyysiset ihannemitat. Tdmi ideaali ymmiirretddn pakottavaksi:
poikien ja miesten tulee pyrkii siti kohden. Miehen arvostus mii-
rdytyy hinen kyvystiin tiyttdd maskuliinisuuden maireet.”

Timin perusteella voidaan tehdi toinen mairitelmid maskulii-
nisuudesta:

(2) Maskuliinisuus on miehisten ominaisuuksien ideaali, jota kohden
miehen tulee eldmissi pyrkid: mitd enemmin mies tdyttdd masku-
liinisia miidreitd, sitd arvostetumpi hin on mieheni. Mieheksi ei
synnyti, michuus ansaitaan.

Kun maskuliinisuus ymmirretdin ideaaliksi, jota kohti miehet
pyrkivit, tulee miesten vilinen kilpailu, tietoinen riskienotto tai
vikivaltaisuus ymmirrettaviksi. Miehet hankkivat maskuliinisuut-
ta osoittamalla niin sanottua mieskuntoaan kulttuurin maskuliini-

? Niihin pohdintoihin keskittyy suuri osa kriittisen miestutkimuksen ja
miestutkimuksen (ks. erosta Jokinen 1999) teoreettisesta kirjoittelusta. Ks.
esim. Badinter 1993; Connell 1995; Kaufman 1987; Mac An Ghaill 1994;
Siltala 1994.
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siksi mairittyneilld tavoilla. Kriittisen miestutkimuksen yksi prob-
lematisointi koskeekin sitd, miki ajaa miehet maskuliinisuuden ta-
voitteluun. Miti miehet hy6tyvit maskuliinisuudesta, ja miti he
menettdvit?

Maskuliinisuuksien kirjo

Sosiaalitieteiden hallitseva paradigma oli 1960-luvulla rooliteoria,
josta myds niin sanottu toisen aallon feminismi ja naistutkimus
ammensivat. Yleistien voidaan sanoa, etti feminismissi todettiin
naisten sorron perustuvan naisten alisteiseen sukupuolirooliin. Kos-
ka rooli on konstruktio, niin muuttamalla tuota konstruktiota nai-
set voivat vapautua patriarkaalisesta sorrosta. Yhdysvalloissa 1970-
luvulla joukko miehid innostui soveltamaan sukupuoliroolin ki-
sitettd my6s michiin. He totesivat, etti myds mies on sorretussa
asemassa.” Miesroolia tulee siis muuttaa. Samalla todettiin, ettd
yksi sukupuolirooli ei edes laajasti abstrahoituna riitd kuvaamaan
miesten erilaisia elimintapoja. Tarvittiin kisitteitd puhua eri mies-
ten mieheyksisti ja niiden suhteista toisiinsa. (Edley & Wetherell
1995, 70-95; Connell 1995, 21-27.) T4hin haasteeseen vastattiin
eri tavoin, mutta teoretisoinnissa ja kirjoittelussa tavoitteena oli
l6ytidd tapa puhua samaan aikaan sekd miesten moneudesta etti
michid yhteenliittivisti vallasta. Vastauksena on esitetty esimer-
kiksi kiisitteitd *'maskulinismi’ tai ’'maskuliininen ideologia’ (Brittan
1989), ’maskuliininen mystiikka’ (Miedzian 1991), ’maskuliininen
myytti’ (Easthope 1986) tai on puhuttu michisti hallitsevana su-
kupuoliluokkana (Hearn 1987). Ideaalimaskuliinisuudesta on sit-

> Yhdysvalloissa 70-luvulla kehittynytti populaarien mieskirjojen tulvaa

kutsuttiin nimelld "Books about Men”. Suomessa vastaavia mieskirjoja on
ilmestynyt 80-luvulta saakka, esimerkiksi Vilskan Mies, loydi izsesi (1986),
Kurosen Willin miehen teologia (1995) ja Saurin Hyvi mies (1998)
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temmin puhuttu perinteisend, traditionaalisena tai patriarkaalise-
na maskuliinisuutena.

Pitkilti sukupuolirooliteorian kritiikkin tutkijat Tim Carrigan,
R.W. Connel ja John Lee julkaisivat vuonna 1985 artikkelin "New
Sociology of Masculinity”, jossa he lanseerasivat kisitteen "hege-
moninen maskuliinisuus’. Siind yhtyvit gramscilainen kisitys he-
gemoniasta tietyn ryhmin hallitsevana asemana tietyssi ajassa ja
paikassa sekd uudenlainen maskuliinisuuden teoria. Ruotsalaisen
kriittisen miestutkijan Marie Nordbergin mukaan kisitteen ansio
on siini, ettd se mahdollistaa sukupuolirooliteoriasta kadonneen
sukupuolen ja vallan kietoutumisen kisittelemisen (Nordberg 2000,
39). ’Hegemonisesta maskuliinisuudesta’ on tullut kriittisessd mies-
tutkimuksessa suosittu mutta myos kiistelty kisite.* Se sisiltdd edelld
mainitut kulttuurisesti ja sosiaalisesti etusijaiset ideaalimaskuliini-
suuden mitat, mutta se pitdi sisilliin muutakin. Kisitettd on tar-
kentanut R-W. Connell, jonka genderteoriaan syvennyn seuraavaksi.

Genderteoria ja konfiguraatio

Connell muistuttaa kirjassaan Masculinities (1995, 29, 68), ettd
maskuliinisuudelle ja feminiinisyydelle keskeistd on se, etti ne jir-
jestivit sosiaalisia suhteita ja esiintyvit samanaikaisesti mutta po-
laarisesti. Kulttuuri, joka ei kohtele naisia ja miehii kahtena erilai-
sena ihmistyyppini, ei tarvitse maskuliinisuuden ja feminiinisyy-
den kisitteitd.

Connellin aiemmassa tutkimuksessa Gender and Power (1987,
179) esittimid ajatusta’ mukaellen esitin, ettd vilttdmittd ei ole

* Esimerkiksi vuosittaisen pohjoismaisten miestutkijoiden workshopin aihe
oli vuonna 1999 "Hegemoni och mansforskning”, jossa pohdittiin hege-
monisen maskuliinisuuden kisitteen sisiltod ja kiyttomahdollisuuksia
pohjoismaisessa miesti koskevassa tutkimuksessa. Ks. kisitteen kritiikistd

Whitehead (2002, 91-94).
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olemassa mitdin psykologista, sosiaalista tai fyysisti piirrettd, joka
esiintyisi kaikissa eri miehissi ja jonka voisi nimetid maskuliiniseksi.
Vilttimitti ei ole mitiin sellaista yksikkod, joka tuottaisi edes pe-
rinteiseksi kutsutun patriarkaalisen maskuliinisuuden. Tietyssd yh-
teiskunnassa ja kulttuurissa tiettynd aikana eri maskuliinisuuksia
liittédvit yhteen kisitys michen ruumiista (miltd mies niyttid/tulee
ndyttid) ja psyko-sosiaaliset mairitelmit miehestd (millainen mies
on/tulee olla). Niihin liittyvit michelle mahdolliset miehiseksi nime-
tyt subjektipositiot ja niihin liittyvit toimijuudet eri symboli- ja
merkitysjirjestelmissi sekd niiden paikkojen suhde naisten vastaa-
viin paikkoihin. Maskuliinisuudessa itsessiin ei ole substanssia, pe-
rustaa, joka tuottaisi maskuliinisuuden. Jostain tulee maskuliinis-
ta, kun se merkitdin tai nimetiin maskuliiniseksi.

Maskuliinisuuksia ja feminiinisyyksii tuotetaan yhteiskunnal-
lisissa ja kulttuurisissa rakenteissa. Connellin mukaan keskeisid mut-
ta eivit ainoita ovat tuotantoon ja ty6hon, valtaan sekid liheisiin
ihmissuhteisiin liittyvit rakenteet. Maskuliinisuuksia ja feminiini-
syyksid jirjestdd ja konstruoi ennen kaikkea tydelimi sekd sithen
liittyvi kotityd, ammattiyhdistys-, vapaachtois- ja harrastustoiminta.
Kaikkialla l6ytyvit miesten ja naisten alat, miesten ja naisten toi-
met. Kyse on siitd, ettd tydn sukupuolittunut jakautuminen tarjoaa
tietyt tyot tietyille ihmisille ja jakaa yhteiskunnan julkiseen ja yksi-
tyiseen. (Connell 1987, 91-166; Connell 1995, 35-39.)

Vallan rakenteissa ylin valta on tarkoitettu ensisijaisesti miehil-
le. Tdmi tarkoittaa yhteiskunnan poliittista ja taloudellista eliittii,
joka koostuu lihes yksinomaan michisti. Samoin jirjestyksen val-
vonta ja rangaistuslaitos ovat pitkilti miesten hallussa, kuten myos
koulutuslaitoksen pidttivit instanssit. Mutta vallan keskittyminen
miehille ja naisten jadminen vallankiyton kohteeksi kattaa usein
my&s suhteet kotona ja vapaa-ajan vietossa. (Connell 107-111;

> Connellin mukaan ”feminiinisyyksisti ei vilctimittd 16ydy jotain tietcyd
psykologista ominaisuutta, joka erottaisi ne kaikista maskuliinisuuksista”

(Connell 1987, 179.
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Brittan 1989.) Vaikka valta on keskittynyt miehille, se ei tarkoita,
ettd kaikilla miesyksiloilld olisi valtaa. Se tarkoittaa, etti vallankiyttd
ja valta yleensi assosioituvat miehiin, ja vallankiytts on tapa rakentaa
maskuliinista subjektia. Valtaa kiyttivd mies (tai nainen) on mas-
kuliininen. Vallan kohteena oleva nainen (tai mies) on feminiinen.
Timi vallan sukupuolittuneisuus kattaa ihmisten elimin makuu-
huoneista tydelimin kautta globaaleihin rakenteisiin ja symbo-
lisiin jirjestelmiin.

Connellin strukturaalisesta teoriasta saadaan maskuliinisuuden
kolmas mairitelmi, jonka mukaan

(3) Maskuliinisuus on kiintein tai pysyvin objektin sijasta sosiaali-
nen prosessi ja tuon prosessin aika- ja paikkasidonnainen tulos.
Maskuliinisuus on konfiguraatio, joka pakottaa ja houkuttelee
miehid omaksumaan tiettyja maskuliinisia méddreitd, mutta se ei
ole yksittdisen michen persoonallisuuspiirteiden summa.

Konfiguraatio (engl. configuration) viittaa toisiinsa kietoutuviin
mutta erilaisiin asioihin, jotka eivit muodosta koherenttia muo-
dostelmaa tai muodostumaa (engl. formation). Konfiguraatio on
ennemmin kentti tai alue kuin rakenne (engl. structure), muodos-
tuma tai muodostelma.® Maskuliinisuudesta konfiguraationa on
kyse seuraavista asioista. Se pitii sisillain

(1) paikat sosiaalisten sukupuolten suhteissa

(ii) kiytinndt, jotka jirjestdvit noita paikkoja

(iii)  kidytinndt, jotka niveltivit miehid maskuliinisuuteen

(iv)  niiden kiytintojen vaikutukset ruumiiseen ja persoonalli-
suuteen

(v) ndiden kiytintsjen vaikutukset kulttuuriin

¢ Sanojen avaamisesta kiitin Tuula Gordonia.
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Connell ei hegemonisesta maskuliinisuudesta kirjoittaessaan varsi-
naisesti tarkoita, ettd joku yksittdinen mies olisi tuo hegemoninen
maskuliinisuus. Hin ei myéskiin tarkoita, ettd olisi yksi hegemo-
nisen maskuliinisuuden malli, jolle muut olisivat alisteisia. Hin
kisittddkseni tarkoittaa, ettd hegemonisen maskuliinisuuden kon-
figuraatio on 16yhd muodostelma tai kentti, johon hegemonia ja
valta liittdvit erilaisia miehid ja heidin konstruoimiaan maskuliini-
suuksia. Hegemoninen konfiguraatio on hyvin lihelld kisitysti he-
gemonisesta diskurssista tai diskursiivisesta muodostumasta, mi-
hin palaan myshemmin tissi artikkelissa.

Konfiguraatioon voi kuulua sosiaalisesti eriarvoisia michii. Sa-
maten konfiguraatio pitii sisilldin tietyssd kulttuurissa etusijaiset
mieskuvat ja -ideaalit, jotka eivit siis ole lihaa ja verta, vaan repre-
sentaatioita (selvennin kisitettid tuonnempana). Hegemonisen mas-
kuliinisen konfiguraatiota yhteenliittivi elementti on miesten val-
ta tai maskuliinisuuden hegemonia, jolla tarkoitan mieskeskeistd
kulttuuria, jossa mies (abstraktiona) ja maskuliinisuus ovat aina en-
nen naista (abstraktiona) ja feminiinisyytti.

Homososiaalisuus

Maskuliinisuus miirittyy erona feminiinisyydestd mutta myds ar-
vottamisena toisiin maskuliinisuuksiin. Miesten tulee erota naisis-
ta, mutta paikka miesten keskiniisessi hierarkiassa 16ytyy kamp-
pailemalla toisten miesten kanssa. Miehet esittivit miesti toisille
miehille ja kaipaavat toisten miesten hyviksyntii ja kunnioitusta.
Miehisyytti todistetaan isille, tydtovereille, esimiehille ja kavereil-
le. Kaikkialla miehet arvioivat ja tuomitsevat toisiaan. Toki michet
todistavat maskuliinisuuttaan my®os naisille, mutta se ei ole ensisi-
jaista. Sen sijaan naisten suosio on yksi tapa todistaa mieheytti toi-
sille miehille. T4ten maskuliinisuus on pitkilti homososiaalisesti

sdddeltyi ja esitettyd. (Kimmel 1996, 7.)
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Maskuliinisuuden midrittyminen homososiaalisten suhteiden
kautta sisiltid veljellistid yhteenkuuluvuutta, jitkidsakkeja ja herra-
kerhoja, joissa michisti toveruutta my®és jollain tavoin juhlitaan ja
juhlistetaan. Mutta heteromiesten homososiaalisuutta varjostaa
pelko sosiaalisuuden erotisoitumisesta, miki lienee yksi keskeisistd
homofobian kasvualustoista. Homofobia on enemmin kuin irra-
ettd toiset paljastavat heidin todellisen ei-maskuliinisen, ei-tosi-
miehisen olemuksensa. (Kimmel 1996, 8.)”

Toisten miesten pelko ei pitidydy ainoastaan uhkana sosiaalis-
ten suhteiden erotisoitumisesta, vaan pelko jisentdd miesten luo-
mia organisaatioita, jirjestelmii ja homososiaalisia liittymid. Mie-
het kamppailevat keskeniin, osoittavat toisilleen omaa mieskun-
toaan, suorittavat michuuskokeita ja pelkiivit epdonnistuvansa.
Epionnistuminen mititi miechen maskuliinisuuden kaikista aiem-
mista onnistumisista huolimatta. Kimmelin (1996, 6) mielesti
maskuliinisuus ei ole niinkdin halua valtaan, kontrolliin ja alista-
miseen, vaan pelkoa, ettd joku toinen mies alistaa ja hipiisee.

Maskuliinisuuksien hierarkia

Miesten keskiniisessi kamppailussa eri maskuliinisuudet jirjesty-
vit hierarkkisesti. Connell esittid, ettd maskuliinisuudet rakentu-
vat kahdentyyppisistd suhteista. Yhtddltd ne rakentuvat hegemoni-
an, alistamisen ja kumppanuuden prosessissa, toisaalta valtuutta-
misen ja marginalisoimisen prosessissa. (Connell 1995, 76-81; ks.
my6s Connell 1987, 183-186; Carrigan, Connell & Lee 1985; Jo-
kinen 2000, 213-221; Nordberg 2000.) Hegemonisen maskuliini-

7 Ks. homofobiasta ja heteroseksismistd Adam (1998); Heikkinen (1994);
Lofstrom (1999); Stalstrom (1999); Lehtonen J. (1999a; 1999b); homo-
sosiaalisuudesta Sedgwick (1985); Soikkeli (1996); Hoikkala (1996).
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suuden konfiguraatiota kisittelin juuri aiemmin ja totesin, ettd sitd
liittdd yhteen miesten valta ja maskuliinisuuden hegemonia. Tihin
voi lisitd vield kisittelemini homososiaalisuuden. Valta liittdd mie-
hid yhteen, mutta se myds saa michet kilpailemaan keskeniin. Val-
lan rakenteissa nykyinen ystivd voi olla huomenna vihollinen.
Miesten viliseen ystivyyteen liittyy miesten valta, miki tarkoittaa
jatkuvaa ystivyyden ja potentiaalisen vihollisuuden jinnitettd. T4-
mi valtaan liittyvd funktio on homofobian ohella toinen miesten
vilistd laheisyyttd sddtelevi tekiji.

Connellin (1995, 79) mukaan suurin osa michisti ei kykene
tdyttimiin hegemonisen maskuliinisuuden miireitd kuin osittain,
mutta he tukevat maskuliinisuuden hegemoniaa, koska siihen si-
siltyy lupaus vallasta ja ainakin periaatteessa naisia parempi kult-
tuurinen ja sosiaalinen asema. Nimi michet muodostavat kannat-
tajien ® konfiguraation, johon valtaosa heteromaskuliinisuuksista
kuuluu. Nordberg (2000, 41) huomauttaa, ettid pohjoismaissa monet
maskuliinisuuden hegemoniaa tukevat miehet ovat joutuneet tai
onnistuneet tekemiin kompromisseja tasa-arvoa vaativien naisten
kanssa ja eldvit varsin tasa-arvoisten ideaalien mukaan. Kokemukse-
ni suomalaisesta miesliikkeesti ja -kulttuurista vahvistaa Nordbergin
kisitysti. Sukupuolten vilinen tasa-arvo hyviksytiin pakon edessi
ja periaatteessa. Kiytinnossd maskuliinista ylemmyydentuntoa ja
miesten valtaa uusinnetaan miesten homososiaalisissa liittymissi,
kuten sauna-, kapakka- ja peli-illoissa, osittain heteropornossa seki
myos muissa kulttuurituotteissa.

Hegemonisen maskuliinisuuden hallitseva asema perustuu
alistamiseen ja sivuuttamiseen. Alisteiser maskuliinisuudet rakentu-
vat syrjaytymisen tai sorron kautta mahdottomuutena tai kyvytts-
myyteni tiyttdd hegemonisen maskuliinisuuden méireitd, kuten

8 Connell kiyttii tissd sanaa ’complicity’, joka tarkoittaa osanottoa ja yleen
sd vield rikokseen, ts. rikoskumppanuutta. Mielestini ilmaisu on turhan
dramaattinen, joten itse olen kiyttinyt rikoskumppanuuden sijaan sanaa
’kannattajat’, miki ei ole ristiriidassa Connellin tavassa miiritelld kyseinen
konfiguraatio.
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kilpailua tyopaikalla tai toisten miesten julkista ndyryyttimisti. He-
gemoniaa yhteenliittivistd kdytinnoisti olen tihin mennessi mai-
ninnut miesten vallan ja homososiaalisuuden. Kolmas on pakko-
heteroseksuaalisuus. Hegemonisen ja sitd kannattavien maskuliini-
suuksien konfiguraatiot ovat avoimia vain heteromiehilli. Ei-hete-
roseksuaalit miehet leimataan poikkeaviksi, sairaiksi ja naisellisiksi
ei-miehiksi. Connellin mukaan alistettujen maskuliinisuuksien kon-
figuraation ytimen muodostavat homoseksuaalit miehet. (Connell
1995, 143-163.)

Marginalisoidut maskuliinisuudet ovat alisteisuuden sijaan tyon-
netty tai sivuutettu syrjiin keskustasta ja maskuliinisuuden hege-
moniasta. Miehet voivat my®s tietoisesti asettua marginaaliseen po-
sitioon suhteessa miesten enemmiston valtavirtaan. Se voi olla tie-
toista vastarintaa tai kieltdytymisti hallitsevista diskursseista. Margi-
naaliin joutuvat esimerkiksi vikivaltaisten jengien jisenet. Vikival-
ta yhtiiltd takaa heille maskuliinista kompetenssia, hegemoniaa tie-
tyssd yhteisossd, mutta toisaalta se asettaa heidit vastakkain yhtei-
s64 laajemman yhteiskuntajirjestyksen kanssa, minki takia he ovat
syrjdssd vaikka eivit alisteisessa tai hallitsevassa asemassa. (Connell
1995, 80-81; ks. Jokinen 2000, 220.) Samoin koti-isd marginali-
soituu helposti, mutta ei vilttimitti joudu alisteiseen asemaan, sil-
l4 isyys todistaa hinen heteroseksuaalista kykyiin.

Connell on pyrkinyt rakentamaan kriittisen miestutkimuksen
kiyttoon teoreettista viitekehysti, ei maskuliinisuustypologiaa, joka
sellaisenaan soveltuisi analyysin vilineeksi. Tamin takia niditd nel-
jdd konfiguraatiota on syyti tarkentaa kussakin tutkimuksessa erik-
seen. Hegemonista maskuliinisuutta voitaisiin kriittisessd tutkimuk-
sessa lihestyd myos marginaalista kisin ja keskittyd maskuliinisuuk-
sien risteytymiin (Nordberg 2000, 45-46). Tutkimalla vain hege-
monisen maskuliinisuuden konfiguraatiota saatetaan pdityd mies-
ten valtaa luonnollistavaan toistoon, jossa paljastamisen sijaan luon-
nollistetaan edelleen maskuliinisuuden hegemoniaa. Kriittisen mies-
tutkimuksen tulisi sen sijaan horjuttaa itsestiin selvii "totuuksia”
ja tuoda esiin niiden rakenteisuus.
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Diskursiivinen muodostuma ja subjekti

Maskuliinisuus  konfiguraationa voidaan ymmirtid eri diskurss-
eissa tuotettuna "totuudellisena” tietona sekd puhe- ja ajattelutapa-
na maskuliinisuuksista. Evoluutiopsykologisessa diskurssissa mas-
kuliinisuus on evoluution muokkaama miehen psykofyysinen ko-
konaisuus, jonka perusta on geneettinen. Konstruktionistisissa pu-
hetavoissa maskuliinisuus on maskuliinisiksi nimettyjen asioiden,
esineiden ja ilmisiden kulttuurisidonnainen rakennelma.

Yhdessd kulttuurissa tiettyni aikana esiintyy useita eri diskurs-
seja, jotka kiyvit diskursiivista kamppailua siitd, kenen tieto ja ke-
nen muotoilemat puheen kohteet ovat “tosia”. Osa puhetavoista
on hallitsevassa asemassa ja niiti kutsutaan hegemonisiksi. Esimer-
kiksi uskonasioissa hallitsee kristillinen puhe- ja ajattelutapa, so-
taan liittyvissd asioissa puolustusvoimien nikemykset ja talousasiois-
sa ‘markkinavoimien kapitalistinen diskurssi’. Connellin kisitys he-
gemonisesta maskuliinisuudesta konfiguraationa on lihelld Michel
Foucault'n kisitysti hegemonisesta diskurssista.

Diskurssi viittaa tiettyyn puhe- ja ajattelutapaan jostain koh-
teesta. Foucault'n jilkistrukturalistisessa diskurssianalyysissi kisite
kattaa sekid sen mitd sanotaan (kieli) etti sen mitd sanomisesta seu-
raa (kiytints). Foucault'n mukaan diskurssi myds muotoilee pu-
humansa kohteet ja sisiltdd tuohon kohteeseen liittyvin tiedon jirjes-
telmin ja tietoon kietoutuvan vallan jirjestelmin. Tillaista diskurssia
Foucault kutsuu diskursiiviseksi muodostumaksi. (Ks. Foucault
1997, 107; Hall 1992a, 291; 1997b, 41-51; Fairclough 1997, 31;
Jokinen 2000, 108-116.)

Diskurssit eivit ole avoimia kaikille, vaan ainoastaan niille, jot-
ka asettuvat diskurssien tarjoamiin puhepaikkoihin, joita kutsutaan
subjektipositioiksi tai -asemiksi. Subjekti konstruoituu siis diskurssin
tarjoamista ehdoista kisin. Yksittiisen miehen maskuliinisuutta voi-
daan ajatella diskursiivisen subjektiposition rajaamaksi ja tuotta-
maksi. Kun mies asettuu tiettyyn maskuliinisuutta tuottavaan dis-
kurssiin, hinestd tulee maskuliininen subjekti ja toimija tuohon
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diskurssiin. Diskurssi mahdollistaa tietynlaisen puheen, mutta myos
rajaa puhetta. Samalla mies ottaa tietyn aseman suhteessa maskulii-
nisuuksien kokonaisuuteen.

Foucault’'n (1977, 115) ajattelussa subjekti rakentuu diskurssin
tarjoamasta paikasta kisin. Se ei ole siis ruumiillinen puhuja tai
toimija. Diskurssi tuottaa my®és toisenlaisia subjekteja, joita Hall
(1997b, 56) luonnehtii figuureiksi, jotka personoivat tiettyji
diskurssissa tuotettuja tiedon muotoja. Esimerkiksi sotilaallisen
diskurssin personoituja subjekteja ovat ’alokas’ tai varusmies’ (ks.
Jokinen 2000, 139-140, 170-184).

Timin perusteella voidaan muotoilla edelli esitetty kisitys mas-
kuliinisuudesta konfiguraationa toisin ja todeta seuraavaa:

(4) Tietty diskursiivinen muodostuma tarjoaa tietynlaisia maskuliini-
sia subjektipositioita, joihon asettumalla maskuliininen subjekti
rakentuu. Diskurssi tarjoaa tiedon puhumistaan kohteista, episte-
mologiset perusteet tiedolle ja tihin tiedon jirjestelmiin kietou-
tuvan vallan. Positiosta kisin diskurssin sisiltimai tieto tulee mie-
lekkiiksi ja mahdolliseksi ottaa kiyttoon.

Connellin hegemonisen maskuliinisuuden konfiguraation ja Fou-
cault'n hegemonisen diskursiivisen muodostuman olennainen ero
on kisitykseni mukaan siini, ettd Foucault ei ollut kiinnostunut
tietoisista ruumiillisista subjekteista vaan diskurssien tarjoamista
subjektipaikoista. Connell pitii tillaisen teoreettisen ajattelun vaa-
rana siti, ettd sukupuolesta tulee pelkki subjektipositio diskurssis-
sa, ja samalla unohdetaan kysyd, miti todellisia seurauksia suku-
puolierosta on. Sukupuoli on diskursiivinen paikka, mutta siihen
sisiltyy myos materiaalinen ja ruumiillinen ulottuvuus. Ruumis on
viistimiton osa maskuliinisuuden konstruktiota. (Connell 1995,
51, 56.) Foucault ei sininsi kielld ruumiin merkitysti, mutta hi-
nelle kyse on ruumiiseen liittyvisti diskurssin tuottamasta tiedosta
ja kohtelusta (Hall 1997b, 51). Esimerkiksi miten eri diskursseissa

tuotetaan tietoa sukupuolitetuista kehoista ja mihin ruumiilliseen
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seikkaan sukupuoliero eri diskursseissa paikallistetaan (ks. Ruotsa-
lainen 1995).

Hegemonisille diskursseille on ominaista luonnollistuminen,
miki tarkoittaa alkujaan kulttuuristen totuuksien vidntymista hiljal-
leen biologisina pidetyiksi faktoiksi (Hall 1992, 293; Hebdige 1979,
16). Luonnollistuessaan maskuliinisuus ymmiirretiinkin positioon
liittyvin ominaisuuden sijaan yksilon synnynniiseni ominaisuutena.
Sen sijaan, ettd michesti tulee vikivaltainen prosessissa, jossa hin
omaksuu hegemonisen vikivaltaisen diskurssin tietoa ja asettuu dis-
kurssin tarjoamaan positioon, vikivaltaisuus on miehessi sisisyn-
tyistd ja diskurssi heijastaa tuota luonnollista vikivaltaisuutta. Luon-
nollisina pidetyilld kulttuurisilla totuuksilla on taipumus muuttua
mairiiviksi. Kaikkien miesten tulee olla kulttuurisesti mairitellylld
mutta luonnolliseksi ymmirretylld tavalla maskuliinisia, ja asettua
noille maskuliinisille yksiloille varattuihin positioihin. Diskurssi,
sen tarjoama subjektipositio ja representaatiot, alkavat hallita todellis-
ten miesten elimid ja pakottaa sitd tietynlaiseksi viittimilld, ettd
juuri hegemonisen diskurssin tarjoama maskuliinisuus on luonnon
asettamaa, normaalia ja tervetti.

Kulttuurinen tekstintutkimus

Kulttuuri

Yhdestii puusta -kirjassa maskuliinista subjektia lihestytdin merki-
tyksen kautta, eikd esimerkiksi nimedmilld ja erittelemilld tiettyjd
diskursseja, diskursiivisia kiytint6ji ja subjektipaikkoja. Toki
diskurssianalyysissikin tarkastellaan merkityksid, mutta tissd kir-
jassa eri luentoja jisentivit kisitteet ‘merkitys’ ja 'representaatio’
sivuuttavat diskursiiviseen muodostelmaan kohdistuvan mielen-
kiinnon. Tutkittavien tekstien kohdalla ei pysihdyti pohtimaan,
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minkilainen diskurssi sanelee kyseisen representaation esiintymis-
ti ja titen pureuduta itse diskurssiin. Lihestymistapaa tai parem-
minkin metodologiaa voidaan luonnehtia Mikko Lehtosen (1996)
kidyttdonottaman teoreettis-metodologisen kisitteen mukaisesti
kulttuuriseksi tekstintutkimubkseksi’.

Kulttuuri on merkitysten tuottamista, vaihtamista ja kierritei-
mistd yksildiden ja ryhmien vilillid eikid suinkaan joukko esteetti-
sesti korkeatasoiseksi luokiteltuja korkeakulttuurisia objekteja, ku-
ten romaaneja, ndytelmii ja maalauksia. Kulttuuria on se, miti ih-
miset tekevit tai paremminkin merkitsevit tietylld alueella tiettyni
aikana. Kulttuurin jiseneksi tuleminen merkitsee tiettyyn kulttuu-
riin liittyvien kisitekarttojen oppimista, omaksumista ja kdyttimisti.
(Hall 1997a, 2-3; Hall 1997b, 17-19; Hebdige 1979, 5-6.) Usein
timi tapahtuu lapsen aikuistuessa, mutta yhtid hyvin aikuinen voi
omaksua itselleen vieraan kulttuurin kisitekarttojen joukon. Esi-
merkiksi maahanmuuttajat saattavat Suomeen tullessaan kohdata
heille aluksi tiysin kisittimitcomiid kisitekarttoja vaikkapa suku-
puolten vilisistd suhteista.

Merkki, merkitys ja koodi

Kulttuuri on merkitysten tuottamista ja vaihtamista, mutta miti
on merkitys.

Merkityksen ongelman ytimeni on kysymys kielen esittivin teh-
tivin mahdollisuudesta ja onnistumisesta. Miten lausutuista 44n-
teistd tai kirjoitetuista kirjaimista voi muodostua sanoja ja lausei-
ta, jotka viittaavat itsensi ulkopuolelle tai ilmaisevat asioita ja
asiaintiloja? Jos viittauksen kohteena on reaalimaailmassa esiinty-
vid olioita ja tosiasioita, merkityksen ongelmaksi muotoutuu ky-
symys kielen ja todellisuuden vilisestd suhteesta. (Niiniluoto 2000,
21.)
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Sveitsildinen kielitieteiliji Ferdinand de Saussure paneutui 1800—
1900-luvun taitteessa merkityksen probleemaan keskittymilli kie-
len merkitsevdin merkkiin, sanaan.” Hin purki sen analyyttisesti
kahteen osaan. Merkin akustista ja materiaalista muotoa hin kut-
sui merkitsijiiksi ja merkin kisitettd, sen ideaa, merkityksi. Merkit-
siji merkitsee jollekulle jotain tiettyd merkittyd kisitettd. Esi-
merkiksi sana ’macho’ merkitsee aivan erityislaatuista miehisyyttd,
joka eroaa toisista miehiin viittaavista sanoista kuten don Juan’ tai
‘nuori mies’. Merkitsijin ja merkityn vililli ei ole mitiin luonnol-
lista tai kausaalista yhteyttd, ja niitd yhdistivitkin kulttuuriset
konventiot ja sopimukset. T4std juontuu puhe merkin mielivaltai-
sesta, arbitraarisesta, luonteesta. Ei ole mitdin perustetta sille, ettd
kisitteeseen 'mies’ viittaa nimenomaan nelikirjaiminen suomen
kielen sana 'mies’.

Vaikka merkitsijin ja merkityn suhde on mielivaltainen, niin
jokin merkityksen tuottamista sditid, jotta kommunikaatio ylipda-
tdin on mahdollista. Saussuren vastaus tihin oli se, ettd merkitsijit
ja merkityt organisoituvat eroista ja yhtildisyyksistd kielijirjestel-
min toisiin merkitsijoihin ja merkittyihin. "Mies’ on vastakohta
‘naiselle’; 'macho’ on eri asia kuin 'néssé’ ja niin edelleen. Merkit
ovat siis merkityksellisid suhteessa toisiin saman jirjestelmin merk-
keihin.

Merkitykset voidaan jakaa kahteen tasoon, denotaatioon ja kon-
notaatioon. Merkin denotaatioksi ymmirretiin merkin kirjaimelli-
nen merkitys eli se merkitys, minki merkkijirjestelmin jisenet mel-
ko yksimielisesti hyviksyvit tiettynd aikana. Konnotaatio viittaa puo-
lestaan merkin herittimiin sivumerkityksiin tai mielleyhtymiin. Ne
ovat denotaatiota herkemmin muutettavissa olevia seurannaismer-
kityksid. Niistd osa on kulttuurisia ja osa subjektiivisia. (Ks. Hall
1992b, 140; Lehtonen M. 1996, 108-110; Vuorinen 1997, 69—

? Saussuren kirjallinen tuotanto on suppea. Hinen kieliteoriansa keskeinen
osa muodostuu yleistd kielitiedettid kisittelevisti luentosarjasta, joka jul-
kaistiin postuumisti luentomuistiinpanojen pohjalta (ks. Culler 1994).
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72.) Miehen kulttuurisia konnotaatioita ovat esimerkiksi iso koko,
voima ja rationaalisuus.

Saussure keskittyi puhuttuun ja kirjoitettuun kieleen, mutta kie-
leksi tai merkkijirjestelmiksi voidaan ymmirtdd mikd tahansa mer-
kityksii tuottava merkkien sarja. Kulttuuritutkija Stuart Hallin mu-
kaan jostain merkkien sarjasta tulee kielellinen systeemi, kun se mer-
kityksellistad jotain. Esimerkiksi jalkapallofanien naamavireisti, hui-
veista ja vilihuudoista tulee kieltd, kun ne merkitsevit fanien isin-
maallisuutta, ylpeytti paikallisesta joukkueesta tai muuta vastaa-
vaa. (Hall 1997a, 4-5.) Tillainen lavea kisitys merkkijirjestelmisti
ja merkityksestid on nykyisen jilkistrukturalistisen kulttuurintutki-
muksen lihtokohta.

Kun Saussure totesi, ettd merkit organisoituvat merkkijirjestel-
min sisilld erojen kautta, Hall on lihestynyt ongelmaa toteamalla,
ettdi “merkkejd merkityksen vilineini organisoidaan koodien avul-
la” (Hall 1992b, 133). Merkkeihin sisiinkoodataan mielekis mer-
kitys, tai kuten Hall toteaa, “sanoma”, jonka vastaanottaja koodaa
ulos eli merkityksellistid merkin. Asia on varsin yksinkertainen. Joku
sanoo jotain jollekulle ja toinen ymmartiid sen. Asia komplisoituu,
kun viestin vastaanottaja merkityksellistdd merkin eri tavoin kuin
viestin lihettdji on tarkoittanut. Esimerkiksi vakava draama voi-
daan koodata ulos komediana. (Ks. Hall 1992b, 145-148.) Tai kun
otetaan huomioon, ettd merkin denotaatio ja konnotaatio ovat tietyl-
l4 tavoin koodattuja — eivit "luonnollisia”.

Koodin kisite auttaa my6s ymmairtimain, miten sosiaalinen
todellisuus jakautuu maskuliiniseen ja feminiiniseen. Maskuliiniseksi
koodautuu miehen moérein dinen lisiksi mekaanisten koneiden,
luonnonilmisiden tai naisten mored d4ni. Tdssd maskuliininen koodi
on siis ‘'mored dini’. Se ei ole luonnollisesti tai oikeasti maskuliininen,
vaan siitd tulee maskuliininen koodauksen tihden — tiysin riippu-
matta siitd, vaikka miesten enemmisté puhuisi matalammalla 3-
ddnestd tulee sukupuolistunut vasta, kun se koodataan sukupuolen
kannalta merkitykselliseksi.
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Todellisuus on kielen ulkopuolella, mutta kieli vilittdd sitd jatku-
vasti. Mitd voimme tietdd ja sanoa on tuotettava diskurssissa ja
diskurssin kautta. Diskursiivinen ’tieto’ ei ole tulosta "todellisuu-
den’ ldpinakyvisti esittimisestd kielessd vaan seurausta kielen arti-
kuloimisesta suhteessa todellisiin oloihin ja suhteisiin. Ymmir-
rettdvdd diskurssia ei voida tuottaa kdyttimittd koodia. (Hall

1992b, 138.)

Koodaamisesta voi tulla my®s yksi identiteetin rakentamisen tek-
niikoista. Elina Mikola pohtii artikkelissaan, miten lautailukult-
tuureissa tietty pukeutuminen merkitsee kyseisen alakulttuurin
koodien tunnistamista ja miten koodien on jatkuvasti muututtava,
koska yleinen nuorisomuoti omaksuu alakulttuurisia koodeja. Pu-
keutumalla tietylld tavoin yksilo identifioituu tiettyyn ryhmiin ja
sosiaaliseen kategoriaan sekd samalla erottautuu muista tietyssi
ajassa ja paikassa mahdollisista ryhmisti ja kategorisoinneista. Hin
konstruoi itselleen identiteettid, tarinaa siitd, kuka olen, mihin
kuulun ja mistd eroan sekid mistd olen tullut ja mitd minulle on
tapahtunut. Kun yksilo hallitsee ryhmin pukeutumiskoodit, hin
voi luoda oman persoonallisen tyylinsi ryhmin koodien sallimissa
rajoissa.

Representaatiosta performaatioon

Merkityksen ohella ’representaatiosta’ on tullut kulttuurintutki-
muksessa keskeinen teoreettis-metodologinen kisite. Kieli koostuu
merkitsevistd merkeisti, ja representaatio yhdistdi kielen merkit ja
merkitykset kulttuuriin. Representaatio on tapahtuma, jossa ihmi-
nen kielen avulla merkityksellistid maailmaa itselleen ja toisille ih-
misille. (Hall 1997b, 15.) Kieli on merkityksii tuottava, represen-
tatiivinen kiytinto. Representaatiot toimivat perustaltaan samoin
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kuin merkit erojen, yhtildisyyksien, paradigmojen ja syntagman
kautta.

Kun esimerkiksi Pasi Salonen lukee artikkelissaan "Naama pon-
narille” maskuliinisuuden representoitumista radio-ohjelmassa ”Pie-
tarinkadun Oilers GoGo —litkishow”, hin tarkastelee ohjelmaa
merkeisti koostuvana ja merkityksii tuottavana merkkijirjestelmini
tai kulttuurisena tekstind, joka pitii sisillddn toimittajien ja vieraili-
joiden puheen, niiden puhujien roolit, puhetta rytmittivit
musiikkivalinnat ja taustalta kuuluvat muut dinet, kuten kaukalon
kolinan. Niistd merkeistd merkityksellistyy tietty representaatio tai
representaatioita. Ne ovat maskuliinisuuden esittimistd, edustamista
ja merkityksellistimisti tai, filosofi Judith Butlerin (1990) mukaan,
performaatiota. Kyseisessi radio-ohjelmassa tai paremminkin sen
merkkijirjestelmissi liitetdin tietoisesti ja tiedostamatta maskulii-
nisuuteen tiettyji merkityksid — ei siis sattumanvaraisesti miti tahan-
sa merkityksii.

Butlerin ajatus on, ettd sukupuoli tulee nikyviksi tekemisen ja
toiston kautta. Miehisyyden vaikutelma saadaan aikaan toistamalla
sosiaalisesti ja kulttuurisesti mieheen liitettyji eleitd, puhetapoja,
mielipiteitd, harrastuksia tai tydtapoja. Toisto luo vaikutelman luon-
nollisuudesta ja jshmettid miehisyyden tiettyihin hitaasti muuttuviin
malleihin, jotka sisiltyvit miehisiin subjektipositioihin. Sukupuoli
on performaatio, miki ei tarkoita samaa kuin performanssi. Edelli-
nen viittaa normeihin, jotka ovat olemassa ennen yksiloi ja jotka
sen tihden ylittidvit ja rajoittavat hindi. Jilkimmaiinen viittaa olemas-
sa olevien normien ja sukupuolistavien merkitsijoiden tietoiseen ja
tahalliseen liioitteluun ja parodiaan. Performanssi on valinta, esimer-
kiksi drag queenit ovat miehii, jotka pukeutuvat teatraalisesti nai-
seuteen (ks. Jokinen 2001).

Timin perusteella voidaan muotoilla johdannon lopuksi vield
viides maskuliinisuuden miiritelmi. Sen mukaan maskuliinisuus
on sitd, miten
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(5) Tietyssd historiallisessa ajassa ja paikassa tietyn kulttuurin jisenet
merkitsevit, merkityksellistivit ja representoivat tekoja, eleitd,
asioita ja ilmi6itd maskuliinisiksi. Subjektin maskuliinisuus ra-
kentuu niiden tekojen ja eleiden performatiivisesta toistosta.

Kulttuurin lukuisissa merkkijirjestelmissd maskuliinisuutta esite-
tddnkin moninaisesti ja ristiriitaisesti. T4min takia luennassa tulee
ottaa huomioon se konteksti, jossa siti representoidaan. Esimer-
kiksi Heli Perkkion luenta hevimiesten maskuliinisuudesta tulee
ymmirrettidviksi vasta, kun hin taustoittaa ilmion kansainvilisti ja
musiikillista historiaa. Kontekstin’ Kisitteelld viitataan tiettyihin
merkkeihin liittyviin yhteiseen tietoon ja perinteeseen. Konteksti
on se historiallinen ja tiedollinen kiyttoyhteys, jossa merkit tulevat
merkitseviksi. (Ks. Lehtonen M. 1996.)

Tiivistien: tutkimus pohjautuu kriittisen miestutkimuksen teo-
riaan, erityisesti R.W. Connellin maskuliinisuuden teoriaan. Tutki-
muksen eri artikkeleissa luetaan kulttuurisia tekstejd vaihtelevin me-
todein. Menetelmii teoriaan niveltivit kulttuurisen tekstintutki-
muksen metodologiset kisitteet ja lihestymistapa, jossa kulttuu-
riksi ymmiirretiin merkitysten tuotannoksi.
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"PARAS SUOMALAINEN LEHT!
ELOSSA OLEVILLE”

Maskuliinisuuden rakentuminen
lautailulehti Flashbackissa

Elina Mikola'

Rulla- ja lumilautailu ovat pitkilti nuorten miesten ja poikien har-
rastuksia. Jalkimmiistd harrastavat nykyisin myds tytot ja naiset,
mutta edellistd tytot eivit harrasta juuri lainkaan.” Lautailulajien
ympirille on rakentunut alakulttuuri, johon kuuluvat erottamat-
tomana osana muun muassa pukeutumistyyli, kieli erikoistermei-
neen, musiikkimaku sekd omat mediatuotteet kuten lehdet ja vide-
ot. Osakulttuurin ydin lienee "oikea asenne,” joka rakentuu kult-
tuurin jisenten jakamista suhtautumis- ja puhetavoista seki arvos-

' Kiitin artikkelin kommentoinnista Kirsi Lempidista.

?  Lautailuharrastajien iki- ja sukupuolijakaumasta ei ole tarkkaa tietoa.
lain Borden (2001, 139) arvioi rullalautailijoiden valtaosan olevan 8—18-
vuotiaita poikia, mutta huomauttaa, ettd vanhempien harrastajien miiri
lisazntyy jatkuvasti lajin vakiintuessa ja harrastajien ikdintyessi. Suomessa
lumilautailun suosio nostaa harrastajien keskimidriistd ikdd, silld laji ei ole
mahdollinen nuorimmille lautailijoille. Vuonna 1997 Suomen noin 100
000 lumilautailun harrastajasta 80 prosenttia kuului 10-24-vuotiaiden
ikdryhmiin. Poikia ja miehid harrastajista oli tuolloin 80 prosenttia. (SLU
1997). Kun tarkastelee koko lautailukulttuuria mediatuotteineen, voisi
ikihaitarin ajatella painottuvan 12—25-vuotiaisiin, silld esimerkiksi alan
lehtien, videoiden ja kilpailujen seuraaminen tuskin on yleisti vieli kaik-
kein nuorimpien poikien parissa.

«32»



tusjirjestelmistd. Kulttuurin kokonaisvaltaisuutta osoittanee myds
se, ettd lautailusta puhutaan usein elimintapana — eikd esimerkiksi
urheiluna. Urheilu- ja miestutkija Arto Tiihonen (1999, 98) mai-
nitsee lumilautailun yhteni esimerkkini urheiluperusteisista laji-
kulttuureista, jotka “ovat lahkoutuneet joissain tapauksissa jopa
klaanimaisiksi muodostelmiksi, joiden yhdistivit tekijit liiteyvit
elimintapaan, kulutustottumuksiin ja kvasifilosofisiin ajatusra-
kennelmiin.” Lautailukulttuuria voidaan pitdd pitkilti miesten
maailmana. Tissi suhteessa se ei kuitenkaan ole erityistapaus. Tii-
vis alakulttuuriin sitoutuminen on yleisempid poikien ja miesten
kuin tyttdjen ja naisten parissa (McRobbie 1991, 1-14; Lihteen-
maa 1992, 160-165).

Tarkastelen tissi artikkelissa, millaisten kiytintsjen avulla
skeitti- ja lumilautailukulttuuri tuottavat ja muokkavat kisityksii
michuudesta. Aineistonani olen kiyttinyt lautailulehti, erityisesti
suomalaista Flashbackia. Lehden kielellisilld kiytinnoilld pidetdin
lautailukulttuuria elossa ja miiritelldin rajoja lautailukulttuurin ja
valtakulttuurin vililli. Tdmai rajanveto on tirkedd seki alakulttuurin
yhteisollisen ja erityislaatuisen luoteen siilyttimiseksi ettd lautailun
harrastajien identiteetin vahvistamisen kannalta. Identiteetilld tar-
koitan kerrottua minuuden tarinaa, jossa kiytetdin hyviksi kult-
tuurissa tunnistettavia sosiaalisia kategorioita, joilla ja joihin mini-
tarinaa kerrotaan. Identiteetti merkitsee jostain erottautumista ja
johonkin kiinnittymisti. (Ks. johdantoartikkeli.)

Lautailulehdissi rakentuva maskuliinisuus edustaa yhti kulttuu-
rissa rinnatusten rakentuvista maskuliinisuuksien malleista. Kiinnos-
tavaksi lautailulajien maskuliinisuuden tekee laji- ja alakulttuurin
julkituotu halu erottautua "valtavirrasta”, minki johdosta lautailu-
kulttuuriin liittyy my6s pyrkimys valtakulttuurista poikkeavaan
maskuliinisuuteen. Niinpd maskuliininen lautailuidentiteetti vaa-
tii paitsi erottautumista ei-maskuliinisesta feminiinisyydesti, mys
erottautumista muista, “viiristi”, maskuliinisuuden malleista. T4l-
16in eroa tuottavien ja ylldpitivien kiytintdjen seki jatkuvan itse-
midrittelyn merkitys korostuu.
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Lautailukulttuuri ei olisi nykymuodossaan mahdollinen ilman
alan lehtid, videoita ja verkkosivuja. Flashback ja muut lautailulehdet
kuvaavat kulttuuria, ottavat aiheita ja vaikutteita "kadulta”, mutta
samalla my®os tuottavat kulttuuria vilittdmalld ja luomalla arvostuk-
sia, malleja ja ihanteita. Juuri lautailumedioiden kautta miljoonat
lautailulajien harrastajat aina Australiasta Pohjois-Eurooppaan ja
Brasiliaan muodostavat globaalin lautailukulttuurin. Myés suoma-
lainen Flashback-lehti paitsi vilittdd kuvaa lautailukulttuurista mys
osaltaan rakentaa kulttuuria.

Lautailulehtien tarkastelu maskuliinisuuden rakentumisen kan-
nalta avaa yhden nikokulman lautailukulttuuriin. Maskuliinisuuden
kannalta keskeisid elementteji lehdissd ovat urheilu, riskinotto,
ruumiillisuus ja kilpailu; miesten viliset kaverisosiaaliset suhteet,
hierarkian aspekti ja maskuliinisuuden rakentuminen suhteessa
naisiin. Lisiksi erityisesti nuorten miesten kulttuureille tyypillisid
osa-alueita ovat “kapinalliset” kiytdnnot, joita ovat pdihteiden kiyt-
td, vikivalta ja rivo kielenkiyttd sekd herjaaminen. (Ks. esim.
Badinter 1993; Jokinen toim. 1999; Willis 1984). Artikkelini lo-
puksi pohdin myos lautailukulttuurin suhdetta markkinoihin sekid
kulttuurisen vastarinnan mahdollisuuksia.

Lautailulehtien genre

Lautailukulttuuriin kuuluvat erottamattomasti omat mediat, joi-
den voidaan katsoa edustavan omaa lajityyppidin eli genreddn.
Suomessa ilmestyy kolme suomenkielisti lautailulehted. Yhtyneet
Kuvalehdet julkaisee lumilautailulehti Slammeria, jonka lisiksi il-
mestyy kaksi riippumatonta lautailuaikakauslehtei: skeittilehti
Numero sekid lautailulajeja’® yleisesti kisittelevd “elimintapalehti”

> Lumi- ja skeittilautailun tivis kytkds on tyypillinen nimenomaan suoma-

laiselle (ja muille pohjoismaisille) lautailukulttuureille. Tdmai selittyy pai-
osin maantieteellisilld ja ilmastollisilla syilla.
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Flashback. Lisiksi Suomessa on saatavilla lukuisia ulkomaalaisia
skeitti- ja lumilautailulehtii.

Osa lautailulehdistd voidaan laskea perinteisten harrastuslehtien
joukkoon, osa taas on enemminkin alakulttuuri- tai elimintapaleh-
tid. Etenkin lautailua elimintapana korostaville lehdille on tyypillisti
kieliopin ja journalismin siintdjen tietoinen rikkominen, parodia,
sarkasmi, epikorrekti kieli ja huumori. Nelji kertaa vuodessa ilmes-
tyvi Flashback edustaa selkeisti titd traditiota. Flashback-lehti mii-
rittelee aihepiirikseen erilaiset lautailulajit: rulla- ja lumilautailun
seki jossain midrin myds surffauksen®. Lehdessd on omat palstan-
sa myos musiikille, konsolipeleille seki graffiteille. "Paras suomalai-
nen lehti elossa oleville”, kuvailee lehti itse (FB#21,21; FB#23, 22).

Lehden sisiltd koostuu pddosin lumi- ja skeittilautojen, lautai-
lutarvikkeiden ja vaatteiden mainoksista (mainoksia on noin 1/3
lehden sisillgsti), kilpailureportaaseista, haastatteluista seki lautai-
lumatkakertomuksista. Juorupalstalla kerrotaan "scenessi™ tunnet-
tujen henkiloiden tekemisisti. Lehdessi julkaistaan myds muita,
valtamedian nikokulmasta suhteellisen epikonventionaalisia, aiheita
kisittelevid artikkeleita, esimerkkeind mainittakoon jutut puruku-

* Skeittikulttuurin juuret ovat Kaliforniassa, jossa lajin kytkos surffaukseen
eli lainelautailuun on selke, samoin Australiassa ja Brasiliassa skeittaus lin-
kittyy lihinnd surffaukseen. Flashbackissakin kisitellddn lumi- ja skeittilau-
tailun ohella satunnaisesti myos surffausta, vaikka mahdollisuuden ko. la-
jin harrastamiseen ovat maassamme melko olemattomat.

5 Kiytin lautailukulttuurin harrastajapiireistd ilmaisua “scene” tai "skene”.
Sana viittaa lautailuharrastajien alakulttuuriin, osakulttuuriin tai diskursii-
viseen muodostumaan. (engl. scene = nidyttimd, ala, piirit, ympiristd.)
Scenelld tarkoitetaan kulttuuriin osallistuvia toimijoita, mutta sen voi myds
nihdi verkostona tai “alueena”, jolla kulttuurin osallistujat toimivat ja
muodostavat kulttuurisia merkityksidin. Artikkelissani scene viittaa joko
koko globaaliin lautailukulttuuriin, kuten otsikossa "Rittikauppa lautailu-
scenessi” tai rajatumpaan ryhmiin. Voidaan esimerkiksi puhua alueellises-
ta scenestd tyyliin ”Suomen lautailuscene” tai “Tampereen scene”. Scenelld
voidaan tarkoittaa myds lautailukulttuurin sisipiiriin, ts. toisensa tuntevien
ja laajemmin osakulttuurissa tunnettujen henkildiden ryhmii.
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min sy6nnistd (FB#21, 53), japanilaisista high-tech WC-pontoistd
(FB#23, 72) ja pikanuudeleiden vaaroista (FB#26, 18). Artikkelei-
den tyyli vaihtelee raportinomaisesta kilpailu-uutisoinnista kauno-
kirjallisempiin matkareportaaseihin, gonzo-journalismiin ja kolum-
nimaisiin tajunnanvirtapitkiin. Flashbackissa on luontevaa esimer-
kiksi padttii artikkeli toteamukseen ”. .. mutta mi lihden nyt wink-
kaanS!” (FB#23, 21).

Flashbackin perusti joukko helsinkildisid lumi- ja rullalautailun
harrastajia vuonna 1994, jolloin muita suomenkielisid lautailulehtid
ei juurikaan ollut saatavilla. Lehti pitdd edelleen onnistuneesti kiin-
ni underground-imagostaan, esimerkiksi useat toimittajat kirjoitta-
vat lehteen nimimerkeilld ja toimituksen yhteystiedot rajoittuvat
postilokeroon. Lehden julkaisijaksi ilmoitetaan kustannusyhtio Hel-
singin Hupikumi Oy. Flashback on tyylikkiisti taitettu, kiiltdville
paperille painettu aikakauslehti, jota myydiin R-kioskeilla, kirja-
kaupoissa seki lautailutarvikeliikkeissi. Lehdelld on noin 3000 tilaa-
jaa, minki lisiksi irtonumerolevikki on noin 1000 kappaletta.

”Niin paljon enemmin kun tavallinen urheilu” ’

Urheilua pidetddn yhteni niistd linnakkeista ja kdytinnoistd, joi-
den kautta maskuliinisuutta rakennetaan ja sukupuolieroa tuote-
taan (ks. Badinter 1993, 136-138; Kimmel & Messner eds. 1989,
181-215; Tithonen 1999, 89-112). Urheilun ruumiillisuus, kil-
pailullisuus, kyky ottaa riskeji ja tietty vikivaltaisuuskin katsotaan
selkedsti miesten maailmaan kuuluviksi.

Lautailulajit sijoittuvat urheilun ja alakulttuurien vilimaastoon.
Lajeja harrastetaan itseniisesti kaveriporukoissa, seurojen ja mui-
den instituutioiden ulkopuolella ilman valmentajia. Lajit ovat suh-

¢ ’winkkdiminen”= masturbaatio, runkkaaminen, kiteen vetiminen.

7 lainaus haastattelusta (FB#19, 32).
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teellisen uusia, mistd johtuen niilld ei ole vakiintunutta paikkaa
perinteiselld urheilusektorilla. Lautailulajeilla on vakiintuneeseen
kilpaurheiluperinteeseen sekoittuessaan yhi oma alakulttuurilih-
toinen luonne. Esimerkiksi Naganon talviolympialaisissa 1998 lu-
milautailun kultamitalistin suoritus hylittiin, kun testit paljastivat
hinen kiyttineen kannabistuotteita.

Lautailulajien underground-luonne on kuitenkin uhattuna nii-
den saavuttaman suosion takia. Lajeilla on miljoonia harrastajia, ja
lautailukulttuuriin kiinteisti kuuluva musiikki ja pukeutumistyyli
ovat tulleet osaksi nuorisomuodin valtavirtaa. Lisiksi itse lajit muut-
tuvat jatkuvasti ammattimaisemmiksi ja organisoituneemmiksi.
Tdmin takia lautailulehdet ovat keskeisessi asemassa pidettiessi
ylld eroa lautailukulttuurin ja muiden urheilukulttuurien vilill.
Flashback puolustaa lautailulajeja elimintapana seki asenteena ja
miirittelee samalla rajoja “massaurheilun” ja elimintapalautailun
vililla.

Erityisesti skeittaus on siilynyt elimintapana urheiluinstituu-
tioiden ulkopuolella. Suurin osa rullalautailusta tapahtuu kaduilla
ja aukioilla ilman valmentajien valvontaa eiki lajille ole mairitelty
selkeiti sidntoji, vaan esimerkiksi suositut “trikit” eli temput vaih-
televat kulloisenkin muodin mukaan. Skeittikilpailuja jirjestetiin
Suomessa useita vuodessa ja lajissa kilpaillaan my6s kansainvilisel-
I tasoilla. Myytyjen skeittilautojen perusteella on arvioitu, etti Suo-
messa on noin 100 000 rullalautailun harrastajaa, joista noin 10
000 voidaan laskea aktiiviharrastajiksi (Sainio 2001).

Lumilautailu on vakiinnuttanut asemansa harrastuksena ja kilpa-
urheiluna eiki ole lajina yhti marginaalissa kuin rullalautailu. Lu-
milautailukilpailut ylittivit myos valtamedian urheilu-uutiskynnyk-
sen viimeistdin, kun lumilautailusta tuli olympialaji vuonna 1998.

(...) ddripdd katsoo olympialaisten tuhoavan lautailun sielun kil-
paurheilijamaisuudellaan. Oma kantani (...) on se, ettd mitd hel-
vetin vilid koko jutusta on, koska itse en sielld kuitenkaan kilpaile.

(FB#16, 35.)
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Y1l olevassa lainauksessa nostetaan esiin ristiriita lautailulajien ja
perinteisiin urheilulajeihin liittyvin kilpailuaspektin vililld. Kil-
pailu ja kilpailussa menestymisen halu voidaan liittdi yleisemmil-
likin tasolla miehisyyteen (Badinter 1993, 138; Grénfors 1994,
71). Lautailulajit toki perustuvat voiman ja taidon niytslle ja kil-
pailulle siitd, kuka on paras lautailija, mutta on huomattava, etti
itse suoritustilanteessa yksilon tulee lihinni voittaa itsensi toisten
seuratessa ja arvioidessa suoritusta. Suorituksen luokittelu ja hie-
rarkisointi jii vihemmiille.

Vaikka lautailulajit tiytedvitkin useimmat urheilulajien kritee-
rit, “rento” asenne ja elimintyyli ovat useille harrastajille suoritus-
ta keskeisemmissi asemassa. Epionnistumisten katsotaan kuulu-
van lumi- ja skeittilautailuun yhti luonnollisena osana kuin onnis-
tumistenkin ja lajille omistautuminen on tyylipuhdasta suoritusta
tirkedmpid. Flashbackissa timi representoituu siten, ettd useim-
mat artikkelit tekstualisoivat pikemminkin tapahtuman tunnelmaa
ja lautailua elimintyylind kuin varsinaisia lautailusuorituksia ja
kilpailun tuloksia.

Riskit ja jannitys osana elamiantyylid

Lautailulajit vaativat harrastajiltaan taidon lisiksi rohkeutta sekid
kykyi ja halua ottaa riskeji. Lajien yhteydessi mainitaan useasti
fyysisen loukkaantumisen mahdollisuus, miki osaltaan on mus-
tannut lautailulajien mainetta ja johtanut muun muassa ajoittain
rullalautailun kieltimiseen® (Borden 2001, 249-251). Onnetto-
muuksien voidaan katsoa kuuluvan lajien luonteeseen. Skeitti- ja

8 1970-luvun lopulla useat kuluttajajirjestst Yhdysvalloissa ja Iso-Britannias-
sa vaativat rullalautailun kieltimistd vetoamalla skeittauksen turvallisuus-
riskeihin. Norjassa rullalautailukielto hyviksyttiin vuonna 1979 ja oli voi-
massa vuoteen 1984 saakka. Kadulla skeittaaminen siilyi Norjassa laitto-
mana aina vuoteen 1990. (Borden 2001, 249-250.)
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lumilautailuvideoissa niytetiin yleensi onnistuneiden suoritusten
paitteeksi pieleen menneiti trikkejd ja niistd seuranneita loukkaan-
tumistilanteita. Onnettomuudet esitetidn humoristisessa kehyk-
sessd. Esimerkiksi skeittivideon péittivi pieleen menneiden trikki-
en kooste vilittdd katsojalle viestin, ettd "mikiin ei tunnu mis-
sdin”. Flashbackissa onnettomuuksista ei juurikaan kirjoiteta, tosin
vaikkapa haastattelujen yhteydessi saatetaan mainita "kiiden men-
neen paskaksi” (esim. FB#19, 30).

Loukkaantumisriski ja kipu on mainittu tekijéiksi, jotka siilyt-
tivit lautailukulttuurin miesten maailmana (Lihteenmaa 1991,
122). Ne liittyvit kulttuurissa laajemminkin jaettuun ihanteeseen
miehisyydesti. Oman terveyden ja hengen vaarantamista, kipua ja
sen sietimistd pidetddn yleisesti osoituksena miehekkyydesti (Ba-
dinter 1993, 136-138; Jokinen 2000, 43; Sabo 1989). Loukkaan-
tumisriski kuuluu my6s moniin muihin urheilulajeihin. Poikkeuk-
sellista lautailun harrastajien parissa onkin lihinni se huolettomuus,
jolla loukkaantumisriskiin suhtaudutaan.

Flashbackin perusteella riskien, toiminnan ja kokemusten hake-
minen on lautailun lisiksi osa alakulttuurille ominaista eliminta-
paa. Passiivisuus liitetdéin massoihin. Lautailukulttuurissa litke on
pddmiirdd tirkeimpii ja turha tavoitteellisuus on ristiriidassa
rennon asenteen kanssa. Menestyviksi lumi- ja rullalautailijoiksikin
piddytidn ikdin kuin vahingossa, hauskanpidon ja harrastuksen
kautta.

Ehkipi juuri asenteen, aktiivisuuden ja hauskanpidon yhteydes-
sd sopii tarkastella my6s piihteiden kidyton merkityksid lautailu-
kulttuurissa. Flashbackissa, kuten muissakin lautailulehdissi, alkoho-
lin juominen ja juhliminen on toistuva teema. Lehden matkaker-
tomuksissa kuvaillaan lautailun ohessa lihinni juopottelua. Alkoho-
lin ohella lehdessi kirjoitetaan my6s muiden piihteiden, kuten
kannabistuotteiden ja sienten, nauttimisesta. Lehden alkutaipaleella,
1990-luvun puolivilissi, tisti nousi myds pienimuotoista kohua,
kun iltapdivilehti kirjoitti Flashbackin rohkaisevan ja antavan oh-
jeita huumausaineiden kiyttoon.
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Joskus on matkustettava merten taakse ryyppiamiin. Kodin li-
heltd revitty viina seki bisse alkavat maistua tunkkaiselta. (FB#23,

85.)

(...) rannalla voi aina blossittaa’ ja tsekkailla biitsikissoja, jotka
tunnetusti diggaavat (lue: antavat lettua) rentoja ja atleettisia

surffidudeja (FB#26, 28).

Juopottelu yhdistetiin micheyteen myos lautailukulttuurin ulko-
puolella, mutta piihteiden kiytt6 erottaa lautailulajien rennon ala-
kulttuurisen elimintyylin aikaa vievistd ja kurinalaisista kilpa-
urheilulajeista. Liian tiukasti harjoitteluun keskittyvi urheilija lei-
mautuu helposti lautailukulttuurissa tiukkapipoiseksi nynnyksi.
Flashbackin haastatteluissa menestyneet lumi- ja skeittilautailijat
joutuvatkin vastaamaan usein piihteidenkiyttéd koskeviin kysy-
myksiin. Piihteidenkiyttod ihailevan asenteen ohella lautailijoiden
keskuudesta 16ytyy my®os piihteisti kieltdytyvid Straight Edge -aat-

teen'® kannattajia.

”Oletko koskaan saanut kunnolla turpaan?”!!

Vikivaltaa, tai ainakin sen potentiaalia, on viitetty yhdeksi masku-
liinisuuden peruskiveksi (esim. Jokinen 2000). Ruumiillisuus ja
aggressiivisuus ovat merkittdvid nuorille miehille ja pojille, joilla ei
ole keski-ikdisten miesten maskuliinisuutta ponkittivii pidomaa,
kuten uraa, rahaa tai valtaa. Nuorten miesten maskuliinisuus mii-

?  blossittaa = polttaa kannabistuotteita.

10 Straight Edge on Yhdysvalloissa syntynyt nuorisokulttuuri, johon kuuluu
mm. kieltdytyminen alkoholista, huumeista seki seksuaalisista irtosuhteista.
! Jainaus haastattelusta (FB#16, 70).
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rittyy ruumiillisesti, koska heilld ei ole muuta annettavaa eikd me-
netettivii kuin ruumiinsa. (Hinninen 1999, 211.)

Hartwall-areenan X-games oli hieano. Varsinkin se joukkotappelu
svedujen kanssa. Hyviin skeittikisoihin kuuluu joukkotappelu.
(FB #17, 32.)

Lautailukulttuuria ei voi kuitenkaan pitid poikkeuksellisen viki-
valtaisena verrattuna moniin muihin miesvaltaisiin nuoriso- ja ur-
heilukulttuureihin. Lautailulajit tarjoavat jo itsessdin siind mairin
vaatimuksia toiminnallisuuden, riskinottokyvyn ja kilvoittelun
suhteen, ettei vikivalta ole tarpeellista ainakaan fyysisen maskulii-
nisuuden todistamisen vuoksi. Kivun kestivyytti, rohkeutta ja tai-
toa voi osoittaa huomattavasti tehokkaammin skeitatessa tai lumi-
lautaillessa kuin tapellessa.

Vikivalta representoituu Flashbackin teksteissi kuitenkin toistu-
vasti, mutta lehdelle tyypilliseen ironiseen kontekstiin kirjoitettu-
na. Kirjeiden, haastatteluiden ja artikkeleiden kielessi "turpaan veti-
minen” ja muut vastaavat ilmaisut toimivat tyylikeinoina ja meta-
forina halveksunnalle. Voisikin todeta, etti vaikka vikivalta ei ole
mitenkdin lautailukulttuurille leimallista, vikivalta valtakulttuu-
risesti jaettuna maskuliinisuuden merkitsijini johtaa teeman esiin-
tuloon my®s lautailumedioissa. Useimmista valtavirtamedian jul-
kaisuista poiketen Flashback kuitenkin suhtautuu ironisesti institu-
tionalisoituun vikivaltaan, kuten armeijaan.

Intti onkin oiva paikka, koska sielld saa alan parasta koulutusta
jirjestelmillisestd vikivallasta ja sielld opetetaan tappamaan. (...)
Tdmai takia tosimies onkin se, joka menee siviilipalvelukseen. Si-
viilipalvelusmies saa nimittdin pitdd itsellddn sen pidtintivallan
koska vikivaltaa kiyttdd. (FB#21, 60.)
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”Nainen vie aika paljon aikaa”'?

Flashbackissa toistuvat tietyt naisten ja tyttdjen representaatiot,
mutta ne ovat ennemmin naiseuden nimettémii merkkeji kuin
esityksid todellisista yksiloistd. Yleisimmit tavat kirjoittaa naisista
voi karkeasti jakaa neljdin erilaiseen luokkaan. Nainen esiintyy
tekstissd tyttdystivind, palkintona, yhtend “meistd” ja seksiobjekti-
na.

Naiset ja tytot mainitaan useimmiten tyttdystivini esimerkiksi
haastattelujen yhteydessi. Talloin Flashback esittii tytot usein sym-
boloimassa vapaan skeittarikulttuurin vastakohtaa, keskiluokkais-
tumista ja vapauden menettimisti. Ajattelumalli, jossa nainen edus-
taa kontrollia ja jota vasten miehet voivat mairitellid vapauttaan, on
yleinen mieskulttuureissa. Esimerkiksi 1980-luvun lihiéravintola-
kulttuuria koskevassa tutkimuksessa todetaan, ettd miespuolisille
asiakkaille vaimot edustivat valtakulttuuria. Mies ulkoisti oman
itsekontrollinsa naiseen ja ”juhlii silld keinoin miehisen luontonsa
vapautta ja kahlitsemattomuutta” (Sulkunen ym. 1985, 294).

Tyttojen toinen funktio Flashbackissa on toimia mairictimissi
tekstin varsinaisena aiheena olevien poikalautailijoiden onnistumista
ja maskuliinisuutta. Menestyvit skeittarit ja lumilautailijat ovat to-
simiehii, jotka saavat osakseen tyttojen ihailun, huonot taas jiivit
ilman tyttgjd. Naiset toimivat michisyyden merkitsijoind. Flash-
backille ominaiseen tyyliin tillaisista "bindireistd” kirjoitetaan vit-
saillen. Usein mainitaan esimerkiksi se, ettd naisia ei saada tai jos
saadaan, kyseessi ovat rumat ja vanhat naiset tai "huorat”. Myds
lehdessi kirjoittavat naiset toistavat representaatiota naisista skeit-
tikilpailujen katselijoina ja lautailijoiden ihailijoina. Naispuolinen
toimittaja kertoo haastattelun ingressissi: “En siis ehtinyt laittautua
[mennessiin haastattelemaan] vaan saavuin paikalle eniten episek-
sikkiddnd eli tdysin tunnetusta Miss Palomar lookistani poiketen.”
Myohemmin hin aloittaa haastattelun: M3 muistan sut viime syk-
syn SM-skaboista (silminripaytys, ripsrips)” (FB # 22, 38).

12 Flaschback 174, 39.
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Sen sijaan lajille omistautuneet lumilautailijatytot esiintyvit
Flashbackissa nimettyini henkil6ini. Lumilautailija Joanna Laajis-
tolta kysellddn Flashbackin haastattelussa kilpailumatkoista, lautai-
luharrastuksesta ja lautailupaikoista samoin kuin muiltakin lehdes-
s haastatelluilta laskijoilta. Keskeisin ero tehdiin toiminnan, aktii-
visuuden ja passiivisuuden vililld: omistautuneet, tosissaan lautai-
levat ja lautailussa menestyvit tytot ovat aktiivisia subjekteja, “mei-
td”. Lautailukulttuurin ulkopuoliset, katsojat ja ihailijat taas suku-
puoleen katsomatta passiivisia ja sen vuoksi “toisia”.

Naispuolisen lautailijan erityisaseman voi havaita kuitenkin ku-
vituksessa. Laajistosta on Flashbackissa (FB # 16, 25) kuva, joss hin
makaa nurmikolla kameralle hymyillen. Miespuolisista lautailijoista
taas ei julkaista vastaavanlaisia poseeraamiskuvia, vaan pojat ja mie-
het kuvataan yksinomaan harrastustilanteissa.

Kaikkein useimmin naiset mainitaan Flashbackissa kuitenkin
seksuaalisessa kontekstissa. Humoristiseen kehykseen kirjoitetuissa
teksteissd tytot, joista kiytetddn nimityksid “lutkat” tai "dammit”,
“antavat pillua”. Samaan seksiobjekti-diskurssiin liitin myés leh-
dessi julkaistut pin up -kuvat, eli eroottiset, mutta ei varsinaisesti
pornografiset valokuvat kauniista naisista vihissi vaatteissa. Vastaa-
vanlaisia kuvia 16ytyy myos ulkomaalaisista lautailulehdisti, erityises-
ti lautailutarvikkeiden mainoksissa.

Esineellistivi tapa kirjoittaa tytoisti ei kohdistu kuitenkaan to-
dellisiin naisiin, esimerkiksi tyttdystiviin tai kavereihin. Seksiob-
jektidiskurssissa persoonaton nainen toimii merkkini, vilineeni
muovattaessa maskuliinista identiteettid. Toistuva naisten esittimi-
nen seksiobjekteina — ja erityisesti lautailijoista kiinnostuneina —
on tehokas keino antaa lehden lukijoille tunne omasta michisyy-
destiin.

Heterokulttuurissa maskuliinisuutta on mahdollista osoittaa ja
mitata seksuaalisen aktiivisuuden ja kokeneisuuden perusteella (Leh-
tonen 1995, 38-40; Willis 1984, 18; Gronfors 1999, 225-226).
Naisten kuvaaminen seksiobjekteina on todiste heteroseksuaalisuu-
desta ja naisten symbolinen kuluttaminen yhdistdi miehii. Keskeistd
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on oman seksuaalisen aktiivisuuden ja menestyksen esittiminen
muille vertaisryhmin miehille. Nuorten miesten ja poikien perit-
tomitkin puheet seksuaalisista kokemuksistaan ovat osoitus miehi-
sestd kilpailusta seksuaalisuuden kentilld (Gronfors 1999, 225).
Nikisin lehden pin up -kuvat samoin kuin teksteissi esiintyvin
seksiobjekti-diskurssin vilineend vahvistaa skeittikulttuurin jisen-
ten roolia miehini. Pin up -kuvathan ovat ensisijaisesti kuvia mie-
hille. Voidaan ajatella kuvien péityvin lautailulehtiin kulttuurisen
symboliikkansa vuoksi, ja niiden kautta lehti mairittelee itsedin.
Kuvat miirittelevit lukijan mieheksi ja lehden miesten lehdeksi.

”...koska me ollaan fuckin rentoja”'3

Seksuaalinen vihjailu ja tapa kirjoittaa naisista ovat Flashbackilta
tietoinen tyylivalinta. Lehden haastattelija kysyy esimerkiksi Suo-
men olympiajoukkueen lumilautailijoilta:

No onks Suomen maajoukkueessa hyvid primadonnia...? (...) No
mut onks siel hyvii chicksonaittei? Snoukkalehdissd pitdd kysyid
tillaisia kysymyksii, koska me ollaan fuckin rentoja. (FB#16, 38.)

Naisia objektivoiva puhetapa yhdistetdin “rentouteen”. Flashback
katsoo olevansa poliittisen korrektiuden ylipuolella, jolloin siti ei-
vit sido sisillon asiallisuuteen liittyvit velvoitteet. Lehden tapa kir-
joittaa sukupuolista tuo kuitenkin samalla nikyviin valtakulttuu-
rissa ilmenevin huumoriin piiloutuvan sukupuolijirjestelmin.
Seksismi ja suoranainen misogynia eli naisvihamielisyys nousee
Flashbackissa voimakkaimmin esiin juuri huumorin muodossa.
Esimerkiksi Flashbackin numerossa 22 julkaistussa artikkelissa toi-
mittaja seuraa missikisoja Japanissa ja piityy harrastamaan seksid
missikandidaatin kanssa.

13 Flashback 16, 38.)
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En tiedd kumpaa puristin enemmiin, Ritsan kiinted hanuria vai-
ko hinen kimmoisaa tissid. (...) Tarrasin Ritsaa hiuksista kiinni ja
kampesin unelmaimmin polvilleen (...) Tokion missikeikan jil-
keen juttu on niin, ettd Misan tasoisen muijan jilkeen mi en voi
koskea kepillikiin keneenkiin tavalliseen, vaan on pakko saada
lebaa just joiltan mallinmittasilta virheettomilti ja ennenkaikkea
eksoottisilta brygiltd. Ja hei Miss Suomi, si oot niin stailiton dm-
mi ettd sut tulis viedd soramontulle ja ampua.(...) Ja hei muijat,
olkaa hyvinnikosid please, nii jonain pdivind joku rakastuu tei-
hin. Tai sit se on ranteet auki ja naru kaulaan — paras liike finnei-
hisi laski. (FB #22, 51.)

Seksuaalisuus kuuluu kiintessti suomalaisessa kulttuurissa vallitse-
viin huumorikisityksiin. Stereotyyppistivit ja huumoripainottei-
set puhetavat naisista ovat perinteinen keino luoda miesten vilistd
yhteisollisyyttd. Esimerkiksi Jyrki Poysi toteaa, ettd viime vuosisa-
dan suomalaisessa tukkilaiskulttuurissa naisiin kohdistuva halven-
tava vitsailu oli yleisti, ja se loi miesten vilille yhteniisyyden tun-
netta seki tasoitti mielipide-eroja ja aggressiivisuutta. (Péysd 1997,
189-190). Miestutkija Peter Lyman kirjoittaa miesten vilisisti vit-
sailusuhteista, joissa miesten vilistd toveruutta pidetddn ylld huu-
morin avulla. Vitsit ovat usein aiheiltaan seksistisid ja rasistisia.
Niitd ei kerrota pahoissa aikeissa, vaan sopimattomien aiheiden
katsotaan olevan sallittuja huumorin muodossa ja miesporukassa.
Kun juttu saa vitsin kehyksen, siitd ei tule loukkaantua. (Lyman
1989, 166-171.) Flashback on kauttaaltaan viihdettd, joten lehden
voi ajatella muodostavan kehyksen, jonka puitteissa seksistinen
kirjoittaminen on sallittua.
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Lautailukulttuuri yhteisénd

Miesten keskindisti vuorovaikutusta ja ihmissuhteita leimaavat
toiminnallis-verbaaliset ryhmit, joissa miehet yhdessid toimivat
jonkin tietyn asian parissa. T4llaista yhdessd toimimista, jota Tom-
mi Hoikkala (1996, 365) kutsuu kaverisosiaalisuudeksi, leimaavat
vitsailu, voimainkoetus ja vertailu. Lautailukulttuurissa poikien ja
nuorten miesten kaverisosiaalisuus rakentuu lautailuharrastuksen
ja toiminnan ympiirille. Flashbackisssa kaveri- ja ystivyyssuhteet
merkitiin keskeisiksi lautailijoille. Kertomukset poikaporukalla
tehdyistd lautailumatkoista toistavat kertomusta vapaista nuorista
miehisti maailmaa valloittamassa. Samoin haastatteluiden yhtey-
dessd mainitaan usein porukka, jonka kanssa lautaillaan. Tyypilli-
sesti ndissd artikkeleissa paiosassa on sukupuolittunut yhdessi toi-
miminen: laskeminen, skeittaaminen, juominen ja naisten iskemi-
nen. Kaverisosiaalisuuden representaatiot kertovat myds joukon si-
sdisten suhteiden tiiviydestd.

Pelkit kaverisosiaaliset pienryhmiit eivit kuitenkaan riitd ku-
vaamaan lautailukulttuuria, joka on yhteisoni monimuotoinen ja -
kerroksinen. Yhteisé muodostuu globaalista, miljoonien harrasta-
jien verkostosta, jonka sisilli seki lumilautailijoilla ettd skeittareilla
on pienempii, esimerkiksi kansallisia osakulttuureitaan. Erityisesti
lautailulle omistautuneet "elimintapaskeittarit” suhtautuvat toisiin-
sa solidaarisesti, minki perustana on jaettujen merkitysten ja eronte-
kojen tuottama meisyys.

Suomenkieliseni lautailuharrastajien elimintapalehtend Flash-
backissa korostuu nimenomaan suomalaisten lautailuharrastajien
yhteiso. Titd yhteisod, "Suomen lautailusceneid”, myos rakenne-
taan lehden sivuilla. Flashbackin merkitystd yhteison rakentajana
konkretisoi se, ettd lehti laskee (omistautuneet) lumi- ja skeittilau-
tailun harrastajat saman yhteison jiseniksi. Tdmi on valintakysy-
mys. Vaikka monet harjoittavat molempia lajeja, loytyy myos harras-
tajia, jotka eivit nie lumi- ja skeittilautailun vililld kiintedd yhteyt-
td. Useimmat muut lautailulehdet ovat joko ainoastaan lumilautailu-

<« 46 »



tai ainoastaan skeittilehtid. Flashbackissa nimi osakulttuurit yhdisty-
vit, mutta samalla tehddin toistuvasti eroa “bleidaajiin” eli rulla-
luistelijoihin.

Lautailukulttuuri on kerrostunut my®s jisentensi kulttuuriin
kiinnittyneisyyden perusteella. Toiset ovat mukana vain 18yhisti,
kun toiset rakentavat identiteettiddn keskeisesti lautailuharrastuksen
avulla. Kiinnittymisen asteen perusteella lautailukulttuurin jisenet
voisi jakaa vaikkapa harrastajiin, aktiiviharrastajiin ja sisdpiiriin.
Tihin kerrostuneisuuteen liittyy hierarkian aspekti, joka kilpailun
ja toiminnallisuuden ohella voidaan liittdd keskeiseksi miesten vili-
sid suhteita leimaavaksi tekijiksi. (Hoikkala 1991, 365; Pleck 1989,
25.) Hierarkia ei suinkaan ole pysyvi tai muuttumaton, vaan yhtei-
son sisdinen arvoasteikko on dynaaminen. Lautailukulttuurissa ji-
senten taidot, kiinnittyneisyys kulttuuriin ja lajille omistautuneisuus
midridvit paikan hierarkiassa, mitd arvioidaan jatkuvasti kaduilla,
skeittihalleilla, lumilautailumiessi seki kilpailuissa. My®s sosiaali-
set taidot, kuten kielellinen lahjakkuus (josta lisdi tuonnempana)
toimivat yhteni vertailun perusteena.

Lautailukulttuurin ylin asteikko muodostuu sisipiiristd, joka
miirittelyvaltansa avulla muokkaa aktiivisesti alakulttuurin merki-
tys- ja arvostusjirjestelmii. Flashbackin tapauksessa hierarkia niyt-
tdytyy lukijoiden ja lehden tekijoiden vilisessd suhteessa. Lukijat
ovat lehden toimituksen sisipiiristd katsoen ulkopuolella ja kiytti-
vit lehted vilineen, joka yhdistid heidin laajempaan lautailukult-
tuuriin. Toimituksen ja lukijoiden suhdetta voisi verrata isoveljen'*
ja pikkuveljen viliseen suhteeseen. Toimitus kertoo lukijoille, kuinka
“isot pojat” skeittaavat, lumilautailevat, matkustavat ja juhlivat.
Puhetapaan liittyy seki isovelimiinen ylenkatsova asenne, mutta
my®&s oletus lautailukulttuurista kaikkia harrastajia yhdistivini te-
kijina. Flashbackin sivuilla mdiritelliin my6s alakulttuurin sisiistd

1 Tsoveli-vertauksen yhteydessi lienee paikallaan mainita, ettd Big Brother on
englanninkielinen skeittilehti, joka epikorrektin tyylinsi puolesta muistut-
taa hyvin paljon Flashbackia.
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kerrostuneisuutta. Yhteni hierarkiaa luovana kiytintoni on juoru-
palsta, jossa kerrotaan scenen sisipiirin edesottamuksista. Juoru-
palstalla on merkitysti lautailukulttuurin yhteniisyyden kannalta
ja samalla palstalle pddseminen on osoitus henkilon merkittivyydestd
kulttuurisella arvoasteikolla.

Osakulttuurin sisdisen arvoasteikon merkityksen takia lautai-
lutarvikkeiden ja -muodin mainonta perustuu pitkilti osakulttuurin
omille kuuluisuuksille — menestyneille rulla- ja lumilautailijoille.
Mainoksissa huomionarvoista on kuvaston toiminnallisuus. Tyy-
pillinen lautailutarvikemainos esittdd tunnettua lautailijaa suoritta-
massa haastavaa trikkid, minki yhteyteen on liitetty sponsorin logo.
Tuotetta myydiin sekid henkil6lld ettd alakulttuurissa arvostetulla
toiminnalla ja vaativalla suorituksella.

"Vittuilu” yhteiséllisyyden rakentajana

Useiden Flashbackin kirjoitusten tyyliin kuuluu réyhkeys, "isotte-
lu” ja toisten halveksunta. Kieli on ronskia eiki kiroilua, rivouksia
ja loukkauksia viltelli. Esimerkiksi erdinlaisena yleisdnosastona
toimivalla Airijibit-palstalla lihinni pilkataan lehteen kirjoittavia
lukijoita.

FROM: "ANTICHRIST SVPERSTAR”

TO: ybermiehet@hotmail.com

DATE: mon 16 Nov 1998 15:17:09

K: Moi homot. Miti kuuluu.

V: Than kivaa kiitos. Enti itsellesi. Joko isoveljesi on lopettanut
pdillesikusemisen? (FB#21, 23)

FROM: "niklas lofgren”

TO: ybermiehet@hotmail.com
DATE: thu 11.feb 1999

<48 »



K: Onkx tii muka joku snoukkalehti? Ekat 20 sivuu jotain vitun
mainosta sit pari sivuu paskaa snoukkajuttuu (—).

V: Kuule vitun lapsena raiskattu dpiri keskonen, jolla on kuulo-
laite ja ei-siniset silmit. Mi toivon etti si taitat niskasi lumilau-
taillessa ja joudut rullatuoliin. (FB # 22,17)

Atirijibien tyyli on tuttua myos ulkomaisista skeittilehdisti. Eng-
lanninkielisen skeittilehti 77asherin MailDrop-palstalla toimitus
kommentoi sarkastisesti yhdelld tai kahdella lauseella lukijoiden
lihettimii kirjoituksia. Solvaaminen ja ronskit puheet eivit myds-
kiin ole skeittikulttuurin erityispiirre. Samanlaista puhetapaa har-
joitetaan nuorisoporukoissa yleisesti, sukupuoleen katsomatta.
Flashbackissa poikkeuksellista onkin vain kyseisen puhetavan esit-
timinen kirjoitetussa ja painetussa muodossa.

Rivouksien ja solvaamisen voidaan katsoa Flashbackissa palve-
levan useaa sosiaalista tehtivii. On selvii, ettd “vittuilun” tarkoi-
tus on viihdyttdd lukijoita, mutta rivouksilla voidaan my®s osoittaa
omaa nokkeluutta seki kilpailla ilyssi ja verbaalisessa lahjakkuu-
dessa, vahvistaa yhteiséllisyyden tunnetta, tuoda julki kulttuurissa
vallitsevia arvostuksia seki vahvistaa ryhmiidentiteettii erottautu-
misen kautta. Flashbackissa representoituva rivo huumori ja Pasi
Salosen aiemmin erittelemin Pietarinkadun Oilers Go Go —litki-
shown "konservatiivinen kollihuumori’ ovat ilmeisen yhdenmukai-
sia.

Paul Willis kirjoittaa tutkimuksessaan Koulun penkiltii palkka-
tyohon poikien keskiniisesti kiusoittelusta 1960—70-luvun vaihteen
englantilaiskaupungissa:

Keskindinen vuorovaikutus ja keskustelut ryhmiissd saavat alitui-
sesti “kusettamisen” muodon. He ovat hyvin fyysisii ja karskeja
toistensa kanssa jatkuvine potkuineen, nyrkiniskuineen, karate-
lyonteineen, kidenviintsineen, tonimisineen ja jalkakamppei-
neen, joita kohdistetaan tiettyihin yksilsihin lihes kyynelten tu-
loon asti. Hirndiminen ja "kusettaminen” on samoin karskia ja se
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kohdistetaan usein samoihin yksiléihin samojen asioiden vuoksi.
Usein timi on jonkun kuviteltu tyhmyys. (...) Hyvin usein kuset-
taminen on aiheeltaan seksuaalista, vaikka se voi olla miti tahansa
— mitd henkilokohtaisempaa, kirkevimpii ja satuttavampaa sitd
parempi. Se on heikkouksien loppumatonta etsintdd. Tuon kaltai-
siin hyokkiyksiin ja (ennen kaikkea niiden torjumiseen) vaadi-
taan taitoa ja kulttuurista ’tieto-taitoa’. (Willis 1984, 40-41.)

Solvausten funktio on Willisin (mt., 41) mukaan keino osoittaa
omaa nokkeluuttaan ja rohkeuttaan. Myos Flashbackin tyyli ja kieli
ovat pelid, jossa osuvalla kiusoittelulla voi osoittaa omaa dlykkyyt-
tidn. Adrijibien ja palstalle kirjoittavien lukijoiden vililli vallitsee
niin sanottu pilailusopimus’. Lukijat kirjoittavat palstalle vapaach-
toisesti ja altistavat itsensi tietoisesti solvaukselle. Miesten vilisid
pilailukiytintjd tutkittaessa on havaittu, ettei vitsailua kohdisteta
puolustuskyvyttomiin, vaan tiettyjen henkiliden kesken vallitsee
pilailulupa (Jappinen 1989, 119). Luvan mahdollistava suhde vah-
vistaa osaltaan meisyytti, joka on solvaamisen toinen funktio. Kir-
joittamalla Airijibille ja saamalla vastaukseksi halventavia solvauk-
sia, lukija osoittaa kuuluvansa ryhmiin ja hyviksyvinsi, ymmirti-
vinsi ja kestdvinsi osakseen tulevan herjaamisen.

Solvaamisen kolmas funktio on osoittaa, mitki asiat ovat skeit-
tikulttuurissa arvostettuja ja mitki taas halveksittuja. Huumori toi-
mii yhteiséllisten arvostusten ja normien yllipitijini ja jopa yh-
teisollisend kurinpitovilineeni. Huumoria voikin pitid miesten vi-
lisen yhteiséllisyyden ja konsensuksen symbolina. (Poysi 1997, 69—
70.) Solvaukset tuottavat ja yllipitivit alakulttuurin arvostuksia,
miki vahvistaa alakulttuurisen identiteetin yllipitoa. Flashbackissa
halventamiseen kelpaavat muun muassa viittaukset henkilon kes-
kiluokkaisuuteen, seksuaaliseen kyvyttdmyyteen, nuoruuteen tai ho-
mouteen. Monet hegemoniseen maskuliinisuuteen liitettivit teki-
jat ovat halveksittuja, kuten tyd ja armeija.
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Si saat palkinnon. Si tajuat miki elimissid on arvokasta. Se on
ydinaseet, puukot, pillu ja kossu. Ne on ne arvot, saatana, jolle
tosimies ittensi rakentaa. Siini samalla hakkaa vihin vaimoaan.
Lapset ammutaan. (Airijabit, FB #22, 17)

Silti osa solvausten kautta esiin tulevista ja tavoiteltavista arvoista
liitcdd Flasbackin representoiman maskuliinisuuden michiseen val-
takulttuuriin. Esimerkiksi erottautuminen "homoudesta” koetaan
tirkeiksi ja niin vahvistetaan vallitsevaa pakkoheteroseksuaalisuut-
ta.

"Réttikauppa lautailuscenessa”

Lautailumuoti on tyylinsi puolesta perinteisen maskuliinista: 16y-
sistd housuista, huppareista tai t-paidoista, lenkkareista ja pipoista
muodostuva muoti on yhdistelty perinteisistd miesten ty6-, armei-
ja- ja urheiluvaatteista. Muoti vaihtelee aikakauden mukaan, ja
osakulttuurin sisilld vallitsee hyvinkin tarkka tietimys siitd, millai-
set kengit tai kuinka 18ysit housut kulloinkin ovat tyylikkiiti. Va-
riaatioista huolimatta lautailumuotia voidaan pitid vakiintuneena,
ja se on erotettavissa esimerkiksi hiphop-muodista, vaikkakin mo-
lempia tyyleji yhdistiikin muun muassa viehtymys viljiin vaattei-
siin. Lautailumuodilla on funktionaaliset juurensa: vaatteet ovat
16ysid, mikd mahdollistaa liikkkumisen skeitatessa ja suurten vaat-
teiden arvellaan suojaavan fyysisiltd vammoilta.

lain Borden nikee skeittareiden 16ysit vaatteet pyrkimyksend
androgyniaan, keinona peittid sukupuolensa suurten vaatteiden si-
sdidn ja siten hdivyttdd eroja skeittaavien tyttdjen ja poikien vililed
(Borden 2001, 150). Itse en kuitenkaan ole taipuvainen tihin tul-
kintaan, silld [6ysd pukeutuminen on tyypillisti nimenomaan po-
jille. Lautailukulttuurin liepeilld litkkuvat tytot suosivat vain har-
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voin 16ysii lautailumuotia, joten lautailukulttuuria leimaava jyrk-
ki sukupuolijako ulottuu mielestini myds pukeutumiseen.

Vaatteiden keskeisin tehtivi lautailukulttuurissa on niiden
merkitys yhteenkuuluvuutta osoittavina symboleina. Oikeanlainen
pukeutuminen on osoitus kulttuurisen koodin tuntemisesta ja oma
koodisto taas on vilttimiton alakulttuurin siilymisen kannalta. Lau-
tailukulttuuriin ei voi kuulua ilman asianmukaista pukeutumista
ja vasta koodiston tunteminen ja hallinta mahdollistaa sen varioin-
nin, esimerkiksi oman persoonallisen tyylin luomisen lautailumuo-
din puitteissa. Vaatteilla ja tyylilld voi paitsi liittd4 itsensd joukkoon
my®ds erottautua ja luoda itselleen persoonallisen identiteetin ala-
kulttuurin sisilli. Lautailumuodin yleistyttyi osaksi nuorisomuodin
valtavirtaa, pukeutumiskoodisto on muuttunut entisti yksityiskoh-
taisemmaksi. Nykyisin ”skeittikenkii” voi ostaa jo automarketeista,
eikd ainoastaan erikoisliikkeistid. Niinpi vaateliikkeiden ja merkki-
en suosimiselle on kehittynyt hyvinkin tarkka siinnostonsi, jonka
hallitseminen erottaa "wannabet” eli ulkopuolelta lautailumuotia
seuraavat perissihiihtijit todellisista lautailijoista. Alakulttuurisen
tyylin on muututtava nopeasti siilyttidkseen yhteisollisyyttd ylla-
pitivin funktion, koska mainonta ja markkinointi pyrkii jatkuvas-
ti tuotteistamaan ja myymiin alakulttuurisia koodeja osaksi yleisti
nuorisomuotia.

Vaikka tyylin ja muodin keskeinen merkitys lautailukulttuurissa
on ilmeinen ja Flashback-lehdessi julkaistaan runsaasti vaatemai-
noksia, pukeutumisesta kirjoitetaan lehdessi kuitenkin halveksuvasti.
Vaatteiden merkityksen vihittely on kulttuurissamme yleisesti
maskuliinisuuteen liitetty piirre. Miehen ei sovi olla liian kiinnostu-
nut ulkonisstiin. Koreileva mies on naismainen, keikari tai homo.
(Ks. Hinninen 1996, 100-101.) On taito osata pukeutua oikein,
mutta pukeutumista ei silti saa nostaa liian keskeiseksi.

Kun kuusisivuisen lautailuvarusteartikkelin yhteydessi kirjoi-
tetaan, ettd “rittikauppa niyttelee jatkossa entisti suurempaa roo-
lia lumilautascenessd” (FB#17, 27), niin mydnnetiin vaatteiden
keskeinen rooli lautailukulttuurissa, mutta samalla vihitellddn vaat-
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teiden merkitystd puhumalla niistd “ritteind”. Yksi miehille mah-
dollinen tapa kiinnostua vaatteista naisista erottautuvalla tavalla on
vaatekappaleiden rinnastaminen urheiluvilineisiin. Tillin taito
pukeutua muuttuu hysdylliseksi eikd kyse ole pelkistiin feminii-
niseksi leimautuvasta esteettisestd pukeutumisesta.

Vaatteiden ja muodin merkitys lautailukulttuurin erottamatto-
mana osana nostetaan esiin Flashbackissa my6s ironisessa konteks-
tissa. Esimerkkini vaikka edelld mainitun artikkelin alalaitaan pie-
nelld painettu teksti: "Tdmai kaikki oli kirjoitettu Airwalkin lasku-
housut jalassa, Burtonin hanskat kidessi sekd independent-pipot
pdissi, joita myy Ponkes” (FB#21, 57).

Marginaalista valtakulttuuriin

Vaikka lautailukulttuuri on helppo maiiritelld alakulttuuriksi, sen
tarkasteleminen vastakulttuurina on vaikeampaa. Lautailukulttuu-
ri toimii lihinnd identiteetin ja elimintapavalintojen tasolla eikd
tihtdd yhteiskunnalliseen muutokseen. Lisiksi lautailukulttuurin
tarjoama identiteetti ja kapina on suhteellisen turvallista. Siihen ei
liity esimerkiksi vastaavanlaista yhteiskunnallisen aseman miiriy-
tymistd kuin Paul Willisin (1984) tutkimilla koulupojilla, jotka
auktoriteetteja vastustaessaan samalla menettivit mahdollisuuten-
sa nousta tyovienluokkaisesta asemastaan. Lautailukulttuurin va-
linneilla on mahdollisuus rikkoa rajoja lukemalla mainosrahoit-
teista elimintapalehted eikd timi vield edellyti sitovien henkils-
kohtaisten uhrausten tekemisti.

Lautailukulttuuria ei kuitenkaan voi typistid ainoastaan urhei-
luharrastukseksi tai lautailulehtien kielenkiyttéon. Sille on omi-
naista auktoriteettien halveksunta seki tiettyjen yleisesti hyviksyt-
tyjen arvojen ja normien kyseenalaistaminen — esimerkiksi koulu-
tus ja palkkaty nihdiin lautailua eli elimintapaa rajoittavina vel-
vollisuuksina. Harrastuksen tai elimintavan ja palkkatyon yhdisti-
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minen voi myds onnistua, silld lautailukulttuurin suosion myéti
tydmahdollisuudet esimerkiksi lautailutarvikekaupan parissa ovat
parantuneet ja muutamat lautailijat jopa eldttivit itsensi sponsori-
sopimuksilla. Niinpd palkkaty6n ja lautailun nikeminen toistensa
vastakohtina ei enii olekaan yhti selkei jako kuin aikaisemmin.

Alakulttuurin olemassaolon kannalta eronteko valtakulttuuriin
on vilttdimitontid. Tdmi ei kuitenkaan ole helppoa fragmentoitu-
neessa yhteiskunnassa, jossa on hankala tunnistaa yhteniisti valta-
kulttuuria, jonka ulkopuolelle asettua. Nykyisin lautailulajien ala-
kulttuurinen asema on kuitenkin uhattuna, silld suosion myoti la-
jit integroituvat yhteiskuntaan yhi selkeimmin. Lautailulajien
ympirilld liikkkuu yhd enemmin piiomaa eiki lautailukulttuurin
maamatta (ks. Lopiano-Misdom & De Luca 1997). Esimerkiksi
Nokia kuvailee lautailulajeja "urheilulajeiksi, jotka nivoutuvat omiin
luovuutta, vapautta ja yksiléllisyyttid korostaviin arvoihimme” (No-
kia 2000).

Lautailukulttuurin ja valtakulttuurin vilistd suhdetta voidaan
tarkastella kisitteen 'rekuperaatio’ avulla. Se viittaa tapahtumaan,
jossa kritiikki kddntyy palvelemaan niitd (kapitalistisia) rakenteita,
joita vastaan se on kohdistunut. Ensin vastarinta siirtyy pois niiden
kontrollista, jotka sen ovat luoneet. Sitten se myydain heille takai-
sin tuotteistettuna. (Plant 2001, 336.) Lautailukulttuurin voidaan
katsoa syntyneen vastustamaan yhdysvaltalaisen keskiluokan kon-
servatiivisia arvoja seki tulostavoitteellista ja yksil6d ohjaavaa kapi-
talistista yhteiskuntamallia. T4std vastarinnasta kasvanut anti-au-
toritaarinen lajikulttuuri poikkeaa radikaalisti perinteisistid urhei-
lulajeista, joiden avulla maskuliinisuutta on rakennettu: Yhdysval-
loissa esimerkiksi baseballista tai amerikkalaisesta jalkapallosta, Suo-
messa esimerkiksi jidkiekosta. Lisdksi fyysisen toiminnan ympiril-
le on rakentunut kulttuurista luovuutta, joka ilmenee omien media-
tuotteiden kuten lehtien ja videoiden tuottamisena sekd omana muo-
tina.
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Alkujaan vaihtoehtokulttuuriset ainekset ovat integroituneet
osaksi valtakulttuurin markkinoita, ja samalla kaupallisuudesta on
tullut olennainen osa lautailun alakulttuuria. Esimerkiksi Flashback
tarjoaa katu-uskottavan areenan ja nuoria lukijoita Finnairin tai
Radiolinjan mainoksille. Kaupallisuus on ollut my®s kulttuurin laa-
jenemisen ja olemassaolon ehto. Tilld hetkelld lautailuidentiteetin
omaksuminen ilman siihen liittyvid markkinoita on mahdotonta.
Sponsorit ja tuotemerkit ovat kulttuurin ytimessd, eiki lautailu-
identiteettid pysty luomaan ja yllipitimiin hyviksymitti niiden
merkitysti.

Lautailukulttuuri pyrkii olemaan valtakulttuuriin nihden op-
positiossa tai marginaalissa mutta samalla mairittelee itsensi epi-
poliittiseksi. Yhteiskunnallista sanomaa lautailulehdisti on turha
vakavissaan etsii, vaikkakin Nokian tunnistamat yksiléllisyyden ja
vapauden teemat nousevat toistuvasti esiin my6s Flashbackissa. Tssi
mielessi lehden kautta vilittyvid individualistisia arvoja ei voi pitdd
nyky-yhteiskunnassa erityisen omaperiisini.

FB — viisi vuotta omaan napaan tuijotusta teidin puolestanne,
lukijat! Flashback (...) johtaa kohti tunnelin paissi nikyvid valoa
— kokonaisvaltaista positiivista eliminasennetta. Kuunnelkaa
enemmin hyvii musiikkia, rullalautailkaa, lumilautailkaa, piirti-
ki, tanssikaa, matkustakaa, puhukaa, ja niin poispiin. (...) Olkaa
ylpeitd itsestinne ja tekemisistinne. Tehkid mitd ikini lystditee.
(Orte piikirjoituksesta FB#21, 20.)

Flashback korostaa lukijoiden yhteenkuuluvuutta sekid asemaa ak-
tiivisina, vapaina ja menestyvini nuorina miehini. Mahdollisuus
myénteiseen itsemiirittelyyn onkin tirkedd harrastukselleen omis-
tautuneelle lautailijalle, joka saa positiivista ja asiantuntevaa palau-
tetta lihinnd vain toisilta skeittareilta tai lumilautailijoilta. Lehti
samaistaa lukijansa menestyjiin, joiden ei tarvitse kuunnella tois-
ten mielipiteitd. Vililli menestystd korostava puhetapa saavuttaa
jopa dirioikeistolaisen paatoksen.
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Viljelkdd perunoita ja hyssytelkid rauhassa kehi III ulkopuolella
Kari Salmelaisen kanssa — me voimme tehdi vaihtiksia henkisen
padomamme ja erikoiskykyjemme mukaan. Kyllid kelpaa, kaikki
saavat enemmin rahaa kiytettivikseen ansioidensa mukaan. Ul-
komaiset yritykset tinne, verot alas, koulutus yls ja ay-liike hel-
vettiin. Alhainen veroaste koska uusi kulttuuri suosii ihmisten
oma-aloitteisuutta sen sijaan ettd he ovat vain autoritarismin kyl-
ldstimid zombieita. Nuoriso saa siistii duunia, koska erikoisliik-
keet voivat ottaa tyontekijoitd normalisoituneiden tydvoimakus-
tannusten takia, mikd johtuu verojen alentamisesta, ei nuorten
palkkojen pudotuksesta. Enid eivit paperitehtaiden vuoden le-
vinneet trukkikuskit vetele Nokian insindérien liksoja maaten lii-
ton tuilla. Eli loppupeleissid nuorison piikkiin. Mitd sitten junt-
tisuomessa tapahtuisi? Vitut me siitd. (Ote péikirjoituksesta, FB#
21, 20.)

Siteerattu piikirjoitus oli kantaaottavuudessaan teemaltaan poik-
keuksellinen. Lisiksi kielellinen yliampuvuus ja lehden tarjoama
humoristinen konteksti purkavat tekstin eksplikoituja merkityksii.
Lautailukulttuurin perddnkuuluttama rentous estii ottamasta asi-
oita lifan vakavasti.

Koristeltua konservatiivisuutta, kritiikkia
parodian kautta?

Miehen asemaan liittyy enemmin arvostusta ja valtaa kuin pojan
(lapsen) asemaan. Lapsellisuus on ei-maskuliinisuutta, ja pelko
lapselliseksi mairittelemistd voi saada miehet tavoittelemaan tie-
tynlaista hypermaskuliinisuutta (ks. Hall 1999, 198), mutta nuo-
ruuteen liitetiin myds positiivisia merkityksid, kuten vapaus ja
huolettomuus, jotka taas eivit ole aikuisten saavutettavissa (Ziehe
1991, 42-51). Nuoret miehet ja pojat tasapainottelevatkin kahden

<« 56 »



houkuttelevan identiteetin vililli: ikuisen nuoruuden ja maskulii-
nisuuteen liittyvin kulttuurisen valta-aseman. Lautailukulttuuri
etsii ratkaisua niiden kahden identiteetin viliseen ristiriitaan.
Skeittaus ja lumilautailu on helppo nihdi lapsekkaana, ei-ratio-
naalisena toimintana. Niihin ei valtakulttuurin nikékulmasta lu-
keudu mitdin rationaalista, tavoitteellista tai hyodyllistd. Juuri
skeittauksen ja lumilautailun “lapsellisuuden” vuoksi skeittarikult-
tuurin on tarjottava jisenilleen my6s korostettua miehisyytti poi-
kamaisuuden lisdksi.

Flashbackissa kuvattu lautailukulttuuri on tyypillistd poika-
kulttuuria. Kun rinnastaa lehden aihepiirin ja retoriikan vaikkapa
Paul Willisin (1984) kuvaamaan poikakulttuuriin, yhteneviisii ai-
nesosia ovat esimerkiksi auktoriteettien vastustaminen, ryhmin
merkityksen korostaminen, jinnityshakuisuus ja pilailu. Puheissa
korostetaan ruumiillisuutta ja halveksitaan sopeutuvaisuutta. Nais-
ten funktio on lihinni poikien oman miehisyyden korostaminen.
Vaatteet, tyyli ja oikeanlainen kiyttiytyminen ovat tirkeitd yhteen-
kuuluvaisuuden symboleita ja kiytintsji. Vastaavanlaiset merkit ja
arvostukset ovat tunnistettavissa todennikéisesti monista poika-
valtaisista alakulttuureista.

Flashbackin kautta vilittyy useita lautailukulttuurille ominai-
sia, keskenidn jinnitteisid erontekoja. Yhtiilti erottaudutaan ei-
maskuliinisuudesta — naisista ja lapsista — ja samastutaan osittain
hegemoniseen maskuliinisuuteen. Toisaalta tehdiin eroa muihin
maskuliinisuuksiin ja vahvistetaan identiteettii nimenomaan lau-
tailijoina. Flashbackin ”"meihin” eivit kuulu lapset, keski-ikiiset,
“keravalaisnuoriso”, homot tai ruotsalaiset. Lautailumedioita tut-
kinut Seija Pylkks luonnehtii lautailuidentiteettid vastakohtapareilla
nuoruus—keski-iki, vapaus—sitoutuminen, litke—pysihtyneisyys,
vaara—turvallinen elimintapa, elimyksellisyys—tylsyys, riippumat-
tomuus—siitely, vapaa moraali—perinteinen moraali, kulutus-
kulttuuri-sidstiminen (Pylkks 2000, 26; ks. myds Vainion artik-
keli). Useimmat niisti vastakohtapareista voidaan paikallistaa ja-
koon maskuliininen—feminiininen. Lautailukulttuurin miaritelmis-
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sd vapauteen, vaaraan, elimyksellisyyteen ja liikkeeseen liittyvd mas-
kuliinisuus saa vastaparikseen tylsyyteen, turvallisuuteen, siitelyyn
ja pysihtyneisyyteen liitetyn feminiinisyyden. Vastakulttuurisesta
imagostaan huolimatta Flashbackin vilittimi miehisyyden malli on
varsin perinteinen ja noudattelee yhteiskunnassa laajalti jaettuja ki-
sityksid naisista ja miehistd.

Alakulttuuriteorioissa 1ihdetdin usein siitd, ettd alakulttuurit
reagoivat ja yrittivit ratkaista yhteiskunnassa vallitsevia asiantiloja
ja muutoksia. Jaana Lihteenmaa on esittinyt, etti elimintapalau-
tailun kaltaisten poikavaltaisten alakulttuureiden kautta pojat rea-
goivat kulttuuriseen muutokseen, joka liittyy miesten valta-aseman
purkautumiseen suomalaisessa kulttuurissa naisten astuessa lisdin-
tyvissd madrin julkisille areenoille. Lautailukulttuuri puolustaisi ndin
ollen miesten valta-asemaa ja oletettua paremmuutta naisiin nih-
den. (Lihteenmaa 1991, 187.) Suomalaisen sukupuolijirjestelmin
nikokulmasta sukupuolieron korostaminen lautailukulttuurissa liit-
tyy alakulttuuriseen vastarintaan: kun tasa-arvoa ja sukupuolineut-
raaliutta ainakin retoriikan tasolla painotetaan esimerkiksi kouluis-
sa seki tydeldimaissd, sukupuolieron ja hierarkian korostaminen niyt-
tiytyy niiden instituutioiden ulkopuolisena vapautena ja vastarin-
tana.

Lautailijat ovat tietoisia alakulttuurinsa sisiisistd ristiriidoista.
Lautailulehdissi nousee esiin sukupuolikonflikti seki kaupallisuu-
den ja vastakulttuurisen imagon vilinen ristiriita. Flashbackissa nima
ristiriidat tuodaan ilmi parodian ja ylikorostuksen keinoin. Tekstin
tarkoituksellinen monitulkintaisuus pyrkii asettamaan lukijan tes-
tiin ja esittdd, ettd jos lukija on kyllin ilykis, hin osaa nauraa.
Flashback ei opeta tai neuvo, vaan lehden suhde lukijoihin on ver-
rattavissa kokeneen ja omistautuneen elimintapalautailijan suh-
tautumisessa nuorempaan harrastajaan. Jilkimmaisen tulee kun-
nioituksella katsoa, miti kokeneempi tekee ja yrittdd itse perissi.
Flashbackin huumori, absurdius ja “epirakentavuus” ovat lehden
katu-uskottavuuden ydin ja menestyksen salaisuus. Lehti tarjoaa
perinteistd koulunpihoilta, armeijasta, teekkareiden vappulehdisti
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ja urheilukenttien pukuhuoneista tuttua poikahuumoria yhdistet-
tyni elitistiseen ironiaan trendikkaisti taitettuna ja kiiltdvissd kan-
sissa.

Flashbackin alakulttuurisen imagon, maskuliinisuuden ja huu-
morin allianssille rakentuva kapinallisuus voidaan nihdi nienniis-
radikaaliin pakettiin pakattuna individualismia hehkuttavana
uusliberalistisena eetoksena ja sukupuolijirjestelmin nikokulmas-
ta puhtaana konservatiivisuutena, mutta toisaalta tekstin ylilyonnit
voidaan tulkita myds parodiaksi ja satiiriksi, jotka tekevit stereoty-
pioita nikyviksi ja siten edesauttavat niiden purkamista. Flashbackin
“fuckin rentoa” tyylii ja asennetta ei ole helppoa mahduttaa annet-
tuihin kategorioihin. Olisi naurettava ja turhauttava yritys pyrkii
tekemiin lopullista tulkintaa Flashbackin sisillostd tai etsid siitd
ka Flashback (FB#19, 21) piikirjoituksessaan antaa lukijoilleen: "Et

anna yliopistokommarin sanella sinulle sinun todellisuuttasi!”
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VEIKKA JA VUOREN ARVOITUS

Veikka Gustafssonin maskuliinisuus ja luontosuhde

Niklas Vainio

Vuorikiipeilija Veikka Gustafsson — tai Veikka, kuten hinet tunne-
taan — tuli tunnetuksi Suomessa ja muualla maailmassa keviilld
1993, kun hin kiipesi Mount Everestin huipulle. Gustafssonista
tuli tiedotusvilineissid “ensimmiinen suomalainen maailman hui-
pulla”. Maaliskuuhun 2002 mennessi Veikka oli “valloittanut”
maailman neljistitoista yli 8000 metrid korkeasta vuoresta kah-
deksan ja lienee nykyiin ainoa suomalaisten laajemmin tuntema
vuorikiipeiliji.

Tarkastelen sitd kuvaa, joka Veikka Gustafssonista kulttuuris-
ten tekstien kautta rakentuu. Selvitin, millainen hinen maskuliini-
suutensa on ja milli keinoin se rakentuu. Samalla tutkin, millainen
luonnon kisite vuorikiipeilykertomuksien yhteydessi rakentuu ja
miki on sen yhteys maskuliinisuuteen, ja niin osoitan yhteyksii
maskuliinisuuksien tutkimuksen ja ympiristofilosofian, erityisesti
Val Plumwoodin ekofeminismin vililli. Tutkimusaineistonani kiy-
tin Gustafssonista kirjoitettuja uutisia, aikakauslehtiartikkeleita ja
haastatteluita sekd hinen omia matkakertomuksiaan ja verkkosi-
vustoaan www.veikka.com. Keskeiseni aineistona on toimittaja Eino
Leinon kokoama Kohti huippua -kirja (KH), joka kertoo Gustafs-
sonin retkistd vuosina 1993-1995. Aineistoni on keritty paiasias-
sa vuoden 2001 aikana.
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Tutkimukseni kannalta Veikka on kaksi eri olentoa. Yhtiiled
kyseessi on elivi olento, espoolainen miespuolinen ammattikiipei-
liji. Toisaalta kyse on my®ds tekstuaalisesta hahmosta, joka muo-
toutuu lehdissd, tv:ssi ja kirjoissa sekd matkakertomuksissa, jotka
on kirjoittanut ensin mainittu olento. Nimi kaksi olentoa eroavat
toisistaan jotenkin, mutta rajaa niiden vilille on vaikea vetii. Fyy-
sisesti olemassa oleva Veikka ei kenties ajattele tai toimi samoin
kuin tekstuaalinen hahmo, mutta toisaalta jilkimmiinen hahmo
saattaa vaikuttaa historiallisen Veikan kisitykseen omasta itsestdin.
Artikkelissani kisittelen kuitenkin vain tekstuaalista hahmoa
viittimittd mitdin sen yhteydesti eliviin olentoon.

Artikkelin teoreettisena lihtokohtana on useissa miesti koske-
vissa tutkimuksissa esitetty viite mieheyden rakentumisesta
erottautumisen kautta (ks. esim. Connell 1995; Badinter 1993; Leh-
tonen 1995; Edley & Wetherell 1995). Tarkastelemalla tekstuaalisen
Veikan rakentumista voin sanoa jotain kaikkia tai useimpia miehii
koskevaa ilman, ettd viitin sen koskevan yksilétoimija Veikka
Gustafssonia.

Mieheys on erontekoa

Psykoanalyyttisen objektisuhdeteorian mukaan poikalapsi alkaa
erottautua didistd ja feminiinisestd 2—3-vuotiaana. Sitd ennen hin
on samastunut itiinsi ja feminiinisyyteen, mutta ympiriston alka-
essa suhtautua hineen poikana hin alkaa ensin erottautua niisti ja
samastuu isdinsi ja maskuliinisuuteen. (Edley ja Wetherall 1995,
47.) Pojan on sanouduttava irti feminiinisind pitimistiin ominai-
suuksista, "vakuututtava itse ja vakuutettava muut siitd, ettd ei ole
(1) nainen, (2) vauva, (3) homoseksuaali” (Badinter 1993, 57).
Tillaisen maskuliinisuuden ylldpitimiseksi erottautumista femi-
niinisyydesti on jatkettava lapsuuden jilkeenkin, ja voidaan sanoa,
etti “miehen identiteetti on loismaisesti riippuvainen tisti toisesta,
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ei-miehestd, silli ilman vastakohtaansa miestd el voisi miiritelld
lainkaan” (Lehtonen 1995, 31). Feminiinisyyteen on tehtivi jat-
kuvaa eroa oikeanlaisella kielenkiytslld, ihannoimalla maskuliini-
sia ominaisuuksia kuten vikivaltaisuus, sisukkuus tai tunteidensa
hallinta ja suorittamalla erilaisia miechuuskokeita. Tissd on kyse he-
gemonisen maskuliinisuuden konfiguraatiosta (ks. Connell 1995,
77; johdantoartikkeli).

Eronteko on sekd symbolista ettid konkreettista. Konkreettista
erontekoa tapahtuu esimerkiksi silloin, kun skinheadit hakkaavat
somalipakolaisen tai kun koululuokan muslimilapsi suljetaan po-
rukasta ulos, koska hin on erilainen. Sen sijaan symbolinen eron-
teko tapahtuu ajattelun ja kielen tasolla. Pyrkimys erottautua nai-
sista, mustista tai homoista synnyttid puhetapoja, joilla eroja tuo-
tetaan tai tuodaan esille ja tehddin merkitseviksi. Nimi puhetavat
ovat hegemonisen maskuliinisuuden konfiguraation tarjoamia ta-
poja maskuliinisuuden rakentamiseksi.

Naisia alistavien valtasuhteiden taustalla onkin usein nihty
miehet tai maskuliininen rationaalisuuskisitys. Mutta asia voidaan
nihdd monisyisempini:

Monissa feministisissi teorioissa on huomattu, etti virallisesti su-
kupuolineutraalissa jirjen kisitteessd on mukana jotain maskulii-
nista. Oman nikemykseni mukaan kyseessi ei kuitenkaan ole yk-
sinkertainen ja puhdas maskuliininen identiteetti vaan kyse on
moninaisesta, monimutkaisesta kulttuurisesta herraidentiteetisti,
joka on muotoutunut luokan, rodun ja sukupuolen hallinnan
kontekstissa. Tdmi kulttuurinen identiteetti on muovannut linti-
sen ajattelun vallitsevat Kisitteet, erityisesti jirjen ja luonnon.

(Plumwood 1993, 5.)

Filosofi, ekofeministi Val Plumwood nikee kulttuurin ytimessi siis
pikemminkin niin sanotun herraidentiteetin (identity of the mas-
ter), maskuliinisen identiteetin, johon sisiltyy ajatus muun muassa
ihmisyydestd, rationaalisuudesta, hallinnasta ja micheydesti. Kisi-
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te ottaa hyvin huomioon monenlaisia yhteiskunnallisia alistavia
valtasuhteita, ja pureutuu muun muassa ajatuksiin maskuliinisuu-
den ja rationaalisuuden kytkoksestid sekd ihmisyyden ja luonnon
suhteista.

Herraidentiteetin rakentumisessa ovat keskeisid dualismit. Dua-
lismilla Plumwood tarkoittaa sellaisia erontekoja, joissa kaksi ideaa
tai ominaisuutta esitetdin toisilleen vastakkaisiksi, toisensa poissul-
keviksi ja keskeniin hierarkkisiksi. Herraidentiteetti rakentuu ko-
rostamalla muun muassa rationaalisuutta, mieheyttd, sivistysti ja
kulttuuria ja erottautumalla samalla tunteellisuudesta, naiseudesta,
alkukantaisuudesta ja luonnosta. (Plumwood 1993, 32, 42-43.)
Identiteetti rakentuu tietynlaisten erontekojen tai puhetapojen kaut-
ta. Plumwood nimittdd niditdi puhetapoja siirtomaaherruuden
logiikaksi mutta yhti hyvin voinee puhua esimerkiksi identiteetin
rakentumistekniikoista. Tekniikoita on viisi (ks. mt., 48—53):

1) Taustalle tyontiminen. Toiseutta edustava ryhmi, sen jisenet ja
sen edustamat piirteet tydnnetiin symbolisesti taka-alalle ja
ryhmin merkitystd herraidentiteetin muodostumisessa vihitel-
lain (backgrounding/denial).

2) Hypererottaminen. Herran identiteetin kantajien ja toisten vili-
set erot esitetdidn erittdin merkityksellisind ja niin jyrkking, ettd
nimi kaksi ryhmiid ovat olemuksellisesti erilaisia. Tami ero
my®s esitetddn luonnollisena ja itsestddnselvini. (Radical exclu-
sion/hyperseparation.)

3) Midrittiminen puutteena. Toiset midritetdin suhteessa herran
identiteettiin, siitd riippuvaisina tai puutteellisina (incorpora-
tion/relational definition).

4) Vilineistiminen. Toiseuden edustajat nihdiin pelkin hysdyn
nikékulmasta ja heitid arvotetaan sen mukaan, kuinka hyvin he
edistdvit herran identiteetin edustajien pidmairii (instrumen-
talism/objectification).

5) Tasapdistiminen. Toiseutta edustavan ryhmin jisenet esitetdin
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kaikki samanlaisina, stereotyyppisind, ja ryhmin sisidiset erot
hiivytetdin (homogenisation/stereotyping).

Dualismeille on ominaista se, etti ne eivit ole toisistaan irrallisia,
vaan kytkeytyvit toisiinsa muodostaen dualismien verkon. Kun
kaksi dualistista paria kytkeytyy toisiinsa, niiden jdsenet liittyvit
toisiinsa siten, ettd herraidentiteetille keskeiset ominaisuudet kyt-
keytyvit keskeniin ja alisteiset ominaisuudet kytkeytyvit keske-
nddn. (Emt., 45.) Esimerkiksi dualistiset parit mieheys/naiseus,
jrki/tunne ja ihminen/luonto muodostavat verkon, jossa micheys,
jarki ja ihmisyys liittyvit toisiinsa ja naiseus, tunteellisuus ja lihei-
nen yhteys luontoon liittyvit toisiinsa. Historiassa tillaiset kisityk-
set ovat olleet sorto- ja alistussuhteiden taustalla. Esimerkiksi kiisi-
tys luonnonkansojen kulttuurittomuudesta ja eliimellisyydesti lie-
nee siirtomaa-aikana luonut pohjan Afrikan ja Aasian maiden
valloitukselle. Taustalla voidaan havaita dualistiset parit ihminen/
luonto, kulttuuri/luonto, jirki/luonto, sivistynyt/alkukantainen ja
lansi/itd tai pohjoinen/eteld. Keskeinen dualistinen pari on jirki/
luonto, johon monet muut dualismit palautuvat. Luonnosta tulee
yleinen vihempiarvoisuuden ja toiseuden kategoria, johon rinnas-
tuvat niin feminiinisyys, emotionaalisuus kuin kehollisuuskin.

Plumwoodin teoretisoimat dualismit havainnollistuvat hyvin
lukemalla sellaisia kulttuurisia tekstejd, jotka kisittelevit mieheyttd,
naiseutta, jirkei, tunteita, ihmisyyttd ja luontoa. Veikka on eris
tillainen teksti.

”Otettiin jarki kiateen”

Veikan henkisisti ominaisuuksista vuorilla tirkeimmit lienevit
perdinantamattomuus, kylmijirkisyys ja turhien riskien vilttdmi-
nen (V2).
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Niilld ominaisuuksilla Veikkaa kuvataan hinen verkkosivustol-
laan. Samanlaisia ominaisuuksia Veikkaan liitetdin monissa muis-
sakin kuvauksissa — niissi esimerkiksi viltetidn riskejid ottamalla
7jarki kiteen” (Annapurna 22.4.2000), osataan ”jittdd voimavaro-
ja” (Ruotuviki 9/99) ja uskalletaan kiintyd takaisin (AL
10.3.1999). Veikka on kovan henkisen ja fyysisen paineen alla,
mutta “paineita on kestettivi” (Ruotuviki 9/99).

Toimittaja Eino Leino kuvailee Veikan periinantamattomuut-
ta: "Meilli kaikilla on eldessimme ainakin kaksi eldmii: timai arki-
nen ja se, josta unelmoimme. Veikalla on molemmat. Hin sanoo,
ettd sen ithminen saa, miti oikein kovasti tahtoo. Kun tahtoo tar-
peeksi ja tekee sen puolesta toitd.” (KH, 18) Sitaatti luo Veikasta
kuvaa paittiviisend mieheni, joka pddmiirinsi valittuaan myds
sen saavuttaa, vaikka sitten pelkilld sisulla.

Rationaaliset piirteet, kuten suunnitelmallisuus, tunteiden
tyontiminen syrjidn tai tiukka pddmairissi pitdytyminen, “sisu”,
ovat ominaisia piirteitd hegemoniselle maskuliinisuudelle (Connell
1995, 164; Lehtonen 1995, 34—35) ja herraidentiteetille (Plumwood
1995, 44). Tillaiseen rationaalisuuskisitykseen kuuluvat myés las-
keminen, matemaattinen mallintaminen ja niin sanotut "kovat fak-
tat”. Kovien faktojen luetteleminen kuuluu myos Veikan maskulii-
nisuuteen — Veikka-teksteissi tirkedd onkin ilmoittaa vuorten ja
vilileirien korkeudet metrin tarkkuudella ja kilpailla valloitettujen
huippujen miirilld. Rationaalisuus on keskeisessd osassa Veikan
maskuliinisuuden rakentumisessa. Kisitys rationaalisuuden ja
maskuliinisuuden kytkoksesti onkin elinyt vahvana jo 2500 vuot-
ta (Lloyd 2000, 25) ja vetoaminen miesten rationaalisuuteen on
edelleen ensisijainen keino, jolla miesten ja naisten vilisti eroa raken-
netaan.

Eris Veikkaan liitetty ominaisuus on “kylmijirkisyys”. Ilmaisu
pohjautuu erontekoihin toisaalta kylmin ja limpimin, toisaalta
jirjen ja tunteen vililld. Niissi dualismeissa kylmyys ja jirkevyys
liittyvit toisiinsa ja limpé ja tunteet toisiinsa. Kylmijirkinen mies
toimii tiukasti jirjen ohjaamana, eikd anna tunteidensa sekoittaa
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puuhiaan. Veikka nimittiin ei riskeeraa, vaan tarpeen tullen ottaa
“jdrjen kiteen”, pakkaa tavaransa ja laskeutuu alas. (Annapurna.)

Tistd hyvi esimerkki on vuodelta 1994: ollessaan vain muutaman
sadan metrin piidssi maailman vaarallisimmaksi kuvaillun vuo-
ren, K2:n, huippua, Veikka kiintyi takaisin alaspiin todettuaan,
ettd aika ei riitd sekd huipun turvalliseen saavuttamiseen ettd tur-
valliseen alaspddsyyn. (V2.)

Veikka on perdinantamaton, mutta ei hullunrohkea tai tyhma.
Sinnikds pyrkiminen eteenpiin on oikea toimintamalli siithen asti,
kunnes tilanne kiy liian vaaralliseksi. Tlloin michen tulee ikiin
kuin strategisista syisti vetdytyi. Syyni perddntymiseen ei ole kos-
kaan pelko, vaan vetiytyminen tehdiin koska se on "jirkevid”. Ar-
vion tilanteen vaarallisuudesta tekevit tietenkin kiipeilijit itse, eiki
juuri kukaan muu voi arviota tarkistaa. Silti perddntymisti on jil-
keenpiin tarpeen selittdd:

Tillaista on vuorikiipeily. M4 olen mukana jirkevissi jengissi,

vuori”. Tdnnehin pidsee aina halutessaan takaisin. (Annapurna
22.4.2000)

Takaisin palaaminen ei tosin ole aivan pelkistiin halusta kiinni.
Yksi retki maksaa nimittdin kymmenii tuhansia euroja, ja kiipeili-
jit ovat rahoituksen suhteen sponsorien varassa.

Veikka-tarinassa jirki voittaa tunteiden lisiksi usein jopa luon-
nonvoimat:

Veikka ei mukisematta hyviksy [Reinhold] Messnerin nikemystd
luonnonvoimien osuudesta kuolemantapauksiin.

—Vuorilla kuolemat aiheutuvat 95-prosenttisesti kiipeilijan virhees-
td. Virhe on lihted tavoittamaan huippua, kun sii on epivakaa.
Virhe on liian nopean nousun yrittdminen (...). (Apu 20/2000,
86.)
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Kiipeilyturmien kohdalla ei tapahdu vahinkoja. Vahinko on vain
korvien vilissi. (Ruotuviki 9/99.)

Luonnonvoimat eivit muutenkaan juuri voita, ne voivat vain vii-
vistyttdd. Vuonna 1997 Veikka esimerkiksi “joutui siirtimiin (...)
Mount Everestin valloitusta” (AL 11.5.1997) kovan tuulen takia.

Veikka ei sorru kiihkoiluun eiki hermoile. Vuonna 1993 Mount
Everestille kiipedmisti suunnittelivat Veikan lisiksi myds Harry
Hakomiiki ja Paavo Saarela liidkiri-managerinsa Jukka Virtasen joh-
dolla. Kun tuli ilmi, ettd Veikka oli aikeissa kiivetd ennen heiti,
kolmikko pelistyi. Virtasen kuvataan olleen kiihtynyt ja vihainen
ja uhkailleen Veikkaa:

Soitan Veikka Gustafssonille, enki enii hillitse itseini. Kerron
olevani ’kéysitohtori’, koska aion ripustaa hinet kdyteen. Veikka
sanoo, ettei se haittaa — d4ni on kylmin rauhallinen. Yritin vedota
etiikkaan ja kiipeilyn moraaliin, mutta Veikka kuittaa sen sano-
malla, ettei Suomessa ole kiipeilykulttuuria eiki siis moraalia-
kaan. Puhelu piddttyy verbaaliseen ja henkiseen kaaokseen. (KH,
31.)

Kirjoituksessaan Virtanen edelleen kuvaili, miten hinen todelli-
suutensa oli loppunut sithen, miten hin oli tuntenut tuhansien
tuntien tyon valuneen hukkaan; tuska, viha, kaiken tuhoava raivo
jai kytemdin hineen. Siini tilassa hin kertoo heittineensi sisidnsi
40 milligrammaa Diapamia ja kiertineensi viskipullon korkin
auki.” (KH, 32.) Veikka sen sijaan, tappouhkauksista huolimatta,
kidyttdytyi puhelun aikana tyynesti ja rauhallisesti, tunteilleen an-
tautumatta, siilyttden tilanteen hallinnan ja suhtautuen asiaan ra-
tionaalisesti. (KH, 28-30.)

Vaikka Veikan toiminnassa jirki onkin ensisijainen, tunteilla
on kuitenkin sijansa tietyissi — mutta vain tietyissi — tilanteissa.
Tunnereaktio sopii kuvaan sen jilkeen kun huipulla on kiyty. Kun
piddmairi on saavutettu, itked voi, vaikkakin vihin anteeksipyydel-
len:
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Istuin messiteltassa, ja vaikka siini oli ympirilld paljon muita, en
voinut mitddn sille, ettd kyyneleet alkoivat valua, kun luin
onnitteluja ja terveisid Suomesta. (KH, 99.)

Miehii ja naisia valloittamassa

Vuorten valloittamiseen liittyy monenlaista valloitusta ja kamppai-
lua. Veikka kiy tietysti kamppailua siiolosuhteita vastaan, mutta
lisiiksi on kilpailtava omasta maskuliinisuudesta, kilpakumppanei-
na toiset miehet. T4ll6in kilpaillaan muun muassa kokeneisuudes-
ta vuorikiipeilijing, ja kokeneisuutta rakennetaan vasten toisia, vi-
hemmin kokeneita kiipeilijoiti. Annapurna-vuorella Veikan mu-
kana oli kaksi ensikertalaista, joista hin toteaa:

Ukot ovat ensimmiistd kertaa Nepalissa ja pddsevit heti vuo-
ritrekkailun makuun. (...) Saa nihdid kuinka dijien kdy. (Annapur-
na 28.3.2000.)

Veikan puheessa on asiantuntijan ote — Veikalle vuoritrekkailu on
jo tuttua, ja hinhin pirjid, mutta mitenkihin “dijien kiy”. Hin
tuntee kiipeilyn vaarat eiki tee itse tyhmyyksii: “Jotkut hullut ovat
yrittineet niin aikaisessa vaiheessa huipulle. Hinta: varpaat ja sor-
met, ei huippua” (KH, 68). Ensikertalaisista erottaudutaan myos
kutsumalla heitd “ukoiksi”, 7dijiksi” tai “heeboiksi” (Annapurna
28.3.2000), ei siis “miehiksi”.

Aloittelijoihin Veikalla on my®s isillinen asenne:
Se [kantamusten miiri] on normaalia enemmin, kun on noi "no-
viisitkin” nyt messissd. (...) Tarkoitus on ydpyi teltoissa, joten

Suomi-pojatkin paisevit nyt kunnollisen leirielimin makuun.

(Annapurna 4.4.2000.)
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Pojittelu ja puhe noviiseista nostaa Veikan itsensi “noviisien” yli-
puolelle, isiksi eli mieheksi. Muiden, samanarvoisten miesten
kanssa Veikka taas muodostaa tiiviin, rentohenkisen ryhmin:

Niini viikkoina retkikunta on henkisesti hitsaantunut yhteen.
Veikka on todennut, ettei Garyssa ja Robissa ole ainuttakaan piir-
rettd, joka hinti hiiritsisi. Gary on virikkiin huulenheittiji, jon-
ka hin koskaan on tavannut, sillikin tavalla harvinainen humoris-
ti, ettd hidn samalla on mitd syvimpiid ajatuksia viljelevi filosofi,
jota varmasti vuoret ja niiden luonto ovat opettaneet enemmin

kuin kirjat. (KH, 64.)

Vaikka miesten kesken kamppaillaankin, heidin vililldin on silti
kaveruussuhde. Nuoria miehii tutkineen sosiologi Tommi Hoik-
kalan mukaan poikien kaveruudessa on keskeistd juuri vitsailu,
kisailu ja litkkeelldolo. Pojilla ryhmissi toimiminen keskittyy usein
puuhasteluun jonkin objektin kuten mopon, auton tai tietokoneen
kanssa. (Hoikkala 1996, 4-5.) Myos kolmekymppisen Veikan ka-
veruuteen muiden miesten kanssa kuuluu huumori ja kisailu yhtei-
sen objektin valloituksesta. Tillaisessa ryhmissd miesten kesken
kiydiin kamppailua hyviksynnisti miecheni. Toisia miehii koh-
taan on osoitettava lojaaliutta ja reiluutta. Veikan reiluus ja kaveria
ei jitetd -henki varmistuu, kun hin ongelmatilanteessa “ottaa
visyneimmin kiipeilijin repun kantaakseen ja tuo sen [vilileiri]
kakkoseen laskeutuakseen uudelleen auttamaan muita” (KH, 66).

Miesten keskindistd solidaarisuutta on kutsuttu homososiaali-
suudeksi (Soikkeli 1996, 15). Homososiaalisuuden muodostamille
miesten keskiniisille yhteenliittymille on ominaista, ettd niissi nai-
sille ei ole tilaa. Naiskiipeilijoisti puhutaan kuin heilld olisi omat
vuorensa ja michisti erilliset sarjansa. Siksipd suomalaista Noora
Toivosta luonnehditaan ”suomalaisen naiskiipeilyn eturivin edusta-
jaksi” (AL 8.5.2000, kursiivi lisitty). Naisilla on kuitenkin asemansa
homososiaalisuuden tukijoina, silld samalla kun miesten on taistelta-
va paikastaan ryhmin sisilld, on heidin my®s osoitettava omaa
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heteroseksuaalista kykyidian (Soikkeli 1996, 18). Niinpi naisille jdd
rooliksi olla katseen kohteina ja miesten keskiniisen ottelun pelivi-
lineini:

[Naiskiipeilija] Chantal on niin kaunis martta, ettd hin kivisi
malliksi vaikka Playboyn sivuille. Perusleiri oli vililli Chantalin
takia aika sekaisin, kun #ijdt porrisivit hinen ympirilldin ja yric-
tivit tehdid vaikutusta. Ja kirosivat minulle: Oh, bloody Flying
Finn!” (KH, 184.)

Kun naispuolinen ranskalaiskiipeilija Chantal Maudit on matkassa
mukana, miesten vilille syntyy kamppailu naisen valloittamisesta
ja oman kyvykkyyden osoittamisesta. Niin Veikka kirjoitti toiselle
michelle, ystivilleen Pasi Vihavaiselle telefax-viestissi:

Joo, Chantal. On se kuule sihikki kissa. Sen kanssa mi liitkun
yleensi kun oon ylhailli. Muut retkikunnan jisenet on vihin lii-
an hitaita ja meilld on ihan omat kuviot. Lihden ens yoni taas
Chantalin kanssa. (...) Chantal asuu muuten Chamonix’ssa, etti ei
pahakaan. Vield mi en oo siihen sekaantunut pahemmin, tiytyy
kattoa. Térkeimmiit asiat ensiksi. (KH, 69.)

Vihjaileva puhe Chantalista varmistelee Veikan heteroseksuaali-
suutta: vaikka hin vuorilla puuhastelee miesten kanssa, hin ei tun-
ne heihin seksuaalista vetoa, mutta naisiin kylld. Naisasiat ovat
kunnossa, vaikka “tirkeimmit asiat ensiksi”. Tunteiden vuoksi ei
pidi unohtaa tirkeinti eli vuoren valloitusta. Veikka kommentoi
uudelleen suhdettaan Chantaliin matkan jilkeen:

Kaikki ovat kysyneet, millainen Chantal oli naisena, aivan kuin
meilld olisi ollut huikea Love Story sielld. Téytyy vain tuottaa ute-
liaille pettymys. Ei niissi olosuhteissa voi syntyd kuumaa romans-
sia. Me tulimme ihmisini, myds naisena ja micheni, keskenimme

hyvin toimeen. (KH, 183-184.)
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Aiemmin Veikka harkitsi Chantaliin sekaantumista, nyt hin peruu
puheitaan siiti, etti sekaantuminen olisi vuorella ylipainsi mah-
dollista. Jos Veikan yritys sekaantua on siis epionnistunut, aina-
kaan se ei johtunut hinen kykyjensi puutteesta.

Suomalainen Veikka

Veikan Internet-sivuston etusivun tdyttid monta erilaista kuvaa
Veikasta. Joissakin hin kiipedd yllddn virikkiit goretex-retkeily-
varusteet, joissakin Veikka poseeraa kameralle t-paidassa paissiin
jenkkilippis. Matkakuvissa leuassa kasvaa “reissuparta”, aikuisuu-
den ja miehisyyden merkki, ja peilipintaiset aurinkolasit Veikalla
on silmilldin jokseenkin aina. (V1.)

Varusteet ovat kuvissa hyvin esilli, mutta sivuilla niitd esitel-
lddn yksityiskohtaisemminkin. Veikalle ei sovi mikd tahansa, vaan
hin "tarvitsee laadukkaat vaatteet ja varusteet maailman korkeim-
pien huippujen valloittamiseen” (V3). Veikan alus-, vili- ja paillys-
asu ovat Jack Wolfskinin, untuva-asu Suomen Héyhenen, kengit
Lowan ja jadhakku Charlet Moserin. Lisiksi Veikan mukana on
muun muassa nelji Canonin kameraa, kaksi Ericssonin puhelinta,
kaksi Compagin kannettavaa tietokonetta ja Unisolar-aurinkopane-
eli. (V4, V5, V6, V7.) Tuotemerkkien lisiksi vaatetuksessa ja varus-
teissa nikyy sponsorilogoja.

Viimeisimpiin varusteisiin pukeutuneesta, logojen koristamasta,
tummiin aurinkolaseihin sonnustautuneesta Veikasta syntyy mieli-
kuva hyvinvoinnista, linsimaalaisuudesta ja kulutuksesta. Veikka
tulee hyvin toimeen ja kykenee kuluttamaan goretexia, hin on siis
linsimaalainen. Itseasiassa Veikan alkuperi tulee miiritellyksi tar-
kemminkin. Hin on nimenomaan suomalainen kiipeiliji, suomalai-
nen kiipeilyasiantuntija ja ensimmaiinen suomalainen Mount Everes-
tin huipulla (esim. AL 15.6.1997a; AL 8.5.1995; AL 10.5.2000).
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Veikka on myos isinmaallinen, silld hin on ansioitunut armeijassa
ja palvellut YK-joukoissa (Ruotuviki 9/99; KH, 71-72). Suomalai-
suus rakentuu my®ds erilaisten symbolien kautta:

Kolmantena piivini retkikunnan jisenet hoitavat kaupungilla
omia asioitaan. Veikka hakee Suomen lipun, jonka hin on teetti-

nyt ompelijalla. (KH, 40, kursiivi lisitty)

Tunnelma oli hieno. Téysikuu paistoi ja alapuolella kuohui joki
valkoisena. Kuuntelin korvalappustereoista Finlandia-hymnii.

(KH, 41)

Kontekstissaan Suomen lippu ja Finlandia-hymni nousevat esiin
tehden Veikasta isinmaallisen, suomalaisen hahmon. Kun retki-
kunnan jisenet lihtevit kaupungille hoitamaan omia asioitaan,
Veikan oma asia on Suomen lippu.

Veikka on kovinta kirkei. Hin on ensimmiinen Mount Eve-
restilld ja ainoa, joka on valloittanut ”7 yli 8-tonnista ilman lisi-
happea” (V2) — mutta vain suomalaisten joukossa. Jos Veikka-hah-
moon ei kuuluisi suomalaisuus, Veikka olisi vain ”451. ihminen
Mount Everestilli”. Ilman suomalaisuutta Veikan teko ei olisi ko-
vinkaan erityinen. Suomalaisuus kuuluukin olennaisena osana
Veikka-tuotteeseen.

Veikan suomalaista maskuliinisuutta rakennetaan toisia kansal-
lisuuksia vasten. Niin kuvaillaan suomalaisen Veikan ja ranskalai-
sen Chantalin kaveruutta:

Uusiseelantilais—amerikkalaisessa ryhmissi heitd yhdistdd euroop-
palaisuus, ehkidpi myés salaperiinen ja nikymiton kemia, joka
ihmisissd viestii hyviksyttivyytti ja sympaattisuutta; jokin henki-

nen yhteys. (KH, 41)

Kun taas eriistd muista kansallisuuksista puhuttaessa sivy on toinen:
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Uuden jirjestelmin markkinatalous toimii siten, ettd veniliiset
varastavat tavaroita suomalaisten leireisti. (KH, 107.)

(...) suomalaisuudesta on iso apu silloin, kun lumi pélisee ja pak-
kanen paukkuu.

— Me kiivettiin silloinkin, kun eteldafrikkalaiset hytisivit teltois-
saan, Veikka sanoo. (AL 15.6.1996.)

Veniliisistd Veikka puhuu tasapiistien, yleistdd ja pelkistid heidit
valehteleviksi ja varasteleviksi “ryssiksi” (KH, 113). Niin syntyy
ero suomalaisen Veikan ja ryssien vilille: Veikka ei valehtele eikd
varasta. Puhe palelevista eteldafrikkalaisista taas suhteutuu myyt-
tiin miehekkiistd metsisuomalaisista, jotka eivit pakkasta pelkd.
Tilld puhetavalla tehdiin kansallisuuserosta olennaisesti merkitse-
vi ero, ja muista kansallisuuksista toiseuksia. Kun ensin puheessa
venildiset pelkistetddn tasapiiseksi rosvojoukoksi ja eteldafrikkalai-
set hytisijoiksi, olemalla eri kansallisuutta, siis suomalainen, Veik-
ka viltedd kyseiset miireet.

Nepalin vuoristossa eldd sherpa-kansa, jonka jisenid vuorikii-
peilyseurueet kiyttivit kantajina ja oppaina. Sherpojen palkkaa-
minen on vilttimitonti, silld yhden kiipeilijian tarvitsemat tavarat
painavat tavallisesti noin sata kiloa (KH, 221) ja muutenkin sher-
pojen apu on huipulle nousemiseksi vilttimitonti heidin koke-
muksensa ja maastontuntemuksensa vuoksi (KH, 80). Sherpat jii-
vit kuitenkin taka-alalle. Tekstit keskittyvit kuvailemaan Veikan
yksildsuoritusta ja jittivit sherpojen merkityksen usein taustalle
tai kuvaavat sherpat vilineini: "Himalajan kuorma-auto eli kanta-
jasherpa” (KH, kuvasivu 1). Yleensi kun sherpat mainitaan, ei hei-
hin ole tarpeen viitata nimilla:

Kathmandun leppoisasta illasta puuttuvat retkikunnan jisenisti
Gary Ball, Guy Cotter, perusleirin manageri Helen Wood, retki-
kunnan ladkiriksi pestattu Rob Hallin vaimo Jan Arnold sekid
kantajasherpat, jotka ovat pystyttimissi perusleirid (KH, 38).
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Sherpojen ulkoiseen olemukseen kiinnitetdin huomiota enemmin
kuin linsimaalaisten kohdalla, erityisesti silloin, jos ulkonidssi on
jotain poikkeavaa tai negatiivista: “lin painama, ryppynaamainen
sherpa” (KH, 24). Toisaalta sherpat kuvataan hiljaisiksi, luonnon-
liheisiksi alkuasukkaiksi:

Vuoriston helmoissa elii viljavia laaksoja viljelevi, hiljaisesti hy-
myilevi kansa (KH, 20).

Vaikka "tdytyy kunnioittaa paikallisten kantajien kulttuuria ja us-
komuksia” (AL 20.2.1998), paljon arvoa uskomuksille ei anneta,
vaan uskomukset ja sen myotd myds sherpat esitetdin tekstissi irra-
tionaalisina:

Kerran yksi silta niytti hirvein huteralta. Kun useat paikalliset
olivat lihdéssd yhti aikaa minun kanssani sillalle, kielsin heitd. He
vain vakuuttivat, etti siltaa on iskettiin vahvistettu. Niin olikin.
Toiseen paihin oli laitettu lisid rukousnauhoja. (AL 20.2.1998.)

Kaiken kaikkiaan sherpat esiintyvit teksteissi alkukantaisina, hup-
suina feminiinisind luonnonolentoina, toiseutena, jota vasten ra-
kentuu Veikan linsimaalaisuus, suomalaisuus, rationaalisuus ja
maskuliinisuus poissulkemisen, taka-alalle tyéntimisen ja vilineis-
timisen kautta. Heidin roolinaan on tukea Veikan sankaruutta,
mutta ei olla itse osallisina siini.

Veikan ankara luonto

Vuorilla hengissi sdilymisen sanelee luonto; hetkessi muuttuvat
olosuhteet, dkkii iskevit lumimyrskyt ja lumivy6ryt, voimat jotka
niissd korkeuksissa ovat kuin tuhannen jittildisen henkiys. (KH,

16)
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Luonnon kisitteelld viitataan milloin mihinkin: luontoa ovat mil-
loin hai tai tiikeri, milloin vuori, milloin ruokaketju ja milloin ha-
jottajabakteerit. Luonnon piirteetkin ovat ristiriitaiset: luonto voi
olla samanaikaisesti sekd armotonta eloonjidimistaistelua ettd har-
monista yhteiseloa tai kuolemaa seki mukautumista. (Williams
1980, 70.)

Veikka-teksteissd luonnon merkitys vaihtelee. Usein se on vaaral-

linen, personifioitu vastustaja, joka on kiipeilijéille jatkuva uhka
tai joka tekee kaikkensa estiikseen niiden aikeet:

Korkeimpien vuorten kuolemanvyshykkeilld ja alempanakin on
opittava hitaasti kiiruhtamisen taito. On maltettava kuunnella
vuorten henkei. (KH, 11)

Suuri vuori teki padtoksensi: Annapurna ei antautunut (Apu 20/
2000, 79).

Tissd luonto esitetddn tietoisena, elivini ja lihes mytologisena
olentona — siis varteenotettavana kilpakumppanina. Luonnosta tu-
lee ihmisen kaltainen, tietoinen ja aktiivinen vastustaja. Tillaisena
se on myos aito vastus, mitd passiivinen kiviméykky ei olisi. Aktii-
visen vastustajan voittamiseen tarvitaan maskuliinisia ominaisuuk-
sia: viekkautta, nerokkuutta ja malttia. Onnistunut kamppailu
vuorijittildisii vastaan todistaa Veikan rationaalisista ominaisuuk-
sista — laskelmoivuudesta, harkitsevuudesta ja sisusta. Pyrkimys ra-
tionaalisuuteen onkin ollut tirkein tekiji, kun on rakennettu vas-
takohtaisuutta linsimaisen kulttuurin ja luonnon vililli (Lloyd
2000, 24). Rationaalisella puhetavalla on samalla pyritty saamaan
hallintaan seki luonto ettd omat tunteet (Herkman ym. 1995, 23).

Jos yhtiilld luonto on mytologinen kilpakumppani, toisaalla
se tarkoittaakin vain harvinaisia luonnonolioita, joiden katoami-
nen harmittaa:
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Kaiken pitiisi olla hyvin, mutta jokin kaihertaa mielti. Pian val-
kenee, ettd se vihiinenkin harvinainen luonto, jota tiilli [Ma-
dagaskarilla] nien, katoaa nopeasti. Olen surullinen. Mielestini
hain evi sopii paremmin meren aaltoja leikkaamaan kuin keitto-
lautaselleni. Enka halua mitdin muutakaan, joka edesauttaa luon-
non katoamista. Nyt ymmirrin, miksi Eteld-Afrikassa luontoa on
paljon jdljelld. Pitdisikohin minunkin yrittdd viedi maitotolkit
niille kuuluviin astioihin? (Retki 5/2000, 25.)

Samassa tekstikatkelmassa Veikka puhuu Madagaskarin harvinai-
sesta luonnosta”, haikalasta luontona ja tarkemmin miirittelemit-
tomisti “Frteli-Afrikan luonnosta”. Nimi kolme asiaa, vaikka niil-
le onkin annettu sama nimi, poikkeavat toisistaan suuresti. Mada-
gaskarin luonto on jotain harvinaista, katoavaa ja ilmeisesti arvo-
kasta. Samaten Eteld-Afrikan luonto on jotain sellaista, ettd sen
olemassaolo on arvokas asia. Kolmas luontoilmaus, hai, sen sijaan
viittaa johonkin muuhun, eldinlajiin tai yksil66n, joka kenties on
osa "Madagaskarin luontoa”. Luonnon Kisitteen alle sijoitetaan siis
kolme erilaista merkitystd, ikddn kuin luonto olisi yhteniinen ko-
konaisuus. Jos luonto on niin lavea Kisite, ei olekaan ihme, etti
Veikka piittelee, ettd maitotdlkkien kierrittiminen on hyvi tapa
suojella Madagaskarin tai Suomen luontoa. Puheeseen kierrityk-
sesti liitetdin usein ajatus “luonnon” suojelusta.
Luonto koetaan ja esitetdin myds esteettisend objektina:

Aurinko teki nousuaan. Mielettémin hienot nikymit, muita kah-
deksantonnisten huippuja nikyi ja Eteldsola ehki jossain 300—
400 metrid alapuolella. (KH, 94)

Vuoret ovat katseen kohteena, ihailtavana. Mutta mukana on ken-
ties myds ajatus erdmaasta, valloittamattomasta ja koskemattomas-
ta "aidosta luonnosta”, jossa sankari voi kohdata luonnon vaaralli-
simmillaan. Samat vuoret ovat kuitenkin myés valloitettavana ja
vastuksena. Thailun sijaan niiden rinteiden lumivydryji voidaan
my®&s kirota.
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Yhteisti kaikille Veikan luontokisitteen kiyttotavoille on, ettd
niiden tuottama "luonto” on oma maailmansa, ihmisesti erillinen
ulkoilmamuseo. Luonto on Veikalla suuri, yhteniinen ja abstrakti
kokonaisuus, jolle annetut ominaisuudet vaihtelevat laidasta lai-
taan. Luonto on seki aktiivinen ettd passiivinen, sekd julma ettd
lempeid. Luonnosta tulee sisillsltiin epimairiinen kisite tai pi-
kemminkin jonkinlainen toiseuksien heittoluokka. Tdstd puhe-
tavasta taas piistddn helposti ajattelutapohin, joissa luonto tulki-
taan abstraktina ideana tai metafyysiseni kokonaisuutena (Williams
1980, 69), omana ihmisen ulkopuolisena kokonaisuutenaan.

Veikan tarina ei puutu myéskiin sithen, millainen vaikutus ih-
mistoiminnalla on luonnonprosesseihin. Vuorten luo lennetiin len-
tokoneella tai helikopterilla, vuoristorinteet vahingoittuvat liialli-
sesta polttopuun keruusta ja vuorille jitetiin roskaa — toukokuussa
2001 Mount Everestiltd sitd kerittiin pois yli nelja tonnia (HS
25.5.2001) — mutta ihmistoiminnan ei esiteti olevan vaaraksi luon-
nolle. Vaikka Veikan puheessa maitopurkkien kierrittimiselld on
yhteys luonnon siilymiseen, roskat Everestilld eivit ole vaaraksi.
Veikka itseasiassa on kerinnyt vuorelta pois kiipeilijoiden jittimii
varusteita ja tienannut tuhansia dollareita niitdi myymailli (AL
10.3.1999), mutta oliko syyni rahan tienaaminen vai rinteiden
siivoaminen — jotta ulkoilmamuseo pysyisi hyvissid kunnossa? Luon-
non asema on mydskin vilineellinen. Luonnon avulla voidaan hank-
kia jannittivid kokemuksia tai saada esteettisid elimyksid, mutta se
on aina Veikan toiminnalle ja piamiirille alisteinen.

Ihmisen ja luonnon vilinen asetelma on Veikan tarinassa dua-
listinen, ja vilissd oleva ero esitetiin jyrkkidni — ihminen ja luonto
ovat tekemisissi toistensa kanssa lihinni vain metsissd, vuorilla tai
Madagaskarilla. Viilissi on tarkka raja, joka jakaa maailman kah-
teen piiriin. T#lld puolen rajaa on rationaalinen, maskuliininen,
valloittava Veikka, tuolla puolen vihamielinen, feminiininen, val-
loitettava luonto. Luonto esitetdin homogeenisena kokonaisuute-
na, vilineeni ja resurssina. Luontoon liitetdin ajatus passiivisuu-
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desta, hallituksi tulemisesta ja irrationaalisuudesta, kun Veikka taas
edustaa ihmisti, aktivisuutta, hallintaa ja jirkei.

Sankari ja nukke

Miki on miehidin Gustafsson, joka taisteli maailman katolle en-
simmiiseni suomalaisena? (Apu 23/1993, 21.)

Populaarikulttuuri tuntee useita mieshahmoja, joilla on paljon yh-
teistd Veikan kanssa. Nimi hahmot — sankarit — ovat Veikan ta-
paan sisukkaita ja nokkelia seikkailijoita, joita naiset ihailevat ja
jotka ovat aina hyvin puolella kuten Tarzan, Zorro, Terdsmies, Ja-
mes Bond. Tosin toisin kuin niiden toisten sankarien Veikan san-
karuus perustuu sisuun ja kylmiin jirkeen eiki vikivaltaan. Kuten
muista supersankareista, myos Veikasta on tehty lapsille myytivi
muovinukke, Veikka Vuorikiipeiliji, joka ”on tarkoitettu lapsille ja
vanhemmille, jotka haluavat antaa lapsilleen muita leluja kuin ag-
gressiivisia vikivaltavehkeitd” (Lukuretki). Rauhanomaiset sanka-
rit ovat varmasti parempia roolimalleja kuin vikivaltahahmot,
mutta ei Veikka Vuorikiipeilijikdin aivan pasifisti ole — hinhin
viihtyi armeijassa. Ndin Veikka kommentoi sitd, miksi lapsen on
parempi saada Veikka-kiipeilijinukke kuin Ken-barbie:

Ken on sellainen reppana. Veikka on oikeasta elimisti ja Ken on
jostain muualta. (HS Viikkoliite Nyt 4/2002.)

Veikka ei ole reppana eiki pasifisti, ei mikiin feminiininen peh-
momies. Mutta milld tapaa Veikka Vuorikiipeiliji on enemmin
oikeasta elimisti kuin Ken? Kiipeilijinuken taustalla on toki his-
toriallinen henkild, jollaista Kenin taustalla ei ajatella olevan, mut-
ta millainen ihminen ja mies Veikka (Vuorikiipeiliji) on?
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Ainakaan hin ei itse halua olla sankari:

Jos kirjoitukset ovat luoneet minusta sankaria, en ole antanut sen
hairitd. Ne jotka eivit minua tunne, ovat ehkd muodostaneet kiisi-
tyksen persoonastani julkisuuskuvan perusteella. Ei ole minun vi-
kani, jos kuvaani on kiillotettu. Térkeinti on, ettd ihmiset, jotka
minut tuntevat, tietdvit ettd olen Veikka, en sankari enki diiva.
(KH, 180.)

Teksteissd Veikka kuitenkin on sankari. Hin on kiipeiliji ja seik-
kailija, jonka identiteetinrakennusta ohjaa hegemonisen maskulii-
nisuuden konfiguraatio. Hin on rationaalinen, koska pystyy piti-
miin tunteensa kurissa ja saa nokkeluudellaan luonnon hallin-
taansa. Hin on sisukas ja rohkea, mutta ei tyhminrohkea, vaan
kiddntyy takaisin kun jirki sanoo niin. Veikka ei ole diiva, siis nai-
nen, ja hin on heteroseksuaalinen, koska saa naisia ympirilleen.
Miestovereitaan hin ei petd, tai anna naisten hdiritd padmiirin
saavuttamista. Veikka tavoittelee maskuliinisuuden huippua: ratio-
naalista, itsensi hallitsevaa, luonnon valloittavaa, heteroseksuaalis-
ta micheytti.

Juuri hegemonisen maskuliinisuuden konfiguraatio kutsuu
Veikan olemaan sellainen kuin hin on ja tekemiin sitd, mitd hin
tekee. Hinen teoistaan tulee merkityksellisid juuri tissi kontekstissa
ja se selittid myds ne tavat, joilla Veikka maskuliinisuuttaan raken-
taa:

Monista miehistd ja myds naisista on michekéstd vaarantaa oma
terveys ja henki jossain ilyttomissi tempauksessa (...) Alyttcomii
tempauksia kutsutaan joskus miehuuskokeiksi, ja ne vievit mie-
hid vuorten huipuille, merien pohjaan, lumiaavikoille ja vaarallis-
ta vauhtia liikkuviin kulkuneuvoihin. (Jokinen 2000, 43.)

Jos vallitsevassa asemassa ei olisi sellainen maskuliinisuuden konfi-
guraatio kuin nyt on, vuoren huipulle kiipeiminen ja henkensi
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vaarantaminen tappavissa olosuhteissa niyttiytyisi monissa silmis-
sd lihinni typeryyteni. Hegemonisen maskuliinisuuden konfigu-
raatiossa se niyttiytyykin michuuskokeena, tieni micheyteen, ja
on siksi hyviksyttyi, jopa toivottavaa.

Aiemmin suomalainen maskuliinisuus ja sen rakentuminen on
ollut sidoksissa metsiin. Kun on eletty metsissi ja metsistd, myos
monet michuuskokeet on suoritettu sielld. Aleksis Kiven Seitsemiin
veljestii (1870) kertoo miehistd, jotka rakentavat pirttinsd metsiin
ja taistelevat kylmyytti ja susia vastaan selviten kunnialla. Sakari
Topelius taas kirjoittaa Maamme-kirjassa (1875) karhunampuja
Martti Kitusesta, jota kunnioitettiin suuresti, koska hin tappoi eli-
minsi aikana kaksisataa karhua.

Mutta miksi suomalaisen miehen, Veikan, maskuliinisuutta nyt
rakennetaan toisella puolella maapalloa eiki Suomessa?

Robert Blyn teoksen Rautahannu (...) ja eriniisten survival-pelien
suosio on yksi osoitus Tarzanin kaltaisten hahmojen ajankohtai-
suudesta. Linsimainen mies kokee olevansa vieraantunut luon-
nosta ja vaistoistaan, "luonnollisesta” ja "alkuperiisestd” maskulii-
nisuudestaan. Moderni yhteiskunta ei tarjoa yhti kiehtovia mie-
hen malleja kuin ne ajat, jolloin mies saattoi osoittaa michisyyten-
sd fyysisesti, taistelemalla ja metsistimilld, ja jolloin michet olivat
rautaa ja laivat puuta, eiki piinvastoin. (Loytty 1995, 141-142.)

Kun myé6s monet eliminkiytinnot ovat olleet sidoksissa metsiin,
maskuliinisuutta on rakennettu yhteydessi niihin kiytintsihin,
niiden ohella. Nyt, kun niiden sija yhid useamman elimissi vihe-
nee, perinteiset maskuliinisuuden rakentamisen keinot eivit ole
endd mahdollisia, vaikka ajatus maskuliinisuuden ja metsin kyt-
koksesti eldd edelleen. Kun metsi ei endd jokapiiviisen elimin
kautta tarjoudu maskuliinisuuden rakentamisen paikaksi, sinne on
erikseen lihdettivi. Kun karhut, metsi ja vuoret yhdistyvit toisiin-
sa sellaisella luonnon Kkisitteelld, joka antaa olettaa, ettd ne ovat
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olennaisesti samoja asioita, on ymmirrettivii, ettd Veikan tarinas-
sa metsi korvaantuu vuorilla.

Veikka voisi tietysti menni lihimetsddn, mutta ei tee niin. Kau-
kaisen itimaan vuori on perinteisesti ollut kiehtova paikka, jonka
salaisuudet tulee paljastaa. Lihtiessdin vuorille Veikka liittyy osaksi
pitki valloittamisen perinnettd, siirtomaaherruuden projektia. Kun
eurooppalaiset 1800- ja 1900-luvuilla lihtivit valloittamaan maa-
pallon kaukaisia kolkkia kuten Pohjoisnapaa tai Mount Everestii,
samalla he lihtivit todistamaan, ettd maapallon vaarallisimmatkin
kolkat ovat ikdin kuin luonnostaan tarkoitettu eurooppalaisten
hallittaviksi (Haila 1999, 51). Nousemalla joka vuosi uudelle vuo-
relle Veikka jatkaa titd todistamista, vaikka nykydin vuoria valloit-
tavat my9s aasialaiset ja afrikkalaiset.

Veikka on rationaalinen, heteroseksuaalinen, suomalainen ja
isinmaallinen sankarimies. Hin ei ole pelkuri. Hin osaa laittaa asi-
at tirkeysjirjestykseen: kiipeily, pddmidrin saavuttaminen ja jirki
menevit tunteiden ja naisten edelle. Hin on myds eurooppalainen,
valloittaja. Veikka on menestyksekis sankari, yksindinen ratsastaja,
huippukiipeiliji ja alansa asiantuntija, suomalaisen sisun 2000-luku-
lainen ilmentymi — ja titd kaikkea yhti aikaa ja usein paremmin
kuin muut. Veikka-nukke ei ehki sittenkiin ole sen todellisempi
kuin Ken-barbie.

Lopuksi

Veikka-kuva yllipitid hegemonisen maskuliinisuuden konfiguraa-
tiota lukeutuen itse sen kannattajien joukkoon (ks. kirjan johdan-
to). Samalla Veikka-kuva yllipitdd siti identiteettimallia, jota
Plumwood kutsuu herraidentiteetiksi, ja jatkaa identiteettien val-
loituksen projektia ylldpitien kisityksid luonnon ja ihmisen tiukas-
ta erosta sekd luonnon, feminiinisyyden ja tunteiden alisteisuudes-
ta ihmiselle, maskuliinisuudelle ja jirjelle.
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Luonnolla Veikan tarinassa on monta merkitystd. Se voi olla
passiivinen, esteettinen objekti tai aktiivinen, tietoinen vastustaja
sekd vield harvinainen eldinlaji tai oikeastaan niiti kaikkia samanai-
kaisesti. Kuitenkin loppujen lopuksi luonto on aina tausta tai maise-
ma uroteoille ja viline sankaruuteen. Lopulta sen kohtalo on tulla
ihmisen hallitsemaksi. Thmisen suhde luontoon on etiinen; min-
kiinlaista riippuvuussuhdetta luontoon ei ole.

Jos Veikka-teksteihin sisiltyvid erontekoja halutaan purkaa ja
samalla kenties my®os lisitd toisenlaisten maskuliinisuuksien mah-
dollisuuksia, on luotava erilaisia maskuliinisuuksia ja maskuliini-
suuskonfiguraatioita. Niiden perustana on oltava jotakin muuta kuin
jatkuva naiseudesta tai luonnosta erottautuminen, ja niiden pitii
mahdollistaa uudenlaiset suhteet luonnonolioihin nykyisen yksipuo-
lisen hallinnan ja kiyton sijaan. Tillaiset maskuliinisuus- ja thmisyys-
mallit ovat tasa-arvo- ja ympiristdongelmien ratkaisussa kenties jopa
tirkedmpid kuin lainsdddints ja kansainviliset sopimukset.
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Tutkimusaineisto

Annapurna: Gustafsson, Veikka (2000) Annapurna-matkapiivikirja.
[http://www.veikka.com/retket/annapurna2000.html] (9.4.2002)

Apu (23/1993) Leino, Eino: ”40 vuotta Edmund Hillaryn jilkeen Hi-
malajalla. Veikka Gustafsson maailman katolla.”

Apu (20/2000) Leino, Eino: ”Suuri vuori teki pddtoksensi. Annapur-
na ei antautunut.”

Aamulebti (8.5.1995) "Suomalainen nousi Lhotselle.”
Aamulebti (15.6.1996) "T4ild tullaan, Eiffel!”

Aamulehti (11.5.1997) "Mount Everestin suomalaisvalloitus siirtyi
tuulen takia.”

Aamulehti (15.6.1997a) "Myyntimies huipulta.”
Aamulehti (15.6.1997b) "Tuupovaarasta maailman katolle.”

Aamulehti (20.2.1998) Kares, Yrjo: ”Seikkailija kuin mies eri maail-
masta.”

Aamulehti (10.3.1999) Marjamiki, Tuomas: ”Turvallisuus on vuoren-
varmaa.”

Aamulehti (8.5.2000) “Suomalainen naiskiipeiliji katosi vuorella
Tiibetissa.”

Aamulehti (10.5.2000) Karvonen, Juhani: ”’Vain ihme voi pelastaa
kadonneet kiipeilijit.” Veikka Gustafsson kuvaa ystivinsi tilannetta
toivottomaksi.”
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Helsingin Sanomat (25.3.2000) "Veikka Gustafsson valmis valloitta-
maan Annapurnan huipun.”

Helsingin Sanomat (25.5.2001) "Mount Everestilti siivottiin yli nelji
tonnia roskia.”

Helsingin Sanomat, Viikkoliite Nyt (4/2002) "Miki on Tuvalun suurin
nisikis, Veikka Gustafsson?”

KH: Veikka Gustafsson & Eino Leino (1995) Kohti huippua. Helsin-
ki: WSOY.

Lukuretki. ”Veikka-nukke haastaa Barbien lelumarkkinoilla.” [http://
www.scl.fi/ ~spr/lukuretki/uutiset/uutisarkisto. html#nukke] (9.4.2002)

Retki (5/2000) Gustafsson, Veikka: “Erilaista ekomatkailua.”

Ruotuviiki (9/99) Marjamiki, Tuomas: ”Veikkaa et voi voittaa - mutta
itsesi voit!”

Verkkosivusto www.veikka.com (9.4.2002)

V1: Etusivu. [htep://www.veikka.com/]

V2: ”Kuka on Veikka Gustafsson?” [http://www.veikka.com/veikka/
veikka.html]

V3: "Veikan seikkailuvarusteet” [http://www.veikka.com/varusteet/
varusteet.html]

V4: ”Asusteet” [http://www.veikka.com/varusteet/asusteet.html]

V5: "Tekninen varustus” [http://www.veikka.com/varusteet/
teknvarus.html]

V6: "Kengit” [http://www.veikka.com/varusteet/kengat.html]

V7: "Kiipeilyvarusteet” [http://www.veikka.com/varusteet/kiipeily.html]
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NAAMA PONNARILLE

Huumori ja maskuliinisuus Radiomafian
Pietarinkadun Oilers Go Go -litkdshow’ssa

Pasi Salonen

Pietarinkadun Oilers on ilmié, jossa yhdistyy toisiinsa suomalai-
nen huippujiikiekkoilu, rock-kulttuuri, bisnes ja hyvintekevii-
syys. Pietarinkatulaisten miesvaltainen ryhmi koostuu henkiloistd,
joista osalla on yhteinen musiikkitausta muun muassa Sleepy Slee-
pers sekid Leningrad Cowboys -yhtyeissi. Leikkimielisissi litkiot-
teluissa Oilersit kerddvit varoja Helsingin Lastenklinikan kaltaisil-
le kohteille. Niissi hyvintekeviisyysotteluissa Pietarinkadun Oi-
lersin -paidoissa pelaa seki rokkareita ettd suomalaisia huippujii-
kiekkoilijoita. Oma radio-ohjelma kuuluu ryhmin uudempiin
aluevaltauksiin.

Pietarinkadun Oilers GoGo -litkdshow on musiikista ja urheilu-
aiheisista juonnoista, haastatteluista seki raporteista koostuvaa radio-
viihdettd. Lauantai-aamuisin lihetettivi kaksituntinen ohjelma
kuuluu Yleisradion Radiomafia-kanavan ohjelmistoon. Ensimmai-
nen lihetys 0li 9.1.1999. Sujuvuuden vuoksi kiytin ohjelmasta tistd
eteenpiin lyhennettda POGG.

POGG edustaa urheilualaajassa yhteiskunnallisessa kontekstissa.
Arvi Lindin sanoin, ohjelma on "penkkiurheilijan tietopaketti”. Jai-
kiekkoa painottavana urheilun erikoisohjelmana POGG sisiltii
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my®&s vithdyttivid aineksia, joita ymmirtid urheilua vihemminkin
seuraava kuuntelija. Siind missi ohjelman sisiltod mirittelee 14-
hinni huippu-urheilu, sen muotoa luonnehtii pikemminkin huu-
mori ja viihteellisyys.

Hyviintekeviisyysseurana ja yleisend viihdyttdjini Pietarinka-
dun Oilersilla on takanaan urheiluyhteison laaja tuki. Téstd ovat
osoituksena muun muassa viikoittaiseen ohjelmarunkoon kuulu-
kirjoitetut vuorosanat. Jokainen POGG-lihetys pyorihtii esimer-
kiksi kidyntiin mahtipontisella tunnussivelelld, joka vaimenee Jari
Kurrin lausuessa isilliset vuorosanat:

Okei kundit — mi vaadin korkeaa moraalia, ubrautumista joukku-
een eteen ja kurinalaisuutta.'

Urheilu on ollut yksi miestutkimuksen kestoaiheita. Jo edellisestd
otteesta kiy ilmi, ettd myos POGG tuottaa tunnistettavia, nimen-
omaan urheiluun liitettyja maskuliinisuuden representaatioita:
kilpailullista voittamista, sankaruutta ja heteroseksuaalisen ryhmi-
kurin korostamista (ks. esim. Tithonen 1994). Titd voi pitdd kui-
tenkin vasta artikkelini lihtokohtana. Se miki tekee POGG:sta
mielenkiintoisen tutkimuskohteen liittyy urheiluun vain vilillises-
ti. Olennaisemmaksi nousee se zyyli, jolla kaikki edelli mainitut
tutut, urheilussakin yhdistyvit maskuliinisuuden elementit tuo-
daan POGG:ssa esille.

Ei muuta kuin heijari teipilli napaan kiinni ja naama ponnarille.

Timi tutkimusprosessi on lihtenyt aikoinaan liikkeelle henkils-
kohtaisesta kiinnostuksestani POGG-ldhetyksissd esiintyvidd mie-

! Ohjelmista otetuista aineistoniytteisti usein toistuvat jinglet tai muut tun-

nukset on kursivoitu. Kertaluonteisten niytteiden lopussa taas nikyy alku-
periinen lihetyspiivimiird muodossa (POGG 1.1.2001).
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histd puhetapaa kohtaan. Subjektiivisesti arvioiden POGG on
ajoittain hyvinkin hauska ohjelma. Kaltaiselleni poikaporukoissa
kasvaneelle kuuntelijalle ohjelman asenne on erittiin tunnistetta-
va. Oma nauruni ja tissi naurussa pistelevd kevyt hipein tunne
ovat toimineet lihtokohtina tarkemmalle analyysille.

Lihdemme liikkeelle ikiin kuin joukkueen pukuhuoneesta —
olutmainoksesta tutusta tilanteesta, jossa "normaalien” heteromies-
ten joukko nauraa hyvintuulisena voitettuaan vastustajansa. Timin-
kaltaista miesten keskiniisti yhdessioloa kuvaamaan voidaan kiyt-
tdd homososiaalisuuden Kisitettd. Yleiselld tasolla kyse on miesten
keskiniisestd yhdessiolosta. Miesten viliset homososiaaliset, tai Tom-
mi Hoikkalan kisittein "kaverisosiaaliset’, liittoutumat painottavat
toiminnallisuutta ja keskittyvit useimmiten jonkin objektin — ko-
neen, pelin, tietokoneen, urheilulajin — ympirille (Hoikkala 1996,
4-5). Toiminnassaan nimi miesporukat pyrkivit rajaamaan oman
ryhmiinsi ulkopuolelle toisia ryhmikategorioita. Ulkopuolisista
erottautumisen lisiksi miesten homososiaalisille liittoutumille on
tyypillistd ryhmin sisdinen hierarkinen kilvoittelu, seki fyysinen
ettd verbaalinen. Ryhmiin jisenend mies joutuu jatkuvasti kamp-
pailemaan omasta asemastaan porukan jiseneni. (Fine 1989, 178;
Soikkeli 1996; Jokinen 2000, 222-224.)

Ohjelman miehinen puhetapa on siind miirin tietoinen itses-
tiin ja omasta tyylistidn, ettd olisi hedelmitonti pitdd maskuliinisen
uhon ja POGG:n liittoa erityiseni tutkimuksellisena ”16ytona”.
Radio-ohjelman tietoisen provokatiivisessa kisikirjoituksessa
urheilumaailma onkin nihtivi pikemminkin vahvistimena, jonka
kautta voi tarkastella lihemmin miesten homososiaalisia suhteita ja
ennen kaikkea miesten vilisessi vitsailussa vallitsevia kirjoittamatto-
mia sddntoja.

Tutkimuksen kysymyksenasettelu kiertyy vihitellen kohti huu-
morin maskuliinisia ominaispiirteitd. Millaista miestd vitsailun
virittdimilld, ryhmikurin tarkoin vartioimalla kentilld rakennetaan?
Miksi iso osa herjoista kohdistuu miehiin itseensi — toisin sanoen,
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mihin perustuu jatkuva itsensi alentaminen? Entd mikd merkitys
on timin kaiken julkisella esittimisella?

Peter Ahola tiissii [Espoon] Bluesista piiviii — kuulostaa muuten ihan
koiran nimelti. Miten tillaista sontaa voi tulla Radiomafiasta kes-
kelli piiiviii? Eiko kukaan tee mitidin? Eiks kukaan pysty tukkimaan
néiiden Nilvidisten turpaa?

Ohjelmarunko

Olen purkanut ja analysoinut yhteensi nelji Pietarinkadun lihe-
tystd: ensimmiinen sijoittuu marraskuulle 1999; loput kolme ovat
perikkiisid lihetyksid syksyltd 2000 (18.11., 2.12. ja 9.12.). Puret-
tujen lihetysten lisiksi jotkut esittimini huomiot ja viittimit,
vaikkapa kulloinkin ajankohtaisista urheiluun, politiikkaan ja yh-
teiskuntaan liittyvistd teemoista, tukeutuvat satunnaisella pitkiai-
kaisella seurannalla hankittuun yleiskisitykseeni POGG:n linjava-
linnoista.

Lauantaiaamuun ajoittuva kaksituntinen lihetys sisiltid mu-
siikkia, puhetta seki toistuvia nauhoitettuja tunnuksia eli jingleji.
Musiikkia ja puhetta on ajassa mitattuna suunnilleen yhti paljon.
Osittain valmiiksi kisikirjoitetut jutut muodostavat jokaviikkoisen
ohjelmarungon, jonka sisilté vaihtelee kulloinkin ajankohtaisten
urheiluteemojen mukaan. Jaikiekon lisiksi erityisesti formula 1 -ki-
soja seurataan siinndllisesti. Mukana on paljon pelaajahaastattelu-
ja sekd fiktiivisid roolihahmoja. Ohjelmia juontava parivaljakko
"Teemu ja Simo Nilvidinen” hoitavat erilaiset haastattelutilanteet
jaesittelyt. POGG:n pysyvimpii rakennetta edustavat lisiksi erilai-
set ohjelmasarjat, joiden fiktiviset hahmot kidyvit tutuiksi vakituisille
kuuntelijoille.
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Musiikki ja jinglet

POGG-litkishowssa soitettavan musiikin runko koostuu sekd
suomalaisesta ettdi englanninkielisesti pop- ja rock-musiikista.
Hardrock-vaikutteinen ”sankarimusiikki” (tyyppiesimerkkini Roc-
ky-elokuvasta tuttu ”Eye of the Tiger”), muu heavy seki klassinen
amerikkalainen pop ja rock 1960-80-luvulta ovat hyvin edustet-
tuina. Myos suomirockissa suositaan niin ikiin vakiintuneita ni-
mii. Lisiksi mukaan mahtuu aina jokunen kuriositeetti iskelmi-
taivaalta.

Havainnollistan musiikkilinjaa kahden lihetyksen soittolistoilla
yhtyeiden osalta.

18.11.2000: ZZ-Top, HIM, Métley Crue, Egotrippi, Off-
spring, Hanoi Rocks, Eppu Normaali, Ne Luumiet, Limb Bizkit,
Pelle Miljoona, Jukka Kuoppamiki, Nylon Beat, Hurriganes, Bon
Jovi, Larharyhmi, Scorpions, Steve Vai.

2.12.2000: Queen, Pear] Jam, Backsliders, Pate Mustajirvi, Van
Halen, Sleepy Sleepers, Cheryl Crowe, Limb Bizkit, Pelle Miljoo-
na, Motdrhead, Rage Against the Machine, Billy Idol, Lapinlah-
den linnut, Aerosmith.

Populaarimusiikkia seurannut lukija huomaa, ettd hardrock sei-
soo tukevassa haara-asennossa keskelli POGG:n musiikkikartastoa.
Tissd yhteydessd en kisittele sen syvemmin kyseisen musiikki-
suuntauksen ja maskuliinisuuksien yhtymikohtia (ks. Perkkion ar-
tikkeli). Yhteenvetona voi kuitenkin todeta, ettd musiikkivalinnoissa
suositaan populaarimusiikin konservatiivista linjaa. Toisin sanoen
kevyen musiikin klassikot piihittivit kirkkaasti uudet virtaukset.
POGG:ssa voidaan soittaa pehmeimpiikin materiaalia mutta til-
16in edellytykseni on, etti kappale on vihintiin menestynyt hitti
tai vaihtoehtoisesti se soitetaan ironisessa kontekstissa.

Useimmissa tapauksissa musiikkikappaleita ei juonneta eikd
kommentoida milldin tavoin. Joskus Nilvidiset kuitenkin poikkea-
vat tistd tavasta, joten juontojen harvinaisuus nostaa esiteltidvien
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kappaleiden merkitysti: Pate Mustajirven kappaleen "Ukkomet-
so” kertosikeesti 16ytyy helposti yhteinen sivel.

Suomen niemelld, suomen kielelld dijit huutaa lailla perkeleen. Ja
kun Suomi pelaa litkai, se iskee joka jitkidn. Kaljaa koneeseen ja
ukkometsoon.

Tavallisen levymusiikin lisiksi POGG:n kaltaisten ohjelmafor-
maattien tunnistettava dinimaisema muodostuu kierritettivistd
tunnuksista ja jingleistd. Niilld pyritian luomaan ohjelmaan halut-
tua tunnelmaa ja tempoa. POGG:n jinglet sisiltidvit muun muassa
kaukalon #inid kuten limireitd, taklauksia ja nyrkin iskuja. Niiden
ddnimaailma on kova, nopeatempoinen ja karski. Lisiksi jingleilld
esiintyy monia tunnettuja henkilditi, jotka heittivit kuulijoille
terveisid ja lausuvat valmiiksi sovittuja vuorosanoja. Julkisuuden
henkilsiden joukossa on paljon median "puhetyéliisid”, kuten ur-
heiluselostajat Matti Kyllonen, Antero Mertaranta, Anssi Kukko-
nen seki huumorintajuisena kiekkoilijan isinikin tunnettu uutis-

tenlukija Arvi Lind.

Puhe

POGG:n puheosuudet jakautuvat a) haastatteluihin, b) raporttei-
hin seki c) kisikirjoitettuihin sketseihin ja ohjelmasarjoihin. Seu-
raavaan kaavioon olen koonnut joitakin teemoja, jotka toistuvat tai
ovat toistuneet useammissa Pietarinkadun lihetyksissi. Kaavio toi-
mii johdatuksena seuraavaan lukuun, jossa analysoin tarkemmin
puheosuuksissa tuotettuja merkityksii.
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Haastattelut Sketsit ja sarjat
Kiekkoilijahaastattelut Valmentaja Valtonen, Alias Viipeli-
Jadkiekkomaalivahtien haastatte- Rika.

lusarja ”"Man Behind the Mask”.  Kiekkokoulu.

Valmentajahaastattelut Amatoori-imitaattori Spete

Muiden lajien urheilijahaastattelut Valtteri

Muut haastattelut Litkivitsien lukemista Sakari Kuos-
(esim. urheiluselostajat) masen dinell.

Raportit

Lehterivalmentaja Pietarinkadun Oilersin nahkafago-
Kimmo Ahteri tisti E1 Mulkku muistelee.

viikon asiantuntijalausunto. Tapahtui tosielimissi.

Jaikiekon SM-liigan tilanne. Leo Liimataisen tarina

Muut raportit urheiluun enem-  Kiekkolevyraati
min tai vihemmin liiceyvistd
ilmidisti.

Pidetddn oma pai puhtaana

Ainen hallinta

Pietarinkadun Oilers Go Go:ssa on ydinryhmi, jolla on dinivalta
kaikkiin ohjelmissa kisiteltdviin aiheisiin ja ihmisiin. Ydinryhmin
pelisdinnot eivit noudattele joukkueurheilun siéintsji vaan peli on
paljon verbaalisempaa. Ydinryhmin sisiinen huumori on erdinlaista
kukkotappelua. Homososiaalisille liittoutumille tyypillinen mies-
ten vilinen sanallinen kdydenveto toteutuu seki kahden juontajan
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keskiniiseni naljailuna ettd heidin haastatellessa vieraitaan. Puhu-
minen on eridinlaista kilpailua, jossa pisteet keritiin nopealla
verbaalisella assosiointikyvylla.

Ohjelman juontajat Teemu ja Simo Nilvidinen toimivat pu-
heen ylimpini portinvartijoina. Tekijéiden fiktiiviset nimet ovat
ensimmiinen etiisyydenotto omana itsend esiintymisestd. Tdmin
lisiiksi ohjelman tekijdt imitoivat ja kiyttivit muutenkin ddntdin
tuottamaan erilaisia /ioiteltuja puhetapoja kuten esimerkiksi Valtteri,
muodostetaan etdisyyttd, ddnenkiyton hallinta osoittaa myds
komediallisia taitoja. Tyypittely ja tyylittely kulkevat rinta rinnan.

Liioiteltu #4ni voi olla miehistd kiihinai tai karjumista. Valtteri-
hahmon &ini ja uho on kuin karkeampi versio Vesa-Matti Loirin
1980-luvun tv-hahmosta Nasse-sedisti:

moi, moi se on Valtteri tddlld. Mitd puuneni? (...) Mi oon pahalla
pdilli. Mi oon vihane, vihane ku perseeseen tydnnetty karhu
(naurua). (POGG 2.12.2000.)

Varsinaisten imitaationumeroiden lisiksi dinenkiyton hallintaan
sisiltyy yleisempiid puhutulla kielelld pelaamista. Osittain timin-
kaltainen peli perustuu valmiiksi kirjoitettuihin vuorosanoihin,
osittain Nilvidisten ja vieraiden improvisoituun sanalliseen kikkai-
luun. Ohjelman juontajat ovat harjoitelleet imitoimaan tunnettu-
jen henkilsiden puhetyyleji ja sanastoa. Toisissa imitaatioissa ku-
ten Sakari Kuosmasen kohdalla dinen matkimisen ja puheen sisil-
lon vililli ei ole sidosta mutta useimmiten pelkki kohdettaan etii-
sesti muistuttava intonaatio ei riitd. Esimerkiksi Leo Liimataisen
tarinassa esiintyvin valmentaja “aurinkokuningas” Juhani "Tami”
Tammisen kaltaisen hahmon huvittavuus piilee Tammiselle tyypil-
lisen sanavaraston liioittelussa.
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No joo, ja cornerista grogilasin korkuinen monumentti maalinte-
kosektorille ja titd kautta paistiin kidyttimiin meididn parasta
talenttia, joka on ilman muuta se, etti kiytetddn aikaa ja tilaa sata-
prosenttisella fokuksella. Ja kun kondensaatio tilld osa-alueella on
out of kitchen, on aivan selvii, ettd goal-keeper on sivuttaisliik-

keessi ja that’s (sh)it. (POGG 2.12.2000.)

Silloinkin, kun ohjelman juontajat eivit imitoi, karrikoi ja he tuot-
tavat puhetta normaaleilla 4inilldin, juontajien puheen Fintimi-
sessd on havaittavissa varovaista etiisyyden ottoa. Tdmi piirre ko-
rostuu esimerkiksi ulkomaisia nimii lausuttaessa. Kyseessi on tie-
tynlainen foneettinen ylikorostaminen, ilmid, joka heijastelee lau-
sujan arkailua ja josta klassisena esimerkkini on vaikkapa Eino Lei-
non runosta levinnyt dantdmismuoto “kyltyyri” (Leino 1992, 378)
viitattaessa niin sanottuun korkeakulttuuriin.

Rajanvetoja

POGG:ssa yleisesti kiytetty vitsaileva huumori perustuu paljolti
erilaisten poikkeavuuksien nopeaan piikittelyyn. Manchesterin yli-
opiston tutkijan David Collinsonin mukaan timinkaltainen ‘nok-
kela’ (witty) huumori on luonteeltaan konfliktista ja jaottelevaa.
Ryhmikoherenssin kannalta piikittelylld on kuitenkin ennen kaik-
kea konservatiivinen tehtivi; nokkeluuksien heittely on nimittdin
peli, jonka tehtivini on yllipitdd ryhmin sisdistd yhteniisyytti.
Kuuluakseen ryhmiin miehen on omaksuttava miiritynlaisen
hyskkiivin huumorin sivyttimit jaetut toimintamuodot. Tdmi
pitee niin brittildisten tehdasty6td tekevien miesten kuin itdsuo-
malaisten tukkijitkienkin homososiaalisiin ryhmittymiin. (Collin-
son 1988, 182-184; Poysi 1997, 69.)
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POGG:n huumorin yhteydessi konservatiivisuus merkitsee sit3,
ettd ryhmiin sisdiset selkedt nokkimissddnnot pyritdin pitimain vi-
susti erossa ryhmin ulkopuolisista ristiriitaisista yhteiskunnallisista
odotuksista. "Todellisessa maailmassa” ja ”poikien peleissi” kiyte-
tddn tietoisesti eri sddntoji. Keskeisiksi tekijoiksi nousevat tilldin
kyky tehdi eroa ryhmin ulkopuolisiin siilyttien samalla pelin hal-
linta seki selkei kisitys siitd, ketkd kuuluvat ryhmain.

Aktiivinen rajojen merkinti pitdd aloitteen omissa kisissi.
POGG:ssa suomalaista tosimieheytti uhkaavia tekijoitd nostetaan
esille hallitun turvallisessa, ydinryhmin sisiisessd heterokontekstissa.
Kuten seuraavasta Nilvidisten vilisesti sanailusta kiy ilmi, eris pal-
jon kiytetty vitsailun muoto on asettaa kaverin heteroseksuaalisuus
ndenniisesti kyseenalaiseksi: "sielld pukuhuoneessa miehet mirissd
potkuhousuissa (...) Sinnehin sini olet aina menossa mikki ojos-
sa.” (POGG 18.11.1999.)

Homojen lisiksi toista suosittua toiseutta edustavat ruotsalai-
set. Lehterivalmentaja Kimmo Ahterin liioitellun karski puhe
representoi erddnlaista miehisti perisuomalaista rehellisyyttd. Ta-
min suoraviivaisen fiktiivisen hahmon kautta legitimoidaan ruot-
salaisten kutsuminen “hurreiksi” (POGG 18.11.2000). Niin kau-
an kuin rajojen miirittely on ryhmin omissa kiisissi, ruotsalaisuu-
den ja homouden kaltaiset toiseudet eivit merkityksellisty tarttuviksi
taudeiksi. Suomalainen voi vaikkapa pelata jiikiekkoa Ruotsissa
vaarantamatta kansallista ryhmiidentiteettii.

Nilvidinen: Tdmi on veskari, jolla on sinivalkoinen sydin, sen tie-
tdd kaikki. Mies on nimeltdin Jarmo "Jamo” Myllys. Jarmo, vill
du ha en tuggummi?

Mpyllys: (hehheh) Nej tack.

Nilvidinen: Nej tack - varfor inte?

Mpyllys: Jag tycker inte om tuggummi.

Nilvidinen: No niin sithen loppui ruotsin puhuminen tilti erii,
sitd ei hirveesti passaa, haukkuvat pian epiisinmaalliseksi. (POGG
18.11.2000.)
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Se, ettd kyseessd on julkinen radio-ohjelma eiki esimerkiksi mies-
ten tydpaikan viliset suhteet, merkityksellistia huumorin kiytin-
tojd. Julkisessa vitsailussa uho pidetiin riittivin yksinkertaisena ja
se kohdistetaan harkiten. Eris havainto on, ettd suhteet naisiin ja
etnisiin ryhmiin poikkeavat jonkin verran esimerkiksi suhteesta
homoihin. Kansainvilistynyt jiikiekkomaailma edellyttid kontak-
tia ei-suomalaisiin pelaajiin ja toisaalta naiset ovat myods mukana
huippu-urheilussa. Homot sen sijaan kuuluvat yksiselitteisesti ryh-
min ulkopuolelle.

Huippujiikiekko on tilld hetkelld hyvin kansainvilistd kaupal-
lista toimintaa. Suomalaiset jiikiekkoilijat tydskentelevit eri mais-
sa ja mantereilla. Luulajassa pelaava maalivahti Jarmo Myllys muis-
tetaan erityisesti vuoden 1995 tapahtumista eli Suomen tihin men-
nessi ainoasta jiikiekon maailmanmestaruudesta. Kansainvilisty-
vissd ilmapiirissd kansallisuudesta tulee pelastusrengas (ks. Lehto-
nen 1999, 80). Pietarinkadun Oilersissa kunnioitetaan suomalaista
isinmaallisuutta ja Leijona-paitaa. Samalla kun urheiluviihteen
kiytinnoissd ‘suomalaisuus’ liukenee yhd myyttisemmiksi kisitteek-
si, kansallisuudesta tulee puheen tasolla eris keskeinen POGG:n
ryhmikoheesiota ylldpitivd voima. Sakari Kuosmasen tulkitsema
Sibeliuksen Finlandia (POGG 18.11.1999) kuuluu vakituisena
ohjelmanumerona Oilersien hyvintekeviisyysotteluihin.

Joukkueen kokoonpano

POGG:n suurinta kunnioitusta nauttivat jiikiekkovalmentajat,
NHL-tihdet seki urheiluselostajat.

Meillid on kunnia saada vieraaksi lihes monumentaalinen suoma-
lainen jaikiekkovaikuttaja, persoona ja valmentaja, jonka kaikki
varmasti tietdd heti kun sanon nimen Pentti "Pena” Matikainen
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niin kenellidkiin ei ole epiilystikain kenestd on kysymys. Tervetu-
loa! (POGG 10.2.2001.)

Jo aikaisemmin mainittu Juhani Tamminen on hyvi esimerkki
POGG:n ydinryhmin kunnioittamista hahmoista. Se, ettd hinen
puhetavalleen vitsaillaan on tissi yhteydessi lihinnd huomion-
osoitus. Kyseisen henkilé koetaan riittdvin vahvaksi ja tasavertai-
seksi kestimiin ivaa (vrt. Jippinen 1989, 115). Joka tapauksessa
keskustelujen kisikirjoitukseen kuuluu, ettd hauskuutta haetaan
jokaisen yksilon erityispiirteisti ja temaattisista sivujuonteista. Esi-
merkiksi Pentti Matikaisen haastattelussa (POGG 10.2.2001) suu-
ri osa ajasta kuluu purukumin syémisesti jauhamiseen.

Valmentajien ja NHL-kiekkoilijoiden lisiksi myds urheiluse-
lostajia kunnioitetaan suuresti. Selostajat ovat keskeisii hahmoja
nimenomaan suomalaisen penkkiurheilijan nikékulmasta. Haas-
tatteluissa on mukana paljon leikinlaskua mutta myés vilpitontd
imartelua.

Tiytyy sanoa Anssi Kukkonen, ndin sinun faninasi, ettd kukaan ei
ole pystynyt lataamaan selostukseen yhti paljon tunnetta kuin si-
ni. Joskus olet seissyt jopa selostuspoydilld ja huutanut jee-jee-
jeetd viis minuuttia putkeen. Siihen ei ole pystynyt muuten Matti
Kyllonenkidin vield. (POGG 18.11.2000.)

Urheiluselostajien kanssa haastattelutilanteet voivat olla paikoitel-
len varauksettoman nostalgisia, miki on POGG:n kontekstissa
sangen poikkeuksellista. Formula 1-selostaja Matti Kyllssen (POGG
9.12.2000) kanssa muistellaan esimerkiksi Kyllésen lapsuutta, us-
konnollista kotikasvatusta, suhdetta Keijo "Keke” Rosbergiin sekid
hurjia toimittaja-aikoja samassa hotellissa Rod Stewartin kanssa.
Nostalgiset muistelut tarjoavat tuokion miesten vilisten homo-
sosiaalisten suhteiden, myds tunteiden, kisittelylle. POGG:ssa ti-
mi huumorivapaa alue sijaitsee siis ainoastaan arvostetuimman ja
kovimman ytimen kanssa tehdyissi haastatteluissa.
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Myrskyn silmissi on siis tyyntd mutta vitsailun arvo nousee,
miti kauemmaksi menniin penkkiurheilun kiistattomasta ytimes-
td. Tami ilmenee esimerkiksi ryhmin ulkopuolisten miesten puhe-
tavassa. Jadkiekkojoukkueiden fanilauluja arvostelevaan levyraatiin
on kutsuttu mukaan alkuperiisen Levyraadin vakiovieras Klaus Jir-
vinen. Ensimmiisessd lihetyksessiin (POGG 2.12.2000) Jirvinen
tekee vaistomaisen michisen kosinnan muistelemalla Levyraadin
aikaista arviointiaan Lapinlahden lintujen kappaleesta Ald pure
mun ananasta”. Tilld anekdootilla asiantuntijavieraan voi tulkita
tuovan heti ohjelman alkuun mukaan hieman kaksimielisyytti ja
pyrkivin niin tdyttimiin ryhmivaatimukset.

Miehistd otetaan mittaa seki kaukalossa etti sen ulkopuolella.
POGG:n pelaajahaastattelut ovat etenkin uusille nuorille liiga-
pelaajille sekd ulkomaalaisvahvistuksille erdinlaisia verbaalisia
miehuuskokeita. Tissd tapauksessa kyse ei ole siis fyysisid vaaroja
uhmaavista siirtymiriiteistd (ks. Badinter 1993, 104-139), vaan
Nilvidiset testaavat nimenomaan verbaalisilla taidoillaan uusien
tuttavuuksien sosiaalisia rajoja ja opettavat niille “tulokastapoja”
(Jappinen 1989, 122; Poysd 1997, 69). Huumorintajua arvoste-
taan korkealle. Rivipelaajahaastattelut painottavat vitsailua vaka-
van urheilukeskustelun sijasta. Esimerkiksi Kimmo Koskenkorvan
haastattelusta yli puolet ajasta menee haastateltavan sukunimelld
leikittelyyn.

Koskenkorva: No joo kylld joskus on leikispdissdin miettiny ettd
pitdis alkosta provikat saada.
Nilvidinen: Si siis myonnit tin piilomainonnan?

(POGG 2.12.2000.)

HIFK:n tsekkivahvistus Jan Calounin tehtiviksi lankeaa vastata
muutamiin Suomea koskeviin kuluneen hauskoihin kysymyksiin
(POGG 2.12.2000). Tenttisarja teemalla ”Are you ready to be Fin-
nish enough?” sisiledd kysymyksid saunan oikeasta limpétilasta,
viipymisajasta sekid saunajuomista. Lisiksi Nilvidinen tutustuttaa
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Calounin ikivanhaan suomalais-ruotsalais-norjalaisvitsiin seki Kos-
kenkorvan oikeaan tarjoilulimpétilaan ("taskulimmin”). Calou-
nin haastattelu on esimerkki vitsailun hengessi tapahtuvasta initaa-
tiomenosta. Se toimii suomalaisia kuuntelijoita ja ohjelman juon-
tajia yhdistivini me-hengen luojana. Kaikki radiolihetysti kuun-
televat suomalaiset tietivit vastaukset esitettiviin kysymyksiin. Ja-
nin tehtivini on vastata, ymmartdd vastausten huumoria ja nauraa
mukana.

Terrvveperkkele, taalla Jan Caloun. Pietarinkkadun Oilers Go Go.

Vidhittelyn strategiat

Hyokkiys on paras puolustus. T4ami tuttu strategia toteutuu puhe-
tavassa, jossa miehet vihittelevit itsedin ja omien juttujensa laatua.
Miehet alentavat itsensi pojiksi ennen kuin muut ehtivit sitd teh-
di. POGG kutsuu itsedin “ainoaksi litkiohjelmaksi, jossa ei juuri-
kaan puhuta litkistd”. Tdamai viite ei tietenkddn loogisesti pidd
paikkaansa, vaan slogan liittyy laajempaan itsestd vitsailun puhe-
tapaan ja ikuisen poikuuden takaisinottoon (Soikkeli 1996, 22).

Alatyyli ja naiset

Miehiseen huumoriin kuuluu tietoinen regressio. POGG:n sloga-
nia "litkdohjelma, jossa ei juurikaan puhuta litkisti” noudattaen,
osalla ohjelmanumeroista ei ole mitdin tekemisti jidkiekon tai
muunkaan urheilun kanssa. Nimi ulkourheilulliset teemart sisalti-
vit ennen kaikkea kaksimielisti huumoria ja niin sanottua alatyy-
lid.
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Juontajadini 1: Pietarinkadun Oilers-bindin nahkafagotisti El
Mulkku muistelee. Tapahtui tosieldmassi.

El Mulkku: Joo se on timmdsti luontaista, ettd tykkii olla muna-
silleen.

Juontajaiini 2: Striptease on taidetta.

Nilvidinen: Nyt sitten El Mulkku on vissiin lomalla, vai onko?
El Mulkku: Joo, kylld se tdytyy joskus niinku rentoutua.
Nilvidinen: Niin vililld tiytyy olla 16ysinid (heh-heh). (POGG
18.11.2000.)

El Mulkun hahmoa voi pitii eriinlaisena urheilusta tiysin riisut-
tuna julkisena pyllistykseni (ks. Fine 1989, 174). Rivolla kiytsk-
selli ja timin kiytoksen yhteiselld hyviksymiselld miehet nousevat
vastustamaan ulkopuolisen yhteiskunnan sivistyksellisia normeja.
Pelissi, jossa lunastetaan itselle lupausta ikuisesta poikuudesta, ei
tarvita jidkiekkoa.

Naisia POGG:ssa on mukana vihin. Naisjiikiekkoilijoiden ja
aerobic-mestari Tuuli Matinsalon (POGG 18.11.1999) lisiksi rat-
kaisevana kriteerind naisten mukanaololle ovat lihinni media-
julkisuus, ulkoniké — siitikin huolimatta, etti ollaan radiossa —
seki oikean tyyppinen “hyvin jitkdn” asenne. Litkilevyraadissa on
esimerkiksi mukana ex-missi ja juontaja Karita Tuomola ja tervei-
sensi heittdd myds muutaman vuoden takainen pintajulkkis Satu
Lappi.

Leo Liimataisen ja “Tami” Tammisen jo edelld kuvatussa imi-
taatio-keskustelussa jatketaan my®s naisteemalla. Jatkamalla " Tami”-
hahmon puhetapaa mutta vaihtamalla yllittien puheenaihe urhei-
lun sijasta naisiin saadaan aikaiseksi retorinen siirtymd, josta syntyy
osuva michisen katseen ja naisen objektivoinnin parodia.

Tami: ...goal-keeper on sivuttaisliikkeessi ja that’s (sh)it. Leo!
Leo: Mit#?

Tami: Missd sun fokusaatio on tilli momentilla? si et kuuntele
sielld yhedan kun tiiled cornerista tulee prinsiippid sun kuuloalu-
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eelle. [Keskustelu jatkuu. Leon hajamielisyyteen on syyni ikku-
nasta nikyvit H&M -alusvaatemainokset. Leo nimittid naista Pa-
mela Anderssoniksi. Tami ottaa Leolta kiikarit ja alkaa luonnehtia
naisen ulkonikéd:] Ensinnikin a. hyvit rinnat, b. kauniit kasvor,
c. herkit pakarat — ehdotonta eliittii, todella maailmanluokkaa. Ja
maailmaa kiertineeni mieheni voin sanoa, tarvittaessa vaikka
kuudella kielelld, ettd Pamelalla on tarvittavaa huipputalenttia
kaikilla sektoreilla. Tyypillinen pohjoisamerikkalainen Holly-
wood-kaunotar. Ja eroottinen lataus — oikealla tunnetasolla, aihe-
uttaa vilitontd hard-onia. Todellista gloriaa. (POGG 2.12.2000.)

Ohjelmaan mukaan kelpuutetut naiset ovat poikkeuksetta mukana
ainakin osittain ulkoniéllisin kriteerein, silloinkin kun kyse on
huippu-urheilijoista. Naiset viihdyttivit ja ovat mukana juonessa
chearleadereiden tapaan. He ovat kuin pelimerkkeji miesten kort-
tipdydissd. Kaiken aikaa miesten viliset suhteet ovat kuitenkin
etusijalla. Homososiaalisten liittoutumien sisdisen dynamiikan
kannalta naisilla ei niin ollen ole aktiivista roolia, korkeintaan ku-
lutusarvoa.

Suhde vikivaltaan

Jddkiekoliigassa tapahtui kaudella 2000-2001 joitakin yleisti kes-
kustelua aiheuttaneita jirjestyshiiriditd sekd katsomossa ettd ken-
tdlld. 18.11.2000 POGG:n yhteni aiheena onkin SM-liigan "tyh-
mi”, ”sikailuksi” mennyt katsomohulinointi. Ohjelmassa haasta-
tellaan Helsingin Jokerien ja Rauman Lukon fanitoiminnan edus-
tajia. Teemaa Kkiisiteltiessd epiasiallista toimintaa paheksutaan ja
etenkin haastateltavat suhtautuvat asiaan vakavasti moraalisia tee-
moja korostaen. Molempien haastattelujen ajan Nilvidiset pitdvit
kuitenkin samalla takaporttia auki: vakavaa asiaa ei koskaan kisi-
telld loppuun saakka ilman jonkinlaista kevennysti.
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(...) johtuuko tillanen sikailu mielestisi siitd, ettd joulu on niin
lahelld? (...) Mistd sid tunnet katsomossa etti: Sika. Kirsisti ja
)
korvista vai? (...) Selvi, toivottavasti timi nyt meni niinsanotusti
Y
jakeluun ja nuoriso ottaa opikseen ja homma siisteytyy tai Inga
[Helin, Rauman Lukko] tulee ja niyttii taivaan merkit. (POGG
18.11.2000.)

Varsinaisen puretun aineiston jilkeen liitin aineistooni vield yhden
laajempaa huomiota herittineen vikivaltatapauksen Kisittelyn.
SM-liigakaukalossa tapahtuneen pahoinpitelyn yhteydessi HIFK:n
valmentaja Ismo Lehkosen todettiin syyllistyneen kehottamaan ja
yllyttimain pelaajaansa vikivaltaiseen kiytokseen. Téstd Lehkosel-
le mairittiin kymmenen ottelun toimitsijakielto. Kyseinen toimit-
sijakielto on paittynyt, HIFK:n pidvalmentaja on vaihtunut ja
Lehkonen itse jatkaa tillid hetkelld Rauman Lukon valmentajana.

9.12.2000 lihetettyyn ohjelmaan sisiltyi Ismo Lehkosen haas-
tattelu. Tuolloin hin oli juuri saanut toimitsijakieltonsa ja #4nenpai-
not olivat katkeria; syytoksid epioikeudenmukaisuudesta suunnat-
tiin nimeltd tiettyihin henkildihin. Haastattelussa Lehkonen muun
muassa argumentoi, ettd hiinti “on rangaistu jostain, jota hin ei ole
tehnyt” (POGG 9.12.2000).

Tissd yhteydessi en Kisittele tarkemmin tapaukseen liittyvid
yksityiskohtia — etenkin kun Nilviiisten ja Lehkosen vilisestd
jutustelusta on tulkittavissa, ettd ohjelman vetijillid on kaikista Suo-
men jidkiekkojoukkeista erityisen liheiset suhteet nimenomaan
HIFK:hon. Olennaisempaa timin analyysin kannalta on, etti ta-
paus Lehkonen liittyy keskusteluun jiikiekkopelin luonteeseesta ja
siitd, miten kaukalossa harjoitettavaan fyysiseen vikivaltaan tulisi
suhtautua. Tissd suhteessa POGG:n linja on yksiselitteisen
vihittelevi: vakava asia halutaan lyodi leikiksi. Ymmirtimattomit
tahot sekaantuvat asiaan, koska he eivit tajua, ettd "pieni nahistelu
kuuluu pelin luonteeseen”. Tissi yhteydessd huumori toimii vi-
hittelyn strategisena tukena.
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Tiissi Mettovaaran Sami moi! Aina ennen kuin mdi alotan joukko-
tappelun mdi kuuntelen Pietarinkadun Oilers Go Gota.

Tiissi Toni Lydman. Ei mun tartte kuunnella valmentajien juttuja
silli voimallakin pérjid. Pietarinkadun Oilers Go Go, Radiomafias-

sa.

Jaikiekossa on pohjimmiltaan hyviksyttyd harjoittaa aggressiivista
ja vikivaltaista pelityylid. Maskuliininen kamppailu ja fyysisyys
kytkeytyvit saumattomaksi kokonaisuudeksi, jota ei missdin vai-
heessa kyseenalaisteta. Titd taustaa vasten vikivaltaiset kaukalotap-
pelut voidaan tulkita yksittiisind ylilydnteini, jotka rikkovat vain
ja ainoastaan jadkiekon omia sidntoji. Kaukalovikivalta halutaan
pitidi erilldin laajemmista yhteiskunnallisista moraalikysymyksisti.
Jaikiekkoyhteiso mairittelee itse pelikdyttiytymisen, jonka rajoissa
“miestd voidaan ottaa” rajustikin. Kun nyrkkitappelun kohdalla
miti ilmeisemmin ylitetdéin yhdessd sovitut rajat, on seurauksena
vain normaali peliin kuuluva rangaistus®.

Se ei pelaa, joka pelkdd

Pietarinkadun Oilers Go Go —ohjelma on perinteisti maskuliini-
suutta ja poikamaista vitsailua sekoittava kulttuurituote, joka lataa
oman argumenttinsa keskelle medioitunutta, itseddn tarkkailevaa
ja yhd enemmin vaihtoehtoja pursuavaa maskuliinisuuksien kent-
tdd (ks. Lehtonen 1999, 85). POGG:ssa jaikiekko on ikidn kuin
michisen toiminnan keskipiste ja toteemi, joka luo yhdessiololle
pelin, leikin ja (vakavan) viihteen kehyksen. Vitsailu toimii tdssd

? Nykyisessi jidkiekkokulttuurissa nyrkkitappelulle, joukkotappelulle ja
hanskojen riisumiselle on jo olemassa omaksutut performatiiviset kiyttiy-
tymismallit sekd kovennettujen rangaistusten sarake.
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kokonaisuudessa michisille homososiaalisille liittoutumille tyypil-
liseni keinona erottautua muista ryhmisti ja pyrkii sdilyttimiin
samalla miirittelyvalta omissa kisissi. "Miehisyydessi ei ole niin-
kiin kyse halusta hallita (domination) kuin pelosta, ettdi muut hal-
litsevat meitd, etti joillain on valta ja kontrolli suhteessa meihin”
(Kimmel 1996, 6).

Miti tapahtuu kun homma ei tahdo pysyi hanskassa? Miirit-
telyvallan kadottamisen pelossa michiseen puheeseen tulee aina yli-
midriinen annos uhoa. T4std on hyvini esimerkkini kaukalotap-
peluista kiyty yhteiskunnallinen keskustelu: POGG:n jdikiekkoyh-
teiso kokee ulkopuolisten puuttuvan heidin pelinsi perusteisiin.
Kaikenlaiset “naisministerit” eivit ole oikeita henkil$itdi maaritte-
lemiin, miten jidkiekkoa tulisi pelata. Vastareaktiona syntyvi vi-
hittelevi ja vitsaileva puheenparsi sulkee ovet laajemmalta arvokes-
kustelulta.

Perinteisten michisten nyrkkiarvojen puolustamisessa liikutaan
POGG:n viihteellisen perusasenteen kannalta poikkeuksellisen vaka-
valla ja tiistd syystd myos paljastavalla alueella. Keskusteltaessa vaka-
vasti kaukalotappeluiden ongelmallisuudesta, ulkopuoliset tahot tu-
levat ja osoittavat joidenkin miesten menettineen kontrollinsa (Ly-
man 1989, 171). Kyse ei olekaan niin ollen enii vain jadkiekon
sddntdjen rikkomisesta vaan siitd, ettd normaali miehinen aggressio
niyttiytyy “epikypsini” suuttumisena. Mies on julkisesti menetti-
nyt kontrollin ja paljastanut negatiiviset tunteensa.

Ulkopuolisten uhkien vaaniessa miehet hakevat turvapaikkaa
leikinlaskusta. Itsensi alentavassa vitsailussa tunteet voidaan pitdd
kurissa ja jirki koskemattomana.

Pietarinkadun Oilers Go Go — pubetta ilman minkdidinlaista sisiltod.
Omassa julkisessa radiotydssdidn pojat soveltavat Juhani “Tami”
Tammisen kiteyttimii "prinsiippid” jiikiekon pelaamisen perus-

luonteesta: K.I.S.S. = Keep It Simple and Stupid. Suun soitossa on
kaksi puolta. Ensinnikin, verbaalinen nokkeluus edustaa yksilon

<107 »



virtuositeettia, porukan kunnioituksen kerddvid henkilokohtaista
mailatydskentelyi. Toiseksi, sivistyksellisid arvoja vastaan hyskkai-
vi regressiivinen huumori toimii ryhmin kilpeni, jonka suojissa
miehet voivat pelata paremmin yhteen. Huumori on ryhmi- ja ti-
lannesidonnainen ilmis; vitsin toimivuus piilee usein siini, ettd
kaikki eivit naura samoille asioille (Herkman 2001, 373).
Uhoava vitsailu ja leikinlasku, kuten koomisuus yleisemmin-
kin, perustuu aina tyypittelyyn ja liioitteluun. Esimerkiksi vikival-
taista kiyttdytymistd oikeasti harjoittavia michii on aina vihem-
min kuin miesten viljelemdd vikivaltaa mitdtdivdd puhetta.
POGG:n tapauksessa vitsailun konservatiivinen luolamies-nostal-
gia luo homososiaalisille liittoutumille turvallisuuden tunnetta.

Komiikan taustalla (...) on aina pyrkimys luisua helpommalle po-
lulle, ja se vie useimmiten tottumukseen. Emme enid pyri lakkaa-
matta sopeutumaan yhteiskuntaan, jonka jiseniid olemme. An-
namme elimin meiltd vaatiman tarkkaavaisuuden herpaantua.
Muutumme enemmin tai vihemmin hajamielisiksi. Kysymyk-
sessd on ilyn, ja kenties vieli enemmin tahdon epihuomio. Epi-
huomio yhti kaikki, toisin sanoen laiskuus. Luovumme soveliaas-
ta kiytoksestd samalla tavoin kuin aiemmin luovuimme johdon-
mukaisuudesta. Lopulta alamme muistuttaa leikkivdd ihmisti.
(..) Ainakin tuokioksi yhdymme leikkiin. Se tarjoaa levon elimin
visymyksestd. (Bergson 1994, 153.)

Pietarinkadun Oilers Go-Go on tulkittavissa pitkilti vallitsevia yh-
teiskunnallisia oloja vahvistavaksi kulttuurituotteeksi. Radio-oh-
jelman viljelemd huumori edustaa institutionaalisesta vallasta rii-
suttua mediakuvaa perinteisesti hegemonisesta maskuliinisuudesta
(ks. johdantoartikkeli). Erittdin harvoin jos koskaan POGG:ssa
esiintyy huumorin satiirisia tai groteskeja muotoja (vrt. Lehtonen
1995, 148-149). Satiiri on huumoria, jolla on kyky hajoittaa ja
kyseenalaistaa yhteiskunnan luutuneita ajatusrakennelmia. Niinpi
verrattuna vaikkapa Mikko Lehtosen analysoiman brittildisen ko-
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mediaryhmin Monthy Pythonin anarkiaan (emt., 167), POGG:ia
voisi luonnehtia pikemminkin ’konservatiiviseksi kollihuumorik-
si’. Vaikka ohjelmassa ei sen omien sanojen mukaan ole "muuta
pyhidi kuin Jari Kurri ja sunnuntai” niin pojat eivit missddn vai-
heessa tule loanneeksi myoskidin maskuliinisen hegemonian, viki-
vallan ja objektivoivan naiskuvan virittimii "heterosuhteutunutta
todellisuutta’ (Liljestrom 1996, 131).

Nopeasti muuttuvan yhteiskunnan keskelld konservatiivisuu-
desta 16ytyy kuitenkin aina myés hyvid puolia. Regressiivisen
vitsailun paaluttamalla leiripaikalla miehet voivat harrastaa myos
hyvii tekoja, mistd on erinomaisena osoituksena Pietarinkadun ryh-
min hyvintekeviisyystyo. Vuosien varrella poikien hauskanpito on
tuottanut useamman miljoonan markan potin jaettavaksi hyviin
tarkoituksiin.

Tilld tavoin ikiin kuin sivutoimena tuotetussa hyvissi tahdossa
nikyy yleisempi miesten homososiaalisten liittoutumien arvo ja
mahdollisuus: tyypillisimmilldin ne nimittdin ovat potentiaalista
tuottavaa toimintaa. Samoin kuin urheilussa myds miesten keski-
niisissi naljailuissa osallistujien on uskaltauduttava heittiytyi "hi-
viimisen rakenteen’ armoille (Messner 1992 sit. Tithonen 1999,
101). Peliin osallistuminen osoittaa rohkeutta, koska se sisiltid aina
mahdollisuuden tulla nsyryytetyksi. Urheilu ja vitsailu tarjoavat
yhteiskunnallisesti turvalliset kehykset niille miehisille heittiyty-
misille. Pietarinkadun tapauksessa leikinlaskun lopputuotteena syn-
tyy humaaneja ja eettisesti kestivid sankaritekoja.
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SISASIISTIA SEKSISMIA
Slitz ja miehen kriisi

Arto Jokinen

Miehille suunnattujen muotiin, elimintapaan ja tyyliin keskitty-
vien lehtien uranuurtajia ovat ranskalainen Vogue Hommes ja poh-
joisamerikkalaiset GQ ja Esquire, jotka ovat ilmestyneet toisesta
maailmansodasta lihtien. Euroopassa lanseerattiin 1980-luvun
puolivilin jilkeen miehille suunnatut elimintapa-, tyyli- ja trendi-
lehdet, joista tuli, kuten fraasi kertoo, “menestystarina”. Esimer-
kiksi Britanniassa ei 1980-luvun puolivilissi ilmestynyt vield aino-
atakaan lehte, joka olisi tietoisesti keskittynyt miesten muotiin ja
tyyliin, mutta 1990-luvun puolivilissi ilmestyi jo kuusi alan leh-
ted, joiden levikki oli puolen miljoonan tietimilld. Lisiksi miehet
muodin kohteena huomattiin monissa muissa lehdissi. (Edwards

1997, 72-73.)

Samaa kokeiltiin Suomessa 1990-luvun puolivilin jilkeen.
Vuonna 1997 Suomeen ilmestyi ensimmiinen miesten tyylilehti
Cosmos. Analogia nuorille naisiille suunnattuun kansainviliseen jul-
kaisuun Cosmopolitaniin oli ilmeinen. Samana vuonna ilmestyi Hyvi
terveys -lehden erikoisnumero Mies. Seuraavana vuonna alkoi ilmes-
tyd Miesten Gloria, joka pian lyhensi nimensi M G:ksi. Kansainvili-
nen menestyslehti Men’s Health aloitti suomenkielisen julkaisun
vuonna 1999. (Ks. Penttild 1999.) Cosmos vaihtoi ensin kansikuva-
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miehen kansikuvanaiseen ja aloitti myshemmin, vuonna 2000, yh-
teistydn pohjoismaissa menestyneen Slizzin kanssa.

Kustannusyhtiét toivat uudet miestenlehdet markkinoille ly-
hyelld aikavililld ja siten kilpailivat lukijoista, mutta padtoimittajat
olivat kohteliaita toisilleen. Silloisen Cosmoksen ja myshemmin
Slitzin pidtoimittaja Tommi Aitio totesi Verkkouutisten (22.1.1999)
haastattelussa, ettd lehdet eivit kilpaile keskendin” vaan “suurin
kilpailijamme ovat miesten omat kulutustottumukset.” Aitio tar-
koitti sitd, “oppivatko miehet ostamaan kolmenkympin aikakaus-
lehden yhti luontevasti kuin piivittdisen iltapidivilehden tai 200
000 markan auton.” Yksi ongelma oli miesten ostotottumusten
muokkaaminen, mutta toinen ongelma oli 16ytid kuluttamisen
kautta muodostuva tietty lukijakunta, jolle sopi lehden koodaama
maskuliinisuus ja imago.

Lehdet pyrkivit yhtiiltd esiintymiin yhteniisesti uusina mies-
ten lehtind, mutta toisaalta ne pyrkivit myds eroamaan toisistaan.
MG oli suunnattu 30—40-vuotiaalle hyvin toimeentulevalle kau-
pungissa asuvalle michelle, jota kiinnosti lukea vaatteista, viineisti,
sikareista ja moderneista michisistid sankaritarinoista eli menesty-
neisti liikemiehistd tai poliitikoista. Men's Healthin potentiaalinen
lukija oli 25-40-vuotias mies, jota kiinnosti ulkonikéén, tervey-
teen ja kunnosta huolehtimiseen liittyvit asiat. Lehti on alkujaan
Yhdysvalloista ja ilmestyy parissakymmenessi maassa. Sisillostd noin
puolet oli kiinndsmateriaalia emolehdesti. Slizzin lukijoista enem-
mistd oli 15-20-vuotiaita michii, joita kiinnostivat tytdt, autot ja
viina ja joille oli tirkedd saman sukupuolen kaveriporukat. (MG-
lukijatutkimus 99; Slitz 2000; Anttila 2001; Sirén 2001.)

Lehtien kasvualusta oli taloudellisissa ja sosiaalisissa muutok-
sissa 1990-luvun suurlamasta nousukauteen. Tuolloin Suomeen ke-
hittyi uudenlainen kaupunkikulttuuri tyyli- ja trendilehtineen.
Ilmaisjakelulehti Cizy ja aikakauslehti /mage kisittelevit trendi-il-
miditd ja markkinoivat itseddn kulutuskykyisille nuorille kaupun-
kilaisaikuisille. Lisiksi Suomeen on todennikdisesti kehittynyt hy-
vin toimeentulevien ja yksin elivien miesten ryhmi, joka keskittyy
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sosiaalisesti ja taloudellisesti itseensi. Heilld ei ole perheen tuomaa
taloudellista vastuuta, vaan he voivat panostaa yksinomaan itseen-
si. Lisdksi miehid on kehotettu itsensi tiedostamiseen ja oman eli-
mintapansa kohentamiseen. Miehinen narsismi on saanut uusia
muotoja. Maskuliinisuutta saatetaan tydssi menestymisen tai fyysi-
sen voiman lisiksi rakentaa esimerkiksi kosmetiikan, trendira-
vintoloiden ja kuluttamisen kautta.

Suomalaisten miesten elimintapalehdet saivat paljon julkisuut-
ta, jossa keskeisti oli sen ihmettely, lukevatko suomalaiset miehet
miesten “naistenlehtid”, mutta niiden kohtalo oli lopulta tyly. Kaikki
kolme lehted lakkauttivat toimintansa vuonna 2001. Lehdet eivit
koskaan saavuttaneet suurta suosiota. Slitzin levikki nousi vuonna
2000 yli 20 000 kahden muun jiddessi sen alle. Suurimpien nais-
tenlehtien, kuten Eevan tai Annan, levikki oli tuolloin reilusti yli
100 000 kappaletta. Cosmopolitanin, Trendin ja Glorian levikki oli
yli 50 000 kappaletta. Suomalaisten miesten suosikki on Zekniikan
maailma 137 310 kappaleen levikilldin. (KMT 2001.) Kansainvi-
linen miestenlehtien menestystarina kohtasi Suomessa ilmeisesti
sellaiset olot, joihin se ei ollut tottunut.!

Tarkastelen Slitzid sen ensimmiisesti numerosta kesdin 2001.
Luen myos Cosmosta, MG:td ja Men’s Healthii seki satunnaisesti
naisille suunnattuja elimintapa- ja tyylilehtid vastaavalta ajalta luo-
dakseni kontekstia, jossa Slizz tulee ymmirrettiviksi ja mielekkiiksi.
Yheddled yritin ymmirtdd koko miesten tyylilehtien lajityyppi,
toisaalta keskityn yhteen erityistapaukseen, Sl/itziin. Minkilaista
maskuliinisuutta, elimintapaa ja tyylid lehti tarjoaa? Eroaako Slizz
perinteisistd miesten lehdistd, joita ovat tekniikkaan, harrastuksiin

! Lokakuussa 2001 jirjestetyilld kristillisilli miestenpiivilld julkaistiin niy-
tenumero aikakausilehdestd Zosimies, jonka markkinoima michinen eli-
mintyyli perustuu konservatiiviseen kristillisyyteen. Sille kaavailtiin sup-
pealevikkistd jatkoa. Talvella 2002 alkoi ilmestyd samaten suppealevik-
kinen Miehen tie kerran kuukaudessa. Miesten elimintapaan ja tyyliin
keskittyville yleisaikakauslehdelle uskotaan olevan mitd ilmeisemmin tar-
vetta, koska uusia yrittdjid ilmaantuu lehtimarkkinoille jatkuvasti.
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ja pornografiaan keskittyneet julkaisut? S/izz on ruotsalaisperiinen
lehti ja se on levinnyt menestyksekkiisti Tanskaan, Norjaan ja Ruot-
siin. Miksi se ei menestynyt Suomessa?

Tyylilehti Slitz

Kustannus Oy Forma osti ruotsalaiselta Slizzi/ti lehden formaatin,
miki merkitsi oikeutta nimeen ja tyyliasuun. Tyylillisesti lehti nou-
datti emolehtedin, vaikka materiaali tuotettiin suurelta osin itse.
Lehden lanseeraamista Suomessa siivitti samoihin aikoihin Ruot-
sissa kdynnistynyt seksismin vastainen kampanja, jonka kirki
suuntautui Slitzid vastaan. Lehti tuli tunnetuksi mutta leimautui
seksistiseksi ja “pornahtavaksi” jo ennen kuin se oli tullut markki-
noille. Yksi luentani tehtivinasetteluista koskeekin S/izziin liitettyd
seksismii: onko lehti seksistinen ja jos on niin milld tavoin.

Slitzin kirjoittajat ovat paidasiassa miehid ja asioita lihestytdin
korostuneesti michen perspektiivisti. Nikokulman kautta lehti ra-
kentaa maskuliinisen lukijaposition, josta kisin tekstit merkityk-
sellistyvit mielekkaisti. Samalla rakennetaan maskuliinisuutta ja
michen ideaalia, jota myShemmin artikkelissa hahmottelen nimel-
14 Slitz-mies. Itse luen Slizzid tietoisesti vastakarvaan feministisestd
kriittisen miestutkijan lukijapositiosta, josta kisin otan etdisyytti
tarjottuun lukupaikkaan ja kyseenalaistan tarjottuja merkityksii.

Lehti rakentuu toistuvista osastoista, joista hallitsevin on nuo-
resta naisesta tehty henkilshaastattelu. Kuvat ovat eroottisia Pin up
-kuvia tai softcore pornografiaa. Naista kiytetiin kansikuvassa,
hinti puffataan edellisessi numerossa ja kuvat levittiytyvit keski-
aukeaman yli. Kansikuvanaiset 16ytyvit myos Slizzin verkkosivuilta
kansiosta nimeltiin "Expo”. Expo tulee englanninkielen sanasta
“exposion” eli messut tai niytteillepano. Nykysuomen messukielessi
puhutaan yleensi “exposta” eikd messuista. Slizzin yhteydessi on
siis kyse virtuaalisista messuista, joissa esitellddn naisia. Nainen esiin-
tyy yleensi alusvaattesillaan, esimerkiksi malli Lola Odusoga.
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Lisiksi on nuoresta tai keski-ikiisesti menestyneestd miehestd
tehty henkilshaastattelu. Mies esiintyy kuvissa pillysvaatteissaan,
esimerkiksi jaikiekkovalmentaja Juhani Tamminen. Slizzisti loytyy
my6s teema-artikkeli miesten eldmiin liittyvistd tai erikoisesta ai-
heesta, kuten sarjamurhaajista, luonnonkatastrofeista tai extreme-
urheilulajeista. Samoin 16ytyy testejd, joissa arvioidaan muun mu-
assa autoja ja moottoripyérii seki ilmeisen koomiseksi tarkoitettu-
ja asioita, kuten we-paperia tai perunalastuja. Lehdesti toiseen tois-
tuu myds katugallup, jossa nuorilta naisilta kysytiin asioita, joita
miesten oletetaan haluavan naisilta tietdd: miki on paras iskuyritys,
onko michen iilld merkitysti tai ottaako haastateltava nainen au-
rinkoa yldosattomissa. Suuren osan sivuista tiyttivit palstat, joilla
kisitelladn alkoholia, seksid, parisuhdetta, vaatteita, musiikkia, elo-
kuvia, kirjallisuutta, trendituotteita (kellot, kosmetiikka, koriste-
esineet, kinnykit tms.) ja miesten muotia.

Naiset paisevit Slitzin sivuille vain alusvaatteisiin tai bikineihin
sonnustautuneina eroottisissa tai niin sanottu pehmopornoa edusta-
vissa valokuvissa. Koko tutkimusaineistossa ei ole yhtiin haastatte-
lua naisesta, jota ei olisi kuvattu edelld mainitulla tavalla. Naisten
seksualisoimisen representaatioissa on kaksi poikkeusta. Nimimerkki
”Kikka” vastaa lukijoiden kysymyksiin, jotka kisittelevit lihinni
parisuhdetta ja seksii. Nimimerkki "Vasikka” kertoo "sisdpiirin” tie-
toa naisista miehille. Teksteissd naisia kisitellddn lihinnd miesten
vastustajina esimerkiksi parisuhteessa tai potentiaalisina arvosteli-
joina seki seksuaalisen halun kohteina. Jyrkki sukupuoliero ja sitd
yhdistivi heteroseksuaalinen halu on asetelma, jota voi luonnehtia
lajityypilliseksi piirteeksi, silli se toistuu my®s naisille suunnatuista
elimintapa-, trendi- ja tyylilehdissi.

Kolmas mahdollisuus naisille on "hyvi jitkd” -kumppanuus,
jota edustavat esimerkiksi Kikka ja Vasikka seki haastateltavat, jot-
ka esimerkiksi kumoavat Slizziin kohdistuneita syytoksid seksismistid
tai naisten esineellistimisestd, miti kisittelen seuraavassa luvussa
enemman.
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Kun teksteissd ja kuvissa esiintyvit naiset valikoituvat Slitziin
ulkonion perusteella, michet valikoituvat menestymisen perusteel-
la. Juhani Merimaa on luotsannut Tavastia klubia vuosikymmenes-
td toiseen (ensi-ilta, 2000), kauppias Vesa Keskinen on luonut me-
nestyneen kylikaupan, jonka avulla hinesti on tullut miljoniiri
(helmikuu 2001). Menestymisen lisiksi miehet voivat péisti leh-
teen, kun he performoivat niin sanottua miehistd hulluutta ja homo-
sosiaalisuutta: ajavat esimerkiksi mopoilla Suomesta Marokkoon ja

takaisin (lokakuu 2000).

Slitz taiteilee hyvin maun ja mauttomuuden, erotiikan ja pornon
vilimaastossa. Se erottuu pornografisuudellaan ja poikamaisella
huumorillaan seki vastaavan lajityypin naistenlehdisti etti MG:stid
ja Men’s Healthista sisillyttien silti yhteisesti jactun hegemonisen
maskuliinisuuden. Miehille suunnatussa lehdessi on slitzldisen ajat-
telutavan mukaan oltava teknisten laitteiden ja kulkuneuvojen esit-
telyi ja testaamista, urheilua, vihipukeisia naisia ja miesten keski-
ndistd huumoria (vrt. Salosen ja Mikolan artikkelit).

Heteromiesten asialla

Slitzin lukijapositio on rakennettu nuoria kaupunkilaisia hetero-
michid ja -poikia varten. Samalla lehti pyrkii toimimaan hetero-
miesten pid-dinenkannattajana ja etujen ajajana. Lehdessd on esi-
merkiksi palsta ”Vakoilimme! Slitz samoilee naistelehtiviidakossa”,
jossa siteerataan naistenlehtii ja kritisoidaan niitd. Naisille suunna-
tun pornografisen aikakauslehden Exizin kanssa keskustellaan seu-
raavasti.

He sanovat: Exit pureutuu uusimmassa numerossaan miesten

masturbointiin. Lehti viittdd, ettd itsensd nipelointi on miehelle
luontevaa kuin keskaripullon korkkaaminen. ”Naisen silmissi se

«117»



ndyttdd nopealta, usein melko rajultakin, nylkytykselti, joka on
aika monotoninen tapahtuma.” Exit tietdd, ettd masturboidessaan
miehet makaavat singyssi selilldin toinen kisi hepissi ja “toinen
rinnan paalld.” (...)

Me sanomme: (...) artikkeli on yhtd hirskid horinaa kuin viittdisi
kaikkien naisten kollektiivisesti pitdvin ratsastusasentoa parem-
pana kuin lihetyssaarnaajaa tai keittion monitoimikonetta nippi-
rimpini kuin sauvavatkainta. (...) Puheet nylkytyksesti ovat keh-
nosti verhottuja viitteitd siitd, etti mies olisi masturboidessaan
olennaisesti mielikuvituksettomampi kuin nainen. (kesi 2000,
12.)

Yksi keskeinen osa Slizzin miehet vastaan naiset -puheesta muodos-
tuu niistd jutuista ja erillisisti kommenteista, joilla pyritiin torju-
maan ennakkoon Slizziin kohdistuva kritiikki naisten esineellisti-
misestd, seksismistd ja sovinismista. Tehokkainta on antaa naisten
itse torjua nditd syytoksii:

"Enkd my6skdin ymmirrd, miksi minun pitiisi kokea timi tyo
jotenkin naisen arvoa alentavana. Ei alusvaatemallina oleminen
esineellistd naista sen enempii kuin mikiin muukaan tys”, Lola
sanoo pontevasti. Ja tarkoittaa ehki sitd, ettd paremminkin nainen
itse kuin hinen tyonsi esineellistdd hinet. (Helmikuu 2000, 51.)

Feministisessi keskustelussa esineellistiminen tarkoittaa sitd, ettd
kohteelta — objektilta — kiistetddn arvo tuntevana, elivini ja inhi-
milliseni olentona. Objektia kohdellaan kuin elotonta materiaa tai
hinet typistetidin johonkin ruumiinosaan. Yksi keskeisistd naisten
alistamisen tavoista on naisten esittiminen seksuaalisina objektei-
na, jotka ovat tarjolla heteromiesten katseelle ja halulle. Tillainen
esittiminen levittiytyy kaikkialle kulttuuriseen ja sosiaaliseen toi-
mintaan, esimerkiksi pornografiaan, taidekirjallisuuteen ja me-
dioihin, seki sosiaalisiin kidytintsihin, kuten sukupuoliseen ja sek-
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suaaliseen hiirintdin tydpaikoilla ja kouluissa. (Ks. Humm 1995,
191.)

Naiset esineellistetddn ja typistetdin esimerkiksi takapuoleen
yhti hyvin pornografiassa, iltapdivilehdessd, taide-elokuvassa kuin
Slitzissi. Toukokuun numerossa 2000 julkistettiin kilpailu, kenelld
on kaikkein “kaunein, seksikkiin ja parhain takapuoli”. Kilpailun
julkistamisen yhteydessi arvioidaan elokuvahistorian "parhaimman
nikoisid takamuksia” ja tyypitelldin erilaisia “naisten pyllyja”. Slitz-
diskurssissa on ilmeisesti sanomattakin selvii, ettd "parhain taka-
puoli” on sukupuolittunut viittaamaan vain naisiin, ja nainen on
yhti kuin takapuoli.

Slitzissii esineellistetdin naisia ja seksuaalisuutta mutta niin teh-
dddn myos esimerkiksi Trendissi, Annassa, Suomen Kuvalehdessi ja
ltasanomissa. Naisten lisiksi esineellistetdin myos miehii, lapsia,
vanhuksia, seksuaalisuutta tai sukupuolta. Feminismin kritiikki nais-
ten esineellistimisesti liittyy tapaan, jolla naisia on kiytetty ja kiyte-
tiin kauppatavarana ja hyodykkeeni mieskeskeisissi kulttuureissa.
Naisia myydiin, ja naisten avulla myydiin. Sama kehitys on saa-
vuttamassa myos miesten ruumiit ja miehisyyden, mutta naiseuden
ja naisruumiin myymisen pitkin historian takia ilmiét eivit ole
rinnasteisia.

Otan toisen esimerkin esineellistimisestd vuoden 2000 kesi-
numerosta, jossa haastatellaan Ruotsin S/izzin naisten kuvauksista
vastaavaa muotitoimittajaa Johanna Abergia. Hin vastaa myos
Ruotsin "miti tytot oikein haluavat” -palstasta ja representoituu
niin myds "hyviksi jitkiksi”. Abergia haastatellaan Slizzin miehille
suunnatun seksitutkimuksen takia. Haastattelu on periti kahdek-
san sivua pitkd, mutta kuvat kattavat siitd kuusi sivua eli 75 pro-
senttia. Kuvissa Aberg esiintyy muun muassa lipinikyvissi mekossa,
rinnat paljaina ja makuulla syviin uurretussa tiukassa puserossa.
Kuvat ovat poseerauksia ja haastateltavan asennot keimailevia. Sa-
massa lehdessi heti Aberg-jutun jilkeen on haastateltu menestynytti
yritedjid Esko Reinonpoika Alankoa. Haastattelu levidd neljille si-
vulle, ja kuvat kattavat vajaat kaksi sivua, yhteensi 42 prosenttia.
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Kuvat ovat lihikuvia Reinonpojan kasvoista ja kaljusta paisti. Kah-
dessa kuvassa haastateltava puhuu kiinnykkiin. Kun Alangosta teh-
diiin kuvissa dlyllisti toimijaa, niin Abergista tehdiin kaunista esi-

nettd.

Aberg on hinesti tehdyn jutun mukaan jirjestinyt Ruotsin
Slitzin teettimin kyselytutkimuksen miesten seksielimisti. Hinen
tutkimustuloksikseen mainitaan stereotyyppiset viittimit, joiden
mukaan "miehet pysyvit poikina, eivitki koskaan kasva aikuisik-
si”, “miehet eivit voi vastustaa kauniita ja nuoria tyttji” ja “mie-
het puhuvat seksisti enemmin keskendin kuin naiset”. Tutkimusta
kiytetiin luomaan kuva Abergista miesten seksielimin asiantunti-
jana, jonka professionaalisuus perustuu tutkimustietoon. Silti haas-
tattelu keskittyy hinen oman seksuaalisuutensa ympirille eiki seksi-
tutkimuksesta anneta juurikaan tietoa. Jutussa Abergista tehdiin
heteromiesten puheita toistava heteromichen silmii hivelevi objekti.
Hiin sanoo sen, miki sopii Slizzin lukijapositioon. Aberg oikeuttaa
omassa haastattelussaan oman esineellistimisensi ja vakuuttaa sen
kuulumisesta ”oikeaan” naiseuteen.

Sininsi seksismin havaitsemista Slizzisti ei voi pitdd mullistavana
16ytonid. Kyse on ennemmin siitd, minkilaisia muotoja seksismi tai
misogynia saavat tasa-arvoistuvissa pohjoismaissa. Akateemisen maa-
ilman piilosyrjintdi tutkineen Liisa Husun mukaan “epitasa-arvo
ja seksismi eivit suinkaan katoa, kun ne sanktioidaan lainsdddin-
nén avulla, vaan muuttuvat hienovaraisemmiksi ja kitketymmiksi,
jolloin niiden hahmottaminen ja niihin puuttuminen on vaikeam-
paa.” Piilosyrjintd on hienovaraista syrjintii, joka voi olla tarkoituk-
sellisuuden sijaan myés hyvintahtoista ja tarkoittamatonta. (Husu
2002, 49.) Naisiin sukupuolen perusteella kohdistuvassa syrjinnis-
sd kyse on naiseuden ja feminiinisen toiseudesta, jota vasten mie-
hen ja maskuliinisuuden universaali ihmisyys ja ensisijaisuus raken-
tuu. Kun puhutaan ihmisistd, puhutaan usein sukupuolettomista
michisti. Kun puhutaan sukupuolesta, puhutaan yleensi naisista.
Niin rakentuu oppositio “mies ja ihmisyys” vastaan vihempiarvoi-
nen “nainen ja sukupuolisuus”.
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Marxilais-feministisen tutkimuksen klassikossa Nykyajan alis-
tettu nainen (1985) Michéle Barrett kirjoittaa siitd, miten hyvitti-
miselld naiseuden arvoa yhtiilti kohotetaan ja toisaalta alennetaan.
Naista voidaan merkkini ylistdd mutta kdytinnon eldimissd naisia
syrjitdin tai heidit jihmetetdin ylistettyyn toiseuteen. Tasa-arvosta
Slitzissii todetaan lukijakysymyksen vastauksessa, ettid

(...) olet muuten aivan oikeassa tissi alati mielii kaihertavassa
tasa-arvokysymyksessi: michet ovat miehii ja naiset naisia ja tissi
pienessi erossa on se elimin suola ja pippuri. Kundeille voidaan
nauraa, mutta naisia tiilli rakastetaan sen verran ankarasti, etti
heille ei irvailla vaan heitd kohdellaan kuin kuningattaria. (joulu-
kuu 2000, 13.)

Slitzin sisisiistissi” seksismissd naisten “rakastaminen” tai ylenti-
minen merkitsee naisen palauttamista ja pysdyttimistd miehisen
katseen elottomaksi objektiksi, tekstien ja kuvien naismerkeiksi.
Niille merkeille ei anneta tilaa omaan dineen tai oman positionsa
kyseenalaistamiseen. Heidén tietoisuutensa muodostuu Slizzin dis-
kurssin rajaamana, jolloin he pidtyvit uusintamaan oman esineel-
listimisensd, kuten aiemmissa sitaateissa Lola Odusoga tai Johanna
Aberg. Naiset ovat tekstissi sisiistineet syrjinnin. (Ks. Barrett 1985,
92-96.) Muistutan, ettid puhun tekstin representaatioista ja niissi
rakentuvista subjekteista enkd ota kantaa todellisten henkildiden
kykyyn tiedostaa oma objektivoitu subjektipositionsa.

Naiset toimivat Slizzin diskurssissa tekstuaalisina merkkein, joi-
den avulla rakennetaan maskuliinista lukijapositiota ja subjektia.
Lokakuussa 2000 Slizzin toimitus kutsuu lukijoita paljastamaan
heidin naisensa eli merkkinsi muille lukijoille julkistamalla kilpai-
lun kenelld on parhaimman nikéinen tyttdystivd. Miehid pyyde-

% Slitzin pditoimittaja Tommi Aitio muotoili Verkkouutisten haastattelussa
(22.1.1999) lehden tavoitteen seuraavasti: “Vaikka otamme sivuille sen-
suellia erotiikkaa, lihdemme siiti, etcd lehti pitdd voida jitedd huoletta olo-
huoneen poydille.”
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tddn lihettdimidin kuva tyttoystivistd toimitukselle, joka sitten vali-
koi "upeimman tyttdystivin”. Voittajat paityvit alusvaatteissa huh-
tikuun 2001 numeron sivuille. Kuvat lihettineet poikaystivit esiin-
tyvit jutun yhteydessd myos parissa pienessi kuvassa T-paidoissa ja
farkuissa — ei alusvaatteisillaan, kuten tyttdystivit. Slizz onnistuu
tuomaan julkiselle foorumille joidenkin miesporukoiden tavan
kilpailuttaa tyttdystivid ja kierrdttdd ndiden kuvia. Yheildiset mer-
kit liitedvit miehet yhteen, ja samalla osoittavat, ettei kaveruudessa
ole kyse eroottisesta ystivyydesti. Naisten representaatioiden ku-
luttamisen avulla michet osoittavat maskuliinisuuttaan, homososi-
aalisuuttaan ja vield heteroseksuaalisuuttaan.

Slitz-miesten veljeskunta

Maskuliinista subjektia rakennetaan naisten lisiksi nimedmilld
“oikealla tavalla miehisid” tuotteita ja ominaisuuksia.

Jos puet piillesi Pal Zilerin puvun, laitat jalkaasi Praan kengit ja
sivelet poskiisi Kenzon partavettd, mutta suit tukkasi ties milld
tyttdystiviltd foratulla kammalla, et missddn tapauksessa voi olla
pelimies. (Helmikuu 2001, 16.)

Pelimies on puhekielti ja tarkoittaa miestd, joka osaa flirttailla ja
vietelld naisia. Pelimiehen imagoon kuuluu irtosuhteet ja seksiseik-
kailuilla kerskuminen. Slitzin artikkeleista, kolumneista, kuvista,
mainoksista ja muusta materiaalista rakentuva mies on tillainen
pelimies tai periti “pitkin linjan panomies” (ensi-ilta 2000, 14).
Slitz-mies eldd ja toimii kuin ”playboy”, mitd markkinoidaan
muun muassa palstalla "Bailukaupunki”. Palstan tarkoitus on esi-
telld Suomen eri kaupunkien “parhaita menomestoja”. Oulussa toi-
mittajat selvittdvit ensimmiiseksi taksinkuljettajalta, missi ovat
strippibaarit ja bordellit. Sen jilkeen he menevit kaupungin parhaa-
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seen gourmet-ravintolaan, alkuillaksi rock-klubiin, jatkoille pariin
eri yokerhoon ja yoksi toimittajaparivaljakko vie hotellihuoneeseen
seitsemin naista, joiden kanssa juhlitaan ja kylvetdin. (huhtikuu
2001.) Slitz-mies ei vajoa pohjalle viinan, huumeiden tai masennuk-
sen takia. Hin ei myoskiin tappele kapakoissa. ”Itseddn paljasteleva
sadetakkipervo ei mydskiin kuulu Slizzin idolikuntaan.” (kesi 2000,
58.) Slitz-mies ei valita vaan tekee. Hin ei unelmoi vaan toteuttaa
unelmansa. Lisdksi hin on realisti. (maaliskuu 2000, 6.) Niklas Vai-
nion aiemmin analysoiman vuorikiipeiliji Veikka Gustavssonin jul-
kinen imago tiyttinee nimi Slitz-miehen mitat.

Slitz-miehet muodostavat veljeskunnan, jota liittdvit yhteen
edelld mainitut maireet, naisten representaatiot ja homososiaalisuus.
Ensimmiisessd paikirjoituksessa padtoimittaja Tommi Aitio (ensi-
ilta 2000, 6) vetoaa miesten kaverisosiaalisuuteen kirjoittamalla,
ettdi ”Slitzin lukijana olet mukana suuressa kaveriporukassa, jota
pohjolan paras miesten aikakauslehti yhdistdd.” Hin my®s osoittaa
taitonsa perinteisten heteromaskuliinisten koodien kiyttijini kieto-
malla miehii yhteen kaksimielisen huumorin avulla: "Menevii mies-
td Suomessa, Ruotsissa ja vaikkapa Englannissa kiinnostavat poh-
jimmiltaan samat asiat — ja Sini tiedit kylld mitkd.” Jos lukija ei
tiedi, mitid kirjoittaja tarkoittaa, hin ei kelpaa veljeskuntaan.

Miesten keskindinen homososiaalisuus ilmenee liittoutumien
lisiksi symboleina ja merkkijirjestelmini, joiden avulla ja joissa ka-
verisosiaalisuutta merkityksellistetdin. Lehti ei ainoastaan markki-
noi perinteisid miehisii arvoja, vaan se myos yhdistdd miehii perin-
teisesti michisind pidettyjen toimien ympirilld. Yhteiset merkit liitti-
vit mieslukijan maskuliiniseksi mairiteltyyn miesryhmiin, miki
takaa lukijan maskuliinisuuden. Samalla lukeminen toimii regres-
siona maskuliiniseksi mairiteltyyn nautintoon, joka kumpuaa nai-
sista, autoista tai viinankiytosti. Representaatiot voivat ajoittain
korvata itse toiminnan, mutta ne myds opastavat miehiseksi mairi-
teltyyn elimiin.

Markku Soikkeli kirjoittaa, etti "koska nykyisessi kaupunkikult-
tuurissa miesten yhteenliittymit ovat lyhytaikaisia tai spontaaneja,
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tarvitaan korvikkeita, jotka tdyttivit miesten tarvetta liittoutumi-
seen” (Soikkeli 1996, 18). Todennikéisti on, ettdi nimenomaan mie-
hille suunnatut miehisyytti kisittelevit lehdet toimivat tillaisina
korvikkeina. Miesten elimintapalehtiid enemmin miehid yhdisti-
vit kuitenkin elektroniikan, tekniikan ja autojen erikoislehdet (esim.
Hifi, Vauhdin Maailma, Moottori, V8 Magazine), joiden lukijakun-
ta koostuu yli 80 prosenttisesti michisti ja joiden levikki on ollut
vihintdin samaa luokkaa kuin miesten elimintapalehdilld. Niille
on kuitenkin ominaista miehisyyden sivuuttaminen ja keskittymi-
nen johonkin miehii yhdistividin objektiin samalla, kun torjutaan
ajatus lehden homososiaalisesta funktiosta. Miehisyyden pohtimi-
nen ja miesten homososiaalisuuden tiedostaminen liittyy jilkimo-
derniin maskuliiniseen subjektiin.’ Itsereflektio ei vilttimittd joh-
da tasa-arvoiseen ajatteluun, vaan “yhi useammin miehille on tul-
lut tarve puolustella michuuden arveluttavia piirteitg, (...)” (Soikkeli

1996, 18).

Pornografia ja prostituutio

Slitzildisen ajattelutavan mukaan “kansainvilisen tason miesten ai-

J

kakauslehdessi” (helmikuu 2000, 6) on tietenkin juttuja porno-

grafiasta ja prostituutiosta. Jilkimmaistd kisitellddn helmikuussa

2000 julkaistussa Thaimaan Pattayan huorakortteleihin syventy-
J y yV!

3 Modernilla subjektilla viitataan yleensi kartesiolaiseen yksildtoimija-sub-
jektiin, joka on rationaalinen ja autonominen oman eliminsi méirittdji
ja tuottaja. Moderni subjekti on tiedon lihde. Jilkimoderneissa teorioissa
kyseenalaistetaan itseniisid valintoja tekevi, elimiinsi hallitseva subjektdi
ja todetaan, ettd subjekti rakentuu diskurssien mahdollistamana ja rajaa-
mana. Jilkimoderni subjekti on itsereflektiivinen, paikantumaton tiedon
tuotannon kohde. (Ks. Ronkainen 1999, 84-85, 98-99.) Jilkimodernilla
maskuliinisella subjektilla viittaan tilanteeseen, jossa michet ymmartivit
miehisyyden ja sukupuolen rakenteisen luonteen.

<«124»



vissi jutussa. Siind ’tyttdystivi tarkoittaa naista, jonka voi vuokra-
ta kiyttoonsi. Tyttoystivid kaupataan erddnlaisilla karjamarkki-
noilla:

Paikka on hyvin thaimaalainen, lasiseinin takana olevalla kolmi-
kerroksisella korokkeella istuu viitisenkymmenti naista. He ovat
23-30-vuotiaita, erikokoisia naisia. Tosin useimmat heistid ovat
lyhyitd ja solakoita sekd liian ahtaalta niyttiviin hameisiin ja
korkeakorkoisiin kenkiin pukeutuneita pimuja, joilla on numero-
laput lantioillaan. (...) "Mini keskityn rintoihin”, Max sanoo ja
valitsee nopeasti kaksi suuririntaista naista, 102-numeroisen sini-
sen ja 117-numeroisen vihrein. Mies, jolla on mikrofoni, tulee
esiin ja huutaa mikkiinsi naisten numerot. Alle minuutissa naiset
istuvat Maxin vieressi. (helmikuu 2000, 39.)

Yon jilkeen miehet yleensd hylkddvit oiset tyttoystivinsi. Joku
saattaa tuoda naisen mukanaan baariin, jossa timi “istuu useim-
miten tuntikaupalla yksin ja on aivan hiljaa, kun miehet kertovat
ystivilleen disistd elimyksistdin.” Miehet saattavat sammua tai nu-
kahtaa. (helmikuu 2000, 38.)

Seksibisnes organisoituu, kansainvilistyy ja teollistuu yhi enem-
min. Prostituoituja myydiin rikollisjirjestdjen kesken ja kuljete-
taan maasta toiseen. Kaupankiynnin “raakamateriaali” — eli lihin-
ni naiset ja tytot — tulee kehittyvistd maista. Niiden maiden seksikes-
kukset ovat puolestaan niveltyneet jirjestiytyneeseen rikollisuuteen,
johon kuuluu osana kéyhien perheiden lasten ja nuorten myymi-
nen rikkaiden linsimaalaisten kiytt66n. Miljoonat michet ja myos
naiset matkustavat Pattayan kaltaisiin keskuksiin, joissa he osallis-
tuvat seksuaaliseen hyviksikiytté6n ja orjuuttamiseen ostamalla pai-
kallisia prostituoituja. (Jyrkinen 2001.)*

4 Pattayan seksibisnes kehittyi Vietnamin sodan aikana yhdysvaltalaisten so-
tilaiden luoman kysynniin takia. Kaikkialla maailmassa ja erityisesti kriisi-
alueilla sotilaat ja YK:n rauhanturvaajat ovat keskeisii prostituution kysyn-
nin luojia.
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Slitzin tehtivi el ole valistaa, mutta ei sen tehtivi liene osallis-
tua mydskiin globaalin seksibisneksen riikeimpien epikohtien uu-
sintamiseen ja normalisointiin. Normalisointi johtuu ensinnikin
jutun tdysin kritiikittomastd suhtautumisesta Pattayan seksibisnek-
seen ja toiseksi toimituksen tiysin kritiikittdmaisti suhtautumisesta
itse juttuun. Julkaisemalla artikkelin S/izz rakentaa maskuliinisuutta,
johon kuuluu yhteni ideaalina kehittyvien maiden naisten seksu-
aalinen hyviksikiytts. Seksiturismista tekee hyviksikiyttdd linnen
ja Aasian vilinen taloudellinen kuilu. Yhtiiltid thaimaalaisille nai-
sille prostituutio tuskin on vapaa valinta ja toisaalta artikkelin linsi-
maalaisille miehille seksiturismi ei olisi mahdollista ilman globaalin
kaupan epitasa-arvoa. Pattaya-artikkelin piiloteksti kertoo, miti lin-
simaalaisen, valkoisen ja heteroseksuaalisen maskuliinisuuden yli-
valta voi mahdollistaa yksilélle. Kotimaassaan kannattajiin, margi-
naaliin tai alistettuun asemaan lukeutuva mies voi paradoksaalisesti
kehittyvissi maissa edustaa linsimaisen maskuliinisuuden hegemo-
niaa. Tdmi on mahdollista myds homomichille, jotka R.W. Con-
nellin teoriassa muodostavat alisteisten maskuliinisuuksien ytimen.

Asiaa ei paranna pidtoimittajan oma kommentti Pattaya-artikke-
liin saman lehden piikirjoituksessa. Hin toteaa, etti jutussa saavat
ddnensi myos ~prostituution vastustajat, jotka yrittivit epitoivoi-
sesti uskotella turisteille, ettdi Thaimaassa on muutakin katsottavaa
kuin halpojen baarien ja ilotalojen loputtomat rivistét” (helmikuu
2000, 6). Ensinnikin, artikkeli ei kisittele Thaimaata yleensi vaan
yhti thaimaalaista seksikeskusta. Toiseksi, Thaimaa lukeutuu van-
haan buddhalaiseen kulttuurialueeseen, joten sielld on toki muuta-
kin kuin bordelleja ja kapakoita

Pattaya-artikkelissa toimituksen tuottamat kuvatekstit tukivat
freelancer-kirjoittajan juttua. Sen sijaan maaliskuussa 2000 toimituk-
sellinen aines on ristiriidassa freelancer-kirjoittajan jutun kanssa.
Risto Majaniemen artikkeli kisittelee eurooppalaisen pornoteol-
lisuuden siirtymisti Iti-Eurooppaan, jossa videoiden tekeminen on
halpaa lihinni sen takia, ettd tydntekijoille maksettavat palkat saatta-
vat olla vain kymmenesosa siitd, mitd ne ovat Linsi-Euroopassa.
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Majaniemi on haastatellut juttua varten muun muassa Anita Ri-
naldia, joka on yksi harvoista alan naisohjaajista. Rinaldin kom-
mentit ovat hyvin kriittisid. Miesniyttelijoitd hin pitdd “rahanah-
neina seksimaanikoina ja typeryksini”; naisndyttelijoitd hin kertoo
kiytettavin hyviksi.

Artikkelissa riisutaan pornoteollisuuden hohtoa, kerrotaan tyon-
tekijoiden hyviksikiytostd ja esitetiin pornon miesnayttelijit ajat-
telemattomina seksiaddikteina. Tami ei tietenkddn sovi Slizzissi ra-
kennettavaan maskuliinisuuteen, vaikka pornoniyttelijin rooli si-
ninsi sopisi sithen. Toimituksen ratkaisu on ollut rakentaa artikke-
lin yhteyteen vastadiskurssi kuvatekstien avulla, joissa toistetaan leh-
den hallitsevalla puhetavalla tyypillistd poikamaista ja seksististid huu-
moria. Esimerkiksi kuvassa, jossa naisen levitettyjen haarojen vilis-
td nikyy kaksi miehen pddti, tekstiksi on laitettu kommentti > Tsek-
kaa Pasi syvemmiltid, mi olen aivan varma ettd mun kello jii eilen
tinne!” Kriittisen naisohjaajan ensimmaisessi kuvassa tekstini on
"Mitd, onko nidid mun rillic violetit!? Ja mi nimenomaan sanoin
sille optikkopojulle, ettd meitsi tahtoo just samanviriset kuin Ala-
talolla!” Viereiselld sivulla lukee ohjaajan kuvassa ”Asiaa, Anita!”
Kuvatekstit tarjoavat Slitzille ominaisen lukijaposition, josta kisin
on helppo torjua artikkelitekstin sisiltimi pornoteollisuuteen koh-
distuva kritiikki.

Penis- ja penetraatiokeskeisyys

Slitzissii miehen seksuaalisuus representoituu penis- ja penetraatio-
keskeisend heteroutena, miki tarkoittaa ennen kaikkea puolialasto-
mien naisten kuvia ja juttuja, joihin on koodattu maskuliinista
ylemmyytti ja homososiaalisuutta. Oma ongelmansa ovat miesten
alusvaatemainokset. Miten torjua miehen ruumiin erotisointi ja
homokonnotaatiot? Yksi vastaus on ohjata katsojan katsetta. Esi-
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merkiksi numerossa "huhtikuu 20017 on taitavasti nivelletty toi-
siinsa ”Suomen upein tyttdystivi” —juttu Sloggi-mainokseen.

Aukeamalla oikean sivun alushousuiset miehet katsovat vasemman

sivun alusasuista naista, ja niin rakentavat lukijalle heteromaskulii-
nista katsojapaikkaa. Yhdistimalld kaksi eri toimituksellista tekstid
yhdeksi aukeamaksi pyritdin torjumaan mainoksen puolialasto-
mien miesten asettuminen lukijan erotisoivan katseen kohteeksi ja
ohjaamaan lukijan katse miehistid naiseen seki liittdd lukijat Slitz-
maskuliinisuuteen.

Homoksi leimautumisen pelko johtaa myos anuksen rajaami-
seen seksuaalisuudesta ulos. Kesilld 2000 kerrotaan, etti naisten
G-pisteen “michekis vastine” on perisuolessa sijaitseva kohta, jota
eturauhanen painaa. TAmin kohdan “kiihottaminen ennen yhdyn-
tdi tai sen aikana voi aiheuttaa erittdin intensiivisen orgasmin”. Mut-
ta koska miehen anaalialue merkityksellistyy poikien ja miesten
heteropuheessa homoseksuaalisuuden metonymiaksi, tekstissid on
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puhdistauduttava homoepiilyisti. Kirjoittaja antaa ymmirtid, et-
tei hinelld ole asiasta omakohtaista kokemusta: "Niin ainakin kerro-
taan. Joten pyllistd pois.” (kesi 2000, 18.) Syyskuussa 2000 kielle-
tdidn homoseksuaalisuuden esiintyminen kokonaan S/itzin maail-
massa. Silloin todetaan, ettd “anaaliseksissd miehet ovat jotakuin-
kin yhtd kokemattomia kuin naisetkin, kuinka voisikaan olla toi-
sin?” (syyskuu 2000, 12). Lause antaa ymmirtid, ettd anaaliseksii
harjoittavat vain michet ja naiset yhdessi, ei esimerkiksi michet
yhdessi tai naiset yhdessi.

Slitzissd kisitellddn paljon seksiin liittyvid asioita. Lehden
kuvaamat seksikiytinnot ovat kuitenkin yllittivin konservatiivi-
sia. Kun naisille suunnatussa seksilehdessi Exit kerrotaan, miten
elintarvikkeita voidaan kiyttdd seksin lisimausteena, Slizissi kau-
histutaan. Exir ehdottaa appelsiinin, marmeladin ja hillojen hiero-
mista penikseen ja nuolemista seki vield samarinin kaatamista hi-
pyyn. Slitzissi todetaan:

Peniksen kiyttiminen sitruspusertimena kuulostaa silti, ettd seu-
raavassa numerossa lehti neuvoo, kuinka miehisti tunnusmerkkii
voidaan hyodyntid tehosekoittimena taikinanvaivaamisessa. (...)
Exitin seksileikkivinkit ovat sen verran ulkoavaruudesta, etti lie-
nevit lihinni ennenaikainen aprillitsoukki. Artikkelissa on my®os
lievi esineellistimisen sivy, joka on nikéjdin naisille sallitcu (...).

(helmikuu 2001, 17.)

Lehden seksileikkiniksit ovat tyypillisimmilliéin kehotuksia vaihtaa
asentoa, katsoa pornoa tai niin sanotun esileikin pidentimisti tai
lyhentimisti (esim. helmikuu 2000.) Villeimmillddn didytddn har-
rastamaan seksid julkisella paikalla (maaliskuu 2000), kokeilemaan
puhelinseksid (toukokuu 2000) tai kameroimaan oma seksiakti
(helmikuu 2001). Normatiivinen heteroseksuaalisuus kuitenkin
midrittdd toiminnan rajat silloinkin, kun Slitz-mies irrottelee:
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Seksikkidt alusvaatteet tyttdystivin piilld voivat olla tosi sopoji
ja sind voit pitdd vaikkapa avointa paitaa paallisi. Viltd kuitenkin
yhdistelmii T-paita ja sukat ilman kalsareita — voit niyttdd mie-
hen mittoihin venihtineelti viisivuotiaalta. (helmikuu 2001, 22.)

Kuka rakastaisi naista?

Lopuksi luen S/itzii rinnan Soile Veijolan ja Eeva Jokisen kirjoitta-
man keskustelukirjan Voiko naista rakastaa? (2001) kanssa. Jilkim-
miinen keskittyy miehen ja naisen parisuhteeseen ja erityisesti sen
viralliseen muotoon, avioliittoon, ja tuon muodon paittymiseen,
avioeroon. Kirjassa pohditaan, miksi avioerot alkavat olla ennem-
min osa normaalia elimii kuin poikkeus.

Slitzissi ei pohdita avioliittoja tai -eroja tai eroisin roolia suhtees-
sa lapsiin tai uusioperheen problematiikkaa, mitki tulevat ilmi toisis-
sa miesten elimintapalehdissi. Slitz-maailmassa eletiiin vield deit-
tailun ja seurustelun aikaa. Lastenkasvatus tai avioliitto eivit vaivaa
mieltd, mutta sitdkin enemmin se, miten naisia voi “isked” ja mi-
ten heiltd "saa seksid”. Slitzissi miehen ja naisen tai tyton ja pojan
suhde esitetdidn jatkuvana viirinkisitysten sarjana. Sukupuolet ei-
vit ymmirri toisiaan. Heiddn vilinen suhteensa representoituu
kamppailuna, taisteluna ja ostamisena tai periti taistelutantereena,
jonka analogioina toimivat jopa Tshetshenia, Iti-Timor ja Kosovo

(maaliskuu 2000).

Tdmin takia Slitzin keskeinen journalistinen aines muodostaa
erddnlaisen nuorille miehille suunnatun strategiaoppaan heterosek-
siin, joka koostuu ensinnikin keinoista, miten nainen saadaan kiin-
nostumaan mydonteisesti itsestd, toiseksi taidoista, joiden avulla
naisen kanssa voidaan toimia yhdessi ja naiselta saadaan se, miti
halutaan. Miehen ja naisen suhde ei Slitzissii niyttiydy romanttisena
rakkautena, vaan romanttisen rakkauden eleet (kuten vartalon 6l-
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jydminen, hiusten harjaaminen jne.) ovat taitoja, joiden avulla saavu-
tetaan paamiiri. Nainen ei Slitz-maailmassa voi koskaan ymmir-
tdd miestd samoin kuin toinen mies.

Slitzid lukiessa herdd kysymys, miksi kaksi niin erilaista oliota,
joiden ei ole edes mahdollista ymmiirtii toisiaan, haluavat el yh-
dessi. Miksi miehet eivit pysyttele keskeniin homososiaalisessa vel-
jeydessid? Miksi he tavoittelevat naisia?

Samaa teemaa pohtivat Veijola ja Jokinen kysyessiin, miksi avio-
liittoon liittyvit kielikuvat ovat usein sotaisia. Miksi avioliittoa verra-
taan elinikiiseen tai 30-vuotiseen sotaan? Miksi parisuhde on taiste-
lua, joka implikoi sodan ohella kovaa tysti ja selvidmisti? Miksi
mies ja nainen eivit kohtaa muutoinkin kuin kinaamisen merkeis-
sd? Tutkija kysyvit: “kuka avioliitossa taistelee keti vastaan? Vaimo
ja mieskd toisiaan vai romanttisen kisikirjoituksen mukaisesti ra-
kastunut pari muuta maailmaa ja avioliittoinstituution jahmetti-

vyyttd vastaan?” (Veijola & Jokinen 2001, 126.)

Sukupuolieroja

Naisten ja miesten vilinen suhde Slizzin diskurssissa perustuu pe-
rinteiseen vastakohtaisuuteen ja poissulkemiseen. Mies on kaikkea
sitd, mitd nainen ei ole ja pdinvastoin. Tdmi ero perustellaan biolo-
gisilla tekijoilld. Siiti seuraa yhtiiltd heteroseksuaalinen halu ja
toisaalta kyvyttomyys sosiaaliseen yhteisymmairrykseen ja yhteis-
tyéhon. Sukupuolten “sodan” syyni on titen seksuaalinen halu ja
sosiaalinen haluttomuus. Koska ero ja siitd juontuvat nautinnon ja
ongelman paikat ymmirretiin biologisesta pakosta johtuviksi,
kaikki tistd niin sanotusta pakkoheteroseksuaalisuudesta ja -sosiaa-
lisuudesta poikkeavat kiytinnot leimautuvat abnormaaleiksi per-
versioiksi, kuten homo-, lesbo- ja biseksuaalisuus, miehen ja naisen
ei-seksuaalinen ystivyys, kinky-seksi ja seksileikit tai ristiinpukeu-
tuminen.
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Biologialla selitetdidn jopa puhumiseen liittyvii asioita: "Nais-
ten kommunikaatiotarve yhdynnin jilkeen johtuu heissi erittyvisti
hormoneista (oxytosiinihormonit), jotka yhdistetdin luovuuteen ja
intuitioon” (kesi 2000, 69). Biologisina esitettyjd faktoja tuetaan
epdmiiriisesti siteeratuilla lihinni yhdysvaltalaisilla tilastotiedoilla.
Slitzin markkinoiman miehisen logiikan epiloogisuus nikyy siini,
ettd jos (i) naiset ovat kaikkea sitd mitd miehet eivit ole, (ii) jos
kaikki perustuu biologisiin faktoihin ja (iii) jos tilastotiedot ovat
faktoja ilman, etti tilastoja sindnsi tarvitsisi osata lukea, niin miten
ihmeessi voidaan sanoa, ettd

nainen puolestaan jatkaa kulkuaan todellisena mysteerini. He sa-
novat jotain mutta tarkoittavat aivan toista, he tulevat surullisiksi
aivan ihmeellisistd asioista ja heistd on kisittimitontd, ettd me
pistimme pari satasta bisseen samanaikaisesti, kun he kiyttivit
kenkiostoksiinsa tuhansia markkoja joka kuukausi. (kesi 2000,

67.)

Slitz-miehen logiikka kulkee siten, ettd nainen on biologisen koh-
talon midriima olento ja hidnesti on olemassa hyllykilometreittiin
tilastotietoa, mistd seuraa se, ettei Slitz-mies ymmirrd hinei. Til-
lainen ajattelu ei ole toki vain Slizzin omaisuutta, vaan se on tyypil-
linen populaarin kirjoittelun ja arkipuheen tapa kiyttidd epimii-
riisesti perusteltua biologista determinismii sosiaalisten sukupuo-
lierojen ja muiden erojen pohjana. Kyse ei ole vain tahattomasta
vidrinkisityksestd tai erehdyksestd, vaan keinosta luonnollistaa
maskuliinista hegemoniaa. Hegemonia ei ole salaliitto eiki autori-
taarinen hierarkia. Se on arkipdivin kiytintoji, joiden ansiosta jot-
kin asiat alkavat ndyttdd normaaleilta ja toiset epinormaaleilta.
Slitzin diskurssi on yksi esimerkki maskuliinisen hegemonian ky-
vystd uusintaa ja luonnollistaa itsedin. Lehdessi yhtiiltd toistetaan
sukupuolten vastakkaisuuden seki heteroseksuaalisuuden biologis-
ta perustaa mutta toisaalta liitetidn maskuliinisuuteen aiemmin
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vain feminiiniseksi mairiteltyji asioita, kuten vaatteista tai ulkoni-
ostd huolehtiminen.

Toisensa poissulkevan sukupuolieron sijaan Jokinen ja Veijola
perddnkuuluttavat eettisesti kestivii ja hedelmillistid sukupuolieroa,
joka ei perustu sukupuolten vastakkaisuuteen ja poissulkemiseen
vaan toisiaan kunnioittavaan vuorovaikutukseen. He lukevat alge-
rialais-ranskalaisen filosofin Luce Irigaray’n teosta Sukupuolieron
etitkka (1996, ransk. 1984). Irigaray’n tarkoittama sukupuolieron
etiikka perustuu siihen, ettei yhti miiritelld toiseuden kautta vaan
sen omista lihtékohdista. Sukupuolet eivit ole toistensa vastakoh-
tia. Naisen ja miehen kohdatessa himon, omistamisen, kuluttami-
sen ja inhon sijalle tulisi asettua ihmetys, himmistys ja ihastus.
Toinen pysyy tuntemattomana ja himmastyttivini. (Irigaray 1996,
21, 29-31; Jokinen & Veijola 2001, 20-21).

Irigaray’n ajatteluun perehtynyt filosofi Sara Heiniimaa koros-
taa ihmetyksen merkitysti ja toteaa, ettd

sukupuolieron etiikka ei ala kunnioituksesta, ei ihailusta eiki jalo-
mielisyydesti. Se ei muodostu ilosta eiki nautinnosta. Sukupuoli-
suhde voi Irigarayn mukaan uudistuva vain ihmetyksessi. Meidin
on kyettivi katsomaan sukupuolisesti toista — miestd ja naista —
ilman ettd arvioimme, onko hin meille sopiva. Meidin on kyetti-
vd nikemiin toinen ennen kuin kysymme, edistiiko hin eld-
miimme ja hyvinvointiamme vai onko hin meille este. (Heini-

maa 2000, 65.)

Kisitys, ettd michet ja naiset ovat toistensa vastakohdat, jakaa su-
kupuolet mutta ei mahdollista molemmat sukupuolet kunnioitta-
vaa ja huomioonottavaa eroa. Kun kiistelldin osaavatko naiset hoi-
taa lapsia paremmin kuin miehet, sukupuolesta tulee velvoittava ja
omistava entiteetti eron kunnioittamisen sijaan. Naisen on kyetti-
vi hoitamaan lasta todistaakseen naisellisuutensa. Eettisesti kestd-
viid sukupuolieroa ei voida rakentaa siten, etti sukupuoli jitetiin
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mainitsematta, vaan siten, ettd se mainitaan ja otetaan korostetusti
huomioon (Veijola ja Jokinen 2001, 134).

Irigaray ja monet muut kolmannen aallon feministit’ korosta-
vat sukupuolieroa mutta tulevat helposti ymmairretyksi viirin.
Sukupuoliherkkyys on sukupuolten eron ottamista huomioon mutta
ero ei perustu vastakohtaisuuteen vaan vilpittémiin ihmetykseen
uuden ja tuntemattoman edessi. Kolmannen aallon feminismille
on myds tyypillistd se, ettei ihmisten ajatella sukupuolittuvan kah-
teen sukupuoleen vaan tuntemattomaan miiriin sukupuolia. Esi-
merkiksi sukupuolten sekoittajat, transvestiitit ja transseksuaalit ovat
oma sukupuolensa tai omia sukupuoliaan.

Slitzin edustama biologis-essentiaalinen sukupuoliero ei sisilld
mitdin uutta tai mullistavaa, jos lehti muutoin edustaisi perinteistd
modernia maskuliinisuuden konstruktiota. Jilkimodernia Slitz-mie-
hessi on hinen tietoisuutensa maskuliinisuuden rakentamisesta. Slizz
on nimenomaan maskuliinisuuden kartta, katalogi ja makutuomari,
joka markkinoi miehille tiettyja merkkejd ja merkityksid — aivan
samoin kuin muut miesten elimintapa- ja tyylilehdet tai kuten toi-
mivat naistenlehdet naisille. Jilkimoderniin maskuliinisuuden
konstruointiin liitetddn kuitenkin kisitys modernin miessubjektin
sukupuolettomasta ja universaalista ihmisyydesti. Samoin miehen
ja naisen vilinen eroottinen suhde ei perustu liheisyyteen tai luot-
tamukseen, vaan se on tekniikkalaji, ja niiti tietoja Slizz miehille
jakaa. Ristiriitaisesti tekniikan perusta on biologiassa — jolloin sitd
el tarvitsisi opettaa eiki opetella.

Slitzissii neuvotaan miestd hellimiin naista. Lehdessi opaste-
taan, miten rakastavaiset voivat kylpei yhdessi tai oikeastaan, mi-
ten mies voi pestd naisen hiukset, hoitaa jalat, ajaa sdirikarvat, hie-

> Feminismin kolmannella aallolla viitataan 1980-luvulta vaikuttaneeseen
postmoderniin ja jilkistrukeuralistiseen keskusteluun liittyneeseen feminis-
tiseen teoriaan, tutkimukseen ja litkkeeseen, jolle on ominaista sukupuolen
nikeminen performaationa (ks. johdantoartikkeli) seki sukupuolieron ja
naisten vilisten seki vield naisen sisdisten erojen korostaminen.
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roa lihaksia ja 6ljytd pakaroita (lokakuu 2000). S/itzissi opastetaan
miestid ostamaan alusvaatteita naiselleen (syyskuu 2000). Slizzissi
neuvotaan, miten vilttdd riitaa tyttdystivin kanssa (kesi 2000).
Kaikki nimi jutut sisiltivit erinomaisia vinkkeji, miten pariskun-
ta voisi nauttia enemmin toisistaan ja ennen kaikkea yhteiseldmais-
tddn.

Slitzin parisuhdepuhe problematisoituu, kun kiintyy Slitz-mie-
hen puoleen ja kysyy miksi. Miksi hin tekee timin kaiken naiselle,
joka ei koskaan voi ymmiirtidd hinti sukupuolensa tihden? Nauttiiko
myds mies hellimisesti ja hellittdviksi tulemisesta? Tekeekd hin sen
pyyteettomiisti rakkaudesta? Ongelmallista on, ettd Slizz ei markki-
noi ohjeita nautinnon vaan hysdyn vuoksi. Jokainen Slitz-miehen
romanttinen ele tai helld sana on harkittu litke pelilaudalla, jossa
mies pyrkii kohti tavoitetta.

Hellimisen ohella S/izz opastaa michille myos iskurepliikkeji,
iskudrinkkejd, kehottaa surutta valehtelemaan ja teeskentelemiin,
opastaa vastaavasti tunnistamaan naisen valheet ja teeskennellyn
orgasmin seki luomaan itsestd varakas vaikutelma. Helliminen on
myds teeskentelyid, jonka tavoitteena on yhdynti. Slitz-mies ei ni-
mittdin pidd mistiin, mistd naiset pitivit, kuten hellityksi tulemi-
sesta — sukupuolethan sulkevat toisensa pois. S/itzin maailmassa
vain naisesta on mukavaa, ettd hinti hierotaan hyvintuoksuisella
oljylld, hinen karvansa ajetaan, hinelle tehdiin hyvid ruokaa, hin-
td kuunnellaan. Slitz-mies ei kaipaa naiselta empatiaa tai roman-
tiikkkaa vaan seksii. Jos hin kaipaisi romantiikkaa, hin merkitsisi
itsensi feminiinisesti. Seksiid "pelimies” kaipaa, koska se on masku-
liinista ja pidinvastoin: naiset eivit halua ”antaa” seksii, koska se on
feminiinistd. Sosiaalisesti mies ei tarvitse naista muutoin kuin esit-
telemiin titd mieskavereille. Nainen on statussymboli, merkki, jota
niytetidn toisille miehille ja jolla voidaan kerskua.
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Uusi miestenlehti?

Slitzin diskurssissa nainen representoituu perinteisesti ulkonién,
lzhinni seksikkyyden kautta sekd michen heteroseksuaalisena part-
nerina, jonka kanssa ei koskaan voida saavuttaa samanlaista ymmiir-
rystd kuin toisten miesten kanssa. Naisesta kiytettdvid sanoja ovat
muun muassa megablondi”, “supermimmi”, "pikkupimu” ja
“megababe” sekid metonymia "pyrst6”. Mies representoituu homo-
sosiaalisten leikkien (michinen hulluus) tai julkisella alueella me-
nestymisen kautta, ei kodin, perheen tai yksityiselimin kautta. Lu-
kijalle tarjottavaa maskuliinista subjektia kutsutaan sanoilla “me-
nevi mies”, “pelimies” ja "pitkin linjan panomies”.

Sukupuolten representaatiot ovat Slitzissi konventionaalisia ja
toisilleen vastakkaisia. Sukupuoliero perustellaan biologisesti ja se
ymmirretiin pakottavaksi. Pari- ja seksisuhde merkityksellistyy he-
teroseksuaalisena taisteluareenana. Ymmarrys seksuaalisuudesta ka-
ventuu normatiiviseksi heteroudeksi, jonka sisdin mahtuu vain niuk-
ka valikoima erilaisia seksuaalisuuden toteuttamisen tapoja, esi-
merkiksi seksileikkejd. Téten Slizzssi ei juurikaan ole mitdin uutta,
vaan se toistaa heteronormatiivisen ja mieskeskeisin kulttuurin tavan-
omaista kieltd ja kiytintoji.

Sukupuolta tuotetaan tekemisen, esittimisen ja toistamisen kaut-
ta, ja kuluttaminen on siis yksi keino performoida maskuliinisuutta.
Slitzissi uutta onkin miehen niveltiminen uudella tavoin kulutus-
kulttuuriin, performoimaan sukupuoltaan ja seksuaalisuuttaan
uudenlaisten tuotteiden ja uusien merkkien kautta. Aiemmin mies
esiintyi mieheni esimerkiksi teknisten laitteiden ja aseiden kautta,
nyt miehelle tarjoillaan sukupuolen rakentamisen paikkaa vaattei-
den, kosmetiikan ja trendituotteiden kautta. Uusi mies on uusien
tuotteiden kuluttamisen paikka. Nykykulttuureissa identiteetti, eli-
mintyyli, minuuden sosiaalinen konstruktio ja kuluttaminen
niveltyvit uudella tavoin toisiinsa. Kuluttajasta on tullut myos ku-
luttamisen kohde. Subjektiviteetti rakentuu sen kautta, miti yksilo
ostaa ja mistd. Me emme vain kiyti tuotteita, tuotteet kiyttivit
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myos meitd. (Hearn & Roseneil 1999, 1-5; Edwards 1995, 326—
327.)

Slitzii on syytetty piiloseksismistid. Luentani perusteella Slizzin
heteroseksismi ja sovinismi on johdonmukainen mutta julkisuu-
dessa kiistetty® sukupuoli- ja seksuaalipoliittinen valinta ja positio.
Slitz kamppailee naisia vastaan mutta kevyen huumorin kuorrutta-
mana, miki on tyypillinen miesten harjoittama seksismin tai rasis-
min tapa. Tistd nikokulmasta Slizzid voi tarkastella yhteni vastauk-
sena michen kriisiin ja naisten emansipaatioon. Michen kriisistd
alettiin puhua 1970-luvulla ja kisitteelld viitattiin miesten viihty-
mittdmyyteen michen konventionaalisessa sukupuoliroolissa (Edley
& Wetherell 1995, 81). Rooliteoria on sittemmin viistynyt, mutta
kriisi tai ainakin puhe siitd jatkuu edelleen. Miehen kriisi johtuu
sukupuolten muuttuneista suhteista. Miesten yhteiskunnalliset mah-
dollisuudet, identititeetit tai subjektipositiot ovat yhi kauempana
kulttuurisesti tuotetuista tai historiallisista miehuuden malleista (vrt.
Soikkeli 1996, 18).

Slitz ja muut elimintapalehdet yrittivit [6ytii itselleen sopi-
van miehisen kuluttajakunnan, mutta eivit siind onnistuneet. Se ei
tarkoita, etteivitks suomalaiset miehet lukisi miesten elimintapaleh-
tid. He eivit vain lue suomalaisia miesten tyylilehtid vaan ennem-
min suurten eurooppalaisten kielialueiden lehtii saksaksi, englannik-
si, ranskaksi tai italiaksi. Samoin S/izz jatkaa ilmestymistiin Suomes-
sa mutta ruotsinkieliseni. Miesten tyylilehtien representoima mas-
kuliinisuus on yleiseurooppalainen, ja sille lienee ominaista linsi-
maalaisuus, heteroseksuaalisuus, valkoisuus, kultivoitunut seksismi,
kuluttaminen ja jilkiteollinen kapitalismi. Kansalliset hegemoniat
ovat todennikoisesti viistymissi globaalin, linsimaisen maskulii-
nisen hegemonian tieltd. Miesten valta on yhi vaikeammin paikal-

¢ Esimerkiksi Helsingin Sanomissa 22.4.2001: ”Onko S/izz sovinistinen? ’El,
jos se tarkoittaa naisen alistamista. Me puhumme lukijoiden kielell4, ilman
objektiivisen journalismin neutraalia kielenkiyttdd’, Aitio [pddtoimittaja]
arvioi.”” (Sirén 2001.)

<«137»



listettavissa ja sitd my6td se muuttuu entistd itsestddn selvemmin ja
luonnollisemman oloiseksi. Samoin sukupuolten tasa-arvo taittuu
todennikdisesti entisti enemmin sukupuolten yhtildiseksi masku-
linisoimiseksi.
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BADDING - MYYTI IKUISESTA POJASTA

Markku Soikkeli

Jos 1950-luvun rautalankamusiikki edusti suomalaisen rock-kult-
tuurin kasvukipuja, merkinnee 1960-luku rock-kulttuurin nuo-
ruusvuosia. Suuren ikiluokan (1946-1953) lapset tarvitsivat uudet
thanteet aikuiseksi kasvamiselle, mukaan lukien miehen mallit.
Muusikko M.A. Numminen on kuvaillut 60-luvun radikalismin
itse asiassa jyrkentidneen sukupuoliroolien eroa:

Koko 60-luvun radikalismi, underground ja myshempi viihteelli-
nenkin vaihe oli nuorten miesten valtavaa uhoa. Miehet uhoavat
ja naiset ovat hiljaa. (M.A. Numminen, sit. Harakka 1998, 221.)

Vaikka Nummisen luonnehdinta 1960-luvun ilmapiiristi kertoo
sellaisen osatotuuden, joka sopii Nummisen omaan taiteilijaku-
vaan, on se yhdenpitivi niiden lausuntojen kanssa, joissa vuosi-
kymmenti kuvaillaan suomalaisen rock-kulttuurin nuoruuskau-
tena. Aikalaistodistuksissa timin vaiheen artistit ilmaisevat vaisto-
maisesti samaa “uhoa” kuin ulkomaiset esikuvansa. He ovat vilit-
tdjid 1950-luvun rautalankamusiikin ja 1970-luvun, Hurriganes-
vetoisen, kypsin rock-kulttuurin vililli. Ennen kaikkea he osoitta-
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vat “vaistomaisuudellaan”, ettd rock-kulttuurin saapuminen Suo-
meen ei ollut pelkkii esikuvien jiljictelya.

Nummisen luonnehdinnassa korostuu, ettid uuden nuorisokult-
tuurin “radikalismissa” olennaista oli mieskuva. Nummiselle itsel-
leen on suotu muisteloissa opastavan kummisedin rooli. Hin on
sukupolvensa malli poikamaisuutensa siilyttiville mieskuvalle, joka
hylkii perinteistd suomalaista miestyypittelyd. Ndin Numminen
tunnustaa 90-luvun lopulla: "Elimini on ollut pitkdin poikamais-
ta, ja minussa on omastakin mielestini tdysin turhia macho-piirtei-
td, joita ilman tahtoisin olla. Haluan niyttdi naiselleni.” (Nummi-
nen, sit. Harakka 1998, 222)

Nummisen kummisetirooliin on kuulunut vahvistaa sitd, miti
vanhan iskelmikulttuurin mieskuvasta on kelvannut myshempien
artistien kiyttoon. Etenkin pohdittaessa Rauli "Badding” Somer-
joen osuutta varhaisen rock-kulttuurin kehitykseen Numminen on
ollut se keskeinen nikijd ja ymmirtiji, joka on esittinyt jatkumon
toisaalta Unto Monosesta Somerjoen musiikkiin, toisaalta tangois-
kelmistd rockiskelmdin. Nummisen nikemys, joka toistuu siis
muissakin aikalaisten muistelmissa, perustelee sen ithmeen, etti suo-
malaisen rock-kulttuurin miesmyytti voitiin esittid omintakeiseksi,
omasta kulttuurisesta taustasta nousevaksi.

Ei liene tavatonta, etti tirkeimpid esikuvia osakulttuurin mies-
myytille ovat ne, jotka ovat visusti kuolleet. Rock-kulttuurissa mies-
myytin esikuvallisuuteen kuuluu rankka elimintapa ja kohtalokas
kuolema nuorena tai ainakin parhaassa luomisvireessi. Ulkomaisia
esikuvia ovat olleet Jim Morrison, Jimi Hendrix, John Lennon ja
nuorimman rockpolven edustaja Kurt Cobain. Suomessa samaan
kastiin ovat paisseet Baddingin lisiksi ainakin muusikot Cisse Hik-
kinen, Arto Sotavalta ja Albert Jirvinen sekd rock-kulttuurin elimin-
tavan ikonina niytteliji Matti Pellonpdi. Téstd joukosta Badding
on ollut erityisen kiyttokelpoinen hahmo rock-polven maskuliini-
suuden ikoniksi, koska hinen nousunsa kuuluisuuteen Synnyin
rokkaamaan -levylld (1971) ja pian sen jilkeen ”Fiilaten ja héyliten”
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-hitilld (1973) on pystytty ajoittamaan “seksuaalisen vapautumisen”
vaiheeseen (ks. Bruun ym. 1998, 93).

Etenkin murroskautta edustavien rock-sankareiden kohtalo
ndyttdd olevan ennalta kirjoitettu. M.A. Numminen kertoo nih-
neensid “kuoleman merkit” Somerjoessa jo ensi tapaamisella vuon-
na 1975 (sit. Harakka 1998, 215). Myytin mukaan Somerjoki to-
teutti viistaimitti kotiseutunsa ja tangoiskelmin tihden, Unto Mo-
nosen kohtaloa, jonka my®s elimintapa “kulutti” loppuun jo 37-
vuotiaana. Monosen elimikerran mukaan Somerjoki oli paikalla
todistamassa, miten viimeiseni elinvuonnaan Mononen selitti bus-
sin takapenkilli tyttslapsille: ”Antaisin kaiken pois, jos saisin nuo-
ruuteni takaisin.”(Metsimiki ja Pelkki 1997, 218.) Myshemmin
Somerjoki on rinnastettu niinkin erilaisiin, mutta alkoholismin
“kohtalokkaaksi” siilémiin iskelmitihtiin kuin Olavi Virta ja Irving
Goodman (esim. Aho 2000).

Badding-ilmi6 ja -hahmo

Rauli "Badding” Somerjoki koki kaksi come-backia yhden eli-
minsi aikana: ensimmaiisen 1980-luvun pop-nostalgiabuumissa ja
toisen kuoltuaan muutama vuosi sitten. Kun seuraavassa kisittelen
Baddingia rock- ja pop-musiikin vilittdjihahmona, tarkoitan po-
pilla tihteyteen liitettyd feminiinisyytti ja tietoisuutta esittimises-
td. Badding-hahmossa timi tietoisuus on kiisitetty kuitenkin iden-
titeetin autenttisuudeksi, kyvyksi ilmaista spontaanisti niiti tihtey-
den tunnusmerkkeji, jotka tuhansien muiden kohdalla ovat laskel-
moituja.

Baddingin jilkimmaiinen come-back, aikalaisten tuottama ja
muotoilema Badding-ilmis, esittyi Heikki Metsimien ja Juha Miet-
tisen kirjoittamana elimikertana (1996) ja Markku Pé6lésen ohjaa-
mana elokuvana (2000), seki tietenkin Somerjoen levytuotannon
uudelleenjulkaisuina (1997). Seki elinaikanaan ettd muistelmien
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muodossa henkiin heriteltynid Baddingin hahmo niyttii tasoitta-
neen machovoittoisen rock-kulttuurin ja sukupuolikuvastoltaan
monipuolisemman pop-kulttuurin eroa. Lisiksi sama hahmo on
vastannut rock-kulttuurin lupaukseen ikuisesta nuoruudesta, "pit-
kistd poikamaisuudesta”, kuten M.A. Numminen kuvaili omaa
miesidentiteettidin.

Rock-kulttuurin puolella nostalgia-aallon voidaan katsoa lih-
teneen litkkeelle 1980-luvun puolella. 1980-luvun puolivilissi rock-
kulttuurin valtasi “pop-sensibiliteetti”, joka sai solistit ja bandit
vaihtamaan iskelmillisempiin tyyliin. Merkillepantavaa pop-sen-
sibiliteetin ja nostalgian aallossa on se, etti rock-skene ei ollut enii
miesten hallitsema. Tampereella jirjestettiin vuonna 1987 naisesiin-
tyjien ensimmiiset rock-festarit ja perustettiin “tyttépopparien”
Rockluuta-yhdistys (Bruun ym. 1998, 391, 394-395, 399). Suo-
malaisen rockin historiikki sijoittaa pop-nostalgian erityisesti vuo-
siin 1986-1987, jolloin niinkin erityyppiset laulajat kuin Markku
Arokanto, Saara Soisalo ja Pate Mustajirvi kierrittivit iskelmahitteji.
Badding Rockers, joka 15-vuotiaan solistin johdolla esitti nimik-
kotihtensi lauluja (emt. 291)." Badding erottui muista pop-nos-
talgian vilittdjistd, etenkin supersuositusta Topi Sorsakoskesta, run-
saammalla itsesanoitetulla materiaalilla (vrt. Metsimiki ja Mietti-
nen 1996, 214).

Voidaankin olettaa, ettd 1960-luvun musiikillinen odotushori-
sontti on 1990-luvulla nostalgisoitu paitsi regionalistisesti my®s kan-
nanottona viliin jidvien vuosikymmenten kaupungistumiseen ja
osakulttuurien sekoittumiseen.

Pop-sensibiliteetissi maaseutu edustaa autenttisempaa musii-
kin harrastamista kuin kaupunkilainen, keski-ikiisten makua nou-
dattava musiikkiharrastus. Pop-sensibiliteetin tuoma sukupuolinen
ambivalenssi, kuka esittdd rockia aidoimmillaan jos aitous ei ole

! Samoin iskelmitihti Irving Goodman sai nimikkébindinsi "Irvingin lap-
set”, jonka senkin katsotaan olleen osa pop-nostalgian buumia; Bruun ym.

1998, 393.
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kiinni enii sukupuoliroolista, on ainoastaan vahvistanut kisityksii
rockin maskuliinisuudesta ja popin feminiinisyydesti. Rockin is-
kelmallisyys on jotain mikd mahdollistaa nostalgian ja musiikkia
rikastavan ambivalenssin, mutta toisaalta vaarantaa rockin "aitou-
den”. 1980-luvulla rockin iskelmaillistyminen ajoittui yhteen "iskel-
min kriisin” kanssa, mutta kun 1990-luvulla iskelmimusiikki koki
uuden nousun, puhuttiin puolestaan “rockin kuolemasta” (Bruun
ym. 1998, 436-437).

Pop-sensibiliteetin mukaan juuri iskelmihittejd laulava rokkari
voi vilittdd kaupunkilaisillekin jotain niistd sukupuolirooleista, jotka
erottavat maaseudun kaupungista ja syrjiseudut Etelid-Suomesta.
Kun maaseudun pojat tulevat kaupunkiin, he pian kaupallistuvat,
keski-ikiistyvit, ja alkoholismin uhreina myés kuolevat, yksin. Maa-
seudun ja kaupungin vastakkainasetelma toimii edelleenkin. Esi-
merkiksi 1980-luvun kotimaista rock-historiaa kuvittaneessa Pitki
kuuma kesii -elokuvassa (2000) provinssi sai edelleenkin edustaa
harrastajien harrastajille tekemii rokkenrollia, jossa kaveruuden
tihtihetki ja elokuvan piitos koetaan, aivan kuten Badding-fil-
missikin, Helsingin estraadilla.

Pop-sensibiliteetisti on tullut osa suomalaista rock-skenei. Mer-
kittivi ansio popin ja rockin yhdistimisessi on Baddingilla, mutta
myos miespuolisilla yhtyeilld ja artisteilla, jotka ovat uudistaneet
maaseudun nostalgista kuvastoa; esimerkiksi kidyvit biandit kuten
Eppu Normaali ja Kolmas nainen.

Nostalgia on kitsii, rihkamakulttuuria. Nostalgiaa siedetiin ti-
lanteessa, jossa valta- tai osakulttuuria koskettaa yhteinen hiti, ettd
jotain on jo peruuttamattomasti menetetty. Silloin nostalgian ma-
keinkin kuvasto tuntuukin oikeutetulta: nostalgia peittii represen-
taatioihin syntyneiti aukkokohtia. Populaarikulttuurin tutkija
Markku Koski on vahvistanut, etti iskelmin arvonnousu viime vuo-
sina liittyy tarpeeseen midritelld kansallista mentaliteettia ja histo-
riaa. Taidemusiikki ja kirjallisuus eivit ole vastanneet tihin sosiaali-
seen tilaukseen niin kuin populaarimusiikki, ja siksi esimerkiksi Bad-
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dingin arvo on noussut taidemusiikin ohitse: ?CD-bokseina ne tiy-
dentivit kauniisti tulevia Snellmanin koottuja.” (Koski 2001.)

Badding-ilmi6én niyttivin ilmaisu on epiilemitti Markku
Polosen ohjaama henkilselokuva Badding (2000). Elokuvassa
Badding-ilmién merkit kiteytyvit: aikakauden musiikki, henkils-
hahmojen ja atmosfiirin nostalgisuus, kannanotot miechuuden
epookkikohtaiseen representaatioon. Badding on yhdistelmi kesdistd
road-movieta, kaurismikeliisti einesrealismia, Oliver Stonen Doors-
filmistd (1991) vaikutteita hakenutta musiikkileffaa, sekd ohjaaja
Markku Pélosen tavaramerkkii eli reteetd maaseudun miekkosten
lihikuvausta.

Ohjaaja Pélosen aiheenvalinta ei ole pelkistiin seurausta viime
vuosien muista muusikkoelokuvista, kuten Unto Monosesta tehty
puolifiktiivinen dokumentti (2000), sekd Timo Koivusalon ohjaa-
mat elokuvat Tapio Rautavaarasta (1999) ja Irving Goodmanista
(2001). Tahtikuvausten yhteinen nimittdjid on 1960-lukuun suun-
tautunut nostalgia, jonka mydti on kerrattu muistoja myds aika-
kauden poliittisesta kulttuurista. Kaikista elokuvaohjaajista juuri
Pslénen on luonut maineensa nostalgian avulla. Baddingissa nos-
talgiseen kuvastoon kuuluvat hotapulveria lotraava mopojitka, sa-
teisen ikkunan livitse nihty perikamaripoika, divarista suosikki-
sarjiksiaan penkova hampuusi, lumihangessa rakkausrunoa tavaava
finninaama.

Esiintyvd mies on luonnostaan mies

Elokuva Baddingista kertoo pojasta, joka teki parhaansa
(Helena Ylinen, Helsingin Sanomat 18.8.2000).

Siind missd patriarkaalisesti jirjestdytyneet yhteisot korostavat mies-

ten vilisti kilpailua, voi osakulttuurin miesmyytti perustua nimen-
omaisesti kilpailusta kieltdytymiselle. Niitd osakulttuureita, kuten
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rock-kulttuuria, voisi siten nimittdd veljellisiksi osakulttuureiksi,
jollei koko yhteiskunta olisi jo nididen hyvi veli -jirjestelmien hal-
litsema. Linsimaisen yhteiskuntamallin maskuliinisuudesta onkin
alettu puhua patriarkaatin sijaan veljelliseni hegemoniana (esim.
Jokinen ja Veijola 2001). Erottuakseen isdjohtoisesta, auktoriteet-
tiuskoisesta vallankiytosti veljellinen osakulttuuri joutuu etsimiin
omia juuriaan muualta kuin virallisesta ja kansallisesta historian-
kirjoituksesta. Esimerkiksi kirjallisuuden tunnetuksi tekemit mies-
kollektiivit, kuten Aleksis Kiven Seizsemiin veljestii (1871) tai Viiné
Linnan Tuntematon sotilas (1954), eivit riitd osakulttuurin ihan-
teeksi veljeydesti.

Veljeys hyotyy poikaiissi harrastetuista, tietyn ikipolven tunte-
mista medioista, kuten leikeisti, sarjakuvista ja tv-sarjoista. Veljien
kesken pidetiin kiinni poikaiin lempinimisti ja musiikista seki
populaarikulttuurin tutuiksi tekemisti, poikavuosina harrastetuista
fantasioista. Vain saman kasvukauden kokenut poika voi tunnistaa
ja tunnustaa samoja fantasioita, esimerkiksi naisen seksuaalisuutta
tai kasvusta kieltdytymisti koskevia pdiviunelmia. Kun poika sit-
ten teini-idssd astuu julkisen elimin estraadille, hinen on jiljiteltivid
jotain yleisid miechuuden merkkeji tiyttiiikseen edes jonkin miehen-
mallin. Keskeytymittémin poikuuden ja veljeyden kuvitelmissa,
kuten Badding-elokuvassa, nimi merkit luontuvat teinilti spontaa-
nisti.

Badding on paitsi lojaali sille, mitd hin tuntee, my®s ilmaisee
tismilleen sitd tunnetta, joka populaarimusiikin lajina kuuluu hi-
nen esittimiinsi lauluihin. Tuottaja Pekka Aarnio toteaa Baddingin
elimikerrassa seuraavasti: "Hinelld [Baddingilla] oli poikkeuksel-
linen halu ja kyky olla lojaali valitsemalleen biisille ja ennen kaik-
kea sen tekstille. Hinen ei tarvinnut markkeerata mitidin eiki ke-
tédn.” (sit. Metsimiki ja Miettinen 1996, 267) Elimikerran perus-
teella rockin henkilskohtaisuus (spontaanisti syntyvi sanoma) ja
pop-musiikin mekanistisuus (esittivyydesti tietoinen ilmaisumuoto)
yhdistyvit Baddingin tismillisessi tyylitajusssa. Jopa oikeanlainen,
pop-musiikkiin sopiva lantionliike tulkitaan elimikerrassa esitti-
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jansd spontaaniksi tyylitajuksi eikd mediasta opituksi jiljittelyksi.
(emt. 266-269.)

Seki Baddingia koskevissa muistelmissa ettd Markku Polgsen
elokuvassa laulajan spontaanius selitetdin absoluuttisen sivelkorvan
mahdollistamana harrastelijuutena, jota on tukemassa teini-
kavereiden amaté6rimiinen asenne. Tissd joukossa Badding on
harrastelija, jolle musiikista tulee tie, totuus ja elimi. Badding toi-
mii esikuvana sille, miten harrastajakuntaan kuulumisen merkit
voidaan tuoda esille ilman, ettd ne niyttivit laskelmoidulta. Rock-
osakulttuuri ei tissi mitenkiin eroa muista harrastamiselle perus-
tuvista osakulttuureista. (Vrt. Straw 1997, 9.)

Amatddriyden ihailuun niyttid kuuluvan kisitys harrastajasta,
joka siilyttid asenteensa ja edustaa spontaanisti poikaiin tyylitajua.
Rock-kulttuurin sisilld tunnetuin tarina poikaiin tyylitajun ja har-
taan amatddriyden siilyttimisestd on englantilaisen Nick Hornbyn
teos Uskollinen dinentoisto (High Fidelity, 2000). Myytti pojan va-
pauden ja viattomuuden siilyttimisestd on toki vanhempi ja laa-
jempi kuin modernin ajan yllipitimit fani-identiteetit. Myytin tun-
netuin kirjallinen toteutuma lienee James Barrien lastenfantasia Pezer
Pan (1904), jonka mukaan on nimetty myds aikuisiin kasvu- tai
sopeutumisongelma, Peter Pan -syndrooma (Kiley 1984).

Badding-elokuvassa titd myyttid suorastaan hellitdin. P6lonen
kuvittaa pdihenkilonsd mielikuvitusmaailmaa, minki lisiksi Bad-
dingin elimikerrasta poimitaan kosketus sarjakuvien ja satujen
maailmaan. Elokuva todistaa, etti lapsuuden fantasiansa siilyttivi
miespoika ajautuu itse elimystyhjioon ja umpikujaan, mutta vilit-
tdd muille ihmisille, so. nuorille miehille kisityksen maskuliinisuu-
desta sisisyntyisend tunteena, sisilld siilyneeni poikuutena, joka
vapauttaa seksuaalisesti ja sallii naista kohtaan tunnetun ihmetyk-
sen.

TIkuisen pojan idealisointi jakoi elokuvakriitikkojen mielipitei-
ti kirjoittajan sukupolven mukaan. Aamulehden Markus Maitti-
nen ilmaisi inhonsa sitd kohtaan, etti alakuloisesti sopertava, alkoho-
lisoitunut ex-laulajatihti, "surkimus” korotetaan elokuvan piihen-
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kiloksi (Maittinen 18.8.2000). Kotimaisten filmien vakiokehuja,
kriitikko Helena Ylinen nosti Baddingin ohjaajansa "uskalletuim-
maksi” ja "emotionaalisesti puhtaaksi” teokseksi. Tarinan puhtaut-
ta Ylidnen todisti vertaamalla sitd myyttiin: “Ujo ja haaveellinen
didin poika polttaa siipensi kuin Ikaros, silld Rauli oli lapsi alussa,
keskelld ja lopussa.” (Ylinen 18.8.2000.)

Ylisen vertaus Ikarokseen on paljonpuhuva, nimittiin siin,
miten hin epionnistuu myytin kiytdssi. Antiikin mytologian Ika-
roshan ei ollut suinkaan #itinsi vaan isinsi Daedaloksen lojaali poi-
ka, jota yleensi on kiytetty nuoruusiin hybriksen vertauskuvana.
Siti vastoin peter panit eivit ole myyttihahmoina ylimielisid ylem-
pidin kohtaan, vaan he edustavat vilinpitimittdmyyttd aikuistu-
mista kohtaan, tarrautumista lapsuuden fantasioihin.

Olennaista Peter Pan -tarinoissa on ensinnikin se, millaiseen
menetetyn maailman nostalgiaan ne kannustavat lapsia. Esimer-
kiksi alkuperiisen fantasian Peter Pan vie lapset englantilaiselle luki-
jalle tuttuun imperialististen seikkailutarinoiden maailmaan. Vastaa-
valla tavalla Badding johdattaa katsojansa kadotettuun maaseutu-
suomeen, jossa pikkukaupungin poika kohtaa maaseudun lavalla
oman sukupolvensa ja ilmaisee spontaanisti sitd musiikkia, jonka
sukupolvi on kokenut omakseen. Badding-fantasiassa musiikin ko-
keminen ei riipu niistd kaupallisista ja sosiaalista ehdoista, joiden
katsotaan mekanisoivan rockia ja tekevin siitd negatiivisella ja fe-
miniiniselld tavalla iskelmillistd, poppia.

Baddingin laulu ja mimiikka ovat absoluuttisia rock-tunteen
ilmauksia. Ne taltioivat sukupolven yhteisen kokemuksen ja ovat
siten positiivisella tavalla iskelmallisia.

Toinen olennainen piirre Peter Pan -tarinoissa on, ainakin mies-
tutkimuksen kannalta, se, miten niissi kuvataan poikien kaveri-
sosiaalisuutta paternaaliseen jirjestykseen nihden. Baddingin kal-
taiset hahmot eivit ole koskaan osallistuneet kilpailuun patriarkaa-
lisen yhteiskunnan isthahmojen suosiosta, vaan heidin maskulii-
nisuutensa rakentuu puhtaasti kaverisosiaalisuuden varaan. Heidiin
vetoomuksensa kaveruuteen voidaan esittidi ironisessa valossa, kos-
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ka heidin identiteettinsi on joka tapauksessa sen varassa, millaisen
arvon ja kunnianimen muut nuoret miehet heille suovat.

Niin Rauli Somerjoki, joka androgyynin etunimensi ja koti-
seutua edustavan sukunimensi puolesta kuulostaa "vihersektorialan”
hahmolta, voi kantaa arvokasta maskuliinisuuden stigmaa, Badding-
lempinimei. Hin on ansainnut sen kaverisosiaalisuuden nimissi ja
voi kasvattaa sen merkitystd laajenevan kaveripiirin julkisuus-
markkinoilla. Vaikka laulaja lempinimen takana on kuollut, tule-
vatkin sukupolvet voivat kokea hinet ’omakseen’, keskeiseksi osak-
si musiikin nostalgiaa, johon on nyt paisy tangon lisiksi myds rock-
vielld, kiitos Baddingin.

Naisilla on niissd Peter Pan -tarinoissa yksipuolinen tehtivi
edustaa kotia ja ylldpitid kisitysti menneen aikakauden ja men-
neen eliminvaiheen yhteenkuuluvuudesta, nostalgian kahdesta ulot-
tuvuudesta. Esimerkiksi ohjaaja Markku Polénen tulkitsee eloku-
vansa kisikirjoituksessa, ettd Somero edustaa Baddingille ’mennei-
syyttd, vanhaa tanssimusiikkia, eliminhallintaa ja didin turvallista
sylid.” (P6lonen ja Metsimiki 2001, 7).

Maaseudun ja rockin luonnonlapsi

Voidaan ajatella, etti Baddingin kaltaisissa myyttihahmoissa, luon-
nonlapsissa, mystifioidaan tunteiden konstruktiivinen luonne, nii-
den ohjautuminen erityisesti musiikkimakujen ja -harrastamisen
kautta. Osakulttuurin sisilld kehittynyt hahmo kelpaa nostalgises-
sa kisittelyssid koko kansakunnan tulkiksi: Badding on luonnon-
lapsi, jonka tapa ilmaista kadottamaansa maailmaa vastaa tiydelli-
sesti ilmaistavan sisiltéd ja vaikutusta. Esimerkiksi suomalaisen
rockin historiikissa todetaan laulujen sisillon ja Baddingin ole-
muksen edustaneen samaa “maailmaa” (Bruun ym. 1998, 194).
Koska maskuliinisuus on sosiaalisesti vilittynytti ja kulttuurisesti
konstruoitua niin kuin tunteetkin (Hearn 1993, 148-149), on huo-
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mattavaa, miten miehilld on luonnonlapsen myytissi etusija tuntei-
den ilmaisemiseen, nostalgian kuluttamiseen ja sen kommentoimi-
seen. Rockin maskuliinisuuden kiintépuolella on pop-musiikin ole-
tettu feminiinisyys.

Kun rock-musiikin laajeneva suosio pakottaa osakulttuuria kom-
mentoimaan, missi kulkee omille tehdyn rock-musiikin ja suurelle
yleisélle menevin pop-musiikin raja, se johtaa kommentteihin myés
musiikkimakujen suhteesta musiikin sukupuolikohtaiseen esitti-
miseen. Pop-musiikkia on yleisesti pidetty nais- tai tyttdmiisend
verrattuna rock-musiikin harrastukseen. Rock on metonymisesti
autenttista ja maskuliinista, pop on metonymisesti keinotekoista ja
feminiinistd. Rock-julkisuuden alueelle tulevia naisia kommentoi-
daan mediassa “vihaisina nuorina naisina” eiki aitoina rokkareina.
(Coates 1997, 52-53.) Rock- ja pop-julkisuus erottautuvat toisis-
taan siten, ettd rocktihteys merkitsee epikaupallisempaa ja siten
autenttisempaa ja autonomisempaa toimintaa julkisuudessa. Poi-
kien rock-harrastaminen olisi siis epikaupallisuutensakin vuoksi
autenttisempaa ja luonnollisempaa kuin kaupallisempi ja tihti-
hahmoiltaan laskelmoitu tyttdjen pop-harrastaminen.

Poikkeuksen rock-skenessi muodostavat Baddingin kaltaiset tih-
det, jotka laulavat perinteisii iskelmii mutta esiintyvit myos rock-
yhtyeen laulajana ja voivat parhaimmillaan yhdistdd musiikkityylit.
Iskelmii ja rockia yhdistivii laulajaa ei kuitenkaan lanseerata "lem-
peini nuorena mieheni”. Hin on vapaampi liilkkumaan musiikillis-
ten rajojen ylitse, vaikka rajojen ylittiminen kyseenalaistaakin sen,
miki hinessi on rock-tihteni maskuliinista. Luonnonlapsi on luon-
nonoikku, jonka kohdalla kysymysti ei esitetd. Luonnonlapsi suh-
tautuu sukupuolirooleihin lapsen suvereenisuudella, kuten Baddin-
gista rakennetussa myytissi: hin on elidvi esimerkki kantamastaan
intuitiivisesta tietimyksesti.”

2 Titd aikalaislausuntojen kehriimii myyttid on vilitcinyt elokuvaan Heikki
Metsimiki, toinen elimikerran ja elokuvakisikirjoituksen tekijoistd
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Badding pystyy toimimaan sukupuoliroolien ja musiikkityylien
vilittdjihahmona juuri siksi, ettd hinen paikkansa poika—mies -
akselilla on tukevasti miirittymiton ja ironisoitavissa niin pian kuin
hin lakkaa laulamasta. Suomalaisen rockin historiassa Baddingiin
suhtaudutaan viheksyvin ironisesti "puberteettisena popparipul-
listelijana”, jonka lantion liike niytti luonnonlahjalta mutta itse
asiassa oli koomisen holtiton (Bruun ym. 1998, 194). Yrittiessdin
esiintyd muussa miesroolissa kuin siin, missd hin ilmaisee tismil-
leen hinelle kirjoitettua tekstii, Badding niyttiytyy Rauli Somer-
joen esittimiksi kdmpeloksi roolihahmoksi. Vaikka Somerjoki lauloi
Mauri Mamakorpi -salanimellid jopa pornoralleja ja poseerasi
promokuvissa moottoripydrin seldssd, noteerasi jilkimaailma ne
tokerdind poikkeamina varsinaisesta roolista. Eihdn “hinelld ollut
edes ajokorttia”, irvaillaan rockin historiikissa (emt. 194).

Badding on Peter Panin tavoin miespoika, mutta toimii jilki-
modernissa maailmassa, jossa myytit tunnetaan ja niiden ilmenty-
mit rajataan yhteisollisen kommentoinnin mukaan. Jos pitid paik-
kansa, ettd suomalaisen rockin omaleimaisuus on syntynyt epion-
nistuneesta, uudelleensovitetusta jiljittelystd (Tuomas Nevanlinna,
sit. Bruun ym. 1998, 391), rock-skenen osapuolet ovat pitineet
erityistd huolta tihtien epionnistumisen esille tuonnista.

Myos elokuvassa Badding on kaikkea muuta kuin aktiivinen
vilitedjihahmo, joka veisi uskollisiaan rokkenrollin mikimikimaa-
han. Badding on hahmo, jonka tyypillisyyden kaveripiiri tuntee ja
jota osataan kiyttdd hyviksikin: hin on olemassa kaveripiirin toi-
minnan ansiosta. Kun Badding nousee kaverinsa kyytiin matkalle
kotiseudulle, hin toteaa itsesiilin virisyctamailld ddnelld: "Mulla ei
mene Ossi kamalan hyvin.” Kyseessi ei ole kutsu syventyi lausujansa
ongelmiin, vaan dinensivyd my6ten kaveripiirin tuntema sukupuoli-
fraasi: Badding ilmoittaa olevansa se mies, josta kaverit yleensi huo-
lehtivat.

Passiivinen ja tunteellinen mies ei ole nykypiivin suomalaises-
sa yhteiskunnassa harvinainen hahmo, mutta hinen representaa-
tionsa ovat erityistapauksia. Ainutlaatuisuudesta elokuvan paitihti
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Janne Reinikainen sai kosolti kiitosta, ja kieltimittd hin olikin
taikurimainen roolitydssdin. Mutta perustuiko Reinikaisen jilji-
telmi esimerkillisestd "surkimuksesta” (M#dttinen 18.8. 2000) pel-
kistdin Baddingin tunnistettavuudelle? Todenniksisemmin hah-
mon vaikuttavuus perustui sille, ettd siind tunnistettiin yleisemmin
kiinnostava mieshahmo. Media oli luonut meille mielikuvan Bad-
dingista ei vain ulkoisten eleidensi summana vaan my6s myyttisend
hahmona. Kertomatapansa avulla elokuva yhdisti toisiinsa ulkoi-
sen ja sisdisen tunnistettavuuden, kuvan ja tarinan.

Peter Panin sijaan on siis syytd nihdi Baddingissa kaltaisuutta
arkaisempaan hahmoon, "luonnonlapsen” myyttiin. Hayden White
(1972, 27) on todennut, ettd luonnonlapsen hahmoon turvaudu-
taan, kun “ihmiset tuntevat tarvetta palata yksinkertaisempaan,
pyhempiin elimintapaan, tarvetta alkaa uudelleen arvostaa ihmis-
arvoja”. Modernille yhteiskunnalle on tyypillisti menneen kulttuurin
redusointi "luonnollisemmaksi’. William Anderson on tulkinnut
luonnonlapsen myyttid samalla tavoin kuin White. Kun luonnonlap-
sen myytti ilmaantuu kulttuuriin erilaisina ”vihrein miehen” hah-
moina, sen tarkoitus ei ole pelkistiin heritelld haipuneita muistiku-
via vaan my®s ilmaista tuoreita totuuksia ja tuntemuksia, joilla vasta-
ta kehityksen haasteisiin. (Anderson 1990, 14.) Lastenkirjallisuu-
dessa tillainen “vihred mies”, esimerkiksi Muumi-kirjojen Nuus-
kamuikkunen, edustaa vapautta aikuisten velvoitteiden ulkopuolella.

Badding-elokuvassa piihenkilon luonnonliheisyys kuitataan
surkuhupaisana vitsind somerolaisen hatarista toiveista kouluttautua
“viheralan sektorille”. Badding ei ole sen paremmin sillanpiiliinen
luonnonrunoilija kuin protestihahmo maaseudun autioitumista
vastaan. Tavassa kertoa tarina kiy kuitenkin ilmi, ettd palatessa maa-
seudulle palataan my6s muistojen maailmaan, jonka ytimessi on
lapsuuden fantasioiden piilopaikka. Maaseudulla kiytyiin “vihred
mies” [8ytdd paitsi ditinsd ja nuoruuden rakastettunsa myds oman
lapsuutensa. Viime vuosien tangonhaikeassa nostalgiassa, jota Mark-
ku Pslésen elokuvien mainosmainen estetiikka on taiten hyddyn-
tinyt, maaseutu on endi pelkki sukupolvikohtainen lavastus. Po-
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losen elokuvissa miehet ovat pidosassa toimiessaan maaseudun
maisemassa ja ilmaistessaan kuuluvuuttaan siihen, mutta nostalgi-
nen paluu on niille keskenkasvuisille miespojille yksinkertainen
riitti, joka voidaan toistaa milloin tahansa.’

Yksinkertaisimmillaan luonnonlapsi edustaa arkaistista nostal-
giaa kadotettuun paratiisiin (Thorslev 1972, 287). Baddingin ja
Markku Polosen tapauksessa kadotettu paratiisi tarkoittaa suoma-
laisen yhteiskunnan kadotettua agraarista elimintapaa. Agraarisen
elimintavan nostalgisointi etenkin iskelmissi lienee Suomessa jo
yleisesti tunnustettua ja arvostettua, mutta nostalgian sukupuoli-
sidonnaisuus ei tunnu mahtuvan kaikkien tutkijoidenkaan kehyk-
seen. Muiden muassa etnomusikologi Marko Aho on esittinyt yksin-
kertaistaen, ettd suomalaisuus on meille iskelmien ja iskelmieloku-
vien vilittimid maaseutuhenkisyyttd. Tidssid kuvastossa keskeinen
hahmo on sortuva iskelmikuningas, joka “vastaa mielikuvaa mie-
hisesti suomalaisesta kansansielusta”. (Aho 2000.)

Voidaan kysy4, keiden kannalta timi vastaavuus syntyy ja mil-
lainen mahdollisuus naisilla on samastua tihin kansansieluun. Seki
kuvastossa ettd kuvaston analyysissid annetaan mille tahansa mie-
hen elimintavalle koko kansansielua edustava merkitys. Suomi-
iskelmistd viitoskirjansa tehnyt Marko Aho* viittid, ettd esimer-
kiksi miesten itsetuhohakuista viinankiyttod voitaisiin iskelmien ja
iskelmielokuvien kuvastossa pitid merkkini alkutajunnan ja “kol-
lektiivisen kerrostuman” tavoittelusta (Aho 2000). Itse asiassa Mark-
ku Koski intoutuu yhti yleistiviin tulkintoihin puhuessaan iskel-
miisti "koyhin miehen sosiologisena mielikuvituksena”. Kosken tul-

Myés Olli Saarelan ohjaamassa Rukajiirven tie -elokuvassa (1999) piihen-
kils on mieshahmo, jonka kodinkaipuu ja sisdinen herkkyys ovat ristirii-
dassa ulkoisen maailman kovuuden kanssa. Hinen tapauksessaan ei kui-
tenkaan voida puhua "luonnonlapsesta”, joka toimisi nostalgisena vilittdji-
hahmona. Suomalainen sotaelokuva niyttii enemmin kiinnostuneen me-
netyksen tunteiden ja nostalgian voimattomuuden kuvaamisesta.

4 Aho, Marko (2002) Suomi-iskelmin sortuvat tihdet ja myyttinen sankaruus.
htep://acta.uta.fi/pdf/951-44-5433-2.pdf
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kintaa seuraten iskelmisanoittajalle, kuten Juha Vainiolle tai Vexi
Salmelle, laulajatihti on sosiologinen testikappale, jonka viinan-
kiyttokin on mittari “alkoholipolitiikan virtaukselle”. (Vrt. Koski
2001.)

"Todellinen Jeesus oli Badding”

Muusikko Pedro Hietasen antama todistus Baddingin imagosta
antaa ymmirtdd, ettd Badding oli aikakautensa musiikkielimin
keskeisin hahmo seki median uhrina etti median valitsemana.

Kristianin show’n main thing oli se, etti se oli niin kuin Jeesus, se
riippu ristilli muka ja kaikkee tilldstd. Siitd oli hillittomit jutut
lehdissi, siindhin oli rankkaa symboliikkaa. Mutta tosiasiahan oli
se, ettii todellinen Jeesus oli Badding. Puuttui vain orjantappura-
kruunu. (Pedro Hietanen, sit. Metsimiki ja Miettinen 1996, 81.)

Jo elinaikansa haastatteluissa Baddingia vertailtiin Olavi Virran ja
Unto Monosen loppuunpalamiseen (emt. 125-126).

Somerjoki oli itsekin sisiistinyt kisityksen viliinputoaja- tai
vilittdjadhahmon kohtalosta. Badding antoi haastatteluita, joissa
totesi olevansa “sisiisesti rikki” ja itsemurhan nikyvin vaihtoehto-
na tilanteelleen (emt. 116.) Kun tuottaja Markku Poijirvi vuonna
1973 haastatteli Somerjokea TV2:n Iltatihti-ohjelmaan ja kysyi
miki tisti tulee “isona”, Somerjoki vastasi: "Kuollut, pelkiin.” Ela-
mikerran kirjoittajat luonnehtivat vastausta “unohtumattomaksi”
ja korottavat sen siten osaksi Badding-ilmi6ti.

Rock-osakulttuurin tihtikisityksiin kuuluu, ettd kuolleet san-
karit muuttuvat mediakseen, jidvit elimiin lauluihinsa. Heilld ei
ole elimii mediansa ulkopuolella, eiki heilld ole eroa esiintymisla-
vojen ja siviilielimin vililld. Vaikka Baddingista ilmeisesti tuli koko
kansan tihti vasta 1980-luvun iskelmihiteilliin (Aho 2000), hi-
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nen elimistidin on haettu todisteita ehdottomuutena omimmalle,
musiikkirajoista piittaamattomalle tyylille. Muusikko Pekka Saar-
nikko on todennut, ettdi Somerjoki halusi laulaa humppaa ja tangoa,
mutta joutui Baddingina toteuttamaan rocktihden “imagea” (sit.
Metsimaiki ja Miettinen 1996, 150). Myyttiin kuuluu, ettd Somer-
joki joutui sekd ihmiseni ettd mieheni sopeutumaan siihen, miti
hineltd vaadittiin, mutta hin siilytti Baddingina uskollisuutensa
omalle tyylilleen, lapsuutensa maailmalle. Iskelmitihteys on se rooli,
jonka yhteydessi Baddingin hahmosta voidaan olla yksimielisimpi.
Esimerkiksi kriitikko Helena Ylisen mielestd Baddingin "oikea d4ni”
kuuluu juuri elokuvan iskelmissi, miki on tulosta ohjaajan myytille
tekemistd "luennasta” [!].

Rauli "Rafe” Tenkanen, sama muusikko joka on toiminut esi-
kuvana elokuvan Ossi-ystiville, todistaa hinkin Baddingin ehdotto-
muutta:

Baddingilla ei ollut muita vaihtoehtoja kuin laulaa, se teki sen it-
selleen, ei se muille laulanut. Se oli sitd vaan, etti se omassa kote-
lossaan tiesi, ettd se on siind missd kuuluu. (sit. Metsimiki ja

Miettinen 1996, 47.)

Laajemmassa katsannossa, rock-kulttuurin kontekstissa Badding ei
ole lainkaan niin ainutlaatuinen messias kuin millaisena suomalai-
set muusikot hinet esittdvit. Piinvastoin, ndyttdd siltd, ettd jos
Baddingia ei olisi ollut, hinen tilalleen olisi esittijien ja median
yhteistyossi rakentunut joku vastaava tihti.

Erityistd Baddingin tapauksessa ei ole myytti, jonka pohjalta
ilmi6 on kidynyt kaupaksi, vaan se, miten Baddingin kautta on voi-
tu kommentoida ylipiinsi rockin suhdetta populaarikulttuuriin.
Selitykseni tihin voisi olla populaarikulttuurin kehittymictomyys.
Tuottaja Pekka Aarnio onkin Baddingin merkitysti arvioidessaan
esittinyt, ettd Suomessa populaarimusiikin humuskerros” on poik-
keuksellisen ohut (sit. Metsimiki ja Miettinen 1996, 269). Kun

kansainviliset vaikutteet ovat juurtuneet tinne hitaasti, on vanhas-
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ta iskelmiakulttuurista tullut sitikin tirkedmpi kasvupohja rock-
kulttuurin ja -musiikin kehittymiselle. Niiden kahden kulttuurin
kohtaamispaikassa miehet ovat kuitenkin olleet etuoikeutetumpia
kuin naiset.

Boheemi poika kelpaa vilittdjahahmoksi

Badding-elokuva on nostalgiassaan epitasainen, mutta vastusta-
mattoman autenttinen: ei niinkiin aikakauden, kuten sen tarkkaa
lavastusta on kehuttu, vaan ihmistyypin kuvauksessa. Miti pidem-
miille tyypittely vieddin, siti enemmiin tiivistyy kuva 1960-80-lu-
kujen Suomesta. Baddingissa erityisesti ja Markku Polésen nostal-
giaelokuvissa yleisesti sukupuolen ja populaarimusiikin yhteys on
tyypitelty mielestidni seuraavasti:

Tangon ajaton Suomi:

» sukupuolet esittyvit tanssissa maaseudun "luonnollisina’ kasvu-
malleina

Rockin 70-luku:

» sukupuoli tuottuu musiikin esittimisessi (pojilla) ja kuluttami-
sessa (tytoilld)

Pop-musiikin Dingo-kausi eli 80-luku:

» sukupuoli on musiikin tyyleisti riippumaton osa cityelimin per-
formanssitaidetta

Pélosen elokuvissa kaipuu sukupuolisuuden pelkistettyihin merki-
tyksiin ei juuri poikkea maaseutukirjallisuuden nostalgiasta. Suku-
puolisuus taantuu yhi keinotekoisemmaksi performanssiksi samal-
la kun populaarimusiikki muuttuu tangosta rockiksi. Badding-elo-
kuvassa laulajaa odottavat keikalle pellemiiset, androgyynit show-
bisneksen edustajat. Kisikirjoittajilla, Markku Péloselld ja Heikki
Metsimaielld, lienee ollut mielessdin, ettd siirtymd 1970-luvun
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rockjulkisuudesta 1980-luvun Dingo-julkisuuteen tiytyy osoittaa
sen keikkabisneksen kautta, mihin Badding tahdottomasti ajautuu
mukaan.

Yhi uudelleen ihmis- ja kuluttajaryhmiin voidaan vedota aja-
tuksella, ettid heidin aikakautensa nostalgia on jotain ainutkertaista
(vrt. Koivunen 2000). Cross-over -tihdet kuten Badding saavat mu-
siikin kuluttajatkin tunnustamaan musiikkityylien riippuvuuden
toisistaan, samoin tyylien sukupuoliset kategoriat.

Nostalgian cross-over -alue on nienniisesti vapaudestaan huo-
limatta vahvasti sukupuolittunut sen perusteella, ketki voivat johdat-
taa meitd tutkimaan sukupuoliroolien ja musiikkimakujen rajoja.
Baddingissa tyttdmiisyyttiin heilimoivi nuoruudenrakastettu (niyt-
teliji Karoliina Blackburn) on sellainen muotilehdesti repiisty,
mannekiinimainen hahmo, jollaisia tuskin Somerollakaan kasvaa
joka tollin nurkalla. Polssen elokuvien naiskuva ei ylipadnsikiin
ole sen rikkaampi tai syvennetympi kuin iskelmien kuvastossa. Nos-
talgiassa on michelld etusija toimijana ja naisella toiminnan, kai-
pauksen kohteena. Jopa sukupuolirooleissaan miirittelemittdmin
luonnonlapsen tiytyy olla biologiselta perustaltaan mies, etenkin
litkkuessaan rock-osakulttuurin rajatilassa.

Norma Coates on verrannut rock-osakulttuurin mieskeskeisti
vapautta sithen liminaalitilaan, joka 1800-luvun lopulla muodos-
tui eurooppalaisen porvariskulttuurin laitamille. Hin perustaa ver-
tailunsa Peter Stallybrassin ja Allon Whiten nikemykselle trans-
gressiosta porvarillisen yhteiskunnan vastalauseena. 1800-luvun lo-
pulla porvarillisen kulttuurin laidalla kehittyi porvarillisten bohee-
mien, pobojen kuten heitd nykyiin kutsuttaisiin, joukko. Bohee-
mit omistautuivat ambivalenssin juhlinnalle ja kulttuurin *mata-
laan” kuuluvien symbolien korostamiselle, esimerkiksi groteskin ke-
hon ihailulle. Boheemisen vapauden alueelle ei ollut kuitenkaan
samanlaista paisyi kaikilla porvarisluokan jisenilli. ”Kunnialliset
naiset” olivat miirittyneet sen perusteella, ettd heilld oli vihiten
kiyttod "alemman” kehollisuuden ilmauksille ja siten heilti oli rajat-
tu pois se liminaalitila, jossa karnevalisoida porvarillisuutta. (Stally-
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brass & White 1986, 189.) Norma Coatesin mukaan rock-osa-
kulttuuri edustaa nykypiivini samanlaista liminaalista aluetta, jol-
la astua porvarillisen elimin ulkopuolelle. Samalla tavoin naisen rooli
tuossa liminaalitilassa on tarkoin rajattu. (Coates 1997, 57-58.)

Will Strawin mukaan tyypillisimpii populaarimusiikin miestih-
tid eivit kuitenkaan ole brutaalin seksuaalisen energian ilmaisijat,
vaan ne, jotka osoittavat olevansa toisaalta tietoisia populaarimu-
siikin esitystraditiosta ja jotka toisaalta ilmaisevat olevansa autent-
tisesti traditiosta riippumattomia, piittaamattomia siiti. Pelkkii mie-
hisid tunnuksia korostavat populaarimusiikin esittdjit, etupddssi
heavy metal -musiikin piirissi, voidaan helposti tulkita naiiveiksi
hahmoiksi. Tdmi pitee musiikin harrastajakuntaan samalla tavoin
kuin muiden osakulttuurien harrastajiin: "hipness’ syntyy siitd, et-
tei korosta tyypillisen fanin tunnuksia. (Straw 1997, 8-9.)

Badding-elokuva on kutsu seurata traditiosta vapautunutta pii-
henkil$4 kartoittamaan musiikin ja sukupuoliroolien liminaalitilaa.
Kisikirjoittajat asettavat selvit rajat sille, millaista michen roolia
Badding poikamaisuudestaan huolimatta tiyttii. Sentimentaalisuu-
dessaan hin ilmaisee michen sisdisestd elimisti jotain, miki voi
tulla vain maaseudulta ja vanhan suomalaisen musiikin pohjalta.
Baddingin siis osoitetaan ylittivin ne samaiset musiikkimaut, joil-
la hiinet lyétiin rahoiksi viimeisimmassi iskelmabuumissa.

Kun elokuvan lopussa konserttiyleis tuijottaa Baddingia, tuijot-
taa se samalla elokuvayleis6i niin kuin kollektiivinen peilikuva. Bad-
ding-hahmo on meedio, joka saa valkokankaan yleisén, tuon kollek-
tiivisen peilikuvan antamaan 4inensi enkeli-Raulille. Elokuvan ki-
sikirjoituksen mukaan loppukohtauksessa ”Badding niyttii kaiken
heikkoutensa, ja yleiso vastaa kohottamalla hinet pelimannien tai-
vaaseen.” (Polonen ja Metsimiki 2001, 9.)

Koko "Badding” on vain sopimus, jota toinen vilittdjihahmo,
Ossi, auttaa kulkemaan vuosikymmenten livitse. Elokuva loppuu
villien hevosten valtaamaan kuvaan, jossa sentimentaalinen “vihreid
mies”, meedio palaa takaisin luontoon, mistid hin on tuonut ym-
mirryksen kyvyn kulttuurin pinnallistamille ihmisille.
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Aivan viimeiseksi yleiso saa nihdi pelkit sanat: "Kiitos Rauli!”.
Kenen #ini se on? Ehkiipi kyseessid on Badding-sadun yleisoksi ku-
viteltu Suomen kansa, joka kiitollisuuden ilmauksella paikantuu
yhteisen nostalgian harjoittajaksi.

Myytti vai ihminen?

Timai ei ole totta. Timi ei ole valhetta. Tdmi on satu.
(Baddingin motto elokuvan alkutekstini.)

Kun litkutun kuunnellessani Rauli Somerjoen laulavan "Kuihtuu
kesdinen maa”, onko syy siind, ettd koen kuulemani jonkin Peter
Pan- tai luonnonlapsimyytin kautta? Eipi tietenkiidn. Myytit ovat
kontekstina kiinnostavia silloin, kun on syyti osoittaa jonkin hah-
mon toistuvuus ja universaalius kulttuurissa. Rauli Somerjoesta on
vuosikymmenten kuluessa ’tislautunut’ Badding-hahmo, joka pdi-
asiassa kaupallisista syistd kasvoi erddksi 90-luvun kiinnostavim-
mista ilmidisti.

Onko siis yksin tulkitsijansa, Rauli Somerjoen ansiota, etti
"Kuihtuu kesdinen maa” liikuttaa minua enemmin kuin mikiin
muu iskelmi? Tuskinpa. Kuten edelld todettiin, tunteet ovat sosiaa-
lisesti vilittyneitd, ja toisinaan ne perustuvat reaktiolle jotakin enna-
koitua tunnetta vastaan: pelkona masentua tai ilona etti sidstyy
pelolta (Hearn 1993, 148). Badding edustaa yhteisen hyviksynnin
saanutta, normitettua nostalgiaa. Tillaisessa nostalgiankiytossi tu-
loksena on ”aina sama vanha tarina Hegelistd Baddingiin”, tiivisti
Anu Koivunen tillaisen myytteji luovan nostalgiakisityksen (2000,
345-347).

Hyvin eldytyvi laulaja vilittdd meille kuoltuaankin hahmonsa
mukaista tunnetta, johon samastua — tai jonka kautta etidnnyttii
omia tunteita. Tilloin pitidisi olla merkitsevid, ettd hahmo voi olla
nostalgian vilittdjizhahmo sukupuolesta riippumatta. Niin ei ole
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kuitenkaan kidynyt. Edelld esitetyn pohjalta viitin, ettd luonnon-
lapsen myyttiin redusoituna Badding on edustanut vain sellaista
nostalgiaa, jonka merkeissi rock-, pop- ja iskelmikulttuurin har-
rastajiksi erityistyneet suomalaiset ovat voineet osoittaa yhteistd
kisitysti mm. sukupuolista.

Yhteisen nostalgian merkkini Badding kelpaa niin aikakauden
elineille rock-muusikoille kuin 2000-luvun digitaalisille kierrdcti-
jille; timi iskelmipoikuutensa siilyttinyt rockjitkd todistaa, ettd
rock on osa suomalaista iskelmimentaliteettia yhtd varmasti kuin
michet ovat pohjimmiltaan poikia ja pojat ilmaisevat maskuliini-
suutta luonnonlapsen viattomuudella. Tten osakulttuuri voi lainata
hegemonisesta maskuliinisuudesta ne miehen merkit, jotka ovat so-
pivia osakulttuurin kannalta, ja osaltaan tukea hegemonisen mas-
kuliinisuuden kisityksii siitd, millaisen nostalgian vilittdjind mie-
het ovat etuoikeutetumpia toimijoita kuin naiset.
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KUKKOMUNAROCKIA |A
VIRTUOOSEJA

Hevi ja maskuliinisuus

Heli Perkkio

Hevimusiikkia pidetiin perinteisesti yhteni populaarimusiikin
maskuliinisimmista muodoista. Brittiliinen kulttuurintutkija Ro-
ger Horrocks (1995, 143) viittid, ettd se "pintapuolisesti tarkastel-
tuna niyttdd suorasukaiselta michiseltd ekshibitionismilta ja siksi
osaltaan rakentaa patriarkaalista miehistd valtaa.” Mutta onko pin-
nan alla jotain muuta — onko hevi ainoastaan kulttuurisia konven-
tioita siilyttdvid, vai voisiko mukana olla kapinaa vallitsevaa yh-
teiskuntarakennetta vastaan? Jos pinnan alta loytyykin patriarkaa-
linen valtarakenne, niin miten se sitten niyttdytyy? Artikkelissani
etsin hevin sisiltimii representaatioita michesti ja maskuliinisuu-
desta ja pohdin sitd, miten ne liittyvit kontekstiinsa eli tietyntyyp-
piseen musiikkiin.

Kirjoituksessani ei ole keskeistd pohtia, missi hevin musiikilli-
nen raja kulkee. Hevii saa puolestani olla kaikki musiikki, jonka
soittajat tai fanit itse heviksi mairittelevit. En ota kantaa hevin eri
alalajien kannattajia puhuttavaan kysymykseen ”"miki musiikki on
tarpeeksi raskasta ollakseen hevid” — tuo kysymyshin tuntuu ole-
van keskeinen esimerkiksi eri bandien "heviuskottavuutta” vertail-
taessa. Jotain kuitenkin hevin musiikillisestakin rakenteesta on tie-
dettivi, jotta ymmiirtiisi nikemiinsi ja kuulemaansa: musiikki on
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ilmaisumuoto, jossa kuultu, nihty ja sanottu kietoutuvat yhteen
lihestulkoon erottamattomasti. T4std syystd luonkin aluksi lyhyen
katsauksen musiikin syntyyn. Myoskiin hevin useisiin alagenreihin
en paneudu kovinkaan syvisti, ainoastaan kommentoin kuvia, joissa
nikyy diri-ilmisitd kuten black metal.

Pazasiallisena aineistonani on muutama hevin visuaalisesti olen-
naisimpia piirteiti sisiltivd kuva. Lisiksi viittaan yhteen opetusvi-
deoon ja yhteen elokuvaan. Puhun my®s hevin musiikillisista mas-
kuliinisuuden representaatioista, mutta en tee analyysii yksittiisis-
td kappaleista, silld kiinnostukseni kohdistuu visuaalisten koodien
purkamiseen.

Barokki kohtaa powerin

Hevi muodostui omaksi musiikinlajikseen USA:ssa ja Iso-Britan-
niassa 1960-luvun lopulla. Hevi oli alkujaan sulautuma psykedee-
listd musiikkia, progressiivista rockia, bluesia ja klassista musiikkia.
Bluesista kiytettiin sointupohjia ja riffisidonnaisuutta. Psykedeeli-
sestd musiikista ja progressiivisesta rockista otettiin laajoja, perin-
teiset rock-kaavat murtavia muotorakenteita ja laajennettuja soolo-
ja. Klassisesta musiikista hyddynnettiin virtuoosi-ihanteita ja eten-
kin hyvin maskuliiniseksi mielletyn barokkimusiikin, lihinni ken-
raalibasson, sointukuljetussdintsji. (Ks. esim. Walser 1993, 57—
63.)

Samaan aikaan kehittyi ddnentoistotekniikka. Vahvistimista tuli
yhi tehokkaampia, kitaraan keksittiin wah-wah-pedaali ja erilaisia
sarolaitteita. Teknologia toi lisid voimaa ja timi puolestaan vaikut-
ti myds heviasenteen syntymiseen. (Emt.) Ensimmaisten hevibin-
dien peruskokoonpano oli niin sanottu power trio: kitara, basso ja
rummut (yksi soittaja yleensd my®os lauloi). Jorma-Veikko Sappisen
(1978) kirjassa Heavy rock kerrotaan, kuinka laajat kitarasoolot vaa-
tivat yhid suurempaa musiikillista panosta ja monimuotoisuutta
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basistilta, siis lisdd voimaa. Sooloideaalina oli (ja on) virtuoosimainen
nopeus ja teknisyys. Nimi lihtokohdat vaikuttivat siihen, ettd
kitaristikultti alkoi syntyi. Hevissihin sihkokitara on kaiken kes-
kipiste, usein fallossymboliksikin sanottu maskuliinisen vallan il-
mentymi. Virtuoosi-sanan juuret ovat latinassa, missi v7r on alku-
jaan tarkoittanut nimenomaan miesti (ks. esim. Walser 1993, 76).
Virtuoosimainen instrumentinkisittely on jopa mielletty seksuaa-
lisiin kykyihin verrannolliseksi taidoksi (Frith & McRobbie 1978,
374). Etymologian nikskulmasta nainen ei siten koskaan voisi olla
VIrtuoosi.

Populaarimusiikista paljon kirjoittaneet sosiologit Simon Frith
ja Angela McRobbie (1978, 374) sanovat, ettd musiikki on keino
seksuaalisuuden ilmaisuun ja sitdi my6ti seksuaalisen vallan viline.
Jos musiikilla kerran voidaan ilmaista seksuaalisuutta, niin miksi ei
sukupuoltakin, silld seksuaalisuus rakentaa keskeisesti sukupuolta.
Hevi kuuluu niin sanottuun ’cock rock’ -musiikkiin, jonka sosiolo-
gi Jaana Lihteenmaa (1989) on suomentanut munarockiksi. Mini
kuitenkin ehdottaisin termiksi *bukkomunarock’, silli suomennet-
taessa cock rock -termi munarockiksi katoaa alkuperiisen termin
sisiltimd “kukkoilu”: esiintyminen, teatraalisuus, uhoaminen ja
ylimielisyys. Termi kukkomunarock sisiltdd nimi kaikki seki kat-
taa englanninkielisen termin molemmat merkitykset (cock = kuk-
ko, slangissa miehen sukupuolielin) ja siksi mieltyy myos hevimu-
siikin seksuaaliseen lataukseen.

Kukkomunarockia on siis kaikki avoimen seksuaalinen musiikki
ja esiintyminen, maskuliinisuuden korostaminen ja voima — mii-
ritelmin mukaan ei ainoastaan hevi, vaan muutkin musiikkityylit,
jotka sisltdvit kyseisid elementteji. Esimerkiksi etnomusikologi,
hevid tutkinut ja soittanut kitaristi seki kitaransoiton opettaja Mika
Sihvonen (2001) mieltdd kukkoilun selkeimmin Mick Jaggerin ja
Freddie Mercuryn edesottamuksiin, eiki kummankaan artistin 7u-
siikki ole hevid. Jagger ja Mercury toki ovat oivia esimerkkeji kukkoi-
levasta lavaesiintymisesti, mutta miiritelmini mukaan kukkoiluksi
lasketaan siis esimerkiksi my®s pitkien hiusten heiluttelu, teatraa-
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listen ja ndyttivien pyroteknisten tehosteiden kiyttd sekid mikrofo-
nitelineiden fallistinen kisittely, joita 16ytyy hevisti.

Hevid musiikkianalyyttisesti tutkinut Roger Walser sanoo, ettid
hevi ”pakottaa” maskuliinisuuteen tietyin musiikillisin ja esittdvin
keinoin. Niami keinot nimenomaan tulkitaan meidin yhteiskunnas-
samme maskuliinisiksi. Walser muistuttaa, ettei musiikissa sindnsi
ole mitdin merkityksid: hevi tulee maskuliiniseksi sen kautta, ettd
miellimme sen sisdltimit symbolit maskuliinisiksi. (Walser 1993,
31.) Maskuliinisuuden representaatioita musiikissa voikin etsii
hajottamalla auditiivinen representaatio osiin, pohtimalla mitkd ovat
heville tyypilliset sointivirit, harmoniat, rytmit, melodiat ja niin
edelleen.

Nupit kaakkoon ja ddnet sédrolle

Walser on purkanut hevisaundia osiin kyetikseen osoittamaan mu-
siikista maskuliinisiksi miellettyji seikkoja. Seuraavaksi pohdin ly-
hyesti muutaman musiikin osatekijin merkitysti heville.

Sointi, saundi niin kitaroissa kuin laulussakin on tirked, hevissi
usein jopa melodiaa tirkeimpi elementti. Kitaran tulee hevissi soi-
da vahvasti sir6lld. Tami ilmaisee Walserin mukaan ddrimmaistd
voimaa. Laulusaundi on jossain miirin samanlainen kuin kitara-
saundi. Moni laulaja kiyttid d4nessdin karjuntaa, siroi ja huutoja,
jotka luovat kuvaa raa’asta voimasta. Toisaalta hevilaulussa kiyte-
tdin paljon falsettia. (Walser 1993, 41-50.) Vaikka korkea lauluzi-
ni hyvin usein viittaa naiseen ja feminiinisyyteen, mielletiin hevi-
falsetti silti maskuliiniseksi. Hevifalsetin miehisid konnotaatioita
selittdd ehki osaltaan se, ettd laulajan pitii kiyttdd falsettia, jotta
laulu kuuluisi muiden soitinten yli puuroutumatta. Samalla falsettiin
tarvitaan voimaa, miki on hevin perustekiji.'

! Idea ei ole omani, vaan periisin keskusteluista, joita kiytiin Tampereen yli-
opiston populaarimusiikin historiaa kisittelevilld luennoilla.
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Alinenvoimakkuus on tekiji, jota ilman hevid tuskin olisi ole-
massa. Sointi, kuten sirs, on pitkilti riippuvainen suuresta dinenvoi-
makkuudesta. Rob Reinerin vuonna 1984 ohjaaman 7his Is Spinal
1ap -elokuvan “nid menee yhteentoista” -sanonta kuvaa voimakkuu-
den merkitysti loistavasti. 7his Is Spinal Tap on elokuva, jossa paro-
dioidaan muitakin hevikliseitd, kuten massiivisia lavarakennelmia.
Tarinan Spinal Tap -nimisessi bindissd yhdistyvitkin useiden eri
hevibindien persoonallisimmat ja tunnusomaisimmat piirteet. Ky-
seisessi nupit kaakkoon -kohtauksessa vidnnetiin vahvistimesta
dinenvoimakkuus tidysille eli 11:een, vaikka tosiasiassahan vahvisti-
mien asteikko on 0-10.

Séivellajit ja harmoniat ovat keskeisid luotaessa musiikillisia mer-
kityksii. Hevi ei Walserin mukaan noudata perinteisen popmusii-
kin duurivoittoista harmoniaa, vaan keskiaikaiset kirkkosivellajit
(etenkin aiolinen ja doorinen) ovat erittidin yleisida (Walser 1993,
46—47)*. Nimi kirkkosivellajit eli moodit yhdistyvit linsimaisen
nykyihmisen mielessi mystiikkaan. Hevisanoitukset (kuin my®os
esimerkiksi pukeutuminen) viittaavatkin usein vanhoihin tarustoi-
hin, joten ei liene ihme, jos kyseisen musiikin harmoniakin raken-
tuu “mystisten” kulkujen varaan. Sivellajeilla on vakiintuneita mer-
kityksii: jo koulussa olemme oppineet, etti duuri on iloista, molli
surullista, kirkkosivellajit itimaisia tai keskiaikaisia. Tdmd toimii
tiedostamattomallakin tasolla: ihmisen ei aina edes tiydy osata nime-
td noita mielikuvia. Mytologia kietoutuu siis hevimiehen musiikilli-
seen ilmaisuun yhti paljon kuin visuaaliseenkin. Korostan kuiten-
kin, ettd kyseisten sivellajien sisiltimit merkitysrakenteet ovat vah-
vasti kulttuurisidonnaisia, joten ne toimivat vain linsimaisessa kult-
tuurissa ja saavat toisenlaisia merkityksid muissa kulttuureissa.
Meidinkin kulttuurissamme representaatiot liukuvat tilanteen ja
kuulijan mukaan.

Harmonioista puhuessa tiytyy mainita myos heville tyypilliset
’voimasoinnut’. Voimasoinnuista (pelkistettyni) jitetiin yleensi

? Walserin mukaan aiolinen ja doorinen ovat kiytetyimmiit kirkkosivellajit,
mutta my9s {ryygisti kirkkosivellajia kiytetdin paljon.
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terssi pois, kvintti soitetaan ja perusiini kaksinnetaan. Tdmin hy-
vin dominoivan sointurakenteen sanotaan korostavan soinnun voi-
maa ja luovan selkedd kuulokuvaa suurille soinnuille, jotka sirs-
saundeilla soitettuina saattaisivat muuten kuulostaa suttuisilta.

Kvinttejd ja kvartteja soitettaessa harmoniset ddnekset korostavat
yliohjausta (sirs). Kitaran viritys mahdollistaa edellimainittujen
intervallien luonteenomaisen soiton (...) vain puhtaat intervallit
ovat yliohjausta kiytettdessi riittdvin selkedsointisia. (Sihvonen

1997, 11.)

Selked sointi on toki erittiin tirkei lihtokohta voimasoinnuille,
mutta mielestini ne ovat myos aika luonnollinen jatke moodien
suosimiselle. Nimenomaan terssi kertoo onko kyseessi duuri vai
molli; terssiton sointu sopii molempiin sekd useimpiin kirkko-
sivellajeihin ja tuo toisaalta mukaan hiilyvyytti, jotain eksoottista.

Walserin ajatuksia on my®s kritisoitu. On toki totta,

ettei heavymusiikki vilttimittd ole tarkoituksenmukaisesti ultra-
maskuliinisten musiikkilainojen summa (barokki, falsettilaulu,
ddnenvoimakkuus, virtuositeetti), musiikin syntyminen on ken-
ties tapahtunut toista kautta. Esimerkiksi barokkikuvioita kiyte-

tddn, koska ne kuulostavat hyvilti. (Sihvonen 2001.)

Tirkein kysymys kuitenkin on, miksi nimd elementit "kuulostavat
hyviltii” nimenomaan hevimuusikoiden/-fanien mielesti? Esimerkik-
si heviestetiikka sisiltdd paljon voiman ympirille keskittyvii teki-
joitd, ja voima kuuluu kulttuurissamme nimenomaan miehille, jo-
ten voimakas musiikkikin mieltyy maskuliiniseksi. Itse musiikki
todella on (kuten Walserkin muistuttaa) sukupuolineutraalia,
mutta se saa opittuja sukupuoliin viittaavia merkityksid sen mu-
kaan, mielletiinko kukin musiikin osatekiji michille vai naisille

kuuluvaksi.
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Visuaaliset maskuliinisuuden ilmaukset

Jos itse musiikki onkin sukupuolineutraalia, visuaalisen ilmaisun
liittiminen auditiiviseen ilmaisuun tekee viistimittd hevisti mas-
kuliinisuutta korostavaa musiikkia — ainakin niin sanotun suuren
yleison silmissi.

Visuaalisesti metallimuusikot esiintyvit usein rehvastelevina uroi-
na, jotka hyppelevit ja tepastelevat lavalla pukeutuneina huivei-
hin, nahkaan ja muihin visuaalisesti meluisiin vaatteisiin, korosta-
en esitystddn kitaran ja mikrofonistandien fallisella kisictelylld

(Walser 1993, 109).

Hevi muuttaa rockesiintyjin individualismin melodramaattiseksi
ja liioitelluksi performanssiksi, jota korostavat pitkit hiukset, pal-
jaat ylaruumiit, valtavat lavarakennelmat ja joissain bindeissd mei-

kin ja korujen kiyttdé (Horrocks 1995, 129).

Seuraavaksi osoitan muutamista hevibindien ja yksittiisten muu-
sikoiden kuvista maskuliinisuutta representoivia ja nimenomaan
heviin liittyvid asioita. Hain niitd elementteji, jotka yleisesti nime-
tiin maskuliinisuuden visuaalisiksi representaatioiksi hevissi: pit-
kid hiuksia, mustaa tiukkaa nahkaa, teatraalista kitarankisittelyd,
tatuointeja, vihirasvaisia, mutta silti lihaksikkaita miesvartaloita,
hiked, voimaa, vauhtia, energiaa, suuria lavoja ja niin edelleen.
Horrocks (1995, 144) korostaa, kuinka hevissi miehen seksuaali-
suus ndytetiin paljolti toisille miehille. Paljasta pintaa ei hevissi
ole alun perin esitetty niin, etti se mieltyisi naisille tarkoitetuksi
seksuaaliseksi objektiksi. Nykytrendin mukaan hevimiehistikin
voidaan rakentaa seksuaalisia objekteja naisille (palaan asiaan
tuonnempana). Toisaalta kuvia ei ole tarkoitettu seksuaalisiksi ob-
jekteiksi myoskiin homomicehelle, vaan tukemaan heteroseksuaa-
lisuutta ja virtuositeettia.
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Vartalo katseen kohteena

Miten kuvissa torjutaan hevimiehen vartalon eroottinen objekti-
vointi? Hevikuvissa nikee paljon vartalon muotoja korostavia tiuk-
koja housuja, hihattomia paitoja ja paljaita yliruumiita. Esimerk-
keini tistd toimivat kuvat 1 ja 2. Kuvassa 1 huomio kiinnittyy soit-
tajan jalkoihin, joiden lihaksikkaat #iriviivat piirretiin valolla.
Kuvassa 2 jid katsomaan vahvoja kisivarsia ja kiintedd yliruumista,
jotka muistuttavat lihestulkoon antiikin veistosten kauneusihan-
teita. Verisuonten, jinteiden ja tietyn lihasmuodon nikyminen ki-
sissd kertoo siitd, ettd ihminen on soittanut instrumenttiaan pit-
kddn ja paljon.

‘.l?-.-"_

L LT i

I
Kuva 1 Kuva 2

Kiinnostavinta niissi hevimiesten vartaloissa on se, etteivit ne niy-
td bodauksella aikaan saaduilta ”pumpatuilta vartaloilta”, vaan eh-

ki hieman hyperkaupallisten popbindien (esimerkiksi Take That)
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miesten/poikien hyvin pidetyiltd, kiinteiltd vartaloilta. "Hyvin pi-
detty’ tarkoittaa tissid "luonnollisen tyén”, hyotyliikunnan tai jopa
terveiden/askeettisten elimintapojen seurauksena tulevaa vartaloa,
joka on lihaksikas ja vihirasvainen. (Vrt. McDonald 1997, 277-
294%). Tdmi on sinidnsi hieman harhaanjohtava mielikuva, silld
ilman mitiin kunnonhuoltoa kyseisti vartaloa harvoin saavute-
taan. Toisaalta heviin on usein liitetty “renttumeininki”, ”sex’n’
drugs’n’rock’n’roll”, jolloin itsesti huolehtiminen ei ole kovin tir-
keii, tirkeintd on pitid hauskaa. Kroppa treenautuu roudatessa.

Horrocksin ajatuksia ei-seksuaalisesta hevimiehesti voi kritisoi-
dakin. Hevimiehen seksuaalisuus pyrittiin kieltimiin ehki siksi,
ettd kulttuurissamme seksuaalisuus on enemmin naisten kuin mies-
ten ominaisuus. Seksuaalinen mies on leimattu helposti naiselli-
seksi tai homoksi. Koska heviyleiso oli genren syntyaikoina vahvas-
ti poikavoittoista, musiikin seksuaalisuutta ei voitu korostaa, jotta
viltettiin konnotaatiot homoihin.

Miehen seksuaalisuuteen liittyy my®s etnisii kysymyksii. Seksu-
aalisia miehid ovat lantiotaan tanssiessaan kuumasti keinuttava la-
tinomies tai gepardimaisen pehmeisti mutta silti rytmisesti ddrim-
miisen tiukasti litkkuva mustaihoinen mies. Molempien oletetaan
olevan huippurakastajia ja linsimaisen naisturistin saalistuksen koh-
teita. Lansimaissa lantion keinuminen yhdistetdin naiseen, joten
hevimiehen lantio ei lavalla liiku. Voimaa, liikettd ja energiaa ei
hevilavashowsta kuitenkaan puutu, mutta se on enemmin rehvas-
televaa, kukkoilevaa kuin seksikkiin pehmeii. Hevin valtakaudel-
la kehittynyt discomusiikki alkoikin enemmain juuri esimerkiksi la-
tinomiesten musiikkina. Varsinkin discon alkuaikoina hevimiehet
vihasivat kyseistd musiikkia ja mielsivit discoissa kiyvit ja tanssivat
miehet homoiksi. (Walser 1993.)

Nykyiddn hevifaneissa on enemmin nuoria tytt6jd kuin aiem-
min, ja juuri nuoret tytot ovatkin populaarimusiikkibisneksen tir-
keimpii rahoittajia. Kulttuuri muuttuu, merkitykset muuttuvat. Tal-

3 Kyseisessd artikkelissa pohditaan miesvartalon monia eri tehtivid poikabin-
dien videoilla.
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vella 2000 kotimaisen HIM -yhtyeen keulahahmo Ville Valo tun-
nusti Aamulehdessi, ettd hinen bindidin myydiin tietoisesti hi-
nen “keskimiiridisti kauniimmilla kasvoillaan” (Makkonen 2000).
Syksylld 2001 samaisen bindin uudesta levysti kirjoitettiin Pohjo-
lan Sanomissa otsikolla ”Ville Valon HIM teki levyn tytsille” (Ann-
ala 2001). HIMistd otetuissa kuvissa nikyykin paljon paljasta pin-
taa esitettynd siten, ettd tarkoitus on luoda nimenomaan yhtailed
seksuaalista, toisaalta androgyynisti objektia. Aamulehden artikke-
lin mukaan Valo hyviksyy asian, koska tini pdivini yksikdin mu-
siikkigenre tuskin pidsee pakoon kaupallisuutta. Pohjolan Sanomi-
en artikkelissa muistutetaan, kuinka "HIMin keulahahmo on toistu-
vasti ddnestetty naisten piiviunien ykkoskohteeksi kotimaisissa
aikakaus- ja iltapdivilehdissd”. Ténd pdivind myds hevimiehen var-
talon merkitys seksuaalisena objektina tiedostetaan ja tilti pohjalta
esimerkiksi tietynlainen vartalotyyppi on jatkuvasti esilli hevimie-
histi esitetyissd kuvissa.

Tuuliharjaiset viikinkisankarit

Hevimiehilld on perinteisesti pitkit liechuvat hiukser. Taustalta 16y-
tyy useita tekijéiti. Hevi ammentaa paljon mytologioista ja mui-
naiset sankarit kuvataan usein pitkihiuksisina. Raamatusta (Tuom.
Kirja: 13-16) loytyy pitkitukkainen sankari: Simson oli Jumalan
valittu, vahva ja voimakas, ja hinen voimansa oli nimenomaan
hiuksissa. Petollinen Delila paljasti Simsonin salaisuuden viholli-
sille ja kun Simsonin hiukset sitten leikattiin, voima hivisi. Merkit-
kun taas naisilla se edustaa seksuaalista vetovoimaa.

Hevitukka ei kuitenkaan saa olla "siisti”, vaan hoitamaton ja
kampaamaton, likainenkin. Nainen hoitaa hiuksiaan, mies vain an-
taa niiden olla. T4mi et silti tarkoita, ettei hiuksista huolehdita.
Hoitamattomuus on tavallaan illuusio, jolla halutaan erottautua
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naisten pitkistd hiuksista. Beatlesista ja hippiajoista asti pitkd tukka
on ollut varma keino shokeerata. Samoin on hevimiesten laita: hius-
ten mitta sekd shokeeraa ettd on kannanotto valtakulttuuria vas-
taan, merkki erilaisuudesta, kapinasta, voimasta ja siksi tapa tukea
maskuliinisuutta. Toisaalta nykypiivin uudet hevimuusikot eivit
vilttimittd mieti ulkoisen olemuksensa syytd kovin tarkasti, vaan
omaksuvat mallin pitkdhiuksisilta edeltdjiltdin jonain genreen erot-
tamattomasti kuuluvana (Sihvonen 2001).

Livekuvissa pitkd tukka on usein liikkeessd, miki korostaa voi-
maa ja performatiivisuutta. Monessa kuvassa tukka muistuttaakin
urosleijonan mahtavaa harjaa. Leijona on eliinten kuningas ja siti
kautta maskuliinisuuden kiteytyma. (Kuvat 3—4.) Hevityyliin kuu-
luu myds kively, jossa hiukset lichuvat puolelta toiselle liikkeen
mukana. Tdmi ei onnistu tavallisella kivelylld, vaan kivellessi on
hieman "vaaputtava” ja harpottava pitkin askelin. Miesten kivelytyyli
tosin usein on enemmin tilaa kiyttivd kuin naisten kivelytyyli,

mutta heviharjan heilahtelu tuo tyyliin lisii performatiivisuutta.
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Fender Stratocaster - soitin vai fallossymboli?

Tietyt instrumentit ja genret yhdistetdéin maskuliinisiin ja feminii-
nisiin stereotypioihin (Bayton 1988, 238-240; 1998, 1, 14-26).
Siihkokitara saattaa siis edustaa hevimusiikkia ja sitd kautta masku-
liinisuutta, koska hevi mielletiin vahvasti maskuliiniseksi musii-
kiksi. Tietyt sihkokitarat (mallit ja merkit) seki tietyt soittotavat
siis lopulta symboloivat tiettyd musiikkigenred. Kontekstit kuiten-
kin muuttuvat, jolloin tulkinnat representaatioista (tai yleensi se,
miti joku tietty asia representoi) muuttuvat siini mukana.

Hevikin on saanut omat kitaramerkkinsi:

Yleisin skitta on varmaankin Fender Stratocaster (my6s hevijulk-
kiksilla, [Yngwie] Malmsteen, [Richie] Blackmore seki tietysti Ji-
mi Hendrix) (...) lisdd vanhoja malleja esim. Gibsonilta mm. Les
Paul (Slash, Joe Perry, Jimmy Page, Wylde) ja SG (Frank Marino,
Angus Young, Tommy lommi) on edelleen kovassa kiytossi.

Varsinaisen Heavy Metal -musan tietyt tyylisuunnat, kuten Ed-
die Van Halenin kitarointi alkoivat kuitenkin vaatia kitaroilta
ominaisuuksia, joita vanhoissa malleissa ei ollut. Tirkeimmit
ovat varmaankin lisdd nauhoja otelaudassa, voimakkaammat mik-
rofonit (myds aktiivijirjestelmit), seki tirkeimpind lukkovibra-
jirjestelmit. (...) Lukkovibralla varustettujen kitaroiden esiin-
marssia edesauttoivat valmistajien sopimukset artistien kanssa,
siksi tirkeimmait merkit onkin helppo liittdi tiettyihin artisteihin.
(Sihvonen 2001.)

Kitaramerkin valinnassa itse musiikin tekemisen kannalta on var-
masti tirkeintd instrumentin soitettavuus. Tietty kitaramerkki on
kuitenkin my6s imagokysymys: kun kotelossa on aito hevikitara,
soitto varmasti sujuu hyvin ja katsojat ymmartivit soittajan kun-
non hevariksi. Idoleistaan voi kertoa vieldkin tarkemmin kiytti-
milli heidin omia Signature -mallejaan.
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Brittildisen kitaristin ja sosiologin Mavis Baytonin (1998, 117—
121) mukaan merkitystd on my®s silld, kuinka instrumenttiaan ki-
sittelee, muutenkin kuin soittotaidollisesti. Walser puolestaan muis-
tuttaa ettd eri instrumenteillakin on sukupuolittuneita koodeja. Hin
kiyttdd esimerkkind Sulmersin (1987, 24) tekemid haastattelua
Anthraxin rumpalista:

Kun haastattelija kysyi, "Harkitsisitteko koskaan kosketinsoitin-
ten kiyttimistd kappaleen keskeiseni osana?” Benante [Anthraxin
rumpali] vastasi, ”Se on homoa. Ainoa bindi, joka koskaan kiytti
kosketinsoittimia hyvin, oli UFO. T4mi on kitarabindi.” (Walser
1995, 130.)

Jos hevibindi siis kiyttiisi feminiinisid instrumentteja, soittajien
miehisyys asettuisi kyseenalaiseksi. Siitd tulisi homoa”, miki tar-
koittaa paitsi homoseksuaalista, myds epimichekisti.

Keskityn tissi kitarakuviin, koska kyseisti soitinta kuvataan hevi-
instrumenteista eniten. Kitaraahan tulee soittaa korkealta ja kovaa
ja taituruuden pitdd myos nikyi.
Kitaran tulee roikkua aika alhaalla
esimerkiksi jazzmuusikkojen kita-
roihin verrattuna; kaulaa (ja vaikka-
pa koko kitaraa) tulee keskeisissd
kohdissa, kuten sooloissa, nostaa rei-
lusti ylospiin (ks. kuva 5). Tdmi ku-
vaa volmaa ja taituruutta, mutta
myds seksuaalisuutta: kitaran kau-
lan kulmaa on joissain puheissa ver-
rattu jopa (nuoren) miehen erektio-
kulmaan. Kitaran kisittelyyn sisil-
tyy seksuaalisia merkityksii, puhu-
vathan monet (mies) muusikot kita-
rastaan naisena, jolloin kitaran alis-
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taminen” soimaan miechen tahdon mukaisesti on michisti valtaa
tukevaa.

Kitaran kisittelyd pohtiessa kannattaa pysihtyi hetkeksi vertai-
lemaan hevi- ja punk-kitaran paikkoja. Hevikitara ei roiku yhti
alhaalla kuin punk-kitara, miki johtunee punkin keskeisesti ideas-
ta, jonka mukaan kuka tahansa saa soittaa. Teknisen taidon puut-
tuminen ei saa olla este musiikin tekemiselle. Hevissi keskeistd on
puolestaan soittotaito, miki nikyy siind missi ja miten soitinta pi-
detddn. Lihtokohta on sama kuin miti eteeni on tullut bassonsoi-
tossa: jos bassokitara roikkuu liian alhaalla, siti on huomattavan
vaikea soittaa. Varsinkaan yli-diniin ei tahdo paisti kisiksi — paitsi
jos nostaa kaulaa. Kaulan nostaminen yli-dinii soittaessa my®s ra-
sittaa rannetta vihemmin kuin se, ettd kaula pysyisi “normaalissa
asennossaan”. Koska hevin virtuositeettiin kuuluu yli-ddnten run-
sas kiyttd etenkin sooloissa, kaulan nostaminen edesauttaa my®s
soittotaidon korostumista.

Hevikitaran paikkaa voidaan siis selittid ergonomisten tekijdi-
den ja teknisen soitettavuuden yhdistimiselld ajatukseen, etti al-
haalla roikkuva kitara "niyttidd hyviltd”. Kitaran paikka mahdollis-
taa myos laajat, teatraaliset liikkeet.

Hevikitaristeista nikee paljon Lihi- ja erikoislihikuvia. Kuvaus
keskittyy usein sormiin nopeuden ja tekniikoiden korostamiseksi.
Esimerkiksi Heavy Metal Guitar Styles -opetusvideossa niytettiin
melkein kautta linjan kahta kuvaa rinnakkain. Toisesta nikyi oi-
kean ja toisesta vasemman kiden tekniikka. Tdmi on erittdin ym-
mirrettivid opetusvideolla, mutta samankaltainen soittotekniikan
hyvin esiin tuova tyyli toistuu useilla varsinaisilla musiikkivideoilla,
varsinkin kun kappale etenee kitarasooloon. Virtuositeetti edustaa
yhti osaa maskuliinisuutta ja sitd kautta rakentaa ajatusta miehek-
kddstd hevimichesti.

Kitaristikulttia tuetaan usein myds kuvakulmilla. Videoilla ja
valokuvissa hyvin yleinen kuvauskulma on alhaalta ylspiin. Alakul-
ma ohjaa ajatukset kunnioittamaan kohdetta ja toisaalta samastaa
esiintymistilanteen katsojaan, joka on niin ikiin lavan alapuolella
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palvomassa idoliaan. Kuvat 1 ja 5 ovat esimerkkeji alakulman va-
linnasta. Kuva 1 on #inekis: kitaristi huutaa ja sormet ovat valmii-
na iskemiin uuden soinnun. Kuvassa kiytetyt tekniset valinnat —
alakulma ja vartalon #iriviivojen piirtdiminen takavalolla — tuovat
vahvasti esiin voimaa ja energiaa seki kuvattavan valtaa katsojaan.
Kuva 5 on monessa samanlainen, mutta siini itse instrumentin ase-
ma tulee keskeisemmiksi. Soittajan vartalo on jinnittynyt purista-
maan viimeisetkin korkeat dinet irti soittimestaan. Kitara osoittaa
suoraan “taivaaseen”, josta lankeaa valo soittajan hiuksiin, kisiin ja
instrumenttiin kohottaen miehen ja kitaran lihes jumalaiseen ase-
maan.

Mustanpuhuvat yhteiskuntakriitikot

Hevimiehen univormuun kuuluu mustaa nahkaa, tiukkoja farkku-
Jja, koruja ja tatuointeja, kuten kuvista nikee. Nimi "suurelle ylei-
s6lle” nikyvimmit tekijit ovat uskoakseni paljolti vaikuttaneet
yleisiin mielikuviin hevin, vikivallan ja rikollisuuden yhteenkuu-
luvuudesta. Nahkavaatteet ja tatuoinnit mieltyvit helposti kapi-
naan ja villiyteen, johonkin vaikeasti kunnon kansalaisen kaavoi-
hin sopivaan (ks. Jokinen 2000, 231-246). Walserilla (1995, 171)
on kuitenkin tihin vaihtoehtoinen tulkintachdotus: "Hevi, kuten
muukin kulttuuri, voidaan mieltdd ilmaisuiksi yrityksistd selviytyd
nykyisyydestd ja kuvitelmista paremmasta tulevaisuudesta.” Will
Straw’n (1983, 105-1006) artikkelissa ”Characterizing Rock Music
Culture. The Case of Heavy Metal” hevimies puolestaan kuvataan
kapinalliseksi ja todellisen maskuliiniseksi “norttien” vastakohdak-
si. Norteiksi® hevarit luokittelivat 1970-80-lukujen discoihmiset,
varsinkin kun homoseksuaalisuus oli alusta asti avoimesti mukana

4 Nerd; sanalla ei siis tissi tarkoiteta tietokoneiden kanssa paljon puuhastele
via ihmisid, miki lienee vuonna 2002 yleisempi mielleyhtymi kuin viittaus
discofaneihin. Termilld ndr## hevimiehet siis tekivit aikanaan eroa toisten
alakulttuurien edustajiin: hevimies = me, nértti = muut.
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discokulttuurissa. Korostetun huomiota herittivid ulkoinen ole-
mus on siis tissikin tapauksessa yksi keino kertoa siiti, ettd “me”
emme kuulu noihin "muihin”. Nimi nikemykset mielestini yh-
distyvit, jos hevimiehen korostettu maskuliinisuuden esittiminen
ajatellaan kannanotoksi etenkin syntyaikansa valtakulttuuriin.

Miksi tatuoinnit, bindimaskotit (kuten Iron Maidenin Eddie),
levynkannet ja sanoitukset ovat hevissi usein joko avoimesti tai vih-
jailevasti vikivaltaisia ja raakoja? Vikivalta artikuloituu kulttuuris-
samme maskuliinisuuteen (ks. esim. Jokinen 2000), joten mitd
enemmin merkkeji vikivallasta nikyy, sitd maskuliinisemmaksi
niiden kantaja usein ajatellaan. Pelkki viittaus vikivaltaan riitcid
maskuliinisen mielleyhtymin tuottamiseen, fyysisti toimintaa ei
liheskiin aina tarvita. Walser (1995, 143) muistuttaa Fulcheria
(1987, 38) mukaillen, etti hevimusiikki ei kuitenkaan sisilld sen
enempii vikivaltaa kuin urheilukaan — tai Grimmin veljesten sadut.

Nykyiin — ja etenkin musiikkibisneksessi — seksin avulla myy-
dddn kaikkea. Samaan aikaan seksuaalisuus on monessa kontekstissa
sdilynyt jonkinlaisena tabuna, jota on erittdin hankalaa, rohkeaa tai
paheksuttavaa kisitelld oikein sanoin tai suoraan. Hevin nidennii-
nen vikivaltaisuus saattakin lopulta olla yritys kisitelld seksuaali-
suuteen liittyvid asioita tai protestoida vallitsevia yhteiskunta-
rakenteita vastaan: ”Vikivaltaa kiytetdin usein intohimon vertaus-
kuvana (...) diskursseissa, missi seksuaalisen toiminnan tarkka ku-
vaaminen on kiellettyd” (Slade 1984, 153; sit. Walser 1995, 117).
Lisiksi kannattaa muistaa hevin mytologiset lihtokohdat:
muinaistarustoissa uljaimpia, ihannoidumpia ja maskuliinisimpia
michii ovat olleet vikivaltaiset sotasankarit. Vikivalta onkin
hevikulttuurin keino shokeerata ja pistid valtakulttuuri miettimiin
omia arvojaan. Esimerkiksi black metalissa ei vikivallan korosta-
minen vilttdmitti tarkoita suoraa saatananpalvontaa, vaan korrup-
toituneeksi ajatellun kirkon ja ympirsivin yhteiskunnan vastusta-
mista. Vikivalta toimii niin suoran yhteiskuntakritiikin alleen
peittdvind maskina tai maskuliinisuuden demonstraationa, tietyn-
tyyppisen maskuliinisuuden esittimiseni.

<«179»



Meikkaavat miehet

Meikir ovat olleet esilld ja puhuttaneet ihmisid ainakin kahdessa
hevigenressi. Meikkaamisen aloittivat glam-yhtyeet kuten Kiss ja
Poison ja sitd jatkavat black metal -bindit kuten Euronymous,
Dimmu Borgir ja Cradle of Filth. Meikkaus edustaa niissi kahdes-
sa genressi hieman eri asioita. Glam-bindien meikkaamista on
usein selitetty ajatuksella androgynisistd kannanotoista. Androgy-
nia on sukupuolten sekoittamista, selkeistd sukupuolistereotypi-
oista irrottautumista tai niilld leikkimistd, maskuliinisen ja femi-
niinisen samanaikainen esittimisti. “Androgynia antaa michille
mahdollisuuksia leikitelld vireilld, liikkeelld, koreilulla ja niin edel-
leen, miki tarjoaa miehelle kenties helpottavan viylin ohi sen ylit-
sepursuavan maskuliinisuuden, jota hevimieheltd muutoin odote-
taan” (Walser 1995, 133).

Kuvassa 6 Kissin Paul Stanley poseeraa pitkikyntiseni, sormes-
saan sormus, jollaisia yleensi naiset kiyttivit, kasvot valkoisina ja
maalatut huulet supussa seki paljeteissa ja nahkakaulapannassa, joka
konnotoi pornoteollisuuden naiskuvaa. Samalla hinen rintansa on
paljas niyttien tuuhean rintakarvoituksen, jota tuskin voi muuhun
kuin mieheyteen mieltid. Kuva leikittelee sukupuolierolla.

Toisaalta kuva 7 saman yhtyeen Gene Simmonsista tuottaa
piinvastaisia mielikuvia, vaikka kuvissa on yhtenevyyksii, kuten lava-

Kuva 6
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meikki. My6s Simmons esiintyy kar-
vainen rinta paljaana, huulet koros-
tettuina ja kynnet lakattuina, mutta
hinen asentonsa suorastaan tihkuu
maskuliinisuutta: basso kidessi, mik-
rofoni suun edessi, kieli ulkona. Kuva
on lihes pelottava. Simmonsin tava-
ramerkki oli nimenomaan hinen kie-
lensi ja hiin teki usein haastatteluissa
kielelliin seksiin viittaavia eleiti. Vaik-
ka samanlaisessa kuvassa henkilé oli-
si nainen, ei mieleen meikisti huoli-
matta tulisi androgyninen kannanot-
to, vaan kyseinen nainen mieltyisi

erittdin maskuliiniseksi. Kuvassa on-
kin kyse Simmonsin oman heteroseksuaalisen, naisia objektisoivan
maskuliinisuuden ponkittimisesti.

Glam-miehet kiyttivit paljon koruja, meikkeji, kirkkaita vire-
jd ja huiveja. Nimi elementit kyseenalaistavat perinteisen hegemo-
nisen maskuliinisuuden, koska ne eivit periaatteessa ole heteromie-
hen, vaan nimenomaan naisen asusteita, joita niin sanottu “oikea
mies” ei kiytd. Kaikissa hevigenreissi ei kuitenkaan glamia arvoste-
ta tiysiverisend hevini, vaan tuijotetaan sen kaupallisuutta ja femi-
niinisyyteen viittaavia padosin ulkoisia piirteitd. Musiikillisesti glam
kuitenkin sisiltid samoja elementtejd kuin ”perushevi”. Myos lavalla
ja videoilla esimerkiksi juuri Kissin muusikot korostivat miehisyyt-
tddn ja menestystiin naisten parissa. Yhtiilti perinteiselle miesku-
valle ilkutaan (meikkaaminen, pitkit hiukset, etupaissi naisten kiyt-
timit korut), mutta toisaalta hevimiesten on my®és viltettivi lei-
mautumista feminiiniseksi. Kukkoilua, raakaa voimaa ja d4nti tar-
vitaan alleviivaamaan sitd, ettd kyseessd on kuitenkin maskuliini-
nen mies.

Black metalissa meikkeji kiytetiddn viittaamaan kuolemaan liit-
tyvddn mytologiaan. Black metalin vaikutusvaltaisimpia maita lie-
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nevit Skandinavian
maat, joiden vanhois-
ta tarustoista genre
usein ammentaa ide-
oitaan. Kuvassa 8 on
black metal -muusi-
koita, joiden meikki
eroaa vahvasti glam-
meikistid. Nimi mie-

het niyttavit lihes-
tulkoon zombeilta tai ~ K#va 8

aneemisilta vampyyreilta, kuoleman ruumiillistumilta. Black metalin
alkuperiinen idea oli vastustaa voimakkaasti kaupallisuutta. Meikin
kiytto yhdistettynd vaatteisiin ja asentoihin lienee yksi kannanot-
to, jolla viestitdin, ettd black metal -michelle musiikillinen sisiltd
on ulkonikéd ja levynmyyntilukuja tirkeimpii.

Musiikki ja tyyli — yhdessd sattumalta vai
hyvidstd syystd?

Olen tuonut esiin niitd musiikillisia ja ulkomusiikillisia osatekijoi-
td, joiden kautta mies identifioituu hevariksi. Molemmille on kes-
keistd voima ja valta: vaatetus ja musiikki ovat ddnekkiitd. Suurella
dinenvoimakkuudella, suurilla soinnuilla, voimakkaalla mustalla
virilld, sankarillisilla kuvakulmilla ja teatraalisilla liikkeilld luodaan
kuvaa perinteisestd maskuliinisuuden mallista, jossa valta on mie-
helld. Titd perustellaan my®s viitteilld keskiaikaan ja tarustoihin,
jolloin "miehet olivat miehii ja naiset naisia”. Sukupuoliroolit ovat
selvit: mies on hallitseva, aktiivinen subjekti; nainen kelpaa muu-
saksi, rakastajattareksi tai ihailijaksi, joka kohdistaa palavan palvo-
van katseensa lavan myyttiseen sankariin.
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En kuitenkaan tarkoita, ettd populaarimusiikin sukupuolijako
olisi jyrkin dualistinen, kuten esimerkiksi Frith ja McRobbie (1978)
ajattelevat. He esittivit populaarimusiikin kahtiajaon feminiiniseen,
tytoille tarkoitettuun ja sopivaan teinipopmusiikkiin (kuten disco),
ja maskuliiniseen raskaampaan rockiin. Vaikka hevissi sukupuoli-
roolit ovat jakautuneet perinteisesti, mukaan mahtuu monenlaisia
maskuliinisuuksia. Mies saa leikitelld naisellisilla merkeilld (glam),
hysdyntid seksuaalisuuttaan kaupallisesti (esimerkiksi HIMin Vil-
le Valo), ottaa kantaa yhteiskunnallisesti (black metal) tai korostaa
omaa perinteistd heteroseksuaalista mieheyttdin (kuten Anthraxin
Benante tekee haastattelulausunnossaan). Dualistinen kahtiajako
olisi hyvi kyseenalaistaa ja keskittyd nimenomaan siihen, miti eri-
laisia sukupuolirooleja populaarimusiikin eri alalajit (ei vain pop ja
rock, vaan myos erimerkiksi iskelmi ja jazz) pitivit sisillddn.

Miksi hevikulttuuri arvostaa nimenomaan valitsemiaan merk-
keji eiki joitain muita? Tutkimuskohteeni keskié6n nousevat rock-
uskottavuuden, rocksankaruuden ja autenttisuuden kisitteet. Po-
pulaarikulttuuria tutkinut Kari Kallioniemi on Kkisitellyt myrologi-
an, romantiikan ajatusten ja aitouden kisitteiden kietoutumista rockin
sankarikultin syntyyn Kkirjassaan Dandy, soul-mies ja rock-sankari.
Kallioniemen (1990, 91, 135—-141) mukaan “romanttinen aitous-
kisite ja sen avulla tapahtuva pop[ulaari]musiikin mytologisointi”
alkoivat 1960-luvulla nousta tirkedin asemaan populaarimusiikissa
— aluksi mustassa musiikissa, mutta rockfestivaalien ja rock-yhtei-
sojen yleistyttyd muissakin genreissi. Romantiikan aikana palvon-
nan kohteeksi nousi autenttisuus, “alkuperiisyyden idea” jota
ihannoitiin my6s ihmisissi. Autenttisuuden tai alkuperiisyyden/
luonnonmukaisuuden ihannointi tulee hevikulttuurissa esiin mo-
nessa kohdin, esimerkiksi "luonnollisennikéisen” miesvartalon tai
“hoitamattoman” pitkin tukan esittimisessi.

Luonnollistaminen tarkoittaa sitd, ettd asioiden vakiintuneita
tulkintoja ei kyseenalaisteta. Hevissd luonnollistamista on paitsi vaa-
tetuksessa, my6s musiikissa. Esimerkiksi powersointujen kiyttod
saatetaan perustella silld, ettd soinnut kuulostavat hyvilti. Merkityk-
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sid purettaessa kannattaa kuitenkin pohtia, miksi ne on valjastettu
juuri hevikiyttoon — toisin sanoen kuulostavat hyviltd hevissi, eivit-
ki esimerkiksi discohittien kuulijaa houkuttelevina koukkuina.

Huolimatta siiti, ettd hevimiesten maskuliinisuuden tarkaste-
luun 16ytyy erilaisia perspektiiveji, voi miesten ulkoisesta olemuk-
sesta osoittaa aiemmin mainitsemiani yhteisid elementtejd. Dick
Hebdige ja Paul Willis ovat tutkineet syitd alakulttuurien musiikki-
maun ja pukeutumisen vililld. Willis kisitteli artikkelissaan "The
Golden Age” (1978) moottoripyéripoikien mieltymystd 1950-lu-
vun lopun rock’n’rolliin. Hebdigen artikkelin “Style As Homology
And Signifying Practice” (1979) aiheena olivat punkkarit. Hebdige
ja Willis nikevit tyylin (siis ihmisen ulkoisen olemuksen, sisiltien
muun muassa vaatteet ja kampauksen) ’homologiana’. Homologia
kuvaa ”ryhmin arvojen ja elimintyylien symbolista yhteensopivuut-
ta, ryhmin subjektiivista kokemusta ja niiti musiikillisia muotoja,
joita ryhmi kidyttdd ilmaisemaan tai vahvistamaan keskeisii ideoi-
taan” (Hebdige, 1979, 56).

Homologian Kisitettd voi soveltaa myos hevikulttuuriin. Sa-
moin kuin muissa alakulttuureissa, nivoutuvat hevissi eri osateki-
jit (kuten musiikki ja pukeutuminen) lihestulkoon erottamatto-
masti toisiinsa ja auttavat alakulttuuriin kuuluvaa ihmistd ymmiir-
timiin maailmaa (emt.). Merkit auttavat nivomaan alakulttuurin
eri osatekijoiti yhteen. Kuten populaarimusiikintutkija Sheila
Whiteley (1993, 157) sanoo, “musiikki voi tarjota yksilélle 'vakaan
identiteetin hetki#’, jotka laillistetaan [alakulttuuriin kuuluville yh-
teisen] ideologian kautta.”

Yksittdiset alakulttuurit voivat olla enemmin tai vihemmin
“konservatiivisia” tai ”progressiivisia”, integroituneita yhteiskun-
taan jakaen yhteiskunnan arvot, tai erottautuneita yhteiskunnasta
miiritellen itseddn valtakulttuuria vastaan. Loppujen lopuksi ni-
mi erot eivit heijastu ainoastaan alakulttuurin tyylin objekteissa,
vaan myds merkitysjirjestelmissd, jotka representoivat kyseisid

objekteja ja muokkaavat niitd merkittdvisti. (Hebdige 1979, 65.)
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Alakulttuurien kiyttimien merkkien saamat merkitykset riippuvat
katsojan positiosta eli siitd, tulkitseeko merkkeji kyseiseen alakult-
tuuriin kuuluva vai kuulumaton henkils (ks. esim. Whiteley 1993,
158). Samoja merkkejd voi tulkita monella eri tavalla. Hebdige
osoitti timin esimerkkiniin punkkareiden tapa kiyttid hakaristii,
jonka punkkarit merkityksellistivit toisin kuin valtaviests. Valta-
vieston mielesti rasistinen ja negatiivissivytteinen merkki viittasi
punkkareiden kiytdssi

punkin kiinnostukseen dekadenttia ja pahaa Saksaa kohtaan —
Saksaa, jolla ei ollut tulevaisuutta. (...) Tavallisesti, ainakin miti
britteihin tulee, hakaristi merkitsi vihollista. Punk-kiytdssi sym-
boli kuitenkin menetti "luonnollisen” merkityksensi — fasismin.
Punkkarit eivit yleensi olleet sympaattisia dirioikeistopuolueille.
(...) Meidin tiytyy siten turvautua itsestdin selvempiin selityk-
siin — hakaristid pidettiin siksi, ettd se taatusti shokeerasi.

(Hebdige 1979, 58.)

Asioilla saattaa siis olla hevikulttuuriin kuuluville aivan toisenlaisia
merkityksid kuin kulttuurin ulkopuolisille. Esimerkiksi hevimies-
ten yhteiskuntakritiikkini esittimit asiat saattavat valtavieston ni-
kokulmasta merkityksellistyd satanistisiksi menoiksi. Hevi onkin
mielenkiintoinen sekoitus konservatiivista ja progressiivista: se
kdyttdd perinteisid, patriarkaalista miehistd dominanssia rakentavia
merkkeji omiin tarkoituksiinsa, kapinana yhteiskuntaa vastaan —
ehki (kuten esimerkiksi glamissa) my6s kapinana juuri noita pe-
rinteisid sukupuolirooleja vastaan ja varmasti keinona jirkyteii.
Pinnalla niyttdd olevan suorasukaista miehisti ekshibitionistia,
mutta pinnan alta 16ytyy muitakin merkityksii ja jopa kyky nauraa
itselle korostamalla juuri niité piirteitd, joita vastaan kapinoidaan.

Kun hevimies asettaa lavalla itsensi kaikkien nihtiviksi tai sii-
lytcdd hevityylinsd arkielimissdinkin, hin asettuu samalla osaksi
julkista diskurssia. Henkild tuntemattomille hin on silloin vain
se, miten hin merkityksellistyy katsojan silmissi: hevimies, jonka
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ulkoasusta loytyy perinteistd maskuliinisuutta, vikivaltaa ja myto-
logiaa. Vaikka hevimies viittid, ettei timid merkki tarkoita minulle
machoilua tai vikivaltaa, hin ei kykene kontrolloimaan ympirsi-
vin valtakulttuurin merkityksellistimisen tapoja. Valtakulttuurin
kisitykset voivat muuttua vasta, kun se omaksuu itseensi paloja
alakulttuureista ja alakulttuureiden edustajia on paljon julkisuudessa
kertomassa omista tulkinnoistaan.

Musiikin, ulkonién ja arvojen homologista yhteytti ei kuiten-
kaan kannata pitii itsestdinselvyytend, vaikka niiden vaikutusta toi-
siinsa kannattaakin pohtia. Asiasta varoittivat myds Willis (1978)
ja Hebdige (1979). Hevi onkin muun muassa virtuositeetin ihannoi-
misen my6ti kenties yksi todennikéisimpid populaarimusiikin gen-
rejd, jossa muusikon taidot lopulta ovat ulkonikéd tirkeimmit.

<186»



Kuvat
Kuvat 1, 3-4
Putterford, Mark & Russell, Xavier (1992) Metallica: A Visual Docu-
mentary. Lontoo: Omnibus Press.

Kuvat 2, 5
Walser, Roger (1993) Running With the Devil. Power, Gender and
Madness in Heavy Metal Music. Hanover: Wesleyan University Press.

Kuvat 6-7
Harrigan, Brian (1981) HM A — Z: The Definite Encyclopedia of Heavy
Metal. Lontoo: Bobcat Books.

Kuva 8
http://www.theorderofthedragon.com/docs/main.htm, 28.12.2001.

Kirjallisuus

Annala, Jukka (2001) Ville Valon HIM teki levyn tytéille.” Pohjolan
Sanomat, 21.8.2001.

Bayton, Mavis (1988) "How Women Become Musicians.” Teoksessa
Frith & Goodwin (eds.), 238-257.

Bayton, Mavis (1998) Frock Rock. Women Performing Popular Music.
Oxford: Oxford University Press.

Frith, Simon & Goodwin, Andrew (eds.) (1990), On Record. Rock,
Pop and the Written Word. London: Routledge.

Frith, Simon & McRobbie, Angela (1978) "Rock and Sexuality.”
Teoksessa Frith & Goodwin (eds.), 371-389.

Fulcher, Janet (1987) The Nation’s Image: French Grand Opera as Poli-
tics and Politicized Art. Cambridge: Cambridge University
Press.

Hebdige, Dick (1979) ”Style as homology and Signifying Practice.”
Teoksessa Frith & Goodwin (eds.), 56-65.

<187 »



Horrocks, Roger (1995) Male Myths and Icons. Masculinity in Popular
Culture. London: Macmillan Press LTD.

Kallioniemi, Kari (1990) Dandy, soul-mies ja rock-sankari. 60-luvun
popmusiikki & moderni kulttuuri. Helsinki: Painoyhtymi.

Lihteenmaa, Jaana (1989) Tjytit ja rock. Kansalaiskasvatuksen keskus
r.y. Tutkimuksia ja selvityksid 2/1989. Helsinki: Hakapaino.

Makkonen, Markku (2000) "HIM on toimiva tuote.” Aamulehti,
15.1.2000.

McDonald, Paul (1997) "Feeling and Fun. Romance. Dance and the
Performing Male Body in the Take That Videos.” Teoksessa
Whiteley (ed.), 277-294.

Pyhii Raamattu. Sortavala: Raamattutalo Oy:n kirjapaino.

Sappinen, Jorma-Veikko (toim.) (1978) Heavy Rock. Soundi-kirjat 5.
Pirkkala: Lehtijussi.

Slade, Joseph W. (1984) "Violence in the Pornographic Film: A His-
torical Survey.” Journal of Communication 34:3.

Straw, Will (1983) ”Characterizing Rock Music Culture. The Case of
Heavy Metal.” Teoksessa Frith & Goodwin (eds.), 97-110.

Sulmers, George (1987) ”Anthrax: Metal’s Most Diseased Band.” The
Best of Metal Mania 2.

Swiss, Thomas & Sloop, Johan & Herman, Andrew (eds.) (1993)
Mapping the Beat. Popular Music and Contemporary Theory.
Oxford: Blackwell Publishers.

Walser, Roger (1993) Running With the Devil. Power, Gender and Mad-
ness in Heavy Metal Music. Hanover: Wesleyan University
Press.

Whiteley, Sheila (1993) ”Patriarchy and Femininities in Rock Music
of the Counterculture.” Teoksessa Swiss & Sloop & Herman
(eds.), 153-170.

Whiteley, Sheila (ed.) (1997) Sexing the Groove. Popular Music and
Gender. London: Routledge.

<188»



Julkaisemattomat ldhteet

Sihvonen, Mika (1997) Sihkokitarakulttuurin muutos 1990-luvulla —
raskaan rockin murrostila kitaristin néikikulmasta. Kansanpe-
rinteen laitos, Tampereen Yliopisto. Julkaisematon moniste.

Sihvonen, Mika (2001) sihképostikirjeet kirjoittajalle. (8.5. ja 22.5.)

<«189»



"LET’S ALL MEET UP IN
THE YEAR 2000”

—Moni-ilmeinen mieheys ja pop-musiikki

Hans Wessels

”Taidan kirjoittaa monet kappaleet naisnikokulmasta. Vartuin hy-
vin naisellisessa ympiristdssi.”

Tdmin kiintoisan viitteen esitti Pulp-yhtyeen laulaja Jarvis Cocker
The Observer -lehden haastattelussa vuonna 1994 puhuessaan ase-
mastaan lauluntekijini. Olen musikologina tydskennellyt sellais-
ten kysymysten kanssa, jotka koskevat maskuliinisuutta ja mie-
heytti musiikissa, ja koin viitteen varsin rohkeana. Milld perus-
teella miespuolinen muusikko voi viittdd kykenevinsi kirjoitta-
maan naisnikokulmasta? Mitd kokemuksia Cocker jakaa naisten
kanssa ja keistid naisista hin puhui? Perehtyessini feministisiin teo-
rioihin erds minua eniten vaivanneista kysymyksistd on ollut timi:
kuinka mies voi puhua feministisistd kysymyksistd tai naiskysy-
myksistd, kun hinelld kuitenkaan ei ole historiallista kokemusta
patriarkaalisesta sorrosta.

Se, ettd "naisnikokulman” haltuunotto on ylipainsi mahdollis-
ta, edellyttid miehistd valta-asemaa. Ongelmaksi jii silti edelleen
miesten valta. Onko se jotain, minki kaikki miehet jakavat? Vai
onko myds miehii, jotka kokevat olevansa siind midrin vailla val-
taa, ettd he voivat vaatia itselleen feministisen teorian ja politiikan
aiemmin vain naisille osoittamaa marginaalista paikkaa?
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Artikkelissani kisittelen titd aithetta suhteessa sithen, kuinka
maskuliinisuutta ja mieheytti esitetddn pop-musiikissa. Kulttuuri-
sena ilmi6ni pop- ja rock-musiikki ovat tuoneet tarjolle suuren jou-
kon erilaisia mieheyden ja maskuliinisuuden representaatioita, jot-
ka yhtiilti poikkeavat hallitsevasta maskuliinisuuden normista ja
toisaalta toistavat sitd. Kuinka niitd poikkeavia representaatioita
luetaan suhteessa miesten rakenteelliseen valta-asemaan yhteiskun-
nassa? Erityisesti kun pop- ja rock-musiikin visuaalisten piirteiden
rinnalle tuodaan #inelliset piirteet, voidaan kysyi: ovatko represen-
taatiot sitd, mitd ne viittivit olevansa.

Valitettavasti ndyttdd siltd, ettd tihdn kysymykseen ei voi antaa
chdotonta vastausta, silli minki tahansa representaation merkitys
riippuu yhti lailla niistd intentioista, jotka sen ovat synnyttineet,
kuin tavoista, joilla siti uusinnetaan ja otetaan vastaan. Tapaani
lukea tissd artikkelissa esitettyji esimerkkejid marittdd vahvasti po-
sitioni valkoisena, keskiluokkaisena mieheni. Jollekin toiselle henki-
I6lle esimerkit saattavat tarkoittaa jotain tdysin muuta — positiivi-
sessa tai negatiivisessa mielessi. Itselleni tissi artikkelissa tirkeii ei
ole niinkiin se, ylittdiko jokin tietty mieheyden ja maskuliinisuuden
representaatio perinteisen maskuliinisuuden rajoja vai ei. Uskon,
ettd nimi rajanylitykset riippuvat hyvin paljon siitd, kuinka repre-
sentaatioita pddtetdin lukea ja millaisia merkityksid niihin liitetddn.
Representaation takana on kuitenkin vield materiaalinen valtaero,
joka tiytyy ottaa huomioon, kun puhutaan maskuliinisuuden ja
micheyden representaatioista.

Maskuliinisuus, musiikki ja merkitys

Maskuliinisuus ja mieheys ovat popissa ja rockissa paljon syvem-
milld kuin kaikkein ilmeisimmissi piirteissd: kuullussa ja nihdyssi
kokemuksessa. Heavy metal ja muut rock-musiikin muodot eivit
ole ’maskuliinisia’ vain niiden rankkuuden, nopeuden tai kovaii-
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nisyyden takia, eivitki myoskiin artistiin liitettdvien mielikuvien,
esiintymistavan tai heavyn ikonografian vuoksi. Musiikin tuotta-
misen ja esittdmisen koko prosessi — sen ideologiat, kerronta ja pyr-
kimys pysyd uskollisena valitulle tyylille —perustuu maskuliinisen
identiteetin ja musiikin viliseen kytkokseen. Yhteytti ei ehki aina
tuoda sellaisenaan esille, mutta sen on oltava mukana, jotta musii-
kista tulisi ymmairrettavii.

Jotta maskuliinisuuden ja miesten representaatioista musiikissa
jotain. Valtaosa maskuliinisuutta ja miehii populaarimusiikissa
kisitelleestd tutkimuksesta on keskittynyt ensisijaisesti visuaalisiin
piirteisiin kuten muotiin ja videoihin tai populaarimusiikin sosiaa-
lisiin piirteisiin. My®s sanoituksiin on kiinnitetty paljon huomio-
ta. Musiikin ddnelliset piirteet jdtetdéin kuitenkin varsin usein huo-
miotta. Tdmi voi vaikuttaa oudolta - puhummehan musiikista.
Outoa se ei kuitenkaan ole: kaikista populaarimusiikin piirteistd
kenties juuri sen kuultua ulottuvuutta on merkitysten kannalta vai-
keinta kisitelld. Kuinka musiikki ylipddtdin voi merkiti jotain?
Mihin jokin tietty d4ni konkreettisesti viittaa? Ja ennen kaikkea:
kuinka musiikki voi esittdd, edustaa ja tuottaa sukupuolta?

Uskon, ettd useilla ihmisilld on tietty ymmirrys sukupuolesta,
kun he kuuntelevat musiikkia. Monet voisivat viittidd, ettd heavy
metal -musiikki vetoaa enemmin miehiin kuin naisiin. He ehki
pystyvit perustelemaan ajatuksensa hyvinkin tismillisesti vedoten
heavy metal -kappaleiden sellaisiin piirteisiin kuten nopeus, 44nen-
voimakkuus tai d4nimaailma. Herddkin kysymys, onko silld, ettd
heavy metal -musiikki vetoaa miehiin, jotain tekemistd 44nen omi-
naispiirteiden kanssa.

Musiikki on aikaan sidottua taidetta kenties enemmin kuin mi-
kiin muu esittidvin taiteen muoto. Jotta musiikki tulee mielekkiiksi
kuuntelijalle, hinen on muistettava, miti tiettyd musiikillista ta-
pahtumaa on edeltinyt. Lisiksi hinelld on oltava odotuksia siiti,
mitd seuraa. Esimerkiksi suomalaisen teknoartisti Daruden hitti-
kappaleen ”Sandstorm” piiriffi kuulostaa hyviltd, koska se sopii
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tonaaliseen maailmaan, johon linsimaista kuulijaa on totutettu vuo-
sisatoja. Kuulija aavistaa, mihin melodia hinet johdattaa, jolloin
siitd tulee hinelle ymmirrettivi narratiivi. Popissa ja rockissa titd
kappaleen elementtid kutsutaan “koukuksi”. Se kenties selittdd mo-
net linsimaisen musiikin unohtumattomat introt, esimerkiksi Beet-
hovenin viides sinfonia, Deep Purplen ”Sweet child in time”, Rol-
ling Stonesin "Satisfaction” tai Depeche Moden “Just can’t get
enough”.

Musiikin ymmirtimisen prosessi edellyttii siis musiikkikult-
tuurin ymmarrystd. Kun jotakin musiikkipitkid kuunnellaan, kyse
ei ole vain siitd, ettd havaitaan erilaisia dinen korkeuksien ja kestojen
keskiniisid abstrakteja suhteita. Jotta sivelkorkeuksiin ja kestoihin
tulisi jotain mieltd, kuulija liittd4d niihin merkityksid sen kokemuk-
sen pohjalta, joka hinelld on musiikista ja musiikkikulttuurista. Niin
pystytdin erottelemaan erilaisia musiikin tyyppeji eri yhteyksissi.
Musiikin merkitys ei siis marity joistain musiikin sisiisisti ele-
menteistd vaan niisti sosiaalisista ja kulttuurisista prosesseista, jois-
sa musiikkiin sijoitetaan merkityksii. Simon Frith kuvaa titi seuraa-
vasti:

Musiikkikappaleen merkityksen tavoittamiseksi on kuultava jo-
tain, miki ei ole korvan kuultavissa. Kuulijan on ymmiirrettivi
musiikkikulttuuria, hinelld on oltava jokin ’tulkintaskeema’. Jotta
d4nistd tulisi musiikkia, hinen on tiedettivi, kuinka niitd kuun-
nellaan; tarvitaan “tietoa sekd musiikin muodoista ettd niistd
sddnnoistd, joiden mukaan musiikillisissa ympiristoissd kiyttiy-
dytddn”. Lyhyesti sanottuna musiikin ‘merkitys’ kuvaa seki tul-
kinnallista ettd my®ds sosiaalista prosessia: musiikin merkitys ei ole
tekstissi luontaisesti (edes monitulkintaisena). (Frith 1996, 249-
250.)

Ajatus musiikin esityspaikasta havainnollistaa titd viitetti. Kun
kuuntelen konserttisalissa Beethovenin ”Kuutamosonaatin” ensim-
miistd osaa kuuluisan pianistin soittamana, musiikin merkitys on
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tdysin eri kuin silloin, kun kappale soi hotellin aulassa taustamu-
sitkkina. Nuotit ovat samat, mutta kappale ymmirretdin eri taval-
la. Kun konserttisalin asetelma muistuttaa kappaleen tirkeydestd
korkeakulttuurina, hotelliaula tekee siiti rauhoittavaa ja jokapii-
viistd, jopa ohimennen kulutettavaa. Monet musiikinystivit vas-
tustavat tillaista tapaa kiyttdd musiikkia, mikid osoittaa selvisti,
kuinka hyvin eri kontekstit ymmirretiin.

Tistd ndyttdd seuraavan, ettd kun musiikkiin kirjataan masku-
liinisia elementteji, sosiaalinen ja kulttuurinen leikkaavat musiikil-
lisen kanssa tuottaen merkityksen. Koska maskuliinisuus assosioi-
daan usein aggressiivisuuteen, siitd seuraa, ettd aggressiiviselta "kuu-
lostava” musiikki yhdistyy maskuliinisuuteen. Simon Frith ja An-
gela McRobbie kuvailevat “kukkomunarockia” (cock rock; vrt.
kisitteestid Heli Perkkion artikkeli) seuraavasti:

Niissd [kukkomunarock]esiintymisissi mikit ja kitarat ovat falli-
sia symboleita; musiikki on ddnekistd ja rytmi mairitietoista, mu-
siikki rakentuu kiihottumisen ja kliimaksin kautta. Sanoitukset
ovat itsevarmoja, mahtailevia ja royhkeitd, vaikka yksittiisilld sa-
noilla sindnsi onkin vihemmin merkitystd kuin silld, miten ne
lauletaan, huutamalla ja kirkuen. (...) Musiikillisesti tillainen
rock ponnistaa rhythm-and-bluesin seksuaalisesta suorasukaisuu-
desta mutta tuo mukaan rujompaa miehisti fyysisyytti (kovuutta,
hallintaa ja virtuositeettia). (Frith ja McRobbie 1987, 375.)

Uskoakseni sitaatti vastaa varsin hyvin monen kisitystd musiikin
maskuliinisista piirteistd oli sitten kyse rockista tai muista musiikin
muodoista. Klassisen musiikin kontekstissa monet feministiset
musiikkitutkijat, muun muassa Susan McClary (1991, 68-69) ovat
kisitelleet jinnitteen ja vapautumisen merkitystd tonaalisessa nar-
ratiivissa samalla tavoin kuin kukkomunarockia on selitetty kiihot-
tumisen ja kliimaksin kautta. Ongelmana tillaisessa kukkomuna-
rockin kuvauksessa on kuitenkin se, ettd siihen sisiltyy edelleen
problematisoimaton yhteys musiikillisten piirteiden ja niille an-
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nettujen merkitysten vililli: miehet (sosiaalisena kategoriana) ovat
kovaiinisid ja aggressiivisia ja siksi kova ja aggressiivinen musiikki
on michisti tai representoi maskuliinisuutta. Jos timi nikemys
kiddnnetdin toisinpiin, paddytiin ongelmallisiin kuvauksiin, joissa
pehmei ja juoheva musiikki ovat olemuksellisesti ”feminiinisii”.
Kisitys musiikin sukupuolittuneista narratiiveista on vaarassa
ruokkia essentialistista ja dikotomista kiisitystd sukupuolesta.

Nikemykselle on oikeastaan aika paljon pohjaa yhteiskunnas-
sa, silld rock on miesvaltainen lajityyppi seki representatiivisella
ettd materiaalisella tasolla (vaikkakin olen hyvin tietoinen niiden
erottamiseen liittyvistd vaaroista). Mutta tarkoittaako timi sitd, ettd
musiikki, joka ei vastaa aiempaa kuvausta, ei ole michisti — etti se
on naisellista tai sukupuoletonta? Frith ja McRobbie tulevat oikeas-
taan olettaneeksi niin esittdessiin, ettd kukkomunarockissa rhythm-
and-bluesin seksuaalisen suorasukaisuuden jatkoksi tuodaan miehis-
td karkeaa seksuaalisuutta. Mutta onko silloin oletettava, etti
rhythm-and-bluesin seksuaalisuus perustuu jollekin muulle kuin
miehisyydelle? Jos niin on, misti seksuaalisuudesta rhythm-and-
bluesissa on kysymys ja mitki asiat mairittelevit sitd?

Esimerkiksi Skunk Anansie soittaa kovaa ja aggressiivista musiik-
kia, mutta olisi ongelmallista viittdd, etti se representoisi siksi mie-
heytti. Joidenkin kappaleiden introista (kuten “Intellectualise my
blackness” levyltd ”Paranoid and Sunburned”, 1995) varomaton
kuulija saattaisi olettaa, ettd kyseessid on Red Hot Chili Peppersin
tai Limp Bizkitin tapainen miehisti koostuva rock-yhtye. Laulaja
Skinin ensimmiinen kiljahdus intron aikana muuttaa kuitenkin
merkityksen tiydellisesti. Yhtikkid musiikin aggressiiviset elemen-
tit liittyvitkin mustaan naiseen ja musiikin raivo asettuu eri kon-
tekstiin. Tami voisi merkitd (mieluisaa) ristiriitaa hinelle, joka ajat-
telee, ettd sukupuoliset koodit ovat musiikissa sisisyntyisind. Viit-
tdisin my®&s, ettd musiikillisten elementtien merkitykset, jotka rockin
ja heavy metalin konteksteissa rakentuvat maskuliinisina, alkavatkin
nyt muuttua Skinin sukupuolen ja etnisen taustan vuoksi. Skunk
Anansien kontekstissa kiytettyind nimi elementit saavat uusia
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merkityksii, vaikka ne kantavat mukanaan vield vanhojakin. Niin
Skunk Anansie voi kiyttdd vahvoja “maskuliinisia” elementtejd ja
hyddyntid niiden perinteisid merkityksid, samalla kun purkaa nii-
den maskuliinisuutta. Musiikin aggressiivinen luonne siilyy sama-
na, mutta aggression idea saa uuden merkityksen suhteessa suku-
puoleen.

Vaikka musiikki vaikuttaakin representoivan maskuliinisuutta,
se ei johdu siitd, ettd musiikin rytmissd tai nuoteissa olisi jotain
erityisid yhteyksid musiikin sisiiseen miehisyyteen. Kyseinen mu-
siikki merkitsee mieheytti tai maskuliinisuutta sellaisessa kulttuu-
risessa ja sosiaalisessa kontekstissa, jossa timi merkitys siihen liite-
tddn. Tami ei tietenkidn tarkoita, ettd jotkin musiikilliset elemen-
tit eivit olisi kulttuurisesti ladattuja sukupuolitetuilla merkityksilli.
Mutta merkitykset ovat historiallisia ennemmin kuin sisisyntyisia.
Heavy metal on kenties vahvimmin miehiin kytkeytyvi lajityyppi.
Robert Walser kuvailee siihen liittyen seuraavasti:

Diskursiivisessa mielessi rytmin, ddnenkorkeuden ja dinen soin-
nin pienet yksityiskohdat merkitseviit —jotkin heavy metalin kiy-
tintojen kautta, jotkin osana monimutkaista, muuttuvaa musii-
killisen semiotiikan perinnetti, joka ulottuu vuosisatoja taakse-
pdin. Tillainen merkityksellistiminen tapahtuu aina sosiaalisissa
konteksteissa, jotka ovat muotoutuneet sellaisten kategorioiden
kautta kuin sukupuoli, luokka ja rotu. Musiikilliset merkitykset
ovat siksi erottamattomia niisti sosiaalisen todellisuuden perusta-
vista osasista. (Walser 1993, 113.)

Miten popissa ja rockissa ollaan ja ei olla

Palaan pohtimaan Jarvis Cockerin naisnikokulmaa. Hinen haas-
tattelunsa antaa lisivalaistusta sithen, kuinka Cocker itse ymmir-
tdd piidtyneensi sanoittajana mainittuun positioon. Cocker selit-
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tdd, ettd hinet kasvatti yksinhuoltajaiiti ja ettd kouluaikana muut
oppilaat tyonsivit hinet naisen asemaan':

Kun menin ensimmiistid kertaa kouluun, sielld luultiin, ettd olin
tyttd, koska minulla oli pitkit hiukset ja muilla ei. Olin lapsena
aika ujo ja varautunut. Olin hinteld enki ollut hyvi litkunnassa tai
muissa jutuissa, joita niemmd tarvitaan tyttjen suosioon pidise-
miseksi.

Cocker niytti tyesled, kiyttdytyi kuin tyttd ja oli nihtivist ujo
kuin tytot eiki siksi ollut suosittu tyttsjen keskuudessa — toisin sa-
nottuna hin ei ollut varsinaisesti mies. Niille miehille, joita kiusat-
tiin koulussa sen takia, ettd he eivit oikein sopineet kuvaan, timi
on tietysti mieluisa tarina: kuinka koulun episuositusta nyhverosti
tuli rock- tai pop-tihti ja seksisymboli. Missi muualla timi voisi-
kaan tapahtua kuin juuri pop- ja rock-musiikissa, jossa michille
ovat avanneet tietd Davie Bowien, Lou Reedin ja Boy Georgen kal-
taiset ihmiset, jotka itse eivit ulkonikonsi ja kiytoksensi puolesta
oikein sovi mieheyden tavanomaiseen kuvaan, mutta joista silti on
tullut idoleita, seksisymboleita ja muodin esikuvia.

Voidaan olettaa, etti popilla ja rockilla on elokuvien, valokuvi-
en ja mainonnan ohella merkittivi vaikutus sithen, kuinka mies-
ruumista ja miehistd kiyttdytymisti kisitteellistetdin ja ajatellaan.
Tidmin takia maskuliinisuutta ja miehii pohdittaessa myds popista
ja rockista on kiinnostuttu. Juuri pop ja rock ovat tehneet miesruu-
miista nikyvin merkityksellistimisen objektin erotuksena 1800-
lukulaisen siveltijin nikymittomistd ruumiista, johon yhdistyi
ideologia musiikista absoluuttisena ja ei-kuvaavana. Tissi ideolo-
giassa musiikki ei viittaa mihinkdin muuhun kuin itseensi ja on
aina tosi ilmaus siveltdjinsi sisdisestd maailmasta. Tdmin voi vield

! Myés Penelope Ann French on tuonut timin nikdkulman esiin Jarvis

Cockeria kisittelevissi artikkelissaan (1999), jossa hin tutkii Cockerin
koirakuvaston suhdetta maskuliinisuuteen.
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huomata kokemuksessa, joka syntyy kun istutaan konserttisalissa
kuuntelemassa niin kutsuttua klassista musiikkia, musiikkia, jota
koetaan ilyllisesti kehollisuuden sijasta. Pop- ja rock-musiikin mies-
ruumis on ristiriidassa niakyvin, litkkkuvan ja jopa tanssivan varta-
lon kanssa®. Kartesiolainen ruumis—mieli-erottelu, jonka on teore-
tisoitu olevan keskeinen modernin miehen muodostumisessa, ei oi-
kein vaikuta soveltuvan pop- ja rock-musiikkiin. On jokseenkin
mahdotonta ajatella pop- tai rock-tihden musiikkia ilman jonkin-
laista kisitystd hidnen vartalostaan ja ulkoasustaan. Elvis Presleysti
syntyvissid kokemuksessa Elviksen lanteenvatkaus tai hinen karate-
pukunsa ovat musiikin merkityksen keskeisii tekijoitd. Samaa voi
sanoa Jimi Hendrixistd, joka nuolee kitaransa kielii, siis lihes ra-
kastelee sen kanssa, kunnes sytyttii sen tuleen.

Voisi viittii, ettd tietyissd tapauksissa popissa ja rockissa mies-
ruumis laitetaan sellaiseen esineellistimisen kontekstiin, joka pe-
rinteisesti on varattu naisruumiille. Tillaisia tapauksia ovat esimer-
kiksi Backstreet Boysin ja N’Syncin kaltaiset poikabindit, jonka
jasenet mielelldin esittelevit pyykkilautavatsojaan ja térohuuliaan,
mutta miesruumis tulee merkitykselliseksi muissakin tapauksissa
kuin niissd ilmeisimmissi. Tietyissd tapauksissa miesartistin ruu-
miista on tullut merkityksen paikka varsin ddrimmiiselli tavalla:
esimerkiksi Iggy Pop ja The Dead Kennediesin Yello Biafra ovat
molemmat silponeet itsedin lavalla. Tuore esimerkki on Take Thatin
entisen jisenen Robbie Williamsin musiikkivideo "Rock D.].”, jossa
hin riisuu vaatteensa, mutta selvistikin kritiikkini jatkaa riisuutu-
mista repimilld ensin irti ihonsa ja sitten lihaksensa, kunnes jiljelld
on endi vain tanssiva luuranko. Miesruumis, Kisitettiinpi se joko
tarjolla olevana hyddykkeeni tai vastarinnan ja kritiikin pintana,
niyttiytyy joka tapauksessa suhteellisen tuoreena ja rajoja rikkovana
ilmiona.

2 Vaikka huomioitaisiinkin Richard Dyerin tekemi erottelu diskon koko
vartaloerotiikan ja rockin fallisen tydnnén vililld (Dyer 1990, 414-415).
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Tulkinnoissa on syyti olla myos varovainen. Vaikka poikabin-
dien jisenet paljastaisivatkin vartaloitaan ”feminiiniselld” tavalla,
kysymys siitd, kenen ehdoilla timi tapahtuu, siilyy. Poikabindin
jdsenten vartalot on tarkoitettu katsottaviksi, mutta ne eivit silti jad
rockissa ja popissa perinteisesti naisvartaloille osoitettuun passiivi-
seen rooliin. Tissd mielessi miesruumis on populaarimusiikissa
edelleen lihes aina aktiivinen. T4td voidaan verrata uudempaan il-
mioon, miesstrippareihin. Lavalla miesstrippari saattaa olla katsot-
tavana ja esineellistettyni, mutta hinen eleensi ja liikkeensi nih-
didin silti usein kontrollissa olevan miehen eleini tai niihin perus-
tuen. Hinen ruumiinsa ottaa naisyleisén haltuun ja esittdd niin
kulttuurimme ja yhteiskuntamme valta-eroja. Oli sitten kyseessi
mies- tai naisesiintyji, jilkimmiinen on yhteiskunnassa aina suu-
remmassa vaarassa tulla nihdyksi objektina vailla toimijuutta, tiy-
sin omista pyrkimyksisti, tyylisti, litkkumisesta tai asustuksesta riip-
pumatta. Miehet on totuttu nikemiin valta-asemassa ja siksi jopa
katseen kohteena oleva mies nihdiin useimmiten ikdin kuin hi-
nelli olisi valtaa. Toisaalta valta-asemassakin olevat naiset ovat aina
suuremmassa vaarassa tulla esineellistetyiksi.

Fred Pfeil on kuvannut rokkarin vartaloa tuotantoprosessiksi,
jonka tuloksena ei koskaan varsinaisesti ole valmis tuote, silld yhte-
ys ruumiiseen on aina fanilehtien, videoiden ja konserttien vilitti-
mii. Niinpi representaation takana saattaa olla todellinen ruumis,
mutta se ei ole saavutettavissa. Pfeilin mukaan ruumis ei ole niin-
kiin tavoitettavissa materiaalisessa (ruumiillistuneessa) muodossa,
vaan se vilittyy "rockin tuotteiden” ja niiden taustalla olevien michis-
ten ideologioiden kautta. (Pfeil 1995, 72.) Samaa voi ilmeisesti sa-
noa mydos popin ja rockin naisruumiista. Sekd mies- ettd naisruumiit
ovat tavoitettavissa vain vilitetyssi muodossaan dinten, videoiden
ja muodin kautta. Se, kuinka vilittyminen tapahtuu, riippuu siitd,
miten ruumiita "luetaan” ja kuinka sosiaalinen, kulttuurinen ja po-
liittinen konteksti ne mairittelee. Téssd kontekstissa miesruumiilla
on eri merkitys kuin naisruumiilla. Vaikka Robert Walser viittii-
kin, ettd Poisonin tai Métley Criien tapaisten glam heavy metal -bin-
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dien miehinen androgynia rakentuu “sukupuolen merkkien ylenmiii-
réisen kéiytin spektaakkelista” (Walser 1993, 131), ndihin merkkei-
hin sijoittuu silti (ainakin lavalla) valtaa, jonka ainoastaan patriar-
kaatti voi tarjota. Itse asiassa voi olla, ettd juuri timi nimenomai-
nen valta tekee mahdolliseksi sen, ettd he ylipdinsi voivat paljastaa
itsensd kyseiselli tavalla.

Titd padttelyd jatkettaessa selvidi, ettd panoksena ei ole ainoas-
taan pop-musiikissa esiintyvin mieheyden rajojen ylittiminen tai
miiritteleminen uudelleen. Tarkeimpii on kenties se, ettd masku-
liinisuus hegemonisena positiona ylipainsi antaa miehille mahdolli-
suuden ylittidd rajoja. Paljon kiytetty ja toimiva strategia tihin on
"naisellisen” haltuunotto. Téstd hyvi esimerkki on Pet Shop Boysin
kappale "Shameless”:

I know what you think. It’s clear as mud in your eyes. We're the
plastic poseurs and prostitutes. You’ve obviously come to despise.

But you don’t know nothing, You're not hot enough to matter.
You don’t understand it’s the glamorous life. A dream that no one
can shatter.

We’re shameless. We will do anything. To get our fifteen minutes
of fame.

We have no integrity. We’re ready to crawl. To obtain celebrity.
We'll do anything at all.

(levyltd ”Alternative”, 1995)

teellisen rehellisyyden ideologioita, joita miespuolisiin artisteihin
on rockissa ja popissa liitetty. Pet Shop Boys voi tehdi niin, koska
se on arvostettu miehistd koostuva yhtye, joka on tehnyt ep4aitou-
destaan aidointa. Pet Shop Boysille timi on ehki tietoista rajojen
ylitctdmistd. Useiden dance-musiikin naisbindien kohdalla vastaa-
vaa rajojen ylittimisti ei tapahtuisi — sen sijaan kuulijoiden ennalta
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tekemiit paitelmit lujittuisivat entisestdin. Kun Pet Shop Boys rik-
koo rajoja, sitd pidetdin "camppina”, mutta kun Kylie Minoque
tekee samaa, hin onkin vain kaupallisen musiikkiteollisuuden
sitkynukke. Osaavatko Tik Takin jisenet oikeasti soittaa? Tekeeko
Madonna kappaleensa itse? Courtney Loven tien menestykseen
avasi monien kriitikoiden ja fanien mielesti hinen avioliittonsa
Kurt Cobainin kanssa eiki suinkaan se, etti hin tekee “aitoa”
rockia verrattuna Pet Shop Boysin dance-popiin. Hinen ei tarvitse
viittdd olevansa hipeilemiton (kuten Pet Shop Boys kappaleessaan
edelld), koska monien mielestd hin on jo sellainen. Sen sijaan kun
Pet Shop Boys kiyttiytyy hipeilemittomasti purkaessaan mieheyt-
td, se on yhtyeelle my6s eduksi. Samaa voi nihtivisti sanoa Jarvis
Cockerista, kun otetaan huomioon, kuinka suosittua Pulpin mu-
siikki on ja mikd Cockerin asema on seksisymbolina:

Kun Jarvis seksikkddsti imaisee ilmaa hampaidensa vilisti, paikal-
la olevilta tytsiltd menevit jalat alta, ja jos hyvin kiy, my®s joilta-
kin pojilta. Jarvis ei pelkistiin laula, vaan hin my®és vikisee, valit-
taa, mumisee, vinkuu ja ulvoo. Hin on yhden miehen kumma-

jaislauma. (Baker 1994.)

Jarvis Cockerin laulutyyli on yksi Pulpin tavaramerkeistid. Osuvin-
ta lienee kuvailla sitd sanomalla, ettd hinen didnensi on korkea ja
“heikko” ja siihen liittyy "dandymainen” intonaatio ja aksentti.
Korkeat ddnet eivit toki ole rockissa ja popissa epitavallisia — erityi-
sesti hard rockissa korkeaa dinti voi pitdd etunakin — mutta Jarvik-
sen erityinen tapa kiyttid ddnialaansa, ddnensi sointia ja intonaa-
tiota tekee hinen dinestdin varsin omalaatuisen. Nicola Dibben
yhdistid edelld sanotun ajatukseen autenttisuudesta® seuraavasti:

3 Autenttisuus on tirkei aspekti, jolla pop ja rock miiritelldin usein toistesa
vastakohdiksi. Rock on laadultaan autenttisesti todellista ja kapinoivaa,
kun sen sijaan pop kisitetdin usein yleiskiyttoiseksi ja kaupalliseksi. Au-
tenttisuus miirittdd, kuinka “todellinen” joku miesartisti on ja kuinka va-
kavasti hinet pitiisi ottaa.
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Jarvis Cockerin dini on keskeinen tekiji, kun kyseenalaistetaan
tekijin autenttisuuden merkitysti. Perinteisesti d4ni on ollut tir-
ked merkki emotionaalisesta vilpittdmyydesti (miki juontaa juu-
rensa kenties puheesta). Ero sen vililli, miti sanotaan ja miten se
sanotaan, on keskeinen piirre Pulpin taituruudessa. Téssd suhtees-
sa Jarvis Cockerin #4ni on erityisen tirked. Erds hinen keskeinen
tekniikkansa on se, miten hin vaihtelee laulutapaansa kappaleesta
toiseen ja joskus jopa saman kappaleen aikana. Niin kaikki vaiku-
telmat aitoudesta kyseenalaistuvat. (Dibben 2001, 105.)

Sekd Pet Shop Boys ettd Jarvis Cocker vaikuttavat jollakin tapaa
purkavan tai neuvottelevan uusiksi mieheytti ja mieheyden mii-
rittdimid musiikin ja identiteetin ideologioita. Samalla he ovat kui-
tenkin pitineet itsellddn vahvan aseman valtavirran pop-kulttuu-
rissa. Erityisesti kun ajatellaan naisartistien vastaavia pyrkimyksii,
on ihmeellistd, kuinka joustavaa populaarikulttuurista on tullut
suhteessa miesten “rajojen rikkomiseen”.

Verrataan vaikkapa naismuusikko k.d. langia edelld mainittui-
hin miesartisteihin. Hin kiyttdd pukeutumisessaan miesten pukua
tavalla, joka selvisti hyodyntid miessukupuolen merkkeji. K.d.
langin maskuliinisten merkkien kiyttd ei kuitenkaan saavuta valta-
virran pop- ja rock-kulttuurissa samanlaista suosiota tai arvostusta
kuin monien miestihtien paljon riikeimpi naiseuden merkkien hys-
dyntiminen. Samaa voi sanoa myds Skunk Anansien Skinin 4ines-
td. Popin ja rockin valtavirrassa on totuttu sukupuoleltaan moni-
merkityksiseen falsettiin miesddneen, jollainen on esimerkiksi Bo-
nolla seki Bee Geesin ja Savage Gardenin laulajilla. Sen sijaan nais-
laulajat kuten Skin ja Courtney Love tuottavat pidnvaivaa raa’an
ddnensi ja royhkein sukupuolen merkeilli leikittelyn vuoksi. Court-
ney Loven ura on tissd suhteessa havainnollistava esimerkki. Hin
kiyttdd seksuaalisen naisellisuuden merkkeji suorasukaisesti ja agg-
ressiivisestikin tavalla, jota popin ja rockin valtavirta on pitkidin
viljellyt. Tdmi ilmentid laajalle levinnytti jaottelua, jossa on yh-
tddled kyse niistd materiaalisista eroista, jotka mddrdavit, mitd ku-
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kin sukupuolensa johdosta voi sanoa ja tehdd, sekd toisaalta siitd
“erilaisten” identiteettien hyodykkeellistimisesti, jota uuslibera-
listisessa, globalisoituneessa kulutusyhteiskunnassa tapahtuu. Tis-
sd yhteiskunnassa "erilaisuus” ja monikulttuurisuus myy. Musiikki-
teollisuuskin on piissyt ilmiéon mukaan nopeasti. Silti se, miti
voi sanoa ja miti ei, on edelleen rajattua. Vaikuttaisi, ettd tirkeim-
pdd onkin identiteettien moninaisuus, ei niinkiin se, miti eroista
seuraa.

Eminemin ja Elton Johnin vuoden 2001 Grammy-palkintoti-
laisuudessa esittimi duetto selventii edellistd hyvin. Samaan ai-
kaan kun homojen oikeuksien puolustajat ja feministit osoittivat
mieltdin ulkopuolella, miehet esittivit Eminemin hittisinglen ”Stan”
pahamaineiselta naisvihamieliselti ja homofobiselta "Marshal
Matters” -levyltd. Kappaleen jilkeen he halasivat toisiaan. Esitys on
oivallinen esimerkki siitd, kuinka helposti erilaisia maskuliinisuuden
muotoja voidaan pop- ja rock-musiikissa esittdd. Kun ottaa huomi-
oon niiden kahden muusikon vastakkaiset nikemykset, voidaan
kysyi, eiko kahden erilaisen maskuliinisuuden representaation
”postmodernilla” yhteensaattamisella ole muuta sisiltéd kuin nii-
den ilmeinen erilaisuus. Music Televisionin liberaali katsojakunta
kylld hyviksyy Elton Johnin — riikedin pinkkipilkkuiseen pukuun
pukeutuvan valtavirran homoartistin — mutta yhti lailla se hyvik-
syy Eminemin naisvihamieliset ja homofobiset sanoitukset. Valko-
ihoisena Eminem on seki osa hiphopin valtavirtaistamista etti sen
tuote. Elton John vuorostaan tekee Eminemin naisvihasta ja ho-
mofobiasta valtavirtaa, koska hin itse on kanonisoitu pop-ikoni ja
osoitus popin “suvaitsevaisuudesta” homoutta kohtaan.

Vaikka Jarvis Cockerin, Pet Shop Boysin, Elton Johnin ja mui-
den rajoja rikkovat tavat ilmaista maskuliinisuutta hyviksytiinkin,
hyviksytiin myés kritiikittomit hypermaskuliinisuuden ja viki-
vallan esitykset. Lawrence Grossberg kritisoi postmodernin kisitet-
td, johon hinen mukaansa sisiltyy kulttuurisen ‘aidon epiaitou-
den’ logiikka. Se soveltuu hyvin kuvaamaan my®s Pet Shop Boysia.
Grossberg kirjoittaa:
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Kuvailemani logiikka on sekd kyyninen (jopa nihilistinen) ettd
ironinen. Sen puitteissa syntii on ainoastaan se, etti tulee otetuksi
liian vakavasti tai ettd antaa huijata itsensd luulemaan, ettei tiedd
miti itse tekee, tai ajattelemaan tekevinsi jotain muuta. Sen si-
jaan, ettd tilld logiikalla olisi positiivisia piamiirid, sitd madriccdd
negatiivinen viltteleminen: koskaan ei pidd unohtaa etti kaikki,
jokainen valinta, jokainen teko, jokainen identiteetti, jokainen
kuva, olivat ne sitten miten todellisia tahansa, ovat vain kuvia ja
ndin ollen aina vidrenndksii. (Grossberg 1998, 11.)

Grossbergin nostaa esiin kysymyksen siitd, miki on politiikan
paikka postmodernismin suurten kertomusten purkamisessa ja
missi ja kuinka politiikka leikkaa materiaalisen todellisuuden
kanssa. Vai onko kyseessd vain uusi myshiiskapitalistisen viiteke-
hyksen strategia erojen sulauttamiseksi? Esitin aiemmin havaintoja
siitd, kuinka mies- ja naisartisteilla on keskeniin erilaiset mahdol-
lisuudet sukupuolen uudelleenmaiirittelyyn tai purkamiseen niin,
ettd he samalla siilyttavit paikkansa valtavirrassa. Niiden havain-
tojen valossa niyttii siltd, ettd kyse on vain erojen sulauttamisesta.

Tissd kontekstissa tirkeitd ovat kuitenkin ne keinot, joilla mie-
heyttd populaarimusiikissa puretaan. Vaikka nimi keinot usein pur-
kavatkin mieheyttd, ne samanaikaisesti vahvistavat perinteisid kisi-
tyksid naiseudesta. Jarvis Cockerin puhe naisnikékulmasta on tistd
hyvi esimerkki. Kun hin haastattelussa kertoo joutuneensa kou-
lussa tyton asemaan, hin tulee esittineeksi varsin vahvoja viitteitd
siitd, mitd tyttonid olemisesta seuraa. Hin kuvailee ulkonikéiin,
joka sijoitti hinet sukupuolisesti episelviin paikkaan, seki sen ai-
heuttamia vidjiimittomid seurauksia. Ujous, heiverdisyys ja osaa-
mattomuus urheilussa yhdistetddn jostain syystd automaattisesti
tyttonid olemiseen. Toisin sanoen Cockerin maskuliinisuuden purka-
minen tapahtuu ottamalla kiyttoon feminiiniseksi miellettyjd omi-
naisuuksia, jotka mairitelldin ainoastaan negaation kautta. Téssd
retoriikassa heikosta miehesti tulee feminiininen, silli masku-
liinisuuden kategoriassa heikkous ei ole soveliasta. Toisaalta kieltei-
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set piirteet voivat saada myds myonteisid merkityksid. Herkisti tai
kiltistd miehesti voidaan sanoa, ettd "hin on yhteydessi feminiini-
seen puoleensa”. Mutta vaikka tillaiset miireet eivit olisikaan kiel-
teisid, ne silti uusintavat sukupuolten vilistd dikotomista suhdetta.
Haastaako Jarvis Cocker perinteisen maskuliinisuuden vai lainaako
ja uusintaako hin "negatiivista” feminiinisyytti luodakseen "positii-
visen” maskuliinisuuden?

Disco 2000 eli kuinka sen nyt oikein sanoisi?

You were the first girl in school to get breasts

Martin said that you were the best,

The boys all loved you but I was a mess,

I had to watch them try to get you undressed.

We were friends that was as far as it went.

I used to walk you home sometimes but it meant,

Oh, it meant nothing to you - cos you were oh so popular
(Pulp: "Disco 2000” levyltd "Different Class”)

Pulpin hittikappale "Disco 2000” toimii esimerkkini siitd, miki
Jarvis Cockerin "naisnikékulma” oikeastaan on. Saavuttamaton
rakkaus ei ole popissa ja rockissa kovin omaperiinen aihe, mutta
tissd kappaleessa kiisittelytapa on erilainen. Cocker asettuu laulus-
sa hyvin passiiviseen asemaan rakastamaan Deborahia etiiled. Ti-
mi on selvi viittaus viisikymmenluvun teinipop-musiikin tavoitta-
mattoman rakkauden teemaan, tarinaan tytdsti, joka toivoisi po-
jan huomaavan itsensi. Rockissa on tietysti omat laulunsa naisten
hylkdidmistd miehistd, mutta niissi lauluissa nainen on viettelijitir,
varomattomien miesten turma. Cocker ei ole tillainen mies, silld
Deborahia ei voi syyttid. Cocker on yksin oman kyvyttdmyytensi
vuoksi. Lopussa hin laulaa toivovansa, ettd vield tapaisi tyton jo-
nain piivini ja etti Deborah voisi tuoda jopa lapsensa mukanaan.
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Laulu piirtdd kuvan kiltisti ja lempedsti mieheydestd, mutta onko
tillainen mieheys feminiinisti. Kuuntelemalla laulun ja lukemalla
Jarvis Cockerin haastattelun piitynee uskomaan, etti tillainen
mies on naisistunut oman kyvyttémyytensi ja saamattomuutensa
vuoksi.

Tarinan miespuolinen piihenkilé miiritelldin muista pojista
erottautumisen kautta. Sen sijaan, ettd hin olisi yrittinyt pddstd
Deborahin hameen alle, hin olikin tytdn ystivi. Tapa, jolla ysti-
vyys esitetiin, herittid kuitenkin kysymyksii. Muut pojat yrittivit
paistd Deborahin housuihin, pidhenkils taas ei ja oli siksi poissa
tolaltaan. Vaikuttaa siltd, ettd syyni tihin oli hinen kyvyttdmyytensi
osallistua muiden poikien tavoin tytoén viettely-yrityksiin. Mutta
miki timin kyvyttdmyyden aiheutti? Oliko syyni vilittiminen ja
ystivyys tyton kanssa ja toive sisillsllisemmaistd suhteesta vai se to-
siasia, ettd hinessi ei ollut "tarpeeksi miesti” tavanomaiseen poiki-
en touhuun? Deborah oli suosittu eiki siksi huomannut paihenki-
164, mistd timi oli katkera, joten jilkimmaiinen tulkintavaihtoehto
kyvyttomyydesti vaikuttaisi siis todennikodisemmalti. Pojan kiyt-
tdytyminen oli edelleen toiseutta” muihin poikiin verrattuna ja
siksi hin sai paikan naisena.

Lopuksi

Artikkelissani olen pyrkinyt kisittelemiin joitakin niisti ongel-
mista, joita pop- ja rock-musiikin maskuliinisuuksista puhumiseen
liittyy. Suurin osa kirjoittamastani on ollut negatiivisessa konteks-
tissa, ikdin kuin mieheyden ja maskuliinisuuksien representaatioi-
den muutos ei olisi laisinkaan mahdollista. Niin en kuitenkaan
halua viitedd. Olen kiyttinyt esimerkkeji sellaisista mieheyden
esittimisen tavoista, joilla saatetaan saavuttaa jotain uutta ja haas-
taa vanhoja esitystapoja. Kukaan ei huomaisi niiti uusia tapoja, jos
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niilld ei todellakin olisi jotain lisdttivid sithen, kuinka kisitimme
mieheyden ja maskuliinisuuden seki yleisesti ettd yhteydessd mu-
siikkiin.

Samalla kannattaa kuitenkin olla varovainen. Olisi houkuttele-
vaa laittaa toivonsa niihin kuviin ja uskoa, etti ne voivat luoda
uusia tapoja ajatella miesidentiteettis. On hyvi tiedostaa, mitid ne
samanaikaisesti uusintavat. Pop- ja rock-musiikilla on perinteensi
vasta- ja nuorisokulttuurissa ja siihen sisiltyy seki valtavirran ettd
undergroundin ideologoita. Siksi sen yhteydessi on helppoa sivuut-
taa vallitsevan dikotomisen sukupuolikisityksen merkitys ja se, kuin-
ka tuo kisitys muokkaa ajatteluamme. Vaikka Jarvis Cocker ja Pet
Shop Boys haastavatkin maskuliinisuuden perinteisen muodon, he
ovat kuitenkin samalla miesartisteja miesvaltaisessa yhteiskunnassa
ja siksi heiddn dinensi kuuluu. Tissi nikyy sukupuolten vilisen
asetelman materiaalinen vaikutus ja timin vaikutuksen ylittimi-
nen lienee vaikein tehtivi.

Suomentanut Niklas Vainio
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RISTIIN RASTIIN SUKUPUOLTA:
miehet ja Rocky Horror Picture Show

Kanerva Eskola

Helsingin Sanomien Nyt-liite kertoi syksylld 2000 Sound of Music
-elokuvan uusiokiytéstd. Lontoolaiset fanit kerddntyivit viikon-
loppuisin Prince Charles Cinema -elokuvateatteriin laulamaan
elokuvan mukana. Yleis6 myos pukeutui: teatterissa oli nihty jo
muun muassa 24 Mariaa ja 12 nahkasortsista Kurtia. Pikku-uuti-
sen mukaan “show’ta eminnéi verhoista ommeltuun tanssiasuun
puettu transvestiitti, joka opettaa yleison sihisemiin kuorossa
paronittarelle ja buuaamaan natseille” (Joenniemi 2000). Sing-a-
long Sound of Music on saanut ensi-iltansa myds New Yorkissa (ks.

esim. Wolf 2000).

Uutisen ajoitus oli mielenkiintoinen, silld syksylld 2000 vietti
25-vuotisjuhlaansa Rocky Horror Picture Show -elokuva ja samalla
juhlittiin sithen liittyvii ‘yleisdosallistumisen’ (audience participa-
tion) lihes yhtd pitkdd perinnetti. Yleisdosallistumisen voi lyhyesti
madritelld niin, ettd Rocky Horror Picture Show’n aikana elokuvan
hahmoiksi pukeutunut yleisd seki toistaa valkokankaan tapahtu-
mia katsomossa ettd kommentoi niitd huutamalla omia kommentte-
jaan elokuvan vuorosanojen viliin ja piille. Rocky Horroriin tutus-
tuneelle Sound of Music -show’sta kertova uutinen tuntui siis hyvin
tutulta.
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Tissi artikkelissa pohdin Rocky Horrorin viehitysti seki elokuva-
tekstin ettd sithen liittyvin yleisdosallistumisen kautta. Analysoin
elokuvan hahmoja, niiden edustamia laajempia maailmankuvia ja
mieskatsojille — tai Rocky Horrorissa paremminkin miesosallistujille
— mairittyvid paikkoja.

Elokuva josta tuli ilmi6

Rocky Horror Picture Show on musikaali, jonka musiikkinumerot
on rakennettu rock- ja pop-melodioiden varaan. Sound of Musicin
tavoin myds Rocky Horror aloitti taipaleensa teatterimusikaalina
(ensi-ilta 1973) ja menestyksen siivittdvinid siitd tehtiin elokuva-
versio (1975). Ei ole olemassa tiysin todennettavaa tietoa eloku-
vaan liittyvin yleisdosallistumisen synnysti, mutta yleisimmin ver-
sion mukaan syksylldi 1976 muutama yleison jisen Waverly-teat-
terissa New Yorkin Greenwich Villagessa alkoi kommentoida elo-
kuvan tapahtumia. Hiljalleen yleisgosallistuminen laajeni muihin
teattereihin. (Piro 1990.) Nykyisin Rocky Horrorilla on oma, va-
kiintunut fanikulttuurinsa. Toki elokuvaa niytetdin vililli mys
televisiossa, mutta tissi artikkelissa keskityn sellaisiin julkisiin elo-
kuvaesityksiin, joissa on mukana yleisdosallistumisen koodit tun-
tevaa yleisod. Koodiston hallitsevan yleisén voi miiritelli myos

elokuvan faneiksi.

Fanit osallistuvat elokuvan esityksiin ainakin neljilld tavalla.
Ensinnikin he pukeutuvat esityksiin joko elokuvan hahmoiksi tai
elokuvan maailmaan sopivalla tavalla esimerkiksi trasvestiiteiksi,
huoriksi tai mustiin vampyyriasuihin. Toiseksi fanit esittivit ja tois-
tavat valkokankaan tapahtumia ja dialogia — esimerkiksi “Time
Warp” -tanssissa fanit tanssivat joko katsomossa tai valkokankaan
ja ensimmiisen penkkirivin viliin jiivilld alueella samoin askelin
kuin elokuvan hahmot. Kolmas osallistumisen tapa on kiyttii eri-
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laisia esineitd virittdimidn elokuvaa. Esimerkiksi hidikohtauksissa
heitellddn riisii ja elokuvan nuorenparin, Bradin ja Janetin, suojau-
tuessa sateelta sanomalehden alle yleiséllikin on painsi pdilld sano-
malehti seki vesipistoolit tai suihkupullot "sateen” tuottamista var-
ten.’!
Neljis ja dinekkiin tapa osallistua Rocky Horroriin ovat vilihuu-
dot (vrt. Purdie 2000). Fanit huutavat kommentteja elokuvan hah-
mojen toiminnasta tai viittdvit vastaan elokuvan hahmoille. Esi-
merkiksi Bradille fanit huutavat Ailis!” (" Asshole!”) ja Janetin suku-
nimi (Weiss) viinnetiin muotoon “Waissssss”. Usein vilihuudot
ovat my®s ennakointeja sithen, mitd valkokankaalla seuraavaksi sano-
taan tai tapahtuu, joten kokeneen yleison kanssa Rocky Horror on-
kin dialogia, jossa fanit pyytivit elokuvaa toimimaan ja elokuva
toteuttaa yleisén toiveen. Fanien luoma dialogi myds muuttaa ja
viintelee elokuvatekstin tulkintaa. Esimerkiksi kun Janet pyytii
Bradia sanomaan jotain tunnelmaa keventivid ("Brad, say some-
thing”) seksuaalissivytteisen "Time Warp” -tanssikohtauksen jil-
keen, yleiso pyytiikin Bradia sanomaan jotain tyhmii (”Say some-
thing stupid”). Fanien epikunnioittavaa suhtautumista elokuvan
hahmoihin kuvaa hyvin myés yleiskisikirjoituksen jatko:

! Yksinkertaisimpia tarvikkeita eli "proppeja” (englannin sanasta ’props’) ovat
seuraavat: riisid kahteen hiikohtaukseen, sanomalehti sateelta suojautumi-
seen, vesisumutin sateen tuottamiseen — sanomalehti on melkein viletd-
mittomyys vesisumuttimien takia. Mukaan tarvitaan myds taskulamppu
laulun ”Over At The Frankenstein Place” valon luomiseksi, kumihanskat
laboratoriokohtaukseen, jinisrdikki tai vastaava melun tuottamiseen, ves-
sapaperirulla heitettiviksi ilmaan tohtori Scottin saapuessa paikalle, soitto-
kello Planet Schmanet Janer -laulun kohtaa "when we made it did you hear
a bell ring” varten ja pelikortteja heitettiviksi ilmaan Frankin laulaman
"I'm Going Home” -laulun kohdassa ”cards for sorrow, cards for pain”.
Esineet voivat toimia myss kommentteina esitykseen. Esimerkiksi maljan
kohottamiseen liittyvin "A toast to absent friends” -toivotuksen aikana
yleiso heittdd ilmaan palan paahtoleipdd. Vitsi syntyy sanojen homony-
miasta englannin kielessi.
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Brad: Say...

Yleiso: That wasn’t stupid.

Brad: ... do any of you guys know how to Madison?
Yleiso: THAT was stupid!?

Fanien osallistumista on kirjattu ylos yleisskisikirjoituksiksi (au-
dience participation script), joita levitetdin esimerkiksi internetissd
julkaistulla usein kysyttyjen kysymysten listalla (http://www.rocky
horror.org/faq/). Koska Rocky Horroriin osallistutaan eri puolilla
maailmaa hieman eri tavoin, ei ole olemassa yhti virallista kisikir-
joitusta, vaikka suuri osa materiaalia toistuukin kisikirjoituksesta
ja maasta toiseen. Suomessa yleisin vilihuutojen kieli on englanti,
mutta suomenkielisten huutojen syntyi on vauhdittanut Seinidjoen
kaupunginteatterin esittimi niytelmiversio, jonka ensi-ilta oli ke-
viilld 1995.° Suomenkielisten vilihuutojen syntyminen on osoi-
tus siitd, ettd Rocky Horrorin kulttuuri on yhti lailla maailmanlaa-
juista kuin kansallistakin: peruskonseptista syntyy paikallisesti so-

? Yleison kommentille on my&s perusteensa, silli 1960-luvun salonkitanssi
madison ei vertaudu "Time Warpiin”, jossa on olennaisessa osassa hulluksi
tekevi lantiotydntd ("the pelvic thrust — really drives you insane”).

3 Niytelmin suomensi Mauri “Moog” Konttinen ja ohjasi Olli-Matti Oino-
nen. Ensi-ilta oli 5.4.1995 ja kaiken kaikkiaan esityksii oli yhteensi 67.
Seindjoen esitys vieraili myos Tampereen Teatterikesissi 17.8.1996. Suo-
malainen teatteriversio kuvastaa hyvin my®s sitd, miten tiivistii yleisdosal-
listuminen nyky#in virictid Rocky Horroria myos teatterissa: vaikka alku-
periisessi teatteriversiossa yleiso ei osallistu esitykseen, Seinidjoen teatteri-
versiossa yleisolle varattiin selkei rooli. Seinijoella taiteiltiin elokuvaver-
sion ja teatteriversion vililli. Esimerkiksi niytelmin kisiohjelma sisilsi oh-
jeet tarvittavista esineistd, vaikka esinelista liittyy nimenomaan teatteri-
version jilkeen tehtyyn elokuvaan ja sen yleissosallistumisen kulttuuriin.
Yleisod my6s tuki teatterin palkkaama huutosakki, jonka tehtivini oli
huutaa vilihuomautuksia niin kuin elokuvayleisé huutaa elokuvan esityk-
sissd. Teatteriversion jilkeen tehty elokuva ja sen yleisosallistuminen ovat
siis ulottaneet pitkin kitensi mys alkuperiisen teatteriversion ylitse, ja
niytelmi on joutunut sulauttamaan itseensi elokuvayleisén synnyttimin
yleisdosallistumisen.
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peutettuja ja muunnteltuja versioita. (Vrt. Hall 1992, 57-58.) Tl-
laisessa globaalissa fanikulttuurissa internet on tirked, silli se tarjo-
aa helpon piisyn fanikulttuurin yhteyteen. (Vrt. Miyri 1999,
107; Baym 1998, 127.)

Yhti voimakasta ja vakiintunutta yleisdosallistumista kuin Rocky
Horrorin katsomistilanteessa ei ole muissa elokuvissa, ehki tuoretta
Sound of Music -versiota lukuunottamatta.* Juuri institutionalisoi-
tunut yleisdosallistuminen on se erityispiire, joka erottaa elokuvan
muista fanien suosimista kulttielokuvista (termisti ks. Telotte 1991;
Hoberman & Rosenbaum 1983). Osallistuva yleisé on on siilonyt
Rocky Horrorin elokuvahistorian kuriositeetiksi ja osaltaan hankki-
nut sille kulttimaineen. Samalla yleisdosallistuminen on tehnyt mah-
dottomaksi tarkastella elokuvaa pelkkini elokuvateksting, ilman
sithen liittyvid osallistuvia faneja. Elokuvan sijasta voisikin puhua
elokuvan ympirille rakentuneesta tapahtumasta, toiminnasta tai il-
miostd.

Rocky Horror Picture Show — absurdi tarina
kosioretkestd

Rocky Horror Picture Show -elokuvaan liittyvistd laajasta kokonai-
suudesta olen valinnut tarkasteltavaksi sen mieshahmot ja mieskat-
sojien toiminnan elokuvaesityksen aikana. Vaikka elokuvaan liitty-
vi kulttuuri onkin globaalia, oma analyysini liikkuu suomalaisessa

* Blues Brothers -elokuvan (John Landis, 1980) katsojat saattavat tulla paikal-
le pukeutuneena samoin kuin elokuvan pizhenkildt, ja ensi-iltalippuja vii-
me vuosien suurelokuviin on jonotettu roolivaatteissa (Star Wars: Episode I -
Phantom Menace [George Lucas, 1999] ja The Lord of The Rings: Fellowship
of the Ring [Peter Jackson 2001].) Osallistuminen kuitenkin jii pukeutu-
miseen eikid yleisé kommentoi valkokankaan tapahtumia.
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kokemuspiirissid — siind miten suomalaisena harrastajana olen ko-
kenut yleissosallistumisen elokuvan aikana.

Etsin vastausta sithen, millaisia mieskuvia® elokuvateksti esit-
tdd, ja toisaalta, mitd tapahtuu kun mieskatsoja esittdd elokuvan
hahmoa tapahtuman ajan. Mieskuvien analyysissi keskityn Bradin
ja Frankin jinnitteiseen suhteeseen, koska sen lipi voi tarkastella
useita elokuvaan liittyvid teemoja®. Elokuvatekstin ja osallistumi-
sen kulttuurin kautta etsin vastausta sithen, avaako Rocky Horror
-fanius mahdollisuuksia voimaantumiseen tai vastustukseen. Vaik-
ka tarkasteluni kurottaa my®s katsojiin ja faneihin, en tee reseptio-
tutkimusta vaan nojaan analyysissini sekid omiin kokemuksiini fa-
niyhteison jiseneni ettd yleisokisikirjoituksista luettavissa oleviin
elokuvan vakiintuneisiin vastaanottotapohin.

Ennen syventymistd mieskuvien analyysiin teen kuitenkin eks-
kursion elokuvan juoneen. Rocky Horrorin absurdissa tarinassa nuori
Brad Majors kosii Janet Weissid heidin ystiviensi mentyd naimi-
siin. Brad ja Janet lihtevit autolla tapaamaan opettajaansa ja opas-
tajaansa tohtori Everett Scottia. Auton renkaan puhjettua nuoret
joutuvat etsimiin sateessa apua goottilaisesta linnasta, jossa hovimes-
tarina on kauhuelokuville tyypillinen, kyttyriselkiinen Riff-Raff ja
sisikkond timin sisar Magenta. Paikalla on myds Columbia, jota
elokuvan kisikirjoituksessa kutsutaan "groupieksi’ eli biandiriksi.

Linnassa nuoret ottaa vastaan Time Warp -rivitanssia tanssiva
transylvanialaisten joukko. Paikalle saapuu verkkosukissa ja korko-

> Anu Koivunen (1995, 28-33) on kirjoittanut elokuvien esittimisti suku-
puolen kuvista naiskuvien kautta. Hin lihtee siitd, ettd elokuvien naiskuvia
el tarvitse nihdi suorassa vastaavuussuhteessa todellisuuteen, vaan niiti voi
tarkastella my®s sellaisenaan.

¢ Rocky Horror Picture Show -elokuvan kerronnassa on kaksi sisikkiistd tasoa.
Tissi artikkelissa joudun jittimiin yhden elokuvan miehistd, metakerto-
muksellisen tason The Criminologist -hahmon, vain viitteelliselle kisitte-
lylle. The Criminologist -hahmolla on kuitenkin tirked asema, silli hinen
metakerronnalliset kommenttinsa ja kaikkitietivin kertojan asemansa oh-
jaavat elokuvan lukemista.
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kengissi linnan isidnti, tohtori Frank-n-Further. Frank esittelee ole-
vansa “sweet transvestite” ja vie nuoret laboratioonsa todistamaan
rakentamansa urheilijavartaloisen Rockyn valmistumista. Juhlat
keskeyttid pakasteesta herinnyt Eddie, joka on Frankin luomus ja
entinen rakastaja. Frank tappaa Eddien ja taluttaa Rockyn makuu-
huoneeseensa. Brad ja Janet ohjataan omiin makuuhuoneisiinsa ja
myohemmin Frank viettelee Janetin naamioituneena Bradiksi ja
Bradin naamioituneena Janetiksi. Vaikka huijaus paljastuukin, kum-
pikaan nuori ei vastustele.

Janet vaeltelee tyhjissi linnassa, nikee monitorista Bradin petti-
neen hinti ja viettelee linnan viked pakoilevan Rockyn. Linnaan
ilmaantuu pyérituolissaan tohtori Scott, joka kertoo etsivinsi vel-
jenpoikaansa Eddieti. Scott my®os kertoo linnan vien olevan ulko-
avaruuden muukalaisia. Frank jihmettid kaikki patsaiksi ja pukee
heidit korsetteihin ja verkkosukkiin. Rocky, Janet, Brad ja Colum-
bia heritetiin esiintymiin lavashow’hun, jossa he laulavat omasta
elimistiin. Frank johdattaa kaikki aistillisiin uima-allasorgioihin,
mutta avaruusasuiset Riff-Raff ja Magenta keskeyttivit juhlat ja
kaappaavat vallan Frankilta. Riff-Raff ampuu Columbian, Frankin
ja Rockyn, ja Janet, Brad ja tohtori Scott pakenevat. Avaruusalukseksi
paljastuva linna nousee rakettina taivaalle, ja elokuvan lopussa Brad,
Janet ja Scott rydmivit rihjiisind sumuisessa metsdssi’ .

Rocky Horror lainaa niin hahmoja, tapahtumia kuin tapahtu-
mapaikkojakin science fictionista ja kauhusta. Science fictioniin
viittaa jo elokuvan alkutekstien aikana soiva laulu, jossa luetellaan
vanhoja scifi-elokuvia ja niiden hahmoja. Kauhugenresti taas laina-
taan muun muassa linna, sen sisustus ja idea rakennetusta ihmises-
td, Frankensteinin hirviostd. Elokuvaa voikin pitii intertekstuaali-
sena ja intermediaalisena leikekirjana (vrt. Kilgore1986).

7 Elokuvasta on itseasiassa kaksi poikkeavaa versiota: toisin kuin eurooppa-
laisesta versiosta Yhdysvalloissa levitetysti versiosta puuttui pitkddn kohta-
us, jossa Brad, Janet ja Scott niytetdin rydmimissi sumussa. Kohtaus yleis-
tyi Yhdysvalloissa vasta 1990-luvulla julkaistun videon jilkeen.
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Vaijerin pddt: Brad ja Frank

Seuraavaksi puran semiootikko A.J. Greimasin kiyttimailld semi-
oottisella neliolld Rocky Horrorin mieshahmojen asetelmaa. Se-
mioottista neliotd voidaan hysdyntid esimerkiksi elokuva-analyy-
sissi erddnlaisena keksimismenetelmini, kun tavoitteena on loytid
yksittdisten osien taustalla oleva yhteinen syvirakenne (Tarasti
1984, 34). Nelion kiyttd perustuu siihen, ettd myds muut merkke-
ja kaytavit jirjestelmit organisoituvat kielen tavoin (ks. johdan-
to). Hahmoja analysoidessani luen niiti teksteini, joissa merkitse-
vid osia ovat esimerkiksi vaatteet, meikki ja miljoo seki kisitykset
normaalista ja epinormaalista.

Greimasilaisista lihtokohdista kirjoittavalle Erkki Karvoselle
(1988) subjekti, tarinan toimija, merkitsee perinteistd mytologioiden
ja satujen sankaria. Elokuvan alku mairittdd Bradin subjektin tai
sadun sankarin paikalle — onhan Bradin tilanne kuin satujen prins-
sin: matkalla tohtori Scottin luo hin joutuu koettelemuksiin auton
renkaan puhjetessa. Scott taas pystyisi antamaan Bradille luvan
menni naimisiin Janetin kanssa eli prinsessan palkaksi.

Sankari ei olisi sankari, jos hinelli ei olisi vastustajanaan konnaa,
anti-subjektia. Subjekti ja anti-subjekti muodostavat semioottisen
nelion perustan, binaarisen vastakohtaparin, joka ilmaisee samaan
yhteyteen kuuluvan seikan #iritapauksia. Binaarisia vastakohtapareja
ovat esimerkiksi luonto — kulttuuri, aurinko — kuu, valkea — musta
ja mies — nainen.

Subjekti - » Anti-subjekti

Aivan elokuvan alussa Bradin vastustaja ei henkil6idy anti-subjek-
tiksi, vaan Brad taistelee vain huonoa tuuria (kumin puhkeami-
nen) ja luonnonvoimia (sade) vastaan. Elokuvan siirtyessi Frank-
n-Furtherin linnaan Frankistd rakennetaan Bradille anti-subjekti,
silld Frank estdi Bradia etenemiistid kohti tavoitteitaan. Greimasin
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mallia seuraten elokuvaa voidaan siis lukea niin, etti siini asetetaan
subjektiksi Brad ja titd vastaan anti-subjektin paikalle Frank.

Brad <e«——»  Frank

Mutta koska subjektin ja anti-subjektin suhde muodostuu Grei-
masin mukaan vastakohtaparista, pitii kysyi, mikd ominaisuus se-
ki Bradilla ettd Frankilla on, mutta hieman erilaisena? Bradin maa-
ilmaan tutustutaan alkukohtauksessa kuvatun pikkukaupunki
Dentonin kautta. Kun Brad tunnustaa rakkautensa Janetille, taus-
talla nikyy pitkdin kyltti, jossa on iso sydin ja sen piilld teksti
"Denton — The Home of Happiness!” Bradin maailmaan kuuluvat
myds ystivin hiit, joissa pastellisivyisiin juhlavaatteisiin pukeutu-
neista sukulaisista ja isovanhemmista otetaan valokuvia kirkon rap-
pusilla.

Brad toteuttaa mieheyttiin kosimalla perinteiden mukaan high
school -ihastustaan Janetia, joka hetked aiemmin on napannut il-
maan heitetyn hiikimpun. Juuri naimisiin menneen ystiviparis-
kunnan ylennyksisti (sulhanen) ja keittotaidoista (morsian) puhu-
minen niyttdd Bradin ja Janetin haavetulevaisuuden: michet elit-
tdvit perheen ja naisen paikka on keittdjini ja perheeniitini. Avio-
liitto on tavoiteltava, silld Janetin mielestd heidin ystivinsi Bettyn
arvo on noussut timin piistyd naimisiin. ("An hour ago she was
just plain old Betty Monroe, and now ... now she is Mrs. Ralph
Hapschatt.”)

Kertojan (The Criminologist) mukaan Brad ja Janet ovatkin
“tavallisia, normaaleja ja terveitd nuoria”, jotka pukeutuvat ja kiyt-
tdytyvit normaalisti. Nuorten Kisitystd normaaliudesta ja epinor-
maaliudesta kuvastaa tilanne, jossa Frank kysyy Bradilta, onko tilld
tatuointeja. Brad kiistdi tatuoinnit kiivaasti, silld tatuoinnit mielle-
tddn poikkeavien ihmisten tai laitapuolenkulkijoiden piirteiksi.
(Sweetman 1999, 56.) Anti-subjekti Frankin olkavarressa sen si-
jaan on tatuointi. Bradista ja Janetista myds auton ohittavat mootto-
ripyoriilijit edustavat epidentonilaisuutta:
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Janet: Gosh, that’s the third motorcycle that’s passes us. They sure
do take their lives in their hands, with the weather and all.
Brad: Yes, life’s pretty cheap to that type.

Denton miirittyy siis keskiluokkaiseksi ja turvallisuushakuiseksi
pikkukaupungiksi, jossa naimisiinmeno kuuluu asiaan, moottori-
pyorit ja tatuoinnit eivit. Bradin onkin helppo asettua moottori-
pyoriilijoiden ylipuolelle, silli ne edustavat toiseutta, sitd tyyp-
pid”.

Moottoripy®ériilijit ovat ensimmainen merkKki siité, ettd Frankin
linna ei ole dentonilaisten arvojen paikka, silli linnan ovella salaman-
isku valaisee moottoripyérien riviston. Dentonin ja Frankin linnan
eroa kuvaa my®os virisivyjen ja vaatteiden muutos. Denton on pas-
tellisivyinen ja miehilld on puvut ja naisilla hame tai jakkupuku.
Frankin linnassa taas seki sisustus etti vaatteet ovat paljolti mustaa
ja punaista, pornografian perinteisid virejd, ja myds michillid saat-
taa olla korkokengit, verkkosukat ja korsetti.

Brad ja heteronormatiivisuus

Laajemmasta nikokulmasta katsoen Denton, Bradin ihanteiden
perusta, edustaa perinteisid heteronormatiivisia arvoja. Feministi-
sessi ajattelussa heteronormatiivisuudella tarkoitetaan kahden
olettamuksen yhteenliittymid. Ensinnikin sukupuoli ymmirre-
tddn vakaaksi, luonnolliseksi ja synnynniiseksi, ja sen ajatellaan pe-
rustuvan ruumiiseen. On siis selkeisti miehii ja naisia eikd kukaan
ole timiin jirjestelmin ulkopuolella. (Esim. Jackson 1998.) Toisek-
si heteronormatiivisessa ajattelutavassa oletetaan, ettd halun kohde
on automaattisesti vastakkainen sukupuoli. Ti@min takia hetero-
seksuaalinen halu vaatii pohjakseen jaon kahteen sukupuoleen.
(Jeffreys 1996, 77.) Stevi Jackson lainaa Judith Butleria, joka on
kiteyttinyt tilanteen sanomalla, ettd on mahdollista ”joko identi-
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fioitua sukupuoleen tai haluta sitd, mutta ainoastaan nimi kaksi
suhtautumistapaa ovat mahdollisia” (Butler 1990, 333, sit. Jackson
1996, 27).

Heteronormatiivisessa maailmassa heteroseksuaalisuus on seki
normi ettd normaalia (Carabine 1996, 61). Muut sukupuolet ja
seksuaalisuudet muuttuvat nikymictomiksi ja menettivit puhe-
oikeutensa, koska ne eivit mahdu systeemiin. Monique Wittig on
kuvannut klassisessa artikkelissaan "The Straight Mind” heteronor-
matiivuuden luonnollisuuden tilanteeksi, jossa ”you-will-be-
straight-or-you-will-not-be” (1980, 29.) Wittigin ajatus liittyy sii-
hen, ettid sukupuolen ja seksuaalisuuden lisiksi heteronormatiivinen
sukupuolijirjestelmi siitelee laajemminkin yhteiskunnan toimin-
taa ja ihmisten vilisid suhteita muun muassa midrittimalld naisen
kuuluvaksi miehelle (Liljestrom 1996, 131). Esimerkiksi avioliit-
toa voi pitid heteroseksuaalisuuden hegemonisimpana muotona
(VanEvery 1996, 40).

Niiden midritelmien mukaan Dentonia voi pitid varsin hetero-
normatiivisena pikkukaupunkina. Miehet pukeutuvat miehiksi ja
naiset naisiksi eiki jakoa kyseenalaisteta. Myos kaikki muu suku-
puolittuminen on itsestidnselvii. On miesten ja naisten tavat toi-
mia (Brad hakee apua ja suojelee Janetia; Janetin "tehtivi” on peli-
td; naiset itkevit hiissd) ja tyot ovat sukupuolitettuja (naiset hallitse-
vat keittiotd, miehet elittivit perhettd). Heteronormatiivisuutta ko-
rostaa se, etti Dentoniin tutustutaan nimenomaan hiissi, ja myos
Brad ja Janet esitellidn nimenomaan tulevan avioliiton avulla. Nuo-
ret ovat initioitumassa avioliiton kautta yhteiskunnan heterojirjes-
tykseen, joka vahvistaa kisitysti toisiaan tiydentivistd sukupuolis-
ta ja niiden vililld vallitsevasta, avioliitossa harjoitettavasta seksuaa-
lisuudesta. Sukupuolijirjestelmin siéintdjen mukaan Janet on Bradin
miirdysvallan alla: Brad esimerkiksi kuittaa Janetin aidon pelon
”4ld hopsi” -tyylisilli kommenteilla. Suhtautuminen esimerkiksi ta-
tuointeihin ja moottoripydriin taas kertoo siitd, miten oikean jirjes-
tyksen edustajat voivat asettua kaikkien muiden ylipuolelle ja vaien-
taa “sen tyypin” ihmiset merkitsemailld heidit toisiksi.
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Frank ja queer

Perinteisesti heterosuhteutuneisuuden vastapuolena on nihty ho-
moseksuaalisuus ja homoseksuaaliset suhteet, mutta Frank ja
Frankin linna eivit edusta pelkistiin homoseksuaalisuutta. Den-
toniin verrattuna Brad ja Janet pitivit linnaa outona. Brad rau-
hoittaakin huolestunutta Janetia sanomalla linnan olevan ”probab-
ly some kind of hunting lodge for rich weirdoes.” Sanakirjan mu-
kaan 'weirdo’ on "kummallinen”, "tasapainoton” tai ”tavanomai-
sesta poikkeava”. Sama pitee koko linnaan, jota voi pitid suoraan
ja selkeddn Dentoniin verrattuna vinona ja viintyneeni.

Vinous nikyy siini, etti linnan viki poikkeaa Dentonin normaa-
lista koodistosta tai on niiden irvi- tai pilakuvia. Esimerkiksi lin-
nan hovimestari Riff-Raff niyttii frakissaan hovimestarilta, mutta
hineltd puuttuvat hovimestarille tyypilliset ominaisuudet kuten
kielellinen sujuvuus seki kohteliaisuus, hienotunteisuus ja nopea
kisityskyky. Hin ei myoskiin ole hovimestarien sterotypian mu-
kaisesti tyylikis ja siisti vaan vaatteet roikkuvat ja frakin liivissi on
veritahroja. Magentan asu taas niyttii sisikon perinteiseltid puvulta
mustine hameineen ja valkoisine essuineen ja hilkkoineen, mutta
vaatimattoman sisikonnutturan sijasta Magentan tukka rehottaa ja
lyhyt hameen helma ja verkkosukat muuntavat asun pornon klassi-
seksi ranskalaisen sisikon puvuksi.

Myés Rocky on tuttu hahmo, silld hinen syntyminsi vastaa
hyvin pitkille Frankensteinin hirvién syntymii. Mutta siind missi
Frankenstein rakensi hirvionsi tiedon ja tieteen nimissi, Frank on
rakentanut Rockyn mieheksi, joka on ”good for relieving my
tension”, siis pelkistiin seksuaalisen tyydytyksen takia. Riff-Raff,
Magenta ja Rocky periaatteessa kelpaavat lihtskohdiltaan hetero-
normatiiviseen maailmaan, mutta ovat vidntyneet pois sen kaavoista.

Frankin linnan vinous nikyy myés linnaan kokoontuneissa
transilvaanialaisissa. Musikaaligenren osoittama paikka transilvaa-
nialaisille on tanssi- ja laulukuoro, joka tanssii yhtiliisin liikkein ja
vaattein (vrt. Altman 1987, 214, 217, 223). Vastoin perinteistd mie-
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likuvaa tanssitytoisti Rocky Horrorin transilvaanialaiset eivit kui-
tenkaan ole kauniita ja ruumiiltaan samanmuotoisia, vaan episuhtai-
sia ja erilaisia: vanhoja, kidpiokokoisia tai niin lihavia, ettd frakki
on revetd saumoistaan. Dentonin normaaleihin hidvieraisiin verrat-
tuna Frankin linnan viki on groteskia.

Tillainen on Frank-n-Furtherin hallitsema maailma, joka myés
ilmentdd Frankin olemusta. Dentonin nikokulmasta linnanherra
voisi olla pukeutunut esimerkiksi samanlaiseen puvun takkiin kuin
The Criminologist. Mutta Frank on ikiin kuin Bradin "rich weirdo”
-lausunnon toteutuma, silli pukumiehen sijasta paikalle saapuu
diivamaiseen viittaan pukeutunut meikattu transvestiitti, jolla on
korkeat korot, voimakas silmameikki ja kiiltdvid huulipunaa, suuri
helminauha ja permanentti. My®s vaatteet ovat erittdin epimie-
hekkiit: paljetein koristeltu korsetti, sukkanauhat ja verkkosukat.
Lisiksi jo mainittu tatuointi siirtdd Frankin Dentonin kategorioiden
ulkopuolelle.

Frank esittelee itsensi laulaen omanarvontuntoisesti I’'m just a
sweet transvestite, from Transsexual, Transylvania” ja”I’'m not much
of a man by the light of day, but by night ’'m one hell of a lover.”
Kahden maailman t6rmiysti kuvaa hyvin Bradin katse Frankiin
laulun loppupuolella. Brad haroo tukkaansa ja hinen ilmeensi ku-
vastaa tdydellistd ihmetysti. Bradin on mahdotonta ymmartid mistd
on kyse, miki on timi nautinollisuutta ilmentivi sweet transves-
tite”, joka hinen edessiin on.

Hetero- ja homoseksuaalisuuden lisiksi linnassa kukoistavat kai-
kenlaiset muut seksuaalisuuden muodot: Magentan ja Columbian
vililli on lesborakkautta, Riff-Raffin ja Magentan tavallista voi-
makkaampaan sisarusrakkauteen viitataan. Korsetit, verkkosukka-
housut ja korkokengit viittaavat fetisismiin, Rockyn kahleet, kynt-
telikko ja Frankin puhutteleminen mestariksi sadomasokismiin.

Mutta vaikka ihmissuhteita ja seksuaalisuuksia jirjestetddn hy-
vin toisin kuin heterosuhteutuneessa Dentonissa, elokuvateksti sil-
ti asemoi Frankin linnan Dentonin binaaripariksi. Yheildisyyksien
ja erojen leikki on voimakkaimmillaan hdimarsseissa: ensimmii-
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nen hidmarssi yhdistdd Bradin ja Janetin ystivit, toinen taas sies-
tdd Frankin ja Rockyn kivelyd makuuhuoneeseen. Silti Frankin lin-
nassa kyse ei ole avioliitosta dentonilaisessa mielessi, silld Riff-Raff
kertoo Janetille, ettd “the master is not yet married, nor do I think
he ever shall be.”

Frankin linna ei kuitenkaan ole Dentonin homoseksuaalinen
vastine, koska homoseksuaalisuus toistaa heteronormatiivisen ajat-
telun kaksijakoista sukupuolijirjestelmid. Frankin linna ei myos-
kddn ole vain Dentonin ristiinpukeutuva vastine, silli kun Frank
pukeutuu ristiin (ja pukee muut lavashow’ta varten), hinen asunsa
ei ole Janetin yksinkertainen mekko tai siisti naisten jakkupuku.
Frankin linnan vaatteet Magentan sisikonasusta Frankin korkoken-
kiin, korsetteihin ja hoyhenpuuhkiin ovat fetisististd transvestismia.
(Ks. Jokinen 2001.)

Koska Frankin linna ei asetu homo- ja heteroseksuaalisuuden
kehikkoon, sen voi nihdi edustavan queer-teorian maailmaa. 1990-
luvulla esiin noussut queer-teoria ja -politiikka on vastustanut hete-
roseksuaalisuuden miiridvid asemaa ja samalla myds selvid homo-
ja lesboidentiteettejd, silld ne kiinnittyvit kahteen sukupuoleen ja
niin ollen vahvistavat niin heteronormatiivista sukupuolijirjestelmai
kuin seksuaalisuuden jakoakin. ®

Queer-kisitteelld on pyritty ylittdimiin kahtiajaot normaaliin
ja poikkeavaan seki naisiin ja miehiin, silli queer-teoria kyseen-
alaistaa essentialistiset identiteetit (Koivunen 1996, 99; Roseneil
2000, 30; Oksala 1999, 5). Homo- ja heteroseksuaalisuuden jaon
hiivyttdmisen lisiksi queer tihtii myds muiden binaarijakojen luon-
nollisuuden purkamiseen. Tavoitteena on purkaa kahtiajaot koko-

8 Vaikka queer-teorian nousu ajoittuu 1990-luvulle, en nikisi micdin syytd
miksei myds Rocky Horror Picture Show n kaltaista 1970-luvun tekstid voisi
tutkia queer-ajattelun kautta. Liitetdinhin queer voimakkaasti ajatukseen
postmodernista maailmasta. Yleisesti 90-lukua ja uutta vuosituhatta pide-
tidn postmoderneina, mutta harvat uskaltavat ottaa kategorisesti kantaa
sithen, milloin kulttuurissa on tavattu ensimmiiset postmodernin piirteet
tdyteivit tekstit. Ja joka tapauksessa nykyhetken Rocky Horror Picture Show
-harrastajalle elokuvan lukeminen queer-kehyksen kautta on luontevaa.

«222»



naan, ei vain lisiti homoja ja lesboja vanhoihin kisityksiin (Rose-
neil 2000, 31-32). Jos kuitenkin puhutaan queer-identiteetisti, sen
voi miiritell liikkuvaksi tai midrdytymittomiksi postmoderniksi
identiteetiksi, tai sitten queer voi merkitd pikemminkin asennetta
kuin identiteettii. (Oksala 1999, 5.)

Frankin ja hinen linnansa voikin siis nihdi queer-teorian kuvak-
si, koska linnassa on tilaa kaikenlaisille sukupuolille ja seksuaali-
suuksille, erilaisille ruumiille ja erilaisille kiytinnaille. Kyse ei ole
yhdesti tietysti identiteetisti, vaan asenteesta, jossa on tirkei olla
se mitd haluaa olla. Titd korostaa elokuvan loppupuolella olevan
kansallishymnimiisen laulun kertosie "don’t dream it, be it!”

Yhdysvaltalaista Judith Butleria pidetiin queer-ajattelun kes-
keisend hahmona kirjan Gender Trouble (1990) takia. Butlerille su-
kupuoli ei ole olemista niin kuin tavallisesti ajatellaan, vaan pikem-
minkin zekemisti. Meiti kutsutaan koko ajan tietyn sukupuolen
edustajina, mutta se ei tarkoita, ettd olisi olemassa olemuksellisia
miehii ja naisia — tilanne vain ndyttid silti. Sukupuolta tuotetaan
toistolla, joka luo illuusion naiseuteen ja mieheyteen liittyvistd sisii-
sestd olemuksesta seki pysyvisti ja luonnollisesta sukupuoli-iden-
titeetistd, jonka vakuutena pidetiin ruumista. Butler on nimennyt
timin efektin sukupuolen performatiivisuudeksi, joka merkitsee
olemassa olevien normien pakollista lainaamista.

Drag on sukupuolen performanssia, jonka on ajateltu tuovan
nikyviin sukupuolen performatiivista luonnetta. Siksi monet queer-
teoreetikot ovat kiinnostuneet dragista, jossa "vidrinlaiset” ruumiit
osoittavat ettd naiseus tai micheys ovat eleistoji tai normistoja, joi-
ta voi lainata. Naisellisuuteen naamioituvaa Frankia voi pitid drag
queenina, joka tuo esiin sukupuolen esittimisen. My®6s tilld tavoin
Frankin linna on queer-maailma.

Niin Bradin ja Frankin kamppailusuhde kuvaa myos kahden
maailman kamppailua. Sankari ja anti-sankari henkilsivit kahta
erilaista tapaa rakentaa ja toteuttaa sukupuolta ja sithen kytkeytyvid
seksuaalisuutta:

Heterosoitunut maailma <e————————# Queer-maailma
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Mihin miehet asettuvat

Rocky Horroria voi lukea niin, ettd Bradista ja Frankista muodoste-
taan semioottisen nelion ylireunan binaarinen vastakohtapari. Ne-
lion ristikkiiset suhteet sen sijaan kieltdvit toisensa. Esimerkiksi ei-
subjekti sulkee subjektin pois. Silti poissuljetusta vaihtoehdosta jii
jotain jiljelle my®os vastakkaiseen termiin. Pystysuorat suhteet ovat
alisteisia eli esimerkiksi ei-subjekti tiydentid anti-subjektia.

. Vastakohtasuhde »

Subjekti Anti-subjekti

Alisteinen,
tiydentivi suhde

Alisteinen,
tiydentivi suhde

Poissulkeva suhde

Ei-anti-subjekti Ei-subjekti

Kun semioottiseen nelivon sijoittaa Bradin ja Frankin lisiksi muita
Rocky Horrorin mieshahmoja, ei-anti-subjektin paikalle voi sijoit-
taa tohtori Scottin ja ei-subjektin paikalle Rockyn ja Eddien.

Frankin ja Scottin yhdistii tiede. Hahmot keskustelevat samal-
la tasolla ja heidin annetaan ymmirtid olevan jo ennestidn tuttu-
ja.” Semioottisen nelion ristikkiisen suhteen mukaisesti he sulke-
vat toisensa pois. Niin ollen jirkevii tiedettd edustava Scott jiid
henkiin, kun ylenmiiriisyytti ja seksuaalisuutta julistava ja tiedet-
td vain omiin tarpeisiinsa tekevi Frank kuolee. Toisaalta Scott on
alisteinen Bradille, jonka kautta hin tulee tarinaan mukaan. Scottin
arvomaailma toimii myds Bradin hahmon tiydentijini: Scottin
kautta elokuva kertoo paljon Bradista.

® Timi nikyy esimerkiksi siini, ettd Frank tieti jotain olennaista tohtori
Scottin menneisyydestd ("Go on, Dr. Scott. Or should I say Dr. Von Scott?”)
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Elokuvan nimi ohjaisi lukemaan Rockyn tarinan sankarina ja
subjektina, mutta lihes jokainen hahmo saa elokuvan kerronnassa
enemmin huomiota kuin Rocky. Yhdessi Eddien kanssa Rocky
madrdytyykin alisteiseksi muille hahmoille ja etenkin Frankille,
rakentajalleen. Rocky ja Eddie ovat ikiin kuin saman olennon eri
versiot, tuplat, joista toinen on tumma ja paha, toinen vaalea ja
hyvi. Niin heidit voi sijoittaa samaan kohtaan semioottista nelis-
td, vaikka Rocky onkin keskeisempi hahmo — eiki vihiten Eddien
nopean kuoleman takia.

Rockyn ja Bradin poissulkeva suhde rakentuu kilpailuksi
Janetista. Aluksi Janet on Bradin, mutta myshemmin hin ihastuu
Rockyn lihaksiin ja ilmoittaa olevansa "muskelien fani”. Koettuaan
seksuaalisen vapautumisen Frankin kanssa Janet pdityy lopulta har-
rastamaan seksii Rockyn kanssa. Janet ei kuitenkaan voi olla sekd
Bradin ettd Rockyn, joten toisen on viistyttivi. Rocky valitsee
Frankin ja kuolee, kun taas Brad jdd henkiin ja saa pitdd Janetin.
Elokuvan mieshahmoista on vield sijoittamatta hovimestari Riff-
Raff. Hinet voi ajatella samaan kohtaan Frankin kanssa, koska en-
sin hin on Frankin palvelijana ikidin kuin Frankin tahdon ilmenty-
mi. Myshemmin kaapatessaan vallan Riff-Raff todella ottaa Frankin
paikan.

Brad <« » Frank/Riff-Raff

Scott Rocky/Eddie

Greimasin mukaan semioottista neli6ti voidaan usein tulkita
binaariparin luonto — kulttuuri kautta, jolloin nelion vasen reuna
edustaa luontoa ja oikea kulttuuria. Juuri ndin heteronormatiivi-
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nen maailma kuvaa oman sukupuolijirjestelminsi: Brad ja Scott
midrittyvit luonnollisuuden edustajiksi, Frankista, Rockysta ja
queer-maailmasta tulee turmeltuneen kulttuurin edustajia. Toinen
tapa kiyttdd neliotd on asettaa sithen oleminen ja tekeminen. (Ta-
rasti 1989, 232).

oleminen tekeminen

ei-tekeminen ci-oleminen

Tidmi nelidinti vastaa melko tarkkaan heteronormatiivisen ja qu-
eerin maailman jinnitettd. Siind missd heteronormatiivisen maail-
man sukupuoli ja seksuaalisuus ovat olemuksellisia tai eivit aina-
kaan korosta tehtyi luonnettaan (kuvion vasen reuna), queer-maa-
ilmassa sukupuoli ja seksuaalisuus ovat tehtyjid ja mahdollisesti
muutettavissa tai rakennettavissa (kuvion oikea reuna). Queerissa
sukupuolta ja seksuaalisuutta muokkaa ennemmin esittiminen
kuin luonto.

Rocky Horrorin mieskuvat voi siis lukea niin, ettd niiden tirkein
jinnite on heteronormatiivisen maailman ja queer-maailman vilil-
l4. Parhaiten timi kahtiajako henkildityy Frankissa ja Bradissa, mut-
ta my6s muiden mieskuvien voi nihdi asettuvan suhteeseen hete-
ronormatiivisuuden ja queerin kanssa. '°

10 Elokuvan 25-vuotisjuhlien alla julkaistulla dvd-erikoislevylld on kiinnosta-
va kiteytys siitd, miten queer-maailma ja heteronormatiivinen maailma oli
tarkoitus arvottaa. Yksi elokuvan kisikirjoittajan Richard O’Brienin toteu-
kerronta muucttuisi vérilliseksi vasta "Time Warpin” alkaessa. Tdmi ajatus
jatettiin silloin toteuttamatta, mutta juhlalevylld mustavalkoinen/virilli-
nen-versio on kuitenkin nihtivissi, tosin piilotetun valikon kautta. Virien
kidytté on hyvi divistys siitd, miten elokuva kohtelee heteronormatiivista
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Tulkintojen voima ja vuotavat luokittelut

Semioottinen neli6 tuo esiin Rocky Horrorin mieshahmojen perus-
asetelman, mutta nelié on — yleistettidvyyspyrkimyksestiin huoli-
matta — kuitenkin vain yksi luenta, tietty tulkinta (ks. Hall 1980).
Teksti ei kykene midridimiin, miten se luetaan. Esimerkiksi Rocky
Horrorista voi tuottaa hyvinkin erilaisia nelidintejd aina sen mu-
kaan, mikd hahmoista asetetaan sankariksi ja mitd tarkastellaan.
Tillaisesta lukemisen ja tulkitsemisen ymmirtimisestd semiootti-
nen neli kuitenkin sanoutuu irti.

Toinen semioottiseen neliéon liittyvd ongelma on se, ettd teks-
tin liiassa abstrahoinnissa menetetiin teoksen historiallisuus ja ai-
nutkertaisuus. Syvirakenteiden etsiminen saa helposti kaikki teks-
tit ndyttimiin samanlaisilta. (Karvonen 1988, 38.) Liian tiukka
pitidytyminen semioottisessa nelivssi saa elokuvan varmasti pelkisty-
miin vain kahden puolueen kamppailuksi niin kuin tihin men-
nessi olen esittinyt. Elokuvien mieskuvat eivit kuitenkaan ole puh-
taita vaan polyfonisia. Niiden kompleksisuus ja hiilyvyys pitid ot-
taa huomioon. (vrt. Koivunen 1995.)

Kun Rocky Horrorin elokuvatekstii analysoi tillaisen komplek-
sisuuden mielessi pitien, tulee selviksi miten elokuvatekstin sisilld
olevat vastakkainasettelut ikiddn kuin vuotavat. Esimerkiksi tohtori
Scott edustaa heteronormatiivista maailmaa, jirjen d4nti ja vanhaa
viisautta, mutta silti hinelld on verkkosukkahousut ja korkokengit
pyorituolissa viltin alla. Niin hahmo rikkoo jakoa heteronormatii-
visuuteen ja queeriin. My6skiin Bradin ja Frankin vastakkainaset-

maailmaa. Bradin ja Janetin Dentonin kuvaaminen mustavalkoiseksi olisi
liiteanyt Dentonin vanhaan, mustavalkoisten elokuvien aikaan kuuluvaan
viattomuuteen; mustavalkoisen elokuvan Denton on paikka missid miehet
ovat miehii, naiset naisia ja asiat selkeiti. Dentonia paheellisempi, Frankin
virillinen maailma olisi viitannut useampiin sivyihin, nykyaikaan ja mo-
derniuteen. Vaikka suunnitelma mustavalkoisuudesta ja virillisyydesti ji
toteuttamatta, siihen liittyvi arvolataus nikyy elokuvan kahden maailman
kuvaamisessa.
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telu ei ole niin terivi kuin voisi olettaa: Frankin vietellessid Bradin
timi heteronormatiivisuuden perikuva antaa periksi melko nope-
asti, ainoana ehtonaan se, etti Janetille ei kerrota. Tarinan kertoja-
hahmo, hyvin vakavamielinen The Criminologist tanssii “Time
Warpin” tahtiin innokkaasti poydilld ja rikkoo ndin asemaansa The
Denton Affair -poliisiraportteihin nojaavana, jilkiviisaana jirjen
ddnend. Kahtiajaon hiilyvyyttd kuvaa myés Janetin kokema seksu-
aalinen vapautuminen: hin on onnellisempi luovuttuaan Dentonin
arvoista.

Jopa heteroseksuaalisuuden koti, Dentonin kaupunki, sisilcad
queeriksi tulkittavia elementteji. Bradin ja Janetin ystivi Ralph il-
moittaa kidyneensi luennoilla vain saadakseen Bettyn itselleen, ja
kirkonpalvelijoiden osoitetaan olevan valepuvuissa liikkuvat Ma-
genta, Riff-Raff ja Columbia. Dentoniin on siis kirjattu vihintidn-
kin vihje siiti, ettd heteronormatiivinenkaan kaupunki ei ole tdysin
heterogeeninen.

Jako heteronormatiiviseen ja queeriin maailmaan on siis hiily-
vi jo elokuvatekstin tasolla. Tohtori Scottin verkkosukkahousut niyt-
tdvit, ettd kunhan heteronormatiivisen maailman pintaa hieman
rapsuttaa, alta paljastuu nopeasti queer-maailma. Myos sekoitta-
van virran suunta on selvi: elokuvatekstin halkeamista queer-maa-
ilma vuotaa osaksi heteronormatiivista maailma, ei toisin pdin. Don’t
dream it, be it -ideologia voittaa, silli vuotava kahtiajako osoittaa,
ettd queerius on kaikkien ominaisuus, ei vain Frankin linnassa majai-
levien "sen tyypin” ihmisten. Kyse on vain queeriuden tuomisesta
esiin.

Yleisosallistumisen takia Rocky Horror -ilmiétd on kuitenkin
mahdotonta palauttaa elokuvaksi, jonka voisi tyhjentii merkityksistd
tuomalla niikyviin tekstin syvirakenteen. Elokuvatekstii ei voi lihes-
tyd ilman sen faneja, lukijoita, silld yleissosallistuminen on “viin-
tinyt” ja tuonut omat konnotaationsa elokuvaan.

Kun hetero vastaan queer -asetelmaa katsoo lukijoiden ja fanien
kautta, nikyy, miten vilihuudot ja kommentit voimistavat queerin
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vuotamista heteronormatiiviseen maailmaan. Fanien tulkinnassa
heteronormatiivisuutta halveksitaan ja queer-maailmaa arvostetaan.
Yleisokisikirjoitus asettuu jo elokuvan alusta asti queer-maailman
puolelle, vaikka elokuvatekstissi kahden maailman sekoittuminen
ja queerin ensisijaistuminen tulee nikyviin kohtalaisen myshiin.
Dentonin maailmankuvaa kohdellaan ironisesti ja parodioiden heti
elokuvan alusta saakka, samoin Bradin asemaa sankarina murenne-
taan kommentoimalla hinet avuttomaksi episankariksi. Myos
yleisokisikirjoitusten kohtalaisen hirskit kommentit Janetille ovat
periisin Frankin linnan rivikkyydestd, eivit kainon Dentonin kie-
lenkiytosti. Rocky Horror -fanit ovatkin koko ajan askeleen eloku-
vaa edelld. Samalla tavalla kuin fanit huijaavat niyttelijit “vastaa-
maan” itselleen, he my6s alusta asti “ohjaavat” Bradin ja Janetin
antamaan periksi queer-maailmalle.

Entés sitten katsojat verkkosukissaan?

Tekstit eivit suoraan voi miiriti sitd, miten ne tulevat luetuiksi,
mutta niilli on kuitenkin omat jisennyksensi, jotka vaikuttavat
sithen, kuinka ne luetaan. (Lehtonen 1996, 114, 126, 150). Faniu-
dessa on keskeisti, ettd vaikka fanit tarttuvatkin luennassaan eloku-
vatekstin tarjoamiin merkityksiin, he eivit kuitenkaan ole vain
tekstin funktioita. Fanikulttuuri nostaa esiin tekstien poikkeuksel-
liset luennat, ja juuri niin on kiynyt Rocky Horrorille.

Faneja tutkineen Henry Jenkinsin mukaan fanit kiyttivit teks-
tejd johonkin muuhun tarkoitukseen kuin mihin tekijit ne alun
perin tekivit. Tosin hin huomauttaa, etti fanien tulkintakiytinnot
tekevit mahdottomaksi erottaa selvisti tekstit luennoista, aivan kuin
Rocky Horrorin tapauksessa. Jenkinsin mukaan fanit salametsistivit
(poach) massatuotetut tekstit ja lukevat ne niin, ettd niilld on jotain
todellista merkitystd heidin omassa elimissidin. Myos Rocky Hor-
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rorin yleisokisikirjoitusta voi pitdi salametsistyksen tuloksena. Sala-
metsistys myds synnyttid tekstin ympirille fanien vaihtoehtoisen
sosiaalisen yhteison. (Jenkins 1992, 23-24, 280, 284.)

Rocky Horrorin vaihtoehtoiseen yhteis6on kuuluvan fanin keskei-
sin tunnus on roolipuku. Pukeutuessaan fani ottaa roolin, joka on
joko suoraan elokuvasta tai ainakin liittyy elokuvan maailmaan.
Sekid mies- ettd naisroolit ovat avoinna kaikille, sukupuolesta riippu-
matta. Oman kokemukseni mukaan seki miehet etti naiset esitti-
vit Frankia, Riff-Raffia, Janetia ja Magentaa, mutta Rocky ja Eddie
pdityvit useimmiten miesten ja Columbia naisten esittimiksi. Toh-
tori Scotteja on nikynyt tuskin koskaan suomalaisissa Rocky Horror
-esityksissd, silli hahmoon tarvitaan hankalasti hankittava pyéri-
tuoli."

Voikin kysyi, etti jos vilihuudot ja yleisdosallistuminen kom-
mentoivat elokuvaa queer-maailman arvojen puolelta, tekeekd roo-
linotto ja pukeutuminen samaa? Vastustetaanko pukeutumisella
hegemonista maskuliinisuutta ja heteronormatiivisuutta, vai ottaa-
ko fani esimerkiksi Bradin vaatteisiin pukeutuessaan itselleen myos
Bradin heteronormatiivisen maailmankuvan?

Rocky Horrorin fanikulttuurin mairitelmin mukaan puku on
sitd parempi, miti enemmin se muistuttaa elokuvassa olevaa pu-
kua. Hyvi fani myos esittdd hahmoaan mahdollisimman tarkasti
elokuvan esimerkin mukaisesti (vrt. MacDonald 1998, 137).
Faniyhteiso ei kysele esitettivin hahmon valintaperusteita, vaan pitid
luonnollisena sitd, ettd jokin hahmo muodostuu yleensi muita li-

! Kaikista eniten suomalaisissa esityksissi on kokemukseni mukaan ollut
Frankeja, Magentoja ja Columbioita. Hahmoja ovat esittdneet niin miehet
kuin naisetkin. Sama kirki on my6s yhdessd verkon pitkiaikaisimmista
d4nestyksistd Rocky Horrorin suosituimmasta hahmosta. Frank kerid kol-
manneksen #inistd ja Magenta ja Columbia molemmat noin viidennek-
sen. Vihiten pisteitd saavat Brad, Rocky, tohtori Scott, Eddie ja The Cri-
minologist. (Favorite Rocky Horror Character, www-dokumentti.)
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heisemmiiksi ja valitaan esitettdviksi.'* Niin faniyhteis6 toimii oman
“viikonloppumaailmansa” siintsjen ja arvojen mukaisesti (Jenkins
1992, 280, 282). Tistd nikskulmasta katsottuna pukeutuminen
on vain yksi Rocky Horror -faniyhteison kiytintd, ei heteronorma-
tiivisuuden vastustamista.

Toinen ongelma tulkittaessa fanien pukeutumista heteronor-
matiivisuuden vastustamisena on se, ettd Rocky Horrorissa on kyse
leikin tai karnevaalin kaltaisesta rajatusta ilmiosti. Pohjois-Ameri-
kassa homo- ja lesboliike on tehnyt suoran toiminnan iskuja, joissa
nais- ja miesparit hitkihdyttivit ihmisid suutelemalla kauppa-
keskuksissa tai kaduilla. Rocky Horrorissa tillainen heteronormatii-
visuuden vastustaminen kilpistyy siihen, etti yleisdosallistumisessa
on kyse elokuvateatterin rajatussa tilassa tapahtuvasta leikistd tai
esityksestd."?

Elokuvan yleiss kiyttiytyy perinteiseen elokuvayleiséon verrat-
tuna huonosti. Rocky Horrorin leikki- tai karnevaaliluonne ilmenee

12 Vakiintuineissa harrasjaryhmissi tirkedd on kuitenkin myds se, kuinka
oma hahmo sopii muiden esittimien hahmojen joukkoon. Rocky Horroria
jatkuvasti esittdviin teattereihin syntyy “casteja” eli kopioita elokuvan koko
ndyttelijikaartista. Silloin samaan "castiin” kuuluvien fanien on pohditta-
va roolihahmojensa yhteensopivuutta, jottei samassa joukossa hiiriisi kol-
mea samanlaista Frankia. ”Castin” sisilli hahmoja voidaan kuitenkin ja-
kaa niin, ettd yksi fani saa Frankin laboratoriopuvussa, toinen loppukoh-
tauksen vaatetuksessa.

13 My®ds elokuvateksti rajaa tille heteronormatiivisuudesta kieltdytymiselle
selkedn tilan. Elokuvatekstissd Frankin linnan queer-maailma on tehty toi-
seksi madrittimilld se hulluudeksi tai normaaliin maailmaan kuulumatto-
maksi. Esimerkiksi valittaessaan syyllisyydentunnossaan suhdettaan
Frankin kanssa Janet huokaa ”if only we were amongst friends — or sane
persons”. Janetin kommentti viittaa sithen, ettd Frankin linna on hullujen
paikka, joka paljastuu vield olevan toiselta planeetalta. T4sti syysti linnas-
sa on luvallista toimia normaalista poiketen, olkoonkin, etti Janetille timi
hulluus on tervetullutta ja hin heitddytyy sithen mukaan. Niin queer-maa-
ilman sddnnét eivit kuulu arkipiivddn, vaan niiden mukaan eletddn vain
poikkeustilanteissa.
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kuitenkin siini, ettd poikkeukselliselle kiytokselle on lupa. Yleiso-
osallistuminen niin vilikommenteilla kuin pukeutumisellakin on
tapa pitid hauskaa rajoitetussa elokuvateatterin tilassa; karnevaalit
antavat mahdollisuuden tehdi outojakin asioita luvan kanssa. Jirjes-
tys palautuu kun karnevaalit pidttyvit elokuvan lopputekstien vys-
ryessi valkokankaalle. Karnevaali sellaisenaan ei kulkeudu elokuva-
teatterin ulkopuolelle, vaikka fanitoiminta jatkuukin myos elokuva-
esitysten vililld.

Leikkiluonnetta alleviivaa my®és se, ettd elokuva itse korostaa
omaa fiktiivisyyttddn. Alun science fiction -laulussa luetellaan b-
luokan elokuvia, mutta kun laulu toistuu elokuvan lopussa se ker-
taa Rocky Horrorin tapahtumia. Myos Susan Purdie korostaa, ettd
Rocky Horrorin fanikiyttiytyminen ei ole alitajuista, dionyysistd
eldytymistd, vaan harrastajat ovat koko ajan tietoisia toiminnastaan
ja suhtautuvat seki elokuvaan ettd omaan kiyttiytymiseensi huu-
morilla (Purdie 2000). Fanit katsovat elokuvaa siis edelleen myos
vain elokuvana.

Faniyhteison luonteen ja karnevaalin suojamuurin lisiksi on
vield kolmas tapa kiistdd pukeutumisen heteronormatiivisuutta vas-
tustava luonne. Kyse on siitd, millaisia hahmoja mieskatsojat otta-
vat esitettivikseen. Jos mieskatsoja valitsee itselleen naishahmon,
on helpompi puhua heteronormatiivisuuden tai perinteisen, hege-
monisen maskuliinisuuden vastustamisesta. Linsimaisen kulttuu-
rikoodiston mukaan korkokengit, verkkosukkahousut ja paljetti-
korsetit eivit kuulu miehen asuun. Jo tavalliseen hameeseen pu-
keutuva mies miiritelldin epinormaaliksi, naiselliseksi ja sitd kautta
homoksi. Miehen pukeutumista naiseksi — vaikka sitten vain elo-
kuvateatterin karnevaalitilassa, fanikulttuurin suojissa — voi siksi
pitdd heteronormatiivisuutta vastustavana. (Jokinen 2001.) Jos mies-
katsoja sen sijaan valitsee roolikseen jonkun elokuvan mieshahmois-
ta, roolinoton miiritteleminen vastustamiseksi ei ole yhti yksinker-
taista. Koska esimerkiksi Brad edustaa heteronormatiivisen maail-
man arvoja, Bradia esittdvin fanin voidaan ajatella vain toistavan
arjesta tuttua mieskisitysti.
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Fanikulttuurin ihanne — mahdollisimman tarkasti esitetty rooli-
hahmo — vaatii fanilta syventymisti hahmon vaatteisiin ja eleisiin
seki roolin sukupuolen esityskeinojen pohtimista. Joten vaikka
miesfani valitsisi hahmokseen Bradin tai Scottin, hin joutuu joka
tapauksessa esittiimdiin hegemonista maskuliinisuutta. T4lli tavoin
fanien toiminta vertautuu elokuvatekstin queer-maailmaan, jossa
sukupuoli ei ole luonnollinen ja annettu, vaan butlerilaisittain raken-
nettu ja tuotettu. Mahdollisesti kymmenien tai satojen Rocky Horror
—iltojen jilkeen miesroolia esittivin miesfanin tilanne on samankal-
tainen kuin Frankia tai Janetia esittdvien miesten: mieheys ei niyt-
tiydy ruumiin mukana annettuna tai luonnollisena ominaisuute-
na, vaan rakennettuna esitykseni.

Don’t only dream it

Kun Sound of Musicin yhteislauluversio vasta aloitteli taivaltaan
vuoden 2000 syksylld, Rocky Horror Picture Show vietti 25-vuotis-
juhliaan. Nididen vuosien aikana Rocky Horror on ollut paitsi haus-
ka, intertekstuaalisilla viittauksilla leikkivd sekoitus kauhua ja
science fictionia, myds voimakkaan fanitoiminnan alusta. Ainakin
Greimasin nelislld soveltavasti analysoiden tulee selviksi, ettd yksi
Rocky Horrorin viehityksen idea on se, ettd yksinkertaisen kahtiaja-
on sijasta niin elokuva kuin siitd ponnistava fanikulttuurikin ovat
tiynni monitulkintaisuutta. Mahdollisesti juuri tisti epimidrii-
syydesti nousee se fanikulttuurissa tuntuva suvaitsevaisuus, jota
korostaa my®s virallisten verkkosivustojen etiketti-ohjeisto (Rocky
Horror Etiquette, www-dokumentti).

Rocky Horror toimii kuin karnevaalijuhla tai varaventtiili. Fani-
kulttuurin valloittamasta elokuvateatterista tulee tilapiisesti alue,
jossa sukupuoli ei ole normi vaan rakennelma. Fanikulttuurin ji-
sen voi elokuvateatterin vaihtoehtoisessa viikonloppumaailmassa
esittdd millaista sukupuolta tahansa ja kohdistaa halunsa miehiiin,
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naisiin tai vaikka sisaruksiin. Heteronormatiivisuuden rajoja voi koe-
tella ja ne voi hetkeksi rikkoa turvallisessa tilassa. Fanikulttuuri an-
taa mahdollisuuden osallistua sellaiseen utooppiseen tilaan, jossa
sukupuoli ei ole seurausta ruumiista, vaan silld voi myos leikkii.

Eisiis ole ihme, ettd Rocky Horror on ollut suosittu my6s seksuaa-
listen vihemmistdjen keskuudessa. Yksi esimerkki tistd on eris fa-
nipiireissi mp3-muodossa kierdvd Over At The Frankestein Place
-kappaleen uudelleenmiksaus. Siini papilta kuulostava mies messuaa
kappaleen tahdissa:

”So remember the next time some (...) redneck (...) white Anglo-
Saxon American boy comes up to you and says, 'what are you — a
boy or a girl?” Look him in his eyes and say: "What a hell are you?
Are you a perfect example of manhood? Are you the one man toward
which all other men should inspire?” See how the creep gets out of
that!”

Sithen faniyleisostd koostuva kuoro vastaa laulaen kappaleen
kertosiettd sellaisena kuin se on elokuvassa:

There’s light, over at the Frankestein place,
there’s light burning in the fireplace,
there’s light, light,

in the darkness of everbody’s life.

Uudelleenmiksaus kuvaa hyvin sitd me-henkei ja voimantunnetta,
jota heteronormatiivisuudella ja queer-asenteella leikittelevi elo-
kuva tarjoaa faneille. Ainakin elokuvateatterin karnevaalitilassa on
tarjolla Frankin linnan valoa myés heteronormatiiviseen maail-
maan.
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VALLAN SYRJASSA VAAN EI SIVUSSA

Arto Jokinen

Michet kiinnostavat. Mediassa puhutaan toistuvasti miehistd ja
michisyydestd, miehistd jirjestetddn yleisotilaisuuksia ja miehid
koskevaa akateemista tutkimusta tehdiin. Skandinaviassa, Britan-
niassa, Saksassa, Yhdysvalloissa ja Australiassa michisyyden tutki-
minen on vakiinnuttanut asemansa humanistisissa tieteissi ja yh-
teiskuntatieteissi — puhutaan jopa menestystarinasta. CROME-
projekti kartoitti eurooppalaisia miehii koskevaa tietoa 10 maas-
sa.! Kuitenkin suomalainen miesti koskeva tutkimus tyypillisesti
sivuuttaa yhi sukupuolen kysymyksen. Tutkimuksissa tarkastellaan
michid ilman, ettd sukupuolta problematisoidaan, tai tutkimus-
kohde on niin itsestdin selvisti miehet, ettd sukupuoli katoaa tuo-

! Talvella 2003 piittyi projekti nimeltidin ”Critical Studies on Men in Euro-
pe” (CROME), jossa kartoitettiin ja vertailtiin miehiin liittyvi tietoa kym-
menessi eri Euroopan maassa (Viro, Suomi, Saksa, Irlanti, Italia, Latvia,
Norja, Puola, Veniji ja Britannia). Projekti kerisi miehiin liittyvii tilasto-
tietoa ja miechistd tehtyd tutkimusta, kartoitti michid koskevia lain-
siddintdji sekd vertaili, miten miehet representoituvat eri maiden sanoma-
lehdissi. Kutakin tekstiaineistoa lihestyttiin neljin teeman kautta, jotka
olivat miesten suhde kotiin ja tychdn, joidenkin miesryhmien sosiaalinen
sytjiytyminen, miesten vikivalta ja miesten terveys.

(Ks. www.cromenet.org; Hearn etc. 2002a; 2002b; 2002¢; 2003.)
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hon itsestdin selvyyteen. Niin on tapahtunut muun muassa alko-
holiongelmia, historiaa, vikivaltaa ja tydelimid koskevissa tutki-
mubksissa. (Hearn & Lattu 2002; Jokinen 1999.)

Kriittisessd miestutkimuksessa (esim. Hinninen 1992; Sipild
& Tiithonen (toim.) 1994; Siltala 1994; Lehtonen M. 1995; Lehto-
nen J. (toim.) 1999; Huttunen 2001; Tithonen 2002) sukupuoli
on keskeinen tutkimuksen kohde. Miehii tarkastellaan sukupuo-
littuneina toimijoina tai subjekteina, joiden paikkaa ja rakentumis-
ta diskursseissa, instituutioissa, osakulttuureissa ja representaatioissa
sukupuoli olennaisesti mahdollistaa ja rajaa. Kriittinen miestutkimus
ammentaa siind méirin feministisestid tutkimuksesta ja naistutki-
muksesta, ettd sen voi nimeti osaksi nais- ja/tai sukupuolentutki-
musta. Kriittisyys nikyy muun muassa tutkimuskohteiden valinnois-
sa, kysymyksenasetteluissa ja teoreettisessa lihdekirjallisuudessa. Ta-
voitteena on Jorma Hinnisen (1992, 26—27) sanoin “rakentaa
micheyden uudenlaisia ja my6nteisiksi mieltyvid vaihtoehtoja” ja
siten vapauttaa “yhdenmukaisuuteen paineistavasta mieskulttuurista
erilaisen mieheyden etsintiin”. Yksi tapa purkaa vallitsevia miche-
yksid on tehdd niitd nikyviksi ja tuottaa samalla uutta tapaa puhua
miehisti.

Yhdestii puusta Kisittelee mieheyksien, joista tissi kiytetddn ter-
mii ‘maskuliinisuudet’, rakentumista ja rakentamista kulttuurisis-
sa teksteissi. Kirjassa tarkastellut tekstit ovat ensinnikin suomalai-
sia ja toiseksi populaareja. Populaariksi on ymmiirretty laajoille ih-
misryhmille suunnatut tekstit, joissa esteettinen funktio ei vilttdmit-
ti ole keskeinen seki alakulttuurit omine tuotteineen. Kirjassa on
tavoiteltu suomalaisen nykykulttuurin maskuliinisuuksien rakentu-
mista ei-korkeakulttuurisissa teksteissd. Artikkeleissa nousseita yh-
tenevii teemoja ovat michille ominainen huumori, marginaalisuus
ja osakulttuurit, autenttisuus sekd nostalgia.
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Kollihuumori osana miesten valtaa

Miehille on ominaista muodostaa ryhmii ja osakulttuureja jonkin
asian, esineen ja toiminnan ympirille. Maskuliinisuudet rakentu-
vat siten sekid erona feminiinisyyksistd ettd suhteessa toisiin mie-
hiin. Yhdysvaltalaisen miestutkijan Michael Kimmel (1996) viit-
tdd, ettd miehet esittdvit maskuliinisuuttaan ensisijaisesti toisille
miehille. Tdten kaveri- tai homososiaalisuus siitelee keskeisesti
maskuliinisuuksien rakentumista. Miesten vilisiin ystivyyssuhtei-
siin liittyy liheisyyden ohella kiytintoji, joilla liheisyyttd sdddel-
ldin ja koetellaan. Pasi Salosen Pietarinkadun Oilers Go Go —ldt-
kiohjelmaa ja Elina Mikolan skeittarikulttuuria kisittelevissd ar-
tikkeleissa analysoidaan huumoria yhteni tillaisena keinona.

Mikola erottelee huumorista kolme funktiota. Ensinnikin sen
avulla voidaan osoittaa omaa nokkeluutta ja verbaalista kamppailut-
aitoa. Toiseksi keskindinen solvaaminen perustuu sanattomaan so-
pimukseen ja vahvistaa yhteishenkei. Kolmanneksi huumori osoit-
taa, mitki asiat ovat tietyssd osakulttuurissa arvostettuja ja mitkd
taas halveksittuja. Huumori luo yhteniisyyttd mutta myos hierar-
kiaa. Se pitid ylld yhteisid arvoja ja normeja seki toimii yhteisollisend
kurinpitovilineeni.

Miesten osakulttuureille on ominaista oman huumorin ja kie-
len luominen, mutta huumori levittiytyy kaikkialle miesryhmiin
ja toimii yhteni kiytintoni, joka niveltdd eri maskuliinisuuksia yh-
teen ja luo siten maskuliinisuuden hegemoniaa. Huumori niveltidd
tietyn miesten osakulttuurin ja jopa marginaalisen maskuliinisuuden
osaksi miesten valtakulttuuria ja hegemonista maskuliinisuutta.
Mikolan tarkasteleman skeittarilehden, Salosen tarkasteleman ra-
dio-ohjelman ja Arto Jokisen tarkasteleman miesten elimintapaleh-
den huumorille on ominaista alatyylisyys, erottautuminen naisista
ja naiselliseksi leimatuista homoseksuaaleista, nokkeluus ja nopeus
sekd itsensi vihittely, jonka avulla torjutaan ennakkoon mahdolli-
nen kritiikki. Huumorista tulee jotain miehille tyypillistd, miki ei
tarkoita, ettd naiset eivit osaisi kertoa vitsejd. Vitsailijan paikka,
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tietty subjektipositio eri diskursseissa, on miehille avoimempi kuin
naisille. Naisten on vaikea olla hauskoja. He ovat ennemmin niitg,
joista vitsejd kerrotaan, kuin niiti, jotka vitseji kertovat. Huumori
niveltdd marginaalisia maskuliinisuuksia osaksi maskuliinisuuden
hegemoniaa, valtakulttuurin keskustaa. Vaikka miehet ja maskulii-
nisuudet asettuvat hierarkkisesti, he suurelta osin liittyvit yhteen
suhteessa naisiin ja feminiinisyyteen.

Osakulttuurin marginaalisesta positiosta kisin miesten kertomat
naisia herjaavat vitsit toimivat useassa ja osittain ristiriitaisessa funk-
tiossa. Ne erottavat kertojan naisista ja feminiinisestd seki konsti-
tuoivat micheytti liittden kertojan osaksi miesten hegemoniaa, kes-
kustaa, mutta samalla huumori tarjoaa mahdollisuuden erottua
hegemoniasta. Marginaalinen positio mahdollistaa valtakulttuuriin
suuntautuvan ivan ja tiettyyn osakulttuurin (ja sitd kautta subjekti-
positioon) liittyvin niin sanotun oikean asenteen. Huumori voi
osoittaa, ettd kertoja osaa ’konservatiivisen kollihuumorin’ (kuten
Pasi Salonen sitd nimittdd) niin hyvin, ettd osaa tehdi siitd samalla

pilkkaa.

Maskuliinisuuden pakkoliikkeitd

Nykykulttuurissa identiteetteji, subjektiuksia ja subjektiviteetteji
rakennetaan tuotteiden, kuluttamisen ja tyylien kautta, kuten Joki-
nen osoittaa artikkelissaan S/izz-lehdestd. Haluamansa maskuliini-
sen tyylin voi ostaa tai sitd voi tuottaa kuluttamalla tiettyji tuottei-
ta. Ongelma on, ettid nopeassa tuotteiden kierrossa myés tyylit ku-
luvat nopeasti. Ihmiset kaipaavat jotain, miti he voivat pitdd aitona
ja totena, autenttisena. Marginaali voi tarjota aidoiksi tai ainakin
ainutlaatuiseksi miellettyjd kokemuksia. Skeittaamiseen (Mikolan
artikkeli) liittyvit "haaverit” fyysisine kipuineen ovat ruumiillisia
kokemuksia ja siten eittimitti aitoja. Samoin Kanerva Eskolan
tarkasteleman Rocky Horror Picture Shown faniyleison tapa pukeu-
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tua rooleihin on valtakulttuurista erottuva "ainutlaatuinen” koke-
mus. RHPS tarjoaa miehille turvallisen mahdollisuuden ylittia he-
teronormatiivisuuden rajat pukeutumalla etusijaisesti naisille tar-
koitettuihin vaatteisiin karnevaalin ja roolinoton kontekstissa. He
voivat pukeutua ristiin ilman, ettd leimautuvat transvestiiteiksi. Si-
ten he voivat kokea jotain sellaista, mitd useimmat miehet eivit tee
tai koe. Eskola toteaa, etti “fanikulttuuri antaa mahdollisuuden
osallistua sellaiseen utooppiseen tilaan, jossa sukupuoli ei ole seu-
rausta ruumiista, vaan silld voi myos leikkii.”

Sukupuolen merkeilld leikittelevit myos Heli Perkkion tarkas-
telemat hevimuusikot ja Hans Wesselsin tarkastelemat poptihdet.
Alkujaan nuorisolle suunnattu popmusiikki tai sen tietty alalaji,
kuten heavy-musiikki, asemoituu keskustaan nihden marginaaliin,
mutta samaan aikaan se toistaa hegemonisen maskuliinisuuden pak-
koliikkeitd: miehistd uhoa, naisten objektivointia, vikivaltaa ja ho-
moista erottautumista. Korostaakseen marginaalisuuttaan ja vasta-
kulttuurista asennettaan hevimiehet saattavat lainata naisille mai-
riteltyji eleitd, kuten meikkaamista, mutta samalla he torjuvat mie-
hisiksi miellettyjen kidytintdjen, kuten aggression, avulla leimautu-
mista feminiinisiksi.

Maskuliinisuuden pakkoliikkeiti ovat aiemmin mainitsemani
kollihuumori, vikivalta, miehinen uho ja naisten objektivointi. Ni-
den lisiiksi rationalismi on yksi miehille ominainen sukupuolta raken-
tava kiytintd tai jopa diskurssi. Esimerkiksi Niklas Vainion luke-
ma Veikka, Veikka Gustafssonin tekstuaalinen imago, konstituoi
miehisyyttdin ddrimmaiisen marginaalisen ammatin, vuorikiipeilyn,
kautta. Harvinainen tyd ei tydnni Veikkaa maskuliinisuuksien mar-
ginaalien, vaan jirjen korostaminen, tunteiden sivuuttaminen, pe-
ridnantamattomuus ja suorittaminen rakentavat hinesti kuvaa suo-
malaisen hegemonisen maskuliinisuuden mallinukkena. Veikka rep-
resentoi suomalaisen miehen sisua, kykyi ja jirkevyyttd, suomalai-
sen michen ainutlaatuista laatua.
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Miesten asettumista marginaaliin ei voi rinnastaa sithen tapaan,
miten naiset on sivuutettu marginaaliin mieskeskeisessi kulttuuris-
sa. Hans Wessels kysyykin artikkelissaan, onko todella olemassa mie-
hii, jotka on sysitty syrjiin miesten vallasta samoin kuin naisille
on tapahtunut. Miesten marginaaliin asettuminen tapahtuu mies-
ten keskiniisessd hierarkiassa, jossa naisille ei 16ydy sijaa edes mar-
ginaalista. Heiti ei toimijoina esiinny. Feministisestd nikékulmas-
ta timin voi muotoilla siten, ettei mitdin marginaalisia maskulii-
nisuuksia, kuten R.W. Connell teoretisoi, edes esiinny. Sen sijaan
maskuliinisuuden hegemonia tarjoaa miehille erilaisia positioita ja
niihin liittyvii toimijuutta suhteessa miesten valtaan. Miehet on
tehty yhdestd puusta, vaikka sen oksat hajautuvat ja kurottavat eri
suuntiin. Runko — miesten valta ja etusijainen asema naisista — on
silti eri miehisyyksien keskeinen aines.

Vastarinnan mahdollinen mahdottomuus

Kirjan artikkeleiden perusteella miesten vallan, hallitsevan masku-
liinisuuden tai symbolisen isin vastustaminen ei johda miehisyy-
den kyseenalaistamiseen. Patriarkaalisen isin organisoiman vallan
korvaa miesten vilinen homososiaalinen veljesjoukko. Patriarkaa-
tin murentumisesta ei seuraa sukupuolten vilinen tasa-arvo tai val-
lan jako vaan fraternaatti ja veljeskunnan valta. Markku Soikkelin
luenta Baddingisti ikuisen pojan myyttini ja vilittdjahahmona si-
vuaa osaltaan tapaa, jolla maskuliinisuus rakentuu homososiaali-
sen veljeskunnan suosion varaan eiki suinkaan hegemoniaa edusta-
vien isihahmojen hyviksyntiin. Baddingin kaltaiset hahmot tarjo-
avat michille mahdollisuuden kiinnittyd maskuliinisuuden hege-
moniaan ilman, ettd he tiyttivit kaikkia sen vaatimuksia.

Vaikka mies ei tdyttiisi hegemonisen maskuliinisuuden attri-
buutteja ja symbolisen isin sijaan konstituoisi mieheyttiéin homo-
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sosiaalisessa vertaisryhmissd, niin miehen sukupuoli siilyy silti
kyseenalaistamattomana. Sukupuolen kyseenalaistamattomuuteen
niveltyy osaltaan itsestiin selvi heteroseksuaalisuus, miki yheialed
edellyttid erottautumista homoseksuaaleista ja kaikesta mika lei-
mautuu “homoksi” mutta toisaalta tarjoaa ainakin nienniisen mah-
dollisuuden vastarintaan. Sekoittamalla kulttuurisesti feminiiniseksi
tai "homoksi” leimattuja eleiti ja tyyleja omaan maskuliinisuuteen
pojat ja michet voivat ottaa avoimen marginaalisen position suh-
teessa vallitsevaan maskuliinisuuden hegemoniaan. Tillainen vas-
tarinta on kuitenkin ndenniistd, kun sithen samanaikaisesti sisiltyy
hegemonista maskuliinisuutta performoivia pakkoliikkeiti.

Kirjan artikkeleiden perusteella mies- ja poikavaltaiset osa-, ala-
ja vastakulttuurit eivit vilttimittd olekaan niin marginaalisia, mitd
ne itse pyrkivit esittimiin. Vaikka valta- ja osakulttuurien vililld
ilmenee eroja, yhdessi asiassa michet ja pojat niyttivit olevan yh-
destd puusta, ja se on miehen sukupuoli ja sithen liittyvi valta. Yhdes-
sikiin tarkastellussa osakulttuurissa tai alkujaan marginaaliselta
niyttineessid maskuliinisuudessa miehen sukupuolen performaatioi-
ta ei radikaalisti kyseenalaisteta tai edes kysyti. Miehet ja pojat si-
vuuttavat sukupuolensa itsestdin selvyyteni ja asemoituvat samoin
suhteessa naisiin ja feminiinisyyteen. Naiset ovat kaipuun, vitsailun
ja lainailun kohteita. Toiminta tapahtuu aina miesten kesken. Mies-
ten valtaa ja maskuliinisuuden hegemoniaa uusinnetaan myds mar-
ginaalisissa osakulttuureissa eikd sukupuolten vilisid sopimuksia kir-
joiteta uusiksi.
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