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Summary

The Vepsian Liihiidpajods: Its Basic Structure, Performance Practices and Stylistic

Changes.

The purpose of my thesis is to give a thorough treatment of the musical aspects of
the middle and southern Vepsian’s oral tradition. My work concentrates on
liihiidpajods characteristics, performance practices and stylistic changes, which can
be detected by comparing recordings dating from the 20th to those made in the 21st
century. My foremost aim is to explain the changes that have taken place in the
Vepsian music culture: how the /lihiidpajods songs have developed in time and what
has been the position of the songs in their historical context, and what have been the
changes in this traditional folk music in question. The different aspects of my work
are also connected to more general discussion of how to describe, notate and
research music that is based on an oral tradition.

My dissertation consists of a preface, conclusion and five articles. In the
introduction I present the background of my work and introduce the research
materials in detail. In the first article, I explore the first Finnish researcher’s work on
Vepsian Music culture. In the second article I discuss the poetic metre of the
liihiidpajod, and in the third the problems of notating the Vepsian music and the
duration of syllables. In the fourth article I analyse the melody of /ihiidpajod, and in
the final fifth article I explain aspects of voice training in the context of liihiidpajod.

The work is cross-scientific: I have applied methods used in musicology,
linguistics and speech science. The emphasis is in the study of the musical aspects. |
divide the analysed music into two different categories based on two time periods:
the first period includes the years between 1916-1918 and the second years 2000—
2003. The first period consists of material, which E. N. Setdld and A. O. Viisdnen
and Lauri Kettunen recorded during their fieldwork in midland and southern
Vepsian areas. These recordings were made for linguistics purpose, and they consist
of archived recordings as well as published and non-published literary material. The

latter period consists of my own field recordings, which were recorded mostly in the
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same areas the previous researchers had visited; this material consists of recordings,
videos, photos and my field notes.

In general, the women have been the performers of lihiidpajod. This conclusion
can be drawn already from earlier researchers’ journals and research material. Based
on my interviews, men have sometimes sung /iihiidpajod songs but for a long time
they have been singing in Russian and preferred Russian songs. Most of the
informants revealed that they have learned the songs from their parents, usually
from their mothers. Many have also said that they have heard other people singing
those songs in the villages and in this way they have been engraved in their minds.

Earlier researchers’ interests were only language based and most of them were
concerned about the language changing from Vepsian to the Russian language. In
early writings music was not given much attention, as the early researchers were
exclusively linguists. The purpose of the metrical analysis in my research was to
explain the relationship between the poems of the songs and their performance. In
my analysis | came to the conclusion that the metric system of the poems allow the
variation only in the last verse of the song. The metre is ruling over other parameters
in songs. Often the singers vary the end of the verses by extending the last syllables.
The lengthening of the last tone can continue to the second bar. The duration of the
liihiidpajod is short as the name suggests. The length varies from 8 to 20 seconds.
The musical form is mostly in ABAB structure. A typical song consists of five
tones, and the musical curve is descending. It is possible to divide /ihiidpajod into
two different performing practices, quick and slow. The slower ones are sung
usually during work. The quicker ones can be sung in almost any situation. The
vocal technique of the quicker ones can be described as shouting and squeezed. The
intensity is preserved from beginning to end. In comparison the intensity of the
slower songs is descending until the end.

The future of Vepsian songs is strictly connected to those who are proficient in
the Vepsian language. The language is classified as an endangered language, and so
is the lihiidpajod as a form of tradition. If the masters of the Vepsian language

disappear so will the Vepsian song tradition.
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Paikannimien Kirjoitus ja taivutus

Olen tyossdni kéyttdnyt vepséldisistd paikannimistd niiden vepsénkielisid
kirjoitusasuja. Téat4 voidaan my0s perustella Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen
suosituksella, jonka mukaan “vieraskielisid nimid ei nykyisin yleensd mukauteta
suomen kieleen, vaan ne kirjoitetaan samalla tavalla kuin ldhtokielessd” (ks.
http://www.kotus.fi/). Vepsildisten kohdalla paikannimien ja monien muidenkin
substantiivien késittelyd héiritsee se, ettd niilldi on samaan aikaan sekd oma
vepsdldinen asu ettd ulkopuolisten antamat suomen- ja vendjankieliset asut. Nayttad
myo0s siltd, ettd monissa aikaisemmissa suomenkielisissd kirjoituksissa ndmé ovat
menneet sekaisin. On siis kdytetty esimerkiksi vendjankielistd muotoa Ladva eikd
Latva tai Pondala eikd Pontala.

Vepsinkielisid paikannimid taivutettaessa suomenkielisessd tekstissd voi
kuitenkin syntyd oudolta nédyttivid sanamuotoja, koska monet ndistd nimistd
muistuttavat suomen sanoja, kuten esimerkiksi Ladv (suom. Latva) ja Koskenpi
(suom. Koskenpii). Kielitoimiston' suositus on seuraava, *Jos vieraskielisen nimen
kirjoitus- ja ddntGasu padttyvit konsonanttiin, nimi taipuu samoin kuin suomen i-
vartaloiset sanat”. Kun esimerkiksi Ladv taivutetaan inessiivi-muotoon, tulee siitid

sddantojen mukaan Ladvissa.

! Kotimaisten kielten keskuksen kielenhuolto-osasto. Ks.

http://www kotus.fi/index.phtm1?s=4362. (Luettu 5.11.2012)
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1. JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen aihe ja tavoitteet

Tutkimukseni tarkoituksena on kuvata vepséldisten musiikkiperinnetti ja erityisesti
heiddn suulliseen traditioonsa perustuvien [ihiidpajojen  esityskdytintojd,
ominaispiirteitd ja tyylillistdi muuntumista 1900- ja 2000-luvun &é&nitallenteita
vertailemalla.

Tyoni tavoitteena on luoda uutta tietoa vepsildisestd kulttuurista, erityisesti
lauluntutkimuksen keinoin. Tavoitteena on ollut myos selvittdd vepsidldisessd
musiikkikulttuurissa tapahtuneita muutoksia: miten laulut ovat muuttuneet aikojen
saatossa, mikd on ollut /lihiidpajoiksi kutsuttujen laulujen asema vepséldisessi
musiikkiperinteessd ja minkilaisia muutoksia itse perinnemusiikin tutkimuksessa on
tapahtunut. Tyoni eri osioita yhdistdd edelld mainittujen tavoitteiden liséksi myos
suulliseen traditioon perustuvan musiikin kuvaamisen ja tutkimisen yleisempi
problematisointi.

Tutkimusaineistoni koostuu dnitteistd, matkamuistiinpanoista ja erilaisista
kirjallisista aineistoista, joista vanhimmat ajoittuvat 1800-luvulle. Olen hyddyntényt
sekd aiempien tutkijoiden tallentamia ettd oman kenttityoni yhteydessd
tallentamiani materiaaleja.

Jaan musiikkianalyysiin liittyvén aineiston kahteen ajanjaksoon, jotka késittavét
vuodet 1916-1918 ja 2000-2003. Ensimmaéinen koostuu aineistosta, jonka E. N.
Setdld ja A. O. Viisdnen sekd Lauri Kettunen tallensivat vepsdn kielen
keruumatkoillaan keski- ja eteldvepsildisten asuinalueilla. Téhén aineistoon kuuluu

arkistojen adnitteitd, julkaistuja ja julkaisemattomia kirjallisia materiaaleja. Toinen,
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my6hdisempi ajanjakso, koostuu tutkimusaineistosta, jonka olen tallentanut
kenttdmatkoillani 1&hes samoilla seuduilla, joilla aiemmatkin tutkijat kavivit.
Aineisto koostuu dénitteistd, videoista, kuva- ja havaintomateriaaleista.

Luonteeltaan tyoni on perustutkimus, jossa tarkoitukseni on ldhestyd aihetta
lauluntutkijana etnomusikologisesta ndkokulmasta. Etnomusikologialla tarkoitan
tdassd musiikintutkimuksen suuntausta (ks. esim. T. Eerola, Louhivuori ja Moisala
2003: 9-10), jossa tutkimuksen kohteena olevan videstoryhmén, yhteison tai
kulttuurin ominaispiirteitd ldhestytdén musiikillisia ilmi6itd tarkastelemalla (esim.
Merriam 1964: 14-16; Nettl 2005: 12—13). Koska tutkin ty6ssédni myds 1900-luvun
alun arkistoaineistoja, voidaan tyoni ajatella kuuluvan myos historiallisen
etnomusikologian piiriin (Leisio 1988: 22; Widdess 1992).

Ty6ni on osajulkaisuista koostuva artikkelivditoskirja, jonka jokaisella
artikkelilla on oma teemansa. Kaikki artikkelit kasittelevat kuitenkin vepséldistd
lauluperinnettd ja erityisesti vepsédldisten omakielistd /ihiidpajoa. Tyoni on
monitieteellistd tutkimusta, missd sovellan musiikkitieteen, puheopin (vokologia) ja
kielitieteen menetelmid. Painopiste tyOssdni on laulujen musiikkianalyyttisessd
tarkastelussa. Tarkoitukseni on selvittdd ensinnikin sitd, millaisista musiikillisista
piirteistd liihiidpajot koostuvat. Tamin selvittdimiseksi analysoin /lihiidpajojen
metrid sekd perinteisin ettd tietokoneavusteisin menetelmin. Laulujen sdvelmid
analysoin tekemistdni transkriptioista, joista késittelen muun muassa asteikkoja,
rakenteita, rytmid, aloitus- ja padtossavelid sekd ambitusta. Selvitdn myos sitd, miten
lauluja esitetddan. Téssd tarkastelen laulujen ddnenmuodostusta ja intensiteettid
tietokoneavusteisten kuvaajien avulla.

Musiikkianalyyttisen tarkastelun liséksi selvitin vepséldisen musiikkiperinteen
tallennushistoriaa ja tutkimusta. Kysymykset liittyvét siihen, milloin kerdyksid
tehtiin, ketkd toimivat kerddjiné ja mitéd he toivat kirjoituksissaan esiin vepséldisista.
Historiallisen ja musiikkianalyyttisen tarkastelun tavoitteena on selvittdd sitd,
minkélaisia historiallisia muutoksia [lihiidpajoista voidaan 16ytdd valitun
tutkimusaineiston pohjalta. Tyoni toisena tavoitteena on selvittidd, mitd lihiidpajojen
perusteella voidaan sanoa vepséldisten musiikkiperinteesta.

Kenttitoitteni aikana #anitin musiikkiesityksid, lauluja ja tein haastatteluja,
joiden avulla selvitin vepsildisten késityksid laulujen kategorisoinnista. Niiden

perusteella néytti siltd, ettd suurin osa tallentamistani ja arkistojen &énitteissd
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olevista lauluista oli Zihiidpajoja. Toitteni aikana huomasin my®ds, ettd ndma laulut
olivat oikeastaan parhaiten eldvdnd perinteend sdilynyt vepsidnkielinen laululaji.
Naytti myos siltd, ettd ne toimivat vepsdldisen musiikkiperinteen tyylillisend
keskipisteend. Néistd syistd pddtin valita tutkimukseni kohteeksi vepsénkieliset
liihiidpajot.

Vepsidldinen musiikkikulttuuri  perustuu  suurimmaksi  osaksi  suulliseen
perinteeseen. Nykyéddn tdmén perinteen voidaan ndhdi katkenneen vepsinkielisten
laulujen osalta. Tdmé on ollut seurausta muun muassa siitd, ettd laulujen perinteiset
kayttoyhteydet ovat kadonneet jo kauan sitten (Vinokurova 1998, 110). Vepsildisten
keskuudessa esimerkiksi juhlia ja hiitd on vietetty jo kauan vendldiseen tyyliin, eikd
niissd yleensd esitetd endd vepsinkielisid lauluja. Naméd ldhtokohdat ovat osaltaan
johtaneet siihen, ettd olen tydsséni padtynyt analysoimaan my6s arkistomateriaalia,
jonka tarkoituksena on ollut “nidhdé asiat menneiden sukupolvien eiké tutkijan oman
tietoisuuden ajan kannalta” (Leisio 1988: 22). Nykyddn lauluja taitavat vain
vanhemman sukupolven edustajat eikd vepséldiskylissd endd juurikaan asu
nuorempaa tyodikdistd viestod (ks. esim. Saloniemi ym. 2005: 244).

Vepsildiset ovat olleet tutkimuksen kohteena liki kaksi vuosisataa ja erityisend
kiinnostuksen kohteena on ollut heiddn kielensd. Sitd vastoin heidédn
musiikkiperinteensd tutkiminen on ollut melkein olematonta niin Suomessa kuin
muuallakin eikd k&silld olevan kaltaista tutkimusta ole aikaisemmin tehty.

Nykyéédn vepsénkielisid lauluja voidaan pitdd katoavana perinteend, silld vepsén
kielen taitajien madrd on ollut laskussa aina 1900-luvun puolivilistd ldhtien.
Esimerkiksi vuonna 1926 vepsildisten lukumairiksi ilmoitettiin 32 773 henked, kun
taas vuoden 2002 viestolaskennan mukaan heitd olisi ollut jiljelld endd 8 284
henked. Néistd noin 6 000 ilmoitti puhuvansa vepséd. (StrogaltSikova 2005: 218.)
Nykyéédn vepsd luokitellaan erittdin uhanalaiseksi kieleksi (Salminen 2007: 274).

Kieli- tai murre-erojen perusteella vepsildiset jactaan kolmeen ryhméén: eteld-,
keski- ja pohjoisvepsildisiin. Tyossdni keskityn tarkastelemaan 1dhinnd keski- ja
eteldvepsdldisten lauluja. Téamé rajaus johtuu paljolti siitd, ettd varhaisempi
tutkimusaineisto (Kettunen 1918; E. N. Setild ja A. O. Viisdnen 1916) koostuu

juuri eteld- ja keskivepsildisten alueilta tallennetuista néytteistd. Halusin verrata
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tallentamiani lauluja niihin ja téstd syysté valitsin kenttdaineistostani sellaiset laulut,

jotka oli tallennettu likimain samoilta seuduilta.

1.2 Lahtdkohdat ja rajauksen muotoutuminen

Tutkimustyoni kéynnistyi vuonna 2001, jolloin aloitin Euraasian Laulu -
tutkimusprojektissa Tampereen yliopistossa. Projektin tavoitteena oli selvittdd
lantisen Euraasian indoeurooppalaisten, altailaisten ja uralilaisten kansojen
perinteisten laululajien tyylillisid ominaispiirteitd ja historiaa (ks. Leisio & Niemi
2001 ja 2004).

Minua kysyttiin tdhdn projektiin jo vuonna 1999. Tuolloin tarkoitukseni oli
perehtyd arkistodénitteiden perusteella muutamiin  Keski- ja Itd-Euroopan
laulutyylien ominaispiirteisiin. Tyo osoittautui kuitenkin kéytettidvissd oleviin
resursseihin ndhden liian suureksi ja tarkastelun kohde rajattiin pelkédstdan
vepséldisten lauluihin. Vepséldiset liittyivit hyvin my0s projektin asettamiin yleisiin
lahtokohtiin, joista tdrkeimpind olivat maantieteellinen sijoittuminen (Léansi-
Euraasia) ja kieli.

Projektin aikana tutustuin vepséldisten musiikkiperinteiden venéldiseen
tutkimukseen. Muun muassa pietarilainen Viktor Lapin vieraili Tampereella vuonna
2001. Hén esitteli tutkimuksensa teoreettisia lahtokohtia ja erityisesti soveltamaansa
“kaksikulttuurisuuden” ajatusta (Lapin 2001; ks. myos Lapin 1999). Han mééritteli
kaksikulttuurisuus-kisitteen sellaisen kulttuurin muutosprosessin yhteyteen, jossa
paikallisyhteiso alkaa kdyttdd esimerkiksi kahta kieltd jokapdivdisessd eldméssdén.
Ajan myo6té syntyy perinteen kaksikielisyys, jonka seurauksesta rituaaliset kdytdnnot
vahitellen sulautuvat yhdeksi kokonaisuudeksi. Lapinin pitimé esitys vaikutti siind
mielessd tyoni kulkuun, ettd aloin tarkastella vepséldisten lauluja ja niiden kautta
ilmenevai kaksikulttuurisuutta (Eerola ja Niiranen 2002).

Kaksikulttuurisuus-idea oli pitkddn tyoni yhtend nZkokulmana. Se tarjoaakin
vepsdldisten kohdalla mielenkiintoisen tutkimusnékokulman. Liihiidpajojen

kohdalla se voi ilmetd esimerkiksi kaksikielisyytend. Tdmé ei tarkoita pelkdstdan
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sitd, ettd lauluja voidaan laulaa vepsiksi ja vendjéksi vaan myds sitéd, ettd yhdessa
laulussa saattaa esiintyd kumpaakin kieltd esimerkiksi niin, ettd sdkeen alku on
vepsédd ja loppuosa vendjdd. Myos juhlaperinteissd, joihin erilaiset laulut kiintedsti
liittyvdt, voidaan ndhdd kaksikulttuurisuuden ilmentymid. Esimerkiksi héissd
saatetaan laulaa osa lauluista vepsidksi ja osa vendjéksi tai esittdd venildisid ja
vepsildisid lauluja eri yhteyksissd. (Lapin 2001; ks. juhlista Vinokurova 1998: 129—
142.)

Alkuinnostuksen jélkeen koin kuitenkin kaksikulttuurisuuden tutkimisen itselleni
liian tyolddksi. Ensinndkin se edellytti jo 1dhtokohtaisesti kahden erilaisen minulle
vieraan kulttuurin — venéldisen ja vepséldisen — tutkimista. Minun olisi pitdnyt tutkia
siis vepsdldisten laulujen lisdksi my0s ldhialueiden venédldisid lauluja. Tamé olisi
lisannyt huomattavasti tyomédrdd. Toiseksi itse kédsitteen maédritteleminen tuntui
oman tyoni kannalta ongelmalliselta®. Vepsildisalueiden liheisyydessd on nimittiin
asunut jo kauan myos muita viestdjd kuten lyydildisid ja (aunuksen)karjalaisia.
Liséksi alueille on muuttanut paljon ihmisid eri puolilta Vendjdd ja entisen
Neuvostoliiton alueilta. Eri véestdt ovat olleet koko ajan kosketuksissa toisiinsa,
joten vepséldisalueet vaikuttavat olevan kaksikulttuurisuuden sijaan pikemminkin
monikulttuurisia.

Kaksikulttuurisuus-késitteeseen liittyvien pohdintojen myo6td aloin tarkastella
kriittisemmin tyoni rajausta. Tyoni alkuvaiheessa tarkoitukseni oli tutkia
vepsidldisten musiikkikulttuuria ja koota tietoa vepsildisen musiikin perinnelajeista
sekd keskittyd erityisesti lauluihin. Tutkimukseni edetessd varsinkin kenttitdiden
yhteydessd paljastui, ettd vepsdldinen musiikkiperinne oli paljon monitasoisempi
kuin aluksi oletin. Yksi monitasoisuutta lisddva tekijd oli kaksikielisyys. Lisédksi
tekemieni haastattelujen mukaan esimerkiksi /iihiidpajoja oli ollut tapana laulaa
niin, ettd ensin laulettiin sdkeitd vepsdksi. Kun kaikki vepsidnkieliset sdkeet oli
laulettu, jatkettiin laulamista vendjéksi. Toisinaan haastattelemani laulajat saattoivat
itse kysyd haastattelujen yhteydessd, voivatko he laulaa myds vendjdksi. Syynd

tadhdn on se, ettd useimmat ovat osanneet enemméin vendjan- kuin vepsénkielisid

% Lapinin tyossd kaksikulttuurisuus liittyy ldhinnd siihen, miten vepsiliiset esittivit vanhoja
venildisid lauluja, joita vendldisten keskuudessa ei ole enié esitetty pitkiin aikoihin.
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lauluja. Kielellisten erojen ja kahden erikielisten laulujen tutkiminen tuntui
haastavalta, joten péétin keskittyd pelkéstddn vepsénkielisiin lauluihin.

Tutkimukseni alkuvaiheessa jouduin tekemisiin useisiin eri laululajeihin
viittaavan késitteiston kanssa. Monet haastateltavistani puhuivat esimerkiksi pitkisti
lauluista eli pitkistd pajoista, mutta kun pyysin heitd laulamaan, vain harva pystyi
niitd endd muistamaan. Monet pitivit my0s joitakin vendjankielisid lauluja
vepsdldisind (ks. my6s Salve 1998: 127). Yleensd ne vepsénkieliset laulut, joita
lopulta sain laulajilta tallennettua, olivat /iihiidpajoja. Tamé perinne néyttikin olevan
kenttdmatkojeni aikaan oikeastaan ainoa aktiivikdytossd sdilynyt vepsénkielinen
perinnelaji. Tutkiessani arkistojen #énitteitd huomasin, ettd myds ne sisélsivét
useimmiten juuri liihiidpajoja. Muita lajeja, kuten itkuja tai pitkid pajoja (ks. Eerola
2005, Salve 2005: 103-108), oli huomattavasti vdhemmaén, jopa niin vdhin, etti
arvelin ettei niistd olisi tutkimukseni aineistoksi. Ndistd syistd aloin keskittyd vain
liihiidpajoihin.

Tutkimuskohteen valintaan vaikutti luonnollisesti myos se, ettd lihiidpajoja on
kisitelty vain hyvin vdhédn aikaisemmissa tutkimuksissa (Hakamies 1994:73; Salve
2005: 86). Vaikka aineistojen ja kenttityoni perusteella naytti siltd, ettd lihiidpajo
on ollut suosittu laululaji vepséléisten keskuudessa vield 2000-luvun alussakin, se ei
ole kuitenkaan kiinnostanut aikaisempia tutkijoita. Varsinkin suomalaiset
perinteentallentajat ja kielentutkijat olivat suhtautuneet niihin samalla vaheksyvalla
tavalla kuin aikoinaan suhtauduttiin rekilauluihin (ks. rekilauluista Asplund 2006:
148-149). Yksi syy véheksyé liihiidpajoja tutkimuskohteena voi olla siind, ettd niitd
on pidetty venildisperdisind tai jopa venildisten laulujen suoranaisina kddnnoksind
(esim. Salve 2005: 107). Liihiidpajojen mahdollinen venéldisperdisyys ei kuitenkaan
tee niistd tutkimuksen kannalta vdhempiarvoista lauluperinteen lajia muihin
verrattuna.

Tilastojen mukaan vepsildiskylissd asuu nykyddn vakituisesti péddasiassa
vanhempia eldkkeelld olevia naisia (ks. véeston ikdjakautumien kehityksesta:
Strogaltsikova 2005: 228). Tamid on tullut konkreettisesti esiin myds itselleni
kenttdtoiden yhteydessd etsiessdni kylistd haastateltavia. Miehid on vain
yksinkertaisesti vihemman kuin naisia.

Kaija Heikkisen (2006: 30) mukaan vepséldiskylien sukupuolijakauma on ollut jo

pitkddn epétasainen (ks. myoOs Saloniemi ym. 2005: 244; Eerola 2007: 131;
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Viisdnen 1916b: 6-7).  Osittain  syyt  johtuvat 1930-1940-luvun
vihemmistdkansojen vainoista Neuvostoliitossa ja toisesta maailmansodasta, jolloin
suurin osa vepsildiskylien miesvdestostd kuoli rintamilla (StrogaltSikova 2005:
235). Nykyéddn yhtend syynd miesten naisia suurempaan kuolleisuuteen ja
lyhyempién elinikdén pidetddn runsasta alkoholinkdyttod (Saloniemi & al. 2005:
244).

Téasséd yhteydessd on syytd my0s tuoda esiin niitd aiheita, joita en kisittele, mutta
jotka ovat soveliaita my6s jatkotutkimukselle. En ole tarkastellut muun muassa siti,
miten /liihiidpajot eroavat vendldisistd tSastuskoista tai muiden paikallisperinteiden
samantyyppisistd lauluista, kuten esimerkiksi karjalaisista /liihiidpajoista. On
kuitenkin todettava, ettd ensin on tehtdvi alustavaa tutkimusta ennen kuin laajempaa
vertailevaa tutkimusta on mahdollista toteuttaa. Tétd tutkimusta voidaan pitda
vepsdldisen musiikkikulttuurin alustavana tutkimuksena, jonka jdlkeen aineistoja
voidaan verrata laajemmassakin mittakaavassa ldhialueiden lauluperinteisiin.
Tietokonepohjaiset analyysimetodit tarjoavat nyky#ddn mahdollisuuden vertailla
laajoja aineistoja, kunhan aineistot saadaan samaan digitaaliseen formaattiin ja
tutkijoiden kdyttoon. Tdménkaltaista tutkimusta on tehty esimerkiksi Jyvéskyldn
yliopistossa (ks. Eerola, T. ja Toiviainen 2005b). Aineistojen vertailua voidaan
jatkaa kansainviélisesti, kuten Zoltan Juhasz ja Janos Sipos (2009) ovat tehneet 16
eurooppalaisen ja aasialaisen kansanlaulutyylin melodisia muotoja vertailevassa

tutkimuksessaan.

1.3 Tutkimuksen rakenne

Tutkimukseni jakautuu seitsemddn lukuun, jotka koostuvat johdanto- ja
padtelmiluvusta sekd viidestd artikkelista. Johdanto-osassa esittelen véitoskirjani
keskeisimmait késitteet, ldhtokohdat, tutkimukseni rajauksen ja metodologista
taustaa. Olen pyrkinyt vélttdméan paéllekkdisyyksid osajulkaisujen suhteen ja téstéd

syystd en ole johdannossa kisitellyt esimerkiksi niitd menetelmiin liittyvid asioita,
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jotka on jo selitetty osajulkaisuissa. Luvun péaédtelméosassa tiivistdn osajulkaisujen
tulokset ja tarkastelen niitd yhtendisend kokonaisuutena.

Metodologia-luvussa (1.6) esitin syitd sithen, miksi pdddyin valitsemiini
tutkimusmenetelmiin, mink&laisiin teoreettisiin ja metodologisiin ratkaisuihin niissé
on paddytty sekd minkélaisia ongelmia niissd esiintyi. Koska ty6honi liittyvissad
osajulkaisuissa en ole aina pystynyt késittelemddn tutkimusaineistoja silld
tarkkuudella, mitd tutkimuksen tekeminen mielestidni edellyttéisi, olen johdannossa
esitellyt tarkemmin myos koko tutkimusaineistoni (1.7). Pohdin my6s sen
validiteettia timén tutkimuksen kannalta. Yleisesti ottaen artikkeleissa on kisitelty
aineistoa vain siltd osin, kuin on ollut tarpeellista artikkelien spesifien
tutkimuskysymysten kannalta. Osajulkaisuista ei saa todellista kuvaa esimerkiksi
siitd, kuinka paljon ja minkélaista musiikkia tai milld kielelld vepsildisten
keskuudessa on laulettu. Artikkeleiden aineistojen kuvauksista ei myoskddn saa
kokonaiskasitysté /iihiidpajojen osuudesta koko tutkimusaineistossa.

”Vepsdldinen musiikkiperinne suomalaisten kielentutkijoiden aineistoissa” -
artikkeli johdattelee vepséldisen kielen ja kulttuurin tutkimushistoriaan ja aiempien
tutkijoiden l&htokohtiin: kuinka ensimmaéiset perinteenkerddjdt ja kielentutkijat
suhtautuivat vepsildisten musiikkiin ja lauluihin, ja minkélaista aineistoa ker#d;jat
saivat tallennettua. Artikkelin tarkoituksena on my0s etsid vastauksia siithen, miksi
vepsdldisten laulut ovat jdéneet tyystin tutkimatta.

Toisessa artikkelissa, “Vepséldisten lyhyiden pajojen metrinen malli ja sen
toteutus”, tarkastelen [/iihiidpajojen metriikkaa ja lyriikkaa. Tarkoitukseni on
ensinndkin selvittdd laulujen taustalla vaikuttavien metristen rakenteiden
ominaisuuksia. Pdittelen perinteisen metrianalyysin keinoin lihiidpajojen abstraktin
rytmikaavan (ks. Leino 1982) sddnnot. Ndiden sdént6jen avulla pyrin selittiméin
sitd, miten ja missd kohtaa laulua laulaja voi varioida esitystddn sdilyttden silti
liihiidpajoille ominaisen tyylinmukaisen tulkinnan. Heikki Laitinen (2003: 245)
kuvaa tétd termilld laulajan vapaus”, joka sallitaan tietyssd kohdassa laulua ilman,
ettd rikotaan kaavaa tai tyyliseikkoja.

Viitoskirjani kolmannessa artikkelissa “Tietokoneanalyysi varhaisten dénitteiden
nuotintamisen apuvélineend” tarkastelen tutkimusaineistoni vanhimpia #énitteitd ja
niiden analyysiin liittyvid ongelmia. Tarkoitukseni on analysoida /lihiidpajojen

melodioita ja metrid. Artikkelissani pohdin muun muassa sitéd, voiko kuulonvaraisen
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analyysin ratkaisuihin luottaa varsinkin, jos analysoitavana on teknisesti
heikkolaatuisia  ddnindytteitd. = Miten  kuulonvarainen  analyysi  eroaa
tietokoneohjelmien avulla tuotetuista ratkaisuista ja mitd uutta tietoa
tietokoneavusteisin menetelmin lauluista voidaan saada esiin? Mitd ongelmia
tietokoneavusteinen musiikintutkimus sisdltdad? Analyyseissani tarkastelen yhté
tyypillistd /liihiidpajoa, josta on tallennettu kolmen eri esittdjan versiot. Vertaan
lopuksi tietokoneavusteisin menetelmin tekemiéni nuotinnoksia Heikki Laitisen ja
A. O. Viisidsen 1960-luvulla kuulonvaraisesti tekemiin nuotinnoksiin.

Neljannessd artikkelissa “Keski- ja eteldvepsildisten lyhyiden pajojen
musiikillisia piirteitd varhaisista &énitteistd nykypdivdan” jatkan laulujen
musiikkianalyyttista tarkastelua. Analysoin laulujen melodioiden rytmien
jasentymistd, muotoa sekd asteikkoja ja tuon esiin sen, kuinka ne esiintyvét
lauluissa. Tarkasteluni perustuvat kahden eri aikoina tallennetun aineiston
tilastolliseen vertailevaan analyysiin. Perimmdisend tarkoituksenani on vertailla eri
aikoina ja samoilta seuduilta tallennettujen lihiidpajojen tyylillisid piirteitd. Mité
muutoksia lauluissa on tapahtunut 80 vuoden aikana? Mité johtopddtoksiéd aineiston
avulla voidaan tehdd? Tarkoitukseni on myo6s muodostaa yleiskuva liihiidpajojen
musiikillisista piirteista.

Viidennessd artikkelissa ”Examination of stylistic traits in sound production of
the Veps lihiid pajo songs using computer-aided music analysis” analysoin
lithiidpajojen  dénentuotollisia  piirteitd  tietokoneavusteisin ~ menetelmin.
Pédasiallisena tavoitteenani on selvittdd, milld tavalla [lihiidpajoja esitetdén.
Minkélainen on lauluissa kiytetty dédnenmuodostus, miten voimakkuus vaihtelee
laulujen aikana ja miten laulut aloitetaan seki lopetetaan? Analyysissani jaan laulut
kahteen ryhméédn haastatteluista saamieni kuvausten ja tekemieni havaintojen
perusteella. Lyhytkestoiset ja tempoltaan nopeat liihiidpajot ovat yleiskdyttoisid.
Vastaavasti hitaampia ja kestoltaan pidempid lauluja kédytetddn enemmin
tyolauluina. Vertailen ndiden kahden erityylisen [lihiidpajon laulamistyylejd ja
selvitdn sitd, miksi ja kuinka ne eroavat toisistaan &idnenmuodostuksen ja
danenkdyton kannalta. Adnenmuodostusta tarkastelen keskiarvospektrien (LTAS) ja

ddnenkdyttod spektrogrammien avulla.
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1.4 Vepsalaiset tutkimuksen kohteena

Olen kirjoittanut vepsélaisistd tyohoni liittyvissd osajulkaisuissa (Eerola 2003: 102—
103; 2008: 223; 2009: 64-66) vain pintapuolisesti. Heistd on ilmestynyt kattavia
yleisesittelyja myds suomeksi (Saressalo 2005; Heikkinen ja Mullonen 1994), joista
loytyy tarvittaessa lukijalle lisdtietoa vepsdldisten historiasta, vepséldisid
kisittelevistd kansatieteellisistd tutkimuksista sek& véeston kehityksestd ja
kulttuurista (esim. juhlat). Né&itd temaattisia alueita en ole kisitellyt tdssd tyOssd
kovinkaan laajasti.

Edella mainittujen teosten lisdksi vepséldisistd 10ytyy yleisesittelyjd Karjalan
tasavallassa ilmestyneessd Punalippu-lehdestd (2/1989; Vepséi-teemanumero) sekd
vuoden 1999 Careliasta® (10/1999). Molemmissa lehdissd kasitellddn osittain
samoja asioita kuin Saressalon (2005) toimittamassa kirjassa. Mielenkiintoisia ovat
varsinkin keskustelut, joissa késitellddn vepsildiseen kansalliseen identiteettiin
liittyvid asioita ja ihmisten arkipdivdn kokemuksia. Carelia-lehdessd ilmestyy
edelleen silloin téll6in kirjoituksia, joissa kisitellddn vepsildisid. Ajankohtaisista
asioista ja tapahtumista voi lukea myos osittain vepsédksi ja osittain vendjdksi
ilmestyvisti Kodima®-nimisestd sanomalehdesti. Lehti ilmestyy kerran kuussa ja
sitd on jaettu ilmaiseksi vepséldisiin koteihin.

Viimeaikaisista tutkimuksista on syytd mainita vield Kaija Heikkisen (2006; ks.
my6s Heikkinen 1998) “Metsédnpelko ja tietdjdnaiset — vepséldisnaisten uskonto
Venijilla”. Tutkimus keskittyy kuvaamaan naisten harjoittamaa uskonnollista
perinnetti, jota he ovat aikojen kuluessa muokanneet omanlaisekseen. Teoksesta saa
kdsityksen siitd, miten kylien toiminta ja perinteen jatkuvuus ovat nykyédin
lahestulkoon kokonaan naisten harteilla. Tutkimus liittyy monella tapaa tyohoni,
silla my0s omassa tutkimuksessani kohteena on vepsildisnaisten ylldpitima
kulttuurimuoto. Lisdksi Heikkinen (2006: 35—40) on esitellyt kattavasti venéldisten

varhaisempia tutkimuksia vepséldisista.

3 Punalippu-lehden nimi vaihtui vaonna 1990 Careliaksi.

* Kodima-lehden vaiheista on kirjoittanut Nikolai Fomin (1999: 58-61). Lehted voi lukea myds
verkkoversiona: http://kodima.rkperiodika.ru/ (luettu 27.8.2010) ja se 16ytyy myods esimerkiksi
Helsingin yliopiston kirjastosta.
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Aleksandr Terjukov (2005: 25-28) on kisitellyt joitakin venéldisten tekemid
tutkimuksia Saressalon (2005) toimittamassa julkaisussa. Heikkisen (2006: 36)
mukaan suurin osa vanhemmista venildiskirjoituksista on kansatieteellisid
kuvauksia, joihin on usein sisédltynyt kannanotto alueiden kehittdimiseen. Téllainen
on esimerkiksi S. Makarjevin (1931) kirjoittama Vepsdldiset — Lyhyt
kansatieteellinen kuvaus, joka oli alkuperin julkaistu vendjaksi.

Makarjev oli vepséldissyntyinen neuvostoajan tutkija, jota voidaan pitdd 1930-
luvun vepsildistutkimuksen keulahahmona. Hén joutui my6hemmin Stalinin terrorin
uhriksi. (Terjukov 2005: 27.) Makarjev on kirjoittanut useita tutkimuksia, joita on
esitelty hdnen muistolleen julkaistussa teoksessa (toim. Vinokurova 1999).

Makarjevin (1931) kirjoittamassa kansatieteellisessd kuvauksessa késitelldadn
vepsdldisten véestorakenteen kehitystd eri aikoina, asuinseutujen luontoa,
asuinoloja, elinkeinoa, ravintoa, vaatetusta, liikennevélineitd, uskontoa ja
yhteiskunnallista sekd taloudellista eldmii. Jopa musiikista ja juhlimisesta on
joitakin mainintoja. Teoksen tyyli on arvottava. Makarjev (1931: 22) esimerkiksi
kuvaa vepsildisten elintapoja “alkeellisiksi” ja uskontoa “hataraksi”. Hénen
mukaansa he eivdt ole “kovinkaan vaativaisia ruokaansa ndhden” mutta silti he
“kuluttavat juhlissa paljon ruokavarastojansa” ja tekevdt tdmidn takia velkaa.
(Makarjev 1931: 22-35.)

Teoksen rivien vilistd voidaan hahmotella syitd esimerkiksi sithen, miten on
mahdollista, ettd vepsin kieli ja kulttuuri ovat sdilyneet. Yhtend syynd voidaan pitda
seudun luontoa, joka ei ole houkutellut muualta ihmisid niille alueille. Makarjevin
mukaan vepséldisten asuinalueet ovat karuja ja soveltuvat huonosti maanviljelyn
harjoittamiseen. (Makarjev 1931: 6-8.) Karun luonnon lisdksi vepséldisten asuma-
alueille ei ole ollut kunnollisia kulkuteitd (Makarjev 1931: 28).

Elinolosuhteiden takia vepséldisten on ollut pakko ldhted etsimddn elantoaan
muualta. Makarjevin mukaan 14htijoitd on ollut keskimdérin yksi henkilo taloutta
kohden (Makarjev 1931: 13). Teoksessa ei mainita sitd, kumpaa sukupuolta lahtijat
ovat olleet. Toisaalta tekstin pohjalta ei ole vaikea paételld sitd, ettd naiset ovat
jédneet hoitamaan taloutta miesten ldhtiessd muualle t6ihin. Makarjev kirjoittaa
esimerkiksi nédin: ’vepsildisnainen on miestd huomattavasti valistumattomampi” ja

hian on jadnyt “entiseksi tsaarinaikaiseksi vanhaksi ’akaksi’”. Toisaalta Makarjev
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ennusti, ettd vallankumouksen seurauksesta tulevaisuudessa naiset tulevat
“kohoamaan toisten, kulttuurisempien’ piirien naisten tasolle®”. (Makarjev 1931:
37-39.)

Vaikka vepsildisid on tutkittu aina 1800-luvun alusta alkaen ja heistd on julkaistu
useita antropologisia, arkeologisia (ks. Kotshkurkina 2005: 31), paikannimi-
(Mullonen 1994), kieli- (ks. esim. Zaitseva’ 1994: 51-58; Kettunen 1943) ja
kansatieteellisia (Makarjev 1931; Pimenov ja StrogalStSikova: 1994: 26-29)
tutkimuksia, voidaan silti yhé sanoa, ettd varsinkin vepséldisten historiasta tiedetdin
varmuudella edelleenkin vihidn. On esimerkiksi mahdollista, ettd vepséldisistd oli
varhaisissa historiallisissa ldhteissd kdytetty useita erilaisia nimityksid, kuten ves,
vas, wizzi, visunnus, vasinabronkas (esim. Kotshkurkina 2005: 30; Saressalo 2005:
15-16), tsuudit, tsuharit, cud, tai cuhar. Toisaalta ei ole my6skéddn varauksettoman
varmaa oliko edelld mainituilla etnonyymeilld aina tarkoitettu juuri vepsiliisii.
(Gruinthal 1997: 99-103; Kotshkurkina 2005: 30)

Vepsildisten taustan selvittdiminen vanhoista kirjoituksista on ollut ongelmallista
myds siitd syystd, ettei heihin viittaavia nimid esiinny kronikoissa vuoden 1000
jilkeen. Vanhimmassa eli Nestorin kronikassa vesiz mainitaan vuosien 853—-862
aikana, mutta tdmén jilkeen nimed ei endd esiinny. Veseihin liittyi toinen etnonyymi
valkeajarveldiset, joka viittaa heiddn asuinpaikkaansa. Se esiintyy vield vuoden
1071 kohdalla. Késitteiden katoamiseen oli mahdollisesti syyné se, ettd vesildisistd
tuli venildisissd lahteissd tSuudeja. On myos arveltu, ettd késitteiden katoamiseen
olivat vaikuttaneet slaavilaisten uudisasukkaiden aluevaltaukset ja niistd seuranneet
sulautumisprosessit. Niiden yhteydessd monet vepséldiset olivat vaihtaneet kielensa
ja muuntuneet myohemmin venéldisiksi. (Kotshkurkina 2005: 30; ks. myds Nestorin
kronikka 1994: 17 [1116).)

Vepsildisten katoamiseen historiankirjoista liittyy myds uskonnollisen eldmén
muutos. Toisaalta vepsildisillda ei ole ollut omaa kirjakieltd ennen 1930-lukua
(Zaitseva: 2005b: 152-161), joten arkeologinen aineisto on ollut ainoa heidin

varhaisesta historiastaan ja kulttuuristaan kertova ldhde. Kun 1200-luvulla

> Minulla ei ole ollut Makarjevin alkuperiisti venijankielistd teosta. Suomennoksessa ovat jotkut
sanat voineet muuttua, kuten “’kulttuurisempien” (vrt. kul’turnyj ’sivistynyt’).

® Lainattu suoraan Makarjevin (1931) suomennetusta kirjasta.

7 Joidenkin venildisten kirjoittajien (erit. Zajtseva, Strogal§t§ikova) nimistd esiintyy
kirjallisuudessa erilaisia kirjoitusasuja. Olen kuitenkin kirjoittanut siteeraamieni kirjoittajien nimet
lahdeteosten kirjoitusasujen mukaisesti.
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hautaustapa muuttui kristilliseksi, arkeologista aineistoa ei endd tullut ja vepséldiset
"havisivit". (Saksa 1998: 125.)

Vepsildisten “uudelleenloytymisen” (ks. Eerola 2007: 121) jalkeen 1800-luvulta
lahtien on tuotu useissa ldhteissd esiin myds se, ettei vepsildisilld ollut yksiselitteistd
tapaa madrittdd itsedén tai ldheisid kansoja. He ovat kidyttdneet itsestddn erilaisia
nimityksid, kuten vepsdldinen, tdihine, tdgalaine sekd venildisperiiset lidinik ja
liidilaine. Nimitysten on arveltu johtuneen ldhinni siitd, ettd alueet olivat voineet
olla melko rauhassa ulkopuolisilta eikd tarvetta luokitteluun ollut syntynyt.
(Griinthal 1997: 97-99; ks. my0s Saksa 1998: 125.) Myos nykypdivénd saattaa
tavata vepsildisid, jotka sanovat olevansa vepsildisid mutta esimerkiksi puhuvansa
lyydid (pagista lidiks).

Griinthalin mukaan vepsdn etymologia pysyy edelleen hdmérané. Sanan nykyisen
kdyton ja vanhojen ldhteiden perusteella ndyttdd kuitenkin siltd, ettd etnonyymi
(vepsd ja siithen rinnastettavat muut kisitteet) oli alkujaan viitannut ihmisiin. Késite
on todennikoisesti itdmerensuomalaista alkuperdd, silld nimitys oli jo venéildisten
kronikoiden aikaan muuttunut erisnimeksi. Tdma4 viittaa sithen, ettd se on vanhaa ei-
slaavilaista perua, kuten muutkin Nestorin kronikassa (1994 [1116]) mainitut
itdbalttilaiset etnonyymit. (Griinthal 1997: 112.) Téssd tapauksessa ne olivat
muuttuneet vepséldisten asuinseutuihin viittaaviksi paikannimiksi. Mainittakoon
tassd yhteydessd, ettd E. A. Tunkelo (1946: 1-2) kdytti termid ”Vepsédjd” kuvaamaan
vepsdd puhuvan vieston kielimaantieteellisesté asuma-alueesta.® Titd hin perusteli
silld, ettei vepsdldisalueilla ollut selvid kansatieteellisid tai valtiollisia rajoja, eiké
téstd syystd alueilla ole ollut omaa nime4.

Lassi Saressalon (2005: 19) mukaan on vaikea sanoa, voidaanko nyky&in enéa
puhua yhtendisestd vepséldisestd kulttuurista. Zaitsevan (1994: 13) mukaan
vepséldiset olivat jo kauan asuneet hajallaan usean eri hallintoalueen alueilla. Tdméan
seurauksesta heilld ei ole ollut mitddn virallista organisaatiota, joka olisi edustanut
heiddn tarpeitaan. Valtiovalta ei ole ollut kiinnostunut kansan kehityksestd ja tama
on alkanut vaikuttaa myo6s kansan itsetuntoon. Vepséldiset ovatkin Zaitsevan

miclestd “ajautuneet kriittiseen tilaan”, jossa kansa alkaa Iuopua omasta
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kansallisuudestaan”. (Zaitseva 1994: 13.) Monet nuoret haluavatkin nykyéédn
muuttoasiakirjoihin merkittdvin kansallisuudekseen mieluummin vendjdn kuin
vepsdn. Saressalo kirjoittaakin, ettd suurin ongelma vepséldiskulttuurin elossa
pitdmisessd on vepsidldisviestd itse (Saressalo 2005: 24; ks. myds Pimenov ja
Strogalstsikova 1994: 35; ks. my6s Miekka 2002: 129-130).

On totta, ettd vepsdldiskulttuurin elossa pitdmisestd vastaavat ensi sijassa
vepséldiset itse, mutta asia ei kuitenkaan ole nidin yksinkertainen. Kenttdmatkoillani
kuulin monilta, kuinka syrjdseutujen elinolosuhteet ovat kdyneet pdivd paiviltd
hankalammiksi. Esimerkiksi tyopaikat ovat vihentyneet Neuvostoliiton hajoamisen
jéilkeen erityisesti syrjdseuduilta. Tdstd on seurannut se, ettd ihmiset muuttavat
kylistd kaupunkeihin. Tdmid on taas vaikuttanut kylien palveluiden, kuten
terveydenhoidon, joukkoliikenteen ja koulutuksen vihentymiseen.

Vepsildiset kuuluvat Vendjén etnisiin vihemmistoihin. Liebkindin (1988, 37)
mukaan etninen ryhméd on historiallinen kulttuuriryhmi, jolla on yhteinen
biologinen tai kielellinen tausta, vaikka se ei endd ndkyisikddn ryhmin jisenten
jokapdiviisessd eldmissd. Veli-Pekka Lehtolan (1997: 87) mukaan etnisyys voidaan
ndhdd myos kulttuuri-ilmioni, joka erottaa ryhmat ja yhteisot toisistaan. Kriteereind
pidetddn tavallisesti kieltd, yhteison rakennetta, tapakulttuuria, perinnevarastoa,
aineellista ja henkistd elinkeinorakennetta sekd yhteenkuuluvaisuutta muiden
vastaavia ilmiditd korostavien yksiloiden kanssa. Tédssd valossa vepséldiset ovat
kansa, jota yhdistdad oma kieli. Kieltd voidaan pitdd tdssd yhteydessd tarkeimpéanéd
vepsdldisyyden merkkind. Oman kielen kdyttd tulee esiin erityisesti suullisena
perinteend, jossa kielen rakenne ja sanavarasto sekd foneemien ddntdminen antavat
lauluille omanlaisensa sdvyn. Kieli yhdistdd my6s laulajia ja kylid, joissa laulut on

laulettu.

¥ Tunkelon (1946: 2) mukaan veniliiset tutkijat ja matkailijat ovat kéyttineet nimed TSuharia,
siitd osasta vepsildisten aluetta, joka keisarivallan aikana kuului Novgorodin l44nin Tihvinin
kihlakuntaan. Alueen asukkaita he kutsuivat tSuhareiksi.
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1.4.1 Vepsan kieli ja sen kayttd

Vepsdn kieli on kiinnostanut suomalaisia kielitieteilij6itd jo 1800-luvun alusta
lahtien. Alkusyséyksen tihin antoi A. J. Sjégren’, joka kohtasi tutkimusmatkallaan
vuonna 1824 Aunuksen kuvernementissa “suomalaista videstod, jota paikalliset
vendldiset kutsuivat tSuudeiksi” (Sjogren 1955: 114-115). Sjogren epdili, ettd ndma
olivat eri kansaa kuin kronikoissa mainittu ves-kansa vaikka he kayttivit itsestdén
nimitysti vepsiliiset (ks. Ahlqvist 1986 [1859]: 105-106)'°. Myshemmin August
Ahlqvist (1986 [1859]: 105-106) kritisoi Sjogrenid, ettd tdmid ei “ottanut vaaria
rahvaan kielessd kéytettdvistd nimistd, vaan pddttdd hdn venédldisid nimid
alkuperdisiksi ja niiden antajia maan ensimméisiksi asujiksi”. Ahlqvistin mielesté
vepsildiset olivat kronikoissa mainittu wes-kansan jilkeldisid, silld useat todisteet
viittasivat tdhdn. Hinen mukaansa "Wessi eli Wessé ei ollut muuta kuin Wenéldisen
kielelld pehmennyt nimi Wepsd”. Myos Hjalmar Wladimir Basilier (1890: 61-62;
ks. Eerola 2007: 127—128) kritisoi samasta aiheesta Sjogrenii.

Suomessa 1800-luvun alku oli aikaa, jolloin poliittiset muutokset (autonomian
aika) ja kansallisromantiikan aatteet tekivdt suomen kielen kehittdmisen
ajankohtaiseksi. Varsinkin suomalaiset kielitieteilijat innostuivat vepséstd sen
vuoksi, ettd he olettivat vepsidn olevan turmeltumatonta “alkusuomea” (Anttila
1931: 185). Kielentutkimuksen myo6td vepséldinen kulttuuri sai jonkin verran
huomiota osakseen. Kiinnostus perinteisiin tyrehtyi kuitenkin nopeasti siihen, ettei
vepséldisiltd 16ydetty klassiseen kalevalamittaan pohjaavaa runoutta (Heikkinen
2006: 47; Salve 2005: 103; Eerola 2007).

Nykyéédn vepsildiset luokitellaan suomalais-ugrilaisiin kansoihin, jotka yhdessa
samojedikielid puhuvien kansojen kanssa kuuluvat uralilaiseen kieliperheeseen
(Hajda 1975: 11-13). Naitd kansoja yhdistdd kielisukulaisuus, jolla tarkoitetaan sité,
ettd kielten voidaan osoittaa tai otaksua juontuvan yhteisestd alkumuodosta (Joki
1972: 25-26), tdssd tapauksessa uralilaisesta kantakielesti. Suomalais-ugrilaisten

kansojen yhteys perustuu siis pddasiassa siithen, ettd ndiden kansojen kielet ovat

? Anders Juhana Sjogren (1794—1855).
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sukua toisilleen. Kielisukulaisuus ei ole sama kuin biologinen (geneettinen)
sukulaisuus (Virtaranta 1995: 17; Wiik: 2002: 28-29).

Vepsidldiset kuuluvat kielensd perusteella suomalais-ugrilaisten kielten
itimerensuomalaiseen ryhmédidn (mm. Petuhov 1995: 387; Hajda 1975: 13;
Virtaranta 1983: 175). Tdhédn kieliryhméén kuuluvat myds suomi, karjala, lyydi,
vatja, inkeri, viro ja liivi (Virtaranta 1983: 175). Uudemmissa luetteloissa esiintyy
edellisten liséksi myds aunuksen kieli (esim. Karlsson 2003: 266-267). Suhteessa
suomeen itdmerensuomalaisten kansojen kielet ovat sen ldhisukukielia.

Vepsin kielentutkimusten alkuvaiheista ldhtien on useissa kirjoituksissa tuotu
esiin huoli siitd, kuinka kauan vepsén kieli tulee sdilyméén (ks. Eerola 2007: 123;
Pimenov ja Strogalstsikova 1994: 24). Yhtend syynd huolenaiheisiin on pidetty
kirjakielen puuttumista. Neuvostoliitossa luotiin  1930-luvulla useimmille
viahemmistokielille latinalaiseen aakkostoon pohjautuva kirjakielijarjestelma. Myos
vepsille luotiin kirjakieli, jonka opetus tosin jdi vain muutaman vuoden (1932—
1937) kestdneeksi jaksoksi. (Zaitseva: 2005b: 152—-161; 1994b: 51-55.) Vuonna
1937 ei-vendjinkielisten kansojen aakkosia alettiin muuttaa kyrillisiksi. Aakkosten
vaihtoprosessissa kérsivit Neuvostoliiton pienkansat, joita varten ei kehitetty
soveltuvia aakkosia. Tdma tarkoitti kdytdnnossd vepsin kirjakielen lakkauttamista.
Lis#@ksi omakielinen kirjallisuus poistettiin koulukirjastoista. (StrogaltSikova 2005:
221-223.) Vasta 1980-luvun lopussa kirjakielen kehittiminen aloitettiin uudestaan
(Zaitseva: 2005b: 158), mutta vaikka kirjakieli koki tuolloin uuden nousun, sen
kehittdminen kdynnistyi kaikesta paétellen liian myohédan. Esimerkiksi Pimenovin ja
StrogaltstSikovan (1994: 34) mukaan vepsildiset valitsevat nykyéén kielekseen yha
useammin pelkéstddn vendjan ja kielenvaihdon myotd vepséldiset kokevat itsensd
venéldisiksi. Tédmdn on ndhty johtuvan Vendjidn assimilaatiota suosivasta
vihemmistopolititkasta ja vélinpitdiméttomyydestd vepsdn kielen kehittdmistd
kohtaan. Lisdksi vepsidldiset on usein jitetty pois virallisista tilastoista, mikd on
myos vaikuttanut kielteisesti kansan itsetuntoon. (Pimenov ja Strogal$tSikova 1994:
34.)

Vepsildisten itsetunnosta ja tulevaisuuden ndkymistd kirjoitti myds Nina

Zaitseva (1994: 13). Hén totesi, ettd vepsildisilla ei ole koskaan ollut mink&énlaista

' Ahlqvist (1986 [1859]: 105) viittaa Sjogrenin (1861) kirjoittamaan kaksiosaiseen teokseen
Uber die dlteren Wohnsitze der Jemen: ein Beitrag zur Geschichte der Tschudischen Vélker in
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autonomista asemaa eikd omaa hallintoa, joka olisi edustanut heitd. Lisdksi heididn
asuinalueensa on pirstottu piirikunta- ja aluerajoin seitsemdin osaan. Tdmi ei ole
voinut olla vaikuttamatta kansan identiteettiin ja sen saamaan kansalliseen
arvostukseen. Tédmén seurauksesta esimerkiksi omaa kieltdi ei endd siirretd
seuraavalle sukupolvelle.

Kymmenisen vuotta my6hemmin StrogaltSikova (2005b: 179) raportoi
asenteiden muutoksesta. Vepsénkielisten oppikirjojen, kirjallisuuden, Kodima-
lehden ja pitevien tyontekijéiden kouluttaminen kouluille, radioon ja televisioon
ovat syitd siithen, ettd vepsildisten suhtautuminen omaan didinkieleensé on kahden
vuosikymmenen aikana muuttunut.

Vaikka vepséldisten omat asenteet ovatkin muuttuneet, vepsdd puhuvien tilastot
eivit ndytd suotuisilta kielen tulevaisuuden kannalta. Vuoden 2002 véestolaskennan
mukaan vepséldisid olisi yli 8000, joista sujuvasti puhui kieltd vain 10%
(Strogaltsikova 2005: 218). Uusimpien tutkimusten mukaan nédyttdd myos silté, ettei
vepsdd endd opi ensikielenddn yksikddn lapsi, joten kielen siirtyminen sukupolvelta
toiselle on katkennut. Vendjin kielen vaikutus nékyy vahvana vepsén kaikilla osa-
alueilla. (Puura 2007: 7-8.) Kuvaavaa on myds se, ettd vuonna 2000 vepsi
luokitettiin uhanalaisten” kielten joukkoon (Lappalainen 2000: 9) mutta jo vuonna
2007 “erittdin uhanalaisten” kielten joukkoon (Salminen 2007: 274).

Vaikka vepsidnkielistd kirjallisuutta on julkaistu ja sitd julkaistaan koko ajan
lisd4, voidaan kuitenkin sanoa, ettd vepsd on tilldkin hetkelld ennen kaikkea puhuttu
kieli. Lisdksi monet idkkéddt vepsidnpuhujat eivdt ole olleet missddn tekemisissd
kirjoitetun vepsin kanssa.'' (Puura 2007: 7-8.) Saman ilmién olen kohdannut
itsekin kenttdmatkoillani. Varsinkaan vanhemmat vepséldiset eivdt osaa lukea
latinalaisin aakkosin kirjoitettua vepsédd. Kirjoittaessaan he kéyttdvat mieluummin
kyrillisid kirjaimia ja useat heistd ovat esimerkiksi kirjoittaneet vepséankieliset laulun
sanat muistiin kyrillisin aakkosin.

Ollessani vuonna 2002 elokuussa keskivepséldisen Vilhalin kylan koulun 70-

vuotisjuhlassa, sain konkreettisesti ndhdd sen, millaista vepsin kéytto nykydén on.

Russland.

" Virallisesti vepsid kirjoitetaan latinalaisin aakkosin. Vepsin kirjakielen opettamista kokeiltiin
Neuvostoliitossa vuosien 19321937 aikana. Vepsinkielisten kirjojen julkaiseminen ja opetus vepsin
kielelld lopetettiin vuoden 1937 lopulla. (Zaitseva 1994b: 53-54.)
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Juhlatilaisuus alkoi virallisella osuudella, jossa pidettiin puheita, kuunneltiin koulun
entisten oppilaiden muisteluja ja esiteltiin uudet ensimmaéisen luokan oppilaat.
Tilaisuus kesti hieman yli tunnin, jonka jdlkeen ohjelmanumerona oli musiikkia.
Paikalle oli tilattu pohjoisvepsiliisesti Soutarvin (my6s veps. Soutjirv) kylisti
muusikko, joka lauloi taustanauhan sdestykselld venildisid iskelmid. Vaikka
virallisten puheiden aikana puhuttiin my6s vepsdn opetuksesta, ei koko

juhlatilaisuuden aikana lausuttu yhté ainutta vepsén sanaa.

1.4.2 Vepsalaisten asuinalueet ja tydssani esiintyvien kylien
sijainnit

Olen aikaisemmissa kirjoituksissani késitellyt jonkin verran vepséldisten nykyisid
asuinalueita (Eerola 2003, 2008 ja 2009; ks. osajulkaisut II, III ja IV). Nami
kuvaukset ovat perustuneet Heikkisen ja Mullosen (1994) sekd Saressalon (2005)
toimittamien teosten tietoihin. Vaikka teokset ovat varsin kattavia, vepsildisten
asuinalueista ei ole olemassa tdlld hetkelld kunnon karttoja. Nykyisistd kartoista ei
myoskddn 16ydy endd vanhempia vepséldiskylid. Esimerkiksi Pdzarvin tai Ladvin
kylad ei 16ydy endd uusimmista kartoista. Téhédn on syynd muun muassa se, etti
joidenkin kylien nimid on venildistetty. Toisaalta joitakin kylid on vain jétetty
merkitsemittd karttoihin, mahdollisesti sen takia, ettd niiden asukasméirit ovat
nykyéddn hyvin pienid. Melko hyvin késityksen vepsildisten asuinalueista saa
vanhemmista kartoista. Téllainen on esimerkiksi E. A. Tunkelon ja Eino Leskisen
(1946) laatima Vepsdldisten asuma-alueiden kartta, jolla useimmat vepsildiskylét
ovat ndkyvissd. Nykypdivdn valossa kartan ongelmana on muun muassa se, ettd
joitakin pieni kyliz (esim. Simgifv ks. Kartta 1, no. 30) lakkautettiin sotien jilkeen
ja joitakin uusia perustettiin (esim. Kurba). Namé eivit ndy Tunkelon ja Leskisen

alkuperiisessd kartassa.
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Nykyéddn vepséldisten asuinalueista puhuttaessa kiytetddn kielentutkijoiden

2

tekemid jakoa, jossa vepsildiset jaetaan murre-erojen'> perusteella kolmeen

ryhmédn eli eteli- ja keskivepsildisiin sekd pohjoisen #anisvepsiliisiin.'
Vepsildisten asuinalue ei ole yhtendinen (Kartta 1). Pohjoisvepsildiset (Kartta 2)
asuvat Karjalan tasavallassa Aznisen lounaisrannalla olevalla kapealla alueella.
Keskivepsildisten (Kartta 3) asuinalueet sijaitsevat Leningradin ja Vologdan
ladneissd. Eteldvepsildiset (Kartta 3) kuuluvat asuinalueidensa mukaan Leningradin

laanin Boksitogorskin kuntaan. (Kotshkurkina 2005: 30.)

Kartta 1. Vepsaldisten asuinalueet. Alkuperdinen karttakuva: Beaumont, Fogelberg ja

Pohjanmies (1977: 1273). Kuvan muokkaus Jari Eerola.

Arkeologisten tutkimusten perusteella on esitetty, ettd vepsildisid olisi ennen
asunut paljon nykyisid alueita laajemmalla alueella. Hautaustapojen, 16ytyneiden
esineiden ja asuinrakennusten jddnteiden perusteella ndyttdd siltd, ettd vepsildisiad
olisi ollut Valkeajarven (Kartta 1) lounais- ja kaakkoisosan alueilla asti. Tamin
seudun on arveltu olleen ves-heimon synnyinseutua, josta he olivat vihitellen

levittaytyneet pohjoisemmaksi. (Kotshkurkina 2005: 30-33.)

'2 Murre-erot ovat Pimenovin ja Strogalitsikovan (1994: 20) mukaan vihisid ja tistd syystd eri
murteiden edustajat pystyvit keskustelemaan keskenddn. Tunkelo ei puhu kirjassaan murre-eroista
vaan hin kirjoittaa, ettd ”jaon perusteena ovat padasiallisesti vepsédn kielessa eri seuduilla ilmenevét
erilaisuudet” (Tunkelo 1946: 2).

3 Tunkelo (1946: 2-12) jakaa vepsildisten asuinalueet neljid osaan: Adnis-Vepsdji, Keski-
Vepsdjd (Ojatin alue) ja Eteld-Vepsdja sekd Itd-Vepsdjén, jossa vield 1800-luvulla asui vepsalaisia.
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Vepsildisida arvellaan my0ds asuneen kaivausten perusteella Laatokan
kaakkoisosassa vaikka tistd ei kirjallisissa ldhteissd ole mainintoja. Sitd vastoin on
todennikoisti, ettd vepsiliisid eli pitkdin Aznisen pohjois- ja itdpuolella alueella,
joka ulottui Vytegrasta Puutoiseen (ven. Pudozi). (Kotshkurkina 2005: 30-33.)
Paikannimitutkimusten perusteella on péételty, ettd vepsdldisten alue olisi ennen
kisittinyt Adnisen ja Laatokan vililli olevan Aunuksen kannaksen ja koko A#nisti
ympéroivan alueen. Etelédssd se olisi ulottunut Valkeajirvelle aina Volgan vesiston
jokien yldjuoksulle. (Mullonen 2005b: 57.)

Vepsildisiin liittyvissd kirjoituksissa on tuotu esiin myos kauppapaikkana
tunnettu Bjarmaland eli Bjarmien maa, joka tunnetaan vanhoista skandinaavisista
kirjallisista 1dhteistd, saagoista. (ks. Saressalo 2005: 13). Se, missd kyseinen paikka
tarkalleen ottaen sijaitsi, ei ole varmaa. Abraham Orteliuksen vuonna 1570
julkaisemassa teoksessa Theatrum Orbis Terrarum esiintyy korografinen'* kartta,
jonka mukaan Bjarmia oli Vienanmeren rannalla. Kartan kartografisina ldhteend
Ortelius mainitsee vain Olaus Magnuksen, mutta on arveltu, ettd kartan
piirtdmisessd olisi kdytetty myos muita ldhteitd. (Mingroot & Ermen 1988: 26-27.)
Se, miksi bjarmit ja vepséldiset usein mainitaan samassa yhteydessé, johtuu ldhinna
Martti Haavion (1965) teoksesta, missd hin, kuten Saressalo toteaa uskaltautuu
yhdistimddn ndmd viikinkien tapaamat kauppamichet, bjarmit vepsildisiksi”
(Saressalo 2005: 13). Mervi Koskela Vasaru (2008) on tarkastellut Bjarmiaa ja
suomensukuisten kansojen yhteyttd viitoskirjassaan. Koskela Vasaru (2011)
suhtautuu suurella varauksella ajatukseen, “yhdistdd vepséldiset suoraan bjarmeihin
siitdkin  huolimatta vaikka erddt keskiaikaiset arkeologiset 16ydot Kuolan
niemimaalla viittaavat esinemuotojen perusteella my06s yhteyksiin Laatokan
kaakkoisosan alueelle, joka tunnetaan vepsildisalueena”. Hdn myos lisédsi, ettd
”vepsildisid ei nykytietojen mukaan ole eldnyt Vienanmeren alueella tai Kuolan
niemimaalla”.

Olen koonnut kaikkien tyossdni esiintyvien vepséldiskylien nimet ja niiden
suomen- sekd vendjdnkieliset vastineet alla olevaan taulukkoon (Taulukko 1).

Nimien selvittelyssd olen hyodyntanyt 14hteitd Tunkelo & Leskinen 1946, Tunkelo

"4 Korografisissa kartoissa luonnon kuvaileminen on koristelevaa ja siti on tuotu nikyviin
piirroksin. Maisemista esitetddn pinnanmuotoja ja tiejarjestelytkin ovat esilld. (ks. karttojen
luokitteluista Mingroot & Ermen 1988: 15-16). Vanhat korografiset kartat eivdt perustuneet
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1946: 1-15, Heikkinen & Mullonen 1994: 10-12 ja Saressalo 2005: 20-21 seka

erilaisia karttoja.

No. vepsd suomi vendjd
1. Alazagj Alaisagja -
2. Arskaht’ Arskahti Radogostsa
3. Enarv Enarvi (Enojarvi'®) Vonozero
4. Harag(o)l, Haragal — Haragenitsi
5. Jogenc — (Kapsajirvi'') Ust’-Kapsa
6. Jarved Jarvienkyld Ozéra
7. Kaskez Kaskesoja Kasketsrutsei
8. Korbal Korbala, (Korbla'®) Korbenitsi
9. Kortlaht Kortlahti Kortlahta
10. Korvoil Korvoila Korvala
11. Koskenpi Koskenpii Jaroslavitsi
12. Kuja Kuja Kuja"
13. Kurba Kurba Kurba
14. Ladv Latva Ladva
15. Laht Lahta Lahta
16. Maigartv Maijirvi (Maigarvi-’) Bobrozero
17. Matvejansel’g Matvejevanselki’' Matvejeva Selga

(Matinselka)

todellisille etdisyyksille tai mittasuhteille vaan ne perustuivat asioiden symboliseen esittimiseen
(Semi 2010: 101-102).

'’ Vengjankielisti nimed ei 16ydy. Esimerkiksi Tunkelo (1946: 8) kirjoittaa, etti Setilin kirjassa
el mainita tdimén kyldn vendjénkielistd nimed eikd sitd téstd syystd 10ydy vendjankielisistd kartoista.
Alazagj mainitaan Mullosen (1994: 110) kirjassa mutta siindkddn ei mainita vendjinkielistd
vastinetta.

' Tunkelo 1946: 5.

"7 Tunkelo ja Leskinen (1946) ovat kiyttineet tisti kyldsti venildiseen muotoon perustuvaa
nimed Kapsajérvi.

'8 Tunkelon ja Leskisen (1946) kartassa Korbal on kdénnetty suomeksi Korbla.

' Tunkelo (1946: 8) esittdd Kujan vendldiseksi nimeksi Kyino. Venildisissd kartoissa nimi on
muodossa Kijno ~ Kiuno.

PTunkelon ja Leskisen (1946) toimittamassa kartassa Maigafv (vep.) on suomennettu
Maigarviksi.
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18. Nemz Nemza Nemza
19. Noidal Noitala Nojdala
20. Nurgoil Nurgoila Njurgovitsi
21. Omosmaigi Omasmaki Amosova Gora
22. Ozroil Ozroila (Ohroila) Ozorovit§i
23. Paksjarv Paksujarvi Pasozero
24. Pondal Pondala Pondala
25. Pozari§ Pozarissa Pozaristse
26. | Pazafv Pizjirvi, (Pasijarvi-) Pjazozero
27. Sar Saari Ostrov
28. Sodjatv Sodjarvi Sidorovo
29. | Sidjarv Sidijarvi Prokusevo
30. | Simgirv Simjirvi Simozero
31. Soks Soksu Soksa
32. Sondal Sondala (Suontala) Sondovitsi
33. Soutarv Soutjérvi Seltozero
(myds Soutjirv)
34, Sugatv Sugjirvi Sugozero
35. Terl - Tervinitsi
36. Tsaigl’® TSaigla TSajgino
37. Vidl Vidla (Vinnitsa) Vinnitsy
38. Vilhal Vilhala Jaroslavitsi
39. Voilaht Voilahti Vojlahta
40. Vagedjarv Valkeajirvi Beloe ozero
(Vaugedjarv™)

Taulukko 1. Ty@ssani esiintyvien kylien vepsankieliset nimet ja niiden suomen- ja

vendjankieliset vastineet.

?! Saressalon (2005: 21; ks. myds Heikkinen ja Mullonen 1994: 11) teoksessa nimi on suomeksi

Matvejevanselkd ja Tunkelon (1946: 3) teoksessa Matvejanselkd. Savolainen (1998: 30) on
suomentanut nimen Matinselaksi.

22 pazafvista on suomeksi esitetty erilaisia kirjoitusasuja. Saressalon (2005) toimittamassa

kirjassa on kieli- ja kansatieteellisessd kirjallisuudessakin esiintynyt muoto Pézjarvi. Tunkelon ja
Leskisen (1946) toimittamassa kartassa kylastd on kdytetty nimed Pasijarvi.

2 Tunkelo 1946: 10.
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Olen merkinnyt taulukossa 1 esiintyvien kylien sijainnit seuraavassa esitettdviin
karttoihin (ks. Kartta 2 ja 3), joiden pohjana on Tunkelo ja Leskinen 1946.
Taulukossa oleva jérjestysnumero ilmoittaa kyldn sijainnin kartoilla. Téydensin
originaalikarttaa niiden kylien nimilld ja sijainneilla, joita ei alkuperdisessd kartassa
ollut. Ndiden merkitsemisessd kéytin apuna eri karttoja ja ldhdeteoksia (Vostok —
Leningradskaja oblast 2000, ks. my6s <http://vepsian.ru/about/> Luettu:
09.11.2011). Itse lisddméni nimet ndkyvit kartassa mustalla fontilla. Vahvensin
kartassa nékyvin vepséldisalueen rajaa, joka kuvaa tilannetta ennen vuotta 1900.
Vepsildisten asuinalueet ovat noista ajoista muuttuneet. Tosin raja noudattaa

edelleenkin kylien sijaintia.
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Kartta 2. Pohjoisvepsaéléisten asuma-alueet ennen vuotta 1900 ja tydsséni esiintyvien kylien
sijainnit. Kartta on laadittu E. A. Tunkelon ja Eino Leskisen (1946) tekeman

kartan pohjalta. Kuvan editointi Jari Eerola.
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Kartta 3. Etelé- ja keskivepséldisten asuma-alueet ennen vuotta 1900 ja tyésséani esiintyvien

kylien sijainnit. Kartta on laadittu E. A. Tunkelo ja Eino Leskisen (1946) tekeman

kartan pohjalta. Kuvan editointi Jari Eerola.
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Paddyin tyossdni kdyttdméddn vepsdldiskylien nimistd niiden vepsdnkielisid
muotoja pitkdn pohdinnan jilkeen. Téstd eteenpdin kédytin tekstissdni kylien nimisti

vain niiden vepsénkielisid nimié.

1.5 Aineistojen tallennusajanjaksojen taustaa
Suomessa ja Vengjalla

Tyoni  jakautuu  tutkimusaineiston  mukaan  kahteen  eri  aineiston
tallennusajanjaksoon: 1916-1918 ja 2000-2003. Kumpaakin ajanjaksoa on
edeltdnyt aika, jolloin erilaiset yhteiskunnalliset muutokset niin Suomessa kuin
Vendjdllakin vaikuttivat sithen, millé tavalla suomensukuisten kansojen tutkiminen
lahti kdyntiin. Autonomian ajan (1809-1917) suomalaisilla oli periaatteessa
mahdollisuus kulkea Suomesta aina Kiinan rajalle asti melko vapaasti.
Neuvostoliiton aikana Vendjédlli oli laajoja alueita, joihin Neuvostoliiton
ulkopuolisten kansalaisten oli ldhes mahdoton pédstd. Késittelen seuraavaksi
joitakin ydinkohtia, jotka ovat olleet vaikuttamassa muun muassa siithen, miksi
erityisesti suomalaiset kielentutkijat ldhtivdt vuosia kestdville tutkimusmatkoille
Venidjin syrjidseuduille autonomian aikana ja miksi heidédn matkantekonsa loppuivat.
Keskityn tdssd péddasiassa varhaisemman tutkimusajanjakson taustoihin, koska
uudemman aineiston taustoja olen kuvannut myos luvuissa 1.2 ja 1.7.1.

Suomi liitettiin Vendjdidn Ruotsin hdvittyd Suomen sodassa vuonna 1809. Suomi
sai Vendjén alaisena laajan autonomian ja sille luotiin oma keskushallinto. Suomesta
muodostui hallinnollis-valtiollinen yksikko, joka sai oman padkaupungin. (Klinge
1980: 11-18.) Suomen ero Ruotsista ja liittyminen Vendjddn merkitsi vuosisataisen
valtionyhteyden loppumista (Honko 1980b: 44).

Vuoden 1809 jalkeen ndytti siltéd, ettd ruotsin kieli tulisi vdistyméin Suomesta ja
sen aseman virkakielend korvaisi vendjd. Vendjan kieli oli kuitenkin Suomessa vield

monille vierasta eikd vendjdnkielistd kirjallisuutta ollut saatavilla, joten
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kansankielen arvostuksen nostaminen tuntui luonnolliselta. Vuonna 1820 Pietarin
tiedeakatemia auttoi alkuun suomalais-ugrilaisen kielentutkimuksen, jonka
perustajaksi tuli A. J. Sjogren. Hén hankki varoja tutkijoille (esim. M. A. Castrén) ja
tutkimuksille (Klinge 1980: 22-23) seké l1dhdeaineistoa muun muassa julkaisemalla
kronikoita (Tommila: 1989: 69).

Koko 1800-luku oli Suomessa kiihtyvdn yhteiskunnallisen kasvun aikaa.
Taustalla vaikutti Euroopasta tullut kansallisromanttinen aatesuunta, joka ilmeni
muun muassa suomen kielen ja kansanperinteen kerddmisend ja tallentamisena.
Kielikysymyksen rinnalla Suomessa jouduttiin pohtimaan oman valtion syntymisen
my6td  suomalaista identiteettid, jonka selvittdmiseksi tarvittiin uudenlaista
nidkemystd kansasta ja kansalaisuudesta (Honko 1980b: 44). Vendjin hallinnon toive
oli alusta alkaen saada Suomi kulttuurisesti lahemmaiksi, mikéd kdytannossé tarkoitti
sitd, ettd Suomessa omaksuttaisiin venéldistd kulttuuria ja kieltd. Suomessa oppineet
suhtautuivat aluksi myonteisesti tdhén Vendji-orientaatioon mutta vihitellen sen
tilalle tulikin Suomi-orientaatio. (Klinge 1980: 26-27.) William A. Wilsonin (1976:
27) mukaan Suomessa oli jo Ruotsin vallan aikana ja erityisesti 1800-luvun alusta
alkaen herdnnyt nationalistisia aatteita oppineiden keskuudessa.”* Heidin yhtend
padmadrandidn oli alkaa ker#td vakavasti kansanperinnettd tarkoituksenaan selvittdd
suomenkielisen videston historiaa. Téamé johdatti myds kiinnostukseen muita
itimerensuomalaisia kansoja ja aluksi Karjalan alueita kohtaan, joilta kansan juuria
alettiin etsid (Nygard 1978: 37).

Lauri Honko (1980b: 62) kirjoittaa, ettd kansanperinteen kerddmiselld oli myos
tirked rooli kieli- ja identiteettikysymysten selvittimisessa.”® Erityisesti autonomian
ajan alkupuoli (1820-1850) oli suomalaisen identiteetin etsimisti myos tieteen
keinoin. Tommila (2003: 41) kutsuu tuon ajan tapahtumia nimelld Suomi-projekti.
Tétd seurasi Suomessa 1860-luvulta alkaen voimakas nationalistinen kausi. Koska
termind nationalismi ei soveltunut suoraan suomalaiseen kdyttoon, alettiin puhua

fennomaniasta. Tilld tarkoitettiin Snellmanin kansallista uudistusohjelmaa ja

* Wilson tuo esiin nelji tirkedd henkildd, joita hdn kutsuu Turun romantikoiksi: Adolf Ivar
Arwidsson, Abraham Poppius, Anders Johann Sjogren ja Carl Axel Gottlund. He kaikki toimivat ns.
Porthanin hengessi. Heiddn tavoitteensa oli saada ruotsia puhuvat suomalaiset puhumaan suomea ja
luoda suomenkielinen kansallinen kirjallisuus ja historia. (Wilson 1976: 33, 49.)

» Lingin (1989: 14-15) mukaan monissa Euroopan maissa 1800-luvulla kansanperinteen
kerddmiselld oli tavoitteena vahvistaa kansallista identiteettid.
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vastaavasti aatteen omaksuneista on alettu kéayttdd termid fennomaanit.
Tarkoituksena oli ensisijaisesti saada valtaenemmiston kieli eli suomi ruotsin
rinnalle tasa-arvoiseksi. (Ruutu 1980: 86; ks. fennomaniasta Liikanen 1995 ja
Virtanen 2001). Erittdin tirkedssd roolissa téssd olivat yliopisto ja erilaiset kansallis-
tieteelliset seurat, joita perustettiin 1800-luvulla useita. N&itd olivat muun muassa
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura (1831), Suomen Liadkériseura (1835), Suomen
Tiedeseura (1838), Kotikielen Seura (1876) ja Suomalais-Ugrilainen Seura (1883)
(ks. esim. Tommila 2003: 39-40; ks. Suomalais-Ugrilaisen Seuran perustamisesta
Suhonen 1983: 9-27; ks. Ruutu 1980: 94-96; ks. myos Karlsson & Enkvist 2000:
227), jotka jakoivat rahallista tukea oman alansa tutkimuksiin. Seuroja rahoitettiin
valtion tuilla. Ruudun (1980: 132) mukaan Suomen valtion antama taloudellinen
tuki vuosina 1880-1910 tieteellisille yhteisoille ja kansalaisten perustamille
taidelaitoksille oli ajan oloihin ndhden runsasta.

1800-luvun  loppu merkitsi Suomessa voimakasta pyrkimystd kohti
eurooppalaistumista, mikd ilmeni voimakkaana henkisend liikehdintdnd (Ruutu
1980: 115). Vihitellen Suomen kehitys ndytti siltd, ettd se halusi irtautua Venéjésta.
Suhde Venijdin alkoi muuttua 1800-luvun lopulle tultaessa ja huipentui vuoden
1899 helmikuun manifestiin, josta alkoivat myds routa- eli sortovuodet. Tuona
aikana oli useita mielenosoituksia ja lakkoja, jotka johtivat lopulta vuonna 1905
suurlakkoon. (Ruutu 1980: 116-121; ks. myos Alapuro 1997: 34.)

Koko Euroopassa ja varsinkin Vendjilld 1900-luvun alku oli poliittisten ja
yhteiskunnallisten muutosten aikaa. Ensimmédinen maailmansota, vallankumoukset
ja sisdllissota pysdyttivit Vendjan taloudellisen kehityksen. (Helanterd ja
Tynkkynen 2002: 24-25.) Lokakuun vallankumous siirsi vallan Vendjilla
sosialisteille. Téstd syntyi neuvostohallitus, joka taktisista ja periaatteellisista syistd
tunnusti Suomen itsendisyyden 1917. Salokankaan (1987: 605) mukaan taktiset syyt
liittyivdat vihemmistokansallisuuksien myétitunnon hankkimiseen bolSevikeille ja
periaatesyy liittyi Leninin kansallisuuspolitiilkkaan, johon siséltyi kansojen
itsemédrddmisen periaate. (Salokangas 1987: 605.)

Venijian vallankumousten seurauksena muodostui Neuvostoliitto (1922), jonka
rajat sulkeutuivat. Tdmai tarkoitti sitd, ettd Vendjédlle suuntautuvia tutkimusmatkoja
ei vuoden 1917 jidlkeen harvoja poikkeuksia lukuun ottamatta voitu tehdd

vuosikymmeniin. Tilanne muuttui vasta 1980-luvun lopulla Neuvostoliiton jo
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ollessa hajoamassa. (Karlsson & Enkvist 2000: 245; ks. myos Hakamies 1998: 7 ja
Heikkinen 2006: 9.)

1980-luku merkitsi Venédjélle monien poliittisten ja yhteiskunnallisten muutosten
aikaa, jotka vaikuttivat vuoden 1991 Ilopulla Neuvostoliiton hajoamiseen.
Ensimmadiset suuret muutokset alkoivat, kun vuonna 1985 Mihail GorbatSov valittiin
puoluesihteeriksi (Jungar 2004: 496). Tétd seurasi perestroikan kausi, jota kesti aina
vuoteen 1991. Perestroikan aikana Venijdlld alkoi herdtd ajatuksia Neuvostoliiton
valtiomuodon muuttamisesta kansallisvaltioksi. Tdmén ajattelutavan kannattajat
eivit ndhneet mitién syytd sille, ettd Vendja alistaisi valtaansa pienempid kansallisia
ryhmid oman kansallisen alueensa ulkopuolella. Kansallisvaltio-ajattelu sai lisdd
vauhtia, kun perestroikan uudistushankkeet epdonnistuivat yksi toisensa jilkeen ja
neuvostotalous ajautui taloudellisiin vaikeuksiin. Perestroikan aika pdittyi Boris
Jeltsinin noustessa valtaan kesdkuussa 1991, jolloin hénet valittiin suoralla
kansanddnestykselld Vendjan presidentiksi. Saman vuoden joulupdivdnd GorbatSov
ilmoitti maansa valtiollisen olemassaolon piittyneen.”® (Iivonen 2004: 497-530.)
1990-luvun tapahtumien jilkeen Vendjén talous alkoi muuttua yhteistaloudesta
kohti yksityistdmistd (Helanterd ja Tynkkynen 2002: 116-117).

Neuvostoliiton hajoamisella oli monenlaisia seurauksia.”” Monet Venijén alueet
jdivdt oman onnensa nojaan, mikd johti alueiden vilisten kehityserojen kasvuun.
Téma taas lisdsi maaltamuuttoa ja kaupungistumista. (Helanterd ja Tynkkynen 2002:
44, 66—67.) Varsinkin pienet yhteistaloudet tekivét konkursseja yksityistamistrendin
aikana. Tdmén prosessin jilkid voidaan vieldkin ndhdd vepsildiskylissd, joissa on
sielld tadlla erilaisten maatalouden tuotantolaitosten rénsistyneitd rakennuksia.

Jos verrataan vepsildisten tilannetta kummankin tallennusajanjaksojen aikana,
voidaan suurimpana erona pitdd sitd, ettd vepsildisten ikdjakauma on niissd ldhes
tulkoon pédinvastainen. Nykyéén nuoria ja ty6ikdisid on vdhén, kun taas vuosisadan

alussa tilanne oli pdinvastainen. Yleisesti ottaen vepséldisid on viimeisten tilastojen

% Luukkanen (2007: 228-229) kirjoittaa, etti uuden Venijin synnysti voidaan esittii
monenlaisia arvioita. Hinen mukaansa vuonna 1993 tapahtui todellinen kdénnekohta, jolloin Boris
Jeltsin esitti entisen perustuslain mitdtoimista.

*" Laura J. Olson (2004) on kasittelyt tutkimuksessaan muun muassa sitd, miten Neuvostoliiton
hajoaminen vaikutti kansanmusiikkiin ja sen harrastajiin ja mikd merkitys kansanmusiikilla oli
Neuvostoliiton aikana.
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mukaan vihemmin kuin mitd koskaan aikaisemmin on tilastoitu. (ks.
viestotilastoista StrogaltSikova 2005: 215-229.)

Suurin osa Vendjan videststd eli ennen vallankumousta maaseudulla
omavaraistaloudessa (Helanterd ja Tynkkynen 2002: 24-25). Makarjevin mukaan
Neuvostoliiton muodostumisen jalkeen vepsildisiin kohdistuneet vaikutukset olivat
moninaiset. Han kirjoitti, ettd ”[k]aikki vuosisataiseen menneisyyteen pohjautuvat
tavat kulttuurikeskuksissa tulivat perustuksiaan myo6ten horjutetuiksi Lokakuun
vallankumouksen kautta”. Vallankumouksen seuraukset nékyivdt muun muassa
ammattien kehityksessd, uusien koulujen avaamisena ja myos yleisesti kulttuurin
kehityksessd. (Makarjev 1931: 36-39.)

Kirjoituksen taustalla voidaan ndhdd sekd hyvid ettd huonoja kehityssuuntauksia
vepsdldisten kannalta. Hyvdd on luonnollisesti koulutuksen ja eldmén
kohentuminen, mutta varjopuolena on toisaalta vepséldisen kulttuurin omien
piirteiden hdvidminen. Esimerkiksi Irina Vinokurovan (1998: 110) mukaan niin
maatalouden kollektivisointi kuin neuvostohallinnon ja puolueen edustajien
ateistiset kampanjoinnit, joiden vaikutuksesta kirkkoja suljettiin ja muutettiin
klubeiksi tai kulttuuritaloiksi, ovat vaikuttaneet monien vepséldisten omien
perinteisten juhlien hividmiseen. (Vinokurova 1998: 110.) Juhlien loppuminen on
taas vaikuttanut erityisesti lauluperinteen nykytilanteen kehitykseen, silld ilman
juhlia osa laulujen perinteisistd kayttoyhteyksisti katosi.

Tallennusajanjaksoissa on my0s yhdistivid tekijoitd. Yksi yhdistiva tekijd on se,
ettd kummassakin ajanjaksossa eletddn aikaa, jolloin ei ollut Neuvostoliittoa. Onkin
toisaalta mielenkiintoista havaita, ettd liittovaltion hajoamisen jédlkeen — varsinkin
syrjaseuduilla — moni asia on néyttdnyt palaavan takaisin aikaan, jota elettiin ennen
Neuvostoliittoa. Nékyvin piirre tidstd on yhteistaloustoiminnan loppuminen, jonka
seurauksesta, kuten myos oppaanani toiminut Nikolai Fomin totesi, jokainen on
alkanut taas hoitaa omaa peltoaan. (Ks. my6s kokemuksia kolhoosien toiminnasta
Petuhov 1995: 389-398.)

Neuvostoliiton hajoaminen vaikutti my6s siihen, ettd ulkopuolisilla oli jilleen
mahdollisuus pédstd vepsildisten asuinalueille. Nykyddn vepsildiskyliin tehddan
my®0s turistiretkid (esim. http://www.veps.de/Matkailu/) ja matkailua on suunniteltu
yhdeksi osaksi seutujen elvyttimisprojektia, joka kuuluu Vepsidn metsd -projektin

suunnitelmiin (Saressalo 2005: 24; Eerola 2004: 93). Rajojen auettua myds
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suomalaistutkijoiden kiinnostus vepsdn kieltdi kohtaan on jélleen ollut esilla.
Viimeaikaisista tutkimusprojekteista voisi mainita esimerkiksi Helsingin yliopiston
Suomalais-ugrilaisen laitoksen projektin, jossa selvitetdéin vepsdn kielen tilannetta
2000-luvulla.*®

Toinen tallennusajanjaksojen yhtymékohta liittyy uskontoon. Neuvostoliiton
aikana kirkkoja suljettiin ja muutettiin kerhotiloiksi tai kulttuuritaloiksi (Vinokurova
1998: 110; myos Vinokurova 2005: 84—85). Néenndisesti tdmi tarkoitti uskonnon
harjoittamisen loppua. livosen (2004: 533) mukaan Neuvostoliiton hajoamisen
jalkeen kirkosta tuli merkittdvé poliittinen ja hengellinen voima, joka antoi ithmisille
uskoa tulevaisuuteen.

Uskonnollisuuden nousu nékyy myos vepsildiskylissd. Monissa kylissd on 2000-
luvun aikana rakennettu uusia tai kunnostettu vanhoja rukoushuoneita eli tSasounia,
kuten Haraglin ja Ozroilin kylissd. Mari Miekan (2002: 123) artikkelissa mainitaan
esimerkiksi, kuinka Pdzarvella vanhan tuhotun kirkon alttari kunnostettiin. Vuonna
2002 kavin Terlin (ven. TervinitSin) kylédssé, jossa vanha kirkko ja sen yhteydessi
toiminut nunnaluostari olivat aloittaneet uudestaan toimintansa.

Onkin hyvin todenndkdistd, ettd uskonnollisuus on eldnyt kyléldisten
keskuudessa sitkedsti neuvostoajan ateistien kampanjoinneista huolimatta.
Uskonnollisilla menoilla on ollut vaikutusta etenkin naisten yhdessdoloon, minka
muun muassa Heikkinen (2006) osoittaa tutkimuksessaan. Hanen (2006: 45-46; ks.
my06s vepsdldisten organisoitumisesta Heikkinen 1998: 144—-147) mukaansa
Neuvostoliiton hajoamisessa yhtend perusjuonteena on ollut etnisyyden
aktivoituminen, mitd ilmentdd muun muassa Vepsidn Kulttuuriseuran perustaminen.
Seuran toimesta sai alkunsa vepsédn kirjakieli, seura laati vepsén oppikirjoja ja
kdansi kristillistd kirjallisuutta. Néilld kaikilla on ollut vaikutusta vepséldisten
suhtautumiseen omaan #idinkieleensd (Strogaltsikova 2005b: 179-180) ja titi

kautta my0s omiin perinnetuotteisiinsa.

8 Projektin esittely <http://www.helsinki.fi/hum/sugl/vepsaproj/index.html> (luettu 7.12.2010).
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1.6 Metodologia

1.6.1 Metodologiset lahtdkohdat

Tutkimustyoni alkoi, kun liityin Euraasian laulu -tutkimusprojektiin (ks. luku 1.2).
Projektin yleisend tarkoituksena oli analysoida léntisen Euraasian laulutyylien
kolmea rakenteellista olemassaolon tapaa eli modaliteettia: melodiaa, metrid ja
ddnenvirid. (Leisi6 ja Niemi 2004: 10.)

Tyo6ni alkuvaiheessa noudatin projektin asettamia teoreettisia ldhtokohtia ja
menetelmid. Pddasiassa ne liittyivit kahteen teoreettiseen perusmalliin, joiden kautta
oli tarkoitus analysoida kohteena olevien laulukulttuurien melodioita ja metrid.
(Leisio & Niemi 2004 9-17.)

Melodia-analyysi perustui lihtokohdiltaan unkarilaisen Gabor Liikén® 1960-
luvulla kehittdméddn teoriaan. Liikd pddtteli tutkimustensa pohjalta, ettd
eurooppalaisen kansanlaulun melodiat pohjautuvat kuuteen eri pentatoniseen
moodiin. EULA-projektissa niitd kutsuttiin juurimoodeiksi. (Leisié & Niemi 2004:
12.) Leisi, joka oli tutkinut Liikén teoriaa vuosia®’, muokkasi projektin aikana ja
sen jilkeenkin teoriaa moneen kertaan vastaamaan tekemiéén tutkimuksia (ks. esim.
Leisi6 2006, 2007 ja 2008; vrt. myds Huovinen 2008).

Savelmien metrisid rakenteita tarkasteltiin tavanomaisen metrisen analyysin
avulla, mutta tarkasteluun lisdttiin myos aikamuuttuja. Téastd syystd analyysiin
lisattiin my6s metrisen tyhjion késite (Leisio & Niemi 2004 16-17.), joka Leision
mukaan tuli vélttdméttoméksi selittiméddn, mitd laulaja tekee ajassa, silloin kun

metri loppuu, mutta laulaja jatkaa esitystddn ajassa metrin ulkopuolelle eli rytmin

* Henna Leisi6 (2003) on tarkastellut pro gradu -tutkielmassaan Liikda tutkijana. Leisio esittelee
tyossddn myos Likon teoriaa ja sen eroja ldnsimaiseen melodiaoppiin verrattuna.

3% Leision (2011) mukaan “Liik kiytti normaalia tonaalista melodia-analyysid, mutta hin ajautui
aivan uudenlaisiin pdételmiin, joista hén rakensi teorian, jonka mukaan jo kantaindoeurooppalainen
laulu oli pohjautunut 6 pentatoniselle modukselle. Ne olivat samat, joille indoeurooppalaisten laulu
edelleenkin Euroopassa pohjautuu.” Leisi6 alkoi etsid selitysté sille, miksi moduksia on 6 ja miksi ne
olivat pentatonisia tai miksi niitd ei ole enemman. Etsiessddn vastausta ndihin kysymyksiin, Leisio
alkoi muokata teoriaa omien analyysitulostensa perusteella.
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maailmassa. Tyhjio ei ndy metrisissd kuvauksissa mutta se tiyttyy rytmisessé ajassa
laulua laulettaessa ja runoa lausuttaessa. (Leisié 2006b: 20— 23.)

Projektin aikana menetelmii testattiin koko ajan ja samalla niissd olevia puutteita
muokattiin (esim. Leisio 2004: 83; 2007). Suurimmat ongelmat liittyivdt melodia-
analyysin monitulkintaisuuteen. Analyysimenetelmd kokikin suuria muutoksia
projektin aikana ja myds sen jdlkeen, mikd aiheutti itselleni tunteen
selkiytymittomasti teoriasta.”’

Tyoni edetessd luovuin EULA-projektin melodia-analyyttisesti mallista.
Péadsyynd oli, ettd itsesténi tuntui luontevammalta ldhestyd vepsildisten laulujen
kaltaista vihin tunnettua aihetta ilman liikolaisen teorian kehystd’”. Halusin
rakentaa hypoteesit, tulkinnat ja niiden johtopditokset tutkimusprosessin kuluessa.
Mieleseténi tima ldhestymistapa on tarkoituksenmukaisempi varsinkin silloin, kun
halutaan tutkia heikosti tunnettua ja vidhdn tutkittua aihepiirid pyrkimélla
huomioimaan kulttuurinsisdinen ndkékulma ”avoimin silmin”. (Ks. Alasuutari 1993:
211-223.) Halusin my6s perustaa tutkimukseni pikemminkin kuvailevalle
musiikkianalyyttiselle pohjalle kuin, ettd olisin ldhtenyt testaamaan ennalta valittua
hypoteesia®. Kiytossiani oli tutkimusaineisto, joka sisilsi lihinnid vepsiliisten
haastatteluja ja musiikkia. Halusin ensin tutkia aineiston perusteellisesti ja vasta
taman kautta 16ytdd ndkokulmani (ks. Kalela 2000: 79).

Lahtokohdiltaan tyoni on musiikintutkimusta, jossa yhtend tarkoituksena on
musiikilliseen toimintaan liittyvien aineistojen analyysin avulla hankkia uutta tietoa
tutkittavasta kulttuurista. Tétd ndkokulmaa voidaan kutsua etnomusikologiseksi.
Nékokulman valinnalla on luonnollisesti myds suuri merkitys siihen, miten olen
muotoillut tutkimusongelman, miten olen hankkinut tutkimusaineiston ja miti

menetelmid olen kdyttédnyt sen analyysissa.

3! Erkki Huovinen (2008: 133) on tuonut kirjoituksessaan esiin Leisién Liikén teoriaan liittyvin
keskenerdisyyden. Huovinen kisittelee sitd, kuinka Leisi6é on useiden vuosien aikana esittinyt monia
eri versioita, jotka kaikki ovat pohjautuneet Liikdn esittdmaén teorianmuodostukseen.

? Liikolaisen teorian hypoteesind on se, etti indoeurooppalainen laulu rakentuu kuudesta
pentatonisesta moduksesta.

3 Huomautan tissd, ettd muista osajulkaisuista poiketen toinen artikkelini (Eerola 2003) siséltdd
ennalta valitun hypoteesin. Sen ldhtokohtana on ajatus, ettd [liihiidpajojen metrinen rakennemalli
koostuu 8 + 7 + 8 + 7 painollisesta ja painottomasta tavusta. Tdmé perustuu oletukseen, ettd
liihiidpajot ovat sukua tSastuskoille. (Ks. tarkemmin rytmikaavasta Eerola 2003: 110-112.)
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Etnomusikologia kuuluu oppiaineena ja tieteenalana tulkintatieteisiin muiden
perinnetieteiden kanssa. Yhteistd niille on se, ettd niissd tutkitaan ihmisen luomia
konkreettisia tai abstraktisia kulttuuriobjekteja (ks. Niiniluoto 1983: 168.)
Etnomusikologian erottaa muista perinnetieteistd se, ettd tutkimuksen kohteena on
musiikki — musisoiva ihminen.

Etnomusikologian juuret juontavat 1700-luvun lopun tutkimusmatkailijoiden
kiinnostukseen heille vieraiden kulttuurien ilmiditd ja my6s musiikkeja kohtaan.
Tastd saivat alkunsa erilaiset tutkimussuuntaukset, joista véhitellen kehittyi ensin
vertaileva  musiikkitiede ja = myohemmin  etnomusikologia.  Kisitteen
etnomusikologia loi 1940-luvun lopulla hollantilainen Jaap Kunst (1950), joka
julkaisi sen teoksensa Musicologica alanimikkeessd A study of the nature of ethno-
musicology, its problems, methods, and representative personalities” (ks. myds
Myers 1992: 3; Kunst 1974: V—1; Nettl 2005: 11; Pekkild 1984b: 163—164.) Noista
ajoista ldhtien etnomusikologiaa on médritelty eri tavoin. Yhteistd monille néille
kirjoituksille on ollut se, ettd niissd on yritetty 16ytdad selkedd lyhyttd maéritelmaa
etnomusikologialle (Myers 1992: 11; ks. myos Stokes 2001: 386—395). Yleensé asia
esitettiinkin niin, ettd etnomusikologia tutkii kaikkea muuta musiikkia paitsi
lansimaista taidemusiikkia (esim. Kunst 1974: 1). Toisaalta médritelmét syntyivét
kuitenkin ldhinnd siitd ajatuksesta, ettd musiikkitieteen tutkimuskohteena on
lansimainen taidemusiikki ja etnomusikologian kohteena muut maailman musiikit.
Téssd ajatuksessa oli kuitenkin etnosentristinen vivahde, mikdli muiden
musiikkiperinteiden ajateltiin olevan eriarvoisessa asemassa ldnsimaalaiseen
taidemusiikkiin ndhden. (Merriam 1964: 6-8.)

Alan P. Merriam (1923-1980) halusi eroon etnosentrisyyteen viittaavista
madritelmistd. Han (1964) esitti oman nidkemyksensd etnomusikologiasta, jonka
mukaan etnomusikologia on musiikin tutkimusta kulttuurissa (’the study of music in
culture”). Madritelmédnsd han perusteli silld, ettd musiikki (musiikilliset d4net) on
tulosta inhimillisistd kdyttdytymisprosesseista, joita muokkaavat kulttuurin arvot ja
asenteet. (Merriam 1964: 6.) Tétd kautta voidaan myos ajatella, ettd yhtd hyvin
lansimainen taidemusiikki on erilaisten kéyttdytymisprosessien tulosta, joten
etnomusikologi voi tutkia myo6s sitd. Ndin ollen kaikki musiikit voivat olla
etnomusikologisia tutkimuskohteita. Merriamin teoksella on ollut suuri vaikutus

etnomusikologiaan ja sen antropologisoitumiseen ja siihen, ettd tutkijat alkoivat
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kiinnostua kulttuurisista aspekteista musiikkianalyyttisten seikkojen sijaan (Pekkild
1984b: 166; Nettl 2005: 4).

Toinen  1950-1960-luvulla  etnomusikologian metodeihin  vaikuttaneista
tutkijoista oli Mantle Hood (1918-2005), jonka ndkemys oli enemmin
musikologinen. Hoodin etnomusikologisessa metodologiassa yhtend keskeisend
kisitteend oli bimusikaalisuus, jolla hin tarkoitti sitd, ettd tutkija voi tutustua
paremmin tutkittavan kulttuurin musiikkiin olemalla itse tutkittaviensa oppilaana.
(Hood 1971: 3; ks. myos Hood 1982.) Tdssd Hoodin ndkemyksessd korostui myos
kenttétyo, silld bimusikaalisuuden saavuttaminen edellytti pitempiaikaista oleskelua
tutkittavien luona. Toisaalta “merriamilainen” musiikkiantropologinen tutkimus
edellyttdd yhta lailla kenttityo6td. (ks. Myers 1992: 8-9.)

Hoodin musikologinen ja Merriamin antropologinen ndkoékulma vaikuttivat
erityisesti amerikkalaiseen etnomusikologiaan, jossa kummallakin oli omat
kannattajansa. Syntyi kaksi erilaista nikemystd, jossa Merriamin voidaan ajatella
korostaneen ndkokulmaa ja Hoodin metodologiaa. Merriamin esittdmalla
maéritelmélld on ollut my6hemmin se vaikutus, kuten Pirkko Moisala (1991: 105)
toteaa, ettd perinteinen tutkimuksen rajaus pelkéstddan kulttuurin ulkopuolisten
muodostettujen  kategorioiden  (kuten  esimerkiksi  ”suomalais-ugrilainen
musiikkikulttuuri”) mukaan ei ole endd nykyddn suosittua. Etnomusikologia
tulisikin ymmartdd tutkimusndkokulmaksi, jota voidaan soveltaa minkd tahansa
musiikin tutkimiseen.

Vield nykydidnkin etnomusikologiassa tukeudutaan hyvin usein Merriamin
esittdimddn maédritelmidn ja hinen teorioihinsa. Esimerkiksi Nettl (2005: 12)
esittelee omassa médritelméssddn ensimmaiisend Merriamin (ks. myos Stokes 2001:
387). Toisena Nettl nostaa esiin sen, ettd ethomusikologia on vertailevaa tutkimusta,
mutta siten, ettd jokaista musiikkisysteemid ldhestytddn sen omilla késitteilld.
Tarkoituksena on lisdksi yrittdd ymmartdd musiikkia niin kuin tutkittava kulttuuri
sen kdsittdd. Toisaalta ndmé toteamukset liittyvdat myOs Merriamin mééritelmaan,
jossa haluttiin pois etnosentrisyydestd. Kolmantena Nettl tuo esiin kenttdtyon, jota
hian pitdd erittdin olennaisena osana tutkimusta. Neljanneksi hin toteaa, ettd
etnomusikologia on kaikenlaisten yhteis6jen musiikillisten ilmentymien tutkimista.

(Nettl 2005: 12-13.)
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Etnomusikologiassa on tieteenalan mééritelméan lisdksi késitelty ldhes yhtd paljon
tutkimusmetodeja (ks. esim. Merriam 1964: 3-4). Lihtokohtaisesti metodeihin
liittyvdnd ongelmana on pidetty muun muassa sitd, miten kuvata tai analysoida
tutkittavaa musiikkia niin, ettei muodosteta esimerkiksi harhaanjohtavia tai
epdvalideja padtelmid tai kisityksid alkuperdisestd soivasta musiikista. Toisaalta
keskustelua on herdttinyt my0s se, onko musiikin analysointi edes tarpeen
kuvattaessa yhteison musiikkiperinnettd. (Myers 1992: 11-12; 15; Pekkild 1988:
277.) Mahdollisesti juuri ndistd syistd etnomusikologiassa on ollut — kuten Hood
(1971: 1) totesi nelisenkymmentd vuotta sitten etnomusikologian oppaassaan —
erilaisia metodeja ja tapoja kuvata asioita yhtd monta kuin on tutkimuskohteitakin
(Stone 2008: ix—x). Yksi syy tieteenalan moninaisiin menettelytapoihin on ollut
varmasti myds siind, ettd etnomusikologian analyysimenetelmét ovat perustuneet
koko sen historian ajan aina muiden tieteenalojen, kuten antropologian, etnologian,
folkloristiikan, kielitieteen ja erityisesti musiikkitieteen menetelmiin.

Tavanomaisesta etnomusikologisesta tutkimuksesta tyoni eroaa siing, ettd tutkin
myds sellaisia musiikkiperinteitd, jotka ovat jo suurimmaksi osaksi kadonneet.
Useimmiten etnomusikologiassa tutkitaan tdménhetkistdi musiikkia — eldvien
muusikoiden esityksid (ks. Widdess 1992: 219). Ty6sséni kuitenkin osa aineistosta
on tallennettu jo ldhes sata vuotta sitten. Tarkoitukseni on ollut verrata vanhemman
aineiston lauluja tallentamiini lauluihin ja etsid tyylillisia muutoksia. T#std syystd
tyoni painottuu osaltaan myds historiallisen etnomusikologian suuntaan, koska
vanhemman aineiston analyysi on Kkenttityostdi menetelmaéllisesti eroavaa
arkistotutkimusta, jossa aineiston analyysissa on otettava huomioon muun muassa
aineiston teknisen laadun ja usein puutteellisten dokumentointitietojen aiheuttamat

ongelmat.
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1.6.2 Ldhldpajo kasitteenad

Koko tyoni kaksi keskeisintd késitettd ovat vepsdn kielen pajo (yks.) ja suomen
kielen /aulu. Monissa tutkimuksissa laulu on mééritelty sen mukaan, miten se eroaa
puheesta (esim. List 1963; Sundberg 1987; 1980; ks. myos Sundberg 2003).
Sundbergin (1987: 48) mukaan suurin fysiologinen ero puheen ja laulamisen valilla
on hengitystekniikassa. Puheessa keuhkot toimivat passiivisemmin ja laulussa
hengitystekniikka on enemmin kontrolloitua, koska sdvelten tuottaminen vaatii
kontrolloitua hengitystd. Tosin laulu voi olla my6s niin sanottua puhelaulua eli
resitatiivia (ks. ’shout songs” Seeger 2004), jossa ei ole varsinaisia sdvelid. Myos
vepséldisessd laulussa on osuuksia, joiden voidaan katsoa olevan puhemaista laulua.
Puhelauluosuuksia esiintyy yleensd laulun lopussa (ks. esim. Eerola 2008: 238).
Yleisesti voidaan kuitenkin todeta, ettd rajaa puheen ja laulun vilille on vaikeaa
maédritelld (ks. Malm & Stenkvist 1978: 9).

Sana pajo esiintyy vepsén kielen liséksi karjalan kielessd, missé silld tarkoitetaan
myo0s laulua. Suomen kielen etymologisen sanakirjan (Toivonen, Itkonen ja Joki
1955: 465) mukaan pagjo viittaa uudenaikaiseen venildiseen lauluun. Suomen
kielessi pajon ldhin vastine on pajattaa®, joka tarkoittaa ’puhua nopeasti,
taukoamatta, ddnekkadsti’. Pajattamisella viitataan myds venéldisten tanssilaulujen
laulamiseen. Suomen sanojen alkuperd -teoksessa (Kulonen 1995: 292-293) pajattaa
termid on kuvattu sanoin: “puhua intensiivisesti, paasata, valittaa, laulaa, hoilottaa”.
Vepsian kielessd pajattaa-sanan ldhin vastine on pajatada, joka on suomeksi
’laulaa’. Zaicevan ja Mullosen (1995: 73) Vepsd-vendjd-vepsd -sanakirjassa vepsin
pajatada merkitykseksi annetaan vendjdn pet’ (mets). Se taipuu merkityksessd “hén
laulaa’ sanaksi pojot (mo€t), joka ddnnetddn pajor. Tétd kautta vepsédn pajo voidaan

johtaa vendjén pet’ sanasta. Mainittakoon viel4, ettd suomen kielen pajattaa-termilla

3 Pajattaa-sanan eri muunnoksia ovat muun muassa paapattaa ja papattaa, joille annetaan
merkitys *puhua lakkaamatta’ (Haarala ym. 1992: 394).
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on yhteys vanhaan venédjdnkieliseen verbiin bdjat’ (6asth) ’puhua’, ’loitsia’. (Ks.
esim. Toivonen ym. 1955: 465.)

Vepsén kielessd on myos toinen laulamista tarkoittava sana /laun/da (-ud), joka
muistuttaa kirjoitusasultaan suomen laulaa-sanaa. Lauri Kettusen vuonna 1922
ilmestyneessd Lounavepsa hddlik-ajalugu ("Eteldvepsdn &dannehistoria") sana on
kirjoitettu muotoon auda (y.l. laulan) ja se taipuu merkityksessd laulaa muotoon
naunada. Sanalla kuitenkin viitataan kukon laulamiseen (Zaiceva ja Mullonen 1991:
88) — kukoid launuba ’kukot laulavat’.

Haastateltavani ovat kéyttdneet lauluista ja laulamisesta yleensd vain pajo-
kisitettd, ellei sitten ole keskusteltu myds itkuista. Pajolla haastateltavat ovat myos
viitanneet padsdantoisesti liikiidpajoihin eli lyhyisiin lauluihin (ks. Salve 2005: 107).
Taten pelkdlld pajo-termilld tarkoitetaan usein myos laulutyylid tai laululajia.
Pajosta tekee kasitteend kuitenkin ongelmallisen se, ettd se voi tarkoittaa myos
vendldisperdistd nelisdelaulua tSastuskaa (Salve 2005: 107; ks. myos 1998: 127).
Myos Riirik Lonin (2000: 4) kirjoittaa, ettd “lithiidoid pajoizid, mic¢id venékelel
kuctas castuskoiks” — lihiidpajoja, joita vendjan kielelld kutsutaan tSastuskoiksi.
Hakamies (1994: 80) kirjoittaa, ettd “vepsildisten tSastuskat ovat samanlaisia lauluja
kuin venildiset tSastuskar”. Néissd kirjoituksissa yhdistyy mielestidni kaksi asiaa,
jotka entisestddn sekoittavat vepsdldisen [lihiidpajon ja tSastuskan suhteen
madritelmid. Vepsdldisten tsastuskalla voidaan viitata sekd vepséldisten laulamaan
vendjinkieliseen lauluun ettd vepsidldisten omakieliseen vendldistd tSastuskaa
muistuttavaan lauluun. Olen my6s itse sekoittanut késitteet aikaisemmissa
kirjoituksissani (Eerola 2004b). Asia on monimutkainen ja taytyy kuitenkin muistaa
se, ettd Hakamies perustaa kirjoituksensa tietoihin, joita oli keritty
pohjoisvepsildisiltd (Hakamies 1994: 73). Esimerkiksi Lonin tuo kirjassaan esiin
sen, ettd pohjoisvepséldiset lihiidpajot ovat erilaisia kuin eteld- tai keskivepséldiset
pajot (Lonin 2000: 4). My6s Salven (2005: 107-108) kuvaukset lihiidpajoista
viittaavat pohjoisvepsdldiseen tyyliin. Oma tutkimukseni keskittyy eteld- ja
keskivepsaldisiin lauluihin.

Kysyessédni laulajilta, ovatko [lihiidpajot ja tSastuska sama asia, olen saanut
kahdenlaisia vastauksia (ks. my6s Eerola 2003: 103—104). Osa haastateltavista on
ollut sitd mieltd, ettd zSastuska ja liihiidpajot ovat eri asia. Titd on perusteltu muun

muassa sillé, ettd niissd on erilainen tyyli” tai “motiivi”. Oman késitykseni mukaan
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motiivilla on tilloin tarkoitettu melodiaa ja sanojen teemaa. Vendjédksi lauletaan siis
eri asioista hiukan eri tavalla. Vastaavasti tyylilli on viitattu laulutapaan eli
ddgnenmuodostukseen. Jotkut haastateltavista ovat vastanneet, kuten monien
aikaisempien tutkijoiden kirjoituksista on kdynyt ilmi, ettd /iihiidpajot on venildisen
tSastuskan vepsinkielinen kdannos (ks. Salve 2005: 107). Toisaalta kokemusteni
mukaan joissakin kylissd #Sastuskoja laulettaessa melodia on vaihtunut, mutta taas
toisessa kyldssd laulajat ovat saattaneet laulaa vepsénkieliset lihiidpajot ensin
vepséksi ja heti perdédn venédjédksi samalla melodialla.

Tekemieni havaintojen ja haastattelujen perusteella nayttis siltd, ettd pajo-termin
médritelmissd on paikallisia eroja. TSastuskalla viitataan usein venildiseen lauluun
ja liihiidpajolla omakieliseen vepséldiseen lauluun. Tdssd tutkimuksessa olen
halunnut rajata késitteet niin, ettd [ihiidpajolla tarkoitan vepsdnkielistd ja
tSastuskalla vendjankielistd laululajia.

Laululaji voidaan madrittid myos tyylilajiksi. Esimerkiksi /ihiidpajojen ryhmiain
kuuluvilla lauluilla on yhteisid ominaisuuksia. Jos ndmé ominaisuudet puuttuvat, voi
kyseessé olla eri tyylilajiin kuuluva laulu. Tyylin kisitettd on kisitellyt esimerkiksi
Hannu Saha (1996) ja Stephen Blum (1992). Saha (1996: 75) toteaa, ettd tyyli
voidaan tunnistaa tuotteista (tdssd lauluista), mutta selittdd vain musisoinnista eli
tekoprosesseista. Tutkimalla useita yksiloitd ja/tai ryhmid, voidaan médrittdd ja
analysoida laajempia tyylikédsitteitd. Sahan mukaan musiikilliset syvdrakenteet eivit
ole kovin alttiita muutoksille vaan muutokset tapahtuvat pintarakenteissa. Tadma

tulee esiin my6s omassa tydsséni.

1.6.3 Kansanperinteen kerdyksen varhaisista vaiheista
Suomessa

Voidaan sanoa, ettd vepsildisen kulttuurin ja musiikin tutkimus on saanut alkunsa
erityisesti suomalaisten kielentutkijoiden ldahdettyd selvittimiédn suomensukuisten
kansojen piirteitd ja erityisesti suomalaisten alkuperdd. Tdmén selvitystyon taustalla

vaikutti 1800-luvulla alkanut kansallistunteen voimistuminen (fennomania), suomen
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kielen kehittdminen, yleinen mielenkiinto kansanperinteeseen (harrastus) ja
suomalaisten historian ja juurien selvittiminen. Néihin vaikutti Suomessa myos se,
ettei tutkimusaineistoa ollut. ”Kansanperinne oli ensin kerdttdavd, juuret kaivettava
esiin ja historia rakennettava”, kuten Herlin (2000: 142—143) osuvasti toteaa. Néilld
asioilla oli merkitystd myos sithen, miten ja mitd keréttiin. Késittelen seuraavassa
sitd, milld tavalla kansallisen perinteen kerdystyohon ryhdyttiin, mistd se alkoi ja
mitd ongelmia kerdykset sisdltdvit nykypdivan ndkokulmasta sekd miten vepséldiset
huomioitiin osana suomensukuisten kansojen kokonaisuutta.>

Alkusysdyksen kansanperinteen ja my6s kansanmusiikin tutkimukselle
Euroopassa antoi 1500-luvulla alkanut uskonpuhdistus, joka kohdisti oppineiden
kiinnostuksen  kansan historiaan ja kieleen sekd sitd kautta myos
kansanperinteeseen. (Tommila 1989: 15-36.) Hautalan (1954: 26-34) mukaan
kiinnostuksen  taustalla  vaikuttivat uskonpuhdistuksen periaatteet, joissa
lahtokohtana oli saada uskonnollista kirjallisuutta kansan kielelle.

1600-luvulla kansanrunouden keruun yhtené tarkoituksena oli hankkia tietoa esi-
isien uroteoista ja yleensd muinaisoloihin kuuluvista seikoista. Suomessa
tarkoituksena oli ennen kaikkea luoda Suomelle mahtava menneisyys, joka perustui
kansanperinteend olevaan muinaiseen tarustoon. (Virtanen 1988: 40—41.) Ruotsin
mahtavuuden ajan (1617-1721) huomattavimpana suomalaista kansanrunoutta
teoksissaan késitelleistd kirjoittajista on pidetty Daniel Jusleniusta (1676—1752),
joka Hautalan mukaan ohjasi aikakauden kirjallisen toiminnan suomalaiseen
suuntaan. Té&hdn liittyi my0s Suomen ulkopuolelle ulottuva suomalaiseen
kansanrunouteen kohdistuva harrastuksen kasvu. (Hautala 1954: 48; ks. myos
Tommila: 1989: 30.)

Suomessa 1700-luvun (valistuksen aika) lopulla vaikutti erityisesti Gabriel
Porthan, jota voidaan pitdd “humanistisen tutkimuksemme isénd” (Hautala 1954: 64;
Tommila 1989: 48). Hautalan (1954: 65) mukaan Porthanin toimintaan vaikutti
Jusleniukselta peritty kiinnostus suomalaisten menneisyyden selvittimiseen ja
Euroopasta tulleet uudet aatevirtaukset, jotka lisésivét kiinnostusta kansanrunouteen.

Porthanin kirjalliseen tuotantoon kuuluu muun muassa kansanrunoudentutkimuksen

3 Antti Koiranen, Timo Leisié ja Hannu Saha (2003) ovat artikkelissaan tiivistineet
kansanmusiikin tutkimuksen vaiheita Suomessa.
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merkkiteoksena pidetty De poési Fennica. (Laitinen 2006: 36—51; Tommila 1989:
48-49; Kajanto 1982: 37.)

Varsinainen kansanperinteen keruutyd alkoi Suomessa 1800-luvulla®®, jolloin
kulttuurin juuria lahdettiin etsimédén ensin Karjalasta ja sitten kaikkialta suomalaisen
talonpoikaiskulttuurin piiristd. Suomen uusi autonominen asema Vendjin vallan alla
antoi mahdollisuuden tutustua Vendjilld asuvien sukulaiskansojen perinteisiin ja
kieliin. (Suojanen 1999: 48; Honko 1980b: 45.)

Runojen ja laulujen keruun aloittivat K. A. Gottlund®’ (1796-1875) ja Lénnrot
(1802—-1884) (Tirranen 1980: 349). Keruuta tekivit aluksi pddasiassa kielentutkijat,
kuten 14dhisukukielten tutkijat A. J. Sjogren (1794—1855), D. E. D. Europacus (1820—
1884), August Ahlqvist (1826—-1889), Arvid Genetz (1848-1915) ja Heikki Ojansuu
(1873-1923) (Klinge 1980b: 196-212). Vaikka keruumatkat olivatkin pddasiassa
kielitieteilijoiden tekemid, sisélsivdt kerdykset ja niiden pohjalta julkaistut
tutkimukset myos kansatieteellisid ja folkloristisia aineistoja (esim. Klinge 1980b:
205).

Kansallistunteen levidminen (Wilson 1976: 49; Virtanen 1988: 47) oli niin
Euroopassa kuin Suomessakin yksi syy kansanperinteen kerdéimisen lisdéntymiseen.
Toisena syynd voidaan pitdd (1800-luvun kerddjien) tutkijoiden huolta siitd, ettd
vanhat kansanperinteen lajit olivat hiavidmassd (Ling 1997: 15-16; ks. Viisdnen
1917: 8-9.) Téama ei koskenut pelkdstdéin suomalaisten kansanperinnettd vaan myos
yhtd lailla sukukansojen, kuten vepsdldisten kaltaisten sukulaiskansojen
perinnemuotoja. Erityisend huolenaiheena tutkimusmatkailijoilla oli
vendldistyminen, joka ilmeni kielen vaihtumisena ja tédtd kautta vanhojen
perinnemuotojen hylkédzimisend (Korhonen 1983°% Eerola 2007: 123). Toisena

syynd néhtiin se, ettd nuoriso ei enéé ollut kiinnostunut vanhoista runoista, vaan sité

3¢ Kuusi (1963: 13) kuvaa 1800-luvun alkupuolta runonkeruun sankariajaksi.

*7 Ks. Gottlundista esim. Pekkili 1990.

¥ Korhonen kirjoittaa, ettd “kaikki tuonaikaiset tutkimusmatkailijat todistivat yhteen #ineen
ostjakkien syvéstd alennustilasta”. Tdmé johtui viinasta ja venéldisten taloudellisesta ja henkisestd
riistosta. Yleinen késitys olikin, ettd timé vanha pyyntikulttuuri kuolee sukupuuttoon muutamassa
vuosikymmenessd. (Korhonen 1983: 74.) Samalla tavalla muut tutkimusmatkailijat, kuten Artturi
Kannisto kuvaa matkakuvauksissaan vogulien venildistymistd ja Toivo Lehtisalo samojedien ja
ostjakkien rappiota (Korhonen 1983: 119, 142). Lihes samalla tavalla Lonnrot ennusti vepsin
kielestd, joka “vuosisadan kuluttua ainoastaan taruna eldi rahvaassa” (Loénnrot 1902: 197; ks. myds
1. artikkeli, Eerola 2007: 124; 127; 132).
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kiinnostivat enemmén uudet arkkiveisut ja muunlaiset laulut (Asplund 1992: 157;
ks. myos vepsildisen nuorison lauluista Kettunen 1945: 292).

Suomessa ennen 1800-luvun puolivdlid kerdttyjd aineistoja ei oltu tarkoitettu
perinteentutkimuksen materiaaleiksi, vaan niihin kohdistui muita odotuksia. Niiden
piti kertoa historiallisesta menneisyydestd ja osoittaa, ettd sorretulla kansalla oli
oikeus itsendiseen eldméddn. (Virtanen 1988: 41; ks. Viisdnen 1917: 57.) Sévelmista
etsittiin myonteistd kansallista todistusvoimaa ja luotiin kisitys, joka vastasi ajan
aatteellisia tarpeita (Tirranen 1980: 349). Ndméa yhdessd vaikuttivat myos siihen,
ettd kerdysten yhteydessd merkittiin ylos vain sanat (esim. Virtanen 1968: 8).

Varhaisten kerddjien kerdykset eivét aina tdyttineet tutkimuksellisia kriteereiti.
Tamédn toi esiin muun muassa A. O. Viisdnen (1917: IV-V), joka totesi
kirjoituksessaan, ettei kerdystyotd, “niin suuret tulokset kuin siitd on koitunutkin,
saata kutsua tieteelliselld tarkkuudella suoritetuksi”.*” Toteamuksellaan hin viittasi
erityisesti kansansdvelmien kerdykseen, jossa kerddjdt olivat usein muuttaneet
sdvelmid “kehittyneen maun vaatimuksia vastaavaksi”. Lisdksi Vidisénen arvioi ettei
kerddjien ammattitaitokaan valttdméttad riittdnyt musiikin muistiinmerkitsemiseen.
(Vdisdnen 1917: 9-12; ks. Ala-Ko6nni 1969: 269.)

Kerdyksiin vaikutti my0s se, ettd kalevalainen perinne oli noussut niin suureen
asemaan, ettei kerddjid kiinnostanut mikd4dn muu. Tdm4 aiheutti sen, kuten Viisdnen
kirjoittaa, ettd toisaalta olemattomista syistd todettiin jotkin alueet koyhiksi
“kansanmusiikillisessa suhteessa” (Viisdnen 1917: V; ks. 7syy sdvelmien
unohtumiseen” Manninen 1982: 92). Niin kdvi my0s vepsildisten, joista
esimerkiksi Ahlqvist kirjoitti, koska vepsildisiltd ei ndytd 16ytyvdan kalevalaista
runoa, “ei heilld ole ollut omakielistd laulua koskaan”. (Ahlqvist 1986 [1859]: 88;
ks. Eerola 2007: 124-125.)

Viisdsen esiin nostamien syiden taustalla voidaan kuitenkin n&hdéd yhteisend
tekijand se, ettei varhaisten kerdysten aikana ollut vield kehitetty yksityiskohtaista
ohjeistusta perinteenkeruuty6hon. A. O. Viisdsen (1917: 31) kirjoituksesta tulee
esiin my0s se, ettd useat kerdykset eivdt tdyttdneet myoskddn Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran asettamia toiveita. Boreniuksen ja Hahlin lausunnossa K. V.

Hanellin kerdyksistd sanotaan muun muassa, ettd “kokoelmien kansatieteellinen
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arvo lisdédntyisi kuitenkin paljon, jos kerddjd, paitsi ettd hin tarkoin nuotitsee kaikki
sdvelet [--], my0s kirjoittaisi soittoniekan ja sen paikan nimen, jossa kukin soitelma
on kuultu” (ks. my6s Asplund 2006: 250-251; Virtanen 1988: 46-47).

Vuonna 1886 A. Almberg ehdotti Suomalaisen Kirjallisuuden Seurassa
kansansdvelmien kokoelman painattamista. Tétd hoitamaan perustettiin erityinen
sivelkomitea®, joka julkaisi kehotuksen kansanlaulujen kerdimisesti ja selvitti
olemassa olevien nuottivarastojen siséllot. (Vaisédnen 1917: 40.)

Savelkomitean myo6td apurahan saaneille kerddjille annettiin entistd tarkemmat
ohjeet sdvelmien tallentamisen suhteen. Erityisesti korostettiin sité, ettd sdvelmét oli
tallennettava “aivan tarkasti semmoisina kuin ne lauletaan tai soitetaan”.
Suomalaisen Kirjallisuuden Seurassa ndhtiin my6s, ettd kansanperinteen ja
sdvelmien kerdys kuului erityisesti heidédn tehtdvikseen ja tdstd syystd seura myonsi
useille kerédjille matka-apurahoja sédvelmien keruuseen. (Véisédnen 1917: 40—45; ks.
Asplund 2006: 250-251.)

1800-luvun loppu ja 1900-luvun alku aina vuoteen 1917 olivat varsinaisten
savelmédnkeruuretkien aikaa. Téhdn  vaikuttivat erityisesti  Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran jakamat apurahat, mutta my0s monien muiden jérjestdjen,
kuten Suomalais-Ugrilaisen Seuran (Korhonen, Suhonen ja Virtaranta 1983: 7) ja
erilaisten osakuntien ja yhdistysten (Véisdnen 1917: 55-57) kiinnostus asiaa
kohtaan. Sdvelmid keréttiin niin sukukansojen keskuudesta kuin muualtakin. Muun
muassa Lénsi- ja Keski-Inkerin sdvelmid kerdsivit stipendiaatit Armas Launis ja
Eino Levon sekd Ari Valmari vuonna 1903 (Asplund 1992: 158; Launis 1910: 1), A.
O. Viisinen®' teki useita keruumatkoja Viroon (1912-1923) ja mordvalaisten
(1914) sekéd vepsildisten (1916) luo. (Viisdnen 1917: 59-62; Asplund 2006: 250—
251; ks. Ala-Konni 1969: 269-271; ks. myo0s sédveltdjien kerdysmatkoista Sihvo
1969: 19-23.)

% T#han vaikuttivat myds ns. suomalaisen-koulukunnan kriittiset aatteet, jotka olivat saaneet
alkunsa Julius Krohnin (1883) ajatuksista, ettei painettu Kalevala ole sellaisenaan sopiva
tutkimuskayttoon.

* Sivelkomitean tehtivind oli my0s poistaa siivottomat tekstit. Seuraava lause tuntuu
nykypéivan valossa melko oudolta dokumentointiohjeelta: “’sen sijaan, jos, kuten usein on laita, itse
sdvelmd on kaunis, mahdollisuutta myd&ten toiset sanat muista lauluista hankittavat, kuitenkin aina
ilmoittamalla, ettd ndin on tehty”. (Véisdnen 1917: 42.)

*! Hannele Manninen (1982: 33-68) on esitellyt tySssiin Viisisen tekemit keruumatkat.
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Seuraava muutos kerdysten toteuttamisissa tapahtui, kun sidvelkomitean lakattua
Suomalaisen Kirjallisuuden Seura valitsi musiikkitieteelliseksi asiantuntijakseen
Ilmari Krohnin. Krohnin ohjeistamana matka-apurahojen saajat alkoivat keskittyd
vain pieneen alueeseen yhdelld kertaa toisin kuin aikaisemmat kerddjit, jotka
halusivat saada runoja mahdollisimman laajalta alueelta. (Vdisdnen 1917: 49.)

Uusien keruumenetelmien taustalla vaikutti 1800-luvun lopulla esiin noussut
kriittinen suhtautuminen erityisesti painettuun Kalevalaan. Taméi sai alkunsa Julius
Krohnin* (1883: 572) esittiesséin teoksessaan Suomalaisen kirjallisuuden historia,
ettei Kalevala ole sellaisenaan sopiva kansanrunouden tieteellisen tutkimuksen
perustaksi, vaan muinaisrunojen ikdd ja alkumuotoa selvitettdessd on tutkittava
alkuperdisrunoja toisintoineen (Hakala ym. 1990: 450).

Tutkimustensa pohjalta Krohn alkoi kehitelld paikkakunnallis-historiallista
tutkimusmenetelmdd (Krohn 1883: 572), joka jdi kesken hédnen kuoltuaan
tapaturmaisesti vuonna 1888 (Krohn, H. 1942: 158-163). Krohnin tyotd jatkoi
hinen poikansa Kaarle Krohn * (Krohn 1900-1901: VII-VIII), joka kehitti ja
muokkasi isdnsd alkuun panemaa ideaa. Tastd kehittyi lopulta maantieteellis-
historiallinen kansanrunouden tutkimusmenetelmi (ks. myos Krohn, K. 1971).
Menetelmén ongelmana oli aluksi sidonnaisuus Kalevalaan ja ldhes kaikki
alkuvaiheen tutkimukset keskittyvitkin Kalevalan selittdmiseen. Tastd Kaarle Krohn
(1887) yritti padstd eroon viitoskirjassaan, jossa hdn pyrki osoittamaan menetelmén
kayttokelpoisuutta myds muidenkin perinnelajien tutkimuksessa. (ks. Hakala 1990:
449-450.)

Vaikka Krohnin kehittimd menetelmd olikin alun perin tarkoitettu
kansanrunouden tutkimukseen, vaikutti se my6s suomalaisen kansanmusiikin
tutkimukseen (Herlin 2000: 148; Niiniluoto 2003: 152; Tarasti 2000: 371) ja tdtd
kautta sé@velmien kerdysmenetelmiin. Toisaalta voidaan kuitenkin sanoa, ettd suurin
mullistus sdvelmien kerdysten suhteen tapahtui vasta uuden dénentallennustekniikan
eli fonografin keksimisen myotd (ks. esim. Asplund 1992: 160; Asplund 1976: 8-
11).

2 Julius Krohn (1835-1888) oli 1800-luvun merkittdvimpid suomalaisen kansanrunouden

tutkijoita (Hakala 1990: 449-450). Julius Krohnin ja hdnen sukunsa eldmii on tarkastellut muun
muassa hénen tyttdrensd Helmi Krohn (1942).

43 Kaarle Krohn (1863-1933) oli Helsingin yliopiston ensimmiinen suomalaisen ja vertailevan
kansanrunoudentutkimuksen professori vuosina 1908-28. Hinesté tuli my6s kansainvilisesti tunnettu
tutkija. (Hakala 1990b: 450.)
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Kerdysten ongelmana ennen dénityslaitteita oli ollut se, ettd suurin osa sdvelmisté
talletettiin pelkéstisn korvakuulolta ilman minkéinlaisia apuvilineiti.* (ks. esim.
Virtanen 1988: 146-147.) Toisaalta monet nuotintamiseen liittyvdt ongelmat
kuitenkin tiedostettiin jo varhain (ks. Viisdnen 1917: 12; my6s esim. Ellingson
1992: 121-131) ja myds tdstd syystd uuteen ddnentallennustekniikkaan suhtauduttiin
myonteisesti.*> Suomessa ensimmiiset fonografit olivat kielentutkijoilla (Asplund
1976: 8). Fonografista keskusteltiin myds Suomalaisen Kirjallisuuden Seurassa,
jonka Suomi-sarjassa julkaistuissa keskustelemuksia-palstalla eli vuosikertomuksissa
mainittiin muun muassa, ettd “fonografin avulla voimme saada tdysin luotettavan
kuvan siitd, milld tavalla laulun sanat liittyvdt sdvelmiddn” (Suomalaisen
Kirjallisuuden Seuran keskustelemukset 1906: 19).

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle hankittiin ensimméinen fonografi sdvelmien
keruutarkoitukseen vuonna 1905 (Aho ja Blomster 2011: 4; Asplund 1976: 11).
Voidaan sanoa, ettd fonografin tulo lisdsi innostusta kansanmusiikin keruuta ja
tutkimusmatkoja kohtaan. Téhéin vaikutti my0s se, ettd aikaisemmin oli uskottu, etti
kaikki oli jo kerétty mitd kerétd saattoi. Fonografin my6td huomattiin, ettd tuleville
sukupolville voitiin jittdd muutakin kuin vain kirjalliset muistiinpanot. (Asplund
1976: 13-14.)

Toisaalta fonografiin ja sen mahdollisuuksiin luotettiin ehkd liikaakin. Tama
tulee ilmi esimerkiksi A. R. Niemen kirjoituksesta, jossa hin kirjoittaa, ettd “téta
apukeinoa, jonka avulla jdlkimaailmalle siilytetddn véddrentdaméton kuvaus
kansanlaulusta, millaiselta se todellisuudessa on kuulunut, on meill4 liian kauan oltu
kayttamatta” (Niemi 1906: 179). Fonografi on dénityslaitteena ollut vield melko
kompel6 ja monet tekniset ja inhimilliset virheet ovat saattaneet védristdd ddnitysti,
kuten esimerkiksi &dénityksen aikana tapahtuneet nopeuden muutokset. Lisiksi
vddrdnlainen vahalierididen varastointi, kuljetus tai késittely ovat saattaneet tuhota

lieriot kokonaan.

* Moni keridji myos itse valitteli raporteissaan Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle, ettei
vélttdmattd saanut nuotinnettua sdvelmid riittdvin tarkasti (Vdisdnen 1917: 24—42).

4 Myos Armas Launis (1910: II) kirjoittaa Suomen kansan sédvelmien neljannen jakson
alkulauseissa, ettd "Ne puutteet ja vajavaisuudet, jotka yleensid haittaavat ilman fonograafia kerittyja
sdvelmikokoelmia, ovat varsin tuntuvia [--] fonogrammien kautta nimi puutteet kuitenkin
melkoisesti tasoittuvat”.
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Fonografidénityksien kéytté musiikintutkimuksessa on ollut ongelmallista
ddnenlaadun liséksi myds siitd syystd, ettd varsinkin kielitieteilijoiden tekemissd
adnityksissd laulujen taltioinnit dokumentointiin yleensd ylimalkaisesti (Niemi
1994: 103). Keradjilla ei ollut yleisesti ottaenkaan yhteisid kdytdantja esimerkiksi
sithen, mité tietoja ddnitallenteille olisi kannattanut laittaa. Muun muassa Véiisdsen
vuoden 1916 Vepsdn-matkallaan dénittdmille vahalieridille ei ole kertaakaan
kerrottu haastateltavan tai laulajan tietoja vaan ne on merkitty erilliseen vihkoon (ks.
Eerola 2007). Tastd syystd lieriditd kuunneltaessa on usein vaikea selvittdd sité,
kuka néytteen on antanut. Toisaalta, kuten Asplund (1976: 26-27) Kkirjoittaa,
varhaisten &énitteiden tarkoituksena oli aluksi esitysndytteiden saaminen, ei
varsinaisesti perinteen kerddminen. Tamé johtui siitéd, ettd fonografilla danittdminen
oli kallista ja laitteiden kuljettaminen pitkien matkojen taakse oli vaikeaa. Tédstd
syystd varsinainen kerdédminen suoritettiin hyvin pitkddn késin kirjoittamalla. Vasta
1930-luvun jdlkeen, laitteiden yleistyttyd ja kustannusten laskettua, alkoi
nauhoittaminen korvata kirjoittamisvaihetta.

Suomen itsendistyttyd ja itdrajan sulkeuduttua mahdollisuudet Vengjille
suuntautuneisiin tutkimusmatkoihin paittyivit*® ja katse kadnnettiin kotimaahan.
Vasta 1980-luvun jédlkeen Venijin rajojen hiljalleen alettua aueta, kerdyksid alettiin
jéilleen tehdd. (Korhonen 2003: 190.) Tosin 1940-luvulla jatkosodan aikana
suomalaiset tekivdt joitakin sdvelmienkeruumatkoja valloitetuilla alueilla, jossa
muun muassa Ahti Sonninen sai vuonna 1943 tehtdvikseen keridtd kansansavelmii
karjalaisten alueilta. (Leisio 1978: 24). Aineistossa on my0s vepséldisié lauluja.

Olen edelld kuvannut suomalaisten tekemien kansanperinteenkeruun eli
kenttdtyon varhaisia vaiheita. Tuolle ajanjaksolle on tyypillistd se, ettd perinnettd
kerdittiin sanan varsinaisessa merkityksessid. Runoja, lauluja, satuja jne. talletettiin
ilman nithin liittyvid konteksteja. Kerddjdt eivédt aina katsoneet tarpeelliseksi
ilmoittaa tarkasti, mistd he olivat sdvelménsi kerdnneet. Aina ei ndhty tarpeelliseksi
edes mainita esittdjien tietoja. (Alho 1981: 8-9.) Toisaalta tdytyy kuitenkin muistaa,
ettd kerddjat eivit alun perin kerdnneet aineistoa tutkimuskéyttoon, vaan luodakseen
Suomelle historian, selvittdékseen missd oli ’sen alkukoti ja mitd kieli ja kulttuuri
kertoivat kansanvaelluksista ja kielten sekoittumisesta” (Lonngvist 2003: 42).

Ajatuksena tuntui olevan se, ettd tieteellisten tulkintojen aika tulisi myShemmin
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(Lehtipuro 2003: 18-19). Edelld esitetyistd syistd varhaisten tutkimusmatkojen
yhteydessd onkin syytd kdyttdd keruumenetelmastd késitettd keruu eikd kenttityo
(ks. esim. Snellman 2003: 49-50).

Varsinaisena tutkimuskenttdnd suomalaisilla perinteenkerdijilld oli Vendjé, joka
oli autonomian aikana suomalaisille tutkijoille lihes samanlaisessa asemassa kuin
alusmaat suurten siirtomaavaltojen tiedemiehille. Se oli tarjonnut, Pietarin suuren
tiedeakatemian tuella, kulttuurin- ja kielentutkijoille ja monien muiden alojen
edustajille mahdollisuudet tutkia erilaisia kansoja ja kulttuurimuotoja Vendjinmaan
takamailla. Téstd syystd kulttuurintutkimus kehittyi Suomessa luonteeltaan
vertailevaksi, kenttityOkeskeiseksi ja tdtd kautta empiiriseksi. (Alho 1981: 8-9;
Rautiainen 2003: 15.)

Monet vanhemmista aineistoista ovat musiikintutkimuksen kannalta
ongelmallisia. Ensinndkin suurin osa kerddjistd ei ollut saanut minkédéinlaista
musiikillista peruskoulutusta, ja osaltaan tdstd syystd sdvelmien tallettaminen on
tuottanut monille ongelmia. Toiseksi, aina 1800-luvun puoleen viliin asti, kerdéjia
kiinnostivat pddasiassa laulujen sanat ja sdvelmét olivat keréédjille toissijainen asia.
Sdvelmid keréttiinkin yleensd satunnaisesti muun keruutyon yhteydessd. (Asplund
1976: 7; Manninen 1982: 13.) Ongelmallista aineistoissa on myds se, ettd
kansanmusiikin kerdystoiminta keskittyi pitkdén samoille seuduille, mistd perinnetté
tiedettiin 10ytyvan. Tastd syystd jotkin alueet jdivdt kokonaan tutkimatta tai ne
huomattiin vasta, kun niiden vanhakantaiset perinteet olivat jo alkaneet hévita.
Néihin alueisiin kuuluivat esimerkiksi Aunus ja Vepsd. Vasta A. A. Borenius-
Lahteenkorvan myo6téd keruutyohon vakiintui tieteelliset ndkoékohdat huomioonottava
tyoskentelytapa. (Manninen 1982: 14—15.) Krohnien kehittdmét tieteelliset metodit
alkoivat vaikuttaa 1800-luvun lopulla myos sdvelmien kerddmiseen, mutta monet
vanhat kiytannot sédilyivét hyvin pitkdan. Esimerkiksi laulujen kontekstitiedoista on
vain hyvin hajanaisia tietoja kerddjien matkakertomuksissa. Viisdsen ja Setdldn
vuoden 1916 Vepsdn-matkan aineistossa ei ole mitddn mainintaa laulujen
kayttoyhteydestd, niiden oppimisesta tai laulutavasta. Nykypdivdn tutkijaa
kiinnostaa myos se, missd lauluja on esitetty, kuka niitd on esittdnyt, keneltid ja

missé laulut on opittu ja toisaalta milld tavalla lauluja esitetdén.

* Tastd on joitakin poikkeuksia. Esimerkiksi Lauri Kettunen teki Vepsin matkan vuonna 1935.
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Vaikka varhaisiin kerdyksiin liittyvét dénitysmenetelmit olivat melko alkeellisia
ja jélki joskus huonoa, on kuitenkin sanottava, ettd dénitysten merkitystd perinteen
keruumenetelmina ei voi liiaksi korostaa. Se on antanut aineiston analyysille aivan
uuden ulottuvuuden. (ks. Lehtipuro 2003: 24-25.) Huonostakin materiaalista
voidaan nédkypdiviand saada irti paljon, mutta pelkkd nuottikuva voi pahimmillaan
olla kerddjin oman mielikuvituksen tulos. Adnitysten kautta tutkija voi saada
jonkinlaisen késityksen siitd, minkélaisia laulut ovat todellisuudessa olleet, kuka on

laulanut ja milla tavalla.

1.6.4 Tutkija ja kentta

Kenttityd on ollut olennainen osa etnomusikologian tutkimusmenetelmid jo
oppihistorian alusta asti (ks. esim. Stone 2008: 4-5; Barz & Cooley 1997;
Laaksonen ym. 2003). Yleensd kenttdtyolld tarkoitetaan tydvaihetta, jossa tutkija
kerdd  haastattelemalla,  #inittdmilld, videoimalla,  havainnoimalla  tai
valokuvaamalla oman tutkimusaineistonsa. Usein etnomusikologi kéyttdd niitd
kaikkia tiedontallennusmenetelmid kenttatéidenséd aikana (Myers 1992b: 23), kuten
itsekin olen tehnyt. Kenttdtoiden tarkoituksena tutkijalle on pyrkimys pééstd
lahemmaksi tutkimuskohdetta (Rautiainen 2003: 20) eli syventdd ndkemystdédn ja
titd kautta myos mahdollisesti tarkastella kriittisemmin jonkun toisen kerddmiad
arkistoaineistoa (Herndon & McLeod 1983: 1-2). Kenttdtéiden avulla tutkija voi
myos tdydentdd arkistoaineistosta saatua kuvaa. (Honko 1980: 32).

Kenttityd ei ole faktojen mekaanista kerddmistd, vaan haastattelujen ja
havainnointien avulla pyritddn saamaan yleistysten liséksi subjektiivisia késityksid
tutkittavasta kohteesta (Snellman 2003: 49-50).

Se, miksi kenttity6td on viimeisten vuosikymmenien aikana alettu tarkastella
kriittisemmin johtuu ldhinni siitd, ettd sitd ei ole endid ndhty absoluuttisena tietoa
tuottavana vaan enemmén tulkitsevana prosessina. Tutkija valitsee sen, mitd hédn
kerdd, ketd hidn haastattelee ja lopuksi tulkitsee kentin omasta

kokemusmaailmastaan késin. (Barz & Cooley 2008: 4-5; ks. Rautiainen 2003: 20—
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21) Kenttitoistd kiydyissd keskusteluissa on nostettu esiin muun muassa
kysymyksid siitd, mikd on kenttd, miké on tutkijan suhde tutkittaviin ja minkilainen
tyd on lopulta kenttityotd (emic — etic). Pohdin seuraavassa lyhyesti niitd
kysymyksia.

Varsinkin  varhaisissa  etnomusikologian ja  antropologian kenttityon
madritelmissd kentédn on ndhty olevan jossakin Euroopan ulkopuolella. Nykyéén ei
endd ajatella ndin, vaan kenttid voi olla esimerkiksi omalla pihalla tai 1&hipuistossa.
(Vesterinen 1999: 84; ks. Myers 1992b: 21) Vesterisen (1999: 84) mukaan
antropologin kenttd on sielld, missd on ihmisid; kenttd on se paikka, jonka tutkija
kentdkseen rajaa (Myers 1992b: 21). Myos Hoppu (1999: 68) nostaa esiin kentdn
médritelmdssddn ihmiset, joiden kanssa tutkija joutuu tai pddsee yhteyteen. Hanen
mukaansa kenttityostd tekee erityisen se, ettd tutkija on tekemisissd tuntevien,
tietdvien ja ajattelevien ihmisten kanssa. Helmi Jarviluoman (1997: 87) mukaan
kenttd on paikka, jossa tutkitaan toisen eldm#di — musiikkeineen pdivineen —
puolueettomasti. Edellisten médritelmien mukaan kenttd on todellinen fyysinen
paikka, jossa on tuntevia ihmisid. Toisaalta uusimmissa keskusteluissa on nostettu
esiin myos virtuaalinen kenttd tai ei-paikka eli paikka, jota ei voi paikantaa
(Laitinen, K. 2003: 356-363; vrt. Herndon ja McLeod 1983: 1). Taménkaltaisissa
keskusteluissa on késitelty muun muassa sitd, voiko esimerkiksi internetid tai muuta
virtuaalista maailmaa pitéa kentténa.

Myos tutkijan suhteesta tutkittaviin on keskusteltu paljon etnomusikologiassa.
Tdhén on vaikuttanut tieteenalan antropologisoituminen (ks. Merriam 1964), jolla
on tarkoitettu sitd, ettd pelkdn musiikin tutkimisen lisdksi alettiin kiinnittda
enemmén huomiota koko musiikkikulttuuriin tutkimiseen. Tédssd yhteydessd alettiin
pohtia myos tutkijan ja tutkittavien suhdetta. Laht6ajatuksena on ollut se, ettd
kulttuuria voidaan tarkastella aina kahdesta ndkokulmasta. Méaarittéviksi késitteiksi
lainattiin kielitieteestd Kenneth Piken 1950-luvulla esittelemét termit eeminen
(sisdinen) ja eettinen (ulkoinen). (Pekkild 1988: 35-37; Alvarez-Pereyre and Arom
1993: 8-10.)

Kéaytdnnossd tutkija kohtaa ensimmadisen kerran kentén vasta sinne pédstyddn.
Toisaalta ennen kentélle 14ht64 tutkijalla on kuitenkin jonkinlainen ennakkokisitys

tutkittavista ja kentdstd. Hdn on mahdollisesti tutustunut aikaisempien tutkijoiden
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matkamuistiinpanoihin tai muuhun kirjallisuuteen ja muodostanut niiden perusteella
jonkinlaisen késityksen kentdstd ja ihmisistd. Vastaavasti kentdlld tutkija kohtaa
tutkittavat, joilla on jonkinlainen késitys tutkijasta. (ks. kolme uskomusta tutkijoista
Nettl 2005: 152—153; ks. Virtanen 1968: 10-12.)

Vaikka tutkija miten valmistautuisi kentdllemenoon, hén ei voi vélttyé tulevasta
kulttuurishokista kohdatessaan kentdn (Myers 1992b: 35). Tiastd alkaa eemis-
eettisen teorian mukaan pddseminen sisdlle tai jaédminen ulos. Sisédlle pddseminen
voidaan saavuttaa vain olemalla tarpeeksi kauan kentédlld (Saha 1996: 109-111).
Merriamin (1964: 16) mukaan tutkijan (etnomusikologin) osana on jdddd aina
ulkopuoliseksi tarkkailijaksi.

Nykyédédn eemis-eettisestd tai sisélld ja ulkona -kahtiajaosta onkin luovuttu, silld
asiat eivdt ole vilttdimdttd ndin  mustavalkoisia vaan useimmiten hyvin
moniulotteisia  (Herndon 1993: 67-68). Nettlin (2005: 155) mukaan
etnomusikologin kenttityd on aina yhteisty6td tutkittavien kanssa. Tutkijan tulee
hyviksyd ulkopuolisuutensa ja sovittaa se tutkimusnikokulmaansa (Herndon 1993:
79; Paukkunen 2002: 16-18.) Vaikka tutkija olisikin ulkopuolinen eikd koskaan
padsisi tutkittavien kulttuuriin sisélle, ei timé valttimaéttd ole huono asia. Tatd myos
Nettl (2005: 155) tuo esiin kirjoituksessaan. Hénen mukaansa jokainen kulttuuri
pitdd omaa musiikkiaan erikoisena ja ainutlaatuisena. Tdmin asian voi ndhdd
oikeastaan vain ulkoapdin. Jos tutkija on liiaksi sisélld, hidn ei vélttimattd kykene
tarkastelemaan musiikin merkitystd objektiivisesti. Kuten Paukkunen (2002: 17-18)
toteaa kirjoituksessaan ”[u]lkopuolisuus ei siis vilttiméttd olekaan huono asia — tai
toisinpdin”.*’

Olen jilkeenpdin miettinyt useita kertoja sitd, voinko kutsua kenttity6tini
kenttdtyoksi. Kenttityooppaissa kentdlld huomioitavien asioiden lista on usein
varsin laaja. Niitd lukiessa nuorta tutkijaa ei yhtddn helpota tieto siitd, millainen
hyvéin etnomusikologin tulisi olla. Oppaiden esimerkillinen kenttdtutkija kuvataan
yleensd miltei multitalentiksi ylipersoonaksi, antropologiksi, musikologiksi,
kielitieteilijéksi, teoreetikoksi ja diplomaatiksi. Liséksi etnomusikologin tulee hallita
adnittdminen, valokuvaus ja videointi sekd haastattelutekniikat. (Myers 1992: 68;

Nettl 2005: 146-147.) Onneksi jonkinlaista epitdydellisyyttikin hyvaksytdéin.
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Marcia Herndon ja Norma McLeod (1983: 108) kirjoittavat, ettd tutkijan on
kuitenkin hyvd muistaa se, ettd jokaisella tutkijalla on omat rajoituksensa.
Etnomusikologikaan ei voi osata kaikkia asioita. Kentélle padstydén hanen tulisi
kerdtd niin paljon tietoa kuin on mahdollista ja toisaalta pyytdd apua silloin, kun sité
tarvitaan.

Itse olen joutunut kenttédtoitteni aikana pyytdmédn muilta paljon apua. Suurin syy
on ollut kieliongelma. Muun muassa Myers (1992b: 31) korostaa, ettd
etnomusikologin on hallittava tutkittaviensa kieltd. Tdstd syystd hidn kehottaakin
tekeméédn kaiken mahdollisen kielen oppimisen suhteen ennen kuin tutkija menee
kentdlle. Tdmd johtuu siitd, ettd tutkija tarvitsee jonkinlaisen yhteisen sanaston
informanttien kanssa (Rautiainen 2003: 28).

Vepsildisen kulttuurin- ja musiikintutkijalle ongelmana on kaksikielisyys. Itse
pohdin tutkimukseni alkuvaiheissa, kumpaan kieleen minun tulisi keskittyd. Valitsin
vendjdn oikeastaan siksi, koska sitd oli mahdollista opiskella yliopistossa, kun taas
vepsdn opetusta ei ollut missddn. Toisaalta opiskelin vepsidn kieltd vepsildisistad
koulukirjoista, joita 1oytyi kirjastoista. Opiskelin vendjdd muutaman vuoden
tutkimukseni alkuvaiheessa. Tdstd oli se etu, ettd pystyin kommunikoimaan jonkin
verran vendjdksi. Totuus on ollut kuitenkin se, etten ehtinyt oppia kumpaakaan
kieltd kunnolla tutkimukseni aikana. Kielten opiskelu vei my6s suunnattoman paljon
energiaa tyoni alkuvaiheessa. Kieliongelmien takia kenttimatkoillani on aina ollut
tulkki mukana, koska en uskonut pérjadvini ilman. Toisaalta tulkin tehtdvand oli
my®s toimia oppaana, koska vepsildiskylien 16ytiminen ei aina ole ollut helppoa™®®.

Kylissd kenttd koostui aina ihmisistd, joita haastattelin heiddn omassa
elinympéristossddn. Tyoni alussa minun oli tarkoitus tutkia koko vepsildistd
musiikkikulttuuria. Kéytdnnossd suurin osa tdstd oli vanhempien naisten
ylldpitaméd, joten myds kenttdni koostui heistd. Itse koin, ettd olin aina

ulkopuolinen tarkkailija vaikka tutustuinkin joihinkin ihmisiin melko hyvin ja minut

7 Myds Hannu Saha (1996: 110) toteaa, ettd “tutkimuksen objektiivisuuden takeena on se, etti
tutkija muistaa koko ajan kisdllin asemansa”. Toisin sanoen tutkijan on hyvd sdilyttdd
ulkopuolisuutensa.

* Yhteni syynd tdhin on usein ollut se, ettd nykykarttojen tiedot eivét aina tdsmii maastotietojen
kanssa. Esimerkiksi osa teistd oli kasvanut umpeen niin, ettei niitd endd voinut ajaa autolla vaan oli
etsittdvd kiertoteitd. Usein oli my0s niin, ettei pienimpien kylien nimid oltu merkitty péidteiden
varsille.
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otettiin aina vastaan ldmpimésti. Uskon, ettd itselldni ulkopuolisuuden tunne johtui
ensinnikin siitd, ettd ikderoni haastateltaviin oli usein suuri. Toinen syy oli se, ettd
informanttini olivat naisia ja mind nuorempi ulkomaalainen mies. Tdmén takia en
koskaan lahtenyt edes tavoittelemaan péadsyd heiddn kulttuurinsa sisdlle. Toisaalta
useimmiten koin myds, ettd olin suurena lisdrasitteena naisille. Tamé johtui taas
siitd, ettd vepséldinen nainen tekee kdytdnnosséd kaiken kotia ylldpitdvin tyon. Kun
katselin heidén toimintaansa, joka alkoi usein aamulla silloin, kun aurinko alkoi
nousta, en aina edes tohtinut vaivata heitd haastatteluilla.

En voi tietdd, ovatko haastateltavani jétténeet jotain olennaista kertomatta tai jopa
kertoneet virheellistd tietoa. Tdtd en kuitenkaan usko. Itsestdni on tuntunut aina silt4,
ettd mind ja haastateltavani ymmaérsimme toisiamme alusta alkaen ja toisaalta he
ymmaérsivit tyoni merkityksen heille. Haastateltavani ovat ymmarténeet sen, ettd en
ole ollut viemdssd heiltdi mitd4n, vaan olen ollut tallettamassa heiddn hividvaa
lauluperinnettdan.

Tyoni alussa tarkoitukseni oli hyodyntdd padasiassa arkistomateriaalia aineistona.
Suunnitelmiini  kuului  kuitenkin my6s kidydd tutustumassa vepséldiseen
elamédnmenoon ja kartoittaa laulujen osaamista. Tyoni alkuvaiheessa en odottanut
kenttitoiltini suuria tuloksia® mutta, kuten Tutkimusaineisto-kappaleessa tuon
myohemmin esille, kenttdtdind hankitusta aineistosta muodostui kuitenkin

tarkedmpi osa ty6téni kuin alussa oletin.

1.6.5 Suullisen lauluperinteen tutkimustapoja

Laulua esiintyy kaikissa kulttuureissa (ks. esim. Nettl 1990: 28) ja sitd on tutkittu
paljon. Laulu on herittanyt mielenkiintoa myds sen takia, ettd se on usein yhdistetty
kommunikaation (ks. Lomax 1968: 3, Merriam 1964: 10—13). Musiikin, laulun ja

sanojen yhdessd muodostama ilmaisuvoima huomattiin jo antiikin Kreikassa.

4 Lahinnd tihdn oli syynd se, ettd lihdekirjallisuudessa (esim. Vinokurova 1998: 110-117)
tuotiin usein esiin se, kuinka vepsildisten keskuudessa heiddn omakielisten laulujen kayttoyhteydet
olivat kadonneet.
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Sanojen avulla laululla voitiin esittdd esimerkiksi moralisoivia ohjeita tai lakeja
kuuntelijoille mutta toisaalta, jopa ilman sanoja, laululla voitiin vélittdd tunnetiloja
ja viestejd (esim. Potter 1998: 10-30) ja jotain sellaista, mitd puhekielelld ei voitu
ilmaista (Nettl 2005: 283). Vaikka laulu on herittdnyt mielenkiintoa jo kauan, on
sen tutkiminen kirjallisissa kulttuureissa keskittynyt enimmékseen oikeanlaisen
ddnenmuodostuksen mdirittelemiseen eli sithen, miten laulua toteutetaan
tyylinmukaisesti ja oikeaoppisesti. (Potter 1998: 19-30; Jander and Harris 2001:
428.) Sitd vastoin suullisen lauluperinteen &ddnenmuodostuksen tutkiminen on
useimmiten jédnyt vdhemmaélle huomiolle. Osin tdtd voidaan selittdd silld, ettd
suullisen perinteen tutkimusten ajanjakso ei menetelmien puutteellisuuden vuoksi
voi yltdd kuin muutamiin vuosikymmeniin ja tutkimuksissa on pitdnytkin keskittya
lahinnd nykyhetken tilanteeseen (Widdess 1992: 220). Toisena syynd voidaan pitdd
sitd, ettd erilaisia kansanlaulun tyylejé eli tapoja laulaa on lukematon méaérd. Lisdksi
laulutyylit saattavat vaihdella kulttuurialueen siséll4, jopa kylésti toiseen. (Kovaci¢
ym. 2003: 54-55.)

Adnitysteknologian kehittyminen 1800-luvun lopulla on tarjonnut monille timin
paivan musiikintutkijoille mahdollisuuden tutkia myos suullisten lauluperinteiden
laulutyylejd pidemmilld aikavéleilld. Varhaisten &dénitteiden kautta on mahdollista
palata ajassa taaksepdin ja tehdd esimerkiksi vertailevaa tutkimusta laulutyylien
muutoksista (historiallinen etnomusikologia). (Widdess 1992: 220; Lomax 1968: 3.)
Adnitysteknologian ja tietotekniikan kehittyminen on my&s mahdollistanut sen, etti
musiikin tutkimiseen liittyvét erilaiset akustisten ilmididen (d&nenmuodostus,
dynamiikan vaihtelut) tarkasteluun liittyvét apuvilineet ovat yhd useamman
kaytettdvissd.  Musiikintutkimuksesta ~on  tullut yhd  monitieteisempéda.
Monitieteisyyden etuna on se, ettd tutkimusaiheesta voidaan saada uudenlaista
tietoa, ja aiheen kisittelyyn voidaan 16ytd4d uusia ndkokulmia (Louhivuori 1988: 8).
Toisaalta ongelmia saattaa syntyd silloin, kun uusia menetelmid ja vilineitd
sovelletaan aloille, minne niitd ei ole alun perin suunniteltu (Will 1998: 5; Stone
2008: 21). Esimerkiksi puheentutkimukseen suunnitellut ohjelmistot eivét
vélttamattd sovellu suoraan lauluntutkimukseen. Ongelmaksi muodostuu se, miten

huomioida tutkimuksessa eri tieteenalojen menetelmien yhteensopivuus.
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Myos tdssd tydssd on hyodynnetty muiden tieteenalojen alkujaan kehittimid
menetelmid. Péddasiassa analyyseissd kédyttdmédni menetelmdt ovat l&htoisin
musiikkitieteen ja puheentutkimuksen seké danentutkimuksen (akustiikka) aloilta.

Tarkoitukseni on seuraavassa kisitelld ldahinnd niitd lauluntutkimuksen osa-
alueita, joihin myods omassa tyosséni olen kiinnittinyt huomiota. Kasittelen myds

niitd aikaisempia tutkimuksia, jotka ovat vaikuttaneet tavalla tai toisella tyohoni.

1.6.5.1  Rytmi ja metri

Pasi Lankinen (2001: 12) toteaa kielen- ja kirjallisuudentutkimukseen liittyvassdin
viitoskirjassaan, ettd metriikka ei ole itsendinen tieteenala vaan se on tutkimusalue,
jolle muun muassa kirjallisuuden tutkijat ja musiikkitieteilijit ovat tehneet
l16ytoretkid. Kiinnostuksen kohteena ovat olleet rytmisesti jdrjestyneet tekstit.
Metriikan avulla on tutkittu kielessd esiintyvdn rytmin luonnetta (ks. Sadeniemi
1949: 5-13). Kirjallisuudentutkijan Auli Viikarin (2000: 53) mukaan metriikan
tuntemus on vastaavasti runon rytmin hahmottumisen edellytys. Perinteisesti
metriikan tehtdvdnd ei ole kuitenkaan ollut runon rytmin kuvaus vaan mitta,
muuttumaton ja abstrakti kaava ja sen toteuma eli runon lausuntaesitys ovat
pidettiva erillddn. (Viikari 2000: 53.)

Suomalaisessa kirjallisuuden tutkimuksessa metriikan tutkimus rakentui aina
1940-luvulle eurooppalaisen metrisen tradition pohjalle (Griinthal 2002: 288). 1940-
luvun lopulla ilmestynyt Matti Sadeniemen (1949) viitoskirja aloitti uudenlaisen
keskustelun runon rytmisté ja merkityksestd (ks. Griinthal 2002: 288).

Sadeniemen (1949: 14) mukaan metriikan eli runomittaopin tutkimuskohteena on
runomitallisen kielen rytmiikka. Runomitta on abstraktinen rytmikaava, joka
runoilijalla on ollut mielessddn runoa luodessaan “ja jonka kuulija tajuaa runoa
kuunnellessaan”. Varsinainen proosa ja vapaamittainen runous jadvit metriikan alan
ulkopuolelle. Vaikka proosa ei kuulukaan Sadeniemen mukaan metriikan
tutkimuskohteisiin, on se kuitenkin ldhtokohtana metriikkan ymmaértdmiselle.

(Sadeniemi 1949: 14-15.)
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Viitoskirjassaan Sadeniemi esittelee metriikan teoriaa ja sen taustalla vaikuttavia
asioita, kuten puheen tuottamista ja sen rytmiyksikoitd (tavua ja sanaa) sekd painoa
(Sadeniemi 1949: 61). Sadeniemen (1949: 117) mukaan [r]ytmin perustekijdnd on
painollisten ja painottomien elementtien vuorottelu”, joita nimitetddn runossa
nousuiksi ja laskuiksi. Monet ndistd Sadeniemen esittelemistd késitteistd ja
ajatuksista, kuten runon kisitteellinen kolmijako mitalliseen, vapaamittaiseen ja
vapaarytmiseen, ovat vakiintuneet suomalaisen metriikan tutkimuksessa (Griinthal
2002: 288-289).

Seuraavaa yleisesitystd suomalaisesta metriikasta saatiin odottaa aina vuoteen
1982, jolloin Pentti Leinon teos Kieli, runo ja mitta ilmestyi. Sitd on pidetty
suomalaisen metriikantutkimuksen perusteoksena, jossa esitetty metrinen teoria on
vakiintunut metriikantutkimuksen kivijalaksi (ks. Griinthal 2002: 288-289). Leino
on vakiinnuttanut suomalaiseen metritkkaan muun muassa tavurakenteen
merkintitavan, jossa laskuasemaa merkitddn o-merkilld ja nousuasemaa +-merkilld
(ks. Leino 1982: 58-59; ks. Viikari 2000: 53).

Leinon (1982) teoria liittyy generatiivisen metriikan perinteeseen, jonka aloittivat
Morris Hallen ja Samuel Keyserin tutkimukset Chauserin prosodiikasta vuodelta
1966 (Lankinen 2001: 28; ks. Leino 1982: 43-45; Leino 1985: 394; ks. my6s Leino
2002). Leinon (1979: 302) mukaan metriikan tehtdvdnd on selvittdd runon
rytmikulkuun vaikuttavia tekijoitd. Kuvauksen tulee osoittaa se, minkélaiset tavut
voivat esiintyd nousussa ja millaiset laskussa. Yleensd runoissa kieli toteuttaa mitan
nousujen ja laskujen vuorottelulla. (Leino 1979: 303-304.) Mitan kuvausmallin
avulla on mahdollista osoittaa runon rytmin sddnnénmukaisuutta ja myds selvittda
siind esiintyvéi variaatiota (Leino 1982: 12—13).

Leino (1982: 327) esittdd, ettd kieltd voidaan kdyttdd myos ilman mittaa ja kielen
kayttoalue ulottuu my6s musiikkiin. kielen metrinen systeemi onkin ilmeisesti
syntyisin juuri laulaen tai resitoiden esitetyistd teksteistd”. Naissd mitan tehtédvana
on sdddelld rytmid. "Téamén vuoksi kielen rakenne méadrdd metrisen systeemin
rakenteen”.

Myo6hemmaéssd kirjoituksessaan Leino (1985) pohtii metriikan tutkimukseen
liittyvid ongelmia ja kielen tyypillistd ja potentiaalista kéyttod. Kirjoitukset ovat

saaneet osittain alkunsa Mikko Korhosen (1985) kirjoittamasta kirja-arvostelusta,
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jossa hén késitteli Leinon (1982) teosta. Korhonen kritisoi’® Leinon metriikan
tulkintoja ja erityisesti notaatiota, jota olisi hinen mukaansa voinut yhdenmukaistaa.
Korhonen (1985: 87) kirjoittaa, ettd ”[n]ousun ja laskun symboleina on milloin + ja
—, milloin N ja L. Paikoin saa vaikutelman, ettd eri merkintdtavoilla halutaan erottaa
toisistaan eri tasot”. My0s Leino (1985: 394) itse toteaa ongelmien syntyneen siité,
ettei hian ilmeisesti ollut kyllin selvésti kyennyt osoittamaan kuvauksensa tavoitteita
ja lahtokohtia.

Mielestidni Leinon (1985: 406) myohemmastd kirjoituksesta tulee selvemmin
esille se, kuinka hidn on tarkoittanut o ja + -merkeilld painottomia ja painollisia
tavuja. Sitd vastoin mittatyyppid ja metristd pohjakaavaa hén on merkinnyt — ja + -
merkeilld, joita hdn kiyttdd myos “abstraktisen rytmikaavan” merkkeind vuoden
1982 teoksessaan. Namaé asiat on tulkittu eri tavoin toisten kirjoittajien kirjoituksissa
(ks. esim. Viikari 2000: 53; Leisi6 2006b: 20-21; ks. Leisio 1995; Honkala 2003:
33), joissa on kuitenkin haluttu noudattaa Leinon merkintdtapaa. Se, miksi Leino
kayttda erilaisia merkintojd tavurakenteesta ja mitasta, on selkeésti perusteltu myos
hinen (1980: 221) Parnasso-lehteen kirjoittamassaan artikkelissaan.

Ongelmana aikaisemmissa mitan kuvauksissa Leinon mukaan on ollut se, ettei
niissd ole otettu huomioon runoissa olevia taukoja. Tdstd syystd hin esittelee O-
merkin, jonka avulla hidn havainnollistaa abstraktisessa rytmikaavassa olevien
taukojen paikat. Lisdksi hédn kirjoittaa, ettd abstraktinen rytmikaava asettaa ne rajat,
joissa sdkeiden on pysyttdvd, jotta ne edustaisivat kulloistakin runomittaa ja
sopisivat téllaista mittaa noudattavaan runoon”. Metrinen pohjakaava esittdd
prototyyppisen sidkeen rakenteen, ilman tauon paikkoja. (Leino 1985: 391-394; ks.
1980: 226; ks. my6s Eerola 2003: 112-127.)

Leinon (1985: 394-395; ks. my06s 1980: 228) mukaan generatiivisen metriikan
yleisend ongelmana on, ettéd se ei pysty kuvaamaan muutosta ja variaatiota, eiké sitd
ole edes tarkoitettu siihen. Sitd vastoin se pyrkii selvittimddn potentiaalisen eikd
tyypillisen kielen kdyton rajoja. “Metriikassa on kysymys kielellisten ilmausten

rytmistd, rytmisen mallin ja sen kielellisen toteuksen suhteesta” (Leino: 1985: 402).

%% Leinon (1985) artikkelista sain sen kasityksen, ettd Korhonen (1985) on kisitellyt negatiivisesti
Leinon teosta. Itse en pitdnyt Korhosen arvion sdvyd lainkaan negatiivisena vaan péinvastoin.
Korhonen (1985: 88) myos itse toteaa kirjoituksensa paitteeksi, ettd se (Leinon teos) on “parasta,
mitd koskaan on suomen metriikasta kirjoitettu”. Korhonen (1985a: 408) itsekin ihmettelee
my6hemmaissi kirjoituksessaan Leinon reaktioita hinen kirja-arvosteluaan kohtaan.

70



Timo Leisi6 (2006b: 20) kritisoi metriikan tutkijoita siitd, ettd he eivit ota
analyyseissddn huomioon aikaa, vaikka runojalka tai runopolvi etenee niin
lausuttuna kuin laulettunakin ajassa. Téstd syystd Leisio on ehdottanutkin metriikan
analyysiin metrisen tyhjion kisitteen kayttoonottoa (vrt. Leino 1985: 390-391), silla
hédnen mukaansa musiikkianalyysia on mahdotonta toteuttaa ilman ajan huomioon
ottamista. Leisio ehdottaa metrisen tyhjion merkiksi @-merkkid, kuten Leinokin
(1985: 394). (Leisi6 2006b: 20-24; ks. myds Leisio ja Niemi 2004: 17.) Tosin
Leinon kiyttdma @-merkin tarkoituksena on kuvata “abstraktisessa rytmikaavassa”
(mitassa) taukojen esiintymien paikat muttei sitd, kuinka monta tavua ne esimerkiksi
voivat sisiltid eiki silld ole mitdén tekemisti ajan kanssa.”' Leision tarkoittama
tyhjion merkki on taas rytmiin kuuluva aikayksikko.

Leinon ja Leision metrisen tyhjion erona on myos erilainen ajatusmalli. Leino
kirjoittaa “abstraktisesta rytmikaavasta”, joka on eri asia kuin tavurakenne (ks.
Leino 1985: 391) eikd sen ole tarkoituskaan kuvata aikaa, vaan se on ajatonta
metrid. Leision metrinen tyhji6 liittyy rytmiin, mutta myos melodiaan ja tétd kautta
aikaan. Leision esittdméén analyysiin liittyy myos se, mitd laulajan mielessé
oletetaan tapahtuvan. Hanen mallissaan analysoija pyrkii paitteleméédn sen, kuinka
monta metristd asemaa laulajalla on mielessdén. N4itd ei analysoija siis kuule, vaan
ne padtelladn esimerkiksi musiikista tai nuottikirjoituksesta. Toisaalta voidaan
kysyd, voiko analysoija tietdd tai padtelld, kuinka monta metristd asemaa laulaja
jattad laulamatta ja titd kautta médritelld tyhjididen médrdn? Se, mitd analysoija ei
kuule, voi yhtd hyvin tarkoittaa sitd, ettd laulaja on mielessddn lopettanut laulun.
Tama4 on asia, joka vaatii jatkotutkimusta.

Myos Heikki Laitinen (2003: 205-209) on tutkimuksessaan soveltanut Leinon
metritkan oppeja. Hén kirjoittaa, ettd oli aluksi tehnyt kuten kirjallisen runon
metriikassa on tapana. “Jaoin laulut kahteen ryhmidn: mitaltaan nouseviin ja
laskeviin. Téstd johtuvien ongelmien tunnistaminen vei vuosia. Lopulta oli pakko
tunnustaa, ettd sdkeiden alku on laulussa kaikkein epédvakain ja laulajan vapaasta

valinnasta riippuvin piirre.” Néiistd syistd Laitinen perustelee sitd, ettd hdnen oli

>l Olen my®s itse padtynyt tihin ratkaisuun omassa artikkelissani (Eerola 2003: 121). T4mi on
perusteltua esimerkiksi siitd syystd, ettd kuulija ei voi tietdd, mitd laulajan mielessa liikkuu, kun hin
pitdd tauon. Toisaalta kuulija voi ymmartd4, ettd laulaja pitdd tauon muttei voi tietdd sitd, mitd laulaja
ajattelee.
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rakennettava analyysinsé toiselle pohjalle. Hén (2003: 209) lainaa Leinoa, joka on
todennut, ettd laulussa runon metriikka on toisenlainen kuin kirjallisessa runossa.
Tétd kautta Laitinen nostaa runomitan tilalle oman késitteensd laulumitan, jolla on
samantapaisia tavoitteita kuin Leision (2006b: 20) ehdottamalla metriselld tyhjiolla,
eli osoittaa se, kuinka runo on esitetty.52

Laitisen (2003: 217) metriikka-analyysi liittyy nuottikuvaan. T&t4 hidn perustelee
silld, ettd laulun runon metriikkaa tutkittaessa, sdestyksettomédssd (soolo)laulussa
”musiikin ja runon metriikat ovat harvoin mahdollista osoittaa erilaisiksi”.
Ongelmallisin kohta nuotinnosten analyyseissd on Laitisen (2003: 221) mukaan
sékeiden taitteissa. Nuoteista ei kdy ilmi muun muassa se, onko laulettaessa pidetty
taukoa sdkeiden vilissd ja jos on, niin minkd mittaisesta tauosta on ollut kyse. Osin
tdméd johtuu siitd, ettd hdnen aineistonsa nuotinnoksissa oli tapana merkitd tahtilaji
nuotin alkuun ja tdydentdd sdkeiden rajakohdat tauoilla tahtilajin mukaisesti
riippumatta siitd, pitiko laulaja taukoa vai ei.

Petri Lauerma (2001: 44-45) on tarkastellut tutkimuksessaan klassisen
kalevalamittaisen epiikan metriikkaa. Hdnen mukaansa kalevalamittaista epiikkaa
on ollut olemassa todellisuudessa vain laulettuna. Keradjit olivat vain kiinnostuneita
sanoista ja melodiat jétettiin merkitseméttd. Lisdksi muistiinmerkitsemisen
helpottamiseksi laulajia pyydettiin sanelemaan sanat. Tdssd prosessissa kieli
lahentyi puhuttua murretta. Saneltuina sdkeet ovat yleensd “lyhenneet kuusi- tai
seitseméntavuisiksi  kielen kehityksessd tapahtuneiden kontraktioiden eli
supistumien ja loppuheittojen vuoksi”. Tdstd syystd suurin osa runomuistiinpanoista
on hinen mukaansa epéluotettavia.

Lauerma (2001: 44) onkin pédtynyt tutkimuksessaan tarkastelemaan runomittaa
laulettujen versioiden pohjalta, koska laulettuina ”pitemmit muodot ovat sédilyneet
tai ne on tdydennetty runomitan mukaisiksi yliméériisilld tavunrajoilla. Laulettua
aineistoa analysoitacssa viltytddn siltd loputtomalta normalisoinnilta, joka
saneltuihin sdkeisiin olisi kohdistettava, ennen kuin niiden runomittaa voisi ryhtya
analysoimaan.” Hén kritisoi aikaisempia tutkimuksia, joissa (ks. Kuusi 1949: 99—

106) on jitetty huomioimatta eri tavoin klassisen kalevalamitan normeja rikkovat

32 Tekstin ja musiikin eriytyminen on ollut aiheena my®ds Ilmari Krohnin (1911: 13-15)
rytmiopissa, jossa hidn késitteli runon ja sdvellyksen ongelmia. Héntd ihmetytti se, miksi runo on
jadnyt kiinni rytmisiin muotoihin, minka vuoksi se jad draamallisesti koyhéksi. Hén toteaakin, ettd
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sdkeet (ks. Sadeniemi 1951: 6-14) tai on tdydennetty vajaiksi jdéneet sikeet
normaalimittaisiksi. (Lauerma 2001: 44-45.)

Lauerma (2001: 55) toteaa tyonsd pédtelmissd, ettd ”[k]alevalamittaisen epiikan
metriikkaa olisi selvistikin tutkittava my6s dénitteille tallennettujen esitysten
pohjalta, koska vain ndin pelkdn tekstin — niinkin tarkan kuin Boreniuksen ja
Neoviuksen merkitsemén tekstin — pohjalta avoimiksi jadviin kysymyksiin saataisiin
vastauksia”.

Kuten Pirjo-Liisa Niinimédki (2007: 38) kirjoittaa, “suomalaisen laulun
metriikantutkimus on saanut merkittivimmét vaikutteensa suomen kielen
tutkijoilta”. Tosin metriikantutkimus ja erityisesti sen vilineistd kaipaakin
uudistusta varsinkin juuri musiikintutkimuksen suhteen. Téssd on paljon
mahdollisuuksia ja haastetta tutkijoille, kuten miten saada esimerkiksi aikamuuttuja
mukaan metritkan analyysiin tai miten huomioida se, ettd laulussa (esimerkiksi
iskelmd, pop/rock-musiikki) kielisysteemin rajoituksia voidaan rikkoa paljon
vapaammin kuin runoudessa tai miten huomioida muutos ja variaatio laulun
kielenkdytossd (ks. Leisio 2006b: 20; Laitinen 2003: 208; Leino 1982: 314; ks.
my0s Frankel 1999: 5-7).

Lyriikan tutkimukseen voidaan soveltaa my6s muitakin 1dhestymistapoja, kuten
formula-analyysia (ks. Harvilahti 1992 tai Huttu-Hiltunen 2008: 59-61) tai
esimerkiksi kéyttdd erilaisia tietokoneavusteisia menetelmié, joiden avulla voidaan
tarkastella &danitteiltd sanojen tai tavujen sijoittumista lauluissa (ks. 3. artikkeli,
Eerola 2008). Tdmén pohjalta saadaan eksaktia tietoa rytmin ja metrin (sekd
metrisen tyhjion) késittelystd. Toisaalta metriikkka antaa suurpiirteisemmaén
tarkastelundkokulman ja yhdessd tietokoneavusteisten menetelmien kanssa sen
avulla voidaan helposti muodostaa sdént6jé, jotka toimivat kielen taustalla, kuten
painon sijoittuminen tavuun tai metrisen tyhjion sijainti ja pituus. Tatd kautta
muodostuu metrinen systeemi, joka “on olemassa kieliyhteison kollektiivisessa
tajunnassa, se on toisin sanoen sosiaalinen ja konventionaalinen jirjestelmi, jonka
saannoistd puhujat ovat tietoisia samalla tavoin kuin kielen sd@nnéistd yleensékin”

(Leino 1982: 322-323).

“kaytannollinen tulos musiikin ja runouden eristymisesti on epdilemittd ollut haitallinen
kummallekin”.
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1.6.5.2 Transkriptiot ja notaatiot

Etnomusikologiassa musiikin analysointiin liittyy tavallisesti jossakin vaiheessa
my06s transkriptioiden kirjoittaminen (ks. Blum 1992: 170). Transkriptiolla
tarkoitetaan karkeasti ilmaisten soivan musiikin (tallennettu dani> eli ddnisignaali)
muuntamista tai siirtdmistd kirjalliseen muotoon (Pekkild 1991: 156; Leisio 1988:
117) eli musiikki nuotinnetaan ja merkitddn ylos erilaisin visuaalisin symbolein
(Nettl 1964: 98). Transkriptio edellyttdd jonkinlaista notaatiosysteemid eli
merkkikieltd, jolla musiikkia voidaan kuvata paperilla. (Ks. my6s Ellingson 1992:
110-111.)

Nettlin  (2005: 75-76) mukaan transkriptiovaihetta pidetddn yhtend
hankalimmista musiikintutkimuksen vaiheista. Tavanomaisesti merkintdtapana
kaytetddn lansimaista konventionaalista nuotinkirjoitussysteemid, jota voidaan
kutsua myos ldnsimaiseksi musiikkinotaatioksi (western music notation, staff
notation) (Lassfolk 2004: 9). Itse olen kiyttinyt ilmausta “konventionaalinen
notaatio” tai “nuotinkirjoitussysteemi”. Systeemi ei ole aukoton ja koko
nuotintamisprosessi sisdltdd paljon ongelmia, joista etnomusikologian historiassa on
kirjoitettu ja kiistelty paljon (Ellingson 1992: 110-152; Nettl 2005: 74-91).

Varsinkin ldnsimaisten kulttuurien ulkopuolisten musiikkien tutkimisen
yhteydessd on pohdittu sitd, soveltuuko Ildnsimainen nuottikirjoitus (notaatio)
kuvaamaan muiden kulttuurien musiikkeja. Muun muassa Hannu Saha (1996: 130)
kirjoittaa, ettd muistinvaraisen musiikin analyysin pullonkaula on yleensd
transkriptio, ”’koska perinteisen ldnsimaisen musiikin muistiinmerkitsemistavat eivit
vilttaméttd kuvasta tutkimuskohteesta kuin lénsimaisen taidemusiikin teorian
kannalta olennaiset seikat”. Saha viittaa sithen, ettd konventionaalinen notaatio on

sidoksissa taidemusiikin teorioihin ja kiytintdihin.>* Tédmin lihtokohdan mukaan

>3 Transkriptiolla voidaan tarkoittaa muutakin kuin musiikin transkriboimista. Esimerkiksi
kielitieteessd se voi tarkoittaa puheen merkitsemistéd tarkekirjoituksella. Useimmiten transkriptiolla
tarkoitetaan jonkin asian, ddnien (puheen tai musiikin), liikkeiden (tanssi) siirtdmistd kirjalliseen
muotoon. (Haarala ym. 1994: 335.)

%% Asiasta kirjoittivat jo Erich M. von Hornbostel ja Otto Abraham 1900-luvun alussa. He toivat
esiin ajatuksen, jonka mukaan ldnsimainen nuottikirjoitus on tarkimmillaan silloin, kun se kuvaa
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voidaan myos ajatella, ettd ldnsimaisissa kulttuureissa olevien kansanmusiikkien
yhteydessa pitdisi notaatio olla toisenlainen.

Vaikka lansimainen  nuottikirjoitus on  todettu  etnomusikologiassa
ongelmalliseksi, erityisesti muistinvaraisen musiikin kuvausmenetelméani (Nettl:
2005 74-75; Huttu-Hiltunen 2008: 146—-148), yhéd edelleen monissa tutkimuksissa
turvaudutaan sithen. Sen kéyttod perustellaan erilaisilla syilld. Esimerkiksi Urve
Lippus (1995: 33-34) kirjoittaa, ettd ldnsimainen notaatiosysteemi on nykypiivin
musiikintutkijoiden yleiskieli eli “lingua franca”. Musiikkihistorioitsijat ja
etnomusikologit kayttavit sité, jotta musiikki olisi universaalisti ymmaérrettavaa.

Useimpia perusteluja on helppo kritisoida. Esimerkiksi Nettl (2005: 85)
kirjoittaa, ettei kenenkdén tutkijan ole vélttamattd kdytettavd ldnsimaista notaatiota,
silld muitakin mahdollisuuksia on. Hénen kirjoituksensa taustalla on selvisti
tarkoitus tuoda esiin se, etti useimmiten notaatio valitaan sen mukaan, miti on
totuttu kayttdimain. Myos Kadar (1999: 113) viittaa kirjoituksissaan tutkijoiden
tottumiskysymyksiin.”> Linsimaista nuotinkirjoitussysteemid ei voi myoskéin
mielestédni pitdd kovin helposti luettavana varsinkin, jos ajatellaan sitéd, kuinka kauan
muusikot ja musiikintutkijat kayttdvdat aikaa sen opiskeluun. Lisdksi sellaisen
ihmisen, joka ei ole opiskellut musiikkia, on ddrimmdiisen vaikea yhdistdd nuotit ja
musiikki. My6s kysymys siitd, voiko notaation yhteydessd puhua yleiskielestd, on
moniulotteinen. Esimerkiksi Alan Lomaxin (1968) tutkimus osoitti sen, kuinka
musiikin tulkitseminen® ei olekaan universaalia vaan kulttuurisidonnaista (Pekkili
1984b: 140). Esimerkiksi Sahan (1996: 130) mukaan nuotinnos ei yleensd sisélla
soittajalle tuon musiikin hienovaraisimpia ohjeita vaan nuotteja lukiessaan
muusikko tulkitsee sdveltdjan luomaa nuottimateriaalia (ks. myos Paraczky 2009:
26-28). Sama asia voidaan siirtd4 transkriptioon. Kun tutkija alkaa analysoida toisen
tutkijan tekemid transkriptiota, hédn tulkitsee oman ammattitaitonsa pohjalta toisen
tyotd. Nuotinnokset ovatkin aina ilmion (soivan musiikin) pelkistettyjd kuvauksia

(Huttu-Hiltunen 2008: 192) ja siten tulkinnanvaraisia.

lansimaista taidemusiikkia. (Pekkild 1984b: 141-142; ks. myds Abraham and Hornbostel 1994
[1910].)

> Kadar (1999: 113) ehdottaa, etti suomensukuisten kansojen musiikkeja voitaisiin nuotintaa
kolmiviivaiselle nuottiviivastolle.

56 Voidaan olettaa, etti musiikin havaitseminen on universaalia, koska ihmisilld on samanlainen
kuulokeskus, joka toimii kaikilla samalla tavoin.
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Edellisen pohjalta voidaan kysy4, ettd pitdisikd nuotinnoksia saada tarkemmiksi
ja  vdhemmin tulkinnanvaraisiksi. Aiheesta on myds kirjoitettu  paljon
etnomusikologiassa (Ellingson 1992; Seeger 1958). Keskustelua on herittinyt
varsinkin se, onko kuulonvaraisesti tehty ldnsimainen nuotinnos riittdvin tarkka
analyysin pohjaksi (Pekkild 1991: 157) vai pitdisiko keksid toinen systeemi
nuotintaa tai kéyttdd vaikkapa tietokoneita apuna transkriptioiden tekemisessd
(Ellingson 1992: 111; Pintér 1999). Transkription tarkkuudesta keskusteltaessa
helposti unohtuu my6s se, mikd on pddmadrd ja mitd transkriptiolla halutaan tuoda
esiin. Ndmé lopulta vaikuttavat sithen, milld tarkkuudella mitékin asiaa on syyti
kuvata.

Lippus (1995: 33-34) kyseenalaistaa automaattisten transkriptiomenetelmien
kayton. Hinen mukaansa ei-lansimaisen musiikin nuotintamisen vaikeudet johtuvat
vaikeudesta ymmartad eri lailla toimivan mielen rakenteita, eikd teknisten laitteiden,
kuvaajien tai notaation kehittdminen ole ratkaisu nédihin ongelmiin, silld ne eivét
valttamattd tuo mitddn uutta tietoa. Lippus ldhtee siitd ajatuksesta, ettd lukijan on
luotettava toisen tutkijan tai kerddjan tekemiin nuotinnoksiin tai transkriptioihin ja
toisaalta hyviksyttdvd inhimilliset virheet ja subjektiiviset tulkinnat. Omassa
tyOssddn hdn my0s luottaa sithen, ettd hdnen tutkimuksessaan oleva aineisto on
alunperin ollut (tonaalista) diatonista, jollaiseksi varhaiset nuotintajat ovat sen
esittdneet, eikd siis jotain muuta (Lippus 1995: 86). Lippus (1995: 35) perustelee
tatd olettamuksella, ettd varhaiset kerddjét tunsivat tutkittavan kulttuurin niin hyvin
ettei heidin (Launis, Krohn, Viisénen jne.) nuotinnoksiaan tule kyseenalaistaa.”’ He
olivat Lippuksen mukaan oman kulttuurinsa “natiiveja ekspertteja”. Hén kuitenkin
lisdd, ettd ndmid nuotinnokset tulee silti ndhdd musiikkien tutkimuksellisina
kuvauksina, analyyseind, eikd alkuperdisten laulujen originaaleina. Lippus (1990:
98) toteaa myo0s aikaisemmassa kirjoituksessaan, ettd kaikki nuottikirjoitus on aina
sopimuksenvaraista ja se heijastaa kirjoittajan kasityksid musiikista.

Vastustaessaan automaattisten nuotinkirjoitusmenetelmien kaytt6d, Lippus on
oikeassa siind, ettd ohjelmat ja laitteet ovat useimmiten ldnsimaisten ihmisten
kehittdmid eli niilld tuotettuihin analyyseihin ja transkriptioihin vaikuttaa samalla

tavalla kulttuurinen tausta kuin ldnsimaisen konventionaalisen

7 Myos tdstd on kirjoitettu paljon erilaisia nikemyksid. Esimerkiksi Pekkilin (1984: 4-7)
mukaan varhaiset nuotintajat muuttelivat sivelmid omien mieltymystensd mukaisiksi.
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nuottikirjoitusmenetelmén kaytossd (ks. Lippus 1995: 34). Toisin sanoen niilld
voidaan parhaimmillaan tuoda esiin musiikista ldnsimaisten teorioiden kannalta
olennaiset seikat. Toisaalta Lippus ei ole kirjoituksessaan huomioinut sitd, ettd
transkriptio on yleensd yhden ihmisen tekema, mutta ohjelmat ja laitteet ovat satojen
ja usein tuhansien ihmisten yhteisten vuosia kestidneiden tyoprosessien tulos. Lisdksi
ohjelmia ja laitteita ovat usein kehitelleet kansainviliset’® tydryhmiit.

Saha (1996: 132) on korvannut transkriptioiden puutteita mestari-kisilli-
metodilla. Menetelmén avulla hénelle “konkretisoitui kuva transkriptioista, joilla
muunteluelementtien kirjo ja niiden vuorovaikutussuhteet tulisi esittdd”. Sahan
metodi muistuttaa Hoodin bimusikaalisuus-ideaa, jossa tutkija asettuu oppilaan
asemaan ja ldhestyy sitd kautta tutkimuskohdetta (Hood 1971: 3). Toisaalta hén tuo
esiin kuitenkin sen, ettd konventionaalinen nuottimateriaali on ollut hénelle vain
taustatukena ja dnite on hinen tutkimuksensa tiydellisin nuotinnos™ (Saha 1996:
133).

Saha viittaa edellé esitetyssd kommentissaan Heikki Laitiseen, joka on kisitellyt
useissa artikkeleissaan ja véitoskirjassaan (2003: 330) &dénitteen ja nuotinnuksen
suhdetta. Laitinen toteaa muun muassa, etti #ddnitettd ei voi mikddn nuotinnos
korvata, mutta nuotinnoksen tai transkription tarkoituksena on osoittaa se, “kuinka
tutkija haluaa dénitettd kuunneltavan”. Transkriptiolla tutkija siis osoittaa musiikin
erityispiirteet. Téstd syystd nuotinnus ja sen kirjoitustapa on aina analyysi nuotin
kuvaamasta musiikista (Laitinen 2003: 329-330; ks. my6s Lippus 1995: 34).
Laitinen (2003: 331) kuitenkin huomauttaa, ettd lukija saattaa helposti ajatella, etta
nuotti on yhtd kuvaamansa musiikin kanssa. Tdmé on kuitenkin harhaanjohtava
virhepéitelma”.

Mielesténi tietokoneavusteinen musiikintutkimus tarjoaa yha parempia tyokaluja
ddnitteen ja siitd tehdyn transkription suhteen tarkentamiseksi. Esimerkiksi Huttu-
Hiltunen (2008) on ratkaissut vditoskirjassaan nuotinnoksien ongelman

analysoimalla automaattisten transkriptio-ohjelmien tuottamia kuvaajia ja ndiden

¥ Katso esimerkiksi http://www.computermusic.org/. Sivusto on ICMA:n eli International
Computer Music Association -jérjeston padsivu. Jarjestd on tarkoitettu kaikille niille, jotka ovat
kiinnostuneita musiikin ja teknologian yhteydesta.

° Adsnitteen ja nuotinnoksien suhdetta ovat monet muutkin musiikintutkijat kisitelleet
kirjoituksissaan. Esimerkiksi Bela Bartok (1978: 3) toteaa tyonsid alussa, ettd dédniraidat ovat ainoita
oikeita nuotinnoksia.
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perusteella médrittanyt melodioiden sévelet. Menetelmisséd hédn perustelee erilaisten
kuvaajien avulla ensin sitd, minkélaisia sdvelid analysoitavissa lauluissa esiintyy
(2008: 192-198). Jarkko Niemi (2004: 46-49) on demonstroinut kuvaajien avulla
sitd, minkélaisella taajuusalueella analysoitujen sdvelmien sdvelet voivat liikkua.
Kuvaajien avulla tutkija voi tdten perustella transkriptioitaan ja lukijoiden on
helpompi ymmartdd minkilaisesta aineistosta on kyse.

Huttu-Hiltusen (2008: 199) mukaan “nuotinnosten tirkein informaatio, jonka ne
ilmaisevat tarkasti, on sdvelten (funktionaalinen) tunnistaminen asteikkorakenteen
sisélld, suhteessa toisiinsa”. Tdlld hin tarkoittaa sitd, ettd mekaanisesti mitaten kaksi
sdveltd voivat todellisuudessa olla erilaisia, mutta kuulija ja laulaja kokevat ne
samoiksi. Toisin sanoen pienet taajuuserot eivit vield erota sdvelid toisistaan. (vrt.
Niemi 2004: 46-49) Vaikka ndin olisi, pitdisi dédnitetyt laulut tarkastaa tutkittavan
kanssa haastatteluin. Silti on vaikea tietdd, mihin sdveliin laulaja halusi péatya
laulaessaan.

Tassd tutkimuksessa olen ldhtenyt siitd, ettd lukija ymmairtdd léansimaisen
musiikin teoriaa. Olen kdyttinyt transkriptioissani konventionaalista nuottisysteemid
yksinkertaisesti siitd syystd, ettd tdmén tyon osalta ei olisi ollut mahdollista eikd
edes tarpeellista kehittdd wuudenlaista vepsdldiseen musiikkiin  sopivaa
nuotinkirjoitusmenetelmdd. Kuten myds Huttu-Hiltunen (2009: 147) toteaa
tyOssddn, konventionaalinen nuottikirjoitus on kuitenkin helppo tapa kuvata
musiikkia pelkistetysti niin, ettd nuotinlukutaitoiselle lukijalle syntyy jonkinlainen
”’soiva’ mielikuva laulamisesta”.

Nuotit ovat itsessddn analyysejd, joiden avulla pyrin osoittamaan timén tyon
kannalta olennaiset asiat lauluista. Nuotinnoksiin ovat vaikuttaneet aikaisemmat
oppikokemukseni ja késitykseni musiikista. Toisen tutkijan nuotinnokset samoista
sdvelmistd poikkeaisivat todennidkoisesti omista transkriptioistani. (ks. myds
Louhivuori 1988: 20-21) Nuotinnosten tdrkein tehtdvd tdssd on ilmaista
melodioiden litkkeitd. Jos melodiaa soitettaisiin nuotinnoksesta, kuulokuva saattaisi
muistuttaa alkuperdistd sdvelmdd, mutta olisi silti vain karkea kuva alkuperdisesti
laulusta. Kuvaajien tehtdvdnd on perustella nuotinnoksia ja laajentaa analyysié.
Lansimaisen notaatiosysteemin kdyttod perustelen silld, ettd se soveltuu tdmin
tieteenalan (ldnsimainen etnomusikologia) kieleksi, ja se my0s mahdollistaa

tieteellisen keskustelun musiikista.
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Toisaalta notaation tulkinnanvaraisuus, vaatii sanallista ja kuvallista
lisdselvitystd. Joissakin analyyseissini olen myo6s kayttdnyt kirjainsymboleita
helpottamaan analyysien seuraamista (ks. Lippus 1995: 88-91). Muistettakoon, etté
tamén tutkimuksen kaikki nuotinnokset ovat minun tekemiéni ja, ettd olen tehnyt

kaikki analyysit ndiden nuotinnosten pohjalta.

1.6.5.3 Tietokoneavusteinen musiikintutkimus

Tietokoneavusteinen musiikintutkimus (ks. Tzanetakis ym. 2007) voidaan karkeasti
ottaen jakaa kahteen ryhméédn: menetelmiin, joissa tutkitaan musiikin séveltdmiseen
liittyvid erilaisia tietokoneavusteisia mahdollisuuksia ja menetelmiin, joissa ddnti
tutkitaan tietokonepohjaisilla ohjelmistoilla. Tdmén tutkimuksen menetelmét
kuuluvat jalkimméaiseen ryhméén.

Tietokoneavusteiseen musiikintutkimukseen liittyy hyvin l4heisesti &dénen
tallennus ja digitoiminen. [lman ndiden tekniikoiden keksimistd dénen tutkiminen
tietokoneiden avulla ei olisi mahdollista. Ainen digitoiminen on monimutkainen
prosessi ja silld tarkoitetaan audiosignaalin muuttamista biteiksi eli numeeriseksi
dataksi. Prosessin aikana voi syntyé virheitd ja tdmé voi ilmetd alkuperdisen &dénen
védristymind. (Rossing 1990: 556-566.) 2000-luvun aikana &ddnen tallentaminen,
ddnittiminen ja dinen digitoiminen voidaan helposti mieltdd toistensa
synonyymeiksi, silld nykyisilld dénityslaitteilla 44ni talletetaan suoraan digitaaliseen
muotoon. Tissé #anittimiselld tarkoitetaan dnitys- ja mikrofonitekniikoita®, joiden
avulla ddni siirretdsin #4nentallennuslaitteeseen. Adnen digitointi vastaavasti
tarkoittaa analogisen ddnen eli audion tallentamista ja muuntamista numeeriseksi
dataksi. Adnen digitointi ja d#nittiminen eivit suoranaisesti liity tutkimukseeni. Ne
ovat kuitenkin olleet tydsséni tirkeitd vélivaiheita ennen analyysejé ja tdstd syystd

olen késitellyt niiden kehitystd téssd jonkin verran.

5 Mikrofoni luokitellaan akustosdhkdiseksi muuntimeksi, jonka avulla ilman paineen vaihtelut
voidaan muuntaa jannitteen vaihteluiksi (Blomberg ja Lepoluoto 2005: 33).
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Adnen tallentaminen on vaikuttanut niin musiikin kuluttamiseen kuin sen
tutkimiseenkin. Esimerkiksi Krister Malm (1992: 350) toteaa, ettd dédnen
tallentaminen on suurin yksittdinen teknologinen keksints®', joka on eniten
vaikuttanut musiikkiin (ks. myos Rossing 1990: 419). Kunst (1974: 12) toteaa ettei
etnomusikologiasta olisi koskaan voinut tullut itsendistd tieteenalaa, ellei
ddnentallennusta ja yhti lailla sen toistamiseen kehitettyja laitteita olisi kehitetty (ks.
Jairazbhoy 1977: 263-264).

Adinitys- ja #dnentoistolaitteet mullistivat myos transkriptioiden tekemisen ja
musiikkien analysoimisen. Adnitteilti melodioita voitiin kuunnella yhi uudelleen ja
uudelleen. Suoraan korvakuulolta nuotintamiseen verrattuna ’ongelmat tasoittuivat
huomattavasti”, kuten Armas Launis (1910: II) totesi yli sata vuotta sitten
kirjoituksessaan. Myo6s Otto Abraham ja Erich von Hornbostel (1994 [1904])
suosittivat jo 1900-luvun alussa turvautumista fonografiin transkriptioiden ja
analyysien apuvélineend.

Kaikki eivdat kuitenkaan ottaneet avosylin vastaan laitteiden kaytt6d
musiikkianalyysien apuvilineind vaikka siitd oltiinkin yhtd mieltd, ettd tekniikka
helpotti musiikin tallentamista. Jo alusta alkaen ongelmana n#htiin muun muassa
tiedon lisddntyminen. “Fonografi antoi tutkijalle mahdollisuuden tarkastella
sivelmid suurennuslasin 1dpi, se teki heiddt samalla tietoiseksi myos
uudentyyppisistd ongelmista, joita ei aikaisemmin ollut osattu ajatella. Téssd
mielessd dédnityslaitteet siis olivat yksi niistd tekijoistd, jotka pyordyttivit kdyntiin
etnisen musiikin tutkimiseen liittyvéin metodologisen keskustelun.” (Pekkild 1984b:
138.)

Fonografin keksimisen jilkeen &dédniteknologian kehitys on ollut huikeaa. Carl
Seashore (1938: 346-351) esitti jo 1930-luvun lopulla, ettei musiikkia endé kannata
analysoida pelkéstd nuotinnoksesta, kun teknisid apuvilineitdkin on tarjolla. 1950-
luvulla Charles Seegerin kehittdmd melografi pystyi piirtdimédan yksiddnisesti
musiikista filmille perussdvelen, yldsdvelsarjan ja amplitudin. Kuvaajista voitiin
ndhdi vibraton kayttd, melodian liike, voimakkuuden vaihtelut ja paljon muuta (ks.
Ellingson 1992: 134). Seeger (1958) olikin koneiden puolestapuhuja. Hén esitti, ettd

konventionaalinen nuotinnos on vain karkea yleistys musiikista vaikka siithen

81 2000-luvun kirjoituksissa painotetaan digitaalisen teknologian vaikutusta ja sen on nihty
mullistaneen niin musiikki- kuin videoalan tdysin. Esimerkiksi David Miles Huberin ja Robert E.
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liséttdisiin lisdmé&édreitd, kuten etnomusikologisissa tutkimuksissa on ollut tapana.
Hinen mukaansa automaattisen nuotintajan piirtdimien kuvaajien avulla oli

mahdollista tdydentdd perinteisen nuotinnoksen puutteita ja tuoda esiin se “mité

47°% tai miti emme osaa kuulla. Timi oli hinen mielestiin

63

tapahtuu nuottien véliss
tarkedtd, koska kuuleminen™ on myos kulttuurisidonnaista ja téstd syystd emme
vilttamattd kykene kuuntelemaan tutkittavaa musiikkia sen vaatimalla tavalla.
(Seeger 1958: 192—-195; ks. Nettl 2005: 88.)

Myos automaattisia transkriptiolaitteita® vastustettiin ja niiden tuottamia
kuvaajia pidettiin vaikealukuisina. Niihin suhtauduttiin samalla tavalla kuin
fonografiin analyysin apuvilineend ja laitteiden arveltiin tuottavan myds sellaista
tietoa, jolla kukaan ei tekisi mitdén. (Ellingson 1992: 135; Nettl 2005: 87-88) Viela
1990-luvun lopulla Udo Will (1998: 5) kirjoittaa, ettd vaikka teknologia on
kehittynyt huimaa vauhtia, sen kéyttoé on musiikintutkimuksessa keskittynyt
edelleen nuottien analysoimiseen. Syyksi hén nikee musiikkitieteen ja lansimaisen
musiikkikulttuurin vahvan sidonnaisuuden nuotteihin. Tétd heijastavat myos
tietokoneavusteisista  analyyseistd  kéytettdvat késitteet, kuten “musiikin
automaattinen nuotinnus” tai “musiikin objektiivinen notaatio”. (Will 1998: 5.)

Yksi syy nuottien kédyttoon tietokoneavusteisen musiikintutkimuksen perustana
juontaa varmasti my0s siitéd, ettd nuoteista on suhteellisen helppo tehdd esimerkiksi
tilastollisia analyysejd erilaisin tietokoneavusteisin menetelmin. Nuotit itsessddn
symboloivat ennalta mdiériteltyjd arvoja (Lassfolk 2004: 18). Téstd syystd ne
voidaan helposti muuntaa kirjain- (ks. Lippus 1995: 86-95) tai numerosymboleiksi

tai esimerkiksi numeeriseksi ja relatiiviseksi dataksi (Louhivuori 1988: 101-106).

Runsteinin (2009: 199) mukaan koko digitaalisen median vaikutus on ollut valtava.

62 Oikeastaan koko Seegerin (ks. esim. 1958: 186, 193) artikkeli ksittelee tit asiaa. Lihinnd han
tarkoittaa tdlld ajatuksella sitd, ettd transkriptiosta, joka on toteutettu konventionaalisella
nuotinnussyteemilld ei néde sitd, miten sévelestd toiseen on todellisuudessa siirrytty, mikd on ollut
sdvelten ddnenvoimakkuus, onko ollut vibratoa ja minkélaista, liukua jne. Seegerin mukaan nama
kaikki niakyvit kuvaajassa.

53 T4ssi tarkoitan siis musiikin kuulemista ja sitd, miten kuultua tulkitaan.

64 Vaikka varhaisten laitteiden yhteydessi kiytettiinkin nimitysti automaattinen transkriptio tai
nuotintaja, eivét laitteet tuolloin vield piirtdneet nuotteja vaan perustaajuuskayrid, joista kdyttdjan piti
tulkita nuotit. Yleisesti ottaen laitteet kykenivit tulkitsemaan luotettavasti vain yksidanistd musiikkia
ja vasta 1970-luvulta ldhtien on tehty kokeita moniddnisen musiikin automaattisesta transkriptioista
(Klapuri 2004: 69-70; ks. myos Eerola 2008b: 15). Tietokonepohjaiset ohjelmistot kykenevit
nykyisin tekemdin myos automaattista notaatiota sekd yksiddnisestd ettd monidédnisestd musiikista
(ks. esim. http://www.celemony.com/).
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Nykyiin nuotinkirjoitusohjelmat (esim. Lassfolk 2004: 14) tukevat MIDI®-dataa,
joka on jo valmiiksi tietokoneen ymmaérrettdvéissd muodossa. Esimerkiksi Eerola T.
ja Toiviainen (2004) ovat kehittineet erilaisia musiikin tietokoneavusteiseen
analyysin soveltuvia vélineitd, jotka hyddyntidviat MIDIn mahdollisuuksia.

Nuottien tietokoneavusteiseen analyysiin liittyy paljon erilaisia ongelmia
riippuen analysoitavasta materiaalista. Yleisesti ottaen voidaan todeta, etti mitd
heterogeenisempi aineisto, sitd enemméin ongelmia. Esimerkiksi Louhivuoren
(1988: 106) tutkimuksessa sdvelmén erilaisesta ulkoasusta johtuva koodaustapa
saattoi vaikuttaa tuloksiin niin, etti tietokone tulkitsi jotkut sdvelmit erilaisiksi,
mutta melodiahahmojen perusteella kuulija tulkitsi ne toistensa toisinnoiksi. Muita
ongelmia esiintyi esimerkiksi moduloivien sdvelmien ja sdkeiden pituuksien
yhteydessd, jotka Louhivuori ratkaisi erilaisilla koodauksilla (Louhivuori 1988:
100-115). Lisdksi ongelmia esiintyi silloin, kun sdvelmissd esiintyi erilaisia
tahtilajeja, tempon vaihteluja tai trioleita (Louhivuori 1988: 145—-148). Ndiden osalta
Louhivuori joutui muuttamaan sdvelmien nuotinnoksia yksinkertaisemmiksi
muuttamalla triolit daktyyleiksi, poistamalla tauot ja muuttamalla kaikki tahtilajit
tasajakoisiksi.

Eerola, T. ja Toiviainen (2004, 2005, 2006) ovat késitelleet tietokoneavusteiseen
musiikintutkimukseen liittyvid kysymyksid useissa kirjoituksissaan (ks. myds
Toiviainen & Eerola, T. 2005). Tutkiessaan automaattista rytmintunnistusta
nuotinnetusta aineistosta saattoivat sdvelmat, joissa oli vaihtelevia tahtilajeja, antaa
yllattdvid tuloksia. Varsinkin kolmijakoisten sédvelmien luokittelussa oli virheita.
Sitd vastoin tasajakoisten tahtilajien tunnistaminen onnistui luotettavammin.
(Toiviainen & Eerola, T. 2006: 1170 ks. my6s Eerola, T. & Toiviainen 2005b.)
Vaikka Toiviaisen ja Eerolan aineistona oli valmiiksi nuotintamalla kvantisoitu
aineisto, saattoi automaattinen tietokoneavustein tutkimus tehdd virheellisid
tulkintoja (ks. my06s Dixon 2001).

Tietokoneavusteisessa musiikkianalyysissd virheiden mahdollisuus lisdéntyy, kun
aineistona on akustinen signaali. Louhivuoren (1988: 258) mukaan automaattisten
nuotinnuskoneiden kehittamistyon yhteydessd on todettu, ettd esimerkiksi sdvelen

muuttumiskohdan méiérittiminen on tulkinnanvaraista ja edellyttdd monien yhta

% MIDI koostuu 8-bittisistd perdkkiisistd kiskyjonoista. Protokollan ensimméinen versio
kehitettiin vuonna 1983. (ks. esim. Hirvi ja Tuominen 1995)
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aikaa vaikuttavien seikkojen huomioon ottamista. Tdytyy kuitenkin muistaa, ettéd
tietokoneet ovat Louhivuoren kirjoituksen jalkeen kehittyneet huomattavasti ja moni
asia on muuttunut noista ajoista. Tietokoneiden suorituskyvyn paraneminen on
tarjonnut mahdollisuuksia laatia kehittyneempid ohjelmia, ja kuten Anssi Klapuri
(2006: 4) toteaa, on kiinnostus automaattiseen transkriptioon kasvanut viime
vuosina. Tosin Claus Weihs ja Uwe Ligges (2006: 740) kirjoittavat ldhes samaan
aikaan, ettd tarjolla olevista automaattisista transkriptio-ohjelmista yksikddn ei
tuottanut tyydyttavid tuloksia. Myos Klapuri (2004: 98; ks. myos 1998) kysyy
viitoskirjassaan, milloin musiikin transkriptioon liittyvdt ongelmat tulevat
ratkaistuksi. Han vastaa tdhén, ettd yksinkertainen totuus on se, ettd transkription
tekeminen on ylipddtinsd vaikeata. (ks. myds Nettl 2005: 76, 84—85.)

Ehki edelli mainituista syisti, automaattinen transkriptio® ei ole
musiikintutkimuksessa vield kovin suosittua (ks. myos Nettl 2005: 85-87). Sita
vastoin vilitason esitysmuodon®’ (ks. Eerola 2007b: 57) kautta tapahtuvaa
tutkimusta on tehty enemmén varsinkin suullisen musiikkiperinteen tutkimuksessa.
Vilitasolla voidaan tédssd yhteydesséd tarkoittaa menetelmid, jossa musiikki ensin
muutetaan esimerkiksi spektrogrammiksi ja titd kautta selvitetddn melodian sévelid,
rytmid tai metrid ja muutetaan esitys esimerkiksi nuoteiksi. Té@mén kaltaisia
tietokoneavusteisia musiikintutkimuksia on tehty paljon (Ellingson 1992: 134-141;
Kranenburg ym. 2010). Esimerkiksi Jarkko Niemi (2004: 49-52) on perustellut
nuotinnoksiaan perustaajuuskuvaajien avulla. Udo Will (2004) on vastaavasti
havainnollistanut Australian aboriginaalien sdvelmien ja laulutekstien suhdetta.

Yhteistd edelld kuvatuissa tutkimuksissa on usein se, ettd kuvaajien kautta
kirjoittaja perustelee nuotinnostaan ja kuvaajasta hyodynnetdén useimmiten vain
perustaajuuden osuus. Yksi syy tdhdn on, kuten Will (1998: 6-7) artikkelissaan
esittdd, ettd tietokoneavusteiset vélineet tarjoavat paljon tietoa, mutta ongelmat
alkavat, kun alamme lukea tietokoneen tekemié analyysejd. Ongelmana niissé ei ole
liikka tieto, vaan se, miten sitd voitaisiin parhaiten hyodyntdd. Toinen ongelma on

siind, ettd tietokoneavusteisesta musiikintutkimuksesta puuttuvat vield yhteiset

5 Tarkoitan tissd menetelmid, jossa kone tekee nuotinnoksen.

57 Ensimmiiset automaattiset transkriptiolaitteet perustuivat tillaiseen vilitason kuvaajaan. Niissd
analysoitava musiikki muutettiin spektrogrammiksi eli osasdvelkuvaajaksi ja tdmén perustaajuus-
kéyrastd padteltiin sdvelet (ks. Ellingson 1992: 132-135).
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toimintaperiaatteet (Tzanetakis ym. 2007: 11). Tamén vuoksi todetaan usein, ettd
kone ei ymmérrd musiikista tempon vaihteluita, niekkuja, vibratoa tai tonaalisia
suhteita (ks. Huttu-Hiltunen 2008: 192). Yksi syy tietokoneavusteiseen
musiikkianalyysiin kohdistuvaan kritiikkiin on mahdollisesti myos siind, ettd
ohjelmia kehitettdessd analyysiaineistona kéytetddn harvoin kansanlauluja —
useimmiten ohjelmat kalibroidaan populaari- tai klassisen musiikin avulla

(Kranenburg ym. 2010: 18-19).

1.7 Tutkimusaineisto ja sen hankinta

Tutkimusaineistooni kuuluu niin dénitteitd, videoita, julkaistuja ja julkaisemattomia
kirjallisia ldhteiti, kenttdaineistoja kuin valokuviakin. Aznitteet ja videot sisaltdvit
lauluja, musiikki- ja kansanperinteeseen liittyvid esityksid sekd haastatteluja
erilaisista aihealueista. Olen koonnut osan aineistosta arkistoista ja osan olen
tallentanut itse kenttdmatkoillani.

Ensimmdiset vepsildisiltd muistiinmerkityt suullisen perinteen ndytteet ovat
kielitieteilijoiden kerddamié ja niitd on tallennettu jo 1800-luvun alusta. Suurin osa
varhaisimmista aineistoista on tarkoitettu kielenndytteiksi ja ne sisdltdvat vain vihan
musiikkiin liittyvdd aineistoa. Jos lauluja on tallennettu, niistd on kirjattu ylos vain
sanat. Esimerkiksi sitd, mihin ryhmiin tallennetut laulut ovat kuuluneet tai
esimerkiksi mikd niiden nimi on ollut, ei ole yleensd mainittu. Lisdksi on hyvin
mahdollista, ettd laulujen sanoja merkittdessd tekstejd on korjattu tai saatettu jattaa
merkitsemittd esimerkiksi rytmittivid tdytetavuja.

Eri aikoina tallennetut &dinitteet ovat tekniseltd laadultaan hyvin erilaisia.
Vanhimpien dénitteiden joukossa on osittain teknisesti niin huonolaatuista aineistoa,
ettd olen joutunut jittiméidn jotkut dédnitteet kokonaan kisittelemittd. Adnitteitd on
tallennettu useisiin eri tallennusmuotoihin, mistd on aiheutunut paljon yliméaréista
tyotd esimerkiksi siitd syystd, ettd toistolaitteet eivdt ole aina toimineet niin kuin

olisi pitinyt. Esimerkiksi osa &#é#nitteistd oli nauhoilla, jotka olivat kirsineet
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kosteusvaurioita, mistd seurasi, ettd nauhurit eivét aina jaksaneet toistaa nauhoja
kunnolla. Osa nauhoista oli my6s pahoin ldpimagnetisoituneita.

Taytyy kuitenkin todeta, ettd tyoni varhaisiin aineistoihin liittyvét
vahalieriodénitteet (ks. 2.6 Kettunen 1918; E. N. Setéld ja A. O. Viisédnen 1916),
teknisestd huonolaatuisuudestaan huolimatta, ovat tarjonneet mahdollisuuden
tarkastella kielenndytteiksi tarkoitettuja lauluja musiikkianalyyttisesti. Tamén luvun
tarkoituksena on esitelld tutkimusaineistoa sekd sen kerddmiseen etté tallentamiseen
liittyvid vaiheita ja menetelmid. Tarkoituksenani on myos tarkastella aineistoon

liittyvid ongelmakohtia seké pohtia aineiston soveltuvuutta tutkimuskayttoon.

1.7.1  Kenttamatkat ja niiden toteutus

Olen tehnyt kenttdmatkoja vuosina 2000-2003. Matkani ovat suuntautuneet
padasiassa keski- ja eteldvepsildisiin kyliin. Olen tehnyt myos kaksi lyhyttd
tutustumismatkaa pohjoisvepsidldisten alueelle. Nédiden pohjoisvepsildisten
matkojen aineisto on jadnyt melko vaatimattomaksi, enké kasittele niitd téssa.

Alkuperdinen tarkoitukseni oli k&yttdd tutkimusaineistona pé#dasiassa
arkistomateriaalia ja tdydentéé tdtd kenttdaineistolla. Tyoni edetessd pédtin kuitenkin
kayttdd kerdamiéni aineistoa kokonaisuudessaan tutkimuksessani. Tdhén oli syynd
ensinndkin se, ettd olin aluksi varautunut siithen, etten saisi dénitettyd matkoiltani
juuri mitddn, mutta toisin kuitenkin kévi. Sain kentiltd aineistoa varsin hyvin ja se
kaikki on #initysteknisesti melko hyvélaatuista. Toinen syy liittyy siihen, ettd
halusin tarkastella myos laulujen &dnenmuodostusta. Varsinkin vanhimpien
arkistoaineistojen ddnenlaatu oli teknisesti huonolaatuista, eiki téllaisesta aineistosta
ollut mahdollista tehdd luotettavaa &dnianalyysid. Téstd syystd kenttdaineiston
merkitys tutkimusaineistona kasvoi. Esittelen seuraavassa kenttdmatkojeni aineiston
ja kokemuksiani matkoista.

Ensimmdiselle matkalleni (ks. Eerola 2001) 1dhdin 6.8.2000 Leningradin 144nin

alueella sijaitsevaan Keski-Vepsddn. Tuolloin kdvin Koskenpédssd ja Vilhalissa.
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Matkaa edelsi yli puolen vuoden mittainen suunnittelujakso, jolloin tutustuin
vepsdldisaktivisti Leo Baskiniin. Kirjoitin Baskinille suomeksi suunnitelmastani
tutkia vepsdldistdi musiikkia ja ettd haluaisin p#dstd vierailemaan Vepséssa.
Onnekseni hidn puhui suomea melko hyvin ja saimme jdrjestettyd muutaman
kuukauden kestédneen sdahkopostikeskustelun jélkeen ensimmadisen matkani. Baskin
kertoi olevansa syntyjdén vepsdldinen. Hén oli myos kierrellyt vepséldisissad kylissd
ddnitteleméssd aineistoa muun muassa Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralle.®®
Sovimme, ettd hidn toimisi oppaana tulevalla matkallani.

Tapasimme Pietarissa 6.8. ja matkasimme sieltd ensin useita tunteja junalla.
Lotinapellon véliasemalta jatkoimme matkaa autolla. Matkaan meni arviolta
kymmenen tuntia, vaikka olimme tuona aikana ehtineet kulkea vain noin 500—-600
kilometrid. Tdm# kuvaa siitd, kuinka huonossa kunnossa kulkuyhteydet
vepsdldisalueelle olivat vuonna 2000. Baskin oli jarjestinyt minulle majoituksen

erddn kyldldisen noin 100 vuotta vanhassa talossa (kuva 1).

Kuva 1. Ensimmainen majapaikkani Koskenpassa. Kuvannut Jari Eerola 7.8.2000.

Koskenpé on pieni kyld, jossa asui tuolloin enimmékseen melko idkéstd viked.
Kyldssd oli autioituneita taloja sielld tddlla ja entisen kolhoosin raunioita, mutta
my0s uusia asukkaita, jotka olivat tulleet kauempaa Venijéltd. Vilhal sitd vastoin oli
jonkin verran suurempi kyld ja sielld oli myds oma koulu, jonne kyldn opettajat

olivat perustaneet pienen vepsildisen museon. Koululla opetettiin vepsdn kieltd

% 1eo Baskinin aineistot Kansanrunousarkistossa ovat: SKSA 44-46.1999, SKSA 44.1999,
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vapaaehtoisena aineena kerran viikossa. Tutustuin koulun toimintaan paremmin pari
vuotta myShemmin.

Kummankin kyldn asukasméiirid on vaikea arvioida, mutta todenndkoisesti
Koskenpéssd asui noin sata ja Vilhalissa ja sen ldhistollda useampi sata ihmista.
Asukkaista osa asui kylissd vain kesdisin ja talveksi he muuttivat isompiin
kaupunkeihin.

Yhdeksin péivid kestidneelld matkalla Baskin oli — sopimuksista poiketen — vain
kaksi ensimmdistd pdivdd oppaanani. Hénelle tuli ylldttien menoa ja hin joutui
lahteméédn takaisin Pietariin. Baskin jérjesti minulle kuitenkin oppaaksi kyldssd
asuvan venildisen eldkkeelld olevan opettajan, joka ymmarsi jonkin verran myo6s
vepsdd. Ainoa vaihtoehtomme oli yrittdd tutustua mahdollisimman moneen
Koskenpén asukkaaseen ja 16ytdd heiddn joukostaan vepsdldisten laulujen taitajia.
Saimme tdllaisen kartoituksen tehdyksi, mutta sithen kului paljon aikaa.

Haastatteluja tehdesséni sain yleensd ensimmdiseksi kuulla, ettd vepsdnkielisid
lauluja ei endd muisteta. Erds haastateltavista kertoi ennen osanneensa paljon
liihiidpajoja mutta nyt olivat laulut unohtuneet. Oppaani ei osannut kovin hyvin
vepséd ja yleensd puhuimme vain vendjdd haastateltavien kanssa. Tdmé on saattanut
vaikuttaa siithen, ettd ihmiset eividt olleet halukkaita esittdmddn vepsinkielisid
lauluja. Esimerkiksi Kristi Salven (1998: 132) mukaan vendjan kieli pédsee
haastattelutilanteissa helposti dominoimaan, miké toisaalta voi aiheuttaa sen, etté
omaa kieltd ujostellaan, jos ldsnd on vendjénkielisid. Toisaalta oppaanani oli
kaikkien kyldldisten tuntema henkild, joka yleensd tiesi jo entuudestaan, kuka oli
vepséldinen ja kuka ei. Yleisesti ottaen ihmiset suhtautuivat ty6hoéni hyvin
neutraalisti ja osa hyvinkin auttavaisesti.

Ensimméisen matkani tavoite toteutui kuitenkin kohtalaisesti, silld
tarkoituksenani oli vain tutustua vepsidldiseen eldmidnmenoon. Aineiston
dokumentoinnissa ja sen systemoinnissa oli puutteita, koska aineiston
keruutavoitteen ohella tutkimuskysymysten hahmo oli vasta muotoutumassa ja
kielivaikeuksien takia osa laulajien tiedoista tuli selvitettyd puutteellisesti.

Matkalta kertyi materiaalia hieman yli nelja tuntia (252 min). Keskustelin

lauluaiheista noin kolmenkymmenen henkilon kanssa, ja &dénitin kymmeneltd

SKSA 45.1999, SKSA 46.1999.
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kyldldiseltd lauluja ja niihin liittyvén haastattelun. Néistd naisia oli kahdeksan ja
miehid kaksi. Lauluja kertyi yhteensd 93, joista vepsédnkielisia oli 43 ja
vendjankielisid 50. Vepsinkielisistd lauluista 41 oli lihiidpajoja ja vendjankielisista
lauluista 32 oli #Sastuskoja. Merkillepantavaa on, ettd vendjdnkielisten laulujen
osuus on aineistossa suurempi kuin vepsénkielisten.

Toinen matkani sai alkunsa, kun joulukuussa 2000 tapasin Petroskoin
konservatorion jirjestimissd seminaarissa Irma Mullosen. Mullonen on tutkinut
vepséldisten kyldnnimien historiaa ja kirjoittanut siitd useita julkaisuja (esim.
Mullonen 1994, 2005a ja 2005b). Kerroin hénelle aikeistani ldhted kenttdmatkalle
vepsildisalueelle ja samalla tiedustelin héneltd, tuntisiko hén ketddn, joka voisi
lahted oppaakseni. Mullonen suositteli Nikolai Fominia, silld timid osasi puhua
my0s suomea. Muutamaa viikkoa myShemmin tiedustelin Fominilta itseltddn asiaa
sdahkopostilla ja hin suostui ldhteméién oppaakseni ja tulkikseni.

Fomin on vepséldinen ja kotoisin Pédzafin kyldstd, itdisiltd vepsildisalueilta.
Tuolloin hén asui Petroskoissa, ja tyoskenteli vepsédnkielisen Kodima-lehden
toimituksessa. Fomin oli opiskellut Petroskoin yliopistossa muun muassa suomen
kieltd. Toimittajantyonséd kautta hénelle oli muodostunut kontakteja vepséldiskyliin
ja varsinkin kulttuuritalojen johtajat tuntuivat tietdvén hénet.

Suunnittelin Fominin kanssa seuraavaa kenttimatkaa melko pitkdén. Nina
Zajtseva, joka toimi tuolloin Kodima-lehden p#dtoimittajana, oli antanut neuvoja
Fominille vepsildiskylien suhteen. Elokuussa 2001 1dhdin toiselle kenttdmatkalleni.
Tamidkin matka suuntautui Keski-Vepsddn, Ojat-joen alueelle. Kylat, joissa
kidvimme, olivat Ladv, Kurba, Jirved, Sondal, Nemz ja Vidl®. Ne olivat Vidlia
lukuun ottamatta asukasmaiériltdén hyvin pienid. Tarkkoja lukuja ei osannut kukaan
sanoa, mutta yleensd niissd asui noin 100-200 ihmistd. Tunnusomaista kaikille
kylille oli, ettd nuoria ja tydikéisid asui niissd vain véhén.

Aluksi matkasimme autolla, mutta jo muutaman péivéan kuluttua kuljettajamme
ilmoitti, ettd hinen oli ldhdettivd takaisin Petroskoihin. T&dmé# hankaloitti
kulkemistamme paljon. Liikuimme osin kdvellen, osin bussilla ja milld milloinkin.

Paikalliset asukkaat olivat avuliaita ja saimme heiltd usein kyydin kysymétta.

9 Vepsiliiset kiyttavit Vidlista myos kyldn venijankielistd Vinnitsy-muotoa (ks. Saressalo
2005: 21).
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Matkamme ensimméinen kyld oli Ladv, jossa asuimme Abramov-nimisen
perheen talossa. Ladv oli tyypillinen vepséldiskyld siind, ettd se koostui itse asiassa
useasta pienestd kyldstd kuten monet muutkin vepsildiskyldt. Tastd syystd Ladvia
kutsuttiin myos ryhmékyléksi. Talon eméntd Maria Aleksejevna Abramova toimi
paikallisen, viidestd naisesta ja yhdestd haitarin soittajasta koostuvan kuoron
vetdjand. Nauhoitin kuoron esityksen kyldn kulttuuritalon tiloissa. Mydhemmin
ddnitin Abramovien luona Marian ja hinen michensd soittoa ja laulua. Heiddn
poikansa Nikolai Abramov on tullut tunnetuksi vepsdnkielisten runokirjojen
kirjoittajana (ks. esim. Abramov 1994, 1999).

Ladvista matkasimme kohti Kurbaa, joka oli muihin vepséldiskyliin verrattuna
varsinkin ~ rakennusteknisesti  ajateltuna erilainen. Sitd voidaan kutsua
taajamatyyppiseksi metsityoliisten kyliksi.’® Kurbaan siirrettiin ihmisid muista
lahialueen pienistd kylistd 1950-luvulla. Kyldlld oli oma koulu, jonne koulun
opettajat olivat perustaneet Vepsd-museon. Kurbassa ihmiset osasivat puhua hyvin
vepsdd. Haastattelin ja dénitin paikallisen vanhemmista naisista koostuvan kuoron
esityksid useamman tunnin verran erdén paikallisen miehen kotona.

Jarved oli voimakkaasti venéldistynyt. Kyldn kulttuuritalon johtaja auttoi meité
16ytamaén laulajia. Kyldssd oli paljon nuoria, jotka jérjestivit diskotoimintaa kylidn
kulttuuritalolla.

Matkamme pédttyi Vidlin kyldén, jossa vietimme useamman pidivdn. Tosin
kdvimme sieltd kdsin Nemzissa. Vidl oli huomattavasti isompi kuin muut
kaymistamme kylistd. Sen asukkaista suurin osa oli venildisié tai muualta Vendjalta
tulleita. Siitd huolimatta kyldssd oli kiinnostusta yllapitdd vepsildistd kulttuuria ja
sielld vietettiin sddnnollisesti vepsildistd Elonpuu-juhlaa. Kyldssé oli pieni museo ja
kisityopaja sekd nukketeatteri, joissa pyrittiin yllépitdméén vepsidldistd kulttuuria.
Vidlissa oli my6s vepsdldistd musiikkia ja tansseja esittdivd Armas-yhtye, jonka
taiteellista johtajaa haastattelin kyldn kulttuuritalolla. Yhtyeen jdsenid en péddssyt
haastattelemaan, silld he viettivdt suruaikaa, koska yhden jasenen sukulainen oli

hiljattain kuollut. Onnekseni joku paikallinen oli videoinut kyldn Elonpuu-juhlien

" Heikkinen (2006: 29-30) kuvaa Kurban kyl4 taajamatyyppiseksi metsityokeskukseksi, joka
poikkeaa historiattomuutensa takia muista kylistd. Hanen teoksestaan saa kisityksen siitd, miltd kyld
on ndyttanyt 1990-luvulla.
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esityksid, joissa my0s Armas-yhtye esiintyi. Katsoimme Fominin kanssa nauhat l4pi
ja ddnitin niistd musiikit itselleni.

Talla matkalla tallensin kahdeksan (nais)laulajan haastattelut. Tadmén lisdksi
tallensin kaksi ryhmihaastattelua, joissa haastattelin Kurban ja Ladvin kyldkuorojen
jasenid. Yhteensd dédnimateriaalia kertyi noin 7,5 tuntia (450 minuuttia).

Matkan aineistosta vepsénkielisid lauluja oli yhteensd 144 ja vendjénkielisid 33.
Vepsinkielisistd lauluista /fihiidpajoja oli 118 ja vendjédnkielisten laulujen joukossa
oli 35 #Sastuskaa. Vendjankielisten laulujen médrd ei anna oikeaa kuvaa
vepséldislaulajien osaamien vendjénkielisten laulujen kokonaisuudesta, silld en aina
ddnitystd tehdesséni osannut tarpeeksi pyytdéd laulajia laulamaan kaikkea, mitd he
osasivat. Jotkut laulajista kysyivdt haastattelun aikana, voivatko he laulaa
vensjiksi.”' Vastasin tihin aina myontivisti, vaikka ensisijainen tarkoitukseni
olikin kerétd vepsdnkielisid lauluja. Laulajien vendjinkielisten laulujen repertuaari
on luultavasti ollut laajempi, mutta titd en selvittdnyt tarkemmin.

Piddn tdtd matkaa ja sen aikana tehtyd kenttityotd kokonaisuudessaan
onnistuneimpana. Téamai johtui ennen kaikkea tapaamieni kylédldisten avuliaisuudesta
minua kohtaan. Mielenkiintoista oli myos se, kuinka naiset halusivat demonstroida,
kuinka miehet ennen olivat laulaneet ja minkélaisia lauluja he olivat esittineet.
Ndistd demonstraatioista on pédteltdvissd, ettd michet ovat laulaneet p#dasiassa
vendjinkielisid humoristisia ja osin seksuaalisesti latautuneita lauluja.

Lahdin kolmannelle kenttdmatkalleni vuoden 2002 kesdkuussa (3.6.2002).
Tulkkinani ja oppaanani toimi jélleen Nikolai Fomin. T&lld kertaa tarkoituksenani
oli tutustua eteldvepsildisiin kyliin, jossa muun muassa Lauri Kettunen oli kidynyt
vuosina 1917 ja 1918.

Arskaht’ oli matkamme suurin kyld. Viimeisimpien tietojen mukaan sielld on
noin 320 asukasta. Kyldn eldméén tuntui suuresti vaikuttavan metsidyhtion toiminta,
jonka varikko, asuntola ja ruokala sijaitsivat kyldn laidalla. Monet yhtion
tyontekijoistd olivat tulleet muualta Venijéltd. Paikallisten mielestd muualta tulleet
olivat saaneet aikaan levottomuutta varsinkin vapaailtoina. Tilannetta pahensi vield

se, ettd useat kyldn omista asukkaista olivat ty6ttomina.

! Laulajat kysyivit usein, ettd voivatko he laulaa lauluja “venaks™ eli vendjin kielelld. Yleensi
he lauloivat tSastuskoja mutta joskus myos muita venéldisid lauluja.
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Yleisesti ottaen Arskaht’ néytti kyldltd, jossa ennen on ollut todenndkoisesti
paljon enemmén asukkaita ja kolhoosin toiminta on ollut vilkasta. Vuonna 2002
kyldsséd oli joka puolella rénsistyneitd rakennuksia ja merkkejd menneistd hyvisté
ajoista. Tekemieni haastattelujen mukaan kolhoositoiminnan loputtua varsinkin
monet miehet jaivit tyottomiksi ja osa heistd alkoholisoitui.

Vaikka Arskaht’ olikin vuonna 2002 hiljaisempi, kuin mitd se aikaisemmin
ilmeisesti oli ollut, kyldssé oli silti edelleen kaikenlaista aktiivista toimintaa. Tasté
kertoi muun muassa koulu, jossa oli yhdeksén luokkaa. Téamén lisdksi kyldssd oli
péivikoti, kulttuuritalo, baari sekd kaksi kauppaa.

Arskaht’issa oli vaikea saada kontaktia paikallisiin kyléldisiin. Sovin joidenkin
laulajien kanssa useaan kertaan haastatteluista, mutta ne eivit koskaan toteutuneet.
Paikallisen kulttuuritalon johtaja oli hyvin avulias, samoin kyldn hammasladkéri ja
yleislddkari, joilta tallensin muutaman vepsinkielisen laulun. Yleisesti ottaen
haastatteluista kavi ilmi, ettd kyldssé oli jo pitkdédn laulettu vain vendjéksi ja vepsdd
osattiin heikosti. Tétd kuvasti myos se, ettd laulajat lauloivat lauluja tekemistdin
muistiinpanoista, joihin sanat oli kirjoitettu kyrillisin kirjaimin. Yleisesti ottaen
ndytti siltd, ettd vepsén kieli oli useimmilta paéssyt unohtumaan.

Arskaht’in lisdksi kdvimme Sodjarvin, Lahtin, Maigafvin, ja Sarin Kylissa.
Sod’jarvin kyld sijaitsee noin kahdenkymmenen kilometrin pddssd Arskaht’ista.
Kyléstd oli muuttanut paljon véked pois ja sielld asui pddasiassa vain vanhuksia.
Haastatteluista kédvi ilmi, ettd kylédssé ei ollut endd pidetty juhlia ihmisten vihyyden
vuoksi. Toisaalta syynd oli myos, ettd kukaan ei jaksanut niitd endd jirjestdd.
Haastattelujen mukaan lauluja oli laulettu jo kauan vain vendjédn kielelld. Vepsid
puhuivat vain vanhimmat.

Arkaht’ista meitd neuvottiin meneméidn Maigarvin kylddn, joka sijaitsi noin
kahden kilometrin pdédssd Arskaht’ista. Sielld asui joukko naisia, joilla oli ennen
ollut aktiivinen kuoro. Heiddn johtajansa kuoltua kuoron toiminta oli loppunut.
Esittelimme itsemme yhdelle kuoron laulajista, joka kokosi naiset yhteen. Sain
tallennettua heiddn esityksiddn useammankin kerran. Témén lisdksi sain
Arskaht’issa olevan koulun er#éltd opettajalta kasetin, jossa Maigarvin kuoro
esiintyi alkuperdisessd kokoonpanossaan. Nauhan oli dénittanyt joku kyldlld kaynyt

tutkija, jonka nimed kukaan ei endd muistanut. Kuoron esitykset olivat siind
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mielessd mielenkiintoisia, ettd Lauri Kettunen oli tallentanut samoja lauluja jo
vuosina 1917 ja 1918.

Matkalta kertyi ddnitetallenteita yhteensd ldhes kahdeksan tuntia (467 minuuttia).
Tamain lisdksi tein videotallenteita noin neljd tuntia. Lauluista oli vepsénkielisid 84
ja vendjankielisia 28. Vepsidnkielisten laulujen joukossa oli 66 [lihiidpajoa ja
vendjinkielisten laulujen joukossa 27 tsastuskaa.

Vuosi 2002 oli Elias Lonnrotin 200-vuotisjuhlavuosi. Juhlavuoden kunniaksi
Juminkeko-sdétio julkaisi ndkoispainoksena Elias Lonnrotin viitoskirjan vepsin
kielestd Om det Nord-tschudiska spraket vuodelta 1853. Tamén lisdksi sddtio jarjesti
kolme tutkimusmatkaa vepsildisten alueelle. (ks. Nieminen 2003: 34-35.) Itse
osallistuin elokuun alussa jdrjestetylle nuorten tutkijoiden kenttimatkalle, johon
osallistui lisdkseni nelja vepsdldistd kulttuuristaan kiinnostunutta nuorta. Nikolai
Fomin toimi ryhmén oppaana ja mind toimin Juminkeon edustajana. Tdmai oli neljds
kenttdmatkani.

Matkamme alkoi 26.8.2002 Petroskoista. Ensimméinen p#ddmédrdimme oli
Pohjois-Vepsin Soutarv, jonka jilkeen kiersimme bussilla lipi koko Keski-Vepsin
alueen. Matkamme aikana kdvimme Soutarvin lisiksi Ozroilissa, Harag(o)lissa,
Korbalissa, Jogencissa, Paksjirvissa, Lukinossa (venéldiskyld), Sugafvissa, Terlissa,
Enarvissa ja Vilhalissa.

Asuimme matkamme ensimmdisind péivind pienessd Ozroilin  Kkyléssa.
Isantimme Nikolai kertoi, ettd kyldssd oli ennen asunut noin 600 ihmistd, mutta
matkamme ajankohtana vuonna 2002 heitd oli endd 100. Sovhoositoiminnan
lakattua ihmiset olivat muuttaneet pois, eiki kyldssa endd vietetty juhliakaan.

Matkamme toisena pédivdnd Ozroilin ldhelld olevassa Haraglin kyldssd oli
ortodoksisen perinteen mukainen uskonnollinen juhla,”* jota vietettiin noin
kilometrin péédssd olevan uuden tSasounan (suom. rukoushuone) luona. Juhlassa
toimitettiin vedenpyhitys ja muisteltiin kuolleita sukulaisia. Ryhmdmme osallistui
juhlan seuraamiseen. Palattuamme juhlapaikalta Haragliin tutustuimme sattumalta
muutamaan ihmiseen ja he kutsuivat meiddt luokseen viettimddn praasniekan
jélkeistd juhlaa. Juhlassa naiset lauloivat lihiidpajoja ja tSastuskoja. Merkittdvad
lauluissa oli kielen vaihtuminen saman laulun aikana. Naiset eivit ndyttineet aina

itsekddn olevan tietoisia, milloin he lauloivat vepsiksi ja milloin venijaksi.
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Haastattelimme my6s Ozroilin kyldn asukkaita. Kyldssd asui pé#dasiassa
vanhempia naisia. Kukin viljeli omalla palstallaan perunoita, kurkkuja ja muita
kasveja, kuten monet muutkin vepsildiset. Naisten vastauksista sai sellaisen
késityksen, ettd vepséldisyyteen ei ollut heiddn aikanaan aina suhtauduttu kovin
myotidmielisesti. Erds nainen kertoi, ettd jos ennen lauloi vepsin kielelld, alettiin

nauraa ja haukuttiin tSuhariksi ja “kiskivit pagista veniks”’”

— késkivit puhua
vendjéksi.

Matkamme aikana osallistuimme myos Vilhalin koulun 70-vuotisjuhlaan. Juhlan
virallinen osuus kesti yli kaksi tuntia, mind aikana kuultiin puheita ja vanhojen
oppilaiden muisteluja omista opiskeluajoistaan. Tilaisuudessa puhuttiin my6s
vepsdn kielen opetuksesta mutta minulle jéi erityisesti mieleen se, ettd vepsdd ei
puhuttu virallisen osuuden aikana kertaakaan.”

Tilaisuuden jidlkeen koululla oli juhla, johon osallistui ldhes koko kyldn véki.
Juhlan aikana paikallinen opettajien kuoro esitti minulle vepséildisten suosimia
lauluja — muun muassa lihiidpajoja — erdédssd luokkahuoneessa. En saanut selville,
miksi opettajat eivit esittdneet néitd lauluja varsinaisen juhlan aikana ja miksi he
esittivit vepsénkieliset laulut piilossa muilta.

Terlissd (ven. Tervinit§in) tutustuimme ortodoksiseen jumalanpalvelukseen.
Kylédssd oli vanha nunnaluostari, joka toimii vieldkin aktiivisesti. Ké&vimme myo6s
katsomassa kyldn yoeldmaé vierailemalla paikallisessa diskossa, jossa tunnelma oli
samankaltainen kuin Vidlin kyldn diskossa. Enafvin kyldssd danitimme paikallisen
kuoron esitystd, Jogencissa erds nainen esitti meille ennustamistaikoja ja matkan
viimeiseni pdivini palasimme Pohjois-Vepsiin ja kidvimme Soutafvin museossa.
Museon johtaja Natalia Anhimova, joka oli myds mukana retkikunnassamme,
jarjesti Soutarvin veteraanikuoron museolle esiintymiin meille. Sain #énitettyd ja
videoitua koko esityksen.

Kaiken kaikkiaan matka oli mielenkiintoinen. Tutustuin mukaviin,

vieraanvaraisiin ihmisiin ja ndin useita kylid sekd olimme mukana neljdssa

72 Heikkinen (ks. 2006: 107—119) on kirjoittanut vastaavanlaisista juhlista enemménkin.

3 Eerola: Vepsid2608-03092002 Dat 1b; 24°59°°.

™ Heikkinen (1998: 148-151) kuvaa kirjoituksessaan yleisten juhlien virallista rakennetta
vepsildiskylissd. Esimerkkind kuvauksessa on Kaskezilla pidetty juhla. Heikkisen havainnoissa tulee
esiin vepsidn kielen asema ja perinteen sukupuolittuminen, jossa naiset ovat perinteen ja kielen
kannattajia.
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praasniekassa. Matkan aikana tallennettu aineisto ei ollut musiikillisesti ottaen kovin
runsasta, vaikka matka olikin tdynni tapahtumia. Sain &dénitettyd kahdeksan tuntia
(480 minuuttia) haastatteluja ja lauluja. Adniteaineistossa on 72 vepsin- ja 86
vendjinkielistd laulua. Tédmidn lisdksi sain Juminkeko-sdétiolta kayttooni
videotallenteet (n. kahdeksan tuntia), jotka Petroskoin kieli-instituutin videokuvaaja
oli taltioinut matkan aikana.

Viides ja viimeinen kenttdmatkani alkoi heindkuussa 2003 (1.7.).
Tarkoituksenani oli tutustua Keski-Vepsén itdisiin kyliin, jotka sijaitsevat Vologdan
ladnisséd, Babaevon ja Vytegran kunnissa. Oppaanani toimi jilleen Nikolai Fomin,
jolle seutu oli entuudestaan hyvin tuttu, silld hin oli kotoisin sieltd. Mukaamme l4hti
my0s Panu Hallamaa Helsingin yliopistosta. Hén oli kdynyt aikaisemmin varsinkin
pohjoisvepsildisissd kylissd ja osasi puhua sekd vendjdd ettd vepsdd, mistd oli
minulle suurta apua.

Asuimme miltei koko matkan ajan Pézafvilla Fominin kotitalossa, josta kdsin
kdavimme autolla muissa kylissd. Pdzarvilla tapasimme Mihail Grigorevit§ Triskinin
(ks. Miekka 2002: 127), joka muun muassa Kkirjoitti /lihiidpajoja (tsastuskoja)
harrastuksekseen. Hén esitti meille yli 40 runoilemaansa laulua. Suurimmaksi osaksi
sanat olivat vendjdksi. Aiheet késittelivdt ajankohtaisia poliittisia kysymyksid ja
jopa Vladimir Putinista oli oma runo.

Pédzarvilla sain mielenkiintoisen haastattelun idkkadltda Marija Seménovna
Triskinalta, joka my0s lauloi vanhoja lihiidpajoja. Néihin kuuluivat muun muassa
karhunpelotuspajot, joita laulettiin t6itd tehdessd pellolla ja metsdssd. Karhut pitavét
TriSkinan mukaan kaurasta ja tistd syystd ne saattavat tulla pelloille. Laulamisen
tarkoitus oli estd4 karhuja tulemasta.

Pédzarvin kyldd ei ndy endd uusimmissa karttakirjoissa. Kyldstd on niin paljon
ithmisid muuttanut pois, ettd jopa kyldneuvosto oli siirretty toiseen kylddn. Suurin
osa kylan laulutaitoisista oli haastateltujen mukaan kuollut. Sain kuulla myds, ettd
michet ovat laulaneet vepsdn kielelld vain vdhdn. Samaa Kkerrottiin muissakin
vepsaldisissé kylissé. (Ks. myos Miekka 2002: 121-128.)

Kavimme seuraavaksi Pondalin kylédssd, jossa asui noin 80 ihmistd. Kyldn
kulttuuritalon johtaja kertoi, ettd kyldlld oli vield aktiivisesti toimiva kuoro.
Saimmekin sovittua kuorolaisten kanssa tapaamisen kulttuuritalolle, jossa

haastattelin heitd. Keskustelujen jélkeen kuoro esitti lauluja ja tansseja usean tunnin
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ajan. Kuoroa sidesti kirjailijana tunnetuksi tullut Viktor Jasov (1999: 69-74; ks.
myo0s Zaitseva 2005: 184—185 ja 1999: 111-112). Vanhemmista naisista koostuneen
kuoron esitykset olivat mielenkiintoista katsottavaa: koska miehié ei ollut mukana,
toimi osa naisista miehen roolissa. Ne naiset, jotka olivat miehind, 16ivét jalallaan
lujempaa lattiaan ja myds lauloivat kovemmalla dénella.

Matkamme viimeisind péivind jirjestimme pienen praasniekan Voilahtin kylidn
kulttuuritalolla. Paikalle tuli ldhes koko kyldn véki. Kulttuuritalon johtaja oli
tiedottanut kyléldisille, ettd olimme tulleet kerddméén lauluja. Paikalle tulikin
laulajia, joista kaksi’® esitti vepsénkielisi likiidpajoja. Huomasin myds, etti toinen
naisista, jota kutsuttiin A//aksi, luki sanat kirjoittamistaan muistiinpanoista, jotka oli
kirjoitettu kyrillisilld kirjaimilla. Ké&vimme myds Kujan kyldssd mutta emme

ddnitténeet sieltd lauluja.

Kuva 2. Voilahtin kyldn kulttuuritalo. Kyléléisid ryhméakuvassa. Kuvannut Jari Eerola
4.7.2003.

7 Eratisheva Valentina Pavlovna, s. 1927 ja Alina ("Alla”) Ivanovna Kuz’mina, s. 1934.
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Lauluja ja haastatteluja sisdltdvid dédnitallenteita kertyi téltd matkalta noin nelji ja
puoli tuntia (267 minuuttia). Aineisto sisdltdd vepsédnkielisid lauluja 61 ja
vendjinkielisid 106 kappaletta. Pddasiassa laulut ovat lihiidpajoja ja tSastuskoja.
Matkalta on myds neljd tuntia videotallenteita, jotka sisdltdvédt tanssi- ja

lauluesityksid seké haastatteluja.

1.7.2 Yhteenveto kenttdaineiston lauluista

Kaikkien kenttimatkojen vepsinkielisten ja vendjankielisten laulujen mairit seka

aineistot ja niiden kokonaiskestot on esitelty taulukossa 2.

Aineisto Kokonaiskesto Kaikki laulut yhteensa (kpl)
Minuuttia vepsankieliset venajankieliset
Vepsa8_2000 252 42 51
Vepsa8_2001 450 144 33
Vepsa6_2002 467 84 28
Vepsa8_2002 480 72 86
Vepsa7_2003 267 61 106
KAIKKI YHTEENSA 1916 min 403 kpl 304 kpl

Taulukko 2. Kenttaaineistot, kestot ja vepsan- ja vendjankielisten laulujen osuudet.

Olen sijoittanut seuraavan taulukkoon (taulukko 3) kenttdaineistossa olevien
vepsénkielisten liihiidpajojen ja vendjankielisten tSastuskojen médrat. Taulukossa on
esitetty myo0s tyolaulutyyppisten /lihiidpajojen, naisten laulamien miesten laulujen ja

miesten esittdimien pajojen ja tSastuskojen osuudet kokonaisméadrasta.
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(osuus vep. lauluista 86 %)

LAULUT: Liihiidpajot (vep.) TSastuskat (ven.)

314 kpl 184 kpl
Tyolaulutyyppiset 30 kpl 20 kpl
Naisten esittamat
miesten laulut 0 kpl 44 kpl
Miesten laulamat 3 kpl 1 kpl
Kaikki yhteensa 347 249

(osuus ven. lauluista 82 %)

Taulukko 3. Lihidpajojen maarat ja osuus kaikista vepsankielisista lauluista ja

tsastuskojen maarat ja osuus kaikista vendjankielisista lauluista prosentteina.

Taulukoista voidaan ensinndkin nihdi, ettd lihiidpajoja on osattu ja muistettu
vield tutkimustyoni aikana. Toisaalta taulukoissa on védristymd, silld
todennékoisesti  vendjankielisten laulujen osuus olisi ollut aineistossa paljon
suurempi, jos olisin pyytdnyt kaikkia laulajia esittdiméén kaiken sen, mitd osaavat.
Haastatellessani laulajia he yleensd lauloivat kaikki osaamansa vepsildiset laulut.
Laulajat harmittelivatkin usein &énitystilanteessa sitd, etteivit endd muista
vepsidnkielisid lauluja, vaikka nuorempina olivat osanneet niitd paljon.

Oikeastaan aineiston vepsin- ja vendjankielisten laulujen méérdt ovat seurausta
siitd, ettd olen &énityksid tehdessd korostanut olevani kiinnostunut ldhinnd
vepsédnkielisistd lauluista. Ensimmadisilld kenttdmatkoillani en osannut arvioida,
tulisinko tarvitsemaan vengjédnkielisid lauluja tutkimuksessani. Voidaan siis todeta,
ettd laulajat esittivdt todenndksisesti kaikki &dnitystilanteessa muistamansa
vepsénkieliset laulut ja ettd kaikesta voidaan pédtelld, ettd vepsédnkielistd perinnetta
hallitaan vdhemmén kuin vendjénkielistd. Tdytyy my0s huomauttaa, ettd
tarkoitukseni ei ole alun alkaenkaan ollut tutkia venéjénkielisten laulujen osaamista
ja tdstd syystd asia on jadnyt vihemmalle huomiolle.

Miesten saaminen mikrofonin &ddreen laulamaan oli vaikeampaa. P#zarvilla
haastattelemani mies esitti useita vendjinkielisid #Sastuskoja, mutta hin lausui
kaikki laulut. Téstd syystd en ole laskenut niitd varsinaisesti lauluihin, vaan olen

tulkinnut ne runoiksi. Jogencin kylédssd erds haastateltava mies ehti laulaa yhden
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laulun ja hén lopetti heti, kun néki meidén dénittdvén. Syyksi hén kertoi, ettd hinen
vaimonsa oli kieltdnyt laulamisen humalassa. Yleisesti ottaen haastattelujen

perusteella kédvi ilmi, ettd michet suosivat lauluissaan vendjan kielta.

1.7.3 Haastattelut ja niiden toteuttaminen

Haastatteluaineiston keskeisin merkitys liittyy niiden siséltdmiin vepsildisten
haastateltavieni kasityksiin /lihiidpajojen mééritelmistd ja pajojen suhteista muihin
laulujen lajeihin ja laulutyyleihin. Haastatteluaineistojen avulla olen kyennyt
ymmértiméin paremmin laulujen oppimista sekd laulutilanteita (ks. haastatteluista
Eerola 2003: 103-105; 2009: 66-69). Kisittelen seuraavassa haastatteluaineiston
keruuprosessia ja arvioin keruuprosessin seké aineiston laadun suhdetta.

Olen tehnyt dénitettyjd haastatteluja 104 henkilon kanssa. Heistd naisia on 87 ja
michid 17. Haastateltavat ovat 30-90-vuotiaita. Jotkut haastatteluista ovat hyvin
lyhyitéd ja toiset useamman tunnin mittaisia. Keskiméérdinen haastattelun kesto on
noin puoli tuntia. Haastatteluista osa on ryhméhaastatteluja ja niihin kuuluu
seitsemédn kuoron haastattelu. En ole kuitenkaan nidissd ryhméhaastatteluissa aina
haastatellut kaikkia kuorolaisia ja tdstd syystd olen laskenut haastateltaviksi vain ne
ihmiset, joiden kanssa olen keskustellut.

Yhteys haastateltaviin ja laulajiin syntyi yleensd niin, ettd kylddn saapuessamme
otimme yhteyttd ensiksi kulttuuritalon johtajaan, jolta yleensd saimme tietoja
laulutaitoisista kyléldisistd ja kyldn kulttuuritoiminnan aktiivisuudesta. Tdmén
liséksi pyrimme tutustumaan my0s omatoimisesti kyldn asukkaisiin. Pienemmissa
kylissd kaikki ihmiset tuntuivat tuntevan toisensa ja sellaisissa paikoissa
l6ysimmekin melko nopeasti laulutaitoisia kyldldisid. Yleisesti ottaen ihmiset
suhtautuivat hyvin myoétdmielisesti tyohoni ja jotkut ndkivdt asian hyvinkin
tiarkednd. Usein kylistd [6ytyikin ihmisi4, jotka auttoivat meitd 16ytdméén laulajia.

Haastattelut ovat yleisesti ottaen puhemassaa, josta on erotettavissa erilaisia
teemoja. Aloitimme keskustelun usein haastateltavien henkilokohtaisista

eldménkokemuksista, joista sitten véhin erin siirryimme musiikin alueelle.
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Ryhmaéhaastattelut olivat useimmin vapaata teepOytikeskustelua, joissa aiheina
olivat pé#dasiassa laulut ja laulaminen. Yleensd haastateltavat muistelivat
laulutilanteita ja niissd esiintyneité laulajia, joista saatettiin keskustella pitkdan.

Varsinaiseen tutkimustyohoni liittyvit teemat késittelivit muun muassa sitd,
keneltd laulut on opittu, missd lauluja on laulettu ja ketkd lauloivat. N&iden
kysymysteemojen tarkoituksena oli selvittdd ldhinnd musiikillisen toiminnan
taustoja. Téamén jédlkeen keskusteluissa yleensd pohdittiin terminologiaa ja siithen
liittyvié asioita. Erittdin keskeiseksi aiheeksi nousi se, onko tSastuska ja liihiidpajo
sama asia ja miké erottaa ne toisistaan (ks. esim. Eerola 2003: 103—-104). Taméin
lisaksi  keskusteltiin - myos siitd, olivatko laulut omia sédvellyksid vai
kdannossdvelmid. Yleisesti ottaen laulajat pitivdt vepsédnkielisid lauluja ominaan ja
vengjankielisid jonkun muun tekemind (ks. myds Salve 2005: 107).
Mielenkiintoinen aihe oli myds miesten laulaminen. Naiset muistelivat miesten
laulamista ja he totesivat usein, ettd michet lauloivat enimmikseen vendjéksi ja
alkoholink&yttoon liittyneissé tilanteissa.

Musiikillisiin piirteisiin liittyvdt kysymykset ovat jédneet vihéisiksi. Tdhén on
oikeastaan syynd se, ettd haastateltavat eivdt juuri kéyttdneet kuvailevaa
musiikillista késitteistod lauluista puhuessaan. Aluksi yritin kyselld my6s, kuinka
lauluja tehddsn, miksi lauletaan kovaa tai miksi lauluissa on tauot, mutta
haastateltavat eivédt juuri osanneet vastata ndihin kysymyksiin. Téstd syystd
useimmat haastattelut perustuvatkin enimmédkseen arkieldmén ja musiikin
esitystilanteiden muistelemiseen. Haastattelujen kieli oli yleensd joko veniji tai
vepsd, mutta joukossa on myd6s suomenkielisid haastatteluja.

Tulkkinani ja oppainani toimineet Fomin ja Baskin kéénsivit esittdméni
kysymykset yleensd vepsidksi, jos haastateltava ilmoitti olevansa vepséldinen.
Vepsidnkielisid haastatteluja minun olikin helpompi seurata ja ymmartdd ja
my6hemméssd vaiheessa osasin itsekin esittdd joitakin kysymyksid vepsdksi.
Varsinkin Fomin osasi kuitenkin esittdd asiani ja hdn tuntui hyvin ymmaértavan, mité
olin tekeméssd. Yleensd hdn hoiti puhumisen ja mini sain keskittyd tallentamiseen.
Baskin toimi ldhes samoin ja hénelli oli myods hyva késitys siitd, mitd olin

tekeméssd. Vuonna 2002 elokuussa Juminkeon jérjestdmailld matkalla tulkkeja oli

99



useita, silld Fominin lisdksi mukana olleet Natalia Anhimova ja Marina Zarubalova
puhuivat hyvin suomea. He auttoivat minua monissa kysymyksissa.

Oman kokemukseni mukaan vepsd ei ollut endd kenttdmatkoja tehdessdni
monenkaan vepséldisen aktiivisessa kdytossd. Tamé ndkyi erityisesti haastatteluissa.
Jos esimerkiksi keskustelu kesti pitempéén, saattoi kieli vaihtua yht’dkkid vendjaksi.
Joskus kieli vaihtui, kun haastateltava ei muistanut jotain vepsénkielistd sanaa. Ndin
saattoi kdydd myos laulettaessa. Tamén vuoksi joitakin haastattelutilanteita oli
joskus hankala seurata. Toisaalta voidaan myds olettaa, ettd vaikka haastateltavat
kayttdisivitkin vepsdn kieltd pdivittdin, heiddn sanavarastonsa on ollut kuitenkin
rajallinen ja mahdollisesti tistd syystd kieltd vaihdetaan hankalamman sanan
kohdalla vendjdan. Vepsildisten oman kielen kéytostd on vaikeaa saada todellista
kuvaa. Heikkisen (2006: 49) mielestd vepséldiset todella ovat kaksikielisid”.

Tekemieni haastattelujen suurin ongelma on ollut se, ettd olen joutunut
kayttamaan tulkin apua ldhes aina kysymysten esittdmisessd ja vastausten
selvittdimisessd. En olisi selvinnyt kenttdmatkoista ilman heiddn apuaan.
Periaatteessa viadrinkésityksid on voinut syntyd, mutta useimmat vastaukset olen
pystynyt jélkeenpdin selvittimédn. Toisaalta olen rajannut tyoni osittain sen

mukaan, mitd aineistostani on mahdollista saada irti.

1.7.4 Arkistojen danitteet

Ty6ni alkuvaiheessa minun oli tarkoitus keskittyd tutkimaan ensisijaisesti
arkistomateriaalia. Kirjallisten ldahteiden (esim. Hakamies 1994: 73; Heikkinen
1994: 146; Kettunen 1920; Suhonen 1977: 187-188; Tunkelo ja Peltola 1951;
Viisdnen: 1917: 60) perusteella vepsildisaineistoa oli kerdtty runsaasti 1800-luvulta
lahtien. Tilanne niytti aluksi hyviltd mutta tiedustellessani arkistoista aineistojen
sisdlloistd, lauluista ja kayttomahdollisuuksista, tulikin ongelmia vastaan.
Vastausten perusteella sain sen késityksen, ettd aineistoa todella oli olemassa mutta
sitd oli yleisesti ottaen tutkittu hyvin vihin. Tdmin takia kukaan ei voinut varmasti

sanoa, mitd arkistokokoelmat sisdlsivdt. Toisaalta, jos aineisto oli tuttu, osattiin
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yleensd sanoa, ettei niissd ollut lauluja. Osa tiedustelemastani aineistosta oli myos
tutkimusten alla, eikd niitd haluttu luovuttaa tuolloin minulle. Lopulta ndyttikin silté,
ettd Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen ja Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran
vepsdaineistot olivat ainoat, mitd tuolloin oli mahdollista saada kayttooni.

Esittelen seuraavassa arkistoista saamaani aineistoa ja tarkastelen muun muassa
sitd, minkilaisia ongelmia sen hankintaan liittyi ja miten aineistot soveltuvat

tutkimukseeni. Tuon esiin myds aineistoja, jotka ovat jdéneet tyoni ulkopuolelle.

1.7.4.1 Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen &éanitteet

Vuosien 2000-2004 aikana kdvin ldpi Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen
(Kotus) &énitearkiston vepsildisdénitteitd. Tuolloin arkiston digitalisointi oli vasta
aluillaan eikd vepséldisaineistoa ollut vield ehditty késitelld ja materiaali oli padosin
kelanauhoilla. Kaiken kaikkiaan &éniteaineistoa oli noin 80 tuntia, joka oli
tarkoitettu kielentutkimuksen kayttoon kielenndytteiksi ja tdstd syystd tarkempaa
sisdllon selvitystd ei ollut tehty. Joidenkin #dnitysten tietoja ei ollut viety
tietokantaan ja niistd saattoi puuttua haastattelijan, ddnityspaikan tai haastateltavien
nimid. Muutamien dénitteiden tiedot olivat kerddjien hallussa.

Kuuntelin koko aineiston ja digitoin Kotuksen laitteilla siitd itsedni kiinnostavat
nauhat, jotka sisélsivit lahinnd musiikkiaiheisia haastatteluja, musiikkinédytteitd ja
lauluja. Monet haastatteluista oli tehty Helsingin yliopistossa, jossa haastattelijoina
olivat olleet muun muassa Pertti ja Helmi Virtaranta sekd Aimo Turunen. Kaiken
kaikkiaan 16ysin nauhoilta yli 120 laulua, joista 70 kuuluu tulkintojeni mukaan
lithiidpajoihin. Suurin osa haastatelluista laulajista oli kotoisin pohjoisvepsin
alueelta, kuten Soutafvista, Soksista ja Matvejansel’gistd. Koko aineisto koostuukin
padasiassa pohjoisvepsdn néytteista.

Yritin poimia aineistosta kaikki ne nauhat, joissa kisiteltiin musiikkia. Koska
vepséntaitoni ei nauhoja kuunnellessani ollut vield kovin hyvé, on osa musiikkia

koskevista haastatteluista saattanut jaad4 minulta huomaamatta.
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Kaiken kaikkiaan Kotuksen vepsin aineisto on varsin mielenkiintoinen. Vaikka
ddnitteet on ensisijassa tarkoitettu kielennéytteiksi, on niissd myds paljon arvokasta
perinnetietoutta. Néytteet onkin saatu esiin tekemdlld haastatteluja, joissa ihmiset
kertovat itsestdén tai jostain eldmdén liittyvistd asioista.

Adnitteiden joukossa on aineistoja, joita on myos julkaistu kirjallisessa
muodossa. Esimerkiksi Adinisvepscin ndytteitd (Sovijirvi ja Peltola 1982) -julkaisuun
liittyvét tekstit 16ytyivét nauhoilta Kotus 15873-15896. Kirjan alussa sivuilla I11-V,
kirjoittajat kertovat siitd, kuinka aineisto jouduttiin siirtiméén yleisradion nauhoilta
lakkalevyille. Levyt eivit kesténeet kuuntelua ja ne tuhoutuivat. Kuitenkin Kotuksen
nauhoilla on kopiot levyistd. Oliko joku ehtinyt Sovijérven ja Peltolan tietamitta
kopioida levyt arkiston omille nauhoille? Téstd en ole tihdn mennessd saanut
tarkempaa tietoa.

Kotuksen arkistosta 16ytyi myds E. N. Setdldn ja A. O. Viisdsen vuoden 1916
tekeméin Vepsdn-matkan aineiston nauhakopiot. Ne eivét kuitenkaan 16ytyneet heti
vaan aineisto tuli esiin vahingossa. Yksi syy tdhdn oli, ettd vahalieriditd oli
ylipdétinsd vaikea 16ytdd Kotuksen omista tietokannoista (Suutari: 2008b).

Tavatessani Heikki Laitisen vuonna 2002 Kamupop-tutkijakoulun seminaarissa
kuulin ensi kerran, ettd vuoden 1916 Vepsin-matkan aineisto oli kopioitu
kelanauhoille. Tastd alkoi kiinnostukseni aineistoa kohtaan. Laitinen kertoi myds,
ettd hin oli nuotintanut aineiston laulut A. O. Viisdsen toimeksiannosta 1960-luvun
lopulla (ks. my6s Eerola 2008; Laitinen 2011). My6hemmin Laitinen 1dhetti minulle
aineistoon liittyvien laulujen nuottien kopiot ja kirjeen, jossa hédn kertoi
nuotintamiseen liittyvistd ongelmista. Yritin myos selvittdd, missd aineiston
alkuperdiset vahalieriot olivat ja sain selville, ettd niitd sdilytettiin
Kansallisarkistossa. FT Risto Blomsterin (SKS) kanssa kdvimme vuonna 2004
selvittdméssd aineistoa, joka oli edelleen hyvéssd kunnossa. Vain muutama lierio oli
murskana.

Tiedustelin Juhani Palloselta, joka toimi tuolloin Kotuksen &énitearkiston
vastaavana, E. N. Setdldn ja A. O. Viisdsen Vepsdn-matkan aineistosta. Han epdili,
ettd nauhakopiot saattaisivat olla Setildn aineistossa ja sieltd ne lopulta 16ytyivit.
Se, ettei vepsdn kielenndytteiden joukossa ollut vuoden 1916 Vepsidn-matkan

aineistoa, johtui siité, ettd se oli luokiteltu yksinomaan Setédldn aineistoksi. Missddn
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ei ollut viitettd siihen, ettd aineisto sisélsi vepsid tai ettd A. O. Viisidnen oli mukana
matkalla danittdiméssd musiikkia (ks. myos Eerola 2007: 132—134).

Setdldn ja Viisdsen tekemdn Vepsdn-matkan aineisto koostui alun perin 48
parlogrammista. Néistd 44 on kopioitu Kotuksessa oleville kelanauhoille, nauhoilla
olevien kuulutusten mukaan. Kopionauhoja on kuusi: Kotus 15490-15495.
Arkistointitiedot eivdt tismdd nauhoilla olevien tietojen kanssa, joiden mukaan
nauhoilla Kotus 15490-15494 olisi lierit 1-40 ja nauhalla Kotus 15495 olisi viisi
lieriotd, jotka sisdltdvit liivildisaineistoa. Tekemieni selvitysten mukaan
parlogrammit 1-44 ovat nauhoilla Kotus 15490-15494 ja nami siséltivit
vepsdaineistoa. Lisdksi kaksi lieriotd on Suomalaisen Kirjallisuuden Seuralla.
Niidenkddn tiedot eivét tdsmdd Viisdsen tekemien luetteloiden kanssa (ks. Eerola
2007: 134).

Selvittdessdni nauhojen sisdltojd tuli myos esiin, ettd kaikkia parlogrammeja ei
ole kopioitu, koska ne ovat olleet huonossa kunnossa tai tiysin hajalla. Nauhoilta
puuttuivat kokonaan parlogrammit 10, 27, 42 ja 43. Lisdksi osa lieridistd oli
kopioitu vain osittain, koska ne olivat olleet viallisia joko alku- tai loppupuoleltaan.
Nditd ovat olleet 3, 16, 17, 22, 40 ja 41. Lieri6t 2 ja 44 ovat olleet tidysin murskana,
eikd niitd ole kopioitu. Lierididen 4 ja 25 tiedot eivit tismdd Viisdsen tekemien
luetteloiden kanssa.

Viisdnen oli luetteloinut aineiston sisdllon ja ndiden merkintdjen mukaan niissi
olisi 80 laulua, 25 runosdvelmad, 32 itkua, 8 kielenndytettd, 23 satua, 1 loitsu, loru,
kertomus ja puhe. Tekemieni analyysien mukaan aineistossa on 47 liihiidpajoa.

Aineiston dénityksid on tehty seuraavissa kylissd: Arskaht’, TSaigl’, Omosmaégi,
Korvoil, Nurgoil, Noidal, Enafv ja AlaZagj. Niiden lisiksi Setili ja Viisinen
kdvivdat myos Vilhalin ja Korbalin kylissd. Olen kisittelyt ja analysoinut koko
aineistoa tarkemmin ensimmdisessd (Eerola 2007: 132-134), kolmannessa (Eerola
2008: 222-223) ja neljannessd (Eerola 2009: 71-73) artikkelissani
(osajulkaisuissani).

Kotuksen #dnitearkistossa on viimeisten tietojen mukaan 81 tuntia vepséldisiin
liittyvid &énitteitd, joista suurin osa on digitoitu (Suutari 2008: 102). Vuonna 2009
Kansallisarkisto luovutti Setdldn ja Viisdsen tekemédn Vepsdn-matkan lieriot

Kotukselle (Suutari 2009: 9). Arkiston tulevaisuuden suunnitelmiin kuuluu
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vahalierididen suora digitointi, jonka uskotaan tuottavan paremman lopputuloksen

kuin kelanauhoilta digitointi (Suutari 2008b).

1.7.4.2 Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Kansanrunousarkiston

aineistot

Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran (SKS) Kansanrunousarkistossa on jonkin verran
Vepsididn liittyvdd materiaalia. Tyossdni kdyttdma aineisto koostuu péddasiassa Lauri
Kettusen vuoden 1918 Vepsin-matkan #énitteistd’® ja A. O. Viisdsen tekemisti
kirjallisista toist.

Kettusen aineisto koostuu 61 parlogrammista, jotka kopioitiin kelanauhoille
vuonna 1960. Nauhoissa ja nauhaluetteloissa oli aineistojen sisdlloistd vain vdhin
tietoa. Kiinnostuin aineistosta l1dhinnd siitd syystd, ettd siséltGtiedoissa esiintyvid
otsikoita “’Luhtidet pajozed”, Pajone”, “Pajo” ja “Pajod”, ei ollut esimerkiksi
Setédldn vuoden 1888 tai Viisdsen vuoden 1916 tekemien aineistojen merkinnoissé.
He olivat kéyttineet omia termejddn kun taas Kettusen aineiston termit viittasivat
laulajien omiin méadritelmiin. Kaiken kaikkiaan Kettusen aineisto sisélsi tulkintojeni
mukaan 25 [lihiidpajoa. Kettusen aineisto on julkaistu ldhes kokonaan
(suomennoksineen) (esim. Kettunen 1920, 1925; Kettunen ja Siro 1935), mistd on
ollut suuri apu laulujen sanojen selvittdmisessa.

Kettusen aineisto on tarkoitettu kielenndytteiksi, eikd sisdlloistd ole ilmeisesti
tastd syystd tarkempia tietoja. Kdvin 1dpi vuosina 2005-2006 aineiston dénitteiden
sisdllot julkaisujen avulla (Kettunen 1920, 1925). Aineistomerkintéjen ja
mainittujen julkaisujen mukaan ndytteet on kerdtty seuraavista kylistd: Korvoil,
Kortlaht, T3aigl’, Arskaht’, Vagedjirv, Pozari§ ja Sidjafv. Olen kisitellyt Kettusen
aineistoa tarkemmin ensimmdisessd (Eerola 2007: 133-140) ja neljannesséd (Eerola
2009: 71-73) artikkeleissani.

SKS:n kansarunousarkistossa on myos A. O. Viisdsen aineistoa, josta l0ytyi

vuoden 1916  Vepsdn-matkan  kirjallinen  materiaali. Se  sisdltdd

76 SKSA 296, 297, 298.
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matkamuistiinpanokirjasen, vuoden 1916 Uuden Suomettaren artikkeleiden
luonnokset, parlogrammien luettelot, esitelmékésikirjoituksen vepsildisestd
musiikista ja Vepsdldinen laulukokoelma -kirjan. Viisédsen kirjallinen materiaali on
merkittdvd aineistolisd tyoni kannalta, ja olen késitellyt sitd tdmén tutkimuksen
artikkeleissa (Eerola 2007: 130-137; 2008: 222 sekd 2009: 71-75). Liséksi
aineistoon kuuluu valokuvia vuoden 1916 Vepsdn-matkalta sekd kahden
parlogrammin nauhakopiot, jotka sisdltdvét eri soittimien dénindytteita.

Arkiston vepsildisaineistoista jdi analyysieni ulkopuolelle muun muassa Erkki
Lamsén haastattelu (2 t 15 min), joka siséltdéd sota-ajan kuvauksia vepsildisalueelta
vuosina 1942—-1944; Nina Zajtsevan tekemit ddnitykset Vologdan vepsildisalueelta
(7,5 t) vuosilta 1995-1996, jossa on monenlaista perinnetietoa, vaikka aineisto
onkin todenndkdisesti tarkoitettu vain kielenndytteiksi ja Pekka Laaksosen vuoden
1992 kenttityomatkan dinitykset Adnis- ja Keski-Vepsin alueilta. Viimeksi
mainitun kokoelman siséllét olivat vield tarkemmin selvittdmittdi nauhoja
kuunnellessani. Olen kuunnellut kaikki edelld mainitut aineistot. Liséksi arkistosta
16ytyi Leo Baskinin tekemid &énityksid, joista osa on kuultavissa hénen

yllépitdmillddn verkkosivuilla osoitteessa http://www.veps.de.

1.7.4.3 Muu &éniaineisto

Edelld esiteltyjen arkistoaineistojen lisdksi olen kerdnnyt dénitteitdi myods muista
arkistoista. Olen kuitenkin rajannut osan ndistd materiaaleista varsinaisen analyysin
ulkopuolelle. Olen kuunnellut nuo aineistot ja tehnyt selvityksen niistd ja tdstd
syystd voidaan sanoa niiden toimivan tdssd tyOssd taustoittavana lisimateriaalina.
Yksi syy nididen aineistojen poisjittimiseen on niiden sisdltotietojen epdtarkkuus
suhteessa niitd vastaaviin dénitteisiin. Toinen syy on alueellinen: aineistot
késittelevit pohjoisvepsildisten alueiden lauluja, jotka olen rajannut tutkimukseni

ulkopuolelle. Esittelen seuraavassa muutamia sellaisia tutkimiani aineistoja, jotka
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ovat jddneet pois tyoni varsinaisesta analyysiosuudesta mutta jotka ovat mahdollisen
jatkotutkimuksen aineistoa.

Vuonna 2001 marraskuussa kévin Petroskoissa, jossa tutustuin Karjalan radion
arkistoon. Arkistosta 10ytyi vanhoja radioldhetyksid, joissa oli muun muassa
pohjoisvepsildisten kuorojen esityksid vuosilta 1959—1999. Sain luvan kopioida
tutkimuskdyttoon ~ koko  aineiston, joka koostuu 21  vepsénkielisestd
musiikkiesityksestd. Ajallisesti aineistoa on noin tunnin verran ja se on hallussani
titd kirjoittaessani. Olen digitoinut aineiston ja ldhettinyt siitd kopion Karjalan
radioon.

Petroskoin kieli-instituutin — Venéjén tiedeakatemian Karjalan tiedekeskuksen
kielen, kirjallisuuden ja historian dénitearkiston — arkistossa oli vepsildisdénitteita
vuonna 2001 noin 60 tuntia. Kiaydessdni tuolloin arkistossa oli aineiston
digitalisointi vield kesken. Aineiston saaminen tutkimuskédyttoon osoittautui liian
hankalaksi monimutkaisten kéyttolupien takia. Sain kuitenkin &énitettyd arkistosta
noin tunnin verran lauluja, joista suurin osa on /lihiidpajoja. Arkiston aineistoa ovat
kerinneet muun muassa Maria Mullonen’’ ja Maria Zaijceva,” jotka ovat laatineet
vepsén sanakirjan ja kielenndytekokoelman (Mullonen ja Zajceva 1972) seki useita
muita vepséankielen tutkimuksia (ks. esim. Zaitseva 2005b).

Vuonna 2005 sain Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran Joensuun perinnearkistosta
Kristi Salven, Andri Ksenofontovin ja Pasi Klemettisen Keski-Vepsddn (11.—
31.7.1990) suuntautuneen tutkimusmatkan dénitteiden kopiot. Pddasiassa aineisto
koostuu haastatteluista, jotka késittelevdt eri aiheita, kuten laulamista, kielen
opiskelua, juhlia, kolhoosin elamid ynnd muuta. Materiaalia on yhteensé 11 tuntia.

Vuonna 2005 sain Eesti Rahvaluule Arhiivista (ERA) Kristi Salven vuosien
1976-1992 tekemid kenttdnauhoituksia. Aineistoa on noin kuusi tuntia ja se sisaltdd
lauluja, joista enemmén kuin sata on alustavan tarkastelun pohjalta arvioituna
liihiidpajoja. Laulut on dénitetty padasiassa Keski-Vepsidssd. Aineisto on vield tdysin
tutkimatta. Yleisesti ottaen ERA:ssa on kymmenid tunteja vepsildisiin liittyvid
adnitteitd. Myos Eestin muissa arkistoissa on paljon aineistoa, silld vanhan luettelon

(pdivatty 1.9.1989) mukaan nauhoitteita olisi kaikkiaan 240 tuntia. Lauluja néistd on

"7 Anna-Maria Mullonen (20.3.1930-7.12.2008) os. Mehildinen oli filosofian tohtori ja
Petroskoin yliopiston suomalais-ugrilaisen osaston johtaja. Mullonen oli syntynyt Keltossa Oravan
kyldssd. Mullosen panos vepsén kielen kehittdmisessd Karjalassa on ollut keskeinen.
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730, tsastuskoja 2350 ja itkuvirsid 300. Luettelon tietoihin ei tosin voi tdysin luottaa.
Aineistojen tutkiminen kuuluu tulevaisuuden suunnitelmiini.

Viktor Lapin, joka on Pietarin taidehistorian instituutin opettaja ja vepséldisen
musiikin asiantuntija, vieraili Suomessa vuonna 2001. Sain hineltd nauhoituksia,
jotka hén oli itse dénittdnyt padasiassa Keski-Vepsédssd Ladvin kylédssa.

Sain my6s Oulun yliopiston Suomen kielen jaostolta nauhoitetun haastattelun (74
min.) ja Petroskoin konservatoriolta Aino Nuortimon vuonna 1999 tekemén
ddnitteen, jossa hin haastattelee Rurik Loninia ja hdnen vaimoansa Anna Petrovnaa
(60 min.).

Olen tutkimusmatkoja tehdessédni saanut paikallisilta, yleensd kouluista, jonkun
toisen tutkijan tekemid &édnitteitd. En ole kéyttdnyt nditd tutkimuksessani, koska
4dnitteistd on usein puuttunut esimerkiksi esittdjien tai #dnittdjien tiedot. Adnitteet
ovat myos usein olleet melko huonolaatuisia teknisesti. Toisaalta nauhoitukset ovat
kuitenkin olleet yleensd suuntaa-antavia siind mielessd, ettd niiden &énityspaikat on

tiedetty. Téllaisia nauhoituksia on kertynyt noin viisi tuntia.

1.7.5 Julkaistu tutkimusaineisto

Olen tydsséni kdyttinyt joitakin julkaisuja tutkimusaineistona. Néihin kuuluu Riirik
Loninin (2000) Liihiidad pajoiZed -kirjanen, johon on koottu niin eteld-, keski- kuin
pohjoisvepsildisid lyhyitd lauluja. Ongelmana kirjasessa on muun muassa se, ettd
nuotit on sijoitettu erikseen kirjan loppuun eiké sanoissa ole viitteitd nuotteihin (ks.
Eerola 2009: 67). Kirjan anti onkin enemmén laulujen runoissa ja erilaisten sékeiden
esittelyssd. Tamin lisdksi lihiidpajojen runoja on Kettusen ja Paavo Siron (1935)
Naytteitd vepsdn murteista -kirjassa. Myos E. N. Setildn ja J. H. Kalan (julkaisseet
Tunkelo ja Peltola 1951 SUST 100) kerdédmisséd vepsin kielen néytteissd on joitakin
liihiidpajoja.

® Maria Zajceva (14.4.1927— 27.9.2011) on tunnettu suomalais-ugrilaisten kielten tutkija. Han
syntyi vepsildiseen perheeseen Soksun kylédssa.
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Vaikka edelld mainittu teos onkin julkaistu vasta vuonna 1951, on sen aineisto
kerétty jo vuosina 1888—1889. Setéldn ja Kalan kielenndytteet sisdltdvét paljon
folkloreaineistoa. Nidihin néytteisiin kuuluu muun muassa 23 itkua ja otsikon
”runoja, lauluja ja hokuja” alla on 136 ndytettd (ks. Eerola 2007: 129—130). Suurin
osa kokoelmien teksteistd on sekd satuja ja tarinoita ettd kronikaatteja menneistd
ajoista. Puuran (2007: 7) mukaan samoja tarinoita on kirjattu useilta informanteilta,
ja monet tarinat ovat esitysasuiltaan niin vakiintuneita, ettd yhdenmukaiset rakenteet
esimerkiksi sanavalinnoissa toistuvat eri niytteissa.

Kettunen (1945) on julkaissut tekemiensé tutkimusmatkojensa matkamuistelmat.
Néiden joukossa on vuoden 1917 ja 1918 Vepsidn matkojen kuvaukset, jotka ovat
mielenkiintoista luettavaa. Ongelmana kuvauksissa musiikintutkijalle on se, ettd
monet asiat on kuvattu melko epdmaiiriisesti. Kettusella joko ei ollut tietimysta
yleisesti musiikista tai riittdvisti kiinnostusta kuvata asioita tarkemmin, koska hin
todennikoisesti oli niin keskittynyt vepsén kieleen. Kettusen kuvauksista saakin sen
kisityksen, ettd lauluja laulettiin enimmékseen venijiksi. Ehkéd nidin olikin tilanne
juuri Arskaht’in kyldssd, missd hén vietti suurimman osan ajastaan. (ks. myos
Eerola 2007: 137-140.)

Vepsildisid lauluja on julkaistu muun muassa vepséin kielen oppikirjoissa (esim.
Zaiceva ja Mullonen 1991; 1994) ja laulukokoelmissa (Jermolajeva & Lehmus
1978; Kolk, Ritsing & Valmet 1970) sekid nuottikirjassa Melentjeva 1994. Laulut on
pddosin poimittu dénisvepsildisten seuduilta tai ne on sédvelletty julkaisuja varten.
Téstd syystd lopullista rajausta tehdessdni en endd ottanut ndiden julkaisujen
aineistoja ty6honi.

Vuonna 2002 tapasin Juminkeon johtajan Markku Niemisen, joka oli kdynyt
useaan kertaan Vepsdnmaalla. Tuolloin ldhti idea julkaista vepséldisid lauluja
sisdltdva adnite. Koostin tekemisténi ja Niemisen tallettamista dénitteistd Vepsdn
lauluja. Kansan Suusta -CD-levyn, joka julkaistiin vuonna 2003 (Eerola ja
Nieminen 2003). Tdtd ennen on tietddkseni julkaistu ainakin yksi ddnilevy, jossa

esiintyy Pohjois-Vepsén kuoro.
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2. PAATELMAT

Olen osajulkaisuissani tarkastellut sitd, miten varhaiset kielentutkijat ovat késitelleet
kirjoituksissaan vepséldisid lihiidpajoja, millainen on niiden metri ja millaisista
musiikillisista elementeistd ne muodostuvat. Liséksi olen analysoinut /ihiidpajojen
danenmuodostusta ja tehnyt tietokoneavusteista melodioiden analyysia.

Ty6ni eri osioiden yhdistivind teemana on nidkokulma pajoihin vepséldisen
musiikkikulttuurin  keskeisimpdnd tyylind. Arkistojen dénitteissd ja omissa
kenttinauhoituksissani Zihiidpajoja esiintyi enemméin kuin mitdén muita lauluja.
Vanhoista kirjallisista ldhteistd 10ytyy myos todisteita lihiidpajoista. Haastattelujen
perusteella on tullut ilmi, ettd ldhes kaikki vepséldiset tuntevat /iihiidpajoja ja hyvin
monet osaavat laulaa niitd. Laulujen suosiosta kertoo myds niiden monikayttoisyys.
Osajulkaisujen yhtymikohtana on my0s suulliseen lauluperinteeseen ja sen
tutkimiseen liittyvd yleisempi problematisointi.

Olen ty0ssédni ldhestynyt vepsildisten laulamia lauluja etnomusikologisesta
nidkokulmasta, jossa keskeistd on kulttuurinen ldhestymistapa. Téssd tarkoituksena
on ymmdirtdd lihiidpajoja osana vepsildistd kulttuuria ja sitd, miten laulut
ilmentdvét sitd. Olen selvittdnyt nditd asioita haastatteluin ja havainnoinnein. Tyoni
analyyttinen osuus perustuu pddasiassa laulujen musiikkianalyyttiseen tarkasteluun,
jossa olen soveltanut eri tieteenalojen, kuten musiikkitieteen, fonetiikan ja puheopin,
menetelmid. Kulttuurisen ja musiikkianalyyttisen tarkastelujen tarkoituksena on
ollut selvittdd lihiidpajojen melodiikkaa ohjailevia lauluopin sdidntgjd. Kokoan
seuraavissa alaluvuissa haastattelujen ja musiikkianalyysien tulokset seki liitdn ne
yhtendiseksi kokonaisuudeksi. Tiivistin lopuksi artikkelieni tulokset ja kokoan

niistd yhdistdvid huomioita.
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2.1 Ldhddpajot haastatteluissa

Liihiidpajot ovat ennen olleet p#dasiassa nuorten huvia. Esimerkiksi Kettunen
(1945) on matkamuistelmissaan kuvannut, kuinka nuoret tytot laulelivat
liihiidpajoja. Toisaalta ne ovat myos olleet monikdyttoisid lauluja ja niitd ovat
voineet esittdd myos vanhemmat ithmiset. Haastattelujen mukaan /liihiidpajoja onkin
esitetty monenlaisissa tilanteissa kuten illanistujaisissa, juhlissa, kyldteilld ja
aukioilla mutta myds toitd tehdessd tai lapsia nukutettaessa (ks. myos Kettunen
1945: 292, Salve 2005: 107; Eerola 2004: 98). Nykyddn [lihiidpajoja esitetdidn
edelleen erilaisissa juhlatilaisuuksissa (ks. Vinokurova 1994: 141; 1998; 2005).

Yleensd lauluja ovat esittdneet naiset. Tami tulee esiin myos Kettusen ja
Viisdsen matkakertomuksista. Tekemieni haastattelujen perusteella olen saanut sen
kisityksen, ettd myos miehet olivat joskus laulaneet vepsénkielisid lihiidpajoja. He
ovat kuitenkin jo kauan laulaneet enimmékseen vendjidn kielelld ja suosineet
muutenkin venildisid lauluja. Monet haastattelemistani naisistakin hallitsivat
vendjinkielisid tSastuskoja.

Useimmat haastateltavista ovat kertoneet oppineensa laulut vanhemmiltaan,
useimmiten &dideiltdédn. Monet ovat myos kertoneet, kuinka he ovat kuulleet toisten
laulavan lauluja kyl4lld ja ndin ne ovat jadneet mieleen.

Olen tiedustellut laulajilta pitavitko he lihiidpajoja vepséldisind. Léihes jokainen
haastateltava vastasi laulujen olevan omia eli vepsildisid. Samalla tavalla on asiasta
kirjoittanut myos Kristi Salve (2005: 107). Hidnen mukaansa vepsildiset pitdvit
liihiidpajoja ominaan.

Laulujen vepsinkielisyys tuntui olevan haastateltaville keskeisin kriteeri pitdd
lauluja ”omina”. Monet kertoivat minulle myds, ettd heiddn esittdiménsd laulu on
heiddn itsenséd tekemd, vaikka kyseistd laulua oli saatettu esittdd muissakin kylissa.
On siis my0s mahdollista, ettd laulut olivat levinneet muihin kyliin. Minulla ei
kuitenkaan ole haastatteluaineistoissa tietoja omien sdvellysten mahdollisesta
levidmisesta.

Haastateltavien mukaan laulut oli tehty suoraan vepséksi eikd niitd ollut
kddnnetty vendjidn kielestd. Olen my0s itse pohtinut, onko lauluja mahdollista
kddntdd suoraan vendjdstd vepsidksi (vrt. Salve 2005: 107). On todenndkoistd, ettd

joissakin tapauksissa k#ddntdminen voi onnistua metrin tai melodian juurikaan
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muuttumatta, mutta useimmiten kdidntdminen ei onnistu suoraan, vaan vaatii
esimerkiksi sanajdrjestyksen muuttamista laulutekstissd. Hakamies (1994: 81)
epdilee, ettd liihiidpajojen improvisaatioluonne on suosinut vepsin kieltd. On siis
todenndkoisempdd, ettd vepsénkieliset /iihiidpajot on tehty suoraan vepsén kielella.
Néiden asioiden selvittdiminen on my6s mahdollinen jatkotutkimuksen aihe.
Vepsildisten [liihiidpajojen  runomuunnelmia 16ytyy my6s vepséldisten
lahisukukansoilta, mikd voi viitata siihen, ettd laulujen sanat, sékeistot ja niiden
aiheet ovat liikkuneet varsin laajalla alueella. Téastd syysté lihiidpajojen sékeistojen
sukulaisuutta juuri venéldisten Sastuskojen kanssa ei ole helppo ratkaista. Jopa
suomalaisista rekilauluista (laulusdvelmistd) 16ytyy sdkeitd, jotka muistuttavat
sanoiltaan ja sisdlloltddan /lihiidpajoja. Esimerkiksi Ilmari Krohnin (1932)
julkaiseman Suomen kansan sdvelmid -teoksen toisen jakson lauluissa on téllaisia

sikeiti:
Kdet kukkuu kuusikossa, pienet linnut laulaa.
Mind lentdd liukuttelen oman kullan kaulaan. (Krohn 1932: 2114,

N:o 3336.)

Itse tallensin vuonna 2001 Kurban kyldstd vastaavan laulun (Eerola 2001CD3,

ks. my0s Eerola 2003: 106):

A kukkuu kukkuu kégoi huutaa kuivan kuzen ladvas,

Voika voika nitéukeine comol prihol kaglas.

Kettusen aineistosta (Kettunen ja Siro 1935: 140) 16ytyy vastaavanlainen laulu —

erl metrissi tosin:

Kukku kukku kdgoihut, surez kuze ladvaizes,

Voika voika neitsukaine tsomal prihal kaglaiZes.
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(Suom.)
Kuku kuku kdkonen, suuressa kuusen latvassa,

itke itke tyttonen kauniin pojan kaulassa.

2.2 Varhainen lthddpajoihin liittyva tutkimus

Ensimmadisessé artikkelissani (Eerola 2007) pohdin, miten suomalaiset tutkijat 1800-
luvun alusta ldhtien kisittelivdt kirjoituksissaan vepséldistd musiikkia. Tyypillistd
kirjoituksissa oli, ettd musiikkia késittelevdt maininnat olivat hyvin ylimalkaisia.
Niissd ei késitelty eri laululajien tyylin, esityskéyténtojen tai esitystilanteen ajallisen
tai yhteisollisen kontekstin kysymyksid. Esimerkiksi E. N. Setdldn ja A. O. Viisdsen
(1928) kirjoittamassa artikkelissa Vepsdldiset kuvataan laajasti vepsdldistd
kulttuuria, mutta musiikista ei ole minkéénlaista mainintaa. Varhaisten tutkijoiden
mielenkiinto kohdistuikin péddasiassa kieleen, josta useimmat olivat huolissaan
lghinnd siitd syystd, ettd se oli vaihtumassa vepsdstd vendjiksi. Se, ettd musiikki jéi
taustalle ndissd varhaisissa kirjoituksissa, johtui mahdollisesti my0s siitd, ettd ldhes
kaikki vepsildisten luona kdyneet olivat kielentutkijoita.

Vepsildisen musiikkikulttuurin tutkimisen kannalta yhtend ongelmana on ollut
se, ettd kalevalainen perinne on ollut Suomessa niin arvostettua, ettd vain sitéd
haluttiin kerdtd ja tutkia.” Kun suomalaiset tutkijat eivit kerdysmatkoillaan
loytineet vepsildisiltdi mitdén kalevalaiseen perinteeseen viittaavaa, kiinnostus
vepsdldistd kulttuuria kohtaan vdheni nopeasti. Myo0s itkuvirsid haluttiin keriti,
mutta koska niiden huomattiin saaneen paljon vaikutteita venildisestd perinteestd
(ks. esim. Viisdnen 1916c¢), kiinnostus niitdkin kohtaan loppui samalla tavalla.
Syynéd sithen, miksi varsinkin varhaisten suomalaisten tutkijoiden kiinnostus

vepsdldisten perinteisiin lopahti varsin nopeasti, on ollut siis se, ettd sukukansana

" Esimerkiksi Suomen kirjallisuus -sarjan 600-sivuisessa ensiosassa (esi)kalevalaisen runouden
kasittely (Kuusi 1963: 7-80; 129-417) vie yli puolet. Kirjassa on myds mainintoja vepsildisten
musiikkiperinteesti.
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vepsidldisiltd odotettiin  10ytyvdn kielisukulaisuuden lisdksi myos yhteisid
perinneaineksia (ks. Eerola 2007: 134—137; Salve 2005: 108).

Varhaisten tutkijoiden perinteen- ja kielennédytteiden kerddmisen menetelmid on
jalkeenpdin helppo kritisoida. On kuitenkin syytd muistaa, ettd ilman suomalaisten
kielentutkijoiden innostusta ei vepsildisid olisi vilttimattd tutkittu edes siind
médrin, mitd heitd 1800-luvun alusta 1900-luvun alkuun tutkittiin. Noina aikoina
kerdtyt kielenndytteet toimivat edelleen vepsdn  kirjakielen ldhteind.
Kielentutkijoiden ansiota on myds, ettd vepsildisten tutkimus sai alkunsa.

Kielentutkijoiden &éni- ja kielenndytteet siséltdvdt runsaasti lauluja ja niiden
sanat on yleensi tallennettu muistiin suomennoksineen. Vepsildisten /iihiidpajojen
sanoja on myos analysoitu aikaisemmin (ks. Turunen 1943). Vuonna 2000 ilmestyi
lithiidpajoja esitteleva kirjanen (Lonin 2000), joka sisdltdd useiden satojen laulujen
runot. Itsesténi tuntuikin loogiselta aloittaa vepséldisten laulujen tutkiminen sanojen
kautta. On syytd mainita tissd yhteydessd, ettd varhaisten keréddjien aineistoissa on
monista vepséldisistd sanoista useita erilaisia kirjoitusasuja. Kuten Puura (2007: 9)
toteaa, erityisesti konsonanttien §, Z ja ¢ merkintd on vanhoissa teksteissd kirjavaa.

En ole tyOsséni yhtendistényt kirjoitusasuja.

2.3 Lihiddpajojen rakenteelliset piirteet

Toisessa artikkelissani (Eerola 2003) késittelin lihiidpajojen metrid. Artikkelini
analyysit perustuivat pddosin Leinon (1982) kehittelemédédn analyysimenetelméén.
Tarkoitukseni oli myos kehittdd laulujen metrin analysointia niin, ettd siind
huomioitaisiin myo6s aika. Tavoitteeni oli 10ytdd sddnt6jd, miten [ihiidpajot
toteuttavat esitettdessd mittaa ja missd kohtaa laulua laulajat voivat varioida
esitystdédn niin, ettd laulujen tyyli kuitenkin sdilyy.

Toisessa artikkelissani on joitakin tulkintoja, joista nyt olen eri mieltid. Kirjoitin
vuonna 2003 esimerkiksi, ettd [lihiidpajon rakenne on ABAB. Tdmi vaatii

tarkennusta. Laulujen runosikeiden rakenne on useimmiten ABCD eli jokainen sée
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on erilainen. Keski- ja eteldvepséldisid liihiidpajoja yhdistdéd riimi, joka esiintyy
yleensd toisen ja neljdnnen sdkeen lopussa (ks. alla oleva esimerkki; ks. my0s esim.
Eerola 2003: 106) mutta se voi esiintyd my0s joka sidkeessd (ks. Eerola 2003: 107).
Joskus riimind saatetaan kdyttdd sdkeen viimeistd sanaa (ks. Eerola 2003: 108).
Melodian mukaan tulkittuna /iihiidpajojen rakenteessa on jonkin verran variointia,
mutta tyypillisin muoto tutkimusaineistossani on ABAB (ks. Eerola 2009: 86—88).
Laulujen tilastollisessa tarkastelussa (Eerola 2009) ilmeni, ettdi 80% laulujen
rakenteista oli muotoa ABAB.

Tekstissdni on joitakin virheitd. Sivulla 117 kirjoitan, ettd ’[IJaulumitan
tehtdvind on tdssd myds kuvata metrisen analyysin eroavaisuuksia verrattuna
metriseen analyysiin”. Koko lause on turha ja se olisi pitdnyt poistaa. Sivulla 123
kirjoitan, ettd “[t]dmi tarkoittaa kdytdnnossd merkitsemistd ensimmadisen sdeparin
lopussa olevan 1/8-nuotin kohdalle”. Lauseessa pitdisi olla niiden-sana kaytdnnossa-
sanan jdlkeen. Tekstissd esiintyy sielld tadlla késitteet painollinen tai painoton isku.
Néamé ovat tahattomia virheitd, jotka ovat vain jddneet tekstiin. Olen tarkoittanut
ndilld metrin painollista tai painotonta asemaa (tavua).

Vaikka analyysissdni on asioita, jotka nyt tekisin toisin, on lopputuloksena
syntynyt abstraktinen rytmikaava mielesténi onnistunut. Analyysini osoittaa, kuinka
vakiintunut ja hallitseva mitta lauluissa on. Laulajilla on kuitenkin mahdollisuus
tuoda esityksiin omaa rytmistd tulkintaansa metrin sallimissa rajoissa, ja titd
mahdollisuutta useimmat kayttavatkin.

Analysoin seuraavassa liihiidpajoja esimerkinomaisesti samalla tavalla kuin olen
tehnyt osajulkaisuissani. Valitsin kaikkiin esimerkkeihin tarkoituksella laulut, jotka
alkavat sanoilla ”Astuin astuin berogaStmu”. Olen analysoinut samankaltaisia
lauluja myos tyoni kolmannessa artikkelissa (Eerola 2009). Tarkastelen aluksi
laulun metrid metritkka-analyysin keinoin, samalla menetelmilld, jota kéytin
toisessa artikkelissani. Tarkoitukseni on osoittaa lauluissa oleva mitta ja sen,
varioinnin mahdollisuudet laulua esitettdessd. Aloitan analyysin laulusta, joka
kuuluu Setdldn ja Viisdsen aineistoon (Vidisdnen 1916 no. 67, sdv. No. 39) esittdjind
ovat Korvoilin kyldstd Zaharan Domna ja Arsun PaSka. Laulun sanat ovat

seuraavanlaiset:
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ESISAEPARI

‘ Astuin, astuin beregastmu,

masin, masin kdduselle.

JALKISAEPARI

‘ Basin, basin mel'hizelle, ’ ala jdtd joguselle.

Analysoin laulun sanat ensin tavurakenteen ja lopuksi rytmikaavan mukaan

(ks. Leino 1985: 390-391).

Sanat As-tuin, as-tuin be-re-gast-mu, | ma-Sin ma-Sin | kd-du-sel-le.
Lol Ll Lol Ll
Tavurakenne |+ o + o +0+ o +0 + o0 +o0+to
Lol U A VAN
Pohjakaava |+ - + — + -+ - + - + - + -+ -
Lol Ll Lol Ll
Rytmikaava | + + - + - + - + - + - + -+ -
Sanat Ba-sin, ba-sin mel-hi-Zel-le, | a-la jd-td jo-gu-sel-le.
Lol U VAN Ll
Tavurakenne |+ o + o +o0o+ o to+ o +o0o+o
Lo U V) VAN
Pohjakaava + - 4+ - + -+ - +—+ - + -+ -
Lo Ll Wil Ll
Rytmikaava | + + - + - + - +—+ - + -+ -

Taulukko 4. Astuin astuin beregastmu -laulun sanojen, tavurakenteen, metrin ja rytmisen

toteutuman eli rytmikaavan keskinéiset suhteet.

Tadmin analyysin mukaan laulun pohjakaava eli metri on sama kuin rytmikaava.

Se sisiltiad kahdeksan lasku- ja kahdeksan nousuasemaa kummassakin sieparissa®’,

% On totta, ettd timdn esimerkin laulussa esiintyy klassinen kalevalamitta. Esimerkkilaulu on
kuitenkin poikkeus, silld lihiidpajoissa ei yleensd ole kahdeksaa nousua ja laskua (ks. Eerola 2003;
ks. my6s nuottiesimerkki 1). Kalevalamitan toteutuminen lihiidpajoissa voi olla jatkotutkimuksen

aihe.
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Tamé on my0s se mitta, minké /iihiidpajo voi maksimissaan siséltdd eli runon rajat.
Havaintojeni perusteella lihiidpajojen mitalle on kuitenkin tyypillistd, ettd laulussa
jalkimmdiset sdkeet (tekstirakenteen mukaan B- ja D-sde) jadvat vajaiksi. Niistd siis
useimmiten puuttuu viimeinen laskuasema (—), jota ei merkitd pohjakaavaan eli
mittaan. Tdssd laulaja on kayttédnyt koko laulun potentiaalisen mitan.

Taulukoista tulee esiin myos, ettd tdlldi menetelmilld analysoituna tavurakenne
vastaa rytmikaavaa. T4std on aineistossani vain muutama poikkeus. Pelkin tekstin
analyysi jattdd huomioimatta ajan ja sen, miten laulu on esitetty. Otan seuraavassa

esimerkissd huomioon my®os esityksen.

Sidjarf, Sid'jifv (suom. Sidijiirv)
Vaskan Maria, 18 v. ja Mitron Daria 16 v.

o=/
L ) 4 1 1 1 1 1 ) 1 1 3 3 ) l
re 1 1 1 8 L 1 1 1 1 1 3 i ! 1 1 3 1 8 |
. N
As tuin is tuin be o gast - mu, mi - osn, sin kit du o, —
i
| — 4 3 -
| - 3 i | 1 1 1 d - - 3 ' U | | — " » i |
LIS 3 L 1 1 1 1 d | il ) | 1 1 1 1 D e |
| . av ‘ g é A‘ :l 1 ) ! ) | 1 5 ' | ; :l 1 ) 1 13
e 2 £l £ s o
Ba - sin, ba sin mel T I le A la i i jo gu - do

Nuottiesimerkki 1. Kettusen aineisto: SKS_A298 4-8. Nuotinnos: Jari Eerola.

Nuottiesimerkissd (Nuottiesimerkki 1) laulaja venyttdd toisen sdkeen viimeisen
do-tavun niin, ettd esityksessd mitta tulee tdyteen musiikillisesti, mutta pohjakaavan
mukaan analysoituna se jdd vajaaksi. Jos halutaan huomioida laulajan esityksen
metristd ilmiasua, voidaan rytmikaavaan merkitd tavun venytys. Merkitsen tdtd O-
merkilld (ks. Leino 1985; Leisio 2000). Jalkimmaéisessd sdkeessd laulaja paittad
sdkeen lyhyeen sdveleen, eikd tauon merkkié tarvita. Toisaalta aikaisemmin osoitin,
ettd [iihiidpajon maksimimitta sdeparissa on kahdeksan nousu- ja laskutavua, joten
tdhdankin kohtaan voidaan merkitd tauko. Siirrdn esityksen sanat taulukkoon, mutta
jitdn tavurakenteen sarakkeen pois, koska se on tdssd tdysin samanlainen kuin

rytmikaavan.

116



Sanat Astuin, astuin beregastmu, | masin masin kédudo.
Lol VAN Ll Ll
rytmikaava |+ — + — + - + - + - 4+ — + —+ 0
Sanat Basin, basin mel'hizele, ala jdtda Jjogudo.
Lol L VA Ll
rytmikaava |+ — + — + - + - o+ + _+ 0

Taulukko 5. Rytmikaavan ja sanojen suhde.

Laulajat usein varioivat sdkeiden loppuja esimerkiksi venyttdmilld viimeistd
tavua. Toisaalta varioinniksi voidaan laskea myos sédkeen viimeisen sdvelen nopea
lopetus, jollainen oli edellisessd esimerkissd (nuottiesimerkki 1). Viimeisen sévelen
venyttdminen voi jatkua usein seuraavaan tahtiinkin. Tdma on tyypillistd varsinkin
hitaammissa (1/4 = 60-80) lihiidpajoissa (ks. Eerola 2009b: 192). Variointia
esiintyy paljon etenkin viimeisen sidkeen viimeiselld tavulla. Tdstd syystd lisdsin
metrianalyysin paédtelmiin +>> -merkin, jonka tarkoituksena oli osoittaa viimeisen
painollisen tavun vapaamuotoinen tulkinta (Eerola 2003: 126). Téssd kohtaa
analyysini vaatii tarkennusta. Merkin ”>>" tilalla voi joskus esiintyd myds tavu.
Myos tauon @-merkki vaatii tarkennusta. Se korvaa painottoman tavun mutta sen
tilalla voidaan joskus esittdd lisd- tai tidytetavu.

Metrianalyysin perusteella voidaan my0s todeta, ettd sdkeiden alkuosissa
kiytetddn tavuluvuiltaan parillisia sanoja. Sdkeiden loppuun sijoitetaan usein
tavuluvultaan parittomia sanoja. En ole tarkastellut sanojen tavulukuja tilastollisesti
ja siitd syystd timékin on mahdollinen jatkotutkimuksen aihe.

Kolmannessa artikkelissani (Eerola 2008) kaisittelin lihiidpajojen nuotintamista
ja sdvelten kestoja sekd sitd, miten nditd voidaan tarkastella tietokoneavusteisin
menetelmin. Artikkelissani kéytin aineistona varhaisten &anitallenteiden lauluja.
Teen tdssd samankaltaisen analyysin uudemmalla aineistolla ja vertaan tuloksia

artikkelissani esiin tuomiini paatelmiin.
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Mm

Sodjarv
Darja Vasil’evna Smirnova s. 1929

o=113
f P
» - o -
6 2. oo ¢ wTie g & 4 e o o
. ——
He sin ba-  s8in mel- ze- he - la - 1 jo- gu do
|
0 1 2 3 3701

Time (s)

Kuva 3. Kuvassa jalkimmainen osa (sdepari) Astuin astuin berega$tmu -laulusta. Jari
Eerolan kenttdaineisto (Sidorov6_2002MD3b28_ 17Tsas).

Kéytin kuvaajien ja taulukoiden tekemisessd Praat-nimistd ohjelmaa. Asetin
tavujen pituudet kuuntelemalla ja havainnoimalla voimakkuuskdyrdd (amplitudia).
Kuvaajassa (Kuva 3) ndkyvit tavujen kestot, jotka silmd@midrdisesti arvioituna
ndyttdvdt samanpituisilta. Ainostaan viimeinen tavu eli B-sdkeen ja koko laulun
viimeinen sdvel venyy pitkdksi. Kun ohjelmaan on asetettu tavujen
alkamisajankohdat, voidaan tiedot syottdd taulukko-ohjelmaan. Tavujen kestot

nikyvi taulukosta 6 (Taulukko 6).
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Aloitusaika (s) Tavu Kesto (s)

0,05 Ba- 0,19

0,24 sin 0,22

0,46 ba- 0,20

0,66 sin 0,26

0,92 mel- 0,21

1,13 hi- 0,20

1,33 ze- 0,23

1,56 le 0,20

1,76 a- 0,28

2,04 la 0,26

2,30 ja- 0,25

2,55 ta 0,24

2,79 jo- 0,27

3,06 gu- 0,24

3,30 do 0,42 | Keskiarvo (s)
3,72 0,23

Taulukko 6. "Astuin astuin beregastmu” -laulun sanojen tavujen kestot sekunteina.

Laskin tavujen keskiarvon niin, ettd kéytin jakajana lukua 16 (= kahdeksan
nousua ja kahdeksan laskua). Tdmin mukaan sain tavujen keston keskiarvoksi 0,23
s. Jos tarkastellaan laulun viimeistd sdveltd, on sen pituus suunnilleen kaksi kertaa
keskiarvon pituus. Tavujen kestot vaihtelevat 0,19 s. — 0,28 s. Lyhin kesto on
ensimmdiselld tavulla ja pisin sékeiden taitteessa olevalla a-tavulla. Jos ei
huomioida niitd kahta muista kestoltaan poikkeavaa tavua, voidaan todeta, ettd
tavujen kestot vaihtelevat keskiarvon (0,232) suhteen noin +0,04 sekuntia. Tavujen
kestojen perusteella voidaan pédtelld, ettd syke on laulussa tasainen ja jokaista tavua
kohden kiytetdan ldhes saman verran aikaa. Vaihtelua tosin on mutta
keskimédardisesti hyvin vdhédn varsinkin, jos tavujen kestoja tarkastellaan sékeittdin.
Samoihin tuloksiin paddyin artikkelissani. Tavujen kestot venyvit loppua kohden

Laulu hidastuu mutta kuitenkin niin vdhén, ettei varsinaisesta hidastumisesta voida
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puhua. Yleisesti ottaen tyypillistd on, ettd tempo sdilyy loppuun asti samana ja se
onkin yksi tdrkeimmistd /lihiidpajoja kuvaavista piirteistd. Jotta tempo ja syke
sdilyvit, laulajat joutuvat venyttdmaddn lyhyttd tavua ja pitkdn tavun yhteydessd he
kiirehtivit.

Neljannessa artikkelissani (Eerola 2009) analysoin laulujen musiikillisia piirteitd.
Jaoin sivelmien rytmit kolmeentoista erilaiseen rytmityyppiin®'. Kaikki rytmityypit
muistuttavat toisiaan ja tyypillistd onkin, ettd laulujen ensimmaiisessd ja
kolmannessa sdkeessd (ensimmiinen ja kolmas sde) on ldhes aina samanlainen
rytmihahmo (Kuva 4). Sama asia on tullut esiin my0s tarkastellessani laulujen
metrid. Liihiidpajojen rytminen muuntelu tapahtuukin yleensd sékeiden taitteissa

(tdssd siis toisessa ja neljannessi tahdissa) tai laulujen lopussa.

T SUDPYE
w4 L[]

Kuva 4. Lihldpajojen rytmihahmo ensimmaisessa ja kolmannessa sékeessa.

Analyyseissani (Eerola 2009) viisisdvelikkdjd on koko analyysiaineistosta ldhes
neljdsosa (38 %). Tulos on kuitenkin vain karkea yleistys, silld useimmiten laulujen
melodioiden transkriptioissa on tulkinnan mahdollisuuksia. Analyysien pohjalta
laadittujen taulukoiden perusteella ndyttdd myos siltd, ettd suurin osa lauluista olisi
duurisidvelmid (Eerola 2009: 89). Aineistossani ei ole sellaisia sdvelmid, joista voisi
varmuudella sanoa, ettd ne eivit kuulu molliin tai duuriin. Onkin hyvin mahdollista,
ettd ajan myoté lihiidpajojen sdvelmit ovat saaneet vaikutteita muista musiikeista ja
téstd syystéd pajoja on alettu laulaa selkeimmin duurissa tai mollissa. My6s koulujen
musiikinopetus on voinut vaikuttaa tdhdn. S@velmien tonaliteettien tarkempi

tarkastelu kuuluu jatkotutkimuksen suunnitelmiini.

81 Artikkelissani (Eerola 2009: 79) sivulla 79 taulukossa 2 on pieni virhe, joka aiheuttaa
vadrdnlaisen tuloksen. Rytmikuvio 13:sta puuttuu kaaret. Olen késitellyt samaa asiaa ensimmaisessi
artikkelissani sivulla 123 (Eerola 2003: 123).
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Jos melodioita tarkastellaan suhteessa padtossdveleen, on 77 prosentissa lauluista
melodia paitossdvelen yldpuolella. Laulujen aloitussdvel ja toisen osan (sdeparin)
eli kolmannen sdkeen aloitussdvel on ldhes aina péddatossavelen ylapuolella tai se on
sama kuin pédtossivel. Laulujen aloitussivel on sama kuin péatossavel
ensimmaisessd sdeparissa 12 prosentissa ja toisen sdeparin aloitussdvelend vain
kahdessa laulussa (alle 1 %). Vaikka tédssdkin analyysissdé on tulkinnan
mahdollisuuksia, on selvdi, etté liihiidpajojen melodiat ovat ldhes aina laskevia.

Tyypillistd lihiidpajoissa on, ettd melodia alkaa useimmiten kvartin tai kvintin
padstd padtossdavelen yldpuolelta ja laskee véhitellen paitossdveleen. Melodia voi
padtyd padtossiveleen jo toisessa sdkeessd (68 %). Melodia kdy joskus myds
paitossdvelen alapuolella. Niitd tapauksia oli 34 % aineistosta .

Olen oheiseen kuvaan (Kuva 5) hahmotellut analyysini pohjalta /lihiidpajon
tyypillisintd melodialinjaa. Kuvassa nédkyvit sdkeiden rajat, ja vaakasuorat viivat

kuvaavat aloitus- ja paitossdvelen tasoa (ks myos Eerola 2003b: 43; 2004: 99—-101).

[1. Sae (A) | 2. Sae (B) |3. Sae (A") |4. sae (B')
A‘OiwswsM M
Paatostasg

Kuva 5. Lihidpajon tyypillinen melodialinja.

Viidennessi ja viimeisessd artikkelissani (Eerola 2009b) tarkastelin lihiidpajojen
ddnenmuodostusta ja muita dénellisid tehokeinoja kuten intensiteettid. Tarkoitukseni
oli tarkastella kahta eri lihiidpajon esittdmistyylid. Jaoin laulut ty6lauluihin ja
nopeisiin Zihiidpajoihin. Suurin ero ndilld kahdella eri tyylilld on tempo. Ty6laulut
ovat hitaita ja niissid tempo vaihtelee (pisteellinen 1/4-nuotti) 50—80 sekéd rytmi on
useimmiten kolmijakoinen (6/8). Nopeissa lauluissa tempo vaihtelee (1/4-nuotti)
70-140 ja rytmi on 4/4. Kummassakin tyylissé laulettiin samoilla sanoilla ja ainoa
ero niissd kahdessa eri tyylissd on esittdmistapa. Alustavan kuunteluanalyysin
pohjalta ty6laulut muistuttivat ddnenmuodostukseltaan puhetta ja nopeatempoisten

laulujen d&nenmuodostus kuulosti enemmain huutamiselta.
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Halusin saada selville, miten ndmé kaksi eri tyylid oikeastaan eroavat toisistaan.
Kéytin analyyseisséni keskiarvospektrejd eli LTAS-kuvaajia (Long-Term Average
Spectrum) (ks. Laukkanen & Leino 1999: 170-178; Cleveland & Sundberg & Stone
2001; Barrichelo ym. 2001). Naissd ndkyy kuinka nopeatempoisissa lauluissa
korostuvat taajuudet aina 4000 Hz:iin asti, mink& jilkeen tulee nopea taajuuksien
vaimeneminen. Toisaalta monissa lauluissa nédytti muodostuvan taajuuskeskittymé
5000-7000 Hz:n kohdalle. Tyolauluissa perustaajuus-alue on selvdsti muita
voimakkaampi ja osasdvelten taajuudet vaimenevat tasaisesti korkeammille
taajuuksille) mentdessd. Alla on yksi LTAS-esimerkki (Kuva 6) kummastakin

tyylista.

Nopeatempoinen /uhudpao { TySlaulutyyppinen lahodpajo

Kuva 6. Nopeatempoisen ja ty6laulutyyppisen lihiidpajon LTAS-kuvaaja (ks. myds Eerola
2009b: 182—-184).

LTAS-kuvaajien ongelmana on se, vaikka kuvaajat kertovat esimerkiksi sen,
mitkd taajuudet vaimenevat ja mitd taajuuksia on paljon, jdd analyysi ilman
suurempaa vertailuaineistoa vajavaiseksi, eikd analyysista ole mahdollista tdimén
vuoksi tehdd perustellumpia johtopéidtoksid. Mielenkiintoista olisikin, esimerkiksi
tutkimukseni aihepiirin jatkotutkimuksessa, verrata [lihiidpajojen  spektrejd
puheeseen ja esimerkiksi ldhialueiden muiden kansojen esittdimiin vastaavanlaisiin
lauluihin, kuten Sastuskoihin. Lisdksi spektrianalyysia vddristdvdt monet tekijat,
kuten adnityksen taso ja mikrofonin sijainti dénityshetkelld. Laulajat eivit aina
my0Oskddn malta laulaa suoraan mikrofoniin vaan eldytyvét laulun aikana. Téstd
syystd etdisyys mikrofoniin ei aina pysy samana ja tdméi taas voi vaikuttaa itse

analyysitulokseen.
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LTAS-analyysien liséksi tarkastelin artikkelissani sitd, miten laulujen intensiteetti
muuttuu laulujen aikana. Kéytin tdssd myos Praat-ohjelmaa. Kuvaajista tulee esiin
muun muassa se, kuinka nopeatempoisissa /liihiidpajoissa intensiteetti sdilyy koko
laulun ajan ldhes samana, kun taas tyolaulutyylissd intensiteetti laskee laulun loppua
kohden (ks. Eerola 2009b: 189-192). LTAS- ja intensiteettikuvaajien seka
spektrogrammien avulla on mahdollista osoittaa, kuinka nopeatempoisissa
liihiidpajoissa laulajat sdilyttaviat koko laulun ajan samanlaisen puristeisen
ddnenmuodostuksen. Tdméd vaikuttaa siithen, ettd lauluissa ei ole dynamiikan eli
voimakkuuden vaihteluita, mikd on ehkd syy siihen, ettd laulut kuulostavat
huutamiselta. Tyolauluissa intensiteetti laskee laulun loppua kohden ja dini
vaimenee, aivan kuin laulajalta pégsisi huokaus.

Kaikissa analyyseissani korostuu lihiidpajojen melodian rytmi. Metri-analyysia
tehdessdni huomasin, kuinka rytmi ja mitta vastaavat toisiaan. Tavujen kestoja
analysoidessani vahvistui kisitys siitd, ettd laulajat laulavat tasaisella rytmilld ja
tempolla. Laulujen dynamiikkaa tarkastellessani osoittautui myds, ettd
nopeatempoisissa lauluissa intensiteetti sdilyy laulun loppuun asti ldhes samana.
Yhdessd ndméd kaikki ominaisuudet saavat liihiidpajot kuulostamaan huutamiselta.
Niiden piirteiden taustalla on luonnollisesti se, ettd lihiidpajoja esitetddn yksin,
mutta useimmiten muiden ollessa ldsnd. Laulu esitetddn nopeasti voimakkaalla
ddnelld, jotta se kuuluisi ja sen sanoma vilittyisi.

Tyoni aikana olen miettinyt sitd, voidaanko [/liihiidpajoja luonnehtia
improvisoiduiksi. Laulujen esittiminen on usein spontaania, mikd saa ne
vaikuttamaan improvisoiduilta. Olen osallistunut erilaisiin juhliin, joissa joku on
saattanut yht’dkkid laulaa lihiidpajon tai tsastuskan. Kurban kyldssd ryhmaé naisia,
joita olin haastattelemassa erdén kylédldisen kotona, esitti vuoronperién /lihiidpajoja
toinen toisensa jdlkeen. Tilanne muistutti vililld kilpalaulantaa, jossa jokainen koetti
keksid uusia lauluja. Vaikka tillaisessa tilanteessa laulut vaikuttavatkin osittain
improvisoiduilta, eivdt ne vélttdméttd ole sitd ollenkaan. Tétd vditettd voidaan
perustella esimerkiksi silld, ettd useimmista lauluista 10ytyy versioita muistakin
kylistd. Toisena perusteena voidaan pitdd sitd, ettd lihiidpajot, vaikka kuulostavat

ensi alkuun yksinkertaisilta, ovat taitavasti rakennettuja ja etukédteen mietittyja
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lyhyité lauluja. Ne siséltdvit oman sdédnndstonsd ja ddnenmuodostustekniikat, jotka
on opittu lapsena kuuntelemalla vanhempien ihmisten laulamista.

Ty6lauluissa ei ole nopeatempoisten /lihiidpajojen ominaisuuksia, koska niité
lauletaan yhdesséd. Hitaampi tempo sopii myds paremmin tyonteon tahdittamiseksi,
koska ndin jokaisen laulajan on helpompi tarttua rytmiin.

Lauluja esitettidessd on tdrkedd, ettd laulun sanat kuuluvat. Nopeus ja rytmin
hallinta nousevat esitettdessé tirkeiksi ominaisuuksiksi. Jos laulaja unohtaa sanan tai
tavun vilistd, hidnen on keksittdvi tilalle nopeasti uusi lause tai koko laulu menettda
merkityksensd. Lisdksi laulua aloittaessaan kaikkien muiden huomio kiinnittyy
sithen, kuka laulun aloittaa. Muiden huomion saaminen onnistuu parhaiten, jos laulu
aloitetaan voimakkaalla ddnelld ja myos selvésti korkeammalla sdvelelld. Téastd
syysta liihiidpajojen tyyli sopii juuri spontaaneihin tilanteisiin.

Esittaméni [lihiidpajojen kuvaukset sopivat my6s muihin laulutyyleihin.
Liihiidpajot muistuttavatkin perinteiseltd kayttoyhteydeltddn suomalaista rekilaulua
(ks. Asplund 2006: 144—149) ja niissd on paljon piirteitd vendldisestd tSastuskasta
(ks. esim. Cistov 1976: 171; 1976b: 203). Niiden laulujen musiikillisten piirteiden
vertaaminen [iihiidpajoihin  antaisi varmasti laajemman kuvan myds itse
liihiidpajoista. Tatd kautta voisi my0s saada enemmin tietoa tdmén laululajin
erikielisten muunnosten sukulaissuhteista.

Varsinkin tyoni alussa huomasin, ettd lihiidpajoissa saattoi esiintyd sekakieltd.
Salven (2005: 107) mukaan tdmi johtuu siitd, ettd lauluja on kddnnetty suoraan
vendjastd. Tdssd tutkimuksessa en ole tarkastellut sitd, kuinka laulujen suora
kadntdminen vendjdstd vepsiksi onnistuu niin, ettd pajojen tyyli sdilyy. Uskon, ettei
tdma ole mahdollista. Salven oletus perustuu ensinnikin siithen ldhtoajatukseen, ettd
liihiidpajot ovat epirytmisid, minki takia niiti on joskus vaikea laulaa.** Oma
tutkimukseni kuitenkin osoittaa, ettd vepséldiset lihiidpajot ovat muotonsa ja
rytminsi osalta erittdin sddnnollisid. Salven mukaan /lihiidpajoissa ei myGskédian ole
loppusointua. Oma tutkimukseni osoittaa kuitenkin, ettd varsinkin eteld- ja
keskivepsaldisissd pajo-teksteissd esiintyy aina riimi. Toisaalta, kuten Lonin (2000:

4) toteaa, ei pohjoisvepsildisissd lauluissa esiinny riimié.

82 Salve (2005: 107) kirjoittaa, ettd liihiidpajoissa “ei juurikaan esiinny alku- ja loppusointua. Ne
voivat olla my§s epérytmisid, joka tekee laulamisen hankalaksi.”
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2.4 \Vepsalaisten lthlidpajojen tulevaisuus perinnelajina

Tamén tutkimuksen aikana on tullut esiin se, kuinka laulujen perinteiset
kayttoyhteydet ovat kadonneet. Yhtend syynd on vepséldisten venéldistyminen —
vepsédn kielen sijasta vepsildisten arkieldméssd kéytetddn yhd useammin vendjaa.
Tamaé tarkoittaa usein myds sitd, ettd juhlamenoissa suositaan venéldisid tapoja ja
lauletaan esimerkiksi venildisid lauluja vepsildisten sijaan (ks. Vinokurova 1998:
110-117). Toisaalta syiden taustalla voidaan néhdi kylien nykyinen vdestérakenne,
silld kylissd asuu tyoikdisid tai nuoria endd hyvin vdhdan. Vanhemmat ihmiset eivit
jaksa jérjestdd juhlia ja toisaalta joistakin kylistd on muuttanut niin paljon ihmisié
kaupunkeihin, ettd heitd on yksinkertaisesti liian véhin jarjestdméén juhlia.

Vepsildisessd kulttuurissa suurin osa vepséldisten vanhoista omakielisistad
perinteenmuodoista on jo kauan ollut naisten harteilla. Mahdollisia syitd tdhén voi
olla useita. Heikkisen (2006: 241-244) mukaan naisten aktiivisuus voi johtua niin
sanotusta kolmoiskuormituksesta. Tilld hidn tarkoittaa sitd, etti naiset hoitavat
kodin, kdyvit toissd ja ovat yhteiskunnallisesti aktiivisia. He ovat aktiivisia myo6s
rituaalisesti. Heilld on omia juhlia (kuten emédnpiivé), joihin miehet voivat osallistua
vain erityisin ehdoin (Heikkinen 2006: 242). Neuvostoaikana vanhemmat naiset
ottivat vastuulleen uusia rituaaleja. He vastasivat hautajaisista ja muistajaisista.
Naiset ovat my0s kastaneet ja siunanneet lapsia seké kristillisen opin, ettd vanhan
esikristillisen uskonnon mukaisesti. Heikkisen mukaan Neuvosto-Vendjdlld miehet
siirtyivdt naisia nopeammin pois uskonnon piiristd uuden poliittisen linjan
kannattajiksi.*> Syynd tihin on ollut se, etti michet ovat olleet lihempini
valtiollista valtaa kuin naiset ja tdstd syystd naisten toimintaa on kontrolloitu
vihemmén. Témén johdosta naiset ovat olleet vapaampia harjoittamaan esimerkiksi
uskontoa. Miehid sitd vastoin on jopa vikivalloin karkotettu uskonnon piirista.
(Heikkinen 2006: 242-244.)

On mahdollista, ettd Heikkisen mainitsema kolmoiskuormitus on tehnyt naisista
perinteen sdilyttdjid. Tamid ei kuitenkaan mielestdni riitd selittdméédn sitd, miksi

miehid eivit kiinnosta vanhat vepséldisperinteet. Myoskddn véestorakenteen tila ei

% Vuodesta 1921 lihtien Neuvostoliitossa alkoi uskonnonvastainen propaganda.
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riitd selittdimddn miesten kiinnostuksen puutetta perinteitd kohtaan. Vaikka en
varsinaisesti  tutkimuksessani  tarkastellut sitd, miten michet suhtautuvat
vepséldisperinteisiin, on aiheesta keskusteltu haastattelujen aikana. Uskoakseni on
selvad, ettd miehet sosiaalistuvat enemmén venéldiseen kulttuuriin yksinkertaisesti
siksi, ettd he joutuvat olemaan enemmén tekemisissd vendldisten ja toisaalta myos
valtiovallan kanssa. He joutuvat tavallaan peittdméddan oman vepsildisyytensd. Naiset
ovat pddasiassa kotona ja toimivat omassa kyldssddn olevien ihmisten kanssa.
Miehet joutuvat viimeistddn varusmiespalvelusvuosinaan kéyttdimédn vendjéan kieltd
ja kielen opettelemisen myo6té he siirtyvit 1dhemmaéksi venildistd kulttuuria.

Liihiidpajojen perusrakennusaineksia ovat runo, metri ja rytmi, joiden kdyttoon ja
esitystapoihin liittyy omat sddnnostonsd. Naméd opitaan lapsena sosiaalisissa
tilanteissa kuuntelemalla vanhempien ihmisten laulamista. Koska laulu on
kommunikointia, on vepsinkielisten lihiidpajojen tila my0Os suoraan yhteydessd
vepsdn kieleen. Jos vepsdn kieli luokitellaan uhanalaiseksi, on vepsildinen
liihiidpajo perinteenmuotona yhtd uhanalainen. Jos kielentaitajat katoavat, katoaa
myds vepsénkielinen laulukulttuuri.

Tyo6ni on kestdnyt yli kymmenen vuotta ja téind aikana olen oppinut paljon uusia
asioita. Tyoni kautta olen my6s tutustunut vepsildisiin ihmisiin ja heididn
kulttuuriinsa. Toivon, ettd ty6stini on hyotyd vepsildisen kulttuurin tutkimukselle ja
perinteen vahvistamisty6lle. Toivon myos, ettd ty6lldni on merkitystd niille, jotka

tekevit vastaavanlaisia musiikkiin liittyvid tutkimuksia.
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2.6 Liitteet

2.6.1 Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen arkistonauhat
(Kotus)

E. N. Setdldn ja A. O. Viisdsen vuoden 1916 Vepsén-matkan parlogrammien
nauhakopiot ja niitd vastaavat merkinnit Kansallisarkistossa:

Kotus 15490-15494

KA:n numeroinnit Lieri6iden omat Kotuksen nauhanumero
el numerot

Vanha Uusi

252 78 1-8 15490 (lipas 252, lieriot 1, 3-9)
253 79 9,11-17 15491 (lipas 253, lieriot 11-18)
254 80 18-25 15492 (lipas 254, lieriot 18-25)
255 81 26, 28-34 15493 (lipas, 26, lieriot, 26-33)
256 82 35-41, 44 15494 (lipas 256, lieriot 34—41)

Lierididen sisdltotiedot ovat Kirjallisuuden Seuran kansanrunousarkiston
késikirjoituskokoelmissa.  Kopionauhojen — siséltdjen tarkemmat selvitykset

kirjoittajan hallussa.
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2.6.2 Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran nauhoitearkiston
tallenteet.

Lauri Kettusen vuoden 1918 Vepsidn matkan fonogrammien nauhakopiot:

Nauha Fonogrammit

A 296 /30-55 no.: 8-24, puuttuu no. 20
A 297/18-37 no.: 41-54, puuttuu no. 43
A 298 /4-8 no.: 58-60

Nauhojen sisdltojen tarkemmat selvitykset kirjoittajan hallussa. Kopiot niistd

16ytyvit myos SKS:sta.

2.6.3 Jari Eerolan kentta-aanitykset

Alkuperdiset kenttd-ddnitysten tallenteet ja tarkemmat sisdlttiedot ovat Tampereen
yliopiston Yhteiskunta- ja kulttuuritieteiden yksikon kansanperinteen arkistossa.

Kopiot tallenteista ja sisdltotiedoista ovat kirjoittajan hallussa.

Vepsin aineisto, ddnitetty: 6.8.—11.8.2000

Arkiston numerointi Tallenteiden numerot, Jari Eerolan oma numerointi
Y/11741 Vepsd Vepsd8 2000 MD1
Y/11742 Vepsd Vepsd8 2000 MD2
Y/11743 Vepsd Vepsd8 2000 MD3

Vepsin aineisto, ddnitetty: 21.8.—-27.8.2001

Arkiston numerointi Tallenteiden numerot, Jari Eerolan oma numerointi
Y/11744 Vepsi Vepsd8 2001 MD1
Y/11745 Vepsd Vepsd8 2001 MD2
Y/11746 Vepsd Vepsd8 2001 MD3
Y/11747 Vepsd Vepsd8 2001 MD4
Y/11748 Vepsi Vepsd8 2001 MD5
Y/11749 Vepsd Vepsid8 2001 MD6
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Vepsin aineisto, ddnitetty: 3.6.-9.6.2002

Arkiston numerointi

Tallenteiden numerot, Jari Eerolan oma numerointi

Y/11750 Vepsd Vepsd6 2002 MD1
Y/11751 Vepsd Vepsid6 2002 MD2
Y/11752 Vepsid Vepsd6 2002 MD3
Y/11753 Vepsd Vepsid6 2002 MD4
Y/11754 Vepsi Vepsid6 2002 MD5

Y/11755 Vepsd

Vepsd6 2002 MD6

Vepsin aineisto, ddnitetty: 26.8.—3.9.2002

Arkiston numerointi

Tallenteiden numerot, Jari Eerolan oma numerointi

Y/11756 Vepsi Vepsid8 2002 Dat 1 (kopio= CDla ja CD 1b)
Y/11757 Vepsd Vepsd8 2002 Dat 2 (kopio=CD2)

Y/11758 Vepsid Vepsd8 2002 Dat 3 (kopio=CD3a ja CD3b)
Y/11759 Vepsi Vepsd8 2002 Dat 4 (kopio=CD4a ja CD4b)
Y/11760 Vepsi Vepsd8 2002 Dat 5 (kopio=CDS5)

Vepsin aineisto, ddnitetty: 29.6.—7.7.2003

Arkiston numerointi

Tallenteiden numerot, Jari Eerolan oma numerointi

Y/11761 Vepsd

Vepsd7 2003 MD1

Y/11762 Vepsi Vepsd7 2003 MD2
Y/11763 Vepsi Vepsd7 2003 MD3
Y/11764 Vepsi Vepsd7 2003 MD4
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Jari Eerola

VEPSALAINEN MUSIIKKIPERINNE SUOMALAISTEN
KIELENTUTKIJOIDEN AINEISTOISSA

Tarkastelen artikkelissani sitd, minkélaisen kuvan aikaisemmat l1dhinnd suomalaiset
tutkijat ovat antaneet vepsaldisistd ja heiddn kansanperinteestdin etupaassd musiikil-
lisesta ndkdkulmasta ajateltuna. Lisdksi otan esiin sen, miksi tutkijat olivat alunperin
kiinnostuneita vepséldisistd ja toisaalta, miksi vepséldisen musiikin tutkimus unoh-
dettiin pitkéksi aikaa heti sen aloittamisen jdlkeen.

Vepsaldisten ”loytyminen”

ten kautta. Suuri merkitys on ollut myds Suomalais-Ugrilaisen seuran perustamisella,
joka on jakanut stipendeja ja apurahoja suomensukuisten kansojen tutkimiseen (Kor-
sdldisten luona ovat samoihin aikoihin kdyneet myds monet venéldiset tutkijat mutta
heilld oli yleensi aivan toisenlaiset ndkokulmat kuin suomalaisilla. Jos suomalaisia
kiinnosti kieli ja etnisyys, olivat venéldiset kiinnostuneita 1dhinna yhteiskunnallisista
asioista (Heikkinen 2006: 36).

Vepsildisistd kirjoitettaecssa mainitaan usein, ettd A. J. Sjogren! 16ysi vepsélaiset
uudestaan vuonna 1824 (Ks. esim Setdld ja Vdisdnen 1928: 111). Talla on tarkoitettu
lahinna sitd, ettd vepsildisten luultiin hdvinneen jo kauan sitten. Vepsaldisten historiaa
tunnettiin tuolloin jonkin verran ja heidit rinnastettiin historian kirjoissa esiintynee-
seen ves-nimiseen kansaan, jotka mainittiin ensimmaéisen kerran jo vuonna 500 jKr
Jordaneksen luettelemien goottilaiskuningas Hermanarikin valloittamien kansojen
joukossa. Jordanes mainitsee teoksessaan sanat ves' ja vasina?, joiden on katsottu
viittaavan vepsaldisiin (esim. Griinthal 1997: 103). Vepsilaisiin viittaavista kasitteista
loytyy merkintdja myOs muinaisvenéldisistd aikakirjoista, joita on kutsuttu kroni-
koiksi. Vanhimmassa tunnetussa kronikassa ns. Nestorin kronikassa, joka ajoittuu n.
1000-luvulle luetellaan suomalais-ugrilaisia. Ndiden joukossa mainitaan ves-kansa,
joka osallistui ruhtinas Olegin sotaretkeen Kiovaa vastaan noin 800-luvulla. (Kotsh-

1 Anders Juhana Sjogren eli 1794-1855. Hén oli kielitieteilijd, suomen kielen-, kansatieteen ja historiantutkija
sekd tutkimusmatkailija.
2 Viitteen esitti A. J. Sjogren (ks. Basilier 1890: 43).
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kurkina 2005: 30) Jostain syystd ves-sana katoaa tdmain jilkeen kronikoista. Syyksi
uskottiin, ettd vesit katosivat kansana. Nestorin kronikan (1994: 12—19) mukaan vep-
sdldiset ja tSuudit asuivat Jaafet-nimisen hallitsijan alueilla, Beloozerossa®.

Vuonna 1816 venéléinen historioitsija N. M. Karamzin kirjoitti kirjassaan Vena-
jén historia, ettd “vesit, merjat ja muromalaiset ovat vihdoin kddntyneet venilaisiksi,
ottamalla kdyttoon vendldisten tavat, kielen ja uskonnon”. Tdmi ajatus eli pitkdédn
vendldisessd tutkimuskirjallisuudessa. (StrogaltSikova 2005: 212) Ei ollut siis ihme
Sjogrenin ilmoittaessa [0ytaneensd kadonneen ves-kansan, ettid suomalaisten tutkijoi-
den mielenkiinto yleisesti ottaen Vendjilld asuvia kansoja kohtaan kasvoi.

Sjogren kévi kolme kertaa vepséldisten luona. Ensimmaéisen kerran hén tapasi
tSuudeja vuonna 1824 Novgorodin kuvernementin rajalla (Sjogren 1955: 114).
Todenndkoisesti Sjogrenin tapaamat tSuudit* olivat eteldvepséldisid. Vuonna 1826
héin tutustui tSuudeihin, jotka asuivat Afnisjirven rannalla. Pari vuotta mydhemmin
vuonna 1828 hin matkusti vield kerran eteldvepsildisten alueiden lipi Bjelozerskin
ja Kirilovin kaupunkeihin. (Sjogren 1955: 129-130).

Siité, kerésiko Sjogren vepsaldisiltd lauluja tai runoja, ei ole olemassa tietoa. Nie-
mi (1898) on koonnut A. J. Sjogrenin kansanrunokokoelman mutta ndissé ei esiinny
vepsildisid runoja tai lauluja. Sjogrenin merkitys vepséldisten tutkimisen kannalta
onkin etupédssa se, ettd hin sai muiden tutkijoiden, oppineiden ja sivistyneen yleison
huomion tSuudilaisiin kansanheimoihin ja ennen kaikkea omissa maanmiehissédin
herdttanyt vilkkaampaa mielenkiintoa ja halua kansakunnan kieltd, tapoja ja muinai-
suutta kohtaan sekd omalla esimerkilldén innostanut toisia astumaan hianen jalkidan”
(Sjogren 1955: 139).

Lonnrotin Vepsan-matka

Lonnrotin® Vepsian-matka kuului osana hdnen vuosina 1841-1842 tekemédinsi toiseen
suurretkeen, joka varsinaisesti oli hdnen kymmenes tutkimusmatkansa. Retken tar-
koituksena oli tehdd suomen sukukielten tutkimusta. Koko retken kokonaispituus oli
useita tuhansia kilometreja.

Tutkimusryhm4, johon kuului Lonnrotin lisdksi M. A. Castrén, matkasi aluksi
Norjan Lappiin Karasjoelle ja sieltd Vendjén puolelle Kuolaan. Kuolasta retkeldiset

w

Suomeksi Valkeajirvi, joka sijaitsee nykyisen Vologdan alueella.

4 TSuudi tai tSuhari (joskus my6s cud) on venéldisten kdyttdma nimitys ldhinnd kaikille ns. muukalaisille eli
ei —vendliisille. Joskus termid kuulee vieldkin kéytettdvan. Tarkemmin ottaen voidaan sanoa, ettd termilld on
tarkoitettu ldhinnd itimerensuomalaisia kansoja. Riho Griinthal (1997: 171) nikee, etté tsuudi on luonteeltaan
enemmaén antonyyminen negaation kautta rajaava kuin maantieteellisesti tai kielellisesti maarittdva ja usein
titen melko viljd etnonyymi. Termin kdytosté 16ytyy melko hyvin tietoa Riho Griinthalin (1997) kirjasta Livvistd
liiviin — Itdmerensuomalaiset etnonyymit.

5 Elias Lonnrot 18021884 oli mm. Kalevalan ja Kantelettaren luoja sekd Helsingin yliopiston suomen kielen

professori 1854-1862.
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menivit Vienan Kemin kautta Arkangeliin, jossa Lonnrotin ja Castrénin tiet erosivat.
Syyné oli se, ettd Lonnrotin mielenkiinto lopahti tyystin samojedin kieleen, huoma-
tessaan heiddn olevan jo hyvinkin venaldistyneitd. Myos sukulaisuus suomen kanssa
oli hinen mielestddn vihaistd, eikd "maksa vaivaa suomen vuoksi sitd kielta tutkia"
(Lonnrot 1902: 129). Osaltaan my0s tdmin takia Lonnrot odotti paljon vepsiliisilta,
"joiden kielestd minulla on odotettavissa paljon suurempi voitto suomen kieliopille ja
sanakirjalle" (Lonnrot 1902: 130). Lonnrotin tarkoituksena oli kiyttdd vepsén kielta
apuna suomen kielen kehittimisessa.

Lonnrot oli saanut Sjogreniltd tietoja vepsdldisten asuinalueista (Lonnrot 1902:
118), joten matkareitti oli selvé. Vihdoin 1842 elokuussa Lonnrot tapasi ensimmaiset
jo puoliksi venéldistyneet vepsildiset [saievan volostissa, jossa kuitenkin osoittautui,
ettd lapsetkin keskenddn "puhuvat enemmain venittd kuin vepsdi" (Lonnrot 1902:
197). Hén oli hyvin murtunut huomatessaan vepsén kielen jo osittain kokonaan kadon-
neen ndistd itdisen Vepsén kylistd: "mikd minun mielelleni tuntuisi lamauttavammalta
ja raskaammalta kuin kielen hidvidminen tai tdydellinen unohtuminen toisen kielen
takia” (Lonnrot 1902: 197).

Lonnrot huomasi, ettd vaikka vepséin kielesséd useat sanat olivatkin jo venildi-
siltd lainattuja, oli kieliopillinen muoto hieman paremmin sdilynyt. Tdtd hian kuvasi
vertauskuvallisesti seuraavasti "niin kuin taulun puitteet kauimmin vastustavat kato-
avaisuutta ja kuin luuranko jai jiljelle kaiken lihan kadottua". (Lonnrot 1902: 199)
Tama oli myos yksi perustelu sille, miksi Lonnrot halusi ottaa vepsin kielessd olevan
inkoatiivimuodon suomen kieleen. Han perusteli tité vield silld, ettd suomessakin oli
joskus ollut sellainen.

Vuonna 1853 Lonnrot sai valmiiksi Vepsén matkansa aineiston pohjalta viitoskir-
jan vepsén kielestd. Viitoskirjan otsikko on nykypéivan tutkimusten valossa hiukan
kyseenalainen: "Om det nord-tschudiska spréket", silld tSuudi-sanan on katsottu
merkitsevin yleisesti ei-venéldisti, ja ettd se olisi ollut yleisnimitys itdimerensuo-
malaisista. My6s Lonnrotin jalkeen matkalle 1dhteneet tutkijat ottivat kantaa tSuudi-
kisitteeseen.

Vepsin-retkellddn Lonnrot® ei ehtinyt myoskadn kerdta lauluja, silld sanakirjaa
koskevat tutkimukset veivit kaiken ajan. Hén epaili, ettd olisi saanut laulujakin, silla
laulajia oli ollut useampia. (Lénnrot 1902: 230-231)

August Alhqvist "Wepsalaisten” mailla

6  Lonnrotista on julkaistu useita teoksia. Hyva yleisteos, jossa tuodaan esiin myos Lonnrotin suhde musiikkiin,
on Pekka Laaksosen ja Ulla Pielan (2002) toimittama Lonnrotin hengessd 2002.
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August Ahlqvist’ oli ensimmdisten suomalaisten tutkijoiden joukossa tutkimassa
suomensukuisia kansoja. Hin oli etupdéssa kielitieteilija, mutta hdnen tutkimusmat-
koiltaan ldhettdmillddn matkakirjeilld ja my6hemmin julkaistuilla muistelmilla on
ollut suuri merkitys muiden kansojen kuvaamisessa. Ahlqvistin matkakertomukset
julkaistiin ensi kerran Suomi-kirjasarjassa ja Suomettaressa. Myohemmin héin kokosi
muistelmansa yhteen ja teki niistd kirjan “Muistelmia matkoilta Wenijilla vuosina
1854—-1858”. (Vesterinen 1986: 13—15.)

Vuonna 1855 Ahlqvist kévi vepsildisten luona, tarkoituksenaan tutkia heidan
kieltddn. Matkaltaan kerddménsa aineiston pohjalta hidn teki vuonna 1859 tutkielman
” Anteckningar I Nordtschudiskan” (Ahlqvist 1859). Teoksessaan hén tuo esiin mm.
ves-kansan yhteyden vepsaldisiin, ja hdn ehdottaa, ettd niita tSuudeja alettaisiin kutsua
vepséldisiksi.

Ahlqgvistin matkamuistelmat ovat mielenkiintoista luettavaa, ja hén tuo niissd hyvin
eldvisti esiin kokemuksiaan ja havaintojaan ihmisten jokapaiviisestd elamastd. Myos
musiikkiperinteestd 16ytyy mainintoja. Mm. vieraillessaan Soutujirvella® Ahlqvist
kuvaa muistelmissaan sité, kuinka hén ei saanut keréttya lyydinkielisid® lauluja ollen-
kaan. Syy tihin oli se, ettd niitd ei yksinkertaisesti ollut.

Rahvas tédlla vaan "pajattaa’ kylld seké pyhdna ettd arkena, seki tyossé ettd jouten, vaan
laulut ovat vendjan-kielisid, elikkd pikemmin samanlaista venijéti kuin ruotsin kieli on
meilld esim. laulussa: hyoka perho, juuppa taala j.n.e., silld laulajista eivit puoletkaan
ymmaérréd vendjan kielestd muuta kuin tavallisimmat joka-pdivdiset puheet, eivitkd voi
selittdd, mitd laulussa laulavat. (Ahlqvist 1859: 88.)

Ahlgvistin mukaan niin miehet kuin naisetkin kertoivat lauluja lauletun jo kauan
pelkastddn vendjdksi. Han kuitenkin lisda, ettei vendldisyys tdélld “ole saanut paljon
suurempaa voittoa kansasta kuin esim. vdhadi pohjoisempana eldvissd Karjalaisissa,
ja ndiden seassa kaikuu vield Kalewalan runo”. Koska vepsiliisiltd ei ndy 10ytyvin
jélkid kalevalaisesta runoudesta, esittdd Ahlqvist, ettd “tdstd voi padttda, ettd Liiidi-
koilla oma-kielista laulua ei ole ollut koskaan, ja kielen rakennuskin on senkaltainen,
ettd sitd ei voi eikd ole voitu kdyttdd runoksi”. (Ahlqvist 1859: 88)

Muistelmissaan Ahlqvist kuvaa Ojatti-joen vepséldisten laulutottumuksia, jossa

7  August Engelbrekt Ahlqvist syntyi Kuopiossa 1826. Han tuli suomen kielen professoriksi yliopistoon Lonnrotin
jalkeen 1863. Ahlqvist kuoli 1889.

8  Soutujirvelli Ahlqvist tarkoittaa Soutjarved, vepsiksi Soutarv, joka sijaitsee Pohjois-Vepsissi. Ahlqvist on
kayttdnyt monista paikannimistd varsin omaperdisid nimityksid, kuten Petroskoista, josta hian kaytti nimitysta
Sawodoi.

9  Vaikka Ahlqvist puhuu tissé lyydinkielestd voi hin tarkoittaa joko vepséldisid tai lyydildisid. Pohjoisvepséssa
on ollut nimittdin tapana sanoa niistd, jotka puhuvat vepsid, ettd he pagisevat 1iid’iks. "lyydiksi’ eli "liydiksi’.
Nimitys yhdistdd vepséldiset Aunuksen karjalaisiin. (Setdld ja Viisdnen 1928: 102, ks. myds vepsildisten
itsestddn kédyttdmistd nimityksistd Griinthal 1997: 98). Turusen mielestd Ahlqvist kaytti lyydi-termié liiankin
vapaasti vililld sekoittaen vepsit ja lyydit. (Turunen 1977: 238-239).
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Sama oli niistd yleinen lause Ojatillakin, nim. ettd laulettu on iki-muistoisista ajoista
vendjiksi ja ettd lauluja ei ole koskaan 10ytynyt vepséksi. [--] Sana-laskuja ja arvoituksia
16ytyy sitd vastaan Wepséldilsiltikin, ja niiden muoto todistaa, ett niitd ei ole naapureilta
lainattu. (Ahlqvist 1859: 107.)

On toisaalta ihmeellistd, ettei Ahlqvist saanut kuulla vepsankielisid lauluja vaikka
monet muut tutkijat hdnen jdlkeensd kerésivét niitd. Ehkd hénté ei kiinnostanut tar-
peeksi koko asia, silld olihan hin kuitenkin pidasiassa kielentutkija. Turusen (1977:
242) mielestd yksi syy on ollut se, ettd Ahlqvistille kelpasi vain kalevalainen runo.
Ilmari Vesterinen (1986: 12—15) kirjoittaa Ahlqvistin matkamuistelmien esipuheessa,
ettd vaikka Ahlqvistin ansioiksi voidaan katsoa monia asioita, on hdnen antamansa
ihmisten kuva toisinaan liian kapoinen. Vesterinen kuvaa myds Ahlqvistin luonnetta
levottomaksi ja tima toisaalta sopii hyvin taustoittamaan sitd, miksi jotkut hinen
antamansa kuvaukset ovat sellaisia kuin ovat.

Ahlqvistin luonne ja toisaalta kiinnostus kieleen ovat varmasti myos vaikuttaneet
sithen, mitd hin kentdltd sai kerdttyd. Hyva esimerkki tdstd on kuvaus, jossa hin
kertoo matkastaan Wiipurin ld4nissd. Han kuvaa ensin sitd, kuinka lauluja ei 16ydy
vaikka kuinka etsisi. Kun lauluja lopulta 18ytyy, osoittautuukin, ettd rahvas sielld vain
sammuttaa lauluhimonsa

niinkutsutuilla lenkki-virsilld eli lenkkil6illd (jotka ovat yhtd kuin arkki-veisut muualla
Suomessa), eli laulavat he niiden tapaan loppu-myé&tdisyyksilld koristettuja mitattomid
renkutuksia, joita ndiltd seuduin saisi tukulta, ken niitd viitsisi kerdtd. (Ahlqvist 1859:
41.)

Myoéhemmin hin kertoo syynkin siithen, miksei tillaisia renkutuksia viitsi kerdta,
silld ”’laulannot eli nuotit ovat hirmuisen rumia” (Ahlqvist 1859: 42).

Ahlqvist toimitti vuosien 1871-1875 Kieletir-nimistd lehted. Néissd ilmestyi
mm. Arvid Genetzin'® kirjoittama artikkeli ”Wepsdn pohjoiset etujoukot” osat I ja II
(Genetz 1872, 1873). Genetzin artikkeli perustui hdnen vuonna 1871 tekeméénsa ly-
hyehkdon tutkimusmatkaan vepséldis- ja lyydildisalueille. Artikkelissaan hin luettelee
mm. vepsildisten ja lyydildisten asuinalueita, mutta padasiassa hian keskittyy lyydin
kielen kieliopilliseen tarkasteluun.

Samaisessa Kielettiressd Ahlqvist (1872: 33-59) esittdd omia ndkemyksidan runon
alkusoinnun alkuperdisyydesta. Lisdksi hdn pohtii sitd, miksei esimerkiksi vepsélaisil-
14 ole sdadnndllistd laulua. Tima johtuu hidnen mielestdin siitd, ettei hamaldis-sukuisilta
Wepsildisiltd 10ydy runoa. (Ahlqvist 1872: 34-36.)

Vuoden 1873 Kielettiressa on unkarilaisen Paavali Hunfalvyn (1873) artikkeli
”Lisdd alkusoinnun suomalais-ugrilaisesta alkuperiisyydestd”, jossa hdn arvostelee
Ahlqvistin nikemyksid alkusoinnun teorioista ja viitteistd, joiden mukaan alkusoin-

10 Arvid Genetz (1848-1915) toimi mm. suomalais-ugrilaisen kielentutkimuksen professorina 1891-1893 ja
senaattorina 1901-1905 sekd Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran esimiehend. Hén oli my6s runonkeréadja.
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tu olisi kulkeutunut Skandinavian kautta Suomeen ja sieltd Karjalaan. Hunfalvyn
mielestd skandinavialaiset eivét voi olla timin muodon juurena. Hinen mielestdin
Ahlqgvistin viittdmat ylipddnsa ovat perusteettomia ja vaativat paljon enemmaén tietoa.
(Hunfalvyn 1873: 33-38).

D. E. D. Europaeus ja wessildiset

D. E. D. Europaeus'! ei ollut vain kielitieteilijd vaan my6s kansarunouden kerddji ja
lehtimies. Europacukseen on suhtauduttu hyvin eri tavoin eri aikoina (ks. esim. Kuusi,
Laaksonen ja Timonen 1988).

Europaeus kirjoitti kokemuksistaan matkakertomuksissaan, jotka ilmestyivit
alunperin Suomettaressa vuonna 1847. Myohemmin Niemi (1903) on koonnut
Europaeuksen matkakertomukset yhdeksi teokseksi D. E. D. Europaeuksen kirjeitd
ja matkakertomuksia, johon on myos koottu Europacuksen ldhettdmia kirjeitd mm.
Lonnrotille. Kertomuksissaan Basilier tuo esiin myds vepsan kielen suhteen suomen
kieleen, koska ”Wepsin kielessd nakyy kielemme luonto alkuperdisessa saannollisyy-
dessinsd”. (Niemi 1903: 74.)

Yleisesti luultiin, ettd Niemen (1903) teos sisélsi kaikki Europaeuksen kirjeet
mutta myohemmin tdima osoittautui vadraksi (Timonen 1988: 204). Puuttuvat kirjeet
julkaistiin mydhemmin Kalevalaseuran vuosikirjassa (1988) No. 67 otsikolla ’D. E. D.
Europaeus — Suurmies vai kummajainen”. Samaisessa kirjassa on julkaistu useampia
ennen julkaisemattomia Europaeuksen artikkeleita.

Europaeuksen matkakertomuksista ei aina selvid se, missd kylissd hén tarkkaan
ottaen kédvi. Niemen (1903: 74) kokoamassa julkaisussa Europaeus mainitsee, ettd
hén olisi ollut Peloilan kyldssd, josta venéldiset kayttivat nimitystd ”Peluschi”. SKS:n
julkaisussa (Kuusi ym. 1988: 8) — mainitaan Europaeuksen kdyneen Eteld—Vepsdssd,
mutta todenndkoisesti hdn oli kuitenkin Petsoilan kyldssa (vepsdksi Pecoil’, ven.
Peldusi), joka kuuluu Keski—Vepséén. (Ks. esim. Saressalo 2005: 21.)

Europaeus suunnitteli matkaa vepséldisten luokse ensimmaiisen kerran vuonna
1845 ollessaan Derevannoin kyléssi, joka oli Petroskoista 70 virstan padssa. Se, mis-
sd kyseinen kyld tarkalleen ottaen oli, ei selvid kirjoituksesta. Han kuitenkin muutti
suunnitelmia, koska kuuli erdéltd mieheltd, ettd Lonnrot oli jo ollut vepsildisten luona.
Myohemmin tavatessaan Lonnrotin timé olikin kertonut hénelle ettei hin viipynyt-
kadn Wepsildisien, vaan Tschuudilaisten luona” (Niemi 1903: 2). Myohemmin kui-
tenkin on todettu, ettd Lonnrot oli ollut juuri vepsildisten luona, silld tSuudi tarkoitti
tissd tapauksessa vepsildisia.

11 David Emanuel Daniel Europaeus 18201884 oli kansanrunouden kerddja ja kielentutkija, joka aloitti runonke-
ruun Lonnrotin apulaisena 1845. Hin teki 1845-1854 kuusi runonkeruumatkaa Suomen ja Vendjén Karjalaan
sekd Inkerinmaalle ja Tverin Karjalaan.
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Europaeus tuo mielenkiintoisen oletuksen esiin kirjeessidén Reinholmille (Niemi
1903: 83). Tassé hin epdilee, ettd ne Bieloserosta ldnteen péin vield jal’ille jadneet
TsSuudilaiset varmaankin ovat samaa kansaa kuin ne, jotka ennen asuivat myoskin
etelddn ja itddn Bieloserosta ja kukaties ovat vanhoja Wessildisid”. (Niemi 1903: 104)
Toisin sanoen Europaeus nosti esiin ajatuksen siité, ettd pohjoisvepsildiset olisivat
mahdollisesti samaa kansaa kuin eteld— ja keskivepsildiset. Téssd Bielosero tarkoittaa
Valkeajirved, josta hin myohemmin kdyttdd tatd nimed mm. kirjeessdan Lonnrotille
vuonna 1848 (Niemi 1903: 104).

Europaeus suunnitteli menevinséd uudestaan wessien luokse 1848, joka tulee ilmi
hénen Lonnrotille lahettimassadn kirjeessdén. Myohemmin kirjoittaessaan Sjogrenille
hén muuttaa suunnitelmiaan, koska t6itd on paljon. (Niemi 1903: 104) Vaikka alkuun
ndytti siltd, ettd Europaeus olisi ollut kovinkin innokas tutkimaan vepséldisid (esim.
Timonen 1988: 206, 212), lopahti hinen mielenkiintonsa nopeasti. Tdhin on saattanut
olla syyni se, ettd Lonnrot, jonka oppilaana hén oli ollut, tutki myds vepsaliisi.

Hj. Basilier Isaijevan volostissa

Hj. Basilier'? teki tutkimusmatkan Ainisen itdpuolelle vuonna 1887 Isaijevan vo-
lostiin, jossa asui tuolloin pieni ryhmé vepsildisid. Matkaa varten hidn oli saanut
Suomalais-Ugrilaiselta seuralta stipendin. (Basilier 1890: 53.)

Basilier kirjoitti matkastaan artikkelin — Vepséldiset [saijevan volostissa — Suoma-
lais-Ugrilaisen seuran vuosikirjaan. Artikkeli kattaa hyvin laajasti yleista tietoa alueen
vepsildisistd kuvaten heiddn asuintapojaan, lukumaiérid, kylien nimié, rakennuksia,
elinkeinoja jne.

Kuvatessaan vepsildisid Basilier tuo esiin vepsildisten venildistymisen, jonka hin
liittd4 melkein joka asiaan. Esimerkiksi kielellisesti ”Vepsildiset ndilld tienoin ovat
kielinensd pdivinensd venéldisyyteen vajoamaisillaan.[--] Ja vanhempi polvikin oli niin
jo vendjiin tottunut, ettd ani harva pysty vepsin kielelld pitempéaén vendjién turvau-
tumatta.” (Basilier 1890: 61.) Basilier manitsee my0s, kuinka kylien nimet ovat usein
muuttuneet venéldiseen suuntaan tai kokonaan venaldisiksi (Basilier 1890: 55). My®s
rakennukset ja niiden sijoittaminen on tehty vendldiseen tapaan (Basilier 1890: 58).

Basilierin mukaan vepsildisten elinkeino on suomalaisille kansoille tyypillista
maanviljelyd, joka edellyttid sitkedd ja karsivillistd luonnetta. Toisena elinkeinona
hén mainitsee huopikkaiden teon, joka kuuluu péédasiassa miehille. Miehet kéyvit

12 Hjalmar Wladimir Basilier syntyi vuonna 1857 ja kuoli 1927. Hinestd ei 10ydy kovinkaan paljon mitdén tietoja.
Téma johtuu mahdollisesti siitd, ettd hidn on julkaissut hyvin vdhén kirjoituksia ja ndistd yleensd mainitaan
vain ”Vepsiliiset Isaijevan volostissa”, jota késittelen téssd. Hinen tiedetdén tehneen runonkeruumatkoja mm.
Itd-Suomessa, joista osa on julkaistu J. Krohnin toimittamassa ”Kalevalan toisinnot” —kirjassa. Runonkeruun
lisdksi hdn teki paljon tutkimusta mm. koulujen hyviksi ja hidnen kerrotaan olleen Karjalan kansanopetuksen
innokas edistdjd (Terdsvuori 1946: 13-14, Iso tietosanakirja 1931: 1206).
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myymadssd huopikkaita kylien ulkopuolella, ja he viipyvit joskus hyvinkin pitkdin
myyntimatkoillaan. Basilier arveli, ettd miesten tydssdkéynti kylien ulkopuolella on
ollut syy sithen, miksi vepsan kieltd ylipaansa edelleen puhutaan. Sitd vastoin vepsaldi-
set naiset toimivat hinen mielestddn aivan pdinvastoin kuin naiset yleensa. Tavallisesti
naiset “kétkevét esi-isiltd jddneet perinndt! Niin taitaa olla, vaan t4élld vaimonpuolet
ovat vield enemmaén kuin miehet unhottaneet didinkielensd.” (Basilier 1890: 61-62.)

Basilier (1890: 40-45) esittid artikkelissaan myds kiivaasta kritiikkid Sjogrenid
kohtaan, joka hinen mielestddn ei uskalla myontda vepséldisten olevan ves-kansan
sukulaisia. Basilierin mielestd vepsat ovat kronikassa mainittu ves-kansa, kuten Ahl-
qvist on esittinyt, eikd heité tistd syystd pitdisi kutsua tSuudeiksi. Viitteensi tueksi
hén esittdd kolme “todistusta”. Ensinnékin Ojatti-joen paikannimet, jotka ovat suo-
miperaisii, kertovat siitd, ettd seuduilla on jo kauan asunut suomensukuinen kansa.
Toinen todiste liittyy venéldisten tapaan karsia muiden kansojen kieltd. Télla tavalla
mm. vepsistd on tullut ves.!* Kolmas todistus liittyy Nestorin kronikkaan, jota Basi-
lierin mukaan Sjogren tulkitsee vadrin. Sjogrenin mielesti ves-termin katoaminen on
tarkoittanut mahdollisesti sitd, ettd ves-kansa olisi venildistynyt. Basilier on kuitenkin
sitd mieltd, ettd "mitenka ja milloinka juuri ndmat [vepsét] olisivat noin ihmeellisesti
kokonaan tietdimattomiin hiavinneet!”. Hinen mielestdin ves-kansan nimitys on vain
vaihtunut Valgedjarveldisiksi.

Basilierin mukaan vepséldisilld ei ole minkdénlaista omaa kansanperinnettd, muis-
toja tai tarinoita vanhoilta ajoilta. Tdhan on syynsa, silld

Vepsildisilld titd timmoistd luovaa mielikuvitusta ei ndytéd olevan. Ennen ovat jo kielen-
tutkijat ja runonkerédjét tuoneet tiedon, ettd Vepsankielistd runoutta ei ole ja Ahlqvistin
arvelun mukaan siti ei ole ollutkaan. Samaa vakuuttivat Isaijevan Vepséldisetkin. Omi-
tuisuutena mainitsi muudan mies kerran kuulleensa Aénisen tuolla puolen Vepsildisen
laulun, jonka alusta hdn muisti seuraavat sikeet:

Nitin, nitin heindisen,
Heindn andoin lehméle,
Lehmaéd andoin vajale. (Basilier 1890: 69-70.)

Basilierin artikkelin loppuosa koostuu vepsén kieleen keskittyneesté osiosta, jossa
on sanaluettelo ja niytteitd vepsin kielestd. Kielenndytteiksi hén on kuitenkin 16ytanyt
kaksi tarinaa, vaikka juuri edelld han kirjoittaa, ettei vepsélaisilld ole minkd4nlaista
kansanperinnetta.

Basilierin kirjoituksesta tulee esiin se, ettd varsinkin suomalaisilla kielentutkijoilla
on ollut suuria odotuksia vepsaldisistid. Kulttuurin erilaisuus toisin sanoen ei-suoma-
laisuus ja toisaalta taas venéldisyys kuitenkin vie tutkijoiden mielenkiinnon hyvin
pian. Mm. niin Basilier kuvaa matkansa vaiheita ajaessaan Vyitegrasta Beresinkan

13 ves on venildinen muoto sanasta veps. Vendjédn kielessé ei esiinny konsonanttiyhdistelméa ps, minka takia
veps-kasite ei ole kieleen asettunut (Saressalo 2005: 16).
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kylddn péin, jossa “ei ensi silméykselld mikdin niin sanoakseni suomalaisuus pistanyt
silmiini” (Basilier 1890: 65).

E. N. Setalan ensimmainen Vepsan-matka

Setéld sai valmiiksi tohtorin viitdskirjansa vuonna 1886 ollessaan vasta 22-vuotias.
Hinen seuraaviin suunnitelmiinsa kuului mm. yhteissuomalaisen ddnnehistorian kir-
joittaminen. Noihin aikoihin suomen ldhisukukielten tutkimus oli kuitenkin vasta aluil-
laan ja varsinaista tutkimusmateriaalia ei juuri ollut. Téstd syystd monen kielentutkijan,
niin my0s Setdldn, oli ldhdettéva itse hankkimaan aineistoa. (Virtaranta 1983: 181)
Kuten monet tuon ajan kielentutkijat (esim. Lonnrot ja Ahlqvist), myos Setild oli sitd
mieltd, ettd juuri vepsin kielestd voisi olla apua suomen kirjakielen kehittdmisessa.

Ensimmaéisen Vepsidn-matkansa Setdld teki J. H. Kalan kanssa vuonna 1888—1889
Keski- ja Pohjois-Vepsin alueille. Matka kesti kolmisen kuukautta ja se keskeytyi,
koska Setélédn oli palattava kotimaahan suorittamaan asevelvollisuuttaan. (Tunkelo
1951:11I-VI) Vepsdn-matkan anti oli silti varsin runsas ja ldhes koko aineisto on
myS&hemmin julkaistu Naytteitd d4nis- ja keskivepsédn murteista —kirjana. Kirjan ovat
julkaisseet E. A. Tunkelo ja Reino Peltola 1951.

Valitettavasti Setélén tyoskentelytapaan ei kuulunut ylimdérdisten muistiinpano-
jen tai paivékirjojen teko, joten matkan eri vaiheista, haastateltavista jne. ei ole juuri
mitdédn taustatietoja olemassa. Setdldn aineistossa on runsaasti myods lauluja, mutta
niistédkéién ei ole minkéénlaisia tietoja esimerkiksi, missé tilaisuuksissa niité on lau-
lettu, ovatko ne olleet iloisia tai surullisia jne.

Lauri Posti on myohemmin julkaissut Setildn kenttdmatkoiltaan Antti Jalavalle
lahettamia kirjeitd. Naissdkddn ei ole sen kummemmin tietoa Setéildn tyoskentelyta-
voista. Mielenkiintoinen on kuitenkin Setdldn huomautus Jalavalle, jossa hian kuvaa
huomioitaan Vepsian matkansa aineiston sisillosta:

On nimittdin saatu hyvénlainen joukko satuja, kertomuksia tavoista, muutamia loihtuja,
arvoituksia ja vieldpa laulun péitakin — kaikki tdma tosin useinkin sisillykseltdan vahéan-
arvoista, mutta kuitenkin téhén asti julkaistujen kielenndytteiden vihyyden vuoksi varsin
tarkedtd. (Posti 1964: 54)

Setdld suhtautui vepsén aineistoonsa siis puhtaasti kielitieteellisesti, eikd hian néh-
nyt kielennéytteini tallennettuina kertomuksissa juuri muuta arvoa. Se, mitd Setila
tarkoitti kirjeessdin “vahdarvoisella”, viittaa todenndkdisesti siihen, ettid vepsasta ei
ollut 16ytynyt merkkeji kalevalaisesta runoudesta tai lauluista.

Naytteitd ddnis- ja keskivepsdn murteista —kirjan aineistoluettelon mukaan ensim-
maéiseltd matkalta kertyi runoja, lauluja ja hokuja 136, satuja ja tarinoita 109, itkuja
23, loitsuja 12, arvoituksia 135, tapain kuvauksia 7, pellavien muokkauksen kuva-
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uksia 1, metsdstysmuistelmia 2. Huomioitavaa tdssé on se, ettd melkein kolmannes
aineistosta liittyy musiikkiin ja toisaalta satuja ja tarinoitakin on yli 100 kappaletta.
Kansanperinnettd siis 16ytyi vaikka aikaisempien tutkijoiden nikemys oli hyvinkin
pdinvastainen.

E. N. Setdlan ja A. 0. Vidisasen Vepsan-matka

Pian ensimmaéisen Vepsdn-matkansa jalkeen Setild alkoi suunnitella toista Vepsin-
matkaa tdydentdikseen aikaisemman matkansa sanastoa. Tarkoituksena oli suunnata
matka kohti Eteld-Vepsii, jossa hin ei ollut vield kdynyt. Setdla ei tiettdvésti osannut
kovin hyvin vendjdi, joten hén tarvitsi jonkun kielitaitoisen apulaisekseen. Hin oli
sattumalta tutustunut A. O. Viisdseen vuonna 1912 ja tiesi timén hallitsevan vendjan
kielen. Niinpa hén pyysi Vaisistd matkakumppanikseen, “adjutantikseen, juuri siind
mielessd, etti auttaisin hanti kielellisesti vaikeuksissa, joita tietysti on, kun kansan
kanssa joutuu tekemisiin”. (Viisdnen 1969: 273)

Viisdnen on kirjoittanut kenttimuistiinpanoihinsa, ettd hdnet olisi ldhetetty mat-
kalle tutkimaan ja tallentamaan vepsildisten musiikkia. Pertti Virtarannan tekeméssa
haastattelussa Setdldlld ja Vidisdselld ndyttad olleenkin selva tyonjako: “minulla oli oma
tyoni, nimittdin laulujen kerdaminen parlografiin'*’ (Viisdnen 1969: 284). Toisaalta
juuri tdssd mielessd Viisdnen oli Setéldlle arvokas matkakumppani, silld hin hallitsi
parlografin kdyton. Liséksi Véisdnen oli tunnetusti ahkera ja hyvé valokuvaaja.

Setildn toinen Vepsdn-matka on huomattavasti paremmin dokumentoitu kuin ha-
nen ensimméainen matkansa. TAméa on pddasiassa Viisdsen aikaansaannosta. Lisdksi
Viisdnen kirjoitti Vepsdn- matkansa pohjalta Uuteen Suomettareen viisiosaisen mat-
kakuvaelman, jotka julkaistiin neljdssd osassa “Vepsdn mailla” —nimisiné alakerta-
artikkeleina marras- ja joulukuussa 1916. Artikkeleista on sdilynyt myds késinkirjoi-
tetut versiot, jotka olen silmdmairdisesti kdynyt ldpi ja verrannut niitd julkaistuihin
versioihin. Maininnan arvoisia eroja ei juurikaan 16ytynyt.

”Vepsédn mailla” -matkakertomuksen ensimmaéinen osa (Véisdnen 1916a: 7) etenee
kronologisesti ja se keskittyy vaarallisena pidetyn matkan eri vaiheiden kuvaamiseen.
Viisédnen kertoo taustatietoja vepsaldisistd, kuten ketkd heitéd olivat aikaisemmin
tutkineet. Tdssd hdn mainitsee suomalaisista Lonnrotin, Alhqvistin, Basilierin, Eu-
ropaeuksen, Beikelin ja Setdldn. Vendldisistd tutkijoista hin kirjoittaa, ettd heitd on
ollut vain pari Kolmogorov ja Podvysotskii, edellinen kaikista muista poikkeavassa
tarkoituksessa, nim. antropologisessa” (Véisdnen 1916a: 7). Matkan ensimmaéisten
vepséldisten tapaaminen alkaa jo aikaisemmilta tutkijoilta tutulla kommentilla, jossa
todetaan vepséldisten puhuvan nykyédin enimmékseen vain vendjaa.

14 Parlografi on edeltdjansd fonogrammin tapaan vahalierid, jolle d4ni kaiverretaan neulan avulla.

130



JARI EEROLA

Tarinan toisessa osassa (Vidisdnen 1916b: 4) tutkimusmatkaajat ovat saapuneet
eteldvepsildiseen Arskahtin kyldédn, joka oli "oikea vepsildinen kyld”. Varsinainen
keruutyd saattoi siis alkaa mutta jalleen matkaajat saavat kuulla tutun lauseen, jossa
valitetaan sitd, ettei lauluja ole, “silld vendldiset ovat kdytdnndssd.” Viisdsen teknii-
kalla ”kuitenkin alkoi edellisidkin lopulta herua. Oli huomattava heti, ettd nima ovat
venéldisten bajatuksien selvid sukulaisia, jolleivit suoranaisia kddannoksid. Venijaksi
muuttivatkin tytot mielelldén laulunsa, [--]. Laulujen aiheet kertoivat “nykyisesté so-
dasta kirottuine ’germatsoineen’. Vanhemmat naiset muistivat sentédn joitakuita aito
vepsildisid runoja ja itkuvirsia [--].” (Vdisdnen 1916b: 4)

Ihmiset suhtautuivat Arskahtissa Véisdseen ja Setdldén epéillen. Heilld oli vaike-
uksia saada kielenoppaita ja laulajia vaikka he tarjosivat rahaa palkaksi ndytteistd.
Viisdnen kirjoittaa, ettd heiddn kokemuksensa ei ollut kuitenkaan mitién sen rinnalla,
mité venildinen antropologi Kolmogorov oli saanut kokea kymmenen vuotta sitten
kiydessdin samassa kyldssd. Kolmogorov oli mittaillut ihmisten ruumiinosia ja valo-
kuvannut heiti. Tésti oli lahtenyt huhu liikkeelle, jonka mukaan kuvissa ndkyvét ih-
miset ammuttaisiin mydhemmin. Huhun takia Véisanen ja Setdld varoivat kyselemasti
ihmisten lukumairia, eivétki he voineet kayttdd kameraa. (Vaisdnen 1916b: 4)

Kolmannessa osassa matka jatkuu syvemmalle vepsildisalueelle ja matkalaiset
tapaavat ihmisii, jotka eivét osaa kunnolla venijai. TSaiglan kyldssd Viisdseen ja
Setdlddn suhtauduttiin aluksi hyvin varovaisesti. Heitd luultiin ensin saksalaisiksi
mutta sitten tilanne rauhoittui heidédn esittdessddn paperinsa. Téstd seurasi kuitenkin
uusi vadrinymmarrys, silld Setdldn papereissa luki tohtori. Heité luultiin [ddkareiksi,
ja kylélaiset alkoivat pyytdd apua ldhes kaikenlaiseen vaivaan. Toinen ”sivutoimi”,
jota he tekivét liittyi enemmain filosofian ja kielitieteen alaan. Naiset suhtautuivat
heidéin tyohonsd “positiivisemmin kuin miehet”. He ajattelivat, ettd jos vieraat to-
siaan ovatkin saksalaisia niin tottapa osaavat kirjoittaa kieltdnsa. Ja ne heisti, joilla
syyta oli, tulivat kortit kddessé ja pyysivit meitd kirjoittamaan osoitteita ldheisillensi
sotavankileireihin”. Maksuksi Véisénen ja Setéld ottivat “kananmunien tai laulujen
ja itkuvirsien muodossa”. (Vaisdnen 1916c: 4.) Edellisestd 10ytyykin vastaus siihen,
miksi aineistossa on ollut niin paljon naisia haastateltavina.

Matkakertomuksen neljdnnessé osassa matkaajat ovat Korvoilan kyldssa. Vdisdnen
kirjoittaa, ettd he olivat aikaisemmin matkansa aikana kyselleet soittimista varsinkin
kanteleesta mutta turhaan. Korvoilasta sité vastoin l0ytyi kaksi kanteletta ja myds soit-
tajia ("vaantdjid”). Viisdsen (1916d: 6-7) mukaan vepsildiset eivit tunteneet kantele-
sanaa vaan he sanoivat vindab stribun’ikha” eli vapaasti suomeksi kddnnettyna soit-
taa kannelta. Véisdnen tapasi myos Annoo-neidon, joka esitti hénelle matkaitkuvirren,
jonka Viisénen on kdédntényt suomeksi artikkeliinsa. Syyksi Annoo-neidon lauluihin
Viisdnen epdili kylissa vallitsevaa sulhaspulaa. (Vdisidnen 1916d: 6-7)

Viimeisessé eli viidennessé osassa Viisénen ja Setdld saapuvat Nurgoilan kyldéan,
jossa valmistellaan besedoja eli kyldjuhlaa. Heihin suhtaudutaan aluksi ystavallisesti
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mutta sitten alkaa sama epdilys, johon he ovat muissakin kylissd torménneet. Lopulta
heihin uskotaan ja ansio kuuluu erddlle Ivan Galashille’, joka on kierrellyt maailmaa
ja ottanut osaa mm. Japanin sotaan. Lisdksi Galashi laulaa parlografiin mm. harvinai-
sen itkuvirren, jota naiset tavallisesti esittdvit. Vaisédnen on ollut tistd siind méérin
innostunut, ettd han on kiintanyt osan laulusta suomeksi.

Mitdpa sind, veliseni, et sind ole ollut sodassa. Minutpa tarkasteltiin ja ajettiin, mind
néet olin jo sodassa. Nyt minut jo kolmanne kerran ajetaan. Niin tulemme me ja kirotun
germantsan tapamme, niin néet hanta pistimilld puskemme; ja sitten me palaamme kotiin.
(Vdisédnen 1916e: 6.)

Matkakertomuksen lopussa Véisdnen kuvaa vield samantapaisia vastoinkdymisia,
jotka johtuvat kyldldisten epdluuloisuudesta. Lopuksi Vidisdnen luettelee kylid, joissa
he matkan viimeisind pdivind ovat kdyneet. N4itd ovat Vilhala, Korbla, Enarv’ Ala-
zasg’. Matkakertomuksien viimeinen osa paittyy Vaisdnen kuvaukseen siitd, kuinka
vepsildiset tulevat vield jonain pdivana hdavidmain.

Olimme niin tulleet venéldisen asutusrenkaan sisdpuolelle. Vuosi vuodelta se
huomaamatta laajenee, jaytiden kalvavan taudin tavoin yhtd niveltd sukukansojemme
ketjusta, Vepsén kansan, kunnes sité, jollei vuosisadan niin ehka toisen kuluttua ei ole
olemassa. (Viisénen 1916e: 6.)

Vepsan-matkan aineisto

E. N. Setildn ja A. O. Viisdsen tekemén Vepsan-matkan aineisto on ldhes tdysin tut-
kimatta. Vdisdnen aloitti tutkimustyon heti matkansa jalkeen mutta sitten muut aiheet
vetivit enemman puoleensa. Hén palasi aineiston pariin 60-luvun alussa, nuotintaen
siind olevat laulut ja itkut yhdessd Heikki Laitisen (2002, 2003) kanssa.

Setdldn kummankin Vepsidn-matkan kirjallinen aineisto siirrettiin 1939 Suomen
Valtionarkistoon kuolinpesén selvityksen jélkeen (Tunkelo 1951; V, Halvorsen 2004).
Todennékoisesti'® samalla kertaa sinne siirrettiin myos toisen matkan 48 parlografia.
Tama kidy ilmi mm. parlografeista vuonna 1960 tehdyistd nauhakopioista. Yhdet
kopiot nauhoista paityivit Kotimaisten kielten tutkimuskeskukselle.'” Siité tehtiinkd
nauhoista muita kopioita, ei ole tietoa.

Parlografeja kopioitaessa on kopioija kertonut nauhalle parlografin numeron ja
sen, missd kunnossa ne ovat olleet, esimerkiksi: 42. ja 43. puuttuvat. 44. lierid on
aivan rikki. Siitd ei voi tehdi kopiota”. Kopioijan ilmoituksista saakin hyvéin kuvan
siitd, missd kunnossa parlografit ovat olleet kopiointivaiheessa. Ndistd kdy ilmi mm.

15 Ivan Galasin on esittéinyt useita lauluja eri parlogrammeihin. Lieri6lld. no. 35:114 on itkuvirsi (Kotus 15494)
”Kut sina minun vikusko”, joka on mahdollisesti Véisdsen mainitsema itku.

16 Tisti ei ole timén tarkempaa tietoa télld hetkelld olemassa.

17 Kaytin jatkossa Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksesta lyhennetté Kotus.
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se, ettd seitsemain leiri6ti on jotenkin vioittunut ja niistd on kopioitu vain osa. Téysin
murskana on ollut vain kaksi ja kolme parlografia on kokonaan puuttunut. '

Aina nauhan alussa kopioija on myds kertonut, mitd nauhalle on dénitetty: ~24.
Kopionauha E.N. Setéldn parlogrammeja, joita sdilytetdén valtion arkistossa. Jatkoa
lipas 255. Lieri6 no. kolmekymmentinelja”. Ilmoituksesta kdy hyvin ilmi myds se,
kuinka Viisdsen nimi on jainyt aineiston osalta kokonaan pois. Timi on siind mielessa
ihmeellistd, ettd ensinndkin Vdisdnen on ollut se, joka oli parhaiten aineiston siséllosta
selvilld, silld hdanhén oli sen pddasiassa ddnittdnytkin. Toiseksi Vdisdnen oli kdynyt
aineiston hyvin ldpi ja laatinut siitd tarkan selonteon ja siséllysluettelon heti matkan
jélkeen. Han oli my®ds kirjoittanut mm. laulujen sanat ylos, jotka on koottu Vepsildinen
laulukokoelma —nimiseksi kirjaksi, jota sdilytetdin SKS:n kansanrunousarkistossa.
Siitd, onko Setéld itse koskaan kuunnellut Vepsidn-matkan aineistoa, ei ole varmaa
tietoa. Tdmaén selvittiminen on melko tyolésta ja ehka toisaalta turhaa.

Jotain on tapahtunut aineistolle joko kopioinnin yhteydessa tai sitten jo ennen ko-
piointia, silld osa kopioidusta materiaalista ei vastaa endé niitd tietoja, jotka Vaisdnen
oli merkinnyt aineistoluetteloon. Viisdsen tietojen mukaan parlografien 1 ja 4 pitéisi
siséltdd padasiassa lauluja mutta nauhakopiolla on miesdini, joka kertoo kalastami-
sesta. Kieli kuulostaa suomelta ja on mahdollisesti karjalaa. Neljannelld lieriolld on
lausuntaa suomeksi, ja joku kertoo Aleksanteri [I:sta. Musiikintutkijan kannalta huono
asia tissd on se, ettd juuri ndissa parlografeissa (no. 1 ja 4) olisi Viisésen tietojen mu-
kaan ollut 18 laulua, 3 runosdvelmai ja 2 itkua. Todennikoistd onkin, ettd alkuperdiset
parlografit ovat jdéneet kopioimatta ja vahingossa on kopioitu jonkun muun aineiston
parlografeja. Koko Setdldn aineisto késittdd 112 parlografia. Saattaa olla, ettd osa
lieriGistd on mennyt sekaisin. Tima vaatii vield selvittamista.

My0s toisen Vepsin-matkan aineisto on varsin runsas ja sekin sisiltdd suurimmaksi
osaksi musiikkiin liittyvdi aineistoa. Viisénen on tehnyt tarkan selonteon aineiston
siséllostd. Niissd hidn on kéyttinyt erilaisia merkintdja: L = laulusdvelmd, R = runo-
sdvelma ja I = itkuvirsi. Merkint6jen mukaan koko aineistossa olisi ndin ollen ollut 80
laulua, 25 runosdvelmaa ja 32 itkua. Muita ovat 8 “’kielenn.” (kielenniytteitd), 23 satua,
1 loitsu, 1 kertomus, 1 loru ja 1 puhe. Mainittakoon vield, etté viisi kokonaista lieriéta
on yksinomaan merkitty “kielenn.” -merkinndlld. Lisdksi neljd parlografia sisaltia
pelkistdan huhuiluja ja eri soitinndytteitd. Kun edellisen luettelon pohjalta tarkastelee
aineistoa, ei voi muuta kuin todeta sen olevan hyvinkin musiikkipainotteinen.

Viisidnen on matkamuistiinpanoissaan merkinnyt kahdella eri tavalla parlografeja.
Ne, joissa merkintd alkaa 0:lla (01-04) sisdltdvét eri soittimilla soitettuja ndytteita,
huhuiluja ja karjankutsuja. Parlografit, joissa hdn on kdyttinyt 1:std ylospdin olevia
numeroita, ovat kielenndytteiti ja lauluja. Kirjoittaessaan puhtaaksi kenttdmuistiinpa-

18  Selvitin aineiston nykyistd kuntoa yhdessa Risto Blomsterin kanssa vuonna 2004. Lieri6t vaikuttivat hyvikun-
toisilta ja kaikki niytti olevan tallessa. Aineistoon ei olekaan kukaan koskenut 1960-luvun jélkeen. Aineisto on
tarkoitus siirtdd Kansallisarkistosta Kotimaisten kielten tutkimuskeskukseen.
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nojaan, Véisdnen on muuttanut merkintdjain siten, ettd parlografit no. 1-44 sisdltavat
lauluja ja kielenndytteitd ja no. 4548 sisiltévét soittimien, huhuilujen jne. néytteita.
Paadyin tdhdn tulokseen tarkasteltuani parlografien sisillysluetteloita ja vertaamalla
niitd kenttdmuistiinpanoihin. Néiden tietojen mukaan parlografien no. 4548 siséltd
vastaa parlografien 01-04 siséltdd. Se, onko niitd parlografeja no. 45—48 koskaan
kopioitu kelanauhoille, on epéselvia.

SKS:std 16ytyi kaksi Viisdsen dénittimaa parlografia, joiden sisilloksi on merkitty
vepsildisid soitinndytteitd, huhuiluja ja karjankutsuja. Myds néisti parlografeista on
tehty 1960—luvulla nauhakopiot. Edelld mainittujen parlografien ja ndiden kopioiden
tiedot eivit tisméad sellaisenaan Viisdsen tekemien luokittelujen kanssa. SKS:n par-
lografien koteloissa lukee numerot 37 ja 66 mutta Viisdsen Vepsin matkan aineisto-
luettelossa ei ollut ollenkaan numeroa 67. Kotuksen kopionauhojen parlografista no.
37 tehdyn kopion tiedot tismdévit Viisésen aineistoluettelon kanssa. Tutkittuani Vi-
sdsen muistiinpanoja ja SKS:n luetteloa nayttaa siltd, ettd SKS:n numerot on jossain
vaiheessa tulkittu vdirin ja, ettd no. 37 onkin Viisdsen parlografi no. 46. ja SKS:n no.
66 tarkoittaa samaa kuin Viisdsen merkinti no. 48.

Kaiken kaikkiaan vuoden 1916 Vepsdn matkan aineiston sijoittelu eri laitoksiin
kertoo siitd, minkélaisella asenteella koko aineistoon suhtauduttiin. Aineiston sisil-
tohdn on pddasiassa musiikkiin liittyvéd ja varsinaisten kielennéytteiden mééra on
suhteellisen pieni. Silti vain neljad parlografia, joissa on soitinndytteitd, on pidetty
selvasti musiikkiin liittyvdni ja ne on tésté syysté poistettu muiden kielenniytteiden
joukosta. Toisaalta, jos laulut ja itkut on nihty vain kielennéytteind, silloin aineiston
musiikillinen painoarvo onkin melko pieni. Todennékdistd onkin, ettd aineistolle ei
annettu kovin suurta arvoa musiikillisesti. Esimerkiksi Vaisinen itse kirjoittaa artik-
kelissaan Vepsildinen kantele” (Vaisdnen 1934: 242), joka perustuu 1916 tehdyn
Vepsén matkan aineistoon: ”Sen tieteelliset tulokset, jotka odottavat julkaisemistaan,
edustavat luonnollisesti ensi sijassa kielentutkimuksen, huomattavassa méérin myos
kansantietouden alaa”. Véisénen ei olisi sanonut niin, jos vepsiléisiltd olisi 10ytynyt
kalevalamittaista runolaulua. Uskon, ettd juuri timé on ollut yhtend syyni siihen,
ettd koko aineisto on jadnyt vaille huomiota. Toisaalta Vdisdsen mielipiteeseen on
mahdollisesti vaikuttanut myds se, mitd mieltd Setéld on ollut. Mutta tdhén palaan
myodhemmin.

Vidisasen esitelma vepsdlaisesta musiikista
Saavuttuaan Vepsin-matkaltaan takaisin Suomeen, piti Viisdnen (1916f) esitelmén

vepséldisestd musiikista Suomalais-Ugrilaisen Seuran kokouksessa lokakuussa 1916.
Esitelmésti on jéljelld kdsin kirjoitettu luonnos, joka on laadittu sellaiseen muotoon,
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ettd Vdisdnen on saattanut lukea esitelménsa suoraan paperista. Hin on mahdollisesti
esittényt parlogrammeilta ndytteité esityksensd yhteydessd. Téhén viittaavat esitelmas-
sd olevat merkinnat ”[Esitd prl 10 (45-)]”. Heti esityksen alussa hin kertoo, kuinka
runolaulua ei vepsildisiltd 10ydy.

Suomalais-virolaiselle runolaululle ei tapaamiltamme vepséldisiltd ole 10ydettdvissa
sanottavasti sukulaispiirteitd. Runouden alalla tavattavat yhteiset aiherippeet joihin edem.
esitelméssd on viitattu, ovat ainoita kiinnekohtia. Esi- ja jélkilaulajan vuorottelevasta
esitystavasta ei ole jalkedkéddn. Paimenlauluissa ja lastenlauluissa esiintyva alkusointu on
térkein yhtymékohta. Sdvelmé on yleensé melodiikaltaan resitatiivinen, liikkkuva ahtaalla
alueella, rytmirakenne pyrkii taas 4-iskuiseen siemuotoon. [--] 5-iskuinen sévelmétyyppi,
erikoisesti suomalaisella alueella yleinen ja suomalaisena pidetty, ei esiinny vepsaldisilla
kertaakaan. [Esitd prl 10 (45-)]

Viisdnen tuo esiin myds sen, ettd laulusdvelmid oli vdhian mutta itkuja 16ytyi.

Vihiiset laulusdvelmat kayttévat hyvikseen venildisistd pajatuksista tavattavia melodioi-
ta. Laulunlaji, johon folkloristinen tutkm. on tuskin lainkaan kajonnut, nim. itkuvirsi on
vepsildisilld kuten muillakin kreikanuskoisilla itimerensuomalaisilla (Inkerissé vieldpéa
luterilaisillakin) kdytdnndssa. [--] Karjalaisen alueen itkuvirsi on katsottava proosaru-
nouden luokkaan, samoin vepséldinen. Kuitenkin on viimemainittu monessa suhteessa
kdyhempaé kuin karjalainen. (Véisdnen 1916f.)

Vepsildinen itku on Viisdsen mielestd koyhié ja sukulaisuus ei 16ydy Karjalan
suunnalta vaan venaldiseltd taholta. Vaisdnen vertaa useaan otteeseen vepsaldista itkua
karjalaiseen itkuun. Hén ei kuitenkaan tuo esiin sitd, ettd vepsildinen itku voisi olla
jollain lailla omanlaisensa.

Karjalaisen itkuvirren pitkille notkuville lauseille antaa alkusoinnun, kerron ilmeikkéan
kuvakielen ja moninaisten epiteettien kdytantd sekd muutettu sanajérjestys tavallisuu-
desta poikkeavan erikoisleiman. Niitd kaunistuskeinoja (kauniskeinoja) on vepsilédisessd
itkuvirressa hyvin niukalti, etupddssi vain epiteettien kiytinto on mainittava (esimerkki
vepsiksi joka on epédselvd), joskus heikko pyrkimys alkusointuun; esim. alkusointu:
lendal libed linduine-se. Selvit merkit viittaavat, ettd sukulaisuus on etsittiavi toisaalta
nim. vendldiseltd taholta. T4dlld vakiintunut sy6ttdjéksi kutsuminen on sanasta sanaan
kadnnetty vepsddn: Sotai jo si tatkoihud (venijéd, josta ei saa selvdd) spessi ... sotai
tatkdhud —

Mité sdvelmiin tulee, on sukulaisuus niinikdan selvd. Sdkeet ovat lyhyité, alkaen taval-
lisesti i da (kuten vendl.) ja pdittyen epdmelodiseen, puheeksi kddntyvdin laskevaan
loppuun; sité vastoin karjalainen itkuvirsi ei kertaakaan tarjoa vastaavaisuutta; tuskin
koskaan tavataan samanl. sdvelmédsdettd samassa virressd, vaikka (epéselvd sana tihén)
silti pysytddn samassa melodisessa asteikossa ja ulottuvaisuuden kuin rytmirakenteen
puitteissa. (Vdisdnen 1916f.)
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Myds improvisatorisuus on Viisdsen mielestd koyhdi. Se kenelle vepsiliiset itke-
vit, eroaa jélleen karjalaisesta itkusta. Tulee sellainen tunne, ettd karjalainen itku on
tdssd erddnlaisena itkujen prototyyppina.

Sanalla sanoen on vepsal. itkuv. improvisatsiomin puolesta koyhda. Mainittava on myds,
ettd isélle, syottdjille lauletaan paras virsi, jotavastoin Karjalassa tytarkin, jonka yleensd
ei katsota kyllin ansiolliseksi perheen eldttimisessé, saa kuoltuaan mitd kauniimpia
sanoja osakseen. Paitsi kuolleille ja morsiamelle esitettdvaa virttd, itketddn myds sotaan
lahtevad nuorta miesté, diti armasta poikaistaan, joka ldhtee verhale vilule randaizele,
pitkha dikijahd dorogaishe [--].

Savelma on sama yhtiahyvin héissd kuin hautajaisissa; silti ei se itsestddn useinkaan
ole, helppotajuisesti sanoen, surullinen. Se ei liiku mollissa. Vasta sanat ja itkijin
apeutuminen selittdd, ettd kysymyksessd on vakava asia. Télld ilmidlld on vastaavai-
suutta kaikilla luonnonkansoilla. Melodian ilmeesti, olipa se duuria tai mollia, ei voi
paittad aiheen laatua, vaan on rytmist etsittiva. Hidas tempo kuvaa vakavuutta, nopea
sykkivai iloa. [esim.] Kaiken kaikkiaan saamme vepsil. itkuvirrestd selvdn venal.
sukulaisen. Sitd mielenkiintoisempaa tulee olemaan todeta, tavataanko karjalaisten
naapureina asuvien v:114 lainkaan edellisten itkuvirttd. (Vaisdnen 1916f.)

Viisisen esitelmaisti saa sen kasityksen, etti vepsildiset ovat hyvin venaldistyneiti
ja musiikki on suurimmaksi osaksi venadldistd lainaa: ”Viahdiset laulusdvelmat kaytta-
vit hyvikseen venildisistd pajatuksista tavattavia melodioita”. Hinen mielestdin myos
laulusédvelmid on lukumaéérdisesti vahén. Sama pétee joka suhteessa myds itkuihin,
joiden sukulaisuussuhteita on etsittdva venaldiseltd taholta”. Tarkein asia on kuitenkin
heti esitelmén alussa: ”Suomalais-virolaiselle runolaululle ei tapaamiltamme vepsa-
laisiltd ole 10ydettavissé sanottavasti sukulaispiirteitd”.

Setildan ja Vaisasen vepsidn matkan tarkastelua

Myos toisella Vepsian-matkallaan Setdld keskittyi vain kielen ndytteiden tallentamiseen
eikd hén tiettdvasti pitdnyt paivékirjaa. Setdld on myohemmin kirjoittanut yhdessa
A.O. Viisdsen kanssa kansatieteellisen artikkelin vepsildisistd (Setéld ja Véisénen
1928), joka ilmestyi Suomen suku -kirjan toisessa osassa. Artikkelissa kuvataan vep-
saldisiin liittyvistd késitteistd, asuinpaikoista, lukumairisté, luonteesta, sivistyksesta,
taloudesta, elinkeinosta, illan vietosta, vaatetuksesta, taloista ja historiasta. Voisi siis
sanoa, ettd melkein jokaisesta asiasta on mainittu jotain. Se, mika koko jutusta puuttuu,
on musiikki ja laulut. Tdma her4ttda siind mielessd kummastusta, ettd Vdisanen oli
matkalla varta vasten tutkimassa vepsildisten musiikkikulttuuria. Tdmén perusteella
olisi olettanut, ettd artikkelissa olisi mainittu esimerkiksi itkuvirsistd, joita Vdisénen sai
dénitettyd useita. Herddkin kysymys siitd, onko Setdld kirjoittanut jutun yksin, vaikka
artikkelin kirjoittajiksi on laitettu kummankin nimi. On tietenkin mahdollista, ettd
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Viisdsen nimi on jutussa, koska hén otti Vepsan-matkan valokuvat, joita artikkelissa
oli kéytetty. Toinen kysymys liittyy sithen, minki pohjalta Setdld on artikkelin teh-
nyt, jollei hin kirjoittanut minkédanlaisia muistiinpanoja matkallaan. Koko artikkelin
sisélto vastaa yllattdvan paljon Lauri Kettusen julkaisemia kertomuksia tekemistédn
Vepsédn-matkoista.

Mm. Karlsson (2000: 224) on kirjoittanut Setélén tavasta toimia ihmisten kanssa.
Naéissa tulee esiin Setédldn usein dominoiva, hiikdilemiton ote, jossa hdn ei suvaitse
muiden eridvid mielipiteitd. Setdlan tutkijankuvasta Karlsson kirjoittaa, etté se sisdlsi
paljon kielteisid piirteitd. Tall4 hin tarkoittaa sitd, ettd Setéld lainasi muiden ideoita
ja tuloksia ilman asiaan kuuluvia viittauksia. Tdmén takia hin riitaantui monien
lingvistikollegojen, mm. Genetzin ja Kettusen kanssa. Kummallakin oli myds omia
mielipiteitd juuri vepsén kielen suhteen.

Matkakertomusten rivien vilisté voi lukea my0s sen, ettd Setild ei itse ollut kovin
kiinnostunut teknisista laitteista saati osannut kdyttaa niitd. Vdisdnen mainitsee asiasta
mm. Pertti Virtarannan tekeméssa haastattelussa'’.

Setdld vain pelaa sen parlografin kanssa ja sanoo: Kuule, mitenkis se nyt olikaan?
Mitiés piti tehdé, kun mind en saa tdtd kdyntiin?’ No se oli hyvin yksinkertainen asia.
Mini sanoin: ’Niin viisas mies kuin oletkin, mutta ndytpé olevan néissé asioissa vahin
yksinkertainen’. (Viisénen 1969: 275.)

Se, ettd Setdld ei osannut kunnolla kiyttdd parlografia, on johtanut siihen, ettd
Viisénen hoiti danitykset. Talld on varmasti ollut vaikutusta myds siihen, etté aineisto
koostuu suurimmaksi osaksi erilaisista lauluista.

Lauri Kettunen Vepsan mailla

Noin vuosi Viisdsen ja Setéldn tekemén matkan jalkeen 14hti dosentti Lauri Kettunen
vuoden pituisen apurahan, niin sanotun Aleksanterin matkastipendin, turvin vepsé-
laisten pariin tutkimaan vepsén kieltd. Kettunen oli saanut matkaa varten hyddyllisid
ohjeita Viisiseltd ja Kettusen matkareitti olikin aluksi sama kuin Setéldlld ja Vdisdsel-
14. (Ks. esim. Virtaranta 1983: 245.) Myos Kettusen tarkoituksena oli tallentaa vepsin
kielen ndytteitd vahalieridille ja hidn oli erittdin innostunut tistd uudesta keksinndsta
(Kettunen 1945: 333).

Kettunen teki matkallaan runsaasti muistiinpanoja ja hén kirjoitti matkakokemuk-
sistaan muutaman artikkelin mm. vuoden 1918 Virittdjdin ja Suomen heimon kirjaan
(Kettunen 1931). Hin piti my6s matkapéivékirjaa, jonka kirjoitukset on myohemmin
julkaistu Tieteen matkamiehené -nimisessé (Kettunen 1945) kirjassa. Vaikka Kettunen
olikin pédasiassa kielitieteilija ja hdnen pddasiallisena tarkoituksenaan oli kerati

19  Haastattelu on julkaistu Kalevalaseuran vuosikirjassa no: 49 1969 (Viisénen 1969).
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kielenndytteitd, on hinen aineistossaan paljon my0s kansanperinteeseen liittyvad
aineistoa (ks. Suhonen 1977: 187—188).

Matkapdivikirjassa Kettunen ei ole hienostellut kokemuksiaan tai omia tuntemuk-
siaan ja tistd syystd niistd vélittyy realistisempi kuva vepsédn matkan kokemuksista
kuin artikkeleina julkaistuista matkakuvaelmista. Piivékirjassa Kettunen kuvaa koke-
muksiaan enemmén omana itsenién eikd kielentutkijana, ja hin ottaa kantaa myos tuon
ajan moniin poliittisiin kysymyksiin. Hén tuo esiin my6s matkan vastoinkdymiset, joita
hénelle sattui ja kuinka hén koki erilaiset jannitteet, joita ihmisten kanssa syntyi.

Kettusen Vepsin-matka sijoittui ajallisesti melko huonoon ajankohtaan, silld Venaja
oli tuolloin sodassa Saksan kanssa. Sotatilasta johtuen monet suhtautuivat vieraaseen
ihmiseen varauksella, ja Kettunen olikin muutaman kerran vaarassa menettdi henken-
sd. Hin jopa 4énitti viimeisen tervehdyksen pojalleen fonografille? siltd varalta, jos
hin ei koskaan palaisi kotiin: ”Yhden fonografirullan olin sééstinyt puhuakseni sen
tdyteen: isdn d4ni ja tervehdys muistoksi pojalle, jos ddneni matkalla sammuisi ja tuo
rulla silyisi ja joutuisi hdnen ulottuvilleen vuosien jélkeen” (Kettunen 1945: 408).

Matkapdivikirjan kirjoitukset ovat mielenkiintoista luettavaa ja niistd saa melko
hyvén kisityksen siitd, millaista elimi on tuon ajan vepsildiskylissi ollut. Kettusen
kuvauksissa vepsaldisten eldmé vaikuttaa melko raskaalta ja alkeelliselta. ”Ja itse timad
ympdristd ja nima olot kielinensi kaikkinensa panevat tuntemaan ikdin kuin eldisi
himardssd muinaisuudessa, alkusuomalaisessa ajassa, eikd aina ole varmaa, onko tima
kaikki unta vai totta” (Kettunen 1945: 288).

Vepsildiset ovat myos hyvin taikauskoisia ja tdmé tuntuu Kettusesta vililta ras-
kaalta, koska joidenkin hdnelle itsestdén selvien asioiden selittiminen kiy vaikeaksi.
Kettunen pitddkin vepsildisid hyvinkin takapajuisina ja tietiméttomina: ”Voi tati
pimedd joukkoa vuorenvankkoine taikauskoineen! [--] Viliin tulee kysyneeksi it-
seltddn: Ovatko nuo kaikki hulluja vai olenko mind hullu?” (Kettunen 1945: 381).
Vaikka vepsildisten eldma on koyhia ja alkeellista he ovat silti hyvin vieraanvaraisia
ja suvaitsevaisia Kettusta kohtaan. Pddasiassa Kettunen otetaankin hyvin vastaan
vepsaldiskylissa.

Kirjoituksissaan Kettunen ei juuri puhu musiikista vaan piipaino on arkikoke-
musten kuvauksissa. Kirjoitusten perusteella tulee vélilld sellainen tunne, ettei hin
myo6skddn aina jaksanut kuunnella vepsildisten laulantaa: ”Eukko nousi dsken uunille
ja kun tytot alkoivat tapansa mukaan vendjaksi laulaa jorotella nykyajan *germantsu’-
laulujaan [--] rupesin unen hadtamiseksi kirjoittelemaan” (Kettunen 1945: 292).

20 Kyseessd on mahdollisesti fonogrammi no. 24, joka 16ytyy SKS:n nauhalta A 296 /30-55. Kyseisen fonogra-
fin nauhakopion &dnenlaatu on melko huonolaatuinen ja vain fonografin loppuosasta saa jotain selvdd. Téssd
Kettunen muistelee kotiseutuaan: “mind muistan kun min4 rakkailta rannoilta luovuin [--] nousevat vieldkin
silmiini viljavat veet. Ei mun mielestdin ei mee pois pohjolan tunturit, joilla lapsena kuuntelin, kuinka (?) ahti
se soi. [--] On kertonut, ettd tuo Kettusen Marjori on oikein kiltti tytt6”.

138



JARI EEROLA

Se, ettd tytot lauloivat venijiksi, on ollut mahdollisesti syyné siihen, ettei Ket-
tunen vilittdnyt kuunnella laulamista. On my6s mahdollista, ettd laulut olivat hyvin
tavanomaisia ja niitd laulettiin vahén joka puolella, joten niissé ei ollut tutkimuksen
kannalta mitdén merkittdvaa. Todenndkoisesti kuvauksen laulut ovatkin olleet tSastus-
koja mutta siitd ei voi olla tiysin varma. Monet asiat kuitenkin viittaavat tSastuska-
tyyppisiin lauluihin, silld niissé aiheet liittyvét usein juuri ajankohtaisiin tapahtumiin.
Tassd aiheena olivat saksalaiset, joka johtui luonnollisesti siitd, ettd Vendja oli sodassa
Saksaa vastaan. Mielenkiintoista tdssd on myds se, ettd ndissd “Nykyajan” lauluissa
kieli oli vendj ja ettd nuoret tytot lauloivat niitd. Mistd nuoret tytot sitten olivat lauluja
keksineet tai oppineet? Yksi selitys voi olla siind, etté tytot lahetettiin jo varsin nuorina
”opettelemaan” perhe-eldmain liittyvid asioita jonkun toisen perheen luokse, mahdol-
lisen tulevan sulhasen kotiin. Yleisesti ottaen Kettusen kirjoituksista voi paatelld, ettd
vepsiléisilld on ollut tapana lauleskella pitkin péivéa toitd tai arkiaskareita tehdessa
ja milloin vain on ollut aihetta lauluun.

Kettunen kuvaa muutaman kerran varsin tarkasti kuinka vepsaldiset viettdvat hii-
té, ja kuinka he juhlivat. Niissad kuvauksissa mainitaan mm. soittimia ja ketkd niihin
ottivat osaa sekd millé kielelld laulettiin. Praasniekasta hén kirjoittaa néin:

Miltei joka pirtissd humalaisia ukkoja tanssimassa, suuret huopokkaat jalassa ja karvahat-
tu kallellaan padssi. Joku *védnsi’ harmonikkaa tai balalaikkaa ja ukot, vanhat, vakavat,
pitképartaiset, yksindén "karkasivat’, tanssia hytkyttelivit, huopokkaiden tussahdellessa
ja hien tippuessa otsalta. [--] Tuo kargaidamine?' oli ukoille kuin saddettyi tyotd [--]
Nuoria miehii ei paljon ndkynyt eikd tytt6jd. Jokin humalainen akka saattoi kaikkien
iloksi hénkin hihkuen esittd yksintanssia [--] (Kettunen 1945: 325-326.)

Kirjoituksesta nousee esiin monia kysymyksié, kuten miksi Kettunen kirjoittaa
”harmonikkaa tai balalaikkaa”. Soittiko joku toinen balalaikkaa ja joku toinen harmo-
nikkaa? Vai eikd hian muistanut jalkeenpdin kumpaa soitinta juhlissa oli soitettu? Miksi
nuoria ei ollut juhlissa? Oliko syyna se, ettd nuorten ei annettu ottaa osaa juhlintaan,
koska niissd nautittiin alkoholia? Oliko kyseessd tavanomainen viikonloppujuhla,
johon nuorilla ei ollut asiaa?

Kettusen (1945: 375) mukaan héissé on laulettu koko ajan mutta pddasiassa ve-
ndjiksi. Muutenkin hddseremonioissa on ollut jo runsaasti venéldistyneita piirteitd,
ainakin laulujen suhteen. ”Sulhanen ja morsian istuivat pitopdydéan takana rinnakkain,
mutta he eivit kuulu saada syoda ennen kuin iltasella "pagastasta’ vihilta tultua. Laula-
janaiset pajattivat, lauloivat, yhtd mittaa, mutta vendjaksi, hddseremonioihin kuuluvan
tavan mukaan.”

Tyton kosinta on ollut my6s tapahtuma, jossa on laulettu ja itketty kummallakin
kielell.

21 Kargaidamine tulee sanasta kargaita, joka tarkoittaa suomeksi tanssia.
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Itkijanaiset lauloivat vendjaksi, kun he kuljettivat morsianta pitkin lattiaa. Morsiamella oli
huntu silmill4 ja vastasi lauluun vepséldiselld itkuvirrelld, josta tosin ei paljon sanoja erot-
tanut. [--] Morsianta oli yha kuljetettu pitkin lattiaa. Hanet tuotiin nyt naittajan ja sulhasen
eteen, joille laulettiin, ensin naittajalle, sitten sulhaselle. [--] Aiti, sisar ja titi lauloivat
vastaan, niin ikddn vepséksi. Isd sen sijaan ei laulanut. (Kettunen 1945: 389-390)

Toisin kuin yleensd on kirjoitettu, epéili Kettunen, etti vepséldisten laulamissa
omakielisissd lauluissa olisi ollut kalevalaisen runouden piirteitd, jos sanoja hiukan
muuttelisi.

Kansanrunoutta, huomaan ilokseni, on vepséldisilld runsaasti ja on ilmeisesti aina ollut,
vastoin yleistd luuloa. Jos pistelee kadonneet vokaalit paikoilleen, saa aivan kauniita
kalevalaisia nelipolvisia trokeita, mutta mitenképa vanhat laulut olisivat kyenneet uhmaa-
maan aikaa, kun proosakieli on jittédnyt runokielen niin kauas taakse [--] Vepséldisilla
lienee omaa jdljelld vain rippeité, silld venéldinen vaikutuskin on ollut suuri. (Kettunen
1945:292-293))

Positiivisin ja ilahduttavin tieteellinen saalis oli erddn eménndn, 70-vuotiaan Grissih
Dradjan, fonografiini laulama runo, jonka sisdllon muistan Kalevipoegista: tyttdd pyri-
tddn antamaan vaimoksi vuoronperdén auringolle, kuulle ja tdhdelle, mutta hin menee
aamunkoille. Muodoltaankin on laulu Kalevala-mittainen, sikili kuin heittyneet vokaalit
eivit ole mittaa rikkoneet. Tahdn muutama sée: Andab andab pdivoin taga. — En md méne
péivoin taga pitkii§ paiviiks past(a)maha. (Kettunen 1945: 384.)

Kettunen tuo esiin myos sen, kuinka monet tutkijat ovat paédtyneet siihen oletuk-
seen, ettei vepséldisilla uskota olevan vanhoja lauluja. Han onkin hyvillaén siité, ettd
lauluja kuitenkin 16ytyy. Lauluissa esiintyy Kettusen kannalta my0s arvokkaita kielel-
lisid lisid. Néistd han mainitsee mm. tyton hyvailynimen “tjyhtj6i”. (Kettunen 1945:
385.) Myos kielen kehittymisestd ja muutoksista ndkyy jdlkid lauluissa. Ndistd hin
mainitsee esimerkkind tSoma-sanan, joka on hyvin tyypillinen hellittelysana lauluissa
(Kettunen 1945: 345).

Kettunen teki vield toisen Vepsdn matkan 1934 yhdessd Lauri Postin ja Paavo Si-
ron kanssa. Tdmin matkan “saalis” on julkaistu Naytteitd vepsdn murteista —kirjassa
(Kettunen ja Siro 1935).

Pohdintaa

Ensimmdisten Vepsidn-matkaajien matkakertomuksia lukiessa tulee mieleen, ettd
mahtoiko heidén tekniikassaan ollut jotain pielessd, kun he eivit saaneet laulajia lau-
lamaan silloin, kun he ylipdansa laulajia 16ysivét. Tutkijoilla tuntui olevan myds hyvin
erilaisia késityksia siitd, oliko esimerkiksi vepséldisten luona laulajia tai lauluja vai ei.
Ahlqgvist ja Genetz nékivit, ettei vepsaldisilld ollut minkd4nlaista omaa kansanperin-
nettd. Lonnrot taas epdili, ettd laulajia olisi ollut. Setéld kerdsi lauluja mutta piti niitd
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vihdarvoisina. Vdisdnen kerdsi hyvin méérin parlografiin erilaisia niytteitd lauluista
ja soittimista mutta ldhes kaikki jai Setélén arkistoihin “vdhdarvoisina”.

Lauri Honko (1974: 113—114) pohtii artikkelissaan ”Itdmerensuomalaisen itkuvir-
sirunouden tutkimus” sitd, miksi itkut ovat jddneet tutkimatta. Syiksi hdn mainitsee
mm. kalevalamittaisen runouden ylivahva vaikutus seké tutkijoiden ettd yleison maku-
ja tyylinormien hahmotukseen, aineiston keruun poikkeukselliset hankaluudet ja
tutkimustyon aikaavievyys. Lihes samat syyt sopivat hyvin vastaukseksi sithen, miksi
vepséldisen kulttuurin ja musiikin tutkimus on jédnyt tekeméitti. Samaisessa artikke-
lissa hén tuo esiin sen, ettd aineistoa on, mutta se on inventoimatta eri arkistoissa ja
ilmeisesti niukanlaista. Lisdksi hin esittdi toiveen muille tutkijoille, “joilla vepséldisia
itkuvirsid ehka on, tai jotka tulevaisuudessa niitd vield onnistuvat nauhoittamaan, eivit
vitkastelisi niiden julkistamisessa” (Honko 1974: 124). Koko artikkelissa ei mainita
sanaakaan Setdldn ja Vidisdsen Vepsidn-matkasta saati kyseisen matkan aineistosta,
joka olisi sisdltdnyt Hongon kaipaamia itkuvirsid.

Setildn ja Viisdsen (1928) kirjoittamassa artikkelissa ”"Vepsildiset”, joka ilmestyi
Suomen suvun II-osassa, kerrotaan hyvin tarkasti vepséldisten eldméstd, historiasta,
asuinpaikoista, elinkeinosta ja niin edelleen, muttei sanallakaan mainita musiikista.
Ainoastaan yksi hyvin pieni maininta 16ytyy, joka on kumma kylla lainattu Kettusen
muistelmista. Kuvaus kertoo siitd, kuinka vepsildiset hummaavat kolme tai nelja
vuorokautta yhteen menoon, pivit padksytysten. ”Juotiin, hoilattiin, hihkuttiin ja
tapeltiin, mutta ennen kaikkea tanssittiin.” Menoja Kettunen kuvaa “’bakkanoiksi”
(Setdld ja Viaisdanen 1928: 108). Vaikka artikkelin kirjoittajiksi on laitettu Setélé ja
Viisidnen, tuntuu oudolta, ettei musiikillista tarkastelua ole laisinkaan, ei edes soitti-
mista ole mitdin mainintaa.

Viisdnen teki paljon tyotd Vepsdn-matkan aineiston litteroimiseksi, ilmeisesti
tarkoituksenaan alkaa tutkia sitd myéhemmin. Ty jéi kuitenkin tekeméttd. Tédhén on
varmasti vaikuttanut Setdlan kommentit Vepsin aineiston vdhdarvoisuudesta. Mie-
lestdni Viisdasen SKS:n kokouksessa pitiméssi esitelmasta tulee esiin se, ettid hin oli
vield hyvin nuori, ja ilmeisesti hdnen mielipiteilldédn ei ollut sellaista painoarvoa kuin
Setélén.

Vepsiliset eivit ole olleet suomalaistutkijoille mitenkéan helppo juttu. Ensinndkin
jokainen tutkija on joutunut kokemaan matkoillaan jonkinlaisia vaaratilanteita, jotka
ovat luoneet omat jannitteensd matkoihin. Vepsélaiskyldt ovatkin olleet kummallinen
yhdistelma uutta ja vanhaa. Tydmiesten mukana on kyliin tullut tietoa maailman tapah-
tumista mutta tieto on matkalla usein muuttunut. Liséksi vepsildiset ovat olleet melko
taikauskoisia, joka on omalta osaltaan saattanut entisestddn vérittdi tiedon tulkintaa.
Toinen asia, johon matkaajat ovat torminneet, on vepsildiskylien sijainti ja maasto.
Vaikka kartalta katsottuna nayttiékin silté, ettd vepsildisten alueet ovat melko lahelld
Suomea ja etéisyydet ndin ajatellen eivét voi olla pitkid, ovat kyldt sijainneet melko
vaikeakulkuisten metsien takana.
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Matkakertomusten rivien vélistd voi myo0s 10ytéa tietyn epétoivon, joka tavallaan
tyrehdyttié tutkijoiden kiinnostuksen. Mm. Basilierin (1890: 65) lause — “ei ensi
silmdykselld mikaédn niin sanoakseni suomalaisuus pistinyt silmiini” — kuvaa hyvin
juuri sitd tilannetta, jossa tutkijoiden odotukset vaihtuvat pettymykseen. Monet heistad
olivatkin matkalle 1&htiessédén yleensi intoa tdynnd vepséldisten suhteen. He pitivit
vepsdldisid suomalaisten 1dheisend sukukansana, jonka kieli muistutti mahdollista
alkusuomea. Kun taas vepséldiset tapasivat tutkijoita, eivét he olleet samalla tavalla
intoa tdynna sukulaisuudestaan suomalaisia kohtaan, vaan pikemminkin suhtautuivat
tutkijoihin useimmiten kuin vihollisiin. Tutkijoiden into lopahtaa lopulta tyystin, kun
he huomaavat, ettd vepséldiset eivit puhukaan endd vepsad vaan vendjad. Venaldisty-
minen, josta tutkijat kirjoittavat matkakertomuksissaan, ei liity kuitenkaan pelkéstdin
kieleen vaan kaikkeen.

Tutkijat tavallaan toivat esiin sen, ettd vepsiléiset voivat puhua vepsad mutta silti he
ovat enemmaén venéldisid kuin suomalaisia. Tissd mielessd venildisen historioitsijan
N. M. Karamzin vuonna 1816 toteamus, ettd “’vesit, merjat ja muromalaiset ovat vih-
doin kdéntyneet venéldisiksi, ottamalla kéyttoon vendldisten tavat, kielen ja uskonnon”
(Strogaltsikova 2005: 212) pitda paikkansa.

Sananen vepsalidisten tutkimuksesta nykyaan

Tassd artikkelissa ei ole ollut mahdollista késitelld 1aheskdan kaikkia vepséldiseen
kulttuuriin liittyviéd tutkimuksia. Hyvit yleisesitykset vepséldisten tutkimisesta 16y-
tyvit Kaija Heikkisen ja Irma Mullosen (1994) toimittamasta teoksesta Vepséldiset
tutuiksi — Kirjoituksia vepséldisten kulttuurista ja vuonna 2005 ilmestyneestd Lassi
Saressalon (2005) toimittamasta teoksesta Vepsd, maa, kansa, kulttuuri. Myos Kaija
Heikkisen (2006) kirjoittamasta Metsdnpelko ja tietdjdnaiset — Vepséldisnaisten us-
konto Venijilli -teoksesta 10ytyy paljon yleisti tietoa vepsaldisen kulttuurin tutkimuk-
sesta.

Vepsildisten tutkimus on heidén “10ytymisensd” jilkeen herittényt kiinnostusta
vaihtelevassa mddriin. Ehké suurin taantumavaihe suomalaisten tutkijoiden suhteen
tapahtui Neuvostoliiton®> muodostumisen jélkeen, jolloin vierasmaalaisten oli vaikea
paistd Venijin syrjdisimmille seuduille (ks. esim. Nieminen 2002: 391-392). Joten-
kin jotkut tutkijat kuitenkin onnistuivat® padseméain vepsaldisten luokse aina silloin
talloin. Esimerkiksi Lauri Kettunen kévi viimeisen kerran vepsaldisten luona vuonna
1934 (Kettunen 1935: I11-V) kerddamassa keski- ja pohjoisvepsildisid kielenndytteita.

22 Neuvostoliitto oli olemassa vuosien 1922—-1991 aikana.

23 Lauri Kettunen (1935: III) kirjoittaa kirjansa alkuteksteissd, ettd “Kesélld 1934 onnistui maist. Lauri Posti,
yliopp. Paavo Siron sekd allekirjoittaneen paésti tutkimusmatkalle Vendjéllle vepsilidisten luo”. Miten Kettunen
oli saanut luvan matkaan, ei selvid kirjoituksesta.
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Talld matkalla hén ei tehnyt ddnityksid. Hén tallensi kielenndytteind myos ison joukon
laulujen sanoja, niiden omanlaisensa kielen takia.

Suomalaiset tutkijat padsivit vepsildisten luokse myos Jatkosodan?* aikana. Tut-
kimukset ja aineiston keruu keskittyivit tuolloin 1dhinnd pohjoisvepsildisiin, joiden
asuinalueet olivat Talvisodan aikaan osittain suomalaisten hallussa. Aimo Turunen
(1943) kirjoitti tuolloin ensimmaéisen suomen kielelld julkaistun tieteellisen artikke-
lin vepséléisten folkloresta Virittdjassa. Vaikka artikkelissa ei ollutkaan nuotteja oli
siind musiikkianalyyttistd kuvausta lauluista. Turunen (1943: 166) toteaa artikkelinsa
lopuksi, ettd ”’Vasta jarjestelméllinen ainesten keruu ja sen pohjalla suoritettava tutki-
musty0 voivat tuoda esille timén lahjakkaan heimomme henkisen pddoman kaikessa
kantavuudessaan”.

Vepsin aineistoa alettiinkin jélleen kerdtd innokkaasti. Mm. Ahti Sonninen sai
vuonna 1943 tehtivikseen tallentaa kansansdvelmid Karjalan alueelta Petroskoin
ympadristostd. Keruukomennuksen toteutumisesta vastasi osaltaan juuri Aimo Turunen.
(Leisio 1978: 24.) Sonninen oli suunnitellut yhdessd Olga Naukkarisen kanssa, ettd
he tekisivét paikallisvéestolle laulukirjan, joka ei kuitenkaan koskaan edennyt suun-
nittelua pidemmalle. Sonninen tallensi runsaasti sdvelmiad myds vepsildisiltd alueilta
— Soutjdrveltd, Vehkaojalta ja A#nislinnasta. Hin nuotinsi laulut suoraan paperille
eikd hin kayttinyt minkidnlaisia danityslaitteita. Tdma tekee tutkimuksen kannalta
aineiston melko ongelmalliseksi useammastakin syysti. Ensiksikin alueilta, joilta
hén tallensi lauluja, ovat hyvin heterogeenisia ja eri viestot — vepsaldiset, karjalaiset
ja veniliiset — asuvat keskendén ilman rajoja. Koska osassa nuoteissa ei ole sanoja,
j44 nuottien alkuperé usein episelviksi. Leision (1978) mukaan hénen oppimansa
ajattelutapa perustui klassiseen musiikkiin, ja “onkin hyvin mahdollista, ettd hin on
“kuullut” seikkoja, joita tyylissé ei ole ja toisaalta hdn on preskriptiivisen tekniikkansa
vuoksi jattanyt merkitsemattd seikkoja, joita tyyliin kuuluu”. (Leisio 1978: 184.)

1950 ja 1960 -luvuilla suomalaiset kielitieteilijat (Pertti Virtaranta, Helmi Vir-
taranta, Reino Peltola, Aimo Turunen, Raija Koponen, Jorma Rekunen) padsivét
Petroskoihin,” jossa he tutustuivat pohjoisvepsaldisiin. Esimerkiksi useat Kotuksen
vepsin kielen dénitteistd on tehty Petroskoissa. Noihin aikoihin vepsildisid saapui
myos Suomeen erilaisille kansanmusiikkitapahtumille esiintymaién ja tutkijat kaytti-
vitkin nditi tilaisuuksia hyddyksi. Esiintyjien haastatteluja ja joitakin esiintymisidkin
on myds Kotuksen vepsén kielen d4nindytteissd. Kotuksen dénitteet on tehty varsin
huolella mutta ldhes kaikkia niitd yhdistad se, ettd ne on etupédssa tarkoitettu kielen-
néytteiksi. Tastd syystd niiden siséltoon liittyvit kuvaukset ja litteroiminen on jétetty
kokonaan tekeméttd. Litteroituina tai edes lyhyine sisdltokuvauksineen muiden alan

24 Jatkosota kdytiin vuosien 1941-1944 aikana.
25 Namd tiedot kdyvit ilmi mm. Kotuksen nauhaluetteloista.
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tutkijat olisivat mahdollisesti hel]pommin voineet hyodyntdi dénitteilld olevaa mate-
riaalia.?

Kielitieteilijoiden lisdksi vepsildisid ovat Suomessa tutkineet eri alojen tutkijat.
Esimerkiksi Jussi Rainio on tutkinut mm. vepséléisten arvoituksia (Rainio 1994:
87—-118) ja sananparsia (Rainio 1968: 269-310) ja Pekka Hakamies suullista perinnetti
(Hakamies 1994: 73—86). Kaija Heikkinen on tutkinut vepsildisten naisten kulttuuria
ja siihen liittyvié rituaaleja 1980—Iuvulta lahtien (ks. esim. Heikkinen 1989, 1998,
2006).

Kuten edelli olen tuonut esiin, on vepsildisten perinnettd ja kieltd tutkittu melko
paljon, mutta siitd huolimatta varsinainen musiikintutkimus on saanut kaikkein va-
hiten huomiota Suomessa. Syyni tdhin on ollut mahdollisesti se, ettd padasiallisesti
vepséldisiin kohdistuneen kiinnostuksen kohteena on ollut yleensa vain kieli. Myds
muu kuin kielentutkimus on kuitenkin jollain tavalla ollut aina yhteydessa kieleen. Ai-
noana poikkeuksena ovat Kaija Heikkisen tutkimukset. Toisaalta tdhin tilanteeseen on
saattanut vaikuttaa se, ettd vepsildisten on tiedetty jo kauan olleen vuorovaikutuksessa
venildisen valtakulttuurin kanssa, minké on yleisesti ottaen uskottu hivittineen monia
vepsildisten omia perinnelajeja (ks. Salve 1998: 127), erityisesti lauluperinteen.

Vepsildiseen musiikkiperinteeseen ovat viime vuosikymmenind paneutuneet
etupédssa virolaiset ja venildiset tutkijat. Virolaisista tutkijoista Ingrid Riiiitel (1980,
1990, 2000) on tutkimuksissaan keskittynyt paljolti itkuihin ja niiden analyysin on-
gelmiin. Kristi Salve (ks. esim. 1998, 2000, 2005) on tutkinut yleisesti vepséléisten
folklorea. Hin ei ole kirjoituksissaan tuonut esiin varsinaista musiikkianalyysid mutta
hyvin usein hdanen nikokulmansa on musiikkipainotteinen. I. Tonurist (1977) on tut-
kinut vepsildistd kanteletta jatkaen Véisédsen tutkimuksia.

Veniléisistd tutkijoista Viktor Lapin on kisitellyt mm. vepséldisten ns. kaksikult-
tuurisuutta (1999, 2001), joka ilmenee musiikin kautta. Kaksikulttuurisuus-kasite
on avainasemassa hénen ty0ssdin ja musiikillinen tarkastelu perustuu enemmén eri-
laisten kulttuurillisten prosessien selittimiselle. Varsinainen musiikkianalyysi jadkin
vihemmalle. Lapin on kirjoittanut myds erindisid artikkeleita vepséldisestd musiikista
(Lapin 1977, 1989). Niissa hian kuvaa mm. sitd miten vepsildiset laulavat venildisia
ikivanhoja lauluja, joita ei endé lauleta vendldisten keskuudessa.

26 Vepsinkielen ddnindytteitd on Kotuksella n. 80 tuntia. Kuuntelin materiaalin vuosien 2003-2004 aikana ja
poimin musiikkiesitykset nauhoilta. Adnitteiltd 16ytyi kuoroesityksid, yksilaulua, soittoa, runoja ja paljon
vepsildiseen kulttuuriin liittyvdd materiaalia. Aineiston joukossa on my6s materiaalia, jonka olemassaolosta
kukaan ei tiennyt tai siité oli ristiriitaista tietoa. Esimerkiksi Sovijirven ja Peltolan (1982) kerddmasti aineistosta
16ytyi nauhakopiot. Aineiston pohjalta tehdyssé julkaisusta saa sellaisen késityksen, etté aineisto tuhoutui sitd
litteroitaessa (Sovijérvi ja Peltola 1982: III-IV).

144



JARI EEROLA

Voidaan sanoa, ettd vepséldisen musiikin tutkimus ’kdynnistyi” Suomessa EULA-
projektin?’ my6ta uudestaan vuonna 2001. Projektin tarkoituksena oli tuoda uutta
tietoa Euraasian alueen kansojen laulutyyleistd. Projektissa oli mukana useita tut-
kijoita, joista allekirjoittaneen tehtidvina oli tutkia vepséldisten musiikkiperinnetta.
Tutkimukseni pohjana ovat olleet padasiassa suomalaisissa®® arkistoissa (mm. Kotus,
SKS, Juminkeko) olevat vepsildisdanitteet, joita olen tidssakin artikkelissa tuonut esiin.
Tamaén lisdksi tutkimusaineistonani ovat olleet vuosien 2000-2003 aikana tekeméni
kenttdnauhoitukset (ks. Eerola 2003, 2004, 2005).
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Vepsalaisten lyhyiden pajojen
metrinen malli ja sen toteutus

Johdanto

Tarkastelen vepsaldisten ehké suosituimman laululajin, lyhyiden pajojen, metriikkaa.
Hyvin usein lyhyitd pajoja, joskus vain pajoja, kutsutaan my0s tSastuskoiksi, koska
ne muistuttavat hyvin paljon toisiaan tai ovat useimpien ihmisten mielesti sama asia.'
Tsastuskat ovat olleet ja ovat vieldkin hyvin suosittu laulumuoto etenkin Pohjois-Ve-
néjdlld sekd vendldisten ettd myds samoilla alueilla asuvien vihemmistokansojen kes-
kuudessa. Sisdlloltddn tSastusSkat kertovat arkipdivén asioista ja yleensa teksteihin liit-
tyy seksuaalinen lataus tai viesti toiselle sukupuolelle. Laulut ovatkin olleet perintei-
sesti nuorison leikki- ja rakkauslauluja. (Ks. Cistov 1976: 171, 203).2 Tsastuskojen
kaytto (vepsildisilld) ei kuitenkaan rajoitu vain rakkauslauluihin vaan niiti voidaan
esittdd hyvin erilaisissa tilanteissa: ty6lauluina, karhun karkotuslauluina, kosiolauluina
tai hdilauluina tai kun ollaan esimerkiksi pesemaissi joen rannassa pyykkii.? Laulut
esitetddn yleensd tilanteeseen kuuluvalla tavalla, jolloin esimerkiksi tempo ja melo-
dia saattavat muuttua sanojen ja rakenteen pysyessd samanlaisina. Esimerkiksi mo-
net ddnittdmistdni tyolaulu-tSastuskoista, ovat olleet tempoltaan huomattavasti hitaam-
pia kuin esimerkiksi tanssin aikana esitettavat laulut. Voidaankin sanoa, ettd tSastus-
ka-termi, myds silloin kun puhutaan venéléisesti tai vepséldisestd tSastuskasta, on
yleisnimitys monille niille lauluille tai laululajeille, jotka noudattavat tSastuSkan ra-
kennetta ja muotoa.*

Tyypillisessa tsastuskassa perusyksikkona on sékeistd, joka koostuu kahdesta sée-
parista. Ndma ovat yleensi riimissd toistensa kanssa. Sékeistd koostuu néin ollen nel-
jasté lyhyesti sdkeestd. Nin analysoituna tSastuskan rakenne on muotoa ABAB. Olen
alla olevaan esimerkkisdkeistoon alleviivannut riimitykset. Kdytin myos jatkossa tata
menettelytapaa.
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1. sdepari:

A-sie B-sde

Istuin mina pedai jurou, katsum mina taivhale.

2. sdepari:

A-sie B-sde

Moli moli, jumalaine, tSomad rugist houmhele.

Istun mind petdjdn juurella, katson mind taivaalle,
rukoilen, Jumala, hyvdd ruista halmeelle.
(Kettunen & Siro 1935: 142).

Melodiassa yhté sidveltd kohden on useimmiten yksi tavu. TSastuskan rytminen raken-
ne on useimmiten nelipainoinen trokee (8 + 7 + 8 + 7), jota on pidetty yhteni syyna
laululajin suosioon ja levittdytymiseen laajoille alueille Vendjélla. (Zemtsovsky 2001:
9-10; ks. Trubetskoj 1987) Suomalaisten rekilauluja pidetién tSastuskan lahimpana
vastineena (ks. esim. Hakamies 1994: 80; Cistov 1976: 203). Rekilaulun ja tSastus-
kan kaltaiset sékeistotyypit ovat olleet myOs Euroopassa yleisia tanssilaulujen kaavo-
ja (Virtanen 1992: 76).

Tarkastelen sekd kenttimatkoilla kerddmidni ettd eri ldhteistd saamiani lauluja ja
niiden piirteitd, 1dhinnd metriikkaa. Tarkoitukseni on myds tuoda esiin laulujen met-
riseen analysointiin liittyvid ongelmia. Mitd sitten aion saavuttaa tdlla tarkastelulla
muuta kuin pajojen metrisen rakenteen? Tarkastelu tuo esiin mm. pajojen rakenteelli-
sen selitysmallin. Toinen seikka, joka itseédni alkoi kiinnostaa oli metrisen mallin suh-
de esitykseen eli sdvelmiin. Miten taustalla oleva kielellinen malli eli mitta sitoo tekstia
rytmiin ja sévelkestoihin? Tdmén ajatuksen pohjalta tarkasteluni on myds uuden ana-
lyysimenetelman soveltuvuuden testausta. Tarkasteluni on kuitenkin padasiassa aineis-
tolahtoistd, silld uskon, ettd aineisto osittain ohjaa analyysissd kiyttdmadni menetel-
mii. Téstd syystd menetelma ei valttdmatti sovellu sellaisenaan toisenlaiseen musiik-
kiin, ndin ainakin oletan vield tdssid vaiheessa.

Nostan esiin my0s kysymyksié siitd, missd méérin vepséldisten lyhyet pajot ovat
mahdollisesti saaneet vaikutteita venéldisestd tSastuskasta ja mitkd piirteet lauluissa
mahdollisesti olisivat tyypillisesti vepsildisid. Naméi seikat ovat kuitenkin monien
arvailujen varassa ja vaativat vield tutkimusta, joten kovin syvillisid ratkaisuja en voi
esittdd. Tarkoitus onkin tuoda julki erilaisia vaihtoehtoja ja ajatuksia.

Vepsalidiset ja heiddn asuinalueensa

Vepsiliiset kuuluvat suomalais-ugrilaisiin kansoihin, ja kielensd perusteella heidét
luetaan itdimerensuomalaiseen kieliryhmiin. On arveltu, ettd vepsdldiset ovat olleet
Venéjén luoteisosan kantavdestod (Pimenov ja StrogalstSikova 1994: 19).
Vepsiliisten asuma-alueet rajoittuvat nyky#in Venijilld Adnisen lounaisrannan ja
Valkeajarven viliselle alueelle sekéd Ojatti-joen yldjuoksun seuduille. Eteldisimmat
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vepsdldisasutukset ulottuvat melkein Tihvindn (karkeasti ottaen n. 300 km Pietarista
itd4n) kaupunkiin asti. Adnisen lounaisrannalla Soksusta Himjoelle ulottuvalla alueella
asuvat dénis- eli pohjoisvepséldiset ovat muista vepsildisistd eriytynyt ryhma. (Mm.
Petuhov 1995: 387; Savolainen 1998: 92; Vinokurova 1998: 99.)

On arveltu, ettd vepséldisten asuma-alueet ovat aikaisemmin ulottuneet huomatta-
vasti tiltd vuosisadalta tunnettuja alueita kauemmas. Arkeologisten tutkimusten pe-
rusteella on esitetty, ettd vepsildisii olisi asunut myos Laatokan lounaispuolella seka
Adnisen itipuolella. (Kotshkurkina 1994: 42—44.)

Vepsildiset jaetaan nykyddn yleisesti kolmeen eri ryhmaiin: eteld-, keski- ja poh-
joisvepsiliisiin. Pohjoisvepsildiset asuvat Karjalan hallintoalueella Aéinisen linsiran-
nalla olevalla kapealla alueella. Keskivepséldisten asuinalueet sijaitsevat Leningradin
ja Vologdan hallintoalueilla. Eteldvepsildiset kuuluvat asuinalueidensa mukaan Le-
ningradin alueen Boksitogorskin piiriin. (Kotskurkina 1989: 164.) Tarkkoja lukuja
vepsildisten kokonaismairasta ei tilla hetkelld ole mutta 1989 suoritetun viestolas-
kennan mukaan heité oli 12 500 (Strogal$tSikova 1999: 50). Viimeisimmaissa véesto-
laskennassa (2002) ei huomioitu vihemmistokansallisuuksia ja tdstd syystd vepsildis-
ten lukumééra jéi selvittamatta.

Lyhyt pajo vai tsastuska?

Kristi Salven (1998: 127) mukaan ”’pajo tarkoittaa kdytannossé pelkdstiédn tSastusko-
ja”. Myos Hakamies (1994: 80) kirjoittaa, ettd vepsdldisten tSastuskat ovat samanlai-
sia lauluja kuin venéléiset tSastuSkat. Kenttdmatkoillani olen kuullut usein puhutta-
van niin lyhyisti pajoista kuin tSastuskoista samanaikaisesti, mikd on monesti tehnyt
itselleni sekavaksi sen, tarkoitetaanko néill4 termeilld aina sittenkdén toistensa syno-
nyymeja. Useimmiten lyhyistd pajoista puhuttaessa tSastuskalla on tarkoitettu samaa.
Téamin késityksen saa my0s Riirik Lonin (2000: 4) kirjoittamasta Liihiidad pajoized
-kirjasta, jossa mainitaan, ettd ”Necen kirjan tdht olen valicenu liihiidoid pajoizid,
micc¢id venikelel kuctas castuskoiks”. Taméin mukaan vepsildisten lyhyitd pajoja kut-
sutaan vendjan kielella tSastuskoiksi, ja ndin ne olisivat sama asia.

Olen saanut kuulla myos toisenlaisia madritelmid. Talloin lyhyen pajon ja tSastus-
kan erona on nihty esimerkiksi se, ettd ”[1]yhyt pajo koostuu pienistéd lauluista™ eli
nelirivisistd sikeistd, jotka eivit ole valttdimétta juonellisesti sidottuja. Tdméankaltai-
sen selityksen sain kuulla mm. Kurban kyldn kuorolaisilta.

Viime heindkuussa (2003) Pazjarvelld olimme tutkimusryhmamme kanssa Marija
Cemjonovnan (s. 1927) luona tekemissa haastattelua. Marija esitti meille karhunpe-
lotus- tai -karkotuslaulun. Kun aloimme tiedustella, ettd oliko tima laulu lyhyt vai
pitkd pajo vastasi Marija, ettd lyhyt. Johon lisdsin tiedustelevasti, etti tSastuskako.
Téhén Marija ja hdnen poikansa vastasivat yhteen déneen, ettd ei tSastuska vaan lyhyt
pajo. Aloin kysella lisdd, ettd miksi laulu ei ole tSastuska, mutta asia jii siind tilan-
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teessa késittelemdttd loppuun. Ehka asiaa on vaikea selittdd tai se on niin selvdd mo-
nille takélaisille, etteivit he vélttdmattd osaa kommentoida tutkijan tolkuttaviin kysy-
myksiin. Marijan poika ehti kuitenkin kommentoida asiaa sen verran, etti koska lau-
lu on niin pitka ja hidas niin se ei ole tSastuska vaan lyhyt pajo. Tédssid tapauksessa ly-
hyt pajo erosi tSastuskasta tempon perusteella. Toinen seikka, jota Marija itse kom-
mentoi laulun lopuksi, oli esityskieli po vepskij”. Marija my0s sanoi asian niin, ettd
laulua ”voi1” kutsua lyhyeksi mutta ei tSastuSkaksi. Voiko sité siis kutsua joksikin
muuksikin?

”TSastuska vai lyhyt pajo?” -kysymykseen on siis jopa paikallisten vaikea antaa
maédrittelevid vastauksia. Eri seuduilla termit ovat saattaneet tarkoittaa samaa asiaa,
toisilla taas eivit. Kdytdnnot ja tavat kutsua lauluja ovat myos saattaneet vaihdella
paikkakunnittain. Seutujen vélisessd vuorovaikutuksessa ovat kiytinnot saattaneet
liséksi sekoittua. Toisaalta vepséldisilld ndyttdd olevan vain muutama termi, joilla he
kutsuvat lauluja, kuten lasten laulut (lapsien pajot), pitkét laulut (pitkit pajot), lyhyet
pajot ja tSastuskat, hddlaulut ja itkut. Ndille termeille 10ytyy sitten alakategorioita,
kuten huligaanilaulut (lyhyet pajot tai tSastuskat), tydlaulut (lyhyet pajot tai tSastus-
kat) jne. Toisaalta méadrittelyt ovat saattaneet alkaa kehittyi vasta tutkijoiden tullessa
kentélle. Tatd ennen ei ole ollut tarvetta maaritelld lauluja sen kummemmin, silla jo-
kainen on tiennyt, mitd laulua lauletaan missékin tilanteessa ilman maarittelyja.

Lyhyiden pajojen esittamiskielesta

Monet tapaamistani laulajista ovat pystyneet esittimaan pajoja niin vendjin kuin vep-
san kielelld. Joissakin kylissd on ollut my0s tapana esittié sékeitd vuoroin vendjaksi
vuoroin vepsiksi’. Haastatteluja tehdessani jotkut laulajat ovat jopa kysyneet ensin,
laulaako vepséksi vai vendjdksi. Olen usein vastannut, ettd kummatkin kielet kdyvit,
jolloin laulajat ovat aloittaneet laulamisen yleensd vepsén kielelld. Kun laulajat ovat
laulaneet osaamansa vepsinkieliset sdkeet, ovat he usein lopuksi vield laulaneet sé-
keitd myds vendjaksi samalla melodialla.

Usein on kdynyt niin, etti laulajan esittdessd laulua hdn huomaamattaan vaihtaa
kielen vepsistd vendjdksi, jopa kesken lauseen. Syksylld 2002 Haragl-nimisessa ky-
lassd paadyimme tutkimusryhmdmme kanssa erdéin perheen luokse, jossa vietettiin
ortodoksisenperinteen mukaista praasniekkaa eli juhlapdivdid. Mukanamme oli video-
kamera ja nauhuri, miké sai aikaan ehka sen, ettd heti juhlahuoneeseen tullessamme
alkoi erds nainen laulaa ty6- tai heindntekolaulua (hidas tSastuska) vendjiksi. Kun hin
oli laulanut pari sékeistdd, han huomasi itse laulaneensa venijéksi. Siind samassa hdn
lopetti hetkeksi laulamisen ja aloitti pian uudestaan samalla melodialla mutta vepsin
kielella.

Tyypillistd on myds se, ettd laulajat laulavat ns. sekakieltd, jossa osa sanoista on
vepsad ja osa vendjad (vrt. suomenruotsi®). Usein ndyttdd siltd, ettd laulajat laulavat
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unohtuneen vepsinkielisen sanan tai lauseen tilalle vendldisen vastineen. Téstd voi
helposti paitelli, ettd lauluja on saatettu kdantii suoraan vendjastd vepsiksi ja talldin
vendjinkieliset sanat muistuvat monille mieleen joissakin kohden paremmin kuin
vepsinkieliset sanat. Laulajat itse ovat olleet yleensa sitd mieltd, ettd vepsinkieliset
laulut ovat syntyneet suoraan vepsénkielisind eikd vendldisistd kddnnoksistd. Ehka
todenndkodisempi syy kielen sekoittumiseen on kuitenkin siind, ettd useilla seuduilla
vepsildisten kielenkdyttd on siirtyméssd kokonaan vepséstd vendjdan. Vield on kui-
tenkin seutuja, joilla ihmiset puhuvat vepsdéd keskenédédn aivan sujuvasti, kuten
Pazjarvelld tai Ladvassa.

Vepsiliisten kielenkdyttod ja -vaihtoa puheessa on tutkinut mm. Novozilova
(2001). Héanen tutkimuksena mukaan vepsildiset puhuvat valtakulttuurin kielti suh-
teellisen hyvin, kun taas vepsdé kdytetddn yhd vahemman ja vihemman. Tutkimuk-
sessa olleet vepsildiset puhuivat sujuvaa vendjdd, heiddn tarvitsematta edes vélilla
turvautua vepsin kieleen. Kun piti puhua vepsii, jopa vanhempien ihmisten piti va-
lilld lainata sanoja vendjén kielestd. Vepsdldisten arkipdivin keskustelussa he asetta-
vat puheensa viliin vendjankielisii sanoja. Kyseisen tutkimuksen mukaan timé on tie-
toista toimintaa.

Olen kenttdmatkoillani huomannut myos samanlaisen tilanteen: jotkut vepsaldisis-
td puhuvat mieluummin ven#jaa kuin vepsii. Esimerkiksi kun mukana on vendjin- ja
vepsinkielisid, on todenndkoistd, ettd silloin puhutaan vendjaa, silld vain harvat veni-
ldiset ovat opetelleet vepsdd. Usein tuntuu, ettd omaa kieltd ujostellaan. Téstd syystd,
kuten myd6s Salve (1998: 132) kirjoittaa, vendjén kieli pddsee yleensi helposti domi-
noivaan asemaan. Ainakin tiltd se usein vaikuttaa kulttuurin ulkopuoliselle ihmiselle.

Laulut ja improvisointi

Kun ndin Kurban kyléssi elokuussa 2001 laulajien esittidvén lyhyitd pajoja, tuntuivat
laulut perustuvan hyvin pitkédlle improvisointiin. Naiset istuivat erddn perheen luona
olohuoneen sohvalla ja jokainen lauloi lyhyiti pajoja aina sitd mukaa kuin sékeitd
keksivit. Laulujen vélissd keskusteltiin niitd niitd ja yhtakkid, kun joku keksi yhden
sakeen, joku keksi toisen. Myohemmin vertaillessani eri kylissd kuulemiani lauluja
keskenddn huomasin, ettd samankaltaiset sékeistot toistuivat. Usein laulajat esittivét
pajoja hiukan eri rytmissd tai tempossa mutta kuitenkin niin, etta tietty teksti pysyi
samana tai samankaltaisena. Néyttddkin siltd, ettd laulajilla on mielessdén tietty sde-
tai sdkeistOvarasto, josta he sitten tilanteen mukaan rakentavat koko laulun tai esityk-
sen. On hyvin mahdollista, ettd laulut ovat aikaisemmin olleet puhtaasti improvisoi-
tuja, mutta tietyt helposti muistiin jadvét hyvét riimitykset’ ovat todennikdisesti jaa-
neet eliméén (ks. Lonin 2000: 4).

Improvisointiin vaikuttaa myos se, ettd laulujen nykyiset esittdmistilanteet® eroa-
vat siitd, mitd ne ovat olleet joskus kymmenié vuosia sitten. Nykyéén lauluja esite-
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tadn vain ldhinnd praasniekoissa ja erilaisilla festivaaleilla ja monet ovat harjoitelleet
niiti tilaisuuksia varten tietyn repertuaarin verran lauluja. My0s useimmat laulajat
ovat ddnityksen aikana yleensd ilmoittaneet minulle, ettd ’kaik”, minka jélkeen he ovat
todenneet, ettd eivit muista enempii sikeitd. Tastd saa sen késityksen, ettd sikeet oli
opeteltu ulkoa. Olen tavannut myos laulajia, jotka eivét ole laulaneet sdkeitd ulkomuis-
tista, vaan he ovat esittdneet niitd omista muistiinpanoistaan. Muistiinpanot on aina
kirjoitettu vendjan kielella.

Otan esiin seuraavaksi muutamia hyvin tyypillisid sékeistdjd, joita on esiintynyt
aikaisemmissa ldhteissa ja joita olen kylistd nauhoittanut. Kuvaavaa tassi on se, kuin-
ka laulajat esittivit sdkeitd kukin hiukan omalla tavallaan varioiden mutta silti pysy-
en tietyssd sidnnonmukaisuudessa. Riimitykset ja sdkeiden maarit nayttavit olevan
pysyvii elementtejd. Hyvin suosittu sdkeistd on esimerkiksi kden kukkumisella alka-
va sde. Sisdllon perusteella voi jo paitelld, ettd seuraavat esimerkit ovat naisten laula-
mia lauluja. Miehetkin ovat ennen laulaneet pajoja mutta tissa artikkelissa esiintyvét
sakeistot ovat kaikki naisten esittimid. Miesten pajoissa sisélto on erilainen.

(Noidal, Noitala)

Kukku kukku kégoihut, sures kuze ladvaizes,

voika voika neitsukaine, tsomal prihal kaglaizes.

(Kuku kuku kéikonen, suuressa kuusen latvassa,

itke itke tyttonen kauniin pojan kaulassa.) (Kettunen ja Siro 1935: 140°)
Kukkub, kukkub kdgine, kuivan kuzen ladvas.

Ribbub, rippub niicukaine, omal prihdl kaglas. (Lonin 2000: 28)

(Petsoil, Petsoila)

Kukku kukku kdgoihud, kujokuze ladvas.

Voikad voikad nitsukaine tSomou prihou kaglas. (Kettunen ja Siro 1935: 146)
(Koskenpad)

Kdigi kukkub, kéigi kukkub, jogen taga sabras.

Nor niicukaine itkeb, norel prihdl kaglas.

(Eerola 2000: Koskenpdd8/2000MD2/7/1Lpaj)
My0s saman kylédn laulajat saattavat varioida tuttua sietta:
(Noidal, Noitala)

Kukku kukku kdgusko, sures kuze ladvas.
Voika voika neitsukaine, tSomou prihou kaglas. (Kettunen ja Siro 1935: 141)

Toinen tyypillinen sdkeistd, joka kuului useimpien tapaamieni laulajien sdevarastoon,
on oman ja naapurikyldn tyttojen huivien vertaaminen. Sékeistossi tulee esiin kiusoit-
televa kehuskelu, jolla on selvisti tarkoitus saada vastapuoli, toisen kylén tytot tai
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pojat, peliin mukaan. Naisten laulaessa huivin solmu yleensé aukaistaan ja huivi jéte-

tddn vapaasti roikkumaan padhén, jolloin hiukset paljastuvat. Kun laulaja on laulunsa

laulanut, hin solmii taas huivin kiinni'?.

Paik-se tsoma, paik-se tsoma'',  kaimeiZed ne parembad.

Ozreized ne prihat tSomad Korbleized ne parembad.

(Huivi kaunis, huivi kaunis, raidat ne paremmat,

Ozroilan pojat kauniit, Korbalan ne paremmat.) (Kettunen ja Siro 1935: 145)

(Vilhal, Vilhala)

Paik-se oma paik-se coma, paikas kistid comembad.
Randaliized nii ed comad, Mdigeliized comembad.

(Eerola 2000: Vilhala8/2000MD1/1)

(Koskenpia)
Paikat omad paikad ¢omad paikad cogad comembad.
Koskenpddissd prihat comad, Rédimdgel comembad.

(Eerola 2000: Koskenpad8/2000MD2/7/1Lpaj)

Paik-se oma, paik-se coma, riiunaized-ne parembad.
Oma verhis prihdd comad, Jarvidized-ne parembad. (Lonin 2000: 43)

Arvioitaessa tSastuSkan tai lyhyiden pajojen improvisaatioluonnetta tarkastelemieni
esimerkkien valossa néyttii siltd, ettd improvisaatio koskisi enemmian melodiaa, sil-
14 tekstit ndyttavit olevan vakiintuneita siekokonaisuuksia. Vastaavanlaisia tSastuska-
sakeitd 10ytyy my0s Karjalasta. Seuraavat karjalankieliset sikeet 16ytyivit T. Kosken
(1985) karjalaisia tSastuSkoja kisittelevéstd teoksesta:

Kuku, kuku, kdgozeni, Kuivan kuuzen ladvassa.
Itken mind ulahutan Armahala kaglas. (M. C. Igojeva, Tuloksa, 1967)

Soma paikka, soma paikka, Laijat vield somemmat.
Yksi on viinatta viizahembi, Se miula on jo mielehembi. (A. V. Akimova, Tunkuda 1979)

Saattaa olla hyvinkin sattumaa, ettd samankaltaiset sédkeet ovat paédtyneet Kosken ke-
rddmaddn kirjaan. Sdkeet ovat toisaalta voineet kulkeutua vepséldisten mukana karja-
laisten asuttamille seuduille. Sisdllollisesti tarkasteltuna teksti viittaa yhteiseen suo-
malais-ugrilaiseen perinteeseen ja osaltaan asuinalueeseen. Esimerkiksi Adki on tyy-
pillinen Pohjoisen Euraasian alueelle sijoittuva elementti (Hautala 1955: 146). Tailla
kden kukkuminen on ollut merkki esimerkiksi kevéén tulosta (Karhu 2001; Hautala
1955: 142-146), silld kikihdn aloittaa kukkumisensa toukokuun alussa (ks. esim.
Lokki ja Palmgren 1995: 275). Kiki on my6s symbolisoinut seksuaalisuutta jo mui-
naisissa kulttuureissa lemmenjumalien hahmoissa (Krogerus 1989: 145). Vepsildis-
tenkin kaelld on tissa selvisti ajallinen ja seksuaalinen merkitys. ”Kaki kukkuu” -lau-
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setta seuraa yleensd lause, jossa nuori neitokainen itkee, roikkuu tai jopa vérisee nuo-
ren pojan kaulassa:

Kukku kukku kégoihud, kujokuze ladvas.
Voikad voikad nitsukaine tSomou prihou kaglas.

Sékeessd on paljon sisdltotd: kun tulee kevit, nuoren neitosen on ryhdyttava valitse-
maan sulhasta tai muuten voi jaadé ilman. Neitosen on myo0s jollain tavalla saatava
poika kiinnostumaan itsestddn. Talloin tytot esittelevit kauniita huivejaan ja kehus-
kelevat tietyn kyldn poikien ulkomuotoa:

Paikat comad paikad ¢omad paikad cogad comembad.
Koskenpdidissd prihat comad Rédimdigel comembad.

Poikien houkuttelu jatkuu myos seuraavanlaisessa sakeistossa:

Mind sanoin kanalle, da ala muni irdalle.
Muni mini pordhile, da kymne munad prihalle.

(Mind sanoin kanalle, 414 muni (kadulle) pihalle.
Muni minun portaille, kymmenen munaa pojalle.)

Lyhyiden pajojen sikeistdjen esittdmisessi ei aina ole vilid, missé jarjestyksessd ne
esitetddn. Myos Loninin (2000) ja Kettusen ja Siron (1935) sdkeistot on esitetty vailla
loogista rakennetta. Myds useimmat dadnittdmistini pajoista on laulettu ilman sisil-
161listd jarjestystd. Yleensd laulajat esittivdt sikeistot siind jarjestyksessd missd ne
muistivat. Tima on saattanut johtua siitd, ettei perinne ole enéa ollut pitkddn aikaan
aktiivinen.

Metriikan teoriaa ja sen ongelmia

Puhuttaessa laulujen teksteisti ne rinnastetaan yleisimmin lyriikkaan. Laulutekstit
eivit kuitenkaan vélttdmaittd ole aina lyyristd runoutta, mutta hyvin usein niihin pa-
tevit lyyrisen kerronnan kuvaukset. Vepsildisten lyhyisiin pajoihin sopii mielesté-
ni hyvin Kupiaisen (1974: 25) lyriikan méaritelméa: “lyyrinen runo ’sanoo’ enem-
man kuin pelkka sanojen sisillys ilmaisee”. Lyhyissa pajoissa toteutuu myds lyrii-
kan ithanne; ”mahdollisimman vihin sanoin saadaan ilmaistua mahdollisimman
paljon”. Lyriikkaan rinnastetaan myds sellaiset késitteet kuin ”laulurunous” ja tun-
nelmarunous” (Kupiainen 1974: 25). Lyyrisen runon tarkeimpid ominaisuuksia ovat
rytmi ja sointuisuus, joiden avulla runoon luodaan jannitettd ja harmoniaa. Myos
lyhyissé pajoissa rytmi ja riimitys tulevat selkedsti esille ja etenkin loppusointu on
tarked. Kun ndma elementit ovat ldsnd, voidaan sanoa, ettd ollaan tyylillisesti ldhel-
14 lyhyttd pajoa.
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Lyriikan tutkiminen edellyttdd metriikan sdéntdjen tuntemusta. Runomittaoppilla
eli metriikalla tarkoitetaan runossa vallitsevan rytmin merkitsemistd tahdin mukai-
sesti, jossa kdytetddn apuna runomittoja eli metrumeita. Kupiaisen (1974: 36) mu-
kaan

[rlunomittaoppi ldhtee sédkeen kisittdvastd kokonaisuudesta. Sdehdn muodostaa
useimmiten selvisti myds oman rytmillisen yksikkonsé. Sen kulkua kuunnellen ha-
vaitaan siind nuosuja ja laskuja. Nousut ovat painollisten tavujen kohdalla, laskut pai-
nottomien. Yksitavuiset sanat saattavat esiintyd joko nousussa tai laskussa. Néin jak-
sottuu sde tavuryhmiksi, siten ettd kussakin ryhméssi on aina yksi nousussa oleva —
siis painollinen — tavu ja yksi tai useampi laskussa olevia. — —

Asken mainitulla tavalla saatuja tavuryhmi# nimiteti4n runojaloiksi tai runopolvik-
si. Painollinen tavu on aina joko runojalan alussa tai lopussa, ei koskaan keskelld. Ru-
nojalka saattaa siis ’katkaista’ sanan ja hyvin usein tekeekin sen. Runojalka on nou-
seva, painottomat tavut (tai painoton tavu) ovat ennen painollista, pdinvastaisessa ta-
pauksessa se on laskeva.

Ongelmaksi runon perinteisen runomittaopin mukaisessa metrisessd analyysissd muo-
dostuu se, milléd tavoin runon lukija tai analysoija tunnistaa tekstin mitan: nousut ja
laskut seka niihin sijoittuvien kielen yksikodiden suhteet (Leino 1982: 14). Kuten Lei-
no asian ilmaisee, Kupiaisen menetelma tuo esiin vasta tavuluvun vaihtelun ja tavu-
rakenteen sikeissd. Menetelma jéttdd myds tutkijalle litkaa tulkinnan mahdollisuuk-
sia.

Leinon (1982: 14—15) mukaan metriikan tehtdvéind on osoittaa runon pohjalla ole-
va jarjestelmd, jonka pédlle erilaiset variaatiot ovat rakentuneet. Tdlloin on erotettava
toisistaan paitsi runomitta ja runo, myos runo ja tietty ainutkertainen esitys tai tietty
tapa esittdd se. Metriikka tuo esiin esitystapojen pohjana olevan lingvistisen kohteen
tietynlaisen mallin, abstraktisen rytmikaavan, jolla voi olla useampia vaihtoehtoisia
esitystapoja. (Leino 1982: 87.) Toisin sanoen kaava on vain malli, jolle ei ole maéri-
telty mitdédn aikaa tai rytmid. Vasta sen jdlkeen, kun abstraktia rytmikaavaa toteute-
taan, se liittyy aikaan ja rytmiin. Malli on kuitenkin pysyva. Tastd syystd laulujenkin
runot tiytyy irroittaa esityksestd mitan selville saamiseksi.

Metriikka tarkastelee ensi sijassa mitan ja puhutun kielen suhdetta. Hyvin usein
tarkastelun kohteena on kirjoitettu kieli. Kuitenkin mitan yksik6t on maériteltiva pu-
hutuksi oletetun eiké kirjoitetun runon pohjalta. (Leino 1982: 62.)

Leinon mukaan metrisen teorian tulisi osoittaa runossa oleva “’rytmipakko”, jos sitd
on, ja toisaalta lukijan tai kuulijan kokema rytmi (Leino 1982: 44-45). Mielestini
metriikan tulisi selvittdd ennen kaikkea runon tekijén tai esittdjan mielessd oleva met-
rinen kaava. Rytmipakko syntyy vasta, kun esittdjdlld on mielesséén jokin tyyli tai
malli, jonka mukaan hén alkaa esittda tai tehdd runoa. Tatd my0s Aristoteles (1997:
163) on painottanut aikoinaan teatterimaailman ohjeissaan. Aristoteleen huomautus
mitan synnysti kuvaa juuri esittdjan mielessa olevaa rytmipakkoa:
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Aluksi nimittdin kiytettin trokeista tetrametrid, koska se sopi satyyrirunouteen, johon
sisdltyi paljon tanssia; mutta kun puhe tuli ndyttdmolle, luonto itse 10ysi sopivan ru-
nomitan, silld jambinen mitta on sopivin keskusteluun.

Leino (1982: 314-315) kuvaa tdtd seikkaa auditiivisena vaikutelmana, joka on runoi-
lijalla mielessddn. Tamén perusteella runoilija arvioi sikeiden sopivuutta mielessdin
olevaan abstraktiseen malliin seki sitd, tayttavitko ne hinen tyylinorminsa ja ilmai-
sutarpeensa.

Eri kielissd sanojen painot (padpaino) tai nousut ja laskut ovat eri paikoissa (ks.
Suomi 1988: 42—47; Carlson 2003: 4). Metrisen teorian sddntojen maarittelemisessi
taytyy aloittaa teorian ja kielen vastaavuuksia hallitsevista periaatteista. Tyoni kan-
nalta merkityksellisin asia on sanapaino. Vepsin kielessd sanapainot vastaavat suo-
men painotuksia ja yleensd sanapaino on ensimmadiselld tavulla. Vepsin kieli siséltda
kuitenkin joitakin pienid poikkeuksia painojen suhteen. Néilld poikkeuksilla ei kui-
tenkaan ole ratkaisevaa merkitysté tyoni tuloksiin.

Mitta ja siihen liittyvaa teoriaa

Metristen kaavojen olemassaolo ja niiden vaikutus runouteen on tiedetty jo kauan.
Tiettidvisti jo Mesopotamiassa noin 3000 eKr. oli runoja, joissa oli tietty sidnnonmu-
kainen rytmi ja tietyt metriset kaavat. Mielenkiintoinen seikka myds omalta kannal-
tani on se, ettd lansimaisen klassisen musiikin historiassa metriikka oli aluksi kiinte-
asti mukana rytmiopissa mutta alkoi erota siitd jo 1100-luvulla. (Oksala 1980: 77-82.)
Palaan siis tavallaan ajassa taaksepdin, koska tarkoituksenani on tarkastella my®ds sité,
kuinka laulajan mielessé oleva mitta tai rytmikaava ilmenee esityksessa.

Tavallisin tapa l0ytdd runossa vallitseva mitta on, Kupiaisen (1974: 36) tavoin, tar-
kastella runoa tavumaérien pohjalta. Tama kuitenkin saattaa johtaa valtavaan maarin
tulkintoja varsinkin pidempien (yli kolmitavuiset) ja toisaalta myds yksitavuisten sa-
nojen kohdalla. Kaksitavuisten sanojen jakaminen painottomiin ja painollisiin ei
yleensd tuota ongelmia mutta niidenkin kohdalla voidaaan paisti erilaisiin tulkintoi-
hin.

Hyvin usein ajatellaan, ettd runomitta vaikuttaa sanavalintaan ja sanajérjestykseen
(ks. Kuusi 1963: 135). Runomitta ohjaa niin ollen myds sanojen jakamista mitan suh-
teen, silld runoa lausuttaessa on taipumusta lausua se niin, ettd mitta tulee tiyteen
(Leino 1982: 51-52; Carlson 2003: 4). Jos mitta ylitetddn, rikotaan sdint64 ja runo
lakkaa toimimasta, kun kyseessd on mitallinen runo. Milloin mitta ylitetddn, milloin
mitta jad vajaaksi? Tamai vaatii tietynlaisen teorian pohjakseen. Kuten Leino (1982:
56) asian ilmaisee:

Teorian tulee pyrkié yleistyksiin ja formuloida yleistyksensé sdénnoiksi, joiden teh-
tdvdnd on osoittaa sdkeiden noudattamat periaatteet. Sdantdjen ulkopuolelle jaavat
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sikeet ovat talloin kyseisen teorian ndkokulmasta epametrisid. Vasta kun tdma jouk-
ko on saatu eristetyksi, kuvausta voidaan yrittia tdydentdd etsiméllé syitd mitan vas-
taisuuteen — —

Léihden tyossini selvittiméén lauluissa vallitsevia kdytdntdja tai periaatteita, joiden
mukaan pajojen tekstejd rytmitetdédn ja jaetaan mitan mukaan. Leino (1982: 58) ra-
joittaa tutkimuksensa koskemaan vain yhtd metristd pohjakaavaa'?. Samoin oma tut-
kimukseni tdssd artikkelissa rajoittuu vain yhteen kaavan ja sen ilmenemisiin lauluis-
sa. Ongelmaksi onkin tullut se, miten selvittia tai valita runon pohjalla oleva pohja-
kaava toisin sanoen mitta niin, ettd erilaiset tulkinnat jaisivat mahdollisimman vihéi-
siksi. Ldhtooletukseni on, ettd lyhyet pajot ovat oma laululajinsa silld varauksella, ettid
ne ovat saaneet vaikutteita vendldisestd tSastuskasta tai timantapaisesta hyvin tavan-
omaisesta laululajista, jonka metrinen kaava useissa tutkimuksissa on osoitettu ole-
van 8 + 7 + 8 + 7 (ks. esim. Leisio 1986: 52). Tamin jilkeen tarkastelen sitd, kuinka
kyseinen kaava eli mitta toteutuu, miten mitta ohjaa sanojen sijoittelua jne. Ndiden
pohjalta laadin sitten sdéinnot, joiden avulla runoja tulkitaan.

Mitan pituuden ja ominaisuuksien selvittdmisessd 1dhden suuremmasta pienem-
pain: kun olen selvittinyt sékeistdjen, sdeparien ja sikeiden rajat, siirryn sanamairien
ja sitten vasta painojen ja tavujen tarkasteluun. Sderajojen hahmottamiseen liittyy myds
omia tulkinnan mahdollisuuksiaan, joten pohjaan tarkasteluni myos muiden tekemiin
paitelmiin (esim. Lonin 2000, Kettunen & Siro 1935). Niissd sékeistot ja sidkeet on
usein eritelty toisistaan typografisin keinoin (ks. Leino 1982: 76—84). Vilimerkkien si-
joittelu ja typografiset tyylit ovat myods hyvin tulkinnanvaraisia. TAsti syystd runon si-
sdllollinen kokonaisuus tiytyy ottaa myds huomioon. Toisin sanoen yksi asia on aina
yhté sédettd kohden, ja sdeparissa on jo kokonainen lause, jonka perddn voidaan sijoit-
taa esimerkiksi piste. Mitan pituuden ja ominaisuuksien selvittimisessa ldhden suu-
remmasta pienempéén: kun olen selvittanyt sikeistdjen, sdeparien ja sdkeiden rajat,
siirryn sanamédrien ja sitten vasta painojen ja tavujen tarkasteluun. Sderajojen hahmot-
tamiseen liittyy omia tulkinnan mahdollisuuksiaan, joten pohjaan tarkasteluni myds
muiden tekemiin paételmiin (esim. Lonin 2000; Kettunen & Siro 1935). Néissa sakeis-
tot ja sdkeet on usein eritelty toisistaan typografisin keinoin (ks. Leino 1982: 76-84).

Aina ei kirjoitusasusta ole apua. Esimerkiksi Kettusen ja Siron (1935) kaikki ly-
hyet pajot on kirjoitettu huomioimatta runon rakennetta. Riimit helpottavat ndissi
sdeparin tai sdkeen rajan l0ytdmisti, silld riimitykset sijoittuvat yleensi sédkeiden lop-
puun tai alkuun. Myos sisillollinen kokonaisuus vaikuttaa sithen, miten runon raken-
ne tulkitaan. Lyhyissd pajoissa ndyttdd olevan aina yksi asia yhdessi sdeparissa. Sde-
pareilla taas on yleensi jokin syy ja seuraus tms. suhde. Esimerkissd kéki kukkuu
kuusen latvassa, jolloin tytt itkee pojan kaulassa.

Kukku kukku kdgusko, sures kuze ladvas, voika voika neitzukaine, tSomou prihou kaglas.
(Kettunen ja Siro 1935: 141.)
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Esimerkissé on sikeet erotettu toisistaan pilkuilla ja sdeparit pddttyvét riimeihin. Jaan
tekstin sisdllollisiin osiin: sdkeistd, sdepari ja sde. My0s runojen esityksellinen ilmi-
asu (nuotit tai d4nite) helpottavat sikeistdjen eristimisti isommasta tekstimassasta.
Musiikissa yksi sdkeisto esitetddn yleensd omana kokonaisuutenaan, joka erotetaan
hyvin usein muista sékeistdistd esimerkiksi vélisoitolla tai tauolla. My®ds runojen esi-
tyksellinen ilmiasu (nuotit tai ddnite) helpottavat sikeistdjen eristimistd isommasta
tekstimassasta. Musiikissa yksi sdkeist0 esitetddn yleensd omana kokonaisuutenaan,
joka erotetaan hyvin usein muista sdkeistoistd esimerkiksi vélisoitolla tai tauolla.

Lyhyiden pajojen abstrakti rytmikaava
ja sen toteutuminen

Tarkastelen seuraavaksi sitd kuinka valitsemani mitta, josta kiytin termid abstrakti-
nen rytmikaava (ks. Leino 1982: 309), ilmenee sdkeissi. Tarkastelen siis sitd, kuinka
sanat valitaan ja sijoitetaan niin, ettd runo toteuttaa valittua mittaa esittijan nakokul-
masta'? (ks. Carlson 2003: 4). Ndiden pohjalta médrittelen joitakin keskeisid sadnto-
ja, jotka kuvaavat lyhyiden pajojen rytmikaavan toteutusta. Valitsemani abstraktinen
rytmikaava, 8+7+8+7, siséltdd I ja I1I sdkeessd neljd painollista ja neljd painotonta
tavua. Il ja IV sde koostuvat tdimin mukaan neljésti painollisesta ja kolmesta painot-
tomasta tavusta. Kéytdn painollisesta tavusta merkkid + ja painottomasta — Tamén
mukaan valitsemaani mittaa noudattavien laulujen ensimmaéinen ja kolmas sde olisi-
vat muotoa +—+—+—+—ja Il jaIV sée olisivat muotoa + — +—+ —+. Kdytin painol-
lisesta tavusta merkkid + ja painottomasta — Tdmén mukaan valitsemaani mittaa nou-
dattavien laulujen ensimmadinen ja kolmas sie ovat muotoa + —+—+—-+—jalljaIV
sde + — +—+ — +. Rytmikaava toteutuu esimerkiksi seuraavanlaisessa sikeistossi:

Paik-se ¢oma, paik-se coma, paikas kistid comembad.
+ -+ -+ -+ - + - +-+ - +
Randaliized nii¢¢ed ¢omad, migeliized comembad.
+ —+— + - + - + -+ - + - +

Runon ensimmaéinen sde ei tuota tulkinnallisia ongelmia, silld se sisdltdd neljd paa-
painollista sanaa, jotka ovat lisdksi kaikki vain kaksitavuisia. Tdima on my0s rytmi-
kaavan ensimméiinen sdint0: kaksitavuisen sanan painot jaetaan + — . Esimerkissa
myos sdkeen raja on selvd, silld riimitykset jakavat sikeen omiksi ryhmiksi. Runon
rakenne on tdmdn mukaan ABAB. II ja IV sdkeen kolmitavuiset sanat sitd vastoin
voidaan tulkita toisinkin eli + ——. Toisaalta yleisesti on vallalla sellainen késitys, etti
mitta sanelee sanojen sijoittelua runossa. Jos esimerkissini kdyttdma sana sijoitettai-
siin muualle kuin loppuun, olisi tulkinta ehdottomasti toinen. Nyt sanan sijoittami-
nen loppuun merkitsee mitan toteuttamista esittdjan nakokulmasta.
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Seuraavassa esimerkissé sékeisto koostuu edellisen esimerkin tavoin yhdesti asia-
kokonaisuudesta. Sdeparit paattyvit riimeihin ja sdkeet voidaan selvésti erottaa toi-
sistaan lauserakenteen pohjalta: padlause ja sivulause. Rytmikaava ei kuitenkaan to-
teudu II ja IV sdkeessd ja sdkeistod voidaan pitdd mitanvastaisena.

Kagi kukkub, kigi kukkub, jogen taga sabras. (Eerola: 8/2000MD2/7/1Lpaj)
+ -+ - +-—+ - + - +— + -

Nor nii¢ukaine itkeb, norel prihal kaglas.

+()+ -+ -+ - + - +- + -

Jos sie lausuttaisiin vahvasti runomittaa korostaen eli skandeeraamalla, se ei toteut-
taisi mittaa. En silti sulje séettd pois mitanvastaisena, vaan tarkastelen sikeistod myo-
hemmin. Osoitan sen, kuinka laulaja mielessdén noudattaa valittua mittaa. Olen kdyt-
tanyt Nor-sanan yhteydessd merkkid (—) kuvaamaan puuttuvaa painotonta tavua. Pa-
laan tdhdn my6s myohemmin. Tarkastelen seuraavaksi sitd, kuinka sékeessa olevaa kol-
mitavuista sanaa tdydennetddn lisdsanalla, jotta sidkeestd saataisiin mitallinen.

Paik-se tSoma, paik-se tSoma, kaimeiZed ne parembad.
(Eerola:Ozroil9/2002Dat1(b)26Lpajo)

+ -+ -+ —+ - + - + -+ - +

Ozreized ne prihat tSomad, korbleized ne parembad

+ -+ -+ - + - + - + - +- +

Kolmitavuisten sanojen perdén lisétdan usein jokin lyhyt sana, jolla ei aina ole leksi-
kaalista merkitystd. Téllaisia ovat mm. vu, da, a, i, se jne. Téstd voidaan johtaa rytmi-
kaavan toinen sdinto: jos kolmitavuinen sana alkaa sdkeen, sanan perdssd oleva tdy-
dentdvd lisdsana (partikkeli, pronomini jne.) asettaa kolmitavuisen viimeiselle tavul-
le painon, jolloin tdydentdivd sana osuu jalan painottomalle osalle. My0s pronomi-
neilld tiydennetddn kolmitavuisten sanojen yhteydessd mittaa. Seuraavassa esimer-
kissd sd-sanan voi jattdd myds pois ilman, ettd merkitys muuttuu. Tall6in sékeesté tulee
kuitenkin mitanvastainen.

Saakko sind maamuskoa, rodit mindei gorélle.
(Eerola:0zroil9/2002Dat1(b)26Lpajo)

+ - -+ = 4 + -+ — + -+

Net-z4 virtaan net-z4 tatan, oigenzid si rahvaze. <= si

+ -+ -+ - - + -+ -+ +

Téssd (Eerola: Ozroil9/2002Dat1(b)26Lpajo) myos I sikeessd lisdtddn lisdtavu tay-
dentdméadn sanaa mamusko. Onkin tyypillistd, ettd laulettaessa sanoja muutetaan hel-
littelevimmiksi ja enemmén ehkd runomaisemmiksi. Seuraavassa séeparissa esiintyy
myos tdydentdvd pronomini md:
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IM-sée IV-séde
Katsustin ma kuzhaizhe, kiimne munast suhudhe. (Kettunen ja Siro 1935, 140)
+ -+ - + - + + -+ - 4+ -+

Esimerkissd 111 sde jad vajaaksi. On mahdollista, ettd esityksessd on ollut tidssd koh-
den téytetavu, jota kerdijét eivit ole halunneet merkité ylos (palaan tdhin myohem-
min). Seuraavassa esimerkissd (Eerola: 8/2000MD2/7/1Lpaj) kolmitavuinen sana
sattuu I ja I1I sikeen loppuun. Ilman da-lisdsanaa sikeet olisivat mitanvastaisia.

Miné sanoin kanalle, da ala muni irdalle.
+ -+ - 4+ -+ — +— 4+ - +— +
Muni mini pordhile, da kiimne munad prihalle.
+ -+ -+ —+ - + - + - 4+ — +

Olen tarkoituksella merkinnyt tummalla -/e-tavut enké da-sanaa, koska ndyttia silté,
ettd laulajat haluavat sijoittaa riimit painollisille iskuille. Olen my0s tarkoituksella
sijoittanut pilkun kanalle-sanan perdin mutta jittanyt kuitenkin da-sanan tahin sikee-
seen. Tamai osoitaa sen, kuinka typografiset merkinnét saattavat aiheuttaa tulkinnalli-
sia erimielisyyksid mitan merkinnissa. Esimerkiksi seuraava sdepari (Lonin 2000: 32)
oli kirjoitettu niin:

Lad’ba mindei rikota,
ka minun mel ’hist’ navetta.

Laulaja kuitenkin todenndkdisesti esittdd timén:

Lad’ba mindei rikota, ka minun mel hist’ navetta.

Néin riimit saadaan osumaan painollisille iskuille, jolloin mittaa tulkitaan oikein.
Téama seikka osoittaa myos sen, ettd laulajat mahdollisesti ajattelevat sdeparia kiin-
tednd yhtend kokonaisuutena. Talloin rytmikaava pitdisi ehké kirjoittaa + —+ —+—+
—+—+—+ —+, eikd niin, ettd kaava jakautuisi kahteen osaan'4. Ka-sanan voi jéttda
myds pois ja runo toimii yhtd hyvin mutta ensimmaéinen sie jaa talloin lyhyeksi. II ja
IV sdkeiden alussa olevat lisdtavut voitaisiin hyvin usein tulkita myds anakruuseiksi,
mutta mielestini tavujen tehtiva tissi on tdydentd rytmikaavaa. Tatd ajatusta puol-
taa myos se, ettd kun sikeissd on tavuja riittivd miira, ei tilloin myoskddn esiinny
lisdtavuja sdeparin rajoilla.

Nelitavuiset sanat voidaan yleensi tulkita 1dhes poikkeuksetta kahden kaksitavui-
sen sanan mukaan:

III-séde IV -sée
Koskenpddssd prihat ¢omad, Réidimdigel comembad. (Eerola: 8/2000MD2/7/1Lpaj)
+ -+ -+ -+ + -+ -+ - +
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Siizutid si jogezile, oigenzid sa rahvagze. (Eerola: Vilhala8/2000MD1/1)
T -+ - + -+

I-sde [I-sde

Haragiine lendleze, dorogaine kiandleze (Lonin 2000, 20)

o+ -+ - o+ -+ —+

Rytmikaavan kolmas sdantd kuuluu: nelitavuiset sanat tulkitaan kuten kaksi kaksita-
vuista sanaa. Seuraavassa esimerkissd on III sdkeessa nelitavuinen sana, jonka tulkit-
sen kuten edelld olen esittidnyt. Sdeparin viimeisessé sdkeessd (IV) on mielenkiintoi-
nen lisdtavu -Zes. Olen aikaisemmin esittdnyt vastaavanlaisen sdkeen ilman téta lisa-
tavua, jolloin sdkeestd tuli mitanvastainen.

Mitanvastainen:

III-sae IV-sie

Nor  nii¢Cukaine itkeb, norel prihdl kaglas. (Eerola: 8/2000MD2/7/1Lpaj)

+ () + -+ - + - +— + -

Mitallinen:

Voika voika neitsukaine, tSomal prihal kaglaizes. (Kettunen ja Siro 1935, 140)
+ -+ - + -+ — + - 4+ - + —+

Rytmikaavan neljds saiantd on: jos II ja IV -sdikeen viimeinen sana on kolmitavuinen
kolmitavuisen sanan viimeinen tavu saa painon. Tata seikkaa puoltaa myo0s se, jos ky-
seinen tavu on riimissd edeltdvin sdeparin kanssa. Mitan selvittdminen seuraavasta,
hieman monimutkaisemmasta sikeistostd edellyttdd, ettd tiedetddn, miten mittaa on
sovellettu kaikissa sidkeistOn sidkeissi. Jos tarkasteltaisiin vain kahta viimeista sdetts,
saattaisi tulokseksi tulla jotain muuta. Tarkastelen aluksi sdkeistod huomioimatta rii-
mejd, jolloin mitat voisivat nayttdd esimerkiksi talta:

Mina istun iknan veres, C¢oma cvetaine kides.
+ — - + - + - + - 4+ - - + -
Kaik silméized valutike, maksaizen varastades. (Lonin 2000: 13)
+()+ - - +—+- + - - + -+ -

(Mind istun ikkunan d4ressi, kaunis paita kddessa.
Kaikki silmit vuotavat, sulhasta odotellessa.)

Jos riimityksid ei oteta huomioon timén sdkeiston analyysissd, voidaan epiilla, ettd
esittdjalla on sattunut jokin kdmmahdys koko tekstin suhteen. Jilkimmaiset sékeet 11
ja IV ovat mitanvastaisia sanapainojen mukaan skandeerattaessa. Lisdksi I1I sikeees-
sd oleva valutihe-sana ei ole riimissi ja sisdltdd ylimdardisid tavuja tai védrin taivu-
tuksen. TAlla tavalla analysoituna esimerkiksi Loninin Liihiidad pajoized -Kirjasen
(2000) sdkeistoistd vain kolmannes olisi mitallisia. Asiaa onkin pelkkien tekstien poh-
jalta vaikea selittdd muuten kuin toteamalla ndma kaikki mitanvastaisiksi. Loninin
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kirjassa ei ole my6skain kirjattu kuin muutama tdytetavu, joten on myds syyté epdil-
14, ettd osa on jétetty pois, koska ne eivit sindlldén kuulu puhuttuun tekstiin. Omissa
ddnitteissdni lisdtavujen ilmeneminen on varsin yleistd, silld 1dhes jokainen laulaja on
niitd kayttinyt tiydentdmadn rytmikaavaa.

Olen tullut sithen johtopditokseen, ettd painottomien tavujen merkitys esitettdes-
sd laulua ei ole niin suuri. Tarkeimmiksi muodostuvat painolliset iskut (ks. esim Lai-
tinen 2003: 227), joille pyritddn my0s aina sijoittamaan jokin tietty sana tai tavu. Tar-
keintd lauluissa on saada II ja IV sdkeen viimeiselle painolliselle iskulle riimittéva
tavu, jota myos laulettaessa usein painotetaan voimakkaasti (aksentti). Téstd syysta
sanat usein ndenndisesti jactaan metriikan oletussddntojen'> vastaisesti (Carlson 2003:
4). My0s Leino (1982: 314) mainitsee, ettd lauluissa usein rikotaan metrisid rakentei-
ta. Tatd seikkaa ohjailee laulajan mielessd oleva tyylinormi ja tdssé tyylissd olevien
painojen mdard. Laulaja ei vilttdmittd itse huomaa rikkovansa metristd mallia eikd
kuulijakaan huomaa mitdén mitanvastaista, jos tyylinormia toteutetaan.

Lihden nyt analysoimaan runon sékeitd tavallaan vddrinpiin niin, ettd asetan I ja
IV sdkeen riimeille ensin painon ja muut sanat jaan vapaasti timin mukaan.

Mina istun iknan veres, ¢oma cvetaine kides.
+ — +— + - + - + - +—- + -+

Kaik silméiized valutike, maksaizen varastades.
+ -+ - -+ - + -+ —+ -+

Riimien mukaan analysoituna sikeistostd saadaan mitallinen. Tima tulkinta rikkoo
metrin ja sanapainon sddntdji, kun ldhestyin metrid ensinnikin esityksen eli tyylinor-
min kautta. Esimerkki kuitenkin osoittaa sen, ettd laulajalla on mielessdén koko ajan
sama mitta, vaikka hdn jakaakin tavut vaédrin. Kuulijalle ja esittdjille tirkeimmat asi-
at kuitenkin toteutuvat: riimit osuvat kohdalleen ja tavuja on jokaisella iskulla. Onko
tdma myods tyylinmukaista lyhyen pajon toteutusta? Mahdollisesti on. Olen hyvin
usein huomannut, ettd jos joku esittdd pajoa, niin tilléin monet mukanaolijat saatta-
vat yhtyi riimeihin vaikka eivdt muuten laulaisikaan mukana. Timé seikka osoittaa
sen, ettd sidkeiden loppu ja varsinkin sdeparin loppu on sékeiston tirkein kohta (ks.
Laitinen 2003: 239). Esimerkin pohjalta voidaan alustavasti laatia lyhyiden pajojen
rytmikaavan viides sddnto, joka liittyy tyylinmukaiseen mitan tulkintaan: jos riimit
(loppusointu) sijaitsevat Il ja 1V sdkeissd, painot jaetaan ndissd sdkeissd siten, ettd
riimind oleva tavu saa painon. Témén sddnnoén mukaan monet mitanvastaisilta niyt-
tavat sikeistot muuttuvat mitallisiksi. Tdiméa kuitenkin osoittaa sen, etti laulajilla on
mielessddn sama malli mutta sanojen sovittaminen tdhin malliin ei aina noudata met-
rin kielellisid sddntoja.

Esimerkki tuo esiin metrisen tarkastelun puutteita etenkin, jos ldhtokohtana on
16ytéé laulajan mielessd oleva tai laulujen taustalla vaikuttava abstrakti rytmikaava.
Toinen puute koskee sitd, kuinka esittdd kaksitavuisten sanojen jakaminen silloin, kun
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sdkeessd on vain kolme kaksitavuista sanaa. Talloinhdn mitta olisi +—+—+—, joka ei
ole enid mitallinen. Olen kuitenkin huomannut, etti laulajilla on kuitenkin pyrkimys
toteuttaa esittdméni rytmikaava. Esitys ja tyylinormien vaikutus on siis my0s otettava
huomioon analyysissa.

Kolmas seikka, joka metrisessi tarkastelussa jad puuttumaan on séerajan kuvaa-
minen. Varsinkin II ja III sdkeen véli kaipaa tarkennusta selittiméén abstraktia rytmi-
kaavaa, silld pajoissahan sdeparit esitetddn tai lausutaan kiintedsti yhdessd. Monet ih-
miset ovat esittineet minulle my®os lausuen lyhyiden pajojen tekstejé, jolloin tapana
on ollut lausua koko sdkeisto kerralla ilman taukoa sdeparin vélissd. Ehka tdssd aja-
tuksena on todellakin, ettd yksi sdkeistd on kiinted yhtendinen kokonaisuus siséllolli-
sesti. Talloin sdeparin vélissa ei voi pitdd minkilaista taukoa tahansa, jos halutaan li-
saksi noudattaa tyylid. Naiden seikkojen tarkastelu vaatii kuitenkin lisdtyokaluja.

Sidkeen raja ja vaihtoehtoinen mitta

Esityksen ja mitan suhdetta on tutkittu varsin vihan. Tastd syystd monet kisitteet var-
sinkin laulutekstien metrisessé tarkastelussa ovat vield hakemassa muotoaan. Lahden
pohtimaan asiaa ristiriitaisten sikeiden kautta. Yhtend ongelmana edelld oli selvittda
laulajan mielessd oleva kaava ja toisaalta metrisen mallin kyvyttomyys esimerkiksi
ottaa huomioon riimitystd. Otan esimerkiksi laulun, jonka yksi sékeisto (esimerkki 1)
osoittautui mitanvastaiseksi sanapainojen mukaan analysoituna. Laulajalla oli selked
késitys melodiasta ja rytmisti ja tistd syystd nuotintaminenkaan ei tuottanut ongel-
mia. Vain muutaman kerran laulaja epédr6i rytmin kanssa ja timékin johtui siité, ettei
hén omien sanojensa mukaan muistanut tekstié.
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Teksti: Kd - gi kuk - kub, ki - gi  kuk - kub, jo - gen ta ga sab - ras
Rytmikaava: + -+ - + - + - + - + - + -
Laulumitta: 4+ o + o) + fe) + fo) + fo) + 0 +0) +

ESIMERKKI 1. Lyhyt pajo Koskenpiisti, ensimmiinen sée. Aiinitetty Konskenpaassi
(Nadporosh’e) elokuussa 2000 (Eerola: 8/2000MD2/7/1Lpaj). Esittdja Anna Sulgina.

Esimerkissa on uusi késite: ”laulumitta”. Heikki Laitisen (2003: 209) mukaan laulu-
mitan tarkoituksena on kuvata sitd, kuinka runo on laulettu. Laulumitan tehtdviana on
tdssd myoOs kuvata metrisen analyysin eroavaisuuksia verrattuna metriseen analyysiin.
Toisin sanoen laulumitan tehtdvina on tiydentii rytmikaava vastaamaan tyylinormin
mukaista kdytintoa.

Olen merkinnyt rytmikaavassa ja laulumitassa painot samoilla merkeilld, jotta luet-
tavuus sdilyisi mahdollisimman yksinkertaisena. Painottomat iskut olen merkinnyt
laulumitassa O-merkein osaltaan siitd syystd, ettd talloin on helpompi hahmottaa ryt-
mikaavan ja laulumitan eroja. Yhden sdeparin pohjalta ei kannata kuitenkaan tatdkadan
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laulua ldhted vield tulkitsemaan, koska emme valttimatti tiedd, kuinka hyvin laulaja
hallitsee tyylinormia tai mittaa. Tarkastelen seuraavaksi laulajan esittdmid muita si-
keitd (esimerkki 2), jotka osoittavat sen, kuinka mitta tai rytmikaava hallitsee laulajan
esitysta.
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ESIMERKKI 2. Lyhyt pajo Koskenpéssti. Esittijana Anna Sulgina. Laulun kaksi sikeisto.

Tyypillistd Sulginan esityksessi oli, ettei hin juurikaan pitinyt taukoja sikeistdjen
viélissd, vaan esitti kaikki sdkeistot perdkkdin. Han lopetti laulamisen sanomalla
“kaik”. Tama esimerkki kuvaa tilannetta, jossa laulaja on opetellut ulkoa sédkeet ja
esittdd nopeasti jannittavissa dédnitystilanteessa osaamansa laulut. Todennikoisté on,
ettd sidkeistdjen vilissd on ollut aina lyhyet tauot esimerkiksi vélisoittoa varten, mutta
tassd esimerkissd niitd ei ole.

Esimerkissd 2 olen kéyttanyt erilaista melodian merkintitapaa. Olen jakanut nel-
jasosanuotit kahdeksi kahdeksasosaksi ja sitonut ne kaarilla. Laulumitan kohdalle olen
sijoittanut uuden (O)-merkin painottoman iskun kohdalle. Esimerkin jalkimmaiinen
sakeist0 osoittaa, kuinka laulaja jakaa muiden sdkeistdjen tekstit. Loppuosa laulusta
eteneekin jalkimmaisen sideparin mukaan, mika toisaalta osoittaa rytmikaavan toteu-
tumista ja sen, etti laulajalla on sama mitta mielessddn. Esimerkin I sdkeistoon sopii
nyt myo0s viides sddntd, jonka mukaan riimi méaéraa tavujen jakamisen. Ensimmainen
sddnto el kuitenkaan nyt toteudu ja tdstd syystd sitd on tdydennettiva: kaksitavuisen
sanan painot jaetaan + —, mutta jos kaksitavuisia sanoja on sdkeessd vain kolme kap-
paletta, toteutetaan sanojen jakamisessa lisdksi viidennen sddnnon riimiehtoa.

Esimerkissd 2 ndkyy myds lisdtavujen kayttd. Jilkimmaisessd sdkeistossd esiin-
tyy sana da, jolla voi olla my®s sanallinen merkitys mutta tdssi pidin sitd enemmén
mittaa tiyttdvana lisdnd. Da-tavua ei voi pitdd riimittdvind, vaan riimitys tapahtuu /e-
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tavulla, koska se osuu jokaisessa sikeessd samaan kohtaan. Lisdksi /e-tavu on aina
painollisilla iskuilla.

Min4 sanoin kanalle, da ala muni irdalle.
Muni mini pordhile, da kiimne munad prihalle.

Toisaalta da-tavu voidaan tulkita myos anakruusiksi (kohotavuksi), jolloin II ja IV
sakeiden rytmikaavat olisivat — + — +—+ —+. Tama tulkinta osaltaan puoltaa laulumi-
tassa olevan vaihtoehtoista toteutusta osoittavan (O)-merkin kiyttod. Jos (O)-merk-
kid sovelletaan my0s rytmikaavaan, voidaan sdkeiden kaavat kirjoittaa muotoon:

Ijalll sde: + —+—+—+(-),
MjalVséde: (-)+—+—+—+.

Jatkossa tarkoitan laulumitassa olevalla (O)-merkilld painotonta tavua, joka voidaan
joskus jattad pois. Lisdksi jossain tapauksissa merkin kohdalle osuva tavu voidaan
siirtdd seuraavalle painolliselle iskulle. Tdlloin kyseeseen tulevat vain riimittavat ta-
vut, jotka muuten osuisivat painottomalle iskulle tai eri kohtaan seuraavan sikeen rii-
min kanssa.

Sdeparin vilinen raja abstraktissa rytmikaavassa

Sdkeiden vilinen raja on metrisessé tarkastelussa aiheuttanut kummastusta. Metrii-
kan tyokalut tuntuvat usein loppuvan kesken varsinkin, kun kuvauksen kohteena ovat
laulettujen runojen sikeiden rajat ja niiden vilissd olevat tauot (esim. Laitinen 2003:
233-234; Leisio 2000: 18). Leinon (1982: 89) mukaan tdssd ei vélttimatta tarvitse
kayttad mitadn merkkid, silld Kisitteet sdkeenraja ja sdeparinraja'® tekevit asian tar-
peettomaksi. Lisdksi han huomauttaa kyseen olevan vain siitd, etti sdkeenraja tayttaa
rytmikaavassa olevan paikan, johon muuten voisi sijoittua nousu tai lasku. Tietyn
mitan toteutuminen vaatii kuitenkin, ettd rytmikaavassa on tietyssd kohden tauko.
Tastd Leino (1982: 89) kiyttda termid fonologinen tauko!”. Leision (2000: 18) mu-
kaan metriikan ongelmana varsinkin musiikkia tutkittaessa on aikamuuttujan poisjét-
tdminen. Jos taas ajatellaan abstraktia rytmikaavaa eli metrista pohjakaavaa, niin ndméa
eivit ole sidottuja mihink4én aikaan. Vasta silloin, kun ne toteutetaan, on aikamuuttu-
ja mukana.

Toisaalta oikean mitan toteuttaminen tuntuu edellyttivin tietyn mittaista taukoa
sdkeiden, sdeparien ja sdkeistojen vilille. Tauon esiintymiseen ja sen pituuteen vai-
kuttavat tietyt tyylinormit. Varsinkin nopeiden lyhyiden pajojen abstraktiin rytmikaa-
vaan kuuluu pieni tauko sieparien véliin. Ainoastaan timan tauon esiintymisiddn
mittaan kuuluvana. Esimerkiksi sékeistdjen vélinen aika voi olla mika tahansa ja tés-
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td syystd sitd on vaikea merkitd. Mitan toteuttaminen loppuu kadytdnnossd IV sikeen
viimeiseen painolliseen riimitavuun. Timén jalkeen voi kiyda vililld vaikka kahvilla
ja lausua sitten uuden pajon'8. Tyylillisesti nayttda kuitenkin silté, etti I ja IT sdkeiden
vili sallii my6s tauon mutta timéan tauon merkintd siséltyy jo (O)-merkkiin. Séeparin
rajaa ei sitd vastoin merkité eikd sen mitalliseen toteuttamiseen liity sdéntoa.

Tyylinormi néyttda edellyttdvan, ettd sdeparit pitdd lausua tai esittdé kiinteésti yh-
dessd. Talloin rytmi on sddnnollistd, mutta toisaalta myds vaihtelevaa. Sdeparien va-
lissd on tauko, jolla on abstraktinen pituus eli se voi olla esityksessd mikd tahansa.
Tauon pituudella on kuitenkin jokin mitta, jonka se saa runon poljennosta tai askelta-
misesta (ks. Leisio 2000: 18). Téstd syystd néden tdrkednd, ettd abstrakti rytmikaava
sisdltdd merkin, joka ilmoittaa tauon paikan ja pituuden. Kéytan tdssd sdeparien vélis-
sd olevan tauon merkkind Leision (2000: 19) esiin nostaman metrisen tyhjion merk-
kid O (ks. esimerkki 3).
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i Teksti Paik - se o - ma pak - s¢ ® - ma, Kkai - mai - set vu pa - rem - bad.
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ESIMERKKI 3. Lyhyt pajo Ozroilin kyléstd. Esittéjand on Tsvetkova Nadezda Egorovna.
Adnitetty 29.8.2002. (Eerola: Ozroil9/2002Dat1(b)26Lpajo).

Laulun nuotintaminen sujui ldhes ongelmitta. Taima johtui ehké osaltaan siit4, ettd lau-
lajan @éni oli kirkas ja hdn lauloi melko voimakkaasti. Melodiassa oli alussa joitakin ero-
avaisuuksia muihin sdkeisiin verrattuna, mutta kun laulaja oli esittinyt muutaman sé-
keen, vidheni melodian muuntelu loppua kohden. Monet laulajat venyttivit sikeen en-
simmaistd nuottia, eikd aina ole selvid, onko tarkoitus alkaa hiukan koholta vai tarkal-
leen iskulta — ndin myos tésséd esimerkissd. Esimerkissd on myos lisdtavu, joka nyt on II
jalV sikeistossi oleva vu. Lisdtavu tdydentdd jdlleen sitd edeltivda kolmitavuista sanaa.

IT sde paittyy rytmikaavan mukaan iskulliseen tavuun, joka on myo6s riimillinen
tavu. Laulaja kuitenkin noudattaa tiettyd mielessddn olevaa musiikillista pulssia ja
alkaa toisen sikeen tarkalleen nuottiesimerkin mukaan. Esimerkki osoittaa, kuinka
titvis paketti lyhyen pajon yksi sdkeistd on. Tamén ja edellisten esimerkkien pohjalta
voi sanoa, etti sikeiden rajat madrdytyvit prominenttien tavujen (riimit) ja yhden tau-
on mukaan. Tauko tulee aina II ja Il sdkeen viliin. Tdssa vilisséd olevaa (II sikeen
lopussa) prominenttia tavua (riimittdvi tavu) usein painotetaan esityksessd. Rytmikaa-
va osoittaa sen paikan, jossa runon mitallinen toteutus mahdollistaa tauon. My®6s tima
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tulkinta edellyttdd merkitsemédn tauon abstraktiin rytmikaavaan. Tauon pituus on tissi
esimerkissé yhtd pitkd kuin painottoman tavun. Metrisen tyhjion merkkihén tavallaan
korvaa tissd poisjtetyn painottoman tavun paikan.

Esimerkissd 3 oleva viimeinen kahdeksasosatauko ei mielestdni kaipaa tyhjion
merkkid, koska laulu laulettaessakin pdéttyy viimeiseen prominenttiin tavuun. Mu-
siikillisen ajan mukaan tulkittuna laulu loppuu vasta tauon jilkeen, mutta kielellisen
ajan mukaan laulu paéttyy viimeiseen tavuun. Toisaalta kappale voidaan myds pysayt-
tdd kuin seinddn viimeisen nuotin kohdalle, jolloin taukoa ei edes synny, esityksen
karsimittd. Teoriassa on my0s mahdollista aloittaa heti uusi sée viimeisen tauon koh-
dalta. Liséksi viimeistd taukoa voidaan pidentd4 rajattomasti, ja ndin esityksissd usein
tehdddnkin. Ndiden seikkojen takia en nde mahdolliseksi maaritelld sédkeiston viimei-
sen tauon pituutta. Leinon (1982: 312) mukaan prominenssi ja tauko eivit riitd ku-
vaamaan reaalisten sdkeiden rytmisti variaatiota. Toisaalta kaavan on myds pystytti-
vd kuvaamaan ne paikat, joissa rytminen variaatio on mahdollinen.

Kun kuuntelin esimerkin 4 sdvelmai, aloin miettid metrisen tyhjion pituutta. Voi-
ko tyhjion pituutta varioida? Eiko mitan toteuttamiseen riitd vain, ettd pidetdén sddn-
nollisesti tauko tietyssé paikassa tekstid siten, ettd tauon pituus voi vaihdella? Mieles-
téni laulussa mitta toteutuu, vaikka tauon pituus varioi.

J:"" Esittdjd: Natalia Svetlova
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ESIMERKKI 4. Ty6laulu tai heindnkorjuulaulu, dénitetty Vilhalan kyldssa elokuussa 2000.
Esittéjd Natalia Svetlova. Tekstin litteroinnissa avustanut Svetlana Hiekonen. (Eerola: Vilhala8/
2000MD1/1.)

Olen merkinnyt esimerkkiin tekstin lisdksi rytmikaavan ja jattanyt laulumitan vield
tdssd vaiheessa pois, koska laulumitan esittdminen vaatii nuotin kirjoittamista toisel-
la tavalla. Nuotti on siind mielessé viitteellinen, etti sdeparin lopussa oleva bad-tavu
venyy todellisuudessa ehki pitemmaksi tai jid mahdollisesti joskus lyhyemmaksi kuin
mitd nuotti antaa ymmaértdi. Sdeparin perdssé oleva tauko on sdeparin vélissd melko
sddnnollinen mutta viimeisen sikeen jilkeinen tauko ei aina ole vilttdmattd juuri yh-
den tahdin mittainen. Liséksi sékeiston lopussa laulaja ei pitdnyt taukoa sdédnnollises-
ti 6/8-rytmin mukaan. Niitd asioita on vaikea tdssd osoittaa nuotein, silld se vaatisi
koko esityksen analysoimista.
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Esimerkki osoittaa sen, ettd tekstin mitallinen toteuttaminen on mahdollista, vaik-
ka tauko ei olekaan 1/8- tai 1/4-nuotin pituinen. Pidasia on, ettd tauko on sdannolli-
nen (esiintyy aina samassa kohtaa), jolloin se on myds tavalla tai toisella sidoksissa
esitykselliseen pulssiin. Tastd syystd madrittelen metrisen tyhjion niyttimadn tdssi
vain tauon paikan, ilman esityksellistd aikaa. Rytmikaava niyttdi tauon lisdyksen jdl-
keen tilta:

I-sde II-sde
f—Ft—+—+() +—+-—+()+0
I1I-sée IV-sie

At —F—+() -+ () +

Sikeiston loppu ja sen kuvaus abstraktissa rytmikaavassa

Sékeiston loppu on ongelmallinen juuri siitd syysti, ettd esimerkiksi esitettdessi jos-
kus sékeistot lopetetaan viimeiseen riimiin, joskus laulun loppua venytetddn hyvin
pitkéksi. Etenkin ty6laulujen kohdalla olen havainnut, ettd laulujen viimeisti sivelti
ja tavua ikdéin kuin kuuluu venyttia pitkdksi. Tdmé voi olla jonkinlainen tyylinormi.

Tyolauluissa on harvemmin sdestyssoitin mukana, joten ulkopuolinen rytmittavi
elementti ei myOskiin sido viimeisen nuotin pituutta. Tastd syystd on mahdollista
venyttdd nuottia ja aloittaa seuraava sikeistd vapaasti. Viimeisen nuotin pituus on kiin-
ni 1dhinna laulajan taidosta. Toisin sanoen nuotti kestdd usein niin kauan kuin laula-
jalla riittdd ilmaa keuhkoissa. Ehké venytyksen tarkoitus on osaltaan osoittaa hyvin
laulajan tai voimakkaan ihmisen ominaisuutta. Uusi sdkeisto ldhtee sen jdlkeen, kun
laulaja on jdlleen tayttdnyt keuhkonsa ilmalla. Térkeintd tdsséd on se, ettd rytmikaa-
vaan tarvitaan merkki osoittamaan se, ettd sikeiston loppua voi muunnella. Toisin
sanoen merkin tehtdvidnd on osoittaa rytmisen variaation mahdollinen paikka rytmi-
kaavassa.

Edellisistd nuottiesimerkeistd on hyvin nékynyt se, kuinka variaatio kohdistuu vii-
meiseen nuottiin ja tavuun. Merkitsen titd jatkossa merkilld +>>. Merkki ilmoittaa
sen, ettd sdkeiston lopussa on painollinen tavu, jonka pituutta voidaan esityksessa
muunnella vapaasti. Siirrdn jdlleen merkin rytmikaavaan, josta muodostuu nyt seu-
raavanlainen:

I-sde II-sde
F—F+—+—+() +—+-+()+0
I1I-sde IV-sde
-t —+—+() tt—t () >>
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Mitan toteutus erilaisilla rytmeilla ja nuottien kestoilla
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ESIMERKKI 5. Ty6laulu tai heindnkorjuulaulu Vilhalan kylasta. (Eerola: Vilhala8/2000MD1/1).

Esimerkissd 5 (vrt. esimerkki 4) ndkyy tauon paikka laulumitassa ja sen kesto. Melo-
dia on nyt jakautunut niin, ettd painollinen isku saa pituudekseen kaksi 1/8-nuottia ja
painoton yhden 1/8-nuotin. Tauko voidaan tulkita joko kokotauoksi tai joskus niin, etti
se on kokotauko lisdttynd 1/8-nuotilla. Esimerkki osoittaa myds sen, kuinka mitta
sdilyy vaikka sitd toteutetaan eri rytmissé ja erilaisilla tavujen kestoilla.

Lihes samanlaisen laulun (esimerkki 6) esitti Antonina Bogdanova elokuussa 2002
Haragl-nimisessé kyldssd. Rytmi on sama ja mitan toteutus tapahtuu ldhes samalla
tavalla (1/4+1/8), mutta tauot eli metriset tyhjiot ovat poissa. Laulun merkinndssa nii-
td ei ainakaan vilttdmatta tarvita. Toisaalta tauot on mahdollista sijoittaa sisddnhengi-
tyspaikkojen kohdille eli sdkeiden alkuun. Tama tarkoittaa kdytannossd merkitsemis-
td ensimmaéisen sdeparin lopussa olevan 1/8-nuotin kohdalle. Tahdn kohtaan olen myds
sijoittanut metrisen tyhjion @-merkin. Olen selvyyden vuoksi jattanyt kuvasta rytmi-
kaavan pois. Lisédksi olen jittanyt alun melodian eli ensimméiisen sikeiston analysoi-
matta, koska ndin kirjoitetun nuotin tulkintamahdollisuudet tulevat esiin. Esimerkin
sakeistojen vali oli hyvin vapaa, siti vastoin sdeparit laulaja esitti tiukasti yhdessa 13-
hes nuotin mukaisesti. Olen jattinyt my0s sikeistdjen lopusta tahtiviivat pois, kuva-
takseni viimeisen nuotin epadméaariista kestoa. Tdhdn kohtaan olen sijoittanut +>>-
merkin kuvaamaan sikeiston lopun variaation mahdollisuutta.
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ESIMERKKI 6. Tydlaulu Haragln kylastd. (Eerola: Haragl9/2002Dat1(a)34Tydla.)
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Esimerkki 7 kuvaa ldhes samanlaista tilannetta. Rytmi on nyt vaihtunut 4/4 + 5/4 ryt-
miksi. Teksti on ldhes sama lukuunottamatta pientd koristelua sanassa rodid, jonka
laulaja esittdd roditi. Laulussa oleva 5/4-rytmi on hyvin tulkinnallinen ja se on hyvin-
kin voinut syntya esittdjédlle vahingossa. Monet niistd laulajista, joiden lauluja olen
ddnittdnyt, ovat usein oikaisseet mahdollisen taljankan soittaman vélisoiton. Tdmé& on
usein selvinnyt vasta lopuksi, kun laulajat ovat huomauttaneet, ettd ’taljankan (haita-
r1) soittajaa ei ole nyt paikalla”. Monet laulajista ovat pitdneet taukoja sdkeistojen
vilissd. Tauko on ollut yleensd esimerkiksi melodian mittainen tai puolet siitd. Tauon
aikana laulajat ovat yleensa osoittaneet olevansa melko jannittyneitd dénitystilantees-
sa esimerkiksi nyokyttdmalla padtddan merkiksi siitd, ettd jotain tapahtuu myds tassa
kohtaa. Metrisen analyysin kautta voidaan 5/4-rytmi helposti tulkita 4/4- ja 2/4-tah-
diksi, josta laulaja on jittdnyt yhden 1/4-nuotin jannittdessidin pois. Pidédn titd hyvin
todenndkdisend, silld on mahdollista, ettd laulu on ty6laulu, jossa ei ole alun perin ol-
lut sdestystd. Tyolauluun viittaa myos hidas tempo. Toisaalta laulu noudattaa mital-
lista toteutusta, vaikka esitys eroaa muista aikaisemmista esimerkeistd poikkeukselli-
sella rytmityksella. Liséksi esitys ei ole aivan tyylinormien mukainen, silla tdsti sa-
keistdstd puuttuu riimitys kokonaan.

'TCkSlii Oi s4 ma-moi mi-nun ria - moi. {E-di-ti n_lin-dei %?-rﬁl-!i
el 01 0+ 0+ 0 100+ o0+0+ 0
3
5> g1 P — — \4714 —] — M —
laumia. + O+ O + O + O + 0 + 0O + 0 + > >

ESIMERKKI 7. Tydlaulu tai lyhyt pajo Nemzan kyléstd, danitetty elokuussa 2001. Esittédja
Galina Lokina, joka kertoi motiivin olevan vanha kyldn aihe. (Eerola: Nemza8/2001CD5b/76)

Esimerkin nuotintamista vaikeutti se, ettd laulaja osaltaan venytti sdeparin ensimmais-
td sidveltd epdmadraisesti. Tatd hankaloitti myos hinen tapansa laulaa I ja III sée niin,
ettd niiden dynamiikka kasvoi vihitellen loppua kohden. Laulaja oli esimerkkeini
kéyttdmistani laulajista nuorin ja oli selvésti kuunnellut tai opiskellut klassista mu-
siikkia. Muuten kappaleen nuotintaminen ei tuottanut mahdottomia ongelmia.

Tyylinormi rikkoutuu esimerkissé 1dhinn siitd syystd, ettd sanat ovat [V sékeessé
vaihtaneet jirjestystd. Esimerkissd 6 IV sdkeisto kuului: oigenzid sd rahvaze. Talloin
riimitys sdilyi. Esimerkissd 7 IV sékeistossa jarjestys on: rahvaze se oigenzid, jolloin
riimid ei synny.
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Lopuksi

Esimerkit ovat osoittaneet, ettd vaikka laulut noudattavat ldhtooletuksena valitsemaa-
ni mittaa, mitan merkinta kaipaa tdydennyksid, jotta silld voisi kuvata lyhyiden pajo-
jen taustalla vallitsevaa rytmistd kaavaa eli rytmipakkoa (ks. Leino 1982: 44-45) ja
ettd se ottaisi huomioon myds tyylinormit. Pajojen metrinen tulkinta ja merkinta tyy-
linormeja huomioimalla edellytti tiettyjd sddantdjd tulkintojen ehdoiksi. Ilman niita
sddnt6jd metrinen tulkinta johtaa monenlaisiin malleihin ja ratkaisuihin'®. Sdéntojen
tehtdvina on karsia analyysissd olevien vaihtoehtojen mairda. Tama on osaltaan ollut
mahdollista sen takia, ettd aineisto on ollut hyvin tasalaatuista — miké puolestaan on
mielestéini tarked ldhtokohta rytmikaava- tai metriikka-analyysié tehtdessa. Jos aineis-
to on laadultaan epétasaista, on vaikea ldhted selvittimién laulujen rakenteita, koska
ei ole olemassa vertailukohtia. Niin ikddn kdyttdmisséini 14hteissé olevien sékeistojen
rakenteet ovat olleet 1dhes poikkeuksetta ABAB; Loninin (2000) kokoamista 349 pa-
josta vain 6 ei noudattanut titi kaavaa. Myos Kettusen ja Siron (1935) vepsén kielen
ndytteiden seassa olleiden 46 pajon joukossa oli vain yksi poikkeus. Omissa dénitteis-
séni ei ole kuin muutama esimerkki sdkeiston rakenteen rikkomisesta. Ndmaikin ovat
saattaneet syntya vahingossa, koska yleensa ndissi tapauksissa laulajilla on ongelmia
muistaa sanoja, varsinkin vepsénkielisid.

Tyoténi voidaan tietyssd mielessd vield pitdd johdantona aiheeseen, enka usko, ettd
sdantoni ja menetelmaini olisivat virheettomat. Toisaalta kuvausta voi vield tarkentaa
esimerkiksi metrisen fonologian keinoin, joka voisi kuvata tarkemmin sité, mitka ta-
vut osuvat mihinkin kohtaan ja miksi. En my&skddn ole testannut sddntdjen tulkin-
nallisuutta ulkopuolisilla.

Listaan seuraavaksi médritteleméani lyhyiden pajojen metriseen analysiin liittyvat
saannot:

1. Kaksitavuisten sanojen painot jaetaan + —. Jos sikeessa kuitenkin on vain kolme
kaksitavuista sanaa, jactaan viimeinen sana niin, ettd sen kummatkin tavut osuvat
painollisille iskuille. My0s viidennen sddnnon riimiehdon on toteuduttava. Talldin
kiytetiddn vaihtoehdon sallivaa merkkia (-).

2. Jos sde alkaa kolmitavuisella sanalla, asettaa sanan perdssa oleva tiydentivé lisa-
sana kolmitavuisen viimeiselle tavulle painon. Téll6in tdydentéva sana osuu pai-
nottomalle jalalle. Lisdsanoina voivat olla pronominit tai erilaiset (vu, da, a, i, se)
tavut.

3. Nelitavuiset sanat tulkitaan kuten kaksi kaksitavuista sanaa. Télloin ne merkitidén
aina+—+—.

4. Jos Il jalV sdkeen viimeinen sana on kolmitavuinen, kolmitavuisen sanan viimei-
nen tavu saa painon. Taté seikkaa voimistaa se, jos kolmas tavu on riimissa edelta-
vén sdeparin kanssa. Tdssé on ajateltava my0s sddnndn viisi riimiehtoa.

5. Jos riimit (loppusointu) sijaitsevat Il ja IV sékeissd, painot jaetaan néissé sékeissé
siten, ettd riimind oleva tavu saa painon.
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Esimerkkien pohjalta mitasta puuttuivat tauot ja variaatioiden mahdollisuudet. Kokoan
vield tdhdn kdyttdmini merkit ja niiden merkitykset:

+ = Painollinen tavu.

— = Painoton tavu.

(—) = Painoton tavu, joka voidaan joskus jattd4 pois. Tdmén merkin paikalle osuva tavu
voidaan siirtdi sen jiljessd tulevan +-merkin kohdalle. Merkin paikalle voidaan sijoit-
taa my0s anakruusi eli kohotavu, joka kuuluu seuraavaan sékeeseen.

@ =Ilmoittaa sddnnollisesti esiintyvin tauon paikan mitassa. Mitallinen toteutus edel-
lyttda, ettd tauko on aina saman mittainen ja etti se on samassa paikassa. Tauolla on
madramitta, mutta se voi olla joka runossa eri pituinen.

+>> = [Imoittaa paikan, jossa painollisen tavun kestoa voidaan vapaasti varioida rik-
komatta mittaa. [Imoittaa lyhyissd pajoissa myds sikeiston lopun.

Néiden merkkien avulla on lyhyiden pajojen abstraktiksi rytmikaavaksi muodostunut:

I sde II sde
-t -t -+ () +t—+—+()+0O
III séde 1V séde
+—t—t+—+() + et =t () +>>

Painolliset iskut (painollinen jalka) ndyttavit olevan lyhyissd pajoissa hyvin hallitse-
via (ks. Laitinen 2003: 227). Sdkeisto pééttyy ja alkaa painollisilla tavuilla. My®0s rii-
mit sijoitetaan mielelldén painollisten tavujen kohdalle. Lisdtavut ja vihemmén mer-
kitykselliset (ei-leksikaaliset) tavut, jotka voidaan usein jéttdd pois sisdllon muuttu-
matta, sijoitetaan painottomille iskuille. My0s esityksissd, joissa useampia kuulijoita
on ollut l4sni, ovat ndmd monesti yhtyneet painollisiin riimitavuihin. Téstd voidaan
paatelld, ettd tietty poljento ja riimitykset yhdessd tekstin sisdllon kanssa luovat ly-
hyiden pajojen ominaisluonteen. Poljento on tiukasti esittdjien mielessd ja tésté syys-
td sanoja jactaan pédasiassa painollisten iskujen mukaan ja ndhtdviasti usein metrii-
kan vastaisesti. Abstrakti rytmikaava asettaa tietyt ehdot, mutta ei identtisyyden vaa-
timusta. Kaava on automatisoiva ja niin se myos ohjaa etsiméén keinoja automaatti-
suuden purkamiseksi (ks. Leino 1982: 316). Tama selittdd myos sitd, miksi joillakin
esittdjilld on tarvetta muunnella sdkeistdjen viimeistd tavua. Rytmikaava on hyvin
optimoitu eikd siind ole paljon muita kohtia, joissa variaatiota voisi kayttdd rikkomat-
ta mittaa. Rytmikaavassa olevat variaatiokohdat tarjoavat myds samalla esittdjille
mahdollisuuden persoonalliseen ja luovaan tulkintaan. Tété voisi kuvata myos termilla
”laulajan vapaus” (Laitinen 2003: 245), joka sallitaan kaavaa tai tyyliseikkoja rikko-
matta tietyssd kohdassa laulua.

Tarkastelu osoittaa toisaalta sen, kuinka vahva metrinen malli taustalla on (ks.
Carlson 2003: 4). Toisaalta ndyttda myos siltd, ettd laulajilla on tarvetta noudattaa tyy-
linmukaista riimitystd keinoilla milld hyvansa, jolloin mittaa joudutaan rikkomaan
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metriikan ndakokulmasta. Téstd nousee esiin jilleen kysymys laulujen alkuperisti:
onko laulut esitetty alunperin venijénkielisind, mink jdlkeen niihin on istutettu vep-
sankielisid tekstejd vendjinkielisen mallin mukaan. Téllin on helposti saattanut syn-
tyd mitanvastaisia sdkeist6jd. Tama ei riitd selittimain sitd, miksi monet runot niytti-
vdt olevan mitanvastaisia. Mielestdni tdssd on kyse mitan soveltamisesta, eikd niin-
kdan rikkomisesta. Toisaalta kyse on myds kielen muuttumisesta ajan kuluessa (ks.
Carlson 2003: 4).

Abstrakti rytmikaava on ikéddn kuin tietynlainen sekvenssi esittdjin mielessa (ks.
Leino 1982: 88). Kun esittdjd aloittaa runon, astuu aikamuuttuja mukaan tapahtumaan.
Sekvenssissd on tietyissd kohdin taukoja, painotuksia ja variaation sallivia paikkoja.
T&lloin syntyy tarve jakaa mielessd olevat sanat siten, ettd sekvenssissd olevat tarkeat
kohdat tayttyvit. Vihemmén merkityksellisiin kohtiin voidaan sijoittaa tavuja, joilla
el valttimattd ole muuta tehtévad kuin sdilyttdd laulajan mielessé ole rytmikaava. Vaik-
ka aikamuuttuja tavallaan sekoittaa laulajaa luomaan ndennéisesti mitanvastaisia sa-
keitd, paljastuu sidkeiden taustalta kuitenkin se, kuinka tietty mitta sddtelee rytmié (ks.

Leino 1982: 327).

Viitteet

' Myds Vendjilld asuvien karjalaisten keskuudes-

sa tSastuskoista kdytetddn nimitystd lyhytpajo
(ks. Koski 1985: 2-7).

Venilaisten keskuudessa tSastuskoja on esitetty
juhlatilaisuuksissa, joissa on esiintynyt morsian-
ten katselua, piirileikkeji, tansseja ja pelejé.
Yleensi néissi juhlissa oli tiukat pukeutumis-
saannot.

Tsastuskoilla saatettiin myos julistaa omaa po-
liittista kantaa asioihin (ks. Cistov 1976: 204) tai
tehdi pilkkaa poliittisista henkildisti. Viime hei-
nikuussa (2003) tapasimme Pazjarvelld miehen,
joka esitti (ilman melodiaa) meille kymmenia
sepittdimiddn sakeitd, joiden aiheina olivat Vena-
jén tdmén hetken poliittiset tapahtumat ja hen-
kilot kuten esimerkiksi Putin.

Esimerkkejd venéldisistd nimityksid ovat mm.
pripevki, pribaski, taratorki, kachel 'nzye, po-
kosnzye.

Keskustelin asiasta laulajan Galina Lokinan ja
tulkkini Nikolai Fominin kanssa Nemzan kylés-
sd elokuussa 2001 (Eerola: Nemza8/2001CD
Sa).

Suomenruotsin sévelkulun (akuutti) arvellaan
syntyneen suomenkielen vaikutuksesta (Lonn-
qvist 1981: 42). Itselleni on ollut usein vaikea
kuunnella vepsén kieltd ehkd juuri siitd syysta,
ettd monet puhuvat sitd kuin venéjéan kielti. Tata

voisi verrata myds tilanteeseen, jossa vendjan-
kielinen henkild puhuu suomea. Savelkulku on
talloin erilainen.

Tama seikka osaltaan myds puoltaa sitd ajatus-
ta, ettd laulut on tehty suoraan vepsinkielisind
eikd niitd ole kdénnetty vendjénkielisisté lauluis-
ta. My®os riimitykset puoltavat titi, silld harvoin
misséddn kielessd riimit sdilyvit, jos teksti kdan-
netdiin suoraan kielestd toiseen.

8 Pizjirvelld (6/2003) kuulin ensi kertaa ns. kar-
hunpeloitus-tSastuskasta. Naiset lauloivat téta,
kun leikkasivat sirpeilld viljaa. Vuoronperdin
yksi naisista nousi ylos ja lauloi kovalla danelld
sikeiston. Kun hin oli lopettanut, hanen taka-
naan tuleva alkoi laulaa. Téllainen tilanne, jossa
on pakko alkaa laulaa silloin, kun vuoro osuu
kohdalle, suosii improvisointikyky&. Miehet oli-
vat yleensd kauempana pellon laidalla. Ehka
my0s tastd syystd naisten piti laulaa kovaa, jotta
miehet kuulisivat, ettd kaikki on hyvin.

Kettusen ja Siron suomennoksesta voidaan olla
eri mieltd. TAtd seikkaa puoltaa se, ettd Kettunen
(1935, III) itse huomauttaa teoksen alkulausees-
sa, ettd ’suuressa kiireessimme jdi tarkistus to-
sin useasti varsin pinnalliseksi”. Itse kddntdisin
sanat hieman toisin: voika => itkee, kukku =>
kukkuu.

10 Timi ei vilttimittd ole tapana joka kyldssi,
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mutta mm. heindkuussa 2003 Pizjarven kyldssa
sain demonstraation tilanteesta.

Olen kirjoittanut tdmén hiukan eri tavalla kuin
Kettusen ja Siron (1935) kirjassa, jossa kaikki
néytteet on kirjoitettu foneettisilla merkeill.

Leinon (1982: 51) tutkimus ldhtee siité, ettd on
olemassa jokin mitta tai pohjakaava, jota tietyn-
laiset runot noudattavat. Tutkimukseensa hén on
valinnut vain tdméin tietyn mitan noudattavia
runoja. Tutkimuksen peruskysymykset koske-
vatkin sitd, minkélaiset tavut voivat esiintya ti-
mén tietyn mitan nousuissa ja laskuissa ja mita
ehtoja riimiparin tulee tiyttii jne. (Leino 1982:
58).

Carlsonin (2003: 4) mukaan metri sdilyy usein,
vaikka dénteet muuttuvat tai putoavat pois. Met-
rinen asema vaikuttaa danteenmuodostuksiin ja
aiheuttaa sananmuodoissa variaatioita eli allo-
morfiaa.

14Vai onko ajatus, jonka mukaan siie kestd# vain 4

painollista iskua, vain tutkijan laboratoriossaan
kehittdimd harha? Loogisesti ajatellen mikédén ei
estdisi sdeparin tulkitsemista yhdeksi kahdek-
sanpainoiseksi kokonaisuudeksi.

Lahteet

15 Kielen metriikka on hyvin pysyvi elementti.

Kuten Carlson (2003: 4) kirjoittaa, ’vaikka d4n-
teet muuttuvat tai putoavat pois, metriikka sdi-
lyy”. Télloin on loogista ajatella, ettd vaikka
vepsén kieli on saanut paljon vaikutteita vena-
jén kielestd, vepsin kansanrunouden metriset
perusominaisuudet ovat sdilyneet.

16 T eino kéyttdd siikeen ja sdeparin lopusta merk-

kejd +ja #

17 Leino esittelee myds muita mahdollisia termeja

kuten metrinen aukko tai tauko.

18 Useat naiset, jotka ovat pajoja esittineet ovat

piténeet sdkeistdjen vélissd hyvin erilaisia tau-
koja, jopa sdestyksen kanssa esiintyessdan. Ta-
hén sopii hyvin my0s ajatus pajoista pienini lau-
luina ilman juonellista yhteyttd. Talloin sdkeis-
tojd voi esittdd irrallaan ns. pienind lauluina.
Myds Kurban kyldssé naiset esittivit sakeistoja
vuoron perddn vilittimatta ajasta niiden vélissa.

19 Haluan viel4 tdssd tuodan esiin sen oletuksen, etti

metriikka on hyvin hallitseva seikka. Sen sanoja
rajoittava ominaisuus saattaa jaada vield hallitse-
maan kieltd vaikka kielen dénteet olisivat muut-
tuneet tai pudonneet pois (ks. Carlson 2003: 4).
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TIETOKONEANALYYSI
VARHAISTEN AANITTEIRDEN
NUOTINTAMISEN APUVALINEENA

Kaésittelen artikkelissani vepsaldisten esittdamien lyhyiden laulujen tietokoneavus-
teista melodioiden analyysia. Lahtokohtani artikkelin kirjoittamiselle oli kysymys
siitd, voiko pelkastaan kuulonvaraiseen analyysiin luottaa, jos aineisto on huono-
laatuinen ja tutkittavana kohteena on suullinen perinne. Riittdako analyysiin yhden
ihmisen tekema tulkinta? Tarvitseeko ja toisaalta, miten voi perustella tekemidan
nuotinnoksia?

Kéytan analyyseissdni E. N. Setdldn' ja A. O. Vdisdsen® vuonna 1916 tekeman
Vepsin matkan aineistoa’, joka koostuu kirjallisesta materiaalista ja dénitteistd. Ad-
nitykset on alun perin tehty parlografilla* vahalieridille (parlogrammeille), joista ne
kopioitiin 1960 kelanauhoille. Vaisdnen nuotinsi vuonna 1968° yhdessa Heikki Lai-
tisen kanssa nauhakopioilla olevat laulut. Vuonna 2004 siirsin kelanauhoilla olevat
kopiot digitaaliseen muotoon Kotimaisten kielten tutkimuskeskuksen (Kotus) lait-
teilla tutkimustyotani varten. Sain lisaksi Heikki Laitiselta kopiot Vdisasen kanssa
tehdyista nuoteista.

Analyysini tavoitteena on saada lauluista esiin melodian olennaiset tekijat (run-
ko- eli preskritiivnen notaatio). Tarkoitukseni ei ole tehda deskriptiivista (esim. Lei-
sio 1988: 117) tarkkaa nuottia. Paddyin aineiston analysoimiseen tietokoneavustei-
sesti ensinnakin siksi, ettd aineisto osoittautui melko hankalaksi nuotintaa. Vaikka
kaytin laulujen kuuntelemiseen erilaisia transkriptioiden tekemiseen tarkoitettuja
tietokoneohjelmia, (esim. Transcribe, MMATools, Sonic Visualizer) en saanut kuu-
lonvaraisesti melodioista tarkasti selvaa. Tahan vaikutti osaltaan se, ettda aanitteet
ovat paikka paikoin erittdin huonolaatuisia. Toinen syy tietokoneavusteisen ana-
lyysin valintaan oli se, ettd huomasin kuulevani huonolaatuisesta danitteesta sel-
laisia savelid, joita ei todellisuudessa ollut. Tdhadn osaltaan vaikutti varmasti se, etta
minulle oli muodostunut kentta-aanityksistani ja uudemmasta arkistomateriaalista
omasta mielestani selked kasitys siitd, millaisia lyhyiden laulujen melodiat olisivat.
Kun analysoin Viisdsen danittamia lauluja, kuulin melodiat usein sen mukaan, mi-
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ten olin niitd aikaisemmin kuullut laulettavan. Esimerkiksi jotkut laulut olivat sel-
vasti mollissa ja toiset duurissa, vaikka tarkemmin analysoituani huomasin, ettd ne
saattoivat ollakin toisin.

Tutkimuskysymykset liittyvat vepsaldisen lauluperinteen tyylipiirteita ja niiden
muutoksia kasittelevaan tutkimukseen, jota olen tehnyt vuodesta 2001 lahtien (ks.
esim. Eerola 2005; 2007b). Setdlédn ja Vaisasen tekemat aanitteet tuovat ajallista per-
spektiivid ja ndkemysta siitd, millaista vepsaldinen musiikki on ollut noin 100 vuotta
sitten. Aineiston tutkimuksellista arvoa nostaa viela se, etta Vaisanen on dokumen-
toinut sen hyvin.

Tutkimusaineisto

E.N. Setdld ja A. O. Vidisanen tekivat vuonna 1916 tutkimusmatkan® Venéjalle vepsa-
laisten luokse padasiallisena tarkoituksenaan tallentaa kielenndytteitd, mutta myds
kansanrunoutta ja musiikkia. Heiddn matkansa suuntautui suunnitelmien mukaan
eteldvepsaldisten luokse (ks. kuva 1). (Vdisanen 1916b: 7; 1969: 273.) Parlogrammi- ja
aineistoluettelon pohjalta he tekivat danityksia 11 kyldssa: Patino, Arskaht, TSaigla,
Omasmagi, Korvoila, Nurgol, Enarv, Noidal, Vilhal, Ag ja AlaZzag. Naistd ainakin
Enarv, Noidal ja Vilhal katsotaan nykyaan kuuluvaksi keskivepsalaisiin kyliin (Sa-
ressalo 2005: 21). Matkamuistiinpanojen (Vaisanen 1916d) mukaan he kavivat edel-
listen lisiksi viela kyliss, joita olivat Koskenpaa, Sar, Kangaz ja Kukaz.

Vepsan matkan ddniteaineisto koostuu lauluista, itkuista, runoista ja erilaisista kie-
lennaytteistd. Tutkimusmatkalla Setala keskittyi kieleen ja Vdisanen lauluihin (Vaisa-
nen 1969: 273). Vdisanen on jakanut aineiston laulut kolmeen eri ryhmaan ja merkin-
nyt ne my0s lyhenteilld: runosavelmat (R), itkut (I) ja laulusdvelmat (L). MerkintGjen
mukaan koko aineistossa olisi ndin ollen ollut 80 laulua, 25 runosavelmaa ja 32 itkua.
Naiden lisaksi aineistoon kuuluu kahdeksan kielennaytetta (kielenn.), 23 satua, yksi
loitsu, yksi kertomus, yksi loru ja yksi puhe. Viisi kokonaista lieriétd on yksinomaan
merkitty kielenn.-merkinnalla. Liséksi nelja parlogrammia siséltaa pelkdstaan huhui-
luja ja eri soitinndytteitd. Aineiston kokonaiskesto on vajaat kuusi tuntia.

Vaisdsen luokittelu ei anna viela kokonaiskuvaa siitd, minkalaisista lauluista ai-
neisto koostuu. Nykyisten tutkimusten mukaan vepsalaiset kutsuvat lauluja termil-
1a pajo, jolla voidaan tarkoittaa mitd tahansa laulua paitsi itkuja. Itkut on yleensa
eritelty selvasti omaan ryhmaan kuuluviksi ja niitd kutsutaan sanalla voik (esim.
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Petroskoic
Karjalan tasavalta

Keski-Vepsa

Leningradin alue Valkeajaiui,

Etela-Vepsa

. J
h .’,/ 1."'-".\. 4y Vologdan alue
_.J C °_95
A\ ~'\ -~ o

Kuva 1. Nykyiin vepsiliiset jaetaan kolmeen ryhmiin. Ndistd pohjois- eli ddnisvepsildis-
ten asuinalueet sijaitsevat Vendijilld Karjalan tasavallassa, keskivepsildisten Leningradin
ja Vologdan hallintoalueilla ja etelivepsildisten Leningradin alueen Tihvinin piirissd. (Ks.
esim. Saressalo 2005: 13-21.)

Riititel 1990: 30). Nelisdkeisistd lyhyista lauluista kaytetdan termia liihiidad pajoized.
Véisasen tallettamista 80 laulusdvelmasta 42 kuuluu selkedsti lyhyiden laulujen ryh-
madn. Nykydan monet vepsaldiset kutsuvat lyhyitd lauluja my6s tSastuskoiksi, ja
useimpien vepsaldisten mielestd ne ovatkin sama asia (Salve 2005: 107). Pidemmista
lauluista, joihin kuuluvat yleisesti ottaen kaikki muut laulut paitsi lyhyet ja itkut,
kaytetadn vastaavasti termia pitkid pajod eli pitkat laulut. Vdisasen merkitsemadt ru-

nosdavelmat kuuluvat pitkien laulujen ryhmaéan.
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Vepsalaisten laulujen aikaisemmat tutkimukset

Yleisesti ottaen voidaan todeta, ettd vepsaldista musiikkia on tutkittu hyvin vahan
eikd varsinkaan laulujen musiikillisiin piirteisiin liittyvid tutkimuksia juuri 16ydy.
Yksi syy tdhdn on se, ettd suomalaisten tutkijoiden kiinnostus on aikaisemmin suun-
tautunut vain kalevalamittaiseen eeppiseen runouteen, jota on pidetty 1800-luvun
kansallisuusliikkeen ajoista asti folkloren aatelina. Kun vepsaldisilta ei 16ytynyt ka-
levalaista perinnettd, tutkijoiden kiinnostus kohdistui muualle. (Heikkinen 2006: 47;
Eerola 2007b; Salve 2005: 103).

Vepsan kieli on kiinnostanut aina varsinkin suomalaisia tutkijoita. Esimerkiksi lau-
lujen sanoja on tallennettu niiden omanlaisensa kieli-ilmaisujen (esim. Kettunen 1945:
385), mutta ei varsinaisesti itse musiikin takia. Vepsaldisten kielen- ja musiikintutki-
mus tavallaan eroavatkin toisistaan siing, ettd kieli on voitu heti todentaa omaksi kie-
lekseen. Vepsan kieli eroaa vendjastd ja se muistuttaa paljon suomea, mika on osaltaan
lisannyt suomalaisten tutkijoiden mielenkiintoa. Musiikki sitd vastoin on useimmiten
nahty venaldisend lainana ja sen sukulaisuus venédldiseen perinteeseen on tutkijoiden
mielestd ollut selva (esim. Vaisanen 1916c: 4; Turunen 1943: 151; Salve 2005: 107).

Siihen ei ole selvda syytd, miksi E. N. Setaldn ja A. O. Viisasen kerdama Vepsan
aineisto on jdanyt vaille huomiota aikaisemmissa tutkimuksissa. Hypoteeseja voi
kuitenkin esittdd. Esimerkiksi Vepsan matkansa jalkeen Vdisanen (1916c¢) piti esitel-
mén vepsaldisestd musiikista Suomalais-ugrilaisen seuran kokouksessa lokakuussa
1916. Esitelmastd saa sen kdsityksen, ettd vepsaldiset ovat venaldistyneitd ja musiikki
on suurimmaksi osaksi venaldista lainaa: ”Vahdiset laulusdvelmat kayttavat hyvak-
seen venaldisista pajatuksista tavattavia melodioita”. Hanen mielestadn myos laulu-
savelmia oli lukumadardisesti vahan. Todenndkdista on myds se, ettd Vepsan matkan
aineistolle ei annettu kovin suurta arvoa musiikillisesti. Vadisanen (1934: 242) kirjoit-
taa, ettd "[matkan] tieteelliset tulokset, jotka odottavat julkaisemistaan, edustavat
luonnollisesti ensi sijassa kielentutkimuksen, huomattavassa maarin myos kansan-
tietouden alaa”. Vaisanen ei olisi sanonut ndin, jos vepsaldisilta olisi 16ytynyt kaleva-
lamittaista runolaulua. Uskon, ettd juuri tama on yksi syy siihen, ettda koko aineisto
on jaanyt vaille huomiota.

Toisaalta Vdisdsen mielipiteeseen on mahdollisesti vaikuttanut myos se, mita
mieltd Setdla on ollut vepsan matkan aineiston sisallostd. Setald on selvasti suhtau-
tunut vepsalaisaineistoon vain kielitieteellisesti. Esimerkiksi Antti Jalavalle kentta-
matkoiltaan ldhettamissa kirjeissdadn Setdla kirjoittaa:
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On nimittdin saatu hyvanlainen joukko satuja, kertomuksia tavoista, muutamia
loihtuja, arvoituksia ja vieldpa laulun paitakin — kaikki tdma tosin useinkin si-
sdllykseltdan vahanarvoista, mutta kuitenkin tahan asti julkaistujen kielennayt-
teiden vahyyden vuoksi varsin tarkeatd. (Posti 1964: 54.)

Karlsson (2000: 224) on kirjoittanut Setédlan tavasta toimia ihmisten kanssa. Nais-
sa tulee esiin Setdldn usein dominoiva ja haikdilematon ote, jossa han ei suvaitse
muiden eridvid mielipiteitd. Setdldn tutkijankuvasta Karlsson kirjoittaa, ettd se si-
salsi paljon kielteisia piirteita: Setdld lainasi muiden ideoita ja tuloksia ilman asiaan
kuuluvia viittauksia. Taméan takia han riitaantui monien lingvistikollegojen, muun
muassa Genetzin ja Kettusen kanssa. Kummallakin oli my6s omia mielipiteita juuri
vepsan kielen suhteen.

Viisasen Suomalais-ugrilaisen seuran kokouksessa pitdmaéssdan esitelmasta tu-
lee esiin my®ds se, ettd han oli vield hyvin nuori, ja ilmeisesti hanen mielipiteilldan ei
ollut samanlaista painoarvoa kuin Setaldlla. Tasta syystd Vepsan matkan aineisto sai
jaada “vahaarvoisena” tutkimatta.

Lyhyt katsaus tietokoneavusteisiin menetelmiin

George Tzanetakis kumppaneineen (2007) tarjoaa hyvin yleiskuvan siita, mitd on ta-
pahtunut ja mika on tilanne talld hetkelld tietokoneavusteisen musiikintutkimuksen
alalla. Selvityksessa tulee esiin myds muutama suomalainen nimi: Anssi Klapuri, Petri
Toiviainen ja Tuomas Eerola. Tama kertoo osaltaan siitd, ettd my6s Suomessa on viime
aikoina ollut kiinnostusta kehittdd musiikin analyysiin liittyvid menetelmiad. Musiikin
automaattista nuotinnusta on tutkittu muun muassa Tampereen teknillisen yliopiston
signaalinkasittelyn laitoksella vuodesta 1998, missd on pystytty tekeméaan monidani-
sen musiikin automaattista transkriptiota varsin luotettavasti. Uusimmissa sovelluk-
sissa on mahdollista perustaajuuskuvaajan paélle piirtdd suoraan MIDI-nuotteja (Ee-
rola 2008), mika mahdollistaa sen, ettd automaattisen transkription tekemid nuotteja
voi myos editoida.

Charles Seeger” (1977: 179-181) oli aikoinaan hyvin vakuuttunut automaattisen
transkriptiolaitteen mahdollisuuksista ja eduista. Laitteet (mm. melograph®) toivat
hanen mukaansa selityksen muun muassa. sithen, mita tapahtuu nuottien valilla. Li-
saksi laitteet tekivat nuotinnusta ilman ennakkoasenteita, joten tulokset nédhtiin ob-
jektiivisempina. Ajateltiin, ettd kun laitteet tekevat kuvaajat, tutkijan subjektiivinen
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vaikutus nuottien valintaan poistui. Laitteiden avulla saatiin aikaiseksi myos kuvaa-
jia, joiden avulla voitiin perustella transkriptioita ja kuvata my0s sellaisen musiikin
savelkulkuja, joita ei voinut perinteisen nuottikirjoituksen keinoin esittaa.

Melographin ja monen muunkin musiikin analyysiin tarkoitetun laitteen ongel-
maksi tuli usein hinta. Vain harvoilla oli mahdollista kayttaa kalliita laitteita ja tasta
syysté niiden kaytt¢ jai vahiin. Toisaalta joidenkin mielesta tekniikan kaytto toi esiin
liikaa tietoa, jota vain harva ymmarsi ja joka toisaalta ei ollut analyysin kannalta
olennaista. Vaikka tietokoneet ovat nykyaan melko edullisia ja markkinoilta 10ytyy
kaikenlaisia ohjelmia erilaisiin tarkoituksiin, voi sanoa, ettd musiikintutkimukseen
tarkoitettuja ohjelmia on todella vahan. Suurin osa musiikin ymparilld liikkuvista
ohjelmista on suuntautunut ldhinnd musiikin tekemiseen. Viime aikoina on kui-
tenkin kehitelty ohjelmia myds enemman musiikintutkimusta ajatellen. Ohjelmista
huomaa kuitenkin sen, ettei niiden kehittamisessa ole ollut mukana riittavasti mu-
siikintutkijoita. Ohjelmat ovat joko vaikeita kadyttaa tai sitten niiden tuottamat ku-
vaajat ovat rajoittuneita. Esimerkiksi asteikot ovat olleet vaillinaisia joko niin, ettd
taajuusasteikossa taajuudet esitetddn liian harvakseltaan, asteikkojen esitysta ei voi
muuttaa millddn tavalla tai pianoroll-ikkunan saa ndkymaan erikseen, muttei sa-
manaikaisesti taajuusasteikon kanssa (Eerola 2008).

Tutkimusmenetelman valinta

Stadler Elmer® (2000) kasittelee sitd, minkalaisia ongelmia perinteinen musiikkiana-
lyysi voi sisdltdd analysoitaessa lasten laulamista. Analyysia tehdessdaan han huoma-
si, ettd lapset lauloivat tuttuja lastenlauluja tavalla, jota oli Elmerin mielesta hankala
analysoida ja esittdd perinteisin menetelmin eli nuotein. (Elmer 2000.) Tasta syys-
ta han alkoi suunnitella yhdessa miehensd Franz-Josef Elmerin kanssa uudenlaista
tapaa analysoida musiikkia. Lahtokohtana heilld oli tarkoitus ”eliminoida tutkijan
kulttuurinen musiikillinen mieli”. Télla he viittaavat siihen, ettd koska analysoitavat
melodiat olivat tuttuja, tutkija kuuli melodian siten kuin oli sen itse oppinut, eika
niin kuin se todellisuudessa esitettiin. Tietokoneavusteinen analyysi tarjosi Elmerin
(2000: 6) mukaan mahdollisuuden vahentda tutkijan vaikutusta analyyseihin.
Elmerin (2000: 6) ehdottama lahestymistapa kuulostaa mielenkiintoiselta mene-
telmaltd varsinkin, kun kyseessd on suullinen ja lisdksi sellainen perinne, joka ei
ole ennestddn tuttu tutkijalle. Analyysiprosessi on kuitenkin aina subjektiivinen,
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mutta toisaalta subjektiivisuuden maarad tai astetta voidaan vahentdd tekemalla
tutkimusta kdyttden analyysissd samanaikaisesti erilaisia menetelmia. Teoriassa tie-
tokonepohjainen analyysi tarjoaa mahdollisuuden lahestya tutkittavaa kohdetta ob-
jektiivisemmin siitd syystd, ettd analyysia tehtdessd mukana on useamman ihmisen
vaikutus analyysin tulokseen. Useimmat ohjelmat siséltavat algoritmeja ja aliohjel-
mia, joita monet tutkijat ovat kehitelleet vuosikymmenia. Tata kautta analyyseihin
tuodaan useamman tutkijan ja kehitystyossa mukana olleen (esimerkiksi koekayt-
tajat) ihmisen panos. Toisaalta Elmer unohtaa sen, ettd tietokoneohjelmilla tuotetut
analyysit perustuvat kuitenkin ihmisilla testattuihin tuloksiin. Se, mita ei kuulla, ei
todenndkdisesti nahda analyysikuvissakaan.

Ollessani mukana MAT"-projektissa (Eerola 2008) vuonna 2007, sain kuulla en-
simmadisen kerran niin sanotusta vélitasonesityksesta (ks. Virtanen 2006: 6-10). Ka-
sitettd on kdytetty tekniikan alalla tuomaan esiin erilaisten signaalien visualisointia
ja analyysia. Ndissa erilaiset esitysmuodot voidaan jakaa karkeasti kolmeen tasoon:
alhaisen- (low), vali- (mid) ja korkeantason (high) esitys. Esimerkiksi ddnen amplitu-
din kuvaaja on alhaisentason esitys, koska siitd ei vield voi ndhda paljonkaan tietoa
esimerkiksi ddnen rakenteesta. (Virtanen 2006: 6-10.) Transkriptiota tehtdessa vali-
tason esitysmuodolla voidaan ajatella esimerkiksi sitd, ettd ennen kuin laulu muute-
taan nuoteiksi, tarvitaan jokin vaihe ennen titd. Se voi olla spektrogrammi tai jokin
muu esitys, josta voidaan ndhda danen rakenne ja melodian todelliset liikkeet toisin
sanoen ainekset, joista koko déni on syntynyt (esim. Eerola 2007a: 57).

Kokeilin useita erilaisia ohjelmia analyysikuvien tekemiseen ja lopulta paadyin
kadyttimaan Praat'-nimista ohjelmaa. Praat on alun perin tarkoitettu puheentutki-
mukseen, mutta se sopii monenlaiseen muuhunkin, kuten yksidanisen laulun tutki-
mukseen. Ohjelma on minulle entuudestaan tuttu (Eerola 2004a; 2004b), ja olen sen
avulla tehnyt musiikin- ja puheenanalyysia. Ohjelman hyva puoli on muun muassa
se, ettd kaikkia asetuksia voi muuttaa ja analyysista voi tuottaa juuri sellaisia ku-
vaajia ja kuvia kuin haluaa. Lisdksi kuviin saa asetettua omiin tarpeisiinsa sopivia
asteikkoja esimerkiksi puolisdvelasteikon.

Praatia on kuitenkin hankala kayttaa. Ehka suurin syy tahan on se, ettd sen kayt-
toliittyma eroaa yleisimmistd ohjelmista. Sen toimintotavat muistuttavatkin enem-
man matemaattis-luonnontieteellisid ohjelmia (Matlab). Toisaalta Praatissa on paljon
sellaista, mita tavallisissa danenkasittelyohjelmissa (Sound Forge, Audacity) ei ole.
Naistd voisi mainita esimerkiksi monipuoliset skripti-ominaisuudet,'? joiden avulla
voi helposti tehda usein toistuvia samanlaisia komentoja.
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Aineiston teknisistd ongelmista

Setdldn ja Vaisdsen vuonna 1916 tekemdn Vepsan matkan parlogrammeilla oleva
aineisto siirrettiin kelanauhoille vuonna 1960 (ks. Eerola 2007b: 132-134). Vaikka &a-
nenlaatu on nauhoilla kohtuullisen hyvé, on aineiston tietokoneavusteinen analyysi
ongelmallista. Erilaiset ylimdardiset danet voivat vadristad tai estdd koko analyysin.
Hairidaanet ovat syntyneet esimerkiksi parlografin neulan jaddessa paikoilleen tai
kun se ei ole pysynyt kunnolla urassaan. Kopionauhoilla olevassa aineistossa on
myos tasainen taustadani (kuva 2), joka on voinut syntya joko parlografin danentois-
tosta tai siitd, miten ddni on siirretty kelanauhoille. Vaililld taustakohina on melko
voimakas ja se saattaa joskus peittda alleen varsinaisen danen. Edellisten liséksi ko-
pionauhat ovat ajan myo6td osittain lapimagnetisoituneet.”® Lapimagnetisoitumista
esiintyi kaikissa kopionauhoissa.

Vaikka kaikki analyysiin vaikuttavat asiat olisivat tiedossa, on virheen mahdol-
lisuus tietokoneavusteisessa analyysissa silti suuri. Tietokone on vain kone, eikd se
voi aina tietdd, mikd on analysoitava ddni ja mikd on mekaanisesta laitteesta joh-
tuvaa taustahdiriota. Tietokoneella tehtavaan analyysiin ei voi tdysin luottaa, vaan
analyysia tehtdessa aineistoa on aina myds kuunneltava.

Analyysin tekninen toteuttaminen

Tietokoneella tehtyjen kuvaajien tarkoituksena on toimia kuulohavainnon apuna ja
perustella sitd, miksi olen paatynyt tietynlaiseen nuotinnukseen. Kuvaajat edustavat
ddneen liittyvda ns. valitasonesitystd, joka tuo melodialinjan esiin niin kuin se on
aanitteella.

Tein lauluista alustavaa transkriptiota kuulonvaraisesti Transcribe-ohjelman
avulla. Analysoin lauluja ensin ilman mitaan aanenkasittelya. Mikali tdima ei onnis-
tunut, kokeilin erilaisia ddnenmuokkausvalineita. Ainoat muokkaukset, joita tassa
olen kdyttanyt, olivat kohinanpoisto' ja danen voimistaminen.

Koska jokainen laulaja esittdd lauluja omalla tavallaan, omassa séavellajissa ja vi-
reessd, sopivat savelten tarkastelun perustaksi parhaiten taajuudet. Toisaalta pelkki-
en taajuuksien tarkastelu tekee analyysista epamadardisen ja vaikeasti luettavan. Tasta
syysta olen sijoittanut kuvaajiin taajuusasteikon sijaan puolisdvelasteikon. Melodia-
kadyran (analyysin) ja puolisavelasteikon avulla muodostan kuvaajista transkription.
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1000 Hz

b

53.26 HzZ |t esssssnnmmmmmmnmnmnnniiininnisssssssssssssssssssssnsnsns

Kuva 2. Vahalierioisti tehdyissi kopionauhoissa oleva taustadini erottuu spektrogrammissa
n. 50 Hz kohdalla. Adni muistuttaa seinin takaa tulevaa liikenteen metelid, matalaa jurnu-
tusta.

Analyysi perustuu osin Wim van der Meerin (2008) ohjeisiin ja osin omiin ko-
keiluihini®. Praat-ohjelma padivittyy ja kehittyy koko ajan. Tastd syysta jotkut van
der Meerin artikkelin toiminnoista tehdédan eri tavoin ohjelman uusimmalla (5.0.03)
versiolla.

Ohjeiden mukaan melodian sdvelten intervallisuhteiden tarkastelu taytyy aloit-
taa perussavelen (toonika) maarittamisestd. Yleensa paikallistin tiedostoista ensin
perussédvelen paikan kuuntelemalla ja maaritin sen arvon ohjelman piirtamén spekt-
rogrammin ja melodian analyysin avulla. Kuvassa 3 olen saanut laulun perussave-
lelle arvon 251,27 Hz.

Praatissa perussavelelle on asetettu oletusarvoisesti vertailuarvo 0, jota vastaava
taajuus on 100 Hz. Alle 100 Hz:n taajuudet saavat vertailussa negatiivisia vertailuar-
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400 Hz

Lyrics
(33)

la- ji- ta- as

0.492974

Kuva 3. Kuvassa nikyy Praat-ohjelman edit-ikkuna, jossa keskelld on spektrogrammi ja me-
lodiakdyrd, ylimpind on didnen amplitudi ja alimmaisessa on laulun sanat tavuina. Oikeassa
laidassa nikyy melodian analyysivili (150 Hz—400 Hz) ja perussivelen taajuus (201,1 Hz).

voja ja tatd isommat positiivisia. Koska laulujen perussavel ei juuri koskaan osu tuo-
hon maariteltyyn 100 Hz:n arvoon, taytyy melodiat transponoida siten, ettd niiden
perussdvel saadaan oletusarvoon. Kdytannossa tdima tarkoittaa sitd, ettd analyysissa
melodian arvot irrotetaan ensin analyysitiedostosta, minka jélkeen ne asetetaan al-
kamaan maadritetystd arvosta. Jos perussavel on esimerkiksi 251,27 Hz, transponoi-
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daan melodia niin, ettd perussavel alkaa arvosta 100 Hz.

Koska halusin tarkastella myds metrid ja rytmid, syotin laulun sanat ohjelmaan.
Tein edit-ikkunaan erillisen tekstikentan (kuva 3) ja annoin sille nimeksi lyrics. Kun
ikkuna oli luotu, paikallistin tavut dédnitteesta ja kirjoitin ne tekstikenttddn. Taman
jalkeen kuvaajista voidaan tehda erilaisia kuvia Picture-ikkunassa. Sanat voidaan
myos tallettaa erilliseen tiedostoon niiden kirjoittamisen jalkeen. Talletetussa tiedos-
tossa nakyvat sanojen tarkat alkamisajankohdat, joiden perusteella voidaan laskea
esimerkiksi tavujen kestot. Praat tallettaa kuitenkin tekstitiedostoon paljon ylimaa-
rdistd tietoa, jota ei voi suoraan syottda esimerkiksi Exceliin. Lisdksi Praat kayttaa
desimaalin erottimena pistettd ja Excel pilkkua. Tiedostoja pitddkin ensin kasitelld
tekstinkasittelyohjelmassa ennen kuin ne voi vieda Exceliin.

Lyhyiden laulujen melodioiden analyysi

Olen valinnut analyyseihini kolme tyypillista lyhytta laulua. Lisaksi valitsin kyseiset
esimerkit siksi, ettd ne kaikki perustuvat samaan runoon.

Ensimmadisen analysoimani kappaleen esittdjit ovat Zaharan Domna ja Arsun
Paska't, jotka ovat Korvoilan kyldstd. Kummatkin ovat 18-vuotiaita. Vdisdnen on
aanittanyt heilta kyseisen laulun kolme kertaa perdkkain. Esimerkkini on naista vii-
meisin ja se on myos paras ddanenlaadultaan. Laulu on hyvin tyypillinen lyhyt laulu.
Kuvassa 4 on Vdisdsen ja Laitisen tekema nuotinnus kyseisesta laulusta, joka on hei-
dan merkinttjensa mukaan “sav. 39”.

Nuotinnoksen vieressd lukee “tai duuri”, jolla mahdollisesti viitataan siihen, ettd
laulu voi olla myds duuri. Nyt nuotinnos voidaan tulkita e-molliksi.
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U ] 17 | A1 A N A | » ] 17 | A1 A N A |
i I IR 1 | I ek} |k
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As - tuin as - tuin be - re - gast- mu ma - §in ma - in kad - du-dou da
Jl A x b A e
[ rd A1 N T A | % » T A1 L ¥ T A A » I}
é; " % % l ’ ? ’ H h > > 1] 1 1Y A1 N | 1
] ] 17 1] IR A1 I}
o7 1] INWi 1/ & o 1] 1
Py B4 S vV * 4
ba - sin ba - sin mel - hi - Ze - le a-la ja-ta jo - gu - des (da).

Kuva 4. Viisisen ja Laitisen nuotinnos lyhyesti laulusta siv. 39:st.
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Kuunnellessani laulua minulla oli vaikeuksia saada selvda ensinndkin siitd onko
kyseessda molli vai duuri. Lisaksi, kun kuuntelin hitaammalla tempolla laulua, kuu-
losti silta kuin joidenkin tavujen kohdalla olisi ollut enemman savelia kuin yksi.
Tahan vaikutti mm. se, ettd laulajat lauloivat liukumalla saveleltd toiselle. Toisaalta
tassa esimerkissa on kaksi laulajaa ja he eivit aina laula tdismélleen samassa tempos-
sa eivatkd myoskaan tarkalleen samoja savelia.

Vasta monen kuuntelun jdlkeen huomasin, ettd Vaisdsen nuotissa sanat eivatka
hengitys- tai rytmitauot vastaa dénitteella olevaa laulua. Laulu lauletaan oman tul-
kintani mukaan seuraavasti: Astuin, astuin beregastmu, masin masin kiduselle. Basin,
basin mel’hiZelle, ala jitd joguselle.

Samasta laulusta 10ytyy esimerkkeja myos kirjallisuudesta. Lonin (2000: 28-55)
on kirjannut kyseisesta laulusta useamman version, joista lahinna Viisdsen déanitta-

maa esimerkkia oli seuraava versio:

Astuin, astuin beregastme, masin masin kidudel.
Basin, basin mel’hizelle, ala jitd jogudel.
(Lonin 2000:39.)

Kettunen (1935: 19) on kirjannut kyseisesta runosta useita erilaisia versioita. Han

on myos suomentanut seuraavan version:

Astuin, astuin beregastmu, masin masin kiadudo,
Basin, basin bolaZelle, ala jiti jogudo.

Kuljin, kuljin rantaa pitkin, huidoin huidoin kidelld,
puhuin puhuin marjalle, dld jitd joguelle.
(Kettunen 1935: 19.)

Kuten esimerkeista kdy ilmi, ei muissakaan versioissa ole kohotavulle tulevaa da-
tavua. Vaisdsen danittamassa esimerkissa ddnentaso on laulun lopussa hyvin vaimea
ja viimeisen tavun saattaa tasta syysta kuulla vaarin. On mahdollista, ettd toinen
laulajista laulaa my0s laulun sanat eri tavalla, joten paallekkdiset sanat vadristavat
toisiaan. Tarkkaan kuunneltuani ensimmadinen sdkeistd voi mahdollisesti loppua
myos “kddusen” ja toinen alkaa kohotavulla “da”. Olen tassa joutunut tekemaan
kompromissin kuulokuvan ja tallennettujen versioiden valilla.

232



TIETOKONEANALYYSI VARHAISTEN AANITTEIDEN NUOTINTAMISEN APUVALINEENA

Kotus15493A2 57Tsas: Korvoil; Zaharan Domna ja Arsun Paska (18v).
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Kuva 5. Astun astun beregast -laulun melodia-analyysi.

Kuvassa 5 on Praat-ohjelmalla tehty melodian kuvaaja. Kuvassa vasen pystyak-
seli kertoo puolisavelaskeleet (semitones), ja alhaalla oleva vaaka-akseli kertoo ajan
sekunteina. Oikeassa reunassa nakyy my0s perussavelen taajuus, jota vastaa puoli-
savelasteikon (vasen pystyakseli) arvo 0. Perussdveleksi olen maaritellyt sakeiston
alimman ja viimeisen savelen, jonka taajuus on 251,27 Hz. Tama on hyvin lahella
pienen oktaavin h:ta (246,94 Hz). Huomasin kuitenkin kuvaa tarkastellessani, etta
perussdvelen valinta voi vield muuttua lopullista nuottia tehdesséani. Laulun sanat
on Kkirjoitettu kuvaan tavuina ja niiden keston ilmoittaa kahden pystyviivan vali.
Tavu alkaa siita viivasta, minka keskella tavu on.

Laulajien laulutyyli vaikuttaa analyysiin. Tassd laulun melodia lauletaan sitomalla
sdvelet toisiinsa ja selkeitd savelid on vaikea erottaa. Sanojen valeissa ei ole juuri hengi-
tystaukoja tai musiikillisia taukoja ja koko sdkeisto lauletaan ikdan kuin yhdella henka-
ykselld. Ainoa katko syntyy sdeparin valilld, joka on noin 4,7-5,4 sekunnin kohdalla.

Huomioitavaa laulussa on sdkeiden aloitussavelten vireen laskeminen koko lau-
lun ajan. Toinen asia, mika nakyy kayran liikkeistd, on terssin hailyvyys. Valilla ters-
si on juuri ja juuri tulkittavissa molliksi. Tatd kuvaa kayran liike, joka laskee tasai-
sesti (esim. 3,5 s ja 6,5 s) e:sta d":lle. D":n kohdalla melodia ndyttda olevan kaikkein

selvin (be-re, jo-gu).
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Laulun lopetussévelesta on vaikea saada selvaa onko se c' vai jokin muu. Kayra
tekee c' kohdalla pientd vaakasuuntaista liikettd mutta padasiassa kuvaaja on tassa
kohden hyvin epamaarainen. Viimeisen savelen kohdalla danityksen laatu on heik-
ko, joka vaikuttaa my0s koneen tekemdan analyysiin.

Tempon ja rytmin kasittelyd voi tarkastella laulun sanojen tavujen kautta, jotka
on esitetty taulukossa 1. Vasemmalla puolella on kahden ensimmaisen sidkeen tavut
ja oikealla puolen on kolmannen ja neljannen sakeen.

Aika Lyrics Tavun kesto  [Aika Lyrics Tavun kesto
0,17 As- 0,33 5,27 Ba- 0,23

0,5 tun 0,23 55 sin 0,3

0,73 as- 0,22 58 ba- 0,25

0,95 tuin 0,26 6,05 sin 0,31

1,21 be- 0,25 6,36 mel- 0,28

1,46 re- 0,3 6,64 hi- 0,31

1,76 gast- 0,3 6,95 ze- 0,25

2,06 me 0,24 7,2 le 0,28

2,3 ma- 0,24 7,48 a- 0,25

2,54 sin 0,33 7,73 la 0,28

2,87 ma- 0,29 8,01 ja- 0,27

3,16 sin 0,28 8,28 ta 0,3

3,44 ka- 0,33 8,58 jo- 0,25

3,77 du 0,3 8,83 gu- 0,31

4,07 sel- 0,25 9,14 sel- 0,36

4,32 le 0,42 9,5 le 0,29

4,74 0,53 9,79 Tavujen keskiarvo: 0,29151515

Taulukko 1. Zaharan Domnan ja Arsun Paskan esittimdin lyhyen laulun sanat ja niiden
kestot.

Laulu on tempoltaan melko nopea. Tama ndkyy tavujen kestoissa, joiden kes-
kiarvoksi olen saanut 0,29 sekuntia. Jos verrataan tata kaikkien tavujen kestoihin,
huomataan, ettd vaihtelua on melko vahan. Tasta syystd voidaan sanoa, etta pulssi
on suhteellisen tasainen ja saannollinen. Onkin melko luontevaa merkita yhta tavua
kohden yksi savel.

Laulun melodia voidaan tulkita mollissa olevaksi viisisdvelikoksi. Se ei ole penta-
toninen, koska siind on puolisdvelaskeleita (es—f). Ensimmaisen sdkeiston h-sével on
saattanut hyvinkin tulla laulajilta vahingossa ja lisdksi sen tulkitseminen on vaikeaa.
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Kummankin sdkeiston viimeiset tavut on laulettu hiljaa, ja koska danityksen laatu
on vield heikko, on vaikea sanoa, mika sakeistojen viimeinen sdvel todellisuudessa
on. Aikaisempien kokemusteni mukaan lyhyissa lauluissa saatetaan viimeinen savel
laulaa alaspdin tuotettuun glissandoon (Eerola 2004b: 131-133). Tastd syysta epdilen,
ettd laulajat todennékdisesti tavoittelevat tdssa c':td, joka purkautuu alaspdin. Mer-
kitsen kuitenkin ensimmaisen sdkeiston viimeisen nuotin h-sdveleksi, koska sdvel
kuulostaa ja on my0s kuvaajassa enemman h kuin c.

Tekemadssani nuotinnoksessa (kuva 6) on vain pienid muutoksia Vaisdsen teke-
maan nuottiin:
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Kuva 6. Zaharan Domnan ja Arsun Paskan esittamin laulun nuottikuva.

Kuvassa 7 on Viisasen ja Laitisen tekemd nuotinnos 15-vuotiaan Semon Katan
(TSaiglan-kyldsta') esittdimasta laulusta.
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Kuva 7. Viisisen ja Laitisen nuotinnos: Kotus15491 A-puoli, 11. lierio, Siv. 10. Nuotin
perdssi on merkinti HL 27.3.68.

Alkuperdinen danite oli melko huonolaatuinen, mutta sain nostettua laulua esiin
Audacity-ohjelman Noise Removal -efektilld. Laulun perussavelen maarityksessa
kaytin apuna Sonic Visualiser'® -ohjelmaa, silld Praatilla en saanut melodian analyysia
riittdvan tarkasti esiin juuri perussavelen kohdalla. Perussavelta varten valitsin laulus-
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Kuva 8. Semon Katan esittimin lyhyen laulun analyysikuvaaja.

ta toisen sakeen kohdan, jossa lauletaan pitkd do-tavu toisin sanoen kidudo-sanan vii-
meinen tavu (kuva 7). Kuvaajien perusteella maarittelin tavun alkuosalle arvoksi 552
Hz (kuva 8), joka vastaa melkein cis*ta (=554 Hz). Taytyy huomauttaa, ettd tima arvo
ei vield kerro nuotin lopullista perussavelta (toonika). Maaritteleméani arvo on tassa
eradnlainen runkoarvo, jonka ymparille kuvaajan akselit muodostuvat.

Ohjelman piirtama kuvaaja katkeaa sellaisissa kohdin, joita kuuntelemalla voi
selvasti kuulla laulua. On todennakoista, ettd taustalla olevat hairidaanet ovat vaa-
ristaneet kuvaajaa. Myo6s laulun lopun (4,8 s) analyysi ei ole kuvaajassa onnistunut.
Laulaja esittaakin lopun sanoja lahes puhuen ja laulu paattyy sanojen — ala jiti jo-
gudo — huokauksenomaiseen kiirehtivaan lausumiseen. Kuulokuvassa loppu laskee
jyrkasti mutta kuvaajassa kayra (5,6 s —) tekee suuria hyppyja perussaveltaajuuden
ylapuolelle. Laulun saveltaso on todennékdisesti sekoittunut taustadaniin ja tasta
syysta analyysi ei ole ndiltd osin onnistunut.

Melodiaa kuvaava kayra ei kulje juuri lainkaan vaakasuoraan ja tavuja vastaavat
arvot vaihtelevat suuresti. Tama kertoo sdvelten epavakaudesta ja siitd, ettd savelten
tarkkaa rajaa on vaikea selkedsti osoittaa. Nuottikuvan tekeminen tallaisesta esityk-
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sestd onkin tastd syystd melko vaikeaa. Toinen nuotinnusta vaikeuttava tekija on vire,
joka kuulostaa siltd kuin se muuttuisi koko ajan. Olen tehnyt alustavan nuotinnoksen
kuvaan 8, josta jatin viela tarkoituksella tahtiviivat ja tahtiosoituksen merkitsematta.

Olen koonnut taulukkoon 2 laulujen sanat ja niitd vastaavat kestot. Taulukossa
vasemmalla puolen on 1. ja 2. sée ja oikealla ovat sdkeet 3 ja 4.

Aika Lyrics Tavun kesto Aika Lyrics  |[Tavun kesto
0,32 As- 0,28 3,19 krit- 0,2
0,6 tun, 0,26 3,39 sin, 0,25
0,86 as- 0,16 3,64 krit- 0,24
1,02 tun 0,22 3,88 sin 0,22
1,24 be 0,2 4,1 mel- 0,2
1,44 ro- 0,21 4,3 hi- 0,17
1,65 gast- 0,16 4,47 ze- 0,15
1,81 mu 0,16 4,62 le 0,17
1,97 ma- 0,17 4,79 a- 0,16
2,14 sin 0,22 4,95 la 0,17
2,36 ka- 0,21 5,12 ja- 0,15
2,57 du 0,22 5,27 ta 0,24
2,79 do, 04 5,51 jo- 0,15
5,66 gu- 0,17
5,83 do. 0,25
Kokonaisaika: 6,08 0,205714

Taulukko 2. Semon Katan esittamdin lyhyt laulu tavujen ajat ja kestot.

Tavujen keston keskiarvo on noin 0,21 sekuntia. Taulukon arvojen perusteella nayt-
taa siltd, ettd rytmi on sakeistojen alussa hitaampi ja se kiihtyy aina sakeiston keskella.
Toinen sakeisto (alkaa: Kritsin, kristin) on alussa selvasti hitaampi kuin keskivalilla.
Tempon kiihtyminen on voinut johtua myos siitd, ettd laulusta tuntuu puuttuvan sa-
noja. Vaisasen ja Laitisen tekemdssd nuotissa on kaksi kertaa sana masin, joka ei kuiten-
kaan lauletussa versiossa tule kuin kerran. Mahdollisesti my®0s tasta syysta ensimmai-
sen sakeiston do-tavu osuu tahdin ensimmaiselle iskulle ja laulaja laulaa siihen kaksi
saveltd. Jalkimmainen savel tulee kuitenkin melko heikosti esiin ja paadyin siihen mo-
nen kuuntelukerran jalkeen. Todennakdisesti laulun sanellun ja lauletun version erot
ovat seurausta siitd, ettd laulaja on jannittanyt danitystilannetta.

Lopullista nuottikuvaa varten transponoin laulun siten, ettd perussavel on c'. Te-
kemani nuotinnos (kuva 9) eroaa Vdisdsen tekemasta versiosta. Eniten eroja on lau-

lun ensimmaisen sdkeiston lopussa.
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Kuva 9. Semon Katan esittamdin lyhyen laulun nuotinnos.

Laulussa olevaa yhtd es'-saveltd lukuun ottamatta laulun melodia voidaan tulkita
duurissa olevaksi nelisavelikoksi (tetrakordi). Es' voi hyvinkin olla virhe analyysis-
sd, mutta yhtd hyvin se on voinut aiheutua laulajan jannittyneisyydesta. Tahan viit-
taa my0s tempon nopeutuminen ja epatasaisuus.

Kuvassa 10 on 48-vuotiaan Vaskan Marian (Korvoilin kylasta) esitys vastaavasta
runosta Vaisasen ja Laitisen nuotintamana.
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Kuva 10. Viisisen ja Laitisen tekemd nuotinnos. Kotus15493A, lierio 26, siv. 44.

Laulun kaksi ensimmadista sdettd ovat danenlaadultaan selkeat ja vastaavat mel-
kein nuotinnosta. Laulun loppuosa ei kuitenkaan ole aivan sitd, mitd nuottikuva antaa
ymmartad. Laulaja unohtaa sanat toisen sdkeiston jdlkeen ja pitdd melko pitkan tau-
on, mutta jatkaa kuitenkin hetken paasta samaa laulua. Alkuperdinen danite on hyvin
vaimea viimeisen sdkeen alussa, johon Vdisdnen on nyt kirjoittanut sanat a-la ji-t.
Tarpeeksi nostettuani ddnentasoa huomasin, etta tassa kohdassa laulaja sanoo sinun.

Viisanen (1916a) on kirjoittanut laulun sanat ylds ja nima vastaavat nuotinnok-
sessa olevaa versiota.

Astuin astuin berogastmu, masin masin kidudou.
Basin basin melhizele, ala jiti jogudou.
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Adanitteella laulun sanat lauletaan kuitenkin eri tavalla:

Astuin astuin berogastmu, masin masin kidudel.
Basin basin mel‘hiZeisen, sinun tagut lajitas.

Laulun alkuosa on ldhes tulkoon samanlainen kuin Loninin (2000: 39) taltioima
versio (ks. s. 232).

Laulettu versio eroaa padasiassa jalkimmadisen sakeiston osalta, missd viimeinen
sde on taysin erilainen kirjattuun versioon verrattuna. On hyvinkin mahdollista, etta
kaksi laulua menevdt sekaisin laulun lopussa. Laulaja sanoo kesken laulun, “voi
unohtin”, ja jatkaa sitten hetken paastd. Sama laulaja esittdd nauhalla my6s muita
lauluja ennen Astuin astuin -laulua. Naistd juuri edellinen laulu paattyy sanoihin
sinun tagut lajitas. Laulu on kuitenkin sanoiltaan muuten aivan erilainen. Voi olla
mahdollista, ettd laulaja sekoittaa kaksi laulua ddnitystilanteen takia.

Ennen varsinaista analyysia editoin danitetta poistamalla ddnitteelld olevat pitkat
tauot. Nédin sain kuvaajasta lyhemman ja helpommin kasiteltavan. Kuvaaja ei vastaa
taltd osin siis sitd, miten laulu on esitetty alun perin.

Vaskan Marian esittimassa versiossa tempo on hitaampi ja sdvel on selvasti selke-
ampi kuin edellisissa esimerkeissa. Aikaisemmissa esimerkeissd vire muuttui koko
esityksen ajan mutta tdssa vire sdilyy hyvin. Huomioitavaa laulussa on sivelten ko-
ristelu, mikd nakyy Vaisdsen nuotissa tavujen be-re ja ensimmaisen sakeiston lopun
dou-tavun kohdalla. Oman tulkintani mukaan laulussa on naiden liséksi koristelua
jalkimmadisen masin-sanan ensimmaiselld tavulla ja viimeisen sakeen tagut-sanan en-
simmadisella tavulla. Koristelu ei ole vibratoa vaan melismaattista savelen nostamista
hetkellisesti ylospain (kuva 11).

Maéritin laulun perussavelen viimeisen as-tavun jalkimmadisen sdvelen alkukoh-
dan mukaan. Sain arvoksi 205,3 Hz, joka on ldhelld as-sdveltd (=207,65 Hz). Olen
kirjoittanut kuvaajaan koristeelliset tavut jakamalla tavun koristeen mukaan. Olen
merkinnyt suorakaiteilla ne savelet, joissa glissandot ja koristelut on selvésti kuul-
tavissa. Tarkoitan tdllda myos sitd, ettd koristelut eivat tassa johdu danenlaadusta ja
tekniikasta vaan ne ovat mielestani tarkoituksella tuotettuja. Kuvaajassa (kuva 12)
ndkyva nuotti on luettavuuden helpottamiseksi kirjoitettu oktaavia ylemmaksi me-
lodian todellisen soivan tason suhteen. En ole kirjoittanut nuottiin tahtiviivoja enka
tahtiosoitusta lahinna siksi, ettd kuva olisi mennyt epaselvaksi.

Laulun melodia on laskeva mutta ei aivan samalla tavalla kuin aikaisemmissa
esimerkeissd. Tdssd sdvel laskee ensimmadisissd sakeissd, mutta jalkisdkeessa sdvel
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Kotus15493A4_39Tsas: Vaskan Maria.
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Kuva 11. Laulussa oleva melodian koristelu beregastmu-sanassa.

palaa takaisin ylospdin ensimmaiselld (2 sek) kerralla kvartin ja jalkimmaisella (9
sek) kvintin verran. Tavujen kesto on ilmoitettu taulukossa 3.

Laskin tavujen keskiarvot siten, ettd huomioin tiedostossa olevat tauot. Ensim-
madinen sakeisto (sde 1 ja 2) on yhtendinen ja sen tavujen keskiarvoksi tuli 0,315 se-
kuntia. Tdssa ei ole mukana sakeiston viimeista el-tavua, koska tassa kohden laulaja
ilmoittaa, ettd unohti sanat. Kolmannen sakeen keskiarvoksi tuli 0,346 ja viimeisen
(4. sde) 0,37 sekuntia. Keskiarvojen perusteella tempo hidastuu loppua kohden. Hi-
dastus ei ole suuri, koska kyseessdhdan on sekuntien sadasosista. Laulun tempo on
myos selvasti hitaampi kuin aikaisempien esimerkkien. Tavujen kestoissa on melko
vahdn variaatiota ja syke onkin tdimadn mukaan tasainen.

Tekemani nuotinnos (kuva 13) eroaa Vaisdsen tekemadsta versiosta ja eniten ero-
ja on jdlleen laulun loppuosassa. Laulu voidaan tulkita As-duuriksi, jossa on mik-
solyydinen asteikko.
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Kotus15493A4_39Tsas: Korvoil; Vaskan Maria 48 v.,
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Kuva 12. Vaskan Marian esittimdi versio Astuin astuin beregast -laulusta. Viisinen
(1916a), laulu no. 62, 26. lierio.
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Kuva 13. Vaskan Marian laulu nuotinnettuna.

Analyysin yhteenveto

Kaikissa lauluissa melodia on vaikeasti nuotinnettavissa. Tama johtuu ensinnakin
siitd, ettd laulajilla vire huojuu ja toisaalta danityksen taso on valilla huono. Kaikkein
heikoiten erottuu laulun aloitussavel, joka on usein hyvin epdmaardinen. Toisen sa-
keen paatossavel on kaikissa esimerkeissa melodian savelistd ehka kaikkein selkein.
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Aika Lyrics Tavun kesto Aika Lyrics Tavun kesto
0,03 As- 0,19 5,39 ba- 0,38
0,22 tuin 0,25 5,77 sin 0,33
047 as- 0,36 6,1 ba- 0,37
0,83 tuin 0,35 6,47 sin 0,34
1,18 be- 0,31 6,81 mel- 0,35
1,49 re- 0,32 7,16 hi- 0,34
1,81 gast- 0,32 7,5 zei- 0,37
2,13 mu 0,36 7,87 sen 0,31
2,49 ma- 0,31 8,18 si- 0,29
2,8 sin 0,33 8,47 nun 0,38
3,13 ma- 0,39 8,85
3,52 sin 0,37 9,19 ta- 04
3,89 ka- 0,33 9,59 2u 0,35
4,22 du- 0,28 9,94 la- 0,36
4,5 se- 0,26 10,3 Ji- 0,39
4,76 el 0,5 10,69 ta- 0,38
11,07 as 0,34
11,41

Taulukko 3. Vaskan Marian laulun tavujen alkamisajankohdat ja kestot.

Laulun loppu on usein myds hyvin epamaardinen. Tasta syysta perussavelen hake-
minen oli vaikeaa. Aloitin sdvelen etsimisen yleensa lopusta, koska teoriassa lyhyet
laulut loppuvat perussavelelle. Ongelmaksi muodostui se, etta lyhyissd lauluissa
viimeinen sdvel lauletaan melkein huokaisten ja sidvelesta tulee hyvin epdmaardinen
(ks. Eerola 2004b: 131-133). Analyysia tehdessa olisi ollut ehké parempi valita perus-
savelen sijaan laulusta sellainen sdvel, jota voi varmasti pitdd erottuvana siavelena.
Sen ei siis valttamattad tarvitse olla laulun perussavel. Taméan jalkeen analyysin as-
teikot olisi voinut rakentaa selkedsti 10ytyneen savelen ymparille. Talla tavalla tehty
asteikko ei kuitenkaan vaikuttaisi lopulliseen nuotinnokseen, silld transkriptiohan
perustuu tassd kuitenkin vain savelsuhteisiin.

Tekemieni kentta-aanitysten yhteydessa on aina tuntunut silta, etta jokainen lau-
laja laulaa lyhyitd lauluja omalla tavallaan, ja ettd melodia tuskin koskaan toistetaan
samalla tavalla. Tasta syysta lyhyet laulut tuntuvat ensi kuulemalta improvisoiduil-
ta. Toisaalta niissa nayttdisi olevan paljonkin variaatiota. Esittimani esimerkit liit-
tyvat kaikki samaan runoon. Laulut ndyttavdt eroavan toisistaan eniten melodian
suhteen. Ensimmadinen laulu oli mollissa, toinen duurissa ja kolmas sisalsi runsasta

koristelua ja laajemman asteikon. Melodiat eivat tasta huolimatta ole kuitenkaan sel-
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laisia, etteivdtkod ne noudattaisi tiettyjd samanlaisia sidnnonmukaisuuksia.

Melodia on ensinnékin laskeva ja toiseksi se paattyy perussavelelle. Kolmanneksi
melodian muoto on samanlainen joka laulussa. Melodia alkaa ylhaalta, se laskee
ensimmadisessd sakeessd melkein perussavelelle, toinen sée ldhtee liikkeelle alempaa
kuin ensimmadinen sde ja paattyy perussaveleen. Kolmas ja neljas sde ovat saman-
laiset ja ainoa ero on laulun viimeinen sdvel, joka saatetaan jattda epamaaraiseksi.
Naiden asioiden selvittimisessa ei valttdmatta tarvitse tehda tietokoneavusteista
analyysia saati nuotinnusta. Taman kaltaisessa aineistossa kuvaajat tuovat esiin sen,
miten laulajat tuottavat savelid, miten niihin paadytaan, kuinka liikutaan savelelta
toiselle jne. Tatd kautta voidaan my0s kysyd, kuinka tarkeda laulajille on erottaa yk-
sittdiset savelet tarkasti toisistaan ja mika merkitys melodialla on ylipaansa laulujen
suhteen.

Kaikissa esimerkeissa yhtd tavua kohden kdytetdaan laulun aikana melkein saman
verran aikaa. Poikkeuksena ovat laulujen lopetukset, joissa tavuja voidaan venyt-
tad. Laulujen rytmi ja metri ovat selvasti tarkeita ominaisuuksia. Vaikuttaa siltd, etta
melodiassa sallitaan enemman variaatiota kuin rytmissa. Vaikka laulaja esimerkiksi
unohtaisi sanan valistd, han yrittdd sdilyttda rytmin muuttumattomana laulun lop-
puun asti.

Vaskan Marian esittama lyhyt laulu eroaa muista siind, ettd laulussa on koriste-
lua ja glissandoja. Vuosien 2000-2003 aikana tekemieni kenttd-aanitysten joukossa ei
ole yhtdan vastaavanlaista laulua. Ndiden koristeiden ja glissandojen selvittamisessa
tietokoneella tehdyistd kuvaajista oli paljon apua.

Lopuksi

Tietokoneen tekemad analyysi osoitti, ettd omat mielikuvani lauluista vaikuttivat sii-
hen, mitd sdvelid kuulin. Aluksi kuulin sanat niin kuin Véisanen ne oli kirjoittanut
- sama koski sdvelta. Vdisasen nuotinnoksista kay ilmi, ettd myds hanelld on ollut
jonkinlainen ennakkokasitys siitd, millaisesta musiikista on ollut kyse. Hanen teke-
mansa nuotit eivat vastaa tdysin danitettd, vaan tuovat esiin paremminkin mieliku-
van analysoitavasta musiikista.

Kuvaajissa esiintyy jonkin verran sellaisia kdyran liikkeitd, jotka voidaan tulkita
ohjelman tekemiksi virheiksi. Esimerkiksi joskus melodian kuvaaja ponnahtaa ok-
taavin verran ylospdin hyvin lyhyessa ajassa. Joissakin kohden kayra kulki alaspdin,
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mutta kuulokuvassa melodia tuntui nousevan. On mahdollista, ettd ohjelma on tul-
kinnut jonkun taustahdirion melodiaddneksi ja piirtanyt tatd kuvaavan kayran. Toi-
saalta my0s jokin hairidaani saattaa vaikuttaa kuulokuvaan.

Esittamani nuotinnokset tuovat esiin vain sen, miten laulut on laulettu danitteilla.
Tama ei valttamatta vastaa taysin sitd, miten laulut on laulettu danitystilanteessa. Esi-
merkiksi monet pienet epavireisyydet ovat saattaneet johtua parlografin pyrimisno-
peuden muutoksista jo danitysvaiheessa (esim. Heinonen 2007: 164). Lisaksi parlografin
neula on voinut hypéta juuri niin, ettd kokonainen sana on jadnyt pois danitteestd. On
my0s mahdollista, etta adnitettdessd parlogrammeja nauhoille on tapahtunut virheita.
Myo6s kopionauhojen kunto oli heikentynyt, mika ilmeni lapimagnetisoitumisena.

Kuvaajien avulla on mahdollista hahmotella sitd, minkalaisesta materiaalista
transkriptiot on tehty seka kuinka paljon ja mité tulkintoja tutkija on tehnyt melo-
diasta. Ohjelmalla tuotettuihin kuvaajiin on mahdollista piirtaa selittavia kuvioita,
joilla voi auttaa lukijaa ymmartamaan sanallista kuvausta. Paallisin puolin nayttaa
siltd, ettd koneen avulla tekeméni nuotinnokset eroavat vain vahan Vaisasen kuulon-
varaisesti tekemistd nuoteista. Pienilldkin eroilla voi kuitenkin olla suuri merkitys
varsinkin kun kyseessa on pituudeltaan lyhyet laulut.

Viitteet

1 Eemil Nestor Setéla (1864-1935) oli kielen- ja kansanrunoudentutkija, poliitikko ja valtioneu-
vos. Setalan merkitys suomalais-ugrilaisten kielten tutkijana on ollut suuri.
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3 Kotuksen internet-tietokannassa ei ole viela E. N. Setdldn Vepsan matkan aineistoa. Lisak-
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malla aineiston tiedot on tarkoitus saada tietokantaan.

4 Parlografi on edeltdjansa fonogrammin tapaan laite, jolla déni kaiverretaan neulan avulla va-
halieridille.
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6 Koska olen jo aikaisemmin kirjoittanut E. N. Setédlan ja A. O. Véisasen tekeman Vepsan matkan
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Melograph-nimisen automaattista transkriptiota tekevin laitteen. Sen avulla oli tarkoitus teh-
da eri etnisten ryhmien laulujen vertailevaa tutkimusta.

8 Melograph on laite, jolla voitiin “mitata” monofonisen ddnen savelkorkeus. Ensimmainen
melograph tehtiin 1950, minka jélkeen niita kehitettiin mm. Norjassa (1950), Jerusalemissa
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KESKI- JA ETELAVEPSALAISTEN
LYHYIDEN PAJOJEN MUSIIKILLISIA
PIIRTEITA VARHAISISTA
AANITTEISTA NYKYPAIVAAN

Itamerensuomalaisiin kansoihin lukeutuvien vepsalaisten musiikista on tahan men-
nessa esitetty tutkimuskirjallisuudessa vain hyvin pintapuolisia kuvauksia (esim.
Turunen 1943; Salve 2005: 86; ks Eerola 2005: 119). Yleensa tarkastelun kohteena ovat
olleet pelkastadn lauluissa esiintyvat runot ja niiden tekstisisalto, sitd vastoin musii-
killisten piirteiden kuvauksia ei ole esitetty juuri lainkaan. Syita tdhan voi olla useita.
Ensinnakin vepséldisten omien perinteiden on usein katsottu (ks. esim. Vinokurova
2005: 84) venaldistyneen jo aikoja sitten. Itse asiassa koko védestd on nahty muuttu-
neen osaksi suurta venaldista rahvasta, jonka viimeisetkin paikalliset kulttuurierot
katosivat sosialistisen jarjestelman yhdenmukaistamispaineessa (Saressalo 2005: 16).
Mahdollisesti ndista lahtokohdista katsottuna esimerkiksi lyhyita lauluja eli pajoja on
pidetty venaldisperaisten tsastuskojen sukulaisena tai jopa niiden suoranaisina kaan-
noksina (Turunen 1943: 152; Salve 2005: 107; Vaisanen 1916b).

Vepsilaiset lyhyet pajot ovat vield nykyaankin eldvaa suullista perinnetta. Nyky-
ddn niita voidaan kuitenkin pitda katoavana perinteenmuotona, silla vepsankielen
taitajien maarat ovat olleet laskussa aina 1900-luvun puolestavilista ldhtien. Vepsa-
ldinen pajo tarkoittaan laulua. Lyhyilld pajoilla vastaavasti tarkoitetaan kestoltaan
lyhyita lauluja. Pajo-termia voidaan pitda venaldisperdisena lainasanana, silld se on
helposti johdettavissa vendjan pet (nempv) eli laulaa sanasta. Pet taipuu sanaksi pojot
(noém) eli hin laulaa ja se dannetddn pajot. (Eerola 2009.)
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Taman artikkelin tarkoituksena on tarkastella vepsildisten omakielisten lyhyi-
den pajojen musiikillisia piirteitd. Tarkoitukseni on ollut selvittda, millaisia lyhyet
pajot ovat lauluina: mikd on niiden musiikillinen tyyli ja miten ne ovat mahdolli-
sesti muuttuneet aikojen saatossa? En tarkastele tdssa laulujen ddnenmuodostusta
tai metriikkaa, joista olen kirjoittanut muissa yhteyksissa (Eerola 2003; 2004 ja 2009).
Tutkimusaineistoni koostuu sekd vanhoista ettd uusista ddnitteistd. Vanhimmat
ndistd on tallennettu 1900-luvun alussa (Setdlad & Vaisanen vuonna 1916 ja Kettunen
vuonna 1918), ja uusimmat vuosina 2000-2003. Kaikki aanitykset on tehty etela- ja
keskivepsaldisten asuinalueilla.

Lassi Saressalon (2005: 19) mukaan on vaikea sanoa, voidaanko nykyaan enaa yli-
pédansa puhua yhtendisesta vepsaldisesta kulttuurista. Toinen kysymys on se, mita
ylipddtdan on vepsaldisyys (ks. Saressalo 2005: 16-17). Tassa artikkelissa vepsalai-
syys liittyy ennen kaikkea vepsankieleen, joka yhdistda niin lauluja kuin laulajia etta
kylid, joissa laulut on laulettu. On kuitenkin syytd mainita, ettd vaikka rajaankin
laulut niiden esityskielen mukaan, se ei tarkoita sitd, etta laulut olisivat alkuperal-
taan vepsaldisid muttei mydskaan sitd, ettd ne olisivat venaldisid. Tekemaani rajausta
voidaan pitdd enemman teknisena.

Vepsalaiset tutkimuksen kohteena

Vepsildiset kuuluvat suomalais-ugrilaisiin kansoihin ja kielensa perusteella heidat
luokitellaan itimerensuomalaiseen kieliryhmaan. Vepsin kieltd pidetdan suomen
lahisukukielend. Viimeisten tutkimusten mukaan heité on arvioitu olevan noin 8000,
joista 6000 osaa puhua vepsan kieltd (Strogalstsikova 2005: 211-235). Koska viime-
aikaisista julkaisuista, (Saressalo 2005; Heikkinen & Mullonen 1994) 16ytyy melko
laajat yleisesittelyt vepsaldisistd, en tarkastele tassa heitd kovinkaan tarkasti vdes-
toryhmana. Lisdksi vepsaldisyyteen perehdyttdjind voisi mainita Kaija Heikkisen
(2006), joka on kasitellyt muun muassa vepsaldisnaisten uskonnollisia rituaaleja ja
Mikko Savolaisen (1998) joka on esitellyt kylien elamaa mustavalkoisten valokuvien
kautta.

Vepsaldiset jaetaan pohjois-, keski- ja eteldvepsalaisiin. Kuvan 1 pikkukartassa
nakyy vepséldisten asuinalueet ja isommassa kartassa tutkimusaineiston kylat. Al-
kuperdisen kartan ovat laatineet E. A. Tunkelo ja Eino Leskinen (1946) jotka ovat
suomentaneet kylien nimet. Olen muuttanut tutkimusaineiston kylien nimet vep-
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LPogate

Kuva 1. Vepséldisten asuinalueet ja tutkimusaineiston kylét
(ks. taulukko 1).

sankielisiksi ja lisinnyt karttaan muutaman puuttuneen kyldn nimen seka pikku-
kartan.

Vepsildisten elamasta 1900-luvun alussa saa hyvén kasityksen Lauri Kettusen
(1945) teoksesta Tieteen matkamiehend, johon han on koonnut matkapdivékirjansa
merkintdjd. Kettusen mukaan vepsaldisistd osa puhui tuolloin enda vain huonosti
vepsaa mutta sellaisiakin 10ytyi, jotka eivat osanneet kunnolla vendjaa. Vepsalaisten
asuinolot olivat alkeellisia ja eldiminen yleensédkin oli hdnen mukaansa epasiistia.
Kettunen (1945: 285-288) koki, ettd han oli saapunut paikkaan, jossa elettiin hama-
rdssa muinaisuudessa, “alkusuomalaisessa ajassa”.

Kéydessani vuonna 2002 samoilla seuduilla, tuntui itsestdni myos kuin olisin pa-
lannut ajassa taaksepdin. Kierrellessani eri kylissa naytti siltd, ettd isompia kylia oli
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neuvostoaikana modernisoitu ja joissakin oli edelleen toiminnassa jonkinlaista teol-
lisuutta, lahinnd puuteollisuutta. Kyliin oli neuvostoaikana rakennettu kerrostaloja
ja paatie, jonka varrelle oli yleensa sijoitettu kauppa, kulttuuritalo ja posti. Toisaalta
varsinkin pienemmissa kylissa Neuvostoliiton hajoaminen nadytti vaikuttaneen péin-
vastaiseen suuntaan. Monissa kylissd elettiin maaseutueldmas, jossa jokainen viljeli
omalla pienelld pellollaan elantoaan. Neuvostoajan kolhoosien tuotantolaitoksista
oli vain rauniot jaljelld. Monet kylat nayttivatkin tavallaan palanneen aikaan ennen
vallankumousta. Toisaalta modernisaation vaikutuksia ei naytd mikdan voivan es-
tad. Itse olen luonnollisesti kiinnittanyt kenttdmatkoillani erityistda huomiota kylien
musiikkielamaan. Nuorten toimesta kulttuuritalot muuttuvat viikonloppuisin ja jos-
kus useamminkin diskoiksi. Musiikkina soi useimmiten moderni venédjankielinen
teknomusiikki mutta joskus myo6s lansimaiset hitit.

Vepsildisia ovat tutkineet niin venaldiset, virolaiset kuin suomalaiset tutkijat (ks.
Saressalo 2005; Eerola 2007; Salve 2005: 86-87). Heikkisen (2006: 36) mukaan eri mai-
den tutkijoilla on kuitenkin olleet erilaiset intressit vepséldisten tutkimisen suhteen.
Suomalaisista tutkijoista suurin osa on ollut kielentutkijoita, jotka aloittivat vepsa-
laisten tutkimisen 1800-luvun alussa (ks. Eerola 2007: 121). Venalaiset tutkijat ovat
useimmin olleet kiinnostuneita vepsaldisten yhteiskunnallisista asioista (Heikkinen
2006: 36) ja vendldisen ja vepsdldisen musiikin ja kulttuurin suhteesta (esim. Lapin
1989), kun taas virolaiset tutkijat ovat olleet kiinnostuneita muun muassa vepsaldis-
ten folkloresta. Varsinkin suomalaisissa aikaisemmissa tutkimuksissa vepsaldisten
musiikki on ikddn kuin sivuutettu vahaarvoisena tai epamielenkiintoisena kulttuu-
ripiirteend. Tahdn on vaikuttanut erityisesti se, ettd suomalaisten tutkijoiden kiin-
nostuksen kohteena on ollut padasiassa kieli ja toisaalta se, ettd vepsaldisilta ei ole
16ytynyt kalevalaista perinnetta (Salve 2005: 103-109). (Ks. Eerola 2007.)

Lyhyet pajot haastatteluissa ja aikaisemmissa tutkimuksissa

Yleisesti ottaen voidaan sanoa, ettd lyhyisiin pajoihin ei liity vepsaldisten keskuu-
dessa kirjallista traditiota. Vepsankielisid lauluja on kuitenkin julkaistu nuotteina
lasten oppikirjoissa ja joitakin lapsille suunnattuja laulukirjojakin on ilmestynyt
(Melentjeva 1994). Lauluja on julkaistu my®s erillisissd laulukirjoissa (Jermolajeva
& Lehmus 1978, Kolk, Ritsing & Valmet 1970). Naissa kirjoissa ei ole kuitenkaan
ollut niitd lauluja, joita tdssa esittelemadssani tutkimusaineistossa on. Tama selittyy
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osaltaan sill3, ettd laulukirjoissa olevat laulut on useimmiten savelletty kirjoihin. On
syyta panna merkille, ettd vepsaldistd laulamista on opetettu jo jonkin aikaa muun
muassa Petroskoin konservatoriossa. Vepsaldisissa kyldkouluissa on my®6s opetettu
musiikkia ja vepséankielta. Nailla kaikilla asioilla on ollut ja tulee olemaan varmasti
oma merkityksensa siihen, minkalaisia lyhyet pajot ovat nyt ja tulevaisuudessa.

Rarik Loninin (2000) Liikiidad PajoiZed -kirjaseen on kirjoittaja kerdnnyt satoja vep-
saldisid lyhyitd pajoja eri vepsaldisalueilta. Kirjasessa on myds laulujen nuotinnoksia
mutta ne on sijoitettu erikseen kirjan loppuun ilman sanoja ja viitteitd mihinkaan
runoon. Kaytetty nuotinnustapa on myos mielestdni omaperdinen. Laulut on ilmei-
sesti nuotinnettu juuri niin kuin ne on esitetty ja ndin niista on tullut vaikeaselkoisia.
Osassa nuotinoksia saattaa olla esimerkiksi useita paallekkaisia (2/8+4/8+2/8) tahtila-
jeja ja korukuvioita. Kirjasessa on yhteensa 34 nuotinnosta, joista 20 on Pohjois-Vep-
san alueelta ja 14 Keski-Vepsastd. Eri melodiatyypeille on annettu omia nimityksia
esimerkiksi besedpajo (juhlapajo), mecpajo (metsdpajo), cibupajo (keinupajo), prihapajo
(pojanpajo) ja kargpajo (tanssipajo). Eri nimitykset kuvastavat lyhyiden pajojen mo-
nikayttoisyytta.

Viime aikaisten tutkimusten mukaan vepsaldiset itse jakavat laulut yleisesti ot-
taen kolmeen ryhmaan: lyhyet ja pitkat pajot (laulut) seka itkut (ks. esim Riiiitel
1930: 30). Naista lyhyet pajot ovat olleet ja ovat edelleenkin hyvin suosittu laululaji
ja useimmat vepsaldiset tuntevat niitd. Ne on tutkimuksissa maaritelty nelisakeisiksi
laulelmiksi (ks. esim. Salve 2005: 107-108; Riiiitel 1990: 32; Turunen 1943: 148). Kir-
jallisuudessa (esim. Sovijarvi ja Peltola 1982; Lonin 2000; Turunen 1943, Salve 2005)
lyhyiden pajojen runot on yleensa kirjoitettu allekkain siten, ettd sakeet on erotettu
toisistaan. Tarkastellessani julkaistujen pajojen runoja, nayttaa siltd, etta nelisakei-
syydestd poiketaan erittdin harvoin. Esimerkiksi Loninin (2000) keraamista 349 ly-
hyestd pajosta vain 6:ssa oli ylimaardisid sakeita.

Salven (2005: 108) mukaan lyhyita pajoja ei voi nimittaa loppusoinnullisiksi lau-
luiksi ja niista voivat riimit puuttua kokonaan. Lonin (2000: 4) sitd vastoin huomaut-
taa kirjansa alussa, ettd pohjoisvepsaldisissd lauluissa ei ole riimid mutta etela- ja
keskivepséldisten lauluissa on. Tutkimusteni mukaan nayttaa siltd, etta lyhyiden
pajojen tyylit ovat alueellisia. Yleistden ottaen voidaankin sanoa, ettd keski- ja ete-
lavepsaldisissa lyhyissd pajoissa on tavallisesti riimitys mutta pohjoisvepsaldisissa
taas ei. Riimien merkitys eteld- ja keskivepsaldisissa lauluissa on mielestdni suuri
ja joskus tuntuu siltd, ettd laulajat myos pyrkivat tekemaan niitd keinolla milld hy-
vansd. Esimerkiksi sanoihin saatetaan lisatd paatteita (esimerkki 1), joilla halutaan
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korostaa riimitystd. Yleisesti ottaen laulajat pyrkivat 16ytdmaan riimit lahinna toi-
sen rivin (sdaeparin) loppuun (esimerkki 1 ja 2) mutta joissakin tapauksissa saattavat
kaikki sdkeet olla riimissa keskendan (esimerkki 3). (Ks. lisaa riimeista Eerola 2003:
106-108).

Loninin (2000) kirjassa olevien nuottien perusteella, lyhyiden pajojen musiikil-
linen rakenne nayttdisi olevan useimmiten muotoa A, B, C, D. Yleisesti ottaen eri
julkaisujen mukaan laulujen tekstin (runojen) rakenteellinen muoto on vastaavasti
A, B, C, D. Kummatkin muodon rakenteet viittaavat sithen, ettd lauluissa ei kerrata
eri sakeiden sanoja tai melodiafraaseja vaan jokainen sde on aina erilainen. Myos-
kédan tutkimusaineistossani ei ole lyhytta pajoa, jossa sdkeiden sanoja kerrattaisiin.
Toisaalta varsinkin rytmin kasittelysta ja musiikillisesta rakenteesta olen aivan eri
mieltd Loninin (2000) kirjan nuotinnosten kanssa. Omasta mielestani laulut ovat
rytmiltddn ja rakenteiltaan useimmiten saannonmukaisia. Kirjan nuotinnoksilla on
ehka haluttu korostaa laulujen improvisatorisuutta.

Esimerkki 1.

A: Astuin, astuin beregastmu,
B: masin, masin kiaduselle.

C: Basin, basin mel’hizelle,

D: ala jatd joguselle.

(Vaisanen 1916a no. 67)

Esimerkki 2.

A: Astuin, astuin beregastme,
B: masin masin kddudel.

C: Basin, basin mel’hizele,

D: ala jatd jogudel.

(Lonin 2000: 39)

Esimerkki 3.

A: Sanuin mina kanaizZele,

B: ala muni lapteizele.

C: Muni iéin porheiZele,

D: kiimne munat druguizele.
(Lonin 2000: 36)
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Tekemieni haastattelujen perusteella omaksi nakemyksekseni on tullut, etta lau-
lajat nakevat yhden lyhyen pajon yhtend sdkeistona tai lauluna eika nelisdkeisena
lauluna. Joskus laulajat kayttavat puheessa lauluista termid ”sdkeit”, jolla he kui-
tenkin tarkoittavat kokonaisia lauluja. Vastaavasti Turusen (1943: 148) mukaan pajot
”ovat koostuneet kahdesta toisiinsa vain hollasti liittyvasta sdeparista, joista jalkim-
mainen aina on sisalloltaan edellista tairkedmpi. Osien irrallisuus on aiheuttanut se-
kaannuksia ja uusia toisintoja”. (Turunen 1943: 148.) Omissa kentta-danityksissani
eri osien valissd on joskus selva tauko (B ja C-osien vilissd, ks. esimerkit 1, 2 ja 3).
Lisaksi sellaisissa tilanteissa, joissa laulajat jadvat miettimaéan laulun sanoja, he teke-
vat sen eri osien vilisend aikana. Nama seikat puoltavat laulujen jakamista kahteen
erilliseen osaan. On taas toinen asia voidaanko puhua nelisdkeisyydestd suoranai-
sesti ja minkalaisista osista laulut koostuvat musiikillisesti. Tarkastelen naitd asioita
myShemmin lisda.

Tutkimusmenetelmien teoreettinen tausta

Vepsildiset lyhyet pajot ovat musiikkianalyysin kannalta hankalia analyysikohteita
useastakin syystd. Ensinndkdan laulajilla ei ole itselladn vepsan- tai vendjankielisia
kasitteitd, joilla he kuvaisivat lauluja. Kuitenkin jokaisella laulajalla itselldan nayttaa
olevan kasitys siitd, millaisia lyhyet pajot ovat ja miten niitd lauletaan. Toiseksi mo-
net vepsaldiset nykyadn itsekin ndkevat laulut venildisend lainana tai tSastuskojen
kaannoksind. Tama ajattelumalli ei valttamatta lahde puhtaasti vepsalaisista itses-
tadn vaan on voinut tulla koulujen ja venalaistimispolitiikan my&ta. Esimerkiksi
jotkut haastateltavista erottivat lyhyet pajot tSastuskoista vain nimityksen mukaan:
vendjéksi tSastuskat ja vepsaksi lithtidad pajoiZed. Toisaalta joidenkin haastateltavi-
en mielestd laulut ovat tdstd huolimatta omia, silld “motiivi” on oma.

Riho Griinthal (1997: 76-97) on tutkinut itimerensuomalaisia etnonyymeja. Esi-
merkiksi ddnisvepsaldiset ovat kdyttaneet itsestddn nimitysta ['iiud’ik’el’ed ja sanovat
puhuvansa “lyydiksi”, I'iid"iks. My®0s eraat keskivepsaldiset ovat kdyttaneet itsestaan
nimitystd ["iid"in ik ja sanoneet puhuvansa lyydiksi — pagista 1'iid iks. Kdytossa on
ollut my0s termi tihine tai tigalaine eli tikaldinen. Griinthalin (1997: 97) mukaan
ndyttaa siltd, ettd “vepsaldisilla ei ole vakiintunut kovin ehdotonta tapaa maaritella
itseddn tai laheisia kansoja. Syyna tdhadn on ollut mahdollisesti se, ettd vepsaldisten
asuinalueet ovat pitkaan voineet olla melko rauhassa ulkopuolisilta eika tarvetta tal-
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laiseen luokitteluun ole syntynyt”. Samalla tavalla voidaan ajatella musiikista: ei ole
ollut tarvetta luoda kasitteistod. Laulamista on vain tehty.

Kun kulttuurissa itsessdan ei ole musiikkia kuvaavia kasitteitd, musiikkitraditi-
on kuvaamisen ongelmaksi nousee se, ettd tutkija joutuu luomaan kasitteet tai otta-
maan ne muualta. Talloin suurin osa kasitteistd tulee kuvattavan musiikkikulttuu-
rin ulkopuolelta (ks. esim. Myers 1992; Nettl 1964: 186). Yha edelleen suurimmassa
osassa musiikkianalyyseista kdytetddn lansimaista notaatiota ja lansimaista savel-
jarjestelmad. Hyvind puolina ndissa on helposti luettavat merkit (esim. Niemi 1998:
30) mutta ongelmana toisaalta se, ettd musiikkia toistettaessa nuoteista se muuttuu
lansimaiseksi (tonaaliseksi) ja siitd samalla katoaa alkuperdinen olemus. Ei-lansi-
maisen musiikin dekriptiivinen nuottikirjoitus vaatisi usein tuekseen kokemuksen
siitd, miltd musiikki kuulostaa. (Lippus 1990: 98-100.) Tahén artikkeliin ei ole mah-
dollista liittdd danitettd, mutta toivon etta nuotteja tukevat sanalliset kuvailuni ovat
tassd suhteessa hyodyllisia.

Olen aikaisemmissa tutkimuksissani (Eerola 2004; 2008; 2009) lahestynyt vepsa-
ldisia pajoja erilaisten kuvaajien (spektrit, spektrogrammit, melodiakuvaaja) avulla.
Naiden etuna on se, ettd niiden avulla soivasta musiikista saa paljon tietoa. Toisaal-
ta tietoa on usein jo liikaakin ja varsinkin vertailevan tilastollisen tarkastelun teke-
minen muodostuu vaativaksi ja suuritdiseksi. Lisdksi huonolaatuisten danitteiden
analyysi ei valttdmatta onnistu luotettavasti, jos laisinkaan. Tarkoitukseni on tdssa
keskittya musiikillisten perusrakenteiden kuvaamiseen eika yksittdisten laulajien tai
kaikkien yksityiskohtien esiin tuomiseen (vrt. Huttu-Hiltunen 2008: 122).

Mielestdni lyhyiden pajojen melodiat eivét ole niin kaukana ldnsimaisesta mu-
siikkikulttuurista etteikd lansimaiselle nuottiviivastolle kirjoitettu nuotinnos olisi
lainkaan kuvaava (ks. Huttu-Hiltunen 2008: 147; Lippus 1990: 100). Nuotinnoksia
tai taulukoiden tietoja luettaessa on kuitenkin varottava tulkitsemasta lauluja duuri-
molljjarjestelmdnd. Nuotinnoksista tdytyy huomioida se, ettd ne ovat sellaisenaan
jo analyysia (ks. esim Lippus 1995: 34) ja taten tutkijan tekemada tulkintaa. Kaikki
analyysit perustuvat korvakuulolta ja tietokoneavusteisin menetelmin (ks. Eerola
2008) tekemiini runkonuotinnoksiin (Leisio 1988: 117), jotka on tehty taidemusiikki-
lahtoisen ajattelun mukaan. Ndiden ongelmana on se, ettd jokainen tutkija analysoi
"epdtarkat” savelet omalla tavallaan. Nuotinnokset ovatkin viitteellisid eika niista
ndy kuinka laulaja todellisuudessa késittelee melodiaa ja séavelia.
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Tutkimusaineiston esittely

Tassa kasitelty tutkimusaineisto jakautuu kolmeen aineistoon: E. N. Setéldn ja A.
O. Véisdsen vuonna 1916 tekeman Vepsan matkan aineisto, Lauri Kettusen vuonna
1918 Eteld-Vepsassa tekemat adnitykset ja vuosina 2000-2003 itse kerdamani kentta-
tybaineisto. Kaikki aineistot koostuvat danitteistd, matkamuistiinpanoista, nuotin-
noksista ja naihin liittyvista julkaisemattomista ja julkaistuista kirjallisista materiaa-
leista.

Setdldn ja Vdisdsen aineistojen I6ytymistd edelsi monta sattumaa. Aineisto oli luo-
kiteltu osaksi Setdldn kielenndytekokoelmaa eikd missdan mainittu, ettd kyseessa oli
Vepsdn matkan aineisto.

E. N. Setédldn ja A. O. Viisdsen aineisto liittyy heiddn tekemaansa aineistonke-
ruumatkaan vepsaldisten luokse 1916 elokuussa. Setdlan tarkoituksena oli tiydentda
vepsankielen ndytekokoelmaansa, ja Véisdsen vastaavasti oli tallentaa vepsildisten
kansaperinnetta keskittyen erityisesti musiikkiin (Vaisanen 1969 ja 1916b). Yhdes-
sa he danittivat parlogrammilla 50:1le vahalierille erilaisia kielennaytteitd, jotka si-
sallollisesti koostuivat saduista, runoista, soitinndytteistd, lauluista ja itkuista. Heti
matkan jdlkeen Viiséanen teki tarkat selvitykset lieriiden sisalldista ja kirjoitti kaik-
kien laulujen sanat Vepséldinen laulukokoelma —kirjaan (Véisdanen 1916a). Taman
jalkeen aineisto jdi pitkaksi aikaa lepddmaan arkistojen hyllyille. Vasta 1960-luvulla
vahalieriot otettiin jalleen esiin, jolloin niistd tehtiin nauhakopiot. Naistd Vdiséanen
nuotinsi aineiston lauluja vuonna 1968 yhdessa Heikki Laitisen kanssa. Nuotinnok-
sia kertyi yhteensa 70 kappaletta. Asia tuli puheeksi myos tutkijakoulun seminaa-
rissa Laitisen (2002 ja 2003) kanssa. Muutamaa viikkoa myohemmin Laitinen lahetti
minulle kopiot nuoteista, joista on ollut suuri apu omissa analyyseissani.

Viisdsen ja Setdlan Vepsdn matkan aineistossa on Vaisasen (1916¢ ja 1916d) te-
kemien merkintdjen mukaan 32 itkua, 25 runosdvelmaa ja 80 laulusdvelmda. Han
ei ole luokitellut timan tarkemmin lauluja eikd hdnen muistiinpanoissaan mainita
laulajien kdyttamia omia nimityksid lauluista. Tarkastellessani runosdvelman ja lau-
lusdvelman eroja voidaan sanoa, ettd laulusdavelméaksi Vdisanen on tulkinnut neli-
sakeiset, pituudeltaan lyhyet laulut. Vastaavasti runosavelmiksi han on luokitellut
muun muassa ketjulaulut ja tekstiltddn pidemmat laulut.

Lauri Kettunen ldhti pian Setdldn ja Védisdsen Vepsan matkan jalkeen vuonna 1917
lokakuussa viisi kuukautta kestaville matkalle eteldvepsaldisten Iuokse. Kettunen
palasi 1917 takaisin Suomeen joulukuussa lomalle mutta lahti uudelleen vepsaldisten
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pariin 1918 tammikuussa. (Ks. Kettunen 1945: 329-334.) Tuolloin héan otti mukaansa
fonografin, jolla hanen oli tarkoitus tallentaa kielennaytteita. Aineistoa kertyikin 61
vahalieriota. Ndiden danitteiden joukossa on muutamia lauluja, jotka hén tallensi
lahinna niiden kielellisten erityispiirteiden takia (Kettunen 1945: 385). Kettunen teki
vield vuonna 1934 Vepsan matkan mutta tuolloin hanella ei ollut fonografia mukana.
Kettusen tekemien Vepsan matkojen aineistoa on osittain julkaistu (Kettunen 1920
ja 1928; Kettunen & Siro 1935). Néissa lauluja ei ole luokiteltu tyylilajien mukaan
vaan yleensa niissa on vain maininta, ettd “Lauluja, hokuja y.m.” (ks. esim. Kettunen
ja Siro 1935). My0s Setédlan (Tunkelo 1951 XV-XVI) julkaisuissa laulut on luokiteltu
lahes samalla tavalla “Runonpitkid, lauluja ja hokemaisia” tai “Runoja ja lauluja”.

Omaan kenttatydaineistooni kuuluu kuudella kenttatyomatkalla taltioitu aineis-
to, jota on noin sata tuntia danitteina ja videotallenteina. Aineisto sisaltdd haastatte-
luja, ryhmahaastatteluja, laulu-, tanssi- ja kuoroesityksia sdestyksen kanssa ja ilman.
Aineistoa on julkaistu jonkin verran ddnitteina ja nuotteina (esim. Eerola 2005; Eero-
la & Nieminen 2003). Kenttdty6aineistosta poimitut laulut on keratty 17 eri kylasta
(taulukko 1) ja eri esittdjid on ollut kaiken kaikkiaan 48. Nuorin laulaja on 35- ja
vanhin 85-vuotias. Keskimdardinen laulajien ikd on noin 70 vuotta (keskiarvo 70,7).
Lauluista 214 on naisten esittimia ja vain kolme laulua on miesten esittamia. Olen
usein haastatteluja tehdesséni kysellyt miesten laulamisesta. Haastattelujen perus-
teella ndyttaa siltd, ettd vain naiset ovat paasaantoisesti laulaneet vepsankielisia lau-
luja mutta he ovat osanneet myos venajankielisid. Miehet sitd vastoin ovat laulaneet
mieluummin vain vendjankielisia lauluja. Se, milloin miesten laulaminen omalla
kielelld on loppunut, ei ole tarkempaa tietoa. Haastattelujen mukaan ndin on ollut jo
pitkdan. Miesten poissaolo niin haastatteluista kuin kylien muistakin (harrastus) toi-
minnoista selittyy my0s vdestdn sukupuolisella vinoutumisella. Kuten Kaija Heik-
kinen (2006: 30) kirjoittaa, “Kylien naisenemmistdisyys ei ole vain katsojan silmassa.
Ikaantyvat naiset kansoittavat varsinkin syrjakylid, joissa ei ole taloudellista toimin-
taa eika siksi tyoidssd olevaa vaked”. Vinoutuneeseen vaestokehitykseen voidaan
nahda useita syitd. Nditd ovat olleet esimerkiksi maailmansota ja maaseutuun koh-
distuneet erilaiset poliittiset toimenpiteet. (Heikkinen 2006: 30.)

Setéldn ja Vdisdsen aineistosta poimimani lyhyet pajot on danitetty TSaiglan, Nur-
goilan, Korvoilan ja Alazagin kylista (taulukko 1 ja kuva 1). Nykyisten maaritysten
mukaan Nurgoilan ja Korvoilan kylat kuuluvat keskivepsaldisiin kyliin ja Tsaiglan ja
Alazagin eteldvepsaldisiin (Saressalo 2005: 21). Aineiston 37 analysoidusta laulusta
seitseman on poikien (alle 18 v.) esittdmia ja yksi laulu on miehen esittdma. Naisten
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No.  [Kettunen  |kpl [Setala & Vaisanen |kpl _ [KenttatyGaineisto [kpl |

1|Tsaigl 9 Tsalgl 15|Vilhal
2|Arskaht 2|Nurgoil 10(Koskenpaa 15
3|Sidjarf 6|Korvoil 7|Latva 7
4|Yhteensa 17|Alazag 5[Kurba 28
5 Yhteensa 37|Jarved 12
6 Sondal 23
7 Nemz 14
8 Vidl 3
9 Arskaht 21
10 Sodjarv 8
11 Maigar 25
12 Haragl 9
13 Ozroil 6
14 Korbal 2
15 Jogenc 4
16 Pazar 4
17 Enarv 15
Yhteensa: 217

Taulukko 1. Tutkimusaineiston laulut ja niiden jakautuminen eri kylien suhteen.
Kylien nimet ovat vepsankielella. (Ks. kuva 1.)

esittdmid on 19 ja tyttGjen (alle 18 v.) kymmenen laulua. Kettusen aineistosta valitse-
mani laulut on tallennettu TSaiglan, Arskahtin ja Sidjarfin kylissa (taulukko 1 ja kuva
1). Eri laulajia on ollut 5, joista naisia on kaksi ja tyttoja 3 (alle 18 v.).

Laulajien ikdjakaumat ovat eri aineistossa varsin erilaiset. Tdima kertoo myos
vepsdldiskylien nykytilasta. Nykydan on vaikea 10ytdd nuoria tai tyossakdyvaa ika-
polvea ja monet kylistd ovatkin autioitumassa. Nuoremmat muuttavat suurempiin
kaupunkeihin tyon tai koulutuksen peréssa ja vain erittain harva palaa synnyinseu-
duilleen. Vepsildisten ikdjakaumien kehitysta eri aikakausina on tarkastellut muun
muassa Zinaida Strogaltsikova (2005: 211-235). Kettusen ja Vdisdsen aineistojen lau-
lajista tulee esiin se, ettd lyhyet pajot ovat olleet tunnettuja varsinkin nuorten kes-
kuudessa. Kettusen matkakuvauksissa on tasta myos joitakin mainintoja (Kettunen
1945: 292-293). Jatkossa kdytan Setdldn ja Vdisdsen aineistosta vain nimed Vaisanen
tai vain pelkdstdan V ja Kettusen aineistosta Kettunen ja joskus lyhennetta K.
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Tutkimusaineiston lyhyiden pajojen maarittelya

Tutkimusaineistoja selvittdessani minulle ei ole ollut aina itsestddn selvdd, mika
laulu milloinkin kuuluu lyhyisiin pajoihin tai johonkin muuhun kategoriaan. Var-
sinkin vanhempien aineistojen osalta laulujen tyylillinen luokittelu on hankalaa,
silld tallentajat eivat ole luokitelleet lauluja mitenk&éan tai luokittelu on ollut hyvin
epamaaradista (“lauluja, hokuja”). Esimerkiksi Vaisanen (1916c) on kédyttanyt omaa
luokitussysteemidan, jolla ei valttdmatta ole mitddn tekemistd esimerkiksi laulajien
omien luokitusten kanssa. Lisdksi varhaisten danitteiden lauluihin ei liity minkaan-
laista kirjallista kuvausta’, joissa selvitettdisiin esimerkiksi milloin laulettiin, ketka
tyypillisesti lauloivat, laulettiinko yksin vai ryhmaéssa.

Olen tyossani pyrkinyt maarittelemaén laulut lyhyiksi pajoiksi tekemieni haastat-
telujen ja aikaisempien tutkimusten mukaan (esim. Turunen 1943: 147-152; Riiiitel
1990: 32; Lonin 2000; Hakamies 1994; Salve 2005: 107-109). Lyhyiden pajojen maa-
rittelyd on toisaalta hankaloittanut se, etta niin laulajat kuin monet tutkijatkin ovat
kutsuneet niita seka tSastuskoiksi (esim. Turunen 1943: 147) etta pelkastaan pajoiksi.
Tassa kdytan nimitystd lyhyet pajot (tai yks. lyhyt pajo, veps. lithiidad pajoized),
jonka erottaa tSastuskoista ennen kaikkea kieli. Lyhyet pajot ovat siis vepsankieli-
sid lauluja mutta my0s vepsaldisiksi itseddn nimittdvien ihmisten laulamia laulu-
ja. Huomautettakoon tdssa se, ettd useimmat haastattelemistani laulajista osasivat
laulaa Iyhyitéd pajoja niin vendjaksi kuin vepsaksi. Kielen vaihtuessa melodia joskus
muuttui ja joskus ei.

Oman tulkintani mukaan Vaisdsen aineistossa on 47 lyhytta pajoa, joista olen va-
linnut 37 analyyseihini. Kymmenen laulua olen jattanyt pois, koska ne ovat olleet
joko teknisesti huonolaatuisia tai niissa ei ole ollut minkdénlaista saveltd. Epdilen,
ettd osa lauluista on tarkoituksella saneltu kielenndytteiksi, silla Vaisanen on joiden-
kin laulujen kohdalle kirjoittanut luetteloon merkinnan ”L san” tai “sanellen”. Vii-
den laulutallenteen kohdalla ei kuitenkaan ole mitdan merkintaa sanelusta vaikka
laulu kuulostaakin enemman sanelulta kuin laululta. On hyvinkin mahdollista, etta
”sanellen”-lisamerkinta on unohtunut muutaman laulun kohdalta. Joistakin lauluis-
ta on danitetty useampi versio perakkain. Ndissakin on aina ddnitetty ensin saneltu
versio, minka jdlkeen laulusta on joko yksi tai useampi versio laulettuna.

Kettusen aineistossa on 25 laulua, jotka maarittelin lyhyiksi pajoiksi. Naista 18
olen ottanut analyyseihini. Kahden laulun sédvelméa en ole varmuudella pystynyt
selvittdmaan danitteilld olevien taustahdirididen takia, jotka ovat johtuneet osittain
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fonografin toiminnasta ja osittain nauhojen lapimagnetisoitumisesta. Seitsemén lau-
lua olen jattanyt kokonaan pois analyyseistani danitteiden huonon teknisen laadun
takia. Kettusen aineistossa on my®os yksi ristiriitainen nimitys. Fonogrammin No: 49
tiedoissa lukee: “Liihiidad pajoized”. Kyseessd on oman tulkintani mukaan ketju-
laulu. Samaisesta laulusta Vaisdnen on kayttanyt kasitetta runosavelma. On hyvin-
kin mahdollista, ettd vepsaldiset ovat kutsuneet myos ketjulauluja lyhyiksi pajoiksi
mutta tdstd ei ole tarkempaa tietoa. Ketjulaulu tai -runossa pohjakaavana on yleensa
kysymys-vastaus -periaate, jota voidaan jatkaa niin kauan kuin kysymyksia ja vas-
tauksia keksitdan. Yleensa ndihin lauluihin sisaltyy seka kristillista ettd sitd paljon
vanhempaa mytologista symboliikkaa. Ketjulauluja on alkuperdisesti laulettu lahin-
na lasten viihdytykseksi. Sdvelala on usein pieni ja se liikkkuu noin terssin tai kvar-
tin alueella. (ks. Asplund 2006: 122-123; Kuusi 1963: 192-207). Kettusen aineistossa
esiintyvadssa ketjulaulussa “Mis paimo paimenzid” (ks. runon eri versioita suomen-
noksineen Kettunen 1935: 16-17) kyselladn paimenelta erilaisia asioita kuten, missa
hén oli mitd han sielld naki tai mitd paimen ei saa tehda (ks. nuottiesimerkit Eerola
2005: 131-133).

Lyhyiden pajojen kesto, tempo ja tahtilaji

Lyhyet pajot ovat yksiddnisid ja useimmiten niita esitetddn yksin. Tastd on kuitenkin
joitakin poikkeuksia. Esimerkiksi Kettusen aineistossa on melkein kaikissa lauluissa
kaksi laulajaa. Tdhdn on voinut olla syyna se, ettd danitystilanne on ollut jannittava
kokemus laulajille. Ystdvan kanssa laulaminen ei ole jannittanyt yhta paljon kuin
yksin. Fonografi oli tuolloin melko uusi keksinto eika sitd oltu vepsaldisissa kylissa
vield nahty (ks. Kettunen 1945: 361). Kojeeseen laulaminen ihmetytti ja tasta syysta
laulaminen oli helpompaa, jos joku tuttu oli mukana. Omissa kentta-danityksissani
on my0s samanlaisia useamman laulajan kuorossa tai ryhmassa laulamista. Esimer-
kiksi monet Maigarin kylassa danittamani laulut (nuottiesimerkki 2) ovat ryhman
yhdessa esittdmid. Yleisesti ottaen tutkimusaineiston lauluista voidaan kuitenkin
sanoa, ettd vaikka lyhyitd pajoja esitettdisiin ryhmissa niiden melodiat lauletaan yk-
siaanisesti.

Vepsildiset lyhyet pajot ovat padsdantdisesti syllabisia , eli yhtd tavua kohden
on yksi sdvel. Muutamia poikkeuksia esiintyy varsinkin tydlauluiksi kutsutuissa
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lauluissa ja yleisesti ottaen laulujen lopetuksissa. Jos laulujen runoja tarkastellaan
kirjallisuudessa olevien kirjoitettujen ulkoasujen perusteella, on tavuja yleensa en-
simmadisessd (A) ja kolmannessa (C) sdkeessa 7 tai 8 ja useimmiten 8 (ks. esimerkit
1, 2 ja 3). Toisessa (B) ja neljannessa (D) sdkeessd tavuja on useimmiten 7 mutta niita
voi olla myos 8 tai vain 6 (ks. nuottiesimerkki 1). (Ks. Eerola 2003.)

Tekemieni analyysien mukaan lauluissa oleva syke pysyy hyvin tasaisena koko
laulun ajan (Eerola 2008). Tarkoitan talld sitd, ettd yhtd tavua kohden kéytetaan lahes
tulkoon saman verran aikaa. Kenttdaineiston laulujen kokonaiskestot vaihtelevat
7-23 sekuntiin. Keskiarvoksi sain 11,26 sekuntia ja tyypillisin arvo oli 10 sekuntia.
Laulujen kestojen suurta hajontaa voidaan selittda silld, ettd aineistossa on kahden-
tyyppisia lauluja. Haastattelujen mukaan osaa lauluista on laulettu toita tehdessa.
Tyolauluiksi esiteltyjd lauluja on aineistossa 30 mutta on mahdollista, ettd niitd on
enemmankin. Kenttdaineiston tydlaulut eroavat muista lyhyista pajoista kokonais-
keston, tempon ja rytmin perusteella. Ty6laulujen kestot vaihtelevat 15-23 sekuntiin
ja tempo vaihtelee 50:sta 80:aan sykaysta minuutissa. Rytmi voi olla 4/4 tai 6/8. Muis-
sa lyhyissd pajoissa tahtilajina on 4/4 ja tempo vaihtelee 66-140, jossa keskiarvoksi
sain 100. Kenttdaineiston lyhyet pajot voidaankin jakaa tempon, rytmin ja keston
perusteella tyo- ja yleistyypin pajoihin. Tempon ja rytmin maarittelemisté olen kasi-
tellyt tarkemmin seuraavassa kappaleessa.

Kettusen aineiston laulujen kokonaiskestot vaihtelevat 6,8-11,6 sekuntiin. Tempot
vaihtelevat 67-158 sykaysta minuutissa. Keskiarvoksi sain 103. Vdisdsen aineiston
laulujen kestot vaihtelevat 5,8-15 sekuntiin ja keskiarvoksi sain 8,9. Tempot liikkui-
vat 67-158, missa keskiarvoksi sain 116. Huomautettakoon kuitenkin, ettd Kettusen
ja Véisdsen aineistojen tempoihin ei voi tdysin luottaa, silla aineistoja kopioitaessa eri
formaateista toiseen ovat nopeudet voineet muuttua. Varsinkin Kettusen aineiston
lauluissa tempot kuulostavat vaarilta.

Lyhyiden pajojen melodioiden rytmikuvio

Se, miten vanhemmassa aineistossa vepsaldiset ovat itse kokeneet lauluissa olevan
rytmin, voi vain esittda hypoteeseja. Kenttaaineiston osalta voidaan sanoa, etta teke-
mieni havaintojen pohjalta ndyttaa siltd, etta laulajat ajattelevat laulaessaan tiettya
pulssia tai poljentoa, joka on voitu oppia esimerkiksi koulusta mutta se on voitu
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oppia my0s suullisena perinteend. Tama on tullut esiin erilaisissa tilanteissa. Esimer-
kiksi Latvan kyldssd yksi kuoron jasenista laski laulun kdyntiin sanoen venijaksi 3,
4. Téllaisessa tapauksessa laulajilla on selvésti kasitys laulun tahtilajista. Tama oli
kuitenkin poikkeustapaus. Monesti laulajat ovat laulaessaan taputtaneet kiadelldan
poytaan neljdsosia, jolloin iskulle on yleensa tullut kaksi tavua. Taméan tutkimuksen
osalta vepsaldisten omien musiikkikasitysten selvittdminen vaatisi lisdtutkimusta
esimerkiksi siitd, kuinka kauan ja minkalaista musiikkia kylien kouluissa on opetet-
tu. Rytmilld on lyhyissa pajoissa merkittava rooli. Uskonkin, etta juuri tietynkaltai-
nen rytmikuvio tekee lauluista lyhyita pajoja. Rytmi my0s liittdd yhteen sanat ja sa-
velen. Toisaalta, jos lauluista pitaisi jattdd jokin asia pois, laulun tyylin muuttumatta,
niin se olisi melodia.

Huomautettakoon tassd, ettd vaikka lyhyissa pajoissa yhta tavua kohden on
useimmiten yksi sdvel, niin ndin ei kuitenkaan ole aina. Varsinkin sikeiden lopetuk-
sissa saattaa joskus esiintya tavua kohden kaksi saveltd, ja hitaammissa tyolauluissa
viimeisia tavuja voidaan venyttaa. Toisin sanoen pelkka tavujen maara ei valttamat-
ta kerro sitd millaiseksi laulun melodian rytminen kuvio muodostuu. Voidaan sa-
noa, ettd laulut eivat padsaantoisesti sisalla kohotahteja. Toisaalta joissakin tapauk-
sissa on mahdollista tulkita melodia alkavaksi kohotahdilta. Joskus lauluista saattaa
puuttua keskelta sdettd tavu. Talloin laulajat venyttavat savelta sykkeen sdilyttami-
seksi. Yleisesti ottaen lauluissa on tyypillistd, ettd sanat lauletaan ikdan kuin yhdella
henkayksella nopeasti ja tavut toisiinsa sitoen (Eerola 2004). Tavujen vélissd on siis
vain hyvin pieni rako jos olleenkaan. Hengitystaukoja ei juuri ole ja toisaalta laulut
ovat kestoltaan varsin lyhyitd, joten ylimaardisia taukoja ei valttamatta tarvita tai
niitd ei ehdi syntya.

Olen sijoittanut taulukkoon 2 laulujen melodioissa esiintyvat rytmiset kuviot.
Naissad rakenneyksikkona on savelmad. Kettusen aineiston lauluissa on 8 ja Vaisasen
16 erilaista rytmista kuviota. Yhteen laskettuna vanhemman aineiston 53:sta laulusta
16ytyi yhteensa 18 erilaista rytmikuviota, joten rytmista variointia ndyttaa esiintyvan
runsaasti. Toisaalta monet rytmikuvioista ovat hyvin ldhelld toisiaan ja osa eroista
on tulkinnanvaraisia. Kenttdaineistossa on 39 erilaista rytmikuviota. Suurta maaraa
voidaan selittda silld, ettd kenttdaineistossa on mukana myos ty6lauluja, joissa tah-
tilajina on 6/8. Taulukossa 2 on kenttdaineistosta vain tyypillisimmat toisin sanoen
sellaiset rytmikuvioiden esiintymat, joita on enemman kuin yksi.
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Rytmikuvioita (taulukko 2) tarkastelemalla nayttaa siltd, ettd ensimmaisessa tah-
dissa on yleisesti ottaen vahiten rytmistd variaatiota. Variaatio sijoittuukin useim-
miten toisen ja kolmannen tahdin loppuun. Tama patee koko aineiston lauluihin.
Eri aineistojen rytmikuviot ja niiden esiintymien maarit eroavat toisistaan ja erot
vaikuttavat suurilta. Rytmikuviot kuitenkin muistuttavat toisiaan hyvin paljon ja
ndyttaa siltd, ettd niiden taustalla vaikuttaa vain muutama rytminen idea. Jos esi-
merkiksi kuvioita 4, 6, 7, 8, 9, 11, 12, ja 13 tarkastellaan ldhemmin, saadaan niista
muodostettua yksi rytminen peruskuvio, joka on sama kuin kuvio 4 (kuva 2). Toi-
nen ns. peruskuvio saadaan yhdistdmalld kuviot 5 ja 10. Kolmas mahdollinen kuvio
syntyy yhdistamalla kuviot 2 ja 3. Neljas peruskuvio on kuvio 1, josta oikeastaan
voidaan johtaa kaikki muut kuviot. Kaikissa neljdssa peruskuviotyypissa on myos
samoja aineksia (kuva 2).

Aineiston perusteella voidaan sanoa, ettd lyhyissd pajoissa lopetus maaraytyy
sen mukaan minkéalainen on toisen tahdin rytmikuvio (kuva 2). Jos toinen tahti on
tyyppid 1, voi laulu loppua kolmella eri tavalla. Jos toinen tahti on tyyppia 2 tai 3,
voi laulu loppua kahdella eri tavalla. Jos taas toinen tahti on tyyppia neljd, ei laulu
yleisesti ottaen voi paattya kuin yhdella tavalla. Tall6in laulun lopetus on saman
tyyppinen kuin tahdin 2 rytmi. Kuvassa 2 on hahmoteltu lyhyiden pajojen melodi-
oiden rytmien ja lopetuksen muodostumista.

* \ : \
NI NS prBpps
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Kuva 2. Laulujen rytmikuvioiden perustyypit ja lopetuksen muodosta-
minen.
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No.

10.

11.

12.

13.

Sévelmien rytmikuviot
Tahdit:
1. 2 3 4
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Yhteensi:

Viisdsen ja
Kettusen
aineistot

8 (15%)

4(7,5%)

8 (15%)

11 (21%)

5(9,4%)

2 (3,7%)

0

0

0

0

0
0

38/53
(71,6%)

Kentta-

tydaineisto

4 (2%)

3 (1,4%)

0 (0%)

21 (9,7%)

9 (4%)

76 (35%)

27 (12%)

8 (3,7%)

5(2,3%)

4 (2%)

4 (2%)

4 (2%)

10 (4,6%)

175217
(80,6%)

Taulukko 2. Aineistossa olevien lyhyiden pajojen melodioiden yleisimmat rytmiku-

viot ja esiintymat.
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Lyhyiden pajojen savelten tarkastelun teoriaa

Maéritin edellisessa luvussa lyhyiden pajojen rytmin 4/4:ksi tai 6/8:ksi. Ndiden mu-
kaan laulut koostuvat neljasta tahdista. Toisaalta kerroin my0s aikaisemmin, ettd
vepsaldiset pitdvat yhtd laulua yhtend kokonaisuutena eikd nelisdkeisend lauluna.
Lisédksi laulujen runojen rakenne koostuu Turusen (1943: 148) mukaan selvasti kah-
desta osasta. Toisaalta laulajatkin tuntuvat ajattelevan niin, etta laulu on yksi koko-
naisuus, joka koostuu kahdesta osasta. Tata ajattelua puoltaa my0s se, ettd ensim-
madisen ja toisen osan valissa on joskus tauko. Kenttdaineistossa on 62 laulussa tauko
osien vélilld. Vastaavasti Vdisdsen aineistossa taukoja esiintyy vain kahdessa laulussa
ja Kettusen aineistossa niitd ei ole yhtaan. Se, miksi joissakin lauluissa esiintyy tauko
ja joissakin ei, on ollut hankala selvittda. Usein laulajia haastatellessani tuntuu silta,
ettd he eivit itse huomaa taukoja. Tauot ovat useimmissa tapauksissa epamaaraisen
mittaisia eivatka ne ole pituudeltaan tasamittaisia suhteessa nuotintamaani rytmiin.
Ne voivat kestdd puolesta tahdista joskus neljadnkin tahtiin. Varsinkin nopeissa ly-
hyissa pajoissa tauot saattavat syntya siitd, ettd laulajat eivat heti muista sanoja. Toi-
saalta monet laulajista pitdvat tauon sadnnollisesti eri osien valilla.

Uskon, etta tauolla ja sdestykselld on jokin yhteys. Kun nopeita lyhyita pajoja
kuuntelee sdestyksen kanssa, tuntuu eri osien vilissd oleva tauko luonnolliselta.
Tauko luo osien vilille ikddn kuin musiikillisen ja laulujen sisaltoon liittyvan jannit-
teen. Ensimmadinen osa kertoo tarinan alun ja toinen tarinalle lopun (Turunen 1943:
148). Tauon aikana séestdja yleensa kuitenkin jatkaa soittamista, pitden sykkeen ylla.
Tauko myos pidentdd lyhyiden pajojen pituutta ja se tekee niistd enemman esityk-
sellisid. Voi olla mahdollista, ettd laulajat jattavat tauot pois silloin, kun saestdjaa ei
ole. Aineistossani on muutama esimerkki my®os tillaisesta tapauksesta. Tyolauluissa
toisin sanoen hitaammissa lyhyissa pajoissa tauko taas tuntuu kuuluvan luonnolli-
sesti lauluihin, koska hidas tempo ja pitemmat sdvelten aika-arvot luovat tarvetta
hengitystauolle. Nopeissa lyhyissd pajoissa tauko ja sen ilmeneminen voivat kertoa
erilaisten tyylien sekoittumisista. Taukoa ei selvastikaan ole ollut varhaisissa lyhyis-
sd pajoissa ja se on todenndkdisesti tullut sitd mukaa laulujen kdytantoihin, kun niita
on alettu esittdmaan saestyksen kanssa.

Savelmien tilastollisen tarkastelun helpottamiseksi on laulujen melodioille maa-
riteltdva jonkinlainen perus- tai keskussdvel, minkd suhteen asioita tarkastellaan.
Muitakin vaihtoehtoja sdvelmien tilastolliselle tarkastelulle on mutta mielestani tama
sopii hyvin tassa vaiheessa. En voi kieltd, etteiko lansimainen musiikkikasvatukseni
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vaikuttaisi tdllaisen keskussavelen valintaan. Toisaalta olen jo vuosien ajan tutkinut
ja kuunnellut lyhyita pajoja ja minulle on muodostunut nakemys siitd, miten laulajat
muodostavat melodiat. Tassa maaritteleméni keskussavel ei ole tonaalisen musiikin
perussdvel vaan sdvel, jonka avulla kuvaan melodioiden liikkeitd. Keskussavelen
valintaan ovat vaikuttaneet useat kriteerit. Ensinnékin keskusséveleksi valitsemani
savel esiintyy useimmiten laulujen lopuissa toisin sanoen paatossavelena (Nuottiesi-
merkit 1, 2, 3, 5 ja 8). Kettusen aineistossa oli kaksi sellaista laulua, joiden savelkul-
kuja ja paatossavelta en pystynyt luotettavasti selvittamaan huonon teknisen laadun
takia ja tastd syystd aineistosta puuttuu 2 laulua.

Kettusen ja Vdisdsen aineistossa 52 savelmasta 26 (50%) paattyy maarittelemaa-
ni keskussdveleen. Vastaavasti kenttaaineistossa 217 savelmasta 194 (89%) paattyy
keskussdveleen. Toiseksi hyvin usein keskussdveltd myos painotetaan rytmisesti ja
talloin sen kesto voi olla pitempi (nuottiesimerkki 1). Kolmanneksi keskusséavel on
my0s sellainen sdvel, joka voidaan paikallistaa kaikista tutkimusaineiston lauluista.
Ainostaan yhden laulun kohdalla en pystynyt maarittamaan keskussavelta. Kysees-
sa oli vanhemman aineiston kaksisavelinen melodia. Keskussavel on useimmiten
(75%) melodian matalin savel. Vdisdsen ja Kettusen aineistossa 54 savelmasta 49:ssa
(90%) ja kenttdaineistossa 217 savelmasta 156:ssa (72%) keskussavel oli matalin sa-
vel. Laulujen vertailemisen helpottamiseksi transponoin kaikki laulut keskusséavelen
perusteella siten, ettd keskussaveleksi tuli yksiviivainen c eli ¢'. Savelten suhdetta ja
ulottuvuuksia olen kuvannut intervallein.

Nurgoil
Tan'a Pousan t., 16 v.
A =119 Cl=Fisl Viisdnen 1916 no. 38. siv. 55.
[t I ]
| AW 1) | e T 1 1 1 ! ! I 1 1 1 1
G = = ———=—=—>, —
= e L4 - ¢4 o 4 4 4 -
Kat - suh - tin mi ik na ha da i ni - gu ni ke da.
3
[ 9 I Il |
e—T— = — ! ] ] T r———— f i |
Y I & & & > I I I I I I I I 1 1 il |
o ® bee b [ - s ¢4 &4 4 4 4 -
Kat - suh - tin mi - ni da toiz - he jo i ni - gu ni ke da

Nuottiesimerkki 1. Tan’a Pousan tyttaren 16 v. esittama Iyhyt pajo. Kotus15493A.
Nuotinnos: Jari Eerola.
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Lyhyiden pajojen savelten maarat ja melodian ulottuvuus

Kettusen aineistossa lyhyita pajoja on 3, 4 ja 5 —sévelisia. Vdisdsen aineistosta 10ytyy
taman lisaksi my0s 6 ja 7 -sdvelikkojd, mutta niiden maarat jaavat pieniksi (tauluk-
ko 3). Tarkasteltaessa koko tutkimusaineistoa on viisisavelisten laulujen osuus noin
38%. Kenttdaineistossa ja Vdisdsen aineistossa suhde on sama. Kettusen aineistossa
viisisdvelisten osuus on 30%. Laskettaessa yhteen Kettusen ja Vaisasen laulut on van-
hemmassa aineistossa eniten nelisévelikkojd. Kenttdaineistossa on viisisavelikkoja
selvasti eniten ja niitd on 48 %, kun taas nelisdvelisid on vain 13%. Kenttdaineistossa
6 ja 7 —savelikkoja on lahes tulkoon yhta paljon eli noin 24% kumpaakin.

Jos tarkastellaan melodian liiketta keskussavelen suhteen (taulukko 4), on koko
aineistossa 207 laulua, joissa melodia ei kdy keskussévelen alapuolella ja 62 laulus-
sa sitd vastoin kdy. Suurin poikkeama keskussavelestd on f, joka on kvintin verran
keskussédvelen alapuolella. Sdveltd esiintyy vain kenttaaineistossa 19 laulussa. Ylei-
simmin keskussdvelen alapuolinen sdvel kdy kvartin (g) pddssd keskussavelesta.
Viisdsen ja Kettusen aineistossa on yhteensd 5 laulua (noin 10%), joissa savel kay
keskussavelen alapuolella, joten tdima ei ole kovin tyypillinen ominaisuus vanhem-
massa aineistossa. Se, miksi taulukossa 4 on Vdisasen aineistossa yksi laulu vahem-
man kuin edellisessa taulukossa 3, johtuu siitd, ettd yhden laulun keskussévelta en
pystynyt maaritteleméaan. Kenttdaineistossa savelmid, joissa melodia kdy keskussa-
velen alapuolella on 57 eli 26%. Taulukossa 4 on esitetty se, kuinka monessa laulussa
sdvel kdy keskussavelen (c') alapuolella. Taulukossa nidkyy vain se savel, joka ndissa
lauluissa on kauimmaisena keskussévelesta.

Laulujen melodioiden ulottuvuudella eli ambituksella tarkoitan tadssa sita etdi-
syyttd, mika on laulussa olevan matalimman ja korkeimman savelen vélilla (Powers,
Sherr/Wiering 2001: 448). Ambitusten arvoja olen merkinnyt intervallien avulla.

Sveltenfukumadrdr | 37 &) S 6 @ @ Zyht
6 5 0 0 15

Kettunen 4

Vaisanen 1 17 14 2 3 37
Kenttaaineisto 1 28 84 51 53 217
Yht. 6 51 103 53 56| 269

Taulukko 3. Savelten lukumaéarat eri aineistoissa.
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Tyypillisimmat ambitukset koko aineistossa (taulukko 5) ovat kvartti (15%), kvintti

(17%), suuri seksti (26%), pieni septimi (16%) ja oktaavi (17%). Vdisdsen ja Kettusen

aineistossa kvartti ja kvintti ovat selvasti hallitsevat. Taulukon 4 perusteella voidaan

olettaa, ettd suuremmat intervallit (septimi, oktaavi, nooni) kuuluvat uudempaan

tyyliin. Toisaalta kyse voi olla my®6s alueellisista tyyleista.

Melodia keskussavelen alapuolella
Savel f g h b - yht.
Kettunen 0 1 1 0 15 17
Vdisanen 0 1 0 2 32 36
Kenttaaineisto 19 35 1 2 160 217
Taulukko 4. Melodia keskussavelen alapuolella.
K. + V.
Ambitus Kettunen | Vdisdnen | Yhteensd | Kenttdtybaineisto | Yhteensd
Suuri nooni 0 0 0 3 3 (1%)
Pieni nooni 0 0 0 1 1 (0,5%)
Oktaavi 0 0 0 46 46 (17%)
Suuri septimi 0 0 0 2 2 (0,6%)
Pieni septimi 0 4 4 40 44 (16%)
Suuri seksti 0 8 8 62 70 (26%)
Pieni seksti 0 1 1 4 5 (2%)
Kvintti 8 6 14 32 46 (17%)
Vahennetty kvintti 0 0 0 2 2 (0,6%)
Kvartti 4 14 18 24 42 (15%)
Suuri terssi 0 3 3 1 4 (1,5%)
Pieni terssi 3 4 0 4 (1,5%)
Yhteensa: 15 37 52 217 | 269 (100%)

Taulukko 5. Eri aineistojen laulujen melodioiden ambitukset.
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Lyhyiden pajojen aloitus- ja paatossavelet

Melodioiden ominaisuuksia tarkasteltaessa on havainnollisempaa jakaa laulu pie-
nempiin osiin. Laulajat itse jakavat laulut kahteen osaan, jota ilmentda kahden osan
valilld oleva tauko ja toisaalta runon tai tekstin sisdltd. Laulut voidaan jakaa myos
neljadn osaan kayttden kasitteitd sdepari, esisde ja jdlkiséde jne. Toisaalta tdménkal-
tainen ldhestyminen voi olla tdysin vaara. Esimerkiksi teknisesti ajatellen laulut voi-
daan yhta hyvin nuotintaa kahdeksi tahdiksi osien mukaan. Tasta syysta haluankin
lahestyd lauluja ensin laulajien kisitysten ja omien ensivaikutelmieni pohjalta. Nain
analyysi on my06s lahempéanad soivaa aanta eikad pelkdstdan siita tehtyd nuotinnosta.
Olen nimennyt osat yksinkertaisesti 1. osa ja 2. osa.

Tarkastelen seuraavaksi pajojen aloitus ja paatossavelia eri osien suhteen. Kaikki
aineiston laulut alkavat aina keskussavelen (c') ylapuolelta tai keskussavelelta. Ylei-
sin aloitussdvel Kettusen ja Viisdsen aineistossa on g' (kvintti, 29%). Toiseksi yleisin
on e' (19%) ja sitten es' (taulukko 6), joita on kumpaakin ldhes saman verran. Aloi-
tussdvelissa on hajontaa varsin runsaasti. Kenttdaineiston lauluissa on hajontaa viela
enemman. Yleisimmat aloitussdvelet ovat ¢’ (priimi eli sama kuin keskussavel, 13%)
f! (23%, kvartti) ja g' (17%, kvintti) sekd a' (21%, suuri seksti). Melodia alkaa 26 (20%)
laulussa keskussdveltd oktaavin ylempaa eli ¢ Kenttdaineistossa ei 16ydy sellaista
laulua, joka alkaisi d' savelelta. Tahén voi olla luonnollisena selityksena se, Kettusen
ja Vdisdsen aineistot ovat teknisesti huonolaatuisia ja sdvelten maarittamisissa on
voinut tulla virheita (ks. kyseisen aineiston nuotintamisen ongelmista Eerola 2008:
221-247).

Toisen osan aloitussavelista Kettusen ja Vdisdsen aineistossa on yleisin g' (27%)
eli kvintti ja kenttaaineistossa c' (24%) eli priimi (taulukko 7). Toiseksi yleisin koko
tutkimusaineistossa on g', jota on kenttdaineistossa 18% ja Kettusen ja Vaisdsen ai-
neistossa 27%. Jos verrataan ensimmaisen osan aloitussavelia toisen osan aloitussa-

1. osan aloitussavel

Aloitussavel E B es’ |e! f! g as'  [a' b! c yht.
K+V 6 9] 10 6] 15 1 1 0 0 52
Kenttiaineisto 0 1 19 52 36 3 45 6| 26 217

Taulukko 6. 1. Osan aloitussavel. K + V tarkoittaa Kettusen ja Vaisdsen aineiston
yhteenlaskettuja arvoja.
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2. osan aloitussavel

Aloitusséavel a Je¢ ldes’ [d° es! |e! f1 g as'  [a  |p! c yht.
K+ V of B 1 4 8 8 9] 14 1 1 0 o] 52
Kenttaaineisto 2 0 5 14 22 35] 40 4] 21 20 3] 217

Taulukko 7. 2. Osan aloitussavelet. K + V viittaa Kettusen ja Vaisasen yhteenlas-
kettuihin arvoihin.

veliin on niissd jonkin verran eroja. Suurin ero on kenttdaineistossa, jossa muutama
laulu alkaa keskussdvelen alapuolisella sdvelelld. Toisen osan aloitussdvelissd on
yleisesti ottaen paljon enemman hajontaa eri sdvelille kuin ensimmaéisen osan aloi-
tussdvelissa.

Ensimmaisen osan yleisimpana paatossavelend on koko aineistossa keskussavel
eli ¢, jota kenttdaineistossa on 68% ja myos Kettusen ja Vdisdsen aineistossa 68%
(taulukko 8). Toiseksi yleisin ensimmaisen osan paatossavel kenttdaineistossa on e'
(18%), joka on suuren terssin paassa keskussavelestd. Kettusen ja Vdisasen aineis-
tossa toiseksi yleisin toisen osan paatossavel on d', jota on 13%. Téassa on virheen
mahdollisuus kuitenkin suuri, silld aineiston tekninen laatu vaaristaa savelten tun-
nistamista. Keskussavelen alapuolisia savelid on vain vahan ja kenttaaineistossa nii-
ta on viidessa laulussa ja Kettusen ja Vdisdsen aineistossa vain yhdessd. Osa naista
savelistd on myos hailyvid, eika niiden tarkkaa savelkorkeutta ole ollut aina mahdol-
lista varmuudella selvittaa. Kettusen ja Vaisdsen aineistossa on 7 ja kenttdaineistossa
10 laulua, joiden ensimmadinen osa paattyy d' savelelle. Tama lopetus on tyypillista
sellaisissa lauluissa, joiden rytmi on tyyppia 4 (ks. taulukko 2 no. 4).

1. osan paatossavel

Paatossavel f g des' |d' es' |e! ! g yht.
K+V 0 1 1 7 1 4 1 1| 52
Kenttaaineisto 5 0| 147 0 10 1 40 7 7| 217

Taulukko 8. Ensimmadisen osan paatossavel. K + V viittaa Kettusen ja Vaisasen
aineistoon.
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2. osan paatossavel

Paitossavel a e d! e! f! 5. yht.
K+ V 0 1 12 2 2 1 52
Kenttaaineisto 5 0 10 2 0 o] 217

Taulukko 9. Toisen osan ja koko laulun paatossavel. K + V viittaa Kettusen ja Vai-
sasen aineistoon.

Toisen osan paatdssavel on myos lyhyiden pajojen lopetussavel. Selvasti yleisin
paatossdvel on ¢, joka on myos maaritteleméni keskussavel (taulukko 9). Koko ai-
neistossa c' osuus on 87% ja kenttaaineiston lauluissa sen osuus on 92%. Kettusen ja
Viisdsen aineistossa c' osuus on 65% ja toiseksi yleisimman paatdssavelen d' osuus
on 23%. Kenttdaineistossa on myos 10 laulua, jotka paattyvat d' savelelle mutta nii-
den osuus aineistossa on vain 4%.

Toisen ja ensimmadisen osan paatdssavelissa on jonkin verran eroja. Ensimmadisen
osan paatossavelissa on selvdsti enemman hajontaa eri savelille. Toisen osan paatos-
savel ja koko laulun viimeinen sével ndyttaa keskittyvan yhteen tai kahteen séveleen,
silld muiden sédvelten osuus on hyvin marginaalinen. Tassa tehdyt tulkinnat voivat
olla seurausta myos tekemistdni keskussdvelen valinnoista. Voidaan kuitenkin sa-
noa, ettd lyhyet pajot paattyvat hyvin samansuuntaisesti. Eri osien aloituksissa sitd
vastoin on paljon enemman variaatiota. Voidaan my0s sanoa, etta aloitussavelilla ei
ndyttdisi olevan yleisesti ottaen mitdan selkeda suhdetta paatossaveliin. Ainoa sel-
vasti esiin tuleva asia on se, ettd laulut alkavat keskussavelen ylapuolelta ja paatty-
vat useimmiten keskussavelelle.

Lyhyiden pajojen muoto ja melodian variointi

Jaoin edella esitetyissa kappaleissa laulut kahteen osaan — 1. ja 2. -osa. Tama jako
perustui haastatteluihin ja tekemiini havaintoihin. Laulujen musiikillista muotoa
ja niissd tapahtuvaa variointia tarkasteltaessa on havainnollisuuden takia parem-
pi jakaa laulut vield useampaan osaan. Jaan laulut seuraavaksi neljdan osaan, joita
voidaan kutsua my0s sdkeiksi. Ne perustuvat laulujen melodioissa esiintyviin ryt-
mikuvioihin (kuva 2) ja toisaalta laulujen runomuotoon (esimerkit 1, 2 ja 3). Rytmi-
kuvioiden perusteella 4/4 tahtilajissa olevien laulujen sae koostuu yhdesta tahdista.
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Vastaavasti 6/8 tahtilajissa olevien laulujen sée koostuu neljasta tahdista. Merkitsen
seuraavassa eri osia suurin kirjaimin esimerkiksi ABAB. Sama kirjain tarkoittaa sita,
ettd osien valilla ei ole muutosta ja eri kirjain, ettd osa on taysin erilainen. Jos jossain
osassa on vain vahan variaatiota, liséan kirjaimen jdlkeen heittomerkin ABAB. Jos
laulun muoto on ABCD, ei eri osien vililld ole mitdan yhteista. Jos taas muoto on
AAAA, ovat kaikki osat samanlaisia musiikillisesti. Tutkimusaineiston laulujen ra-
kenteet ilmenevat alla olevasta taulukosta (taulukko 10).

Vdisanen Kettunen Kenttd-aanitykset
8 ABAB 1 ABAB 82 ABAB
6 ABAB' 4 ABAB' 10 ABAB'
1 ABA'B 14 ABA'B
7 ABA'B' 1 ABA'B' 86 ABA'B'

1 ABCB’ 4 ABCB
2 ABCB'
.
2 AAAA 1 AAAA
1 AAAA 1 AAAA
7 AA'AA’ 2 AA'AA
1 AAA'A 1 AAA'A
1 AA'A'A
1 AA'A'B
1 AA'BC 7 ABA'C
1 ABBB'
1 ABB'B'
2 ABCC'
37 17 217

Taulukko 10. Tutkimusaineiston laulujen rakenteet.
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Kenttdaineiston laulujen yleisin muoto on ABAB ja sen erilaiset variaatiot, joita on
aineiston lauluista 192 eli 88%. Vaisasen aineistossa ABAB rakenne on my6s hyvin
tyypillinen ja niitd on 60% aineiston lauluista. Vanhemman ja uudemman aineiston
erona on se, ettd kenttdaineistossa ei ole yhtaan laulua, joka olisi muotoa AAAA tai
jotain sen variaatiota. Vaisasen aineistossa AAAA-muotoa tai sen variaatiota on 10:
ssa laulussa (27%) ja Kettusen viisi (29%). Vanhemman aineiston AAAA-muoto voi
olla my®s sekoitus jostain toisesta tyylista esimerkiksi ketjulauluista.

Lyhyiden pajojen rakenneanalyysin perusteella voidaan todeta, ettd ne ovat mu-
siikillisilta piirteiltddn symmetrisid toisin sanoen eri osien valilld on yhtaldisyyksia.
Vaikka osien vililld onkin paljon pientd variaatiota erityisesti melodiassa voidaan
sanoa, ettd pajot perustuvat yhden tai kahden musiikillisen idean toistamiseen. Sita
vastoin koko tutkimusaineiston lauluissa ei ole sellaista pajoa, jossa tekstissd olisi
toistoa ja runon muoto onkin aina ABCD. Laulujen musiikillisissa piirteissd vastaa-
vaa muotoa on koko tutkimusaineistossa vain 6.

Lyhyiden pajojen asteikot

Asteikoiden maarittamisen tehtavana on tassa lahinna tuoda esiin melodioiden muo-
dostamisen takana olevat yhteiset savelet eri aineistojen valilla. Lisdksi tarkoitukseni
on tarkastella sitd, mita saveliad lauluissa ylipaatansa esiintyy. Asteikkojen maaritta-
minen voi siséltda virheitd, silld joissakin lauluissa keskussdvelen valinta ei ole ollut
yksiselitteista. Asteikot ovatkin tassd lahinnd suuntaa-antavia. Olen transponoinut
kaikki laulut aikaisemmin maérittelemdani keskussaveleen c':een.

Erilaisia asteikoita on koko tutkimusaineistossa 43. Tama tarkoittaa sitd, ettd 271
laulusta joka kuudennessa on erilainen asteikko. Kenttdaineistossa on 30 erilaista as-
teikkoa eli noin joka seitsemas laulu siséltaa erilaisen asteikon. Kettusen ja Vaisdsen
yhteenlasketussa aineistoissa erilaisia asteikoita on vastaavasti 21, joka tarkoittaa,
ettd lahes joka kolmannessa laulussa on eri asteikko. Jos asteikoista huomioidaan
vield se, mitka sdvelet ovat keskussavelen yla- ja alapuolella, 10ytyy erilaisia astei-
koita kenttdaineistosta 38 ja Kettusen ja Vaisdsen aineistoista 23 (vrt. esim Lippus
1995: 85-86). En ole tdssa kuitenkaan halunnut ottaa huomioon eri savelien oktaa-
vialoja asteikoissa, koska asteikkoja, joissa on keskussdvelen alapuolisia sdvelid on
lukumaaraisesti vahan.
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Aineisto |Kenttaaineisto Osuus Kettunen + |Vaisdanen Osuus
NO: Asteikko Lkm aineistosta(%) |Asteikko Lkm aineistosta(%)
1,CDEF 22 10,14 %|CDEF 7 12,96 %
2 |CDEFB 1 0,46 % 0
3 {CDEFG 30 13,82 %|CDEFG 10 18,52 %
4|CDEFGA 21 9,68 %|CDEFGA 2 3,70 %
5 |CDEFGAB 37 17,05 %|CDEFGAB 1 1,85 %
6 |CDEFGAH 11 5,07 % 0
7 |CDEFGH 1 0,46 % 0
8|CDEFH 5 2,30 % 0
9|CDEFisGA 1 0,46 % 0
10 |CDEG 3 1,38 %|CDEG 4 7,41 %
11 |CDEGA 35 16,13 %|CDEGA 4 7,41 %
12 |CDEGAH 16 7,37 % 0
13 0 CDEH 1 1,85 %
14|CDesDEsSFGAs 2 0,92 % 0
15 0 CDesDEsB 1 1,85 %
16 0 CDesEs 2 3,70 %
17 0 CDesEsFes 1 1,85 %
18 0 CDesEsFesGesg 2 3,70 %
19|CDesEsF 1 0,46 % 0
20 0 CDesEsFGAsB 1 1,85 %
21{CDesEsFGA 1 0,46 % 0
22 0 CDesE 1 1,85 %
23 0 CDesEH 1 1,85 %
24 0 CDEsF 6 11,11%
25 |CDEsSFG 1 0,46 %|CDEsSFG 1 1,85 %
26 |CDEsFGAs 1 0,46 % 0
27 |CDEsFGAsB 2 0,92 % 0
28 0 CDEsFGAsH 1 1,85%
29|CDEsSFGB 2 0,92 % 0
30|CDEsFB 1 0,46 % 0
31|CDEsAH 2 0,92 % 0
[ 32|CDF 1 0,46 %|{CDF 1 1,85 %
33 0 CDFB 1 1,85 %
34 |CDFGAB 1 0,46 % 0
35|CDGA 1 0,46 % 0
36 |{CDGABH 2 0,92 % 0
37 |{CDGAH 5 2,30 % 0
38 0 CEFGA 2 3,70 %
39 |CEFGAB 6 2,76 % 0
40 |CEsFGAs 3 1,38% 0
41|CEsFGB 1 0,46 % 0
42 |CEsFGes 1 0,46 % 0
43 0 CFGAB 1 1,85 %
4417 0 0,00 %|? 3 5,56 %
Yht. 217 100,00 % 54 100,00 %

Taulukko 11. Yleisimmat asteikot ja niiden esiintymat koko aineistossa.
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Kaikki asteikot voidaan jakaa erilaisiin ryhmiin erilaisin kriteerein. Valitsin kri-
teeriksi sen, montako yhteistd séveltad on asteikoissa. Olen merkinnyt asteikot niin,
ettd ensimmaisend asteikoissa on keskussavel ja tdiman jalkeen sen ylapuoliset save-
let. Kolmen ensimmaisen yhteisen sdvelen perusteella saadaan 8 ryhmaa, jotka si-
saltdvat myos muutaman poikkeuksen. Erilaiset ryhmat alkavat savelilli: CDE (183
/29), CDesEs (4 /9), CDEs (9 /8), CDF (2/2), CDG (8/0), CEF (6 /2), CEsF (5/0) ja
CFG (0/ 1). Kirjainten perdssa olevat numerot kuvaavat maaria eri aineistoissa. En-
simmadinen kuvaa kenttdaineistossa olevien asteikoiden maaria ja jalkimmainen Ket-
tusen ja Vdisasen yhteenlaskettuja lukuja. Tdman jaon perusteella nayttaisivat laulut
olevan useimmin duurissa. Esimerkiksi CDE-alkuisia asteikoita on prosentuaalisesti
Kenttaaineistossa 84% ja Vdisdsen ja Kettusen aineistossa 53%.

Yhteisia asteikkoja eri aineistojen vililld on yhteensd 8 (taulukko 11 harmaalla
merkityt alueet), jotka ovat CDEF, CDEFG, CDEFGA, CDEFGAB, CDEG, CDEGA,
CDEsFG ja CDF. Eniten yhteisid esiintymid on asteikossa CDEFG (duuripentakordi),
joita on koko aineistossa 40 eli 15%. Toiseksi eniten on asteikkoa CDEGA (anhemi-
toninen duuripentakordi eli asteikko, jossa ei ole puolisdvelaskeleita, Leisio 1988:
9-10), joita on 39 (14%). Asteikkoa ei ole kuitenkaan kuin 4 (7%) kappaletta Vdisasen
ja Kettusen aineistossa. Kolmanneksi yleisin koko aineistossa on CDEFGAB (38 ja
14%), jota lauluissa kdytetdan useimmiten miksolyydisen moodin tavoin toisin sa-
noen paatossavelend on c (ks. Leisio 1988: 47-48). Asteikkoa ei kuitenkaan ole Vai-
sasen ja Kettusen aineistossa kuin yhdessa laulussa. Neljanneksi yleisin asteikko on
CDEEF (duuritetrakordi), jota on prosentuaalisesti kummassakin aineistossa yli 10% .
Viisdsen ja Kettusen aineistosta nousee esiin myos mollitetrakordi, CDESF, jonka
osuus on 11 prosenttia aineistosta. Taulukossa 11 olen esitellyt eri aineistoissa olevat
asteikot ja niiden esiintymien maarat.

Tyypillisimpien asteikkojen ilmeneminen tutkimusaineiston
lauluissa

Asteikkoa no. 1 — CDEF (tetrakordi) — esiintyi muun muassa Vdisdsen aineistossa
Tanja Pousan tyttaren 16 v. laulamassa esimerkissa (nuottiesimerkki 1). Laulussa ryt-
mi on muotoa no. 5 (ks. taulukko 2). Esimerkin laulussa tulee hyvin esiin melodian
laskeva linja mutta my6s melodian vahaeleisyys toisin sanoen puheenomaisuus var-
sinkin toisen ja neljannen tahdin lopussa, missa esiintyy vain yhta savelta.
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Maigarin kuoro

Vasiljeva Anna Nikolajovna, s. Fedramielld.

Sugorova Tatjana Mitrofavnovna s. Kortlahdessa, asuu Maksiméelld

— 24 Cl=G1 Osipova Anna Petrovna, s. Maijirvessi.
Prostovka Pea Petrovna, Pelemiesti.
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Nuottiesimerkki 2. Aénitetty 4.6.2002 Maijarven (veps. Maigar) kylassa. Adnitts-
nyt ja nuotintanut Jari Eerola.

Kenttdaineiston lauluissa vastaavanlaista puheenomaisuutta on esimerkiksi
vuonna 2002 Maigarin kyldssa danittamassani lauluissa. Nuottiesimerkissa 2 on ky-
lan kuoron esittdma lauluy, jossa oli haitarisdestys. Suurin ero Vdisdsen danittdmaan
lauluun on tassa se, ettd kuoron esittdmassa laulussa on tauko eri osien (AB-AB) va-
lilla. Tauko on pituudeltaan noin yhden tai kahden tahdin mittainen. Tauon aikana
soitto jatkuu samanlaisella saestyskuviolla, joka laulussa on muutenkin (ks. haitarin
kaytosta lyhyissa pajoissa Eerola 2005: 122-123). Kummassakin nuottiesimerkissa (1
ja 2) laulun ulottuvuus on kvartti (ks. taulukko 5), eikd melodia kdy keskussavelena
olevan c¢' alapuolella (ks. taulukko 14). Kumpikin laulu my®6s paattyy keskussavelel-
le. Laulut edustavatkin hyvin tyypillistd lyhyen pajon tyylia.

Yhteistad lauluissa (nuottiesimerkki 1 ja 2) on melodian kaari (Leisio 1988: 66).
Ensimmaisessa tahdissa, A-osassa, kaari on aaltomaisesti laskeva ja jalkimmaisessa
osassa (B-osa) melodia on tasainen ja puheenomainen. Nuottiesimerkissa 3 on kay-
tetty asteikkoa CDEFG, jota voidaan pitdd asteikon CDEF laajennettuna versiona,
silla sdvel G esiintyy vain yhden kerran. Joissakin tdmén asteikon versioissa G-savel
voidaan tulkita myos koristeluksi, koska se yleensa jda teoreettisen savelkorkeusta-
son alle. Joskus se voidaan tulkita my0s Fis-saveleksi. Nuottiesimerkissa 3 on Kur-
ban kyldssa vuonna 2001 d@anittdmani laulu, missa paikallisen kuoron naiset esittivat
vuoronperddn lyhyita pajoja. Vastaavasta runosta 10ytyy erilaisia versioita esimer-
kiksi Kettusen (esim. 1935: 147) kielennadytekokoelmista.
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Kettusen aineistossa on Vaskan Marfan ja IaSkam Pasan esittimassa laulussa vas-
taava CDEFG-asteikko (nuottiesimerkki 4). Tassa G-savel on selvasti vahvempi. Lau-
Iu oli teknisesti sen verran huonolaatuinen, etten saanut sanoista kunnolla selvaa.
Melodia sen sijaan erottui melko selvasti mutta tempo on mahdollisesti vaara, koska
ddnite oli hyvin todennékaisesti kopioitu vdaralla nopeudella vahalieriéilta nauhal-
le. Tama my0ds muuttaa soivan savelkorkeuden toiseksi.

Kummassakin nuottiesimerkissa (3 ja 4) melodia laskee aaltomaisesti kohti paa-
tos- eli keskussaveltd. Yhteistd kummassakin laulussa on melodian kulku savelelta
toiselle pienin askelin, missé tyypillisin intervalli savelelta toiselle liikuttaessa on
suuri sekunti. Kummankin esimerkin (nuottiesimerkki 3 ja 4) rytmikuvio on tyyppia
6 (taulukko 2).

Nuottiesimerkissa 5 on esitetty duuripentatonisen anhemitonisen asteikon, CDE-
GA, kayttoa. Esimerkin laulu on ty6laulu ja olen danittanyt sen Haragl-nimisessa ky-

Kurba.
J: 88 Ci=H Maria Petrovna 85 v.
o)
[ 1 1 1 1 I ]
| S ) | 1 1 1 1| 1 1 1 1 1 1 1 1| n 1
& I I I I I 1 1 1 1 1 1 1
& T T 1 & 1 1 1 1 1
i#d—i—‘—‘—i ot 4 L - [ 4 P P &
Oi hoi hoi da a voi voi da, te gin dru - gun e ta - has.
3
o)
g 1 1 1 1 T N |
e e e e e e q
"?_d » r & & .l J  — - > - ‘I ‘I ‘I i |
Sam - kor bi da om mi gi da, om kiim - ne virs - tat pit - kid.

Nuottiesimerkki 3. Aénitetty Kurbassa 22.08.2001. Aénittényt ja nuotintanut Jari
Eerola.

J Tsaigl
-8 Cl1=D1 Vaskan Marfa ja IaSkam Pasa, 32 v. ja 16 v.

Nuottiesimerkki 4. Kettusen danittama lyhyt pajo TSaiglan kylasta. SKS_297_18-
37. Nuotinnos: Jari Eerola.
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lassd vuonna 2002. Laulussa on tydlauluille tyypillinen tauko eri osien vélilld. Tauon
pituus voi olla aina saman mittainen, jos lauluja lauletaan useita perakkain. Tauon
pituus voi olla musiikin suhteen sidnnénmukainen esimerkiksi kaksi tahtia. Tyypil-
listd on kuitenkin, ettd tauko voi olla hyvinkin vapaamittainen, kuten esimerkin 5
laulussa. Melodian rytmikuvio on laulussa tyyppia 8 (taulukko 2).

Nuottiesimerkin 5 laulu ei eroa juurikaan sévelten kuljettamisesta — aaltomaisesti
laskeva — aikaisempiin esimerkkeihin verrattuna. Sdvelelta toiselle liikuttaessa inter-
vallit ovat pienid (vain yksi pieni terssi) ja laulu muistuttaa hyvin paljon nuottiesi-
merkin 3 laulua, esimerkiksi lopetuksen ja aloituksen suhteen.

Viisdsen ja Kettusen aineistossa oli vain nelja laulua, joissa oli asteikkona CDE-
GA. Asteikkoa CDEG oli myos saman verran. Mielenkiintoinen yhtaldisyys on danit-

Haragl:
Maria Grigorjevna Dorgitseva. Ozroilin kylista,
Antonina Osipovna Bogdanova 70v. Jogenc (ven. Ust-Kapeca) .
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Nuottiesimerkki 5. Aénitetty Haraglassa (veps Haragl) 27.8.2002. Aanittinyt ja

nuotintanut Jari Eerola.

Nurgoil
Arsan Iroi, 16 v. Selgoilasta.
J: 110 ks. Viiiséinen 1916 no. 33. siiv. no. 61.
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Nuottiesimerkki 6. Kotus 15493A.
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Nurgoil
J: 1w Arsan Iroi 16 v. Selgoilassta.
Viiiséinen 1916 no. 31. sév. 62.
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J Zinaida Frolovna Lovkina (s. 1933)
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Nuottiesimerkki 8. Aénitetty NemZan (veps Nemz) kyléssd 25.08.2001. Adnitta-
nyt ja nuotintanut Jari Eerola.

tamani tyolaulun (nuottiesimerkki 5) ja Viisasen aineistosta 10ytyvian Arsan Iroin
esittamallad laululla (nuottiesimerkki 6). Kummassakin laulussa alku on ldhes tul-
koon samanlainen ja ne erottaa toisistaan vain pieni rytminen eroavaisuus. Toisaalta
nuottiesimerkissd 6 tempo on paljon nopeampi ja rakenne on muotoa AAAA. Tal-
laista muotoa ei 16ydy koko kenttdaineistosta. Melodian rytmikuvio on tyyppia 1,
joka ei sindlldan ole tyypillinen (vain 2%) vanhemmassa aineistossa (taulukko 2).
Nuottiesimerkissa 7 (vain jalkimmaiset kaksi tahtia) on toinen vanhemman ai-
neiston lyhyt pajo, jossa on anhemitoninen pentatoninen (CDEGA) asteikko. Me-
lodian kaaressa on yhtaldisyyksia oikeastaan kaikkiin edelld esitettyihin lauluihin.
Pienet eroavaisuudet vanhemmassa aineistossa voivat johtua my0s aanitteiden tek-
nisestd laadusta, minka takia savelkorkeuksista ei aina voi olla tdysin varma.
Asteikkoa CDEFGARB esiintyi kenttdaineistossa 37 (18%) laulussa. Vanhemmas-
sa aineistossa kyseistd asteikkoa ei ollut kuin yhdessa laulussa. Nuottiesimerkissa
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8 on Nemzan kylasta aanitetty laulu, jossa asteikkona on CDEFAB. Jos melodiaa
tarkastellaan ilman savelia melodisena kaarena, on kummassakin osassa samanlai-
nen kaari eli aaltomaisesti laskeva. Erona eri osien vililld on vain se, ettd jalkimmai-
sessd osassa melodia alkaa suuren terssin alempaa. Jos melodista kaarta verrataan
aikaisempiin esimerkkeihin saadaan jilleen samanlainen kaari. Nuottiesimerkin 8
laulussa melodian kokonaisulottuvuus (ambitus) on vain suurempi kuin aikaisem-
missa nuottiesimerkeissa mutta melodian savelten kasittely on samantapaista kuin
aikaisemmissa nuottiesimerkeissa.

Paatelmat

Laulujen melodioiden liikkeiden kuvaamista varten maaritin lauluille keskussave-
len, jolle annoin arvoksi ¢'. Tamén sdvelen suhteen maariteltyna voidaan todeta, ettd
melodian suunta on aina laskeva ja paatossavelend on lahes tulkoon aina keskussa-
vel, joka on my06s hyvin usein laulun matalin savel. Joskus laulu voi paattya myos
keskussdvelestd suuren sekunnin (d') verran ylospdin, jolloin rytmi on useimmiten
muotoa 4 (taulukko 2). Yleisesti ottaen voidaan todeta, ettd koko tutkimusaineiston
lyhyissa pajoissa melodia kulkee alusta loppuun pienin liikkein, ilman suuria akilli-
sid hyppyja. Tyypillisin intervalli savelelta toiselle liikuttaessa on suuri tai pieni se-
kunti. Melodian kaarta voidaan kuvata aaltoilevasti laskevaksi. Tyypillisimmillaan
melodioiden asteikot ovat joko neli- tai viisisavelikkdja (38%) (tetra- ja pentakordi).
Pentatonisia anhemitonisia asteikkoja, esiintyy suhteessa koko aineistoon nadhden
melko vahan eli vain noin 15% (40). My0s laajempia asteikoita esiintyy mutta lahin-
nd vain kenttdaineistossa eli uudemmissa aanitteissa.

Mielestani lyhyiden pajojen tarkein musiikillista tyylid maarittava tekija on kesto,
toisin sanoen lyhyet pajot ovat lyhyita ajallisesti. Yksi laulu voi kestda 8-25 sekun-
tiin. Toisin sanoen yksi ja sama laulu voi toisen laulajan tulkitsemana kestaa 8 sekun-
tia ja toisen 25. Toinen tyylid maarittava tekija on syke, joka sdilyy tasaisena laulun
ajan. Kolmas tekija on rytmikuvio, jonka tehtédvana on sitoa teksti ja syke yhteen.
Savelikot ja savelkulut voivat vaihdella hyvinkin vapaasti. Uskonkin, ettd erilaisilla
savelikoilld ei ole niin suurta merkitystd pajojen tyylin kannalta. Merkitsevaimpaa
on se, millainen on melodian kaari eli keskussdvelen ja muiden sdvelkorkeuksien
valinen suhde. Huttu-Hiltusen (2008: 309) tekemaésséa runolaulun tutkimuksessa on
paadytty samantapaiseen tulokseen.

95



JARI' EEROLA

Runsas variointi melodian rytmissa ja varsinkin savelkuluissa tekevat vertaile-
vasta tilastollisesta analysoinnista hankalaa. Tyoni aikana onkin usein tuntunut silt,
ettd lauluille ei 16ydy minkéaénlaisia yhteisid savel- tai rytmikuvioita, varsinkin, jos
analyysia tehddan liian tarkasti. Analyysin tarkkuutta vahentamalld paljastuu kui-
tenkin se, ettd lyhyiden pajojen taustalla vaikuttaa vain muutama perustyyli, joka
on muuttunut aikojen saatossa vain vahan. Suurin ero vanhemman ja uudemman
aineiston valilld 16ytyy muotoanalyysin kautta. Kettusen ja Vaisdsen aineistoissa ly-
hyissd pajoissa esiintyy rakenteita, joissa toistetaan samaa musiikillista muotoa. Tata
kuvasin kirjainyhdistelmélla AAAA. Toisaalta tama voi olla paikallinen — etelavep-
saldinen — tyyli mutta toisaalta uskon, ettd timankaltaisissa lauluissa on sekoittunut
uudempi (tSastuska) ja vanhempi (runosavel, ketjulaulu) laulutyyli.

Vertaillessani Setéldn ja Vdisdsen aineistoa omiin kentta-danityksiini on hammas-
tyttavaa, kuinka vahan vepsaldisissa lyhyissa pajoissa on tapahtunut muutoksia liki
sadan vuoden aikana. Itselleni on myds tutkimukseni edetessd vahvistumassa ka-
sitys siitd, ettd eri kylien laulujen tyylit ovat hyvin paikallisia. Tasta syysta voidaan
olettaa myos, ettda Setdldn ja Viisdsen aineiston laulut saattavat antaa kuvan vain
paikallisista tyyleistd. Paikalliset tyylit ovat kuitenkin aikojen kuluessa sekoittuneet
joissakin kylissa enemmaén ja joissakin vahemman. Koska pajot nayttavat olevan
naisten yllapitima perinteenmuoto, ovat naiset my0s niitd, jotka vievat eri vaikuttei-
ta kylastd toiseen. Yleensd tdma tapahtuu naisen avioituessa toiseen kyldan.

Etnomusikologisen tutkimuksen kannalta vanhemman aineiston ongelmana on,
ettd ddnityksista ei ole mitdan taustatietoja tai kuvauksia esimerkiksi siitd, milla ta-
valla laulajat ovat laulaneet ja missd yhteydessa tai onko laulujen kanssa kadytetty
sdestyssoittimia. Aineisto antaa kuitenkin merkittavan ajallisen kuvan, siitd millaisia
laulut ovat olleet tietyissa kylissd ja ketkd seka minka ikdiset ihmiset ovat niitd lau-
laneet. Vdisdsen ja Kettusen aineistot sisaltavat paljon tekijoitd, joiden vuoksi aineis-
tojen pohjalta ei voi tehda pitkille menevia johtopaatoksid. Ensinndkin aineistojen
laatu on kauttaaltaan huono, mika vaikeuttaa analyysia. Tuloksiin voi syntya myos
paljon virheitd, jos keskussdvel on valittu vaarin esimerkiksi aineiston teknisen
laadun tai vaaranlaisen tulkinnan takia. Keskussdvelen valintaan vaikuttaa hyvin
paljon analyysin tekijan oma kulttuuritausta, joka taas vaikuttaa sithen millaiseksi
nuotinnokset muodostuvat. Toisaalta uskon, kuten Huttu-Hiltunen (2008: 309) vai-
toskirjassaan esittad, ettd sdestyksettomassa yksinlaulussa ei ole tarkasti maarayty-
vaa asteikkorakennetta. Talta kannalta tarkasteltuna asteikkoja ja nuotinnoksia ei
pida tulkita liian tarkasti vaan suuntaa-antavasti.
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Kenttdaineiston lauluissa esiintyvaa taukoa voidaan pitda ajallisena kehitysilmi-
6nd. Harmonikka levisi Vendjalla 1900-luvun taitteessa (esim. Howe 1992: 220) ja
on mahdollisesti vaikuttanut myds vepsaldiseen lyhyeen pajoon. Kentalta tekemieni
havaintojeni mukaan nayttaa kuitenkin siltd, ettd varsinkaan laulajat eivat ole tay-
sin omaksuneet haitaria vepsaldisen lyhyen pajon séestyssoittimeksi. Tama ilmenee
esimerkiksi eri osien vélisten taukojen pituuksien epamaardisyytend mutta samalla
myos ristiriitaisten harmoniakasitysten suhteen. Tarkoitan talla tilannetta, missa hai-
taristi ja laulajat voivat olla taysin eri savellajeissa.

Vepsildisten lyhyiden pajojen tyypillisimpid musiikillisia piirteitd, kuten neli-
sakeisyyttd, tasajakoista rytmid, melodian saveljarjestelmaa (esim. Lippus 1995: 94)
ja runojen metriikoita (Trubetskoj 1987, Eerola 2003: 102, Virtanen 1992: 76), esiin-
tyy myds muiden sukukansojen ja lahialueiden vaestdjen lauluissa. Suurin ero on
kielessa. Erottaako vepséldiset lyhyet pajot esimerkiksi venaldisestd tSastuskasta tai
karjalaisista pajoista vain kieli? Vasta laajempi tutkimus ja laulujen vertailu muiden
kansojen vastaaviin lauluihin tuo lopulta esiin sen, mika tekee vepsalaisestd pajosta
vepsaldisen.

Viitteet

Varhaisten danitteiden puutteista ja keradjien menetelmista on jo kauan keskusteltu kriittisesti
varsinkin etnomusikologian piirissa (esim. Merriam 1964: 38). Yleisesti ottaen voidaan todeta,
ettd aikaisemmat kerdajat olivat enemman kiinnostuneita esimerkiksi itse musiikista kuin sen
merkityksesta kulttuurille. Nykyaan etnomusikologiassa suuntauksena on ollut tutkia kult-
tuuria musiikin kautta laaja-alaisesti (esim. Myers 1992: 3, Merriam 1964: 7).

Lahteet

Adinitteet

Eerola, Jari ja Nieminen Markku (2003) Vepsin lauluja. Kansan suusta. Toim. Jari Eerola. Juminkeon
julkaisuja n:o 28. Juminkeko. JUMCD4.

Lauri Kettusen Vepsiin matkan aineisto. Suomen Kirjallisuuden Seuran kansanrunousarkiston dani-
tearkisto.

Nuottiesimerkki 4: SKS_A297 18-37

Setildn E. N. ja Viisisen A. O. tekemiin Vepsin matkan aineisto. Kotimaisten kielten tutkimuslaitos
(Kotus).
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Nuottiesimerkki 1: Kotus15493A

Nuottiesimerkki 6: Kotus15493A

Nuottiesimerkki 7: Kotus15493A

Kenttiaineisto (Aineisto kirjoittajan hallussa).
Nuottiesimerkki 2: Maigar6_2002CD4_31'48TsasC
Nuottiesimerkki 3: Kurba8_2001CD4_11'52TsaVepC
Nuottiesimerkki 5: Haragl8_2002Dat1a13'41TsasTyoC
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Examination of stylistic traits in sound
production of the Veps liihiid pajo songs using
computer-aided music analysis

JARI EEROLA
(University of Tampere)

Introduction

Song and speech are based on man’s ability to use his voice accord-
ing to specific, learned cultural models. For many reasons, studying
various models of sound production is not an easy task. First, every
human being has a unique, personal voice quality, due to individual
physiological properties of sound production. In a way, nature has thus
provided for the identifiability of individual voices. Furthermore, it is
often possible to identify sex and age group by the voice. Men tend to
have lower voices than women, due among other things to men’s longer
vocal folds. Childrens’ voices are often even twice as high as men’s.
Second, every individual uses his (particularly speaking) voice in a dif-
ferent way, even in the same culture. There are likewise differences in
the fluctuation of pitches, in the loudness, in the use of different vocal
registers, in speech articulation and so on. Yet people living in the same
culture can understand each others’ speech. This peculiar phenomenon
is largely based on the emphases of certain partials — resonating pitches
—which are also called formants (see e. g. Sundberg 1987, 1-3; 19-20;
Laukkanen & Leino 1999, 52). The identifiability of different musical

instrument sounds is also based on the variation of the formants in their
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sound spectra, in other words, on the emphases of specific different
vibrational pitches (Dodge & Jerse 1997, 52).

In the human voice, the emphases of the partial tones reveal how
we have learned to use our speech organs and vocal tract for sound
production. Because speech and song are based on learned cultural
models, it is possible to learn to use the voice according to a certain
style, in an entirely new way. It is also possible to learn new languages,
singing techniques or styles or to imitate other individuals. In this con-
nection, the concept of style describes the totality of various models of
sound production. Style is an important factor, especially in the study
of songs. It is possible for the members of a culture to recognize their
own songs on the basis of a certain singing style. It is likewise feasible
for the representatives of the same culture to know when a song, for
example, is 7ot performed according to the stylistic conventions (Lo-
max 1968, 12).

Although speech and song are related to each other, they tend to
differ to different extents depending often on the genre of a speech
or a song. It is possible to say that in the song, the organs of sound
production function as the instrument of the singer. Consequently, it
becomes important to have the ability to match one’s (vocal) instru-
ment to the musical style in question. In general, it can be said that the
most important difference between song and speech is the control of
the pitch level and the loudness, as well as the production of a certain
sound colour. These often require the control of the air below the vocal
folds (= the subglottal pressure). This is one of the reasons why singing
more often requires practice than speaking. (Sundberg 1987, 48.) In
general, singing can be thought of as a more specialized use of the voice
than speaking. It is often also more formally organized, including its
own use of speech — vocabulary, special effects etc. (Lomax 1968, 3).

The sound production of both singing and speaking has long been
studied and with similar methods. The most important of all is the
hearing analysis, due to the irreplaceability of the human ear. However,
the presentation of such analyses becomes easier if the results can be
represented in a visual form. There are plenty of computer programs
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available today, with the aid of which it is possible to produce differ-
ent visual representations. Among other things, visual comparison of
these representations may be of help in identifying similarities in dif-
ferent kinds of sound production. Also, conducting hearing analysis
simultaneously with graphs may reveal details possibly left unnoticed
in the hearing analysis.

In this article, I shall examine the singing style of the Veps song
genre called Zihiid pajo (Veps., ‘short song’). First of all, I shall compare
two different lihiid pajo styles and the characteristics of their sound
production and use of sound (the latter with reference to the relation-
ship with the melody). My analyses are based especially on computer-
aided methods and thus result in graphs. It is my purpose to identify
the general stylistic characteristics of the /ihiid pajo revealed in this
kind of analysis. The object of the research is music in oral tradition
and especially song. In my research, the musical analysis of the songs
is divided into three parts: melodic structures, metrical structures and
sound production. In the present article, I shall concentrate only on
the problems of sound production.

My purpose is to describe and analyse the stylistical characteristic
of the pajo songs of the Veps, an ancient group of Baltic Finns living in
northern Russia. My research began on a comparative song style project
of Eurasian peoples (EULA) in 2001. It is largely based on materials I
collected during my field work in Veps villages (six trips 2000-2003).
The tradition I am studying is a still living one. My fieldwork trips
have oriented towards the regions of central and southern Veps living
in Leningrad and Vologda regions in Russia. On the other hand, I rely
on historical recordings I have had the chance to use. These materials
are from the archives of the Research Institute for the Languages of
Finland (KOTUS), the Finnish Literary Society (SKS), The Linguistic
Institute of the University of Petrozavodsk and the Karelian Radio
(Petrozavodsk, Republic of Karelia, Russia) and the Universities of
Joensuu and Oulu (Finland). In addition, I have at my disposal field
recordings by other reseachers visiting Veps villages (Markku Nieminen,
Juminkeko Foundation, Kuhmo, Finland) and Viktor Lapin (Russian
Institute of Art History, St. Petersburg).
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On the concepts of style and singing style
in studies past and present

As a concept, style has many meanings and is used in several different
contexts, as in literature, art and music. The factor common to all styles
is that they are products of a specific culture or social group. By its
content, a style represents regularities, which are norms approved and
adopted by a certain social group (a linguistically defined social group,
for example). The emergence and progress of such norms are largely
based on choices made by a social group or individual. The eventual
style begins to form on the basis of the environment in which the
language is used, in other words with the intentions and the function
of the linguistic expression of the speaker or writer. The relationship
between performer' and audience has an effect on the perspective that
the performer of the message chooses. There are numerous options for
this. The eventual expressive option merges both an internal, individual
perspective and an external perspective of appropriateness. Style can
be said to be a sum of or a compromise between these aspects. (Sauk-
konen 1984, 9-15.)

It is not an easy task to identify clear-cut stylistic genres from
a spoken linguistic expression (Saukkonen 1984, 26). What is the
case, then, with musical styles? Is it possible to define singing styles
of specific cultures or societies? Why is it necessary to define styles in
the first place? Especially in the culture tradition of Western Europe
there has long been a need to define different musical styles — both
familiar and exotic. I feel that analysing styles is a means to understand
the culture studied. Thus it can be argued that the styles of singing or
playing should be easier to define than speech styles, since music is a
more specific product of culture. There is, however, a possibility of an
intellectual illusion in this kind of thinking and there are numerous
examples of this in the history of ethnomusicology, when various means
have been adopted to define musical styles.

1. Saukkonen uses here the term “speaker”, but it can be replaced by “singer”, for
example, because this role essentially concerns performance.

163



One of the orientative studies on singing style was the so-called
Cantometric model of analysis by Alan Lomax (1968). It was also
defined as a tool for comparing musics (Nettl 1983, 92). The purpose
of this study was to understand the singing styles of different cultures.
The idea of Cantometric analysis was to create a fast and coherent
method for the definition of various singing styles, which was feasible
in co-operation with different researchers. To accomplish this task,
the method included comparative materials, on the basis of which it
became possible for different researchers to formulate coherent pa-
rameters for the singing styles studied. The whole system consisted
of 37 parameters, designed for defining singing styles. (Lomax 1968,
3-37.) The cornerstone of the project, as was later noted, was the Can-
tometric system and its parameters (Saha 1996, 56; Nettl 1983, 94),
which came in for harsh criticism. The criticism probably originated
in the active discussion in ethnomusicology about the fundamental
problems of intercultural comparison of musical styles. However, I
feel that comparative research can be very illustrative, although it is
often thought to be loaded with value judgments. Thus, the aim of
this article is a non-normative description of sound production in dif-
ferent styles of singing.

In ethnomusicological studies, the concept of style has been con-
textualized through periodical, generic, individual and geographical
dimensions (Saha 1996, 39; 75). However, these are highly abstract
definitions and they do not necessarily tell much about the style itself.
Although the definitions of singing style by Lomax (1968) are on a
very general level — as also noted by Saha (1999, 56) — there are some
interesting and converging notions about style in the Cantometric
method, also for the present study. The Lomax research group (1968,
34) discovered that in each culture there are certain favoured ways of
controlling paramusical means of expression (i. e. sound qualities of
the singing voice) and that they may be comparable with similar phe-
nomena in other cultures. In addition, in the study of musical styles it
is noteworthy that very few people can master several musical styles.
This accords well with the study of singing styles. Usually it is left for
the researcher to identify these paramusical means of expression.
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Points of departure in the description of style

The problem in the description of singing styles of cultures other than
that of the researcher is that it is not always so easy to understand which
characteristics are relevant for a song to belong to a certain style. The
traditional method of stylistic description in comparative musicology
was to analyse only musical scores. The music belonging to an oral
tradition, like Veps song, is not necessarily involved with musical
notation. On the other hand, if it were so, even then the score alone
would not be sufficient to express the core of the performance style.
For this reason, the definition of musical styles cannot be based only
on musical scores, if the goal is an all-inclusive stylistic description.
Furthermore, the music of oral tradition often contains very delicate
expressive nuances, which are difficult, at times impossible to describe
in a musical score. And in addition, the musical score is a reflection of
its transcriber’s own experience, education etc. (Jouste & Niemi 2003,
170-171; 188-189.) In the music analysis of Western musicology,
the role of a music transcription is, nevertheless, important, in spite
of its limits as a means of analysis (cf. e. g. Salavuo et al. 2003, 330).
However, the musical score continues to be an indispensable part of
the description, comparison and analysis of different kinds of music.
On the other hand, it is easier to understand the musical score if it is
made from a musical style familiar to the transcriber.

At a general level, it can be said that style is all that is perceptible
— the rest is abstraction (Saukkonen 1984, 91). According to this
thought, a song as a concept is an abstraction and the way it is produced
represents the style. What, then, is the perceptible part of a song? As
a song is largely a phenomenon of sound, its perceptibility centres on
audibility. This audible part of the song represents the surface level and
style. Quite often this surface level allows variation and this is more
likely if the song tradition is governed by loose social stylistic norms.
Consequently, these norms condition individual styles (Saukkonen
1984, 10). Studying a song style involves observing this variation.
However, there may be also visible domains involved in a singing style,
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like those reflected in singing technique, i. e. voice production and the
physical context of a performance. Usually the whole body participates
in voice production. For this reason, other than audible sense domains
may be of additional help in the analysis of voice production.

I shall concentrate on the properties of voice production in the
description of a singing style, in other words on vocal sound and timbre.
It is of great relevance from the perspective of a singing style how the
song is performed. The members of a culture will recognize immediately
if a change in the vocal quality leads to a violation of stylistical norms.
On the other hand, a song sung with a different sound quality may
be associated with another stylistic genre (Mantere 2002, 7; Lomax
1968, 12). This way, a song having the same melody and content may
be used in different performance contexts. Often the purpose and
performance context are connected to the voice production. In these
cases the different emotional states are substantial, being attached to
the performance situations of the songs and having their effect on the
use of the voice (Sundberg 1987, 146-156).

My own approach is based, in a way, on the functional examina-
tion of style. So-called functional stylistics examines alternative modes
of expression of content in varying communication situations, where
important factors are perspective, contextual properties associated with
content and the situational system (e. g. Saukkonen 1984, 111; 163).
In the present article I shall not concentrate on content so much as on
the situational system of the songs.

In the examination of style it is also relevant to consider the his-
torical factors in the formation of a style, if only possible. The point of
departure in the examination is that singing and speaking are learned
behaviour and they conform to certain patterns (see e. g. Laukkanen
& Leino 1999, 55). Seen in a historical perspective it is conceivable
that in the course of time certain local styles or models have developed
in a society. However, these styles are not stable and eventually they
begin to evolve into new forms. A new style appears when members of
a social group begin to imitate the innovative behaviour of an individual

(see Saha 1996, 81).
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Quality and timbre
of the voice and various graph forms

In different fields of science there are different concepts in use for the
description of vocal characteristics. Sometimes the meanings of these
concepts are almost identical or they have a similar semantic flavour.
There have been many studies of singing, for example, in the fields
of speech studies and in medicine. In several publications of these
disciplines the concept of zone quality has been used to describe voice
qualities. As such, “quality” also has connotations of an ideal, desirable
voice. True, in speech studies the aim is hygienic voice production,
which should be minimally strenuous and economical. Here the con-
cept of voice quality is associated with the problems of description of
voice: pressed, nasal, raspy etc. The aim in these studies is to look for
reasons for the voice to have different qualities. Consequently these
concepts have a normative, value-oriented meaning. In music studies
and in singing pedagogy the quality of the voice refers to the nature
of the voice, which can be seen as more connected with performance
interpretation. Thus, a voice can be described as “light” or “dramatic”.
Nevertheless, the ultimate aim also here is to give a verbal description
of how a voice quality is thought to be produced (Slawson 1985, 19;
Laukkanen & Leino 1999, 56; Hemsley 1998, 59-606).

It can be said that all three properties of voice — pitch, loudness and
register —are included in the concept of voice quality. Voice quality is,
in essence, an auditory impression, which is created by the amplitudinal
relationship of the partial tones of a voice. In turn, these relationships
vary according to pitch, loudness, register and relative degree of ad-
duction®. With the concept of voice quality is associated the concept
sound colour or timbre, which is affected by the voice quality, as well
as resonance (see e. g. Laukkanen & Leino 1999, 202-206). Voice
timbre is an abstract concept and refers more to the general “sound”

2. Degree of adduction refers to tension of the adductor muscles pulling the vocal
folds towards each other. Consequently, the abductor muscles pull the vocal folds
from each other, thus opening the glottis (Laukkanen & Leino 1999, 37).
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of a voice. The sound of a voice may, for example, be croony, metallic,
“rear one” etc. (Laukkanen & Leino 1999, 56).

I shall examine the quality of voice with different graphic rep-
resentations and with auditory impression (timbre). Two kinds of
graphs are used. The first is a long term average spectrum (LTAS) and
the second is a spectrogram. Both types of graphs have been used in
speech and song analysis. The purpose of the LTAS graph is to present
some general features of voice production or voice quality present in
singers’ performances. When reading the average spectrum, attention
is turned towards formants, i. e. emphases, which are connected with
amplitudinal relationships in different pitch sections. A crucial factor
in the LTAS graph is the general shape of the graph, instead of the
single “peaks”.

LTAS analysis yields information about average pitches or reso-
nance, with which it is possible to discern differences in voice quali-
ties. The first analyses with LTAS graphs were made by Jansson and
Sundberg (1974) and by Leino (1975). LTAS graphs have been used to
study, for example, the voice production of opera singers, professional
actors and orators.

How appropriate is the average spectrum for the analysis of song?
One of the problems is that in traditional singing the basic pitch level
tends to fluctuate all the time. Consequently, when this happens, the
complexes of partial tones, that is the resonating pitch complexes also
tend to change. An example associated with speech will clarify this. In
speech, too, the basic pitch level tends to vary, according to speaker, style,
situation etc. Usually the alteration ranges approximately an interval of a
fifth below or above the basic pitch level. However, a speaker’s individual
voice sound remains almost the same and it is thus possible for the listener
to identify the speaker from the voice. There is a substantial amount
of sound energy in speech at the lower pitch regions and less at higher
pitches. The intensity of the decrease in sound energy is meaningful for
the sound quality (Laukkanen & Leino 1999, 170-171). Hence, single
peaks in the LTAS graph are not themselves as meaningful as the overall
shape of the graph and the energy concentrations reflected in it.
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A crucial factor in the examination of voice quality is the phe-
nomenon of resonance’. It is the very resonance on which the indi-
vidual sound timbre of human voice and musical instruments depend.
Resonance is co-vibration. If, for example, the sound cavity does not
receive sound corresponding to the specific pitch of the cavity, there
will be no resonance. In the context of singing, this means that sing-
ing a specific pitch in a specific vocal style, there will be no resonance.
Consequently, using another singing style or technique the vibrating
air can be channelled to such a location within singer’s body where
the resonance can be realized. This kind of case is associated with the
use of different vocal registers. It is noteworthy that it often happens
to singers that they cannot raise the pitch level of their singing above a
certain limit without having to change their vocal register (Laukkanen
& Leino 1999, 44).

Singers can also take advantage of resonance. If a singer is able
to utilize the specific pitch levels of his sound cavity, he will be able
to produce a loud sound with less energy, because of the resonances
strengthening the basic sound (cf. opera singing)*. This is also heard
in the voice timbre or sound. This phenomenon is taken into account
in the structures of acoustic musical instruments. Consequently, those
partial tones that are not supported by resonance are bound to weaken.
This is the reason why there are always peaks and valleys in the spec-
trum (ibid. 74-75). Using a specific technique, the sound cavity also
assumes a specific form, which amplifies only those partial tones which
are supported by the phenomenon of resonance. These partial tones
and sonoric emphases are presented in the LTAS graph.

3. If a singer does not produce pitches that do not converge to his sound cavity,
resonating pitches are not realized. This also happens when pronouncing unvoiced
consonants (e. g. obstruents), because the glottis is open. Consequently, the sound
cavity does not receive any air, which would be vibrating because of the glottal
activity (Laukkanen & Leino 1999, 38; 87) and no resonance is produced. This
is why it is usual in the analysis of singing and speech to concentrate on vowels
or voiced consonants.

4. The resonance of the voice is utilized in many ways. The fundamental method
is to “locate” sound in different parts of the body or to change the vocal register.
This makes the voice sound or resonate, for example, in the head or chest.
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About earlier studies

During the last 30 years there has been increasing interest in the acoustic
research of singing. Primarily the research object has been singing in
the European classical tradition, but lately other genres of vocal styles
have been objects of sound research, like, for example, pop music (Fig.
1), jazz, blues (see e. g. Thalén & Sundberg 2001) and country (see
Cleveland et al. 2001). Quite often these studies have adopted methods
of speech analysis, using average spectra and spectrograms. The same
methods have also been applied to studies in the vocal production of
traditional singing (see Ross 1992; Lindestad et al. 2001; Mantere
2002; Kovaci¢ et al. 2003).

In these studies it has been observed that there are certain prop-
erties in common in the graphs taken from the voices of professional
vocalists, which are particularly associated with formants. Formants
can be defined as strengthened zones of partial tones (Suomi 1990,
98) or realized resonating pitch levels of the sound cavity (Laukkanen
& Leino 1999, 76). In Sundberg’s (1980; 1987) studies there emerged
the so-called singer’s formant, which distinguishes itself as a strong
emphasis in the average spectrum at about 3 kHz (Sundberg 1980,
86-89; 1987, 118-119). A so-called actor’s formant has also been
identified to approximate pitch level of 3.5 kHz (Laukkanen & Leino
1999, 171-175).

There are slight problems with the usage of the concept of form-
ant. It is often used inaccurately also to signify the single peaks of the
spectrum of the sound produced (Laukkanen & Leino 1999, 76). It
is possible that this kind of usage can be explained by the fact that the
studies in question belong in the discipline of voice research, which,
in turn, is influenced by linguistic studies. In point of fact such single
peaks represent rather a kind of emphasis in the spectrum than a form-
ant. However, the concept is established in this context. (Sundberg
2004.) In phonetics the formants are presented beginning from the
lowest one (F1, F2, F3 etc.), while the basic pitch is marked as FO
(Suomi 1990, 98).
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Fig. 1. LTAS of a pop singer and an operatic tenor who sang the same
excerpt in the same key (Borch & Sundberg 2002, 33).

It is worth mentioning that all these emphases — formants — have their
reason. First, they have appeared as a result of training and learning.
Second, the training has had a distinct aim: to result in a voice produc-
tion which is best suitable in a specific context of voice usage.

However, a substantially less studied area is the voice production
of non-professional singers, especially folk singers. Studying traditional
singing poses problems in the sense that the variety of different styles,
substyles, cultures, subcultures etc. is enormous. On the other hand,
it seems that the research of singing styles is still primarily associated
with traditional methods of analysis, based on notated music materials,
where the main interest is attached to analysing single tones. However,
many singing styles are characterized by a specific overall timbre, which
is usually left largely unnoticed in music analysis.
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The quality and selection of the source material

The songs examined in the present article are from field materials
recorded by the present author. The selection of these specific songs is
a result of many things. First, analysing songs entails certain require-
ments of quality from the material and these are not always met in
my materials. This has been one reason for selecting these specific
songs. For example, it is often not possible to choose the best pos-
sible environment for recordings in the field. The overall timbre of
the recordings is also influenced by the presence of other people in
the recording situation and for this reason many recordings had to be
excluded from the computer-aided analysis, since the computer cannot
distinguish the analysed voice from others present. For this reason I
made a preliminary qualitative analysis of the material and after that
made the selection of materials best suited for the analysis. Thus, the
qualitative prerequisites effect the selection of the material analysed.
For example, this is the reason why the analysed material consists of
unaccompanied singing, because the computer cannot distinguish
the human voice from the accompanying instrument. On the other
hand, it is possible to apply auditory analysis to the excluded material
and compare the results to those made by computer analysis. This
comparison is important throughout.

I started to study Veps songs from the perspective of individual
performance. This is due to the prominent performance conventions:
the songs are mostly sung alone. This is also one of the factors defining a
singing style. On the other hand, even if the songs were sung ensemble, it
would not be possible to analyse the voice production by examining the
vocal sound of the group, at least this kind of analysis would be not very
reliable. Yet the results of analyses of solo performances may be biased due
to various psychological factors in the performance situation and they
must be also considered in the final conclusions. First, some singers are
inspired by the presence of other people: it is often the case that it is easier
to sing with friends present. There were occasions in southern Veps when
performers insisted on having their friends present during the singing.
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When our fieldwork team visited the village of Haragl, we met a singer
who agreed to sing in a private home during a village festivity. We asked
her to sing the songs again at her home, in a more peaceful atmosphere
suitable for successful recording. However, she had lost her mood for
singing and did not want to perform her songs again. The presence of
an audience may well have the effect that the performer needs to show
she is able to sing well. Consequently, those criteria that are valued in a
certain style are more clearly present, as for example singing with a great
volume. From the standpoint of the quality of recording, the best situa-
tion is without extra people, but this may change the voice production
of the performer substantially.

An important question in the selection of song data for analysis is
whether the songs studied are supposed to be sung alone or in a group.
The songs analysed here are usually performed alone, but I have heard
them performed in a group as well. Studying unaccompanied soloistic
singing I also have tried to take into account psychological factors ef-
fecting voice production. For example, if a song is usually performed
with accompaniment, it may sound different without accompaniment.
It seems to be likely for the singers performing in a conventional situ-
ation with accompanying instruments that their voice production is
very pressed and the voice quality could be defined as shouting. The
reason for this is often that in such performance situations the singers
have to compete with the loudness of the accompanying instrument.
When the singer performs the same song without an accompaniment,
there is usually a change in the voice production. This may possibly
be due to a learned, conventional and stylistically conforming way
to perform certain kinds of songs. The accompanying instrument is
usually an accordion or its Russian version, the ta/yanka, with its very
loud sound, with which it is easy to cover the human voice.

Another notable factor in the field recordings is the recording envi-
ronment, which usually cannot be optimised in all field work situations.
Different indoor acoustics and the presence of other people have an
affect on the overall performance sound and thus on sound production.
These factors have psychological effects on the singers as well.
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In my field recordings further problems are posed by the fact that
I was not always able to control the distances of the microphones. It
would have been an ideal situation if all the singers had sung from a
standard distance (approx. 40 cm) into a standard microphone. For
this reason, too, my field materials will not yield a fully reliable result,
at least concerning the fluctuations in voice pressure.

I have chosen the sample songs for the analysis on the basis of
subjective hearing analysis, which conforms to the criteria presented
above: an unaccompanied performance, a recording of good quality,
song performance in a conventional, traditional style. In addition, I
wanted to select the sample so that it would contain samples from
different Veps regions.

All the songs are sung by women. Their age range is between 60
and 80 years. This has an effect on the overall sound of the perform-
ances and it has to be taken into account in the final conclusion of the
analysis results. On the other hand, the fairly homogenous age group
of the performers may give an advantage in identifying the general
characteristics of performance style.

Veps liihiid pajo songs

According to Riiiitel (1990) and Salve (1998, 127), the Veps define
their songs either as pajo ‘songs proper’ or as voik ‘lament’. In my
experience the Veps mostly define their songs as /ihiid (‘short’) or
pitki (‘long’) pajo’. Salve adds that in modern Veps pajo means, in
fact, chastushka®. In my field experience this has not always been en-
tirely clear. In interviews with the singers I have encountered different
definitions of the style genres and often these definitions have been

5. Note the etymological connection with the Veps pajo (pronounced pdyo) ‘song’
to Russian pet’ ‘to sing’; poyor (pronounced paydt) sings S3’.

6.  Chastushka ‘a small piece’ (Russ.) improvised song form in Russian folk music
(Editor’s note).
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confusing for me because of the semantic ambiguity and parallel use
of the terms lihiid pajo and chastushka, especially when in reality the
libiid pajo is strongly reminiscent of the originally Russian chastushka
in its auditive structure.

There is much variation in Veps libiid pajo songs, because these
songs are an oral tradition. This variation is not always stylistically
intentional. A very important factor defining the style is the emo-
tional content of the songs, which tends to change according to the
performance situation. Because of the loose stylistic norms the songs
are multifunctional and can be performed in various situations. The
liihiid pajo songs are performed as children’s lullabies, work songs or
during festivities. The songs often have the same texts, but they are
performed in different singing style, rhythm, tempo and volume. Ac-
cording to Sundberg (1987, 152), in a song, tempo and volume are
controlled by emotion. Fear makes tempo slow down and voice softer.
Anger raises tempo and volume.

I gained new insight with the question of style when I visited
Mariya Seménovna Trishkina (b. 1927) with researchers from Petroza-
vodsk in Pizhjirvi, Vologda region in July 2003. She sang us a lihiid
pajo which was used as a song for driving away bears. We discussed
the song genre and asked her whether she would label the song as a
pitkdi or libiid pajo. She replied it was a liihiid pajo. In addition, I asked
whether it could have been called a chastushka. Trishkina, and also her
son, joining in the discussion, did not agree with me, replying it was
definitely a lihiid pajo, because of the length and tempo of the song.
Thus these structural elements marked it as different from chastushka.
Trishkina also identified the Veps language of the song particularly with
the genre of liihiid pajo, but not chastushka. She also said that this song
was performed during work (see Eerola 2003b, 104-105).

Improvisation is also often mentioned as a stylistic characteristic of
the Veps pajo (Hakamies 1994, 80-81). In my opinion, the concept of
improvisation is possibly not the point here, in which I agree with Saha
(1996, 75), who speaks about improvisation in terms of idiosyncratic
variation in the surface level of the musical structure.
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For example, Makar’ev (1931, 33) has a description of the song
performances of Veps men and women. According to him, during
the beseda gatherings’ usually “the boys and girls danced in silence,
because they considered dancing with the accompaniment of singing
as degrading”. I have heard my informants telling, though, that men
also used to sing in the old times. Some of these informants (women)
even remembered the songs the men used to sing.

Still in the 1960s and in 1970s, singing was a part of everyday life
in Veps villages. Songs were sung in fields during work, in the village
street, at weddings and at various festivities. Nowadays it is only the
oldest generation who can perform songs in Veps, especially the women.
Most of my informants were able to sing lihiid pajo songs. However,
very few could remember pitki pajo songs. This is one reason why I
have concentrated here on /ibiid pajo. They are quite multifunctional
songs and this property may in fact have been a crucial factor in their
survival. Usually the singers have performed songs both in Russian and
in Veps. Sometimes they can change the language even during the same
song, sometimes the singers have intentionally sung the Veps couplets
first and the Russian ones at the end. Sometimes Veps and Russian
merge in a song into a mixed language, although this possibility often
is a reflection of performers’ difficulties in remembering Veps texts.

The textual contents of the songs are mostly associated with a
womanss life. The song texts may tell about how a girl (usually the singer
herself) was married to an unknown groom in an unknown family.
Very often the textual themes touch upon humorous teasing songs in a
dialogue between girls and boys. As an example, these songs may boast
about the boys of the singers’ own village and compare them with the
“inferior” boys of the neighbouring village. In some songs there are often
maxims for a young girl or suggestions about the arriving groom.

Maybe the most known Zihiid pajo (Ex. 1.) tells about a boy and
a girl. It is spring time because the cuckoo sings in a tree. The girl
(nietsukaine) cries because her boyfriend or husband has to leave the
home village. It is very ordinary among Veps that men have to leave the

7. Beseda ‘conversation’ (Russ.) — an informal or festive gathering of people of the
neighbourhood in traditional Russian village life. (Editor’s note.)
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villages and go for work in bigger towns. There may be other reasons
too why the girl is crying and one is that the boy is leaving to join the
army. So the song can be sung in different situations too. There are
many variations of this song and here is one which was collected by
Lauri Kettunen in 1935.

Kukku kukku kdgoihut, Cuckoo, cuckoo little cuckoo,
sures kuze ladvaiZes, at the top of a tall spruce tree,
voika voika neitSukaine, cry, cry little girl,

tsomal prihal kaglaiZes. on the neck of a handsome boy.

Ex. 1. Song text example of a lihiid pajo. Village of Noidal/Noitala. Ket-
tunen & Siro 1935, 140.

By their melodies, Zihiid pajo songs divide into two groups: those of
faster ones and those of slower, which are usually work songs. In songs
of the faster type, the tempo varies (4 = 70-140) and the meter is usu-
ally 4/4. In the work song type, the tempo is slower (4 = 50-80) and
the meter usually 3/4 or occasionally 6/8. See the following examples
of these stylistic variants of libiid pajo songs (Ex. 2. and Ex. 3.):

Eerola: Vilhala8_2001MD1_12'32TsasT . o
Vilhal {Veps.), Yaroslavichi (Rus.)

Nataliya Pavlovna Svetlova b, 1927
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Ex. 2. Work song.
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Ferola: Nemza#_2001CD3b3 T4 T sas
I Nemi (Veps.), NemZa(Rus.)

o= 15 Zinaida Frolovna Lovkina b. 1933 in Sarjiry.
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Ex. 3. Faster liihud pajo.

Prerequisites of the analysis

On the basis of the auditory analysis only it is possible to say that the
songs of the faster /ihiid pajo and work song style differ from each other.
The voice production is also clearly different. In faster style the singing
is much louder than in work song style, where the voice production is
reminiscent of that of speech.

The auditory analysis is an obligatory initial phase for the computer
analysis. However, it is not possible to present more detailed analytic
results only by hearing, but on the other hand, the computer-aided
analysis supports and possibly helps to explain the results of the hearing
analysis. It is possible that the analyst’s interpretative framework changes
after seeing graphs from the computer analysis (see e. g. Mantere 2002,
75) or examining them simultaneously with hearing. For example, a
small and subtle vibrato may be perceptible only in the graphs made
with the computer.

With the analysis I shall search for explanations for differences
in the voice production in these two singing styles. How do the singers
arrive at the tones or how do they perform them? What effects are used
in the songs? I have defined no sound features in advance to be analysed
from the material. Instead I shall examine the voice production of the
songs directly with the LTAS graphs (see e. g. Kovagic et al. 2003, 5).

178



The range for the lengths of the songs is from 30 seconds to two
minutes. Making an LTAS graph requires a coherent passage of record-
ing for at least one minute in order to disperse the effect of single vocal
sounds (Laukkanen & Leino 1999, 170). For this, some examples are
slightly too short. However, I believe that the short duration does not
substantially affect the results of these songs. I have added an additional
trend line to the graphs, showing the curves in the graphs. In these I
have used settings of 600—6000 Hz. I have used the computer program
called Praat, which calculates the audio signal with the method of Fast
Fourier Transform.

All the graphs were produced with the program PRAAT v5.0.03,
meant for speech studies and developed by Paul Boersma and David
Weenink (see http://www.praat.com). In the LTAS graphs I have used
a pitch band of 200 Hz. If the value had been greater, the graphs would
have assumed a “rounder” form and the single peaks would have been
flattened. As I tested different values I found that with values greater
than 300 Hz the graph result seemed too “round”. On the other hand,
values below 100 Hz would have been too detailed. LTAS with a ratio
of 1:1 was substantially slower to count and draw and I deemed it un-
suitable in the absence of any relevant information. In speech analysis
a (large scale) pitch band of 0-5000 Hz is common, because partial
tones exceeding the upper limit are usually already too weak. The
partial tones are usually considered to reflect singer’s individual voice
timbre. As I wanted to examine this also, I decided to make the (large
scale) pitch band graphs with the limits of 0-8000 Hz, after several
preliminary experimentations, as in many songs there were pitches and
emphases in many songs that exceeded 5000 Hz.
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The LTAS and spectrogram graphs of the songs

I made a preliminary grouping for the songs according to the descrip-
tion or definition of the informants. On this basis I selected 13 /ihiid
pajo songs. Of these, nine are faster lihiid pajo and four work songs.
The examples were chosen to represent different Veps regions: the cen-
tral and southern Veps (Leningrad region) and eastern Veps (Vologda
region) (see Heikkinen & Mullova 1994, 10-12).

I chose a representative sample of the songs (Fig. 1-13) so that
the energy concentrations, i. e. formants would emerge in the graphs
more clearly. Namely, the formants are not necessarily seen directly
from the spectra, but their locations and pitches must be estimated.
The formants are more easily discernible in a spectrogram with a wide
pitch range. However, the overall shape of the graph together with the
points of emphasis are the most relevant features.

The LTAS graphs are on the left and the wide range spectrograms
on the right.

Faster liihiid pajos:
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Fig. 1. Roza Nikolaevna Veselova, b. 1935, Arshkaht’ (Russ. Radogosh-
cha). Recorded in Arshkaht’ 3.6.2002 by Jari Eerola. Eerola: Arskaht6_
2002CD2_36‘50Tsa
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Fig. 2. Evgeniya Stepanovna Maksimova, b. 1941, Jarved (Russ. Ozéra).
Recorded in Jarved 23.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: Jarved8_ 2001

CD5a47'37Tsas.
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Fig. 3. Anna Aref'evna Shul’gina, b. 1941, Koskenpaa (Russ. Nadporozh’e).
Recorded in Koskenp&a 9.8.2000 by Jari Eerola. Eerola: Koskenpaas-

2000CD2a11’06Tsas.

Kurba-2001CD3-13" 40Ts

Fig. 4. Anna lvanovna Tsaretskaya, b. 1931, Kurba (Russ. Kurba). Recorded
in Kurba 22.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: Kurba8-2001CD3-19'40Tsas.
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Berola: SKurba8-2001CD3-19'15Tsas
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Fig. 5. Mariya Petrovna Andreeva, b. 1916, Kurba (Russ. Kurba). Recorded
in Kurba 22.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: Kurba8-2001CD3-19’15Tsas.
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Fig. 6. Zinaida Frolovna Lovkina, b. 1933, Nemzh (Russ. Nemzha). Recorded in
Nemzh 25.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: Nemza8-2001CD5b56'55Tsas.
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Fig. 7. Lidiya Nikolaevna Lukina, b.1934, Sondal (Russ. Shondovichi). Recorded in
Sondal 25.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: Sondal8-2001CD5b40’14 Tsas.
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erola: 8Arskaht6-2002MD2r1-02'27Tsas
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Fig. 8. Lyudmila Vasil'evna Semechkina, b. 1952, Arshkaht’ (Russ. Rado-
goshcha). Recorded in Arshkaht’ 3.6.2002 by Jari Eerola. Eerola: Arskaht6_
2002MD2r1_0227Tsas.
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Fig. 9. Valentina Pavlovna Eraticheva, b. 1927, Voilaht (Russ. Voylakhta).
Recorded in Voilaht 5.7.2003 by Jari Eerola. Eerola: Voilahti7-2003CD4-
19'19Tsas.aif
Liihiid pajo songs of work song type:
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Fig. 10. Lidiya Nikolaevna Lukina, b. 1934, Sondal (Russ. Shondovichi). Recorded
in Sondal 25.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: 10Sondal8-2001CD5b42'43Tyo.
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Fig. 11. Antonina Osipovna Bogdanova, b. 1932, Haragl (Russ. Kharage-
nichi). Recorded in Haragl 27.8.2002 by Jari Eerola. Eerola: Haragal8-2002
Dat1a34’51Tyo.
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Fig. 12. Mariya Petrovna Andreeva, b. 1916, Kurba (Russ. Kurba). Recorded
in Kurba 22.08.2001 by Jari Eerola. Eerola: Kurba8-2001CD3-34'30Ty0d.

Eerola: 13Vilhalas-2000MD1-12'52Tyo Eerola: Vilhalas-2000MD1-12'52Tyo
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Fig. 13. Nataliya Pavlovna Svetlova, b. 1927, Vilhal (Russ. Yaroslavichi).
Recorded in Vilhal 6.8.2000 by Jari Eerola. Eerola: Vilhala8-2000MD1-
12’52Tyo.
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In both song styles the strongest peak in the spectra is located in around
400-1000 Hz. In the faster lihiid pajo style, pitches following this
pitch range die away more slowly and the graph is not so steep as in
the work songs. In the faster lihiid pajos there are also a clear energy
concentration at about 500 Hz to 3000-4000 Hz. This can be seen in
the spectrogram as a dark region indicating that the lower partial tones
gain more energy — most clearly in Fig 4, 5, 6, 8 and 9. It is possible
that the stronger voice production and pressure raises the pitches of
the formants (Mantere 2002, 54; see also the spectrograms).

According to the auditory analysis, there is less “metallic” and more
“creaky” sound in the timbre of the faster /ihiid pajos. These timbres can
also be described as tense and pressed and are probably due to raising
of the larynx. In the graphs this is reflected in the relationship of the
basic pitch level (the first peak in the graph) to the following peaks.

Singing with open mouth tends to halve the distance between
formants, which, in turn, increases loudness. In the faster libiid pajo
style, the singers sang comparatively loudly, they had a clear articulation
with the mouth fully open. In the graphs this is shown in the emphasis
of the first pitch zones.

The curve of the spectrum is also connected with the relationship
of the voice and its sonoric background. A steep curve is a reflection of
the merging of the voice into its sonoric background (Laukkanen &
Leino 1999, 176). In all songs of the faster lihiid pajo style, the curve
is weaker than in the work songs. It is the purpose for a faster Zibiid
pajo to stand out from its background, whether it consists of sound
from the accompanying instrument or from the voices of the audience.
This kind of vocal sound is specifically intended to catch the attention
of the audience. It is therefore natural that the faster /ibiid pajos are
rather performed alone, whereas the work songs are often performed
in a group.

There is a marked emphasis in the spectra around 6000-7000
Hz. This emphasis is most marked in the faster libiid pajo style in
Fig. 6, but also in Fig. 2 and Fig. 5. There were similar emphases in
Mantere’s (2002, 53—54) analysis materials on the traditional singing
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of the western Russians. Mantere concluded that this was due to the
pressed vocal quality which lead to emphasis of pitch level above 5000
Hz. On the basis of earlier studies, the highest formants of the spectrum
result rather from the individual physical formation of the performer’s
sound cavity and this is why the highest formants are interpreted as
having more effect on the vocal timbre than on the vocal quality. In any
case, this emphasis is discernible in the spectra of every singer analysed
here. Furthermore, the sample of these singers was also homogenous
regarding the factors of social environment, age group, sex and sing-
ing styles used. There was crack or rasp in many singers” voices due to
exhaustion of the voice (especially in Fig. 6, sung by Z. E. Lovkina).
The cracky vocal sound is not, in my opinion, intentional, and thus it
has to be excluded from the description of the vocal style.

For the sake of comparison, I made a sum average spectrum from
both singing styles. This spectrum combines average values of all the
LTAS graphs from both styles. The spectra show how the summed
average styles differ from each other (Fig. 14).

LTAS Averaged
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Fig. 14. LTAS averaged, sum of LTAS spectra of both /iihiid pajo styles.
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The differences between these two singing styles are most clearly seen
between 1500 and 5000 Hz. In the faster libiid pajo style, the pitch
region of the basic pitch zone gains less energy than in the work songs.
This may be caused by more pressed quality of the vocal production,
as also indicated by relationship between the energy peak around
1000-2000 Hz and the highest peak. The smaller the inclination of
the peaks, the less pressing in the voice (Mantere 2002, 65).

Comparing song and speech leads to similar conclusions: in a
song the curve of the spectrum is less steep and the partial tones are
stronger (Laukkanen & Leino 1999, 174). The style of the work songs
is, indeed, closer to speech sound.

Discussion on the results of the spectral analyses

It was interesting to observe that the graphs were quite similar in
Mantere’s (2002, 52—62) analysis. The graphs of Veps faster Lihiid pajo
style are reminiscent of those made from cattle calls of Swedish Dalarna,
whereas the graphs of Veps work songs are reminiscent of traditional songs
from western Russia. Similar graphs can be found in other studies as well.
For example, Kovaci¢, Boersman and Domitrovi¢ (2003) compared two
singing styles, the Croatian klapa and dozivacki. In the dozivacki style,
where voice production is reminiscent of shouting, there were similar
emphases in the spectra than in the Veps faster lihiid pajo style. Fur-
thermore, the curves and emphases were similar. They likewise found
no singers’ (3000 Hz), speakers’ (3000—5000 Hz) or actors’ (3500 Hz)
formants, as were found in earlier studies of speech and song (Laukkanen
& Leino 1999, 170-176). Consequently, they suggest that in the acoustic
studies of speech a kind of shouters’ formant should also be included.
They consider it possible that the voice production of traditional singing
style is based largely on other factors than on those associated with the
ways professional singers or orators control their voices.
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A characteristic in common in the faster ibiid pajo style and the
phenomenon of the singer’s formant is that both are motivated by a
strong sounding and distinct voice quality. The singer’s formant is, thus,
evolved for the purpose of voice production audible over the sound of
the accompanying musical instruments.

The differences between the graphs of the same singing style are
due to various reasons. One factor is connected with the performer’s
individual competence within the style in question. This competence is
naturally defined and evaluated by the norms of the society in question.
Another factor is how the members of the society define the competence
and reputation of a singer (Virtanen 1968, 8-15). This has an effect on
the formation of a style as normative and an object for imitation. Most
of the singers presented here represent that category of singers. This is
also reflected in the spectra, where there are many features in common
within a singing style.

The description of the voice timbre in a singing style contains
some factors causing bias. The resonating pitches are dependent on
individual physical structures of sound cavities. The voice timbre and
quality are dependent on how a performer uses his/her voice. Aging
brings loosening of the muscles as well as loosening of the vocal folds.
This results in extra resonances, which are possibly those reflected in
the emphasis at 6000 Hz (see Fig. 6). The deterioration of muscular
and overall physical condition accompanies aging. There may be songs,
which require great physical exertion and the faster /ibiid pajos seem
to be such songs. In my fieldwork I have observed how the singers
have been exhausted after their performances. Furthermore, some of
them may not be able to perform in the way they used to do, the way
in which they still remember the songs were performed. As regards a
singing style, it is important to consider these things in the analysis of
the voice timbre. If, for example, a sample consists of singers of various
age groups, the results may be biased.
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Examination of the songs using spectrograms

For the spectrogram analysis I chose two songs from each of the style
groups mentioned above. The first song, a lihiid pajo reminiscent of the
faster libiid pajo type was recorded in the village of Voilahti (Vologda
region), among the eastern Veps (Fig. 15). The song was performed by
Valentina Pavlovna Erotiseva (b. 1927). Her voice production results
in a strong, pressed voice, reminiscent of shouting. In a narrow-band
spectrogram it is possible to discern the partial tones from the songs
and examine the actual way the voice is used there.
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Fig. 15. Faster liihiid pajo style. Performed by V. P. Eraticheva, b. 1927,
village of Voilaht (Russ. Voylakhta). Recorded in Voilaht, 5.7.2003 by Jari
Eerola. Eerola: Voilahti7-2003CD4-19’19Tsas.aif.

The vertical axis of the graph shows pitches (Hz, left), intensity® (dB,
right), the horizontal axis (below) shows duration (seconds) and the
location of every other barline (of 4/4 metre). The value between the

8. Intensity is the acoustic analogy for the concept of stress, defined in everyday
usage as loudness. Intensity reflects the strength of the signal, while amplitude
shows the amount of air pressure in a given time unit.
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Roman numbers there shows the duration of two bars. The graph shows
how the basic pitch level (f0) gains only a small amount of energy (the
lowest line in the graph). By contrast, the first, second and third partials
are very well emphasized, likewise, to some extent, the fifth, sixth and
seventh partials’. The graph also shows a strong region around 1.8 sec
and at 2000 Hz, where the singer prononunces a syllable “-kaa”.

The singer moreover sang with exceptional force, with almost a
physical effect on my ears. This may have been due to her technique,
where the resonating pitches coincided well with the resonance pitches
of her voice cavity, thus strenghtening her voice. This way, the singer
can be thought to have achieved an ideal way of voice production. The
weak basic tone level reflects a pressed voice. The strong pressure of
the voice is also reflected in the overall stability of the intensity level
of the voice. Examining the performance on the video demonstrates
how the singer uses her abdomen in order to have a good muscular
support for her voice. This also results in the pressure well heard in
the singing voice. Perhaps this is why the performance was a physically
demanding task for the singer, although the duration of the verses was
only some ten seconds.

Professional singers and teachers of singing use the concept of
“support”, referring to characteristics of “good” singing voice and its
prerequisites. Support is defined as “intentional slowing down of exhala-
tion” and is thus associated with control of breath during pronunciation
with coordination of the breathing muscles and throat. (Laukkanen
& Leino 1999, 30).

In the second example (Fig. 16) there is no vibrato, or no other
voice effects. The words are pronounced with a strong separation,
which is reflected in sharp little drops in the graph showing intensity.
At the end there is a sharp decrease in the intensity. At this point in

9. There are differences in registering the partial tones. Usually a pitch is symbolized
with £, but there are different conventions in marking the subindices of the basic
pitch level. Sometimes the basic pitch is marked as f1 (Rossing 1990, 28) and
especially in the field of phonetics and vocology with /0. I have conformed with
the latter usage and I shall mark the basic pitch level as f0 and correspondingly
the partial tones as 1, /2 etc. (see, e. g. Fig. 4.).
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the song there is a kind of noise mark, which corresponds to a kind
of sighing sound. Possibly this is a reflection of a local style, because I
have not observed it among the central or southern Veps. The conclu-
sion of the graph also shows how the basic tonal level bends together
with the other partial tones. At this point it is impossible to identify
the melodic progression.

The third example is a work song recorded in the village of Haragl
in 2002 (Fig. 17). The performer was Antonina Bogdanova, who was
in her sixties. She was from the neighbouring village of Jogenz (Russ.
Ust’-Kapsa). This example is interesting in the sense that she sang the
first two verses in Russian but then changed into Veps. She planned
to sing the whole song in Veps, but accidentally began the song in
Russian.
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Fig. 16. A local way of concluding a faster /ihiid pajo.
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Fig. 17. Work song. Performed by Antonina Osipovna Bogdanova, b. 1932,
village of Haragl (Russ. Kharagenichi). Recorded in Haragl 27.8.2002 by
Jari Eerola. Eerola: Haragal8-2002Dat1a34'51Tyo.

The figure shows the spectrogram made from the work song. There is
a remarkable difference from the previous song. The intensity decreases
steadily towards the end of the song. The intensity line does not show
such dramatic drops as in the faster /ibiid pajo style. In the work song
the tones are tightly woven together and a vibrato is also discernible in
the voice. There were also slightly more little nuances in the melodic
movement of the song. The intense binding of the words or syllables also
has its effect on the overall vocal sound, because usually it is possible to
stretch only vowels or voiced consonants. The vibrato moreover adds
to the original flavour of the sound. The vibrato is modest here, but
persists throughout the song in places where it is possible to sing with
vibrato. These sections can be found especially in the border areas of
the melodic lines (around 5 sec and 8—10 sec) and at the end. One of
the stylistical peculiarities of this singing style is the maximal elonga-
tion of the final syllable (depending on the air capacity of the lungs).
This elongation often makes the border area of the melodic lines of
undefinable length. This kind of durational freedom is possible in the
absence of accompanying instruments that may have had a controlling
effect to the pulse of the song.
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In this example, too, the region of the basic tonal level gains only
a small amount of energy. The second and the third partials are most
strongly emphasized. The higher partials weaken steadily. This was also
shown as a slow descent of the spectral graphs.

Conclusion

In almost all the faster lihiid pajos, the voice quality can be described
as pressed. Otherwise, timbre description is more difficult. The pressed
voice is reflected in the graph as the weak position of the basic tone
and in the emphasis of the nearest higher partials, whereas in a normal
(speech) sound the basic tone and the upper tone are relatively strong.
(Laukkanen & Leino 1999, 163.) The pharynx of a non-professional
singer easily rises together with the pitch and the vocal folds collide
with excessive force, which increases the pressure on the voice. On
the other hand, this can be seen as a natural way of producing higher
pitches. (Mantere 2002, 20-21.) According to Laukkanen and Leino
(1999, 56) a metallic timbre is also associated with pressed voice.
However, I did not observe this in these examples. Perhaps the sing-
ers could no longer achieve the pressure they could formerly achieve.
I would describe the quality of their pressed sound as some kind of
piercing hollow sound.

There was some sort of rasp, crack or hoarseness in the voices of
all the singers, which may be due to their high age. Only two singers
sang in a standing position (examples from Voilahti and Nemzha),
while the others sang sitting in a chair. This may also have had an ef-
fect on the result, since those who sat could not achieve the full extent
of voice production. Thus it is difficult to estimate how the different
registers used by the singers differ from each other. With some exam-
ples it is possible to clarify this by examining the video recording of
the performance.
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The work songs are clearly calmer in nature. It is as if they reflect
the overall nature of hard work. The voice production reminiscent of
speech seems to be a reflection of the fact that it is not essential for
the individual to be discerned or heard in these songs. On the other
hand, this tells about the context of use or performance. There were
no accompanying instruments available during the performance and
everybody joined in the singing.

Singing, like other learned behaviour, contains internal references
about how to do it “right”. Different societies have different criteria
for singing well and for who can be deemed as a good singer. These
criteria are the fundament on which evolve different ways and stylisti-
cal norms of singing.

I divided the songs into stylistic genres largely depending on the
use of the songs. It is also possible that in the past there was only one
style or way of singing the lihiid pajo songs. Both the faster lihiid pajo
and the work song style of singing are still called Zibiid pajo songs. They
have in common only the song texts and metrical basic structures (see
Eerola 2003b). The social group may also have adopted new foreign
influences and they may have started to perform their songs in a new
manner and gradually new stylistical forms evolved according to dif-
ferent contexts of performance.
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