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ALKUSANAT

Tuokaa tuoli, Olavi Virta laulaa! (Jokulaatti Kymenlaaksosta 1960-70 -lukujen taitteesta.)

Tamén tutkimuksen siemen tuli istutetuksi minuun jo pitkalti toistakymmenti vuotta sitten, erddna
kevittalven iltana pienen pohjoissuomalaisen paikkakunnan ainoassa tanssiravintolassa. Sind iltana
paikkaan oli saatu esiintyjéksi vanha sotaratsu Irwin Goodman. Irwin oli jdlleen kerran tehnyt
comebackin; tilld kertaa sitd oli siivittdnyt alati kotikaupunkinikin jukeboxeissa soiva Rentun ruusu
-kappale, jonka juureva rautalankakomppi vetosi myds minuun. Olin vastikdin varttunut
ravintolaikédan.

Irwiniin oli tuolloisesta menestyksestddan huolimatta jo iskostunut parempiakin aikoja nihneen
esiintyjdn leima. En odottanut musiikkinautintoa enkéd sitd mydskdén saanut. Irwin saapui paikalle
ilman taustaorkesteria. Tehtdvddn oli varvitty paikallinen tanssitrio, joka hoiti tehtdvinsd miten
kuten, kaikille tuttuja kappaleita etdisesti tapaillen. Irwinilld oli mukanaan vain vanha Hagstrém-
sahkokitaransa, jonka johdon hén liitti H-hetken koittaessa enemmittd sdddoittd humppapumpun
ddnentoistolaitteisiin. Kylldstyneen oloinen maestro jaksoi vetdistd puolisen tusinaa vanhaa hittidén
hurraavan, valtaosin itseddn puolet nuoremman yleison edessd, sitten oli aika jakaa muutama
nimikirjoitus. Tdméan Irwin hoiti vaiteliaasti. Omaani noutaessani saatoin todeta kuinka kuluneelta
aurinkolaseja kapakan himyssékin pitdva Irwin ndytti. Mutta yleiso piti hdnestd! Voi ettd se pitikin!
Ja mind myos. “"Hyvd Irwin” -huudot olivat kaikuneet salissa kappaleiden vililld, ja nyt
pikkukaupungin virnuileva rock-nuoriso parveili uteliaana Irwinin ympérilld. Jilkeenpdin joku
kirjoitti lehdessd, ettd “ihmiset kdyvat katsomassa Irwinid keikoilla jotta nékisivdt jonkun jolla
menee vield huonommin”. Irwinin esiintyminen jii hiiritseviksi muistoksi, joka palaisi mieleeni
satunnaisesti.

Toinen episodi sai minut vihdoin ryhtyméaan tyohon. Joukossa tuli puheeksi edesmennyt Rauli
Badding Somerjoki. Kerrattiin tarinoita, joita olimme Baddingista kuulleet: kuinka tdma kompi ylos
studion nurkasta tuntemamme muusikon saapuessa aamulla nauhoituksiin tai hoippui Helsingin
Kalliossa hdnnystelijoidensd saattelemana. “Sitdkin raahattiin keikoille koska joku muukin hyotyi
siitd ettd se pysyi kuvioissa mukana”, sanoi eréds. ”Kuka tahansa tyyppi joka otetaan suoraan jostain
rakadldstd olisi voitu laittaa Baddingiksi, biisit se olisi laulanut siind missd Baddingkin”, jatkoi
toinen.

Niinkd? Esitetty véite oli tutkimukseni synnyn kannalta ratkaiseva. Miksi Badding sitten oli

loppuun asti niin suosittu, jos kerran olisi ollut korvattavissa, kuten tdssd nyt ravékisti oli esitetty,



kenelld tahansa janoisella tyhjéntoimittajalla? Muistin vuosia aiemmin nédkemédni Irwinin ja myds
Olavi Virran, joka raahattiin lavoille vield kroonisesti sairaana. Miksi kansa rakasti néitd
thmisraunioita, silloinkin kun néilld ei ollut endd paljon mitdéin annettavaa taiteellensa? Sen halusin
selvittaa.

Olen monille kiitoksen velkaa. Tydtdni ohjasivat kokeneella otteella dosentti Pekka Jalkanen
ja professori Timo Leisid. He olivat paikalla silloin kun heité tarvittiin. Oleellisen tirkedd palautetta
olen pitkin matkaa saanut tyOstini dosentti Vesa Kurkelalta, joka oli myds tyoni toinen
esitarkastaja. Urakkani alkupuolella sain hyvid kommentteja Suomalaisen populaarimusiikin
historia —projektin istunnoissa mukana olleilta ja aivoituksiani kommentoineilta jatko-opiskelija -
kollegoiltani. Apua oli myds Helsingin yliopiston musiikkitieteen oppiaineen suojeluksissa
kokoontuneesta Greimas-opintopiiristd, sekd ensimmadistd greimaslaista analyysiyritystini
koskevista professori Eero Tarastin rohkaisevista kommenteista. Esitarkastuksen urakkaan ryhtynyt
tohtori Pekka Suutari saakoon erikoiskiitokset ty0ssddn osoittamastaan kiitettdvésti paneutumisesta.
Rakkaalla vaimollani Ursulalla riitti ahertamista tyoni kielentarkastuksen parissa, kiitos siitd ja
kaikesta muusta. Materiaalin hankkimisessa minua ovat avustaneet: Juhani Aho, Erkki Aura, Matti
Halmeaho, Matti Heinivaho, Kari Lindstrom, Juha Miettinen, Maarit Niiniluoto, Irwin-festivaalien
Pekko Oksanen, Jouni Sjoblom, Tangon ja viihteen hovi Seindjoella ja sielld Kirsi Kuusisto ja
molemmat Valtarin sisarukset Anna ja Elina, Unto Mononen -seura ja sielld erityisesti Arto
Lehtonen, sekd Erkki Wessman. Ja my6s monet muut, olen teille tuopin velkaa!

Taloudellisesti tyoni ovat mahdollistaneet Alkoholitutkimusséddtio, Tampereen yliopisto ja
Tampereen kaupunki — kiitédn luottamuksesta. Tampereen yliopiston Musiikintutkimuksen laitos on
tarjonnut kayttooni ratkaisevan tirkeén tyotilan. Teknistd apua Musiikintutkimuksen laitoksella ovat
minulle tavantakaa antaneet Tanja Lintunen ja Jari Maenpéé.

Unohtaa ei sovi niitd epévirallisia yhteyksid, joissa parhaat ajatukseni ovat pulpahtaneet
pintaan. Siispd kiitos Juho Leppiselle ja muille asianomaisille palkattomasta sparrauksesta. Myds
monet muut paitsi tutkimusyhteisoni myos tuttavapiirini ulkopuoliset ovat antaneet kommenteillaan
ajattelemisen aihetta — endi ei kaduta edes pieni ennenaikainen ekskursioni tieteen popularisoinnin
areenoille, silld siitd syntyi vuoropuhelua siind vaiheessa kun se vield saattoi vaikuttaa tyoni

lopputulokseen.

Tampereella 7.8.2002

Marko Aho



I JOHDANTO

1. Sortuva iskelmikuningas ldhietaisyydelti

Ma olin kuningas,

lailla Virran Olavin,

Sain kultaa, sain my0s timantin.
Koskaan kenellekdédn sanonut en ei,
mut auki revittiin ja viina minut vei.
Mai nousin téhtiin palata en sieltéd voi,

mi eldn vieldkin, mun levyt vield soi.

Md eléin vielikin (The Highwayman). Suom. san. H. Laukkanen, J. Tapaninen & E. Mantere.

Peter von Bagh (1995) toteaa Olavi Virta -eldménkerrassa: “Virran romahduksen ja kuoleman
jélkeen musiikin tulkinnan suunta ikd&nkuin kédntyi ympdri. Laulut alettiin kokea ja ymmartda
pelkdstddn Virran traagisten eldmédnvaiheiden kautta.” Von Baghin sanat johdattavat meidat
mielenkiintoisen ilmion ddrelle: Suomi-iskelmén ehkd legendaarisimman laulajan eldmén surulliset
loppuvaiheet ovat todellakin ohittamaton osa legendaa, viimeinen kéddnne siind eldméntarinassa joka
on iskostunut osaksi kdsi kddessé laulujen kanssa kdyvéa perintéd. Olavi Virta oli eldménsi aikana
litkkemies ja elokuvatdhti, mutta ennen kaikkea iskelmilaulaja. Lyhyt katsaus ldhimarketin
lehtitelineeseen riittdd kertomaan, ettd iskelmédtidhdet ovat suomalaisen aikakauslehdiston
lempilapsia. Hieman vanhempia lehtid lukiessamme taas huomaamme, ettd vaikka yleensd
iskelmétihdet tulevat ja menevit, jotkut muistetaan vield vuosia, jopa vuosikymmenid kuolemansa
jilkeen. Monet edesmenneet tihdet nousivat 1990-luvun loppupuoliskolla jilleen valokeilaan kun
useiden elokuvantekijoiden samanaikaisen innostuksen tuloksena syntyi sarja iskelmielokuvia:
vuosina 1997 - 2001 saivat ensi-iltansa niin Rauli Badding Somerjoesta, Irwin Goodmanista, Unto
Monosesta kuin Tapio Rautavaarasta ja Reino Helismaasta kertovat elokuvat. Elokuvissa sielld
tadlla vilahteli myos Olavi Virta, milloin valkoisessa frakissaan poseeraten, milloin visyneend
keppiinsé nojaillen.

Kun puhutaan kuolleiden tihtien kuolemattomuudesta, tarkoitetaan silld juuri sitd ettd heitd ei
ole unohdettu: heididn levynsd soivat vieldkin, heiddn nimensd myyvit edelleen. On olemassa
joukko suomalaisen iskelmdmusiikin historiaan kuuluvia ammoin kuolleita esiintyvii taiteilijoita ja

sdveltdjid, jotka ovat kanonisoituneet kyseisen musiikin osa-alueen historian ytimeksi ja



suomalaiskansallisen  kulttuurin  merkkihenkildiksi. Kaanoniin on kertynyt monenlaisia
edesmenneitd iskelmétihtid ”suomalaisen miehen mallikappaleesta”, Tapio Rautavaarasta ’Suomi-
iskelmén kummisetddn” Toivo Kérkeen. Kuitenkin kaikista heistd erottuu yksi osajoukko omaksi
véikivahvaksi luokakseen, erdénlaiseksi antiteesiksi Tapio Rautavaaran ja Toivo Kérjen ja monien
muiden kunnialla vaikealla alallaan eldkepédivilleen saakka jaksaneiden selvidmistarinoille. Tietty
kaavamainen, dramaattinen kohtalo nousee etualalle kovin monen Kkeskeisen hahmon
julkisuuskuvassa. Miksi monen kuolemattomaksi suomalaiseksi iskelmédikoniksi nousseen tdhden
eldmadssé yhdistyi alkoholismi ja surkea loppu?

Tdhén romahtavien téhtien joukkoon kuuluvat itseoikeutetusti Olavi Virta, Unto Mononen,
Irwin Goodman ja Rauli Badding Somerjoki. Sen lisdksi, ettd he kaikki ovat olleet tavattoman
suosittuja sekd uransa aikana ettd myoskin kuolemansa jilkeen, heille on ollut yhteistd myos se, ettad
heidén taiteensa on koettu ilmentdvén aivan erityisen syvillisesti suomalaista sielunmaisemaa.
Yhtéldisyyksistd silmiinpistdvin on kuitenkin nimenomaan kaikkien em. artistien elaméa varsinkin
loppuaikoina varjostanut synkkid ja romanttinen tuhon uhka, rappiolla flirttailu ja yleinen
itsetuhoinen kaytos. Neljdstd tdhdestd jokainen romahti lopulta ndyttavésti viinaan.

Tyoni keskeinen hypoteesi on, ettd ndiden artistien romahdus ja sdilittdva loppu liittyvit
oleellisesti heiddn asemaansa nykypdivin legendoina ja palvottuina idoleina. Tutkimusongelmani
on selvittdd millainen on heiddn eldmédnkohtaloitansa yhdistdvien piirteiden merkitys heidin
legendansa synnylle. Tutkimukseni kohde on eldménkohtaloita kertaavista tarinoista kollektiivisesti
nouseva ideaalityyppinen kertomus alkoholismiin taipuvaisesta ja itsetuhoisesta iskelméatdhdesta.
Tarinoiden ideaalityyppistd sankaria kutsun nimelld Sortuva iskelmdkuningas. Tutkimukseni
empiirinen aines on mainittujen artistien ympdarille syntynyttd, sortuvan iskelmasankarin myyttid
rakentanutta suullista ja kirjallista ainesta. Tutkimukseni tavoitteena on purkaa myytti palasiinsa,
selittdd Sortuvan iskelmdkuninkaan vetovoiman salaisuus sekd luoda kulttuurihistoriallinen katsaus
sithen missd kaikissa muodoissa ja minkilaisten asioiden yhteydessd Suomi-iskelmdn sortuvien
tahtien tematiikka on noussut esille viimeisten neljin vuosikymmenen aikana. Tavoitteeseeni pyrin
analysoimalla em. hahmoista kertovia kulttuurintuotteita, lehti-artikkeleita, kirjoja, ndytelmia,

elokuvia, tv- ja radio-ohjelmia ym. median ja ihailijoiden luomia tuotoksia.
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2. Irwin Goodman, Unto Mononen, Rauli Badding Somerjoki ja Olavi Virta suomalaisen

populaarimusiikin historiassa

Jos Olavi Virta oli Mr Tango, Badding oli Mr Rokki. (Keskisuomalainen 23.3.1996)

Suomalainen iskelmd syntyi 1920-luvun &énilevyteollisuuden ldpimurron my6td, mutta
iskelmétihteys ilmiond kehittyi tdyteen kukoistukseensa maassamme vasta sodan jilkeisina
vuosina; tdhdn saakka suomalainen populaarimusiikki eli etsikkoaikaansa, jolloin vield totuteltiin
uusiin afroamerikkalaisiin aineksiin. Vaikka Georg Malmsten nousi 1930-luvulla elokuvan ja
levytuotannon avulla pddtdin pidemméksi muita iskelmilaulajia, laulusolistit olivat aluksi ldhinna
vain orkesterien rivijdsenid siind missd muutkin muusikot. Suomi-viihteen suurien idoleiden paikan
ottivat 1940-luvun loppupuolelle saakka etupddssd Tauno Palon ja Ansa Ikosen kaltaiset
elokuvatdhdet. Iskelmédsolistien esiinmarssi eteni kuitenkin 1950-luvun taitteessa. Jo ennen sotia
uransa aloittaneen Olavi Virran aika koitti vuosikymmenen alussa, jolloin Virta nousi
haastamattomaksi maamme ykkdsartistiksi ja pysyi asemassaan vuoteen 1958 saakka. Varsinkin
vuosikymmenen loppupuolella valtaosa suomalaisista hitti-iskelmistd oli kddnnoksid (ks. Lassila
1990, 77). Virrankin tuotannon tukipylvdind olivat kdanndsversiot uusimmista ulkomaisista
menestyskappaleista, etenkin italialais- ja latinalaistyylisistd iskelmisté'.

Kotimaisia iskelmédsédvellyksid synnytti 1950-luvulla etupéddssd Toivo Kéirjen luoma
“kansallisromanttinen™ linja. Se koostui venildisromanssivaikutteisesta tangosta sekd kupletti- ja
kansanmusiikkiperdisestd rillumareista (Jalkanen 1992, 20). Tdmédn vanhempiin tyylipiirteisiin
nojaavan musiikin vastapainoksi syntyi vuosikymmenen lopulla afroamerikkalaista modernismia
henkivd ja nuorisomusiikin syntyd ennakoiva swing-iskelmi. Esiin marssivat nuoret jazz-
fraseeraukseen perehtyneet naislaulajat kuten Brita Koivunen, Vieno Kekkonen ja Laila Kinnunen.
Naislaulajien menestysti kesti vuoteen 1963, jolloin heidéin suosionsa lopahti nopeasti’.

Yhdysvalloissa alkoi 1950-luvulla afroamerikkalainen nuorisomusiikkimullistus, jonka myota
syntyi pian koko léntiseen maailman levidvé itsendinen nuorisokulttuuri. Uudet tuulet saavuttivat
maamme toden teolla rautalankamusiikin muodossa vuonna 1962. Beatles ja Rolling Stones
viahempimerkityksisine kollegoineen seurasivat pian perdssd. Hy0’yn yltyessd tapahtui twistin,

beatin ja rhytm’n bluesin invaasiossa hieman sivustakatsojan asemaan jdéineen provinssien yleisén

! Virran hittilistoille kohonneista kappaleista olivat kotimaisia ainoastaan Kéirki-Helismaan Téysikuu (1954) sekd Unto
Monosen Leirinuotiolla (1963) (Lassila 1990, 190).
2 Jlmeisesti Pekka Gronowin ensimmaiseni kéyttdma termi, ks. Jalkanen 1992, 20.

3 Laila Kinnusen viimeinen hittilistoille kivunnut kappale oli Mandshurian kummut (1962), Brita Koivusen Hauska
José (1962) ja Vieno Kekkosen Tuliharja (1959) (Lassila 1990, 145-147).
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ja kansallisromanttisen linjan vastaisku: tango nousi jilleen suosioon, ja sen myotd nousi
maineeseen myoOs etevd tangosdveltijda Unto Mononen. Tangon huippumenestys taittui
vuosikymmenen puolenvilin jédlkeen ja iskelmidmarkkinoilla palattiin 1950-luvun tilannetta
muistuttavaan kddnnosten tekemiseen. Unto Mononen jdi tangosuosionsa vangiksi eikd onnistunut
vakiinnuttamaan asemaansa alan valtakeskittymissd Helsingissd. Mononen ehti kuitenkin juuri
ennen kuolemaansa tehdd erikoisen tyylillisen aidanylityksen tullessaan yhdistetyksi myos
populaarimusiikin silloisen kentdn toiseen &diripddhén, nuoren kulttuurieliitin avantgardistisiin
taidehankkeisiin.

Rock juurtui maahamme 1960-luvun loppuun mennessi. Kotimaisen rock-musiikin asema oli
kuitenkin varsin marginaalinen, kunnes 1970-luvun alussa Love Records —levy-yhti6 alkoi toteuttaa
artisteille enemmén taiteellista valtaa antavaa tuotantopolititkkaa. Tdémi edesauttoi kansallisesti
omaleimaisen rockin syntyd. Amerikkalaisia esikuvia muistuttavan, uskottavan suomenkielisen
rock-fraseerauksen ensimmdisi hallitsijoita oli Rauli Badding Somerjoki. Rockilla pinnalle noussut
Somerjoki alkoi my6hemmin kuitenkin enenevédssd mddrin samastua artistina perinteisempdin
iskelmélliseen linjaan ja fuusioi lopulta 1980-luvulla ndméa kaksi emoperinnettinsd sekd tangolle
etti rock’n rollille uskolliseksi rock-iskelmiksi®. 1960-luvulla uutena afroamerikkalaisena
suuntauksena oli saapunut myds folk. Folkin my&td marssi esiin protestilaulajan suomalainen malli,
alkuperdistd folkia parodisella otteella soveltava Irwin Goodman, jonka sanomaa ryhdyttiin
kuitenkin 1970-luvulle tultaessa sovittamaan ammattilaisvoimin viihteellisemmaén saksalaismallisen
schlagerin kuosiin. Irwin ldhestyi samaa sukupolvea edustaneen Rauli Badding Somerjoen tavoin
osin my0s vanhempia kerrostumia: Irwinin tuotannossa voidaan ndhdd yhtymékohtia suomalaiseen
kuplettiin (ks. Rautiainen 2001, 270), Badding puolestaan omaksui venéldisen romanssin
tyylipiirteita.

Vield nykyéénkin perinteinen iskelmd jo mm. moniksi rock-iskelmén alalajeiksi sekoittuneena
mutta edelleen nojautuen myds vanhaan kansallisromanttiseen linjaan on Suomessa suosituinta
populaarimusiikin osa-aluetta ja hallitsee suurta osaa kaupallisen musiikin liikevaihdosta. Iskelmi
on osoittanut elinvoimaisuutensa: voidaan todeta Pekka Jalkasen (1992, 15) sanoin, ettd
“musiikinlajina iskelmd on ldpéissyt kaikki vithdemusiikin tyylikaudet salonkimusiikista rock and
rolliin”, ja ettd ”samalla iskelmén esteettinen perusta on sdilynyt muuttumattomana.” Suomalaisessa

populaarimusiikissa ndyttdd koko iskelmdn olemassaolon ajan vaikuttaneen suurpiirteinen

* Sulamith (1970, LRS 1042) oli Somerjoen ensimmdinen levytetty iskelmakokeilu. Syddn ldmpdd tdys (1975, LRLP
137) oli Somerjoen rock-kauden viimeinen levy. Rakkaudella — Raulilta (1982, MILP 150) —Ip-levylla kaikki kappaleet
olivat vanhaa iskelméi. Ikkunaprinsessa (1982, JHN 3004), Tdhdet, tihdet (1983, JHN 3035) ja Laivat (1985, AABLP
101) olivat niité levyjd joissa rockin ja iskelméin fuusio oli edennyt lopulliseen muotoonsa. Témén fuusion
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kahtiajako: rinnakkain eldvit sekd kulloisetkin uudet anglo-amerikkalaiset virtaukset ettd niité
vanhempiin kerrostumiin sulauttavat tyylit. Fuusioitumisen edettyd ovat mm. iskelmén ja rockin
erot muuttuneet hdilyviksi. Késitys rockista nuorisomusiikkina kévi tdysin vanhentuneeksi
ensimmaisen rock-sukupolven saapuessa keski-ikddn kuuntelutottumuksiaan muuttamatta. Iskelméa
ja rock ovat integroituneet Suomessa ehkd musiikinlajeista laajinta suosiota nauttivaksi keskitien
rock-iskelmaéksi, jonka ndkyvimpid edustajia ovat menneind vuosina olleet mm. J. Karjalainen ja
Aki Sirkesalo. Heitd edelsi Rauli Badding Somerjoki, jonka fuusiossa vaikutteet olivat paikoittain
yksiselitteiset: tango joka on sovitettu beat-rytmille ja sihkokitaralle’.

Néyttdisi kaiken kaikkiaan siltd, ettd sekd Irwin Goodman, Unto Mononen, Rauli Badding
Somerjoki ettd Olavi Virta ovat suomalaisten suomalaiskansalliseen iskelmdmusiikkiin liittyvissa
skeemoissa, havaintoja ja kokemuksia ohjaavissa tietorakenteissa, melko keskeiselld sijalla.
Ensinndkin heistd puhuttaessa seki heitd koskevissa mediateksteissd mainitaan usein ettd kyseessé
on Suomi-iskelmédn kaikkien aikojen merkittdvimpiin kuuluva téhti: puhutaan mm. ’legendoista" ja
"elamid suuremmista". He sijoittuvat kansallisten iskelmdhahmojen milloin mitidkin maaréllistd
merkittdvyyttd mitattaecssa useimmiten hyville sijoille. Niinpd Suomen Gallupin Ilta-Sanomille
1999 tekeméssa kyselyssa reilusti yli puolet kaikkien aikojen parasta tangolaulajaa tiedustelleeseen
kysymykseen vastanneista pédédtyi Olavi Virtaan (IS 17.7.1999). Vuonna 2000 kaksi esitetyinté
sdvelmdd Suomessa olivat Rauli Badding Somerjoen Paratiisi ja Unto Monosen Satumaa (Teosto
2002). Kisitteleméni artistit mainitaan satunnaisesti silloinkin, kun puhutaan yleenséd kansallisista
merkkihenkildistd alaan puuttumatta: Olavi Virta kelpuutettiin vuonna 2000 Suomen Kuvalehden
(1/2000) 1900-luvulla elédneen sadan tirkeimmin suomalaisen joukkoon ainoana iskelméhistorian
merkkihenkilond. Tuotannon kaupallinen potentiaali on kaikkien kohdalla edelleen korkeassa
kurssissa, mistd todisteena ovat tasaisin véliajoin markkinoille ilmestyvét kokoelmalevyt ja
uusintapainatukset ja Olavi Virran kohdalla koko levytetyn tuotannon siirtiminen massiiviseksi cd-
sarjaksi. Myos fanikannatus on vuosikymmenid ndiden tdhtien kuoleman jidlkeen ollut laajaa,
aikaansaavaa ja intomielistd: Unto Monosen ja Rauli Badding Somerjoen muistoa vaalii Somerolla
asialle vihkiytynyt yhdistys, Himeenlinnassa pidetdin vuotuinen Irwin-festivaali ja monet ihailijat

ympéri Suomea vaalivat Olavi Virran perintdd yksityisemmissd merkeissd. Ehkd merkittdvintd on

innovaatiossa ja kdytdntdon sovittamisessa oli keskeinen rooli Baddingin sdestéjilld, kitaristi Esa Pulliaisella ja timén
johtamalla Agents -orkesterilla.

> Esim. Unto Monosen tangosévellykset Illan varjoon himmeddn ja Yon hiljaisuudessa ovat Baddingin esittdimini
saaneet muodon, jossa varsinaisten suomalaisten tangojen B-osista tuttu beguine-rytmi ja beat-komppi vuorottelevat —
Baddingin sovittajan Esa Pulliaisen innovoimassa rautalankatangossa voi tosin beat-osuus olla beguinen paikalla B-
osassa beguinen rytmittdessid A-osaa (Illan varjoon himmeddn). Beguinelle ominainen vaihtobassokuvio on jétetty myos
beat-osuuksien pohjalle. Baddingin 1980-luvun levytysten saundia méérittelevd kuulas rautalankakitara (Yén
hiljaisuudessa) lienee tuolloin ollut miltei tangoon verrattava anakronismi.
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kuitenkin volyymi, jolla kyseiset hahmot edelleen vilittyvit julkkiksina mediakentdn eri kanavilta

jéttden varjoonsa monet nykyiset kansansuosikit.

3. Sortuva iskelmikuningas ideaalityyppina

Téassd tutkimuksessa keskeisend l&htokohtana on Olavi Virran, Unto Monosen, Rauli Badding
Somerjoen ja Irwin Goodmanin hahmojen samanlaisuus. Ldhestyn tdtd samanlaisuutta heistd
kaikista aineksia lainaavan kollektiivisen ideaalityypin, Sortuvan iskelmdkuninkaan kautta. Kaikilla
tarkastelun kohteilla ei suinkaan ole kaikkia samoja piirteitd, mutta jotkin piirteisti ovat koko
joukolle tyypillisid. Ideaalityypin tarkoitus on tidssé ikédn kuin kristallisoida ne ominaisuudet, jotka
ovat tarkastellun joukon yhteinen nimittdja. Tdmé ideaalityyppi (tai karikatyyri) ei siis sellaisenaan
16ydy todellisuudesta, eivitkd sen pohjana olevista todellisista tapauksista yksikddn tiytd kaikkia
karikatyyriin mééreitd. Koska tarkasteltavat tdhdet eivét selvistikddn ole kaikilta osin identtisid,
hahmojen ominaisuudet painottuvat ideaalityypin eri piirteisiin. Niinpa esimerkiksi Irwinin kohdalta
puuttuu  Sortuvalle  iskelmdkuninkaalle  keskeinen  melankolinen  kansallisromanttinen
tangotematiikka — mutta karikatyyrille keskeistd viinanhuuruista karnevaalivoimaa on sitékin
enemman.

Moni sellainen menneiden vuosien iskelmatdhti, joka joiltain osin muistuttaa Sortuvan
iskelmdkuninkaan ideaalityyppid jdi tdssd tutkimuksessa kdsitteleméttd. Niinpd vaikkapa Jamppa
Tuomisen eldmén loppuvaiheista 16ytyy alkoholismia ja dramaattisia kdénteitd. Jamppa Tuominen
ei ole kuitenkaan kulttuurisena hahmona kohonnut legendaariseksi, vaan hinen késittelynsa
mediassa loppui pian hdnen kuolemansa jéilkeen. Keskeisestd tarkastelusta pois jéattiméni Laila
Kinnunen puolestaan on naiseutensa ansiosta yhtd paljon tarkoittamastani joukosta eroava kuin
sithen kuuluva. Suomen naislaulajista legendaarisin Kinnunen on kuitenkin erityistapaus, johon
palaan tyOni viimeisessd luvussa.

Sortuvan iskelmdkuninkaan ytimessa on Olavi Virta, joka legendana on itse asiassa miltei
tdydellinen karikatyyrin reaalistuma. Olisi kuitenkin ollut védrin, vaikka sekin vaihtoehto kévi
mielessédni, rajoittaa tutkimus pelkdstddn Olavi Virta -tutkimukseksi. Virran hahmon osuminen
miltei tdydelleen ideaalityyppiin on kuitenkin sattumaa — kyseessd ei ole Olavi Virran
henkilokohtaisesta eldméstd syntynyt myytti, ja muutkin tarkasteltavat legendat kiinnittyvat
karikatyyriin vastaanpanemattoman vahvasti. Se, ettd olen rajannut tarkasteluni néihin jo mainittuun
neljddn hahmoon, on osin kédytdnnon syiden (kuten tutkimusaineiston méérdn) ohjaama valinta.

Kuten edelld totesin, monista muistakin iskelmétaivaan tdhdistd on tunnistettavissa karikatyyrin
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piirteitd. Mukaan ottamieni hahmojen niputtaminen yhteen tapahtui ensi vaiheessa intuition varassa.
Myohemmin késitystdni vahvistivat edelleen muutamat erilaisista kulttuurituotteista 16ytyneet
eksplisiittiset ristiviittaukset. Ne olivat merkki siitd, ettd en ollut ainoa, joka oli ndhnyt yhteyden

juuri ndiden hahmojen vélill4. Seuraavassa joitakin esimerkkeja téllaisista ristiviittauksista:

1) Rauli Badding Somerjoesta kertovassa elokuvassa (Badding. O: Markku P6lénen 2000) on
kohtaus, jossa Baddingin lapsuudenystdvd kirjoittaa tistd salaa juttua sensaatiolehteen.

Lapsuudenystiva kirjoittaa seuraavasti:

Téni kesén viimeisend pdivini Badding on taas kerran matkalla kotiin tekeméén tilié eletystd
eldmaistd. Tulevaisuutta punnitaan nyt vaa’alla, jonka toisessa kupissa on ikuinen rauha ja toisessa joka
askeleella kipua tuottava vaellus, mutta vaellus, joka on myds mahdollisuus. Kédyko niin kuin kuningas

Olavi Virta synkkana hetkendén ennusti kohtaloaan: ’Viina tappaa ja piru perii loput’.

2) Kun Badding oli fuusioinut kansallisromanttisen iskelmén ja rockin 1980-luvun alussa, olivat
Monos-viittaukset rutiininomaisia, varsinkin kun Badding alkoi myos levyttdd Monosen, Satumaan

saveltijian kappaleita.

Badding on totisesti sekd Someron ja Memphisin, Unto Monosen ja Elviksen kasvatti. -- Tdhdet tihdet
on kaukokaipuisen suomalaisen iskelmén uusi kirkas helmi, Baddingin Satumaa, jonka kosminen
melankolia ja upea melodia vérisyttavét joitain ilmeisen perisuomalaisia vaistoja ja tuntoja.

(Soundi 2/1984)
3) Irwin Goodmanin linkkind Olavi Virtaan ei toimi tango, vaan toinen keskeinen Sortuvan
iskelmdkuninkaan karikatyyrin ominaisuus, lyhytaikainen karnevaalikuninkuus, jota seuraava lause

implisiittisesti kuvaa:

(Irwinin) Keittid on automatisoitu kuin Olavi Virran keittid, joka on ollut naistenlehtien kestoaihe.

(Wessman 1991, 26)

4) Badding, Irwin ja Olavi Virta on seuraavassa sitaatissa yhdistetty toisiinsa alkoholin ja

sortumisen kombinaatiolla:
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Badding on niitattu kiinni painavin laatusanoin. -- yhta lailla hianet on ankkuroitu Olavi Virran ja
Irwinin seuraan, miespolvien jatkumoon, jossa taiteilijaeldma luisuu sivuraiteille alkoholin

suosiollisella opastuksella. (SK 31/1999, 54.)

Voimme ldhted tarkastelussa liikkeelle niistd yhteisistd piirteistd, jotka ovat nikyvilla jo ilmitasolla.
Tutkimusongelmaa voidaan purkaa osiin: niyttdisi ensinndkin siltd, ettd tarkasteltavat hahmot
koetaan ikddnkuin aivan erityiselld tavalla suomalaisuutta ilmentéviksi. Miksi heistd puhutaan tdhin
sdvyyn? Miksi Unto Mononen “osasi sdveltdd tangoja tavalla, joka tavoittaa Suomen kansan
itkuisen sisimmén paremmin kuin kukaan muu” (ME-Iehti, 1/1984), miksi juuri Olavi Virran upea
ddni laulaa suomalaisen “yhtendiskulttuurin sielunmaisemaa, joka on nyt kaukana poissa.”
(Helsingin Sanomat 29.12.1996). Miksi Baddingin kappaleiden “kosminen melankolia ja upea
melodia varisyttavét joitain ilmeisen perisuomalaisia vaistoja ja tuntoja” (Soundi 2/1984)?

Akilleella oli kantapdinsi ja Terdsmiehelld kryptoniittinsa: sankarilla on usein jokin heikkous.
Miksi Suomi-iskelmédn sankareiden heikkous on nimenomaan alkoholismi? Miksi Badding sortui
”Viinaten ja hoyldten”? (Keskisuomalainen 23.3.1996). Miksi Unto Mononen katseli Lapin luontoa
mieluiten taksin tai ravintolan ikkunasta” (Iskelmédradio 22.1.1995). Entd miksi ”Irwin Goodman
oli suomalaisten esijuoppo”? (IS 15.7.2000)

”Kuolemattomaksi padsee vain kuolemalla”, totesi iskelmédlaulaja Esko Rahkonen entisestd
laulunopettajastaan Unto Monosesta (Seura 43/96, 34). Olavi Virran eldessd “mestari”’-nimitysté
hinestd kayttivit vain kaikkein vannoutuneimmat fanit — Hymy-lehdessd (Hymylehti 10/1966, 26)
mestarin lopun ollessa kasilld, nimitys kelpasi otsikoksi jo sellaisenaan, ilman tarkennusta. Miksi
kuolema on vedenjakaja jonka jilkeen kunnianpalautus tapahtuu? Ja ennen kaikkea: miksi juuri
tdllaiset eldméntarinat? Miksi sankarin huipulta tuhoon ja takaisin tdhtiin heittelevd tarina on niin
vangitseva? Miksi sellainen idoli kerdd sympatiamme, joka saa triumfin liséksi kokea my0s eldmin

varjopuolta aina kohtuuttomuuksiin saakka?

4. Keskeiset teoreettiset liihtokohdat ja Kisitteet

Tyosséni yhdistyvédt semioottinen tutkimusote sekd uskontotieteelliset ja kulttuurihistorialliset
pohdinnat. Keskeisessd myytin syvditasoon keskittyvdssd analyysissd hyddynnin strukturalistisen
semiotiikan saralla syntyneitd késitteellisid vilineitd. A.J. Greimasin kehittdmid aktanttimallia ja
narratiivista kaaviota voidaan kdyttdd tyokaluina kielellisiin ilmauksiin sisdltyvien kaavamaisten

rakenteiden hahmottamiseksi. Greimasin (1980) menetelmén ydin on narratiivisen kieliopin
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peruskaava, joka perustuu ldhettdjdn ja vastaanottajan, sankarin ja tavoitteen sekd auttajan ja
vastustajan vélisiin suhteisiin. Ty0ssdni olen soveltanut tidtd menetelmdid aiemmista tavoista
poikkeavasti: analysoin mallin avulla suuren méédrdn yksinddn ei-narratiivisia ja sirpaleisia
kulttuurituotteita siten, ettd yhdistelen niistd juonellisen jatkumon. Pyrin ndin hahmottamaan
fiktiota ja faktaa kombinoivaa, useiden artistien eldminkohtaloista kollektiivisesti nousevaa
ydintarinaa sellaisena kuin sen voi ajatella ndyttdytyneen hahmoista kiinnostuneen yleison silmissa.
Analyysimalliani voi havainnollistaa alla olevalla kuviolla. Symbolit edustavat erilaisia
kulttuurintuotteita. Néistd jotkut ovat narratiivisessa mielessd vain valdhdyksid tarinan eri vaiheista.
Tallaisia ovat esimerkiksi valokuvat. Toiset kulttuurituotteet taas ovat narraatioita, jotka voivat

sisdltdd jopa kokonaisen eldméntarinan.

Kuvio 4.1. Analyysimalli

(erilaisia kulttuurituotteita)
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Greimasilla:
-14hettdja varustaa -sankarin kyvyt joutuvat koetukselle -toimijoiden toimintaa arvioidaan;
sankarin velvoitteella, vastasubjektin ja vastustajan yrittdessd | vastaanottaja palkitsee ja rankaisee
motivaatiolla ja estdd tehtdvisti selviytymisen. osallisia.
kyvylla tehtavasta
selviytymiseksi

Resitaation kasitteelld ldhestyn niitdi monenlaisia tapoja, joilla ydintarinan variaatioita esitetdcdn:
nditd voivat olla vaikkapa ndytelmdt, eliménkerralliset tv-dokumentit tai elokuvat. Resitaation
késite on keskeiselld sijalla kun jatkossa késittelen iskelmilegendojen idolisointiin liittyvia
riittitoimintaa. Kayttimani myyttimiirittelyn mukaan myytin muoto on kertomus, ja riitissi,
myytin kontekstissa, myyttinen tarina usein toistetaan jonkinlaisena resitaationa, esim.

ndytelmdnomaisena toteutuksena.
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Aineiston narratiivisessa analyysissa hahmottunutta ydintarinaa ldhestyn mm. Lauri Hongon
myyttiméérittelyn valossa. Lauri Honko ndkee myytilli olevan havaittavissa erityinen muoto,
siséltd, funktio ja konteksti. Hongon myyttipohdintojen kautta myds sortuvan iskelmikuninkaan
karikatyyrin reseptio alistuu empiiriselle tarkastelulle. Myods C.G. Jungin teoria perikuvista,
vaikkakin on tieteelliseltd kannalta jadnyt sangen kiistanalaiseksi, sopii pikantilla tavalla sortuvan
iskelmdkuninkaan  tematiikan  tarkasteluun. Jungilaiselta syvyyspsykologiselta kannalta
tarkasteltuna sortuvat iskelmékuninkaat kaavamaisine eldmédntarinoineen ndyttdisivit toimivan
ihailijoidensa sisdisten psykodynaamisten liikehdintdjen projisoinnin ulkoisena kohteena.

Myytin késitteen midrittely timén tutkimuksen tarpeisiin ei ole aivan ongelmatonta. Dan Ben-
Amos (1982, 11) toteaa, ettd perinnelajien nimitykset kuten myytti, satu, tarina, laulu ja ndiden
vastineet ovat olleet olemassa kaikissa kielissd kauan ennen kuin tutkijat alkoivat ymmértda
folklorea. Kun folklorea ryhdyttiin tutkimaan ja sitd tutkittaessa omaksuttiin tieteellinen
kielenkdyttd, ndmé valmiiksi olemassa olevat késitteet otettiin kdyttoon tieteellisiksi kisitteiksi.
Kaésitteet on siirretty tieteen kdyttoon arkikielen yhteydestd, missd epdmdariisyys, epavarmuus ja
monimerkityksisyys ndyttaviat vallitsevan, ja alettu sellaisenaan kéayttdd tieteen vaatimina
ndenndisen selkeind ja yksiselitteisind termeind. Ben-Amosin mukaan epdonnistuminen on yleisesti
tiedossa ja tuskin ylldtys. “Luonnollisen” kielen sanat sdilyttivit tieteellisessd kadytdssd aiemmat
sivumerkityksensd, vaikka ne madriteltdisiinkin uudelleen luokitteleviksi termeiksi, ja
todellisuudessa olemassa olevat himarét rajat siirtyvét saatuihin luokkiin.

Arkikielessd myytilld tarkoitetaan usein jotain sellaista, minkd monet uskovat olevan jollain
tavalla mutta miké kuitenkaan ei ole niin. Poikkeuksetta myytti -termin kdyttdjd rajaa aina itsensé
pois téstd uskojien joukosta. Ndinhdn ajatteli vaikkapa Roland Barthes (1994 [1957]), joka sarki
aikansa ranskalaiseen arkipdivddn liittyvid myytteja lahtien siitd, ettd myytti on erdénlainen toisen
asteen semioottinen konnotaatio, ilmitasollaan ”sanonnanomaiseksi pyrkivd” ja “itsestddnselvyytend
pidetty asia”. Kun nykypdivin myytintutkija satunnaisesti kdyttdd myytti —termié, on ajattelutapa
useimmiten edelleen timé: myytti on valheellinen konstruktio. Toisaalta myyttid on ajateltu myds
siten, ettd se, onko myytti historiallisesti totta vai ei, ei ole tirkedd, vaan keskeistd on kisitteen
kayttokelpoisuus tietynlaista inhimillistd ajattelutapaa kuvattaessa. Téllaisena myytin ymmaérretdin
symboloivan yleisinhimillisen olemassaolon syvillisid peruskysymyksid. Folkloren tutkimuksessa
myytti on maédritelty yleisesti syntykertomukseksi, joka selittdd erilaisten ilmididen,
luonnonilmididen, ihmisen, universumin tms. alkuperdé — se, ettd myyttien valittdma informaatio ei
télloin ole faktaa on tdysin sivuseikka. Vaihtoehtojen puutteessa tdssikin tutkimuksessa kéytetdin
myytin késitettd kummassakin edelldmainitussa merkityksessd. Samantapaisiin myyttimaérittelyn

ongelmiin omassa Jim Morrison —tutkimuksessaan tormannyt Stig Soderholm pédtyi toteamaan: ”--
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myytin késitettd on turha pusertaa yhden miiritelmén antamaan muottiin. Mielekkéin ratkaisu on
tematisoida myytti suhteessa tutkimuksen kohteina oleviin merkityskenttiin tai empirioihin’.”
(Soderholm 1990, 95.) Niin tapahtuu myds tdsséd tutkimuksessa, jonka edetessd hahmottuu kaksi eri
merkityksellistd myyttistd tasoa, jotka ovat johdettavissa edelld kuvattuihin kahteen eri tapaan
ymmaértdd myytti. Myyttinen narraatio, jolle historiallinen totuus ei ole oleellista, kuuluu sortuvan
iskelmdkuninkaan tematiikassa syvemmiélle tasolle kuin konstruktio sortuvan iskelmékuninkaan ja
suomalaiskansallisen kulttuurin myyttisistd yhteyksistd, joka on ainakin periaatteessa ns.
rikottavissa.

Niinpd tyoni konstruktionistisesti  orientoituneessa osiossa erittelenkin  sortuvan
iskelmdkuninkaan myytin edellistd pinnallisempaa tasoa, sitd kuinka eri medioissa kaytettdvissa
iskelmddiskurssissa artikuloidaan yhteen Suomi-iskelméén liitettyjd merkityssisaltojd konstruktioon
perisuomalaisesta sielunmaisemasta. Tdssd tarkastelussa huomio kiinnitetddn siihen, miten tv-
ohjelmat, elokuvakohtaukset, parodiat, radiojuonnot, memorabiliaesineet ja muut késiteltidviin
hahmoihin liittyvét ja nditd tulkitsevat kulttuurituotteet valittavét tiettyjd suomalaiskansallisia
stereotypioita. Tdssd mielessd myytti ldhestyy ainakin joiltain osin illuusiota: onhan sangen
ongelmallista tuoda esille tietty kollektiivinen suomalainen piirre, jonka suomalaiset
suomalaisuutensa perusteella jakaisivat. Viime kiddessd koko ’suomalaisuuden’ on tarkkaan ottaen
pakko olla yleistys, silld minkddn suomalaiset toisista kansoista erottavan piirteen kattavuus ei voi
olla koko kansan keskuudessa sataprosenttinen.

Tyossédni on myods kulttuurihistoriallista tarkastelua sisdltdva luku. Tdssd osiossa kdyn lépi
sellaisia léhihistorian tilanteita, avainskenaarioita, joissa sortuvan iskelmdkuninkaan tematiikan
jokin osanen on havaittavissa jossain konkreettisessa kédyttoOyhteydessd. Tédssd yhteydesséd kiinnitdn
huomiota siihen, ketkd ovat hyddyntdneet Sortuvan iskelmdkuninkaan tematiikan vetovoimaa
kaupallisiin ja ideologisiin tai poliittisiin tarkoituksiin. Sortuvan iskelmdkuninkaan piirteitd on
omaksuttu tehokeinoiksi mydhempien iskelmdartistien imagoihin. Myyttisen iskelmédsankarin
tematiikka kytkeytyi 1960-luvun suomalaisen kulttuurieldmén valtakamppailussa myds
yhteiskunnallisesti merkittdvaan poliittiseen projektiin. Sen kyky sitoa yhteen erilaisia konstruoidun

suomalaisen identiteetin uskonkappaleita teki siitd my0s kéyttokelpoisen ideologisen tydkalun.

% Itse Soderholm péityy kuitenkin tutkimuksessaan kédyttdmaan myytti-sanaan liittyvien merkityssekaannusten takia

ensisijaisesti sanaa mytologia, koska pitda tété erilaisten diskurssien tuottamista ristiriitaisuuksista vapaana kasitteend
(Séderholm 1990, 97).
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5. Kérsivan taiteilijaneron stereotypia ja piaihteet

Havainnollistaakseni omaksumiani ldhtokohtia késittelen tdssd lyhyesti erdstd tutkimusaihettani
ajatellen keskeiseltd vaikuttavaa ilmiotd: pdihteiden litkakdyton osuutta sortuvien iskelmétdhtien
tragediassa. Stereotyyppinen kuva kérsivistd taiteilijasta juontaa juurensa romantiikan aikakauteen,
jolloin sivistyneiston arkkisankariksi tuli luova ja kérsivd nero: tdmin eldmid mukaili klassisen
draaman mukaista kulkua juonen dramaattisine dkkikddnteineen. Egon Friedell (1995) esittidd lordi
Byronin  tdmdn  sankaruuden lajin  ruumiillistumaksi, aikakauden  nimisankariksi”,
“maailmantuskan keksijdksi”, joka “oli lyonyt leimansa koko aikakauden sieluneldmdin” (ibid.,
78). Byron, jota on pidetty onnettoman ihmisen ja runoilijan klassillisena tyyppind, eli eldmén joka
oli keskeytymétontd draamaa: “filmi, tdynnd peripetioja, jannitystd, kriisejd, kithkoa, sankaritekoja
ja salonkivoittoja, palvontaa ja héviistysjuttuja” (Friedell 1995, 79). Akilleen kantapidinddn
Byronilla oli parantumaton maailmantuska. Julkisesta kuvastaan tietoinen Byron ponkitti innolla
kuvitelmia, tietdd Friedell kertoa. Kun Byron néki erddnkin hintd esittivén rintakuvan, oli hin
tyytyméton tdmin yhdenndkdisyyteen viittden ndyttivénsd paljon onnettomammalta. Aikalaisnaiset
kohdistivat Byroniin voimakkaita tunteita reagoiden pyOrtymisilldi ja Byronin kuolemaa
seuranneilla itsemurhilla.

Kirjallisuudessa koitti  Friedellin mukaan byronismin kylldstiméd aikakausi, jonka
johtoajatuksena oli ’eldménpettymys’, ja sankarina Nuoren Wertherin kdrsimykset -teoksesta tuttu
itsetuhoinen nuorimies. Genre innoitti lukuisiin itsemurhiin, puhuupa Friedell jopa
“itsemurhakulkutaudeista” (Friedell 1995, 81). Karsivid taiteilijaneroja onkin mydhempi
romantiikan aikakausi tdynnddn Beethovenista ja Schubertista Kierkegaardiin. Stereotypia
karsivdstd taiteilijasta on vaikuttanut myos 1900-luvun késityksiin taiteilijuudesta ja arvatenkin
myds itse stereotypian sisdistineiden taiteilijoiden itsensd eldmidnotteeseen. Esimerkiksi
Yhdysvaltain jazz-muusikoiden piirissd heroiinin kéyttd oli 1930-50 —luvuilla varsinainen vitsaus,
jonka levidmistd edesauttoi naiivi kdsitys huumeriippuvuuden luovuutta edistdvastd vaikutuksesta.
Charlie ”Bird” Parkerin, bebop —aikakauden etevimmaén ja ihailluimman muusikon, esikuvalla oli
tdssd suhteessa kaikkein turmiollisin vaikutus (ks. esim. Russel 1988, 281). Sama tendenssi jatkui
kahdella myohemmalld vuosikymmenelld angloamerikkalaisten rock-muusikoiden piirissi,
varsinkin 1960-70 —lukujen taitteessa, jolloin huumeiden kéyton suorana tai vilillisend seurauksena
kuoli useita eturivin tdhtid kuten Jimi Hendrix, Janis Joplin ja Jim Morrison. Suomessa, missi kovat
huumeet eivdt ole yleistyneet samassa mddrin kuin Yhdysvalloissa tai Englannissa, on

muusikkopiireissd omat alkoholistitarinansa vastaamassa suuren maailman téhtien huumesekoiluja.
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Taiteilijoiden ja tdssd yhteydessi erityisesti muusikoiden pdihteidenkéyttoon on otettavissa kolme

erilaista nakokantaa:

1. Artistit nauttivat péihteitd sisdsyntyisten syiden pakottamana. Taiteilijjoiden péihteiden
vadrinkdytolle ja vaistiméttoméille romahdukselle on esitetty ainakin ei-tieteellisissd yhteyksissé
useimmiten sisdsyntyisid, taiteilijuuteen ikddnkuin elimellisesti kuuluvia syitd. Taiteilijoiden on
ajateltu olevan erityisen herkkid persoonallisuuksia, joille pdihteet ovat tarjonneet pakopaikan
kovasta maailmasta. Toisaalta pdihteiden kidyton on arvailtu johtuvan my0s aivojen fysiologisista
ominaisuuksista: luovuus on yhteyksissi irrationaaliseen ajattelutapaan, johon aivot eivit suosiolla
taivu. Taiteilijan perspektiivistd tietoisen mindn itsekontrolli on tdlldin luovuuden edistdmiseksi
lyoty kanveesiin pdihtymisen avulla: Juon tullakseni jélleen lapseksi”, perusteli Pentti

Saarikoskikin juomistaan (Lehtosen 1996, 89 mukaan).

2. Muusikot kéyttidvit piihteitd, koska kuvittelivat sen kuuluvan asiaan. Yhdysvaltalaiset jazz-
muusikot kéyttivdt heroiinia, jonka todellakin kuviteltiin parantavan soittoa. Kotoisammissa
puitteissamme Eino Gron on kertonut (Eino Grén — Valon ja varjon tango. Tv-ldhetys 12.12.1998),
ettd Dean Martin ja Olavi Virta olivat hinen idolejaan ja ettd ndiden esimerkin ohjaamana grogilasi
sopi luontevasti imagoon. Tdhdn tapaan nuoremmat muusikkosukupolvet omaksuvat pdihteiden
kdyton erddnlaisena ikonisena osana muusikkoutta, esimerkiksi “tyylikkddn viileyden” tai

kapinallisuuden osoituksena.

3. Taiteilijat eivdt nautikaan piihteitd, vaan kyseessa on illuusio. Verrattuna tavalliseen arkieldmiin
ja normaaliin yhteiskuntaan kaikkine latteuksineen, poikkeava saa helposti vetovoimaisen auran
ympdrilleen, oli poikkeavuus sitten hyvéd tai huonoa. ”Paatunut rikollisuus, seksuaaliset perversiot
tai tdydellinen ulkopuolisuus omaavat samantyyppistd symbolista voimaa kuin tdydellinen hyvyys,
oikeudenmukaisuus ja rajoittamaton valta” (Ketola 1999, 983). Niinpé yleiso voi jopa haluta ndhda
idolinsa todellisuutta hyveellisempand tai paheellisempana, ja idoli puolestaan voi olla halukas
ponkittdimédn yleison kuvitelmia: kérjistetyssd kuviteltavissa olevassa esimerkissd huume- tai

viinasekoilujuttuja tehtaillaan kuntosalilta kisin’.

7 Kun edempini tulen esittelemddn tarinoita, jotka kertovat Olavi Virran “hovin” Hotelli Tornin kabinetissa
jarjestamistd hillittomistd” juhlista, on ehkd hyvd muistaa mitd tdhdn nimenomaiseen joukkoon kuulunut
elokuvaohjaaja Aarne Tarkas kertoo néistd juhlista: "Koko illan istumisen aikana juotiin henked kohden paikan
kantajuomaa kuivaa jaloviinaa 2-3 ryyppyé ja humalaisen nikeminen Tornin baarissa oli verraten harvinaista. -- enké
myoskadn muista, ettd tdmé naistennielijaksi mainittu mies (Virta) olisi tullut baariin naisen kanssa. (Aarne Tarkas,
julkaisematon kaisikirjoitus, a.s.)
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En suoralta kideltd torju mitddn ndistd kolmesta viitteestd, mutta tdssd tutkimuksessa sivuutan
tdysin kaikki taiteilijoiden sisdsyntyisiin tarpeisiin viittaavat selitysmallit, ja ldhestyn aihetta
nimenomaan yleison potentiaalisten tarpeiden kautta. Omista ldhtSkohdistani tarkasteltuna edell
kuvailluista vaihtoehdoista viimeinen on yhté kdypa kuin muutkin: kysymys késittelemieni téhtien
todellisesta alkoholinkdytostd jad tutkimuksessani sivuseikaksi, enkd tdssd tutkimuksessa yritéd
tarjota mitddn selitysta sille, miksi kyseiset henkil6t joivat jos yleensé joivat. Onkin syytéd painottaa,
ettd en tutkimuksessani yleensidkédn ota kantaa sithen, mikd on totuus késittelemieni tdhtien eldmin

yksityiskohdista: olen kiinnostunut vain siitd mité kuvitellaan tapahtuneen.

6. Aikaisemmat tutkimukset

Tieteiden kartalla tutkimukseni sijoittuu etnomusikologian alalle. Oman tulkintani mukaan
etnomusikologisen paradigman keskiossd on ajatus musiikin tutkimisesta kulttuurina, ja
etnomusikologisen tutkimuksen perimmaéisend tavoitteena on musiikkikulttuurissa reaalistuvan
inhimillisen ajattelun ymmartaminen. Etnomusikologia ei siis vastoin useiden ei-etnomusikologien
késitystd madrity minkdén erityisen tutkimuskohteensa kautta (esimerkiksi "kansanmusiikki’), vaan
kyseessd on tapa, jolla mitd tahansa musiikkia voidaan ldhestyd. Tutkimukseni tavoitteena on
ymmaértdéd sellaista inhimillistd ajattelua, joka manifestoi itseddn Suomi-iskelmén sortuviin tdhtiin
liittyvissd kulttuurisissa ilmidissd. Tutkimusmateriaalinani ei ole soiva musiikki vaan muunlaiset
kulttuurintuotteet, mutta yhtd kaikki niissdkin on etnomusikologisen ajattelutavan mukaan kyse
musiikillisesta kulttuurista. Paitsi ettd etnomusikologialla ei ole omaa erityistd tutkimuskohdettaan
eri musiikinlajien joukossa, silld ei myodskédédn ole mitdén erityistd omaa teoriaa tai metodologiaa,
vaan etnomusikologinen tutkimus on tyypillisesti luonteeltaan monitieteistd (esim. Pekkild 1994,
407). Monitieteistd on omakin tutkimukseni. Kdyttdméni teoriat ja metodit ovat perdisin useista
1ahi- ja muista tieteistd, kuten perinteentutkimus, joukkotiedotustutkimus ja historiantutkimus.
Suomalaisesta iskelmd@musiikista on tehty jonkin verran tieteellisid tutkimuksia, mutta timén
tutkimussuunnan perinne on vield nuorta. Musiikin sosiaalista ja kulttuurista luonnetta korostava
tarkastelutapa on tullut esiin mm. Pekka Suutarin viitoskirjassa Gétajoen jenkka. Tanssimusiikki
ruotsinsuomalaisen identiteetin rakentajana (Suutari 2000), jossa Suutari on tutkinut
ruotsinsuomalaiseen tanssimusiikkiin liittyvid ruohonjuuritason kidytint6ja. Toinen tuore
suomalaista populaarimusiikkia késittelevd viitdskirja on Jari Muikun Musiikkia kaikkiruokaisille.

Suomalaisen populaarimusiikin ddnitetuotanto 1945-1990 (Muikku 2001), jossa Muikku luo
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yleiskatsauksen maamme musiikkikustannusalan vaiheisiin. Tatd kirjoitettaessa on liséksi
valmisteilla lukuisia uusia kansallista populaarimusiikkia kisittelevi teoksia.

Iskelmdd tutkivassa musiikkianalyyttisessd suuntauksessa edellikévijand on ollut Pekka
Jalkanen suomalaisen populaarimusiikin  soivien tyylipiirteiden syvédtasoja  luotaavilla
yhteenvedoillaan (esim. Jalkanen 1992 & 1993). Suomalaiseen iskelmilyriikkaan on puolestaan
pureutunut mm. kirjallisuudentutkija  Pirjo  Kukkonen (Kukkonen 1996 & 1997).
Musiikkianalyyttisen ja iskelmélyriikkaan keskittyvien suuntauksien rinnalla tarkastelen tydssini
nyt suomalaiskansalliseen iskelmédn liittyvdd puhetta, iske/mddiskurssia. Myo6s Tarja Rautiainen
(2001) on vaitoskirjassaan sivunnut aihetta eritellessdidn populaarimusiikista 1960-luvulla kaytya
kithkedsdvyistd keskustelua, jonka aineksia jdi popularisoituna myds myShempéin
iskelmépuheeseen.

Historiantutkimuksellisesti orientoitunutta kirjallisuutta, 1dhinnd journalistista, on olemassa
Suomi-iskelmin alueelta melko runsaasti. Néihin kuuluvat mm. asiaan perehtyneiden toimittajien
kirjoittamat teokset (esim. von Bagh & Hakasalo 1986, Koski 2001, Niiniluoto 1994). Omassa
tutkimuksessani monet tdméan kategorian tuotokset ovat analysoinnin kohteena: kiinnostavaa ndissa
teoksissa on, kuten edelld totesin se, minkilaista kieltd niissd kéytetddn puhuttaessa tutkimukseni
polttopisteessd olevista hahmoista ja suomalaiskansallisesta iskelmdmusiikista yleensd. Vaikka
tulkintani niistd teoksista ovat osin poleemisia, ei tdmi seikka tee tyhjédksi teosten eittimattomia
ansioita, enké ole suinkaan tarkoittanut ettd samojen teosten alistaminen kriittiseen analyysiin tekisi
ne muutoin arvottomiksi tutkimuskirjallisuutena.

Pop-tihteyteen keskittyvié tutkimusta on sitékin tehty jonkin verran, mutta runsaudenpulaa ei
ole, ei varsinkaan sellaisista tutkimuksista joissa pop-idolit olisivat tulleet tarkastelluksi
uskonnollisina ilmidind kuten téssd tutkimuksessa. Kuitenkin Stig Soderholm (1990) on tutkinut
amerikkalaisen The Doors -yhtyeen laulajan, vuonna 1971 kuolleen Jim Morrisonin
sankarillistamisen prosessia nimenomaan tillaiselta katsantokannalta. Soderholmin havainnot
Morrison-kultista tarjoavat mielenkiintoisen vertailukohdan joillekin tutkimuksessani esiin
nouseville ihailijareseptioon liittyville seikoille. S6derholm pitda tirkeimpand Morrison-mytologiaa
auktorisoivana tekstikorpuksena eldminkerrallisia kirjoja. Morrison -mytologian kerronnallisia
teemoja ovat Soderholmin mukaan perustamiskertomukset, jotka kertovat The Doors-yhtyeen
alkuajoista. Olennainen osa Morrison -mytologiaa ovat myos sankaria yli-inhimillistdvdt
kertomukset. Nédissd kertomuksissa kuvataan mm. Morrisonin kykyd nauttia valtavia maariad
huumaavia aineita ja alkoholia. Lisdksi Morrisonin kuolemaa kdsittelevdt kertomukset ovat olleet
Soderholmin  mukaan  keskeiselld  sijalla  Morrison-mytologiassa.  Soderholm  esittda

tutkimuksessaan, ettdi Morrisonin kuolema on eldménvaiheista kertovien tekstien ldhtokohta, ei
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lopputulos. Jim Morrisonin kuolema on kultin ontologiassa hallitseva teema, ja niinpd Morrisonin
hautapaikasta  Pére-Lachaisen hautausmaalla tuli rituaalisen toiminnan ndyttimoé ja
pyhiinvaelluspaikka.

Sellaisista tutkimuksista, joissa systemaattisesti otetaan tarkasteltavaksi jonkin pop-ikonin
media-habitus, ansaitsee tulla mainituksi kolme. Néistd kaksi késittelee Elviksen hahmoa jossain
madrin samaan tapaan kuin kisilld olevassa tutkimuksessa on késitelty legendaarisia suomalaisia
iskelmiidoleja. Sven-Erik Klinkmanin Elvis Presley — den karnevalistiska kungen —teos (1998)
tarkastelee Elviksen habitusta eri aikoina erilaisina karnevalistisina maskeina, joita Klinkman erotti
neljd. Nama ovat: 1) alkuajan rock’n’roll —maski (1954-1959), 2) filmivaiheen maski (suurin osa
1960-lukua), 3) uvudistunut rock-maski (1968-1970) ja 4) groteski Las Vegas —maski (1970-1977).
Klinkman ottaa kirjassaan jossain méérin huomioon Elviksen hahmon kulttuurisena kuvana, ja on
ndiltd osin oman tutkimukseni viitekehyksen kannalta oikeilla jéljilld. Klinkman toteaa, ettd kaksi
keskeistd Elvis-maskia, alkuaikojen rock’n roll -maski ja lopun Las Vegas -maski muodostavat
dikotomian, kahden &irimmaéisyyden vastakkaisuuden. Juuri tima groteski Las Vegas -maski,
ylipainoinen Elvis puettuna ylilyovéan koristeelliseen karnevaaliasuun, on se ikoni, joka on jéényt
Elviksen maskeista eldmdén hdnen kuolemansa jilkeen mm. lukemattomien Elvis-imitaattorien
toistamana.

Gilbert B.Rodmanin Elvis After Elvis — the Posthumous Career of a Living Legend —teos
(Rodman 1996) kaésittelee Elviksen hahmon eri ilmenemismuotoja timén kuoleman jidlkeen. Kuten
itse tutkimuksessani, my0s Rodman ymmartdd kuolemanjilkeisen legendan eldvén erilldin
historiallisesti eldneestd ihmisestd, ja nimenomaan sellaisissa kulttuurituotteissa joissa Elviksen
hahmo on tullut luovasti tulkituksi. Rodman myos osoittaa tydssddn, kuinka Elvis-ikoni on Elviksen
kuoleman jélkeen tullut esille hdmmaistyttivan etdélle Elviksen alkuperdiskontekstista olevista
asiayhteyksistd: mitd erilaisempien tuotteiden mainoksissa, imitaattorien esityksissé, postimerkeissé
ja lukemattomissa muissa yhteyksissd. Rodman késittelee teoksessaan mm. Elvistd ympéaroivaa
mytologiaa, Elviksen asuintaloa Gracelandia (timd on Rodmanin mukaan artikulaation paikka”
jossa Elviksen eteerinen hahmo ankkuroituu todellisuuteen), Elviksen ihailijoita ja heidédn
toimintansa kvasi-uskonnollista luonnetta ja Elvis-turismia.

Janne Mikeld on puolestaan véitdskirjassaan Images in the Works. A Cultural History of John
Lennon’s Stardom (Mékeld 2002) késitellyt John Lennonin téhteyttd Beatles —yhtyeen menestyksen
alkuvaiheista aina Lennonin kuoleman jilkeiseen aikaan. Mékelén keskeinen késite on tdhtiverkko
(starnet). Télla Mékeld tarkoittaa kommunikaatiokudelmaa, jonka puitteissa useat toimijat
konstruoivat tdhted julkisena ilmiond. Lennonin tdhteyden kannalta neljdnd tirkeimpéna

komponenttina Mikeld pitdd tdhden itsensi julkisia edesottamuksia, musiikkiteollisuuden panosta,
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mediaa kommentteineen ja yleison julkisia palautteita edellisiin. Mikeld ndkemyksen mukaan naméa
komponentit tuottavat kilpailevia diskursseja ja muuttuvia hierarkkisia muodostelmia.

Edelld mainittujen teosten vertailun perusteella nédyttdd siltd, ettd hyvéddn tulokseen pop-
idoleita tarkasteltaessa on padstavissd kytkemélld konstruktionistiseen viitekehykseen (Rodman ja
Mikeld) sellaisia teoreettisia aineksia, jotka pystyvdt pureutumaan populaarikulttuurin
edushahmojen idolisoinnin uskonnonkaltaiseen aspektiin (S6derholm). Toinen tdrked huomio,
jonka pop-tihteyttd késittelevét kirjat antoivat aiheen tehda, oli se, ettd idoliuden tutkimiseen liittyy
ansa: omaa idolia tutkittaessa ndyttdd olevan vaikeaa pysytelld timédn suhteen kriittisend ja vélttaa
tekstissd tutkimuskohdetta ylentdvaa savya.

Tahteyteen kuuluvia aineksia eritteleva osuus tutkimuksessani on verrattain lyhyt, mutta silti
se on mielestini avain legendaariuden olemuksen ja sitd myoten koko tutkimukseni
ymmairtdmiseen. Tédlle teoriaa muodostavalle osuudelle vaikutteita ovat tarjonneet mm. seuraavat
kaksi tidhteyden tematiikkaa kisittelevaa kirjoitusta: R. deCordovan artikkeli The Emergence of the
Star System in America (1991) ja Joshua Gamsonin Claims to Fame. Celebrity in Contemporary
America (1994). Naméa kirjoitukset kylldkin kaikki késittelevit tdhteyttd 1dhinnd elokuvataiteen
osalta, mutta niiden tarjoamien perusteiden pohjalta oli hyvd ldhestyd tdhteyden ilmioté

yleisemminkin.

7. Aineisto ja sen kisittely

Tutkimukseni tyypilliselld lukijalla on luultavasti jo ennalta hyvit tiedot késittelemistini
iskelmdikoneista. Lipikdymidni mediatekstejd on tahtoen tai tahtomattaan vastaanottanut moni
aikalaiseni — tosin itse olen ehkd kuitenkin keskimiirdistd paremmin aiheeseen perehtynyt
kahlattuani 14pi neljassd vuodessa likipitden kaiken sen kirjallisen aineksen mitd niistd hahmoista
on viimeisen kolmenkymmenen vuoden aikana syntynyt. Asiantuntijuuden viittaan en voi
kuitenkaan piiloutua samaan tapaan kuin eksoottisemman ja marginaalisesmman aiheen tutkija, vaan
kenelld tahansa voi olla késittelemédéni aihepiiriin oma mielipide. Olenkin tydsséni suomalaisen
iskelmdmusiikin historian yksityiskohtaisen kertaamisen sijaan keskittynyt oleelliseen, tuomaan
esille sellaisia pinnanalaisia elementtejd, jotka jadvét arkiajattelulta ja journalismilta useimmissa
yhteyksissd huomaamatta: samankaltaisen eliméntarinan ja alkoholismin toistuminen 1990-luvun
iskelméelokuvabuumin hedelmisséd on pantu kylld merkille myds mediassa, mutta tarjotut selitykset

ovat olleet hyvin yleisluonteisia.
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Aiheeseen syventyessidni kdvi ilmeiseksi, ettd koska tutkimaani ilmidkenttddn liittyisi hyvin
eriaineksisia pienempid teemoja, kokonaisuus olisi otettavissa haltuun vain monipuolisella
metodiarsenaalilla. Se menetelmd mikd yhden ilmidn osatekijidn tarkastelussa olisi tdysin adekvaatti,
olisi hyddyton toisen komponentin tarkastelussa. Niinpd pdddyin pluralistiseen metodologiseen
otteeseen, ja tyOssdni yhdistyvét niin semioottiset menetelmit kuin perinteinen historiantutkimus
ettd dekonstruktiiviset kdytdnnot.

Ensimmdinen ja yksi tydldimmistd vaiheista tydssdni oli datan kerddminen. Rationalisoin
tdmén vaiheen siten, ettd sikéli kuin mahdollista, pyrin kdyttdméddn hyvékseni jo aikaisemmin
kerdttyjd kokoelmia: Unto Mononen -yhdistykselld oli hallussaan hyvin kattava kokoelma Monosta
koskevaa lehtimateriaalia, ja Rauli Badding Somerjoen eldmédnkerturilla taas oli materiaalia
Baddingista. Niiden avulla ryhdyin aluksi pelottavan tyolddltd néyttineeseen toimeeni
rohkaistunein mielin. Néytelmédkésikirjoituksia sain kerralla huomattavan kokoelman Suomen
ndytelmakirjailijaliitosta, radio-ohjelmiin paisin kdsiksi paikan péélld Yleisradion radioarkistossa,
ja videot loytyivat videovuokraamoista. Olavi Virran ja Irwin Goodmanin osalta tein kerdilytyoti
itse, ja joidenkin yksittdisten mutta tirkeiksi kokemieni kulttuurituotteiden haltuuni saamiseksi ndin
paljonkin vaivaa — téllaista olivat ldhinnd erilaiset memorabilia-esineet. Tutkimusaineistoni
jakaantui seuraaviin luokkiin:

1) Elimdnkerralliset tai eldmdnkerrallisia otteita sisdllddn pitdvit elokuvat, joita valmistui
tutkimukseni kuluessa. Elokuvat tehtiin tuona aikana Unto Monosesta (Unto Monosen eldmd ja
tangot, O: Claes Olsson 1999), Rauli Badding Somerjoesta (Badding, O: Markku P6lonen 2000) ja
Irwin Goodmanista (Rentun Ruusu, O: Timo Koivusalo 2001). Markku P&lésen ohjaamassa
Kuningasjdtkd —elokuvassa (1997) sekd Timo Koivusalon Kulkuri ja joutsen —elokuvassa vilahti
néiden liséksi sivuhenkilond kummassakin Olavi Virran hahmo eri vaiheissa elinkaartaan. Rentun
Ruususta ja Baddingista oli saatavilla my0s kirjalliset elokuvakésikirjoitukset. Lahempédédn
tarkasteluun padsivit lisaksi Mika Kaurismden Arvottomat sekd Aki Kaurisméden Ariel, joihin on
lyonyt leimansa tutkimuksessa késiteltyjen artistien tuotoksien kayttdminen taustamusiikkina,
vaikka hahmot eivit sellaisinaan elokuvien juonissa esiinnykédén.

2) Ndytelmdkdsikirjoitukset, jotka elokuvien tapaan olivat tdhden eldmintarinaan perustuvia,
ja joita on kirjoitettu 1970-luvun alusta ldhtien. Ldhempédan tarkasteluun ndistd padsi Erkki Auran ja
Erkki Wessmanin késikirjoittama Olavi Virrasta kertova Kun ilta ehtii —ndytelmi, josta esitdn
tutkimuksessani yksityiskohtaisen analyysin. Muita ndytelmdkasikirjoituksia olivat Jukka Pakkasen
radiolle kirjoittama Unto Mononen —kuunnelma Tunti kerrallaan (1971) sekd kuunnelmasta
my6hemmin muokattu ndytelmikasikirjoitus Kohtalon tango; Esko Janhusen Teinienkeli — Rauli ja

tihdet; Jorma Kairimon Tango veressd; Arto Niemisen Monos-aiheinen Erottamattomat; Anu
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Kaipaisen Olavi Virran tarinaa mukaileva Tangokuningas ja Seppo Jadskeldisen Badding-aiheinen
laulunéytelma Syddn ldmpdd tiynnd.

3) Elimdnkertakirjat, jotka on kirjoitettu kaikista tutkimuksessani késiteltdvistd hahmoista:
Olavi Virta — legenda jo eldessddn (Von Bagh & al., 1995); Badding (Metsimdki & Miettinen
1996); Satumaa, Unto Mononen — Eldmd ja laulut (Metsamiki & Pelkki 1997) ja Vexi Salmen
omaeldmaénkerrallinen, Irwinin vaiheisiin kietoutuva Siniset mokkakengdt ja Mikd laulaen tulee
(Salmi 2001).

4) Tv-dokumentit, jotka muodostivat epitasaisen ja monipuolisen ryhmén, johon kuului mm.
sekalaisia katkelmia uutisldhetyksistd sekd pidempid dokumentaarisia, etupdédssd Peter von Baghin
1980-luvulla tekemid ohjelmia.

5) Sanoma- ja aikakauslehtiartikkelit, joita on kirjoitettu tyOssdni tarkasteltujen hahmojen
tiimoilta satoja aina lyhyistd pikku-uutisista moniosaisiin eldménkerrallisiin jattiartikkeleihin. Juuri
lehtiaineksen osalta tukeuduin eniten muilla tahoilla jo valmiiksi kerdttyyn materiaaliin. Tdmén
aineiston suhteen ilmeni joitain pienid ongelmia: ensinndkéén en voinut tietdd milld menetelmalla
artikkelit oli alun perin keritty, so. oliko keruu ollut systemaattista vai satunnaista. Lisdksi muiden
kuin itseni kerddmin lehtimateriaalin osalta 1dhdetiedot olivat osin puutteellisia. Edelld mainitun
syyn johdosta en itsekddn kokenut jarkevdksi pyrkid muun lehtimateriaalin keruussa erityiseen
systemaattisuuteen. Ainoat jirjestelméllisesti lapikdyméni lehdet olivat Hymylehden vuosikerrat
1990 - 2000 sekd Seura vuosina 1990 - 1996. Lopun lehtiaineiston keruussa keskityin niinikddn
1990-luvulla kirjoitettuun materiaaliin ja lopetin keruun siind vaiheessa kun saatoin todeta timén
osa-alueen tulleen kylldstetyksi.

6) Radio-ohjelmat, joita 10ytyi niitdkin kymmenii alkaen Peter von Baghin ja M.A.Nummisen
1970-80 —luvuilla tekemistd Olavi Virta- ja Unto Mononen —aiheisista ohjelmista. Naihin kuului
1990 -luvulta ldhtien myds Radio Suomen Iskelmdradion tutkimuksen hahmoihin liittyvat
teemaldhetykset.

7) Kaunokirjalliset tuotteet, muu fiktio ja aikalaisten muistelmateokset muodostivat
monipuolisen ja mielestdni erityisen arvokkaan kokonaisuuden. Tdhdn aineiston osaan kuului mm.
laululyriikkaa kuten Juice Leskisen Paperitihti ja Veikko Lavin Tangokuningas —kappaleiden
sanoitukset, katkelmia Risto Karlssonin romaanista Kekkonen tulee, Kekkonen tulee (Karlsson
1982) seka relevantteja otteita Jyrki Himaéldisen muistelmateoksista (Hadmaldinen 1993 &1996).

Loppuihin hyvin monimuotoisiin luokkiin kuuluivat 8) Memorabilia-esineet — pinssit, t-
paidat, postikortit yms. - seké erilaiset esitteet ja mainokset. 9) Erilaisten vuosikirjojen nekrologiat,
vleisteosten  artikkelit, kokoelmalevyjen levynkansitekstit ja ihailijoiden sekd erilaisten

organisaatioiden ylldpitdmdt verkkosivut. 10) Viimeisend muistomerkit ja sekd erilaiset
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tapahtumat, kuten Unto Mononen —muistokonsertti ja Seindjoen Tangomarkkinat, joiden aikana tein
henkil6kohtaista havainnointia paikan paalla.

Teoreettista viitekehysténi esittelevdssd luvussa Il on kaavio, jossa olen jdsennellyt erilaisia
reflektio-kulttuurituotteita, jotka ovat mediasta vélittyneen tihteyden primaariaineksen tulkinnan
jilkeen luotuja kulttuurintuotteita. Olen hakenut tutkimusmateriaalia kaikista niistd luokista. Sen
sijaan projektio-kulttuurituotteet, tihteyden primaariaines, ei kuulu tutkimukseni piiriin.

Monimuotoinen aineisto ei alistunut helposti analyysiin. Aluksi luetteloin aineiston
luokitellen sen eri formaatteihin (ks. aineiston esittely ylld). Tamé ei vield juurikaan auttanut
analyysid. Alkukangertelujen jdlkeen sain kuitenkin selvitettyd itselleni teemat, joiden avulla
pystyin koodaamaan aineistoa tehden aluksi merkint6ja artikkelikopioihin ja litteraatioihin eri
véreilld. Pdastydni kirjoitustydssd alkuun valitsin sitaatteja, tutustuttuani jo aineistoon ldpikotaisin,
my0s muistini varassa. Kaiken kaikkiaan aineiston tulkitseminen oli, kuten kvalitatiivisessa
tutkimuksessa yleensdkin, epidlineaarinen prosessi, jossa aineiston koodaus, lisédkategorioiden
keksiminen, tutkimusraportin kirjoittaminen, muistioiden Kkirjoittaminen ja teoreettiseen
viitekehykseen palaaminen vuorottelivat edestakaisin.

Narratiivinen jatkumo, jossa kaikkia neljad hahmoa koskeva data olisi ldsné, oli tyydyttdvin
muoto, jonka pystyin aineiston esittelyd varten keksimédn. Paras esitysformaatti olisi ollut
sahkoinen hypermedia, mutta tdstd ajatuksesta luovuin erindisistd kadytinnon syisti.
Tutkimusraportin kannalta suuri ongelma oli se, ettd merkityksellistd aineistoa — lehtiartikkeleita,
radio-ohjelmia, tv-dokumentteja, eliménkertakirjoja yms. — oli melko paljon, olihan tarkasteltavia
tadhtid useampia, ja analyysien pohjaksi aineistoa olisi tutkimusraportissa myods esitettdva
kohtuullisen suuri méérd. Yldraja sitaattien méirdlle oli kuitenkin olemassa: hyvien tapojen
mukainen akateeminen siteerausetiketti vaatii, ettd esim. elokuvan still-kuvan kiyttdé on
perusteltava, ja ettd kuvan esittiminen on analyysille oleellista eikd kuva ole kirjassa vain
koristeena. Vaikka akateeminen tutkimuskirjallisuus nauttiikin (kunhan edelld mainittu kriteeri
toteutuu) tekijanoikeudellista erivapautta, ndin kohtuullisesti vaivaa saadakseni tekijoiltd luvat
esittdmidni graafiseen materiaaliin varsinkin niissd tapauksissa, joissa oikeuksien haltija oli

yksityishenkild. Onnistumisen aste téssd oli hyvi, mutta ei tdydellinen.

8. Tutkimuksen kulku

Luvussa II esittelen tyoni teoreettisia l&htokohtia ja sijoittumista sille musiikintutkimuksen

sektorille, jossa kiinnostuksen kohteena on kielenkdytté musiikkikulttuurin osa-alueena. Yksi
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etnomusikologian avainkisitteisti on konteksti: mikd on tdssd tutkimuksessa omaksumani
lahestymistapa musiikkiin liittyvien merkitysten kontekstualisointiin? Lisdksi maéérittelen
tarkemmin /legendaariutta erddnd pop-tdhteyden osa-alueena sekd esittelen tarkemmin
tulkintateoreettisia apuvilineiténi, A.J. Greimasin generatiivisen kulun teoriaa seki sitd edeltdneité
semioottisia innovaatioita, joiden suora jilkeldinen mainittu systeemi on.

Luvussa III analysoin aluksi Olavi Virran eldmastd kertovan Kun ilta ehtii —nédytelmén
Greimasin semioottisen késiteapparaatin avulla. Téll4 korpuksen yhden lohkon analyysilld rakennan
tulkintamallin lopulle aineistolleni. Luvun loppuosan analyyseissd kdytin metodisena runkona tété
tulkintamallia ja kdyn tutkimuksen korpusta 14pi laajemmin.

Luvussa IV Kkésittelen  sortuvan  iskelmdkuninkaan  ideaalityyppid  erilaisten
uskontotieteellisten pohdintojen sekd lyhyesti my0s jungilaiseen syvyyspsykologiaan sisdltyvin
perikuvallisuuden idean valossa. Keskeistd tdssd tarkastelussa on myytin narratiivinen luonne ja
yksilotason psykodynaamisten ilmididen projisointi idoleihin. Luvussa V luon katsauksen
mediatekstien vastaanottajatasolle. Tarkastelen Unto Monosen ihailijayhdistyksen toimintaan
sisdltyvdd kultinomaisuutta sekd Olavi Virran nykyisten fanien idolinsa merkityksen kuvailuun
kayttdmaa kielta.

Luvussa VI kdyn ldpi ne sortuvan iskelmdkuninkaan ideaalityyppiin siséltyvét
suomalaiskansallisen identiteettikonstruktion kanssa ristedvdt merkitykset, jotka tekevit
ideaalityypistd suomalaiselle ihailijalle samastuttavan. Otan tarkasteluun kolme teemaa: 1)
suomalainen humala, 2) tangomelankolia sekd 3) herraviha. Luvussa VII késittelen sellaisia
suomalaiseen ldhihistoriaan kuuluvia tapahtumia, joissa Sortuva iskelmdkuningas kulttuurisena
entiteettind on  tullut valjastetuksi erilaisiin  kéyttotarkoituksiin ~ suomalaiskansallisten
merkitysulottuvuuksiensa ansiosta. Kaésiteltdvidt avainskenaariot ovat: 1960-luvulla tapahtunut
julkisuuden murros ja sensaatiojournalismin nousu Suomessa ja silloisen nuoren kulttuurieliitin
kampanjointi populaarimusiikin arvonnousun puolesta; iskelmdasiantuntijoiden ammattikunnan
synty 1970-luvulta ldhtien ja Suomi-iskelmén sortuvan sankarin kytkokset suomalaiseen elokuvaan
1980 - 90-luvuilla sekd suomalaisten tangoinnostuksen kanavoiminen kaupalliseksi kulutukseksi ja
iskelméstereotypioiden kytkeminen camp-henkiseen parodiakontekstiin 1990-luvulla.

Tédmin jidlkeen teen yhteenvedon siitd monipuolisesta aineksesta, josta Suomi-iskelmédn
sortuvan sankarin myytti koostuu, ja vastaan johdannossa esittimdini kysymykseen siitd, mihin
sosiaalisiin ja yksilotason psykologisiin ilmidihin sen myyttisyys pohjautuu. Selvitdin my06s mikd on

tarkastelemani myytin tila uudella vuosituhannella.
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II TEOREETTINEN VIITEKEHYS

1. Musiikintutkimus ja diskurssianalyysi

Musiikkiin liittyvid kirjoituksia luetaan joskus vaikka musiikki, josta tekstit kertovat, ei olisikaan
tuttua. Ajatellaanpa vaikkapa sellaista suomalaisen iskelmékirjoittelun keskeisiin kuuluvaa teosta
kuin Peter von Baghin ja Ilpo Hakasalon Iskelmdn kultainen kirja (Hakasalo & von Bagh, 1986).
Teos siséltdd kirjoittajiensa hahmottelemien Suomi-iskelmidn eri aikakausien historiikit alkaen
vuodesta 1926 sekd lisdksi 125 artistin eldméntarinan. Innokkaan lukijan tarkkaan tutkimaksi ovat
tulleet myos ne katkelmat, joissa kerrotaan sellaisista iskelmdmusiikin merkkihenkil6istd, joiden
musiikki on jddnyt lukijalta vield sithen mennessi kuulematta.

Vaikka puhetta musiikista esiintyykin luontevimmillaan soivaan musiikkiin suoraan
liittyneend, antamani esimerkki havainnollisti kuinka musiikkidiskurssia voi olla mahdollista
tarkastella my0s erikseen, omana, miltei itsendisend musiikkikulttuurin osa-alueenaan'. Kisittelen
tydssdni suomalaiseen populaarimusiikkiin liitettdvid yleisesti jaettavia merkityksié, jotka ilmeneviét
diskurssissa. Néin tehdessdni joudun aivan ensimmaéiseksi tekemdin metodologisen linjaratkaisun
siitd, etsinkd merkityksid tdméidn massaviihteen lainalaisuuksille alistetun kentin ldhettdjien,
toimittajien ja muiden viihdeteollisuuden palveluksessa olevien ammattilaisten, vai vastaanottajien,
yleison paddystd — eli pelkistetysti sanottuna, tutkinko tekstejd vai niiden vastaanottoa. Késittelen
seuraavassa erilaisia joukkoviestimien tuotteisiin liittyvid, joko tekstejd tai lukijoita painottavia
nikemyksid, ja perustelen ndin sitd ratkaisua, johon tutkimuksessani olen néiltd osin paédtynyt. Tuon
esille sellaisia argumentteja, jotka puhuvat sen puolesta ettd tekstien ja vastaanoton tutkimuksen
ristiriita on osittain myds vain ndenndista.

Musiikintutkijoiden piirissd virisi 1990-luvun aikana kiinnostus kielenkéyttoon sosiaalisen
todellisuuden rakentajana. Johtoajatuksena tdssd mm. “musiikin kulttuurinen tutkimus* -nimekkeen
alla kulkevassa, kulttuurintutkimuksen (cultural studies) valtavirrasta virikkeensd ammentavassa
suuntauksessa on ollut ihmistieteiden konstruktionistinen paradigma. Uusi suuntaus on metodisessa
mielessd merkinnyt karkeasti otettuna kddntymistd diskurssianalyysin ja etnografisten menetelmien
puoleen (ks. Musiikki 4/1999). Siirtymd on heijastellut kulttuurintutkimuksen yleisid tendensseja,

tekstien “oikeiden merkitysten tavoittelemisesta luopumista ja katseen kaddntdmistd merkitysten

' On helppo kuvitella musiikkipuhetilanteita, joissa puhujalta tai puhujilta puuttuvat kokemukset itse musiikista.
Ajatellaanpa seuruetta, jonka jésenet pyrkivit tekemién vaikutuksen toisiinsa sivistyneisyydelldén, ja puhe alkaa liikkua
klassisen musiikin aihepiirin suuntaan: joku voi helposti sortua tillaisessa paineessa puhumaan vaikkapa sellaisten
sdveltdjien, joista tietdd vain nimen, tuotannosta. Itse olen monet kerrat kuunnellut innostuneen ihailijan puhetta minulle
tdysin tuntemattomasta lempiartististaan — ja ehkdpd joskus myos kohteliaasti muutamalla sanasella itsekin viitannut
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kontekstuaaliseen luonteeseen. Akkip#itisin voisi ajatella tillaisen siirtymin toteutuvan
musiikintutkimuksessa luovuttaessa musiikkianalyysisti — musiikillisista “teksteistd” — ja
kddnnyttdessd kielenkdytton erittelyyn. Kuitenkin populaarikulttuurin puheavaruutta eriteltdessé
edessd ovat edelleen tekstit ja vastaanotto, vaikkakaan eivit endd musiikilliset, vaan diskursiiviset.
Kulttuurinen nédkokulma musiikkiin tarkoittaa ajattelua, jonka mukaan musiikki ei synny vain siitd
sonorisesta impulssista, jota perinteisesti musiikiksi ajatellaan, vaan myos sitd ympéaroivistd
“ulkomusiikillisista®  merkityksistd, jotka 10ytyvdt diskurssista. = Musiikintutkimuksen
konstruktionistinen tyyli on ndin ldhestynyt metodologisessa mielessd mitd tahansa
diskurssianalyysid. Ainoa erityinen piirre teksteissd on se, ettd ne kuuluvat musiikkieldmin
kontekstiin.

Sahkokitaran ujellus, tanssijan hiki, pop-tdhden haastattelu — kaikki ndmé ovat omilla
tavoillaan tekstid populaarimusiikin tutkijalle, ja kaikki ne asettavat omat vaatimuksensa
tutkimusmetodeille. Joukkoviestintdtutkimuksen saralla kiyty keskustelu median kautta vélittyvisté
viesteistd tarjoaa hedelmallisid ndkokulmia l&hestyd musiikkia diskurssin tasolla. Mikéd tahansa
nykykulttuurin tutkimus on l&peensd medioituneessa nykymaailmassa pakosta jossain maéadrin
medioita sivuavaa. Néin on varsinkin populaarimusiikin tutkimuksessa, jossa media on ldsnd jo
méairitelmanomaisesti, mikéli piddmme populaarikulttuurin méaritelmén tayttymisen edellytyksené
massojen tavoittamiseen kykenevdd teknologiaa. Kun tutkitaan populaarimusiikin piiriin kuuluviin
entiteetteihin — pop-idoleihin ja muihin tuotteisiin — kytkeytyvid merkityksié, ollaan metodien osalta
siis populaarimusiikin tutkimuksen, mediatutkimuksen ja diskurssianalyysin yhteiselld alueella.

Tekstien ja niiden vastaanoton tutkimisen vastakkainasetelman juuret yltdvat kauas: siind
missd strukturalistisen kielitieteen kantaisd Saussure esitti merkitsijdn ja merkityn vilisen suhteen
ensivaiheessa sattumanvaraiseksi mutta tdmin jilkeen jo stabiiliksi, vei derridalainen
jélkistrukturalistinen =~ ndkemys  sattumanvaraisuuden  ajatuksen  pidemmdlle  esittden
karjistetyimmilladn merkin ja merkityn tdydellisti yhteydettomyyttd: merkit voivat merkitd eri
ithmisille aivan eri asioita, tai eivat mitddn. Strukturalistiset metodit otettiin aikanaan ilolla vastaan
vastapainoksi aikaisemmille mielivaltaisen estetisoiville ja usein elitistisille ihmistieteissd tehdyille
erotteluille. Niin tehtdessd tormaittiin kuitenkin samankaltaiseen erityisen yleispétevoittimiseen
toisella suunnalla: kritiilkki kohdistui strukturalismissa ja myohemmin sen jilkeldisessa

semiotiikassa® nihtyyn oletukseen epahistoriallisesta merkityksestd sekd muuttumattomasta ja

tdmén musiikin “moni-ilmeisyyteen” tms.

2 Mitd eroa on sitten strukturalismilla ja sen seuraajalla semiotiikalla? Altti Kuusamon mukaan strukturalismin
tdhdentdessd, ainakin implisiittisesti, universaaleja merkitysrakenteita, joiden metodologiset seurausvaikutukset
tuottavat ylihistoriallisia merkityksid, semiotiikka korostaa “merkin tiedettd” kulttuurisesti ehdollisena ja sitd kautta
kontekstuaalisena jarjestelména (Kuusamo 1996, 18). Niinpd semiotiikka keskittyy etsimédédn sellaisia konventioita,
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universaalista ihmismielen rakenteesta. Jidlkimoderni kulttuurintutkimusparadigma suosii
historiallistavaa ldhtokohtaa, jossa erilaisille merkityksille etsitddn juuria historiasta, politiikasta ja
jokapdiviisen arkieldmin siséllostd. Uutena huomiona on niin ollen myds se, etté tekstit kohtaavat
lukijansa aina jossakin ajassa ja paikassa ja ettd tekstit ja lukijat ovat kohdatessaan aina myds
intertekstuaalisissa sidoksissa muihin teksteihin. Nédin nousevat nédkyville tekstien ja vastaanoton
lisdksi uutena muuttujana kontekstit; historiallinen tausta, taloudelliset seikat, yhteiskunnalliset
muuttujat, mutta myos tekstin sisdiset seikat kuten diskurssi ja intertekstit (ks. esim. Lehtonen
2000).

Etnomusikologiassa on vanhastaan ollut keskeisessd asemassa musiikin sosiaalista ja
kulttuurista luonnetta korostava tarkastelutapa. Konteksti on ollut yksi etnomusikologian
avainkdsitteitd. T&&altdi se on luontevasti siirtynyt myds populaarimusiikin tutkimukseen.
Populaarikulttuurin medioituneisiin tuotteisiin liittyvien merkityksien tutkimisessa olisi myds
helppo muitta mutkitta kontekstualisoida merkitykset vastaanottajien tasolle ja ryhtyd ndiden
selvittimiseksi reseptiotutkimuksen mukaisiin jarjestelyihin. Miksipd tutkia tekstejd, kun kerran

merkitykset muodostuvat vasta vastaanottajan padssia? Asia ei kuitenkaan ole ndin yksinkertainen.

1.1. Vastaanottotutkimuksen kritiikkii mediatutkimuksessa

Kulttuuristen merkitysten tutkimisessa on nédhty vaiheita, joissa aiempi tekijikeskeisyys on
korvautunut aluksi tekstien 1&hiluvulla ja edelleen tekstien vastaanottajien tulkintojen tarkastelulla.
Joukkoviestinndn kulttuurisessa tutkimuksessa “aktiivisen vastaanoton* laadullinen tutkiminen on
ollut pinnalla viimeistdén 1980-luvun alusta ldhtien (ks. esim. Véliverronen 1998, 31; Pietild 1997,
296; Alasuutari 1999, 1-21). Painopisteeksi on enenevissd médrin tullut yleison aktiivisuus seké
joukkoviestinndn pdivittdiset kulutuskdytdnnot. Kaikkein ddrimmilleen subjektien aktiivisuuden
korostaminen on viety “mediaetnografiaksi (Ridell 1998b, 445; Pietild 1997, 314) kutsutussa
suuntauksessa, jonka puitteissa tutkijat pyrkivdt pddsemddn mahdollisimman intiimisti késiksi
arkisiin viestinten kiyttdtapoihin ihmisten kodeissa, “luontaisessa ympéristossd® tarkkailtuna
(Ridell 1998a, 144). Kyseessd on kevennetty versio totisesta etnografiasta siind mielessé kuin siihen
on antropologisessa tutkimuskaytinndssa totuttu, mutta johtoajatus on sama. On kuitenkin havaittu,
ettd ratkaisu siirtdd mediatutkimuksen painopiste aivan ldhelle vastaanottajia on tuonut muassaan

myds tukun ongelmia.

joiden avulla merkitys on mahdollinen véittdméttd kuitenkaan néitd aivan niin “universaaleiksi” kuin strukturalismin on
nihty vaittdvan. Mielestdni kyse on siis 1dhinnd painotuseroista.
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Etnografinen suuntaus tuntuu olettavan itsensd usein jollain tavalla emansipoivaksi nostaessaan
yleison pelkdn “sohvaperunan” roolista aktiiviseksi kéyttdjaksi. Heittdessddn pois kysymykset
yhteiskunnallisista konteksteista ja symbolisesta vallasta, saattaa tdllainen suuntaus péinvastaisesta
tarkoituksestaan huolimatta tulla kuitenkin legitimoineeksi yleison aseman sellaisena kuin se nyt
kulloinkin sattuu massaviihteen kuluttamisen my6ta rakentumaan (Esim. Ridell 1998a, 31; Morley
1992, 26). Emansipatorinen tarkoitus kddntyy ndin tahattomasti tdysin pidilaelleen. Edelleen
pyrkiessddn tuomaan kuuluville ihmisten omakohtaista ndkokulmaa joukkoviestintdin tutkijat
samalla nimeévit itsensd rivien vileissd yleison oikeaoppisiksi ymmaértdjiksi ja edustajiksi (Ridell
1998a, 144). Airimmilldin mediaetnografia on nihty ainoana poliittisesti korrektina metodina
postmodernille mediatutkijalle (Morley 1992, 13), ja koko késitteen fetissiksi muuttumisen vaara on
ollut mitd ilmeisin.

Mediaetnografian pyrkimys asettua “yleison puolelle® néyttdytyy sind metodisena
vaatimuksena, ettd tutkijan tulee kunnioittaa tutkittavien omia arkisia jdsennyksid ja mieluiten
johtaa oma “teoriansa“ niistd. Tuloksena on kuitenkin se, ettd torjuessaan tutkittavien ylédpuolelle
asettuvan teoretisoinnin, mediaetnografia luopuu analyyttisestd etdisyydenotosta arkipuheesta ja
ylentdd ihmisten arkiset kokemukset jittien huomiotta kaikki mahdolliset viestintdteollisuuden
ndille kokemuksille asettamat rajat. Pééllepddtteeksi se teoriavihamielisyydessddn tekee
arkiymmairryksestd joukkoviestinndn vastaanoton teoriaa (Ridell 1998b, 446). On syytd kiinnittda
huomiota myds siithen kiusalliseen tosiasiaan, ettd vastaanottotutkimusta tehtiessd, vaikkapa teema-
tai syvédhaastattelua kidyttden, ollaan aina enemmin tai vdhemmén tutkittavien rehellisyyden ja
ilmaisukyvyn armoilla. Entd jos nima eivit halua kertoa totuutta tai eivit jostain syysti osaa kertoa
sitd, vaikkapa niin proosallisesta syystd kuin kommunikaatiotaitojen puutteellisuuden takia?

Kun mediatutkimuksen alkuaikoina yleisd néhtiin passiivisina kuluttajina, jotka nielaisivat
kakistelematta kaikki mahdolliset median kaupalliset viestit ja poliittiset suostuttelut, on
myOhemmin yleis6 ndhty aina “aktiivisena“ median poikkeuksetta monimerkityksellisten viestien
pidemmaén korren vetévénd tulkitsijana (esimerkkind Fiske 1994). Kun yleison merkitys korostuu,
tekstien tutkiminen alkaa néyttdd toisarvoiselta ja jopa turhalta vaivanndgltia. Vaikka David Morley
on  brittildiisen  kulttuurintutkimuksen  kaanoniin  kuuluvan = “Nationwide  Audience*
katsojatutkimuksensa ansiosta yhdistetty etnografiseen suuntaukseen (Morley 1992, 13), ndkee

hinkin kuvitelman pelkdin etnografisen metodin riittdvyydestd hyvin kriittisessd valossa:

Tekstin tai viestin analyysille on ilman muuta olemassa tarve, koska viestin polysemiallakin on aina
oma rakenteensa. Yleisojen ei voi viittdd ndkevin vain sen minkd haluavatkin nidhd4, koska viesti

(tai ohjelma) ei ole vain ongelmaton ikkuna maailmaan, vaan konstruktio. Vaikka viesti ei olekaan
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vain yhdelld todellisella merkitykselld ladattu, sithen siséltyy merkityksenannon mekanismeja, jotka
tukevat tiettyjd merkityksid, ehké jopa vain yhti, ja tukahduttavat muita. (Morley 1992, 21, kdénnos
kirjoittajan.)

Douglas Kellner puhuu jopa “yleisofetisismistd* sekd uudenlaisesta dogmatismista, jonka mukaan
yleisd tai lukija yksin tuottaa merkityksen: “Tekstit, yhteiskunta ja tuotannon ja vastaanoton
jarjestelma katoavat tekstin tulkitsijan yksindiseen ekstaasiin.” (Kellner 2000, 49). Kellner toteaa
kyseisen dogmatismin olevan kuin parodiaa Derridan sutkaukselle, jonka mukaan tekstin
ulkopuolella ei ole mitddn ja uskoo kulttuuristen tekstien politiikan analysoimisesta luopumisen
tekevén kulttuurintutkimuksesta vain harmittoman akateemisen tieteenalan, joka loppujen lopuksi
hyo6dyttda 1dhinnd vain kulttuuriteollisuutta. (Kellner 2000, 55.)

Kompromissina sisédén- tai uloskoodauksen yksipuoliselle painottamiselle on paidytty
periaatteeseen, ettd on syytd valttdd ddripditd eli mediakulttuurin yleisjen romantisointia tai heiddn
pelkistdmistadn kritiikittomaksi homogeeniseksi massaksi ja ettd tirkedd on ymmértdd ristiriita:
toisaalta media manipuloi ihmisié ja toisaalta ihmiset kdyttavit mediaa (esim. Kellner 2000, 126).
Tassd katsannossa tekstien tutkiminen ei ole vield aikansa elanyttd puuhastelua.

Populaarimusiikin tutkimuksessa sisddnkoodauksen ja uloskoodauksen vastakkainasettelu on
usein muuntunut muotoon, jossa kaupallisen kultturiteollisuuden passivoiva tarjonta on asetettu
vastakkain alakulttuurien kapinallisen vitaalisuuden kanssa. Myds télld tutkimussuunnalla
tuotteiden ja vastaanottajien suhteen kisittelyssd on kehityksen suuntana ollut se, ettd kuva
pasiivisesti viestejd tulkitsevasta massayleisdstd on muuttunut ndkemykseksi kulutuskédytdnnoissddn
aktiivisista yksildistd. Keskustelun alku voidaan palauttaa Theodor Adornon (esim. Adorno 1990 &
1991) pessimistiseen visioon viihdeteollisuuden standardisoituihin tuotoksiin ehdollistuneesta
kuluttajasta, mitd kuvaa on myShemmin pyritty monin tavoin kaatamaan. Talld saralla erddnd alati
uhkaavana ansana on ollut sortuminen alakulttuurien romantisoimiseen: elitististd auraa on soviteltu
milloin punk-rockille, milloin hip-hopille. Alakulttuurien elinvoimaisuutta korostaville teorioille ja
Adornon pessimismin jakaville katsantokannoille on 16ytynyt vilimuoto, jossa suuri yleiso on nédhty
jakautuvan kahteen ryhméddn: suurempaan pasiiviseen ja konformistiseen segmenttiin seka
aktiivisiin vihemmist6ihin (esim. Hebdige 1979).

On kuitenkin kysytty, ovatko monet esille tuodut alakulttuurit kapinallisia sittenkdin, koska
esimerkiksi perinteiset sukupuolijaot ovat olleet ldsnd niidenkin sisélld (McRobbie 1990 [1980]).
On my0s pantu merkille alakulttuureihin liittyva laskelmoiminen, jota harrastavat sekéd kaupalliset
tahot ettd yleiso: alakulttuuriakin voidaan myydi, ja alakulttuurin jésenet itse taas tavoittelevat

kulttuurista pddomaa, jonka avulla erottautua edukseen massasta (Thornton 1995). Toisaalta
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aktiivisuuden voidaan ajatella ulottuvan myds valtavirtafaneihin: vaikka viithdeteollisuus toki
kontrolloi absoluuttisesti tuotteitaan, ei silld ole mahdollisuutta kontrolloida sitd, kuinka tuotteita
kéytetddn tai kuinka niitd tulkitaan. Adornon pessimismistd on edetty toiseen dirilaitaan, ja
massakulttuuritarjonta ndhddaan monimerkityksellisend viestind. Néitd useita merkityksid ole varattu
vain alakulttuurien jésenille, vaan ne materialisoituvat ennustamattomasti my0s tavallisten fanien
arkipdivdisessd elamdssd. Tutkimus on suuntautunut tdsséd hengessd ruohonjuuritasolle, sinne missi
musiikkiteollisuuden tuote integroituu muuhun jokapdivdiseen kokemusmaailmaan (esim. Cohen
1991; Finnegan 1989).

Populaarimusiikin tutkimuksessa on kuitenkin kaiken aikaa esitetty myds epdilyja siitd, ettd
suuren yleison tulkintamahdollisuudet on sittenkin yliarvioitu (Negus 1996, 33). On hyvd muistaa,
ettd pelkkd vastaanottajan aktiivisuus ei vield tarkoita, ettd tilld olisi my0s valtaa: vastaanottaja on

edelleen vastaanottaja (Morley 1993, 16, Negusin 1996, 33 mukaan).

1.2. Kulttuurintutkimuksen valtavirta — puoli askelta taaksepéin

Mikko Lehtonen tarjoaa suositussa kirjassaan Merkitysten maailma (2000) mahdollisuuden luoda
katsaus kulttuurintutkimuksen valtavirran nykyparadigmaan, jossa taydellisesta
lukijakeskeisyydestd on otettu puoli askelta takaisin. Kun tekstejd ei siis voi tutkia siten, ettd
kysyttdisiin vain yhtd merkitystd, Lehtonen pédédtyy ndkemiddn hedelmillisend ldhtokohtana sen
nidkemiseen, minkélaisia merkityksen mahdollisuuksia teksti avaa. Lehtonen nékee toisilla teksteilla
olevan enemmaén merkityspotentiaaleja kuin toisilla — toiset on kirjoitettu konventioiden mukaisesti,
kuten vaikkapa luonnontieteellinen raportti, kun taas toiset, kuten vaikkapa runot, on kirjoitettu niin
ettd lukijan konnotaatioille jid enemmaén tilaa. Vaikka kieli on periaatteessa monimerkityksisté, niin
kaytannossé tekstit on tehty jokin tietty konteksti mielessd. Kohteena saattaa olla jokin erityinen
joukko lukijoita (ibid., 149), jotka ennakkotietojensa nojalla pystyvdt muodostamaan suhteellisen
yhdenmukaisen késityksen teksteistd (Lehtonen 2000, 116). Merkitykset ovat siis aina lukijoiden
hallussa olevan kontekstuaalisen tiedon ohjaamia.

Tekstit saavat siis lopullisen merkityksensd konteksteissa, otettaessa tekstejd vastaan:
merkitykset ovat aina tilapdisid, tiettyyn aikaan ja paikkaan sidottuja (ibid., 169). Tekstien ja
kontekstien tutkimisen jidlkeen jéljelle jd4 vield arjen merkitysten tutkiminen etnografian eli
osallistuvan havainnoinnin, informanttien kdyton ja syvidhaastatteluiden avulla. Lehtosen mukaan
analyysi ei ole tdydellinen ennen kuin on liikuttu kaikilla kolmella tasolla: tekstin, kontekstin ja

lukijoiden tasolla, ja ndhty, miten kukin taso on artikuloitunut toisiin. Yksipuolisesta teksti- tai
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vastaanottajakeskeisyydestd on siis pdddytty kompromissiin. Naiivin realismin ja yhtd naiivin
subjektivismin sovittajaksi on tullut tekstien ja tulkintojen lisdksi my0s kontekstit tarkastelun piiriin
nostava konstruktionistinen kulttuurintutkimus.

Mité kontekstien huomioiminen sitten kdytdnnossa voi tarkoittaa? Brittildisen koulukunnan
teksteissd on yhteiskunta otettu laajemmin lukuun materiaalisina, poliittisina ja taloudellisina
rakenteina. Antonio Gramscin hegemonian kasitteen avulla on tarkasteltu sitd, kuinka valta toimii
yhteiskunnassa. Hallittavia hallitaan — ei voimalla ja pakolla vaan hallittavien suostumuksella.
Viestimilld on néhty téssd olevan konsensusta tuottava ja suostumista valmistava rooli. (Hall 1992,
188-189) Taivuttaminen vallitseviin yhteiskunnallisiin ja poliittisiin ideologioihin, asemiin ja
representaatioihin ei tapahdu suinkaan jaykdn ideologisen indoktrinaation jérjestelmin voimalla,
suurta nautintoa tuottavan, ndkd- ja kuuloaisteihin vetoavan ja tiettyihin ndkdkulmiin, asenteisiin,
tunteisiin ja asemiin samastumaan houkuttelevan media- ja kuluttajakulttuurin tarjoaman
mielihyvin avulla (Kellner 2000, 11.)

Mutta hegemonia aiheuttaa aina vastarintaa: kulttuuri onkin taistelukenttd. Kellner (2000,
126) toteaa, ettd koska populaarit mediatekstit ovat kiintedssd yhteydessd yhteiskunnallisiin
olosuhteisiinsa, niitd lukemalla voi saada késityksen siitd, mitd tietyssd yhteiskunnassa tiettyna
hetkend tapahtuu. Mediakulttuurin ideologioita tulisi siis tarkastella yhteiskunnallisten
kamppailujen ja poliittisten keskustelujen kontekstissa.

Edelld hahmottuneet metodologiset vastinparit ensisijaisine tutkimuskohteineen ja filosofisine
taustaoletuksineen on pelkistetty allaolevaan kaavioon. Semioottis-strukturalistinen suuntaus tutkii
tekstejd realismin hengessd (’niin on jos siltd ndyttdd”) olettaen siis dineen lausumattomana
hypoteesina objektiivisen todellisuuden ja merkittyjen sijaitsevan meiddn ulkopuolellamme, ja
olevan meille kaikille siind mé&érin samoja, ettd erot yksilollisissd tulkinnoissa eivdt nouse
ongelmaksi. Subjektivismi taas ldhtee siitd, ettd kaikki merkitykset ovat yksilokohtaisia, jolloin
tutkimuskohteeksi on otettava yksildlliset tulkinnat ja metodiksi yksilditd luontaisissa puitteissaan
lahestyvd etnografia. Kun kuitenkin ihmisten keskindinen merkkivélitteinen kommunikointi
onnistuu kuin onnistuukin, epitdydellisesti mutta kumminkin, voidaan olettaa totuuden olevan
jossain edellisten katsantokantojen vélissd. Konstruktionisti katsoo, ettd todellisuus on sosiaalisesti
rakentunut, ei kaikille aivan samanlainen, mutta ei aivan erilainenkaan: merkitykset syntyvét ja
yhdistyvét jossain sosiaalisessa ja yhteiskunnallisessa kontekstissa. Tdméa on kulttuurintutkimuksen
vallitsevan paradigman mukainen ndkdkanta, jossa sekd tekstien ettd niiden tulkintojen tutkiminen

on perusteltua.
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Kuvio 1. Kulttuuristen merkitysten tutkijan metodologiset suuntautumisvaihtoehdot.

Tekstit (realismi)
Semioottis-strukturalistinen
tekstianalyysi

Hypoteesina transsendentaalinen
merkitty ja ongelmaton subjekti.

T Artikulaatiot kontekstissa (konstruktionismi)
Yhteinen vai Kulttuurintutkimus
yksilollinen f——-——p Todellisuus on jossain médrin seké
merkitys? yksil6llinen ettd kollektiivinen, koska

i yksil6illd on osin jaettu sosiaalinen perusta.

Tulkinnat (subjektivismi)
Etnografia

Merkitsijé on tyhja, ja subjekti
tayttdd sen merkityksella.

Douglas Kellner edustaa kirjassaan Mediakulttuuri (2000) moniperspektiivisti kulttuurintutkimusta.
Se ei liene kovin kaukana siitd metodien moninaisuudesta, joka brittildismallisen
kulttuurintutkimuksen kehdossa, Birminghamin kulttuurintutkimuksen keskuksessa alun perin
vallitsi. Tillainen asenne on mielestdni jarkevd ja kannatettava. Moniperspektiiviselld
kulttuurintutkimuksella Kellner tarkoittaa yksinkertaisesti sitd, ettd tdlloin on kdytdssd monia
tekstuaalisia ja kriittisid strategioita, joilla tulkitaan, kritisoidaan ja dekonstruoidaan tutkittavaa
ilmiotd. Kellnerilld on ajatuksena, ettd mitd useammasta ndkOkulmasta kulttuurisia tuotteita
tarkastelee, sitd monipuolisempi ja vahvempi tulkinnasta tulee: “kullakin menetelmélld on omat
vahvuutensa ja heikkoutensa, oivalluksen hetkensd ja sokeat pisteensd (Kellner 2000, 115).
Mikéin ohjelmallinen nyrkkisddnto ei tdssd suhteessa korvaa tilannekohtaista tutkijan omaa luovaa
arviointia.

Viimein on hyvéd vield huomata, ettd tutkijan perspektiivistd kaikki on lopulta tekstid:
kohdistetaan havainnointi sitten ulos- tai sisddnkoodauksen puolelle, niin joka tapauksessa tutkija
on tulkinnan pakon edessd. Vaikka olettaisimmekin, ettid teksti on todellakin tyhjd ja ettd vasta
tulkitseva subjekti tdyttdd sen merkitykselld, emme ole vield péédsseet kovin pitkélle tdmdn
merkityksen selvittimisessd — me voimme tarkastella tulkintaa vain tekstind, ja se ettd voisimme

siitd jotain sanoa, edellyttdd yhd meidin tulkintaamme. Niin tekstianalyysin ja vastaanottoteorian
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vastakkainasettelu on osittain my0s nidkoharhaa. Pekka Sulkunen kirjoittaa tdstd ndin (Sulkunen

1997, 34):

Kumpikin aineisto (median tuottama ja haastatteluaineisto) on hermeneuttisen rajauksen tulosta,
nidkokulmaan sidottua ja todellisuutta arvottavaa, eikd kumpikaan sisdlli koko sosiaalista
todellisuutta. Kummankaan tulkinta ei ole ainoa mahdollinen, ja hyvéssi tapauksessa kumpikin tulee
taas uusien tulkintojen kohteeksi. Téssd suhteessa ei ole vilid silld, onko kysymyksesséd lainkaan
media- tai kulttuurituotteiden tai niiden vastaanoton tutkimus. Sosiaalisen todellisuuden tulkinta on

aina jonkinlaisten “tekstien’ - siis sosiaalisesti relevanttien kielellisten ilmausten - tutkimista.

Omassa tutkimuksessani késitellyksi tulevat sekd tekstit, kontekstit ettd tulkinnat, mutta eivét
tasavertaisin painotuksin. Mikko Lehtosen (2000, passim.) termejd kayttden, olen keskittynyt
"tekstien poetiikkaan’ ja ’kontekstien hermeneutiikkaan’ *merkitysten etnografian’ kustannuksella.
Uskon ettd tutkimukseni kuluessa, varsinkin reseptiolle omistetussa luvussa V, lukijalle selvidvit ne
syyt, miksi etnografinen metodi tai fanien tulkintojen tutkiminen eivét olleet hyddyllisimpid
menetelmid tutkimusogelmani selvittimiseen. Kun luon luvussa V katsauksen Unto Monosen
ihailijayhdistyksen toimintaan ja Olavi Virran ihailijjoiden kuvailuihin, teen ndin myds
havainnollistaakseni sitd, miksi ihailijoihin keskittyminen toteutunutta laajemmassa mitassa olisi
ollut epdvarmemmin tuloksia tuottava vaihtoehto valitsemaani lihestymistapaan verrattuna. On
syytd vield huomata, ettd niin halutessani olisi intensiivisempdéin etnografiseen tutkimukseen ollut
erinomaiset mahdollisuudet.

Tekstikorpukseni on laaja ja monipuolinen, ja esimerkiksi kdsittelemdni elokuvat ovat olleet
hyvin suosittuja. Tutkimuksessani tuon teksteisté esiin keskeisiksi katsomiani merkityspotentiaaleja,
joiden oletan realisoituvan myds kisittelemieni hahmojen ihailijoiden tulkinnoissa. Periaatteessa
niiden realisoitumista olisi vield tutkittava siind kontekstissa missd tekstit vastaanotetaan.
Tarkemmin ajateltuna ndin kuitenkin tapahtuukin: tutkimieni mediatekstien tekijit ovat yleensd
selvdstikin olleet itse toisten samaa aihetta kisittelevien mediatekstien vastaanottajia. Taméin voi
huomata siitd, kuinka sama aines toistuu eri mediateksteissd ja ristiviittauksien ketjuuntumisen ja
fraasien kierrdtyksen mukana diskurssi sulkeutuu itseensid. Mitd ndmi kymmenet mediatuotteiden
luojat ovat muuta kuin ihailijoita hekin? Samat myytit, kansalliset ja universaalit, joiden ldheiseen
yhteyteen kansallisten kuolemattomien iskelmidhahmojen ontologia késittidkseni liittyy, ovat ldsna
toimittajien, elokuvantekijoiden, kirjailijoiden ja kisikirjoittajien tajunnoissa siind missd muidenkin
ihailijoiden. Ainoat erot ovat ndhddkseni ilmaisukyvyn, pragmaattisuuden ja mahdollisesti

kyynisyyden asteessa. Ei sovi unohtaa sitdkdin, etti monet késittelemistdni kulttuurintuotteista ovat
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nimenomaan “’perinteisten” fanien luomuksia. Tutkimani fanitulkinnat ovat tilloin teksteissd, mutta
kuten edelld todettiin, my0s misséd tahansa etnografisessakin tutkimuksessa tutkijan eteen avautuu

loppujen lopuksi vain teksteja.

2. Legendaariset tihdet tutkimuskohteina

Kun puhumme huomattavista nykyisistd ja edesmenneistd muusikoista, laulajista, sdveltdjistd ja
muista populaarimusiikin tekijoiden siniverisistd, ripustamme heihin usein sellaisia heiddn
statustansa kuvaavia nimilappuja kuin vaikkapa ’tdhti’, ’ikoni’, ’artisti’, ’viihdetaiteilija’, ja
’legenda’. Voimme helposti sisdllyttdd nditd mééreitd koko joukon myds perdkkdin. Miksi
milloinkin maéérittelemme kunkin populaarimusiikin edushahmon on pitkélti makuasia.
Tiedostamme kuitenkin, ettd jokainen pop-laulajakaan ei ole tdhti ja myo0s ettd jokainen
iskelmaétaivaan tdhtikdén ei loista yhta kirkkaasti ja yhtd pitkdén: on téhtid” ja on “tdhdenlentoja”.
Tdhteyden médre on keskeiselld sijalla kulttuuriteollisuuden edushahmoja tarkasteltaessa.
Téhti on massakulttuurin markkinoinnin standardiyksikko, ja massakulttuurin kaupallisen luonteen
vuoksi myos yleensdkin sen keskeisimpid muuttujia. Ndin on myds suomalaisessa
iskelmdmusiikissa. Tdhteydestd puhuttaessa on tapana viitata sen vilittyneeseen” luonteeseen
(esim. Thwaites & al. 1994, 136-137; Grossberg & al. 1998, 14-15), sithen ettd niméi
todellisuudessakin olemassa olevat ihmiset saavuttavat yleisonsd yksinomaan median kuvien ja
tekstien kautta, eivit koskaan suoraan. Tietysti tilloin on ajateltu oletusarvoisesti ylikansallisia
supertdhtid, ei esimerkiksi kotoisia rock-"tdhtidmme”, joihin kadulla térmiddminen ei ainakaan

kotikaupungissani paljon ketddn hetkauta. Periaatteessa kuitenkin lienee kuten Dyer kiteyttda:

-- Ajatellessamme tdhtid olemme tekemisissd ndiden merkityksenannon, emme oikeiden ihmisten
kanssa. Se ettd he ovat myds oikeita ihmisié on tirkeé osa sitd kuinka he tuottavat merkityksid, mutta
me emme koskaan voi tuntea heitd todellisina ihmisiné, vaan ainoastaan sellaisina kuin he vilittyvét

median teksteistd. (Dyer 1986, 2.)

Tdhteydessd on siis yhtddltd kyse julkisesta olemassaolosta, mutta myds muusta. Tdhdet eivét ole
olemassa pelkéstdin mediasta saapuvina kuvina, vaan saavutettuaan yleisonsd tdhteyden kuvat
tulkitaan ja lopullisen muotonsa ne saavatkin vasta télldin, joskus tdysin yhtipitdvéni, toisinaan
ehkd paljonkin erilaisina kuin mitd ldhettdja kuvitteli ldhettineensd. Vastaanottajat myds voivat

julkistaa tulkintansa edelleen muuttuen samalla itse uusiksi tdhteyden kuvien tuottajiksi. Tédhteyden
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tekstiavaruus onkin kiertokulku, jossa yleison manifestoituneet tulkinnat tekevit takaisinkytkennén
alkuperiisten lihettéjien kasityksiin®.

Tédmin tutkimuksen kohteena oleville tahdille on yhteisté se, ettd heitd kutsutaan erotukseksi
vihemmén merkityksellisistd aikalaisistaan ja seuraajistaan ’legendaarisiksi’, ’klassikoiksi’ tai
’elamad suuremmiksi™. Tutkimukseni kannalta on oleellista madritelld se, mitd olen ymmaértényt
ndilld madreilld tarkoitettavan. Madritelldkseni tarkemmin tutkimuskohteeni kisittelen tidhteyteen
liittyvid ulottuvuuksia formaalilla mallilla, jossa olen suhteuttanut toisiinsa neljd késitetta:
yksityishenkild, artisti, kuuluisuus ja legenda. Mallissani ndmid muodostavat yhdessd tdhden
kokonaisuuden. En pyri hahmotelmassani mihinkd4n normatiiviseen kasiteméadrittelyyn, ainoastaan
mallini sisdiseen: tdhteyden komponentteja kuvaavat nimilaput eivét sinidnsd ole tirkeitd, vaikka
ovatkin toivoakseni suurin piirtein osuvia.

En tutki tarkasteltavana olevien téhtien musiikkia, vaan nditd hahmoja koskevia tekstejd. En
myoskdidn pyri, kuten olen jo johdannossakin todennut, tuomaan julki “’totuutta” joistakin
ammoisista tapahtumista; historiallinen totuus on tihtien legendaariuden kannalta aivan toisarvoista.
Ongelmakohtia legendoista puhuttaessa ovat ndhddkseni historiallisen totuuden ja kertomusten
suhde, sekd musiikin ja ulkomusiikillisen aineksen suhde. Kun puhutaan massakulttuurin
tuottamista tdhdistd, jotka vélittyvdt yleisolle medioitten kautta, sekoittuu fakta ja fiktio,
ruumiillisuus ja imago. Miké tdhdissd kiehtoo? Joillekuille se on ”se ddni”, toisille “’karisma”.
Néistd ominaisuuksista voidaan fyysisessd mielessd pddstd nauttimaan &dénitteitd kuuntelemalla,
konserteissa kdymalld, televisiota katsomalla ja radiota kuuntelemalla. Kuitenkaan korvin kuultava
musiikki ei ole ainoa tapa, jolla he keskuudessamme vaikuttavat. Heistd puhutaan, heistd luetaan
lehtijuttuja, joistakuista jo kuolleista tehddédn elokuvia — eikd musiikki aina ole 1dsné silloin kun he
ovat ldsnd. Loppujen lopuksi on vaikea sanoa, miksi viehdtymme populaarikulttuurin
edushahmoista. Mikd merkitys on itse musiikilla, mikd kaikella silld mikd jdd musiikin
ulkopuolelle? Ovatko ne itse asiassa edes erotettavissa toisistaan?

Tadhteys on monitahoinen ilmid sekd ongelmallinen tutkimuskohde, eikd se ole saanut
osakseen sitd akateemista kiinnostusta, jonka se ansaitsisi. Tutkimukset tapaavat keskittyé
yksittéisiin hahmoihin, yleensi kirjoittajien omiin suosikkeihin, ja siksi ne ovat usein paremminkin
vain lisdd kohteitaan myytistdvid ja ndiden erinomaisuutta lukijalle todistelevia kuin tdhtimyyttid
purkavia. Téhteyden olemusta on késitelty aikaisemmin tieteellisesti enemmain elokuvataiteen kuin

populaarimusiikin saralla, mutta yhtymdkohtia ndiden kahden populaarikulttuurin sektorin

3 Kesilld 2002 tv:ssi voitiin ndhdd limonadimainos, jossa automaatti ei suostu antamaan pulloa varikkadseen
esiintymisasuun pukeutuneelle laulaja Frederikille, vaikka paikalle tullut nuorimies sellaisen saakin. Teksti kertoo syyn:
’maku ratkaisee’. Tdmén mainoksen puitteissa laulaja Frederik on hyddyntényt ennakkoluulottomasti viime vuosina
tahattomasti saamaansa camp-leimaa.
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tdhteyden vilillda on enemmén kuin eroja. Usein yksittdisten tdhtien kohdalla ndmi taiteenalat
my0skin sekoittuvat. Tdhtid on ollut toki jo ennen elokuvaa: monet politiitkan suurmiehet nousivat
aikalaistensa laajalti tuntemaksi jo satoja vuosia sitten, ja myOs monet kirjailijat, nayttelijét,
muusikot ja laulajat tulivat tuotoksillaan ja esityksillddn kuuluisiksi (tdhteyden varhaishistoriasta on
kirjoittanut esim. Médkeld 1998) jo ennen kuin ’tdhti’ -sanaa ryhdyttiin kdyttiméain henkiloiden
maineen ilmaisemiseen 1800 -luvun alussa (Fowles 1992 Mikeldn 2002, 33 mukaan). Modernia
tdhteyttd muistutti joillakin piirteillddin jo 1800-luvun musiikkindyttdmén ja oopperan
suosikkilaulajien saama julkisuus (esim. Suomessa Aino Acté). Toden teolla tidhteyden
systemaattinen edistiminen ja hyodyntdminen massamitassa alkoi kuitenkin vasta sihkdisen median
aikakaudella, ja nimenomaan elokuvateollisuuden toimesta. Teknologinen kehitys synnytti myds
ddniteteollisuuden, ja dinilevyjen sekd radion vilitykselldi myds musiikin esittdjille avautui tie
moderniin tdhteyteen.

Christine Gledhill (1991, 214-217) on kirjoittanut erityisestd elokuvatdhtien tdhtirakenteesta
(star structure), joka koostuu 1) ihmisestd yksityishenkilond, “’kiteytymdttdmien ja muuntuvien
ruumiillisten ominaisuuksien, vaistojen, psyykkisten impulssien ja kokemuksien kenttdnd”, 2)
hidnen “kuvitteellisten ja stereotyyppisten konventioiden maédrittdmistd” elokuvarooleistaan, 3)
edelliset tasot yhdistdvéstd tdhtipersoonasta, joka “muokkaa yksityiselimin julkiseen ja
merkitykselliseen muotoon™, sekd 4) kaikki edelliset kolme tasoa kattavasta tdhtikuvasta (star
image), eli kaikesta siitd, mitd tdhdestd julkisuudessa tiedetddn. Ellis (1985, 91) taas maéaérittelee
tadhden siten, ettd hin on jonkin tietyn median puitteissa toimiva esiintyjé, jonka “kuva” vilittyy
my0s muihin medioihin palautuakseen edelleen muuntuneena vaikuttamaan tihden tuleviin
esityksiin. Ellis (ibid., 92) kertoo, kuinka elokuvan alkuaikoina néyttelijit olivat aivan toisarvoisia
ryhdyttiin korostamaan. Tuloksena oli mm. nédyttelijoiden palkkioiden rdjdhtdminen taivaisiin.
Téhdesté tuli osin sattumalta kaupallisen elokuvan oleellisin markkinointikeino — asiantila, jonka
otamme nykyédén itsestddnselvyytend. Kun niyttelijdt olivat aluksi julkisuudessa vain tyonsd ja
ammattinsa kautta, tihteyden syntymisen myotd uudeksi puheenaiheeksi nousi ndyttelijin
olemassaolo myds tyon ulkopuolella, ”yksityiseldmdssd” (deCordova 1991, 26).

Lury (1993, 69-71) on esittdnyt, ettd elokuvatdhteyden toissijaiset julkisuusmuodot, kuten
lehtihaastattelut valokuvineen, tuottavat omalla epédtdydellisyydellddn erddnlaisen “kutsun”
katsomaan elokuvia: elokuva tarjoaa ikddn kuin mahdollisuuden kokea tihti “kokonaisena”, ei vain
pysdhtyneind kuvina tai sanomisina. Arkiajattelussa vallitsee vaistomainen kisitys, ettd ndmi
toissijaiset julkisuusmuodot toisivat esille “oikean henkilon” roolien takaa, tihden sellaisena kuin

hin todellisuudessa yksityishenkilond on. Ndiden julkisuusmuotojen totuusarvo tdssd mielessd on
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kuitenkin jatkuvasti heikentynyt tietoisen promootion noustessa niiden mairdévéksi periaatteeksi.
Itse asiassa on syntynyt uudenlaisia téhtid, joiden performatiivisuus jokaisella julkisuuden kanavalla
on muuttunut tdysin peittelemattomaiksi: ndiden tdhtien viehitys perustuukin nimenomaan heidin
kyvyssddn muuttaa “aktuaalinen virtuaaliseksi” ja “virtuaalinen aktuaaliseksi” (ibid.).

Dyer (1986, 48-49) on viitannut periamerikkalaiseen demokraattiseen menestyksen myyttiin,
joka on antiteesi stereotyyppiselle degeneroituneelle vanhan mantereen luokkayhteiskuntien
harvainvallalle. Amerikkalaisessa mytologiassa jokainen on oman onnensa seppd, ja
amerikkalaisessa yhteiskunnassa jokaisella on yhtélaiset 1ahtokohdat menestymiseen riippumatta
sosiaalisista ldhtokohdista. Samantapainen dynamiikka tavallisuuden ja erikoisuuden vililld on
taatusti l0ydettdvissd myOs muualta kuin Amerikasta — tarvitsee vain vilkaista kotoisia
tangokuninkaallisia, entisid myyjattirid ja rakennusmestareita, timén huomatakseen. Dyer (1986, 7)
viittaa Francesco Alberonin ajatukseen siitd, ettd tdhdissd kyseessd on joukko jonka
institutionaalinen valta on mititdn mutta joka silti kiinnostaa. Téhdet ovat merkillisid siind mielessé,
ettd vaikka he ovat etuoikeutettuja, he eivét herdtd kateutta, koska kuka tahansa voi periaatteessa
nousta tdhdeksi. Dyer luettelee tihteyden edellytyksid: 1) tavallisuus leimaa tdhted; 2) tdhdeksi
padsee kuitenkin lahjojen ja erityisyyden kautta; 3) hyva onni, joka voi potkaista keté tahansa liittyy
tadhdeksi tulemiseen elimellisesti; 4) kova ty0 ja ammattimaisuus ovat tdhdeksi tulemisen

valttdmattomia edellytyksia. (ks. Myds Ellis 1985, 94-95)

2.1. Tiahteyden aspektit

Annan nyt esimerkkikuvailut neljistd erilaisesta musiikin parissa toimivasta hahmosta. Kaksi
ensimmaisté heistd on vailla nimed, kolmas on kotimaisen viihde-eldimdmme edustaja ja neljis on jo

kuollut maailmankuulu esiintyja.

1) Kotonaan musisoiva harrastelija: hidnen nimellddn ei ole merkitystd, koska sind lukija et
kuitenkaan hantad tunne, vaikka tosin ehkd tunnet monta hidnen kaltaistaan. Hén soittaa vain
harvoin muiden kuullen. Esiintymisestd ei ndissd yhteyksissd voi puhua. Muusikkoutta ei
yhdistetd hdneen, harva tietdd hdnen osaavan soittaa, eikd hénen soittotaidossaan ehkéd paljon
tietdmisté olekaan.

2) Rivimuusikko, jonka nimed ei ndy mainosjulisteissa. Hin on silti ehkd jopa hyvin palkattu
ammattilainen, joka hallitsee instrumenttinsa taitavasti. Hén jaa silti yleisolle anonyymiksi,

”vain yhdeksi rivissi”.
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3) Iskelmilaulaja Anna Eriksson. Hénen kasvonsa ovat tutut vuosituhannen alun kotimaisen
median seuraajille. Moni Anna Erikssonin kasvot tunnistavista ei ehkd muista koskaan
kuulleensa yhtddn Anna Erikssonin esittimdd kappaletta, vaikka hénet iskelmédlaulajaksi
tietddkin.

4) Elvis Presley vuosituhannen alun Yhdysvalloissa. Jo kuolleeksi kuviteltu Elvis voidaan tavata
kaikkialla:  ”Putkahtamassa esille lauluista, elokuvista, tv-ohjelmista, mainoksista,
sanomalehdistd, aikakauslehdistd, sarjakuvista, t-paidoista, runoista, ndytelmistd, novelleista,
romaaneista, lastenkirjoista, akateemisista julkaisuista, yliopistokursseista, taidendyttelyistd,
tietokoneohjelmista, keittokirjoista, poliittisista kampanjoista, postimerkeistd ja lukemattomista
muista kulttuurin maastokohdista, jotka uhmaavat arkijarjen kisitystd siitd kuinka kuolleitten

tdhtien tulisi kdyttdytyd” (Rodman 1996, 1).

Kasittelen seuraavaksi jokaisen esimerkin edustamaa tilannetta yksi kerrallaan. Ensi nikemaéltd ne
vaikuttavat esimerkeilté erilaisista muusikoista, jotka muodostavat jonkinlaisen erikoisen jatkumon
tuntemattomasta harrastelijasta legendaan. Tdmin vilivaiheen jilkeen niitd voidaan kuitenkin myds
ajatella esimerkkeind erilaisista muusikkouteen liittyvistd aspekteista. Monet médreet sekoittuvat
keskendédn silloin kun puhutaan populaarimusiikin edushahmoista, ja niilld kaikilla on omat
vivahteensa, jotka ilmentdvét tdhteyden tematiikan monitahoisuutta. Nyt esiteltivddn tdhteyden
formaaliin malliin on otettu muuttujiksi 1) todellisuuden ja todellisuuden esityksen, 2)

samastumisen ja ihailun sekd 3) tdhden ldheisyyden ja etdisyyden oppositiot.

1. Ensimméisessa tilanteessa on kyseessi tavallinen kansalainen, johon media ei kiinnitd huomiota:
julkisuuden perspektiivistd kyseessd on ’yksityishenkild’, ja median vastaanottajien perspektiivisti
tatd ’yksityishenkil6d’ ei ole olemassa. Jokainen ns. julkisuuden henkildkin on jossain vaiheessa
eldmddnsd ollut tillainen, pois luettuna kuuluisuuksien lapset seké sellaiset kuviteltavissa olevat
kuriositeettitapaukset, joille syntymédn hetkelld tapahtuu kohtalonoikusta jotain sellaista, jonka
ansiosta heidén nimensi nousee jo tuolloin kansakunnan huulille®.

Myos kansainviliselld supertdhdelld on kaikesta yleison tdhdn kohdistamasta mielenkiinnosta
huolimatta yksityiseldmédnsd, olkoon se sitten kuinka kapea saareke tahansa. Aspektina
vksityishenkilo on se osa tdhted, joka ei ole olemassa julkisesti. Yleisolle voi toki valittyd
jonkinlainen kuva tihden yksityiseldmistd, mutta se on vain representaatio tdhden eldmén
todellisesta privaattipuolesta. Yksityishenkilond téhti 1dhestyy ominaisuuksiltaan yleisod: tihdelldkin

on tavanomaiset fyysiset perustarpeet, joiden tyydyttdmisessi ei voi eldméntavasta riippumatta olla
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kovinkaan suurta variaatiota. Monen tdhden kohdalla yksityiseldmi pitdd sisdllddan myds hyvin
paljon kulttuurisesti samankaltaista sisdltod kuin yleison arki: my0s tdhtien avioliitot ajautuvat
karille, ja joskus myos tdhti tulee ottaneeksi “yhden drinkin litkaa”. Voidaankin sanoa, ettd juuri
Vksityishenkilond tahti on tavallisimmillaan. Tietysti téhtien yksityiseldmien puolelta on
16ydettidvissd hyvin monipuolista ddrikdyttdytymistdkin, mutta niinhdn on 16ydettdvissd myo0s ns.
tavallisten thmisten elamasta.

Yleisolle vilittyva kuva tdhden yksityiseldmésti on vain todellisuuden esitys. Erés arvostelija
kirjoitti purevasti elokuvasta In Bed With Madonna, jossa yritetddn vilittdd kuvaa supertdhti

Madonnan yksityiseldmasta:

Huolimatta Madonnan uran eri vaiheiden kronologisesta jarjestyksestd, hin on ensiksi filmitéhti ja
vasta toiseksi pop-tdhti. Silld ei ole merkitystd onko hén lavalla vai ei — vain silld on merkitysté, ettd
hin on kameran edess4, ja siten esiintyméssa. Miksi hdn haluaisi sanoa mitd4n kameran ollessa pois
padltd? Eihdn hin halua eldd kameran ollessa pois pddltd”, mumisee Warren Beatty osuen naulan
kantaan. Ette te enkd mind ikiné tule ndkemiin Madonnaa yksityisoloissa. (Kermode 1991, 102,

Luryn 1993, 71 mukaan.)

Madonna kisaa toki tihtend eri sarjassa kuin kotoiset pop-idolimme, mutta kommentin keskeinen
ajatus pitee my0s tadlld: koti jota laulajatar naistenlehdessé esittelee on vain lavastusta. Siind missa
yleisolle vilittyvd kuva tdhden yksityiseldmdstd on vain todellisuuden esitys, on kaikki
vksityishenkilon alaan kuuluva tdhdelle itselleen ohikiitivdd konkreettista todellisuutta, myds
historiallinen totuus kuuluu tuohon maailmaan. Historiallista totuutta ei voi vangita: siitd voidaan
esittdd ainoastaan representaatioita. Historiallinen totuus on kuitenkin siitd huolimatta olemassa,
silld jotain todellakin tapahtui tietyssd pisteesséd aikaa ja avaruutta. Niinpd historiallinen totuus ja
samalla my0s yksityishenkilo tihteyden osana sellaisena kuin se on tissd midritelty, sdilyvit senkin

jélkeen kun fyysisen henkilon maallinen vaellus on paittynyt.

2. Seuraavassa momentissa yksityishenkilo on kehittynyt musiikintekijéksi: soittajaksi, laulajaksi,
saveltdjaksi, sanoittajaksi tai sovittajaksi. Artistin synnyn myotd julkinen musiikin tekeminen alkaa.
Henkild on tilldin ylittdnyt rajan yleisostd tekijddn, siirtynyt inklusiivisesta eksklusiiviseen
joukkoon. Vield hdn ei ehkd henkilond saa osakseen huomiota, mutta musiikin avulla julkinen
elamd on yhtd kaikki nyt alkanut, oli musiikillinen toiminta sitten eldvin yleison edessé

esiintymistd, vain &énitallenteiden vilitykselld tapahtuvaa tai epédsuorasti muille julkisesti

* Dalai Lama, luonnonoikut...
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esiintyville musisoijille musiikin tekemista.

Tahteyteen liittyvénd aspektina artisti sisdltdd tdhden julkisen musiikillisen panoksen, niiden
kykyjen julkisen manifestaation, joihin tdmédn tdhteys ideaalisesti perustuu. Kun tdhti
vksityishenkilond on ominaisuuksiltaan eriytymiton, on tdma artistina varustettu erityisilla kyvyilla
— ’musiikillisella lahjakkuudella”. Edelleen artisti kuten yksityishenkilokin on materiaalista
todellisuutta:  musiikki  kuullaan ja teatraalinen komponentti ndhdddan. Mekaanisen
musiikintallennuksen aikakaudella artisti eldd myds &dénitallenteissa, eikd ndin ollen ole

tallennetuksi tultuaan riippuvainen tihtipersoonan maallisen tomumajan tilasta’.

3. Joistakin musiikintekijoistd tulee tdhtid. Talloin musiikintekijd muuttuu julkiseksi persoonaksi.
Muusikon persoonaan ei kohdistu mielenkiintoa, tdhden persoonaan kohdistuu: media alkaa tarjota
tatd tietoa. Lisdksi markkinointi lisddntyy, ja tdssdkin yhteydessd tdhti on mukana myds
persoonallaan, ei pelkdstddn musiikillaan. Syntyy kuuluisuus, jonka sisdltd on ulkomusiikillista
ainesta; markkinointia, promootiota, tihden kuvalla varustettuja virallisia t-paitoja, median
raportointia tdhden edesottamuksista. Periaatteessa voidaan ajatella ero sellaisten ulkomusiikillisten
tuotteiden vilille, jotka on tuottanut tdhtipersoona itse sekd tdmin kaupalliset taustavoimat, tai
toisaalta muu kulttuuriteollisuus spontaanisti ilman edellisten voimien suoraa panostusta. Kyseessé
on kummassakin tapauksessa kuitenkin tdydellisessd symbioosissa eldvien kulttuuriteollisuuden eri
haarojen priméérituotanto, jonka suunta on tuottajilta kuluttajille. Tilla tavoin ymmaérrettynd myds
esimerkiksi pop-lehden levykritiikki on paljon 1dhempénd promootiota kuin varsinaista todellista
vastaanottajien tulkintaa kulttuurintuotteista.

Joissakin tapauksessa musiikkieldmadn kuuluisuus voi syntyd ilman mitdén sithen liittyvaa
musiikillista panosta, arfistia. Voidaan ajatella esimerkiksi tilanne, jossa laaja ns. media-hype’
edeltdd merkittivan levytyssopimuksen tehneen nuoriso-orkesterin tai -laulajan debyyttilevya.
Aidrimmiisessi tapauksessa mitiin levyi ei ikind tulekaan — eikd koko artistiakaan ole olemassa.

Aspektina kuuluisuus pitdéd siséllidn ensinndkin representaation tdhdestd yksityishenkilona,
olematta kuitenkaan aidosti titd: kyseessd on, kuten todettua, todellisuuden esitys, ei totuus. Tdma
representaatio tdhden tavallisista ominaisuuksista toimii sind tdhteyden komponenttina, johon
suurella yleisolld on mahdollisuus samastua. Toisaalta kuuluisuuden sisdltoon kuuluu myos
kuuluisuuden 1itsensd raportointi, menestyksen merkkien esittely, johon yleis6 ei kykene

samastumaan, mutta johon se kohdistaa ihailunsa. Kuuluisuuteen kohdistuva mielenkiinto kohdistuu

> Jarkko Laineen lyhyt runo menee jotakuinkin tihin tapaan: ”Ei Jimi Hendrix ole kuollut, vasta eilenhén kuulin hénti
radiossa”.
% Media-hype tarkoittaa laajamittaista, kulovalkean tavoin leviivii mediatuotteen kisittelyd muussa mediassa.
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nimenomaan “juuri nyt” tapahtuvaan, ja median raportointi keskittyykin tyypillisesti tdhden
viimeaikaisiin kuulumisiin. Lisdksi kuuluisuuksiin luodaan myos retrospektiivisid katsauksia, ja
ndissd, riippumatta siitd onko tihti itse mukana kommentoimassa vai ei, on timén olemassaolo joka
tapauksessa otettava huomioon. Karkeana esimerkkind epédtotuudenmukainen uutisointi voi saattaa
uutisoijat oikeuteen, mutta lievimmillddnkin tietoisuus tdhden fyysisestd olemassaolosta vaikuttaa
totuuden muuntelua rajoittavasti. Historiallinen totuus on liian ldhelld, jotta se voisi pédstdd

kokonaan otteestaan.

4. Viimeisend vaiheena narraatiossa toteutuu legenda, jonka myotd on edetty &dripddhin
alkupisteestd, yksityishenkilostd. Legenda kehittyy karkeasti sanottuna tdhdesté, jonka pohjana ollut
fyysinen henkild ei endd toimi tehtdvédssddn viihdeteollisuuden palveluksessa eikd tuota
kuuluisuuden substanssia, mutta joka ei silti katoa julkisuudesta: uutta musiikkia ei endd tule
markkinoille, uusia avioliittoja ei endd synny, mutta hahmon ympdrille syntyy edelleen yhi uusia ja
uusia kulttuurituotteita. Néiden kulttuurituotteiden muodossa noussutta hahmoa voidaan kuvata
my0s madreilld “eldméd suurempi” ja “kuolematon”. Tdhdet syttyvdt ja sammuvat, ja vain jotkut
jaavit hahmoina eldmidn, vetimddn puoleensa my0Os aikalaisten jdlkeistd mieleenkiintoa
varsinaisen paivanpolttavuuden heididn kohdallaan lopullisesti rauettua. Toki kuolemankin jilkeen
jaavit levyt, elokuvat, kaikki sellainen mika tuottaa muistuman heidén fyysisestd olemassaolostaan
— mutta tdm4 tarkoittaa vain sitd, ettd myo0s artistin elamd jatkuu niin kauan kuin yksikin dénite on
tallella. Paradoksaalista kylldkin juuri kuoleman jélkeen monen pop-tdhden kohdalla ddnitemyynti
ja markkinointi saavuttaa koko uran huipun, ja vield pitkd4dn kuoleman jilkeen markkinoille
ilmestyy kokoelmalevyjé, uusintajulkaisuja ja aikaisemmin julkaisematta jééneitd dénityksid, joita
promotoidaan suurin piirtein samalla tavoin kuin tdhden elinaikanakin.

Siind missd artisti ja yksityishenkilé ovat fyysisid, legenda on metafyysinen. Legenda
tarkoittaa sanakirjamédritelmdn mukaan ’tarunhohtoista’: legendaarius eldd nimenomaan
kertomuksissa. On olemassa legendaarisia muusikoita, joiden musiikista kukaan nykyihminen ei ole
kuullut pihaustakaan. 1900-luvun vaihteessa New Orleansissa vaikuttaneen “maailman
ensimmadisen jazz-trumpetistin” Buddy Boldenin kerrotaan mittailleen kotikaupunkinsa katuja nelja
viisi naista kainalossaan, ja hinen trumpettinsa ddnen taas on kerrottu kuuluneen tyynelld séalla
neljantoista mailin pddhidn (Carr & al. 1996, 65). Bolden ei koskaan levyttinyt, joten téstd
majesteetillisesta saundista ei ole jéljelld muuta kuin kertomukset. Esimerkki havainnollistaa kuinka
kertomukset, joiden varassa legenda eldd, eivit ole kiintedssd suhteessa historialliseen totuuteen —
ne joko ovat totta tai sitten eivit, ja legendaariuden kannalta timé on yhdentekevéa. Kertomukset

ovat kylldkin totta sisdisesti, ovathan nekin olemassa: téssd mielessd ne ovat virtuaalista
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todellisuutta joka on kertovinaan aktuaalisesta todellisuudesta.

Voidaan tietysti ajatella, ettd historiallinen totuuskin on olemassa: mutta, kuten todettua, sen
tarkkaa sisdltod emme kuitenkaan saa tietdd. Historiallinen totuus jdd pakosta pelkdstddn
suhteelliseksi, sulkeistetuksi “historialliseksi totuudeksi”. Heti kun historiallista totuutta yritetdin
valittdd yleisolle, kddntyy se pelkdksi tulkintaan perustuvaksi representaatioksi historiallisesta
totuudesta, ja muuttuu kuuluisuuden raaka-aineeksi. Huomaamme, ettd yksityishenkilo pakenee ndin
lopulta kaikkia ulkopuolisen l&hestymisyrityksia.

Legendaksi ei voi nousta luontevasti vield tdhtipersoonan aktiiviuran aikana: historiallinen ja
fyysinen todellisuus, eldmd, on liian ldhelld, jotta hahmo voisi esteettd nousta eldméd suurempiin
mittasuhteisiin’. Jollekulle viihdetaiteilijalle voidaan tietysti jonkinlaista kuolemattomuutta
uumoilla jo uran ollessa kidynnissd. Aktiiviuran aikana kuitenkin nimenomaan tehdién niité asioita,
joihin legendasta kertovat tarinat my6hemmin enemmén tai vdhemmdn I6yhidsti perustuvat.
Legenda on potentiaalisesti vield kauempana historiallisesta totuudesta kuin kuuluisuus, koska ajan
myo6td yha harvempi endd edes vittda tietdvéansa historiallista totuutta, ja tdhden fyysisen kuoleman
jilkeen historiallinen totuus jdd vuosi vuodelta yhd kauemmaksi antaen tilaa fiktiopitoisille
kertomuksille. Samoin kuin kuuluisuuteen, myds legendaan kuuluu yksityishenkilod representoiva
aspekti, johon tavalliset ihmiset voivat samastua. Toisaalta legendaan kuuluu myos dédrimmaéisen
liioiteltu kuva tdhdestd, johon kukaan ei suoraan voi samastua, ainoastaan kiertoteitse legendan
tavallisuuden komponentin kautta.

Siitd 14dhtien kun tdhti on iskostunut yleison tietoisuuteen, alkaa syntyé kulttuurituotteita, joita
tahti kaupallisine taustavoimineen tai ndihin kytkoksissd oleva ja ndiltd valmista siséltod kayttoonsa
saava kulttuuriteollisuus eivdt ole mukana tuottamassa. Nama tahot ovat tarjonneet impulssin, levyt,
kuvat, pr-tiedotteet ja levyarvostelut, jotka ovat ldhteneet heiddn késistddn maailman turuille.
Vastaanottajat tekevdt niistd omat tulkintansa, ja tekevdt ndiden pohjalta taas uusia
kulttuurituotteita. Niitd tekevit seki fanit, mutta tarkemmin ajatellen myoskin media — vai pitdisiko
sanoa fanit mediassa. Oleellista on se, ettd kyse on ensimmdiisen asteen tuotteiden tulkintoihin
perustuvasta toisen asteen tuotannosta. Legendaksi muuttuneen tdhden julkinen eliméd jatkuu
lehtiartikkeleissa, eldménkertakirjoissa, tv-dokumenteissa ja fan-clubien jasenkirjeissdé omaa

rataansa.

7 Helsingin Sanomissa 24.3.2002 kommentoitiin muusikoiden koommelluksista kertovaa kirjaa Rokatessa roiskuu.
Kirjassa pop-téhti Anssi Kela kertoi sattumuksesta, joka tapahtui hénelle erdén esiintymisen yhteydessé. Kela kertoi
eksyneensd Kangasalan Urku-hotellissa matkalla huoneestaan esiintymislavalle ja lukinneensa itsensd vahingossa
kéytdvadn. HS:n toimittaja selostaa jutussaan kdyneensa tutkimassa Urku-hotellin tiloja, ja esittdd lukijoille graafisen
esityksen Kelan kéyttdmasta reitistd seké todisteet, jotka antavat toimittajalle aiheen todeta: ”Kela ei milldén ole voinut
eksya Urku-hotellissa.” Tdma tarina on malliesimerkki siitd, kuinka totuus on liian l1dhell4 jotta legenda voisi syntya.
Vuosien kuluttua, kun Urku-hotellia ei ehka endd edes ole olemassa, Kelan tarinan totuudenmukaisuutta ei enda

47



Kaikki edelld selostetut tdhteyden ulottuvuudet voidaan nyt yhdistdd kolmiulotteiseksi kaavioksi,
joka symboloi tdhden kokonaisuutta osakomponentteineen. Kaavioon on sijoitettu komponenttien
olemusta kuvaavien muuttujien lisdksi myds niihin liittyvd julkinen materiaalinen ainesosa — jota

yksityishenkilolld ei tdssé esitetyn madritelmian mukaan kuitenkaan ole.

Kaavio 1. Iskelmétahti osineen

elivi/ > kuollut/

Toissijainen, ulkomusiikillinen lahelld etddlla

projektio: promootio ja muu

tiedonvalitys

Vastaanottajien
tulkintoihin
todel.lisuuden perustuvat
esitys reflektio-
A <\\kulttuurimotteet
] " "
"KUULUTSUUS LEGENDA
f
tavallisuus
" " samastumisen
ARTISTI kohteena
v
VA
todellisuus
erityisyys
ihailun
Musiikillinen kohteena

projektio:
ddnitteet ja
esiintymiset

Yksittdisen ihailijan viehtymys pop-idoliinsa voi perustua teoriassa joko tiysin timédn musiikillisen
panoksen puoleensavetdvyyteen, muuhun tdhdestd vilittyvddn tietoon tai sitten molempiin, mika
lienee kiytannossd yleisintd. Fyysinen yksilo tdhden hahmon takana sekd musiikki ovat
todellisuutta siind missd tiedonvilitys on vain tehtyd keinotodellisuutta, todellisuuden
representaatio, itsessddn kylld totta mutta vain virtuaalisesti. Ty0ssdni kiinnostus kohdistuu vain
ndistd jdlkimmdiiseen: en ota kantaa sithen, minkélaisia késitteleméni tdhdet todellisuudessa olivat ja
mitd todellisuudessa tapahtui. Kuuluisuus perustuu tdhden projektioon, mutta tarunhohtoisuus,

tutkimuskohdettani edelleen tarkentava miére, syntyy vasta kun tdmé projektio on vastaanotettu,

kyseenalaisteta.
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tulkittu ja reflektoitu uusiksi kulttuurintuotteiksi. Tamia tapahtuu tyypillisesti tdhden kuoleman
jéilkeen, kun tdhden arkipdivdiseen todellisuuteen aina jossain médrin ankkuroitunut projektio ei
héiritse ihailijjoiden mielikuvituksellisten tulkintojen tuottamia todellisuuspakoisia reflektioita.
Yhden reflektio on toiselle projektio, ja ndin legenda-efekti vain kertautuu. On myds syytéd erottaa
toisistaan vield ihailu ja samastuminen. Artisteja ihaillaan heiddn harvinaislaatuisten kykyjensa
vuoksi. Niihin kykyihin ei tavallinen ihailija voi kuitenkaan samastua, koska hdnelld itsellddn ei
niitd ole. Niinpd samastuminen tapahtuu siithen, mihin idolissa voidaan samastua: kaikkeen
sellaiseen mitd tdssd ndhdddn olevan yhteistdi oman itsen kanssa. Téllaisia piirteitd voivat

yleisimmilldén olla taas sukupuoli, etnisyys tai kansallisuus.

2.2. Tutkimusmateriaalina reflektio-kulttuurituotteet

Kuten todettua, emme kohtaa tdhtid ihmisind, vaan median kautta vélittyneind representaatioina.
Mité kaikkea vilitettdvi aines pitdd sisdlladn? Richard Dyer (1986, 68-71) erittelee seuraavasti sitd
mediastekstien runsautta, mistd elokuvatihden kuva (star image) muodostuu: 1) Promootio kisittda
ne tekstit, jotka on tuotettu tdhden imagon tietoiseksi tuottamiseksi tai muokkaamiseksi. Siihen
kuuluu ensinndkin materiaali joka liittyy suoraan kyseiseen tdhteen — lehdistotiedotteet, fan-club -
julkaisut, julisteet, julkiset niyttdytymiset erilaisissa tilaisuuksissa, mainokset joissa tdhti manostaa
jotain, sekd toiseksi materiaali joka mainostaa tihted tietyssd filmissd — mainokset, trailerit yms; 2)
Promootiolle ldheistd on julkisuusmateriaali, joka Dyerin mukaan eroaa teoreettisesti edellisesté
siten, ettd sithen ei sisdlly tietoista imagonrakennusta. Se siséltdd sen minké lehdist6 saa selville”
tai minkd tdhti paljastaa” haastattelussa; 3) Dyer esittdd my0s, ettd itse elokuvat voidaan tehda
ponkittdméédn jonkun néyttelijin imagoa. Télldin ne ovat, paitsi itsendisid taideteoksia, myos tdhden
markkinointia; 4) Kritiikki on Dyerin mukaan joko arvottavaa tai tulkitsevaa tdhteen kohdistuvaa
kirjoittelua. Krititkki voi olla my0s kuolemanjilkeistd, kuten muistokirjoituksissa. Tédmén
kategorian tekstejd 10ytyy filmiarvosteluina, kirjoina seké téhdistd tehtyiné tv- tai radio-ohjelmina.
Maikeld (1999, 14-15) on kehitellyt Dyerin jaottelun pohjalta paremmin musiikkibisnekseen
soveltuvan tyypittelyn, johon kuuluu: 1) Musiikki eri muodoissaan, mutta my0s tidhdesti riippuen
filmiroolit, haastattelut ja muut tdihden “omat tekemiset”; 2) Promootiomateriaali; 3)
Tiedotusvilineiden kommentit tdhdestd kritiikin, uutisten yms. muodossa; 4) Yleison [uomat
artefaktit, fanzinet, fanikirjeet yms.

Mainituissa jaotteluissa julkista ainesta luovat joko tdhti itse, elokuva- tai levy-yhtio,

tiedotusvilineet tai fanit. Itse olen pddtynyt kuitenkin vield typistetympéddn jakoon, jossa
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kategorioiden erot eivit perustu aineksen ldhteeseen sindnsd, vaan sithen onko aineksessa kyseessd
tdhden projektio vai reflektio. Télloin kulttuurintuotteet kuuluvat joko institutionaaliseen
primaarituotantoon, projektio-kulttuurituotteisiin, joita luovat téhti, levy-yhtioé sekd ndiden kanssa
symbioosissa eldva kulttuuriteollisuus, tai sitten reflektio-kulttuurituotteisiin, joita luovat edellisten
tuotteiden vastaanottajat. Olennainen ero ndiden kahden tuotannon vélilld on nimenomaan se, ettd
edellisessd tdhti (itse persoona koko taustakoneistoineen) ldhettdd itsestddn tietynlaisen kuvan
ympdiristoonsd, kun taas jalkimmaisessa joku muu heijastaa titd kuvaa. Heijastunut kuva ei ole endé
sama kuin alkuperdinen ldhetetty kuva. Ndiden kahden aineksen viliseni rajapyykkind on tulkinta.
Edelliseen voi téhti taustavoimineen vaikuttaa vdlittomdsti, kun taas jalkimmaiseen enéd vdlillisesti.

Tahted voidaan reflektoida myos kulttuuriteollisuuden sisdlld. Ndin ndyttdisi tapahtuvan
erityisesti silloin, kun tihden kuoltua uusien projektio-kulttuurituotteiden médra markkinoilla
vidhenee, vaikka menekkid vield olisi. Markkinarakoa tulevat tilldin tdyttdmédn kaupalliset
reflektio-kulttuurituotteet. Esimerkiksi elokuva, jossa Irwin Goodman esiintyy, kuuluu Irwin
Goodmanin projektioon, mutta elokuva Irwin Goodmanista reflektoi Irwin Goodmania.
Jilkimméinen perustuu, mistd tahansa aikalaiskonsultoinnista huolimatta, vékisinkin Irwin
Goodmanin tulkitsemiseen.

Yhteenvetona projektion kategoriaan kuuluvat siis tdhden medialle antamat haastattelut,
hinen julkaisemansa levytykset ja tapaamiset nuorisolehden arvonnassa padpalkinnon voittaneiden
onnellisten ihailijoiden kanssa: lyhyesti sanottuna kaikki sellainen, minkd yhteydessé tihti toimii
ammatissaan viihdeteollisuuden palveluksessa. Téllin tuotettu aines on tuotettu tdhden ja hénen
taustavoimiensa toimesta taloudellisen voiton toivossa, sekd tdhden kannalta myds taiteellisen
itseilmaisun merkeissa. Reflektio-kulttuurituotteet ovat edellisten tuotteiden tulkinnoista ponnistavia
kulttuurituotteita, joiden sisdltoon priméddrituottajilla ei ole vilittdémid mahdollisuuksia vaikuttaa.
Jako ei luonnollisestikaan ole kdytdnndssd monien mediatuotteiden osalta tdysin selvipiirteinen,
mutta lienee tdysin yksiselitteinen esimerkiksi ihailijoiden tekemien idoli-aiheisten taideteosten
osalta — télloin kyseessé lienee reflektiota puhtaimmillaan. Olen laatinut molemmista kategorioista
kaaviot, joihin olen sijoittanut erilaisia kulttuurituotteita. Toivon lukijan ymmartdvén, ettd tdysin
kattavien kaavioiden tavoitteleminen olisi ollut toivoton yritys. On huomionarvoista, ettd
narratiivisuus tuntuisi olevan keskeinen reflektio-kulttuurituotteiden ominaisuus: kétevin tapa
muistaa esimerkiksi edesmennyttd tihted on kerrata tdmin eldmankaarta. Lopuksi vield on syytd
huomata, ettd kulttuurituotteet ovat kytkoksissd kulloinkin kdytdssd olevaan teknologiaan ja

fyysisiin formaatteihin, joista jotkut jadvat pois kdytostd toisten syntyessa.
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3. Tekstien semioottinen tulkinta

3.1. Semioottinen tekstintulkinta tulkintateoriana

Tutkittaessa kulttuuria on tarkastelun keskiossd merkitys. Tutkimuksissa kdytettyja teorioita voi olla
kahdenlaisia: taustateorioita (Silverman 1993, 1-19) ja tulkintateorioita. Taustateoriat tarjoavat
kokoelman selittavid kisitteitd, joiden avulla jokin erityinen tutkittava ilmid asettuu laajempaan
kontekstiinsa. Namé teoriat ovat usein ohjaamassa kysymyksenasettelua siind vaiheessa, kun tutkija
miettii tutkimusongelmaansa. Analyysin vilineiksi taas tarvitaan formaaleja tydkaluja, joita
tarjoavat tulkintateoriat: ndmi kohdistuvat empiirisen aineiston analyysiin. Tulkintateorian avulla
aineistosta  tehdddn kysymyksenasettelun kannalta relevantteja havaintoja. Lopullisia
tutkimustuloksia saadaan, kun ndmd havainnot asetetaan jélleen taustateorioiden kontekstiin ja
punnitaan tiedon etsinndn kdynnistineen teoreettisen viitekehyksen nédkdkulmasta. (Torronen 1997,
6.)

Tulkintateoriani muodostuu strukturalistisen semiotiikan sisdlld kehitetyistd formaaleista
tyokaluista. A.J.Greimasin kehittdmét semioottinen neli ja aktanttimalli narratiivisine kaavioineen
tarjoavat otollisen ldhtokohdan sen analysoimiseen, miten teksteissd tuotetaan arvoja. Greimasin
metodi on kuitenkin tarkoitettu saavuttamaan vain tekstin merkitykset. Aktanttimalli ja semioottien
nelid ovat tutkimuksessani sellaisia ”loogisia tulkinnan apuvélineitd”, joiksi Pekka Sulkunen on
niitd nimittdnyt (Sulkunen 1997, 35), eivitkd Greimasin generatiivisen kulun malliin mahdollisesti
sisdltyvit implisiittiset viitteet merkityksestd yleensd ole tissd yhteydessa tirkeitd. Ongelmallisena
voitaisiin pitdd vaikkapa Greimasin ajattelua hallitsevaa mielikuvaa merkityksen generatiivisesta
kerrostuneisuudesta — kielen pinnallisemmat tasot syntyvét aina syvempien tasojen mukaisesti ja
niiden pédlle — mikd synnyttdéd helposti kdsityksen “merkityksestd ennen merkitystd” (ibid., 46) eli
merkityksen tdydellisestd lukkiutumisesta.

Strukturalistista tutkimuskdytdntod voidaan perustellusti arvostella ylenméaardisestd
viehtymyksestéd turhanaikaiseen formalisointiin. Kritisoida voidaan my®0s sitd, ettd strukturalistinen
semiotiikka eristdd tutkimuskohteensa wusein kaikista yhteiskunnallisista ja kulttuurisista
konteksteistaan. Sanomattakin on selvii, ettd tutkija voi kiyttdd Greimasin menetelmid, vaikkapa
semioottista neliotd, pukemaan subjektiivisia késityksiddn objektiivisuuden ja loogisuuden
valekaapuun. Semioottisen nelién avulla voi myds tuottaa kaavoittuneen ohjelmallisia tulkintoja.
On tietysti myds mahdollista hyldtd koko binaarisiin vastinpareihin pohjautuva ajattelu. On
kuitenkin hyvd muistaa kuinka hyoddyllistd on, jos kdytdssd on tulkinnallinen viitekehys, jolla

todellisuutta saadaan jasenneltyd ihmismielen hallittavissa oleviin kimpaleisiin. Metodi yksindin ei
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takaa analyysin hyvyyttd tai huonoutta: tirkedd on kai kuitenkin se, milld tavalla analyysi edistda
ymmarrystimme tutkittavasta ilmigsta.

Greimasin isofopia, yhtendinen semanttisten kategorioiden joukko tekstissd, on mielestdni
kayttokelpoinen vastine tekstien “merkityspotentiaalien” (ks. luku 1.2) kisitteelle. TyOsséni tulen
esittdmadn tekstistd yhden yhtendisen merkityksen tason — tai isotopian — kaikkien mahdollisten
merkityspotentiaalien  joukosta. Tata merkitystasoa voidaan kutsua vaikkapa
“iskelmilegendadiskurssiksi”, tai vaihtoehtoisesti greimaslaisittain ~’Suomi-iskelmén sortuvien
tahtien mikrouniversumiksi”. Olen valinnut timdn kyseisen merkityspotentiaalin siksi, ettd se on
mielenkiintoinen, valitsemani aihepiirin alaan kuuluvissa teksteissd helposti analyysiin antautuva ja
intertekstuaalisilta suhteiltaan kiehtova. Vaikka edelld sanotun jidlkeen en voi viittdd esittdmidni
tulkintoja ainoiksi oikeiksi, voisin Pekka Sulkusen sanoin todeta: ’Voidaan kuitenkin hyvin ajatella,
ettd jotkut tulkinnat ovat kiinnostavampia kuin toiset, vaikka mikédan tulkinta ei ole ainoa oikea ja
ettd kaikki tulkinnat ovat jdlleen uusien tulkintojen kohteena” (Sulkunen 1997, 21). Greimasin
tyokalujen kyvyt loppuvat tekstin tasolle, ja on syytd jatkaa muilla keinoin jotta selvidisi, miten
hahmottelemani merkityspotentiaali toteutuu kiytdnndssa erilaisissa konteksteissa.

Tuon tydsséni esille myds joitakin jungilaisen syvyyspsykologian ndkemyksid myytista.
Téassdkin on kyse reduktiosta kuten greimaslaisessa semiotiikassa, mutta erilaisesta koska Jung
esittdd kulttuurisille ilmidille Greimasta ja muita strukturalisteja suoremmin biologiaan pohjautuvia
selityksid. Strukturalistisen semiotiikan ja jungilaisen syvyyspsykologian vililld on kuilu, jossa ei
ole kyse pelkistd painotuiseroista. Kun Lévi-Strauss ndkee myyttien globaalin samankaltaisuuden
johtuvan ihmisen kohtaamien ristiriitatilanteiden globaalisuudesta eikd niinkddn ihmisen sisdisesti
universaaleista, Jung ndkee asian juuri toisin: myytit ovat biologiaa, autonomisia ihmispsyyken

strukturaalisia osia. Strukturalismin isd Lévi-Strauss toteaa Jungin arkkityypeistd (1958):

Ajatellaanpa vaikkapa Jungin ajatusta siitd etté jollakin tietylld mytologisella kaavalla — niin
kutsutulla arkkityypilld — on jokin tietty merkitys. Tdméa on verrattavissa kauan vallinneeseen
kuvitelmaan siit4, etté jollakin &énelld voi olla luonnollinen yhteys johonkin merkitykseen:
esimerkiksi “nestemaisilla” puolivokaaleilla veteen, avoimilla vokaaleilla suuriin, laajoihin,

ddnekkdisiin ja raskaisiin asioihin jne.

Lévi-Straussilla on kuitenkin itsellddnkin ajattelussaan universalistinen vire, silld timin mukaan
kielellinen kategorisointi tarjoaa universaaleille ihmisaivojen rakenteellisille piirteille
mahdollisuuden muuntua universaaleiksi kulttuurisiksi ilmidiksi. Thmisaivot ndyttdvét olevan

rakentuneet siten, ettd niilld on taipumus muodostaa tietynlaisia kategorioita tietynlaisella tavalla.
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(Leach 1970, 38-39.) Niinpa tuntuisi oikeutetulta Leachin (ibid., 51) tavoin ajatella, ettd myos Lévi-
Straussin tavoitteena oli 10ytda jonkinlainen ithmismielen kollektiivinen tiedostamaton.

Greimasille semanttinen universumi on suljettu kokonaisuus, jonka toiminta ja rakenne
voidaan ymmairtdd vain siitd itsestddn késin. Greimas sisdllyttdd teoriaansa kaksi kappaletta
“universalismeja”: alkeiskategoriat luonto/kulttuuri ja eldmé/kuolema. Ndmékin hin tosin katsoi
lahinnd analyysin alkuun auttaviksi hypoteeseiksi (Greimas 1979, 6). Niinpd Greimas vastusti
yrityksid luoda universaalia "realistista" semiotiikkaa esim. psykoanalyyttisin selitysperustein
(Tarasti 1990, 71). Greimas, jonka mielestd semiotiikan keskeinen l&dhtokohta oli se, ettd todellisuus
ei sindnsd ole tutkimuskohteena, vaan subjektin suhde todellisuuteen, (Greimas 1999, 6) on

todennut ihmishengen universaaleista:

Kysymys on pohjimmiltaan sama, joka koskeen kielen universaaleja. Deduktiivisessa menettelyssa
on luonnollisesti aina se vaara, ettd tutkija olettaa tdysin subjektiivisesti tiettyjd universaaleja, joista
deduktio alkaa. Semiotiikassa on kuitenkin kantana se, ettd universaalit ovat luonteeltaan tilapdisid ja
ettd niitd voidaan joutua korjaamaan tutkimuksen edetessi. Esimerkiksi Lévi-Straussin kategoriat
luonto/kulttuuri ovat téllaisia hypoteettisia univarsaaleja yhteison suhteen, samoin kuin mm. omassa
-- analyysisséni olettamani kategoria eldmé/kuolema yksilon suhteen. Kyseessd on luonnollisesti

hypoteesi, mutta melko vahva hypoteesi.

Greimas kddntdd tdssd yhteydessd kysymyksen universaaleista pohjimmiltaan metodologiseksi
kysymykseksi: jotta semiootikko kykenee analysoimaan jotain tekstid jossain méérin objektiivisesti,
on talld oltava jokin tietoteorian minimi. Greimas toteaakin késityksenddn olevan ettd “’tietenkin on
selvd, ettd tietyt kulttuurin alueet ovat universaalimpia kuin esimerkiksi luonnollinen kieli, mika
ndkyy jo siind, ettd ne pysyvét vakioina, vaikka kieltd vaihdetaankin” (Greimas 1999, 7). Greimas
mainitsee samassa yhteydessd ohimennen ihmishengen universaaleihin paddyttivén helposti esim.
sananlaskujen tutkimuksessa®.

Ndin ollen ei kai olekaan niin, ettd semiotiikka epdisi tdysin yleisinhimillisen alitajunnan
olemassaolon, vaan kyse on siité, ettd strukturalistisen tutkimuskdytinnon mukaan analyysin on
lahdettdva tekstistd, ei tekstin ulkopuolelta, etenemdlld deduktiivisesti jostain premissistd ja
etsimdlld sille todisteita teksteisti. Voidaan myo0s ajatella, ettd kielen ulkopuolelle mennessdin
tutkija vain astuu ulos semiotiikan alasta — jos semiotiikka késittelee Umberto Econ (N&th 1995,
213 mukaan) madrittelyn mukaan vain kommunikaatiota, joka perustuu koodeille ja konventioille,

on niiden ulkopuolella kéytettaivd muita tieteitd. Kun itse tuon tutkimukseni kuluessa esille myds

¥ Allekirjoittaneella ei tosin ole mitiin tietoa Greimasin asiantuntemuksesta sananlaskujen suhteen.
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joitakin mahdollisia syvyyspsykologiaan viittaavia selityksid tutkimilleni ilmidille, ndissd
hypoteeseissa on todellakin kyse wuniversaaleista, yleisinhimillisistd ilmidistd. Kyseisissé
hypoteeseissa on kuitenkin kyse taustateoriasta, kun taas Greimasin mallissa on kyse
tulkintateoriasta. Redusoidessani yhteiskunnallisia ilmiditd psykologialla selittyviksi tyoni on
eittimattd ndiltd osin vastakkaisilla linjoilla myds jalkimodernin kulttuurintutkimuksen vallitsevan
paradigman kanssa, onhan tdmdn erds kantava ohjenuora juuri reduktionismin vélttiminen

(Alasuutari 1995).

3.2. Syntagma ja paradigma

Alkujuurena Greimasin tekstien semioottiseen tulkintaan tarkotetussa kisiteapparaatissa on de
Saussuren ajatus merkityksen muodostumisesta erojen kautta. De Saussure katsoi, ettd kaikki
luokittelu ja méérittely milld ihminen maailmaa hahmottaa, perustuu vastakohtiin. Tdma on kantava
idea myds myohemmissd semioottisissa ja strukturalistisissa teoretisoinneissa. Aikanaan Jacques
Derrida tosin kyseenalaisti timén vastakohtaisuuden huomiolla, ettd jos kerran kumpikaan toisiaan
méidrittelevisti vastakkaisista termeisti ei ole mielekés yksindéin, niin silloin kumpikin ndisti kantaa
jéénteitd vastinparistaan. Kun kumpikin termeistd liittyy toistensa merkitykseen, riippuu termin
merkitys siis siitd mitd se rajaa alansa ulkopuolelle. Niinpd oppositiopari, joka aluksi niytti
absoluuttiselta ja luonnolliselta paljastuukin ldhemmissé tarkastelussa sopimuskysymykseksi.

Joka tapauksessa dualistinen kategorisointi ndyttdisi olevan sangen syville inhimilliseen
ajatteluun juurtunut piirre. Alkeellisimmalla tasolla ihmiset erottelevat muiden eldimien tapaan
oman ja vieraan lajin, vallan ja alistumisen, sydtdvin ja syomidkelvottoman (Leach 1970, 39);
psykologisesti perustavanlaatuinen taas on erottelu itseen ja muihin (Lacan 1977, 159). Jotkin
ihmiskehoon liittyvit seikat ovat myos universaaleja, kuten jako oikeaan ja vasempaan. Tallaisiin
”luonnollisiin” pareihin liittyy usein kulttuurinen merkitys siten, ettd niistd tulee vaikkapa “hyvén’
ja ’pahan’ symboleita (Leach 1970, 44). Kaisitteellisen kielen avulla ihminen kykenee laajentamaan
ndiden késiteparien maédrdd periaatteessa rajattomasti, yksinkertaisimmillaan transformoimalla
alkukantaisia “eldimellisid” kategorioita sosiaaliseen maailmaan (ibid., 40).

De Saussure erotti toisistaan kollektiiviseen sopimukseen perustuvan kielen ja tille alisteisen
puhunnan, kielen manifestaation, jossa tulee nikyviin myds yksilolliset piirteet, vaikkakin kielen
médrddmissd rajoissa. De Saussuren oma mielenkiinto kohdistui 1dhinnd edelliseen.
Strukturalistisessa katsantokannassa ilmiot nihddin rakenteina, joiden taustalta 16ytyy koodeja ja

saant6jd. Koodien ymmartdmisen kautta vilittyy vastaanottajalle jotain tekstin tekijén tekstilleen
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antamista merkityksistd, joskus enemmén, joskus vihemmain. Struktuurianalyysissd mielenkiinto on
koodeja enemmin suuntautunut kuitenkin juonirakeneteiden erittelyyn, jossa voidaankin saavuttaa
vihemman kiistanalaisia tuloksia kuin koodien purussa. Tekstin syntagmaattinen analyysi tarkoittaa
tekstin horisontaalisen etenemisen tarkastelua, ts. sen osien yhdistymistd jatkumoksi. Téllainen
syntagmaattinen jatkumo on vaikkapa narratiivi, strukturalistisen semiotiikan suosituin
tutkimuskohde. Ajatuksena on, ettd samanlainen kieliopillinen jérjestys joka sisdltyy lauseeseen,
koskee myo0s laajempia kielen muotoja — néin tarina voidaan pelkistetysti sanottuna nihdi yhtena
pitkénd virkkeend. Syntagmaattinen analyysi ldhtee liikkeelle narratiivin pilkkomisesta kaikkein
pienimpiin merkityksellisiin yksikoihinsd, syntagmoihin. Tavoitteena on ndin 10ytdd pintatason
alapuolinen rakenne. Tarinoita analysoitaessa on huomattu yleisten narratiivisten formuloiden
olemassaolo.

Tarina-analyyttisen tutkimussuunnan klassikko Vladimir Propp tutki venéléisid ihmesatuja ja
tunnisti niistd yleisen rakenteen, joka koostuu tietynlaisesta tapahtumien sarjasta. Nama tapahtumat
Propp mielsi funktioiksi, joilla on omat toteuttajansa. Propp huomasi, ettd ilmitasolla toteuttajat
vaihtelivat, mutta ettd erilaisten toteuttajien midrdd voitiin vdhentdd sijoittamalla ne omiin
funktiokategorioihinsa: esimerkiksi tarinan roistona saattoi olla vaihtoehtoisesti noita, lohikdarme
tai vaikka paha ditipuoli. Toisin sanoen tirkedd oli se, mitd tarinan osalliset tekivét, ei se, mitd nima
roolihenkildind olivat. Néin tarkasteltuna alkuperdisten roolien mdird saatiin tiivistettyd pieneksi
yhdistelemilld alkuperdiset roolithahmot niiden funktioiden mukaan, joita Proppilla oli 31
kappaletta. Kaikki funktiot eivét suinkaan toteutuneet jokaisessa ihmesadussa, vaan ne kuuluivat
pikemminkin samaan lajiin kuuluvien kertomusten varastoon, josta yksittiiset kertomukset
manifestoivat vain osia — kuitenkaan sotkematta nididen osien syntagmaattista jarjestysta.

Proppin analyysi pureutui vain tarinoiden pintatasoon ja niiden syntagmaattiseen
ulottuvuuteen. Kun syntagmaattisessa analyysissd tarkastellaan tarinan pinnan osasten
ketjuuntumista, pureudutaan paradigmaattisessa analyysissd puolestaan keskenédén vaihtokelpoisten
merkitsijéiden tunnistamiseen. Talloin etsitddn kulttuuristen luokittelusysteemien eri merkitsijoiden
analogisia suhteita. Paradigmaattisen tutkimussuntauksen isd Claude Lévi-Strauss kehitti omaa
teoriaansa Proppin pohjalta, mutta lisdsi Proppin vertikaaliseen ulottuvuuteen horisontaalisen
”syvitason”. Tami syvitaso ilmeni Lévi-Straussin mukaan myyteissd, joiden tehtdvéksi Lévi-
Strauss ndki kulttuurin sisdisten jannitteiden kisittelyn. Syvétaso perustuu vastakkaisille késitteille
kuten kulttuuri — luonto, Kkisiteparille jonka Lévi-Strauss nédki ainakin hypoteesin tasolla
jonkinlaiseksi ihmismielen universaaliksi. Kertoessaan jostain perustavasta ristiriidasta ja tavasta
jolla ristiriita ratkaistaan, myytit ilmentévat 1évi-straussilaisesti ajateltuna kulttuurin hyviksymid ja

torjumia arvoja. Myytissa ristiriita toistuu alkuperdisen ristiriidan analogisena vastineena. Myytissa
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perustavaa laatua oleva ristiriita — vaikkapa se, kuinka yksilo voi syntyd kahdesta, miehestd ja
naisesta — saa loogisen ratkaisunsa.

A. J. Greimas yhdisteli ja kehitti oman mallinsa Proppin ja Lévi-Straussin pohjalta. Greimas
lisési edellisiin henkild- ja muiden tarinan hahmojen vélisten suhteiden analyysin. Proppin mallin
abstraktiotasoa nostaen Greimas kehitti narratiivisen kieliopin, jonka avulla on mahdollista
generoida kaikki mahdolliset narratiiviset kaavat — itse asiassa Greimas ajatteli timén melko
abstraktin mallinsa puitteissa kaiken diskurssin olevan pohjimmiltaan narratiivista (Greimas &
Courtez 1979, 210). Kielen binaarisiin vastinpareihin perustuva merkityksenanto laventuu
Greimasin mallissa narraation tasolla erilaisten aktanttiparien binaariseen oppositioon. Niitd ovat

subjekti — objekti, ldhettdjd — vastaanottaja seki auttaja — vastustaja -vastinparit.

3.3. Greimasin semioottinen projekti

Greimas loi teoksellaan Strukturaalista semantiikaa (Greimas 1980 [1966]) pohjan semioottiselle
projektillensa, jonka keskeisend tutkimuskohteena olivat narratiiviset tekstit. Greimasin kisitteitd on
sovellettu kaikenlaisiin kielijdrjestelmiin: kirjallisuuteen, ndytelmiin ja elokuviin, mutta myos
esimerkiksi visuaalisiin yhteyksiin, mainoksiin, arkkitehtuuriin, muotoiluun ja valokuvaukseen.
Lahtokohtana Greimasilla on ajatus, ettd kielen abstraktin rakenteen pienimmaét merkitykselliset
yksikot ovat yhdisteltivissd monimutkaisemmiksi yksikdiksi, jotka ovat kielen sanojen
vastakohtaparien muodostamia akseleita. Greimas kuitenkin lisdsi tdhdn vield sen seikan, ettd
asioilla ja késitteilld on useampia aspekteja: niille voidaan keksid usein muitakin kuin vain yksi
luonnollinen vastakohta. Greimasin teoria pitdd sisdllddn kaksi mallikaaviota: nidmid ovat
aktanttimalli ja semioottinen nelié. Naméa kaaviot ovat Greimasin kasiteapparaatin niitd osia, jotka
kaikkein luontevimmin on omaksuttu kéytettdvdksi silloin, kun tarkoitus on ollut Greimasin
ideoiden “soveltuvien osien”, keskeisten ja kiytannollisimpien innovaatioiden hyédyntiminen’.
Greimasin ajattelun mukaan merkitys muodostuu yksinkertaisesta monimutkaiseen ja
syvétasolta pintatasolle generatiivisena kulkuna, jossa diskurssin materiaalistumista luonnollisena
kielend edeltdd diskurssin vaiheittainen organisoituminen. Greimas niputtaa ajattelunsa yhteen
jérjestelmddnsd varten tekeméssdin erityisessd sanakirjassa (Greimas & Courtez 1982), jossa hdn

keskindisin maédrittelyin sulkee yhtendiseksi paketiksi koko monenlaisten ainesten varaan

’ Esimerkiksi Frederic Jameson (1987, xv) on todennut, etti muutkin tieteenalat kuin semiotiikka (esim.
kulttuurintutkimus, kirjoittajan lisdys) voivat hyodyntdd semioottista neliotd ajattelemalla, ettd silld voi hahmotella
tekstistd esiin késitteellisen “sulkeuman” eli sellaisen tekstiin sisdltyvin merkityksenannon mekanismin, joka tukee
tiettyjd merkityksia ja tukahduttaa muita.
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rakentuvan ja osin omaperdisid uudissanoja sisdltdvdn jdrjestelmédnsd. Greimasin késitteilld
kylldstetty apparaatti on sanalla sanottuna vaikeatajuinen. En esittelysséni yritdkddn selvittda
lukijalle kaikkia kyseisen systeemin mahdollisuuksia, vaan selostan tdtd “tyokalupakkia” vain niiltd
osin, kuin olen soveltanut sitd omaan analyysiini. Pois ovat ndin jddneet mm. tekstin puhujan ja
vastaanottajan  suhteisiin  liittyvdt késitteet. Olen yrittdnyt esitelld késitejarjestelmaa
mahdollisimman havainnollisesti. Hurskas tavoitteeni on ollut ettd systeemi ndyttdytyisi nyt sithen
ensi kertaa tutustuvalle lukijalle vihemmin kryptisend kuin itselleni ty6ni alussa.'®

Greimasin tyokalut, kuten semioottinen nelid, eivét suinkaan ole tarkoitettu korvaamaan
tutkijan omaa intuitiota ja jarkeilyd. Frederick Jameson korostaa semioottisesta nelidstd puhuessaan
kuitenkin sitd, ettd tdlli on tdrked pedagoginen funktio: formaalilla kuvauksella voidaan joskus
jasennelld tulkintoja ja ajatuksia paljon ekonomisemmin ja havainnollisemmin sekd vdhemmaéin
monimerkityksellisesti kuin proosamuotoisessa kerronnassa (Jameson 1987, xv). Heuristisessa
mielessd nelion, kuten tavallaan koko Greimasin formalisoivien tydkalujen “pakin” anti on siini,
ettd nditd voidaan kayttdd, joskaan ei keksimisen automaattina, niin ainakin keksimisen apuna.
Samoin formalisointi pakottaa kirjoittajan eksplikoimaan ajatuksenjuoksuansa, vaikkakaan ei
valitettavasti aina helpostisulavassa muodossa. Kuitenkin viitselidélle lukijalle jad periaatteessa

mahdollisuus seurata formalisoinneissa analyysin logiikkaa l&hietdisyydelta.

3.4. Generatiivinen kulku

Greimasille semiotiikka ei ole teoriaa merkeistd, vaan saussurelaisesti merkityksenannosta: merkin
materiaalinen aspekti, merkitsijd, viittaa mentaaliseen kuvaan, merkittyyn. Analyysi kohdistetaan
tasoille, jotka sijaitsevat merkin yld- ja alapuolella. Alapuolella merkit puretaan merkityksellisiin
komponentteihinsa samalla tavoin kuin dinteet jactaan ne muista dédnteistd erottaviin piirteisiinsé

(vrt. ’duuri’ ja ’tuuri’ — sanojen erona on ensimmadisen ddnteen soinnillisuus tai soinnittomuus).

' Olen Greimasin malliin tutustuessani tukeutunut paljolti toisen kdden esittelyihin, ja niiden, sekd Greimasin omien
kirjoituksien puoleen ehdotankin lukijan kédntyvén tuntiessaan tarvetta lisdvalaistukseen. Ensimmadisten alalukujen
yleisesityksessd olen seuraillut Winfried Nothin semiotiikan késikirjaansa (Noth 1995) laatiman erinomaisen mutta
suppean esityksen jdsentelyd. Greimasilta itseltddn on l0ydettdvissdi Eero Tarastin suomentama perusteos
Strukturaalista semantiikkaa (1980). Toinen avainteos on luonnollisesti jo mainittu sanakirja, josta olen itse kdyttinyt
englanninkielistd kddnnostd Semiotics and Language — an Analytical Dictionary (1982). Strukturaalisen semantiikan
lisdksi muita suomenkielisid yleisesityksid ovat Pekka Sulkusen ja Jukka Torrosen toimittama Semioottisen sosiologian
nikokulmia (1997) sekd Eero Tarastin lukuisat lyhyemmit esittelyt ja analyysisovellukset (esim. Tarasti 1990).
Ratkaisevana apuna ovat olleet myds Kari Salosaaren viitdskirja Perusteita ndyttelijantyon semiotiikkaan (1989) seka
Tampereen yliopiston taideaineiden laitoksen kootut Salosaaren opetusmonisteet (Salosaari 1997). Kéyttdmisséni
suomenkielisissé ldhteissd ei Greimasin termejéd ole kddnnetty — kuinka ollakaan — yhtdpitdvisti. Eroavien kdanndsten
osalta olen valinnut sopivimman oman makuni perusteella silloin kun en ole kéyttinyt omaa kddnndsténi.
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Ylemmaélla tasolla tekstiyksikot muodostavat merkityksellisid kokonaisuuksia, jotka ovat enemmaén
kuin merkkejé (kuten esim. tarinat). (Noth 1995, 315.) Greimasin generatiivisen kulun teoria kuvaa
diskurssin jarjestdytymistd ennen sen manifestoitumista, “tuloa nikyville” jossain luonnollisessa
kielessd. Jarjestdytyminen tapahtuu generatiivisen kulun kuvaamissa vaiheissa yksinkertaisesta
monimutkaiseen, abstraktista ja yleisestd kohti konkreettista ja erityistd. Tdssd muutoksessa
alkuperdinen ldhtokohta sdilyy uuteen tilaan muuntuneena, mutta samalla merkitykseltddan
rikastuneena ja lisdéntyneend. Generatiivisen kulun, kielen “kehkeytymisen” ajatus merkitsee siti,
ettd syvitason abstraktit termit, hypoteesinomaiset universalismit eldmé/kuolema sekd
merkitsijét viittaavat harvempiin, mééréltdin rajattuihin syvatason merkittyihin.

Greimasin generatiivinen malli pyrkii siis kuvaamaan minkd tahansa diskurssin kehittymisté
alkeisosista lopulliseen manifestaatioon. Generatiivisessa kulussa kaikille kielille yhteiset
perusrakenteet kehkeytyvit tosiasiallisen kielenkdyton monimutkaisiksi merkityksen vivahteiksi.
Oheisessa kaavakuvassa (kaavio 1.) on esitetty generatiivisen kulun mallin tirkeimmat késitteet
sijjainteineen. Ylhadltd alaspdin tarkasteltuna kaavio havainnollistaa merkityksen muuttumisen
abstrakteista ja yleisistd rakenteista konkreettisempiin ja erityisiin muotoihin. Greimas erottaa
kehittymisessd kolme tasoa: semionarratiivinen, diskursiivinen ja tekstuaalinen taso. Semio-
narratiiviset rakenteet ovat universaali, eri kielten koodeista riippumaton taso. Diskursiivisella
tasolla syntyvit diskurssin pintarakenteet. Koska viimeisin, tekstuaalinen taso pitdd sisdllddn vain
ilmaisua (lineaarista tai tilallista, foneettista, kirjoitettua tai visuaalista), on Greimas jéttinyt sen
kokonaan generatiivisen kulun mallin ulkopuolelle.

Mallissa on erotettu kaikilla tasoilla semanttinen ja syntaktinen komponentti: edellinen ikéén
kuin “asettaa merkityksellisid yksikoitd yhteen” ja jidlkimmdiinen “laittaa ne liikkeeseen”.
Perustason semantiikka sisiltid perustavanlaatuiset semanttiset kategoriat, toisiaan madrittelevit
kasiteparit, jotka ovat merkityksenannon pohja. Perustason syntaksi taas tarjoaa neliomallin, jonka
avulla semanttiset kategoriat voidaan esittdd niiden keskindisind suhteina ja suhteiden dynaamisina
muutoksina. Téstd pintaanpdin siirryttdessd pintatason narratiivisen semantiikan tasolla edelliset
syvitason semanttiset kategoriat kiinnittyvit narratiivisiin aktantteihin, juonen toimijoihin, ja
muuttuvat samalla ndiden edustamiksi arvoiksi. Narratiivinen toiminta tapahtuu pintatason
narratiivisen syntaksin tasolla. Diskursiivinen syntaksi tuottaa organisoidun joukon “kasvoilla
varustettuja” roolihenkil®6itd, aktoreita, ja néille ajalliset seké tilalliset puitteet asettaen em. aikaan
ja paikkaan. Diskursiivisen semantiikan tehtivd on muuntaa vield siithen saakka yleiselle tasolle
jddneet, tarinan jédnnitteen luoneet arvot konkreettisiksi teemoiksi ja edelleen vield

konkreettisemmiksi varsinaisiksi tapahtumiksi. (Ks. Noth 1995, 315-316.)
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Yhteenvedoksi generatiivisesta kulusta voidaan pelkistdd ketju, jossa syvétason universaalit arvot
(vaihe 1) kiinnittyvdt tarinassa toimijoihin (vaihe 2) muuttuakseen diskurssin tasolla ensin

teemoiksi (vaihe 3) ja ndistd edelleen konkreettisiksi tapahtumiksi (vaihe 4).

Kaavio 1. Generatiivisen kulun kaavio

GENERATIIVINEN KULKU
Semioottis- Syvataso | Syvétason syntaksi Syvétason semantiikka
narratiiviset -semioottinen nelid -seemiset kategoriat
rakenteet -todellisuuden tilojen
muutokset
Pintataso | Pintatason narratiivinen | Pintatason narratiivinen
syntaksi semantiikka
-narratiivinen kaavio -aktanttien ja nelién arvojen
-aktanttimalli yhdistyminen
-aktanttien toiminta
Diskurssin Diskursiivinen syntaksi Diskursiivinen semantiikka
rakenteet -tekee aktanteista aikaan ja -muuttaa arvot konkreettisiksi
paikkaan asetetut roolihenkil6t tapahtumiksi

3.4.1. Seemit, seemiset kategoriat ja semanttinen isotopia

Merkityksenanto, merkityksen artikuloiminen niin etti syntyy eroavuuksia, on Greimasin
semiotiikan avainkdsite. Kielellisten ilmaisujen mieli on kisitteiden vilisissd suhteissa, joita ei voi
olla ilman eroja. Kun havaitsemme eron, on meidén tajuttava samanaikaisesti kaksi vastakkaista
asiaa: ‘'miehen’ kisite tulee ymmarrettdviksi esimerkiksi késitteen ’nainen’ avulla. Tarkasteltacssa
lahemmin oppositiota 'mies’ — ’nainen’, voidaan kuitenkin huomata, ettd niilld on erilaisuuden
lisiksi myos semanttisesti'' jotain yhteistd, koska muutenhan niiti ei voisi tunnistaa vastinpareiksi.
Erottava tekijd on ’sukupuoli’ ja yhdistdvd ’sukukypsyys’. Téllainen kaksipuoleinen rakennelma
muodostaa Greimasilla merkityksenannon perusrakenteen: esimerkissimme yhtd semanttista
piirrettd ("aikuinen’) edustavan semanttisen akselin eli seemisen kategorian vastakkaisissa pdissd
sijaitsevat toisilleen vastakkaiset termit, seemit *mies’ ja nainen’. (N6th 1995, 317) Seemit ovat siis
lyhyesti sanottuna merkityksen alkeisosia. Seemejd yhdistelemélld kielen kdyttdjat voivat edelleen
muodostaa monimutkaisempia merkityksellisid yksikoitd eli semeemejd (‘tasainen pinta jossa on
nelja jalkaa’), joita kielen sanat eli lekseemit (CpOytd’) ilmaisevat.

Seemeistd koostuu yhdessd lopulta semiologisia verkostoja, jotka madrittelevdt kokonaisia
etnolingvistisid kulttuureja. Kaikkien jonkin kulttuurin merkityksenantojen intuitiivisesti koettu

totaliteetti, joka on kdytdnnossd tutkimuksen tavoittamattomissa, muodostaa Greimasin termeilld

! Semanttinen tarkoittaa kielellisten ilmaisujen ja niiden esityskohteiden vilisid suhteita koskevaa.
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semanttisen universumin (Greimas & Courtes 1982, 361). Pienempid mikro-universumeita, toisin
kuin koko semanttista universumia, sen sijaan voidaan tutkia. Mikro-universumi on kokoelma
semanttisia kategorioita, jotka jokin isofopia sitoo yhteen. Fysiikasta lainattu Greimasin termi
isotopia merkitsee toistuvuutta seemien syntagmaattisessa jatkumossa. Isotopia koostuu tekstin
osista, jotka yksi johonkin tiettyyn asiayhteyteen liittyvd seemi kytkee yhteen. Niin
monimerkityksinen substantiivi, kuten vaikkapa *ankkuri’, joka on joko veneen tai séhkdmoottorin
osa, saadaan yksiselitteiseksi esimerkiksi sen yhteydessd olevan asiayhteyttd ilmaisevan termin
‘purjehdus’ avulla. Semanttinen isotopia on siis sellaisten semanttisten kategorioiden joukko
tekstissd, jotka mahdollistavat diskurssin yhtendisen lukemisen tarjoamalla tulkittavalle tekstille
yhtendisen merkitystason. (Greimas & Courtes 1982, 163-164.) Isotopian késitettd voidaan
havainnollistaa my06s kaskuilla, jotka perustuvat juuri isotopioiden tietoiseen vaihteluun eli sithen

ettd sama sana voi merkitd kahdessa eri asiayhteydessi kahta eri asiaa, kuten seuraavassa:

-Mitis telkkarista tulee?
-Uutiset ja séi.

-Ai oonks mdd sielld?

3.5. Semioottis-narratiiviset rakenteet syvitasolla

3.5.1. Syvdtason syntaksi

Merkityksenannosta on lyhyt matka arvottamiseen, silld merkitys kiehtoo inhimillistd mielté
parhaiten, kun siihen liittyy jokin tunnistettava arvo. Erilaiset nidkokulmat, vastakkaisten
pyrkimysten viliset jinnitteet, tappiot ja menestykset tekevit kertomuksistakin kiinnostavia. Kun
kertomus syntagmaatisessa mielessd kytkee tapahtumat syyn ja seurauksen logiikan mukaiseksi
jatkumoksi, niin paradigmaattisessa mielessd kertomuksessa asettuu vastakkain henkil6ité, tekoja ja
tapahtumia, jolloin valinnat ja muiden mahdollisuuksien poissulkemiset luovat kertomukselle
merkitystd (Fiske 1987, 128-129). Kertomuksen eri toimijat investoivat arvoihin eli kiinnittdvét
nithin kohtalonsa. Kertomuksen pintatasolla arvot ilmenevét erilaisina realisoituneina objekteina.
Nédmi arvoja edustavat objektit jdsentyvdt kertomuksen toimijoiden ndkdkulmista joko
tavoiteltaviksi tai vdltettdviksi, ja kertomus virittyy kulkuunsa.

Narratiivinen diskurssi voidaan siis ndhdd erddnlaisena arvoilla ladattujen objektien

haltuunottojen ja menetysten sarjana (Greimas & Courtes 1982, 365). Ndmi diskurssin pintatason

62



arvot ovat Greimasin hahmottelemien syvitason universaalien perusarvojen luonto/kulttuuri ja
eldmd/kuolema johdannaisia. Greimasin kehittdimda semioottista neliotd kiytetddn sekd arvojen
suhteiden ettd arvojen muutosten kuvauksia varten.

Kahden vastakohtaulottuvuuden neliomuotoon yhdistdmisen idea on vanha, ja semioottinen
nelid muistuttaa ldheisesti lukemattomia muita Kkésitteellisid nelikenttid. Kantava idea
lyhykiisyydessddn on se, ettd mikéli kaksi vastakohtaista termid (seemid) voidaan asettaa saman
seemisen akselin vastakkasiin pdihin muodostamaan vastakohtaisen parin, on néilld termeilld oltava
myo0s jotain yhteistd, so. ne eivit tyhjenny tdysin vastakohtiinsa. Vastakohtaparit ovat toistensa
vastakohtia vain yhden aspektinsa suhteen, eikd se, ettd jokin termi on jonkin toisen termin
vastakohta, selitd termid tdydellisesti. "Mies’ on esimerkiksi muutakin kuin vain ’ei-nainen’. Nama
mainitut késittet ovat yhdessd mielessa toistensa vastakohtia, mutta toisessa mielessé niilld on myds
yhteistd: molemmat ovat aikuisia, ’sukukypsid’. Nidin tdméd sanapari viittaa myds toiseen

semanttiseen akseliin, ’pojan’ ja ’tyton’ vastakkaisuussuhteeseen. Ndin saadaan semioottinen nelid.

Kaavio 2. Semioottinen nelio

'sukukyps@’
1. Mies 3. Nainen (vastakohta)
4. Poika 4. Tyttod
(ei-nainen) (ei-mies)

‘ei-sukukypsa’

vastakohta «— >
viittaus >

ristiriita ¢

Ristiriita tarkoittaa sisdllon poissaoloa: vastakohtainen suhde taas syntyy, kun kahta sisdltod
tarkastellaan jonkin sellaisen ominaisuuden kannalta, joka esiintyy kummassakin mutta erilaisena.
Vastakohdat voivat olla olemassa yhté aikaa, kun taas ristiriidassa olevat siséllot sulkevat toisensa
pois. Nelion seemisten akselien vastakkaisten pdiden termien voi lisdksi vield ajatella yhdistyvén
erddnlaiseksi “’synteettiseksi” termiksi: yldpuolen akselilla vastakohdat sulautuvat yhteen, kuten

'musta’ ja ’valkoinen’ voivat sulautua esimerkiksi ‘mestitsoksi’ (Jameson 1987, xiv). Alapuolen
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termit puolestaan menettivéit synteesissd ominaisuutensa yhdistyen mustan ja valkoisen tapauksessa

vaikkapa ominaisuudettomaksi *albiinoksi’ tai *nikyméttomiksi’'>.

3.5.2. Syviitason semantiikka

Kuinka diskurssin analyysissd péddstddn alkuun? Greimas esitti hedelmélliseksi hypoteesiksi erottaa
kaksi merkityksen perusuniversumia, joista toinen liittyy yksiloon ja toinen kulttuuriin. Nama kaksi
perustavaa arvorakennetta voivat sitten ilmetd erilaisissa kulttuurintuotteissa konkreettisemmalla
tasolla. Sosiaaliset perusarvot ovat perdisin Lévi-Straussin kulttuuriantropologiasta: luonto edustaa
yhteiskunnan hylk&admia sisiltoja ja kulttuuri yhteiskunnan haltuunottamia sisdltéjd. Arvot eldmad ja
kuolema taas ovat Greimasin itsensd ehdottamia yksilollisiii arvoja, jotka ilmaisevat yksilon

olemassaolon akselin déripditd. Kaksi merkityksen perusuniversumia esimerkkeineen:

1) Yhteisollinen semanttinen universumi, jossa yhteiskunnan haltuunotto tai hylkddminen voi
ylemmalld tasolla ilmetd esim. myyttisend esityksend. Kulttuuri kisittdd sen mitd ihminen kontrolloi
kuten esimerkiksi ’lait’ tai ’organisaatio’, luonto taas on kontrolloimatonta kuten vaikkapa

’jumalat’, *demonit’, *alitajunta’ ja ’yksityiseldmi’."? (Salosaari 1988, 7.)

Kaavio 3. Yhteisollinen semanttinen universumi

LUONTO KULTTUURI
A A
EI-KULTTUURI EI-LUONTO

2) Yksilollinen semanttinen universumi madrittelee yksilon olemassaolon, eldmén ja kuoleman.
Elaméédn kuuluu yksilon eksistenssid tukeva kuten esimerkiksi ’lddke’ ja kuolemaan sitd uhkaava

kuten vaikkapa ’sairaus’.

1> Esimerkiksi kaskussa.
13 Semiootikon on syyti varoa sekoittamasta *luontoon’ ja “kulttuuriin’ omia arvoasetelmiaa: tissé tarjoutuu helppo
mahdollisuus vaikkapa elitismiin ja populaarikulttuurin halventamiseen tai sivuuttamiseen.
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Kaavio 4. Yksilollinen semanttinen universumi

ELAMA KUOLEMA
A A

EI-KUOLEMA . N EI-ELAMA

Perustasolla arvot muodostavat periaatteessa olemassa olevan arvojérjestelmén, joka muuttuu
varsinaiseksi arvojdrjestelmiksi mikéli narratiiviselle pintatasolle sijoittuvan toimijan ndkdkulmasta
arvojen nelio jakautuu favoiteltavaan ja viltettdivddn lohkoon. Perusarvoista eldmd seki ei-kuolema
muodostavat yksildiden ja kulttuuri seka ei-luonto yhteisdjen tavoittelemat lohkot, kuolema seki ei-
eldmd yksiloiden ja luonto seki ei-kulttuuri taas yhteisdjen vélttelemat lohkot.

Arvot jakaantuvat liséksi deskriptiivisiin, joita voidaan kerétd ja kuluttaa ja joita ovat edelld
luetellut perusarvot ja niiden johdannaiset pintatasolla, sekd modaalisiin, jotka liittyvét ihmisten
vilisiin suhteisiin, mutta joita kuitenkin usein kéytetdén vilineellisesti deskriptiivisten arvojen
hankkimiseen. Néin esimerkiksi subjekti voi omata modaalisen arvon ’halu’, joka suuntautuu
deskripitiiviseen arvoon ’kuninkuuteen’. Aktanttien vélisid suhteita voidaan kuvata neljdlla

modaliteetilld, jotka ovat tahtominen, tdytyminen, tietdminen ja voiminen (Greimas & Courtes 1982,

194).

3.6. Semioottis-narratiiviset rakenteet pintatasolla

3.6.1. Pintatason narratiivinen syntaksi

Pintanarratiivinen taso on Greimasin systeemin suhteen kaikkein tutkituin, ja eittimétté se taso jolla
kdsiteapparaatti on kaikkein kayttokelpoisimmillaan ja rikkaimmillaan. Talld tasolla formaali
kisitteellistiminen alkaa jo jollain tavalla ldhestyé reaalimaailman inhimillistd havaintomaailmaa ja
alkaa saada siten lisdd “lihaa luidensa ympérille”.

Semanttisen ja syntaktisen puolen vuorovaikutuksen ansiosta kertomuksen on mahdollista
“kertoa” jotakin. Greimas on systeemissddn yhdistinyt proppilaiseen syntagmaattiseen
juonianalyysiin 1évi-straussilaisen paradigmaattisen “myyttianalyysin”: arvojen syvérakenne
manifestoituu pintarakenteessa juonena. Semiotiikassa toiminta ja toiminnan kuvaukset eli
narratiiviset rakenteet ovat keskeiselld sijalla siksi, ettd ihmiset tapaavat ajatella tavalla, joka

muistuttaa tarinoiden logiikkaa (Sulkunen 1997, 38-39). Todellisuus tulee ymmaérrettidvaksi, kun sen
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osat asettuvat loogisiin, ajallisiin ja paikallisiin suhteisiin keskenddn. Jopa silloinkin, kun
vilittdmadsti on tiedossa vain katkelma tai sirpale jostain tapahtumasta, mielikuvitus vaistomaisesti
kehittelee timén tiedonsirun pohjalta tarinan (Hietala 1993, 81).

Aktantit ovat kaikissa tarinoissa esiintyvid toimijoiden véilisid suhdekategorioita. Greimas
titvistt  Proppin funktioluetteloa ja sai tulokseksi aktanttikaavion, narratiivisen kieliopin
peruskaavan, joka perustuu ldhettdjin ja vastaanottajan, subjektin ja objektin sekd auttajan ja
vastustajan vilisille suhteille. Térkein néistd on subjektin ja objektin vélinen suhde. Kaikkia néité
suhteita miarittdd jokin modaalisuuden lajeista haluaminen, osaaminen, kykeneminen ja tdytyminen.
Mallissa lihettdja motivoi subjektin tavoittelemaan objektia ja miirittdd toiminnan padmadrat.
Auttaja tukee subjektia, kun taas vastasubjekti ja vastustaja yrittdvit estdd tavoitteen saavuttamista.
Tehtdvian lopussa vastaanottaja arvioi toiminnan onnistumista palkitsemalla tai rankaisemalla
osallisia. (Greimas 1980, 196-219.) Aktanttimalli on analyysin késitteellinen apuviline, jolla tarinan
analyysissd pédstddn alkuun. Sulkunen & Torronen (1997, 77) painottavat, ettei aktanttikaaviota
pidd ymmartdd liian kirjaimellisesti. Yleensd jokaiseen aktanttiasemaan ei suinkaan sijoitu eri
toimija. Vastaanottaja ja ldhettdjad voivat olla sama toimija, jopa sankari-subjekti itse. Toimijoiden
asema voi myds vaihtua tarinan kuluessa: télloin vaikkapa jannitystarinan sankarittaren aviomies
paljastuu jossain vaiheessa kertomusta murhanhimoiseksi psykopaatiksi.

Jokaisella aktantilla on tarinassa omat padmadrinsi, joiden saavuttamiseksi ndma toteuttavat
omaa “alatarinaansa”, narratiivista kulkuaan (ks. liite 1). Omaa narratiivista kulkuaan toteuttavat
aktantit sijoittuvat joihinkin asemiin myds toisten aktanttien kuluissa. Niinpé roolihahmot voivatkin
saada tarinan kokonaisuudessa useita erilaisia rooleja. Tarinassa kuvataan asioita yleensd subjektin
narratiivisen kulun nidkokulmasta. Subjekti on tarinan alussa ilman objektia. Léhettdjd velvoittaa
subjektin tavoittelemaan objektia varustaen tdmén kyvylld, halulla, kompetenssilla ja velvoitteella,
jolloin toiminta alkaa. Vastasubjektin aiheuttamien hankaluuksien jilkeen subjekti saa objektin ja
alussa ollut puute poistuu. Tarinan ydin siis muodostuu subjektin ja objektin suhteen muutoksesta
(Korhonen & Oksanen 1997, 57). Stereotyyppisen sadun muodossa tapahtumat voisivat edetd

seuraavasti:

Kuningas, joka edustaa ja tahtoo KULTTUURI -arvoa, sopii paimenpojan kanssa, ettd timéd hankkii takaisin
ryOstetyn prinsessan. Sankari kohtaa tielld jonkin henkilon, jota autettuaan hén saa taikaesineen. Sitten hin
voittaa taikaesineen avulla konnan, palauttaa prinsessan kuninkaalle ja saa palkaksi téltd prinsessan ja puoli
valtakuntaa. Sankari on alkusopimuksen kautta asettunut palvelemaan KULTTUURIA, konna on EI-
KULTTUURIN henkil6ityma, ja juuri performanssin hetkelld muuntuu semioottisessa nelidssé EI-
KULTTUURI KULTTUURIKSI. Jos taas sankarin tehtévé olisi ollut lohikd&rmeen tappaminen, olisi hin
muuntanut LUONNON KULTTUURIKSI. Taikaesine voisi silloin edustaa arvoa EI-LUONTO joten kulku
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perusarvojen semioottisessa neliossa olisi LUONTO — EI-LUONTO — KULTTUURI. (Salosaari 1988, 9.)

Kaavio 5. Aktanttimalli

Lahettdja » Objekti » Vastaanottaja

<4———  Anti-Subjekti

Auttaja —» Subjekti &——— Véstustaja

Yhteenvetona mallin avulla voidaan siis vastata seuraaviin kysymyksiin: kuka? (Subjekti), Mit4?
(Objekti), Kenen toimesta? (Lihettdjd), Kenen avulla? (Auttaja), Kenestd huolimatta? (Vastustaja),
Kenen yrittdessd estdd? (Anti-Subjekti), Kenen hyddyksi/vahingoksi? (Vastaanottaja) (Salosaari
1988, 5-6).

Greimasin narratiivisen kulun kaavio (kaavio 6) esittdd Proppin tutkimuksista johdettua
yleispitevdd narraation kokonaisjérjestystd. Tamé kokonaisjirjestys pitdd sisdllidn modaalisten
arvojen ja arvo-objektien haltuunsaamisia ja menetyksid sekd loogisen vaatimuksen edeltivistd

tapahtumista (arvon haltuunsaaminen/menettiminen— edellytys <—).

Kaavio 6. Narratiivisen kulun kaavio
Lihettdji — Subjektin pitevyys <—  Subjektin péisuoritus > Vastaanottaja
valmistava koe ratkaiseva koe rangaistus/palkkio

Alun valmistavassa tarinassa Léhettdja manipuloi Subjektia alkusopimukseen, eli ldhettdd tdmédn
hankkimaan jotain arvokasta Objektia. Seuraavaksi Subjekti hankkii valmistavassa kokeessa
patevyyden pddtarinassa tapahtuvaan péadsuoritukseen, ratkaisevaan kokeeseen. Tdmidn jilkeen
vahvistavassa tarinassa Vastaanottaja arvioi Subjektin suoritusta ja palkitsee tai rankaisee téti
suorituksen perusteella. Toistamalla kaavio useamman koettelemuksen mukaan saadaan useita
juonen lankoja. Narratiivista kulkua voidaan myods laventaa eri suuntiin liittimalld siithen
yliméérdisid ohjelmia: niinpé subjekti voi vaikkapa joutua hankkimaan pitevyytenséd ylimadrdisessa
kokeessa (Salosaari 1988, 13-14).

Narratiiviset kulut muodostuvat yksittdisistd narratiivisista ohjelmista, narratiivisen kulun
perustapahtumista, joista jokainen merkitsee jonkin asiantilan muutosta ja ldhentda tai etddnnyttda
aktoria ja tdmén tavoittelemaa arvoa vaihe vaiheelta. Narratiivisessa ohjelmassa jokin arvo joko

hankitaan tai menetetddn. Niinpad vaikkapa paimenpoika-sankarin saadessa tielld vastaantulevalta
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auttajalta lohikddrmeen voimat ylittdvén taikaesineen on kyseessd narratiivinen ohjelma, jossa

sankarimme saa haltuunsa modaalisen arvon voiminen.

3.6.2. Pintatason narratiivinen semantiikka

Pintatason narratiivisen semantiikan tasolla syvitason perusarvot kulttuuri/luonto ja eldmd/kuolema
kytkeytyvit kertomukseen kiinnittyméilld aktantteihin. LahtOpisteend on semioottinen nelié siithen
sijoitettuine perusarvoineen: narraation eri aktantit kiinnittyvét nelion eri kulmien arvoihin. Tdma
arvojarjestelmi joutuu seuraavaksi syntaktisten muutosten kohteeksi, ja syntyy kertomuksen
ideologia kun tietyn arvon edustajan kdy hyvin tai huonosti. Lihempdnd diskurssin pintaa arvot
muuttuvat edelleen teemoiksi. Esimerkiksi voitaisiin ottaa edelld selostetun stereotyyppisen sadun
juonen arvojen jakautuminen eri aktanteille: sadun ideologia syntyy siitd, ettd sosiaalisesti
tavoiteltavaa KULTTUURI-arvoa edustanut sankari voittaa EI-KULTTUURI -arvoa edustaneen
konnan. Jos konnan tilalla olisi ollut lohikddrme, olisi tdmé sopinut paremmin LUONTO -arvon

edustajaksi.

3.7. Diskursiiviset rakenteet

Diskursiivisissa rakenteissa ollaan edetty vihdoin itse tekstin tasolle. Diskurssi alkaa kertojan
ilmaantuessa semioottis-narratiivisten rakenteiden vilittdjdksi. Diskurssin tasoa on tutkittu
generatiivisen kulun mallin puitteissa vihemmén kuin narratiivista, ja minunkin tutkimuksessani
tama taso kisitelldéin pitkilti ilman generatiivisen kulun tarjoamien tydkalujen apua.

Diskurssin semantiikan tason rakenteissa muuntuvat narratiivisiin ohjelmiin sijoittuneet arvot
teemoiksi ja ndmi edelleen konkreettisiksi tapahtumiksi. Isotopia on edelld selitetty yhtendiseksi
merkityksen tasoksi. On syytd huomata, ettd konkreettisen tapahtumatason isotopia ei vélttdméttd
viittaa aina mihinkd4n temaattisen tason vastineeseen, ecihdn kaikella diskurssilla ole tietenkddn
mitddn syvempad merkitysti; toisaalta taas useampi pintakerronnasta 16ytyva isotopia saattaa viitata
yhteen ja samaan temaattiseen isotopiaan. Ndin voidaan huomata olevat laita esimerkiksi Raamatun
evankeliumeissa, jotka kaikki ovat saman teeman johdannaisia. (Greimas 1982, 164-165.)
Greimasin evankeliumin vertaus on yhtenevdinen omassa tutkimusmateriaalissani toteutuvaan

yhden ja saman teeman toistumiseen vain pienin variaatioin eri kertojien luomissa
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kulttuurintuotteissa. Esimerkiksi seuraavaksi analysoitava tarina Olavi Virrasta toisintuu
korpuksessa useiden eri kertojien sanoina ilmaistuna.

Teemoista on otettava vield viimeinen askel lopullisen diskurssin tasolle. Tamé tapahtuu
muuttamalla teemat kuvallisiksi: tavoiteltava arvo syvitasolla on ’vapaus’, voi sitd edustava teema
olla vaikkapa ’irti pddseminen’. ’Irti padsemisen’ teemakulku voisi taas konkretisoitua ldhempana
pintaa esimerkiksi ’purjehtimiseksi kaukaisille merille’ (Salosaari 1989, 86-87). Konkreettisella
tasolla subjektista tulee avaruudellis-ajallisiin puitteisiin kytkeytyvd roolihenkil. Tdmé tapahtuu
kéytdnndssd mm. sijoittamalla toimijoihin ja tapahtumiin piirteité, jotka luovat referenssi-illuusion
todellisuuteen sekd tuottamalla henkilon-, paikan- ja ajanjakson nimid kytkien niin tekstin

todellisen maailman historiaan.

3.8. Aineiston valinta ja kasittely

Greimas ottaa kantaa myds tutkimuksen aineiston eli korpuksen muodostamiseen. Ldhtokohtana
hénelld on, ettd lingvistiikkan sovellukset kykenevit tuottamaan kuvauksen luonnollisiin kieliin
sisdltyvistd merkityksistd ainoastaan jakamalla semanttisen universumin sitd pienemmiksi
mikrouniversumeiksi (Greimas 1980, 163); onhan mahdotonta 16ytdd luonnollisen kielen kaikkia
seemejd eli semanttista universumia kokonaisuudessaan, koska kieli on myos kulttuuria ja
kokonaisen kulttuurin tyhjentévd kuvaus on mittasuhteiltaan mahdoton tehtdvd (Greimas 1999, 4).
Greimas on ehdottanut menetelmiksi mikro-universumien eli tiettyjen kulttuurin rajoitettujen osa-
alueiden kuvausta. Mikro-universumi on operationaalinen késite, jolla tarkoitetaan jonkin tietyn
isotopian alaan kuuluvaa diskurssia; mikro-universumin diskurssille on tdten yhteisti jokin tietty
kokoelma semanttisia kategorioita. Téllaisesta mikrouniversumista on kyse késitteleméssani Suomi-
iskelmén sortuviin sankareihin liittyvéssi diskurssissa. Kuten todettua, tekstista voi olla mahdollista
10ytdd useampia isotopioita eli merkityksen tasoja. Eri isotopioita voidaan ketjuttaa erillisiksi
yhtendisiksi “luennoiksi”, erilaisiksi tavoiksi ymmartdd jokin teksti. Greimasin isotopian idea on
mielesténi kdyttokelpoinen apukeino kartoitettaessa jostain tekstistd erilaisia vaihtoehtoisia
merkityspotentiaaleja.

Korpus voidaan maééritelld sanomakokonaisuudeksi, joka on muodostettu kielellisen mallin
kuvausta varten. Korpus on luonnollisesti vain osa siitd kokonaisuudesta, jota varten kielellistd
mallia ollaan laatimassa: koko kuvausyrityksestd pitdisi useimmiten luopua, jos edustavuuden idea
rinnastettaisiin manifestaation totaalisuuden ideaan. Diskurssilla on kuitenkin generatiivisen kulun

ideoiden mukaisesti redundantti luonne: kaikki manifestaatio diskurssissa on toistuvaa ja diskurssi
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pyrkii hyvin usein sulkeutumaan itseensd. Téstd syystd osittaistakin korpusta voidaan pitdd
edustavana. Analyysin tissd vaiheessa kuvaaja joutuu turvautumaan pitkilti intuitioonsa, mutta
Greimas antaa kuitenkin joitain ohjeita, joilla korpuksen valinnasta saadaan mahdollisimman véhén
subjektiivinen.

Greimas echdottaa kahta perdkkdistd kuvausoperaation vaihetta yksinkertaiseksi
tyhjentdvyyden luotettavuuden takaamiseksi: 1) Ensimmadisessd vaiheessa kuvauksen tulisi kayttda
vain korpuksen yhtd lohkoa, jota pidetdin edustavana, ja konstruoida sen perusteella malli, jolla
olisi vain operationaalinen arvo. 2) Toisen vaiheen muodostaisi tdmén tilapdisen mallin verifiointi
kyllastiméalld malli vertailemalla sitd joko systemaattisesti muuhun korpukseen tai tilastollisen
otannan avulla koottuun korpukseen. (Greimas 1980., 165-166.)

Korpuksen muodostamista seuraa sen muuntaminen tekstiksi. Korpuksen isotopioista valitaan
yksi, jossa sen jilkeen pitdydytddn. Teksti on niiden merkityselementtien kokonaisuus, jotka
kuuluvat valittuun isotopiaan ja rajoittuvat korpukseen. Korpuksen muuntaminen tekstiksi tapahtuu
kahden toisiaan tdydentidvédn asenteen yhteispelind: ndmé ovat isotopioiden valinta ja isotopioiden
karsinta. Kysymys siitd kumpaa menetelmai on kéytettdvd, on kdytdnndllinen: Greimasin mukaan
esimerkiksi hajanaisen myyttisen manifestaation kohdalla relevanttien tekijéiden erottaminen tuntuu
taloudellisemmalta, eli tilloin poissuljettava osa on suurempi kuin analyysissd sdilytettava.
(Greimas 1980, 167-168.)

Téltd pohjalta analysoin seuraavaksi Olavi Virran eldméstd kertovan Kun ilta ehtii -
ndytelmékésikirjoituksen juonen. Tdméd nidytelmd edustaa nyt korpuksen yhtd lohkoa, jonka
perusteella rakennan operationaalisena vilivaiheena toimivan mallin. Tamén jdlkeen siirryn
analyysin toiseen vaiheeseen, kylldstimdidn mallia lopun korpuksen avulla. Naytelmijuonen
analyysi toimii siis pohjana kaikelle jilkeentulevalle analyysille, mutta ei suinkaan lukkoonly&tyné
lopullisena tutkimustuloksena: on syytd varautua sithen, ettd muu korpus vield rikastaa

ensivaiheessa luotua mallia.
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III AINEISTON SEMIOOTTIS-NARRATIIVINEN ANALYYSI

1. Kun ilta ehtii -musikaalikésikirjoituksen analyysi

1.1. Musikaalin Kun ilta ehtii taustaa

Kun ilta ehtii on teatteriohjaaja-kisikirjoittaja Erkki Auran ja tamperelaisen toimittaja Erkki
Wessmanin késikirjoittama, 7.7.1988 Seindjoen Tangomarkkinat -tapahtumassa kantaesitetty
musikaali Olavi Virrasta. Musikaali oli suurisuuntainen ja kunnianhimoinen, taloudellisiakin riskeja
sisdltanyt kyseisen kesén festivaalien vetonaulaksi ajateltu produktio. Sitd esitettiin 2000 katsojalle
mitoitetussa teltassa. Taloudellisesti musikaalista tuli Tangomarkkinoille suuri pettymys, vaikka se
my6hemmin Seindjoen kaupunginteatterin ohjelmistossa esitettyni olikin menestys. Kuriositeettina
mainittakoon, Pauli Virtaa néyttelemdin oli sekd Tangomarkkinoille ettd mydhempiin Seindjoen
kaupunginteatterin esityksiin kiinnitetty Pauli Virta itse. Pauli Virta toimi my0s niytelmin
historiallisena asiantuntijana. (Tangomarkkinat 2001 -kotisivut.)

Kaytettdvissdni  oli  kolme  hieman  erilaista  variaatiota  késikirjoituksesta.
Kasikirjoitusprinteistd kahdessa oli myos paljon késintehtyjd korjauksia. Yksi versioista oli Erkki
Wessmanin ensimméinen luonnos, tuolloin vield tyOnimeltddn Hetken ehkd onni kestdd. Tama
eroaa vield kohtalaisesti kahdesta muusta, varsinaisten esitysten pohjana kdytetystd versiosta, joista
yhdistelin seuraavassa analysoidun narraation. Nami kaksi versiota vaikuttivat eri teattereiden
kéytannollisiin erityistarpeisiin muokatuilta muunnelmilta, ja tdssd analyysissd esitetty juoni on
nédiden késikirjoituisten laajin mahdollinen yhdistelma. Se, onko ndytelméa koskaan tosiasiallisesti
esitetty teatterin estradilla tdsmaélleen tdssd muodossa kuin se tdssd esitellddn, ei ole mielestini
mitenkddn oleellista.

Koska Kun ilta ehtii on musikaali, liittyy miltei kaikkiin kohtauksiin musiikkiesityksia.
Néihin harvoin kuitenkaan siséltyy mitdin juonellista merkitystd. Musiikki koostuu Olavi Virran
tunnetuimmista kappaleista sekd Erkki Auran sdveltiméstd muusta musiikista. Valitettavasti
niytelmakisikirjoitus ei kerro musiikista muuta kuin erillisten kappaleiden nimet'. Tieto musiikkiin
mahdollisesti sisdltyvistd relevantista informaatiosta jd4 vain kappaleiden levyversioista
paiteltdvéksi. Juonta kuljettaa usein kertojandéni, ja mm. tdmin piirteen avulla juoneen on ollut

mahdollista sijoittaa joitakin ajallisia harppauksia. Kaisikirjoituksessa tapahtumat olivat kuta

! Kisikirjoituksessa nimetyt kappaleet esiintymisjirjestyksessi: Orchids to My Lady tai vaihtoehtoisesti Over the
Rainbow, Syysserenadi, Close Your Eyes, Tulisuudelma, Katupoikien laulu (laulaa Birgit Kronstrémin roolihahmo),
Kuutamoserenadi, Yo kerran unhoa annoit, Tihti ja meripoika, Sua lemmin kuin jdrjeton md oisin, Sd et kyyneltd ndd,
Sing Sing Sing tai vaihtoehtoisesti Broadwayn rytmi, Sinitaivas, Hopeinen Kuu, Siks’ oon md suruinen.
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kuinkin kronologisessa jirjestyksessd lukuunottamatta avauskohtausta, joka kuuluu kronologisessa
mielessd aivan tarinan loppupuolelle. Tdssd vanha Olavi Virta summaa yhteen tekemisidén.
Musikaalin  katsojan nédkokulmasta tarina alkaa lopputilanteesta ja jatkuu tdmén jélkeen
kronologisesti takaumana. Nidytelmd pdéttyi padhenkilon kuolemaan ja muistokirjoituksen
lukemiseen. Jérjestettydni kohtaukset kronologiseen jérjestykseen, voidaan juoni esittda
sekvensseittiin® kaaviossa 1.

Musikaalin juoni pyrkii mukailemaan roolihenkil6idenséd historiallisia eldménkohtaloita.
Musikaalikdsikirjoituksen pohjana ovat olleet toisen kisikirjoittajan, Erkki Wessmannin 1970-
luvulla kirjoittamat Olavi Virta -aiheiset elaménkerralliset lehtiartikkelit. Historiallisiin tapahtumiin
perustuvat ndytelmaét ovat kuitenkin historiallisessa mielessé aina puutteellisia, onhan selvii ettd eri
kohtauksia voi olla vain rajallinen madrd. Tahdnkdin késikirjoitukseen ei millddn ole voitu
mahduttaa kaikkea Olavi Virran kaltaiselle henkilolle tapahtuneita merkityksellisidkdan
sattumuksia. Mitd sitten on jétetty pois? Nyt huomaammekin mielenkiintoisen seikan: koska
niytelmdn henkilot ovat historiallisia henkil6itd, ja juonessa pitdydytddn pitkdlti jo ndytelméa
edeltdneessd, Olavi Virtaa koskevassa julkisuudessa kisitellyissd tapahtumissa, on katsojilla jo
“juonta” koskevaa ennakkotietoa. Niinpd kaikkia nédytelmissd esiintyvid historiallisia
roolihenkil6itdkddn ei ole juurta jaksain esitelty, vaan katsojille on annettu mahdollisuus tunnistaa
heiddt pienistd vihjeistd. Ndin on vaikkapa Hulda Simulan kohdalla, jonka rooli Virran
vanhuudenturvana on ndytelmissd typistetty kukkien tuomiseksi haudalle. Juonenkulun
ymmairtiminen onnistunee vallan mainiosti myds ilman kaikkien henkildiden ja tapahtumien
kytkemistd historiallisiin asiayhteyksiin. Silti kytkentdjen huomaaminen on eittiméattd omiaan

lisddmadn niytelmén katsojalle tuottamaa nautintoa.

1.2. Vahvistava tarina

Kaésikirjoituksen juonen Il&hestyessd loppuaan tullaan vastatusten edelld kuvatun asiantilan,
ndytelmédn historiallisen pohjan ja ndytelméin ulkopuolisen Olavi Virta -diskurssin olemassaolon
kanssa aivan oleellisella tavalla. Varsinaisessa késikirjoituksessa juoni loppuu péddhenkilon
kuolemaan, ja kuolemanjilkeisiin tapahtumiin viitataan vain verhotusti siteeraamalla Virrasta
kirjoitettua muistokirjoitusta. Kuitenkin péadhenkilon kuoleman jélkeiset tapahtumat ovat tekstin

ideologian kannalta (kenelle roolihenkildistd kdy hyvin ja kenelle huonosti) ensiarvoisen térkeita.

* Sekvensseilli tarkoitan kiytinndssi suurin piirtein samaa kuin kohtauksilla. Joskus kuitenkin jokin juonellinen
analyysiyksikkd ulottuu kahteen eri kohtaukseen — tdsti syystd sekvenssi -termi kohtauksen sijasta.
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Syy siithen, miksi néitd kuolemanjilkeisid tapahtumia ei niiden keskeisyydestd huolimatta ole ollut
tarvetta alleviivata itse kdsikirjoituksessa, on mitéd ilmeisin: musikaali itsessddn manifestoi kyseisid
tapahtumia. Musikaali voidaan tarkemmin ajateltuna ottaa juonianalyysiin mukaan juonen
viimeisend vaiheena: musikaalihan on nimenomaan musikaali Olavi Virrasta, suurmiehesté, joka on
ansainnut itsestddn tehtdvan Kun ilta ehtii -musikaalin kaltaisen suurproduktion. Itse asiassa jo se,
ettd teatteriin asteleva katsoja vuonna 1988 tunnistaa nimen Olavi Virta, on osoitus siité, ettd Olavi
Virran tarina on jatkunut siitd mihin se késikirjoituksessa pddttyy. Késikirjoitus ja sen pohjalta
valmistettu musikaali ovat osa narraation vahvistavan tarinan vaihetta, ja tdssd tarinan viimeisessé
vaiheessa on roolissa my0s Kun ilta ehtii -musikaalia katsomaan saapunut yleiso. Verhotusti tarinan
jatkoon viitataan jo késikirjoituksen viimeisessd kohtauksessa, jossa kertojanddnen lukemassa
nekrologissa todetaan mm. seuraavasti: “Laulajaa jdivit kaipaamaan hénen ldheisensd sekd koko
Suomen kansa.”

Kuten luvussa I.1. todettiin, minkdén tekstin merkitys ei ole vain tekstin sisdinen seikka, vaan
luetaan. Kaikki se, minkd nojalla tekstit kykenevét merkitsemddn lukijoilleen jotain, on sidoksissa
lukijoiden ennakkotietoon: jos lukijoiden ennakkotiedot ovat tietyssd méérin samat, mahdollistuu
my0s suhteellisen yhdenmukainen kisitys (ks. esim. Lehtonen 2000, 116). Yhdessikéén tarinassa ei
voida jo teknisistd syistd (esim. ndytelma voi kestdd korkeintaan muutaman tunnin) koskaan kertoa
“kaikkea”, vaan tarinan aines on aina valinnan tulos. Lukija joutuu aina tdydentdmddn loppuun

tarinan kuin tarinan:

Narratologisessa ldhestymistavassa on keskeiseni oletus tarinamaailman roolihenkil6iden ja
tapahtumien potentiaalisesta loputtomuudesta eli siité ettd tarina ei tule ikiné tdydellisesti
narratoiduksi niin kuin ei kaikkea todellisuuttakaan voida ikina representoida. Diskurssi tdhtda
yhtendisyyteen, fekemddn tolkkua tapahtumista ja roolihenkildisti: historiankirjoituksen diskurssi
valitsee ja jéarjestelee ’tarinansa” massiivisesta kaaoksesta ensindkemalta irrallisia ”faktoja” — jotka
tietysti ovat jo aiemmin suodattuneet toisien diskurssien ldpi. Samoin esimerkiksi elokuvan ja
kirjallisuuden diskurssi luo enimmékseen luistavan loogisuuden ja johdonmukaisen narraation miké
vihjaa ettd vain kaikkein oleellisin informaatio on tuotu julki. Nédin ollen jokainen narratiivinen esitys
on aina puutteellinen ja vaatii vastaanottajan aktiivista aukkopaikkojen téyttelyd. (Hietala 1990, 236,

kaannds kirjoittajan.)

Virran henkilohahmon kuolemanjilkeinen eldamd” vuosina 1972 - 1988 on ollut ainakin hdmérasti
useimpien Kun ilta ehtii -ndytelmén katsojien tiedossa vuonna 1988. Mihin Virtaa kisitteleviin

kulttuurisiin teksteihin katsojilla oli ollut mahdollisuus tutustua? Ensinndkin vuonna 1988 n. 30-
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vuotiaat ja sitd vanhemmat katsojat olivat periaatteessa voineet jopa ndhdi Olavi Virran esiintyvin
ilmieldvand! Tastd hieman nuorempien ensimmadiset muistikuvat Olavi Virrasta ovat voineet liittya
vaikkapa tdmén kuoleman uutisointiin. Virrasta muodostui viimeistddn kuolemansa jilkeisiné
vuosina suomalaisen populaarimusiikin késite. Virta sai eldménkertakirjansa vuonna 1977 ja
patsaansa vuonna 1984 Tampereelle. Hinestd tehtiin kuolemansa jilkeisind vuosina kymmenid
lehtiartikkeleita ja useita radio-ohjelmia. Vuoden 1988 niytelméyleisolle tdma kaikki aines on ollut
enemmin tai vihemmén tuttua. Tdmén jédlkeen juonta voisi vield jatkaa vuoteen 2002, kisilld
olevan ndytelmédkésikirjoituksen analyysin valmistumisen ajankohtaan: vuonna 1995 Seindjoelle
pystytetty Olavi Virta -ndyttely kerdsi muutamassa paivissd 7000 kévijad. Vuonna 1996 valmistui
mittava levyprojekti, jonka tuloksena koko Virran levytetty tuotanto, yhteensd 600 laulua
jélleenjulkaistiin  cd-levysarjana. Maalis-huhtikuussa 2002  vuosituhannen alun eturivin
iskelmidtdhdet esittivit Olavi Virran tunnetuksi tekemid kappaleita Laulava syddn -tv-
ohjelmasarjassa. Virtaa ei téité kirjoittaessani ole vieldkddn unohdettu, vaikka fyysisesti hin on ollut

kuolleena jo miltei kolme vuosikymmenta.

1.3. Naytelmén juoni

Naytelméssa esiintyvit seuraavat roolihenkil6t:

Olavi Virta, laulaja

Pauli Virta, Olavin ja Irenen poika
Irene Virta, Olavin vaimo
Ida-Maria, Olavin 4iti

Niilo Saarikko, levytuottaja

Toivo Kirki, sdveltdja

Seppo Jokinen, Olavin sotakaveri
Sirpa Jokinen, Seppo Jokisen vaimo
Anneli, filmitahti

Maunula, toimittaja

Hulda, Olavi Virran vanhuudenystévi

Olen tiivistidnyt kisikirjoituksen juonen oheiseen taulukkoon. Juonen sekvenssit on tdssé yhteydessa
asetettu lopulliseen kronologiseen jirjestykseenséd. Oikeanpuoleisiin sarakkeisiin on merkitty Olavin

narratiivinen kulku, Olavin “tarina” narratiivisine ohjelmineen, juonen kanalta merkityksellisine
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tapahtumineen. Arvojen hankkiminen ilmaistaan symbolilla A, menettiminen symbolilla v.
Taulukkoon on merkitty myds juonen tapahtumien vaiheitten nimityksié, joita, kuten narratiivisia
kulkuja, késitelldén tarkemmin jdljempand. Narratiivisten kulkujen tarkka analyysi 10ytyy liitteesti

23

Kaavio 1. Musikaalikisikirjoituksen ”Kun ilta ehtii” juoni

N:o Sekvenssit Olavin narratiivinen kulku
(Naytos/
Kohtaus)
1. Heimolan tanssipaikka Helsingissd 1936. On tanssit ja VALMISTAVA TARINA
{12.) kykyjenetsintékilpailut. Olavi houkutellaan laulamaan, ja
levymoguli Niilo Saarikko innostuu. Saarikko ja Toivo Saarikko antaa Olaville
Karki ottavat Olavin puhutteluun. Otetaan paukut — Olavi levytystilaisuuden; A voiminen.
vastentahtoisesti.
2. Lehtipoika huutaa uutisia Berliinin Olympialaisista:
3) suomalaiset ovat saavuttaneet menestystd. llmoitetaan,
ettd vuoden 1940 kesdkisat on saatu Suomeen. Vikijoukko
hullaantuu.
3. Olavi saapuu levytysstudioon, jossa Saarikko ja Karki Alkusopimus
4. odottavat. Tehdéén levytys. Saarikko ennustaa Olaville Saarikko antaa Olaville tavoitteeksi
lupaavaa tulevaisuutta: "Laulajaksi tullaan vain kovalla tehda historiaa; A tdytyminen.
tyolld ja lahjakkuudella. Sinulla tuntuu olevan taipumuksia
molempiin" (...) "Pankaa pojat paivamaara talteen (...).
Ties vaikka tehtiisiin suomalaisen iskelmémusiikin
historiaa". Olavi: "Jos on tarkoitettu ettd minid menestyn
laulajana, niin enhdn mini vastaankaan vikuroi. Minulla
on sellainen ominaisuus, ettd jos mind pidén jostain
laulusta, niin se menee kokonaan minun sisélleni, muhii
sielld minun tunteitteni kattilassa ja tulee tuosta silmien
vélistd ulos juuri sellaisena kuin mind sen tajuan.”
4. Simultaanijakso: eri paikoissa radiota kuuntelevia ihmisid, | Valmistava koe
(5. potpurri Virran 1938-39 levyttimia kappaleita. Olavi ja Olavi saavuttaa yleisonsuosiota;
Saarikko laskevat tyytyvéisend vuoden levytyssaldoa. A tietdminen.
5. Pommihdlytys. Ihmisid pommisuojassa, Neuvostoliiton
(6. hyékkdyksestd ilmoitetaan radiossa.
6. Ollaan rintamalla, alikersantti Virta saapuu korsulle. Hin Olavi saavuttaa yleisonsuosiota;
(7)) on padstinyt kaminan sammumaan, mutta on saanut A tietdminen.
laulamista vastaan naapurikomppaniasta jauhoja, joista
tehddin réiskileit.
7. Aiti Ida-Maria lukee Olavin kirjetti rintamalta. Olavi Olavi haluaa antautua lopullisesti
(8. ilmaisee kirjeessd halunsa ryhtyd musiikin ammattilaiseksi. | muusikon uralle; A tahtominen.
8. Sota loppuu. Seppo, Olavin rintamatoveri saapuu PAATARINA
(8.) vaimonsa Sirpan luo. He suunnittelevat richakkaasti
lahtemisti tansseihin Rioon, missé Olavi esiintyy.
9. Olavi pukeutuu tropiikkismokkiin #itinsd avustamana. Aiti
9. on huolissaan Olavin ammatinvalinnasta — Olavi
muistuttaa, ettd ura on selvésti nousukiidossa, ja didin
tuputtaessa avioliittoa Olavi vastaa ettd sodan kokemukset
tdytyy pyyhkid pois juhlimalla.

? Liitteend olevaan analyysin tarkkaan selostukseen olen merkinnyt myds narratiivisten ohjelmien edustamat
narratiiviset figuurit, erdénlaiset narratiivisten ohjelmien loogiset luokat.
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10. Irene ja tdimén ystavitir viettdvit iltaa kotona. Irene on 17-

(10.) vuotias ja yhden lapsen &iti, aviomies on retku.
Kuuntelevat radiosta Virtaa ja paittivét lahted tansseihin
Rioon.

11. Riossa helsinkildiset juhlivat kuin viimeista paivaa.

(11.) Jatkosota syttyy.

12. Olavi on lomalla ja tanssimassa Cotton Clubilla. Paikalla

(12.) my0s Irene Sirkan kanssa. Olavi ja Irene ihastuvat toisiinsa
ja tekevit tulevaisuudensuunnitelmia Olavin saattaessa
Irenen kotiin. Olavi palaa palvelukseen
viihdytysjoukkoihin.

13. Lehdenmyyjd huutaa sodan loppuneen. Naisia jonottaa

(13-14.) kaupan edessd, mukana Irene, Ida-Maria ja Sirkka.
Valittavat pulaa.

14. Olavin ja Irenen avioliitto alkaa. Olavi on levyttdméssa ja

(15) Irene toissd Stockmannilla. Olavi soittaa Irenelle tauolla ja
he kéyvit pikapikaa vihill.

15. Irene odottaa kolmatta lastaan, siis toista Olaville. Irene

(16.) laulaa yksindén kehtolaulun syntyméttomalle lapselleen.

16. Olavi perheineen kotona 1950-1. alussa. Kérsiméton Olavi,

(17.) tdmén kerran koti-illan valinnut, opettaa pikku-Paulia
soittamaan pianolla. Irene toteaa Olavin ehtivdn harvoin
kotiin tyokiireiltdén.

17. Punainen Mylly -varieteen nédytds. Olavi saa hyvét

17) arvostelut (aikuinen Pauli lukee lehtileikkeitd).

18. Olavi viettdd perheineen koti-iltaa. Niilo Saarikko soittaa

(18.) ja pyytdd Hotelli Tornin kabinettiin laulamaan. Olavi
lahtee, Irene ja Pauli pahoittavat mielensa.

19. Olavi ja Saarikko ovat Amerikanmatkalla. Juovat 50 viskié

11/19.) paivissi (Olavi: "(...) raskas tyd vaatii raskaat huvit"),
tapaavat ohimennen jazz-tdhti Dave Brubeckin. Olavi
ostaa uuden amerikanraudan suurieleisesti tuosta vaan
keskelld yota.

20. Olavi on taas kotona ja jakaa tuliaiset. Irene kertoo

(20.) olevansa raskaana. Olavi epédilee mustasukkaisesti, ettd isi
on joku muu, koska Irene on valittanut Olavin
poissaolosta. Olavi puolustautuu: "Laulaminen on
enemmaén kuin ansaitsemista. Minulla se on sisdinen
pakko. Veri vetdd koko ajan. Minun tiytyy saada menna,
liikkkua, 14dhted ja tulla..." Irene on saanut Olavia
panettelevia puhelinsoittoja koskien Annelia. Seuraa paha
riita, Olavi ldhtee.

21. Olavi menee Anneli Saulin luo. Olavi rentoutuu ja

(20-21.) | wvalittelee stressidén. Anneli kehottaa hellittimaén: "Kuka
sinut pakottaa joka helvetin lavalle?" Olavi vastaa:
"Suomen kansa."

22. Tanssilavalla romani ja valkolainen tappelevat

(22) viinapullosta. Olavi menee véliin. Romanit ihailevat
Virtaa. Kun Virta esiintyy, yleis6 palvoo hinta ja mm.
nainen pyortyy.

23. Toimittaja Maunula alkaa puhua Virrasta pahansuovasti -

(22)) ”Miten joku sattumasankari voi aina saada kaikki
anteeksi” - ja punoa juoniaan. Saarikko ja Anneli
varoittelevat Olavia mustien pilvien kerddntymisesta.

24, Olavi tulee kotiin, missé Irene pakkaa laukkujaan. Irene

(23) lahtee tyttdrien kanssa Ruotsiin, Pauli jai Olavin luokse.

Olavi jad ottamaan viskid. Pauli ottaa nukahtaneen isénsa
lompakosta rahaa, jotta péddsisi katsomaan Paul Ankaa
Linnanméelle.

Olavi solmii turvallisen suhteen;

A voiminen.

Olavi solmii avioliiton;

A voiminen.

Ratkaiseva
koe I Olavi
viettdd koti-
iltaa; A EI-
ELAMA.

Olavi valitsee
ty0n;
A ELAMA.

Olavi valitsee
tyon;
A ELAMA.

Olavi menettdd
perheen tuen;
vV voiminen.

Ratkaiseva

koe IT Olavi juhlii
satumaista
menestystién;

A ELAMA.

julkisuus muuttuu
negatiiviseksi;
V voiminen.
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25. Toimittaja Maunula kyh&é juttuaan lehden toimituksessa: Olavi loataan;
(24.) ”Otsikoksi pannaan ’Laulava Lihapulla’.” Seppo ja Sirpa A KUOLEMA.
Jokinen lukevat lehted, jonka paskajutussa” kirjoitetaan
Virran olleen umpihumalassa esiintyméssé. Heitd juttu
inhottaa. Kaikelta vastaavalta valttynyt Toivo Karki
kertojanddnend kertoo Virran alaméestd. Ida-Maria, Pauli
ja Irene tilittavit.

26. Olavi Virta vanhana, taiteilijaeléke juuri myonnetty.

1) Summaa yhteen tekemisidédn: "Jumaliste kun nousee
tuhansia kertoja yleison eteen vetoisissa tyovaentaloissa tai
avolavoilla, jonne tuuli vapaasti puhaltaa ja silti laulaa
joka kerta yhta tiysilld, niin se on takuulla ihmisen
kannalta katsottuna samanarvoista kuin mikd muu taiteeksi
kutsuttu ja maksettu tahansa. Suomalainen iskelmé voi olla
paljon enemminkin. Siithen on kétketty sirpale kansan
todellista eldméd ja tunnetta, jota ei voi teeskennelld. Mind
lauloin 30 vuotta jokaiselle erikseen ja kaikille yhdessa
yhtd rehellisesti. Aina kun nousin lavalle niin mielesséni
oli yksi asia: kuules Olavi, sind laulat nyt Suomen kansalle
eikd siind passaa bluffata."

27. Pauli makaa sairaalassa yritettydin itsemurhaa. Han
(25)) syyttdd Olavia perheen uhraamisesta uralle. Olavi yrittad
hieman sovitella ennen kuin poistuu (kuolee).
28. Kuuluttaja lukee Virran kuolinkirjoituksen, jossa Virta VAHVISTAVA TARINA
(26.) mainitaan alansa merkittdvimmaksi. Arkkua kannetaan, Palkitseminen
Hulda (Simula) tulee viimeisend laskemaan kukat. Olavin kunnia palautetaan; A EI-

Virta nostetaan ja tunnustetaan Suomi-iskelmén ikoniksi KUOLEMA.
kuolemansa jilkeen. Vuonna 1986 esitetdén Seindjoen
Tangomarkkinoilla suurproduktio Kun ilta ehtii, musikaali
joka kertoo Olavi Virran eldmaésti.

1.4. Aktanttikaavio aktoreineen

Eri roolihenkilt voidaan asettaa Subjektin ndkokulmasta yleisen tason perusasetelmaan,

aktanttikaavioon, seuraavasti:

Kaavio 2. Niaytelméan ”Kun ilta ehtii” roolihenkilot aktanttikaaviossa

LAHETTAJA ————» OBJEKTI » VASTAANOTTAJA
Niilo Saarikko Ajaton musiikki Kansa
< ANTI-SUBJEKTI
Toimittaja Maunula
A
AUTTAJA » SUBJEKTI <—VASTUSTAJA
Irene, Anneli, Hulda, Olavi Virta Kateelliset

Ida-Maria ja Toivo Karki
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Niilo Saarikko auttaa Olavin alkuun ja ldhettdd hénet tekemiidn musiikkia, jolle hidn ennustaa
historiallista merkittdvyyttd, kehottaen jo ensilevytyksessa soittajia “’laittamaan pdivdmadra talteen”.
Musiikkia tehddédn Suomen kansaa varten, kuten Olavi yksiselitteisesti toteaa (sekv. 21). Tarinan
edetessd yleison rooli kasvaa tasaisesti, kunnes lopussa, Olavin loppupuheessa, yleison eli kansan
keskeisyys tulee julki kaikessa mitassaan. Auttajina Olavilla on joukko naisia didistd vaimon ja
rakastajattaren kautta vanhuudenpdivien mesenaattiin, vahvistettuna Toivo Kdrjelld. Vastustajina
ovat Olavin suureellisen eldmin kateellistuttamat tahot, joita ei ndytelmdssd tarkemmin eritelld,
mutta jotka henkildityvat toimittaja Maunulaan.

Monimutkaisissa tarinoissa voi olla useampia juonen lankoja, ja tapahtumien kulkua
voidaan tarkastella myos muiden aktanttien kuin Subjekti-sankarin perspektiivistd. Nékokulmaa
vaihtamalla aktantit voidaan yhdessd tarinassa saada sijoitettua monenlaisiin asemiin
aktanttikaaviossa. Kun perusaktantit hajotetaan semioottisessa nelidssd, saadaan roolihenkilGille
perusasetelmaa huomattavasti  hienojakoisempia aktanttiasemia. (Salosaari 1988, 4-5.)
Tarkasteltaessa edelld esitettyd ndytelmin roolihenkil6illd tdytettyd aktanttikaaviota, on helppo
huomata, ettd tdmakin perusasetelma jittdd eri hahmojen rooleille vield huomattavasti
tarkentamisen varaa.

Johtamalla roolihahmoille, objekteille ja arvoille semioottisen nelion avulla uusia asemia
synnytetddn samalla uusia virtuaalisia aktanttikaavioita, jotka tarjoavat erilaisia perspektiiveja
tapahtumien kulun tarkastelulle. Voidaan esimerkiksi asettaa Subjekti-sankarin paikalle
alkuperdisen kaavion Anti-Subjekti, “roisto”, jolloin koko alkuperdinen asetelma kéddntyy
pailaelleen. Ndin voidaan johtaa myds sellaisia toimijoita ja arvoja, jotka eivdt suoraan
manifestoidu tekstissd, vaan ainoastaan vélillisesti, ikddn kuin rivien vélissd”. Kun hajoitan
aktanttiasemia neliossd, kaikkiin uuden nelion kulmiin ei 16ydy nytkddn suoraan tekstistd tayttdjaa.
En kuitenkaan jitd seuraavissa analyyseissd yhtddn uutta asemaa tyhjdksi, vaan siirrdn ndihin
paikkoihin téyttdjat ikd&an kuin “ennakolta” tutkimuksessani edempidnd esiteltdvisti
diskurssiaineistosta. Edelld todettiin, ettd mikd4n tarina ei ole tdydellinen, vaan etti aina jaa
aukkopaikkoja jotka lukija (tai ndkijd tai kuulija) tiyttdd parhaan tietonsa mukaan. Niinpd yritdn
nditd aukkopaikkoja tdyttdessdni miettid minkélaiset ennakkotiedot musikaalin késitteleméasté
aiheesta sen katsojilla vuonna 1988 on voinut olla? Ymmarrin liikkuvani tdssd hieman heikoilla
jdilla, mutta parempi mielestdni ndin kuin jattdd mahdollisuus kayttdmaittd. Koska sellaisissa
aktanteissa tai arvoissa, jotka eivdt manifestoidu nédytelmékasikirjoituksessa, on kyse tdssd
vaiheessa vasta hypoteeseista, merkitsen ne sulkeisiin erotukseksi ndytelmékisikirjoituksessa

todella manifestoituneesta aineksesta.
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Subjektin osalta voidaan vastakkaisuuksia etsittdessd 10ytdd ensinndkin tietysti Anti-Subjekti,
tarinan “konna”. Ei-Subjekti, Subjektin negaatio, on miellettdvissd parhaiten jonkinlaiseksi
Subjektin “varjoksi”, silld tdllehdn tdytyy kdydd aina pidinvastoin kuin itse sankarille: siispd
sankarin tuhoutuessa varjo kukoistaa. Viimeisend tulee vield Ei-Anti-Subjekti, joka on sankarin
puolella, mutta ei keskeisessd asemassa tarinassa, esiintyen esimerkiksi aseenkantajana tai

kollegana. (Salosaari 1988, 4-5.)

Kaavio 3. Subjektin johdannaiset

SUBJEKTI ANTI-SUBJEKTI
Olavi Toimittaja Maunula
A A
EI-ANTI-SUBJEKTI EI-SUBJEKTI
Toivo Karki & Anneli Sauli Paul Anka
(Olavin Aikalaiskollegat) (uusien ulkomaisten virtausten esittajat)

Toimittaja Maunula, Virran vihamies ja lokaaja, on tarinan itsestdénselvd roisto. Subjektin
kollegojen, Toivo Kdrjen ja Anneli Saulin hahmot ovat ndytelméssa sivurooleissa. Koska he ovat
selkedsti Olavin puolella, mutta eivdt hdneen sitoutuneita, heitd voidaan kaiketi pitdd Ei-Anti-
Subjekteina. Kun tarkastellaan mikd Kérked ja Saulia yhdistdd keskenddn ja toisaalta erottaa
Virrasta, voidaan yleisemmalld tasolla puhua vaikkapa Virran aikalaiskollegoista, jotka selvisivét
ehjini siind missd Virta sortui.

Tarinan alkupuolella nuori Virta laulaa swingid englanniksi (Orchids to My Lady), ja alkuajan
levytyssessiossa (sekvenssi 3) Toivo Kirki teroittaa: “Muistakaa sitten kasit kunnolla™. Niilo
Saarikko puolestaan replikoi: ”Suomen paras jazzmuusikko, Bruno Laakko, sanoi minulle, ettd
suomalaiset soittaa kulmikkaasti niin kuin sakemannit, liikaa marssin malliin, se ei svengaa, mutta
valloissa osataan oikea rytmi.” Olavi on siis aluksi upouuden, suomalaisille vield hieman oudon
amerikkalaisen musiikin esittdja. Myohemmissd ndytelmin vaiheissa Olavi laulaa suomen kielella
sekd foxeja (Sinun silmiisi kun katson, Sua lemmin kuin jdrjeton md oisin), valsseja (Yo kerran
unhoa annoit, Tdhti ja Meripoika) ettd tangoja (Sd et kyymeltd ndd, Sinitaivas, Siks’ oon md

suruinen). Olavin edustaman tyylin vanhenemiseen hénen uransa edetessd ei sindnsd viitata

# Kirki tarkoittaa etté jazzissa kahdeksasosanuotit tiytyy fraseerata triolina.
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tarinassa’. Kuitenkin Olavin laskusuhdanteen alkaessa suosioon nousseista tihdistd mainitaan
ohimennen Paul Anka. Pauli, Olavin poika, ottaa nukahtaneen isénsé taskusta tukon rahaa ja sanoo:
“Faija, Lintikselld laulaa tdnddn Paul Anka. Huippujuttu.” (sekvenssi 24). Monet musikaalin
katsojista vuonna 1988 varmaankin sijoittivat Virran alamden ajankohdan sellaiseen tarkemmin
eritteleméttoméédn historialliseen vaiheeseen, jolloin anglo-amerikkalainen nuorisokulttuuri toden
teolla saapui maahamme. Yksityiskohdat eivét olekaan tdssd tdrkeitd: yleiselld tasolla voitaneen
puhua vain aina uudestaan vanhojen tédhtien tilalle tulevista wusien ulkomaisten virtausten
esittdjistd.

Tarinassa sankari tavoittelee puoleensavetdvid objektia. Anti-Objektin téytyy siis olla
subjektin ndkokulmasta [uotaantyontdvd. Kuten luvussa 1.3. todettiin, semioottisen nelion alaosan
termeille on usein leimallista jonkinlainen “neutraalius” verrattuna yldosan termeihin: Ei-Anti-
Objekti on Subjektille mieluinen asia vaikka ei kuitenkaan ensisijainen tavoite, ja Ei-Objekti ei ole

puoleensa vetdvd mutta ei erityisen viltettdvakaan.

Kaavio 4. Objektin johdannaiset

OBJEKTI ANTI-OBJEKTI

Ajaton musiikki (Valheellinen musiikki)
A A

EI-ANTI-OBJEKTI EI-OBJEKTI

Rehellinen musiikki (Paivanhitit)

Saarikko povaa Olavin ensilevytyksessd (sekvenssi 3) silld hetkelld tehtdvén historiaa (“pankaa
pojat pdivamadri talteen”). Taméa on se hetki jolloin Léhettdjd (Saarikko) antaa Subjekti-sankarille,
Olaville, tehtdvin: tavoitella Objektia, joka manifestoituu, kun kerran historiaa ollaan tekemaissa,
ajattomana musiikkina. Objektin johdannaisten osalta joudumme osin turvautumaan naytelmissa
manifestoitumattomiin seikkoihin. Mikd on ajattoman musiikin ristiriita, ei-ajaton musiikki?
Pdivdnhitit, jotka tulevat ja menevit. Naitdhdn Olavikin saavuttaa, mutta tavoite asetetaan jo alussa
Niilo Saarikon sanoin vield korkeammalle. Olavi painottaa tekevansid musiikkia tdysilld, ”jokaiselle

erikseen ja kaikille yhdesséd rehellisesti” — siis rehellistd musiikkia. Néin tekemdlld voitaneen

> Viela sekvessissd 22 Virta laulaa Hopeinen kuu -kappaleen, joka oli Virran tehdessi siiti versionsa 1960
ajanmukainen italoiskelma. Kappaleessa on samanlainen triolikomppi kuin esim. Paul Ankan You Are My Destiny -
hitissd. Virran myohéiskauden tuotoksiin kuuluva Hopeinen kuu kontrastoi ndytelméassd aiemmin esitettyjd kappaleita
suhteellisella "moderniudellaan”.
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saavuttaa varsinainen tavoite, ajaton musiikki. Jos musiikkia taas tehdddn vihemmailld vaivalla,
tuloksena lienee rehelliselle musiikille ristiriitainen valheellinen musiikki. On syytd huomata, ettd
ajattomassa, valheellisessa sekd rehellisessd musiikissa ja pdivdnhiteissd on kyse nimenomaan
késitteistd. Ne eivit kytkeydy nidytelméssd tai muissakaan jédljempdnd késiteltdvissd teksteisséd
yksiselitteisesti johonkin tiettyyn soivaan musiikkiin, vaan ovat olemassa nimenomaan diskurssissa.
Joitain satunnaisia mielenkiintoisia vertailuja diskurssin ja todellisuuden vililld on kuitenkin
tehtdvissd, ja  tulenkin vield tyoni kuluessa palaamaan siihen, kuinka erilaisissa teksteissé
jélkikateen maédritellyt musiikilliset objektit eivdt suinkaan valttdméttd vastaa menneiden
vuosikymmenten todellisuutta.

Vastaanottajat madritelldédn hyddyn ja vahingon kautta: Vastaanottaja saa hyddyn, korjaa
potin”; Anti-Vastaanottaja kérsii vahingon, “maksaa viulut”; Ei-Anti-Vastaanottaja vilttyy
vahingolta, “péddsee kuin koira verdjdstd” ja Ei-Vastaanottaja jdd osattomaksi eli “nuolemaan

ndppejaan” (Salosaari 1988, 5).

Kaavio 5. Vastaanottajan johdannaiset

VASTAANOTTAJA ANTI-VASTAANOTTAJA
Kansa (Tirkistelijat)

A A
EI-ANTI-VASTAANOTTAJA EI-VASTAANOTTAJA
Seppo ja Sirpa Jokinen (Uusien ulkomaisten virtausten
(Todistajat) kannattajat)

Kestdvin musiikin vastaanottajana on yleiso, joka osaa sitd arvostaa. Naytelmissd tdtd yleisoa
kutsutaan tarkemmin erittelemédttd kansaksi (sekv. 21). Ei-Vastaanottaja puolestaan on se
yleisonosa, implisiittisesti nuoriso, joka ei Virrasta piitannut, vaan kdéntyi Paul Ankaa katsomaan
lahteneen Pauli Virran roolihahmon tavoin uusien ulkomaisten virtausten suuntaan. Loogisina Anti-
Vastaanottajina ovat Anti-Subjekti Maunulan skandaalijutun vastaanottajat, likasankojournalismista
nauttiva yleisd, joita ehkd parhaiten kuvaa sana firkistelijdt. Tirkistelijit eivit ndytelmissa
varsinaisesti manifestoidu, mutta logiikka vaatii heiddn olemassaoloansa. Ei-Anti-Vastaanottajina
voidaan tdten pitdd sitd yleisonosaa, joka paheksui Maunulan “paskajuttua”, eikd siis “ottanut
vastaan” sitd. Ndméd henkilot on ndytelmdssd nimetty Seppo ja Sirpa Jokiseksi, ja heiddn voi katsoa
edustavan yleisemmalld tasolla moraalisesti suoraselkiisid todistajia, jotka tahtomattaan joutuvat

todistamaan Subjekti-sankari Virran julkista riepottelua.
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Subjektin l4hettdjd on timin tavoitteen madrittdjd. Anti-Lahettdjd on Anti-Subjektin ldhettdja. Ei-
lahettdjd on tdlloin taho joka ei jaa ldhettdjdn kanssa samaa tavoitetta; Ei-Anti-Lahettdjd taas ei jaa
Anti-Lihettdjdn tavoitetta. Semioottisen nelion alaosan termeille tyypillinen neutraalius yldosan
termeihin verrattuna ilmenee nyt siten, ettd nelion alaosan aktantit eivét jaa vastakohtiensa arvoja,

mutta eivat silti erityisesti nouse ndiden vastustajiksikaan.

Kaavio 6. Lihettijan johdannaiset

LAHETTAJA ANTI-LAHETTAJA
Niilo Saarikko (Kateelliset)

A A
EI-ANTI-LAHETTAJA EI-LAHETTAJA
Toivo Karki Irene Virta

(Vahempaankin tyytyjat)

Niilo Saarikko rohkaisee Olavia alalle, jolle télld on lahjoja, ja ldhettdd tdmdn tekemédédn historiaa
(sekvenssit 1 & 3). Kenen roolihenkilén asenne on Saarikon lausuman tavoitteen kanssa
ristiriidassa? Néytelmdn Kun ilta ehtii kasikirjoittajat Erkki Aura ja Erkki Wessman ovat
kirjoittaneet kisikirjoituksen alkuun evéstyksid ohjaajalle. Niissd mainitaan: Virran luonteen
ristiriitaisuus, laulajan ja perheenisén vélisten roolien torméyttdminen toisiinsa muodostaa timén
tarinan perusdynamiikan ja virityksen”. Siind missd Saarikko povaa Olaville suurta tulevaisuutta,
Irene Virralle riittéisi se, ettd hidnelld olisi kunnon aviomies, jonka ei tarvitsisi olla mikdén suuri
tahti ja lavojen kuningas. Yleisemmaélld tasolla Irene on tdssd mielessd vdhempddnkin tyytyjd —
hinellehdn arvatenkin kelpaisi vallan mainiosti sekin, ettd aviomies tekisi pinnallisia pdivdnhittejdi
vihemmalld vaivalla, jos tdiméd vain olisi enemmaén kotona. Ndytelméin konnan, Maunulan taustalta
Anti-Léhettdjind 16ytyvit ne itse ndytelmdssd manifestoitumattomat piirit, joita Virran eliméntapa
ja suosio arsyttiviat ja kateellistuttivat. Tamén joukkion vastapooli taas on Virran alaméked
surkutteleva kollega Toivo Kérki, levymoguli, joka ei kuitenkaan selkeésti ollut ndytelméssa Virran

yhteistyOkumppani, eiké oikein ylld merkittivyydessdén varsinaiseksi Lahettdjéksi.

1.5. Arvojen tematisointi

Luvussa 1.3. esiteltiin Greimasin ehdottamat hypoteesit universaaleiksi perusarvoiksi: nditd olivat

sosiaaliset kulttuuri ja luonto sekd yksilolliset eldmd ja kuolema. Milld tavalla nimé perusarvot
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tematisoituvat analysoitavassa tarinassa? Tarinan sankarille Olaville ovat ndhddkseni keskeisié
yksilolliset perusarvot ELAMA ja KUOLEMA. Niiden arvojen olen ymmirtinyt toteutuvan

ndytelmissé allaolevien teemojen kautta:

Kaavio 7. Olavin tavoittelemat yksilolliset arvot teemoineen

ELAMA KUOLEMA
erinomaisuus vahattely

A A
EI-KUOLEMA EI-ELAMA
arvostus tavanomaisuus

Olavilla on poikkeuksellisia kykyji, ja kun hén pistdd potentiaalinsa peliin tiysijannitteisesti®, on
tulos alalla, jolle kutsumuskin vetdd, erinomainen. Erinomaisuus ei liity pelkéstddn ty6hon, vaan
my0s juhliminen tapahtuu erinomaisen loistokkaasti: tdtd vdhempi ei riitd Olaville
ulkomaanmatkallakaan, jonka tdyttdd jannittdva ja hedonistinen toiminta (Olavin ja Saarikon matka
Amerikkaan sekvenssissd 19). Kutsumus on Olaville kaikkein tdrkeintd, eikd perheelld ole
mahdollisuuksia timén voiman rinnalla. Olavi sanoo: ”Laulaminen on enemmén kuin ansaitsemista.
Minulle se on sisdinen pakko.” (sekvenssi 20). Irene tunnustaa tappionsa muuttaessaan pois Olavin
luota (sekvenssi 24). Koti-ilta perheen parissa, tavanomaisuus, merkitsee Olaville konkreettisesti
elamin tyhjdkdyntid, “elamittomyyttd” jonka aikana hédnen potentiaalinsa jda hyodyntadmaétta
(sekvenssi 16).

Vaikka arvo ELAMA on keskeiselld sijalla, toiminnan edetessi loppuaan kohti arvo EI-
KUOLEMA, “kuolemattomuus”, nousee Olaville yhd tirkedammaéaksi. Lopun ldhestyessa
elamintyon, tehdyn taiteen arvostus muuttuu Olaville aivan oleellisen tarkedksi. Tarinan
keskivaiheilta 10ytyy implisiittinen viittaus siihen, ettd itse kamsa on muuttunut pelkdstéd
Vastaanottajasta my0s Lahettdjiksi. Kun Anneli kysyy stressaantuneelta Olavilta: “Kuka sinut
pakottaa joka helvetin lavalle?”, Olavi Vastaa: ”Suomen kansa”. Joka tapauksessa lopussa mitataan
sitd, mikd on syddnverelld tehdyn taiteen arvo (Olavin loppupuhe sekvenssissé 26).

Kun teemat on nyt jdsennelty semioottisessa nelidssd, voi saatuja tuloksia kdyttdd temaattisten
roolien pohjana. Talloin on kysyttdvd, kuka roolihenkilGistd edistdd tarinassa mitdkin arvoa?

Temaattisiin rooleihin johdettuja viittauksia arvoista voidaan edelleen pilkkoa semioottisessa
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nelidssd. Nédin temaattiset roolit saadaan jaettua mahdollisimman hienojakoisesti. Nyt kysytddn

edellistd tarkemmin: mita tekemalld voidaan mitédkin arvoa edistda?

Kaavio 8. Temaattisten roolien toteuttamistavat teemoilla erinomaisuus ja tavanomaisuus

nayttava kotona oleminen
juhliminen
ELAMA EI-ELAMA
erinomaisuus tavanomaisuus
tydssa raittius
loistaminen

Taiteelle omistautuminen tarkoittaa Olaville tekemisend joko tydntekoa, keikkailua ja levyttimistd,
ja néissé loistamista, tai sitten ammattiin liittyvaa ndyttavas, kosteaa juhlimista. Niilo Saarikko on
tillaisen menon ystiva. Vastakkainen toiminta, raitis kotieldma, olisi ollut Irene-vaimon mieleen.
Myoskéddn Anneli, vaikka onkin Olavin kaunis rakastajatar ja liittyy sikdli timén erinomaisuuteen,
ei ole ylettdomédn tyonteon kannattaja: hdnhdn kehottaa Olavia hellittdméédn tahtia (sekvenssi 21).
Myo6s nuori Olavi ndytelmén alussa on raittiuden kannattaja ottaessaan viinapaukun vain

vastentahtoisesti (sekvenssi 1).

Kaavio 9. Temaattisten roolien toteuttamistavat teemoilla arvostus ja vihittely

parjaaminen loanheiton ylenkatsominen
KUOLEMA EI-KUOLEMA
vahattely arvostus

tirkistely ylistdminen

Vihittely ja kateus ilmenevédt suoranaisena parjaamisena tai lievemméssd muodossaan "hiljaisena

hyviaksymisend” ja alennustilan tirkistelyni. Thailla ja arvostaa voi joko suoraan ylistimalla tai

® Virran laulutyylin muutosta 1950-luvun alussa on tavattu kutsua siirtymiseksi “tiysijannitteiseen laulamiseen” (esim.
von Bagh & Hakasalo 1986, 58): téssé oli kyse potentiaalin tdysijannitteisen hyodyntdmisen korvinkuultavasta osasta.
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paheksumalla parjauskampanjaa yksityisesti, kuten Seppo ja Sirpa Jokinen, ja asettumalla
loanheiton ylépuolelle.

Sekundaarisina arvoina ndytelméstd voi 16ytdd myos sosiaalisia arvoja. Ne eivét ole Olavin
tavoittelemia arvoja, vaan Irenen ja toimittaja Maunulan motiiveja. Irene haluaa vain tavanomaista
perhe-eldméd ja Maunulaa riivaa se, ettd hanen halveksimansa Virta kuitenkin pérjda niin hyvin
(’Miten joku sattumasankari voi aina saada kaikki anteeksi’’) — moinen on Maunulasta kohtuutonta.
Irene ja Maunula edustavat sovinnaisia arvoja: Irene KULTTUURIA ja Maunula EI-LUONTOA.
Niin kuin mainittujen kolmen aktantin narratiivisten kulkujen analyysi tarkemmin osoittaa,
ndytelmédn jannite syntyy yksildllisten ja kollektiivisten arvojen ristiriidasta: Olavin tavoittelemat
yksilolliset arvot ovat melko tarkalleen yhtenevéisid Irenen ja Maunulan torjumien, viltettdvien
kollektiivisten arvojen kanssa: Olavin erinomaisuudessahan juuri tavanomaisuuden poissaolo on

oleellista.

Kaavio 10. Sosiaaliset arvot teemoineen

KULTTUURI LUONTO
tavanomaisuus kohtuuttomuus
A A
EI-LUONTO EI-KULTTUURI
kohtuus erinomaisuus

1.6. Olavin roolihenkilon narratiivinen kulku

Yhteenvetona voimme vield kdydd lapi Olavin roolin narratiivisen kulun vaihe vaiheelta. Olavin
tarina limittyy yhteen sekd Irenen ettd toimittaja Maunulan narratiivisten kulkujen kanssa’. He
liittyvdt kahteen erilliseen Olavin kohtaamaan ratkaisevaan kokeeseen, aluksi erinomaisuuden ja
lopuksi arvostuksen saavuttaminen. Niilld kahdella kululla on omat narratiiviset ohjelmansa, jotka
voidaan nidhdi juonitaulukosta (taulukko 1). Ndiden kahden kulun vaa’ankieli asettuu sekvenssiin
19. Télloin aikaisemmin pelkkénd vilinearvona — keinona jonka avulla Olavi voi toimia unelma-
ammatissaan — ollut yleisonsuosio muuttuu itseisarvoksi ja toiminnan uudeksi paAdmaaraksi.
Valmistavassa tarinassa Liahettdjd, levymoguli Niilo Saarikko, tarjoaa Olaville tdmin

esityksen vakuuttamana levytysmahdollisuutta (sekvenssi 1), joka on vilttdméton ensiaskel tdhdeksi

7 Narratiivisten kulkujen yksityiskohtaiset analyysit ovat liitteessa 2.
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tulemisessa. Téhdeksi Olavi ei tosin vield aivan alussa edes tavoittele. Saarikko kuitenkin huomaa
Olavissa olevan potentiaalin, ja Saarikon mielessd viridd suuria odotuksia suojattinsa suhteen.
Saarikko rohkaisee Olavia antautumaan laulupuuhiin tosimielelld, ja Olavi vaikuttaakin jo
nielaisevan syotin. Alkusopimus on ndin solmittu (sekvenssi 3). Valmistavassa kokeessa Olavi
saavuttaa menestysti, yleiso tuntuu hyviksyvian uuden laulajan (sekvenssit 4 & 6). Olaviin asetetut
toiveet lunastuvat. Talvisodan aikana rintamalla Olavi rohkaistuu vihdoin omaksumaan ajatuksen
totisesta antautumisesta muusikon uralle (sekvenssi 7).

Pddtarinan alussa solmittu turvallinen parisuhde ja avioliitto (sekvenssit 12 & 14)
merkitsevidt Olavin kannalta 1dhinnd taustatukea menevdn miehen eldmélle ja ennen muuta uran
luomisen mahdollisuuksien lisdédntymistd. Ensimmadisessd ratkaisevassa kokeessaan Olavi viettda
aluksi kédrsiméttomind koti-iltaa perheen parissa (sekvenssi 16). Hin tuntee perheenisin
velvollisuudet kahleina, jotka ik&4n kuin estdvit hantd tekemaésti sitd mikd on hénelle luonnollista
(ks. Repliikki sekvenssissd 20). Olavi on tilanteessa, jossa kahdesta huonosta vaihtoehdosta on
valittava toinen: joko kutsumuksen noudattaminen ja erinomaisena oleminen, joka johtaa avioeron
myo6td perheen tuen katoamiseen, tai perhe-eldmi, joka puolestaan merkitsee kompromissia
potentiaalin tdysijannitteisen hyddyntdmisen suhteen. Olavi valitsee kutsumuksensa (sekvenssit 18
& 20), mutta ndin tehdessdén hdn my0s menettdd perheen taustatuen mukana (sekvenssi 24)
kykyddn edistdd uraansa. Perheen tuen héavitessi Olavi menettdd myos eldminsd hallinnan
(sekvenssi 24).

Irenen ndkokulmasta tapahtumien kulku néyttdd tdltd: Irene tavoittelee perinteistdi hyvaa
avioliittoa ja tavallista perhe-elamdd. Hén tavoittelee narratiivisessa kulussaan arvoa KULTTUURI.
Irenen tarina liittyy Olavin ensimmdiiseen ratkaisevaan kokeeseen. Irene tapaa tansseissa Olavin
(sekvenssi 12), joka vaikuttaa sopivalta mieheltd korvaamaan entisen retkumiehen. Irene paisee
naimisiin (sekvenssi 14) ja hin ndyttdd saavuttavan tavoitteensa. Irene yrittdd yllapitdd perheidyllia,
mutta Olavi on vastentahtoinen viettiméén aikaa perheen parissa (sekvenssi 16). Olavin asenne siis
estdd Irened saavuttamasta tavoittelemiaan perhekeskeisid arvoja. Olavi valitsee kutsumuksensa ja
laiminly® perhettddn (sekvenssi 18). Lopulta Irenen avioliitto on pelkkd muodollisuus (sekvenssi
20). Onnettomasta avioliitosta ldhtiessdén Irene muuttaa omalta kohdaltaan sietimédttomén tilanteen
edes siedettdaviksi. Hin ei saavuta tavoittelemaansa arvoa KULTTUURI, mutta pdityy kuitenkin
siedettdvddn vaihtoehtoon EI-LUONTOON.

Toisen Olavin ratkaisevan kokeen osalta on palattava hieman tarinassa taaksepdin, kohtaan
jossa Olavin laulajanura on kaikkein korkeimmillaan (sekvenssi 19). Tdmi on ldhtdtilanne, jossa
valmistavan kokeen loogisena jatkeena Olavi on saavuttanut urallaan sen, mitd 1&hti Saarikon

ldhettimind hakemaankin. Hin nauttii suosionsa hedelmistd Saarikon kanssa amerikanmatkalla
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tavalla, joka voisi tuntua tavallisesta kansalaisesta unelta. Olavin suosio kuitenkin nérdstdd El-
LUONTO -arvon kannattajia, kohtuutta arvostavia kateellisia, jotka ldhettdvit” toimittaja
Maunulan asialle (sekvenssi 23). Ylettomyyksiin yltivilld eldméntavoillaan Olavi on itse antanut
aseet vihollistensa késiin. Maunula kirjoittaa lokajutun (sekvenssi 25), ja lyhyessd ajassa Olavi
menettaa asemansa.

Kuolemansa jilkeisessd vahvistavassa tarinassa Olavi rehabilitoidaan. Narratiivisen kulun
edetessd sopimuksesta epdonnistuneen ratkaisevan kokeen kautta positiiviseen palkitsemiseen
tapahtuu tyypillinen “’sovittava kertomus™: vaikka Subjekti ei onnistu, hinet palkitaan esim. pelkdn
oikeansuuntaisen kompetenssinsa vuoksi (Salosaari 1988, 10). Niinpd huolimatta ratkaisevan
kokeen lohduttomasta tuloksesta, yleis6 kuitenkin palkitsee Olavin yltdkylldisesti
kuolemattomuudella. Toimittaja Maunulalle jd4 konnan rooli, ja sosiaalisista arvoista voittajaksi

nousee LUONTO.

1.7. Teemat ja niitii vastaavat pintatason tapahtumat

Arvoja vastaavat teemat on jo aikaisemmin lueteltu. Téssd ne esitetddn uudelleen sellaisten

pintatason tapahtumien kera, joiden kautta teemat konkretisoituivat ndytelmassd. Kun taulukkoa

luetaan vasemmalta oikealle, edetddn samalla generatiivista kulkua syvétasolta pintatasolle,

abstraktista konkreettiseen.

Kaavio 11. Arvot, teemat, keskeisten aktorien temaattiset roolit ja pintatason tapahtumat

Arvot Teemat ja keskeisten rooli- Pintatason tapahtumat
henkil6iden temaattiset roolit
Erinomaisuus Esiintyminen (sekv. 1, 3,4, 7, 8,9, 10,
- -Olavi Virta 17, 22,26)
ELAMA

Sota-ajan viithde (sekv. 6, 8, 9, 10, 11)
Toissd oleminen (sekv. 16, 18, 20)
Karnevalistinen juominen (sekv. 19)

o Tavanomaisuus [llan viettiminen kotona (sekv. 16, 18)
EI-ELAMA -Irene Virta Vakituisen parisuhteen muodostaminen
(sekv. 12, 14)
Arvostus Esiintyminen (sekv. 1, 3,4, 7, 8,9, 10,
EL-KUOLEMA | _Olavi Virta 17, 22,26)

Ylistetyksi tuleminen (sekv. 28,
ndytelmin ulkop. sekv.)
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Vihittely Roskajutun kirjoittaminen (sekv. 23, 25)

KUOLEMA -Toimittaja Maunula Patologinen juominen (sekv. 24)
Tavanomaisuus [llan viettiminen kotona (sekv. 16, 18)
KULTTUURL | _[rene Virta Parisuhteen muodostaminen (sekv. 12,
14)
Erinomaisuus Esiintyminen (sekv. 1, 3,4, 7, 8,9, 10,
-Olavi Virta 17, 22, 26)

EI-KULTTUURI Suurieleinen rahankéytto (sekv. 19)

Ylistetyksi tuleminen (sekv. 28,
ndytelmén ulkop. sekv.)

Kohtuus Juominen vastentahtoisesti (sekv. 1)
EI-LUONTO | _Toimittaja Maunula Virran paheksuminen (sekv. 23)
Kohtuuttomuus Karnevalistinen juominen (sekv. 19)
LUONTO -Olavi Virta Suurieleinen rahankaytto (sekv. 19)

Rakastajattaren pitdminen (sekv. 20, 21)

1.8. Yhteenveto jatkoanalyysin perustaksi

Kaisikirjoituksen analyysissd hajoitettiin Subjektin nékokulmasta asioiden kulkua tarkastelevaa
perusaktanttiasetelmaa muiden aktanttien perspektiiveistd avautuviksi asetelmiksi. Anti-Objektit,
Ei-Anti-Objektit ja Ei-Objektit Lihettijineen, Subjekteineen ja Vastaanottajineen on etsittivd myos
edempdnd tarkasteltavista kulttuurintuotteista: tidstd muodostuu korpuksen paradigmaattinen
ulottuvuus. Juonen temaattisessa analyysissd on havainnollistettu syy sithen miksi Olavi ei voi
voittaa: hiinen tavoittelemansa yksilollinen ELAMA-arvo, erinomaisuus, on yhtipitivi yhteison
valttelemédn EI-KULTTUURI -arvon kanssa. Kirjoittajat Erkki Aura ja Erkki Wessman mainitsevat
kasikirjoituksessa Virran luonteen ristiriitaisuuden sekd laulajan ja perheenisdn vilisten roolien
tormdyttdmisen toisiinsa muodostavan tarinan perusdynamiikan ja virityksen. Tekijo6iltd on jadnyt
huomaamatta, ettd he ovat tulleet rakentaneeksi ndytelmédénsd myos toisen jénnitteen: Olavin
hedonismin ja yhteison sovinnaisuuden vélisen. Olavin perspektiivistd sosiaalisesti hyvéksyttava
tavanomaisuus on viltettivd, koska se hdnen yksilollisessd arvomaailmassaan merkitsee
elamattomyyttd. Myds Olavin tavoittelema kuolemattomuus, jota teemana vastaa arvostus, on
kohtuuttomiin mittoihin yltdessddn vastainen sosiaalisesti tavoiteltavalle EI-LUONTO -arvolle,
kohtuudelle. Virtaa koskevassa diskurssissa ndmi seikat ymmérretddn usein siten, ettd hénen
karnevalistinen ja monin tavoin ddrimmaéinen tapansa eldd "tdysilld", yhdistettynd menestykseen
my0s sosiaalisilla mittapuilla, herétti kateutta ja paheksuntaa monilla tahoilla ja ettd juuri tdmin
vuoksi hénet oli lopulta melko helppo pudottaa jalustaltaan. Tdstd yksilollisten ja sosiaalisten

arvojen ristiriidasta huolimatta hinet palkitaan kuolemansa jilkeen. On syytd huomata, etti sankarin
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rehabilitoinnin jdlkeen vallitsee jélleen arvojen suhteen kollektiivisesti ei-toivottava tilanne, kun
LUONTO -arvo jéi voittajaksi.

My06s tarinan syntagmaattinen rakenne on jatkoanalyysin keskeinen elementti. Pintaa
syvemmaélld tasolla Olavin narratiivisen kulun pdamédrd muuttuu tarinan mittaan vaivihkaa
itsensétoteuttamisen mahdollisuuksien turvaamisesta ja erinomaisuuden tavoittelusta arvostuksen
hankkimiseksi eldméntyolleen. Tdssd on osaksi eittdmdttd kyse nédytelmédn tekijoiden
dramaturgisesta jdlkiviisaudesta, joka sindnsd myotdilee ihailijoiden idoliinsa liittimié
transkendentaalisten ulottuvuuksien sisdltojd. Pelkistetyimmillddn tarinassa kuitenkin toteutuu
kaava, jossa sankari nousee vastuksien kautta menestykseen, erehtyy ja tuhotaan, mutta nostetaan
tuhon jilkeen jélleen ihailun kohteeksi.

Analyysissd hahmottuneiden teemojen ilmeneminen erilaisissa pintatason tapahtumissa on
hyddyllinen havaintoja ohjaava sapluuna: samankaltaisiin pintatason tapahtumiin upotettuna
voidaan olettaa samoja teemoja 16ytyvin lopustakin korpuksesta. Huomionarvoista on esimerkiksi
alkoholin nauttimisen teeman ilmeneminen kahden eri arvon yhteydessid: ELAMA (karnevalistinen
“hauska” juominen) seki KUOLEMA (patologinen "suruun’ juominen).

Tadmaén korpuksen yhden palasen analyysin kautta on nyt rakennettu malli, jonka avulla voin
késitelld muuta materiaalia, jossa on mukana myds muihin tutkimukseni sortuviin sankareihin
liittyvdd ainesta. Tdmi materiaali siséltdd sekd puhtaan fiktiivisid tuotoksia ettd journalistista
dokumentointia, narratiivisia teksteja ja sirpaleisia artefakteja — lyhyesti sanottuna faktaa ja fiktiota.
Lukija saattaa nyt kysyd, voiko yhden musikaalikésikirjoituksen pohjalta tehdd niin pitkélle
menevid johtopditoksid, ettd tdstd lahtokohdasta kannattaa ryhtyd selittimiin koko laajaa Suomi-
iskelmén sortuneiden sankareiden ilmidkenttdd. Voin vastata vain yhdelld tavalla: &dskeisen
analyysin jilkeen tieddmme joka tapauksessa tdstd ilmidkentdstd enemmain kuin ennen sitid — jostain
oli aloitettava. Juuri fdmdn kisikirjoituksen valitseminen analyysin ldhtdkohdaksi ei ollut sattumaa.
Kun ilta ehtii oli populédriksi tarkoitettu musikaali. Sen ei ollut médrd poiketa radikaalisti katsojien
historiallisista hahmoista ylldpitdmistd kasityksistd: mihinkdén Olavi Virran uudelleentulkintaan ei
oltu ryhdytty, vaan produktiossa seurailtiin jo olemassa ollutta, katsojille tuttua Olavi Virta -
diskurssia. Etddnnyttiminen ei ollut mukana késikirjoituksen tekijoiden keinovalikomassa,
pdinvastoin: ndytelmin tapahtumia on sidottu laajempiin historiallisiin puitteisiin sijoittamalla
ndytelméddn dramaturgisina lisind sekvenssi Berliinin olympialaisten uutisoinnista sekéd skenaariot
sodan alkamisesta ja sodan jdlkeisestd pulakaudesta. Ndytelmédn pohjalla on ollut journalistinen

kiinnostus ndytelmédn padhenkiloon. Erkki Wessman, alkuperdisen késikirjoitusaihion luoja, oli
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kirjoittanut ennen ndytelmii useita Virta-aiheisia lehtiartikkeleita®. Kasikirjoitukseen lisdimissiin
ohjaajan evéstyksissd kirjoittajat Aura ja Wessman ovat vield painottaneet: “Ohjaajan tiytyy
muistaa, ettd kyseessd olevat tapahtumat ovat perustaltaan tosia”. Kaiken kaikkiaan ei ole
kohtuutonta olettaa, ettd analysoituun ndytelmddn oli koottu, vaikkei ldheskddn kaikkia, kuitenkin
alustava kokoelma populdirejda mielikuvia siitd kentéstd, jota tdssd tutkimuksessa on tarkoitus

kartoittaa.

2. Kulttuurintuotteiden narratiivinen kuvaus

2.1. Korpuksen esittely

Tarkoitukseni on seuraavassa kyllastdd Kun ilta ehtii —musikaalikésikirjoituksen perusteella tehtya
kuvausta Suomi-iskelmdn sortuvia iskelmékuninkaita koskevasta diskurssista. Greimasin
generatiivisen kulun késitteitd kdyttden tdma diskurssi on tietyn isotopian eli erityisten semanttisten
kategorioiden kokoelman yhdistdmé mikrouniversumi. Se kuuluu osana laajempaan suomen kielen
ja kulttuurin muodostamaan semanttiseen universumiin. Mikrouniversumin kuvausta varten olen
muodostanut sen alaan kuuluvista teksteistd korpuksen. Tarkasteltavana olevan mikrouniversumin
kuvauksen ensivaiheessa, Kun ilta ehtii —musikaalikésikirjoituksen analyysissé tarkastelin sellaista
korpuksen lohkoa, jota pidin kohtuullisen edustavana. Analyysin tuloksena sain konstruoitua
mallin, jota voidaan nyt kdyttdd operationaalisesti. Kun kdytdssémme on viitekehys sille, mité
muista kulttuurintuotteista etsimme, onkin jiljelld lopun korpuksen késittely eli saadun
operationaalisen mallin verifiointi vertailemalla sitd muuhun korpukseen.

Korpus, joka sisdltdd sekd kertomuksia, kertomuksen katkelmia, ettd yksittdisid sirpaleisia
esittdvid  kulttuurintuotteita, asetetaan tidssd erddnlaiseksi kollektiiviseksi  narraatioksi,
ideaalityyppisen sortuvan iskelmdkuninkaan eldméntarinaksi. Téhén esitykseen siséllytetyt
kulttuurintuotteet ja niiden palaset ovat véistamatta valinnan tulosta: kaikkea aiheesta hankkimaani
ja ldpikdymédni tutkimusaineistoa ei mitenkddn olisi voitu siséllyttdd tavanomaiseen
kirjajulkaisuun. Jo esille tuotujen teemojen osalta olen kuitenkin pyrkinyt materiaalin esille
tuomisessa monipuolisuuteen ja kattavuuteen. Valikoiva menettelyni on oikeutettua myos sikéli,
ettd diskurssilla on generatiivisen kulun ideoitten mukaisesti reduntantti luonne, ja kaikki

manifestaatio diskurssissa on toistuvaa.

¥ Esim. Toista hinen kaltaistaan ei ole syntynyt (Hymylehti 11/1975, 42-46; Mestarin keviit (Hymylehti 6/1984, 76-81);
Mestarin kesd (Hymylehti 7/1984, 12-20) sekd Mestarin syksy (Hymylehti 8/1984, 22-29).
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Aineiston hankintaa ohjanneet perusperiaatteet ovat johdettavissa siithen, ettd tutkin tydssini
tarkasteltaviksi otettuja hahmoja nimenomaan legendoina. Luvussa II olen maaritellyt
legendaariuden erottuvan muista tdhteyden osakomponenteista siten, ettd legendaarinen tihti on
kuollut tai ainakin jo poissa julkisuuden valokeilasta henkilokohtaisella tasolla. Legenda ei ole
historiallinen totuus tdhdesté, vaan todellisuuden esitys. Fyysisesti legenda on 10ydettdavissé tdhden
alkuperdisen projektion tulkintoihin perustuvista reflektio-kulttuurituotteista. Minkilaisia
kulttuurituotteita korpus sitten siséltdd? Luvussa II esitin kaavion, jonka sisdltond oli
mahdollisimman kattava reflektio-kulttuurintuotteiden jaottelu. Olen laatinut seuraavan esityksen
siten, ettd kaavion luokat olisivat tdssd mahdollisimman monipuolisesti edustettuna, ja toisaalta
myo6s pyrkien sithen, ettd kisiteltivénd olevien hahmojen kesken ei pddsisi syntyméén liiallisia
médrillisia  vinoutumia. Olen tehnyt ndin siitd huolimatta, ettd saatavilla olleiden
kulttuurintuotteiden maird ja laatu ei ollutkaan tasaisesti kaikille hahmoille jakautuva. Yleisesti
voidaan sanoa, ettd kulttuurintuotteita on syntynyt rypiksittdin keskittyen vuosipdivien yms.
ajallisten rajapyykkien ympdérille. Ajallisesti tutkimusaineisto painottuu 1990-lukuun: olen valinnut
aineistoksi kulttuurintuotteita, joiden voi kuvitella vaikuttavan tutkimusajankohtana yleison
muistissa. Huolimatta valintakriteereistdni korpuksen valinnan vdistimitonta intuitiivista luonnetta
ei kdy kiistiminen.

Esim. Lehtonen (2000, 122-123) on huomauttanut, ettd ’faktan’ ja ’fiktion’ ero ei ole
luonteeltaan niinkdédn tekstuaalinen kuin kontekstuaalinen: mikdén kerrottu “tosiasia” ei ole viime
kddessd irrallaan siitd, ettd se on kerrottu, tuotettu tietylld tavalla. “Faktaa” sisdltdvd esitys on
kuitenkin aina jonkun tekemd: lehtijuttu on toimittajan kirjoittama, ja tv-dokumenttiin siséllytetty
“autenttinen” filmimateriaali on kdynyt ldpi editoinnin. Faktakerrontakin on aina jossain mairin
todellisuuden dramatisointia. Edellisessd luvussa analysoitiin musikaalikésikirjoitus Kun ilta ehtii.
Musikaalin kirjoittajat evéstivdt késikirjoituksessaan ohjaajaa seuraavasti: “Ohjaajan tdytyy
muistaa, ettd kyseessd olevat tapahtumat ovat perustaltaan tosia”. Kuitenkin tunnistamme tekstin
Kun ilta ehtii selkedksi dramatisoinniksi. Tdmi on osaksi konventioiden ohjaama huomio: olemme
tottuneet ajattelemaan, ettd tekstien totuusarvojen” madrddméssd hierarkiassa musikaali tulee
elaménkertakirjan jélkeen. Ero ei kuitenkaan ole niin selkeé kuin dkkipéétidn voisi kuvitella: myds
eldmédnkertakirjailijalla on valittavanaan erilaisia ndkdkulmia, ja tarinaan on saatava “imua”.

Pyrin seuraavalla esitykselldni havainnollistamaan "fiktiota” ja “faktaa” yhdistelevii, useiden
artistien eldménkohtaloista kollektiivisesti nousevaa ydintarinaa sellaisena kuin se periaatteessa on
voinut ko. hahmoista kiinnostuneelle yleison edustajalle néyttdytyd. Teknisesti tarkasteltuna
esitykseni on erdénlainen laajoilla kuvateksteilld varustettu kuvaliite — olletikin ettd osa

materiaalista on tekstisiteerauksia. Annan materiaalin puhua puolestaan. Esiteltdvien
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kulttuurintuotteiden ja kulttuurintuotteiden osien selityksiin olen lidhinnd kirjannut metatason
tarinan vaiheet, tarpeelliset esitettyihin kulttuurintuotteisiin liittyvét lisshuomautukset ja tarpeelliset
kytkokset alustavan analyysin pohjalta muodostettuun tulkintamalliin. Muu materiaaliin liittyva
pohdinta 10ytyy muualta kirjasta.

Kun ilta ehtii -musikaalikdsikirjoituksessa tapahtumat alkavat Subjektin ehdittyd jo
aikuisikddn. Koska myds tédtd aikaisempia tapahtumia késittelevid kulttuurintuotteita 10ytyi, alkaa
seuraava esitys Subjektin syntymadstd. Varsinkin esityksen loppuosan vahvistavassa tarinassa
sirpalemaiset esittdvit kulttuurintuotteet ovat varsin edustettuina. Tdma johtuu siité, ettd vahvistava
tarina on oikeastaan vain yksi jahmettynyt momentti ilman toimintaa: Subjekti on siini
rehabilitoitu. Tamén takia tdtd momenttia todistavat kulttuurintuotteet eivdt ole asioiden
muuttumisen narratiivisia resitaatioita, vaan viittauksia asioiden vallitsevaan tilaan. Narratiivisessa

mielessd laajempia kertomuksien katkelmia 16ytyy ldhinnd pédtarinan osalta

VALMISTAVA TARINA

Valmistavassa tarinassa Subjekti syntyy, varttuu ja kypsyy sen loppupuolella todistamaan kykynsé
ja ottamaan vastaan kutsumustehtivinsd. Téhén saakka, ennen kykyjen realisoitumista ja musiikin

ammattilaiseksi ryhtymistd, Subjekti viettdd suhteellisen tavanomaisen lapsuuden.

Vuosi 1915 on osoittautunut antoisaksi kotimaiselle kevyelle musiikille. -- Yhdeksan paivan valiajoin
Suomeen syntyi kevattalvella my6s kaksi poikalasta, joista tuli poikkeuksellisen ihaillut ja
persoonalliset laulujen tulkit, Olavi Virta ja Tapio Rautavaara.

Unohtumaton Olavi Virta —cd-levykokoelman kansivihkonen. Valitut Palat 1993.

Sade soi silloinkin tuutulauluaan kun Unto Mononen syntyi Muolaassa...Tuntematon oli silloin myos
tuon lapsen tulevaisuus, hanen untensa tie, joka oli paattyva jo vuonna 1968, vain 38 vuotta
myoéhemmin. -- Unto Monosen elaman suuret menetykset alkoivat jo lapsena, kun hanen perheensa
jai monen muun tavoin sodan jalkoihin. Unto rakasti erityisesti sota-ajan kaihoisia suomalaisia
iskelmid, joista juuri tangot -- ovat vaikuttaneet hanen tuotantoonsa voimakkaasti. -- vaikutukset
tuntuivat hanen omassa lyriikkassaan ja saveltaiteessaan koko hanen lyhyen ikdnsa ajan. Onnenmaa,
satumaa, nousi esille ensimmaistd kertaa haaveiden kohteena ja nailld sanoilla maariteltynd
Monosen ollessa 8 -vuotias. Ja tuohan tapahtui melankolisessa tangossa, -- ja tdma historiallinen
Onnenmaa, ensimmainen tango talla nimella, ennakoi surumieliselld tunnelmallaan sodanaikana
syntynyttd melankolista tangokulttuuria seka itse Unto Monosen koko tuotantoa.

Iskelmdradio. Unto Monosen 65-vuotispdivd. Yleisradio 22.1.1995.
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Tulevan merkkimiehen eldmin alkuvaiheista resitoitaecssa ollaan usein taipuvaisia sijoittamaan

”vihjeitd” tdmén tulevista suurteoista my0s lapsuuden tapahtumiin, jopa jo syntymdhetkeen. Sankari

ei kuitenkaan vield lapsena erotu muista.

e —

Rentuﬁ ruusu. O: Timo Koivusalo. Ba diﬁg. O: Marku Po6lonen, 2000.
Sankari tarvitsee apureita. Jo lapsena Irwin saa elinikdisen aseenkantajan, tielld vastaan taapertavan

Vexi Salmen. Toisessa kuvassa nuori Badding apurinsa vieressd koulun pihassa. Tédssd vaiheessa

aseenkantaja on vield Baddingia vahvempi ja opastaa tdtd naisten iskemisessa.

Vaikka han -- lauloi kirkkokuorossakin, hanen laulunlahjoihinsa ei Kiinnitetty sen kummempaa
huomiota. Nuori mies ei itsekaan viela haaveillut vakavasti tulevaisuudesta musiikin parissa. Jo
vuonna 1928 13-vuotias Olavi Virta oli mennyt oppipojaksi Strombergin sahkoélaitetehtaalle.

Unohtumaton Olavi Virta -cd-levykokoelman kansivihkonen. Valitut Palat 1993.

Harri Metsamaki: Sitten yks tekijahan kuitenkin oli ettd Raulihan oli hirveen kutsumustietoinen jo
nuoresta...vaikka koulutodistukseen piirrettiin kahdeksan musiikin kohdalle niin silti...Rafehan on
kertonut meille siita ettd kuinka hanella oli jo siis 16-vuotiaana kuitenkin selkee ndkemys, etta laulaja
hanesta tulee. Hanella on talenttia, vaikka ei sitd kukaan muu viela uskokaan. Se oli ehka ujosta
kaverista aika yllattavaa, etta miks hanella oli just taa esiintyvan taiteiljan homma...

Kulttuurin kuvia. Yleisradio 22.3.1996.

Ennen Léhettdjdn saapumista ja alkusopimuksen solmimista sankarin tehtdva on vield jasentymédton
eivitkd kyvyt aivan ilmeisid. Subjekti on aluksi ilman tarinassa tavoiteltavia arvoja erinomaisuus
sekd arvostus. Subjekti my0Os vield epitietoinen tulevasta missiostaan, Objektiensa ajattoman

musiikin tal aidon musiikin tavoittelusta.
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Alkusopimus

Alkusopimuksessa Lihettdjd antaa Subjektille kehoituksen ja rohkaisun siirtyd muusikon uralle,
tarkentaa tdmén tavoitteen ja varustaa tdmén kyvyilld ja motivaatiolla tehtdvén suorittamista varten.

Sankari ldhtee suorittamaan tehtdvaa ja edistiméén tehtidvin edustamaa arvoa.

Soitettiin vuotta 1965, kun Rauli Somerjoen elama sai ennalta-arvaamattoman kaanteen.
Harjoituskdmpalle oli tulossa kunnioitettu vieras. Koputus oveen, ovi auki ja sisdan astui
sudenkatseinen alykké. Hanen nimeksensa tiedettiin Mauri Numminen.

Badding. Metsaméaki & Miettinen 1996, 37

Rauli Tanskanen: (--) Mut sitte yks tekija tietysti oli Numminen, joka potki ansiokkaasti sita
(Baddingia) eteenpain ja loi varmasti hyvin paljon tallasta uskoo ja luottamusta siihen.

Kulttuurin kuvia. Yleisradio 22.3.1996, toim. Seppo Puttonen

Oltuaan jo melkoisen monella levyllda mukana toisena solistina Badding sanoi minulle erdana talvi-
iltana 69-70: "jos et tee minulle soololevya, niin ammun itseni haulikolla”. Se oli Baddingin huumoria.
Vastasin paljon mieluummin tekevani hanelle levyn kuin luopuvani oivallisesta yhteistydkumppanista.

Kovan pdivdn ilta. Yleisradio 14.1.1988, toim. M.A. Numminen.

"Tehkaa mita teette, kun ette pilkkaa Jumalaa ettekd Kekkosta”, Toivo Karki sanoi, kun Irwin Kirjoitti
nimensa levytyssopimukseen.

Irwin. Rentun ruusut. Vuodet 1965 — 1990 —cd-levykokoelman sisékansivihkonen, 2000.

Armeija-aikana Olavi Virralle alkoi lopullisesti selvitd, ettd hanen tulevaisuutensa liittyisi lauluun.
Konserttilaulajan ura kangasteli mahdollisuutena, vaikka han luopui ajatuksesta taloudellisista syista.
Syksylla han -- alkoi ottaa laulutunteja tunnetulta 'Ukko’ Schmakoffilta, joka oli oppilaansa lahjoista
niin innostunut, ettd sanoi opettavansa vaikka ilmaiseksi.

Olavi Virta — legenda jo eldessddn. Von Bagh & al., 1996, 23.

Sankari 16ytdd ldhettdjinsd, joka kiteyttdd tavoitteet. Baddingille hin on M.A. Numminen, ja
Irwinille, kuten lukemattomille muille Suomi-iskelmédn tdhdille, Toivo Karki, ainakin tdssi
sitaatissa. On ehkd huomionarvoista, etti sellaista otetta ei 10ytynyt, jossa Unto Mononen olisi
kohdannut Léhettdjdn: Mononen on titen tavallaan tarinoissa ”oman onnensa seppd”. Olavi Virran
Lihettijdksi mainitaan usein — kuten myds Myds ilta ehtii -musikaalissa — levymoguli Niilo
Saarikko, mutta ylld oleva katkelma eldminkerrasta vihjaa, etti jos Virta olisikin valinnut

konserttimusiikin, ldhettdjdksi voitaisiin nykyisin mainita Saarikon sijaan ”"Ukko” Schmakoff.
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(M.A. Numminen:) Studiossa Badding lauloi tata laulua (Fiilaten ja héyléten) ensin aivan normaalilla
aanellaan. Emme olleet tyytyvaisia. Yht'akkia Badding keksi sen ainoan oikean tavan tulkita laulu.

Kulttuurin kuvia. Yleisradio 22.3.1996, toim. Seppo Puttonen.

(Pauli Granfeldt:) Ola ei ollut ennen vuotta 1952 juuri sen kummempi laulaja kuin kukaan muukaan
Suomessa. Kun kuuntelee hanen vanhoja levytyksiaan, niin 8ani on sellainen ohut. Muistan kun naita
reissuja aloitellessamme Ola sanoi sitten kerran, etta "nyt mina rupean laulamaan taysijannitteisesti”. ja
sitten alkoi tulla niitd kappaleita, joista Ola I6ydettiin.

Olavi Virta — legenda jo eldessddn. Von Bagh & al., 1996, 58.

Mutta viimein juuri tdma jatkuva persaukisuus johti innovaatioon: protestilaulut olivat tulleet muatiin,
siispa Irwin ryhtyisi laulamaan nendansa Dylanin tavoin. Monesti toistetun legendan mukaan Vexi
neuvoi: "Mene sateeseen paljain jaloin, niin hénodtys tulee itsestaan”.

Jee Jee Jee. Suomalaisen rockin historia. Bruun & al. 1998, 114.

Populaarimusiikissa painotetaan ainutkertaisuutta ja persoonallisuutta, ja oman tyylin innovoiminen
on ndin ollen tdrked taitekohta Subjektin uran alkuvaiheessa. Hankittu tyyli ndyttelee merkittavaa
osaa tarinan ensimmaisessd tosikoitoksessa, valmistavassa kokeessa. Saduissa sankari hankkii
avukseen tyypillisesti jonkinlaisen taikaesineen — taiteilijan taikuutta on omaperéinen tyyli. Sankari
ei valttdmittd innovoi tyyliddn tdysin yksin, vaan ldhettdjdn rooliin kuuluu varustaa sankari

kompetenssilla.

Valmistava koe

Valmistavan tarinan paittdd valmistava koe, jossa Subjekti todistaa kykynsid sekid itselleen ettéd

muille ja avaa itsellensd ndin tien tarinassa eteenpiin, padsyn suorittamaan ratkaisevaa koetta.

BADDINGIN AANI

Jep! Siita se alko. Mun sormuksein meni heikosti, mutta sitten ma tapasin yhden Laineen Jarkon,
turkulaisen u-kaverin ja runoilijan. Se tajus miten rokkia suomennetaan ja miten se istutetaan
melodiaan. Se ryty ja rytmi! Fiilaten ja hdyldten. Chuck Berrya. Se ajettiin kerralla sisdan (naurahtaa),
ei niin kuin siina kipaleessa. Ei mun aani olis kestanytkaan kuin korkeintaan kaksi ottoa. Se piti laulaa
raspina ja korkeassa aanilajissa. Siina olis tekemista kelle vaan. Kun ma tulin nauhotuksesta pitkin
Hesaria himaan, ma funtsin ettd jos tda ei mee niin sitten ei mee mikaan. Ma olisin luovuttanu, ehka.
Mutta se meni!

Syddn ldmpdd tdaynnd. Laulundytelmé Baddingista. Jaaskeldinen s.a;

Virran debyyttilaulu oli "You Are My Lucky Star’. Epavirallisena lapimurtonaan han pitaa kuitenkin
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esiintymistaan naamiaisissa, jotka pidettiin Heimolassa — samassa talossa jossa oli julistettu Suomen
itsenaisyys. Ujous vaivasi viela nuorta Virtaa, mutta viimein han paatti uskaltaa yrittaa pelleasunsa
turvin ja lauloi ’Orchids to My Lady’ (Orkideoita naiselleni). Menestys oli valtava.

Olavi Virta — legenda jo eldessddn. Von Bagh & al. 1995, 20;

-- Uuno lukee kirjeen, kasvoille leviaa riemu. Halaa riehakkaasti aitidan. --
Unto: Me otamme kiitollisena vastaan taman teidan savellyksenne ja odotamme lisaa. PSO.

Unto astuu tyylikkdana nayttamén etuosaan, nousee jalustalle.

Erottamattomat. Laulundytelma Unto Monosesta. Arto Nieminen 1998.

Askettdin innovoitu oma tyyli valjastetaan kiyttoon, yleisd — vastaanottaja kansa — hyviksyy

alustavasti Subjektin ja tdhdn kohdistetut toiveet tiyttyvit.

PAATARINA

Valmistavan tarinanosan jilkeen Subjekti on noussut tiysin kyvyin varustetuksi toimijaksi, joka voi
kamppailla nyt menestyksellisesti pddmadriensd toteuttamiseksi ja Objektien toimittamiseksi
Vastaanottajalle. Aluksi Subjektille riittdd pelkki erinomaisuus (ELAMA), mutta pian tavoitteena
on myo6s arvostus (EI-KUOLEMA). Lyhyesti sanottuna tdssd osassa tarinaa Subjekti toteuttaa
kutsumustehtdvdidnsd menestykselld. Tdmin kyvyt joutuvat kuitenkin péédtarinan kuluessa

koetukselle Vastasubjektin ja Vastustajan yrittdessa estdd tehtdvastd selviytymisen.

Rentun ruusu. O: Timo Koivusalo 2001.

Irwin saapuu juhannuskeikalle helikopterilla suuren maailman tyyliin.

96



Badding. O: Markku P616nen 2000.

Yleiso palvoo Baddingia.

Kuningasjdtkd. O: Markku P6lonen 1997.

Tangokuninkaan edessd naiset ovat aseettomia. Tangokuningas realisoi potentiaaliaan ja

erinomaisuuttaan esiintyessddn vastaanottavaiselle yleisolle.

Auvo Nuotio: "Hanella (Olavi Virta) oli maaginen voima naisiin — yksi silmays riitti”.

Hinelld oli maaginen voima naisiin — yksi silmdys riitti. Seura 6/1975, 3.

-- Hanen silmansa sdivat tangokuningasta. Tangokuninkaan mieleen tuli nainen, joka Lahden
Teivaalassa istui kolme varttia hanen jalkojensa juuressa eika puhunut mitdan, katseli vain. Sitten

nainen sanoi: "Mina annan sulle”. Ei mitdan muuta.

Kekkonen tulee, Kekkonen tulee. Karlsson 1982, 119.

Menestyksen hedelmit voivat olla luonteeltaan vaikkapa seksuaalisia. Varsinkin Virta-diskurssiin

kuuluvat olennaisena osana timéin seksuaalista vetovoimaa alleviivaavat tarinat.

T&a on miun kansalle tda musiikki, mie oon kansaa ja kansa minnuu varten...(hyrailee) Aavan meren
tuolla puolen jossakin on maa, missa onnen kaukorantaan...

Tunti kerrallaan. Kuunnelmallinen kertomus tangosdveltdjan eldméastd ja kuolemasta 1960-luvun
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Suomessa. Jukka Pakkanen 1971;

Koski': Kait sen (iskelmien saveltamisen) tdssa sivussa oppii, ne on niin samanlaisia. Sen lauluja
laulat, kenen leipaa syoét. Tarkoitan tatd Suomen kansaa.

Tangokuningas. Anu Kaipainen, s.a.

Sankarin tavoitteleman objektin vastaanottaja on yleiso, kansa, jolla on valta palkita ja rankaista
osallisia. Se eksplikoidaan nyt ensimmadistd kertaa, kun Subjektille kiteytyy hinen roolinsa kansan

viihdyttdjand. Musiikki on kansaa varten, Subjekti on kansaa varten, kansa on Subjektia varten.

).

Kuningasjdtkd. O: Markku Polonen 1997.

Vaikka tangokuningas yll4 olevassa kuvassa kieltdytyy viinahuikasta ennen lavalle astumista, on
viina kuitenkin kuin pakonomaisesti nytkin ldsni. Juomiselle asetetaan antiteesi, kieltdytyminen:
taiteilija tyytyy tilld kertaa kohtuuteen ja valitsee sosiaalisesti hyviksyttivimmén EI-LUONTO -

arvon hinelle henkilokohtaisesti laheisemméan LUONTO -arvon sijaan.

Kulkurz Jja ]outsen O: Timo Koivusalo 1999.

' Tangokuningas -niytelmin padhenkild on nimeltddn Uolevi Koski (vrt. Olavi Virta).
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”Bel Air, Chevrolet Bel Air”, kertoo Subjekti kaunottarelle autonsa merkin. Nopeat autot ja kauniit

naiset ovat Virta-kertomuksissa tavanomaiset menestyksen ilmaisijat.

Irwinin ura kulki muutenkin tavallisuudesta poikkeavia latuja. Han sai tuomion rattijuoppoudesta,
alaikdiseen sekaantumisesta, ennakkopidatyksen rikkomisesta ja kirjanpitorikoksesta. Irwin ei
ymmartanyt yhteiskuntaa eika yhteiskunta Irwinia.

Irwin. Rentun ruusut. Vuodet 1965 — 1990 -cd-levykokoelman sisdkansiteksti, 2000.

Unto mietiskeli usein eraanlaista sopeutumattomuuttaan. Han sanoi kylld tajuavansa
normimaailman, mutta ei saanut ’sitd pukua’ paalleen. Han halusi olla vapaa ja kayttaytya
impulsiivisesti ja koki, ettd hanta koetetaan muuttaa johonkin 'formiin’.

Satumaa. Unto Monosen eldmd ja laulut. Metsamiki & Pelkki 1997, 196.

Han (Olavi Virta) ei kontrolloinut mitdan. Jos teki mieli lahtea vaikka minne, niin han lahti. Han teki
mitd halusi hetken mielijohteen mukaan. Kaikki menemiset riippuivat mielialasta. Ei hanella ollut
huolta huomisesta.

Hinelld oli maaginen voima naisiin — yksi silmdys riitti. Seura 6/1975, 3.

Subjekti on impulsiivinen sekd haluton tai kyvyton sopeutumaan, ohjaamaan eldmiénsa

sovinnaisille raiteille. Yhteentormiys yhteison asettamiin kdyttdytymisen rajoihin on viistiméaton.

Kuningas Olavi pitdd hovia hotelli Tornin kivijalassa. Han antaa viskinhuuruisen maarayksen, etta
’keikka saa olla korkeintaan kahden tunnin ajomatkan paassa Tornista”. -- lllalla mestari valitsee
tarjolla olevista naisista sormea napsauttamalla ne, jotka paasevat kymppikabinettiin jatkoille. --
Jatkot muodostuvat usein orgioiksi, jossa mielikuvitus on valttia. Joku oli lukenut Robert Mitchumin
Elava hampurilainen -seuraleikistd, jossa alastomat daamit tarjoiltin sinapilla ja ketchupilla
siveltyna. Lyhyen aikaa muodissa oli "gurkan”, erikoinen seuraleikki, jossa tytot kilpailivat kuinka
pitkalle suolakurkku kimmahtaa.

Hopeinen kuu. Kultainen nuoruus sdrkyneen toiveen kadulla. Hamélainen 1996, 17.

Subjektin kunnian piivid siivittdd karnevalistinen juominen, iloinen ja rehvakas hovinpito. Tdma
asettaa antiteesin sovinnaiselle hillitylle eldmaille. Samaa arvaamatonta, arjen rajat ylittdvaa
kayttdytymistd on my0s suurieleinen rahankéyttd, rakastajattaren pitiminen ja aina irstailuun saakka
yltdvdt kokeilut. Subjekti ylenkatsoo sosiaalisia konventioita elden ddrimmdiistd ja osin groteskia
ainaista juhlaa. Hén noudattaa kutsumustaan ja toteuttaa erinomaisuuttaan kahdella tavalla: joko

tekemall4 toitd tai sitten juhlimalla tyonsi hedelmia.
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Irwin seisoo taksiasemalla ja kymmenkunta taksia kiertda letkana toria. Jokainen pysahtyy
vuorollaan Irwinin kohdalla, tama tyéntaa setelin ikkunasta ja taas karavaani kulkee. Tytto kihertaa
kainalossa.

Rentun ruusu. Elokuvakasikirjoitus Irwin Goodmanista. Koivusalo & Salmi 2000, 69

Kerran Numminen ja Mononen olivat juopottelemassa ravintola Klaavassa, joka sijaitsi Kolmannella
linjalla Kalliossa. Herrat paattivat vaihtaa kadun toiselle puolelle ravintola Oivaan. Unskan jalkaa
painoi jo sen verran, ettd han vaati taksin alleen. Keikka oli lyhyt: U-k&annos ja taiteilijat painoivat
Oivan portsarin kateen lantin.

Satumaa. Unto Monosen eldmd ja laulut. Metsamaki & Pelkki 1997, 196.

Kohtuuttomuus, hillittdémyys ja tavallisuuden yldpuolelle erinomaiseksi kurottautuminen ilmeneviét
jokaisen hahmon kohdalla omalla tavallaan, toisilla juhlavammin ja toisilla maanldheisemmin.
Yhteisend nimittdjand on kuitenkin se, ettd menestys tuodaan julki nimenomaan niyttivéin

juhlimisen merkeissa.

Keittid6 on automatisoitu kuin Olavi Virran keittid, joka on ollut naistenlehtien kestoaihe. Sielta [6ytyy
jatemyllykin, joka jauhaa mdssoksi hylkytavaran luista peltipurkkeihin.

Neljannesmiljoonan arvoinen baarikaappi on tdynna pulloja. Dry Vodkaa, Johnny Walkeria,
Chartreuse’ta, Pernod’ta, Bollsia, Highland Queenia, Napoleonia.

Uhkaavan lahelld baaria on kaiteeton uima-allas. Sen 28-asteinen vesi voidaan valaista
pohjalta pain. Sdhkésaunan vesi voidaan saataa mihin tahansa Iampddn 0-100 asteen valilla.

Olohuoneen laiskanlinna on verhoiltu minkilla. Herran vuode makuuhuoneessa on pyorea.
Sen jalkopaassa on televisio ja paapuolessa puhelin.

Puhelimia talossa on muuten viisi. Niiden numerot ovat salaisia. Mahtavista kaiuttimista
vyoryy ylle stereomusiikkia 6in ja paivin. Kaikkia lattioita peittavat puolisdareen upottavat matot.
Tapetit on soinnutettu kalustuksen vareihin.

Piru vie. Ei rikkaus ole synti. Se on ihme.

Rentun ruusu — kohtaamisia Irwin goodmanin kanssa. Wessman 1991, 26.

Myo6s kodin sisutuksessa johtoajatuksena on néyttidvyys. [rwin hankkii suosionsa huipulla itselleen
unelmanomaisen talon, “samanlaisen kuin Olavi Virralla”. Asettumalla tavallisuuden yldpuolelle

Subjekti tulee kuitenkin samalla otolliseksi kateuden kohteeksi.

Tangokuningas ajoi huolettomasti valkoista Studebakeriaan. Vaikka oli talvi, han paasteli yli sata ja
vihelteli. Valilla han otti pienet viskipullosta, jonka han oli kiilannut kolmelle hengelle tarkoitetun
amerikkalaisen auton etupenkin ja selkanojan valiin. Tenoristi pelkasi.

-Eihdn meilla ole mitdan kiiretta, eihan?

-Ei, sanoi Tangokuningas. —Mina ajan yleensa nain. Sina et ole vield tottunut, kun olet
ensimmaista kertaa keikalla. Aina ne pelkaa ensimmaisella kerralla.
Miksi mina en mennyt junalla niin kuin toiset, ajatteli tenoristi. Ja miksi mina en pysynyt vanhassa
orkesterissani? Miksi mind en ole kotona. Suuri valkoinen auto heittelehti kurveissa Koskenkylan
jalkeen. Se otti kylki edella lumivalliin ja ponnahti siité takaisin tielle.

-Kylki meni...

-Eik& mennyt, sanoi Tangokuningas. Hanen mustalaisenkasvoillaan oli virnistys. — Ala sina
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Huopainen pelkaa. Perille paastaan kylla.

-Mutta kun sind koko ajan otat.
Tenoristi viittasi viskipulloon. Tangokuningas oli juonut Helsingistd I|&hdettaessa siitd jo
kolmanneksen.

-Eihan talla kelilla selvana uskalla ajaa, nauroi Tangokuningas.
Vaikka lunta satoi hiljalleen, sita oli jo nietostunut tielle tuulisissa kohdissa. Amerikkalainen auto niiasi
syvaan osuttuaan tavallista korkeampaan vallin mutta sen suuri moottori veti voimalla. Ja
Tangokuningas ajoi hyvin. Hanen ajamisessaan oli rytmia.

Huopainen oli soitellut pienissa bandeissa paakaupungissa. Han oli soittanut hyvin. Kerran
Tangokuningas sitten sattui kuulemaan hanta.

Nyt han toivoi, ettei sina iltana olisi soittanutkaan Stormy Weatheria niin hyvin. Oikeastaan han
toivoi, etta chorus olisi mennyt penkin alle. Tai suukappaleeseen tullut vika. Tai lappa murtunut.

Taas auto heilahti kurvassa, niiasi penkassa ja palasi tielle. Mutkan jalkeen joku oli vetaissyt
pellolle.

-Toisetkin...

-Al4 pelkaa. Ei tasta ole enaa kuin viitisenkymppia.

-Ajattelin palata takaisin junalla jos sulle sopii.

-Palaa vaan. Niin ne muutkin tekee.
Tangokuningasta nauratti. Han oli tottunut ajamaan kovaa varsinkin juovuksissa. Ja nykyisin han oli
useimmiten juovuksissa.

Mutta keikkoja riitti. Ja levyja. Se oli padasia. EIama oli perkeleen hyvaa.

Kekkonen tulee, Kekkonen tulee. Karlsson 1982, ss. 36-37

Lappiin ihastunut, mutta sitd mieluiten taksin tai ravintolan ikkunasta katsova saveltgja --

Iskelmdradio. Unto Monosen 65-vuotispdivd. Yleisradio 22.1.1995, toim. Maarit Niiniluoto.

Sankarin akilleenkantapdéd, alkoholismi, alkaa nousta esille voittokulun keskelld. Hauska,
ELAMAA, erinomaisuutta ilmentivi karnevalistinen juominen alkaa hiljalleen luisua vakavampaan

muotoon kohti vastakohtaista patologista juomista.

TYTTO

Mun mielesta kylla biitlekset on jotain, niilld kundeilla kulkee ja svengaa.

POIKA
Se uusi englantilainen bandi?

TYTTO
Just se. Ne on ihania, niill on fantastiset tukat ja tiat sa niin suloset silmat. Tiat s Ringon, sen
rumpalin, se on musta niista kaikkein paras. Ma rakastan Ringoa! Kylla ne kundit hakkaa kaikki
taistotammet ja einogrodnit ja reijotaipaleet. Uskot sa?

Tunti kerrallaan. Kuunnelmallinen kertomus tangosiveltijan eldméastd ja kuolemasta 1960-luvun
Suomessa. Jukka Pakkanen 1971.

Kaikki eivdt pidd tangosta: Ei-Subjektin (uusien ulkomaisten virtausten esittdjdt) erds ilmentymd,

’Biitles”, nousee sitd mukaa kuin tangoséveltédjén téhti laskee. Ei-Subjektin tavoittelema Ei-Objekti,
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pdivinhitit’, vetida Ei-Vastaanottajan, wuusien ulkomaisten virtausten kannattajan mielesti

pidemmén korren kotimaiseen tangoon ndhden.

ARONEN
Ma muistan sun baskeris ja tummat lasit jo Someron ajoilta, jo sieltd viskymmentluvulta. Sa esitit
silloin ihmisille, halusit nayttaa kaikille ettd sa oot taiteilija. Mut tiedathdn sa miten sellasessa
paikassa suhtaudutaan niihin jotka pyrkii erottumaan. Somerolaisille sa et ollu mikaan taiteilija, sa olit
niille vaaraton ja harmiton hullu.

Tunti kerrallaan. Kuunnelmallinen kertomus tangosiveltijan eldméastd ja kuolemasta 1960-luvun
Suomessa. Jukka Pakkanen 1971.

Paitsi ettd kaikki eivét ole kiinnostuneita Subjektin musiikista, jotkut jopa nimenomaan vaheksyviét

Subjektia ja timén taidetta. Taiteen arvon vihéttely omassa kotikaupungissa varjostaa Monosenkin

menestysta.
TANGOSAVELTAJA
Vahemman raha minnuu kiinnostaa ko tunnustus. Tule raha mene raha mutta ala tee pessaa, mie
sanon.
ARONEN

Keilta sa haluat tunnustusta?

TANGOSAVELTAJA
Niilta joita sie sanosit eliitiksi, niiltd mie tarvitsen tunnustusta.

Tunti kerrallaan. Kuunnelmallinen kertomus tangoséveltdjan eldméstd ja kuolemasta 1960-luvun
Suomessa. Jukka Pakkanen 1971.

Sydanverelld tehdyn taiteen arvostaminen, EI-KUOLEMA, olisi tositaiteilijalle rahaakin
tarkedmpad. Tdssd vaiheessa kertomusta jo saavutettu erinomaisuus alkaa jidda vakavampien
kysymysten, arvostuksen varjoon. Unto Monosen kirvelevi, tdmin alemmuudentunnetta ruokkiva

arvostuksen puute on Monos-tarinoiden keskeinen teema.

Unto Monosen eldman nainen oli hanen vaimonsa Hilkka, joka nuorena tytténd tuli orkesterin
laulusolistiksi. Onnea kesti muutama vuosi. Sitten taiteiljan temperamentti alkoi olla liikaa
maalaistytdlle, joka “sittenkin oli enemman tavallinen ihminen kuin taiteilija”, kuten Hilkka on minulle
itsedan luonnehtinut.

Unto Mononen. Mies joka taisi tangon. Me-lehti 1/1984, 21.

? Nyt lukija saattaa kysyd: miten niin The Beatles teki pdivéinbhitteji? The Beatles on tissi esimerkissi yleiskisite
”Biitles”, uusi nuorisobéndi, eikd the Beatles erityisesti. Naytelma vie katsojat illusorisesti 1960-luvulle, jolloin ei vield
voinut tietdd, ettd Beatlesien kappaleista tulee klassikoita.
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Perhe-eldmai on alisteinen taiteelle; se on merkitykseltdin lahinnd voimisen modaalista arvoa lisddva
viline. Taitelija haluaisi noudattaa kutsumustaan ja realisoida potentiaalinsa, juhlia ja tehdd toita,
mutta vaimolle riittdisi vihempikin menestys, jos sen sijaan saisi tavallisen, perheelle omistautuvan,
kotona viihtyvin raittiin miehen. TAmi ei kuitenkaan ole taiteilijalle mitiin ELAMAA. Kun sankari
valitsee tiensd, antautumisen taiteilijaclaméille, hén kuitenkin samalla hylkdd perheen ja
tavallisuuden, EI-ELAMAN, ja jouduttaa lisii omaa sortumistaan koska tulee myds samalla jilleen

valinneeksi sosiaalisesti viltettivin LUONNON tavoiteltavan KULTTUURIN sijaan.

Pekka Gronow muistaa Monosen hienovaraisena ja hiljaisena ihmisena. M.A. Numminen taas
hilpednad velikultana. Syksylla 1966 he toimittivat ystdvansa katkaisun kautta hoitoon
alkoholistiparantolaan lahelle Pieksamakea.

Suomalaisten tunteiden tulkin Unto Monosen kova eldmd. Kohtalon tango. Seura 44/1997, 29.

Perheen taustatuen katoamisen myo6td myds Monosen yleinen kompetenssi, voiminen, heikkenee.

Monosella on kuitenkin auttajia, uskollisia tosiystivid, jotka tarjoavat tille tyontoapua.

Ratkaiseva koe

Subjekti taistelee hdnen ja Objektin yhdistymisen tielle asettuvaa vastustajien ldhettimédd Anti-
Subjektia vastaan ratkaisevassa kokeessa, ja kokeen tuloksena vallitseviksi jddvit joko sankarin
tavoittelemat arvot tai vastustajien arvot. Vastustajat ajavat sosiaalisia arvoja EI-LUONTO ja
KULTTUURI, jotka teemoittuvat kohtuudeksi ja tavanomaisuudeksi; sankarin tavoittelemat
yksilolliset arvot ELAMA ja EI-KUOLEMA, teemoiltaan arvostus ja erinomaisuus, ovat

konfliktissa sovinnaisten sosiaalisten arvojen kanssa.

KYLALAINEN I:
Hianot vaatteet.

KYLALAINEN I1:
Komjaa puku.

KYLALAINEN IlI:
Komjaa mids muutonki.

KYLALAINEN IV:
Jua vaan parhait merkkei.

KYLALAINEN V:
Viskei ja konjakei.
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UNTO:
Pentti Halme sen sitten lauloi, ja lauloi aika hyvin.

TOPI:

Tjaah, B-puoli.

(+-)

KYLALAISET:
Kakkospuali? Vaan?

--)

KYLALAISET: (poistuvat supisten)
Kakkospuali, héh / mitd simmonen sit on / mika haa luuloo olevas / suurkii herra / kuka simmone
Pentti Halme muka o / koskaan kuullukkan / totisen pojan jenkka / pian laulu / tosi pian / jne.

Erottamattomat. Laulundytelma Unto Monosesta.

Subjektin menestys herittdd kateutta yhteisossid. Kateelliset ovat suhteellisen passiivisia, likaisen
tyon tekee heiddn puolestaan Anti-Subjekti, roisto. Anti-Subjekti on kasvottomiksi jddvien

kateellisten astetta ruumiillistuneempi variantti, joka jakaa ndiden kanssa tdsméilleen samat arvot.

VEROTARKASTAJA
Saanko kirjanpidon myds viime vuodelta, kaikki tositteet.

Alpo antaa hyllysta kaksi mappia. Mies aukaisee toisen umpimahkaan ja hanen silmansa suurenevat
hammastyksesta. llme muuttuu tyytyvaisen omahyvaiseksi, kun han nayttaa sormella jotakin kohtaa
kollegalleen. Kuitissa lukee 3000 mk ja 1500 mk perunoina. Kaantaa sivua ja esiin tulee kuitti jossa
lukee 2500 mk ja 2000 mk polttopuina.

VEROTARKASTAJA
Mielenkiintoista. Kiitoksia, tama taitaakin riittaa.

Rentun ruusu. elokuvakasikirjoitus Irwin Goodmanista. Koivusalo & Salmi 2000, 94.

Irwinin Anti-Subjekti, [rwin-tarinoiden ikuinen roisto, on verotarkastaja.

Badding nojaa bussin takakulmaan ja murjottaa. Ossi tulee hanen luokseen.

OssSI
Ei tipu
BADDING
Ossi, ma tarviin ryypyn.

(ORH]|

Ja ma sanoin, etta ei kay!
BADDING

Ma tarviin mun selviamisryypyn.

Badding elokuvakdsikirjoitus. Metsamaki & P6lonen 2000, 138.
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Karnevalistisesta patologiseksi kallistuva juominen siivittdd sankarin alamiked. ’Selvidmisryyppy”
-tarina on keskeinen Badding-triviaan liittyvd anekdootti, joka on tallennettu esim. Badding-

elaménkertakirjaan (Metsdméki & Miettinen 1996, 185) muusikko Esa Pulliaisen sanoin.

Pekka Aarnio kuvaa monelle muusikolle tuttua noidankehaa: -Siihen kertyy semmonen jengi
ymparille, joka ikdan kuin haluaa nauttia siitd Iasnaolosta. Jatkuva naennainen palvonta ja ne kaverit
siina kuppilassa, ne kylla estaa kaikki yritykset paasta pois niista kuvioista. On sita balsamia, kun on
sita palkitsemista koko ajan, mutta se pitaa ylla sellaista epatodellisuuden tunnetta.

Badding. Metsamaki & Miettinen 1996, 199.

Entinen menestyksen osoitus on nyt muuttunut heikkoudeksi. Hovinpito jatkuu, mutta entistad
pettivimmissd merkeissd: juhliminen on endd irvokasta mukaelmaa entisestd. Juomisen
muuttuminen karnevalistisesta patologiseksi tarkoittaa sitd, ettd hovinpitoon aiemmin liittynyt arvo

ELAMA on muuttunut vastakohdakseen KUOLEMAKSI.

Hymylehti 9/1994, s. 36.

Lopulta vidjaamiton toteutuu ja Vastustajat onnistuvat seldttdmddn Subjektin. Jélkikdteen
muisteltuna yksi ainoa dramaattinen tapahtuma toimii Olavi Virran tapauksessa kdinnekohtana,
joka murskasi Tangon kuninkaan: keikka Ilomantsissa paéttyy ikévisti keskeytykseen. Alkoholilla
on osuutta asiaan ja lehdet kirjoittavat tapauksesta parjaavaan sidvyyn. Pian Virta ajautuu
negatiivisen uutisoinnin ansiosta taloudellisiin vaikeuksiin, joista ei tulisi koskaan endd nousemaan.
[lomantsin jupakan késittely on Virta-kirjoittelun alati toistuva perusteema, joka varioituu mm. sen

mukaan oliko Virta itse humalassa vai ei ja jos oli niin missd méérin.

105



Irwin ei ymmartanyt yhteiskuntaa eika yhteiskunta Irwinia. Irwin oli jatkuvassa hakauksessa verottajan
ja virkavallan kanssa. Taistelu oli epatasaista. Sen voitti joka kerta vahvempi, yhteiskunta.

Irwin. Rentun ruusut. Vuodet 1965 — 1990 -cd-levykokoelman sisélehtinen, 2000.

Rentun ruusu. O: Timo Koivusalo 2000.

Yhteiskunta, sovinnaisuus, nujertaa Irwinin. Irwin “pipo silmilld” Lielahden talonsa kellarissa.
Elokuvassa visualisoitu klassinen “’kalsarikdnni” on kohtalokasta patologista juomista, vaikka Irwin

tosin tastd vield nouseekin.

Nousua ei kestanyt kauaa. Seuraavana vuonna han oli katkolla pariin kertaan Marynummen
piirimielisairaalassa Halikossa, myohemmin Hesperiassa Helsingissa. Tervalammen parantolan
kautta kavi hanen tiensa Toukolan parantolaan.

Suomalaisten tunteiden tulkin Unto Monosen kova eldmd. Kohtalon tango. Seura 44/1997, 29;

-- Rauli oli viinasta ja jostain pillereistd sekopaa monta kertaa kun jatkat katsoi postilaatikosta. Siella
se istui lattialla jalat ristissd. — Vaikka kuinka huudeltiin postiluukusta, ei se avannut. Talkkarin
avustuksella saatiin mies virvoiteltavaksi.

Hopeinen kuu. Kultainen nuoruus sdrkyneen toiveen kadulla. Haméldinen 1996, 117.

Han joi tappotahtia, harrasti alkoholistille tyypillisia lutsauksia suppiloilla, huipentumana oli lopulta
kylpoyamme taynna kiljua. Kalliista ja “sivistyneestd” juomisesta han oli palannut vanhaan
sukuperinteeseen, halpaan ja omatekoiseen. Kerran taas syntyi paatds viinalakosta, ja Virta avasi
kylpyammeen tulpan. Maskia kertyi toista amparillista.

Olavi virta — legenda jo eldessddn. Bagh & al.1996, 140.

Juopottelu ja valvominen tulivat taas etusijalle, tanssijarjestajat kieltaytyivat usein maksamasta
paihtyneelle esiintyjalle palkkioitaan.

Irwin. Rentun ruusut. Vuodet 1965-1990 —cd-levykokoelman sisévihkonen, 2000.
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Patologinen juominen sortumisen valittdmané syyna toteutuu kisiteltyjen hahmojen kohdalla melko

tavalla samanpiirteisené: parantolakaudet ja sairaalloiset “lipedmiset” vuorottelevat.

Kulkuri ja joutsen. O: Timo Koivusalo 1999.

Virta sortuneena nojailemassa keppiinsi, kiaytdvin toisella puolen humaltuneet ilkkujat: -”Eiko enéda
tangot taitu, hd?” Subjektin seléttineet Vastustajat, tdssd pikkusieluisiksi mitdttdmyyksiksi kuvatut,
ilkkuvat paitsi Subjektin tilaa myds vidhittelevit sydidnverelld tehdyn taiteen arvoa. Vastustajat
ottavat Subjektista riemuvoiton. Nami jiddvat resitaatioissa poikkeuksetta kasvottomaksi ja

nimettdmaksi roskajoukoksi.

Vasynyt ja sairas Badding joutui viimeisilla keikoillaan joskus naureskelun kohteeksi -- -Se oli ikavaa
kun ihmiset naureskeli Raulille keikkatilanteessa. Ne osotteli sormellaan. Niilla oli kai kivaa. Ne toivo,
ettd se ois ollu mahdollisimman huonossa kunnossa. Oli vdahan semmonen ruumiinvalvojainen. Ja
julkisuus oli sillon pollyttany kaikennakdsissa lehdissa kaikennakosta paskaa siita. Ja sit se varmaan
aisti sen. Totta kai, kun osotellaan ja naureskellaan.

Badding. Metsamaiki & Miettinen 1996, 227.

Alennustilan tirkistely on erds ndyryyttdvimmistd sortuneen sankarin kohtaamista hépiisyista.

Kulkuri ja joutsen. O: Timo Koivusalo 1999.
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Tapio Rautavaara kantaa romahtanutta Virtaa. Ne Virran aikalaiskollegat, jotka siilyivdt ehjiné
samalla kun tidma itse murtui asettuivat ndytelmédn Kun ilta ehtii -musikaalikésikirjoituksen

analyysissd Ei-Anti-Subjektin asemaan.

Taas muistan Olavi Virtaa, niin lujaa eli han.

Ja nahtyansa kaiken, han naki enemman.

Hanen kunniansa vietiin, halle jai vain maineen ies,

ja kun han oli jo valmis luopumaan, vield saapui myyntimies.

Paperitihdet (Celluloid Heroes). Suom. san. Juice Leskinen;

-- kerran Ola oli Salon lahella vasahtanyt perusteellisesti ja sammunut autoon tanssipaikan pihalle.
Koska vakea oli paljon, ei jarjestaja millaan halunnut maksaa paasylippurahoja takaisin. Siksi han
vedatytti pitkdn mikkipiuhan autoon. Jospa Ola saataisiin istumaan ja laulamaan autosta kasin! Ei
toiminut — no yleisolle kuulutettiin, ettéd he voisivat joka tapauksessa nahda Olan autossa --

Tdhtien tuska ja kimallus. Tie, totuus ja eldméinti 1959-1993. Hamaildinen 1993, 65.

Anti-Vastaanottajat, Subjektin hédpdisyn innokkaat seuraajat, ottavat kaiken irti sankarin
alennustilasta. Kun ylld kuvatusta ja vastaavista tilanteista kirjoitetaan jélkikdteen, ottavat
kirjoittajat luonnollisesti ylld olevan esimerkin mukaisesti hyvéksikdyttod ja tirkistelyd paheksuvan
asenteen. Ndin kirjoittajat asettuvat rooliltaan Anti-Vastaanottajien, tirkistelijoiden ristiriitapariksi

Ei-Anti-Vastaanottajiksi, todistajiksi.

Sali on tuttu halle, estradi entinen.

Vanhat jaa peremmalle, ja nuoret kay etehen.
Virnuileviin ei katsetta luo, ndyrasti kumartaa.
Keppiinsa mustaan nojaa, laulun kun aloittaa.

Modernit miehet soittaa tangoa tuskissaan,
laulaja vanha koittaa muistista parastaan.

Aanensa3 vield kauniina soi, nuoret ne viheltaa.
Vanhojen silmakulma kosteena kimmeltaa.

Tangokuningas. San. Veikko Lavi.

Yleison joukossa on sekd Vastaanottajia, faneja, ettd Anti-Vastaanottajia, joista on mieluisaa ndhda
Subjekti nujerrettuna. Lavalle viereensd Tangokuningas on saanut Ei-Vastaanottajia, nuoria miehia

jotka soittaisivat mieluummin Ei-Objektia, pdivinhittejd.
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Kun haastattelin kaksi vuotta sitten Irwin Goodmania Hameenlinnassa, istui edessani loppuun asti
vasynyt ihminen. Vilkaisu Yrj6 Antti Hammarbergiin riitti kertomaan, etta kansantaiteilija lahestyi
viimeista keikkaansa.

Mies kuin kuvansa. Irwin-festivaalin kotisivut 2001.

Rentun ruusu. O: Timo Koivusalo 2000.

Suomalaisen rockin ja iskelman suuri sillanrakentaja kuoli alkoholimyrkytykseen Helsingin Kalliossa
Aleksis Kiven kadulla sijainneessa yksiossaan tammikuun 14. paivana 1987. Kuollessaan Rauli oli
39-vuotias.

Rauli Somerjoen syntymdstd 50 vuotta. Kuusi muotokuvaa Baddingista. Savon Sanomat 29.8.1997,
19.

TANGOSAVELTAJA (pojalle)
Mitas poika tuumaisit jos hyppaisin tuonne pilven paalle kattelemaan maailman menoa?

TAKSIKUSKIN SUKULAISPOIKA
Puhut vaan Unti. Tulehan sitten perassa! (Menee saunaan. Saunasta kuuluu teravia sihahduksia
kiukaalta ja voimistuvaa vastan laisketta.)

TANGOSAVELTAJA (itsekseen)
Hyppaisin tasta pilven paalle kattelemaan maailman menoa...Monosen vilu loppuu nyt.
(Pistoolin laukaus. Saunasta kuuluvat aanet katkeavat heti.)

Tunti kerrallaan. Kuunnelmallinen kertomus tangosdveltdjan eldmastd ja kuolemasta 1960-luvun
Suomessa. Jukka Pakkanen 1971.

Loppuunkulunut Irwin kuolee keikkamatkalla auton takapenkille. Patologinen alkoholismi tappaa

lopulta Baddingin, ja Monoselle saavutusten vihittely merkitsee aivan kirjaimellisestikin

KUOLEMAA. Pédtarina padttyy Subjektin kuolemaan tdmidn kérsittyd tappion ratkaisevassa

kokeessa: kohtuus, tavanomaisuus ja vdihdttely veivit voiton sankarista.
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ARVIOIVA TARINA

Arvioivassa tarinassa Vastaanottaja palkitsee ja rankaisee osallisia. Tdssd esitetty tarina paljastuu
lopulta laadultaan sovittavaksi: vaikka Subjekti kérsiikin tappion ratkaisevassa kokeessa,
Vastaanottaja palkitsee tidmdn hédnen oikeanlaisen kompetenssinsa takia. Voittaviksi arvoiksi
kohoavat lopulta yksilolliset ELAMA, erinomaisuus, EI-KUOLEMA, arvostus, kun puolestaan
sosiaaliset arvot KULTTUURI, tavanomaisuus ja EI-LUONTO, kohtuus jaavét tappiolle.

1) 2)

—— — R —

On tain st fia ﬂWﬂWu

TANGOKI.I NINGAS

UNSTARNSS PASKR
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m PAVANEDHTA "]
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1) Irwinin poismenosta kymmenen vuotta. Tamperelainen 10.10.2001.

2) Aika on kirkastanut Olavi Virran arvon: on vain yksi ja ylittdmdton tangokuningas. 1S 17.7.1999.

3) Badding eldd muistoissa. Kaleva 28.8.1997.

4) Suomalaisen mollitangon surumielisen mestarin kuolemasta 30 vuotta. Hameen Sanomat
26.6.1998.
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Sankarit rehabilitoidaan kuolemansa jilkeen tavoilla, jotka jéttivdt varjoonsa jopa ndiden
huippuaikoinaan nauttiman ylistivdn julkisuuden ma&irdn ja laadun. Merkkipdivit,
eldmédnkertakirjat, kokoomalevyt ja elokuvien ensi-illat ajankohtaistavat hahmot aina uudelleen

oikeuttaen mm. sadat kuolemanjilkeiset lehtiartikkelit.

Olavi Virta, Irwin sekd Unto Mononen -pinssit sekd Olavi Virta -postikortti 1990-luvulta. Marko
Ahon kokoelmat.

Memorabilia-ikoni konkretisoi sankarin kuolemattomuuden. Niiden omistaja voi ikonilla osoittaa
kuuluvansa Subjekti-sankarin Vastaanottajiin. Ikoni myds kertoo Subjektin merkittivyydestd: ne
pyrkivit, olemalla sen erityisemmin perustelematta syité sithen miksi ne ylipdétdan on valmistettu,

tekeméén itsestddn ikddn kuin mahdollisimman “luonnollisia” todisteita idolin merkityksesta.

UNTO MONONEN -MUISTOESINEITA

-Oluttuoppi 1 | jarjestysnumerolla a 130,-
-Koristelautanen a115,-
-Teekuppi kultauksella a 50,-
-Teekuppi ilman kultausta a45,-
-Koniakkipiippu a85,-
-Irish-Coffee kuppi a 80,-
-Rintapinssi. a25,-

Unto Mononen ry:n tiedotuslehtinen 1995.

Tyypillisid pop-ikoneista valmistettuja memorabilia-esineitd ovat t-paidat ja pinssit.
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Kuva: Marko Aho.

Olavi Virta ndkyy markkinakojun kulisseissa Seindjoen Tangomarkkinoilla 2001. Sankareihin voi
tormétd yhteyksissé, jotka ovat osittain irronneet nédiden varsinaisesta asiayhteydestd, musiikista.
Kuvassa oleva skenaario muistuttaa tilannetta Yhdysvalloissa, missd Elviksen hahmosta on tullut

kulttuurinen ikoni, joka on mahdollista tavata miltei missd tahansa kontekstissa.

WELLDONE JA POPZ00 YLPEANA ESITTAVAT

Konsertti-ilmoitus, AL 2000. Konsertti-ilmoitus, AL 2001.

Nuoremman polven muusikot osoittavat kunnioitusta sankareille tribuuttikonserteissa ja —levyissi ja
osoittavat kuuluvansa hekin Vastaanottajien joukkoon. Helsingin Juhlaviikoilla vuonna 1995
jarjestetyssa llta Virrassa — kunnianosoitus Olavi Virralle -konsertissa vanhan polven iskelmétédhdet
(mm. Eino Gron, Fredi, Tapani Kansa) esiintyivét rinta rinnan uudempien iskelménimien (Sauli
Lehtonen, Topi Sorsakoski) sekd my0s silloisien eturivin rocktdhtien (Ismo Alanko, Pauli

Hanhiniemi, Aki Yrjdnd) kanssa.
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Tango Unton muistolle — tapahtuma

Someron Esakalion tanssitalessa

sunnuntaing 28.8.= 98 ko 1901

narmonikka o bandoneon: Peli Ikkeld

Studic -orkester. yhiyees! Koukomaa ja Casino
seka

Esko Rahkosen yhiye

uontaing Moarit Nini
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1) Tango Unton muistolle —tapahtuman mainosjuliste, 1998.
2&3) Satumaa. Unto Monosen eldmaé ja tangot.

O: Claes Olsson 1999
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Unto Mononen -yhdistyksen jarjestimissd Mononen-muistokonserteissa on kdynyt esiintymadssa
lukuisia Unto Monosen aikalaisia, kuten tdstdkin konsertti-ilmoituksesta on néhtdvissi. Esko
Rahkonen ja M.A. Numminen esiintyivdt Unto Monosen eldmésti kertovaan elokuvaan sisdltyvissé

dramatisoiduissa tilanteissa samoissa kuvissa Unto Monosta esittdvin néyttelijan kanssa.

1) Keittiétango. Olavi Virran kootut herkut.
Pethman, Sohlman & Virta 1990.

2) Matkailumainos, 2001.

3) Olavi Virta Tangon ja viihteen hovi —
nayttelyn esite, 2000.



Hahmoja on hyodynnetty kaupallisissa yhteyksissd. FErilaisia kokoelmalevyjd, nuottikirjoja,

karaokevideoita yms. on tuotu markkinoille tasaisena virtana.

Unto Mononen —paperinukke, piirtdnyt Meri Nordstrom, 9 v. Ikkuna kadulle 2/1998, 8.

Myos sellaista ainesta syntyy, joissa hahmojen kéytolle ei 10ydy suoria kaupallisia motiiveja.

Téllaisia ovat vaikkapa ei-myytdviksi tehdyt taideteokset.

1V asvam I\  MISSA DNMNEM TIESITHG, BT HYvA P
[ 5 TwoLLa ”é‘ff.f;ﬂ KAUKORANTAAN oo Munosgm Momais.;:; [:IL.;;;_?E
JOSSAKIN oM MaA. LAINE (PLaTaA.. TaNGows s1IRRg- ) TuLoa UNTo ST
TAAN piGITaaLl- REOCINEN 7
TerMukauE,

Kalltokadun blues Tlmppa HS 11.1.1996.
Unto Mononen yhdistetddn kasitteend saveltdmidnsd Satumaahan. Tastd tangosta on muodostunut
Monosen hahmolle erddnlainen tavaramerkki, joka usein mielletddn tekijdlleen vékevin

omakohtaiseksi.

Paratiisi. Akryylimaalaus, Kari Lindstrom 2001.
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Hahmot ovat innoittaneet my0s kuvataiteilijoita. Taiteilija Kari Lindstromin Badding-aiheinen
akryylimaalaus on syntynyt Toscanassa, ja taiteilija on siind sijoittanut Baddingin kéteen kitaran,

vaikka kertoikin timén kirjan tekijdlle hyvin kyll4 tietdvinsa, ettei Badding osannut soittaa kitaraa.

v ‘ UNTO MONONEN - YHDISTYS RY
JASENLOMAKE
Olen kiinnostunut ny‘\d‘i‘szf?en .:;‘m:.;.;;i.ﬁ ;a vastaanoHaisin
Nimi: Osoite: Puh no:
Lyhyt “esittely” aihessta miksi juuri Min haluan littyé Unto Mononen-yhdistyksen jtiseneksi:
Irwin-festivaalien mainoslakana Himeenlinnassa Unto Mononen —yhdistyksen jdsenlomake.
28.7.2001. Kuva: Marko Aho Ikkuna kadulle 2/1998, 2.

Hameenlinnassa jarjestettiin ensimmadinen, sittemmin vuosittain jatkoa saanut Irwin-festivaali
vuonna 1999. Unto Monosen nimikkoyhdistys perustettiin Somerolle vuonna 1993. Yhdistyksen
toiminnan piiriin tuli myéhemmin myds toisen somerolaisen, Rauli Badding Somerjoen muiston

vaaliminen.

Unto Monosen muistomerkki Somerolla. Eldmdn Virta. Olavi Virran muistomerkki
Kuva Marko Aho. Tampereella. Kuva: Marko Aho.

Muistomerkit ovat toimineet ihailijoiden voimannéytteini. Ne ovat olleet ihailijatoiminnalle suuntaa
antavia tavoitteita, joiden ympdrille on kehkeytynyt esimerkiksi varainhankintakonsertteja. Olavi
Virran muistomerkki pystytettiin Hymylehden edesauttamana Virran loppuaikojen kotikaupunkiin
Tampereelle vuonna 1975. Aimo Talevan suunnittelema abstrakti muistomerkki oli maassamme
ensimmdinen iskelmélaulajalle omistettu. Unto Monosen muistomerkki, jonka suunnitteli
Somerolainen Jorma Nordstrom, pystytettiin nimikkoyhdistyksen toiminnan tuloksena Someron

keskustaan vuonna 1996.
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3.50 mk Olavi Virta — postimerkki, s.a. Someron kaupungin kartta.

Olavi Virta ikuistettiin virallisena tunnustuksena 1990-luvun lopussa postimerkkiin muutamien
muiden Suomi-iskelmén keskeisten hahmojen ohella. Someron kaupunki taas nimesi samoihin

aikoihin tiet kaupungista Rauli Badding Somerjoen sekd Unto Monosen mukaan.

Kuva: Marko Aho.

Olavi Virran, Rauli Somerjoen, Unto Monosen ja Irwin Goodmanin eldminkertakirjat. Avustajalla
yllddn Olavi Virta T-paita. Kirjalliset eldminkerrat ovat sementoineet sankarien resitaation
kanonisoidun “faktapohjan”. Muissa resitaatiota toistavissa kulttuurintuotteissa tukeudutaan mm.
elaménkertakirjojen tarjoamaan autenttisuutta luovaan perustaan. Olavi Virran eldménkerta ilmestyi
viisi vuotta timin kuoleman jélkeen vuonna 1977 (Aarnio, von Bagh & Koski 1996); Vexi Salmi
kirjoitti muistelmat itsensd ja Irwinin yhteisistd vaiheista kahdessa osassa vuosina 1993 ja 1994
(Salmi 2001); Rauli Somerjoen eldménkertakirjan kustansi itsekin tdmén ihailijana tunnettu
elokuvaohjaaja Aki Kaurisméki (Metsdmiki & Miettinen 1996). Unto Monosen eldménkertakirja
syntyi osittain hdnen nimikkoyhdistyksensd toiminnan puitteissa tapahtuneena projektina vuonna

1997 (Metsamiki & Pelkki 1997).
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Satumaa -nidytelmin Téhdet tihdet -naytelmén Kun ilta ehtii
mainosjuliste, 2001. kasiohjelma, 2000. -musikaalin kdsiohjelma, 1986.

Hahmoista vuosituhannen vaihteessa tehdyt elokuvat ovat tyypillisesti olleet dramatisoituja
versioita  eldminkertakirjoista.  Néytelmikésikirjoituksia taas syntyi jo ennen kuin
eldmédnkertakirjoja oli kéytettdvissd kirjoittamisen apuna. Olavi Virrasta on kirjoitettu edellisessa
luvussa kisitellyn Kun ilta ehtii -musikaalin liséksi ndytelma Tangokuningas (Anu Kaipainen, s.a.),
jossa Olavi Virrasta kédytetdén ohutta peitenimed Uolevi Koski. Rauli Badding Somerjoen elamaésta
on kirjoitettu Teinienkeli — Rauli ja Tcihdet (Esko Janhunen, s.a.) ja Syddn ldmpdd tdynnd (Seppo
Jaaskeldinen s.a.), Unto Monosesta taas Erottamattomat (Arto Nieminen 1998), Kohtalon tango
(Jukka Pakkanen, Jorma Kairimo & Turo Unho s.a.) ja musikaali Satumaa (Heikki Paavilainen &

Heikki Salo 2001).

2.2. Subjektin arvojen toteutuminen

Kun ilta ehtii -musikaalikédsikirjoituksen analyysissd esitin semioottiseen nelioon eriteltyind tarinan
Subjektille vastakohtaisia ja ristiriitaisia toimijoita, ndiden ajamia arvoja sekd nditd arvoja
realisoivia konkreettisia tavoitteita, Objekteja. Tuossa alustavassa analyysisséd esitin jotkin termit
sulkeissa, koska tuolloin ne olivat vield hypoteeseja: ne eivdt manifestoituneet itse
musikaalikdsikirjoituksessa, mutta olivat johdettavissa semioottisen nelion avulla jo
kisikirjoituksessakin esiinnousseista toimijoista ja arvoista. Kuinka ndmé esittimini hypoteesit
manifestoituivat muussa korpuksessa? Tétd sekd myods Subjeti-sankarimme tavoitteiden
toteutumista voin lopuksi havainnollistaa muutamalla ylimddrdiselld median iskelmadiskurssista

otetulla esimerkilld. Niissd esimerkeissd manifestoituvat seké jotkin ndytelméanalyysissdkin esiin

117



nousseet ettd myods silloin vield manifestoitumatta jadneet seikat. Subjektin lopulta tavoittamaksi

Objektiksi hahmottuu diskurssissa kestivé, ajaton musiikki:

Hénen (Rauli Badding Somerjoen) sdvellyksensd, levynsd ovat, ja tulevat varmasti pysymaéén,
aarteinamme niin kuin vain kaikkein suurimpien suomalaisten kevyen musiikin tulkitsijoiden

elaméntyd. (Ilta-Sanomat 16.1.1987, 11.)

--hdnen (Irwinin) levyttdménsd kappaleet eivdt ole ainoastaan lauluja, ne ovat tarinoita
muodonmuutoksesta, itsetilitystd, ldhes verta ja lihaa ja siksi ne ovat kestdneet vuosikymmenten ajan
yhtd tuoreina kuin ilmestyessddn. Antti Hammarberg on kuollut, mutta Irwin ja hénen laulunsa

kestavit ikuisesti. (I[rwin. Rentun ruusut. Vuodet 1965 - 1990 —cd-levykokoelman sisdvihkonen, 2000.)

Toimittaja: Ja aika on osoittanut ettd Olavi Virta kestdd, hdn on vieldkin hyvin suosittu, hidnen
dantinsi kuulee paljon radiossa.

Peter von Bagh: Joo, ja vililld tuntuu silti ettd se on melkein yhteismitaton 44ni nykyiseen pikkuisen
olemattomaan eldmééin, ettd se on niin komea etti se on arjen yldpuolella --

(Tdndidn iltapdivdlld. Olavi Virta -néyttely kiertdd. Yleisradio 22.3.1996.)

Ajatonta musiikkia voi diskurssin sisdisen logiikan mukaisesti syntyd vain rehellisestd musiikista,
Ei-Anti-Objektista. Seuraavassa sitaatissa sitd on tango, jonka sdestykselld “aidon tyon ddnet
kuuluivat kyliltd kauas ja illat tanssittiin kesdoitd” kultaisella 50-luvulla, jolloin ”Suomi oli
terveimmilladn”. Pdivdnhittejd, Ei-Objekteja, hakemalla kuljetaan tietd joka johtaa “synteettisten

ddnien ja taivaskanavien suohon”, epdaitoon musiikkiin eli Anti-Objektiin:

Esko Rahkonen on nidhnyt 60-luvun puolenvilin, kun tangon suosio alkoi laskea. Suomeen syttyi
oikea tangoviha. Tuli nimittdin Beatles ja rautalanka. Sité tietd sitten jatkettiin synteettisten dénien ja
taivaskanavien suohon. Esko on eldnyt kultaisen 50-luvun, jolloin Suomi oli terveimmilldén. Aidon

tyon ddnet kuuluivat kyliltd kauas ja illat tanssittiin kesdditd. (Seura 43/96, 34.)

Seuraavassa juontokatkelmassa valheellisen musiikin tunnusmerkki on ylikansallisuus. Ajaton ja
rehellinen musiikki puolestaan voivat syntyd vain kansalliselta pohjalta, aitoina suomalaisina

iskelmini.

Uudesta ulkomaisesta rihkamasta haltioitunut lehdistd iski Virtaa tédysilld, kun hénelld vield oli

edessddn monet hienoimmista levytyksistdén.
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-- Suuruuden aikojen yleisdpohjaa tango tuskin tulee endé saavuttamaan. Sama koskee kaikkea
aidosti suomalaista iskelmdi, jonka asema on vihintdinkin tukala kansainvilisen tietokone-

ohjelmoinnin uhrina. (Olavi Virta — ikuisen nuoruuden laulaja. Yleisradio 25.9.1972.)

Alla olevassa sitaatissa asettuvat vastakkain Anti-Objekti, valheelliset suomalaiset apinoinnit
ulkomaisista muodeista, sekd Ei-Anti-Objekti, hybridi joka sulkee mukaansa traditiottoman rockin
lisdksi myds palasen Objektia, kaikkein arvokkainta, kestdvdd, ajafonta ja muuttumatonta
perusiskelmdd. Baddingin rock, vaikka jdikin kirjoittajan mukaan viitteelliseksi, oli silti rehellistd
musiikkia — mutta ei kuitenkaan vield agjatonta siind mielessd kuin “tunteiden lihasmuistiin”

paikantuva suomalainen perusiskelma.

Huolimatta Baddingin ylivertaisesta eldytymiskyvystd rock ei tuonut hénelle ilmeisestikddn taytta
tyydytystd. Koska Suomessa ei ollut aitoa rockin traditiota, paraskin esitys jidi védjadmatta
viitteelliseksi. Niinpd Raulin kaipuu tunteiden lihasmuistiin, Someron viljavainioille ja Hirsjarven
laineille, perinteisen tanssimusiikin ruisleipédén, oli silmiinpistidvaa jo 70-luvulta alkaen.

-- Somerjoen -- luomalla fuusiolla ndyttdisi Suomessa olevan aivan erityistd merkitystd. Taalla
kansainvilisid vaikutteita siséltdvén populaarikulttuurin humuskerros on poikkeuksellisen ohut.
Angloamerikkalaiset muodit pyyhkéisevit hetkessd maamme yli ja sekoittavat koko pakan. Nédiden
muotien suomenkieliset versiot ja kotimaiset tulkinnat sisiltavét kosolti tahatonta komiikkaa. Samaan
aikaan niiden alla makaa muuttumaton perusiskelmé. Téllaisissa oloissa uudistava voima voi nojautua
vain Raulin tapaan vahvaan perinnetietoisuuteen ja omien ja muiden juurien tuntemiseen.

(Badding. Metsamiki & Miettinen 1996, 267-269.)

Entdpd Vastaanottajat tarinan lopussa? Ottavatko he tarjotun objektin ilolla vastaan? Vastaus on

kyll4.

Det finska folket dlskar nu sitt stora son. Det dlskar den man som béttre som nagon annan har
kunnat beréra vid det finska mollsinnet med sina djupa melodier. (Finland — tangons och humpas

forlovade land. Unto Mononen. Yleisradio 24.1.1982.)

-- tdiméd perusyksindinen ihminen kirsi kaiken aikaa voimakkaasta sielullisesta tuskasta, josta jalostui
simpukan lailla helmia suomalaiselle tangokansalle. -- Ja siitdhdn (Erottamattomat) tuli tuolloin Esko
Rahkosen laulamana osa suomalaista kulttuuria niin kuin kaikesta Unto Monosen tekemista

tyostd. (Iskelmdradio. Unto Monosen 65-vuotispdivd. Yleisradio 22.1.1995.)
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Tangosta siis kaikki alkoi, ja sithen se myos loppui, mutta meilld on muisto, ja meilld on tima perintd,
kiitos seurasta, hyvdd sunnuntaipdivdd. (Iskelmdradio. Olavi Virran tie Suomen tangokuninkaaksi

1938-1966. Yleisradio 18.10.1998)

Yhteenveto

Draaman kaari rakentuu edellisessé analyysissd luonnostellussa tarinassa kutakuinkin sellaiseksi,
kuin minka jo Aristoteles Runousopissaan (1998 [n. 330 ekr.]) esitti tragedian juonen arkkimalliksi
ja ylivertaisen tehokkaaksi yleison nautinnon tuottamisen kokonaisjirjestykseksi. Katsoja tuntee
sankarin puolesta milloin sdélid ja pelkoa, milloin iloa ja huojennusta — ja lopussa, asioiden
kééntyessd kohdalleen, katsoja saa kokea katharsiksen. Juonessa ndemme kulun, jossa vaatimatonta
mutta lupaavaa alkua seuraa menestys, ja edelleen ahdinko ja tuho. Romahdusta jouduttaa sankarin
hamartia, hanen ymmairtimattomyyttddn tekeménsd virheet, véédrdt valinnat ja taipuvaisuus
ylettdmyyteen. Vihollinen antaa sankarille lopullisen iskun. Sankarin epdonnistumisesta huolimatta
yleis0, sankarin todellinen vastaanottaja, palkitsee hinet hdnen todellisten kykyjensd ja hyvien
tavoitteidensa vuoksi — mutta vasta sankarin kuoleman jalkeen.

Vaikuttaisi siltd, ettd analyysissd paljastuneella, kaikkien késitellyiksi tulleiden hahmojen
kohdalla vain pienin variaatioin toteutuneella ydintarinalla on jotain tirkedd psykologista
merkitystd. Seuraavassa luvussa esitén joitain hypoteeseja, joilla ydintarina kytkeytyy laajempiin
yleisinhimillisiin psykologisiin tendensseihin. Ydintarinan arvorakenteeseen palaan osiossa, jossa

kisittelen suomalaiskansallisen identiteetin konstruktiivista luonnetta.
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IVMYYTTI NARRAATIONA

1. Suomi-iskelméin sortuvat sankarit myyttisini idoleina

Viihdemaailman tarjonnalla on oma, eikd lainkaan vidheksyttivd sijansa suomalaisessa
elamdnmenossa. Tdssd luvussa késittelen Suomi-iskelmédn legendojen “elimédd suuremmuuden”,
rappion ja romahduksen, julkisen ristiinnaulitsemisen ja kuolemanjilkeisen comebackin erikoisia
kytkentdjd joidenkin uskontotieteellisten pohdintojen seké jungilaisen syvyyspsykologian valossa.
Otan tisséd yhteydessa esille sellaisia argumentteja ja selitysmalleja, joiden mukaisesti késitteleméni
myytit, kansalliset ja kansainvéliset, eivit ole pelkdstddn kulttuurisia konstruktioita, vaan niilld on
my0s jokin kielellistd ilmitasoa syvélle kdyvempi psykologinen merkitys. Haen virikkeitd tyoni
polttopisteessd olevien iskelmélegendojen idolisoinnin empiiriseen tarkasteluun Lauri Hongon
yleisen tason, myds sekulaarin eldménpiirin idolit mukaan laskevasta myyttiméérittelysta.
Sankariuden aihepiirin narraatio-ulottuvuus taas saa lisdvalaistusta jungilaisen sankarin arkkityypin
késitteen avulla.

Suomi-iskelmén traagisten idolien ja perussymbolien ihailuun liittyy niin paljon perinteisen
uskonnonharjoittamisen kanssa analogista ainesta, ettd timéa vaatii vakavaa tarkastelua: onko kyse
erddnlaisesta uskonnosta? Nykyisissa lansimaisissa yhteiskunnissa perinteinen
uskonnonharjoittaminen ei endd kuulu useimpien ihmisten eldméntavan keskioon. Uskonnolliselle

kéayttaytymiselle on kuitenkin tarjoutunut uusia muotoja.

1.1. Media, myytit ja rituaalit

Uskonnonharjoittamisen kehityslinjat ovat 1500-luvun reformaatiosta lahtien edenneet léntisessé
maailmassa suuntaan, jossa kristillisten instituutioiden sosiaalinen vaikutusvalta on alati
heikentynyt. Tdmid sekularisaatio, maallistuminen, on ollut havaittavissa paitsi uskonnon
vaikutusvallan vihentymisend julkisella alueella, my6s uskonnonharjoituksen harvinaistumisena ja
uskonnollisiin oppeihin kohdistuvan epduskon lisddntymisend. (Ketola 1999, 927.) Mutta vaikka
perinteinen kristillinen uskonnonharjoittaminen onkin menettinyt merkitystdén, 10ytyy nyky-
yhteiskunnasta edelleen runsaasti muunlaista pohjimmiltaan uskonnollista kéyttdytymisté
muistuttavaa toimintaa. Myyttejd ja riitteja riittdd edelleen.

On esitetty, ettd yhteisollisten uskonnollisten rituaalien funktiot kuuluvat nykyéén sulavasti

nimenomaan joukkotiedotusvélineiden tehtdvikenttddn (esim. Hoover & Lundby 1997; Kellner

121



1998, 269; Ketola 1999; Stivers 1982). Nykyaikana erityisesti sdhkdinen media tarjoaa valmiit,
yhteisyyttd luovat myyttiset ja rituaaliset puitteet, jotka 10ytidvét otollisen maaperdn osin myds
tiedostamattomasta osasta vastaanottajien psyyked. Median kautta levidvit tietysti perinteiset
uskonnolliset viestit siind kuin kaikki muukin informaatio, mutta uskonnon nikoékulmasta viestimia
voidaan tarkastella myos keskittyen sithen, minkélaisen rituaalisen viitekehyksen mediat itsessdén
muodostavat. Mediavilitteisten rituaalien osalta on perinteisid rituaaleja vaikeampaa maarittdd se
yhteisyyden konteksti, missd pyhdn symbolit vaikuttavat. Perinteisesti rituaalit on suoritettu pyhiksi
erotetuilla, tilallisesti rajatuilla paikoilla, kuten kirkoissa ja temppeleissd. (Ketola 1999, 990.) Tosin
media- ja populaarikulttuurillakin on joissain tapauksissa omat pyhdt paikkansa: esimerkiksi
Goethals (1997) nostaa tillaisiksi moderneiksi temppeleiksi, riittien paikoiksi, erilaiset urheilu- ja
viithdetapahtumat (vrt. kotoiset Tangomarkkinamme). Goethalsin mukaan viithdetapahtuman anti
osanottajille on nimenomaan uskonnollisen kokemuksen profaani vastine: jokapdivdisestd
arkimaailmasta ulosmurtautumisen tarjoama sisdinen kokemus ja timén aiheuttama transkendenssi.
Entidpd musiikkiviihde, onko siind jotain erityistd verrattuna muihin viihteen lajeihin? Onko
sattumaa, ettd esim. teini-idolit tulevat usein nimenomaan pop-musiikin saralta? On havaittu, ettd
musiikki tarjoaa mm. otollisen keinon kisitelld torjuttuja sisdisid aineksia turvallisesti, ikddn kuin
ahdistamattomana itsensd ulkopuolisena ilmiond. Tatd musiikin ominaisuutta on kdytetty hyvéksi
kliinisessd musiikkiterapiassa, mutta sen hyddyntdminen on olennainen osa monien tavallistenkin
musiikinkuuntelijoiden arkisia musiikinkuuntelukiytint6ja'. Musiikki sininsd on merkityksisti
suhteellisen vapaa, ja titen kuulija voi sijoittaa musiikkiin omia merkityksiddn. Musiikin avulla on
mahdollista ty0stdd omia kipeitd tuntemuksiaan symbolisen etdisyyden padssa ikdan kuin ajatellen:
”Enhén mind ndin sano vaan tuo musiikki”. Lehtonen ja Niemeld (1997) ovat tutkineet psykiatristen
potilaiden lempikappaleita ja -esittdjid ja todenneet, kuinka pop-kappaleet muodostuvat potilaille
tarkeiksi psyykkisen tydskentelyn vélineiksi. Kun musiikkiin samastutaan, samastutaan saman tien

musiikkinsa lapi.

1.2. Narratiivisuuden universaali suosio

Narratiivisuus on noussut tyoni edellisissd luvuissa sangen keskeiseksi teemaksi. Miksi sitten

narratiivisuus on niin tdrked osa legendaariutta sellaisena kuin olen madritellyt sen luvussa I1.2.?

"' Ks. esim. Aho 1998, 56-59, ja musiikin kuuntelu itseterapointitarkoituksiin vankiloissa.
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Yleiselldkin tasolla voidaan todeta, ettd kertomus vaikuttaisi olevan sanallisen ilmaisun perustavin
laji, ihmisille oleellinen tapa merkityksellistdd todellisuutta, ympardivdd maailmaa ja omaa eldmaa.
Tarinaa on totuttu pitdmién ylikulttuurisena ja ylihistoriallisena ilmidné: sitd on puhutussa,
kirjoitetussa ja visualisoidussa muodossa sekd lajityyppirajat ylittdneend folkloren alalajeissa,
saduissa, novelleissa, romaaneissa, elokuvissa, uutisissa ja arkipdivan keskusteluissa — kaikkialla,
jopa kaikkein abstrakteimmissa taidemuodoissa (Ong 1982, 140). On esitetty, ettd juuri
kertomuksen muodossa muutoin vaikeasti yli kulttuurirajojen ymmérrettdvét ajattelun piirteet
olisivat vilitettdvissd parhaiten: tdlloin kertomus niyttdisi erottuvan kulttuurisesti koodatuista
sisdlloistd niitd ilmaisevaksi ylikulttuuriseksi rakenteeksi (White 1987, 1). Kaiken kaikkiaan
tarinoiden kertominen on ihmiskunnalle &irimmadisen keskeinen itseilmaisun tapa, universaali
ratkaisu pulmaan, kuinka muuttaa tietiminen kertomiseksi: ”-- pdinvastoin kuin etti narratiivi olisi
vain yksi koodi muiden joukossa joilla kokemus saadaan varustetuksi merkitykselld, se on
metakoodi, inhimillinen universaali, jonka varassa voidaan ldhetti4 ylikulttuurisia viesteja” (Ibid.).

Kertomus on muutoksen eli tapahtuman, toiminnan tai teon kuvaus. Jos mitddn ei tapahdu, ei
ole periaatteessa tarinaakaan. Kerronnan klassisessa rakenteessa alkutilanteen jérjestys ensin
rikotaan ja tdmén jdlkeen palautetaan. Freud néki lapsenlapsensa nakkelevan langan péddssé olevaa
leluaan vaunustaan ulos ja takaisin huudahtaen samalla ”poissa” ja tddlla”. Tamin Freud tulkitsi
pikkulapsen symboliseksi kyvyksi hallita &didin poissaoloa. Freudilaisesta ndkokulmasta
kertomuksen viehdtys on siind, ettdi se on lohdutuksen ldhde symboloidessaan syvien
tiedostamattomien menetysten asettumista turvallisesti takaisin paikoilleen. (Eagleton 1991, 209)
Joka tapauksessa tarinan avulla on mahdollista tuottaa alkuja ja loppuja muuten
paattymittomyydessdén inhimillisen kidsityskyvyn ulkopuolelle karkaavaan todellisuuteen: Tzvetan
Todorovin médrittelyd mukaillen tarina alkaa ja loppuu tasapainotilasta, ja itse tarina on ndiden
tasapainotilojen vélinen muutos (Todorov 1970, 163).

Kerronnan kehkeytyminen edellyttdd siis, ettd jotakin menetetddn — tdstd syntyy liike.
Kuitenkin on my0s niin, ettd koska tarina on niin vahva inhimillisen ajattelun tapa, ihminen keksii
tarinan sithenkin missd sitd ei muutoin ole. Jos ndemme vaikkapa eldmén laitapuolen kulkijan
tarkistamassa pihan roska-astian sisdltod, alamme miltei vaistomaisesti kuvitella, millainen
tapahtumien ketju ihmispolon on tuohon pisteeseen tuonut. Tai ajatellaanpa valokuvaa: siindkin
kysymys on tietysti tarinan hetkestd, joka wvirittdd valittomisti katsojan narratiivisen
mielikuvituksen. Hietala (1995, 361) arvelee, ettd jos meitd pyydetdin kuvailemaan spontaanisti
valokuvan sisiltod, verbalisointi tapahtuu siten, etti kerromme preesensissd kuvassa haivaittavaa
toimintaa: “nainen hymyilee, mies juoksee, lapsi istuu, laiva on 1dhddssd” (ibid.). Hietala tosin

toteaa, ettd vaikka edelld kuvattu tendenssi pitdd hyvin paikkansa ihmisid ja muita elollisia
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esittdvien kuvien suhteen, maisema- ja asetelmakuviin timé ei pdde. Tédhdn voidaan kuitenkin
edelleen lisitd, ettd myods “elottomia” esittdvit kuvat asettuvat aikadimensiolle, jonka valokuva
rikkoo: jopa puhdas maisemakuva rikkoo jatkumon, nimittdin valon ja séén jatkumon (Berger 1987,
35-36 Hietalan 1995, 362 mukaan). Liséksi kuviin voi liittyd intertekstuaalisia merkityksié, jotka
liittdvdt ne johonkin muuhun kuin sisdltoonsd: Mannerheimin rintakuva tuo varmasti katsojan
mieleen paljon muutakin kuin vain Mannerheimin, esimerkiksi (salamannopean mielleyhtymén
kautta) Daavidin voitokkaan taistelun Goljatia vastaan. Tdmé on jo tarina. Sanomatta on selvéa, ettd
monet muutkin asiat, joita emme tapaa ajatella juonellisiksi pitdvit tarkemmin ajateltuna sisélldan
kertomuksellisia komponentteja: esimerkiksi tavalliset arkikeskustelut, sairauksien kulut,
rakkaussuhteet ja psykoterapiaprosessi (Berger 1997, 15). Paitsi ettd kohtaamiemme kertomusten
miérd on loputon, ja enemmistd kohtaamistamme teksteistd nimenomaan kertovia, me myds itse
aktiivisesti muutamme todellisuutta narraatioksi. Mihin sitten perustuu narraation ylikulttuurinen
viehatys? Hietala (1990, 237) viittaa ajatukseen siitd, ettd ihmisen késitys nykyisyydestd perustuu
menneen muistamiseen ja tulevan odotukseen. Niinpd koko eldmddkin on helppo ajatella
“eldméntarinana, jolla on ajallinen logiikka sekd kééinnekohtansa ja peripeteiansa®, nousunsa ja
laskunsa, seki alku ja loppu” (ibid.). Eldmédén kuuluvat myds lukuisat sivujuonet, joilla niilldkin on
alkunsa ja loppunsa, mutta jotka kuitenkin mielletddn “pédjuonen” osiksi. Tarinalta vaadittavat alku
ja loppu ovat analogiset my0s oman eldamdmme syntymalle ja kuolemalle. Narraatio esitystapana
imitoi sitd temporaalista jdrjestystd, jolla koemme eldmén (ibid., 238). Klassisen sulkeutuvan
kertomusmuodon ja eldmén samankaltaisuus voi ndin selittdd narratiivin viehdtyksen: tdlla tavoin
selittyisi Hietalan (1995, 365) mukaan myds useimpien ihmisten vaistomainen vastenmielisyys
elokuvien ja kirjojen avoimia loppuja kohtaan — eihdn kukaan lopulta halua eldé ikuisesti.
Narratiivisuus ldpdisee kaiken fiktiivisen kerronnan, mutta myds “faktojen” vélittiminen saa
usein kertomuksen muodon. Hayden White on huomauttanut (White 1997 & 1992, 83), ettd my0s
historioitsijan on luotava “tarina”, asetettava asiakirjojen, dokumenttien ja uutisten kuvaamat
tapahtumat juonellisen, yhtendisen kertomuksen muotoon — ja mieluiten vield vastaamaan jotain
konventionaalista fiktiivisen tarinan tyyppid. Whiten mukaan historioitsijat muokkaavat aineistonsa
faktoista ikdén kuin luonnostaan kaunokirjallisia tarinan lajeja, kuten tragediaa tai komediaa, ja
muuttavat ndin oudotkin tapahtumat ymmérrettdviksi sijoittacssaan ne lukijakunnalle tuttuihin
fakkeihin. Samalla operaation oheistuotteena ndma “faktatarinat” saavat kuitenkin kantaakseen

fiktion lajityyppien mahdolliset myyttiset merkitykset. Pitkdntdhtdimen seurauksena on ollut fiktion

* Aristolisen draaman juonen dkkikédnne siihenastisesta painvastaiseen suuntaan.
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ja faktan rajan hdmértyminen, mitd monet teoreetikot pitdvdt muutenkin postmodernin kulttuurin
keskeisend tunnusmerkkind (Hietala 1995, 355).

Téssd tutkimuksessa kohteeksi valittuja legendaarisia iskelmdhahmoja kaésitellddn
nimenomaan heidin eldmintarinoidensa kautta: eldminkertakirjat ja historialliset iskelmaelokuvat
on tehty puoleensa vetdvin tarinan vuoksi. Aristoteles hahmotteli Runousopissa (1998) draaman
kaavaa, joka tuottaisi mahdollisimman suurta mielihyvad yleisolle: oikeasta suhteesta sdélid, pelkoa
ja katharsista syntyisi “oikea nautinto”. Aristoteles oivalsi, ettd tarinakaavalla ja tunne-eldmyksella
on merkittdvad yhteys: tunnistaminen, dkkikddnne ja kdrsimys seurasivat aristotelisessd hyvissa
juonessa toisiaan. Yleisd samastuu tarinan sankariin, tuntee sdilid ja pelkoa ikddn kuin uhat
koskisivat katsojaa itseddn, ja kokee lopussa onnellisen lopun myo6td katarssin. Kaava koetaan
edelleen kayttokelpoiseksi Hollywood -elokuvissa, kuten Ari Hiltunen (1999) on kirjassaan
menestystarinan anatomiasta esittdnyt. On helppo huomata, ettd tutkimuksessani késiteltyjen
hahmojen “fiktion” ja ”faktan” vilimaastossa leijuvat eldmintarinat edustavat dramaattisuudessaan

kollektiivisesti yleisesti puoleensavetdvdd kaavamaisuutta.

1.3. Myytit pyhind kertomuksina

Matti Kuusi sommitteli yhdesséd ensimmaéisistd suomalaisista populaarikulttuuria kansanperinteené
kasittelevistd kirjoista Aika on aikaa...Tutkielmia poploresta (Knuuttila 1974) idolianalyysin
selitysmalleja, jotka "ldvistavit kivikauden kalliomaalaukset ja nykykiinalaiset julisteet, viimedisen
uneni ja kahdeksan surmanluotia, Lutherin Vahan Katkismuksen ja Katupoikien laulun, Grimmin
sadut ja Kurjensaaren esseet" (Kuusi 1974b, 31). Kuusi lihtee maéérittelyssdéin mm. siitd, ettd
mytologinen—sekulaarinen -akselilla ei ole mitddn tekemistd uskovaisiksi itseddn nimittdvien
kasitysten kanssa, vaan etté idolin késitettd on 1dhestyttdva funktion kautta, kysymalld mihin ihmiset
kayttavit idoleja? Tallaisen ajattelun mukaisesti "Mannerheim kuuluu ’historiaan’, Tauno Palo
“teatteritaiteeseen’, Hyvd Paimen ’uskontoon’, Ho-Tshi-Minh taas ’politiikkaan’” (ibid., 19).
Kyseessd ovat funktionaalit vaihtoehdot. Kuusi, joka ldhestyy poplorea suorana nykyajan
vastineena kollektiivisen kansankulttuurin  folklorelle (Kuusi 1974a, 9), pitdd idoleja
”toivehahmoina, todellisina tai kuviteltuina olentoina, joissa henkil6ityy se, mitd haaveilemme,
thailemme, arvostamme, tavoittelemme ja toivomme” (ibid. 18). Mytologisuus—sekulaarisuus -
akselin Kuusi kytkee idolien osalta yleisesti kdytossd olevaan uskontotieteelliseen méaaritelmaén:
myytti on kertomus alkuajan perustavanlaatuisista tapahtumista, joilla luotiin nykymaailman pysyvéa

kayttdytymismalli. Mytologisia ovat tdlloin 1idolit, joiden arvostus nojaa luomis- tai
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perustamiskauden esikuvallisuuteen, sekulaareja taas perspektiivittomasti tdménhetkiset idolit
(Kuusi 1974b, 19). Siispd on luonnollista, ettd monet poploren suurimmat idolit ovat hieman
vanhempaa perua, eivit timdn pdivén tdhtid: sekulaari-idolit syttyvét ja sammuvat nopeasti, eiké
niiden yhteydessd tiedosteta pyhédn alkuajan esikuvallisuutta. Kuuselle mytologiset idolit ovat
arkkityyppejd ja idolianalyysi siten osa arkkityyppisten rakenteiden analyysia (Kuusi 1974b, 28).
Samansuuntaisista ldhtokohdista my0s uskontotieteliji Lauri Honko esittdd myytit
ensisijaisesti uskonnollisen tradition osaksi. Hinen mukaansa yksildille ja yhteisoille myytit ovat
pyhid kertomuksia, joihin on koodattu uskonnollisen tradition keskeisid elementtejd (Honko 1972,
106-107). Honko myds kysyy: ”Onko ihminen perimméltddn homo religiosus, laajassa mielessé
uskonnollinen olento, jonka elimysmaailmaan myytit kuuluvat niin olennaisena osana, ettd
pyrkimystd irtautua niistd on pidettivd kaytdnnossd mahdottomana?” (ibid., 108). Honko
médrittelee myytin neljdn eri ulottuvuuden avulla: myytilld on sille tyypillinen muoto, sisélto,

funktio ja konteksti.

1) Muodoltaan myytti on kertomus, joka vdlittdd yhteisélle tietoa pyhistd alkutapahtumista. Myytti
vilittdd perusluonteeltaan eeppistd informaatiota, mutta myos aivan lyhyité viittauksia, alluusioita ja
myyttisid symboleja esiintyy, sikdli kuin ndmé niveltyvét suurempaan kaavaan. Pyhd alkuaika voi
olla lisdksi, kuten Kuusi (1974b, 29) on huomauttanut, monikerroksellinen: kristillisessd mielessa
Vanhan ja Uuden Testamentin tapahtumat kummatkin, toisaalta myds Paavo Ruotsalaisen tai
Kustaa Malmbergin aika, jota muistellaan herédnndisten kesdjuhlilla.

Luontevin muoto, jolla Suomi-iskelmin myyttisistd idoleista puhutaan, on juuri kertomus.
Yksiselitteisimmillddn tdimd muoto tulee esiin tarinamuotoisissa eldménkerrallisissa elokuvissa,
elaménkertakirjoissa tms. kulttuurintuotteissa, jollaisia myyttisten idolien “kuolemanjilkeinen
eldmd” on pullollaan. Liséksi kuitenkin my0s sellaiset sirpaleiset kulttuurintuotteet, joihin ei sisélly
narratiivista liikettd, kuten vaikkapa valokuvat, on usein helppo sijoittaa ennakkotietojen varassa
omalle paikalleen suuressa tarinassa: tiedimme, ettd pinssi, jota koristaa Unto Monosen kasvot,
viittaa Monosen kuolemanjilkeiseen rehabilitointiin. Monissa jo esitellyiksi tulleissa
kulttuurintuotteissa on taltioituna merkityksellinen tilannekuva: ndin esimerkiksi Veikko Lavin
Tangokuningas -laulussa, jossa on kuvattuna esiintymistilanne Olavi Virran uran loppuvuosilta.
Vaikka laulun sanoissa on kuvattu vain timé yksi tilanne, on se kuitenkin viittaus koko Virran
dramaattiseen eldmddn. Pyhin alkuajan monikerroksellisuus syntyy vaikkapa siitd, etti samaa

stereotyyppistd “juomari-iskelméikuninkaan” kaavaa on toteuttanut useampi hahmo.
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2) Sisdlloltddn myytti on tietoa ratkaisevista, luovista alkutapahtumista. Alkutapahtumien joukko
on rajaton; myytti voi ottaa peruskivekseen Hongon esimerkein “Koraanin 96. suuran, Jeesuksen
syntymén, Leninin eldméin, Che Guevaran kuoleman, Maon puheet” (Honko 1973, 113). Néin
Honko itse asiassa irtisanoutuu myytin uskonnollisesta luonteesta ja toteaa ratkaisevammaksi
muodostuvan myyttien rakennekaavioiden ja funktioiden: "Myyttien sisdllon ongelma on viime
kddessd strukturaalinen: péétehtdvéksi tulee myyttisten perikuvien kartoitus. Ndmé perikuvat,
olivatpa ne juonikaavoja tai roolihahmoja, ovat sitd usein alitajuista eldimysmallistoa, joka luo
pohjan ainakin nienniisesti uusien myyttien synnylle.” (Ibid.) Honko toteaa, ettd kun jostain
historiallisesta nykyhahmosta luodaan myyttihahmo, saattaa hdnen roolihahmonsa muovautua
vanhempien roolihahmojen — itse asiassa arkkityyppien — pohjalta. Historiallinen tieto idolista ei ole
ratkaiseva, vaan se sankarimalli, jonka avulla hahmoa palvova yhteiso haluaa valittdd uskoaan.

Mitd voisivat olla tdmédn tutkimuksen polttopisteessd olevien sankarien idolisoinnin
peruskivet, ratkaisevat, luovat alkutapahtumat? Luontevasti téllaisiksi tarjoutuvat narratiivisessa
analyysissd hahmottuneet valmistavat kokeet, pddkokeet ja vahvistavat kokeet: lapimurrot ja
ensilevytykset, elimédn dramaattiset taitekohdat kuten Virran surullisenkuuluisa Ilomantsin fiasko
siitd aiheutuneine taloudellisine ja moraalisine katastrofeineen, comebackit ja myds traaginen
kuolema. Kuten Honko toteaa, historiallinen tieto idolista ei ole ratkaiseva, vaan tiedosta mukaeltu
tarina, ja myytin siséllon ytimend on nimenomaan struktuuri. Kuten edempéné tulen tarkentamaan,
narratiivisessa  analyysissd  10ytynyt tuhoutuvan iskelmdkuninkaan juonikaava vastaa

peruspiirteiltddn tarkalleen Jungin muotoilemaa sankarin arkkityyppié.

Thailijalla on idolisoinnin peruskivend Olavi Virran tragedia Ilomantsissa. (Seura 19/1997, 36-40.)
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3) Funktioltaan myytti on esikuva ja malli. Myytti kuuluu hyvéksyttyyn, sisdistettyyn
maailmankuvaan ja antaa mallin ja esikuvan sille, mitd uskova ihminen toiminnassaan jéljittelee.
Uusien myyttien syntyessd kulloistenkin kulttuurinmuutosten ja uusien tarpeiden aktuaalistumisen
vaatimuksesta myytit pyritddn niveltdimédén alkuajan luovien tapahtumien yhteyteen, analogisiksi
aikaisemmille kayttaytymisen esikuville. (Honko 1973, 114.)

Niinpéd esimerkiksi uudet populaarimusiikin edushahmot tapaavat ammentaa uskottavuutta
Suomi-iskelmin historiasta: muistokonserteissa ja tribuuttilevyilld nuoret pop-tdhdet esittdvat
edesmenneen idolin kappaleita ja puhuvat tdstd kunnioittavaan savyyn. Koska myytti on esikuva ja
malli, populaarimusiikin uusissa tdhdissi 10ytyy aina niité, jotka flirttailevat rappion ja itsetuhon
kanssa — tosin onnekseen yleensd vain puheiden tasolla. Rockmytologian mukainen paheellinen
eldmi on tietyn tyylilajin tulokkaille uskottavuuden kannalta aivan oleellisen tirked omaksuttava
piirre ainakin imagon tasolla. Mutta paitsi ettd uudet yrittdjit pyrkivdt toiminnassaan luomaan
viittauksia myyttiin sisdltyvdan kdyttdytymisen esikuvaan, voi myo0s tavallinen ihailija omaksua
soveltuvin osin tistd piirteitd kiyttdytymiseensd: vaikka kukaan ei laulakaan kuin Olavi Virta, voi
kuka tahansa silti jakaa hetkellisesti samat kulttuuriset merkitykset idolinsa kanssa tekemaélld jotain
sellaista, minkd he kumpikin, seké ihailija ettd idoli, tekevit suomalaisina samalla tavoin. Usein
eldytyminen myyttisen sankarin esikuvaan tapahtuu ihailijjoiden keskuudessa useammin
symbolisella kuin faktisella tasolla — harvassa ovat ne fanit, jotka seuraavat Baddingin jalanjélkia
alkoholimyrkytykseen saakka.

T ) =N
‘ osse arvenpaa on

Irwinin jalanjaljilla
FLOPPI

Kossupullo “Trwinin jalanjéljilla” kulkevan artistin pdydassa. (Hymy 8/1992.)

4) Myytin kontekstina on normaalisti riitti, vakiintunut kéyttdiytymiskaava. Myytti aktuaalistuu

riitissd: vietdessd seppele idolin haudalle, paljastettaessa patsas, laskettaessa liikkeelle postimerkki
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(Kuusi 1974, 20). Luovat alkutapahtumat, joista myytti kertoo, tuodaan riitin avulla nykyhetkeen.
Arkitodellisuus viistyy, tilalle astuu kulttidraaman todellisuus. Riitti voi olla myyttikertomuksen
ndytelmdnomainen toteutus; myyttiin voi liittyd liturgia, myytin resitaatio; riitti voi siséltdd vain
lyhyitd viittauksia myyttiin tai sen roolihahmoihin; kaikkein ohuimmillaan riitti voi olla pelkka
viittaus kayttdytymiskaavan perinteellisyyteen. Honko painottaa kuitenkin, ettd myytti ei vaadi
ehdottomasti juuri riittid: myytti voi olla myds identifikaatiota yksilon subjektiivisessa elimyksessa.
Myytti voi myds sdilyd uskonnollisena kuvana tai kuvasarjana ilman ettd kuvaa sindnsi
palvottaisiin. (Honko 1973, 114)

Muistokonsertit, patsashankkeet ja monet muut ihailijatoimintaa fokusoivat aktiviteetit ovat
tarkastelun alla tyoni seuraavassa osiossa, jossa esittelen lyhyesti erdén huomattavaan aktiivisuuteen
ponnistaneen ihailijoiden yhteenliittymédn, Unto Mononen -—yhdistyksen, toimintaa. Tdhédn
toimintaan sisdltyi 1990-luvun loppupuoliskolla useita mainitunlaisia riittejd, mm. myytin
ndytelmallisid resitaatioita, joissa kdytettiin apuna oikeasti “’silloin mukana olleita” historiallisia

henkilGita.

1.4. Sankarin arkkityyppi

Edelld on jo selostettu narratiivisuuden yleisinhimillisen suosion perusteita. Juuri tietynlaisella
narratiivisella yleismaailmallisella kaavamaisuudella on tutkimusongelmani kannalta merkittdva
rooli: tarinoita sankareista ja heidin teoistaan on esiintynyt kaikkina aikoina ja kaikissa paikoissa.
Eri kulttuurien mytologioita tarkastelemalla ilmi6 vaikuttaa sangen universaalilta. Sellainen
sankarihahmo, jonka eldmissé kiteytyy ikivanha teema “vaikeuksien kautta voittoon” néyttda olleen
aina ja joka puolella suosittu. Sankari kohtaa eldméssdén suuria vastuksia, jotka hén sankarillisesti
lopulta ylittdd. Myds tuhon teema toistuu yleismaailmallisesti. C. G. Jungin kehittelemissa
syvyyspsykologisissa teoretisoinneissa kaavamaisilla sankaritarinoilla nousuineen ja laskuineen on
keskeinen merkitys. Jungilaisen perikuvan idean valossa my0s sortuviin iskelmékuninkaisiin

avautuu mielenkiintoinen nikoékulma®.

3 C. G. Jungin ajattelusta ja sen tieteellisyydestd ollaan montaa mieltd. Hinen nikemyksidén on dirimmilladn pidetty
pseudotieteend, jolla on ldhinnd kaunokirjallista arvoa. Lyhyesti kerrottuna Jung paétyi teeseihinsd, koska tapasi
erilaisilla psykoottisilla potilaillaan yhdenmukaisia psyykkisid kokemuksia ja harhoja, joiden samankaltaisuutta ei
voinut laittaa oppimisen tiliin potilaiden erilaisten sosiaalisten ja demografisten taustojen vuoksi. Lisdksi potilaitten
harhakuvat muistuttivat sellaisia laajasti levinneitd uskonnollisia ja mytologisia symboleita (Jung teki myds uskontojen
ja myyttien vertailevaa tutkimusta), joista he eivdt Jungin kdsityksen mukaan voineet tietdd mitdén. Ystdvénsd ja oppi-
isdnsd Freudin innoittamana Jung tukeutui myos introspektioon tutkien omia unisymboleitaan. Téstd laajasta ja
monipuolisesta havaintomateriaalista Jung teki ne johtopéétokset joihin hinen syvyyspsykologiansa rakentui. On
selvéa, ettd Jungin arkkityyppiteoria on sangen hypoteettinen rakennelma.
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Jungille sankariudessa on kyse myytistd, jolla on paitsi dramaattista vetovoimaa myos syvillinen
psykologinen tehtdvi. Jungilaisen psykologian keskidssd on ajatus, ettd ithmisen psyyke jakaantuu
kahteen osaan: tiedostettuun ja tiedostamattomaan. Psyykelld on Jungin mukaan pitkdn tédhtdimen
tavoitteena nédiden osien harmoninen yhdistyminen. Tdméa on poikkeuksetta vaivalloinen prosessi,
joka onnistuu, jos on onnistuakseen, ankaran ja kivuliaan kehityskulun jélkeen tyypillisesti vasta
elamin loppupuolella. Sankarin eldmd on tdman tapahtumasarjan metafora, joka antaa ithmiselle
mahdollisuuden kisitelld omaa sisdistd, tuntemattomuudessaan pelottavaa kehitystddn turvallisesti
sille analogisena, mutta itsensd ulkopuolella tapahtuvana kertomuksena.

Jungin késite arkkityyppi, suomalaisittain perikuva, tarkoittaa vaistomaista kollektiivista
taipumusta muodostaa mielikuvia jostakin aiheesta. Arkkityypit eivdt ole mitenkddn tarkkoja,
siséllollisesti médratynlaisia kuvia, vaan paremminkin erilaisia teemoja, joiden on mahdollista saada
lukemattomia muotoja. Periaatteessa ja kdytdnnon syistd arkkityypit voidaan kuitenkin nimeti ja
niilld on muuttumaton ydinmerkitys. (Jung 1989, 13-14.) Itse on se koko psyyken kattava
kokonaisuus, joka pitdd siséllddn niin tiedostetun kuin tiedostamattomankin. Koska Itse sisdltda
my0s psyyken tiedostamattoman puoliskon, tietoisella mielelld ei voi olla késitystd tdstd
totaliteetista. Itse ilmoittaa olemassaolostaan kuitenkin erilaisten symbolien muodossa. Jungin
mukaan mika tahansa, jonka ihminen mieltdé itsedin suuremmaksi kokonaisuudeksi, voi olla Itsen
symboli. (Jung 1984, 52.) Hyvin usein Itse nousee tietoisuuteen nimenomaan sankarin arkkityypin
muodossa.

Psyyken yhtendisyyden ja tasapainon tavoittelussa on Jungin mukaan tirkedssd roolissa
uskonto, jolla Jung ndkee olevan tirkeén terapeuttisen funktion sen antaessa elimaélle tarkoitusta ja
mielekkyyttd. Pahkindnkuoressa Jung siis redusoi uskonnon psykologiseksi ja nostaa
tiedostamattoman uskonnolliseksi ilmioksi. Jungille Kristus on esimerkillinen sankarin arkkityypin
manifestaatio. Jung pitdd Kristukseen sisdltyvistd symboliikasta kaikkein tdrkeimpidnd nimenomaan
kaikkialla ~maailmassa samantapaisena tavattavaa sankarin eldméntarinaan  kuuluvaa
kaavamaisuutta. Kaava on perusteiltaan sankarimytologioissa aina sama: syntymi vaatimattomissa
oloissa, yli-inhimillinen voima, nousu huomattavaan asemaan, voitokas taistelu pahan kanssa,
lankeaminen hybrikseen ja tuho. Kristuksen ristiinnaulitseminen merkitsee jungilaisittain ajateltuna
vanhan, epétdydellisemmain psyyken symbolista kuolemaa uuden integroituneen Itsen tieltd: uutta,
entistd parempaa yhdistynyttd psyyked vastaa Kristuksen tarinassa ylosnousemus. Koska ihminen
voi tietoisella tasolla tuntea itsensd vain Egona, tietoisena mindnd, on Kristuksenkin oltava
analogisesti vain kuolevainen. Liséksi, koska individuaatioprosessikin on vaivalloinen ja
sankarillinen vastoinkdymisten voittamisen sarja, on myos Kristuksen eldmé tdynnd kirsimysta.

Kun tiedostettu ja tiedostamaton lopulta yhdistyvit, vanha Ego kuolee — Kristus ristiinnaulitaan — ja

130



uusi Itse syntyy — Kristus herdd henkiin, nyt toisella tasolla, vastaten ndin uutta yhdistynytta
psyyked. (Jung 1984, 50-53.)

Erotuksena tavalliselle ihmiselle Kristus on kuitenkin puhtaan hyvé siind missd tavallisella
ihmiselld on my0s pimed puolensa. Jungin mukaan Kristuksen hahmosta onkin tiydellisen
kaikenkattavuuden sijaan pahuus erotettu omaksi Anti-Kristuksekseen, joka taas vastaa varjon,
pahuuden arkkityyppid. Niinpd Anti-Kristuksen tulemisen odottamisessa ei ole kyse profeetallisesta
ennustuksesta, vaan psykologisten lainalaisuuksien pakottavuudesta (Jung 1959, 43). Kristus on
hyvyydessddn tdydellinen siind missd ykseyden arkkityyppi on sekd hyvin ettd pahan sisdltivana
kokonainen. Ndma kaksi tdydellisyyden muotoa eivit ole loogisesti yhdistettdvissd, vaan kyseessi
on paradoksi. Téstd seuraa perustavaa laatua oleva ristiriita: jos tavoitellaan tdydellistd hyvyyttd, on
kokonaisuus pahuuden mukana menetettdvé; kun kokonainen arkkityyppi vallitsee, ei saavuteta
taydellisyyttd, koska mukana on myds paha — kokonaisuuden hyvéksi on siis hyléttava tiydellisyys.
Kristus vastaa hahmona taydellisesti titd pattitilannetta. Ratkaisu tilanteeseen on se, ettd tdydellisen
hyvd Kristus on ristiinnaulittava kokonaisuuden saavuttamisen tieltd. Jung painottaa, ettd kun
yksilon sisdinen tilanne ei tule tiedostetuksi, se tapahtuu ulkoisesti kuin kohtalonomaisesti: kun
yksilo ei tiedosta sisdistd oppositiotaan, hdn jérjestdd konfliktin toteutumaan ulkoisesti. Niin
Jeesuksen kuin julkkistenkin ristiinnaulitsemisessa Jumalalle annettava uhri on symbolisesti uhraaja
itse. Uhrin erottaa lahjasta se, ettd uhrilta odotamme vastapalvelusta. Mitd arvokkaampi on uhri ja
mitd henkilokohtaisempi on uhrin arvo, sitd tehokkaammin sen voi vaistomaisesti ajatella tayttdvin
tehtidvinsd, joka tdssd tapauksessa on psyyken kahden eri puoliskon transkendentaalisen
yhdistymisen edesauttaminen (Jung 1984, 158).

Kristuksen tarjoaman esimerkin avulla aukeaa myos sortuvien iskelmidkuninkaiden
perikuvallinen viehétys. Individuaatioprosessin Kristuksen kaltaisena symbolina toimii tdssi
idealisoitu ja ihailtu pop-ikoni, joka sekin on inhimilliset kyvyt ja rajat ylittdivd kokonaisuus.
Arkkityyppisen sankarin ominaisuudet ovat ldsnd vilittomésti esimerkiksi Suomi-iskelmin
suurimman klassikon, Olavi Virran, kohdalla, ainakin siind muodossaan kuin hinet on jilkipolville
dokumentoitu. Virran ldhtokohdat olivat sangen vaatimattomat: hin oli kdyhdn punakaartilaisen
poika Sysmistd. Virralla oli kuitenkin poikkeuksellinen voima — lauludéinensd — jonka avulla hén
nousi aikansa suosituimmaksi ja hyvituloisimmaksi artistiksi, jota eliitti-ithmistenk&én ei ollut varaa
ylenkatsoa. Virran tuho johtui hybrikseen lankeamisesta hidnen polttaessaan itsensd loppuun ja
kyllastytettyddn yleisonsd liiallisella julkisuudella. Toisaalta hidnet my0s, huolimatta rakastetun
kansansuosikin asemastaan, julmasti uhrattiin julkisuuden alttarilla. Kuoleman jélkeinen
ylosnousemus toteutui hdikéisevilld tavalla. Sama kaava toteutuu omine variaatioineen myds

kaikkien muiden tdssd tutkimuksessa kasiteltyjen sortuvien iskelmikuninkaiden, Baddingin, Irwinin
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ja Unto Mononosen kohdalla, kuten néiti koskevien kulttuurintuotteiden narratiivisessa analyysissa

saatettiin todeta.

1.5. Projektiot

Kun voimansa menettinyt iskelmétéhti on vihdoin saatu tuhottua, ei kukaan suostu ottamaan
tapahtuneesta vastuuta. Syyttdvd sormi heilahtaa tarkemmin erittelemdttoméin roskalehdiston
suuntaan, ikddn kuin ainakaan itse ei oltaisi kuuluttu sensaationnidlkéisiin lukijoihin, sankarin
alkoholismin vaihetta keikalla tarkistamassa kdyneeseen yleisoon tai syyllistytty alennustilasta
kertovien tarinoiden innokkaaseen ahmimiseen. Kuvaan astuvat projektiot: oma paha ndhddin
muualla, jossain toisessa persoonassa.

Kollektiivisen tiedostamattoman arkkityypeisti on empiirisesti kaikkein helpoin todeta
sellaiset, joilla yleisimmin on kaikkein hiiritsevin vaikutus tietoiseen egoon. Tillainen on etenkin
varjo. Varjo asettaa egolle moraalisen ongelman, koska se vaatii persoonallisuuden vastenmielisen
synkén puolen tunnustamista. Toiset varjon ominaisuudet ovat helpompia tiedostaa kuin toiset, kun
taas toisten tiedostaminen ja sitd kautta mydskin moraaliseen kontrolliin alistaminen on Jungin
mukaan todella epétavallinen saavutus. Niitd ovat projektiot. Niiden tiedostaminen on hankalaa
siitd syystd, ettd projektiossa yksilon oma pahuus ndyttdd hénestd vaikuttavan jossakussa toisessa
persoonassa. Ulkopuolisen silmin projektio voi olla tdysin ndkyvissd, mutta kokijalleen projektion
tunnistaminen sellaiseksi on vaikeaa. (Jung 1959, 8-9.)

Kun ihminen ei tee mitddn tunnistaakseen projektioitaan, ne kehittyvat lopulta tdydelliseksi
kuvaksi henkilon persoonallisuuden tiedostamattomasta (ibid., 9). Kun puhutaan julkisuuden
hahmojen ’ristiinnaulitsemisesta”, osutaan tdlli dramaattisuutta hakevalla kielikuvalla asian
ytimeen. Suuri yleisd voi nauttia entisen sankarin alennustilasta tdysin siemauksin, ilman
mink&énlaisia omantunnontuskia tai oman persoonallisuuden synkédn puolen tunnustamista. Paha
voidaan helposti projisoida jonnekin muualle, roskalehdistdon tai sensaationnilkdiseen yleisdon —

johon itse huomaamatta kuulutaan.
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1.6. Yhteenveto

Yksilollistyvd nyky-yhteiskunta on ohjannut ihmisid etsimddn omia, yhd henkilokohtaisempia
myyttejdén. Jungin mukaan modernit ihmiset, usein myo0s ateisteiksi tunnustautuvat, luovat
myyttejd vaikkapa projisoimalla historiallisiin henkil6ihin liioiteltuja ominaisuuksia, jotka tekevit
ndistd yli-inhimillisid hahmoja. Koska kyse on kuitenkin henkil6kohtaisista tai pienten yhteisdjen
idoleista siind missd aikaisemmin oli kyse kollektiivisemmin jaetusta ihailusta, ei toinen vélttimatta
nde toisen idolissa mitddn erityistd ihailtavaa. Ulkopuolisin silmin verrattain merkityksettomiltd
tuntuvien idolien ihailuun néyttd4 tillaisessa tilanteessa liittyvin aivan kohtuutonta idealisointia®.
Siispd, kun seuraavaksi teen katsauksen Unto Monosen hahmon ympérille syntyneeseen
ithailijjatoimintaan, on pidettdvd mielessd, ettd mikéd toiselle on ehkd yhdentekevdd tai jopa

huvittavaa, voi toiselle todellakin olla pyhaa.

* »Arkkityypit tulevat yleensd nikyville projektioissa, ja koska projektiot ovat tiedostamattomia, ne ilmenevit
vélittoméddn kokemusmaailmaan kuuluvissa persoonissa epdluonnollisina ali- tai yliarviointeina, jotka taas johtavat
vaarinkasityksiin, riitoihin, fanaattisuuteen ja kaikenlaisiin dlyttomyyksiin.” (Jung Segalin 1998, 7 mukaan, kdannds
kirjoittajan.)
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V IHAILIJAT

Olen valinnut keskeiseksi tutkimusmateriaalikseni mediatekstit. Tdtd metodista valintaani olen
eritellyt jo teoreettista viitekehystdni esitelleessd osassa II, ja seuraavassa palaan aiheeseen
konkreettisin esimerkein. Téssd osiossa teen ekskursiot ihailijayhteison toiminnan ja fanien
tulkitsevan puheen tarkasteluun. Haluan ensinndkin jollain tavalla kytked erilaisista teksteistd
tekemidni tulkintoja myds niiden vastaanoton tasolle. Olen edelld esittinyt hypoteesin pinnalta
katsoen maallisilta vaikuttavien idolien potentiaalisesta uskonnollisesta luonteesta: onko
tutkimuksessa tarkasteltujen iskelmiidolien reseption tasolta tehtdvissé tdllaista hypoteesia tukevia
havaintoja? Unto Mononen -yhdistyksen toimintaa tarkastelemalla voidaan suorittaa alustava
katsaus tdhin aiheeseen. Olavi Virta -aiheisen radio-ohjelman kuuntelijapalutteeseen kohdistuvan
katsauksen avulla taas haluan paitsi tuoda esiin Virran ihailijjoiden idolilleen antamia kuvailuja,
myo0s havainnollistaa niitd syité, joiden johdosta pdddyin ihailijatutkimuksen laajemmasta kéaytosté

luopumiseen.

1. Unto Mononen -kultti

1.1. Kultti viihteeni

Elokuva-arvostelija Ywe Jalander antoi Claes Olssonin Satumaa, Unto Monosen eldmd ja tangot -
elokuvan arvostelulleen otsikoksi: Kuvia kulttiin vihkiytyneille (Suomen Kuvalehti 49/1999, 78).
Vaikka kultti-termid on perinteisesti pidetty ldhinnd uskontoihin kohdistuvaan tutkimukseen
kuuluvana kisitteend, sitd viljellddn tdhdn tapaan monenlaisten populaarikulttuurin ilmididen
yhteydessd. Stig Soderholm (1990, 121-122) on eritellyt Jim Morrisonin kuolemanjilkeisté
fanitoimintaa kisittelevissa tutkimuksessaan kultti-sanan kéyttoyhteyksiksi mm. henkilopalvonnan,
joka lienee termin suosituin kayttoyhteys mediassa ja arkikielessd, sekd ryhmdtietoisuuden
ilmaisemisen, joka viittaa alakulttuurin tai muun eriytyneen ryhmén omaan itseméirittelyyn.
Viimeksimainitusta yhteydestd tuttuja kasitteitd ovat mm. “kulttielokuva” ja kulttibandi”.
Perinteisestd  kristillisestd perspektiivistd katsottuna maallistuneessa yhteiskunnassa kultin
sosiokulttuuriseksi kontekstiksi on kdynyt populaarikulttuuri tdhtineen ja tuotteineen. Kultille
leimaa-antavaa téllaisissa yhteyksissd on Soderholmin mukaan erddnlainen “helppous”: oma kultti
voidaan valita miltei kuin mikd tahansa kulutushyddyke. Téllaiset kultit muotoutuvat ja hividvét

nopeasti. Ne tarjoavat mahdollisuuden henkilokohtaiseen uskonnollisluonteiseen elimykseen tai
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ainakin eldmykseen jostakin “eldm#d suuremmasta”. Kultit antavat mahdollisuuden yksildllisiin
kokemuksiin, joille kuitenkin pienehkén samoin ajattelevan ja toimivan ryhmén olemassaolo antaa
vahvistusta ja mielekkyyttd (Soderholm 1990, 128). Kultti ei vélttdméttd vaadi totaalista
sitoutumista, vaan voi pysytelld yhtend saarekkeena jdsenensi eldmissd. Seuraavassa tarkastelen
Unto Mononen -yhdistyksen toimintaa vuosina 1993-1998 siind viitekehyksessd, mitd tdhin

mennessa on todettu vithdeikonien idolisoinnin uskonnollisesta luonteesta.

1.2. Unto Mononen —yhdistys

1§ NIMIJA KOTIPAIKKA
Yhdistyksen nimi on UNTO MONONEN —YHDISTYS ja kotipaikka on Somero. Yhdistys on

poliittisesti sitoutumaton.

2§  TARKOITUS JA TOIMINNAN LAATU
Yhdistyksen tarkoituksena on kevyen musiikin tunnetuksi tekeminen “Unto Monosen hengessd”.
Tarkoituksensa toteuttamiseksi pyrkii tekeméén tunnetuksi Unto Monosen ennenjulkaisemattomia tai
keskenerdiseksi jadneitd teoksia, perustamaan arkiston ja jirjestdmaién erilaisia tilaisuuksia.
Toimintansa tukemiseksi yhdistys voi ottaa vastaan lahjoituksia, toimeenpanna rahankerdyksia
ja arpajaisia hankittuaan asianmukaisen luvan.
Yhdistyksen tarkoituksena ei ole voiton tai muun vilittémén taloudellisen edun hankkiminen

sithen osallisille eiké sen toiminta saa muodostua pddasiassa taloudelliseksi.

(Unto Mononen —yhdistyksen sdénnot, § 1-2)

Vuonna 1993 perustivat etupddssd somerolaiset Unto Monosen ja hdnen musiikkinsa ystavét
yhdistyksen, jonka toiminnan johtoajatus muotoiltiin yhdistyksen saant6ihin ylldolevan mukaisesti'.
Somerolaisista perustajajasenistd useat olivat olleet ldheisesti sdveltdjamestarin kanssa tekemisissa
tdmédn elinaikana; mukana oli mm. entisid Monosen orkesterien jdsenid. Yhdistykseen liittyi alusta
lahtien jdsenid myds muualta Suomesta, ja parin vuoden kuluttua suuri osuus jdsenistosta sijoittui

maantieteellisesti Helsinkiin, vaikka yhdistyksen kotipaikaksi ja toiminnan keskukseksi jaikin

' My6s muiden tutkimuksessa kisiteltyjen hahmojen ympirille on kehkeytynyt kuolemanjilkeisti fanitoimintaa:
Hameenlinnassa jérjestettiin ensimmaéinen, sittemmin vuosittain jatkoa saanut Irwin—festivaali vuonna 1999, jolloin
Irwinid muisteltiin konserttien ja seminaarin merkeissd. Olavi Virran fanitoiminta on fan clubin olemassaolosta
huolimatta luonteeltaan yksittdisten keréilijéiden ja ihailijoiden harrastuneisuutta pienimuotoisine yhteistilaisuuksineen;
Olavi Virran syntymépaikkakunnalla Sysmiéssd on kuitenkin juhlittu useana vuonna Virran syntymdpdivdd kunnan
jérjestdmien iltamien merkeissa.
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itseoikeutetusti Unto Monosen kotipaikkanaan pitimd Somero. Jasenmiird kohosi vuosituhannen
loppuun mennessi ldhelle kahta sataa. Yhdistyksen jéseniston ikd- ja sukupuolijakaumasta ei ollut
saatavissa tarkkoja tietoja, mutta vaikka jdsenistossd on mukana myds naisia ja verrattain nuoria
henkil6itd, ndkemédni perusteella péddosa jdsenistd on keski-ikdisid miehid. Yhdistys on
toimintavuosiensa aikana osoittanut merkillepantavaa aktiivisuutta ja saanut aikaiseksi mm. useita
laajaa huomiota herittdneitd ddnite- ja kirjajulkaisuja ja Unto Monoselle sekd myds Rauli Badding
Somerjoelle omistettuja muistokonsertteja.

Badding kirjattiin muodollisesti yhdistyksen toimintaan siséltyvéksi vasta 1998, vaikka jo
aiemmin oli jérjestetty parikin mainittavampaa Badding-tapahtumaa — joka tapauksessa tistd lahtien
Badding otettiin tidysimaérdisesti mukaan toiminnan piiriin. Baddingin hapuileva mukaanotto
saattaa johtua siitd, ettd hdn ei tietyssd mielessd ole yhtd otollinen kohde kunnianhimoisen
yhdistyksen toiminnalle: toisin kuin Monosen, Baddingin kaupalliseen hyddyntdmiseen on ollut
kiinnostusta my0s puhtaasti kaupallisilla tahoilla. Monessa suhteessa Baddingin musiikillinen

perinto ei ole endd vapaa yhdistyksen haltuun otettavaksi.

1.2.1. Yhdistyksen toiminta

Alun toimintaa motivoiva tavoite oli, kuten yhdistyksen sdédnnoissd mainitaankin, kerdtd ja julkaista
sellaista Unto Monosen materiaalia, joka oli timén eldessd, elimén sekasortoisten loppuvaiheiden
tiimellyksessd, jaanyt julkaisematta. “Monosmaanikkojen™ usko tillaisen materiaalin
olemassaoloon sai vahvistuksen marraskuussa 1996, kun mittava joskin ldhemmaissé tarkastelussa
epatasaiseksi osoittautunut kokoelma Unto Monosen unohdettua tuotantoa, ’matkalaukullinen
nuotteja”, 10ytyi erdén aikalaisihailijan katkoista.

Erilaiset muodolliset tavoitteet ovat ohjanneet yhdistyksen toimintaa toimintavuosien varrella.
Aina kun jokin aiempi tavoite on saavutettu, on toiminta suunnattu seuraavan tavoitteen loppuun
saattamiseksi. Onkin luultavaa — yleiselldkin tasolla — ettd yhdistystoiminnan vitaalisuuden kannalta
selkedt ja konkreettiset toimintaa fokusoivat tavoitteet ovat tirkeitd. Ensimmadisend tempauksenaan
syksylld 1995 yhdistys valmisti Unto Mononen —revyyn, jota esitettiin usealla paikkakunnalla.

Samana vuonna valmistui my0s lehtileikkeitd ja levyja siséltdnyt Unto Mononen —niyttely, joka oli

? Yhdistyksen jisenten itsestédn kiyttima leikkisa nimitys.
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ndhtavilla mm. revyy-esitysten yhteydessd. Yhdistys on toteuttanut erilaisia julkaisuprojektejaan
padsddntdisesti yhteistydssd varsinaisten musiikki- ja kirjakustantajien kanssa®.

Yhdistys sai osakseen merkittdvaa julkista huomiota syksyllda 1996, jolloin Unto Mononen sai
juhlamenoin muistomerkin Someron keskustaan. Samassa yhteydessd Someron monitoimitalolla
pidettiin mittava konsertti. Pdivin anti ylitti kansallisen uutiskynnyksen kirkkaasti. Toinen vastaava
tapahtuma oli Badding -konsertti kesdkuussa 1997, joka ajoittui Baddingin 50-vuotispdivéén.
Kesélld 1998 jarjestettiin Monosen kuoleman 30-vuotispdivdd kunnioittava ja uuden levyn
julkistamista juhlistava Tango Unton muistolle -tapahtuma, jélleen suuressa mittakaavassa.
Vaatimattomampaa ohjelmatarjontaa ovat olleet vuosittaiset kulttuuriklubit sekd satunnaiset
pienimuotoiset tapahtumat, joissa on ollut vieraina mm. Unto Monosen musiikkia levyttinytta
vanhempaa artistipolvea sekd muusikkokollegoita. Tilaisuuksissa on ollut myds monia iskelméialan
asiantuntijoita alustamassa keskustelua.

Jo alkuvaiheessa yhdistyksen toiminnassa oli otettava huomioon myds taloudelliset
nikokohdat, koska levy- ja patsashankkeet ovat taloudellisesti haasteellisia tavoitteita. Paikallinen
elinkeinoeldméd onkin sponsoroinut yhdistyksen toimintaa, ja my0s Someron kaupunki on antanut
taloudellista tukea sekd tarjonnut yhdistyksen kayttoon arkistotilat. Varsinkin paikallisille
ravintolayrittdjille Monos-tapahtumat ovat tarjonneet mahdollisuuden myynnin hetkelliseen
lisddmiseen. Hotelli-ravintola Satumaan emintd, Monosen orkesterin entinen solisti toteaa

lehtihaastattelussa kdytdnnonlaheisesti:

Unto Monosella on ollut ndin jélkeenpéin dllistyttdvén suuri ja syva vaikutus koko Somerolle, ei sitd
olisi aikanaan osannut kukaan kuvitella. Samalla tavalla muutkin paikkakunnan nimet tulevat
merkitsemiin meille paljon, ihan liikevaihtonakin. Rauli Badding esimerkkiné, tai M.A. Numminen.

(Talous 2000 6/1996, 11)

Vaikka jotkut ovat saattaneet ajatella yhdistyksen toiminnan avaavan nidkdaloja myos
henkilokohtaiseen taloudelliseen hyvéddn, on kyse parhaimmillaankin ollut suhteellisen
vaatimattomista mahdollisuuksista. Joitakuita Baddingin ja Monosen perinnén kytkeminen
paikkakunnan talouselémaién ja kunnallispoliittisiin julkisuustempauksiin kuitenkin kaivertaa, koska

menneen viheksynnidn ja paheksunnan ja nykyisen arvostuksen, tai, mikd pahempaa, sen

? Ensimmdinen #inite oli syksylld 1995 ilmestynyt pienois-cd-levy. Vuonna 1997 yhdistyksen aloitteesta levytettiin
Monosen P. Mustapdin lyriikkaan sadveltimid kappaleita, joiden esittdjand toimi tunnettu laulelmataiteilija Mikko
Perkoila. Samana vuonna 1997 valmistui my0s erds yhdistyksen keskeisprojekti, Unto Monosen eldménkertakirja.
Monosen lauluista tehtiin laaja nuottijulkaisu vuonna 1998, ja samana vuonna ilmestyi myds uutta materiaalia ja
nimekkdiden laulajien tulkintoja sisdltdnyt cd-levy. Seuraavana vuonna tuli ensi-iltaan Claes Olssinin Mononen-
draamadokumentti, jonka valmistumiseen yhdistys oli myds jossain méérin vaikuttanut.
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teeskentelyn vililld voi luonnollisesti ndhdd moraalisen ristiriidan. Entisen somerolaisen, Unto
Mononen -yhdistyksen aktiivisen jasenen purkaus kiteyttdd nimé ristiriitaiset tunnot. Vaikka puhe
on nyt Someron toisesta kuuluisuudesta Rauli Somerjoesta, saman puheenvuoron olisi luultavasti

voinut eri tilanteessa kuulla myds Unto Monosesta:

T&4 on hulvatonta touhua siind mielessd, ettd Somerjoki jota esimerkiksi, niin sitd pidettiin
pohjasakkana, aivan totaalisena nowhere man”, niin nyt silld on puistot ja silld on omat kadut sun
muuta. Toistakymmenté vuotta aikaa kun mua rupes tosiaan sieppaamaan se, ettd tdd Someron
kaupunki, sillonen kunta, pitéjd, niin se voi leikkié niin kaksinaamasta leikkii. Siind vaiheessa kun
niky jotain markkinan toivoa niin sillon nostetaan jalustalle. Ja tdllikédan hetkelld ndistd ihmisisti,
jotka on ratkassu aikanaan tddn Somerjoen, Rauli Somerjoen tien, michen nimen mukaan perustetaan
ja nimetddn joku katu tai tie, niin ei ykskdén niistd lautakunnan jasenisti luultavasti oo, tai jotkut ehka,
mutta valtaosa ei 0o koskaan kuullutkaan yhti ainutta kappaletta, ja jos on kuullu, niin kauhistelee

edelleen, ehka.

Tdhdenlentoja Someron taivaalla. Muistoja Rauli Badding Somerjoesta ja Unto Monosesta.

Yleisradion radioldhetys 3.6.1997. Toim. Nadja Novak.

Taloudellisen ja poliittisen aspektin osuutta yhdistyksen toiminnassa ei kuitenkaan ole syyté liikaa
korostaa; paremminkin on kyse siitd, ettd pelkkd Unto Monosen pienimuotoinen muistelu ja
satunnaiset musiikkiesitykset eivit riitd yhdistyksen toiminnan substanssiksi pitkdlld tdhtdimella.
Yhdistyksen aktiivisen jisenyyden puoleensa vetédviksi piirteiksi on laskettava myds itse toimimisen
ja tekemisen ilo, jolloin Monosen muiston kunnioittaminen on vain mieluisa puite.

Jasenistolleen yhdistys on jdrjestdnyt erilaisia luentotilaisuuksia, jonne on kutsuttu
iskelmdmusiikkiin perehtyneitd toimittajia ja tutkijoita tai menneiden vuosien musiikin
ammattilaisia. Tdytenumeroina on ollut ohjelmaa myds itse pddasian vieresti'. Syksylld 1999,
otettuani yhteytti yhdistykseen saadakseni haltuuni Unto Monosta koskevaa lehti- yms. materiaalia,
my6s minut kutsuttiin yhdistyksen kokoukseen esitelméimddn vaitoskirjahankkeeni tiimoilta.
Esitelmédvierailu mahdollisti samalla katsauksen yhdistyksen toimintaan yleensa.

Hallituksen kokouksessa kasiteltdvét asiat koskivat miltei yksinomaan taloudellisia ja muita
kaytannon jarjestelyjd. Hallitus on yhdistyksen pdittdvé ja useimmiten myds toimeenpaneva elin, ja
ndiden toiminta lienee periaatteessa oleellisilta osin samankaltaista alasta riippumatta: sitd leimaa
pragmaattisuus ideologisten linjanvetojen ja filosofoinnin loistaessa poissaolollaan. Yleiskokouksen

ohjelmanumerona oli, ilmeisesti melko perinteiseen tapaan, asiantuntijaesitelméd yhdistyksen
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jasenille. Erikoisena antimena oli tdlld kertaa myos erddn yhdistyksen jdsenen haltuunsa saaman
harvinaisen kuriositeetin, Unto Monosen Lapin tango -sdvellyksen japanilaisen levytyksen
kuuntelu. Muutoin yhdistyksen kokouksen kulusta ei ole paljoakaan kerrottavaa: se sujui leppoisan
yhdesséolon, keskustelun ja virvokkeiden nauttimisen merkeissd. Itse Monosesta ja muista
iskelmaartisteista puhuttiin sen verran kuin allekirjoittaneen esitelmi antoi aihetta. Varsinaisia
haastatteluja en tehnyt, mutta jonkinlaisen viitteellisen kuvan yhdistyksen sisdlld kéytettdvésta
diskurssista antaa jdsenten kirjoittelu yhdistyksen julkaisemaan lkkuna kadulle -lehteen.

Kun itse yhdistyksen toiminnassa painottuu kdytdnnonldheisyys, on lehdessdkin valtaosa
siséllostd tiedotusluontoista materiaalia ja esitelmdivid, pieteetilld tehtyja artikkeleita mm. Monosen
aikalaiskollegoista. Itse Monosen hahmoon tai tdmadn musiikkiin suoraan keskittyvd puhe jai
siséllossd ehkd hieman yllattden maariltiin muuta materiaalia vihdisemmaksi. Mononen n&hdéén

talloin kuitenkin sangen arvostavassa valossa.

Unto Mononen oli lauluntekijand mestari vailla vertaa. Hénen jokainen levytetty laulunsa oli
mainitsemisen arvoinen taideteos. Monosen lahjakkuus ei rajoittunut pelkéstéddn ainutlaatuisten
melodioiden tekemiseen. Hén oli myds runoilija ja filosofi, joka kykeni luomaan koskettavat ja
mieleenpainuvat sanoitukset sévelmiinsd. Nuo sanoitukset syntyivdt Monosen omista eldménvaiheista,
iloista ja vield useammin suruista. Unto Monosen sidvellykset eivit jaa taidokkuudessaan ja
yksilollisyydessddn jilkeen historian séveltaiteen klassikoista, eivétkd sanoitukset maailman

parhaasta runoudesta. Unto Mononen on suomalaisen kulttuurin merkittdvimpié edustajia, Jean

Sibeliuksen ja Eino Leinon veroinen. (Ikkuna kadulle 1/1997, 8)

Mitd lehtiaineisto sitten kertoo ihailijoiden subjektiivisista kdsityksistd idolistaan? On ikddn kuin
niin, ettd ihailijat eivit ihailijakerhossaan ja -lehdessddn tunne tarvetta puhua tulkitsevasti
Monosesta ja timén tuotannosta, vaan pitdytyvat mieluummin faktatietouden jakamisessa. Miksipa
ei? Kun Unto Monosen ihailu on ehkd ainoa jdsenid yhdistdva tekijd, miksipd toistella

itsestddnselvyyttd? Yhdistyksen puheenjohtaja toteaakin erddssa padkirjoituksessa:

Olen miettinyt Unto Mononen -yhdistyksen jédsenen motiivia kuulua yhdistykseen. Syitd on
luonnollisesti yhtd monia kuin on jdseniékin. Yksi yhteinen piirre kuitenkin on varmaa: me kaikki
rakastamme Unton koskettavia melodioita ja tekstejd. ”Syville syddmeen sattuu”, kuten tdmén

pdivén tekstintekija sen ilmaisisi. (Ikkuna kadulle 1/1998, 2)

* Esimerkiksi kevitkokouksen 1995 vieraana oli kahlekuningas Timo Tuomivaara.
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Huomionarvoista lehden kirjoituksissa on kuitenkin se, ettd niistd on etdisesti aistittavissa
jonkinlainen ohut kerros tunnustuksellista manerismia: kirjoituksien usein toistuva piirre on
nimenomaan sen lyhyt mainitseminen, ettd kirjoittajan kohdalla todellakin ’syville syddmeen
sattuu”. My0Os yhdistyksen toimintaan vain hetkellisesti kiinnittyvilld néyttiisi olevan jonkinlaisia
paineita Monosen merkityksen todistamiseen: ”En lakkaa ihmettelemistd, miten hienoja introja ja
sdavelkulkuja tangoissa on. Monosessa hdmmastyttdd hidnen herkkyytensd ja pienimpienkin
hienouksien taju” kertoo myds haastattelun mukaan “vanhemmiten” tangoja arvostamaan oppinut,
Monosen savellyksid levyttiméddn vérvitty Mikko Perkoila ennen esiintymistddn Monosen
muistokonsertissa (HS 28.6.1998). Yhtd paljon kuin Mononen itse, toimii kirjoitusten kokoavana

teemana tango.

Istuin olohuoneemme nojatuolissa korva tarkkana, kun sielld soi Esko Rahkosen laulama Monosen
tango Syvd kuin meri. Olin silloin kuusivuotias poika ja liikutuin kuulemastani kyyneliin. Tuota
tapausta olen pohtinut aikuisena ja ymmaértényt, ettd suomalainen tango voi iskostua, vaikka pieneen

poikaan. (Ikkuna kadulle 1/1997, 20.)

Tarkastelluista lehtiteksteistd ndyttdisi siis ilmitasolla vilittyvén tieto siitd, ettd monosmaanikoilla
on ihailun kollektiivisena pohjana yhteinen Unto Monosen musiikin kokemistapa, joka selittyy
joillakin Monosen musiikin ominaisuuksilla (Monosen musiikkia ovat analysoineet mm. Saunio
1968 ja Sjoblom 1994). Télla kertaa kiinnostavampaa on kuitenkin erds toinen, edellistd toistuvampi
kirjoitusaihe: Ikkuna kadulle -lehdessd on runsaasti materiaalia Unto Monosen eldmién siséltyneisté
kiintoisista detaljeista. Viitekehykseni ohjaamana huomio kiinnittyykin ennen kaikkea yhdistyksen

puitteissa tapahtuvaan Monosen eldmén jatkuvaan kertaamiseen faktatietoina ja dramatisointeina.

1.2. Resitaatio riittiné

Palauttakaamme mieliin Lauri Hongon myyttimdérittelyn kolme momenttia: muodoltaan myytti on
kertomus; sisdlloltddn myytti on tietoa; myytin konteksti on riitti. Unto Mononen eldd muistoissa,
ja muistelua riittdd. Monosen eldménvaiheet kerrataan aina uudelleen ja uudelleen erilaisissa
ndytelmaillisissd resitaatioissa ja eldminkerrallisissa kirjoituksissa. Yhdistyksen tilaisuuksissa
vierailleiden Monosen yhteistyokumppaneiden lista, heidén jotka “olivat mukana silloin joskus”, on

mittava: Monosen orkesterien erindiset hengissd olevat jdsenet; Monosen tunteneet Helsingin
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kulttuuripersoonat; Monosta aikoinaan levyttdneet mainittavammat tdhdet Reijo Taipaleesta Esko
Rahkoseen, ja monet muut.

Yhdistyksen ensimméisid hankkeita oli useassa yhteydessd esitetty Polttava liekki, revyy
Unto Monosen elimisti.” MyShemmin yhdistyksen jisen, Arto Nieminen, kisikirjoitti aiheesta
my0s nidytelmin Erottamattomat. Unto Monosen eldménkertakirja oli toiminnan alkuvaiheen
hankkeena aivan oleellisen tirked. Kirja kuitenkin, yhdessd Ilkkuna kadulle -lehden runsaan
Monosen eldménvaiheita kertaavan kirjoittelun ohella, teki enemmét kirjalliset muistelut turhiksi.
Yleinen Monosta koskeva faktatietous jdseniston enemmiston keskuudessa oli oletettavasti
viimeistddn eldménkertakirjan jélkeen jo likipitden aukoton. Kaikkein mielenkiintoisinta Monos -
resitaatioissa on kuitenkin niiden avulla tapahtuva Monosen eldménpiirin saattaminen ldsndolevaksi
tuomalla niytille Monosen elossa olevia tydtovereita, hdnet tunteneita ihmisid ja aikalaisia. Néité
ovat olleet M.A. Numminen ja Pekka Gronow, Monosen nuoret mesenaatit 60-luvulta; Esko
Rahkonen, Monosen oma suojatti ja Monosen tangojen sovittaja Jaakko Salo. Lisdksi joukkoon
kuuluvat muutamat Monosen somerolaiset tuttavat ja harrastajamuusikot, jotka jossain vaiheessa
ovat olleet kiinnitettyind Monosen orkesteriin ja joista osa on myds ollut yhdistyksen aktiivisia
jésenié.

Naytelmien kanssa samaa funktiota toteuttavat myds erdédnlaiset pyhiinvaellusmatkat Unto
Monosen entisille asuinsijoille: esimerkiksi lkkuna kadulle 2/1998 -numerossa esitellddn
yhdistyksen “nostalgiaklubin” toivioretki Hietalahteen, missd Monosen muusikkopariskunta asui
kesdlld 1961. Claes Olssonin elokuva Satumaa, Unto Monosen elimd ja tangot oli dokumentti,
johon oli lisdtty dramatisoituja néyteltyjd osuuksia dokumenttiosuuksien lomaan. Kohtauksissa
saattoi ndhdd Hilkka Suomisen, Monosen entisen vaimon astumassa ulos pariskunnan entisen
asuintalon rapusta, itseddn ndyttelevin M.A. Nummisen kaartamassa taksilla Monosta esittdvin
ndyttelijin kanssa Helsingin Kalliossa tai mielisairaalasta karanneen Monosen nousemassa
sairaalapyjamassa Vanhan Ylioppilastalon ravintolan rappuja, juuri kuten tapauksen todistanut
Numminen on kertonut sen tapahtuneen. Niytetyksi tulivat useat Monos-mytologian autenttiset

paikat ja keskeiset tapahtumat.

> Yhdistyksen tilaisuuksissa on esitetty myos revyyti nimeltiin Onnen kaipuu. Kyseessi lienee Polttavasta liekisti
edelleen kehitetty laajempi produktio, jonka késikirjoittajiksi mainitaan Petteri Pelkki ja Jouni Sjoblom. Lisdksi Yllas
soikoon —tapahtumassa vuonna 1995, jolloin tapahtuman teemana oli Unto Mononen, oli Unto Mononen —yhdistyksen
kokoaman Monos-niyttelyn lisiksi ohjelmassa Kolarin Nuorisoseuran harrastajateatteriryhmén esittdma Kohtalon tango
-ndytelma.
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1.3. Unto Mononen -yhdistyksen toiminta kulttina

Yhdistyksen puitteissa kdytdvd Monos-diskurssi on faktatietouteen orientoitunutta, pragmaattista
tiedotusta ja suunnittelua, kun taas henkilokohtainen idolisuhteen purkaminen jdd vihéaiseksi.
Yhdistyksen toimintaa kokonaisuutena tarkasteltaessa voidaan sen sijaan ndhdid paljon sellaisia
aspekteja, jotka kertovat ihailijoiden suhtautumisesta Unto Monoseen. Mitd voidaan todeta Monos -
yhdistyksestd kulttina? Ensinndkin niyttdisi siltd, ettd Monosen idolisointi on ottanut
peruskivekseen hédnen kuolemansa. Monosen kuolemaan johtaneet loppuvaiheet ovat Monos-
muistelun alati toistuvaa perusainesta, ja Monosen kuolinajankohta on tirked vuosittainen etappi.
Niinpd esimerkiksi 28.6.1998 Somerolla pidetty suurtapahtuma Tango Unton muistolle oli
nimenomaan Monosen kuoleman 30-vuotismuistotapahtuma. Kuten Elvis Presleyn ja Jim
Morrisonin kuolemiin, myds Monosen kuolemaan liittyy ihailijjoiden keskuudessa eridvié
késityksid, ja tapaukseen liittyvit omakohtaiset muistelutkin ovat osin ristiriitaisia. Claes Olssonin
Monos-clokuvassa  nostetaan esiin  késitys  vahingonlaukauksesta:  filmissi =~ Monosen
muusikkoystdavid kertoo, kuinka Mononen oli soittanut hénelle vain puoli tuntia ennen dramaattista
tapahtumaa neuvotellakseen uusista musiikkiprojekteista. M.A. Numminen puolestaan muistelee
kuinka Somero-lehdessd kerrottiin Monosen kuolemaa seuranneena pdivdnd hdnen saamastaan
suuresta tyotilauksesta. Sekd Monosen muusikkoystivd ettd Numminen pitdvét itsetuhoa
epduskottavana nidin positiivisessa tilanteessa. Esko Rahkonen taas kertoo Ilehtihaastattelussa
version, jossa paikalla ollut toinen henkild alkaa juuri lukea Somero-lehden mairittelevaa juttua kun
vieressd pamahtaa (Seura 43/1996, 34). Myo6s tapon mahdollisuutta on vildytetty (ks. Suomen
Kuvalehti 28/1998, 33).

Monos-ikonit ovat moninaiset: muistomerkki, muut taideteokset ja harvoista Monosesta
olevista valokuvista valikoituneet alati toistuvat kuvat. Kitara, muistomerkkiin ikuistettu Monosen
instrumentti, on Monos-ikonien toistuva elementti. Muita Monosen hahmon tuntomerkkejd ovat
pukeutumiseen liittyvat kuriositeetit rusetti ja baskeri, jotka ovat mm. ndyttdmosovitusten pakollista

puvustusta.
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[ oidenkiirtoista.. haastatte lu jen perusteella
MONQSEN Yvavtetti oli moin 32.m1’chiﬂenoﬁ
UNTO
e

\

Pilakuvassa Monosen tuntomerkit baskeri ja rusetti sekd myos paksut silmélasit. HPaakkanen, Somero
30.6.1998.

Unto Mononen ja kitara. Valokuva on luultavasti levinneimpié valokuvia Monosesta, ja Monosen
elaminkertakirjan kuvaliitteessikin (Metsdméki & Pelkki 1997) se on nimetty lyhyesti: ikoni. Vieressi
somerolaisen Hotelli Satumaan aulassa sijaitseva puureliefi (Kuva: Marko Aho).

Hongon myyttimdarittelyyn kuului myos myytin funktio: myytti on kiyttdytymisen esikuva ja malli.
Mikéli Monosen kéyttaytymiselle oleellisimpana piirteend pidetddn patologisen alkoholismin
vauhdittamaa itsetuhoista tempoilua, ei ihailijoiden siistissd kéyttdytymisessd ndy téllaisesta
jalkedkaan. Riitti jad tdssd kohdin vajaaksi. Esimerkiksi Soéderholmin tutkimassa Jim Morrison -
kultissa riitteihin ~ sisdltyi keskeisend elementtind Morrisonin  paheellisen eldmintavan
representointia ja suoranaista toistamista: Morrisonin haudalla poltettiin kannabista, hautakiven
ympérys koristettiin tyhjilld pulloilla ja pdihtyminen vaikutti ainakin valokuvien perusteella olleen

riittipaikalla kokoontuneiden ihailijoiden keskuudessa normi (Soderholm 1990, 160-187).
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Silti suuri osa yhdistyksen toiminnasta on tulkittavissa riiteiksi. Luovat alkutapahtumat, Monosen
kuolema ja tdhdn johtanut eldméntarina tuodaan niytelmien, muistokonserttien ja aikalaisvierailujen
avulla nykyhetkeen. Someron kaupunki, sekin miltei myyttisiin mittoihin kohonnut, on riittien
itseoikeutettu keskuspaikka. Monosen tavaramerkiksi muodostunut Satumaa-tango ja sen
esittdiminen on niinikddn riitti: mm. erilaiset tilaisuudet avataan luontevasti tdlldi Monosen
tunnusmelodialla. Erityisesti Satumaa-tango ja tango yleensd ovat Monosen kohdalla muuttuneet jo
jonkinasteisiksi fetisseiksi®: vaikka Monos-puheeseen kuuluu tavan mukaisesti sen muistuttaminen,
ettdi Mononen teki myds muihin tanssirytmeihin kuuluvaa musiikkia, kuten foxtrotteja ja
bossanovia, tangon késite toimii kaikkien ymmértaménd lyhyend viittauksena Monos-idolin
merkitykseen. Taustalla vaikuttaa klisee siitd, kuinka “Monosen eldma oli kuin itse tango”.
Monos-yhdistyksen toiminnan tarkastelun tuottama mielenkiintoinen havainto tdmén
tutkimuksen ndkokulmasta oli se, ettd Monos-myytti saa ruohonjuuritason kontekstinsa riitissé,
Monosen eldminvaiheiden monimuotoisessa kertaamisessa. Teen seuraavaksi katsauksen
iskelméidolien ihailijoiden diskurssiin eri suunnalla: Olavi Virran ihailijoiden postikorttivastaukset
kysymykseen “mikd tekee Olavi Virrasta suuren” tarjoaa pintapuolisen, mutta suuntaa antavan

kuvan siitd, miten Virran ihailijat puhuvat idolistaan.

2. Ekskursio iskelmidiskurssiin: ”Se on se dini”
Puhua musiikista on samaa kuin tanssia arkkitehtuurista. (Elvis Costello)

Erds suomalaiseen iskelmédiskurssiin liittyvistd keskeisistd instituutioista on Yleisradion Radio
Suomen jokasunnuntainen Iskelmdradio. 18.10.1998 oli Iskelméradion ldhetyksen otsikkona Olavi
Virran tie Suomen tangokuninkaaksi 1938-66. Runsaasti kuuntelijoiden kiitosta saanut ohjelma
uusittiin vajaata vuotta mydhemmin yleisén pyynnosti’. Ohjelman yhteydessd toimittaja Maarit
Niiniluoto esitti kuuntelijakysymyksen, johon kuuntelijoiden toivottiin vastaavan postikortein.
Vastanneiden kesken arvottaisiin palkinto. Kysymys kuului: Mikd tekee Olavi Virrasta suuren
suomalaisen iskelmilaulajan?

Tulleet vastaukset tarjoavat mahdollisuuden luoda tunnusteleva katsaus Olavi Virran fanien

reseptioon: mika todellakin tekee Olavi Virrasta heidédn mielestdéin suuren? Kyseessi ei tietenkdan

% Samanlainen tavaramerkki Irwinin hahmolle on hinen loppuaikojen hittinsd Rentun ruusu, jonka mielletiin
kiteyttdvan Irwinin hahmon ytimen samoin kuin Satumaa kiteyttdd Monosen ytimen. Rentun ruusu antoi myds nimen
Irwinisté tehdylle elaménkertaelokuvalle.

7 Maarit Niiniluoto, suullinen tiedonanto syksylld 2000.
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ole muuta kuin kursorinen vilkaisu vastaanottoon, mutta alustavaa tietoa saadaan tésti suppeastakin
materiaalista. Mitd korteissa ja kirjeissd lukee? Viestit ovat tyypillisesti lyhyitd, silld kysehdn on

postikortin rajalliseen tilaan kirjoitetuista muutamista lauseista. Tdssd muutama esimerkki:

Hinen soinnukas, kaunis, miehekés, kotoinen, tunteisiin vetoava teknisesti taitava ddnensd vetosi
tunteisiin.

Adini saa ihon kananlihalle, d4inen sivy on niin tiyteldinen, siihen tuntuu etti uppoaa.

Karismaattinen legenda, suurien tunteiden tulkki, unohtumaton ja ainoa, joka saa tangon tuntumaan
syddmen sopukoissa.

Jokin perin ihmeellinen Olavi Virran laulussa saa kuulijan tuntemaan joka kerran ettd laulu on juuri
hénelle.

Olavi Virralla oli pehmed ja miellyttdva d4ni ja lauluissaan suuri tunnelataus.
Tangojen tulkitsijana kaunis ja virdjava ddni, jota ei kukaan ole pystynyt matkimaan.

Puhdas, selked, miellyttdva, mahtava, fantastinen &éni. [lo kuunnella laulajien kuningasta. Tuleeko
koskaan héanen kaltaistaan. Tietddako sen.

Vastanneista miltei kaikki viittasivat Virran upeaan déneen, jota luonnehdittiin mm. “pehmeéksi‘,
“michekkadksi®, “tiyteldiseksi®, “vardjaviksi“, “puhtaaksi®, “selkedksi®, ‘“mahtavaksi®,
“fantastiseksi®, “soinnukkaaksi jne. Ainen ohella tuotiin esille Virran lydmittdmini pidetty
tulkintakyky: eldytyminen sanoituksiin sekd se, ettd Virran laulua kuunnellessaan kuulija kokee
illuusion siitd ettd laulu on osoitettu nimenomaan hdnelle. Monet kirjoittaneet kertoivat Virran
olleen ainutlaatuinen, parempi kuin kukaan myohemmistd tangokuninkaallisista. Virta myos
muistettiin  vastauksissa nimenomaan tangon tulkitsijana. Korteissa viitattiin edustavaan
ulkondkoon, yleistd karismaattisuutta, ammattitaitoa ja monipuolisuutta unohtamatta. Vain parissa
kortissa mainittiin ohimennen myos Virran traagiset loppueldmén vaiheet.

Vastaukset kiteytettynd, Virtaa pidettiin siis upealla ddnelld varustettuna karismaattisena
tangon tulkitsijana. Virran laulussa kerrottiin olevan tarkemmin madrittelemétontd “sitd jotain”.
Fantastisen d#nen ja tulkintakyvyn lisiiksi Virrasta ei vastauksissa kerrotakaan kovin paljoa. Ainen
keskeinen sija Virran viehdtysvoimassa voisi olla oleellinen tieto sellaiselle, joka ei entuudestaan
tunne Virtaa. Muille asia lienee kuitenkin itsestddn selvdd. Virta erosi ddnellisesti useimmista seké
aikalaisistaan ettd my0hemmin suosioon nousseista miesartisteista jo silkalla ddnentuottamisensa
tekniselld vahvuudella®, johon yhdistyi vield vaikeasti méiriteltavd silkan fyysisen potentiaalin

kéyttoonvaljastuksen tapa, Virran varsinainen lahjakkuus, "tulkintakyky”.

¥ Klassisesti koulutettujen laulajien tapaan Virta kiytti hyvikseen seki rinta- ettéi pééresonanssia.
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Mutta onko tdssé sitten kaikki — tyhjeneekd Olavi Virta lauluunsa? Voidaanko Olavi Virran suosion
salaisuutta selvittdva tutkimus rajoittaa huoletta vain timén &éneen, niin kuin vastausten perusteella
voisi dkkipditddn kuvitella? Ei — jotain oleellista on sanottu, mutta jotain oleellista on myds jddnyt
sanomatta. Vastauksissa eivit tule esille sellaiset ulkomusiikilliset seikat, jotka kuitenkin Suomi-
iskelmén sortuneiden legendojen sekd muidenkin tdhtien kulttuurisia vaikutuksia laajemmin
tarkastelemalla nousevat ohittamattomiksi tekijoiksi ihailijuuden analysoinnin kannalta. Unto
Monosen nimikkoyhdistystd eritelleessd osuudessa nousi esille monta soivan musiikin ulkopuolelle
kuuluvaa, ihailijuuteen elimellisesti kuuluvaa seikkaa. Jos ainoastaan musiikki olisi oleellista, miksi
my0s Olavi Virrasta olisi luotu niin suuri miird myo0s ei-soivia kulttuurintuotteita, joista monet ovat
olleet suuria yleiso- tai myyntimenestyksid? Minka vuoksi kaikki nuo eldméankertakirjat, ndytelmait,
lehtiartikkelit ja keittokirjat, jos niihin siséltyvilld viesteilld ei ole merkitystd? Entépé Iske/mdradion
juonnot? Kyselyyn osallistuneet eivdt sano juuri mitddn — kahdessa kortissa olleita epédsuoria
viittauksia lukuun ottamatta — minkd voisi sitoa niihin ei-musiikillisiin muotoihin, joina Olavi
Virtaa myos kulutetaan.

Vaikka kuuntelijakysymyksessd kysyttiin sitd, mikd nimenomaan vastaajan omasta mielesta
tekee Olavi Virrasta suuren, ovat vastaukset ikddn kuin vastauksia kysymykseen “minkd luulette
olevan Olavi Virran yleisen suosion syynd?” Vastauksien yhtédpitdvyydesséd saattoi olla kyse osin
siitd, ettd asiayhteys ohjasi vastauksia: vastanneet kertoivat sen mitd ajattelivat kyseisessd
asiayhteydessd, kun ohjelman toimitti kansallinen iskelméauktoriteetti Maarit Niiniluoto ja
kuulijoina olivat tuhannet iskelmén ystdvét, haluttavan kuulla. Unto Monosen ihailijayhdistyksen
diskurssiin tuntui liittyvin erdénlainen tunnustuksellinen manerismi, joka ilmeni Monosen musiikin
arvostamisen rutiininomaisena mainitsemisena — téssdkin yhteydessd vaikuttivat puhekontekstin
luomat paineet. Esimerkiksi tutkimushaastattelutilanteessa olisi tdytynyt, kuten saatoin ihailijoiden
kanssa kdymieni keskustelujen perusteella kdytdnndssikin todeta, saavuttaa todellinen l&pimurto
saadakseen kaikkein ilmeisimpien ja tutuimpien fraasien ylépuolelle kohoavia vastauksia. Thmisten
ruohojuuritason kaytintojd tarkastelevan tutkimuksen paradoksi onkin, ettd tutkija vaikuttaa aina
tutkimuskohteeseensa. Kisiteltdessd merkittdvad kansallista hahmoa josta puhumista varten on jo
olemassa valmis diskurssi, erddnlainen puheen “oletusarvo”, tdmd seikka vain korostuu.
Mahdolliset syvemmét ja yksilollisetkin kokemukset on saatettu vastauksissa kliseisiin a'la
“suomalaisen iskelmén tulkitsijana Virta osuu syddmeen. Vastauksissa kéytetyt sanamuodot ovat
Suomi-iskelmaésti kiinnostuneille perin tuttua puhetta mm. Iskelmiradiosta itsestdan.

Mutta voisiko muuta diskurssia ollakaan? Yleiskieli soveltuu huonosti kuvailemaan
tuntemuksia Olavi Virrasta. Vaikka ihaillun laulajan ja tdmin musiikin merkitykset pakenevat

kasitteellista kieltd, niistd halutaan silti puhua. Jotta tirkeiksi koettuja tuntemuksia voitaisiin jakaa,
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jonkun on luotava kéytettdvit vertauskuvat. Esimerkiksi seuraavankaltaisella retoriikalla

Iskelmdradion toimittaja Maarit Niiniluoto orientoi yleis6d kuuntelijapalautteeseen:

Intohimo, sensualismi, rakkaus olivat niitd tunteita, jotka yhdistyivit alkuaikojen herkkéin
Olavi Virran surumielisyyteen, ja tuon noiden kahden asian uhkeuden ja herkkyyden intohimo

johdatteli Virtaa téllaiseen lauluun (Tulisuudelma) --.

-- tangotulkinnoissaan hén joutui syvélle yon hetkiin, syddmen d4nen, vikevén kaipuun ja rakkauden
tunteen herkaksi tulkiksi, (esimerkiksi) sellaisissa tangoissa kuin Tule hiljaa ja Yén kitarat, jotka

Virta levytti vuonna 1945.

Onnen ja sen menetyksen, rakkauden ja eron tuskan, ilon ja pettymyksen, yksindisyyden
kyyneleiset tunnelmat, tuo iskelmésanasto ja koko sodan synnyttdmé suomalainen
tangokulttuuri sai Olavi Virran my0s kypsyméén kokonaan oman tangon siveltdmiseen ja

sanoittamiseen.

(Maarit Niiniluoto: Olavi Virran tie Suomen tangokuninkaaksi 1938-1966. Iskelméradio, Radio

Suomi 18.10.1998)

Musiikkiin liittyvén diskurssin synnyttimisestd tiedotusvilineissd 10ytyy erds kérjistyneempi
esimerkki 1800-luvun loppupuolen konserttimusiikkikritiikin saralta (Sarjala 1994). Tuolloin
verbaalisesti hyvin rajallisesti kuvailtavissa olevan soitinmusiikin yleistyminen arvostelujen
kohteena toi esille sanallisen kielen ja musiikin vélisen problemaattisuuden. Sanoilla varustetussa
musiikissa oli sentddn paljonkin yksiselitteistd selostettavaa, mutta nyt kriitikot joutuivat ja padsivét
kehittimadn kisitteellistd tietoa pakenevien musiikillisten merkitysten kuvailuun sopivaa
vertauskuvallista kieltd. Iskelmissd on sanat, ja iskelméadiskurssissakin puhutaan usein sanoituksista,
mutta myds musiikillisista merkityksistd. Erona 1800-luvun lopun taidemusiikki- ja 1900-luvun
lopun iskelmédiskurssin kehityksessd on kuitenkin se, ettd 1800-luvun kritiikissd korostui
kriitikkojen muusikkous ja musiikillisten muotojen ja rakenteiden tuntemus. Mydhemminkin on
ollut tapana, ettd taidemusiikin kriitikot ovat musiikillisen koulutuksen saaneita, kun taas
iskelmékirjoittajilla ei tyypillisesti ole musiikkianalyyttisid valmiuksia. Vertauskuvallisen kielen
kehittdimisessd molemmilla sektoreilla on kuitenkin 1dhdetty yhtd puhtaalta poydélt.

Kysyttdessd faneilta ihailun perusteita, voivat ongelmia siis aiheuttavat kontekstin luomat
paineet ja osin luonnollisesti myos ilmaisukyvyn rajallisuus. Naitdkin merkittividmpi ongelma on

kuitenkin se, ettd jotta jostain voisi puhua, se tdytyy tiedostaa. Mikéli edelld esittiméni hypoteesit
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idolisointiin liittyvéstd alitajuisesta samastumisesta ja projisoinnista pitdvit paikkansa, eivét fanit
voi tietoisesti ndistd asioista tutkijalle kertoa. Tehty alustava katsaus ei ainakaan tdlld kertaa
motivoinut laajempaan ihailijareseption kartoitukseen. Vasta hyvin pitkdjénteisen etnografisen
tutkimisen jélkeen, jos silloinkaan, olisi ollut aihetta odottaa tutkimusongelmani kannalta

mielenkiintoisia tuloksia. On kuitenkin olemassa toinenkin tapa, kuten Douglas Kellner toteaa:

Etnografinen tutkimus on tietysti yksi keino saada selville yleison reaktioita, mutta sekéén ei anna
varmuutta siitd, miten tekstit vaikuttavat yleisoihin ja niiden uskomuksiin ja kdyttaytymiseen. Siksi
taytyykin tutkia, mitkd mediakulttuurin kuvat, hahmot ja diskurssit muodostuvat hallitseviksi, ja

jaljittdd niiden vaikutuksia erilaisten kiertoteiden kautta. (Kellner 2000, 115, kursiivi M.A.)

Ruohonjuuritason fanien reseption tutkimisen sijaan on tdssd nimenomaisessa tapauksessa
mahdollista keskittyd itseddn ilmaisemaan kouliintuneiden fanien, toimittajien ja muiden
sanataiteilijoiden tuotoksiin. Tarkasteltaessa 1dhemmin sitd median diskurssia, joka on muodostunut
hallitsevaksi puhuttaessa Suomi-iskelmésti, voidaan esimerkiksi huomata, ettd Suomi-iskelmi on
kiinnitetty niissd osaksi yleisempédd kulttuurista merkitysuniversumia. Nayttdisi siltd, ettd Maarit
Niiniluoto ja muut iskelmiasiantuntijat ovat muun muassa onnistuneet kytkemédn diskurssinsa
sellaisiin suomalaisuuden representaatioihin, joissa ainakin Suomen suuret ikdluokat voivat

ilmeisen vaivatta itsensd nahda.
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VI SORTUVAN ISKELMAKUNINKAAN SUOMALAISUUS

1. Onko identiteetti totta vai konstruktio?

Olen ldhestynyt tissd tyoni luvussa késitellyiksi tulevia ilmiditd viitekehyksestd, josta ne ndhddan
sosiaalisina konstruktioina eli kielessé tuotettuina kisityksind. Nédin olen tehnyt tarkastellessani niin
suomalaisten melankolista kansanluonnetta, suomalaisten alkoholisuhdetta kuin suomalaisten
makuun uppoavan musiikin ominaisuuksia. Intuitiivisesti tdlloin herddva kysymys on, onko niissé
ylldmainituissa suomalaisuuden epiteeteissd kyse todellisuutta vastaamattomasta puheesta, niin etta
niiden representaatioiden purkamiselle olisi ikd4n kuin kunnon syy eli niiden valeeksi
todistaminen?'

Myos Pertti  Alasuutari on pohtinut sitd, ovatko kisitykset suomalaiskansallisista
ominaispiirteistd faktaa wvai fiktiota (Alasuutari 1996, 236). Alasuutari huomauttaa, etti
suomalaisuuspuheen ja todellisuuden suhteessa on joka tapuksessa vddjddmaittd toteutunut myos

itsedidn toteuttava ennustus:

Kansallisvaltioaatteen ldhtokohtana oleva kasitys kulttuurisesti yhtendisestd kansakunnasta voi olla
enemman tai vihemmén fiktiivinen, mutta kansallisvaltion alueelle rajoittuva julkisuus, rajojen
sisdpuolelle samansiséltoisind kohdistuneet hallinnolliset toimenpiteet, jokseenkin samanlaiseksi
muodostuvaa suhdetta maailmantalouteen sditeleva valtiontalous sekd suhdetta muihin valtioihin
sotineen, sopimuksineen ja valtioliittoineen saddteleva ulkopolitiikka tekevit kansallisvaltiosta tirkedn
kulttuurisen kokonaisuuden. Vallitsevilla kdsityksilld kansasta -- on tdrked asema tillaisen kulttuurisen
systeemin muotoutumisessa, koska se tarjoaa myds viitekehyksen kdytannoille. (Alasuutari 1996,

236.)

Esimerkkind Alasuutari mainitsee sen, kuinka kansalaisten alkoholinnauttimisen vuosikymmenié
kestéinyt alentava kontrollointi on sysénnyt joitakuita uhmaan provosoituja holhokkeja juuri siithen
suuntaan mistd kontrollin piti ndméd vieroittaa: humalahakuiseen alkoholinnauttimiseen. Toisin

sanoen vaikka ei olisikaan olemassa mitddn luonteen samanlaisuutta, joka yhdistdisi suomalaisia,

'Sellaista kantaa, jonka mukaan jérkevén konstruktionistisen tutkimuksen pitéisi aina vaittdd tutkimuskohteena olevaa
representaatiota valeeksi, edustaa mm. sosiologi Pertti To6ttd (Tottd 2001, 20). Tottd on poleemisissa, englantilaisen Ian
Hackingin The Social Construction of What -kirjan (Hacking 2000) innoittamissa puheenvuoroissaan esittdnyt
késityksenddn, ettd “yhteiskuntatieteilijat lumonnut kielellinen totalitarismi haluaa meidédn kiinnittdvin huomiomme
vain puhumiseen, mutta ei sanottavaan”. TOttd esittdd tdmédn seuraukseksi, ettd ns. yhteiskuntatieteiden kielellinen
kadnne “on vienyt Orwellin kuvaamaan "uuskieleen’, joka vihitellen havittdd mahdollisuuden ajatella, ettd puheella voi
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niin “’kansanluonne” olisi silti kulttuurin muovaama samankaltaisuus ihmisissd. Kansanluonteen
vaikutuksen rajat olisivat siind, mihin saakka kulttuuri kykenee muokkaamaan luonteeltaan
erilaisten ihmisten kéyttdytymistd seké ajatus-ja arvomaailmaa.

Vaikka kansallisten stereotypioiden paikkaansapitdvyyttd on vaikea todistaa, niin ihmisten
mielissd niilld kuitenkin jisennetddn ympéristdd ja ihmisid ja tehdddn maailmaa tutuksi ja
turvalliseksi (Keltinkangas-Jarvinen 1996, 217). Mytologisina kokonaisuuksina populaarit kuvat
suomalaisuudesta ovat myyttien kannattajille aina totta. Usein kansalliset stereotypiat eivit ole
todellisuudessa niin uniikkeja kuin kuvitellaan: esim. Risto Alapuro (1993, 5-12) kertoo, etté
vaikkapa totunnainen kuva suomalaisesta humalahakuisesta ryyppéaamisestd vapauden valtakuntana,
jonka vastakohtana on jarjestyksen harmaa arki, ei ole mikéén erityisesti suomalainen ilmio, vaan
tdmd kahtiajakautunut maailma I0ytyy myods esimerkiksi vendldisen talonpoikaiskulttuurin
juomakuvauksista. Niiden mukaan vendjan sanalla ’volja’ ilmaistaan talonpojan tavoittelemaa
taydellistd ja vastuutonta vapautta. Tdma tavoitetaan helpoiten kunnon kidnnin avulla.

Mikd sitten tarkkaan ottaen on oma kantani seuraavassa késittelemieni suomalaisuuden
kuvien todenperdisyyteen? Téhdn on vastattava, ettd en viitd niitd kertakaikkiseksi valheeksi
Jjattdmattd mitdén varaa mahdollisuudelle, ettd niissd piilisi jonkinlainen totuuden jyvénen. Kyseessd
ovat sellaiset késitykset, joiden oikeaksi tai vddrdksi todistaminen voi olla mahdotonta. Vaikka
lopullista totuutta niiden totuudenmukaisuudesta ei saadakaan, nyt esiteltdvissd kansallisissa
stereotypioissa on silti paljonkin polemisoitavaa. Totta tai ei, useinhan jollekulle jostakin

suomalaisuuden kuvasta on hyotyé ja toiselle haittaa.

2. Kansallisen kulttuurin myytit

Aikaisemmin tdmén kirjan kuluessa olen esittinyt syvidtason myytin, jolla olen olettanut olevan
alitajuntaista psykologista vetovoimaa: yksilé samastuu myyttisen sankarin eldméntarinaan. Tassa
osiossa myytti esiintyy ldhempéni pintaa ja tiedostettua tasoa, koko lailla toisessa merkityksessa.
Kasittelyn alla on nyt sortuvan iskelmédsankarin sosiaalinen tavallisuus, ne piirteet, jotka tekevét
tastd kulttuurisesti samastuttavan. Téhteyden eri puolia valottavassa luvussa II esitin tihteyteen
sisdltyvin myos tavallisuuden komponentin, joka tekee tahdestd ihailijalle saavutettavan ja itseensa
edes jollain tavalla rinnastettavan entiteetin. Suomalaisten tdahtien suomalaisuudessa on kyse juuri

tastd komponentista. Tdhted ihaillaan hénen lahjojensa vuoksi. Tahén tdhden persoonallisuuden

olla siséltd, jonka totuudesta voidaan kiistelld.” Toton mielestd “toisinajattelu ja sitd kautta politiikkka on kuitenkin

29

mahdollista vain, jos voi Galilein tavoin mutista: *Se py®drii sittenkin’.
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osaan on vastaavia lahjoja omaamattoman ihailijan kuitenkin vaikea samastua. Samastuminen voi
kohdistua vain sithen, mikd koetaan yhteiseksi, kuten kansallisuus kuviteltuine tai todellisine
ominaispiirteineen.

Myytti on tdssd uudessa mielessd ensinndkin oletusarvoisesti kielellisesti rakennettu ja
toiseksi kuvana epdilyttdvd. Yleensd semioottisesti orientoituneelle kulttuurintutkijalle oman
kansallisen kulttuurin analyysi tapahtuu luontevimmin siten, ettd 1dhdetddn sdrkemédin myyttejd ja
paljastamaan niiden mekanismeja. Taustalle kuvitellaan useimmiten joku toimija, joka kayttda
kulttuurin semioottisia mekanismeja arveluttavin pdédmaédrin (Tarasti 1990, 197). Tallaiseen
lahtokohtaan sisdltyy valttiméttd se ajatus, ettd on joku joka on kyennyt tulkitsemaan kulttuuria niin
taitavasti, ettd semioottisten mekanismien hyviksikdyttiminen on kdynyt mahdolliseksi. Tdimé on
kuitenkin helpompaa, eréilld tavalla, kuin itse analyysi, koska hyviksikdyttdjin ei tarvitse todistaa
semioottista tapahtumaketjua — riittdd, ettd semioottinen mekanismi toimii kdytdnndssd. Niinpa
semioottisen mekanismin hyddyntdminen voi tapahtua myds enemmén tai vdhemmén
vaistomaisesti. Olisi kuitenkin naiivia olettaa, ettd joku taho pystyisi tyhjdstd luomaan vaikkapa
jonkin kansallisen myytin. Myytin on oltava olemassa, ainakin “ilmassa”, jotta se voidaan valjastaa
hyotykéyttoon.

Juri Lotmanin mukaan jokaisessa kulttuurissa piilee jonkinlainen struktuurien “generaattori”,
joka luo struktuureja. Tuloksena on semiosfddri. Tarasti (ibid., 201) huomauttaa, ettd usein
kansallisesta kulttuurista puhuttaessa viitataan nimenomaan kansallisiin symboleihin. Kansallisen
kulttuurin ensisijainen kiinnostus on sen itsensd sdilyttiminen ennallaan. Siksi kansallisessa
kulttuurissa pyritiddn sithen, etti sen tekstit ja symbolit olisivat ikonisia, jolloin niissé tulisi toistua
jotain kansallisen kulttuurin aistein havaittavasta todellisuudesta. Tdmén tarkoituksena on luoda
sellaisia kdyttdytymisen mekanismeja, jotka takaavat tiettyjen asenteiden, arvostuksien ym.
sdilymisen mahdollisimman kauan, ja nimenomaan imitaatioon perustuessaan ndmé Tarastin
mukaan toimivat parhaiten. Siksi siniristilippu — sininen taivas, valkoinen maa. Taidemusiikissa
taas on kdytettdvd kansanmusiikin teemoja, jotta se olisi kansallista jne. Néitd kansallisia ikoneja on
syytd tuottaa jatkuvasti lisdi, jotta ne olisivat enemmistond ja kulttuuri pysyisi kansallisena. Niinpa
saattaa olla, ja nimenomaan usein onkin, ettd jokin kulttuurintuote ei alunperin ole tarkoitettu
kansalliseksi, vaan ettd se ulkopuolisten tekijoiden vaikutuksesta tulkitaan ajan mittaan tillaisena.
Suomalainen kulttuuri, joka on muiden kulttuurien vilisesséd kulttuurivaihdossa ollut aina enemmén
saamapuolella, on  kehittynyt  erityisen = etevdksi  ulkomaisten  kulttuurituotteiden

“suomalaistamisessa”, vilttimittomyyden edessi’.
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Tarasti esittdd, ettd kansallisessa kulttuurissa on kaksi semioottista kehitysvaihetta. Ensin ikonit
“luodaan”: jo valmis, abstrakti késitteistd konkretisoidaan kansallisilla merkityksilld, tai sitten
taiteilijat, tieteilijdt ja kansakunnan merkkihenkilSt itse luovat ndméd ikonit ja markkinoivat ne
kansalle. Toisessa vaiheessa ryhdytddn tuottamaan uusia kansallisia ikoneja jo valmiista,
ensimmaisen vaiheen ikoneista ldhtien: kansallisuutta ei endd luoda, vaan sitd vaalitaan. Tdmi on
tyypillinen folklorismin vaihe, jadhmeiden ja juhlallisten riittien aika. Toisaalta tehotakseen
kansalliset ikonit kaipaavat vield ikonista kytkentéa ts. viitettd vastaavaan semioottiseen toimintaan.
Tastda Tarasti (ibid., 204) mainitsee esimerkkind eldméinkerrat, jotka ovat muuan kansallisen
kulttuurin pysyvd ja keskeinen tekstilaji. Niitd tuotetaan nimenomaan kansallista kulttuuria
tukevaksi esimerkiksi muille yhteison jdsenille. Téllaisten eliménkertojen merkitys yhteison

ulkopuolisille ndyttdytyy aivan eri valossa ja usein merkitykseltddn koyhtyneena.

2.1. Suomalaisuuden erityispiirteet

”Kansakunta” ja sen mukana “kansanluonne” on ollut kisitteend mahdollinen vasta
kansallisvaltioiden nousun myd&td 1700-luvun lopulta alkaen. Edes kansakunnassa ei ole kyse
mistddn luonnollisesta kategoriasta, vaan tarkoituksenmukaisesta konstruktiosta, joka on tarjottu
kansallisvaltion vdeston samastumisen kohteeksi. Niinpéd késitykset omasta kansanluonteesta ovat
riippuvaisia kunkin kansallisvaltion nationalismin historian erityispiirteistd (Alasuutari 1996, 229).
Suomalainen omakuva syntyi pddasiassa aikavililld 1870-1920, ns. nationalismin kehityksen
toisessa vaiheessa. Ténd aikana kielestd tuli keskeinen kansallisuutta maérittdva aspekti. Suomen
kielestd, joka vasta oli muokattu kirjakieleksi, ei ollut korkeakulttuurin kantajaksi. Ajatusta suomen
kielen kehittymittomyydestd oli vaikea vélttdd, ja tdmé kuva jdi vallitsevaksi, niin ettd kulttuurisen
tasoeron oletettiin sdilyvin ikuisesti. Suomen kohdalla voidaan kérjistden sanoa, ettd kansanluonne-
konstruktion pohjana ovat 1800-luvun ruotsinkielisen sivistyneiston suomenkieliselle rahvaalle
antamat mééreet: “suomalainen” on titen sivistyméton, maaseudulla asuva tai sieltd vastikdin
kaupunkiin siirtynyt “metséldinen” ja nimenomaan mies (Peltonen 1988, 85-86).

Suomalaisuuden timén tapainen mdiéritelmd on ollut niin hegemonisessa asemassa miltei
vilme aikoihin saakka, ettd sille on ollut mahdoton keksid kilpailukykyistd vaihtoehtoa. Néin
varsinkin siksi, ettd valtaosa suomalaisista voi vetdytyd stereotyyppisen suomalaisuuden

ulkopuolelle joko naiseuden, ruotsinkielisyyden tai kaupunkilaisuuden turviin (Peltonen 1988, 85-

* Niinhin on kidynyt mm. Argentiinalaiselle tangolle. Aki Kaurisméki on jopa leikillddn esittényt, etti tango syntyi
Suomessa ja siirtyi merimiehen mukana Argentiinaan.
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86). Tiassd tilanteessa on kuitenkin erds positiivinen strategia. Se ryhmdi, jonka kontolle
suomalaisuus on langennut, voi kdintdd ndméi epiteetit arvolataukseltaan positiivisiksi: onkin
ylpeyden aihe olla Irwin Goodmanin laulun sanoin “hérmaéldinen perusjuntti”’. Merja Lind (2000,
138-142) on Kkirjoittanut siitd, kuinka seksilehdissd on késitelty suomalaisuutta ja kansallista
identiteettid. Lehdissd on viittauksia kulloinkin ajankohtaisiin yhteiskunnallisiin ilmi6ihin:
maaltamuuttoon, kaupungistumiseen ja mm. pakolaisten tuloon, kansainvilistymiseen ja turismiin.
Niinpd pahimman rakennemuutoksen aikaan oli kuvasarjojen naisten suuhun pantu repliikkeja,
joissa korostui maaseutuhenkisen — eritoten pohjoisen — miehen paremmuus kaupungin
vellihousuihin. Seksilehdissd on todisteltu kerta toisensa jilkeen suomalaismiesten rumankarheaa
miehekkyyttd ja aitoutta — umpimielisen metsildisyyden kaddntSpuolta.

Jorma Anttila (1996) kirjoittaa, ettd suomalaisuuden sisdllot vaihtelevat suuresti eri
yhteyksissd. Suomalaisuuden sisdllot ovat hegemoniakamppailujen tulosta, usein myos keskenddn
ristiriitaisia sisdltdjd voi ilmetd samana aikana. Suomalaisuudella voidaan tarkoittaa joko yksilot
ylittdvaa kollektiivista identiteettid, yleistd merkitysjirjestelméda tai sitten yksiléiden suhdetta noihin
yleisiin merkityksiin. Yleensd viitataan néistd edelliseen; yksilot sitten kédyttavit kollektiivisen tason
merkityksid valikoiden ja eri tavoin painottaen. Niinpd ulkomailla eksoottinen, alkuvoimainen
“hulluus” ja kesyttomyys voi kidydd suomalaisesta lisdarvosta ainakin kulttuurieldmissd ja
taidemaailmassa. Kansainvilisissd piireissd liikkuvalle kulttuurieliitille tarjoutuu mahdollisuus
“nyppid rusinat pullasta”. Suomalaisuuden viitan voi — kuitenkin aina jossain médrin helpommin
kuin tavallisen pulliaisen kohdalla — pukea ylleen silloin, kun siitd on hyotyd. Elegantimpaa
kosmopoliitti-imagoa vaadittaessa viitan voi riisua naulakkoon odottamaan myohempaa kéayttoa.

Suomalaisessa yhteiskunnassa on pidetty suhdetta menneisyyteen keskeisend kansallisen
itseymmadrryksen vélineend. Kansaa ja sen kulttuurisia saavutuksia on tarvittu suomalaisen
identiteetin rakennuspuiksi monissa paikoin Suomen historiaa, ja kansankulttuurin kasitettd on eri
aikoina, kansan eri kohtalonvaiheissa kaytetty luomaan kansallista identiteettid. Kansakunnan
elinkaaren alkumetreilld kysymys oli tietoisuuden luomisesta yhteisestd kansakunnasta. Koska
kansa itse pystyi vain paikalliseen ajatteluun, kansallisen tietoisuuden rakentamisessa tarvittiin
sivistyneistod, jonka tehtdvdksi tuli luoda kansakunnalle identiteetti ja identiteettisymbolit.
(Risdnen 1989, 10-14) Muiden yritysten epdonnistuttua® niitd haettiin kansan omasta etnisestd

perinteestd. Sotien jdlkeen menestyksekkddksi havaittu strategia oli johtanut siihen, ettd hyvinkin

? Suomalaisiahan yritettiin selittd mm. antiikin kreikkalaisten perillisiksi.
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vastakkaiset ryhmit kdyttivit jo osia kulttuuriperinteesti omiin folkloristisiin tarkoituksiinsa, ja
edelleen kansankulttuuri on suomalaisuuden mérittelyn merkittava tukipylvas®.

Tatd taustaa vasten onkin luontevaa, ettd katse luodaan menneisyyteen silloinkin, kun
iskelmédiskurssissa ldhestytddn kansallisen itsemidrittelyn paradigmaa. Kalevalainen alkuhdméra
on saanut modernin vastineensa agraarisesta, kesdisestd tanssilava-Suomesta. Paitsi monien
suurimpien ikoniensa, Suomi-iskelmén itsensd “kulta-aika” sijoittuu vilittdmddn sodanjélkeiseen
Suomeen’. Tiilld kansankulttuuri on muuntunut kansanviihteeksi, jonka “juuret ja perintd” 16ytyvit
sotia edeltdneesti maatalousyhteiskunnasta ja sen yhtendisend ndhdystd kansasta sekd
kansallisromanttisessa hengessd tarkastellusta maaseutuhenkisestd kulttuurista, joka vieldkin on
useissa yhteyksissd keskeiseksi koettu suomalaisuuden perusta. Nykyisen pirstoutuneen ja
globalisoituvan todellisuuden keskelld on nykysuomalaisten yhteiseksi nimittdjdksi noussut
menneisyydestd yhtendisemmaéksi visioksi “tosi-Suomi”, mustavalkoinen Suomi-filmi —idylli. Nyt
jo ajan romantisoiman maatalousyhteiskunnan voi hyvinkin uskoa eldvdn miellyttivani
kuvitelmana kaupunkilaistuneiden ja eurooppalaistuneidenkin suomalaisten tajunnassa.

Seuraavaksi kisittelen sortuvan iskelmdkuninkaan ideaalityypin sellaisia piirteitd, jotka
ristedvit suomalaisen identiteetin rakennusainesten kanssa. Olen ottanut tukipisteikseni kolme
nidhdikseni keskeistd iskelmédkuninkaan hahmossa kiteytyvdd teemaa, joille l0ytyy vastine

populaarissa suomalaisuuspuheessa.. Néitd tukipisteitd ovat tangomelankolia, humala ja herraviha.

2.2. Tango ja Suomen kansan itkuinen sisin

-- tangosaveltdjaindhdn Suomen kansa hénet tuntee. Olen Suomen kansan kanssa samaa mielti. Juuri
tangoissa Unto Monosen melodiikka puhuttelee suomalaista mollimieltd parhaiten, ja siind hén on
paéssyt lahimmaksi Suomen kansan itkuista sisintd kuin kukaan muu. Kyllda monet muutkin ovat
kirjoittaneet haikeita melodioita, kylld monet muutkin ovat vuodattaneet surua runoihin, mutta jostakin
syystd Unto Mononen on kaikkein ldhimpand kansanrunojemme pettymyksié, kaihoa, onnetonta

rakkautta ja hyldtyksi tulemista. Ja hinen melodioissaan on sama sdvy kuin kansanlaulujen

* Esim. tasavallan presidentti Tarja Halosen asuvalinta vuoden 2001 itsendisyyspdivin vastaanotolle oli euralainen
muinaispuku.

> Suomi-iskelmin kulta-ajan alku sijoitetaan sotaan esim. tdssi tekstikatkelmassa: “Pitkini sotavuosina oli kasvanut
uusi viihdyttdjapolvi tdyttdméddn kansan huvittelunhalua. He olivat kouliintuneet esiintyméén niin ahtaissa korsuissa
kuin Messuhallin jéttildislavalla mikrofonittomia metsdaukeita ja rintamaradioiden suoria 1dhetyksid mydten. He olivat
oppineet laulamaan, soittamaan, naurattamaan ja pitdmédin mielialoja korkeina niin luotien soidessa ja pommikoneiden
jyristessd kuin tappavan pitkind asemasodan pdivind, aina yhtd innostuneelle ja voimakkaasti mukana eldville yleisolle.
Keskelld tuota kokemusta he olivat 16ytidneet suomalaisen viihteen juuret ja perinndn ja nostivat ne sodan jilkeisessé
Suomessa kansalliseen asemaan.” (Niiniluoto 1994, 191)
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yksinjétetyssd rannallaistujassa. (Unfo Monosen maine ja kunnia. Yleisradio 26.9.1983. Toim.

M.A Numminen )

Niin kylld suomalainen tango perustuu suomalaiseen kansanluonteeseen ja itse asiassa se heijastaa
suomalaista kansanluonnetta. Kylld meilld on semmonen perusikévi, se voidaan méadritella
surumieliseksi kaipuuksi onnen tilaan jonka me olemme jossain muodossa kokeneet. Se on tila jota me
kaipaamme. Se saattaa olla vain jonkunlainen haavekuva tai unikuva, jonka me olemme omista
toiveistamme luoneet. Se johtuu myos hyvin pitkélle siitéd, ettd suomalainen on joutunut elaméan
luonnon kanssa ja ja alistumaan luonnon voimaan, se on se kohtalo mydskin joka suomalaisessa
tangossa aina tulee esiin. (Dosentti Jukka Ammondt. Semiootikot ja suomalainen tango. Tandén

iltapaivalld 17.7.1993.)

Yhdysvaltalaisessa, sikéldisittdin erittdin suositussa, my0s Suomessa esitetyssd 60 minuuttia -tv-
reportaasisarjassa valmistui vuonna 1993 Suomea késittelevd teemaosa. Téssd jaksossa, joka
esitettiin - Suomessa vuonna 2000, annettiin suomalaisista vdhintdankin erikoinen kuva:
vidhdmielisen oloiset jurottajat luopuvat ohjelmassa kdmpelosti umpimielisyydestidén ainoastaan
tanssiparketilla, tangon soidessa. Jurot suomalaiset viehittivit yhdysvaltalaisia TV:n katsojia siiné
madrin, ettd jaksosta tuli koko 60-minuuttia -ohjelmasarjan suosituin ja se esitettiin ensiesityksensa
jilkeen seitsemdnd vuotena uusintana. Todistusaineistona patologisen ujosta, mutta tangohullusta
kansasta ndytettiin illanviettoa helsinkildisessd tanssiravintolassa. Ohjelmassa haastatellut
suomalaiset asiantuntijat ponkittivdt auliisti ohjelman tekijoiden kisityksid. Tapaus ei ollut laajasti
katsottuna tematiikaltaan ainutlaatuinen, vaan yhdessd jos toisessa Suomea ulkomaalaisille
tutustuttavassa esityksessd puhutaan suomalaisen tangon ja kansanluonteen mollisdvyisistd
yhteyksistd — ylpeydelld. Taustalla on vaikuttanut vaistomainen kisitys ainutlaatuisesta,
melankolisesta suomalaisesta kansanluonteesta, jolle tangosta 10ytyy verraton ddnikulissi.
Melankolisuus ja introverttiys on taipunut vuoroin positiivisen, vuoroin negatiivisen
itsemddrittelyn vilineeksi. Kansallista hiljaisuuttamme on perusteltu maamme harvalla
asujaimistolla. Agraari-Suomessa ei tdllaisen késityksen mukaan ollut taajamakulttuuria tai
kylayhteis6jd Keski-Euroopan lailla: ”Kun lastu tulee virrassa, ldhdetdén kirveen kanssa vastaan”.
Suomalaiset eivdt ole ikddn kuin oppineet kommunikoimaan, ja sama puute vaivaa joidenkin
mielestd yhéd kaupunkienkin asukkaita. Matti Peltonen on tosin riitauttanut titd kuvaa esittdmélla,
ettd taajamien puute on harhaa ja ettd suomalaiset ovat historiallisena aikana asuneet suurimman
aikaa rannikon tuntumassa kyliin ryhmittyneend (Peltonen 1998, 32). Kuva metsdldisyydestd on

yhtd kaikki kiistimiton osa suomalaisuuspuhetta.
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On todettu, ettd suomalaisten kuva itsestd ei ole ratkaisevasti erilainen kuin se mikd meilld on
naapurikansoista, mutta sisélldille vain annetaan kotimaisten suomalaisuuden maéérittelijoiden
diskurssissa usein merkillepantavan negatiivinen arvo (Peltonen 1998, 23). Satu Apo puhuu jopa
“itserasismista” viitatessaan puheeseen, jossa kansallinen stigmatisointi on tiivistynyt siihen, ettd
suomalaiset ovat sivistyméttomid ja kehittymittomid verrattuina niin sanottuihin vanhoihin
kulttuurikansoihin (Apo 1998, 85-86). Miksi niitd mddreitd sitten korostetaan? Katse hakeutuu
kansakunnan syntyhetkiin, jolloin eliitin suhde hallittaviin on ollut ehké jénnitteisempi kuin on
haluttu n&hdéd (ibid.). Télldin konstruoitiin kuva suomalaisen kansan luonteesta — ja kansan
musiikista. Alempien yhteiskuntaluokkien musiikki joutui merkillepantavan mielenkiinnon
kohteeksi 1800-luvun kuluessa, kun tajuttiin musiikin kdyttdarvo kansallisvaltion ja kansallisen
liikkkeen symbolina. Romantiikan aatemaailma kiinnitti yldluokan huomion kansakunnan
muinaiseen menneisyyteen, ja aiemmin sosiaaliseksi ja paikalliseksi ilmioksi késitetysté

kansanmusiikista tuli kansallista musiikkia (Kurkela 1989, 14).

2.2.1. Surullista, kéyhdd ja néyrdd — vieldkin?

Heikki Laitinen (1986) on eritellyt sitd kuinka 1800-luvun sdityldistd tarkasteli kansankulttuurin
todellisuutta idealistisesti vérittyneen ikkunan ldpi, ja ndki sen maailmankuvansa yhden
peruspaalun, romantiikan, menneisyyttd myytistdvissd valossa. Laitisen mukaan sédtyldiston
kansanlaulukisitys koostui neljdstd perusajatuksesta: ensinnikin kansanlaulu asetettiin osaksi
sellaista maisemaa, mitd sen ajan taidemaalarit esittivit pittoreskeissa tauluissaan. Tama
laatumaisema oli romantisoitu versio todellisuudesta, ja se tarjosi arvoisensa puitteet
kansanlaululle, jota lehtikirjoittelussa tyypillisesti verrattiin “metsén lintuun” (Kurkelan 1989, 148
mukaan). Toiseksi sddtyldistd mielsi kansanlaulun surulliseksi; tima kisitys kutakuinkin kiteytyy
Snellmannin runokokoelmaansa Kantelettareen (1840) sepittimédédn sidkeeseen: “Soitto on suruista
tehty, murehista muovaheltu” — téstdhén tuli merkittdvin klisee, jolla suomalaista kansanmusiikkia
on eri yhteyksissd kuvailtu. Kolmanneksi sddtyléistd ajatteli kansanlaulun, kuten kansanlaulajan ja
koko kansan koyhdksi ja néyrdksi. Kansan kapina ei ollut sovitettavissa sdétyldiston kansalliseen
projektiin, vaan sen onnistuminen vaatisi siivon ja vaatimattoman kansan. Neljdnneksi sddtyldistd
vield mielsi kansanlaulun yksinkertaiseksi mutta kauniiksi. Kuten Runebergkin rahvasta kirjallisessa
tuotannossaan kuvasi, kansan oli oltava yksinkertaista ja vakaata, koska eliitin oli pystyttdva
erottautumaan siiti — silti kansassa tdytyi olla my0s siind miérin kauneutta etti tarpeellinen maira

samastumistakin olisi mahdollista.
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Olisiko niin, ettd joitain heikkoja jdanteitd 1800-luvun sddtyldiston ajattelutavasta on jaljella
edelleen: ainakin iskelmédiskurssin auktoriteettien luomasta ja muuhun tiedonvilitykseen
levinneestd  tangokuvastosta  10ytyy  pikantteja  analogioita  1800-luvun  sédétyldiston
kansanmusiikkikasityksiin. Vaikka kalevalainen kulttuurikuvasto olikin fennomaanien piirissé
suuressa arvossa, varsinainen kalevalainen soitto ei istunut eliitin keskieurooppalaisen tonaalisen
musiikkikdsityksen =~ mukaiseen makuun. Voimakkaan symboliarvonsa  vuoksi  térked
rahvaanmusiikki saikin luvan luopua pentakordistaan, kanteleisiin piti lisdtd kielid ja soittajien tuli
alkaa tapailla sointufunktioita jotta suosio sdityldispiireissd kdvi mahdolliseksi (ks. Jalkanen 1993).
Todellisuudessa vasta tuolloin rahvaan omaksuma, mutta mielikuvien tasolla aina kalevalaisesta
alkuhdméristd saakka periytyvd molli® on edelleen iskelmikommentaattorien musiikki-ihanteen
ydin. Tangon ylle ollaan usein asettamassa nykyajan aidon kansanlaulun moniaalla himoittua
viittaa’, ja suomalaisen musiikkifolklorismin (ks. Kurkela 1989, 147) pitkdn linjan mukaisesti
tadllakin leimaa antaa romanttinen suhtautuminen menneisyyteen, joka on korostanut kansallisen
musiikin muuttumatonta luonnetta ja vanhojen kappaleiden arvoa. Eritoten Unto Monosen Satumaa
on ndhty suomalaisen tangosielun ikuisena ilmentymédni. Tango nousee tangopuheissa muun

iskelmin joukosta padtdin pidemmaéksi kuten tissdkin pakinassa:

Iskelmé on miké tahansa renkutus, jossa on sanoja ja sdvelid perdkkéin. Se ei muodosta yhtendisti
kategoriaa, jolla olisi oma filosofinen perustansa. Tangolla on. Se on aina harras, keskittyneesti
kuunneltava ja tulkittava, sisdistynyt yritys ilmaista jotain ihmisend olemisen ehdoista, vaikeudesta ja
ankaruudesta tai ikdvasti tuonpuoleiseen tuskattomuuteen. Sitd sitoo melko tiukka kaanon — kuten

usein etnisesti savyttynyttd musiikkiperinnettd -- (Juha Seppéld, Satakunnan kansa 1.12.1996)

Tangoa koskevat perusfraasit ovat ldpdisseet siind madrin kaiken sitd koskevan tiedonvélityksen
kielen, ettd vain vaivoin on voinut valttyd lukemasta tai kuulemasta jossain muodossa niiti kultaisia
lauseita: “Suomalainen tango heijastaa parhaimmillaan suomalaista luonnetta. Kesdilta, tanssilava
ja tango kuuluvat elimellisesti yhteen.” (Ténddn iltapdivéallda 17.7.1993.) Heikki Laitisen
mainitsemista 1800-luvun suomalaisuusintoilijoiden kansanlaulua koskevista perusajatuksista on
helppo vetdd rinnastuksia 1990-luvun tangoilmioon. Laatumaisema oli nyt kesdinen tanssilava
jarven rannalla: “Hanurin heldhdys kiirii pitkin tyyntd jdrven pintaa, kaislikko suhisee, valkoiset

koivunrungot piirtyvdt tummina vettd vasten, valaistu tanssilava kutsuu kauas” (IS 10.7.1999).

® Diatoninen duuri-molli -ajattelu omaksuttiin rahvaan parissa linnessa 1700-luvulla ja idempéni seuraavalla
vuosisadalla. Pekka Jalkanen (1993, 48) arvelee, ettd ennen funktionaalisen harmonian saapumista kéytetyn viisikielisen
kanteleen virityksessa terssi oli vaihtelevasti suuri, pieni tai neutraali, ja ettd musiikin mentaliteettiin kdytossa ollut
asteikko ei liene vaikuttanut.
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Visio on tosin yhtd ldhelld nykyisin menestyvid suuria tanssikeskuksia kuin oli 1800-luvun
kansallisromanttisten maalausten kuvitteellinen maaseutu ajan rahvaan eldmén todellisuutta.
Suomalaisten “itkuista sisintd” kutitteleva tango on surullista kuten kansan syvintd olemusta
kuvannut rahvaan musiikki. Suomalainen versio tangosta on sovitettu alkuperidisesta
argentiinalaisesta yksinkertaistaen, muuttaen rytmi marssimaiseksi, suomalaiselle kansanmiehelle
sopivaksi kompelon maanldheiseksi - eikd liian eroottiseksi. Itse asiassa, jos ei tangosta pidd, niin

onko sité silloin edes oikein suomalainen?

Suomen iskelmédmusiikki on ollut kirjavaa ja yhd monimuotoisemmaksi se on tullut. Tango on
lahimpéand perussuomalaisen sydédnté ja mieltd riippumatta siitd onko hin maalta vai kaupungista.
Nykyisin vaikuttaa — ulkokohtaisesti — siltd, ettd rock-musiikilla olisi mddrdava asema suomalaisessa
musiikkitajunnassa. Se on pintaa. Radioasemat kyll4 soittavat pddasiassa rockia, mutta mikd onkaan

suomalaisen mielimusiikkia? Tango.” (Numminen 1998, 86)

2.2.2. Tangon tenhovoiman salaisuus

Kuva suomalaisesta tangoluonteesta ei ole aina, esimerkiksi mainitussa 60 minuuttia -ohjelmassa,
ollut vailla alentavia sdvyjd. Siitd huolimatta suomalainen tangosielu nauttii stereotypiana laajaa
suosiota myds niiden parissa, joita tangosieluvisioon sisdltyvd kansallinen negatiivinen
“itsemadrittely” eniten koskee. Vision suosiota ruohonjuuritasolla selittdd se, ettd mainituksi tulleet
suomalaisuuden miireet ovat nahtivissid yhtd hyvin positiivisina kuin negatiivisina piirteind. Kun
metsdldisyyden stigma on ldhtemittomissd, se voidaankiin k&idntdd ympdéri: tuppisuinen
umpimielisyys muuttuu melankoliseksi syvéllisyydeksi. Tangon tenho valloitti 90-luvun kuluessa
suuren kirjon suomalaisia aina tuulipukukansasta akateemisiin, joiden piirissd syntyi jopa oma,
pienimuotoinen tangokirjoittelun lajinsa. Mielenkiinnon kohteena ovat olleet mm. tangolyriikat,
joista l0ydettyja teemoja ovat olleet kaukokaipuu, katoavuus, kodittomuuden tunne, muistot
menetetyistd onnen tuokioista ja luonnonldheisyys. Suomalaisen mollitangon lyriikoineen on néhty
ilmaisevan surumielistd perusasennetta eldimid kohtaan ja surumielisesti sdvyttynyttd kaipausta
onnen tilaan. Kukapa tillaisia epiteetteji panisi pahakseen? On helppo ymmairtdd, miksi
stereotyyppinen melankolia on monelle suomalaiselle miellyttivd ajatus ja tango houkutteleva

itsemédrittelyn rakennuspuu®.

7 My6s mm. rock-mytologiaan kuuluu oleellisesti myytti rockin “aitoudesta” (ks. Frith 1988, 53-57).
¥ Tangon arvostuksessa on aina ollut tosin repeimii: konsensusta mursivat tuoreeltaan jo 1960-luvun “tangoparodiat”
kuten Kari Kuuvan Tango pelargonia.
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Tango on kuitenkin nykyisellddn vain marginaalinen osa suomalaista musiikkia. Tangon suosio
kdsitteend onkin nykyisin paljon suurempi kuin tangon suosio varsinaisena musiikinlajina: jopa
Seindjoen Tangomarkkinat on nykyiselldéin paljon enemmin tdynnd tango-iskulauseilla koristeltua
yleistd markkinaviihdettd kuin varsinaista soivaa tangoa, joka on joutunut itse tangolaulukilpailua
lukuunottamatta antamaan ndilld nimikkofestivaaleillaankin tilaa muulle foksi- ja beat-pohjaiselle
perusiskelmille’. Sortuvan iskelmikuninkaan mytologiassa tangomelankolia on miti ilmeisin
ainesosa. Tédssdkin yhteydesséd tangoa ollaan ajoittain kuulevinaan sielldkin missi sitd ei ole. Olavi
Virran kuolemanjilkeisessd imagossa tangokuninkuus istuu niin lujasti, ettd “eikd Hopeinen kuu
olekaan tango?” kuultaisiin luultavasti useankin Virta-fanin suusta totuuden paljastuessa'’.
Nykyinen kuva Virrasta ja tdimén urasta on ratkaisevasti erilainen kuin tdmén aikalaistodellisuus.
Virta saavutti asemansa 1950-luvulla etupééssi ei-tangoilla. Muillekaan jélkeenpdin rakennelluille
myyttisille musiikillisille objekteille (ks. luku III) ei 16ydy loogisia vastineita 1950-luvun
todellisuudesta. Todellisuudessa juuri Virta teki pdivdnhittejd, ulkomaisia kddnndsiskelmid, jos
kuka. Juha Lassilan (1990) suomalaisia hittilistoja kartoittavasta tutkimuksesta voidaan nihda, ettd
vuosina 1954-1963 Virran listoille nousseita 25:std levytyksestd tangoja on neljad. Listahiteistd
kaikki kahta lukuunottamatta olivat kddanndskappaleita.

Tavalla, joka on wvailla vertaa, tangomelankolia kiteytyy Unto Monosen imagoon
yksindisyyttd, synkkyytté ja surua tihkuvien tangojen tekijénd. Yleisen kasityksen mukaan Monosen
tangot syntyivdt nimenomaan omakohtaisten tuntojen purkautumina (ks. esim. Kukkonen 1996,
157). Tama seikka tekee Monosesta henkilondkin loistavan samastumisen kohteen sille, joka tuntee
vetoa hédnen laulujensa aihepiirid kohtaan. Tangomelankolia ei rajoitu kuitenkaan ainoastaan
tangoihin. Rauli Badding Somerjoki ei laulanut tangoja kuin nimeksi, mutta tdma tosiseikka miltei
unohtuu, niin selked on yhteys metatasolla. Kuvaillessaan Baddingin kappaletta Tdhdet, tihdet

tango-aiheisessa kirjassaan Tango Nostalgia'' Pirjo Kukkonen (ibid., 205) nikee asian niin:

? Myos “iskelma’ -kisitteen oheismerkitykset on oivallettu kaupallisissa yhteyksissa. Iskelmd-radiokanava on yksi
vaihtoehto Suomen formaattiradioaalloilla. Kanavan tunnus-slogan: ”Aito ja alkuperdinen iskelmé. Parhaita kotimaisia
ja kevyen musiikin klassikoita.”

1918 17.7.1999: *Tango (') Hopeinen kuu on (Virran) 60-luvun levytys.” Puhe Virrasta tangokuninkaana saattaa
hyvinkin olla ristiriidassa paitsi 1950-luvun todellisuuden, myds sen kanssa mitd Virran esittdmid kappaleita ihmiset
nykyédédnkadn todellisuudessa muistavat. Esimerkiksi Kerdilyn Maailma -lehti jarjesti vuonna 1998 lukijoilleen
kilpailun, jossa nimé saivat valita sadasta Yleisradion Lauantain toivotut -ohjelmassa soitetusta laulusta oman
suosikkinsa. Virta sai kdrkikymmenikkoon kolme kappaletta: slovari Vikiredt niityt (sija 1.), valssi Kultainen nuoruus
(sija 3.), ja vasta sitten tango: Tango Desirée (sija 6.). Toinen esimerkki: vuonna 1999 Radio Suomen musiikkitoimitus
lahetti joukolle musiikkivaikuttajia kyselyn, jossa nditd pyydettiin listaamaan kymmenen parasta kotimaista levytysti
populdédrimusiikin alueelta. Olavi Virta sai artisteista eniten &4nid, ja hdnen eniten d4nié saanut kappaleensa sai
sijoituksen 7: Slowfox Hopeinen kuu.

"Ti4ssd Baddingia omitaan iskelmékaanoniin, mutta kovasti hinti vedetiin rock-kaanoniinkin silld puolen rajaa. Ks.
Jee jee jee: Suomalaisen rockin historia (Bruun & al. 1998), sivut 192 & 203.
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In this song the pointlessness of life is forcefully put; it is useless to have hopes, the road of dreams is
useless; if you give something, or love somebody, it leads to nothing”. Only the bitter longing remains.
This song is powerful example of the longing for Death, the life beyond stars.

These two songs (Tdhdet, tihdet & Tédlld pohjantihden alla) express Finnishness, the
typical atmosphere of nostalgia and melancholy -- (Kukkonen 1996, 205.)

Sama tangosielu, Finnishness siis reaalistuu siellékin, missi tangon on syrjdyttinyt rock-iskelma.
Badding esittikin my6s Monosen tuotantoa (Yon hiljaisuudessa & Illan varjoon himmeddn), ja
lisdksi yleison mielissd my0s somerolaisuus yhdistdd néitd kahta. Monosella ja Baddingilla oli

kuitenkin my0s muuta yhteistd kuin tangomelankolia ja somerolaisuus.

2.3. Viina ja miehinen voima

Alkoholi ja humala kuuluvat oleellisesti sortuvan iskelmidkuninkaan tematiikkaan. Edelld on jo
todettu, ettd sortuvien iskelmékuninkaiden alkoholinkdyttd jakaantuu kahteen erilaiseen juomisen
tapaan: sortumista vélittomasti edeltivadn patologiseen ja titdkin edeltdvddn riemukkaaseen ja
kurittomaan karnevalistiseen juomiseen. Suomalaiseen humalaan on perinteisesti liitetty kolme
piirrettd, jotka ovat mystisluonteinen suhde luontoon, uhmakas suhde jérjestykseen ja oman sisdisen
maailman eldmyksellisyys (Mikeld & Virtanen 1987, 170). Suomalaisten humalasuhdetta on tavan
takaa ajateltu aivan erityiseksi Euroopan kansojen joukossa. Mité sitten tutkimus sanoo alkoholin
historiasta Suomessa?

Alkoholi on ollut pakanuuden ajoista ldhtien nautintoaine, johon kansalla on ollut hyvin
positiivinen asenne. Tuolloin alkoholi luultavasti liittyi uskonnollisiin menoihin (Peltonen 1997,
28). Vilkuna (1996, 88) kertoo, ettd alkoholi néytteli entisaikojen rahvaan juhlissa keskeistd osaa,
juopottelu oli humalahakuista ja juhlat yleensd varsinaisia ryyppyjuhlia. Samankaltainen
Jjuomiskulttuuri vallitsi Vilkunan mukaan kuitenkin koko Euroopassa. Suomessa ja Ruotsissa, misté
puuttui katolisten karnevaaliperinne, viinaa juotiin eritoten kérdjien, hdiden, hautajaisten,
vuotuisjuhlien ja talkoiden yhteydessa.

Alkoholi on my0s ollut ystivyyden ja vieraanvaraisuuden véline sekd sosiaalinen viesti. Satu
Apo (2001, 333-373) 10ysi suomalaista alkoholiaiheista kansanperinnettd tutkiessaan kertomuksia,
joissa viina oli “kdyhien aarre” ja “’sorretun voima”, joka nosti nauttijan hyvéosaisten kastiin.
Niukkuuden kulttuurissa olut ja viina olivat ylellisyyttd, jolla oli my0s statusarvoa: paloviinan

nauttiminen oli merkki kuulumisesta kyldyhteison hierarkiassa hyvaosaisiin, itsellisiin miehiin.
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Alkoholista tuli kuitenkin poliittinen tavara, kun sddtyldistd, papisto etunenéssid, alkoi liittdd
kurinpitoa, valvontaa ja vallankdytt6d alkoholiin. Td@mi aiheutti luonnollisesti vastustushalua:
huonosti valvottujen sddnndsten rikkomisesta, paljosta juomisesta ja juopumustilan esittelystd tuli
mielenosoituksen véline sekd teologista synnillistimistd ettd maallista kriminalisointia vastaan.
(Peltonen 1997, 28.)

Ilkka Maéntyld (1982) arvelee viinan valmistustaidon tulleen Ruotsi-Suomessa tunnetuksi
keskiajan lopulla. Vield 1500-luvulla viinaa kéytettiin 1dhinnd vain lddkkeeksi ja
ruudinvalmistukseen. Téssd tapahtui kuitenkin muutos 1600-luvun kuluessa, kun venéléisid vastaan
sotiessaan suomalaiset sotilaat tutustuivat Vendjilld yleiseen viinankéyttoon ja sikdldiseen tapaan
polttaa viinaa viljasta — aikaisemmin sitd oli tislattu viinistd. 1600-luvulla viina syrjdytti oluen.
Viinan terveys- sekd muista positiivisista vaikutuksista ei ollut tuonaikaisen ajattelutavan
mukaisesti Méntylan mukaan epdilystdkéén, ja 1700-luvulle tultaessa viinaa poltettiin kaikkialla.

Kotipoltto oli kannattavaa: vilja kannatti kuljettaa kaupunkiin viinan muodossa rahtikulujen
takia. Kruunu edisti kotipolttoa verotuksella siten ettd jokaisen talollisen piti maksaa veroa
viinanpoltosta, poltti sitten tai ei. Suomalainen joi viinaa miltei kymmenen kertaa enemmaén 1800-
luvun alussa kuin sata vuotta myohemmin. Kotipoltto kiellettiin Suomessa 1866 kaupunkien
teollisten viinanpolttimoiden tuotannon menekin varmistamiseksi. Kaupungin tehdasty6ldisd joi
vilnaa tylsdd eldmididnsad piristddkseen, maaseutu puolestaan kuivui. Raittiusliike syntyi ldhinna
kaupunkien tehdastyodldisten eldménlaadun parantamiseksi ja sai aikaan ennen pitkdd kieltolain.
(Virtanen 1982, 70-71.)

Raittiusliike haki uskottavia argumentteja toimintansa oikeutukseksi tilastollisilla
selvityksilld. Tassd yhteydessé ovat tirkeitd etenkin kaksi tutkimusta: Juho Kanteleen 1899 ja Pekka
Kuusen 1946 tekemdit tilastolliset selvitykset, joissa loydettiin yhteys rikollisuuden ja viinanjuonnin
valilld. Ndille oli Peltosen (1997, 66) mukaan yhteistd ajattelu, jonka mukaan suomalaiset
nauttiessaan alkoholia ajautuvat rikkomaan lakia, ei niin ettd rikolliset kdyttdisivét alkoholia. Nyt
alkoholin ja rikollisuuden yhteys sai erikoismerkityksen, koska siitd oli tutkittua tietoa — joka oli
tosin samansuuntaista kuin muissakin Léinsi-Euroopan maissa (ibid., 67). Raittiustyd0 muuttui
rikollisuuden vastaiseksi taisteluksi. Kieltolaki hyvéksyttiin 1907, mutta senaatti kuitenkin jarrutti
sen tiytintdonpanoa aina vuoteen 1917 saakka. Juuri tdnd ajanjaksona syntyi Peltosen mukaan
suomalaisen viinapddn kasite.

Vahvana eli etenkin ajatus viinapdin biologisesta perustasta — ndinhdn voitiin puolustella
tiukkaa linjaa silloinkin kun haittoja ei ollut tilastoitavissa. Téllaisen nikemyksen taustalla oli
"kansankuvan murrokseksi" nimitetty muutos sivistyneiston kokemusmaailmassa. Vuosisadan alun

poliittinen kehitys, tyOvéenliikkeen vahvistuminen, suurlakko 1905, eduskuntauudistus ja
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tyovdenpuolueen vaalivoitto muuttivat "ideologisesta holhouksesta itsendistyneen, jarjestdytyneen
ja poliittisia voittoja kerddvan" rahvaan pelottavaksi ja vieraaksi, itse asiassa aivan omaksi raa'aksi
rodukseen (Peltonen 1997, 74). Vanha runebergildinen kansankuva murtui ja sivistyneiston pelot ja
epéluulot kansaa kohtaa purkautuivat. Rotuajattelu oli tuohon aikaan yleistd luonnontieteessi, ja
rotubiologiset, jopa rotuhygieeniset ajatukset levisivit raittiuslitkkeen piiriin valistuskirjallisuuden
kautta. (ibid., 75) Itsensd legitimoidakseen raittiusliikkeen oli kehitettdvd erityisen suomalaisen

viinapdin késite, jonka osatekijét olivat:

1. Kaisitys juomatavan kansallisesta erityisyydestd, minkd mukaan suomalaiset poikkeavat
juomatavaltaan muista, etenkin ns. sivistyskansoista.

2. Kisitys alkoholin nautintatavan erityisyydestd; vaikka alkoholia nautitaan vdhén, silloin
kun sitd juodaan, niin juodaan tositarkoituksella.

3. Kaisitys humalakdyttdytymisen erityisyydestd; alkoholia nauttineena suomalainen
kayttaytyy poikkeuksellisen sivistymittomasti, jopa vikivaltaisesti. (Peltonen 1997, 63-
64)

Peltosen mukaan siis myytti suomalaisesta viinapddstd ei perustu faktoihin, vaan pikemminkin
sivistyneiston subjektiiviseen kokemukseen.

Myds Satu Apo (2001) on nakertanut suomalaisen huonon viinapddmyytin uskottavuutta. Apo
on tutkinut moninaisten tekstiaineistojen avulla alkoholiin liittyvdd suomalaisen agraarikulttuurin
piirissd ilmennyttd kansanomaista ajattelua. Apo on tullut siithen tulokseen, ettid aineistosta
hahmottuvat alkoholinkdytolle rajat antavat yhteisolliset sddnnot, jotka sotivat vastaan aikaisempaa
késitystd hillittoméstd kansanomaisesta alkoholinkdytdstd. Aineistostaan Apo saattoi todeta, ettéd
paitsi “’perinteisen suomalaisen”, transgressiivisen, arkitoiminnan rajat ylittivdn juomisen, kansa
taisi myos kaikki ne hillitymmait juomisen tavat, jotka nykyain mielletddn “eurooppalaisiksi”.

Mutta vaikka Apo korostaa vanhan kansan alkoholinkdyton osittaista hillittyyttd, hinkin
myontdd myoOs toisenlaisen juomatavan olemassaolon: sellaisen, joka ylsi vahvasta humaltumisesta
kaaosmaisiin orgioihin (Apo 2001, 369). Apon aineistosta 16ytyi paljon kuvauksia d&rimmaisisté
sahtiorgioista, joissa oli “’sy0tdvd pahoinvointiin asti, juotava sammumiseen asti ja tanssittava
nddntymiseen asti” (ibid., 243). Apo tulkitsee takana hddméttdvien ikivanhojen, ilmeisesti jo
pyyntikulttuureissa tavattavien juhlien mallit, joissa juhlatilan oli poikettava jyrkésti arjesta, jotta
silld olisi positiivisia vaikutuksia osanottajien eldmién. Apo toteaa oluen kuuluneen oleellisena
osana maanviljelijayhteison tarkeimpiin riitteihin, ja riittikuvausten perusteella Apo olettaa tirkeissé

riiteissd edellytetyn, ettd ainakin osa riitin suorittajista oli ”pyhdssd” mentaalisessa tilassa (Apo
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2001, 369). Apo tulkitsee alkoholin pyhéksi, vikevéksi muita olioita toisenlaisiksi transformoimaan
kykenevidksi. Alkoholissa késitettiin  olevan voimaa! Tidmédn Apo esittdd kuuluvan
alkoholiuskomusten arkaaisimpaan kerrostumaan: ”Alkoholijuoma oli ’pyhd’ aine, muista ihmisen
valmistamista aineista poikkeava — se miellettiin eldviksi, henkiolennon kaltaiseksi: se pystyi
siirtymddn ithmisruumiiseen ja muuttamaan juojan tajunnantilan ja kdyttdytymisen oman tahtonsa
mukaiseksi.” (Ibid., 69).

Veikko Anttonen (1993 & 1996) on pohtinut sitd kulttuurista logiikkaa, johon eri asioiden ja
ilmididen ’pyhédksi’ luokittaminen viime kédessd perustuu — ’pyhd’ ymmérrettynd sanan
yhteiskunnallisessa eikd teologisessa merkityksessd. ’Pyhd’ edustaa muuttuvien sanojen ja
merkitysten maailmassa Anttosen mukaan kielellistd jatkuvuutta, jonka juuret ulottuvat eri kielten
sanastossa vuosituhansien taakse. Anttonen esittdd, ettd ’pyhdn’ kategoriaan liittyva
kulttuurisemantiikka on Suomessakin kristillistd merkitysoppia vanhempaa. *Pyhd’-termi kuuluu
alunperin jo pronssikaudelta juontuvan merkityksensd mukaan samaan semanttiseen kenttdin
ukkosen, salaman, paistamisen ja polttamisen kanssa, ja pyhid-luokituksen ja tulen yhteys on
indoeurooppalaista perua. Pyhi-luokituksella méériteltyjen ilmididen yhteisiin ominaisuuksiin
kuuluivat anomaalisuus, transformatiivisuus (entiteetin ulkoisia rajoja muuttava) sekd voiman ja
vaaran lisndolo. (Anttonen 1993, 36-37.) Anttonen toteaa, ettd esikristillisen kisitteiston varaan
rakennettiin sittemmin myo0s kristillisen uskonnon suomenkielinen késitteistd. Tédhdn Anttonen
perustaa my0s hypoteesinsa 10ylyn ja viinan suomalaisista merkityksisti. Saunominen ja
ryyppddminen ovat Anttosen mukaan samanlaisia suomalaisia transformaation symboleita.
Ukkonen, salama, paistaminen ja polttaminen, sanalla sanoen ’pyh&’, on niissd ldsnd, samoin
anomaalisuus, transformatiivisuus sekd voiman ja vaaran lasndolo. Ryyppdaminen ja saunominen
ovat siis “vanhan eldminkatsomuksen piilotajuisia sakramentteja” (Anttonen 1993, 55) ja
ilmentymid vanhasuomalaisesta pyhdkéyttdytymisestd (ibid., 56). Tadlld tavoin ajateltuna
humalakokemus kansallisena, kollektiivisena rituaalina eldd yhi. Tarkastellessamme humalaa
voimme ndhdé sen olevan pyhédn kisitteen vaatima tila, joka on samalla sekd voiman ettd vaaran
lahde. Pyhi ilmaisee liminaalitilaa: siitd luodaan uutta, se ei ole varsinainen pddmiéird vaan keino,

voiman antaja (ibid., 57).
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2.3.1. Juomisen kuvat

VAISKI
En kai miné pirtua poikasten kurlausvedeks tuonut. Viideltd saunaan ja kuudelta putkaan. Mua
ei ole juonu pdydén alle kuin Viis miestd ja vartti.
IRWIN
Mika?
VAISKI
Viis miestd ja vartti, yks kuski, se on saanut nimensa siitd, ettd juo ensin viis miestid poydéin alle

ja jatkaa vield vartin varmuuden vuoks, ettei tule sanomista.

Kolmikko katselee ihaillen Vaiskia.

(Koivusalo & Salmi 2000, 24.)

Juopottelun kuvaaminen on suosittua suomalaisen kaunokirjallisuuden ja elokuvaviihteen sisiltod,
ja suomalainen humala néyttiytyy stereotyyppisimmillddn ehkd juuri fiktiossa. Vaikka Suomi-
elokuvan myyttisen humalan ja todellisuuden suhde onkin epdméddrdinen, on humala esimerkiksi
valkokankaalla saavuttanut sellaisen yleisonsuosion, ettd vilittyvdn kuvan vastaanotto on ilmeisen
hyvéksyvai. Minkélainen kuva sitten on? Ensinnédkin juominen on nimenomaan miehen juomista,
toiseksi se on vahvan karnevalistista. My0s humalan eldmyksellisyys korostuu elokuvien
juomiskohtauksissa.

Dan Steinbock, analysoidessaan Mikko Niskasen Kahdeksan surmanluotia -elokuvan
juomiskohtauksia (Steinbock 1985), péityi esittdimaén, ettd alkoholi on elokuvan kansanmiehelle
voiman ldhde tai paremminkin “voimia vapauttava katalysaattori, joka antaa uskallusta sanoa ja
tehdd sellaista, mitd muuten ei uskalleta” (ibid., 125). Alkoholi on myds Kahdeksan surmaluodin
pienviljelijille ainoa tavoitettavissa oleva itsetunnon antaja. Ryyppddmisessd on keskeistd
kohtuuttomuus, jotta humalassa tavoitettaisiin sellaiset voimat, joita arki ei suo tavalliselle miehelle.
Steinbock huomioi, ettd Surmanluodeissa” ryyppddminen ei ole vain itsesddlid, vaan myds
miehinen yhdessdolon ja sosiaalisen nauttimisen tapa. Viinaa ei elokuvassa juoda yksin, olennaista
on arjen unohdus mieskavereiden seurassa. Steinbock huomioi, ettd elokuvassa viina on miesten
maailma siind kuin neulominen naisten maailma. Edelliseen maailmaan kuulu kohtuuttomuus,
jalkimmaiseen kohtuullisuus; edellinen on miehistd, jilkimmadinen naisellista. Joissain suhteessa
viina on naisen korvike, ja Steinbock nidkeekin Surmanluodeissa” miehen ja viinan suhteen

puolieroottisena. Kun mies on poissa juomassa viinaa, naisen perspektiivistd hidn on vieraissa,
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”juomassa ja huoraamassa”, kuten ”Surmanluotien” paddhenkilon vaimo perusteetta, mutta kuitenkin
jotain hyvinkin oleellista tavoittaen kireésti tokaisee (ibid., 143).

Falk ja Sulkunen (1980) 16ysivdt Suomi-filmien humalakuvauksista aivan samantyyppisié
ulottuvuuksia: viinan ja naisen jinnittyneen vastakohtaisuuden, kompensatorisuuden ja toisensa
poissulkevuuden; humalaisten miesten solidaarisuuden, joka kuitenkin Falkin ja Sulkusen tulkinnan
mukaan oli ”tyhjda”, vailla reaalista siséltod; humalaisen miehen “kosmisen yksindisyyden”, jonka

puitteissa mies kohtaa sekd itsensd ettd kosmiset voimat.

Sitten tapellaan. (Kuningasjdtkd. O: Markku Polonen 1997.)

Taiteilijoiden juomiseen liitetddn, paitsi ne samat piirteet kuin muidenkin juomiseen, myds omat
erikoisuutensa: taitelijathan tavataan ndhdd herkkind ja asiat vahvasti kokevina persoonallisuuksina
ja siten alkoholismille alttiina yksildind. Juominen kiteyttdd taiteilijoiden inhimillisyyden ja tekee
heistd tavallisille ihmisille samastuttavia: esikuvallisten sankareiden juopotteluun on helppo
kuvitella sellaista romantiikkaa, jota omassa juomisessakin haluaisi olevan. Tapio Rautavaara on
suomalaisen miehen ideaali, ja juuri siksi hén ei voikaan olla aivan tdydellinen, vaan sopivasti
heikko. Rautavaaran juopottelu on seuraavissa vildhdyksissé vield kesyd ja verrattain miellyttavaa,

vaikka alakuloa onkin aistittavissa:
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Pistés tyttd pari pulloo algerialaista ettd jaksaa hymyilla.

Kyseessd on Kangasalla syksyllda 1999 kuultua kronikaatiksi luokiteltavaa suullista
kansanperinnettd. Memoraatin kertoja kertoi kuulleensa Tapio Rautavaaran sanoneen ndmi sanat
1960-luvulla Alkon myymdildssd myyjattirelle ostaessaan kahta pulloa punaviiniid. Memoraatti
esitettiin Rautavaaran omaperiistd, vahvaa r-dannettd sekd syvai d4nen klangia imitoiden.

Tadhin lyhyeen lauseeseen on onnistuttu niputtamaan melkoinen kokoelma yhteenlimittyvid
taiteilijoihin ja alkoholiin liittyvid merkityksid. Voimme aloittaa vaikkapa “hymyilystd”. Kenelle
Rautavaaran pitdd hymyilla? Tietenkin yleisolle, joka Rautavaaran kaltaisen tdhden kohdalla
tarkoittaa suurinpiirtein jokaikistd ihmistd, joka tulee hdntd vastaan kadulla tai maitokaupassa — tai
Alkossa. Hymyilemisen ja jaksamisen vaatimuksella viitataan siis viihteenteon raskauteen sekd
yleison ja artistin suhteeseen, jonka tyonjako on se, ettd yleiso ottaa ja artisti antaa. Viini auttaa
paineisiin, mutta yksi pullo ei riitd, tdytyy olla ”pari pulloo”. Algerialainen”, aikakauden halpa
punaviini kertoo siitd, ettd viinid nautitaan nyt humalatarkoituksissa eikd varmastikaan vaikkapa
kulinarististen nautintojen edistdmiseksi. Lempinimen kdyttdminen viinista taas siséltdd mielikuvan
Rautavaaran ja kyseisen viinin intiimin ldmpimistd suhteesta. Kronikaatissa on muutaman sanan
avulla onnistuttu luomaan tunnelma, jota leimaa uhmakas alakulo ja dramaattinen syvimietteisyys,
jopa herkkyys — memoraatti on néinollen melko yhdenmukainen niiden ominaisuuksien kanssa,
jotka Rautavaaraan muutoinkin yhdistetddn. Lopuksi voidaan vield ajatella kronikaattiin siséltyvaa
“koukkua”: missd tahansa kertomuksessa tulee luonnollisesti olla jotain kertomisen arvoista, jotta
sitd kerrottaisiin. Tdméin nimenomaisen memoraatin viehétys voi perustua vaikkapa inhimilliseen
myotituntoon yksindistd ja surumielistd kanssaihmistd kohtaan. Varmaan moni on kokenut itsekin,
miltd tuntuu viettdd iltaa yksin vieraalla paikkakunnalla, ilman mitddn tekemistd. Eldytyvdinen
kuulija voi jopa sielunsa silmin nédhdi ison miehen motellihuoneen hamairissé ja kuulla aukeavan

korkin rasdahdyksen...

Kulkuri ja Joutsen. O: Timo Koivusalo 2000.
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Télle hetkelle Timo Koivusalo elokuvassaan Kulkuri ja Joutsen antaa kuvallisen muodon. Vield
yksi samastettavuuden tematiikan kiteyttivd memoraatti, joka on kuultu Rovaniemelld vuonna 2001

26-vuotiaalta michelti:

Eris tyotoverini toimi nuorena tyttona jonkin aikaa kuvaussihteerind. Erdédn filmin pddosassa oli Tapio
Rautavaara. Kun tuli Rautavaaran vuoro tulla kamerojen eteen, kuvaussihteeri ldhetettiin noutamaan
tdimi pukuhuoneesta. Kuvaussihteeri koputti hivenen jénnittyneeni oveen, jonka takaa kuului morea
”sisdén”. Oven aukaistuaan hidn niki Rautavaaran istuvan tuolissa ja korkkaavan kiinni

Koskenkorvapulloa. Rautavaara sanoi: tdllasia me ollaan”.

Niin, “tdllaisia he ovat”, ja tillaisia heiddn halutaan puoliksi myos olevan — ihmisié joista 16ytyy
kontaktipintaa.

Suomalaista myyttistd alkoholinkdytt6d on esitelty samaan sdvyyn vuosikymmenid sekd
kirjallisuudessa ettd elokuvassa. Myos suomalaisen alkoholinkdyton merkityksien erityisyyttd ja
syvéllisyyttd painottavaa vakavampaa tutkimuskirjallisuutta on kirjoitettu ja luettu. Jonnekin
“toiseen todellisuuteen™ liittyvét eldmykselliset humalakokemukset ovat monille suomalaisille,
paitsi raivoraittiille myos alkoholia kéyttdville miehille tiysin utopistisia. Ehké kyse on sittenkin —
jilleen — enemméinkin suomalaisuuden madrittelyn tarpeisiin valjastetuista ajatuskonstruktioista
kuin konkreettisista, kollektiivisista, jaetuista psykofyysisistd kokemuksista. Niin ollen myos
kysymys suomalaisen alkoholikulttuurin erityisyydestd menettdd merkityksensi. Tarkedd on vain
se, ettd ndin, jopa verrattain kesylldkin “tissuttelulla”, pdéstdén ajatuksien siivin puoleensavetivin

“myyttisen” suomalaisuuden léhteille.

2.4. Herraviha ja kateus

Jo edelld on hahmottunut toistuva skenaario, jossa suomalaisten enemmiston on ollut elettdva eliitin
asenteellisen médrittelyn alaisena. Kansan ja eliitin useimmiten symbolisella, mutta aika ajoin my0s
sanoista tekoihin paityneelld kddenvddnndlla oli tdssd tutkimuksessa tarkasteltuun aikaan tultaessa
takanaan jo vuosisatainen historia. Vield 1800-luvulla sédétyldiskulttuurin ja rahvaankulttuurin
vélilld oli niin eldméntapojen kuin maailmankuvien suhteen raju ero, ja sdityldisillda — n. 2%:lla
videstostd — oli hallussaan likipitden kaikki yhteiskunnallinen valta. Kaiken kaikkiaan rahvaan suhde
eliittiin on ollut ajoittain hyvinkin jinnitteinen. Ei olekaan yllattavéa, ettd herraviha on oleellinen

osa suomalaisuuden stereotypiaa — ja tiyttd totta ainakin siind missd suomalainen melankolia ja
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vilnapdd. Kaikkein karuimman ilmentyménsd herravihan on ymmarretty saaneen vuoden 1918
siséllissodassa, jossa kapinaan nousevan vden puheissa “tiedostava” linja, marxilainen
luokkatietoisuus yhdistyi “arkaaiseen” linjaan — herravihaan — joka kulkee suoraan leimuavasta
vihasta sorron kimppuun” eikd “tarvitse perusteekseen kristinoppia, valistusaatetta eiké
marxilaisuutta” (Ehrnrooth 1992, 472-473).

Altavastaajan asemasta kansan taholta on sotaa kesympdnd strategiana joskus kéytetty
menestyksekkddsti erddnlaista kédnteistimistd, jossa kertaalleen negatiivisesti latautuneet
ominaisuudet on pyritty varustamaan positiivisilla arvoilla. On vield jéljelld erds strategia, jota
alistettu kansa on kédyttinyt ympdri maailmaa sosiaalisena varaventtiilind ja joka sortuvan
iskelmdkuninkaan tapauksessa on oleellinen selittdvd piirre. Luvussa III esitellyissd
kulttuurintuotteissa sovinnaisuuksien vastainen ilonpito oli lasni useissa véldhdyksissd: Kuningas
Olavi pitdmissd hoviaan hotelli Tornin kabinetissa; Irwin kierrdttdimdssd takseja ympéri
Hameenlinnan toria; Mononen puolestaan kaartamassa taksilla kadun puolelta toiselle. Yhteisti
ndille véldhdyksille on juhlimisen julkisuushakuisuus sekd tavoiteltu ndyttivyys nédytelmaéllisine
hovinpitoineen. Mainitut iskemédkuninkaat olivat kaikki kansan karnevaalikapinan ylds nostamia
yhden pédivén viirid kuninkaita.

Mihail Bahtinin (1995) aina yhtéd ajankohtaiset huomiot keskiajan karnevaalikulttuurista ovat
karnevalismi-teorian perusta. Kansan naurukulttuuri oli keskiajalla ja renessanssissa laajaa ja
merkittdvid. Bahtinin mukaan kansan naurukulttuuri muodosti vastakohdan keskiajan viralliselle ja
vakavalle kirkolliselle ja feodaaliselle kulttuurille. Sen ilmidihin kuuluivat mm. karnevalistiset
torijuhlat, erilaiset naururituaalit ja kultit, narrit ja holmot, jattildiset, kdapiot ja hirviot, ilveilijét
sekd valtava ja monimuotoinen parodiakirjallisuus. Kaikille ndille yhteistd oli tietty tyyli.
Karnevaalijuhlat ja -seremoniat poikkesivat jyrkésti vakavien virallisten, kirkon ja feodaalivaltion,
kulttien muodoista ja seremonioista. Ne antoivat ihmisille aivan toisen, korostuneen epivirallisen
nidkokulman maailmaan. Ne tavallaan loivat virallisen rinnalle kokonaan toisen maailman, johon
enemmadn tai véhemman kaikki keskiajan ithmiset ottivat osaa. Ne olivat ldhelld taiteen kuvallisia
muotoja, 1dhinnd teatteria (tosin ilman jakoa katsojiin ja esiintyjiin). Karnevaalieldmiin liittyivét
liséksi erilaiset verbaaliset nauruteokset (suulliset ja kirjalliset, niin latinaksi kuin kansan kielelld).
Lopuksi karnevaalille ominaista oli varsin runsas kirousten ja solvaavien ilmauksien kéytto.

Karnevaalikielen kuvastoa hallitsevat eldmdn materiaalis-ruumiillisen ulottuvuuden (Bahtin
19) - ruumiin, syomisen, juomisen, tarpeenteon ja sukupuolielimdn - kuvat. Tétd Bahtin kutsuu
groteskiksi realismiksi. Tdmdn groteskin realismin pédpiirre on alentaminen, kaiken ylevén,
henkisen, ideaalisen ja abstraktin kddntdminen materiaalis ruumiilliselle tasolle. Analogisesti

virallisen juhlan vastakohtana karnevaali ikddnkuin juhli tilapdistd vapautumista hallitsevasta
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totuudesta ja vallitsevasta jirjestyksestd. Virallinen jirjestys oli pyséhtynyt, pomp060si ja epétasa-
arvoinen, karnevaalissa taas vallitsi tilapdisesti utopistinen vapaus, tasavertaisuus ja runsaus.
Karnevaalissa kaikki hierarkkiset suhteet kéantyivdt hetkeksi pédlaelleen: kaikki katsottiin
tasavertaisiksi. Sddtyjen, varallisuuden, statuksen sddtamét raja-aidat korvattiin silloin tuttavallisella
kontaktilla. Muodostui erityinen karnevaalitorin kieli.

1600-luvulta ldhtien kansan karnevalismi koyhtyi ja rappeutui, mutta kaventuneessa
muodossaan se on ollut olemassa ja on vieldkin. Monet ilmidét ovat suomalaisessa
populaarihistoriassa olleet karnevalismia tihkuvia: nidissd muodoissa yhdistyy teatraalisuus,
rahvaanomaisuus ja useimmiten myos karnevalistinen ylettomyys. Linja alkaa vuosisadan alun
kupleteista kehittyen sota-ajan ikdvantorjunnan ja jilleenrakennuskauden rillumarein kautta tiyteen
kukkaansa 1960-80 -lukujen irwinismissd. Irwin pilkkasi herroja, tiukkaa alkoholipolititkkaa ja
veroja — hén kritisoi ylipdatdin koko systeemid. Irwin antoi itsestdéin kuvan kansan dénitorvena ja
suosion perusteella ndin ndytti olevankin. Irwinin tarjoama kansankuva oli 1960-luvun vanhemman

polven sivistyneistolle arvatenkin vastenmielinen:

Kansankuvien horjuttaminen toteutui niin sanoituksissa kuin musiikissakin. Jilkimmaisessd "protesti’
kanavoitui pitkélti saksalaisen schlagerin hengessé tehtyihin iskeviin melodioihin, jotka
tunnetuimmissa kappaleissa (Ryysyranta, Kun rahat ei riitd) muokkaantuivat "humpaksi’.
Taméntyyppinen musiikki oli -- karnevalistinen ele, groteskiuden ja alhaisen merkki. Irwin siis nosti
esiin sosiaalisesti perifeerisid, mutta symbolisesti keskeisid elementtejd, mika juuri on karnevalismille
luonteenomaista. ”Iskevien” melodioiden ja "humpan” liséksi [rwinin hahmon perifeerisid” piirteita
olivat hénen julkisuuskuvaansa liittyvd groteskius (siivoton” olemus, kapinallinen julkisuuskuva) ja

laulujen kuvasto (alaluokka, kansa’, ’juopotteleva tydmies’). (Rautiainen 2001, 279.)

Herraviha oli punaisena lankana Irwinin tuotannossa (Juhlavalssi yms.) ldpi koko hdnen uransa,
samoin viina. Irwin myds henkilokohtaisesti teki niin kuin opetti. Tamé tematiikka huipentui
Irwinin uran loppupuolen superhittiin Rentun ruusuun, joka on jadnyt eldméddn jonkinlaisena
”juoppojen kansallislauluna”. Irwinin perintd tdssid suhteessa kiteytyy yhteen ainoaan jo luvussa
IV.1. esitettyyn valokuvaan Irwinin “manttelinperijastd”. Mikd on irwinismin rekvisiitta? Viina- ja
kaljapullot torkyisen pdydén koristeena.

Irwin oli samanhenkinen kuin kannattajansa, mutta menestyttydén jo myos jotain kannattajille
saavuttamatonta: luxus-henkisine omakotitaloineen Irwin saavutti sellaista, mistd tavallinen
kansalainen voi vain haaveilla. Karnevalismiin kuuluu iskelméikuninkaiden rooli karnevaaliyleison

sijais- ja esijuhlijana, mutta toisaalta myds vdédrand yhden péivin kuninkaana. Sille logiikalle, milld
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ithailijat suhtautuvat samastuessaan iskelmdkuninkaihinsa, on nidhtdvissd jonkinlainen analogia
lottoamisessa. Raha- ja uhkapelit ovat yksi tapa, jolla nykyajan tavallinen ihminen voi kisitelld
eldmédnsa suhteellista vaihtoehdottomuutta, joka hinen on ilman huomattavaa varallisuutta tai valta-
asemaa kohdattava. Lottoamisen on Suomessakin todettu olevan ldhinnd vdhidvakisemmén kansan
huvittelumuoto. Jérjelld ei lottoamista voi selittdd, kun tiedossa on kuinka pieni voittamisen
todenndkoisyys on. Lototessa véddjaddmaéttd toteutuvaan kohtaloon odotetaan ihmeenomaista
kadnnettd. (Alho 1988, 33-34 & 58-59) Samaa funktiota osaltaan toteuttavat myos
iskelmékuninkaat, jotka antavat kansalle mahdollisuuden kuvitella lottovoitonomaisen tuurin
toteutuvan my0s itsensd kohdalla. Mononen, Irwin, Badding ja muut iskelmésankarit, kaikki
poikkeuksetta vaatimattomista oloista, ovat yhteiskunnallisen epétasa-arvoisuuden vaatima
varaventtiili. Tavallinen kadunmies voi ndihin samastuen ajatella hiljaa itsekseen: miksipd en
myOskin mind? Karnevaalilla on pohjimmiltaan ei suinkaan vallankumouksellinen, vaan
jarjestystd ponkittdava tarkoitus. Virallisen maailmanmenon vastakohtana karnevaali juhlii tilapéisti
vapautumista hallitsevasta totuudesta ja hallitsevasta jirjestyksestd — mutta vain tilapdistd. Kun
kansa on juhlinut ylimdiréiset hoyryt pihalle, on aika palata vanhaan pdivéjarjestykseen.

Kun iskelmékuninkaista suurin ja legendaarisin, gargantuamainen Olavi Virta oli ensin
karnevaalikansan védrd kuningas, tuli hdnestd itsestddn lopulta myds hyvédosainen — liian
hyvéosainen. Ylpeys omien joukosta nousseen menestyksestd muuttui kateudeksi samaa tahtia kuin
suutarin poika nousi maailmanmieheksi, ja mm. siksi Virta oli niin helppo saalis joutuessaan ensi
askeleitaan ottavan suomalaisen sensaatiojournalismin harjoituskappaleeksi. Virta oli kuitenkin
vield sorruttuaankin — samoin kuin Badding, Irwin ja Mononenkin lopun alkoholismiaikoinaan —
karnevaalikuningas mitd suurimmassa méérin, mutta nyt todenteolla groteskiksi muuttuneena.
Néissd lopun vaiheissa karnevaalin irvokas realismi kuvittui vapauttavaksi darimmaisyydeksi,
rappioksi, jota todistavan yleison mietteissd sddli ja julmuus 16ivét kéttd. Olavi Virta oli tdydellinen
paitsi laulutekniikaltaan, myds em. mielessd. Hén esitti urallaan tdhden roolin kaikki vaiheet: nuori

lupaus, ylittiméton suosikki ja suvereeni mestari, kehdraakki ja ihmisraunio.

3. Yhteenveto: miehinen voima, melankolia ja herraviha

Tédmin luvun tarkoituksena oli eksplikoida, kuinka Suomi-iskelmén sortuviin sankareihin liittyvia
merkityssisdltojd artikuloidaan yhteen visioon perisuomalaisesta sielunmaisemasta. Yhdessd néista
sisélldistd muodostuu se sortuvan iskelmidkuninkaan hahmon komponentti, joka niyttdytyy

suomalaisille, erityisesti suomalaisille miehille, sosiaalisesti samastuttavana. Se, kuinka TV-
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ohjelmat, elokuvakohtaukset, parodiat, radiojuonnot, memorabiliaesineet ja muut kisiteltdviin
hahmoihin liittyvdt ja nditd tulkitsevat kulttuurintuotteet vilittdvit keskeisid stereotyyppisid
suomalaiskansallisia merkityksid, on néhtdvissd luvussa III. Seuraavaksi tarkastelen sellaisia
lahihistorian tapahtumia ja toimijoita, jotka ovat jollain tavalla olleet liitoksissa mainitun
iskelméddiskurssin synty- ja kehityshistoriaan.

Katsannossani tirkeiksi muodostui alkoholille usein annettu merkitys miehisen voiman
antajana, tangon roolista  kuvitellun suomalaisen melankolian  &inikulissina  seké
iskelmdkuninkaiden toimiminen kansan omina karnevaalikuninkaina ja suomalaisen herravihan
varaventtiileind. Viinaan menevén, tangoja laulavan iskelmdkuninkaan hahmo on lunastanut
suosionsa toimimalla suomalaisen miehisen sielunmaisema-konstruktion metaforana. Suomalaisen
tangolyriikan on ndhty ilmaisevan surumielistd perusasennetta elimda kohtaan sekd surumielisesti
sdvyttynyttd kaipausta onnen tilaan. Ajatusrakennelman pohjana on ollut késitys melankolisesta
suomalaisesta kansanluonteesta, jolle tango luo loogisen ddnikulissin. Tangossa ndhdddn sama
piirre, mikd suomalaisuudessa koetaan ylpeyden aiheeksi: melankolisuus on syvillisyyttd, ei
umpimielisyyttd. Alkoholilla ja humalalla taas on usein ndhty olevan suomalaisessa kulttuurissa
erityisid merkityksid. Varsinkin suomalaisessa kaunokirjallisuudessa ja elokuvataiteessa nditd
merkityksid on esitelty hyvin monipuolisesti kolmella ulottuvuudella, jotka ovat: mystisluonteinen
suhde luontoon, uhmakas suhde jirjestykseen ja esivaltaan sekd oma sisdisen maailman
elamyksellisyys. Edelliset yhdistivd viinaan menevin iskelméisankarin ominaisuus on
karnevalistinen viddrda kuninkuus, toimiminen yhteiskunnallisen epdtasa-arvoisuuden vaatimana
varaventtiilind.

Sortuvan iskelmékuninkaan ideaalityypissd ovat ndin ldsnd ominaisuudet, joiden ansiosta
suomalainen mies identifioituu tidhin ja hyviksyy timén helposti myos syvemmalld psykologisella
tasolla mindnsd symboliksi. Sortuvan iskelmékuninkaan ominaisuudet ja niiden vastaavuudet
suomalaiskansalliseen mentaliteettikonstruktioon on esitettdvissd yhteenvetona allaolevan kolmion
muodossa. Kolmion sisdlld ovat sortuvan iskelmédkuninkaan ideaalityypin ominaisuudet,

ulkopuolella niiden vastineet suomalaiskansallisessa sielunmaisemassa.
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Kuvio 1. Sortuvan iskelmikuninkaan kulttuuriset merkitykset
Miehinen voima
Humala

SORTUVA
ISKELMAKUNINGAS

Tango Viird kuninkuus
Melankolia Herraviha

Stereotypiat ovat kulttuurin yllépitdimid ja vélittdmid, usein tekstejd ja diskursseja, vaikka
puhummekin kuvista. Kansallinen omakuva ei ole kaikkien jakama, vaan se voi olla vaikkapa
kirjallisen eliitin ylldpitima traditio, joka julistetaan omakuvaksi, vaikka kukaan ei sitd sellaiseksi
mieltdisi. Peltosen mielestd juuri tidmid rakennettu omakuva on se taso, joka aidosti voi olla
homogeeninen, koska se ei vaadi oletusta yhtendiskulttuurista ja on siksi kéyttokelpoinen
puhuttaessa suomalaisuudesta. (Peltonen 1998, 20-21). Toistuvana aspektina tidmén tason
suomalaisen kulttuurin méérittelyssd Peltonen (ibid., 20) mainitsee suomalaisuudesta puhumisen
pysyvénd, historiattomana ominaisuutena, josta puhutaan samoin nyt kuin vaikkapa vuosisadan
alussa: niinpd nykyéddn vertailu ruotsinkielisten ja suomenkielisten vélilli on vain muuttunut
vertailuiksi Suomen ja muun Euroopan vélilld. Niissd vertailuissa ei konkreettisesta vertailusta ole
hdivahdystdkiin, vaan vertailu suoritetaan stereotyyppisten (myyttisten) késitysten vélillad akselilla
suomalainen metsdluonto — eurooppalainen kaupunkikulttuuri.

Postmodernina aikana kuitenkin se, mitd ’suomalaisuuteen” kuuluu, on méériteltivissi kerta
kerran jilkeen uudella tavalla entistd etddmmalld olevien reunaehtojen puitteissa. Onko niin, ettd
kansallisen identiteetin tarkalla sisdllolld ei ehkd olekaan aivan ensiarvoista merkitystd? Sisdlto
voidaan kuvitella melkein miksi vain, mutta tdrkeintd on kuitenkin yhteenkuuluvuuden tunteen
luominen? Néin ollen esimerkiksi kysymys suomalaisen alkoholikulttuurin erityisyydestd menettda
merkityksensd — tidrkedd on vain se, ettd ndin kuvitellaan, ja ettd tuo kuvitelma Iluo
yhteenkuuluvuutta. Suomalaisuutta edustamaan pannut ominaisuudet ovat ehkd tiysin kuviteltuja —
vaan eivdt kuitenkaan vélttdmattad. Totuusarvo ei ole tirkedd, silld pohjimmiltaan stereotypioiden
merkitys on paremminkin luoda yhteisyyden tuntua kuin kuvata totuutta, ja tirkedmpéé kuin niiden
sisdltd on niiden olemassaolo. Sisdlloksi kdy periaatteessa ddritapauksessa myos puhdas illuusio.
Suomalaisuuteen voidaan siséllyttdd vaikkapa ’karnevalistista juomista’ riippumatta siitd, kuinka

monta alkoholin nauttimisesta iloa ammentavaa suomalaista todellisuudessa on olemassa (Ks. myds
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Simpura 1983, 313). Télloin se, ettd erityistd alkoholin kdyton tapaa todellakin on mielikuvien
tasolla pidetty jotenkin leimallisesti suomalaisena, on sattumaa. Jossain toisessa kulttuurissa
funktiota, jonka viinanjuonti suomalaisessa kulttuurisssa tayttda, voisi tiyttdd vaikkapa ’ylensyonti’.
Samoin kuin jokainen voi tunnistaa vildhdyksenomaisesti itsessddn olemattomia stereotyyppisid
suomalaisia piirteitd, myds idoleissa voidaan néhdi jotain sellaista, mitd heissé ei ole. Esimerkiksi
vithdetaiteilijan patologinen alkoholismi voidaan pitkddan ndhdd, sormien ldpi katseltuna,
karnevalistisena ilojuopotteluna, koska se on samastumisen apuvélineend miellyttdva piirre. Vaikka
Jamppa Tuomisen vakavan alkoholismin aiheuttamista hengenvaarallisista tilanteista kerrottiin
aikakauslehdissé, voitiin hénestd silti ongelmattomasti murjaista hauska wellerismi "Nyt alkoi
juominen, sanoi Jamppa Tuominen”.

Erindisten stereotypioiden suosio on Suomessakin mahdollista osin myods siksi, ettd niitd ei
ajatellakaan aivan tosissaan otettavaksi. Esimerkiksi siirtyessddn poliittisesta populaariin
kontekstiin koko ’kansa’ késitteend on muuttunut “kuvasta” “kuvan kuvaksi”, joksikin johon

viitataan, vaikka se jo tiedetddn pelkdksi illuusioksi. Risto Alapuron mukaan

”Kansa” oli 60-luvulle asti sivistyneistdlle representaatio, se edusti jotakin, josta rakennettiin
sivistyneiston omaa kuvaa. Nyt “kansan” eri ominaisuuksia hyodynnetién populaarikulttuurissa ilman,
ettd silld representoidaan mitdén, tai vahintdankin paljon epdmairdisemmin kuin ennen. ”Kansan”
ominaisuudet toimivat enemmain merkkeind, maun, tyylin ja eliméntavan vilineini. (Alapuro 1997,

149-150)

Kansallisten stereotypioiden olemassaololla on siis myds attraktiiviset puolensa. Stereotypioiden
hyoty voi olla pelkistetyimmilldén siind, ettd tiedetddn mistd puhutaan kun puhutaan vaikkapa
“joulukinkusta’, eli kuten Klaus Mékeld (1999, 176) on asian ilmaissut: ”Suomalaisuus on niissi

itseilmaisun sdidnnoissa ja siséllissi, joiden varassa suomalaiset ymmartavét toisiaan”.
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VII SORTUVA ISKELMAKUNINGAS TAPAHTUMIEN VIRRASSA 1959-2000

Tésséd kulttuurihistorialliselle tarkastelulle omistetussa osiossa erittelen joitakin esimerkinomaisia
tapahtumasarjoja ja asiayhteyksid, joihin tdssé tutkimuksessa késiteltyjen Suomi-iskelmén sortuvien
sankarien tematiikka on kytkeytynyt. Tarkasteltava aikavili ulottuu 1960-luvun puolivilistd
vuosituhannen loppuun. Téltd ajalta olen nostanut tarkasteltavaksi kuusi eri skenaariota: 1960-
luvulla tapahtunut julkisuuden murros ja sensaatiojournalismin nousu Suomessa sekd saman
vuosikymmenen nuoren kulttuurieliitin kampanjointi populaarimusiikin arvonnousun puolesta;
iskelméasiantuntijoiden ammattikunnan synty 1970-luvulla ja Suomi-iskelmén kytkokset
suomalaiseen elokuvaan 1980-luvulta eteenpdin; ja viimeiseksi suomalaisten tangoinnostuksen
kanavoiminen kaupalliseen festivaalitoimintaan sekd iskelméstereotypioiden kytkeminen camp-
henkiseen parodiointiin.

Niissé esille tuoduissa tilanteissa myyttid on sekd synnytetty ettd hyodynnetty. Tarkastellut
skenaariot vastaavat kukin erityispiirteillddn jollain tavalla sitd sosiaalista tilannetta, joka niiden
aikana on vallinnut. Useassa tapauksessa voidaan hyvélld syylld puhua vastaamisesta jonkinlaiseen
’sosiaaliseen tilaukseen”, suomalaisen musiikkiyleison sisdiseen tarpeeseen. Ajanjakson laajempiin
virtauksiin kuuluvat 1960-luvun kulttuurinen muutos, jossa monet aikaisemmat tabut ja
haastamattomat ajattelutavat kaatuivat kertarysdykselld, 1970-luvulla ldhididen Suomessa virinnyt
nostalgia suuren rakennemuutoksen myotd menetettyd agraari-Suomea kohtaan ja lopulta
globalisoituvan ympdriston edesauttama kansallisen itsemidrittelyn tarve ja tdstd seurannut
perikansallisten konstruktioiden sdilyminen suomalaisen identiteetin mdidrittelyn tukipisteina.
Keskeinen yhteinen nimittdja tarkasteltavaksi otetuille tapahtumille on “suuret ikdluokat”, tai
“toinen tasavalta”, silld demografisessa mielessd tarkastellut ilmiét ovat nimenomaan oleellisesti
sodan aikana tai heti sen jdlkeen syntyneen sukupolven kokemusmaailmaan kuuluvaa ainesta.
Nykyaikaa ldhestyttdessd tarkastelun painopiste siirtyy kuitenkin enenevissd méiérin ja lopulta

pelkéstddn nuoremman kansanosan tajuntaan vaikuttaneisiin mediailmidihin.

1. Tangokuninkaan syksy: lehdet kellastuvat

1.1. Julkisuuden murros 1960-luvulla

Kun yhdysvaltalainen lehtikeisari William Randolph Hearst oli perustanut vuosisadan vaihteessa

toimituspolitiikaltaan sensaatioihin ja julkkisjuoruihin tukeutuneen New York Journal -lehtensi,
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mottona oli ollut: “Thmiset ovat kiinnostuneempia toisista ihmisistd kuin aatteista” (Kallioniemi
1995, 41-42). Suomessa vastaavan lehden nousua saatiin odotella 1960-luvulle saakka, jolloin
haastateltaviin sovinnaisen kunnioittavasti suhtautuva kirjoitustapa alkoi vdiistyd aiempaa
nidkyvidmmén persoonallisen otteen mydtd. 1950-luvulla késittelemittd jaivat monet kielletyt alueet
kuten seksi, ja lehdet 1dhestyivit kohteitaan, yleensé etabloituneita henkilditd, kohteliaan etdisesti.
1950-luvun julkisuudessa oli vain joitain sirpalemaisia viitteitd tulevasta muutoksesta: esimerkiksi
Tarvajirven Aamukahvilla-radio-ohjelmassa korkea-arvoisia henkil6itd oli saatu hetkeksi
luopumaan turhantirkeydestddn (Oinonen 2000, 28). Toisaalla Matti Jimsd oli rakentanut
journalisminsa erilaisten erikoisten ja vaarallisten tempausten varaan. [lmari Turja taas oli Uuden
Kuvalehden péddtoimittajana karkoittanut lehdestd ilmoittajat tutkivalla asianajojournalismilla
(Salokangas 1982, 175). Lisdksi my0ds puoluepoliittisessa lehdistdssd saatettiin  mennd
henkilokohtaisuuksiin, kuten tietyilld tahoilla ankarasti vihatun Kekkosen riepottelun yhteydessa.
Yksityisyyden ja julkisuuden raja oli kuitenkin vield selked, mutta vuosikymmenen lopussa se
repdistiin pois ja alkoi yksiloihin kohdistunut sensaatiokirjoittelu. Erds yksittdinen tapaus oli jo
vuonna 1959 Viikkosanomien muusta ajan materiaalista erottuva hyokkéys iskelmélaulaja Olavi
Virtaa vastaan. Virrasta julkaistiin dramaattisesti rakenneltu artikkeli, jolla lanseerattiin julkisuuteen
pilkkanimi, joka tulisi vainoamaan Virtaa timin kuolemaan saakka: “Laulava lihapulla”'. Samalla

lausuttiin alkusanat sortuvan iskelmékuninkaan myytin reaalistumiselle.

Viikkosanomat 13-14/1959.

Suomalaisen sensaatiojournalismin lipunkantajaksi nousi tamperelaisen Urpo Lahtisen Lehtimiehet

Oy:n Hymylehti. Hymylehti ilmestyi markkinoille alun perin nuortenlehtend vuonna 1959 silloin

' Tarkempi selostus ks. Niemi 2000.
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vasta 26-vuotiaan Lahtisen ideoimana. Kulttuurista monipuolisesti kiinnostunut ja ulkomaisia
vaikutteita saanut Lahtinen yritti Hymylld tuoda nuorisolle laadukkaan wvaihtoehdon, joka
kuitenkaan ei saavuttanut menestystd. Suuntaa oli muutettava, ja “kaynnistyi idealistina aloittaneen
lehtimiehen muuntuminen erdéksi aikakauslehdistomme historian kuuluisimmista realisteista”
(Malmberg 1991, 152). Tavoitteenaan englantilaisen Daily Mirrorin kaltainen sensaatiopohjainen
populaarilehti Lahtinen ldhti tekeméin aikuisille suunnattua yleisaikakauslehted. Linjaa haettiin
muutama vuosi suhteellisen vaatimattomalla levikilld. Asiallisten taidetta, urheilua, missikilpailuja
ja muita sovinnaisia aiheita kisittelevien artikkeleiden lomaan alkoi ilmestya sensaatiota ja paljasta
pintaa vuosi vuodelta enenevissd méérin. Painopiste ylittyi seka siséllon ettd levikin osalta 60-luvun
toisella puoliskolla. (Lahdenperd 1978)

Siitd, kuinka hyvin johtosdveleksi l0ydetty rdvdkkyys vastasi kansan makua, puhuvat
levikkiluvut omaa kieltdédn: levikin huipun Hymylehti saavutti vuonna 1970, jolloin se oli 435 407
kpl (ibid., 166). Hymy néytti osuneen herkkdén pisteeseen lukevassa yleisossd. Uutta vapautta
maistamaan padsseet lukijat itsekin intoutuivat Hymyn sivuille kaikenlaiseen ddrimméiseen’. On
selvdd, ettd Hymylehden murskaavat levikkiluvut vaikuttivat kaikkien muidenkin aikakauslehtien

siséltéihin, mutta Hymyn johtoasema oli kuitenkin lajissaan haastamaton.

1.2. Mestarin ura hiipuu
Jutun tulee olla human intrest, inhimillisesti kiinnostava (Urpo Lahtinen)

Uransa aikalisddn 1960-luvulla ehtineestd Olavi Virrasta tuli erds Hymylehden vakituisista
juttukohteista. Olavi Virran esiintyminen Hymylehden sivuilla muodostaa kokonaisuuden, jossa
useat hymyjournalismin oleellisista ainesosista ovat ainakin viitteellisessd muodossaan ldsné: ne
strategiat, jotka erottivat Hymyé aikaisemmista aikakauslehdisti, olivat mm. “sosiaalitapausten”,
sadlid heréttdvien kohtalon potkimien ihmisten esitteleminen nyt ensimmadistd kertaa omilla
nimillddn sekd tdhdn valittomasti liittyvd taloudellinen hyvintekijyys; seksi oli sensaatio
viitteellisimmillddnkin, sillda aikaisemmin se oli jddnyt tyystin késittelemaéttd; eksotiikka,
kaukomaiden aurinkoinen toiseus, vetosi aikakauden suomalaisiin juuri nyt, kun se pitkin
odottamisen jélkeen oli vihdoin kaikkien ulottuvilla. Ndmé teemat yhdistyivét jo ennestdédn tuttuun

aihepiiriin, julkisuuden henkil6iden edesottamuksiin.

* Esim. Hymylehti 6/1971 ja artikkeli Mdkinakka alastonmallina.
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Olavi Virta oli asettunut asumaan Tampereelle vuonna 1964. Hén oli kokenut uransa huipun
aikaisemmalla vuosikymmenelld, ja alkanut kymmenluku oli ollut iskelmikuninkaalle
kertakaikkista syoksykierrettd. Viikkosanomien epédmieluisa artikkeli vuonna 1959 oli vain yksi
episodi jo aikaisemmin alkaneessa ja ilman ko. kirjoitustakin vddjdédmattd etenevéksi tuomitussa
tapahtumien ketjussa. Taysilld eldvd Virta poltti itsensd loppuun ja tdrveli sekd uransa ettéd
terveytensd. 1960-luvun puolivilin tienoilla Virta oli jo muuttunut peruuttamattomasti viihteen
tosiammattilaisesta kuriositeetiksi, jonka esiintymisissd oli aina ldsnd kummajaisnéyttelyn aspekti.
Viimeiset levytykset tapahtuivat vuonna 1966, ja vaatimattomiin olosuhteisiin tyytymédan pakotettu
kroonisesti sairas Virta yritti taloudellisessa ahdingossaan pitdd ylld musiikkipyrintdja miten
parhaiten taisi. Kun Virta sopivasti vield asui nyt Tampereella, alkoi tangon kuninkaan ja levikkien
kuninkaan  yhteistyd  luontevasti. Virta oli  esiintynyt Hymyn sivuilla  lyhyissé
juorupalstakirjoituksissa ja levyarvosteluissa 1960-luvun alkuvuosina. Vuonna 1964 hin oli
kirjoittanut itse kolmiosaiset muistelmansa’, jotka tosin tdssd vaiheessa jadvit vield laajemmassa
mielessd keskenerdisiksi: muistelmat loppuivat tilanteeseen, jossa uusi nousu, lopulta kuitenkin
toteutumatta jadva, ndytti jdlleen ajankohtaiselta. Vuonna 1966 Virran terveys alkoi horjua, ja
tangokuninkaan eldmé eteni terminaalivaiheeseensa.

Kirjoittelun sisédllon toistuvina tukipisteind Virran kuolemaan 1972 saakka tulivat olemaan
nykyiset kuulumiset, menneitten muistelu sekd sairauksien ja vaivojen seikkaperdinen esittely.
Hymylehti raportoi Virran esiintymisistd, vastoinkdymisistd, katteettomista suunnitelmista, ja
vihdoin lopussa kuolemasta. Peter von Bagh, myohempien aikojen Virta-kronikoitsija, puhuu
yhteistyon hedelmien kohdalla “omituisesta skitsofreniasta, jossa yhdistyy kunnioitus ja

sddlimattomyys” (von Bagh & al. 1995, 180):

Virran viimeisind vuosina ja kuoleman jilkeen erilaiset “kuulumiset”, ’haastattelut” ja “elamén kerrat”
alkoivat ikddn kuin kilpailla levyjen kanssa. Niisti tuli itse asiassa samanlaista journalistista
pienteollisuutta” kuin Virralla aikoinaan Saarikon Levytukussa. Sama tematiikka, sama tarina toistui

niissd pienin variaatioin kuin huonossa iskelmassé ikdan. (Ibid., 178.)

Virran késittely Hymylehdessd oli ajoittain selkedn sensaatiohakuista. Téllaisesta otteesta 10ytyy
esimerkki vuoden 1971 ensimmdisestd numerosta; timé artikkeli lienee ideaalityyppi sellaisesta

jutunteosta, johon on viitattu puhuttaecssa Hymylehden Virtaa kohtaan harjoittamasta

3 Hymylehti 8/1964, 9/1964 ja 10/1964.

177



hyviksikdytosti'. Kaikesta aikaisempien Hymylehden Virta-artikkelien viinantuputtajien
tuomitsemisesta huolimatta kyyninen® Juha Watt Vainio, itsekin alkoholiongelmainen ja uransa
suvantovaiheessa oleva, vie Virralle tuliaisiksi viskipullon; kuvissa esitellddn raihnainen Virta

pyjamassaan kurottelemassa kohti viskilasia.

OLA JA JUNNU:

VISKIA ON

Hymylehti 1/1971, 4-5.

Virran kisittely ei kuitenkaan ollut aina ndin eksploitatiivista. Yhtd usein kuin sairasvuoteella, Virta
esitettiin my0s iskussa olevana iskelmédveteraanina: laulamassa lavalle, luomassa eloisaa katsetta
orkesterin verevéddn naisjdseneen tai nojailemassa hymyileviné keikkabussiin, johon liimattu juliste

lupaa: Olavi Virta on mukana jélleen.

Hymylehti 10/1967, 30.

* Esim. Me Naiset (2/1996, 42) kirjoittaa: “Taiteilijasta (Virta) tuli 60-luvulla skandaalilehtien riistaa, jonka sokeritautia
ja viinankipeyttd keltainen lehdisto kaytti hyvéikseen.”

> Vainio kirjoittaa: “Kuinkahan monen tietivin keskustelun kohde Ola on? Kuinkahan monen mini? ’Ei se Virta saisi
juoda, kun se on kiped’. Mina luulen, ettd se loputon paskanjauhaminen johtuu siitd, ettd ne luulee omistavansa timén
alan taiteilijat, ja sitten niitd harmittaa niin helvetisti kun ne tietéd, ettei ne kuitenkaan ihan kokonaan voi omistaa.”

(Hymy 1/1971)
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Hymylehden Virta -kirjoitteluun ei ole kokonaisuutena helppo ottaa mustavalkoista kantaa. Virrasta
kirjoittaneiden toimittajien mukaan tdma ei ollut mikdén tahdoton marionetti. Heiddn mielestdén
hén viime kddessi ajatteli julkisuuden hyddyttivin hinen omiakin tarkoitusperidnsd lohduttomassa
tilanteessa, joka ei kuitenkaan ollut onnistunut lannistamaan persoonassa vahvana vaikuttanutta
perusoptimismia. Sensaatiojulkisuus oli ainut julkisuus, joka huomion keskipisteend olemaan
tottuneelle eldminsd viihteelle omistaneelle taiteilijalle tarjoutui. Hymylehden avustuksella Virta
paisi ihmisten ilmoille tilanteessa, jossa se ilman apua olisi ollut hankalaa, ja on helppo uskoa, ettid
kontakti ihailijoihin oli Virralle huumetta loppuun asti. Virran alennustila oli toimittajan kannalta
yhtd kaikki realiteetti. ”Sellainenhan se oli”, sanoo monilla jutuntekoretkilldi mukana ollut
valokuvaaja Veikko Lintinen (Lintinen 2000). Timo Suoste, useiden Virta-artikkeleiden tekija, ei
siedd puheita hyvéksikdytostd: juttujen kohde oli aina innolla mukana ja nautti huomiosta —
vaihtoehtona olisi ollut paheneva syrjdytyminen maailmanmenosta (Suoste 2000). Entdpa
tangokuninkaan jutuntekijoiltd vaatima tuliainen, pieni pullo viskid? “Olisiko sille pitdnyt sanoa etti
’ei voida antaa, sinustahan tulee télld menolla alkoholisti’?”” (Lintinen 2000).

Virta sai nauttia lehden hyvéntekijyydestd useaan otteeseen. Kun Virta sairastui syksylld
1966, kustansi Hymylehti ex-vaimo Irenen matkan Tukholmasta Suomeen entistd miestinsa
katsomaan (Hymylehti 11/1966, 24-26). Kesélld 1967 Hymylehti tarjosi heille yhteisen matkan
Mallorcalle (Hymylehti 6/1967, 36-38). Samaa matkailuteemaa jatkoi Virran ja Hymyn toimittajien
matka Tukholmaan Pauli Virtaa tapaamaan vuonna 1971 (Hymylehti 11/1971, 3-5). Retki ei tosin
ollut tdysin onnekas — otsikko Pauli Virralla oli isdlleen aikaa vain puoli tuntia kielii
jonkinasteisesta kireydestd Tukholman pédssd. Samantasoinen juttu kuin Junnu Vainion
viskinaposteluvierailusta tehty (ks. edelld), oli Hymyn jirjestimé tapaaminen Virran ja “Rouva
Supersexin”, laulu-uraa virittelevén kouvolalaisen kemikalionpitdjan kanssa (Hymylehti 4/1971, 27-
31). Jutun nimellisend tarkoituksena oli oikaista Viikkosanomissa hieman aiemmin uutisoitu
kihlautuminen. Hymy néytti jddneen kerrankin toiseksi, mutta ottikin revanssin paljastamalla koko

b

uutisoidun kihlauksen olevan valhetta alusta loppuun”. Hymy oli luonnollisesti mukana, kun
Mestari sai ainoiksi jddneet kolme kultalevyddn (Hymylehti 4/1972, 48-49). Taiteilijaclike antoi
tuolloin vieldkin odotuttaa itseddn, vaikka toimittaja oli oikeassa kirjoittaessaan: ”Kauan sité ei télle
kevyen musiikin laulajakuninkaallemme misséén tapauksessa tarvitsisi maksaa”. Kuolema, joka ei
lopulta tullut kenellekddn yllatyksend, voitiin ilmoittaa elokuun numerossa 1972 viimeisen
elamintoverin Huldan haastattelun, pienen valokuvahistoriikin, kollegojen kommenttien ja
muistorunojen kera. Kaiken kaikkiaan Olavi Virta oli Hymylehdessd vuosina 1966-1972

edustettuna parinkymmenen artikkelin voimin. Hanen kuolemansa jdlkeen nimi pysyi otsikoissa

totuttuun tapaan vield pari vuotta: poika Pauli kokeili onneaan laulajana, ja vuosikymmenen
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puolivilissi Hymylehden masinoimat Olavi Virran suuri muistokonsertti sekd muistomerkkihanke

esiteltiin mittavasti.

1.3. Kirjoittelun kohteet ja julkisuuden muutos

Todellisuudessa ei tulisi kertoa pelkéstddn sitd miké on totta; on myds osattava kérjistdd. (Urpo

Lahtinen)

Kuten Olavi Virran tapauksessa, julkisuuden henkilditd kisittelevat jutut tehtiin Hymylehdessé
tyypillisesti jonkinlaisessa yhteistoiminnassa. Virran tapauksen ohella toinen esimerkki oli
Hymylehden ja Irwin Goodmanin yhteistyd, josta Irwinin luottotoimittaja Erkki Wessman on
kertonut varikkaasti — ja vérittden — myohemmin useissakin yhteyksissd. Syksylld 1972 “Irwin jétti
Suomen verordstien vuoksi”. Kyseisen vuoden Hymylehden lokakuun numerossa on Irwinin
kirjoittama jadhyvéiskirje suomalaisille, jossa tdmé ilmoittaa suivaantuneensa veroherroihin siiné
maiirin, ettd on paittinyt karistaa Harmin tomut jaloistaan. Jutun loppuun on lehden toimitus
laittanut etsintdkuulutuksen Irwinisté, jossa Irwinin olinpaikan paljastajalle luvataan 1000 markan
palkkio. Erkki Wessman kertoo, ettd kyseessd on “taas kerran” péddtoimittaja Jorma K. Virtasen ja
Irwinin sopima tempaus: tehddén verokapinajuttu, ja Irwin ldhtee joksikin aikaa matkustelemaan

ulkomaille.

Kaivan komeron kétkdisté esille kauan sitten kédytostd poistamani, loppuunkuluneen Olivetti-
matkakirjoituskoneen, jonka jilki on epétasaista ja suttuista ja varmaankin alkuperéltdén
tunnistamaton. Sitten kirjoitan Irwin Goodmanin ldksidiskirjeen. --kirjeen alle Antti vetdisi omakétisen
nimikirjoituksen ”Antti Hammarberg” ja koko teelma julkaistiin lehdessa nakoispainatuksena. --
etsintdkuulutus vield aitoon Villin l&nnen malliin ja 1970-luvun viihdetaiteen uutisoinnille melko

tyypillinen juttu — erdénlainen puoliankka — on valmis. (Wessman 1991, 45.)

Irwinin ura kietoutuu tiiviisti yhteen modernin populaarimusiikkijulkisuuden Suomeen juurtumisen
kanssa (Rautiainen 2001, 16). Julkisuuden saamisesta tuli keskeinen tavoite. Muutos 1960-luvulla
oli tosiasia kaikille aikakauden julkisuuden henkilGille. Jos julkisuus oli ammatinharjoittamisen
onnistumisen kannalta oleellista, ei ollut mahdollista sanoa ei Hymylle — sen sai huomata mm.
Veikko Vennamo, joka joistakin jutuista suututtuaan oli kuitenkin aina lopulta valmis sovintoon®.

Hymylehden jutuissa seikkaili mm. sellaisia taiteilijoita kuin Pentti Saarikoski, Timo K. Mukka,

6 Veikko Lintisen haastattelu 7.6.2001.

180



Irwin ~ Goodman, Jorn  Donner —  kulttuuriteollisuuden  ammattilaiskaartia, jonka
ammatinharjoittaminen perustui pohjimmiltaan yksityisyrittdjyyteen ja jolle julkisuus oli
ammatillinen elinehto. Tédssd mielessd ero “hyvin” ja “huonon” julkisuuden vililld on kaikkea
muuta kuin selva.

Kun Peter von Bagh puhuu Virta-kirjoittelun ja siitd 16ytyvin toisaalta myotideldmisen ja
toisaalta julmuuden aiheuttamista skitsofrenisista tunteista, ldhestytddn tuolloin Hymyssi vallinneen
uudenlaisen journalismin “ideologisen” komponentin kaksipuolista ydintd: jos pyritdin realismiin,
kaikki pitdd ndyttdd, sekd hyvé ettd paha. Niinpd Olavi Virta oli niinkin monien juttujen kohde siksi,
ettd hdn oli séélittdva julkkis; toisaalta kirjoituksista paistaa ldpi kirjoittajien ihailu. Olavi Virran
loppuvuosinaan saaman julkisuuden jélkikommentoinnissa on tavanomaista moraalinen paheksunta.
Jo aikanaan Hymylehti joutui kilpailijoidensa arvostelun kohteeksi. Aikakauslehtikentén toisen
laidan edustajan, Suomen Kuvalehden valitsemien sadan suomalaisen vaikuttajan joukkoon pédsi

vuonna 1970 myds “’varsinainen likasankojournalisti” Veikko Ennala seuraavalla kuvailulla:

Veikko Ennala, 47, toimittaja, on tamperelaisen sensaatiolehden Hymyn pééreportteri, jonka ansiolista
sisdltyy otsikkoon. Niin kauan kuin Ennalan tapaiset michet kirjoittavat, ei ole juuri toivoa siitd, ettd

aikakauslehdentoimittajain sosiaalinen arvostus kohoaisi. (Lahdenperd 1978, 178.)

Kuitenkin Hymyn tyrmistyttivin suuri levikki asetti paineita myds muiden lehtien linjan
tarkistamiselle, ja esimerkiksi Viikkosanomilla oli ajoittain jonkinlaista yritystd samanlaisen

journalismin suuntaan, ja niinpd my&s sen sivuilta saattoi tavata — raihnaisen Olavi Virran’,

1.4. Kansan karnevaali

Kansa kestda lukea, kun kestéé kokeakin. (Veikko Ennala)

Hymyn huippukautena — levikki 1dhti toden teolla nousuun n. 1968 ja taittui hiljalleen laskuun
1970-luvun puolivilistd 1dhtien — voidaan sanoa joka toisen perheen Suomessa ostaneen
irtonumeroina tai tilanneen Hymyn. MyShempddn iskelmékirjoitteluun, jonka yhtend premissind
tuntuu olevan Suomen kansan ja iskelmdikonien erityisen ldmmin tunneside, sopii huonosti huomio
myoOs ikoniensa alennustilasta kiinnostuneesta — samasta kansasta. Miltei poikkeuksetta

sensaatiokirjoittelua tuomittaessa on oltu sokeita sille tosiseikalle, ettd sensaatiokirjoittelu elda siksi,

7 Viikko-Sanomat 45/1970, Véihén vaille vainajan tango.
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ettd se saa lukijoita. Kun ajatellaan Hymyn huippulevikkid, ei voi endd ajatella lukijakunnan
muodostuneen jostain erillisestd vahingoniloisten ihmisten segmentistd, vaan kolmen miljoonan
lukijakuntaan® on kuulunut likipitien koko maamme lukutaitoinen aikuisvéestd.

Hymy tarjosi kanavan yhtdilld kauan tukahdetetulle suomalaiselle seksinjanolle, ja toisaalla
nyt aidanpielet ryskyen ulos purkautuvalle herravihalle, kaunalle ja kateudelle. Oleellisena
ainesosana uudessa sensaatiojournalismissa oli “unohdetun kansan” asioiden ajamisen ohella myds
julkisuuden henkildiden yksityiselimédn rdvédkkd julkisointi ja tdhdn liittyen ndiden alamékien
estoton esittely. Thailu ja kateus ovat kolikon kaksi puolta, ja niinpd kaupaksi menevit niin myota-
kuin vastoinkdymiset. Olavi Virran “kuolemanjilkeiseen eldmiin” julkisuudessa ndma vanhuusajan
tapahtumat vaikuttivat oleellisella tavalla. Hymylehden sensaatiokirjoittelu on ndhty my6hemmassa
vaiheessa melko yksimielisesti sddliméttomind hyviksikdyttond, ja timd antoi oivan pohjan
arkkityyppisen sankarin tarinan ilmentymélle, jossa paha — tdssd tapauksessa julkisuus — tuhoaa
ithaillun sankarin, kansan rakastaman “vddrdan kuninkaan”. Karnevalismi oli nostanut paitdin
samaan aikaan myos toisaalla, nuoren kulttuurieliitin edesottamuksissa: tdmé karnevaali ponnisti
samasta 60-luvun kulttuurisesta murroksesta, ja myds nuori kulttuurieliitti nosti Hymylehden tavoin

valokeilaan oman ”véaaran kuninkaansa”.

2. Suomi-iskelmin nostotalkoot ja 1960-luvun kulttuuriradikalismi

1950-luvulla Suomessa vield haastamattoman hegemonisessa asemassa ollut kahtiajako kansan
matalaan ja eliitin korkeaan kulttuuriin ulotti juurensa pitkdlle menneisyyteen: kisitys ajattomia
eettisid ja esteettisid arvoja materialisoivasta korkeataiteesta oli saanut rinnalleen matalan
vastinparin romantiilkan ajan  nationalismin eldhdyttimidn sivistyneiston kiinnostuessa
kansankulttuurista ja sen mukana kansanmusiikista aitojen kansallisten ominaispiirteiden
ilmaisuina. Suomessa 1800-luvun puolivélissd fennomaanisen sivistyneiston tarve samastua
kansaan 10ysi kanavan sellaisessa rahvaan harrastamasta musiikista, joka piirteiltddn vastasi
sadtyldisten mielessddn luomaa aidon kansanmusiikin ideaalikuvaa (Kurkela 1989, esim. 234-241).
Kun kulttuuriteollisuus alkoi nostaa pddtidn Suomessa jazzin ja ddnilevyjen mydtd 1920-
luvulla, muuttui dikotomia jakoon taiteeksi ja viihteeksi. Sotien aikaan viihteelle oli virallisissakin
puitteissa pitkin hampain annettava tilaa, koska sotilaiden ja kotirintaman taistelutahtoon tilla oli

pakko myontdd olevan vaikutusta; sivistyspyrkimyksistd ei kuitenkaan tédssdkéédn tilanteessa

¥ Vakiintunut tapa arvioida aikakauslehden lukijamaria on kertoa levikki kuudella.
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luovuttu, silld jarjestetyissd viihdytystilaisuuksissa hanuristit ja oopperalaulajat esiintyivét
vuorotellen (Niiniluoto 1994). Sotien jédlkeinen paisuva kotimainen viihdekulttuuri sai osakseen
edelleen sivistyneiston tuomion ja véhittelyn. Kuvaavaa suhtautumiselle oli rillumarei-elokuvien
erityisesti sekd Toivo Kirki - Reino Helismaa -tekijéparivaljakon yleisesti vastaansa saama
murskakritiikki ja kulttuuripiirien halveksunta (ks. Peltonen 1996). Tilanne muuttui vihdoin
matalan kulttuurin saadessa ymmartdjansa kulttuurieliitistd 1960-luvulla. Silloinen nuori dlymysto
sai iskelméstd hyddyllisen, tosin myds muutoin mieluisan keppihevosen, jonka seldssd saattoi

ratsastaa kansakunnan kulttuurieldmin edusjoukkoon.

2.1. 1960-luvun kulttuurinen murros

Jo pitkéén virinnyt jannitys Suomen kulttuurieldméssi purkautui 1960-luvun puolivilissd, kun koko
yhteiskunnan arvojirjestelmdi ja perusteita alettiin arvostella ennen kokemattomalla tavalla.
Nuoremman polven hyokkdys kohdistui vanhoillisen suvaitsematonta, kotiin, uskontoon ja
isdinmaahan tukeutuvaa arvomaailmaa kohtaan’. Kyseessi oli vanhan talonpoikais-Suomen ja uuden
teollisuusyhteiskunnan arvojen vilisestd ristiriidasta, ja niin ollen kyse oli laajemmasta
tyytyméttomyydestd kuin vain silloisen opiskelijanuorison isdkapinasta. Kritiikki kuitenkin
kanavoitui yhteiskunnallisena radikalismina ns. uusvasemmistolaiseen opiskelijaliikkeeseen, joka
kohdisti uudistusvaatimuksia koko yhteiskunnan alueelle kirkosta vankilalaitokseen. Suuret
ikédluokat ottivat mittaa 30-lukulaisista tdssd suomalaisen kulttuurieldméin suuressa murroskohdassa,
joka sai vahvan yhteiskunnallisen ja poliittisen sdvyn. (Kallio 1982, 46-47)

Marja Tuominen on teoksessaan Me ollaan kaikki sotilaitten lapsia (1991) eritellyt 1960-
luvun radikalismia. Tuomisen mukaan tilanteessa, jossa paineet sosiaalistua tarjottuun kulttuuri-
identiteettiin ovat kovat, mutta samastuminen nopean historiallisen muutoksen takia vaikeaa, on
vastakulttuuriliikkeelld mielekkyyttd sdilyttdva ja kulttuurin kasvua suojeleva, kulttuuria uusiuttava
merkitys (ibid., 393). Seuraavassa tarkastelenkin 60-luvun musiikkieldmidn kuohuntaa sekd siind
mielessd, ettd kyseessd oli todellakin todellinen vanhan ja uuden polven arvojen konflikti, mutta
my0s ottaen huomioon, ettd jotkin vanhat arvot jdivdt eldmididn myos uuden sukupolven

kulttuurivaikuttajien  mentaliteetissa. Niistd jatkumoista oleellisimpia ovat ensinnékin

? Kun (kiytos)oppaat neuvovat nuorisoa pukeutumaan kesiisind juhlapdivini kansallispukuihin ja pitdméén Suomen
lippua maailman kauneimpana ja rakkaimpana sekd kunnioittamaan sitd isdénmaan vapauden vertauskuvana, ja kun
nuoriso puolestaan lukee iltamissa runoja joko ihan alasti tai sitten pelkkdidn Suomen lippuun pukeutuneena, on ihan
varmasti historiallisen tietoisuuden johonkin kohtaan tullut jatkuvuuden katkos.” (Tuominen 1991, 273.)
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paradoksaalisesti elitistisen vireen sdilyminen, tosin uudistuneessa ja ohentuneessa muodossa, seki
toiseksi, edelliseen liittyen, kansanvalistusajattelun uusiutuminen, jos sen oleellisena piirteend

pidetddn informaation suuntaa ylhailta alaspiin.

2.2. ”Hyvi iskelmé on parempi kuin huono sinfonia”

Populaarimusiikki tuli nopeasti otetuksi mukaan virinneeseen kulttuuriseen kamppailuun.
Sukupolvikuilu  syntyi  karkeasti  sanottuna  alle  kolmikymmenvuotiaiden ja  yli
nelikymmenvuotiaiden, paikkansa jo vakiinnuttaneiden séveltdjien vilille; keskustelu henkil6ityi
erityisesti radikaalien puolella Kari Rydmaniin ja Kaj Chydeniukseen, ja vanhemman polven
puolella akateemikko Joonas Kokkoseen (Rautiainen 2001, 118). Tapahtumien kulkua ja kdytya
keskustelua on jo selvitellyt Tarja Rautiainen, joten tdssd yhteydessd kdyn lyhyesti ldpi joitakin
Rautiaisen esilletuomia keskeisid teemoja (Rautiainen 1996 & 2001). Konfliktin kiteytti Kari
Rydmanin erddn artikkelin alaotsikkona ollut lausahdus: ”Hyva iskelmd on parempi kuin huono
sinfonia” (Rautiainen 1996, 86). Alkuaikojen kommenteissa, joita Rydmanin ohella aktiivisesti
esitti Kaj Chydenius, argumentointi kulki suurinpiirtein sellaisia latuja, ettd 1900-luvulla
kuunneltava Haydnin tai Mozartin tekema taidemusiikki” on ollut aikansa vithdemusiikkia, ja sen
arvokkuus ja vakavuus verrattuna nykypopulaarimusiikkiin on vain idn tuomaa harhaa.

Chydenius ja Rydman, jo aikaisemmassa avantgarde-viittelyssd kunnostautuneet nuoren
polven sidveltdjdt, vaativat kevyelle musiikille yhtilaista arvostusta kuin klassiselle, koska se taytti
tarkoituksensa ja oli ndin ollen hyvéaa. Talloin kiinnitettiin huomiota siithen, ettd taidemusiikin
puolustajat eivit kyenneet madritteleméén sitd, mikd on taidetta, vaan perustelut olivat sangen
kompelditd ja subjektiivisia kun keskustelu suuntautui aiemmin koskemattomina pidettyihin
arvoihin. Uutena demokraattisena 1dhtokohtana esitettiin sité, ettd jokaisella musiikinkuuntelijalla
on oma musiikillinen arvojérjestelminsi. Loogisesti olisi mahdotonta perustella toista paremmaksi
kuin toista. Esille tuotiin mm. eldmyksen vahvuuden merkitys musiikin arvon méérittdjana:
“yhdentekevdd mitd kokee, kunhan kokee vikevisti” (Chydenius 1964 Rautiaisen 1996, 88
mukaan).

Pinnanalaisena vaikuttimena populaarimusiikin nostamiseen kiistakapulaksi oli kuitenkin
myos se, ettd silld oli “tehokas hiarndysarvo hyokittdessa konservatiiveja vastaan”, kuten prosessissa

mukana ollut M.A.Numminen (1999) toteaa avainromaanissaan Helsinkiin:
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Etupidissd Pekka Gronowin ja muiden aloittama vaatimus iskelmdmusiikin halveksunnan
lopettamisesta oli nostattanut kiihked4 vastarintaa, kuten Jyvaskylan Kesdssé juuri oli kuultu. Asialla
oli kutkuttava provokatiivinen puolensa. Se oli Niitystd mieluisaa. Vaikka ei itse varsinaisesti

iskelmédmusiikista vilittiisikddn, se olisi mainio apparaatti konservatiivien harndédmiseen.

Tiedettiin kylld, mistd narusta kannattaa vetdd. Ilpo Saunio kirjoitti Unto Monosen poismenon
jilkeen Suomen musiikin vuosikirjaan (Saunio 1968) muistokirjoituksen, jossa hén vertaa tavan
takaa Monosta klassisen musiikin sdveltdjdikoneihin ja analysoi Monosen musiikkia
taidemusiikkianalyysistd tutuin termein. Niinpd “Mononen noudatti yleensd melko vakiintuneita
tonaalisia kaavoja, mutta toisinaan saattaa tavata yllattavdd kromatiikkaa, joka Monosella usein

esiintyvissd 16-osajuoksutuksissa tuo mieleen Chopinin juoksutustekniikan” (ibid., 134), tai:

Téhdet meren ylld -tangon johdannossa saattaa panna merkille kiinnostavan sédvelmaalailuelementin,
joka tuo laheisesti mieleen Y1jo Kilpisen tavan kasitelld vesiaiheita: triolein koristeltu melodia
pysyttelee itsepintaisen lineaarisena kuuden tahdin ajan ensin huippusivelelld, sitten leposévelella ja

vilittdjalla palautuen aina ylé- ja alajohtoséveliltd nédihin kantaséveliin. (Ibid., 133.)

Saunion Kkirjoituksesta ja vastaavista voidaan tehdd kaksi kokoavaa huomiota: ensinndkin
iskelmésiveltdjdn rinnastaminen klassisen musiikin suurmiehiin, sekd suoraan vertaamalla etté
epdsuorasti kiyttdmilld samaa musiikkianalyyttistd termistdd, on tarkoitettu drsyttimédn Joonas
Kokkosta ja muita musiikkieldmén vanhoillisia auktoriteetteja, joihin haluttiin tehdd pesiero;
paradoksaalisesti oltiin kuitenkin itsekin edelleen sitoutuneita vastustajien kanssa samaan
musiikkiestetiikkaan.

Joka tapauksessa nuori musiikkieliitti sai tangosédveltdji Unto Monosesta mannekiinikseen
uuden musiikillisen auktoriteetin, loistavasti tarkoitukseensa sopivan Joonas Kokkosen antiteesin.
M.A. Numminen ja Mononen olivat molemmat kotoisin Somerolta, missdé Numminen oli
koulupoikana tutustunut Monoseen tullessaan virvityksi hidnen orkesterinsa sijaisrumpaliksi
(Metsdméki & Pelkki 1997, 109). 60-luvulla oli tilanne kehittynyt sellaiseksi, ettd sekd Monoselle
ettd Nummiselle olisi toisistaan arvaamatonta hyotyé. Iskelmdd nostamaan ryhtynyt Numminen sai
tullessaan yhdistetyksi Monoseen, tunnettuun iskelmisédveltdjdén, korvaamatonta uskottavuutta
kulttuuripersoonalleen. Mononen puolestaan mitd ilmeisimmin ymmaérsi saavansa nuoren
kulttuurieliitin avulla juuri sellaista taiteellista arvostusta, mitd vaille muuten, kaikesta
menestyksestddn huolimatta ainaiseksi maakuntasarjan iskelmédsédveltdjaksi tuomittuna, olisi jaava.

Monosen avulla Nummiselle ja kumppanilleen Pekka Gronowille tarjoutui mahdollisuus lujittaa
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asemansa iskelmén nostotalkoiden edelldkévijoind tuomalla iskelmérintamalla jo suuren suosion
kokenut Mononen esiin uudessa kontekstissa, kirjallissdvytteisessd taidelaulelmassa. Téssd roolissa
hin osoittautuikin kyvykkéédksi. Ensimmiinen tydndyte oli sdvelen tekeminen juuri kansalliseen
tietoisuuteen murtautumassa olevan Nummisen suorasanaiseen tekstiin Naiseni kanssa
eduskuntatalon puistossa vuonna 1966. Tassd yhteydessd Mononen kuuluu sanoneen Nummiselle
usein muistellun lausahduksen: ”’Sinulle mind sdvelldn vaikka puhelinluettelon” (esim. Satumaa.
Unto monosen eldmd ja laulut. O: Claes Olsson 1999). Lupaava taidemusiikkikausi jii Monoselta
surkuteltavasti kesken ennenaikaisen kuoleman vuoksi. Nummiselle jéi yhteistyOstd perinnoksi
Monosen muiston vaalijan rooli, mitd hin on toteuttanut lukuisilla Monos-aiheisilla lehti-
artikkeleilla, radio-ohjelmilla sekd medialle annetuilla asiantuntijalausunnoilla.

Nuorempi polvi onnistui saamaan aikaan kunnon kiddenvddnnon ainakin vanhan polven
sdveltdjien kanssa. Vanhan polven kommentit olivat kérkevid, eikd kevyelle musiikille ndissé paljon
arvoa annettu, esimerkiksi kevyen musiikin kouluopetus ei saanut osakseen juurikaan ymmarrysta.
Populaarimusiikkia kritisoitiin kuitenkin kummallakin puolen rintamalinjaa kerta toisensa jilkeen
kaupallisuudesta, ja tdssd suhteessa uudet viihteen puolustajat eivit oikeastaan tehneet pesderoa
entiseen (Rautiainen 2001, 129).

Kaytinnoén suomalaiseen musiikkieldméén populaarilla kdédnteelld oli kuitenkin merkitysti,
koska keskustelu siirtyi pian kulttuuripoliittiseksi kddenvaannoksi. Yhteiskunnalliset tukitoimet
kohdistuivat eliitin taidemusiikkiin, ja paineet timin suunnan demokratisoimiseksi kasvoivat.
Esimerkiksi kunnallisten musiikkikirjastojen tehtéviksi niiden toiminnan alkuvaiheissa tuli tuoda
lansimainen konserttimusiikki kaikkien ulottuville, yksilon varallisuudesta riippumatta, kasvattaa
sen syvilliseen ymmaértdmiseen ja omakohtaiseen harjoittamiseen. (Talja 1998, 38-43). 70-luvulle
tultaessa tdmd kaytdntd muuttui edelld kuvatun kulttuuripoliittisen ilmaston muutoksen
seurauksena, ja tavoitteeksi tuli mahdollisimman monipuolinen musiikkiharrastuksen edistdminen.
Niinpé virallisen musiikkipolitiikan tekijéksi nousseen Pekka Gronowin vuonna 1972 kirjoittamassa
uudessa musiikkikirjastotoiminnan oppaassa konserttimusiikin osuudeksi suositeltiin endd 40%:a
hankittavista ddnitteistd loppujen jakaantuessa jazzin, kotimaisen iskelmédn, popin ja eksoottisen,

muinaisen ja kokeilevan musiikin kesken. (Ibid., 43-46.)

2.3. Uusi eliitti ja kansanvalistus

Uuden ja vanhan eliitin ndkemyserot olivat kuitenkin osaksi vain erdinlaista “myrskyé vesilasissa”,

ndenndistd kiistelya kiistelyn vuoksi. Loppujen lopuksi sloganissa ’hyva iskelmé on parempi kuin
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huono sinfonia” on kitketysti jo sanottu, ettd hyva iskelmi ei kuitenkaan vedid vertoja hyvdlle
sinfonialle. Vaikka populaarin puolustajat vetosivat musiikin arvon suhteellisuuteen, niin loppujen
lopuksi hekin tekivdt eroja populaarimusiikin sisélld, eri kevyen musiikin subjektiivisesti
hahmottamiensa kategorioiden vililld (Rautiainen 1996, 86-90). Populaarin puolustajilla, kuten
heidén vastustajillaankin, oli taustalla vaikuttamassa kansanvalistuksen eetos: kansaa ei ehka saisi
kuuntelemaan Beethovenia, mutta kaikkein ala-arvoisimman massamusiikin parista se olisi silti
valistuksen, tarjonnan ja koulutuksen avulla vieroitettavissa.

Kansanvalistuksen idea oli aikanaan saanut keskeisen sijan fennomaanisen liikkeen
toiminnassa, niin ettd kansanvalistuspyrkimys oli epdileméitti nidkyvin osa suomalaisuusliiketté
1800-luvun puolenvilin jilkeen. 1960-luvun kulttuuriradikaalisto edusti kulttuuripolitiikassaan
edelleen pohjimmiltaan samansuuntaisia pyrkimyksid. Kansanvalistus kytkeytyi ldheisesti
ajatukseen yhteiskunnan ohjailemasta demokraattisesta kulttuuripolitiikasta, jossa yhteiskunta
aktiivisesti vaikuttaisi kansalaisten kulttuurieliamiddn suuntaamalla rahallisia avustuksia,
hallinnollisella ohjailulla sekéd perustamalla taidelaitoksia saaden aikaan alueellisen ja sosiaalisen
tasa-arvon (Alasuutari 1996, 221). Demokraattisessa kulttuuriohjelmassa taide-termin kantamilla
oheismerkityksilld alkoi olla haittansa, ja esiin nousi vaihtoehtoisena termind kulttuuri, jolla nyt
viitattiin ldhestulkoon samaan kuin taiteella ennen, mutta hieman liberaalimmassa hengessd. Tdmédn
uuden termin avulla entistd taiteen kenttdd pyrittiin laajentamaan uudeksi, laajemmaksi kulttuurin
kentdksi. Kulttuuriradikaalien kansanvalistusideologia, joka alkoi kulttuurilehtien palstoilla 60-
luvulla, sai popularisoituessaan foorumin mm. Yleisradion radiokanavilla. Suomessa radio oli ndhty
alusta saakka tirkedksi kansanvalistuksen vilineeksi; 1925 perustetun yleisradioyhtion
yhtigjarjestykseenkin oli kirjattu padmaidrdksi kansansivistyksen edistiminen (Tulppo Alasuutarin
1996, 204 mukaan). Kansanvalistuslinja oli voimissaan my0s reporadion” aikana, jolloin
ohjelmapolitiikan linjaa nimitettiin “informatiiviseksi ohjelmapolitiikaksi”.

Radikalismi pédsi hyvin esiin radiossa ja televisiossa. Téhdn vaikutti vuonna 1960
Yleisradion pddjohtajaksi valittu Eino S. Repo, jonka aikana yhtion ilmapiiri oli salliva, ja
henkilokunnan nopea kasvu toi taloon nuorta toimittajakuntaa (Salokangas 1982, 180). Marja
Tuomisen (1991, 247) mielestd radikaalien ainesten sdfnnostelty pddstdminen eetteriin laimensi
vastakulttuurin paineita, ehkd tarkoituksellisesti: “Reporadio toteutti tyypillisimmilldén juuri sitd
vasta- ja valtakulttuurin vuorovaikutuksen dynamiikkaa, joka aiheuttaa muutoksia molemmissa, ja
johon voidaan padtyd silloin, kun konfrontaatio tukahduttamisen sijasta johtaakin ristiriidan
sadntelyyn” (ibid.). Ajan hengestd Yleisradiossa kertoo vaikkapa se, ettd tdssd vaiheessa péési
eetteriin myos silloinen underground-like M.A. Nummisen vetdmin Maanalaista menoa -

ohjelmasarjan muodossa. Ohjelmasarja tosin keskeytettiin viiden ldhetyksen jidlkeen radion
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ohjelmaneuvoston toimesta “epdinformatiivisena radio-ohjelmana”. (Lindfors & Salo 1988, 98).

M.A. Numminen muistelee:

Maanalaista menoa oli aina radion viimeinen ohjelma illan kuluessa. Néin jédlkeen piin ajatellen siind mun
mielestani kulminoituu undergroundin ja Systeemin vastakkainasettelu: ensin tulee Porno -niminen
homoseksuaalinen akti, sen jalkeen Kaisu Puuskajoki tai joku muu kuuluttaa: ”Kuulimme M.A. Nummisen
toimittaman ohjelman maanalaista menoa. Toivotamme kuulijoille hyvia yo6td.” Ja sitten tulee Maamme-laulu.

Siiné on jotain aivan huippua. (Ibid.)

Tilanne oli sikdli ristiriitainen, ettd samalla kun Numminen teki yhtidlle monenlaisia radio-
ohjelmia, olivat jotkin Nummisen levytykset kiellettyjen listalla (Numminen 2000, KPL Y 11058).
Kuitenkin periaatteessa yhtid toivotti uudet tekijét tervetulleiksi. Yleinen tendenssi, jossa “60-
lukulaiset aktivistit miehittivit nopeasti kasvavien julkisen sektorin ja tiedonvilityksen avainpaikat”
(Virtanen 2001, 387), toteutui myos Yleisradiossa, josta tuli joidenkin underground-liikkeessi tai
sen liepeilld toimineiden tydpaikka eldmin vakiintuessa porvarillisiin uomiinsa.
Kansanvalistusmentaliteetti ei sammunut tulevina vuosikymmenind, ja kansaan
samaistumisen ja kansasta erottautumisen dynamiikka, johon Alasuutari edella viittasi, sai jatkossa
hienostuneita muotoja. Tango on intohimoni —romaanissaan (1998) M.A. Numminen esitelmoi
lukijalle pieteetilld fiktiivisen tarinan ohessa tangomusiikin kulttuurihistoriasta, sdveltdjistd ja
laulajista tarjoten aiheesta aikamoisen tietopaketin. N&in Numminen osoittaa suvereenin
asiantuntijuutensa, ja uusintaa itsensd Suomi-iskelmén auktoriteettina. Kulttuurin moniottelija
Nummisen korkea status iskelmin ja tangomusiikin yleiskommentaattorina on paljon velkaa sille,
ettd hinet assosioidaan henkilond sekd Rauli Badding Somerjokeen etti Unto Monoseen.
Numminen onkin usein viitannut vanhoihin aikoihin Kkirjoituksissaan. Suomalaisista
keskiolutbaareista kertovassa Baarien mies -kirjassaan (1986) Numminen sijoitti itsensd rahvaan

pariin, keskiolutkuppiloihin, joissa timi avantgarde-taiteilija'® oli kuin kala vedessi.

Ainoa vapaa paikka oli keskelld baaria. Poydéssé istui jo ennestddn kolme miestd. Yksi heistd
esittdytyi heti entiseksi somerolaiseksi. Han oli Kaskiston kylésti 1dht6isin. Levyautomaatista alkoi
soida Rauli Badding Somerjoen Laivat, keskiolutbaarien suursuosikki. Toinenkin Baddingin levy,
hiukan aikaisempi, Tdhdet, tdhdet soi baareissa tuhkatihedan. --Eiks toi Pattinki ole kanss Somerolta?

Onhan hén, Numminen mydnteli, tutustuin hénen jo vuonna 65. Nii, ja eiks se, kukas se ny on se

12 Aikansa kutakin: vuonna 2001 Numminen kertoi lehtihaastattelussa jo saaneensa iskelmisti tarpeeksi: ”Se
avantgardismi, jonka imin itseeni 50-luvun lopussa ja 60-luvun alussa, on jadnyt mieleeni. Nyt olen paéttanyt
yksinkertaisesti, ettd minun ei tarvitse endi tehdé iskelmid, siis saan olla jalleen elitisti.” (HS 29.12.2001)
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sdveltdji...toinen mies haparoi, tdé...Unto Mononen. Oli muuten mahtava mies tekemééin tankoja.

(Ibid., 20.)

2.4. Kulttuurin kentin vallanvaihto

Sekd Heikki Ylikangas (1986), Risto Alapuro (1997) ettd myds Matti Virtanen (2001) ovat
samansuuntaisesti panneet merkille yhtildisyyksid vuosisadan vaihteen fennomaanien ja 60-luvun
vanhanvaltaajien vélilli. Nuori sivistyneistd on liittoutunut kummassakin vaiheessa nousevien
yhteiskunnallisten voimien kanssa tarjoten néille palveluksiansa puhetorvena yhteiskunnallista
asemaa vastaan. Fennomaanien nousu itsendistyvdn Suomen vallankahvaan liittyi oleellisesti
onnistuneeseen liittoon pikkuporvariston ja talonpoikaiston kanssa. Sama kaava toistui 1960-luvun
nousevan radikaalin sivistyneiston kohdalla, joka puolestaan liittoutui vastaavalla tavalla
tyovédenliikkeen kanssa ja sai kiitoksen toistamiseen virkapaikkoina. Ylikangas (1986, 218-223)
hakee syytd vasemmistoradikalismiin korkeakoulumaailmaa koskettavista tekijoistd ja eritoten
sellaisista muutoksista, jotka vaikuttivat epdedullisesti valmistuneiden maistereiden menestykseen.
Vasemmiston painoarvon lisddntyminen nimityspolitiikassa, poliittisten virkanimitysten kdytdnnon
syntyminen ja tdhdn liittynyt muodollisten oppiarvojen inflaatio ei endd taannut akateemisesti
koulutetuille automaattista pddsyd hyviin asemiin. Ylioppilaat omaksuivat jélleen strategiaksi
liittoutumisen nousevan opposition kanssa, vallankiyttédjiin kohdistuvan kritiikin ja vaatimuksen
virkamiesportaan uudistamisesta ja korvaamisesta — heilld itselldén.

Voidaan ajatella, ettd 60-luvun radikaalien toiminnassa suomalaisen musiikin kentilla oli siis
kyse ennen muuta uuden ja vanhan eliitin vilisestd valtakamppailusta. Kun Suomi-iskelmén
edushahmoja  nostettiin ~ musiikillisiksi ~ auktoriteeteiksi,  pilkattiin ~ korkeakulttuuria,
sinfoniaorkestereita ja Joonas Kokkosta ja tdhdéttiin nimenomaan kentdn sédéntdjen muuttumiseen —
ja tdssd onnistuttiinkin. Kyse oli aluksi eliittiopiskelijoiden iloluontoisesta vanhaa polvea
arsyttdmadn pyrkivéstd toiminnasta, mutta kohta myds vakavammasta kamppailusta kulttuurisesta
hegemoniasta. Iskelminimiin ei tuolloin suinkaan samastuttu kritiikittdmasti, niin kuin sitten
myOhemmaissd vaiheessa. Nyt niilld oli vasta vélinearvoa.

Iskelmé kuului 60-luvun arvokkaan kulttuurin ulkopuolelle. Iskelmé oli silti kaikille tuttu,
niin kansalle kuin eliitille. Iskelmd nostettiin kaksipuolisella strategialla; ensiksikin viitattiin
kansansuosioon ja ajan hengen mukaisesti kansan tahdon kunnioittamiseen ja demokraattisuuteen.
Toiseksi iskelmdstd tehtiin taidetta karnevalisoimalla se ja liittdmélld se avantgarde-taiteelliseen

kontekstiin. Nuori kulttuurieliitti tavallaan ryhtyi kansan syvien rivien kanssa jirjestelyyn, josta
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radikaalit saivat palkkioksi aseman nostetun kansallisen populaarimusiikin auktoriteetteina. Samalla
luotiin perusteet seuraavalla vuosikymmenelld syntyviélle iskelmdasiantuntijan ammatille.
Populaarin nostossa erddnd tirkednd argumentoinnin keinona oli ainakin keskustelun
alkuvaiheissa kokemuksellisuuden nostaminen arvon maédrittdjaksi (Rautiainen 2001, 166). Taméa
oli aivan uusi huomio sinénsé, ja pyrki purkamaan subjektiivisia ja sattumanvaraisia timén tai tuon
soivaan musiikkiin liittyvdn piirteen nostamisia laadun merkeiksi. Juuri muulla tavoin kuin
viittaamalla aitoon kokemukseen ei populaaria olisi voitukaan nostaa, koska myds nostajiensa
esteettisten kisitysten mukaan se ilmeisestikin oli alempiarvoista taidemusiikkiin verrattuna.
Suosiolla perusteleminen kytkeytyy lopulta yhteen aitouden késitteen kanssa, ja pohjimmiltaan
aitous onkin ollut se miire, jota esim. suomalaisen tangon yhteydessd on tuotu esiin 1960-luvun

jélkeisessd iskelmdpuheessa.

3. Iskelméaasiantuntijat

Iskelminostalgian merkittdvin instituutio vuosituhannen vaihteessa lienee Radio Suomen
sunnuntaiaamun suorana ldhetettdvd Iskelmdradio. Iskelmdradio on Suomen suosituimpia
yksittiisid radio-ohjelmia, ja sen juontaja, my&s tuotteliaana iskelmikirjoittajana tunnettu'' Maarit
Niiniluoto on yksi Suomen suosituimmista radiodénistd. Iskelméradion historia alkoi kokeiluna
vuonna 1986, ja sddanndlliset lahetykset alkoivat Yleisradion kanavauudistuksen myd6td vuonna 1991
juontajinaan Niiniluoto sekd “Suomi-iskelmin kivelevd tietosanakirja” Ilpo Hakasalo.'
Iskelméradion historian tdhdn mennessd kuuntelijamédriltdin suosituimmat ohjelmat ovat olleet
Laila Kinnusta seki Olavi Virtaa (ks. luku V.2.) kisitelleet erikoisldhetykset. Niiniluoto ja Hakasalo
edustavat raskasta sarjaa maamme iske/mdasiantuntijoiden ammattikunnassa.

1970-luvun alkuun mennesséd oli edelliselld vuosikymmenelld kidydyn kulttuurikahakoinnin
seurauksena luotu  otolliset olosuhteet iskelmdn nostamiseksi ennenkokemattomaan
yhteiskunnalliseen ja viralliseen arvostukseen. Julkinen ilmasto oli hedelméllinen myds
iskelmdmusiikin puolesta kédytettyjd argumentteja popularisoivalle ja soveltavalle otteelle. Nuoren
kulttuurieliitin harjoittama iskelmaikirjoittelu oli ollut verrattain suppeiden piirien sivutdikseen
etupddssd pienilevikkisissd lehdissd kidymidd keskustelua. Vanhastaan populaarimusiikkia oli

késitelty my0s nuorten- ja musiikkilehdistossd, jonka rooliksi tuli jaddvd  l&hinnd

" Mm. sota-ajan viihteestd (”On elon retki ndin”, 1994), Harmony Sisterseistd (Sulle salaisuuden kertoa md voisin —
harmony Sistersin tarina, 1992), Toivo Kérjestd (Siks’ oon md suruinen, 1982) ja Esa Pakarisesta (Hanuri ja hattu,
1980).

2 Vuodesta 2001 lihtien ohjelmaa on juontanut myds Sakari Warsell.
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nuorisokulttuuriteollisuuden synergiakumppanina toimiminen: lehtien pédasiallinen sisdlto
muodostui alati muuntuvasta nuorisokulttuurin pintakuohusta. Musiikkilehtien ulkopuolelle syntyi
maahamme uusi yleisaikakauslehdistd, sdhkdisestd mediasta ja kirjamaailmasta fooruminsa saava
pieni mutta sitdkin tuotteliaampi ammattikunta, iskelméasiantuntijat. Heiddn ammattikuvansa
koostui tietopainotteisesta kansallisesta iskelmémusiikista kirjoittamisesta sekd merkittdvissé
madrin myos aiheeseen liittyvien radio- ja tv-ohjelmien teosta.

Leimallista iskelmdasiantuntijoille on ollut kvasiakateemisuus, sujuvasanaisuus, vankka
asiantuntijuus ja tietopohja seké ndiden mukanaan tuoma yleisesti tunnustettu auktoriteetti, joka on
taannut sddnndllisen esillepddsyn sellaisissa julkisissa yhteyksissd, joissa Kkyseisen alan
asiantuntemusta on tarvittu. Mediasuosion myo6téd julkisuuden henkiloksi nousi ensimmaisend jo 60-
luvun kulttuurikahakan liepeilld toiminut Peter von Bagh, ja my6hemmin joukkoon liittyivét
tarkeimpind nimind mainitut Hakasalo sekd Niiniluoto sekd my0s M.A. Numminen. Heidin
toimintansa tdhtdsi olennaisesti eri maaliin kuin edeltineen kulttuuriradikaalisiiven sosiologisesti
orientoitunut kulttuuripolitiikka; iskelméasiantuntijoiden tarkoitusperdt olivat alusta alkaen
populistisemmat. Toisaalta ohjelmassa oli pddméédrdna jatkaa aloitettua demokraattista linjaa ja
vaalia iskelmin ja iskelméyleison arvoa asettumalla ndiden puolestapuhujaksi. Motiivi toiminnalle
on loytynyt kansan aidon henkisen omaisuuden vaalimisesta. Perusta aitoudelle sekd kansan
késitteelle on haettu menneisyydestd, yleisen suomalaiskansallisen itseymmaérryksen perinteen
hengessa.

Téssd suomalaisuuden madrittelyssd on noussut esille esimerkiksi suomalaisen 1900-luvun
yhteiskunnan historian keskeiset taitteet, aina kansakuntaa jalostavasta sodasta — ’sota nosti heidét”
on legendaaristen viihteentekijoiden yhteydessd monesti toistettu fraasi — jélleenrakennuksen ja
taloudellisen nousun kautta suureen rakennemuutokseen. Iskelmdikonien ura on tuotu esille
yhteydessd nithin kansakunnan vaiheisiin, jotka ovat keskeinen osa suomalaisuuden ”suurta
tarinaa”. Kaiken tdmén tuloksena on ollut mm. se, etti sodan jélkeisen ajan iskelmit toimivat
valittdvana tekijand nykysuomalaisen ja vanhan, nostalgisen “tosisuomalaisen” Suomen vililla.
Voimmekin havaita, ettd wuusia, nyt jo suositummaksi tulleita tidnne rantautuneita
angloamerikkalaisia virtauksia ei koeta iskelmédiskurssissa vield samalla tavalla suomalaisiksi kuin
vaikkapa humppaa ja tangoa. Nimenomaan tango nousi 1990-luvulla Suomi-iskelmén keskeiseksi
symboliksi. Vaikuttaa siltd, ettd tullakseen koetuksi erityisesti suomalaisuutta ilmentdvéksi,
nykyartistillakin tdytyy olla musiikissaan ja habituksessaan joitakin, edes vilillisid, yhteyksid

vanhempaan tanssimusiikkiin.
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Syksyn sdvel 2000 -voittaja Antti Huovila ja 50-luvun tyyliin kammattu tukka. Antti Huovilan esittely
ohjelmatoimiston kotisivulla on otsikoitu: Antti Huovila Olavi Virran jalanjdljissd. (Extra
Viihdepalvelujen kotisivut 2002). Kuva: Extra Viihdepalvelut.

Vanha tanssimusiikki, humppa, 50-luvun rillumarei, kuninkuuslaji tango sekd muut akkulturaation
tuloksena jo kauan kotoisiksi koetut latinalaisrytmit ovat olleet niitd suomalaisuuden nimittéjid,
joihin my0s tissa tutkimuksessa tarkasteltujen iskelmédkuninkaiden on pakko nivoutua ollakseen
leimallisesti suomalaisia. Romanttinen suhtautuminen menneisyyteen on yhtend keskeisena tekijana
ohjannut korostamaan kansallisen iskelmédmusiikin muuttumatonta luonnetta sekd vanhojen
kappaleiden arvoa'®. Niinpa Suomi-iskelmén kanonisoitu “perusaarteistokin” (Niiniluoto 1994, 201)
tayttyy 740- ja 50-lukujen viihteen kultakauden vahvasta perinndstd” (ibid.). Iskelméhistorian
popularisointi on saanut julkaisukanavansa erityisesti Yleisradion radiokanavilta sekd laajassa ja

monipuolisessa iskelmakirjallisuudessa.

3.1. Peter von Baghin lonnrotmainen urakka

Peter von Baghin l6nnrotmainen urakka on tuottanut tuloksia: iskelméstd, ’kansakunnan salaisesta

muistista’, on tullut julkihistoriaa (Koski 2001, 84).

Peter von Baghin suomalaista populaarimusiikkia koskeva tuotanto on merkittdvdd paitsi
mittasuhteiltaan, myos  vaikutuksiltaan. Myods maamme tuotteliaimpiin  kuuluvana
elokuvakirjailijana tunnettu von Bagh, ehkd enemmén kuin kukaan muu, teki loppuun sen tyon,
minkd kulttuuriradikaalit aloittivat: suomalainen iskelmé etabloitui timén urakan myo6td lopullisesti
hovikelpoiseksi instituutioksi. Yksittéisistd teoksista on syytd mainita ensimmadisend yhdessé Ilpo

Hakasalon kanssa kirjoitettu Iskelmdn kultainen kirja (1986). Muuta von Baghin tuotantoa ovat

' Aivan kuten suomalaisessa musiikkifolklorismissa yleensikin, ks. Kurkela 1989.

192



mm. yhteensd yli kuusituntinen Suomi-pop -dokumenttisarja, joka késitteli suomalaisen
populaarimusiikin historiaa vuosien 1925 — 1983 vilisend aikana, sekd vuonna 1983 valmistunut
kahdeksanosainen Ldhikuvassa -sarja, joka esitteli silloisen suomalaisen populaarimusiikin
keulakuvia, mm. Rauli Badding Somerjokea. Molemmissa sarjoissa keskeisessd osassa olivat
tekijan tavaramerkiksi muodostuneet herkkélld pieteetilld tehdyt haastattelut, joissa ddnessd olivat
vain haastateltavat.

Olavi Virta on se yksittdinen artisti, joka von Baghin iskelmédi koskevassa tuotannossa nousee
etualalle: Virta on hénelle yksinkertaisesti “suomalaisen iskelmidn merkittdvin laulusolisti” (von
Bagh & al. 1986, 279). Juuri von Bagh oli se, joka yhdessd Pekka Aarnion ja Markku Kosken
kanssa julkaisi suurmiehen elaminkerran viisi vuotta timén poismenon jilkeen vuonna 1977. Hén
enndtti my0s tekemédin tv-dokumentin vield eldvéstd Olavi Virrasta. Vuonna 1971 valmistui myds
tv 2:n toimittajan Matti Heinivahon Virran haastatteluun perustuva miltei vastaava dokumentti.
Molemmilla tekijoilld oli edessdédn sama ongelma: sopisiko sddlittdvddn tilaan vajonnutta
tangokuningasta ndyttdd televisiossa? (Heinivaho, Matti, suullinen tiedonanto 1999; von Bagh,
Peter, suullinen tiedonanto 2001.) Tekijdt paatyivét tahoillaan erilaisiin ratkaisuihin: von Baghin
dokumentti esitettiin televisiossa tuoreeltaan syksylld 1972 toisin kuin Heinivahon filmi, joka sai
julkisen ensiesityksensi vasta 1996.

Von Baghin foorumina on ollut usein my0s radio, jossa tdmi on iskelmin puitteissa tehnyt
lahinnd Virta-aiheisia radio-ohjelmia. Koko vuoden 1972 ajan aina maanantaisin ja torstaisin soi
Yleisradion ldhettdména viisitoistaminuuttinen Olavi Virran tuotantoa: sarjan paitteeksi ldhetetyssé
von Baghin Virta -ohjelmassa 25.9.1972 se puhe, jolla jatkossa kulta-ajan iskelmistd tultaisiin

puhumaan, on jo 16ytinyt johtoajatuksensa:

Olemme kuunnelleet koko vuoden -- Olavi virran levytyksid. Upea sarja, joka omalla tavallaan
muodostaa musiikillisen, salaisen, maanalaisen Suomen historian. Silla sitdhdn musiikki, ja varsinkin
iskelmadmusiikki, aina on. Tarkka kuva ja peili ajastaan, yhteisten tunteiden tdasmdllinen ja
kaunopuheinen tulkki. (Von Bagh, Peter & Blomberg, J: Olavi Virta — ikuisen nuoruuden laulaja.
Yleisradion radioldhetys 25.9.1972. Kursiivi kirjoittajan.)

3.2. Iskelmiasiantuntijoiden fraseologiasta

1970-luvulla paalutettu linja on jatkunut saumatomasti tdhin péivddn saakka: iskelméssd ndhddin

“yhteisten tunteiden kaikupohjaa”, salattua muistia”, “arjen sosiologiaa”, “’jacttua muistoa”,
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“kansakunnan salaista historiaa, sen kitkettyd muistia”.'* Lapilyonnin jilkeen kuka tahansa on

uskaltanut sanoa perdssd ndméd ja vastaavat fraasit, jotka vield 60-luvun alun kulttuurisessa
ilmastossa olisivat juuttuneet puhujan kurkkuun. Paitsi ettd samaa teemaa varioivat iskelméa
ylentdvit fraasit toistuvat, toistuvat mydskin ne Suomi-iskelmédn tunnelmakuvat, jotka toimivat
historiankirjoituksen etappipisteind. Koska suomalaisen populaarimusiikin lyhykédiseen kaanoniin ei
mahdu lukemattomasti dokumentoituja tihtihetkid, samat sattumukset pienin variaatioin tulevat
vastaan kerta toisensa jilkeen: yhd uudelleen on kerrottu vaikkapa Olavi Virran tokaisseen 35-
vuotiaana “alkavansa nyt laulaa tdysijénnitteisesti”, tai kuinka Yleisradion péddjohtaja Hella
Wuolijoki rikkoi suorassa radioldhetyksessd Hiski Salomaan Ldnnen lokari -levyn polveansa
vasten.

”Aitous” ja “kansa” ovat olleet iskelmdideologian ydin ja toiminnan oikeutus. Kun sotien
jélkeisessd kulttuurieldmissé tehtiin jyrkkd jako matalan ja korkean, sen “varsinaisen kulttuurin”
vilille, pyritdén arvottamista nyt vilttdimain visusti — juuri tdmé on 60-luvun kulttuurikumouksen
perintd myohemmélle iskelmidiskurssille. ”Kansa” on ™aito”, ja populaarikulttuuri, kansan
valitsema kulttuuri mééaritelmansd mukaisesti, on tuotu esille suomalaisuuden arvokkaana
ilmentyménd. Mutta paitsi ideologisesti latautuneena, iskelméddiskurssia voidaan ldhestyd myds
tarkoitusperiltddn pragmaattisena puheena. Vanhojen iskelmiklassikoiden suosiota voidaan
tarkastella myds ajatellen niitdkin samanlaisina tuotteina kuin mitkd tahansa musiikki- ja
kulttuuriteollisuuden tuotteet, unohtamatta iskelmdhistoria-aihepiirin kaupallisia ulottuvuuksia.
Iskelmédradion, tv-dokumentit ja kirjat voi ymmaértdd jonkinlaiseksi promootioksi, jossa tuotteet
markkinoivat toinen toisiaan. Iskelmddiskurssikin kddntyy néin tarkasteltuna erddnlaiseksi

myyntipuheeksi.

4. Kansallinen iskelmi elokuvassa — kuvia matkalta maalta kaupunkiin

4.1. Kaurismikien mustavalkoinen Suomi

Kun Mika Kaurisméki vuonna 1982 toisessa pitkdssd elokuvassaan Arvottomat tallensi Rauli

Badding Somerjoen esiintymistd Kuopion Kaupunginhotellissa, tallennettiin erddn suomalaisen

populaarimusiikin tulevan legendan viimeisid tdhtihetkid. Juha Miettinen (Filmihullu 4/98, 19)

tietdd kertoa elokuvan késikirjoittaneen Aki Kaurisméen kirjoittaneen kohtauksen ’siltd istumalta”

' Esimerkki titi kirjoittaessa uunituoreesta teoksesta: “Iskelmit ovat populaaria eliménfilosofiaa, ilon ja surun yleisti
ilmaisua” (Koski 2001, 87).
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kuultuaan Somerjoen laulavan [lkkunaprinsessa -kappaleen radiossa. Jo televisioesityksen
yhteydessd vuonna 1991 saattoi arvostelijakin todeta: ”Varautukaa nostalgisiin liikutuksen hetkiin”
(HS  7.8.1991). Saavutettu vaikutus ei ollut sattumalta saavutettua, silli jo
tuotantotukihakemuksessa elokuvasditiolle tekijét ilmoittivat, ettd oleellista elokuvan tematiikassa
on “myyttinen suomalainen melankolia ja sen asian tutkiminen, miti tdlle maalle on tapahtunut
viimeisen kymmenen vuoden aikana” (Aitio 2001, 188).

Badding ja kansallinen iskelmé ovat olleet oleellinen osa Arvottomat -elokuvan viitoittamilla
linjoilla pitkddan jatkaneen Aki Kaurismden reseptid, jossa tarkasti valikoiduilla, pittoreskin
rahjdisilla kuvauspaikoilla, nuhjuisilla baareilla ja biljardisaleilla on rakennettu myyttinen ja
fiktiivinen “kadonnut Suomi” — mutta tdlld kertaa maalaisen sijaan kaupunkilainen. Tommi Aition
sanoin (2001, 47): ”Kyse ei ole kaupungin dokumentarisesta tallentamisesta, vaan jonkinlaisesta
tajunnallisesta urbaaniudesta, jossa todellinen miljod ja lavastettu fantasia saattavat aivan
luontevasti sekoittua”. Ainitausta tille miljoolle eritoten elokuvassa Ariel (1988) 16ytyy iskelmdst,
jonka merkitys tuntuu elokuvan valmistumisen jidlkeen vain kiteytyneen nostalgiassaan, kuten

Sakari Toiviainen vakiintuneelle iskelmépuheelle uskollisena kirjoittaa:

Melodraaman avainelementtind tai erddnlaisena sen verenkierron valtasuonena on vieléd korostettava
musiikin osuutta eli sitd meloksen ja draaman liittoa, joka on melodraama-késitteen etymologinen
juuri ja alkuperdinen mééritelma. Olavi Virran tangot ja Rauli Badding Somerjoen surumieliset laulut
antavat pelkistetylle ja viitteelliselle kerronnalle sen emotionaalisen latauksen, yhteisen
kokemuksellisen kaikupohjan; ne ikdén kuin téyttavat lakonisen kerronnan aukot tunteiden ja

muistojen tulvana, “sanoinkuvaamattoman” etuoikeutettuna véylana. (Toiviainen 1994, 168.)

Aki Kaurisméki on levittdnyt iskelmévisionsa elokuvista my0s todellisuuteen. Han on osakkaana
Karkkilassa sijaitsevassa hotelliravintolassa, Kaurismden elokuviensa nidkoiseksi tekemadssé
luomuksessa, jonka erikoisuus on mm. kesdviikonloppujen latotanssit. Esiintymédssd tdalla kiy
myo6s Kaurisméen elokuvista tuttuja, yleensd kypsemmain polven iskelmé- ja rock-artisteja.

Aki Kaurismien elokuvat eivét ole minkddn suomalaisen miljoén dokumentteja. Vaikka von
Bagh puhuukin ”Aki Kaurismien syvéstd perinnetietoisuudesta ja ennen kaikkea suhteesta
kansallisiin juuriin” (Von Bagh 1997, 15), ja huolimatta siitd, ettd filmit on kuvattu todellisissa
paikoissa eikd studiolavasteissa, elokuvissa esiintyvdd visuaalista Suomea ei ole koskaan ollut
ennen kuin Kaurisméki on sen luonut. Kaurismékeldinen Suomi on omalla tavallaan

“iskelmédmaisemoitu”: vaikka se onkin urbaani, tai sijaitsee tarkkaan ottaen jossain maaseudun ja
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kaupungin vilimailla', se on yhti romantisoitu kuin iskelmadiskurssin kliseiden kesdinen
maaseudun tango-Suomi.

Arielissa 1950-70-lukujen tangot ja muut iskelmait séestivét joukon kohtauksia: tango soi kun
padhenkilon isd ampuu itsensd keskiolutbaarin vessassa; Baddingin Valot siivittdvit sankarin
automatkaa ldpi harmaan pohjoissuomalaismaiseman; Olavi Virran laulun aiheena on Kylmd
rakkaus padhenkilon liittyessd sataman pulirinkiin; tangoa kuullaan jélleen, kun pelataan biljardia
hdmyisdssi luolassa tai haetaan narikkaan talletettua lasta portsarin hoteista, ja lopun pelastumista
tunnelmoittaa Olavi Virta kertomalla siitd mitd 16ytyy Sateenkaaren tuolla puolen.'® Kaurisméen
elokuvissa on kukkuroittain rappioromantiikkaa ja antisankareita. Miehet ovat, usein Matti
Pellonpddn tulkitsemina, olleet anti-euro-reppanoita, ja usein stereotyyppisid suomalaisia tdssd
mielessd. Ulkomailla julkkikseksi kohonnut Aki Kaurisméki esittelee Euroopassa myyttistd
suomalaisuutta, ja elokuvista vilittyvd eksoottinen omituisuus onkin otettu sielld ilolla vastaan.
Toisaalta Kaurismiet ovat kuitenkin itse eurooppalaisia kosmopoliitteja, jotka puheissaan ovat
my0s ilmaisseet artymyksensd myyttisesti Koskenkorva-suomalaisuudesta — ja juuri siksi
Arvottomat -elokuvassa Akin mukaan “ryypdtddn koko ajan hienoja viinejd, eikd kukaan tule
humalaan” (ks. Aitio 2001, 44). Mutta jos karvalakki-kossu-myytti onkin poistunut, on tilalle tullut
toinen myyttinen suomalaisuus, Kaurismden hiljainen jalo proletaari. Viina on edelleen ldsni
kossusta calvadokseksi muuttuneena, samoin perisuomalainen jurous, vaikkakin kaupunkilaisen
kultturelliksi sédvyttyneena.

Rauli Badding Somerjoki on ollut Aki Kaurismden filmien kestoddnitaustaa Arvottomista
lahtien. Yksi elokuva, Kauas pilvet karkaavat, on myods nimetty Baddingin kappaleen mukaan.

Heikki Metsdmaiki muistelee kuinka Baddingin eliménkertakirjan idea syntyi:

Istuin iltaa kesdkuussa 1993 Corona-baarin tiskilld Helsingissd. [hmettelin ilokseni, ettd Baddingin
levyt soivat tuntikausia. Tarkkailtuani ympéristdd havaitsin, ettd omituisen ilmion syy oli
elokuvaohjaaja Aki Kaurismaki.

Kerroin Kaurismielle, ettd olimme (Juha) Miettisen kanssa suunnitelleet Baddingista kirjaa,
joka koostuisi eri kirjoittajien teksteistéd ja kuvista — runoja, artikkeleita, haastatteluja, piirroksia ja
kuvia. Pyysin Kaurismiked kirjoittamaan tekstin Raulista. Han kieltdytyi ja sanoi, ettd ’ette tee
mitddn kokoelmakirjaa vaan perinteisen elimankerran. Miné kustannan. Tulette huomenna toimistolle

hakemaan kottia’. (P6lonen & Metsamaki 2000, 163-164.)

'3 »Ariel tapahtuu siirtomaa-Suomessa ja néyttdd kehitysmaan muotoutumisen hyvinvointivaltion laita-alueilla ja
syddmessd. Kuvaaja Timo Salmisen tallentama “zone” — Suomi kaupungin ja maaseudun aaverajalla — ndyttdd
sukupolvien tarinan ja kiertokulun ja kasvaa vaikeasti méériteltdvdin ylevyyteen.” (Von Bagh 1997, 11)
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Kirjan esipuheessa Aki Kaurisméki nékee Baddingin sortumisen jokseenkin romanttisessa valossa:
”Suomalaisessa ’kevyessd’ musiikissa hdn nousi Olavi Virran rinnalle ja tdmin lailla hdn myds
maksoi laulujensa lunnaat, jotka ovat sitd kalliimmat mitd paremmasta laulajasta on kysymys”
(Metsiméki & Miettinen 1996, 5) Aki Kaurisméki ei ole ryhtynyt elokuviensa &#iniraitojen
iskelmdikonien eldminkertojen kuvittamiseen — vaikka Baddingia varmaankin pitkddn ajateltiin
elokuvapiireissa jollain tavalla timén ihailijaksi tiedetylle Kaurisméelle lddnitetyksi. Tdhén toimeen
sen sijaan ryhtyivit 1990-luvun nousevat ohjaajanimet Markku Po6lonen ja Timo Koivusalo, ja

tulokset olivat oleellisesti kaurismékeldisestd estetiikasta poikkeavia.

4.2. Polosen ja Koivusalon Suomi vireissa

Koska tragedia on meitd parempien ihmisten jiljittelyd, on otettava esimerkkid hyvisté
muotokuvantekijoisti, jotka antavat kuvattavilleen oikeat piirteet, mutta tekevét heistd samalla
kauniimpia. Niin runoilijankin, kun hén jiljittelee ihmisié, joita vaivaa dkkipikaisuus, hitaus tai jokin
muu luonteenvika, on tehtdvé heistd sellaisinakin arvokkaita, kuten Agathon ja Homeros kuvatessaan

Akhilleusta. (Aristototeles 335-322 ekr.[1998, 44])

Markku Polosen ja Timo Koivusalon suosituissa iskelmépitoisissa elokuvissa ollaan Aki
Kaurisméestd poiketen reilusti maaseudulla. Varsinkin P6lonen tuli 1990-luvulla tunnetuksi
lampimén inhimillisend maaseutukuvausten tekijdni. 1960-luvun alkuun sijoittuvassa nostalgisessa
komediassa Onnen maa teemana on tango. Kaupunkiin muuttanut tuhlaajapoika palaa
vanhempiensa kotitilalle tuttuun maalaismaisemaan. Vaihtelua raadantaan tuovat viikonloppujen
lavatanssit, joissa tdmd parkettien partaveitsi pddsee véldyttelemidin tangotanssin taitojaan.
Kuningasjdtkd on tukkilaiselokuva, johon on upotettu tanssilavakohtaus luomaan ajankuvaa. Téssa
kohtauksessa ndiemme Olavi Virran uljaimmillaan, taustaallaan todellisuuden maakuntakiertueilla
mahdoton suurella jousisektiolla varustettu orkesteri. Realistiseen kuvaukseen ei pyri mydskéddn
Badding -elokuva, joka ei Polosen mukaan ole tarkoitettu mitenkdén eldminkerralliseksi, vaan

paremminkin saduksi:

Pakomatka Helsingistd Somerolle kuvaa sité juopaa, joka ilmeni Baddingin persoonassa

ristiriitaisuutena.  Somero  edustaa  Baddingille  menneisyyttd, vanhaa tanssimusiikkia,

'® vikivaltakohtauksia ja ssmmumista Arielissa tahdittaa taas Melrosen rock!
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eldménhallintaa ja didin turvallista sylid. Kaupunki ndyttidytyy nykyhetken, rock’n rollin, kaoottisen

julkisuuden ja pelkojen tyyssijana. (P6lonen & Metsaméki 2000, 7.)

Timo Koivusalon Kulkuri ja joutsen seuraa Tapio Rautavaaran, Reino Helismaan ja Esa Pakarisen
vaiheita sodanjélkeisiltd iltamakiertueilta Helismaan sydvén ennenaikaisesti katkaiseman eldmin
loppuun saakka. Polosen Badding -elokuvan vastineena Koivusalon Rentun ruusu Irwin-
filmatisointi on tehty pieteetilld, pyrkien ulkoiseen historialliseen autenttisuuteen viimeisti piirtoa
myoten. Auktoriteettia tulkinnalle antaa se, ettd elokuvaa tehtiessd Vexi Salmi toimi seka
késikirjoittajana ettd historiallisena neuvonantajana. Historiallista autenttisuutta on tavoiteltu myds
Claes Olssonin Unto Mononen -filmatisoinnissa Satumaa — Unto Monosen eldmd ja laulut (1999),
joka olikin lajityypiltddn dramatisoitu dokumentti enemmén kuin puhdas naytelméelokuva.

Filmien yhteinen nimittdjd on sentimentaalisuus: katsojaa pyritddn reilusti itketyttimain. Elokuvat
tekevit kohteistaan pittoreskeja véripotretteja, ja ne pidittdytyvit pitkdlle menevédstd realisimista
rujojen tilanteiden kuvauksissaan: niinpd vaikkapa Irwin puhelee Rentun ruusu -elokuvassa
suhteellisen jarkevddn tapaan myo0s viikkojen juomaputken jilkeen, ja Baddingin patologinen
juominen on hyvin viitteellisesti esitettyd. Elokuvien hahmot eivét ole kaiken kaikkiaan kovinkaan
groteskeja'’. Eldminkertaelokuvia tehtdessi on tyypillisesti konsultoitu pashenkildiden elossa
olevia omaisia. Elokuvissa on ymmarrettdvisti varottu loukkaamasta asianomaisten tunteita liian
eksplisiittisilld  kuvauksilla. Pyrkimystd ei ole ollut niinkdin totuudenmukaisuuteen, vaan
nimenomaan hienotunteisuuteen. Timo Koivusalo, huokeilla ja menestyksekkiilld Pekko -
hupielokuvilla aloittanut itseoppinut elokuvantekiji, on kertonut samastumisestaan 1950-luvun
Koivusalokin vield Pekko -elokuvillaan'®. Kunnioittava sivy on tissdkin mielessd selvio

Koivusalon filmien osalta."

' vaikka ne sellaisiksi joskus vastaanotossa koettiinkin: ”-- elokuvantekijat, joiden mielest jitka on taiteilija vasta kun
se vetdd vahintddn kymmenen vuoden ajan péivittdin viinaa ja muistaa kiltisti kuolla sen verran nuorena ettd vield on
muutama hammas suussa ja pari hiuskiehkuraa takaraivolla.” (IS 29.7.2000, 26.) Kokemuksessa on mahdollisesti ollut
kyseesséd vahvojen ennakkokuvitelmien vaikutus vastaanottoon.

'8 Koivusalo kertoo lehtihaastattelussa ilahtuneena Rautavaaran ja Helismaan jilkeldisten kannustukseen viitaten: “He
nédkivdt voimana sen, ettd olen kansanhauskuuttaja ja kyldhullu, tehnyt keikkaa samoilla seurojentaloilla ja toreilla.
Viintinyt lauluja ja ndhnyt kdintopuolen: vaikka sydédntd sdrkisi ja sydén itkisi, porukkaa tdytyy viihdyttdad” (Seura
7/1999, 51).

1 Toisaalta kuvallisesti ei voisi joka tapauksessakaan niin vain esittid niin groteskeja tilanteita kuin kirjallisesti, onhan
kuvan shokkivaikutus aivan eri luokkaa kuin tekstin. Kuvitellaanpa sellaisen elokuvan vastaanottoa, jossa keikalta
kotiin palaava Olavi Virta todellakin néyttaytyisi, kuten eldménkerrassa kerrotaan (von Bagh & al. 1995, 89), piille
jédanyt kondomi haaroista roikkuen —"voi niitd poikia, kujeilevat taas” — Virta hoveineen pelaamassa “gurkan”-pelid
(luku II1.2.), tai liian péihtynyt Badding lavalla yhtd pdihtyneen yleison naureskeltavana.
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Polosen ja Koivusalon elokuvat tehtiin menestymaién, ja markkinointiin panostettiin esim. Badding-
ja Rentun ruusu -elokuvien kohdalla verkkosivuja my6ten®’. Myds oheistuotteita tuotiin tarjolle:
molempien elokuvien késikirjoitukset on julkaistu kirjoina (Polonen & Metsdmiki 2000 &
Koivusalo & Salmi 2001). Ohjaajat eivdt puhuneet pelkéstddn elokuviensa kautta, vaan
promootiotarkoituksissa oli puhuttava mediassa myods omana itsendén. Talloin helpoiten kéyttoon
tarjoutunut diskurssi oli tuttua osin iskelmédasiantuntijoiden puheista, osin rokahtavammasta
sanastosta tyyliin: ”Badding ei koskaan ironisoi, hdn on aina tosissaan. Ei ikind falski.” (HS
Viikkoliite 29/2000). Mutta huolimatta siitd, ettd puheenparret ovat tuttuja jo aikaisemmista
yhteyksistd, on kansanvalistuksen tdydellinen véistyminen kaupallisuuden tieltd viimeistddn

iskelméelokuvien aikaan tultaessa tosiasia.

5. Tangospektaakkeli Seinédjoella

Jokakesdinen viithdespektaakkeli Seindjoen Tangomarkkinat on yksi Suomen suurimmista
kesdtapahtumista. Tapahtuma saa runsaasti huomiota osakseen maamme medioissa, ja eritoten
aikakaus- ja iltapdivdlehdistossd tangolaulukilpailun finalistit ja lopulta itse tangokuninkaalliset
ovat kesdistd vakiosisdltod. Tapahtuma on herdttinyt huomiota my0s ulkomaisissa
tiedotusvilineissi. Festivaalien alusta lihtien paikallisten toteuttajien' lisdksi festivaalijirjestelyissa
on ollut mukana myds MTV3, ja synerginen kytkentd festivaalien ja MTV 3:n vililld onkin ollut
oleellinen tekijd Tangomarkkinoiden kehittymisessd nykyisenkaltaiseksi viihdejétiksi. Tapahtumiin
myydéédn vuosittain n. 100.000 paisylippua, ja Seindjoelle jda tuloja tangovierailta n. 7 miljoonaa
euroa. Tapahtuman statuksesta kertoo osaltaan my0s se, ettd wvuodesta 1991 ldhtien
Tangomarkkinoiden virallisissa avajaisissa Seindjoen kauppatorilla on ollut puhumassa
ministerivieras. (Tangomarkkinat 2001 -kotisivut.)

Tangomarkkinat syntyi vuonna 1985 aikaan, jolloin tangoinnostus maassamme oli taas jélleen
kerran viridmadisillidn. Samalla kun tangomarkkinat on vastannut yleison kiinnostukseen tangoa
kohtaan, on se myds ollut itse luomassa tangoilmi6tdi monimuotoisella tarjonnallaan.
Tangolaulukilpailujen finaali televisioidaan suorana léhetyksend, ja tangokuninkaalliset esiintyvat

MTV3:n musiikkituotannoissa myo6s muulloin. Tangolaulukilpailun karsintakiertue vierailee

2 Badding -elokuvan viralliset sivut http://www.badding.com/nn/index.html (8.2.2002); “Rentun ruusu” elokuvan
viralliset sivut http://www.badding.com/nn/index.html (8.2.2002).

?! [lmajoen Musiikkijuhlat r.y., Seindjoen Maila-Jussit r.y. seki Viihdekuoro Marit ja Mikot r.y. perustivat festivaalien
suunnittelusta ja toteutuksista vastaavanTangomusiikin Edistdmisyhdistyksen. 25.1.1985. Mukana oli myds Seindjoen
kaupunki dénivallattomana jisenend. Vuonna 1998 yhdistys muuttui osakeyhtioksi. (Jaakkola 1999, 6.)
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kymmenilld paikkakunnilla joka vuosi, ja sekd tangosdvellys- ettd tanssikilpailu kerdavét paljon
osanottajia. Tangomarkkinat on pyrkinyt siséllyttiméédn toimintaansa my0s monenlaista harrastus-

ja fanitoimintaa, sekd myds vakavampihenkistd tangoilmion puintia puoliakateemisessa hengessa.

5.2. Miti Tangomarkkinoilla tapahtuu?

Heindkuussa jdrjestettévi festivaali kestdd keskiviikosta sunnuntaihin, ja tapahtuman huippukohta
ajoittuu lauantai-iltaan, jolloin ratkaistaan tangolaulukilpailun voittajat. Tangomarkkinoiden
keskeinen areena on noin puolen kilometrin mittainen Tangokatu Seindjoen keskustassa.
Parhaimmillaan kadulle on mahduttautunut jopa 25.000 henked. Tangokadun tarjontaan kuuluu
ensinndkin musiikkia ja tanssia. Ensimmadiset esiintyjit aloittavat jo puolen pdivén tietimissd, ja
soitto jatkuu pikkutunneilla saakka. Lisdksi Tangokadulla on myyntipisteitd ja -kojuja, joissa on
myytdvind ruokaa, kahvia, keskiolutta ja iskelmaiartistien t-paitoja sekd levyjd. Keskeisen
Tangokadun lisdksi tapahtumia on siroteltuna suuriin yleisdtiloithin - ympédri  kaupunkia.
Tangomarkkinat on siséllyttinyt useina vuosina ohjelmistoonsa erikoisia tilaustditd: esimerkiksi
Olavi Virrasta kertonut musiikkindytelmd Kun ilta ehtii (ks. luku III) vuonna 1986 sekd M.A.
Nummisen Tango-oratorio vuonna 1991. Tangomarkkinoiden yhteydessi on toiminut myds
ympérivuotinen néyttely Olavi Virta — tangon ja viihteen hovi, jossa on ollut ndhtdvind Suomi-
iskelmddn liittyvdd esineistdd. Viime vuosien kehitykseen on liittynyt suhteiden solmiminen
alkuperdiseen tangomaahan, Argentiinaan, josta on kdynyt artisteja vierailulla Seindjoella useana

vuonna. (Tangomarkkinat 2001 -kotisivut.)

' _"'.1_.-"
Tangomarkkinoiden 2001 Tangokatu. Myyntikoju Tangomarkkinoilla.
Kuva: Marko Aho Kuva: Marko Aho

Tangomarkkinoiden oheistoimintoihin kuuluu mm. Mind tangon tielld -kurssi, jossa useat

huippuluennoitsijat kouluttavat viiden pdivin ajan tangon harrastajia” tarjoten niille tangon ja
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viihteen yleissivistystd, vapaan laulamisen taitoa sekd muita vaikkapa tangolaulukisoissa tarpeen
olevia taitoja (Tangomarkkinat 2001 -kotisivut). Kotiopiskeluun tangokuninkaallisiksi haluaville on
tarjolla tangokaraoke -videokasetteja. Tangomarkkinoiden perinteiseen ohjelmaan kuuluu tangoa
vuosittain vaihtuvin teemoin puiva tangoseminaari, joka pyrkii olemaan sekd musiikin
ammattilaisten ettd akateemisten tutkijoiden foorumi. Liséksi festivaaliorganisaatio on perustanut
Tango Illuusio -lehden osana tangofanien kerhon, Tango-clubin toimintaa (ibid.).

Tangomarkkinat on l&hinnd keski-ikdisten pariskuntien kesdtapahtuma. Tanssi on tdrked osa
tangofestivaalien tarjonnasta, mutta myos yleinen markkinahumu nékyy katukuvassa. Tapahtuman
yleinen luonne kiteytyy jotakuinkin seuraavaan siteeraukseen erddstd asiaa tarkastelleesta

opinndytetydsta:

-- Tangomarkkinoista voisi hyvin perustein kayttdd nimitystd “kansanjuhla”, koska yleisé edustaa
hyvéa otosta ns. tavallisesta kansasta. Tangomarkkinat onkin nimenomaan tavallisen suomalaisen
festivaali. Varsinainen Tangomarkkina-yleis6 koostui yhteiskuntaluokka-rakenteeltaan padosin 30-60-
vuotiaista maalaisista, ty0ldisistd, alemmista toimihenkil6istd ja vastaavista. Korkeamman
koulutuksen saaneet ovat selvini vihemmistoni -- osalla yleisdsté oli ylldan tango-, artisti- ja etela-T-
paitoja tyyliin ”Hiljaa y6ssd” ja ”’I love Rhodes”, seka verkkarit tai muut vapaa-ajan housut ja tietenkin
vyolaukku vy6tarolla. --Toinen osa yleisosta oli taasen pukeutunut hyvinkin tyylikkéésti puvun
takkiin, suoriin housuihin, solmioon ja paitaan, ja naiset juhlamekkoihin, korkokenkii ja pikkulaukkua

myoten.” (Sainio 1998)

Ajatus tangofestivaalista syntyi 1980-luvun alussa alun perin tarpeesta tukea Ilmajoen
Mousiikkijuhlien taloutta kevyen musiikin tapahtumalla. Tangojuhlia ei kuitenkaan perustettu
resurssien puutteesta kérsiville Ilmajoelle, vaan naapurikuntaan Seindjoelle. (Sainio 1999, 6.)
Aiemmin toiminut vastaavankaltainen kevyen musiikin massatapahtuma Lappeenrannan
humppafestivaali ei ollut osoittautunut elinkelpoiseksi, ja tapahtumaa televisioinut MTV3 oli
halukas panostamaan johonkin muuhun tapahtumaan. Tangon kytkeminen hankkeeseen perustui
tarpeeseen 10ytdd sellainen yhteinen nimittéja, jolla festivaalia pystyttdisiin markkinoimaan laajalle
yleisdpohjalle. Tanssittavaksi tarkoitettu iskelmd tiedettiin keski-ikdisten mielimusiikiksi, ja
festivaalin kohderyhmiksi oli ajateltu nimenomaan keski-ikdisid lavatansseja harrastavia
suomalaisia (Jaakkola 1999, 6). Huonolla menestykselld kokeiltua humppaa oli voitu hyddyntda
rempsedn kansanomaisissa merkeissd, mutta tango on osoittautunut monipuolisemmaksi ja

taipuisammaksi teemaksi.
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Tangoa saattoi markkinoida juuri niilla epiteeteilld, joita on kisitelty toisaalla tissé kirjassa. Tango
on silti Tangomarkkinoille ainoastaan jonkinlainen diskursiivinen viitekehys: niinpd tangoa
lauletaan kylld itse laulukisoissa, mutta jo tangokadulla tarjonta on monipuolisempaa, ja myds
tangokuninkaallisten kuninkuusvuoden repertuaarissa tango on enédé yksi tyyli muiden joukossa.
Tangokarnevaalit ovat nimensd mukaisesti sekoitus tangoa ja karnevaalia, tanssia ja keskiolutta.
Tango on mukana nimellisend mutta tdrkednd motiivina, kokoavana teemana, jonka ympdrille
kaupallinen spektaakkeli voidaan jérjestdd. Tangomarkkinoiden erdénd ohjelmanumerona on
joinakin vuosina ollut Tangoseminaari, jonne on kutsutta musiikkialan asiantuntijoita pohtimaan
tangokulttuuriin liittyvid kysymyksia*’. Akateemisten tutkijoiden ja asiantuntijoina etabloituneiden
toimittajien rooli tdssd kansankarnevaalissa on ollut, paitsi esittdd mielenkiintoisia ajatuksia

tangosta, my0s tuoda uskottavuutta festivaalien tangomotiiville.

Lista tangodrinkeistd ravintolateltassa Tangomarkkinoilla 2001. Kuva: Marko Aho.

5.3. Tangokarnevaalin tangokuninkaalliset

Nykyisellddn tangotapahtuma tuottaa vuosittain suomalaiselle iskelmétaivaalle kuusi potentiaalista
iskelmaétéhted, kaikki valmiiksi suuresta materiaalista karsiutuneita ja esiintymiseen valmennettuja.
Iskelmilaulajan uralle aikoville tangolaulukilpailu tarjoaa mahdollisuuden pédstd kertaheitolla
tdmin tavoitellun ammatin syrjdin kiinni, markkinoille, joita instituutio on osaltaan itsekin ollut
kasvattamassa.”

Yrittdjid tangolaulukisojen alkukarsinnoissa on nykyisellddn vuosittain yli tuhat (Jaakkola
1999, 10). Laulukisojen sddnnoissd ei ole kiellettyd ottaa osaa useampaan osakilpailuun, ja ndin

tosimielelld mukaan ldhteneiden ei tarvitse jittdd karsiutumista sattuman varaan. Tangolaulukilpailu

22 Esimerkiksi vuoden 1998 Tangoseminaarissa analysoitiin suomalaisen tangon vuosikymmenia. Keskustelijoina olivat
toimittaja Sirpa Kuoppamiki, taiteilija M.A. Numminen, toiminnanjohtaja Jukka Haavisto, tutkija Jarmo Kuitunen sekd
taiteellinen johtaja Lasse Lintala.
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on instituutio, jolla on periaatteessa mahdollisuus ponnauttaa taysin tuntematon musiikin harrastaja
kansalliseksi julkkikseksi yhdessa illassa. Tangokuninkaallisten kuninkuusvuosi on myyty tdyteen
esiintymisid riippumatta siitd kuka kruunun saa, silli tulevan vuoden kuninkaallisia myyddin
lavatanssijarjestdjille jo kuukausia ennen kuin edes tiedetddn, kuka on voittaja. Kaikki
tangokuninkaallisetkaan eivét jad jatkossa iskelmén kiintotdhdiksi, mutta timédn parempaa alkua

laulu-uralle tuskin voi kohtuudella toivoa, ja voittajalle kaikki portit ovat periaatteessa auki.

WOW! Titi se nyt on! Miran ja Antin ensiaskeleet tangokuninkaallisina alkoivat makeassa

hurmiossa.

Jos Tangokuninkaallisten aamupalasta voi jotain ennustaa, tulee heiddn kuninkuusvuodestaan

makea. Mira Kunnasluoto ja Antti Raiski lohkaisivat sunnuntaiaamuna mansikkakermakakusta reilut
palat. Tangokuningatar Mira Kunnasluodon rauhallinen olemus herkedi eloon, kun hén muistelee
lauantai-illan kruunajaisiaan. - Wow! Hén kuvailee hurmion hetked, jolloin selvisi kuka on vuoden
2000 Tangokuningatar. - Olo on epétodellinen. Tétd se nyt on! Kuningas Antti Raiskia yon yli padssa
keikkunut kruunu ei paina yhtéén, vaikka otsan punaiset painaumat kielivit jotain muuta. - Kaikki on
vield mahtavampaa kuin osasin hurjimmissakaan kuvitelmissa uskoa, Tangokuningas etsii sanoja.

(Tangomarkkinoiden lehdistitiedote 16.7.2000, Tangomarkkinat 2001 -kotisivut)

Tangolaulun loppukilpailu televisioidaan suorana ldhetyksend Seindjoelta miljoonayleisolle.
Voittoiltanaan uudet kuninkaalliset kdyvit vield esiintyméssd tuhansiin yltiville yleisolle
tangokadulla sekd muissa kohteissa, ja juhlat jatkuvat aamutunneille. Seuraavana pdivind alkaa
tangokuninkaallisten kiireinen vuosi. Koko vuoden ajan ja mahdollisesti myds siitd eteenpiin
tangokuninkaallinen on julkkis, jonka edesottamuksia seurataan tiiviisti tabloidilehdissd. Vaikka
iskelmétihden ura ei jatkuisikaan kuninkuusvuoden jdlkeen, loppuunmyydyn kuninkuusvuoden

jélkeen ex-kuninkaalliset ovat joka tapauksessa jo ansainneet esiintymisistdédn huomattavat tulot.

* Ensimmiisen vuoden 1985 tangolaulukilpailun voittaja oli Kauko Simonen. Naisten sarja tuli mukaan ohjelmaan
vasta vuonna 1987, ja ensimmaiseksi tangokuningattareksi valittiin Arja Sipola.
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1990-luvulta ldhtien tangonkuninkaalliset ovat olleet alkuaikoja nuorempia, harvoin yli 30-
vuotiaita. Nayttda siltd, ettd kisan voittajat ovat vuosien varrella muuttuneet siten, ettd kun he alussa
olivat ulkoisesti ldhelld yleis6ddn — “sivutydkseen tanssilavoilla keikkailevat miehet néyttavat
lavalla hieman eksyneiltd huonosti istuvissa puvuissaan” (Jaakkola 1999, 5) — ovat he nykyisin
poikkeuksetta ulkoisesti huomattavan edustavia. Esiintyminen on varmaa ja sujuvaa, laulutaito
moitteetonta. 1990-luvulta ldhtien finalisteja on laulukilpailujen yhteydessd opastettu
perusteellisesti tv-esiintymiseen (Jaakkola 1999, 6). Vaikka tangokuninkaallisiksi mainitaan
etsittivan “persoonallisuuksia”, ovat silmiinpistdvit poikkeavuudet silti karsiutuneet pois. Kun
vihdoin erddlld finalistimiehelld oli korvakoru ja vaalennettu tukka, koettiin tdmékin sindnsa
katukuvassa ~melko huomaamaton asiantila  mainitsemisen  arvoiseksi’*.  Pédasiassa
lehtihaastattelujen kautta yleisolle vilittyvd arvomaailma on yleisemminkin luonteeltaan
huomiotaherdttdvén sovinnainen.

Tangomarkkinat tangokuninkaallisineen sisdltdd monia riitinomaisia piirteitd alkaen jo itse
termistd *Tangokuningas’. Tapahtuman kaava toistuu samanlaisena vuodesta toiseen — tosin kesin
2001 jélkeen jo ilman pitkdaikaista seremoniamestaria Heikki Hietamiestd. Joka vuosi vanhat
kuninkaalliset luovuttavat suurieleisesti kruununsa seuraajilleen toistaen ndin paattymétonta syklia,
joka on tuottanut maahamme jo kymmenid tangokuninkaallisia. Tangomarkkinoilla toteutuu
erikoinen kaksijakoisuus, jossa rahvaanomaisuus kohtaa korostetun loisteen ja sdihkeen:
Tangokadun kaljateltan vastapainona laulukilpailun finaalissa kilpailukappaleet sdestetdin
jousiorkesterilla, mieskilpailijoilla  on yllddn smokki ja nukkemaisiksi meikatuilla

kuningatarkandidaateilla ylelliset iltapuvut, ja myds yleiso salissa on voittopuoleisesti parhaisiinsa

# »Toissa kesini Esa heritti ihastusta ja vihastusta. Nuorukaisen ulkomuoto ja villipedon elkeet koettiin jopa hieman
pyhéa tangoa rienaaviksi, mutta nyt kaksi vuotta mydhemmin tilanne on muuttunut. - Moni on tullut sanomaan, ettd
hyvé kun kévit rikkomassa Seindjoen finaalin jdin ja perinteiset kuviot.” (Ote Tangomarkkinoiden lehdistotiedotteesta,
s.a.Tangomarkkinat 2001 -kotisivut.)
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sonnustautunutta. Voittajien pddhin asetetaan lopuksi kullatut kruunut. Juhlavan tunnelman
saavuttamiseen on pyritty koristeellisella lavastuksella, jossa kimallus on pddosassa.
Tangokuninkaallisilla on useimmiten suhteellisen vaatimaton alkuperd. Jos jollakulla
kilpailukandidaateista on akateeminen koulutus, ei sitd korosteta niin kuin ei mahdollisia
lauluopintojakaan, ja kilpailijoiden habitus on joka suhteessa suomalaisia keskivertonormeja
vastaavaa. Tangokuninkaallisten ammatteina vilahtelee sellaisia nimikkeitd kuin myyjatér,
tyonjohtaja, sorvari — tosin myds opettaja. Useilla on perhe, joillakin on myos ollut lapsia.
Kotipaikka on tyypillisesti jokin maaseutukaupunki, jotkut ovat aikojen saatossa tulleet Ruotsista.
Kuninkaalliset ovat sosiaalisilta 1dhtokohdiltaan olennaisilta osin yleisonsd kaltaisia — kunnes
tulevat kuninkaallisiksi. Tangokuninkaalliset ovat tyylipuhtaita ~ yhden péivin kuninkaita,
varaventtiilejd, jotka antavat yleisolle uskoa omiin ja jilkeldistensd mahdollisuuksiin, ja luovat tilaa

haaveille lottovoitonomaisesta onnesta myds omalla kohdalla.

6. Perinteenjatkajat

Lopetan tdmédn ldhihistorian avainskenaarioita esittelevin osion etsimdlli  Sortuvan
iskelmdkuninkaan myyttisen perinnon jélkid nykyiseltd populaarimusiikin kentéltd. Rauli Badding
Somerjoessa, Irwin Goodmanissa, Unto Monosessa ja Olavi Virrassa on kyse mytologisista
idoleista, joiden arvostus nojaa ndiden alkuperdisyyteen esikuvallisen kéyttdytymismallin 1&hteina.
Perinteenjatkajat ovat sitd vastoin perspektiivittomaisti tdmén hetkisid sekulaareja idoleita. Ty0Ossdni
kiytetyn Lauri Hongon myyttimédrittelyn mukaan myytti on funktioltaan esikuva ja malli; niinpa
kun kulttuurin muutokset ja uudet sosiaaliset tarpeet vaativat uusien myyttien syntymistd, pyrkivit
perinteenjatkajat  rakentumaan joiltain osin  analogisiksi edeltdjiensd kanssa. Tamai
analogiahakuisuus voi ilmeted vaikkapa kunnianosoittamisena edeltdjistd kirkkaimmille esimerkiksi
levyttdmailld ndiden kappaleita uusina versioina: esimerkiksi vuosituhannen vaihteen eturivin
suomalaisen rock-kokoonpanon, HIM-yhtyeen laulaja Ville Valo teki vuonna 1999 yhdessd Rauli
Badding Somerjoen entisen taustayhtyeen Agentsin kanssa kuriositeetinomaisen levytyksen, jossa
esitettiin Somerjoen tunnetuksi tekemid kappaleita®. Tissd tapauksessa Valo, jonka idoliuden
esikuvat ja mallit 10ytyvdt paremminkin kansainvélisestd rock-mytologiasta kuin kansallisesta
iskelmdkuvastosta, ottaa viittauskohteekseen ldhinnd sen osan Baddingin olemusta, joka jo

Baddingilla itselldén oli omaksuttu ulkomaisilta vaikuttajilta. Rock-Baddingin androgyyni olemus

* Laulava Sydin, 1999. EMI Parlophone 7243 524526 2 0. Valon esittimét kappaleet tilld kokoelmalevylli ovat Niin
Jykevdd on rakkaus, Paratiisi ja Ikkunaprinsessa.
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napapaitoineen johtaa omana itsendisend linjanaan samalle sylttytehtaalle kuin Ville Valon
habituksen vastaavuudet taas omana erillisend viittauksenaan.

Myytin esikuvallisuutta voidaan kunnioittaa kuitenkin myds edelld kuvattua eksplisiittistd
rinnastamista tiedostamattomammin ja epdsuoremmin. Néin tehddin luomalla analogioita aiempien
mytologisten idolien eldmdin sisdltyneisiin pyhiin, uutta luoviin ja perustavanlaatuisiin alkuajan
tapahtumiin, paremminkin kuin kohdistamalla jéljittely vaikkapa ndiden esikuva-idolien
tavaramerkeiksi muodostuneiden kappaleiden versiointiin. Nykyajan populaarimusiikin rintamalta
16ytyy ainakin yksi kiinted sortuvan iskelmdkuninkaan myyttiin viittaava ilmio: viittauksien kohde
on tilléin karnevalistinen viinanjuonti ja sen edustamat miehinen voima sekd arkirajojen

rikkominen.

6.1. Karnevalistiset juomarit

Sielldhdn me keksittiin se viinan juonti. Muistan sen helvetillisen riemunkiljahtelun, kun keksittiin,
ettd ostetaan viinaa ja juodaan se nopeesti ennen keikkaa. Pikakénni ja sitten vasta soittamaan.

(Kristian, Eldkeldiset -yhtyeen jasen. Mattila 2000, 22.)

Suomessa huumoribédndeilld ja -artisteilla on vahva perinne, jossa kokoavana piirteend on
ndhtdvissd karnevalistisen viina- ja humalasuhteen keskeisyys. Tédmin populaarimusiikin
suuntauksen keskeisend uranuurtajana on ollut mm. rock-instituutio Sleepy Sleepers, mutta 1990-
luvulla huumorilajityyppiin syntyi uusia esiintyjid, joiden kontekstina oli rockin sijaan iskelma ja
keskeisend strategiana tanssimusiikkigenren groteski parodioiminen. Ndkokulma oli edelleen rock-
henkinen, ja ldhestymistapa rockin alalla kannuksensa hankkineiden —muusikoiden
iskelmaéstereotypioita luovasti muokkaava irvailu.

Aarne Tenkanen on Leevi and the Leavings -yhtyeensd menestyksen myo6td tunnetuksi tulleen
Gosta  Sundqvistin  tekemissd radio-ohjelmissa syntynyt fiktiivinen iskelmailaulaja, josta
myOhemmaissd vaiheessa muokattiin todellinen keikoilla esiintyvd kvasi-iskelmitihti. Aarne
Tenkasen keski-ikdinen, naisiin- ja viinaanmenevd hahmo on pdiviammatiltaan Helsingin
kaupungin liikennelaitoksen raitiovaunukuski. Tenkasen hahmosta on tehty korostetun
rahvaanomainen suorasukaisen hérskeine sovinistisine kommentteineen, koomisine pulisonkeineen
ja ainaisine raitiovaununkuljettajan univormuineen. Lauludini Tenkasella on kirjistetyn soroinen,

ns. “viinanpolttama”, ja keskeiselld sijalla Tenkanen-parodiassa on koomisuuteen asti paisutettu
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alkoholinkéytto. Lehtihaastattelussa Aarne kertoo kostean illan etenevin tavanomaisesti seuraavan

kaavan mukaan:

Ensin nautin 2-4 tuopillista keskiolutta. Sen jalkeen kumoan 10 salmaria ja 2 lonkeroa rytmikkaasti. Tuntia
ennen valomerkkié siirryn kossukolaan ja pilkun aikoihin kumoilen villevallattomia, sellaisia maitodrinkkeja,
koska maha ei kesti enié siind vaiheessa muuta. Aamu alkaa sitten taas kaljalla. (Kaikkien janoisten sankari. AL

27.1.2001.)

Aarne Tenkanen. Kuva: Dex-Viihde Oy.

Aarne Tenkasen hahmossa hyddynnetyn iskelmén ja karnevalistisen viinanjuonnin kombinaation
jakaa joensuulainen Eldkeldiset-orkesteri. Eldkeldiset on Kumikameli-marginaalirock-kokoonpanon
sivuprojektina syntynyt humppaparodia. Kokoonpanon ohjelmisto koostuu tunnettujen kotimaisten
ja ulkomaisten rock-kappaleiden humppasovituksista. Oleellisena osana orkesterin ulkoista
habitusta ovat virttyneet pikkutakit ja suorat housut, joilla imitoidaan vanhemman véestonosan
kuviteltua pukeutumistyylid. Orkesteri saavutti 1990-luvun loppupuolella M. A. Nummisen
jalanjdljilld mainetta my0s ulkomailla, sekd Saksassa ettd Ruotsissa, missd samaan aikaan nousi
suosioon myo0s oululainen Mieskuoro Huutajat, vastaava eksoottista suomalaisuuttaan korostava,
kappaleensa huutaen esittdvd kuriositeetti. Eldkeldisten lavakdyttdytymiseen ovat kuuluneet
monenlaiset rdvikédt tempaukset, kuten instrumenttien rikkominen ja polttaminen sekd yleison
ndytelty provosoiminen mm. solvaavalla kielenkdytolld. Samoin kuin Aarne Tenkasella, myds
Eldkeldisilld alkoholinkdyton groteskit mittasuhteet ovat oleellinen osa imagoa. Mm. ndin kertoo

yhtyeen elinkaaren kertaava muistelmateos Eldkeldiset — suuri suomalainen juopottelukirja:

Kristian: Vappukeikalla meilld oli sellainen metallinen samppanjapullon jadkulho, johon tehtiin
seosta, eli normaalisti votkaa ja mehua. Pistetdén kolme pulloa vodkaa ja onkos mehua, no ei. Mités

on, no, puoli pulloa vissyd. No, se sekaan ja lavalle. Jossain vaiheessa joku pisti sen yleisoon
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kiertaméadn. Oli aika epduskoisia ilmeitd. Mutta hienolta néytti se dmpéristd juominen. (Mattila 2000,

106)

Ilmari: Kerran oli se yks Provinssin reissu --. Martti paéisi ssmmumaan. Saatiin festivaalilta
lahjaksi ilmaiseksi kookospullia. Pari niitd sydtiin ja loput tungettiin tdimén kaverin (osoittaa
Marttia) alushousuihin ja persvakoon. Sitten 10ytyi puolimitid banaania, jota tungettiin korvat
tayteen. LOytyi myds sateessa pehminnytti spaghettia, jota tungettiin timén kaverin housuihin.

(Mattila 2000, 153)

Alkoholi esiintyy taajaan myo0s orkesterin laululyriikoissa, ja viinapullojen paljous kuuluu
elimellisend osana lavarekvisiittaan. Ankarassa humalassa, ainakin nidenndisessé, esiintyminen on
muodostunut Mattilan (ibid., 108) mukaan siind méérin orkesterin tavaramerkiksi, ettd yleiso seka
kotimaassa ettd ulkomailla odottaa nimenomaan nékeviansé esiintyjien humalatilan, ja on pettynyt
mikéli ei voi tdtd useimmiten esiintyvéssé artistissa ei-toivottavaa tilaa todeta.

Karnevalistisen, hauskan juomisen esikuvallisen kayttdytymismallin yhdeksi todennikoiseksi
lahteeksi tarjoutuu hakematta “kansakunnan ykkdsrentun” Irwin Goodmanin hahmo. Myds Irwin
kuului legendansa mukaan niihin esiintyviin taiteilijoihin, joille humalassa esiintymisesté
muodostui osa showta. Irwin Goodmanin loppuaikojen alkoholismia uhkuva habitus toistuu
Eldkeldisissd my0s ikonisesti — Eldkeldisten asusteisiin on satunnaisesti kuulunut joko tahattomana
tai tietoisena viittauksena samankaltainen valkoinen “’kapteeninlakki” kuin miké Irwinilld oli usein

julkisuudessa pdédssddn viimeisen comabackinsa aikana.

Eldkeldiset -orkesterin Lassi Kinnunen. Irwin Goodman. Kuva: Olavi Kaskisuo
Kuva: Tanja Riionheimo.

Toisaalta Suureen suomalaiseen juopottelukirjaan tallennetut tuokiokuvat, joissa orkesterin jasenten
epdsovinnainen kaytos yltdd ruokaleikeissddn lapsen tasolle taantumiseen, muistuttavat myds

paljolti niitd Olavi Virran legendaan liittyvid sattumuksia, joissa Virta hoveineen rikkoi
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viinaorgioillaan sosiaalisia normeja. Vaikka aika, konteksti ja mahdollisesti myds osallisten
arvomaailmat ovat tyystin muuttuneet, olisi helppo kuvitella my0s Eldkeldisten sisdpiirista
kerrottottavan tarinaa, jossa, kuten Virran hovissa puoli vuosisataa aiemmin, vuoden aikana
porsastelussa kunnostautuneille jactaan Alkon erivérisistd pullonkorkeista tehtyjd kunniamerkkeja
(von Bagh 1996, 86). Eldikeldiset on pohjimmiltaan kuitenkin rock-yhtye, jonka suhde kansalliseen
iskelmddn on puhtaan parodinen. Sen jésenet l0ytdnevédt aidosti pyhét esikuvansa nimenomaan
rockin suunnalta. Eldkeldisten parodisiksi tarkoitetut viittaukset voivat kuitenkin niyttda
spektaakkelin vastaanottajien perspektiivistd tdméin tutkimuksen polttopisteessd olleiden
iskelmdidolien pyhén ja esikuvallisen mallin totiselta toisinnolta.

Sekd Aarne Tenkasen ettd FEldkeldisten tapauksessa kyse on kansallisen iskelmdmusiikin
parodioimisesta rock-estetiikan periaatteiden ohjaamina. Yhtd paljon kuin groteskeista
iskelméidoleista, 10ytyvdt karnevalistisen kéayttdytymisen esikuvat rock-musiikin kentin
monipuolisesta rappiokdyttdytymisgalleriasta. Tdmédn parempia sortuvan iskelmdkuninkaan
“perinteenjatkajia” ei kuitenkaan ole vuosituhannen vaihteessa juurikaan tarjolla. Kansallisen
iskelmédn estetiikkaa tosimielelld toteuttavien nykyartistien joukosta on vaikea 10ytdd
tarkkapiirteisid vastaavuuksia tissd tutkimuksessa esille tuotuun myyttiseen kuvastoon, ja
tarkeimmaiksi kontekstiksi sortuvan iskelmikuninkaan esikuvaa mukailevalle kiyttdytymiselle

ndyttdisi jadvan tangomarkkinakimalluksen ohella parodia.
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VIII ARVOKKAASTI UUTEEN VUOSITUHANTEEN

NUMMINEN
Kuuntelitko konsertin? Ja puheet? Niitkod paneelin?

BADDINGIN AANI
Kuulin. Kuuntelin, katselin ja ihmettelin. Olinko se miné kesta puhuttiin?

(Syddn ldimpéd tiynnd. Laulundytelmd Baddingista. Seppo Jadskeldinen.)

Olen tarkastellut tissd tydssd median tuotteita, poplorea, tarinoita, median tuotteiden reseptioita ja
laheisen sekd kaukaisemmankin historian tapahtumia. Olen ldhestynyt nditd ilmidkenttid
monenlaisin metodein ja kéyttinyt apunani semiotiikkaa, narratologiaa, uskontotieteestd tuttuja
késitteitd — ja kaikkea tdtd etnomusikologisessa hengessd. Tutkimuksessani on hahmottunut
karkeasti ottaen kaksi tasoa: pinnalla on viihdemaailman edushahmojen kulttuurinen
samastuttavuus ja syvemmalld idolien ja myyttien vertauskuvallinen merkitys. [lmiét ovat erilliset,
melkein kuin toisista maailmoista, mutta niiden vililld on kuitenkin yhdistidvé silta: kulttuurinen
aspekti sortuvien iskelmdkuninkaiden tematiikassa, yleison ja idolien samanlaiset ominaisuudet
pintatasolla, houkuttelevat yleis6d samastumiseen; samastumisen hetkelld projisoinnin kohde
muuttuu ihailijaansa henkilokohtaisesti puhuttelevaksi, ja esiin astuu idolin perikuvallisuus, sen
kyky tarjota tarinallaan ulkoinen vastine yksilon psyyken kehitykselle.

Kaikkien késittelemdni ilmidkentdn eri aspektien ldpivalaisu ei olisi onnistunut pitdytymalla
yksinomaan yhdessd teoreettisessa ndkokulmassa. Koska olen kidyttdnyt useita tulkinnan
strategioita, olen jonkun mielestd ehkd ollut vaarassa syyllistyd tieteelliseen shoppailuun”,
nappaamaan summittaisesti teorianpétkéin sieltd ja toisesta palan tuolta. Kun tavoitteenani kuitenkin
oli kiehtovan Sortuvan iskelmdkuninkaan myytin monipuolinen analysointi, minun oli mahdotonta
hyldtd joitain tutkimusongelmani yksittdiseen aspektiin hyvin pureutuvia, mutta muualla
hampaattomia teoretisointeja. Kaikkien nédkokulmien yhteensovittaminen ei tietenkédén ollut aivan
ongelmatonta. Jos joku jonkun esittdmistdni ndkokulmista haluaakin torjua, toivoa sopii, ettd lapsi
ei mene pesuveden mukana, eikd tyd kokonaisuutena saa tuomiota.

Myytti alkoholismiin taipuvaisesta ja itsetuhoisesta suuresta suomalaiskansallisesta
iskelmadartistista on saanut rakennusaineensa erdiden keskeisten suomalaisen iskelmdmusiikin
merkkihenkildiden, Olavi Virran, Irwin Goodmanin, Rauli Badding Somerjoen ja Unto Monosen
elimdnkohtaloista. Heitd kaikkia yhdistdd ensinndkin se, ettd he ovat sosiaalisina hahmoina
kohonneet kulttuuriseen kuolemattomuuteen: vaikka heiddn fyysisestd kuolemastaan on jo vuosia,
he eivdt ole kadonneet julkisuudesta. Yhd wuusia heistd kertovia kultuurituotteita, kuten
lehtiartikkeleita, elokuvia, eldménkertakirjoja, radio-ohjelmia ja tv-dokumentteja, syntyy

edelleenkin. Toisena heitd yhdistdvéni tekijdnd kaikkien heidén eldméntarinoitaan, sellaisina kuin
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ne kuolemanjilkeisissd kulttuurituotteissa on kerrottu, leimaa alkoholismi ja dramaattinen
sortuminen sédélittdviksi ihmisraunioksi. Hypoteesini oli, ettd juuri tdmd dramaattinen eldméntarina
on heiddn kuolemanjélkeisen eldménsd ydin. Tutkimuksessani tulin sithen tulokseen, ettd niisté
neljéstd tdhdestd kollektiivisesti hahmottuva ideaalityyppi, Sortuva iskelmdkuningas, toimii
suomalaisen miehisen samastumisen ja ihailijoiden alitajuntaisten psyykkisten prosessien
heijastamisen kohteena. Ensin mainitussa yhteydessa tarkedksi muodostuvat kysymykset alkoholin
kulttuurisista merkityksistd Suomessa, tangon roolista kuvitellun suomalaisen melankolian
ddnikulissina ja iskelméikuninkaiden toimimisesta suomalaisen herravihan varaventtiilein. Toisella,
syvemmélld tasolla kyse on sortuvien tdhtien idolisointiin sisdltyvistd uskonnonkaltaisesta
aineksesta ja kollektiiviseen tiedostamattomaan sijoittuvan sankarin arkkityypin ilmentymastd. Toin
tyossdni esille keskeisen kaavamaisen eldmédntarinan analysoimalla em. tdhtid myytistineité
tekstejé.

Totesin  teoreettista  viitekehystdni  esitelleessd  osiossa, ettd musiikintutkimuksen
diskurssianalyyttinen tyyli, jota tdmdkin tyd monilta osin edustaa, ldhestyy metodologisessa
mielessd mitd tahansa diskurssianalyysid. Télld en suinkaan tarkoita sitd, etteikd diskurssiin
liittyvdn musiikin tuntemus silti olisi tirkedd: vaikka soiva musiikki ei tdssd tutkimuksessa
ollutkaan suoranaisesti mukana tarkastelussa, nousi se useassa yhteydessd tutkimusongelman
kannalta merkitykselliseksi. Hain iskelmadiskurssin analysointiin vaikutteita
joukkoviestintdtutkimuksen saralla kdydystd keskustelusta, jossa on pohdittu tekstien ja vastaanoton
suhdetta ja sitd, kumpaan tulisi keskittyé tutkittaessa mediatuotteiden kulttuurisia merkityksid. On
havaittu, ettd vastaanottajien tulkintoihin keskittyvi etnografinen suuntaus on periaatteessa oikeassa
painottaessaan tekstien monitulkintaisuutta, mutta ettd tutkimuksen painopisteen siirtdminen aivan
lahelle vastaanottajia on tuonut mukanaan myos ongelmia, kuten luopumista analyyttisesti
etdisyydenotosta arkipuheesta. Hedelmaélliseksi 14htokohdaksi onkin siksi esitetty, ettd on
tarpeellista tutkia seki tekstejd, vastaanottajien tulkintoja ettd yhteiskunnallisia konteksteja, ja ettéd
tarkemmat metodologiset ratkaisut on syytd tehdd tutkimuskohtaisesti mieluummin kuin
ohjelmallisesti.

Metodologisissa valinnoissa on kyse lopulta siis my0s subjektiivisista arvioista — on valittava
ne metodit, jotka vaikuttavat sopivimmilta tarkoitukseen. Mindkéddn en viité, ettd olisin teksteihin
keskittyessdni kuvitellut tehneeni tdydellisen metodologisen ratkaisun. Valintani oli myds
tutkimusekonominen: suoritettavien operaatioiden mééran oli mahduttava aika- ja energiaresurssien
suomiin rajoihin. Tdrked kysymys on, olisinko voinut vastaanottajien tulkintoihin keskittymalld
paistd jollain tavalla parempaan tulokseen? Tein tutkimuksessani myos kaksi ekskursiota
ruohonjuuritasolle ihailijoiden pariin. Nédiden ekskursioiden anti oli se, ettd sain kytkettyd

esittdimidni hypoteeseja myods fanien aktuaalisiin kdytdntdihin, mutta myoOs se, ettd saatoin
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kaytdnnossd todeta, ettd ndin ei olisi, ainakaan helposti, ollut saavutettavissa tarpeeksi
tutkimusongelmani kannalta relevanttia tietoa. Alustavassa faniuden tarkastelussa tarjoutuneet
selitykset eivdt kertoneet ympiripyoreydessdén uskottavasti koko totuutta asiasta. Tulin sithen
tulokseen, ettd vastausta kysymyksiini olisi haettavissa tehokkaammin kiertoteitse, tutkimalla
sellaisia kulttuurisia tekstejd, jotka olisivat suosiollaan todistaneet sen, ettd niihin sisdltyy
tutkimisen arvoisia merkityksid. Ongelmaksi jdi nyt nédiden tekstien monimerkityksellisyys.
Kayttdmalld hyvékseni A.J. Greimasin semioottisia apuvdlineitd saatoin kuitenkin tuoda naistéd
teksteistd esille yhden sellaisen merkityspotentiaalin, joka vaikutti, ldpdistessdén niin suuren méaéran
suosittuja media- ja muita kulttuurisia tekstejd, tutkimusongelmani kannalta relevantilta.

Erddnd ldhtokohtana tyosséni oli huomio, ettd kaikista edesmenneistéd iskelmitahdista ei tehda
elokuvia, ei jérjestetd symposiumeja, festivaaleja, ei pystytelld patsaita, ei perusteta
ihailijayhdistyksid vuosikymmenid heiddn kuolemansa jidlkeen. Irwin Goodmanista, Unto
Monosesta, Rauli Badding Somerjoesta ja Olavi Virrasta nditd tehdddn. Vain jotkut tdhdet jaavét
hahmoina eldmiin ja vetdmédédn puoleensa myds aikalaisten jdlkeistd mielenkiintoa. Télloin tavataan
puhua legendoista, kuolemattomista tai eldmdd suuremmista hahmoista. Legendaarius eldd
nimenomaan kertomuksissa, joita sepitetddn henkilon kuoleman jilkeen ja jotka vuosi vuodelta
etddntyviat yhd enemméin totuudesta saaden ehkd lopulta hyvinkin mielikuvituksellisia sévyja.
Legenda erkanee siten historiallisesta totuudesta ja itse asiassa lopulta korvaa sen, koska
historiallinen totuus kidy yhd hidméirdmmaiksi ajan kuluessa, mm. aikalaisten, tapahtumia
todistamassa olleiden auktrotiteettien kuollessa pois. Lopulta kukaan ei voi endd uskottavasti vaittda
tietivinsi, miti joskus ammoin todella tapahtui. Aénitallenteiden aikakaudella artistien tekemiit
ddnitteet ja elokuvat jadvat jaljelle myos henkilon kuoleman jilkeen, ja itse asiassa juuri ne kantavat
artistia, tdhden taiteellista lahjakkuutta, kuoleman jilkeiseen aikaan. Samaan aikaan syntyy myos
kulttuurituotteita, joiden tekijédt ovat, vastaanotettuaan ja tulkittuaan tdhden projektion, reflektoineet
projektion itse wuusina kulttuurituotteina. Téahti on niissd kulttuurituotteissa erddnlaisessa
sekundaarisessa julkisessa olomuodossaan ja kykenee vaikuttamaan ndihin vain vilillisesti. Juuri
ndissd teksteissd eldd legenda, silld nithin on suodattunut ja lisdtty se aines, johon ihailijat eniten
tuntevat vetoa illuusiossaan idolistaan.

Kaytin analyysissdni tulkintateoriana A. J. Greimasin kehittimdi generatiivisen kulun mallia,
joka kuvaa diskurssin jarjestymistd ennen sen manifestoitumista luonnollisessa kielessd. Mallin
ytimessd on kaksi formalisointia: semioottinen nelid ja aktanttimalli. Ndiden avulla erittelin
késittelemidni hahmoja koskevaa diskurssia analysoiden tdmén diskurssin keskeisen
arvojérjestelmén sekd narratiivisen ulottuvuuden. Etenin korpuksen késittelyssd kahdessa vaiheessa:
aluksi analysoin vain korpuksen yhden lohkon, korpusta hyvin edustavaksi arvioimani Olavi Virran

eldmintarinan kertovan musikaalikisikirjoituksen Kun ilta ehtii. Toisessa vaiheessa kylldstin timén
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tilapdisen mallin vertailemalla sitd systemaattisesti muuhun korpukseen, joka piti siséllddn satoja
erilaisia kulttuurintuotteita. Asettelin jatkoanalyysissd nditd kulttuurintuotteita yhteen ja muodostin
ndistd ideaalityyppisen narraation.

Téssd narratiivisessa analyysissd sortuvien iskelmitihtien eldméntarinoiden yhteiseksi
nimittidjaksi paljastuu merkityksellinen narraatio, sankarimyytti. Sankarimyytin ydin on
dramaturgian lakeja noudattava, nousua ja laskua oikeassa suhteessa ja jarjestyksessd sisdltdvi
narraatio. Analyysissd eteemme avautuu tarina, jonka alkupuoliskolla tapahtuu sosiaalinen nousu
alhaisista ldhtokohdista upporikkaaksi ja koko kansan rakastamaksi tdhdeksi. Sankarilla on yksi
erityisominaisuus, lahjakkuutensa, sekd yksi suuri heikkous, “Akilleen kantapdd”, joka on
suomalaisissa sankaritarinoissa tyypillisesti alkoholi. Alkupuolen voittokulkua seuraa vaistdmiton
sortuminen, nyt julmaksi muuttuneen, vahingoniloisen yleison pilkan kera. Kun sankari on sortunut,
on ylosnousemuksen vuoro - entiset naureskelijat muuttuvat hartaiksi ihailijoiksi ja nostavat
sankarin kuolemattomuuteen.

Tarinassa toteutuvat perdtysten vaatimattomat sosiaaliset l&htokohdat, nousu valtaisaan
suosioon, sortuminen ja ndyttdvd tuho — ja jilleen uusi nousu, nyt kuoleman jélkeen, ja entistd
huimempiin korkeuksiin. Tarina on pikantilla tavalla samankaltainen kuin Uudessa Testamentissa
kuvattu Jeesuksen eldméntarina — onko se sattumaa? Téssd kohtaa ristedvét niin Jeesuksen kuin
iskelmé-ikonienkin tiet siten, etti johtolankojen pidemmalle seuraaminen néyttdisi vievdn edellisid
abstraktimman tason perikuvien jiljille. Kdésittelin esiin nousseiden ilmididen uskonnollista
luonnetta Lauri Hongon myyttianalyyttisten pohdintojen valossa sekd myds jungilaisen
arkkityyppisen sankarin tematiikan variaationa.

Uskonnollisuus on universaali ilmi¢ ja uskonnollisiin kokemuksiin on ihmisilld mitd
ilmeisimmin sisdsyntyinen tarve. Perinteisen Kkristillisen uskonnonharjoittamisen menetettya
lansimaissa asemiaan maallistumiselle ihmisten tarpeet etsivdt uudet kanavansa: uudet idolit
valitaan vaikkapa populaarikulttuurin  edushahmoista. N&in ndyttdd kdyneen tyOssini
kasittelemilleni sortuville iskelmékuninkaille. Yhtendiskulttuurissa myytit kerdéntyivét yhtendiseksi
korpukseksi, joka muodosti yhteison uskonnon. Vaikka tissékin tutkimuksessa on noussut esille
joitakin melko laajalti tunnettuja kansallisia myyttejd, nyky-yhteiskunnassa uskonnollista
yhtendisyyttd ei endd ole. Suurten kertomusten hajoamisen mydtd myds myytit sirpaloituvat ja
tuloksena on myyttiseen kéyttoon tarjoutuvien ainesten sekamelskainen paletti, joka pyrkii
tarjoamaan ’jokaiselle jotakin”. Séderholm (1990, 97-98) esittdd, ettd modernit myytit voidaan
ndhdi useiden, samaa ilmidmaailmaa tematisoivien ilmaisujen koostelmina. Myytteja ei esitetd endé
eeppisind kertomuksina, vaan ne ilmenevét lyhyissd puhunnallisissa fraaseissa, mainoksissa,

elokuvissa, ddnilevyjen kansissa, julisteissa, postikorteissa yms. Modernit mytologiat eivit siis endé
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9.

toimi “pyhén” ja “maallisen” erottajina aivan samalla tavalla kuin esiteollisissa yhteiskunnissa,
mutta peruslogiikka on edelleen sama. (Ibid. 98).

Alustavakin etnografinen ekskursio riitti osoittamaan, ettdi monet ihailijat suhtautuvat
idoliinsa vakavasti. Siispd myds minun on syytd suhtautua tutkijana tarkastelemaani ilmidkenttdin
vakavasti. Tutkimukseni missdén vaiheessa en ole esimerkiksi ndhnyt intomielisimpidkdan
ithailijoita huvittavina. Heidén ihailunsa on inhimillistd toimintaa, ja myds populaarikulttuurin
tutkijoiden tdistd paistaa ldpi usein samanlainen inhimillisyys: tutkimukset tehdddn omista idoleista,
ja tuotokset ovat tieteen fakkiin sovitettua henkildokohtaisen esikuvan palvontaa. Tunnustaudun
itsekin késittelemieni hahmojen ihailijaksi. Ndmd hahmot eivét kuitenkaan ole henkilokohtaisista
idoleistani suurimpia. Merkittdvimpid idoleitani katson edelleen parhaaksi olla tutkimatta, koska
kriittinen katseeni tdlloin samenisi siind kuin kenelld tahansa samassa tilanteessa.

Idolissa taytyy olla sellaisia piirteitd, jotka ovat ihailijoiden kanssa jaettuja, muutoin siihen ei
voi samastua. Sortuvaan iskelmikuninkaaseen on iskostunut nippu merkityksid, jotka ovat
stereotyyppisen suomalaisuuden mukaisia. N&méd sortuvan iskelmékuninkaan ominaisuudet
mahdollistavat sen, ettd ihailijat voivat kansallisuutensa perusteella tuntea tdmédn kanssa
samanlaisuutta. Néiden stereotypioiden pohjalta tein kultuurihistoriallisessa osuudessa joitakin
ekskursioita sellaisiin ldhimenneisyyden avainskenaarioihin, joissa sortuvan iskelméikuninkaan
tematiikka on noussut havainnollisesti esille. Kulttuurihistoriallisessa tarkastelussa eteemme avautui
mielenkiintoinen tapahtumien kulku, jossa ennen hyljeksitty iskelmd on etabloitunut osaksi

kansallista arvokulttuuria.

1. Metsilavalta oopperataloon

Aamulehdessd 23.5.2001 oli artikkeli M. A. Nummisen uusimmista menestyksistd ulkomailla.
Nummisen saksaksi kddnnetty kirja Tango on intohimoni kerrottiin otetun innolla vastaan
keskisessd Euroopassa ja synnyttineen tille kulttuurin monilahjakkuudelle lukuisia tyotilaisuuksia.
Kirja oli poikinut Saksassa ja Belgiassa erindisen joukon kutsuja luennoimaan aiheesta
”suomalainen kulttuuri, erikoisesti suomalainen tango ja pohjoinen melankolia”. Nummisen
Helsingin Juhlaviikoille 1997 saveltima Pohjoinen tango-oratorio oli niinikdan kdannetty saksaksi,
ja Numminen kertoi toivovansa sen tulevan esitetyksi jossain keskieurooppalaisessa suurjuhlassa.
Kielissa Numminen kertoi juontavansa maailmankuulun suomalaisen oopperalaulajan Matti
Salmisen tangokonsertin, jonka sdestyksestd vastaisi Hannoverin Sinfoniaorkesteri.

Suomalaisen tangon sanomaa levitettiin ulkomailla vuosituhannen lopussa siis sangen

juhlavissa puitteissa. Provinssien perunajauhoilla liukastetuilta tanssilattioilta oli otettu suuri
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harppaus. Kun Peter von Bagh teki televisioon dokumentin viimeisid aikojaan eldvéstd Olavi
Virrasta, nousi katsojien joukossa suuri ndrd — siitd, ettd kunnioitetun marsalkka Mannerheimin
hautajaisissa filmattun materiaalin taustamusiikkina soi Olavi Virran ja Harmony Sistersien
Sinitaivas -kappale (von Bagh, henkilokohtainen tiedonanto 8.9.2001). Kohua ei noussut lainkaan
siitd, ettd tv:ssd ndytettiin entisen tangokuninkaan alennustila, vaan nimenomaan siité, ettd iskelmaa
oli yhdistetty virallisen Suomen sankarin hautajaisiin. Nykyéén iskelmétihdet kdyvét rinta rinnan
kenraalien ja vuorineuvosten kanssa Tasavallan Presidentin itsendisyyspdivén vastaanotolle, ja Ilkka
Lipsaselle, Dannylle, soviteltiin vuonna 2001 professorin arvonimed, tuolloin tosin vield tuloksetta.
Tatd kirjoitettaecssa, vuonna 2002, ajatus siitd, ettd Sinifaivas Mannerheimin hautajaiskuvien
taustamusiikkina olisi pyhdinhéviistys, on absurdi. Suomalainen iskelmé, jonka asiaa ldhdettiin 60-
luvulla ajamaan tarkoituksena kaataa silloisen korkeakulttuurin norsunluutorni, on nyt
institutionalisoitu, populaariviihteen ikonit nostettu jalustalle ja tango tuotu taideareenoille. Matala
on muuttunut korkeaksi ja haastajista on tullut vaikuttajia.

Kuinka ndin kdvi? Koko prosessi ldhti liikkeelle kapinallisten yhteiskunnallisten voimien,
nuorten kulttuuriradikaalien alullepanemana. Barthes teroittaa, ettd avantgarde-kapinoistakin vastaa
osa porvaristoa, vihemmistoryhma taiteilijoita ja intellektuelleja, joiden ainoa yleiso on juuri heidin
kyseenalaistamansa luokka ja joiden itseilmaisun areenat ovat riippuvaisia tdmin luokan
taloudellisesta suopeudesta (Barthes 1994, 198). Avantgarde vastustaa porvariston kieltid eikd sen
asemaa, ja boheemius on Barthesille vain toteutumatonta porvarillisuutta, joka muuttuu todelliseksi
heti kun siihen vain tarjoutuu mahdollisuus. Sortuvan iskelmékuninkaan myytti syntyi 1960-luvun
puolenvilin jédlkeen yhteiskuntamme ensimmaéisind postmoderneina ilmidind. Hérnétikseen
korkeakulttuuria ja taidemusiikki-instituutiota sen ajan nuori kulttuurieliitti nosti musiikillisiksi
auktoriteeteikseen Suomi-iskelmédn karnevaalikuninkaat, etunendssd Unto Monosen. Kyse oli
nuoren ja vanhan kulttuurieliitin valtakamppailusta, ja kun kamppailu oli kdyty, kapina muuttui
tarpeettomaksi. Korkeakulttuuria karnevalisoivan alun jilkeen myyttinen, vanha Suomi-iskelmai tuli
lopulta valjastetuksi kansallisen kulttuurin ponkittdjaksi ja kaupallisiin tarkoituksiin.

Populaarimusiikin nostajien projekti meni tavallaan ylikin tavoitteensa: kun nuoren
kulttuurieliitin julkituomana tavoitteena oli demokraattinen musiikkipolititkka, kansallinen
iskelmamusiikki etabloitiin, myytistettiin ja nostettiin suomalaisuuden kallisarvoiseksi ja ylevéksi
ilmentyméksi. 1970-luvulta ldhtien iskelméasiantuntijoiden ponnekas tyd yhdistettynd yleison
nostalgiahakuisuuteen johti siithen, ettd iskelmdstd alettiin puhua arvaamattoman arvokkaana
kansallisomaisuutena, ja vanhoissa iskelmékappaleissa néhtiin sellaisia arvoja, joita iskelmien
syntyaikoina niissd tuskin saattoi aavistaa joskus vield néhtdvin. Kulttuuriradikaalien
karnevaalikapinan jilkimainingeissa koko iskelméipuhe karkasi aivan omiin lyyrisiin sfddreihinsa.

Iskelmi on nostettu sellaiseen arvoon, ettd jotkut jo kysyvét, onko iskelmé sen ansainnut: ”Yhtdan
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euroviisua ei osata ulkoa, ja laulajatkin ovat unohtuneet, jos eivét ole pididsseet viime aikoina
166ppeihin” (Putte Wilhelmson, HS 20.1.2002). Iskelméadiskurssi, kirjat, lehtijutut, dokumentit ja
radio-ohjelmat ovat pitdneet vanhat iskelmiikonit julkisuudessa vuodesta toiseen. Unto Monosen
tyotoveri, Sauvo Puhtila, toteaa ajatelleensa Monosesta aikoinaan ndin koruttomasti (TaYO KPL Y

10159):

Hénta pidettiin somerolaisena muusikkona vaan joka soittaa omia biisejdén ndissd hommissa. Jollei
siind olisi tullut M.A.Numminen sitten nostamaan hédnen profiiliaan niin hén olisi hyvin pian vaipunut
unholaan...ennen kuin joku Pekka Gronow tai joku tillainen olisi tajunnut hénen arvonsa.

(Sauvo Puhtilan haastattelu 5.3.1992)

Mononen ei olisi varmastikaan vaipunut aivan unholaan, mutta Monosen ja monen muun iskelma-
ikonin asema idolina olisi varmaankin erilainen ilman iskelmékirjoittelusta itselleen ammattia
tehneiden luovaa panosta. Iskelmépuheellahan on ollut myds vélineellinen tarkoituksensa, silld sité
voidaan ajatella erdénlaisena mainospuheena: kirjat, lehdet, festivaalit, dokumenttiohjelmat — nima
kaikki ovat myyntiartikkeleita, ja yhdessd ne muodostavat synergisen jdrjestelyn, jossa eri tuotteet
markkinoivat toinen toisiaan.

Iskelmilld niin kuin kaikella musiikilla voi toki olla kuuntelijoille tirked terapeuttinen
merkitys (ks. esim. Lehtonen & Niemeld 1997). Iskelmén kykyd toimia kuuntelijoiden tunteiden
kanavana on pidetty iskelmin erityislaatuisten voimien merkkind. Mutta onko kyse koskaan ollut
taianomaisesta musiikista vai tunteista, jotka kanavoituvat siithen ihan mihin tahansa musiikkiin,
mitd kulloinkin sattuu olemaan tarjolla?' Artistien kannalta voisi kuvitella olevan jopa hieman
vaivaannuttavaa, kun iskelmédmusiikin kétketyistd voimista tunteiden ja muistojen vapauttajana
puhutaan ylistivddn sdvyyn: heille asettuu melkoiset vaatimukset. Asetetut lupaukset voi tayttaa
vain jos kuulijalla on valmiiksi tarve tuntea ja muistaa.

Legendat itse ovat tuntuneet haluavan puhua, silloin kun ovat saaneet puheenvuoron, yleensi
verrattain pragmaattisista asioista. Siind missd iskelméasiantuntijat ldhtevdt puheissaan
metafyysisille linjoille, legendat itse puhuvat dokumenttifilmien haastatteluissa mieluummin
vaikkapa levytyspolitiikasta tai keikkaeldmén hauskoista sattumuksista. Mistd kertoo Olavi Virta

eldmédnsd ehtoossa vuonna 1970 filmatussa haastattelussa (Pdivd Pispalassa Olavi Virran luona v.

! Ajatellaanpa vaikkapa seuraavaa kuvausta sotarintamalta: ”Kun hanuri oli mukanani rintamalla, jouduin soittamaan
niin iloissa kuin suruissakin. Tyrjédn motti oli tulikaste, kahtena péivénd, kolme kertaa paivissi kdvi kuusi havittdjas
ampumassa meitd emmekd saaneet yhtdin pudotettua. Muistan kun ladossa oli puolenkymmentd ruumista ja
kolmekymmenté reppua. Sitten tuli poikia etulinjoista helevetin paskaisina ja partaisina. Miné soitin haitarilla pojille, ja
ne oli tippa linssissd. Silloin musiikki tuntui todella mielekkaéltd.” (Esa Pakarinen Niiniluodon 1994, 28 mukaan.)
Etulinjan vésyneet sotilaat olisivat katkelmassa kuvatun kaltaisissa tilanteissa litkuttuneet luultavasti vaikka kukkopillin
vihellyksesta.
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1970. O: Matti Heinivaho 1970)? Vanhoista orkestereistaan, joissa tirkeintd tuntuu olevan nimet ja
vuosiluvut, menneiden vuosien bisneksistddn, [lomantsin fiaskosta — "Nystrom vietiin putkaan, mita
mind sielli tein” — ja sairauksistaan joihin kuului halvaus, sokeritauti ja kolminkertainen
maksakirroosi — ”Niin ettd siind oli véhin pitelemistd”. Kun haastattelija Matti Heinivaho kysyy,
sanoiko Virta todella julkisen ajojahdin ollessa kuumimmillaan etti “’te viette kaiken, mutta danténi
ette vie”, vastaa Virta myOntdvésti, ja nyt jo vdhdn hymyilyttdd. Suomalaiselle tangolle,
suomalaisten itkuisen sisimmén eldmii suuremmalle symbolille sentdén 10ytyy ymmarrystd: ”Niin,
kylla minusta tuntuu etti tango on suomalaisten verissd niin paljon, ettd tuskin tdd nykyinen pop-
musiikki sitd tyrmdd.”

Iskelmaipastissit, nostalgia ja mytologisoinnit ovat jo joutuneet julkisen vitsailunkin kohteeksi.
Lehtien palstoilla availtiin kriittisid 44nid varsinkin iskelméelokuvien tultua tarjoamaan maalitaulun
irvileuoille 1990-luvun lopussa. Elokuvatoimittaja Kari Salminen (IS 29.7.2000) Kkirjoitti, ettd
Kulkuri ja joutsen -elokuvassa ”-- reissumichistd ja ruman sanan sanojista tehtiin kansansielusta
ammentavia runoilijoita”, ja Satumaa -Monosdramatisoinnissa “Juoppolallin, asehullun ja
vaimonhakkaajan herkemmaistd puolesta paisuteltiin esiin taiteilijalegenda” ja toivoi, ettd tulevat
polvet kavisivdt ankaraan hyokkdykseen elokuvien kansallista linja vastaan “toivottavasti ennen
kuin Mikko Alatalosta tehddin elokuvallinen monumentti”. Erik Ahonen kysyi pakinassaan
Aamulehdessd tammikuussa 1991: ”Mité jos joku vaiittdisi, ettd Unto Mononen oli kenties kédypa

iskelménikkari, mutta ei sen enempédi?”’

-- Radio Suomi jérjestééd kuuden tunnin Unto-spektaakkelin otsikolla Tangon mestari Mononen yhd
taantumuksen hampaissa. Lahetykseen saa soittaa. Parhaat Satumaa-muistot palkitaan. Kriitikko
leimataan katkeroituneeksi kakkaldjaksi, epdajanmukaiseksi snobiksi ja apurahoilla

kituuttavaksi pelleksi. Populaari on nykyisin kulttuuria kuten on urheilukin. Poppanat ja Paula

Koivuniemi erityisesti ovat kulttuuria.

Markku Kosken Julkisia eldimid -kirjan arvostelussa (HS 20.1.2002) Kosken kayttima tyyli
selitettiin populaarikulttuurista kirjoittamisesta elantonsa ottavan kirjoittajan ammatilliseksi
strategiaksi. Kun Koski kirjoitti kirjassaan iskelmien olevan jaettu muisto”, “populaaria
elaménfilosofiaa, ilon ja surun yleistd ilmaisua”, ja esittdd, ettd juuri iskelmétihdet kuten Katri-

Helena kirjoittavat “’sitd kaivattua romaania sodanjalkeisistd sukupolvista”, vastasi kriitikko:

Eivit tietenkdan kirjoita. Tdima on taidepuheen mahtailua, joka lopulta nolaa kohteensa.. -- Menneen
selittimisen tai yhdistimisen tehtdvii iskelmélli ei ole, paitsi tietysti nostalgisissa elokuvissa,
mainoksissa tai juttukokoelmissa, joiden tekijoille populaarikulttuuri on ammatti. (Putte Wilhelmsson,

HS 20.1.2002.)
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Vetdkddamme nyt vield yhteen osassa VII mainituksi tulleiden toimijoiden keskindisid ideologisia
eroja — minkélaisia oppositioita eri strategiat ja ndkokannat pitivat sisdllddn? Street (1997, 149-167)
on hahmotellut nelja vaihtoehtoista poliittista katsantokantaa populaarikulttuuriin. Namé sijoittuvat
kahdelle akselille: konservatiivinen - radikaali ja elitistinen - populistinen. Konservatiiviset elitistit
ajavat ajattomia arvoja populaarikulttuurin  barbariaa vastaan tukipylvdinddn klassikot
Shakespearesta Bachiin. Komnservatiiviset populistit taas nostavat populaarikulttuurin liberaalin
dlymyston elitismin vastavoimaksi kansan todellisten arvojen ilmentdjdnd. Radikaalit elitistit
ndkevidt eliittikulttuurin potentiaalisena sosiaalisen muutoksen ldhteend, ja péinvastoin kuin
konservatiivisille elitisteille, populaarikulttuuri on heille konservatiivista ja eliittikulttuuri
radikaalia: populaarikulttuurin  arvosteleminen tapahtuu joko esittimilld se verevén
kansankulttuurin kaupallisuuden vesittdiméksi vastineeksi tai toisaalta kehityksen etunenissé
kulkevan konventioista vapautuneen avantgarde -ideaalin vastaiseksi latteaksi massoja tuudittamaan
pyrkivéksi viihteeksi. Radikaalit populistit niakevit kaikessa mahdollisessa populaarikulttuurin
tarjonnassa mahdollisuudet rajattomille luoville tulkinnoille, joita tuottajatahot eivdt ikind voi
tdydellisesti kontrolloida. ”Kansalle sitd mitd kansa haluaa” on heiddn mottonsa.

Eroista huolimatta sekd konservatiivisille ettd radikaaleille elitisteille on yhteistd se, etté
molemmat ndkevét populaarikulttuurin tuomittavana. Samoin sekd konservatiiviset ettd radikaalit
populistit jakavat kisityksen siitd ettd “kansa tietdd parhaiten”. Milld tavalla edelld esiteltyyn
jaotteluun voisi sijoittaa osassa VII esille nousseita toimijoita? Jos ajatellaan niitd aikoja ja
paikkoja, joissa ndmi ovat kukin tulleet késitellyiksi, voisi heitd sommitella jaottelun pohjalta
laatimaani nelikenttdfin seuraavin perustein: konservatiivista elitismid edusti vanhoillinen, pop-
musiikkia sietiméton Joonas Kokkonen Sibelius-kulttuureineen. Sibelius-kulttuuria 1&htivét
haastamaan 1960-luvulla nuoret, radikaalit elitistit, jotka kytkivit projektiinsa populaarimusiikin,
mutta ldhinnd vain drsyttddkseen vanhoillisia: heiddnkin mielestdén suurin osa populaarimusiikista
ei ollut arvokasta, ja hyvé iskelmi, vaikkakin oli parempi kuin huono sinfonia, ei ehki kuitenkaan
pdihittdisi Ayvdd sinfoniaa. Unto Monosesta, Joonas Kokkosta parodioimaan nostetusta
iskelméntekijastd, leivottiin  hénestdkin taidesdveltdja kun hdnen nostoonsa ryhdyttiin.
Konservatiivisia populisteja ovat olleet iskelmiasiantuntijat, jotka ottivat tosissaan avantgarde -
kapinallisten puheet iskelmin kallisarvoisuudesta ja jatkoivat aloitettua tyOtd tdmédn premissin
pohjalta. Heiddn ty6tddn hyodynsivit myohemmin elokuvantekijdt Polonen ja Koivusalo, joiden
elokuvat vetosivat iskelmédiskurssin ruokkiman yleison nostalgiannédlkddn. Radikaalia populismia
toteuttivat Hymylehti ja sen sivuilla esiintynyt groteski karnevaalikuningas Olavi Virta,
viinaanmenevét parodiat Aarne Tenkanen ja Eldkeldiset sekd ehkd myds omintakeisesti Suomi-

iskelmaé elokuvissaan kuvittava Aki Kaurisméki.
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”Populaari on tuomittavaa”

Konservatiiviset . oo dele .
elitistit Radikaalit elitistit
Eliitin korkeakulttuuri | Avantgarde -
("Sibelius-kulttuuri”), kanevaalikapina,
Joonas Kokkonen: underground:
Taide on ajatonta, pop pop .ulaarl {atteag] a .
barbariaa vesittynyttd, radikaali nousee
eliitistd.
Konservatiiviset Radikaalit populistit
populistit Kansan karnevaali,
Koko kansan viihde, < Hymylehti, vanha Olavi
Iskelméasiantuntijat, Virta, Aarne Tenkanen,
iskelméfilmien tekijét: Eldkeldiset:
populaari on todellista. kansa tulkitsee vapaasti.

”Kansa tietdd parhaiten”

Vuosituhannen vaihteessa tuollainen jaottelu ei kuitenkaan endd pade. Talousajattelun levidminen
taiteen kentdlle uhkaa autonomiseksi ymmadrrettyd taideinstituutiota (ks. Piipponen 1999) ja
konservatiiviset elitistit on ajettu marginaaliin. Entisten radikaalien elitistien kapina on muisto vain:
maailmanpyord on pyOrdhtinyt eteenpdin, ja radikaali on muuttunut konservatiiviseksi. Kun
nykyddn verrataan Unto Monosta Sibeliukseen, niin keitd ovatkaan ne vanhoilliset, jotka
arsyyntyvit tistd? Ehkd drsyyntyjid 16ytyy nykyddn jo helpommin esittdimélld, ettd Monosta ei voi

verrata Sibeliukseen.

2. Miksi iskelméelokuvat vuosituhannen vaihteessa?

Nostalgian késitteen kdytostd on tullut Anu Koivusen (2000, 326) mukaan itsedédn ruokkiva
diskurssi: nostalgia vedetddn hihasta vastaukseksi silloin, kun muuta ei keksitd selittdimddn mita
tahansa julkista innostusta johonkin vanhaan. Késite on Koivusen mielestd ylikédytettynd menettdnyt
analyyttisen voimansa, eikd silld onnistuta endé tarkoittamaan mitién. Nostalgia on median kielessa
aina samanlaista sisdltden arvoladatun suhteen menneisyyden ja nykyisyyden vélilld. Téata
ajattomuuden komponenttia tdydentdd Koivusen mukaan se, ettd nostalgia diagnosoidaan aina
syntyviksi erityisestd historiallisesta kriisi- tai murrostilanteesta, ja nostalgian kokemus koetaan
nykyisyyden paineiden ja ahdistusten synnyttdmaksi.

Myos Bryan Turner (Knuuttilan 1994, 11-12 mukaan) on ndhnyt nostalgiadiskurssissa niita
samoja ulottuvuuksia: se tdhdentdd taakse jddnyttd ja ainiaaksi menetettyd, kylméksi vaihtunutta
“kodikkaan ldammintd kulta-aikaa”, sosiaalisen eheyden ja moraalisen varmuuden pirstoutumista,

yhteisollisyyden ohentumista ja yksinkertaisuuden, henkilokohtaisen autenttisuuden seké
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spontaanisti ja yhteisollisesti ilmenneiden emootioiden katoamista. Kyseisten aineksien voitaisiin
osin todeta ilmenneen my0s tissd tyossd késitellyksi tulleessa iskelmédiskurssissa. Onko nostalgia-
késitteen kéyttdminen nytkin Koivusen sattuvasti kritisoima epdanalyyttinen hihasta vedettdva
diagnoosi?

Eritellessdédn nostalgiaa suomalaisuuden mairittelyissd, Seppo Knuuttila on ldhtenyt liikkeelle
sanan etymologiasta. Kdsite pohjatuu kreikan kielen sanoihin ndstos ja dalgos, joiden suomenkieliset
vastineet ovat ’kotiinpaluu’ sekd ’kipu’ tai ’suru’. Kirjaimellisesti nostalgia siis merkitsee ikdvén,
erityisesti koti-ikdvin sairastamista. Nostalgia voi kuitenkin suuntautua paikan liséksi myos aikaan.
Knuuttila (1994, 10) toteaa Greverusta siteeraten,: “nostalgian tulkinnallista abstraktiotasoa
nostamalla on tavallaan edetty konkreettisen koti-ikdvdn ohitse mdiédritelmddn, jonka mukaan
ilmidssd kysymys on symbolisesta paluusta sellaiseen aikaan ja tilaan, tai sellaisten tapahtumien ja
objektien mieleenpalauttamisesta, joiden muisteleminen tarjoaa mahdollisimman suuren
tyydytyksen.” Knuuttila jatkaa, ettd aktiivisena muotona nostalginen reaktio voidaan tulkita myds
menneisyyden manipuloinnin strategiaksi. (ibid., 11.)

Knuuttila on sitd mieltd, ettd kun suomalaisen suuren maaltamuuton sukupolven on sanottu
kérsineen katkaistujen juuriensa tihden aavesdrystd, tuo lausahdus, vaikkakin on ilmaisuna
metaforinen, on kokemuksena todellinen (Knuuttila 1994, 10). Nostalgia-termin ilmeisesté
inflaatiosta huolimatta, voitaisiinko silti ajatella, ettd juuri iskelmépuheen tarkastelun yhteydessé
termid voisi arkailematta kayttdd? Moni tdssd tutkimuksessa jo késitellyksi tullut ilmid on
mielesténi juuri sellainen, jonka muisteleminen tarjoaa tyydytystd Greveruksen ylld tarkoittamalla
tavalla. Toinen kysymys on sitten, onko kaivattua menneisyyttd muualla kuin kuvitelmissa.
Ajatellaanpa vaikkapa nykyisin humpan nimelld tunnettua suomalaista haitarijazzia kansallisen
populaarimusiikin kiertokulussa. Haitarijazz, 1920-30-lukujen tanssimusiikki, korosti tuolloin
moderneja médreitd, liikkuvuutta, kaupungistumista ja teollistumista. Haitarijazz oli kehityksen
kirked ja tavallaan jopa radikaalia. Vuonna 1958 taas syntyi radiosarja Kankkulan kaivolla, joka
parodioi musiikkia, jonka se nyt nimesi humpaksi, ja mytologisoi tuolloin jo maalaisuuteen ja
provinsialismiin liitettyd humpan edustamaa suomalaista maaseutuyhteis6d, kansallisromanttista
folkloristista idyllid sekd kotimaista puskateatteria ja iltamaperinnettd (Kallioniemi ja Salmi 1995,
129). Kankkulan kaivolla -ohjelman nostalgisen vision suhde haitarijazzin alkuperdisiin
merkityksiin oli katkennut melko tdydellisesti, ja viittauksen todellinen kohde oli olemassa vain
mielikuvissa. Sama ilmid on toistunut my6hemmin Iskelmdradiossa, Tangomarkkinoilla ja 1990-
luvun iskelméelokuvissa, ja kaikissa muissa romanttisia iskelmépastisseja tarjoavissa
viihdekattauksissa.

Nostalgisen kokemuksen virittdjand on siis Knuuttilan sanoin joko uhkaava tai tapahtunut

ero psykososiaalisesti ja —fyysisesti tyydyttdvistd tilasta ja/tai ajasta” (Knuuttila 1994, 13). Jos
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todellakin ndin on, niin téllaisia uhkaavia ja tapahtuneita eroja on Suomessa kylld koettu viimeisten
neljan vuosikymmenen aikana. Uhka toteutui 1960- ja 1970-lukujen vaihteessa, jolloin suomalaista
identiteettid pirstoi elinkeinorakenteen muutos maatalousvaltaisesta teolliseen. Vuosituhannen
vaihteessa ahdistusta aiheuttaa sopeutuminen globaaliin taloudelliseen Kkilpailuun ja eldméddn
markkinavoimien armoilla. Kulttuurintutkimuksen alueella on kiinnitetty huomiota kansallisten
identiteettien odottamattomaan elinvoimaisuuteen jilkiteollisella ajalla. Kollektiivisen identiteetin
muotojen suosion on ndhty olevan osin kapinaa myohdismodernille ajalle ominaista yksil6llisen
identiteetin luomisen painetta vastaan (esim. Kellner 1998). Suomalaisittain timénsuuntaisiin
tarpeisiin - on ollut tarjolla mm. nostalginen iskelmidiskurssi. Mikdli Suomi-iskelmin
myytistdmisessd on ollut edes jossain mddrin kyse vastaamisesta kansan syvien rivien huutoon
ahdistavassa ajassa, on kéytintd ollut my0s terapeuttista. Ehkd tdssd tapauksessa on onni, ettd
myytit ovat usein voimakkaampia kuin niiden jdlkeen tulevat ja ne kumoavat jérkiperdiset
perustelut. Niin tutkijat, pakinoitsijat eikd timakaéan kirja riistd keneltdkéén tosi tarpeessa olevalta

myyttisestd tango-Suomesta uneksivalta nostalgisen kaipauksen suomaa lohtua.

3. Langenneet enkelit

Vield yksi iskelménimi vaatii tulla huomioiduksi kirjani ldhestyessd loppuaan. Laila Kinnusen,
erddn Suomen kaikkien aikojen suosituimman iskelmétdhden ura suosikkilaulajana alkoi jo 16-
vuotiaana vuonna 1957, jolloin tdmd tuore Lasse Pihlajamaan orkesterin solisti tulkitsi
ensilevytyksendén kappaleen Lazzarella. Kinnunen kulki kérjessd siind nuorien naislaulajattarien
esiinmarssissa, jonka myo6td suosioon nousi uusi jazz-iskelmé. Taiteilijana hyvinkin kansainvilista
tasoa olleen laulajattaren - Kinnunen esiintyikin mm. Ruotsissa ja Saksassa - ura oli kdytédnnollisesti
katsottuna lopussa jo runsaan kymmenen vuoden kuluttua ensilevytyksestd. Kinnusen
henkilokohtaiset ongelmat, alkoholismi lieveilmidineen, ottivat taiteilijasta selkdvoiton, ja 1980-
luvun alun tuloksettoman comeback-yrityksen jdlkeen Kinnunen vetdytyi lavoilta pysyvésti.
Viimeisind vuosinaan Kinnunen viltteli julkisuutta yha maaritietoisemmin. Kuollessaan 26.10.2000
vaikeasti alkoholisoitunut ja erakoitunut Laila Kinnunen oli edelleen kuuluisuus, joka kiinnosti
tiedotusvilineitd ja yleisod, vaikka aktiiviurasta laulajana oli aikaa jo vuosikymmenia.

Laila Kinnusen olisi voinut pintapuolisen tarkastelun perusteella ottaa mukaan tdmén
tutkimuksen polttopisteessd olleiden sortuneiden iskelmékuninkaallisten joukkoon. Hénen eldminsa
muodosti juuri sellaisen dramaattisen kaaren, josta legendat on tehty, ja hén sortui juuri

oikeanlaiseen suureen tyyliin. On pédivénselvéd, ettd Laila Kinnunen jad kulttuurisena hahmona
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eldmddn vield pitkddn. En kuitenkaan ottanut Laila Kinnusen hahmoa mukaan ideaalityypin
aineksiin. Miksi ndin?

Laila Kinnunen kuoli syksylld 2000. Tamai tarkoittaa sitd, ettd hin oli elossa vield siindkin
vaiheessa, kun tyoni oli jo pitkdlle edennyt. Se, ettdi Laila Kinnunen oli elossa, asetti hdnen
kasittelylleen tdssd nimenomaisessa tyOssd potentiaalisen moraalisen ongelman, jota en ollut vielé
edes yrittdnyt ratkaista sen rauetessa itsestddn Kinnusen kuollessa. Laila Kinnusen aktiiviura
iskelmatdhtend oli ollut jo vuosikausia taaksejddnyttd elimié, ja mm. Radio Suomen Iskelmdradion
erikoislédhetyksessi (Iskelmdradio: Mitd kuuluu, Laila Kinnunen? 7.11.1999), jossa Ritva Kinnunen
muisteli sisartaan, oli jo luontevaa puhua Laila Kinnusesta menneessd aikamuodossa. Silti Laila
Kinnunen ei ollut vield loppuun puitu julkisuuden henkiloné: yrityksistd huolimatta tima ei paédssyt
piiloon julkisuudelta ja tuli esille joissain yhteyksissi my0s vapaaehtoisesti, kuten 60-
vuotissyntymidpéiviansi alla toimittaja Tero Heindsen Radio Suomen Valoa lkkunassa -ohjelmaan
tekemdssd puhelinhaastattelussa (HS 26.11.1999). Laila Kinnunen toimi edelleen omalla erikoisella
tavallaan eldvina tdhtend viihdealalla.

Yleisradion tv 2 -kanavalla tuli 6.4.2002 perdjdlkeen kaksi ohjelmaa, joista ensimmadisessd
(Laila Kinnunen — sisareni) Ritva Kinnunen kertoi sisarestaan yksityishenkilond ja omasta
yhteistyOstddn hinen kanssaan. Tatd seurasi konserttitaltiointi (Estradilla: Muistojen bulevardi),
jossa Eija Kantola, Saija Varjus ja Marita Taavitsainen, kaikki eturivin iskelméatdhtid vuosituhannen
vaihteessa, tulkitsivat Vantaan viihdeorkesterin sdestykselld Laila Kinnusen tunnetuimpia
kappaleita. Niistd kahdesta erilaisesta, perdkkdisestd ohjelmasta muodostuu mielenkiintoinen
kahtiajako. Suurellinen muistokonsertti osoittaa, ettd Laila Kinnusen kuoleman jélkeinen
nostaminen on alkanut. Ritva Kinnusen haastattelu on taas muistutus siitd, ettd Laila Kinnusen
todellinen eldmd on vield liian l&helld jotta legenda voisi luontevasti syntyd. Laila Kinnusen
viimeiset ajat ovat vield tuoreessa muistissa. Vasta kun eletty elimi jad pdivd péivdltd yhi
etdidmmalle, legendaa muodostavat, totuutta yhd luovemmin muokkaavat tarinat alkavat kehkeytyé.
Fiktio korvaa faktan, kun erilaisten “historiallisten totuuksien” ristiriidat vievdt faktalta
uskottavuuden ja totuus jdd vain yhdeksi tarinaksi tarinoiden joukkoon.

Kerdsin Kinnusta kisittelevdd mediamateriaalia siind kuin kaikkia muitakin tutkimukseni
kannalta merkityksellisiksi kokemiani tdhtid koskevaa. Laila Kinnusen legendan rakentumisen
keskenerdisyydestd kertoo sekin, ettd hdnestd ei 10ytynyt yhtd paljon materiaalia kuin muista.
Monipuolisista kulttuurituote-sirpaleista muodostuvaa tarinaa ei olisi hidnen osaltaan ollut
koottavissa. Voi olla, ettd l&hivuosina myds Laila Kinnusesta tehddan eldménkerrallinen elokuva —
jonkinlainen eldménkertakirja saatiinkin jo tehtyd — perustetaan ihailijayhdistys, jérjestetddn
festivaali ja kdynnistetddn patsashankkeet. Laila Kinnusen kuolemanjilkeinen nousu on kuitenkin

toistaiseksi vield pahasti kesken ja elamé legendana vasta aluillaan.
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3.1. Feminiinit alkoholistit

Erds kulttuuriimme kuuluva piirre on vaikuttanut oleellisesti sithen kuinka Laila Kinnusta on
aikojen saatossa késitelty julkisessa sanassa. Tdlld kulttuurisella koodilla on ollut suuri vaikutus
my0s yleison suhtautumiseen Kinnusta kohtaan. Kyseessd on suomalaisen alkoholikulttuurin
kaksinaismoralistinen sukupuolijirjestelma, joka evdd Laila Kinnusen legendalta karnevalistisen,
iloisen juopottelun vaiheen. Kaksinaismoraali ilmenee siten, ettd alkoholinkdyttd on naisille vain
rajoitetusti sallittua: sosiaaliset normit soisivat naisille 1dhinnd vain vélineellisen alkoholinkéyton,
kun taas miehelle ei synny samanlaisia paineita peitelli humalahakuisuuttaan®,

Vuosina 1963-1969, Laila Kinnusen uran ylittdessd lakipisteensd, 15-69 vuotiaista
suomalaisista naisista yli 70% kévi ravintolassa harvemmin kuin kerran vuodessa; vidhintdin kerran
viikossa naisista kivi ravintolassa vain 3% (Sillanpad 2002, 122). Tavallinen kiytdntd ravintoloissa
oli, etti naiset eivit paisseet sisille ilman miesseuraa’. Runsaasti alkoholia kiyttivd nainen oli
poikkeavuus. Vield viime vuosisadan alussa harvat alkoholistinaiset luokiteltiin irtolaisiksi ja heidét
hoidettiin irtolaishuollon laitoksissa (Rantalaitho 1986 Hyttisen 1990, 24 mukaan). Siten naisten
alkoholinkdytto sai ankaran moralistisen, naisille pitkddn pelotteena toimineen stigman.

Seksuaalinen holtittomuus on ollut erds olennainen tekija, joka on liitetty naisen
alkoholinkédyttoon. Tdmin on katsottu erottavan naisen ja miehen humalakiyttdytymisen, ja tdhin
nikemykseen yhteiskunnan naisten alkoholinkdytolle asettamat normit ovat usein perustuneetkin.
Patriarkaalinen naiskuva siséltdd dikotomian “hyva diti” ja “paha huora”, ja kdyttdessddn alkoholia
nainen tippuu jilkimmdiiseen kategoriaan. (Hyttinen 1990, 51.) Laila Kinnusenkin julkisessa
késittelysséd oli jdlkid tdstd dikotomiasta. Esimerkiksi Hymylehdessd 11/1972 (30-31) oli sinénsé
shokkiarvoiltaan vaatimaton paparazzikuvaajan ottama kuvasarja Laila Kinnusesta ja tdméin
miesystdvistd. Kuvasarjasta rakennettiin sensaatiota vihjailevan otsikoinnin ja mustan sensuroitu-
latkén avulla. Ilman vihjailevaa ”sensurointia” kuvasarjassa sinénsd ei ole mitidén sensaatiomaista:
peittelylld on pyritty mitd ilmeisimmin kiihdyttdmiin lukijoiden mielikuvitusta eikd niinkddn
peitteleméddn mitddn todella sensuroinnin tarpeessa olevaa. Kinnusen miesjuttujen puiminen olikin
teema, joka ldpdisi suurimman osan hénta koskeneesta sensaatiokirjoittelusta.

Laila Kinnunen ei siis ole tavalliselle suomalaiselle naiselle samastuksen ihannekohde.
Patologinen alkoholismi, jollaiseksi Laila Kinnusen alkoholinkdyttd on leimautunut myds silloin,

kun se ei ehkéd ole sitd vield ollut, ei ole sosiaalisesti puoleensavetdvii. Eri asia on sitten se, ettd

? Kyll4 naisetkin silti jo osaavat: opiskelijoiden keskuudessa yleistyivit 1990-luvulla vappuun keskittyvit
”haalaribileet”, joissa univormunomaisiin tydhaalareihin sonnustautuneet opiskelijalaumat kayvat l1dpi karnevalistisen
initiaatioriittinsé opiskelijaelamdén. Ndma ovat juopotteluinstituutio, jossa my0ds naispuoliset opiskelijat ovat
kunnostautuneet.

? Poikkeuksena saantoon olivat kuitenkin Sillanpézn (2002, 123) mukaan naispuoliset julkkikset kuten Tabe Slioor.
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jollekin itsekin alkoholismin kurimukseen joutuneelle naiselle Laila Kinnusen traaginen hahmo
saattaa olla hyvinkin samastuttava. Kuitenkin sellaista kollektiivista kulttuuriseen ldhestyttdvyyteen
perustuvaa samastumista, mitd miehet voivat tuntea iloista juomari-iskelmédkuningasta kohtaan, ei
naisilla juovia naistéhtid kohtaan ole. Naisilla ei ole karnevalistista juomista — ei ainakaan siind
médrin kollektiivisena identiteetin rakennuspuuna kuin suomalaisilla miehilld. On vitsikéistd sanoa
“nyt alkoi juominen, sanoi Jamppa Tuominen”, mutta samanlainen wellerismi Armi Aavikosta ei
viittaisi ainakaan naisen sanomana samaan asiaan, iloiseen juomiseen — siti ei ole.

Laila Kinnusen ja Armi Aavikon sekd monien heiddn kohtalotoveriensa julkisessa
esilletuonnissa ja reseptiossa avautuu mielestdni tirked jatkotarkastelun mahdollisuus. Koska en
kokenut kykenevédni pureutumaan tdysipainoisesti Laila Kinnusen feminiiniin legendaariuteen,
annoin asian tilla kertaa olla. Kyseessé on aihe, josta riittdisi puimista hyvinkin toisen tutkimuksen

verran, ja siind tutkimuksessa késiteltédviksi tulisi monia muitakin teemoja kuin téssa.

Loppukirjoitus: kuningas on kuollut, kauan eliikoon kuningas!

Luonnon kiertokulussa toisen kuolema on toisen synty. Isédt vaihtuvat poikiin ja eldma jatkuu. Sir
James Frazer kertoo uskontotieteen klassikkokirjassaan The Golden Bough ([1922]1993, 294-295)
kansasta, jonka perinteend oli, ettd kuninkaan jatkajakseen valitseman pojan on saatava
pyydystettyd isdnsd viimeinen henkéys suuhunsa tai edes pussiin — silléd siind on kuolevan pééllikon
henki. Pojan on oltava tarkkana, silld kuka tahansa, joka saa pyydystettyd kirpoavan hengen, on
oikeutettu vaatimaan kuninkuutta yhtilaisesti. Niinpd muut veljet, joskus jopa ventovieraat,
parveilivat kuolemaa tekevdn kuninkaan ympérilld. Kerrottiin niinkin kdyneen, ettd kun kuningas
kerran sattui kuolemaan maaten mahallaan, sai hengen pyydystettyd kandidaatti joka oli tyontényt
bambupillin huoneen lattiaan poraamastaan reidstd. Mutta onnistuipa kisassa sitten kuka tahansa,
henkilokohtaiset pyyteet ylittdvé tarkoitus tulee tiytetyksi, ja henki siirtyy elegantisti sukupolvelta

toiselle vanhojen kuninkaiden kuollessa ja nuorempien astuessa valtaan.

Hymy 6/1977, 1-2.
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ENGLISH SUMMARY

THE FALLING STAR

The Collapsing Idols of Finnish Popular Music and Mythical Heroism

This dissertation treats a myth of a great Finnish popular music artist, who is inclined to alcoholism
and general self-destructive behavior. The myth is based on the life stories of certain prominent
characters in Finnish popular music history: Irwin Goodman, Rauli Badding Somerjoki, Unto
Mononen and Olavi Virta. The aim of my dissertation is to point out how the collective ideal-type,
which is based on these characters, functions as an object of identification for its’ idolizers inner
psychological processes.

Irwin Goodman, Rauli Badding Somerjoki and Olavi Virta were all artists, whose music has
been said to have expressed the national mental landscape of the Finns in a very profound way.
They all were very popular during their active careers, but their popularity continued even after
their deaths: all in all it is fair to say, that their position in the history of the Finnish popular music
is very central. They are constantly cross-referenced in finnish media discourse. One marked
common denominator is that the life of them all, especially the latter parts of it, was shadowed by a
dark and romantic air of tragedy and general self-destructive behavior ending in a collapse into
pathological alcoholism.

Even years after their death, new cultural products based on their life stories are given birth:
newspaper and magazine articles, movies, documentaries, biografies etc. As social images they
have been raised into a cultural immortality. Roughly put, a legend developes from a star whose
fundamental source of substance, the physical individual retires from the service of the
entertainment industry and thus produces no more musical or extra-musical substance, but still
refuses to fade away from the public: still more new cultural products around the character are
being made. Along with these cultural products, the star attains a larger than life or immortal status.

From the moment when the star arrives to public knowledge, cultural products are born to the
making of which the star with his/her financial backers and the symbiotic cultural industry do not
participate. This projection is changed to reflection as receivers make their own interpretations of
these products, and according to these interpretations make new cultural products, reflection
cultural products. The star turned into a legend continues its life in magazine articles, tv-
documentaries, biographical feature films and fan-made texts and artefacts according to its own

course.
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From my point of view, discourse about music can sometimes be treated as a fairly independent
sector of music culture. For example, verbal information about music (articles, artist-biografies,
critique etc.) is often being devoured, even if the music, which these articles are based on, is not
familiar. My central research material was compiled of discoursive media products. In my
theoretical stance I leaned on the the points raised in the field of media studies during the recent
years. The central issue there is: should the focus of research be in texts or on their reception? The
“mediaethnografic” stance emphasizes the multi-interpretationality of texts. However, it has been
noted that to a mediaethnographer, or to any other researcher, the interpretations of the audience can
only be available as texts: there is no direct link from the imagination of the audience to the
researchers consciousness. The difference between texts and audience reception, from the
researchers point of view, is not as remarkable as it may at first glance seem to be. My
methodological decision was to concentrate on texts, but nevertheless I also made two excursions to
the study of interpretations of the fans in order to link my hypotheses in to the actual practices of
the fans.

In my text-analysis I used an interpretation model developed by A. J. Greimas. Greimas’
model of generative trajectory of discourse offered me a tool for interpreting the value system and
the particular narrative dimension immersed in the discourse used in connection with the ideal type
of the falling schlager king. In the first stage, I analyzed the narration of the musical Kun ilta ehtii
(When Evening Comes), which is based on the life of the legendary tango-singer Olavi Virta. In the
second stage I verified the preliminary model produced by the first stage using the rest of my text-
corpus. The core of the analyzed cultural products is a formulaic life-narrative common to all four
characters discussed in my work. My hypothesis is, that this formulaic life-narrative is the prime
motivation for their legendariness.

As a result of my analysis, I am able to identify an essentially meaningful narration immersed
in the texts: the hero myth. The core of the hero myth is a heroic story containing a social climb
from a modest beginning to a loved and fabulously rich hero. The hero has a gift, which enables his
rise. But the hero also has a fatal weakness. The initial triumph is followed by an inevitable
downfall in front of an audience now turned into a vicious mob. But, after the total failure of the
hero, he is resurrected, and raised into immortality. The meaning of this myth is explained by C. G.
Jung: it is basically a symbol for an individuals own psychological process, in which the
unconscious part of the human psyche is united with the conscious Ego to form the Self, a
harmonious and complete human mind. Similarly as the incomplete ego must be sacrificed to open
the way for the better Self, the loved pop idol must be crusified before the timeless and larger than

life legend can emerge.
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On the surface level, the ideal type of the collapsing star has some traits that make it culturally
suitable as an object for fan identification. An idol must have something in common with the
idolizers, otherwise identification has no grounds. The ideal type carries with itself meanings which
are in accordance with stereotypical Finnishness. These meanings enable the fans to feel affinity to
the ideal type based on nationality. Three themes are in this sense central: drunkenness, which
symbolizes masculine power, tango which symbolizes Finnish melancholy, and finally false
kinghood which symbolizes the common man’s hatred for the elite. During the last decades, these
themes have manifested themselves in contexts such as the treating of Olavi Virta in the Finnish
scandal sheets in the 1960’s and early 70’s, the struggle for the positions among the Finnish cultural
elite in the 1960’s, the construction of the dominant schlager discourse from the 1970’s onwards,
the schlager-film boom and the commercial tango-festival Tangomarkkinat in the 1990’s and finally

in the context of schlagerparodies from the 1990°s onwards.
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LIITTEET

Liite 1. Narratiiviset ohjelmat ja narratiiviset kulut

Narratiivinen ohjelma on arvojen vaihtotapahtuma: kahden aktantin yhtyminen — ero — uusi

yhtyminen arvojen uusilla sijainneilla. Kaavana se voidaan ilmaista seuraavalla tavalla:

PN=F[S] — (S2 > tai < OV)]

Sijoitetut arvot (v, valorisaatio) voivat olla joko modaalisia, jolloin hankitaan kompetenssia, tai
deskriptiivisid, jolloin tehddidn performanssi. Sl=tekemisen subjekti, S2=olemisen subjekti.
Esimerkkilause voisi olla vaikkapa: ”Prinsessa (S1) antaa sammakolle (S2) suudelman”. Téll6in
Prinsessa saattaa sammakon arvo-objektin yhteyteen, joka voisi olla vaikkapa ladattu arvolla
"Elama’.

Narratiivisia ohjelmia on edelld esitetyn perusmuodon lisdksi myds kahta muuta
tyyppid, joista on syytd tdssd mainita Manipulaatio, jossa on kaksi tekemistd koskevaa lausumaa,
joista jdlkimmiinen on hierarkkisesti ensimmdiisen alapuolella. Tdlloin ensimmdiinen tekemisen
subjekti teettdd jollakulla jotain puolestaan: S1 tekee niin (F2), ettd S3 aiheuttaa (F1) S2:n

liittymisen arvo-objektiin.

PN=F2{S1— FI[S3—(S2 A Ov)]}

Greimas on hahmotellut Proppin funktioiden pohjalta ndiden miérad yhdistelemilld pienentden
erilaisia narratiivisia figuureja, jotka ovat figurivisoituja PN:ien loogisia ja modaalisia rakenteita.
Narratiiviset figuurit ovat askel PN:istd diskurssin suuntaan, mutta ne jadvit varsinaisia
luonnollisen maailman ilmaisuja vastaavia semanttisia figuureja abstraktimmiksi. Narratiivisia

figuureja ovat (Salosaari 1989, 88-91):

1. Sopimus, kahta subjektia yhdistdva figuuri, joka koostuu ehdotuksesta ja sitoumuksesta: toinen
ehdottaa ja toinen sitoutuu. Sopimus voi voi laajentua syntagmaattisesti sopimuksen tekemiseksi,
rikkomiseksi, uusimiseksi ja tdyttamiseksi.

2. Luottamussopimus, sopimuksen erikoistapaus, jossa sopimuksen kohde on toisen osapuolen

suoritukseen tai puheen tai teon uskominen.

228



3. Koe, joka on arvo-objektien siirtoa, jossa toinen subjekti hankkii ja toinen menettdd (ainakin
implisiittisesti: eihdn esim. ldhettdjd antaessaan tehtdvian subjektille vilttdmattd menetd mitéén).
Koetta vastaavassa narratiivisessa ohjelmassa tekemisen ja olemisen subjekti ovat aina muista
narratiivisista figuureista poiketen sijoitettu samaan aktoriin, poikkeuksena tdstd kuitenkin kokeen
viimeinen vaihe seuraus. Koe jakautuu toisiaan seuraaviin alafiguureihin: vastakkainolo
(lannensankarit vastakkain...), ylivalta (toinen voittaa) ja seuraus, arvo objektien siirto, jossa
kahdesta eri subjektista toinen saa haltuun tai ottaa omaksi ja toinen luopuu tai tulee riistetyksi
arvo-objektista.

4. Lahjoittaminen, kokeen vastakohta, jossa tekemisen subjekti siirtdd toiselle, olemisen subjektille
arvo-objektin.

5. Sanktio, joka voi olla joko: a) pragmaattista, somaattista palkitsemista tai rankaisemista.
Vastaanottaja arvioi toiminnan lopussa, onko Subjektin performanssi ollut yhdenmukainen sen
arvojarjestelmén kanssa, jota kertomuksen kdynnistinyt alkusopimus ilmensi. b) kognitiivista,
jolloin sanktio on tunnistamiseen liittyva episteeminen arvio; sankari tunnistetaan sankariksi ja
siirrytddn vadrdstd tiedosta oikean tiedon tilaan.

6. Vaihto, joka on kahden lahjoittavan subjektin vastavuoroista toimintaa.

7. Etsintd, jossa Subjekti yleensd performanssin vaiheessa siirtyy avaruudessa Objektia kohti.

8. Petos, jossa jokin ei ole vaikka siltd ndyttdd (-e+p).Salaaminen, jossa jokin on vaikka ei siltd
ndytd (e+-p).

9. Manipulaatio, jossa Subjekti saa toisen Subjektin tekemédn puolstaan jotain joko pragmaattisten
pelottelun ("teet tai itket ja teet") ja houkuttelun ("tapelkaa niin saatte jadteloa") tai kognitiivisten

provokaation ("tuskinpa pystyt sithen") ja suostuttelun ("kylld sinun kaltaisesi fiksu tyyppi tdhdn
pystyy") avulla.

Liite 2. Kun ilta ehtii -musikaalikisikirjoituksen narratiivisten kulkujen narratiiviset

ohjelmat ja niiden edustamat narratiiviset figuurit.

A Olavi: ELAMA & EI-KUOLEMA

Valmistava tarina

Sekv. 1: Lahjoittaminen

PN 1: F[Saarikko—(Olavi A tilaisuus levyttdd voiminen)]
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Alkusopimus:

Sekv. 3: Manipulaatio suostuttelemalla

PN 2: F2{Saarikko— F1[Olavi—(Olavi A tavoite tehda historiaa tdytyminen)]

Kvalifioiva koe:

Sekv. 4: Koe: Ylivalta

PN3: F[Olavi— (Olavi A yleisonsuosio tietdiminen)]

Sekv. 6: vdlineellinen ohjelma edellisen tiydennykseksi

PN4: F[Olavi— (Olavi A yleisonsuosio tietdiminen)]

Sekv. 7: Koe: Seuraus

PNS5: F[Olavi—(Olavi A halu antautua lopullisesti muusikon uralle tahtominen)]

Paitarina

Sekv. 12: Luottamussopimus

PN6: F[Irene—(Olavi A turvallinen suhde voiminen)]

Sekv. 14: Vaihto

PN7: F[Irene—(Olavi A avioliitto voiminen)]

Ratkaiseva koe A

Sekv. 16: Koe: Vastakkainolo
PNS: F[Olavi—(Olavi A koti-ilta EI-ELAMA)]

Sekv. 18: Koe: Seuraus (omaksiottaminen)
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PN9: F[Olavi—(Olavi A kutsumus ELAMA)

Sekv. 20: vilineellinen ohjelma edellisen tiydennykseksi
PN10: F[Olavi—>(Olavi A kutsumus ELAMA)

Sekv. 24: Koe: Seuraus (riisto)

PN11: F[Irene—(Olavi v perheen tuki voiminen)]

Ratkaiseva koe B

Sekv. 19: Koe: Seuraus (omaksiottaminen)

PN12: F[Olavi—(Olavi A menestys valisemallansa uralla ELAMA)]

Sekv. 23: Koe: Vastakkainasettelu

PN13: F[Maunula—(Olavi v positiivinen julkisuus voiminen)]

Sekv. 25: Koe: Seuraus (riisto)

PN14: F[Maunula—(Olavi A véhiéttely ja iva KUOLEMA)]

Vahvistava tarina

Sekv. 28: Sanktio (tunnistaminen)

PN15: F[Yleiso—(Olavi A kunnianpalautus EI-KUOLEMA)]

B Irene: KULTTUURI

Sekv. 12: Luottamussopimus

PN1: F[Olavi—(Irene A lupaus yhteisesté tulavaisuudesta tietdminen)]

Sekv.14: Vaihto
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PN2: F[Olavi—(Irene A onnellinen perhe KULTTUURI)]

Sekv. 16 Koe: Vastakkainolo
PN3: F[Olavi—Irene v kyky yllépitda perhe-idyllid voiminen)]

Sekv. 18: Koe: Seuraus (riisto)
PN4: F[Olavi—(Irene v tavallinen perhe-elamid KULTTUURI)]

Sekv. 20: vilineellinen ohjelma edellisen tdydennykseksi

PNS5: F[Olavi—(Irene v tavallinen perhe-elamid KULTTUURI)]

Sekv. 24: Koe: Seuraus (omaksiottaminen)

PN6: F[Irene—(Irene A siedettdvi eldma yksinhuoltajana ANTI-LUONTO)]

C Toimittaja Maunula: EI-LUONTO

Sekv. 19: Koe: Seuraus (riisto)
PNI1: F[Olavi Virta—(Maunula A sietimattomén Olavi Virran menestys ANTI-KULTUURI)]

Sekv. 23: Koe: Vastakkainasettelu

PN2: F[Olavi Virta—(Maunula A aiheet havéistysjuttuun voiminen)|

Sekv. 25: Koe: Seuraus (omaksiottaminen)

PN3: F[Maunula—(Maunula A Olavi Virran alasampuminen EI-LUONTO)]

Sekv. 28: Sanktio (tunnistaminen)
PN4 F[Yleis6—(Maunula A kohtuuttomuus LUONTO)]
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