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Lukijalle

Olen tyostanyt erillisista artikkeleistani oheisen ns. juhlakirjan. Julkaistujen
esitelmien ja artikkelien lisaksi olen poiminut mukaan myds kaksi kirja-
arvostelua. Toinen liittyy siihen kiinnostukseen, jota olen tuntenut runo-
kaannoksia kohtaan (Jorma Kapari -kritiikki Parnassossa). Toinen taas on kuin
johdantona mm. Vendjalla asuvien suomensukuisten Kkirjailijoiden piiriin
(Aulikki Jalava, Kansallisuus kadoksissa) eli kritiikki, jonka sain kirjoittaa Markku
Ihosen toimittamaan SKS:n vuosikirjaan. — Nimiessee “Onnen semiotiikkaa”
syntyi Jyvaskylan kesdan ja vasta vuosia myShemmin se paasi painettuun
muotoon: "Sémiotique du bonheur”.

Onnellista on silloin, kun saa kirjoittaa ja osallistua kongresseihin. Ja kiitankin
esimiehiani mm. Tampereen yliopiston Kielikeskuksen johtaja Ulla-Maija
Tuomea ja Suomen kirjallisuuden professori Juhani Niemed, kun olen saanut
yliopiston piirissa valmistella kirjoituskokoelmaani. Samoin ansaitsevat
kiitokset myds monet kollegani, mm. Jean-Pierre Dépée, Mary McDonald-
Rissanen, Osmo Haapaniemi, Helina Koivisto, Virginia Mattila, Brigitte Reuter,
Silja Vahanen, Vivi-Ann Hakalax ja Ann-Sofi Stigell, jotka ovat olleet apuna
naiden tekstien muotoilussa ja joiden kanssa sain tehda tyota Kielikeskuksen
monikielisessa ja innostavassa kulttuuri-ilmapiirissa.

Tampereella toukokuussa 2006
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Runon semioottista analyysia

A.J. Greimasin semiotiikkaa lahestyn Eero Tarastin viitoittamaa tieta.
Ch.S Peircen maarittelemat kasitteet, kuva, ikoni ja merkki kulminoituvat
merkityksen pienimpien yksikkdjen, seemien, analysoinniksi. Milloin runo,
yhteen ajattomaan hetkeen tiivistetty kirjallinen esitys, nayttaytyy kokonais-
valtaisesti euforisessa, hyvaa mielta henkivdssa tulkintahorisontissa, milloin
vain jotkin runon piirteet viittaavat onnelliseen tilaan. Runon keinot ovat
kiinni sanoissa, lekseemeissd, ne voivat sisdltdd monia seemeja. Kaantaja
kayttaa toisen kielen sanoja ja joskus aivan eri sanoja, jotka runon lukijalle
ensiksi tulisivat mieleen, jos han itse olisi tekstia muokkaamassa. Kadnnoksen
kokonaisuuteen tulee kuitenkin niitd seemejd, jotka alkuperdistekstidkin
leimaavat; ja juuri seemien vastaavuutta on kaannodsanalyysissa haluttu
tarkastella. Lekseemien valinnassa ja jarjestelyssa nakyy kaantdjan tulkitseva
osuus.

Joskus edessamme on kuva reaalisessa maailmassa olevasta onnen
tayttymyksesta niin kuin Viola Renvallin runossa "Nu sover barnet”, jossa lapsen
unen hetkeen on kasattu koko maallinen onni. Marilainen Svetlana Esaulovan
runossa lapsen unta valvova aiti on kokee elaman tayttymyksen, kun runoilija
huudahtaa, 'kuinka paljon onnea kannan itsessani, kuinka paljon on annettu
yhdelle ihmiselle, kaarrun taivaaksi oman lapseni ylle’

Lapsen uneen nukahtamisen hetki on merkityksellinen, ja sen hetken
kauneuden ja peruuttamattomuuden on kouriin tuntuvasti saanut esiin
petroskoilainen Salli Lund, kun han on kuvannut pakkosiirtojen aikoina
menehtyneita lapsia: "Han hiljeni ja poistui — kallis lapsi, sammui hiljaa niin
kuin aamutahti”. Jelena Nikolajevalle tuo onnea lapsen ja didin yhteys. Lapsen
mama-huuto pyrkii vapisuttamaan koko maailmaa niin kuin Nikolai Laine
sita suomeksi tulkitsee. Nuoren petroskolaissyntyinen Jaana Niemen runojen
onnea on sielun sisdinen rauha.

Onnen runoihin ei aina tarvita kuviteltavaa reaalista maailmaa. Mirkka
Rekola toteaa: "Kuvittelin, millaista voisi olla, siita jo elin”. Eeva-Liisa Mannerin
runojen tapahtumapaikka on usein toinen maailma, tuonpuoleinen, niin
kuin Sinikka Tuohimaa on tutkimuksissaan osoittanut. Onni voi nakya siina
helppoudessa, milla paastaan liikkkumaan eri maailmojen valilla. “Nu kunde
man trada hinsides aftonen och utplanas som fran en filmremsa” ruotsintaa
Goran Tronkulla Mannerin sdkeet: "Nyt voisi kulkea illan tuolle puolen ja
kadota kuin filmilta” Ja erityisen tavoiteltavaa on kivuton siirtyminen elamasta
kuolemaan, jota Manner kuvaa sdkein: "Kevyt ja helppo lahto"



Onnen semiotiikan nimiessee on kirjoitettu Josiane Georgen runoista, joissa
kasitelldan oman lapsen menettamista. Kun haastattelin Ranskassa Josiane
Georgea, en tiennyt vield mitdaan oman lapsen kuoleman aiheuttamasta
surusta enka kuoleman niin kadanteentekevasta merkityksesta kaikkeen sita
seuraavaan elamaan. Minulla oli Ranskan vaiheessani lapsi siellda mukana
ja minua ihastutti se voima, milla Josiane George kuvaa lapsen laheisyyden
aiheuttamaa onnea. Runot tayttaa niin suuri onni siita kun lapsi, nuori ihminen,
on eldnyt, han on ndhnyt orvokit ja han on rapistellut hiekkaa jaloissaan.
Subtekstind oleva Victor Hugon Les Contemplations, jossa Hugo kuvaa
tyttarensa ja taman aviomiehen hukuttautumista, tuntui vain kaukaiselta
kirjalliselta tapahtumalta.

Arthur Rimbaud’n runoissa onnea on ikuisuuden |6ytaminen. Eri
suomentajat, kuten Jaakko Ahokas, Pekka Parkkinen, M.T. Erholtz, Lassi Nummi
ja Kari Salosaari, tuovat runokuvaan tulkitsevat nakemyksensa niin kuin myds
kaannosten arvostelija Vaino Kirstina.

Phlippe Jacobin toimittamaan suomalaisten runojen ranskannoksia
sisdltavaan antologiaan, Rivages du Nord on valittu Kari Aronpuron runo, jossa
onnea on pitaa sylissa lasta, kun tama piirtaa kauppalapulle kasvot.

Kerstin Lindqvistin ruotsintamana Eeva Kilvestd on hioutunut suoraviivai-
sempi rakkauden ylistdja kuin mita alkuperaisteksteista voisi havaita. Kilvella
onnea on perheyhteyden kokeminen, ja tuon euforisen tunteen seemeja voi
havainnollistaa semioottiselle nelidlle aseteltuina kahden kielen lekseemeina.
Aila Meriluoto taas kuvaa niin satuttavasti paattynyttd nuorta rakkautta, etta
sakeista “Ei mikaan voi kuolla, ei kukat, ei tuuli” on tullut usein siteerattua m
uistokirjoituslyriikkaa. Rakkauden kuolemattomuuteen on haluttu sisallyttaa
yhdessa vietetyn ajan onnen tunne, ja Ulrike Kragerin saksankielinen kdannos
korostaa siina persoonan kuolemattomuutta.

Liisa Laukkarisen runossa onni voi kasvaa siitd, kun vanhan, hauraan aidin
olemuksessa nakyy merkkeja tdman voimiensa paivien vaiheista, kauniista
pitkdstd tukasta, koristeista, kellosta ja kalenterista.

Kantelettaren kaannoksissa korostuu joskus yleistunteen hallitseva kuva.
Ranskantaja Jean-Luc Moreau puhuu heikkoudesta, faiblesse, kun kansan-
runon nainen toteaa: "oli minulla ennen polvet paljoa paremmat, kasivarret
vantterammat”. Seemi on kadannoksessa sama, mutta kansaruno haluaa kayttaa
myodnteisid ilmaisuja, euforisen tunteen herattavia lekseemeja.

James Bosleyn toimittamassa englanninkielisessa Kantelettaren runojen
kaanndsvalikoimassa “I Will Sing of What | Know” on samanpiirteisia ilmioita
kuin ranskannoksessakin. Runojen tulkintahorisontti laajenee ja jo runon



nimend on usein kuin hyperonyymi koko runosta. Suomalainen kansanruno
on maanldaheisempi, se kertoo vain tapauksen, kuten runossa “Erilainen
kirkonkaynti’, joka englanninkielissa laitoksessa on saanut yleistetyn nimen
"Churchgoers”.

Kun Kantelettaressa itseddn pienikokoisena pitavan tyton eroavuutta
muihin tyttéihin luonnehditaan sanoin “muut on suuret ja soriat, mustakulmat
ja koriat”, saa ilmaus Robert Vinosen venajankielisissa kdaannoksessa muodon,
jossa tulee esiin kuinka muut tytot ovat oikein kauniita, valkotukkaisia,
valkokatisia. Kaannos ei puhu mitaan suuruudesta eika mustista kulmista,
mutta se on kuitenkin valittanyt erilaisuuden tunteen seemin, joka on
hallitseva kun runon mindpersoona vertaa itsedan toisiin ja erilaisuus valittaa
runon minan onnettoman kohtalon.

Raskasta Stalinin aikaa elaneen marilaisen Zinaida Katkovan runo "Tulin
humalaan” vakuuttaa, ettd naisen onneen tarvitaan jotain, sellaista, mista
sielu sairastuu, kukkii ja uudelleen nuorentuu. Tosi miehen onneen kuuluu
myo0s viinaa, kuten komeasti kirjoittaa Paavo Voutilainen runossaan '‘Mika
meidat perii: "Uinti on poikaa ja ryyppy rannalla”. Vesielementti on mukana
useissa suomenkielisten runojen onnen tuntemuksissa. Katri Korvelan onnen
tayttymys on kesainen aamu, jolloin "jarvi hymyilee — olen hiljaista onnea
taynna/ silla kaikki lapsuuteni aamut/ovat yhtyneena tahan hetkeen”.

Kansanrunoudessa onnellinen on usein se joka ei ole osaton, ranskan sana
'heureux; onnellinen, on yhteydessa sanaan ’heure, aika; on aikaa olla
onnellinen. Runoissa ja kadannoksissa, yhden ajattoman hetken kuvauksissa,
onni nakyy monitasoisena seemien ilmentymana.
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HORISONT
Organ for svenska Osterbottens Litteraturférening
Nr 5/6 Argang 23, 1976, s. 82—86

Upplevelserna formar spraket
Mirkka Rekola — ett forfattarportratt

Mirkka Rekola ar en av de framsta moderna finska lyrikerna. Tio av hennes
dikter finns i Oversattning till svenska av Solveig von Schoultz i antologin Lyrik
i Finland nu (1969; red. Mauritz Nylund och Mirjam Polkunen). De tio dikterna
ar representativa for Rekolas tidigare produktion.

Den 26 juni 1931 foddes Mirkka Rekola i Tammerfors. Hennes barndoms-
hem vid Mariagatan ligger mellan privatvillorna pa Pyynikkidasen och arbetar-
kvarteren i Amur. Rekola sager sjalv, med Lauri Viitas ord, att hon vuxit upp i
kyrkans och barnbdrdshusets skote. Familjen horde till medelklassen. Fadern
var redaktor pa en dagstidning och modern dotter till en tavastlandsk
storbonde. | synnerhet pd 1940-talet var det svart att hora till medelklassen
och bo i storindustrins Tammerfors. Som sin ungdoms intressen namner Rekola
framst litteratur och musik. | nagot skede kom musiken i framsta rummet. Hon
spelade fiol och gick pa konserter. Hennes farfar, organisten, hade gjort henne
intresserad av musik. Sarskilt viktiga for Mirkka Rekola var fredagskonserterna
i Tammerfors stadshus.

Mirkka Rekola utnyttjade ratt val allt kulturutbud i Tammerfors. Stads-
biblioteket arrangerade pa den tiden darligen skrivartavlingar. Till juryn hérde
bl.a. Vdino Linna och Sisko Jalava. Nar Rekola vann tavlingen ar 1954, erbjoéds
hom mojligheter att publicera sina dikter pa tva forlag, Otava och Werner
Soderstrom (WSQY). Den avgodrande puffen fick den nya diktaren av Laura
Virkki (senare Virkki-Kosonen), som ar 1954 renskrev Rekolas dikter. Laura
Virkki hade vunnit samma tavling ett ar tidigare. De tva var vanner, dven om
Rekolas forfattarbana varit ratt enslig. Hon blev bekant med kretsen kring
Mikko Makela forst efter att hennes debutbok kommit ut, och hon sager att
Makela talat med henne som med en fardig lyriker.

Studierna forde Rekola till Helsingfors. Hon foljde i ndgon man med
forelasningar i bl.a. estetik och filosofi. Hon berattar att hon fangslats av
Osterlandskt tankande och att hon ocksa gatt pa forelasningar i orientaliska
sprak. Shiva, en av de dldsta dikterna i debutsamlingen, berattar ndgot om
hennes intresse.
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Shiva har dansat Siva tanssii

overallt kaikkialla tédlld.

Minsta stra Jokainen korsi

minns det dn. muistaa vield sen.

Och Shiva sjélv — Ja Siva itse —

Shiva lever héir Siva eléidi tédlli

ror vid och befaller over allt ja koskettaa ja kdskee
beskyddar och vilsignar kaiken pddlld

hemlighetsfull ja suojelee ja siunaa, salainen.

(Vedessd palaa, s. 8)

Shiva, en central gestalt i indisk religion och konst, dansar med ett hemlighets-
fullt leende latt over varlden och trampar bade det goda och det onda under
sina fotter. Med sin magiska dans vill Shiva utplana varlden for att aterskapa
den. Shivas hdr och duk fladdrar for vinden, men hennes ansikte dr lugnt och
fridfullt.

Shiva ar en ledtrdd i Mirkka Rekolas mangtydiga lyrik. Danstemat fore-
kommer i manga diktsamlingar, ibland i form av lindans, och gor intryck med
sin skakande villkorsloshet. Debutsamlingens nyckelord férutom dans ar ocksa
vind, fdgel, kdrlek, bergsvatten och dimma. Om bergsvattnet ar en symbol for
ungdomlig friskhet, sa symboliserar dimman den slutliga syntesen.

GUDEN SHIVA

i sin kosmiska dans.
Tanjur (?). 1000- eller
1100-talet. Museum
Rietberg, Ziirich..
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Dimma
Dimman doljer landskapet Sumu peitdd tdmdn seudun.
hor du dnnu min rost? Kuuletko vield ddneni?
Jag forstdr inte trdden. En ymmdrrd puita.
De griper efter vart har. Ne tavoittavat hiuksiamme.
En gren har fallit over dig, jag vet. Tieddn, ettd pddillesi on pudonnut
Kan du se bakom mig: oksa.
bar jag sjilv nanting pa mina Voitko katsoa taakseni:
skuldror? Kannanko itse jotakin hartioillani?

(Lyrik i Finland nu, s. 186. Overs. Solveig v. Schoultz)

“Dimman ar nagot stort och gratt, en syntes av dag och natt’, sdager Rekola
i intervjun, pd tal om de organiska motsatserna. | boken Muistikirja (=
Minnesbok) talar hon om sin upplevelse pa foljande satt: “De graa dagarna
borjar for mig. Ingen sol, ingen mane, ingen horisont. Och vi ar ett med dag
och natt”" (s. 52)

Varken dygnets eller arets tider, varken solen eller manen ar allméanlyriska
fenomen for Rekola. “Dag och natt ar som vara tva hander. Vi ar i dem, de i oss",
sdager Rekola och fogar till sin dikt: “Vi &r vana vid sol och mane” (Rekolas brev
till forf. 23.6.75). Dikten / solljuset i samlingen Vedessd palaa (= Eld i vattnet)
kontrasterar mot dikten om dimman.

I solljuset Auringonvaloissa

Manskdran drojer i dagsljuset. Kuunsirppi on jddnyt pdivinvaloon.
Vivill ha tillbaka Meissd on ikdvd entiseen.

Vi ldngtar till det som var. Haluamme takaisin

vara bldsvarta ndtter och stjdrnor. sinisenmustat yomme ja téihdet..

(Lyrik i Finland nu, s. 186)

Har ar den unga diktarens uttryckssatt som vackrast och spanstigast. Spraket,
budskapet och helheten, till och med namnet, ar hojdpunkter i Rekolas ord-
knappa, kortformade lyrik. Allt &r ocksa representativt for 50-talets finska lyrik.

Stamningen i dikten ar bekant for en modern lasare. Den riktar blicken indt
utan att hejda den. Originalets illativformer “paivanvaloon” och “ikdva entiseen”
(inre lokalkasusformer som anger vartat rorelsen sker) ger en kdnsla av en inre
rorelse, dven om det dr frdga om intransitiva statiska existentialsatser (satser
som uttrycker tillstand). Pa motsvarande satt binder transitivsatsens objekt
“natter” och “stjarnor” diktens barande tanke.
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Man har velat se paverkan av Helvi Juvonen i Rekolas kortfattade lyriska
stil. Troligen har Juvonen haft sin betydelse som forebild, eftersom hon i sitt
uttryckssatt star nara Rekola. Rekola kdnner Helvi Juvonen val, och enligt
hennes egna ord stéllde hon sig forst helt avvisande for att senare helt godta
henne. Dessutom har Rekola gatt igenom Juvonens litterara kvarlatenskap
och darur publicerat sagosamlingen Pikku karhun talviunet (1974; Den lilla
bjornens vinterdrommar; icke dversatt).

Mirkka Rekola, som numera ar bosatt i Helsingfors, har skrivit atta
diktsamlingar, som for varje artionde bildar ratt naturliga enheter.
Forstlingsverket Vedessd palaa (Eld i vattnet) kom ut 1954 och féljdes tre ar
senare av samlingen Tunnit (1957: Timmarna). | de tva forsta arbetena finns en
brytning mellan gammal och ny dikt, men huvudvikten ligger pd den moderna
dikten. Pa 60-talet kom Syksy muuttaa linnut (1961; Om hosten flyttar faglarna),
llo ja epdisymmetria (1965; Gladje och osymmetri), Anna pdivédn olla kaikki (1968;
Lat dagen vara allt) och Muistikirja (1969; Minnesboken). 70-talets tva bocker
Mind rakastan sinua, mind sanon sen kaikille (1973; Jag alskar dig, jag sdager det
till alla) och Tuulen viime vuosi (1974; Vindens senaste ar) paminner till innehall
och form mera om varandra an om de tidigare artiondenas diktsamlingar.

Mirkka Rekolas forfattarskap kdnnetecknas av ett intensivt arbete med sprak
och text, ett arbete dar forfattaren utnyttjar sina maojligheter till det yttersta.
Det finns manga bevis pa denna kamp med spraket i hennes lyrik. Spraket
ar ju mycket mera an ett redskap for kommunikation och kontakt. Pa tal om
finlandssvenska kulturfrdgor talar Claes Andersson (Nya Argus 1975:11-12)
om de spraklésa manniskorna, de svagaste av alla, de som inte ens kan bevaka
sina egna rattigheter. En spraklds manniska ar stum och frammandegjord,
utestangd ur gemenskapen. Om tystnadens och framlingskapets olika skeden
berattar Mirkka Rekolas dikter. D& spraket formedlar bara ndgot mindre
vasentligt, da det till och med avlagsnar en fran det ursprungliga malet, &r en
mojlighet att upphora att anvanda spraket.

En annan mdjlighet skulle vara att anvénda ett for erfarenheterna sa
omedelbart sprak att varje lasare skulle stanna, och tdanka och kdnna som
forfattaren. Andersson understryker, att allt kan inte upplevas for forenklat och
teoretiskt dven om man vill uttrycka explicit det man har att sdga. Anderssons
ord paminner mig om Rekolas satt att i min intervju med henne beskriva den
moderna lyrikens konkreta sprak: “Oberoende av hur lange det tar att skriva
en dikt, uttrycker den alltid en omedelbar upplevelse, avses. Men just har finns
den svdrighet som Andersson talar om. Diktens sprdk dr inte den instrumentala
och teknokratiska varldens sprak.”
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Nar allmanna slutsatser dras av en upplevelse, kan avses den omtalas med
hjalp av begrepp. Mottagaren tror da att han forstar vad som avses. Men just
har finns den svarighet, som Andersson talar om. Allt kan inte uttryckas for
forenklat eller for teoretiskt. Vid sidan om begreppsspraket behdvs nagot an-
nat: “Begreppsspraket var en gang de lardas sprak. Nu ar det ett all mansprak,
men Sverskattat. Vi tror att vi forstar den nya upplevelsen forst nar den tolkats
med hjalp av begrepp men da blir den allmén och ar inte mera nagot nytt.”
(Rekola 23.6.75)

Mirkka Rekolas dikter praglas av den personliga iakttagelsens och intui-
tionens sprak. Varlden glimtar fram som vaxlande bilder. Diktsamlingen eller
en del av den bars upp av en ledande tanke, och de enskilda dikterna fungerar
som fragmentariska sjalvstandiga bilder, som ibland bildar en enhetlig serie.

P4 tal om hur en dikt uppkommer, siager Mirkka Rekola: “Dikten &r en
projektion av min upplevelse av omvarlden.” | bakgrunden kan finnas ndgon
speciell handelse. Dikten Pdivéini (Min dag) berdttar t.ex. om en liten gast,
ett barn, som ville snurra runt pa skrivbordsstolen. Stolen maste sankas for
den lilla. Diktens tema utvidgas. Ocksa vara dagar ar sma gaster har i tiden.
(15.5.75)

Dagens lilla géist Pdivini

kom for att snurra runt pieni vieras tuli pyorimddn
pa min stol. tuolilla.

Jag sdnkte sitsen. Laskin istuimen alas.

Ndr hon gick ramlade jag ner hir. Kun héin léhti, putosin téhdn.

(Ilo ja epdsymmetria, s. 42)

Men bakgrunden &r inte alltid sa konkret som i denna dikt. Barn ger i alla fall
ofta motivet for Rekolas dikter, aven om man inte kan tala om barnlyrik. En av
de mest finstamda dikterna ingdr i den senaste diktsamling

Snon smdlter Lumi sulaa.
och jag glomde mig kvar, Mind unohduin katsomaan
sdg pd barnets spdda skuldror. Lapsen pienid hartioita.

(Tuulen viime vuosi, s. 61)

En annan dr Minnesbokens dikt om det fem manader gamla barnet som
stracker ut armarna nar det ser havet.
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Fran barndomens Birkala, Rekolas mors hemkommun, ar dikternas stora
hus, som far besok av skomakare och spinnerska, dar man gor iskallare
och dar man har syltkonserver i mangd. Fran Tammerfors ser forfattaren
pa sin barndomstid som fran ett torn i fjarran. Utsikten 6ver Mariagatans
skridskobana kan sparas i dikten Katselen (Jag ser; i Gladje och osymmetri): Jag
ser pa vinterns Brueghel fran femte vaningen. Pieter Brueghel d.d:s beromda
arbete Jdgare i sn6 och diktens huslandskap har bada samma perspektiv.
Den dikt som handlar om sjdlva Minnesboken ar pa ett helt annat satt
analyserande.

Da han sag en vacker kvinna ga Kun hén néki kauniin naisen
forbi kulkevan ohitse

glomde han sig sjdlv och sitt Hdin unohti itsensd, myos
ansiktes uttryck. ilmaisunhalunsa.

Han var sjélv uttryck ddri. Hiinet oli ilmaistu siind.

Av friden i sin sjdl visste han Rauhasta hdn tiesi,
att begdret var borta. ettd pyynto oli poissa.

Sin upplevelse delade han inte Kokemustaan hdén ei jakanut,
med sig,

han var sjdlv ett uttryck for den. Hidin oli sen ilmaisu.

(Muistikirja, s. 55)

Om sjalva upplevelsen skriver Rekola:

En odelbar upplevelse: Jakamaton kokemus:
att allt finns ddr. ettd kaikki on jo siind.
eller
Var dr det som man inte kan Missd se on, kun yksikéidn joka
uppleva
utan att man upplever det for alla. Ei voi olla kokematta sitdi kaikille

(Muistikirja, s. 56)

Dikten En minnesvard illusion i Om hésten flyttar faglarna aterger sjalvupplevda
associationer. Prosadikten har sitt namn av William Blakes dikter med samma
namn. Tuomas Anhavas 6versattning till finska av Blakes The marriage of
heaven and hell var for Rekola ett narstaende arbete. Sambandet mellan Blake
och Rekola finns vdl i den dialektiska idealismen, ett i sig intressant forsknings-
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objekt. Hur en enskild upplevelse frigor sig fran sitt ursprungliga sammanhang
och hur diktens budskap vidgas framgar av dikten Jag gav mig ut pa sjoarna
(ur Glddje och osymmetri). Dikten hor till dem som Solveig von Schoultz
Oversatt.

Jag gav mig ut pd sjéarna Léhdin jérville

jag kunde inte forsvinna en voinut kadota
ur dina dgon silmistdsi

jag gav mig ut pd sjon lihden jirvelle

och vakar ja valvon

mdnen runt kuun ympdiri

mina dr tag aironvetoni

alltid alltid vélvs dina 6gonbryn aina kaartuvat kulmakarvasi

dlskade rakastettuni

sjon dr mork jarvi on pimed

du sover med samma morker i sama pimed silmissd sind nukut
dina 6gon

(Lyrik i Finland nu, s. 190)

Dikten aterger mycket vackert nadrheten och samhorigheten mellan tva
manniskor. “jag kunde inte forsvinna ur dina 6gon” och “alltid alltid valvs
dina, 6gonbryn adlskade” talar ett 6vertygande sprak. Man kunde snickra till
en parafras pa dikten dar manniskor som &r varandra ndra upplever nagot
tillsammans. Sjons, artagets och égonbrynets badge gar samman. En sjo, som
man tillsammans upplevt som ljus, ar trygg ocksa i morkret. Och ndr déden
kommer, ar den inte langre borta an morkret éver sjon. “Du sover med samma
morker i dina 6gon.”

Nar jag forklarade for Rekola. att det svenska ordet morker kunde syfta pad
nagot bortom jordelivet, férnekade hon detta. “En nykritisk tolkning kan ges
har som i andra fall. Forklaringen finns i dikten: jag kunde inte forsvinna ur
dina 6gon. Roddaren ar nu ett med den morka sjon och finns pd det sattet i
dina 6gon”. (Rekola 23.6.75).

Nykritiken ger en god grund ocksd for andra tolkningar, och just
hanvisningen till diktens andra rad bekraftar enligt min mening intrycket
att morkret pa sjon ar tryggt och vart att dlska. Spraket i Rekolas dikter
ar koncentrerat. Ett koncentrerat ordférrdd kunde tyda pad en tematisk
samhorighet, nagot som faktiskt finns mellan de olika diktsamlingarna.

1 volymerna fran 1970-talet, Jag dlskar dig, jag sciger det till alla och
Vindens senaste ar, blir Rekolas dikter bade konkretare och uttrycksfullare.
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Hur &r det mojligt? Livsvdrmen, livskdnslan, fordjupade ménskliga
relationer betoningen av lokala drag gor att dikterna ndrmar sig ldsaren.
Upplevelsen blir gemensam genom sprékskapande dikt.

“Jagare i sn®” av Pieter Brueghel d.a 1565.
Kunsthistorisches Museum, Wien.

"Fran Tammerfors ser forfattaren pa sin barndomstid som fran ett torn

i fiarran. Utsikten 6ver Mariagatans skridskobana kan sparas i dikten
Katselen (Jag ser; i Gladje och osymmetri): Jag ser pa vinterns Brueghel
fran femte vaningen. Pieter Brueghel d.a:s berémda arbete Jédgare i sné
och diktens huslandskap har bada samma perspektiv.”

Oversittning av Christer Lauren
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HORISONT
Organ for svenska Osterbottens Litteraturférening
Nr 1 Argang 30, s. 58—62

Viola Renvall —
sommarljusets och
barnens skildrare

Viola Renvalls dikter vaxer oavlatligt
fram ur sol, ljus och sommar. Det
ar ett rent under att en produktion
omfattande tretton diktsamlingar till
sin grundton ar sa homogen, en sadan
lovsang till livets vackra sidor som Viola
Renvalls — ett manskligt konstverk som
mynnat ut i en syntes. Hon bade orkar
och kan sjunga om solen, sommaren, livsviljan, lyckliga barn och upplevelsen
av ndrhet till barn. Sma detaljer — sommarstugans trappa, fdglarna med sina
silverstammor, och dockorna — for in skonhet i livet da de sétts in i en trygg
och livsbejakande helhetsmiljo.

En svalare ton kan for en stund smyga sig in de ganger diktens jag
begrundar sin egen hjalploshet och kdnner sig vanmaktigt i kampen mot
varldens ondska och orattvisa. Men det drojer inte lange innan tacksamhet
och lovsang pa nytt stiger till ytan.

Blomma dr du, Sologa och Kukka sind olet. Aurinkosilmd
blossande varm ja hehkuvan ldmmin
kldttrar du in med sommarn éver kun kiipedt kesdn myotd
min fonsterkarm. ikkunakarmini yli..

(Livsvilja, s. 69)

En sadan har strof om sommar och sol ar sa typisk for Viola Renvall att den kan
fa tjdna som en liten ingress till hennes produktion, ur vars tidigaste samlingar
jag nu ska granska nagra dikter med sommar- och barnmotiv.

Viola Renvall (f 1905 i Tammerfors) var elev vid Tammerfors svenska
samskola. Hon tog studenten 1923 och pa fyra ar en fil mag med svenska
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och historia som huvudd@mnen, och atervdande darefter till Tammerfors som
vikarierande larare i sin gamla skola. Vid en intervju berattade Viola Renvall
for mig att skolans larare i historia och svenska, Filip Jansson, hade paverkat
hennes yrkesval. Ocksa Viola Renvalls farfar, Verner Renvall, var lektor i his-
toria. Och fler larare blev det i familjen, da Viola Renvall vid 31 ars alder gifte
sig med lararen Hjalmar Krokfors och flyttade till Osterbotten. Vid det har laget
var Viola Renvall-Krokfors redan yrkeskvinna och poet; hon hade gett ut tre
diktsamlingar.

Debutverket, Inom kretsen, utkom 1929, samma ar som den da 24-ariga
Viola tog sin filosofie magistergrad. | den har diktsamlingen ingar barnet
och sommaren forening, bl.a. i dikten “Till ett barn”, dar faglarna sjunger och
bjorkarnas grenar spelar till sommarens dra och dar det sovande barnet
smyckar grasmattan som den finaste lilla sommarblomman.

Barnen ar dock i denna samling fortfarande att betrakta som rekvisita,
liksom den raska om och litet déva gamla gumman. De fyra prinsessorna i
dikten “Bilderbok” tangerar ocksa barnmotivet och det sagomotiv som Ioper
genom Viola Renvalls hela produktion. | debutsamlingen kommer ocksa
Renvalls religidsa teman till uttryck. En positiv livsaskadning lagger grunden
till en ljus religiositet:

Och jag dlskar hela virlden Rakastan koko maailmaa
— for Ditt leendes skull — Sinun hymysi tihden

(Inom kretsen, s. 47)

Nar Gud talar till och beveker hjartat, lar sig manniskan ocksa se alla andra
manniskors lidande och kdnna gemenskap med dem. — “Sa blevo mig
manniskor kara"

Den debuterande skaldinnan ar pa satt och vis fortfarande sjalv ett barn,
vars stora sorg ar moderns dod. Om detta berdttar dikterna “Sorg” och “Det ar
en mildogd stjarna”.

Viola Renvalls andra diktsamling, Juni (1931), ar i dag svar att fa tag pa.
| samlingsvolymen 99 dikter har sju dikter ur den tagits med. Som redan titeln
antyder, handlar Juni-samlingen om ldrarens langa sommarlov. Sommaren,
sagovasendena och blommorna ar det centrala. — En dystrare sinnesstamning
formarks i samband med ensamhet och vantan, men dven den lattas upp av
»ett solvitt hav»: solen ar standigt med i Renvalls dikter. Juni-samlingen ar
till braddarna fyllda av gladjen 6ver att finnas till; den unga lararinnan och
kvinnan haller pa att utvecklas for sin livsuppgift.
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Den tredje diktsamlingen, En stjdrna var det, utkom efter ett uppehall
pa tva ar. Det forsta avsnittet leder in pa ambitionens, sjalvforkovrans och
gudssokandets vdg. Dikten “Jag vandrar mot solnedgdangen” later som en
programforklaring. Diktens jag deklarerar i sin strdavan att befria sig fran allt
timligt:

Men jag soker en bldndande klarhet Etsin hdikdisevdd kirkkautta

som dr en befriande brand — joka on kuin vapauttava palo —

sol, sol, forrn du sjunker, frdls mig aurinko, aurinko, ennen kun
laskeudut, pelasta minut

fran morkrets virld till ditt land. pimeyden maailmasta sinun
maahasi!

(En stjdrna var det, s. 24)

En veritabel lovsang till skonheten och den eviga om an eteriska karleken
till Gud ar dikten “Bilden”. Forsta delen av diktsamlingen En stjdrna var det
utmynnar i en serie religiosa dikter och vittnesmdl om ensamhet. Andra
avsnittet talar om den varliga naturen, vallmo, blaklint, lyckokl6ver, ja rentav
rosor. Det ar mot den bakgrunden kérleksdikten “Jag har tappat mitt hjartas
nycklar” klingar. Under diktsamlingens gang &vergar sommaren i stralande
host; de dagliga sysslorna i den varma stugan skildras med inlevelse i dikten
“Under ett strovtdg”. Anknytningen till den hostliga naturen har ocksa “Barnvisa’,
skildringen av ett barndomsminne. Barnet i dikten gar ensamt ut i skogen dar
trollen smyger omkring i morkret; barnet hoppas att det snart ska hitta hem,
dar smorgads och kanske pannkaka vantar. Vilken gladje nar far star vid grinden
och spanar! Aven som parafras ar den har mycket enkla »visan» gripande; den
handlar om det trygga barndomshemmets idyll. Raderna

Fanns det bara ndgon Sielld oli joku joka
att hdlla hdrt i hand. piti kddestd lujasti kiinni.

(En stjdna var det, s. 78)

ligger som grund ocksa for skildringen av den spirande karleken, mdhdnda det
nya hemmet. Diktsamlingen avslutas med den romantiska manskensdikten
“Under manskaran’, dar min stravan évergar i var drom.

Diktsamlingen Mot synranden utkom 1936, samma dr Viola Renvall gifte
sig med forfattaren och lararen Hjalmar Krokfors. Ser man till helheten, ar den
mera splittrad an de tidigare samlingarna och dartill ojamnare, dven om man
har valt att ta med sa manga som tio ur den i 99 dikter, sammanstalld av dikter
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ur tio samlingar, skrivna under en lingre period. Odslighet andas en solfattig
kustby. Barndikter i egentlig mening forekommer dverhuvudtaget inte, men
Viola Renvall har sjalv bland dikterna med barnmotiv i 99 dikter placerat
dikten “Ungdom’, som skildrar ungdomens skygghet infér ordet karlek. Sol
och sommar daremot far sta for den adkta, positiva upplevelsen. Ungdomens
sommar var »ett hopp fran baten i det solvarmda vattnet.

| dikten “Barnatro” 6verlamnas allt, forstukvistens trappa, faglarna och
blomsterangarna, i Guds hand, “i en solskensmattad blick”. “Barnatro” ger oss
ocksa en bild av himlen, och dar rdder sol och sommar,

fagelbon och vita ronnar linnunpesd ja valkeat pihlajat

solig morgon full av dofter, aurinkoinen aamu tuoksuja
taynnd

och en gok som ldnge ropar ja kdki joka kauan kukkuu

pd ett fagert sommarnds. kauniin kesdisessd nimessd.

(Mot synranden, s. 85)

Innan samlingen Livsvilja utkom, 1924, gjorde Viola Renvall en lang paus,
hela sex ar, den langsta under hennes drygt 50-ariga forfattarbana. Det var
da dottrarna Elisabeth (1938) och Tua (1941) foddes; sonen Erland foddes
1945. Aren 1936-1942 omspinde alltsé de forsta dktenskapsaren, tillokning i
familjen och krigstiden. Bland dikterna med krigsmotiv finns bl.a. “Hemkomst,
“Frontbrev fran en flicka” och “En bondhustru” Viola Renvall skriver ur
hemmafrontens synvinkel. De flesta av dikterna ar fyrradingar, dar andra och
fiarde raden rimmar med varandra. | dikten “Bondhustru” har sista strofens
upprepning av forsta strofens rimpar med ord som “vara sma’, “det anda ga”
astadkommit en dubbelverkan som for tanken till ndgot 6desdigert och
kanske rentav litet sensitivt vadjar till ens barnasinne. Dikten handlar om barn
och anvander sig av en rimflatning som har en viss likhet med barnramsans:

Jag har dagarna fyllda av plikter. Pdivéni tdynnd on tyotd.

Det maste ju gi Niin olla pitdd..

Jag har korna och faren. Och barnen On lehmiit ja lampaat. Ja lapset
de fyra smad. ne neljd pientd.

Och vill Han, sd vinder du dter Ja jos Hén tahtoo, sind palaat
till mig och till vdara smad luo minun ja lapsien.

Och vill Han inte, var Herre Jos Héin, Herramme, ei sitd salli,
sd mdste det dndd ga sen tdaytyy kdydd niin..

(Livsvilja, ss. 25-26)
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Den enkla, uppréknande stilen — korna och faren, barnen och var Herre —
genom vilken livets grundldaggande varden kommer till uttryck, framhaver
i forening med det enkla versmattet diktens fortatade ikonstamning;
bondkvinnan avtecknar sig tydligt, och som kvinna i krigstid star hon tillbaka
for boskap och barn. Saknaden efter mannen rojs bara i de enkla orden:

jag tdnker bara pad dig. ajattelen vain sinua.
(Livsvilja, s. 25)

Inte forrdn i senare delen av diktsamlingen Livsvilja finner vi dikter, dar
skildringen av ett barn, en stamning med barnanknytning eller férmedlandet
av ett barnportratt ar huvudsaken. Den forsta egentliga barndikten, “Nu sover
barnet’, ar en veritabel lyrisk parla, till stamningen ljus och livsbejakande,
sammanhallen av positivismens och lugnets semata. Det ar pa ndgot satt
mycket naturligt att det ar barnets sémn som skildras i den forta dikten; det
ar ju just nar barnet har somnat som mor och far far lugn och ro och det tycks
finnas massor med tid. Och det ar da det rent praktiskt ar mojligt att fora in
dikten i boken. Viola Renvall har forlagt stémningsbilden med det sovande
barnet till en ljus varkvall. Rekvisitan ar vald med stor omsorg, i centrum for de
detaljerade iakttagelserna star det sovande barnet:

Nu sover barnet. Nyt lapsi nukkuu.
Rutorna dr blda Ruudut ovat pimedt.

Viérkvdllen spelar under mdnens Keviitilta peilautuu uuden kuun
ny. alla.

Och allting lyssnar: blommorna i Ja kaikki kuuntelevat: kukat
skdlen, maljakossa,

den nakna mullen, molnets ldtta Alaston multa, pilven keved
sky. kumpu.

Min tanke vilar pa en silverbdge. Ajatukseni lepdid hopeakaarella.

Ombkring min virld sluts Maailmaani ympdréi ikuisuuden
evighetens krets. piiri.

Den lillas andning. Pienen hengitys.

Svala blommors kalkar. Viileiden kukkien emiot.

Det blda djupet bak gardinens Sininen syvyys verhonliepeiden
spets. takana.

(Livsvilja, s. 51)
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Bland detaljerna namns de svala blommorna i skalen, fonsterrutorna, under-
begrepp till rums hyperonymen. Rummet, huset som sddant, namns inte, det
tar form hos lasaren vartefter som dikten framskrider, precis som dess placering
i miljon. Far jag komma med dnnu en parafras: Genom fonstret ser man
varkvallens blda himmel och nymanens silverbdage. Den nakna mullen antyder
en lantlig miljo, den egna gdrdsplanen kanske, eller rentav dkrar. Stamningen
ar fridfull. Fridfullhets semata lexikaliseras i orden sover, lyssnar, vilar. Inte
ens blommorna i skdlen gor annat an lyssnar till barnets andhamtning, och
moderns, fordlderns, tanke befinner sig i upphojd ro; detta torde avspeglas i
nymanens silver, en ddelmetall som for tanken till nagot vardefullt. Som ett
overbegrepp for dikten “Nu sover barnet” hojer sig salunda ett i varkvallen
skildrat hem med utsikten fran fonstret som en vasentlig del. Landskapet ar
Oppet, forfattarinnan har sett sig omgiven av skdnhet och harmoni.

Nymanen och det sovande barnet utgor ett nastan emblemliknande
bildmotiv. Man finner det pa gratulationskort till nyblivna foraldrar, pa
lyckonskningar till dop etc. Och niger man tre ganger for nymanen, far
man enligt gammal tro sina onskningar uppfyllda; har star nymanen for
framtidshoppet, alla goda 6nskningars uppfyllelse.

Viola Renvalls barndikt dr en ren bild — image — vad forsta strofen
betraffar. Med hjalp av synekdoke har av de sma detaljerna skapats en
harmonisk helhet. | nasta strof kan man se en klart utsagd kulmination:
blommornas kalkar. Detta ar bildens centrum. | begreppet bild ingar alltid
och som en vasentlig del en gransdragning. Viola Renvall drar bokstavligen en
grans kring sin lilla varld, dar “sluts evighetens krets”. Har finns i denna stund
hela varlden; alltets medelpunkt ar det sovande barnet och varldens gang ar
barnets andhamtning som kopplas samman med mittpartiet hos blommorna
i skalen. Det ar i mitt tycke en lyckad metafor, sensibel och tecknad med saker
hand.

Kopplingen mellan forsta stadiets bilder, barnets andhamtning och
blommornas kalkar (livmodrar?) leder, for att t.ex. anvdanda Jurij Lotmans
terminologi, till andra bildstadiet, den litterdra bilden. Blomkalkarnas standare
och pistiller bringar bud om nytt liv, som, kopplat till barnet, skapar en
metafor som syftar pa livets under. Jfr t.ex. Riffaterres tolkning av tecken for
metanymiska strukturer i samband med ordet ‘foyer’ (ss. 66-68).

| 99 dikter, sammanstalld av ett urval av tio av Viola Renvalls diktsamlingar,
utgérs en femtedel av dikter med barnmotiv. Ovriga centrala motivkretsar
ar arstiderna, framfor allt skildringar av sommar och var, religidsa dikter och
karleksdikter, vilka enligt min uppskattning ar lika manga som dikterna med
barnmotiv.
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Flest karleksdikter ingar i samlingarna fran 1933 och 1936, En stjdrna var
det och Mot synranden; de intensiva dikterna “Mdankvall” och “Har du for mig en
sommar” kom till under Viola Renvalls vitalaste skaparperiod. | diktsamlingen
Livsvilja finner man dem just fore dikten “Nu sover barnet”.

“Har du for mig en sommar” ar med sin pockande frdga i fard med att
skapa forutsattningar for ett lyckligt liv, bereda rum for barnet som en dag ska
komma till de tva manniskorna, sova och leka i deras liv. En parafras ma vara
tilldten: Nar ronnen blommar och morgonen ar fylld med fagelsang, ar diktens
unga kvinna vaken och brinnande »het om kinden».

Jag ber om sol med famnen stréckt Rukoilen aurinkoa syli avoinna
mot dig sinua kohden.
Jag ville bléndad leva dn en ging. Halusin kerran eldd leimuten
Jag ville het om kinden tumla ner Halusin kuumin poskin kierid alas
i bddd av sommardngens mjuka kesdniityn pehmedn sylin
fang. vuoteeseen.

(Livsvilja, s. 49)

De flesta religitsa dikterna finner man i samlingarna fran ungdomsaren liksom
ocksa i de tre sista: Innerst, 1969, Vdrfrudag, 1972 och Hostens glddje, 1976. Men
under mellanperioden dominerar barndikterna, och hur rérande ar inte Viola
Renvalls text nar den beskriver solskenet, barnet och sommaren:

Jag sjunger om Tummelisa Peukololiisasta laulan,

Hon dir inte mycket stor. Hiin ei ole kovin suuri.

Hon sitter i grdset och tittar Hdin ruohikossa istuu ja katsoo
fundersamt pad sina skor. miettiviisend kenkiddn.

Hon haller sitt lilla huvud Hiin pitdd pientd pddtddn

en liten smula pd sned ihan pikkusen kallellaan.

Det sjunger i sommarbldsten Lauletaan kesdituulessa

och visorna regnar ned. ja laulut satavat alas.

(Livsvilja, s. 52)
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Kosmologis-euforinen aspekti
Eeva-Liisa Mannerin kokoelmassa
Kuolleet vedet

Tajuamme valon

vain koska eldmme pimediss.

Ja absoluuttinen valo

on musta aukko

josta putoat peilin tuolle puolen.

Eeva-Liisa Mannerin Kuolleet vedet -kokoelman runossa Tajuamme valon piir-
retaan havainnollinen kuva ihmisen ja maailmansa ehdoista. Runo on mottona
Goran Torrkullan Horisonttiin (1982/2) tekemdssa kdanndsvalikoimassa ja
moton asemassa se on mydskin Mannerin runojen valikoimassa Runoja
1956-1977. Eeva-Liisa Manner on aikaisemminkin runoissaan kasitellyt ajan
tajuamista yhtena olemassaolon mittana, mutta vuodelta 1977 olevassa Kuol-
leet vedet -kokoelmassa tama sisdiseen tietoon pohjaava ajan tajuaminen ko-
rostuu erikoisesti. Niin kuin avaruuden aika ja tila ovat itsestaan selvia kasit-
teitd, ne ovat olemassa “joillekin” ja “joissakin” — niin my&s runon valittama
mielle on vadjaamaton totuus. Ajan kulumisen herkkyys, katoamisen seemi
saadaan esiin kun se yhdistetdan valon ja yleensa energian kuviin. Avaruudessa
aika, tila, valo ja energia ovat tiettyjen lakien saatelemissa suhteissa toisiinsa.
Luonnonlakien tasolla olevat elaman perusehdot ndkyvat hadikdisevan
kylmasti, ilman ettd yhdenkdan ihmishahmon lasndolo toisi lampéaan naihin
Kuolleiden vesien runoihin.

Semanttisten struktuurien kannalta katsoen Tajuamme valon -runo lahtee
liikkeelle sisdiseen maailmaan kuuluvasta tietamisen modaliteetista (ks. esim.
A.J. Greimas - J. Courtés. Sémiotique. Dictionnaire raisonné de la théorie du
langage. Hachette 1979, s. 231). Mutta tama on ns. ensioivallus, pintakielen
taso. Kun presuppositiona on ilmaus ‘Voimme tajuta valon vain siksi koska
elamme pimedssa, aktualisoituminen nouseekin ulkoista olemassaoloa kuvaa-
vaan modaliteettiin. Sisdinen tieto selittyy ulkoisesta mahdollisuudesta, ja tuo
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mahdollisuus realisoituu tekemisen modaliteetin alueella. Teko on: “putoat
peilin tuolle puolen”.

Kosmologinen aspekti on havainnollistamiskielessa hyvin voimakas. Runon
vastakohtaparit — valo ja pimeys — venytetdan aarimmilleen lekseemeissa
“absoluuttinen valo” ja “musta aukko”, ja niin runon perusidea, tarkasti rajattu
olemassaolon mahdollisuus tietyin ja vain tietyin edellytyksin, saa osuvan
sanallisen ilmiasun. Mustan aukon avulla tehty kosmologisen tason kuva
heijastaa tiettya ajanhenked. Televisiosta oli seurattu “Battlestar Galactica”
-sarjaa, ja filmeina oli ndhty mm. “Superman”ja “Stars War” ja ennen kaikkea on
mainittava Walt Disney -studion piirissa syntynyt Gary Nelsonin ohjaama “The
Black Hole", jossa myds musta aukko oli kuviteltu eraanlaiseksi suppiloksi tai
putkeksi, jonka toisesta padsta aukenikin taas tdmd oma maailma. Eeva-Liisa
Mannerilla tuo tuttu maailma on peilin takainen tyhjyys, peilimaailma, joka on
hyvin havainnollinen kuva.

Tahdessa Maa, joka itsessdaan on valoton ja pimea, voidaan valon nahda
tulevan muualta auringosta ja absoluuttinen valo, valojen valo, on musta
aukko, joka kerda kaiken energian puoleensa padstamatta mitdan itsestaan
ulos; ja kun se ndin vetda kaiken valon puoleensa, tdydellisin valo on
siis oma vastakohtansa, mustuus. Runon mustaa aukkoa koskeva teoria
kansanomaistuu peilikuvitelmassa, kun taas “The Black Hole” elokuvassakin
maasta lahtenyt avaruuslaiva ajoi mustaan aukkoon kuin tunneliin, jonka
toiselta puolelta |0ytyi taas Maa. Eeva-Liisa Manner ei ole mennyt niin pitkalle
peilikuvassaan, mutta peili sindnsa on erittain hyva ikonisenakin kuvana, koska
peilin takana ei pitdisi olla mitdan.

Mustan reidn sisalla hiukkaset eivat enaa lilku geodeettisia ratoja pitkin, ei
ole ympyraa eika kohtisuoraa viivaa, ja tama selittaa esim. Luulin ettd kuistilla
oli kirje -runon loppuosan: “ja kaikki taipui kuin rauta”.

Kosmologinen manifestaatioilmaisee ulkoiseen maailmaan kuuluvia ominai-
suuksia, ja jos ndemme mustan aukon teorian hyperotaktisena piirteend, sen
figuratiivinen redusoiminen tapahtuu kompleksisena reduktiona. (Vrt. A.J.
Greimas, Strukturaalista semantiikkaa. Suom. Eero Tarasti. Gaudeamus 1980, s.
185.) Talloinhan ydinseemina voidaan nahda juuri tuo sulkeutuminen, avaruus
sulkeutuu itseensa, havida, ja tdssa sen kontekstuaalisena seemind on taipu-
minen. Semanttinen analyysi ei ole mielivaltainen, vaikka semeemikorpus si-
nansa onkin avoin; tassa siis raudan taipuminen liittyy tiukasti sulkeutumisen
seemiin ja seemimalli on taas sindnsa rajoitettu.

Nain Kuolleiden vesien -runoissa toteutuu erinomaisen hyvin poeettisen
logiikan periaate: reaalisessa maailmassa mahdoton on totta runon
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maailmassa. Selva asia tulee jarkevasti perustellen vastakohdakseen! Nain
esim. havidminen, kuoleminen, on Eeva-Liisa Mannerin lyriikassa saanut
teravapiirteisen ja osuvan kuvauksen, jossa kaikki normaalisti synkalta tuntuva,
kuolemaan viittaava on kaannetty ikdan kuin tuonpuoleisuuden kielelle ja
runojen perusteemaksi kohoaa valon kautta siirtyminen kuolemaan, joka on
toista olotilaa, “tahteeksi jaa vahan lumen valoa”.

Runossa Jdrvi on tédynnd Idhteetdntd valoa kuolemaa lahestytaan kierto-
madritelman avulla. Runossa kdytetaan erilaisia figuratiivisia manifestaatioita
kuten “kulkea illan tuolle puolen” ja“kadota kuin filmilta".

Euforisuus on kuitenkin leimaa antava piirre ns. kuolema-aiheisissakin ru-
noissa, joissa jatkuu tajunnan mahdollisuuksien pohdinta. Hyperotaktinen ote
on mahdollisimman laaja, jopa tajunnan ylittava. Kun runo alkaa sanoilla “ela-
ma liukuu pois joka hetki’, tuonkin séakeen ylarakenne on yhta elamaa katta-
vampi; eldmdn sammuminen ja sammumisen seuraaminen kuuluvat runon
rekvisiittaan. Eeva-Liisa Manner saa kuoleman tuntumaan elamaan kuuluvalta,
ilman ettd kuolemaa mitenkdan konkretisoidaan. Kun runon Kkasitteisto
on hyvin laaja, ihmisen tietopiirin mahdollisuuksia hipova, niin runonteon
taituruutta osoittaa, miten kuvaus supistetaan johonkin hauraaseen
yksityiskohtaan kuten lumen valo, joutsenen jalki vedessa tai jokipajun tuoksu.
Ndin runon naennadiseen tapahtumattomuuteen saadaan voimakas liike,
kun siina tehddan pitkia matkoja siirryttaessa yhdelta isotooppiselta tasolta
toiselle.

Horisont-aikakauslehteen valittujen runojen yhteisena nimittajana voidaan
pitaa “valoon hukkumista’, valon kautta kuolemaan siirtymista.

Jérvi on tiynnd lihteetontd valoa. Sjon dr ragad ett ljus utan kdlla.

Nyt voisi kulkea illan tuolle Nu kunde man trdda hinsides
puolen aftonen

ja kadota kuin filmiltd och utpldanas som fran en filmremsa

joka on unohdettu aurinkoon. kvarglomd i solljuset.

Eeva-Liisa Mannerin, kuten useiden muidenkin 1960 ja 1970 -luvuilla kirjoit-
taneiden lyyrikkojen teksteissd, ndyttavat illatiivimuodot toimivan tietynlaisena
aktiivisen kielen elementteina. Tassa ne korostuvat erityisesti, kun runon kum-
mankin sakeen loput paattyvat illatiiveihin: aurinkoon, valoon.

Loppurunoissa on seka fonologista, grammatikaalista ettd semanttista
ikoniikkaa; viimeisista sanoista tulee riimipari, kun niissé on takavokaalinen
adnneasu ja sama illatiivimuoto. Semanttisesti ikonista koheesiota muodostuu
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jo kahteen viimeiseen sakeeseen, kun niissa on seka haviamista merkitsevat
verbit “kadota’, “olla unohdettu’, “himmetd’, “oheta” ja “poistua” ettd
hyponyymisesti yhteen kuuluvat sanat “valo” ja “aurinko”.

Ruotsinnoksessa riimisanat ovat puolitoiston muodossa (ljuset, solljuset)
ja kdannos noudattelee alkutekstin grammatikaalista ikoniikkaa ja ennen
kaikkea semanttista ikoniikkaa.

Kevyt ja helppo ldhto En otvungen och enkel avfird:

valosta ja aineesta tehdyt hauraat de losliga bilderna av ljus och
kuvat materia

himmenevdt, ohenevat, bleknar, blir allt tunnare,

poistuvat takaisin valoon.. bryter upp bakldnges in i ljuset.

Sanoin “poistua valoon” Eeva-Liisa Manner kuvasi kuolintapahtumaa kokoel-
massa Fahrenheit 121. Jo kokoelman nimi viittaa helteeseen, ja sen runossa
Ajelu kuvataan, miten sinimekkoinen vanhus kuolee kuumuuteen: han «pois-
tui hitaasti ratisevaan valoon».

Runo on realistisen tuntuinen, silla muutamaa rivia aikaisemmin todetaan,
etta varjossa on lukema +52°C ja “jotkut kuolevat kuumuuteen, yksinkertai-
sesti vain pakahtuvat, valtimot rajahtaen /lieden aarella rakennuksilla viinin-
roiskeisella redilld".

Kuolleisiin vesiin on tasta helteesta ja kuumuudesta jaanyt enda valoon viit-
taava seemi, realistinen todellisuus on palanut pois, ja runo on kristallisoitunut:
valosta ja aineesta tehdyt hanraat kuvat/ poistuvat takaisin valoon.

Nain yksi elamankasitys ja maailmankatsomus aina luomis- ja maailman-
loppumiskertomuksia myoten saa tulkintansa tdssa pienessa runossa, jonka
ndenndinen luonnonladheisyys abstrahoituu joksikin saavuttamattomaksi
teoriaksi. Ray Bradburyn romaaniin pohjaava Francois Truffaut'n vuonna 1966
valmistunut hatkahdyttava elokuva “Fahrenheit 451" assosioituu Mannerin
kahta vuotta nuoremman Fahrenheit -kokoelman kautta. Elokuvan ylellinen,
madrittelematon, elamaa ja ajattelun vapautta puoltava humanismi konkreti-
soituu ihmisissd, jotka uskovat kulttuuriin; Eeva-Liisa Mannerin runoissa ih-
minen on vain yksindinen havaitsija, joka itsensa ohella ndkee myds varjonsa.
Kuolleet vedet -kokoelman Uni-runossa oma varjo rinnastuu kuolemaan. Varjo
kantaa pienta arkkua tai tuhkauurnaa kuin kengankiillottaja tarvikelipastoaan.
Seuraavassa runossa Eldmd, halun ja pelon uni, joka on my6s yksi Goran
Torrkullan ruotsintamista runoista, kuolemasta on karsiutunut varjoihin ja
tummaan viittaava aines, ja jaljelle on jaanyt euforinen aspekti, kirkastamisen
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kautta valoon ja puhtauteen seka timantin kautta aina arvokkaaseen, ylevaan
ja kovaan viittaava seemi.

Eldmad, halun ja pelon uni, Liv, sémn av begdrelse och fruktan,
kuka sekoittaa tuhkaa veteen? vem blandar aska i vattnet?
Pettymys? Vidrentdjd, varas, kiero Besvikelsen? En forfalskare, en
seuralainen? tjuv, en forvind foljeslagare?
Kuolema se ei ole, kuolema on Ddéden dr det inte, déden dr
kirkastaja forklararen
joka pujottaa langan timantin som sticker trdden genom
silmdn lépi diamantens éga..

Kosmologisen aspektin nakyva korostus saa yhden elaman sindnsa tuntumaan
yhdelta suhteellisuudelta; silld avaruudessa valo merkitsee nakyvinta energiaa
ja siihen sisdltyy elaman edellytys. Tassa valo on kuumaa, mustan aukon
kaiken energian puoleensa vetavaa valoa, mutta jossain laitamilla koettuna se
on vain valon kajastus. Taitavana vastakohtien kayttajana Manner kirjoittaa,
kuinka elamatta jaaneen eldman tunne on viileaa “lumen valoa’, kaikua, varjoa
ja muistoa.

Elédmd liukuu pois joka hetki, Livet glider undan utan uppehdll.
Elédmii ei ole tddlld, se on muualla. Livet dr inte hdr, det dr ndgon
annastans.

En kaipaa sitd, miksi kaipaisin Inte saknar jag det, varfor skulle
haurasta ainetta, jag sakna detta flyktiga stoff,

joka tuskin sykkii, savuaa kuin som knappt pulserar, osar pldgat
kiusattu salama pullossa som en blixt i flaska

ja hdipyy, luovuttaa ldmponsd ja och forsvinner, dterldmnar sin
mustansa, vdrme och gestalt,

tihteeksi jad vihdn lumen valoa. kvar endast en djupa snoljus...

Tasta elaman viileydesta ja hauraudesta kertovat “tyhjat polut, joutsenen jalki
vedessa, kirje joka oli vain kuun valoa ja putoava sulka”. Haipymisen, haihtu-
misen, poiskulkemisen teemaan liittyy myos uljas runo Hiljaa kuin valo tuulet-
tomalla seudulla, jossa Manner kayttaa erikoista kuvaa horisonttiin haipyvasta
purjeveneestd, joka ui hiljaa kuin valon hostia — ehtoollisleipa, tuo melkein
aineettomaksi paperiksi leivottu eldvan ruumiin vertauskuva.
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Ilmassa ui vene sddehtivin Genom luften gled en bdt med
purjein skinande segel

hiljaa kuin lumen loihtima Tyst som hégringen frammanad av
kangastus snon,

hiljaa kuin valo tuulettomalla Tyst som ljuset i en vindstill
seudulla trakt,

kuin valon hostia lepddvin tuulen som ljusets hostia pd den vilande
tarjottimella. vindens fat.

Palavan veneen kuva oli jo kokoelmassa Paetkaa purret kevein purjein 1971, ja
se sai tuoreeltaan erddssa Irma Rantavaaran johtamassa tutkijaseminaarissa
Eero Tarastin strukturalistisen tulkinnan kulttuurin tuhon tai oikeastaan
ihmisen itsensd tuhoamisen symbolina (AOL vsk. XXIll 1976 s. 157). Palavan
veneen kuva on runossa Sanko kumahtaa hetkessd syvyyteen, jonka aiheessa
voi Eeva-Liisa Mannerin espanjalaisessa maalaisymparistossa viettamia jaksoja
ajatellen ndhda myos rantaseutujen todellisen tyhjan kuivuneen kaivon, johon
nykyadn saisi vettd vain sdilidautolla. Tama arkipaivasta.

Runossa on myos kuva, jossa ikaan kuin palavan veneen vastakohtana
runon minad toteaa: Minun on kylma, kylma. Tama mielikuva toistuu Kuolleiden
vesien kipedssa rakkausrunossa Villisorsa huutaa, jonka Goran Torrkulla on
myo6s valinnut pieneen ruotsinnosvalikoimaansa. llman jonkin maiseman,
ihmisen tai onnellisen olotilan kautta koettua rakkautta ei voine puhua
“ikavyyden huimauksesta’, pyorryttavasta onnentunteen jalkindytoksesta.

Villisorsa huutaa Vildanden ropar

ja aamulla ruoho on kuurassa. Och pd morgonen dr grdset frostigt.

Kuin lasia: ohut hileinen ddni. Som glas: ett sprott klirrande ljud.

Ikdvyyden huimaus. Ledans svindel.

On syksy. Mind palelen tulen Det dr host. Ocksd i ldgande eld
loimussakin. fryser jag.

Kylmyys on ihon alla, ei katoa Kolden har lagt sig under huden,

ger inte vika.

Pistavasta ikavyydesta kertova Villisorsa huutaa -runo on episodi siind, mista
aukeaa tyyni, avaruuden tilan kanssa samaistuva olotila. Syksyn ja 1ahdon
merkki, havidamisen seemi ndkyy runokuvassa “ruoho on kuurassa” ja siirtyy
sitten himmeaan helmeen rinnastuneena ja siten ylevoityneena Kuolleet vedet
-kokoelman upeaan paatdésrunoon Taivaan ja meren raja hdipyi.
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Runokuva “jossain palaa tulipunainen vene” rohkaisee yhdistamaan Sanko
kumahtaa hetkessd syvyyteen -runon tahan Kuolleiden vesien runoon Hiljaa
kuin valo tuulettomalla seudulla, jossa «ilmassa ui vene sadehtivin purjein».
Mutta ikonisena kuvana on tassa horisonttiin hiljaa hdipyva vene, johon vield
osuvat taivaanrannan takaa tulevat auringon sateet. Sddehtiva purje, palava
vene, on valon energian viimeinen tervehdys, ja taas kuolemisen, jossain muu-
alla olevan elaman seemi saa runollisen ilmiasun. Siihen liittyy juhlavuutta,
jopa perinteitd ja arvokkuutta, kun vertauksessa kdytetaan ylevaan tyyliin
kuuluvaa sanaa hostia. Isotooppinen taso on korotettu, ikoninen koheesio
on voimakas, semanttisesti lekseemit “kangastus’, “lepddvd tuuli’} “valkoinen
kuura’] merkitsevat taas jotain haurasta, ei sitd oikeaa eldmaa vaan vain muis-
toa ja kangastusta. Ylevyys on kuitenkin taman lahdon ja hyvastijaton tunnus-
omainen seemi, maisema yhtyy avaruuteen kuin “himmea helmi’, ja “taivaan ja
meren raja haipyi"

Kosmologinen aspekti nakyy auringon sateissa, on jdlleen valoa; ja lahto on
yhtd onnellinen kuin Orfisten laulujen avausrunossa, jossa sairauden tai mielen-
muutoksen jalkeinen maailma on “tuore ja kaunis”. Voimakkaat runokuvat

Kun ranta ja heijastus ovat aivan samat
ja ehyt ja tyyni on taivaan ja
veden avioliitto
(Orfiset laulut, 1960)
ja
Taivaan ja meren raja hdipyi
kaikki oli samaa ldpikuultaista auerta

(Kuolleet vedet, 1977)

tekevat naista runoista runoparin, jonka toinen osapuoli korostaa valon
harmoniaa, eldmaa, toinen sadehtivin purjein tapahtuvaa euforista valoon
hukkumista, kuolemaa.
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Hin tarvitaan — Héan subjektina ja objektina
Olli-Matti Ronimuksen runossa

Pienena esimerkkina runokielen lauseenjasennyksesta tarkastellaan tassa Olli-
Matti Ronimuksen vuodelta 1967 olevan proosarunokokoelman Hdn tarvitaan
otsikkoa ja otsikon antamaa tulkintaviitetta yhdessa runoparissa. Han tarvitaan
-ilmaus on runokielessakin melko harvinainen grammatikaalinen poikkeama,
sitda voidaan pitaa eraanlaisena ‘hanet tarvitaan’ ja ‘han on tarpeellinen’
-ilmausten kontaminaatiomuotona.

Han tarvitaan -otsikon hdn voidaan jasentaa lauseen objektiksi, jolloin han
on kuin appellatiivi, jonkin asian nimitys. Han siis substantivoituu passiiviverbin
objektina, han ei sindnsa ole johonkin tarkoitteeseen viittaava pronomini, vaan
viittaus sindnsd on itse asia. Han on ihminen — mies — nainen — yleensa
jokin, jota tarvitaan. Tata tulkintaa tukisi tarvitaan-verbin kaytto tyypillisena
transitiivisena verbing, joka saa objektin. Objektina olevaan persoonaprono-
miniin kuuluisi t-paatteinen akkusatiivi, mutta kun nykyisin ndyttaa vaikutta-
van sellainen pyrkimys, ettd paatteellista akkusatiivia halutaan valttaa ja
monta kertaa kdytetaan jotain kiertoilmausta, ettei tarvitsisi taivuttaa sanoja ja
passiivi sopii usein tallaiseksi apukeinoksi. Niin voidaan ajatella, ettd tamakin
‘hdn tarvitaan’ olisi sellainen passiivimuoto, jossa tahallisesti korostetaan
tunnuksetonta, taipumattomassa muodossa olevaa objektia. Tallainen han on,
kuitenkin jotenkin pinnalla oleva, anonyymi ja persoonaton, mutta kuitenkin
tarkea han.

hdn lukee sanomalehted, hin lukee lehted, kirjaa, oppikirjaa,
sadantoja, kasvoja, katekismusta, kirjoituksia seiniltd, ohjekirjasta,
suositusta, kirjettd, ilmoitusta, eino leinon salaista novellia, henry
millerid, pesujauheohjetta, aapiskirjaa, todistusta, pidatystodistusta,
kuolinilmoitusta, kasikirjoitusta, sarjakuvalehted, numerorivejd,
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kirjainrivejd, ilmoitustaulua, zenié, angeliquea, johdatusta korkeam-
paan, tai johdantoa, tai valistusta, ladkérikirjaa, tai avioliittoopasta,
tai génetid, tai krusenstjiernaa, kdyttoohjetta tai totuutta hénen
silmistddn, suustaan, ilmeestddn, hin lukee raamattua, hin lukee
james bondia, hdn lukee koraania, hdn lukee marxia, hén lukee
listoja, hidn lukee korehtuuria, hén lukee hénelle satikutia, sati-
kutia heille, noille, sille, sioille, hédn lukee tyttokirjaa, hin lukee
kauhukertomuksia, lagerlofid, villihanhia tai joutsenia, murroista,
raiskauksista, mielenosoituksista, pienistd sodista ja suurista,
pommeista ja atomeista, ja suojista ja mra:sta ja lentdvisté lautasista
ja hirvioistd ja dédnestystuloksia ja kaunotarkilpailuista, hidn lukee
lakia

(Ronimus, Hdn tarvitaan 1967, 45)

Toisaalta voidaan pitad mielessa, etta tunnukseton passiivi, tosin t-pdatteisia
pronomineja lukuun ottamatta, liittyy sellaisiin verbeihin, joihin ei kuulu
ergatiivi. Eli sijakieliopin kasittein ajateltuna huomio kiinnittyy seka predi-
kaattiverbiin etta subjektiin.

Paradoksaalista ja juuri runokielen jasennykselle tyypillista on, etta jos han
tarvitaan -ilmauksen han tulkitaan subjektiksi, hdan menettda aktiivisuuttaan.
Yleensahan subjekti on aktiivinen toimija ja objekti on toiminnan kohde, se
jolle jotain tehdaan.

Kun han tulkitaan subjektiksi, niin lauseen muotoa tarkastellaan verbista
kasin ja predikaatio saadaan siis muotoon ‘on tarpeellinen’ Predikaationahan
voi sindnsa olla adjektiivi, verbi tai substantiivi, ja tassa esimerkissa adjektii-
vinen muoto olisi hyvan muotoinen.

IlImaus ‘on tarpeellinen’ on sijakieliopin kasittein ilmaistuna statiivinen il-
maus, johon ei sisdlly toimintaa. Toiminnallisuus-termin puuttuminen nakyy
mm. siten, ettd ilmausta ei voi muuttaa imperatiiviin eika siihen voi liittda ns.
progressiivista aspektia. Muodot ‘Tarvitse hanet’ tai ‘Han on tarvitsemassa’
ovat kielen vastaisia. (Ks. Siro, Sijakielioppi 1975, s. 26-46). Niin tarvita
-verbi lahestyy sellaista statiivista verbia kuin sisaltda eika sen subjektina ole
elollisten luokkaan kuuluva toiminnan aiheuttaja.

Han — ihminen — mies — nainen, joka on tarpeellinen, jota tarvitaan, on
pudonnut ndin grammatikaalisen poikkeaman avulla ilmaistuna epaaktiivisen
tekijan, jopa elottomien asioiden, siis esineiden luokkaan. Tata passiivisena
subjektina olevaa han-tyyppia kuvaa Ronimuksen runoparin toinen puoli,
jossa osuvasti tehddan objekti sellaisesta subjektista, joka ei tee mitdan:
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hian ei lue, hin ei kirjoita, hin on sokea, héntd ei ole opetettu,
hénelld ei ole aikaa, hdn on masentunut, hin tekee muuta, hin on
rangaistuskopissa, kaasukammiossa, leikkauspoydalld, ylittdmassé
katua, toissd, kirja ei pysy hdnen késissdédn, hédn ei erota kirjaimia,
hén ei erota lauseita, hdn ei ymmarrd, mieluummin hén tanssii tai
urheilee tai juo tai vikittelee héntd heitd mieluummin hédn palaisi
vaikka helvetin tulessa kuin lukisi, muuta kuin pyhia kirjoja, pyhisin,
tai pyhisin ei, hidn sddstdd niilld rahoilla itselleen huonetta, heille
huoneistoa, kesdmokkid, saunaa, polkupyordd tai moottoripyoraa,
hin jaa luokalleen kun ei lue ldksyjadn, hdn on autiolla saarella
kirjatta, hdnen kyldssaén ei ole kirjastoa, tai kirjakauppaa, tai on
mutta ei ole rahaa, ei ole tyotd, ei ole opettajaa, on lilan kuuma tai
kylma lukemiseen, heiddn tapanaan ei ole lukea, heille luetaan, lakia,
ohjesddntoja, elinikdistd tuomiota tai satuja

(Hdn tarvitaan, s. 46)

Onhan tunnettua etta jos kielioppi keskittyy vain syvarakenteen analyysiin, se
ei voi tulkita merkitystd, koska kielioppi on silloin jotenkin universaali ja teo-
reettinen, mutta generatiivisen semantiikan myo6ta kielen kuvaus pyrkii yksilol-
liseen tarkkuuteen ja nyanssien analysointiin.

Kun runossa kadytetaan yleiskielesta poikkeavaa kieliopillista ilmausta,
runo ikaan kuin korostaa juuri yksilollista merkitysta. Kari Aronpuron kollaasi-
runokokoelma Mind viihtyy, joka on samalta vuodelta 1967 kuin Ronimuksen
kokoelma Han tarvitaan, korostaa my6s subjektin ja predikaatin inkongruens-
sillaan minan appellatiivisuutta eli persoonattomuutta (ks. Hdmaldinen 1967,
99).

Mina on vain joku, joka viihtyy; han on jokin, jota tarvitaan. Objektina han
on persoonaton joka, subjektina han ei aiheuta edes toimintaa, ja ndin runo-
kielen poikkeama on tehokas tyylikeino joka saa lukijan analysoimaan lauseen
merkitysta.
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La sémiotique
du bonheur:

Les effets sémantiques de
style dans les poémes de
Josiane George

AU FIL DES HEURES, plaquette de
poémes de Josiane George, parut
en 1977 sous les auspices de la
Réunion Art et Poésie de Touraine,
en Indre-et-Loire. La Vallée de la
Loire ou les rois de France des XVe
et XVle siecles, de Charles VII a Henri
Ill, avaient leur Cour pendant la
saison estivale, est réputée pour ses
nombreux et magnifiques chateaux
ainsi que pour la douceur de sa
nature

Le nom méme de la Vallée de la
Loire, vallée royale en été, regorge de
soleil, de jardins et de vins.

En lisant les poemes de Josiane
George, lintellect simbibe de
senteurs des jardins et de verdure:
les fleurs, les oiseaux et les papillons,
méme s'ils ne peuvent pas tous étre
considérés comme poémes-paysages
car la plus grande partie de l'oeuvre

Onnen
semiotiikkaa

— Semanttiset tyylikeinot
Josiane Georgen runoissa

Ranskalaisen  kirjoittajan  Josiane
Georgen teos Au fil des heures on
ilmestynyt 1977 Art et Poésie de
Touraine  -seuran  kustantamana
Indre-Loiren alueella. Loirejoen laak-
so on tunnettu monista kauniista
linnoistaan ja vehreasta luonnostaan.
Sielld Ranskan kuninkaat 1400- ja
1500-luvulla, siis jo Kaarle Vll:sta aina
Henrik lll:een, pitivat kesdahoviaan.
Vallée de Loire, tuo kuninkaallisten
kesanviettoalue, henkii jo nimena
aurinkoa, kesaa, puutarhaa ja viineja.
Josiane Georgen runoissa nakyy
puutarhamaisen kultturelli olo,
vehreys, kukat, perhoset ja linnut.
Tosin runoja ei voi pitaa varsinaisina
maisemarunoina vaikka niissa avataan
maisema, silla niissa on ihminen aina
mukana. Runot onkin usein omistettu
milloin jollekin runoilijan lapselle,
milloin aviomiehelle, tai runoilijan
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consiste en poémes traitant de divers
individus, sont en tant que poémes
dédiés tour a tour aux enfants, au
mari, au pére, a la mére, au beau-pére,
aux petit enfants ainsi qu'aux amis de
la famille et de l'auteur.

Plusieurs poemes sont, outre la
dédicace, datés. Lun des six enfants
de René et Josiane George, Sylvain,
I'architecte, morut a l'age de 25 ans
dans l'accident de voiture 1976.

— «ll y a avait du verglas sur la
route en matin de 9e février», a écrit a
moi la mere poétesse (George 1983).

— Et bien que de nombreux
poémes sont écrits avant cette date,
entre 1954 et 1976, c'est précisément
cette tragédie qui donna son
impulsion déterminante a l'oeuvre
de notre poétesse. Cest seulement
aprés cette mort tragique du fils que
les poemes furent assemblés, anciens
et nouveaux confondus, et qu'une
véritable oeuvre poétique tant sur
le plan pratique que sur le plan
esthétique put voir le jour.

Loeuvre, tout naturellement,
comprend deux parties: Au Fil des
Heures et Les Heures Sombres. Cette
dichotomie rappelle par ailleurs Les
Contemplations de Victor Hugo en
tant gqu'intertexte ou que subtexte (cf.
Lahdelma 1982, 105), de méme que
le sujet extérieur a l'oeuvre, la mort
du fils.

La fille ainée de Victor Hugo se
noya a 20 ans avec son jeune mari
a Villequier. Le chagrin de pere fut
immense. En 1856, c’est a dire 13

isdlle tai aidille tai apelle tai jollekin
lapsenlapselle tai jollekulle perheen
ystavadlle tai Toursin runoilijaseuran
ystaville. Ne ovat kuin tilapaa-
runoutta parhaimmillaan, aina on
[0ytynyt tarvittaessa kauniita riveja
ja monissa runoissa on omistuksen
lisaksi mainittu myds kirjoittamisen
ajankohta.

Mutta sitten runojen puutarha-
maiseen oloon tulee synkka sointi,
kaiken muuttava tapahtuma, ikdan
kuin alkupiste, hic et nunc -kohta,
jonka kautta kaikki runot peilautuvat.
Josiane ja René Georgen kuudesta
lapsesta Sylvain kuoli 25-vuotiaana
auto-onnettomuudessa. — “Il y avait
glace sur la route en matin 9° fevrier
1976’ tiella oli jaata tuona helmikuun
aamuna, kirjoitti runoilijaditi minulle
1983, kun olin kysellyt tarkemmin
Sylvainin vaiheista. Sylvain, nuori
arkkitehti, jolla oli kadet taynna tyota
ja paljon tilauksia, kiiti autollaan
katsomaan erasta Pariisin lahistolla
olevaa rakennustydmaata ja tiella oli
tuona aamuna mustaa jaata ja tie oli
kuolettavan liukas.

Vaikka monet Josiane Georgen
runot on kirjoitettu ennen kohtalo-
kasta onnettomuutta, ja ne on pai-
vatty vuosien 1954 ja 1976 valiseen
ajanjaksoon, niin  kuitenkin juuri
oman lapsen kuolema on sysannyt
runoilijattaren liikkeelle. Vasta sitten
kun nuo hanen poikansa kuoleman
jalkeen kirjoitetut runot liittyvat
aikaisemmin kirjoitettuihin runoihin,
syntyy runoteos.
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ans aprés la mort de Léopoldine,
parut le recueil de Victor Hugo, Les
Contemplations, qui est divisé en
deux parties: Autrefois et Aujourd’hui.
Dans la premiere partie, le poéte
décrit l'enfance de Léopoldine, et
dans la seconde partie apparaissent
des poémes écrits postérieurement a
la mort de celle-ci.

Comme allusion littéraire, Les
Contemplations projettent un lourd
manteau d'obscurité, ainsi qu'un
rayon lumineux s‘élevant a travers
la contemplation vers les cieux, sur
l'oeuvre poétique de Josiane George,
oeuvre qui reflete dans sa légereté,
dans sa simplicité et dirait-on méme
sa naiveté des poemes respirant le
soleil et la sérénité de I'ame. Dans la
préface, I'auteur prévint que:

«Je porte en moi depuis I'enfance,
le désir d'exprimer avec les mots
‘en habits de féte: les joies, les
émotions, les bonheurs, mais aussi les
souffrances que la vie dispense.»

Les poémes de Josiane George
semblent étre traditionnels tant par
leur forme que par les sentiments
qu'ils provoquent chez le lecteur.
Linterprétant externe de texte
travaille en faveur du sentiment
poétique.

Les poémes sont relativement
courts et répartis sur une page
seulement en général; ils sont divisés
en vers et en strophes, possédent
un certain schéma rythmique et
fréquemment des rimes utilisées
dans un contexte de vers libres;

Au fil des heures jakautuu kahteen
osaan: Au fil des heures ja Les heures
sombres, ja tama kaksijakoisuus
samoin kuin teoksen ulkopuolinen
aihe, oman lapsen kuolema, tuo
mieleen Victor Hugon teoksen Les
Contemplations  erdanlaisen  sub-
tekstina (vrt. Lahdelma 1982, 105).

Victor Hugon vanhin tytdr, 20-
vuotias  Léopoldine, hukuttautui
nuoren aviomiehensa kanssa Ville-
quier'ssa 1843. Isa Victor Hugon suru
oli suunnaton. Vuonna 1856, siis
13 vuotta Léopoldinen kuoleman
jalkeen, ilmestyi Hugon teos Les
Contemplations,  joka  jakautuu
kahteen osaan: Autrefois eli silloin
ennen ja Aujourd’hui eli tdndan,
nykyaan. Ensimmaisen osan runot
kuvaavat Léopoldinen lapsuutta ja
nuoruutta, ja toisessa o0sassa on
Léopoldinen kuoleman jalkeen kirjoi-
tettuja runoja.

Kirjallisena alluusiona Les Con-
templations heittdad raskaan varjon
kuin my6s kontemplaation kautta
kirkkauteen nousevan sdteen Josiane
Georgen runokokoelman ylle, runo-
kokoelman, josta I6ytyy keveydes-
saan, yksinkertaisuudessaan ja jopa
naiiviudessaan mita aurinkoisimpia ja
aitoa mielenrauhaa henkivia runoja.
Josiane George sanoo kokoelmansa
esipuheessa, etta jo lapsuudesta
asti hdn on tuntenut halua ilmaista
itseddn sanoin, kuin ’‘juhlapuvussa’
han on halunnut kertoa ilon ja onnen
tunteista kuin my0s vastoinkdaymisista
ja koettelemuksista.
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certains d'entre eux sont méme écrits
entierement dans une mesure fixe.

Tous les poémes ont un titre, en
tant que marque sémiotique un
indice, donc un signe renvoyant au
texte du poéme. (Cf. Ojala 1982, 52,
Peirce, 1934 V, 324). Pour employer
la terminologie de Riffaterre, le
titre peut également étre dans de
nombreux cas considéré comme un
double signe (double sign) étant
donné qu'il peut avoir un contenu qui
se référe soit a la réalité extérieure du
poeme, soit au poéme méme ou aussi
a la tradition poétique (Riffaterre
1983, 130).

On pourra considérer également
comme un indice [I'habitude de
Josiane George de diviser les
poémes de son livre en deux parties
a la maniére de Victor Hugo dans
ses Contemplations, ainsi que la
mort d'un enfant déja adulte qui est
l'objet extérieur a l'oeuvre. Le livre en
lui-méme apparait donc comme un
monument commémoratif.

La lecture des poemes de Josiane
George apparait comme relativement
facile et simple, les indices univoques

de ceux-ci, tels les dédicaces — A
Sylvain, a mon mari, a ma mére, a
mes amis — ou les dates — mars

1954, 26 avril 1975 — indiquent au
lecteur le rapport d'interprétant tout
en délimitant et focalisant I'horizon
d'interprétation. (Cf. Toivonen 1981,
60; Peirce 1934V, 325.)

En plus des dédicaces et des dates,
les indications bibliographiques du

Josiane Georgen runot ovat
perinteisen runon nakoisia ja tuntuisia.
Tekstin ulkoinen interpretantti toimii
runollisen  vaikutuksen  hyvaksi.
Runot ovat suhteellisen lyhyitg,
yleensa yhdelle sivulle ladottuja. Ne
jakautuvat sdkeisiin ja sakeistoihin
ja niissa on tietty rytmikaava ja
usein on vapaata mittaa, joskus on
ns. puolisointuja ja jotkut runot on
kirjoitettu taysin sidottuun mittaan.

Kaikissa runoissa on myos otsikko,
semioottisena  merkkind, indeksi,
siis runotekstiin viittaava tunnus.
(Vrt. Ojala 1982, 52; Peirce 1934V,
324) Riffaterren termeja kayttden
otsikko voidaan usein nahda myos
kaksoismerkkind, doublesign, koska
silla saattaa olla itse runoon, runo-
perinteeseen yleensa tai runon ulko-
puoliseen tapahtumaan viittaava
sisalto (Riffaterre 1983, 130).

Indeksind on nahtava myos Josiane
Georgen tapa jakaa kirjansa runot
kahteen osastoon kuten Victor Hugo
teoksessaan Les Contemplations,
samoin myos se, etta kuvauskohteena
on oman aikuisen lapsen kuolema,
joka on teoksen ulkopuolinen
objekti. Nain kirja sindansa on kuin
muistokirjoitus.

Lukukokemuksena Josiane Geor-
gen runoista valittyy tietynlainen
helppous ja yksinkertaisuus, runojen
selvat indeksit kuten  omistus-
kirjoitukset — A Sylvain, A mon mari, A
ma mere, A mes amis — seké sellaiset
dateeraukset kuin Mars 1954, 26 Avril
1975 — osoittavat lukijalle tekstin
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recueil de poemes fonctionnent
également comme un indice.
L'éditeur est la Société Art et Poésie
de Touraine, dont le siége est a Tours,
centre de la Vallée de la Loire et de ses
monuments et chateaux historiques.

Outre le rapport d'interprétant
externe et le rapport d’indice, la
cohésion sémantique des poemes
de Josiane George contribue a
donner aux textes une impression
de simplicité et de naturel. Les
quatre pobles du carré sémiotique,
les différentes isotopies (Greimas-
Courtés, 1979, 197), ne prennent pas
forme au sein de méme poéme, ce
qui montre la naiveté et l'absence
de strates. Les poémes de Josiane
George sont poétiques dans le pur
sens du mot. C'est-a-dire que si nous
partons du principe que le poéme
est un produit littéraire obéissant
a un schéma rythmique court ou a
une versification ou quelque chose
de comparable a une versification,
et faisant naitre dans le lecteur une
certaine sensation ou idée, alors le
poéme lyrique ne peut par lui-méme
décrire un changement d'état

Vu de l'axe thymique (Greimas—
Courtés 1979, 396; Greimas 1982, 27),
le poéme ne contient que des traits
euphoriques, et si nous considérons
seulement la deuxiéme partie de
l'oeuvre, des traits dysphoriques,
ici présentés par euphémismes. Le
poéme ne devient esthétiquement
parlant une oeuvre d'art que lorsque

interpretanttisuhteen seka rajaavat
ja tarkentavat tulkintahorisontteja.
(Vrt Toivonen 1981, 60; Peirce 1934, V.
325)

Omistusten ja pdivdysten ohella
indeksaalista on runokokoelman bib-
liografinen aineisto. Kustantajana on
yhdistys Art et Poésie de Touraine,
joka vaikuttaa Toursin kaupungissa,
Vallée de Loiren alueella. Vallée de

Loire on indeksi alueen vanhoihin
linnoihin ja niiden historiallisiin
vaiheisiin.

Runojen ulkonaisen interpretantti-
suhteen seka indeksiaalisen suhteen
selkeyden lisaksi Josiane Georgen
runoista saatavaa yksinkertaisen ja
luontevan vaikutelmaa vahvistaa
runojen semanttinen koheesio. Semi-
oottisen nelion nelja poolia, nelja eri
isotopiaa (Greimas - Courtés 1979,
197) eivat hahmotu samassa runossa,
mika osaltaan siis osoittaa runojen
naiiviutta ja kerroksettomuutta.
Nama Josiane Georgen runot ovat
hyvin poeettisia sanan puhtaassa
mielessa. Kun ajatellaan, etta runo
on lyhyt, rytmikaavaa tai runomittaa
noudattava tai sellaista muistuttava
lyhytmuotoinen Kkirjallisuuden tuote,
joka valittaa tietyn olotilan tunteen,
tunnelman tai idean, niin lyyrinen
runo ei sindnsa voi kuvata olotilan
muutosta.

Tyymisella akselilla (Greimas -
Courtés 1979, 396; Greimas 1982, 27)
tarkasteltuna yhdesta yksittaisesta Au
fil des heures -osaston runosta 16ytyy
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les deux parties sont simultanément
présentes a l'esprit du lecteur. Alors
cependant apparaissent au premier
plan Le Temps du Bonheur ainsi que
les traits qui participent a ce Temps
du Bonheur comme le printemps, la
croissance des plantes, les papillons,
les fleurs, les oiseaux, la proximité et
la solidarité des membres de la famille
et du cercle des amis.

Dans la partie intitulée Les
Heures Sombres est présentée la
négation des traits appartenant au
Temps du Bonheur; des lors ces traits
soulignent leur role dans la formation
du bonheur et réitérent au niveau
sémiotique la méme information qui
fait partie du bonheur.

On reconnait la un trait tout
particulier a loeuvre de Josiane
George, qui utilise le vocabulaire
du bonheur méme pour traiter du
chagrin.

Le sujet du poeme intitulé Poésie,
datant de la période du Bonheur,
consiste en les sentiments et pensées
de la meére qui se proméne en
compagnie de son fils dans les bois
au début du printemps. Comme
interprétant, comme idée a laquelle
le signe donne naissance, et qui
fournit au lecteur un comparaison
avec les autres poémes, on trouve le
printemps, en tant a la fois que mot
et concept. Poésie est un interprétant
lexematique, un double signe,
qui renvoie aux autres poemes
et a la poésie en général, tout

vain euforisia piirteitd. Ja joissakin
kokoelman toisen osaston Les heures
sombres runoissa on vain dysforisia,
tosin vdahan eufemistisesti esitettyja
piirteita.

Naistd runoista tulee taideteos
esteettisessa mielessa vasta silloin,
kun molemmat osastot, onnen aika
ja varjojen aika, ovat lukijan mielessa
yhtaikaa.

Silloin kuitenkin paallimmaiseksi
hahmottuu ‘Onnen aika;, kuin myds
ne piirteet, jotka ovat luomassa tuota
onnen aikaa kuten kevat, kasvaminen,
kukat, perhoset, linnut sekd ennen
kaikkea perheen jasenten ja ystavien
laheisyys ja yhteenkuuluvuus.

Les heures sombres -osastossa
esitetddn onnen aikaan kuuluvien
piirteiden negaatio, jolloin ne koros-
tuvat entisestdadn onnellisuuden osa-
tekijoina ja toistavat semioottisella
tasolla samaa informaatiota, sitd mika
kuuluu onneen. Juuri se on merkittava
Josiane Georgen runouden ominais-
piirre, ettda han puhuu surustakin
onnellisuuden kasittein

Onnelliseen  kauteen kuuluvan
Poésie-runon  objektina ovat ne
didin ajatukset ja tuntemukset, joita
hanella on, kun han kulkee lapsensa
kanssa alkukevdaan metsdssda. Sen
interpretanttina, ideana, jolle merkki
antaa syntyman ja joka antaa lukijalle
vertailukohteen  toisiin  runoihin,
on kevdat — ‘le printemps, — seka
sanana etta kasitteend. Poésie on
leksemaattinen interpretantti, kak-
soismerkki, joka viittaa muihin ru-
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particulierement par l'intermédiaire
de cette métaphore personnificative
dans laquelle ‘les violettes chantent
le printemps.

POESIE!

A Sylvain

Nous allions ce jour-la

Tous les deux dans les bois !
... Pas encor de printemps
Plus tout a fait d’hiver

Lair que nous respirions
Sentait le renouveau.

Une brume légére,
Echarpe arachnéenne,
Enveloppait létang
Au-dessus des roseaux
Ot: tu langais des pierres
Effrayant les oiseaux !

Tu faisais de tes pieds
Craquer les feuilles séches
Faisait mille remarques
Sur le temps, sur les bétes.
Tu magagais un peu

De briser le silence !

Je pensais tristement :

« Mon fils nest pas poéte »
Lorsque prenant ma main

Tu dis réveusement.

«Ecoute les violettes,

Elles chantent le printemps ! »

Mars 1954 (p. 19)

Lanormalité, l'agrammaticalité est
toujours un signe qui oblige le lecteur
a chercher les deux dépendances
du mot. Dans ce texte le chant de la

noihin ja yleensa runouteen, kuin
myds tahan runoon, erityisesti tuon
personifikatiivisen metaforan avulla,
missa ‘orvokit laulavat kevattad'

POESIE!

Sylvanille.

Me kuljimme sind pdivind
Me kahden sielld metsdssd!
... Ei vield kevit,

Ei endid talvikaan,

Ilma jota hengitimme
tuntui raikkaalta.

Kevyeen sumuun
Shaalimaiseen verkkoon
Kietoutuu lampi.

Siind on kaislikkoa
Johon heittelit kivid

Ja sdikyttelit lintuja.

Jaloillasi sait kuivan
Hiekan rahisemaan.
Huomasit tuhat asiaa
Than oikeita, véihdn outoja
Ja hdiritsit minua

Kun rikoit hiljaisuuden.

Ajattelin suruisena

Eiké poikani ole runoilija’
kun kdsi minun kéddessdni
Sanoit haaveillen:
«Kuuntele orvokkeja,

ne laulavat kevdttd».

Poikkeavuus, epakieliopillisuus, on
aina merkki joka ohjaa lukijan 16yta-
maan sanan kaksi riippuvuutta. Tassa
orvokin laulu “ylentdd sydamen’,
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violette “propulse le coeur vers les
nues’, projette le texte du niveau de
la description au temps éphémere de
I'expérience unique représenté par le
poeme.

La sémiotique littéraire est toujours
liége dans le texte aux mots. Les
mots et la ponctuation deviennent
les “légisignes. Les beaux-arts et la
musique sont susceptibles dutiliser
des ‘qualisignes” et ‘sinsignes’, et
idyllique sont donc indépendants
de la connaissance de la langue.
Licone retransmise par l'intermédiaire
du poéme Poésie crée un paysage
idyllique.
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nostaa tekstin kuvauksen tasolta sen
ainoalaatuisen hetken kokemiseen,
jota runo kuvaa.

Kirjallinen semiotiikka on aina

sidoksissa sanoihin ja sanoista ja vali-
merkeista tulee runon legimerkkeja.
Kuvataide ja musiikki voivat kayttaa
myos kvali- ja sinmerkkeja ja ovat siis
kielen osaamisesta riippumattomia.
Poesie-runon  valittama
idyllisen maiseman.
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Dessin: Jukka Tuominen: Un paysage idyllique 1983.
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Dans l'analyse sémiotique du texte,
la connexion des mots est un des
facteurs limitants d’'une langue a
l'autre. Les mots et les expressions,
en tant que légisignes, sont ici liés
au systeme linguistique du francais,
et méme retournés, ils sont avec la
ponctuation des légisignes, de type
général, et requierent pour étre
compris et appréhendés un certain
mode d'existence. Dans un contexte
poétique, le texte artistique lui-méme
est un ‘sinsigne” ou particulier, tout
particulierement en tant qu'existant
et représentant de ce qu'il est (Ojala
1982, 54; Ojala 5.7.1983; Ducrot-
Todorov 1972, 138; Peirce 1932 II).
Comme ‘qualisigne’ du poéeme, qui
indique sa qualité, on peut considérer
I'état de légéreté printaniére et
proche de l'enfance que la mére
ressent en se promenant dans le
parc avec son fils, ce méme état ou la
violette «chante», ou nait la musique,
ambiance imprégnée de poésie. Avec
Verlaine, on peut dire:

De la musique avant tout chose

Et pour cela préfére 'Impair

Plus vague et plus soluble dans
lair

Sans rien en lui qui pése ou qui
pose

(Verlaine, Oeuvres... 1962, 326))

Du point de vue de liconisme, le
poéme a une trés forte cohésion.
L'état bienheureux et poétique se
concrétise dans un paysage poétique,

Semioottisessa tekstianalyysissa
sanasidonnaisuus on kielesta toiseen
siirryttdessa rajoittava tekija. Sanat ja
sanonnat legimerkkeina on sidottu
tassa ranskan kielen mukaiseen kieli-
systeemiin ja kddnnettyindkin ne vali-
merkkien ohella ovat legimerkkeja,
jotka ovat olemukseltaan yleista
tyyppid, ja edellyttavat tulkintaan
ja ymmarretyksi tulemiseen tiettya
olemisen modusta. Runoyhteydessa
taiteellinen teksti sindnsa on sin-
merkki eli partikulaarinen erityisesti
todella olemassa olevana siita, mika
sattuu olemaan. (Ojala 1982, 54;
Ojala 5.7.1983; (Vrt. Peirce asettaa
vastakkain merkkityypin ja merkki-
esiintyman — type ja token — tai —
legi sign et sin sign. Ducrot - Todorov
1972, 138, Peirce (1932) Il, 142-146.)

Runon yleisenda kvalimerkking,
joka osoittaa sen laatua, voidaan
pitaa kevytta, ilmavaa, kevaistd, lap-
senldheistda olotilaa, jonka aiti aistii
kulkiessaan puistossa lapsensa kans-
sa, olotilaa jossa orvokki ‘laulaa) jossa
syntyy musiikkia, ja tunnelmaa, ja
joka on runoutta. Verlainen sanoin
runous on:

Musiikkia ennen muuta,

paritonta siksi ja hdilyvid

mikd liukenee ilmaan, levidd,

ei poyhkeilyd, ei painavuutta.
(Suom. Yrjo6 Kaijarvi, Verlaine 1965, 87)

Ikonisesti
omistettu
koherentti.

tarkastellen  Sylvainille
runo Poésie hyvin on
Onnellinen, runollinen
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I'hyperonyme (P.ex. Enkvist 1975, 43)
le plus périphérique — le paysage du
début du printemps — renferme tous
les détails jusqu'a l'air pur. Le topos est
une idylle: un parc, ou bois, avec un
étang aux oiseaux, des roseaux, une
Iégére brume qui flotte sur I'étang, et
des fleurs, toujours des fleurs. Le sujet
consiste en les sentiments de la mere
ainsi que son état de bonheur auquel
appartient aussi la paix, que lon
retrouve particulierement clairement
dans le poéme dédié au mari de notre
poétesse, Sérénité Crépusculaire.

Le moment calme et statique
est un état heureux vers lequel on
doit tendre: Le bonheur apparait
également dans le fait que l'enfant
agace en faisant craquer les feuilles
seches et par toutes ses réflexions,
mais c’est agacement n'est pas trés
fortement ressenti par la mere.

Tu magagais un peu
De briser le silence!

Parmi ces petits agacements, on
trouve les allées et venues du petit
garcon, l'effrayant des oiseaux a son
approche.

Ces petits dérangements en tant
gque moments heureux sont décrits
par exemple dans le poéme Ton
Premier Chagrin, ou I'enfant pleure du
fait que l'oiseau effarouché s'envoie,
ainsi que dans le poeme Cerf-
volant dans lequel le jouet, a la fin,
s'‘échappe.

tila konkretisoituu koherentissa runo-
maisemassa, uloin  hyperonyymi
(esim. Enkvist 1975, 43) — alkukevaan
maisema sulkee sisaansa kaikki
yksityiskohdat raikasta ilmaa myoden.
Topos on idylli: puisto tai pieni mets3,
jossa on lintulammikko kaisloja,
kevyt sumu lammikon ylla ja kukkia
ja taas kukkia. Objektina ovat aidin
tuntemukset, ja hanen onnelliseen
oloonsa kuuluu rauhan elementti,
mikda nakyy erittdin hyvin myds
runoilijan aviomiehelleen omista-
masta runosta Sérénité Crépusculaire.

Staattinen hiljainen hetki on on-
nellinen tila, jota tavoitellaan. Ja
onnellisuus nakyy myds siind, kun
lapsi polulla kulkiessaan rapisuttaa
jaloillaan kuivia lehtia ja tekee
tuhansia huomioita ja nain hairitsee,
hermostuttaa &itid, mutta lapsi hai-
ritsee vain vahan.

Ja hdiritsit minua vihdn
kun rikoit hiljaisuuden

hairitsemista on
pyoriminen ja

Tallaista pienta
lapsen alituinen
lintujen pelottelu.

Pienia vastoinkdaymisia onnellisena
piirteenda on kuvattu esim. runossa
Ton premier chagrin, jossa lapsi itkee,
kun lintu vahan sdikdahtaneena
lentdadkin pakoon, tai runossa Cerf
volant — paperileija, jossa iloa
tuottava leija lopuksi karkaa lapsen
kadesta.
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Tous ces petits dérangements et
insignifiants déboire sont précisément
et des traits du bonheur dans la
poésie de Josiane George.

Ces petits agacements et
énervements font partie du méme
seme nucléaire que enfant en
train de grandir, le printemps et
les événements de cette saison. A
l'aide d’'un rapport hypérotactile, on
reduit le printemps et le enfant a un
sémeéme qualificatif, de telle sorte que
le séme ‘petit’ voit s'adjoindre ce qui
débute et ce qui croit. La petitesse et
le ‘petit mais croissant’ font partie du
seme de I’état du bonheur.

Paralellément au poéme Poésie
surgissent de la partie postérieure
a la mort les poemes Plus jamais et
Souvenance.

PLUS JAMALIS ...

1l y aura les violettes
Désolées détre solitaires
Au pied du vieux mur de pierres

1l y aura les paquerettes
Dont tu faisais des bouquets
Ronds

De ta main de petit gargon

1l y aura les primevéres
Etoilées en tache de miel
Sur la nappe de gazon

Puis les narcisses odorants
Les tulipes que tu aimais
Et leurs calices de vermeil

Ja tdma vahan hairitseminen, nuo
pienet vastoinkdymiset, ovatkin yksi
Josiane Georgen runoudessa nakyva
onnellisuuden piirre.

Siis tuossa pienessa hermostumi-
sessa on samaa ydinseemida kuin
pienessa hyodrindssa, pienessa kevy-
essd sumussa, kuin myds pienessa
lapsessa, alkavassa ja kasvavassa,
mika myos sisaltyy kevadseen ja
kaikkeen kevaalla tapahtuvaan.

Tassa kevaasta ja lapsesta redusoi-
daan hyperotaktisella suhteella kvali-
fikaatinen semeemi ja ndin yhdistyy
seemiin ‘pieni'myos ‘alkava ja kasvava'
Juuri sellainen pieni, joka kasvaa, on
osana onnellisuuden tilan seemissa.

Sylvaininlapsuudenajastakertovan
runon Poésie rinnalle nousevat kuole-
man jalkeista aikaa kuvaavasta osasta
runot Plus Jamais, Ei koskaan enaa ja
Souvenance, Muisto.

EI KOSKAAN ENAA ...

Sielld on orvokkeja
Aution yksindisind
Vanhan muurin juuressa

Sielld on tuhatkaunoja
Joista teit kimppuja
Pyéreitd

Pienilld pojan kdsilldsi

Sielld on esikkoja
Kuin tihdet hunajatdplind
Nurmikon poytdiliinalla

Ja tuoksuvia narsisseja
Tulppaaneja joita rakastit
Ja niiden teriémaljat
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Ou je déposerai
Avec la rosée du matin
Des larmes de sang

Et par-dessus tout cela
Il y aura: ironique

Et triomphant

Un grand soleil
Eblouissant!

Et tu ne verras, plus jamais,

Plus jamais "le printemps’.
Sylvain, 8 Avril 1950 —
9 Février 1976. (p. 85)

Comme indice du poéme Plus jamais
figurent les journées de la vie de
Sylvain — du 8 Avril 1950 au 9 Février
1976. Souvenance est daté de Mars
1976 et dédié 20 ans plus tard a
Sylvain.

Plus Jamais est, selon les termes
de Riffaterre, un signe double, un
interprétant textuel, qui se référe a la
mort d’'une maniere particuliérement
forte.

Le Sylvain du poéme Poésie
disait que les violettes chantaient le
printemps; celles de Plus Jamais sont
dispersées aupres d'un vieux mur
de pierres et il est dit du printemps,
I'interprétant du poéme Poésie que:

Et tu ne verras plus jamais,
Plus jamais, ‘le printemps .

Joihin mind upotin
Aamuruskon sarasteessa
Tuskan verikyyneleet

Ja kaiken tdamdn ylld

Tuntuu aivan ironiselta

Kun voitonriemuisena

Aurinko paistaa tiydeltd terdltdi
Sokaisevasti

Ja sind et nde, et koskaan,
Et koskaan yhtddn keviittd.

Plus Jamais..., Ei koskaan enda -runon
indeksind on Sylvainin elinpaivat
— 8. huhtikuuta 1950 - 9. helmikuuta
1976. Runo Souvenance — Muisto
— on ajoitettu maaliskuuhun 1976 ja
omistettu merkinnalla A Sylvain, vingt
ans plus tard, Sylvainille 20 vuotta
myohemmin.

Runon otsikko Plus Jamais on
Riffaterren  termein  madriteltyna
“double sign”, tekstuaalinen interpre-
tantti, joka viittaa kuolemaan hyvin
voimakkaasti. Josiane George on
saanut sen toimimaan toiston avulla.
Poésie -runon Sylvain sanoi orvokkien
laulavan kevatta, mutta Plus Jamais
-runon orvokit ovat hajallaan vanhan
kiviaidan vieressa, ja kevadsta, tuosta
Poésie-runon interpretantista tode-
taan:

Ja sind et nde, et koskaan,
Et koskaan yhtédn keviittd.
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SOUVENANCE
A Sylvain, vingt ans plus tard.

Nous irons plus jamais
Tous les deux dans les bois...

Le bruit des feuilles mortes
Réveillera pour moi

Le souvenir trés doux
D’un tout petit enfant

Qui écutait chanter

Les douces violettes

Je chercherai en vain
Au-dela des roseaux
Lombre d’un pure visage
Fuyant au fil de leau

Et la brume légére
Tissera longuement
Pour mon coeur doulerex
Un suaire tout blanc

Loiseau qu’il aimait tant
Chantera sur trois notes
La mélodie joyeuse

Et cent fois répétée,

Qui faiseit dans sa gorge
Monter de rire fous

Et enchaient mon dme
De chaleur et de paix

Les saisons passeront
Lentement, une a une
Enveloppant doubli

Sa jeunesse brisée

Tandis quau fond de moi
Briileront les regrets...

Nous n’irons plus jamais
Tous les deux dans les bois.

Mars 1976 (p. 87)

MUISTO
Sylvanille, 20 vuotta myohemmin

Me emme endd ikind
Me kaksi kulje metsdisséi

Kuolleiden lehtien rahina
Herdttid minussa taas
Oikein lempedn muiston
Pienestd lapsesta

Joka kuuli laulavan
Lempeiden orvokkien

Turhaan etsin

Yltd kaislikon

Puhtaiden kasvojen varjoa
Veden kalvoon pakenevaa

Ja kevyttd sumua

Joka hitaasti kutoo

Kirsivin syddmeni ympdrille
Vitivalkeaa kéidrinliinaa

Linnut joita niin rakastit
Laulavat kolmen nuotin
lloista melodiaa

Ja sata kertaa toistavat
Sitd linnun ddanellddn
Nauravat hullun naurua
Ja sieluni lumoutui
Tuskaan ja rauhaan

Vuodenajat vaihtuvat

Hitaasti, toinen toisensa jélkeen
Kddrivit unohdukseen

Hiinen sérkyneen nuoruutensa
Ja minun sieluni pohjalla
Riehuu tuskainen ikivi...

Ja emme endid ikind
Me kaksi kulje metsdssd.
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Comme il a été indiqué plus haut,
a l'intérieur des poémes de Josiane
George, aucun tournant décisif n'est
pris. Les événements sont le sujet
extérieur du poéme, qui ne décrit
qu’une atmosphére tour a tour triste
ou gaie. Clest alors précisément le
parallélisme des poémes, divisés en
deux sections se complétant, qui
donne forme a la totalité poétique et
aux dimensions du carré sémiotique
Ce facteur méme de la structure
est lié au seme du bonheur, de
méme que le statisme est l'un des
traits caractéristiques du moment
de bonheur. Llindice du poéme

Souvenance, 20 ans plus tard’,
de méme que tout le contenu
sémantique de celui-ci, renvoie

justement a Poésie. Lunité et le
rapprochement appartiennent au
seme du bonheur et le poéme tout
empreint de bonheur commence par
les vers suivants: ‘Nous irons ce jour la/
tous les deux dans le bois’

Le poeme des Heures Sombres
débute par:

"Nous n’irons plus jamais
tous les deux dans les bois...

Comme lintertexte les deux poemes
on pourrait entendre les vers d'une
vieille chanson enfantine: ‘Nous n’irons
plus au bois,/ les lauriers sont coupés!’
(Mon premier livre,, 1977, p. 30)

La négation, en particulier plus
jamais, renvoit trés clairement a
la mort. Le texte, cependant, ne

Kuten aikaisemmin mainittiin, niin
Josiane Georgen lyriikassa ei runon
sisdllda tapahdu kertovaa kaannetts,
tapahtumat ovat runon ulkopuolista
aihetta. Runo kuvaa vain tunnelmaa,
joko onnellista tai onnetonta.
Mutta juuri runoparit, runokirjan
kaksi toisiaan tdydentdvaa osastoa,
luovat taiteellisen kokonaisuuden ja
semioottisen nelion ulottuvuudet.
Tamakin rakennetekija liittyy onnel-
lisuuden seemiin, kun myos staatti-

suus sinansa on eras onnellisen
hetken tunnuspiirteita.
Souvenance-runon indeksi, 20

vuotta myohemmin, samoin kuin koko
runon semanttinen sisaltd, viittaa
juuri  Poésie-runoon. Onnellisuuden
seemiin kuuluu yhteisyys, laheisyys,
me yhdessd, ja onnellisuuden runo
alkoi sdkeelld: Nous irons ce jour la/
tous les deux dans le bois...

Ja Josiane Georgen Les heures
sombres -osaston eli Varjojen ajan
runo alkaa:

Nous n'irons plus jamais
tous les deux dans les bois ...

Tuon sdkeen subtekstind vaikuttaa
melko tunnetun vanhan chansén-
laulelman sanat: Nous n'irons tous les
deux aux bois,/ les lauriers sont coupes!
(Mon premier livre, 1977, p. 30)
Runossa jo kieltomuoto ja juuri
lekseemit ‘plus jamais’ viittaavat
selvasti kuolemaan. Tekstissa ei ker-
taakaan mainita, ettd Sylvain on
kuollut. Poésie-runon kuivien lehtien
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mentionne pas une seule fois la mort
de Sylvain. Apres les feuilles séches
de Poésie apparaissent les feuilles
mortes, 'ombre du visage pur s’enfuie
de I'étang aux roseaux et la brume
Iégére trame son linceul qui fait lui
aussi partie du séme de la mort. Le
sujet ce rapportant a ce séme est
la jeunesse interrompue mais on
retrouve également un trait typique
renvoyant a la vie: l'oubli.

La proximité de lenfant, et la
proximité tout court, l'expérience
commune sont des traits caractéris-
tiques du séme du bonheur. Dans
un poéme dédié a son mari, l'état
statique comme trait du bonheur est
présent. Autrement dit le bonheur
existe tant que tu es toi, que je me
sens bien ainsi, que nous partageons
la joie et le fait détre ensemble
ainsi que les passions, tout ceci
participe a cet état de bonheur, mais
principalement reste la tendresse
infinie.

Le rire de mes yeux
Hlumine les tiens,

Ignorons le passé

Ce soir nous appartient
Tu es la... Je suis bien
Tout est sérénité

Septembre 1975 ( p. 69)

La paix et la tranquillité fonctionnent
comme interprétants du poéme,
comme il est déja indiqué dans le
titre: Sérénité Crépusculaire.

tilalla ovat nyt kuolleet lehdet, kais-
likon ymparéimasta lammikosta
pakenee puhtaiden kasvojen varjo;
ja kevyt sumu kutoo valkean kaarin-
liinan — ‘un suaire tout blanc’ —, joka
sekin yhdistyy kuoleman seemiin.
Kuoleman seemiin liittyvia asioita
ovat katkaistu nuoruus, mutta jo
uudestaan eldmaan viittaava piirre on
unohdus.

Lapsen laheisyys ja laheisyys
yleensd, yhdessa tekeminen ja yhdes-
sda oleminen on erds merkittavin
onnellisuuden seemiin liittyva piirre.
Aviomiehelle omistetussa runossa on
staattinen tila yhtena onnellisuuden
piirteend. Eli onneen riittdd, se kun
sind olet siind ja minun on hyva olla, ja
meilld on ilo ja yhteys keskenamme.

Silmieni nauru
Kuvastuu silmissdsi

Tietdamdttd menneestd

Tamd ilta on meiddn !

Olet siind... Ja minun on hyvd
Kaikki on kuulautta.

(Syyskuu 1975)
Rauha ja hiljaisuus on runon
interpretanttina, se on sanottu jo
otsikossa,  Sérénité  Crépusculaire,

‘Hamaran hiljaisuus’ Kun esitin tata
Jyvaskylan kesdssd, kysyi osaston
puheenjohtaja, eikd onnelliseen
yhteiseloon kuulu myos erillddn olo,
tietyn vdlimatkan pitamisen taito.
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Mais il s’agit la encore d'une
caractéristique de la poésie de
Josiane George: la poétesse décrit un
instant unique. Autrement dit, dans
un méme poeme, elle ne décrit pas
‘I'attente enflammée, la rencontre
extraordinaire et la séparation
empreinte de tristesse’. Mais lorsque
I'on dispose d’'une perspective assez
large, comme dans le poéme Toute
une vie, dont l'indice est, tel un défi, 30
années de vie commune, il apparait
que nous avons passé ensemble des
journées entiéres d'attendre, des
semaines de souffrance, des mois
derreur et de compréhension, des
années de croissance ensemble,
c'est-a-dire tout une période de
notre vie durant laquelle nous nous
sommes aimés.

A part les petits ennuis, les courtes
séparations, les amoureux de Josiane
George ne sont séparés que les
courtes tempes, ce qui pourrait encore
étre une marque appartenant au seme
du bonheur, comme la petite lueur de
I'enfant avangant sur en sentier. Cela
implique des rapprochements et des
separations, mais en somme, la route
est commune et la connaissance
commune fait partie du séme du
bonheur.

Josiane Georgen runojen perus-
ominaisuuksiin  kuuluu, etta han
kuvaa vain yhtd hetked kerrallaan
eli ettd samassa runossa ei kuvata
rakastavaisten tulista odottamista,
ihanaa kohtaamista tai tuskallista
eroa. Onnellisen ajan runoissa ol-
laan yhdessa, varjojen ajan runoissa
ollaan erilldan, kun ei ole enda
mahdollista olla kuukausia, yhdessa
kasvamisen vuosia. yhdessa. Mutta
kun perspektiivia on tarpeeksi,
kuten runossa Toute une vie, jonka
indeksind on haastavasti 30 vuotta
yhteiselamda, todetaan, ettd on
vietetty odottamisen paivia, karsi-
misen viikkoja, erehdyksen ja ymmar-
ryksen.

Pieni vastoinkdayminen, pieni ero
— Josiane Georgen rakastavaiset ovat
vain lyhyita aikoja erossa toisistaan
— voisi tassa olla yksi onnellisuuden
seemiin kuuluva piirre. Se on lahes-
tymistd ja erkanemista kuten polulla
kulkevan lapsen pieni hy6rind, mutta
kokonaisuutena kuljetaan yhtda mat-
kaa — ja yhdessa kulkeminen kuu-
luu Josiane Georgen runojen onnel-
lisuuden seemiin.
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Vakki-seminaari VII. Voyri 31.1.-1.2.1987.

Langue de Spécialité et Théorie de Traduction.

L'Université de Vaasa, Faculté des Lettres, Vaasa 1987. pp. 192—-197.

La mer mélée au soleil dans
le poeme d’Arthur Rimbaud

Une approche sémiotique de la traduction
des images poétiques

En 1984 une longue discussion s'est élevée a propos de la traduction des
poémes de Rimbaud dans les pages du mensuel Parnasso (p. 181-187, 3/1984;
p.316-319, 5/1984).

Discussions portaient les deux différentes traductions de poémes d’Arthur
Rimbaud. Une saison en enfer (1880) et Les llluminations (1873) ont été traduites
par Jaakko Ahokas et Pekka Parkkinen sous le titre de Sdteilevdit kuvat ja Kausi
helvetissd (1983) ainsi que par M.T.Erholtz avec le titre de llluminaatiot ja kausi
helvetissd.

Le poete et critique Vaino Kirstina, qui avec Eila Kirstina a traduit Les petits
poémes en prose de Charles Baudelaire (Pariisin ikdvd, 1963) a comparé assez
longuement les deux traductions puis il a présenté une troisieme traduction,
celle de Lassi Nummi et Kari Salosaari. (Kirstind 1984: 181) La troisieme
traduction n'est pas compléte, mais comme application pour le théatre Vaino
Kirstina la considere excellente. Aussi bien Jaakko Ahokas que Pekka Parkkinen
et Kirstina ont exprimé leur opinion. (Ahokas 1984: 316-318; Parkkinen 1984:
319)

Un exemple du point de vue sémiotique dans la traduction d’ Une saison
en enfer: Dans le poeéme Faim, quatriéme partie, que l'on trouve dans le tome
dans Délires Il, le Moi du poéme s’exclame:

Enfin, 6 bonheur, 6 raison, jécartais du ciel
lazur, qui est du noir, et je vécus,
étincelle dor de la lumiérenature.
De joie, je prenais une expression bouffonne
et égarée au possible:
(Rimbaud, Oeuvres Complétes: 236)
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Erholtz — entre parenthéses mes propres commentaires:
Lopuksi, ei autuutta (oi onnea), oi jirked, tyonsin syrjadan (pois)
taivaasta asuurin, joka on mustaa (taivaansinen, jossa on mustaa),
ja elin luonnollisen (luonnon) valon kultaisena kipindnd. Pelkéstd
ilosta otin kasvoilleni mahdollisimman hullunkurisen ja typertyneen
ilmeen.

An autre exemple est le traduction du poéme Au soleil et nous avons en finnois
trois versions différantes:

Elle est retrouvée!
Quoi? l'éternité
Cest la mer mélée
Au soleil.

(Mon dame éternelle,

Erholtz:

Se on loydetty taas!
mikd, ikuisuus.

Se on meri sekoittuneena

Observe ton voeu Aurinkoon. — —
Malgré la nuit seule (Rimbaud, Illuminaatiot: 68—69)
Et le jour en feu.)

Ahokas: Nummi — Salosaari

Taas loysin sen Jo loysit sen!

Minké. Ikuisuuden Minkid. Ikuisen.

Meren keinuvuuden Se on meri joka

Auringon seassa Yhtyy aurinkoon.

(Kirstind 1984: 183)

Quand nous examinons les traductions poétiques, nous pouvons nous rappeler
les méthodes analysée par André Lefevere, qui sont aussi mentionnées dans
I'article de Kirstind. Dans son oeuvre On translating Poetry Lefevere a présenté
sept méthodes différéntes, qui sont toutes courantes dans traductions en
anglais une poéme de Catullus:

1) la traduction phonétique,
) la traduction mot a mot,
) la traduction en prose,
) la traduction en vers,
5) la traduction rimée,
) la traduction en vers blanc ('silosée’) et
) l'interprétation.
(Lefevere 1975; Kirstina 1984: 183)



La mer mélée au soleil dans le poéme d’Arthur Rimbaud 61

En interprétant a rebours les résultats et les commentaires de Lefevere, on
peut remarquer que les faits les plus précieux des textes originaux du point
de vue de la sémiotique résidant dans la valeur communicative et la syntaxe
originale et puis tous les caractéres poétiques tels que la rime, le rythme, la
mesure etc.

Dans la valeur communicative on peut mentionner la puissance, la force
des images. Et si I'on étudie les traductions du point de vue sémiotique, la
premiére chose est d'expliquer comment on a compris les sens des images, la
nature des images dans le texte original et dans les traductions.

On peut analyser les images du point de vue du carré sémiotique avec le
terme d'isotopie. “Le concept d'isotopie a désigné d'abord litérativité, le long
d'une chaine syntagmatique - -. Il est clair que le syntagme réunissant au
moins deux figures sémiques peut étre considéré comme le contexte minimal
permettant d'établir une isotopie.” Les classemes assurent au discours-énoncé
son homogénéité. Et “les quatre termes du carré sémiotique seront dits les
isotopes”. (Greimas-Courtés 1979: 197)

Greimas et Courtés écrivent dans le Tome Il doeuvre Sémiotique,
Dictionnaire raisonné de la théorie du langage, et dont le soustitre et intitulé
Compléments, débats, propositions: "En linguistique phrastique, la question
de lisotopie se pose en termes d'une rection sémantique jouant entre les
composantes syntaxiques.” (1986: 127) En finnois on parle d'isotopies tout en
focalisant I'horizon de l'interprétation.

Si nous placons le vers

Elle est retrouve
Quoi? Léternité.
Cest la mer mélée
Au soleil

dans le carré sémiotique, nous trouvons les lexémes éternité, mer, soleil, qui
possedent des sémes, comme continuité, extension, énergie (dans la mer et
au soleil); et le séme de l'univers (dans I'éternité et au soleil).

Le séme de la continuité est contenu également dans les formes des verbes,
je pense au participe passé, quon trouve (le lexeme retrouvé) dans la forme
du passif. On dit que tout comme le passif présent, le passif imparfait possede
le sens de la continuité. Ainsi le passif dans la traduction d’Erholtz convient
parfaitement. Limage est neutre, un peu plus parfaite et plus forte, quand il
n'existe personne qui doive éprouver I'éternité, “la mer mélée au soleil".
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Comme avec une image nous pouvons présenter quelques sémes
importants. Dans la traduction d’Ahokas on trouve la personne, le moi
poétique, “Idysin sen”, et dans la traduction de Lassi Nummi — Kari Salosaari on
trouve le toi poétique ou dramatique, si vous voulez: “Jo I0ysit sen.” Il est assez
remarquable que la version du drame ait choisi le toi, et maintenant dans la
méme image on trouve deux personnes, le moi qui peux observer que cest le
toi qui retrouves l'éternité.

Vaino Kirstind poursuit en remarquant que dans les doubles chaines de la
rime et de la mesure Ahokas et Parvianen tout comme Nummi et Salosaari
doivent sacrifier le sens du texte original (“riimin ja mitan kaksinkertaisissa
kahleissa he joutuvat uhramaan lahdekielen tekstin merkityksen”). Pourtant
Nummi et Salosaari traduisent plus naturellement et plus précisément,
écrit Kirstina (1984; 183). Mais il n'est pas facile d'accepter ce point de vue.
Regardons les images et les semes.

Et encore, La mer mélée, “meren keinuvuuden’, par Ahokas est comme
“pakkoriimi’, la rime obligatoire, dit Kirstina. Et Ahokas répond, que son
manuscrit contient le lexéeme “toveruuden”! (Ahokas 1984; 317) Ou bien le
lexeme “mélée” contient le séme la communauté, et les caracteres se référent
au mot camarade, ce qui est quelque peu étrange.

La fréquence du mot mé1ée, mélés ou mélées est neuve (9) dans Oeuvres
Complétes de Rimbaud, et le mot est combiné avec les phrases comme “mélé
au Cédron’, “mélé a des parfums de fruits’, “les sombres mélées” (Carter 1978;
144), et “je serai mélé aux affaires politiques”, “la mer mélée au soleil” (Carter
1978; 529).

En comparaison aux autres phrases de Rimbaud ou on trouve mélé, mélée
etc, la traduction la mer mélée comme “meren keinuvuuden” ou “meren
toveruuden” parait étrange. On dirait une traduction mot a mot, une phrase
syntaxique et aussi une interprétation de limage du texte original. Nous
pouvons lire et nous représenter I'image réelle crée par Rimbaud a partir du
texte ou l'on trouve le soleil et la mer, et précédemment |'étincelle d'or de la
lumiére nature.
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Parnasso, s. 117-118. No 2/1988

KATSAUKSIA
Jorma Kaparia suomeksi ja ranskaksi

Tampereella ilmestyvan ranskankielisen kulttuurijulkaisun Rivages toisen
numeron (1/87) sisaltona ovat Jorma Kaparin itsensa kdantamat runot. Revue
Rivages keskittyy suomalaisen lyriikan esittelyyn ja sen ensimmaisend nume-
rona oli Tyyne Saastamoiselta valittu antologia, seuraavina tulevat Mirkka
Rekolan, Vaino Kirstinan ja Kari Aronpuron runojen kdaanndsvalikoimat.

Jorma Kaparille omistetun numeron nimend on Poéemes fictifs et autres,
jolloin nimessa korostuu Kaparin kolmesta kokoelmasta keskimmainen eli
Fiktiiviset runot. ‘Rivage, merenrannikko, seutu, tdyras sopii ainakin Kaparille
siksi, etta vesi eri olomuodoissaan ja varsinkin meri ovat usein toistuvia aiheita
hanen lyriikassaan. Esikoiskokoelma ‘Medusan lautta’ viittaa veteen medusan
elinymparistona kuin myos lauttana, joka ylittda vetta ja on kuin siltana ranta-
toyraiden valilla.

Kokoelman yleisnimena fiktiivisyys — fiktio — on jotain hyvin leimaa
antavaa. Ja esikoiskokoelman erddssa runossa todetaan:

Fiktioista vaarallisin, tuhoisin
on totuus.
Tahdnko me hukumme? Fiktioon.

Runoissa sekoittuu kaiken aikaa kirjoittava ja toimiva mind. Runojen tekeminen
on ikaan kuin korotettu toiseen asteeseen. Semioottisesti tarkastellen Kaparin
toimiva mina ei voi koskaan pysahtya yhden totuuden sisdltavaan isotopiaan,
tulkintahorisonttiin, vaan mukaan mahtuu aina jo sanoiksi ja kertomukseksi
siiviloity teko. Puhe ei ole kuuluvaa.

Kuvaava vertauskohta on kala, jolloin kaikki ajatukset taytyy ilmaista vain
ilman puhetta. Kalan mykkyys on symbolista. Mindan taytyy esittaa, etta se
on jotain. Samalla kun olemassaolon tarkeys on todistettava, niin myds turha
tarkeys saa lempedn ironisen luonnehdinnan. Mindssa on marionettia, joka
toteuttaa fiktion lakeja.

Toiminta ei ole siis suoraa tekemistd, se on toimintakertomus. Onko se
parodiaa, kun tekoja ovat: kavely, uinti, uni, rakkaus. Ne ovat keskuslyriikkaa



66 Osal

puhtaimmillaan, lyyrisen mindn tuntoja, jotka huipentuvat rakkauteen. Teot
todellistuvat unessa, ne‘sinuttelevat; ja kuitenkin todellisuutta hallitsee panto-
miimi, kuin unen todellisuus. Unessa tajuaa kaiken, mutta siina ei voi vastata.
Unen kautta metaforinen kala valttdaa mykkyyden seemid, kun todetaan, etta
“ne kayvat tulkitsemaan”.

Mykkyyden ja puhumattomuuden seemi korostuu myds vertauksessa
kiveen “rakastan kuin kivi”. Kivi uhmaa puhumattomuudellaan, mutta siihen
sisdltyy my0s jo pysyvyyden, vahvuuden ja romanttisesti tulkittuna myos
ikuisen rakkauden piirretta. Kiven luontaisin ominaisuus, kovuus, voidaan nain
kaantaa ikuisuuden seemiin.

Tahdottomuutta, liukumista ja vetdaytymista on taas nimirunon Medusan
lautta itse medusassa. Se on lapinakyvd, olomuotoaan muuttava, muttei
omalla tahdollaan itsedan aktiivisesti liikuttava hahmo, meren limainen
ajelehtija. Tahdottomuuteen liittyy vield lintujen matkahtaminen tai kalojen
liukeneminen kuin my®os itse tuhlaajapojan ajelehtiminen.

MEDUSAN LAUTTA LE RADEAU DE LA MEDUSE
Linnut puista mdtkdhtdviit. Les oiseaux tombent des arbres,
Kalat liukenevat vesiin. les poissons se dissolvent dans les eaux.
Hémdrtyvilld merelld jo Sur le large déja assombri
vuosisatamme tuhlaajapoika lenfant prodigue de notre siécle
tarmokkaasti ajelehtii énergiquement dérive
kohti uusia rantoja vers les nouveaux rivages
todenndkoisid kuin Atlantis. vraisemblables comme [Atlantide.
Hyvdéd matkaa! Bon voyage!

(Medusan lautta, s. 68) (Rivages 1/87, p. 11)

Ironia tulee ehkd selvemmin esiin suomenkielisessa asussa, jossa on voimakas
ja harvinainen ‘matkahtaa”-verbi, kun taas ranskannoksen “tombent” on mel-
ko yleinen ‘pudota’-verbi. Ironia sisdltyy myos vastakohtaan “tarmokkaasti
ajelehtii”. Tuhlaajapoika viittaa johonkin ennen olleeseen, arvokkaaseen; ja
lisaa ylevyytta tuo siihen maarite ‘vuosisatamme; siind on jotain juhlavaa,
melkein yhtd romanttista kuin ilmauksessa ‘vuosisadan rakkaustarina’ Men-
nyttd ja kadonnutta sisdltyy hamartyvaan mereen, pdivda on mennyt, seka
Atlantikseen, kadonneeseen mantereeseen. Ennen kaikkea ironiaa sisaltyy
implisiittisen negaation kautta ilmaukseen “yhta todenndkdisia kuin Atlantis’,
tuohon idksi menetetyn ja saavuttamattoman vertauskuvaan.
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Ironiaa on sanottu lapinakyvan erilaistamisen kielelliseksi aktiksi. Siind sano-
man ldhettdja yrittaa valittaa vastaanottajalle implisiittisen lausuman, jonka
merkitys on erilainen, usein jopa ristiriitainen tai vastakkainen sanoman ekspli-
siittiselle sisallolle. (Greimas & Courtés 1986, s. 125.)

Tuhlaaminen ja ylellinen kuluminen ovat aineksina katoamisen seemissa,
missa puhutaan “kauhtuneen parfyymin tuoksusta’, joka muistuttaa “ikavista,
vain itsedan ajattelevista naisista”. Ironian kaanteisyys nakyy rakkauden ilmauk-
sena “oli vdhemman yksin” ja kddnndskin on sananmukainen: “on etait moins
seul”. Runon naiskuvana se ei ole kovin mairitteleva. Ja tamakin kuva on yh-
distetty personifikoituun luonnonkuvaan:

Jonnekin hyvin etddlle pysihtynyt Une apreés-midi désheurée quelque
iltapdiva. part trés loin.

Vino aurinko raidoittaa ruohoisan Un soleil oblique raie le sentier
tien ja tdssd herbeux et moi

mind, pdd ja jalat suin pdin ici, la téte et les jambes péle-méle
paikallani. immobiles.

Tuuli tuo kauhtuneen parfyymin Le vent apporte un parfum
tuoksun. renfermé

(Medusan lautta, s. 44) (Rivages 1/87, p.9)

Kaparin runot eivat koskaan ole puhtaita luonnonrunoja, vaan niissa vuorotte-
lee aina ihminen ja maisema. Lisdksi runoissa on pieni hermostuneisuus. Aina
kun on ymmartavinaan runon ensi katsomalta, siihen tulee poikkeus, joka rik-
koo aikaisemmin syntyneen semanttisen ikoniikan. Runoon tulee laajennus,
joka valjentaa semioottisen kentan, jakaa siihen tavallisesti jotain hienostunut-
ta. Sanojen tasolla se on ilmaistu usein vierasperaisella termill3, sellaisella kuin
pantomiimi, fiktio, moratorio, inkarnaatio, melankolinen, Lebenswelt, galleria
tai plasebo.

Ranskalaisen kirjallisuuden tuntija, lehtori Philippe Jacob, josta on tullut
myo6s Jorma Kaparin lyriikan tuntija ja ymmartaja, luonnehtii Kaparin runojen
yhdeksi leimaa antavaksi piirteeksi huumorin, mutta nimenomaan mustan
huumorin. (Rivages 1/87, Presentation.)

Jokainen runo sinkauttaa lopuksi vapauttavan sanallisen ammuksen,
nuolen, teon. Huumorin kayttdjana Philippe Jacob vertaa Kaparia
Andreé Bretoniin, kun taas Kaparin runoissa nakyva illusorisista harhoista
vapautuminen ja myods ndyra alistuminen kohtalon sattumanvaraisuuksien
edessda antaa aiheen Villiers-rinnastukseen. Villiersin tavoin my6s Kapari
kuvaa tuskan ja ahdistuneisuuden painoa levittamalla yhtakkisesti sanallisen



68 Osal

ilmauksen darimmilleen. Kielellisind rakenteina voi olla sellaisia vastakohtien
mahdottomuuksia kuten “musta aurinko”, “kala merihaddssa” tai “akrofobinen
lintu”.

Kaksi ensimmaista kokoelmaa, Medusan lautta ja Fiktiiviset runot
kyselevat tilaa, avaruutta, sen kaikua, sen muistamisen, pidattamisen ja
syvyysluotaamisen kykyad, kirjoittaa Jacob, mutta kolmas kokoelma Moratoire
asettaa painon toisenlaiselle dimensiolle, erddnlaiselle olemassaolon
katastrofimaisuuden ja ikdaan kuin padlle kaatumisen dimensiolle. Jacob
toteaa, etta kolmannessa kokoelmassa on myds aistirekisterin muutos, silla
silmad, nakeminen, joka on ollut tahadn asti tukevasti havaintojen lahtokohtana,
luovuttaa kuulon edessa ja on yha selvemmin havaittavissa esim. kumeissa
kellonlyoneissa.

Sorbonnen kello La cloche de la Sorbonne
lyé yhtenddn tdysid tunteja sonne sans treve les heures
ja mind vain makaan et moi je reste couché
(Moratorio, s. 9) (Rivages 1/87 p. 19)
tai

Outo hiljaisuus herdttdd Un silence étrange méveille
viistonkalpeaan aamuun. dans un matin pdle oblique.
Makaan silmdt auki Couché les yeux ouverts,

(Moratorio , s. 16) (Rivages 1/87, p. 21)

Niin paljon kuin runoissa kuvataankin matkaa, sielun levottomuutta Pariisin
tuntemuksen kautta jonnekin suomalaiseen luonnonmaisemaan, niin sieltd
I6ytyy my0s satama, Lebenswelt. Huvilamaiseman tyyneys voi laskeuta hylatyn
talon pihalle. Hylkddminen ja 1ahto liittyvat taas jo tuttuun luopumiseen ja syk-
syn teemaan.

Rivages revue -julkaisussa on my0ds Jorma Kaparin suoraan ranskaksi kir-
joittamia runoja, niiden yleisotsikkona on “Texticules”. Sielld on myds kesan
sydan, 50 vuotta vanhojen tammien merenvihredssa varjossa. Vuosimaadra
voisi viitata runoilijan elinvuosiin, tammessa on vihreda oksa myo6s runoilijan

keinulle.
Ces chénes séculaires

que javais plantés

dans les lointaines années cinquante
je m’y traine sous

dans lombre glauque

du coeur de lété.

(Rivages 1/87, p. 25)
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) ) YAI(I(I—seminaari X. Voyri 10.-11.2.1990
FACKSPRAK OCH OVERSATTNINGSTEORI. Véra 10.—11.2.1990.
Vaasan korkeakoulu. Kielten laitos Kdédnnosteorian ja ammattikielten
tutkijaryhma. Vakki—Seminarium X. Vora. Vaasa 1990. s. 127-138.

Mirkka Rekolan, Viino Kirstinan,
Kari Aronpuron ja Eeva-Liisa Mannerin
runojen ranskannoksia

Rivages du Nord est une anthologique — avec Philippe Jacob, lecteur
de frangais a ['université de Tampere, comme rédacteur en chef
— présentant de poémes de langue finnoise traduits en frangais.
Le premier numéro est sort en 1986 et, a ce jour, six poétes ont été
présentés, Tyyne Saastamoinen, Jorma Kapari, Mirkka Rekola, Véiné
Kirstind, Kari Aronpuro et Eeva-Liisa Manner.

Cette sélection est particuliérement intéressante, s’y trouvent mis
en avant certaines poétes qui sont considérés comme importants sous
le ciel de Tampere. Comme objet de recherche de cet essai ressortent
pourtant les interrogations suivantes; quelle image ces sélections de
poémes choisit-on de traduire? Obtient-on de Mirkka Rekola, lue en
frangais, une image un peu harmonique présente-t-on Viind Kirstind
comme auteur des réves, Kari Aronpuro comme le maitre un peu
mystique des signes? Et Eeva-Liisa Manner comme un étre universel
éthéré, détache méme de sa féminité?

Rivages ja Rivages du Nord 1987-1988

Rivages du Nord on Tampereella ilmestyva suomalaisia runoja ranskaksi esit-
televa antologialehti, jonka paatoimittaja on Philippe Jacob. Runoantologiat
alkoivat ilmestya vuonna 1986 ja niita on nyt ilmestynyt kuudesta runoilijasta,
Tyyne Saastamoisesta, Jorma Kaparista, Mirkka Rekolasta, Vaino Kirstinasta,
Kari Aronpurosta ja Eeva-Liisa Mannerista.

Antologioita on ilmestynyt kolme numeroa vuodessa, Eeva-Liisa Manneria

kasitteleva antologia on numeroitu kaksoisnumeroksi, siind on numerot
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2-3/1988, ja se on nyt uusin. Vuodelle 1989 on merkitty Jyri Schreckia
kasittelevd numero. Manner-valikoima on hyvin ndyttava, ja tahdnastisista
kaannosantologioista se on myds johdonmukaisin, onhan siina lahes kaikki
runot seka ranskaksi etta suomeksi. Alun alkaen Rivages-julkaisun runot olivat
vain ranskaksi ja kokoelmat olivat irtolehtind kuin grafilkkan vedokset, sitten
Rekolan valikoimaan oli jo merkitty sivut ja Kirstinan valikoimasta lahtien
kokoelma on jo nidottu kirjan muotoon. Kaksi viimeista numeroa, Aronpuro
ja Manner -valikoimat ovat ilmestyneet nimelld Rivages du Nord, aikaisemmat
numerot ovat nimelld Rivages. Nimenmuutosta on pidettava edistyksellisena,
samoin kuin kaikkia kirjapainollisia ja julkaisuteknisia muutoksia. Numeroitu
sisdllysluettelo on ollut vasta Aronpuron ja Mannerin valikoimissa.

Kuvitusta sen sijaan on ollut kolmessa viimeisessa numerossa. Vaino Kirsti-
naa on kuvittanut Alpo Jaakola, Kari Aronpuroa Marra Lampi ja Eeva-Liisa
Manneria Kimmo Kaivanto. Onnistunein on ehka Alpo Jaakolan paikoin sur-
realistinen kasvofiguuriluotaus Vaind Kirstinan kokoelmaan Réves — unia,
unelmia. Jaakolalta on kansikuvan lisaksi kaksi kokosivun kuvaa ja nelja pien-
ta kuin vinjetin ja ex libriksen valimuotoa olevaa kasvo- ja kasitutkielmaa,
jotka tuntuvat eldvan runojen hengessa, ne ovat samalla valjia ja syvallisia,
ne antavat tilaa voimakkaille unelmille mutta ovat tunnistettavuudessaan ja
kuvaamisherkkyydessaan niin todellisuushakuisia, ettd kuva ja runo alkavat
elaa yhdessa, kokonaisuudesta tulee enemman kuin osiensa summa. Kuvan
ja runon yhteys, ikonisuus on haettu milloin ilmeen, milloin kdden asennon
kautta.

Mirkka Rekola

Mirkka Rekolalta kootussa Rivages-valikoimassa on viitisenkymmenta runoa ja
muutama sivu aforisminomaisia muistikuvia, maksiimeja, ajatelmia. Valikoima
on hyvin keskitetty. Rekolan kahdestatoista kokoelmasta vuosilta 1954-1987
on Rivages-lehden kadanndsten pohjaksi valittu vain kolme kokoelmaa, llo ja
epdsymmetria (1965), Tuulen viime vuosi (1974) ja Kohtaamispaikka vuosi (1978).
Ensimmadinen ndistda on myods antanut nimen “Joie et asymmetrie” Rivages-
valikoimalle, jonka toimituskunnan puheenjohtajana on Tampereen yliopiston
ranskan kielen lehtori Philippe Jacob. Ranskannos-numeron keskittyneisyys
on epadilematta ollut eduksi Rekolasta saatavalle kirjailijakuvalle, ja erityisesti
arvostan sitd, ettd suurin osa runoista on kokoelmasta Tuulen viime vuosi,
jota pidan vuonna 1987 ilmestyneen Maskuja -kokoelman ohella Rekolan
parhaana teoksena. Keskeisia teemoja ovat ns. pelkistetty aika, joka ilmenee
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sanoissa tunnit, vuodenajat, pdiva ja yo, pelkistetty, riisuttu suhde toiseen ihmi-
seen, milloin rakkauden, milloin yksindisyyden savyttamana.

Tuulen viime vuosi -kokoelman 69 runosta, on valittu Le derniér année du
vent -osastoon 34 runoa; yksi niistd, Meren sininen pdiva, on vuoden 1974
kokoelman ulkopuolelta, mutta se on liitettyna Rekolan valittuihin runoihin
taman kokoelman yhteyteen.

Kokoelmasta Kohtaamispaikka vuosi, joka on vuodelta 1977, on valittu
LAnnée Rendez-vous (1977) -osastoon nelja hyvin keskeista runoa, jotka jat-
kavat Tuulen viime vuosi -kokoelman teemoja. Siihen viittaa jo kokoelmien
nimien yhteinen sana: vuosi. Taas on tarkeda ajan — pdivan, yon, vuodenajan
ja vuoden kuluminen. Vuorovaikutus paivasta yohon, syksysta kevadseen
— on samaa edestakaisliiketta kuin syntyma ja elamd. Runon tehokeinoja
ovat vastakohdat ja aarimmillddn olevat vastakohdat tekevat jo kohteen
tuntemattomaksi. Kaannos vaikuttaa selkedltd, se on ikaan kuin sisdistanyt
runon rytmin.

Yhdessd pimed pdivd ja Ensemble jour sombre et nuit
valoisa yo. claire.

Yhdessd tddlld niin poissa pdivd Ensemble ici — méme si loin, jour
ja yo, et nuit,

ettd ei tunne kukaam, que personne ne connait,

ei tiedd. ne sait.

Erityisesti on huomattava kokemisen samanaikaisuus, tuo “yhdessa yota ja
pdivaad” -tunnelma, joka mm. oli Tuulen viime vuosi -kokoelman keskeisia
teemoja. YOn ja paivan yhteys on myds ranskannosvalikoiman paatésrunossa,
Nakevat kuvajaisia — Voir des reflets. Vastakohtien yhtymismotiivi on teho-
kas tyylikeino, siina missa Eeva-Liisa Manner puhuu “taivaan ja veden aviolii-
tosta” tai siita kun “taivaan ja meren raja haipyi” ja “kun ranta ja heijastus ovat
aivan samat’, niin Rekolan vaikuttavana tyylikeinona on paivan ja yon vasta-
kohtaisuuden haivyttaminen. Kun Manner puhuu siis taivaan ja veden aviolii-
tosta, mutta toteaa samassa runossa, etta jokin solmi ‘liiton; niin kaantaja
kayttaa tassakin yhteydessa liitosta sanaa ‘mariage’. Rekolan kohdalla ‘liitto’ on
‘unis; vain pdivan ja yon yhteys, joka jatkuu paivien iltana ja 6iden aamuna,
jolloin itse pdiva tai yo ovat vain kuvajaisia, joita vastaa kaannoksessa sana
‘reflets, heijastukset. Tama kuvajainen, tekemisen ja olemisen varjo korvaa
todellisuuden, jolloin pdiva ja y6 — ilta ja aamu — yhdistyvat uudessa
rakkaudeksi nimetyssa liitossa.
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Ndkeviit kuvajaisia. Voir des reflets.

Uudessa liitossa ilta ja aamu. Nouvellement unis soir et matin.

Ei kukaan toinen kutsu sitd Personne dautre pour appeler cela
rakkaudeksi. de ['amour.

Rekolan rakkauskuvauksiin tdma kadannettavaksi valittu kohta sopii erityisen
hyvin, silla yleensa Rekolan esittama rakkaus nakyy osuvasti katsekontaktien
tasolla.

Tassa yksinkertaista kieltd kdyttavdssa rakkausrunossa runon idea tulee
hyvin esiin myds kaannoksessa. Rekola antautuu mielestani yllattavan hyvin
kaannettavaksi, sanotaan vaikka nain, ettda juuri kaannosta tarkastelemalla
pelkistyy se taituruus, kuinka paljaasti runon idea ja tunnelma on osattu
ilmaista. “Tout était dans les yeux” — “kaikki oli silmissa”

Rakkauden sokeus ja oma sopeutuva sydksyminen siihen aina hullaantumi-
seen ja hurmioon saakka on tuossa silmien kontaktin hetkessa.

Kun sind tulit A’ ton arrivée

ndin, mitd olisin halunnut sanoa j ai vu ce que jaurais voulu dire,
kun olit mennyt, unohdin. a ton départ, j ‘ai oublié.

Kaikki oli silmissd Tout était dans les yeux

kaikki oli silmissd tout était dans les yeux

eikd kauempana. et pas plus loin.

Rakkauden kokeminen voidaan ilmaista myds silla, kuinka ihminen alkaa hah-
mottaa maailmaansa toisen ihmisen kautta ja Rekola sanoo sattuvasti, kuinka
silloin kun kokee maailmansa toisen kautta, ei ehka enda otakaan huomioon
tuota toista. Kdannos on taas yksikertaisuudessaan osuva sivallus, onhan
alkuperaistekstikin hyvin rajattu.

Sind et nde endd niitd silmid, Toi, tu ne vois plus ces yeux,
ndet niilld. tu vois par eux.

Kun suomen kielessa voi verbin persoonamuodolla ilmaista myos tekijan tai
tekija voidaan redundanttisesti myos ilmaista erilliselld pronominilla, tassa
sind-sanalla, on ranskantaja tata eroa ja tyylimuotoa selventddkseen kayttanyt
puhuttelevaa, korostavaa toi-muotoa. Ndin kdannds on lauseasultaan kohe-
rentti alkuperdistekstin kanssa siind mielessa, etta kummassakin tekstissa
persoonan korostus otettu huomioon.
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Nakemisen ja nakymisen tarkeys voidaan runossa vieda hyvin pitkalle aina
mielen jarkkymiseen asti, ja myds tdman piirteen, joka tekee Rekolan runot
joillekin vieraiksi, on kaantdja saanut pontevasti esiin. Jollei itse nde eika tule
nahdyksi, on kuin irti todellisuudesta, ja talldin voi kysya:

Oletko nédhnyt minua viime aikoina?  muas-tu vu ces dernier temps?

Mind néen heiddn kaipauksensa ] ‘ai vu, moi, la réalité
todellisuuden de leur nostalgie

ja mind se olin et ¢ "était moi,

sdrkynyt silld tavalla. moi brisée de cette maniére.

Ranskannoksena runoon tulee iskevyytta ja voimakkuutta melkein enemman
kuinalkuperaistekstiin, sanatréalité ja nostalgie tuntuvatilmaisuvoimaisimmilta
kuin sanat todellisuus ja kaipaus. Tamankin runokaannoksen yhtena tyylikei-
nona on persoonapronominia toistava korostus, kdannoksen kolmeen kertaan
toistuva ‘moi’ vastaa ikaan kuin alkuperdistekstin mina-sanan ndyttavaa ase-
maa. Juuri sdakeen alussa moi on tehokas eikd kaannoksen teksti voikaan
olla sana-asettelultaan ikonisessa koheesiossa alkuperdistekstin kanssa. Kun
suomessa mina-kasite on ilmaistu redundanttisesti siten etta kaytdssa on seka
pronomini mind ettd persoonapaatteen yksikon ensimmadiseen persoonan eli
mindan viittaavan -tunnus, eli mina tulee ilmaistuksi neljaan kertaan, kdannok-
sessa tama redundanttisuus on ilmaistu seemeittdin yhta tarkasti.

Yleensdkin Rekola ilmaisee persoonapronomineillaan hyvin paljon, esim.
yksi vaikuttava rakkausruno koostuu sakeista:

Sind kevétkuun pdivind
yhdi séteilevind

ja se on saanut kadnnoksessa muodon

Toi un jour printainier
aussi rayonnant

jossa juuri pronominin kaannds toi-muodolla osoittaa kdaantajankin tulkinneen
runon sina paivand muodon muodoksi Sing; sind olet rakastettuni ja juuri sina
paivana.

Pronominin sanoman perillemeno ja ilmaisutarkkuus on voinut olla yhtena
syyna, etta runosta Niin kuin ruoho on kaksi kdannosta:
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Niin kuin ruoho Tout comme [ herbe
koskettaa kived au contact de la pierre
minua eldmd. moi, et la vie.

Le vie me touche
comme [ herbe la pierre.

Kaiken kaikkiaan Rekolan Rivages-valikoima vaikuttaa keskitetylta tarkan
kuvauksen kaannokseltad. Rekolan runojen filosofia on koskettanut kaantajaa
ja jonkinlainen seemitarkkuus on monen tunnelman ja idean valittdajana,
eihan ns. sanatarkkuus ole edes mahdollista. Erityisesti tima nakyy Rekolan
erikoisten yhdyssanojen kohdalla, sellaisten kuin tahtijuoppo, valonelid,
mamsellilyhty tai todenkappale, joita ei ole voitu yhdyssanoiksi kaantaa.
Ehka Mirkka Rekolan runoilijankuva on myds hieman harmonisoitunut, jotkin
pistavat, taistelevat savyt eivat ndy kaannosvalikoimassa.

Kun Rekola puhuu suuresta sopeutumisesta ja kaantaja, Jean-Luc Lamiche
kayttad harmonia-sanaa, niin juuri tuo sopeutumiseen sisdltyva negatiivinen
seemi, joka erottaa sen harmoniasta, sopusoinnusta, on monin kohdin se hie-
non hieno tyylivire, jonka verran kaannoksen runot ovat alkuperdistekstia
pehmedampia.

Vaino Kirstina

Vaind Kirstinan runovalikoima lienee myds maanldheisin, jollain tavoin
luonnollisin, sellainen jossa nakyy tavallisen eldman jalkia. lhminen toiveineen,
unelmineen ja kykyineen potentiaalisena toimivana minana on juuri Kirstinan
antologiassa lahimpana lukijaa. Kirstinan valikoima on siita erikoinen, etta
esipuheenkin on kirjoittanut Kirstind itse, esipuhe selventaa taiteilija-runoilijan
nakemysta, mutta jattad lukijan viela enemman yksin, kun kaantajan tai
tutkijan kirjoittama esipuhe olisi kuin valittaja kirjailijalta lukijalle ja lukija
voisi peilata omaa kantaansa esipuheen antamaan mielikuvaan. Runot on
ryhmitelty vahan eri jarjestykseen mita ne suoraan kokoelmista poimittuina
olisivat.

Huomattavin ero Rivages-antologian runoilijakuvan ja muun Kirstinan
runoilijakuvan valilla on, ettd ranskaksi kadannettyja runoja on vain vuosilta
1961-1963, vuodelta 1973 kokoelmasta Sddnndstelty eutanasia ja vuosilta
1984-1986 kokoelmista Hiljaisuus ja Yotd, pdivdd. Poissa ovat LSD -suunni-
telmat ja luonnolliset tanssit, vaikka Luonnollinen tanssi -kokoelma toi



M. Rekolan, V. Kirstinan, K. Aronpuron ja E.-L. Mannerin ... 77

kokeilevuudessaan Kirstindn muista aikalaisista erottuvaksi runoilijaksi, joka
esimerkinomaisesti raivasi tiensa monien kouluantologioiden sivuille.

Kun Mirkka Rekolan ja Eeva-Liisa Mannerin runot puhuvat vastakohdittain
padivasta ja yosta ja ajan kulumisesta, jopa ajan taipumisesta, niin kuin Mannerin
kohdalla ilmaisu kuuluu, niin Kirstindn viimeisen antologiaan valitun kokoel-
man nimi on tata samaa lyyrista materiaa, nimihan on partitiivimuotoinen
asyndeton ilmaus Yotd, pdivdd. Kddnnoksessa se on saanut asun Nuit et jour ja
kaannos on kuin menettanyt sen jatkuvuuden ja kokonaisuuden osana olemi-
sen seemin, mika nahdakseni on hyvin kuvaavaa Kirstinan otsikolle. Kuitenkin
katsoisin, etta juuri Kirstindan kaantajat Karin Tuominen ja Philippe Jacob ovat
joutuneet luomaan tata réves -runoilijakuvaa melko niukan yleiskasityksen
turvin, ja nain runoista on paikoin pyrkinyt korostetusti esiin asiaa suoraan
valittava kaannos.

Kaannoksen tulkintahorisontti on kuin nojannut Kirstindn matalaan
runoilijaprofiiliin, [0ytyyhdn sieltda mokissa istuva, naapureista, lapsista ja
puutarhasta kirjoittava syvasti tunteva ihminen. Mutta kun runokuva ‘ja aamu
taas'kaantyy muotoon ‘et le noveau matin ja‘viluinen/ autio’ kddntyy muotoon
‘frileuse/ et déserte] niin jaa kysymadn, miksi tarvitaan lisattya et-sanaa, jolloin
toteamus ei ole enda niin lakoninen, mita lakeuden aamukuvaus edellyttaisi.
Miksi ‘noveau’ korvaa ‘taas’-ilmausta, jolloin tuo toistumisen seemi ei tule yhta
selvasti esiin.

Kari Aronpuro

Kari Aronpuron Rivages-valikoiman on kuvittanut tamperelainen taidegraa-
fikko Marra Lampi. Lampi, joka ennen kaikkea on tunnettu onnistuneista
vdrivalinnoistaan graafisissa toissaan, ei ehka niin tule oikeuksiinsa Aronpuron
antologian kuvituksessa, jossa ei ole vareja ja jossa varjostuksilla toimiminen
korostaa niukkuutta. Kuvioaiheena on viivaelementti, ikdan kuin jotain
laudoitusjalkea tai verhon poimutusta luonnehtiva tasokuva, talla kertaa
pystyraitaisena toteutuksena.

Kirjan kuvitus on yhtendinen, onhan kyseessa sama pystysuoria linjoja ku-
vaava vedos neljassa valoasteessa. Kansikuvassa hallitsee tumma savy niin etta
kaannosantologian nimi Sombre clarté de |'encre — musteen pimea selkeys
— jda tummaan varjostukseen, vaikka se on ladottu kuva-aiheen vaaleaan
osaan. Nuoruudenrunojen valoaste on vaalea, toiveikas, ja sdvy tummenee
aste asteelta, joskin niin ettda kansikuvassa, joka on kuin johdatus koko
teokseen, kontrastit ovat voimakkaimmat. Viimeisessa kuvassa tumma alue on
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jo melkein vallannut koko kuvan, mutta tumma savy ei ole enaa niin mustaa,
vaan kaikkea ymmartava milloin vaalean milloin tumman luonnosmainen.
Koko kuvasarjaa hallitsee vinosti oikealle vaakasuorasti rytmittyva kynanjalki,
joka semioottisesti viittaa rytmikkadseen erilaisia raja-aitoja ja osa-alueita
kasittelevaan kirjoittamiseen ja saa viimeisessa kuvassa loppuun asti vaaleana
erottuvan, harmaaseen sulautuvan hahmon. Runon sanoja voidaan toistaa:
“Tekstin ulkopuolella ei ole mitaan’, ja “vaikka jarjet jarkiaan sarkyvat, kirjaa
seuraa kirja".

Aronpuron ranskaksi esitelty runoilijakuva on kuin peltisaksilla leikattu,
siind on pitkat kapeat linjat. Onhan 12 kokoelmasta valittu kddannettavaksi vain
viisitoista runoa, ja mukana on vield kokoelmien ulkopuolinen, pitka tilaus-
runo, joka on kirjoitettu Tampereen yliopiston tohtoripromootioon.

Runoilijan hyvinkin herkista lapsirunoista on mukaan pdassyt vain yksi lap-
sista kertova runo; antologian viimeisessa runossa todetaan: Lapsi polvellani
piirtaa kauppalapulle kasvot.

Mikd saa tinddn kirjoitusta Quest-ce qui provoque lécriture
aikaan? aujourd’hui?

Lapsi polvellani piirtdd Lenfant sur mes genoux dessine un
kauppalapulle kasvot visage sur papier

ja nainen tukka nutturalla et la femme au chignon dans le
naputtaa bureau

virastossa virkatodistusta tape un attestation officielle

Runossa seuraa fraasinomainen kuvaus kirkkoherranviraston nutturapdisesta
naisesta ja runolle antaa voimaa sen osuva sijoittaminen antologian viimeiseksi
runoksi. Lasten tekemien kuvien ja tekstien lisaksi tanddn saa kirjoitusta aikaan
pakollinen virallinen kirjoittaminen, tietojen antaminen silloin kun niita
vaaditaan, ja tama virastokohta on nahdakseni valittynyt samana kuvana myos
ranskaksi, mutta lapsen kohdalla kdantaja kayttaa kauppalapun sijasta pelkaa
ilmausta ‘un papier. Ja jos lapsi piirtaa paperille kuin paperille kasvot, jaa ndin
valittamatta se arkinen, jokapaivainen lasndolo ja kovillekin ottava lapsesta
huolehtiminen, mika kaikki on mukana originaalitekstissa: lapsi sylissani piirtaa
kauppalapulle kasvot.
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Eeva-Liisa Manner

Eeva-Liisa Mannerilta valittujen runojen valintaan samoin kuin ennen kaikkea
runojen kuvitukseen olisi odottanut enemman tunnetta ja lampda. Kimmo Kai-
vannon Manner-kuvitus on tosin taas hyvin yhtendinen, kansikuvan herkka,
kysyva profiilikuva toistuu kahtena padkalloa lahenevdnd muunnelmana.
Jos Marra Lammen kuvitus on niukkaa, niin vielda niukempaa on Kaivannon
Manner-kuvitus. Eeva-Liisa Mannerin kokoelmasta valittyva runoilijakuva
on antologia antologialta aina filosofoitunut ja abstrahoitunut. Valikoimaan
jaavat mielelldan Mannerin voimakkaat tuonpuoleisiin asioihin, ns. kosmologis-
euforisiin piirteisiin viittaavat runot.

Avaruudellisuus, matkalle 1ahtd, kuolemasta puhuminen ylevassa kirkas-
tavassa, euforisessa mielialassa on monien mukaan valittujen runojen
yhteisena seemina. Sen sijaan tulinen, rakkaudesta ja siita luopumisesta
kantaaottava, suoraan sydameen kdypa Eeva-Liisa Manner on ohitettu
tassakin runovalikoimassa. Kun Goéran Torrkulla ruotsinsi 1977 aikakauslehti
Horisonttiin Kuolleet vedet kokoelmasta kymmenen runoa, oli niidenkin
yhteisena piirteena harmonisuuden seemi, joka nakyi euforisena, valon kautta
kuolemaan siirtyvana piirteena. Ndin myos Jean-Jac Lamichen kdannoksista
valittyvd Manner on paitsi suvereeni filosofi, eldman ja runon hallitsija,
niin myos niin filosofinen kuin han olisi eldvdlta haudattu ja Kaivannon
kuvituksessa on runoilija viela riisutumpi.

Kun Eeva-Liisa Manneria on sovitettu antologioihin, on runoissa sivuutettu
yksi ominaisuus, naismainen nainen. Mannerin kohdalle voisi sopia Marie
Antoinetten sanat empivalle rakastajalle. Rakastajan ‘meita katsotaan’ -kom-
menttiin voisi myds suomalaisen runon tamanpadivdinen valtiatar sanoa: Je
suis ausi la famme comme les autres. Turhaan saa Manner-valikoimista etsia
esim. Jos suru savuaisi -kokoelman rakkausrunoja:

Mind tulin luoksesi suoraan kuin nuoli,
joka tuntee maalin.
Mutta maali ei tuntenut nuolta.
tai
Mind tein sinulle tulisen lakanan kylmyytesi verhoksi
etkd sind sitakddan huomannut.

Mutta onnellisen tuntuisen kuoleman ja musiikkiteemojen sdavyyn on riisut-
tunakin saatu esiin joskaan ei niin elava, mutta harmoninen Manner-kuva.
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Kaantdjan tulkitsema onnen kuvaus on nahty ylevana, yon aiti kaantyy ilmauk-
seksi ‘géniteur de la nuit’ Tallainen tuonpuoleisuuteen ja filosofisiin mietelmiin
kanonisoitu Manner-kuva erottunee runojen massasta, ja kaantdjan valit-
semasta lapikuultavasta Mannerista tulee selkeydessaan oikeutettu runoilija-
kuva, johon kaikki piirteet on otettu Mannerin runoista kdaantaja-tulkitsijan
intuition mukaan.

Manner on niin monitasoinen, ettei han helposti mahdu edes 50 runon
tiivistelmaan, jollainen tama kaksoisnumero on. Rivages du Nordin toimittaja-
kuntaa on onniteltava siita, etta he kaksoisnumeron muodossa antoivat Man-
nerille ndin paljon tilaa, joskin nyt muut, varsinkin laajahkoja runoja kirjoitta-
nut Aronpuro, jdivat Manneriin nahden paljon kapeammiksi runoantologian
laajuuden kannalta katsottuina.

Vaikka Rivages du Nord on tarkoitettu ranskankieliselle lukijakunnalle, pi-
dan toimituksellisena erikoisuutena sita, ettd kansilehtien saattoliuskoissa
niin kuin kirjailijaesittelyissakin kaytetaan vain teosten ranskannettuja nimia
tahdn tapaan kuin Aronpuron Santé! 1966 tai Tyyne Saastamoisen Chaque
Saison (1963). Vain Jorma Kaparin kohdalle oli runokansion sisalehdekkeessa
kokoelmien nimet suomeksi, mutta vain suomeksi. Selvyyden vuoksi ne
voisivat olla ensin suomeksi vuosilukuineen ja jdljessa voisi olla ranskannos,
eihan tamannimista teosta kuin “Si le chagrin fumait” ole ilmestynyt Eeva-Liisa
Mannerilta. Mutta kokonaisuutena Rivages du Nord on upea kulttuurityd, jos-
sa yhdistyy syvallinen suomalaisen runomaailman tuntemus ja aktiivinen kult-
tuurin esiintuomisen tahto ja hienostunut taito seka osuvissa runoilija- etta
runovalinnoissa.
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Kanteletar ranskaksi ja englanniksi —
La Kantélétar ja I will sing of what I know

Semioottisia piirteita Kantelettaren runojen
otsikoiden kddnnoksissa

Jean-Luc Moreaun tekemaan Kanteletar-ranskannokseen on valittu 49 runoa
Kantelettaren kaikkiaan 662 runosta ja Keith Bosleyn tekemdssa englannin-
noksessa on runoja 50, mutta kadnnettavaksi on valittu mieluummin
pitkdahkoja balladeja kuin lyhyitd tunnelmarunoja, ja nain englantilainen
Kanteletar-versio on ranskalaista laajempi. Jean-Luc Moreaun ranskannos
on jo nimen kadannosta ja runojen valintaa myoten kevedampi, enemman
Kantelettaren valoisiin puoliin keskittyva kuin Kalevalan kaantajana tunnetun
Keith Bosleyn tekemd englanninnos.

Ranskannoksen nimi La Kantélétar on uskollinen Lonnrotin nimelle, jossa
meille suomalaisessa muodossa tar-johdin viittaa naiselliseen, naispuoliseen
tekijaan tai olentoon, mutta joka ei kuitenkaan ole niin korostuneen feminiini-
nen kuin ranskannoksen La Kantélétar. Ranskannoksessa feminiinisyyden
seemi on ikdan kuin kahteen kertaan nakyvissda, kun artikkeli ‘la’ korostaa
sitd. Tama maininta lienee sita sallitumpi, mita tarkemmin otetaan huomioon
kaantaja Moreaun esipuheen selitys, jonka mukaan valikoiman nimen olisi
pitanyt olla “La Muse” tai oikeastaan “L'Esprit Féminin du Kantélé”. Nain
jo kaannosvalikoiman nimi viestii sitd, millainen Kanteletar-kuva lukijalle
tahdotaan antaa.

Kalevalan ja Kantelettaren kuin my®s kansanrunojen tutkija ja tuntija Vaino
Kaukonen painottaa useassa yhteydessd, ettd Kalevalan ja Kantelettaren
tutkimus on kirjallisuuden, ei kansanrunouden tutkimusta. Kirjallisuudeksi
ne tulevat juuri Lonnrotin osuuden ansiosta. “Jokainen Kantelettaren runo on
erikseen oma Lonnrotin ongelmansa” (Kaukonen 1984, s. 23).

Arvostellessaan Keith Bosleyn Kalevala-kaannosta Helsingin Sanomissa
4.3.1990 Kirsti Simonsuuri valittaa, etta Kalevalassa on aika paljon Lonnrotin
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omaa keskinkertaista runoutta. Samalla lehden aukeamalla julistaa Keith
Bosley Jukka Petdjan tekemdssd haastattelussa: !Aluksi kansakunta tuottaa
vain populaarikulttuuria. — Sitten tulee hullunrohkea Lonnrot, joka kokoaa
taide-eepoksen. Yhtdakkia kansakunta hyppaa kirjallisessa kehityksessa useita
vuosisatoja eteenpdin. Lonnrot veti Suomen suosta ja loi sille yhdessa yossa
kirjallisen perinteen.” Kantelettaren yleispiirteena pidetaan lyyrisyytta ja
laulullisuutta. Tunnelmakuvat ovat herkkia. Jos lahdemme siitd, ettd kaannos
on osa tulkintaa, niin usein voimme pysdhtya katsomaan, minkalaiset
alkuperaiskokoelman semioottiset piirteet ovat korostuneet tietyn runokuvan,
sanonnan ym. kielelld ilmaistavan piirteen valinnassa.

Usein runon nimi on siis viittaus suurempaan hyperonyymiin, mutta runon
nimend voi olla myds vain puhuttelu tai hellittely, ja se on siis synekdoke,
kokonaisuuden osa, joka juuri tuossa osan valinnassaan tuo esiin runollisen
korostuneisuutensa ja tulkittavuutensa. (Ks. Riffaterre 1983:130). Semiootti-
seen kadannodsasujen, varsinkin otsikoiden vertailuun, olen valinnut Kanteletta-
ren ensimmaisesta kirjasta paimenlaulun Laske paimenta kotihin, ja toisesta
kirjasta tyttdjen laulut Erilainen kirkonkdynti ja Koivun ja tuomen oksa seka
naisten lauluista kehtolaulun Pahenneet polvet.

Kantelettaren ensimmaisen kirjan Paimenten laulujen osastossa on suomen-
kielisessa asussa hyvin kdytannonldheisesti paimenen elamaa kuvaava runo
Laske paimenta kotihin. Lonnrotin esittdmadssa muodossa runon nimena on
yksi sde tdasta rukoukseksi kuviteltavasta runosta. Ranskannoksessa runon
nimend on Monsieur Jésus, petit soleil, jossa on siis Herra Kiesus ja paivanen
Jumala lekseemien yhdistettyja seemeja. (Vrt. Greimas—-Courtés, 1979, 1986).
Tallaisenaan otsikon teksti ei ole minkaan sakeen kadannoksend, vaan otsik-
koon on yhdistetty kahden eri sakeen puhutteluja. Laske paimenta kotihin
-runo alkaa sanoilla:

Paista pdivinen jumala, Brille, Seigneur, petit soleil
hellittele herra Kiesus. Monsieur Jésus, cajole-nous.

Kaannoksen muodossa tuntuu korostuvan uskonnollisuuteen viittaava seemi:
Kaantdja on tavoittanut Luojan puhutteluun kaytetyista termeista lekseemit
Seigneur ja Monsieur Jésus, ja juuri Jeesuksen nimen mainitseminen virittaa
kaannoksen uskonnollisuuteen viittaavaksi, onhan suomessa aika suuri ero
ilmaisujen Herra Jeesus ja herra Kiesus valilla. Jalkimmdinen on pehmeampi,
tuttavallisempi, siind on mukana juuri johonkin vanhahtavaan viittaava seemi.
Vanhahtavan kansankielisen Kiesus-muodon piirteitd korvataan siten, etta
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pdivanen-lekseemin kaannos ‘petit soleil’ on asetettu Monsieur Jésus -puhut-
telun epiteetiksi otsikossa, vaikka ne eivat runon sdkeissa olekaan toistensa
madareitd. Kaannoksessa runon nimi viittaa siis Jeesus-hahmon, pdivasen
jumalan puhutteluun, mutta itse konkreettinen rukouspyynt6 Laske paimenta
kotihin, ilmenee kaannoksessa vasta koko runon sisallostd, ei siis runon nimes-
ta. Vastaava runon sde on muodossa ‘Permets que je rentre chez moi’.

Kaannoksessa mind-persoona “je” on paimenen vastineena ja mina on
tulkittu voimakkaammin kokevaksi kuin alkuperdisrunossa. Siind mina-
persoonasta on vain yksi ainoa maininta, possessiivisuffiksi -ni esiintyy silloin
kun paimen toivoo talon emdnnan tajuavan, kuinka nalkdinen paimen on:“etta
nalkani nakisi”. Ranskannoksessa tuossa 18-sakeisessa pikku runossa mindan
viittaava seemi esiintyy kuutena lekseemina: je, moi, ma, me, me, me. Suomen
kielen yhdella mina-muodon viittauksella, ndlkani, on sindnsa korostettu
pysayttava vaikutus.

Otsikoiden kaannoksessa voi siis havaita yleispiirteen, jonka mukaan suo-
menkielinen otsikko on yksityiskohtaisempi. Kdaannoksen otsikon erilaisuus
voi olla my6s hyvin vahdinen, mutta se ero kuuluu kuitenkin tahan samaan
tyyppiin. Esim. paimenlaulun Jo tulen kotihin (1, 182) nimi on muodossa Jarrive,
jarrive. Siina kotiin tulemisen seemi ei otsikossa ole niin konkreettisesti esilla
kuin Lonnrotin otsikkoa vastaavassa runonsakeessa, jossa se on muodossa Je
viens, j'arrive en ma maison.

Hyperonyymi otsikon kaannoksissa on runossa Erilainen kirkonkdéynti, joka
ranskannoksena on saanut nimen A [€glise eli kirkossa. Tassakin suomenkielinen
nimi viittaa suppeampaan tulkintahorisonttiin. Kummankin runon nimessa
on yleistysta, mutta ranskannoksessa sitd on enemman. Alkuperdisimmilldan
kansanrunoilla ei ollut erityisia nimid, vaan nimena olivat runon ensimmaiset
sakeet, jotka toivat runonlaulajien mieleen runon jatkon. Runon nimi A I'église
on aika laaja ja lukijan odotusarvoa tiivistetdaan hyvin voimakkaasti runon si-
saltoon mennessa. Englanninnos jaa nimessaan Churchgoers ikaan kuin suo-
malaisen ja ranskalaisen muodon viliin, suomessa puhutaan erilaisesta kirkon-
kaynnistd, englanninkielisessa asussa kirkonkavijoista tai kirkossa kavijoista ja
ranskassa vain kirkosta. Runon huumorihan perustuu siihen kontrastiin, miten
erilaista on tyttdjen ja poikien kirkonkdynti. Lonnrotin runossa otsikko kantaa
osan humoristista seemia.

Kantelettaren toisessa kirjassa on yli 150 runoa nimetty Tyttéin lauluiksi ja
ranskaksi niistd on kddannetty 10, englanniksi 15. Koivun ja tuomen oksa -runon
otsikon kaannoksessa on seka ranskalaisessa ettda englantilaisessa muodossa
suurempi kokonaisuus kuin Lonnrotin kdyttamdssa nimessa. Semioottisesti
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olennaista on juuri tuo otsikon oksa-sana. “Olin oksa lehtipuussa, /koivun
kasvatti katala’, alkaa Kantelettaren runo.

Koivun ja tuomen oksa on moraalinen, neuvoja antava runo, joka kansan-
omaisessa suoruudessaan antaa lohtua niin kateelliselle havigjalle kuin myds
kohtaloonsa tyynesti tyytyvalle. Kun Lonnrot on ottanut oksan myds otsikkoon,
siind korostuu juuri se, etta ihminen on vain osa kokonaisuudesta, yhteen-
kuuluminen perheen, suvun, heimon ja kansan kanssa on vaajaamatonta, se
on kohtaloa. Minka puun oksa olet, sen puun ominaisuuksia, etuja ja haittoja,
kannat koko elamasi. Juuri kohtalon maaraytyminen, omaan sukuun kuulumi-
nen ja siina vakevan itsetunnon kehittyminen, on runon keskeista sanomaa.

Suomalaista lukijaa ohjaavat aika pitkdlle Lonnrotin Kantelettareen teke-
mat runojen luokitukset. Erilainen kirkonkaynti -runo oli Tytt6in lauluja osas-
tosta Poikia herjatessa, Koivun ja tuomen oksa kuuluu myds Tyttoin lauluihin ja
osaston nimi on Yhta ja toista. Kaantajat eivat ole ottaneet runojen luokituksia
mukaan, ndin kdaannodsten yksityiset runot joutuvat hakemaan paikkansa
enemman omana itsendaan kuin tietyn kokonaisuuden osana. Jean-Luc
Moreaun ranskannos saa tahan runoon tyttéjen lauluihin viittaavan seemin,
kun han kayttaa “koivun kasvatti katalan” -sakeen kaannoksessa tyttd-sanan
vastinetta “la fille”. Tama la fille leimaa onnistuneesti koko runon ja tunnelma
pysyy tyttojen laulujen puolella, vaikka taas itse se runokuva, jossa oksa-sana
on rinnastettu koivun tyttareksi, eli jossa runon mina Kantelettaressa on vain
oksa, “koivun tyhja tytar, on kaannetty ilman tyttdreen viittaavaa seemia.
Englanninnoksessa taas runon alku “koivun kasvatti katalan” on muodossa
“fostered by a lowly birch’, ja “koivun tyhja tytar” on osuvasti muodossa “the
birch’s humble girl”.

Otsikoiden kadannoksen abstraktisuus nakyy myds naisten laulujen Lasta
tuuittaissa -osaston runossa Pahenneet polvet. Tassa jo runon nimi kadnnok-
send on runon pienoisanalyysi: Jean-Luc Moreau on antanut runolle nimen
Faiblesse. Lonnrotin antama runon nimi Pahenneet polvet on synekdoke, jossa
heikkoja, pahenneita, huonontuneita polvia kdytetdgan kuvaamaan didin yleista
heikkouden ja sairastavuuden tilaa. Kaantaja on tulkinnut taman merkin runon
kokonaistunnelman mukaan ja antanut sille heikkoutta tarkoittavan nimen.
Runo abstrahoituu, tulee yleisemmin ymmarrettavaksi, jotenkin ldhemmaksi
nykyista yleistajuntaa, joskin se nuo polvet kadottaessaan myds menettaa
osan siitd pakkojaksamisen havainnollisesta kuvauksesta, joka on keskeista
tdssa runossa. Lonnrotin otsikko pureutuu kuin kdytannon tasolla didin rooliin,
lasten- ja kodinhoitoon.
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Juuri heikko, vasynyt ditinainen saa pelkistetyn ja koruttoman kypsan ru-
nollisen luonnehdinnan: Olipa minulla ennen, oli kuin muillakin emaoilla, polvet
poikoa pielld, ket lasta kaannatelld. Aidin voimattomuus tulee esiin joka
kaanteessa, kodin yleisilme muuttuu ransistyneeksi ja ikavaksi. Kaantaja Jean-
Luc Moreau on sdilyttanyt aidin vertauksen lintuun, ja mielestani han tuo hyvin
onnistuneesti esiin huonosti hoidetun kodin tilan huudahdusilmaisulla: Cette
maison, comme elle est morne! Lonnrotilla vastaavassa paikassa on toteamus:
Kolkkoa tata kotoa. Kdantdjan vastine kysymykseen, “kuka tdan koan sisassa’,
on muodossa “Qui demeure en cette maison’, ja se on sellainen nykykielinen
ilmaus, jossa ei nay vanhahtavuuden seemia.

Luonnollisestikaan suomi didinkielena olevalla ei ole juuri tuntumaa rans-
kannoksen tyylivireeseen. Suomenkielisen tekstin vanhahtavuus tulee esiin
monessa kohdin ja ranskaksi vastaava ilmaus on sellainen, joka menettelee
nykykielessa. Jos suomessa valitamme &idin heikkoutta, emme tdna pdivana
puhu, etta polvet olisivat pahenneet, ehka vain maidosta sanotaan, etta se on
joskus hapanta, pahentunutta, huonoa.

Verrattaessa vaikka ilmauksia «oli kuin muillaki emoilla» kaanndkseen
«J’avais comme les autres meres» huomataan, ettda kaantdja on saanut
Faiblesse-runon elamadan nykyaikaisessa kielessa, kaannoksen nainen on
aiti siind kuin muutkin adidit. Suomenkielisessa asussa runon sanoma on
nostettava esiin emon pahentuneiden polvien alta, jossa se nakyy erityisen
konkreettisena ja puhuttelevana. Polvet ja kadet, didin ahkerat kddet, ovat
kodin tason mitta. Ei ollut ennen koti kolkko, kun oli

polvet paljoa paremmat, Plus de force dans les genoux,
késivarret vantterammat Plus de vaillance dans les bras ...

Kaannos loppuu merkityksellisesti kolmeen pisteeseen ja tamakin on
semioottisesti huomattava ero alkuperdistekstiin verrattuna. Mielestani
siindkin korostuu juuri se, kuinka polvet ja kddet ovat vain merkkeja kaikesta
siitda mika leimaa nykyista kodin tilaa ja ennen kaikkea sen &itia, ja nadin
kaantajan antama nimi Faiblesse on osa semioottisesti vakuuttavaa tulkintaa.
Nimien abstraktisuus ranskankielisessa ja englanninkielisessa kaanndksissa
tulee sitakin ilmeisemmaksi, kun niita vertaa esim. vendjankieliseen kaannok-
siin, jotka yleensda noudattelevat Lonnrotin suosimaa nimityyppia, eli yksi
runosae on myo0s runon nimena. Laske paimenta kotihin -runon nimena on
vastaava runon sde, mutta Erilainen kirkonkdynti on raakakdannoksena jotain
sellaista, kuinka eri tavalla mennaan kirkkoon, ja Koivun ja tuomen oksa -runon
nimen venajankielisissa muodossa on erikseen koivun oksa ja tuomen oksa.
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Jo englanninkielisen Kanteletar-valikoiman nimi / Will Sing of What | Know
viittaa kaantdja Keith Bosleyn valikoivaan tulkintaan, mika nakyy mm. runojen
valinnassa, ryhmittelyssa ja sakeisiin jaossa. Kaikki nama kaannoksen erilaiset
piirteet alkutekstiin verrattuna ovat semioottisesti merkittavia. Otsikoiden
osuudesta voi esimerkkina viela mainita runon Tuuti lasta tuonelahan, joka
englanninnoksessa on ryhmitelty muiden kehtolaulujen ryhmaan Lullabies
-otsikon alle. Seka ryhmittely etta varsinkin kaiken kuolemaan viittaavan
seemin pois jattaminen itse runon otsikosta korostaa kaantajan valikoivaa,
usein [ldhemmas nykyaikaa tulevaa Kanteletar-tulkintaa.
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La Kantélétar and I will sing what I know:
semiotic features in two translations of
Kanteletar

The French translation by Jean-Luc Moreau of the Kanteletar, a collection
of Finnish lyrical folk poems, contains 49 of the original 662 poems, and the
English translation | Will Sing of What | Know by Keith Bosley contains 50.'Me
selection of poems, however, is somewhat different: longish ballads rather
than short lyrical poems have been chosen for the English version, and it is
thus somewhat more comprehensive than the French. The translation of the
name, as well as the selection of the poems, makes the French version the
lighter of the two; it concentrates more on the brighter side of life than the
English translation by Keith Bosley, better known as the translator of the Fin-
nish national epic, Kalevala.

The name, La Kantélétar, is faithful to the original name given to the
collection by its author Elias Lonnrot; in it the Finnish suffix “-tar” refers to the
feminine, to a female being. It is not, however, as markedly feminine as the
French name, La Kantélétar, in which the seme of femininity is in a way doubly
expressed, because the French article “la” makes the name distinctly feminine.
Moreau'’s explanation in the preface to the collection justifies this statement;
he says that the collection should really have been called “La muse” or, which
would perhaps have been even better, “Lesprit féminin du Kantélé”. The name
chosen for the collection thus gives an idea of the kind of picture the translator
wants to give of the Kantélétar to its reader.

Vaind Kaukonen, noted for his research on the Kalevala and the Kantélétar
as well as on folk poetry, has on many occasions underlined the fact that
the study of the Kalevala and the Kanteletar is a study of literature, not of
folk poetry. | t is Lonnrots contribution that transforms them into literature.
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“Each poem in the Kanteletar forms a separate Lénnrotian problem of its
own” (Kaukonen 1984: 23). When criticizing the Keith Bosley translation of
the Kalevala in the newspaper Helsingin Sanomat on 4 March 1990, Kirsti
Simonsuuri complains that the Kalevala contains a great deal of Lénnrot’s own
mediocre poetry. On the same page in the newspaper Keith Bosley declares
in an interview by Jukka Petdja: “At first the nation only produces popular
culture.'Then along comes the courageous Elias Lonnrot, who collects an epic
of artistic value. Suddenly the nation jumps hundreds of years ahead in its
literary development. Lonnrot pulled Finland out of the quagmire and created
a literary tradition for it overnight.” Lyricism and melodiousness are considered
to be the characteristic features of the Kanteletar. Its images are sophisticated,
and when translated they can become even more refined. If we think that
the translation of the poems is part of their interpretation, we can on many
occasions see how some semiotic features of the original text are emphasized
in the translation, when a certain poetic image, phrase or other linguistic
feature, is chosen.

Very often the name of a poem refers to a bigger hyperonym, but it can also
be a phrase of address or endearment, i.e. a synecdoche or part of a whole,
the very choice of which gives a certain emphasis as well as interpretative
possibilities (Riffaterre 1983: 130).

To make a semiotic comparison of the two translations, and particularly
of the titles, | have chosen the song Laske paimenta kotihin, one of the
Herdsmen’s Songs in the First Book of the Kantélétar, from the Second Book,
the Girls’ Songs section, | have chosen the songs Erilainen kirkonkdynti and
Koivun ja tuomen oksa; and from the Women’s Songs section, the lullaby
Pahenneet polvet.

Laske paimenta kotihin 1, 180

Paista pdivinen Jumala
hellittele, herra Kiesus
poloisille, paimenille!
Pal’ on olla paimenessa,
tyttolapsen liiatenki,
kun ei poikoa keralla.
Kulu, pdivd, kuusikolle,
viere, vehnd, vii'ikolle;
laske paimenta kotihin
sen talon emdnndin luoksi,
ettd nélkdni nékisi,

Monsieur Jésus, petit soleil

Brille, Seigneur, petit soleil
Monsieur Jésus, cajole-nous,
Pauvres pasteurs dans la prairie,
1l nest pas bon détre berger,

Pire encore détre pastoureau
Pur qui na pas de pastourelle.
Descends, soleil, sur le sapins,
Sombre, soleil, dans les boulaies,
Permets que je rentre chez moi,
Que la maitresse de maison.
Calme a la ferme ma fringale,
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heti aittahan menisi, Queelle se rende a la réserve,
Juosten juomahuonesehen, Vers le cellier quelle sélance,
keikutellen kellarihin, se précipite vers la cave,
taputtaisi talkkunoa, Me trousse une bonne bouillie,
vuolaisisi voita pddille, La badigeonne de bon beurre,
sipaisisi sianlihaa, Me cueille une tranche de porc,
kavertaisi kannikkoa. Me découpe un quignon de pain.

(p. 31)

In its original Finnish form, the song Laske paimenta kotihin is very realistic and
down-to-earth, and it describes the life of a herdsman very convincingly. In
the form Lonnrot has rendered the poem, one of its lines has been taken as
the title, and the poem can be conceived as a prayer. In the French translation,
the poem is called “Monsieur Jésus, petit soleil’;, which contains semes taken
from the lexemes “Herra Kiesus” and “paivanen Jumala”. (c.f. Greimas & Courtés
1979, 1986). The title is not a translation of any of the lines; it is a combination
of two forms of address in two different lines in the poem. The original poem
starts with the words:

Paista pdivinen Jumala,
hellittele herra Kiesus,
poloisille paimenille.

In the translation, the seme referring to religion appears to be emphasized:

Brille, Seigneur, petit soleil
Monsieur Jésus, cajole-nous,

From the terms used for addressing our Creator the translator has chosen
the lexemes “Seigneur” and “Monsieur Jésus’, and by mentioning the name
of Jesus, the translator makes the translation somewhat more religious than
the original: in Finnish there is a big difference between the expressions “Herra
Jeesus’, the Lord Jesus, and “herra Kiesus”. The latter is softer, more familiar, and
contains a seme that refers to something archaic. The features of this archaic,
vernacular form, Kiesus, are substituted in the translation by placing “petit
soleil’, the translation for the lexeme “pdivdnen’, as the epithet of “Monsieur
Jésus” in the title, even though they are not epithets for each other in the
poem. In the translation, the title thus refers to the form of address of the
Lord Jesus, while the request of the prayer “Laske paimenta kotihin” (Let the
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herdsman go home) does not become clear until one reads the whole poem;
the title does not reveal it. The corresponding line of the poem has been
rendered as “Perments que Je rentre chez moi”.

In the translation, the personal pronoun |, “je” corresponds to the
herdsman in the original; the translator has interpreted the poem more from
the perspective of “I', the first person singular, and as a consequence, the
herdman’s experiences seem to become stronger. In the original, the “I” is
mentioned only once, as a possessive suffix “-ni” in the line “etta nalkani nakisi”.
The French translation of this 18-line poem, however, contains six lexemes
with the seme referring to the personal pronoun I: je, moi, ma, me, me, me.
But the one reference to the personal pronoun | in the original, in the word
“nalkani’, immediately catches the reader’s attention and makes him stop: it is
because the herdsman is so hungry that he prays to be allowed to go home.

When we examine the titles, we notice there is a tendency for the Finnish
to be more detailed than the translations. The difference between the original
and the translation can be very slight, but the difference is of the same
type. The title of the herdsman’s song Jo tulen kotihin, for example, has been
rendered as Jarrive, jarrive, in which the seme of arriving home is not as
apparent as it is in the line that corresponds to Lonnrot’s title: “Je viens, j'arrive
en ma maison”.

Erilainen kirkonkdynti 11,20 A léglise

Kuului kenkien kupina, Dans un tapage de talons,
kautokenkien kapina: Dans un esbroufe descarpins
tytot kirkkohon tulevat, A léglise arrivent les filles,
leimahtavat lehterille, Se transportent dans la tribune,
rinnan auki riehkdiseviit, Se dégrafent, se dépoitraillent,
kirjan sieltd kiskaisevat, De leur sein sortent leur missel,
josta virren veisoavat En exécutent les cantiques,
luvut kaunihit lukevat. En lisent les jolis versets.

Kuului lottojen lopind, Dans un froissemant de savates,
tuohikenkien tohina: Trainaillant leurs chaussons de tille,
pojat kirkkohon tulevat, A léglise arrivent les gars,
kirkkomdelld melskoavat, Sur la colline se querellent,
viinapuolikon povella, Sur le coeur la gourde de gnole,
olutkannun kainalossa; Un borc de biére sous le bras

ei oo kirja mielessdnsd, Les gars se moquent du missel
el papin parahat saarnat, Comme les préches du pasteur,
tytot mielessd makaavi, En pensée ils troussent les filles,

sydmissdnsd sytevi. Ils révent de les renverser.
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Churchgoers

A tip-tap of shoes

a clip-clop of leather shoes:

the girls are coming to church
twinkling to the gallery.

They tear open their bosoms
they wrench out their books
from which they intone a hymn
and read beautiful verses.

A clatter of clogs

a rattle of birchbark shoes:

the boys are coming to church
rowdily up the church hill

flasks of booze beneath their coats
jugs of beer under their arms.

The book is not in their minds

nor are the priest’s best sermons:
in their minds the girls lie down
in their hearts they kindle fire.

Hyperonyms have been used for titles in the translations of the poem “Erilai-
nen kirkonkaynti’, which in French is entitled “A I'église” (in church). In this
case, too, the Finnish title refers to a narrower interpretation. There is some
generalization in both the English and the French title, but in the French there
is more. Originally these folk poems did not have any special names; the first
lines served as their titles — and brought the following lines to the singer’s
mind. The title “A I'église” is relatively wide and calls forth many expectations
in the reader’s mind before he reads the poem itself. The English title,
“Churchgoers’, lies somewhere between the Finnish and the French; the Fin-
nish refers to the different ways of going to church, the English to churchgoers
and the French simply to church. The humor of the poem is in the contrast
between the conduct of boys and girls while going to and attending church,
and this difference in their conduct is one of the main factors in interpreting
the poem. Lonnrot’s title contains some of this humorous seme.



92

Osall

Koivun ja tuomen oksa 11, 150

Olin oksa lehtipuussa,
koivun kasvatti katalan,
aholla alastomalla,
maalla mansikattomalla.

Toinen kasvoi kaunis tuomi,
puuhut ylpid yleni
nurmella mesinukalla,
maalla maksankarvaisella.

Olovilla oksillansa,
leve'illd lehvilldnsd
peitti pdivin paistamasta,
kdtki kuun kumottamasta.

Noita kaikki katselivat,
ihmiset ihaelivat,

kukkia korian tuomen,
puun sorian kasvakkeita.

Ei ken katsoisi minua,
huolta huonosta pitdisi,
koivun tyhjdstd tytostd,
puun katalan kantamasta.

Kasvoin vieldki vahdisen
tyhjén onneni ohessa;

Tuli toukka, tuomen kaivoi,
kukat kaunoiset kaotti.

Siind tuomi tuskan tunsi,
huolen haikian havaitsi;
mind jdini seisomahan
védhdn onneni varalle.

Bouleau et merisier

Jétais la branche du bouleau,
La fille de larbre feuillu

Sur un essart, dans un désert
Ot la fraise ne pousse pas.

Mais le merveilleux merisier
Le bel arbuste embellissait
Dans un riche et rouge terreau,
Un gazon de séve et de sang.

De ses belles branches nombreuses
Du fouillis de ses frondaisons,

Il masquait les feux de soleil,

11 arrétait le clair de lune.

Et tout le monde ladmirait

Tous les hommes sémerveillaient
De ses belles fleurs toutes blanches
Des bourgeons de ce bel arbuste.

Nul hélas! naurait regardé,
Personne en pitié naurait pris
La branche vaine du bouleau,
De larbre vil et sans valeur.

Je grandis quelque temps encore,
Docile a mon destin stérile

Vint le ver dans le merisier,

Les fleurs superbes sen allérent.

Le merisier porta sa paine,

Fut frappé de maintes souffrances.
Je demeure et me dresse encore
Avec mes bribes de bonheur.
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The Birch and the Bird Cherry

I was a bough on a tree
fostered by a lowly birch

in a naked glade

on land with no strawberries.

Next door a fair bird cherry
grew, a proud tree rose

on turf as thick as honey

on land the hue of liver.

With its bushy boughs

and it’s spreading foliage

it blocked the sun from shining
it hid the moon from cleaming

Everybody looked at those

and people admired

the handsome bird cherry’s flowers
the blooms of the graceful tree.

But no one would look at me
bother with a wretch

with the birch’s humble girl
borne upon the lowly tree.

I grew yet a little more

with my humble lot;
maggots gnawed the bird cherry
destroyed its fair flowers.
The bird cherry felt a pain
and was filled with care:

I remained standing

with my small future.

In the second book of the Kanteletar there are over 150 poems in the Girls’
Songs section; ten of them have been included in the French translation and
fifteen in the English. Both the French and the English titles for the poem
Koivun ja tuomen oksa have a wider scope than the original title. Semiotically
essential in the original title is the word “oksa’, bough. “I was a bough on a
tree, fostered by a lowly birch’, starts the poem. It is a moral, advisory poem
which, through its simple straightforwardness, comforts both the envious
loser and the one who is content with his lot. The word “oksa’, bough, in the
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title semiotically underlines the fact that man is only part of a larger entity: he
belongs to a family, a tribe, a nation; it is inevitable, it is his fate. Whatever tree
you come from, you carry its characteristics — good or bad — along with you
all your life. The most important message of this poem is the predestination
of our lives and the feeling of togetherness with one’s family, which helps to
create a strong feeling of self-awareness.

Lonnrot’s classifications for the Kanteletar poems provide the reader with
good guidelines. The poem Erilainen kirkonkdynti is taken from the Girls’ Songs
section called “Slandering Boys”. “Koivun ja tuomen oksa” is also from the
Girls’ Songs section in the subsection “Miscellaneous”. The translators have
not included these classifications in the translated collections; the prefaces,
however, mention something of the mood and spirit of the poems, but each
individual little poem has to find its place on its own, not as part of a bigger
whole. The French translation of the poem Koivun ja tuomen oksa contains
the seme that refers to the Girls’ Songs; in his translation of the line “koivun
kasvatti katalan”, Moreau has used the French equivalent for a girl, ‘la fille;
which then changes the atmosphere of the whole song so that it becomes
characteristically a girls’ song. This is true even though the poetical image
which compares the bough to the birch’s daughter, where the | of the poem is
only a bough, “koivun tyhja tytar” (birch’s empty daughter), has been rendered
without the seme that would refer to a daughter or a girl. In the English
translation, the line “koivun kasvatti katalan” has been rendered as “fostered
by a lowly birch” and the line “koivun tyhja tytar”is very aptly in the form the
birch’s humble girl".

Pahenneet polvet 11,185 Faiblesse

Kolkkoa tdtd kotoa, Cette maison, comme elle est morne!
kuka tddn koan sisdssd? Qui demeure en cette maison?

Mie poloinen poikineni, Moi, pauvrette, avec mon petit,

lintu laiha lapsineni. Fréle oiselle avec mon enfant.

Olipa minulla ennen Certes javais au temps jadis,

oli kuin muillaki emoilla Javais comme les autre meéres
polvet poikoa pielld, Des genoux pour asseoir mon fils,
kdet lasta kéidnndtelld Des bras pour bercer mon enfant,
polvet paljoa paremmat, Plus de force dans les genoux,

kdsivarret vantterammat. Plus de vaillance dans mes bras ...
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The abstractness of the translated titles can well be seen in the way the poem
Pahenneet polvet from the Women’s Songs section “Lulling the Baby” has been
rendered. In this case, the translated title is in effect a miniature analysis of
the poem. Moreau has given the name “Faiblesse” to his translation. Lonnrot’s
title “Pahenneet polvet” is a synecdoche in which weak, bad knees represent
the poor health and general weak condition of a mother. The translator has
interpreted this sign, taking into account the overall atmosphere of the
poem and given it a name that means weakness. The poem thus becomes
more abstract and more readily understandable, somehow closer to today’s
common understanding, even though omitting the reference to the knees
makes the poem lose some of its concreteness; it also avoids the reference
to the mother, who had to work in spite of being exhausted. In the original,
a woman feeling weak is described with simplified and unaffected poetry:
“Olipa minulla ennen, oli kuin muillaki emoilla, polvet poikoa pielld, ket lasta
kadannatelld’, which in the translation gets closer to the present day.

A mother’s weakness can be seen at every turn; the home becomes
unpleasant and dilapidated. Moreau has retained the metaphor of the mother
as a bird, and the state of the home is very aptly expressed in the exclamation:
“Cette maison, comme elle est morne!’;, which corresponds to Lonnrot’s
“Kolkkoa tata kotoa”. The question “kuka taan koan sisassa?” has been rendered
as “Qui demeure en cette maison?;, which is somehow more modem than the
original.

It is only natural that a Finn cannot really capture the stylistic tone of the
French translation, but the archaism of the Finnish text is apparent on many
occasions, while the corresponding expression in French is the kind that works
even today. If we complain about a mother’s weakness today, we do not talk
about “pahenneet polvet”; the word ‘pahenneet’ in this context is hopelessly
outdated. If we compare the expression “oli kuin muillaki emoilla” to its French
equivalent “J'avais comme les autres méres’, we notice that the translator has
made the poem live in modem language: the mother of the translation is a
mother among other mothers.

In the original poem, we have to find the message behind the mother’s bad
knees, but when we find it, it is especially concrete and stirring. It is the knees
and hands, mother’s industrious hands, that seem to set the standard for a
home. The home was not unpleasant before when mother’s knees and arms
were stronger: “polvet paljoa paremmat, kasivarret vantterammat” — “Plus
de force dans les genoux, Plus de vaillance dans les bras ..” The translation
ends significantly in three periods, which is semiotically very different
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from the original. To me it underlines the fact that the knees and hands are
only symbols of all that characterizes the homes of today and particularly
the mothers in these homes, and in this way the title “Faiblesse” is part of a
semiotically convincing interpretation.

The abstractness of the titles in the French and English translations
becomes even more apparent when they are compared with the Russian
translations in which the titles generally follow the type Lénnrot favored; i.e.
one of the lines of the poem is used as the title. In Russian, “Laske paimenta
kotihin” gets its title from the corresponding line in the poem, and a rough
translation of the title for “Erilainen kirkonkaynti” would be: how many ways
there are of going to church. In the Russian title for “Koivun ja tuomen oksa",
both the bough of a birch and the bough of a bird cherry are mentioned.

In addition to the titles, the French translation uses hyperonyms instead of
concrete details in many of its poems. One example of this is found in the lines
“J'étais la fleur de la famille, le bonheur du nid patemel’, which in the original
is Olin kukkana kotona, ilona ison pihoilla (ll, 157). Whereas the Finnish poem
merely lists the positive features of being a girl, the French gives a summary
of these features. In Moreau’s translation, the semes related to the bright
side of life are lexicalized in the form “le bonheur”, “J’étais .. le bonheur du nid
paternel”. In the same way, the poem describing a mother’s weak knees and
hands was entitled with the abstract, hyperonymic, but very apt expression
“Faiblesse”.

The English anthology does not contain the poem Pahenneet polvet,
“Faiblesse”; it contains fewer of these short poems and more of the longer
ballads than the French anthology. Of the twenty-five lullabies of the La
Kantélétar five have been included in the French translation and only three in
the English; these are Tuuti lasta Tuonelahan (I, 178), Tytdr syntyi, tyhjd syntyi (ll,
186) and Rahat raksuen tulevat (I1,195). Of these, the first and the last are also
included in the French anthology. “Rahat raksuen tulevat” is a song about a
happy mother who wants a good fiancé for her daughter. Its French translation
has been titled after the thirteenth line of the poem “killingit kipoa lyoden’,
which has been rendered as “Des petit sous qui sonnent, sonnent”.

This is a very descriptive title for the poem, even though it does not
correspond to the eleventh line which Lonnrot has used for the title.

On many occasions, it would have been of great advantage to a nonnative
reader of the Kanteletar if Lonnrot’s division into sections had been used in the
translations. To get round this shortcoming, Bosley has given a collective title,
"Lullabies’, to all three lullabies included in the collection. In this way, he has
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provided his reader with guidelines, but at the same time the information that
individual titles would have given the reader has been lost. It is semiotically
significant that when the melancholy image, tinged with death, “Tuuti lasta
Tuonelahan” and the happy songs “Tytar syntyi, tyhja syntyi” and “Rahat
raksuen tulevat” are under the same title, the mourning song of the mother
preparing herself before her child’s death does not have the same framework
it would have had if it had had its own title.

In the French translation, the poem has been named after its eleventh line
“Tuonen tuutunen parempi”, “Plus beau de berceau de la mort”, while Lonnrot
has chosen the fifth line, “Tuuti lasta Tuonelahan”, for the title. The French
title thus emphasizes the comparison between the earthly life and life after
death. It is characteristic of the French translation that the lexeme ‘beau’ is
used in the title; it is parallel with the general semiotic observation that the
French translation seems in a way lighter, more on the bright side of life. The
translator has chosen the line that emphasizes beauty — even if it is beauty
of the hereafter — for the title. For a Finn, the poem “Tuuti lasta Tuonelahan”is
very familiar, because it has many common features with Aleksis Kivi's perhaps
most famous poem “Song of My Heart” which starts with the words “Grove of
Tuoni, grove of night”.

It is a praiseworthy feature in both Bosley’s and Moreau'’s translations that
they have left certain Finnish names untranslated. Moreau uses the word
“Mana” four times, and because it appears as a synonymous repetition to the
word “death’; its meaning becomes clear from the context. Bosley uses die
Finnish word “Tuonela”in his translation, but the word “Mana” he has translated
into “Death’, which he capitalizes. Thus in both translations, by not translating
certain names, the translators have semiotically created an impression of
Finnishness in which genuine Finnish words are part of a functioning English
or French text. | find this a good and modern solution; in this way the names
“Mana” and “Tuonela” are on their way to becoming part of world literature.

Translated by Pirjo Kuuselo
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Esitelmd. Suomen Semiotiikan seuran X symposium.
"Semiootikko tietdmattddn” Imatra 15.-19.7.1991

Kerstin Lindqvist Eeva Kilven
rakkausrunojen kaintijana

1. Eeva Kilpea ruotsiksi

Runoilija ja romaanikertoja Eeva Kilpi on tunnettu suomalainen kirjailija Ruot-
sissa. Tarkeimpiad syitd hanen saavuttamaansa laajaan suosioon ovat eittamat-
ta hyvat ja onnistuneet ruotsinnokset, joita ovat tehneet mm. Ulla-Maija Kan-
kaanpaa, Kerstin Thorék, Ralf Parland ja Ulla Hornberg seka ennen kaikkea
Kerstin Lindqvist, joka on tunnetuin Eeva Kilven ruotsintajista.

Eeva Kilpi on tullut Ruotsin kirjamarkkinoille kypsan naisen rakkaudesta
kertovan romaanin kirjoittajana. Hanen 1972 ilmestynyt romaaninsa Tamara
ilmestyi ruotsiksi jo seuraavana vuonna, mutta varsinaisen ldpimurtonsa Ruot-
sissa Eeva Kilpi tekee vuonna 1980, jolloin Fripress julkaisee runoteoksen
Sdnger om kdrlek. Se sisaltaa koosteen kahdesta alkuperdiskokoelmasta Laulu
rakkaudesta ja muita runoja (1972) ja kokoelmasta Terveisin (1976). Ulla-Mari
Kankaanpaa ja Kerstin Thorék ovat tehneet yhdessa ns. yhteiskaannoksen
Terveisin-kokoelmasta valituista runoista. Kerstin Lindqvist on kaantanyt
osan Laulu rakkaudesta ja muita runoja -kokoelman runoja; ja kddannettavat
runot han on valinnut yhdessa kirjailijan kanssa. Erikoisesti voidaan kiinnittaa
huomiota siihen vaitteeseen, ettd Eeva Kilven teos Sdnger om kdrlek olisi
Ruotsissa kaikkien aikojen eniten myyty yksittdinen kaanndsrunojen
kokoelmal

Proosakirjailijana Eeva Kilpi on esiintynyt Ruotsissa jo 1970-luvulla. Ensim-
maisen proosakadannoksen on tehnyt Ralf Parland vuonna 1973 romaanista
Tamara, joka ilmestyi 1972. Parlandin kaannos ilmestyi Askill & Karnekull Férlag
Ab:n kustantamana. Eeva Kilvestda tulee sittemmin Fripress-kustantamon
kirjailija, silla kun menestysteos, runokdadanndskokoelma Sdnger om karlek, oli
ilmestynyt 1980, niin sama ruotsalainen kustantaja, Fripress, julkaisi noiden
‘rakkauslaulujen’ ruotsintajan Kerstin Lindqvistin kdantamana Eeva Kilven
rakkausaiheisen romaanin Bréllopsdansen (Hddtanhu 1973) heti seuraavana
vuonna 1981.
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Samaa kypsan naisen rakkautta kasittelevaa teemaa koskee myds seuraava
Kilpi-kdannds Sommar och en medeldlders kvinna (1984) romaanista Kesd ja
keski-ikdinen nainen. Myds vuonna 1983 ilmestynyt Kilven isan kuolemasta
kertova runokokoelma Ennen kuolemaa (1982) kaannetaan ruotsiksi jo 1984
Innan d6den -nimisena.

Suomen kirjamarkkinoilla alkoi ilmestya Kilven sota-aikaa kasittelevia
muistelmia, ja ne kaannettiin ruotsiksi tuota pikaa. Eldimdn evakkona (1983)
ilmestyy 1985 Ulla Hornbergin kdadantamana ja se saa nimekseen Evakuerad
for livet. Eeva Kilvelta riitti teoksia Ruotsin kirjamarkkinoille, ja vuonna 1985
Fripress julkaisi uuden painoksen Tamara-romaanista. Tahdan uuteen laitokseen
kirjailija Eeva Kilpi ja kaantaja Ralf Parland tekivat yhdessa korjauksia.

Niin kuin romaani Tamara, niin my&s useat muut Eeva Kilven tekstit kasit-
televat kypsan naisen vapaita eroottisia suhteita, ja jo aihepiiri on osaltaan se-
littdmassa lukijoiden kiinnostusta, silld juuri aikuiset naiset kirjoja padasiassa
ostavat. Mutta taytyy siina olla muutakin. Se on se koko kertomisen tapa,
koko se herkkyys, milla kirjailija niin ehdoitta antautuu analysoitavaksi. Kilven
teksti tarjoaa aina uudella lukukerralla uusia perspektiiveja ja uutta syvyytta,
elaman lampo6a ja huumoria, siind on Kilven voima niin pienissa runoissa kuin
kokonaisissa romaaneissakin. Kustantaja julkaisee yha Eeva Kilven teoksia.
Novellikokoelma Déden och den unge diskaren ilmestyy vuonna 1988. Tama
alkuperdisnimeltadan Kuolema ja nuori rakastaja (1986) oleva teos on myds
Kerstin Lindqvistin ruotsintama. Vuonna 1987 julkaistu runoteos Animalia
ilmestyy ruotsiksi myds samannimisend, Animalia, dikter (1988). Seka Innan
doden ettd Animalia ovat koko kokoelmien kaannoksia siind mielessa etta
kaikki niissa olevat runot on kdaannetty. Runot esitetdan kadannoksissa aivan
samassa jarjestyksessa kuin mita ne ovat alkuperdiskokoelmissa.

Nain ollen vuonna 1988 ilmestyy Eeva Kilvelta Ruotsissa kaksi Kerstin Lind-
gvistin kdadantamaa teosta, novellikokoelma Ddéden och den unge diskaren seka
runoteos Animalia. Ja vuonna 1990 julkaistaan Ulla Hornbergin kaantama
muistelmaromaani Vinterkrigets tid: barndomsminnen (Talvisodan aika, 1989).
Kustantamo Fripress jatkaa Eeva Kilpi -kdanndsten sarjaa ja julkaisee vuonna
1991 kaksi kadnnosta, runokoosteen Om kdrleken och déden, seka Kerstin Lind-
gvistin kdantdman muistelmaromaanin Léngtans tid (Valirauha — ikavdinnin
aika, 1990). Eeva Kilven Ruotsissa saamaa menestysta ajatellen tuntuu silta,
ettd hanen teksteilleen on ollut jonkinlainen sosiaalinen tilaus. Kirjallinen piiri
on ikdan kuin odottanut jotain tallaista tekstid, jota juuri edustaa runoteos
Sdnger om kdirlek.

Runojen kaantamista voidaan suhteuttaa viestinnan malleihin. Jos
kaannosta tarkastellaan esimerkiksi kaksivaiheisen viestinnan mallin mukaan,
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niin havaitaan, etta kaantaja on seka lahdekielisen sanoman vastaanottaja etta
kohdekielisen sanoman lahettdja. Kaksivaiheteoriaa soveltaen voidaan sanoa,
ettd kaantaja on ikdan kuin rele kahden kielen valilla. Nain siis lingvististen
seikkojen lisaksi on huomattava koko se ymparistd, missa kaannos toimii.
Perinteisessa kdannosteoriassa korostuu ekvivalenssin kasite, ja perinteinen
kaannostiede ja kdanndsten tutkimus on paljolti pyrkinyt vertailemaan lahde-
ja kohdeteksteja. Nain perinteisen kaanndsteorian kasitepari “uskollisuus ja
vapaus” kuvastaa syvaan juurtunutta yleista kasitysta kdadantamisesta. Toisaalta
on alettu korostaa myds kadantamisen tarkoitusta ja sita tilannetta, jossa teksti
kaannetdan ja otetaan vastaan. (Vrt. Ingo 1990, s. 64.)

Lahde- ja kohdekielen runovalintojen ja runojen esittamisjarjestyksen
suhteen voidaan tehda vertailuja vain Eeva Kilven ensimmadisesta ruotsiksi
kaannetysta runoteoksesta, silla muut runoteokset on kaannetty systemaatti-
sesti runo runolta. Semioottisesti tama vertailu on mielenkiintoinen juuri siksi,
ettda ndin nahdaan, milla merkein toisaalta alkuperdiskokoelmassa — toisaalta
kaannoksessa on esitetty rakkausteemaa. Kaannosta sindnsa voidaan aina
pitaa yhtena tulkintana, kdantajan kasityksena tuosta runosta. Mutta tallaisessa
tapauksessa, jossa runojen jarjestys on muuttunut ja jossa on mukana vain osa
alkuperaiskokoelman runoista, ndhdaan viela selvemmin, mitka seikat semioot-
tisesti korostuvat niin kddannoksen valinnoissa kuin sen esittavassa kielessa.

2. Rakkausteema — eroprosessi

Rakkausteemaa kaannos- ja alkuperaiskokoelma lahestyvat eri tavoin. Alku-
perdiskokoelma on realistisempi, sarmikkaampi ja hajanaisempi kuin uudel-
leen jarjestetty kaannds. Siind missa alkuperdiskokoelma nousee ikadn kuin
hyponymiaportaita pitkin kohden runoa Laulu rakkaudesta, siind kaannos luo
kerralla selvan isotopian, tulkintahorisontin. Tuosta tulkintahorisontista tarkas-
teltuna kaikki kokoelman runot avautuvat ikdan kuin kertomuksen osina,
tunnelmapaloina tai dramaattisina kohtauksina. Tama muutos on saatu aikaan
seka karsimalla alkuperaiskokoelman runoja, etta muuttamalla runojen jarjes-
tysta. Alkuperaiskokoelmassa nimiruno Laulu rakkaudesta on kokoelman toi-
seksi viimeisin runo, mutta kadannoksessa nimiruno on ensimmaisena runona!
Kaannoksen lahtokohta on se, mihin alkuperaiskokoelmassa on tultu. Kaan-
noksessa eroprosessi, skilsmdssan, ei ole niin repivaa. Eron tapahtumat ovat jo
kaukana joko uuden rakkauden tai uuden ndaennaisesti yksinaankin elden saa-
vutetun harmonian alla.
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Johdantorunona nimiruno Laulu rakkaudesta on hyvin merkittava. "Det
var den som fick med att ta i tu med Oversattningen/tolkningen. Och jag tror
att det ar tack vare den som diktsamlingen gatt ut i sana stora upplagor’,
kommentoi Kerstin Lindqvist eradssa kirjeessaan (21.2.1991), jonka han lahetti
vastaukseksi niihin kysymyksiin, joita olin hanelle esittanyt niin Kkirjeissa,
tapaamisissa kuin puhelinkeskusteluissakin. Nimiruno Sdnger om kdrlek sisaltaa
myds vanhuuden, sairauden, yksindisyyden ja eron seemit. Runon aktiivisena
puhuteltuna, runon ‘'sindnd;, on se sairas, vanha, uskollinen aviopuoliso, josta
"emme erkane konsana, ei” — "aldrig skola vi skiljas, ack nej’, kuten runossa
ja sen kaannoksessa siteerataan Teuvo Pakkalan Tukkijoella ndytelmasta tuttua
laulua. Mutta tama eroamattomuuteen viittaaminen on runossa vain merkki
yhdenlaisesta rakkauden piirteesta. Se on merkki sellaisesta yhdessa olemisen
rakkaudesta, jota voisi olla ja jota joskus jossain on.

Eroamattomuus — juuri se, ettda me emme eroa — on johdantorunossa
esitettyna hyvin merkittava rakkauteen liittyva seemi sindnsd. Suurin osa Eeva
Kilven runoista on kuitenkin kertomusta siita rakkaudesta, jossa ei ole mitaan
pysyvaa. On mies, mutta kauan ei ole samaa miest3, ei edes sita sairasta, van-
haa aviomiestd, joka on johdantorunossa. Kilven runous on kuvausta siitd
rakkaudesta, joka hetkittdin — kun sitd edes vahan on — on ohi jo silloin,
kun sita kuvataan. Kilven runon minan rakkaus on ohi, kun "kaikki kunnon
isdt ovat perheidensad luona, dideistd puhumattakaan’, kuten hdn toteaa
runokokoelmansa ns. hic et nunc -kohdan runossa Tanaan ei kukaan tule.

Nimiruno ja kadanndskokoelman johdantoruno Laulu rakkaudesta on mer-
kittdva myos siksi, ettd runossa on siteerattu paljon Teuvo Pakkalan kirjoitta-
maa ja Oskar Merikannon saveltamaa vuoteen 1899 sijoittuvaa Tukkijoella
-ndytelmasta tuttua Tuulantei-laulua. Tosin Tukkijoella-naytelman laulujen
sanoituksissa on myos Kaarlo Halmeen, Otto Mannisen ja Larin-Kyostin avus-
tuksia (Poroila 1994, s. 52-53). Juuri Tuulantei-laulusta tuli tuon niin suositun
laulunaytelman yksi rakastetuimmista kohdista ja se kaannettiin pian myds
ruotsiksi. Tassa kaksisakeistoisessa laulussa on yhteensda kymmenen sdetta
eli rivia, joista sakeistdjen ensimmaiset rivit ovat kertoa "tula tuulan tuli tuli
tei”. Kilveltd on jadnyt siteeraamatta nelja sdettd, jotka oikein korostavat
onnellisuuden tilaa.

Oma onni se yhtehen vei

paras aarteeni 00t Sind mun, mind sun
elo huoleton meill on ja naurussa suut.
mitd toivoisin mind muuta
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Ja nuokin sdkeet, joita ei lainata, pyorivat lukijan mielessa. Lauluteksti on suh-
teellisen tuttu myos ruotsinkielisena versiona ja sen lainaaminen kadannoksessa
taydentaa onnellisuuden tilan kuvausta.

Alluusiona olevat onnellisuuden, valoisuuden ja elamanmydnteisyyden
seemit, jotka ovat keskeisid juuri ndissa siteeraamattomissa sakeissd, ovat
mukana myds niissa Kilven runossa siteeratuissa sakeissa, jotka puhuvat mer-
kitsevasti erosta ja huolista:

Aldrig skola vi skiljas, ack nej.

nu trotsa vi sorger och médor och nod (s. 13)

On huomattava, etta tama ikuisen rakkauden ja eroamattomuuden seemi, joka
nakyy siteeratussa laulussa, on voimakkaana vastakohtana itse Kilven runoille,
jotka kertovat juuri erosta ja varsinkin eron jalkeisesta elamasta. Laulun
siteeraaminen luo runoon ikdan kuin myods onnellisuuden perspektiivin, mika
konkretisoituu varsinkin silloin, kun runon sisaltéa tahdotaan havainnollistaa
greimaslaisesta teoriasta tutun semioottisen nelion avulla.

Kerstin Lindqvist ei ole aivan sanasta sanaan kdyttanyt vastaavia ruotsin-
kielisia laulunsanoja, ei ainakaan siind muodossa, missa ne on ruotsiksi esitet-
ty Heikki Klemetin toimittamassa vihkosessa Suomalaisia Ylioppilaslauluja
— Finska studentsanger eika mydskadan siind muodossa, missa ne ovat koulu-
nuorisolle tarkoitetussa laulukokoelmassa Gullvivan (1906). Klemetti mainitsee
esipuheessaan, etta laulujen "kadanndstydn ovat suorittaneet ylioppilaat Thekla
Roschier ja K.V. Forsman”. Esimerkiksi Kilven siteeraaman sakeen "ja tulkohon
hallat ja harmit ja muut’, joka Klemetin toimittamassa laitoksessa on muodossa
"och nu komme all varldens sorger och strid” (Suomalaisia ylioppilaslauluja,
s. 35), on Lindqvistin kdaannoksessa muodossa "nu trotsa vi sorger och modor
och n6d”. Néin ollen Lindqvistin kddannos on [dhempana D v. Nandelstadhin ja
M. Vehasen toimittamassa Gullvivan-laulukokoelmassa olevaa sanoitusta, joka
on muodossa:

Nu trotsa vi sorger och froster och dod.

Alkuperadiskokoelma alkaa rakentaa runojen kokonaisuutta sellaisilla runo-
kuvilla, joissa on yksindista metsda ja pieni harmaa lintu ja lintuun rinnastuva
yksindinen urhea nainen. Tama yksindinen saunanlammittdja ja itse itsensa
rohkaisija todistelee olevansa jonkun rakkauden arvoinen, mutta kaannos



104 Osall

lahtee selvadlinjaisesta motosta, jossa todetaan etta oikeaa rakkautta ei
ollutkaan eika uutta rakkautta ole enada odotettavissa.

Du var for mig den ritte,
jag var inte den rdtta for dig. (s. 15)

Motto kumoaa turhat toiveet siita mita voisi olla, se sisaltda muuttumattoman
tilanteen, loppuun eletyn rakkauden seemit. Kaikkea nyt esitettdvda tar-
kastellaan kaannoksessa ulkopuolisen silmin, kaikkihan on jo tapahtunut,
ja siind kertomuksessa runon mina ei ollut sille toiselle se oikea. Alku-
perdiskokoelmassa tdama kaannoksen motoksi valittu runo on vain yksi
loppupuolen aforistisista runoista, jarjestyksessa 76:s ja se ei siis hallitse koko
kokoelman tunnelmaa.

Alkuperdiskokoelma sisdltdad yhteensda 86 runoa, joista kadannokseen on
valittu ja uudelleen jarjestetty 38 runoa.

3. Rakkauskertomuksen juoni

Yhteista alkuperdiskokoelman ja kddanndksen kanssa on kertomuksen juoni.
— On naisen yksindisyys — tulee mies — on rakkauden kokeminen — sitten
tulee ero. Ja se mita eron jdlkeen jaa viela jaljelle tuosta rakkaudesta, se teh-
daan todella tarkedksi. Mutta kadnnds paljastaa jo heti alussa juonen mutkan
eli sen, kuinka siind nyt kdy. Vaikka kdaanndksessa paljastetaan juoni jo heti
alussa, kaannds on silti paljon dramaattisempi runokokoelman 'kertomuksen’
esittamisessa kuin alkuperdiskokoelma. Tama nakyy mm. siind, miten kaan-
noksessa on kuvattu kertomuksen kaanne- eli solmukohdat.

Jotta jokin esitys olisi kertomus, se vaatii vahintaan kaksi juonellista solmu-
kohtaa eli kytkentaa esim. niin, ettd alkuperdiseen tilaan kytketaan jokin tapah-
tumajasitten, sen seurauksena alkuperdinen tapahtuma muuttuu vastakohdak-
seen (vrt. esim. Prince 1973 ja Tuominen 1980, s. 103-104). Valilla oleva ta-
pahtuma on sellainen, joka selvittdd tdman muutoksen. Kun minimaalinen
kertomus sisaltda vain kaksi kytkentad, niin minimaalisen rakkauskertomuksen
aineksiksi riittaa esim. se, etta oli kerran yksindinen, joka tapasi yhden sellai-
sen, ja ettd tapahtui jotain sellaista, ettd he rakastuivat toisiinsa. Ja sitten he
elivat onnellisina rakkaudessa eldamansa loppuun asti. Perinteisen kertomuk-
sen kaavaan nama solmut kuuluvat niin ehdottomasti, ettd jos kertomuksen
alkuvaiheisiin eli siihen — kuinka he saivat toisensa — on mennyt jo kovin
paljon kuvausta, niin lopusta todetaan vain: ja sitten he elivat onnellisina ela-
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mansa loppuun asti. Tama toteamus ja-sitten-sen-jalkeen on hyvin tarkea, juu-
ri se tekee kuvauksesta kertomuksen. (Tuominen 1980, s. 105)

Moni runokirja pysahtyy vain tietyn elamanvaiheen, esim. rakkausvaiheen
tunnelmien luomiseen. Eeva Kilven runokirjassa on koko perinteinen rakkaus-
kertomus, mutta kohtaan sitten he elivat onnellisina eldmansa loppuun asti’
on tullut suuri muutos: ero. Ja uudet rakastumiset ja varsinkin rakkausvaiheen
jalkeinen elama saavat osuvan kuvauksen Kilven runoissa. Eron ja rakkauksien
jalkeen tuo entinen tyttd jatkaa eldmadnsa lahes samassa yksindisyydessa,
mutta hdanessa on merkkeja elamankokemuksista, elamanmyonteisyydesta ja
huumorista. Runokokoelman kasittamista rakkauskertomuksena tukee myds
kokoelmaan alussa oleva Immi Lundinin esipuhe, Karlekens seghet. Immi
Lundin toteaa, etta kyseessa on se tavallinen vanha rakkaustarina, "hon ar
ensam, han kommer, — - han gar anda”. (Lundin 1980, s. 6)

Kerstin Lindqvistin tekemassa kaannoksessa naita kertomuksen solmukohtia
on vahvistettu muuttamalla runojen jarjestysta siten, etta esim. eron seemeja
sisdltavat runot Olen aina rauhallinen kun minulla on kaksi ja Hamarassa tu-
vassa, jotka alkuperdiskokoelmassa ovat ennen itse rakkaustapahtumasta ker-
tovaa runoa Aivo-orgasmi, han sanoi, ovat kadannoksessa tuon Hjdrnorgasm,
sa han -runon jaljessa. Runojen jarjestyksen muutos vaikuttaa juuri rakkaus-
kertomuksen juonen dramaattisuuteen.

Eron seemiin viittaavia lekseemeja ovat mm. 'kadottaa — forlora’ ja 'saat
kylld kirjeesi takaisin — visst ska du fa dina brev tillbaka’! On huomattava,
ettd tallaisia merkkeja sisaltavat runot eivat ole kaannoksen systemaattisesti
etenevassa rakkauskertomuksessa ennen varsinaisia rakkausrunoja. Naista
on esimerkkina esim. aivojen tai kirjojen rakastamisen korostaminen ns. tavoi-
teltavana rakkautena, seikka jota Eeva Kilpi pohtii monin paikoin tuotannos-
saan.

Kaannosta tarkasteltaessa voidaan semioottisesti huomata ns. figurointi
eli kuvalliseksi muuttaminen, joka tuottaa ns. figuratiivisen kulun (parcours
figuratif) eli jotain teemaa vastaavan merkitystasojen yhteenliittyman. (Vrt.
Salosaari 1989, s. 87) Kaannoksen rakkauskertomuksen solmukohdat on esi-
tetty dramaattisemmin kuin originaalin, ja runo runolta katsottuna kaannos
ndyttdd vastaavan alkuperdistekstia. Mutta runojen jarjestystd muuttamalla
on kokonaisvaikutelmaan saatu huomattava ero. Jarjestyksen muuttamisesta
Kerstin Lindqvist totesi, ettd kirjailija oli kuitenkin se, joka maarasi lopullisen
jarjestyksen (21.2.1991).

Ensimmainen solmukohta on siind, missa mies tulee yksinaisen, mutta ko-
keneen naisen elamaan. Alkuperdiskokoelma ei anna niinkdadan miehen tuloa
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ennakoivia merkkeja kuin kadnnos. Kdannoksessa runojen jarjestysta on muu-
tettu siten, ettd miehen tulon odotusta kuvaavia runoja on kaannoksessa 16%
kaikista runoista kun niita originaalissa on vain 7%. Ja kdannds on nostanut
miehen tulosta kertovan runon Sdg till om jag stér (Sano heti, jos mina
hairitsen) vertauskuvallisempaan, mystisempaan isotopiaan kun se on tehnyt
runoparin tasta ja sitd seuraavasta runosta Linda 6mt dina trasor omkring mitt
upplésningstillstand (Kiedo hellasti riekaleesi minun hajoamistilani ymparille).

Sdig till om jag stor, Sano heti jos mind hdiritsen,
sa han ndr han steg in, hdin sanoi astuessaan ovesta sisddn,
sd gar jag med detsamma. niin mind lihden saman tien pois.
Du inte bara stor, Sind et ainoastaan hdiritse,
svarade jag, mind vastasin,
du rubbar hela min existens. Sind jérkytdt koko minun olemustani.
Viilkommen. Tervetuloa.

(s.21) (s. 13)

Runopari niista on saatu siten, etta alkuperdiskokoelman ns. rakkausvaiheen
sisdan sijoitetut kaksi rautatieasemista ja junista kertovaa runoa on kaannok-
sessd niin ettd toinen on ennen ja toinen jalkeen miehen tulosta kertovaa
runoa Sdg till om jag stér ja miehen ja naisen yhdessa olosta kertovaa runoa
Linda 6mt dina trasor. Tassa on siis junarunojen pari rakkausrunoparin
ymparilla.

Linda émt dina trasor kring mitt Kiedo helldsti riekaleesi minun
upplosningstillstand, hajoamistilani ympdrille,

handskas varsamt mig, pitele minua varovasti,
mdnniskoson. (s. 18) ihmisen poika. (s. 14)

Kaannoksessa vahvistuu raamatullisuuden seemi kun se ndkyy kahdessa
lekseemissd, ‘'manniskoson’ ja ’‘linda. Alkuperaiskokoelmassa tama seemi
on ilmaistu vain kerran lekseemissa “ihmisen poika’, mutta kaantaja on taas
hienokseltaan vahvistanut tatakin seemia kdyttamalla kietoa-verbin kdannok-
sena sanaa 'linda;) joka sisaltaa jo viittauksen Kristuksen kaarinliinoihin.
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4. Vahvistettuja eron seemeja —
lihtevit junat ja rautatieasemat

Kun junista ja asemista kertovat runot ovat kadnnoksessa ennen ja jalkeen mie-
hen tulon, niin tdma miehen tulosta kertova runo on kuin draaman kohtaus.
Tassa murtuu alkuperdiskokoelman yksinkertaisen kuvauksen taso, jossa tul-
laan ja rakastellaan, erotaan ja rakastellaan, ja runojen liike on edestakaista
kulkua.

Runojen jarjestysta muuttamalla kdannds tuo tuosta eldmyspohjasta esiin
sellaiset merkit, jotka lataavat miehen tulon tarkedksi tapahtumaksi, yhtaikaa
kuin unessa tai menneisyydessa tapahtuneeksi asiaksi. Runon aikamuoto on
kuitenkin seka originaalissa etta kadnnoksessa imperatiivin preesens, joka on
tavallaan vahvin ja puhuttelevin verbin finiittimuoto, esim. 'skynda dig; pida
kiiretta. Miehen tuloon saadaan epatodellisuuden ja jo tapahtuneen, eletyn
rakkauden seemit paitsi itse kokoelman alussa olevasta runosta En sdng om
kdrlek seka motosta Du var for mig den rdtte juuri edelle asetetun runoparin
ensimmadisen osan unimaininnoista, harhailuista, unessa riippumisesta ja
siitda putoamisesta. Nama epadtodellisuuden ja irrallisuuden seemit jatkuvat
voimakkaina tulokohtauksen jalkeisessa uniaiheisessa runossa Mina drémmars
okénda jérnvdgstationer.

Kaantaja on viela vahvistanut ndiden junista ja asemista kertovien runojen
yhteenkuuluvuutta siten, etta molempien runojen asema-sanat ovat muodossa
‘jarnvagstationer;, kun originaalin ilmaus ’unieni tuntemattomat asemat’ on
vadljempi ilmaus. Sana asema ei sindnsa tarkoita vain rautatieasemaa, mutta
runon kokonaisuudesta ilmenee kuitenkin, etta kummassakin runossa on
kyse rautatieasemasta. Semioottisesti rautatieasemat ovat kummassakin
lahtokielen runossa, kohdekielessa ne vain ovat saaneet saman lekseemin.

Semioottisesti katsoen nama junista kertovat runot, jotka kumpikin
liittyvat juuri miehen tuloon, lisadvat kaannoksen koherenssia myos siten, etta
niihin sisaltyy liikkumisen, tulemisen kuin myo6s lIdhtemisen seemit. Samoin
lisdd kdaannoksen koherenssia myos se, etta runo En sdng om kdrlek nostaa
esiin vanhenemisen seemin, ja tahdn viitataan ns. ensimmaista solmukohtaa
edeltdvdssa runossa Skynda dig, jag dldras — Piddi kiirettd, mind vanhenen.

Kaannoksen dramaattisuuden vahvistamista voisi tukea usein esimerkein.
Hyvin kuvaava on myos erosta kertova runo Himlen héll andan — Taivas piditti
henked. Tassa alkuperaisruno puhuu erosta ilman verbia: “me vain ryhdikkaasti
eri suuntiin’, mutta kaantaja on taas Iahdon ja eron seemin yhteydessa antanut
sille havainnollisen ilmiasun: "men vi gick vardigt at sitt hall”. Tosin on huo-
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mattava, ettd tassa yhteydessa myos kohdekielen, ruotsin, rakenteellinen eri-
laisuus voi nakya verbin kayttona siina missa suomi tulee toimeen monimuo-
toisen sijajarjestelmansa avulla.

5. Teemana onnellisuus ja laheisyys

Semioottisesti voidaan runokokoelman piirteitd luonnehtia myos siten, etta
etsitddn ne paikat, missa subjektilta puuttuvat arvot aktualisoituvat teemojen
muodossa. Tasta on hyvana esimerkkina runokokoelman juonen kulun kan-
nalta keskeinen runo | dag kommer ingen mer — Ténddn ei kukaan tule. Tama
runo on kokoelman ns. hic et nunc -kohta, jossa madritellddn runoteoksen
tassa ja nyt -hetki. Ja juuri Eeva Kilven kddanndskokoelmassa Sanger om karlek
se on erittdin selkea.

Kuitenkin on huomattava se ero, ettd kaannoksessa tama hic et
nunc -hetki on selkeasti tietyn kertomuksen tdssda ja nyt -hetki, kun se
alkuperaiskokoelmassa on runojen lineaarisen linjan tassa ja nyt -hetki. Tama
hetki, jossa kaikki on niin kuin on, jossa eletdan juuri tata paivaa sellaisena kuin
se on, on kuvattuna runossa | dag kommer ingen mer.

Kaannos on myds uskollinen alkuperdiskokoelmalle sen tarkeimmassa koh-
dassa eli ns. hic et nunc -kohdassa. Tandan ei kukaan tule -runo seka sita edel-
tava runo Din doft i mig mdnga dagar — Sinun tuoksusi minussa monta pdivdid
kuin my®0s sita seuraava runo Nufértiden orkar jag bara Idsa férfattarbiografier
— Tdlld hetkellé jaksan lukea vain kirjailijaeldmdkertoja, ovat samoilla paikoilla
niin kaanndksessa kuin originaalissa.

Onnelliseen rakastamiseen viittaavat merkit ovat 'sinun tuoksusi minussa
ja 'rakastan itsedni’ Tassa on laheisyyden, intiimiyden seemi ndin hienovarai-
sesti esilla. Eeva Kilvellda on taito osoittaa juuri kerran koettu rakkaus vain
muutamalla merkillg, ja kun nama merkit 16ytavat ilmaisunsa toisella kielell,
on koko runo valmiina. Koettu rakkaus voi olla ‘tuoksu; joka jaljelle jadneena
sisdltaa jo eron seemin mutta myds ‘jaljet’ viittaavat koettuun ja menetettyyn
rakkauteen.

7

Ndr du gdtt betraktar jag spdren Sinun jéljiltdsi katson itsedni
efter dig: peilistd

de lyckliga rynkorna kring mina silmiesi ympiirilld onnelliset
ogon. poimut.

(s. 40) (s. 45)
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Niin mennytta kuin rakkaus onkin, se koetaan onnellisena, muttei kuitenkaan
naiivin paratiisinomaisena. Onhan siina dysforiseen puoleen viittamassa juuri
jaljet ja rypyt. Kddnnos ei toista jalki sanaa esim. spar-muodossa. Semioottisesti
on juuri huomattava, etta lahdon, eron, menemisen seemi on tulkittu selvem-
min muodossa gatt-lekseemilld. "Nar du gatt” vastaa lekseemia ‘jaljiltasi’
Tassa suomen kielen muodossa erosija, elatiivi, kantaa jalki-sanan kanssa
semioottisesti lahdon seemia. Kdantaja on siis tassakin systemaattisen selven-
tavasti tulkinnut runon sanomaa.

Kokoelman hic et nunc -runo Tanaan ei kukaan tule on kuin kahta puolta
kyllastetty rakkauden kokemisen, 1ahddn ja eron ja samalla onnellisuuden
seemeilla. Itse tdssa runossa rakkauskertomus on juonellisesti ohi, on muisto-
jen jatilitysten aika.

I dag kommer ingen mer, Téinddn ei kukaan tule,

det dr den tiden pa dygnet. on se aika vuorokaudesta.

Men plotsligt, just ndr jag tdnkt Mutta yhtéikkid, juuri kun olin
det hdr, ajatellut tamdn,

visar sig solen aurinko ndyttdytyy

och fonstret avtecknar sig klart pd ja ikkunan kuva piirtyy kirkkaana
golvet lattiaan

borta vid spisen. hellan luona.

Yksindisen viikonlopun tunnelma on selkea tassa ns. toisen naisen omassa
kuvassa, jossa my6s peilautuu oman rikkoutuneen perheen aiheuttama ikava.
Lapsiaan ikavoi, vaikka ne ovat jo suuria.

Det dr fredagskvill. On perjantai-ilta.
Alla ordentliga pappor dr hemma Kaikki kunnon isdt ovat

hos sina familjer, perheittensd luona,
for att inte tala om mammorna. dideistd puhumattakaan.
Och det dir ju bara som det ska. Ja niin pitéd ollakin.
Hos mig ljuder popnonstop Minulla soi pop-nonstop
som mina pojkar kanske ocksad jota poikanikin ehkd jossain

spisar ndnstans. kuuntelevat.

(s.31) (s.32)

Semioottiselle nelidlle aseteltuna originaali ja kadannds nayttavat teemoiltaan
samanlaisilta, mutta lekseemien valinnassa tulee esiin kaantajan tulkitseva
osuus. Generatiivisessa kulussa tematisointi nayttda joitakin subjektilta,
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kokijalta, puuttuvia arvoja, jotka aktualisoituvat teemojen muodossa.
(Vrt. Greimas—-Courtés 1986, s. 97-102). Yksi tdllainen puuttuva arvo on
perheyhteys, S1.

jota poikanikin (ehkd Kaikki kunnon isdt ovat
jossain kuuntelevat) perheittensd luona —

som mina pojkar (kanske Alla ordentliga pappor dr
ocksd spisar ndnstans) hemma hos sina familjer
Perheyhteys, rakkaus Yksindisyys

Yhteys ihmisten vililld

S1 S2

-S2 -S1
Yksindisyyden Rakkauden puute, ihmisten
kieltaminen vilisen yhteyden puute
Aurinko néyttdytyy — Ténddn ei kukaan tule —
visar sig solen I dag kommer ingen mer
Minulla soi pop-nonstop — (jota poikanikin) ehkd jossain

kuuntelevat

Hos mig ljuder popnonstop (som mina pojkar) kanske ocksd

spisar nanstans.

Semioottiselle nelidlle aseteltuna Kilven runon maailman voisi kuvitella ra-
kentuvan siten, etta onnellisuuden tilaan, S1, kuuluisi rakkaus, toisen ihmisen
laheisyys, perheyhteys, didin, isdn ja lasten yhteys. Talle vastakkainen tila on
yksindisyys ja ero, S2. Onnellisuuden tilan kieltaminen on kohdassa -S1 ja
yksindisyydessa ja erossa olon kieltdminen on kohdassa -S2.

Ikdvoimisen ja kaipuun seemi ndyttdd aika olennaiselta, mutta luettaessa
runoa ja sen esittdamaa kertomusta tarkemmin havaitaan, kuinka olennaiset
asiat painottuvat juuri eron ja yksindisyyden kieltdmiseen eli kohtaan -S2, josta
virittyy euforinen tuntuma kohti tavoitteena olevaa rakkaudessa, perheyhtey-
dessa ja luonnonkauneudessa elettavaa elamaa. Tata yhdessa elamisen olotilaa
vastaa runon lopun toteamus, jossa "poikanikin ehka jossain kuuntelevat”
samaa musiikkia, samaa radio-ohjelmaa kuin heidan &itinsa yksindisena per-
jantai-iltana.
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Yhdessa olon kieltamisen ilmaisua “Tandan ei kukaan tule” kdantdja on
ikddn kuin selkeyttanyt lisadamalla tekstiin lekseemin 'mer; eli kddanndksessa
yhdessa olon kieltaminen ei ole niin ehdotonta, kaantaja on tulkinnut runon
euforiseksi, ja kadannoksen luettua alkaa alkuperaisrunokin soida muodossa
‘tdnadadn ei kukaan tule enad’ Kaantdjan tulkitsevan osuuden huomaa myds
lekseemissa 'hemma’ Kun isa on perheensa luona, siina on kotona olemisen
seemi, vaikka isan perhe voi tietysti olla muuallakin kuin missa hanen kotinsa
on. Kun kaikki kunnon isdt ovat perheittensa luona, ruotsiksi siis "hemma hos
sina familjer”, niin S2:n yksindisyys-teema korostuu selvemmin, vastakohta
S1:nja S2:n valilla tulee selvemmaksi. Kotona oleminen korostuu, mutta kaan-
nds antaa siihen vield vieraana olon lisdvivahteen, kun se kdyttaa ilmausta
‘'vara hemma hos nagon’ Esim. ruotsikielinen ilmaus 'l gar var jag hemma hos
Andersson’sisaltaa juuri vieraisissa, vierailulla olemisen merkityksen.

Yksindisyyden ja eron kieltdmisessa, joka on hyvin olennainen osa Eeva
Kilven lyriikasta, kaannds tuntuu kulkevan identtisesti suomenkielisen tekstin
mukaan. Tuntuu siltd, kuin Kerstin Lindqvist olisi vain pudottanut suomen-
kielisen tekstin ruotsinkielisiin sanoihin ja teksti soi... Siind missa Eeva Kilvella
“ikkunan kuva piirtyy kirkkaana lattiaan hellan luona’ siind on ruotsiksi muoto
"fonstret avtecknar sig klart pa golvet borta vid spisen”. Kerstin Linqgvistin
kdaannoksessa ei ole ikkunan kuvaa, mutta hdivytys on lekseemissa 'borta;
"borta vid spisen”.

Nain kadannoksessa on tuo ikkunasta tuleva valo saatu kohdistetuksi ja ku-
vatuksi paljon tarkemmin kun se on figuroitu “ikkunan kuvaan’, sen sijaan etta
olisi jotenkin vain todettu, etta aurinko paistaa ikkunasta sisaan.

Kaantdjan tulkitseva ja selkeyttdava osuus voi olla osin myos tahatonta.
Esim. kohdassa "hos mig ljuder popnonstop’, jossa "hos mig” vastaa ilmausta
"minulla” ja on kuin vastakohta sille, mitd on "hemma hos sina familjer”. Sielld
on perhe koossa perjantai-iltana kun taas minan luona soi vain musiikki ja ndin
onnen ja perheyhteyden kokemisen sde "jota poikanikin ehka jossain kuuntele-
vat” voidaan lukea kaksitulkintaisena. Onhan siind sanat ‘ehkd” ja ‘jossain,
jotka viittaavat kohtaan -S1, ei-yhteys, ei-rakkaus, ja nelion onnellisuuden
kulmaan jdisivat vain sanat ‘jota poikanikin’. Onni kumpuaa vahvana tuosta
toteamuksesta, runon minalla on poikia, ja siita han, diti, on onnellinen.

Yksindisyyden kieltamisestd, kohdasta -S2, runo ja kadannos nousevat tasa-
tahtia kohti perheyhteyden ja rakkauden kuvaamista eli kohtaan S1. Tahan
viittaava merkki on yhteinen kokemus musiikissa, "jota poikanikin ehka jos-
sain kuuntelevat”. Kdantdja on kayttanyt tavallista, arkipdivaista kieltd, didin
pojat eivdt ole ‘'mina soner;, vaan vain ‘pojkar, poikia muiden kuulijoiden
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rinnalla. Semioottisesti on viela huomattava kaantdjan valitsema lekseemi
musiikin kuuntelemiseen, joka on “spisar”. “"Mina pojkar — — spisar’, on vahan
aktiivisempi ilmaus kuin vain "kuuntelevat’, ja tamakin pieni muutos seuraa
sitd linjaa, etta kaannds on toimivampi ja dramaattisempi kun originaali.

Modaliteettien tasolta katseltuna runon tapahtumista voidaan todeta, etta
tekemisen ja olemisen tosiasiat luovat runoon realistisen havainnoivan tun-
nun. Tekemista on se, ettd runon mina-diti pitaa radiota auki ja etta auringon
paiste tulee ikkunasta hellan luo. Olemista on se, ettd vaikka runon mina on
yksin, hanella on ehka yhteys toisiin musiikin avulla. Kun tekeminen jaa va-
hiin, oleminen korostuu. (Vrt. Greimas 1982, s. 27-33). Musiikissa mukana
oleminen, saman ohjelman mahdollinen kuunteleminen realisoituu kuin
teoksi.

Tarkeita ovat myos virtuaalisen tason eli taytymisen ja tahtomisen modali-
teetit. (Vrt. Greimas—Courtés 1979. s. 230-31). Olotilan taytyy olla ndin, toi-
saalla diti — toisaalla muu perhe. Ristiriita tulee siita, etta aktuaalisella tasolla
tilanteelle ei voi mitdaan — ja ei oikeastaan tarvitsekaan voida — perheen-
jasenilla on yhteys keskendan juuri siina musiikissa.

6. Kirjan nimi ja kansi kaksoismerkkina

Nakisin, etta Eeva Kilven runojen ruotsinkielisessa kokoelmassa Sdnger om
kdrlek on onnistuneimpia piirteita kokoelman nimen rohkea valinta, juuri se
pieneltd ndyttava savyero, joka on suomenkielisen ja ruotsinkielisen nimen
valilla. Nimi Sanger om karlek, ‘lauluja rakkaudesta, todella puhuttelee luki-
jaa. Jo nimi jattaa jotain heti mieleen, rakkauslaulut. Aivan tavallisista, vahan
vanhemmista ihmisistd, padasiassa naisista kertovat rakkauslaulut ovat paallim-
maising; ja naisethan kirjoja ostavat.

Kirjan nimi on jo kuin kaksoismerkki, double sign, siina realisoituu poeet-
tinen traditio. (Vrt. Riffaterre 1983, p. 130). Kun Suomessa 1978 ilmestyi Kilven
Laulu rakkaudesta ja muita runoja (1972) seka vuodelta 1976 ilmestyneen
Terveisin-kokoelman yhteispainos, se sai varittdmasti nimekseen vain “Runoja”
Tuon kokoelman ulkoasu kansilehted myodten oli paljon abstrahoidumpi
kuin mitd on Fripress Bokforlagin julkaisema Sanger om karlek -teoksen
laitos. Fripress-kustantamon julkaisemassa kirjan kannessa on valokuvattuna
melkein sensuellin ndkdinen runoilijatar, kun taas WSOY:n kansi jaa kuin
utuiseksi savuksi puolinaisine valokuvaprofiileineen. Kun nimi Runoja tai
Laulu rakkaudesta ja muita runoja on muodossa Sanger om karlek, on
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jokaisessa laulussa rakkauden seemi, olkoon runon kuvauskohteena odotus,
tapaaminen, ero tai yksinaisyys. Ei ole niita ‘muita’ runoja, vaan kaikki laulut
ovat rakkauslauluja.

Kaannoksena teksti on selkeytynyt. Ei voida sanoa niin, etta Eeva Kilpi olisi
turhaan kirjoittanut nuo runot joita ei ole kadannetty, on vain todettava, etta
kaantaja on saanut kuin tiivistetyn version seka runoudesta etta proosasta, ja
tuon tiivistyneen latauksen voima ei voi olla nakymatta kaannokseen valittu-
jen runojen varmuudessa. Kerstin Lindqvist hahmottaa ruotsiksi selkean rak-
kaudesta laulajan, osuvasti kuin naulan kantaan sanoillaan lyévan runoilijan.
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Liisa Laukkarinens Gedichte
auf Finnisch und auf Deutsch

Semiotische Beobachtungen iiber
Vahva ja avuton und Stark und ratlos.

(Zeichnungen: Peter Riifenacht)

Liisa Laukkarinen (s.1944) on julkaissut toistakymmentd runokokoelmaa, joista
viisi on ilmestynyt myds saksaksi. Useissa teoksissa on Peter Riifenachtin kuvitus,
niin myds teoksessa "Vahva ja avuton’, jonka alkuperdisessd laitoksessa on puu-
ja metsdaiheisia kuvia, kun taas saksankielisessd laitoksessa “Stark und ratlos”
on kuvituksena Idhinné surrealistiseksi luonnehdittavia ihmisfiguureja, joissa
ndkyy mm. vanhuuden seemi. Kuvituksen erilaisuus on osa alkuperdisteoksen
ja kdédnndksen semioottisia eroja. Saksankielistd lukijaa Idhestytddn ihmis-
figuurien, suomenkielistd taas luontokuvien avulla. Yleensd kddnnds, joka on
pddosin runoilija Liisa Laukkarisen itsensd tekemdd, on selittdvdmpdd kuin
alkuperdisteksti. Kddnnos saattaa jopa lisdtd sdkeitd tai esim. joitakin selittdviltd
tuntuvia adverbeja. Mm. dann-sanan kdyttd viittaa joskus juuri kddnnéksen
selittdvyyteen. Toisinaan kddnnds on aktiivisempi ja ikddn kuin toimivampi
kuin alkuperdisteksti, mikd ndkyy mm. aktiivisten verbimuotojen ja yksil6ityjen
puhuttelujen kédytténd.

Liisa Laukkarinen ist eine Lyrikerin, die zdah und selbstbewuf3t ein Werk
nach dem anderen verdffentlicht und so einen gewissen, ihr treuen Leserkreis
sowohl in Finnland als auch in der Schweiz gewonnen hat. Liisa Laukkarinen
ist insofern eine bedeutende Lyrikerin, als viele ihrer Werke auch auf Deutsch
erschienen sind. Die Ubertragung aus dem Finnischen hat die Autorin in
Zusammenarbeit mit Maria Rahle und Stefan Riifenacht gemacht.

Mit folgenden Worten wird Liisa Laukkarinen von ihrem Schweizer Verlag
Edition Howeg vorgestellt: “Liisa Laukkarinen, geboren 1944 in Laukaa,
Finnland. Nach vielen Gelegenheitsarbeiten als Hilfspflegerin, Autowascherin,
Schauspielerin, Gartnerin usw. studierte die Autorin Theaterregie. Seit 1972
lebt sie als freie Schriftstellerin in Finnland.” Lebenserfahrung hat sie also.
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Besonders der letzte Satz ist bemerkenswert, denn das Jahr 1972 war auch das
Jahr, in dem die 28jahrige Liisa Laukkarinen ihren ersten Lyrikband Vdhdén aikaa
Idhelld (auf Deutsch etwa Eine kurze Zeit in der Nahe) veroffentlichte. Seit dem
Jahr ihres Debiits lebt sie also als freie Autorin zeitweise in Finnland, zeitweise
in den Deutschsprechenden Landern mit dem Kiinstler Peter Riifenacht, der
jetzt ihr Ehemann ist. Peter Rifenacht hat viele ihrer Blicher illustriert.

Das Werk von Liisa Laukkarinen, Tdmd hdmdrdn maa, erschien kurz vor
Weihnachten 1990. Eine Rezension von Matti Paavilainen war in der Zeitung
Aamulehti, in der letzten Nummer vor Weihnachten zu lesen. Diese Rezension
war sehr positiv und ermutigend. Die Schriftstellerin leistet solide dichterische
Arbeit. Hier gesteht ein Lyriker auch seiner Kollegin die Existenzberechtigung
zu. Und was bemerkenswert ist: das neue Werk ist von Liisa Laukkarinen selbst
illustriert.

Von Liisa Laukkarinens Werken sind folgende auf Deutsch erschienen: Das
einzige Licht des Winters 1976, Der alte Hof 1976, ebenfalls Des Kindes Weg zur
Welt 1977, Die andere Frau 1982, und das hauptsachlich vom Tod der Mutter
handelnde Werk Stark und ratlos 1986, dessen finnisches Original nur ein Jahr
vorher unter dem Titel Vahva ja avuton erschienen war.

Das Oxymoron stark und ratlos stammt aus dem Titelgedicht der
Sammlung, dem Gedicht Lapindkyva kuivunut hyonteinen, auf Deutsch Ein
dirres durchsichtiges Insekt. Der Name dieses Gedichts ist eines von den
Epitheta der im Sterben liegenden Mutter.

Lépindkyvd kuivunut hyénteinen
héin on menettdnyt kaiken oman ist sie geworden
hdn ei voi endd liikkua minuun alles ihr Eigene

pdin. hat sie verloren
Olen vahva ja avuton nun kann sie sich nicht mehr
hdnen edessdidin zu mir hin bewegen.
kompelo kdmmen hénen siroilla Ich bin stark und ratlos

Ein diirres, durchsichtiges Insekt

ohimoillaan. vor ihr
Hiinen kéitensd kuollut unbeholfen meine Hand
perhosensiipi aufihrer zierlichen Schldfe.

ei endd lehahda lakanalta
vain silmdit tervehtivit.

(Vahva ja avuton 1985, s. 44)

Der tote Schmetterlingsfliigel
ihrer Hand

fliegt nicht mehr

auf vom Leintuch.

Nur ihre Augen griissen.

(Stark und ratlos 1986, s. 47)
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Vergleicht man die semiotischen Merkmale des Originaltextes mit der Uber-
setzung, dann fallt zuerst der deutlich interpretative und erklarende Charakter
der deutschen Fassung auf. Im Originaltext bleibt die Metapher “kuivunut
lapindkyva hyonteinen” mehr auf dem Niveau einer Trope, wo “kuivunut”
(dirr, getrocknet) einerseits auf dem Sein “alt, altgeworden” hinweist, es ist
ein Gegenteil von frisch, jung. Das finnische Wort “kuivunut” (getrocknet) hat
auch etwas mit dem Wort “lapinakyva’, (durchsichtig) gemeinsam, zumindest
das Merkmal “hauraus” (Zerbrechlichkeit), “verettomyys” (Blutlosigkeit), was
als Sein auch in “Insekt” enthalten ist. Im Originaltext ist dies also ein Bildaber
in der Ubersetzung ist daraus eine Metamorphose geworden, denn der
Ubersetzer hat ein erklarendes Verb hinzugefiigt. Mit dem Verb macht der
Ubersetzer aus dem statischen Bild einen zu Ende gefiihrten Gedanken, “Ein
dirres, durchsichtiges Insekt/ ist sie geworden”.

Semiotisch betrachtet sind wir schon weit von dem literarischen Bild des
Originaltextes entfernt; das Objekt des Oziginaltextes ist die ganze Zeit die
Mutter, der alte Mensch. — Die Tendenz zum Erklédren ist auch in der Uber-
setzung des folgenden Gedichts sichtbar.

Sama tytto kuin kuvassa valkea Dasselbe Mddchen noch wie auf
kaulus ja otsan kaari! der Fotografie.
Sellaisen tyttdren toivoisin. Weiss ihr Kragen und der Bogen
(s. 45) ihrer Stirn.

Wie wenn sie meine Tochter wdre
mochte ich ihre Hand halten
sie damit am Leben halten.

(s. 48)

Die deutsche Fassung enthalt mehr Verse, der Text ist interpretiert. Die Hand
ist als starkes Bild hinzugefiigt, das zusammen mit wiederholtem Lexem
“halten” die Erklarung der Erklarung ist. Das Sein des Hoffens, Wiinschens
aus der finnischen Fassung ist vorhanden, aber viel konkreter. Der deutsche
Text bezieht sich mit dem Pronomen “sie” ausdriicklich auf das Bild, auf das
Objekt der Fotographie, wahrend das Korrelat des finnischen Textes (sellaisen)
allgemeiner ist.

Besonders an dieser Stelle des Gedichtbandes fallt auch der nonverbale
Ausdruck auf. Fir die deutsche Ausgabe hat Peter Rifenacht eine
symbolistische lllustration mit Menschenfiguren gewahlt. Diese Illustration
unterscheidet sich total von seinen romantisch stilisierten Landschaftsbildern
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in der finnischen Fassung. Die Doppelgestalt der deutschen Ausgabe ist sehr
ausdrucksstark und das Bild betont das Sem “Alter”.

Peter Rufenachts Zeichnung fiir die finnische Fassung von
Liisa Laukkarinens Gedichtsammlung Vahva ja avuton (1985, s. 47).
Hier sehen wir ein romantisch stilisiertes Landschaftsbild.
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Peter Rifenachts Zeichnung fiir die deutsche Fassung von
Liisa Laukkarinens Gedichtsammlung Stark und ratlos (1986, s. 43).

Fir die deutsche Ausgabe hat Peter Rifenacht eine symbolistische
lllustration mit Menschenfiguren gewahlt. Diese lllustration unterscheidet
sich total von seinen romantisch stilisierten Landschaftsbildern in der
finnischen Fassung. Die Doppelgestalt der deutschen Ausgabe ist sehr
ausdrucksstark und das Bild betont das Sem “Alter”.
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Wie schon kann die Lyrikerin eine alte, kranke Frau beschreiben!

Ensin luovutit kukat ja koristeet, Zuerst gabst du die Blumen,
pitkdn tukan Dekorationen,

— kuka sitd olisi sinulle vuoteessa dein langes Haar auf
kammannut? wer hditte es dir im Bett gekdmmt —

luovutit veisuun, toivon ja dann gabst du die Psalmen, die
lihasten voiman Hoffnung

viimeksi luovutit oikean kdden und die Kraft des Korpers auf
voiman zuletzt gabst du die Kraft deiner

kun kynd putosi kéidestdsi rechten Hand auf

luovutit halun kerdtd ja sdilyttdd und als die Feder aus der Hand fiel,
voimaa gabst du die Lust auf Kraft zu

Kielen luovutit jo kauan sitten sammeln und aufzubewahren.
kuin pieni merenneito. Deine Sprache gabst du lange auf

wie die kleine Seejungfrau.

Kun luovutit kellon, kalenterin — — Als du die Uhr und den Kalender
(s.48) aufgabst — —
(s. 51)

Hier in der deutschen Fassung wird das Sem “Alter” schrittweise immer starker
hervorgehoben. “Luovuttaa’, “aufgeben’, ist das entscheidende Verb, und es
ist zu beachten, dal3 die damit verbundenen Sachverhalte, die Dekorationen,
die Kraft der rechten Hand, die Sprache, die Uhr und der Kalender, alles
Epitheta, die positiv aufgeladen sind und sich auf den tétigen, aktiven Mensch
beziehen.

Als Interpretationshilfe dient hier das semiotische Viereck (carré
sémiotique), mit dem man solche Werte aufzeigen kann, die im generativen
Verlauf des Textes beobachtbar sind. Es geht um Werte, die dem jetzigen
Subjekt fehlen, die aber in Form der Themen des Gedichts sichtbar werden.
Das Grundthema ist gerade der tatige, positive, aktive und gesunde Mensch.
Es wird mit dem Symbol S1 dargestellt und bildet eine Ecke des durch A.J.
Greimas bekannt gewordenen semiotischen Vierecks. (Greimas—Courtés 1979:
29-32;1986: 34-38)
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Blumen, Dekorationen dann liess Stummbheit den
die Kraft deiner rechten Hand heimatlichen See zufrieren
Deine Sprache, die Uhr, der Kalender “sitten mykkyys jdéti kotijarven
umpeen”
AKTIV, GESUND, SCHON, PASSIV, KRANK,
SPRECHEND STUMM
S1 A non-A S2
o )
= 2.
@ =
<
(¢)

-S2 —non-A -S1 -A
NEGATION VON UNTATIGKEIT, = FEHLEN DER GESUNDHEIT,
NEGATION VON PASSIVITAT FEHLEN DER FUNKTIONS-

TUCHTIGEN SPRACHE
weine nicht glinzende Erinnerung an Worte

ich bin das Museum deiner Sprache

»ald itke, — — »kielen valkkyva muisto”
ald itke
mind olen kielesi museo”

Zuerst gabst du

die Dekorationen auf
dann gabst du die Psalmen
zuletzt gabst du die Kraft
deiner rechten Hand,
Deine Sprache gabst du auf.
,Ensin luovutit koristeet,
luovutit veisuun,

Viimeksi luovutit oikean
katesi voiman

Kielen luovutit®
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Dieselbe erklarende Tendenz ist sichtbar in der Ubersetzung z.B. in der
Anwendung von Adverbien. Zwischen “zuerst und zuletzt” hat man das Adverb
“dann”.

Uberhaupt kénnen wir sagen, da die deutsche Fassung mehr aktiv ist, sie
betont nicht so viel die Seme der Stille, des Stillebens wie der Originaltext.

Kun tutkinto on ohi, Wenn die Priifung vorbei ist

pddstojuhlaan puetaan ziehst du fiir das Fest
valkoiset vaatteet, weisse Kleider an, Mutter
valkoiset nauhat sinulla diti weise Bdnder fiir dich,
kun lédhdet mukanasi ihmisten wenn du gehst und du nimmst
tosi runo mit dir das wahre Gedicht des
viimeisten henkdysten harkittu Menschen
muoto. die iiberlegte Form der letzten
Minun vuoroni on jdddd kotiin, Atemziige.

tuulettaa huoneita, oikoa
lakanoita

jdrjestdd unohtuneita tavaroita

ja pitdd eldmdnuskoa ylld

niin ettd poika ehtii herdtd ja
hiipii

aamunvaloisasta huoneesta.

Nun bin ich an der Reihe, daheim
zu bleiben

Zimmer zu liiften, Leintiicher zu
falten

vergessene Sachen zu ordnen

und den Lebenswillen aufrecht zu
erhalten

(s.49) bis der Sohn erwacht
und sich aus dem morgenhellen
Zimmer herausschleicht.
(s. 52)

Die deutsche Ubersetzung funktioniert sprachlich besser, sie verwendet
jedenfalls hier mehr aktive Verbformen als der Originaltext. Z.B. “du gehst
und nimmst mit dir” entspricht dem finnischen Ausdruck “lahdet mukanasi”.
Der finnische Text ist gewichtsloser, er enthdlt mehr Seme, die auf etwas
Schwebendes, Kleines hinweisen. Z.B. das Wort “henkdys” Hauch, wird zu
“Atemzug’, dessen finnische Entsprechung “hengenveto” — eine direkte
Lehnibersetzung aus dem Deutschen — zeigt direkt, wieviel schwerer das
Lexem Atemzug als z.B. “Hauch’, "henkays” ist.

Es ist also auffallend, dal3 die Lyrikerin hier das Wort “henkdys” (Hauch)
verwendet. Das Sem klein, leise, steckt in dem Ausdruck “ehtii herata’, wahrend
die deutsche Fassung “erwacht” eine direktere Feststellung ist als die originale
Formulierung. In dem deutschen Satz muf3 das Verb am Ende stehen, und da
das Gedicht hier mit dem Verb “herausschleicht” endet, wirkt der Zustand des
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Stillstehens — aus dem morgenhellen Zimmer — nicht mehr auf die gleiche
Weise, trotz des wunderbaren Adjektivkompositums in dem Lexem “morgen-
hellen”.

Wenn wir die Ausdriicke “nun bin ich an der Reihe, daheim zu bleiben
und “minun vuoroni on jaada kotiin’, vergleichen, so bemerken wir, da3 das
Finnische abstrakter klingt als das Deutsche, wo das deutliche Subjekt, “ich”
ist. Der vergleichbare Ausdruck konnte z.B. “die Reihe ist an mir” sein, wo die
direkte, aktivformige Subjektperson auch nicht steht.

Und fir den asthetischen “point of view” des Gedichtes sehen wir, wie
positiv all dieses Putzen geschildert ist, sowohl auf Finnisch als auf Deutsch. Es
ist wie ein Fest. Auch auf dem Niveau der phonetischen lkonizitat kdnnen wir
dieselben Ziige sehen, z. B:

”

“tuulettaa huoneita, oikoa lakanoita”
mit o und u ist in der Form

“Zimmer zu liiften, Leintiicher zu falten”
wo ii das zusammenbringende Phonem ist.

Als Paraphrase dazu: so Mutter, jetzt ist der grosse Augenblick, der Zeitpunkt
der Frhjahrsprifung, wenn die eine das Zeugnis bekommt und die andere
nur die Zimmer aufraumt, und wenn die eine von uns festlich gekleidet wird.
Diese Wandlung der Festkleider in Totengewander — traditionell werden
ja dem Totem im Sarg die Festkleider angezogen, hier also weisse Kleider
mit Bandern — ist unerhort treffend geschildert. Gerade dieses Band, dieses
Schleifenband, — “weisse Bander fir dich” — zeigt deutlich diesen Wechsel,
daB “die Reihe an jemand anderem ist’, die weissen Haarschleifen des kleinen
Madchens gehoren jetzt der Mutter. Die deutsche Fassung ist wieder etwas
erklarender: Die Bander sind ausdriicklich “fiir dich”. Und die Anrede “sinulla
aiti” des Originals ist nicht so deutlich, wenn die Lexeme “du’, “Mutter” und
“dich” nicht nebeneinander sind.
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Aila Meriluotos Gedicht
”Danach” — Jalkeenpdin

Semiotische Beobachtungen zur deutschen Ubersetzung
in der Anthologie "Lyrik aus Finnland — Still wie Licht
in windloser Gegend’

AILA MERILUODON (s. 1924) pian ilmestymisensd jélkeen klassikoksi kohon-
neen esikoiskokoelman Lasimaalaus (1946) yksi rakastetuimpia runoja on Jdl-
keenpdin — Danach. Nuo sanat “ei mikécdn voi kuolla, ei kukat, ei tuuli, ei rakkaus
kuolla voi’] jotka esikoiskokoelman tulkintahorisontissa kuvaavat pddttynyttd
rakkaussuhdetta, ovat niin koskettavia, ettd ne lainautuvat kdyttélyriikkana
suruadresseihin ja kuolinilmoituksiin. Saksaksi ne ovat saaneet muodon “nichts
und niemand kann sterben...] eivditkd ne saksankielisessd muodossa ole sopivia
hautajaissdkeitd, joita luettaisiin silloin kun lasketaan kukkia vainajan arkulle.

1. Danach — Jilkeenpiin

Eines der bekanntesten und ein sehr haufig zitiertes Gedicht von Aila Meri-
luoto ist Danach — Jdlkeenpdiin in ihrer ersten Gedichtsammlung Lasimaalaus
(Glasmalerei) (1946). Die Ubersetzung des Gedichtes stammt von Ulrike Krager.
Vergleicht man die semiotischen Merkmale des Originaltextes mit der Uber-
setzung, dann fallt zuerst der deutlich interpretative und erklarende Charakter
der deutschen Fassung auf. Der deutsche Text ist redundanter. Im Folgenden
werde ich versuchen zu zeigen, dass die Ubersetzung im Vergleich mit dem
Ausgangstext durch Wiederholungen gepragt ist.

Die redundanten Ziige werden z.B. sichtbar in der Verwendung der Verben,
der Nominalisierungen und besonders in Verbindung mit den sogenannten
Partikeln und Adverbien.
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Bin am Ende eines Weges

wie ich tausende gegangen

— und voll ist von ihnen das Land.
Kiihl ist der Abend,

ein Tag ist zu Ende,

versunken hinter dem Wald

Nichts und niemand kann sterben,
nicht Blumen, nicht Winde,

auch die Liebe kennt keinen Tod.
Vorbei fiihrt der Weg nur

zurtick bleiben Blumen,

und der Wind weht anderswo.

Die Liebe, ein Hauch nur

verliert aus dem Blick sich,

der Weg hinter uns nimmt sie auf.
Und die Hindedruck, gestern
noch wirklich, scheint heute
Erinnerung nur und Traum.

Nichts ist tot, nichts gestorben,
auch du nicht und ich nicht,

nicht die Liebe kurzes Gliick.

Einen Weg nur ging ich,

ich ging ihn, du gingst ihn...

Blieb ein wehmiitig Lécheln zuriick.

Olen polkuni péidissd
tuhansistani erddn

— ja niitd on tdynnd maa.
On viiled ilta,

erds pdivd on mennyt,

on painunut metsien taa.

— Ei mikddn voi kuolla,
ei kukat, ei tuuli,

ei rakkaus kuolla voi.
Ohi polku vain kulkee
ja kukat jdi taakse

ja muualla tuuli soi.

Ja rakkaus, hetki,

vain silmistd siirtyy

ja mennyt taival sen vie.
Ja puristus kdtten,

tosi eilen, tdnddn

unen lailla lauennut lie. —

Ei mikddin kuollut,

et sind, en mind,

ei tuokio rakkauden.
Erédn polun vain kuljin,
mind kuljin ja sind.

Jdi hymyily surullinen.

(Still wie Licht, s. 186—187)

2. ”’Nichts und niemand kann sterben”

Die deutsche Fassung enthdlt mehr Worter. Und manchmal wirkt die deutsche
Fassung wie eine Erklarung des Textes. Nehmen wir z.B. den Ausdruck ,nichts
und niemand”. Es scheint nur ein gewohnlicher, etwas redundanter Ausdruck
zu sein, der eine doppelte Negation hat.

Aber es ist sehr bemerkenswert und wichtig, daB es in der Ubersetzung
auch das Lexem ’‘niemand’ gibt. Dieses Lexem enthdlt das Sem einiger
Menschen, einiger Personen. — Und ein solches Sem gibt es nicht im Original.
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Ich meine, dal3 das Lexem 'niemand’in diesem Fall zu konkrete, zu erkldarende
und vielleicht dadurch etwas missdeutende Hinweise enthalt.

Im Original gibt es nur "ei mikaan voi kuolla” — nichts kann sterben. Das
bezieht sich auf Sachen und Waren, verweist auf abstrakte Eigentiimer, ebenso
auf die Liebe. Die Liebe ist auch ein Teil von "nichts’, von ‘ei mikaan'’

Und warum ist es so wichtig, da3 es im Original keinen Hinweis auf den
Menschen, auf die Personen gibt, obgleich es einen Hinweis auf die Liebe
gibt? — Die Liebe ist etwas das zwischen den Menschen existiert, und die
Liebe enthdlt auch ein Hyperonym, das auf ein menschliches Sem hinweist.
Dieser Unterschied ist sehr bedeutend. Auf Finnisch zitiert man gerade diesen
Teil des Gedichtes sehr oft in den Todesanzeigen als Erinnerungsvers.

Der Vergleich der beiden Texte wird viel konkreter, wenn wir die zwei
Versionen ins semiotische Viereck, ins carré sémiotique, setzen.

Im finnischen Ausdruck

Ei mikddn voi kuolla,
ei kukat, ei tuuli,
ei rakkaus kuolla voi

gibt es ein Sem von pantheistischem Geist, der Uiberall tatig ist. Und obgleich
es denselben Hinweis auf den pantheistischen Geist auch in der deutschen
Fassung gibt, ist er nicht so leicht herauszulesen “niemand kann sterben’,
wenn wir in der realen Situation am Grab stehen und wenn der Tote im Sarg
liegt.

Im Allgemeinen kann man sagen, dass die Ubersetzung wie das Original
gelesen wird. Beim Hinweis auf die Zitierbarkeit muss man jedoch darauf
achten, dafl3 man in den finnischen Todesanzeigen zu den Toten spricht und in
deutschen Todesanzeigen spricht man zu den Angehorigen.

Und wenn wir auch die Ubersetzung wie ein Original zitieren kénnen,
bietet die Zitierbarkeit ein gutes Kriterium daftir, ob wir die Ubersetzung in
der Tat verwenden kénnen. (Vgl. Nikula 1987, s. 175-176.) Und in diesem Fall,
obgleich ich die Ubersetzung von Ulrike Krager sehr gut finde, muss ich sagen,
daB die Ubersetzung aus dem o.g. Grunde nicht auf dieselbe Weise zitierbar
ist.
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3. “Erinnerung nur und Traum” —
die Beschreibung mit dem semiotischem Viereck

Der finnische Text ist in seiner Struktur einfacher als die Ubersetzung. Hier
ist ein weiteres Beispiel in Bezug auf den redundanten Charakter, da ein
nominaler Ausdruck zweimal Ubersetzt worden ist “Erinnerung und Traum’,
aber das Fehlen des Sem, dass etwas aufhort, ein Ende nimmt, andert die
Bedeutung des Gedichtes in der deutschen Fassung.

Und ein Hiinderuck, gestern Ja puristus kéitten
noch wirklich, scheint heute tosi eilen, ténddn
Erinnerung nur und Traum unen lailla lauennut lie.

Im generativen Verlauf des Textes ist semiotisch beobachtbar, daf3 im Original
“puristus katten’, kasien puristaminen, auf eine Weise der Akt der Liebe wie ein
Traum weggegangen ist, aber er nicht wie ein Traum gewesen ist. Im finnischen
Wort “laueta” konnen wir das Sem vom Ende sehen. Und die Ausdriicke “ein
Ende nehmen’, “enden’, “aufhéren’, beziehen sich auf einen festlichen Moment.
Nun ist der Zeitpunkt vom Ende, nun ist die Zeit der Schlussfeierlichkeiten.

Im Original konnen wir beobachten, dass die Liebe gestern wirklich war.
Und ist es so, da3 die Liebe wie ein Traum ein Ende genommen hat. Aber
die Liebe — der Handedruck — war wirklich. In der Ubersetzung scheint der
Handedruck “heute Erinnerung nur und Traum”. Das Sem der vergangenen
Charaktere kommt hier zweimal vor, im Traum und in der Erinnerung. Daran
ist besonders bemerkenswert, dass in der deutschen Fassung der Handedruck
als Traum erscheint. Im Original erscheint der Handedruck nicht als ein Traum
und eine Erinnerung, war der Handedruck, die Liebe wirklich, aber nun ist der
Handedruck am Schluss, am Ende, aber die Liebe ist nicht gestorben — sie
war und sie ist wirklich. Auf Finnisch — muualla tuuli soi — auf Deutsch —
der Wind weht anderswo —. Und darum heisst die Situation, wie das Gedicht
»danach”. Die Liebe — der Wind dreht sich anderswo.
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Als Interpretationshilfe dient hier das semiotische Viereck (carré
sémiotique)

(Ein Héindedruck gestern Bin am Ende eines Weges
noch wirklich) Olen polkuni pééssa
rakkaus, hetki tosi eilen [die Liebe] ein Hauch nur

der Wind geht anderswo
ja muualla tuuli soi
... unen lailla lauennut lie

LIEBE NICHT LIEBE, TOT
GLUCKLICH UNGLUCKLICH
SEIN VERGANGEN
S1 S2
Relation de contrarité

-S2 -S1
NEGATION DES FEHLEN DES GLUCKS
UNGLUCKLICHEN FEHLEN DER LIEBE
NEGATION DER
VERGANGENEN LIEBE
Nichts und niemand kann sterben, Und ein Hinderuck gestern
Nicht Blumen, nicht Winde auch noch wirklich, scheint heute
die Liebe kennt keinen Tod Erinnerung nur und Traum.

Ei mikidan voi kuolla,
ei kukat, ei tuuli,
ei rakkaus kuolla voi

Nichts ist tot, nichts gestorben
auch du nicht und ich nicht,
nicht der Liebe kurzes Gliick
Ei mikaan kuollut,

et sind, en mina,

ei tuokio rakkauden

Und der grosste Teil des Gedichtes steht in der Ecke der Negation des
Unglicks. Und es ist bemerkenswert, dal auf Finnisch das Gedicht aus dem
Grunde kohdrenter ist, da die Liebe die ganze Zeit wirklich ist.
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4. “Ich ging ihn, du gingst ihn”
Die erklarende Tendenz der Ubersetzung wird sichtbar im Ausdruck:

Bin am Ende eines Weges Olen polkuni pdidissd,
wie ich tausende gegangen tuhansistani erddn

Auf Finnisch das ist mein Weg, nicht ein Weg. Der Deutsche Text verwendet
mehr aktive Ausdriicke, wie z.B: “bin gegangen”. Semiotisch betrachtet ist
das schon wie eine andere Modalitat. In der deutschen Fassung gibt es
eine Modalitat von “faire”, “machen”. Im Originaltext gibt es eine Modalitat
von “étre”, “sein”. Man muss auch beachten, daf es in dem letzten Vers des
Gedichtes einen Ausdruck gibt, — “einen Pfad, einen Schritt ging ich’, “erdan
polun vain kuljin” und deshalb enthalt das Gedicht das Sem von “gehen’, aber
die Ubersetzerin hat dieses Sem in Form des Lexems “bin gegangen” schon
an den Anfang des Gedichts gesetzt. Der Originaltext ist statischer als die
Ubersetzung. Der Originaltext betont viel die Semen der Stille, des Stilllebens.
Und der sogenannte “hic et nunc” Punkt ist gerade hier, danach.

Der deutsche Text verwendet mehr aktive Verbalformen. Ebenso erscheint
in der deutschen Fassung das Sem von gehen zweimal “ich ging ihn, du gingst
ihn”.im Original geht nur das Ich des Gedichtes. Hier kann man bemerken, daf3
das pronominalische Objekt “ihn” auch zweimal in der Ubersetzung wiederholt
wird. Das meint, da3 wir zusammen gegangen sind. Aber im Original ist nur:
“mina kuljin ja sind ... Das meint, da3 du den Pfad, den Weg nicht gegangen
bist, du bliebst dahinter, oder du bist einen anderen Weg gegangen. Und das
ist der Unterschied in den beiden Texten.

Zweimal“ihn” als Objekt des Pradikatverbes gehen ist auch bemerkenswert.
Und semiotisch betrachtet ist die Ubersetzung ein wenig weit vom
literarischen Bild des Originaltextes entfernt. Im Originaltext geht das Ich des

Gedichtes allein, es ist allein am Ende seines Weges.

5. “ein Hauch nur, verliert aus dem Blick”

Wie schon gesagt, erscheint der redundante und erklarende Charakter in
der Verwendung von sogenannten kleinen Wortern, sowie Adverbien und
besonders von Konjunktionen. Hier im dritten Vers ist die Verwendung des
Satzzeichens etwas missdeutend. Es bezieht sich auf das Wort “nur”, das ein
begrenzendes Sem enthalt. Im Original gehoért die Begrenzung dem Ausdruck



Aila Meriluotos Gedicht "Danach” — Jalkeenpéin 131

By

“silmista”, “aus den Augen’, und das Sem von sehen, Augen ist mit dem Lexem
“Blick” (ibersetzt worden. Das ist eine mdgliche Ubersetzung; wir verstehen
sowohl Augen als auch Blick, aber wenn in der Ubersetzung das Wort “nur”
zusammen mit dem Hauch ist, bedeutet es, dal3 die Liebe nur ein Hauch ist.
Hier haben wir dieselbe Interpretation wie friiher, wenn in der deutschen
Fassung steht, “die Liebe scheint Erinnerung nur”. Auch das zeigt, wie ich
semiotisch bewiesen habe, dal im Originaltext die Liebe wirklich ist, obgleich
sie nun “anderswo” geschieht. Und auch der Hauch des Gllicks ist nicht “ein
Hauch nur, verliert aus dem Blick sich’, wie die Ubersetzung betont. Es ist ein
Hauch, der voriibergeht. Semiotisch betrachtet kdnnen wir sagen, dass die
Ausdriicke “die Liebe, ein Hauch nur’, und “verliert aus dem Blick sich” gegen
die pantheistische Idee des Gedichtes stehen. — Nichts kann sterben, nicht
Blumen, nicht Winde, auch die Liebe kennt keinen Tod — und das ist die
Ursache, warum man eben diese Verse so oft in den Todesanzeigen zitiert,
aber nur in der finnischen Form. Eine junge Dichterin, nur 22 Jahre alt, Tochter
des Rektors des Gymnasiums in Pieksamaki, die das Studium der Literatur,
Psychologie und Kunstgeschichte angefangen hat, schrieb schon 1946 auf so
anrihrende Weise, noch vor dem bedeutenden Dichter Uber die Liebe Lauri
Viita, bevor seine Sammlung “ Das kranke Madchen tanzt” erscheint und noch
ehe das eigentliche Erwachsenenleben beginnt. Sie hat auf so anriihrende
Weise das Ende einer Liebe geschildert, als ware es die Beschreibung tber
das Ende eines Lebens. Aber “Glasmalerei” war auch ein selten ausgereiftes
Erstlingswerk, das sofort zu einer beliebten Sammlung bei den Lesern wurde.
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Kirjallisuudentutkijain seuran vuosikirja 45.
1991, s. 227-230.

Neuvostokarjalainen tietoisku

Aulikki Jalava. Kansallisuus kadoksissa. Neuvosto-Karjalan
suomenkielisen epiikan kehitys. SKS:n toim. 537.
Rauma 1990. (372 s. + liitteet 14 s.)

Aulikki Jalavan Neuvosto-Karjalan suomenkielisen epiikan kehitysta tarkas-
televa vaitoskirja Kansallisuus kadoksissa on osumassa uuden karelianismin
boomiin, Karjala-matkoja tehddan kuin silloin ennen, tosin nyt suurilla linja-
autoilla ja turismin merkeissa, vaikka niin teiden kuin majapaikkojenkin kunto
eroaa tavanomaisten turistimatkojen tasosta. Mutta sielld rajan takana on
Neuvosto-Karjala, sielld on suomea puhuvia ihmisia, kirjallisuutta ja kulttuuria
ja mika innostavinta, myos sielld tuntuu nyt olevan jonkinlaista suominostetta,
niin kielta kuin maatakin kohtaan.

Neuvosto-Karjalan suomenkielisen epiikan kehitys -nimi johtaa siihen,
etta Aulikki Jalavan teosta lukee toisaalta kuin kirjallisuudenhistoriaa ja siina
lukiessa voi ehkd unohtua, ettd teoksessa on kunnianhimoinen struktuuri
ja tehtdavanmadrittely: “Pyrin osoittamaan yhteison ja sen vaatimusten
keskeisyyden Neuvosto-Karjalan suomenkielisessa kirjallisuudessa; siina
kdytdn apuna rakenteiden vastaavuuksia kansansatuihin” (s. 15). Metodin
omaperadisyydesta kirjoittaja ei pyri ottamaan kunniaa itselleen, vaan ilmoittaa
yksiselitteisesti: sankareiden ja vastustajien “analysointiin kdytan Pekka
Liljan kehittelemaa asteikkoa” (s. 14). Lilja on vaitoskirjassaan osoittanut, etta
Neuvosto-Viron sosialistinen sankari on paamaarastaan tietoinen, puolueelle
uskollinen, optimistinen ja moraaliltaan nuhteeton. Sankariyksilé on sidoksissa
kansallisuuteensa, ja Jalava toteaakin, etta tasapainoon padsy on yleensa silloin
mutkallista, jos sankari on sosialistisen ideologian ns. yleisneuvostoliittolai-
suuden edustaja ja konna eli vastustaja on karjalainen.

Karjalainen on sana, jota kaytetdan usein, ja Jalava myds vastaa kysymyk-
siin, mita on karjalaisuus ja mita on kansallisuus.

Kansallisuus kadoksissa -otsikko tarkoittaa yhtalailla suomalaisuuden kuin
karjalaisuudenkin kadoksissa olemista. Suomen 1920- ja 1930-luvun kirjalli-
suudella ei juuri ole yhteista Neuvosto-Karjalan kirjallisuuden kanssa, jossa
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punakaartilainen ei saa olla mikaan sillanpdaldainen vahavakinen Toivolan
Juha, vaan suosiossa on optimistinen sankarityyppi. 1930-luvun Suomi-kuvat
ovat kuin kauhukuvia; tuolloin Neuvosto-Karjalassa kritikoitiin Suomeen
liittyvia aiheita ja vaadittiin oikeita Karjala-aiheita. Mutta sotienvalisesta ajasta
kirjoittaja toteaa: sen aikaiseen “heimokirjallisuuteen ilmaus ‘kansallisuus ka-
doksissa’ ei sovi lainkaan’, silla silloin niin karjalaisuus kuin inkerildisyyskin
korostuvat voimakkaasti (s. 265). Sodan aikana pysahtyy neuvostokarjalaisen
kirjallisuuden kehitys, ja se elpyy laajemmin vasta Stalinin kuoleman jdlkeen.

Tosin juuri noina vaikeina aikoina ilmestyi Neuvosto-Karjalan kirjallisuuden
huomattavin romaani, Suomessa vuonna 1905 syntyneen, mutta jo 7-vuo-
tiaana perheen mukana Vienan Kivijarvelle muuttaneen Nikolai Jaakkolan
teos Pirttijdrven rantamilla (I osa, 1949). Yksilollisyys, my0s karjalaisuus oli si-
nansa pahasta, koska kirjallisuuden piti korostaa suurvaltion yhtendisyytta.
Mutta sitten nykyaikaa lahestyttdessa karjalaisuutta, omaa heimoa ja perinne-
maailmaa on korostettu yha enemman ja sosialistisen realismin paamaarat
ovat saaneet vaistya.

Jalavan tyon valmistuminen juuri 1990 tuntuu jonkinlaiselta kirjan kohta-
lolta. Ehka nyt uuden vapauden ajan tuntumassa on ollut hyva saada julki tama
teos, jonka pohjatyd on tehty aikaisemmin, joskin kirjoittaja on kiitettavasti
ottanut huomioon aivan uusinta Neuvosto-Karjalaa sivuavaa historian, sosio-
logian ym. kulttuurin tutkimusta. Mukana ovat mm. sellaiset suomalaiset tut-
kijat kuin Hannes Sihvo, Jouko Vahtola, Toivo Nygard, Olli Vehvildinen, Yrjo
Varpio ja Pekka Nevalainen. Yhteydet Petroskoihin ovat olleet ilmeisen hyvat,
ainakin kirjoittaja on lukenut Punalippunsa tarkasti, onhan vaitoskirjan varsi-
naisten lahteiden joukossa 130 Punalippu-lahdetta ja kaunokirjalliset Puna-
lipun kirjoitukset tulevat lisaksi kuin myds muut lehtikirjoitukset. Myos kir-
jeenvaihto on toiminut, teoksessa on esim. Petroskoin kirjallisuuden hyvan
tuntijan Urho Ruhasen, joka on mukana seka haastateltavana etta muistelmien
kirjoittajana, kirje heindakuulta 1990, kun esipuhe on allekirjoitettu elokuussa
1990.

Lahteina olevat haastattelut ovat jo lahes 10 vuotta vanhoja, ne on tehty
lisensiaattityota silmalla pitdaen, mutta ehka on ollut parempi, etta kirjoittaja
ei ole tehnyt uusia haastatteluja Petroskoissa, koska sieltd olisi voinut tul-
la niin paljon uutta, ettd tama suunniteltu aineisto olisi jaanyt sen alle. Haas-
tattelujen ldahdemerkinndissa olisi kylla saanut olla haastattelupaivamaarat ja
haastattelupaikat vield tarkemmin, niin olisi ndhnyt, kuinka ja missa tahdissa
haastatteluja on tehty. Mutta kuten sanottu, yhteydet ovat toimineet ja aivan
mukavasti. Ennen taman tutkimuksen valmistumista on ilmestynyt mm. Armas
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Mishinin kokoama hakuteos Neuvosto-Karjalan kirjailijat (1989), joka on ollut
osaltaan antamassa kokonaiskuvaa tuosta alueesta.

Karjala on myyttinen sana. Suomen Karjalasta evakkotaipaleelle lahteneille
se on kuin onnela, lapsuuden hamara, juurien tyyssija ja monenlaisen menes-
tymisen muodon, sen aikaisen teollisuuden ja liike-eldman huippua edustanut
Suomen osa, johon kuului vilkas kansainvalisyys ja aikoinaan luontevat Vena-
jan suhteet. Karjalainen on myds sana, jota Aulikki Jalava kayttaa hyvin usein,
niin etta Karjala-nostalgiaan vaipunut saa paljon elinvoimaa jo itse teoksen
lukemisesta sellaisenaan. Esim. Taisto Summasen runoelmassa sanotaan
olevan “jotain hyvin karjalaista, vdlimaastossa elaneen epailya. Vammeljdrven
balladi on hyvin karjalainen runoelma, vaikka siina esiintyy kymmenen suo-
malaista punaista. - — Epardija on valinnut oikean yhteison. Loppuratkaisu
tekee tasta niin kuin Laineen runoelmastakin neuvostokarjalaisen.” (s. 209)

Karjalainen on myds myyttinen teosten nimissa esiintyva sana. Karjalan
historiaa kerrotaan mm. Jaakko Rugojevin teoksissa Karjalainen tarina, Minun
karjalaiset juureni tai Karjalainen leipdpuu (1988). Ymmarrettavaa sanan kaytto
on viela silloin, kun esim. Rugojevin teoksen Kdki kukkui jdihin paahenkil6ssa
sanotaan jatkuvan karjalaisuuden linjan (s. 213) tai kun metsatydmaiden
vaatimukset ovatkin todella karjalainen ongelma. Mutta kun Suomessa
painetussa kirjassa sanotaan, etta Nikolai Laineen runoelma Tienhaarassa ei
ole “vain yksityiskohdan kuvaus, vaan se laajenee nakokulmaksi koko Karjalan
alkuvuosiin” (s. 208), niin tuntuu siltd, etta nyt ei todellakaan puhuta minun
Karjalastani, ei siitd, jolla on jotain yhteista meidan suomalaisten karjalaisiin
juuriin. Missaan nimessa talléin ei puhuta sellaisesta koko Karjalan, meidan
kaikkien Karjalan historiasta, josta nyt Kansallismuseo on jdrjestanyt nayttelyn
Hameenlinnaan 1991.

Sankarimyytin selvittamisesta huolimatta Aulikki Jalavan teos on ennen
kaikkea yleisteos, esittelyteos, kronikka tuosta rajantakaisesta kirjallisuudesta
ja sen vaiheista. Kronikkamaisuuden ansiona on vield laaja liitteena oleva
bibliografia. Tassa suhteessa sita voi verrata Tampereella vditelleen Marja-Liisa
Pynndsen teokseen, jossa on luetteloitu jokainen vahintaan viisi kaunokirjal-
lista tekstia julkaissut ruotsinsuomalainen kirjoittaja.

Jalavan teoksen luettavuutta olisi ehka helpottanut ryhmitelty viittei-
den kayttd esim. siten, ettd ns. tutkimuskohteen viitteet eli viitteet itse
kaunokirjallisiin  teoksiin ja mm. Punalipun, Punakanteleen ja Rintama
-lehden, Totuus-sanomalehden ym. kaunokirjallisiin teksteihin kohdistuvat
viitteet olisi merkitty sisaviittein. Nyt on pelkka vuosiluku osoittamassa
viitattavaan lahteeseen. Kun samoilta tekijoilta on lahteita seka tutkimuksen
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kohteena olevassa kaunokirjallisuuden osastossa etta ns. muun Kkirjalli-
suuden eli varsinaisten ldhteiden osastossa, niin tasta ikdan kuin monin-
kertaisesta viitetekniikasta on haittaa lukijalle. Erityisen turhauttavaa se on
kaunokirjallisten teosten parafraasien ja suorien sitaattien kohdalla. Kun
itse tekstissd jo sanotaan, sekd tekijan etta teoksen nimi, joutuu viitteesta
tarkistamaan sivunumeron, ja jokaisen sivunumeron yhteydessa alkaa siis
viitteissa uusi rivi ja talldin mainitaan myos uudelleen kirjoittaja ja teoksesta
kaytetty vuosilukulyhenne.

Usein jaa kaipaamaan johdattelevaa otetta, jotta itse tekstissa vahan roh-
keammin sanottaisiin, kenen esittamista ajatuksista tai tiedoista on kyse. Pelkka
passiivi esitysmuotona sindnsa ja toisaalta se, etta tiedot koskevat Neuvosto-
Karjalaa, ei aina vakuuta taman esitettavan tekstin tieteellista otetta. Mutta
toisaalta on huomattava, etta kirjoittaja todella pyrkii antamaan historiallisen
lapileikkauksen ja han haluaa auttaa lukijaa kokonaiskuvan muodostamisessa,
ja silhen hdn on tarvinnut lukuisia yksityiskohtaisia viittauksia ja hajatietoja.
Synteesin tekeminen jadkin suhteellisen usein Jalavan teoksen lukijalle, koska
tekija itse on ollut suhteellisen varovainen ja ikaan kuin valttanyt paatelmia ja
yleistyksia tutkimuksensa nykyisessd vaiheessa.

Aulikki Jalavan tutkimusaineisto kuin myds lahdeluettelo on huomatta-
van laaja, ja siind tulee ongelmia esim. ensimmaisten painosten ja itse
tekstissa kaytettyjen painosten ja kdanndsten merkinndissa. Leikillisesti
voi lahdeluetteloa tulkita niin, etta Hrushtshev sielld kirjoittaa sujuvasti
suomea sekda Neuvosto-Karjalan ettd Punalipun artikkelissa, Stalinista
puhumattakaan, jonka teoksista osa 13 on kirjoittajan ldhteend. — Stalin on
muuten henkildhakemiston mukaan toiseksi eniten mainittu kirjallisuuden
vaikuttajapersoona, eniten mainintoja on Antti Timoseen, mm. Me karjalaiset
-romaanin tekijaan. — Petroskoissa painetussa kirjallisuudessa ei aina ole
kiinnitetty kaantajaan huomiota, tehdaanhan siella nykyaankin usein niin,
ettd teoksesta tehdaan ensin ns. raakakdannos, jonka pohjalta joku kirjailija
tekee kaunokirjallisen vendjankielisen tekstin ja vain tdman kirjailijan nimi
mainitaan teoksen vendjantdjana. Tieteelliseen tekstiin ei vaitoskirjan
tekijakaan ole voinut l0ytdd anonyymien kaantdjien nimida, mutta ehka
Stalinin ja Hrushtshevin teksteihin olisi sopinut sama tarkea lisdtieto, jota on
kaytetty Leninin teoksen yhteydessa. Lahdeluettelo toteaa, etta Leninin teos
Kirjallisuudesta ja taiteesta on suomennos.

Mutta aivan tdydellinen ei tama Lenin-ldhdemerkintakaan ole, silld kun suo-
mennos on vuodelta 1973, ja se on vield kirjoituskokoelma eika tdssa tapauk-
sessa mainita mitdan alkuperadiskirjoitusten julkaisuajankohdasta, kaytetdan
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Leninista viitetta Lenin 1973, joka vaikkakin viittaa suoraan juuri tuohon
suomennosvalikoimaan, on tieteellisend lahdeviitteena osaksi harhaanjoh-
tava. Muilla kirjoittajilla vuosiluku viittaa elinaikaiseen julkaisuajankohtaan.
Tassa itse lahdejarjestelma on yksinkertaistettu darimmilleen, se on ymmarret-
tava ja selkea tietynlaisena systeemingd, mutta systeemin vankina se antaa niin
kirjoittamisajankohdalle kuin my®ds kirjoitetuille kielillekin vieraita tulkintoja.
Kansanomaisessa tekstissa, lehtikielessa ym. ei tallaisiin kadanndsmerkintoihin
voi pysdhtyad, ja tallainen kddnnetyn tekstin suora ymmartaminen on kulttuurin
valittymisen elinehtoja, mutta tieteellisen tyylin vaatimukset ovat toiset.

Kielista puheen ollen, tassa olisi sellainen teos, jossa olisi voinut kayttaa
myos kyrillisia kirjaimia, siksi runsaasti on siind my6s venajankielista tekstia,
Iahinna nimia. Sekin olisi yksi tapa lisata teoksen tieteellisyytta, silla translit-
terointi on aina jonkinlainen tulkinta.

Henkilohakemiston kirjoittaja sanoo laatineensa itse tutkimustekstista ja
viitteiden huomautuksista. Tama onkin ymmarrettavaa, ettei viitteiden kirjailija-
nimia ole toistettu, mutta tama menettely ei tee oikeuta varsinaisille lahteille,
ei tietojen antajille eika teoriaviitteille. Nopeasti ei voi tarkistaa, missa yhtey-
dessa on kaytetty esim. Olli Vehvildistd, Liisi Huhtalaa, Yrjo Varpiota, Robert
Weimannia, Timo Vihavaista tai K. Ventoa, koska heita ei mainita henkilo-
rekisterissa. Esim. lahdeluettelossa on nelja Pertti Karkaman teosta ja paikoin
tuntuu kuin tyylissakin olisi Karkaman danenpainoja, mutta varsinaiseen teks-
tiin ei Karkama ole mahtunut.

Kansallisuus kadoksissa teoksen paras anti lienee juuri bibliografiassa
ja eldytyvassa teosten parafraasien esittelyssa. Runsaat kirjallisuusnaytteet
johdattelevat tekijaa, ja kun tehtavanmaarittely korostaa “yhteison ja sen vaa-
timusten keskeisyyttd’, ei lukija juuri tiedd, onko tassa ndytteiden valinnassa
kyse esteettisista arvostuksista. Samat teoksethan tulevat referoiduiksi milloin
vallankumousaiheen, milloin sosialistisen sankarin tai Karjalan historian na-
kékulmasta.

Karjalaisten kirjailjoiden teosten referoinnit tekevat tasta vaitoskirjasta
niin eldavan ja mielenkiintoisen, ettd arvostelija laskee aseet kasistaan. Yksi
mielenkiintoisimmista on ns. evakkoaihe ja naisen kannalta ajateltuna juuri
evakkolasten kohtalot puhuttelevat lukijaa. Naiskirjailijoita kuvataan yleensa
tassa vaitoskirjassa vahan, liitteessa on mainittu 44 kirjailijaa, ja heista naisia
on vain puolenkymmenta. Tiivistelmdssa on luonnehdittu 7 kirjailijaa, joista yk-
sikaan ei ole nainen. Tuntuu silta, etta naisten eldma on ollut niin kovaa, ettei
se ole suonut mahdollisuutta laajemman epiikan kirjoittamiseen. Kuitenkin
juuri evakkotarinoista puheen ollen mainitaan Salli Lund, jonka teos Taipaleita
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(1975) kertoo lasten sairastumisesta ja kuolemasta mm. kertomuksessa Uralin
leipaa.

Aulikki Jalava ei mitenkaan sentimentalisoi lasten kohtaloa, toteaa vain,
etta lasten sairastuminen ja kuolema on tyypillinen evakkoaiheiseen liittyva
motiivi, ja ettd itse evakkoaihekin on usein vain lyhyena mainintana muun kir-
jallisen aineiston joukossa. Tassakin kohdassa Jalavan tekstin tuo lahemmaksi
nykypaivaa viittaus Urho Ruhasen vuonna 1987 ilmestyneisiin muistelmiin. Ja
ansiona pitdisin sitd, etta puhuessaan Salli Lundista, joka menetti molemmat
lapsensa pakkosiirtojen aikana, Jalava on nootissa (s. 321) siteerannut Lundin
runosta sakeet:

Hiin hiljeni ja poistui — kallis lapsi
Sammui hiljaa niin kuin aamutéhti

Istui istumistaan

yksin jadnyt diti.

Kiiteen kdittd kylmenevdid
sulkein.

(Lund, Hymy kokoelmassa Virta vierii, 1979)

Lasten, vanhusten ja sairaiden kohtalo on koko kansakunnan ja yhteison
tarinaa, niiden moraalinen ja eettinen sydan, joka ei tule esiin pelkastaan
“sahkosahureita” ja yhteisosankareita kuvaamalla. Ehka kuvausten kipeys
tekee vaikeaksi esteettiset katsomukset, mutta esim. Lundin kayttama
aamutdhti-vertaus kuuluu sanontansa yksinkertaisuudessa kirjalliseen eliittiin.
Jalava toteaa useissa kohdin, etta aineiston laajuuden vuoksi han rajoittuu
vaitoskirjassaan suorasanaiseen epiikkaan. Aikaisemmin han on tutkinut
Iahinna 1920-1930-lukujen Neuvosto-Karjalan lyriikkaa, ja myéhempi runous
saattaa piankin olla uutena tutkimuskohteena.
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Vendjastd runosuomeksi

Nikolai Laineen suomennos
Jelena Nikolajevan Mama-runosta

Lisa Nylander:
Commentaire de la traduction finnoise du poéme de Jelena NIKOLAIEVA “Maman”

Jelena NIKOLAIEVA (née en 1936) est une Russe de Carélie, et elle écrit en russe.
Se basant sur une interprétation du contenu, elle a remis en vers des poémes
d‘auteurs caréliens; certaines de ses poemes ont été traduits en finnois. Enfant,
elle habitait a Leningrad au moment de la guerre, et dans le poeme “Maman’,
elle présente avec force un idéal de paix qui rend solidaires les unes des autres des
femmes, des méres — un idéal qui grandit a partir d'un cri isolé d'enfant “Maman’”.
Nikolai LAINE, qui a traduit le poéme en finnois, n‘a pas repris directement cet idéal
de paix, ni le mythe de la Mére et I'Enfant, ne Iimage concréte du petit garcon qui
demande son seau et sa petite pelle; mais il a créé un ensemble harmonieux avec
ce petit garcon seul qui appelle sa mére et, tout autour, toutes ces femmes qui
comprennent et se comprennent.

1. Runoilija Jelena Nikolajeva

Jelena Nikolajeva luennoi Tampereen
yliopistossa syksylla 1991.

Tulkkina toimii vendjan kielen lehtori
Osmo Haapaniemi.

Kuva Lisa Nylander
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Jelena Nikolajeva on niita venalais-karjalaisia kirjoittajia, “jotka tekevat tyota
Karjalassa ja kirjoittavat venadjaksi’, kuten Nikolai Laine toteaa esitellessdan
Nikolajevaa Punalipussa 1977. Jelena Nikolajeva on syntynyt Leningradin la-
hellda 1936, nahnyt lapsena veljensa kanssa suurta nalkaa, ‘plakatj;, Leningra-
dissa, kdynyt koulua Moskovassa ja Sortavalassa, Laatokan rannalla. Nyt han
on asunut jo pitkaan Karjalassa, Petroskoissa, jossa han on tydskennellyt mm.
Sever-Cebep-Pohjoinen -lehdessa. Runokokoelmassa vuodelta 1986 hanella
on kokonainen osasto Karjala-aiheisia runoja, mm. runo Lonnrotin manty.
Jelena Nikolajevan runoista on suomennettu vain muutamia. Suomentajina
on ollut mm. Nikolai Laine, Punalipun paatoimittaja, ja Carelian entinen
padtoimittaja Paavo Voutilainen.

Myo6s Jelena Nikolajeva on muokannut vendjankieliseen runomuotoon
joitakin suomenkielisia runoja, joista ensin on tehty sisaltéa selittava
raakakdaannos. Hanen esikoiskokoelmassaan ‘Gost iz junosti, ‘Vieras
nuoruudesta, on yksi neljasosa suomalaisrunojen vendjanndksia. Pienois-
antologian osastoon kuuluvat Nikolai Laine, Salli Lund, Taisto Summanen
ja Jaakko Rugojev. Kaikkihan tunnemme venadldisen lastenkirjan, sellaisen
kuvitetun hauskasti tekstia mukailevan kuvien sarjan. Jelena Nikolajeva
on itse kirjoittanut lastenkirjan ‘Prjatki, Piilosilla’ ja han myds kirjoittanut
venadjankieliset riimit Taisto Summasen lastenkirjaan ‘Keta aurinko rakastaa?’
Seka teos ettd vendjannds ovat vuodelta 1990. Jelena Nikolajevaa voimme
lahestya runoilijana sindnsa, lastenkirjojen runoilijana, naisrunoilijana,
rakkauden runoilijana, sellaisena naisrunoilijana, joka kuvaa myds juuri
elamaansa aikaa jonoissa seisomisineen ja odottamisineen. Aitind olosta on
esimerkkina Nikolai Laineen suomentama Mama-runo.

2. Suomentaja ja kddntiminen

Suomentaja Nikolai Laine (1920-1984) on karjalaisen kulttuurin nakyvimpid
ja tunnustetuimpia nimid. Suomen- ja venajankielisia runoteoksia hanelta on
julkaistu pari kymmenta. Laine on suomentanut mm. Jeseninin, Majakovskin ja
Simonovin runoja ja han on ollut myds vendjantamassa O. W. Kuusisen koosta-
maa Kalevalaa.

Kaunokirjallinen kdannos on luovan toiminnan tulos, oma esteettinen tul-
kinta. Tama nakokanta ei sisalla sellaista ns. manipulaatiokoulukunnan esiin
tuomaa kasitystd, jonka mukaan lahtokielinen teksti olisi vain idean tai virik-
keen antaja. Manipulaatiokoulukunta puhuu kdaannoksen, tulkinnan ja kritiikin
kohdalla uudelleen kirjoittamisesta nimella ‘rewriting’ (Koskinen 1991).
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Kun kaunokirjallista kaannosta tarkastellaan taideteoksena, oletetaan,
ettd onnistuessaan se on ehyt tulkinta. Kdannoksen onnistuneisuuden
asteeseen vaikuttavat juuri tulkinnan eheys ja kdannoksen kokonaisuuden
uskottavuus (Oittinen 1991). Runokdanndksessa on erikseen huomattava esim.
kayttolyriikan vaatima rytmi, skandeeraus, loppusointujen kaytto jne. Jelena
Nikolajevan monet runot ovat riimitettyja tai ainakin puoliriimisia, mutta tassa
tarkasteltava Mama eli Maammo-runo on melko vapaamittainen, ja niin on
myds sen suomennos. (Nikolajeva 1979: 6; 1977: 22)

3. Mama, Mama

Ha yanie pebeHok kpukHya: “Mama!”

A nmobexkaaa K OKHaM, IIOHMMas,

YTo 5TO HEe MeHH], -

Ho, mo>keT, momolpb

Hy>kHa 6bIAa 4y>)KOMY MaAbIIIy!

Ho mMaAp4MKy HMYTO He yrpoXkaao,

OH KpuKHYA: “Bpocb Bepepko 1 Aomarky!”
A xTO >Xe MmaMa? B pooMe, UTO HalIpOTHUB,
Y MHOI'MIX OKOH >KEHII[VIHbI CTOST:

Vl MOAOABIE €CTh, U €CTh MTOCTAPILE,

I paxe Te, uTO 6aOyIIKAMM CTAAN. ..

MBI BCe 0TO3BAAMCh Ha 5TO CAOBO,
OTKAMKHYAMCH Ha OOLIVII HAlll TAPOAD.

1 ecau oueHb rpPOMKO KpUKHYTh: “Mamal’,
To BcTpeneHeTcs cpa3y BCA MAAHeTA.

Bot nouemy Bce >KEHIMHBI, HABEPHO,
Apyr Apyra Tak yMeIoT TOH/MATb.

/1 K AByM CBSITBIM MOHSTBsIM —Matb, PebeHoK —
Ha Bcex Hapeubsix mpubaBasitotT: Mup.

(A »xenaro Tebe po06pO, 1979, c. 6)

Ohessa runon sde sakeeltd eteneva kadanndsversioni ja Nikolai Laineen tekema
kaunokirjallinen kdannds eli suomennos.

1 Pihalla lapsi huusi: "Mama’”. Pihalla poju pieni kutsui: "Maamo’,
2 Juoksin ikkunaan, ja ndin, ja mind juoksin ikkunaan, ja vaikka

3 ettei se ole minun: se oman lapseni ei ollut pyynto,
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4 mutta taytyyhdn auttaa
vieraankin lasta.

5 No, ei pojalla ollut hétdd,

6 hdn pyysi: "Heitd dmpdri ja
lapio!”

7 Mutta kuka on diti.
Vastapdisen talon

8 monissa ikkunoissa naiset seisovat

9 ja ihan nuoret naiset ja vihdn
vanhemmat,

10 ja isodideiksi jo tulleet.

11 Me kaikki vastasimme tdhdn
huutoon,

12 tunsimme yhteisen tunnussanan.

13 Jos oikein kovaa huudetaan:
Mama!

14 — niin vavahtaa koko
planeetta.

15 Ja silloin kaiketi kaikki naiset

16 ymmdrtdviit toisiaan ilman
turhia sanoja,

17 kun on kysymys kahdesta
viattomasta
— Aidistdi ja Lapsesta —

myos mind riensin hénen
avukseen.

Vaan pojulla ei ollut mitddn hdétdd,

hdn tarvitsi vain ditidnsd
omaa ...

Mut katsos kummaa!

joka ikkunassa
on nuori nainen, jopa kaksikin,

tai mummo valkohapsi.

Kukin meistd tuon kutsun kuuli ja
kuin tunnussanan

hyvdksyi heti ihka omakseen

Jos huudettaisiin kovaa ”
Maamo’,

varmaan maapallo samoin
vavahtaisi heti.

Kai téistd syystd naiset kaikkialla

niin hyvin ymmdrtdvdt toisiaan.

18 ja kaikilla kielilld lausuvat: Rauhanmaa.

4. Rajamaan kieli

JelenaNikolajevan runon suomennoksia tarkasteltaessa on otettava huomioon,
ettd suomennos on tehty rajamaassa, rajan takana, Suomen valtakulttuurista
sivussa olevalla alueella. Tuolla Neuvosto-Karjalassa, nykyisessa Vendjaan
kuuluvassa Karjalan tasavallassa, eldaa suomea didinkielenaan puhuvia ihmisia,
joista vanhemmilla on koulukielikin varsinkin alaluokilla ollut suomi. Vendjan
kieli on pitkaan ollut valtaa pitavien kieli, ja yhteydet Suomen nykysuomeen
ovat olleet vajaat. Taman vuoksi on joskus esiintynyt arvostelua jo pelkdstdan
neuvostokarjalaisen suomen kielen ns. vanhoillisuuden johdosta.
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Oikeastaan on sanottava, ettd Nikolai Laineen suomennoksista oletettua
vanhoillisuutta ei juuri 16ydy (vrt. kovaan pro kovaa; ihka pro ihan). Sen sijaan
niissa on joitakin lahinna puhekielelle ominaisia ilmauksia (mut, katsos). Myos
tuolla alueella kaytossa oleva ja suomelle niin laheinen karjalan kieli nakyy
joissakin sanavalinnoissa (maamo, vrt. maomo, kutsui).

5. Suomennoksen tasoja

Tarkastelen Nikolai Laineen tekemada Jelena Nikolajevan Mama-runon suo-
mennosta mm. toiminnan ja kertomuksen tason, ideatason, myyttitason, runo-
kuvien tason ja sanatason nakdkulmasta.

Toiminnan tasolta katsottuna lahtotekstistd voi tehda parafraasin, jossa
runonmind kuulee lapsen mama-huudon, juoksee ikkunaan, ndkee, ettei
lapsi ole hanen. Aiti ajattelee, ettd mahdollisuuksien mukaan on autettava
vieraankin lasta. Kun han kuulee huudon, heitda ampari ja lapio, han toteaa,
ettei lapsella ole hataa, mutta huomaa samassa, kuinka monet vastapaisen
talon naiset ovat tulleet myos ikkunoihin, ja juuri lapsen hadasta tulee naisia
toisiinsa yhdistava kokemus. On lasta rinnoillaan ja sylissaan pitdva madonna-
aiti, on lapsensa menetysta itkeva pieta-kuvan aiti. Lasten ja aitien osan
ymmartamyksesta tulee koko maailmaan rauhaan rinnastuva kokemus, runon
elamyshetki.

Suomennoksen runonmina rientad alas lapsen avuksi, ja talla tavoin suomen-
nos on toiminnan tasolla liikkuvampi, mutta idean ja kuvien, jopa myyttien
tasolla lahtoteksti on laaja-alaisempi, kun runo rakentuu mama-huudon ja
Pyhaan aitiin ja lapseen viittaavan kuvan avulla jopa tendenssiomaiseksi
rauhan, rauhanpiirin ja koko maailman rauhallisen eldamanpiirin kdsittavaan
ymmartamykseen.

6. Idea, tendenssi, myytti

Lahtotekstin  tendenssi on suhteellisen voimakas. Yksityiskohta on
yleistetty laajasti. Fiktiivisesti on tulkittu tilanne, jossa lapsen Mama-huuto
yhdistda lapsen ja didin, ja yleensa naisen madonna- ja pieta-kuvan kautta
rauhanaatteeseen.

Kun lahden tarkastelemaan Nikolai Laineen suomennosta idean ja myyttien
tasolta, totean, ettd suomentaja ei ole tulkinnut runoa tendenssimaiseksi
rauhanaatteen runoksi. Suomentaja on kokonaan jattanyt pois runon lopun,
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jossa todetaan, ettd naiset kaikilla kielilla, murteilla sanovat ‘mir’ rauha,
maailma, ja tdma on suomentajan tietoista valintaa, runotulkintaa. Suomentaja
ei ole mydskaan kaantanyt runokuvaa Aiti ja Lapsi, jotka isoilla kirjaimilla
kirjoitettuina rinnastuvat juuri Rauha, Maailma -sanaan ‘Mir; joka sekin on
kirjoitettu isollakirjaimella. Aiti ja lapsi, Pyha &iti ja lapsi, tai kaksi viatonta, iti
ja lapsi, tuovat esiin Neitsyt Maria -myytin. Asiatekstin ollessa kyseessa voisi
puhua kadnnoksen vastaamattomuudesta, mutta tassa on otettava huomioon
se kokonaiskuva, globaali isotopia, johon suomentaja on runon sijoittanut.
Hyperonyymi ‘mir’ rauha, maailma ei ole kuulunut suomennoksen tulkintaan,
skopokseen. (Vrt. Greimas 1979: 197; tai Freihoff 1991: 41-42; Vermeer 1988:
120)

Suomentaja on pyrkinyt taiteellisesti ehjaan, uskottavaan kokonaisuuteen,
ja siihen ei ole mahtunut kokonaisvaltaisen rauhan, elamanpiirin yhteisyyden
kuvaaminen. Ehka suomentaja on pitdanyt tata naisen kirjoittamaa runoa joten-
kin hyvassa mielessa naivina. Kaksi sotaa kokenut mies, joka jo 19-vuotiaana
joutui sotaan ja taisteli suomalaisia vastaan Karjalan rintamalla ja osallistui
Leningradin pitkalliseen puolustukseen ja joka kotiutui Neuvosto-armeijasta
vasta 1950, ei ole jaksanut uskoa mama-diti -huudon ihmeita tekevaan voi-
maan. Tendenssin lieventamisessa tai oikeastaan poisjattamisessa nakisin
jotain tuntumaa sellaisesta painajaismaisesta tunnelmasta, jossa ei jaksa
oikein uskoa mihinkaan. Tunnelmaa voisi nyt verrata siihen kyrailevaan tilaan,
“jonka vallassa DDR:n toivossaan alistunut kansa” naki sosiaali-romanttisten
uudistuspyrkimysten kariutuvan mielikuvituksettomaan reaalipolitiikkaan. (Ks.
Reuter, B. & Reuter, E. 1991: 10-11)

Vaikka suomentaja ei ole valittanyt runon rauhanaateideaa eika runon kris-
tinuskoon liittyvaa kuvaa, han on luonut taiteellisesti ehjan kokonaisuuden
siten, ettda han on siirtdnyt taman naiiviuden ja uskonnollisen tunteen
herattaman empatian hellittelevaan otteeseen. Suomentaja on ikaan kuin
siirtdnyt naiiviuden seemin lapseen, lapsi-sanojen hellittelymuotoihin.
(Greimas 1979: 332-333; 1986: 203-204) Yleensdhan vendjassa kaytetdan
paljon diminutiiveja ja muita hellittelymuotoja, joten tallaiseen tyyliin
siirtyminen on kaantdjalle sinansa luontevaa, mutta erikoiseksi sen tekee se,
ettd alkutekstissa ei heti ensiriveilld ole ndita hellittelymuotoja. Suomennoksen
ilmaus ‘poju pieni’ kdyttaa kahteen kertaan pieneen viittaavaa seemid, kun
poika on muodossa ‘poju’ja siithen yhdistyy viela attribuutti‘pieni’

Myyttien tasolla suomennos eroaa lahtotekstista siind, ettd suomen-
noksessa on jitetty huomiotta kuva Aidistd ja Lapsesta. Alkutekstin isot
kirjaimet viittaavat juuri uskonnollissavyiseen diti ja lapsi -kuvaan. Suomentaja
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ei ole kuitenkaan halunnut laajentaa runoa Neitsyt Maria -myytin suuntaan.
Yksi selitys voisi olla, etta Nikolai Laine, joka oli kommunistisen puolueen
jasen jo vuodesta 1942, on tarkkaan pitdytynyt irti uskontoon liittyvasta
kuvasta ja osaltaan ehka halunnut neutralisoida Jelena Nikolajevan tekstia
eikd ndin ollen ole halunnut esitellda hanta uskonnollissavyisena runoilijana.
Tahan neutralisoimiseen viittaisi myos Kun joskus kerran -runon paikan ja
kansallisuuden nimen muuttaminen tai poisjattaminen. Kun Jelena Nikolajeva
puhuu Sortavalasta, on Laineen suomennoksessa ‘kotikaupunki Laatokan
rannalla’ Vastaavasti suomalainen hautausmaa on vain ‘'vanhan vanha kalmisto’
Tallainen lisdys kuin kotikaupunki ja Laatokan rannalla kuuluvat kdannoksen
pragmatiikkaan ja ne erottuvat kadannoksesta ehka viela selvemmin kuin
poisjdtot, joita ovat juuri Sortavala-nimen ja finskom-sanan poisjattaminen.
(Vrt. Ingo 1989: 244-245)

7. Naisrunoilija — miessuomentaja

Vertailtaessa lahtokielen ja suomennoksen yleistyylia, voi havaita, ettd 1ahto-
teksti olisi lahinna ilmiokeskeista, havainnollista ja metaforista. Sen sijaan suo-
mennoksen tyylia voisi pitda lahettdjakeskeisend, epamuodollisena, esim. pai-
koin tuttavallisena ja liioittelevana. (Vrt. Saukkonen 1984: 138; Werlich 1976)

Sanavalinnan tasolla kiinnitan huomiota siihen, etta mieskaantaja on sana-
valinnassaan valinnut lapsen heti ensi rivilta lahtien pojaksi. Vendjan kielesta
tosin jo verbin kaytostd tunnistaa sukupuolen, ja ‘lapsi’ on sanana maskuliini,
vaikka silla tarkoitettaisiin tyttdakin. Tassa lapsi on poika, mika tulee runossa
myShemmin esiin. Mutta koska lahtoteksti ei heti puhu pojasta vaan lapsesta
yleensd, niin nakisin suomentajan sanavalinnalla tdssdkin sen merkityksen,
etta suomentaja on halunnut ndin lujittaa runon koherenssia. Hanhan kayttaa
samaa poju-lekseemia mydhemminkin. Mutta samalla kun runon koherenssi
on nain tiivistynyt, runo on taas menettdnyt jotain idean, teeman ja tendenssin
tasolta. Mielestani juuri ‘rebjonok; ‘lapsi’ -sanan kayttoé runon alussa ja sitten
runon lopussa suurella alkukirjaimella kirjoitettuna viittaa kaikkien aiti ja lapsi
-yhdistelmien vavahduttavaan yhteisyyden ja ymmartamyksen tunteeseen.
Juuri silla hetkelld me ymmarramme toisiamme, kun puhutaan minun lapseni
tai jonkun vieraan | a p s e n hadasta.

Sanavalinta on tarkeda runokuvan uskottavuuden kannalta myos sikali,
etta siind vaiheessa, kun kuuluu huuto “mama’ ei viela tiedeta etta huutaja
on poika. Kaikki didit, ei vain poikien didit, rientavat ikkunoihin. Ja niin rientaa
my&s runon mina, kertojaditi, ottamaan selvaa, mika on hatana. Lahtoteksti
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on hyvin rytminen, havainnollinen, mutta samalla filosofinen. Kertojan otekin
on lakoninen. Ja jos vahan liioittelee, niin sen voi sanoa muistuttavan Caesarin
tulin, ndin, voitin -tyylia ilmaisussaan ‘ja brosilas k aknu, hotja i znala’ Sakeissa
on rytmig, znala-sana rimmaa mama-sanan kanssa. Sama toistuu myéhemmin-
kin, kun kuvataan huutoa ‘mama; se voidaan esittdad oikein skandeeraten
planeta-sanan loppuriimin kanssa.

8. Havainnollinen kuva ja alluusiot

Havainnollisuutta ja lakonisuutta kuvaa mm. ilmaisu ‘sto eta ne minja, etta ei
se minun’ Siind on vain valttamattdmat referenssisuhteet ilmaistuna, ‘se minun
ei’ Suomennos kayttaa kiertelevampaa ja abstraktimpaa ilmaisua, ja ‘vaikka
se oman lapseni ei ollut pyyntd. Abstraktisuutta ilmaisee se, kun suoraan ei
sanota, ettd se ei ole minun lapseni, ja ennen kaikkea se, kun runon toimiva
runokuva, ‘heitd ampari ja lapio;, on abstrahoitu substantivoituun ilmaisuun
‘pyyntd’.

Ampaéri ja lapio ovat todellisia merkkeja lapsen maailmasta, lapsen
toimivasta elamanpiirista. Pieni lapsi on tyytyvainen siind, missa saa leikkia
amparinsa ja lapionsa kanssa. Lapsen pihapiirissa, maailmassa vallitsee rauha,
leikkirauha, tyérauha ja harmonia silloin, kun olosuhteet ovat leikkiin suotuisat.
Runon idean tasolla juuri lapsen maailman ja siind vallitsevan harmonian
yhdistdminen rauhaan yleensa on keskeista.

Suomentaja toteaa tassa kohdin: han tarvitsi vain ditidansa omaa. Taas pitai-
sin tatakin suomennosvalintaa osoituksena abstraktiudesta ja myds maskulii-
nisesta kielenkdytosta. Varsinkaan vanhemman polven miehet eivat ole niin
tiedostaneet lapsen maailmaa niin, ettd he olisivat kasvaneet kiinni ampari ja
lapio -kuvan konkreettisuuteen. Eivat he ole istuneet tunnista toiseen pihassa
viihtyvaa lasta vartioimassa. Heille tuollainen lapsen pyynt6 on jotain sellaista,
johon naisen, didin taytyy vastata. Voi vain kuvitella, etta jos talla tavoin lapsen
kieleen ja pyyntoon suhtautuva mies todella kuulisi taman pyynnon, han
toimittaisi naisen tuota pyyntoa tayttamaan. Oma aiti ei voi muuttua ampariksi
ja lapioksi, mutta oma diti voi ne kylla heittda tai vieda pihaan. Runossa lapsi
suoraan pyytaa: Heita ampari ja lapio. Mielestani se hyvin havainnollisesti
kuvaa tuota vdhemman pedanttia lapsenhoitotyylia, ja tassa mielessa Jelena
Nikolajevan runon kuva on aito ja osuva kuvaus vendldis-karjalaisen alueen
mentaliteetista. Nikolai Laine on ikdan kuin vahan kaunistellut tata arkipaivan
pienta yksityiskohtaa, kun han on todennut: ‘han tarvitsi vain aitidnsa omaa...
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Nuo suomennoksen kolme pistettdhan voivat viitata niin moninaisiin lapsen
tarpeisiin, joita tassa nyt ei luetella.

Lahtotekstin havainnollisuutta ja ilmidkeskeisyytta osoittaa mm. suoran
kysymyksen kaytto. “A kto she mama?”‘Mutta kuka oikein on aiti?’ Tata kysy-
mysta abstrahoiva suomennos ei esita lainkaan. Sen sijaan siina turvaudutaan
samaan lapsen tasolle asettuvaan, jotenkin hyvittelevaan, hellyttavaan puhe-
tyyliin, mita aikaisemmin oli kdytetty poju-lekseemia valittaessa. Kysymyksen
sijaan suomennoksessa on muita puhekielen keinoja, kuten loppuheittoa
kayttava huudahdus: Mut katsos kummaa! Siina on kuin alluusio tutusta
lastenrunosta “Katsopas kummaa, virkkoi miiri ...” Ja tuon kummallisen, oudon
lekseemin lisadminen on Nikolai Laineelta sindnsa hyvin taitavaa runonteko-
tyota. Runo saadaan lapsen tasolle, siind on jotain tuttua, jonka voi helposti
omaksua.

Kuvien tasolla on huomattava myos se ero, mika syntyy siita, missa naiset
ovat silloin kun he nakevat pihassa huutavan lapsen. Lahtoteksti toteaa ‘vasta-
pdisen talon monissa ikkunoissa naiset seisovat’ Laineen suomennos ei puhu
vastapadisesta talosta. Kun tarkastelee runoa toiminnan tasolta, niin huomaa,
ettd suomennoksen runonmind ei olekaan koko aikaa huoneessaan vaan
han on myos pihalla. Nain ollen han ei tee havaintoaan vastapdata olevan
talon ikkunoissa seisovista naisista, vaan toteaa: joka ikkunassa/ on nuori
nainen, jopa kaksikin/ tai mummo valkohapsi. Lieneekd haettua kaannoksen
intertekstuaalisuus, mutta jonkinlaisen alluusion nakisin siina R. Raalan lasten-
lauluun Joulukirkkoon, joka alkaa sanoin Kello 16i jo viisi. Suomennoksen
ilmaus, jossa “joka ikkunassa” olisi jopa kaksi naista, tuo mieleen Immi Hellenin
sanoituksen “joka ikkunassa kaks’on kynttilaa”.

Runokuvan valinnassa suomentaja Nikolai Laine on hyvin taitava siina suh-
teessa, etta kun han myohemmin sitoo yhteen naiset yleensd, han on jo asetta-
nut heidat yleensa yhteen naissa ikkunoissakin.

Tata naisten niputtamista ja varsinkin ‘mummo valkohapsi’ -ilmausta pitai-
sin taas jonkinlaisena miesten kielend, miesten suurpiirteisyytena naisten
luokittelussa. Lahtoteksti painottaa ditinaisen eri vaiheita, on ihan nuoria nai-
sia, vahdan vanhempia naisia, ja sellaisia naisia, jotka ovat tulleet isodideiksi.
“Mummo valkohapsi” -ilmaus sisaltda lilan voimakkaan vanhuutta korostavan
seemin. Runon sointuisuuden, laulullisuuden ja ns. helppouden kannalta
valkohapsi-lekseemi taas puoltaa suomennoksessa paikkaansa. Onhan se
osittainen sisasointupari kaksikin-lekseemille. Lahtoteksti ei puhu siita, etta sa-
massa ikkunassa olisi kaksi naista.
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9. Pronominit ja konjunktiot —
pikkusanoista yhteisyyteen

Naisten, ditien oloa ikkunoissa kuvaa myos alkutekstin ja suomennoksen eri-
lainen pronominien ja konjunktioiden kdytto. Lahtoteksti puhuu monista
ikkunoista monikossa, suomennos ‘joka ikkunasta’ on yksikdssa. Nikolai Laine
on taitavasti pysynyt valitsemassaan yksikkdkuvassa, mika nakyy yhdistavan
rinnastuskonjunktion “” (ja) muuttamisessa disjunktiiviseksi, erottelevaksi tai
-konjunktioksi. Kun yhdistava konjunktio muuttuu erottelevaksi, tulee naisten,
aitien, joukkona kokema tilanne yhtd naista, ditia koskettavaksi tilanteeksi.
Tassa lahtotekstin runokuva meidan ditein, naisten joukosta, joka on ilmaistu
sanoin, ‘myi vsjo, me kaikki, onkin suomennoksessa yksikollisenda muodossa
‘kukin meistd’ Naisten joukkovoima, yhdessa tekemisen voima, yhdessa
ymmadrtamisen voima, mikd liittyy runon rauhanaate-tendenssiin, ei ndy
suomennoksessa.

Suomennos on uskollinen valitsemalleen suoraviivaisen kerronnan linjalle,
jossa lahtotekstin filosofoiva runonmind muuttuu pihaan lasta auttamaan
menevaksi toimijaksi, joka ei kuule ampari ja lapio -huutoa, ei anna kuvaa
meista kaikista dideistd, ei viittaa Pyhaan aitiin ja lapseen eika viittaa suoraan
lasten hadan ymmarryksen kautta runoa koossa pitdvaan rauhanaatteeseen.
Suomennos valittda kuvan yhdesta ‘pienestda maamoa huutavasta pojusta’ ja
toisiaan niin hyvin ymmartavista naisista.

Lahtoteksti painottaa erikoisesti, etta vain silloin tai juuri silloin naiset ym-
martavat toisiaan, kun on kysymys kahdesta viattomasta, synnittomasta,
Aidista ja Lapsesta. Juuri silloin kun &iti itkee lastaan tai lapsi huutaa &itidan,
silloin me ymmarramme, mitd merkitsee rauha, maa, maailmanrauha, rauhan-
maa.
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Genius Loci marilaisen
Svetlana Esaulovan runoissa

Svetlana Esaulova, marilainen naiskirjailija, joka kirjoittaa mariksi ja vendjak-
si, on syntynyt 1954 Marinmaan itdiselld puolella. Syntymakyld, rodina,
on Tshuksol, “Yykcon’, Novotorjalskin alueella. Svetlana Esaulova kertoi
kirjoittaneensa runoja jo koulutytténa ja niitd julkaistiin marinkielisissa leh-
dissa. Ensimmainen runokokoelma oli nimeltdan “KuHge-wmnHuyan”, “Kinde-
shintshal” — Leipaa ja suolaa — ja se ilmestyi marinkielisena 1981 marilaisen
kustantamon julkaisemana. Svetlana Esaulova opiskeli 1990-luvulla Mosko-
vassa A.M. Gorkin nimea kantavassa kirjallisuusinstituutissa. Opiskeluaikana
hanelta tuli julkisuuteen kaksi teosta.

Teoksen “Mamatb uenutenbHuua” — Parantajan muistelmia — kustansi
‘Maladaja gvardia’ eli Nuori kaarti -niminen kustannusyhtyma 1990. Toinen
opiskeluaikainen teos on nyt kasilla oleva ‘Puls’ eli Syke eli Pulssi, kuinka
vain suomennetaan tdma marinkielinen nimi “Kugwep”, Kidsher, jolle ru-
noilija itse on antanut vendjankielisen vastineen “lynbc” Nuo kaukaiset
kielisukulaisemme, niin nama Volgan
suomalaiset marit eli tsheremissit ja
mordvalaiset, kuin myds udmurtit,
komit jne. ovat ikdaan kuin kahden
kielen takana. Ensinna he ovat meista
katsoen vendjan takana ja toiseksi
oman kielensa, jopa sen eri murteiden
takana. Mari El eli Marinmaa tun-
nustaa kolmea virallista kielta, silla
virallisina kielind ovat seka niittymari
ettd vuorimari ja tietysti vendja, joka
kdaytanndssa on ainakin nakyvasti
hallitseva kieli.

Svetlana Esaulova tyttdrensé “Kidsher” -kokoelman Svetlana

kanssa Joshkar-Olassa 1991. Esaulova on itse kdantanyt vendjaksi.
Kuva Lisa Nylander
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Runot ovat siina vahan toisessa jarjestyksessa kuin marinkielisessa laitoksessa.
Kaytan ldhinna venajankielista laitosta, kun esittelen suomennoksiani Svetla-
na Esaulovan runoista. Tassa on ensiksi runo marinkielisend, sitten venajaksi ja

suomeksi.

37-1me umn

Mypo — urvius BepuviH
Marviws — karvik BepHbiH...
B. Koaym6

37-111e VMBI —

IeAe IoYMO OMca.
Morau Ury4ko Mnrot
Moraii 1akiie Koca...
Mbpii1 nOp1eln y arpeme,
Bec »xarm rbru yram,

Ho capak TrAe mareIThimM

Taue y)KaMm:

37-111e UMb —
neAe MOYMO OMca.
Kus Tywmro kpipaariue,
Bypanruie Kbipas ...
ITbryan MyK pAe4 BYMBUUKBIK
[ITeaelr MbIVIBIHAT..
Koaprurt!
Tuae YaBanHbiM
TyLIMaHAQ AVAT!..
OABIK rae Mos3uiHa —
Oabik VMman!
“Hanrasr Ky4eH Tayak..” —
Keu ka1,
Ke4 UT Kail...
YAO KaABIKBIH TYCLIBIM
Houxo poxpiu ypar
MoaaH KyABIH yAMam?..
MoaaH bIAe TolKam?..
VeHar -mypeHar
YoH weanramaa, Yasans.
Aue 1IOYMO MAAHAET

KyppiMmanr kazamar...
Tay! blHae ublraH
ThII A€KET MMEHA, —
OH 4eBep AMell THAE OyAbBap
OAQHAaH.
Ot nbITape KyKAeH
MypblHaM HUTYHaM,
Boxx1o nmareip KoAMex,
Mypo 1KaK TaAbIIIHa!
KyMmAo 1mbImMbIIIe 1t -
Byp myiraH KaAbIK yubI30..
KyMAo 1mbImMbIIIe 11 -
HIym MbIMABIHA K30 rait.

(Kupurep, 1991, s. 4-5)
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37-1mrop

ecHs — padu WU3HU
Paou nHapoda — wu3Hp”

Bareumun Korym6

ABepb HAIIOAOBMHY OTKPBITA

B 37-11 Top.

CrpairHoe BpeMsi.

AViKuie HpaBbI.

Al coBceM 13 Apyroro BpemeHu.
Ho ceropns Buxy ero:

ABepb HAlIOAOBMHY OTKpPBITa
B 37-11Top.

TaM A€XUT OKpOBaBAEHHbIN,
V36uThIN,

Kunoaptuct n

oot VpiBaH Kbipas

Bucku MHe paspbiBaeT

Csuct nyan, Caymai?
Kax Ha Bpara
cTpeasioT B HaBaliHa.

Ayramu nossumn

Oxpamreno nmst Oabika Vmas.
Ho u oH HuKyAa He criemut
YXOAUTB UIC AOMA.

Yitau, He yriau,

3a0MparoT CEropHsL...

KoMy-To Hy>KHO ObIAO
BeChb LIBET MOEro HapoAa
3apbITh B CBHIPYIO 3€MAIO,
Komy-T0 HyXHO 6b1A0O
CPaBHATbD €0 C 3eMACIL.
ToAbKO popHasi 3eMAS
Cmoraa nM cTatb
BeuHoi1 MmaTepsio...

W >xuau,  meAu oHU

PaspriBas Ayuiy,

V1 paspbiBasi cBOU cepalia.

Ho 6yabBapbl

Hairero ropoaa 6yayT

KpacHBI OT 11BETOB TOABKO TOTAQ,
Koraa, cobpasmnch BMecTe,

K HUM IIPUAEM.

V necHu Haum

Huxomy He BbIKOpYeBaTh,
Kax He BbIKOpYEBaThb
Kopubp! Haiy,

YTO OCTAANCDH B 3€MAE,

IToaTamMy HEOAOAMMO pBeTCs
BBbICh Hallla ITecHsI...

37-mrop —

Bpar, ubiut pyKy, C 3araxoMm KpoBu
37-11 TOA —

Hox mop, cepaLieM Moum.
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Vuosi 37

"Laulut, eldmdn ilot,
ilot kansan — eldmd”
Valentin Kolumb

Ovi puoliksi auki
Vuoteen 37.

Karmea aika,

Hirvedt tavat.

Mind olen toiselta ajalta.
Mutta tdanddn nden sen:

Ovi puoliksi auki
Vuoteen 37.

Sielld makaa verissdcdn,
Hakattuna,
Elokuvandytteliji ja
runoilija Ivan Kyrlja.
Ohimoitani raastaa

Viuhuvat luodit,
Kuule?

Kuinka viholliset
ampuvat Tshavainia.

Runon niityt koristavat

Olyk Ipain nimed.

No minnekddn hdn ei kiirehdi
Ldahtemddn kotoaan.

Léhde tai ole ldhtemdittd,
Viedddin tdinddn ...

Jonkun mielestd piti

Koko kansani sivistyneisto
Haudata soiseen maahan.
Jonkun mielestd piti
Hakata se maan tasalle.
Vain synnyinmaan multa
Voi sille tulla

Tkuiseksi didiksi...

Ja elivdt, ja lauloivat he

Repien sielujaan,

Ja repien syddmiddn.

Mutta bulevardit

Meiddin kaupungissamme tulevat
Punaisiksi kukkasista vain silloin,
kun yhteen kokoontuneina
tulemme heiddn luokseen.

Ja meiddn laulujamme

Ei keneltdkddn revitd juurineen,
Niin kuin ei revitd pois

Meiddn juuriamme,

jotka jdivit maahan.

Siksi voittoisina sinkoutuu
Meiddn laulumme korkeuteen...
Vuosi 37 -

Vihollinen, verenhajua késissddn,
Vuosi 37 -

Veitsi sydédmeni alla.
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Runossa on selva paikallisuus historiallisen ajankuvan lisdksi. Se ei ole osoit-
televa, ei syyttavd, se ei herkuttele tuon teon raakuudella, jolloin koko
marinkielinen sivistyneisto teloitettiin yhtena iltana. Runo on kuin toteava ker-
tomus, mutta samalla se on “veitsi sydameni alla”. Vuosi -37 on kuin johdanto-
kertomus taman paivan marinkieliseen kirjallisuuteen. Me emme saa unohtaa
tuota hirmutekoa, meidan taytyy elaa samalla paikalla.

Paikan kuvaus on yksinkertaisesti“sielld”, venajaksi Tam, Tywto marin kielella,
ja runo jatkuu kuvauksena “luotien laulusta”.

Mutta marilainen runo ei olisi aito, ellei siina puhuttaisi niityista. Niin olen-
nainen osa ovat niityt marin luontoa. Kansatieteellisesti marit jakautuvat kol-
meen ryhmaan, niittymareihin, itdmareihin ja vuorimareihin, mutta kielellisesti
vain kahteen ryhmaan, itamareihn ja lansimareihin. Vuonna 1953 yritettiin
luoda yhtenadista kieltd, mutta yritys epaonnistui. Vuorimari-nimitys ei johdu
vuoresta, vaan Volgan eteldarannasta, joka on jyrkka, kun vesi kaivertaa aina
vahan uutta uomaa. Niittymaria puhuvia on noin 507 000 ja vuorimaria
puhuvia noin 40 000. Noin 128 000 ei enda puhu mitdan marin kielta vaan
vendjaa, mutta tuntee marilaisuuden silti kansallisuudekseen.

Niitty sindnsa on hyvin leimaa antava maiseman osa varsinkin itdmarin
puolella, ndkyyhan se kansallisuusnimessakin. Kirjailija Olyk Ipai (1912-1937)
kantaa nimessaan niityn merkkia, silla “olyk” on mariksi niitty. Marinkielisessa
versiossa se on ilmaistu Onbik rae noasuiHa — Onbik Wnan, eli niitty kuten
runoilija Olyk Ipai. Vendjaksi kadnnettyna se on saanut ilmaisumuodon

Ayramu noasuHmu
Oxpaureno nma Oabika Vnas.

Eli on jotenkin tahan tapaan:“runon niityt koristavat Olyk Ipain nimea”.

Niityn lisaksi marilaisen maiseman tunnusmerkkeja on suo. Soinen maise-
ma on merkittavana paikankuvana sdkeessa 3apbiTb B cbipyto 3emnio eli hau-
data, kuopata, kosteaan maahan.

Pienten kansallisuuksien, niin myds suomalais-ugrilaisten kansojen, oma-
kielinen kulttuuri oli 1930-luvulla Stalinin vainojen erityisend kohteena. Si-
vistyneistd tuhottiin, ammuttiin padasiassa. Marinmaalla on noin 200 joukko-
hautaa ja siella on noin 4000 vainon, kansanvihan, uhria. Marilaiset kirjailijat,
kirjallisuusarvostelijat ja ns. kulttuurivaikuttajat — “heidan joukossaan
kansalliskirjailija, Sergei Tshavain, kutsuttiin koolle paakaupunkiin Joshkar-
Olaan ja murhattiin Stalinin kaskysta yhtena ainoana yona. Ruumiit heitettiin
suohautaan Joshkar-Olan lahistolle. — Olen kaynyt talla synkalld paikalla’,
kirjoittaa Leena Laulajainen vuoden 1992 Parnassossa (no 4, s. 232). Kirjailija
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Leena Laulajainen oli meidankin 1991 tehdyn Marin matkamme oppaana ja
padjarjestdjand, ja han johdatteli ‘ensimmaisen suomalaisen laajapohjaisen
kulttuurivaltuuskunnan’marilaiseen historiaan, kirjailijatapaamisiin, presidentin
audienssille, tutustutti kansanperinteeseen erikoisine uhrilehtoineen kuin
myo&s avarsi nakemaan nykyista Marinmaata, sen maaseutua ja suurelta osin
venaldistynytta kaupunkikuvaa.

Punaisin lipuin koristetut kadut onkin kolmas merkittava paikan merkki
“genius loci” runossa 37-we nia.

Ho 6yabBapbl

Haiero ropoaa 6yayT

KpacHbl OT 1IBETOB TOABKO TOTAQ,

Koraa, cobpaBich BMeCTe, K HUM IIPUAEM.

Eli ’kaupunkimme puistokadut, bulevardit loistavat punaisina vain silloin, kun
yhdessa, yhteen kokoontuneina tulemme heidan luokseen’.

Kun tiedamme venadldisen, tai oikeastaan neuvostoliittolaisen kulttuurin
katukuvan koristeet punaisine lippuineen, tekokukkineen ja muotokuvineen
kaikkina tarkeina kommunismin juhlapdiving, voimme ymmartaa tamankin
paikankuvan merkityksellisyyden.

Runo Vuosi -37 on oikeastaan vain muistoruno koko kokoelmassa, joka
on padosiltaan taynna rakkausrunoja. Vuosi -37 on C.S. Peircea mukaillen
sanottuna “sin-signe — signe unique’, ja se on aina lasna. Svetlana Esaulovan
runoissa nakyy paikallinen elama, on viulun soittoa, kirjailijajaahyvaisia, kuvi-
teltua vanhuutta, on hylatty kotikyla siella niittymarin puolella, nyt padon alla
tai muuten unohduksissa. Merkittavaa on, etta runoihin sisaltyy huumoriakin,
jopa itseironiaa, mutta vain kuteeksi. Elaman ehdottomuus, todellinen noyryys
rakkauden edessa, on padallimmaisena lankana. Erityisen kaunis on runo, Nuku
lapseni, jossa paikan henki — genius loci — nakyy vaikka siind, kun diti valvoo
lapsen herkkaa unta eika anna edes‘lattialautojen narista’

Tuo kuva on paikallistettavissa yksinkertaisen asumukseen, jossa on irralli-
set, myotaantavat lattialaudat.

Cnut Mox pe6eHOK Nuku lapseni
Crnut Mot pebeHOK Nuku lapseni
He>XHbli1 KaK LIBETOK. Hento kuin kukka,
['yObI TOHKME KaK AUCTbSI Huulet lehdenohuet
YABIOQIOTCSI BO CHe. Hymydvdt unessa.

Crut mMoit pebeHOK Nuku lapseni
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ABe ImyXxAeHbK1e pyuKu
YTpeHHne Ayun
OCTOpO>XXHO LIEeAYIOT.
MHe AOpOT HEeXXHBIN COH

VM nmoroBuULIbI He AAM CKPUIIHYTb.
CKOABKO CYaCThs

A B cebe Howy,

YUTO YAMBASAIOCH,

Kak mHora paHo

OAHOMY Y€AOBeKY!

A crany Hebom

Hap cBoum pebeHkom,

Sl cTaHy 3eMAeill, UMCTOI PEKOIL.
ITycTh TOABKO HEOO B 3BYKax
MupHBIX CAaMOAETOB.

byaert AcHbIM.

Paspaacs nepBbii

roAOC MO€ro pebeHka!

Ha cxoabko xe

CUABHEE CTaAa £,

Ha ckoabko HeXHee.

DTU KPBIAbS POXKAQIOTCA
ToAbKo ¢ pebeHKOM,
TOABKO TOTAQ CTAHOBUIIIBCS
CaMBbIM CUaCTAVBBIM.
Cepalie Temaee 1 CAbHee
Pasrapaercs

W Tak cBeTAO B Ayle

OrT eToro orus.

MaaeHbK1iT pe0€eHOK BIIUTHIBAETCS
B Ka)kAy10 KPOBUHKY TBOIO

I pAbixaHue pebeHka
CTaHOBUTCS TBOMM ABIXaHMEM.
Moit MaAeHbKUH pebeHOK,
Ilporsarusaenib KO MHe py4yKy —
3oBelb K cebe.

A Hy>XHa Tebe

Kak yrpeHHee coaHLg,

Kak Tenablit BO3AYX,

Kak Hexxuoe, MmupHoe He6o0.

Kaksi pulleaa kétostd
Aamuauringon sdteitd
Varovasti suutelevat.
Minulle niin rakas hento uni

Lattialautojen en anna narista.
Kuinka paljon onnea

kannan itsesséni,

Sitd ihmettelen,

Kuinka paljon on annettu
yhdelle ihmiselle!

Kaarrun taivaaksi

Oman lapseni ylle,

Tulen maaksi, puhtaaksi joeksi
Olkoon taivas tdynnd
Lentokoneiden didnid

Se seestyy.

Kuului lapseni
ensimmdinen dédnndhdys!
Kuinka voimakkaaksi
tunsin itseni,

Kuinka herkemmcdiksi.
Ndmd siivet kasvavat
Vain lapsen kanssa,

Vain silloin olet

Kaikkein onnellisin.
Sydén ldmmin ja voimakas
Syttyy palamaan.

Ja niin valoisa on sielu
Téstd tulesta.

Pieni lapsi imeytyy

Jokaiseen verisoluusi

Ja lapsen henginndstd

Tulee sinun hengitystdsi.
Pienoinen lapseni,

Ojennat kdsidsi minua kohti —
Kutsut luoksesi.

Sind tarvitset minua

Kuin aamuista aurinkoa,

Kuin ldmmintd ilmaa,

Kuin helldd, rauhaisaa taivasta.
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Nuku lapseni -runoon runoilijaditi on kasannut kaikkia hellyttavia lasta
kuvaavia ilmaisuja eika tuloksena ole kuitenkaan pelkkad vauvan edessa
lepertelya. Hivelevaa kauneutta on juuri tuon lyhyen vauva-ajan kuvauksessa.
Svetlana Esaulovan runomaisemassa korostuu yhteenkuuluvuus, missa lapsi
on “hento kuin kukka’, siina aiti on voimakas, raikas — aiti tulee “puhtaana
jokena’, ‘kaartuu taivaaksi oman lapsensa ylle’ Erityisen koskettavalta tama
suojelevan maiseman ditihahmo tuntuu sen vuoksi, ettd siihen peilautuu
runoilijan oman teini-idssd menehtyneen tyttaren kuolema. Luopumisen
seemiin konkretisoituu kauneuden, jopa onnen kokemisen koskettavuus. On
unohtunutta, tuhoutunutta kotikylda, on suohaudan, kuoleman henkea, ja
niista kasvaa runokirjan syke, kmugwep, nyncb, ja se paikka, jossa viulu soi ja
aurinko paistaa, jossa lauletaan ja sanotaan jaahyvaisia. Onnellinen genius loci
henkii puhdasta lamminta ilmaa, aamuista aurinkoa ja kirkasvetista jokea.
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Tyynesta tytosti suloinen ja vaatimaton
tai mustakulmasta blondi. Kanteletarta
vendjiksi Robert Vinosen kddntamiana

Les “Noirs Sourcils’ changes en ‘Blonde’
Traduction en russe de la Kanteletar par Robert Vinonen

La Kanteletar a paru en langue russe en 1985, a l'occasion du 150" anniversaire
du Kalevala. Cette traduction du chant des femmes et des jeunes filles — deuxieme
livre de la Kanteletar — est due a Robert Vinonen, qui est d'origine ingrienne, lui-
méme poéte qui a publié entre autres de sensibles poémes d'amour,travaillant
pour une maison dédition et professeur de traduction a I'Institut Gorki de Moscou.
Dans le deuxieme livre de la Kanteletar, on chante:

“Mind musta pikkarainen” ‘Moi, la petite noiraude”

Muut on suuret ja soriat Les autres sont grandes et belles

mustakulamat ja koriat Avec leurs sourcils noirs, elles ont
de lallure

et en russe, cela donne: PackpacaBbllbl TOAPYTHU

0eAOKYpBI, OeAOpYKM
51 K MaABIIIKA, 3aMYXPBHIIIKa,

Ceest a dire: les élégantes amies, aux cheveux blonds, aux mains blanches. Passons
du vers “muut on suuret ja soriat” au suivant “mustakulmat ja koriat’, dans lequel
“mustakulma” est traduit par le mot ‘6enokyput; ce dernier signifie en fait ‘aux
cheveux blonds; une ‘blonde’ en langue familiére.

Vendjankielinen Kanteletar ilmestyi 1985 Kalevalan 150-vuotisjuhlien
mainingeissa. Petroskoilainen Kkirjailija ja kansarunoudentukija Unelma
Konkka kirjoittaa vendjankielisen Kantelettaren esipuheessa, ‘Sestra Kalevali,
Kalevalan sisko, ettd karjalais-suomalainen laulujen ja balladien kokoelma,
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"cOOPHMK Kapeno-puHCKMX neceH 1 6annag’, on venaldisille melkein tuntema-
ton. Kaannostyon innoittajaksi Konkka nimeda karjalaisen runoilijan Nikolai
Laineen. (Konkka 1985:5) Melko tuntematon on myo6s vendjannds suoma-
laisille, kirjakaupoista sitd ei enda saa ja esim. Tampereen kirjastoissa sita ei
ole yhtaan kappaletta. Kdannos ei ole taydellinen, mutta kattaa kuitenkin n.
50%, silla Kantelettaren 652 runosta on kaannetty 337, ja kaannostyo on siten
huomattava neljan kaantdjan voimannayte.

Naisten ja tyttojen laulut on kdantanyt inkerilaissyntyinen, itsekin mm. herk-
kia rakkausrunoja julkaissut runoilija, kustannusvirkailija ja Moskovan Gorki-
instituutin kaantamisen opettaja, Robert Vinonen. Minun ymmartaakseni han
on onnistunut kaannostydssaan oikein hyvin, silla han pystyy tavoittamaan
yhtaikaa vanhahtavan runokielen vivahteita ja tyylia, kun han hersyvan elavasti
kuvaa Kantelettaren naisrunoilijain tuntoja, toiveita ja usein myds murheita.

Kantelettaren kieli voi tdman pdivan kuulijasta tuntua paikoin hyvin runol-
liselta, joskus vaikeaselkoiselta ja jotenkin jopa vanhahtavalta. Onhan se 1800-
luvulla muistiinmerkittya vanhaa suullista laulurunoutta ja onhan siina hyvin
paljon karjalankielisia piirteita ja monia vendjan sanoja, jotka ovat kdytossa
Vienan Karjalassa puhutussa suomen kielessa. Kaannoskieli on taas oman ai-
kansa kieltd, joskin taitava kadntdja osaa savyttaa tekstin joillakin vanhahtavilla
piirteilla. Esimerkki on Robert Vinosen kdaantamasta Kantelettaren runosta
“Mind vaan tuuin tyttddni” (Il, 194).

Bato-6ail, Kayaro AOUKY, Tuuti, tuuti tyttéini
STY KpOXY YCbIIAIO, titd pientd piikoani;
4TO6BI KPOTKOI BRIPACTAAA, tuuti tyyneksi tytértd,
CKPOMHMLIEN eABA IPUMETHOM! vakaiseksi neitostani.

‘Tyyni’ on oikein Kantelettaren suosima sana, jolla ilmaistaan tyttaren
tavoiteltavia ominaisuuksia. “Hyva on tyttd tyynemmastd,/ piika suusta
pienemmasta” (Il, 192:31-32). “Tyyni ja vakainen’ on ilmaistu vendjaksi kpoTkui
ja ckpomHmua sanoilla, joista edellisen voitaisiin luonnehtia tarkoittavan jotain
‘suloista, pehmead’ ja jalkimmainen viittaa sellaiseen, joka on ‘vaatimaton, ujo,
arka’ Meilla nykykielessa ilmaus ‘vakainen neito’ on jo hyvin ylatyylinen, mutta
vendjassa kadnnoksen kdyttama ilmaus ei ole mitadn poikkeavaa kieltad. Runo
paatos on kdannetty nain:
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Ecan maao 6yaeT pocty Jos on pieni piikaseni,

Y AOUYPKH, Y MOPOILKH, matalainen marjaseni,
MbI CATIOXKKaMU IpubaBUM, kylld kengilld korotan,
MMOAYKPacuM KabAy4YKaMu. kaplukoilla kaunistelen.

Suomenkielisen tai pitdisikd sanoa vienankarjalaisen sakeen saa jo kaplukka-
sana tuntumaan oudolta, kun taas vendjaksi kabnyk ‘korko’ on yleiskieltd, kaan-
noksessa tosin diminutiivisessa muodossa.

Mielenkiintoista on tarkastella kdannoksia mm. siind mielessa, etta Kante-
lettaren karjalankielisyys nousee selvasti esiin, kun venajankielinen versio
on suomenkielisen rinnalla. Aina ei Kanteletarta suomeksi lukiessa tule edes
ajatelleeksi sitd, kuinka perin juurin karjalainen teos Kanteletar monilta osin
onkaan. Esimerkiksi tyttdjen lauluksi nimetty runo Il, 37 Konsa meilla kosijat
kaypi tulee paremmin ymmarretyksi vasta sitten, kun Vienan Karjalasta muis-
tiinmerkittyjen sanojen rinnalle ottaa vendjdnkieliset vastineet eli ikdan kuin
suomentaa sanat venajasta.

Runon kdaannoksessa Ckopo nu cBatbl eli ‘pianko kosijat” alkuperaisessa
runossa itse runon nimi on vain ensimmaisen sakeen toisto, mutta vendjaksi
tdssa on toteamus cBaTbl ckopo v NpubyayT eli kosijat (ja puhemiehet) kohta
tulevat. Sakeet “milloin mielivierahaiset, /konsa armahat ativot” kaantyvat
muotoon 3TU rocT! Aoporue,/ KeHuxu Korga HarpadyT. Eli ‘'ndma vieraat
rakkaat, sulhaset milloin térmaavat. Huomattavaa on, etta kaannoksessa on
heti useampia verbeja kuin alkutekstissa, ja Kantelettaren staattisuus muuttuu
siten toiminnallisemmaksi.

Alkutekstin ativo-sanan kohdalla Julius Krohn, Kantelettaren sanaselityksien
tekija, viittaa Genetzin sanakirjaan, jossa on juuri Vendjan-Karjalan ja Aunuk-
sen alueen kielestd otettuja sanatulkintoja. Ativo tarkoittaa vierasta, alkuaan
appelassa kavijaa, mutta sitten yleensa vaan vierasta (s. 334).

Konsa meilla kosijat kdypi -runossa on erityisen paljon Venajan puoleises-
sa Karjalassa kaytettyja sanoja, siis vendjasta lainattuja sanoja, jotka ovat saa-
neet suomalaiset sijapaatteet ja suomen kieleen tai pitdisi varmaan sanoa,
karjalan kieleen, mukautuneen daantéasun. Ja tata mukautuvaa dantdasua on
kaytetty hyvin taitavasti milloin alkusointurakenteissa, milloin sisdasointuraken-
teissa. Ndin venajan kuin myos karjalan kielta taitamaton lukee Kantelettaren
runoja talta osin kuin mitakin loruja. Kun sanat tuntuvat osuvan paikalleen
niin runomitan kuin sanasoinnuttelunkin osalta, niin yksittdisten sanojen mer-
kitykset jadvat selvittamatta.
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Runo jatkuu:
Pddikéhyri pddtnitsdnd, ByAeT B IATHULLY KYAPSIBBIi
hivus suora suovattana; a YepHsBBII — B cy06060TY,
minun miilo kultaseni, a MOV MUABII HEHATASIAHBIIA,
se tulee pyhdnd pddnd. TOT IIPMEAET B BOCKpPECeHbe.

Kantelettaren paatnitsa, suovatta ja pyha paa havainnollistuvat selvasti vena-
jaksi kaannettyind. Paatnitsa on naHuTUa eli perjantai, suovatta on cy66oTa eli
lauantai, ja pyha pda on sunnuntai.

Kantelettaren runoilija toistaa seitseman kertaa sanaparin miilo kulta. Kol-
me kertaa se on muodossa “minun miilo kultaseni’, kolme kertaa muodossa
“minun miilo kullalleni” ja kerran muodossa “miilo kullan viereen”

Vengdjassa hyvin yleinen munun-sana, — lemped, armas, rakas, pidetty
— mita mielitiettyd sen kulloinkin ajatellaan vastaavan, on kai ollut liiaksi
merkitykseltadn varitdn, neutraali sana, jotta se olisi kdynyt kaantdjalle
sellaisenaan jokaiseen seitsemadn sdkeeseen. Yhteensa munun esiintyy
kaannoksessa vain nelja kertaa, joista muodossa munoro-3onotoro kerran ja
muodossa munomy-3onotomy kaksi kertaa. Huomattava on, etta heti runon
alussa sakeen “minun miilo kultaseni” kdantamisessa Robert Vinonen kayttaa
vahan arkikieliseksi luonnehdittua sanaa HeHarnsgHbIM — armas, rakas, “a Mo
MUNUA HeHarnagHWn”. Runon viimeisessad sdakeessa kaantaja voikin kayttaa jo
pelkkaa HeHarnagHmn-sanaa vastaamassa kaannosta “miilo kullan”. Ndin itse
kaannos, joka aina on oma taiteellinen kokonaisuutensa, on kasvanut irti tuon
miilo kullan toistamisesta.

Vengjasta lainautuneiden sanojen tarkastelua voidaan jatkaa ja todeta, etta
odotetuille sulhasvieraille tarjotaan leipaa, kukkoja ja vehndkolatsuja.

Leipa, xneb6 on vanha venaldinen lainasana. Vdhemman tunnettu on Kanau
-sanan vastine kolatsu, ranskaksikin ‘kalatch’ Julius Krohn toteaa laulajan selit-
taneen Lonnrotille, etta kolatsu tarkoittaa nisuleivan moykkya (s. 344).

Juotavaksi sulhasille tarjotaan:

Rieppua kihyripddlle KyuepsiBoro — Bopom
vaassoa silidpdcdlle; a YEepHSIBEHbKOTO — KBACOM,
minun miilo kullalleni, MO€EMY K€ 30A0TOMY

sille juotetaan olutta. MOAHECYT KPyTOrO NMBa.

Rieppu pohjaa vendjan sanaan pena, nauris, ja se tarkoittaa hapantuneista
nauriista valmistettua juomaa, jonkinlaista kaljaa, toteaa Krohn. Vaasso taas
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on venaldinen lainasana sanasta kBac, kalja. Kddntdja ei kuitenkaan ole laitta-
nut sulhasta juomaan mitaan naurisvettd, vaan pelkkaa vetta. Voidaan ehka
mainita, etta pena-sanan yhteydessa sanakirja antaa esimerkin eTo gewesne
napeHon penbl, joka arkityylissa merkitsee, etta ‘jokin ei ole oikein mitaan’

Nain vendjanndksessa voi olla tuota merkitysta ‘melkein ei mitaan’tai sitten
siind on tunnistettavissa yksi Vinosen kayttamia kdannoskielen tehokeinoja, ns.
vahvistuksia. Vesi, Boga, juotavien ryhmadssa kaljan ja oluen rinnalla on vahan
sielta toisesta aaripaasta kuin olut.

Vengjan kielesta lainautuneiden sanojen luetteloa voi jatkaa.

Posteet silidipdidlle
minun miilo kullalleni’
sille sulkkuset perindit.

Poste on vendjan noctenb, vuode, sanky. Sulkkuset perinat tarkoittaa silkkisia
héyhenpatjoja. Sulkku, vendjan wénk, josta on adjektiivi wénkun ja mm.
kansanrunoudessa kdytetty muoto wenkuin. Vinonen kayttaa kaannodksessaan
muotoa wenkoBucTtyto nepuHky eli sulhanen saa silkintapaisen, silkkia
muistuttavan hdyhenpatjasen. Karjalassa kdytetysta perina-sanasta, joka siis
on venaldinen laina sanasta nepuHa, on kaannoksessa kaytetty deminutiivia
nepuHKa.

Venajankielista kadnnosta voi verrata alkuperdiseen myos korostusten vah-
vuuden suhteen. Kantelettaressakin on kansanrunoille ja varsinkin kansan-
saduille tyypillinen kolmikerto, jossa jollekin seemille annetaan yha koroste-
tumpi asema. Euforisuuteen viittaavia sanoja vastaavasti korostetaan myos
dysforisia sanoja, ja juuri dysforisuuden korostaminen tulee esiin kddnnokses-
sd. Vendjannoksessa vastakohdat ovat jotenkin voimakkaampia; kliimaksia
kasataan rohkeammin kuin alkutekstissd, varsinkin silloin kun halutaan ilmais-
ta johonkin huonoon viittaavan seemin merkitysta.

Korostukset eivat tosin ndy niin selvasti niissa sanonnoissa, joissa kuvataan
sulhasten vastaanottamista, kuin esimerkiksi niissd, joissa kuvataan sulhasten
makuuttamista. Alkutekstissa sulhasta otetaan vastaan joko pirtissd, sintsissa
tai pihalla, mutta venadjaksi vastaavat paikat ovat B cBeTauue, Ha nopore,
BO ABope. Sintsi, vendjan ceHupl, tarkoittaa vanhoissa asumuksissa ullakon
eteistda ja esimerkiksi vanhoissa kaksikerroksisissa karjalaistaloissa, joissa
pohjakerros oli kotieldinten kaytdssa, tunnettiin sintsi-niminen paikka. Krohn
toetaa yhteyden vendjan sanaan ja mainitsee sintsin merkitykseksi porstuan,
eteisen (s. 363). Kdantdja Robert Vinonen ei ole kdyttanyt sintsi-sanaan liittyvia
muotoja, mutta pirttia vastaamassa on sen sijaan sana ceetnuua, joka sekin
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on muinaisiin asumuksiin viittaava sana ja tarkoittaa mm. paasisaankayntia,
paraatiovea.

Toiseksi rakkainta sulhasta ollaan vastassa kynnykselld, Ha nopore, niin kuin
alkutekstissakin. Kolmatta, kaikkein rakkainta, mennaan jo pihalle vastaan.
Pihalle meno on semanttisesti vastaava venaldisessa kadannoksessa.

Missa vieraat nukutetaan? Suomeksi sanotaan, etta sulhaset saavat nukkua
joko pirtissa, sintsissa tai aitassa. Venadjassa erot ovat suuremmat. Vahiten toi-
vottu saa yOsijan sarajassa, B capae. Capain, heindsuoja, lato, liiteri, tunnetaan
itdsuomen murteissa muodoissa sarai, saraja, ja se on mainittu Nykysuomen
sanakirjassakin. Etymologinen sanakirja toteaa, etta sarai tarkoittaa lahinna
tallin tai navetan ylisia.

Toiseksi huonoin sulhanen saa maata kynnyksellg, siina missa hanet otetaan
vastaan. Suomessa sentadan tama kosija makuutetaan sintsissa, jossa sanotaan
usein olleen jonkinlainen vuodekin. Mutta “minun miilo kultaseni,/ se aittahan
vuiskatahan!” Vuiskata-sanasta J. Krohn toteaa varovasti yhteyden vendjan
sanaan BblWKa, vinttihuone. “Kenties: saattaa ylos vintikamariin (ven. vishka =
vinttikamari)” (Krohn s. 372). Vinonen on kdanndksessaan kayttanyt sanontaa
6ynet B ropHuue noctenb eli laitetaan huoneeseen vuode. Nain heindsuojan ja
makuuhuoneen valille syntyy suurempi korostus kuin mita se on pirtin ja aitan
valilla.

Ja millainen vuode sitten pedataan? Suomessa kolmiportaisuus ilmaistaan

vaatetta kdahyripddille,
posteet silidpddlle,
minun miilo kullalleni,
sille sulkkuset perindt.

Postetta, sulkkua ja perinda kasiteltiin jo edelld. Nyt korostusten yhteydessa
voidaan todeta, etta vendjannoksessa vaate on muuttunut oljiksi. Vastakohta
tulee ndin jyrkemmaksi kuin se on alkutekstissa. — Mutta taaskin on
huomattava kdaannoksen taiteellinen kokonaisuus ja itsendisyys. Olkiahan on
tallin ylisilla, saraissa; ja posteita vastaa kaislamatto, sellainen on usein kyn-
nyksen edessa.

Korostusten vahvistamisen ohella voidaan mainita yhdeksi kdaantdjan teho-
keinoksi pronominin korvaaminen substantiivilla. Kantelettaren toisessa Kkir-
jassa lauletaan runossa Il. 59 Mind musta, pikkarainen:

Muut on suuret ja soriat
mustakulmat ja koriat
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ja venadjaksi tama kuuluu

PACKpacasuybl noopy2u
berokypbl, beropyKu

eli oikein kauniita ystavattaret/ vaaleatukkaisia, valkokatisia.

Venajankielisessa tekstissa laulajan mindan nakokulmasta ‘muut’ on kaan-
netty sanalla magpyru ystavattaret. Siis pronominin sijalle on ajateltu jokin
substantiivi, mita se voisi vastata. Ndin runoa on selkeytetty. Vastaavanlainen
pronominin korvaaminen on esimerkiksi runossa Il, 150 Koivun ja tuomen oksa,
jossa sde ‘toinen kasvoi kaunis tuomi” on muodossa Beceneii cyabba cocegku.
Eli pronominin ‘toinen’ paikalle on ajateltu substatiivi cocenka, naapuri.

Pronominin korvaaminen substantiivilla selkeyttda tulkintaa, ikdan kuin
konkretisoi kielta. Toisaalta myos sellainen tyylipiirre kuin liilkkkuminen hypo-
nymiaportailla ylospdin eli yha laajempia merkityskokonaisuuksia sisal-
tdvien sanojen valinta, on tyypillista kdaannoskielessa. Jatketaan sdkeestd
“muut on suuret ja soriat” seuraavaan sdkeeseen “mustakulmat ja koriat’,
jossa ‘mustakulma’ on kaannetty sanalla 6enokypui. Se vastaisi oikeastaan
vaaleatukkaista, siis blondia arkikielessa. Eli kun runon kieli on kayttanyt
synekdokea ‘mustakulmainen’ jossa vain pieni kasvojen osa kuvaa tyton
kauniiksi — eli kauniita ovat ne, joilla on tummat kulmat — tuo pieni
yksityiskohta erottuu ja ikdan kuin kruunaa kauneuden, niin kaantdja on
leimannut muut tytot, ystavattaret suorastaan blondeiksi, valkotukkaisiksi. Ja
nain he ovat selvemmin‘mina mus-tan’ vastakohtia.

Runo jatkuu

mind musta pikkarainen

vddrdkaula ja vihdinen.

ja venajaksi se kuuluu

Ax MaAbIIIKaA, 3aMYXPbIIIIKa,
HEKa3MCTa, XyAOCO4YHa

eli minahan se pieni kurja / maalaistollo, oikein huono

Kaantaja ei ole kayttanyt mitaan yksityiskohtaa, kuten suomen ‘vaarakaula,
joka selittdisi, etta tyttd on joiltakin osin vahdn ruma ja pieni. Vendjdssa tytto
yksinkertaisesti on nimetty tyhmaksi ja maalaiseksi. Karjistaen voisi sanoa,
etta tyttolaulaja, Kantelettaren mind, l0ytaa itsestaan vain joitakin huonoja
piirteitd, mutta mieskdantdja nimeaa selvyyden vuoksi kokonaisuuden.
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II 150 BeTka Oepe3bl 1 BeTKa 11150

yepeMyxu Koivu ja tuomen oksa
BeTkoi1 Beipocaa 6e3BeCTHOT, Olin oksa lehtipuussa,
CKYIIO BCKOpMA€Ha Oepe3oii. koivun kasvatti katalan,
Ha 3eMA€e He CAULIKOM LIeApPOU, aholla alastomalla,
3€MASIHbKU He AQIOLLIEN. maalla mansikattomalla.
Beceael1 cyaBa cocepku Toinen kasvoi kaunis tuomi,
y UepPEMYXOBOV BETKMU puuhut ylpid yleni,
Ha moAsiHe MeAOHOCHOI nurmella mesinukalla,
Ha 3eMAe KaK [1e4eHb, COUHOM maalla maksankarvaisella.

Sakeessa Koivun kasvatti katalan kaytetdaan kaannoksessa ilmausta ckyno
— CKYNo BCKOpMmJieHa bepe3ont — siis kitsaasti, saidasti koivun ruokkima.
Seuraavassa sdkeessa on kaytetty tehokeinona vastakohdan seemid, joka
ilmaistu lekseemilla weppon — antelias, tosin se ilmenee merkitykseltaan
antonyymisend muodossa He C/INLWKOM LLeAPOiA.

Eli merkitys olisi taas, ettd koivu ruokki oksaansa kitsaasti maalla joka ei
ollut liioin antelias, aholla alastomalla, sanoo alkuteksti. Itse alastomuuden,
paljauden seemid ei ole pyritty tuomaan ilmi, mutta sen sijaan “maalla
mansikattomalla” on ilmaistu muodossa 3emnaHvKkn He patowen eli‘mansikoita
ei-antavalla maalla’

Vaikka tietaisikin, ettd suomen sana karvainen tarkoittaa vanhassa kielessa
jonkin varistd, niin maksankarvainen, maksanvarinen, on monelle suomalai-
sellekin vahan hamaraksi jadva sana. Vinosen kaannoksessa tama kohta on
ilmaistu hyvin selkeasti

Ha 3eMAe KaK IevyeHb, COUHOMI

eli maalla kuin maksa, mehevalla, pehmealld, rehevalla maalla maksan-
karvaisella. Ja tasta ilmaisusta tulee mieleen oikein muheva, elinvoimaa
uhkuva multa.

Voisi sanoa niin, ettd venajankielinen Kanteletar on venalaisille helpompi
kuin suomalais-karjalainen teksti on suomalaisille.
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Tapasin Robert Vinosen, joka my6s on Vendjan alueella asuvien fenno-
ugrilaisten kirjailijoiden kirjailijaliiton puheenjohtaja, syksyllda 1996
hanen tyopaikallaan Moskovan ns. Gorki-instituutin tiloissa. Oppilaina
hanelld on mm. suomen kirjallisuuden venajantajiksi opiskelevia tyttoja.
Kun kysyin hdneltd, miksi juuri tyttdjen ja naisten laulut osuivat hdnen
kadannettavikseen, Robert Vinonen vastasi, ettd se nyt vain kavi niin.
Toisaalta on todettava, ettd kolme muutakin Kantelettaren vendjantajaa
ovat miehid. Ja ndin kdaannoksen ja alkutekstin viliset erot, kuten
toiminnallisuuden, verbien lisddmisen, vastakohtien selkeyttaminen,
nyanssien korostaminen, pronominien substituutio ja liilkkuminen
alkutekstia valjemmilla hyponymiaportailla saattavat osaksi olla myds ns.
miesten kielen ja naisten kielen valisia eroja.
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Mon cher, mon ami, ystaviaiseni, Moi1 Apyr

Tunteiden paloa ja vierasta maata
Jaana Niemen vendjinkielisissd runoissa.

Ardent feelings strange ground in the poems of Jaana Niemi.

The anthology Betep cygbby He HocuT by Jaana Niemi reflects the literature of
two countries, Finland and Russia. A possible translation of the name would be
“Destiny is not gone with the wind”. The author is a student at the University
of Helsinki, who attended school in Tampere and in Petrozavodsk. The poems
are written chronologically in diary from and the various phases of memories
of love can be traced through them. No actual love story can be constructed,
for the first poem already tells how it is all over and nothing can become any
worse. The word cyab6a “destiny” appears not only in the poem from which
the anthology takes its name, but also recurs in the manner of a leitmotiv. The
poem Yto xe eto “What is this?” asks whether such a fate is a prediction or
punishment, and in true Russian fashion there is the yearning for inner peace.

MHe TakK Hy>XeH AYLIeBHBIN IIOKO!
I crave peace for my soul!

Jaana Niemi’s Russian is masterful,
although she spent her early years
in a different language area. The
lexical selection in the poems is rich,
although many of them are short and
employ repetition and opposition
reminiscent of folksongs. Once read,
they remain to haunt the reader.
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Kahden maan kirjallisuutta edustaa Jaana Niemen vendjankielinen runo-
kokoelma BeTep cyabby He HocuT, jonka nimen voisi suomentaa vaikka muo-
toon "Ei tuuli kohtaloa vie”. Tekija on Helsingin yliopiston klassisten kielten
opiskelija, jonka kotipaikkoja ja koulukaupunkeja ovat olleet Tampere ja Pet-
roskoi. Vendjankieliset runot on painettu Venajan Karjalassa Petroskoin valti-
ollisen yliopiston kirjapainossa 1999.

Kokoelman runot on kirjattu kronologisesti paivdkirjan muotoon ja niista
voi seurata rakkausmuistojen eri vaiheita. Varsinaista rakkauskertomusta niista
ei voi rakentaa, silla jo kokoelman ensimmainen runo, sen nimiruno Betep
cyabby He HocuT "Ei tuuli kohtaloa vie” kertoo, kuinka kaikki on jo ohi, n uto
6onbLie He byneT xyxe eli‘ja pahemmaksi voi mikaan tulla’

Rakkauskertomus kuultaa kuitenkin ndiden tuskaa ja vieraantuneisuutta
henkivien tunnelmakuvien lapi, joissa yksinkertaisin toteamuksin ja paatosta
valttden on saatu esiin nuoren kokijan ehdottomuus.

He obewal — Ald lupaa, dléd vanno on kokoelman varhaisin runo ja se
ajoittuu jo kevaalle 1995. Runon minan pettymys ja syva loukkaantuminen
rakastetun kaytokseen tyontyy tuskaisesti runotekstin lapi.

He oGemrait, Ald lupaa,
He xAstHUCD Ald vanno,

Bce HempaBpaa
OG6e1ast TPyAHO CAEPKaTh.

Aunib poskaeHue,
Auib cmepThb
ITpaBpa.

OcTaAbHOe IpeAyrapaTb
Toabko Bory aaHo.
Mecro,

AeHb,

Yac,

Koraa TbI MeHs mpeaaa
HAU TIPEAQILD,

41 He 3HalO,

He Bor s, He anrea,
ToAbKO 4yBCTBYIO
OAM3KIUI KOHel]

Hareir Ar06BU mpekpacHom

Ocpinarbcs YK Ha4aA BEHEL.

Valhetta kaikki.
Luvattua on vaikea pitdd.

Vain syntymd,
Vain kuolema
Omn totta ainoastaan.

Lopun voi arvata

On Luojan antamaa

Paikka,

Pdivi,

Hetki,

Milloin minua petit

tai petdt

Mind en sitd tiedd,

En ole jumala, en enkeli,
Tunnen vain kuinka

loppu lihestyy,

ja meiddn kauniin rakkautemme
seppellehvit alkavat jo karista.
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Aléi lupaa, dld vanno -runo kuluu sikermain TeHb, varjo. Sen imperatiivisissa
lausumissa voi kuulla arkikielen savyn, mutta kuitenkaan siina ei kirota, vaan
pdin vastoin noustaan juhlavaan tyyliin voimakkaine vastakohtineen, kuten
syntyma ja kuolema, valhe ja tosi. Rakastetun ‘valheet’ sidotaan jumala-
teemaan. Nuoruuden ehdottomuus ei nde mitdan kiertoteitd, joilla valheista
voisi jatkaa: ja runoksi, rakkauden kokemuksen kipedksi kuvaukseksi teksti
kasvaa juuri viimeisten sdkeiden seppelekuvan myota. Vaikka rakkauden
seppele sinansa on ikivanha symboli, se on runokuvana tuore ja tuo runoon
ylevyyden tuntua. Runon rakkaus on seppeleen arvoinen.

Runopadivakirjaan tulee melkein vuoden pituinen tauko — Ajallisesti seuraa-
vat runot ovat helmikuulta 1996, ja siitd ne jatkuvat vuoden 1998 syksyyn.
Turhaan ei mainita sanontaa — soitto on suruista tehty — niin surunsavyisia
ovat Jaana Niemen varhaisimmat runot. Itkusta, ikdvasta ja pettymyksista ne
ovat havahtuneet, ikdaan kuin lahteneet liikkeelle. Ja kun pahimmat murheet
on surtu, kuultaa esiin kypsaa mietelmaa, kohtalon osan pohdintaa.

Sana cyab6a, 'kohtalo’ esiintyy paitsi kokoelman nimirunossa niin muuten-
kin koko kokoelmassa kuin johtomotiivi. Runossa OmagbikHU — Vieraannu
kielletdan eldma, vaaditaan runon puhuteltua runon 'sindd’ kuolemaan,
vaikenemaan ja sulkemaan silmansa. Mitaan hyvaa ei ole enaa odotettavissa,
koska kohtalo on maarannyt toisin. Runossa Ymo e emo — Mita tama on —
kysytaan, mika se on tama tdllainen kohtalo, ennustusko vai rangaistus: ennen
kaikkea siina kaivataan sisdista rauhaa.

MHe TaK HY>KeH AYLIEBHBIV TOKO! Miné niin tahdon sielulleni rauhaa!

Hyvin puhutteleva on runo KyxHs (cyabba ogHoul u kaxgou) eli Keittio, jonka
suluissa olevan nimen voisi kaantdéa muotoon ‘yhden jos toisenkin kohtalo.
Sen tunnelmista juuri ns. tavallinen lukija 10ytaa laajasti koskettavaa lahei-
syyttd. On helppo hyvdksya runon toteamus: Jokaiselle naiselle juuri hanen
keittionsa merkitsee niin paljon, vaikka tama ei olisikaan mikaan varsinainen
kokki tai vannoutunut ruoan laittaja. Ja taas kaytetdan kohtalo-sanaa.

Kohtalon ohella myds sana gywa, ‘sielu’ voisi olla Jaana Niemen runoissa
[ahemman tarkastelun kohde. Aito venaldiseen tapaan runoissa kaivataan jo-
takin ja usein se jokin on juuri sielun rauhaa. Esimerkiksi erddstd Marinasta
kertovassa runossa kuulutetaan ‘eldavaa sielua. Hyvin eletyssa elamassa pitaa
olla jotain sellaista todella sielukasta, taivaallista, sellaista, mita ei voi sanoik-
si pukea. Ndin on esimerkiksi runossa / ctano xopowo — Ja hyvin meni.
Jotenkin toivoisi, etta se olisi kokoelman viimeinen runo, ja rakkauskertomus
olisi saatu paatokseen, kun runossa todetaan
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Caaso bory! Luojan kiitos!
Bce mpoiao Kaikki on ohi.
M cTaao xoporo... Ja hyvd on.

Viimeisen sdkeen, siis runon nimisakeen, ajatus on jotain kokoavaa ja selkeyt-
tavaa, jota lahtisi mielellaan tulkiten selittimaan. Mutta kokoelma jatkuu,
siind puhutaan yksindisyydestd, valheellisista sanoista ja taas kerran kovasta,
ankarasta kohtalosta. Kuitenkin valilla runon mina tunnustaa: olin onnellinen
kerran. Lukijan tekee mieli olla tatimdinen ja toivoa, etta nain kypsia ja herk-
kid runoja inspiroinut rakkaus saa jatkoa, jotta padsisimme lukemaan koko
rakkaustarinan.

Runokokoelman alkupuolella rakastetusta annetaan muutamalla lyhyella
sakeelld mitd kaunein kuvaus. Runon ‘sind’ hypdhtaa esiin pienimuotoisessa
rakkausrunossa Tbl, Tbl Te1 — Sind, sind, sind kuin jossakin iskelmassa ikaan.
Aivan kliimaksiin asti |0ydetdan rakastetulle mité hellyttavimpia nimityksia,
kunnes paadytaan epardintiin ja kaiken kieltamiseen.

Tw1, TBI THI, Sind, sind, sind

Mon cher, Mon cher

Mon ami. mon amii

Moi1 Ar0OUMBILIT’ Rakastettuni

Mot Apyr, Ystdvdiseni,

Moi1 eAMHCTBEHHBIN CBET... Minun ainoa todellinen ...
OTueBO X CAOB AIOOBU Miksikohdn sanaa rakkaus
Y Mmenst 6oablie Het (29.06.1996) Ei minulla endid ole?

Tuntuu kuin vendjan kieli olisi Jaana Niemelld oikein rikkaassa kdytdssd, han
saa luonnostaan runoihin soinnutusta, mutta silti ne eivat ole kankeaan rytmi-
kaavaan sidottuja vaan runoteksti valjenee noudattamaan milloin sanoman,
milloin tunnelman sisaltéa. Jaana Niemi kirjoittaa suvereenisti vendjan kielta,
vaikka han on jo nuoruuteensa elanyt toisella kielialueella. Runojen sanastoa
ei voi hallita tavallisten sanakirjojen avulla ja vendjan kielen harrastaja
voinee saavuttaa vain osan niiden sanomasta. Useat runot ovat lyhyitd,
puolisointuisia, toistoa ja vastakohtaa kayttavia ja ikdan kuin kansanlaulun
tuntuisia ja ndennaiselld helppoudellaan ne houkuttelevat lukijaa analysointiin
ja tunnelmointiin — ja ne ikaan kuin laulunomaisina tarttuvat muistiin ja
pyrkivat soimaan yha uudelleen.

flHa Huemn, Betep cyabby He HocuT. Ctuxu. MeTpo3aBoack 1999. 83 ctp. Jaana Niemi,
Veter sudbu ne nosit. Stihi. Petrozavodsk 1999. 83 s. isbn 5 8021-0040-0
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Esitelmd Marinmaalla Joshkar-Olan

marinkielisessd yliopistossa joulukuussa 2000.

AxTyaAbHbIe TPOOAEMBI PUHHO-YTOPCKOM GUAOAOT M.

Marepuabl Me>xAyHapOAHOI HayYHOU KOH(epeHLMH, TIOCBSILEHHO
70-AetHuto mpodeccopa V.C. Taakuna. Mapuiickuit rocyAapCTBEHHbIN
yHuBepcuteT. Kadbeapa pUHHO-YTOpCKIX SI3bIKOB.

Momxap-Oaa 2003. c. 309-319.

Zinaida Katkovan teos CTpaHuubl >KusHu
— piirtymia runopaivakirjasta

Zinaida Katkova — Une marie écrivain de 'étrangeté

Le théme de [étrangeté est toujours
présent quand on parle de la littérature
des peuples qui appartient, en
Russie, aux minorités. Et quand on
commence a parler des écrivains maries
(tchérémisses) d'avant la seconde
guerre mondiale, on doit mentionner
le grande massacre de 1937, qui reste
comme un triste symptéme dans cette
littérature.

Mais il est remarquable que Zinaida Katkova peut trouver, derriére le systéme
soviétique, un Homme humain et raisonnable. — On peut dire, que le plus
importantes dans son ouvres est de se respecter soi-méme, de respecter ses
propres origines. — Dans son interview a Yoshkar-Ola en 1991, elle a dit que,
particuliérement ‘le sens d’humanité et I'entraide entre les hommes se construit
dans l'adversité, la vie dure fait le homme pour le homme! Et dans ses poémes,
dans ses lettres et dans les pages son journal intime qui ont publiées dans
comme ouvres CmpaHuywl xu3Hu 1992 ‘Au fil de la vie’ et AOpecam evi6bin
1987 ‘L'adresse inconnue, on peut trouver des traits de sens de humour trés
compréhesive qui sont comme les signes de l'étrangeté.
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1. Kirjailijan tielld

Tavatessani Vendjalla marraskuussa 2000 Joshkar-Olan erdassa hyvin varuste-
tussa vanhainkodissa kirjailija Zinaida Katkovaa, mukanani ollut marilainen
runoilija Svetlana Esaulova mainitsi, etta jo koulussa heille opetettiin: 'Prosaisti,
naytelmakirjailija ja journalisti Zinaida Katkova on ensimmainen naiskirjailija,
joka kirjoitti marinkielisen romaanin!

Vasta 70-vuotissyntymdpadivan kunniaksi 1992 Zinaida Katkovalta ilmestyi
runokokoelma CrpaHuubl *ku3Hu (Stranitsi shzizni), joka nimi voidaan kaantaa
vaikka muotoon ‘elaman varrelta’ tai ‘elaman kulussa, vaikka ctpaHuua sanana
merkitsee sivua. Runoteoksen alaotsikko on yksinkertaisesti 13 nostnueckon
Tetpag eli runovihkosta’ tai runovihkon sivuilta. Tama runovihkonen on
Marinmaalla jaanyt véahemman tunnetuksi, silld kun sain tilaisuuden kertoa
ndista runoista Joshkar-Olassa pidetyssa fennougristien kongressissa, joka oli
jarjestetty professori I. S. Galkinin 70-vuotispdivan kunniaksi, minulle sanottiin
— 'olette esitellyt uuden puolen Zinaida Katkovasta, mehdan tunnemme vain
vahvan prosaistin’

Kokoelman runot jaksottuvat 40 vuoden ajalle; ne alkavat vuodesta 1939 ja
paattyvat vuoteen 1979, jonka jalkeen runot odottivat vield yli 10 vuotta ilmes-
tymistaan.

Vuonna 1987 Zinaida Katkovalta oli ilmestynyt muistelmateos Appecat
Bbl6mn (Adresat vybil), jonka nimi merkitsee ‘osoite oli’ tai 'taalla jossakin; niin
kuin usein rintamakirjeet paikannettiin. Teoksessa on julkaistuna rintama-
kirjeita ja vastauksina toimivat padivakirjan sivut. Sieltd voi 16ytaa samoilta
tovat rakkaudesta, onnesta, kesaisesta yosta marilaisen ja samalla suuren vena-
ldisen maan maaseudulla. Vain 17-vuotiaana Zinaida Katkova on padivittanyt
runon Beuep B gepesHe, 'Erds ilta maalla) jossa hanelld on monia onnelliseen
maalaismiljédseen kuuluvia aineksia, kuten lauhan lempea tuuli, vihrea ruoho,
kukkivat joen rannat. Maalaiskylan onneen kuuluvat‘metsat, ruoho, joki —
kaikki se on minun — kuinka onnellinen olenkaan’

Crpanumubl xm3Hn -kokoelman runot vievat meidat Sahalinin saarelle,
eteldiselle Sahalinille, niin kuin Zinaida Katkova tapaa kirjoittaa. Oikeastaan
hanelld jo 60-vuotispdivanaan oli ns. Sahalinin runovihko, josta han luki otteita
ystavilleen ja joka piti julkaista sellaisenaan. Sahalinin ajan runot, kuten monet
muutkin runot, ovat usein omistetut jollekulle henkildlle. Milloin on runon
nimend henkilénnimi, milloin vain nimikirjaimet. Miehia on, on uusia nimia
ja uusia tuskia. Runot johdattelivatkin toisen marilaisen runoilijan, Svetlana
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Esaulovan, kysymdan ’kuinkas Teillda niita miehia olikaan, johon Katkova
hymyillen vastasi — Kto znajet, kuka tietdd — mutta lisasi asiallisesti: rekiste-
roityja nelja. (Katkova 20.11.2000.)

Sota vei monet tuon ajan miehet, nuoruuden rakastetut joutuivat kaukaisiin
paikkoihin ja elama heitteli ihmisia aika tunteettomasti. Lehtinainen, journa-
listi Zinaida Katkova kirjoittaa niin paivakirjassaan, kirjeissaan kuin runoissaan
aidosta ihmisen etsinndsta toisen luo, todellisesta ihmisten valisesta yhtey-
destad, jossa vahaisinta ei ole sielujen sointi, henkinen yhteys.

Vaikka Vengja, silloinen Neuvostoliitto, on monien kansojen yhteisyys, ovat
ns. ei-vendldiset kansat saaneet kouriintuntuvasti kokea vierautensa myos
omilla ikimuistoisilla asuinsijoillaan. Marilaisesta kirjallisuudesta puhuttaessa
on aina muistettava vuoden 1937 verildyly, josta mm. Svetlana Esaulova on
kirjoittanut hyvin voimakkaan runon marinkielisessa kokoelmassaan Kuglep
(Nylander 1995). Tuo kirjailijoiden massamurha jattaa synkan varjon myos
pitkdlle eteenpdin. Lokakuun 7:ntend 1922 Marinmaalla Kuzherskovon alueella
Verh-Ushutin kylassa syntynyt Zinaida Fedorovna Katkova oli vield nuori massa-
murhan aikaan. Han oli saanut kdyda 7-vuotisen kyldakoulun. Isd, tavallinen
marilainen talonpoika, kuoli, kun Zinaida oli vasta 2-vuotias. Monissa kirjoi-
tuksissaan, varsinkin romaanissa Xneow pogHuk, ‘Elava lahde’ Zinaida Katkova
kuvaa &itidaan voimakkaaksi naiseksi. (Katkova 1991.) Aiti auttoi hanta opin-
tielle ja tytdr paasi Joshkar-Olaan opettajaseminaariin, mutta maalaiskodin
evaat eivat kuitenkaan riittaneet kaupunkilaiseen opiskelijaelamaan ja olihan
se vaikeaa aikaa. Zinaida Katkova varvaytyi puolueorganisaation palveluk-
seen 'Kaukaiseen-Itaan’ (JanbHuin BocTok), niin kuin sanonta kuului. Katko-
van Kauko-Idan kausi kesti 14 vuotta ja sijoittui padosin Sahalinin saarelle ja
Jaameren ranta-alueille, mista han palasi Joshkar-Olaan 1954 ja julkaisi ensim-
maisen teoksensa kertomuskokoelman Yygeua v Tonbko 1958. (Katkova 1995)

Ensimmaiset teokset Zinaida Katkovalta julkaistiin marin kielella, mutta
varsin pian han ryhtyi kaantamaan omia kirjoituksiaan vendjaksi ja niiden
marinkielinen sanoma on ikdan kuin padssyt paremmin esiin, kun ne todella
on ensin ajateltu ja kirjoitettu mariksi. Marilaisten kirjailijoiden esitelehtisessa
vakuutetaan, ettei vendjaksi kirjoittaminen mitenkdan hairinnyt hanen
identiteettidan marilaisena kirjailijana, Ho Bce 3To He melaeT el ocTaBaTbCA
Mapuukon nucatenbHuubl (Mucatenn Mapucinckon ACCP).

Esimerkiksi romaani lge Tbl, cyactbe moe? '‘Missa olet onneni’ ilmestyi
vendjaksi 1973, mutta se oli ilmestynyt mariksi jo 1965.
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2. Nuoren naisen rakkausruno

CrpaHuubl *mn3Hu -kokoelman runo O, rae Bbl cTpacTy pakosble, ‘Oi, missa te
kohtalokkaat intohimot, kuuluu sarjaan JleTHaa Houb 'Kesdinen y&' ja se on
vuodelta 1946. Tekija on silloin vasta 24-vuotias, mutta runossa pateettisesti
vakuutetaan 'Rakkaus, unelmat, tyhjia dania, vaikenivat minulta jo kauan sit-
ten’ Runon voimakkaasta tunnelatauksesta huolimatta siina ei ole eksytty yli-
lyonteihin, vaikka jo alkusdkeisiin on poimittu sellainen usein kaytetty kompa-
raatio kuin 'sydan on kylma kuin jaa' Kuluneeltakin tuntuva sanonta rinnassa
ly6 ontto syddn’saa tuoreutta, kun runo jatkaa personifioinnilla 'veri nukahtaa,
vaikenee'.

O, rae BbI CTpacTu Oi missd te kohtalokkaat

POKOBbIe,
B xakyIo yHecAo Bac paAb?
3aueM MHe cepAlle IpMAABIAA
I'Ayxas TspKKas nedasn?

Kak Aea, OKyTaHHBIN MOPO30M,
Tak xoA0pHA AylIa MOsIa
CyAbOBI 3aMaH4YMBBIM Kalpu3am
He BHeMAeT y>X AQBHO OHa.

B rpyau mycroe cepalie 6'bercs

V1 KpOBb YCHYBCSI, MOAYMT.

Auib Mo HoyaM Bce MeHbllle
CITUTCS —

Ay1a TockyeT 1 60AUT.

intohimot
Mihin kauas teiddt on viety?
Miksi syddmeni murskasi
Kumea, raskas murhe?

Kuin pakkasen huurtama jéd

On syddmeni kylmd

Kohtalon houkutteleviin oikkuihin
Ei vastausta endd aikoihin

Rinnassa lyé ontto syddn,

Veri nukahtaa, on vaiti.

Yhd vihemmdn nukkuu
oisin —

Sielu ikédvoi, ahdistuu.

Nuori runoilija kdyttaa tdysin palkein poeettista aparaattia. Kdytdssa ovat suo-
situt lyyriset sanat, kohtalo, sydan ja sielu. Venaldinen runollinen sielu kaipaa
jotain muuta, mita on. Runo rakentuu taitavasti osoittelematta suoraan. Lako-
nisesti vain todetaan, etta sielu ikavoi ja ahdistuu. Esittdessani runosta kddanne-
tyn version esitan runon ndin sdkeittdin, tavallisimmin neljan jaksoissa, jotka
ikddn kuin muodostavat sakeist6ja. Vuonna 1992 ilmestyneessa kokoelmassa
ndita sakeistdja ei ole, on vain yksi tyhja rivivdli ennen jadhyvaisista kertovaa
sdetta: Moka » XunBn 1 Hacnaxkganca 'Terve vaan, eld ja nauti’ Mutta kun runo
kirjoitettu vuonna 1946, voin hyvin nahda sen syntyvaiheissaan nelisakeisena,
jolloin runon loppusoinnut padsevat paremmin esiin. Runo etenee ndin
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soinnutellen aina kulminaatiovaiheeseensa asti. Huipennus on runon keskella
sakeessa Jlto6oBb... Meutn 'Rakkaus... Unelmat; joka tulee kolmen keskendan
soinnuttelevan nelisdkeisen jakson jdlkeen. Runon fonologinen ikoniikka on
tassa poikkeuksellinen. Meutu-sana ei muodosta suoraa loppusointua minkaan
sakeen kanssa, kun taas sita seuraavissa sakeissa on tdydet loppusointuparit:
3BYKW — MYKMU ja JaBHO — He AaHo.

A060Bb ... Meutu... — Rakkaus ... Unelmat ...

ITycTbie 3BYyKH, Tyhjidi ddnid

YTo 0T3By4aAM MHE AQBHO. Vaikenivat minulta jo kauan sitten
W a1 caapoCTHBIE MYKU Ja niitd suloisia tuskia

BHOBDB UCIIBITATb MHE HE AQHO. En ole saanut uudestaan kokea.
”Arobumbiit ... Xay ..” "Rakastettu... Odotan...”

Jos seuraamme foneettisen ikoniikan antamia tulkintakeinoja, niin seuraavan
pysdahdyksen saamme sdkeeseen "Jlio6umebii ... Kay ..."

Sde jaa tdssa yksinadiseksi, mutta liittyy mydhemmin juuri loppusoinnun
avulla sisallollisesti merkittaviin sakeisiin, oikein kaiken ilkeimpiin pahanolon
toivotuksiin, jotka muodostavat runon lopun terdavan hyokkadvan riimiparin:
B BMAY — B apy, 'nakyviin, 'helvettiin’ Kun runossa on sisallollisesti padsty
kulminaatiovaiheeseen: 'Rakkaus ... Unelmat... — "Rakastettu... Odotan...”,
niin on huomattava, etta tuossa sdkeessa on vain muutama semanttisesti
negatiivisesti varittynyt eli ns. dysforisen tunnelatauksen antava ilmaus, kuten
nyctble 3BYKM ‘tyhjia danid, He ‘ei’ ja otaByuyanu 'vaikenivat. Myku-sana voisi
sindnsa olla dysforinen, mutta kun sitd kdytetaan ristiriitaisessa yhdistelmassa
cnagoctHble Myku, ‘suloisia tuskia, sen merkitys muuttuu euforiseksi.
(Dysforinen—euforinen, vrt. Greimas 1982: 27.)

Anomaliaa eli poikkeavaa ilmausta cnagoctHble mMykm ’suloisia tuskia’
voitaisiinkin pitda tdman runon johtomotiivina. Runon tunnelma kohoaa,
paastaan kliimaksiin, tunnekuvan paalle liitetdadan uusi tunnekuva ja
odotus huipentuu. 'Suloiset tuskat’ edustavat kaikkea sitd, mita on olla
unelmoiva, rakastunut nainen. Runon poeettinen funktio vastaa sanoman
kommunikaatioon, fonologisen tason ekvivalenssi tukee semanttisen tason
ekvivalenssia. Eli runoilija on nayttanyt hallitsevansa runon keinot ja virittanyt
lukijansa tiettyyn odottavaan tunnelmaan. — Mutta sitten tulee akkikaanne.
Rakastetun odotus ryopsahtaa kiroiluksi.
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O, 6yADb ThI IPOKASIT,

Koro Awo0umbIM st 3BaAal
Koraa 3eMAeit Te0s1 3aChIIAIOT,
A, MO3KeT ObITb, CIIEpBa MEHS,

Korpa cTOAKHEMCsI Ha TOM CBeTe,
Vx ot cebs He oTmmymy!

Te6s1 3a BCe IPOAEAKU 3TU

C co6o10 B ap s yraiyy.

I'Toka 3K >KMBM U HACAQKAAVIC.
Ipemmn.

Ho Bce X Mell B BUAY:

ThI 3p€Ch CO MHOI He

Oi, ole kirottu sind

Jota mind rakkaaksi nimitin.
Kun multa sinut peittdd,

Ja ehkd ennen minua,

Kun kohdataan toisessa
maailmassa,

En pddstd sinua irti.

Sinut kaikista niistd teoistasi

Mukanani helvettiin raahaan mind.

Terve vaan, eld ja nauti

Tee syntid

Mutta paina mieleesi,

Et ole selvittdnyt vileja minun

PaCCUUTAACH. kanssani.
NTak, oo BcTpeun. No niin, ja tavataan.
Tam. Sielld.
B aay! Helvetissd.

1946 (CraHuuy >kxusHHy, s. 8-9.)

Ensi lukemalta teksti ei enda oikein vaikuta poeettiselta. Runon olemukseenhan
kuuluu tietyn tunnekuvan, tilanteen tai idean kuvaus. Lyyrisessa runossa tuo
tunnekuva pysyy stabiilina, mutta kertova lyriikka voi siirtya tunnekuvasta toi-
seen. Zinaida Katkovan runoteksti ldhentelee draamaa. Runokielen elavyys,
realistisuus, jopa karkealta tuntuva huumori kuvaavat hyvin rakkaudessaan
pettyneen naisen tunteenpurkausta, joka paatyy kiroiluun ja raivoon. Runon
kieli hipoo karkean arkipdivadisyyden rajoja, mutta juuri manauksissa sen
sanonnat ovat niin osuvia, ettd on pakko pysahtya rakastuneen nuoren naisen
kiukun eteen.

3. Vanhan naisen rakkausruno

Runo "3abangena” a on vuodelta 1979, ja sekin ilmestyi vasta 1992, siis runoi-
lijan 70-vuotispdivan kunniaksi. Nyt on kuin yksi sukupolvi olisi vaihtunut.
Runon mina ottaa vanhan naisen roolin.
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"3abaapenad” s "Tulin humalaan” mind!

Hy uTo x No mitd siitd.

BoiniAu HeMHOTO. Juotiin vahdn.

TbI MeHSI BO BCIO KASTHEIIIb. Sind minua kaikesta moitit:

Bot, MmoA, HepoTpOTa. Siind ollaan kuin saavuttamaton.
I HeBepOMO Tebe. Eiko sinulle selvid,

Yro He B "BeaoM” peao. Ettd ei yksin viinasta,

IIpocTo oT peueit TBOUX Vaan jo sinun puheistasi

Baba 3abaapeaa. Mummu humaltui.

W eme ot Aym cBOUX — Ja vield omista ajatuksistaan
[OpbKIUX, OAMHOKUX... Raskaista, yksindisistd.

JK13Hb, ADY>KOK, He OEABIiT CTHX, Eldma, ystdvdiseni, ei ole silosde.

Huolimatta pitkasta aikajaksosta, joka ndiden kahden runon valilla on, naytta-
vat runot Missd te kohtalokkaat intohimot (1946) ja ‘Tulin humalaan’ mind
(1979) tyyliltaan hyvinkin samanlaisilta. Fonologinen ikoniikka sitoo noin joka
toisen sakeen yhteen, joten runossa esiintyy hyvinkin voimakkaita riimipareja,
kuten HemHoroO ja HegoTpora tai B “6enom” geno ja 3abangena jne.

Mielenkiintoinen on myods Katkovan metafora — »KusHb ... He Guennii cTux
‘elama ... ei ole mikaan silosae’ Silosae, 6uenuin ctnx, vers blanc, ‘valkoinen
sde, on tavallisesti 5-polvisen jambin muotoon Kkirjoitettu loppusoinnuton
painolliseen tavuun padttyva runosae, jota kdyttivat mm. Milton ja Pushkin.
(Vrt. Pesonen 1981.) Pelkka 6uenwni, ‘'valkoinen’ilman mitdan taydentavaa paa-
sanaa, tarkoittaa samassa runossa vain nelja rivia ylempana kirkasta, vakevaa
viinaa. 'Eldama ei ole silosde — »unsHb He Guenuini ctux’ -metaforan jalkeen
Katkovan lakonisuus tulee hyvin esiin, kun han ottaa vertauskohdaksi sellaiset
ihmiset, jotka vaikeuksien kohdatessa vain voivottelisivat.

Ho He cTaHem oxarb. No ei kiydd huokailemaan,
TbI MeHs1 He TIOHSIA, APYT, Sind et ole ymmidirtinyt,

A mmy aApyroe, Ettd mind etsin jotain muuta,
To, UTO He MPUXOAUT BAPYT, Jotain, mikd ei tule yhtdkkid,
XOTb BO BCIO 3€MHOE. Vaikka onkin aivan maallista.
Aa 3seMHOe, HO He TO No, maallista tosin, mutta ei
YTO MPOXOAUT MUMO. sellaista,

Mikd menee ohitse.
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MHe ObI 5KO€ HeuTo,

YTo0 AylIa 3aHBIAQ,

W, 3aHbIBIIM, 3a1[BEAAQ,
BHOBB ITOMOAOAEAQ.
ToApKoO Ta mopa nmpormsa —
Bort xakoe aeno.

Mind haluan jotain sellaista,
Jotta sielu sairastuu.

Ja sitten se kukkii,
Uudestaan nuorentuu.
Mutta ne ajat on menneet.
Ettd sellainen tapaus.

Runoa voi tarkastella myos semioottisen nelion tulkintamallin avulla ja kuvi-
tella, millainen olisi se onnen tila, johon runoilija jotenkin viittaa. (Vrt. Greimas
— Courtés 1986: 34-38) Siihen liittyy hyvin vaativa ihmisten ldheinen yhteisyys,
on seuraa, on viinaa, on naisia, on miehia, on sielujen valista ymmartamysta
aina niin, jotta ‘sielu sairastuu, kukkii ja uudelleen nuorentuu’ Jeseninin runo-
jen ymmadrtaminen edustaa jotain tavoiteltavaa ja ylevaa, mihin kannattaa pyr-
kia.

Sind hurmaannuit Jeseninin runoista.
Ja tunnustaa téytyy, niin mindkin.
Ja hénen tavoin hirttdytyd,

Tb1 EcCeHUHBIM IAEHEH.
A, mpusHartbCs, TOXe.
W nmoBecuthbcs, Kak OH,

A xoreaa. Mindkin halusin,
Bce xe Mutta siihen
He cmoraa. En pystynyt.

I B TOM, IOBepb,
Ob6peaa s cuay.

Top mpoirea ¢ Tex nop,
Tenepn

He xou4y B Mmoruay,

Tuosta, usko vaan,
Sain voimia.

Vuosi siitd meni,
Nyt

En hautaan halua.

A aBAIOCH K Tebe BO CHe,
HasBy-To Tpymy...

Bce — Taku, moxoxxe, MHe
BCKOABIXHYA TBI AYIIY.

Ilmestyn unessa luoksesi,
Todellisuudessa pelkddn...
Kuitenkin ndyttdd siltd ettd
Sind herdtit minun sieluni.

26.10.1979 (CraHuwbl >XUsHuU, S. 33.)

"3abanpena” a, ‘Tulin humalaan’ mind -runon mind, mummu, akka, baba,
babushka, mummo, fammu, milld nimelld han itseaan nimittaakin, kertoo yh-
desta hurmaavasta hetkesta, jona edes jonkinasteinen sielujen kosketus antaa
voimia ja eldman sisaltéa. Runossa on myds huumoria, mika sindnsa ei ole
helpoimmin hallittavia runokeinoja, silla leikinlasku johtaa nopeasti yksinker-
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taistamiseen ja karrikointiin. Siind missa varhaisen runon rakkaudessaan pet-
tynyt nuori nainen manailee kuin paraskin mustalainen, joka ei ole saanut
povauslupaa, siind "3abangena” st -runon vanha rakastunut nainen tarkastelee
itseddn elamankokemuksen tuoman itseironian keinoin unohtamatta lammin-
ta huumoria ja henkevyytta.

4., Marilainen runomina

Kun runokokoelmassa CtpaHuubl xn3Hn on julkaistu runoja pitkalta ajanjak-
solta, se on saanut runsaasti juuri erilaista eldmanvaria. On onnea, maalais-
idylleja ja monia, monia surullisia kohtaloita. Kuitenkaan kokoelmaa ei ole
hajotettu pieniksi kaikenkattaviksi muistumiksi, joissa yritettdisiin kertoa
koko elamantarina, synnytykset, lapset, erot, hautajaiset ja tyokomennukset.
Huumaavan hetken, kauneuskokemuksen, ikavan ja surun esitykseen tarvitaan
runoa, proosan keinot eivat enaa riita, kun pitdaa nostaa joku tietty hetki tai
tunnetila yleisinhimilliseen taiteelliseen tulkintaan. (Vrt. esim. Shaw 1972, 291)
Nyt ei pysahdyta vain yhteen yksittdiseen kokemukseen, vaan runon keinoin,
esim. sdejakoa, rytmitysta ja riimia kdyttdaen saadaan esteettisesti yhtendinen
muoto, joka tukee ajatuksen ilmaisua.

Zinaida Katkovan runoista huokuu, mitad on olla marilainen runoilijanainen.
Kokoelman viimeinen runo on julistuksenomaisesti osoitettu Jeseninille:

Tbl — moBeca — Sl — AyIIOIO TOX.
Sl — mMapuiika, Tbl — PA3aHCKUII NTAPEHb,
Poanna X y Hac epHa — Pych.
” »

Xopouo xuBeTcsa Ha Pycu.
”»

Xoporo!

(Crpanuupl xusHu, s. 34)

Sind — vallaton nuorimies — mind hengeltini vihdn samanlainen
Mind — marilainen nainen, sind — rjazanskilainen kaveri
Yhteinen on meilld isdnmaa — Vendjd.

Hyvin meilld menee Vendjdlld

Harashoo!
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Onnelliseen, euforiseen tilaan kuuluu se, ettad kohtaa tai on edes voinut kohdata
jonkun jollakin ylvaalla tasolla. Zinaida Katkova kokee onnea voidessaan jakaa
jonkun kanssa Jeseninin ajatuksia, mutta han vertaa rohkeasti itsedan kuului-
saan runoilijaan: ‘'Mina — olen marilainen nainen, Sina rjasanskilainen mies,
Yhteinen on meilld kotimaa. Hyvin elamme Vengjalla, harashoo! Naissa runon
sakeissa voisi kuulla soittokunnan soiton ja ndhda punalipun liehuvan, olihan
Zinaida Katkovakin voimakas puolueihminen, joka vielda 1980-luvulla jakoi
kadunkulmassa puolueen lentolehtisia.

Nyt vanhainkodin paivina Katkova teki ristinmerkin runokeskustelun
paatteeksi, nyokytteli pienté ikoniaan kohti ja naytti meille uskonnollista
kirjaansa, josta han paivittdin hakee sielulleen ravintoa.

Kuva Lisa Nylander
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Carelia. Karjalan Tasavallan kulttuurilehti.
Petroskoi. No 3. 2004, s. 69—-80

Paavo Voutilainen ja Katri Korvela
— kaksi vendjankarjalaista runoilijaa

Minun Karjalani — runoilijoiden Karjala

Menin 1991 haastattelemaan suomalaista kirjallisuutta vendjaksi kddantanytta
kirjailijaa Jelena Nikolajevaa, ja jouduin keskelle elokuun vallanvaihtoa. Kun
juna saapui aamulla 19. elokuuta Petroskoihin, ihmiset eivat vield tienneet
Moskovan tapahtumista, mutta sitten he pitkin padivdaa vain seurasivat
televisiota ja suomenkielisen lehdenkin toimitus oli tietysti aivan sekaisin.
Junassa matkustin Jelena Nikolajevan suomea osaavan pojan — Leonidin
kanssa ja asemalla vastassa oli myds suomea osaava laakariperhe. Selvisi siina,
ettd minun haastateltavani Jelena Nikolajeva oli tehnyt runokdaanndkset ns.
raakakaannosten tai suullisten kaanndsten pohjalta ja han oli sitten antanut
runoille niiden kirjallis-taiteellisen venajankielisen muodon — eika han siis
osannut suomea. Runoilijaoppaani vei minut, ensin Carelian toimitukseen ja
sitten kirjailijapariskunnan kotiin, Pekka Pertun ja Unelma Konkan luokse.

Carelian toimituksessa sain tavata padtoimittajana toimivan Paavo
Voutilaisen, jonka runoja oli ilmestynyt mm. antologiassa Eldmdn voimasta
puhuen (1989). Han oli toiminnan

mies ja hanen kirjoituksensa huoku-
vat tahtoa ja valittamistd, mutta han
on myos herkkd runoilija, joka saa
lukijankin  herkistymaan ja ikaan
kuin tahtomaan samaa, mita han,
kirjoittaja-runoilija, puolustaa.

Paavo Voutilaisen (29.2.1952-
24.8.2002) varsinainen ensimmainen
vain hdnen runojaan sisdltava runo-
teos Muistilappusia kevddlle ilmestyi
Petroskoissa 1996 eli sind aikana kun
han eli ja tyoskenteli Suomessa. Sen Paavo Voutilainen
toimitti painokuntoon petroskoilainen (29.2.1952-24.8.2002)
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kirjallisuuden ja kulttuurin kultainen kasi, Armas Mishin itsekin runoilija ja
toimittaja, jonka sydan ja ajatus on mukana kaikessa, missa jotain hyvaa
tapahtuu Vendjan Karjalan suomenkielisessa kulttuurissa.

Muistilappusia kevdidlle jai Paavo Voutilaisen ainoaksi hanen elinaikanaan
julkaistuksi teokseksi, silla elokuussa 2002 Vendjan Karjalassa, Paajarvella
tapahtui kummia, kummallisuuksia, joista voidaan puhua niiden oikeilla
nimilla vasta sitten kun on kayty oikeudenkdynteja ja saatu virallisia selityksia.
Paavo Voutilainen kuoli sielld elokuun 24. pdivan vastaisena yona ja kuolema
oli traaginen.

Paavo Voutilainen oli Suomessa joitakin vuosia 1990-luvulla, mutta
han palasi takaisin Petroskoihin, kirjoitti paljon Careliaan, ja kuului sen
toimittajakuntaan.

Nimimerkilla Carelialaiset Kkirjoittivat tyotoverit hanelle muistosanat
ja kertoivat, ettda Paavo Voutilainen oli lahtenyt Padjarvelle "lehtemme
toimeksiannosta kirjoittaakseen Paanajarven kansallispuistosta, joka oli
hanelle rakkaimpia paikkoja Karjalassa ja Vendjalla” (Carelialaiset 2002, s.
159) — Armas Hiiri alias Armas
Mishin kirjoittaa artikkelissaan
Paavoa muistellen sita vaihetta kun
hdn toimitti painoon Voutilaisen
ensimmaisen runokokoelman ja to-
teaa lopuksi: "taas tuli aika valita
runot runokirjaan ilman tekijan osan-
ottoa” (Hiiri 2001, s. 32-33). Armas
Mashin, Paavo Voutilaisen tyotoveri,
jo Neuvosto-Karjalan ja sittemmin
Carelian  toimituksessa,  kuvailee
Ystivin muistolle  nimedmassaan s
muistokirjoituksessaan  muutamia : i i
tosikohtauksia Paavo  Voutilaisen A-i"mr??igapm
elamastd. Han muistelee  myods Kevadle
vallankaappausaamua 19. elokuuta -
1991, jolloin "kokoonnuimme vai-
vautuneina toimitukseemme .. ja
juuri samana péaivana paatoimittajan Paavo Voutilaisen runoteos
piti allekirjoittaa painoon” Carelian Muistilappusia kevaalle ilmestyi

T Petroskoissa Armas Mishinin
vapaamielinen syyskuun numero,

. . . . ! toimittamana. Voutilainen oli
jossa oli mm. Mashinin artikkeli tuohon aikaan Suomessa.
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Jeltsinin  Karjalan vierailusta. "Paavo Paavo Voutilainen ja Armas Mashin
allekirjoitti lehden ... juuri sind pelot- 19.8.1991 Carelian toimituksessa.

tavana, pahaenteisena padivana
tama teko viestii paatoimittaja Vou-
tilaisen hengenvoimasta ja rohkeu-
desta” [Artikkelissa on julkaistu myds
"eraan  suomalaisvieraamme vallan-
kaappauspdivana nappdama valokuva”
Mashin 2002, s. 28-29.]

Carelian  muistokirjoitukset  tuke-
vat kasitystani rehevasta, varikkaasta Kuva Lisa Nylander
persoonasta, joka ehti olla mukana
monessa hanelle rakkaassa asiassa. Meita yhdisti se, etta han tunsi hyvin
Jelena Nikolajevan runoutta, han on mm. kaantanyt sita suomeksi (Nikolajeva
2002, s. 9. Vieras nuoruudesta. Suom. Paavo Voutilainen). Han tunsi Lahden
Runomaraton -tapahtuman ja tiesi Imatran semiootikot. Hanellda oli niin
eloisat, tulenpalavat silmat ja hymyyn valmiit kasvot, etta ne jaavat helposti
mieleen. Palattuaan Suomesta Vendjan Karjalaan han kirjoitti minulle hyvin
selvasanaisen kirjeen, jossa han kysyi, olenko jo unohtanut Petroskoin ja
miksi en kirjoita mitaan Careliaan. Vuoden 2001 marraskuussa ilmoitinkin jo
ettd otan yhteytta kun kdyn Petroskoissa, mutta diset odotukset ndenndisten
tullimuodollisuuksien kanssa Vartsilan raja-asemalla veivat kaikki voimani.
— Sita oli niin vasynyt, kun naki puutavarajunien kulkevan vakaasti rautatieta
pitkin, mutta meidan ihmisten piti keikkua 6itd myoten ahtaassa bussissa
mutkikkaalla ja vaarallisella maantiella.

Kirjailijapariskunnan, Pekka Perttu — Unelma Konkka, tapasin tuolloin 1991
heiddn kodissaan Petroskoissa, osoite on Lenin-katu 3. Sielld ovat vierailleet
aina Pertti Virtarantaa myodten monet Karjalasta kiinnostuneet tutkijat.
Oppaani Jelena Nikolajeva ndytti minulle suurta kunnioitusta ja murhetta
tuntien samassa talossa asuneen, silloin jo edesmenneen suomenkielisen
kirjailijan, Taisto Summasen, huoneiston kotioven ja muisteltiin siind myos
kuollutta naisrunoilijaa Terttu Vikstromia. — Unelma Konkka otti meidat
tottuneesti vastaan ja johdatteli keskustelun Pekka Pertun tuotantoon. Itse
han jai sivummalle mutta antoi kuitenkin haastattelijalle runokokoelmansa ja
signeerasi sen nimella Unelma Konkka. (Konkka 20.8.1991)

Katri Korvela — alias — Unelma Konkka on syntynyt Inkerinmaalla,
Toksovan Konkkalassa 21.8.1921. Han on opiskellut Petroskoin yliopistossa
ja valmistunut sielta opettajaksi. Mutta jo vuodesta 1957 lahtien han on ollut
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kansanrunouden tukijana Karjalan tiedeakatemiassa ja tutkimuskohteita
ovat olleet erityisesti sadut ja itkuvirret. Armas Mishin kirjoittaa 12 rivin
pienoiselamakerrassa, etta Katri Korvelan runoja alkoi ilmestya Punalipussa
vuodesta 1971 lahtien, jolloin runoilija taytti 50 vuotta (Mishin 1980, s. 353).
Tosin vuonna 1999 ilmestyneessa Heijastuksia-kokoelmassa mainitaan, etta
runot ovat vuosilta 1966-1999. Heijastuksia onkin eradnlainen Katri Korvelan
valittujen runojen antologia, silla siind on monia runoja hanen kokoelmistaan
Aikojen ddnid kuuntelen (1977) ja Uinuvat vaarat (1983). Kirjoittamassaan
syntymapaivaartikkelissa vuodelta 2001 Paavo Voutilainen toteaa, etta
Unelma on seka nimena ja itse ihmisena kiehtova, Unelma Konkka nimittdin.
Voutilainen sanoo, ettd han on koko ikansa ihaillut mummoja ja arvelee, etta
kai siksi nuo runot "ovat kolahtaneet minuun” (Voutilainen 2001, 6-7).

Katri Korvelan runoissa kuvataan vaatimattoman vahdeleisesti naisen
elaman arkisia vaiheita. Siihen saadaan mahtumaan onnea, rakkautta,
lapsia, kanssaihmisten arvostelua, ja puututaan vdahan maailman menoon
eli yhteiskunnallis-sosiaalisiin aiheisiinkin, mutta kaikki kuvataan jotenkin
rakentavassa, positiivisessa hengessa. Katri Korvelan nainen on hiljainen, mutta
omanarvontuntoinen ja han kelpaa kovaan tydohon. Runoista on aistivinaan,
ettd ne ennen julkituloaan ovat eldneet rinnassa jo pitkdan, kun ei ole ollut
aikaa eikd voimia istua alas niita kirjaamaan. Mutta kun on oikein sitkea,
ja eldmahan on monille naisille armelias siind, ettd se antaa aikaa, ainakin
sitten vahan vanhemmalla ialld, niin Katri Korvelakin padsee kirjoittamaan
vapaammin kun han on eldkkeelld. Ja aivan kuin uusi luomiskausi avautuu
hanelle miehensa kuoleman jalkeen.

Kirjailijat ja runon olemus

Paavo Voutilaisen runoja on julkaistu Punalipussa ja Careliassa. Vuonna 1989
ilmestyi Petroskoissa kolmen runoilijan, Helana Panshinan, Paavo Voutilaisen
ja Marja-Leena Raunion, yhteiskokoelma Eldmdn voimasta puhuen, jonka
45 runosta Voutilainen on kirjoittanut 22. Monet ndista runoista ovat myos
mukana Voutilaisen kokoelmassa Muistilappusia kevddille. Runon olemuksesta
kertovan runon Runo ei synny tekemdlld paattda antologiassa Voutilaisen
osuuden, ja juuri sen runon Armas Mishin on valinnut uuden kokoelman
avausrunoksi.
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Runo ei synny tekemdilldi - -
Mutta miten se syntyy?

Miten syddmestd virtaa? - -
Miten julki pulpahtaa? (s.5)

Toisessa yhteydessa Paavo Voutilainen laskee sanaleikkia siita, kuinka "runoa/
ei voida tuohesta punoa/ — - / silti saadaan siitd/ tunnepitoista/ tulenarkaa/
tuohirunoa/ vaikkei sekaan tuota tuloa,/ maallista mammonaa/ TuoHTA". (s. 88)

Armas Mashin muistelee, kuinka Paavo Voutilainen kertoili vielda vahan
ennen poismenoaan toimituksessa leikillisesti, ettd han noin vain herda yhtena
aamuna ja alkaa kirjoittaa suuria teoksia, sellaisia kuin Jaakko Rugojev tai
Ortjo Stepanov. (Mashin 2002, s. 26) Ja monessa yhteydessa Voutilainen suree
sitd, miten vahdn hdn on ehtinyt kirjoittaa, runoilija siind puhuu unelmistaan.
"Olet nahnyt selvasti silmiesi edessa/ kauniita kirjojasi./ Syntymatta ovat
jaaneet./ Aika on rientanyt ohi.’ (s. 86) Toisessa yhteydessa runoilija kirjoittaa
koskettavasti: “Paras runoni/ jaa kuin jaakin syntymattd, silla aikani - / - -/
kesken jattaa./ Mista tiedan sen?/ - -/ Se on selvaa/ sanomattakin.’ (s. 93)

Omista tekemisistaan kirjoittaja on hyvin omanarvontuntuinen, kun han
runossaan Jatkan tekemisidini toteaa, etta kukaan ei pysty estamdan hdnen
runojensa "padsya ymmartdjille” Samaa savya on runossa Ylistysveisu, jossa han
tilittaa runoilijaclemustaan ja julistaa, ettd onpa "epailijoiden kateeksi” opittu
lydmaan kopeekat rupliksi. Runoissa kirjoittaja on ylpead kutsumuksestaan
ja saavutuksistaan, kun on paassyt “kirjailijana kynamiesten kaartiin/
liilkemiehena rahaseppojen riveihin” (s. 86-87)

Katri Korvela tilittdaa suhdettaan runon olemukseen ja runoilijan kutsu-
mukseen esikoiskokoelmansa avausrunossa Minun muusani.

Ja minunkin muusani on nainen
Hdin tulee ..
.. juuri kun minulla ei olisi aikaa hénelle
aivan kuin siind ihmisidan vaiheessa,
jolloin taakse ovat jédneet
illuusioiden hautakummut
héin vilauttaa minulle hitusen Kauneuden salaisuutta.
Silloin olen onnellisista onnellisin.

(Heijastuksia, s. 3)
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Niin kuin Voutilaisen, niin Katri Korvelankin runoilijamind on ylpea
kutsumuksestaan ja tekemisistdan, ja se korostaa sitd nautintoa "jonka antaa
vain teoissa toteutettu Oman Arvon Tunto!” Runon olemusta Katri Korvela
kuvaa myo6s lehden toimituksen nakokulmasta: “Toimittaja sanoi minulle/
sormi pystyssa:/ runon pitaa olla ennen kaikkea kaunis. — -/ / Se kirmaisee
nakopiiriisi kuin varsa/ Ennata vangita sen kauneus.” (s. 30) Tassa tulee hyvin
esiin kirjallisuusteoreetikkojen korostama ajatus, jonka mukaan runo on
tietyn tunnelman tai hetken kuvaus. Mutta ikdan kuin toistuvana motiivina voi
Korpelan runoista l6ytaa sellaisen tilanteen kuvauksen, kun ei ole aikaa tai kun
ei ole voimia kirjoittaa kaikesta siitd, mista sydan on taynna. Kuvaannollisesti
se voidaan tulkita laajemminkin, aina on haaveita, jotka jadvat toteuttamatta:
"Runon kutsu/ tulee akkia/ kuin tuulahdus/ kaukana tuoksuvista/ kevdisista
metsista./ Ja sammuu/ arkisten huolien paineesta.’ (s. 108)

Suhde kieleen

Kahta runoilijaa verratessa 16ytyy aiheista samanlaisuuksia ja silloin
voikin kiinnittaa huomiota aiheiden kasittelytapojen eroihin ja erilaiseen
kielenkayttdon. Siind missa Voutilaisen tyyli on joskus arkisen reheva, siina
Korvelan runokieli tavoittaa vanhahtavan kansanlaulun kuulauden.

Paavo Voutilainen Kkirjoitti selkeitd, joskus kirpaisevan vihlovia runoja,
joissa on huumoria, sanaleikkeja ja kielen rikkautta. On suomalaiskarjalaista
arkikieltd, esim. pdpindd, kaveri, raatajat, pollari, runorekalla reissaan,
sossottelijdt; on sivistyssanoja, esim. apatia, aborigeeni ja on kansanomaisia
arkikielisia muotoja, kuten peilipotretti, syysnokturni ja sovjettisymboli. On
moderneja ilmauksia, esim. kivenkova info, ja meilld jo vahdn unohtuneita,
ainakin runoudessa harvemmin kaytettyja sanontoja, esim. pistdd tuulemaan.
Ja ndita kaikkia kuljetetaan rinnakkain Voutilaisen lyriikassa. Tallaisella kielella
han pystyy tavoittamaan lukijansa yhta hyvin osuvana luonnonkauneuden
kuvaaja ja herkkdana miehena joka kaipaa isdansa, lapsiaan ja rakastettuaan.
Han kayttaa runokielta kuin ennustaja tai tapahtumien kirjaaja sekasortoisen
Neuvostoliiton ajan vaihtuessa sekasortoiseen ns. ryostdkapitalismin hallitse-
maan Vendjan aikaan.

Voutilainen on runoissaan voimakas mies, han puhuu miesten asioista
vakavasti ja myds huumorin avulla. Sanankdyton rikkaus on hdnellda hyvin
hallussa. Miehesta — venaldisestd, karjalaisesta, suomalaisesta, vepsaldisesta
— miehestd, Voutilainen puhuu heista kaikista ja kayttaa sellaisia sanoja
kuin nokkamies, ykkospappa, kilpaveikko, kelju kovis, pddsihteeri, presidentti,
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tuhlaajapoika, diktaattori, pultsari, kelmi, kasakka, maajussi, kabinettikonna,
huijariherra, eteldmaiden pamppu, liikemies, rahaseppo, lypsypukki Saattaahan
jokin noista nimityksista sopia naistakin kuvaamaan, mutta selvasti naista
tarkoittavia nimityksia on runoissa paljon vahemman, ja niista mainittakoon
arkikieliset ilmaukset dollaridaami ja blondi.

Katri Korvelan suhde kieleen nakyy mm. hanelle ominaisten yhdyssanojen
ja diminutiivien kaytodssa. Eradssa runossa esitetadan toivomus: “Kunpa osaisin
kirjoittaa rakkaudesta/ ja yksindisyydestd/ kansanlaulun tapaan.” Ja osaahan
Katri Korvela. Ovatpa hdnen aiheinaan Neuvostoliiton tai Vendjan vaikeat
ajat, sotaan kadonneen veljen kohtalo tai valinpitamattomat kanssaihmiset,
hanen runokielensa saa noihin kuvauksiin yleisinhimillista ja koskettavaa
piirrettd. Niissd on kuin kevyt fata morgana, ilmaus jota Korvela kdyttaa
runossa Taivaanrannalla sijaitsevat Talviaisvaarat. Tuo kuningas Arthurin
keijuun vertautuvasta sisaresta kangastuksia ja haavekuvia kuvaamaan
vakiintunut ilmaus sopii usein luonnehtimaan Katri Korvelan runokieltd, jota
leimaavat mm. hellyttavat diminutiivit ja metonyymiset yhdyssanat. Kuusi on
kotikuusonen, lapsi pienokainen, ikkuna ikkunainen ja sydan syddnkdpynen.
Runoissa on tuomenmarjanen, maanmarjanen ja neitonen.

Korvelalle ominaiset yhdyssanat ovat positiivissavytteisia ja jotenkin
eteerisid. Tallainen on esimerkiksi jo erdaan runon nimessa mainittu sana
taivaanranta ja samaan eteeristen ilmausten joukkoon voisi lukea yhdyssanat
ulpukkaluomet, hymysilmdinen, kesdhuomen, pdivinpuoleinen, kevdtvihred,
hiljaisenharmaa, kotipihlaja ja pitsivarjo. Tallaisia sanoja kayttavassa runoissa on
jo sadunomaista tunnetta. Ja onhan runoissa vahan satuakin, kun esimeriksi
Kaupungin ilmeitd -nimisessa runossa kuvataan ensin vastaantulijoiden
kiristyneita ilmeitda mutta sitten sanotaankin kuin sadussa: "Hyvaa huomenta/
herra Hopeakuusi!/ Eikd olekin ihana aamu,/neiti Tulisalvia” (s. 59).

Suhde viinaan

Miesmadinen mies Vendjan Karjalasta ei kai olisi tavallinen mies, jollei han
olisi jollakin lailla selvittanyt itselleen, miten suhtautua viinaan, on se sitten
kohtuullista kayttdéa tai jopa alkoholismia. Voutilaisen runoissa alkoholin
kaytosta on paljon esimerkkeja. Milloin alkoholi on yleva tunnelman luoja,
jolloin "kohotamme viimeistd kertaa/ neuvostoshampanjaa” (s. 61). Ja voiko
mitdan sen parempaa olla kuin vapaa aika rantamaisemassa ja siihen viina
kuuluu olennaisena osana: "Uinti on poikaa/ ja ryyppy rannalla” (s. 64). Ndin
todetaan runossa Mikéd meiddit perii. Viina on siis ndissd runoissa osa miesten
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tavallista elamaa. Voutilaisen runojen ilmaisut viinainen Vendjd, votkainen
valtakunta, véikevd votka, halpa hutikka kuvaavat hyvin niita tuntoja joissa niin
perestroikan alainen Neuvostoliitto kuin vuoden 1991 jalkeinen Vendjakin
elivat ja elavat. Syntymdpdivarunossaan vuodelta 1991 Voutilainen kuvaa,
kuinka han suhtautuu viinaan kuin kuka tahansa muukin neuvostoliittolainen:

Ja syddmeni selkeytyy

kovasta krapulasta.

Taas eldn pdivin

niin kuin tavallinen

Homo sovjeticus.

Huomenna nostelen maljoja

ja kuvittelen olevani

ihminen. (s. 63)

Etsiessadn omaa identiteettidadn ja selvitellessadan suhdettaan suomalaisuuteen,
karjalaisuuteen ja venaldisyyteen Voutilainen kdyttdaa apunaan myos sita,
kuinka erilailla eri ihmiset suhtautuvat viinaan. Useammin kuin kerran runoissa
todetaan, ettd suomalainen selviytyy "pohmeloitta”, kun taas "kannipdinen
kasakka” tarvitsee krapularyypyn ja “"kiertaa korkin laakkeeksi”.

Irwin Goodmanin muistoksi kirjoitetussa eradnlaisessa runoilijan omaksi
kuvaksi kasitettavassa runossa kuvataan, kuinka "kaikki nestemdinen valuu
alas suusta” ja kuinka paa “vaatimalla vaatii kaljaa ja vakevampaa” Voutilainen
siteeraa Irwinin laulun tunnettuja sakeita “.. ma olin hairikkd, ma hoykkasin
ja moykkasin — — ma kavereiden paukut vield salaa kippasin” (s. 83) Runossa
lahetetaan Irwinille terveisia Tuonelaan syyskuussa 1994 ja se paattyy
sakeisiin "Lepda rauhassa./ Mina jatkan” Voutilainen sai jatkaa elamaansa viela
kahdeksan vuotta.

Tassa yhteydessa voi todeta, ettd miesrunoilija Paavo Voutilaisen tuo-
tannossa alkoholin kayttoon liittyvia teksteja on runsaasti, kun taas nais-
runoilija Katri Korvelan tuotannossa vain sivutaan tata aihetta. Katri Korvela
kuvaa nuorena sodassa kuolleen veljensd ja ikdtovereidensa viattomuutta
sanoin “pojat nuoret naimattomat, /vield viinan juomattomat”. Mutta
kuvatessaan nykypaivan Petroskoita ja Venajaa Katri Korvelakaan ei ole voinut
valttaa viina-aihetta.

Ndin kerran kadulla
juopuneen naisen.
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Hidn istui maassa nojaten seinddn

ja liinansa oli valunut hartioille.
Harmaa tukka peitti kasvonsa

ja hdn huusi jotain. (s. 66)

Runon ihmiset vain nauravat humalaiselle naiselle ja runon mina saa piston
syddameensa, kun hanessakdan ei ollut rohkeutta pysdhtya auttamaan tuota
naista. Toisessa runossa ihmetelldaan humalaisen tai jotenkin syrjaytyneen
ihmisen olemusta: "keski-ikdinen tukeva nainen/- — perheenditi varmaan/ ei
lahtisi syyttd/ harhailemaan yksin kadulle/- —/ onko hanellad kotia ollenkaan?
"(s.61)

Korvelan runot ovat siind mielessa keskeislyriikkaa, etta han on kuvannut
niissa juuri oman kokemuksensa tuntoja ja niissa ei alkoholilla ndyttaisi olevan
rasitteista roolia. Enemman Korpelaa huolettaa katkaistu lapsuus ja menetetty
kyldayhteisdjen eldamanmuoto.

Suhde lapsiin

Paavo Voutilaisen runoja haluaisi tulkita kuin pdivakirjaa, runoilijan itsetilitysta.
Niista voi lukea korutonta tarinaa siitd, kuinka poika joutuu kasvamaan
mieheksi ilman omaa isaa ja siitd kuinka usein avioerojen vaiheissa juuri mies
joutuu luopumaan lastensa laheisyydesta. Voutilaisen runoissa nuo aiheet
ovat paitsi itse eletyn traumaattiselta tuntuvan eldmanvaiheen tilitystd myos
osuvaa ajankuvaa ja ne kasvavat oman minan kokemusta laajemmiksi ja
yleispatevasti koskettaviksi isana eldmisen ja isatta olemisen kuvauksiksi.
Nainkin herkissa aiheissa runojen tyylilaji on reportaasimaisen toteava,
hieman lakoninen. Kiitoksia entisille -nimisen sikerman alla on runot isélle,
entiselle aviovaimolle, entiselle rakastajattarelle ja entiselle ystavalle. Ne ovat
Muistilappusia kevdidille -kokoelman osastossa Paras on aina poissa, samassa
osastossa, jossa itse nimiruno kuvaa hatkdahdyttavasti hautajaisjuhlaa, josta
itse juhlavieras, vainaja, on aina poissa.

Koskettavin nadista runoista kuvaa oikean isan ikavointia: "Sinua en voi
muistaa pahalla/ kun en muista lainkaan/ silld sina et ole ollut/ edes puolella
silmalla minua/ katsomassa. — — Toisen miehen isalliset silmat ovat seuranneet
kasvuani/ ja isdllinen kasi on johtanut minua/ eteenpdin, huomiseen.
(s.23) Sen lisaksi, ettd runosta paljastuu oman isan ikdvointi, siind nakyy se
kaunis huomaavaisuus, jolla runoilija suhtautuu mieheen, joka on ollut isan
asemassa. Vain kahdella sanalla, isdlliset silmdit, on saatu ilmaistua tuo hellyys
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ja huolenpito, jota runon lapsi on saanut kotonaan tuntea. Sama hellyys
jatkuu vield ilmauksessa isdllinen kdsi, mutta nyt mukaan tulee myds miehinen
toimeliaisuus. Kun isan kasi ohjaa huomiseen, niin siina on kuin jotain
uskonnollista ja siind annetaan tuolle toiselle miehelle kunniaa tekojen avulla
kasvattamisesta ja miehen mallina olemisesta

Katri Korvela katsoo pitkdn eldmansa tuoman kokemuksen turvin lasta
ja lapsuutta laajasta perspektiivista. Runossa Juuret oma lapsuuden aika on
kuvattu onnellisuuden tayttymykseksi: “Siella oli ainainen kesa ja paivanpaiste”
(s.37).

Onnellisuuden ja elamanmyodnteisyyden huipentuma on runossa
Keséiaamu, jossa kesdaamuista jarvea verrataan lapsen hymyyn.

Jérvi hymyilee

kuin lapsi. — -

Olen hiljaista onnea tdynnd,

silld kaikki lapsuuteni aamut

ovat yhtyneind tihdn hetkeen. (s.13)

Valoisa eldmdnkatsomus leimaa kokonaan Katri Korvelan tuotantoa.
Leningradista kasvaa hanen kuvaamanaan upea ylistyshymni tuolle
Pushkinin kaupungille, inkerildisten Pieterille, jossa sodan vasyttamat
asukkaat suhtautuivat lapsena, tyttésend kaupunkiin muuttaneeseen
runojen kertojamindan saalinsekaista rakkautta tuntien: “Tunsin sen lapsen
erehtymattomalla vaistollani -/ — -/ ja minakin rakastin heitd./- — Joka kerta
samoin lapsen mielin/ tapaan sinut,/ En sille mitdan voi,/ ettd sydameni
yksinvaltias/ olet sing, Leningrad,/ Pietari,/ Sankt-Peterburg.’ (s. 36)

Katri Korvelan tuotannossa omien lasten lapsuutta kuvataan kuin peilin,
heijastuksen kautta ja se rinnastuu omaan lapsuuteen. Runoilija pyytda
anteeksi lapsiltaan sitd, ettda nama eivdt ole saaneet kasvaa kyldssa “siella
jarven rannalla tai maen kainalossa” ja ettd nailla ei ole ollut pihamaata ei
takkatulta eika vastalypsettya lehmanmaitoa. Juuri lapsiaiheisiin runoihin on
saatu tiivistettya paljon sellaista, mika kuuluu Korpelan runoissa kuvattuihin
onnellisuuden tuntemuksiin. Itse lapsi on onnen tuoja, erikoisesti lapsen
silmat ja lapsen luottamus aikuisen neuvokkuuteen. Ja onnellisuuden kuvaan
kuuluu my6s kaunis maisema ja jarvi on sen topoksen helmi. Runossa Nukkuva
lapsi jarvi liittyy onnelliseen lapsen unen kuvaukseen synekdokena kaytetyssa
ilmauksessa silmdt ulpukkaluomien alla. Tassa nukkuvaa lasta verrataan
kesayohon.
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Hdin on kuin pohjolan kesdinen yo.

Hién nukkuu --

Ja hdn on oleva onnellinen!

Kukapa diti ei uskoisi lapsensa onneen. (s.102)

Runossa Kaikki on unohtuva taas verrataan ohikiitanytta lapsuutta sellaiseen
autuaalliseen hetkeen, jonka voi kokea jarvenseldlld kesdaamuna. Roolien
vaihtuminen miespolvien kulussa saadaan koskettavasti esiin, kun lahestyvaa
vanhuutta kuvataan niin, etta sen rinnalle heijastetaan lapsuuden nakékulma.
Esimerkiksi lapsi-aiheisten runojen hic et nunc -hetki, nyt elettdva aika,
konkretisoidaan sellaiseen hetkeen, kun omat lapset eivat enaa ole pienia:
"enda ei ole minun lapsiani kelkkamaessa” (s. 74).

Vanhuus, luopumisen vaihe tiivistyy runosdkeeseen: "Ja viimein lapsuu-
destakin/ on jaljellda vain muisto” Useaan kertaan runoissa kuvataan sitd
hetked, kun lapset kasvat ulos lapsuudestaan. Jossain runossa vield kysytaan,
milloin se tapahtui. Jddhyvdiset lapsuudelle runo on nimedan myoten
paljastava tilinteko tuosta Katri Korvelan runojen toistuvasta motiivista.

Suhde yhteis66n ja tyohon

Voutilaisen runojen omistuskirjoitukset ja padivdykset tekevat niista erittdin
mielenkiintoisia, kuvaavathan ne monessa mielessa sekasortoista aikaa ja
yhta historian kulminaatiokohtaa, yhden suuren kommunistisen valtakunnan
loppua. Runojen pdivdykset, esim. tammikuulta, helmikuulta ja maaliskuulta
vuodelta 1991, ovat kuin utopistisesta tieteisromaanista tai selvannakijan
korteista valittuja kohtia. Esim. runo Huomenta Eurooppa paivatty
22. helmikuuta ja se on omistettu "pian paattyvalle perestroikalle”.

Runo saa meidat kysymaan, mista sen kirjoittaja tiesi, etta jo pian, saman
vuoden elokuussahan se tapahtui, perestroikan aika tulee paattymaan. Mutta
tdssa onkin Voutilaisen runojen voima. Samalla kun niissa on tavoitettu jonkin
hetken tunnelmalataus, niissa on myds vahva todellisuuden tuntu ja ne kayvat
osana historiallista dokumenttia. Tuona vaikeana aikana, jolloin lehtimiehen
kyna oli kuitenkin vield sidottu ja valvottu, on taidekirjoittaja voinut yltaa
hyvin riipaisevaan kuvaukseen. Voi sanoa, etta virran mukana virkaa tekeva
padtoimittajakin lahti Suomeen ja kirjoitti taalla osan runokirjansa runoista,
kirjoitti siita kuinka ei ole ollut aikaa kirjoittaa, kirjoitti miehena olemisesta,
lapsistaan, ikavastaan, rakastetuistaan ja suhteestaan kuolemaan.
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Katri Korvela on vanginnut taitavasti arjen tyotelidita hetkia. Tallaisia
on mm. runoissa Muistatko mille tuoksui lapsuutesi perunapelto ja Kyyristyn
poimimaan vadelmia. Syksyinen sadonkorjuun pdivda on saatu runossa
todelliseksi juhlapaivaksi, se ei ollenkaan haise raskaalle tyolle, kiireelle,
koneiden alta pois joutumiselle. Meille huudettiin lapsena: Vako tyhjaksi
naiset, sieltd jo hevosmies, myohemmin traktorimies, avaa jo uutta. Selka
vaarana yritti juoksuttaa amparia niin kaukana odottavalle lavalle. — Joko
karry liikkui, saappaat painoivat, ampari painoi. Meitd koululaisia jo naisiksi
sanottiin ja meitakin painoi huoli siitd, saadaanko perunat tarpeeksi kuivina,
kolhiintumattomina ja paleltumattomina talvisdiloon. Jos perunat vietiin
suoraan kellariin, kellarimiehelld eli jollain meista lapsista — oli kiireetta ja
siella piti olla ihan yksin kellarikuopassa perunoita vastaanottamassa. — Katso
nyt meneekd oikeaan laariin. Ja jos ne jatti kuivumaan, tiesi mika vahtiminen
oli paleltumisesta ja mika uusi tyo sitten odotti.

Katri Korvelan runossa kaikki sujuu onnellisesti, ei ole huolta raskaista
ampareistd. Minun koululaisvuosilta tahan vield rinnastuu kuva meiddn
karjalaisesta didistd, joka sateisena syksyna kun koneet eivdt mahtaneet
pelloille mitdan, vain viikosta toiseen kuokkii perunoita savisesta maasta. Me
tulemme taas koulusta, vetta sataa ja diti siella kuokkii. Mutta Katri Korvelan
runossa onkin puhuttelu "Muistako mille tuoksui lapsuuden perunapelto”. Nyt
on kyseessd sinun ja minun lapsuuden perunapelto, runo on kuin toisessa
tekemisen modaliteetissa (Greimas 1986, 140-144). Siella vain kuokat ahkerasti
heiluvat, kun pellolla kuokkii “diti ja liuta vekaroita”

Suhde kuolemaan

Nain jalkeenpdin on helppo ndhda kuoleman aavistelujen merkit Paavo
Voutilaisen runoissa. Jokainen tietda kuolevansa, mutta kuka aavistaa
varhaisen lahtonsa. Jalkeenjdaville annetaan ohjeita runossa Antaa arven
kuivua kokonaan. Siina runoilija toivoo, etta hankin olisi pieni osanen Karjalaa
ja saisi luonnonkiven hautakivekseen.

Mutta kivi mokiltd pankaa vaan.
Pyyddn, kivi jéttikdd nimettd.

Olla toivon osanen Karjalan.

Haudallani sitten ei itketd

eikd rikkaruohoja kitketd. (s.37)



Paavo Voutilainen... 199

Voutilaisen runoissa mainitaan usein Petroskoin ldhelld oleva Besovetsin
hautausmaa ja kuolema ilmaistaan kiertoilmauksen avulla sellaisena tilana,
kun paalla on "kaksi ja puoli metria Besovetsin hiekkamaata”.

Runossa Tdtd toivoisin runoilija sanoo haluavansa, etta hanen sydamensa
elaisi runoissa, sydamensa lapsissa, ja ettd han itse saisi kuolla niin kuin
sammuisi vain hetkessa. Vakivaltaista, turhalta tuntuvaa kuolemaa han osaa
kuvata hyvin koskettavasti ja kuitenkin ilman tunteilua esimerkiksi runossa
Historian karvasta mahlaa, jossa han kertoo seka ditinsa isan etta isansa isan
kuolemasta. Hyvin kuvaavia ovat runon kysymykset. Niissa nakyy venajan
kielelle ominainen rakenne, ’kem nushna, kenelle tarpeen’.

"Kaksi vaariani. Kaksi tyomiestd.

Kaksi suomalaiskommunistia meni.
Heiddtkin vietiin syytd suotta,

leimattiin kansanvihollisiksi.

Entd kenelle se oli tarpeen?

Kenen tielld he olivat? Ja miksi?”  (s. 42)

Vaikka Paavo Voutilainen puhuu voimakkaasti kuolema-aiheesta, ei runoissa
kuitenkaan ole uhoamista, pikemminkin suoria pyyntdja ja toteamuksia.
Kun Voutilaisen runossa toivotaan, etta voisi kerran sammua hetkessa, niin
Korvelankin runossa lhmiseldmd kdytetadn verbia sammua kuolemisen
merkityksessa ja kuvataan, kuinka ihmisen osana on:

viimein sammua,

siirtyd samaan olemattomaan

mistd oli tullut.

Ja niin sukupolvi toisensa perddn
tuhansia vuosia

tdsmallisin véliajoin,

kuin meren aallot

mennen ajan hamdrdstd

ajattomuuden utuun. (s. 112)

Katri Korvela toteaa, kuinka kuolemanpelosta voi tulla vanhuuden seuralainen
ja kuinka ihminen nuoruuden ja miehuuden voimissaan tuntee olevansa
kuolematon. Oikein kaunis ja koskettava kuoleman kuvaus on runossa
Muistan, jossa Katri Korvelaa kuvaa raskasta jatkosodan vaihetta, jolloin
suomalaiset hyokkasivat Karjalaan, Vienaan ja Aunukseen ja joutuivat
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taistelemaan samaa kielta puhuvien, samoja aapisia lukeneiden ja samoja
laulunsanoja laulaneiden heimoveljiensa kanssa.

»

os kohtalo kaatua mddrédd —

on kuolema ldhelldin ain —

tuo kesdlld haudallein, armas,
ruiskukka sininen vain” (s. 52)

Tassa sodassa kaatuneille lapsuuden ja nuoruuden ystaville seka veljelle
omistetussa runossa on laulunsdetta siteeraamalla saatu runoon eteerisyytta
ja valimatkan tuntua. Ja nuo "kiireelld metsiin haudatut sissit, kotikunnaillaan
surmansa saaneet tiedustelijat” tulevat ikaan kuin kuolemattomiksi, kun
runoilija eufemismia kdyttden toteaa, ettd heiddan osakseen "on langennut
ikuinen nuoruus, ei muuta”.

Minun Karjalani on runojen Karjala, se todellinen laulujen kehto, jossa
on kalevalaiset laulumaat ja jossa vield sinnittelee suomeksikin kirjoittavia
runoilijoita. Siella on Paanajarvi, Kivakkakoski ja Nuorunen, niin kuin Paavo
Voutilainen kuvaa runosarjassa Kolme komeata. Siella on Katri Korvelan Yla-
Kuitti, jota han sanoo jarvista kauneimmaksi; sielld on Kaukolan kukkulat,
joista han kertoo runossaan Isien maa. Kaukolaan, Laatokan rannalle minunkin
isoisani tuli kotivavyksi, kun han Pietarista palatessaan oli Viipurissa tavannut
sopivan tyton, ja sieltda oma isani lahti evakkoon. Sielld Karjalan kannaksella
olen saanut kayda aitini, veljeni, sisarieni, tyttarieni ja poikavainaani kanssa.
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Paavilainen Matti 116

Pakkala Teuvo 102

Parkkinen Pekka 59, 63

Parland Rolf 99, 100
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Pesonen Aila 181, 185
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Plotitsin Anton 202

Podsherova Svetlana 170
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Rugojev Jaakko 137,142,191
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Simonov Konstantin 142
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Thorék Kerstin 99, 113

Timonen Antti 138
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Truffaut Francois 32
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Kirjallista tuotantoa

NYLANDER (Sarkilahti, Tuominen) Lisa

Sarkilahti

Marja-Liisa Vartion kertomataide. Summary: The Narrative Art of Marja-Liisa
Vartio. Acta Universitatis Tamperensis, Ser. A, Vol. 48, 195 c. + liitteet, 1973.
VAITOSKIRJA.

Tyylintutkimuksen kvantitatiiviset metodit. Suomen sovelletun kielitieteen
yhdistyksen (AFinLa) julkaisuja — Publications de I'Association Finlandaise de
Linguistique Appliguee (AFinLa) n:0 19, 144 s., 1977.

Tuominen

La cohésion iconique du poéme. Acta Wasaensia, Philologie No.1, Universitatis
Wasaensis, 38 s., Vaasa 1981.

Artikkelit

Sarkilahti

Voidaanko kirjailijoiden kielta tutkia kvantitatiivisin metodein? Summary: Can
an author’s language be studied by quantitative methods? Juhlakirja Kauko
Kyyron tayttaessa 60 vuotta 24.11.1967. Acta Universitatis Tamperensis, Ser. A,
Vol. 18, 1967. Eripainos, s. 253-266.

Kiireeton Kalevala. Eripainos; Virittaja 1969. N:o 3, s. 298-300.

Sanafrekvenssit kielen havainnollistajina. Summary: Observations on word
frequencies. Juhlakirja Paavo Siron tdyttdessa 60 vuotta 2.8.1969. Acta
Universitatis Tamperensis, Ser. A, Vol. 26, 1969. Eripainos, s. 200-204.

Passiivinen romaani. Paavo Haavikko, Toinen taivas ja maa. Summary: Passivity
in Paavo Haavikko’s novel Another Heaven and Another Earth. Juhlakirja Eino
Kauppisen tayttaessa 60 vuotta 26.2.1970. Acta Universitatis Tamperensis, Ser.
A, Vol. 36, 1970, s. 102-108.

Eriytyvaa kieltd. Mainostaja 1973. N:o 3, s. 44-47.

The Kalevala Vocabulary and Type-token-ratio-Research. Paper presented at the
fourth International Finno-Ugric Congress in Budapest, Section of Literature,
12.9.1975.

Marja-Liisa Vartion romaanien kertomatekniikka. Kvantitatiivista analyysia ja
vertailua. Tampereen yliopisto. Kotimainen Kkirjallisuus. Monistesarja. N:o 3.
Tampere 1975.
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The Narrative Art and Style. Paper presented at The Eight Congress of
International Comparative Literature Association in Budapest, 17.8.1976. —
Separatum: Actes du Vllle Congres de I'’Association Internationale de Litterature
Comparée, 1981, p. 929-933.

Proosarunon vakiintuminen suomenkieliseen runouteen. Luentomoniste.
Tampereen yliopisto. 56 s., 1976.

Tuominen

Konkreettisen runon muotoja. Teoksessa Mitat ja puntit. Tutkielmia
kirjallisuudesta Pekka Mattilalle hdnen tdyttdessadan 60 vuotta 24.1.1980.
Tampereen yliopisto, Kotimainen kirjallisuus, Monistesarja n:o 18, 1980, s. 199-
224.

Kaunokirjallisuuden tyyli. Kerronnanmuodot ja yksinkertainen kertomus. Oulun
yliopisto, Suomen ja saamen kielen laitoksen tutkimusraportteja 23 'Tyylin
monet kasvot, Stilistiikan paivat Oulussa 25.-26.10.1981; English Summary: The
Many Faces of Style, Oulu 1981, s. 100-108.

Héan tarvitaan — Han subjektina ja objektina. Lauseenjdsennyksen perusteet,
Seminaari Seilissd 9.-10.9.1982. Suomen kielitieteellisen yhdistyksen julkaisuja /
Publikationer utgivna av Sprakvetenskapliga foreningen i Finland / Publications
of The Linguistic Association of Finland, 6. Turku 1982, 135-137.

Kosmologis-euforinen aspekti Eeva-Liisa Mannerin kokoelmassa Kuolleet
vedet. Synteesi. Taiteidenvalisen tutkimuksen aikakauslehti 1982. N:o 2-4: —
Suomalaista semiotiikkaa, s. 105-109.

Viola Renvall — sommarljusets och barnens skildare (Overs. Kerstin Lindqvist).
Horisont Nr. 1, Argang 30, 1983, s. 58-61.

L'Analyse Discriminative en Stylistique. Methods Quantitatives et Informatiques
dans I'Etude des Textes. Travaux de Linguistique Quantitative No. 35, Institut
National de la Languae Francaise (URL 9), Genéve - Paris 1986, pp. 855-862.

Une approche Sémiotique de la traduction des images poétiques. Erikoiskielet
ja kaannosteoria. Vakki-seminaari VIII Voyri/Véra 31.1.-1.2.1987. Langue de
spécialité et théorie de traduction. L'Université de Vaasa, Faculté des Lettres.
Vaasa 1987, pp. 192-197.

La sémiotique du bonheur: Les effets sémantiques de style dans les poémes de
Josiane George. Semiotic Theory and Practice. Mouton de Gruyter, Berlin — New
York — Amsterdam. A Division Walter de Gruyter & Co., Berlin - New York 1988,
pp. 1165-1175.

La Kantélétar ja | will sing of what | know. Semioottisia piirteitd Kantelettaren
runojen otsikoiden kaannoksissa. Ad symposium Vilmos Voigt. Sessions
plenaires et symposia. Annotianes Alia. Redigunt Laslé Keresztes — Sandor
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Matlcsak. Congressus septimus Internationalis fenno-ugristarum. Debrecen
27 VIII.-2.1X. 1990. Debrecen 1990. pp. 185-191.

Rivages du Nord 1987-1988. Mirkka Rekolan, Vaino Kirstinan, Kari Aronpuron ja
Eeva-Liisa Mannerin runojen ranskannoksia. Tagungsbericht. Vakki -Seminarium
X Vord. Abteilung fur Neuere Sprachen Studiegruppe fiir Fachsprachen und
Ubersetzungstheorie. Universitit Vaasa 1990. s. 127-138.

Nylander

Liisa Laukkarinens Gedichte auf finnisch und auf deutsch. Semiotische
Beobachtungen. Tagungsbericht. Vakki-Seminarium Xl Vora 1991. Abteilung fur
Neuere Sprachen. Studiegruppe fiir Fachsprachen und Ubersetzungstheorie.
Universitat Vaasa 1991, s. 267-275.

La Kantélétar and | will sing of what | know. Semiotic features in two translations
of The Kanteletar. Center and Periphery in Representations and Instructions.
Ed. Eero Tarasti. Acta Semiotica Fennica I. Publications of the International
Semiotics Institute at Imatra. no 2. Imatra 1992, s. 333-346.

Vendjasta nykysuomeksi. Nikolai Laineen suomennos Jelena Nikolajevan
Mama-runosta. Vakki-symposiumi XII. 8.-9.2.1992 V6rad/ Voyri. Vaasan yliopisto.
Humanistinen tiedekunta. Kdanndsteorian ja ammattikielten tutkijaryhma.
Vaasa 1992, s. 199-210.

Vendjasta nykysuomeksi. Carelia. Karjalan tasavallan kulttuurilehti. Petroskoi.
No 7.1993,s.107-113.

Genius loci marilaisen Svetlana Esaulovan runoissa. Synteesi. Taiteidenvalinen
aikakauslehti 4/1994, s. 30-34.

Tyynesta tytOsta suloinen ja vaatimaton tai mustakulmasta blondi. Kanteletarta
vendjdksi Robert Vinosen kddantamana. Les ‘Noirs Sourcils’ changes en ‘Blonde!.
Traduction en russe de la Kanteletar par Robert Vinonen. Erikoiskielet ja
kaannosteoria. Vakki-symposiumi XVIII. Vaasa/ Vasa 14.-15.2.1998. Kaannos-
teorian ja ammattikielten tutkijaryhmad. Vaasan yliopisto. Vaasa 1999, s. 220-
231.

Mon cher, mon ami, ystavaiseni, Mo gpyr. Tunteiden paloa ja vierasta maata
Jaana Niemen vendjankielisissa runoissa. Ardent feelings strange ground in
the poems of Jaana Niemi. Tampereen yliopiston kielikeskus 25 vuotta. 2000.
Toim. Thomas Henriksson, Jorma Suokko, Ulla-Kristiina Tuomi ja Silja Vahanen.
Tampereen Yliopistopaino.Tampere 2000, s. 177-182. 2000.

Zinaida Katkovan teos CTpaHuLbl X13HM — piirtymiad runopadivakirjasta. Zinaida
Katkova — Une marie écrivain de I'étrangeté. AkTyanbHble npobnembl ¢rixxo-
yropckon ¢unonornn. Matepunbl MeXXayHapogHON HayYHOW KOHpepeHLmu,
noceAweHHon  70-neTHMi0  npodeccopa N.ClanknHa.  Mapuincknin
roCyAapCTBeHHbIN yHuBepcuTeT.Kadeapa GpUHHO-YropckUx A3bIKOB. Mowkap-
Ona 2003, c. 309-319.
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Paavo Voutilainen ja Katri Korvela — kaksi venajankarjalaista runoilijaa Carelia.
Karjalan Tasavallan kulttuurilehti. Petroskoi 2004. No 3, s. 69-80.

Katsaukset, arvostelut, raportit, kirjoitukset

Sarkilahti

Laakereiden juhlaa. Yhteiskunnallisen Korkeakoulun yhteiskuntatieteellisen
tiedekunnan toisen promootion Promootiojulkaisu, 27.5.1966. Tampere 1966.

Proosan protestimies [Rez. Anders Cleve] Aamulehti 11.11.1967
Kollaasiromaani — mika se on? Keskipohjanmaa 24.12.1967.
Tietokone tutkii tyylid. Radiotyd 24.1.1968.
Kirjallisuudentutkimus ja tilastotiede. Oppikoululehti 28.5.1968.

Suurteos paatoksessd. [Rez. Suomen kirjallisuus VIII] Eripainos; Virittaja 1970.
N:0 4, s. 493-495,

Vireaa ja vankkaa kirjallisuudentutkimusta. Aika 1972. N:o 3, s. 185-186.

Kertomisen lahjakkuus on ennen kaikkea Selvyyden lahjakkuutta. Eripainos;
Aamulehti n:0 61, 4.3.1973.

Sylvi Kekkosen kertomus Laatokasta. Aamulehti 9.12.1974.
Taloustiedon taloussanastoa. Virke n:o 3, s. 23-24, 1975.
Prinssin suku, vaimot ja eldama. [Rez. Christer Kihiman] Aamulehti 28.11.1975

Karjalasta yhta kaikki. [Rez. Eeva Kilpi, Tyyne Saastamoinen] Aamulehti
27.5.1976.

Teorian johdonmukaisuutta tyylitieteeseen. [Rez. Nils Erik Enkvist: Stilforskning
och stilteori. Lund 1974] Kanava 1976.N:0 1, s. 47-49.

Keltaisen tulppaanien aurinkoa. [Rez. Viola Renvall] Aamulehti 25.4.1977.

Literary and Linguistic Computing in Finland: A Report. ALLC Bulletin 1977. Vol.
5,5.52-55.

Satunaisen romantiikkaa [Rez. Sirkka Selja] Aamulehti 1.11.1978.

Tuominen

Report on the Finnish Seminar of Quantitative and Computational Linguistics.
ALLC Bulletin 1980. Vol. 8, p. 55-56.

Teoksen ‘Jean van Yzendoorn: Le verbe francais — Ranskan verbi. Vaasan
kauppakorkeakoulun julkaisuja, Opetusmonisteita No. 20, Kielitiede 5, 66 sivua,
Vaasa 1980’ suomenkielinen osuus.
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Reports from Representatives: Finland. ALLC Bulletin 1981. Vol 9, Nr. 2, 8. 19-20.
Virsikirjan kielityyli. Ndin sen ndin. Aamulehti 19.1.1985.

Sirkka-Liisa Tuominen - Seppo Saloranta — Hannu Hirvonen: Tilastot kauniisti
kuvattuina. Vakkieli; Vaasan korkeakoulu, Kielten laitoksen tiedotus. 1985. N:o0 9,
s.3-7.

Jorma Kaparia suomeksi ja ranskaksi. Katsauksia. Parnasso 1988. N:o 2, s. 117-
118.

Kotimme Karjalassa. Matka Kakisalmeen 11.11.1989. Karjala 1.2.1990.

Nylander

Itdisten kielisukulaisten kirjallisuutta fennougristi-kongressissa. Yliopistouutiset
No 3.1991. Tampereen yliopisto, s. 6-7.

Marien maille. Yl6jarven Sanomat 11.7.1991.

Terveisia Marinmaasta — Volgan mutkasta. Yliopisto-uutiset No 45 . 4.11.1991.
Tampereen yliopisto, s. 12-13.

Neuvostokarjalainen tietoisku. Aulikki Jalava. Kansallisuus kadoksissa.
Neuvosto-Karjalan suomenkielisen epiikan kehitys. Kirjallisuuden seuran
tutkijain vsk. 45, 1991, s. 227-230.

Zinaida Katkova, Marilaiskirjailija Neunosto-Vendjalla ja Venadjalla. 1ta-Hame
14.8.1993.

Vilho Niemi, syntymapaivakirjoitus. Karjalan Sanomat Kesdakuu 1994.
Joululomalla apiloita puitiin . Takamaan Joulu 1997.
Soini Nylander on poissa. Karjala 18.12.1997

"Valon nimeen’, imeHem CgeTa.... Svetlana Turijn taidendyttelyssa Marinmaalla.
Aikalainen. No 4. 12.3.2001.

Pionin punaa professorin[Sinikka Tuohimaa] runoissa ja kuvissa. Tiede ja eldma.
Aikalainen. No 6. 9.4.2001.

Promootiorunoilijaa kutsumassa. [Aale Tynni, Matti Pirinen] Aikalainen. No 12.
17.9.2001.

Junat ja rantatien avaruus. Aamulehti 20.3.2004.

Ismo Alangon laulujen sarkyva sointu ja nostalginen kapina. Esitelma.
International Summer School for Semiotic and Structural Studies. Abstract
Book. Imatra, Finland, June 3.6.2004, s. 137-138.

Sinikka Carlsson (Tuohimaa 26.6.1943-17.10.2004) Synteesi 2005, s. 122-123.

Att sakna en del — och anda vara hel! Tammerfors Aktuellt 1.4.2005.
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— Talven tuiskua ja kevaan kyyneleitd. Runokolumni [Paavo Voutilainen].
Aikalainen. Tampereen yliopiston tiede- ja kulttuurilehti 6/2006.
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