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Jaakko Yli-Juonikkaan (s. 1976) Jatkosota-extra (2017) on malliesimerkki
kaunokirjallisesta teoksesta, joka asettuu (usein kisitteellisten) ensyklo-
pedisten, postmodernististen, hyperrealististen, maksimalististen tai ek-
sessiivisten romaanien jatkumoon. Romaanin nimi viittaa seki todelli-
seen historialliseen tapahtumaan etti sen ja sen kaltaisten tapahtumien
muistelulle omistettujen tabloidilehtien erikoisnumeroihin. Jatkosota-
extra kiyttad hyvikseen erilaisia kerronnallisia ja multimodaalisia kei-
noja. Teos on julkaisuajankohdan Suomea satirisoiva vaihtoehtohistoria,
joka pureutuu katoavan kansanedustajan mysteeriin sekoittamalla fak-
taa ja fiktiota. Romaani rakentuu vahvasti painetun median perinteiden
toisin toistamiselle. Sen tunnemaisema ammentaa kuumasta mediakes-
kustelusta ja vahvasti affektiivisista sisilloistd, kuten parlamentaarisen
politiikan radikalisoitumisesta, populismista ja oikeistolaisesta diriliik-
keestd sekd 2010-luvulla niihin ilmisihin kytkeytyvisti verkkokulttuu-
reista.
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Tissd luvussa! analysoin, miten Jatkosota-extra jiljittelee ja sulaut-
taa itseensi kirjaesineeni ja romaanina erilaisia kirjallisia ja muita
tekstimuotoja, jotka liittyvit niin menneeseen kuin nykyiseenkin jouk-
koviestintiin, toisin sanoen informaation vilitykseen. Niiti muotoja
ovat esimerkiksi konekirjoitetut muistiot, sarjakuvat, luettelomuotoiset
hakemistot, twiitit, blogien ja uutissivustojen kommenttiosiot, painetut
ja sihkoiset sanomalehtiartikkelit, ristisanatehtivit, nuotit ja typografi-
set koristeet, jotka ovat tyypillisid esimodernille tiedonvilitykselle. Tar-
kastelen my®os sitd, millaisia vaikutuksia, kiytint6jd ja mahdollisuuksia
edelli kuvattujen muotojen sulauttamisella kirjaesineeseen on tai miti
ne luennassa aktivoivat.

Pohjaan analyysini Marshall McLuhanin (1964) usein viitattuun ki-
sitykseen viestini itseniin toimivasta mediasta ja Friedrich A. Kittlerin
(1986) nikemyksiin kirjoitusvilineisti toimijoina, jotka osaltaan vaikut-
tavat ajattelutapoihimme ja muokkaavat niiti. Esineellisyys ja mediaali-
suus on kokeellisessa nykykirjallisuudessa usein korostunutta, miki ni-
kyy niin digitaalisissa muodoissa kuin my®os erityisessi kiinnostuksessa
niin sanottua perinteisti kirjaesinetti ja sen mahdollisuuksia kohtaan.
Kyse ei niinkiin ole esimerkiksi vastaeleesti kirjallisuuden moninaistu-
viin muotoihin, kuten valtavirtaistuvaan 4ini- tai sihkokirjaan nihden,
vaan ennemminkin avantgardelle tyypillisestd pyrkimyksestd (Hauta-
miki, Piippo ja Sederholm 2021, 15-17) palauttaa taide ja taiteellinen
koettelu lihemmis elimin ja arjen kiytintoja.

Painettu kirja on keksimisestdin lihtien ollut viime vuosiin saakka
kirjallisuuden vallitseva ja sellaisenaan myos arkipdiviinen ja itsestiin
selvini pidetty muoto. Kirjaesinetts koettelevat kirjalliset kokeilut pur-
kavat osaltaan niiti itsestiéinselvyyksiid ottamalla esineen muodon vaka-
vasti ja tutkimalla siihen sisiltyvii ja sen avaamia ilmaisullisia mahdol-
lisuuksia. Tihin samaan ajatukselliseen jatkumoon voidaan asettaa
myo6s aiempien kirjallisten muotojen kierritys ja uudelleenkuvittelu
seki pyrkimys ottaa kulloinkin hyddynnettivit tekstimuodot ja diskurs-
sit vakavasti. Tallaiset teokset tuntuvat esimerkiksi faktan ja fiktion vi-

1 Varhaisempi versio luvusta on ilmestynyt artikkelina julkaisussa Experimental Book Object (Piippo
2023).
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listen suhteiden selvittimisen sijaan kysyvin: miti ilmaisulle tapahtuu,
jos lainatun muodon ominaisuuksia tehostetaan taiteellisin keinoin?
Viitin, ettd kirjaesineen materiaalinen olemus toimii Jatkosota-ekstrassa
teknologiana, jonka avulla voimme kuvitella nykyhetken menneisyydek-
si —ja pdinvastoin — ja siten saada kriittisen etdisyyden seki ajankohtai-
siin ettd menneisyyden kysymyksiin, tunteiden talouteen ja erilaisiin
massamedian ja joukkotiedotusvilineiden muotoihin. Lihestyn siis kir-
jaesinetts, tissi tapauksessa Jatkosota-extraa, nykyhetken muistelemisen
ja tiedontuotannon teknologiana.

Kirjat, romaanit ja multimodaalisuus

Ranskalainen filosofi Bernard Stiegler on kuvannut teknologiaa "kol-
manneksi muistiksi”. Hinen mukaansa elivilli olennoilla on kolme
erilaista muistia (Stiegler 1998, 155). Ensimmiinen niistd on ylisuku-
polvinen geneettinen muisti, toinen yksiléllinen epigeneettinen hermo-
muisti ja kolmas epifylogeneettinen muisti, erddnlainen persoonaton
kollektiivinen muisti, joka sisiltyy teknologiaan ja sen esinemuotoihin
(Lindberg 2020, 389). Tissi yhteydessi tekniset esineet ovat muistia sii-
ni mielessi, ettd ne sisiltivit tietoa maailmasta ja erityisesti siitd, miten
ihminen voi sithen liitty4 (mt.). Ajatus teknologiasta muistina keskittii
analyysini seki painetun kirjan mediaalisiin ominaisuuksiin etti iltapéi-
vilehtien tyyppipiirteisiin. Kartoitan, miten kokeellinen painettu multi-
modaalinen romaani voi kisitell sitd, miten jisennimme ja tuotamme
kisityksidgmme menneisyydesti ja nykyisyydesti seki niiden yhteyksisti

Millainen teknologia kirja sitten on, ja miti se mahdollistaa?
Amaranth Borsuk (2018, 197) esittdi, ettd kirjan materiaalisuuden ei
tarvitse vilttimatti vaikuttaa sen sisiltoon, mutta aina kun meilli on ki-
sissamme kirjaesine, ammennamme alitajuisesti fyysisen ja kehollisen
vuorovaikutuksen historiasta, joka on opettanut meiti sekd tunnista-
maan sen ettd muokkaamaan siti. Hin viittdi, ettd koodeksimuodon
suosio liittyy sen helppoon liikuteltavuuteen, resurssitehokkuuteen ja
yhteensopivuuteen keskimiiriisen ihmiskehon kanssa. Se on verrattain
kestivi, sitd on mahdollista pidelld ylhiilli tai laskea alas ja se tarjoaa
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alustan seki niko- ettd tuntoaistin avulla luettavalle kirjoitukselle. Kirja
mahdollistaa lukuprosessin hallinnan esimerkiksi kirjanmerkeilld ja eri-
laisilla, usein marginaaleihin merkittivilli keskusteluilla ja huomioilla
kirjoittajan, myshempien lukijoiden tai yksin lukijan itsensi kanssa.
Borsuk (2018, 197-198) toteaa my®ds, ettd kirja mukautuu meihin ja me
kirjaan. Siksi kirjaesine kuljettaa mukanaan erilaisia menneisyyksii ma-
teriaalisessa muodossaan ja voimme kiyttidi sitd muistamisen teknolo-
giana: voimme palata kirjan avulla erilaisiin muistumiin mutta myos
tehdi siihen ja sen kantamiin muistoihin reunamerkint6ji ja muutella
seki niits ettd muistoja itsessdin. Tilli ominaisuudella on luonnollisesti
seurauksensa. Kuten N. Katherine Hayles (2002, 23) toteaa, artefaktin
fyysisen muodon muuttaminen ei ole pelkistiin lukemisen muutta-
mista (vaikka silld onkin seurauksia, joiden tirkeyden olemme vasta
hiljalleen alkaneet tunnistaa), vaan se muuttaa perustavanlaatuisesti
metaforista verkostoa, joka jisentii sanan suhdetta maailmaan.

Kun tarkastellaan sanan ja maailman leikkauspistettd, osoittaa para-
tekstin kisite hyodyllisyytensi. Paratekstit tunnetaan myés kynnysteks-
teini (Keskinen 1993; Lyytikiinen 1991). Ne ovat merkkeji, jotka anta-
vat muodon ja osin my6s merkityksen tekstikokonaisuudelle. Gérard
Genette miirittelee paratekstit seki kirjan sisilli ettd sen ulkopuolella
toimiviksi liminaalisiksi vilineiksi ja kiytinteiksi, jotka ovat osa moni-
mutkaista neuvottelua kirjan, kirjailijan, kustantajan ja lukijan vililla
(Genette 1997, 5-6). Paratekstit jakautuvat epitekstiin, joka sisiltis eril-
leen varsinaisesta piitekstisti sijoittuvat kynnystekstit, kuten arvostelut
ja kirjoittajan kommentaarit, ja peritekstiin, joka puolestaan asettuu
piitekstin lihelle tai ympirille. Periteksteji ovat Genetten jaottelussa
esimerkiksi typografia, tekijin nimi, kansi, otsikot sekd mahdolliset esi-
puheet, omistukset ja jilkikirjoitukset (Genette 1997, 5-6, 34). Parateks-
tuaalisuuden merkitys on viime aikoina noussut esiin keskusteluissa
postmodernistisesta romaanista (Pignagnoli 2018 ja 2023) ja erilaisten di-
gitaalisten alustojen ja ympiristéjen noususta (Green 2014, Pignagnoli
2014, Tavares 2017y). Samalla jyrkki jako paratekstin ja tekstin vililld
horjuu, miki koskettaa my6s painettua kirjallisuutta.

Kirjaesine on my®os yhdistetty romaanin lajin nousuun. Borsukin sa-
noin kirjamuotoinen romaani luopui kaavamaisesta kielesti sellaisten
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monimutkaisten lauseiden ja kertomusten hyviksi, jotka osaltaan rikas-
tuttivat retoriikkaa (Borsuk 2018, 202). Kuten Brian Richardson (2017,
204) huomauttaa, romaanissa on tapahtunut monenlaisia muutoksia:
1950-luvun lopulta lihtien olemme todistaneet d4rimmaisii antirealisti-
sen kerronnan eleitd, ristiriitaisia aikasuhteita, vaihtelevia juonityyppeji,
vaihtoehtoisia loppuja, radikaalisti pirstoutuneita ja uudelleenmuodos-
tuvia henkilshahmoja, mahdottomia kerronnan tiloja, itse kertomuksen
idean rikkomista ja kirjan materiaalisen esineen uudelleenmuotoiluja.
Kirjaesine ja romaanin laji vaikuttavat siis molemmat toisiinsa. Romaa-
nin pitiminen lihtokohtaisesti eheini, lineaarisena, lipinikyvini ja
lukijaystivilliseni lajina on verrattain lyhytnikéinen ja historiallisesti
rajautunut katsantokanta. Kuten Borsuk (2018, 197) toteaa, kirjataiteili-
jat ja heiddn edeltijinsi ovat kiyttineet koodeksia ja runsasta miirii
muita, kekseliditd kirjamaisia muotoja kiinnittiikseen lukijoiden huo-
mion niihin oletuksiin, joita teemme kirjan yksiselitteisesti lukkoon lyo-
dysti olemuksesta, auktoriteetista, materiaalisuudesta ja pysyvyydesti.
Toisin sanoen kaikki, miti odotamme kirjalta, voidaan haastaa kirjalla.

Nykykirjallisuuden ilmicissi ja virtauksissa multimodaalinen romaa-
ni nousee erityisen korostuneesti esiin kirjaesineen ja romaanin lajin
vilisistd neuvotteluista innoittuvana muotona. Kuten Alison Gibbons
(2012, 1) huomauttaa multimodaalisen romaanin lajia kisittelevissi
teoksessaan, eivit graafisia elementteji sisiltivit romaanit suinkaan ole
uusi ilmis. Varhainen kanoninen esimerkki multimodaalisesta, graafi-
sia elementteji sisiltivistid romaanista on Laurence Sternen Tristram
Shandy — elamd ja mielipiteet (1988 [1759-1767]), joka samalla on, Viktor
Sklovskin (2001, 161) kuuluisaa viitetts lainaten, juuri itsensi tiedosta-
vuudessaan “maailmankirjallisuuden tyypillisin romaani”. Kirja leikkii
romaanin muodolla sekd visuaalisessa ettd kerronnallisessa mielessi
(Gibbons 2012, 1).

Gibbonsin (2012, 2) mukaan multimodaaliset romaanit ovat kuiten-
kin pitkistd historiastaan huolimatta saaneet viime aikoina osakseen
entistd enemmin huomiota. Gibbons ehdottaa, etti timi liittyy erityises-
ti joidenkin multimodaalisten teosten huomattavaan kaupalliseen me-
nestykseen. Esimerkkeini tillaisista teoksista voidaan mainita Mark Z.
Danielewskin House of Leaves (2000) ja J. J. Abramsin ja Doug Dorstin
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S. (2013). Toisaalta monet timin tyylilajin edustajista jiivit marginaa-
liin. Tillaisia ovat erilaiset pienten piirien juhlimat teokset tai "kultti-
kirjat”, jotka ovat usein luonteeltaan miiritelmid pakenevia tai kun-
nianhimoisia kokonaiskompositiossaan ja lukijalle asettamissaan
vaatimuksissa. Gibbons nime#i nimi romaanit erittdin hienostuneeksi
taidemuodoksi seki itsetietoisuudessaan — teokset hyodyntivit usein
metafiktiivisii ja intertekstuaalisia viittauksia, etualaistettua materiaali-
suutta sekd innovatiivisia typografisia tekstiasetteluja — etti lukijoille
esittimissiin kutsuissa ja vaatimuksissa. (Gibbons 2012, 2-3.)
Romaanien multimodaalisuuden lisiintyessi kiydiin myos yhi
enemmin keskustelua digitaalisen teknologian roolista kirjallisuudes-
sa. Zara Dinnen (2018, 1) kutsuu digitaaliseksi banaaliksi tilaa, jossa
emme tunnista digitaaliseen mediaan kietoutumisen ja sen kanssa
kehkeytymisen affektiivista uutuutta. Toisin sanoen tapamme kiyttid
(digitaalista) mediaa tekee meidit tietimittomiksi tavoista, joilla tuo-
tumme ja muodostumme subjekteiksi yhdessid median kanssa. Multi-
modaalisten romaanien kohdalla keskustelu on titi ajatusta tukien niyt-
tinyt keskittyvin enimmikseen teknologian temaattiseen rooliin. Tar-
kastelun kohteena ovat olleet esimerkiksi henkilshahmon sosiaaliset
suhteet (Marttinen 2021) tai heidin itsereflektionsa (Huhtinen 2021).
Vaikka Jatkosota-extra tekee huomioita nykyaikaisen mielenmaise-
man teknologiavilitteisestd kokemuksesta ja rakentaa temaattisuutensa
alt-rightin eli niin kutsutun vaihtoehto-oikeiston ja muun oikeistolaisen
internet-polititkan ympirille, viitin, etti teos tutkii ennen kaikkea siti,
miten tekstimedia jisentid ja ehdottaa merkitysten tuottumista ja muis-
tamista. Analyysini havainnollistaa, miten tillainen kommentointi ja
kokeilu tapahtuu piiasiassa median eli tissi tapauksessa kirjaesineen
tasolla. Romaanin teema on aina seurausta kerronnan rakenteista
(Olson ja Copland 2016), joissa myds esineen materiaalisuudella on
osansa. Keskityn analyysissani teoksen romaani- ja esineluonteeseen
osana siithen sulautettujen medioiden vilisii suhteita itse kirjan, sen
paratekstuaalisuuden ja intertekstuaalisuuden nikokulmista. Paratekstit
ovat minki tahansa romaanin méirittivi piirre, silli ne muodostavat
kehykset, jotka tarjoavat kirjan lukijalle juuri romaanina. Ne rakentavat
teokseen niin auktoriteetin, tyylilajin kuin erilaiset diegeettiset tasotkin.
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Jatkosota-extra Yli-Juonikkaan tuotannossa

Yli-Juonikkaan teokset ovat — romaanikirjailijoiden tuotannolle tyypilli-
seen tapaan — itseniisi ja omaleimaisia kokonaisuuksia ja eroavat toi-
sistaan monessa suhteessa. Niiden vililli on kuitenkin my6s monia
yhteyksiid. Muut tekijin teokset luovat keskeisen intertekstuaalisen tai
pikemminkin tekstinsisiisen resurssin tai kontekstin mille tahansa
tuotannon yksittiiselle osalle. Yli-Juonikkaan teosten kieli niyttiytyy
tyypillisesti diskursiivisena kollaasina. Teksti on tiynni sanaleikkeji ja
kielipeleji, "monitulkintaisuuteen perustuvaa pienimuotoista sanallista
luovuutta” (Niemi, Joensuu ja Ikonen 2018, 122). Marko Niemen, Juri
Joensuun ja Teemu Ikosen mukaan kielipelien kategoria ulottuu “ana-
grammeihin, kirjainsiirtymiin, kielivirheisiin, palindromeihin, sana-
taskuihin, spoonerismeihin” — eli sananmuunnoksiin — ”ja neologismei-
hin” (mt. 122). Kaikki nim3, erityisesti kolme viimeistd, 16ytyvit
Yli-Juonikkaan proosateoksista, ja usein ne vahvistavat niiden teosten
temaattisia yhteyksii ja merkityksid. Sanataskulla eli yhdistelmisanalla
viitataan kielelliseen kontaminaatioon, jossa kahdesta tai useammasta
sanasta muodostetaan uusi sana. Sanatasku laajenee usein myos lause-
tason metaforaksi. T4std muodostuu Yli-Juonikkaalla monesti my®s tul-
kintakehys: jopa kaikkein arkipiiviisin sisilto sdvytetiin uusilla, odot-
tamattomilla, synkilld tai hiiritsevilld sivyilld. Keskittyminen kieleen,
teoksen kaunokirjallisuuden luonteeseen ja kirjallisuuden mediaalisuu-
teen on usein korostuneesti lisna. Jatkosota-extrassa sanaleikit ja -taskut
liittyvit lihes aina #irioikeiston internet-slangiin, joko matkimalla tai
uudistamalla siin viljeltyd terminologiaa.

Myés tarinan tasolla Yli-Juonikkaan teosten teemoissa on toistuvasti
esilli erdinlainen vasta- tai alakulttuurinen tai yhteiskunnan ulkopuo-
linen pohjavire. Teoksissa risteilevit niin murha, petos, uskonto, tiede,
pseudotiede, paranormaalius, vainoharhaisuus, salaliitot, mielisairaudet
kuin vikivaltakin. Yli-Juonikkaan teoksissaan hyddyntimi kaunokirjalli-
nen ja kerronnallinen keinovalikoima on laaja. Yleensi Yli-Juonikkaan
proosateoksissa kokeillaan ja tutkitaan romaanin erilaisia rakenteita,
tekstin asettelua, typografiaa, kerrontaa ja lukijan (genre)odotuksia.
Vaikka teosten henkil6galleria on varsin rikas ja monipuolinen, ei ker-
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ronta tai sen ohjaama lukijan affektiivinen huomio useinkaan kiinnity
tai keskity ensisijaisesti hahmoihin, vaan edelld mainittuihin laajempiin
rakenteisiin. Timai ei ole mitenkiin harvinaista tai tavatonta avantgar-
den kirjallisessa perinteessi.

Jatkosota-extran keskeisen tarinan kaaren muodostavat veteraanipolii-
tikko Kauko Sademiehen katoaminen ja hinen henkilskohtaisen avusta-
jansa Mika Kingelinin yritykset selvittii ja paljastaa totuus katoamisen
taustalla. Hahmojen nimet tuovat mieleen erilaisiin skandaaleihin yh-
distetyt poliitikot Kauko Juhantalon, Olli Sademiehen ja Mika Ebelingin.
Samaan aikaan Patria — todellinen suomalainen puolustus-, turvallisuus-
ja ilmailuteollisuudessa toimiva yritys, joka valmistaa aseita ja puolus-
tusjirjestelmii — kiy kauppaa eksoskeletonteknologialla. Jatkosota-extra
kokoaa yhteen parlamentaarisen polititkan diskurssit, ylevoitetyt muis-
tot menneisti isinmaallisista sodista, alt-right-internetin (kuva)kielen
sekd nididen kolmen mediaaliset ja kirjalliset ominaisuudet. Se kiyttii
sotahistorian, sota-ajan populaarikulttuurin ja iltapiivilehtien, niin
kutsutun keltaisen lehdistén, multimodaalisia piirteitd. Jatkosota-extra
rakentaa ja kuvaa (tarina)maailmaa, joka on luotu suurimmaksi osaksi
neologismeilla, kuten "pakoloiset” (mt. 41) tai “raiskauskulttuurimrxilai-
set” (mt. 42), jotka muistuttavat suuresti oikeistolaisten internet-trollien
kiyttimii ilmauksia. Kirjallisena esikuvana tillaiselle ratkaisulle voi-
daan pitdd Lewis Carrollin Through the Looking-Glass -romaaniin (1871)
sisiltyvid nonsense-runoa "Jabberwocky”, joka koostuu lihes kokonaan
Carrollin itsensi luomista uudissanoista.

Jatkosota-extran tarinamaailma ja sen henkinen tunnemaisema, johon
lukija asemoituu piiasiassa Mika Kingelinin hahmon kautta, nojaa vah-
vasti sotaisan menneisyyden glorifioinnin, laitaoikeiston ja nettitrollien
luomiin ja yllipitimiin myytteihin, ikonisiin kuviin ja muistoesineis-
toon. Teoksen todellisuus on rakennettu ja tiytetty kauttaaltaan erilaisil-
la salaliittoteorioilla tai vainoharhaisilla urbaanilegendoilla. Tillaisessa
maailmassa miki tahansa on mahdollinen vihje tai ratkaistava arvoi-
tus, joka kitkee sisiinsi suurelta yleisoltd salatun totuuden. Tekstissi
toistuvat maininnat “syviviltiosta” ja ”ZOG-hallituksesta”. Molemmat
liittyvit erilaisiin dirioikeistolaisiin salaliittoteorioihin, joissa ajatellaan
nykyisten kansallisten hallitusten toimivan vain todellisen vallan mario-
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netteina. Tihin samaan viitekehykseen asettuu antisemitistinen tapa
sijoittaa kolmoissulkeet juutalaisten tai sellaisiksi tulkittujen nimien
ympirille. Myos Suomen Punaiseen Ristiin viittaaminen "laillistettuna
rikollisliigana” (Jatkosota-extra, 43) juontaa juurensa laitaoikeistolaiseen
internetdiskurssiin. Kaikkia niitd ilmauksia kiytetiin romaanin ker-
ronnassa kertojasta tai fokalisoijasta riippumatta, miki luo vaikutelman
todellisuudesta, jossa niiden iiri-ilmididen normalisoituminen on
edennyt kirjan julkaisuajankohdan todellisuutta pidemmille. Kuiten-
kin ajatukset, jotka esitetiin kerronnassa sen kiyttimai retoriikkaa ra-
dikaalimpina, on pohjattu todellisen maailman 16ydettyihin teksteihin
tai tapauksiin.

Jatkosota-extran esine- ja romaaniluonne koettelee tiedon jasentimis-
td kerronnan muotojen, "vaihtoehtoisten faktojen” luoman metaforisuu-
den ja vainoharhaisen salaliittoajattelun konkretisointien avulla. Kuten
niin usein postmodernistisessa ja multimodaalisessa proosassa, suora-
viivaista pidjuonta ei ole, ja kerronta on jaettu useisiin hieman erillisten
tarinalinjojen risteymiin. Romaanin loppu jitetiin osittain avoimeksi.
Eduskuntatalolla tapahtuu rijihdys, mutta siti ympéaroivit tapahtumat
ovat lukijalle edelleen vain sekoitus vihjeiti, ilmassa leijailevia paperin-
palasia ja epiluotettavia kertojia. Seuraavaksi tarkastelen lihemmin ro-
maanin materiaalisia, mediaalisia ja multimodaalisia piirteiti ja niiden
suhdetta muistamiseen ja tiedontuotantoon ynni -jisentymiseen.

Paperia, kirjoja, rajahdyksia

Alison Gibbons nimeii joitain muodollisia piirteits, jotka esiintyvit tois-
tuvasti multimodaalisissa romaaneissa. Hin pitid kuvien sisillyttimisti
romaaniin tissi tapauksessa itsestiinselvyyteni. Muita keskeisii ja tois-
tuvia ominaisuuksia ovat:

1) Epitavalliset tekstiasettelut ja sivun jisentely.

2) Monipuolinen typografia.

3) Virien kiytto sekd tekstissd ettd kuvallisessa sisillgssi.

4) Tekstin asettelu pinnoiksi, jotka luovat kuvia, kuten konkreetti-
sessa runoudessa.
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5) Kirjalliset keinot, jotka kiinnittivit huomion tekstin tekstuaali-
seen luonteeseen, mukaan lukien metafiktiivisyys.

6) Alaviitteet ja muu itsereflektiivinen kommentaari.

7) Flipbook, eli pliri- tai taskuelokuvaosiot, joissa kuvia sisiltivien
sivujen plaraaminen saa aikaan alkeellisen animaation.

8) Tyylilajien sekoittaminen seki kirjallisuuden lajien, kuten kau-
hun, etti visuaalisen ilmeen, kuten sanomalehtileikkeiden ja niy-
telmidialogin, suhteen. (Gibbons 2012, 2, kiinnés luvun kirjoit-
tajan.)

Jatkosota-extra kiyttid lihes kaikkia Gibbonsin luettelemia multimodaa-
lisuuden piirteiti (ks. myds Vaakanainen 2024, 32—33) virien kiyttod
lukuun ottamatta, silld kirja on painettu vanhojen sanomalehtien tapaan
mustavalkoisena. Romaanin kantta hallitsee kuitenkin "keltaisen lehdis-
ton” 166pit mieleen tuova mustakeltainen virimaailma. Romaani kiyt-
tdd usein erilaisia intertekstuaalisia tai intervisuaalisia viittauksia ja 16y-
dettyd materiaalia. Kaikki kirjan kuvalihteet on lueteltu otsikkosivulla.
Erilaiset luettelot, selitykset ja sisillysluettelot ovat tyypillisid vilineits
kisitteellisen kirjallisuuden ja kisitetaiteen kontekstissa. Niiden kiytto
niyttid myos lisddntyneen ja valtavirtaistuneen viime aikoina, seki
kauno- ja tietokirjallisuuden keinojen ja lajien yhdistelyni ettd Jatko-
sota-ekstran tapaan kaunokirjallisena muoto- ja tyylikokeiluna. Jatkosota-
extrassa kuvalihteiden listaaminen (luultavasti kuvien tekijinoikeuksiin
liittyen) asettuu laajempaan fiktiiviseen jatkumoon. Postmodernistinen
kirjallisuus suosii usein tillaisia kaukokirjallisiksi muodoiksi konkreti-
soituneita abstraktioita. Niiden tunnistamisen lisiksi lukijaa yllytetiin
pohtimaan erilaisia tulkintoja ja tekemiin johtopiitoksii.
Jatkosota-extran nikyvin rakenne, lukuun ottamatta itse kirjamuotoa,
on sanoma- tai iltapiivilehti. Timi rakenne kohdataan ensimmaiisen
kerran jo kirjan etukannessa, joka muistuttaa iltapiivilehtien huutavia,
lihavoidulla fontilla painettuja 166ppeji ja otsikoita. Samaa visuaalista
viitettd ja mediakontekstia on kiytetty myos runoilija ja kirjailija Harry
Salmenniemen kokeellisen runokokoelman Texas sakset (2010) kannes-
sa. Salmenniemen teos on yksi kotimaisen kokeellisen kirjallisuuden
merkkipaaluista (Helle 2019), ja kirjailija on lisiksi Yli-Juonikkaan pit-
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Kuva 12. Jatkosota-extran kansi ja etusyrja esittdvat Suomen Eduskuntataloa. Valo-
kuva: Laura Piippo.

kiaikainen yhteistyskumppani erilaisissa kirjallisissa hankkeissa. Jatko-
sota-extran kansi ja sivujen reunojen muodostama pinta kuvaa myos
Suomen Eduskuntataloa, kuten kuvasta 12 nikyy.

Nimi Jatkosota-extra jatkaa myds semanttisesti 166ppien teemaa, silld
se voisi olla otsikko suomalaisen iltapiivilehden erillisesti sota-aiheises-
ta erikoisnumerosta. Nimi erikoisnumerot tosin kisittelevit useammin
talvi- kuin jatkosotaa, arvatenkin koska talvisota on saavuttanut lihes
myyttisen kanonisen aseman suomalaisen kulttuurin ja identiteetin ra-
kentamisessa. Samaan aikaan on huomionarvioista, etti kenties tunne-
tuin ja luetuin suomalainen sotaromaani, Viing Linnan Tuntematon
sotilas (1954) kuvaa nimenomaan jatkosotaa, ja asettuu yhdeksi Yli-Juo-
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nikkaan romaanin kaunokirjalliseksi viitepisteeksi. Linnan romaanilla
on ollut my6s merkittivi rooli sotaa koskevan kollektiivisen muistin
rakentumisessa ja erilaisten menneisyys- ja muistamisprojektien mate-
riaalina. Timi ohjaa katsomaan myds Jatkosota-extraa menneisyyden
tulkinnan nikokulmasta. Niin talvi- ja jatkosodan ja niiti kisittelevien
erikoisnumeroiden vilille luodaan poeettinen jinnite, joka heijastuu
itse romaaniin.

Jatkosota-extran taiteellinen kompositio viittaa vanhanaikaisen sano-
malehden tyypilliseen asetteluun ja sivuarkkitehtuuriin. Rajoitetussa
ja tiukasti jasennellyssi tilassa uutiset ja muu tekstisisilté hajotettiin
usein osiin ja sijoiteltiin eri puolille sanomalehtei. Méairittivini tekijini
toimi usein kunkin tekstialan vaatima fyysinen koko ennemmin kuin
vierekkiisten palstojen semanttiset kytkokset. Titd logiikkaa noudattaen
romaanin tarinalinjat katkeavat ja jatkuvat eri puolilla kirjaesinetti.
Usein kokoavana ja jatkumoja luovana tekijini toimii typografia. Osa
tekstisti jiljittelee ladottua tekstid sanomalehtiartikkeleiden tapaan, osa
taas hieman vanhanaikaisia kaunokirjallisia teoksia, ja jotkut internetin
keskustelufoorumien tai sosiaalisen median alustojen kommenttiketjuja
kuten kuvassa 13.

Joskus typografian tai asettelun muutos merkitsee romaanissa siirty-
misti toiselle diegeettiselle tasolle, mutta niin ei aina ole. Timi koskee
my6s romaanin paratekstuaalisuutta: toisinaan paratekstuaaliset ele-
mentit kiinnittyvit kirjan ideaan ja luovat siten metalepsiksen kerron-
nasta, mutta toisinaan kerronta jatkuu suoraan parateksteissi, esimer-
kiksi takakannen sisipuolella. Metalepsikselli tarkoitetaan Genetten
(1980, 234-235) midritelmin mukaan paradoksaalista kertovan ja kerro-
tun vilisen rajan ylittimisti, liikettd kerronnan aktin ja tarinamaailman
kerrottujen tapahtumien vililli. Romaanin prologi on erinomainen esi-
merkki tistd kerronnan ja tekstin tasojen epivakaudesta. Se on nimetty
Paikirjoitukseksi”, ja luvun alaotsikot on sijoitettu vanhan suomalai-
sista sotilaista esittdvin valokuvan kuvatekstiksi. Valokuva on periisin
Suomen puolustusvoimien arkistosta. "Piikirjoitus” on allekirjoitettu
nimelld "Jaakko Yli-Juonikas” (kuva 14). Epilogi on fonteiltaan ja asette-
lultaan tdysin samanlainen, mutta sen nimi on "Miti hyvii tuleekin,
me selviimme siitd”. Ndmi kirjalliset eleet seki prologissa ja epilogissa
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Kuva 13. Jatkosota-extra jiljittelee muun muassa sosiaalisen median kommenttiket-
juja. Valokuva: Laura Piippo.

kiytetyt sanamuodot sijoittavat kirjailijan fiktiiviseni henkiloni osaksi
romaanin sepitetti ja asettavat hinet auktoriteetiksi, joka kuratoi ja jir-
jestid kisilld olevan “erikoisnumeron” sisillén mutta samalla vain ikiin
kuin todistaa vieresti sen tapahtumia vailla osallisuutta niiden syntyyn:

KAIKKI ON POLIITTISTA, kaiken voi politisoida. Kaikki pitii
politisoida. Vai pitiiks? Kysymys on pyorinyt mielessini viime
pidivinid muotoillessani alkulausetta tarinalle, joka taltioi keviilld
2011 alkaneen ja yhi tindinkin jatkuvan valtiollisen murrosajan
mielialoja. Olen pian kuuden vuoden ajan tarkkaillut poliittisen
vallan fylogeneesia ruohonjuurien katveesta, eduskunta-avustaja
Mika Kingelinin silmin. Alaviistosta kulmastaan Mika on ollut to-
distamassa lihihistoriamme kiinnekohtaa, joka tuoreeltaan ristit-
tiin hellittelynimell4 "jytky”. Ja kuinka sitten kivi; kaiken sen timi
imukykyinen katse rekisterdi. (Jatkosota-extra 9).
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Kuva 14. Jatkosota-extran paikirjoituksen ensimmiinen ja viimeinen sivu. Valokuva:
Laura Piippo.

KUN JATKOSOTA-EXTRAN toimitustyd lihestyy loppua, olen eri-
koisnumeron piitoimittajana joutunut huolten ja ahdistuksen val-
taan. Sinidnsi tissd ei ole mitiin epitavallista. Moni henkisen tyon
tekijd on kertonut vajoavansa siinnénmukaisesti masennukseen
aina hankkeen valmistuessa. Tilli kertaa mukana vain taitaa olla
muutakin kuin kirjoittajan ja kisikirjoituksen vilisen eroahdistuk-
sen enteily. Pelkiin, ettd olen valinnut viirin. Tai jos "tehtivi valit-
si minut”, huonosta harkinnasta tiytyy syyttia tehtivii. (Mt. 669).

T4dmi ele korostaa tiettyjen tekstimuotojen lukijalle tarjoamaa roolia his-
torian sivustakatsojana aktiivisen toimijan sijaan. Samalla huomio kiin-
nittyy tillaisen tiedontuotannon ja kuratoinnin vastuun aktiiviseen hii-
vyttimiseen. Timi ohjaa myos tarkastelemaan muistamista ja muistelua
hajaantuneena ja katkoksellisena projektina, jossa toimijuuden tasot ja
roolit vaihtelevat ja jossa niitd joskus tarkoituksellisesti himérretiin.
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Tillainen sanomalehtiméinen tyyli viittaa myos epilineaariseen li-
hestymistapaan suhteessa kertomukseen ja itse kirjaan. Kuten Johan-
na Drucker kohdallisesti huomauttaa, painetun tekstin ja lineaarisen
lukemisen suhteista tehdiin usein turhan yksioikoisia johtopaitoksia.
Kuitenkin kirjaesineen lehteily, hyppely hakemistoista eri tekstikohtiin,
tai muistiinpanojen tekeminen ja lukeminen sivun marginaaleissa, pu-
humattakaan iltapiivilehden tarkoituksellisen pirstoutuneen ja monilin-
jaisen kokonaisuuden selailusta ja kursorisesta lukemisesta kumoavat
nopeasti timin yksisuuntaisuuden ehdottomuuden myytin. (Drucker
1997, 104.)

Jatkosota-extra alkaa pidkirjoituksella, aivan kuten sanoma- tai iltapii-
vilehti tekisi. Silld on samaten myos keskiaukeama, johon on sijoitettu
avattava juliste, joka esittid naista nimelti Marfa. Kyseessid on mani-
puloitu valokuva niytteliji Maria Casaresista prinsessana Jean Cocteaun
elokuvassa Orfeus (Orphée, 1950). Keskiaukeaman juliste on kooltaan
kolme sivualaa, mikd nikyy myos romaanin sivunumeroissa. Tima sitoo
julisteen kiinteimmiksi osaksi koko romaania sen sijaan, etti esittiisi
sen ylimiardisend lisini tai teoksen paratekstini. Tarjolla on myds irti-
leikattava ja koottava kesiinen jatkokertomus (Jatkosota-extra 117-130),
jollainen on aina ollut tyypillinen aikakaus- ja sanomalehdille. Tillaiset
jatkokertomukset on my6s monesti ollut tapana julkaista valmistuttuaan
romaaneina. Timinkaltainen sarjallisuus on synnyttinyt useita merkit-
tivistd 1800-luvun klassikoista, esimerkkeini monet Charles Dickensin,
Honoré de Balzacin, Victor Hugon, Emile Zolan ja Fjodor Dostojevskin
teokset, seki jo aiemmin mainittu Tristram Shandy. Sarjallinen rakenne
on olennainen osa monenlaisen kirjallisuuden lukemista. Nyky4in til-
lainen sarjallisuus ja sen kokemus toteutuu useimmiten pitkissd TV-sar-
joissa ja kertovia elementteji korostetusti hyodyntivissi tietokone- ja vi-
deopeleissi. Nimi usein transmediaaliset kerronnan ja taiteen muodot
vaativat kiyttdjaltd ja lukijalta aktiivista osallistumista. Ne myds usein
kannustavat tuottamansa maailman ja kokemuksen jatkamiseen, misti
ovat osoituksena fanikulttuurit erilaisine fanifiktion muotoineen ja yh-
teistekijyyksineen.

Myos Jatkosota-extran salaliittomaailma kutsuu lukijan etsimiin oma-
toimisesti lisd4 materiaalia ja syventymiin luvattuihin salaisuuksiin.
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Menneisyydesti tulee salaliiton tulkintojen lihde ja kohde, ja kaikki on
mahdollista kontekstualisoida uudelleen anakronistisesti. Useissa ta-
pauksissa romaani kehottaa lukijaa olemaan vuorovaikutuksessa kirja-
esineen kanssa kaunokirjalliselle teokselle epityypillisells tavalla, esi-
merkiksi saksin leikkelemilli. Sivujen leikattavaksi ehdotetut kohdat
on usein merKkitty typografisella saksi-ikonilla tai katkoviivalla. Tima
toistaa teoksen kokoavan temaattisen ajatuksen historiasta kollaasina,
joka vain odottaa uudelleenjirjestelyi. Pelit ja palapelit korostuvat toistu-
vasti romaanin multimodaalisissa elementeissi. Mukana on esimerkiksi
shakkipulma (Jatkosota-extra 448), jonka ratkaisu l6ytyy toiselta sivulta
(Jatkosota-extra 456). Nimi pulmat tai tehtivit ovat tyypillisid sanoma-
ja aikakauslehdille, mutta niilld on myoés muita vastineita suomalaisessa
kokeellisessa kirjallisuudessa. Yli-Juonikkaan aiemmassa Neuromaani-
romaanissa (2012) on my6s mukana shakkipulma, kuten myos Kari
Aronpuron uraauurtavassa kollaasiromaanissa Aperitiff — Avoin kaupunki
(1965). Yhdessi samankaltaisten paillekkiisten viittausten, vihjeiden ja
lainausten kanssa tillaiset referenssit laajentavat ajatusta romaanista
tai teoksesta kirjan materiaalisen esineen rajojen ulkopuolelle. (Piippo
2020, 56—58.)

Jatkosota-extran hyodyntimii internet-viittauksia ja tekstimuotoja ovat
esimerkiksi Blogger-pohjaiset blogit, twiitit, Facebook-syéte (Jatkosota-
extra 545-540) ja selainten ponnahdusikkunamainokset (Jatkosota-extra
602). Blogger-pohjaisen blogin ulkoasua mukaillen romaani esittelee
useita uusia kertojia ja leikkii seki kerronnan ettd kertomuksen ajalla.
Digitaalisessa kontekstissa on tyypillisti esittid uusin merkinti, esimer-
kiksi kommentti, jirjestyksessd ensimmaiiseni, kun taas kommenttiosa
romaanin kerronnan muotona vaatisi kommenttien lukemista niiden
ilmestymisjirjestyksessd, eli kiinteisesti kirjan sivulla etenemiseen nih-
den. Timi tuottaa tekstiin vastakkaisiin suuntiin kulkevat luennat, jotka
my6s muuttavat tekstin merkityksii ja viittaussuhteita.

Blogin digitaalisen kiyttoliittyman jiljittely tuo mukanaan myos erilai-
sia linkkeja sekd tykkai- tai jaa-painikkeita, ja pienid kuvakkeita kyseistd
blogia seuraavien toisten blogien kiyttijiavatareista. Ndmi pikkukuvat
siséltivit useita tunnistettavia aiheita, kuten oikeiston suosiman Pepe
the Frog -meemin Donald Trumpin hahmossa, Spockin hahmon Star
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Trek -televisiosarjasta ja Richard Scarryn lastenkirjoista tutun Mato
Matalan. Mukana on my6s Phil Spectorin pidityskuva, jota on kiytetty
usein erilaisissa rooleissa Yli-Juonikkaan muissa teoksissa (Piippo
2020, 162-164). Mukana on my¢s ainakin kaksi todellista ja tunnistetta-
vaa kiyttdjdavataria, joista toinen kuuluu myés Yli-Juonikkaan tuotan-
nosta kirjoittaneelle runoilija ja kirjallisuudentutkija Vesa Haapalalle
ja toinen taas Yli-Juonikkaalle itselleen. Niiden kuvien tunnistaminen
on affektiivisesti palkitsevaa lukijalle, joka on jo uppoutunut jatkosota-
extran vihjeiden ja ratkaistavien arvoitusten pakkomielteiseen maail-
maan. Kokonaiskompositiossa episelviksi kuitenkin jii, muodostavatko
kaikki nimi vihjeet jonkinlaisen vastauksen tai avaintulkinnan jostain
laajemmasta kokonaisuudesta. Timi episelvyys ja hiilyvyys tulee mer-
kittdvini tulkinnallisena kehykseni esiin romaanin kokonaisuudessa.

Jatkosota-extran multimodaalisuus myos kyseenalaistaa niin sanotun
uuden median uutuuden. Romaaniin sulautetut sosiaalisen median ele-
mentit, kuten aikaleimat, tykkiysten ja jakojen kuvakkeet ja viittaukset
poistettuihin kommentteihin, kiinnittivit huomion paratekstuaalisuu-
teen. Kun timi virittyminen kynnystekstien tulkinnalle kohdistetaan
romaanissa viittauksen kohteena oleviin vanhempiin medioihin, siirtyy
huomion painopiste yhteen kynnystekstien keskeisimmisti funktioista
eli auktoriteettiin: toimittajiin, kuraattoreihin ja kustantajiin. Timi kut-
suu lukijaa tarkastelemaan kriittisesti erilaisia muistamiseen liittyvii
auktoriteetteja eri ajoissa ja konteksteissa, ja pohtimaan, milti romaanin
julkaisuhetkend ajankohtaiset ja itsestiin selvin tuntuiset digitaalisen
viestinnin muodot niyttivit vuosikymmenten kuluttua, kun historialli-
nen likinikoisyys ajan my6ti helpottaa.

Myés itse kirjaesineen parateksteilli leikitelldin. Esimerkiksi alaviit-
teitd on runsaasti. Ala- ja loppuviitteiti kiytetiin usein, jopa ylen mii-
rin, postmodernistisessa ja siti seuranneessa post-postmodernisti-
sessa kirjallisuudessa. Tunnetuin esimerkki tisti lienee David Foster
Wallacen Pddttymiton riemu (Infinite Jest, 2021/1990). Jatkosota-extrassa
alaviitteet toimivat myos nyokkiykseni Yli-Juonikkaan Neuromaanille,
joka jopa mainitaan erikseen (Jatkosota-extra 576). Neuromaanin kom-
positio perustuu epilineaariseen ergodiseen rakenteeseen ja runsaisiin
alaviitteisiin. Ergodinen kirjallisuus (Aarseth 1997, 1) vaatii lukijaltaan
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tavallista suurempaa ponnistelua tai vaivannikoi teoksessa etenemi-
seen. Ergodinen teksti edellyttdikin "lukijalta lukemisen ja tulkinnan li-
siksi muutakin toimintaa, esimerkiksi valintoja, tekstimedian aktiivista
kayttod, tekstin yhdistelyd, poistamista tai kirjoittamista” (Niemi, Joen-
suu ja Ikonen 2018, 100). Jatkosota-extra poimii edelld mainituista kiyt-
toonsi epilineaarisuuden, mutta lisdi romaanin kokonaiskompositiota
rakentavien logiikoiden miirii esimerkiksi typografisia ja visuaalisia
keinoja hysdyntimailld. Luku 21 (Jatkosota-extra 457—456) koostuu li-
hes yksinomaan otsikoista tai otsikkomaisista sisiltskuvauksista (vrt.
Genette 1997, 300-302):

Erikoinen piillekarkaus (tuskin mitiin vakavaa) « kevittalvi, jol-
loin Pekka tdytti yhdeksin « uhrina Pekan iiti « tapahtumapaikka-
na varsinaissuomalainen pikkukaupunki, jota lipikulkija ei viltti-
mittd tunnistaisi pikkukaupungiksi « ensimmaiiset litkennevalot
vuonna 1999: suuri, patsaanpaljastusseremoniaa muistuttava kan-
sanjuhla « perhe muuttanut jo tuolloin paikkakunnalta, joten esim.
isd saattoi nauraa litkennevalouutiselle alentuvasti « (Jatkosota-extra

457).

Ainoa osa luvusta, joka ei ole itsessiin otsikko, niyttds olevan pitks lai-
naus fiktiivisen Pekka Niskapalkin hahmon muistelmasta. Niskapalkki
on paitsi sananmuunnos, myds toistuva nimija hahmo Yli-Juonikkaan
tuotannossa. Tama luku korostaa episymmetrisyydessiin sitd, miten
otsikot yleensi toimivat: ne tiivistivit ja kuvailevat luvun sisiltod. Tissi
tapauksessa ylenmiiriinen otsikointi luo yksityiskohtaisesti raportoivan
luettelon tapahtumista ja niiden mahdollisista syisti ja seurauksista,
kun taas itse leipiteksti on hyvin lyhyt ja sisillsltiin luonnosmainen.
Toinen versio luvussa kuvatusta tapahtumasarjasta on julkaistu novelli-
na Yli-Juonikkaan myshemmaissi teoksessa, novellikokoelmassa Y6 on
viisain (2019). Timi on myds toistuva piirre Yli-Juonikkaan tuotannossa,
jossa romaanien ja novellien vilille rakentuu usein erilaisia interteks-
tuaalisia tai, Gérard Genetten kisitettd lainaten, hypertekstuaalisia yh-
teyksii. Timi poeettinen valinta vaikuttaa samalla tavalla kuin aiemmin
kuvattu jatkokertomuksien hyddyntiminen: lukijalle syntyy tunne siiti,
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ettd kenties vastauksia tai ratkaisuja on luvassa, jos vain odottaa kyllin
karsivillisesti. Vainoharhaisen informaatiotulvan maailmassa katkokset
tai hiljaisuudet, jotka voisivat haastaa salaliittoteoriat, eivit kuitenkaan
sitd valttamattd tee. Vaikka lopullista ratkaisua ei kuulu, jaivit uskolli-
simmat silti odottamaan uskolleen vahvistusta. Voidaan my®s perustel-
lusti kysyd, toimiiko keltaisen lehdistén sotateemanumeroita kuluttava
ja odottava lukija hieman samoin.

Jatkosota-extra suosii muotoja, jotka sallivat useita rinnakkaisia tari-
noita tai etenemissuuntia yhdelli sivulla. Niitd ovat esimerkiksi nuotti-
viivastot (Jatkosota-extra 611-657), useamman kuin yhden tekstisarak-
keen kiytts samalla sivulla seki taiteltava tee-se-itse-taskukirja, joka
luo teokseen myos konkreettisen mediaalisen mise en abymen, kirjan
kirjan sisilli (Jatkosota-extra 559—563). Useiden tekstisarakkeiden kiytto
taipuu myos kohtaan, jossa kerronta jakautuu useisiin samanaikaisiin
muunnelmiin, joista jokainen on omassa sarakkeessaan (Jatkosota-extra
411—428). Jotkut niistid kertomuksista paittyvit dkillisesti, puhuttelevat
lukijaa suoraan ja moittivat hinti huonoista valinnoista lukusuuntien
suhteen. Luettavan sarakkeen valitseminen ja koko sivuarkkitehtuuri
rinnastuu poliittisiin peleihin, joihin tekstissi viitataan. Sen sijaan, etti
nimi asettelut tasoittaisivat tieti mukaansatempaavalle lukukokemuk-
selle, ne himirtivit tapahtumasarjan, jota ne pyrkivit kuvaamaan. Ne
myds korostavat ja osaltaan lisddvit romaanin polyfoniaa, jota toisaalta
kaikkialle tunkeutuva uusoikeistolaisten neologismien ja jargonin virta
heikent4d: monididnisyys hajoaa yksinuottiseksi kakofoniaksi. Romaa-
niin on myds upotettu vanhempia dialogisia tekstimuotoja, kuten kir-
jeitd otsikoineen ja allekirjoituksineen. Nuottiviivastoja hyodyntivii
jaksoa kiytetddn niin ikdin kertomaan sama tapahtumasarja (hetket
ennen eduskuntatalon rijihdysts, kuvassa 15) useista ei nikékulmista.
Kyseessi on sama rijihdys, johon kirjan kansi jo viittaa.

Romaanin epilogissa "pditoimittaja” Yli-Juonikas on prologiin nih-
den himmentynyt ja huolissaan traagisista tapahtumista ja vaikeista
ajoista, jotka ovat kisilli olevan erikoisnumeron aiheena. Hin myos
viittaa kirjaesineeseen eriinlaisena pommina tai rijihteeni, kuten sem-
texind: joko rdjihtivin tiedon lihteeni tai kehnolaatuisena esineeni,
"aikapommina” (Jatkosota-extra 664), joka hajoaa hitaasti lukijan kisissi
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Kuva 15. Jatkosota-extrassa nuottiviivastolla kuvataan rdjahdysti eri nakdkulmista.
Valokuva: Laura Piippo.

jo ensimmiisen kiyttokerran jilkeen. Epilogissa todetaan myds, etti
rdjaytyskuvan (eli erddnlaisen tilanteisen rakennekaavion) alkuperiinen
idea on esittii tietyn esineen tai tapahtuman kokoonpanotiedot. Mutta
liian pieniin komponentteihin jaoteltu kokoonpano ”ei kerro mitiin,
mistiin, mitenkiin, kenellekiin” (Jatkosota-extra 664). Vaikka epilogin
on prologin tapaan allekirjoittanut "Jaakko Yli-Juonikas” on allekirjoitus
nyt muuttunut ja alkanut muistuttaa visuaaliselta tyyliltiéin arabiankie-
listd kirjoitusta. Tima vihjaa "piitoimittajan” vajonneen tydssiin yhi
syvemmille romaanin salaliittojentiyteiseen maailmaan. Epilogi kon-
tekstualisoi sanomalehtimuodon tyckaluksi, jolla yritetiin ymmirtii ja
jdsentdi tiettyd tapahtumaa useiden eri dinien, nikékulmien rekisterei-
den ja tekstityyppien kautta. Timin "sanomalehden” sisiltivi kirjaesine
kayttis lisiksi omia keinojaan, kuten laajaa mittaa ja kolmiulotteisuutta
seki siihen kytkeytyvii romaanin lajin perinteiti. Teksti ja sen semantti-
nen taso nojaavat kuitenkin usein metafiktioon ja metalepsikseen muis-
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Kuva 16. Sama ridjahdys toistuu myds kirjan takakannen taiteliepeessi, jossa se
ndyttdd hajottavan kuvaamansa sivun asettelun tehden osan tekstisté lukukelvot-
tomaksi. Valokuva: Laura Piippo.
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tuttaen lukijaa siitd, ettd yritykset muodostaa selked, vankka ja muuttu-
maton kuva menneisyydesti (tai kisilld olevasta romaanista) voivat olla
tuhoon tuomittuja.

Johtop&atoksia: nykyisyyttd muistelemassa

Analyysini valossa Jatkosota-extra on erinomainen esimerkki siitd, mitd
Kiene Brillenburg Wurth (2018, 9) kutsuu uudenlaiseksi toteumaksi.
Tilla hin viittaa sellaisiin kirjan fyysisiin ilmentymiin, jotka tutkivat,
haastavat tai avaavat kirjan itsensi rajoja ja arvioivat siti luovasti uudel-
leen nimenomaan tiedonvilityksen vilineeni, joka voi aktivoitua uusin
tavoin yllittivissi kiyttoyhteyksissi. Jatkosota-extra pakottaa salaliittoteo-
rioiden tdyttimin ja vainoharhaisen maailmankuvan ylikierroksille kiyt-
timilld ja generoimalla liioitellusti dirioikeistoon tai alt-right-viitekehyk-
seen liittyvid neologismeja ja uuskielti. Viittaussuhteiden ristikkidinen
liike korostaa tillaisen mielen- ja tunnemaiseman luomaa harhaanjohta-
vaa tunnistettavuuden ja yhteyksien vaikutelmaa: kun jatkuvasti etsitiin
vihjeiti, tulkitaan piilotettuja viesteji tai ratkaistaan oletettuja arvoituk-
sia, alkaa kaikki sulautua yhdeksi ja samaksi viestipuuroksi. Piilevien
rakenteiden paljastamisen sijaan tillainen toiminta sekoittaa rakenteet
entistd tiiviimmin toisiinsa ja hautaa ne kaikkien mahdollisten ja mah-
dottomien yhteyksien ja johtopiitosten sortuvien raunioiden alle.
Multimodaaliset piirteet yhdistettyini romaanin peukaloituun para-
tekstuaalisuuteen viittaavat siihen, etti liiallinen tietomiiri tai polyfonia
ei aina tuota tarkempaa tai laajempaa kuvaa menneisyydestd tai nykyi-
syydesti, jos muistamisen tai muistelun teknologian omia toimintaperi-
aatteita ei kyseenalaisteta. Jatkosota-extra keskittyy kirjaesineen, sanoma-
lehtien ja aikakauslehtien teknologioihin ja osoittaa, kuinka sosiaalisen
median, chat-huoneiden tai keskustelufoorumien toimintalogiikka voi-
daan helposti ja lihes saumattomasti yhdistii ndihin. Kun kiytimme
tiettyjd kirjallisia keinoja, tyylilajeja tai esineitd muistamisen vilineini,
ne vaikuttavat vikisinkin tapaan, jolla muistamme. Kun yksityiskohtien
miari kasvaa liian suureksi kisitelld, viline kaappaa kiyttijiltdan vallan
niiden jirjestimisessi ja jirkeistimisessi. Juuri timi on leikkauspiste,
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jossa digitaalisen aikakauden myo6ti merkitystiin entisestdin kasvatta-
neet paratekstit osallistuvat aktiivisesti erilaisten vaikutusten ja merki-
tysten kontekstualisointiin.

Romaanin epilogi piittyy Eino Leinon runon hieman mukailtuihin
sikeisiin (Leinon alkuperiisessi runossa neljis sie kuuluu "niin nuorta,
voimakasta,”) kokoelmasta Ajan aalloilta (1899), jotka tiivistivit teoksen
teemat ja muodolliset ratkaisut:

Oi Suomen didit soutakaa

te meille sodan lasta

niin ylvistd, niin ylpedd

niin voiton-voimakasta

mi sdildn terdn tempoais

Jja nuorten lipun nostais

oi Suomen didit soutakaa

te lasta, joka kostais (Jatkosota-extra 664).

Leinon runon kaltaiset l6ydetyt tekstit ja tekstimuodot Jatkosota-extrassa
niyttivit lukijalle, millaisista aineksista suomalainen sotakuvastoa ko-
rostava kulttuuri on rakentunut. Samalla romaani tekee nikyviksi sen,
miten ne uudelleenkehystettyni piityvit myds tuottamaan oman aikam-
me digitaalista ja poliittista kulttuuria.

Pysyviisestd ja digitaalisiin alustoihin nihden vihemmin dynaami-
sesta luonteestaan huolimatta kirjaesineelld on — erityisesti romaanin la-
jiin yhdistettyni — suuri potentiaali luoda liiallista polyfoniaa ja hallitse-
mattomia merkityksii. Kirjaesineen voima muistamisen teknologiana
niyttii piilevin ensisijaisesti sen kyvyssi sdilyttid ja sisillyttidd itseensi
muita nykyisii ja entisii tekstiteknologioita ja -muotoja ja samalla teh-
di nikyviksi niiden toimintalogiikoita ja tapoja jisentid mielenmai-
semiamme ja tietimisen tapojamme. Titi tukee myos kirjaesineen
keskeisin eroavaisuus sanoma- tai aikakauslehteen nihden: tapamme
esisijaisesti tallettaa kirjaesine lukemisen jilkeen suoraan paperinke-
riykseen heittimisen sijaan.
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