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I denna kandidatavhandling studerar jag samspelet mellan bild och text i den svenskspråkiga låten 
Karantän. Låten är gjord i samarbete med den svenska musikduon Samir Badran och Viktor Frisk 
och den norska artisten Andreas ”TIX” Haukeland. Mitt material består av tre bilder och tre lyrikutdrag 
från musikvideon till Karantän. I analysen använder jag multimodal analys och tre metafunktioner: 
den ideationella, den interpersonella och den kompositionella. Temat för låten är coronapandemin 
och karantänen. 

Syftet med studien är att undersöka hur de utvalda bilderna och lyrikutdragen till musikvideon 
samspelar och vilka budskap de förmedlar till betraktaren om coronapandemin och karantänen. Jag 
jämför fynden och undersöker om de stöder varandra eller om det uppstår motsägelser mellan dem. 

Jag tillämpar multimodal analys som bygger på begreppen bild och text samt på tre metafunktioner. 
Den teoretiska referensramen utgår från Kress och van Leeuwens (2006) verk Reading Images: The 
Grammar of Visual Design. Varje bild analyseras med hjälp av alla tre metafunktionerna, medan 
lyrikutdragen analyseras utifrån den ideationella och den interpersonella metafunktionen. Genom 
metafunktionerna undersöker jag både de innehållsliga betydelserna i bilderna och lyriken, 
relationerna mellan deltagarna samt de visuella elementen. Metoden möjliggör en systematisk 
jämförelse mellan bild och text och en bedömning av om de stöder varandra eller skapar 
motsägelsefulla tolkningar. 

Resultaten visar att de utvalda bilderna och lyrikutdragen från musikvideon förmedlar erfarenheten 
av pandemin och karantänen på olika och delvis motsägelsefulla sätt. Lyriken betonar pandemins 
ensamhet, vardagliga coronariktlinjer, ekonomisk osäkerhet och långvarig psykisk belastning. 
Bilderna lyfter däremot främst fram teknikens starka närvaro, distanskommunikation och både fysisk 
isolering och fysisk närvaro. I vissa bilder syns pandemitemat inte alls. Samspelet mellan bild och 
text blir därför obalanserat: lyriken framställer pandemins emotionella verklighet, medan bilderna 
endast delvis anknyter till pandemin eller helt lämnar den utanför. 
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Tutkielmassani tarkastelen ruotsinkielisen musiikkivideon Karantän kuvan ja tekstin välistä suhdetta 
multimodaalisen analyysin avulla. Kappale on ruotsalaisen musiikkiduo Samir Badranin ja Viktor 
Friskin sekä norjalaisen Andreas ”TIX” Haukelandin yhteistyönä syntynyt kappale vuodelta 2020. 
Aineistoni koostuu kolmesta musiikkivideolta valitusta kuvasta sekä kuvien yhteydessä esiintyvistä 
lyriikkapätkistä. Analyysissa hyödynnän kolmea metafunktiota, jotka ovat ideationaalinen, 
interpersoonainen ja sommitelmallinen. Kappaleen ja musiikkivideon teemana ovat koronapandemia 
ja karanteeni. 

Tutkielman tavoitteena on selvittää miten valitut kuvat ja lyriikkapätkät Karantän musiikkivideosta 
toimivat yhdessä ja millaisen kuvan ne katselijalle välittävät koronapandemiasta ja karanteenista. 
Vertailen löydöksiä keskenään ja tutkin, tukevatko löydökset toisiaan vai syntyykö niiden välille 
ristiriitoja. 

Hyödynnän tutkimuksessa multimodaalista analyysiä, joka perustuu kuvan ja tekstin käsitteisiin sekä 
kolmeen metafunktioon. Teoreettinen viitekehys pohjautuu Kressin ja van Leeuwenin (2006) 
teokseen Reading Images: The Grammar of Visual Design. Jokainen valittu kuva analysoidaan 
kaikkien kolmen metafunktion avulla, kun taas lyriikkakatkelmat tarkastellaan ideationaalisen ja 
interpersoonaisen metafunktion näkökulmasta. Metafunktioiden avulla tarkastelen sekä kuvien ja 
lyriikoiden sisällöllisiä merkityksiä, osallistujien välisiä suhteita, että visuaalisia elementtejä. 
Menetelmä mahdollistaa kuvien ja tekstin systemaattisen vertailun ja sen arvioimisen, tukevatko ne 
toisiaan vai tuottavatko ne ristiriitaisia tulkintoja.  

Tutkimukseni tulokset osoittavat, että musiikkivideosta valitut kuvat ja lyriikat rakentavat pandemian 
ja karanteenin kokemusta eri tavoin ja osin ristiriitaisesti. Lyriikat korostavat pandemian 
yksinäisyyttä, arjen rajoituksia, taloudellista epävarmuutta ja pitkään jatkunutta henkistä kuormitusta. 
Kuvat sen sijaan korostavan ennen kaikkea teknologian vahvaa läsnäoloa, etäyhteyksiä sekä 
fyysistä eristäytymistä, mutta myös yhdessäoloa. Joissakin kuvissa pandemiateema ei näy lainkaan. 
Kuvan ja tekstin välinen suhde on siten epätasapainoinen: teksti tuo esiin pandemian emotionaalisen 
todellisuuden, kun taas kuvat viittaavat siihen vain osittain tai sivuuttavat sen kokonaan. 
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1 INLEDNING 
 

Populärkultur och mer precist uttryckt populärmusik spelar en viktig roll i vårt samhälle. Musik är ett 

socialt fenomen som påverkar människor (Carroll & Hansen 2014:4). Artister tar ställning till 

vardagliga fenomen, politiska frågor och framställer åsikter via musik. Sångtexter uttrycker budskap 

både skriftligt och muntligt och de kopplas ofta ihop med olika musikaliska element, såsom 

instrumentalmusik, rytm, melodi och ibland även musikvideo. Musikvideor kan spegla verklighet 

eller drömmar och väcka känslor som kärlek, rädsla eller saknad. Tillsammans skapar sångtext och 

musikvideo en multimodal helhet som ofta innehåller betydelser man inte alltid lägger märke till. 

Enligt Kärjä (2007) bildar musik, bilder och ord tillsammans ett nätverk av betydelser, det vill säga 

en diskurs där mänsklig interaktion, kommunikation och kultur kombineras. Människors 

uppfattningar om världen bygger på föreställningar skapade av media, där musik också används för 

att skapa bilder. Det sätt på vilket saker framträder i media är inte likgiltiga, eftersom de alltid är 

relaterade till de sociala relationer och den makt som råder i samhället. Musik och bilder är därmed 

kopplade till uppfattningar om identiteter, värderingar och acceptabla beteendeformer. (Kärjä 

2007:179–182.) Det är viktigt att förhålla sig kritiskt till musiken och tänka på hurdana uppfattningar 

man får från musikvideor och vad som är deras syfte och budskap. Sångtext och musikvideo kan 

innehålla hyperboliska och humoristiska effekter vilket är viktigt att komma ihåg. Effekterna påverkar 

och bildar en annorlunda verklighet. (Kress & van Leeuwen 2006; Björkvall 2009.) 

Med tanke på populärmusik och de ämnen som artister behandlar har ett av de intressanta ämnena 

varit coronaviruspandemin. Pandemin fick sin början i slutet av 2019 och spred sig över världen under 

våren 2020, och ingen kunde tänka sig hur vardagen skulle förändras (WHO 2020). Även om de 

värsta åren nu känns avlägsna, minns många restriktionerna som gällde. Handsprit och ansiktsmasker 

har blivit en del av ”det nya normala”. Pandemin påverkade också musikbranschen när konserter och 

kulturevenemang ställdes in, vilket betydde att artister var tvungna att utveckla andra sätt att uppträda 

eller försörja sig. Samtidigt fungerade coronavirussituationen som en inspirationskälla för många 

artister, och nya låtar inspirerade av pandemiförhållandet har släppts. Den svenska musikduon Samir 

& Viktor (Samir Badran och Viktor Frisk) är ett exempel på de artister som skapade en sång som 

baserar sig på coronaviruspandemin. Låten heter Karantän och är gjord i samarbete med den norska 

artisten TIX (Andreas Haukeland). 

Låten kopplar ihop teman som jag intresserar mig för. Den handlar om coronaviruspandemin som är 

ett samhälleligt och aktuellt ämne. Låten är svenskspråkig och gjord i samarbete med den svenska 
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artistduon Samir och Viktor med den norska artisten TIX. Dessa faktorer kopplar materialet till 

nordiskt samarbete och språkgemenskap. På så sätt har materialet en koppling till mina studier i 

nordiska språk, både genom språket och genom den kulturella och samhälleliga kontexten. Denna 

undersökning kan fungera som ett exempel eller en idékälla om hur populärmusik kan studeras inom 

nordiska språk. 

1.1 Syfte 

Syftet med denna undersökning är att redogöra för hurdant multimodalt samspel som förekommer 

mellan bild och sångtext i musikvideon till den svenskspråkiga låten Karantän. Dessutom tar jag reda 

på hur coronavirussituationen och karantänen framställs och vilka budskap som uttrycks i de utvalda 

bilderna och lyrikutdragen. De forskningsfrågor som jag behandlar är: 

• Hur samspelar bild och text i musikvideon Karantän? 

• Vilka budskap om coronapandemin och karantänen förmedlas genom bilderna i musikvideon 

och lyrikutdragen? 

1.2 Material och metod 

Som primärmaterial använder jag en låt av Samir & Viktor som har skapat låten i samarbete med TIX. 

Låten Karantän kom ut våren 2020 och syftar på coronaviruspandemin och pandemiförhållandet. 

Lyriken beskriver berättarens upplevelser av pandemitiden. I musikvideon uppträder artisterna Samir, 

Viktor och TIX. Inspelningsmiljön utgörs av en ljudstudio där artisterna filmas i olika rum. TIX 

befinner sig dock inte i den aktuella studion utan deltar på distans via en dator. Sången finns på 

Youtube och har också en musikvideo vilken är 2:19 minuter lång. Låtens lyrik har lagts till ovanpå 

musikvideon och lyssnaren kan följa lyriken medan videon spelas. Videon är publicerad av Warner 

Music Sweden som också äger upphovsrätten till den låten. Låten finns även på andra tjänster som 

Spotify, Amazon Music och Apple Music. Lyriken har tre verser, två bryggor, en refräng som 

upprepas tre gånger under låten och till slut kommer en outro. I min undersökning använder jag endast 

den skriftliga formen av sångtexten samt den tillhörande musikvideon. Allt inspelat ljudmaterial, 

såsom melodi, musik och sång, lämnar jag utanför min undersökning. 

Jag har valt ut tre bilder från musikvideon för analysen. Informations- och datamängden i en 

musikvideo är omfattande, och en kandidatavhandling kan inte täcka den i sin helhet. Att analysera 

rörliga bilder är utmanande även på en högre nivå och att fokusera på enskilda bilder är därför 

motiverat. Urvalet av de tre bilderna påverkades bland annat av förekomsten av coronareferenser, 
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metafunktionernas och multimodalitetens användbarhet i analysen samt vilka bilder som bäst 

representerar musikvideon. 

Dessutom har jag också avgränsat lyriken som analyseras. Jag har valt tre hela meningar från lyriken. 

De lyrikutdrag jag analyserar förekommer vid den utvalda bilden eller några sekunder före eller efter 

den i musikvideon. I bilderna syns enstaka ord ur lyriken men de ger inte en tillräcklig beskrivning 

av låtens lyrik. Därför valde jag att analysera en hel mening i samband med den enskilda bilden. Ett 

längre textstycke ger bättre möjligheter att genomföra analysen samt en bättre helhetsbild för 

granskningen av multimodaliteten och för att förstå låtens berättelse och handling. 

Den här undersökningen är kvalitativ och jag kommer att använda multimodal analys som metod i 

undersökningens analysdel. De viktigaste verken för teorin är Gunther Kress & Theo van Leeuwens 

(2006) Reading Images: The Grammar of Visual Design och Anders Björkvalls (2009) verk Den 

visuella texten: multimodal analys i praktiken. Teorin består av en definition av begreppet 

multimodalitet som jag fördjupar med hjälp av tre metafunktioner samt begreppen bild och text. Jag 

utnyttjar de tre metafunktionerna för att identifiera och förstå de betydelser som framträder i 

musikvideon och sångtexten. De tre metafunktionerna är den ideationella, den interpersonella och 

den kompositionella. Den ideationella metafunktionen fokuserar på talarens tolkning av den 

omgivande världen. I denna metafunktion granskas människor, händelser, handlingar och relationer 

mellan människor som förekommer (Kress & van Leeuwen 2006:47–48, se även Björkvall 2009:11, 

19). Den interpersonella metafunktionen syftar på betraktarens förhållningssätt till det narrativ som 

talaren förmedlar. Talarens perspektiv i relation till betraktaren och sätt att tilltala betraktaren är i 

fokus i denna metafunktion (Kress & van Leeuwen 2006:42–43). Den kompositionella 

metafunktionen fungerar som en möjliggörare för de två föregående metafunktionerna och handlar 

om visuella medel i bilden. Dessa medel är deltagarnas placering i bilden (information value), bildens 

kontrast, färg, skärpa och storlek (salience) och inramning (framing) (Kress & van Leeuwen 

2006:175–177). 

Jag har delat upp analysen i tre faser på grund av de tre utvalda bilderna. Varje bild granskas med 

hjälp av samtliga metafunktioner medan lyrikutdragen analyseras utifrån den ideationella och den 

interpersonella metafunktionen. I analysfaserna söker jag efter referenser som anknyts till temat 

coronapandemi med hjälp av de tre metafunktionerna. Resultatet av analysen och de multimodala 

sambanden mellan bilderna och lyriken presenteras i kapitlet Resultat. 

1.3 Tidigare forskning  
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Multimodal analys av musikvideor och sångtexter är ett välutforskat område. Tidigare forskning har 

bland annat fokuserat på samspelet mellan bild och text i musikvideor. Metafunktioner har också 

använts som analytiskt verktyg i analyser av både visuella och verbala element. I denna undersökning 

bidrar jag till området genom att analysera bild och text i musikvideon Karantän i ljuset av 

coronapandemins kontext. 

I Maria Fernanda Castillo Acostas forskningsartikel Multimodal discourse analysis of Childish 

Gambinos musikvideo ''This is America'' från 2018 utforskas en låt av Ludwig Göransson och 

Childish Gambino. Castillo Acostas undersöker musikvideon till ''This is America'' och hur den 

skildrar vapenkontroll i USA, afroamerikanska stereotypier och deras representation i massmedia. 

Enligt Castillo Acosta sättet som minoritetsgrupper presenteras i massmedia kan ha en skadlig effekt 

för att upprätthålla negativa stereotyper. Hon använder många olika metoder för att nå resultaten. För 

analysen av musikvideon använder hon Multimodal Discourse Analysis (MDA) av Machin (2010). 

För lyrikens analys får hon nytta av Systemic Functional Linguistics (SFL) av Halliday (1978). Hon 

använder också Visual Semiotic Analysis (VSA) för analysen av huvudpersonen i musikvideon. 

Avslutningsvis konstaterar hon att musikvideon och texterna till ''This is America'' innehåller 

stereotypier om afroamerikaner som är vilseledande eller manipulerade av ett fåtal och presenteras 

för allmänheten.  

Samuel Lindsay och Antonia C. Lyons (2018) undersöker sångtexter i fyra populära poplåtar mellan 

åren 2012–2014. Syftet är att ta reda på multimodala representationer av alkohol och maskulinitet 

och ''avslöja de typer av maktintressen som ligger bakom dem''. [min översättning]. De utvalda 

musikvideorna är Timber av Pitbull och Kesha (2014), Wild Ones av Flo Rida med Sia (2012), Sorry 

for Party Rocking (SFPR) av LMFAO (2012) och Hangover av Psy med Snoop Dogg (2012). 

Musikvideor analyseras utifrån innehåll, popularitet och samtid. Som metod använder de kritisk 

multimodal diskursanalys. Först analyserar de sångtexterna till varje låt och identifierar metaforer 

och teman relaterade till alkohol och kön. Därefter analyserar de musikvideorna och undersöker vad 

som visas och sker i dem. Fokus är på att iaktta scenbyte, visuella element av uppsättning, belysning, 

kameravinklar och andra nyckelfunktioner. Resultaten visar att två diskurser kom fram i analysen 

som var frihet och extrem konsumtion av alkohol och förbrukningsbutiker.  

Nato Peradze undersöker i sin artikel Multimodal Discourse Analysis of Sia's Music Video "Elastic 

Heart" (2022) multimodal diskursanalys i en musikvideokontext. Undersökningen fokuserar på Sias 

musikvideo Elastic Heart från 2015. Peradzes teoretiska ramverk bygger på Hallidays tre 

metafunktioner samt Machins (2010) metoder för visuell analys av populärmusik med hjälp av vilka 
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både texter och visuella element undersöks som multimodala betydelseresurser. I studien används 

både kvalitativa och kvantitativa metoder. Multimodalitet är en central utgångspunkt i 

undersökningen: språk och bild skapar tillsammans betydelse som ingen av modaliteterna skulle 

kunna förmedla på egen hand. Ett centralt resultat är att musikvideon på textnivå verkar handla om 

slutet på ett kärleksförhållande, men att de visuella elementen styr tolkningen mot teman kring 

psykisk ohälsa. Studien visar att en samtidig analys av verbala och visuella semiotiska modaliteter 

kan leda till en helt annan tolkning av ett konstverk än vad enbart en verbal analys skulle ge. 

Anders Björkvall undersöker modelläsare i svenska tidskriftsannonser i sin doktorsavhandling Svensk 

reklam och dess modelläsare från 2003. Undersökningen fokuserar på annonser som riktar sig till tre 

olika åldersgrupper: barn, tonåringar och vuxna. Björkvalls teoretiska ramverk bygger på social 

semiotik och kritisk diskursanalys genom vilka annonserna betraktas som multimodala texter. I sin 

forskning använder han Kress & Van Leeuwens visuella grammatik och metafunktioner med hjälp av 

vilka annonserna analyseras ur tre perspektiv: vad annonsen föreställer, vilken relation som skapas 

till läsaren och hur helheten är komponerad. Multimodalitet är en central utgångspunkt i 

undersökningen eftersom Björkvall ser annonserna som texter där språk och bild tillsammans skapar 

betydelse. Ett centralt analytiskt begrepp är Umberto Ecos modelläsare (1979, 1984 och 1994) som 

syftar på den tänkta läsare som är inbyggd i texten. Undersökningens resultat visar att modelläsaren 

i annonser riktade till män framställs som aktiv och framgångsrik, medan utseende och förbättring av 

identiteten betonas i annonser riktade till kvinnor. 

I Alf Björnbergs artikel Sign of the Times? Om musikvideo och populärmusikens semiotik (1992) 

diskuteras musikvideon som forskningsobjekt och musikvideons visuella innehåll som 

meningsskapande element. Björnberg använder teorier om semiotisk analys för att undersöka 

populärmusik och musikvideor. Artikeln ger en översikt över hur musikaliska och visuella strukturer 

i musikvideor samverkar för att skapa betydelser. Björnberg tar upp begreppet tid och påpekar att 

tidsramen för en låt påverkar hur mycket handling som kan förmedlas i en video. Med musikvideornas 

växande popularitet har nya former av visuellt berättande uppstått, som skiljer sig från tidigare 

etablerade normer. Björnberg beskriver musikvideor som ett medium där betydelseskapande inte är 

rättfram utan mer komplext och mångdimensionellt. 
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2 MULTIMODALITET  

 
Multimodalitet är ett sätt att karakterisera kommunikationssituationer och undersöka hur betydelse 

formas med olika kombinationer av kommunikationsformer, och förmedlas till en mottagare. 

Kommunikationssituationen är en social situation där en sändare ger information till en mottagare. 

Begreppet multimodalitet består av två delar: ‘multi’ och ‘modalitet’. ‘Multi’ syftar till en information 

som ska sändas innehåller två eller flera kommunikationsformer. ‘Modalitet’ syftar till 

kommunikationsformer som kan vara skriftlig text, muntligt tal, bilder, ljud och gester. (Bateman 

m.fl. 2017:7, se även Björkvall 2009:8.)  

Multimodal analys strävar efter att undersöka på vilket sätt olika modaliteter tillsammans skapar 

betydelse. Multimodalitet betonar de visuella valens avsiktlighet, eftersom dessa val är bundna till 

tid, situation och kultur. (Björkvall 2009:8–12.) Enligt Kai Mikkonen (2005) går bild och text hand i 

hand och förekommer sällan utan varandra. Texterna har sitt ursprung i bilder och bilderna får sin 

mening genom språklig kommunikation. Bilder och texter kopplas till varandra så att betydelsen av 

de två kan förmedlas mer effektivt. (Mikkonen 2005:13–15.) 

 

2.1 Text och bild 

Oksanen (2007:159) definierar text som material som är skrivna ord på papper, böcker och tidskrifter, 

en datorskärm eller någon annan plats där den kan läsas. Enligt Oksanen är kärnan i definitionen av 

text att den kan ses och läsas, och därmed är textens form permanent och konkret (Oksanen 2007:121). 

Barthes (1977) fokuserar i sin definition av text på mottagarens roll och nämner textbegreppets 

mentala betydelse. Enligt honom är en text ett nätverk av tecken eller symboler som kan förstås på 

olika sätt. Innebörden av en text beror på hur varje läsare tolkar den, inte på vad författaren avsett. 

Detta gör texten till en process där läsaren spelar en viktig roll för att skapa mening, snarare än att 

meningen redan är bestämd av författaren. (Barthes 1977:155–164.) Björkvall (2009) betonar 

texternas materialitet och visualitet. Text kan ses och den skrivs ofta i en viss stil, färg eller plats. 

Även ett enda ord kan bära betydelse och därmed kan ett enda ord betyda text. Text kan definieras 

som en lönsam enhet med en början och ett slut. (Björkvall 2009:7–8.) 

Allmänt kan man tänka sig att en bild hänvisar till en visuell framställning av något. Framställningen 

kan vara ett fotografi, en teckning eller en video. På samma sätt som begreppet text finns det dock 

olika definitioner även för begreppet bild. En multimodal text kan, förutom skriven text, också 
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omfatta bilder, och Björkvall beskriver bilder som visuella texter som kan analyseras på samma sätt 

som skrivna texter (Björkvall 2009:7–8). På liknande sätt betraktar även Kress och Van Leeuwen 

(2006) bild begreppet som en visuell text som skapar betydelser på egen hand, på samma sätt som 

skriven text. Bilder formas på många olika sätt och har sin egen grammatik. I bilder används olika 

färger, bildvinklar och andra visuella resurser för att skapa och tolka betydelser (Kress & Van 

Leeuwen 2006:17–20). 

 

2.2 Metafunktioner 

Den ideationella metafunktionen handlar om social aktivitet där olika deltagare identifieras och deras 

sätt att gestalta verkligheten och olika händelser analyseras. Med andra ord undersöker denna 

metafunktion hur händelser och deltagare representeras i bilder. Det finns två typer av deltagare: 

representerade deltagare och interaktiva deltagare. Enligt Kress och van Leeuwen (2006) är 

representerade deltagare de som förekommer i bilden, såsom människor, andra varelser och objekt. 

Det är dessa som agerar, deltar och interagerar i bilden och som därmed utgör centrum för handlingen. 

Interaktiva deltagare är däremot de som befinner sig utanför bilden men interagerar med den, 

exempelvis betraktaren, fotografen, produktionsteamet eller regissören. (Kress & van Leeuwen 

2006:47–48.) 

Deltagarna i en bild kan definieras med hjälp av olika interaktionsprocesser. Ett centralt begrepp är 

vektorer som fungerar som kopplingar mellan deltagare i interaktion med varandra (Kress & van 

Leeuwen 2006:59). Deltagarnas handlingar kan illustreras genom olika typer av vektorer vilka kan 

förstås som osynliga pilar mellan deltagarna. Vektorernas funktion är att visa hur interaktionen mellan 

deltagarna ser ut och hur händelser kopplas samman. Vektorer kan till exempel utgöras av blickar, 

rörelser med extremiteter, gester eller andra handlingar som sker mellan representerade deltagare. För 

att en vektor ska föreligga krävs att den utgår från en aktör (actor) i form av en handling, gest eller 

rörelse, och att denna är riktad mot ett mål (goal). I ett sådant fall handlar det om en narrativ process. 

(Kress & van Leeuwen 2006:50, 59, 63–64, 74.) När man talar om en reaktionsprocess förändras 

situationen eftersom det centrala elementet är blicken. Om handlingen inte är direkt riktad mot en 

annan person, men den andra personen betraktar aktören eller händelsen, blir den betraktade personen 

eller händelsen ett fenomen (phenomenon) och betraktaren en reaktör (reacter) (Kress & Van 

Leeuwen 2006:67, 75). 
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Den interpersonella metafunktionen undersöker relationen mellan betraktaren och de deltagare som 

avbildas i bilden. Även här skiljer Kress och van Leeuwen (2006) mellan representerade och 

interaktiva deltagare, där betraktaren tillhör den senare gruppen. Detta innebär att betraktaren kan 

förstås som en aktiv deltagare som de representerade deltagarna antingen riktar sig till eller förhåller 

sig till. Bilden kan i detta avseende jämföras med språkliga talhandlingar, vilka delas in i två 

huvudtyper: krävande (demand) och erbjudande (offer). Vid en krävande bild tittar den 

representerade deltagaren direkt in i kameran, det vill säga mot betraktaren. Den direkta blicken 

signalerar ett krav på interaktion och gör betraktaren till en del av den sociala relationen. Vid ett 

erbjudande däremot tittar den representerade deltagaren inte in i kameran utan är avbildad i en 

handling. I dessa fall förblir betraktaren en observatör och erbjuds möjligheten att betrakta deltagaren 

som ett objekt eller subjekt för observation. (Kress & Van Leeuwen 2006:114–122.) 

Blickens riktning är således en central faktor för den sociala relation som etableras i bilden. Utöver 

blicken är även social distans en viktig aspekt vid analys av relationen mellan deltagare och 

betraktare. En närbild skapar intrycket av en nära och personlig relation, medan en mellanbild 

signalerar en något mer distanserad men fortfarande relativt familjär relation. En helbild indikerar i 

sin tur en mer avlägsen och formell relation. (Kress & Van Leeuwen 2006:124–126.) Bildens 

vertikala vinkel påverkar också relationens karaktär. En synvinkel ovanifrån, där betraktaren ser ner 

på motivet, antyder att motivet är underordnat. Om bilden i stället är tagen underifrån framstår motivet 

som överordnat betraktaren. En bild tagen i ögonhöjd skapar däremot en jämlik relation. Även den 

horisontella vinkeln påverkar graden av betraktarens delaktighet. En frontal vinkel signalerar 

involvering och närvaro i samma rum som de avbildade deltagarna, medan en sidovinkel placerar 

betraktaren i rollen som en utomstående observatör. (Kress & van Leeuwen 2006:136–140.) 

Den kompositionella metafunktionen sammanför de två ovan beskrivna metafunktionerna och 

undersöker hur olika element i bilden organiseras genom komposition för att skapa en 

sammanhängande helhet. Kompositionen består av tre centrala principer: informationsvärde, 

framträdande och inramning (Kress & van Leeuwen 2006:175–177). Informationsvärde avser hur 

information placeras i bilden. Placeringar som vänster–höger, övre–nedre samt centrum–marginaler 

förmedlar olika typer av information. Enligt Kress och van Leeuwen representerar vänster sida ofta 

given eller redan känd information, medan höger sida står för ny information. Element som placeras 

högst upp i bilden förknippas med mer abstrakt eller idealiserad information, medan element längst 

ner representerar konkret och faktabaserad information. I centrum–marginal-strukturen utgör det 

centrala elementet bildens kärna och mest betydelsefulla information, medan element i marginalerna 

fungerar som stödjande information. (Kress & van Leeuwen 2006:177–181.) 



 

9 
 

 

Framträdande hänvisar till vilka element i bilden som drar till sig mest uppmärksamhet. Detta kan 

skapas genom exempelvis kontraster, färg, skärpa eller oskärpa, ljus och skuggor. Inramning avser i 

sin tur hur bildens olika delar separeras eller binds samman genom exempelvis linjer, kanter, 

färgskillnader och kamerabeskärning. En stark inramning skapar tydliga gränser mellan element och 

kan förmedla känslor av åtskillnad eller konflikt, medan en svagare inramning bidrar till en känsla av 

sammanhang, kontinuitet och gemensam identitet. (Kress & Van Leeuwen 2006:201–204.) 

3 POPULÄRMUSIKFORSKNING 

I detta kapitel definierar jag begreppen populärkultur och populärmusik samt redogör för 

populärmusikens komplexa natur. Att förstå begreppet populärmusik är centralt för denna studie 

eftersom musikvideon Karantän är en del av den populärkulturella produktionen. Artisternas sätt att 

gestalta coronatemat och genrens uttrycksformer kan påverka hur samhälleliga fenomen tolkas. 

Populärmusiken är mångsidig och öppen för tolkning, och dess uttrycksformer kan forma hur lyssnare 

uppfattar pandemin och karantänen i musikvideon. 

Definitionen av populärmusik börjar med att man först definierar vad man avser med begreppet 

populärkultur. Populärmusik är en del av populärkulturen, som enligt Shuker (2008) omfattar olika 

massmediala och kommersiella uttrycksformer producerade av underhållningsindustrin (Shuker 

2008:1–3). Enligt Marko Aho och Antti-Ville Kärjä (2007) är begreppet populärkultur inte enkelt att 

definiera eftersom definitionerna varierar beroende på saksammanhang och tid. Under olika 

tidsperioder har begreppet definierats som bland annat majoritetskultur, mediekultur, motkultur, 

modern folklore och arbetskultur. Under alla tidsperioder har populärkultur dock sammanförts med 

vardagsliv och media. (Aho & Kärjä 2007:9–10.) 

Populär i begreppet populärmusik kommer från det latinska ordet populus vilket betyder människor 

eller folk (Aho & Kärjä 2007:13, se även Shuker 2008). Shukers (2008) andra definition hänvisar till 

kommersialism av populärmusik. För att förstå populärmusik, måste genrens kommersiella karaktär 

förstås. Ordet populär syftar till ordets faktiska betydelse (populär, bekant, känt) och detta betyder att 

populärmusik definieras genom försäljning, statistik och radiospeltid alltså enligt musikens 

popularitet. Som konsekvens kan endast vissa genrer vara populärmusik och andra delen stannar 

utanför denna genre. Denna synvinkel är problematisk därför att populariteten varierar på nationell 
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nivå och en sådan här specifikationsmetod inte stämmer på alla ställen på samma sätt. Den tredje 

synpunkten närmar sig konceptet ur musikologins och teknikens synvinkel och definierar begreppet 

genom spridningen och produktionen av musik, musikens teorier och estetik samt musikalisk 

fantasifullhet hos kompositörer. (Shuker 2008:3–6.)  

Forskning om populärmusik är synnerligen tvärvetenskaplig och kombinerar litteratur-, kultur- och 

musikforskning (Aho & Kärjä 2007:25). Förutom musik studeras även andra aspekter såsom sociala, 

ekonomiska och historiska fenomen bakom musiken eftersom populärmusikforskning är inte endast 

studiet av musik (Aho & Kärjä 2007:7). Populärmusiken skapas inte i tomrum utan rådande 

samhällsförhållande, sociala strukturer och kultur påverkar musikens uppkomst. Varje genre bär 

dessutom på traditioner, konventioner och uttrycksformer som utvecklats över tid och som placerar 

ny musik i ett större kontinuum (Oksanen 2007:164). För denna studie är denna tvärvetenskapliga 

bakgrund särskilt relevant eftersom jag som språkstuderande analyserar en svenskspråkig och 

samhällelig präglad musikvideo. Populärmusikens kulturella och sociala dimensioner påverkar hur 

språkliga uttryck, visuella resurser och samhälleliga fenomen gestaltas i Karantän, vilket gör det 

nödvändigt att förstå genrens bredare kontext. 

4 PANDEMINS BEGREPP OCH RIKTLINJER 
 
Det här kapitel behandlar om begrepp som blev bekanta för var och en under coronapandemin och 

med hjälp av vilka medborgarna fick instruktioner i coronavirussituationen. Jag definierar begrepp 

såsom karantän, isolering och social distansering, samt redogör för skillnaderna mellan dessa 

begrepp. Utöver detta behandlar jag vardagliga coronarestriktioner som hade störst inverkan på 

vardagslivet. De begrepp och riktlinjer som presenteras i kapitlet fungerar som centrala referenser i 

analysen av forskningsmaterialet i kapitel 5. Genom att klargöra dessa begrepp kan jag analysera hur 

musikvideon Karantän använder, omformar eller förenklar pandemins centrala termer i sin visuella 

och textuella gestaltning. 

Både Finlands Institut för hälsa och välfärd (THL) och Sveriges Folkhälsomyndighet (FoHM) 

publicerade fortlöpande information för medborgarna om coronaviruset, statliga åtgärder för att 

begränsa smittspridningen samt riktlinjer för vaccination på sina respektive webbplatser. Båda 

myndigheterna tillhandahöll även definitioner av karantän, isolering och avspärrning. På THL:s 
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webbplats används främst termen isolering, medan FoHM använder termen avspärrning. I detta 

sammanhang syftar dock båda begreppen på samma åtgärd. 

På sociala medier var det vanligt att människor beskrev sin situation som ”karantän”, trots att den 

korrekta termen snarare hade varit isolering eller social distansering i många fall. Enligt THL innebär 

karantän en åtgärd där en smittskyddsläkare kan besluta om karantän för en symtomfri person som 

har exponerats för en allmänfarlig smittsam sjukdom (THL 2021). Beslutet är administrativt och 

innebär att åtgärden måste följas även om personen inte upplever sig vara sjuk. 

Isolering eller avspärrning innebär att en person som konstaterats smittad hålls åtskild från friska 

personer för att förhindra vidare smittspridning. Även dessa beslut är administrativa och fattas av 

smittskyddsläkare (THL 2021; FoHM 2020). 

Medborgarna uppmanades också att bete sig på vissa sätt för att förhindra att pandemin spreds. De 

uppmanades bland annat att stanna hemma och undvika onödiga kontakter, tvätta händerna, använda 

munskydd, ta coronavaccinet och arbeta på distans när det var möjligt. Även människors 

sammankomster begränsades, till exempel genom att ange hur många personer som var lämpligt att 

vistas i samma utrymme samtidigt. (Hekkala & Raitakari 2023:9.) Social distansering innebär alltså 

frivilligt hållande av avstånd, minskning av kontakter och undvikande av stora sammankomster. Till 

skillnad från de två tidigare är det en rekommendation utan läkarens eller myndigheternas beslut. 

5 ANALYS AV KARANTÄN 

I detta kapitel analyseras de utvalda bilder från musikvideon samt de lyrikutdragen med hjälp av de 

tre metafunktionerna. Varje fas följer samma struktur: först behandlas den ideationella 

metafunktionen, därefter den interpersonella metafunktionen och slutligen den kompositionella 

metafunktionen. Varje bild och den tillhörande lyrikutdrag presenteras först i början varefter de 

analyseras med hjälp av metafunktionerna. Efter undersökningen av bilderna och lyriken 

analyserades vilka budskap bilderna och lyriken förmedlar om coronavirussituation utifrån de resultat 

som framkom i undersökningen av metafunktionerna. 

5.1 Bild 1 – Nu har jag knarkat Netflix 
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’’Nu har jag knarkat netflix, och game-at massa spel. Jag går och tvättar mina händer en gång till’’ 

 

5.1.1 Ideationell metafunktion – Bild 1 

I den första bilden förekommer artisten TIX avbildad på en datorskärm och han är bildens 

representerade deltagare. Han befinner sig i bildens centrum, spelar gitarr och fungerar därmed som 

bildens aktör. Från TIX utgår en tydlig vektor mot gitarren vilket utgör gitarren målet i detta fall. 

Eftersom han avbildas via en datorskärm kan även datorn och de personer som följer honom på distans 

betraktas som möjliga mål. Bildens teknologiförmedlade karaktär skapar en utmaning för tolkningen 

eftersom verkligheten som avbildas genom flera linser blir mer komplex och det är inte möjligt att 

peka ut en enda tydlig aktör och mål. 

Om man håller sig till en enklare tolkning är de personer som befinner sig utanför bilden sekundära 

interaktiva deltagare, i detta fall betraktaren och kameramannen. Samir och Viktor som syns i 

skärmens övre del är dock också representerade deltagare i bilden. De verkar inte vara lika aktivt 

sysselsatta som TIX men de är ändå avbildade i bilden och är därmed representerade deltagare. Även 

från duon utgår vektorer mot datorn via vilken de tittar på TIX. Skillnaden från tidigare är att de följer 

TIX spelande på gitarr i bilden. Av den anledningen reagerar duon på det de ser vilket innebär att de 

blir reaktörer och den gitarrspelande TIX blir fenomen. 
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Pandemitemat kopplas in som en del av bilden. När man betraktar hela bilden går de vektorer som 

uppstår genom kameralinser vilket betonar coronatidens teknologiförmedlade kommunikation och 

kontakt. I bilden finns ingen direkt fysisk vektor från en person eller ett föremål till ett annat, och de 

som följer handlingen befinner sig inte i samma utrymme som den som utför handlingen. Aktör och 

mål samt fenomen och reaktör befinner sig i olika utrymmen. En annan pandemimarkör återfinns i 

de coronamasker som Samir och Viktor bär på sina ansikten. 

5.1.2 Interpersonell metafunktion – Bild 1 

Ur ett interpersonellt perspektiv kan man konstatera att bilden är en erbjudande bild. TIX som är 

placerad i bildens centrum tittar inte direkt mot betraktaren utan förmodligen mot sin egen dators 

kamera eller någon annanstans. Det går inte att vara säker på blickens riktning eftersom han bär 

solglasögon. Dessutom befinner sig Samir och Viktor i skärmens övre del och de verkar titta på TIX 

snarare än på betraktaren. Man kan alltså konstatera att betraktaren är en utomstående observatör som 

iakttar händelserna i inspelningsstudion på två olika nivåer: på datorns skärm och utanför skärmen. 

I bilden kan man urskilja flera kameravinklar och relationer: mellan betraktaren och TIX, mellan 

betraktaren och Samir och Viktor, samt mellan artisterna sinsemellan. TIX står upp och verkar befinna 

sig på samma nivå som Samir och Viktor. Men när man tittar på duon verkar även de stå och kameran 

filmar dem underifrån, vilket innebär att TIX placeras under dem. Den bärbara datorn fotograferas 

dock också underifrån vilket skapar ett flerskiktigt och svårtolkat maktförhållande. Ur ett perspektiv 

befinner sig betraktaren ovanför alla, eftersom datorn är placerad i underperspektiv sett från 

betraktarens synvinkel. TIX med sin gitarr kan också befinna sig ovanför alla eftersom han står och 

hans ansikte är vänt nedåt vilket innebär att han tittar neråt. Samtidigt står Samir och Viktor i skärmens 

övre del och tittar också neråt vilket kan innebära att de befinner sig ovanför betraktaren och TIX. 

Den teknologiförmedlade kommunikationen gör därför maktrelationerna omöjliga att fastställa med 

säkerhet. Om alla befann sig i samma rum skulle situationen se helt annorlunda ut. 

När man ytterligare betraktar hela bilden ur betraktarens perspektiv märker man att kameran är filmad 

något uppifrån och ned och att datorn befinner sig i förgrunden nedtill. Detta placerar betraktaren 

ovanför enheten vilket betyder att betraktaren ställs ovanför alla som uppträder i bilden. Betraktaren 

kontrollerar inte bara enheten utan också alla som syns på skärmen men samtidigt behärskar artisten 

på skärmen sitt eget utrymme. 

Den datorn är fotograferad på nära håll, vilket först kan ge intryck av ett intimt socialt avstånd. Vid 

en djupare granskning kan man dock konstatera att personerna i bilden inte är direkt fotograferade 



 

14 
 

 

som sådana, utan att de avbildas genom flera linser. Först finns den kamera som filmar datorn och de 

kameror som varje artist filmas. Det finns flera skärmar och kameror vilket ökar det mänskliga 

avståndet. 

Personerna på skärmen framstår som avlägsna eftersom de är filmade i halvbild, det vill säga att 

hälften av kroppen syns. Enligt både Björkvall, Kress och Van Leeuwen innebär en halvbild där 

endast överkroppen är synlig en måttlig närhet. Halvbildade personer är inte alltför nära betraktaren 

men en helt familjär eller intim relation uppstår inte heller. Med andra ord representerar halvbilden 

en relativt neutral interaktion. Halvbilden förstärker den distans som teknologin skapar och intrycket 

av en erbjudande bild. Därmed framstår tekniken som fysiskt närmare betraktaren än artisterna själva, 

som förblir avlägsna. 

5.1.3 Kompositionell metafunktion – Bild 1 

Vid en analys av informationsvärdet ser man till vänster i bilden inspelningsstudions utrustning. 

Texten som är placerad ovanpå bilden befinner sig också till vänster men i det nedre hörnet. I mitten 

av bilden är en dator placerad och på datorskärmen syns alla artister. TIX befinner sig inte bara mitt 

på datorskärmen utan också mitt i hela bilden. I skärmens övre del syns Samir och Viktor. 

Placeringen till vänster signalerar information som redan är känd för betraktaren. I denna bild kan 

man alltså tänka sig att betraktaren redan har fått en uppfattning om vad som pågår och att de 

element som finns i miljön inte är okända. Musikskaparna befinner sig i inspelningsstudion dit de 

naturligtvis hör på grund av sitt yrke och informationen är därför placerad till vänster. Datorn som 

är placerad i mitten representerar bildens viktigaste punkt: artisterna i bildens centrum som berättar 

låtens historia. 

Bilden är skarp och tydliga detaljer syns klart: olika knappar, färger, equalizers på en annan skärm 

med mera. Dessa element syns dock inte i sin helhet och det enda som syns helt och hållet i bilden 

är datorn som befinner sig i bildens centrum. Den viktigaste inramningen är just på datorns skärm 

där TIX är isolerad i sin egen värld. Han sticker ändå ut från mängden inte bara på grund av 

skärmen utan också för att han är den mest framträdande levande organismen mitt bland all 

teknologi. 

I bilden har orange färg använts som ett stilistiskt grepp. Texten som är placerad i bilden är i orange 

färg. Texten är placerad nere till vänster men sträcker sig också till mitten av bilden, ovanpå datorn. 

Vanligtvis symboliserar orange optimism, glädje och lycka. I enlighet med temat bär Samir och 

Viktor ansiktsmasker i samma färg.  
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5.1.4 Ideationell metafunktion – Lyrik 1 

När man granskar lyriken kan man urskilja en enda deltagare, nämligen textens jag-berättare. Jag-

berättaren fungerar också som berättelsens aktör. Han utför alla de handlingar han presenterar: han 

har sett på Netflix och spelat många spel. Dessa handlingar kan å ena sidan vara mål men å andra 

sidan också fenomen. De är mål eftersom jag-berättarens handlingar riktar sig mot ett teknologiskt 

objekt, en television eller dator. Men eftersom jag-berättaren har tittat på något via dessa objekt kan 

de också anses representera fenomen. Berättaren berättar också att han tvättar händerna igen. Även 

här kan man urskilja en aktör som är jag-berättaren, och ett mål som är de händer som tvättas. 

Alla handlingar passar väl in i en typisk beskrivning av pandemitidens vardag. Att titta på Netflix och 

spela spel representerar passivt inomhusvistande och handtvätt hänvisar direkt till dåtidens 

coronariktlinjer. I alla handlingar finns det bara en deltagare, vilket betonar pandemins isolering och 

ensamhet. Betraktaren får en bild av en mycket isolerad och ensam person vars dagar fylls av 

skärmtittande utan mänskliga kontakter. 

5.1.5 Interpersonell metafunktion – Lyrik 1 

När man granskade bild ett ur ett visuellt perspektiv förblev relationen till artisterna distanserad efter 

den interpersonella analysen. När man däremot granskar lyriken är stämningen den motsatta. Lyriken 

skapar närhet eftersom berättaren delar något personligt från sitt eget liv med betraktaren. Det som 

delas är något som betraktaren lätt kan identifiera sig med. Under pandemin var man hemma dag efter 

dag och de dagliga aktiviteterna krympte ihop. Många använde sin tid till att titta på tv, precis som 

berättaren har ägnat mycket tid åt Netflix-maraton. Dessutom talar lyriken om något som är mycket 

karakteristiskt för coronatiden, nämligen handtvätt. Trots det teknologiförmedlade avståndet skapar 

texten en gemensam nämnare som betraktaren kan identifiera sig med. Lyriken fungerar som 

erbjudande information: den tilltalar inte betraktaren direkt utan förmedlar berättarens upplevelse av 

coronatiden. 

Dessutom är ordvalen vardagliga och berättaren berättar sin historia som till en vän. 

Uttrycket ’’knarkat Netflix’’ syftar på ’’binge-watching’’ av serier och är ett tilltal som skapar 

igenkänning hos betraktaren. Det är ett ordval som man inte skulle använda med vem som helst, vilket 

skapar en intim stämning i en berättelse som berättas för någon som berättaren redan känner. 

5.2 Bild 2 – Handsprit överallt 
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’’För hela världen rasar. Handsprit överallt och pandemi som bossar’’ 

 

5.2.1 Ideationell metafunktion – Bild 2 

I den andra bilden är teknologin fortfarande närvarande men inte lika starkt som i den första bilden. 

I bild två är det också lättare att urskilja vektorer än i den första bilden eftersom det nu bara finns en 

kameravinkel. I bilden finns tre representerade deltagare, från vänster till höger Samir, Viktor och 

ljudteknikern. Bildens interaktiva deltagare befinner sig återigen utanför bilden. 

Den tydligaste vektorn utgår möjligen från Viktor som befinner sig i inspelningsbåset. Han står som 

aktör bakom mikrofonen och tittar på sin telefon som är målet. Nästa vektor utgår från ljudteknikern 

som aktör och som gör något vid datorn, vilket då blir målet. När man granskar Samir kan man urskilja 

två vektorer. Den första utgår från Samir mot ljudteknikern vid datorn. Samir är reaktören och 

ljudteknikern är fenomenet. På grund av bildens oskärpa går det inte att vara säker på vart Samirs 

blick är riktad. Om han tittar på Viktor i inspelningsbåset skulle rollerna vara desamma, det vill säga 

att Samir skulle vara reaktör och titta på Viktor som spelar in och är fenomen. 

Även i denna bild kopplas pandemitemat till teknologin och utrymmet. Viktor är fysiskt isolerad i 

inspelningsbåset, som i karantän, från de övriga deltagarna. Även vektorn mot telefonen betonar 

pandemitidens teknologiförmedlade kommunikation. När man dessutom granskar vektorerna märker 

man att ingen handling är gemensam mellan deltagarna. Från varje person i bilden utgår en egen 
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vektor vilket på ett visst plan kan tolkas som ett ytterligare tecken på det avstånd till andra som var 

typiskt för coronatiden. Precis som i bild ett är ingen av deltagarna i fysisk kontakt med varandra i 

denna bild, trots att de befinner sig i samma utrymme. En annan skillnad jämfört med den föregående 

bilden är att ingen av deltagarna bär coronamask. 

5.2.2 Interpersonell metafunktion – Bild 2 

Den andra bilden kan också konstateras vara en erbjudande bild eftersom ingen av deltagarna möter 

betraktarens blick. Betraktaren ges möjlighet att iaktta vad som sker i rummet och på datorskärmen. 

Två deltagare har ryggen vänd mot betraktaren och endast Viktors ansikte är tydligt synligt, men även 

han tittar på sin telefon och inte på betraktaren. 

När man granskar personernas blickar närmare kan man konstatera att de inte ens tittar på varandra. 

Viktor konstaterades redan titta på sin telefon och Samir tittar på ljudteknikern framför sig eller på 

datorskärmen. Det går inte att vara helt säker på vart ljudteknikerns blick är riktad men utifrån 

huvudets position kan man sluta sig till att han tittar på datorskärmen. Kameravinkeln är relativt 

horisontell och det går inte att urskilja någon tydlig lutning uppåt eller nedåt i bilden. Samir och 

Viktor står båda och befinner sig på samma nivå i förhållande till varandra, vilket betyder att det inte 

går att urskilja något särskilt maktförhållande dem emellan. Ljudteknikern sitter däremot vilket 

innebär att han är tydligt placerad under Viktor och Samir. Dessutom kan man av Samirs 

kroppshållning se att han tittar nedåt vilket förstärker hans roll ovanför den sittande personen. Han 

följer noga vad ljudteknikern gör och av detta kan man dra slutsatsen att han har mer makt än 

ljudteknikern. Viktor och ljudteknikern är placerade mitt emot varandra. Även här är ljudteknikerns 

ansikte och huvud vänt nedåt medan Viktors neutrala huvudposition och stående ställning skapar en 

bild av ljudteknikerns underordnade ställning. 

Alla deltagare är fotograferade från midjan och uppåt, det vill säga i en halvbild. Kombinerat med 

erbjudande bilden förblir den sociala kontakten med deltagarna återigen ganska distanserad. Även 

om halvbilden representerar neutral intimitet skapar deltagarnas passiva förhållningssätt till 

betraktaren en känsla av ett distanserat förhållande. Betraktaren involveras inte på något sätt i bilden 

och inbjuds inte heller vilket betyder att ett intimt förhållande inte uppstår. Personerna befinner sig 

på avstånd från kameran men närmare än i den första bilden. Den sociala kontakten är därmed något 

intimare än i den första bilden, där teknologin skapade ett mycket stort avstånd. 

5.2.3 Kompositionell metafunktion – Bild 2 
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I den andra bilden är stämningen annorlunda eftersom ingen deltagare är placerad i bildens centrum. 

Detta gör att bilden ger betraktaren mycket information utan att kräva delaktighet från betraktarens 

sida. Till vänster är Samir placerad i oskarp fokus och placeringen representerar fortfarande given 

och redan bekant information. På höger sida sitter ljudteknikern vid datorn vilket representerar ny 

information i bilden. I bildens övre högra hörn syns inspelningsbåset där Viktor spelar in. Placeringen 

i bildens övre del gör detta till ny och samtidigt idealiserad information enligt Kress och van Leeuwen 

(2006). Viktors ensamhet bakom glasväggen och den stora dörren visualiserar pandemins isolering. 

Den vertikala indelningen förstärker också betydelsen: det övre fältet representerar det abstrakta och 

kreativa, medan texterna och inspelningsutrustningen i nedre delen står för det konkreta och reella. 

Teknologin är också närvarande, framför allt genom den synliga datorskärmen och de vita högtalarna. 

I bilden kan man urskilja några inramningsstrukturer. Den tydligaste uppdelningen är nämligen Viktor 

i inspelningsbåset, isolerad från de två andra personerna. Denna inramning är samtidigt fysisk och 

symbolisk: sångaren är bokstavligen isolerad i sitt eget utrymme vilket starkt resonerar med 

pandemitemat. De två andra personerna befinner sig utanför båset i sin egen värld och är något oskarpt 

avbildade. Ovanpå bilden är återigen ett lyriskt avsnitt placerat nämligen ’’handsprit överallt’’ i 

orange färg. Färgtemat från den första bilden fortsätter även i bild två. Vid en noggrannare granskning 

kan betraktaren dock märka att det inte finns någon handsprit synlig någonstans i bilden vilket skapar 

en intressant motsägelse mellan lyriken och bilden ur ett kompositionellt perspektiv. 

5.2.4 Ideationell metafunktion – Lyrik 2 

I lyriken har jag-berättaren försvunnit och ersatts av en dominerande pandemi: ’’pandemi som 

bossar’’. Berättaren ger en mycket negativt laddad bild av situationen. Hela världen har rasat samman, 

det finns bara handsprit överallt och en pandemi som härskar. Här kan man tänka sig att det finns en 

aktiv deltagare, nämligen pandemin som aktör, som riktar sin handling mot mänskligheten som mål. 

I detta lyrikutdrag är coronaviruset starkt närvarande och är hela lyrikens huvudperson. Någon 

teknologiförmedling går inte att urskilja men i texten framgår det tydligt hur berättaren sätter 

pandemin ovanför alla människor. Människorna befinner sig i en underordnad ställning och det finns 

egentligen inget att göra. Pandemin styr och ställer och människorna handlar enligt pandemins vilja. 

5.2.5 Interpersonell metafunktion – Lyrik 2 

I lyriken kan man urskilja intressanta aspekter ur ett interpersonellt perspektiv. På samma sätt som i 

lyriken fortsätter en liknande avslappnad stämning. Berättaren fortsätter sin berättelse och berättar 

hur hela världen faller samman under coronapandemin och hur pandemin så att säga härskar hela 
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mänskligheten. Berättaren placerar pandemin på en piedestal och faktiskt ovanför hela världen. Han 

beskriver hur pandemin är som en chef som kommenderar sina underordnade. Användningen av 

ordet ’’bossar’’ ger redan berättelsen en negativ ton. En boss kan idag tänkas vara ett ganska 

ålderdomligt uttryck. En boss är en person som övervakar sina underordnade och bestämmer utan att 

lyssna på dem. Med detta ordval beskriver berättaren pandemin som något obehagligt som inte frågar 

någon om lov utan bestämmer takten och smittar människor utan tillstånd. Omnämnandet av 

handsprit hänvisar direkt till coronatiden när handspritautomater dök upp i offentliga lokaler och 

medborgarna uppmanades att använda handsprit som ett komplement till handtvätt. Detta är också en 

del i lyriken som är lätt att relatera till. 

Liknande ordval fortsätter även i detta lyrikutdrag som i det första. Språket är ledigt och berättaren 

talar som till en vän. Betraktaren tilltalas fortfarande inte och inbjuds inte aktivt att delta. Betraktaren 

får bara ta emot berättelsen som den är. Texten är också lätt att relatera till på grund av ordvalen. I 

bild två är intimiteten ganska begränsad, på samma sätt som i bild ett men på grund av ordvalen är 

kontakten med betraktaren inte helt distanserad. 

5.3 Bild 3 – Jag sitter utan lön 

 

 

’’Jag sitter utan lön, fast i karantän, knäckt för länge sen, WOHOHO’’ 
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5.3.1 Ideationell metafunktion – Bild 3 

Den tredje bilden skiljer sig från de två tidigare. I bilden finns bara ett utrymme där alla deltagare 

befinner sig. De representerade deltagarna är till och med i fysisk kontakt med varandra i denna bild. 

De tydligaste vektorerna utgår från Samir och Viktor i förgrunden som aktörer mot datorn som 

förmodligen är placerad i bildens nedre del och som är mål. I bild ett kunde man se att datorn är en 

väsentlig del av musikvideons rekvisita, och det är därför motiverat att anta att det är samma bärbara 

dator som i bild ett. Från Samir och Viktor utgår också vektorer mot varandra även om de inte direkt 

tittar på varandra. En ömsesidig reaktör och fenomen-situation uppstår. Båda männen verkar festa i 

bilden och båda reagerar på det med att festa. Båda representerar alltså reaktör och fenomen samtidigt. 

Samir reagerar glatt på Viktors festande och tvärtom. 

Coronavirusets synlighet i denna bild är nästan obefintlig. Människorna befinner sig i samma 

utrymme och är mycket nära varandra. Det avstånd som fanns i de tidigare bilderna är borta och den 

teknologiförmedlade interaktionen har ersatts av fysisk mänsklig kontakt. Det enda säkra tecknet på 

corona i bilden är Samirs ansiktsmask. 

5.3.2 Interpersonell metafunktion – Bild 3 

I bild tre finns det vissa likheter med de tidigare bilderna. Bilden innehåller fler deltagare än de två 

tidigare bilderna. Den här gången är det svårt att avgöra om det handlar om en erbjudande bild eller 

en krävande bild. Till en början kan man tänka sig att bilden är en erbjudande bild. Ingen blick riktas 

direkt mot kameran men Samirs solglasögon försvårar tolkningen. Hans huvudposition antyder att 

han kan titta direkt på betraktaren men solglasögonen hindrar ögonkontakt och gör blickriktningen 

omöjlig att fastställa. Å andra sidan kan det vara så att betraktaren erbjuds en intimare erbjudande 

bild där man nästan kräver att betraktaren deltar. Om Samir däremot tittar in i kameran och riktar 

direkt ögonkontakt mot betraktaren, uppmanas betraktaren att delta och bilden skulle då vara en 

krävande bild. 

Deltagarna riktar inte heller sina blickar mot varandra utan mot det nedre hörnet där man utifrån 

bilden ett kan sluta sig till att det finns en skärm där TIX uppträdde. Det går dock inte att dra några 

säkra slutsatser om detta eftersom betraktarens kameravinkel inte avslöjar detta. Kameravinkeln är 

något nedifrån och upp men nästan horisontell. Ingen brant vinkel uppstår, vilket innebär att 

betraktaren befinner sig ungefär på samma nivå som uppträdarna. Samir befinner sig något ovanför 

Viktor vilket betyder att han i denna bild har mer makt. Alla deltagare verkar dock stå och är ungefär 
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på samma nivå i förhållande till varandra. Det går därmed inte att urskilja någon tydlig maktstruktur 

i bilden. 

Deltagarna står mycket nära kameran, vilket minskar det sociala avståndet och skapar en mer intim 

stämning än i de tidigare bilderna. Trots att betraktaren fortfarande är observatör snarare än aktiv 

deltagare förmedlar bilden en känsla av att vara del av gruppen som festar. De glada ansiktsuttrycken 

skapar också en annan stämning jämfört med de tidigare bilderna. De tydliga leendena hos Viktor och 

kvinnan bakom honom, samt Samirs avslappnade kroppsspråk, förstärker denna mer lättsamma och 

festliga atmosfär. 

5.3.3 Kompositionell metafunktion – Bild 3 

I bild tre är kompositionen ganska likartad den i bild ett. Bildens viktigaste figurer, det vill säga 

artisterna, är placerade i mitten av bilden. Texten är också placerad på samma sätt och börjar till 

vänster och sträcker sig till bildens mitt. Att placera text nere till vänster är ganska vanligt i 

musikvideor eftersom det lämnar utrymme för att följa musikvideons händelser. Det är alltså inte 

ovanligt att lyriken är placerade just där. Det orange färgtemat fortsätter också: texten är skriven med 

stort typsnitt och i orange färg och en ansiktsmask i orange färg syns också i bilden. 

I bild tre finns ingen liknande tydlig avgränsning som i bild ett. Personerna smälter in i bildens 

bakgrund och det finns inga tydliga linjer i bilden. I bild ett är TIX mycket tydligt och skarpt 

avgränsad till datorskärmen och omgiven av teknisk utrustning. I bild tre är miljön ett rum där det 

förutom artisterna också finns andra personer som inte är avbildade särskilt tydligt. Ingen sticker ut 

och alla befinner sig tydligt i samma utrymme. 

I denna bild finns det mycket tomt utrymme till höger. Bilden är ganska okomplicerad. Den har inte 

mycket ny information att ge, bakgrundsfärgerna är neutrala och det mest dominerande elementet i 

bilden är återigen den orange lyriken samt den orangea coronamasken på Samirs ansikte. 

5.3.4 Ideationell metafunktion – Lyrik 3 

Lyriken för bild tre är mycket kort och koncist och det går inte att urskilja någon tydlig aktör och mål 

eller fenomen och reaktör. Jag-berättaren har återvänt men uppträder inte som en aktiv aktör. Han 

riktar inte sin handling mot någon bestämd person eller något bestämt objekt utan konstaterar bara 

vad som pågår. Han har inga pengar eller får ingen lön, han befinner sig i karantän och är nedbruten. 

Man kan tänka sig att han är aktör men handlingen riktar sig inte i någon bestämd riktning och han 

beskriver sitt eget tillstånd och sin existens. Hans beskrivning är dock återigen en direkt hänvisning 
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till pandemitidens vardag då till exempel artister var tvungna att ställa in spelningar och turnéer. 

Människor förlorade alltså sin försörjning och frasen utan lön syftar just på det. 

5.3.5 Interpersonell metafunktion – Lyrik 3 

Lyriken för bild tre råder återigen en liknande stämning som i de två tidigare. Ordvalen är vardagliga 

och berättelsen berättas som till en vän. Betraktaren tilltalas inte och utmanas inte på något sätt, utan 

informationen ges bara som den är. Berättaren berättar på ett mycket melankoliskt sätt om sitt tillstånd 

i karantänen som har pågått en evighet. Han har inga pengar eftersom han inte får lön och han känner 

sig nedbruten. Betraktaren får en mycket hopplös bild av berättarens situation. Precis som i de två 

tidigare är kontakten med betraktaren inte helt distanserad på grund av ordvalen men någon intimitet 

uppstår inte heller eftersom betraktaren inte tilltalas på något sätt. 

Många betraktare kan möjligen identifiera sig med frasen ’’jag sitter utan lön’’ eftersom många 

människor blev arbetslösa på grund av de ekonomiska problem som coronapandemin orsakade. Även 

omnämnandet av karantänen väcker obehagliga minnen hos betraktaren. Det var mycket vanligt på 

sociala medier att tala om karantän och att vara hemma vilket gör att detta avsnitt tydligt kopplas till 

temat. Dessutom syftar ’’knäckt för länge sen’’ på pandemins och isoleringens varaktighet. Det har 

känts väldigt länge och hemskt för berättaren och betraktaren kan troligtvis lätt identifiera sig med 

det. 

Det enda som bryter mot den nedstämda stämningen och igenkänningen som pandemin skapar är det 

avslutande WOHOHO. Detta är ett mycket vanligt performativt icke-verbalt utrop som förekommer 

i musik. Sådana element används vanligtvis för att förmedla en viss känsla eller fungera som ett enkelt 

fyllnadselement i låten som lyssnaren kan ta fasta på och sjunga med i även om man inte kan lyriken. 

6 RESULTAT  
 

I forskningsmaterialet förekommer intressanta multimodala förbindelser. I den första bilden och 

lyrikutdragen uppträder pandemitidens teknologiförmedlade kommunikation. I bilden är deltagare 

filmade genom flera linser och sitter framför en egen kamera vilket skapar ett socialt avstånd mellan 

dem. Teknologin spelar en central roll också i lyriken eftersom berättaren använder olika apparater 
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för att titta på Netflix och spela spel. Bilden och texten stödjer därför varandra i sin framställning av 

teknologi. 

I den första bilden syns karantänförhållanden inte direkt och ordet karantän nämns inte i lyriken. 

Berättarens beskrivning ger ändå intrycket av att han kan befinna sig i karantän. Det framgår inte om 

isoleringen är läkarordinerad eller frivillig. TIX är ensam på datorskärmen, vilket stödjer lyrikens 

fokus på en isolerad berättare. Samtidigt motsägs detta av att Samir & Viktor skulle kunna vara i 

karantän tillsammans, något som lyrikens betoning på en ensam röst inte stöder. 

Teknologins närvaro fortsätter i den andra bilden, där datorn fortfarande står i centrum. Isoleringen 

blir nu fysisk eftersom Viktor är ensam i inspelningsbåset. Vektorerna visar att ingen gemensam 

aktivitet uppstår mellan deltagarna, vilket skapar social distans trots att de befinner sig i samma 

utrymme. Ingen bär ansiktsmask, även om coronariktlinjerna skulle kräva det, men avstånden verkar 

vara tillräckliga. Handspriten som nämns i lyriken syns inte i bilden. Karantän nämns inte i texten, 

men framträder visuellt genom att Viktor är isolerad i båset. 

I lyrikutdragen beskrivs pandemisituationen på en allmän nivå. Lyriken ger en hopplös bild av 

situationen eftersom världen har rasat samman. Det negativa ordet ’’bossar’’ skapar en obehaglig 

stämning. Denna stämning förstärks när man betraktar bilden, där ingen verkar vara på gott humör. 

Å andra sidan är stämningen intimare på grund av de vardagliga ordvalen men ändå verkar ingen av 

deltagarna kännas särskilt nära betraktaren. I lyriken uttrycks en gemensam hopplöshet som bara 

svagt syns i bilden. Ingen verkar vara särskilt glad: pandemin är ingen anledning att fira och arbetet 

måste ändå utföras. För artisterna innebär det att skapa musik.  

Det är svårt att dra en entydig slutsats om hur väl bild två och lyriken stödjer varandra. I lyriken 

beskrivs situationen ur ett allmänt perspektiv och berättaren fokuserar inte på sin egen situation. 

Världen befinner sig i ett svårt läge medan personerna i bilden befinner sig i en inspelningsstudio och 

situationen ser ut som en helt vanlig arbetsdag. Deltagarna står långt ifrån varandra, men detta kan 

bero på arbetsrutiner. Ingen ser särskilt hopplös ut, och utan kännedom om låtens tema skulle bilden 

kunna tolkas som helt vardaglig. 

I den tredje bilden är stämningen glad och lättsam och bilden innehåller fler personer än de två 

föregående. WOHOHO-delen i lyriken stödjer den glada stämningen. Säkerhetsavstånden följs inte 

och bara en person bär mask. Det finns få visuella referenser som hänvisar till pandemin: ett 

munskydd och en dator. Datorn är återigen medlet för att hålla kontakt med omvärlden. I lyriken är 
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stämningen fortfarande densamma som tidigare och motsatsen till bilden. Berättaren är ensam i 

karantän och stämningen är hopplös. 

En tydlig motsägelse uppstår mellan bilden och lyriken: i bilden festar gruppen tillsammans, medan 

lyriken beskriver ensamhet, karantän och ekonomisk osäkerhet. Precis som i bild två är deltagarna 

avskilda från omvärlden, men det framgår inte om de faktiskt befinner sig i karantän. Den stängda 

dörren och den enda kontakten med omvärlden, datorn i bildens nedre hörn, förstärker isolationen. 

Det vardagliga språket i lyriken skapar samhörighet, men helheten blir motsägelsefull. Bilden 

förmedlar normalitet och gemenskap, medan lyriken uttrycker ensamhet och hopplöshet. Detta 

speglar pandemivardagens dubbelhet, där både oro och glädje kunde samexistera. 

En intressant observation gäller ordet karantän och hur det används i materialet. Karantän betyder att 

en frisk person placeras i karantän efter exponering, men bilderna visar inte nödvändigtvis en sådan 

situation. Trots låtens titel framgår det varken i bilderna eller i lyriken om någon faktiskt har fått en 

läkarorder. Snarare antyder både bild och text att isoleringen är frivillig, eftersom ingen läkarorder 

nämns. Låten ger därmed en missvisande bild av vad karantän innebär och skildrar i praktiken frivillig 

social distansering. 

Bilderna och lyriken förmedlar en mångsidig och realistisk bild av pandemivardagen. De rymmer 

känslor och pandemireferenser som hopplöshet, glädje, fysisk närhet, isolering, teknologiförmedlad 

kommunikation och inslag kopplade till coronariktlinjerna. En närmare granskning visar att pandemin 

är närvarande i alla tre bilder, men på olika sätt. I den första bilden följs restriktionerna relativt väl. 

TIX är ensam isolerad i rummet medan Samir och Viktor bär munskydd. I den andra bilden framträder 

isolering tydligt, och säkerhetsavstånden verkar uppfyllas. I den sista bilden kan gruppen tolkas som 

isolerad tillsammans, och ett synligt munskydd gör riktlinjerna närvarande även här. 

Karantänen syns i materialet och framstår både som ett tråkigt och isolerat tillstånd och som en 

gemensam, till och med glad upplevelse. Bilderna antyder denna dubbelhet, medan lyriken betonar 

ensamhet och hopplöshet. Låtens tema syns tydligare i lyriken än i bilderna. Lyriken ger en explicit 

bild av pandemiupplevelsen, medan bilderna skildrar stämningar och miljöer mer indirekt. Bild och 

text motsäger ibland varandra, och tillsammans skapar de en helhetsbild som är delvis obalanserad. 

Lyriken beskriver pandemins verklighet och känslomässiga tyngd, medan bilderna bara delvis 

anknyter till pandemin eller lämnar den helt utanför. 
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7 SAMMANFATTNING OCH DISKUSSION 
 

Syftet med denna avhandling har varit att analysera samspelet mellan bild och text i musikvideon 

Karantän av Samir & Viktor och TIX. Dessutom har jag undersökt vilka budskap de tre utvalda 

bilderna ur musikvideon och de tillhörande lyrikutdragen förmedlar samt hur materialet framställs 

pandemitiden och karantänen. Forskningsfrågorna har varit: 

• Hur samspelar bild och text i musikvideon Karantän? 

• Vilka budskap om coronapandemin och karantänen förmedlas genom bilderna i musikvideon 

och lyrikutdragen? 

Primärmaterialet har bestått av tre bilder från musikvideon samt de lyrikutdrag som förekommer i 

anslutning till dessa bilder. Det teoretiska ramverket har byggt på multimodalitet samt begreppen bild 

och text. Som metod har jag använt multimodal analys där de tre metafunktionerna har fungerat som 

centrala verktyg för att undersöka både bilderna och lyriken. Jag har också diskuterat om 

populärmusikens mångfald samt centrala coronabegrepp och de riktlinjer som påverkade vardagen. 

Dessa begrepp och myndighetsanvisningar har varit viktiga i analysen eftersom jag sökte efter 

visuella och verbala referenser till dem i materialet.  

Resultaten visar att Karantän ger en realistisk och humoristiskt färgad bild av artistgruppens 

erfarenheter under pandemitiden, på ett sätt som är typiskt för populärmusik. Analysen lyfter fram 

pandemins starka teknologiska närvaro, observationer kring efterlevnaden av coronarestriktioner 

samt både samstämmighet och motsägelser mellan bild och lyrik. Musikvideon skapar ett varierat 

och delvis motsägelsefullt multimodalt samspel. Den första bilden och lyriken betonar 

teknologiförmedlad kommunikation och en ensam vardag, den andra bilden visar fysisk isolering 

medan lyriken uttrycker en mer allmän hopplöshet, och den tredje bilden förmedlar en glad 

gruppstämning som står i skarp kontrast till lyrikens ensamhet och karantänskildring. 

Sammanfattningsvis ger lyriken en tydligare och mer explicit pandemibild, medan bilderna förmedlar 

stämningar och erfarenheter på ett indirekt och ibland motsägelsefullt sätt. 

Avgränsningen av materialet var utmanande eftersom jag först inte insåg hur mycket information en 

video på 2:19 minuter faktiskt innehåller. Jag funderade på att analysera tio bilder men slutligen 

använde jag endast tre. Jag var också tvungen att begränsa urvalet av lyrik. Först ville jag analysera 

hela sånglyriken men valde tre kortare utdrag till slut. Detta visar varför medieprodukter är utmanande 

men mycket givande forskningsobjekt: informationsmängden är omfattande. 
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När jag började skriva antog jag att musikvideon inte innehöll många pandemirelaterade element, 

medan lyriken däremot framstod som betydligt mer pandemirelaterad. Min första uppfattning byggde 

delvis på mina egna erfarenheter av pandemin, vilket gjorde att jag förväntade mig en mer realistisk 

skildring. Under forskningsprocessens gång blev det dock tydligt att pandemin upplevdes mycket 

olika av olika människor, och att musikvideon sannolikt speglar artisternas egna erfarenheter. Det gör 

inte deras framställning mindre riktig eller relevant. Tvärtom finns det flera delar i både bilderna och 

lyriken som även jag kan relatera till. 

Enligt mig är populärmusik ett effektivt uttrycksmedel eftersom den alltid lämnar ett minnesspår, vare 

sig det handlar om en melodi, en fras i sångtexten eller något humoristiskt i videon. Multimodal 

analys passade väl för min studie eftersom musikvideor innehåller tydliga modaliteter att undersöka: 

bild, text, videoformatet i sig samt instrumentala ljud och sång. Med hjälp av metafunktionerna kunde 

jag analysera bild och text och identifiera multimodala samband.  

Framtida forskning kunde utvecklas genom att välja andra bilder eller andra lyrikutdrag ur samma 

musikvideo för att undersöka om de leder till liknande eller helt andra tolkningar än i denna studie. 

Eftersom multimodala texter ofta erbjuder flera möjliga tolkningar vore det också intressant att pröva 

andra analysmetoder för lyriken, till exempel innehållsanalys eller diskursanalys. Det kunde också 

vara intressant att undersöka hur coronapandemin gestaltas i andra delar av populärkulturen, till 

exempel i tv‑serier, filmer, sociala medier eller andra musikvideor. En sådan jämförelse kunde visa 

om liknande teman, strategier och multimodala uttryck återkommer i olika medieformer eller om 

pandemin framställs på olika sätt beroende på genre och publik. 
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BILAGOR 

 

Bilaga 1: Analyserade lyrikutdrag  

Lyrikutdrag 1  

Tidpunkt i musikvideon: 0:14–0:22 

Nu har jag knarkat Netflix 

Och game-at massa spel 

Jag går och tvättar mina händer en gång till 

 

Lyrikutdrag 2 

Tidpunkt i musikvideon: 0:23–0:30 

För hela värden rasar 

Handsprit överallt  

Och pandemin som bossar  

 

Lyrikutdrag 3 

https://www.folkhalsomyndigheten.se/smittskydd-beredskap/utbrott/aktuella-utbrott/covid-19/
https://www.who.int/health-topics/coronavirus
https://www.who.int/health-topics/coronavirus
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Tidpunkt i musikvideon: 0:31–0:39 

Jag sitter utan lön 

fast i karantän 

Knäckt för längesen 

WOHOHO 

 

Bilaga 2: Analyserade bilder 

Bild 1 

 

(Youtube: Karantän – Samir & Viktor med TIX, 0:14) 

Bild 2 
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Bild 3 

 

(Youtube: Karantän – Samir & Viktor med TIX, 0:27) 

(Youtube: Karantän – Samir & Viktor med TIX, 0:33) 


