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| denna kandidatavhandling studerar jag samspelet mellan bild och text i den svensksprakiga laten
Karantan. Laten ar gjord i samarbete med den svenska musikduon Samir Badran och Viktor Frisk
och den norska artisten Andreas "TIX” Haukeland. Mitt material bestar av tre bilder och tre lyrikutdrag
fran musikvideon till Karantan. | analysen anvander jag multimodal analys och tre metafunktioner:
den ideationella, den interpersonella och den kompositionella. Temat for laten ar coronapandemin
och karantanen.

Syftet med studien ar att underséka hur de utvalda bilderna och lyrikutdragen till musikvideon
samspelar och vilka budskap de férmedlar till betraktaren om coronapandemin och karantanen. Jag
jamfor fynden och undersdker om de stéder varandra eller om det uppstar motsagelser mellan dem.

Jag tillampar multimodal analys som bygger pa begreppen bild och text samt pa tre metafunktioner.
Den teoretiska referensramen utgar fran Kress och van Leeuwens (2006) verk Reading Images: The
Grammar of Visual Design. Varje bild analyseras med hjalp av alla tre metafunktionerna, medan
lyrikutdragen analyseras utifran den ideationella och den interpersonella metafunktionen. Genom
metafunktionerna undersoker jag bade de innehallsliga betydelserna i bilderna och lyriken,
relationerna mellan deltagarna samt de visuella elementen. Metoden mojliggér en systematisk
jamférelse mellan bild och text och en bedémning av om de stéder varandra eller skapar
motsagelsefulla tolkningar.

Resultaten visar att de utvalda bilderna och lyrikutdragen fran musikvideon férmedlar erfarenheten
av pandemin och karantanen pa olika och delvis motsagelsefulla satt. Lyriken betonar pandemins
ensamhet, vardagliga coronariktlinjer, ekonomisk osakerhet och langvarig psykisk belastning.
Bilderna lyfter daremot framst fram teknikens starka narvaro, distanskommunikation och bade fysisk
isolering och fysisk narvaro. | vissa bilder syns pandemitemat inte alls. Samspelet mellan bild och
text blir darfor obalanserat: lyriken framstéller pandemins emotionella verklighet, medan bilderna
endast delvis anknyter till pandemin eller helt lAmnar den utanfor.
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Tutkielmassani tarkastelen ruotsinkielisen musiikkivideon Karantan kuvan ja tekstin valista suhdetta
multimodaalisen analyysin avulla. Kappale on ruotsalaisen musiikkiduo Samir Badranin ja Viktor
Friskin seka norjalaisen Andreas "TIX” Haukelandin yhteistydna syntynyt kappale vuodelta 2020.
Aineistoni koostuu kolmesta musiikkivideolta valitusta kuvasta seka kuvien yhteydessa esiintyvista
lyriilkkapatkista. Analyysissa hyddynnan kolmea metafunktiota, jotka ovat ideationaalinen,
interpersoonainen ja sommitelmallinen. Kappaleen ja musiikkivideon teemana ovat koronapandemia
ja karanteeni.

Tutkielman tavoitteena on selvittda miten valitut kuvat ja lyriikkapatkat Karantan musiikkivideosta
toimivat yhdessa ja millaisen kuvan ne katselijalle valittdvat koronapandemiasta ja karanteenista.
Vertailen 10ydoksia keskenaan ja tutkin, tukevatko I0ydokset toisiaan vai syntyykd niiden valille
ristiriitoja.

Hyddynnan tutkimuksessa multimodaalista analyysia, joka perustuu kuvan ja tekstin kasitteisiin seka
kolmeen metafunktioon. Teoreettinen viitekehys pohjautuu Kressin ja van Leeuwenin (2006)
teokseen Reading Images: The Grammar of Visual Design. Jokainen valittu kuva analysoidaan
kaikkien kolmen metafunktion avulla, kun taas lyriikkkakatkelmat tarkastellaan ideationaalisen ja
interpersoonaisen metafunktion nakdkulmasta. Metafunktioiden avulla tarkastelen seka kuvien ja
lyriikoiden sisallollisia merkityksia, osallistujien valisid suhteita, ettd visuaalisia elementteja.
Menetelma mahdollistaa kuvien ja tekstin systemaattisen vertailun ja sen arvioimisen, tukevatko ne
toisiaan vai tuottavatko ne ristiriitaisia tulkintoja.

Tutkimukseni tulokset osoittavat, ettd musiikkivideosta valitut kuvat ja lyriikat rakentavat pandemian
ja karanteenin kokemusta eri tavoin ja osin ristiriitaisesti. Lyriikat korostavat pandemian
yksindisyytta, arjen rajoituksia, taloudellista epavarmuutta ja pitkdan jatkunutta henkista kuormitusta.
Kuvat sen sijaan korostavan ennen kaikkea teknologian vahvaa lasndoloa, etayhteyksia seka
fyysista eristaytymista, mutta myds yhdessaoloa. Joissakin kuvissa pandemiateema ei nay lainkaan.
Kuvan ja tekstin valinen suhde on siten epatasapainoinen: teksti tuo esiin pandemian emotionaalisen
todellisuuden, kun taas kuvat viittaavat siihen vain osittain tai sivuuttavat sen kokonaan.

Avainsanat: multimodaalisuus, kuva, teksti, metafunktiot, covid-19
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1 INLEDNING

Populérkultur och mer precist uttryckt populdrmusik spelar en viktig roll i vart samhille. Musik ar ett
socialt fenomen som paverkar ménniskor (Carroll & Hansen 2014:4). Artister tar stdllning till
vardagliga fenomen, politiska fragor och framstéller asikter via musik. Sangtexter uttrycker budskap
bade skriftligt och muntligt och de kopplas ofta ihop med olika musikaliska element, sdsom
instrumentalmusik, rytm, melodi och ibland dven musikvideo. Musikvideor kan spegla verklighet
eller drommar och vicka kénslor som kérlek, radsla eller saknad. Tillsammans skapar sdngtext och

musikvideo en multimodal helhet som ofta innehaller betydelser man inte alltid 1dgger mérke till.

Enligt Kérja (2007) bildar musik, bilder och ord tillsammans ett nétverk av betydelser, det vill sidga
en diskurs dir ménsklig interaktion, kommunikation och kultur kombineras. Maénniskors
uppfattningar om virlden bygger pd forestillningar skapade av media, dar musik ocksa anvénds for
att skapa bilder. Det sitt pd vilket saker framtrdder i media ir inte likgiltiga, eftersom de alltid ar
relaterade till de sociala relationer och den makt som rader i samhaéllet. Musik och bilder dr ddrmed
kopplade till uppfattningar om identiteter, varderingar och acceptabla beteendeformer. (Kéirja
2007:179-182.) Det dr viktigt att forhalla sig kritiskt till musiken och tinka pa hurdana uppfattningar
man fér frdn musikvideor och vad som é&r deras syfte och budskap. Sangtext och musikvideo kan
innehélla hyperboliska och humoristiska effekter vilket ar viktigt att komma ihag. Effekterna paverkar

och bildar en annorlunda verklighet. (Kress & van Leeuwen 2006; Bjorkvall 2009.)

Med tanke pa populdrmusik och de &mnen som artister behandlar har ett av de intressanta &mnena
varit coronaviruspandemin. Pandemin fick sin borjan i slutet av 2019 och spred sig dver virlden under
varen 2020, och ingen kunde tinka sig hur vardagen skulle forindras (WHO 2020). Aven om de
vérsta dren nu kénns avldgsna, minns manga restriktionerna som géllde. Handsprit och ansiktsmasker
har blivit en del av ’det nya normala”. Pandemin paverkade ocksa musikbranschen nér konserter och
kulturevenemang stiélldes in, vilket betydde att artister var tvungna att utveckla andra sétt att upptrada
eller forsorja sig. Samtidigt fungerade coronavirussituationen som en inspirationskilla for manga
artister, och nya latar inspirerade av pandemiférhallandet har sldppts. Den svenska musikduon Samir
& Viktor (Samir Badran och Viktor Frisk) dr ett exempel pa de artister som skapade en sdng som
baserar sig pd coronaviruspandemin. Laten heter Karantdn och ér gjord i samarbete med den norska

artisten TIX (Andreas Haukeland).

Laten kopplar ihop teman som jag intresserar mig for. Den handlar om coronaviruspandemin som ar

ett samhalleligt och aktuellt &mne. Laten &r svensksprikig och gjord i samarbete med den svenska
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artistduon Samir och Viktor med den norska artisten TIX. Dessa faktorer kopplar materialet till
nordiskt samarbete och sprdkgemenskap. Pa sé sétt har materialet en koppling till mina studier i
nordiska sprak, bade genom spraket och genom den kulturella och samhélleliga kontexten. Denna
undersokning kan fungera som ett exempel eller en idékélla om hur populdrmusik kan studeras inom

nordiska sprak.

1.1 Syfte

Syftet med denna undersdkning ar att redogora for hurdant multimodalt samspel som forekommer
mellan bild och sdngtext i musikvideon till den svensksprékiga laten Karantdn. Dessutom tar jag reda
pa hur coronavirussituationen och karantdanen framstélls och vilka budskap som uttrycks i de utvalda

bilderna och lyrikutdragen. De forskningsfragor som jag behandlar ar:
e Hur samspelar bild och text i musikvideon Karantdin?

¢ Vilka budskap om coronapandemin och karantinen formedlas genom bilderna i musikvideon

och lyrikutdragen?

1.2 Material och metod

Som primédrmaterial anvénder jag en 14t av Samir & Viktor som har skapat laten i samarbete med TIX.
Laten Karantdn kom ut varen 2020 och syftar pa coronaviruspandemin och pandemiférhallandet.
Lyriken beskriver beréttarens upplevelser av pandemitiden. I musikvideon upptrader artisterna Samir,
Viktor och TIX. Inspelningsmiljon utgors av en ljudstudio dér artisterna filmas i olika rum. TIX
befinner sig dock inte i den aktuella studion utan deltar pd distans via en dator. Sdngen finns pa
Youtube och har ocksa en musikvideo vilken dr 2:19 minuter lang. Latens lyrik har lagts till ovanpa
musikvideon och lyssnaren kan folja lyriken medan videon spelas. Videon dr publicerad av Warner
Music Sweden som ocksa dger upphovsritten till den laten. Laten finns dven pa andra tjénster som
Spotify, Amazon Music och Apple Music. Lyriken har tre verser, tvd bryggor, en refring som
upprepas tre ganger under laten och till slut kommer en outro. I min undersokning anvinder jag endast
den skriftliga formen av sangtexten samt den tillhorande musikvideon. Allt inspelat ljudmaterial,

sasom melodi, musik och sdng, limnar jag utanfér min undersdkning.

Jag har valt ut tre bilder frdn musikvideon for analysen. Informations- och datamdngden i en
musikvideo dr omfattande, och en kandidatavhandling kan inte ticka den 1 sin helhet. Att analysera
rorliga bilder 4r utmanande dven péd en hogre niva och att fokusera pa enskilda bilder ar darfor

motiverat. Urvalet av de tre bilderna paverkades bland annat av forekomsten av coronareferenser,
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metafunktionernas och multimodalitetens anvédndbarhet i analysen samt vilka bilder som bést

representerar musikvideon.

Dessutom har jag ocksa avgrinsat lyriken som analyseras. Jag har valt tre hela meningar fran lyriken.
De lyrikutdrag jag analyserar forekommer vid den utvalda bilden eller nagra sekunder fore eller efter
den 1 musikvideon. I bilderna syns enstaka ord ur lyriken men de ger inte en tillrdcklig beskrivning
av latens lyrik. Darfor valde jag att analysera en hel mening i samband med den enskilda bilden. Ett
langre textstycke ger bittre mojligheter att genomfOra analysen samt en béttre helhetsbild for

granskningen av multimodaliteten och fOr att forsta latens beréttelse och handling.

Den hér undersokningen dr kvalitativ och jag kommer att anvdnda multimodal analys som metod i
undersokningens analysdel. De viktigaste verken for teorin dr Gunther Kress & Theo van Leeuwens
(2006) Reading Images: The Grammar of Visual Design och Anders Bjorkvalls (2009) verk Den
visuella texten: multimodal analys i praktiken. Teorin bestar av en definition av begreppet
multimodalitet som jag férdjupar med hjélp av tre metafunktioner samt begreppen bild och text. Jag
utnyttjar de tre metafunktionerna for att identifiera och forstd de betydelser som framtrader i
musikvideon och séngtexten. De tre metafunktionerna ér den ideationella, den interpersonella och
den kompositionella. Den ideationella metafunktionen fokuserar pa talarens tolkning av den
omgivande virlden. I denna metafunktion granskas ménniskor, hindelser, handlingar och relationer
mellan ménniskor som forekommer (Kress & van Leeuwen 2006:47-48, se dven Bjorkvall 2009:11,
19). Den interpersonella metafunktionen syftar pa betraktarens forhallningssitt till det narrativ som
talaren formedlar. Talarens perspektiv 1 relation till betraktaren och sitt att tilltala betraktaren &r i
fokus i1 denna metafunktion (Kress & van Leeuwen 2006:42-43). Den kompositionella
metafunktionen fungerar som en mojliggdrare for de tva foregaende metafunktionerna och handlar
om visuella medel i bilden. Dessa medel dr deltagarnas placering 1 bilden (information value), bildens
kontrast, farg, skdrpa och storlek (salience) och inramning (framing) (Kress & van Leeuwen

2006:175-177).

Jag har delat upp analysen 1 tre faser pa grund av de tre utvalda bilderna. Varje bild granskas med
hjdlp av samtliga metafunktioner medan lyrikutdragen analyseras utifrdn den ideationella och den
interpersonella metafunktionen. I analysfaserna soker jag efter referenser som anknyts till temat
coronapandemi med hjilp av de tre metafunktionerna. Resultatet av analysen och de multimodala

sambanden mellan bilderna och lyriken presenteras i kapitlet Resultat.

1.3 Tidigare forskning



Multimodal analys av musikvideor och séngtexter &r ett valutforskat omrade. Tidigare forskning har
bland annat fokuserat pa samspelet mellan bild och text i musikvideor. Metafunktioner har ocksé
anvints som analytiskt verktyg i analyser av bade visuella och verbala element. I denna undersokning
bidrar jag till omradet genom att analysera bild och text i musikvideon Karantin i ljuset av

coronapandemins kontext.

I Maria Fernanda Castillo Acostas forskningsartikel Multimodal discourse analysis of Childish
Gambinos musikvideo "This is America" fran 2018 utforskas en lat av Ludwig Goransson och
Childish Gambino. Castillo Acostas undersoker musikvideon till "This is America" och hur den
skildrar vapenkontroll 1 USA, afroamerikanska stereotypier och deras representation i massmedia.
Enligt Castillo Acosta séttet som minoritetsgrupper presenteras i massmedia kan ha en skadlig effekt
for att upprétthalla negativa stereotyper. Hon anvinder ménga olika metoder for att na resultaten. For
analysen av musikvideon anvinder hon Multimodal Discourse Analysis (MDA) av Machin (2010).
For lyrikens analys far hon nytta av Systemic Functional Linguistics (SFL) av Halliday (1978). Hon
anvander ocksd Visual Semiotic Analysis (VSA) for analysen av huvudpersonen i musikvideon.
Avslutningsvis konstaterar hon att musikvideon och texterna till "This is America" innehéller
stereotypier om afroamerikaner som &r vilseledande eller manipulerade av ett fatal och presenteras

for allménheten.

Samuel Lindsay och Antonia C. Lyons (2018) undersoker sangtexter i fyra populéra poplatar mellan
aren 2012-2014. Syftet &r att ta reda pd multimodala representationer av alkohol och maskulinitet
och "avslgja de typer av maktintressen som ligger bakom dem". [min Oversittning]. De utvalda
musikvideorna dr 7Timber av Pitbull och Kesha (2014), Wild Ones av Flo Rida med Sia (2012), Sorry
for Party Rocking (SFPR) av LMFAO (2012) och Hangover av Psy med Snoop Dogg (2012).
Musikvideor analyseras utifrdn innehall, popularitet och samtid. Som metod anvénder de kritisk
multimodal diskursanalys. Forst analyserar de sangtexterna till varje 1at och identifierar metaforer
och teman relaterade till alkohol och kon. Dérefter analyserar de musikvideorna och undersoker vad
som visas och sker 1 dem. Fokus &r pé att iaktta scenbyte, visuella element av uppsittning, belysning,
kameravinklar och andra nyckelfunktioner. Resultaten visar att tvd diskurser kom fram i analysen

som var frihet och extrem konsumtion av alkohol och forbrukningsbutiker.

Nato Peradze undersoker i sin artikel Multimodal Discourse Analysis of Sia's Music Video "Elastic
Heart" (2022) multimodal diskursanalys i en musikvideokontext. Undersokningen fokuserar pé Sias
musikvideo Elastic Heart frén 2015. Peradzes teoretiska ramverk bygger pd Hallidays tre

metafunktioner samt Machins (2010) metoder for visuell analys av populdrmusik med hjilp av vilka
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bade texter och visuella element undersoks som multimodala betydelseresurser. I studien anvands
bade kvalitativa och kvantitativa metoder. Multimodalitet 4r en central utgéngspunkt i
undersokningen: sprék och bild skapar tillsammans betydelse som ingen av modaliteterna skulle
kunna formedla pa egen hand. Ett centralt resultat dr att musikvideon pa textniva verkar handla om
slutet pa ett kirleksforhdllande, men att de visuella elementen styr tolkningen mot teman kring
psykisk ohilsa. Studien visar att en samtidig analys av verbala och visuella semiotiska modaliteter

kan leda till en helt annan tolkning av ett konstverk 4n vad enbart en verbal analys skulle ge.

Anders Bjorkvall undersoker modelldsare i svenska tidskriftsannonser i sin doktorsavhandling Svensk
reklam och dess modelldsare fran 2003. Undersokningen fokuserar pa annonser som riktar sig till tre
olika aldersgrupper: barn, tondringar och vuxna. Bjorkvalls teoretiska ramverk bygger pa social
semiotik och kritisk diskursanalys genom vilka annonserna betraktas som multimodala texter. I sin
forskning anvinder han Kress & Van Leeuwens visuella grammatik och metafunktioner med hjilp av
vilka annonserna analyseras ur tre perspektiv: vad annonsen forestéller, vilken relation som skapas
till ldsaren och hur helheten 4r komponerad. Multimodalitet dr en central utgangspunkt i
undersokningen eftersom Bjorkvall ser annonserna som texter dar sprak och bild tillsammans skapar
betydelse. Ett centralt analytiskt begrepp dr Umberto Ecos modelldsare (1979, 1984 och 1994) som
syftar pa den ténkta ldsare som dr inbyggd 1 texten. Undersokningens resultat visar att modelldsaren
i annonser riktade till man framstélls som aktiv och framgéngsrik, medan utseende och forbattring av

identiteten betonas i annonser riktade till kvinnor.

I Alf Bjornbergs artikel Sign of the Times? Om musikvideo och populdrmusikens semiotik (1992)
diskuteras musikvideon som forskningsobjekt och musikvideons visuella innehdll som
meningsskapande element. Bjornberg anvinder teorier om semiotisk analys for att undersoka
populdrmusik och musikvideor. Artikeln ger en dversikt 6ver hur musikaliska och visuella strukturer
1 musikvideor samverkar for att skapa betydelser. Bjornberg tar upp begreppet tid och pépekar att
tidsramen for en lat paverkar hur mycket handling som kan formedlas i en video. Med musikvideornas
viaxande popularitet har nya former av visuellt berdttande uppstétt, som skiljer sig fran tidigare
etablerade normer. Bjornberg beskriver musikvideor som ett medium déir betydelseskapande inte &r

rittfram utan mer komplext och mangdimensionellt.



2 MULTIMODALITET

Multimodalitet dr ett sétt att karakterisera kommunikationssituationer och undersoka hur betydelse
formas med olika kombinationer av kommunikationsformer, och formedlas till en mottagare.
Kommunikationssituationen &r en social situation dér en sédndare ger information till en mottagare.
Begreppet multimodalitet bestar av tvé delar: ‘multi’ och ‘modalitet’. ‘Multi’ syftar till en information
som ska sdndas innehdller tvd eller flera kommunikationsformer. ‘Modalitet’ syftar till
kommunikationsformer som kan vara skriftlig text, muntligt tal, bilder, ljud och gester. (Bateman

m.fl. 2017:7, se dven Bjorkvall 2009:8.)

Multimodal analys strivar efter att undersoka pé vilket sétt olika modaliteter tillsammans skapar
betydelse. Multimodalitet betonar de visuella valens avsiktlighet, eftersom dessa val &r bundna till
tid, situation och kultur. (Bjorkvall 2009:8—12.) Enligt Kai Mikkonen (2005) gér bild och text hand i
hand och forekommer sillan utan varandra. Texterna har sitt ursprung i bilder och bilderna fér sin
mening genom spraklig kommunikation. Bilder och texter kopplas till varandra sa att betydelsen av

de tva kan formedlas mer effektivt. (Mikkonen 2005:13-15.)

2.1 Text och bild

Oksanen (2007:159) definierar text som material som &r skrivna ord pa papper, bocker och tidskrifter,
en datorskdrm eller ndgon annan plats dir den kan ldsas. Enligt Oksanen &r kédrnan i definitionen av
text att den kan ses och ldsas, och dirmed ar textens form permanent och konkret (Oksanen 2007:121).
Barthes (1977) fokuserar i sin definition av text pd mottagarens roll och nimner textbegreppets
mentala betydelse. Enligt honom é&r en text ett nitverk av tecken eller symboler som kan forstas pa
olika satt. Inneborden av en text beror pa hur varje ldsare tolkar den, inte pa vad forfattaren avsett.
Detta gor texten till en process dér ldasaren spelar en viktig roll for att skapa mening, snarare n att
meningen redan dr bestdimd av forfattaren. (Barthes 1977:155-164.) Bjorkvall (2009) betonar
texternas materialitet och visualitet. Text kan ses och den skrivs ofta i en viss stil, farg eller plats.
Aven ett enda ord kan bira betydelse och dirmed kan ett enda ord betyda text. Text kan definieras

som en lonsam enhet med en bdrjan och ett slut. (Bjorkvall 2009:7-8.)

Allmént kan man ténka sig att en bild hdnvisar till en visuell framstédllning av ndgot. Framstillningen
kan vara ett fotografi, en teckning eller en video. P4 samma sétt som begreppet text finns det dock

olika definitioner dven for begreppet bild. En multimodal text kan, forutom skriven text, ocksa
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omfatta bilder, och Bjorkvall beskriver bilder som visuella texter som kan analyseras pd samma sitt
som skrivna texter (Bjorkvall 2009:7-8). P4 liknande sétt betraktar d&ven Kress och Van Leeuwen
(2006) bild begreppet som en visuell text som skapar betydelser pa egen hand, p4 samma sitt som
skriven text. Bilder formas pad manga olika sitt och har sin egen grammatik. I bilder anvénds olika
farger, bildvinklar och andra visuella resurser for att skapa och tolka betydelser (Kress & Van

Leeuwen 2006:17-20).

2.2 Metafunktioner

Den ideationella metafunktionen handlar om social aktivitet dir olika deltagare identifieras och deras
sdtt att gestalta verkligheten och olika hindelser analyseras. Med andra ord undersdker denna
metafunktion hur hindelser och deltagare representeras i bilder. Det finns tva typer av deltagare:
representerade deltagare och interaktiva deltagare. Enligt Kress och van Leeuwen (2006) ar
representerade deltagare de som forekommer i bilden, sdsom ménniskor, andra varelser och objekt.
Det dr dessa som agerar, deltar och interagerar i bilden och som dédrmed utgor centrum for handlingen.
Interaktiva deltagare &r ddremot de som befinner sig utanfor bilden men interagerar med den,
exempelvis betraktaren, fotografen, produktionsteamet eller regissoren. (Kress & van Leeuwen

2006:47-48.)

Deltagarna 1 en bild kan definieras med hjélp av olika interaktionsprocesser. Ett centralt begrepp ar
vektorer som fungerar som kopplingar mellan deltagare i interaktion med varandra (Kress & van
Leeuwen 2006:59). Deltagarnas handlingar kan illustreras genom olika typer av vektorer vilka kan
forstas som osynliga pilar mellan deltagarna. Vektorernas funktion ar att visa hur interaktionen mellan
deltagarna ser ut och hur hindelser kopplas samman. Vektorer kan till exempel utgoras av blickar,
rorelser med extremiteter, gester eller andra handlingar som sker mellan representerade deltagare. For
att en vektor ska foreligga kravs att den utgar fran en aktér (actor) i form av en handling, gest eller
rorelse, och att denna dr riktad mot ett mdl (goal). I ett sddant fall handlar det om en narrativ process.
(Kress & van Leeuwen 2006:50, 59, 63—64, 74.) Nir man talar om en reaktionsprocess forandras
situationen eftersom det centrala elementet dr blicken. Om handlingen inte dr direkt riktad mot en
annan person, men den andra personen betraktar aktdren eller hédndelsen, blir den betraktade personen
eller hdandelsen ett fenomen (phenomenon) och betraktaren en reaktor (reacter) (Kress & Van

Leeuwen 2006:67, 75).



Den interpersonella metafunktionen undersoker relationen mellan betraktaren och de deltagare som
avbildas i bilden. Aven hir skiljer Kress och van Leeuwen (2006) mellan representerade och
interaktiva deltagare, dir betraktaren tillhor den senare gruppen. Detta innebér att betraktaren kan
forstas som en aktiv deltagare som de representerade deltagarna antingen riktar sig till eller forhéller
sig till. Bilden kan i detta avseende jamforas med sprékliga talhandlingar, vilka delas in 1 tva
huvudtyper: krdvande (demand) och erbjudande (offer). Vid en krivande bild tittar den
representerade deltagaren direkt in i kameran, det vill siga mot betraktaren. Den direkta blicken
signalerar ett krav pa interaktion och gor betraktaren till en del av den sociala relationen. Vid ett
erbjudande diremot tittar den representerade deltagaren inte in i kameran utan dr avbildad i en
handling. I dessa fall forblir betraktaren en observator och erbjuds mdjligheten att betrakta deltagaren

som ett objekt eller subjekt for observation. (Kress & Van Leeuwen 2006:114—-122.)

Blickens riktning ar sdledes en central faktor for den sociala relation som etableras 1 bilden. Utdver
blicken &r dven social distans en viktig aspekt vid analys av relationen mellan deltagare och
betraktare. En ndrbild skapar intrycket av en ndra och personlig relation, medan en mellanbild
signalerar en nadgot mer distanserad men fortfarande relativt familjar relation. En helbild indikerar i
sin tur en mer avldgsen och formell relation. (Kress & Van Leeuwen 2006:124-126.) Bildens
vertikala vinkel paverkar ocksa relationens karaktdr. En synvinkel ovanifran, dir betraktaren ser ner
pa motivet, antyder att motivet dr underordnat. Om bilden i stillet dr tagen underifran framstar motivet
som Overordnat betraktaren. En bild tagen i 5gonhdjd skapar diremot en jimlik relation. Aven den
horisontella vinkeln paverkar graden av betraktarens delaktighet. En frontal vinkel signalerar
involvering och nérvaro i samma rum som de avbildade deltagarna, medan en sidovinkel placerar

betraktaren i rollen som en utomstdende observator. (Kress & van Leeuwen 2006:136-140.)

Den kompositionella metafunktionen sammanfor de tvd ovan beskrivna metafunktionerna och
undersoker hur olika element 1 bilden organiseras genom komposition for att skapa en
sammanhingande helhet. Kompositionen bestdr av tre centrala principer: informationsvirde,
framtrddande och inramning (Kress & van Leeuwen 2006:175-177). Informationsvérde avser hur
information placeras i bilden. Placeringar som vianster—hoger, 6vre—nedre samt centrum—marginaler
formedlar olika typer av information. Enligt Kress och van Leeuwen representerar vanster sida ofta
given eller redan kénd information, medan hoger sida stir for ny information. Element som placeras
hogst upp 1 bilden forknippas med mer abstrakt eller idealiserad information, medan element ldngst
ner representerar konkret och faktabaserad information. I centrum—marginal-strukturen utgoér det
centrala elementet bildens kédrna och mest betydelsefulla information, medan element i marginalerna

fungerar som stddjande information. (Kress & van Leeuwen 2006:177-181.)
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Framtrddande hédnvisar till vilka element i bilden som drar till sig mest uppméarksamhet. Detta kan
skapas genom exempelvis kontraster, farg, skirpa eller oskédrpa, ljus och skuggor. Inramning avser i
sin tur hur bildens olika delar separeras eller binds samman genom exempelvis linjer, kanter,
fargskillnader och kamerabeskirning. En stark inramning skapar tydliga granser mellan element och
kan formedla kénslor av atskillnad eller konflikt, medan en svagare inramning bidrar till en kénsla av

sammanhang, kontinuitet och gemensam identitet. (Kress & Van Leeuwen 2006:201-204.)

3 POPULARMUSIKFORSKNING

I detta kapitel definierar jag begreppen populdrkultur och populdrmusik samt redogdr for
populdrmusikens komplexa natur. Att forstd begreppet populirmusik dr centralt for denna studie
eftersom musikvideon Karantdin ar en del av den populdrkulturella produktionen. Artisternas sitt att
gestalta coronatemat och genrens uttrycksformer kan péverka hur samhélleliga fenomen tolkas.
Populdrmusiken dr mangsidig och dppen for tolkning, och dess uttrycksformer kan forma hur lyssnare

uppfattar pandemin och karantdnen i musikvideon.

Definitionen av populdrmusik borjar med att man forst definierar vad man avser med begreppet
populdrkultur. Popularmusik ar en del av populédrkulturen, som enligt Shuker (2008) omfattar olika
massmediala och kommersiella uttrycksformer producerade av underhdllningsindustrin (Shuker
2008:1-3). Enligt Marko Aho och Antti-Ville Kérja (2007) dr begreppet populédrkultur inte enkelt att
definiera eftersom definitionerna varierar beroende pd saksammanhang och tid. Under olika
tidsperioder har begreppet definierats som bland annat majoritetskultur, mediekultur, motkultur,
modern folklore och arbetskultur. Under alla tidsperioder har populdrkultur dock sammanforts med

vardagsliv och media. (Aho & Kérja 2007:9-10.)

Populir i begreppet populdrmusik kommer fran det latinska ordet populus vilket betyder manniskor
eller folk (Aho & Kaérjd 2007:13, se dven Shuker 2008). Shukers (2008) andra definition hanvisar till
kommersialism av populdrmusik. For att forstd popularmusik, méste genrens kommersiella karaktér
forstas. Ordet populér syftar till ordets faktiska betydelse (populir, bekant, kint) och detta betyder att
populdrmusik definieras genom fOrséljning, statistik och radiospeltid alltsd enligt musikens
popularitet. Som konsekvens kan endast vissa genrer vara populdrmusik och andra delen stannar

utanfor denna genre. Denna synvinkel dr problematisk darfor att populariteten varierar pd nationell
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niva och en sadan hir specifikationsmetod inte stimmer pa alla stillen pa samma sétt. Den tredje
synpunkten nérmar sig konceptet ur musikologins och teknikens synvinkel och definierar begreppet
genom spridningen och produktionen av musik, musikens teorier och estetik samt musikalisk

fantasifullhet hos kompositorer. (Shuker 2008:3-6.)

Forskning om populdrmusik dr synnerligen tvarvetenskaplig och kombinerar litteratur-, kultur- och
musikforskning (Aho & Kérja 2007:25). Forutom musik studeras dven andra aspekter sdsom sociala,
ekonomiska och historiska fenomen bakom musiken eftersom populdrmusikforskning &r inte endast
studiet av musik (Aho & Kirja 2007:7). Popularmusiken skapas inte i tomrum utan radande
samhillsforhéllande, sociala strukturer och kultur paverkar musikens uppkomst. Varje genre bar
dessutom pa traditioner, konventioner och uttrycksformer som utvecklats over tid och som placerar
ny musik 1 ett storre kontinuum (Oksanen 2007:164). For denna studie ar denna tvérvetenskapliga
bakgrund sérskilt relevant eftersom jag som sprdkstuderande analyserar en svensksprékig och
samhillelig priglad musikvideo. Populdrmusikens kulturella och sociala dimensioner paverkar hur
sprakliga uttryck, visuella resurser och samhilleliga fenomen gestaltas i Karantén, vilket gor det

nddvindigt att forstd genrens bredare kontext.

4 PANDEMINS BEGREPP OCH RIKTLINJER

Det hir kapitel behandlar om begrepp som blev bekanta for var och en under coronapandemin och
med hjdlp av vilka medborgarna fick instruktioner 1 coronavirussituationen. Jag definierar begrepp
sdsom karantdn, isolering och social distansering, samt redogdr for skillnaderna mellan dessa
begrepp. Utdver detta behandlar jag vardagliga coronarestriktioner som hade storst inverkan pd
vardagslivet. De begrepp och riktlinjer som presenteras i kapitlet fungerar som centrala referenser 1
analysen av forskningsmaterialet i kapitel 5. Genom att klargora dessa begrepp kan jag analysera hur
musikvideon Karantdn anvinder, omformar eller férenklar pandemins centrala termer i sin visuella

och textuella gestaltning.

Bédde Finlands Institut for hélsa och vilfaird (THL) och Sveriges Folkhédlsomyndighet (FoHM)
publicerade fortlopande information for medborgarna om coronaviruset, statliga &tgdrder for att
begridnsa smittspridningen samt riktlinjer for vaccination pa sina respektive webbplatser. Bada

myndigheterna tillhandaholl dven definitioner av karantén, isolering och avspdrrning. P4 THL:s
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webbplats anvénds frdmst termen isolering, medan FoHM anvinder termen avsparrning. 1 detta

sammanhang syftar dock bada begreppen pa samma atgérd.

Pé sociala medier var det vanligt att minniskor beskrev sin situation som “’karantdn”, trots att den
korrekta termen snarare hade varit isolering eller social distansering i manga fall. Enligt THL innebar
karantén en atgérd dir en smittskyddslédkare kan besluta om karantén for en symtomfri person som
har exponerats for en allménfarlig smittsam sjukdom (THL 2021). Beslutet &r administrativt och

innebdr att atgdrden maste foljas 4ven om personen inte upplever sig vara sjuk.

Isolering eller avspérrning innebér att en person som konstaterats smittad halls atskild fran friska
personer for att forhindra vidare smittspridning. Aven dessa beslut dr administrativa och fattas av

smittskyddslakare (THL 2021; FoHM 2020).

Medborgarna uppmanades ocksé att bete sig pa vissa sitt for att forhindra att pandemin spreds. De
uppmanades bland annat att stanna hemma och undvika onddiga kontakter, tvitta hinderna, anvinda
munskydd, ta coronavaccinet och arbeta pd distans nir det var mojligt. Aven minniskors
sammankomster begrinsades, till exempel genom att ange hur manga personer som var lampligt att
vistas i samma utrymme samtidigt. (Hekkala & Raitakari 2023:9.) Social distansering innebair alltsd
frivilligt héllande av avstdnd, minskning av kontakter och undvikande av stora sammankomster. Till

skillnad frén de tvé tidigare 4r det en rekommendation utan ldkarens eller myndigheternas beslut.

5 ANALYS AV KARANTAN

I detta kapitel analyseras de utvalda bilder fran musikvideon samt de lyrikutdragen med hjélp av de
tre metafunktionerna. Varje fas fOljer samma struktur: forst behandlas den ideationella
metafunktionen, ddrefter den interpersonella metafunktionen och slutligen den kompositionella
metafunktionen. Varje bild och den tillhdrande lyrikutdrag presenteras forst i borjan varefter de
analyseras med hjdlp av metafunktionerna. Efter undersokningen av bilderna och lyriken
analyserades vilka budskap bilderna och lyriken féormedlar om coronavirussituation utifran de resultat

som framkom i undersdkningen av metafunktionerna.

5.1 Bild 1 — Nu har jag knarkat Netflix
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’Nu har jag knarkat netflix, och game-at massa spel. Jag gar och tvittar mina hinder en géng till”’

5.1.1 Ideationell metafunktion — Bild 1

I den forsta bilden forekommer artisten TIX avbildad pd en datorskdrm och han ar bildens
representerade deltagare. Han befinner sig 1 bildens centrum, spelar gitarr och fungerar ddrmed som
bildens aktor. Frdn TIX utgar en tydlig vektor mot gitarren vilket utgor gitarren malet i detta fall.
Eftersom han avbildas via en datorskdarm kan dven datorn och de personer som foljer honom pé distans
betraktas som mdjliga mél. Bildens teknologiformedlade karaktér skapar en utmaning for tolkningen
eftersom verkligheten som avbildas genom flera linser blir mer komplex och det &r inte mojligt att

peka ut en enda tydlig aktdr och mal.

Om man héller sig till en enklare tolkning &r de personer som befinner sig utanfor bilden sekundéra
interaktiva deltagare, 1 detta fall betraktaren och kameramannen. Samir och Viktor som syns i
skdarmens ovre del dr dock ockséd representerade deltagare i bilden. De verkar inte vara lika aktivt
sysselsatta som TIX men de #r #ind4 avbildade i bilden och ir diirmed representerade deltagare. Aven
fran duon utgar vektorer mot datorn via vilken de tittar pa TIX. Skillnaden frén tidigare &r att de foljer
TIX spelande pa gitarr 1 bilden. Av den anledningen reagerar duon pa det de ser vilket innebér att de

blir reaktorer och den gitarrspelande TIX blir fenomen.
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Pandemitemat kopplas in som en del av bilden. Niar man betraktar hela bilden gar de vektorer som
uppstér genom kameralinser vilket betonar coronatidens teknologiférmedlade kommunikation och
kontakt. I bilden finns ingen direkt fysisk vektor fran en person eller ett foremal till ett annat, och de
som foljer handlingen befinner sig inte i samma utrymme som den som utfor handlingen. Aktor och
mal samt fenomen och reaktor befinner sig i olika utrymmen. En annan pandemimarkdr aterfinns 1

de coronamasker som Samir och Viktor bér pé sina ansikten.

5.1.2 Interpersonell metafunktion — Bild 1

Ur ett interpersonellt perspektiv kan man konstatera att bilden ar en erbjudande bild. TIX som &r
placerad i bildens centrum tittar inte direkt mot betraktaren utan férmodligen mot sin egen dators
kamera eller ndgon annanstans. Det gar inte att vara sdker pa blickens riktning eftersom han bér
solglasdgon. Dessutom befinner sig Samir och Viktor i skdrmens dvre del och de verkar titta pd TIX
snarare dn pa betraktaren. Man kan alltsd konstatera att betraktaren &r en utomstaende observatoér som

iakttar hindelserna i inspelningsstudion pa tva olika nivaer: pa datorns skdrm och utanfor skarmen.

I bilden kan man urskilja flera kameravinklar och relationer: mellan betraktaren och TIX, mellan
betraktaren och Samir och Viktor, samt mellan artisterna sinsemellan. TIX star upp och verkar befinna
sig pd samma niva som Samir och Viktor. Men nér man tittar pa duon verkar dven de sta och kameran
filmar dem underifran, vilket innebar att TIX placeras under dem. Den birbara datorn fotograferas
dock ocksa underifrin vilket skapar ett flerskiktigt och svértolkat maktforhdllande. Ur ett perspektiv
befinner sig betraktaren ovanfor alla, eftersom datorn dr placerad i underperspektiv sett fran
betraktarens synvinkel. TIX med sin gitarr kan ocksa befinna sig ovanfor alla eftersom han star och
hans ansikte dr vant nedét vilket innebér att han tittar nerat. Samtidigt star Samir och Viktor i skdrmens
ovre del och tittar ocksé nerdt vilket kan innebéra att de befinner sig ovanfor betraktaren och TIX.
Den teknologiférmedlade kommunikationen gor dirfor maktrelationerna omdjliga att faststélla med

sdkerhet. Om alla befann sig 1 samma rum skulle situationen se helt annorlunda ut.

Nar man ytterligare betraktar hela bilden ur betraktarens perspektiv marker man att kameran ér filmad
ndgot uppifrdn och ned och att datorn befinner sig i forgrunden nedtill. Detta placerar betraktaren
ovanfor enheten vilket betyder att betraktaren stélls ovanfor alla som upptriader i bilden. Betraktaren
kontrollerar inte bara enheten utan ocksa alla som syns pa skdrmen men samtidigt behirskar artisten

pa skidrmen sitt eget utrymme.

Den datorn &r fotograferad pé néra héll, vilket forst kan ge intryck av ett intimt socialt avstdnd. Vid

en djupare granskning kan man dock konstatera att personerna i bilden inte dr direkt fotograferade
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som sadana, utan att de avbildas genom flera linser. Forst finns den kamera som filmar datorn och de
kameror som varje artist filmas. Det finns flera skdrmar och kameror vilket 6kar det ménskliga

avstandet.

Personerna pa skdrmen framstar som avldgsna eftersom de ar filmade i halvbild, det vill sdga att
hilften av kroppen syns. Enligt bade Bjorkvall, Kress och Van Leeuwen innebér en halvbild dar
endast overkroppen &r synlig en méttlig niarhet. Halvbildade personer &r inte alltfor ndra betraktaren
men en helt familjér eller intim relation uppstér inte heller. Med andra ord representerar halvbilden
en relativt neutral interaktion. Halvbilden forstiarker den distans som teknologin skapar och intrycket
av en erbjudande bild. Darmed framstar tekniken som fysiskt ndrmare betraktaren dn artisterna sjilva,

som forblir avlagsna.

5.1.3 Kompositionell metafunktion — Bild 1

Vid en analys av informationsvardet ser man till vénster i bilden inspelningsstudions utrustning.
Texten som dr placerad ovanpd bilden befinner sig ocksa till vénster men i det nedre hornet. I mitten
av bilden &r en dator placerad och pa datorskdrmen syns alla artister. TIX befinner sig inte bara mitt
pa datorskdrmen utan ocksa mitt 1 hela bilden. I skdrmens 6vre del syns Samir och Viktor.
Placeringen till vénster signalerar information som redan ar kind for betraktaren. I denna bild kan
man alltsd tinka sig att betraktaren redan har fatt en uppfattning om vad som péagar och att de
element som finns 1 miljon inte dr okdnda. Musikskaparna befinner sig i inspelningsstudion dit de
naturligtvis hor pa grund av sitt yrke och informationen ar darfor placerad till vinster. Datorn som
ar placerad 1 mitten representerar bildens viktigaste punkt: artisterna i bildens centrum som berattar

latens historia.

Bilden ir skarp och tydliga detaljer syns klart: olika knappar, farger, equalizers pd en annan skdrm
med mera. Dessa element syns dock inte i1 sin helhet och det enda som syns helt och héllet i bilden
ar datorn som befinner sig i bildens centrum. Den viktigaste inramningen &r just pa datorns skarm
dér TIX &r isolerad 1 sin egen vérld. Han sticker dndd ut frdn mingden inte bara pa grund av
skdrmen utan ocksa for att han dr den mest framtrddande levande organismen mitt bland all

teknologi.

I bilden har orange farg anvints som ett stilistiskt grepp. Texten som dr placerad i bilden &r i orange
farg. Texten &r placerad nere till vanster men stracker sig ocksa till mitten av bilden, ovanpéa datorn.
Vanligtvis symboliserar orange optimism, glddje och lycka. I enlighet med temat bar Samir och

Viktor ansiktsmasker i samma farg.
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5.1.4 Ideationell metafunktion — Lyrik 1

Nér man granskar lyriken kan man urskilja en enda deltagare, nimligen textens jag-berittare. Jag-
berittaren fungerar ocksa som berittelsens aktor. Han utfor alla de handlingar han presenterar: han
har sett pa Netflix och spelat ménga spel. Dessa handlingar kan & ena sidan vara mal men & andra
sidan ocksa fenomen. De dr mal eftersom jag-berittarens handlingar riktar sig mot ett teknologiskt
objekt, en television eller dator. Men eftersom jag-beréttaren har tittat pa ndgot via dessa objekt kan
de ocksa anses representera fenomen. Berittaren berittar ocksa att han tvittar hinderna igen. Aven

hir kan man urskilja en aktor som dr jag-berittaren, och ett mal som ar de hinder som tvittas.

Alla handlingar passar vél in i en typisk beskrivning av pandemitidens vardag. Att titta pa Netflix och
spela spel representerar passivt inomhusvistande och handtvétt héanvisar direkt till déatidens
coronariktlinjer. I alla handlingar finns det bara en deltagare, vilket betonar pandemins isolering och
ensamhet. Betraktaren far en bild av en mycket isolerad och ensam person vars dagar fylls av

skiarmtittande utan ménskliga kontakter.

5.1.5 Interpersonell metafunktion — Lyrik 1

Nér man granskade bild ett ur ett visuellt perspektiv forblev relationen till artisterna distanserad efter
den interpersonella analysen. Nér man daremot granskar lyriken dr stimningen den motsatta. Lyriken
skapar ndrhet eftersom beréttaren delar nagot personligt frén sitt eget liv med betraktaren. Det som
delas dr ndgot som betraktaren létt kan identifiera sig med. Under pandemin var man hemma dag efter
dag och de dagliga aktiviteterna krympte ihop. Ménga anvinde sin tid till att titta pa tv, precis som
berdttaren har dgnat mycket tid at Netflix-maraton. Dessutom talar lyriken om nagot som ar mycket
karakteristiskt for coronatiden, namligen handtvitt. Trots det teknologiférmedlade avstandet skapar
texten en gemensam nidmnare som betraktaren kan identifiera sig med. Lyriken fungerar som
erbjudande information: den tilltalar inte betraktaren direkt utan formedlar beréttarens upplevelse av

coronatiden.

Dessutom é&r ordvalen vardagliga och beréttaren beridttar sin historia som till en vén.
Uttrycket “knarkat Netflix” syftar pa “’binge-watching” av serier och dr ett tilltal som skapar
igenkénning hos betraktaren. Det 4r ett ordval som man inte skulle anvinda med vem som helst, vilket

skapar en intim stimning i en berittelse som beréttas for ndgon som berittaren redan kinner.

5.2 Bild 2 — Handsprit overallt
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OVERALLT

’For hela varlden rasar. Handsprit 6verallt och pandemi som bossar’’

5.2.1 Ideationell metafunktion — Bild 2

I den andra bilden &r teknologin fortfarande nérvarande men inte lika starkt som i1 den forsta bilden.
I bild tva &r det ocksa léttare att urskilja vektorer dn i1 den forsta bilden eftersom det nu bara finns en
kameravinkel. I bilden finns tre representerade deltagare, fran vénster till hoger Samir, Viktor och

ljudteknikern. Bildens interaktiva deltagare befinner sig aterigen utanfor bilden.

Den tydligaste vektorn utgar mojligen fran Viktor som befinner sig i inspelningsbéset. Han star som
aktor bakom mikrofonen och tittar pa sin telefon som dr malet. Nasta vektor utgér fran ljudteknikern
som aktdr och som gor ndgot vid datorn, vilket dd blir malet. Nir man granskar Samir kan man urskilja
tva vektorer. Den forsta utgar frdn Samir mot ljudteknikern vid datorn. Samir &r reaktéren och
ljudteknikern dr fenomenet. P4 grund av bildens oskérpa gar det inte att vara sdker pa vart Samirs
blick dr riktad. Om han tittar pa Viktor i1 inspelningsbaset skulle rollerna vara desamma, det vill sdga

att Samir skulle vara reaktdr och titta pa Viktor som spelar in och dr fenomen.

Aven i denna bild kopplas pandemitemat till teknologin och utrymmet. Viktor ir fysiskt isolerad i
inspelningsbéset, som i karantiin, frén de 6vriga deltagarna. Aven vektorn mot telefonen betonar
pandemitidens teknologiférmedlade kommunikation. Ndr man dessutom granskar vektorerna mirker

man att ingen handling 4r gemensam mellan deltagarna. Fran varje person i bilden utgar en egen
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vektor vilket pa ett visst plan kan tolkas som ett ytterligare tecken pa det avstind till andra som var
typiskt for coronatiden. Precis som i bild ett 4r ingen av deltagarna i fysisk kontakt med varandra i
denna bild, trots att de befinner sig i samma utrymme. En annan skillnad jimfort med den foregdende

bilden &r att ingen av deltagarna bér coronamask.

5.2.2 Interpersonell metafunktion — Bild 2

Den andra bilden kan ocksé konstateras vara en erbjudande bild eftersom ingen av deltagarna moter
betraktarens blick. Betraktaren ges mdjlighet att iaktta vad som sker i rummet och pa datorskidrmen.
Tva deltagare har ryggen viind mot betraktaren och endast Viktors ansikte ar tydligt synligt, men &dven

han tittar pé sin telefon och inte pé betraktaren.

Nér man granskar personernas blickar ndrmare kan man konstatera att de inte ens tittar pa varandra.
Viktor konstaterades redan titta pa sin telefon och Samir tittar pa ljudteknikern framfor sig eller pa
datorskdrmen. Det gar inte att vara helt sdker pd vart ljudteknikerns blick ar riktad men utifran
huvudets position kan man sluta sig till att han tittar pd datorskdrmen. Kameravinkeln ar relativt
horisontell och det gar inte att urskilja ndgon tydlig lutning uppét eller nedét 1 bilden. Samir och
Viktor star bdda och befinner sig pd samma nivé i1 forhallande till varandra, vilket betyder att det inte
gar att urskilja nagot sérskilt maktforhallande dem emellan. Ljudteknikern sitter daremot vilket
innebédr att han ar tydligt placerad under Viktor och Samir. Dessutom kan man av Samirs
kroppshallning se att han tittar nedat vilket forstirker hans roll ovanfor den sittande personen. Han
foljer noga vad ljudteknikern gor och av detta kan man dra slutsatsen att han har mer makt &n
ljudteknikern. Viktor och ljudteknikern ir placerade mitt emot varandra. Aven hir ir ljudteknikerns
ansikte och huvud vint nedat medan Viktors neutrala huvudposition och staende stéllning skapar en

bild av ljudteknikerns underordnade stillning.

Alla deltagare dr fotograferade fran midjan och uppat, det vill sdga i en halvbild. Kombinerat med
erbjudande bilden forblir den sociala kontakten med deltagarna aterigen ganska distanserad. Aven
om halvbilden representerar neutral intimitet skapar deltagarnas passiva forhdllningssatt till
betraktaren en kénsla av ett distanserat forhéllande. Betraktaren involveras inte pa nagot sitt i bilden
och inbjuds inte heller vilket betyder att ett intimt forhallande inte uppstar. Personerna befinner sig
pa avstand fran kameran men nérmare én 1 den forsta bilden. Den sociala kontakten dr ddrmed négot

intimare &n 1 den forsta bilden, dér teknologin skapade ett mycket stort avstand.

5.2.3 Kompositionell metafunktion — Bild 2
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I den andra bilden dr stimningen annorlunda eftersom ingen deltagare &r placerad 1 bildens centrum.
Detta gor att bilden ger betraktaren mycket information utan att krava delaktighet fran betraktarens
sida. Till vénster dr Samir placerad i oskarp fokus och placeringen representerar fortfarande given
och redan bekant information. Pa hoger sida sitter ljudteknikern vid datorn vilket representerar ny
information i bilden. I bildens 6vre hogra horn syns inspelningsbaset dér Viktor spelar in. Placeringen
i bildens 6vre del gor detta till ny och samtidigt idealiserad information enligt Kress och van Leeuwen
(2006). Viktors ensamhet bakom glasvaggen och den stora dorren visualiserar pandemins isolering.
Den vertikala indelningen forstirker ocksa betydelsen: det 6vre filtet representerar det abstrakta och
kreativa, medan texterna och inspelningsutrustningen i nedre delen star for det konkreta och reella.

Teknologin ar ocksa nirvarande, framfor allt genom den synliga datorskdrmen och de vita hogtalarna.

I bilden kan man urskilja nédgra inramningsstrukturer. Den tydligaste uppdelningen &r ndmligen Viktor
1 inspelningsbaset, isolerad frdn de tva andra personerna. Denna inramning ar samtidigt fysisk och
symbolisk: sangaren dr bokstavligen isolerad i sitt eget utrymme vilket starkt resonerar med
pandemitemat. De tva andra personerna befinner sig utanfor baset i sin egen virld och dr ndgot oskarpt
avbildade. Ovanpa bilden &r aterigen ett lyriskt avsnitt placerat ndmligen ~handsprit overallt” i
orange farg. Fargtemat fran den forsta bilden fortsitter dven 1 bild tva. Vid en noggrannare granskning
kan betraktaren dock mérka att det inte finns ndgon handsprit synlig ndgonstans i bilden vilket skapar

en intressant motsdgelse mellan lyriken och bilden ur ett kompositionellt perspektiv.

5.2.4 Ideationell metafunktion — Lyrik 2

I lyriken har jag-berdttaren forsvunnit och ersatts av en dominerande pandemi: ’pandemi som
bossar”. Berittaren ger en mycket negativt laddad bild av situationen. Hela véarlden har rasat samman,
det finns bara handsprit verallt och en pandemi som hérskar. Hiar kan man ténka sig att det finns en

aktiv deltagare, ndmligen pandemin som aktor, som riktar sin handling mot ménskligheten som mal.

I detta lyrikutdrag ar coronaviruset starkt nidrvarande och ar hela lyrikens huvudperson. Nagon
teknologiformedling gér inte att urskilja men 1 texten framgar det tydligt hur berittaren séitter
pandemin ovanfor alla ménniskor. Médnniskorna befinner sig i en underordnad stéllning och det finns

egentligen inget att géra. Pandemin styr och stéller och ménniskorna handlar enligt pandemins vilja.

5.2.5 Interpersonell metafunktion — Lyrik 2

I lyriken kan man urskilja intressanta aspekter ur ett interpersonellt perspektiv. P4 samma sitt som 1
lyriken fortsétter en liknande avslappnad stimning. Beréttaren fortsitter sin berédttelse och beréttar

hur hela vérlden faller samman under coronapandemin och hur pandemin sa att sdga hérskar hela
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maénskligheten. Beréttaren placerar pandemin pa en piedestal och faktiskt ovanfor hela viarlden. Han
beskriver hur pandemin dr som en chef som kommenderar sina underordnade. Anvdndningen av
ordet ’bossar” ger redan berittelsen en negativ ton. En boss kan idag tinkas vara ett ganska
alderdomligt uttryck. En boss ér en person som dvervakar sina underordnade och bestimmer utan att
lyssna pd dem. Med detta ordval beskriver berittaren pandemin som négot obehagligt som inte fragar
ndgon om lov utan bestdmmer takten och smittar manniskor utan tillstind. Omnidmnandet av
handsprit hénvisar direkt till coronatiden nér handspritautomater dok upp i offentliga lokaler och
medborgarna uppmanades att anvinda handsprit som ett komplement till handtvétt. Detta &r ockséd en

del 1 lyriken som dr litt att relatera till.

Liknande ordval fortsétter dven i detta lyrikutdrag som i det forsta. Spraket &r ledigt och beréttaren
talar som till en vin. Betraktaren tilltalas fortfarande inte och inbjuds inte aktivt att delta. Betraktaren
fir bara ta emot berédttelsen som den &r. Texten dr ocksé létt att relatera till pd grund av ordvalen. 1
bild tva dr intimiteten ganska begridnsad, pd samma sdtt som 1 bild ett men pa grund av ordvalen ar

kontakten med betraktaren inte helt distanserad.

5.3 Bild 3 — Jag sitter utan 16n

-1

>’Jag sitter utan 10n, fast 1 karantdn, knickt for linge sen, WOHOHO’
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5.3.1 Ideationell metafunktion — Bild 3

Den tredje bilden skiljer sig fran de tva tidigare. I bilden finns bara ett utrymme dér alla deltagare
befinner sig. De representerade deltagarna ar till och med 1 fysisk kontakt med varandra i denna bild.
De tydligaste vektorerna utgér frdn Samir och Viktor i forgrunden som aktérer mot datorn som
formodligen dr placerad i bildens nedre del och som dr mal. I bild ett kunde man se att datorn &r en
vésentlig del av musikvideons rekvisita, och det dr darfor motiverat att anta att det &r samma bérbara
dator som 1 bild ett. Fran Samir och Viktor utgar ocksa vektorer mot varandra d&ven om de inte direkt
tittar pa varandra. En 6msesidig reaktor och fenomen-situation uppstar. Bida ménnen verkar festa 1
bilden och bada reagerar pa det med att festa. Bada representerar alltsé reaktor och fenomen samtidigt.

Samir reagerar glatt pa Viktors festande och tvértom.

Coronavirusets synlighet 1 denna bild 4r néstan obefintlig. Manniskorna befinner sig i samma
utrymme och dr mycket nira varandra. Det avstdnd som fanns i de tidigare bilderna &r borta och den
teknologiformedlade interaktionen har ersatts av fysisk ménsklig kontakt. Det enda sékra tecknet pé

corona i bilden dr Samirs ansiktsmask.

5.3.2 Interpersonell metafunktion — Bild 3

I bild tre finns det vissa likheter med de tidigare bilderna. Bilden innehaller fler deltagare &n de tva
tidigare bilderna. Den hér gangen ar det svért att avgdra om det handlar om en erbjudande bild eller
en krdvande bild. Till en bérjan kan man tdnka sig att bilden &r en erbjudande bild. Ingen blick riktas
direkt mot kameran men Samirs solglasdgon forsvérar tolkningen. Hans huvudposition antyder att
han kan titta direkt pa betraktaren men solglasdgonen hindrar 6gonkontakt och gor blickriktningen
omdjlig att faststilla. A andra sidan kan det vara s att betraktaren erbjuds en intimare erbjudande
bild dir man néstan kréver att betraktaren deltar. Om Samir ddremot tittar in i kameran och riktar
direkt 6gonkontakt mot betraktaren, uppmanas betraktaren att delta och bilden skulle da vara en

kravande bild.

Deltagarna riktar inte heller sina blickar mot varandra utan mot det nedre hornet dir man utifrdn
bilden ett kan sluta sig till att det finns en skdrm déar TIX upptrddde. Det gar dock inte att dra ndgra
sdkra slutsatser om detta eftersom betraktarens kameravinkel inte avslojar detta. Kameravinkeln &r
nagot nedifrdn och upp men néstan horisontell. Ingen brant vinkel uppstar, vilket innebér att
betraktaren befinner sig ungefdr pd samma niva som upptrddarna. Samir befinner sig ndgot ovanfor

Viktor vilket betyder att han i denna bild har mer makt. Alla deltagare verkar dock sta och dr ungefar
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pa samma niva i forhallande till varandra. Det gér dirmed inte att urskilja nagon tydlig maktstruktur

1 bilden.

Deltagarna stdr mycket nira kameran, vilket minskar det sociala avstandet och skapar en mer intim
stimning &n 1 de tidigare bilderna. Trots att betraktaren fortfarande dr observator snarare dn aktiv
deltagare formedlar bilden en kdnsla av att vara del av gruppen som festar. De glada ansiktsuttrycken
skapar ocksé en annan stimning jamfort med de tidigare bilderna. De tydliga leendena hos Viktor och
kvinnan bakom honom, samt Samirs avslappnade kroppssprak, forstarker denna mer littsamma och

festliga atmosfar.

5.3.3 Kompositionell metafunktion — Bild 3

I bild tre ar kompositionen ganska likartad den 1 bild ett. Bildens viktigaste figurer, det vill sdga
artisterna, dr placerade i mitten av bilden. Texten ar ocksa placerad pa samma sétt och borjar till
véinster och stracker sig till bildens mitt. Att placera text nere till vinster ar ganska vanligt i
musikvideor eftersom det lamnar utrymme for att f6lja musikvideons héndelser. Det &r alltsa inte
ovanligt att lyriken &r placerade just dir. Det orange fargtemat fortsétter ocksa: texten ér skriven med

stort typsnitt och i orange farg och en ansiktsmask i1 orange férg syns ocksé i bilden.

I bild tre finns ingen liknande tydlig avgridnsning som i bild ett. Personerna smailter in i bildens
bakgrund och det finns inga tydliga linjer 1 bilden. I bild ett d&r TIX mycket tydligt och skarpt
avgransad till datorskdrmen och omgiven av teknisk utrustning. I bild tre dr miljon ett rum dér det
forutom artisterna ocksa finns andra personer som inte dr avbildade sirskilt tydligt. Ingen sticker ut

och alla befinner sig tydligt i samma utrymme.

I denna bild finns det mycket tomt utrymme till hdger. Bilden &r ganska okomplicerad. Den har inte
mycket ny information att ge, bakgrundsfargerna ar neutrala och det mest dominerande elementet 1

bilden &r dterigen den orange lyriken samt den orangea coronamasken pa Samirs ansikte.

5.3.4 Ideationell metafunktion — Lyrik 3

Lyriken for bild tre &r mycket kort och koncist och det gar inte att urskilja ndgon tydlig aktdr och mal
eller fenomen och reaktor. Jag-berdttaren har dtervdant men upptrader inte som en aktiv aktér. Han
riktar inte sin handling mot ndgon bestdmd person eller nagot bestdmt objekt utan konstaterar bara
vad som pagar. Han har inga pengar eller fir ingen 16n, han befinner sig i karantdn och ar nedbruten.
Man kan tanka sig att han dr aktdr men handlingen riktar sig inte i ndgon bestdmd riktning och han

beskriver sitt eget tillstind och sin existens. Hans beskrivning dr dock &terigen en direkt hdnvisning

21



till pandemitidens vardag da till exempel artister var tvungna att stilla in spelningar och turnéer.

Mainniskor forlorade alltsa sin forsorjning och frasen utan 16n syftar just pa det.

5.3.5 Interpersonell metafunktion — Lyrik 3

Lyriken for bild tre rader dterigen en liknande stimning som i de tva tidigare. Ordvalen dr vardagliga
och berittelsen berittas som till en védn. Betraktaren tilltalas inte och utmanas inte pa nigot stt, utan
informationen ges bara som den dr. Berattaren berittar pa ett mycket melankoliskt sitt om sitt tillstdnd
1 karantédnen som har pagétt en evighet. Han har inga pengar eftersom han inte far 16n och han kinner
sig nedbruten. Betraktaren far en mycket hopplos bild av beréttarens situation. Precis som i de tva
tidigare ar kontakten med betraktaren inte helt distanserad pa grund av ordvalen men négon intimitet

uppstér inte heller eftersom betraktaren inte tilltalas pd ndgot sétt.

Manga betraktare kan mojligen identifiera sig med frasen ’jag sitter utan 16n” eftersom manga
minniskor blev arbetsldsa pa grund av de ekonomiska problem som coronapandemin orsakade. Aven
omnidmnandet av karantdnen vicker obehagliga minnen hos betraktaren. Det var mycket vanligt pa
sociala medier att tala om karantén och att vara hemma vilket gor att detta avsnitt tydligt kopplas till
temat. Dessutom syftar “’knéckt for ldnge sen” p& pandemins och isoleringens varaktighet. Det har
kénts vildigt lange och hemskt for berdttaren och betraktaren kan troligtvis ldtt identifiera sig med

det.

Det enda som bryter mot den nedstdimda stimningen och igenkdnningen som pandemin skapar dr det
avslutande WOHOHO. Detta dr ett mycket vanligt performativt icke-verbalt utrop som férekommer
i musik. Sddana element anvinds vanligtvis for att formedla en viss kinsla eller fungera som ett enkelt

fyllnadselement i laten som lyssnaren kan ta fasta pa och sjunga med i &ven om man inte kan lyriken.

6 RESULTAT

I forskningsmaterialet forekommer intressanta multimodala forbindelser. 1 den forsta bilden och
lyrikutdragen upptrader pandemitidens teknologiférmedlade kommunikation. I bilden 4r deltagare
filmade genom flera linser och sitter framfor en egen kamera vilket skapar ett socialt avstand mellan

dem. Teknologin spelar en central roll ocksa 1 lyriken eftersom berédttaren anvinder olika apparater

22



for att titta pd Netflix och spela spel. Bilden och texten stodjer darfor varandra i sin framstéllning av

teknologi.

I den forsta bilden syns karantdnforhéllanden inte direkt och ordet karantéin namns inte i lyriken.
Berittarens beskrivning ger dnda intrycket av att han kan befinna sig 1 karantdn. Det framgar inte om
isoleringen dr ldkarordinerad eller frivillig. TIX dr ensam pa datorskdrmen, vilket stodjer lyrikens
fokus pa en isolerad berdttare. Samtidigt motsdgs detta av att Samir & Viktor skulle kunna vara i

karantén tillsammans, nagot som lyrikens betoning pa en ensam rdst inte stoder.

Teknologins nidrvaro fortsétter i den andra bilden, dar datorn fortfarande star i centrum. Isoleringen
blir nu fysisk eftersom Viktor dr ensam i inspelningsbdset. Vektorerna visar att ingen gemensam
aktivitet uppstar mellan deltagarna, vilket skapar social distans trots att de befinner sig i samma
utrymme. Ingen bdr ansiktsmask, d4ven om coronariktlinjerna skulle kréva det, men avstanden verkar
vara tillrdckliga. Handspriten som ndmns i lyriken syns inte i bilden. Karantéin nimns inte i texten,

men framtriader visuellt genom att Viktor &r isolerad 1 béset.

I lyrikutdragen beskrivs pandemisituationen pa en allmidn niva. Lyriken ger en hopplds bild av
situationen eftersom vérlden har rasat samman. Det negativa ordet ’bossar” skapar en obehaglig
stimning. Denna stdmning forstirks nir man betraktar bilden, dir ingen verkar vara pa gott humdor.
A andra sidan ir stimningen intimare p4 grund av de vardagliga ordvalen men #nd4 verkar ingen av
deltagarna kinnas sdrskilt ndra betraktaren. I lyriken uttrycks en gemensam hopploshet som bara
svagt syns 1 bilden. Ingen verkar vara sérskilt glad: pandemin 4r ingen anledning att fira och arbetet

maste dnda utforas. For artisterna innebér det att skapa musik.

Det &r svért att dra en entydig slutsats om hur vél bild tvd och lyriken stodjer varandra. I lyriken
beskrivs situationen ur ett allmént perspektiv och berittaren fokuserar inte pa sin egen situation.
Virlden befinner sig i ett svart lage medan personerna i bilden befinner sig i en inspelningsstudio och
situationen ser ut som en helt vanlig arbetsdag. Deltagarna stir ldngt ifrdn varandra, men detta kan
bero pa arbetsrutiner. Ingen ser sdrskilt hopplos ut, och utan kdnnedom om latens tema skulle bilden

kunna tolkas som helt vardaglig.

I den tredje bilden &r stimningen glad och littsam och bilden innehédller fler personer dn de tvé
foregdende. WOHOHO-delen i lyriken stodjer den glada stimningen. Sdkerhetsavstdnden foljs inte
och bara en person bir mask. Det finns fi visuella referenser som hdnvisar till pandemin: ett

munskydd och en dator. Datorn dr dterigen medlet for att halla kontakt med omvirlden. I lyriken ar
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stimningen fortfarande densamma som tidigare och motsatsen till bilden. Beréttaren dr ensam 1

karantin och stdmningen ar hopplds.

En tydlig motséigelse uppstir mellan bilden och lyriken: i bilden festar gruppen tillsammans, medan
lyriken beskriver ensamhet, karantdn och ekonomisk osédkerhet. Precis som 1 bild tva ar deltagarna
avskilda fran omvirlden, men det framgar inte om de faktiskt befinner sig i karantdn. Den stingda
dorren och den enda kontakten med omvérlden, datorn i bildens nedre horn, forstiarker isolationen.
Det vardagliga spriket i lyriken skapar samhorighet, men helheten blir motsdgelsefull. Bilden
formedlar normalitet och gemenskap, medan lyriken uttrycker ensamhet och hopploshet. Detta

speglar pandemivardagens dubbelhet, ddr bade oro och glddje kunde samexistera.

En intressant observation géller ordet karantdn och hur det anvénds i materialet. Karantén betyder att
en frisk person placeras i karantdn efter exponering, men bilderna visar inte nddvéandigtvis en sadan
situation. Trots latens titel framgar det varken 1 bilderna eller i lyriken om négon faktiskt har fétt en
lakarorder. Snarare antyder bade bild och text att isoleringen &r frivillig, eftersom ingen lakarorder
ndmns. Laten ger dirmed en missvisande bild av vad karantéin innebér och skildrar i praktiken frivillig

social distansering.

Bilderna och lyriken férmedlar en mangsidig och realistisk bild av pandemivardagen. De rymmer
kénslor och pandemireferenser som hoppldshet, glddje, fysisk nérhet, isolering, teknologiférmedlad
kommunikation och inslag kopplade till coronariktlinjerna. En ndrmare granskning visar att pandemin
ar nirvarande i alla tre bilder, men pa olika sitt. I den forsta bilden f6ljs restriktionerna relativt val.
TIX @r ensam isolerad i rummet medan Samir och Viktor bar munskydd. I den andra bilden framtrader
isolering tydligt, och sékerhetsavstdnden verkar uppfyllas. I den sista bilden kan gruppen tolkas som

isolerad tillsammans, och ett synligt munskydd gor riktlinjerna nérvarande dven hér.

Karantdnen syns i materialet och framstar bade som ett trékigt och isolerat tillstind och som en
gemensam, till och med glad upplevelse. Bilderna antyder denna dubbelhet, medan lyriken betonar
ensamhet och hoppldshet. Latens tema syns tydligare i lyriken 4n 1 bilderna. Lyriken ger en explicit
bild av pandemiupplevelsen, medan bilderna skildrar stimningar och miljéer mer indirekt. Bild och
text motséger ibland varandra, och tillsammans skapar de en helhetsbild som &ar delvis obalanserad.
Lyriken beskriver pandemins verklighet och kdnsloméssiga tyngd, medan bilderna bara delvis

anknyter till pandemin eller [dmnar den helt utanfor.
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7 SAMMANFATTNING OCH DISKUSSION

Syftet med denna avhandling har varit att analysera samspelet mellan bild och text i musikvideon
Karantdn av Samir & Viktor och TIX. Dessutom har jag undersokt vilka budskap de tre utvalda
bilderna ur musikvideon och de tillhoérande lyrikutdragen formedlar samt hur materialet framstalls

pandemitiden och karantdanen. Forskningsfragorna har varit:

e Hur samspelar bild och text i musikvideon Karantdn?
e Vilka budskap om coronapandemin och karantdnen formedlas genom bilderna i musikvideon

och lyrikutdragen?

Primirmaterialet har bestatt av tre bilder frdn musikvideon samt de lyrikutdrag som férekommer i
anslutning till dessa bilder. Det teoretiska ramverket har byggt pd multimodalitet samt begreppen bild
och text. Som metod har jag anviant multimodal analys dér de tre metafunktionerna har fungerat som
centrala verktyg for att undersoka bdde bilderna och lyriken. Jag har ocksa diskuterat om
populdrmusikens méangfald samt centrala coronabegrepp och de riktlinjer som pdverkade vardagen.
Dessa begrepp och myndighetsanvisningar har varit viktiga i analysen eftersom jag sokte efter

visuella och verbala referenser till dem i materialet.

Resultaten visar att Karantin ger en realistisk och humoristiskt fargad bild av artistgruppens
erfarenheter under pandemitiden, pd ett sétt som &r typiskt for populdrmusik. Analysen lyfter fram
pandemins starka teknologiska ndrvaro, observationer kring efterlevnaden av coronarestriktioner
samt bdde samstdmmighet och motsdgelser mellan bild och lyrik. Musikvideon skapar ett varierat
och delvis motsdgelsefullt multimodalt samspel. Den forsta bilden och lyriken betonar
teknologiformedlad kommunikation och en ensam vardag, den andra bilden visar fysisk isolering
medan lyriken uttrycker en mer allmdn hopploshet, och den tredje bilden formedlar en glad
gruppstdmning som stdr 1 skarp kontrast till lyrikens ensamhet och karantdnskildring.
Sammanfattningsvis ger lyriken en tydligare och mer explicit pandemibild, medan bilderna formedlar

stimningar och erfarenheter pa ett indirekt och ibland motsigelsefullt sitt.

Avgrinsningen av materialet var utmanande eftersom jag forst inte insadg hur mycket information en
video pa 2:19 minuter faktiskt innehéller. Jag funderade pa att analysera tio bilder men slutligen
anvéande jag endast tre. Jag var ocksa tvungen att begrdnsa urvalet av lyrik. Forst ville jag analysera
hela sanglyriken men valde tre kortare utdrag till slut. Detta visar varfor medieprodukter dr utmanande

men mycket givande forskningsobjekt: informationsmédngden dr omfattande.
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Nér jag borjade skriva antog jag att musikvideon inte inneh6ll manga pandemirelaterade element,
medan lyriken dédremot framstod som betydligt mer pandemirelaterad. Min forsta uppfattning byggde
delvis pd mina egna erfarenheter av pandemin, vilket gjorde att jag forviantade mig en mer realistisk
skildring. Under forskningsprocessens gang blev det dock tydligt att pandemin upplevdes mycket
olika av olika ménniskor, och att musikvideon sannolikt speglar artisternas egna erfarenheter. Det gor
inte deras framstédllning mindre riktig eller relevant. Tvértom finns det flera delar i bade bilderna och

lyriken som &ven jag kan relatera till.

Enligt mig ar populdrmusik ett effektivt uttrycksmedel eftersom den alltid lamnar ett minnesspar, vare
sig det handlar om en melodi, en fras i sangtexten eller ndgot humoristiskt i videon. Multimodal
analys passade vél for min studie eftersom musikvideor innehaller tydliga modaliteter att undersoka:
bild, text, videoformatet i sig samt instrumentala ljud och sang. Med hjilp av metafunktionerna kunde

jag analysera bild och text och identifiera multimodala samband.

Framtida forskning kunde utvecklas genom att vélja andra bilder eller andra lyrikutdrag ur samma
musikvideo for att undersoka om de leder till liknande eller helt andra tolkningar &n i denna studie.
Eftersom multimodala texter ofta erbjuder flera mojliga tolkningar vore det ocksa intressant att prova
andra analysmetoder for lyriken, till exempel innehallsanalys eller diskursanalys. Det kunde ocksé
vara intressant att undersdka hur coronapandemin gestaltas i andra delar av populdrkulturen, till
exempel 1 tv-serier, filmer, sociala medier eller andra musikvideor. En sddan jamforelse kunde visa
om liknande teman, strategier och multimodala uttryck &terkommer i olika medieformer eller om

pandemin framstélls pa olika sitt beroende pa genre och publik.
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BILAGOR

Bilaga 1: Analyserade lyrikutdrag
Lyrikutdrag 1

Tidpunkt i musikvideon: 0:14-0:22
Nu har jag knarkat Netflix

Och game-at massa spel

Jag gér och tvittar mina hdnder en géng till

Lyrikutdrag 2

Tidpunkt i musikvideon: 0:23—0:30
For hela vérden rasar

Handsprit 6verallt

Och pandemin som bossar

Lyrikutdrag 3
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Tidpunkt i musikvideon: 0:31-0:39
Jag sitter utan 16n

fast 1 karantdn

Knéckt for langesen

WOHOHO

Bilaga 2: Analyserade bilder

Bild 1

(Youtube: Karantédn — Samir & Viktor med TIX, 0:14)

Bild 2

29



(Youtube: Karantén — Samir & Viktor med TIX, 0:27)

Bild 3
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(Youtube: Karantédn — Samir & Viktor med TIX, 0:33)
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