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1 JOHDANTO

Televisio tuo katsojien ulottuville kuvia seka kielid sieltd, missé tapahtuu ja tehdddn mielenkiintoisia
asioita. Suuri joukko Suomeenkin esitettivissd audiovisuaalisista mediateksteistd tuodaan ulkomailta.
Leena Immosen (2008, 8) mukaan kuvat ndhddin ja niitd voidaan ymmaértda, mutta niithin yhdistettyé

vierasta kieltd ymmarretddn vasta silloin, kun kddntdja on sen kiantinyt.

Audiovisuaalinen kdidntdminen (AV-kddntdminen) on kddnnostieteen osa-alue, jossa merkitys
rakentuu useiden samanaikaisten viestintikanavien yhteisvaikutuksesta. Termi viittaakin nako- ja
kuuloaistin yhdistdmiseen (Oittinen & Tuominen 2007, 30). Kielellinen ilmaisu ei toimi irrallisena
elementtind, vaan se on jatkuvassa vuorovaikutuksessa kuvan, ddnen, musiikin, eleiden, ilmeiden
sekd visuaalisten ja auditiivisten vihjeiden kanssa. Téstd syystd audiovisuaalinen kaintdminen
poikkeaa monin tavoin kirjallisen tekstin kdantdmisestd ja edellyttdd kaantdjalta erityistd kontekstin
ja tilanteen hahmottamiskykyé (Oittinen & Tuominen 2007, 13—16). Kéénndksen onnistumista ei
voida arvioida pelkédstdén kielellisen vastaavuuden perusteella, vaan huomioon on otettava myos se,

miten kddnnos toimii osana audiovisuaalista kokonaisuutta.

Audiovisuaalinen kddntdminen on viime vuosikymmenind noussut yhd nidkyvammaiksi osaksi
kddnnostieteen tutkimusta, miké liittyy suoraan audiovisuaalisen sisidllon rdjahdysmaéiseen kasvuun.
Elokuvat, televisiosarjat ja suoratoistopalveluiden tuotannot ovat arkipdivéistyneet osaksi
jokapdiviistd kielenkdyttdd, ja samalla niiden kddnndkset vaikuttavat laajasti sithen, millaisena
vieraat kielet, kulttuurit ja ilmaisutavat kohdekielessd néyttdytyvéit. Suomessa audiovisuaalinen
kddntdminen on erityisen kiinnostava tutkimuskohde, silld vieraskielinen siséltdé péddsddntoisesti
tekstitetdéin sen sijaan, ettd se dubattaisiin. Tdmd tarkoittaa, ettd katsojat altistuvat jatkuvasti
rinnakkain sekd 1dahto- ettd kohdekielelle, miki asettaa tekstitykselle erityisid kielellisid, kulttuurisia

ja pragmaattisia vaatimuksia.

Tassd yhteydessd on syytd erottaa toisistaan ohjelmistokehityksen laatusuositukset ja
audiovisuaalisen kddntdmisen, erityisesti tekstitysten, laatusuositukset. Ohjelmistokehityksen
laatusuosituksilla viitataan yleensd hyviin kéyténteisiin, joiden avulla pyritddn varmistamaan
ohjelmiston toimivuus, ylldpidettavyys ja turvallisuus. Ne voivat koskea esimerkiksi koodin laatua,
testausta, dokumentaatiota ja projektinhallintaa. Tekstitysten laadun arvioinnissa relevantimpia ovat
kuitenkin audiovisuaalisen kddntdmisen laatusuositukset. Esimerkiksi Kieliasiantuntijat ry:n (2020)
suosituksissa korostuvat siséllon tarkkuus, tekstityksen tiivistiminen luettavuuden parantamiseksi,

oikea ajoitus suhteessa puheeseen, tekstin selked ulkoasu seka kielen huoliteltuus. Téstd syystd tissd



tutkimuksessa laatusuosituksilla viitataan nimenomaan tekstitysten laatua ohjaaviin periaatteisiin, ei

ohjelmistokehityksen laadunvarmistukseen.

Erityisen haastavan audiovisuaalisesta kddntdmisestd tekee se, ettd tekstitys ei ole pelkkdd kielen
siirtimistd kielestd toiseen. Tekstittdjdn on toimittava tiukkojen teknisten rajoitteiden puitteissa:
kaytettdvissd oleva tila, lukunopeus ja ajoitus rajoittavat merkittdvasti sitd, kuinka paljon
informaatiota voidaan vilittdd. Néissd olosuhteissa kielellisesti rikkaat ilmaisut, kuten idiomit ja
sanonnat, muodostuvat keskeiseksi ongelmakohdaksi. Idiomit ovat usein kulttuurisidonnaisia,
metaforisia ja merkitykseltddn ei-lapindkyvid, mikd tekee niiden kddntdmisestd erityisen vaativaa,

etenkin silloin, kun tekstityksen on oltava nopeasti hahmotettavaa ja sujuvaa.

Tamén osa-alueen haasteet korostuvat erityisesti silloin, kun kéidnnettdivd materiaali sisdltdd
idiomaattisia ilmauksia, sanontoja ja sanaleikkejd. Tallaiset ilmaukset eivdt perustu yksittdisten
sanojen merkityksiin, vaan ne ovat kulttuurisesti ja pragmaattisesti vakiintuneita kokonaisuuksia,
joiden merkitys avautuu vain tietyssd kontekstissa. Audiovisuaalisessa ympéristossd idiomit ja
sanonnat kytkeytyvét usein visuaaliseen tilanteeseen, hahmojen eleisiin tai huumoriin, miki tekee
niiden kdidntdmisestd erityisen vaativaa. Kdidntdjdn on arvioitava paitsi ilmausten semanttista

merkitystd myos niiden funktionaalista roolia osana tarinaa ja hahmojen rakentumista.

Tieteellisesti tdmd tutkimus sijoittuu deskriptiivisen ja funktionaalisen kaddnnodstutkimuksen
viitekehykseen. Ldhtokohtana on ajatus siitd, ettd kdidnnoksid tarkastellaan sellaisina kuin ne
esiintyvat todellisissa kdyttoyhteyksissdén, ei normatiivisten ihanteiden kautta (Munday 2006, 35—
37). Audiovisuaalinen kaidntdminen ndhdddn tulkinnallisena prosessina, jossa kddntdjd tekee
jatkuvasti valintoja sen suhteen, mitkd merkityselementit ovat olennaisia juuri kyseisessd kontekstissa
(Otittinen 2000, 75). Erityisesti lasten- ja populaarielokuvien kohdalla kddnnoksen funktionaalinen

toimivuus, ymmarrettdvyys ja viithdyttdvyys korostuvat muodollisen vastaavuuden sijaan.

Tutkimusaiheen ajankohtaisuus liittyy audiovisuaalisen sisdllon méédrdn ja saavutettavuuden
merkittdvadn kasvuun. Suoratoistopalvelut ovat tehneet elokuvista ja sarjoista globaalisti saatavilla
olevia kulttuurituotteita, joiden ké&dnnokset vaikuttavat suoraan sithen, miten eri kieli- ja
kulttuuriyhteis6t ne kokevat. Samalla kdinnésmuodot vaihtelevat kielialueittain: esimerkiksi
englanninkieliset elokuvat tekstitetddn suomeksi, kun taas venijinkielisilld sekd suomenkielisilld
markkinoilla dubbaus on yleinen kéytidnt6. Tdmé luo mielenkiintoisen tutkimusasetelman, jossa

samaa audiovisuaalista materiaalia voidaan tarkastella eri ki&nnosmuotojen ja kielten kautta.

Ajankohtaisuus liittyy osaltaan my0s siihen, ettd lastenelokuvien ja populaarielokuvien yleisé on

laaja ja heterogeeninen. Tekstitysten oletetaan olevan ymmérrettdvid seké lapsille ettd aikuisille, mika



vaikuttaa suoraan kielellisiin ratkaisuihin. Idiomien kohdalla tdima herattdd kysymyksia siitd, missd
méérin ldhtokielen kuvallisuutta sdilytetdén ja milloin se korvataan kohdekielelle luontevammalla
ilmaisulla. Samalla herdé kysymys siitd, yksinkertaistuvatko idiomit tekstityksessd systemaattisesti
ja mitd tillainen mahdollinen yksinkertaistaminen merkitsee kielellisen rikkauden ja elokuvan

1lmaisun kannalta.

Lasten- ja populaarielokuvat muodostavat erityisen mielenkiintoisen tutkimuskohteen, silli ne
hy6dyntivit runsaasti idiomaattista kieltd, huumoria ja kulttuurisia viittauksia. Téllaisissa elokuvissa
kieli ei ainoastaan vilitd informaatiota, vaan silld rakennetaan hahmoja, rytmié ja tunnelmaa. Idiomit
ja sanonnat voivat olla keskeinen osa hahmojen puhetyylid ja persoonallisuutta, jolloin niiden
kddntdmiselld on suora vaikutus siithen, millaisina hahmot niyttdytyvéit kohdeyleisolle. Tasté
huolimatta idiomien ja sanontojen kéaéntdmistd audiovisuaalisessa kontekstissa on tutkittu
suhteellisen védhin yksityiskohtaisella empiiriselld tasolla, erityisesti vertailevissa monikielisissa

asetelmissa.

Aiempi tutkimus tarjoaa kuitenkin vankan teoreettisen pohjan télle tarkastelulle. Idiomien
kéantdmistd on kdsitelty laajasti yleiskdannosteorian ndkdkulmasta, erityisesti Mona Bakerin (2018)
esittimien kddnndsstrategioiden kautta. Bakerin luokittelu kattaa muun muassa idiomin kédntdmisen
vastaavalla idiomilla, parafraasin, kulttuurisen korvauksen sekd poisjdton. Vaikka malli ei ole
kehitetty nimenomaan audiovisuaalista kddntdmistd varten, sen tarjoamat késitteelliset tyokalut

soveltuvat hyvin idiomien analyysiin myds multimodaalisessa kontekstissa.

Audiovisuaalisen kédntdmisen tutkimuksessa keskeisid teoreetikkoja ovat muun muassa Chaume
(2014), joka tarkastelee dubbauksen teknisié ja kielellisid rajoitteita, sekd Bogucki ja Kredens (2010),
jotka korostavat kidnndsmuodon merkitystd kdénnosstrategioiden valinnassa. Oittinen ja Tuominen
(2007) painottavat audiovisuaalisen kddntdmisen tulkinnallista luonnetta ja sitd, ettd kddnnoksid on
tarkasteltava osana kokonaisuutta, jossa kuva ja &dni ovat yhtd merkityksellisid kuin kiel.
Lastenelokuvien kédntdmistd on puolestaan késitelty erityisesti Riitta Oittisen (1995; 2000)
tutkimuksissa, joissa keskiossa ovat kohdeyleiso, kielellinen luovuus ja kdédntdjin rooli merkityksen

muokkaajana.

Tutkimuksen keskeinen ongelma liittyy sithen, miten idiomit ja sanonnat kéaintyvat
englanninkielisestd  alkuperdistekstistd ~ suomenkieliseen  tekstitykseen  audiovisuaalisessa
kontekstissa. Tdssd tutkimuksessa tarkastellaan, millaisia kddnnosstrategioita kdytetddn ja miten
namd ratkaisut vaikuttavat merkityksen, sdvyn ja pragmaattisen funktion vélittymiseen. Erityinen
huomio kohdistuu siihen, miten idiomien ké&inndsratkaisut vaikuttavat hahmojen kielelliseen

luonnehdintaan ja elokuvan kokonaisvaikutelmaan. Tutkimuksen tavoitteena on tuottaa kuvaavaa
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tietoa idiomien ja sanontojen kddntdmisestd tekstityksessd ja syventdd ymmérrystd siitd, millaisia

kompromisseja audiovisuaalinen kddntdminen vaatii.
Tutkimuksessa pyritddn vastaamaan seuraaviin kysymyksiin:

1. Millaisia kddnnosstrategioita kéytetddn idiomien ja sanontojen  kddntdmisessd
englanninkielisesti tekstityksestd suomen- ja vendjénkieliseen tekstitykseen?

2. Missd médrin idiomien merkitys, sdvy, ja pragmaattinen funktio sdilyvdt suomen- ja
vendjinkielisessi tekstityksessd?

3. Miten idiomien ja sanontojen kadnnosratkaisut vaikuttavat hahmojen kielelliseen

luonnehdintaan ja elokuvan tulkintaan?

Tutkimuksen aineistona kéytetddn Disney-yhtion tuottamaa animaatioelokuvaa Kaksin karkuteilli
(2010). Aineisto koostuu elokuvan englanninkielisestd alkuperdisversiosta sekd vendjan- ja
suomenkielisistd tekstityksistd. Elokuvan kokonaiskesto on noin 100 minuuttia, ja se sisaltdd
runsaasti idiomeja, sanontoja ja muita figuratiivisia ilmauksia sekd dialogissa ettd lauluissa.

Aineistosta poimitaan 12 idiomaattista ilmausta, jotka analysoidaan laadullisesti.

Menetelmani kiytetddn laadullista, deskriptiivistd analyysid. Idiomien, sanontojen ja pragmaattisten
fraasien kddnndsratkaisut luokitellaan Bakerin (2018) esittimien kddnndsstrategioiden pohjalta, ja
analyysissd huomioidaan audiovisuaalisen kontekstin vaikutus kéddnndsvalintoihin. Lisdksi
tarkastellaan, liittyvitko tietyt idiomaattiset ilmaukset tiettythin hahmoihin ja milld tavoin niiden
kddnnosratkaisut vaikuttavat hahmojen puhetyyliin ja persoonallisuuteen. Analyysin tavoitteena ei
ole arvioida kéddnnosten oikeellisuutta, vaan kuvata ja tulkita kdantdjdn tekemid ratkaisuja osana

audiovisuaalista kokonaisuutta.

Tutkielma rakentuu siten, ettd johdannon jilkeen esitellddn tutkimuksen teoreettinen viitekehys, jossa
kisitellddn audiovisuaalista kddntdmistd, tekstitystd sekd idiomien ja sanontojen kddntamistad. Taman
jélkeen siirrytddn aineiston ja menetelmien esittelyyn sekd analyysiosioon, jossa kdanndsratkaisuja
tarkastellaan konkreettisten esimerkkien avulla. Tutkielma paittyy johtopdétdksiin, joissa vastataan
tutkimuskysymyksiin ja arvioidaan tulosten merkitystd audiovisuaalisen kddnndstutkimuksen

kannalta.

Tutkimuksen hypoteesina on, ettd lasten- ja populaarielokuvien tekstityksissd idiomit ja sanonnat
kadntyvit useimmiten ei-idiomaattisiksi tai semanttisesti yksinkertaistetuiksi ilmauksiksi teknisten ja
kognitiivisten rajoitteiden vuoksi. Tekstityksen rajallinen tila ja lukunopeus ohjaavat kadntédjaa
suosimaan merkitykseltddn ldpindkyvid ja kohdekielelle helposti hahmotettavia ratkaisuja, mika

johtaa usein ldhtokielen kuvallisuuden ja metaforisuuden heikentymiseen.
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Lisdksi oletetaan, ettd idiomien kaddnnoOsratkaisut vaihtelevat kieliversioiden vililld siten, ettd
kielellisesti ja kulttuurisesti laheisemmat kielet sdilyttavét idiomien ilmaisullisia piirteitd useammin
kuin kulttuurisesti etdisemmadt kielet. Tadstd huolimatta tekstityksissd havaitaan yleinen taipumus

merkityksen priorisointiin ilmaisullisen rikkauden kustannuksella riippumatta kohdekielesta.

Hypoteesin mukaan idiomien ja sanontojen kédntdmiselld on my0ds vaikutusta hahmojen kielelliseen
rakentumiseen. Hahmoille tyypillinen puhetapa, huumori tai persoonallisuus saattaa tekstityksessa
tasoittua, mikali idiomit korvataan neutraaleilla tai yleiskielisilld ilmauksilla. Ndin ollen tekstitys ei
aina valitd kaikkia niitd pragmaattisia ja karakterisoivia merkityksid, joita idiomit alkuperdisessa

dialogissa kantavat.



2 TUTKIMUKSEN TEOREETTISET LAHTOKOHDAT

Téassd luvussa esitellddn tutkimuksen teoreettinen viitekehys, joka muodostaa perustan empiiriselle
analyysille. Tutkimus sijoittuu audiovisuaalisen kdintamisen ja kdédnnostutkimuksen kenttddn, ja sen
keskiossd ovat idiomit, sanonnat ja vakiintuneet pragmaattiset fraasit sekd niiden kdfntdminen

tekstityksessa.

Luvussa tarkastellaan ensin fraseologisten ilmausten luonnetta ja madrittelyd sekd niiden roolia
kielellisessd ja pragmaattisessa merkityksenmuodostuksessa. Taméin jilkeen késitellddn
kaddnndsstrategioita erityisesti Bakerin (2018) luokittelun pohjalta sekd kddnnodsekvivalenssin
késitettd Mundayn (2006) esittdmien ndkemysten kautta. Liséksi tutkimuksessa otetaan huoomioon
audiovisuaalisen kddntdmisen erityispiirteet, kuten tekstityksen tilarajoitteet ja multimodaalinen

konteksti, jotka vaikuttavat kddnnosratkaisuihin.

Teoreettisen tarkastelun tavoitteena on tarjota kisitteellinen ja analyyttinen kehys, jonka avulla
empiirisessd osassa voidaan jdsentdd aineistossa esiintyvid kddnndsratkaisuja sekd arvioida niiden

vaikutuksia merkityksen, sdvyn ja pragmaattisen funktion vilittymisessa.

2.1. Audiovisuaalinen kaintiminen

Audiovisuaalinen kddntdminen on osa-alue, jossa tarkastellaan sellaisten tekstien kdantdmistd, joissa
merkitys rakentuu useiden samanaikaisten viestintikanavien kautta. Kielellinen ilmaisu on vain yksi
osa kokonaisuutta, jonka muodostavat myos kuva, ddni, musiikki ja visuaaliset vihjeet. Téstd syysta
audiovisuaalinen kddntdminen poikkeaa monin tavoin kirjallisen tekstin kddntdmisestd ja vaatii

kaantdjélta erityistd tilannetajua (Oittinen & Tuominen 2007, 13—-16).

Kéaytdnnossd tdma tarkoittaa sitd, ettd kddntdjd ei voi arvioida kddnnoksen toimivuutta pelkdstdin
kielellisen tarkkuuden perusteella. Esimerkiksi vitsi, sanaleikki tai idiomi voi toimia alkuperéisessa
tekstissd juuri siksi, ettd se yhdistyy tiettyyn visuaaliseen tilanteeseen tai eleeseen. Audiovisuaalisessa
kontekstissa merkitys voi siten vilittyd osittain myds kuvan tai ddnimaailman kautta, mikd antaa
kadntdjille toisaalta enemmédn vapautta mutta toisaalta myos lisdd vastuuta kddnndsratkaisujen

toimivuudesta.

Oittinen (2000, 3—4, 75) korostaa, ettd audiovisuaalinen kddntdminen on luonteeltaan tulkinnallinen
prosessi, jossa kddntdjdn on jatkuvasti padtettdvd, mitkd elementit ovat merkityksen kannalta
olennaisia. Tdméa ndkokulma on erityisen keskeinen lastenelokuvien kohdalla, joissa kddnndksen

tulee olla samanaikaisesti ymmarrettava, viithdyttiava ja kohdeyleisolle sopiva. Tadssd tutkimuksessa



oletetaan, ettd lastenelokuvien audiovisuaalisessa kddntdmisessd funktionaalinen toimivuus on usein

tarkeAmpéd kuin alkuperdisen ilmaisun tiydellinen vastaavuus.

Audiovisuaalisen kddntdmisen keskeisimpid muotoja ovat tekstitys, dubbaus ja voice-over, joista
jokaisella on omat tekniset ja kielelliset rajoitteensa (Bogucki & Kredens 2010, 7-9). Naiden
muotojen erot vaikuttavat suoraan siithen, millaisia kd&dnnosstrategioita voidaan kayttd4. Esimerkiksi
tekstityksessa kddntdjén on usein tiivistettdva dialogia, kun taas dubbauksessa keskeisid haasteita ovat

ajoitus ja huulisynkronia (Chaume 2014, 61-65).

Tassa tutkimuksessa keskitytdédn erityisesti tekstityksen ja dubbauksen véliseen vertailuun, koska ne
edustavat kahta hyvin erilaista tapaa vélittdd merkitystd audiovisuaalisessa ympéaristossa.
Tekstityksessd alkuperdinen puhe sdilyy, mikd voi tukea merkityksen ymmartdmistd esimerkiksi
intonaation tai dénenpainojen kautta. Dubbaus puolestaan poistaa alkuperdisen puheen kokonaan,
jolloin kddnndksen on kannettava merkitys itsendisesti. Tdma asettaa erityisid haasteita idiomien ja
sanaleikkien kdintdmiselle, silld niiden merkitys ei aina ole suoraan péiteltidvissd kielellisistd
elementeistd.Ndin ollen audiovisuaalinen kdantdminen tarjoaa hedelmallisen viitekehyksen idiomien
ja sanontojen tarkastelulle eri kielten ja kiinndsmuotojen vélilla. Tekstityksen ja dubbauksen vertailu
mahdollistaa sen analysoimisen, miten kédnndsstrategiat mukautuvat teknisiin ja kulttuurisiin

rajoitteisiin, ja milld tavoin merkitysti voidaan vilitti4 silloin, kun suora kdannos ei ole mahdollinen.

Audiovisuaalisen kdéntdmisen tutkimus on viime vuosikymmenind laajentunut merkittavasti, ja sitd
on alettu tarkastella yhd enemmén itsendisend kadnndstieteen osa-alueena. Aiemmin
audiovisuaalinen kdintdminen nihtiin usein ldhinnd teknisenid sovelluksena, mutta nykyisin sen
ndhddin edellyttidvin laajaa teoreettista osaamista sekéd kykyé soveltaa kdannosteorioita kdytdnnon
tilanteisiin (Munday 2006, 184-187). Tdéméa kehitys heijastaa myo6s audiovisuaalisten tekstien

kasvavaa merkitystd osana nykyaikaista viestintda ja kulttuurista vuorovaikutusta.

Erityisesti lastenelokuvien ja animaatioiden kohdalla audiovisuaalinen kédantdminen saa korostuneen
roolin, silld kohdeyleison kielitaito ja kulttuurinen tausta vaikuttavat suoraan sithen, millaisia
kddnnosratkaisuja voidaan pitdd toimivina. Oittinen (2000, 61-66) tuo esiin, ettd lastenelokuvien
kddntamisessd kaddntdjd ei ainoastaan vilitd merkitystd, vaan osallistuu aktiivisesti tarinan
rakentamiseen kohdekulttuurissa. Tdssd mielessd audiovisuaalinen kdintdminen voidaan nédhda

luovana prosessina, jossa kddinnds mukautetaan vastaanottajan tarpeisiin ja odotuksiin.

Audiovisuaalisen kddntdmisen luonteeseen kuuluu myos se, ettd kddnndsté ei vastaanoteta itsendisend
tekstind, vaan osana ajassa etenevii ja visuaalisesti ohjattua kokonaisuutta. Katsoja ei voi pysahtyd

tarkastelemaan yksittéisid ilmauksia, vaan kddanndksen on toimittava vilittdmadsti ja vaivattomasti.



Tama asettaa erityisid vaatimuksia kddnnoksen selkeydelle ja sujuvuudelle, mutta samalla se voi
oikeuttaa merkityksen tiivistimisen tai muokkaamisen tilanteissa, joissa alkuperdisen ilmaisun

sdilyttdminen sellaisenaan ei olisi toimivaa.

Tassd tutkimuksessa audiovisuaalinen kddntdminen ymmarretdédn dynaamisena prosessina, jossa
kddnnosratkaisut syntyvdt monien samanaikaisten tekijoiden yhteisvaikutuksesta. Kielellisten
valintojen liséksi kédéntdjin on huomioitava tekniset rajoitteet, visuaalinen konteksti seké
kohdeyleison kulttuuriset odotukset. Tdma kokonaisvaltainen nikdkulma luo perustan idiomien ja
sanontojen tarkastelulle tekstityksen ja dubbauksen kontekstissa ja auttaa selittiméén, miksi

kddnnosratkaisut voivat poiketa huomattavasti toisistaan eri kieliversioissa.

Audiovisuaalisen kdéntdmisen teoria tarjoaa ndin ollen keskeisen viitekehyksen télle tutkimukselle,
jossa tarkastellaan, miten idiomit ja sanaleikit mukautuvat eri kddnnosmuotoihin ja kielipareihin.
Seuraavassa luvussa siirrytdén tarkastelemaan tarkemmin idiomien ja sanontojen luonnetta seki niiti

kddnndsstrategioita, joita niiden kddntdmisessd audiovisuaalisessa ympéristossd hyodynnetdan.

2.2. Kaiannostieteelliset Lihestymistavat AV-kidntimisen tutkimukseen

Téssd tutkimuksessa tarkastellaan audiovisuaalista kddntdmistd erityisesti idiomien, sanontojen ja
sanaleikkien ndkokulmasta. Tutkimuksen teoreettinen perusta rakentuu kéédnnostieteen keskeisistd
kisitteistd ja suuntauksista sekd audiovisuaalisen kéddntdmisen erityispiirteitd kasittelevasti

tutkimuksesta.

Kéddnndstiede on hyvinkin monimutkainen tutkimusala, joka tarkastelee kdéntdmisté niin kielellisend
kuin kulttuurisena toimijana. Perinteisesti kddntdmistd on ldhestytty 1dhde ja kohdetekstin vilisen
vastaavuuden ndkOkulmasta, mutta nykyaikaisessa kéénnOstieteessd painopiste on siirtynyt
merkityksen, funktion sekéd kontekstin tarkasteluun. Kddnnosti ei siis ndhdd pelkkédnd kielellisend
siirtona, vaan tarkoituksenmukaisena toimintana, jossa kdantdjd tekee tietoisia valintoja erilaisten

rajoitteiden ja tavoitteiden puitteissa. (Munday 2006, 1-5).

Kéaannostieteen kehitys on kulkenut pitkdn matkan kielikeskeisestd l&dhestymistavasta kohti
funktionaalisia ja kulttuurisia ndkokulmia. Varhaisessa kddnndsteoriassa painopiste oli pitkélti
lahdetekstin ja kohdetekstin vélisessd ekvivalenssissa, eli siind, kuinka tarkasti kd&dnnds vastaa
alkuperdistd tekstid. Myohemmassé tutkimuksessa on kuitenkin korostettu kdannoksen tarkoitusta,
vastaanottajaa ja kayttoyhteyttd (Munday 2006, 73—78). Tdmi ndkokulma on erityisen keskeinen

audiovisuaalisessa kddntdmisessd, jossa kddnnods on aina sidoksissa kuvaan, déneen ja aikaan



Funktionaaliset kddnndsteoriat ovat keskeisessd asemassa nykyaikaisessa kdédnnostieteessd. Naiden
teorioiden mukaan ké&inndoksen tarkoitus eli funktio ohjaa kédfnnosratkaisuja. Kédnnoksen
onnistumista arvioidaan sen perusteella, ettd tdyttddko se kohdeyleison odotukset ja viestinnéllisen
tehtavinsd. Tama ndkokulma on erityisen relevantti audiovisuaalisessa kiddntdmisessd, jossa kdannos

on osa laajempaa multimodaalista kokonaisuutta.

Mona Bakerin teos In Other Words (2018) tarkastelee teoreettisten viitekehyksien merkitystéd ja
kiddnndsongelmia. Baker (2018, 18—23) korostaa sitd, ettd kdéntdminen on ennen kaikkea merkityksen
valittdmista eikd yksittdisten sanojen siirtdmisté kielestd toiseen. Tama ajatus on keskeinen idiomien
ja sanontojen kadntdmisessd, silld niiden merkitys ei ole pditeltdvissd suoraan yksittdisten sanojen
perusteella. Bakerin mukaan idiomit ja kiintedt ilmaukset edustavat kddnnoksen kannalta erityisen
haastavaa kieliaineistoa, koska ne ovat usein kulttuurisidonnaisia ja nithin liittyy vahvoja

pragmaattisia ja tyylillisid merkityksia (Baker 2018, 67-72).

Kéiannostieteen funktionaalinen nédkokulma ndkyy myOs skoposteoriassa, jossa korostetaan
kiddnnoksen tarkoitusta kohdekulttuurissa. Vaikka skoposteoriaa ei késitelld téssd tutkimuksessa
itsendisend teoreettisena viitekehyksend, sen perusajatus kadnnoksen tarkoituksen ensisijaisuudesta
on ldsnd audiovisuaalisen kddntdmisen tutkimuksessa. Elokuvakddnnoksissé tavoitteena ei ole vain
informaation vilittdminen, vaan my0s viithdearvon, huumorin ja emotionaalisen vaikutuksen

sdilyttdminen (O’Sullivan 2011, 12-15).

Audiovisuaalinen kdintdminen eroaa monin tavoin muista kdidntdmisen muodoista. Oittisen ja
Tuomisen (2007, 13—17) mukaan audiovisuaalinen kdintdminen on monikanavaista viestintdd, jossa
sanallinen kieli on vain yksi osa kokonaisuutta. Kdéntdjin on huomioitava samanaikaisesti puhe,
kuva, musiikki ja ddnitehosteet. Tima rajoittaa kdanndksen pituutta ja muotoa, mutta toisaalta tarjoaa

myd6s mahdollisuuksia merkitysten vélittdmiseen visuaalisten ja auditiivisten vihjeiden avulla.

Erityisesti elokuvien ja animaatioelokuvien kddntdmisessd kddnndsstrategioiden valinta on sidoksissa
kohdeyleis6on. Riitta Oittinen (2000, 5-9) korostaa, ettd lasten ja nuorten elokuvien kdantdminen
edellyttdd herkkyyttd kohdeyleison kielellisid ja kulttuurisia valmiuksia kohtaan. Vaikka Kaksin
karkuteilld on koko perheelle suunnattu elokuva, sen dialogi sisdltdd runsaasti sanaleikkejd ja
kulttuurisia viittauksia, jotka voivat avautua eri tavoin lapsi- ja aikuisyleisolle. Tdmi asettaa

kaédntidjille erityisid haasteita sekd dubbauksen ettd tekstityksen ndkokulmasta.

Kéddnnostieteen kulttuurinen kdénne ndkyy myds Oittisen teoksessa Kddntdjin karnevaali, jossa
kddntdminen ndhdddn luovana ja tulkitsevana toimintana (Oittinen 1995, 23-27). Kéantdja ei ole

nakymadton vélittdjd, vaan aktiivinen toimija, joka tekee valintoja ja tulkintoja. Tdma nidkokulma on



keskeinen idiomien ja sanaleikkien analyysissa, silld niiden kdidntdminen edellyttdd usein luovia

ratkaisuja ja merkityksen uudelleenmuotoilua kohdekielelle sopivaksi.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettid tdmin tutkimuksen teoreettinen perusta rakentuu kddnnostieteen
merkityskeskeiselle ja kulttuuriselle 1ahestymistavalle. K&&dnnosta tarkastellaan tarkoitussidonnaisena
toimintana, jossa kdéntéja toimii aktiivisena merkitysten muokkaajana. Timé ldhestymistapa tarjoaa
hedelmillisen ldhtokohdan audiovisuaalisen kééntdmisen, erityisesti idiomien, sanontojen ja

sanaleikkien, analyysille eri kignnosmuodoissa.

2.3. Idiomit ja sanonnat kidntimisen haasteena

Idiomit ja sanonnat muodostavat kddntdmisen kannalta erityisen haastavan kielenaineksen, silld
niiden merkitys ei useinkaan ole péateltdvissd yksittdisten sanojen perusteella. Idiomi on kiteytynyt
ilmaus, jonka merkitys on vakiintunut kielenkdytdossd ja joka toimii usein kokonaisuutena
pikemminkin kuin osiensa summana (Baker 2018, 67-70). Tdmdn vuoksi idiomien kédntdminen
vaatii kadntdjalta seké kielellistd ettd kulttuurista kompetenssia. Esimerkiksi englanninkielinen idiomi
break the ice ei tarkoita kirjaimellisesti jaan rikkomista, vaan viittaa keskustelun aloittamiseen tai
tunnelman vapauttamiseen. Sanonnilla tarkoitetaan tdssa tutkimuksessa vakiintuneita ja kiteytyneité
ilmauksia, joilla on kielenkdytdssd tunnistettava merkitys. Niiden merkitys voi olla osittain tai
kokonaan kuvaannollinen, eikd se aina palaudu suoraan yksittdisten sanojen merkityksiin.
Esimerkiksi suomenkielinen sanonta nostaa kissa poyddlle tarkoittaa vaikean asian ottamista suoraan

puheeksi.

Kéaytdnnossd idiomit ovat vahvasti sidoksissa kulttuuriin, jossa ne ovat syntyneet ja vakiintuneet. Ne
voivat sisdltdd viittauksia arkisiin 1lmidihin, historiallisesti merkittédviin tapahtumiin tai kulttuurisiin
stereotypioihin, jotka eivit ole tuttuja kohdekielen puhujille. Téllaisissa tapauksissa suora kddnnos
voi johtaa epdselvyyksiin tai jopa virheellisiin tulkintoihin. Tdmé& Kkorostuu erityisesti
audiovisuaalisessa kddntdmisessd, jossa katsojalla ei ole mahdollisuutta pysdhtyd pohtimaan

ilmauksen merkitysta.

Juuri tdméd tekee idiomeista audiovisuaalisen kéddntdmisen kannalta erityisen mielenkiintoisen
tutkimuskohteen. Toisin kuin monissa muissa tekstilajeissa, elokuvien ja sarjojen dialogissa idiomit
ovat usein sidoksissa tiettyyn hetkeen, tunteeseen tai komiikkaan. Jos idiomin merkitys ei vility
valittomasti, koko kohtauksen vaikutus voi heikentyé. Tdssd mielessd idiomien kddntdminen ei ole

vain kielellinen kysymys, vaan silld on suora vaikutus katsojan kokemukseen.
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Baker (2018, 76-82) esittelee useita strategioita idiomien kddntdmiseen, kuten vastaavan idiomin
kdyton kohdekielessd, merkityksen parafraasin tai idiomin jittimisen kokonaan pois.
Audiovisuaalisessa kaddntdmisessd niitd strategioita joudutaan usein soveltamaan joustavasti
teknisten rajoitteiden vuoksi. Esimerkiksi tekstityksessd tilan ja ajan rajallisuus voi pakottaa

kddntdjan valitsemaan lyhyemman mutta sisdllollisesti epatarkemman ratkaisun.

Onkin kiinnostavaa, ettd idiomien kddntdmisessd tdydellinen merkitysvastaavuus ei aina ole edes
realistinen tai toivottava tavoite. Erityisesti lastenelokuvissa idiomin tunnelma, huumori tai
emotionaalinen sdvy voi olla tirkedmpad kuin alkuperdisen ilmauksen tdsmaéllinen sisdltd. Talloin
kddntdjd voi tietoisesti luopua idiomin muodollisesta rakenteesta ja pyrkid vélittimaidn saman

vaikutelman kohdeyleisolle.

Audiovisuaalinen konteksti voi myos osittain kompensoida idiomin kéinnoksessd tapahtuvaa
merkityksen muutosta. Kuvallinen ilmaisu, hahmojen ilmeet ja toiminta voivat tukea ymmértdmista
silloinkin, kun idiomi on kdinnetty vapaasti tai sen merkitystd on yksinkertaistettu. Tdmi antaa
kadntdjdlle enemmaén liikkkumavaraa, mutta samalla se edellyttidi tarkkaa tilannetajua: kiintdjan on
osattava arvioida, milloin visuaalinen konteksti tukee kd&nnostd riittdvésti ja milloin kielellinen

1lmaisu on ratkaisevassa asemassa.

Lisdksi idiomien kiyttd elokuvadialogissa ei ole sattumanvaraista, vaan se liittyy usein hahmon
luonteeseen, sosiaaliseen asemaan tai emotionaaliseen tilaan. Tdmén vuoksi idiomin kddntdminen
vaikuttaa myds henkilohahmojen rakentumiseen kohdekielisessd versiossa. Omasta nikdkulmastani
tdmd on yksi idiomien kaddntdmisen aliarvostetuimmista puolista: pienikin kddnndsratkaisu voi
muuttaa hahmon sdvyd huomattavasti, esimerkiksi tehda tistd arkisemman, humoristisemman tai

vakavamman kuin alkuperéisessé versiossa.

Idiometihin liittyvd kddnnoshaaste korostuu erityisesti silloin, kun ilmaisulla on useita funktioita
samanaikaisesti. Idiomi voi vilittdd paitsi perusmerkityksen myds huumoria, ironiaa, affektia tai
hahmojen vilistd valtasuhdetta. Audiovisuaalisessa kerronnassa tédllaiset merkitykset syntyvit usein
nopeasti ja hetkellisesti, minkd vuoksi kdéntdjédn on tehtdva ratkaisuja, jotka toimivat vilittomaisti
katsojan  vastaanotossa. Tamid erottaa audiovisuaalisen idiomikdidnnoksen esimerkiksi

kaunokirjallisen tekstin kddntdmisestd, jossa lukijalla on enemmén aikaa pyséhtya tulkinnan dérelle.

Idiomit ovat erityisen kiinnostavia juuri siksi, etti ne paljastavat kddntdjdn roolin aktiivisena
merkityksen muokkaajana. Kééntdjd ei ainoastaan siirrd sisdltod kielestd toiseen, vaan joutuu

jatkuvasti arvioimaan, mitd merkityksestd on olennaista sailyttdd ja mitd voidaan muuttaa tai jopa
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menettdd. Idiomien kohdalla tdma pédatdksenteko konkretisoituu hyvin selkedsti, silld usein mikdan

yksittdinen ratkaisu ei ole tdysin ongelmaton.

Bakerin (2018, 83—88) mukaan yksi keskeisimmistd idiomien kddnnosstrategioista on kohdekielisen
idiomin kayttd, mikédli sellainen on olemassa ja vastaa merkitykseltdén alkuperdistd ilmausta.
Audiovisuaalisessa kddntdmisessd tdma strategia voi kuitenkin olla riskialtis, silli kohdekielinen
idiomi saattaa olla tyyliltdén liian vahva, liian arkinen tai kohdeyleisdlle vieras. Erityisesti
lastenelokuvissa kaddntéjén on arvioitava tarkasti, onko idiomi ymmaérrettdvé eri-ikéisille katsojille ja

sopiiko se elokuvan yleiseen sdvyyn.

Voi olettaa, ettd audiovisuaalinen kdantdminen asettaa idiomeille erddnlaisen funktionaalisen testin:
idiomi on onnistunut vain, jos se toimii kyseisessd tilanteessa. Jos ilmaus on kielellisesti nokkela
mutta vie huomion pois kuvasta tai juonesta, se ei valttamatta palvele elokuvan kokonaisuutta. Tdmén
vuoksi idiomin parafraasi tai yksinkertaistaminen voi olla perusteltu ratkaisu, vaikka se merkitsisi

alkuperdisen ilmaisun osittaista menettdmista.

Lisdksi on huomattava, ettd idiomien kayttd vaihtelee kielittdiin my6s mairéllisesti.
Englanninkielisessd dialogissa idiomit ja sanonnat ovat usein arkisia ja tiheésti esiintyvié, kun taas
suomenkielisessd puheessa vastaavat ilmaukset voivat tuntua kirjoitetummilta tai korostuneemmilta.
Taméd epdsuhta vaikuttaa sithen, millaisina k&&nndsratkaisut koetaan luonnollisina. Omasta
mielestdni onnistunut idiomikddnnods on usein sellainen, jota katsoja ei edes tunnista kd&dnnokseksi,

vaan joka sulautuu luontevasti osaksi dialogia.

Audiovisuaalisessa kontekstissa idiomien tulkintaan vaikuttaa my0s se, onko kyseessid tekstitys vai
dubbaus. Tekstityksessd katsoja kuulee alkuperdisen idiomin ja lukee kddnnoksen samanaikaisesti,
mikd voi tukea merkityksen ymmartdmistd, mutta myos paljastaa kdannosratkaisujen poikkeamat
alkuperdisesti, jos katsoja osaa lahdekieltd. Dubbaus puolestaan rakentaa kokonaan uuden kielellisen
todellisuuden, jossa idiomin on toimittava itsendisesti ilman alkuperéisen kielen tukea. Tama tekee
idiomien kdintdmisestd dubbauksessa erityisen vaativaa mutta samalla antaa enemmén vapautta

muokata ilmaisua kohdekulttuuriin sopivaksi.

Tami ero on keskeinen juuri idiomien tutkimuksessa. Tekstityksessd kédéntdjd voi joskus luottaa
sithen, ettd katsoja ymmartdd merkityksen osittain alkuperéisen puheen avulla, kun taas dubbauksessa
kaikki merkitys on rakennettava kohdekielelld. Tama voi johtaa siithen, ettd samasta idiomista syntyy
huomattavan erilaisia kdannoksia eri kddnnosmuodoissa, vaikka lahtoteksti on sama. Esimerkiksi
englanninkielinen idiomi you re pulling my leg voidaan tekstityksessd kaantdd melko tiiviisti, koska

kohtauksen sdvy ja alkuperdinen d4nenpaino tukevat merkityksen ymmartamistd, mutta dubbauksessa

12



sama ilmaus saatetaan korvata kohdekieliselld ilmauksella kuten sind pilailet tai sind lasket leikkid,

jotta merkitys vélittyy luonnollisesti ilman l&htokielen tukea.

Idiomeihin liittyy myos kysymys huumorista ja sanaleikeistd, jotka ovat usein kulttuurisesti
sidoksissa. Oittinen (2000, 85-92) korostaa, ettd erityisesti lapsille suunnatussa mediassa huumorin
on oltava helposti avautuvaa ja tilannesidonnaista. Tdma tarkoittaa, ettd idiomin sananmukainen
kaannos ei usein ole toimiva, vaan huumorin vaikutus on rakennettava uudelleen kohdekielella.

Omasta mielestéini juuri tillaisissa tilanteissa kdéntdjan luovuus korostuu kaikkein eniten.

Tassd tutkimuksessa idiomit ndhdddnkin paitsi kielellisind ilmidind myds kulttuurisina ja
audiovisuaalisina merkitysyksikkoind. Niiden kddntamisti ei tarkastella yksittdisina ratkaisuina, vaan
osana laajempaa kerronnallista kokonaisuutta, jossa kuva, déni ja kieli toimivat yhdessd. Idiomien
analyysi tarjoaa siten mahdollisuuden tarkastella kdintdjan padtoksentekoa konkreettisella tasolla ja
tuoda esiin ne kompromissit, joita audiovisuaalisessa kddntdmisessd joudutaan véistamétta tekemaan.

mutta kuitenkin sdilyttden l&hdeteoksen idiomaattisuutta.

2.3.1 Idiomien ja sanontojen kifintiminen dubbauksessa

Tekstitys asettaa idiomien ja sanontojen kdéntdmiselle erityisid rajoitteita, jotka vaikuttavat suoraan
kddnndsratkaisuihin. Toisin kuin dubbauksessa, tekstityksessa alkuperdinen puhe séilyy kuultavana,
mika tarkoittaa, ettd katsoja voi vertailla kuulemaansa ja lukemaansa tekstid samanaikaisesti. Hyva
esimerkki vale-voice-overista on péatkd vanhasta neuvostoelokuvasta “bpumnmanTtoBas pyka”
(Brilliantovaja ruka, Timanttikdsi, 1969) jossa henkil6t puhuvat keksittyd kieltd ja puhetta tulkataan.
Katsojaa ihmetyttdisi kuitenkin kontrasti hahmojen eleiden ja dénikorkeuden ja neutraalin voice-
overin vélilld. Tamé kaksoiskanavaisuus tekee idiomien kddntdmisestd toisaalta helpompaa mutta
toisaalta ongelmallisempaa. Katsoja saattaa ymmartdd idiomin merkityksen alkuperdisen puheen

avulla, mutta samalla kdfnndsratkaisujen poikkeamat voivat tulla ndkyviksi ja herdttdd huomiota.

Tekstityksen keskeinen tekninen rajoite on tilan ja ajan niukkuus. Repliikit on tiivistettdva
muutamaan riviin, jotka ndkyvit ruudulla vain lyhyen hetken. Tdmén vuoksi idiomit ja sanonnat,
jotka usein vaativat kontekstia tai kulttuurista taustatietoa, joudutaan usein yksinkertaistamaan tai
muotoilemaan uudelleen. Bakerin (2018, 90-94) mukaan téllaisissa tilanteissa parafraasi on yksi
yleisimmistd strategioista, ja audiovisuaalisessa tekstityksessd se ndyttaytyy usein valttimattoméana

ratkaisuna.

Voi olettaa, ettd tekstityksessd idiomin onnistuminen mitataan luettavuuden ja ymmirrettdvyyden

kautta. Vaikka kohdekielessa olisi olemassa idiomaattinen vastine, se ei vélttdimatta ole paras ratkaisu,
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jos se vie liikaa tilaa tai vaatii liiallista kognitiivista ponnistelua katsojalta. Franco ym,. (2010, 26)
tiivistdd hyvin dubbauksen idean: Dubbauksen on oltava uskollinen, kirjaimellinen, aito ja tdydellinen
versio alkuperdisestd dédnityksestd. Erityisesti lastenelokuvissa katsojan huomio on ensisijaisesti
kuvassa ja toiminnassa, eiké tekstityksen tulisi vaatia erillistd tulkintaa. Talloin idiomin merkityksen

suora ja selked valittiminen voi olla perustellumpaa kuin idiomaattisen muodon sdilyttdminen.

Tekstityksessd idiomien kdidntdmistd ohjaa usein ajatus funktionaalisesta vastaavuudesta. Kaintdjan
tehtévind ei ole niinkdén séilyttdd idiomin rakennetta, vaan sen vaikutus. Jos alkuperdinen idiomi luo
humoristisen tai keventdvan sdvyn, tekstityksen tulisi pyrkid vastaavaan vaikutelmaan, vaikka
ilmaisumuoto muuttuisi. Tama voi tarkoittaa esimerkiksi arkikielisen sanonnan kéyttod tai neutraalia

ilmausta, joka kuitenkin sopii tilanteen tunnelmaan.

Toisaalta tekstitys tarjoaa myods mahdollisuuksia, joita dubbaus ei anna. Koska alkuperdinen &éni
sdilyy, kddntéja voi toisinaan jittds idiomin osittain avaamatta ja luottaa siihen, etti katsoja ymmaértda
merkityksen kokonaisuuden perusteella. Tdmé strategia voi toimia erityisesti silloin, kun idiomi on
visuaalisesti motivoitu tai kun tilanteen konteksti tukee tulkintaa. Omasta mielesténi téllainen ratkaisu

vaatii kuitenkin tarkkaa harkintaa, silld kaikki katsojat eivét hallitse lahtokieltd samalla tasolla.

Liséksi on huomattava, ettd tekstityksessd idiomit voivat saada erddnlaisen metakielellisen roolin.
Kun katsoja kuulee alkuperdisen idiomin ja nikee sen kddnnoksen, hén voi tiedostaa kulttuurisia eroja
kielten vililld. Tdma voi rikastuttaa katselukokemusta, mutta samalla se asettaa kdantdjélle paineita
tuottaa mahdollisimman luonteva ja uskottava vastine. Omasta ndkokulmastani tekstitys onkin
jatkuvaa tasapainoilua ndkyméttdomyyden ja ndkyvyyden vililla: kédnnoksen tulisi olla

huomaamaton, mutta silti toimiva.

Idiomeihin ja sanontoihin liittyy tekstityksessd myos kysymys normatiivisuudesta. Suomessa katsojat
ovat tottuneet tekstitykseen, ja kddnnoksiltd odotetaan tietynlaista kielellistd neutraaliutta. Liian
luovat tai poikkeavat idiomiratkaisut voivat tuntua vierailta tai jopa héiritseviltd. Téstd syystd
tekstittdjdt saattavat suosia vakiintuneita ja helposti tunnistettavia ilmauksia, vaikka ne eivit tdysin

vastaisi alkuperdisen idiomin sivya.

2.4. Lastenelokuvien ja populaarielokuvien kaintiminen

Lastenelokuvien ja populaarielokuvien kddntdminen muodostaa audiovisuaalisen kéddntdmisen
alueella erityisen tutkimuskohteen, jossa yhdistyviét kielelliset, kulttuuriset ja vastaanottoon liittyvét
tekijat. Naille elokuville on ominaista laaja kohdeyleisd, joka ei rajoitu vain yhteen ikdryhmaéén tai

kieliyhteis66n, vaan ulottuu lapsista aikuisiin sekd eri kulttuuritaustoista tuleviin katsojiin. Tdmén
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vuoksi kddnndsten on toimittava samanaikaisesti useilla tasoilla ja taytettdva erilaisia viestinnéllisia

tavoitteita.

Lastenelokuvien kaddnnoksid ei voida tarkastella ainoastaan yksinkertaistettuina versioina
alkuperdistekstistd. Oittinen (2000, 67—74) korostaa, ettd lasten kulttuurituotteet ovat tiysivaltaisia
tekstejd, joilla on omat esteettiset ja kielelliset tavoitteensa. Kddnnosprosessissa kddntdja toimii
aktiivisena tulkitsijana, joka mukauttaa tekstid kohdeyleison kognitiivisiin, kielellisiin ja kulttuurisiin
valmiuksiin. Tdmd mukauttaminen nékyy erityisesti idiomien, sanontojen ja sanaleikkien kohdalla,
silld ne edellyttivat usein kulttuurista taustatietoa tai kielellistd kokemusta, jota nuoremmalla

yleisolla ei valttimaétta ole.

Populaarielokuvien kieli rakentuu usein arkikielisistd ilmauksista, huumorista ja kulttuurisista
viittauksista, jotka heijastavat 1dhtokulttuurin ajankohtaisia ilmigitd. O’Sullivanin (2011, 39-47)
mukaan populaarielokuvien dialogi on vahvasti sidoksissa kontekstiinsa, ja sen merkitys avautuu
usein vasta tilanteen, kuvan ja d4nen yhteisvaikutuksen kautta. Timéa asettaa kdédntdjille erityisié
haasteita, silld kdinndksen on oltava paitsi kielellisesti ymmaérrettdvd myos kulttuurisesti uskottava

kohdeyleisolle.

Lastenelokuvissa populaarielokuvien piirteet yhdistyvdt pedagogisiin ja kasvatuksellisiin
tavoitteisiin. Dialogi on usein rytmistd, leikittelevdd ja emotionaalisesti latautunutta, ja kieli tukee
tarinan moraalisia ja affektiivisia ulottuvuuksia. Oittisen (1995, 91-97) mukaan lasten kddnnoksissa
kielellda on keskeinen rooli tunnekokemuksen vilittdmisessd, eikd kddnnoksen tehtdvand ole
pelkdstddn informoida, vaan myos viithdyttdd ja koskettaa. Idiomit ja sanonnat toimivat tdssé
yhteydessd merkittdvind kerronnallisina keinoina, joiden avulla hahmojen persoonallisuutta ja

suhteita rakennetaan.

Audiovisuaalisen viihteen kddntdmisessd kddntdjan valinnat ovat usein funktionaalisia. Mundayn
(2006 79-85) esittelemd funktionaalinen ndkokulma korostaa kédnnoksen tarkoitusta ja
vastaanottajan roolia. Lasten- ja populaarielokuvien kohdalla kdannoksen ensisijaisena tavoitteena
voidaan pitdd katselukokemuksen sujuvuutta ja viithdyttavyyttd. Tamidn vuoksi kd&nnosratkaisut,
jotka poikkeavat merkittavisti 1ahtotekstin muodosta, voivat silti olla perusteltuja, jos ne tukevat

kokonaisuuden toimivuutta.

Idiomeihin ja sanontoihin liittyvét ratkaisut paljastavat usein, millaisia oletuksia kddnnoksessé
tehdddn kohdeyleisostd. Jos idiomi korvataan neutraalilla ja yleiskieliselld ilmauksella, painopiste
siirtyy merkityksen selkeyteen. Toisaalta luovien ja leikillisten ratkaisujen kayttd voi osoittaa, ettd

kohdeyleison oletetaan kykenevén tulkitsemaan monitasoista kieltd. Tdsséd suhteessa lastenelokuvien
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kddnnokset toimivat kiinnostavana tutkimuskohteena, silli niissd yhdistyvét yksinkertaisuuden

vaatimus ja kielellinen rikkaus.

Populaarielokuvien kdidnndksissd huumori ja sanaleikit ovat usein keskeisessd asemassa. Chaumen
(2014, 142—-149) mukaan erityisesti dubbauksessa kddntdjadn on huomioitava suullisen kielen rytmi,
intonaatio ja luonnollisuus. Tadmé tekee idiomien kddntdmisestd erityisen vaativaa, silld niiden on
kuulostettava spontaanilta ja tilanteeseen sopivalta. Lastenelokuvissa tdmid haaste korostuu

entisestddn, koska dialogin on oltava samanaikaisesti selkedi ja eldytyvaa.

Tekstityksen ja dubbauksen erot nédkyvét lasten- ja populaarielokuvien kdannoksissd selvisti.
Tekstityksessd  alkuperdinen puhe sdilyy kuultavana, mikd mahdollistaa erilaisten
kdannosstrategioiden kdyton. Dubbaus puolestaan korvaa alkuperdisen puheen kokonaan, jolloin
kdannoksen merkitys ja tyyli rakentavat katsojan kisityksen elokuvan kielestd. Tdma tekee
dubbauksesta erityisen vaikutusvaltaisen kddnndsmuodon lastenelokuvien kohdalla, joissa katsojalla

ei ole mahdollisuutta tukeutua alkuperdiseen dialogiin.

Lastenelokuvien ja populaarielokuvien kadéntdmistd voidaan tarkastella myos normien nakokulmasta.
Oittinen ja Tuominen (2007, 54—60) huomauttavat, ettd audiovisuaalinen kdidntdminen noudattaa
usein vakiintuneita kielellisié ja tyylillisid normeja, jotka ohjaavat kdéntdjdn valintoja. Idiomien ja
sanontojen kohdalla ndmé normit voivat rajoittaa luovuutta, mutta samalla ne edistdvit kddnndsten

yhdenmukaisuutta ja ymmarrettdvyyttd vastaanottajille.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettd lastenelokuvien ja populaarielokuvien kddntdminen edellyttda
kdantdjéltd laaja-alaista osaamista, jossa yhdistyvit kaddnnosteoreettinen tietdmys, kulttuurinen
sensitiivisyys ja audiovisuaalisen kerronnan ymmarrys. Idiomit ja sanonnat toimivat erityisen
hedelmallisind analyysikohteina, silli ne tuovat ndkyviin kdéntdjén strategiset valinnat ja niiden
vaikutuksen kohdeyleison vastaanottoon. Tastd syystd lasten- ja populaarielokuvien kddntdminen
muodostaa  keskeisen teoreettisen viitekehyksen idiomien ja sanontojen tarkastelulle

audiovisuaalisessa kdannostutkimuksessa.

2.5 Idiomien ja sanontojen kidnnosstrategiat audiovisuaalisessa kontekstissa

Idiomien ja sanontojen kéddntdminen audiovisuaalisessa kontekstissa edellyttdd systemaattista
tarkastelua, silld kyseessd eivit ole yksittdiset kielelliset ilmidt vaan merkityskokonaisuudet, jotka
ovat vahvasti sidoksissa sekd kulttuuriseen ettd tilanteiseen kontekstiin. (Baker 2018, 69-71).
Audiovisuaalisessa kddntdmisessd idiomit eivét toimi irrallisina kielellisind yksikkdind, vaan ne

kytkeytyvit samanaikaisesti kuvaan, ddneen, intonaatioon ja usein myds huumoriin. (Oittinen &
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Tuominen 2007, 15-18). Tdméin vuoksi idiomien k&dntdmistd ei voida l&hestyd ainoastaan

leksikaalisena ongelmana, vaan se on néhtdvé osana laajempaa merkityksen rakentumisen prosessia.

Bakerin (2018, 69-86) esitteleméd idiomien ké&nndsstrategioiden luokittelu tarjoaa hyddyllisen
lahtokohdan myds audiovisuaaliseen kdanndstutkimukseen. Vaikka Bakerin malli on kehitetty
ensisijaisesti  yleiskddnnoOsteorian  ndkokulmasta, sen periaatteet ovat sovellettavissa
audiovisuaaliseen kontekstiin, kun otetaan huomioon kidéinndsmuodon erityispiirteet. (Chaume 2014,
20-24). Téssd tutkimuksessa strategiat ndhddén analyyttisina vilineind, joiden avulla voidaan
jasentdd kaantdjan tekemii ratkaisuja eikd normatiivisina ohjeina siitd, millainen kdénnos olisi oikea
tai vaara.

Yksi keskeisimmisté strategioista on idiomin kddntdminen kohdekielen idiomilla, jonka merkitys
vastaa lahtokielen ilmaisua. Tati strategiaa pidetddn usein ideaalina ratkaisuna, koska se siilyttda
idiomaattisen luonteen ja tuottaa kohdekieleen luontevan vaikutelman. Bokickin & Kredensin (2010,
7-9) mukaan audiovisuaalisessa kdannoksessd timén strategian kdyttd on kuitenkin rajallista, silld
taydellisid merkityksellisid ja pragmaattisia vastineita ei aina ole saatavilla. Lisdksi dubbauksessa
idiomin kéyttéd rajoittavat huulisynkroniaan ja ajoitukseen liittyvdt vaatimukset, kun taas

tekstityksessé tilanpuute voi estidd pidempien idiomien kadyton.

Toinen yleinen strategia on idiomin kdantdminen ei-idiomaattisella ilmaisulla eli parafraasin avulla.
Téassd tapauksessa idiomin figuratiivinen muoto korvataan eksplisiittisemmalld selitykselld, joka
valittdd merkityksen mutta menettdd osan kielellisestd leikillisyydestd. (Baker 2018, 77-78).
Audiovisuaalisessa kontekstissa timi strategia on erityisen yleinen, koska se mahdollistaa selkeén ja
nopeasti hahmotettavan kdanndksen. Oittinen (2000. 61-65) nostaa esiin sen, ettd erityisesti
lastenelokuvissa parafraasi voi olla perusteltu ratkaisu, silld kohdeyleison oletetaan hydtyvén

suoraviivaisemmasta ilmaisusta.

Mundayn (2006, 80—82) mukaan parafraasin kéyttd ei kuitenkaan ole neutraali valinta. Kun
idiomaattinen ilmaus korvataan yleiskieliselld selitykselld, kddnnoksestd voi kadota osa alkuperdisen
dialogin sdvystd, huumorista tai affektiivisesta voimasta. Téstd syystd parafraasin kdyttod voidaan
tarkastella funktionaalisena kompromissina, jossa merkityksen ymmarrettdvyys asetetaan etusijalle
ilmaisun muodollisen rikkauden kustannuksella. Audiovisuaalisessa kddntdmisessd téllainen

kompromissi on usein vdistaméaton.

Kolmas keskeinen strategia on kulttuurinen korvaus, jossa ldhtokielen idiomi korvataan
kohdekulttuurille tutummalla ilmauksella. Tédméa strategia on erityisen merkityksellinen

populaarielokuvien ja lastenelokuvien kaadnnoksissd, joissa kulttuurinen ldheisyys voi edistdd
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katselukokemuksen sujuvuutta. (O” Sullivan 2011, 84-88). Kulttuurinen korvaus voi kuitenkin
muuttaa alkuperdisen ilmaisun kulttuurista painotusta ja vaikuttaa sithen, millaisena elokuvan

maailma niyttaytyy kohdeyleisolle. (Oittinen 1995, 28-32).

Audiovisuaalisessa kiddnnoksessd kulttuurinen korvaus on usein sidoksissa myds huumorin
kddntdmiseen. Bakerin (2018) mukaan monet idiomit ja sanonnat perustuvat kulttuurisiin
konventioihin, jotka eivit ole universaalisti jaettuja. Télloin kédntdjén on arvioitava, onko idiomin
sdilyttiminen perusteltua vai tuottaako se kohdeyleisolle epdselvidn tai vieraan vaikutelman.
Lastenelokuvissa korvausstrategia voi tukea tarinan ymmarrettdvyyttd, mutta samalla se voi

yksinkertaistaa kulttuurista moninaisuutta.

Yksi radikaaleimmista strategioista on idiomin poisjattiminen. Audiovisuaalisessa kddntdmisessd
poisjéttd voi johtua teknisistd rajoitteista, kuten repliikin kestosta tai visuaalisesta informaatiosta,
joka jo vilittdd olennaisen merkityksen. Poisjéttd ei tdlloin valttiméttd merkitse merkityksen
katoamista, vaan merkityksen siirtymistd muille viestintdkanaville. Tdma korostaa audiovisuaalisen

kdantdmisen multimodaalista luonnetta.

Bakerin (2018) mukaan poisjdttoon liittyy kuitenkin myds riskeja. Jos idiomi on keskeinen hahmon
luonteen tai dialogin sdvyn kannalta, sen poistaminen voi latistaa ilmaisua tai muuttaa
henkilohahmojen vélistd dynamiikkaa. Téastd syysté poisjdttod voidaan pitdd viimeisend keinona, jota

kéytetddn silloin, kun muut strategiat eivit ole mahdollisia.

Audiovisuaalisessa  kontekstissa ~ kddnnOsstrategioiden  valintaan  vaikuttaa  ratkaisevasti
kddnnosmuoto. Dubbaus suosii suullisesti luonnollisia ja rytmisesti toimivia ratkaisuja, mikd voi
lisdtd parafraasien ja kulttuuristen korvausten kéyttod. Tekstitys puolestaan edellyttdd tiivistimisti ja
priorisointia, mikd voi johtaa idiomien merkityksen osittaiseen neutralisoitumiseen. (Kogucki &
Kredens (2010, 9-11). Téstd huolimatta molemmissa kddnnosmuodoissa strategiat heijastavat

kdantdjén tulkintaa siitd, mika on olennaista juuri kyseisessd kontekstissa.

Téssd tutkimuksessa idiomien ja sanontojen kddnndsstrategioita tarkastellaan osana audiovisuaalisen
kddntdmisen kokonaisuutta. Strategiat eivat ndyttdydy yksittdisind teknisind ratkaisuina, vaan ne
kytkeytyvit laajempiin kysymyksiin kohdeyleisostd, kulttuurisesta mukauttamisesta ja kddnnoksen
funktionaalisuudesta. Analyysiosiossa nditd strategioita hyddynnetdén tyokaluna, jonka avulla
voidaan systemaattisesti vertailla alkuperdisid ilmaisuja ja niiden k&dnndsvastineita eri

kieliversioissa.
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2.6 Teoreettinen yhteenveto

Tassa tutkimuksessa esitetty teoreettinen viitekehys rakentuu audiovisuaalisen kdéntamisen, idiomien
ja sanontojen kiddntdmisen seké lasten- ja populaarielokuvien kdantamisen keskeisistd ndkokulmista.
Néiden osa-alueiden yhdistdminen ei ole sattumanvaraista, vaan se heijastaa tutkimuksen
perusolettamusta siitd, ettd idiomien ja sanontojen kddntdmistd ei voida ymmaértda irrotettuna niiden
audiovisuaalisesta, kulttuurisesta ja kohdeyleisoon liittyvasti kontekstista. Teoreettinen kokonaisuus
luo perustan sille, ettd analyysissa voidaan tarkastella kddnnosratkaisuja sekd kielellisind ettd

funktionaalisina valintoina.

Audiovisuaalisen kdidntdmisen teoria muodostaa tutkimuksen ldhtékohdan, koska se méarittdd ne
reunachdot, joissa idiomien ja sanontojen kéddntdminen tapahtuu. Toisin kuin kirjallisessa
kaantdmisessd, audiovisuaalisessa kontekstissa kddnnos on aina osa monimodaalista kokonaisuutta,
jossa merkitys rakentuu useiden viestintdkanavien yhteisvaikutuksesta. Tami l&dhtokohta on
keskeinen tutkimuksen kannalta, silld se selittdd, miksi idiomien kddntdminen ei ole pelkéstdin
kielellinen ongelma, vaan liittyy myds ajoitukseen, rytmiin, huulisynkroniaan, kuvan tarjoamiin
vihjeisiin ja katsojan vastaanottokykyyn. Ilman audiovisuaalisen kdintdmisen teoreettista kehysta
idiomien kddnndsratkaisuja tarkasteltaisiin liian kapeasti, eikd niiden funktionaalista roolia elokuvan

kokonaisuudessa voitaisi riittdvasti selittia.

Idiomien ja sanontojen kddntdmistd koskeva teoria tuo tutkimukseen késitteelliset tyokalut, joiden
avulla kdannosratkaisuja voidaan analysoida systemaattisesti. Idiomit edustavat kielenkéyton aluetta,
jossa merkitys ei ole suoraan piiteltivissd muodosta, mikd tekee niistd erityisen haastavia
kddnnettdvid. Tassd tutkimuksessa idiomien kddnnosstrategiat eivdt ndyttdydy normatiivisina
sddnt0ind, vaan analyyttisina kategorioina, joiden avulla voidaan jisentdd kiadntdjan tekemid valintoja
eri kieliversioissa. Teoreettinen tarkastelu mahdollistaa sen, ettd kddnnosratkaisuja ei arvioida
yksinomaan “onnistuneina” tai ‘“epdonnistuneina”, vaan niitd voidaan tulkita suhteessa

kddnnosmuodon, kohdeyleison ja kontekstin asettamiin vaatimuksiin.

Erityisen merkittaviksi nousee funktionaalinen nikdkulma, jonka mukaan kddnnoksen ensisijainen
tehtdva on toimia kohdekontekstissaan. Tadmi ndkdkulma on keskeinen juuri idiomien ja sanontojen
kohdalla, silld niiden merkitys liittyy usein sdvyyn, huumoriin ja henkilohahmojen véliseen
vuorovaikutukseen. Teoreettinen viitekehys tukee ajatusta siité, ettd idiomin parafraasi, kulttuurinen
korvaus tai jopa poisjittd voi olla perusteltu ratkaisu, mikili se palvelee elokuvan kokonaisviestintda

paremmin kuin muodollisesti tarkka mutta toimimaton kd&nnds. Tdma l&htokohta on olennainen
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tutkimuksen analyysiosion kannalta, jossa kédnndsratkaisuja tarkastellaan nimenomaan

funktionaalisina valintoina.

Lastenelokuvien ja populaarielokuvien kaidntdmistd koskeva teoria syventdd tutkimuksen
nakokulmaa tuomalla esiin kohdeyleison merkityksen kdédnnosratkaisujen taustalla. Lastenelokuvissa
kddnnoksen on samanaikaisesti oltava ymmarrettdva, viithdyttdva ja emotionaalisesti toimiva, mika
asettaa erityisid vaatimuksia idiomien ja sanontojen kisittelylle. Teoreettinen tarkastelu osoittaa, ettd
lastenelokuvien kééntdmisessd kielellinen yksinkertaistaminen, kulttuurinen mukauttaminen ja
merkityksen eksplikoiminen eivdt ole poikkeuksia, vaan usein keskeisid strategioita.
Populaarielokuvien kohdalla puolestaan korostuvat huumorin, viittausten ja kulttuuristen merkitysten

valittyminen, miké tekee idiomien kddntdmisesti erityisen ndkyvéin osan kdéntdjan tyota.

Dubbausta ja tekstitystd koskevien teoreettisten ndkdkulmien yhdistiminen on tutkimuksen kannalta
keskeistd, koska ne edustavat kahta erilaista tapaa toteuttaa audiovisuaalista kddnnostd. Teoreettinen
viitekehys osoittaa, ettd kddnnosstrategiat eivdt ole riippumattomia kddnndsmuodosta, vaan ne
muotoutuvat teknisten ja kielellisten rajoitteiden mukaan. Dubbaus edellyttdd suullista
luonnollisuutta ja ajoituksellista tarkkuutta, kun taas tekstitys pakottaa tiivistimiin ja priorisoimaan
sisdltod. Tama selittdd, miksi idiomien ja sanontojen kddnnosratkaisut voivat erota merkittavésti eri

kieli- ja kddnndsversioiden vélilld, vaikka l1&htoteksti on sama.

Yhteenvetona voidaan todeta, ettd tutkimuksessa kédytetty teoreettinen viitekehys ei ole vain
taustoitusta, vaan se muodostaa analyysin edellytyksen. Audiovisuaalisen kddntdmisen, idiomien
kdannosteorian seka lasten- ja populaarielokuvien kdantdmistd koskevien ndkokulmien yhdistiminen
mahdollistaa kokonaisvaltaisen tarkastelun, jossa kédnnosratkaisut ndhddén merkityksellising,
kontekstisidonnaisina ja funktionaalisina valintoina. Tdmén teoreettisen perustan avulla tutkimus
kykenee analysoimaan idiomien ja sanontojen kdéntamisté tavalla, joka huomioi seké kielelliset ettd

audiovisuaaliset ja kulttuuriset ulottuvuudet.
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3 IDIOMIEN JA SANONTOJEN KAANTAMINEN
TEKSTITYKSISSA

Tassa luvussa siirrytddn tutkimuksen empiiriseen tarkasteluun, jossa analysoidaan Kaksin karkuteilld
-elokuvan englanninkielisestd alkuperdistekstistd poimittuja idiomeja, sanontoja ja vakiintuneita
pragmaattisia fraaseja sekd niiden suomen- ja vendjénkielisié tekstitysvastineita. Tarkastelu perustuu
rinnakkaiseen analyysiin kolmessa kielessd, mikd mahdollistaa kddnndsratkaisujen vertailun sekd

merkityksen, sdvyn ja pragmaattisen funktion arvioinnin eri kieliversioissa.

Empiirisen analyysin tavoitteena on tunnistaa, millaisia kddnndsstrategioita aineistossa kdytetdin
sekd miten ndmé ratkaisut vaikuttavat ilmaisun fraseologisuuteen, tyylillisiin vivahteisiin ja
hahmojen kielelliseen luonnehdintaan. Analyysi etenee kddnnOsstrategioittain, ja sitéd

havainnollistetaan valituilla esimerkeilld, jotka edustavat aineistossa toistuvia ilmidité.

3.1 Tutkimusaineiston kuvaus ja rajaus

Tédméin tutkimuksen empiirinen osio koostuu Walt Disneyn Animation Studiosin tuottaman
animaatioelokuvan 7Tangled tai suomeksi tuettavammin Kaksin karkuteilld (2010) repliikeisté
kolmessa eri kieliversioissa. Analyysin kohteena ovat elokuvan englanninkielinen tekstitys ja kahden
muun kielen tekstitykset, jotka edustavat erilaisia kielellisid ja kulttuurisia konteksteja. Aineisto on
rajattu nimenomaan tekstityksiin, silld tekstitys on audiovisuaalisen kdéntdmisen muotona erityisen
tiukasti sidoksissa ajallisiin ja tilallisiin rajoitteisiin, mikd tekee siitd erittdin mielenkiintoisen

tutkimuskohteen idiomien ja sanontojen kdantdmisen nidkokulmasta.

Kaksin karkuteilld edustaa tyypillistd lasten- sekd populaarielokuvaa, jossa dialogeilla on keskeinen
rooli tarinan etenemisen, huumorin ja henkilohahmojen rakentumisen kannalta. Elokuvan kieli on
monitasoista: se sisdltdd arkikielisid ilmauksia, huumoria, sanaleikkejd, idiomeja ja kulttuurisesti
latautuneita sanoja. Téllainen kielellinen rikkaus tekee elokuvasta erityisen sopivan idiomien ja
sanontojen kéddnnosratkaisujen tarkasteluun audiovisuaalisessa kontekstissa. Lisdksi elokuvan
kohdeyleiso6n kuuluu seki lapsia ettd aikuisia, mikd asettaa kaintdjdlle erityisid vaatimuksia ilmaisun

ymmarrettdvyyden, sujuvuuden ja tyylillisen tasapainon suhteen.

Tutkimusaineisto on koottu elokuvan kokonaisdialogeista, mutta analyysi ei kata kaikkia repliikkeja.
Aineisto on rajattu koskemaan sellaisia kohtia. joissa esiintyy idiomeja, sanontoja tai muita
kiteytyneitd, ei-kirjaimellisia ilmauksia, joiden kéddntdminen edellyttdd tulkintaa ja strategisia

valintoja. Téllaisiksi ilmauksiksi on katsottu esimerkiksi metaforiset fraasit, vakiintuneet sanonnat
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sekd kulttuurisesti sidonnaiset ilmaukset, joiden merkitys ei ole suoraan péételtdvissd yksittdisten
sanojen pohjalta. Metaforisilla fraaseilla tarkoitetaan tissé tutkimuksessa ilmauksia, joissa merkitys
vilittyy kuvaannollisesti. Vakiintuneet sanonnat ovat puolestaan kiteytyneiti ja toistuvasti kdytettyja
ilmauksia, joiden merkitys ei palaudu sellaisenaan yksittiisten sanojen merkityksiin. Kulttuurisesti
sidonnaisilla ilmauksilla viitataan ilmauksiin, jotka nojaavat ldhtokielen ja -kulttuurin
erityispiirteisiin ja joiden ymmaértaiminen edellyttdd kontekstuaalista tai kulttuurista tietoa.Rajaus
perustuu tutkimuksen tavoitteeseen tarkastella juuri niitd kielellisid ilmiditd, jotka haastavat

suoraviivaisen kddntdmisen ja korostavat kddntdjan roolia merkityksen tulkitsijana.

Aineistoon valitut idiomi- ja sanontatapaukset on tunnistettu systemaattisesti elokuvan katselun ja
tekstitysten rinnakkaisen tarkastelun avulla. Elokuva on katsottu kokonaisuudessaan
englanninkielisend versiona sekd suomen- ja vendjankielisilld tekstityksilld, jolloin on ollut
mahdollista arvioida, miten sama I4htotekstin ilmaus on ratkaistu eri kohdekielissa.
Tunnistamisprosessissa on kiinnitetty huomiota erityisesti ilmauksiin, joissa merkitys rakentuu
figuratiivisesti, joissa kddnnds poikkeaa selvésti sananmukaisesta vastaavuudesta tai joissa

kéannosratkaisu vaikuttaa dialogin sdvyyn, huumoriin tai henkilshahmon luonnehdintaan.

Elokuva on kestoltaan noin 100 minuuttia ja koska aineiston laajuus tulisi liian suureksi, olen
valikoinut yhteensd 12 satunnaista idiomi- ja sanontatapausta sekd pragmaattisia fraaseja, mika
mahdollistaa sekd yksityiskohtaisen laadullisen analyysin ettd kddnndsstrategioiden vertailun eri
kieliversioiden viélilld. Valittu aineiston laajuus on tutkimuksellisesti tarkoituksenmukainen, silla se
tarjoaa riittdvin madrdn esimerkkejd toistuvien ratkaisumallien tunnistamiseen, mutta ei hajauta
analyysid liiallisella esimerkkimédrilld. Aineisto edustaa monipuolisesti elokuvan eri kohtauksia,

hahmoja ja vuorovaikutustilanteita, mika tukee tulosten yleistettdvyytti elokuvan sisilla.

Pragmaattisten fraasien mukaan ottaminen on perusteltu, koska audiovisuaalisessa dialogissa
merkitystd ei rakenneta pelkdstadn kuvallisten idiomien kautta, vaan my6s vuorovaikutusta ohjaavien

ja sdvyd muokkaavien kiteytyneiden ilmausten avulla.

Pragmaattiset fraasit, kuten keskustelua kehystdvit tai retorisesti painottavat ilmaukset, toimivat
tekstityksissd usein samalla tavoin kuin idiomit: ne ovat kielellisesti vakiintuneita,
kontekstisidonnaisia ja niiden merkitys ei palaudu pelkéstddn yksittdisten sanojen tasolle. Nédiden
ilmausten kddntdminen edellyttdd vastaavanlaisia strategisia valintoja kuin idiomien kdéntdminen,
erityisesti silloin, kun tavoitteena on sdilyttdd repliikin sévy, puhetyyli ja vuorovaikutuksellinen

funktio.
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Fraseologisten ilmausten laajempi tarkastelu mahdollistaa ndin kattavamman analyysin siitd, miten
tekstityksissd vilitetddn sekd merkitystd ettd puhujan asennetta. Tdmd on erityisen tdrkeda
elokuvadialogissa, jossa kielellinen luonnehdinta ja pragmaattinen sdvy ovat keskeinen osa hahmojen

rakentumista ja katsojan tulkintaa.

Erityistd huomiota on kiinnitetty sithen, esiintyvitko idiomit ja sanonnat sekd pragmaattiset fraasit
tietyntyyppisissd puhetilanteissa tai liittyvdtkd ne tiettyihin henkilohahmoihin. Lasten- ja
populaarielokuvissa kieli on usein vahvasti hahmokohtaista, ja yksittdiset ilmaukset voivat toimia
osana henkilohahmon identiteetin rakentumista. Télldin k&&nndsratkaisu ei vaikuta ainoastaan
yksittdisen repliikin merkitykseen, vaan myos siihen, millaisena hahmo néyttaytyy kohdeyleisolle.
Tastd syystd analyysissd huomioidaan paitsi idiomin semanttinen sisdltd my0s sen pragmaattinen ja

narratiivinen funktio.

Tutkimuksessa keskitytddn nimenomaan tekstityksiin audiovisuaalisen kdidntdmisen muotona.
Tekstitys asettaa kddntéjélle erityisid rajoitteita muun muassa merkkimédrin, lukunopeuden ja
ajoituksen suhteen, mik vaikuttaa suoraan idiomien ja sanontojen kdénndsratkaisuihin. Toisin kuin
kirjallisessa kdannoksessé, tekstityksesséd kaikkea kielellistd informaatiota ei ole mahdollista siirtda
kohdekieleen sellaisenaan, vaan kdintéjén on tehtdvi jatkuvia valintoja siitd, mitkd merkityselementit
ovat olennaisimpia. Tdma tekee tekstityksestd erityisen mielenkiintoisen tutkimuskohteen idiomien

kdantamisen nakokulmasta.

Aineiston koostamisessa on hyddynnetty OpenSubtitles.org-sivustolta ladattuja .srt-muotoisia
tekstitystiedostoja, silld sieltd 10ytyi valtava mddrd elokuvan tekstityksid helposti. Tyd on myds
huomattavasti helpompaa valmiiden tekstityksien kanssa. Sivusto on kansainvilinen,
kayttdjalahtoinen tekstityspalvelu sekd yksi laajimmista vapaasti saatavilla olevista
tekstitystietokannoista. OpenSubtitles.org tarjoaa kayttdjien tuottamia tekstityksid elokuviin sekid
sarjoihin useilla eri kielilld niin virallisiin kuin epéavirallisiin kddnndksiin perustuen. Tutkimuksen
tekstitykset valikoituivat satunnaisesti. Koska sivuston tekstitykset eivdt aina vastaa virallisia
julkaisuversioita, aineiston luotettavuuden varmistamiseen on kiinnitetty erityistd huomiota. Tassa
tutkimuksessa tekstitystiedostot on tarkistettu vertaamalla niitd elokuvan kuultuun dialogiin
katsomalla elokuvaa kolmella eri kielelld tekstitysten pddlld. Nédin on varmistettu, ettd analysoitavat

repliikit vastaavat mahdollisimman tarkasti elokuvassa esiintyvid kdénnosratkaisuja.

Audiovisuaalisessa kddntdmisessi kdytetyt kiinndsmuodot vaihtelevat maittain. Suomessa vallitseva
kdytintd on perinteisesti ollut tekstitys, ja vieraskieliset elokuvat esitetdin pddasiassa tekstitettyind.
Dubbausta kéytetddn 1dhinna lastenelokuvissa, joissa kohdeyleison lukutaito ja vastaanottotilanne

edellyttivit puhuttua kdfinnosta.
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Venijilld audiovisuaalinen kdéntdminen on monimuotoisempaa: elokuvia esitetdén sekd dubattuina
ettd tekstitettyind, ja liséksi televisiossa on yleistd niin sanottu voice-over-kddnnos. Tama tarkoittaa,
ettd katsojat ovat tottuneet erilaisiin kddnndsratkaisuihin ja niiden vaihtelevaan suhteeseen

alkuperdiseen dialogiin.

Kaksin karkuteilld-elokuvasta on olemassa sekd dubatut ettd tekstitetyt versiot molemmilla kielilla.
Tassd tutkimuksessa tarkastelu rajautuu tekstityksiin, koska ne tarjoavat selkeén ja vertailukelpoisen
aineiston kidnndsstrategioiden analyysiin. Tekstitykset edellyttavét kielellistd tiiviyttd ja nopeaa
luettavuutta, mikd vaikuttaa keskeisesti siithen, miten idiomit, sanonnat ja pragmaattiset fraasit

kiannetaan.

Aineiston tarkastelu audiovisuaalisessa kontekstissa on keskeistd myos siksi, ettd idiomien ja
sanontojen merkitys ei aina ilmene pelkistddn tekstistd. Kuvallinen toiminta, ilmeet, eleet ja musiikki
voivat tdydentdd tai jopa korvata kielellistd merkitystd. Téstd syystd analyysi ei perustu irrallisiin
tekstikatkelmiin, vaan idiomit ja sanonnat tulkitaan osana laajempaa kohtauskokonaisuutta. Tadma
lahestymistapa tukee audiovisuaalisen kdantdmisen multimodaalista luonnetta ja vahvistaa

tutkimuksen metodologista perustaa.

Lisdksi on huomionarvoista, ettd idiomien ja sanontojen esiintyminen ei jakaudu elokuvassa
tasaisesti, vaan ne kasaantuvat tiettyihin kerronnallisesti merkittéviin kohtiin. Erityisesti humoristiset
huiput, konfliktitilanteet ja hahmojen vilinen sanailu sisdltdvdt runsaasti kuvainnollista ja ei-
kirjaimellista kieltd. Tdméa viittaa sithen, ettd idiomeilla on keskeinen tehtdvd elokuvan
dramaturgiassa, eikd niiden kdintaminen ole pelkkd tekninen vilivaihe vaan osa tarinankerronnan
vilittymistd kohdeyleisolle. Tekstityksissd ndméd kohdat ovat usein myds niitd, joissa kddntdjin
tekemit ratkaisut ndkyvit selvimmin, koska kaikkia merkitystasoja ei ole mahdollista sdilyttdd

samanaikaisesti.

Empiirisen aineiston tarkastelu perustuu oletukseen, ettd tekstitys toimii aina kompromissien
kenttdnd. Kun idiomi joudutaan tiivistimdin, korvaamaan tai selittdméén, kddnnos ei ainoastaan
muutu muodollisesti, vaan my0s sen pragmaattinen vaikutus voi muuttua. Tassd tutkimuksessa néiti
muutoksia ei tarkastella virheind, vaan ne ndhddén seurauksina niisti rajoitteista ja priorisoinneista,
jotka ovat audiovisuaaliselle kadntdmiselle ominaisia. Téllainen ndkdkulma mahdollistaa
kddnnosratkaisujen tarkastelun funktionaalisesta ndkokulmasta: keskiossa ei ole se, mitd menetetddn,

vaan se, mitd kddnnokselld pyritddn sdilyttdmain.

Tama lahtokohta ohjaa myds analyysiosion rakennetta. Yksittdisid idiomeja ei tarkastella irrallisina

tapauksina, vaan osana laajempia kddnndsstrategioita, jotka heijastavat tekstityksen konventioita sekd
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oletuksia kohdeyleisostd. Analyysin tavoitteena on tunnistaa toistuvia ratkaisutapoja ja arvioida, milla

tavoin ne vaikuttavat merkityksen vilittymiseen ja dialogin toimivuuteen elokuvan kokonaisuudessa.

3.2 Tutkimusmenetelmi ja analyysikehikko

Tamad tutkimus on luonteeltaan laadullinen ja vertaileva. Sen tavoitteena ei ole mitata
kdannosratkaisujen madrallistd jakautumista tilastollisesti, vaan tarkastella idiomien ja sanontojen
sekd pragmaattisten fraasien kddntdmistd syvillisesti ja kontekstuaalisesti. Idiomeilla ja sanonnoilla
tarkoitetaan tdssd tutkimuksessa kiteytyneitd, usein ei-kirjaimellisia ilmauksia, joiden merkitys ei ole
suoraan pditeltdvissd yksittdisten sanojen perusteella. Pragmaattiset fraasit puolestaan ovat
vakiintuneita ilmaisuja, jotka eivit vélttimittd ole kuvallisia, mutta joilla on selked
vuorovaikutuksellinen tai diskursiivinen tehtdvé, kuten keskustelun ohjaaminen, pehmentéiminen tai

korostaminen.

Néiden ilmaustyyppien erottelu ei ole aina yksiselitteisti, ja joissakin tapauksissa raja idiomien ja
pragmaattisten fraasien vililld on liukuva. Téssé tutkimuksessa molemmat ryhmét on kuitenkin otettu
mukaan, koska ne toimivat tekstityksissd samankaltaisina fraseologisina yksikkdind, joiden
kddntdminen edellyttdd vastaavanlaisia strategisia ratkaisuja. Analyysi perustuu ldhtotekstin ja
kohdetekstien rinnakkaiseen tarkasteluun, jossa huomio kiinnittyy merkityksen, sdvyn ja funktion

vilittymiseen tekstityksissa.

Tutkimusmenetelméd voidaan madritelld deskriptiiviseksi kddnndsanalyysiksi. Deskriptiivisyys
tarkoittaa tdssd yhteydessd sitd, ettd tutkimuksessa ei arvioida kddnnoksid oikeiksi tai védriksi, vaan
tarkastellaan systemaattisesti, millaisia ratkaisuja kdéantéjét ovat tehneet ja millaisia vaikutuksia néilla
ratkaisuilla on merkityksen rakentumiseen. Tavoitteena on kuvata ja tulkita kdinnosratkaisuja osana
audiovisuaalista kokonaisuutta, ei asettaa niitd normatiiviseen paremmuusjéirjestykseen. Aineisto on

luokiteltu kahteen pddryhmaéin, ja analyysi etenee kdannosstrategioittain.

3.2.1 Idiomien ja sanontojen tunnistaminen

Aineiston analyysi perustuu idiomien, sanontojen ja vakiintuneiden pragmaattisten fraasien
systemaattiseen tunnistamiseen elokuvan dialogista. Tutkimuksessa kiytetyt tekstitystiedostot on
hankittu OpenSubtitles.org-sivuston kautta. OpenSubtitles.org on kansainvilinen verkkopohjainen
tekstitystietokanta, joka tarjoaa kdyttdjien tuottamia tekstityksid useilla eri kielilld elokuviin ja
televisiosarjoihin. Koska sivuston sisdltd ei aina vastaa virallisia julkaisuversioita, aineiston

luotettavuuden varmistamiseen on kiinnitetty huomiota.
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Tutkimuksessa kdytetyt kolmen eri kieliversion (.srt-muotoiset) tekstitykset on tarkistettu vertaamalla
niitd suoraan elokuvan audiovisuaaliseen kokonaisuuteen. Elokuva on katsottu suomen-, englannin-
ja vendjankielisilla tekstityksilld, jotta on voitu varmistaa, etti tekstitysrivit vastaavat kuultua dialogia
sekd ajallisesti ettd sisdllollisesti. Téllainen rinnakkainen tarkastelu on mahdollistanut sen, ettd
analyysiin on otettu mukaan ainoastaan sellaiset ilmaukset, jotka vastaavat autenttisesti elokuvassa

kéytettya kaannosta.
Fraseologisten ilmausten tunnistamisessa on kiytetty seuraavia kriteereja:

Ilmaus on ei-kirjaimellinen, eli sen merkitys ei ole suoraan paiteltidvissd yksittdisten sanojen

perusteella.
Ilmaus on kielellisesti vakiintunut tai kiteytynyt fraasi.

Ilmaus on kontekstisidonnainen ja edellyttdd tulkintaa osana laajempaa audiovisuaalista

kokonaisuutta.

Téassd tutkimuksessa aineisto koostuu idiomeista, sanonnoista ja vakiintuneista pragmaattisista
fraaseista. Varsinaisten idiomien ja sanontojen liséksi analyysiin on siséllytetty sellaisia kiteytyneitia
puhekielisid ilmauksia, joiden ensisijainen tehtdvd on ohjata vuorovaikutusta, rajata keskustelua,
pehmentéd ilmausta tai vahvistaa sen pragmaattista vaikutusta. Ndiden ilmausten merkitys ei palaudu
yksinomaan niiden leksikaaliseen sisdltoon, vaan rakentuu olennaisesti kdyttotilanteessa ja osana
dialogin sdvya. Niiden tarkastelu on perusteltua erityisesti audiovisuaalisessa kdintdmisessé, jossa
kddnnosratkaisut vaikuttavat paitsi informaation vélittymiseen myds henkilohahmojen puhetyyliin,
vuorovaikutussuhteisiin ja kohtauksen retoriseen kokonaisvaikutukseen. Néité kriteerejd sovelletaan
ensisijaisesti idiomeihin ja sanontoihin. Pragmaattisten fraasien kohdalla painottuvat erityisesti
ilmausten vakiintuneisuus, kiteytyneisyys, vuorovaikutuksellinen tehtdivd ja kaddnnoksellinen

merkitys audiovisuaalisessa kontekstissa.

Tunnistamisprosessi on toteutettu manuaalisesti. Kaikki mahdolliset idiomaattiset ilmaukset on
merkitty muistiin elokuvan katselun yhteydessé, minka jdlkeen niiden kddnnosvastineet on tarkastettu
rinnakkaisesti kolmessa kieliversiossa. Tarvittaessa ilmauksia on verrattu sanakirjaldhteisiin ja

alempaan tutkimuskirjallisuuteen idiomien vakiintuneisuuden varmistamiseksi.

On huomioitava, ettd idiomien, sanontojen ja pragmaattisten fraasien madrittely siséltdd vistimatta
tulkinnallisen elementin. Tutkijan kielitaito ja kulttuurinen kompetenssi vaikuttavat sithen, miten ei-
kirjaimellisuus ja vakiintuneisuus tunnistetaan. Téssd tutkimuksessa subjektiivisuuden vaikutusta on

pyritty minimoimaan selkeiden tunnistamiskriteerien sekd kieliversioiden rinnakkaisen tarkastelun
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avulla. Ndin analyysi perustuu systemaattiseen aineiston kasittelyyn eikéd yksittdisiin intuitiivisiin

havaintoihin.

3.2.2 Kiéannosratkaisujen luokittelu

Tunnistettujen idiomien, sanontojen ja pragmaattisten fraasien kadnnosratkaisut luokitellaan
systemaattisesti. Luokittelun tavoitteena ei ole arvioida kddnnoksid oikeiksi tai vadriksi, vaan
jasentdd, millaisia ratkaisuja suomen- ja vendjénkielisissd tekstityksissd kiytetddn sekd millaisia
vaikutuksia ndilld ratkaisuilla on merkityksen, sdvyn ja pragmaattisen funktion vélittymiseen.
Lahtokohtana toimii Mona Bakerin (2018, 69—86) esittdmd idiomien kddnndsstrategiamalli, jota

sovelletaan tdssd tutkimuksessa audiovisuaalisen kdidntdmisen ndkokulmasta.

Téssi tutkimuksessa aineistossa esiintyvit kddnnosratkaisut jactaan neljdén padryhmaén. Taulukko 1
havainnollistaa ryhmien mééritelmit seki sen, miten ne vaikuttavat lahtdilmauksen fraseologisen ja

pragmaattisen luonteen sdilymiseen kohdekielessa.

Taulukossa esitetty luokittelu toimii analyysin jdsentdvdnd kehyksend. Yksittdisid tapauksia
tarkastellaan sen perusteella, mikd niistd neljdstd ryhmistd kuvaa parhaiten kddnndsratkaisun
ensisijaista funktiota. Luokittelua sovelletaan sekd idiomeihin ja sanontoihin ettd vakiintuneisiin
pragmaattisiin fraaseihin. Varsinaisten idiomien ja sanontojen kohdalla huomio kohdistuu erityisesti
sithen, sdilyykd ilmaisun ei-kirjaimellinen, kiteytynyt ja mahdollisesti kuvallinen luonne
kohdekielessd. Pragmaattisten fraasien kohdalla tarkastellaan puolestaan sitd, miten keskustelua

ohjaava, pehmentdvi, rajaava tai tehostava tehtava valittyy kddnnoksessa.
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Taulukko 1. Kddnndsratkaisujen pddryhmdt tdssd tutkimuksessa

vakiintuneen fraasin

sdilyttdminen

kddnnetddn kohdekielessa
idiomilla, sanonnalla tai
muulla vakiintuneella

fraseologisella ilmauksella.

kokonaan tai osittain.

Kidnndsratkaisuryhma | Miédritelmi Vaikutus ilmaisun Tyypillinen piirre
fraseologisuuteen aineistossa
1. Idiomin tai Lahtokielen ilmaus Fraseologinen luonne sdilyy | Kuvallisuus,

kiteytyneisyys tai
pragmaattinen funktio

sdilyy kohdekielessa.

2. Parafraasi ja

eksplisiittinen kdannds

Lahtokielen fraseologinen
ilmaus korvataan
semanttisesti
lapindkyvammalla ja
selittivimmalla

ilmauksella.

Fraseologisuus heikkenee.

Merkityksen ydin sdilyy,
mutta idiomisuus tai
tyylillinen vivahde

vihenee.

3. Kulttuurinen

mukautus tai korvaus

Lahtokielen ilmaus
korvataan kohdekulttuurille
luontevammalla ilmauksella
tai toisenlaisella

fraseologisella ratkaisulla.

Fraseologisuus voi siilyd,

mutta muoto muuttuu.

Kohdekieli kdyttdd omaa
sanontaa, metaforaa tai
muuta kulttuurisesti

tunnistettavaa ratkaisua.

4. Neutralisointi tai

poisjittd/kdanndslaina

[lmaisun fraseologinen tai
pragmaattinen lisdmerkitys
heikkenee selvisti tai
katoaa kokonaan

kaannoksessa.

Fraseologisuus katoaa

osittain tai kokonaan.

Jéljelle jaa lahinna
perusmerkitys tai osa
tehosteesta poistuu

kokonaan.

Koska tutkimus kohdistuu audiovisuaaliseen tekstitykseen, luokittelussa huomioidaan myos
tekstityksen erityispiirteet. Tekstityksen tila- ja aikarajoitteet, lukunopeus seki dialogin sidoksisuus
kuvaan ja dineen vaikuttavat sithen, kuinka paljon fraseologisesta ilmauksesta voidaan sdilyttdd
kohdekielessd. Tamén vuoksi samaa kadnnosratkaisua ei tulkita pelkdstddn kielellisend valintana,
vaan my0s funktionaalisena kompromissina. Esimerkiksi parafraasi voi tekstityksessé olla perusteltu
ratkaisu silloin, kun idiomin suora sdilyttdminen olisi liian pitkd, vaikeasti hahmotettava tai tyyliltddan
kohdekieleen sopimaton. Vastaavasti pragmaattisen fraasin osittainen neutralisointi ei valttimatta

merkitse funktion katoamista, jos osa sdvystd vilittyy edelleen intonaation, ilmeen tai muun

audiovisuaalisen kontekstin kautta.
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Luokittelu ei ole kuitenkaan tdysin mekaanista, silld yksittdiset tapaukset voivat sijoittua useamman
strategian rajalle. Joissakin tapauksissa parafraasi voi samalla toimia kulttuurisena mukautuksena, tai
idiomin sdilyttiminen voi tapahtua niin, ettd 14htotekstin kuvallinen metafora vaihtuu toiseen
kohdekielelle luontevaan metaforaan. Téllaisissa tilanteissa tapaus sijoitetaan siithen luokkaan, joka
parhaiten kuvaa ratkaisun ensisijaista kd&dnnosfunktiota. Néin analyysi sdilyy johdonmukaisena,

mutta ottaa samalla huomioon aineiston monimuotoisuuden.

Luokittelun tarkoituksena on tunnistaa aineistosta toistuvia ratkaisutapoja ja vertailla, esiintyyko
suomen- ja vendjankielisissa tekstityksissd systemaattisia eroja. Erityisen huomion kohteena on se,
sdilyttdvatko kieliversiot fraseologisuutta yhtd usein, suosivatko ne eri tavoin parafraasia tai
neutralisointia ja missd midrin kddnndsratkaisut vaikuttavat dialogin sdvyyn, pragmaattiseen
voimaan ja henkildhahmojen puhetyylin vilittymiseen. Téillainen luokittelu luo perustan
analyysiluvulle, jossa yksittdisid esimerkkejd ei tarkastella satunnaisina havaintoina vaan osana

laajempaa ja systemaattisesti jasennettyd kokonaisuutta.

3.3 Idiomien, sanontojen ja pragmaattisten fraasien kainnosratkaisut

tekstityksissa

Téssd luvussa tarkastellaan aineistosta poimittuja idiomeja, sanontoja ja vakiintuneita pragmaattisia
fraaseja konkreettisten esimerkkien avulla. Analyysi perustuu 12 tapaukseen, jotka koostuvat
idiomeista ja sanonnoista (luokka A) sekd vakiintuneista pragmaattisista fraaseista (luokka B).
Jokaisessa tapauksessa vertaillaan englanninkielistd ldhtdilmausta suomen- ja vendjankielisiin
tekstitysvastineisiin. Aineisto on valittu siten, ettd se kattaa kaikki nelja tdssé tutkimuksessa erotettua
kdannosratkaisuryhmaa ja siséltdd esimerkkejd sekd hahmojen dialogista ettd kertojatekstistd. Naméa
ryhmit ovat idiomin j vakiintuneen fraasin sdilyttdminen, parafraasi tai eksplisiittinen kdénnds,

kulttuurinen mukautus tai korvaus ja poisjatto tai neutralisointi.

Analyysi etenee kddnndsstrategioittain Bakerin (2018, 69—-86) luokittelun pohjalta. Tavoitteena on
tarkastella, millaisia ratkaisuja tekstityksissd kéytetdén fraseologisten ilmausten kdéntdmisessd ja
miten ndméd ratkaisut vaikuttavat merkityksen, sdvyn, pragmaattisen funktion sekd hahmojen
kielellisen rakentumisen vélittymiseen. Esimerkkien avulla pyritddn havainnollistamaan aineistossa
toistuvia tendenssejd seké vertailemaan suomen- ja venéjénkielisten tekstitysten vilisid eroja. Vaikka
aineisto jakautuu idiomeihin ja sanontoihin seké pragmaattisiin fraaseihin, analyysi ei etene nédiden

luokkien mukaan, vaan kédnnosstrategioittain.
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Esimerkeissd kiytetddn seuraavia kielilyhenteitd: EN viittaa englanninkieliseen l&htotekstiin, FI
suomenkieliseen tekstitykseen ja RU vendjinkieliseen tekstitykseen. Aikakoodit on merkitty
viittaamaan kyseisen repliikin esiintymiskohtaan elokuvassa. Aikakoodit on merkitty viittaamaan
kyseisen repliikin esiintymiskohtaan elokuvassa, ja tekstikatkelmat on esitetty alkuperdisessa
muodossaan ilman ortografisia muutoksia. Venéjinkielisessad tekstityksessd olen itse kddntényt sen

suomen kielelle.

3.3.1 Idiomin ja vakiintuneen fraasin siilyttiminen

Tassd alaluvussa tarkastellaan tapauksia, joissa ldhtokielen idiomi, sanonta tai pragmaattinen fraasi
on kédnnetty kohdekieleen idiomilla, sanonnalla tai muulla vakiintuneella fraseologisella
ilmauksella. Lahtotekstin idiomaattinen tai kiteytynyt ilmaus pyritddn sdilyttimédn idiomina vain
toisessa kohdekielessd, kun taas toinen kohdekieli ratkaisee kohdan selittivimmin, neutraalimmin tai
muuten ei-idiomaattisesti. Bakerin (2018, 69-86) luokittelussa téllaiset tapaukset asettuvat “idiomi
— idiomi” -strategian ja parafraasin/neutralisoinnin vilimaastoon: ldhtotekstin ilmaisun funktio
saatetaan pyrkid sédilyttdmiin toisessa kohdekielesséd idiomilla, mutta toisessa kielessd sama funktio
toteutetaan suoraviivaisemmin. Audiovisuaalisessa kontekstissa tillainen ratkaisu ei kuitenkaan ole

itsestédnselvyys, silld tekstityksen rajoitteet voivat estdd idiomin siilyttdmisen (Chaume 2014, 61—

65).

Tahdn ryhmddn kuuluu aineistossa kolme tapausta. Niissd tapauksissa 1dhtotekstin fraseologinen
luonne siilyy kohdekielessa kokonaan tai osittain, vaikka itse metafora tai sanamuoto ei ole tdysin
sama. Suomenkielisissd tekstityksissd tdmdn ryhmén ratkaisut sdilyttivit fraseologisuutta osassa
tapauksista, mutta joissakin kohdissa ilmaus my0s yksinkertaistuu. Vendjankielisissd tekstityksissa
fraseologinen tai kuvallinen ilmaus sdilyy useissa tapauksissa vahvana, mikd nékyy erityisesti silloin,
kun kohdekielessa on kéytettdvissd luonteva idiominen vastine. Seuraavat esimerkit havainnollistavat

tdméin ryhmén ratkaisutapoja.

Esimerkki 1: Idiomin sailyminen venijinkielisessi tekstityksessi

Kohtauksessa Flynn yrittdd rauhoittaa Rapunzelia tilanteessa, jossa timé reagoi voimakkaasti uuteen
ja hdmmentivédn tilanteeseen. Repliikin tehtivdnd on samanaikaisesti hillitd toisen hahmon
tunnereaktiota ja sdilyttdd dialogin kevyt, puhekielinen sédvy. Téllaisessa kohtauksessa kaytetty

idiomaattinen ilmaus on merkityksellinen myos hahmon puhetyylin kannalta.
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EN (00:53:28): “Please don't freak out!”
F1(00:53:27): “Ald nyt sekoa.”
RU (00:53:28): “/leporcu cebs 6 pyxax!” (Pida itsesi késissd! = Hillitse itsesi!)

Englannin freak out on puhekielinen idiomi, joka viittaa hallinnan menettdmiseen, é&killiseen
paniikkiin tai tunneperdiseen ylireagointiin. Ilmaus sisdltdd liioittelevan ja hieman humoristisen
sdvyn, joka sopii elokuvan dialogin keveyteen. Kyse ei siis ole pelkdstd informatiivisesta
varoituksesta, vaan my0s tunnetilaa ja kohtauksen dynamiikkaa rakentavasta fraseologisesta

ilmauksesta.

Suomenkielinen “Ali nyt sekoa” vilittdd merkityksen funktionaalisesti oikein, mutta ilmaus on
semanttisesti ldpindkyva ja vihemman kuvallinen. Se ei sisédlld metaforista rakennetta, vaan ilmaisee
suoraan toivotun kayttdytymisen. Talloin idiominen intensiteetti lievenee: repliikin humoristinen ja

liioitteleva sdvy muuttuu arkisemmaksi ja suoraviivaisemmaksi.

Vendjinkielinen “/lepxu ceds B pykax” (“Hillitse itsesi”’) on vakiintunut idiomi, jossa metaforinen
rakenne siilyy vahvana. [lmaus rakentuu kontrollin ja itsehillinnén kuvalliselle metaforalle, mika
tekee siitéd retorisesti voimakkaamman kuin suomenkielinen ratkaisu. Tdssé tapauksessa idiomisuus

el ainoastaan sily vendjdssi, vaan jopa korostuu suhteessa suomenkieliseen versioon.

Tapaus havainnollistaa Mundayn (2006, 36—45) esittdmia ajatusta ekvivalenssin suhteellisuudesta:
vaikka molemmat kohdekielet vilittivdt saman perusmerkityksen, tyylillinen ja pragmaattinen
vaikutus eroavat. Lisdksi Chaumen (2014, 61-65) mukaan audiovisuaalisessa kddntdmisessa ratkaisut
ovat usein sidoksissa dialogin rytmiin ja tiiviyteen. Suomenkielinen ratkaisu on lyhyt ja nopeasti

luettava, miké voi selittdd sen suoraviivaisuutta.

Tédmai esimerkki osoittaa, ettd idiomin sdilyttiminen ei ole vain kysymys merkityksestd, vaan my0s
sdvystd, intensiteetistd ja hahmon kielellisestd rakentumisesta. Vendjinkielinen versio siilyttdd
puhekielisen ja emotionaalisen latauksen voimakkaammin, kun taas suomenkielinen ratkaisu tasoittaa

repliikin ilmaisua.
Esimerkki 2: Vakiintuneen ilmauksen sdilyminen suomenkilisessi tekstityksessa

Kohtauksessa Rapunzel vastaa tilanteessa, jossa hidnen huomionsa on hetkeksi siirtynyt pois
meneillddn olevasta vuorovaikutuksesta. Repliikin tehtdvédnd on selittdd poissaolevuutta kohteliaasti
ja samalla pehmentdd mahdollista vaikutelmaa vilinpitiméttomyydestd. Téllaisessa tilanteessa
idiomaattisella ilmauksella on tirked pragmaattinen tehtévi, koska se sditelee puhujan asennetta ja

vuorovaikutuksen sidvya.

31



EN (00:58:47): “Sorry, yes. Just lost in thought, I guess.”
FI(00:58:45): “Anteeksi. Olin ajatuksissani.”
RU (00:58:47): “Jla, koneuHo. Ito s Tak. CTonbpKo Bcero HoBoro.” (Joo, tietysti. Mind vain... niin

paljon uutta.)

Englannin “lost in thought” on tyypillinen idiomaattinen ilmaus, jolla puhujan huomion
herpaantuminen selitetddn kohteliaasti. Suomenkielinen “olin ajatuksissani” on vastaavasti
vakiintunut ja luonteva ilmaus, joka sdilyttdd sekd merkityksen ettd sdvyn: kyse on hetkellisesté

uppoutumisesta omiin ajatuksiin, ei esimerkiksi valinpitimattomyydesta.

Venijinkielinen tekstitys sen sijaan ratkaisee kohdan toisenlaisella selitykselld (“niin paljon uutta™),
joka muuttaa painotusta. Se tekee puhujan mielentilasta vihemmén “idiomisesti tiivistetyn” ja
enemmaén tilanteeseen sidotun selityksen. Merkityksen ydin (puhuja ei ollut tiysin 14snd) siilyy,
mutta idiomin tiivis ja kohtelias sivy vilittyy eri tavalla. Tdma osoittaa, ettd toisessa kohdekielessa
idiomi voidaan korvata sisdllollisesti 14helld olevalla parafraasilla, joka on ehkd helpompi lukea
nopeasti, mutta samalla se muuttaa hieman puhujan asennetta: “ajatuksiin vaipuminen” muuttuu

“uuden tilanteen hdmmentavéksi paljoudeksi”.

Tapaus on tutkimuksen kannalta kiinnostava myds siksi, ettd se paljastaa idiomien roolin
vuorovaikutuksen “pehmentdjind”. Kun idiomi korvataan selittdvilld lauseella, dialogin sosiaalinen

sdvy voi muuttua hienovaraisesti.

Esimerkki 3: Fraseologisen ilmauksen sidilyminen molemmissa kohdekielissa

Kohtauksessa Mother Gothel lopettaa keskustelun jyrkasti ja tekee samalla selviksi, ettei asiasta ole
endd neuvoteltavaa. Repliikin tehtidvani ei ole pelkdstidin péittaa keskustelua, vaan my0s vahvistaa
puhujan valta-asemaa suhteessa toiseen hahmoon. Téllaisessa tilanteessa keskustelun sulkeva
fraseologinen ilmaus on merkityksellinen sekd pragmaattisesti ettd henkilohahmon luonnehdinnan

kannalta.

EN (00:27:33): “End of story.”
FI1(00:27:31): “Eikd muuta.”
RU (00:27:33): “Bom u ecé.” (Siind kaikki.)
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Englannin ”End of story” on vakiintunut idiomimainen ilmaus, jolla keskustelu katkaistaan ja rajataan
jatkokeskustelu pois. Sen pragmaattinen tehtdva on selvé: puhuja péattia aiheen yksipuolisesti ja rajaa

samalla toisen osapuolen mahdollisuuksia vastata. [lmaus rakentaa siten myds valtasuhdetta.

Suomenkielinen “Eikd muuta” ja vendjiankielinen ”Bom u ecé” ovat molemmat vakiintuneita
keskustelun lopettavia fraaseja, jotka vélittdvit saman funktion kohdekielissé luontevasti. Vaikka ne
eivdt ole sananmukaisia vastineita englannin ilmaukselle, molemmissa siilyy alkuperdisen repliikin
fraseologinen ja pragmaattinen luonne. Kyse ei ole vain sisédllollisestd pdédtoksestd, vaan keskustelun

sulkevasta ja kontrollia ilmentévéstd puheaktista.

Suomenkielinen ratkaisu on sdvyltddn hieman jyrkempi ja lopullisempi, kun taas vendjankielinen
ilmaus on hieman neutraalimpi, mutta edelleen selvisti keskustelua rajaava. Téstd huolimatta

molemmat kohdekieliset ratkaisut sdilyttidvat ldhtotekstin ydinfunktion hyvin.

Téassd idiomisuus sdilyy selkedsti molemmissa kohdekielissd, ja ratkaisut ovat pragmaattisesti
vastaavia, vaikka ilmausten sévyissd voi olla pienid eroja (Baker 2018, 75—77; Munday 2006, 36—
45). Tallaiset keskustelun sulkevat fraasit ovat myds hahmojen valtasuhteiden rakentumisen kannalta

merkittivid, koska ne ilmaisevat kontrollia ja keskustelun omistajuutta (Oittinen 1995, 28-32).

Néiden esimerkkien perusteella idiomin tai vakiintuneen fraasin sdilyttdminen ei jakaudu aineistossa
tasaisesti kohdekielten wvalilld. Joissakin tapauksissa fraseologisuus sdilyy vahvemmin
vendjadnkielisessd tekstityksessd, joissakin taas suomenkielisessd. Lisdksi aineistossa on tapauksia,
joissa molemmat kohdekielet sdilyttivit 1dhtotekstin fraseologisen ja pragmaattisen luonteen varsin
hyvin. Séilyttdminen ei siis tarkoita sanamuodon toistamista, vaan ennen kaikkea sitd, ettd ilmaisun

kiteytynyt rakenne ja vuorovaikutuksellinen tehtdava vélittyvit kohdekieleen luontevalla tavalla.
Esimerkki 4: Idiomisen retorisen tehosteen siilyminen molemmissa kohdekielissa

Kohtauksessa Flynn toimii kertojana elokuvan lopussa ja kommentoi tapahtumia liioittelevalla ja
humoristisella sdvylld. Repliikin tehtdvénai ei ole niink&én valittdd uutta tietoa kuin korostaa tilanteen
yllattdvyyttd ja rakentaa kertojan puheeseen kevyttd retorista painoa. Téllaisessa kohdassa
vakiintunut fraseologinen ilmaus on merkityksellinen, koska se vaikuttaa suoraan siihen, millaisena

kertojan &éni ja asenne vilittyvit.
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EN (01:29:55): “if you can believe it!”
FI1(01:29:54): “Uskokaa tai dlkdd.”
RU (01:29:56): “xomume sepvme, xomume nem!” (haluatte uskoa, haluatte olla uskomatta! = usko tai éla

usko!)

Englannin “if you can believe it!” on pragmaattisen fraasin retorinen tehoste, jonka tehtdviand on
korostaa kertojan esittimdn asian yllattdvyyttd ja rakentaa puheeseen humoristista “voitteko

kuvitella” -sdvya. [Imaus ei tuo uutta faktatietoa, vaan toimii pragmaattisena painotuksena.

Suomenkielinen “Uskokaa tai dlkdd” on vakiintunut sanonta, joka valittdd saman retorisen efektin:
kuulijaa kutsutaan reagoimaan yllattyneeni. Venéjan kielen “xomume eepvme, xomume nem” on
vastaavasti erittdin vakiintunut ja idiominen rakenne, joka toteuttaa saman puheaktin luonnollisesti
kohdekulttuurissa. Téssd kohdekielet eivit ainoastaan selitd merkitystd, vaan tarjoavat kulttuurisesti

tunnistettavat, idiomiset vastineet.

Tapaus edustaa Bakerin (2018, 75-77) idiomi — idiomistrategiaa (vaikka ilmaukset eivit ole
rakenteellisesti identtisid). Merkitys ja pragmaattinen funktio sdilyvét, mikd tukee Mundayn (2006,
36-45) ndkemystd siitd, ettd ekvivalenssia on tarkoituksenmukaista tarkastella vaikutuksen ja
kontekstin kautta. Audiovisuaalisessa kontekstissa téllainen lyhyt, vakiintunut sanonta on erityisen
toimiva, koska se on nopeasti luettava ja sopii hyvin kertojan rytmiin (Oittinen & Tuominen 2007,

54-60).

Tapaus osoittaa, ettd idiomin tai vakiintuneen fraasin sdilyttiminen ei edellyti sananmukaista
vastaavuutta. Sekd suomen- ettd vendjdnkielinen tekstitys kayttdvit kohdekielelle luontevaa
vakiintunutta sanontaa, joka sailyttdd 1dhtotekstin pragmaattisen funktion ja retorisen vaikutuksen.

Niin fraseologinen luonne vilittyy molemmissa kohdekielissd varsin onnistuneesti.

3.3.2 Parafraasi ja eksplisiittinen kainnos

Parafraasi on yksi yleisimmistd idiomien kaddnndsstrategioista, erityisesti audiovisuaalisessa
tekstityksessd (2018, 80-82). Tekstityksessd parafraasi on usein seurausta teknisistd rajoitteista:
merkkimaard, lukunopeus ja ajoitus pakottavat tiivistdimaan ilmaisua (Chaume 2014, 61-65; Bogucki
& Kredens 2010, 7-9). Téalloin idiomin kuvallinen tai metaforinen ulottuvuus saattaa viistya

semanttisen selkeyden tielta.

Oittinen ja Tuominen (2007, 13—16) korostavat, ettd audiovisuaalisessa kaddntdmisessd merkitys

rakentuu usean kanavan kautta. Tdmén vuoksi kéddntdjd voi toisinaan luottaa sithen, ettd osa

34



merkityksestd vilittyy visuaalisesti, jolloin idiomaattinen ilmaus voidaan korvata selittavilla

ratkaisulla ilman, ettd kohtauksen kokonaismerkitys katoaa.

Tésséd alaluvussa tarkastellaan tapauksia, joissa ldhtokielen idiomi, sanonta tai pragmaattinen fraasi
ei sdily kohdekielessé fraseologisena ilmauksena, vaan korvautuu semanttisesti ldpindkyvammalla tai
selittivimmalld rakenteella. Téhdn ryhméan kuuluvat tapaukset, joissa kddnnos valittdéd 1dhtotekstin
perusmerkityksen, mutta ilmaisun idiominen, kuvallinen tai pragmaattisesti tiivis luonne heikkenee.
Parafraasi ja eksplisiittinen kd&dnnos ovat tdssé aineistossa yleisid erityisesti silloin, kun 1&htdtekstin
ilmaus olisi sellaisenaan vaikeasti siirrettdvissd kohdekieleen tai kun tekstityksen tiiviys ohjaa
valitsemaan lapindkyvimmaén ratkaisun. Suomen- ja venijankielisissad tekstityksissd timé strategia
nikyy hieman eri tavoin: suomessa korostuu usein tiivis ja helposti hahmotettava ilmaisu, kun taas
vendjdssd parafraasi voi paikoin my0s muuttaa puhujan asennetta tai siirtdd painotusta toiseen

merkitysvivahteeseen. Seuraavat esimerkit havainnollistavat tdiméin ryhmén ratkaisutapoja.

Esimerkki 5: Idiomin korvautuminen Lipindkyvimmilli ilmauksella

Kohtauksessa Flynn torjuu Rapunzelin ehdotuksen kevyen itsevarmasti ja samalla sdilyttdd
puheessaan rennon, puhekielisen sdvyn. Repliikin tehtivina ei ole ainoastaan kieltdytyéd, vaan myos
rakentaa hahmon persoonalle tyypillistd huolettomuutta ja ironista etdisyyttd. Téllaisessa kohdassa

idiomaattinen ilmaus on merkityksellinen myos hahmon puhetyylin kannalta.

EN (00:28:38): “No can do.”
FI1(00:28:37): “Ei onnistu.”
RU: (00:28:38): "/[onocen mebsi paccmpoums.” (Minun tdytyy tuottaa sinulle pettymys. / Ikava kylla,

joudun pahoittamaan mielesi.)

Englannin ”No can do” on puhekielinen ja tyylillisesti merkitty idiominen torjuntailmaus. Se on
lyhyt, hieman humoristinen ja “cool”-henkinen tapa kieltdytyd, jossa muoto itsessdin (epastandardi
rakenne) tekee repliikistd personaalisen. Téllainen ilmaus kantaa usein puhujan asennetta:

kieltiytyminen esitetddn kevyend ja itsevarmana, ei selittelevéna.

Suomenkielinen “Ei onnistu” vilittda kieltdytymisen sisdllon tehokkaasti ja tiiviisti, mutta ilmaus on
rekisteriltddn neutraalimpi. Puhekielinen “asenne” ja idiominen sdvy lievenevit: kohdekielinen
repliikki on semanttisesti ldpindkyva ja tyyliltddn suoraviivainen. Tdmé on tyypillinen tekstityksen

parafraasi, jossa merkitys sdilyy, mutta tyylillinen merkitys vihenee (Baker 2018, 80—82).
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Vendjankielinen “/Jonoicen mebs paccmpoums” muuttaa kieltdytymisen vield selittivimmin
kehystetyksi puheaktiksi. Sen sijaan, ettd vendjin kielessi sanottaisiin suoraan “ei onnistu”, se aloittaa
“huonon wuutisen” ilmoittamisen kohteliaalla kehyslauseella (“minun tdytyy tuottaa sinulle
pettymys”’). Tallainen ratkaisu siirtdd painopistettd pois torjunnan kepedstd tyylikehyksestd kohti
kohteliaisuutta ja tilanteen emotionaalista pehmennysti. Néin kieli ei sdilytd ldhtotekstin idiomista

rakennetta, vaan toteuttaa saman funktion eksplisiittiselld ja pragmaattisesti erilaisella ratkaisulla.

Tapaus havainnollistaa Mundayn (2006, 36—45) esittdméé ajatusta ekvivalenssin suhteellisuudesta:
vaikka kaikki kolme versiota vélittavét kieltdytymisen ydinsisdllon, repliikin pragmaattinen vaikutus
ja puhujan asenne muuttuvat. Audiovisuaalisessa tekstityksesséd tdllaiset muutokset ovat yleisia,
koska tekstityksessd painottuvat luettavuus ja tiiviys, ja puhekielisten idiomien tyylikehyksié
joudutaan usein tasoittamaan (Oittinen & Tuominen 2007, 54—60). Tassa tapauksessa vendjan kielen
kddnnoksen ratkaisu muuttaa replitkin  “coolista torjunnasta” kohteliaaksi pettymyksen
ilmoittamiseksi, mikd voi vaikuttaa sithen, miten puhujan persoona ja vuorovaikutustilanne

kohdekielessé rakentuvat.
Esimerkki 6: Idiomisen aikametaforan korvaantuminen parafraasilla

Kohtauksessa Flynn toimii kertojana elokuvan lopussa ja kuvaa valtakunnan muuttunutta tilannetta
liioittelevalla ja humoristisesti tiivistdvélld tavalla. Repliikin tehtdvéni on kiteyttdd suuri muutos
nopeasti ja vaikuttavasti. Téllaisessa kohdassa idiominen ilmaus on merkityksellinen, koska se

rakentaa samalla sekd kertojan puhetyylid ettd kohtauksen yleistéd sidvya.

EN (01:30:10): “Crime in the kingdom disappeared almost overnight.”

FI(01:30:09): “Rikollisuus katosi koko maasta ldhes saman tien.”

RU: (1:30:11): “C npecmynnocmuio 6 koponeecmae 0bLI0 NOKOHYEHO pa3 u Hascezod.”

(Kuningaskunnan rikollisuudesta tehtiin loppu kerralla ja lopullisesti.)

Englannin “almost overnight” on idiomimainen aikametafora, joka korostaa muutoksen nopeutta ja
rakentaa kertojan loppumontaasissa hieman liioittelevaa, humoristista sdvyé: rikollisuus ‘“katoaa
melkein yon aikana”. Suomenkielinen “ldhes saman tien” séilyttdd nopeuden merkityksen, mutta

3

neutralisoi “y0n” metaforan. Ratkaisu on selked ja luettava, ja se vastaa tekstitykselle tyypillistd

titviyden ja lapindkyvyyden vaatimusta (Baker 2018, 80—82; Oittinen & Tuominen 2007, 54-60).

Vendjankielinen versio tekee merkittdvin pragmaattisen siirron: sen sijaan, ettd se painottaisi

nopeutta, se painottaa lopullisuutta (pas u Hascez0a = “kerralla ja lopullisesti”). Lisdksi rakenne w110
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noxonuero (“‘asiasta tehtiin loppu”) kehystdd muutoksen aktiiviseksi ja paittavaiseksi ratkaisuksi, ei
vain “katoamiseksi”. Ndin kieli ei sdilytd alkuperdisen idiomin aikakehystd, vaan korvaa sen

eksplisiittiselld ja retorisesti vahvalla lopputuloksen korostuksella.

Tapaus on hyvd esimerkki Bakerin (2018, 80-82) kuvaamasta parafraasista ja eksplisiittisestd
uudelleenmuotoilusta: alkuperdisen idiomin kuvallisuus (yon aikana tapahtuva muutos) korvautuu
kohdekielessé toisella, pragmaattisesti toimivalla kehykselld (lopullisuus). Mundayn (2006, 36—45)
suhteellisen ekvivalenssin ndkokulmasta kaikki kolme versiota viélittidvit saman yleisviestin (“asiat
paranivat nopeasti ja rikollisuus loppui”), mutta tyylillinen painotus vaihtuu: englanti ja suomi
korostavat nopeutta, vendjd lopullisuutta. Audiovisuaalisessa kontekstissa tdima on funktionaalisesti
mahdollinen ratkaisu, koska loppumontaasi ja kertojan &éni tukevat “nopean muutoksen” tulkintaa,

vaikka teksti painottaisi eri ulottuvuutta (Oittinen & Tuominen 2007, 13—-16).

Esimerkki 7: Tyylillisesti merkityn ilmauksen Kkorvaantuminen eksplisiittisella

suhdekuvauksella

Kohtauksessa Flynn selittdd Rapunzelille, miksi hén ei voi vieda tété takaisin valtakuntaan. Repliikin
tehtdvind on samanaikaisesti vilittdd informaatiota ja sdilyttdd hahmolle tyypillisen kevyen,
itseironisen puhetavan. Téllaisessa kohdassa tyylillisesti merkitty ilmaus on merkityksellinen, koska

se rakentaa paitsi sisdltod my0ds puhujan persoonaa.

EN (00:28:40): “Unfortunately the kingdom and I aren’t exactly simpatico at the moment, so I won’t be
taking you anywhere.”

FI (00:28:38): “Kuningaskunnan ja minun vélini eivdt ole parhaat juuri nyt, joten en voi viedd sinua

minnekadn.”
RU (00:28:40): “K coxxaneHnto, Mbl ¢ KOPOJICBCTBOM HEMHOTO He 6 1a0aX B JJAHHBIH MOMEHT,”

(‘Valitettavasti mind ja kuningaskunta emme ole nyt aivan sovussa / olemme vahin huonoissa véleissa.”)

Englannin “aren’t exactly simpatico” on puhekielinen ja tyylillisesti merkitty ilmaus, jossa
espanjalaisperdinen sana simpatico toimii humoristisena ja itseironisena ‘“cool”’-sdvyisend
pehmennyksend. Ilmaus ei ole vain huono viite huonoista vileistd, vaan samalla retorinen valinta,
joka rakentaa puhujan (Flynnin) itsevarman, leikittelevin puhetapaa. Tdssd mielessd kyse on
vieraskielisen lainasanan tyylikehyksestd, jossa merkitys vilittyy myds rekisterin ja konnotaation

kautta.

Suomenkielinen “vilit eivédt ole parhaat” on selked ja ymmadrrettdvd parafraasi, joka vilittdd

ydinsiséllon nopeasti. Samalla se neutralisoi ldhtotekstin tyylillisen leikillisyyden: “simpatico”-sanan
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keped ja ironinen vaikutus ei siirry kohdekieleen, vaan tilalle tulee suorempi ja neutraalimpi
2

suhdekuvaus. Vendjankielinen “He B magax” on vakiintunut fraasi (‘ei sovussa / huonoissa véleissi’),

joka sdilyttdd jonkin verran idiomaattista luonnetta, mutta sekin on sivyltddn suoraviivaisempi kuin

englannin vieraskielinen “cool”-kehys.

Tapaus osoittaa, ettd parafraasi ja eksplisiittinen k&idnnos voivat sdilyttdd ldhtotekstin
perusmerkityksen, vaikka ilmaisun tyylillinen ja hahmoluonnehdintaa rakentava vivahde heikkenee.
Suomenkielisessi tekstityksessd timé ndkyy selkednd neutralisoitumisena, kun taas venéjénkielinen
ratkaisu sdilyttdd osittain fraseologista rakennetta mutta menettdd ldhtotekstin itseironisen sdvyn.
Néin molemmat kohdekielet etdéntyvit alkuperdisen ilmauksen tyylillisestd vaikutuksesta, vaikka

informaatio valittyy ymmarrettavasti.

Tapaus edustaa Bakerin (2018, 80—82) kuvaamaa parafraasistrategiaa: idiominen tai tyylillisesti
merkitty ilmaus korvautuu eksplisiittisemmaélld ja semanttisesti ldpindkyvilld ratkaisulla, kun
kohdekielessé ei ole luontevaa vastaavaa rakennetta tai kun tekstityksen selkeys priorisoituu. Samalla
se havainnollistaa Mundayn (2006, 36—45) ajatusta ekvivalenssin suhteellisuudesta: perusmerkitys
(huonot vilit) vélittyy kaikissa versioissa, mutta pragmaattinen vaikutus ja puhujan

puhepersoonallisuus eivit ole identtiset.

Audiovisuaalisen kddntdmisen ndkokulmasta téllainen tyylillisen vivahteen neutralisoituminen on
tyypillistd tekstityksissd, joissa tilarajoitteet ja luettavuus ohjaavat valitsemaan suoremman ja
nopeammin ymmarrettdvin muodon (Oittinen & Tuominen 2007, 54—60). Tdmé voi vaikuttaa
hahmon kielelliseen luonnehdintaan: Flynnin itseironinen “cool”-sdvytetty puhetapa tasoittuu

kohdekielissd, vaikka informaatio sdilyy (Oittinen 1995, 28—-32; O’Sullivan 2011).

Niiden esimerkkien perusteella parafraasi ja eksplisiittinen kdidnnds ovat aineistossa keskeisid
strategioita silloin, kun ldht6tekstin fraseologinen ilmaus ei ole helposti siirrettdvissd kohdekieleen
sellaisenaan. Talloin ldhtotekstin perusmerkitys yleensd sdilyy, mutta ilmaisun kiteytyneisyys,
kuvallisuus, tyylillinen vivahde tai pragmaattinen paino heikkenee. Suomenkielisissé tekstityksissa
tama ndkyy usein semanttisen lapindkyvyyden ja tiiviyden korostumisena, kun taas vendjénkielisissi
tekstityksissd parafraasi voi paikoin myds muuttaa ilmaisun painotusta tai puhujan asennetta. Néin
parafraasi ei ole pelkdstddn sisdllollinen ratkaisu, vaan se vaikuttaa myos sithen, miten hahmojen

puhetyyli ja kohtauksen sévy vilittyvit kohdekielessa.
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3.3.3 Kulttuurinen mukautus ja korvaus

Téssd alaluvussa tarkastellaan tapauksia, joissa ldhtotekstin idiomi, sanonta tai muu fraseologinen
ilmaus korvataan kohdekielelle ja -kulttuurille luontevammalla ilmaisulla tai toisella fraseologisella
ratkaisulla. Tdlloin kddnnos ei pyri sdilyttdmddn ldhtotekstin sanamuotoa, vaan sen vaikutusta ja
ymmarrettdvyyttd kohdekulttuurissa. Kulttuurinen mukautus on erityisen tyypillistd lasten- ja
populaarielokuvissa, joissa kddnnoksen tulee olla nopeasti ymmaérrettivdd ja sdvyltddn luontevaa

laajalle yleisolle (Oittinen 2000, 50—-65).

Bakerin (2018, 83—85) mukaan kulttuurinen korvaus on perusteltu strategia silloin, kun idiomin tai
viittauksen suora kddnnOs ei toimisi kohdekielessd tai aiheuttaisi vadrinymmarryksié.
Audiovisuaalisessa tekstityksessd titd ohjaa liséksi tiiviyden tarve: lyhyt, tuttu sanonta voi olla

tehokkaampi kuin selittidva parafraasi (Oittinen & Tuominen 2007, 54-60).

Aineistossa kulttuurinen mukautus ndkyy erityisesti silloin, kun kohdekieli tarjoaa lyhyen ja
luontevan vastineen, joka vélittdd saman pragmaattisen vaikutuksen mutta ei noudata ldhtotekstin
rakennetta suoraan. Suomen- ja vendjankielisissd tekstityksissd timé strategia voi johtaa erilaisiin
ratkaisuihin. Toisinaan ilmaus séilyttdd fraseologisuutensa, mutta toisen metaforan kautta, toisinaan
taas kohdekieli lisdd uuden sévyvivahteen, jota 1dhtotekstissé ei ole yhté selvisti. Seuraavat esimerkit

havainnollistavat timén ryhmén ratkaisutapoja.
Esimerkki 8: Kulttuurisen tyylikeinon siilyttiminen ja sivyn muuntuminen kohdekielessi

Kohtauksessa Mother Gothel puhuu muille hahmoille ivalliseen ja ylhddltdpdin sdvyyn. Repliikin
tehtdvdnd on samanaikaisesti vdhitelld toisia, ilmaista vilinpitdiméattomyyttd ja vahvistaa puhujan
hallitsevaa asemaa tilanteessa. Tallaisessa kohdassa lyhytkin tyylillisesti merkitty ilmaus on

merkityksellinen, koska se vaikuttaa suoraan kohtauksen sédvyyn ja hahmon luonnehdintaan.

EN (00:51:55-00:52:03): “... Oh, well. C’est la vie. Enjoy your crown!”
FI(00:51:54-00:52:01): “... C’est la vie. Pitdkdd kruununne.”
RU (00:51:55-00:52:): “... Jlaoro. Ce 1 eu. Xeamum c éac u koponst.” (... No, se la vi. Kylla kruunu teille

riittéd.)

Ranskankielinen "C’est la vie” toimii ldhtotekstissd tyylillisesti merkittynd heittona, jolla puhuja

ilmaisee vilinpitimatontd fatalismia. [Imaus ei ainoastaan vilitd merkitysté “sellaista eldmé on”, vaan
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rakentaa samalla hieman teatraalista, ironista ja ylemmyyttd korostavaa puhetapaa. Tdssd mielessd

kyse on my0s kulttuurisesta eleesti, joka osallistuu hahmon puhetyylin rakentumiseen.

Suomenkielisessi tekstityksessd “’c’est la vie” sdilyy sellaisenaan, mika tarkoittaa, ettd 1ahtStekstin
tyylikeino siirtyy kohdekieleen Idhes muuttumattomana. Ratkaisu sdilyttdd hyvin puhujan ironisen ja
vilinpitdimattomén sdvyn. Repliikin loppuosa ”Pitdkdd kruununne” on tiivis ja napakka, mutta

kokonaisuutena hieman neutraalimpi kuin venéjénkielinen vastine.

Veniji vield lisdd sdavya lauseella “Xeamum c eac u xoponer” (“kruunu riittdé teille”), joka on
halveksuva ja hierarkkinen. Suomen “Pitdkdid kruununne” on yhtd napakka, mutta hieman
neutraalimpi kuin vendjén kielen “riittdd teille” -asetelma. Tédssd nédkyy hyvin, miten samaan
repliikkiin voi sisdltyd sekd semanttista ettd affektiivista (asenne-)merkitysti, ja kddnnos voi painottaa

niita eri tavoin.

Tapaus osoittaa, ettd kulttuurinen tai tyylillinen ilmaus voidaan sdilyttdd kohdekielessd, vaikka sen
ympdrille rakentuva sévy vaihtelee. Suomenkielinen tekstitys séilyttdd 1dhtotekstin tyylikeinon melko
neutraalisti, kun taas venijinkielinen tekstitys vahvistaa sen ivallista ja valtasuhteita korostavaa
sdvyd. Ndin sama ilmaus voi toimia eri kohdekielissd hieman eri tavoin osana hahmon kielellistad

rakentumista.

Esimerkki 9: Idiomin korvaantuminen kohdekielessi eri sivyiselld ratkaisulla

Kohtauksessa Flynn yrittdd ohjata tilannetta pois vaarallisesta suunnasta ja samalla sdilyttda
puheessaan kevyen, puhekielisen sdvyn. Repliikin tehtdvéni on ehdottaa toiminnan lopettamista talta
erdd, mutta tehdd se tavalla, joka ei kuulosta liian jyrkaltd. Téllaisessa tilanteessa idiomaattinen
ilmaus on merkityksellinen, koska se vaikuttaa sekd kohtauksen tunnelmaan ettd puhujan

asenteeseen.

EN (00:37:46): “...get you home, call it a day.”
FI1(00:37:45): “...viedd kotiin ja luovuttaa?”

RU (00:37:46): “... nouoém domotl, noka He no3oxo.” (... menndin kotiin, ennen kuin on liian myohéista.)

Englannin kielen ”call it a day ” on vakiintunut idiomi, joka tarkoittaa tyon tai tekemisen lopettamista
taltd erdd (“lopetetaan télti paivaltd”). [Imaus on puhekielinen ja sdvyltian melko kevyt: se kehystida

tilanteen “pdivin pédattamiseksi” ilman varsinaista uhkaa tai varoitusta.
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Suomenkielinen ratkaisu “luovuttaa” vilittdd perusfunktion (lopetetaan/annetaan olla), mutta se
siirtdd painopistettd hieman: “luovuttaa” voi tuntua sdvyltddn kielteisemmaltd kuin englannin
“lopetetaan téltd paivaltd”. Idiomin kulttuurinen “péiva”-kehys katoaa, mutta merkitys tiivistyy ja

pysyy luettavana, mika on tekstityksessd usein tarkoituksenmukaista (Baker 2018, 83—85).

Vendjankielinen versio tekee vield selkeimmén muutoksen: “Ilotioém domoii, noka e no3ono”
(“mennddn kotiin ennen kuin on liian myohdistd”) kehystdi tilanteen varoitukseksi ja tuo mukaan
kiireellisyyden ja uhkaavan sédvyn. Téssd idiomi ei sdily, vaan se korvataan kohdekielelle luontevalla
ja tilanteeseen sopivalla eksplisiittiselld ratkaisulla, joka muuttaa alkuperdisen kevyen “lopetetaan
taltd paivalta” -ajatuksen “nyt kannattaa lahted ennen kuin kidy huonosti” -tyyppiseksi puheaktiksi.
Té&mai on tyypillinen kulttuurinen mukautus: merkityksen ydintd (toiminnan lopettaminen ja kotiin
lahteminen) sdilytetddn, mutta sdvy ja retorinen kehys rakennetaan uudelleen kohdekielen

konventioiden mukaan (Oittinen & Tuominen 2007, 54—60).

Tapaus osoittaa, ettd kulttuurinen mukautus ei tarkoita vain toisen idiomin valitsemista, vaan myos
sitd, ettd ldhtotekstin sdvy ja puheaktin luonne voidaan rakentaa kohdekielessd uudelleen.
Suomenkielinen tekstitys sdilyttad ajatuksen lopettamisesta, mutta tekee siitd hieman jyrkemmén, kun
taas vendjinkielinen tekstitys muuntaa ilmauksen varoittavaksi kehotukseksi. Nédin sama idiomi saa

eri kohdekielissi erilaisen pragmaattisen ja affektiivisen painotuksen.

Esimerkki 10: Idiomin korvaantuminen kohdekielessi erilaisilla fraseologisilla ja

eksplisiittisilléi ratkaisuilla

Kohtauksessa puhuja kommentoi tilannetta kevyesti ja hieman ironisesti. Repliikin tehtdvina on antaa
toisille lupa toimia vapaasti ja samalla sdilyttdd dialogin rento, puhekielinen sdvy. Tillaisessa
kohdassa idiominen ilmaus on merkityksellinen, koska se vaikuttaa siithen, kuinka leikittelevina tai

neutraalina puhujan asenne vilittyy.

EN (01:01:02): “and then you can chase each other to your heart’s content.”

FI1(01:01:01): “ja sitten voitte jahdata toisianne ihan vapaasti.”
RU (01:01:02): “A nomom bezaiime opyz 3a Opy2om ckoabko y2o0Ho, xopouio? ” (Ja sitten juoskaa toistenne

perdssé niin paljon kuin haluatte, okei?)

Englannin “to your heart’s content” on vakiintunut idiomi, joka tarkoittaa ‘niin paljon kuin mieli
tekee / syddmen kyllyydestd’. Ilmaus on selvésti ei-kirjaimellinen: “syddn” toimii metaforana halulle

ja mielihyville, ei konkreettisena elimena.
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Suomenkielinen tekstitys parafrasoi idiomin: “ihan vapaasti” vélittdd idean vapaudesta ja luvasta,
mutta idiomin kuvallisuus (syddnmetafora) katoaa. Vendjankielinen “cxonvxo yeoono” on puolestaan
vakiintunut, tiivis fraasi (‘niin paljon kuin haluat’), joka sdilyttdd idiomille olennaisen funktion
(rajaton méérd / vapaus toimia), vaikka metaforinen perusta muuttuu. Tdssd kddnnds toteuttaa
idiomikorvauksen idiomimaisella, kulttuurisesti luontevalla ratkaisulla, kun taas suomen Kkieli
valitsee eksplisiittisen ja helposti luettavan muodon.L&hdeilmaisulle parempi kdannos olisi ollut
ckovko dyue yeoono, mutta koska tekstitys on ollut rajallinen, on tistd syystd ilmeisesti valittu

lyhyempi vastine.

Tapaus havainnollistaa Bakerin (2018, 75-77; 83—85) esittimii strategiaa, jossa idiomi korvataan
kohdekielen vakiintuneella ilmauksella tai selkeyttavalla ratkaisulla. Tekstityksissa téllainen valinta
on usein funktionaalisesti perusteltu, koska lyhyt ja semanttisesti ldpindkyvé ilmaus on nopeasti
hahmotettavissa ja istuu repliikin rytmiin (Oittinen & Tuominen 2007, 54-60). Samalla esimerkki
osoittaa, ettd vaikka perusmerkitys sdilyy kaikissa kielisséd, idiomin tyylillinen kuvallisuus vilittyy
eri tavoin: englanti kiyttd4d metaforaa, vendjd vakiintunutta “mééra”-fraasia ja suomi eksplisiittistd

“vapaus”’-rakennetta.

Tapaus osoittaa, ettd kulttuurinen mukautus voi toteutua eri kohdekielissé eri tavoin. Suomenkielinen
tekstitys suosii eksplisiittistd ja helposti hahmotettavaa muotoa, kun taas venijinkielinen tekstitys
kayttdd kohdekielelle ominaista vakiintunutta fraasia. Niin l&htotekstin perusmerkitys siilyy

molemmissa kielissd, mutta fraseologinen ja tyylillinen vaikutus vilittyy eri tavoin.

3.3.4 Poisjitto ja neutralisointi

Téssd alaluvussa tarkastellaan tapauksia, joissa ldhtokielen idiomin, sanonnan tai pragmaattisen
fraasin fraseologinen tai pragmaattinen lisdmerkitys heikkenee selvésti tai katoaa kokonaan
kohdekielisessd tekstityksessd. Tdhdn ryhmédn kuuluvat tapaukset, joissa ldhtotekstin perusmerkitys
voi sdilyd, mutta ilmaisun kuvallisuus, kiteytyneisyys, tyylillinen sdvy tai vuorovaikutuksellinen teho
neutralisoituu. Bakerin (2018, 83—86) mukaan poisjittd on yksi mahdollinen strategia erityisesti
silloin, kun idiomaattisen ilmauksen suora kddntdminen ei ole mahdollista tai kun se aiheuttaa
kohdekielessd kompelyyttd, epidselvyyttd tai lilan pitkdn tekstitysrivin. Audiovisuaalisessa
tekstityksessd poisjéttd ja neutralisointi liittyvit usein my0s teknisiin reunaehtoihin: tilan ja ajan
rajallisuus pakottaa kddntdjan priorisoimaan siséltod, jolloin pienet tehosteet, kohteliaisuuspartikkelit
ja pragmaattiset sdvynvahvistimet ovat usein ensimmdisid, jotka karsiutuvat (Oittinen & Tuominen

2007, 54-60; Bogucki & Kredens 2010, 7-9).
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Poisjitto ei kuitenkaan aina tarkoita merkityksen katoamista. Audiovisuaalisessa ympéristossd osa
merkityksestd voi vilittyd kuvan, ilmeiden, eleiden, intonaation ja musiikin kautta, jolloin
tekstityksen ei tarvitse kantaa kaikkea (Oittinen & Tuominen 2007, 13—16). Toisaalta tietyissé
tapauksissa juuri idiomi tai sanonta on keskeinen osa hahmon puhetyylid tai huumorin rakennetta,
jolloin neutralisointi voi vaikuttaa dialogin sdvyyn ja henkilohahmon luonnehdintaan (Oittinen 1995,

28-32).

Aineistossa téllaiset ratkaisut liittyvét erityisesti tilanteisiin, joissa tekstityksen tiiviys, luettavuus tai
kohdekielelle luonteva ilmaisu ohjaavat valitsemaan selkeimmén mutta vihemmain fraseologisen
muodon. Suomen- ja vendjinkielisissd tekstityksissd neutralisointi ei kuitenkaan toteudu samalla
tavalla: joissakin tapauksissa vain toinen kohdekieli menettdd ldhtotekstin fraseologisen tai
pragmaattisen lisdmerkityksen, kun taas toisessa se sdilyy osittain. Seuraavat esimerkit

havainnollistavat timén ryhmén ratkaisutapoja.
Esimerkki 11: Idiomisen ilmauksen neutralisoituminen suomenkilisessa tekstityksessa

Kohtauksessa Flynn pyrkii hahmottamaan tilannetta, mutta tekee samalla selvéksi, ettei hénellé ole
vield kokonaiskuvaa tapahtumista. Repliikin tehtivdnd on ilmaista epitdydellisti ymmarrysté
kevyelld ja puhekieliselld tavalla. Téllaisessa kohdassa idiomaattinen ilmaus on merkityksellinen,

koska se rakentaa samalla puhujan asennetta ja hinen puheensa rytmia.

EN (00:32:55): “I’'m only picking up bits and pieces.”
FI(00:32:53): “Tai siltd se ainakin vaikuttaa.”
RU (00:32:55): “Xouy cobpamv kapmunxy no kycouxkam.”’ (Haluan koota kokonaiskuvan palasista.)

Englannin “bits and pieces” on vakiintunut idiomimainen ilmaus, joka tarkoittaa ‘pitkid, osasia’ eli
epatdydellistd ja hajanaista tietoa. Repliikin pragmaattinen funktio on ilmaista, ettd puhuja ei saa
tilanteesta selkedd kokonaiskuvaa. Idiomi on samalla puhekielinen ja kevyt, mikéd sopii Flynnin

nopeaan, hieman itseironiseen puhetyyliin.

Suomenkielinen tekstitys muuttaa ilmauksen selittdvdksi parafraasiksi (“Tai siltd se ainakin
vaikuttaa”). Ratkaisu vilittdd epdméérdisen epdvarmuuden, mutta se ei endd ilmaise
fragmentaarisuutta (“osina”) eikd pidd ylla alkuperdisen idiomin kuvallisuutta. Téllainen parafraasi
on tyypillinen strategia silloin, kun idiomin kuvallinen sisilto ei ole tekstityksessd vélttdiméton tai kun

kadnnoksessd priorisoidaan yleinen selkeys ja luettavuus (Baker 2018, 80—-82).
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Vendjankielinen versio sen sijaan sdilyttdd fragmenttiajatuksen ja jopa vahvistaa kuvallisuutta:
“cobpamv xapmunky no kycouxam” (‘koota kokonaiskuva palasista’) rakentaa eksplisiittisen
metaforan, joka on helposti hahmotettava ja samalla tyylillisesti luonteva. Tdma ei ole suora
sananmukainen kddnnds englannin idiomista, vaan metaforinen uudelleenmuotoilu, jossa ldhtotekstin

idea (epatdydellinen tieto) sdilyy kuvallisesti ja kohdekielelle ominaisella tavalla.

Tapaus havainnollistaa Bakerin (2018, 80-82) kuvaamaa parafraasin ja uudelleenmuotoilun
strategiaa sekd Mundayn (2006, 36—45) ajatusta suhteellisesta ekvivalenssista: merkitys
(epatdydellinen ymmarrys) sédilyy kaikissa kielissd, mutta tyylillinen ja metaforinen rakenne muuttuu.
Audiovisuaalisen tekstityksen ndkdkulmasta suomenkielinen ratkaisu on nopea ja helposti luettava,
mutta samalla se tasoittaa hahmon puheen kuvallisuutta, kun taas vendjankielinen ratkaisu séilyttaa

dialogin “leikittelevimman” sdvyn (Oittinen & Tuominen 2007, 54—60).

Esimerkki 12: Diskurssikehityksen neutralisoituminen venéjinkielisessi tekstityksessi

Kohtauksessa Flynn kommentoi tilannetta leikittelevasti ja pyrkii samalla kehystiméén sanottavansa
avoimeksi tulkinnalle. Repliikin tehtdvind ei ole pelkdstddn valittdd sisiltod, vaan myds ohjata
kuulijaa suhtautumaan seuraavaan ilmaisuun kevyesti ja hieman itseironisesti. Téllaisessa kohdassa
pragmaattinen kehys on merkityksellinen, koska se vaikuttaa sithen, miten puheaktin sévy ja puhujan

asenne tulkitaan.

EN (00:28:56-00:29:00): “Call it what you will — fate, destiny...”
FI(00:28:54-00:28:59).: “Oli se mitd hyvinsd — kohtalo, sallimus...”
RU (00:28:56—00:29:00): “Boims moscem smo 6viia — cyovba, npednasnauenue...” (Ehkd se oli — kohtalo,

madrdnpad / tarkoitus...)

Englannin call it what you will ’ on pragmaattinen kehyslause, jolla puhuja relativisoi omaa véitettddan
(“kutsukaa sitd, miksi haluatte”) ja antaa kuulijalle tilaa tulkinnalle ennen luettelointia (“fate,
destiny...””). Suomen kielen “oli se mitd hyvdnsd” séilyttdd tamén kehystidvan funktion melko hyvin:

se on edelleen “kehys”, joka valmistaa tulevaa luetteloa.

Venijankielinen versio muuttaa rakennetta selvésti: kehystdva “nimed miten haluat™ -puheakti katoaa
ja tilalle tulee “bwvims moorcem smo dvina...” (“ehké se oli...”). Timé on semanttisesti ldhelld, mutta

pragmaattisesti erilainen: se tekee repliikistd enemmin kertovan ja véhemman kuulijaa puhuttelevan.
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Pragmaattinen kehys (“call it what you will”) neutralisoituu vendjdn kielessd ja muuttuu
eksplisiittiseksi epavarmuusmuodoksi (“ehkd™), kun taas suomenkielinen kadnnds siilyttda
kehyslogiikan ldhempani 14htotekstid. Tami on tekstitykselle tyypillinen neutralisointi: diskurssin
hienovarainen “kehystys” joko tiivistyy tai muuttuu suoraviivaisemmaksi, kun olennaisin informaatio

priorisoidaan (Baker 2018, 83—86; Oittinen & Tuominen 2007, 54-60).

Tapaus osoittaa, ettd neutralisointi voi kohdistua fraseologisen kuvallisuuden sijasta my0s diskurssin
hienovaraisiin  pragmaattisiin  kehyksiin. Suomenkielinen tekstitys sdilyttdd ldhtStekstin
kehyslogiikan melko hyvin, kun taas vendjidnkielisessd tekstityksessd se tiivistyy ja muuttuu
suoraviivaisemmaksi. Néin tekstityksen selkeys ja tiiviys voivat vaikuttaa myds sithen, miten puhujan

asenne ja vuorovaikutuksellinen savy vilittyvit kohdekielessa.

Néiden esimerkkien perusteella neutralisointi ja poisjattd ndkyvit aineistossa erityisesti silloin, kun
lahtotekstin fraseologinen tai pragmaattinen lisimerkitys ei siirry kohdekieleen sellaisenaan. Télloin
ilmaisun perusmerkitys voi sdilyd, mutta sen kuvallisuus, tyylillinen sdvy tai vuorovaikutuksellinen
voima heikkenee. Suomenkielisissa tekstityksissd tdma niakyy usein semanttisen selkeyden ja nopean
luettavuuden korostumisena, kun taas vendjénkielisissd tekstityksissd neutralisoituminen voi
kohdistua erityisesti pragmaattisiin kehyksiin. Neutralisointi ei siis merkitse pelkéstdin ilmaisun
yksinkertaistumista, vaan se vaikuttaa myos sithen, miten hahmojen puhetyyli ja kohtauksen sdvy

valittyvit kohdekielessa.

3.4 Analyysin yhteenveto

Aineiston analyysi osoittaa, ettd idiomien ja sanontojen kddntdminen Kaksin karkuteilld -elokuvan
tekstityksissd on ennen kaikkea funktionaalista ja kontekstisidonnaista. Vaikka aineistossa esiintyy
tilanteita, joissa idiomaattinen ilmaus sdilyy kohdekielessd idiomina, useissa tapauksissa
kdannosratkaisu perustuu parafraasiin, eksplisiittiseen uudelleenmuotoiluun tai pragmaattisten
tehosteiden neutralisointiin. Tdma tukee késitystd siitd, ettd tekstitys ohjaa kddnnoksid kohti tiiviyttd
ja semanttista lapindkyvyyttd: ilmaus pyritddn tekemddn nopeasti ymmadrrettaviksi, vaikka osa
alkuperdisen ilmaisun kuvallisuudesta, leikillisyydestd tai retorisesta painosta heikkenisi (Baker

2018, 80—-86; Bogucki & Kredens 2010, 7-9; Oittinen & Tuominen 2007, 54-60).

Aineiston perusteella suomen- ja vendjinkielisten tekstitysten vélilld on havaittavissa systemaattisia
eroja kddnnosratkaisuissa. Suomenkielisissa tekstityksissd korostuu usein semanttinen selkeys, tiiviys

ja luettavuus, miki johtaa fraseologisuuden lievenemiseen tai neutralisoitumiseen. Idiomit ja muut
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kuvalliset ilmaukset korvautuvat suomessa suhteellisen usein eksplisiittisilld ja ldpindkyvilla

rakenteilla, jolloin ilmaisun retorinen ja affektiivinen sévy voi tasoittua.

Vendjéankielisissi tekstityksissd sen sijaan sdilyy useammin fraseologista ja kuvallista ainesta tai siti
jopa vahvistetaan metaforisen uudelleenmuotoilun avulla. Tdma nikyy erityisesti tapauksissa, joissa
kohdekieli tarjoaa luontevan idiomisen tai sanontaan perustuvan vastineen. Samalla vendjankielinen
tekstitys voi kuitenkin toisissa kohdissa myos pelkistdd pragmaattisia kehyksid ja muuttaa

vuorovaikutuksellista sdvyé suoraviivaisemmaksi.

Naéin ollen erot eivét ole tdysin yksisuuntaisia, mutta aineistossa on havaittavissa yleinen tendenssi,
jossa suomenkielinen tekstitys suosii selkeyttd ja tiiviyttd, kun taas vendjankielinen tekstitys sédilyttaa
useammin ilmaisun fraseologisen ja retorisen rikkauden. Nami erot vaikuttavat sithen, miten

hahmojen puhetyyli ja dialogin sdvy vélittyvit eri kieliversioissa.

3.3.1-luvun esimerkit osoittavat, ettd idiomisuuden sdilyminen ei jakaudu tasaisesti kohdekielten
vililld. Joissakin tapauksissa vendjinkielinen tekstitys tarjoaa idiomisen ja kuvallisen vastineen
(esim. hallintaa ja itsehillintdd kuvaava idiomi), kun taas suomenkielinen tekstitys ratkaisee kohdan
neutraalimmalla tai suoremmalla rakenteella. Toisissa tapauksissa suomennos séilyttdd puhekielisen
kehysfraasin luontevana idiomisena ratkaisuna, mutta vendjdnkielinen tekstitys pelkistdd sen
eksplisiittiseksi selitykseksi. Ndin sama ldhtotekstin kohta voi tuottaa erilaisen retorisen vaikutuksen:
idiomisuus voi lisdtd replitkin keveyttd, ironiaa tai jyrkkyyttd, ja sen neutralisoituminen voi
vastaavasti tasoittaa dialogin sdvyd. Tama tukee suhteellisen ekvivalenssin ajatusta: pragmaattinen

ydin voi siilyd, vaikka muoto ja intensiteetti vaihtelevat (Baker 2018, 75—77; Munday 2006, 36-45).

3.3.2-luvussa parafraasi ja eksplisiittinen kddnnds ndyttdytyvdt aineiston yleisimpdnd
ratkaisumallina. Tdmé korostuu erityisesti kohdissa, joissa ldhtotekstissd on slangimainen tai
tyylillisesti merkitty ilmaus, jonka “muoto” kantaa osan merkityksestd. Parafraasi sdilyttdd tilloin
ydinsisdllon, mutta voi muuttaa hahmon puhetyylié: esimerkiksi Flynnin itseironinen “cool”-rekisteri
voi joissakin kohdissa tasoittua kohdekielissd, kun idiominen kehys korvataan selittivilld rakenteella.
Samalla aineisto osoittaa, ettd vendjdnkielinen tekstitys saattaa toisinaan sailyttii tai jopa vahvistaa
kuvallisuutta metaforisen uudelleenmuotoilun avulla, vaikka suomennos valitsisi neutraalimman
ratkaisun. Téllaiset havainnot ovat linjassa sen kanssa, ettd audiovisuaalisessa tekstityksessa ratkaisut
syntyvit kddnnosstrategioiden ja teknisten rajoitteiden yhteisvaikutuksesta (Baker 2018, 80-82;
Oittinen & Tuominen 2007, 54—60; O’Sullivan 2011).

3.3.3-luvun kulttuurinen mukautus nédkyy erityisesti kohdissa, joissa ldhtoteksti kédyttdd rekisteria,

lainasanoja tai kulttuurisesti tunnistettavia tyylikeinoja. Aineistossa on tapauksia, joissa elementti
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sdilytetddn sellaisenaan (esimerkiksi tyylikeinona toimiva lainasana), mutta kohdekielessid voidaan
myos lisétd kulttuurisesti tunnistettava sanonta tai vaihtaa koko metaforinen kehys. Témai osoittaa,
ettd mukautus ei ole pelkdstdan “yksinkertaistamista”, vaan se voi my®ds rikastaa repliikin retoriikkaa
kohdeyleisélle luontevalla tavalla. Kulttuurisen korvauksen nédkokulmasta keskeistd on vaikutelman

ja vastaanoton toimivuus kohdekulttuurissa.

3.3.4-luvun havainnot vahvistavat sen, ettd tekstityksessd juuri pragmaattiset tehosteet ovat alttiita
neutralisoitumaan. Intensiteettipartikkelit (kuten “really”), kehysfraasit (kuten relativisointi ja
kuulijan puhuttelu) sekd huudahdussanat voivat jaédda pois tai muuttua eksplisiittiseksi toteamukseksi.
Vaikka tdma ei yleensd muuta kohtauksen ydinsisdltdd, se voi vaikuttaa hienovaraisesti repliikin
retoriseen sdvyyn: moralisoiva tai passiivisaggressiivinen painotus voi lieventyd, tai suostuttelun savy
voi muuttua kohteliaammaksi tai jyrkemmédksi kohdekielen konventioiden mukaan.
Audiovisuaalisessa kokonaisuudessa osa sdvystd vilittyy kuitenkin myos intonaation ja ilmeiden
kautta, miké tekee joissakin kohdissa neutralisoinnista funktionaalisesti mahdollisen (Baker 2018,

83-86; Bogucki & Kredens 2010, 7-9; Oittinen & Tuominen 2007, 13—16).

Kokonaisuutena analyysi osoittaa, ettd suomen- ja vendjinkieliset tekstitykset eivit eroa toisistaan
vain yksittdisind sanavalintoina, vaan myos siind, miten ne rakentavat dialogin retorista painoa ja
hahmojen puhetyylid. Tami tukee tutkimuksen ldhtdoletusta siitd, ettd idiomien ja sanontojen
kddntaminen audiovisuaalisessa tekstityksessd on tulkinnallinen prosessi, jossa merkityksen lisdksi

ratkaistaan jatkuvasti myds sidvyd, rekisterid ja puheaktien pragmatiikkaa.
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4. PAATELMAT

Tassd tutkielmassa tarkasteltiin idiomien, sanontojen ja vakiintuneiden pragmaattisten fraasien
kadntamistd elokuvan Kaksin karkuteilld”’(Greno & Howard 2010) englanninkielisesta 1dhtotekstistd
suomen- ja vendjinkielisiin tekstityksiin. Tutkimus toteutettiin laadullisena ja vertailevana
deskriptiivisend kéddnndsanalyysina, jossa analyysiyksikoiksi wvalittiin 12 tapausesimerkkia.
Tapaukset luokiteltiin Bakerin (2018, 69—86) idiomistrategiamallin avulla ja tulkittiin suhteessa
tekstityksen  teknisiin  reunachtoihin  sekd  audiovisuaalisen = merkityksenmuodostuksen

multimodaalisuuteen.

Tarkastelu perustuu analyysiluvussa esitettyihin havaintoihin idiomien, sanontojen ja vakiintuneiden
pragmaattisten fraasien kédntdmisestd englanninkielisestd alkuperdistekstistd suomen- ja
vendjinkielisiin tekstityksiin. Tavoitteena on arvioida, millaisia kdannosstrategioita aineistossa
kiytetddn, missd madrin 14htotekstin merkitys, sdvy ja pragmaattinen funktio sdilyvét sekd miten
kddnndsratkaisut vaikuttavat hahmojen kielelliseen luonnehdintaan ja elokuvan tulkintaan. Lisédksi
luvussa tarkastellaan lyhyesti tutkimuksen rajoitteita ja esitetidn mahdollisia jatkotutkimuksen

suuntia.

Aineiston idiomi- ja sanontatapaukset seké erilaiset fraasit painottuivat erityisesti Flynn Riderin ja
Mother Gotheln dialogiin sekd loppupuolen kertojajaksoihin (Flynnin kertojadéni). Painotus on
metodologisesti perusteltu kahdesta syystd. Ensinndkin Flynnin puhe rakentuu usein puhekielisistd
kehysfraaseista, slangimaisesta rekisteristd, itseironisista heitoista ja pragmaattisista tehosteista, jotka
tuottavat runsaasti idiomimaisia tai kiteytyneitd ilmauksia ja siten analyysille hedelmallista
vertailupintaa. Toiseksi Gothelin puheessa korostuvat valtasuhteita rakentavat puheaktit (kielto,
suostuttelu, syyllistdminen) sekd retorinen manipulointi, jossa pienet tehosteet, puhuttelut ja
sdvynvahvistimet ovat funktion kannalta keskeisid. Niissd kohdissa kddnndsratkaisujen vaikutus
sdvyyn ja pragmaattiseen funktioon on usein erityisen selvisti havaittavissa. Kertojan kohdalla taas
esiintyy retorisia tiivistyksid, yleistyksid ja tyylid rakentavia ilmaisuja, joiden kddntdminen tuo esiin
eroja siind, korostetaanko kohdekielissd nopeutta, lopullisuutta vai yleistidvii tulosta.

Muiden hahmojen (esim. Stabbington-veljekset, sivuhahmot) repliikkejé sisdltyi aineistoon silloin,
kun niissé esiintyi poikkeuksellisen kuvallisia ilmauksia tai kulttuurisia viittauksia, mutta aineiston

padpaino sdilyi Flynn—Gothel-kertoja-akselilla, koska juuri ndiden kautta elokuvan tyylirekisteri ja

vuorovaikutuksen pragmatiikka rakentuvat ndkyvimmin.
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4.1 Tutkimuskysymyksiin vastaaminen

Tdssd luvussa vastataan tutkimuksen kolmeen tutkimuskysymykseen analyysiluvussa esitettyjen
havaintojen pohjalta. Tarkastelu kohdistuu idiomien, sanontojen ja vakiintuneiden pragmaattisten
fraasien kddnndsratkaisuihin sekd niiden vaikutuksiin merkityksen, sdvyn ja kielellisen

luonnehdinnan tasolla.
4.1.1 Millaisia kiddnnosstrategioita kaytetiin idiomien ja sanontojen kiiintimisessia?

Aineistossa esiintyvit keskeisimmét strategiat ovat idiomin tai vakiintuneen fraasin sdilyttdminen,
parafraasi ja eksplisiittinen uudelleenmuotoilu, idiomin siilyttdminen kohdekielessd idiomina tai
vakiintuneena fraasina, kulttuurinen mukautus ja korvaus seké poisjéttd ja neutralisointi. Strategiat
eivit esiinny satunnaisesti, vaan niiden kaytto riippuu ldhtéilmauksen luonteesta sekd tekstityksen

asettamisesta rajoitteista, kuten tilasta ja luettavuudesta.

Sdilyttdmisstrategiaa kéytetddn erityisesti silloin, kun kohdekielessd on tarjolla luonteva ja
vakiintunut vastine, joka toteuttaa saman pragmaattisen funktion kuin ldhtotekstissd. Talloin
fraseologinen luonne voi sdilyd molemmissa kohdekielissa tai vain toisessa niistd. Néissd tapauksissa
kddnnosratkaisut ovat funktionaalisesti 1dhimpénd 1dht6tekstid, vaikka rakenteellinen vastaavuus ei

olisi tdydellinen.

Parafraasi ja eksplisiittisyys ndyttdytyvit erityisen tyypillisind tekstityksissd, joissa tilan ja ajan
rajallisuus ohjaa kohti nopeasti ymmarrettavi ratkaisuja. Strategioiden kdyton logiikka ei nayttaydy
satunnaisena, vaan se seuraa tekstityksen toimintaympéristod. Kéannoksessd priorisoidaan usein
nopeasti hahmotettava semanttinen ydin, ja idiomisuus sdilytetddn silloin, kun kohdekieli tarjoaa
lyhyen, luontevan ja kontekstissa toimivan vastineen (Baker 2018, 75-77; 80-82; Oittinen &
Tuominen 2007, 54—60). Parafraasi ja eksplisiittisyys korostuivat erityisesti Flynnin puhekielisissd ja

tyylillisesti merkittyneissd ilmauksissa sekd Gothelin dialogin pragmaattisissa kehyksissa.

Kulttuurinen korvaus tai mukautus puolestaan ilmeni tapauksissa, joissa kohdekieli tuotti
kohdeyleisélle tunnistettavan sanonnan tai metaforan, vaikka ldhtotekstin kuvallisuus ei séilynyt.
Talloin 1ahtotekstin metaforinen tai kulttuurinen kehys voi muuttua, mutta repliikin kokonaisvaikutus

sdilyy. Tama strategia korostaa kohdekielen konventioiden merkitysté tekstityksissé.

Neutralisointi ja poisjdttd puolestaan liittyvit tilanteisiin, joissa ldhtdtekstin fraseologinen tai
pragmaattinen lisdmerkitys ei siirry kohdekieleen. Télloin ilmaus muuttuu semanttisesti

lapindkyvdmmaiksi, mutta samalla sen tyylillinen ja vuorovaikutuksellinen vaikutus heikkenee.

Alla oleva taulukko kokoaa analyysissa tunnistetut kdinndsstrategiat ja niiden keskeiset piirteet:
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Taulukko 2. Aineistossa havaitut kéddnnosstrategiat ja niiden keskeiset piirteet

Kidnndsstrategia Keskeinen piirre Vaikutus ilmaisuun

Sailyttiminen Fraseologinen rakenne séilyy Merkitys ja sdvy sdilyvit hyvin

Parafraasi/eksplisiittinen kdénnos | Idiomi selitetdén Kuvallisuus ja tiiviys heikkenevit

Kulttuurinen mukautus/korvaus Korvataan kohdekielen ilmaisulla | Funktio sdilyy, muoto muuttuu

Neutralisointi/poisjétto Fraseologisuus katoaa Sdvy ja pragmaattinen vaikutus
heikkenevit

Tastd toisesta taulukosta ndkyy, kuinka kddnnosstrategiat jakaantuivat k&&nnoksissd vendjén- ja

suomen kielelle.

Taulukko 3 Kddnndsstrategioiden jakautuminen analysoiduissa 12 esimerkissd

Kidnndsstrategia suomen Kkieli venijin kieli
Séilyttdminen 4 3
Parafraasi/eksplisiittinen kdannos 5 4
Kulttuurinen mukautus/korvaus 2 4
Neutralisointi/poisj&tto 1 1

Yhteensi 12 12

4.1.2 Merkityksen, sivyn ja pragmaattisen funktion siilyminen

Aineisto osoittaa, ettd idiomien ja muiden fraseologisten ilmausten ydinmerkitys sdilyy pédéosin,
mutta sdvy, kuvallisuus ja pragmaattinen painotus vaihtelevat selvisti kieliversioiden vililld. Tama
havainto on johdonmukainen suhteellisen ekvivalenssin ndkokulman kanssa: sama viesti voidaan

valittdd pragmaattisesti “toimivana”, vaikka muodon tasolla tapahtuu merkittivid muutoksia

(Munday 2006, 36-45).

Kéytannossd tdimd ilmenee kahtena toistuvana piirteend. Ensinndkin suomenkielisessa tekstityksessa

pragmaattiset vahvistimet ja pehmennykset neutralisoituvat usein, jolloin repliikisté tulee toteavampi
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ja sen idiomaattinen tai retorinen painokkuus véhenee. Toiseksi vendjdnkielinen tekstitys sailyttda
joissakin tapauksissa idiomisuuden tai retorisen intensiteetin kéyttiméalla kohdekielen vakiintunutta
sanontaa, vahvistinta tai puhuttelua. Néin kieliversiot voivat tuottaa erisuuntaisia savyvaikutuksia, eli
sama kohtaus voi suomen kielessd néyttidytyd hillitympéand ja vendjan kielesséd karjekkdampéna tai
painvastoin. Tillaiset erot eivdt kuitenkaan automaattisesti heikennd ymmadrrettivyyttd, koska
audiovisuaalisessa kokonaisuudessa sdvyd kannattelevat myds intonaatio, ilmeet ja tilannekuva
(Oittinen & Tuominen 2007, 13-16; Immonen 2008). Tekstin tasolla muutos voi silti olla
tulkinnallisesti merkityksellinen, koska juuri idiomit ja tehosteet osallistuvat dialogin retorisen

painon rakentamiseen.

Oli kuitenkin odotettavaa, etti ilmausten perusmerkitys séilyy, silld tekstityksissd keskeisin tavoite

on vélittdd ymmarrettiva sisaltd nopeasti ja selkedsti.

Sen sijaan sdvyn ja pragmaattisen funktion sdilyminen vaihtelee huomattavasti enemmén. Erityisesti
parafraasiin ja neutralisointiin perustuvissa ratkaisuissa ilmaisun tyylillinen vivahde usein heikkenee.
Idiomien kuvallisuus, huumori tai ironia voivat kadota, jolloin repliikin affektiivinen vaikutus

muuttuu.

Suomenkielisissd tekstityksissd korostuu usein semanttinen selkeys ja tiiviys, mikd johtaa
fraseologisuuden lievenemiseen. Ilmaukset muuttuvat helposti suoremmiksi ja vdhemmén
kuvallisiksi. Vendjankielisissd tekstityksissd sen sijaan sdilyy joissakin tapauksissa enemmén

fraseologista ja kuvallista ainesta, vaikka tdma ei ole tiysin systemaattista.

Pragmaattisten fraasien kohdalla erot ndkyvét erityisesti diskurssin tasolla. Kehysilmaukset ja
retoriset tehosteet voivat joko séilyd kohdekielessd tai muuttua suoraviivaisemmiksi, jolloin puheen
vuorovaikutuksellinen sdvy muuttuu. Néin ollen voidaan todeta, ettd merkitys sdilyy useimmiten,

mutta sdvy ja pragmaattinen funktio ovat alttiimpia muutoksille.

4.1.3 Kidannosratkaisujen vaikutus hahmojen Kkielelliseen luonnehdintaan ja tulkintaan

Kolmannen tutkimuskysymyksen perusteella kddnnosratkaisujen vaikutus kohdistuu erityisesti
hahmojen puhetyylin vélittymiseen ja sitd kautta kohtauksien tulkintaan. Idiomien ja muiden
fraseologisten ilmausten kautta rakentuva puhetyyli on olennainen osa hahmojen kielellista
luonnehdintaa. Kun idiomi sdilyy kohdekielessd, myds hahmon puheen rytmi, tyyli ja sdvy sdilyvit
lahempina 14htotekstid. Sen sijaan parafraasi ja neutralisointi voivat tasoittaa puhetta ja vihentdd sen

yksilollisyyttd. Télloin hahmon puhe voi muuttua neutraalimmaksi ja vihemmaén ilmeikkaéksi.
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Flynnin puhetyyli rakentuu usein itseironisista kehysrakenteista ja ‘“cool”-rekisteristd, jossa
merkityksen lisdksi keskeistd on muoto, kuten slangimaisuus, rytmi ja retorinen keventdminen. Kun
tallaiset elementit parafrasoidaan tai neutralisoidaan, Flynnin puhe voi kohdekielessd kuulostaa
muodollisemmalta tai vihemmain leikittelevéltd, vaikka semanttinen sisdlto sdilyisi. Téllainen
vaikutus on juuri se, jota populaarielokuvan kdannoksissd on perusteltua tarkastella. Tyylin ja

rekisterin siirtyminen vaikuttaa siihen, millaisena hahmo koetaan (O’Sullivan 2011).

Gothelin kielellinen luonne puolestaan nojaa kontrolliin ja manipuloivaan sdvyyn, jota rakennetaan
my0s intensiteettipartikkeleilla, puhutteluilla ja retorisilla kehyksilla. Kun esimerkiksi
intensiteettipartikkeli tai kehysfraasi poistuu, repliikin retorinen paino voi keventyd, kun taas
kohdekieli vahvistaa puhuttelua tai kéayttdd idiomisesti voimakkaampaa ratkaisua, Gothelin
kontrolloiva “d&ni” voi korostua. Néin kddnndsratkaisut eivét vaikuta vain yksittdisen idiomin
merkitykseen, vaan my0s siihen, miten valtasuhteet ja sosiaalinen sdvy rakentuvat kohdekielisessé

versiossa (Oittinen 1995, 28-32).

Elokuvan tulkinnan tasolla ndmai erot ovat useimmiten hienovaraisia. Ne eivit muuta tapahtumien
perusjuonta, mutta ne voivat vaikuttaa sithen, miten katsoja lukee hahmojen asenteita, huumoria ja
konfliktin sdvyai. Erityisesti humoristiset, ironiset ja affektiivisesti latautuneet ilmaukset ovat herkkié
muutoksille. Jos idiomin kuvallisuus tai retorinen tehoste katoaa, myds hahmon persoonallisuuden

vivahteet voivat heikentya.

Tutkielma tukee siten nikemystd, jonka mukaan audiovisuaalinen tekstitys ei ole pelkkd “sisdllon
siirto”, vaan osa elokuvan retorista kokonaisuutta. Fraseologisten ilmausten kautta rakentuva dialogin
sdvy voi muuttua kohdekielessd, mikd vaikuttaa esimerkiksi kohtauksen tunnelmaan tai
humoristiseen vaikutukseen. Niin ollen tekstitys ei ole pelkistdédn sisdllon valittdmistd, vaan myos

tulkintaa ohjaava tekija.

4.2 Menetelmien ja tulosten kriittinen tarkastelu

Tutkimuksen keskeinen vahvuus on aineiston systemaattinen rinnakkaistarkastelu kolmella kielella
(EN-FI-RU), mikd mahdollistaa yksittdisten ilmausten merkityksen, sdvyn ja pragmaattisen funktion
arvioinnin sekd kahden kohdekielen vélisen vertailun. Menetelmallisesti tima on merkittadvaa, koska
monikielinen rinnakkaisanalyysi vdhentdd riskid, ettd tulkinta perustuisi vain yhden kohdekielen
ratkaisuihin tai tutkijan intuitioon. Kolmikielinen asetelma tekee nikyviksi myos “epdsymmetriset”

tapaukset, joissa idiomisuus sdilyy vain toisessa kielessd tai joissa sama funktio toteutuu eri
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metaforalla, jolloin tulokset eivédt jdd yksikielisen analyysin varaan, vaan tukevat laajempaa

kéannosstrategista tulkintaa.

Lisdksi tutkimuksessa aineiston luotettavuutta pyrittiin vahvistamaan parilla eri tavalla:
OpenSubtitles.org-sivustolta ~ hankittuja  .srt-tekstityksid  verrattiin ~ suoraan  elokuvan
audiovisuaaliseen kokonaisuuteen katsomalla elokuvaa eri kieliversioina ja seuraamalla tekstitysti
samanaikaisesti. Tdma on tarked metodologinen ratkaisu, koska kéyttdjaldhtoiset tekstitykset voivat
sisdltdd ajastuseroja, tiivistyksid, korjauksia tai alueellisiin julkaisuihin liittyvid poikkeamia. Kun
tekstitysrivit varmistetaan kuullun dialogin ja kohtauksen kontekstin avulla, analyysi perustuu
todenndkdisemmin “todelliseen kéytettyyn” tekstitykseen eikd pelkkdén tiedostomuotoiseen,
mahdollisesti muunneltuun transkriptioon. Téllainen tarkistus lisdd analyysin uskottavuutta myos
siksi, ettd idiomien ja sanontojen tulkinta audiovisuaalisessa ympéristossd on olennaisesti
kontekstuaalista: ilmausten funktio ja sévy eivét usein avaudu ilman tilannetta, intonaatiota ja
visuaalisia vihjeita.

Tutkimuksella on téstd huolimatta useita rajoitteita, jotka on syytd huomioida tuloksia tulkittaessa.
Ensinndkin aineisto perustuu yhden elokuvan tekstityksiin, mikd rajaa tulosten yleistettivyytta.
Kaksin karkuilld edustaa lasten- ja perhe-elokuvaa, jossa dialogi siséltdd runsaasti huumoria,
keventivid kehysfraaseja ja tyylillisid heittoja; samat strategiset tendenssit eivit valttiméttd toistu
samalla tavalla esimerkiksi realistisessa draamassa, dokumentissa tai rikoselokuvassa. Lisdksi
Disney-elokuvan kielellinen tyyli (nopea rytmi, selked juonellinen informaatio, usein myds
moraalinen kehystys) voi vaikuttaa sithen, millaisia idiomeja esiintyy ja millaisia ratkaisuja
tekstityksessd pidetddn luontevina. Tulokset kertovat siten ensisijaisesti siitd, miten idiomeja ja
sanontoja on késitelty Kaksin karkuteilld-elokuvan kaltaisessa aineistossa, eivitkd ne sellaisenaan

muodosta yleistettdavdd kuvaa kaikesta audiovisuaalisesta tekstittimisesta.

Toiseksi idiomien ja sanontojen sekd fraseologisten ilmausten tunnistamiseen sisdltyy véistimatta
tulkinnallinen elementti, vaikka tunnistamiskriteerit on pyritty eksplikoimaan. Osa ilmauksista on
selvisti vakiintuneita idiomeja, mutta osa asettuu idiomin, kollokaation ja pragmaattisen fraasin
rajalle. Télloin tapausten valinta ja luokittelu riippuvat tutkijan kielitaidosta, kulttuurisesta
kompetenssista sekd siitd, mihin analyysi rajataan. Myds luokittelussa on tapauskohtaisia
tulkintatilanteita: sama ratkaisu voi olla samanaikaisesti parafraasi ja kulttuurinen mukautus tai
idiomin osittainen sdilyttdiminen ja tiivistys. Tutkimuksessa tdtd on pyritty hallitsemaan
johdonmukaisella luokitteluperiaatteella, mutta rajanvetoja ei voida tdysin poistaa, mika on tyypillista

laadulliselle kddnnosanalyysille.
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Kolmanneksi tutkimus on luonteeltaan laadullinen eikd pyri esittdmddn tilastollista jakaumaa
strategioiden yleisyydestd. Tdma on perusteltua tutkielman tavoitteiden kannalta, koska idiomien ja
sanontojen merkitys rakentuu wusein tilanteessa ja niiden vaikutus liittyy sdvyyn ja
hahmoluonnehdintaan, joita ei ole mielekdstd kuvata pelkkind lukumairind. Samalla se tarkoittaa,
ettd tulokset kuvaavat ensisijaisesti havaittuja tendenssejd ja toistuvia ilmioitd. Esimerkiksi
parafraasin yleisyys voidaan osoittaa esimerkkien perusteella, mutta tutkimus ei véitd esittdvansa
tasmadllistdi numeerista suhdetta siitd, kuinka usein kukin strategia esiintyy kaikissa elokuvan
repliikeissd. Mikali jatkotutkimuksessa haluttaisiin vahvistaa tuloksia kvantitatiivisesti, se edellyttdisi
laajempaa aineistoa ja systemaattista koodausta, jossa koko elokuvan (tai useiden elokuvien) kaikki

relevantit kohdat luokitellaan yhtenéiselld tavalla.

Tutkimuksen tavoitteena oli kuvata ja tulkita idiomien ja sanontojen kdannosstrategioita seké arvioida
niiden vaikutuksia merkitykseen, sdvyyn ja pragmaattiseen funktioon suomen- ja vendjdnkielisessé
tekstityksessd. Tavoite saavutettiin siind mielessd, ettd analyysi tuotti systemaattisen kuvauksen
keskeisistd strategiaryhmisté ja osoitti konkreettisin esimerkein, miten ratkaisut vaihtelevat kahden
kohdekielen vililld. Liséksi tutkielma toi esiin, ettd erot eivit rajoitu sanastoon, vaan liittyvit my0s

retoriseen painoon ja hahmoluonnehdintaan.

Tulosten kannalta on kuitenkin huomioitava, ettd analyysin johtopédétokset perustuvat rajattuun ja
valikoituun aineistoon, eikd tutkimus pyri esittimdin kattavaa kuvaa kaikkien idiomien tai
fraseologisten ilmausten kddntdmisestd audiovisuaalisessa tekstityksessd. Vaikka analyysi osoittaa
selkeitd tendenssejd, kuten parafraasin yleisyyden ja fraseologisuuden osittaisen neutralisoitumisen,
ndmd havainnot eivit ole absoluuttisia, vaan ne ovat sidoksissa sekd aineiston luonteeseen ettd

analyysimenetelméén.

Lisdksi on mahdollista, ettd toisen tutkijan tekeméa aineiston rajaus tai luokittelu tuottaisi osittain
erilaisia tuloksia, erityisesti rajatapauksissa, joissa idiomin, metaforan ja pragmaattisen fraasin
vélinen ero ei ole yksiselitteinen. Téstd huolimatta tutkimuksen systemaattinen ldhestymistapa ja
rinnakkaisanalyysi tukevat tulosten uskottavuutta, ja ne tarjoavat perustellun kuvan siitd, millaisia
strategisia valintoja tekstityksessd tehdddn ja miten ne vaikuttavat kielelliseen ja pragmaattiseen

tasoon.

4.3 Tukivatko viitekehys ja empiria toisiaan?

Teoreettinen viitekehys ja empiirinen analyysi tukivat tdssd tutkimuksessa toisiaan. Bakerin (2018)

kadnnosstrategialuokittelu osoittautui kayttokelpoiseksi analyysikehikoksi, jonka avulla aineistosta
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voitiin tunnistaa toistuvia ratkaisumalleja ja jdsentdd havaintoja systemaattisesti. Samalla analyysi
osoitti, ettd yksittdiset tapaukset eivit aina asetu selkedsti yhteen strategialuokkaan: parafraasi voi
toimia samanaikaisesti kulttuurisena mukautuksena, ja idiomin sdilyttiminen voi toteutua ilman
alkuperdisen metaforan sdilymistd. Tamad tukee késitystd siitd, ettd k&&dnnOsstrategiat ovat

ensisijaisesti analyyttisid vilineita eivitk toisistaan tdysin erillisid tai jaykkia kategorioita.

Audiovisuaalisen kédntdmisen teoria puolestaan tarjosi selityksen analyysissd havaittuihin
tendensseihin. Erityisesti pragmaattisten tehosteiden ja diskurssikehysten alttius neutralisoitumiselle
on ymmadrrettdvissi multimodaalisen viestinndn nédkokulmasta: osa merkityksestd vilittyy
samanaikaisesti kuvan, ddnen ja intonaation kautta, jolloin kaikkea ei tarvitse sdilyttdd tekstityksessa

(Oittinen & Tuominen 2007; Immonen 2008).

Lisdksi Mundayn (2006) esittima suhteellisen ekvivalenssin ndkdkulma osoittautui hyodylliseksi
tulosten tulkinnassa. Se tarjoaa teoreettisen perustan sille, miksi eri kieliversiot voivat olla
pragmaattisesti vastaavia, vaikka niiden rakenteellinen tai fraseologinen muoto poikkeaa toisistaan.
Niin teoria tukee havaintoa, ettd kdénnosratkaisujen onnistuneisuutta ei voida arvioida pelkdstdan

muodon vastaavuuden perusteella, vaan my6s vaikutuksen ja funktion tasolla.

4.4 Tutkielman tieteellinen ja kidytannollinen merkitys seki jatkomahdollisuudet

Tutkielman tieteellinen merkitys liittyy sithen, ettd se tarkentaa idiomien ja sanontojen tarkastelua
audiovisuaalisessa tekstityksessd kolmikielisen vertailun kautta. Aineisto osoittaa, ettd idiomisuuden
kdantdminen ei ole pelkdstddn merkityksen siirtdmistd, vaan samalla tyylin ja pragmatiikan
kdantdmistd, ja ettd kohdekielten vililld voi esiintyéd systemaattisia eroja siind, sdilytetdinkd ilmaisun
retorinen paino vai neutralisoidaanko se. Néin tutkielma tdydentda aiempaa tutkimusta tuomalla esiin
kddnnosratkaisujen vaikutuksia paitsi semanttiseen sisdltéon myos vuorovaikutukselliseen ja

affektiiviseen tasoon.

Tutkielman kédytdnnollinen merkitys kohdistuu tekstittdjin péaatoksentekoon. Tutkielma
havainnollistaa, missd tilanteissa idiomin sidilyttiminen on toimiva ratkaisu ja misséd tapauksissa
parafraasi tai neutralisointi voi olla tekstityksen reunaehtojen kannalta perustellumpi. Erityisesti
pragmaattisten tehosteiden késittely osoittaa, ettd ndenndisesti pienet kielelliset elementit voivat
vaikuttaa merkittdvasti hahmojen sdvyyn ja vuorovaikutussuhteiden rakentumiseen. Tdméa havainto

voi tukea kddntdjan tietoista reflektiota omien kddnnosvalintojensa vaikutuksista.

Jatkotutkimuksessa aineistoa olisi hyodyllistd laajentaa useampaan elokuvaan ja eri genreihin, jotta

voitaisiin tarkastella, toistuvatko havaitut tendenssit myds muissa tyylilajeissa. Lisdksi olisi
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hedelméllistd vertailla virallisia tekstityksid kéyttdjdpohjaisiin versioithin ja analysoida, onko
pragmaattisten tehosteiden neutralisointi systemaattisempaa jommassakummassa. Kolmas
jatkosuunta olisi eri kddgnnosmuotojen vertailu: sama aineisto voisi tuottaa lisdarvoa, jos tekstityksen
rinnalle otettaisiin dubbaus tai voice-over ja tarkasteltaisiin, muuttaako kddnnésmuoto idiomien
sdilymisti ja hahmoluonnehdintaa. Lisdksi vastaanottotutkimus voisi selvittdd, havaitsevatko katsojat

kieliversioiden sdvyeroja ja vaikuttavatko ne hahmotulkintoihin.
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LIITTEET

Liite 1: Annotoitu esimerkkikatkelma aineistosta

Liitteessé esitetddn katkelma tutkimuksessa kaytetystd tekstitysaineistosta (.srt-muodossa). Katkelma
havainnollistaa aineiston rakennetta seké sitd, miten englanninkielinen dialogi ja sen suomen- ja

vendjinkieliset tekstitysvastineet on analysoitu. Koko aineistoa ei esitetd liitteissd sen laajuuden

vuoksi.

00:53:28

EN: Please don’t freak out! «— idiomi (hallinnan menetys, tunnepitoinen)
FI: Ali nyt sekoa. «— parafraasi (suora, vihemmain kuvallinen)

RU: [epxwu cebs B pykax! «— idiomi sdilyy (metaforinen itsehillint)
00:27:33

EN: End of story. «— idiomimainen lopetusfraasi

FI: Eikd muuta. « vastaava fraasi (keskustelun sulkeminen)

RU: Bor u Bcé. «— vastaava fraasi (pragmat. funktio sdilyy)
00:58:47

EN: Just lost in thought. «— idiomi (huomion herpaantuminen)

FI: Olin ajatuksissani. « vakiintunut ilmaus (sdilyy)

RU: Ctonpko Bcero HOBOTO. «— parafraasi (merkitys sdilyy, idiomi katoaa)
01:01:02

EN: To your heart’s content. «— idiomi (rajaton maird, metafora)
FI: Than vapaasti. « eksplisiittinen ilmaus (kuvallisuus katoaa)

RU: ckonpko yromuo « vakiintunut fraasi (funktionaalinen vastine)
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VENAJANKIELINEN LYHENNELMA: IIEPEBO/J HJIMOM,
IOCJOBHUIIl U TIPATMATHUYECKHX ®PA3 B CYBTUTPAX:
COIIOCTABUTEJIbHBINA AHAJIN3 AHTJIMMUCKOM,
®UHCKOHN U PYCCKOH BEPCUH ®UJIBMA PATTYHIIEJIb:
3SAITYTAHHASI HCTOPUSI

BBenenue u 3a1a4M MccJae10BaAHUSA

B nmaHHOM wuccleoBaHUM paccMaTpUBACTCS MEPEeBOJ HAMOM, TMOCIOBHIl U YCTONYMBBIX
parMaTH4eCKUX BBIPAKEHUH B ayJHOBH3yaTbHOM IEPEBOJC, a MMEHHO B CYOTUTPHUPOBAHUU.
AKTyallbHOCTb IaHHOU TeMbI O0YCIIOBIIEHA TEM, YTO ayTMOBU3YaIbHBIHN MTEPEBO 3aHUMAET BCE
0ojee BaXHOE MECTO B COBPEMEHHOW MEXbS3bIKOBOM KOMMYHHUKalMH. B  ycioBusx
100anu3alud U MIMPOKOTO pachpocTpaHeHUs HMUGPOBBIX MIATGOPM 3pUTENU PETYISIPHO
CTAJIKUBAIOTCS C AayAMOBHU3YyaJlbHbIM KOHTEHTOM HA HWHOCTPAHHBIX S3bIKaX, U KaueCTBO
IepeBO/ia HEMOCPEACTBEHHO BIIMSAET HA IOHUMAHHUE COJEPKaHUs, BOCIPUATUE NTEPCOHAKEN U

MHTEPIIPETALMIO IPOU3BEACHUS B LIETIOM.

Oco0yr0 CIOKHOCTh Ul TepeBoJia MpPEJCTaBIAIOT (Ppa3eosIoTHYeCKUe €IUHMIbI, Kak
HalpuMep, HAUOMBI, TIOCIOBHMIIBI M YCTOHYMBBIE KOMMYHHMKATUBHBIE (HOPMYIBL. ITH
BBIPAKECHHS XapaKTEPU3YIOTCS HE TOJIBKO NEPEHOCHBIM 3HAYEHHEM, HO U TECHOM CBS3BIO C
KYJIBTYPHBIM KOHTEKCTOM, CTUJIMCTHYECKONM OKpackol M KOMMYHUKAaTHUBHOW (yHKuueil. B
OTJIMYUE OT HEUTPAIbHOM JIEeKCHKH, (pa3eosornyeckiue eAMHUIBI YacTO BBINOJIHAIOT
JIOTIOJTHUTENbHbIE (DYHKIIMU: OHU MOTYT BBIPaXKaTh SMOILMOHAIBHOE COCTOSHUE IMEPCOHaXka,
dbopMUpOBaTH €ro pedyeBOW CTUJIb, CO3/1aBaThb KOMHMUYECKUH d(QeKkT wim ycuinBarth
IIparMaTH4ecKoe BO3JCHCTBHE BBICKA3bIBAHMA. B CBA3M ¢ 3THUM, NEpEeBOJ TAaKUX €IWHMIL
TpeOyeT OT epeBOAYMKA HE TOJIBKO TOYHOMH Mepejaun 3HaueHHsI, HO ¥ yuéTa CTHIINCTHYECKUX

U IparMaTU4CCKUX acCliCKTOB.

B CY6TI/ITpOBaHI/II/I JaHHasg 3aaa4a  YCIOXHACTCA OOMNOJHUTCIBbHBIMU OIpaHUYCHUAMMU,
CBA3aHHBIMH C TCXHHYCCKHMU Tpe6OBaHI/I$IMI/I. Cy6TI/ITpBI JOJIXKHBI OBITH KpaTKuMHU, JIETKO
YUTAaCMbIMHU W CHUHXPOHU3UPOBAHHBIMH C I/I306pa)KCHI/ICM U 3BYKOM. 910 O3Ha4acT, 4YTOo
MNEPCBOAYUK BBIHYKICH COKpallaTb TCKCT, YIIPOIIATL CTPYKTYPhI U UHOTJa OTKA3bIBATHCA OT

nepeaadyn OTACIbHBIX 3JIEMCHTOB HMCXOAHOI'O BBICKA3bIBAHUS. B PE3YIbTATE IIPU MEPEBOAC



(bpa3eonornyeckux EIUHHII BO3HHMKACT HEOOXOIMMOCTh BBIOOpa MEXKIY COXpaHCHHEM

06p213HOCTI/I U TOYHOCTHU C 0I[HOI71 CTOPOHBI 1 OGCCHC‘ICHI/IGM YUTACMOCTU U ITOHSITHOCTHU C
ApYroii.

[{enbro HACTOALIETO UCCIENOBAHUS SABIIACTCS aHAIN3 IEPEBOAYECKUX PEIICHUN IIPU Iepeaade
(bpazeosornyeckux eAMHUI] C aHTIMICKOTO sA3bIKa HAa (PUHCKUN W pycckuil B cyOTuTpax. B

OCHTPC BHUMAHHA HAXOOATCSA CIICAYIOIHEC UCCICIOBATCIILCKUC BOIIPOCHI:

e Kakne NEPEBOAYUECKHUE CTPATCTHUH HCIIOJIIB3YIOTCA IIpU IEPEBOAC HMIAUOM H APYIUX

(dpazeosorn4eckux BeIPAKCHHA?

e B xakoii cremenu COXPAHAKTCAd HMX 3HAUCHUC, CTHIHUCTUYCCKAA OKpackKa H

nparmMaTudeckasi pyHkuus?

e Kak NEpeBOJ BJIUACT HA PCUCBYIO XAPAKTCPUCTHUKY nepCOHaxceﬁ U UHTCPIPCTALUIO

bunpma?

HccnenoBaHre OCHOBAHO HA CPABHUTEIBHOM aHalU3e CyOTUTPOB Ha TPEX sA3BbIKaX — Ha
AHTJIMIICKOM, (PUHCKOM M pyccKoM. Takoi MOoJXoa MO3BOJSET BBIIBUTH HE TOJBKO OOIIHe
TEHJCHIIUU [IEPEBOJIA, HO U CelM(PHUEecKre 0COOCHHOCTH, XapaKTEPHbIE JUISl KaXKI0TO S3bIKA.
Oco0blil HHTEpEeC MPEACTABISAET COMOCTABICHUE (PMHCKUX U PYCCKUX CYOTHUTPOB, IIOCKOJIBKY
OHU MOTYT JIEMOHCTPUPOBAThH Pa3IMUMs B CTENIEHU COXpaHEHUs (pazeosoruu, 00pa3HOCTU U

nparmatudeckoro 3ddekra.

MartepuanoM HCCIEIOBaHUS CIYKUT aHUMalMOHHBIM ¢(uinbM «PanmyHnens: 3amyraHHas
ucropus» (Tangled), B KOTOpoM aHaNM3UPYIOTCS AHTIMMCKHE PEIIMKH MEePCOHaXeH M MX
nepeBo/ibl Ha PUHCKUN U pyccKuil sA3bIK. BeIOOp naHHOrO Marepuana 00yCIOBIEH TEM, UYTO B
quanorax (uiabMa aKTHBHO HCIOJB3YIOTCS pa3rOBOPHBIE BBIPAXKEHUS, HUIAUOMBI U
parMaTHYeCKHe 3JIEMEHTHI, XapaKTepHble ISl )KMUBOH pedu. DTO IMO3BOJISIET PACCMOTPETH
pa3HOOOpa3HbIe MEPEBOTUECKHE PEIICHUS U BBIIBUTh TUIIMUHBIE CTPATErUH, IPUMEHSEMBIE B

CyOTUTPOBaHUH.

Meron uccnenoBaHus SBISETCS KAYECTBEHHBIM M OCHOBAH HA COIOCTABUTEIIBHOM aHAJIM3E.
AHanIu3 NPOBOJUTCS MYTEM CPaBHEHUS UCXOAHBIX BBIPAXKEHUN U MX MEPEBOJIOB B PUHCKUX U
pPYCCKHX CyOTUTpax ¢ Y4€TOM HX 3HAYEHUS, CTHJIMCTHYECKONW OKpPAcKOM M mparMaTH4ecKOn
¢ynkumu. Takoit NOAXOA TMO3BOJIIET HE TOJNBKO KIacCU(UIMPOBATh IE€PEBOAUECKHUE

CTPATCrur, HO U OLCHUTDH UX BJIMAHUC HA BOCIIPUATUC TCKCTA.
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Takum O6p3_30M, JaHHOC HCCICAOBAHUC HAIIPABJICHO Ha BBIABJICHUC SaKOHOMepHOCTeﬁ
nepeBoaa (bpaSeOHOI‘I/I‘ICCKI/IX CAWHUIL] B ayANOBHU3YaJIbHOM KOHTCKCTC U Ha Ooitee FJI}’6OK0€
IIOHUMAaHHUE TOro, KakK IIEpE€BOJ BIUACT Ha IIEp€aadyy CMbBICIa, CTUJIIA W IIparMaTuku B

cyOTHUTpax.

Teopernuyeckasi 0CHOBa

TeopeTnueckas OCHOBA HACTOSILIETO HccleoBaHUs (POPMUPYETCS HA CThIKE TEOPUU TMEPEBO/IA,
ayJIMOBU3YaJIbHOTO MepeBoia U (Ppaszeosoruu. B 1ieHTpe BHUMaHUs HaXOAATCSI OCOOCHHOCTH
nepeBoga (Hpa3eoIOTUYECKUX EIAWHMII, BKIIOYAs HWAWNOMBI, TIOCIOBHIIBI U YCTOWYUBHIC
MParMaTUYeCKUE BBIPAKECHUS, a TaKXKe IEPEBOJUYECKUE CTPATEruu, IPUMEHSAEMbIE B

CyOTUTPOBAHUHU.

®pazeonornueckiue eAUHHIBI MPEACTABIAIOT CO00il YCTOWYHMBBIE S3BIKOBBIE BBIPAXKEHUS,
3HaU€HUE KOTOPBIX HE BBIBOAUTCS HEMOCPEICTBEHHO U3 3HAUEHUMN OTAEIbHBIX KOMIIOHEHTOB.
K HUM OTHOCSATCS UIMOMBI, IOCIOBHIIBI, YCTOMUMBBIE COUETAHMS, a TAK)KE IparMaTuyecKue
dbopMyIbl, BBINOJHSIONIME  OMpENENEHHbIE KOMMYHHMKATHBHBIE (QYHKIUH. BakHoii
XapaKTePUCTUKON TaKUX €JUHUI] SBISETCS MX TECHas CBS3b C KYJIbTYPHBIM KOHTEKCTOM, a
TaK)K€ HAJIWYME CTUJIMCTUYECKOM W SMOLMOHAJIBHOW OKpAaCKH. OJTO J€lNaeT UX HEepPEeBOJ]
OCOOEHHO CJIOXHBIM, MOCKOJBKY MNEPEBOJAYMK JIOJKEH YUYUTHIBATH HE TOJIBKO CEMAHTUKY
BBIP@KEHUS,, HO W €ro MNparMaTu4yecKyl (QYHKIHIO B KOHKPETHOH KOMMYHUKAaTHUBHOMN

CUTyalluu.

B pamkax maHHOro MCCiEIOBaHHs IO UAMOMAMH ITOHUMAKOTCS YCTOWUYMBBIC BBIPAXKEHUS C
NEPEHOCHBIM 3HAY€HHEM, KOTOpble HE MOTYT OBbITh HHTEPHPETUPOBAHBl OYKBAJIBHO.
[TocnoBuIl paccMaTpUBarOTCs Kak 3aBEPIIEHHbBIE BHICKa3bIBaHUS C 0000IIEHHBIM 3HAUEHUEM,
OTpakarollye KyJlbTypHble HOpMBI M IIeHHOCTHU. [Iparmartuueckue ¢passl, B CBOIO odepeib,
BKJIIOYAIOT YCTOWYMBBIE BBIPAXECHUS, BBINOJIHSIONINE ONpeAeNEéHHble (YHKIHH B peyH,
HallpuMep BBIPAKEHHE 5SMOLHM, OLEHOK WIH pEryJupoBaHUE B3aUMOJECHCTBUS MEXKIY

Y4aCTHUKaMH KOMMYHHKAIIUU.

Jns aHanm3a TNEpeBOJUECKMX PpEUIeHHM HUCHOJb3yeTcsl KiacCUUKalus CTpaTerui,
npemnoxxeHHast beiikep (Baker 2018). B nmannHo¥l knaccuduKanuy BBIIETSIOTCS OCHOBHBIC
crnocoObl  mepegaud  (pa3eoJOrMUecKUX  €IUHHUIL.  COXpaHEHHE HWIHUOMBI WM €€

(YHKLIMOHAJIBHOTO SKBHUBAJICHTa, INepepa3upoBaHUe, KyJIbTypHas ajanTaius, a TaKkke
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HEUTpaau3anus Wi OMYLIEHUE OTAEIbHBIX 3JIEMEHTOB. JTU CTPATETUH MO3BOJIAIOT ONMUCATh
pas3JIMYHbIE CIIOCOOBI PEUICHUs MEPEBOAYECKHX TPYAHOCTEH, BOSHHMKAIOIIUX IPH Ieperade

HNINOMATHYCCKUX BBIan(eHHﬁ.

Ocoboe 3HaueHHWe ISl JAHHOTO WCCICAOBAaHHUS HWMEET KOHIEHIMS OTHOCHUTEILHOU
OKBHBAJICHTHOCTH, pa3paboranHas Manneem (Munday 2006). CormacHo 3TOMY MOAXO.Y,
HKBHBAJIEHTHOCTH IEPEBO/IA CICAYET pacCMaTPUBATh HE KaK MOJIHOE COBIAIeHUE (DOPMEI, a KaK
COOTBETCTBUE QYHKINU U AP (PeKTa B KOHTEKCTE. ITO 03HAYAET, YTO IIEPEBOJT MOKET CUUTATHCS
aJICKBaTHBIM JIaXKE B TOM ClTy4ae, eciid (OpMaJIbHO OH OTJIMYASTCSI OT OPUTUHAJIA, HO TIPU STOM

COXPAaHACT KOMMYHUKATHUBHOC BO3JCHUCTBUE MOCJCIHErO.

AyIUOBH3YyalIbHBI  TEPEeBOJA, M, B YacTHOCTH, CYOTHTpOBaHHME, OO0JIaZaeT pAIOM
crneunuyeckux 0coOEHHOCTEH, KOTOpbIE OKa3blBAIOT CYLIECTBEHHOE BIIMSHUE HA BHIOOD
nepeBogdyeckux crpareruid. K TakuM  OCOOEHHOCTSM  OTHOCATCS  OTPAaHUYEHHOCTh
MMpoCTpaHCTBAa M BPCMCHHU, HGO6XOI{I/IMOCTI) CUHXPOHU3AIIMU TCKCTa C I/1306pa)KeHI/IeM n
3BYKOM, a TaKiKe MYJII)THMOIlaJII)HBIfI XapaKTECp KOMMYHUKalWH, HIPHU KOTOPOM 3HAUCHHC
nepeaaércst He TOJIbKO BepOaJIbHO, HO U C MOMOIIbIO BU3YaJIbHBIX U ayIUalbHBIX CpelCcTB. B
CBSI3U C 3TUM IEPEBOIYMK YACTO BBIHYX/IEH YIIPOIIATh CTPYKTYPY BbICKa3bIBaHUs, COKPALIATh

TEKCT U OTJaBaTh NPUOPUTET HanboJiee BaXXKHON HHPOpMaLUK.

C yuéroM 31ux (hakTopoB mepeBosa (pa3eoJOrHMYecCKUX €IUHHUIl B CyOTUTpax IMpeaCcTaBiseT
cOOOM CIIOXKHBIM Mpoliecc, B KOTOPOM HEOOXOAMMO OalaHCUpOBaThb MEXKJY TOUYHOCTBIO
nepeaayd 3HaueHHs,, COXPAHEHHEM CTHJIMCTHUYECKOW OKpAacKM W 0OecreyeHHEM JIETKOCTH
OCBOEHHE TEKCTa. B JaHHOM HCCIEeIOBaHUU TEOPETUYECKUE IOJOKEHHSI HCIOJIb3YIOTCS B
KayeCcTBE aHAJIMTUYECKOW OCHOBBI JJIsl OMCAHMS U MHTEPIPETAUU IEPEBOAUECKUX PEIeHUI

B KOHKPCTHBIX IIpUMEpax.

Crnenyer Takke OTMETUTb pa3jiMyhe MEXIy HIMOMaMH M MparMaTH4eckKuMu ¢pa3amu.
Wanombl XapakTepU3yIOTCS MEPEeHOCHBIM 3HAUYEHHEM M 4YacTO HMEIOT MeTa(popHUyecKyro
OCHOBY, TOT/Ia Kak IparMaTH4eckue (pa3bl BBHIIOIHSIOT MPEXKIE BCEr0O KOMMYHHUKATHUBHYIO
(GyHKIHMIO, HApUMeEp, BBIPa)KatoT SMOIIMH, OLEHKU WM PEryIHpPYIOT X0 B3auMoaencTBus. B
JJAHHOM HCCIIEOBAHUU JTO PA3JIMUUE SBJISETCS BAXKHBIM, ITOCKOJIBKY OTU THUIIBI BBIPAXKEHUU
MOTYT TEpEBOJIUTHCS pa3HbIMU CIOCO0AMM U MO-Pa3HOMY BIIMATH Ha BOCIpHITHE TeKkcTa. B
YaCTHOCTH, MparMaTU4ecKue 3JEMEHTHI yallle MOJIBEPraloTcs HEeHWTpalu3aluu B CyOTUTpax,

TOT/1a KaK UIMOMBI B PAJIE CIIy4aeB COXPAHSIOT CBOI OOPa3HOCTb.
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MartepuaJj u MeTOAbI UCCIAET0BAHUS

Hacrosmee nccnenoBanne HOCUT Ka4ECTBEHHBIN XapaKTep M OCHOBAHO HA CONOCTaBUTEIIBHOM
aHanmu3e. B 1ieHTpe BHUMAaHUsI HaXOQUTCS MepeBoy] (Hpa3eoqornyecKix eIuHMIl B CyOTHTpax,
YTO NPEAIOJIaracT ACTAIbHBINA aHAIU3 OTACIBHBIX IPUMEPOB U UX MHTEPIPETALUIO C TOYKH

3pC€HU 3HAUCHU A, CTUIIMCTUKU 1 HpaFMaTquCKOﬁ (byHKHI/II/I

MarepuaaoM HccleOBaHUSA CIYXKUT aHUMauMoHHbIM ¢wibM Tangled, B koTopom
AQHAJTM3UPYIOTCS aHTJIUICKUE PEIUIMKU MEePCOHAKEH M UX MepeBOJbl Ha (PUHCKUN M pyCCKUM
s3bIKM. B KadecTBe eqUHMI] aHaM3a ObLIM 0TOOpaHbl 12 MpUMepoB, BKIIOYAIONIUX HINOMBI,
MIOCJIOBHUIIBI M YCTOMYMBBIC TparMaTHUECKUe BbIpakeHus. OTOOp MaTepuaia OCyIIECTBISIICS
Ha OCHOBE HAJM4Us B peIiuKax (pa3eosornyeckux eIuHHI, O0JIafaroluX HepEeHOCHBIM

3HAa4YCHUEM HMJIM BBIITOJHAIOIINX CHeHI/I(bI/ILICCKYIO KOMMYHUKATHBHYIO (I)YHKI_II/IIO

TexcToBblii MaTepuan ObUT TIONyY4eH W3 CYOTHUTPOB, pasMEmEHHBIX Ha IIaTgopme
OpenSubtitles. /{751 TOBBIIIEHUS] JOCTOBEPHOCTH aHANIN3a CYOTUTpPHI OBUIM COTIOCTABIICHBI C
ayZIMOBHU3YaJIbHBIM PSIOM (DMIIbMa, YTO MO3BOJMJIO YYHTHIBATh HE TOJIBKO TEKCTOBYIO, HO H
KOHTEKCTYaJbHYIO HH()OPMALINIO, BKIIIOYasi HHTOHAIIMIO, BU3yaIbHBIC JIEMEHTHI U CHTYAIHIO
o01IeHus. IT0 0COOEHHO BaXXHO MPH aHaIM3€ (PPa3eoIOrMUEeCKUX €IMHHI], TTOCKOJIbKY HX

3HAUYCHUC U Q)YHKHI/IE HacCTO 3aBUCAT OT KOHTCKCTA.

AHaiu3 NpoBOAUTCS B HECKOJIBbKO 3TanoB. Ha nmepBoM 3Tane ocyiiecTBiasieTcs HASHTHPUKAINS
(bpa3zeosornyeckux €AMHUIl B MCXOJHOM TEKCTe M MX KIacCH(UKalus B COOTBETCTBUH C
NPUHATBIMU B paboTe KaTeropusiMu (MAMOMBI, MOCIOBHIIBI, Mparmaruueckue ¢passl). Ha
BTOPOM JTale aHaJU3UPYIOTCS COOTBETCTBYIOLIUE IEPEBOJUYECKUE PELIEHUS B (UHCKUX U
pycckux cyoturpax. Ocoboe BHMMaHuE YAenseTcs TOMY, KakUM o00pa3oM MepenaroTcs

3HAYCHHUC, CTUIIMCTUYICCKAs OKpAaCKa U IparMaTnu4ecKas (1)YHKI_[I/I$I HCXOJHOT'O BBIPAKCHUA.

Ha TperbeM »Tame mnepeBogUYecKHE pEIIEHUsS KIACCUPUUUPYIOTCS C TOYKH 3PEHHS
UCIIOJIb3YEMBIX CTpaTeruil. B paboTe BhIIEISAIOTCS YEThIPE OCHOBHBIE CTPATErHH: COXPaHEHUE
¢bpazeosnornueckoil enuHUIBl WK €€ (QYHKIMOHAIBHOTO SKBHBAJICHTa, NepedpasupoBaHue
WIA SKCIUIMLIUTHBIN TepeBo, KyAbTypHas ajganTauus W Heirpanuzamus. Takoil moaxon
MO3BOJIIET CHCTEMAaTU3MPOBaTh HAOJI0/laeMble SIBIEHUS M BBIIBUTH OCHOBHBIE TEHJIEHIIUU

nepeBoa.

CHCL[I/I(I)I/IKa CY6TI/ITpI/IpOBaHI/ISI KaK BUJa ayJUOBU3YAJIbHOTO IIEPEBOAA YUUTHIBACTCA HA BCCX

oTallax aHaJiy3a. OFpaHI/I‘{eHI/IH 10 O6’BéMy TCKCTA, HeO6XO,Z[I/IMOCTB 6BICTpOFO BOCIIpUATHUA U



CHUHXPOHH3AIMS C BUACOPSIOM BIUSIOT HA BEIOOP MEPEBOAUECKUX PEIICHUI U YaCTO IPUBOASAT
K YIOPOLICHUIO WM TpaHchopMany HMCXOIHBIX BBIpAXEHUH. B CBs3W ¢ 3TuM aHamm3

IMPOBOAUTCA C y‘{éTOM HE TOJIBKO A3BIKOBBIX, HO U TCXHUYCCKUX (baKTOpOB.

TakuM 00pa3oM, BbIOpaHHAsE METOAOJIOTHS IMO3BOJISIET KOMIUIEKCHO PAacCMOTPETh MEPEBO
(G pa3eonornyeckux €IUHUIl B CyOTUTpPAaxX M BBISIBUTH KaK OOINHE 3aKOHOMEPHOCTH, TaK

pa3nuyust MeX1y GUHCKUMH U PYCCKUMH MIEPEBOIaAMHU.

Pe3y.]'ll)TaTbI H aHaJIu3

AHanu3 MaTepuana MoKasblBaeT, YTo MepeBo] Gpa3eoqOrHICCKUX SAUHHII B CyOTUTPAaX HOCUT
(GYHKIIMOHAJIbHBIH U KOHTEKCTyaJlbHO OOYCIIOBJIEHHBIN Xapakrep. BwiOop mnepeBogueckux
pEeLIeHMI OIpeelIsieTCsl HE TOIbKO JIEKCUYECKUM 3HaU€HUEM UCXOIHOTO BBIPAKEHMSI, HO U €TO
IparMaTu4eckoil  (QyHKLMEeH, CTWINCTHYECKOW OKpacKod, a Takke TeXHHYECKHMHU

OTrpaHUYEHUSIMU CYOTUTPUPOBAHHUS.

Haubonee yacto B MaTrepuane BcTpedaeTcs cTpaTerus nepedpasupoBanus. B Takux ciyuasx
UCXO/IHAs UIMOMA MJIH YCTOMUMBOE BhIpa)KeHHUE MepeaéTces ¢ OMOILbIO Ooiee Mpo3payHoil U
JIETKO BOCIIPUHUMAEMON KOHCTPYKLMHU. DTO CBSI3aHO ¢ TPeOOBAHUSAMHU CYOTHTPHPOBAHUSA, B
paMKax KOTOPOTO TEKCT JIOJKEH OBITh KPaTKUM U MOHITHBIM MPpH ObICTpoM uTeHHH. OTHAKO
IIPU 3TOM YacTO yTpauuBaeTcsi 0OOpa3sHOCTh M CTHIIMCTHUYECKAsl BHIPA3UTEIILHOCTh UCXOHOTO

BBIPAXKCHUA.

Hanpumep, nanomarudeckoe BeIpakeHHe “fo your heart’s content” mnepenaércs B GUHCKUX
cyOTutpax Kak ‘“‘than vapaasti’, 4TO COXpaHsAE€T OCHOBHOE 3HAa4Y€HUE, HO YTPauMBaeT
MeTaOpUIECKYIO0 OCHOBY. B pycCKkoM mepeBo/ie NCIIONb3YETCs BBIPAKEHHE “CKOIbKO Y200HO ~,
KOTOpO€ TaKKe MepeAaéT 3HaueHue, HO OMUPAETCs Ha IPYTyro (pa3eosornyecKyro MOJEIb.
JlaHHBII puUMep MOKa3bIBAET, YTO MPHU MEPEBOIEC MOXKET COXPAHATHCS (DYHKIIHMS BBIpaXKEHHUS,

HO U3MEHSTHCS €ro 00paszHasi CTPYKTypa.

Jnst Goree HarJISITHOTO TIPEICTABIICHUS BBISIBJICHHBIX TCHJICHIIMN 11€JIeCO00pa3HO 00paTUTHCS

K HCCKOJIbKUM XapaKTCPpHbBIM IIPUMEPaM M3 UCCICAYEMOI'0 MaTCpHrajia.

[Toka3zaTenbHBIM SBISETCS MpUMEp NEpeBoja BbIpakeHus “don’t freak out”. B aHrnumiickom
S3bIKE€ JIAHHOE BBIPAKEHUE SIBJISICTCS PA3TOBOPHONM WMIAMOMOHM, 0O0O03HAYAIOIICH MOTEPIO
KOHTPOJIS MITH SMOIMOHANBHYIO Peakimio. B GuHCKUX cyOTUTpax oHO Tepenaéres kak “Ald
nyt sekoa”, 4To MpeACTaBIsSET COOONH CEMAaHTHUECKH MPO3pauHbli BapuaHT 0e3 BbIpaKEHHOU

obpazHocTH. B pycckoM nepeBoie ncnonb3yercs BeIpakeHue “/Jepoicu cebst 6 pykax”, KOTOpoe
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SBIISICTCA YCTOMYMBOW HAMOMOM M COXpaHSET MeTapOpHUECKYI0 OCHOBY. JTOT HpUMED
JIEMOHCTPHUPYET, YTO B PYCCKOM IIEPEBOJIEC UIUOMATUYHOCTh MOKET COXPAHATHCSA MIIM JIaXkKe

YCHUIIMBATLCA, TOr'la KaK B (1)I/IHCKOM OHa 49aCTo HeﬁTpaﬂH3yeTCH.

WHTepecHBI citydail mpeACcTaBIsIeT BRIpaKeHHE “aren’t exactly simpatico”, KOTopoe COIepKUT
CTHJIUCTUYECKH MapKUPOBAaHHBIN 3J1eMEHT UpOHUH. B huHCKOM TIepeBojie OHO nepenaéres Kak
“vdlit eivit ole parhaat”, uTo mpezncraBisier co0oil HeHTpanbHy0 nepedpasupoBky 0e3
CTHUJIMCTUYECKOM UTPHI. B pyccKOM BapuaHTE UCIIOIB3YETCS BBIPAXKEHUE “He 6 1a0ax’ , KOTOpoe
COXpaHsieT omnpeAeNEéHHYI0 (Ppa3eosorHuHOCTb, OJHAKO TAaKXKE YTPayuBaeT OPUTHMHAIbHBIN
UPOHMYECKUH OTTEHOK. B maHHOM ciydyae HaOMIOZaeTcss Mepexoa OT CTUIMCTUYECKU

MapKHPOBAHHOTO BBIPAKEHUS K O0Jiee HEUTPATHbHOMY OITMCAHHUIO OTHOIICHHIA.

Beipaxenue “call it a day” Takxxe JeMOHCTPUPYET pa3iIndus B IIEPEBOTIECKUX CTpaTerusx. B
AHTJIMHCKOM SI3BIKE 3TO HIMOMA CO 3HAUYEHHEM 3aBEpIICHHs NeSITeNbHOCTH. B (duHCKOM
NEPEBOJIE UCIIOJIb3YETCs Taron “/uovuttaa’, KOTOpBIA nepena€r oOLUI CMBICI, HO UMEET
0oyiee HETaTHBHYIO OKpacKy. B pycckom BapuaHTe BBIpa)KCHHE 3aMEHSETCS KOHCTPYKIIMEH
“notioém  domotl, noka He NO30HO”, KOTOpas BBOJMUT JIONOJHHUTEIBHBIA JJIECMEHT
npeaynpexaeHus. Takum o0pa3om, B epeBojie MEHIETCS He TOJIBKO (opMa BEIpaKeHHS, HO U

ero nparmMaTuyeckasi pyHKIus.

[TokxazaTenbHBIM SIBISIETCS TaKXkKe BbIpaxeHue “End of story”, KOTOPOE BBINOIHSIET (QYHKIUIO
3aBEpUICHMS BBICKA3bIBAaHUSA M MOAUYEPKUBAET KAaTETOPUYHOCTH roBopsUiero. B aHrmuiickom
A3BIKE 3TO UAMOMATHYECKOE BBIPAKEHHUE CIY)KMT CPEACTBOM OTPAaHUYEHHs JajlbHEMILEro
obcyxnenus. B puHckoM nepeBojie ucmoap3yercs Beipakenue “Eikd muuta”, a B pycCKOM —
“Bom u 6cé”, KOTopble SBISAIOTCS (PYHKIMOHAIBHO CXOJIHBIMM M TAK)K€ BBIIOJHSIOT POJb
3aKpeITUs  TeMbl. HecMmoTps Ha coxpaHeHHE MparMaTudeckodl (yHKIMH, CTENeHb
KAaT€rOPUYHOCTH W 3MOLMOHAIBHOM OKPAaCKM MOJKET BapbHpOBAThCS, 4YTO BIHAET Ha

BOCIIPpUATUC PCIINKH.

[IpuBenénnpie MpUMeEpPHI MOKA3BIBAIOT, YTO MEPEBOJUCCKUE PEIICHUSI OKA3bIBAIOT BIUSHUE HE
TOJIbKO Ha TIepelayy 3HAueHUs, HO U Ha PEUYEBYIO XapaKTEPUCTHUKY IMEpCOHaXeH. YTpara
UIMOMATUYHOCTH M CTHJIMCTUYECKUX OCOOCHHOCTEH MOXKET MPHBOIUTh K YIPOIICHHIO
pedeBoro odpasza MepcoHaXka, TOr/a Kak COXpaHEHHe WM 3aMeHa WIUOMBI Ha aHAJIOTHYHYIO
(bpa3eoqOoruYecKyt0 €IWHHUILY CIIOCOOCTBYET COXPAaHEHHUIO HWHIUBUIAYAIbHOIO CTUJIS pPEYH.
Kpome Toro, m3MeHeHus B nepeaade mparMaTHuIeCKuX IEMEHTOB MOTYT BIIUSTH Ha OOIIHI TOH

Auajiora, Harpumep, 0CIa0IIATh UIN YCUIIMBATh SMOITUOHAJIBHOC BO3/ICHICTBHE BBICKA3bIBAHMS.
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Crparerusi COXpaHeHHMs] UAMOMBI BCTPEUAETCS pEXKe, OJHAKO B HEKOTOPBIX CIIydasX OHa
MO3BOJISIET TEpelaTh HE TOJbKO 3HAYEHHWE, HO M CTHJIMCTHYECKYIO OKpPACKy MCXOIHOTO
BbICKa3biBaHUS. OCOOCHHO 3TO 3aMETHO B PYCCKHUX CYOTHTpax, IJi€ 4Yalle HCIONb3YIOTCS
dpazeonoruyeckre IKBUBAJICHTHI. B pUHCKUX CyOTUTpaX, HATPOTUB, HAOIIOAAETCS TEHACHIIUS

K YOPOUICHUIO U CHUKCHHUIO CTCIICHU q)pa3eOHOFI/I‘-IHOCTI/I.

B psne ciiydaeB npuMeHseTCs KyJlbTypHas aJalTanys, IpU KOTOPOH MCXOIHOE BBIPAKECHUE
3aMeHsieTcs Ha QYHKLIMOHAIBHO CXOJHOE, HO KYJIbTYPHO 00Jiee IOHATHOE BBIPAXKEHUE B A3bIKE
nepeBojia. Takas crparerus Ho3BOJISET COXPAHUTh KOMMYHHUKATUBHBIN 3((hEKT, 0THAKO MOXKET

MMPUBOAUTH K KBMCHCHUIO CTUIIMCTUYCCKHUX HIOAHCOB.

Hakonen, crtpareruss HeHTpanu3alUU MHpPOSBISIETCS B CllydasX, Korzaa (hpa3eoaoruyeckoe
BBIPQ)KEHUE 3aMEHSIETCS HEUTpPalbHbIM WM OINUCATEIbHBIM BapUaHTOM. OTO OCOOEHHO
XapakTepHO Ul NparMaTHYecKUX 3JIEMEHTOB, TAaKUX KaK JUMCKYpCHBHbIE MapKepbl WIH
AMOLIMOHAIbHBIE YCUIUTENHU. [Ipu 3TOM OCHOBHOE CO/EPKAHUE COXPAHSETCS, HO CHUYKAETCS

nparmMaTuicCKas BbIPa3uTCIbHOCTbL BbICKA3bIBAHU .

ConocTaBUTEIbHBIN aHAIN3 [TOKAa3bIBAET, YTO PUHCKHUE U PYCCKHE CYOTUTPBI IEMOHCTPUPYIOT
pasnuuus B moaxole K mepeBofy. (PHUHCKHE CYOTUTpbl 4alle OpUEHTHPOBAHBI Ha
CEMaHTHUYECKYIO IIPO3PAaYHOCTb U KPaTKOCTb, UTO MPUBOJIUT K 00JIee UaCTOMY UCII0JIb30BAHUIO
nepedpazupoBaHusi U HeWTpanuzauuu. Pycckue cyOTUTpbI, HAIpPOTUB, Yallle COXPAHSIOT
(bpazeosornyeckyro CTpyKTypy 1 00pa3HOCTh, YTO MO3BOJISET NepeaaTh 0oJiee BHIPAKEHHYIO

CTUIINCTUYCCKYIO OKPACKY.

Takum 00pa3om, MOXHO CielaTh BBIBOJI, YTO IPH IMEpeBOje (Ppa3eoIOTHIeCKUX €IUHUIl B
cyOTUTpax 3HAYECHUE MUCXOJHOTO BHIPAKEHHUS B OOJIBIIMHCTBE CIIy4aeB COXPAHSIETCS, OJHAKO
€ro CTWJIMCTHYECKass M IMparMaTH4ecKash COCTABIISIIOLIME IOJBEPraroTCs U3MEHEHUSIM. JTO
MOATBEPKIAET, YTO IKBUBAJIEHTHOCTh B ayJIMOBU3YaJIbHOM I1E€PEBOJIE HOCUT OTHOCHUTEIIbHBIN

XapaKTEp U 3aBUCUT OT KOHKPETHOTO KOHTCKCTA U yCJ'IOBI/Iﬁ rnepesBoaa.

3akJIroYeHue

[TpoBenénHOE MccIe0BaHNE MTOKA3aJI0, YTO MEPEBO/I (HPa3eoIOTHYECKUX SAUHHUL] B CYyOTUTpax
npeJcTaBiIsieT co00i CI0KHBIM U MHOTOIPaHHBIN MPOLEecC, B KOTOPOM MEPEBOTUHUK BHIHYKIEH
YYHUTHIBATH OJHOBPEMEHHO CEMAHTHUYECKHE, CTHJIMCTUYECKHE W IMPAarMaTUYECKHUE AaCIEKTBHI.

PCSyﬂBTaTBI aHaJIN3a MOATBCPIKAAOT, YTO IIPHU NEPCAAYC UANOM, ITOCITOBUILl U IPArMATHYCCKUX
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BLIpa)KeHI/Iﬁ OCHOBHOE 3HAu€HHE B OOJBIIMHCTBE CIyd4acB COXpaHACTCAd, OIHAKO

CTUJIMCTUYCCKAs OKpacKa U NparMaTn4eCKoC BO3I[CﬁCTBH€ 9aCcTO U3MCHAKOTCA.

CpaBHUTENbHBIN aHAIN3 PUHCKUX U PYCCKUX CYOTUTPOB BBISIBIII PA3iINyMs B EPEBOAUECKUX
nonxonax. DuHCkHEe CYOTUTPBI XapaKTEPU3YIOTCS CTpEeMJICHMEM K KpaTKOCTH U
CEMAHTHYECKON TPO3PA4YHOCTH, YTO TMPUBOAUT K Oojiee YacTOMy HCIIOJIb30BAHHIO
nepedpazupoBaHus W HeWTpanm3anuu. Pycckue cyOTHUTpBI, HAlpOTUB, Yalle COXPAHSIOT
(bpa3eoqornyecKyo CTpyKTypy U 00pa3HOCTb, UTO MO3BOJISIET MepeiaTh 0osiee BhIPAKEHHYIO
CTHJINCTUYECKYIO M SMOIMOHAJILHYIO OKPAcKy. DTH Pa3JInyusl CBUACTEILCTBYIOT O TOM, YTO
MEePEBOIUECKHUE PEUICHUS 3aBUCAT HE TOJIBKO OT UCXOJHOTO TEKCTa, HO U OT HOPM U TPaJAULIUIA

sI3bIKA MEPEBO/IA.

[TonydeHHble  pe3yibTaTbl  HMMEIOT  3HA4YeHHWE Ul TIOHUMaHUA  OCOOCHHOCTEH
ayJMOBU3YaJIbHOTO TNEepeBOoJia M MOATBEPIKJIAIOT, YTO 3KBUBAIEHTHOCTh B CyOTHUTPHUPOBAHUU
HOCUT OTHOCHUTENIbHBIN XapakTtep. IlepeBos He dABiseTCSs NPOCTHIM BOCIPOU3BEIECHUEM
UCXOJHOIO0 TEKCTa, a IMpeACTaBiIseT COOOH MHTEPIPETALUI0, B KOTOPOHl MEepeBOIUUK
OamaHcUpyeT MEXy TOYHOCTbIO, YUTAEMOCTbIO U COXPAaHEHHUEM IparmaTuyeckoro 3gdexra.
3T0 0COOEHHO Ba)XXHO B ciiyyae (ppa3eoOruuecKux eJUHUL, KOTOPbIE UTPAIOT 3HAUUTEIbHYIO

poiib B (hOPMHUPOBAHHH PEUCBOM XapaKTEPUCTUKH ITEPCOHAXKEH U OOIIEro CTHIIS JUAJIOTA.

JlanHoe HccneoBaHuE UMEET PsiJi OrpaHuYeHU. Bo-nepBhIX, aHAJIN3 OCHOBAaH Ha MarepHane
OJIHOTO (pMJIbMA, YTO OTPAHUYMBAET BO3ZMOKHOCTh 0000IIEHHS BBIBOAOB. BO-BTOPBIX, 00BEM
AQHAIN3UPYEMBIX NPUMEPOB OTHOCUTEIIBHO HEBEIMK, YTO XAPAKTEPHO Ui KauyeCTBEHHOIO
UCCJIEIOBaHMs, HO HE TO3BOJISET JellaTh KOJUYECTBEHHBIE BBIBOJbI O YAaCTOTHOCTH
ucnonb3oBaHus crpareruil. Kpome toro, onpenenenue u kiaccudukanus Gppa3zeoaoruiyeckux

CAUHUI B pAAC CIIYy4Ia€B HOCUT I/IHTepHpeTaHI/IOHHHﬁ XapaKkTep.

B nanbHeiimeM mnpenctaBisieTcsl 1e1eCOO0pa3HbIM PACIIUPUTH KOPIYC HCCIEI0BaHMA,
BKJIIOYMB  (PUIBMBI  pa3HBIX JKAaHPOB, a TaKK€ CONOCTaBUTh pPAa3JIMYHbIE  BH[bI
ayJMOBU3yaJIbHOTO IE€pPEeBOJIa, TaKUE Kak CyOTUTpupoBaHHe M IyOispk. IlepcreKTUBHBIM
HaIlpaBJICHUEM TaK)Xe SBJISETCA HCCIEHOBAaHUE BOCIHPUATUSA IEPEBOJOB 3pPUTEISAMHU, YTO
MO3BOJIMJIO OBl OLEHUTHh BIUSHUE NEPEBOJUYECKUX pEIIeHUH Ha HHTEPIpEeTaLuIo

AYJANOBHU3YAJIbHOT'O TCKCTA.

Takum o0pa3oM, [aHHOE UCCIE€IOBaHHE BHOCUT BKJIAJ B H3Y4YeHHE IIepeBoja
(bpa3eoNnornyecKux eIUHMI] B ayJHOBU3YAITHFHOM MEPEBOJIE M MOTIEPKUBACT HEOOXOIMMOCTh

KOMIIJICKCHOT'O IMOJAXO0AAd, YUYUTBIBAOMICTO KaK JIMHTBUCTHUYCCKUC, TAK U HNParMaTu4eCKuc
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ACIICKTHI. HonyquHHe pPE3yjabTaTbl MOTI'YT OLITH IIOJIE€3HBI KaK AJiL - TCOPCTUYCCKOTO

OCMBICJICHHS TIEPEBO/IA, TAK U JIJIs IPAKTHKH CyOTUTPUPOBAHHUS.
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