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Tarkastelen tutkielmassani naiskuvan ilmenemistd ja rakentumista Gregory Maguiren (1995) teoksessa
Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West vertaan naita havaintoja Jon M. Chun vuoden
2024 elokuvaan Wicked, joka perustuu osittain Maguiren teokseen. Lahestyn tutkimusaineistoa siis
naiskuvatutkimuksen nakokulmasta, mutta hyddynnan myds adaptaatiotutkimukseen liittyvaa teoriaa, koska
tutkimuksen tarkoituksena on verrata kirjaa ja siihen osittain perustuvaa elokuvaa. Tutkimuksen tavoitteena
on selvittaa, miten Maguiren ja Chun versiot tarinasta poikkeavat toisistaan, ja erityisesti keskittya siihen, miten
naispaahenkildiden Elphaban ja Glindan versiot eroavat toisistaan. Tutkimuksen tavoitteena on myos tehda
paatelmia siita, mitd nama muutokset mahdollisesti kertovat naishahmojen esityksestd Hollywoodissa 2020-
luvulla.

Maguiren teos perustuu L. Frank Baumin (1900) The Wonderful Wizard of Oz -kirjaan, kuten myds Baumin
teokseen pohjautuvaan vuoden 1939 samannimiseen elokuvaan. Maguiren uudelleenkirjoitus tuo tarinan
etualalle Elphaban ja Glindan, jotka ovat molemmat pelkastaan sivuhahmoja aiemmissa versioissa. Chun
elokuva perustuu Maguiren kirjan lisdksi Stephen Schwartzin ja Winnie Holzmanin vuonna 2003 ensiesitettyyn
musikaaliin Wicked, joka vuorostaan pohjautuu Maguiren teokseen. Nama muut versiot ovat osana
tutkimuksen taustaa, mutta analyysini keskittyy Maguiren ja Chun versioihin.

Analysoin Glindan ja Elphaban hahmoja muun muassa politikan ja johtajuustyylin nakdkulmista,
hyoédyntaen esimerkiksi feministikirjailija Kate Millettin (1981) teosta Sexual Politics. Naiskuvatutkimuksen
kasitteen maarittelen soveltaen Kati Launiksen (2005) esittamia ajatuksia teoksessa Kerrotut naiset : Suomen
ensimmadiset naisten kirjoittamat romaanit naiseuden méérittelijbind. Tutkimukseni keskittyy fiktiivisiin
hahmoihin, ja tasta syystd hyddynnan erityisesti naishahmoihin kohdistuvaa feminististd tutkimusta. Yksi
esimerkki tallaisesta teoksesta on Amy M. Davisin (2011) kirja Good Girls and Wicked Witches : Women in
Disney’s Feature Animation, jossa analysoidaan Disney-elokuvien naishahmoja. Hyédynnan erityisesti
satuhahmoihin kohdistuvaa tutkimusta siksi, ettd analysoin Elphaban hahmoa noituuden nakdkulmasta.

Tutkimuksen keskeisten tulosten perusteella totean, ettd Maguiren ja Chun versiot Elphabasta ja Glindasta
eroavat toisistaan monella tavalla, vaikka samankaltaisuuksiakin 16ytyy. Maguiren Elphaba on elokuvaversiota
aggressiivisempi ja monimutkaisempi muistuttaen enemman vuoden 1939 Lannen ilkeda noitaa elokuvassa
The Wizard of Oz. Elokuvan Elphaba taas on saanut vaikutteita esimerkiksi Disneyn Frozen-elokuvasta ja
populaarikulttuurissa vallitsevasta tyttdvoimaa korostavasta trendistd. Samankaltaisesti myés Chun Glinda on
kirjaversiota sympaattisempi ja vaikutusvaltaisempi, ja varsinkin hahmon silmiinpistadva varimaailma muistuttaa
yleis6a vuoden 2023 Barbie-elokuvasta.

Tulosten perusteella voidaan siis todeta, ettd vaikka nama muutokset eivat valttamatta ole adaptaation
nakokulmasta kovinkaan merkittavia, ne kielivat Hollywoodin suuntauksesta, johon kuuluu seka naisten
valisten ystavyyssuhteiden korostaminen ettd entistd voimakkaammat naishahmot, jotka parjaavat ilman
mieshahmojen apua. Molemmat versiot ovat kuitenkin yhta kelvollisia esimerkkeja naiskuvista, koska erilaiset
naiskuvat eivat ole toisiaan parempia.
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1 Johdanto

1.1 Aineiston esittely ja tutkimuksen taustoittaminen

Tutkimukseni késittelee sitd, miten pdéhenkildiden naiskuvat ilmenevit ja eroavat toisistaan
Gregory Maguiren (2024/1995) kirjassa Wicked: Life and Times of the Wicked Witch of the
West (Noita: Ldnnen ilkedn noidan eldmd ja teot) ja Jon M. Chun ohjaamassa vuoden 2024
elokuvassa Wicked, joka perustuu loyhésti Maguiren teokseen. Maguiren kirja taas perustuu
sekd L. Frank Baumin (2024/1900) kirjaan The Wonderful Wizard of Oz (Ihmemaa Oz), kuten
my0s Baumin teokseen pohjautuvaan vuoden 1939 The Wizard of Oz (Ihmemaa Oz) -
elokuvaan. Maguiren luoma Oz on ”sekd esiosa ettd jatko-osa The Wizard of Ozille” (Wolf
2008, 2). Se myds esittelee uudenlaisia ajatuksia Ozista haastaen lukijan olemassa olevat kuvat
Baumin luomasta maailmasta (Auxier 2008, 167). Ozin tarina on kertomus hyvisti, pahasta,
vallasta ja johtajuudesta — ja siitd, miltd ndiden asioiden pitdisi ndyttdd” (Kruse & Prettyman
2008, 451). Sekd Maguiren ettd Chun versiot tuovat tarinan etualalle kaksi naispadahenkil6a.
Noidassa Lénnen ilked noita on tarinan tirkein hahmo ja tdssi uudessa versiossa hinelld onkin
nimi, monia vahvuuksia ja heikkouksia, kuten myds erilaisia motiiveja (Auxier 2008, 111).
Uudelleenkirjoituksissa aiemmin sivuhenkildiksi jédneistdi hahmoista tehdddnkin usein
padhenkilditd, ja samankaltainen muutos tapahtuu sekd Maguiren teoksessa ettd Chun
elokuvassa.

Vuosikymmenien varrella Ozin maailma on puikkelehtinut ldnsimaiseen kulttuuriin
(Drummond ym. 2018, 6), ja esimerkiksi Judy Garlandin tdhdittdimé The Wizard of Oz on "yksi
maailman vaikutusvaltaisimmista elokuvista” (Desta 2018). Baumin kirjojen julkaisun jilkeen
Oz on pysynyt suosittuna populaarikulttuurissa, ja kuluttajien halu kokea ”lisdd Ozia” on
johtanut uusin adaptaatioithin (Drummond ym. 2018, 3). Wicked ei tietenkéén ole ainoa versio
Ozista vuoden 1939 elokuvan jilkeen. Esimerkiksi vuoden 2013 Oz the Great and Powerful
oli suhteellisen menestynyt (Drummond ym. 2018, 266), mutta ei perustu Maguiren teokseen.
Maguiren teoksen suosio nékyy kuitenkin parhaiten siind, kuinka hyvin kirjaan perustuva
Stephen Schwartzin ja Winnie Holzmanin tekemd musikaali, Wicked (2003), on menestynyt
vuosien varrella (Ferrier-Watson 2017, 219). Maguire antoi Holzmanille ja Schwartzille
mahdollisuuden muokata tarinaansa vapaasti, mikd mahdollisti Wicked-musikaalin syntymisen
(Drummond ym. 2018, 158). Musikaalia on esitetty monissa eri kaupungeissa, esimerkiksi
Lontoossa ja Los Angelesissa, ja esitykset ovat usein olleet loppuunmyytyja (Wolf 2008, 3).

Vield tandkin pédivand musikaali pyorii Lontoon West Endilld, osoittaen ettd tarinan suosio on
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jatkuva. Vasta ilmestynyt Chun Wicked on maailman tuottavin elokuva, joka perustuu
Broadway-musikaaliin (Grein 2025), ja sen jatko-osa Wicked: For Good ilmestyy vuoden 2025
lopussa. Elokuvan suuri suosio, ja sen kautta Maguiren teokseen kohdistuva uusi kiinnostus
osoittavat, ettd nyt on oiva aika analysoida nditd versiota Ozin maailmasta. Tdméan lisdksi
mediassa esiintyvédt kuvaukset sukupuolirooleista vaikuttavat sithen, mitd yhteiskunnassa
pidetddn normaalina (Kruse & Prettyman 2008, 452), joten ndiden teoksien tutkiminen on
naiskuvan nékokulmasta oleellista.

Ehkédpé kaikista suosituin kuvaus noidista amerikkalaisessa populaarikulttuurissa on
Baumin The Wonderful Wizard of Oz -kirjassa ensimmadistd kertaa esiintynyt Lannen ilked
noita, ja varsinkin vuoden 1939 elokuvaversio (Ferrier-Watson 2017, 219). Sekd vuoden 1939
elokuva ettd Baumin kirja esittdvét hyvin yksinkertaisen idean ilkeydestd, kun taas Maguiren
teoksessa ilkeyttd on olemassa kaikkialla. Sekd hyvdn ettd pahan vilisid eroja pohditaan
filosofisesta ndkdkulmasta. (mt., 222.) Teos kehottaa lukijaa pohtimaan, riittddko pelkkd ilkedn
thmisen maine tekeméén ihmisestd ilkedn (Greene 2008, 306). Englannin kielen akateemikko
Christopher Romanin (2009, 219) mukaan Maguiren versio Lénnen ilkedstd noidasta,
nimeltddn Elphaba, haastaa lukijan ajatukset ilkeydestd, koska hahmon teot ovat niin
monitulkintaisia. Teos kysyy yleisoltd, miki tekee ihmisestd pahan (Greene 2008, 306). Juuri
tdméd painotus pahuuden luonteeseen ja Ilkedn noidan imagoon tekee Maguiren teoksesta
sopivan aineiston naiskuvan analysoimista varten. Schwartzin ja Holzmanin musikaali
keskittyy kirjaa enemmén Elphaban ja hdnen koulutoverinsa, Glindan, viliseen ystivyyteen
(Kruse & Prettyman 2008, 452). Wicked-musikaali on “feministinen uudelleenkirjoitus”
Baumin alkuperdisteoksesta, joka tuo yleisolle uudenlaisen ndkdkulman naisten ja miesten
vallankdytostd (mt., 452). Chun Wicked perustuu enemminkin Schwartzin ja Holzmanin
musikaaliin kuin Maguiren kirjaan, ja siksi my0s musikaalin esitystavat ovat télle
tutkimukselle oleellisia.

Wickedissd ilmenee runsaasti 2020-luvulla tavanomaisia esitystapoja, erityisesti liittyen
sithen, kuinka itsendisid ja vahvoja yksiloitd elokuvan naispddhenkilot ovat. Naitd piirteitd
esiintyy my0s vuoden 2003 musikaalissa, johon elokuva pohjautuu. Professorien Sharon D.
Krusen ja Sandra Spickard Prettymanin (2008, 452) mukaan feministisisti teemoistaan
huolimatta vuoden 2003 Wicked vahvistaa ennestidn olemassa olevia, amerikkalaiseen
patriarkaaliseen systeemiin perustuvia ymmaérryksid “naisista, johtajuudesta ja vallasta”. En
omassa tutkielmassanikaan yritd vaittia, ettdi Chun Wicked haastaisi olemassa olevia ajatuksia
naiseudesta tai johtajuudesta, varsinkaan, koska elokuva seuraa Schwartzin ja Holzmanin

musikaalia yksityiskohtaisesti. Pyrin kuitenkin osoittamaan, ettd Chun elokuvan Elphaba ja
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Glinda eroavat Maguiren versiosta, ja ettd nimd muutokset kuvastavat sitd, kuinka paljon
kidsitykset naiseudesta ovat muuttuneet viimeisen kolmenkymmenen vuoden aikana. Baumin
Oz on ollut tekijanoikeudeton vuosikymmenid, joten hdanen luomansa maailma on ollut helposti
muokattava uusille ajoille ja yleisoille (Drummond ym. 2018, 8). Ozin joustavuus on mielesténi
juuri se syy, miksi Chun Glinda ja Elphaba voivat edes erota Maguiren versioista. Oz on
monipuolinen, ja jokainen eri versio kuvastaa aikoja, joissa kyseinen versio on luotu. Holzman
ja Schwartz eivét olleet erityisen kiinnostuneita itse Maguiren romaanista, vaan enemmaénkin
hinen luomasta konseptistaan, eli ajatuksesta, ettd “ehkdpi Lannen ilkeé noita ei ollutkaan niin
ilked” (mt., 158). Tarkoituksena ei ollut luoda uskollista adaptaatiota, vaan hyddyntda
Maguiren ideaa uudenlaisessa tarinassa. Téstd huolimatta koen, ettdi Maguiren teoksen
vertaaminen Chun elokuvaan on mahdollista adaptaation nédkokulmasta, koska
eroavaisuuksistaan huolimatta juonet ja hahmot muistuttavat toisiaan tarpeeksi ollakseen
verrattavissa. Elphaba ja Glinda kokevat samat tragediat molemmissa versioissa, ja molemmat

tarinat ottavat kantaa sithen, miten naiset toimivat johtajina miesten dominoivassa maailmassa.

1.2 Teoria ja kisitteet

Nyky-yhteiskunnassa johtajuutta ja valtaa pidetddn vieldkin perinteisesti maskuliinisina
asioina, ja tdllaiset kulttuuriset normit vaikeuttavat naisten mahdollisuuksia toimia
johtajarooleissa (Kruse & Prettyman 2008, 453). Yhteiskunnassa on kuitenkin tapahtunut
muutoksia viimeisten vuosikymmenien aikana: muun muassa #MeToo-litkkeen jéljiltd
seksismi on ollut entistd vdhemmén hyvéksyttdvaa populaarikulttuurissa, ja jokainen naisia
kisitteleva teos, joka on syntynyt timin liikkeen jilkeen on kieltimittd saanut siitd vaikutteita
(Engelbrecht 2021, 22). Pyrin analysoimaan téllaisten litkkeiden vaikutteita Wicked-tarinan
hahmoihin  feministisen  kirjallisuudentutkimuksen ja  naiskuvakésitteen  avulla.
Naiskuvatutkimus kuuluu feministisen kirjallisuudentutkimuksen osa-alueisiin, ja feministisen
tutkimuksen tehtdvd taas on “vakiintuneiden kuvaustapojen takana piilevien ideologisten
rakennelmien, arvojen ja asenteiden” paljastaminen. (Tieteen termipankki). Esimerkiksi
juonen konventiot, kuten saduille perinteiset (erityisesti kuninkaallisiin) hédihin paéttyvét
tarinan loput (Tatar 2019/1987, 148) ”samanaikaisesti seké sddtelevit ettd mahdollistavat sitd,
millaisia naiskuvia voidaan tuottaa ja miten” (Launis 2005, 33). Tutkimukseni tarkoituksena ei
ole kuitenkaan nojata varsinaiseen naiskuvatutkimukseen, jossa arvotetaan naisista esittimid

kuvia “oikeiksi tai védriksi” (Ruoho 1992, 64). Tutkija liris Ruohon (1992, 64) mukaan



tillainen tutkimus ei ota huomioon sitd, ettd my0s stereotyyppiset tai alistavina pidetyt
naiskuvat saattavat olla naisyleisolle miellyttavia.

Kirjallisuudentutkija Kati Launis (2005, 33) toteaa: “naiskuvat sekd heijastavat ettd
tuottavat diskursiivista todellisuutta — toisin sanoen en ajattele naiskuvien olevan oikeita tai
vadrid heijastumia jostakin jo olemassa olevasta naiseudesta”. Minulla ei ole minkéénlaista
kiinnostusta tuomita Maguiren tai Chun kuvauksia Elphabasta ja Glindasta “viddriksi” tai
“oikeiksi”, eikd myOskddn viittid, ettd toinen néistd olisi feministisempi kuin toinen, koska
mielestdni tdllaiset véittiméat ovat erittdin monimutkaisia yhteiskunnassa, jossa késitykset
sukupuoli-identiteeteistd ovat monipuolisia. Naiskuvatutkimus toimii siis parhaiten pelkkéna
analyyttisena tyokaluna (Ruoho 1992, 63). Tutkimukseni tarkoituksena on yksinkertaisesti
osoittaa, kuinka nimé naiskuvaukset eroavat toisistaan, ja kuinka muun muassa adaptaation
prosessi voi vaikuttaa téllaiseen muutokseen.

Naisia on pitkddn kuvattu negatiivisesti mediassa (Curtis 2017, teoksessa Engelbrecht
2021, 22), ja erityisesti fiktiiviset noidat ovat kérsineet tdstd (Valverde 2009, teoksessa
Engelbrecht 2021, 22). Negatiivisella kuvauksella tarkoitetaan muun muassa sité, ettd tdllaisten
naishahmojen teot maalataan objektiivisesti pahoiksi, kuten Margaret Hamiltonin Lannen noita
The Wizard of Oz -elokuvassa. Toisaalta, naishahmot ovat muuttuneet suuresti
vuosikymmenien aikoina, ja esimerkiksi sukupuolistereotypiat eivét ole endd yhtd vahvoja
(Nikolajeva 2003/2002, 115). Elokuvatutkija Sue Thornhamin (2011/1999, 1) mukaan naisten
esittiminen elokuvissa on monimutkaistunut viime vuosikymmenien aikana. Thornhamin (mt.,
1) mukaan ”suhde radikaalin feministisen politiikan ja akateemisen feministisen
elokuvatutkimuksen ja kritiikin vélilld ei ole endd itsestddnselvyys”. Endd ei voi olettaa, ettd
feministi teoreetikko puhuu kaikkien naisten puolesta: jopa kisite “kaikki naiset” on muuttunut
epdilyttdviksi (mt., 1). Samanaikaisesti naiskuvat elokuvissa eivit ole endad yksinkertaisesti
oikeita tai vadrid (mt., 1).

Yksi suosittu trendi viime vuosikymmenien elokuvassa on naishahmot, jotka “kopioivat”
tavanomaisesti mieshahmojen esittimdd huonoa, aggressiivista ja epdsopivaa kaytosta.
Elokuvat kuten Bridesmaids (Morsiusneidot 2011) kommentoivat, ettd naisten pitdisi pystyd
toimimaan vapaasti vélittdmattd yhteiskunnan odotuksista, joiden mukaan naisten tiytyy olla
héveliditd (Young 2017, 3.) Maguiren teos ilmestyi melkein kaksikymmentd vuotta ennen
Bridesmaids-elokuvaa, mutta siindkin Elphaba on aggressiivinen ja epdsopiva antaen tunteiden
viedd hidnet mukanaan varsinkin nuoruudessaan. Sen sijaan Maguiren Glinda pysyttiytyy
héveliddn naiseuden piirissdé noudattaen kuuliaisesti koulunsa sddntdja. Chun Glinda

puolestaan on ddnekés, humoristinen, epdsopiva ja kaikkea muuta kuin kaino. Ehképa mediassa
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esitettyyn naiseuteen liittyvien ajatuksien kehittyminen on johtanut sithen, ettd Chun
elokuvassa Elphaba ei ole ainoa, joka voi edustaa naiseuden eri piirteitd yhteiskunnan
normeista huolimatta. Tima ajatus on yksi monista, joita pohdin téssi tutkielmassa.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavanlaiset: Miten Elphabaan ja Glindaan kohdistuvat
naiskuvat ilmenevét sekd Maguiren teoksessa etti Chun elokuvassa, ja miten nimé naisten
esitykset eroavat toisistaan? Aikomukseni on myos pohtia, mitd ndma muutokset mahdollisesti
kertovat naiskuvasta 2020-luvun Hollywoodissa. Tutkielmani tarkoituksena on siis verrata
Maguiren kirjaa Chun elokuvaan, joten oleellinen kisite tutkimukselleni on adaptaatio.
Adaptaatio on intermediaalisuuden alakategoria, ja intermediaalisuus taas tarkoittaa ilmiota,
johon liittyy “useampi kuin yksi media” (Kurikka & Piippo 2024, 177). Témin tutkielman
kohdalla kyseessd on romaanin ja elokuvan vertaaminen toisiinsa. Adaptaatio on tietynlainen
teoksen vaihdos, kuten my0s luova projekti, johon kuuluu uudelleentulkintaa ja
uudelleentuottamista (Hutcheon & O’Flynn 2013, 7-8). Adaptaation tarkoituksena on usein
tehdd teoksesta ’sopiva uusia konteksteja, sukupolvia ja kuluttajia varten” (Drummond ym.
2018, 10). Adaptaatio on taidemuotona suhteellisen vanha, vaikka voikin vaikuttaa silté, ettd
adaptaatioita julkaistaan nykyddn aiempaa enemmain. Tutkimusalueena adaptaatiotutkimus
alkoi erityisesti hahmottua 1950-luvulla. (Kurikka & Piippo 2024, 177-178.) Adaptaatiot ovat
erittdin suosittuja nykypdivéni, ja niitd esiintyy muun muassa elokuvien ja televisiosarjojen,
musikaalien ja kirjojen muodoissa (Hutcheon & O’Flynn 2013, 2). Tdéma suosio johtuu muun
muassa siitd, ettd yleisot pitdvat “toistosta ja vaihtelusta”, jota adaptaatiot yhtdaikaisesti
tuottavat (mt., 4). Adaptaatiot antavat yleislle mahdollisuuden kokea jotakin tuttua uudella
tavalla.

Elokuvia pidetdédn usein kaikista laajimpana adaptaation muotona (Hutcheon & O’Flynn
2013, 35). Vaikka Holzmanin ja Schwartzin musikaali tarjoaa yleisdlle uudenlaisen version
Ozista ja Maguiren teoksesta, mielestdni Chun elokuva antaa paremman mahdollisuuden
analysoida Glindan ja Elphaban hahmoja syvillisesti. Tdméa johtuu esimerkiksi siitd, ettd
mediamuotona elokuva antaa yleisolle tilaisuuden ndhdd hahmojen ilmeet ja eleet selkeammin.
Tdman lisdksi Chun elokuva kuvaa samat tapahtumat kuin musikaali, mutta kdyttdd sithen
kaksinkertaisen midrdn aikaa. Tdméd antaa elokuvalle mahdollisuuden keskittyd pieniin
yksityiskohtiin, joille musikaalilla ei ole aikaa. Niistd syistd, kuten my6s Chun elokuvan
suuren suosion vuoksi, valitsin vuoden 2024 elokuvan analyysilleni. Verratessani Maguiren
teoksen loppupuoliskoa Wicked-tarinaan kdytian kuitenkin hyvédkseni Holzmanin ja Schwartzin
musikaalin toista ndytostd, koska Wicked: For Good ei ole vield ilmestynyt. Varsinkin

julkaistujen elokuvatrailereiden (Wicked: For Good 2025; Universal Pictures 2025) perusteella
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on kuitenkin hyvin todennikdisti, ettd ensimmadisen osan tavoin Chun tulevan elokuvan jatko-
osa seuraa musikaalin tapahtumia melko uskollisesti. Musikaaleissa turvaudutaan usein
ndyttimiseen kertomisen sijaan, koska tarinan tiivistiminen on melkeinpd pakollista
ndytelmissd (Hutcheon & O’Flynn 2013, 44). Wicked on huomattavan visuaalinen ja heittdd
pois monet Maguiren romaanin monimutkaiset juonet, vaikka se kdyttidkin musikaalia
enemman aikaa esimerkiksi Elphaban lapsuuden nédyttdmiseen.

Professori Marjorie Garberin (2003) mukaan on olemassa selked ero sen vililld,
halutaanko jatkaa tarinaa esimerkiksi jatko-osien muodossa vai kertoa tarina uudestaan eri
tavalla (teoksessa Hutcheon & O’Flynn 2013, 9). Wicked-elokuvan kohdalla kyseessd on
saman tarinan kertominen eri tavalla, mutta Maguiren teoksessa on kyse molemmista.
Adaptaatioissa esiintyvit asiat, kuten hahmojen vaatetukset ja arvot, riippuvat kontekstistaan
(mt., 142). Téstd syystd monet adaptaatiot, kuten Disneyn viimeaikaiset niytellyt versiot
omista prinsessaelokuvistaan, pyrkivit muokkaamaan naishahmojensa tarinoita tehddkseen
heistd itsendisempid. Adaptaatiomuodostaan huolimatta tarina on olemassa aina ’tietyssd
ajankohdassa ja paikassa yhteiskunnassa” (mt., 144). Tutkija Geoffrey Wagnerin (1975)
mukaan elokuva-adaptaatiot voidaan luokitella kolmeen eri kategoriaan: ensimmaéisend on
“vaihdos”, jossa romaani siirtyy melkeinpd suoraan ruudulle, toisena on
“kommentti/uudelleenasettelu”, jossa alkuperdinen teos otetaan ja muutetaan jollain tavalla, ja
vilmeisend on “analogia”, joka eroaa alkuperdisestd huomattavasti voidakseen luoda
uudenlaisen teoksen (teoksessa Leitch 2007, 93). Viitin, ettd Maguiren teos toimii analogiana
muokaten Baumin alkuperdisen kirjan tarinaa huomattavasti luodakseen oman versionsa
Elphabasta. Samoin Schwartzin ja Holzmanin musikaali, kuten myds Chun elokuva, ovat
analogioita Maguiren kirjasta, jonka konseptit kiinnostivat tekijoitd paljon enemmaén kuin sen

varsinainen tarina.

1.3 Aiempi tutkimus ja tutkielman rakenne

Baumin tarinaa on analysoitu monista eri ndkdkulmista, esimerkiksi historioitsija Henry M.
Littlefieldin (1964) artikkelissa "The Wizard of Oz: Parable on Populism”, jossa Baumin kirjaa
kisitellddn allegoriana 1800-luvun amerikkalaisesta politiikasta (Barrett 2018, 409). Maguiren
kirja on saanut huomattavasti vihemmén huomiota, mutta sitédkin on tutkittu, muun muassa
professori Sean Ferrier-Watsonin (2017) artikkelissa ”The Many Roads of Oz: An Existential
Reading of Maguire’s *Wicked Witch of the West’”. Maguiren teoksiin keskittyvéssé
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akateemisessa tutkimuksessa analyysin kohteena on usein Elphaba. Holzmanin ja Schwartzin
musikaalia taas on tutkittu paljon enemméin myos keskittyen tarinan naispadhenkil6éihin. Yksi
esimerkki téstd on tutkija Valerie L. Schraderin (2014) artikkeli ”Face-work, social movement
leadership, and ”Glinda the Good”: A textual analysis of the character G(a)linda in the musical
Wicked”. Tamaén lisdksi Wicked-musikaalia on usein tutkittu HLBTIQA+-ndkokulmasta, kuten
professori Stacy Wolfin (2008) artikkelissa ”’Defying Gravity’: Queer Conventions in the
Musical Wicked.” Maguiren kirjaa ja musikaalia on siis analysoitu valitsemastani
nikokulmasta, mutta Chun elokuvaa ei ole vield ehditty juurikaan tutkia, eikd varsinkaan
verrata Maguiren kirjaan. Kayttiméni teoriatausta nojautuu luonnollisesti aiempaan Maguiren
kirjaan kohdistuvaan tutkimukseen, kuten my6s Holzmanin ja Schwartzin musikaaliin
kohdistuvaan tutkimustyohon, koska sen juoni vastaa Chun elokuvan juonta ldhes taydellisesti.
Teoriataustaani kuuluu my6s muunlainen akateeminen feministinen tutkimus, kuten myos
adaptaatiotutkimuksen metodit.

Tutkimukseni ensimmdinen alaluku keskittyy molempien Wicked-tarinoiden
padhenkiloon, Elphabaan, ja pyrkii analysoimaan hahmoa muun muassa hinen poliittisten
ajatuksiensa ja lapsuutensa ndkokulmista. Toinen alaluku taas keskittyy tarinan toiseen
padhenkiloon, Glindaan, jota analysoin esimerkiksi hdnen romanttisten suhteidensa ja
kasvotyonsd ndkokulmista. Molemmat luvut kisittelevit myos sitd, miten hahmojen naiseus
tulee ilmi néissd kahdessa eri versiossa. Niissd luvuissa analyysin tarkoituksena on verrata
kahta versiota toisiinsa ja keskittyd muun muassa sithen, miten hahmojen luonteet ja teot
ilmenevit eri versioissa. Tutkielman lopetuksessa teen johtopdidtoksid siitd, mitd ndma
hahmoihin kohdistuvat muutokset mahdollisesti kertovat nykyajan Hollywood-elokuvien
naiskuvasta. Analysoin my0s sitd, miten adaptaatioprosessi on mahdollisesti vaikuttanut ndihin
muutoksiin. Selkeyden vuoksi verratessani teoksia viittaan niihin joko tekijéiden nimilla tai

nimityksilld Noita ja Wicked. Kdytén niitd nimityksid my0s tekstisitaateissa.
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2 Elphaba

Vuoden 1939 The Wizard of Oz -elokuvassa Lannen Noita on selkedsti uhkaava ja
padhenkildiden vihollinen (Roman 2009, 211), jonka motiiveja elokuva ei pohdi tai edes
huomioi. Maguiren teos taas kehottaa lukijoita tulkitsemaan tunnettu Lannen noita uudestaan,
ja tunnistamaan hénet yksilollisend hahmona, jolla on oma historiansa (Drummond ym. 2018,
157). Tamé ldhestymistapa on tavanomainen adaptaatioiden ja uudelleenkirjoitusten
tutkimisessa, joissa usein syvennetddn ja analysoidaan aiemmin pintapuolisemmin kuvattuja
sivuhenkil6itd ja stereotypioita. Yksi tunnettu esimerkki tdstd on Disneyn Maleficent
(Maleficent — Pahatar 2014), jossa kerrotaan tarina poikkeuksellisesti Pahattaren
nikokulmasta. Maguiren teos poimii vuoden 1939 elokuvan kehittimén yksityiskohdan, jonka
mukaan Idén ja Lannen ilkeét noidat ovat sukua, ja kehittdd sen ympdérille alkuperétarinan.
Toisin kuin Baumin kirjassa ja vuoden 1939 elokuvassa, Maguiren Lénnen noita on
’sympaattinen ja dlykds nainen keskelld klassistista diktatuuria” (Ferrier-Watson 2017, 221).
Maguiren teos muuttaa Lannen ilkedstd noidasta rakastettavan taikojan, joka kédyttdd taikaansa
“tyttdvoimaan sekasorron sijaan” (Boyd 2010, 98). Joidenkin katsojien mielestd Elphaba on
pahantahtoinen, toisten mielestd taas vapaustaistelija (Roman 2009, 219). Eridvistd
mielipiteistd huolimatta Maguiren ja Chun Elphabat ovat kieltiméttd erilaisia kuin 1900-
luvulla syntynyt Lannen ilked noita ja samanaikaisesti myds erilaisia kuin noidat perinteisesti
ovat olleet populaarikulttuurissa. Maguiren antama uudenlainen ilme liittyy todenndkoisesti
1990-luvulla syntyneeseen trendiin, jossa noidat ovat muuttuneet pahantahtoisista vanhoista
eukoista nuoriksi naisiksi (esimerkiksi Sabrina the Teenage Witch 1996-2003) (Davis
2011/2007, 231). Naispuoliset noidat ovat historiallisesti olleet moraalittomia ja epdsosiaalisia
yksiloitd, jotka samanaikaisesti kuitenkin vaikuttivat feministisen ajattelutavan syntyyn
patriarkaalisuutta vastustavalla kéytoksellddn (Becker-Cantarino 1994, 155). Téama
feministinen ajattelutapa on kuitenkin esilli myds nykyajan noitien esiintymisessa
populaarikulttuurissa, ja esimerkiksi Maguiren teos antaa Elphaballe taustatarinan, motiiveja
ja monimutkaisen tunnemaailman.

Elokuvatutkija Amy M. Davisin (2011, 231) mukaan ndméd uudenlaiset esitykset
naispuolisista noidista kuvastavat yhteiskunnassa vallitsevaa muutosta, jossa noitiin on alettu
suhtautumaan myd6tatuntoisemmin, muun muassa kulttuurisen ja historiallisen tutkimuksen
kautta. Tama liittyy vahvasti myos kolmannen aallon feminismiin, joka pyrkii korjaamaan

toisen aallon feminismin kehittimiéd ajatuksia, kuten myds ottamaan vdhemmistdt mukaan
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sukupuolikeskusteluun (Wolf 2011, 162). Kolmannen aallon feminismi painottaa ironiaa ja
misogynististen esityksien uudelleenkasittelya, esimerkiksi pilkkaamalla
sukupuolistereotypioita (mt., 162). Tdssd luvussa pyrin analysoimaan Elphaban hahmoa
muutamasta eri ndkdkulmasta, jotka kaikki ovat yhteydessd naiskuvan késitteeseen. Kuten
johdannossa jo mainitsin, analyysin tarkoituksena ei ole arvottaa Maguiren ja Chun versioita
hahmosta, vaan yksinkertaisesti verrata hahmon eri piirteitd ja juonenkddnteitd toisiinsa
naiskuvan nikokulmasta, keskittyen siis Elphaban naiseuteen. Oletukseni on myos se, ettd seka
Maguiren kirja ettd Chun elokuva edustavat varsinkin viime vuosikymmenien feminismii,
koska molemmissa kyseenalaistetaan misogyniaa ja patriarkaalisia yhteiskuntia.
Ensimmadiseksi késittelen Elphaban “ilkeyttd”, tai sitd, miten hinen varsinainen
luonteensa vastaa Ilkedin noidan mainetta. Té&hdn keskusteluun liittyy seké
populaarikulttuurissa vallitsevat késitykset noidista kuten myos késitykset niin sanotuista
“pahoista tytoistd”. Téman jilkeen siirryn analysoimaan Elphaban romanttisia suhteita, kuten
my0s hdnen ympdrillddn vallitsevaa sukupuoli-identiteettiin liittyvad keskustelua. Viimeiseksi
analysoin Elphaban roolia naisena Ozin patriarkaalisessa poliittisessa ympéaristossd. Maguiren
kirja, ja varsinkin Wicked, on saanut alkunsa lastensadusta, mutta Elphaba itse ei ole
perinteinen satuhahmo. Saduissa eldvit hahmot ovat yleenséd yksinkertaisempia luonteeltaan,
jotta he olisivat nuorille lukijoille helpommin ymmaérrettdvid (Nikolajeva 2003, x). Elphaba
taas on monimutkainen, aggressiivinen ja itsepidinen: melkeinpa satuhahmon vastakohta. Tassa
luvussa pyrin analysoimaan, milld tavalla ndmé erilaisuudet ilmenevit, ja mitd tdma

mahdollisesti kertoo nykyajan ajatuksista naishahmoja (erityisesti satuhahmoja) kohtaan.

2.1 Vain pahat noidat ovat rumia: Ilkeyden leima Elphaban kasvutarinan perustana

Niin sanotut pahat (tai ilkeét) naiset ovat varsin yleisid populaarikulttuurissa, ja esimerkiksi
tutkija Mallory Young (2017, 3) on kartoittanut téllaisia yhteiskuntaa vastustavia yksiloita
pohtimalla, mikd heiddn roolinsa nykymediassa on. Ilkeys on myos tirked osa melkeinpa
kaikkia satuja, mutta toisin kuin Youngin (mt., 3) mainitsemissa aikuisille suunnatuissa
elokuvissa ja televisiosarjoissa kuten Girls (2012-2017) ja Bridesmaids, saduissa téllainen
luonteenpiirre esiintyy harvoin padhenkildissd. Sen sijaan ilkeys ilmenee melkeinpé ainoastaan
tarinoiden sivuhenkildiden, erityisesti padhenkilGitd vastustavien hahmojen kautta. On myos
huomioitava, ettd saduissa sankarittaret ovat ldhes aina sievid, ja hyvin harvoin perinteiset

’ilkedt” hahmot taas ovat kauniita (Davis 2011, 232). Monissa saduissa pahojen hahmojen
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todellinen luonne paljastuu juuri ulkonddén kautta, ja myos alun perin kauniit hahmot (kuten
Paha kuningatar vuoden 1937 elokuvassa Snow White and the Seven Dwarfs (Lumikki ja
seitsemdn kddpiotd)) paljastavat sielunsa rumuuden muuttuessaan rumiksi eukoiksi (mt., 232).
Témi ulkonddn yhdistdiminen ndenndiseen hyvyyteen tai pahuuteen liittyy melkeinpd
ainoastaan naishahmoihin.

Téllainen sama asenne vallitsee my0s Maguiren kirjassa, jossa varsinkin Elphaban perhe
kokee, ettd tyton esteettisen epdtdydellisyyden tiytyy johtua jostakin sisdisestd ilkeydesta.
Elphaban tarina on tiysin keskittynyt ilkeyden kisitteen ympdrille. Lapsesta asti héntd on
kutsuttu ilkeédksi (engl. wicked), ja aikuisuudessaan hin itsekin omaksuu Lénnen ilkedn noidan
leiman. Chun ja Maguiren teoksien maailmoissa ilkeys ei kuitenkaan ole yhtd yksinkertainen
késite kuin Baumin teoksessa ja on varsinkin Elphaban kohdalla monitulkintainen termi. Ozin
maailmassa "ilkeyttd” kéytetdén asteen vahvemmin kuin tosieldméssi ja se toimii melkeinpd
synonyymina todelliselle pahuudelle. Tdssé tutkimuksessa kdytén siis molempia termejé. Tédssa
alaluvussa keskityn molempien versioiden Elphaban eldmén eri piirteisiin pyrkien liittiméédn
jokaisen osion ilkeyden késitteeseen. Késittelen Elphaban lapsuutta ja Shiz-vuosia, jotka luovat
pohjan hahmon aikuisuuden todellisiin ja epatodellisiin ilkeyksiin. Pohdin my0s ndiden tekojen
aitoja motiiveja.

Jo lapsuudessaan Maguiren Elphaba eroaa siis heti monista muista satujen
naispadhenkildistd, koska hin ei ole kaunis. Tdmén takia hénen tdytyy Ozin logiikan mukaan
olla ilked. Jopa Elphaban taikavoimien kehittyessi hén ei ole edes kovin kyvykés noita, koska
hénen taikavoimansa eivét ole erityisen voimakkaita (Durand 2008, 329). Noidan Elphaba
omaa siis satujen ilkeiden naishahmojen stereotyyppiset huonot piirteet (rumuus), mutta ei
omaa néille hahmoille yleensd kuuluvia taikavoimia. Kirjassa Elphaba joutuu tyoskentelemaan
kovasti pystydkseen taikomaan edes vihén, eikd siis vastaa satujen perienteisid, voimakkaita
noitia. Saduissa padhenkildiden lapsuudet ovat usein onnellisia ja muuttumattomia (Nikolajeva
2003, 272), kun taas Elphaban lapsuus on tdynnd muutosta erottaen hénet perinteisisti
satuhahmoista entistdi enemméin. Kaikkien néiden asioiden lisdksi kirjassa Elphaban
pahamaineisuuteen liittyy myos uhkaava ennustaja, Lohikddrmekello, joka kirjan alussa toteaa,
ettd pian syntyy pieni, pahaenteinen lohikddrme — selvistikin Elphaba (Greene 2008, 309).
Elphaban syntymai pidetdén siis tietynlaisena kirouksena, varsinkin Elphaban uskonnollisen
isdn silmissd. Kirjan Elphaban tarina on tilldkin tavalla monien satuhahmojen vastakohta,
joissa ennustukset lupaavat pelastajaa kirouksen sijaan, esimerkiksi pddhenkilo6 Emma Swan
televisiosarjassa Once Upon a Time (Olipa Kerran 2011-2018). Chun elokuvassa taas ei ole

Lohikadrmekelloa, joten Elphaban pahuus ei ole siind ennalta mééritty.
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Vaikka Elphaba on myo0s aikuisena ilked, kirjassa Maguire kuvailee vauvaikiistd
Elphabaa hirviomaiseksi torahampaineen kaikkineen. Elokuvassa taas nuori Elphaba on varsin
helld ja hyvéntahtoinen. Tdssd nékyy yksi selkeimmistd eroista Maguiren kirjan ja Chun
elokuvan vililld. Chun FElphaba on enemméinkin kuin H.C. Andersenin (1975/1843)
kirjoittaman Ruma ankanpoikanen -sadun paahenkild, hyvéantahtoinen mutta kieltdmatta ruma.
Noidan Elphaban taianomainen heikkous on suuri ero verrattuna Chun elokuvaan, jossa
Elphaba on ollut lahjakas taikoja lapsesta asti, ja pystyy lukemaan Velhon omistamaa
taikakirjaa sen kerran néhtydan. Elokuvassa Elphaba on ilkeé Shizin opiskelijoiden ja isdnsékin
silmissd — ei ainoastaan ulkondkonsd vuoksi vaan myds siksi, ettd hin osaa taikoa, vaikka ei
vield hallitse taikavoimiaan. Elokuvassa varsinkin muut asukkaat pitdviat Elphabaa ilkedna
samalla tavalla kuin esimerkiksi kyldn asukkaat pitdvit Elsaa vaarallisena elokuvassa Frozen
(Frozen — huurteinen seikkailu 2013): hidn on voimakas tavalla, jota muut eivét pysty
selittdimiidn. Molemmissa teoksissa Elphaba on kuitenkin huonotuulinen ja epésosiaalinen
(Greene 2008, 308), eikd siis omaa niin sanottuja tédrkeitd naisellisia ansioita, kuten
“itsehillintdd, uhrautuvaisuutta ja karsivallisyyttd” (Launis 2005, 52). Elokuvassa varsinkin
miespadhenkild prinssi Fiyero huomioi muutaman kerran, kuinka paljon Elphaba keskeyttda
muiden puheet. Voi siis todeta, ettd ulkonidon ja taikavoimien lisdksi molemmissa teoksissa
Elphabaa pidetdén ilkedna siksi, ettd hédn ei luonteeltaan vastaa stereotyyppisid naisellisuuden
piirteitd, varsinkaan verrattuna naiselliseen Glindaan.

Elokuvatutkija Macabit Abramson (2016) kisittelee tutkimuksessaan erilaisia
naisellisuuden muotoja ja keskittyy muun muassa perheen merkitykseen naishahmojen
eldmédssd. Abramsonin (mt., 47) mukaan monissa elokuvissa yhteiskunta ja perhe symboloivat
jérjestystd, jossa naisen maailmaa hallitsee isdhahmon maarddma laki, ja naiset ovat passiivia
uhreja. Tama ilmenee varsinkin Maguiren teoksessa, jossa Elphaban isén, Frexin yllapitima
hengellisyys on suuri osa Elphaban nuoruutta. Frexin uskonnollisuus johtaa Elphaban
syrjintddn, koska ateistina hén ei pysty muodostamaan l4heistd suhdetta perheeseensé heidén
eridvien uskomustensa vuoksi. Maguire ei keskity Elphaban omiin uskomuksiin, mutta tekee
lukijalle selviksi, ettd hin ei jaa perheensé vahvoja ajatuksia. Toisin kuin perheensd, Maguiren
Elphaba ei syyti tai selittele pahuutta uskonnon kautta, vaan pahuus liittyy hdnen mukaansa
yksilon tekoihin (Durand 2008, 327). Tastd huolimatta sekd Frex ettd Elphaban sisko Nessarose
pitdvit hédnti jollain tavalla pahana rumuuden lisdksi myds hdnen ateististen ajatustensa vuoksi.
Nuori Elphaba on tiysin isdnsd midrddmien lakien armoilla (Abramson 2016, 47).

My®ds elokuvassa nuori Elphaba osoittaa passiivisuutensa antaen isinsé séttid hintd kerta

toisensa jilkeen. Abramson (2016, 47) toteaa, etti tillaisissa elokuvissa, joissa naista hallitsee
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patriarkaalinen voima, hidn usein hylkda lapsuutensa maailman ja matkaa niin sanotun ’pedon”
(engl. the beast) maailmaan, joka symboloi naishahmon traumaa ja epétoivoa. Muutettuaan
kotoa Elphaba kokee niin sanotun “naisemansipaation”, joka viittaa naisen vapautumiseen
perhepiiristi ja siten julkiseen maailmaan siirtymiseen (Saarinen 1987, teoksessa Launis 2005,
76). Tamé tapahtuu sekéd kirjassa ettd elokuvassa, mutta sen vaikutus on selkedmpi kirjassa,
jossa lukija on ensin tutustunut Elphaban lapsuuteen ja perhe-eldmain. Emansipaationsa myota
kirjan Elphaba muuttuu selvésti vihemmaén aggressiiviseksi ja pyrkii integroitumaan osaksi
Shizin opiskelijakuntaa. Abramsonin (2016) ajatus pedon maailmasta toteutuu vasta
myShemmin tarinassa, kun Elphaba tapaa Velhon. Kuten my6s Abramsonin (2016)
tutkimuksesta tulee ilmi, tietyt suhteet ovat tdrkeimpi saduissa, kuten esimerkiksi vanhemman
jalapsen tai sisarusten viliset suhteet (Nikolajeva 2003, 111). Chun elokuvassa Elphaban perhe
ei ole uskonnollinen, joten Frexin hengellisyys ei ole osa hahmon kasvutarinaa. Elphaban isd
el endd vihaa héntd uskonnollisista syistd, vain yksinkertaisesti ennakkoluulojen ja rasismin
vuoksi. Feministi Shulamith Firestonen (1993/1970, 17) mukaan biologisessa perheessd
vallitsee automaattisesti epétasa-arvoinen vallanjako ja tidmé ilmenee varsin hyvin Chun
Wickedissd, jossa taikuuden puolesta voimakas Elphaba kyyristyy fyysisesti heikomman
Frexin edessd ainoastaan siksi, ettd han on perheen isa.

Kirjallisuuskriitikko Maria Nikolajevan (2003, 111) lapsiin kohdistuvan kirjallisuuden
analyysin mukaan saduissa perheen hahmot vastaavat Vladimir Proppin (1994/1968) teoriaan
perustuvia satujen rooleja, jotka ovat ldhettdjd, auttaja, lahjoittaja ja vddrd sankari (engl.
dispatcher, helper, donor, false hero). Nikolajevan (2003, 126) tutkimusta noudattaen Frexin
viha Elphabaa kohtaan muodostaa hdnen persoonallisuutensa. Sekd Frex ettd Nessarose
toimivat Elphaban ldhettdjind, koska heiddn vihansa motivoi Elphabaa tydskentelemédn
mahdollisimman ahkerasti Velhon tapaamiseen: "Once you're with the Wizard, no one thinks
you're strange. No father is not proud of you; no sister acts ashamed. And all of Oz has to love
you when, by the Wizard, you’re acclaimed” (Wicked, 00:29:03-00:29:22). Yhteiskunnan
osoittama viha Elphaban toiseutta kohtaan motivoi (tai ldhettdd) hdnet I1ihemmaksi Velhon (tai
pedon) maailmaa. Varsinkin elokuvassa Frexin epédpatevyys pakottaa Elphaban itsendistyméén
nopeasti, kuten vahvan vanhemman puuttuminen usein vaikuttaa sankarittariin saduissa (Davis
2011, 102). Elokuvassa tdmi tirked suhde ilmenee Elphaban ja Nessarosen vililld. Téstd
huolimatta Shizissi my0s Nessarose pddtyy usein syyttdmddn Elphabaa hinen omasta
kiusaamisestaan, ja soimaa Elphabaa hdnen hdpédisemisestddn. Elphaban tarinan ndkdkulmasta
Nessarose toimii siis myds vadrand sankarina, koska hin viittdd ajavansa Elphaban etuja, mutta

oikeasti jakaa isdnsd ennakkoluulot. Nessarosen silmissé Elphaba on ilked siksi, ettd hidneen
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kohdistuu negatiivista huomiota. Koska Elphaba kunnioittaa Nessarosen mielipiteitd niin
palavasti, hin itsekin uskoo tdmaén.

Monissa nuorille tarkoitetuissa teoksissa nainen ei ole tottelevainen aviomiestidén
kohtaan, vaan sen sijaan isthahmoaan kohtaan (Nikolajeva 2003, 45). Esimerkkeja tdsti ovat
muun muassa Disneyn The Little Mermaid (Pieni merenneito 1989) ja Louisa May Alcottin
Little Women (Pikku naisia 2018/1868). Alcottin teoksessa padhenkild Jo haluaa erityisesti
torjua avioliiton mahdollisuuden pysyédkseen lapsuudenperheensd luona mahdollisimman
kauan. Tama piirre ilmenee sekd Maguiren kirjassa ettd Chun elokuvassa, jossa Elphaba on
kuuliainen tytdr isdnsd julmasta kéytoksestd huolimatta. Kuuliaisen tyttdren rooli on hyvin
yleinen saduissa, ja viittaa hahmoon, joka tuntee uskollisuutta naivia isddnsd kohtaan (Davis
2011, 189). Tamén voi myos yhdistdd Nikolajevan (2003, 111) aiemmin mainittuun ajatukseen
siitd, ettd perhesuhteet ovat saduissa varsin tirkeitd naishahmojen kasvutarinoille. Frexin
vihasta huolimatta Elphaba on uskollinen loppuun asti, ja kirjassa jopa palaa itseméaarddmasti
maanpaostaan Frexin kutsuttua.

Viitén, ettd jos Elphaba olisi oikeasti ilkeé niin kuin Ozin yhteiskunta vaittd, hén ei olisi
anteeksiantava ja hyvidsyddminen ilmiselvemmin ilkeédd isdénsa kohtaan. Tdllainen kuuliaisen
tyttdren rooli myds erottaa Elphaban muiden noitien joukosta, joilla ei populaarikulttuurissa
juuri koskaan ole varsinkaan miespuolisia sukulaisia. Elphaban suhde Nessaroseen on
kuitenkin vield vahvemmin sidoksissa Elphaban omaavan ilkeyden leimaan. Osasyy siihen,
miksi Elphabaa aikuiseliméssddn pidetddn pahana, on se, ettd Nessarose oikeasti on (Greene
2008, 307). Nessarosesta kasvaa tyranni vallansaannin jdlkeen védrinkdyttden omaa
taikuuttaan terrorisoidakseen maiskismaalaisia. Kirjassa Elphaba jopa pdittad kutsua itsedén

Léannen ilkedksi noidaksi ensisijaisesti siksi, ettd Nessarosea kutsutaan Idan ilkedksi noidaksi:

People always did like to talk, didn’t they? That’s why I call myself a
witch now: the Wicked Witch of the West, if you want the full glory of
it. As long as people are going to call you a lunatic anyway, why not
get the benefit of 1t? It liberates you from convention. (Noita, 434.)

Elphaban mielestd hinen perheensd huono maine riittdd myds hdnen oman maineensa
tuhoamiseen. Siind missd Elphaban perhe asettaa ilkeyden leiman hénelle ulkoisten piirteiden
perusteella, Elphaba omaksuu ilkeyden leiman ulkoisten tekijoiden — perheensé tekojen vuoksi.
My®ds elokuvassa Elphaba pdityy lidnteen, mutta Ilkedn noidan leiman hén saa vanhalta
opettajaltaan rouva Morriblelta osoittaen, ettei hdn halua titd tittelid. Myohemmin kirjassa
Elphaba kaavailee oman pahamaineisuutensa tahallisten tekojen kautta, esimerkiksi

levittdmalld negatiivisia huhuja itsestdin Nessarosen huonon maineen lietsomana. Elokuvassa
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ja musikaalissa Elphaba on selvésti passiivisempi, eikd pyri tuhoamaan omaa mainettaan.
Kirjan Elphaba on paikoittain pahantahtoinen, tai ainakin haastava toisia kohtaan, elokuvan
Elphaba on melkeinpd aina hyvd — mikd tekee hidnen maineestaan ilkednéd noitana entisté
epdoikeudenmukaisemman.

Davisin (2011, 107) mukaan ilkeét naissatuhahmot kertovat lukijalle sen, ettd pahuus ei
koskaan kannata. Hinen mukaansa Disney-saduissa varsinkin ilmenee myds se, ettd pahat
naiset ovat luonteenpiirteistddn huolimatta vahvoja ja aktiivisia yksiloitd, jotka saavuttavat
tavoitteensa (mt., 107). Esimerkiksi The Little Mermaid -elokuvan Ursula-noita keksii monia
erilaisia juonia saavuttaakseen tavoitteensa: kaikkivaltiuden. Elphabakin on yhti itsepdinen ja
aktiivinen kuin ndmaé ilkedt satuhahmot, varsinkin Maguiren teoksessa viettden vuosikausia
tyoskennellen eldinten oikeuksien puolesta. Toisin kuin esimerkiksi Ursula, jonka luonne on
yksinkertaisen paha helpottaakseen katselukokemusta nuorille lapsille, Elphaban luonne on
monimutkainen, ja hinen hyvyytensd tai ilkeytensd tasoa on hankala mééritelld. Elphaban
luonteen harmaus lisdd toiseuden tunnetta hdnen ja muiden hahmojen vililld. Esimerkiksi
Fiyero ei pysty ymmairtdmééan Elphaban tekojen vikivaltaista luonnetta, vaikka ymmartiadkin
aktivismin tarpeen. Kirjan ja musikaalin lopussa yleisolle selvidé, ettd Elphaba on Velhon tytér,
tarkoittaen sitd, ettd han on sekd Ozilainen ettd lukijan maailmasta kotoisin oleva, ikddn kuin
osa molempia maailmoja (Auxier 2008, 182). Ehképi tdmé kaksoiskansalaisuus on syy, miksi
Elphaba kokee jonkinlaisen yhteyden Kansaslaiseen Dorothyyn ja miksi hidn ei pysty
samaistumaan muihin Ozilaisiin.

Satujen naispddhenkildt, kuten esimerkiksi Lumikki ja Tuhkimo, ovat usein toistensa
kanssa samanlaisia (Davis 2011, 101). Ndm& hahmot ovat molemmat Kkilttejd, siroja,
hyvantuulisia, kauniita, musikaalisia ja viattomia nuoria naisia (mt., 101). My0s sellaiset
Disney-hahmot, jotka omaavat Elphaban kaltaisia yliluonnollisia voimia, kuten Elsa ja
Téhkdpéa, ovat kieltimittd samanlaisia: sievid ja kuuliaisia. Toisin kuin ndmé hahmot, joista
suurin osa ovat Davisin (mt., 101) sanojen mukaan ahkeria ja ndyrié, Elphaba tuskailee sielunsa
olemassaolosta Maguiren teoksessa osoittaen turhautumistaan aggressiiviisuuden kautta.
Saatuaan ilkedn noidan maineen Elphaba alkaa pohtimaan omistaako hin sielua ollenkaan.
Téllainen itsensd epdileminen on erittdin harvinaista satuhahmoille, etenkin naishahmoille.
Kirjan Elphaba kokee eldménsa olevan tdysi pettymys, mutta Richard Greenen (2008, 313)
mukaan omista epéluuloistaan huolimatta Elphabaa pystyisi ainoastaan pitdimiéin ilkedni jos
hyviksyy, ettd hianen tekojensa seuraukset madrittelevdt hdnen hyvyytensd (tai sen puutteen).
Elphaban kouluaikojen ystivd Boq toteaa pahuudesta seuraavanlaisesti: “People who claim to

be evil are usually no worse than the rest of us. It’s the people who claim that they’re good, or
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anyway better than the rest of us, that you have to be wary of” (Noita, 357). Elphaba sanoo
aina olevansa paha, joten ei han Maguiren kirjassa vallitsevan logiikan mukaan ole.

Maguiren Elphaba tekee pahoja tekoja, eikd ole erityisen kiltti tai siro, mutta
samanaikaisesti, kuten Lumikki ja Tuhkimo, on kuuliainen tytér, uskollinen ystdvi, ja ndiden
piirteiden lisdksi my0s aktivisti. Elphaballa on hyvét aikeet, vaikka hdnen tekonsa tuovatkin
usein pahoja asioita mukanaan (Greene 2008, 305). Elokuvan Elphaba taas on kiistatta hyva
ihminen, jolle tapahtuu pahoja asioita hénen hyvistd aikeistaan huolimatta. Tédssd alaluvussa
olen pyrkinyt osoittamaan, kuinka ilkeyden leima on vaikuttanut Elphaban kasvutarinaan
molemmissa versioissa, ja pohtinut sitd, kuinka ansaittu kyseinen leima on. Kuten monet
satujen naishahmot, Elphaban tirkeimmét ihmissuhteet ovat perheen keskeisid, ja Elphaban
perheen valmius leimata hinestd ilked vaikuttaa hahmon omaan késitykseen itsestddn

aikuisuudessa.

2.2 Noita vai itsendinen nainen? Noidan roolin merkitys Ozissa

Richard Greenen (2008) luvussa ”’I’'m Not That Girl’” tutkijoiden Randall Auxierin ja Phillip
Sengin toimittamassa teoksessa kasitellddn vuoden 1939 elokuvaa The Wizard of Oz ja
erityisesti sen siséltdvid erilaisia filosofioita. Greenen (mt., 308) mukaan Ozin maailmassa
’noidat ovat pahoja samalla tavalla kuin vampyyrit”. Kuten vampyyrit, my0s noidat ovat usein
tarinoissa joko tdysin pahoja, tai sitten sympaattisia tai vahintddnkin monimutkaisia hahmoja.
Vaikka jopa vuoden 1939 elokuvassa noidat eivit ole yhtd moraalisesti mustavalkoisia kuin
Baumin saduissa, timi vampyyrimainen moniulotteisuus ilmenee parhaiten juuri Noidassa ja
Wickedissd. Toisin kuin Chun elokuvassa, Maguiren teoksessa Elphaba ei ole alun perin noita,
tai edes lahjakas taikoja. Shizissd Elphaba on kiinnostuneempi biologiasta, ja on ainakin
osittain valmis omaksumaan perheensd perinteet ja uskomukset (Durand 2008, 322).
Taikuuden puutteesta huolimatta Elphaba on kirjassa syntyméstddn asti paha juuri siksi, ettd
hin on vihred, ja siis ruma ja erilainen. Maguiren teoksessa ilkeys on vihemmain yhteydessi
taikuuteen, kuten noituudessa perinteisesti. Ilkeys liittyy enemménkin ulkondkdon, joka on
myo0s yleistd stereotyyppisten naispuolisten noitien esityksissd. Téssd alaluvussa perehdyn
noituuden kisitteeseen, verraten Maguiren ja Chun esityksid noituudesta muihin
populaarikulttuurin versioithin, pohtien samanaikaisesti sitd, miten noituus on erityisesti

yhdistetty naiseuteen.
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Varsinkin amerikkalaisissa elokuvissa noidat kuvataan usein “hirvidmadisind ja
voimakkaina vihollisina” (Engelbrecht 2021, 21). Téllainen kuvaus perustuu muun muassa
vuoden 1692 noitavainoihin Massachusettsin osavaltiossa, jossa yli 150 naista ja miesti
syytettiin noituuden rikoksesta (Godbeer 2023/2004, 7). Kirjallisuudessa ja elokuvissa noitia
on esiintynyt vuosisatoja, mutta vuoden 1939 The Wizard of Oz on juuri se, joka toimi
esikuvana monille kuvauksille naispuolisista noidista vihollisina (Engelbrecht 2021, 21). Juuri
taitd noidan kisitettd ja sen representaatiota on tutkittu ehkdpéd eniten suhteessa Wicked-
musikaaliin, ja koska noita on nykydéin niin naiskeskeinen termi, se on luonnollisesti tirked osa
myds naiskuvan tutkimusta.

Kirjassaan Maguire tunnistaa, kuinka ladattu sana noita on amerikkalaisessa kulttuurissa
(Ferrier-Watson 2017, 220). Maguiren teoksessa Elphaballe annettu noidan leima luo lukijoille
automaattisesti kuvan hahmosta jollain tavalla uhkaavana, ja Ozilaisten suhtautuminen
Elphabaa kohtaan lisdi tété ajattelutapaa. Noitaan kohdistuvat stereotypiat ilmenevit parhaiten
kirjan ensimmadisissd luvuissa, joissa Elphaba vaanii varjojen keskelld, kumartuneena puun

taakse vakoilleessaan viatonta lasta, eli Dorothya:

She used the broom as a sort of balustrade, stepping down from the sky
like one of her flying monkeys. She finished up on the topmost bough
of a black willow tree. Beneath, hidden by the fronds, her prey had
paused to take their rest. The Witch tucked her broom under her arm.
Crablike and quiet, she scuttled down a little at a time, until she was a
mere twenty feet above them. Wind moved the dangling tendrils of the
tree. The Witch stared and listened. (Noita, 1.)

Téllainen kuvaus Elphabasta eldinméiisend ja ainakin muista erilaisena jatkuu seuraaviin
lukuihin, joissa vauvaikdinen Elphaba on piirteiltddn hirvioméinen. Sekd Ozilaisten ettd
Elphaban perheen tuntema viha ja pelko Elphabaa kohtaan muistuttaa lukijaa yhteiskunnassa
vallitsevista peloista, jotka alun perin aloittivat muun muassa Massachusettsin noitavainot.
Elphaban pelottava ja epdtavallinen ulkomuoto muistuttaa esimerkiksi Disneyn The Emperor’s
New Groove (Keisarin uudet kuviot 2000) -elokuvan irvokasta Yzma-eukkoa, joka toimii
tarinan péddhenkiloiden vastavoimana. Kuten Yzmassa, Maguiren Elphabassa on jotain
epdinhimillistd, joka vie hidnet ldhemmaksi mytologista “noitaa” kuin tavallista naista. Pian
teoksessa kuitenkin ilmenee Elphaban siséllé piilevéd inhimillisyys, ja hdnen henkilokohtaiset
suhteensa “ei-noitamaisiin” hahmoihin antaa lukijalle mahdollisuuden ndhdad hahmo eri tavalla.

Vuoden 1939 elokuva on ollut tdrked osa nykyaikaisen noidan mdiérittelemisestd
populaarikulttuurissa. Elokuvassa Margaret Hamiltonin noita tavataan vain muutaman kerran,

merkittivimmin silloin, kun hén vaatii elokuvan pédhenkil6d, teini-Dorothya antamaan
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takaisin dskettdin kuolleen siskonsa rubiinikengét. Baumin alkuperdisessé teoksessa lukijalle
ei tule ilmi, ettd kuollut Iddn noita on sukua Lannen noidalle, eikd hinella siis ole minkédénlaista
perintdoikeutta kenkiin, jotka Dorothy nappasi (Auxier 2008, 110). Vuoden 1939 elokuva
kuitenkin muokkaa tétd, ja yhtdkkid Lannen noidalla, joka vaatii Dorothya palauttamaan
siskonsa kengit hinelle, on varsin patevd motiivi vaatia jalkineet tytoltd. My0Os noidan viha
Dorothya kohtaan on helpommin ymmarrettdvdd sukulaissuhteen kautta. Tdmi perustelu
muuttaa ’paha pahuuden tdhden” toimivasta noidasta surevan siskon: Dorothyn talohan se oli,
joka murskasi Nessarosen. Maguiren kirjassa titd raivoa vahvistaa Glindan ndenniinen petos
Dorothya auttaessa, kuten myds Elphaban muut samanaikaiset tuskat, kuten rakastettunsa

Fiyeron yllattdva kuolema ja sen tuoma yksindisyys.

“Besides,” Glinda went on blithely, “having some motherly instinct
somewhere inside this pushed-up bosom of mine, I gave her Nessa’s
shoes as a sort of protection.”

“You what?”” The Witch whirled and faced Glinda. For a moment she
was dumb with rage, but only for a moment. “Not only does she come
whomping out of the sky and stepping her big clumsy house all over
my sister, but she gets the shoes too? Glinda, those shoes weren’t yours
to give away! My father made them for her! And furthermore, Nessa
promised I could have them when she died!”

“Oh yes,” said Glinda in a false calm, surveying the Witch up and
down, “and they would make the perfect accessory for that glass-of-
fashion outfit you have on. Come on, Elphie, since when have you
cared about shoes, of all things? Look at those army boots you have
on!”

“Whether I’d wear them or not is none of your concern. You can’t go
handing out a person’s effects like that, what right had you? Papa
reshaped those shoes from skills he learned from Turtle Heart. You’ve
stuck your fancy wand in where it wasn’t wanted!” (Noita, 421.)

Elphaban halu saada kengit takaisin Dorothylta perustuu selkedsti hinen monimutkaisiin
tuntemuksiinsa liittyen sekd Nessaroseen ettd Frexiin, joka kengit teetti. Maguiren Elphaba on
levoton ja lapsellinen asenteessaan Dorothya kohtaan, mutta hén ei ole parantumaton (Durand
2008, 325). Voidaan siis todeta, ettd Baumin kirjassa ilmenevit pidsyyt (vallanhalu ja ahneus),
jotka selittdvédt noidan “ilkeyden” ovat tdysin olemattomia sekd Maguiren teoksessa ettd
musikaalissa. Samanaikaisesti timd kumoaa ajatuksen Elphabasta ilkeénd noitana, joka toimii
ainoastaan itsekkaistd syista.

Varsinkin saduissa taikuuden omaavat naishahmot ovat yleensi turhan mustamaalauksen
kohteita — esimerkiksi Baba Yaga, venéldisissd kansansaduissa eldvd vanha noita, jolla on
ilkedn noidan maine siitd huolimatta, ettd hahmo ei oikeastaan tee mitddn pahaa. Tutkiessaan

Maguiren kirjaa Ferrier-Watson (2017, 230) toteaa, kuinka samanlaiset ndmé kaksi hahmoa
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ovat: vendldisistd saduista tuttu Baba Yaga on Elphaban lailla vadrinymmarretty noita, vaikka
on harmiton. Baba Yagaa kisittelevéssd tutkimuksessa professori Sibelan Forrester (2013,
xxviii) kertoo, ettd kyseinen noita vastaa monia stereotyyppisen noidan piirteitd: kuten noidat
Shakespearen Macbethissa, hian tekee taikaliemid ja asuu metsén keskelld mustan kissansa ja
luutansa kanssa. Monissa saduissa Baba Yaga toimii muiden hahmojen auttajana tai
lahettdjdnd, mutta varsinkin hinen ulkondkdnsa ja maineensa tekee muista pelokkaita.
Elphaban kohtalo on varsin samanlainen kuin Baba Yagan, koska hinenkin ilkeytensi
on suurimmaksi osaksi ulkonddn ja huonon maineen syyté, ei todellisten pahojen tekojen
(Ferrier-Watson 2017, 230). Vuoden 1939 elokuvan perusteella suurin osa yleisOstd
todennékoisesti pelkdd Lannen ilkedd noitaa ja pitdd hinen vihredd ihoaan ulkoisena pahuuden
ilmentymisend (Kruse & Prettyman 2008, 451). Joissakin my6hemmissd adaptaatioissa,
esimerkiksi Once Upon a Time -televisiosarjassa Lannen ilkedn noidan vihreys johtuu hinen
syvistd kateudestaan. Téllainen kuvaus voidaan helposti yhdistdd Baumin alkuperéisteokseen,
jossa Lannen noita on kateellinen Dorothyn kenkien kautta saamasta vallasta. Toisin kuin
Baumin teos ja vuoden 1939 elokuva saattaisivat ehdottaa, Maguiren teoksen Elphaba ei ikind
muutu mustavalkoisen pahaksi (Roman 2009, 213), mutta hénet kylld mustamaalataan pahan
kaltaiseksi, kuten Baba Yaga. Seka kirjassa ettd elokuvassa Elphaban teot ovat moniulotteisia
ja kyseenalaistettavista toimistaan huolimatta lukija pystyy samaistumaan Elphaban haluun
estdd Velhoa aiheuttamasta lisdd kurjuutta vihemmistdjd kohtaan. Ndméd omantunnontuskat,

joita Elphaba tuntee, osoittavat yleisolle sen, ettei hédn ole ilked:

One question haunts and hurts too much, too much to mention. Was I
really seeking good or just seeking attention? Is that all good deeds are,
when looked at with an ice-cold eye? If that's all good deeds are, maybe
that's the reason why no good deed goes unpunished. All helpful urges
should be circumvented. No good deed goes unpunished. Sure, I meant
well, well, look at what well-meant did. (Wicked 2003, “No Good
Deed”, 2:08-2:47.)

Elphaba suree sitd, kuinka hidnen hyvit tekonsa ovat kerta toisensa jidlkeen aiheuttaneet
kirsimystd muille. Tutkiessaan pelkéstddn Elphaban tekoja, ei aikeita, yleiso voisi jopa todeta,
ettd Elphaba on ilked. Hénen epdonnistuneet loitsunsa, jotka johtavat hahmojen tapaturmiin,
jopa kielivét pahan noidan roolista. Mutta koska seka kirja ettd elokuva kerrotaan Elphaban
nidkokulmasta, on paljon todennidkbisempad, ettd yleis6 ymmartdd Elphaban aikeiden todellisen
hyvyyden.

Disney-elokuvia kasittelevissd tutkimuksessaan Davis (2011, 231) toteaa, ettd viime

vuosikymmenien aikana perinteinen ajatus noidasta amerikkalaisessa kulttuurissa on alkanut
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sekoittumaan feministisiin esityksiin noidasta, esimerkiksi televisiosarjoissa Sabrina the
Teenage Witch (Sabrina, teininoita) ja The Vampire Diaries (Vampyyripdivdkirjat 2009—2017)
ja elokuvassa Practical Magic (Lumotut sisaret 1998), joissa noidilla on ystivid, ja kyseiset
noitahahmot voivat esiintyd sekéd hyvind ettd pahoina. Niissé esityksissd kyseiset noidat ovat
my0s perinteiselld tavalla viehdttavid — tiysin erilainen kuvaus kuin aiemmin mainittu vanha
eukko Baba Yaga. Davisin (mt., 231) mukaan asennevaihdos noitia kohtaan ilmenee myds
tavoista, joilla noitavainoja kuvataan nykymediassa. Esimerkiksi elokuvassa The Witches of
Eastwick (1987) esitetddn ajatus siité, ettd noitavainot tapahtuivat vain siksi, ettd lddketieteen
ammattilaisilla olisi tekosyy paistd eroon kétiloistd (mt., 231), todennékoisesti kasvattaakseen
omaa arvovaltaansa. Téllainen samanlainen asenne noitia kohtaan, jonka mukaan hahmon ei
tdydy olla automaattisesti mustavalkoisen paha ollakseen noita, ilmenee sekd Maguiren
kirjassa ettd Chun elokuvassa.

Baba Yagan lisdksi toinen populaarikulttuurissa oleva esimerkki tillaisesta
representaatiosta on Esmeralda The Hunchback of Notre Dame (Notre Damen kellonsoittajassa
1996) -clokuvassa, jossa hahmo on “nuori, kaunis ja hyvd”, mutta saa noidan leiman
vallanpitdjiltd kapinallisuutensa vuoksi (Davis 2011, 232). Kuten Esmeralda, myds Elphaba
pyrkii muuttamaan epdoikeudenmukaista yhteisdd, mutta koska hén eldd osana patriarkaalista
yhteiskuntaa, hdn on tdysin vallanpitdjien armoilla. Noidan leimaa kéytetddnkin Ozin
maailmassa Elphaban aikeiden horjuttamiseksi, aivan kuten samaa menetelmii hyddynnetdan
heikentddkseen Esmeraldan yrityksid tuoda oikeuksia elokuvan vdhemmistoille. Toisaalta,
varsinkin 1900-luvulla esimerkiksi Disney-elokuvissa pahat naishahmot, jotka kdyttaytyvét
salakavalasti, aggressiivisesti ja mustasukkaisesti, kykenevét kiyttimédan mustaa magiaa (mt.,
232-233). Téllaiset naishahmot ovat yleensd keski-ikdisid ja naimattomia, ja kokevat syvii
kateellisuutta nuorempaa ja kauniimpaa naispddhenkiléd kohtaan (mt., 233). Kuten ndma
naiset, Elphaba kykenee kdyttdmiin mustaa magiaa (elokuvassa kirjaa paremmin), mutta
muuten hdn ei ole kovin samankaltainen kuin nd@mé stereotyyppiset taian kayttdjat
satuelokuvissa. Itse asiassa taian kdyttdminen osoittaa yleisolle pelkéstddn sen, ettd hidn on
hyvin élykés (mt., 125). Elphaba on siis véhemméan samankaltainen kuin perinteiset noidat,
kuten Lumikin ditipuoli, joka on elokuvan lopussa “ruma, vanha ja vastenmielinen” ja tdysin
Lumikin vastakohta (mt., 232). Elphaba on enemmin samantapainen kuin Esmeralda tai
Frozenin Elsa, jotka ovat tuomittuja eldmididn maanpaossa erilaisuutensa ja vahvojen
mielipiteidensd vuoksi.

Yksi stereotyyppisen noidan piirteistd, joka ilmenee Elphaban molemmissa versioissa on

viha nuorempaa ja viattomampaa naishenkilod kohtaan. Tdma ilmenee usein kilpailuhengen tai
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aggressiivisen suhtautumisen muodossa, kuten esimerkiksi Disneyn elokuvassa Sleeping
Beauty (Prinsessa Ruususessa 1959). Samankaltaisesti, Lumikki-sadun joka versiossa ilked
ditipuoli on kateellinen alaikdisen Lumikin kauneudesta. Elphaban tapauksessa viha kohdistuu
Baumin teoksen ja vuoden 1939 elokuvan pddhenkil66n, Dorothyyn, jonka talo putoaa

Nessarosen péélle aiheuttaen Elphaban siskon ennenaikaisen kuoleman:

“You have no right to those shoes,” said the Witch. She circled. The
girl backed away, stumbling over furniture, knocking over the beehive,
and stepping on the queen bee, who had emerged from the fragments.
“Everything I have, every little thing [ have, dies when you come across
it,” said the Witch. “There’s Liir down below, ready to throw me over
for the sake of a single kiss. My beasts are dead, my sister is dead, you
strew death in your path, and you’re just a girl!” (Noita, 487.)

Elphaba suhtautuu nuoreen, viattomaan ja tiysin passiiviseen Dorothyyn niin vihamielisesti,
ettd hahmojen vélinen konflikti tuntuu yleisén silmissid olevan melkeinpa tiysin Elphaban
syytd. Kuten Lumikin ditipuoli, Elphaba ei pysty erottamaan omaa raivoaan todellisuudesta, ja
pitdd nuoren tyton hyvyyttd maskina, joka piilottaa hahmon todellisen pahuuden. Elphaban
omat péitokset lopulta johtavat hdnen kuolemaansa (Ferrier-Watson 2017, 233). Kuten monet
muutkin vihamieliset naishahmot, Elphaban suhtautuminen Dorothyyn johtuu pelkéstiin
hénestd itsestddn, ei juurikaan Dorothyn varsinaisesta kadytoksestd. Dorothy on Elphaban
peilikuva: muistutus valinnoista, joita noita on eldméssidin tehnyt (mt., 225). Elphaba tuhoaa
ne naisiin kohdistuvat stereotypiat, joita avuton ja miellyttavd Dorothyn hahmo ylldpitda: toisin
kuin Dorothy, Elphaballa ei ole suojelijaa eiki kotia (Sailors 2008, 291). Téllainen kuvaus sopii
hyvin yhteen Disney-elokuvissa esiintyvdin vastakkainasetteluun, jossa vanhempi nainen on
kateellinen nuoremman naisen viattomuudesta (Davis 2011, 109), ehkédpa katuessaan omia
eldmédnvalintojaan.

Feministisessd tutkimuksessaan Kate Millett (1981/1970, 38) toteaa, ettd yksi
patriarkaalisen yhteiskunnan luomista vaikutuksista on asettaa naiset toisiaan vastaan, luoden
tietynlaisen vastakkainasettelun huoran” ja ”emédnnén” vilille, tai nykyaikana tydssdkdyvén
naisen” ja “kotididin” vélille. Maguiren teoksessa Elphaba on peloton ja vahva, kun taas viaton
Dorothy on heikko ja pelokas, kuten saduissa yleensékin (Davis 2011, 107). Baumin teoksen
tavoin myds Maguiren Dorothy on mitdinsanomaton: yksinkertaisesti vain hyvé (Nikolajeva
2003, 13) mahdollistaen Elphaban luonteen huonompien puolien korostumisen entisestdén.
Vaikka Dorothy ei tietenkddn ole kirjaimellisesti eménti tai kotiditi, eikd Elphaba ole huora tai
tyossdkdyvi, ndmé kaksi hahmoa asetetaan toisiaan vastaan siten, ettd toinen heistd ilmenee

patriarkaalisen yhteiskunnan nidkokulmasta hyvén, toinen pahana. Elphaban suhde Dorothyyn
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on oikeastaan ainoa esimerkki siitd, miten Elphaba muistuttaa Disney-elokuvien ilkedd noitaa
tai jopa ilkedd ditipuolta. Monet niistd hahmoista, kuten Lumikin &itipuoli, ovat tdysin
pakkomielteisen kateellisia vihollisiaan kohtaan (Davis 2011, 109). Chun Wickedissd tillainen
kilpailu on myds olemassa Elphaban ja Glindan viélill4, mutta Maguiren teoksessa Dorothy on
se, johon Elphaba vertaa itseddn kaikista eniten. Elphaba inhoaa jokaista hahmoa, joka kehtaa
kehua Dorothyn hyvyyttd ja kokee selkedd vihaa lapsen viattomuutta kohtaan. Tami
suhtautuminen johtuu Elphaban yksindisyydestd ja syvistd katumuksesta. Kun kyse on
Dorothysta, monien muiden “ilkeiden” satuhahmojen tavoin Elphaba on varsin herkkd ja
helposti narkastyvd (mt., 108). Viitdn siis, ettd jos Maguiren Elphaba on missdédn tarinan
vaiheessa “ilked noita”, niin tdmd versio hahmosta tulee esiin niissd kohtauksissa, joissa
Elphaba kohtaa Dorothyn. Elokuvassa ja musikaalissa Dorothy on tuskin edes ldsnd antaen
elokuvan Elphaballe mahdollisuuden vilttda ilkeédn, kateellisen vanhemman naisen leiman.
Kuten aiemmin mainittu, viime vuosikymmenien aikana noitien edustaminen mediassa
on muuttunut positiivisemmaksi ja monipuolisemmaksi, mutta varsinkin Disneyn toimesta he
ovat alkaneet esiintymiidn my0s vdhemmain seksualisoituina naisina. Niilld uudenlaisilla
noidilla on usein didillinen suhde johonkin lapseen. (Engelbrecht 2021, 36.) Artikkelissaan
”Magical Mothers: The Representation of Witches and Motherhood in Contemporary Fantasy
Cinema” tutkija Janine Engelbrecht (2021, 36) analysoi noitien ja ditihahmojen yhteyksia
nykymediassa, esimerkiksi Disney-elokuvissa kuten Malficent, jossa aiemmin pahantahtoinen
Pahatar omaksuu éidillisen roolin Auroran elimésséi. Elokuvan Elphaba nauttii tdstd tuoreesta,
positiivisemmasta noitien representaatiosta, mutta ei varsinaisesta didin roolista. Maguiren
Elphaba taas omaa molemmat. Firestonen (1993, 17) mukaan biologisen perheen késite on
kautta aikojen asettanut naiset miesten armoille esimerkiksi siksi, ettd ditiyden vuoksi he
tarvitsevat miespuolisten yksildiden apua. Lisddntymiseen liittyvien sukupuolierojen vuoksi
naiset ovat usein huonommassa asemassa kuin miehet, joilla on enemmain valtaa (mt., 17).
Témai on varsin oleellista Elphaban tarinassa ja yksi suurimmista eroista kahden version vélilla.
Yksi timén tutkimuksen péddajatuksista on se, ettd sekd Noita ettd Wicked ovat todiste
siitd, ettd kédsite noidasta on muuttunut dramaattisesti viime vuosikymmenien aikana.
Itsepdinen, nuori ja itsendinen Elphaba on erityisen hyvéd esimerkki tdstd muutoksesta. On
kuitenkin huomioitava, ettd vaikka Elphaba ei vastaa perinteistd noitaa ulkondkdnsd tai
luonteensa puolesta, muut hahmot suhtautuvat hineen samankaltaisesti kuin esimerkiksi Baba
Yagaan tai Lumikin &ditipuoleen. Téssa alaluvussa olen siis pyrkinyt osoittamaan, ettd Elphaba
on sekd vapautettu noitaan kohdistuvista stereotypioista ettd kahlittu niiden pohjalta

syntyneisiin ennakkoluuloihin. Omasta mielestini molemmat versiot tarinasta ovat
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representaatio siitd, kuinka vahvasanainen nainen on erittdin helppo leimata ’ilkedksi noidaksi”
ainoastaan sen vuoksi, ettei hdn halua menné valtavirran mukana — taas kerran tuoden mieleen

1600-luvun noitavainot.

2.3 Elphaban seksuaalisuus, sukupuoli-identiteetti ja niihin kuuluvat odotukset ja
todellisuudet

Keskustellessaan niin sanotuista “pahoista”, tai yhteiskunnan rajoja rikkovista tytdisti
populaarikulttuurissa Young (2017, 4) toteaa, ettd téllaiset hahmot ovat usein
vallankumouksellisia, kuten esimerkiksi Lisbeth Salander elokuvassa The Girl with the Dragon
Tattoo (2011) ja sitd edeltdvdssd vuoden 2005 kirjassa. Téllaiset vallankumoukselliset
naishahmot sopivat usein feminististen tutkimusten kohteeksi, koska he torjuvat perinteiset
sukupuoliroolit ja vastustavat patriarkaalisen lain sddntdja (mt., 4). Youngin (mt., 4)
tutkimuksessa mainitaan my0ds Wickedin Elphaba, joka on postmoderni, paheksuttu naishahmo,
vaikkakin vihemmaén radikaali kuin esimerkiksi Lisbeth Salander. Kuten Salander, Elphaba on
kuitenkin my®ds erittdin itsendinen ja paikoittain antisosiaalinen. Tdmén alaluvun tarkoituksena
on analysoida Elphaban roolia vallankumouksellisena naishahmona ja erityisesti keskittya
sithen, miten hinen naiseutensa ja seksuaalisuutensa vaikuttaa tdhén esitykseen. Analysoin
myos sitd, miten viime alaluvussa esitelty didin rooli, joka on vahvasti sidoksissa sukupuoli-
identiteettiin, liittyy Elphaban tarinaan. Ensimméiisessd osiossa kisittelen noidan ja didin
roolien yhdistymii, joka esiintyy Maguiren kirjassa. Toisessa osassa kisittelen Elphaban
seksuaalista suhdetta tarinan miespddhenkild Fiyeroon. Viimeisessd osiossa késittelen
Elphaban sukupuoli-identiteetin ympdrilld vallitsevaa keskustelua keskittyen erityisesti
Maguiren teokseen.

Firestonen (1993, 17) mukaan keskindinen riippuvuus lapsen ja didin vililld on olemassa
jokaisessa yhteiskunnassa. Aitiyden analysoiminen naiskuvatutkimuksessa on varsin oleellista,
koska kuten Firestone (mt., 17) myds toteaa, sukupuolten viliseen tydjakoon vaikuttaa
automaattisesti biologiseen lisddntymiseen liittyvit erot. Saduissa naispddhenkilot eivét juuri
koskaan ole ditejd, koska naispddhenkilot ovat suurimman osan ajasta lapsia tai teini-iké&isid.
Aitihahmot ovat saduissa yleensi joko epioleellisia tai sitten ilkeitd ditipuolia tai tietenkin
noitia. Chun Elphaba ei ole iiti, eikd siis koe dideille kohdistuvia taakkoja tai vastuita, eika
niistd syntyvid sukupuolten vilisid eroja. Maguiren kirjassa taas Elphaba ja Fiyero saavat pojan
nimeltd Liir, vaikka pitkalti kirjassa Elphaba kieltd4 tai kokee olevansa epdvarma téstd. Liir

syntyy Fiyeron kuoleman jilkeen, eiké edes lukija ole varma siitd, onko Elphaba oikeasti pojan
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diti. Jopa tdmdn varmistuessa Elphaba ei koe minkéénlaista didillistd rakkautta poikaa kohtaan.
On hyvin todennékdista, ettd radikaali Elphaba ei halua myontda olevansa biologiansa armoilla,
kuten naiset yleensi tietysti ovat (mt., 17). Lapsen saaminen ei ole osa Elphaban suunnitelmaa,
eikd myo0skéén siis ole hahmon mielestd hyviksyttdva biologinen "heikkous”. Vaikka Elphaba
on tietoinen siitd, ettd Liir on yksindinen ja halukas vastaanottamaan rakkautta ja hyvaksyntaa,
Elphaba ei sitd hidnelle anna. Han kohtelee Liirid samalla tavalla kuin itse tuli kohdelluksi
Frexin ja Shizin opiskelijoiden kisissé. Tdsséd ilmenee taas se, kuinka lapsuuden traumat voivat
vaikuttaa aikuisuudessa tehtyihin padtoksiin.

Lukijalle tulee selviksi, ettd vastenmielisyys, jota Elphaba tuntee Liirid kohtaan johtuu
ainakin osittain siitd, ettd Liir muistuttaa Elphabaa Fiyeron yllattdvéstd kuolemasta. Téstd
huolimatta, koska didillisyys on yksi stereotyyppisin naisellisuuden merkeistd, myds lukija
odottaa tdllaisten 4&idillisten vaistojen esiintymistd Maguiren pddhenkilossd. Tamé ei
kuitenkaan koskaan tapahdu osoittaen sen, ettei Elphaba ole tavanomainen nainen, eikd hianelta
kannata odottaa tavanomaisen naisen tekoja tai tunteita. Elphaban didillisyyden puute on taas
yksi tapa, jolla hahmo muistuttaa perinteisid Disney-naisvihollisia, jotka ovat ”joskus diteja,
mutta eivit koskaan d&idillisida” (Davis 2011, 233). Niitd ovat esimerkiksi Lumikin tai
Tuhkimon ilkeét ditipuolet. Samanaikaisesti koen, ettd Liirin ja Elphaban suhde (tai sen puute)
tekee Maguiren Elphabasta julmemman kuin musikaalin Elphaba, joka ei kohtele ketdin
kaltoin. Elphaban tapa torjua didin rooli liittyy todenndkdisesti myods hidnen tapaansa hylédti
patriarkaalisen yhteiskunnan normit yleensdkin, Firestonen (1993) viime kappaleessa
mainittua teoriaa noudattaen. Patriarkaalisen yhteison térkein osa-alue on perhe, joka toimii
yhteytend laajempaan yhteiskuntaan (Millett 1981, 33). On siis ymmarrettdvad, miksi
yhteiskunnan normeja vastustava kapinallinen vastustaisi téllaista perinteistd jarjestelmaa.
Ehkéapéd Maguiren todellinen tarkoitus Liirin hahmon esittelyssd on kdyttda naisille “kuuluvaa”
didin identiteettid tapana osoittaa Elphaban huonot puolet, ja kuinka hén ei vastaa naisiin
kohdistuvia odotuksia.

Kirjallisuuskriitikko D.A. Millerin mukaan monissa musikaaleissa, esimerkiksi
Gypsyssd ja Funny Girlissd vahva naispdidhenkilo paritetaan yhteen vihemmaén kiinnostavan
ja vahemman merkittdvin mieshahmon kanssa, jotta timé ei vie huomiota naispadhenkiloltd
(teoksessa Wolf 2008, 18). Esimerkki tistd on Raoul musikaalissa The Phantom of the Opera
(Oopperan kummitus 2004), jossa kyseinen hahmo toimii tarinan taustalla naispdidhenkilo
Christinen viedessé katsojien huomion. Sekd Maguiren kirjassa ettd Chun elokuvassa Elphaba
rakastuu prinssi Fiyeroon, joka on hurmaava ja avulias, mutta selkedsti sivuhahmo verrattuna

tarinan naispddhenkilihin. Fiyero on seké fyysisesti ettd hengellisesti heikompi kuin Elphaba,
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eikd kumpikaan tarina ole oikeasti kiinnostunut hénestd hahmona. Fiyeron olemassaolo
yksinkertaisesti osoittaa yleisolle, ettd kuten muutkin naiset, Elphaba on seksuaalisesti
viehattdvd. Chun elokuvassa timé suhde myds kielii erityisesti Hollywoodissa vallitsevasta
romanttisesta fantasiasta, jossa avioliitto on tirkein padméédrd (Davis 2011, 20). Monissa
elokuvissa ja sarjoissa ’pahan” tyton myos kesyttdé (tai tuhoaa) mieshahmo (Young 2017, 3),
ja vaikka Fiyeron ldsnéolo ei pysdyta Elphaban kapinointia, varsinkin Maguiren kirjassa vain
Fiyeron kanssa Elphaba paljastaa hellemmén version itsestdan.

Kirjassa Elphaban rakastettu Fiyero kuolee siksi, ettdi hdn sattuu olemaan véadrdssi
paikassa vadrddn aikaan: hdn sotkeutuu mukaan Elphaban kapinointiin. Téstd syystd Elphaba
syyttdd itseddn hdnen kuolemastaan. Téllainen juonenkédédnne, jossa pddhenkilén rakastettu
kuolee juonen “edistamiseksi” on varsin yleinen erityisesti televisiosarjoissa, esimerkiksi
sarjassa Buffy the Vampire Slayer (Buffy, vampyyrintappaja 1997-2003), jossa Buffy joutuu
uhraamaan rakastettunsa. Fiyeron kuolema musikaalissa on tunteellinen ja shokeeraava, ja
Elphaban pyrkimys pelastaa hidnet Velhon kityreiden kidutukselta entistd dramaattisempaa.
Musikaalin Fiyero saa jatkaa eldmédidnsd variksenpeldttimen muodossa, omaksuen Baumin
kirjan Variksenpeldttimen hahmon roolin. Tima idea syntyi todenndkdisesti siitd, kuinka kirjan
Elphaba unelmoi siitéd, ettd Dorothyn kumppanina kulkeva variksenpelitin olisikin todella

Fiyero naamioituneena:

She lit a candle and said the words aloud, as if she really could do
spells. The words blew aside the taper of grayish smoke that rose from
the fatty tallow. If they had any other effect in the world than that, she
didn’t know it yet. “Fiyero didn’t die,” she said. “He was imprisoned,
and he has escaped. He is coming home to Kiamo Ko, he is coming
home to me, and he is disguised as a scarecrow because he doesn’t yet
know what he will find.” (Noita, 474.)

Elphaban epérealistinen toive Fiyeron taianomaisesta pelastuksesta kuvastaa hénen
tuntemaansa syyllisyyttd, ja sitd, kuinka hin salaisesti toivookin, ettd Liir voisi tavata isdnsa.
Tama toive perustuu todennidkoisesti sithen, ettd Elphaba tietdd Fiyeron pystyvén isédlliseen
rakkauteen, joka voisi korvata Elphabalta puuttuvan didillisen rakkauden poikaa kohtaan.
Musikaalissa Elphaban epédtodenndkdinen unelma kuitenkin toteutuu. Elphaba itse
mahdollistaa timén taikoessaan Fiyeron variksenpeléttimeksi suojellakseen hintd kidutukselta.
Tdméd muutos Maguiren tarinaan antaa Elphaballe onnellisen lopun, jota kirjan versio ei
koskaan saa kokea. Tdmékin onnellinen loppu demonstroi Hollywoodin halua esittdé klassinen
onnellinen loppu, varsinkin tarinassa, jossa piilee monia perinteisen sadun piirteitd. Kuten

Tuhkimo ja Lumikki, myds Elphaba voi eldé onnellisesti loppuun asti sivuhenkiléné toimivan
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miehensd kanssa. Firestone (1993, 121) toteaa, ettd rakkaus aiheuttaa naisten sortoa
nykypéivédnd jopa ditiyttd enemmain. Hin perustelee titd sanomalla, ettd rakastuessaan naiset
eivit endd keskity “kulttuurin luomiseen” (mt., 121). Elphaban maanpako Wickedin lopussa on
tietysti ymmarrettdva Velhon vainojen vuoksi, mutta lopun voi my®ds tulkita siten, ettd Elphaba
valitsee Fiyeron rakkauden oikeuden puolesta taistelemisen sijaan. Toisin sanottuna Elphaba
siis hylkda “’kulttuurin luomisen” rakkauden vuoksi.

Elokuvan Elphaba ei ole milldén tavalla ruma, joten suhde Fiyeroon ei todista hinen
seksuaalista vetovoimaansa. Sen sijaan se osoittaa yksinkertaisesti sen, ettd toiseudestaan
huolimatta Elphabakin ansaitsee ja erityisesti haluaa romanttisen fantasian. Kirjassa kuitenkin
Elphaban ulkondkd6n kiinnitetdin paljon huomiota, mikd on tavanomaista saduissa
(Nikolajeva 2003, 277). Nama kuvaukset ovat kaikki tavalla tai toisella negatiivisia, kunnes
lukija tutustuu Fiyeron nédkokulmaan. Nikolajeva (mt., 189) puhuu naishahmoihin
kohdistuvista kuvauksista seuraavanlaisesti, siteeraten Mark Twainin teosta The Adventures of

Tom Sawyer (Tom Sawyerin seikkailut 1876):

This is one of the consequences of gender stereotyping in
characterization. Feminist criticism employs the notion of “male gaze”
when dealing with stereotypical portrayal of women. Here is, for
instance, an example of a female character’s looks conveyed through a
male focalizer: ”A lovely little blue-eyed creature with yellow hair
plaited into two long tails, white summer frock, and embroided
pantalettes” (Tom Sawyer, 22). We immediately recognize the cliches
of eyes and hair as the prominent traits. (mt., 189.)

Nikolajevan mukaan feministisessd tutkimuksessa keskitytdén siis usein miehisen katseen
tarkastelemiseen, ja erityisesti siithen, miten naishahmot esitetdén fiktiossa useimmiten
mieshahmon nékokulmasta. Myds Maguiren teoksessa ilmenee miehistd katsetta, esimerkiksi
tilanteissa, joissa Fiyeron katseen kautta lukija tutustuu Elphabaan uudelleen. Tamai tapahtuu

erityisesti silloin, kun Elphaba on alasti, ja haavoittuvaisempi kuin aikaisemmin:

Tonight in sleeping she had nudged it up, and he admired the curve of
her flank, the tender fragility of her knee, the bony ankle. There was a
smell of perfume still in the air, and the resiny, animal smell, and the
smell of the mystical sea, and the sweet cloaking smell of hair all riled
up by sex. He sat by the side of the bed and looked at her. Her pubic
hair grew, almost more purple than black, in small spangled curls, a
different pattern than Sarima’s. There was an odd shadow near the
groin-for a sleepy moment he wondered if some of his blue diamonds
had, in the heat of sex, been steamed onto her own skin-or was it a scar?
(Noita, 239.)
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Néamé kuvaukset, joissa Fiyero kiinnittdd huomiota Elphaban kehon muotoihin, osoittavat
lukijalle Elphaban omaavan naisellisuuden. Ndmé kuvaukset myos kertovat yleisolle, ettd
dkaisestd luonteestaan huolimatta Elphaba on haluttava ja yhta seksuaalinen kuin kuka tahansa
muukin naishahmo. On kuitenkin huomioitava, ettd koska Fiyeron ja Elphaban rakkaussuhde
kerrotaan tdysin Fiyeron nédkokulmasta, sen merkitys pédhenkilolle jaa lukijalle tdysin
epaselviksi. Heiddn lyhyt romanssinsa tapahtuu lukijan silmissd Fiyeron ehdoilla, luoden
ylldttdvan mieskeskeisen osan tarinaan, joka suurimmaksi osaksi keskittyy naishahmoon.

Satuhahmot ovat usein sukupuolineutraaleja, eli heiddn sukupuolensa ei juurikaan
vaikuta tarinan kulkuun (Nikolajeva 2003, 44). Nikolajevan (mt., 44) mukaan lasten fiktio on
“esisukupuolitettua” (engl. pregendered), ja hahmojen sukupuolen voisi téllé tavalla helposti
vaihtaa vaikuttamatta tarinan kulkuun. Yksi hdnen antamista esimerkeistién on Jo March Little
Women -kirjassa, jossa Jo ilmaisee itseddn epénaisellisen kdyttidytymisen kautta, koska ei pysty
hyviaksymiin omaa naisellisuuttaan (Nikolajeva 2003, 45). Toisin kuin Baumin alkuperdinen
teos, tai edes vuoden 1939 elokuva, joissa hahmojen sukupuoli-identiteetti ei ole tdrkeéd osa
tarinan kulkua, sekd Maguiren kirja ettd Chun elokuva ovat tdysin riippuvaisia sukupuoli-
identiteeteistd ja niihin kohdistuvista odotuksista. Filosofi Marilyn Fryen (1983, 23) mukaan
ithmisilld on aina suuret paineet mééritelld toistensa sukupuoli. Téllainen maédrittelemisen
pakko vahvistaa my0s ajatusta siitd, ettd on olemassa kaksi tdysin vastakkaista sukupuolta (mt.,
25). Tallainen ajattelutapa ilmenee myods Wickedissd ja Noidassa. Maguiren teoksessa
Elphaban sukupuolen ympérilld on paljon epédselvyyttd. Teoksessa kerrotaan, kuinka Elphaban
lapsuudenhoitaja ajattelee, ettd ehkédpd Elphaba on itse valinnut sukupuolensa syntyessdan.
Myos Fiyeron vaimo Sarima ottaa kantaa Elphaban sukupuoleen, todeten, etti hénen
kulttuurissaan pojat tarvitsevat “kuumaa” raivoa selvitdkseen, kun taas tytot tarvitsevat
“kylmdd” vihaa (Noita, 347). Niistd fyysisesti aggressiivisempi on poikien kuuma viha.
Elphaba kuitenkin osoittaa omaavansa sekd kuumaa ettd kylmaé vihaa. (Ferrier-Watson 2017,
231.)

Sariman kuvailema kisitys miesten ja naisten vélisistd vihatyypeistd sopii Millettin
(1981, 26) esittdiméddn kategorisointiin, jonka mukaan sukupuolien vililld vallitsee
stereotypioita, jotka ovat miesten asettamia. Tdmén teorian mukaan passiiviset ja hyveelliset
naiset ovat patriarkaalisen yhteiskunnan tuotoksia juuri siksi, ettd aggressiivinen ja voimakas
hallitseva sukupuoli sitd heiltd vaatii (mt., 26). Vaikutusvaltaiset ihmiset laativat maailman,
jossa on vain kaksi sukupuolta, eikd mitddn epdmadrdistd tai ndiden vélilld olemassa olevaa
(Frye 1983, 25). Glinda on tietoinen ndisté stereotypioista ja tydskentelee niiden rajojen sisilld,

kun taas Elphaba hylkéa ne. Sukupuolistereotypioiden olemassaolo viittaa sithen, ettd mies- ja
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naishahmot kdyttaytyvét aina juuri siten, kun heihin kohdistuvat odotukset vaativat (Nikolajeva
2003, 115). Asia ei tietenkéén ole nédin, mutta esimerkiksi Glinda noudattaa niita stereotypioita
Elphabaa enemmén.

Maguiren kirjan alussa Elphaba salakuuntelee Dorothyn seké tovereiden keskustelua ja
jarkyttyy kuullessaan, ettd he arvelevat Elphaban olevan transsukupuolinen. Tekstin
ensimmadisistd sivuista alkaen Elphaban sukupuoli kyseenalaisestaan. Samanaikaisesti myds
miesten ja naisten véliset ndenndiset “erot” haastetaan sen kautta, ettd Elphaba on selkeésti
naispuolinen, mutta omaa monia miehille kuuluvia piirteitd. Kuten Ferrier-Watson (2017, 231)
toteaa: “Given Elphaba’s unique blending of male and female traits, she demonstrates how
choices can overcome the barriers between the sexes, particularly in relation to power”. Ferrier-
Watsonin mukaan Elphaba siis aktiivisesti valitsee oman kdytoksensa sukupuolille kuuluvista
stereotypioista huolimatta.

Maguiren teos kuvailee Elphaban lapsuusvuosia ylldttdvén irvokkaasti. Luvussaan ” ‘No
One Mourns the Wicked’: On the Nature of Evil and Monstrosity in Gregory Maguire’s The
Wicked Years Series” Karen Graham (2013, 7) kommentoi asiaa seuraavanlaisesti: “The
apparent humanising of the Witch suggested by the biographical-like title and the practicalities
of giving her a name, a mother and a father are undermined from the very beginning by her
obvious monstrosity at birth”. Vauvana Elphaba on vikivaltainen ja omituinen, eikd edes hinen
hoitajansa tunne rakkautta héntd kohtaan — &idistd puhumattakaan. Kirjassa on paljon
epamadrdisyyttd liittyen Elphaban sukupuoleen, ja timi tulee erityisesti ilmi silloin, kun
Elphaban suhde Fiyeroon syvenee. Elphaba ei anna Fiyeron koskea hénti vyotaron alapuolelta,
ja yhdessd kohtauksessa Fiyero huomaa “jotakin” Elphaban alapdin kohdalla. On siis
mahdollista, ettd Elphaba ei ole tiysin mies eikd tidysin nainen, vaan jotain siltd valiltd”.
(Sailors 2008, 293). Fryen (1983, 33) mukaan ihmiset haluavat kategorisoida kaikki
jompaankumpaan sukupuoleen, koska téllainen kategorisointi on olennainen osa naisten
sortamista. Elphabaa ei pysty helposti sortaa, joten ehké hén ei ole tdysin nainen (Sailors 2008,
293). Tama tarkan sukupuoli-identiteetin puute voi myos selittdd sen, miksi Elphaba ei suostu
kayttdmddn valtaa naiselle sopivalla tavalla, kuten esimerkiksi Glinda, joka manipuloi muita
kohteliaisuuksien ja kauneutensa kautta. Vaikka naisilla olisikin yhteiskunnallisesti ihailtavia
piirteitd, esimerkiksi nuori ikd, naisilla on aina se haitta, ettd he ovat naisia eivitkd miehid (Frye
1983, 31). Varsinkin kirjassa Elphaba on erittdin tietoinen maailmassa vallitsevasta
misogyniasta, jossa miesten vallankdyttd takaa paremman statuksen miehille ja selkeésti
huonomman naisille (Millett 1981, 26). Téstd syystd Elphaba ei vélttamétté ole tdysin valmis

tunnistautumaan naiseksi, mutta ei mydskaén mieheksi.
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Elphaban niin sanottu sukupuolettomuus tulee ilmi seka kirjassa ettd elokuvassa myos
hdnen pukeutumistyylinsd kautta. Elokuvassa ilmenee, etti Elphaballa ei ndemmi ole
muotitajua dlykkyytensd vuoksi: tima tietenkin viittaa stereotyyppiin, jonka mukaan nortit
eivit ole muodikkaita (Wolf 2008, 14). Molemmissa teoksissa Elphaba pukeutuu melkeinpéd
ainoastaan mustaan, joka erottaa hahmon muista Shizin opiskelijoista, jotka kaikki (varsinkin
Glinda) pukeutuvat varikkddmmin. Sukupuolistereotypioiden mukaan pukeutuminen on varsin
yleistd Chun Wickedissd. Miespuoliset hahmot, kuten Fiyero ja Velho, pukeutuvat muun
muassa sinisiin ja vihreisiin asuihin. Elphaban musta vaatetus sekéd epétavallinen ihonvéri
asettavat hinet sukupuolinormien ulkopuolelle. Aivan kuten kehitysromaaneiden naishahmot
yleensékin, Elphaba kokee toiseuden tunnetta siksi, ettd ei tunne samaistuvansa yhteiskunnan
asettamiin sukupuolirooleihin (Pratt & White 1982, 36). Monet naishahmot, kuten esimerkiksi
Little Women -kirjan Jo March, pukeutuvat miesten vaatteisiin kokeakseen uudenlaisen
vapauden (Davis 2011, 200). Naisten vaatteet ovat usein rajoittavia tai esimerkiksi hauraita
(Frye 1983, 32). Jo Marchin kdytds vastaa kirjallisuudessa tyypillistd poikatyton arkkityyppid
(Nikolajeva 2003, 45). Viitdn, ettd Elphaba pukeutuu mustiin vaatteisiin erottuakseen seka
muista Ozilaisista ettd sukupuolinormeista. Kirjassa timé korostuu elokuvaa enemmaén, koska
kirjassa vallitsee my0ds aiemmin mainittu epdselvyys Elphaban biologisesta sukupuolesta.
Myos elokuvassa, joka on paljolti riippuvainen rikkaasta virimaailmastaan, Elphaban
tummuus erottuu joukosta helposti.

Monet naishahmot pukeutuvat miehiksi myos siksi, ettd he eivit pysty toimimaan
yhteiskunnassa naisina, esimerkiksi Disneyn Mulanin tapauksessa (Davis 2011, 199). Sama
pitee Elphabaan, joka ei ole tarpeeksi kuuliainen tai passiivinen pystydkseen toimimaan
sujuvasti Ozin naisvihaavassa yhteiskunnassa. Toisin kuin hahmot kuten Jo March, joka haluaa
olla poika pystydkseen pitiméédn hauskaa ja olemaan vapaampi (Nikolajeva 2003, 75), Elphaba
el ilmaise erityistd kiinnostusta olla mies naisen sijaan. Téstd huolimatta Maguiren kirjassa
Elphaba pohtii asiaa moneen kertaan, varsinkin sen jdlkeen, kun Sarima luokittelee miehille ja
naisille kuuluvat vihatyypit. Elphaba on tietoinen sukupuolisesta toiseudestaan, mutta ei
vaikuta aktiivisesti toivovan olevansa vahvemmin naismainen tai kokonaan miesméinen. Tietyt
hahmot, kuten Alcottin Jo, osoittavat halua vaihtaa sukupuoltaan, tai edes pysya
sukupuolineutraaleina vilttddkseen lapsuutensa menettdmistd (Pratt & White 1982, 30). Jo
Marchin mielestd naiseksi kasvaminen tarkoittaa niin sanottua “alas kasvamista ja luonteen
surkastumista” (mt., 30). Naistd esityksistd poiketen sukupuolineutraalius on yksinkertaisesti

vain tapa, jolla Elphaba on muista erilainen.
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Mediassa on viime vuosikymmenien aikana pyritty siirtyméén vihemmaén seksuaalisiin
naishahmoihin, kuten esimerkiksi Katniss Everdeen The Hunger Games (Ndlkdpeli 2012) -
elokuvassa. Tutkija Paula Talero Alvarezin (2019) mukaan téllainen kampanjointi kuitenkin
edustaa ajatusta “seksuaalisesta viattomuudesta hyveellisen piirteend” (teoksessa Engelbrecht
2021, 36). Elphaban kirjaversio ei ole erityisen seksuaalinen, mutta hinen suhteensa Fiyeroon
on intohimoinen ja varsin romanttinen. Elokuvan Elphaba taas on viattomampi ja melkeinpa
kykenemiton uskomaan, ettd Fiyero edes olisi kiinnostunut hénesti (esimerkiksi ”I’'m Not That
Girl”). Balladissaan Elphaba vertaa omaa ulkonidkddin seksuaalisesti vapaampaan Glindaan:
“Blithe smile, lithe limb. She who's winsome, she wins him. Gold hair with a gentle curl. That's
the girl he chose. And Heaven knows I'm not that girl” (Wicked, 01:37:50-01:38:26).
Molemmissa versioissa Glindan ulkondkdon kiinnitetdén huomiota ja elokuvassa hin pukeutuu
selvisti Elphabaa rohkeammin. Elphaban konservatiivinen pukeutumistyyli johtuu
sukupuolineutraaliuden lisdksi varmasti osittain siitd, ettd hin ei halua esitelld vihreda ihoaan.
Ainakin Maguiren kirjassa téllainen motiivi tulee ilmi.

Maguiren teoksessa tulee kuitenkin esiin sukupuolien viliset stereotypiat, esimerkiksi
siten, ettd Ozin maailmassa poikavauvat ovat tyttovauvoja juhlitumpia (Sailors 2008, 294).
Elphaba itsekin pitdd naisia fyysisesti heikompina, mutta kertoo Fiyerolle ettd kokee naisten
olevan ovelampia (mt., 295). Elphaba varmasti omaksui rouva Morriblen ideoita, joiden
mukaan miehet ovat sopivia vallan kasvoiksi, mutta naiset ovat varsin hyodyllisid kulissien
takana (mt., 295). Elphaban erilaisuus korostuu myos siind, kuinka héntd verrataan kirjassa
erilaisiin eldimiin: rapuihin, lohikddrmeisiin, kilpikonniin ja kdirmeisiin (mt., 297). Myds
Elphaban syvd kauhu vettd kohtaan muistuttaa lukijaa kissoista. Kirjassa Elphaban tavoite
eldinten oikeuksien lisdksi on antaa naisille lisdd oikeuksia. Hdn toivoo, ettd Shiz-yliopiston
tohtori Dillamond pystyisi kehittiméan jonkinlaisen teorian, jonka avulla perustella naisten
oikeutta tasavertaisuuteen (mt., 300). Elphaban identiteettii on hankala méaaritelld ehképa juuri
siksi, ettei Elphaba itsekdin ole tietoinen siitd. Kirjassa tulee ilmi, ettd Elphaba “pitdd
rikkindisistd asioista” (mt., 301), ja hinen sieluunsa liittyvien kommenttien perusteella kokee
itsekin olevansa jollain tavalla rikkindinen tai puolikas osa kokonaisuutta. Elphaba pystyy
hyviéksymaiin erilaiset tulkinnat itsestéén, koska on tietoinen siitd, ettei hdnelld ole yht tiettyé
identiteettid (mt., 302).

Tutkiessaan erilaisia naisellisuuden muotoja elokuvissa Abramson (2016, 45-46)
esittelee elokuvat, joissa naispddhenkild on sekd kaunotar ettd vertauskuvallinen hirvi6: hin
kapinoi sukupuolirooleja vastaan olemalla sekd kaunis ja herkka ettd kunnianhimoinen ja villi.

Abramsonin (mt., 48) esittelemit elokuvat ovat muun muassa The Phantom of the Opera
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(1925) ja La Belle et la Béte (1946). Viitan kuitenkin, ettd myds Elphaba sopii tillaiseen
rooliin, varsinkin koska hdnen sukupuolestaan vditelliin Maguiren kirjan alusta asti.
Abramson (mt., 46) kertoo, ettd téllaiset kaksipuoliset naishahmot joutuvat usein trauman
kohdattuaan irtautumaan passiivisesta mielentilastaan, johon he ovat patriarkaalisessa
yhteiskunnassa tottunut. He tekevit timén vapauttaakseen omat ddnensd ja muuttuakseen
aktiivisiksi naisiksi, jotka voivat olla olemassa ’samanarvoisina mutta erilaisina kuin miehet”
(mt., 46). Abramsonin kuvaus vastaa Elphaban oivallusta Chun elokuvan lopussa, jossa hidn
pakenee Smaragdikaupungista laulaen “Defying Gravity” -laulun, jossa hidn aktiivisesti
vastustaa patriarkaalista valtaa: “Tell them how I am defying gravity. I'm flying high, defying
gravity, and soon I'll match them in renown. [--] And nobody in all of Oz, no Wizard that there
is or was is ever gonna bring me down” (Wicked, 02:28:17—02:30:03). Kuten Elphaban ja
Velhon kohtaamisessa, myds Abramsonin (2016, 46) tutkimuksessa naishahmo kokee tillaisen
suuren muutoksen kohdattua “synkdn miehen” (engl. dark man). Abramsonin (mt., 48)
tutkimissa teoksissa suhde naisen ja synkén miehen vililld on yleensd seksuaalinen, kuten
elokuvassa The Phantom of the Opera. Velho on Elphaban isi, mutta mielestdni yhteys on
verrattavissa Abramsonin kuvailemaan suhteeseen, koska Velhon petos on se, joka pakottaa
Elphaban hylkddméain yhteiskunnan asettamat normit omien arvojensa vuoksi.

Vaikka Elphaba on biologisesti nainen, ihmisen tiytyy ndiden biologisten piirteidensi
lisdksi my0s aktiivisesti olla naisellinen tai miehekds, usein esimerkiksi vaatetuksen kautta
(Frye 1983, 26). Téssd alaluvussa olen pyrkinyt osoittamaan, etti Elphaban sukupuoli-
identiteetin ympdrilli on varsin paljon epdmdiérdisyyttd, erityisesti Maguiren teoksessa.
Seksuaalisuus ja ditiys ovat piirteitd, jotka useimmiten yhdistetddn juuri naispuolisiin
henkil6ihin. Elphaban haluttomuus astua ditiyden rooliin, kuten myos hénen kyvyttomyytensa
noudattaa naisellisuuden stereotypioita osoittavat yleisolle, ettei Elphaba vastaa yhteiskunnan
oletusta siitd, millaisen naisen tiytyisi olla. Toisin kuin hento, romanttinen ja vaaleanpunainen
Glinda, joka aseistaa naisellisuuttaan edetessdéin Velhon patriarkaalisessa yhteiskunnassa,

Elphaba torjuu téllaiset teot tdysin, valiten sen sijaan sukupuolineutraalin olemassaolon.

2.4 Mustamaalaus ja propaganda: Ozin poliittinen maailma Elphaban vastavoimana

Polititkan analysoiminen osana naistutkimusta on varsin oleellista, koska Ozin maailman
yhteiskunta on patriarkaalinen, ja varsinkin Maguiren ja Chun versioissa miehet ja naiset eivét

ole tasavertaisessa asemassa. Polititkka on myos tirked osa molempien naispiddhenkildiden
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juonenkdinteitd. Kuten jo aiemmin mainitsin, Glinda hyodyntdd naisellisuuttaan kerdtikseen
poliittista suosiota, kun taas Elphaba torjuu naisellisuuteen kuuluvat normit ja toimii niin
sanotusti sukupuolineutraalilla tavalla, hyldten molempien sukupuolten johtajuuden normit.
Vaikka perinteisissd saduissa politiikkaa ei juurikaan késitelld, politiikan tutkimus on ajoittain
osana satututkimusta. Wickedid on analysoitu téstd ndkokulmasta, esimerkiksi johdannossa
esitellyssé Littlefieldin (1964) artikkelissa, joka analysoi Baumin alkuperdisteosta poliittisena
allegoriana. Toinen esimerkki on Schraderin (2014) artikkeli, jossa hén analysoi Glindan
tekemad kasvotyotid musikaalissa. Aktivisti Annis Pratt (1982, 67) toteaa, ettd modernin naisen
romaani késittelee usein juuri sitd, kuinka suuri vaikutus patriarkaalisella kapitalismilla on
naisen eldmdiin, joten tillainen aihealue on varsin tirked naiskuvatutkimuksen niakdkulmasta.

Millett (1981, 25) toteaa, ettd “’polititkan ydin on valta”. Téssa tutkimuksessa politiikka
viittaa erityisesti sellaisiin valtarakenteisiin ja suhteisiin, joissa yhdelld ihmisryhmadlla tai
thmiselld on valta hallita toisia (mt., 23). Sekd Maguiren kirjassa ettd Chun elokuvassa tima
valta kuuluu Velholle, joka hallitsee Ozia kaikkivaltiaan tavoin, médriten kaikki lait itse ilman
ulkoista neuvontaa tai danestysti. Ozissa vallitsee selked patriarkaatti, koska sen teknologia,
armeija, tiede, koulutus ja rahoitus ovat kaikki mieshallitsijan késissd (mt., 25). Kuten olen jo
todennut, politiikka on tirked osa sekd Maguiren teosta ettd Chun elokuvaa, koska varsinkin
Elphaban luonne perustuu suurilta osin hinen poliittisuuteensa (Wolf 2008, 2). Oz, kuten
monet muutkin fiktiiviset maailmat, on patriarkaalinen yhteiskunta, joten pelkkd Elphaban
olemassaolo sen keskiossé riittdisi syyksi analysoida tdtd aspektia naiskuvan ndkokulmasta.
Elphaban omat poliittiset kampanjat ja kapinat lisddvit titd tarvetta. Maguiren esittelevit
teemat, kuten vallankdyttd ja korruptio, esiintyvét siis myds Chun teoksessa. Tdméa johtuu
todenndkdisesti siitd, ettd adaptaatioissa teemat ovat ehkipa helpoin osa, joka siirtdd mediasta
toiseen (Hutcheon & O’Flynn 2013, 10). Téssad alaluvussa keskityn analysoimaan, miten
Elphaba taistelee Ozin patriarkaalista valtaa vastaan ja miten hdnen tekojaan ja toiseuttaan
kédytetddn hahmon mustamaalaamiseen.

Avainsana, jota Velho kiyttdd Elphaban mustamaalaamiseen on “ilked” eli wicked.
Tutkimuksessaan Greene (2008, 306) esittdd myos Maguiren teoksessa ilmenevan kysymyksen
siitd, riittddko paha maine todisteeksi siitd, ettd joku on paha ihminen. Fiktiossa titd on pohdittu
paljon, ja esimerkiksi Baba Yaga on mainio esimerkki hahmosta, jonka maine ei vastaa
todellisuutta. Myos vadrinkésitykset voivat johtaa huonoon maineeseen saduissa, esimerkiksi
Disneyn Frozenissa, jossa Elsa joutuu maanpakoon paljastettuaan taikavoimansa. Juuri
taikuuden ldsndolo johtaa monissa tapauksissa huonoon maineeseen, kuten myds Elphaban

tilanteessa. Sekd Maguiren kirjassa ettd Chun elokuvassa ilkeys liitetddn Ozin maailman
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kahtiajakoon ja siithen, miten sisdpiiriin kuulumattomat ovat automaattisesti ilkeitd ja pahoja
(Lobel & Pak 2024, 749). Elphaban maineessa piilee siis lisdksi poliittinen motiivi. Rouva
Morrible kéyttdd sanaa wicked kuvaillessaan Elphabaa, joka on juuri hyldnnyt Velhon
tarjouksen tydskennelld yhdessd. Rouva Morriblen ja Velhon silmissé Elphaban torjunta tekee
hdnestd yhteiskunnan vihollisen: ilkedn noidan. Elokuvassa Elphaban ilkeys on suurimmaksi
osin propagandan kautta syntynyt vale, jota vastaan Elphaba ei itse yrité taistella. Elokuvan
Elphaba on hyvédsyddminen, ja hinen paédtoksensa torjua Velhon ehdotukset perustuu Velhon
omaan pahuuteen, ei Elphaban omaan ilkeyteen. Kuten monet muutkin naiset, Elphaban maine
muuttuu tdysin toisten ihmisten levittdmien valheiden kautta osoittaen kuinka vaarallista
propaganda voi todellisuudessa olla.

Ferrier-Watson (2017, 230) toteaa, ettd koska Maguiren teoksessa ilkeys liittyy
yksityisten henkildiden tekojen ja kéytoksen herdttimiin reaktioihin, Elphaban ilkeys on
“yhteiskunnan pdittima asia”, johon vaikuttaa liséksi hinen oma kiytoksensd. Hyvi esimerkki
tdstdi on Elphaban kohtaaminen Boqin kanssa vanhojen koulutovereiden aikuisuudessa.
Elphaba raivostuu siitd, ettd Boq ja hidnen vaimonsa auttavat Dorothya, eikd pysty missddn
nimessd unohtamaan vihaansa edes hetkeksi. Elphaban kéytds on se, joka provosoi Boqin
pitdméén Elphabaa vaarallisena. Maguiren teoksessa Elphaba tulkitsee itse rooliaan Ozissa. Eri
kohdissa teosta hin ndkee itsensd sankarittarena ja omankidenoikeuden harjoittajana, joka
taistelee huono-osaisten oikeuksista. Samanaikaisesti Elphaba hyviksyy roolinsa “ilkeédnd”
noitana ja jopa tarttuu tdhédn rooliin kapinoidakseen yhteiskuntaa vastaan, joka on hyldnnyt
hénet. (mt., 221). Toisin kuin elokuvassa, kirjan Elphaba ei osaa mydskdin ottaa vastuuta
teoistaan (mt., 227). Tama tulee erityisesti ilmi kirjan loppupuolella, jossa hidn syyttdad seka
Glindaa ettd Dorothya Nessarosen kuolemasta unohtaen oman vastuunsa. Rouva Morriblen
nimitys vie Elphabalta voimia, koska se muuttaa hianen tekonsa automaattisesti pahoiksi Ozin
yhteiskunnan silmissi. (Kruse & Prettyman 2008, 459). Maguiren Elphaba ei ole sdédliméton
toisia kohtaan, vaan hén on ilked, koska hén péattdd vastustaa hallitusta kdyttden vékivaltaa.
Maguiren Ozissa hallitus (Velho) pdittdd, kuka ja mikd on paha. (Roman 2009, 215.) Elphaba
tuntee sympatiaa eldimii kohtaan ja vihaa ihmisid kohtaan suurimmaksi osaksi Velhon vuoksi
(mt., 218). Maguiren tekstissd Elphaba ei ole ilked ketddn muuta paitsi hallitusta kohtaan. Tima
tulee ilmi esimerkiksi tilanteessa, jossa hin peruu aikeensa tappaa Morriblen siksi, ettd paikalla
on viattomia lapsia. (mt., 218.)

Varsinkin tarinan alkupuolella, sekd Baumin ettd Maguiren teoksissa, Ozin Velho
kuvataan kaikkivoipana (Kruse & Prettyman 2008, 451). Tamé on totta myos Wicked-

elokuvassa, ehkdpd vield Maguiren teosta vahvemmin. Kaikissa Ozin versioissa Velho on
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vastuussa jokaisesta poliittisen maailman aspektista ja erityisesti Maguiren teoksessa esiintyy
diktaattorina, joka haluaa sortaa vihemmistot ja haalia lisdd valtaa itselleen. Chun versiossa
Velho on hyvin samankaltainen hahmo kuin esimerkiksi vuoden 2010 elokuvassa Tangled
(Kaksin karkuteilld) esiintyva Gothel-iiti, vaikkakin suuremmalla mittakaavalla. Kuten Velho,
Gothel esittdytyy seka yleisolle ettd hahmoille ensin hyvintahtoisena, mutta pian selvida, ettd
hinelld onkin tdysin itsekkdit motiivit. Kuten Nessarose, myods Velho on Elphaban tarinan
vadrd sankari, koska hédnen véittiméinsi eivit vastaa todellisuutta. P#d&tds tehdd tarinan
miesjohtajasta niin salakavala, ja tarinan padhenkildsti niin oikeudenmukainen kielii siitd, ettd
sekd Maguiren ettd Chun versioissa yksi tavoitteista on kiinnittdd huomiota tosimaailman
patriarkaaliseen jérjestelméén.

Elokuvaversion Elphaba jumaloi Velhoa ja haluaa palavasti tavata hidnet. Elphaban
kokema syrjintd on juuri se, joka motivoi hinet tydskentelemddn ahkerasti tavoitettaan kohti.
Elphaba haluaa kaikista eniten tavata Velhon ja mahdollisesti padstd eroon vihredstd ihostaan.
Téastd huolimatta juuri Elphaban syrjitty asema auttaa hidntd samaistumaan eldimiin, joita
kohdellaan kaltoin. (Kruse & Prettyman 2008, 459.) Elphaban tietdmittd hin siis
samanaikaisesti haluaa tasa-arvoa eldimille ja palvoo miest4, joka sortaa heité kulissien takana.
Musikaalin aikana Elphaba tulee entistdi enemmaén tietoiseksi maailmassa vallitsevista
epdoikeudenmukaisuuksista (Lobel & Pak 2024, 749), mutta vasta Velhon tavattuaan késittaa,
ettd hinen levittdiménsid propaganda on tdysin valheellista. Kuten Baumin alkuperdisessa

teoksessa, Velho on voimaton:

Elphaba: Read it! Cast a spell! Read it!

Morrible: Elphaba...

Elphaba: Don’t!

Elphaba: You can’t, can you? Can you? That’s why you need all of
this, and you need spies and animals in cages and an enemy. You...
you have no real power!

Velho: Exactly. That’s why I need you. (Wicked, 02:10:32-02:11:09.)

Valtioiden ja muiden ldhteiden levittiméa propaganda on iso osa tosimaailman yhteiskuntia, ja
Wicked muistuttaa meitd 1dhdekritiikin tirkeydestd (Lobel & Pak 2024, 749). Sekd Velhon
todellinen luonne ettd hahmon tapa hyddyntdd ihmismassojen hyvauskoisuutta voidaan tulkita
poliittisena allegoriana, jonka avulla kommentoidaan tosimaailman poliittisia ja
yhteiskunnallisia ilmi6itd. Varsinkin Wickedin voi sen ajankohdan vuoksi yhdistidd esimerkiksi
Yhdysvalloissa tilld hetkelld vallitsevaan tilanteeseen, jossa sensuuri ja korruptio ovat vahvasti
esilld. Tunnistettuaan Velhon heikkouden ja todellisen pahantahtoisuuden Elphaba paéttaa

hyldtd aiemmat toiveensa ja alkaa aktiivisesti tydskentelemdén patriarkaalista yhteiskuntaa
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vastaan. Tami kohtaaminen Elphaban ja Velhon vililld osoittaa Ozissa vallitsevan misogynian:
Velhon toive on, ettd Elphaba taikoisi hinen puolestaan kulissien takana, koska ei itse siithen
kykene. Samanaikaisesti Velho kuitenkin ottaisi kunnian kaikesta tasta.

Kirjassa Elphaban ja Velhon vélinen kohtaaminen on hyvin erilainen, koska Elphaba ei
tunne yhtd syvéa kiintymystd Velhoa kohtaan. Toisin kuin elokuvassa, jossa Velhoa esittda
varsin harmittoman nékoinen Jeff Goldblum, kirjassa Velho esiintyy Elphaballe luurangon
muodossa, pyrkien luomaan pelkoa nuoressa naisessa. Vaikka elokuvan Velho on kieltimatta

paha ihminen, Maguiren Velho on suorastaan diktatuurinen:

“Please,” said Elphaba, at once hard and soft, proud and pleading.
Glinda realized she had never before witnessed Elphaba wanting
anything. “Please, sir. The hardship on the Animals is more than can
be borne. It isn’t just the murder of Doctor Dillamond. It’s this forced
repatriation, this — this chattelizing of free Beasts. You must get out
and see the sorrow. There is talk of - there is worry that the next step
will be slaughter and cannibalism. This isn’t merely youthful outrage.
Please, sir. This is not untrammeled emotion. What’s happening is
immoral-*

“I do not listen when anyone uses the word immoral,” said the Wizard.
“In the young it is ridiculous, in the old it is sententious and reactionary
and an early warning sign of apoplexy. In the middle-aged, who love
and fear the idea of moral life the most, it is hypocritical.”

(Noita, 212-213.)

Kuten ylld olevassa sitaatissa nékyy, Velho suhtautuu véhittelevésti Elphaban asettamiin
huoliin ja ilmaisee autoritddrisid piirteitd vaatiessaan Elphabaa hyviksymddn omat
késityksensd oikeasta ja védrdstd. Maguiren teoksessa kdy ilmi, ettd Ozin hallitus on
pahantahtoinen, ja téstd syystd Elphaban vastarinta on ehképi elokuvaa ymmaérrettdvampi.
Velho ei ole milldén tavalla ystdvéllinen Elphabaa kohtaan, eikéd edes nédytd hanelle todellisia
kasvojaan. Siind missd Chun Velho edes teeskentelee olevansa hyvd, Maguiren Velho ei
vaivaudu esittdmddn, koska tietdd, ettei hdnen tdydy pyytdd keneltdkddn mitddn — hén saa
haluamansa joka tapauksessa.

Halutessaan kuitenkin lopulta Elphabalta palveluksen Maguiren Velho yrittdd kiristdd
héntd kiduttamalla Elphaballe tuttua lasta. Téstd huolimatta samanaikaisesti kirjassa pahuutta
esiintyy myos niissi, jotka ovat Velhoa vastassa, kuten Elphaba. Maguiren teos kutsuu lukijan
tuntemaan sympatiaa Elphabaa kohtaan, joka on pahimmillaan epdonnistunut terroristi (Roman
2009, 212) ja parhaimmillaan epétoivoinen nainen, joka yrittdd tuoda muutosta korruptoituun,
patriarkaaliseen yhteiskuntaan, joka ei edes hyviksy hinen olemassaoloaan. Seka kirjassa etti

elokuvassa Velho kidyttdd hyvidkseen ihmisten tapaa kategorisoida maailma “hyvdin” ja
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”pahaan” ja manipuloi Ozin kansalaisia kddntymédin Elphabaa vastaan (Lobel & Pak 2024,
749). Tiatdkin voidaan pitdd poliittisena allegoriana tavasta, jolla esimerkiksi poliittiset
puolueet usein esitetddn toistensa vastustajina yhteistyOkumppanien sijaan. Toisin kuin
kirjassa, rouva Morrible on mukana téssi huijauksessa entisté aktiivisemmin elokuvassa tehden
petoksesta entistd syddntdsdrkevimmaén Elphaballe, joka luotti molempiin johtajahahmoihin.
Krusen ja Prettymanin (2008, 458) mukaan Elphaba edustaa “toista” tavalla, jolla hin
pyrkii toimimaan yhteiskunnan ulkopuolella hyldten perinteiset johtajuuden muodot. Elphaban
kéytos johtuu suurimmaksi osin siitd, ettd yhteiskunta on hyldnnyt hdnet hidnen ihonvirinsa
vuoksi. Lahjakkuudestaan huolimatta jopa Shizissd Elphaba on pitkddn ilman ystdvid ja
syrjaytynyt. (mt., 459.) Shizissdé Elphaba tyoskentelee tohtori Dillamondin kanssa
todistaakseen, ettd eldinten ja ihmisten vélilld ei olekaan niin paljon eroja kuin alun perin
ajateltiin. Elphaba kokee siis syvdd sympatiaa eldimiin kohdistuvaa syrjintda kohtaan (Roman

2009, 217). Elphaba toteaa:

They [the Gale Force] march in those boots all over the poor and the
weak. They terrify households at three in the morning and drag away
dissenters—and break up printing presses with their axes—and hold
mock trials for treason at midnight and executions at dawn. They rake
over every quarter of this beautiful, false city. They harvest a crop of
victims on a monthly basis. It’s government by terror. (Noita, 228.)

Tdma puhe on FElphaban ”intohimoisin puhe” koko kirjassa (Roman 2009, 217), ja
vastaavanlainen intohimo tulee ilmi myds elokuvassa. Saatuaan selville Velhon todellisen
luonteen Elphaba hylkdd hédnen ehdotuksensa liittyd tdmédn joukkoihin, ja yrittdd paeta
Smaragdikaupungista. Hén toteaa: “Something has changed within me. Something is not the
same. I'm through with playing by the rules of someone else's game” (Wicked, 02:19:20-
02:19:42). Toisin kuin Glinda, Elphaba ei ole valmis hyvdksyméin huono-osaisten karsimysta,
vaikka voisikin hyotyd téstd itse. Maguiren teoksen Elphaba on monimutkainen ja
monipuolinen, ja hinen identiteettinsd vaihtelee “opiskelijan, terroristin, nunnan ja erakon”
vililld. Lukija voi kokea Elphaban olevan paha, mutta todenndkoisesti vain niissd hetkissi,
joissa Elphaba pyrkii toteuttamaan terrori-iskun vapauttaakseen eldimet. (Roman 2009, 212.)
Tutkiessaan Elphaban kykyd toimia poliittisena hahmona professori Pam R. Sailors (2008,
300) toteaa, ettd Elphabassa esiintyy sekd miehille ettd naisille tyypillisid poliittisia piirteité:
hidnen mukaansa Elphaban kyky keskittyd oikeudenmukaisuuteen jopa aggressiivisesti on
miesmédinen piirre, mutta samanaikaisesti hin ei erota omia ongelmiaan yleisistd poliittista
ongelmista, joka on tapana esittdd naismaisena piirteend (mt., 300-301). Sailorsin (mt., 300—

301) mukaan varsinkin aikaiseen feminismiin kuului ajatus siitd, ettd yksittdisten ratkaisujen
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etsiminen ei ole hyddyllistd, vaan sen sijaan yhteison tdytyisi etsid yhteisid ratkaisuja yhteisiin
poliittisiin ongelmiin — yksi tdllainen esimerkki on naisten lisdédntymisoikeuksiin liittyva
keskustelu. Elphaban toiseus tulee siis ilmi myds hénen poliittisen aktivisminsa kautta, jossa
hidn pyrkii aggression kautta saamaan aikaan muutoksia yhteiskunnassa, jonka kokee
epdoikeudenmukaiseksi sekd yksiloille ettd yhteisolle.

Romanin (2009, 212) satututkimuksen mukaan Maguire yhdistdd pahuuden ongelman
poliittisen vallan késitteeseen. Pahuus on Ozissa selkeésti sidoksissa politiikkaan, jossa valtaa
véadrinkdytetdéin. Thmiset uskovat miesten olevan parempia johtajia yhteiskunnan esittdmien
ajatuksien vuoksi (Sailors 2008, 296), ja tdstd syystd esimerkiksi Velho pystyy
vadrinkdyttimiin anastamaansa valtaa niin vapaasti. Analysoidessaan Elphaban kykyé toimia
johtajana Sailors (mt., 296) toteaa, ettd “naisten odotetaan usein ilmaisevan tietynlaisia
luonteenpiirteitd”, ja jos nditd normien mukaisia luonteenpiirteitd ei ilmene, nainen joutuu
yhteiskunnan pettymyksen kohteeksi. Naiset, jotka hyodyntdvit perinteisid naisellisia
johtajuuden malleja (yhteistyokyky, hellyys, kérsivillisyys), kuten Glinda ja rouva Morrible,
eivit vaaranna mitddn siksi, ettd he noudattavat yhteiskunnan odotuksia (Kruse & Prettyman
2008, 459). Elphaba hylkai seké naiselliset ettd michille tarkoitetut johtajuuden mallit. Hin
toimii ndiden ulkopuolella ja siten uhkaa molempien olemassaoloa (mt., 459). Elphaba eldi
yhteiskunnan odotuksien ulkopuolella, eikd vaivaudu kéyttdytymédén naisen tavoin (Sailors
2008, 296). Lainaten tutkija Herbert W. Simonsin (1970) terminologiaa, Schrader (2014, 49)
toteaa, ettd Elphaban johtajuustyyli on (maltillisen tai keskiasteisen sijaan) taisteleva. Hin ei
noudata perinteisid normeja tai tydskentele hallituksen sédddoksien sisélld, vaikka ei olekaan
varsinaisesti vékivaltainenkaan (mt., 49). Tapa, jolla Elphaba eroaa esimerkiksi ilkeistd
Disney-hahmoista on se, ettd hinen tavoitteenansa eivét ole ainoastaan henkildkohtaisia (Davis
2011, 233).

Davisin (2011, 233) mukaan monet pahat mieshahmot Disney-elokuvissa haluavat
saavuttaa maailman valloituksen kaltaisia suuria tavoitteita, mutta naishahmot usein haluavat
esimerkiksi kauneutta tai suosiota lapsilleen. Kuten Velho, Elphaba my6s haluaa saavuttaa
jotakin itseddn isompaa: hin haluaa tasa-arvoisuutta kaikille ihmisille ja eldimille. Elphaban
poliittinen aktivismi siis erottaa hinet muista samankaltaisista ilkeistd naishahmoista. Tdma
muutos johtuu todenndkdisesti ainakin osittain 1990-luvulla syntyneesté poliittisesti korrektista
esitystavasta, jossa naishahmoja on pyritty esittimédin vihemmaén seksistisesti (Davis 2011,
217). Nyky-yhteiskunnassa pelkéstddn kauneutta havittelevat naisviholliset eivit
todenndkoisesti ole yleisolle mieleisid, joten my0s Elphaban tavoitteiden tdytyy olla

suurempia. Tdssd alaluvussa olen yrittdnyt ilmaista, kuinka vahvasti Elphaban tarina on
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sidoksissa poliittisiin elementteihin. Elphaba eldd keskelld patriarkaalista yhteiskuntaa, ja
asettuessaan Velhoa vastaan hén automaattisesti vastustaa Ozin patriarkkaa. Téllainen
autoritddrinen, patriarkaalinen yhteiskunta ilmenee elokuvaa paremmin Maguiren teoksessa,
joka on tdynna poliittisia allegorioita liittyen vihemmistdjen sortoon ja ihmisten kahtiajakoon.

Elphaba on molemmissa versioissa yhteiskunnan hylkio erityisesti siksi, ettd hdn on nainen,

joka vastustaa vallanpitéjid.
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3 Glinda

Wickedin Elphaba edustaa ennen kaikkea sitd, miten yhteiskunnan kisitykset noidasta ja
naisten omaavasta taikuudesta ovat muuttuneet vuosikymmenien aikana. Glinda sen sijaan on
analyysin ndkokulmasta monimutkaisempi hahmo, koska hédn ei ole juurikaan muuttunut
vuoden 1939 elokuvan versiosta, jossa héntd néyttelee Billie Burke. Sekd Maguiren teoksessa
ettd Chun elokuvassa Glinda on vieldkin naisellinen, sosiaalisesti taitava nainen, joka
hellyytensd ja ndenndisen hyvéntahtoisuutensa kautta vastaa stereotyypistd kuvausta "hyvésta
noidasta”, joksi héntd jopa kutsutaan The Wizard of Oz -elokuvassa. Vaikka vuoden 1939
elokuva tunnetaan parhaiten siitd, miten se popularisoi kuvauksen pahamaisesta noidasta
(Ferrier-Watson 2017, 219), omasta mielestéini elokuvan esitys hyvédstd noidasta vaikuttaa
nykypdivén populaarikulttuurissa, esimerkiksi televisiosarjoissa Good Witch (2015-2021) ja
Charmed (Siskoni on noita 1998-2006). Néissi sarjoissa naispadhenkilot ovat seké noitia etti
kieltdimattd hyvid auttaen muita hahmoja taikavoimiensa avulla. Tittelistddn huolimatta 7he
Wizard of Ozin Glinda muistuttaa siis enemminkin hyvén haltijakummin hahmoa, kuten
esimerkiksi Disney-elokuvissa Sleeping Beauty (1959) ja Cinderella (Tuhkimo 1950).

Tavanomaisesti kirjan ja musikaalin vilisessd adaptaatiossa kirjan siséllon
monimutkaisuus védhentyy ja sisdllon maird luonnollisesti pienenee (Hutcheon & O’Flynn
2013, 36). Kuitenkin erityisestt Chun elokuvassa Glindan hahmoa syvennetdén entistd
enemmin uudelleenkirjoituksen kautta, ja tissd elokuvassa hin pddsee eroon pinnallisuuden
leimauksesta, joka alkoi vuoden 1939 elokuvassa ja jatkui jopa Maguiren teoksessa. Jos
Elphaba edustaa niin sanottua vaihtoehtoista naisellisuutta, johon kuuluu aggressiivisuus ja
mustan magian kéyttd, Glinda edustaa perinteistd naisellisuutta ja ndenndistd hyvyyttd. Tami
vaikutelma on kuitenkin juuri téllainen: imago, jonka alla piilee yhtd monimutkaisia
luonteenpiirteitd kuin Elphaballa. Niin sanotut yksitasoiset hahmot (engl. flat characters) ovat
yleensd “kaksiulotteisia ja vérittomid”, eivatkd kehity tarinan aikana ollenkaan. He ovat
esimerkiksi vain hyvid tai pahoja. (Nikolajeva 2003, 130.) Siind missd vuoden 1939 Glinda on
yksinkertaisesti hyvé (noita), Wickedin ja jopa Maguiren Glinda on enemmaén tai vihemmaén
monimutkainen muistuttaen moniulotteista hahmoa (engl. a multidimensional character), jolla
on sekd positiivisia ettd negatiivisia luonteenpiirteitd (mt., 131).

Naiskuvatutkimus nousi oleelliseksi kirjallisuudentutkimuksessa 1970-luvun alussa,
jolloin alettiin analysoida kirjallisuuden naiskuvia ja osoittaa niiden yhteys naisten alistettuun

asemaan” (Launis 2005, 29). Moderni feministinen kirjallisuusteoria sai alkunsa
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’stereotyyppisten naiskuvien kritiikistd” (Robbins 2000, 50-51). Launiksen (2005, 33) mukaan
naiskuvat ilmentdvét ja “tuottavat diskursiivista todellisuutta”, eivétka siis ole oikeita tai vaaria
heijastumia naiseudesta. Téssd luvussa tarkoitukseni on hyddyntdd téillaista naistutkimusta
analysoidessani Glindaa, jonka rooli Wickedin maailmassa on paljon perinteisempi
naishahmojen kuvaus kuin Elphaban, jonka juonenkéénteisiin ei liity muun muassa avioliittoa.
Glindan hahmo on myos erityinen siind mielessd, ettd varsinkin Wickedin toisessa osassa
Glinda on tdysin miesten ympir0imédnd yrittdessdin menetelld poliittisena toimijana
patriarkaalisessa maailmassa. Tdémé asema muistuttaa monien modernien Disney-elokuvien
tarinoita, joissa naiset ovat erilldén toisista naisista, niin sanotusti ”yksin miesten maailmassa”
(Davis 2011, 228). Davisin (mt., 228) antama esimerkki tistd on Pocahontas (1995), jossa
padhenkilon tdytyy yksin vastustaa sekd oman miesvaltaisen heimonsa poliittista voimaa etté
miespuolisia valloittajia. Samankaltaisesti myds Glinda on yksin Velhon vallan alla, selkedsti
huonomassa asemassa kuin kihlattunsa Fiyero, joka miehend pystyy kuitenkin ilmaisemaan
mielipiteensd Glindaa vapaammin.

Hollywoodin elokuvat ovat jo pitkddn vahvistaneet olemassa olevia kisityksid
patriarkaalisesta systeemistd, joka vallitsee ldnsimaisessa kulttuurissa (Davis 2011, 20).
Elphaban tarina keskittyy tillaisen patriarkaalisen jérjestelman kumoamiseen ulkoa pdin, mutta
Glindan tarina keskittyy sen lopulliseen purkamiseen siséltdpdin. Tassd luvussa keskityn siis
Glindan rooliin muun muassa poliittisena vaikuttajana. Ensimmdiisessd osiossa késittelen
Glinda julkista persoonaa ja miten tdmé persoona liittyy hdnen poliittisiin tavoitteisiinsa.
“Korostetulle naisellisuudelle” on tirkedd juuri se, ettd se usein estdd muita naisellisuuden
muotoja yleistymistd (Connell 1987, 188). Toisessa osiossa keskityn Glindan yksityiseen
persoonaan ja vertaan tdtd hdnen julkiseen, jopa ylinaiselliseen luonteeseensa. Thmisten
stereotyyppinen luokittelu miehiin ja naisiin, ja samanaikaisesti tietynlaisten piirteiden
olettaminen ndiltd sukupuolilta on vieldkin yhteiskunnassamme luonnollista (mt., 26).
Varsinkin saduissa hyvyys yhdistetdén stereotyyppisesti naishahmoihin, etenkin sankarittariin.
Tdhén liittyen viimeisessd osiossa kisittelen Glindan persoonaa “hyvidnid naisena/noitana” ja

analysoin tdmin ilmenemisté teoksissa.

3.1 Julkinen naisellisuus ja poliittisuus

Monissa Disney-elokuvissa naishahmot, erityisesti ilkedt sellaiset, ovat jatkuvasti tietoisia siité,
kuinka heiddn tdytyy pitdd ylld naisellisuuteensa liittyvda statusta (Davis 2011, 233).

Samankaltaisesti myds molempien versioiden Glindalle naisellisuus on tdrkeéd osa imagoa, ja
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hin on jatkuvasti tietoinen siitd, miten muut havaitsevat hianet. Davis (mt., 233) toteaa Disney-
elokuvien pahoista naishahmoista, ettd ndmid hahmot kéyttdvdt usein &dniddn apunaan
taikoessaan. My0s sellaisissa tilanteissa, joissa hahmot eivit pysty taikomaan, he pystyviét
vaikuttamaan muihin danensé kautta — “antaen késkyjé ja kertoen valheita” (mt., 233). Vaikka
Glinda ei ole ilked” hahmo, hin kuitenkin my0s kéiyttd4 sanojaan hurmatakseen sekd muut
opiskelijat Shizissi ettd Ozilaiset aikuisuudessaan. Toisin kuin Elphaba, elokuvan Glinda ei ole
lahjakas taikoja, joten kaikki hénen viehdttdvyyteensd perustuu hdnen ulkondkoonsd ja
puhetaitoonsa.

Monilla satuhahmoilla on jonkinlainen irrallinen asia, joka toimii kuvauksensa heidén
luonteestaan, esimerkiksi sankarin miekka (Nikolajeva 2003, 273). Glindalla tdimi on hinen
taikakuplansa, jonka avulla hdn sekid matkustaa paikasta toiseen etti antaa yleisolleen kuvan
itsestddn vahvana taikojana — taikakupla on osa hénen julkista imagoaan. Kupla on kuitenkin
mekaaninen, ja toimii nappien painalluksella taikomisen sijaan, vaikka Ozilaiset eivit titi
huomaakaan. Kuten Velho, Glinda kéyttdd huijauksia luodakseen illuusion taiasta. Mutta
toisin kuin Velho, joka piilottelee verhojen ja mekaanisten olioiden takana vilttddkseen
ihmiskontaktia, Glindan todellinen vahvuus ilmenee puheen ja laulun kautta. Maguiren
teoksessa on melko episelvdd, onko Glinda oikeastaan Elphabaa heikompi taikoja (Durand
2008, 329). Kirjassa Glinda on se, joka kirjassa noituu Nessarosen siten, ettd hdn pystyy
seisomaan itse. Vaikka Maguirenkin Glinda on hurmaava, hén ei ole yhtd riippuvainen
ulkonddstdén tai karismastaan, koska hanelld 16ytyy myos todellista taikuutta. Kirjan Glinda
on siis lahjakkaampi taikoja, mutta ei yhtd karismaattinen julkisuuden henkild, eikd mydskddn
yhtd tirked Ozin poliittisissa piireissd. Chun elokuvan alussa Ozilaiset riemuitsevat Glindan
saavuttua ja luottavat hdnen sanaansa kuullessaan, ettd Linnen ilked noita on vihdoinkin
kuollut. Kaikki katsojat ihailevat Hyvian Glindan hyvyyttd (Kruse & Prettyman 2008, 451).
Glinda on heidén mielestddn voimakas siksi, ettd hdn on nuori, kaunis ja lahjakas julkinen
puhuja. Télld tavalla Glinda kéyttdd luonnollisia lahjojaan kompensoidessaan taikuuden
puutteen.

Lansimaisessa yhteiskunnassa esimerkiksi juorulehdet kuvaavat naisia jatkuvasti
pelkéstddn “miesten katseiden kohteena” varsinaisten ihmisten sijaan (Davis 2011, 6).
Sosiologi R.W. Connellin (1987, 183) mukaan naisten harjoittama ulkomuodon tirkeyden
painottaminen johtuu siitd, ettd kaunis ulkomuoto palvelee miesten haluja. Wicked keskittyy
enimméikseen Elphaban ja Glindan viliseen suhteeseen ja tdssd mielessd jéattdd mieskatseen
huomiotta. Tarinan sisdlld Glinda on kuitenkin hyvin tietoinen siitd, kuinka hyodyntai tétékin

puolta patriarkaalisessa yhteiskunnassa, jossa my0s naisten ulkonddlla on erittdin paljon vélia.
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Elokuvassa heti kuultuaan, ettd prinssi Fiyero on liittynyt Shizin opiskelijakuntaan Glinda
valitsee kauniin mekon péélleen, muokkaa korkokenkidén siten, ettd ne ovat mahdollisimman
korkeat (kompensoidakseen omaa luonnollista lyhyyttddn) ja meikkaa tavallista runsaammin.
Tédmai kohtaus néyttid yleisolle, ettd Glinda on tietoinen omasta kauneudestaan ja my®0s siité,
ettd maksimoidessaan kauneuttaan hin pystyy parhaiten luomaan hyvin vaikutuksen
miespuolisiin hahmoihin. Maguiren kirjassakin Glinda on jatkuvasti tietoinen siitd, kuinka
hidnen kéyttdytymisensd vaikuttaa muiden mielipiteisiin itsestddn ja pyrkii olemaan
mahdollisimman naisellinen, kohtelias ja hyveellinen varsinkin miespuolisten hahmojen

lasnéolleessa:

“This is highly improper,” said Gallinda. “For a number of reasons, as
you well know, Master Boq. But my roomie would give me no rest
until I said yes. I can’t say that [ am pleased to see you again.”

“Oh, say it, say it, maybe it’ll make it true,” said Elphaba. “Try it out.
He’s not so bad. For a poor boy.”

“I am pleased that you are so taken with me, Master Boq,” said Miss
Galinda, working at courtesy. “I am flattered.” She clearly was not
flattered, she was humiliated. “But you must see that there can be no
special friendship between us. Apart from the matter of my feelings,
there are too many social impediments for us to proceed. I only agreed
to come so that I could tell you this in person. It seemed only fair.”

“It seemed only fair and it might be fun, too,” said Elphaba. “That’s
why I’m hanging around.”

“There’s the issue of different cultures, to start,” said Galinda. “I know
you are a Munchkinlander. I am a Gillikinese. I will need to marry one
of my own. It is the only way, I’m sorry”-she lowered her fan and lifted
her hand, palm out, to stop his protest-“and furthermore you are a
farmer, from the agricultural school, and I require a statesman or a
banker from Ozma Towers. This is just how things are. Besides,” said
Galinda, “you’re too short.” (Noita, 120-121.)

Y1l olevassa kohtauksessa tulee ilmi, ettd Glinda ei ole tippakaan kiinnostunut Boqista, jota
hén pitdd itseddn huonompana yksilond miehen ulkonidon ja sosioekonomisen taustan vuoksi.
Téastd huolimatta Glinda kiyttdytyy kohteliaasti hydodyntden kauneuttaan ja naisellisuuttaan
tyokaluna epdmukavassa tilanteessa. My0Os elokuvassa Glinda torjuu Boqin sujuvasti
kehottamalla tdtd seurustelemaan sen sijaan Nessarosen kanssa, joka on (hidnen mukaansa)
“traagisen kaunis” ja yksindinen (Wicked, 00:59:55-01:00:00). Todellisuudessa Glinda on sitd
mieltd, ettd Nessarose on enemmén Boqin tasolla, ainakin ulkondon perusteella. Huomattuaan
tamén Fiyero toteaa, ettd Glinda on erittédin taitava manipuloija. Glinda vastaa yksinkertaisesti

toteamalla: I don’t know what you mean. I love helping others” (Wicked, 01:00:59-01:01:04).

45



Glindan oveluutta voi pitdd pelkéstddn merkkind pinnallisuudesta, mutta hianen kdyttimisensa
Shizissd luo pohjan hdnen poliittiselle uralleen yliopistovuosien jalkeen. Taman liséksi Glindan
toteamus muiden auttamisesta jad hinen tekosyykseen koko musikaalin ajaksi aina, kun hén
tekee jotakin itsekistd. Vetoamalla hyvintekeviisyyteen sekd Maguiren ettd Chun Glinda
hyodyntda jokaista mahdollista julkista tilannetta kerédtékseen lisdd suosiota ja valtaa.

Glindan karisma tulee ilmi varsinkin elokuvassa monella eri tavalla, mutta erityisesti
siten, ettd kaikki muut Shizildiset seuraavat hanen esimerkkidin. Yokerho Ozdustissa Glinda
pyséayttdd Elphaban pilkkauksen liittymalld hdnen seuraansa tanssilattialla. Koska Glinda on
suosittu, hianen luokkalaisensa seuraavat hdnen esimerkkidén osoittaen Glindan johtajuuden
(Schrader 2014, 47). Kruse ja Prettyman (2008, 457) toteavat, ettdi monet naispuoliset
johtajahahmot pyrkivét vaikuttamaan muihin ja luomaan késitystd yhteisestid tavoitteesta
esimerkiksi viehattdvyytensd kautta tai keskittyen lupaukseen siitd, ettd kaikki hyotyvét
johtajan tavoittelemista hankkeista. Glinda kerdd suosiota Shizissd kauneutensa kautta, ja
hidnen kuuluisa hiustenheilautuksensa (“toss toss™) lisdd vain hdaneen kohdistuvaa huomiota.
Glinda kéyttdid myos kaunista lauluddntddn hyodykseen, hurmaten yleison monissa eri
kohtauksissa.

Kouluvuosien jilkeen tilanne on kuitenkin erilainen. Siind missd Shiz-vuosien Glindat
muistuttavat toisiaan suhteellisen paljon, Maguiren Glinda katoaa kirjasta pitkéksi aikaa, eikd
hinen aikuiseliméinsi koskaan tutustuta erityisen paljon. Wickedissd sen sijaan yleiso saa
selkedn kuvan siitd, kuinka Glinda pyrkii hyodyntiméain Shizissd oppimaansa karismaa ja
naisellisuuttaan myos todellisessa poliittisessa maailmassa. Koko tarinan ajan Glinda luo
suhteita parantaakseen omaa statustaan: hdn yrittdd péddstd Morriblen suosioon ja aloittaa
seurustelun halutun Fiyeron kanssa (Kruse & Prettyman 2008, 457). Elphaban katoamisen
jilkeen Glindan ei kuitenkaan ole yhtd helppoa kerdtd suosiota, koska Smaragdikaupungin
sotilaita ei ole yhtd helppo hurmata kuin Shizin opiskelijoita tai edes tavallisia Ozilaisia.

Kruse ja Prettyman (2008, 457) toteavat ettd esimerkiksi viehittivyyteen nojaava
naisellisen johtajuuden malli sopii Glindalle taydellisesti. Hénelld on jopa erillinen laulu, jossa

hin neuvoo Elphabaa suosion salaisuuksista:

Celebrated heads of state or 'specially great communicators - Did they
have brains or knowledge? Don't make me laugh. They were (popular),
right! It's all about popular. It's not about aptitude, it's the way you're
viewed. So it's very shrewd to be very, very popular like me. (Wicked,
01:23:19-01:23:45.)

Kuten ylli olevasta sitaatista tulee ilmi, Glindan mielestd hyvd kommunikoija, ja erityisesti

hyvai johtaja on sellainen, joka on suosittu, karismaattinen ja varsinkin pidetty yksild. Glinda
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pitdd suosiota tirkedmpdnd piirteend johtajassa kuin kyvykkyyttd tai kuuliaisuutta (Schrader
2014, 47). Johtajuuden analyysi on tirked osa naistutkimusta, erityisesti Wickedin tapauksessa.
Yksi naiskuvatutkimuksen tarkeimmista piirteistd on kritisoida sitd, miten monet kulttuuriset
tekstit ovat patriarkaalisen vallan mallintamia” (Tieteen termipankki), joten samanaikaisesti
my0s Wickedid analysoidessa patriarkaalisen vallan huomioon ottaminen on oleellista.
Johtajuus on tdrked osa varsinkin Glindan roolia, koska tarinan lopussa hén saa itselleen vallan,
joka aiemmin kuului Velholle — eli patriarkaalisen yhteiskunnan johtajalle.

Miesjohtajien yleisen kuvauksen tavoin Velho on hallitseva, tunteeton, strateginen,
analyyttinen ja kilpailunhaluinen (Court 2005, 5). Glindan johtajuusmalli taas on naisille
perinteinen: yhteistyohaluinen, jdrkevd ja empaattinen (mt., 5). Tillaisen naisellisen
johtajuusmallin omaaminen on syy siihen, miksi Glindan hanke napata valta Velholta lopulta
onnistuu. Naiset, jotka eivét tottele naisellisen johtajuuden malleja kérsivat muiden ihmisten
tuomitsevista asenteista (Kruse & Prettyman 2008, 457-58), ja tdmi tulee ilmi erityisesti
Elphaban tarinan kautta. Monet naiset pédéttdvat hyodyntdd tillaista naismaista johtajuutta,
hyliten miesten johtajuustyyliin kokonaan (mt., 457). Varsinkin ndhtydén Elphaban
lahestymistavan huonot puolet Glinda tukeutuu téllaiseen naismaiseen johtajuustyyliin. Marian
Courtin (2005, 5) mukaan tdmi on yhteisty6td tekevd ja jarkiperdinen johtajuustyyli, jossa
painotetaan muun muassa empatiaa ja suorituskykyd. Tdhdn verrattuna miesmédinen
johtajuustyyli taas painottaa kilpailukykyd, hierarkiaa ja hallitsevaa 1dhestymistapaa (mt., 5).
Naismaisella johtajuustyylilld tydskentelevdt naiset tunnistavat, ettd heiddn tiytyy pitaa
ulkondkdnsd, puheensa ja tekonsa naisellisina, jotta voivat onnistua tehtivissddn (Kruse &
Prettyman 2008, 457). Téllainen kuvaus pdtee Glindaan ldhes tiydellisesti.

Varsinkin populaarikulttuurissa koulun suosituin tyttd johtaa joukkojaan “karisman,
vallankdyton, rahan, ulkondon, tahdon ja sosiaalisen dlykkyyden” avulla heikentden muiden
tyttdjen ystdvyyssuhteita toisiin samanaikaisesti vahvistaen omaa vaikutusvaltaansa (Wiseman
2002, 87). Glindaan pitee moni niistd kuvauksista: molemmissa versioissa hdnelld on
karismaa, rahaa, kauneutta ja kyky manipuloida, mutta kummankaan version Glinda ei ole
tdysin pahantahtoinen. On kuitenkin selvii, ettd varsinkin Chun versio on saanut vaikutteita
viimeisten vuosikymmenien teinielokuvista (muun muassa Mean Girls (2004), Clueless
(1995)), joissa koulun suosituimmat tyt6t ovat manipuloivia, hurmaavia ja itsekkéitd. Glinda
on selvésti huomionhakuinen ja hemmoteltu. Varsinkin Maguiren versiossa hén on lapsellinen,
mutta ei ilked. Huomattuaan Elphaban yksindisyyden hin pééttia auttaa tyttod, ja pian kaksikko
on erottamaton. Glinda tuntee myods sdélid Nessarosea kohtaan, joka on kirjassa kddeton ja

elokuvassa pyorituolissa. Glindan sdéli huono-osaisempia kohtaan on ehkédpé vain narsismin
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oire, jonka kautta hén toivoo kasvattavansa suosiotaan entisestddn. Mutta toisin kuin Rosalind
Wisemanin (2002) ylld olevassa kuvauksessa, Glinda ei tee asioita satuttaakseen toisia. Ainoa
hetki, jossa elokuvan Glinda on todellisesti “ilked” on kohtaus, jossa hidn antaa Elphaballe
isoditinsd tekemén hatun, jota Glindan ystivit pitdvit rumana. Tdma ilked teko on kuitenkin
lyhytkestoinen: ndhtydin Elphaban kirsimyksen muiden pilkkaamisen johdosta Glinda ryntda
tyton apuun. Ehkdpd tdmén kohtauksen tarkoituksena on osoittaa, ettd Glinda ei kykene
olemaan, kuten Wiseman (mt., 87) nimedd, “Queen Bee”, vaan vilittdd muista liikaa
aiheuttaakseen sellaista kipua.

Feministikirjailija Kate Millett (1981, 26) lainaa filosofi Hannah Arendtin ajatuksia
todetessaan, ettd yhteiskuntien hallitukset pysyvit vallassa joko hyvéksynnin tai vikivallan
kautta. Sekd Maguiren teoksessa ettd Chun elokuvassa Velhon hallitus pysyy vallassa
jalkimméisen menetelmén kautta. Velho kidyttda liittolaisiaan ja propagandaa avukseen
kddntddkseen ihmiset eldimid vastaan, luoden eripuraa. Hén jopa paljastaa aikomuksensa
elokuvassa, todeten: The best way to bring folks together is to give them a real good enemy”
(Wicked, 02:10:02-02:10:10). Vaikka Glinda on tietoinen Velhon todellisesta luonteesta,
Elphaban katoamisen jélkeen hén liittoutuu yhteen Velhon ja Morriblen kanssa. Jatkuvan
suosion havittelun liséksi Glinda toivoo pystyvinsd luomaan muutosta siséltd pdin aiemmin
mainitun naismaisen johtajuustyylin kautta pitden Elphaban kapinointia liian radikaalina.

Ensimmaisen elokuvan lopussa Glinda haluaa vastustaa Velhon valtaa ja ldhted pakoon
Elphaban kanssa, mutta ei uskalla luopua statuksestaan. Sen sijaan Glinda antaa Velhon ja
Morriblen asettaa hinet Elphabaa vastaan edustamaan kaikkea, mitd Elphaba vastustaa (Kruse
& Prettyman 2008, 458). Yrittdessddn saada Elphaban jidmidn Glinda ei mieti omia tekojaan,
tai Elphaban aktivismin motiiveja, hin yksinkertaisesti yrittdd noudattaa auktoriteettien
kiskyjé toivoen saavansa siitd jotakin vastineeksi (Schrader 2014, 48). Hin toteaa Elphaballe:
T hope you’re happy how you hurt your cause forever” (Wicked, 02:16:42-02:16:50) myontiden
laulun kautta ettd pitdd eldinten oikeuksien puolesta taistelemista Elphaban aatteena, ei heidin
yhteisend tehtdvdnddn (Schrader 2014, 49). Yksityisyydessd Glinda myontdd Fiyerolla
vihaavansa sitd, kun Ozilaiset haukkuvat Elphabaa, mutta kokee kuitenkin tehtidvikseen
piristdd heitd — hin ei mydskédén voi vastustaa saamaansa suosiosta (mt., 50). Glindan rooli on
pitdd ylla Velhon valtaa ja esitelld auktoriteettien hankkeita Ozin kansalaisille (mt., 49). Krusen
ja Prettymanin (2008, 458) mukaan Glindan tarina vahvistaa stereotypiaa, jonka mukaan
naisten ei pitdisi havitella valtaa, vaan ottaa se vastaan ainoastaan, jos se varta vasten tarjotaan.

Musikaalin loppupuolella yrittdessdén saada Smaragdikaupungin vartijoita paistiméadan

Fiyeron vapaaksi Glinda kasittdd, ettd hanelld ei ole minkdénlaista todellista vaikutusvaltaa
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(Schrader 2014, 50). Glindan uskomus suosion voimaan on tiysin todenmukaista ja rehellistd
(Wolf 2011, 211), mutta téssé tilanteessa hdn joutuu vihdoinkin hyvidksyméén, ettd pelkka
suosio ei riitd yliopistomaailman ulkopuolella. Kyseenalaistaessaan Morriblen ja Velhon tekoja
Glinda vihdoinkin alkaa ymmaértdméén, ettei hidnen roolimallinsa olekaan ihailun arvoinen
(Schrader 2014, 51). Nessarosen yllattava kuolema ja Elphaban reaktio tdhdn pakottaa Glindan
tutkimaan omaa kaytostddn uudella tavalla. Glindan itsereflektio osoittaa, ettd sekd Maguiren
ettd Chun versioissa esiintyy piirteitd Glindan kasvukertomuksesta.

Glinda niyttad todellisen versionsa ainoastaan Elphaballe, jolle hin valittaa avoimesti
elamdnsd epdkohdista, jotka ovat kaikki varsin pinnallisia. Muiden edessd Glinda yrittda olla
mahdollisimman jalo ja sympaattinen (Schrader 2014, 46). Sosiologi Erving Goffman (1956,
5) kertoo, ettd ihmiset laittavat tietynlaisen itserajatun naamion kasvoilleen sosiaalisissa
tilanteissa, joka heijastaa mahdollisimman positiivisen kuvan henkilon luonteesta. Koska
Glinda on tietoinen siitd, ettd naisellisuudellaan hén pystyy vakuuttamaan mahdollisimman
monet ihmiset, pyrkii hdn pysyttdytyméadn tdssd roolissa julkisuudessa. Elizabeth Beatonin
(2016, 207) mukaan Game of Thrones -televisiosarjassa hahmot kuten Cersei Lannister ja
Daenerys Targaryen pukeutuvat suorastaan “machiavellimaisesti” osoittaen vaatetustensa
kautta olevansa johtajia ja arvostuksen arvoisia. Beaton (mt., 207) toteaa asian
seuraavanlaisesti: “Both women display a consciousness that, as Machiavelli states, people in
general judge by “what they see and hear”: “everyone” sees what you appear to be, but “few”
see who you really are”.

Vaikka Glinda ei ole missdidn nimessd machiavellimainen hahmo, hinkin on varsin
tietoinen siitd, kuinka paljon vilid imagolla ja ulkonddlld on hyvéd johtajuutta varten. Hin
tietdd tamidn kokemuksiensa kautta Shizissd, kuten myos siitd, ettd antisosiaalinen ja
aggressiivinen Elphaba ei pysty vetoamaan Ozilaisiin juuri ulkomuotonsa takia. Tastd syystd
Glinda pyrkii olemaan mahdollisimman naisellinen tdyttden Hyvédn Glindan roolin jokaisen
tilaisuuden tullessa. Paras esimerkki tdstd on musikaalin ensimmadinen kohtaus, jossa hidn on
pukeutunut jittimdiseen vaaleanpunaiseen mekkoon — kruunu péédssddn ja taikasauva
kidessdan. Tdssd kohtauksessa Glinda esittdd olevansa onnellinen Elphaban kuolemasta, mutta
oikeesti hdn on murtunut. Glindan esitys tdssd kohtauksessa on hyvin epédtavallinen
musikaalissa, koska hdnen todellinen luonteensa ei tule esille (Wolf 2008, 11). Hyvésti
maineestaan huolimatta Ozilaisten kysyessd Glinda ei kielld tunteneensa Elphabaa. Kappale
”No One Mourns the Wicked” ei signaloi yleis6lle Glindan todellista luonnetta, vaan keskittyy
hénen esitykseensd yleison edessd. Tamé kappale on ainoa sopraanonumero ja osoittaa hianen

julkisen persoonansa todellisen sijaan. (Wolf 2011, 206.)
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Ozin kansalaiset hyvidksyvét Glindan johtajaksi, koska hén on sellainen, jota he
odottavat: kaunis, suosittu, fiksu ja hyvé (Kruse & Prettyman 2008, 461). Koska Glinda on niin
hyvaksyttdva, hdnelld on parempi mahdollisuus kuin Elphaballa saada aikaan todellista
muutosta (mt., 461). Wickedin ja Noidan lopussa Glinda saa vallan vahvistaen viitteen, jonka
mukaan kiltit tytot voittavat yhteiskunnassa (mt., 458). Kuten tissd alaluvussa on tullut ilmi,
monien naisjohtajien tavoin Glinda on tyyliltdin rauhallinen yhteiskunnan sisélld tyoskentelija.
Sekd musikaalissa ettd kirjassa Glinda hyddyntdd niin sanottua naismaista johtajuustyylid,
jossa painottuu empatia ja yhteistyokyky. Kyvyttdmaina taikojana Glindan ainoa mahdollisuus
saada valtaa ja suosiota on hyddyntdd perinteisid naisellisuuden piirteitd, kuten ulkondkoa,
hyvéntekevéisyyttd ja puhetaitoa. Toisin kuin Elphaba, Glinda omaksuu sukupuolelleen

perinteiset piirteet ja luo muutosta yhteiskunnan sisélta.

3.2 Kaikista kaunein: Yksityinen naisellisuus, kauneus ja romanttisuus

”Kauneusmyytin” mukaan kauneus on objektiivista ja olemassa kaikkialla maailmassa (Wolf
1992/1990,12), mutta kauneusstandardeja tutkivan kirjailijan Naomi Wolfin (mt., 12) mukaan
asia ei ole ndin. Wolfin (mt., 12) mukaan varsinkin ldnsimaissa kauneuden maarittaa politiikka,
ja sen tarkoituksena on pitdd michet vallassa. Kauneuden poliittisuudesta huolimatta varsinkin
lansimaisissa saduissa naishahmot ovat melkeinpd aina kauniita: téllainen ulkoinen kauneus
vuorostaan kuvastaa heidén sisdistd kauneuttaan ja hyvyyttddn (Davis 2011, 232). Davisin (mt.,
232) mukaan saduissa varsinkin kaunis nainen on juuri se, joka ansaitsee hyvid asioita
eldmidssddn — epdonni varataan yleensd pahoille naisille, jotka ovat my0ds ulkomuodoltaan
rumia. Varsinkin Noidassa kiinnitetdén erityisen paljon huomiota Glindan ulkondkd6n, jonka
vuoksi my0s yleiso on tietoinen hahmon ndenndisesti ulkoisesta tdydellisyydestd. Glinda my0s
kuvaillaan usein Elphaban vastakohdaksi, kuten Diana ja Anna teoksessa Anne of Green
Gables (1908), jossa Dianan ulkondko6ad painotetaan suuresti (Nikolajeva 2003, 277). Koska
Elphaba on niin erikoinen ja “ruma”, Glindalla on enemmén tilaa olla perinteisen kaunis.
Kauneuden tarkoituksena on asettaa mahdottomia standardeja juuri naisille pakottaen heitd
tavoittelemaan resursseja, jotka ovat miesten maérittelemid (Wolf 1992, 12). Tama tulee ilmi
esimerkiksi siitd, ettd varsinkin saduissa tietynlaiset, tdysin luonnolliset ulkondon piirteet (vinot
hampaat, luomet) yhdistetddn usein hahmoihin, joita kutsutaan tarinoissa rumiksi ja ilkeiksi

(Nikolajeva 2003, 183).
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Glindan perinteinen kauneus edustaa yleisolle sitd, ettd toisin kuin Elphaba, Glinda ei
vastusta yhteiskunnan odotuksia, vaan sen sijaan keskittyy imagoonsa ja omaksuu sen
naisellisuuden, jota hineltd odotetaan (Kruse & Prettyman 2008, 457). Glinda yrittaa kiinnittaa
mahdollisimman paljon huomiota ulkondkoonsd ja vidhittelee omaa &dlykkyyttddn ja
potentiaaliaan (mt., 458). Elokuvassa jopa Glindan vérivalinta, vaaleanpunainen, on
stereotyyppisesti naisellinen véri, jonka kautta hidn voi vetdd lisdd huomiota ulkoiseen
taydellisyyteensd. Elokuvassa vaaleanpunainen on vahvasti yhteydessd juuri Glindaan.
Toisaalta, kuten professori Yvonne Tasker (1998, 165) toteaa, naisellisuus on valkoihoisten,
keskiluokkaisten naisten madrittelema termi, ja tdstd syystd Glindan pinnallinen tdydellisyyden
havitteleminen kielii my0ds hédnen etuoikeutetusta asemastaan. Glinda omaksuu roolinsa
kokonaan, koska ei pysty vastustamaan yhteiskunnan asettamia sukupuolirooleja (Kruse &
Prettyman 2008, 458). Glinda ei vilttimittdi myoOskddn koe halua muuttaa niitd
sukupuolirooleja, koska rikkaana, kauniina valkoihoisena naisena ndma roolit ovat toimineet
hénen edukseen.

Kauneuden tavoin myos kotieldmd yhdistetdéin stereotyyppisesti juuri naisiin. Launis
(2005, 23) toteaa, ettd nidkemys naisesta “kodin hengen luojana oli kuitenkin paitsi osa
kansallista ideologiaa my0s yleiseurooppalainen sditynaisen ihanne.” 1800-luvulla ndkemys
naisen roolista perheessi keskittyi kodin enkelin (engl. angel of the house) kisitteeseen, jota
esimerkiksi Virginia Woolf my6hemmin kaytti uudelleen (mt., 23). Wickedissd ei keskityta
juurikaan eldméédn kotona, mutta tdllainen perinteinen kisitys naisesta kodin hengen luojana
tulee ilmi vaimon roolista, jonka on vahvasti sidoksissa juuri Glindaan. Sekd Maguiren
teoksessa ettd musikaalissa Glindan tarina keskittyy suurelta osin romantiikkaan ja erityisesti
avioliittoon.

Kasvutarinoissa tirked tavoite on valmistella nuori sankaritar avioliittoa varten (Pratt &
White 1982, 14). Vaikka molemmat versiot tarinasta keskittyvdt Elphabaan, Glindan
tapauksessa avioliiton painotus ilmenee hahmon kasvettua aikuiseksi. Maguiren teoksessa
Glinda ei ole kovinkaan tirked hahmo Shiz-vuosien jdlkeen, eikd teoksessa koskaan edes
esitelld Glindan aviomiesti, Sir Chuffreyta. Teoksessa tulee kuitenkin ilmi ettd Glinda valitsee
aviomiehensd ainakin osittain hdnen rikkaan statuksensa vuoksi, ja ettd kaksikko tydskentelee
yhdessé poliittisissa merkeissd. Esimerkiksi Glinda esittelee taikojaan samanaikaisesti kuin
Chuffrey hioo litkkesopimuksia. Kirjassa Glinda ei siis ole erityisen kiinnostunut romantiikasta,
vaan avioliiton tuomista etuoikeuksista ja mukavuuksista. Hidn kuitenkin omaksuu
stereotyyppisen vaimon roolin tiysin osoittaen jopa mielihyvdd aviomiehensd avustamista

kohtaan. Pratt (1982, 51) toteaa, ettd vaimon eldmiin kuuluu usein esimerkiksi vapauden
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vihentyminen, dlykkyyden tukahduttaminen ja aviomiehen totteleminen: kaikki ndma piirteet
noudattavat yhteiskunnan odotuksia naisille. Maguiren teoksessa Glindan avioeldma
muistuttaa kovastikin Prattin kuvailemaa tilannetta, jossa hahmon paitehtdvd on huolehtia
aviomiehestién.

Naispddhenkilon avioituminen on jo kauan ja usein toiminut romaanien lopetuksena,
jolloin viimeiset sivut keskittyvat hiddilon kuvaukseen (Launis 2005, 41). Maguiren Glindan
tapauksessa avioliitto kéytdnnossd tarkoittaakin loppua, koska hahmo ei esiinny
aikuisuudessaan tarinassa juuri ollenkaan. Musikaalissa taas Glinda kihlautuu
yliopistopoikaystdvansd Fiyeron kanssa, vaikka yleisolle on selvdd, ettd Fiyero ei ole
kovinkaan kiinnostunut Glindasta. Lopulta kihlaus purkaantuu, ja Fiyero karkaa Elphaban
kanssa. Toisin kuin kirjassa, musikaalissa Glindan yksindisyys ja halu vastaanottaa rakkautta
on hyvin selked, ja hdn tuntuu haluavan sellaisen eldmén kuin hénen kirjaversiollaan on.
Téllainen avioliiton tirkeyden painottaminen vastaa viime vuosikymmenien aikana vallinnutta
kulttuuria Hollywoodissa, jossa perinteisid sukupuolirooleja kannatettiin, erityisesti Disney-
elokuvissa (Davis 2011, 167). Kuten elokuvissa The Little Mermaid ja Snow White and the
Seven Dwarfs, musikaalin Glinda haluaa palavasti onnellisen loppunsa.

Wolf (1992, 13) toteaa ettd kauneusmyytti ei oikeastaan koske naisia ollenkaan, vaan on
miesten vallankdyton tulos. Se ei siis perustu naisten asettamiin ihanteisiin tai toiveisiin, vaan
oikeastaan kuvastaa miesten odotuksia naisia kohtaan. Toisin kuin kapinallinen Elphaba,
Glinda on kaunis sekd Ozilaisten ettd yleisojen mielesta siksi, ettd hdn on valmis hyviksyméaéan
yhteiskunnan (eli Velhon) asettamat sukupuoliroolit. Glinda on myds ennen kaikkea halukas
omaksumaan paikkansa osana heteronormatiivista perhedynamiikkaa. Glinda noudattaa
sukupuolinormeja my®0s siten, ettd hédn ei ole vékivaltainen, vaan sen sijaan viaton, puhdas ja
naisellinen, joka John Stephensin (1992, 94) mukaan vastaa perinteisid naisellisia piirteita.
Naismyytin tarkoituksena on myds luoda kilpailua naisten vilille (Wolf 1992, 14). Tatikin
esiintyy ylléttavin paljon naiskeskeisessd Wickedissd juuri siksi, ettd sekd Glinda ettd Elphaba
ovat kiinnostuneita Fiyerosta.

Vaikka Glinda on ulkoa péin tidydellinen kuva naisellisesta hahmosta, hdn kuitenkin itse
kokee olevansa huonompi kuin Elphaba. Tdmid on odotettavaa, koska erityisesti
kehitysromaanissa nuoren naisen “kohtalo on kokea pettymyksid” (Pratt & White 1982, 29).
Fiyeron ldhdettyd Glinda laulaa oman versionsa kappaleesta ”I’m Not That Girl”, surren
kadonnutta tulevaisuutta kihlattunsa kanssa (Wicked 2003, “I’m Not That Girl (Reprise)”).
Wolfin (2011, 216) mukaan tdmi kappale on yllattivdan mieskeskeinen ja konservatiivinen

valinta feministisessd musikaalissa, mutta omasta mielestidni se kuitenkin vastaa hyvin
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todenmukaista alempiarvoisuuden tunnetta, jota jokainen varmasti kokee eliménsd aikana.
Vasta menetettyddn Fiyeron musikaalin Glindan tdytyy myontdd, ettd hin ei vélttimaétta ole
yhtd upea kun on aina ajatellut. Samanaikaisesti hdn joutuu pohtimaan sitd, kuka itse on
suhteensa ulkopuolella. Glindan suhde Fiyeroon on selked representaatio perinteisesti
heteronormatiivisesta suhteesta, jossa Glinda on tdysin valmis omaksumaan kodin hengettiren
roolin yhteiskunnan odotuksien vuoksi. Tdémén suhteen tuhouduttua Glindan on kuitenkin
pakko pérjatd yksin, ja vain tidmdn kautta hdn péddsee kypsymddn hahmona ja lopulta
taistelemaan itse Velhoa vastaan. Taméin lisdksi, koska Glinda motivaatio seurustella Fiyeron
kanssa on aluksi niin pinnallinen (he ovat "molemmat taydellisid, joten tdydellisid yhdessa”,
Wicked, 01:01:16-01:01:24), ero antaa yleisdlle mahdollisuuden ndhda syvillisemméin version
hahmosta.

Molempien teoksien Glinda on ldpi eldmédnsd pinnallinen, ja vaikka hahmon
rakkaudenkohteet ovatkin erilaiset, molemmissa hahmo tavoittelee jonkinlaista stereotyyppisti
onnellista loppua. Ainoa ero on oikeastaan se, ettd toisin kuin Maguiren teoksessa, Chun Glinda
paityy yksin, mutta hinelld on huomattavasti enemmaén valtaa kuin Maguiren Glindalla. Voi
siis todeta, ettd musikaalin Glinda vaihtaa satukirjojen onnellisen lopun naismaiseen
johtajuusrooliin. Téssd alaluvussa olen yrittinyt osoittaa, kuinka kauneusmyytti ilmenee
Wickedissd ja Noidassa, ja kuinka Glinda edustaa perinteistd kauneutta. On my6s huomioitava,
ettd Glindan halu vaimon rooliin on sekd heijastus hahmon todellisesta halusta saavuttaa
heteronormatiivinen onnellinen loppu ettd hahmon pakkomielle noudattaa patriarkaalisen

yhteiskunnan odotuksia.

3.3 Hyvi Glinda: Naisille stereotyyppiset luonteenpiirteet

Hyvyys on ollut tirked osa Ozin noitien mdidrittelemistd vuoden 1939 elokuvasta asti.
Kysyttydan Dorothylta, “onko hidn hyva vai paha noita”, ja selitettyddn, ettd “’vain pahat noidat
ovat rumia” (The Wizard of Oz, 21:35-22:40), Glinda luo pysyvédn yhteyden hyvyyden ja
kauneuden vilille. Glindan oma kauneus myos kertoo yleisdlle, ettd hidn on hyvé, kun taas
vihredihoinen (ruma) Elphaba on ”paha”. Kuten Davisin (2011) aiemmin mainitussa
tutkimuksessa, jonka mukaan satujen hyviasyddmiset kaunottaret ovat tarinoiden keskidssa,
my6s Ozin maailmassa ulkoinen kauneus ja hyvyys kdvelevit siis kisi kddessd. Esimerkiksi
Disney-elokuvien naishahmoja tutkiessa voidaan todeta, ettei juurikaan kukaan heistd ole

ruma. Tietenkin tdhdn liittyy kauneuden myyttiin yhdistettdva yleinen vaatimus siitd, etti
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varsinkin Hollywoodissa naisten tdytyy olla kauniita. Tdméa on kuitenkin erityisen oleellista
saduissa, joissa, toisin kuin esimerkiksi aikuisille suunnatuissa komedioissa, sankarittaret ovat
aina my0s luonteeltaan hyvid. Wickedin Glindan lempinimi on Hyvd Glinda, joten varsinkin
hahmon tapauksessa todellisen hyvyyden analysoiminen on tirked osa naiskuvaa. Téssd
alaluvussa analysoin Glindan erilaisia luonteenpirteitd, jotka ovat naisille stereotyyppisia.
Naitd ovat muun muassa hyvyys ja passiivisuus. Tamin alaluvun tarkoituksena on myds tutkia
sitd, miten Glinda syleilee naisille oletettuja luonteenpiirteitd, koska tarinan toinen pééhenkild
niin aktiivisesti hylkii ne.

Glindan luonne on molemmissa versioissa melko samanlainen Shiz-vuosien aikana.
Tarinan alussa Glinda on erityisen turhamainen ja usein jopa ilked Elphabaa kohtaan. Maguiren
Glinda on elokuvaversiota tyhjdpdisempi, mikd varmasti liittyy hdnen pinnallisuuteensa.
Maguiren Glinda ei myoOskddn ole tarinan alussa hyvd, vaan pintapuolinen, ovela ja
manipuloiva, mutta hdnen ystidvyytensid Elphabaan muuttaa hinet paremmaksi ihmiseksi, joka
esimerkiksi tekee paljon hyvéntekevidisyyttd (Greene 2008, 309). Todellisten positiivisten
piirteiden sijaan hyvintekevdisyyden painottaminen on juuri se seikka, joka tekee Maguiren
Glindasta ”hyvéan”. Yksi suurin ero hahmon versioiden vililld on se, ettd musikaalissa Glinda
on hyvin humoristinen, ja toimii suurimmaksi osin elokuvan kevennyksena.

Elokuvissa, joissa keskitytdén kahteen naishahmoon, toimitaan usein niin, etti toinen
ndistd hahmoista esitetddn “hyvani” ja toinen “pahana” (Davis 2011, 124). Yksi esimerkki tdsti
on Frozen, jossa Anna on (elokuvan hahmojen) silmissd hyvi, ja karkotettu Elsa paha. Tama
tapahtuu myds osittain Wickedissd siten, ettd muut Ozin asukkaat pitdvét Elphabaa pahana ja
Glindaa hyvdnd. Tédmédn vastakkainasettelun vuoksi Glindan luonteen todelliseen (tai
epatodelliseen) hyvyyteen kiinnitetddn enemmén huomiota kuin kenties muuten. Jo vuodesta
1939 asti Glindan hyvyys on ollut osa hinen henkil6llisyyttadn, ja ottaessaan virallisesti Hyvén
Glindan tittelin vastaan my6s Maguiren ja Chun versioissa Glindan julkinen identiteetti on
taysin sidoksissa moraaliseen hyvyyteen. Vaikka Wicked tai Noita ei yritdkdan véittdd, ettd
Glinda olisi kauttaaltaan hyvé, hdnen julkinen persoonansa on riippuvainen tésta késityksesta.
Ja vain tdmin edellytyksen kautta (ettd Glinda on tdysin hyvd) Ozilaiset hyviaksyvét hinet
Elphaban sijaan.

Komedia on perinteisesti ollut varattu vain mieshahmoille (Gwynne 2017, 122). Suurin
osa komediaelokuvista, esimerkiksi Grown Ups (Oikeesti aikuiset 2010) tai Superbad (2007)
keskittyvit mieshahmoihin, ja muutamat naisiin keskittyvit komediat kuten aiemmin mainittu
Bridesmaids tai Ghostbusters (2016) ovat saaneet kritiikkid juuri siksi, ettd néissd elokuvissa

naiset esiintyvét liian ronskeina. Myds uudemmissa Disney-elokuvissa suurin osa vitseistéd
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jaetaan miespddhenkiloille, kuten esimerkiksi Tangled-elokuvassa. Téstd syystd Glindan
humoristinen luonne elokuvassa on sekd yllattavad ettd virkistdvdd. Komedia on suuri osa
Glindan luonnetta ja tulee ilmi myds hédnen julkisen persoonansa kautta. Jo elokuvan alussa
Glinda vitsailee Ozilaisten kanssa osoittaen hdnen luonteensa keveimmain puolen yleisolle.
Maguiren Glinda taas ei ole erityisen hauska, tai ei ainakaan yritd olla. Siind missd elokuvan
Glinda kéayttdd huumoria yhtend tydkalunaan hurmatakseen yleisdjd (eli poliittisena
tyokaluna), kirjan Glinda on liian ujo ja kohtelias liittydkseen mukaan edes Elphaban
muutamiin kiusoitteluihin. Timé eroavaisuus hahmojen vililld osoittaa yleisolle, ettd elokuvan
Glinda on enemmén poliittisesti suuntautunut kuin kirjan versio, ja on siis tietoinen siitd, miten
kéyttdd huumoria hyddykseen. Huumorin kdyttd on ehképi ainoa tapa, jolla Glinda ei nojaa
pelkéstiin tdysin naiselliseen johtajuustyyliin.

Yhteiskunnassa naiset usein maaritellddn sen mukaan, kuinka kuuliaisia ja mukautuvia
he ovat miesten kiinnostuksia ja haluja kohtaan (Connell 1987, 183). Yksi perinteinen
naisellisuuden piirre on siis kyky ja halu mukautua miesten vaatimuksiin. Tdma tulee ilmi
esimerkiksi passiivisuuden kautta, joka Davisin (2011, 108) mukaan on tirked piirre Disney-
elokuvien prinsessoille, jotka ovat yksinkertaisesti valmiita odottamaan onneansa. Téllainen
passiivisuus ilmenee my0s Glindassa varsinkin kirjan ja musikaalin toisessa osassa, jossa
Glinda antaa Ozilaisten mustamaalata Elphabaa ja Morriblen mééritd hdnen ithmissuhteitaan.
Roolimallit vaikuttavat vahvasta sekd “poliittisiin johtajiin ettd sosiaalisten litkkeiden
johtajiin” (Schrader 2014, 46), ja osasyy Glindan ja Fiyeron kihlaukseen on se, ettd hinen
roolimallinsa Morrible kehottaa pariskuntaa tdhdn. Glinda on siis erityisen suostuvainen,
passiivinen ja naiivi. Lisdksi erityisesti musikaalissa Glindan kykenemdttomyys liittyd
Elphaban kapinaan tekee hinesté juuri téllaisen passiivisen hahmon. Ottaen tarinan lopetuksen
huomioon voidaan todeta, ettd Wicked signaloi yleisolle ettd, Disney-elokuvien tavoin Glinda
ansaitsee onnellisen lopun passiivisuutensa vuoksi: aktiivisuuden sijaan hin on valmis
odottamaan vuoroaan. Glinda on passiivisuuden lisdksi kuitenkin my0s varsin realistinen,
esimerkiksi todeten, ettd suurin osa johtajista on karismaattisia, ei hyvid ihmisii tai edes hyvid
johtajia. Téllainen realismi on my®s esilld monissa muissa satujen naishahmoissa. Esimerkiksi
Peter Pan (1953) -elokuvassa Wendy on hyvin tietoinen siitd, ettd hdnen tiytyy kasvaa isoksi
jajattdad Mikd-mikéd-Maa taakseen (Davis 2011, 106). Samalla tavalla Glinda on tietoinen siité,
ettd el pystyisi eldmadn paossa Elphaban lailla, ja tistd syysté jattdd ystdviansa jalkeensa.

Glindan hahmo muuttuu musikaalissa suuresti ensimmadisen ja toisen osan vélilld.
Kirjassa hahmo ei muutu juurikaan, joten tdmé osa lukua kasittelee pelkdstddn musikaalia.

Nikolajeva (2003, 272) toteaa seuraavanlaisesti: A change of setting can parallel the change
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in the character’s frame of mind. A storm can symbolize the turmoil in the character’s psyche”.
Hénen mukaansa siis erilainen ymparisto voi esimerkiksi muuttaa hahmoa helposti ja nopeasti.
Téma tapahtuu Glindan kohdalla, joka muuttuu hemmotellusta opiskelijasta Shizissd vakavaksi
ja poliittisesti dlykkddksi nuoreksi naiseksi asuessaan Smaragdikaupungissa. Téahdn
muutokseen liittyy myds idn tuoma viisaus: varsinkin saduissa naishahmot kehittyvit usein
sekd fyysisesti ettd henkisesti vaikuttaen sekd hahmon ulkoisiin piirteisiin ettd esimerkiksi
moraaleihin ja etiikkaan (Nikolajeva 2003, 130). Asettamalla hahmo &&rimmaiseen
tilanteeseen (esimerkiksi sota tai luonnonkatastrofi) kirjailijat “pystyvit aloittamaan tai
nopeuttamaan hahmon kypsymisprosessia” (mt., 273).

Téllainen kehityskertomukselle tavanomainen kasvu tapahtuu my6s Glindan kohdalla,
jonka luonteeseen vaikuttavat monet eri asiat. Esimerkiksi Velhon todellisen luonteen
paljastuminen Smaragdikaupungissa pakottaa Glindan tutkimaan omaa rohkeuttaan ja kykyain
ottaa riskejd. Tdmin lisdksi Fiyeron ldhdettyd Glinda joutuu késitteleméén hylatyksi tulemisen
tunnetta, joka on ennen tdtd ollut hénelle varsin vieras. Syy-seuraussuhde voi myds helposti
tuoda ilmi hahmon todellisen luonteen (Nikolajeva 2003, 175). Fiyeron ldahdettyd Elphaban
mukaan Glinda antaa Velholle ja Morriblelle epdhuomiossa tirkedd tietoa, joka johtaa
Elphaban siskon Nessarosen kuolemaan. Tdma on se tapahtuma, joka vaikuttaa Glindaan eniten
ennen musikaalin loppua, ja pakottaa hinet hyviksymdidn oma roolinsa tragediassa. Tdmén
seurauksena Glinda pyrkii auttamaan Elphabaan entistdi enemmén. Nessarosen kuolema on
heridtys Glindalle: hédn késittdd, ettd Elphaba on oikeassa ja alkaa vastustamaan Morriblea ja
Velhoa (Schrader 2014, 50). My6s Elphaban ndenndinen kuolema musikaalin lopussa pakottaa
Glindan hyvdksymddn maailma ilman hénen parasta ystdvddnsd ja rohkaisee héntd
karkottamaan Velho Ozista pysyvisti. Vastustaessaan Velhoa Elphaban “kuoleman” jédlkeen
Glinda on dlykis ja valmis johtamaan naisellisen johtajuuden keinoin. Hén karkottaa Velhon
ja vangitsee Morriblen antaen itselleen mahdollisuuden aloittaa alusta Ozin johtajana (mt., 52).

Glindan luonteenmuutokset eivit kuitenkaan ole yhtd dramaattisia kuin esimerkiksi
Elphaban, jonka mielipide Velhosta muuttuu kauttaaltaan totuuden tultua julki. Wickedin
poistetussa kohtauksessa Elphaba toteaa, ettd ehkdpé Glinda ei pysty taikomaan helposti, koska
hénen eldmidnsd on ollut niin helppoa — hdnen ei ole koskaan tdaytynyt tyoskennelld juuri
minkddn eteen (Elphaba’s Promise, 0:10-0:17). Hahmojen vastakkainasettelu ilmenee taas
kerran: rikas, hemmoteltu Glinda on monella tapaa Elphaban vastakohta. Kirjassa Glinda ei ole
yhtddn kiinnostunut rotujen vilisestd epdoikeudenmukaisuudesta, eikd jaa ainuttakaan
Elphaban moraalia. Elokuvassa Glinda on selkeidsti empaattisempi ja pyrkii auttamaan

ystidvainsé tavalla kuin toisella, mutta hdnen leppoisa kasvatuksensa ei ole valmistellut hanta
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kapinallisen eldamddn. Sekéd kirjassa ettd elokuvassa Glinda muuttaa nimensd Galindasta
Glindaksi kunnioittaakseen tohtori Dillamondia, joka aina lausui hidnen nimensd védrin.
Kirjassa vain todetaan, ettd Glinda muuttaa nimensé tuntiessaan syyllisyyttd vuohen surkeasta
kohtalosta ja Glindan omasta tylyydestéd professoria kohtaan. Elokuvassa taas Glinda muuttaa
nimensa hiukan itsekkddmmasti syystd. Huomattuaan, ettd etdiseksi muuttunut Fiyero vélittaa
paljon eldimiin kohdistuvasta vékivallasta, Glinda muuttaa nimensd tehdikseen mieheen

vaikutuksen:

Fiyero: I’ve been thinking (...) about the lion cub and Doctor
Dillamond. I think about that day a lot.

Elphaba: So do L.

Glinda: Oh, me, too. Oh, me, too, me, too. Mm-hmm. I think about it
constantly. I mean, poor Doctor Dillamond. It makes one want to... to
take a stand. In fact, excuse me! Everyone! Please, I have an
announcement! [ am changing my name.

Fiyero: Your name?
Glinda: Yes.
Elphaba: Are you sure?

Glinda: Yes. Since Doctor Dillamond used to have his own goat-like
way of pronouncifying my name, in solidarity and in order to express
my outrage, I will henceforth be known no longer as Galinda, but
simply... Glinda. (Wicked, 01:43:55-01:45:08.)

Muuttaessaan nimensd Galindasta Glindaksi hénen ainoa aikomuksensa on tehdd vaikutus
Fiyeroon, joka on vetdytynyt poispdin hidnesté.

Melkeinpd koko elokuvan ja kirjan ajan Glinda tekee kasvotydtd (engl. face-work)
saadakseen mitd haluaa, mutta télld kertaa Fiyero ja Elphaba molemmat késittdvdt hinen
todelliset motiivinsa (Schrader 2014, 48). Téssd kohtauksessa Glinda tekee julkisen
sitoutumisen eldimien suojeluun kohdistuvaan aktivismiin, mutta ei yksityistd sitoutumista”
(mt., 48). Fiyeron ldhdettyd paikalta Glinda tuskailee ja heti katuu nimensé vaihtoa osoittaen
yleisolle selkedsti mikd hdnen todellinen aikeensa on. Téstd huolimatta tavattuaan Velhon
Elphaban kanssa Glinda esittelee itsensd Glindana, todeten: "The ’ga’ is silent” (Wicked,
01:57:49-01:57:51). Tama osoittaa yleisolle, ettd Glinda alkaa ehképé hiljalleen hyviksyd
uuden henkildllisyytensd (Schrader 2014, 48). Musikaalin toisessa osassa Glinda on tiysin
omaksunut roolinsa Hyvédnd Glindana, johon kuuluu luonnollisesti myds uuden nimen
hyviaksyminen. Ehkdpd Glindaa voidaan pitdd Galindan julkisena identiteettind, jota hén
kéyttdd asioidessaan Ozilaisten kanssa ja toimiessaan mahdollisimman hyveellisesti ja

naisellisesti.
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Monista kyseenalaistettavista piirteistd huolimatta musikaalin Glinda pysyy uskollisena
omalle itselleen ja tdtd kautta osoittaa, ettd pystyy toimimaan oikeudenmukaisena ja
empaattisena johtajana (Kruse & Prettyman 2008, 460). Téassd alaluvussa olen pyrkinyt
osoittamaan, kuinka Glindan hahmossa ilmenee monia erilaisia luonteenpiirteitd, jotka
stereotyyppisesti  yhdistetddn sekd satujen ettd Hollywood-elokuvien naishahmoihin.
Huumorintajustaan huolimatta Glinda on monella tapaa satujen prinsessojen tavoin
passiivinen, kaunis — ja tietenkin hyvi. Tamén lisdksi, kuten monet muutkin naishahmot,
Glindan tarina on kasvukertomus, jonka kautta hahmo jdttdd taakseen aiemmat
pinnallisuutensa ja muuttuu yksitasoisesta hahmosta moniulotteiseksi. Glindan luonteenpiirteet
ovat my0s osa hédnen jatkuvaa kasvotydtddn: hdn on alituisesti huolissaan siitd, miten muut

suhtautuvat hdnen tekoihinsa ja kiyttdytymiseensa.
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4 Johtopaitokset

Olen tarkastellut pro gradu -tutkielmassani naiskuvan eri toteutumia Gregory Maguiren
teoksessa Noita, eli Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West ja Jon M.
Chun elokuvassa Wicked ottaen huomioon my0s sekd The Wizard of Oz -elokuvan ja Wicked-
musikaalin. Tdmén tutkimuksen tarkoituksena on luokitella Elphaban ja Glindan piirteita,
verraten kirjaversioita elokuvaversioihin. Tdssé luvussa erottelen tekeméni havainnot aloittaen
Elphabasta ja siirtyen sitten Glindaan. Yleisesti ottaen voin kuitenkin todeta, ettd Maguiren ja
Chun teoksissa esiintyy monia erilaisia kuvauksia naiseudesta, joista Elphaba edustaa
sukupuolineutraalia, patriarkaalista yhteiskuntaa vastaan tyoskentelevii naista, ja Glinda taas
perinteisen naiseuden hyvéksyvii ja hyddyntédvid naishahmoa. Vaikka hahmojen eri versiot
muistuttavatkin toisiaan tavalla tai toisella, Chun versiot ovat huomattavasti modernimmat
siten, ettd niissd ilmenee viime vuosikymmenien populaarikulttuurin vaikutus. Esimerkiksi
“tyttévoima”-trendin vaikutus nédkyy Elphaban voimakkuudessa ja hahmojen vélisessd
syddmellisemmaéssi ystdvyyssuhteessa.

Sekd Maguiren kirjassa ettd Chun elokuvassa Elphaban kuvaus on varsin
sukupuolineutraali osoittaen, ettd hahmon toiseus ei liity ainoastaan taikavoimiin tai ihonvériin,
vaan my0s siithen, ettd hin ei pysty noudattamaan yhteiskunnassa vallitsevia odotuksia
naiseudesta. Samanaikaisesti Elphaban esitys osoittaa, kuinka noitiin kohdistuvat kuvaukset
ovat muuttuneet populaarikulttuurissa viime vuosikymmenien aikana. Toisin kuin Lumikin
ditipuoli, Elphaba ei ole hullun mustasukkainen tai pahantahtoinen, vaan hidn on
monimutkainen nuori nainen, jolla on toiveita parantaa patriarkaalisen yhteiskuntansa
olosuhteita. Etenkin Noidassa Elphaban taikavoimat ovat yksinkertaisesti hahmon asuste, eivét
tarkein osa hdnen luonnettaan. Elokuvan Elphaba on selvisti viattomampi, varsinkin Shiz-
vuosien aikana. Elokuva saavuttaa tdmén luomalla idoli-suhteen Elphaban ja Velhon vilille.
Yksindinen Elphaba haluaa palavasti saada hyvédksyntdd ja apua Velholta, ja tistd syystd
katsoja sdilii nuorta naista. Kirjan Elphaba on paljon neutraalimpi, ja ldhestyy Velhoa
yksinkertaisesti kansalaisena, joka haluaa parannuksia olemassa oleviin lakeihin.

Erot hahmojen vililld ilmenevét tietysti siksi, ettdi Maguiren teos on kirja, ja Chun
elokuva. Lukija pystyy ymmaértimdan Elphaban sisdisid ajatuksia selkedmmin kirjassa, jossa
hahmo on suurimman osan ajasta kertojana. Lukijan ei tarvitse arvata Elphaban ajatuksia, vaan
saa esimerkiksi selville, kuinka paljon syyllisyyttd Elphaba tuntee, tai kuinka hian kokee, ettei
omista sielua. Elokuvan Elphaba on myo6s pddhenkild, ja osa hinen ajatuksistaan tulee ilmi

musikaalisten numeroiden kautta, erityisesti “The Wizard and I, ”I’'m Not That Girl” ja ”No
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Good Deed”. Nama kappaleet ovat kuitenkin lyhyiti, eivitkéd anna yhtd yksityiskohtaista kuvaa
Elphaban ajatusmaailmasta. Katsojalle ei esimerkiksi tule ilmi, mitd mieltd Elphaba todella on
sukupuolestaan, tai minkélaisia traumoja hénen lapsuutensa on jéttdnyt. Naistd syistd kirjan
Elphaba on siis lukijalle elokuvaversiota tutumpi, ja ehkdpa tistd syystd monet pitdvit elokuvan
Elphabaa kirjaversiota parempana ihmiseni. Elphaban pahimmat ajatukset eivit tule elokuvan
kautta ilmi, joten on helppo todeta, ettd elokuvan Elphaba on kirjaversiota kiltimpi. Kyseessi
on mahdollisesti erilainen kohdeyleiso, koska Wicked-elokuvaa markkinoitiin huomattavasti
nuoremmille katsojille kuin Maguiren kirjaa, joka on tarkoitettu aikuisille. Téssd Elphaban
luonteenpiirteiden eroavaisuudessa tulee myods ilmi adaptaation erilaisuus: elokuvissa
hahmojen ajatuksia harvemmin kuullaan, joten hahmo jda yleisolle pakostakin suuremmaksi
mysteeriksi.

On myds huomioitava, ettd Elphaban rooli ditind tekee kirjan hahmosta paljon elokuvaa
kylmemmaén. Elphaba ei tunne rakkautta Liirid kohtaan, joten lukija saa herkésti kuvan
hahmosta tunteettomana ja armottomana. Elokuvan Elphaballa ei ole titd ongelmaa, eikd hinen
tarinansakaan pééty yhti traagisesti. Siind missd Maguiren Elphaban tarinan paatos vaikuttaa
varoittavalta kertomukselta vihasta ja kapinasta, musikaalin pddtos on paljon lihempéna
lapsille suunnattujen Disney-elokuvien onnellisia loppuja, joissa naispddhenkilot saavat eldd
rauhassa rakastettujensa kanssa. Téllainen ratkaisu ei tee elokuvan Elphaban tarinasta yhtdén
vihemmén feminististd, mutta osoittaa ehkédpd sen, ettd Hollywoodissa perinteinen,
ydinperhettd suosiva kerronnallinen loppu on Maguiren tragediaa suositumpi. Wickedissd
Dorothy, jota Maguiren Elphaba vihaa niin palavasti, on hyvin pienessé roolissa mahdollistaen
Elphaban hyvyyden korostumisen. Dorothyn roolin minimoiminen tekee Chun Elphabasta
automaattisesti vdhemmaén pahan, kun taas Maguiren Elphaba muistuttaa raivokkuudellaan
vuoden 1939 noitaa.

Kirja-Elphaban tarina vastaa ilkeiden noitien ja kuningattarien kohtaloita, jotka ovat
perinteisesti aina joutuneet viistyméddn syrjddn Kkilttien sankarittarien tieltd. Hyodyntien
ailemmin esiteltyjd Proppin (1994) luomia rooleja satuhahmoille (sankari, védard sankari,
prinsessa, ldhettdjd, lahjoittaja, auttaja ja vihollinen), Chun Elphaba on hyvin selkeésti sankari.
Hin tekee virheitd, mutta hinen aikeensa ovat kauttaaltaan hyvié, ja hinen onnellinen loppunsa
varmistaa hénen statuksensa sankarittarena. Maguiren Elphaba taas pyorii jossakin sankarin,
vadrdn sankarin ja vihollisen vililld. Hén on tarinan padhenkild, joten automaattisesti
mahdollinen sankari. Hén kuitenkin omaa v&irdn sankarin piirteitd, esimerkiksi
epdonnistuessaan luomaan muutosta Oziin. Elphaba on myos selked vihollinen esimerkiksi

Dorothyn, ja lopulta myos Elphaban vanhojen koulukavereiden silmissd. Molemmat teokset
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antavat uudenlaisen kuvan noidasta populaarikulttuurissa, ja erityisesti haastavat
sukupuolinormeja, mutta néistd kahdesta Maguiren Elphaba on selvdsti monimutkaisempi, ja
hénen roolinsa Ozin historiassa epdselvempi.

Oma toteamukseni on se, ettd elokuvan Elphaba on kirjan versiota ystavéllisempi,
voimakkaampi ja inhimillisempi siksi, ettdi muuten hdneen olisi hankalampi samaistua.
Hollywood-elokuville on nykyédédn varsin tirkedd esittdd edes yksi helposti ymmarrettava,
voimakas naishahmo, joka voi toimia roolimallina varsinkin nuorille katsojille. Maguiren
Elphaba on aivan liian epdmédédriinen, ja hinen kayttdytymisensi liian kylma téllaista esitysta
varten. On my0s huomioitava, ettd vaikka Chun Elphaba on myos esimerkiksi Glindaa
sukupuolineutraalimpi, elokuvassa ei missddn vaiheessa kyseenalaisteta sitd, onko Elphaba
nainen. Tamid liittyy todennidkoisesti siihen, ettd Hollywood-elokuvien tidytyy vedota
mahdollisimman suureen yleisdon, ja sukupuolineutraalius tai transsukupuolisuus on tilld
hetkelld liian kiistanalainen aihe. Olisi myds hyvin vaikeaa markkinoida Elphabaa tyttdvoiman
esikuvana jos hénen sukupuoli-identiteettinsd olisi epdméérdinen.

Eroavaisuudet Maguiren ja Chun Glindan vililld ovat ehkdpd pailtdpdin helpommin
huomattavia, koska Maguiren Glinda on enemmin sivuroolissa elokuvaversioon verrattuna.
Tédmin lisdksi Maguiren Glinda on elokuvaversiota kdytannollisempi, esimerkiksi naidessaan
aviomiehensd rahasyistd. Télld tavalla Maguiren Glinda muistuttaa paljon sekd Baumin
alkuperdistd Glinda-noitaa ja vuoden 1939 Glindaa, jotka toimivat yksinkertaisesti Dorothyn
auttajina, eivét erityisesti Elphaban vihollisina tai ystdvini. Glindan motiivit kirjassa eivét ole
hyvéntahtoisia eivétkd pahantahtoisia, vaan perustuvat yksinkertaisesti kidytannollisyyteen ja
paikoittain statuksen ylldpitdimiseen. Chun Elphaba on huomattavasti Maguiren Elphabaa
voimakkaampi taikoja, mutta Glindan tapauksessa tilanne on vastakkainen: Chun Glinda ei
osaa taikoa ollenkaan. Taikuuden omaaminen Maguiren teoksessa lisdd Glindan jo olemassa
olevaa turhamaisuutta.

Selked ero kirjan ja musikaalin vililld on se, ettd elokuvassa sekd Glinda ettd Elphaba
ovat kiinnostuneita Fiyerosta. Tdma seki yhdistii ettd luo eripuraa naishahmojen vilille, mutta
sopii vallan mainiosti yhteen Hollywoodissa vallitsevaan trendiin, jossa kolmiodraamoja
lisdtddn tarinaan kuin tarinaan ja markkinoidaan osana tarinan pddjuonta. Esimerkiksi The
Hunger Games painottaa Katnissin, Peetan ja Galen vilistid kolmiodraamaa kirjaa vahvemmin,
ja kolmiodraamoihin keskittyvét sarjat kuten The Summer I Turned Pretty (2022-2025) ja
Emily in Paris (2020—) ovat erittdin suosittuja. Taloudelliset syyt vaikuttavat aina
adaptaatioprosessiin (Hutcheon & O’Flynn 2013, 88). P&itdos painottaa Holzmanin ja

Schwartzin kehittdmid kolmiodraamaa entisestddn siis kielii rahallisista motiiveista, mutta
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tdmd myos muokkaa Glindan hahmoa huomattavasti. Glindan rakkaus Fiyeroa kohtaan tekee
hahmosta sekd traagisemman ettd helpommin vihattavan. Fiyeron petos luo yleisOssi
sympatiaa yksin jétettyd Glindaa kohtaan, mutta FElphabaa suosivat katsojat taas
todenndkoisesti  suhtautuvat  Glindaan  kirjaversiota  vihamielisemmin. Romanssin
painottaminen osana Glindan tarinaa kuitenkin myods sopii Hollywoodin nykytrendiin tuoda
romanssia vahvaksi osaksi jokaista tarinaa, varsinkin naishahmoihin keskittyvéa tarinaa.

Maguiren Glinda on myos selkedsti yksinkertaisempi hahmo, johtuen todenndkdisesti
siitd, ettd hin ei ole tarinan padhenkild. Wickedin Glinda taas on paljon monimutkaisempi, ja
se, ettd hin ei kykene taikomaan auttaa myds yleis6a tuntemaan lisdd sympatiaa naista kohtaan.
Lisdksi Glinda muuttuu huomattavasti Chun tarinan aikana, muuttuen pinnallisesta ja ajoittain
ilkedstd opiskelijasta empaattiseksi ja poliittisesti dlykkadksi nuoreksi naiseksi. Chun versiossa
Glindan tarinassa siis ilmenee kehityskertomuksen piirteitd ehképa jopa Elphabaa enemmaén.
Tédmid paitds tehtiin todenndkdisesti siksi, ettd yleisot pystyisivdt samaistumaan Glindaan
Elphaban lisdksi. Chun Glinda muistuttaa aluksi esimerkiksi Mean Girls -elokuvan suosittuja
tyttojd, mutta muuttuu suhteellisen nopeasti sympaattiseksi. Hinen huumorintajunsa lisda
myos Glindan miellyttavyyttd. Maguiren Glinda taas on pinnallinen ja ehkdpé jopa hieman
tylsd: lukija ei koskaan oikeastaan saa tutustua Glindaan, vaan joutuu aina nikemddn
pelkéstiin kasvotyotd tekevin esiintyjan.

Wicked on Elphaban ja Glindan tarina, kun taas Maguiren versio on yksinkertaisesti
Elphaban tarina, jossa Glinda on sivuhahmo. Glindaan kohdistuvat muutokset johtuvat siis
siitd, ettd toimiessaan péddhenkilond Glindalla on paljon enemmén mahdollisuuksia olla
moniulotteinen hahmo. Tédmén lisdksi on hyvin todenndkdistd, ettd Glindan muodonmuutos
johtuu siitd, ettd Wickedin musikaaliversion ilmestyessi naisiin kohdistuvat tarinat olivat juuri
lisddntymassd. Viimeisten vuosikymmenien aikana naisiin keskittyvit tarinat, kuten Frozen ja
Barbie ovat yleistyneet huomattavasti, ja kaikissa tdllaisissa tarinoissa keskitytdédn erityisesti
naisten vilisiin suhteisiin. Glindan hypernaisellisuus ja erityisesti vaaleanpunaisen
painottaminen Chun elokuvassa taas johtunee osittain juuri Barbie-elokuvasta, jossa kyseinen
véri signaloi naisellisuutta. Maguiren Glinda on hyvin samanlainen kuin vuoden 1939 hahmo:
ulkoa pdin tdydellinen ja kyvykds noita. Chun Glinda taas on epitidydellinen nuori nainen.
Mielesténi tdmi osoittaa, ettd moniulotteisten naisten esittiminen mediassa on yleistynyt
huomattavasti viimeisten vuosikymmenien aikana.

Tekeméni havainnot eivdt juurikaan eroa muista tutkimuksista, joissa on analysoitu
esimerkiksi Lannen ilkedn noidan ilmenemistd vuoden 1939 elokuvassa, tai Glindan

kasvotyotd Wickedissd. Tutkimukseni eroaa aiemmasta kuitenkin siind mielessd, ettd tdssi
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verrataan kahta eri Ozin versiota toisiinsa. Tadmén lisdksi 2020-luvun populaarikulttuurin
vaikutuksen analysoiminen yhteydessd Wickediin on vield tdssd vaiheessa varsin tuore
lahestymistapa, jota voitaisiin jatkaa mahdollisissa jatkotutkimuksissa. Kaiken kaikkiaan
voidaan siis todeta, ettd sekd Maguiren ettd Chun versioissa ilmenee monipuolisia esityksid
naiseudesta, mutta ndistd kahdesta Chun versio muistuttaa enemmin Hollywoodissa télla
hetkelld vallitsevaa trendid, johon kuuluu tyttdvoiman ja naisten vélisten ystdvyyssuhteiden
painottaminen. Feminismin yleistyminen populaarikulttuurissa ja seksismin torjuminen
ilmeneviat myos Chun versiossa, esimerkiksi Fiyeron roolin mitdttomyydessd. Maguiren
Elphaba ei ole tavallaan edes sankari, vaan jotakin sankarin ja vihollisen véliltd. Maguiren
Glinda taas on pinnallinen sivuhahmo, johon lukija ei koskaan ehdi todella tutustua. Chun
Elphaba on nykymaailman vadrinymmaérretty sankaritar, kuten esimerkiksi Frozenin Elsa.
Chun Glinda taas muistuttaa jymymenestyselokuva Barbien padhenkilod — hdn omaa jopa
tdysin saman virimaailman. Téllainen muutos hahmojen esityksessd johtuu ainakin osittain
Schwartzin ja Holzmanin musikaalista, mutta viditin my6s feminismin yleistyminen

esimerkiksi sosiaalisessa mediassa vaikuttaneen tdhén.

63



5 Lahteet

Aineisto

Basically Grande 2025. Elphaba’s Promise (Wicked Delete Scene). Youtube-video.
https://www.youtube.com/watch?v=1V3Z-XBGhas (16.10.2025).

Baum, L. Frank 2024 (1900). The Wonderful Wizard of Oz. Wilco Publishing House.

Maguire, Gregory 2024 (1995). Wicked: The Life and Times of the Wicked Witch of the West.
Headline.

The Wizard of Oz 1939. Ohjaus: Victor Fleming. Késikirjoitus: Noel Langley, Florence
Ryerson & Edgar Allan Woolf. Metro-Goldwyn-Mayer.

Universal Pictures 2025. Wicked: For Good | Official Trailer. Youtube-video.
https://www.youtube.com/watch?v=vt98 AIBDIOY (14.10.2025).

Wicked 2003. Sanoitus ja sévellys: Stephen Schwartz. Decca Broadway. Spotify.
https://open.spotify.com/album/2MWo0ORI1iwlkObUN13r5ITR ?si=s4wDIxhpSwqENP
gbaso_fA (16.10.2025).

Wicked 2024. Ohjaus: Jon M. Chu. Kisikirjoitus: Winnie Holzman & Dana Fox. Universal

Pictures & Marc Platt Productions.

Wicked: For Good 2025. Wicked: For Good | Final Trailer. Youtube-video.
https://www.youtube.com/watch?v=uUmdaUaGTPM&list=RDuUmdaUaGTPM&star
t radio=1 (14.10.2025).

Tutkimuskirjallisuus ja muut lihteet

Abramson, Macabit 2016. The “New Psyche”: A Model of Different Femininity in Film.
Jewish Film & New Media, 4(1). 43—67.

Alcott, Louisa May 2018 (1868). Little Women. Penguin Books Ltd.

Andersen, H.C. 1975 (1843). Ruma ankanpoikanen (Den grimme celling). Kéantdja: Kaarina
Kaila. WSOY.

Auxier, Randall E. 2008. The Possible World of Oz. The Wizard of Oz and Philosophy: Wicked
Wisdom of the West. Toim. Randall E. Auxier & Phil Seng. 1. painos. La Vergne: Open
Court, 167-187.

Auxier, Randall E. 2008. “I’m Melting! Melting!” The Wizard of Oz and Philosophy: Wicked
Wisdom of the West. Toim. Randall E. Auxier & Phil Seng. 1. painos. La Vergne: Open
Court, 109-132.

64


https://www.youtube.com/watch?v=lV3Z-XBGhas
https://www.youtube.com/watch?v=vt98AlBDI9Y
https://open.spotify.com/album/2MWo0RliwlkObUN13r5ITR?si=s4wDIxhpSwqENPgbaso_fA
https://open.spotify.com/album/2MWo0RliwlkObUN13r5ITR?si=s4wDIxhpSwqENPgbaso_fA
https://www.youtube.com/watch?v=uUmdaUaGTPM&list=RDuUmdaUaGTPM&start_radio=1
https://www.youtube.com/watch?v=uUmdaUaGTPM&list=RDuUmdaUaGTPM&start_radio=1

Barbie 2023. Ohjaus: Greta Gerwig. Kisikirjoitus: Greta Gerwig & Noah Baumbach. Heyday
Films, LuckyChap Entertainment & Mattel Films.

Barrett, Laura 2018. The Wonderful Wizard of Oz. Books to film. Volume 1 : cinematic
adaptions of literary works. Toim. Barry Keith Grant. Gale, a Cengage Company, 405—
4009.

Beaton, Elizabeth 2016. Female Machiavellians in Westeros. Women of Ice and Fire : Gender,
Game of Thrones and Multiple Media Engagements. Toim. Anne Gjelsvik & Rikke
Schubart. 1. painos. New York: Bloomsbury Academic, 193-218.

Becker-Cantarino, Barbara 1994. ‘Feminist Consciousness’ and ‘Wicked Witches’: Recent
Studies on Women in Early Modern Europe. Signs: Journal of Women in Culture and
Society. Chicago: University of Chicago Press. 152—175.

Boyd, Michelle 2010. Alto on a Broomstick: Voicing the Witch in the Musical Wicked.
American Music (Champaign, 1), 28(1), 97-118,
https://doi.org/10.5406/americanmusic.28.1.0097.

Bridesmaids 2011. Ohjaus: Paul Feig. Kisikirjoitus: Annie Mumolo & Kristen Wiig. Apatow

Productions & Relativity Media.

Buffy the Vampire Slayer 1997-2003. Tekija: Joss Whedon. Mutant Enemy Productions,
Sandollar Television, Kuzui Enterprises & 20" Century Fox Television.

Charmed 1998-2006. Tekija: Constance M. Burge. Spelling Television.

Cinderella 1950. Ohjaus: Wilfred Jackson, Hamilton Luske & Clyde Geronimi. Késikirjoitus:
William Peet, Ted Sears, Homer Brightman, Kenneth Anderson, Erdman Penner,
Winston Hibler, Harry Reeves & Joe Rinaldi. Walt Disney Productions.

Clueless 1995. Ohjaus: Amy Heckerling. Kisikirjoitus: Amy Heckerling. Robert Lawrence
Productions & Scott Rudin Productions.

Connell, R. W 1987. Gender and Power : Society, the Person and Sexual Politics. Stanford,
Calif: Stanford University Press.

Court, Marian 2005. Negotiating and Reconstructing Gendered Leadership. Leadership,
Gender & Culture in Education. Toim. John Collard & Cecilia Reynolds. Open
University Press, 3—17.

Davis, Amy M. 2011 (2007). Good Girls and Wicked Witches : Women in Disney’s Feature
Animation. John Libbey Publishing.

Desta, Yohana 2018. The Wizard of Oz Is Officially the Most Influential Film of All Time.
Vanity  Fair. https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/11/the-wizard-of-oz-

influential-film-

65


https://doi.org/10.5406/americanmusic.28.1.0097
https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/11/the-wizard-of-oz-influential-film-study?srsltid=AfmBOorrpSaMlkGShYLaADScoOorM93USPjqffJAFzFJWstFJ-w1ju61
https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/11/the-wizard-of-oz-influential-film-study?srsltid=AfmBOorrpSaMlkGShYLaADScoOorM93USPjqffJAFzFJWstFJ-w1ju61

study?srsltid=AfmBOorrpSaMIkGShYLaADScoOorM93USPjqffIAFzFJWstFJ-
wlju61 (27.09.2025).
Drummond, Kent, Susan Aronstein, & Terri L Rittenburg 2018. The Road to Wicked : The

Marketing and Consumption of Oz from L. Frank Baum to Broadway. 1. painos.
Palgrave Macmillan.

Durand, Kevin 2008. Wicked? It’s Not Easy Being Green. The Wizard of Oz and Philosophy:
Wicked Wisdom of the West. Toim. Randall E. Auxier & Phil Seng. 1. painos. La
Vergne: Open Court, 315-330.

Emily in Paris 2020-. Tekija: Darren Star. Darren Star Productions, Jax Media & MTV
Entertainment Studios.

Engelbrecht, Janine 2021. Magical Mothers: The Representation of Witches and Motherhood
in  Contemporary  Fantasy  Cinema. Communicatio, 47(1),  20-41.
doi:10.1080/02500167.2021.1876122.

Ferrier-Watson, Sean 2017. The Many Roads of Oz: An Existential Reading of Maguire’s
“Wicked Witch of the West.” Journal of the Fantastic in the Arts, 28(2 (99)), 219-235.

Firestone, Shulamith 1993 (1970). The Dialectic of Sex : The Case for Feminist Revolution.
New York: Quill.

Forrester, Sibelan 2013. Introduction — Baba Yaga: The Wild Witch of the East. Baba Yaga :
The Wild Witch of the East in Russian Fairy Tales. Toim. Sibelan Forrester, Helena
Goscilo, & Martin Skoro. Jackson, Mississippi: University Press of Mississippi, xxi—li.

Frozen 2013. Ohjaus: Chris Buck & Jennifer Lee. Kasikirjoitus: Chris Buck, Jennifer Lee &
Shane Morris. Walt Disney Studios Motion Pictures, Walt Disney Pictures & Walt
Disney Animation Studios.

Frye, Marilyn 1983. The Politics of Reality : Essays in Feminist Theory. Freedom: Crossing
Press.

Ghostbusters 2016. Ohjaus: Paul Feig. Késikirjoitus: Katie Dippold & Paul Feig. Columbia
Pictures & Village Roadshow Pictures.

Girls 2012-2017. Tekija: Lena Dunham. Apatow Productions, I Am Jenni Konner Productions
& HBO Entertainment.

Godbeer, Richard 2023 (2004). Escaping Salem: The Other Witch Hunt of 1692. Oxford
University Press, Incorporated.

Goffman, Erving 1956. The Presentation of Self in Everyday Life. University of Edinburgh.

Good Witch 2015-2021. Tekijdt: Craig Pryce & Sue Tenney. Whizbang Films & ITV Studios

America.

66


https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/11/the-wizard-of-oz-influential-film-study?srsltid=AfmBOorrpSaMlkGShYLaADScoOorM93USPjqffJAFzFJWstFJ-w1ju61
https://www.vanityfair.com/hollywood/2018/11/the-wizard-of-oz-influential-film-study?srsltid=AfmBOorrpSaMlkGShYLaADScoOorM93USPjqffJAFzFJWstFJ-w1ju61

Graham, Karen 2013. ‘No One Mourns the Wicked’: On the Nature of Evil and Monstrosity in
Gregory Maguire’s The Wicked Years Series. Monstrous Manifestations : Realities and
the Imaginings of the Monster. Toim. Agnieszka Stasiewicz-Bienkowska & Karen
Graham. 1. painos. Inter-Disciplinary Press, 3—10.

Greene, Richard 2008. “I’'m Not That Girl”. The Wizard of Oz and Philosophy. Wicked Wisdom
of the West. Toim. Randall E. Auxier & Phil Seng. 1. painos. La Vergne: Open Court,
305-132.

Grein, Paul 2025. “Wicked’ Is Now the Top-Grossing Film Adaptation of a Broadway Musical:
Full List. Billboard. https://www.billboard.com/lists/broadway-musical-films-biggest-
box-office-wicked/ (27.09.2025)

Grown Ups 2010. Ohjaus: Dennis Dugan. Késikirjoitus: Adam Sandler & Fred Wolf. Columbia

Pictures, Happy Madison Productions & Relativity Media.

Gwynne, Joel 2017. Good Teachers, Bad Teachers, and Transgressive Comedic Performance
in Popular American Cinema. Bad Girls and Transgressive Women in Popular
Television, Fiction, and Film. Toim. Julie A. Chappell & Mallory Young. 1. painos.
Palgrave Macmillan, 121-134.

Hutcheon, Linda & Siobhan O’Flynn 2013. 4 Theory of Adaptation. 2. painos. Routledge.
doi:10.4324/9780203095010.

Kirjallisuudentutkimus: naiskuva. Tieteen termipankki. Verkkoaineisto.
https://tieteentermipankki.fi/wiki/Kirjallisuudentutkimus:naiskuva (27.09.2025).

Kruse, Sharon D., & Sandra Spickard Prettyman 2008. Women, leadership, and power
revisiting the Wicked Witch of the West. Gender and Education, 20(5), 451-464.
doi:10.1080/09540250701805797.

Kurikka, Kaisa & Laura Piippo 2024. Adaptaatiotutkimus ja intermediaalisuus.
Léhestymistapoja kirjallisuuteen. Toim. Hanna Meretoja, Aino Mékikalli, Anna Helle,
Kaisa [lmonen & Markku Lehtiméki. Suomalaisen Kirjallisuuden Seura, 176—184.

Launis, Kati 2005. Kerrotut naiset: Suomen ensimmdiset naisten kirjoittamat romaanit
naiseuden mddrittelijoind. Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Leitch, Thomas 2007. Film Adaptation and Its Discontents: From Gone with the Wind to The
Passion of the Christ. Johns Hopkins University Press.

Lobel, Elizabeth, & Thomas Pak 2024. Wicked: The Musical. Journal of the American
Academy of Child and Adolescent Psychiatry, 63(7), 749-750.

Maleficent 2014. Ohjaus: Robert Stromberg. Kasikirjoitus: Linda Woolverton. Walt Disney
Pictures, Roth Films.

67


https://www.billboard.com/lists/broadway-musical-films-biggest-box-office-wicked/
https://www.billboard.com/lists/broadway-musical-films-biggest-box-office-wicked/

Mean Girls 2004. Ohjaus: Mark Waters. Kisikirjoitus: Tina Fey. Broadway Video &
Paramount Pictures.

Millett, Kate 1981 (1970). Sexual Politics. Lontoo: Virago.

Nikolajeva, Maria 2003 (2002). The Rhetoric of Character in Children’s Literature. 1.
pehmeédkantinen painos. Scarecrow Press.

Once Upon a Time 2011-2018. Tekijiat: Edward Kitsis & Adam Horowitz. ABC Studios,
Kitsis/Horowitz.

Practical Magic 1998. Ohjaus: Griffin Dunne. Késikirjoitus: Robin Swicord, Akiva Goldsman
& Adam Brooks. Fortis Films, Di Novi Pictures & Village Roadshow Pictures.

Pratt, Annis & Barbara White 1982. The Novel of Development. Archetypal Patterns in
Women’s Fiction. Toim. Annis Pratt. Brighton: Harvester Press, 13-37.

Pratt, Annis 1982. Novels of Marriage. Archetypal Patterns in Women's Fiction. Toim. Annis
Pratt. Brighton: Harvester Press, 41-58.

Pratt, Annis 1982. The Novel of Social Protest. Archetypal Patterns in Women'’s Fiction. Toim.
Annis Pratt. Brighton: Harvester Press, 60—72.

Propp, Vladimir, & Louis A Wagner 1994 (1968). Morphology of the Folktale. K&éantdja:
Laurence Scott. 12. painos. Austin: University of Texas Press.

Robbins, Ruth 2000. Literary Feminisms. Basingstoke: Macmillan.

Roman, Christopher 2009. The Wicked Witch of the West: Terrorist? Rewriting Evil in
Gregory Maguire’s Wicked. Fairy Tales Re-imagined: Essays on New Retellings.
Toim. Susan Redington Bobby. Jefferson: McFarland. 210-219.

Ruoho, liris 1992. Mé en halua mekkoo! Naispuolisen katsojan jaljilla. Tiedotustutkimus, 1,
62-70. https://journal.fi/mediaviestinta/issue/view/4460.

Sabrina the Teenage Witch 1996-2003. Tekija: Nell Scovell. Archie Comics, Hartbreak Films,

Finishing the Hat Productions & Viacom Productions.

Sailors, Pam R. 2008. Wicked Feminism. The Wizard of Oz and Philosophy: Wicked Wisdom
of the West. Toim. Randall E. Auxier & Phil Seng. 1. painos. La Vergne: Open Court,
289-304.

Schrader, Valerie L. 2014. Face-work, social movement leadership, and Glinda the Good: A
textual analysis of the character G(a)linda in the musical Wicked. Studies in Musical
Theatre, 8(1), 43-55.

Sleeping Beauty 1959. Ohjaus: Clyde Geronimi, Eric Larson, Wolfgang Reitherman & Les
Clark. Kasikirjoitus: Erdman Penner, Joe Rinaldi, Winston Hibler, Bill Peet, Ted Sears,
Ralph Wright & Milt Banta. Walt Disney Productions.

68


https://journal.fi/mediaviestinta/issue/view/4460

Snow White and the Seven Dwarfs 1937. Ohjaus: David Hand, Perce Pearce, William Cottrell,
Larry Morey, Wilfred Jackson & Ben Sharpsteen. Késikirjoitus: Ted Sears, Richard
Creedon, Otto Englander, Dick Rickard, Earl Hurd, Merrill De Maris, Dorothy Ann
Blank & Webb Smith. Walt Disney Pictures.

Stephens, John 1992. Language and Ideology in Children’s Fiction. Longman.

Superbad 2007. Ohjaus: Greg Mottola. Kisikirjoitus: Seth Rogen & Evan Goldberg. Columbia
Pictures & The Apatow Company.

Tangled 2010. Ohjaus: Nathan Greno & Byron Howard. Kéisikirjoitus: Dan Fogelman. Walt
Disney Animation Studios.

Tasker, Yvonne 1998. Working girls : gender and sexuality in popular cinema. Routledge.

Tatar, Maria 2019 (1987). The Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales. Princeton University
Press.

The Emperor’s New Groove 2000. Ohjaus: Mark Dindal. Késikirjoitus: David Reynolds. Walt
Disney Feature Animation.

The Hunchback of Notre Dame 1996. Ohjaus: Gary Trousdale & Kirk Wise. Késikirjoitus: Tab
Murphy, Irene Mecchi, Bob Tzudiker, Noni White & Jonathan Roberts. Walt Disney
Feature Animation.

The Hunger Games 2012. Ohjaus: Gary Ross. Kaésikirjoitus: Gary Ross, Suzanne Collins &
Billy Ray. Color Force.

The Little Mermaid 1989. Ohjaus: John Musker & Ron Clements. Késikirjoitus: John Musker
& Ron Clements. Walt Disney Feature Animation.

The Phantom of the Opera 2004. Ohjaus: Joel Schumacher. Késikirjoitus: Andrew Lloyd
Webber & Joel Schumacher. Odyssey Entertainment, Joel Schumacher Productions,
Really Useful Films & Scion Films.

The Summer I Turned Pretty 2021-2025. Tekiji: Jenny Han. Amazon MGM Studios.

The Vampire Diaries 2009-2017. Tekijiat: Kevin Williamson & Julie Plec. Outerbanks
Entertainment, Alloy Entertainment, Bonanza Productions, CBS Television Studios &
Warner Bros. Television.

Thornham, Sue 2011 (1999). Feminist film theory : a reader. Edinburgh University Press.

Wiseman, Rosalind 2002. Queen Bees and Wannabes. Three Rivers Press.

Wolf, Naomi 1992 (1990). The Beauty Myth : How Images of Beauty Are Used against Women.
New York: Doubleday.

Wolf, Stacy 2008. Defying Gravity: Queer Conventions in the Musical “Wicked.” Theatre
Journal. 60(1), 1-21. https://doi-org.libproxy.tuni.fi/10.1353/t;.2008.0075.

69



Wolf, Stacy Ellen 2011. Changed for Good : A Feminist History of the Broadway Musical.
Oxford ; Oxford University Press.

Young, Mallory 2017. Introduction: Bad Girls in Popular Culture. Bad Girls and Transgressive
Women in Popular Television, Fiction, and Film. Toim. Julie A. Chappell & Mallory

Young. 1. painos. Palgrave Macmillan, 1-12.

70



	1 Johdanto
	1.1 Aineiston esittely ja tutkimuksen taustoittaminen
	1.2 Teoria ja käsitteet
	1.3 Aiempi tutkimus ja tutkielman rakenne

	2 Elphaba
	2.1 Vain pahat noidat ovat rumia: Ilkeyden leima Elphaban kasvutarinan perustana
	2.2 Noita vai itsenäinen nainen? Noidan roolin merkitys Ozissa
	2.3 Elphaban seksuaalisuus, sukupuoli-identiteetti ja näihin kuuluvat odotukset ja todellisuudet
	2.4 Mustamaalaus ja propaganda: Ozin poliittinen maailma Elphaban vastavoimana

	3 Glinda
	3.1 Julkinen naisellisuus ja poliittisuus
	3.2 Kaikista kaunein: Yksityinen naisellisuus, kauneus ja romanttisuus
	3.3 Hyvä Glinda: Naisille stereotyyppiset luonteenpiirteet

	4 Johtopäätökset
	5 Lähteet

