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Resumen 
Richard Sennett (2019) disgrega el concepto de ciudad en dos 
componentes bÆsicos, la ville y la citØ, el soporte construido y la 
propia vida urbana. Ambos elementos poseen una relación de 
interdependencia que estÆ lejos de acoplarse de una forma 
coincidente. La conexión entre lo ideado y lo vivido estÆ llena de 
fisuras y discrepancias. Por otra parte, la antifragilidad es un 
tØrmino acuæado por Nicholas Taleb (2012) para describir aquellas 

cosas que se benefician del azar, la incertidumbre y los cambios, en 
otras palabras, mejoran con el desorden, evolucionan con la 
entropía. Frente a un mundo cada vez mÆs digital que permite una 
mayor reclusión en el espacio privado; este artículo explora las 
capacidades de cómo el espacio pœblico, puede verse mejorado 
mediante la introducción de elementos de desorden: des-ordenar 
funciones, des-planificar espacios, des-regular códigos y re-
naturalizar la ciudad. 
 
Palabras clave  
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Abstract 
Richard Sennett (2019) segregates the city concept into two basic 
components: the ville and the citØ, the built support and the urban 
life itself. Both elements are interdependent and mating in a 
discordant way. The connection between the planned and the lived 
is full of fissures and discrepancies. On the other hand, antifragility 
is a term coined by Nicholas Taleb (2012) to describe anything that 
benefits from chance, uncertainty and change, in other words, 
improve with disorder, evolve with entropy. Facing an increasingly 
digital world that allows greater seclusion in the private space; this 
article explores the capabilities that promote the improvement of 
the public space, by introducing elements of disorder: dis-ordering 
functions, un-planning spaces, des-regulating codes and re-
naturalizing the city. 
 
Keywords 
City, antifragile, entropy, public space.  
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Img. 1 Maider López �Football Field� Sharja 2007. Un campo de fœtbol se superpone 
a una plaza de la ciudad. En un desordenamiento mutuo, juego y plaza 
reestructuran un nuevo espacio pœblico. Por una parte, los elementos del 
mobiliario urbano y las personas interfieren en el juego, lo que genera otra clase de 
juego o de deporte. Al mismo tiempo, el ordenamiento de la plaza se ve socavado 
por esta nueva yuxtaposición, ofreciendo un nuevo uso a la plaza, una nueva 
manera de vivir el espacio colectivo de la ciudad.  
 
Introducción 
 
Planificar la ciudad es sinónimo de establecer un determinado 
orden sobre el territorio. La imposición de unos límites exactos 
entre el espacio privado y el pœblico; el espacio destinado a la esfera 
de lo domØstico y el habitar, la interioridad, frente al espacio 
compartido y colectivo, la exterioridad. 
 

Esta dicotomía corre en paralelo con la propia historia de la ciudad, 
mediante el urbanismo se concretan conceptos abstractos, sociales, 
económicos y políticos que se imponen sobre la realidad de un lugar 
específico. Pero la ciudad como sistema complejo, contiene mÆs de 
lo que puede describirse. El salto entre idea y realidad 
irremediablemente arroja situaciones contradictorias, estados 
paradójicos donde lo ideado no consigue agotar y controlar todas las 
facetas de una realidad inconmensurable. Desde nuestra 
contemporaneidad y bajo una visión crítica parece evidenciarse que, 
�la ciudad es una buena idea, cuyo defecto es haberse convertido en 
realidad�. (Agulles 2017,13) 
 
Richard Sennett disgrega el concepto de ciudad en sus dos 
componentes bÆsicos, la ville y la citØ (Sennett 2019,10); el soporte 
construido y lo que sería la propia vida urbana. Ambos elementos 
poseen una relación de interdependencia que estÆ lejos de acoplarse 
de una forma coincidente. La conexión entre lo ideado y lo vivido 
estÆ llena de fisuras y discrepancias. El urbanismo de la ciudad 
contemporÆnea en lugar de fraguar la unión entre ville y citØ, ha 
priorizado el establecimiento de un orden estricto que permita una 
fÆcil administración y gestión. Guiado por la hybris de la 
modernidad, basada en el anÆlisis racional de las condiciones de 
vida y en el presupuesto que cada función específica debe quedar 
ordenada en un espacio físico determinado; la citØ ha resultado 
podada�. 
 
El resultado de esta sobredeterminación en la ciudad, la 
sobreabundancia de reglas y burocracia produce un urbanismo a 
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La sobreespecificación entre forma y función, no solamente 
simplifica la riqueza de la vida urbana, tambiØn facilita la rÆpida 
degradación de los ambientes urbanos, debido a su incapacidad de 
adaptarse a nuevas necesidades, a las fluctuaciones de la sociedad 
líquida contemporÆnea. Cuando un entorno urbano es incapaz de 
responder ante la aparición de nuevos usos, necesidades y 
dinÆmicas sociales, Sennett (2019) lo define como una �Ciudad 
FrÆgil�. 
 
Antifragilidad. Evoluciones entrópicas 
 

�El viento apaga una vela y aviva el fuego� (Taleb 2012,25) 
 
La Antifragilidad es un tØrmino acuæado por Nicholas Taleb (2012) 
para definir aquellas cosas que, a diferencia de lo frÆgil que se 
quiebra fÆcilmente, salen beneficiadas de la crisis y prosperan al 
verse expuestas ante el desorden y la incertidumbre. La resiliencia 
se define como aquello que es capaz de volver a su estado inicial 
cuando ha cesado la situación adversa, se mantiene igual ante la 
perturbación. Sin embargo, lo antifrÆgil, no solamente se adapta a 
los cambios, sino que ante unos estresores mejora, produciØndose 
una evolución de sus cualidades. 
 
El concepto de antifragilidad no es algo nuevo y nos ha acompaæado 
a lo largo de la historia.  En realidad, todo sistema vivo es antifrÆgil, 
los sistemas de reproducción en base a combinaciones genØticas 
azarosas es una muestra de que el desorden es una herramienta 
para la diversificación de las especies, ofreciendo de esta manera 
posibilidades para la evolución de los organismos naturales.  En este 

sentido, todo sistema natural busca la antifragilidad, mejorar en un 
delicado juego entre el orden de la estructura orgÆnica que lo define 
y la entropía o incertidumbre del medio. 
 
Como hemos visto, la antifragilidad define aquellas cosas que se 
benefician con cierto grado de desorden. Mejoran con la entropía 
frente al determinismo de los estados estÆticos con alto grado de 
certidumbre. Pero ¿a quØ visión del concepto de entropía nos 
referimos para establecer nuestra mirada sobre el espacio colectivo 
de la ciudad? 
 
La formulación científica del concepto de entropía parte de la 
Segunda ley de la TermodinÆmica realizada por el físico Rudolf 
Clausius (1822-1888) que desarrolló los estudios iniciados por Sadi 
Carnot (1796-1832) sobre la transferencia de calor. 
 
La noción de entropía puede abordarse desde diferentes campos, 
aunque todos ellos interrelacionados. Comœnmente, asociamos la 
entropía a esa tendencia natural a la degradación de la materia, su 
erosión y envejecimiento. Esto se produce de forma irreversible, es 
decir, siguiendo un œnico sentido en el aumento de entropía. La 
famosa �flecha del tiempo� como la denominó el físico britÆnico 
Arthur Eddington (Ben Naim 2007, 197) marcando inexorablemente 
el paso del tiempo y la imposibilidad de volver al pasado. 
 
Esta dimensión temporal de la entropía enlaza con su definición 
energØtica original, la termodinÆmica, que viene a decirnos que en 
cada transformación se produce una disipación de energía. En un 
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transformados en productores y consumidores de contenidos, 
prosumidores, cada vez requieren de una mayor y mÆs significativa 
cantidad de tiempo para producir lo que se consume (Zafra 2019,42). 
La atención que demandan las redes sociales genera la inmersión 
adictiva del usuario, consagrÆndolo a un intercambio incesante de 
información por el espacio ilimitado de la Red. 
 
Ahora que podemos interconectarnos superando los límites físicos 
del espacio-tiempo, se hace mÆs urgente repensar los espacios no 
digitales para el encuentro. Salir de una vida de terrario. 
Paradójicamente, es en la ciudad digital donde mÆs podemos 
experimentar la soledad colectiva, el aislamiento en la aldea global. 
Es entonces cuando mÆs se debe fomentar un reequilibrio urbano 
mÆs humano, una exterioridad antifrÆgil que potencie un espacio 
social no excluyente y diverso. Lugares colectivos de dispersión y 
encuentro ciudadano; compatible y en conexión con todas las 
ventajas que nos brinda la tecnología y el mundo digital.  
 
La ciudad diversa. Des-ordenar las funciones 
 
Ya en los aæos sesenta Jane Jacobs, en su famoso libro Muerte y vida 
de las grandes ciudades (1961) defendía el desorden de la vida 
urbana, la densidad y la diversidad frente a esa homogeneidad y 
uniformidad que todavía presentan los nuevos barrios y ensanches 
de la ciudad contemporÆnea. 
 
Este tipo de urbanismo contemporÆneo, heredero de las visiones 
funcionalistas de orden claro y estricto sobre la ciudad, presenta un 
diseæo cerrado y finalista que ofrece un espacio pœblico de baja 

entropía (Fariæa 2002). Se sigue estableciendo rígidamente las zonas 
de trabajo (polígonos de oficinas e industria), zonas residenciales 
(grandes manzanas cerradas) y espacios de consumo (centros 
comerciales). 
 
Para Jan Gehl (2006,19) hay, a grandes rasgos, tres tipos de 
actividades exteriores: las necesarias (motivadas por la necesidad 
obligada de desplazamiento por la ciudad), las opcionales 
(actividades no obligatorias de disfrute del espacio pœblico) y, por 
œltimo, las actividades sociales (el contacto intencionado o casual 
entre las personas). Todas estas actividades exteriores estÆn 
íntimamente relaciones con la calidad del entorno físico, en especial 
las actividades opcionales y sociales. Cuanto mÆs agradable es el 
espacio pœblico mÆs tiempo pasan los ciudadanos en el exterior de 
sus viviendas privadas, y, por tanto, mayores oportunidades de 
encuentro e interacciones entre las personas. 
 

 
Img. 5 LIKE Architects: �Fountain hacks� Guimarªes, Portugal.  Fotografia: Dinis 
Scottomayor (2012). Humanización e intensificación de los usos de la ciudad. 
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El espacio exterior se ve afectado por los límites que conforman la 
calle. El empleo de grandes manzanas cerradas hace que el Æmbito 
del espacio social quede recluido en el patio de manzana, 
volcÆndose hacia la interioridad controlada de los espacios de 
convivencia privados y de uso exclusivo. Los edificios ofrecen largas 
y monótonas fachadas a la calle, que mÆs que elementos de relación 
con el espacio pœblico, se convierten en cerramientos de protección 
frente a la amenaza de lo exterior. Esta actitud de edificio fortificado 
junto con la ausencia de espacios y usos intermedios, zonas de 
transición que dialoguen entre lo privado y lo pœblico, provocan que 
el espacio comœn ofrezca pocos acontecimientos. De esta manera, la 
calle queda mermada a una mera red de circulación y aparcamiento 
de vehículos. 
 
El uso unívoco y la dispersión de actividades por el territorio, deriva 
en una infrautilización de los espacios comunes de los ciudadanos. 
Los espacios de relación de los nuevos barrios, incapaces de 
congregar a las personas, ceden a la dimensión digital de las redes 
sociales como lugar de encuentro característico, en lugar de servir 
como espacio físico enriquecedor, complementario y yuxtapuesto a 
nuestro mundo �online�. 
 
La homogeneidad y falta de actividad genera un proceso negativo 
sobre el espacio pœblico, las personas no acuden a los lugares sin 
acontecimientos, como lo describe Jan Gehl (2006, 85): �No pasa 
nada porque no pasa nada�. Esa vida entre los edificios se reduce 
drÆsticamente porque las personas van donde ocurren cosas, donde 
hay actividad humana. Es un proceso que se refuerza a sí mismo, se 
retroalimenta. En este sentido, la calle es antifrÆgil, mejora con el 

desorden y la diversidad de acontecimientos y se vacía con la 
homogeneidad de sucesos, muere cuando todo acaba siendo igual y 
sin posibilidad de encuentro con lo distinto. 
 
Un espacio pœblico lleno de vida, entendido como un mayor campo 
de posibilidades de acción del ciudadano, fomenta su uso y el estar, 
frente a la mera circulación. Se hace posible una ciudad, no 
solamente mÆs segura y rica en experiencias, sino mÆs productiva. 
La fertilidad de la ciudad se incrementa gracias a nuevas ideas 
emergentes. Oportunidades que aparecen al potenciar el contacto 
social, y que para Jacobs era la mayor ventaja de la vida en la ciudad. 
Un efecto secundario de la vida en comœn. 
 
Des-Planificar. La introducción de espacios entrópicos 
 
�Hic sunt dracones�, �aquí hay dragones� era la inscripción que 
acompaæa a los dibujos de monstruos y criaturas mitológicas que 
llenaban las Æreas desconocidas en los antiguos mapas medievales. 
Los espacios en blanco de los territorios todavía no explorados, y por 
tanto peligrosos. Un horror vacui hacia aquellos lugares que 
escapaban al dominio humano y que trasluce la lógica que nos ha 
acompaæado siempre, la bœsqueda de control sobre la 
incertidumbre. Contingencias, situaciones no previstas, desórdenes 
sobre nuestras proyecciones de futuro, han sido elementos a 
restringir, si no a eliminar. Frente a la ciudad informal sujeta a la 
arbitrariedad, la ciudad planificada es fruto de la racionalización de 
la ville, que busca predecir la siempre esquiva y azarosa citØ, la 
contingente vida en colectividad. 
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desarrollarse un planeamiento con zonas no planeadas? Ofrecer a la 
ciudad espacios vacíos pero llenos de posibilidades, de alta entropía. 
Lugares para lo inesperado, donde la ciudad pueda autoorganizarse 
temporalmente, hasta establecer los recursos necesarios que 
requieran realmente, de una mayor estabilidad en el tiempo. 
 
Una inclusión de Æreas des-planificadas debe superar el impulso 
racional de programarlas de forma fija; esa obsesiva tendencia de 
solucionar todo aspecto específico de la ciudad. Y así, permitir que 
se desarrollen posibilidades indeterminadas, admitiendo un cierto 
margen al azar, una pØrdida de control de los parÆmetros 
urbanísticos para dejar aflorar las sinergias de la vida urbana. 
 
Esta concepción ofrece una continuidad con lo que Rem  Koolhaas 
en 1994 (2014, 17) postulaba para el futuro de la ciudad: �Si ha de 
haber un nuevo urbanismo, no estarÆ basado en las fantasías 
gemelas de orden y la omnipotencia, sino que serÆ la puesta en 
escena de la incertidumbre; y no se ocuparÆ de la disposición de 
objetos mÆs o menos permanentes, sino de la irrigación de 
territorios con posibilidades; ya no pretenderÆ lograr 
configuraciones estables, sino crear campos habilitantes que 
alberguen procesos que se resistan a cristalizar en una forma 
definitiva�� 
 
Gracias a la utilización de un modelo donde ciertas Æreas puedan 
seguir una lenta elaboración del espacio social, la ciudad podrÆ 
adaptarse a nuevas necesidades y no quedar œnicamente 
configurada por la inmediatez del rendimiento del capital 
inmobiliario. No se trata de un simple cuestionamiento del valor del 

diseæo urbano per se, sino la necesidad de introducir el tiempo y el 
cambio (entropía) en la propia planificación urbana. Como afirmaba 
Jane Jacobs, �las formas urbanas surgen lentamente y por 
acumulación, como consecuencia de las lecciones de uso y de la 
experiencia�. (Sennett 2019, 27) 
 
Des-regular. Des-ordenar los códigos de la ciudad 
 
Para Marc AugØ (2000), la Øpoca contemporÆnea, es la gran 
productora de no lugares, espacios de trÆnsito y circulación, lugares 
de uso temporal, provisional y efímero. Si los ejemplos mÆs 
paradigmÆticos de los no lugares son las autopistas y los 
aeropuertos, tambiØn podemos ver un desplazamiento de los 
espacios de la ciudad hacia su disolución, la negación del lugar 
como un espacio vivido. 
 
Las calles se han ido orientando a una utilización cada vez mÆs 
individualizada y de uso dinÆmico. El espacio pœblico queda 
reducido a un problema de circulación, un espacio de resto de los 
edificios y que simplemente es recorrido de forma ordenada y sujeto 
a normas. Por tanto, su unidad de medida es el tiempo - ¿cuÆnto se 
tarda? -, y no la distancia, ni mucho menos, lo pasos que requiere 
un itinerario entre un punto de la ciudad y otro. Seæales, signos, 
etiquetas y textos invaden y definen el espacio pœblico, la 
exterioridad de nuestras ciudades deviene en un mundo semiótico 
de publicidad, información y regulación. Ahora la ciudad se lee. MÆs 
que vivirla, obedecemos continuamente sus instrucciones, 
seguimos su manual de uso. 
 



Recepción: 06-10-2019, Aceptación: 22-12-2019 
www.hipo-tesis.eu | 2019 | ISSN 2340-5147 

La oportunidad del afuera 
The Opportunity of the Outside 

 

 
_19 

 
Poco a poco las ciudades se han ido llenando de un sistema de 
códigos, normas y regulaciones con el afÆn de eliminar cualquier 
situación imprevista que pueda devenir en conflicto. Todo debe 
quedar recogido, controlado y ordenado en la superestructura de la 
ville. Esto conlleva a una automatización de la vida urbana, mÆs fÆcil 
de gestionar desde el punto de vista municipal, pero que hace que 
los ciudadanos sean cada vez mÆs pasivos. 
 
Es lo que el psicólogo Daniel Kahneman (2014) denomina �pensar 
rÆpido�, esa tendencia natural de nuestra mente a situarse en un 
estado de mínimo esfuerzo posible. Nuestra mente opera bajo 
decisiones autoprogramadas, simplificando su atención si no hay 
ninguna información destacable, o algo que nos llame la atención. 
 
Esto es lo que suele suceder en los desplazamientos en coche a 
puntos frecuentes de la ciudad, como el lugar de trabajo o el propio 
domicilio. Llegamos, y en realidad no hemos sido conscientes de las 
decisiones que ha requerido el viaje, ocupados por nuestros propios 
pensamientos. En general, se actœa de forma automÆtica, incluso a 
veces, llegamos a la oficina o a casa, cuando en realidad nos 
dirigíamos a otro lugar. 
 
Hans Monderman fue un ingeniero de trÆfico holandØs, en los aæos 
ochenta y noventa realizó una serie de reformas urbanas en 
ciudades con problemas de atropellos y accidentes de trÆfico. En 
lugar de emplear los sistemas tradicionales de regulación como son 
las seæales, los semÆforos, badenes, marcas viales, bordillos de las 
aceras, etc. Monderman, paradójicamente, eliminó todo tipo seæales 
y medidas de regulación del trÆfico. Estableció cruces y calles 

adoquinadas, donde calzada y acera se encuentran en un mismo 
nivel, un espacio comœn compartido, tanto como por peatones, 
ciclistas y vehículos. 
 
El concepto naked streets (calles desnudas) se basa en crear un 
espacio ambiguo, sin diferenciación entre el trÆfico rodado y el 
espacio de acera, estableciendo así un espacio de negociación entre 
los diferentes usuarios. Sin seæales de prioridad, los usuarios 
negocian para pasar. Frente a una calle diferenciada y 
estandarizada, esta situación confusa hace que los conductores 
reduzcan la velocidad y presenten mÆs atención, obligando a 
romper con una conducta automatizada. Esto genera que se circule 
con mayor prudencia al enfrentarnos a una situación sin un orden 
sobreimpuesto. Tomar decisiones mÆs complejas que obedecer a un 
semÆforo y su orden dual de avanza o para, requiere atención. 
 

 
Img. 9_ Espacio compartido, diseæo por Hans Monderman, Oosterwolde_(fotografía 
de Peter Bilak) 
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apremiante necesidad de configurar espacios evolutivos donde 
queden integrados diferentes sistemas de vida, en una 
yuxtaposición de lo natural y lo artificial. En la era del Antropoceno, 
�los equilibrios naturales incumbirÆn cada vez mÆs a las 
intervenciones humanas� (Guattari, 1996), ya no se trata de una 
recuperación imposible del espacio natural, sino de su nueva 
construcción, donde el desarrollo humano y económico no 
implique necesariamente la degradación del medio ambiente. Al fin 
y al cabo, ya no tenemos otro lugar donde ir. 
 
Breves conclusiones en aforismos 
 
El desorden no es ausencia de orden, sino mÆs bien, es un estado 
complejo cuya regularidad no logramos discernir. 
 
La falacia de la planificación es creer que un espacio muy ordenado 
puede predecir el futuro. 
 
La vida urbana no puede definirse con una œnica idea ni quedar 
contenida bajo un sistema simple. 
 
En urbanismo, �vida ordenada� debería entenderse como un 
oxímoron. 
 
Un espacio entrópico es aquel que ofrece mœltiples probabilidades 
de uso sin caer en lo arbitrario. 
 
La complejidad de una ciudad se mide por el nœmero de 
oportunidades que ofrece. 

Naturaleza y ciudad deben dejar de ser antónimos para poder 
configurar una nueva entidad. 
 
No es necesario reinventar la ciudad, solo hay que desordenar 
inteligentemente la que ya tenemos. 
 
La elaboración de un verdadero espacio social requiere de espacio, 
pero sobre todo de tiempo. 
 
Una ciudad antifrÆgil es aquella que se adapta y enriquece con la 
complejidad de la vida. 
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Resumen 
Con la salida al exterior  tanto de la creación de la obra 
contemporánea como de su lugar de producción, la relación entre 
el objeto y el perceptor (ese público que antes acudía a la galería, al 
museo) es modificada, y determinadas piezas transforman al 
espectador en un receptor invitado a implicarse en la producción 

artística. A través del recorrido por tres creaciones contemporáneas 
como Musée Précaire Albinet  de Thomas Hirschhorn (2004), The 
Sichuan earthquake (2008-2015) de Ai Weiwei y Palimpsesto  (2013-
2017) de Doris Salcedo, este texto pretende observar esas relaciones 
entre la exterioridad  del arte, el espectador, el entorno donde se 
inscribe y la sociedad donde es creada. Estos tres ejemplos muestran 
cómo el artista contemporáneo puede convertirse en un mediador, 
en un posibilitador de situaciones o acciones que devienen obras de 
arte; su taller en una agencia de medios que capta y redistribuye, y 
su creación en un arte relacional  que busca implicarse para ser 
utilizado en beneficio de lo común. 
 
Palabras clave 
Exterioridad, estética relacional, Thomas Hirschhorn, Ai Weiwei, 
Doris Salcedo. 
 
Abstract 
When the creation of a contemporary artwork comes out, as well as 
its place of production, the spectator is often involved as they can 
turn into a special guest of the artistic production. Analysing three 
contemporary artworks, Musée Précaire Albinet by Thomas 
Hirschhorn (2004); The Sichuan earthquake (2008-2015) by 
AiWeiwei, and Palimpsesto (2013-2017) by Doris Salcedo, this text 
aims to study the existing rapport between art exteriority, spectator, 
environment and society. All of three show the potentiality of 
contemporary artist becoming a mediator, a person able to incite 
people to be a part of its work of art. In that case, the artist•s 
workshop turns into the agency managing the process, and the 
work produced into relational art made to be use for everyone. 
 
Keywords 
Exteriority, relational aesthetics, Thomas Hirschhorn, Ai Weiwei, 
Doris Salcedo.  
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Durante años nos hemos preocupado por lo que 
sucede dentro del marco. Puede que esté sucediendo 
algo fuera del marco que se pueda considerar una idea 
artística. (Robert Barry, 1968, en Lippard 2004, 15) 
 

La desmaterialización del objeto artístico, iniciada por Marcel 
Duchamp (1887…1968), va a hacer que diferentes artistas (del Land 
Art, del Arte Conceptual, de Protesta, etc.) utilicen múltiples lugares 
de creación alejándose de la uniformidad del espacio del taller y de 
la obra; instalándolo de nuevo en el exterior. El post-studio  marca 
esa salida del taller tradicional y su desmaterialización, así como un 
cambio radical en el concepto y la objetualización de la obra de arte: 
se borra la distancia entre la producción de la pieza y el espacio 
donde es mostrada, y …como ya iniciaran movimientos artísticos 
anteriores como Dada y Fluxus… centra su atención en el concepto, 
en el evento y la participación del público, en oposición a los objetos 
materiales. Son, pues, obras alejadas del concepto de público que 
visita el museo o la galería, y que colecciona  la visión de las piezas; 
de un espectador que permanece afuera, posicionado detrás de la 
catenaria, como mero observador; sino que son objetos en los cuales 
su receptor se convierte tanto en participante como en colaborador 
activo de su materialización:  

 

Cada obra de arte podría entonces definirse como un 
objeto relacional, como el lugar geométrico de una 
negociación entre numerosos remitentes y 
destinatarios (Bourriaud 2008, 29). 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�s�����•�ƒ���”�‡�—�•�‹�×�•���†�‡���–�‡�š�–�‘�•���’�”�‡�˜�‹�ƒ�•�‡�•�–�‡���’�—�„�Ž�‹�…�ƒ�†�‘�•���‡�•���ˆ�‘�”�•�ƒ���†�‡���ƒ�”�–�À�…�—�Ž�‘�•���‡�•���Ž�ƒ��
�”�‡�˜�‹�•�–�ƒ��Documents sur l'art ���s�{�{�t�æ�t�r�r�r���á���“�—�‡���Š�ƒ���•�‹�†�‘���–�”�ƒ�†�—�…�‹�†�‘���ƒ���•�—�•�‡�”�‘�•�ƒ�•��

Nicolas Bourriaud, en su libro aparecido en 1998, Esthétique 
relationnelle 1, define el arte relacional  como un •conjunto de 
prácticas artísticas que toman como punto de partida teórico y 
práctico el conjunto de las relaciones humanas y su contexto social, 
más que un espacio autónomo y privativoŽ (2008, 142). Del mismo 
modo, para él, la estética relacional  es una •teoría estética que 
consiste en juzgar las obras de arte en función de las relaciones 
humanas que figuran, producen o suscitanŽ ( ibid. ). Para Bourriaud, 
las formas de las prácticas artísticas evolucionan conforme a la 
época y los contactos sociales, poniendo así en valor el concepto de 
la transitividad de la obra. En su opinión, el arte fue primero una 
comunicación entre la Humanidad y la divinidad; después, a partir 
del Renacimiento, entre la Humanidad y el mundo físico …el objeto…
, y, desde la última década del pasado siglo XX, •la práctica artística 
se concentra en la esfera de las relaciones HumanasŽ ( ibid. , 31). 
 
Pero ¿cómo crea esas relaciones humanas el arte contemporáneo? 
¿Qué vínculo posee esta modificación en la transitividad de la obra 
…más centrada en la esfera de las relaciones humanas… con esa salida 
al exterior  del arte? Tras una breve introducción sobre el concepto 
de post-studio  …o la salida al exterior del taller de la obra y del artista…
, el texto que sigue tratará de responder a estas cuestiones a través 
del recorrido por tres piezas realizadas en los últimos años: Musée 
Précaire Albinet  de Thomas Hirschhorn (2004), The Sichuan 
earthquake (2008-2015) de Ai Weiwei y Palimpsesto  (2013-2017) de 
Doris Salcedo. Estas tres propuestas artísticas muestran la supresión 
de los límites entre el receptor y el arte, y su apertura hacia el 

�Ž�‡�•�‰�—�ƒ�•�á���‡�•�–�”�‡���‡�Ž�Ž�ƒ�•���ƒ�Ž���…�ƒ�•�–�‡�Ž�Ž�ƒ�•�‘�á���–�‹�–�—�Ž�ƒ�†�‘���…�‘�•�‘��Estética relacional���—�•�ƒ���†�±�…�ƒ�†�ƒ��
�†�‡�•�’�—�±�•�á���‡�•���t�r�r�z�ä��
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entorno. Reducen los conceptos tanto de sacralidad  como de 
objetualidad  de la obra, poniendo el foco en las relaciones sociales y 
humanas; esa tercera forma de transitividad contemporánea 
enunciada por Nicolas Bourriaud a finales del pasado siglo XX. 
 
El post-studio  o la salida del marco  del taller del artista 

A comienzos de la década de los setenta, el artista John Baldessari 
crea un curso en la escuela de artes CalArts, en California, titulado 
•Post Studio ArtŽ …•El arte del Post-StudioŽ…, donde comparte con el 
alumnado sus búsquedas vitales y artísticas de ese momento, en el 
cual •ya había terminado con la pinturaŽ (Baldessari 2012). El título 
viene dado por la idea de que •el arte puede ser realizado en 
cualquier lugar, que ya no había necesidad de tener un taller ni un 
pincelŽ. El curso se realizó fundamentalmente en el exterior del aula 
y la escuela. El alumnado no era considerado como tal, sino como 
jóvenes artistas con los cuales compartir conocimientos y 
experiencias. 

El término de Post-Studio es retomado por Baldessari de su amigo 
Carl Andre (1935), quien ya había acuñado la expresión de •obra del 
post-studioŽ, para denominar las creaciones que tanto él como otros 
artistas estaban realizando: una obra que es creada en el exterior, 
encontrando en el mundo lo necesario para realizarla, y en relación 
directa con la galería (André 2004, 89). En palabras de Scott Burton 
…en su texto para el catálogo de la exposición Life in your head.  
When Attitudes Become Form. Works - Concepts - Processes - 
Situations … Information  (presentada en el Kunsthalle de Berna en 
primavera de 1969 y comisariada por Harald Szeemann)… el 
concepto le sirve a Andre •para describirse a sí mismo y a otros que 

actualmente no hacen su propio arte, sino que lo fabricanŽ (Scott 
Burton en Szeemann 1969). Y esta fabricación se produce en 
cualquier lugar, y, principalmente, en el exterior del espacio del 
taller tradicional. 

En estos mismos años, el artista Robert Smithson (1938 … 1973) …
figura exponente del Earth Art americano de los años 60-70 que 
escogió trabajar en el territorio mismo, y que compartió galería con 
André durante unos años… al comienzo de su texto Fragments of a 
Conversation (1969), reflexiona sobre la importancia de la salida del 
taller del artista Cézanne para introducir una especie de fisicidad …y 
relaciones… en la pintura, a través de su vinculación con el territorio 
donde ha sido realizada: 

 
 •Cézanne y sus contemporáneos fueron forzados fuera 
de su estudio por la fotografía. Entraban en 
competencia con la fotografía, así que fueron al 
territorio [ƒ] Los Cubistas devolvieron a Cézanne al 
estudio [ƒ] Viendo su trabajo hoy, no se puede decir 
que todo son únicamente siluetas, colores y líneas. Hay 
una referencia física, [ƒ] hemos estado viéndolo 
demasiado tiempo bajo un punto de vista decorativo y 
no desde el punto de vista de la fisicidad del terreno.Ž 
(Smithson 1996, 188) 
 

La importancia de Cézanne para este artista es que…al contrario que 
en el paisaje académico construido  en el taller… el artista -paisajista 
sale al exterior para pintar directamente sobre el motivo, lo cual es 
transmitido en el lienzo. Algo que el propio Smithson pone en 
práctica: su obra es una arqueología simultánea formada por un 
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�‹�•�‰�ä�� �s�� �s�{�y�w�ä��Conical Intersect, 1975. 27-29, rue Beaubourg, Paris�ä�� ���‘�—�”�–�‡�•�›�� �‘�ˆ�� ���ƒ�˜�‹�†��
���™�‹�”�•�‡�”�á���������ƒ�•�†���–�Š�‡�����•�–�ƒ�–�‡���‘�ˆ���
�‘�”�†�‘�•�����ƒ�–�–�ƒ�æ���Ž�ƒ�”�•����

conjunto de elementos creados ( Site/Non-Site, mapas, fotografías, 
filmaciones, escritos, etc.) que reenvían al propio territorio, su 
verdadero lugar de creación. 
 
Si bien actualmente se asocia a Robert Smithson con el término 
post-studio , o nonstudio , vinculados a discursos postmodernos que 
•indican que el estudio será negado como el único lugar importante 
del significado de la creaciónŽ  (Jones 1996, 271), no fue él mismo 
quien denominó su práctica de este modo. Fueron críticos como 
Lawrence Alloway quienes lo utilizaron para describir su obra Spiral 
Jetty como •un sistema de operaciones del post-studioŽ (ibid.).  
 
Del mismo modo, para Gordon Matta-Clark (1943-1978), el interés 
por el exterior de la galería y por la ruptura con la antigua fórmula 
de la exposición se convirtieron en la experiencia esencial de su obra 
(Matta-Clark, en Moure 2006, 61). Es por ello, que realizaba sus 
intervenciones directamente en el espacio cotidiano de la ciudad; 
donde la apertura física de los huecos practicados en los edificios 
por el artista sugería al espectador una ampliación de los límites 
internos de los propios habitantes. De este modo, Matta-Clark 
transformaba espacios yermos y materiales en desuso, en lugares 
con una profunda carga estética; al tiempo que efectúa una lectura 
política y social del entorno urbano (Cohn en Corbeira 2000, 84). 
Este arte se sitúa fuera de los límites autodefinidos de la 
arquitectura, y genera espacios sin construirlos a través de lo que él 
denomina anarquitectura . Incluso cuando realiza sus sustracciones, 
sus tallas  en los edificios, el artista trata de atravesar el conjunto 
para abrir precisamente esos espacios cerrados y generar una 

expansión espacial dejando penetrar la luz y el aire en el interior del 
edificio. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Son unos años en los cuales los artistas se proponen crear un 
espacio social diferente que trate de deshacer esas barreras sociales, 
económicas y culturales; pero también las barreras de género, de 
minorías étnicas, etc., un cambio de paradigma de la 
posmodernidad. 
 
A mediados de los ochenta, con motivo de la exposición 
denominada An International Survey of Painting and Sculpture  
realizada por el MoMa de Nueva York (17.05.1984 a 19.08.1984) …en 
la que se pretendía presentar una visión general del arte del 
momento…, un colectivo de artistas comenzó a realizar carteles 
protesta y pegarlos por las calles de Nueva York en el entorno del 
museo, denunciando la sesgada selección de los creadores 
seleccionados. De los 169 artistas incluidos, sólo trece eran mujeres, 
y ninguno afroamericano. Era el nacimiento de las Guerrilla Girls , 



Recepción: 06-10-2019, Aceptación: 22-12-2019 
www.hipo-tesis.eu | 2019 | ISSN 2340-5147 

La oportunidad del afuera  
The Opportunity of the Outside  

 

 
_30 

 
un colectivo de artistas mujeres que desde entonces denuncian el 
racismo y el sexismo en el mundo del arte. Ocultas bajo una máscara 
de gorila 2 y adoptando el nombre de mujeres insignes ya fallecidas 
(Frida Kahlo, Georgia O•Keeffe, Käthe Kollwitz, etc.), mantienen el 
anonimato de sus componentes, realizan diferentes proyectos para 
mantener viva su denuncia de esta realidad: •podríamos ser 
cualquiera y estamos en todas partesŽ 3. 
 
A través de unos sencillos carteles de fondo plano y mediante un 
texto en negro escrito con la fuente Futura Bold Extra Condensed 4, 
pegados en los muros y espacios públicos, junto a galerías y museos, 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
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juegan a estetizar la estadística, el diseño gráfico y la publicidad. 
Utilizan un medio de comunicación completamente alejado de la 
alta cultura  y de la obra maestra  para sacar a la calle la realidad de 
la exclusión de una serie de mujeres y hombres del mundo del arte. 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Relaciones del arte y la periferia:  
Musée Précaire Albinet , Thomas Hirschhorn, 2004 

 
•Se trata de un proyecto artístico que tiene en cuenta 
la especificidad económica, social, política y cultural 
de la ciudadela en la que se realiza el proyecto. Se 
constituirá un grupo de personas que viven en la cité 
Albinet para vigilar, transportar y cuidar las obras 
expuestas [ƒ] se constituirá una pequeña Biblioteca 
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�v�����•���–�‹�’�‘���…�ƒ�”�‰�ƒ�†�‘���†�‡���•�‹�‰�•�‹�ˆ�‹�…�ƒ�†�‘���•�—�›���—�–�‹�Ž�‹�œ�ƒ�†�‘���’�‘�”���Ž�ƒ���…�—�Ž�–�—�”�ƒ���…�‘�”�’�‘�”�ƒ�–�‹�˜�ƒ���†�‡���ƒ�“�—�‡�Ž�Ž�ƒ��

�†�±�…�ƒ�†�ƒ�����
�‹�–�–�Ž�‡�•���t�r�s�y����

�‹�•�‰�ä���u��Do women have to be naked to get into the Met. Museum�ë���s�{�z�{�ä���9���s�{�z�{��Guerrilla 
Girls�ä�����Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�‰�—�‡�”�”�‹�Ž�Ž�ƒ�‰�‹�”�Ž�•�ä�…�‘�•���’�”�‘�Œ�‡�…�–�•����

�‹�•�‰�ä���t�ä���s�{�z�v�æ�w�ä��Guerrilla Girls' First Posters on NYC Streets�ä�����9�s�{�z�w��Guerrilla Girls�ä��
���Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�‰�—�‡�”�”�‹�Ž�Ž�ƒ�‰�‹�”�Ž�•�ä�…�‘�•���’�”�‘�Œ�‡�…�–�•����



Recepción: 06-10-2019, Aceptación: 22-12-2019 
www.hipo-tesis.eu | 2019 | ISSN 2340-5147 

La oportunidad del afuera  
The Opportunity of the Outside  

 

 
_31 

 
[ƒ] se invitará a un historiador del arte para realizar 
una conferencia [ƒ] habrá talleres de escritura para los 
(jóvenes) adultos y un taller para niños. [ƒ] tendrá un 
lugar donde dialogar, para permanecer, para estar. 
Habrá un pequeño Bar [ƒ] regentado por los 
habitantes del lugar. [ƒ] El Museo Precario Albinet  es 
un lugar donde el arte transformará. El arte cambiará.Ž 
(Note d´intention , en Hirschhorn 2005) 
 

En 2004, Thomas Hirschhorn (Berna, Suiza, 1957) es invitado por el 
centro de arte Los Laboratorios de Aubervilliers  a desarrollar un 
proyecto en el espacio público. Como respuesta, plantea le Musée 
Précaire Albinet , un proyecto de arte activo e incluyente que implica 
al vecindario de la cité Albinet (con 111 viviendas), situada en 
Aubervilliers, ciudad satélite , situada al norte de París. El artista 
reivindica este museo precario  como una obra de arte en su 
conjunto; un arte activo, incluyente, que implique al vecindario:  

 

•la belleza del proyecto, su afirmación y su razón de 
ser, es confrontar las obras originales a un público no 
exclusivo [ƒ] para demostrar que el arte no es sólo 
patrimonio, riqueza compartida e historia común, 
sino que es autónomo, que puede reaccionar y poseer 
una fuerza activa … ayer como hoy [ƒ] la obra debe, y 
va, estoy seguro, afirmar su fuerza transformadora en 
un contexto no-museal-patrimonial.Ž ( Ibid. ) 

 
Así pues, las piezas originales exhibidas, pertenecientes a figuras 
clave de la historia del arte del último siglo XX …Duchamp, Malevitch, 
Mondrian, Warhol, Beuys, Le Corbusier, Léger y Dalí…, forman parte 

de las colecciones del Centro Pompidou. El artista plantea su salida 
del contexto de esta gran institución museal a un pequeño espacio 
temporal fabricado exprofeso, y situado en un barrio de una 
pequeña población. Sin embargo, estas obras maestras del arte 
seleccionadas no son más que un medio. La verdadera pieza 
artística es concebida como un todo  procesual, en el cual todas las 
etapas cuentan y son importantes: desde la preparación, la puesta 
en contacto con la población, la formación de los jóvenes, la 
construcción del espacio expositivo, etc.; pasando por la instalación 
de las obras de las exposiciones monográficas dedicadas a esos ocho 
artistas, de una semana de duración; la mediación, los talleres y la 
vida que se genera alrededor; hasta el desmontaje y desinstalación 
del conjunto. Se trata, como el propio artista indica, de •un Museo-
Activo de Afirmación y de Transformación, limitado en el tiempo, 
toda una serie de actividades alrededor de las obras serán 
realizadasŽ (Ibid. ). 

 
La población del barrio de Landy se sitúa en el centro de la iniciativa, 
y el resultado de la obra de arte  viene dado por la participación y la 
implicación de sus ciudadanos. Un trabajo que para Hirschhorn 
debe ser remunerado. Una parte importante de los costes del 
proyecto proviene de los salarios de los habitantes empleados en la 
construcción y animación del museo. Una oportunidad en un barrio 
•complicadoŽ donde hay •muchos jóvenes sin trabajo, con elevado 
fracaso escolar, pero desbordante de energíaŽ (Nour-Edine Skiker, 
en Hirschhorn, 2005). Jóvenes del vecindario siguieron cursos de 
formación por parte del Centro  Pompidou  de París y en la Biennale 
de Lyon  para asegurar las funciones esenciales de este museo 
precario  construido por y para sus habitantes. Una formación que a 
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� ‹� •� ‰� ä� � � v� � � �Musée Precaire Albinet�á�� �t�r�r�v�ä�����‘�•�–�ƒ�Œ�‡�� �†�‡�� �Ž�ƒ�� �‡�š�’�‘�•�‹�…�‹�×�•�� �•�‘�„�”�‡�� ���ä�� ���ƒ�”�Š�‘�Ž�á�� �‡��
�‹�•�ƒ�—�‰�—�”�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���Ž�ƒ���‡�š�’�‘�•�‹�…�×�•�����ä�����—�…�Š�ƒ�•�’�ä��

������ ���Š�–�–�’�ã�����™�™�™�ä�Ž�‡�•�Ž�ƒ�„�‘�”�ƒ�–�‘�‹�”�‡�•�ä�‘�”�‰���‡�•���’�”�‘�Œ�‡�–���•�—�•�‡�‡�æ�’�”�‡�…�ƒ�‹�”�‡�æ�ƒ�Ž�„�‹�•�‡�–���•�—�•�‡�‡�æ
�’�”�‡�…�ƒ�‹�”�‡�æ�ƒ�Ž�„�‹�•�‡�–����

varios participantes les sirvió para ser contratados posteriormente, 
algunos de ellos en el propio Centro Pompidou. 
 
Para Hirschhorn, • El Museo Precario Albinet  quiere ser un 
manifiesto concreto sobre el papel del artista en la vida públicaŽ 
(Hirschhorn 2005). Debe estar de acuerdo con el espacio público y 
donde él como artista no es el principal protagonista, sino tan solo 
un mediador de la obra que debe estar presente todo el tiempo para 
implicar al vecindario. De este modo, el lugar de creación de este 
artista se trasladó durante varias semanas al corazón del barrio de 
Landy en Aubervilliers, junto a sus ciudadanos. Es, pues, un 
proyecto en el espacio público en el cual, como indica él mismo, no 
se trata de política o asistencia social, sino de crear la condición de 
un diálogo personal con el trabajo del artista ( Ibid. ). 

 
•[ƒ] Este proyecto ha probado que el arte puede 
conquistar un lugar principal en los cerebros y en los 
corazones, sin exclusión. El Museo Precario Albinet me 
ha probado que el arte pertenece a todo el mundo.Ž 
(Après, 2004, en Hirschhorn 2005) 

 

Relaciones del arte y la sociedad:  
The Sichuan earthquake (2008-2015), Ai Weiwei 

 
Cuando el 12 de mayo de 2008 un terremoto asoló el área de 
Wenchuan, en la provincia china de Sichuan, el artista Ai Weiwei 
(Pekín, China, 1957), absolutamente activo en su blog desde hacía 
tres años, permaneció en silencio durante una semana sin poder 
escribir nada. Su entorno y sus seguidores se sorprendieron. No 
podía encontrar un lenguaje para describirlo: •escribo en mi blog 
todos los días. A veces dos artículos. Pero durante los siete días del 
terremoto no pude escribir nada. Era demasiado devastador. Me 
quedé sin hablaŽ (Kayman, 2012). En lugar de escribir, de describirlo, 
necesita ir allí, visitar el lugar. Una vez de vuelta, sin saber cómo 
reaccionar, piensa que, al menos, lo único que puede hacer es saber 
quién ha muerto, sus nombres, sus historias. En el entorno, había 
visto un gran número de mochilas y material escolar. •¿Quién es esa 
gente y qué edad tiene?Ž, se interroga. Decide preguntarlo, consulta 
a las autoridades; nadie les responde. Así pues, se plantea realizar 
una búsqueda por sí mismo (Marlow 2015, parte 2). 
 
Para esta investigación, el artista cuenta no sólo con su equipo de 
asistentes sino con una centena de voluntarios que se han sentido 
interpelados. Ai se convierte así en catalizador de una investigación 
ciudadana canalizada a través de Internet. Cuando le preguntan a 
una voluntaria del terremoto si las autoridades sabían que eran 
gente de Ai Weiwei, ésta responde: •en mi opinión, no éramos la 
•gente• de nadie. Sólo hacíamos el mismo trabajo. [ƒ] Estábamos 
haciendo el mismo trabajo que Ai WeiweiŽ. Los voluntarios no sólo 
se sienten involucrados, sino integrantes de la investigación, 
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motores de la misma: •no sólo tiene que ver con el arte, también con 
la vidaŽ, indica otra voluntaria (Kayman, 2012). 
 
Treinta y ocho personas del equipo realizan un trabajo de campo 5, 
visitando el área del suceso, y filmando y entrevistando a cientos de 
padres cuyos hijos han desaparecido tras el terremoto. Otros 
voluntarios continúan desde Pekín, desde el taller de Ai Weiwei, 
desde un teléfono y un ordenador. El equipo de investigación halló 
los nombres, las fechas de nacimiento, los colegios y aulas de 5.212 
estudiantes fallecidos en el seísmo. Esta lista fue publicada un año 
después del terremoto, en mayo de 2009. •No sé si es arte o no es 
arte …reflexiona el artista…, es una experiencia que mucha gente 
escucha y que mucha gente aprecia.Ž En el fondo, es algo que 
transmite •emoción al públicoŽ (Marlow 2015, parte 2). 
 
Tras publicar el listado de todos esos nombres hallados de los 
fallecidos, las autoridades chinas tomaron represalias contra él y su 
equipo. No sólo clausuraron su blog, instalaron cámaras de 
vigilancia en su taller, les detuvieron, golpearon, etc. Posteriormente 
fue acusado de delitos fiscales, retenido su pasaporte, anuladas 
exposiciones en el país, etc. Sin embargo, la voz de Ai Weiwei es 
difícil de acallar, y su denuncia se alza en forma de obra de arte:  

 
•Hemos sido reprimidos, arrestados, detenidos en 
secreto, golpeados y multados. Estas experiencias 
definitivamente se convertirán en parte de la obra de 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�w�����•�‘�•�‰���ƒ���Š�—�•�†�”�‡�†���˜�‘�Ž�—�•�–�‡�‡�”�•�á���u�z���‘�ˆ���–�Š�‡�•���’�ƒ�”�–�‹�…�‹�’�ƒ�–�‡�†���‹�•���ˆ�‹�‡�Ž�†�™�‘�”�•�á���™�‹�–�Š���t�w���‘�ˆ���–�Š�‡�•��
�„�‡�‹�•�‰���…�‘�•�–�”�‘�Ž�Ž�‡�†���„�›���–�Š�‡�����‹�…�Š�—�ƒ�•���’�‘�Ž�‹�…�‡���ˆ�‘�”���ƒ���–�‘�–�ƒ�Ž���‘�ˆ���v�w���–�‹�•�‡�•�ä��
���Š�–�–�’�ã�����™�™�™�ä�ƒ�‹�™�‡�‹�™�‡�‹�ä�…�‘�•���’�”�‘�Œ�‡�…�–�•���w�æ�s�t�æ�…�‹�–�‹�œ�‡�•�•�æ�‹�•�˜�‡�•�–�‹�‰�ƒ�–�‹�‘�•���•�ƒ�•�‡�æ�Ž�‹�•�–�æ
�‹�•�˜�‡�•�–�‹�‰�ƒ�–�‹�‘�•���‹�•�†�‡�š�ä�Š�–�•�Ž����

arte. No sabemos con claridad qué tipo de pieza será 
producida, o en qué forma de expresión. Pero son 
condiciones inevitables que ocurren durante el 
proceso [ƒ] ¿Cómo podemos usar la forma de 
expresión más simple y directa para describir este tipo 
de desastre; este tipo de suceso histórico? (Ai, 2015) 

 
Para el segundo aniversario del terremoto, Ai Weiwei y su equipo 
organizaron un proyecto online que recordara a los estudiantes 
fallecidos: cada internauta debía enviar por e-mail la grabación de 
su voz nombrando a uno de los niños fallecidos. 5.212 nombres 
leídos por 5.212 personas se convirtieron en Nian  To read and 
commemorate  (2010) …Leer y conmemorar  …6. 

 

�x���Š�–�–�’�ã�����™�™�™�ä�ƒ�‹�™�‡�‹�™�‡�‹�ä�…�‘�•���’�”�‘�Œ�‡�…�–�•���w�æ�s�t�æ�…�‹�–�‹�œ�‡�•�•�æ
�‹�•�˜�‡�•�–�‹�‰�ƒ�–�‹�‘�•���”�‡�•�‡�•�„�”�ƒ�•�…�‡���‹�•�†�‡�š�ä�Š�–�•�Ž��

�‹�•�‰�ä���w�����‹�����‡�‹�™�‡�‹������Remembering�á���t�r�r�{�á���•�‘�…�Š�‹�Ž�ƒ�•���›���ƒ�”�•�ƒ�œ�×�•���†�‡���•�‡�–�ƒ�Ž�á���{�t�w���š���s�r�x�r�w���š���s�r��
�…�•�á�����ƒ�—�•���†�‡�”�����—�•�•�–�á�����—�•�‹�…�Š�ä����

���������Š�–�–�’�•�ã�����’�—�„�Ž�‹�…�†�‡�Ž�‹�˜�‡�”�›�ä�‘�”�‰���ƒ�‹�æ�™�‡�‹�™�‡�‹�æ�”�‡�•�‡�•�„�‡�”�‹�•�‰�æ�Š�ƒ�—�•�æ�†�‡�”�æ�•�—�•�•�–�æ�•�—�‡�•�…�Š�‡�•�æ�t�r�r�{������
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La manifestación artística de esas experiencias no finalizó ahí. Otra 
pieza es Remembering  (2009), compuesta por 9000 mochilas 
instaladas en la fachada del museo Haus der Kunst, Munich: a través 
de los colores netos y brillantes (azul, rojo, amarillo, verde y blanco) 
de estos objetos escolares, se podía leer la frase escrita en mandarín: 
•Ella vivió feliz durante siete años en este mundoŽ. Es un mensaje 
escrito por los padres de una niña fallecida en el terremoto y enviado 
en una carta al artista. Es un gesto de agradecimiento de una familia 
por rescatar del olvido la muerte de su hija, pero es también la 
memoria de todos aquellos niños fallecidos. Una memoria 
convertida en arte. 
 
Si debido al terremoto fallecieron unas 70.000 personas, un gran 
número de ellas fueron niños. Sus muertes se debieron, como 
posteriormente se supo, al colapso de las estructuras de las escuelas 
edificadas por el gobierno chino, realizadas con hormigón de baja 
calidad y un armado insuficiente. Ai Weiwei recuperó esas barras de 
acero del armado hormigón en las ruinas de estas estructuras 
colapsadas (unas 200 toneladas, hacia finales de 2008) 7. Desde la 
provincia de Sichuan viajaron por carretera hasta su taller de Pekín. 
Tras varios años de trabajo de decenas de personas, surge Straight  
(2008-2012), una enorme instalación compuesta por 90 toneladas de 
esas barras recogidas en el lugar del terremoto, que han sido 
rectificadas. Para lograrlo, debieron ser trabajadas, calentadas y 
��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�y���ò���–���…�‘�•�–���—�•���ƒ���–�”�‡�•�‡�•�†�‘�—�•���ƒ�•�‘�—�•�–���‘�ˆ���–�‹�•�‡�á���‡�ˆ�ˆ�‘�”�–���ƒ�•�†���•�‘�•�‡�›�ä�����Š�‡�•���™�‡���…�ƒ�•�‡���„�ƒ�…�•�á���™�‡��
�„�‡�‰�ƒ�•���–�Š�‹�•�•�‹�•�‰���ƒ�„�‘�—�–���—�•�‹�•�‰���–�Š�‡���”�‡�„�ƒ�”�•���ˆ�‘�”���ƒ���™�‘�”�•���–�Š�ƒ�–���’�”�‡�•�‡�•�–�•���ƒ���•�‹�•�†���‘�ˆ���•�‡�•�‘�”�›���ƒ�•�†���ƒ��
�’�‡�”�•�‹�•�–�‡�•�–���“�—�‡�•�–�‹�‘�•�‹�•�‰���‘�ˆ���–�Š�‡���ˆ�ƒ�…�–�•���ƒ�„�‘�—�–���™�Š�ƒ�–���Š�ƒ�’�’�‡�•�‡�†���–�Š�‡�”�‡�ä�����”�ƒ�•�•�…�”�‹�’�…�‹�×�•���†�‡�����‹��
���‡�‹�™�‡�‹�����–�—�†�‹�‘�á��Straight�á���t�r�s�w���Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�›�‘�—�–�—�„�‡�ä�…�‘�•���™�ƒ�–�…�Š�ë�˜�±�’�‹�����œ�‡�œ�š��������
�z���ò���Š�‹�•���™�Š�‘�Ž�‡���’�”�‘�…�‡�•�•���„�‡�‰�ƒ�•���„�‡�ˆ�‘�”�‡�������™�ƒ�•���†�‡�–�ƒ�‹�•�‡�†�ä�����ˆ�–�‡�”�������™�ƒ�•���”�‡�Ž�‡�ƒ�•�‡�†���‘�•�‡���‘�ˆ���•�›���„�‹�‰�‰�‡�•�–��
�Œ�‘�›�•���™�ƒ�•���–�‘���•�‡�‡���–�Š�ƒ�–���‘�—�”���™�‘�”�•���Š�ƒ�†���•�‡�˜�‡�”���•�–�‘�’�’�‡�†�ä�����ƒ�•�›���™�‘�”�•�‡�”�•���™�‡�”�‡���•�–�‹�Ž�Ž���™�‘�”�•�‹�•�‰��
�Š�ƒ�•�•�‡�”�‹�•�‰���–�Š�‡���”�‡�„�ƒ�”�•���•�–�”�ƒ�‹�‰�Š�–�ä�����å�������˜�‡�”�›���’�‹�‡�…�‡���‘�ˆ���”�‡�„�ƒ�”���™�ƒ�•���Š�ƒ�•�•�‡�”�‡�†���‘�˜�‡�”���–�™�‘��

golpeadas …unas 2000 veces cada una, según el artista…8. Los 
redondos de acero, rectos, como recién salidos de la fábrica, son 
dispuestos ordenadamente en una superficie de 6x12 metros, 
formando pequeñas ondulaciones. Straight  conmemora el trágico 
evento que finalizó con la vida de más de 5000 niñas y niños, y trata 
de arrojar luz sobre la enorme corrupción y la pésima gestión de 
recursos chinos. Straight evoca igualmente un enorme sentido de 
tristeza y soledad por el enorme número de familias deshechas, ya 
que la gran mayoría de las víctimas eran sus únicos hijos (a causa 
de la política del hijo único promovida por el gobierno). 
 
Debido a sus diferentes manifestaciones y denuncias públicas, Ai 
Weiwei ha sufrido una enorme persecución y represión por parte 
del gobierno. Sin embargo, con sus múltiples manifestaciones a 
través de diversos medios (escultura, instalaciones, arquitectura, 
fotografía, vídeo, internet, literatura, etc.) y a lo largo del mundo, 
presenta …exterioriza … una realidad que permanecería oculta y 
reprimida. Este hecho muestra el enorme poder de la obra y el efecto 
que tiene en la sociedad: 

 
•trato de involucrar mi arte con la realidad, trato de [ƒ] 
conectar el arte bajo el cambio socialŽ (Ai 2015) 

  

�Š�—�•�†�”�‡�†���–�‹�•�‡�•�á���•�‘���–�Š�‡�›���”�‡�–�—�”�•���–�‘���ƒ���•�‡�ƒ�”�æ�•�‹�•�–���…�‘�•�†�‹�–�‹�‘�•���ƒ�•���‹�ˆ���–�Š�‡�›���Š�ƒ�†���…�‘�•�‡���‘�—�–���‘�ˆ���–�Š�‡��
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�•�‘���–�Š�ƒ�–���™�Š�ƒ�–���›�‘�—���•�‡�‡���‹�•���–�Š�‡���‡�•�†���‹�•���Ž�‹�•�‡���’�‹�Ž�‡�•���‘�ˆ���„�—�‹�Ž�†�‹�•�‰���•�ƒ�–�‡�”�‹�ƒ�Ž�•�ä����
���Š�‡���’�”�‘�…�‡�•�•���‘�ˆ���•�Š�ƒ�’�‹�•�‰���–�Š�‡���”�‡�„�ƒ�”�•���™�ƒ�•���˜�‡�”�›���•�‹�•�‹�Ž�ƒ�”���–�‘���Ž�ƒ�”�‰�‡���•�…�ƒ�Ž�‡���…�‘�•�•�–�”�—�…�–�‹�‘�•���’�”�‘�Œ�‡�…�–�•�ä�����–��
�‹�•���‡�š�–�”�‡�•�‡�Ž�›���•�‘�•�‘�–�‘�•�‘�—�•���ƒ�•�†���”�‡�’�‡�–�‹�–�‹�˜�‡���’�Š�›�•�‹�…�ƒ�Ž���Ž�ƒ�„�‘�—�”���–�Š�ƒ�–���”�‡�“�—�‹�”�‡�•���•�ƒ�•�›���’�‡�‘�’�Ž�‡���–�‘��
�…�‘�•�’�Ž�‡�–�‡�ä�����å���ó����Ibidem�ä��
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Relaciones del arte y la memoria :  
Doris Salcedo, Palimpsesto  (2013-2017) 
 
Otro modo de rescatar ese olvido, de dialogar con la sociedad son las 
obras de Doris Salcedo (Bogotá, Colombia, 1958). La artista no trata 
de narrar un acontecimiento, sino, como ella misma indica, de 
transmitir la marca, la textura de una ausencia; de humanizar lo 
inhumano, de traer a la memoria un olvido de la sociedad. Trata de 
mostrar ese espacio ese vacío generado alrededor de las víctimas 
que permite que el espectador continúe en cierta medida la vida de 
la persona fallecida; trata de dignificarla (Salcedo, 2013). 
 
Su obra Palimpsesto  (2013-2017), es una pieza concebida para el 
Palacio de Cristal  del Parque del Retiro de Madrid, presentada entre 
el 6 de octubre de 2017 y el 1 de abril de 2018. Como todas sus piezas, 
comienza por un testimonio ajeno. En esta obra, •el proceso se inicia 
con entrevistas a un grupo de madres que había perdido a sus hijosŽ 
en las aguas del Mediterráneo (Salcedo, 2017), tratando de llegar a 
Europa en busca de una vida mejor. Tras el testimonio, la artista se 
aísla y se sienta a dibujar sola hasta que la obra emerge: •llanto, 
lamento, dolor. Quisiera que la tierra llorara estos nombres. [ƒ] 
Lograr algo sutil y silenciosoŽ (Doris Salcedo en MNCARS 2017). Y eso 
es precisamente Palimpsesto , un proyecto específico para el Palacio 
de Cristal , que ocupa toda la superficie de su suelo. De este plano, 
recorrido y pisado por los espectadores, emanan unas gotas de agua 
que lentamente se unen hasta formar esos nombres anónimos, que 
están fuera de la historia. 
 

A su vez, la obra establece un diálogo conceptual con el edificio. El 
Pabellón-Estufa  fue construido como un enorme invernadero a 
finales del siglo XIX con motivo de la Exposición de las Islas Filipinas 
(1887) para albergar la exposición de plantas y flores de origen 
filipino, y presentar la grandeza de un país. Su fin era lograr una 
proyección internacional del imperio español …muy mermado ya, y 
reducido en ese momento a Cuba y Filipinas (Blanco García, 1999)…. 
Ese diálogo y reflexión crítica está relacionado con el origen del 
edificio donde se instala la obra, y estrechamente vinculado con la 
historia colonial del país. Sigue la estela de su obra Shibboleth  
(2007), una pieza realizada en el suelo de la Sala de las Turbinas  de 
la Tate Modern  de Londres, en el cual abrió una enorme grieta que 
lo recorría longitudinalmente; en diálogo precisamente con el 
origen de la antigua fábrica y sus propietarios. Una grieta que aún 
pervive en forma de cicatriz en el suelo del gran Hall. 
 
Como siempre en el proceso creativo de Doris Salcedo, tras su 
primer trabajo de exploración y reflexión, un gran equipo humano 
se pone en marcha para la materialización de la obra. En su pieza 
Palimpsesto , se lleva a cabo la búsqueda de los nombres olvidados 
de las personas desaparecidas, como ella misma indica: •encontrar 
los nombres, encontrar la vida detrás de cada nombre, deletrearlos 
de una forma adecuadaŽ (Salcedo, El País 2017). El objetivo es 
rescatar cada nombre de esas víctimas, que van pereciendo en su 
intento de llegar a Europa, de un anonimato casi impuesto por la 
masa de números ( ibid .). Igualmente, se desarrolla una importante 
investigación sobre la ejecución y las soluciones técnicas (de 
ingeniería hidráulica, de sistemas electrónicos, etc.) adoptadas para 
lograr el efecto buscado. Un ordenador controla todo el sistema 
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�‹�•�‰�ä���y�����‘�”�‹�•���•�ƒ�Ž�…�‡�†�‘�á��Palimpsesto�á���t�r�s�u�æ�t�r�s�y�ä����
�ƒ�������”�‹�•�‡�”���’�Ž�ƒ�•�‘���†�‡���Ž�‡�–�”�ƒ�•���…�‘�•���’�Ž�ƒ�•�‘���‰�‡�•�‡�”�ƒ�Ž���†�‡�Ž���‡�•�’�ƒ�…�‹�‘���†�‡�•�‡�•�ˆ�‘�…�ƒ�†�‘���9���•�†�‘��

���Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�•�ƒ�†�”�‹�†�‹�ƒ�”�‹�‘�ä�‡�•���ƒ�Ž�„�—�•���s�r�r�x�s���‡�Ž�æ�†�”�ƒ�•�ƒ�æ�†�‡�æ�Ž�‘�•�æ�”�‡�ˆ�—�‰�‹�ƒ�†�‘�•�æ�‡�•�æ
�‰�‘�–�ƒ�•�æ�†�‡�æ�ƒ�‰�—�ƒ���s���‡�š�’�‘�•�‹�…�‹�‘�•�æ�’�ƒ�Ž�‹�•�’�•�‡�•�–�‘�æ�†�‡�æ�Ž�ƒ�æ�ƒ�”�–�‹�•�–�ƒ�æ�†�‘�”�‹�•�æ�•�ƒ�Ž�…�‡�†�‘�æ�‡�•�æ�‡�Ž�æ
�’�ƒ�Ž�ƒ�…�‹�‘�æ�†�‡�æ�…�”�‹�•�–�ƒ�Ž�æ�†�‡�æ�‡�Ž�æ�”�‡�–�‹�”�‘�ä�ä�Š�–�•�Ž�S�‰�ƒ�Ž�‡�”�‹�ƒ���”�ƒ�’����

���� �„�����‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡���†�‡���•�‘�•�„�”�‡�•���‡�•�‡�”�‰�‹�‡�•�†�‘���†�‡�Ž���•�—�‡�Ž�‘���9���������������á���ˆ�‘�–�‘�‰�”�ƒ�ˆ�À�ƒ���†�‡���
�—�ƒ�•��
�	�‡�”�•�ƒ�•�†�‘�����ƒ�•�–�”�‘�����Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�•�—�•�‡�‘�”�‡�‹�•�ƒ�•�‘�ˆ�‹�ƒ�ä�‡�•���’�”�‡�•�•�ƒ���•�‘�–�ƒ�æ�†�‡�æ
�’�”�‡�•�•�ƒ���†�‘�”�‹�•�æ�•�ƒ�Ž�…�‡�†�‘�’�ƒ�Ž�‹�•�’�•�‡�•�–�‘������

�…�������‡�–�ƒ�Ž�Ž�‡���†�‡���Ž�‡�–�”�ƒ�•���…�‘�•���˜�‹�•�‹�–�ƒ�•�–�‡�•���‡�•���•�‡�‰�—�•�†�‘���’�Ž�ƒ�•�‘���9���
�Š�‘�•�–�•��
���Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�”�‡�•�‡�ƒ�”�…�Š�‰�ƒ�–�‡�ä�•�‡�–���ˆ�‹�‰�—�”�‡�����‘�”�‹�•�æ���ƒ�Ž�…�‡�†�‘�æ���ƒ�Ž�‹�•�’�•�‡�•�–�‘�æ�t�r�s�y�æ
�†�‡�–�ƒ�‹�Ž�æ�
�Š�‘�•�–�•�4�ˆ�‹�‰�w�4�u�t�x�v�z�x�r�u�{�� 

��

•simulando un cerebro humano con impulsos. Cada impulso es una 
línea de control [ƒ]Ž (Andrés Sandoval en ibid .) para drenar los 
diferentes nombres que se van haciendo visibles. 
 
Palimpsesto  •busca llorar, la obra hace el duelo que nosotros no 
somos capaces de hacerŽ (MNCARS 2017). A través de una 
experiencia muy sutil, Salcedo logra exteriorizar algo invisible y 
silencioso, completamente opuesto a la recreación de la imagen 
violenta, pero que representa esa textura  proveniente de la ausencia, 
del olvido que tiene la sociedad:  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

•El Palacio de Cristal queda marcado como un lugar de 
memoria en el que sería maravilloso si las personas 
generosamente vinieran a hacer ese acto de duelo. Esa 
acción de duelo que tanto necesitamos para reconocer 
que todos somos iguales. Que todos somos humanos.Ž 
(MNCARS 2017) 

  

�‹�•�‰�ä���x�ä�����‹�����‡�‹�™�‡�‹�á���ˆ�‘�–�‘�‰�”�ƒ�•�ƒ�•���†�‡�Ž���†�‘�…�—�•�‡�•�–�ƒ�Ž��Straight�á���t�r�s�w��
���Š�–�–�’�•�ã�����™�™�™�ä�›�‘�—�–�—�„�‡�ä�…�‘�•���™�ƒ�–�…�Š�ë�˜�±�’�‹�����œ�‡�œ�š����������
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Epílogo 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
img. 8 Walldrawing 118. 50 puntos aleatorios conectados por líneas rectas. Lápiz 
negro 
Dibujado por primera vez por: Dawn Shifreen, William Sizemore, Gary Snyder, 
Roger Sutro, David Whittredge. Primera instalación: School of the Museum of Fine 
Arts Gallery, 
Boston, diciembre de 1971. Colección part icular, por cortesía de Paula Cooper, NY 

 
La esencia de la práctica artística residiría así en la 
invención de relaciones entre sujetos; cada obra de 
arte en particular sería la propuesta para habitar un 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�{���s�ä�����Ž���ƒ�”�–�‹�•�–�ƒ���’�—�‡�†�‡���…�‘�•�•�–�”�—�‹�”���Ž�ƒ���‘�„�”�ƒ�ä�������t�ä�����ƒ���‘�„�”�ƒ���’�—�‡�†�‡���•�‡�”���ˆ�ƒ�„�”�‹�…�ƒ�†�ƒ�ä�������u�ä�����ƒ���‘�„�”�ƒ���•�‘��
�•�‡�…�‡�•�‹�–�ƒ���•�‡�”���…�‘�•�•�–�”�—�‹�†�ƒ�ä�����å�����Ž�ƒ���†�‡�…�‹�•�‹�×�•���•�‘�„�”�‡���Ž�ƒ���…�‘�•�†�‹�…�‹�×�•���†�‡���Ž�ƒ���‘�„�”�ƒ���…�‘�”�”�‡�•�’�‘�•�†�‡���ƒ�Ž��
�”�‡�…�‡�’�–�‘�”���‡�•���‡�Ž���•�‘�•�‡�•�–�‘���“�—�‡���Ž�ƒ���”�‡�…�‹�„�‡�ä�������‡�‹�•�‡�”�á���…�‹�–�ä���‡�•�����‹�’�’�ƒ�”�†���t�r�r�v�á���t����

mundo en común y el trabajo de cada artista, un haz 
de relaciones con el mundo, que generaría a su vez 
otras relaciones, y así sucesivamente hasta el infinito. 
(Bourriaud 2008, 23). 
 

Estas obras visitadas son ejemplos de la transformación del 
espectador en un perceptor-actor , situándolo en el centro de la obra, 
produciéndola conjuntamente. Avanzan así un paso más sobre la 
idea de Marcel Duchamp, en la cual es el público quien termina  la 
obra (Duchamp 1975, 189) …por su mirada, su interpretación…, o del 
arte conceptual donde se pone en cuestión la propiedad  de la obra 
misma 9. El arte relacional  se transforma en una agencia de medios 
que capta y redistribuye; donde el artista permanece como 
mediador, en un segundo plano. 
 
Se genera así un haz de relaciones  que recuerda en cierto modo la 
pieza de Sol LeWitt (1928) Walldrawing 118  donde deben trazarse 
una serie de puntos en toda la superficie del muro y ser unidos entre 
ellos por líneas rectas. Desde Le Musée Précaire Albinet  (2004), el 
artista Thomas Hirschhorn trazó líneas de conexión desde las 
instituciones promotoras del proyecto, Les Laboratoires d• 
Aubervilliers , hacia el barrio y sus gentes, pero también involucró a 
otras instituciones como el Centro Pompidou, que prestó sus piezas. 
Pero también generó, a su vez, vínculos con los jóvenes del barrio, a 
quienes el centro abrió sus puertas para formarlos, y depositó en 
ellos su confianza para el movimiento e instalación de las piezas 
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originales exhibidas. Del mismo modo, en las diferentes acciones 
realizadas por Ai Weiwei en torno al terremoto de Sichuan, no sólo 
se establecen relaciones sus colaboradores artísticos, los 
voluntarios, las familias de las víctimas, los operarios y los técnicos; 
sino que …por acción u omisión… también se trazan vínculos con el 
gobierno, con las fuerzas del poder chino; con las instituciones y los 
centros e instituciones donde se exponen las obras, con la opinión 
pública internacional, etc. Estas conexiones se extienden en el 
tiempo, pues su investigación inicial es el detonante de sus 
problemas con las autoridades chinas. Por su parte, como indica la 
fecha definida por la artista Doris Salcedo para su obra Palimpsesto , 
la pieza es ejecutada a lo largo del tiempo, de varios años (entre 2013 
y 2017). Sin embargo, el proceso real de producción no finaliza tras 
la inauguración de la obra. Continúa a lo largo de todo el periodo de 
la exposición. Cada vez que ese suelo llora  un nombre, cuando 
vuelve a activarse esa red entre todos los agentes que han hecho 
posible la obra: las víctimas, sus familias, el equipo de la artista, el 
espacio del Palacio de Cristal, la institución y el personal del 
MNCARS (que encargó la pieza), pero también la implicación de los 
gobiernos y la pasividad de la sociedad en general ante este drama.  
 
Analizando el papel del artista, podría pensarse que, en cierto modo, 
estas piezas retoman el principio teórico de Sol LeWitt para el cual 
•la idea o el concepto es el aspecto más importante de la obraŽ 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�s�r�����‡�–�‘�•�ƒ�•�†�‘���Ž�ƒ���†�‡�ˆ�‹�•�‹�…�‹�×�•���†�‡���
�‘�”�†�‘�•�����ƒ�–�–�ƒ�æ���Ž�ƒ�”�•�á���•�‘�„�”�‡��Anarquitectura�ã���ò�–�”�ƒ�–�ƒ���•�‘�„�”�‡���Ž�ƒ��
�…�”�‡�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���‡�•�’�ƒ�…�‹�‘���•�‹�•���…�‘�•�•�–�”�—�‹�”�Ž�‘�ó�������ƒ�–�–�ƒ�æ���Ž�ƒ�”�•�á�����”�–�����ƒ�”�†�á���…�ƒ�ä���s�{�y�u�ä�����ä�s�y���á���›���–�‡�•�‹�‡�•�†�‘���‡�•��
�…�—�‡�•�–�ƒ���Ž�‘���“�—�‡���‹�•�†�‹�…�ƒ�����‹�…�‘�Ž�ƒ�•�����‘�—�”�”�‹�ƒ�—�†���•�‘�„�”�‡���…�×�•�‘���Ž�‘�•���ƒ�”�–�‹�•�–�ƒ�•���ƒ�…�–�—�ƒ�Ž�‡�•�����†�‡���ˆ�‹�•�ƒ�Ž�‡�•���†�‡�Ž��
�•�‹�‰�Ž�‘���������›���…�‘�•�‹�‡�•�œ�‘�•���†�‡�Ž�������������–�‹�‡�•�‡�•���ò�—�•�ƒ���î�•�—�‡�”�–�‡�ï���“�—�‡���’�—�‡�†�‡���”�‡�•�—�•�‹�”�•�‡���‡�•���’�‘�…�ƒ�•��
�’�ƒ�Ž�ƒ�„�”�ƒ�•�ã���ƒ�’�”�‡�•�†�‡�”���ƒ���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�”���‡�Ž���•�—�•�†�‘�á���‡�•���Ž�—�‰�ƒ�”���†�‡���“�—�‡�”�‡�”���…�‘�•�•�–�”�—�‹�”�Ž�‘�����å�����Ž�ƒ�•���‘�„�”�ƒ�•���›�ƒ���•�‘��
�–�‹�‡�•�‡�•���…�‘�•�‘���•�‡�–�ƒ���ˆ�‘�”�•�ƒ�”���”�‡�ƒ�Ž�‹�†�ƒ�†�‡�•���‹�•�ƒ�‰�‹�•�ƒ�”�‹�ƒ�•���‘���—�–�×�’�‹�…�ƒ�•�á���•�‹�•�‘���…�‘�•�•�–�‹�–�—�‹�”���•�‘�†�‘�•���†�‡��

(Lippard 2004, 63). Sin embargo, a pesar de tener en común la 
primacía del proceso sobre la pieza propiamente dicha, no operan 
bajo esa premisa de que •la ejecución no es más que un asunto 
rutinarioŽ (ibid). Al contrario, en este arte relacional, se retorna de 
nuevo a la importancia de la ejecución; del •aquí y ahoraŽ, de la 
•unicidad de su presencia en el lugar donde se encuentraŽ que 
evocara Benjamin en su texto La obra de arte en la época de su 
reproductibilidad técnica  (2004). Son piezas que tienen que ver, 
como describe Paul Ardenne, •con el tiempo de la confrontación 
inmediata y no renovableŽ (2002, 35), con un espacio-tiempo 
determinado, geográficamente definido. La obra deviene un marco 
de intercambios, en la cual el fin del artista es establecer una 
comunicación activa con el espectador. Unos modos de producción 
que transforman el papel del artista, el cual se convierte en un 
mediador, en un posibilitador de situaciones o acciones que 
devienen obras de arte: en un anartista 10, si utilizamos el neologismo 
de Marcel Duchamp; en un anartista relacional . 
 
En definitiva, esa exterioridad de la obra que se caracteriza por una 
relación con aquello que le rodea, constituye uno de los 
fundamentos del arte relacional : es ese habitar un mundo en común 
donde se promueve lo colectivo y la interacción. Donde puede llegar 
a generarse un rico terreno de experimentación social. Cuyo lugar 
de creación deviene un espacio relacional en el que hay una 

�‡�š�‹�•�–�‡�•�…�‹�ƒ���‘���•�‘�†�‡�Ž�‘�•���†�‡���ƒ�…�…�‹�×�•���†�‡�•�–�”�‘���†�‡���Ž�‘���”�‡�ƒ�Ž���›�ƒ���‡�š�‹�•�–�‡�•�–�‡�ó�����t�r�r�z�ã�s�t���ä�����‘�†�”�À�ƒ�•�‘�•��
�†�‡�ˆ�‹�•�‹�”�Ž�‘�•���…�‘�•�‘��anartistas–�…�‘�•�–�”�ƒ�…�…�‹�×�•���†�‡��anarquista –anarchiste�����›���†�‡��artista –artiste���á��
�’�ƒ�”�ƒ���ƒ�—�–�‘�†�‡�ˆ�‹�•�‹�”�•�‡�ã���ò�•�‹���ƒ�”�–�‹�•�–�ƒ���•�‹���ƒ�•�ƒ�”�“�—�‹�•�–�ƒ�ó�á���†�‹�Œ�‘�á���ò�’�‡�”�‘���–�ƒ�•�„�‹�±�•���Ž�‘���—�•�‘���›���Ž�‘���‘�–�”�‘�ó�á���ƒ�ˆ�‹�”�•�ƒ��
���‡�”�•�ƒ�”�†�����ƒ�”�…�ƒ�†�±�����t�r�r�z���ã���ò���—�…�Š�ƒ�•�’���Š�ƒ���†�‡�•�’�Ž�ƒ�œ�ƒ�†�‘���‡�Ž���…�ƒ�•�’�‘���†�‡���Ž�ƒ���’�‘�Ž�À�–�‹�…�ƒ�á���…�‘�•�‘���‡�Ž���†�‡�Ž��
�ƒ�”�–�‡�á���†�‡�Ž���Ž�ƒ�†�‘���†�‡���Ž�ƒ���˜�‹�†�ƒ�ó�ä��
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conexión entre el arte y la Humanidad, en un entorno global que es 
culturalmente diverso y tecnológicamente avanzado y polifacético. 
En el cual el artista no pasa de largo ante una realidad, sino que 
busca implicarse para utilizar su arte en beneficio de lo común. Y 
donde las obras pueden ser consideradas como una construcción  
estética, pero también, y fundamentalmente, una construcción 
social y política. 
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Resumen 
En el contexto de • la oportunidad del afuera Ž „entendida como la 
condición de migrante por distintas circunstancias„ este artículo se 
enfoca en responder en los casos de Alice Rahon, Marianne Gast y 

Leonora Carrington, que se trasladaron a México entre 1939 y 1949, 
dos cuestiones que forman parte de la investigación Soñadoras 
errantes : territorios femeninos y espacios creativos móviles  ¿Cuál es 
el rol del • afueraŽ para estas creadoras? ¿Cómo afecta en su trabajo 
el marco geográfico y espacial? ¿Qué las conecta? La respuesta 
refleja una multiplicidad de miradas sobre los diversos marcos 
geográficos y culturales e investiga la idea del retorno al lugar como 
revelación de la alteración en y por el •toposŽ.  Los estudios de caso: 
Jardines del Pedregal , El Eco, Torres Satélite  y Xilitla , son entendidos 
como dispositivos de la emoción, la plástica objetual y la magia. 
 

Palabras clave 
Paisajes emocionales, imaginario, Alice Rahon, Marianne Gast, 
Leonora Carrington. 
 

Abstract 
In the context of "the opportunity of the outside"„understood as the 
status of migrant by different circumstances„ this article focuses on 
answering, in the cases of Alice Rahon, Marianne Gast and Leonora 
Carrington, who moved to Mexico between 1939 and 1949; two 
questions that are part of the research Wandering Female Dreamers: 
Women's Territories and Mobile Creative Spaces. What is the role of 
the "outside" for these creators? How does the geographic and 
spatial framework affect their work? What are their connections? 
The response reflects a multiplicity of glances over the various 
geographic frameworks and investigates the idea of the return to the 
place as a revelation of the alteration in and by the "place". The case 
studies are: Pedregal Gardens, El Eco Museum, Satellite Towers and 
Xilitla Pools, which are understood as devices of emotion, object-
plastic and magic. 
 

Keywords 
Emotional landscapes, imaginary, Alice Rahon, Marianne Gast, 
Leonora Carrington.
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Durante un paseo en barco por el Támesis el 4 de julio de 1862 Lewis 
Carroll gestó una apasionante serie de historias fantásticas que 
narró de manera espontánea a tres niñas de la familia a la que 
acompañaba en aquella excursión. El escritor compiló e ilustró 
aquellas narraciones y las llamó, inicialmente, Las aventuras 
subterráneas de Alicia  y, más tarde, Alicia en el país de las 
maravillas . Alicia recorrió siete mundos tras atravesar un espejo de 
agua mágica y con ello traspasó la frontera del tiempo. 
 
No es caprichoso evocar en este artículo el ritual iniciático de la 
fantasía de Carroll y veremos por qué. Cuando Alicia se encontró con 
el Gato Chesire le preguntó qué camino debía seguir. Chesire le 
respondió que dependía de a donde se dirigiera. La pequeña le 
replicó que desconocía su destino, solo sabía que quería llegar a 
algún lugar. El Gato le aseguró a la niña que, si caminaba lo 
suficiente, llegaría a alguna parte. 
 
En el contexto de • la oportunidad del afuera Ž „entendida esta como 
la condición de migrante en la que trabajaron muchas creadoras del 
pasado siglo XX„ este artículo se enfoca en responder dos 
cuestiones ¿Cuál fue el rol del • afueraŽ en la creatividad de ciertas 
mujeres errantes entonces? ¿Cómo afectó en su trabajo el marco 
geográfico y espacial?  
 
Su implicación académica está marcada por dos movimientos: Por 
un lado, visibilizar el lado femenino de estas migraciones y, por otro 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�s�����•���s�{�r�r���Ž�ƒ���’�‘�„�Ž�ƒ�…�‹�×�•���†�‡�����‹�—�†�ƒ�†���†�‡�����±�š�‹�…�‘���‡�”�ƒ���†�‡���v�w�r�ä�r�r�r���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�–�‡�•���‡�•���—�•�ƒ��
�‡�š�–�‡�•�•�‹�×�•���†�‡���t�y���•�•�t�ä�����ƒ���Ž�—�…�Š�ƒ���ƒ�”�•�ƒ�†�ƒ���†�‡���Ž�ƒ���”�‡�˜�‘�Ž�—�…�‹�×�•���•�‡�š�‹�…�ƒ�•�ƒ���•�‡���’�”�‘�†�—�Œ�‘��
�‡�•�–�”�‡���s�{�s�r���›���s�{�t�r�á���›���•�—�’�—�•�‘���—�•���ƒ�—�•�‡�•�–�‘���†�‡���Ž�ƒ���’�‘�„�Ž�ƒ�…�‹�×�•���“�—�‡���’�ƒ�•�×���†�‡���y�t�s�ä�r�r�r��
�Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�–�‡�•���ƒ���s�ä�t�v�z�ä�r�r�r���Š�ƒ�„�‹�–�ƒ�•�–�‡�•�ä�����‡�„�‹�†�‘���ƒ���Ž�ƒ�•���•�‹�‰�”�ƒ�…�‹�‘�•�‡�•���†�‡�Ž���…�ƒ�•�’�‘���ƒ���Ž�ƒ��

lado, rescatar ciertos procedimientos creativos desde esa cualidad 
de lo •oportuno Ž. 
 
Entre 1939 y 1950 se produjo una gran ola migratoria de la 
posguerra mundial que diseminó las vías creativas de Europa, 
inconclusas por el escenario bélico. Muchos de aquellos migrantes 
europeos, en su deambular hacia un nuevo destino geográfico y 
profesional, se sintieron tan desconcertados como Alicia al iniciar 
sus aventuras. Numerosas artistas se dirigieron a México y su 
escenario de fecunda actividad creativa. 1  Allí, en aquel evocador 
nuevo mundo que se encontraron al otro lado del Atlántico, querían 
explorar nuevas vías artísticas cuyos procesos las llevaron a diversas 
•algunas partesŽ, como vaticinó Chesire a Alicia. En palabras de la 
prestigiosa crítica de arte Marta Traba, allí se encontraba el clima de 
lo maravilloso (Traba, 1983). 
 
La respuesta plural dada desde México a la ya mencionada 
•oportunidad del afuera Ž reflejó una multiplicidad de miradas sobre 
espacios geográficos diversos que son, además, los lugares de 
creación en los que trabajaron mujeres de diferentes disciplinas, 
para quienes aquellos espacios fueron paraísos encontrados en su 
huida desde sus lugares de nacimiento y formación. Estos lugares 
son importantes para comprender la historia y la identidad de ellas 
y de los propios lugares: hablamos de territorios materiales, 
inspiradores e imaginados.  

�…�ƒ�’�‹�–�ƒ�Ž�á���Ž�ƒ���…�‹�—�†�ƒ�†���ƒ�Ž�…�ƒ�•�œ�×���—�•�ƒ���•�—�’�‡�”�ˆ�‹�…�‹�‡���†�‡���z�x���•�•�t�ä�����•���s�{�v�r���Ž�ƒ���’�‘�„�Ž�ƒ�…�‹�×�•��
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Vamos a centrarnos en tres mujeres que llegaron a México entre 
1939 y 1949 provenientes de Europa: Alice Rahon (Francia, 1904- 
México, 1988), Marianne Gast (Alemania, 1910-1958) y Leonora 
Carrington (Inglaterra, 1917- México, 2011).  
 
Es singular el olvido al que crítica e historia las ha condenado, 
especialmente por el papel definitivo que tuvieron en ciertas obras 
arquitectónicas que analizaremos y para las que generaron una 
atmósfera creativa concluyente en el país mexicano.  
 
Las obras apuntadas son: los Jardines del Pedregal  (1943), El Eco 
(1953), las Torres Satélite  (1957) y Xilitla  (1964): un paisaje, un 
museo, monumento experimental y un jardín. Los tres son ejemplos 
de proyectos colectivos en los que participaron nuestras 
protagonistas junto a Max Cetto, Luis Barragán, Chucho Reyes, 
Mathias Goeritz y Edward James.  
 
Las tres creadoras partieron por corriente propia a la búsqueda de 
lenguajes que se apartaron de los grandes temas protagónicos 
histórico-sociales y racionales a la vez, y se aventuraron en los 
ignorados continentes del ser, el sueño y la forma, como Alicia al 
otro lado del espejo.  •No hay más ruta que la nuestraŽ, había 
proclamado David Alfaro Siqueiros (Siqueiros, 1945), uno de los tres 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�t�����Ž�‹�…�‡�����ƒ�Š�‘�•���‡�”�ƒ���Š�‹�Œ�ƒ���†�‡���—�•���’�‹�•�–�‘�”���†�‡���ƒ�…�ƒ�†�‡�•�‹�ƒ���“�—�‡���ˆ�—�‡���•�—���’�”�‹�•�‡�”���•�ƒ�‡�•�–�”�‘���†�‡��
�’�‹�•�–�—�”�ƒ�â���•�ž�•���–�ƒ�”�†�‡���‡�Ž�Ž�ƒ���•�‹�‰�—�‹�×���•�—�•���‡�•�–�—�†�‹�‘�•���†�‡���’�‹�•�–�—�”�ƒ���…�‘�•���‡�Ž���ƒ�”�–�‹�•�–�ƒ���•�—�”�”�‡�ƒ�Ž�‹�•�–�ƒ��
���‘�Ž�ˆ�‰�ƒ�•�‰�����ƒ�ƒ�Ž�‡�•�á���ƒ�•�„�‘�•���•�‡���…�ƒ�•�ƒ�”�‘�•���‡�•���s�{�u�v�á���‡�•�‡���•�‹�•�•�‘���ƒ�Ó�‘���˜�‹�ƒ�Œ�ƒ�”�‘�•���ƒ�����•�’�ƒ�Ó�ƒ�ä��
���ƒ�Š�‘�•���•�‡���†�‡�†�‹�…�×���‹�•�‹�…�‹�ƒ�Ž�•�‡�•�–�‡���ƒ���Ž�ƒ���’�‘�‡�•�À�ƒ���›���’�—�„�Ž�‹�…�×���‡�•���Ž�‘�•���’�”�‹�•�‡�”�‘�•���ƒ�Ó�‘�•���–�”�‡�‹�•�–�ƒ��
�–�”�‡�•���˜�‘�Ž�ï�•�‡�•�‡�•���†�‡���’�‘�‡�•�À�ƒ���‡�•���	�”�ƒ�•�…�‹�ƒ�á���‹�Ž�—�•�–�”�ƒ�†�‘�•���’�‘�”���
�‘�ƒ�•�����‹�”�×�á�����‘�Ž�ˆ�‰�ƒ�•�‰�����ƒ�ƒ�Ž�‡�•��
�‡�����˜�‡�•�����ƒ�•�‰�—�›�ä��

grandes muralistas que dio el México posrevolucionario y líder de 
una corriente artística que tuvo también su reflejo en la arquitectura 
que buscaba ser, ante todo, funcional.  
 
Alice Rahon 2, Marianne Gast 3 y Leonora Carrington 4 insuflaron 
nuevas miradas a la proclama, no exenta de soberbia, del gran 
Siqueiros. Ellas encontraron aquella suprarrealidad de la que 
hablaba André Bretón en los colores del país, el mito, el imaginario 
colectivo y los vestigios encontrados, la impronta de lo popular y la 
plástica objetual, así como la condición geográfica del mundo 
mesoamericano (Choza, 2011). 
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Img. 1 Alice Rahon  fotografiada por Wolfgang Paalen, c. 1933 © Succession 
Wolfgang Paalen; Retrato de Marianne Gast con cámara fotográfica  por autor 
desconocido, c.1940 © Archivo Lafuente y Leonora Carrington con muñeca  
fotografiada por Kati Horna, 1960 © Phillips. 

 
I/ El paraíso encontrado en lo ancestral 
 
En 1939 los mexicanos Frida Kahlo y Diego Rivera invitaron a la 
pareja de artistas, Alice Rahon y Wolfgang Paalen, a visitar México. 
Los cuatro se habían conocido en París. El matrimonio franco-
austriaco había formado parte del círculo surrealista parisino y viajó 
a América acompañado de la fotógrafa y cineasta de origen suizo 
Eva Sulzer.5  El trío realizó un viaje por Alaska y la Columbia 
Británica antes de aterrizar en el aeropuerto de Ciudad de México el 
10 de septiembre de 1939. El estallido de la guerra les disuadió de 
regresar a Europa. Se instalaron definitivamente al suroeste de la 
metrópoli, en el barrio de origen prehispánico llamado San Ángel 
donde también vivían los Rivera. 
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Marie Yvonne Philppot, Alice Rahon, escogió su pseudónimo 
inspirada por el personaje literario de Carroll e inesperadamente se 
encontró viviendo en México, el país de las maravillas. André Bretón 
había afirmado tras su visita en 1938 al país (Gatopardo, 2018): •No 
intentes entender México desde la razón, tendrás más suerte desde 
lo absurdo, México es el país más surrealista del mundoŽ.  
 

 
Img. 2 Alice Rahon, Balada para Frida Kahlo, 1956. 

 
Para Alice Rahon sus viajes fueron sus influencias: su visita a la 
Cueva de Altamira en 1934, su estancia en la India en 1936 y, sobre 
todo, su vida en México, donde la realidad le pareció estar invertida. 
•Los colores de México me hicieron cambiar la pluma por los 
pincelesŽ (Sánchez, 2009: 32).  

El poeta-intelectual Octavio Paz, que formaba parte del círculo de 
Rahon y con quien compartía su amor por la India, afirmó (Paz, 
1973): 
 

Las obras de las grandes civilizaciones históricas, sin excluir a las 
de la América precolombina, pueden despertar en nosotros 
admiración, entusiasmo y aún arrobo pero nunca nos impresionan 
como un arpón esquimal o una máscara del Pacífico. Digo 
impresionan, no sólo en el sentido de ser algo que nos causa una 
emoción sino en el de la •huella o marca que una cosa deja en la 
otra al apretarlaŽ. El contacto es físico y la sensación se parece a la 
congoja. (ƒ) 
La obra del primitivo revela el tiempo de antes. ¿Cuál es ese 
tiempo? (ƒ). Yo diría que es la metáfora original. La semilla 
primera en la que todo lo que será más tarde la planta „raíces, 
tallo, hojas, frutos y la final pudrición„ vive ya con una vida no por 
futura menos presente. El tiempo de antes es el de la inminencia 
de un presente desconocido. Y más exactamente: es la inminencia 
de lo desconocido. 
 

La pintura de Alice Rahon se apoyó en el contacto casi-físico con la 
nueva realidad descubierta en los paisajes mesoamericanos, 
coloniales y populares (Andrade, 1988). Su obra fue siempre un 
ejercicio de ingravidez. No dejaba caer sobre la tela o el papel el peso 
de pinceles, lápices o polvos, sino que establecía contactos muy 
leves, los estrictamente indispensables. Realizaba manipulaciones 
minúsculas; pegaba plumitas, hojas secas, y papel encontrado en la 
calle, alas de mariposas caídas, y algodón quemado. Su curiosidad 
por la materia pictórica con connotaciones locales la acercaba a los 
cubistas, el misterio de sus imágenes a los surrealistas. Para lograr 
luces interiores en las imágenes, mezclaba con la sustancia 
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colorante polvo de oro, arenas o micas. Eran las texturas de la Madre 
Tierra que los lugareños habían utilizado desde tiempos 
prehispánicos. Empleó tramas que incorporó a sus lienzos 
trabajados con delicados esgrafiados. Luis Barragán tomó prestados 
estos colores y estas texturas en su arquitectura de muros de color. 
 

 
Img. 3 Alice Rahon, Los guardianes , 1959 (Artibus Sequanis, 2019) 

 
Proyecto editorial DYN (1942-1944), del griego Dynaton: lo posible   
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Simultáneamente a este trabajo solitario de Rahon, ella inició junto 
a su marido Wolfgang Paalen el trabajo editorial DYN que procuró 
una nueva filosofía del arte que ahondaba en las posibilidades de lo 
fantástico.  6 
 
DYN cuestionó la revista VVV editada simultáneamente por David 
Hare, con la colaboración de Marcel Duchamp, André Bretón y Max 
Ernst en Nueva York, para la diseminación del Surrealismo. Ambas 
publicaciones rechazaban las actitudes dogmáticas del nuevo canon 
irradiado también desde Nueva York, la nueva capital del arte. El 
encuentro con otras realidades en México, desvinculadas de ese 
nuevo canon, les hizo reflexionar en torno a la modernidad al 
margen de este estereotipo único. 
 
Los Paalen buscaron la nueva filosofía del arte apuntada en las 
culturas ancestrales •amerindiasŽ, en sus objetos y en sus paisajes. 
Los ensayos de la publicación trataron de hallar las contingencias 
de aquellas con los avances científicos. Las consecuencias espaciales 
sucedían a los temas tratados como el del potencial de ser-imagen, 
el automatismo plástico, la naturaleza potencial de todo ser 
dependiente del espectador o usuario, o la superación de la pintura 
como ventana (Pascual, 2004). Algunos ensayos, como New Image,  
proveyeron de un discurso mitológico al surrealismo. Esta 
disertación reinterpretó, por ejemplo, el mito de Prometeo y lo situó 
en el cambio de época de las culturas matriarcales a las patriarcales 
cuando la pirámide era un símbolo de la Naturaleza derivado de la 
aparición de un nuevo volcán, el Paricutín, en 1943. Fue relevante 
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aquella superación del tótem para la que Eva Sulzer mostró muchas 
fotografías centradas en íconos femeninos en el arte precolombino. 
DYN planteó también acercarse a la realidad desde una mirada 
nueva y autónoma de la memoria del artista. Marta Traba, en su 
análisis Lo autóctono: nacionalismo, indigenismo y primitivismo en 
el arte latinoamericano,  argumentó que, en los países de fuerte 
tradición indígena, el tema del indio fue particularmente conflictivo 
y mal resuelto y que, tal y como había argumentado el sociólogo 
peruano González Prada en 1920, no había posibilidad de un arte 
mestizo sin asimilación y dicha asimilación no era posible entre dos 
culturas antagónicas como la individualista de los europeos y la 
colectivista de los indios (Traba, 1983). 
 
Anni Albers tras visitar México por primera vez en 1935 arrojó esa 
idea del quehacer colectivo, una idea que ya había estado en el 
centro de la fundación de la Bauhaus de la que formó parte y que 
fue, en su caso, una nueva mirada sobre la artesanía. La cubana 
Clara Porset, exiliada en México desde1940 y casada con el pintor 
Xavier Guerrero coleccionista y amante de las artes populares, 
reflejó aquella nueva mirada en la exposición de 1952, que tituló El 
arte en la vida diaria  en el Museo citadino de Bellas Artes. DYN 
fortaleció este contacto con el colectivismo creativo. 
 
El paisaje como dispositivo de la emoción 
 
Aquella filosofía del arte, anhelada por Alice Rahon, reconoció en los 
paisajes de piedra mesoamericanos cierto equilibrio entre lo 
moderno y lo ancestral. Estos eran redescubiertos como la 
superposición de estratos geológicos, arquitectónicos y del 

imaginario colectivo. En ellos convergían diversas características 
físicas y culturales, fruto de eventos geológicos de tipo eruptivos y 
fruto de transformaciones colectivas realizadas en ellos desde 
tiempos prehispánicos: eran la memoria colectiva lugareña, de ahí 
que Rahon los entendiera como dispositivos de la emoción. 
 
Alice pintó paisajes tamizados por ensoñaciones poéticas y los volvió 
lacustres o cristalinos como en el pasado. Tenochtitlan (hoy Ciudad 
de México) fue una ciudad hídrica desde su fundación. Esta 
condición estaba muy presente en los años cincuenta y todavía hoy 
lo está, aunque no de manera visible. El trabajo pictórico de Rahon 
visibilizó esta íntima comunicación con la naturaleza, visión que ya 
insinuó en su poema de 1944, Muttra : •esta hoja me mira/ con sus 
órbitas vacías/ al fondo del jardín voladorŽ (Tibol, 1975). En México, 
a Alice le interesaron el entendimiento prehispánico del cosmos, y 
las orografías de agua y de lava. Técnicamente, estas pinturas 
rahonianas  fueron variaciones de trazos muy suaves y refinados. 
 

   
Img. 4 Juan Rulfo, Erupción del Paricutín y templo del Parangaricutiro  (el volcán 
michoacano nació el 20 de febrero de 1943, el fenómeno duró 9 años, 11 días y 10 
horas y sepultó el poblado de Parangaricutiro), 1943; Dr. Atl en el Paricutín ; Dr. Atl, 
El paisaje paricutineo , 1946. 
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El trabajo de artistas mexicanos como el jalisciense Gerardo 
Murillo„ Dr. Atl 7 que expuso junto a Alice Rahon en 1951 8„ 
investigó la idea de retornar al lugar de la mano de la vulcanología 9 
y a través de un proceso creativo experiencial y personal. 
 
Este entendimiento del paisaje, científico y emocional 
simultáneamente condujo a un grupo de creadores a una zona 
cubierta de lava volcánica del volcán Xitle cercana al lugar de 
residencia de los Paalen y conocida como el Pedregal.  10 La zona era 
un descarte desde la época virreinal pero a partir de ahora sería 
percibido como un lugar ancestral en el que la ciencia y el 
imaginario revelaban las alteraciones provocadas en y por el topos. 
 

 
Img. 5 Campaña publicitaria Jardines del Pedregal de San Ángel de la Inmobiliaria 
y Comercial Bustamante S.A de C.V, publicada en el periódico Excelsior el 6.7.1958. 
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Entre 1943 y 1952 un equipo multidisciplinar desarrolló allí, bajo la 
supervisión de Max Cetto y Luis Barragán un área residencial que 
manejó el paisaje con la misma ingravidez de la técnica de Rahon, 
cristalizando levemente un nuevo sustrato sobre el paisaje 
reencontrado. Ese lugar es conocido como los Jardines del Pedregal . 
 
Diego Rivera se sumó entonces a esta iniciativa y publicó en 1946 el 
texto Requisitos para la organización del Pedregal  que comenzó con 
un primer requerimiento: •No se permitirá el destruir más que 
parcialmente una de las tres capas de lava que constituyen el manto 
basáltico (ƒ)Ž (García, 2016). Otros paisajes posteriores y próximos 
como el de la Ciudad Universitaria de México (1954) y el Espacio 
Escultórico (1977) cumplieron también con los mismos requisitos 
que se completaron con la exigencia de reutilizar el material 
extraído en la nueva construcción. 
 
Alice Rahon invocó a través de sus pinturas, Ciudad de regreso 
(1948), Balada para Frida Kahlo  (1956) o Cristalización para una 
ciudad  (1961), entre otras, el extenso patrimonio mexicano de 
paisajes entre lagos, lava, sal, roca, cráter, color, agua, lluvia y nubes, 
y los entendió como mundos telúricos mágicos inmersos en una 
realidad que vivía todavía el mito: los usuarios del Pedregal y el 
público de la obra de Rahon se identificaron rápidamente con 
aquellos paisajes. 
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II/ El paraíso encontrado en la plástica objetual 
 
El 11 de octubre de 1949 el matrimonio Goeritz, compuesto por la 
fotógrafa Marianne Gast (Matiana) y el artista Mathias Goeritz 
(MaGo) llegó a la ciudad mexicana de Veracruz tras un largo periplo 
desde las costas españolas. Los Goeritz se incorporaron a la nueva 
Escuela de Arquitectura de Guadalajara como profesores. El rector 
del Instituto Tecnológico y sus futuros estudiantes los recibieron en 
el andén de la estación jalisciense, también acudió el arquitecto 
Ignacio Díaz Morales, responsable, junto con Ida Rodríguez 
Prampolini, del traslado de la pareja a México (Eder, 2015). 
 

 
Img. 6 Fotomontaje de El animal del Pedregal  de Mathias Goeritz, 1951 y Requisitos 
para la organización del Pedregal , publicado por Barragán y los hermanos 
Bustamante en 1949. 

Prampolini contó que el flechado entre Goeritz y México fue 
inmediato cuando este contempló el tabachín en flor, o árbol de 
fuego, de intenso color naranja (Rodríguez, 2015). Para Goeritz el 
naranja pasó a ser su color favorito. Este descubrimiento podría ser 
anecdótico de no ser por los hallazgos posteriores y sucesivos de 
colores de la exuberante naturaleza mexicana, ignorados en Europa, 
como toda la gama del púrpura al rosa de jacarandas y buganvillas 
y del verde jade al azul de aguas inmóviles como lagos y cenotes. 
 

      
 
Img. 7 Autora del artículo, Análisis (en proceso) de los círculos cromáticos de: paleta 
de color de Alice Rahon, •chromalineŽ d el material fotografiado de Marianne Gast 
y paleta de color de Leonora Carrington. 
 
Esta atribución formó parte también de la biografía artística de Alice 
Rahon. En su trabajo podemos reconocer concordancias subjetivas 
de colores del maestro de la Bauhaus, Johannes Itten que son, en 
este caso, una forma de paletas de color tropical, que también 
fueron investigadas e intelectualizadas por Mathias Goeritz en su 
docencia en Guadalajara. Goeritz discurrió que las consideraciones 
occidentales sobre el color, especialmente las divulgadas por aquella 
escuela alemana, eran teorías puramente físicas y que, en su 
traslado al trópico, donde la atmósfera era más brillante, la 
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vibración y la intensidad de la luz eran distintas, algo que Rahon 
mostró en su trabajo.  MaGo, de origen germano, introdujo la 
percepción emocional, la de los sentidos, lejana a los indicadores 
científicos que más habían trascendido del contexto bauhausiano  
del que provenía. En la correspondencia que el artista mantuvo con 
el notable crítico argentino Romero Brest, le compartió: •Usted no lo 
creerá, pero es verdad, aquí existe una de las mejores escuelas del 
MUNDO, una especie de BAUHAUS mexicanaŽ (Eder, 2015). 
 
Resulta evocador que, a pesar de estos trabajos sobre el color, 
conozcamos la arquitectura emocional de Goeritz en blanco y negro: 
fueron fotografiados, tras su inauguración, por Marianne Gast como 
veremos más adelante. 
 
Anni y Josef Albers percibieron la gran admiración de Marianne y 
Mathias, por el legado mexicano de tradición estética ancestral, este 
estaba reflejado en todo el imaginario mexicano, no solo en los 
colores y en las ruinas prehispánicas sino en la cerámica, la 
arquitectura vernácula y los trabajos textiles. En 1946 afirmaron: 
•En el arte, la tradición crea, no reviveŽ (Hinkson, 2017). Todo esto 
hizo especial huella en Matiana que proyectó una sala dedicada a las 
artes populares en la Biblioteca de la Asociación Civil de Ingenieros 
de Guadalajara (Lafuente, 2018: 34).11 
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Los Goeritz compartieron la experiencia de los Albers como 
coleccionistas y por iniciativa de Gast compilaron esculturas 
prehispánicas y populares, incluidas piezas cerámicas, Judas, 
calabazas y objetos pétreos. La percepción en sus recorridos por 
todo el territorio mexicano, los encuentros con los monumentos 
prehispánicos, la arquitectura colonial o el trabajo de los artesanos 
locales, revigorizaron ciertos asuntos en los trabajos de Matiana, 
como la geometría, y estimularon nuevos experimentos 
fotográficos. 
 
En la filosofía del arte de los Goeritz, fueron especialmente 
significativas las visitas que hicieron a Teotihuacan en 1949 junto a 
los Paalen, Luis Barragán y Mario Pani 12 y a Xochicalco en 1953 con 
Pilar Pellicer, Rufino Tamayo y Henri Moore. A la fotógrafa y al 
pintor-escultor les interesaba la plástica objetual presente en las 
construcciones y las manufacturas de tradición prehispánicas, lo 
que Mathias demostró en ciertos trabajos como las torres 
domésticas de Temixco (1958) o las torres urbanas de Satélite (1957).  
Marianne confirmó este interés con sus encuadres fotográficos. 
 
Gast admiraba los trabajos de su colega Roberto Salcedo Magaña que 
evidenciaban la composición geométrica de las construcciones 
mesoamericanas y virreinales y creaba construcciones visuales (La 
Caja Negra, 2019). El trabajo de la fotógrafa fue decisivo a la hora de 
que arquitectura y fotografía se relacionaran simbióticamente en la 
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recién fundada Escuela de Arquitectura de Guadalajara: allí se 
formaron fotógrafos especialistas en arquitectura y arquitectos 
fotógrafos. 
 

  
Img. 8 Marianne Gast, Vasija prehispánica s.f.  c. 1951; Mathias Goeritz, Pilar Pellicer 
y Marianne Gast en las ruinas de la ciudad de Teotihuacán , 1953 © Archivo 
Lafuente. 

 
Ella afirmó categóricamente que:  

El fotógrafo, según su imaginación, puede lograr que la fotografía 
sea capaz de crear ambientes reales o irreales, literarios o 
pictóricos, fríamente técnicos o extraños y mágicos. Con la 
fotografía se puede, si se quiere, llegar a dar una • realidad interna Ž 
tan profunda como la de cualquier otro arte. (Lafuente, 2018) 

 

      

 
Img. 9 Marianne Gast, Materiales y cartel publicitario , c. 1950 © Archivo Lafuente. 
 
Planteamientos pedagógicos y comunicación de la arquitectura 
 
Marianne Gast se sumó a las pesquisas académicas de Goeritz en 
México pero sin aplicar las pedagogías de la Bauhaus, sino 
explorando cierto ambiente de enseñanza-acción, afirmando que 
aquello era una expresión de la misma filosofía de "volver a cero" 
que ella encarnaba en su práctica fotográfica (Cuahonte, 2015). 
 
En primer lugar, quiso actualizar el medio urbano de Guadalajara, 
introduciendo la realidad que le era propia. Para ello organizó en la 
Escuela Tapatía varias exposiciones fotográficas con series 
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dedicadas a la urbe, los anuncios publicitarios, los almacenes de la 
estación de tren, los depósitos de materiales de construcción o los 
materiales de los restos prehispánicos. En las fotografías no se 
preocupó tanto de describir científicamente los objetos, como de 
ofrecer sugestivos juegos plásticos, contraponiendo detalles y 
organizando complejos juegos de sombra, utilizando los volúmenes 
de un modo casi abstracto, creando analogías visuales. 
 
En segundo lugar, Matiana propuso una nueva mirada fotográfica 
para que los trabajos de arquitectura en los que participó circulasen 
de manera efectiva en los medios internacionales y nacionales. 
 
Gast subdividió los espacios en fragmentos observados desde nuevos 
ángulos y encuadres vacíos o escenográficos cuando interactuaban 
con instalaciones artísticas que allí se realizaban. Se trató de 
procesos de construcción de la subjetividad que propusieron una 
nueva materialidad que consiguió desde una mirada reproductiva y 
simultáneamente productiva: una propuesta reactiva. Matiana 
elaboró estas líneas modernas en sintonía con la cultura mexicana, 
apelando a topos iconográficos que reafirmaban la abstracción de 
raíz espiritual y simbólica. 
 

    
 

    
Img. 10 Marianne Gast, Museo del Eco situado en la Colonia San Rafael y Ballet de 
Walter Nicks con la serpiente de El Eco de  fondo y coreografía de Luis Buñuel, 1953; 
Torres Satélite en Ciudad Satélite, Naucalpan, Ciudad de México  © Archivo Lafuente 
e Instituto Cultural Cabañas. 

 
Este trabajo de Gast cobra mayor importancia porque parece pintar 
la luz y la sombra en directo sobre los muros, los suelos y los grandes 
cuadros de fondo: una abstracción singularmente expresiva. 
Simultáneamente, imprime la sensualidad de la expresión corporal 
de coreografías, bailarines y serpientes alojados temporalmente en 
aquellos espacios. 
 
Como fotógrafa no le interesaba mostrar estas arquitecturas 
entendidas en su totalidad, sino la materialidad del trabajo como 
medio en sí mismo. A través de sus imágenes desconocemos el 
contexto urbano, lo que las convierte en objeto de plástica objetual.  
 
Paisajes urbanos y paisajes metropolitanos 
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Img. 11 Portada de la revista LIFE protago nizada por las Torres Satélite; Mathias 
Goeritz y Pedro Ramírez Vázquez, Ruta de la amistad © UNAM. 

 
Ya en Ciudad de México, a partir de 1953, el trabajo de 
documentación de Marianne Gast de los trabajos de arquitectura de 
Mathias Goeritz, El Eco y Torres Satélite , reinterpretó el propio 
trabajo del artista y lo alejó de la reflexión en torno a la integración 
plástica local, presente en las obras mayores de Siqueiros, Rivera y 
algunas obras de Mario Pani, así como el proyecto de la Ciudad 
Universitaria inaugurada en 1954. 
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También lo alejó del Gesamtkunstwerk  alemán (obra de arte total) 
ligado a proyectos utópicos que tanto interesaba al propio MaGo 
(Eder, 2015). El trabajo de los Goeritz se orientó a una síntesis 
totalizadora de las artes, convergente con lo emocional y próxima a 
la esencia ancestral, que admiraron en su primera visita a las Cuevas 
de Altamira y reconocieron en el México prehispánico. 
 
Matiana estimuló siempre a ver la obra de Goeritz desde muy 
diferentes enfoques, cercanos o lejanos, que enriquecían el mundo 
formal en una búsqueda de valores visuales o táctiles. Este estímulo 
desencadenaba un estado emocional que sumía al espectador en 
una dimensión más profunda (Ibarra, 2014). 
 
En el museo experimental El Eco que nació como una estructura 
poética (1953) 13 y en las Torres Satélite  que nacieron como puerta 
de entrada a Ciudad de México por el norte (1957), lo construido 
buscaba provocar distintas sensaciones al vivir el espacio: la 
arquitectura emocional (Castillo, 2015). Si el arte había de integrarse 
incluso con la piel de las personas, no debía ser únicamente un arte 
ajeno, científico o de laboratorio. Podemos entender ambos 
proyectos como recuperadores de la memoria colectiva (Montalvo, 
2017) y este papel comunicador también es el que Gast otorgó a la 
obra de Goeritz en sus fotografías, Gast mostró sendos proyectos  
como carteles enormes convertidos en arquitectura que iban a la 
conquista del espacio. 
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La obra de Matiana y MaGo es también una suerte de educación 
extendida. Torres Bodet incorporó esta idea al Programa Nacional 
de Museos de México, desde el gobierno y sus políticas desarrollistas 
de los años sesenta. En aquellos años de modernización, la cultura 
de •lo mexicanoŽ sirvió como carta de presentación ante el mundo 
(Eder, 2015).  

      

       
Img. 12 Marianne Gast, Material fotográfico de la revista Arquitectura México,  c. 
1950 © Archivo Lafuente. 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�s�v�����•���s�{�x�z���•�‡���…�‡�Ž�‡�„�”�ƒ�”�‘�•���Ž�‘�•�����������
�—�‡�‰�‘�•�����Ž�À�•�’�‹�…�‘�•���‡�•�����‹�—�†�ƒ�†���†�‡�����±�š�‹�…�‘�á���‡�•�‡��
�•�‹�•�•�‘���ƒ�Ó�‘���•�‡���’�”�‘�†�—�Œ�‡�”�‘�•���–�ƒ�•�„�‹�±�•���Ž�ƒ�•���’�”�‘�–�‡�•�–�ƒ�•���‡�•�–�—�†�‹�ƒ�•�–�‹�Ž�‡�•���†�‡��Mayo del 68��
�“�—�‡���†�‡�•�‰�”�ƒ�…�‹�ƒ�†�ƒ�•�‡�•�–�‡���•�‡���˜�‹�‡�”�‘�•���‡�•�’�ƒ�Ó�ƒ�†�ƒ�•���’�‘�”���Ž�ƒ���•�ƒ�–�ƒ�•�œ�ƒ���†�‡�����Ž�ƒ�–�‡�Ž�‘�Ž�…�‘�ä��

Esta educación expandida de los Goeritz derivó en la Olimpiada 
cultural que complementó las actividades deportivas de los Juegos 
Olímpicos de 1968, con sede en la Ciudad de México 14, con una serie 
de eventos culturales. Lamentablemente Marianne Gast ya no 
estaba.15  
 
Goeritz dirigió la Ruta de la Amistad  y organizó un paisaje ligado al 
automóvil en el tramo sur del Anillo Periférico que rodeaba la 
ciudad con 19 esculturas de los países participantes. 
 
El crecimiento de la Ciudad de México se desvió con estas 
actuaciones hacia el sur y se conectaron, además, a la Avenida 
Insurgentes„uno de los ejes viales del poniente citadino de 28,8 
km„ y a la ruta Panamericana, que se extiende desde el estado de 
Alaska hasta Los Andes chilenos, de 48.000 km. 
 
Para Gast las obras de arquitectura de Goeritz escapaban al soporte 
y se fundían con otros elementos de la vida cotidiana. El asunto de 
lo cotidiano •borróŽ límites entre disciplinas y acercó el trabajo a la 
palabra environment como ese momento en el que espectador es 
inundado por el arte y no necesariamente ello acciona el cuerpo, 
sino que produce un sentido de espiritualidad que asombra y 
pasma. 
 
III/ El paraíso encontrado en los paisajes mágicos 
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Durante el mandato del senador López Mateos (1946-1952), al gran 
proyecto del movimiento moderno latinoamericano le siguió, en 
palabras de Patricio del Real 16 (2015): •un importante ímpetu de 
exploración y construcción dentro de las necesidades de grandes 
dimensiones y densificación de la ciudad.Ž 
 

   
Img. 13 Anónimo, Cuerdas de Ixtle sobre bastidor de maderaŽ, s.f. 
© Museo Nacional de Antropología de México; Técnica de los huicholes, detalle, 
1964 

 
Como apunta Andrea Giunta en su texto Adiós a la periferia. 
Vanguardias y neovanguardias en el arte de América Latina : •Cada 
contacto cultural o apropiación estratégica de un dispositivo visual 
o conceptual genera un campo de teorías y experiencias que actúan 
como elementos subversivos en un tiempo y lugar específicos.Ž 
(Eder, 2016). 
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Latinoamérica en Construcción: Arquitectura de 1955 a 1980��

En el contexto del Programa Federal de Construcción de Escuelas 
Rurales en el que participaron Hannes Meyer y Lena Bergner entre 
1938 y 194917, Meyer promulgó la •huida hacia los indiosŽ que 
implicó visitar de manera reiterada las formas de vida de los 
indígenas y, por otro lado, encontrar en los indios el mismo ideal 
humano incontaminado que la Bauhaus había buscado en la 
infancia. 
 
Esta •huida hacia los indiosŽ se prolonga hasta nuestros días. Para 
Noam Chomsky las comunidades locales son la clave para prevenir 
los desastres ambientales en América (Chomsky, 2015). Anni Albers 
fue conmovida en los años cuarenta por el espíritu indigenista que 
se vivía en su país vecino. Tras uno de sus viajes a México afirmó: 
(Macías, 2011) 
 

Conforme crecía nuestro interés y nuestro amor por el arte del 
México prehispánico, nos adentrábamos en regiones que aún no 
formaban parte del itinerario turístico habitualƒ nos dábamos 
cuenta de que, bajo tierra, esperando la excavación, había estratos 
sobre estratos de civilizaciones pasadasƒ [el arte] tiene una 
potencia restauradora que necesitamos una y otra vezƒ 
 

Aquellos descubrimientos se fueron intelectualizando gracias a 
trabajos como los de la historiadora Ida Rodríguez Prampolini o la 
antropóloga social, de origen suizo, Gestrude Duby Blom. Esta 
última vivió en México desde 1940 en San Cristobal de las Casas, 
Chiapas, donde trabajó durante más de cincuenta años en la selva 
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Lacandona documentando la vida de los indígenas y la depredación 
de esa región selvática del sureste de México. Allí fundó la Casa del 
Jaguar . 18 
 
Ella alojó a muchos miembros del panorama creativo mexicano, 
entre ellos, a la pintora surrealista Leonora Carrington 19 que 
permaneció allí seis meses en 1963 y recorrió, de manera estoica, en 
bicicleta, caballo y mula los pueblos mayas de las montañas 
(Poniatowska, 2011). Carrington no hizo fotografías de estas 
exploraciones porque conforme a la tradición indígena no se le 
permitía utilizar cámara fotográfica. Por ello realizó un trabajo de 
campo con dibujos preparatorios que animaron al apasionado 
defensor del surrealismo, el británico Edward James, a adentrarse 
en el universo creativo de esta última pintora surrealista (Ingarao, 
2014). Animado por la visión de Carrington, James dedicó todos sus 
recursos económicos a construir entre 1964 y 1984 un oasis en Xilitla 
conocido como Las Pozas. 
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Img. 14 Leonora Carrington realizó El mundo mágico de los mayas entre 1963 y 
1964, fruto de aquella estancia en San Cristo bal de las Casas y que se alojaría en el 
Museo Nacional de Antropología de la capital mexicana. 

 
Pozas de Xilitla  
 
Xilitla es un pueblo de la Huasteca potosina situado al norte de 
Ciudad de México. Las Pozas transformaron los terrenos que antes 
ocupaba el rancho La Conchita  y que fue una plantación cafetalera 
de 37 hectáreas de terreno desde finales del siglo XIX. La visión de 
Carrington se encaminó a hacer un jardín fantástico donde todo 
creciera espontáneamente y sus amplios espacios regalaran una 
sensación de infinito. 
 
El proyecto fue inicialmente una plantación de orquídeas y refugio 
de animales exóticos; años más tarde, se convirtió en una suerte de 
metamorfosis entre arquitectura y naturaleza y se materializó en 
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treinta y seis estructuras de piedra local caracterizadas por puertas 
y ventanas que miran a la selva y escaleras que conducen al vacío. 
Las estructuras pétreas están dispersas a lo largo de caminos 
hundidos en una exuberante vegetación tropical, donde Carrington 
y James crearon paisajes de piedra y agua que ofrecen hospedaje, 
desde entonces, a las especies vegetales y animales en riesgo de 
extinción del entorno. Son sueños petrificados para que por ahí se 
divague; a veces muy bellos, como escaleras en espiral que llevan al 
cielo o celosías que encubren de manera sinuosa la espesura. 
 
En 1962 una gran helada había destruido la plantación de más de 
dieciocho mil orquídeas que Edward James localizó en este lugar a 
finales de los años cuarenta. 
 
En 1964 comenzó un nuevo proyecto de jardín tropical fantástico 
que desarrolló gracias a una estrecha colaboración con ocho 
familias lugareñas que experimentaron arquitecturas surrealistas 
dedicadas a la naturaleza: el proyecto era una suerte de sueño 
colectivo.  
 

Este proyecto fue pionero por su compromiso ecológico con la 
Reserva de la Biosfera Sierra Gorda al recuperar el enclave devastado 
por el antiguo cafetal (gracias a la capacidad de las nuevas 
intervenciones de controlar ciertas escorrentías) devolviéndoselo al 
ecosistema local y utilizando recursos de la zona. Su carácter fue 
inconcluso porque de manera voluntaria incluyó el tiempo como 
estrategia creativa.  
 

Este paisaje mágico creó un nuevo orden contestatario frente a los 
valores funcionalistas en que se fundó casi todo el mundo occidental 
(Guzmán, 1994) y puede parecer un sinsentido. Xilitla se erige 
artífice de un nuevo orden guardián de la naturaleza (Chomsky, 
2015), divertido, sensible y seductor, donde pueden invertirse las 
reglas del mundo de afuera plagado de convenciones. James afirmó: 
•México es un país surrealista, porque aquí pasan y se hacen cosas 
que no pasan ni se hacen en ninguna otra nación.Ž (López, 2016). 
 
El laberinto de estructuras creado por Leonora Carrington y Edward 
James, en colaboración con artesanos y constructores locales e 
inmerso en la selva, encarnó la idea de jardín fantástico de Alicia en 
el país de las maravillas. 
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Img. 15 Leonora Carrington y Edward James, Fotogramas de Las Pozas de Xilitla, 
1963-1984. The Secret Life of Edward James, 1978 

 
Conclusiones 
 
Como ya hicieran los surrealistas, Leonora Carrington, Marianne 
Gast y Alice Rahon detectaron que en México había algo poderoso 
bajo lo real. Ellas exploraron el inconsciente colectivo con una 

enorme dosis de imaginación, de modo que se dieron cuenta de que 
en lo real-maravilloso no había una ficción sino simplemente una 
adopción como propia del sentimiento de una sociedad mítica como 
la latinoamericana. Crearon lugares fantásticos, en sus obras los 
espacios se transformaban en el tiempo y convivían con la magia 
que exorciza; algo que resulta muy claro en lo popular. 
 
Elena Poniatowska describe, en su novela Leonora,  una fiesta 
celebrada en la Casa Azul de la familia Kahlo en Coyoacán, al sur de 
Ciudad de México. La celebración descrita se asemeja a una feria 
popular y allí acude la recién llegada al país Leonora Carrington que 
narra atónita: •Las mujeres son un espectáculo: enaguas floreadas, 
largos aretes de oro y trenzas tejidas con lanas de colores. Muchas 
doblan el cuello por el peso de sus collares de piedras 
precolombinas. Alice Rahon, bellísima con su largo cabello negro, 
coronado de flores, (ƒ) los brazos de Matiana [Marianne Gast] 
emergen de un rebozo oaxaqueño. ¿Así se visten todos los días? 
pregunta Leonora a Diego [Rivera], azorada. No, que va, solo para las 
fiestas.Ž (Poniatowska, 2011) 
 
En 1949 las tres creadoras protagonistas de este artículo, Rahon, 
Gast y Carrington, se reunieron con los surrealistas mexicanos en 
este ambiente festivo inherente a Latinoamérica. Estos les aportaron 
la búsqueda por descifrar el imaginario colectivo mucho más allá de 
los controles de la racionalidad. Con su trabajo inspiraron grandes 
espacios, flotantes, imaginarios y mágicos donde los prejuicios 
desaparecieron „como sucedió en los Jardines del Pedregal  y su 
paisaje sobre lava, en espacios objetuales como El Eco o las Torres 
Satélite o en los espacios que sobrevuelan la selva en Xilitla „. Todos 
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estos espacios se llenaron de una nueva red de significantes que 
enriquecieron las vidas de sus usuarios. 
 
Varios asuntos e ideas supuestamente discordantes en los trabajos 
de estas tres soñadoras errantes confluyeron tranquilamente y 
desencadenaron una suerte de esencialidad mezcla de nuevo 
amanecer y vestigio. Esas aparentes contradicciones, como la 
mística y la ciencia, las enriquecieron a ellas y sus obras. 
 
En ellas existió la idea de •anormalizarŽ paisajes y objetos 
arquitectónicos en los que la situación desencadenada resultó 
extravagante o insólita y donde hubo cierta imposibilidad que los 
hizo flotar en una irrealidad natural. 
 
Alice Rahon, Marianne Gast y Leonora Carrington caminaron lo 
suficiente para llegar a alguna parte. Gracias a la constelación de 
maneras de crear resultante, ellas descubrieron en México los 
paraísos que anhelaban en su huida desde sus lugares de origen. La 
oportunidad del afuera las llevó a México, un lugar en el que ellas 
vincularon sus espacios creativos y su realidad con el universo, los 
sueños y la poesía. 20 
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Resumen 
El artículo reflexiona sobre las repercusiones en los ciudadanos de 
ciertas medidas políticas adoptadas, derechos laborales 
conseguidos y metas sociales alcanzadas. Cómo el arte siempre ha 
estado registrando y representando de forma comprometida, todos 
estos acontecimientos con el objetivo de dejar constancia de la 
sociedad de cada momento. Con la importancia de ser, en algunos 
episodios de la historia, precisamente los artistas los que han 
desencadenado con sus actuaciones, movimientos en la sociedad 
que han llegado a influir en la economía internacional. El invento 

de la fotografía y los primeros fotógrafos en su relación con los 
impresionistas cambiaron los puntos de vista para representar la 
urbe desde arriba. Seurat criticó la manipulación del ocio, Cartier-
Bresson registró las primeras vacaciones pagadas y los dadaístas 
otorgaron relevancia a lo latente haciéndolo patente. Con la 
aparición del turismo se debiera redefinir el concepto de lugar 
visitable de una ciudad. Para ello se exige el conocer la existencia 
de la periferia y de barrios desconocidos. Sería de gran interés 
realizar una guía inspirada en los recorridos Dadá y Fluxus. 
 

Palabras clave 
Experiencia urbana, latente, vista aérea, turismo, barrio 
desconocido, Dadá. 
 

Abstract 
The article reflects on the impact on citizens of certain measures 
taken, labor rights achieved and goals achieved. How art has 
always been recording and representing in a committed way all 
these events in order to record the society of each moment. With 
the importance of being in some episodes of history precisely those 
that have triggered with their performances, movements in society 
that have come to influence the international economy. The 
invention of photography and the first photographers in their 
relationship with the Impressionists changed their views to 
represent the city from above. Seurat criticized the manipulation of 
leisure, Cartier-Bresson recorded the first paid vacations and the 
Dadaists granted relevance to the latent by making it clear. With 
the appearance of tourism, the concept of a city that can be visited 
should be redefined. This requires knowing the existence of the 
periphery and unknown neighborhoods. It would be of great 
interest to make a guide inspired by the Dada and Fluxus tours. 
 

Keywords 
Urban experience, latent, aerial view, tourism, unknown 
neighborhood, Dadá.   
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Img. 1 René Magritte. La Condición Humana.  1935. Óleo sobre lienzo, 100 x 81 cm.  

 
Para construir físicamente un paisaje, primero necesitamos crearlo 
artísticamente, pero a su vez, es necesario que el artista parta de 
construcciones ya realizadas. René Magritte asume resolver esta 
disyuntiva entre realidad y su representación artística, por medio 
de la filosofía. Su obra, La Condición Humana  ilustra de manera 
clara y formalmente sencilla esta cuestión, definida por él como un 
problema.  En esta obra muestra cómo la diferencia, entre el 
paisaje real y su representación irreal pintada sobre el caballete, se 
anula hasta convertirse en una sola imagen. De esta manera se 

mantiene la dependencia entre ellas. Magritte en 1938 explica esta 
obra en una conferencia:  

•Una pintura se superpone al paisaje que representa de 
manera que no es posible diferenciar paisaje y pinturaŽ 
(Schama, 1995) Img1. 
 

Por una parte, tenemos a los pintores realistas que surgen en 
oposición al Romanticismo de Delacroix o Gericault.  El Salón de 
París de 1824 presenta paisajes de John Constable, que según 
algunos autores puede inspirar a otros artistas a situar el caballete 
en el exterior. Muchos pintores deciden salir del estudio y trabajar 
a plain air, al aire libre, lo que implica salir fuera de sí. Por este 
motivo realizan el desplazamiento necesario que nos permite 
escribir afuera en vez de fuera. 
 
Algunos de ellos reunidos en el denominado grupo de Barbizon no 
terminan de abandonar, de manera mental, el espacio cerrado, de 
dentro, plasmándose este agarrotamiento en sus pinturas. Por lo 
general realizan sus encuadres y composiciones del natural y con 
estos bocetos entran en el estudio para pintar la obra final. El 
resultado lo califica Théodore Rousseau, iniciador del Realismo 
pictórico francés, como paisaje mecanizado. 
 
La representación de un objeto o un ser vivo, como un gran árbol 
que habita en un espacio público al aire libre, ya nos sitúa 
mentalmente afuera, aunque lo plantemos en el interior y los 
captemos o registremos dentro. Inevitablemente hay elementos de 
la naturaleza que sólo pueden existir fuera, es como renaturalizar 
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un espacio sin permiso de la propia naturaleza del árbol. Esto es 
debido a su específica exterioridad.  
 
En 1860, Monet, Renoir, Sisley y Bazille, jóvenes artistas que 
trabajan en París, se acercan al Bosque de  Fontainebleau, cerca del 
pueblo de Barbizon, no para tomar apuntes sino con la intención 
de realizar el cuadro completo al aire libre. 
 
Con todo, la iniciativa de los pintores de Barbizon de observar la 
naturaleza y aprehender el afuera abre el camino a los 
impresionistas, a desarrollar una insólita forma de mirar. 
 
Por otro lado, además de los pintores impresionistas, está la 
altísima calidad artística conseguida por los incipientes fotógrafos 
o protofotógrafos, durante los quince años posteriores a la 
publicación del invento de Niépce y anteriores a su 
industrialización. 
 

•Hoy, al contemplar con admiración esas primeras 
fotografías, se nos plantea una cuestión: ¿por qué los 
fotógrafos de entonces consiguieron hacer de su aparato 
un instrumento artístico? (Freund, 2014) 

 
Estas primeras fotografías muestran el trabajo de artistas 
fotógrafos, que convierten la cámara en un aparato con el que 
crear arte. Walter Benjamin señala que únicamente estas primeras 
fotografías poseen el aura  de las obras de arte. Explicar cómo es 
posible que alcancen este nivel artístico no es tarea fácil. Entre 
otros factores está el uso de una técnica muy básica acompañada 

de una economía de medios otorgando al fotógrafo mayor 
responsabilidad e importancia al registrar una imagen. Además, 
poseen la visión amplia de las personas que no pueden comparar 
su trabajo, con otros ya realizados y, sobre todo el acierto artístico 
de no perseguir la mímesis de la naturaleza, sino su 
representación, libertad que confiere a la fotografía situarse a la 
altura de la pintura en cuanto a capacidad de realizar una obra 
creativa.  
 
Walter Benjamín recoge las palabras de Emil Orlik haciendo 
hincapié en la importancia del modelo en el éxito de los retratos 
fotográficos: 

•La síntesis de la expresión, fruto de la prolongada 
inmovilidad del retratado, es la razón principal de que 
estos clichés, no obstante su sencillez, producen en el 
espectador, al igual los buenos retratos pintados o 
dibujados, un efecto más duradero y penetrante que el de 
las fotografías más recientesŽ (Orlik, 1989)  

Pintores, grabadores, miniaturistas y literatos viven la bohemia y 
ven en el nuevo invento, además de los resultados artísticos, 
posibilidades de mejorar económicamente. 
 
La burguesía italiana del Renacimiento ya había puesto su mirada 
en las posibilidades del exterior, de alguna manera, se beneficia de 
la pintura de paisaje. 
 
Por su parte los pintores de este género artístico, con la finalidad 
de hacer hincapié del poder de esta clase social, sitúan dentro de 
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sus encuadres los campos y su entorno. Así se observa cierta 
relación en el nacimiento de la pintura de paisaje, con la 
ocupación del territorio y con la justificación política. 
 
En el último cuarto del siglo XIX son los impresionistas y los 
protofotógrafos quienes se encuentran ocupando las calles de 
París. Caballetes y trípodes van a compartir el espacio público de la 
gran ciudad, captando y capturando lo más cercano desde puntos 
de vista inusuales hasta ese momento. 
 
Impresionistas y fotógrafos mantienen en común, una manera de 
registrar dentro de una estética impresionista:  
 
- Ambos han sido rechazados por la Academia de Bellas Artes, a no 
participar en el Salón de París. Gracias a Napoleón III pudieron 
mostrar sus obras en el  Salón de los Rechazados. 
 
- Sustentan una hostilidad hacia toda la pintura académica, 
existiendo la necesidad de abandonar la imitación de la naturaleza. 
Machado escribe en Los complementarios :  
 

•¿Pintar del natural? (ƒ) El modelo es necesario. ¿Para 
copiarlo? No; para pensar en élŽ (Machado, 1987) 

 
- Necesitan pintar y fotografiar a plein air . Tienden a registrar con 
sus instrumentos lo más inmediato, el cambio en el paisaje que 
está sucediendo en las actuales ciudades. 
 

Con el desplazamiento del campo a la ciudad los impresionistas, 
trasladan su forma de trabajar al aire libre. Allí se encuentran con 
los fotógrafos y establecen un nuevo género, denominado pintura 
de paisaje urbano. 
 
- Esta estética contribuye a representar la realidad, 
independientemente de la disciplina artística, por medio de la 
mancha, abandonando la línea. 
 
- La perspectiva artificial es sustituida, por el nuevo punto de vista 
del aparato fotográfico. 
 
Las imágenes de Adolph Braum o Nadar, no capturadas a la altura 
del eje óptico de visión humana tienen su contrapartida, en las 
pinturas de Monet y Pissarro. 
 
Hay que tener en cuenta, que esta correspondencia entre 
impresionistas y fotógrafos se acentúa, al ser los pintores los 
primeros en reconocer públicamente la influencia del nuevo 
invento en sus obras. El ambiente general de desprecio en la 
pintura hasta ese momento, generado por la nueva forma de 
registrar la realidad hace que la fotografía valore aún más el 
posicionamiento de la nueva pintura. 
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Img. 2 Nadar. Primera fotografía captada desde un globo aerostático. 1858 
Img. 3 Daumier. Nadar eleva la fotografía a las alturas del arte . Caricatura 

aparecida en Le Boulevard  el 25 de mayo de 1862 
 

La colaboración de Nadar con los impresionistas, tiene 
continuidad en Estados Unidos con Alfred Stieglitz gracias a su 
interés en presentar la obra de otros artistas. 
 
Niépce, a diferencia de Talbot y Daguerre, no llamó a sus 
experimentos fotográficos fotografías, sino points de vue  (puntos 
de vista). Esto es lo que buscaba Nadar, un nuevo punto de vista. La 
primera imagen de Nadar aérea captada desde un globo 
aerostático en 1858, da tranquilidad a los que sienten las prisas en 
captar y retener  las imágenes del viejo París, antes que el progreso 
lo transforme para siempre. Img2 
 
Img3 Entre otros Daumier le muestra su apoyo públicamente, 
dedicándole la caricatura titulada Nadar eleva la fotografía a las 
alturas del arte  en la que el fotógrafo aparece dentro de un globo 
fotografiando París, reconociendo así su contribución en la corta 
historia de la fotografía. 
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Img. 4 Nadar. Autorretrato a bordo del globo Le Géant que construyó en 1856 . 

 
Img4 Nadar es un artista total que posee sensibilidad por el buen 
gusto. Desde arriba no renuncia a la representación de París por 
medio del encuadre, pero también sabe abandonarla en busca de 
la realidad que le proporciona una mayor eficacia del tránsito de 
personas. Es el momento en el que el ejército alemán asedia París. 
Nadar es nombrado comandante y tiene bajo su mando una 
compañía de aerostatos. Su globo flota sobre la plaza Saint-Pierre 
con el objetivo de vigilar los movimientos de los enemigos y 
capturarlos con su cámara. 

Pissarro es quien, tras partir de París casi todos los impresionistas, 
cumple la misión de buscar la naturaleza de la belleza moderna de 
esta gran ciudad. Pasa de representar el paisaje rural con todo el 
bagaje de memoria y cultura acumuladas por el tiempo, a un 
paisaje urbano tocado por el vértigo del progreso. No llega a 
explicar por qué le interesan las ciudades, pero en una carta a su 
sobrina Esther encontramos estas palabras: 
 

•Hay mucho que decir a propósito de la búsqueda de lo 
bello actual, de lo bello en general. ¿Cuál es en nuestra 
época de humbug (broma)? [ƒ] Piensa en nuestro modo 
de vida [ƒ] ¿Entonces qué? ¿La Torre Eiffel? Es aterradora. 
Ah, sí, ¡eso es la belleza moderna! ¡Así, mi primer dibujo 
en esta serie [Turpitudes sociales] muestra al filósofo 
contemplando irónicamente la torre que trata de tapar el 
astro que se levanta y el ideal nuevo!Ž  (Pissarro, 1889) 

 
Por problemas en uno de sus ojos se ve obligado a no frecuentar 
las calles y pintar en las habitaciones de los hoteles donde se aloja. 
Pissarro y Monet pintan en una habitación de hotel estudiando el 
exterior encuadrado desde sus ventanas. Irónicamente, es como 
una solución mixta, pintar en un estudio, aunque sea temporal, 
pero mirando al exterior, contemplando del natural el paisaje 
urbano, casi al aire libre. Pissarro siente el vértigo urbano que le 
produce estar en alto pintando vistas en picado, a diferencia de la 
sensación de seguridad de poner el caballete en tierra. 
 
Monet, por su parte, calcula la altura que le sitúa su punto de vista 
en el centro de la fachada de la Catedral de Rouen. Con esta 
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condición alquila la habitación desde donde la pinta a distintas 
horas, intentando representar el dinamismo de un instante sin 
entrar en teorías relacionadas con la ciencia. 
 
Pissarro va a tener en cuenta los experimentos de Caillebotte de 
suprimir el horizonte en algunas vistas de París, de esta manera las 
casas parecen flotar. Velázquez, una vez más precursor, ya pinta 
sin perspectiva los fondos de algunos retratos. El de Pablo de 
Valladolid  muestra a un personaje delante de un fondo continuo, 
sin pared ni suelo, que lo enmarca y convierte al bufón en un santo 
levitando. Por su parte Manet queda deslumbrado por el aire que 
rodea al personaje y decide pintar en 1866 El pífano.  
 
Entendemos que una fotografía aérea de una ciudad en perspectiva 
frontal, aporta una gran información al traducir en imágenes, las 
líneas trazadas en los planos y en los mapas. Gracias a esta 
cantidad de datos podemos comparar distancias relacionando 
unos barrios con otros.   
En este sentido el bosque se despeja obteniendo con esta amplia 
mirada una imagen objetiva de nuestro entorno al acercarse a la 
realidad física de la ciudad. 
 
Por su parte perdemos toda esta capacidad de comparar distancias 
y relaciones entre barrios con las fotografías obtenidas al situar la 
cámara totalmente paralela al plano de tierra, la horizontalidad 
desde la que contemplamos. 
 
Ejemplo de la diferente información aportada por estas dos 
perspectivas, son respectivamente las pinturas de Juan Genovés, 

desde la vertical, y de Antonio Saura, con la línea de horizonte. Los 
seres creados por el primero nos informan de la relación que 
mantienen entre ellos de modo grupal: o corren hacia el mismo 
punto o huyen en todas las direcciones. Por contra, Saura en su 
serie Multitudes  transmite el agobio que produce una masa de 
personas, a distinta escala, donde únicamente son visibles los de 
las primeras filas. 
 
Caillebotte además de pintor es coleccionista, comisario y 
mecenas. Sus vistas en picado desde la altura de su balcón son un 
novedoso encuadre en las pinturas de representaciones urbanas. 
Su gran interés por la fotografía le lleva a adoptar sus puntos de 
vista. 
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Img.5 Otto Steinert. El Paseante. 1950. Gelatina de plata. 

Img.6 Gustave Caillebotte. El bulevar visto desde arriba. 1880. Óleo sobre lienzo 

 
Img5 e Img6  Si comparamos la composición y el encuadre 
claramente fotográfico de su obra Vista sobre el Boulevard  de 1880, 
con la fotografía de Otto Steinert, Un paseante de 1950, las 
concomitancias son realmente sorprendentes. Ambos están 
situados en un balcón mirando hacia abajo y encuadran una parte 
de acera y otra de calzada. Aparece un árbol con su alcorque y en el 
caso del pintor cuatro personas y un caballo y en el del fotógrafo el 

lento tiempo de exposición sólo permite ver el pie de una persona 
que camina. 
 
Este punto de vista en picado es adoptado por los fotógrafos de la 
vanguardia. László Moholy-Nagy sitúa en Berlín su mirada hacia 
abajo y realiza en 1928 la fotografía Desde la torre de radio . De esta 
manera la fuerza de la gravedad queda anulada obteniéndose un 
plano horizontal que utiliza el artista para componer su imagen. 
La Casa Preller, sede de la Bauhaus es capturada desde abajo por 
numerosos artistas. 
 

Rodchenko escribe en su manifiesto Caminos de la fotografía 
contemporánea las siguientes palabras :  
 

•Fotografiad desde todas las posiciones, excepto, desde el 
ombligo, hasta que todas estas posiciones sean 
reconocidas. Y los puntos de vista más interesantes de la 
actualidad serán los de arriba hacia abajo y de abajo hacia 
arriba, y sus diagonalesŽ (Rodchenko, 1928) 

 
Otra de las contribuciones a los nuevos puntos de vista fue la de 
Arthur Batut , uno de esos artistas que se expresan por medio de la 
imagen fotográfica y que la historia no les ha otorgado el 
reconocimiento que merecen. La Universidad de Valencia muestra 
su trabajo en una exposición individual en la que se da a conocer 
su interés por la ciencia. Batut considera que la fotografía es 
posiblemente el medio de investigación más poderoso creado por 
la ciencia. 
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En 1887 publica su libro La fotografía aplicada a la producción del 
tipo de una familia, de una tribu o de una raza . De esta manera 
demuestra que la teoría de Galton 1 se puede llevar a la práctica. 
Img7 
 

 
Img.7 Arthur Batut. Retrato tipo de las mujeres de Les Gaus (Tarn) (7 mujeres 

jóvenes). 1886 
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Las personas que pertenecen a una misma raza, una familia o de 
una localidad o pueblo, mantienen unos rasgos comunes. Si los 
fotografiamos desde el mismo punto y con igual tiempo de 
exposición, las positivamos en el mismo papel de tal manera que 
sólo los rasgos comunes tienen el tiempo correcto, obtenemos una 
fotografía de una persona ficticia con cierto parecido a todas ellas. 
El concepto es totalmente contemporáneo y visualmente de una 
gran belleza. Me pregunto qué rostro aparecería si lo hiciéramos 
con las personas de una comunidad de vecinos, o un barrio de una 
ciudad. Con seguridad despertaríamos un gran interés teniendo 
una buena participación ciudadana. 
 
Por otro lado, su interés por los aerostatos como Nadar, le conduce 
a leer publicaciones científicas como La Nature  dirigida por Gaston 
Tissandier. Al observar el vuelo de una mariposa decide construir 
una cometa y añadirla una cámara con la posibilidad de dispararla 
por medio de una mecha y orientarla con un dispositivo. Tras 
varios intentos consigue realizar una fotografía totalmente vertical 
de una vista de su casa desde una altura de 127 metros. 
 
En 1890 se publica su libro La photographie aérienne par cerf-
volan (La fotografía aérea por cometa).  Img8 e Img9 
 
Escribía Daguerre en 1828 en una carta a su socio Niépce: 

 
•Ardo en deseos de ver tus experimentos tomados de la 
naturaleza • 2 
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Arder en deseos. La concepción de la fotografía. �t�r�r�v 
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Img.8 Arthur Batut. Cometa y cámara de Batut. 1888 

 
Este interés por conseguir ver la naturaleza capturada y fijada en 
un papel es la consecuencia de una necesidad social. El invento de 
la fotografía es la contribución de muchas personas a través de la 
historia, más que la gloria de una única. Si podemos decir que el 
mirar hacia arriba es atribuible a la colaboración de arte y ciencia y 
a la osadía de personas como Nadar y Batut.  
 
Aquí está el inicio del dron, del inglés drone y en español zángano. 
Esta pequeña aeronave, igual que la cometa de Batut, que alberga 
un aparato para realizar imágenes, en este caso, digitales, mal 
denominadas fotografías, tiene la peculiaridad de no estar 
tripulada y ser dirigida desde la superficie. Al no contener el dron 
una cámara fotográfica, sino una cámara digital no se puede 
hablar de fotografías al no intervenir la luz en las imágenes 
digitales. 
 

Es la imagen desde el mismo punto de vista, pero evolucionada por 
las tecnologías. 
 

 
Img.9 Arthur Batut. En Laure, la casa de Batut , desde una cometa, 13-2-1889 

 
Escribía Nadar en 1900 incluido en su libro Quand il était photo 
(Cuando era fotógrafo)  celebrando las imágenes de Gustave Le 
Gray 

 
•Y ya era hora que el arte se entrometiera en elloŽ 

 
Quiero llamar la atención no por la belleza sin adornos de sus 
fotografías de marinas y paisajes del bosque de Fontainnebleau, 
fechadas entre 1855 y 1857, sino por su innovador encuadre 
reducido a una franja de espacio y su posterior influencia en el 
trabajo de Stieglitz. 
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Marine, étude de nuages (Marina, estudio de nubes)  es una artística 
reflexión de Le Gray sobre las formas cambiantes de las nubes. 
Estas imágenes poseen una atmósfera sublime, conseguida gracias 
a la técnica del colodión húmedo, con un negativo para el mar, con 
su movimiento, y otro para el cielo, con su luz transparente. La 
gran contribución de Le Gray es encuadrar la imagen con el 
concepto de un artista, no de un fotógrafo que pretende contarnos 
el aspecto de una escena marina con la intención de recordarla.  
 
Ya en el siglo XX el historiador Waldo Frank al señalar que la 
fuerza y el interés de las imágenes de Stieglitz, radica precisamente 
en la fuerza y el interés de las personas fotografiadas, provoca en el 
fotógrafo la necesidad de demostrar que esto no es cierto. 
 
De esta manera decide mirar hacia arriba, buscando la ausencia 
total de referencias terrestres. Stieglitz recorta la imagen de Le 
Gray, y con la influencia de las formas dibujadas con carboncillo 
por su mujer Georgia O´keeffe, busca capacidades propias de la 
pintura en su trabajo fotográfico y crea entre 1925 y 1934 la serie 
Equivalent, (Equivalentes ). Estas fotografías cuestionan la 
importancia del tema en la fotografía. Lo que provoca en Walker 
Evans el siguiente comentario: 
 

•Cuando empezó a creer que estaba fotografiando a Dios, 
no estaba fotografiando nada (ƒ) Estas fotografías de 
nubes no me dicen nada, nada en absolutoŽ.  (Rosenheim, 
1983), Img10 

 
Img.10 Alfred Stieglitz. Serie Equivalent. 1925-1931. Gelatina de plata. 9,2 x 11,0 cm. 

 
Capta unas imágenes en las que no hay tiempo ni lugar, carecen de 
horizonte, por tanto, de referencia, de escala, no se muestran 
arquitecturas ni ningún otro elemento de la naturaleza, lo que nos 
permite leerlas en cualquier sentido. El plano conseguido por 
Caillebotte, Steinert o Sol Lewitt y muchos otros los crea Stieglitz, 
pero mirando hacia arriba. Por todo ello se consideran las 
primeras fotografías con un sentido abstracto, pero con un gran 
concepto, intencionalidad, e influencia en la historia de la 
fotografía. 
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Son la metáfora de la escritura con luz, de la fotografía, el sol lo 
ilumina todo, todo nos lo revela. 
 
Sol Lewitt en su serie Cut-outs (Recortes) de la década del setenta 
del siglo XX, por medio de un corte dado en las fotografías, nos 
priva ocultándonos partes o edificios emblemáticos de ciudades 
como Nueva York o Florencia, delimitadas entre puntos 
determinados. 
 
Estas fotografías niegan el conocimiento sistematizado que es la 
promesa del mapa. Lo llamativo de ellos es la forma en que 
deconstruye nuestro sentido de lugar, sin que nos sintamos sin 
hogar, son desorientadores y sin embargo nos resultan familiares. 
Img11 
 
Estas formas geométricas, o espacios en negativo, podríamos 
relacionarlos con los barrios o zonas periféricas allí donde no 
hemos estado nunca. Por otro lado, con otros recortes podemos 
señalizar lugares que recordamos por haber estado, pero que 
tenemos el convencimiento de no volver a contemplar. 
 
Dejando a un lado las reflexiones sobre los puntos de vista que nos 
ayudan a conocer la realidad más ampliamente. Entramos a 
valorar la evolución del ocio y el turismo y sus consecuencias en la 
pérdida de la experiencia urbana y la presencia de artistas en este 
tema, que parece reservado a urbanistas y arquitectos. 

 
Img. 11 Sol LeWitt. Una fotografía de Central-Manhattan con la zona cortada entre 

Los hoteles Plaza, Ansonia, Biltmore  y Carlyle (R 770) . 1978.  
Fotografía recortada. 40,6 x 40,6 cm. 
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Img. 12 Primera Visita Dadá, 14 de abril de 1921. André Breton, Jean Crotti, 

Georges d•Esparbes, Georges Rigaud, Paul Eluard, Georges Ribemont-Desaigness, 
Benjamin Péret, Théodore Fraenken, Loui s Aragon, Tristan Tzara y Philippe 

Soupault. 

 
Img12 Con la aparición de las Vanguardias, los dadaístas ponen su 
punto de vista en el paisaje urbano y en lugares desapercibidos 
debido a su falta de interés arquitectónico y carecer de referencias 
históricas. De esta manera deciden realizar una serie de visitas, 
incursiones a estos lugares de París. Un descampado de Saint-
Julien-le-Pauvre en 1921 es el insignificante no lugar elegido para la 
primera y última acción encaminada a difundir este espacio por 
medio de octavillas, comunicados, fotografías de la acción, etc. La 
finalidad es situarse frente a ellos para no hacer nada, como si de 

una manifestación silenciosa se tratara. Es la lucha contra la 
industria del turismo por la huella negativa que deja en el paisaje. 
Si bien los dadaístas niegan todo dogma, con su visita los 
surrealistas realizan la primera deambulación en 1924. Aragon y 
Breton entre otros realizan una escritura automática sobre el 
propio territorio. Pretenden recibir mensajes oníricos motivados 
por el desconocimiento del lugar, expresándose artísticamente por 
medio del automatismo psíquico sin utilizar la inteligencia. 
 
En las primeras décadas del siglo XX los cambios en la sociedad 
debido a la aparición del cine, la facilidad de viajar por la velocidad 
de los transportes y la mayor industrialización, contrastan con la 
incursión dadaísta por su efectiva pasividad. En esta línea de no 
movimiento están la está la activa pasividad de los bañistas de 
Seurat y de las familias disfrutando de sus primeras vacaciones de 
verano pagadas de Cartier-Bresson. 
 
Con una mirada simple o superficial, parecen dos imágenes 
costumbristas, como si de una arcadia democratizada se tratara, 
nada más lejano en cuanto el espectador obtiene respuesta a qué 
están haciendo esas personas en esos espacios. 
 
Un grupo bastante numeroso de artistas rechazados a participar en 
El Salón o molestos con La Sociedad de Artistas Franceses crean en 
1884 La Sociedad de los Artistas Independientes  con la novedad de 
no haber jurado, por tanto, abierto a todos los artistas y no otorgar 
premios . La idea de Albert Dubois-Pillet  de crear esta Sociedad 
cuenta entre sus fundadores con Seurat, Odilon Redon y Signac 
entre otros creándose El Salón de los Independientes.  Durante las 
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tres siguientes décadas sus exposiciones tienen el gran interés de 
establecer las tendencias artísticas de cada momento. 
 
La gran obra de Seurat Un baño en Asnieres  rechazada en el Salón 
de París en 1883 se presenta al público en El Salón de los 
Independientes . Es el año 1884, casi cuatro décadas antes del 
primer readymade  urbano de Dadá, cuando Seurat pone en tela de 
juicio, la nueva normativa gubernamental en lo referente al uso del 
tiempo libre, de las familias francesas en los fines de semana. Por 
ello sitúa a sus personajes en Asnieres, área de recreo cerca de 
París que posee el atractivo de las aguas del Sena. Img13 
 
Para que las familias permanezcan unidas y no se produzcan 
rupturas, el gobierno francés aconseja con obligado cumplimiento 
el estar juntos los días festivos, y por tanto las fábricas deben de 
permanecer cerradas. Las obras de Seurat no se muestran en 
publicaciones anarquistas, como posteriormente lo hace Cartier 
Bresson en Regards, la revista del Partido Comunista Francés, pero 
si mantiene una posición ideológica en contra de los privilegios de 
la burguesía. 
 
El cuadro representa una crítica social a la ley imperante. En la 
escena aparecen diez personas, una mujer y nueve hombres, y un 
perro. Todas las personas están incumpliendo la normativa vigente 
al estar solas. Tal vez el hombre y la mujer de la barca, que 
pertenecen a una clase social superior, sean pareja con lo cual 
estarían disculpados. La mayoría de los hombres están con la 
mirada en el infinito, sin disfrutar el instante, con cierto abandono 
o culpabilidad. Únicamente el chico de la derecha, al borde del 

encuadre, parece disfrutar del agua y el sol. Hasta las chimeneas de 
las fábricas de Clichy al fondo, también hacen lo contrario de lo 
que se les piden. Los fines de semana son para descansar y estar en 
familia, no para trabajar. 
 
Posiblemente sus intereses, de realizar un arte científico y al 
mismo tiempo un compromiso estético, le lleva a conseguir 
imágenes de gran armonía y belleza. Está en contra, junto con los 
neo-impresionistas del camino que está tomando la pintura 
impresionista, no interesa su técnica de mezclar los colores en la 
paleta y sobre todo directamente en el lienzo, al crearse una cierta 
borrosidad en los contornos. Esta falta de limpieza contrasta con el 
resultado creado por Seurat al dar pinceladas entrecruzadas de 
colores sin mezclar y sin tocarse. De esta manera el espectador 
situado a una distancia determinada contempla un nuevo color, 
resultado de los otros. 
 
Todos estos factores hacen que numerosos autores mantengan la 
tesis de centrar el estudio de las grandes obras de Seurat 
únicamente desde el punto de vista de sus estudios sobre el color, 
la pincelada y la composición, es decir desde la complejidad 
técnica, obviando el mensaje que quieren transmitir. 
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Img. 13 Georges Pierre Seurat. Bañistas en Asnières. 1883-1884. Óleo sobre tabla. 

 
La otra obra que también hace hincapié en el uso del ocio es la 
fotografía captada por Cartier-Bresson que puede situarnos en 
alguna escena impresionista, pero en realidad la finalidad es 
obtener un testimonio gráfico de un momento histórico dentro de 
las reivindicaciones de los trabajadores. La revista del Partido 
Comunista Francés, Regards publica la fotografía de unos 
trabajadores en el verano de 1936 disfrutando de las primeras 
vacaciones remuneradas de la historia. Img14 
 

 
Img. 14 Henri Cartier-Bresson. Domingo a la orilla del río Sena, Francia . 1938.  

Gelatina de plata 

 
Una de las primeras medidas adoptadas por el Frente Popular, 
formado por socialistas y comunistas al ganar las elecciones, fue 
abordar la admisión de una serie de derechos de los trabajadores. 
Gobierno, patronal y sindicatos firman los acuerdos de Matignon, 
que suponen el inicio de los derechos laborales en todo el mundo. 
Cartier-Bresson nos transmite las consecuencias de descubrir los 
beneficios de tener dos semanas pagadas sin trabajar. Se respira el 
aire libre, el sonido de las aguas del Sena y todos los placeres que 
uno pueda imaginarse. La importancia de este acontecimiento la 
vislumbra y entiende el presidente Leon Blum, aunque no puede 
medir sus consecuencias universales. Hay que dar respuesta a las 
necesidades de la población ociosa: desplazamiento, alojamiento, 
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cultura, etc. Se hacen rebajas en el transporte y se comienza a 
crear un entramado de alojamientos por todo el país. 
 
Puede decirse que el ojo del fotógrafo, considerado como un gran 
reportero, en este caso con el encargo de Regards consigue una 
imagen donde lo importante no es el instante fotográfico sino el 
concepto que nos está transmitiendo: la aparición del turismo de 
masas, que en algunos casos supone la riqueza de un país y a nivel 
universal es fuente de cultura y conocimiento. 
 
El uso correcto del ocio o su manipulación para evitar su empleo, 
así como sus beneficios o sus perjuicios, pueden suponer 
consecuencias tan importantes y desencadenantes que mantiene al 
turismo y a los turistas en tela de juicio y en el punto de mira de 
los artistas. Cien años más tarde Banksy coincidiendo con la Bienal 
pone de manifiesto la influencia negativa del turismo desmesurado 
en el paisaje de Venecia. 
 
Su obra Venice in oil (Venecia en aceite),  muestra en un video a un 
hombre, con el rostro en sombra, colocando en la calle, donde los 
pintores pueden vender sus obras, un cuadro que representa entre 
góndolas a un enorme crucero entrando en el Gran Canal de 
Venecia. La filmación termina con el vendedor llevándose la obra 
entre el sonido del claxon de un nuevo crucero. 
 

 
Img15 Bansky. Venice in oil.  2019. Imagen del video. 

 
El número de turistas que Venecia acoge ha tenido un enorme 
aumento, y en consecuencia en los últimos años el de cruceros que 
llegan a la ciudad. Img15 
 
Hay que tener en cuenta que el interés que pueda sentir una 
persona por una determinada ciudad es en gran medida 
imaginario. No sólo influyen en un individuo la parte material, 
sino también nuestros deseos y problemas. Si a una ciudad le 
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suprimimos la arquitectura lo que queda es la experiencia urbana. 
Entrar en esa capa es la clave para poder valorar el paisaje de una 
ciudad y para ello debemos tener la mayor cantidad posible de 
datos para llegar a su conocimiento. El entorno urbano ideal debe 
tener un proceso social amplio que sea capaz de exceder la propia 
referencia espacial. 
 
Con estas palabras lo señala González Virós: 
 

•Pero lo imprescindible, el cambio incesante, el latido 
simultáneo y polifónico de las gentes sobre el territorio y 
sus miedos y deseos, quedaban siempre ocultos. (ƒ) 
¿Cómo se podía atrapar y fijar lo que no es visible? ¿Cómo 
captar el fluir de la vida sobre el territorio? ¿Cómo 
descubrir el telar que tejía el paisaje social y su hilo 
invisible?Ž (González. 2016) 

 
Cómo método de trabajo, para visionar y observar una ciudad, 
propongo el utilizado por el escritor suizo Robert Walser: el 
desplazamiento físico y la vida a la deriva. Tanto su vida como su 
obra son un ejemplo de ello. 
 
Cambia constantemente de domicilio y de empleo. Pero para que 
este estar-en-la-calle tenga un valor positivo debe hacerse con una 
gran concentración. 
 
En 1917 publica el libro Der Spaziergang, (El Paseo), en él Walser 
muestra al lector su necesidad de salir al aire libre después de 
escribir. Este callejear por Zúrich no es de índole costumbrista, 

sería una gran desilusión que Walser cayera en la anécdota. No 
necesita vivirlo para contarlo, a diferencia de Truman Capote que 
se nutre de la experiencia del acontecimiento vivido, por eso 
Walser no sale de paseo para archivar imágenes o voces, sino para 
sumergirse en el afuera. En la primera página escribe: •El mundo 
matinal que se extendía ante mis ojos me parecía tan bello como si 
lo viera por primera vezŽ. (Walser. 2001) 
 
También los Situacionistas en la década del 50 proponen la deriva 
como manera de relacionarse con el paisaje urbano. Proponen la 
psicogeografía para estudiar cómo el medio geográfico influye en 
la parte afectiva del ciudadano. Critican al igual que Sol Lewitt, 
pero desde otro punto de vista, la utilidad de los planos, al no 
mostrarse en ellos las distancias emocionales. 
 
Posiblemente ahí esté la clave, volver a ver los lugares visitados 
como una experiencia novedosa y en esta nueva ocasión, 
observando más aún. Por otro lado, está la importancia de visitar 
viendo y contemplando los barrios dónde no has estado nunca. El 
acercamiento hacia ellos debe ser de manera limpia, no 
contaminada por información negativa por guías o comentarios en 
redes sociales, lo escrito, lo oral y lo fotografiado hay que saber 
interpretarlo. 
 
Indudablemente en esos recorridos intervendrán los trazos y líneas 
marcados por la arquitectura que nos muestra las fronteras reales 
entre barrios, pero podemos borrarlas mezcladas con nuestra 
actitud y la experiencia obtenida. Nada debe quedar oculto, 
tengamos presente que para poder registrar algo físico debemos 
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situarnos frente a ello. La dificultad o su obstáculo casi insalvable 
estriba precisamente en ese punto, en lo que no conseguimos ver, 
pero que lo sentimos por estar ahí. 
 
Odette Louiset al estudiar las ciudades como geógrafa atendiendo 
únicamente a lo material, obtiene que se encuentra ante espacios 
invisibles.  De ahí la importancia de incluir lo inmaterial. 
 
Es cierto que el tema de la visibilidad en la ciudad es muy 
subjetivo. Varía en función de los intereses, cultura, nivel social y 
económico, etc. de cada ciudadano. Para unos es visible lo que para 
otros es invisible. Se puede pensar que si los paisajes varían en 
función de la persona que los contempla o los vive hay tantos 
escenarios como grupos sociales, culturales, económicos, 
religiosos, etc. conviven en una ciudad. 
 

•Selva y ciudad son dos cosas esencialmente profundas y 
la profundidad está condenada a convertirse en superficie 
si quiere manifestarseŽ. (Ortega y Gasset, 2005) 

 
Con estas palabras Ortega y Gasset se sumerge como Walser en la 
reflexión de lo oculto, latente pero no por ello abstracto o 
imaginado, sino totalmente real y existente. 
 
El concepto de paisaje latente de Ortega y Georg Simmel trasladado 
al de una ciudad nos permite calificar el paisaje urbano como 
latente. No tanto como la imposibilidad de contemplarla como 
unidad, sino en la falta de conocimiento a nivel de experiencia 
urbana de su totalidad. 

El grupo Fluxus, compuesto por artistas de diversos países, 
antepone lo colectivo en detrimento del ego del artista. Siguiendo 
el concepto del movimiento Dadá, en la década del 70 del siglo 
pasado realiza en Nueva York los Free Flux-Tours. Quiere mostrar 
lo que nunca se le enseña a un turista o un neoyorkino en una 
visita turística. 
 
Hay que tener en cuenta que en un barrio hay lugares y callejones 
que parecen no tener salida, pero que hay que entrar. Tal es el caso 
de la estructura de la ciudad de Berlín que requiere una actitud 
abierta para conseguir descubrirla. 
 
Es urgente redefinir el concepto de lugar visitable de una ciudad, 
conocer la existencia de la periferia y de barrios desconocidos. ¿Se 
imaginan una guía turística inspirada en Dadá? Que gran lección 
de arte y por tanto de conocimiento para los ciudadanos es el estar 
en un lugar sin ninguna referencia. 
 
Todo ello nos conduce a hacer patente lo latente, ahora hay que 
visualizarlo para comprenderlo y tenerlo presente, pero sin 
masificarlo. Así podremos despejar el bosque. 
 

•Los árboles no dejan ver el bosque, y gracias a que así es, 
en efecto, el bosque existe. La misión de los árboles 
patentes es hacer latente el resto de ellos, y sólo cuando 
nos hayamos dado perfecta cuenta de que el paisaje 
visible está ocultando otros paisajes invisibles, nos 
sentimos dentro del bosqueŽ (Ortega y Gasset, 2005) 
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Indudablemente las imágenes captadas por medio de un dron nos 
permiten salir del barrio, llegar a la periferia. A menudo paseo, a 
Walser no le gustaría, con google maps. No llego con ellos a entrar 
en la experiencia urbana de ningún lugar, ni puede compararse 
con los viajes de Nadar, pero obtengo el conocimiento de su 
existencia. Pues hay que tener en cuenta que con tantos artistas 
como he mencionado la realidad de una ciudad como París puede 
estar distorsionada, eso sí en beneficio del propio arte. Esta 
cualidad de rechazar la mímesis, Alain Roger la califica con estas 
palabras: 
 

•De nuevo encontramos aquí buenos ejemplos de lo que 
yo llamo artealización •perversaŽ (ƒ) cuando el arte, 
contra toda objetividad (¿pero, qué objetividad?), impone 
su sentencia a la realidadŽ. (Roger, 2013). 
 

En 1890 Oscar Wilde fruto de su inteligencia comenta:  
 

•La vida imita al arte mucho más de lo que el arte imita a 
la vidaŽ. (Wilde, 2004) 
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Resumen 
El artículo examina la posibilidad de entender la exterioridad o el 
afuera como una plataforma al servicio del control productivo, 
económico o político dentro de los contextos urbanos, gracias a la 
alteración de la dimensión visual y perceptiva del espacio 
compartido. Para ello se desarrolla este marco general a través de la 
descripción de diferentes procesos de apropiación de la escena 

pública por parte del capital, categorizados según el tipo de 
manifestación concreta que suponen: física, digital o sobre el 
intelecto general. De este análisis descriptivo se derivan una serie de 
características comunes, que, destapando un conjunto de 
potencialidades, nos dirigen hacia su posible utilización en favor de 
la emancipación social del ámbito perceptivo público. Para ilustrar 
esta ocupación alternativa del espacio público visual al servicio de 
los ciudadanos se exploran dos casos antagónicos, el proyecto de 
planeamiento paisajístico de la isla de Lanzarote (1970) y el conjunto 
de actuaciones urbanas impulsado por la ciudad de Madrid (2015-
2019). 
 
Palabras clave 
Capitalismo, sociedad, visual, control. 
 
Abstract 
The article examines the possibility of understanding the exteriority 
or outside space as a platform at the service of productive, economic 
or political control inside urban contexts, thanks to the alteration of 
the visual and perceptive dimensions of the public sphere. The essay 
describes this general framework by explaining the different kind of 
processes used by capital to take control of the public scene, 
categorized by the specific way they are manifested: physical, digital 
or over the general intellect. From this descriptive analysis a series 
of common characteristics are found, enabling different 
potentialities that direct ourselves towards their use in favour of the 
social emancipation of the public perceptive scene. In order to 
illustrate this alternative use of the visual public sphere, two 
antagonistic case studies are explored: the project of landscape 
planning of Lanzarote (1966) and the group of urban performances 
driven by the city of Madrid (2015-2019). 
 
Keywords 
Capitalism, society, visual, control.
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El exterior del interior. Cuando las cosas no son lo que parecen  
 
A la hora de discutir la importancia y posibilidades del afuera como 
espacio común compartido por todos, es tremendamente necesario 
contextualizar y confrontar sus relaciones con conceptos a priori 
antagónicos como el de espacio interior. Solo así es posible entender 
sus lógicas de funcionamiento reales y por tanto establecer un 
marco de estudio apropiado. 
 
A este respecto, son especialmente adecuadas algunas de las teorías 
descritas por Pier Vittorio Aureli. Según él, la diferenciación entre 
las zonas interiores y exteriores en las ciudades es un hecho que se 
remonta a la fundación de las primeras ciudades griegas. Así, en las 
polis , el concepto de oikos (la casa) se correspondería con lo que 
podríamos denominar el área privada (interior) y la administración 
económica de la vida, mientras que el espacio compartido (exterior), 
el ágora, se asociaba con el intercambio de pareceres público y la 
toma de decisiones comunes (Aureli 2011, 2-7). Se establece por tanto 
en este momento una triple confrontación interior-exterior, 
economía-política, casa-ciudad, que clarifica el rol de cada una de 
las partes en lo urbano por oposición. 
 
Frente a este primer modelo, la ciudad romana supuso una 
evolución radical del sistema de configuración urbana. En él, este 
antagonismo inicial se modificaría para dar lugar a un concepto 
general de ordenación de la ciudad que ya tendría muchas 
similitudes con el que predomina en la actualidad. Aunque seguiría 
existiendo una contraposición directa entre lo interior y lo exterior, 
los conceptos representados por cada uno de ellos son diferentes a 
los de las ciudades griegas. La civitas romana se basaba en 

principios de administración y gestión espacial que tenían como 
objeto la extensión del imperio y una mejora del control de los 
núcleos urbanos, teniendo por tanto la configuración de lo 
compartido ( urbs ) más que ver con lo infraestructural y no tanto 
con la política como en el caso de las polis . Aunque si existían en 
paralelo preocupaciones por el ámbito público que correspondían 
con el concepto de civitas , el ímpetu económico de la urbs  terminó 
por imponerse con la refundación de las ciudades occidentales tras 
la caída del imperio romano. Este hecho supondría el punto de 
arranque para el concepto base sobre el que se han edificado la 
mayoría de teorías urbanas de nuestro tiempo, el concepto de 
urbanismo propugnado por Cerdá en 1867 (Aureli 2011, 9). 
 
Sin embargo, si trasladamos esta dicotomía a la situación actual, 
surge la necesidad de clarificar algunos aspectos. La globalización y 
el progreso económico y productivo de occidente, junto con los 
desarrollos postcoloniales, han llevado a una situación en la cual las 
naciones funcionan dentro de un sistema de doble velocidad, donde 
existen grandes diferencias entre los principales países del 
panorama internacional y aquellos pertenecientes al llamado tercer 
mundo. En su obra El mundo interior del capital , Peter Sloterdijk 
describe con precisión la llegada del capitalismo a la vida 
comunitaria y su integración en la experiencia de las ciudades. 
Según su relato, el espacio social compartido a partir de mediados 
del siglo XIX se empezó a configurar como un gran interior 
ampliado donde todo debía tender a ser controlado. Es 
precisamente a través de esta fiscalización, cuando el afuera 
comienza a transformarse progresivamente en una gran 
herramienta biopolítica (Sloterdijk 2007, 203-205). 



Recepción: 07-10-2019, Aceptación: 22-12-2019 
www.hipo-tesis.eu | 2019 | ISSN 2340-5147 

La oportunidad del afuera  
The Opportunity of the Outside  

 

 
_85 

 
Nos encontraríamos ahora en lo que Cacciari denominó la pos-
metrópoli  o ciudad territorio , una situación que surge como 
resultado del proceso de pérdida de la identidad urbana de las 
ciudades. Esto es consecuencia directa del papel central que ha 
adoptado la unión espacial entre producción y mercado (Cacciari 
2009, 51). Las relaciones humanas comienzan a desarrollarse en el 
espacio común basadas en relaciones de intercambio y/o 
producción. Es por ello que los lugares y elementos urbanos van a 
comenzar también a ser vistos y proyectados en función de estas 
variables, y de su valor medido en términos meramente 
económicos. El auge de lo económico se combina además con la 
pujanza de lo informacional, que permite que toda actividad 
desarollada en los lugares comunes pueda ser estudiada. Esto da 
lugar a la ciudad de la biopolítica, tal y como la describe Foucault, 
donde los cuerpos también son tratados como un sistema de 
evaluación y conocimiento (Foucault 1975). 
 
Esta abstracción creciente es la que lleva a un desarraigo, a una 
sensación de pérdida del espacio intermedio, de aquello que se 
localiza entre las diferentes funciones y dispositivos de producción. 
Se está produciendo una desterritorialización de la ciudad, una 
corriente antiespacial en la que las relaciones tienden a ser 
básicamente temporales. Pero en contraposición a este proceso, la 
arquitectura sigue produciendo elementos rígidos, monovalentes y 
estáticos, como resultado de una exigencia psicológica, la de la 
existencia de lugares, que se da de bruces con la realidad de nuestra 
existencia. Esta necesidad de habitar espacios, ante la inmediatez de 
la vida •temporizadaŽ de las metrópolis, se refleja en la creación de 
comunidades privadas que permiten huir de aquellos sucesos a los 

que Simmel achacaba el mal de las ciudades: la velocidad de la vida 
urbana y el exceso de estímulos (Simmel 1903). 
 
En este momento se comienza a romper en occidente la relación 
directa entre interior y exterior heredada desde la concepción de las 
ciudades clásicas, y empieza a asomar la posibilidad de entender 
que los conceptos antagónicos que nos permitían entender lo 
urbano empiezan dejar de ser válidos. 
 
Podríamos deducir entonces que se establece en la actualidad una 
dicotomía con un foco más amplio que la planteada inicialmente. 
Una relación de oposición entre una interioridad controlada por las 
dinámicas culturales y de consumo occidentales, protegido por lo 
que Slavoj Z�¼iz�¼ek describe como la cúpula  (Z�¼iz�¼ek 2018, 4-8), y 

una exterioridad que abarca todo lo que queda fuera de ella. Lo 
•interiorŽ está configurado a través de unas lógicas de 
funcionamiento ambivalentes, que funcionan tanto para lo 
entendido como doméstico como para lo público compartido. Se 
define por tanto un dentro y un fuera pertenecientes una 
interioridad más general, la del dominio cultural y económico 
capitalista. 
 
En este contexto, el espacio común (lo que llamaremos el exterior 
del interior )se ha ido estableciendo progresivamente como una 
zona de control. Sobre él se han ido extendiendo silenciosamente el 
capital y la política a través de una serie de estrategias y actuaciones 
con el objetivo de adueñarse de elementos y lugares compartidos, 
que forman parte de la vida común: desde el aspecto visual de 
nuestros entornos urbanos, pasando por elementos pertenecientes 
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al intelecto general y a la memoria, hasta colonizar los entornos 
comunes digitales. 
 
La escena pública y la invasión del capital. Tres diferentes 
estrategias de apropiación  
 
En el siglo XXI, nos encontramos con una relación entre interior y 
exterior caracterizada por gozar de un enfoque compartido, ya que 
ambos forman parte de una situación de interioridad que los 
engloba. Esto ocurre debido al control que el mercado y la 
hegemonía cultural capitalista ejercen sobre las ciudades, 
extendiéndose desde la esfera privada hacia una apropiación 
progresiva del espacio público y la imagen de lo urbano. Estos 
procesos tienen distintas vías de materialización, destacándose 
especialmente tres: la aparición de elementos propios del marketing 
económico solapados físicamente sobre lo urbano, la apropiación de 
hitos preexistentes en la ciudad modificando su paisaje normativo y 
conceptual y la apropiación de la escena pública digital. 
 
Uno de los rasgos más llamativos es el protagonismo que ha ido 
adquiriendo, dentro del ámbito visual y perceptivo, el imaginario 
comercial. Esto llega hasta el punto de que ciertos lugares y 
localizaciones son percibidos e integrados dentro del subconsciente 
ciudadano no solo por sus cualidades físicas inmanentes, sino por 
la capa publicitaria que se tiende sobre ellos. Así, pasan a formar 
parte de la propia imagen estática de las ciudades, llegando a ser tan 
representativos o incluso más que los propios elementos 
construidos de las mismas. Funcionando como hitos (Lynch, 2015), 
contribuyen a una modificación de la experiencia metropolitana lo 
que, combinado con las nuevas tendencias globalistas del turismo y 

la necesidad de simplificación del uso y consumo de los enclaves 

urbanos, llega a convertir habitualmente estos elementos en puntos 
de interés para visitantes.  
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Genéricamente podemos encontrar estos lugares en cualquier 
ciudad con gran impacto turístico, pero, sin embargo, se puede 
observar que esta tendencia comienza a extenderse hacia otro tipo 
de contextos menores. Se asume entonces la introducción de 
elementos de marketing como una capa que se coloca sobre 
espacios urbanos que cuentan con una caracterización previa, con 
el objetivo de atraer actividad y de lograr un posicionamiento 
experiencial, aunque esto suponga renunciar al aspecto 
•tradicionalŽ de los lugares que ocupan. Se comprueba también que 
el éxito de un determinado modelo de elemento de marketing 
urbano supone la extensión y repetición del mismo en diferentes 
lugares de forma indistinta. Esto ocurre, por ejemplo, en el caso de 
la proliferación de los carteles con el nombre de las ciudades a escala 
humana, de manera que la experiencia sensorial específica de cada 

ciudad tiende a homogeneizarse en favor de un consumo turístico 
más eficiente. 
 
Este proceso no se detiene únicamente en los lugares 
representativos ni afecta únicamente al turista, sino que se extiende 
aún con más esfuerzo sobre los espacios urbanos de circulación. 
Con diferentes formatos que responden a los distintos sistemas y 
velocidades de desplazamiento, se el marketing se reproduce sin 
control a través de grandes pantallas o vallas, como vinilos de gran 
tamaño colocados sobre edificios, como banderolas descolgadas 
sobre farolas, proyectores integrados en los túneles del metro o 
pequeñas pantallas colocadas dentro de los autobuses. Estos 
elementos se extienden indiscriminadamente sobre los lugares 
comunes, convirtiendo la experiencia urbana en una lluvia 
constante de estímulos comerciales que difícilmente podemos 
controlar. Es tal la cantidad de impulsos que recibimos, que es 
imposible percibirla en su totalidad por la incapacidad de nuestro 
sistema cognitivo para asumirla (Simmel 1903). 
 
Esta apropiación visual de lo común por parte del sistema 
económico no solo afecta a la imagen de la ciudad en cuanto a su 
apariencia física, sino que alcanza también al imaginario colectivo y 
a las esferas de construcción mental de lo urbano. En este sentido, 
las empresas han aprovechado las necesidades o potencialidades de 
negocio para comprar los derechos sobre el nombre de ciertos 
lugares, reemplazando el rol de los ciudadanos en la descripción de 
los espacios que comparten y habitan, para imponer en su lugar un 
criterio basado en la tenencia o no de recursos económicos.  
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En este caso se ha llegado a conseguir que en el Metro de Madrid de 
2015 pudieras utilizar la estación de Vodafone Sol, disfrutar de una 
obra teatral en el teatro Phillips Gran Vía o de un concierto o evento 
deportivo en el pabellón WiZink Center o el estadio Wanda 
Metropolitano. Esta alteración que afecta en mayor medida al 
lenguaje que utilizamos y a estructuras cognitivas más profundas, 
se diferencia de las meramente visuales en cuanto a su permanencia 
temporal. Mientras que los objetos se colocan como un telón de 
fondo sobre los espacios y se actualizan conforme avanzan las 
necesidades del mercado, la transformación de la nomenclatura de 
los lugares en que vivimos tiene efectos profundos en la forma en la 
que se viven las ciudades. En este momento se da un enorme salto 
desde lo físico hacia lo mental, desde lo visual hacia lo narrativo. 
 
Es preciso añadir que la aparición de las plataformas digitales ha 
propiciado que los espacios que compartimos no sean nunca más 
meramente físicos, sino que todos aquellos escenarios comunes en 
la nube podrían considerarse parte de ese territorio exterior común. 
El hecho de que internet sea por defecto un entorno de acceso 
gratuito posibilita una entrada aún más fácil del capital en el 
imaginario visual.  Esto es debido a la necesidad de financiación, que 
convierte la existencia de este conjunto de anuncios y reclamos 
gráficos de consumo en algo estructural para la supervivencia de 
muchos de estos portales. Por tanto, podríamos afirmar que los 
fenómenos descritos con anterioridad, aplicables al mundo físico, se 
extienden de manera generalizada hacia los afueras propios de la 
era digital.  Allí, en la web y las redes sociales, estos lugares de 
encuentro, son colonizados por infinitos elementos publicitarios 
que contaminan su finalidad primigenia (el intercambio de 

información o la discusión) a través de una intensificación 
progresiva de la actividad comercial que se desarrolla sobre ellos.  
 
Es evidente, por tanto, que la utilización de la esfera pública como 
plataforma para la inclusión de elementos de marketing puede 
manifestarse de maneras muy diferentes. Conociendo ya la forma 
en la que se utilizan estas herramientas, y los efectos que tienen, 
cabe preguntarse si se podrían utilizar para mejorar los entornos 
compartidos. Por ello, y para comprobar la flexibilidad de sus 
mecanismos de actuación, se estudian dos situaciones que se 
desarrollan a través de estrategias antagónicas: una limitación en el 
uso del espacio visual común en el caso de Lanzarote (1970) y una 
ocupación intensiva en el ejemplo de la ciudad de Madrid (2015). 
 
La isla de Lanzarote (1970). La puesta en valor del paisaje isleño 
 
Se plantea el análisis de las estrategias implementadas en la isla de 
Lanzarote por suponer un caso paradigmático respecto a la 
inversión de los procesos de invasión perceptiva del afuera, 
limitando su impacto y protegiendo y poniendo en valor el entorno 
y el paisaje existente.  
 
La casuística de la isla lanzaroteña es ciertamente particular en lo 
relativo a su planificación. Hasta los años 60 y 70 del siglo XX, 
cuando se produce la explosión de la industria turística, había sido 
una isla con un desarrollo económico de carácter 
predominantemente agrario. Mientras que en el resto del país la 
explotación del turismo de masas comenzaba a ser la norma, la falta 
de infraestructura aeroportuaria en la región propició un desarrollo 
tardío. En el año 70, con la inauguración del aeropuerto de 
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Lanzarote se dió paso a la posible integración de un modelo de 
explotación turística intensiva, similar al que se había implantado 
en la costa mediterránea u otras islas del archipiélago canario. Es 
precisamente ese desfase de 10 años el que permite que en 
Lanzarote se pueda desarrollar un modelo de planificación 
territorial a nivel paisajístico y urbano que intenta controlar el 
impacto salvaje de la llegada del turismo (Sabaté 2015). 
 
También es necesario reconocer el peso de la figura del artista César 
Manrique en este proceso. Él fue fundamental para implementar un 
plan de desarrollo que tenía como objetivo primario la preservación 
del paisaje lanzaroteño para generar un circuito turístico alrededor 
de él, pero respetándolo. Esto es, utilizar el afuera como un 
elemento comercializable y artístico, pero mediante su mejora y 
puesta en valor, no de su ocupación y desgaste. 
 
Para ello se elaboró un plan integral de actuación, que incluía 
también reglamentación (que preveía la protección de los proyectos 
propuestos de cara al futuro) como las Normas Subsidiarias de 1970 
y el Plan Insular de Ordenación de 1973.  Pese a que estos intentos 
pretendían establecer un marco de protección paisajística y visual 
muy ambicioso, la falta de sensibilidad general, así como la falta de 
una línea continua y coherente de actuación desde el ámbito 
político, propiciaron que la efectividad de estas medidas fuera 
menor de lo esperado. Esto se produjo porque, aunque se 
establecieron unas propuestas generales sobre paisaje y edificación, 
estas podían ser posteriormente modificadas a través de las 
diferentes normativas locales (Sabaté 2015, 345-50). 
 

 

 
En cuando a las medidas de control paisajístico más concretas, 
revisando las principales normativas vigentes (el PIOT de 1991, entre 
otros), destacan algunas como la imposibilidad de colocar vallas 
publicitarias y anuncios comerciales en las zonas naturales y en 
todas las zonas localizadas fuera de los núcleos poblacionales. 
También supone una particularidad el esfuerzo puesto en la 
introducción de sistemas de asfaltado y construcción de vías de 
comunicación rodada no invasivos, con limitaciones dimensionales 
y ausencia de elementos auxiliares como guardarraíles, iluminación 
o señalizaciones generales. De esta forma se garantiza un primer 
paso básico de preservación del ambiente conejero, convirtiendo 
además los desplazamientos rodados en parte de la experiencia 
visual de la isla. 
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Es interesante comprobar cómo estas actuaciones destinadas a la 
preservación se vieron complementadas con acciones de tipo 
propositivo. Con ello se busca la creación un estilo visual artístico 
propio de la isla que pudiera tener beneficios de forma simultánea 
sobre la atracción de turismo y el cuidado del paisaje. 
 

•La visión total de la isla como panorámica general responde 
a un nuevo concepto, que solamente una pequeña minoría 
podría comprender (...) La misión que tenía que cumplir para 

un mayor conocimiento de la arquitectura, y de lo que 
verdaderamente significaba su extraordinario paisaje, era 
ponerlo en evidencia a través de varios procedimientos (...) 
Meditaba (sobre) cuál sería el medio y la fórmula más eficaz, 
para en principio crear un clima de opinión y un ambiente 
insular propicio y dirigido a la comprensión de todos estos 
valores tan realmente importantes.Ž •Arquitectura inédita de 
LanzaroteŽ. El Eco de Canarias. 25 de Agosto, 1967. 

 
En esta dirección se inician una serie de proyectos arquitectónicos y 
paisajísticos bajo la coordinación de la figura de César Manrique, 
para extender su influencia artística por toda la isla a través de 
intervenciones puntuales. Éstas incluían nuevos complejos con 
programas museísticos o recreativos localizados generalmente en 
las zonas de interior, que permitirían consolidar el cuidado del 
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entorno, mientras que para los asentamientos turísticos se 
reservarían las zonas de playa (Hernández 2016, 48).  Así aparecen 
proyectos como los Jameos del Agua, el Jardín de Cactus, el Mirador 
del Río o el Taro de Tahíche, construcciones que forman una red de 
consumo cultural que aglutina gran parte de la actividad turística 
de la región. Se establece de esta manera un sistema con una 
complicidad especial entre paisaje y construcción, entre el adentro 
y el afuera. En él, el espacio compartido por todos, el paisaje 
lanzaroteño, goza de una idiosincrasia propia particular y de una 
imagen reconocible que se mantiene a salvo de la hiperexplotación 
del mercado a través de la regulación legislativa. 
 
Esta utilización de la visualidad del afuera en favor del turismo 
posibilitó una mejora real del nivel de vida de los habitantes de la 
isla, además de propiciar la emergencia de una conciencia ecológica 
y social que animaría a los lanzaroteños a proteger su territorio 
frente a los riesgos de la especulación (Zamora 2009, 48). 
 
Madrid (2015-2019). Hackeo y personalización del paisaje urbano 
 
Especialmente prolífico ha sido el trabajo que se ha realizado sobre 
el aspecto visual del imaginario urbano de la ciudad de Madrid 
durante el ciclo político 2015-2019. La llegada del partido Más Madrid 
al ayuntamiento, de la mano de la alcaldesa Manuela Carmena, 
presuponía un cambio radical en cuanto a la relación entre políticos 
y electores, entre la administración y el pueblo, entre la ciudad y su 
gente. 
 
En este sentido una de las líneas de actuación principales pasaba por 
redefinir la política de imagen urbana del ayuntamiento. Para ello 

se decidió implicar a la ciudadanía en la creación de los imaginarios 
colectivos que recorren la ciudad a través de tres diferentes 
mecanismos de participación:  el sometimiento a votación de la 
decisión para la implantación de proyectos concretos, la posibilidad 
de proponer proyectos propios para su instalación en la ciudad y la 
opción de formar parte de los equipos que materializaran 
físicamente estos nuevos elementos. De esta manera, se persigue 
trasladar una imagen más blanda del afuera, transformar el espacio 
público en un entorno que ya no viene totalmente impuesto por 
terceros y sobre el que tenemos cierta capacidad de decisión. Un 
lugar que deja de sernos indiferente, porque formamos parte de él 
de forma implícita, ya sea tomando decisiones o actuando de forma 
directa. 
 
Para llevar a cabo la primera de las opciones, existe un plan 
procedimental según el cual primero se realiza una recogida de 
opiniones sobre la naturaleza del proyecto y sus necesidades, a 
través de la composición de un equipo de trabajo con expertos y 
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vecinos. Con estas informaciones previas, se convoca un concurso 
público para que los profesionales presenten propuestas para la 
ejecución, que deberán cumplir siempre los requisitos promulgados 
por el grupo de trabajo. Este proceso dará lugar a una selección por 
parte de estos últimos, dejando las posibilidades reducidas a dos, 
sobre las cuales los ciudadanos tendrán la última palabra a través 
de una votación pública de la cual saldrá elegido el proyecto final. 
Con el uso de estos mecanismos y otros similares se han renovado 
muchos espacios de la ciudad, incluyendo algunas actuaciones de 
gran impacto en el imaginario visual de la ciudad como el proyecto 
de rehabilitación de Plaza España. 
 
La segunda alternativa introducida es la de dotar a la gente de 
capacidad propositiva, reservando parte de los presupuestos 
generales de la administración para proyectos promovidos por 
individuos o asociaciones. Estas ideas son evaluadas por un comité 
que las presupuesta, descartando las que son inviables o bien por no 
estar dentro de las competencias municipales o bien por exceder las 
posibilidades económicas. Así, se crea un portal online a través del 
cual las opciones que pasan el primer filtro pueden ser evaluadas y 
elegidas por aquellos ciudadanos que así lo deseen. Para hacerlo de 
forma digital sólo es necesario un simple proceso de registro, pero 
también es posible hacerlo usando el tradicional sistema de 
recogida de firmas físicas. En este caso, pese a que los mecanismos 
tienen toda la potencialidad para fomentar la participación, se 
comprueba que el número de votantes no es demasiado elevado. Las 
causas se pueden derivar de una falta de predisposición mayor de la 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
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esperada de los ciudadanos a tomar parte en las decisiones o de la 
carencia de una inversión suficiente en la publicitación de estos 
mecanismos. 
 
La más inmersiva de las posibilidades ha sido la inclusión de 
equipos ciudadanos en el planteamiento y/o ejecución de muchos 
de los proyectos de modificación del ambiente urbano que han sido 
promulgados durante los cuatro años de gobierno. La iniciativa 
•Compartiendo MurosŽ, promovía la activación de espacios 
abandonados o en decadencia mediante la inclusión de piezas de 
arte urbano desarrolladas y ejecutadas por los propios vecinos. Para 
ello se convocan sesiones de trabajo coordinadas por equipos 
artísticos profesionales (como el grupo Boa Mistura que actúa como 
asesor del proceso en su conjunto), donde se recogen las diferentes 
ideas y se trabaja en la decisión sobre el diseño final a ejecutar, para 
posteriormente convocar a todos los participantes en las tareas de 
pintado de los murales 1. 
 
Con estas tres premisas se inicia además en paralelo una 
intensificación sobre el papel de los elementos gráficos compartidos 
en la ciudad a través del arte urbano o de actuaciones centradas en 
otras áreas como la cartelería. Estos trabajos representan un 
paradigma respecto a como utilizar lo visual para enfatizar y 
reapropiarse (en la medida de lo posible, si no es demasiado tarde) 
del aspecto del afuera. A este respecto, es necesario remarcar que 
quizá los mensajes y avisos procedentes del ayuntamiento tienen un 
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carácter principalmente informativo y se puede entender que en 
ellos prime la comunicación por encima del atractivo visual. 
 
Pero el hecho de que estos aparezcan colonizando los espacios 
principales de tránsito ciudadano, como marquesinas de autobuses, 
pasillos del metro o las calles principales de la ciudad, los convierte 
en un elemento con un protagonismo gráfico muy importante en la 
urbe. Por ello se emprende una progresiva inversión en mejorar la 
calidad de estos diseños2, de forma que el valor perceptivo de las 
zonas compartidas mejora exponencialmente, dando a los 
ciudadanos incluso la posibilidad de descargarlos a través de una 
página web para que se utilicen como un elemento de consumo 
más, con la única diferencia de que en este caso han sido pagados 
con fondos públicos. 

��������������������������������������������������������������������������������������������������������������������������
�t�����‡���’�—�‡�†�‡�•���‡�•�…�‘�•�–�”�ƒ�”���‡�Œ�‡�•�’�Ž�‘�•���‡�•���Š�–�–�’�•�ã�����†�‹�ƒ�”�‹�‘�ä�•�ƒ�†�”�‹�†�ä�‡�•���…�ƒ�”�–�‡�Ž�‡�•����

���•�‰�ä���z�ä�����‡�…�‹�†�‡�����ƒ�†�”�‹�†�á���’�Ž�ƒ�–�ƒ�ˆ�‘�”�•�ƒ���’�ƒ�”�–�‹�…�‹�’�ƒ�–�‹�˜�ƒ���†�‡�Ž�����›�—�•�–�ƒ�•�‹�‡�•�–�‘���†�‡�����ƒ�†�”�‹�†�ä��
�	�—�‡�•�–�‡�ã���™�™�™�ä�†�‡�…�‹�†�‡�ä�•�ƒ�†�”�‹�†�ä�‡�•��

���•�‰�ä���{�ä�����—�”�ƒ�Ž���’�ƒ�”�–�‹�…�‹�’�ƒ�–�‹�˜�‘���‡�•���‡�Ž���„�ƒ�”�”�‹�‘���†�‡�����‘�”�ƒ�–�ƒ�Ž�ƒ�œ�ä��
�	�—�‡�•�–�‡�ã���Š�–�–�’�ã�����•�ƒ�†�”�‹�†�’�ƒ�‹�•�ƒ�Œ�‡�—�”�„�ƒ�•�‘�ä�‡�•���’�ƒ�‹�•�ƒ�Œ�‡�æ�—�”�„�ƒ�•�‘���…�‘�•�’�ƒ�”�–�‹�‡�•�†�‘�æ�•�—�”�‘�•�æ�•�‘�”�ƒ�–�ƒ�Ž�ƒ�œ����

��



Recepción: 07-10-2019, Aceptación: 22-12-2019 
www.hipo-tesis.eu | 2019 | ISSN 2340-5147 

La oportunidad del afuera  
The Opportunity of the Outside  

 

 
_94 

 
 

���•�‰�ä���s�r�ä�����‡�…�‘�’�‹�Ž�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���…�ƒ�”�–�‡�Ž�‡�”�À�ƒ���…�‹�—�†�ƒ�†���†�‡�����ƒ�†�”�‹�†���������t�r�s�w�æ�s�{���ä����
�	�—�‡�•�–�‡�ã���™�™�™�ä�†�‹�ƒ�”�‹�‘�ä�•�ƒ�†�”�‹�†�ä�‡�•���…�ƒ�”�–�‡�Ž�‡�•����

���•�‰�ä���s�s�ä�����‡�…�‘�’�‹�Ž�ƒ�…�‹�×�•���†�‡���…�ƒ�”�–�‡�Ž�‡�”�À�ƒ���…�‹�—�†�ƒ�†���†�‡�����ƒ�†�”�‹�†�����������t�r�s�w�æ�s�{����
�	�—�‡�•�–�‡�ã���™�™�™�ä�†�‹�ƒ�”�‹�‘�ä�•�ƒ�†�”�‹�†�ä�‡�•���…�ƒ�”�–�‡�Ž�‡�•����



Recepción: 07-10-2019, Aceptación: 22-12-2019 
www.hipo-tesis.eu | 2019 | ISSN 2340-5147 

La oportunidad del afuera  
The Opportunity of the Outside  

 

 
_95 

 
Conclusiones 
 
Frente a todo lo descrito podemos afirmar que la imagen de 
nuestros entornos urbanos, tanto en su forma visual como en la 
intelectual, viene principalmente determinada en la actualidad por 
los impulsos del capital y del control político. 
 
El aspecto y funcionamiento de los espacios exteriores de las 
ciudades en las que vivimos, lejos de ser zonas de total libertad, son 
lugares que están muchas veces controlados y definidos por unas 
lógicas de actuación que responden a intereses en gran medida 
administrativos y económicos. Esto tiene consecuencias en el 
aspecto del imaginario común y en la percepción de la esfera 
urbana. Ya sea a través de la introducción de elementos físicos, la 
alteración del nombre de elementos significativos mediante 
patrocinios o la inundación gráfica de los entornos urbanos 
digitales, se comprueba que la modificación de lo perceptivo en los 
entornos compartidos alberga una serie de potencialidades que se 
podrían utilizar también para proteger las características de 
nuestros entornos o potenciar la autoidentificación y la sensación 
de pertenencia de los ciudadanos con los lugares que habitan. 
 
En este sentido, identificados los riesgos y las amenazas, se plantean 
dos posibles vías genéricas de actuación después del análisis de los 
casos concretos de Lanzarote y Madrid. La primera consistiría en 
limitar el impacto de la contaminación comercial mediante un 
control fuerte a través del planeamiento, con la intención de reducir 
las interferencias perceptivas, para luego dirigir un plan de 
introducción de elementos nuevos en continuidad con lo existente. 
La segunda, en cambio, estaría basada en utilizar algunos de los 

principios de funcionamiento de las estrategias comerciales para 
usarlas en nuestro favor, apropiándonos de la imagen de nuestros 
barrios y entornos. Así se puede conseguir la potenciación del 
sentimiento de pertenencia de quienes allí viven, así como un 
aumento de la participación social en la composición del imaginario 
de los barrios. 
 
Teniendo las herramientas disponibles para revertir la invasión 
visual del afuera, depende de nosotros el ponerlas en 
funcionamiento. Se desprende del análisis realizado que éstas, en 
manos de la ciudadanía, podrían ser determinantes para la mejora 
de sus entornos inmediatos, ya que además contribuyen a ampliar 
el número de agentes implicados en la administración (y por tanto 
definición) del espacio público. 
 

Siempre estamos oyendo disculpas, inconvenientes, 
aprobaciones interiores, leyes caducas y un sinfín de 
aparentes tropiezos que parecen imposibles de corregir con 
tal de no parar esa barbaridad que se nos echa encima. Todo 
se puede corregir. Depende del entusiasmo, de tener una 
verdad entre las manos y una valiente y honrada decisión. 
(Manrique 1985). 
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Resumen 
A lo largo de la historia y aún en el presente, innumerables artistas 
han desarrollado una práctica que se desmarca del concepto 
convencional de arte, actuando como agentes externos, acercándose 
a otros campos profesionales y a áreas de conflicto urbano, a zonas 

alejadas del consumo de cultura, involucrando a otros coautores de 
un espacio de acción común para afectar una transformación 
efectiva que va más allá del ámbito de la representación, de lo 
utópico, lo homeopático o lo apolítico. Este artículo se acerca al 
concepto de arte útil como espacio de oportunidad. Con referencias 
a diferentes teorías que se han acercado al concepto de arte útil 
desde múltiples perspectivas, comenzando en el siglo XIX y 
analizando casos concretos del archivo de arte útil, se propone una 
aproximación al arte como generador de tiempos y espacios otros, 
ecologías críticas de participación, áreas de oportunidad en la 
ciudad para subvertir el espacio público y nuestro espacio vital. 
 

Palabras clave 
Arte Útil, espacio público, reciprocidad extraterritorial, arte 
socialmente comprometido. 
 

Abstract 
Throughout history and even today, countless artists have 
developed a practice that departs from the conventional concept of 
art, acting as external agents, approaching other professional fields, 
areas of urban conflict and remote areas of consumption of culture, 
involving other co-authors of an outer space of collective action, to 
affect an effective transformation that goes beyond the realm of 
representation, the utopian, the homeopathic or the apolitical. This 
article approaches the concept of Arte Útil as an opportunity. With 
references to different theories that have approached the idea of arte 
util since the nineteenth century from multiple perspectives and 
analyzing specific cases of the archive of Arte Útil, an approach to 
art is proposed as a generator of other times and spaces, ecologies 
of participation, areas of opportunity in the city to subvert public 
space and our living environment. 
 

Keywords 
Arte Útil, extraterritorial reciprocity, public space, socially engaged 
art.   
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A finales de la década de los 50, Constant Nieuwenhuys planteó New 
Babylon  como un espacio externo, •fundamentalmente diferente al 
mundo en el que se vivía o los mundos pasados que se relataban en 
la historiaŽ. Un lugar que abandonaba la cadena de producción-
consumo del capitalismo basado en el •Urbanismo UnitarioŽ para 
dar paso a •el fruto de un tipo completamente nuevo de creatividad 
colectivaŽ (Nieuwenhuys, 1980). Tal y como remarcaba, él no había 
sido el primero ni sería el último artista en salir de la esfera 
autónoma del arte para adentrarse como un outsider  en el ámbito 
urbano, arquitectónico y de la vida, amplificando la posibilidad de 
transformar las microestructuras políticas y sociales que rigen 
nuestra rutina diaria desde otros espacios, que en definitiva son 
lugares contestatarios y áreas de posibilidad desapercibida por la 
gran mayoría, invocando e involucrando en el proceso a aquellos 
que están afectados por las mismas. 
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A lo largo de la historia y aún en el presente, innumerables artistas 
han desarrollado una práctica que se desmarca del concepto 
convencional de arte, actuando como agentes externos, acercándose 
a otros campos profesionales, a áreas de conflicto urbano y zonas 
alejadas del consumo de cultura, involucrando a otros como 
coautores de un espacio externo de acción común para afectar una 
transformación que va más allá del ámbito de la representación, de 
lo utópico, lo homeopático 1 (Charles Esche, 2013) o lo apolítico. 
Planteando a la vez, espacios posibles y contra hegemónicos, que se 
mantienen habitualmente fuera de los circuitos mayoritarios del 
arte y de la gestión urbana. Desde ahí, surgen toda una serie de 
cuestionamientos que resulta necesario considerar: ¿Sería posible 
definir este tipo de prácticas? ¿Existe una línea atemporal en la 
historia que pueda desvelar la presencia continua de esta 
aproximación disidente a la práctica artística, arquitectónica y 
urbanística? ¿Cómo puede ser la historia del arte contemporánea a 
su tiempo? 
 
En 1969, Eduardo Costa activó junto a un equipo de artistas y poetas 
el proyecto •Useful Art WorksŽ (obras de Arte Útil), acuñando el 
sustantivo de arte útil con la intención de desatar la acción, de 
conjugar un verbo: un movimiento artístico y ciudadano. Algo que, 
paralelamente, ya problematizaba Pino Poggi y su manifiesto de 
Arte Utile  (1965), y que había sido discutido con anterioridad por 
Juan O•Gorman (1933) al hablar de la diferencia entre el arte 
artístico y el arte útil, y muchos otros desde finales del siglo XIX, 
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