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Visuaalisuuden merkitys politiikassa on kasvanunt, mikä antaa meille mahdollisuuden 
nähdä monenlaisia visuaalisia esityksiä politiikan tapahtumista. Tässä kandidaatintut-
kielmassa tarkastelen yhdysvaltalaispoliitikko Donald Trumpin heinäkuun 2024 sala-
murhayritystä dokumentoivia valokuvia. Tutkielmassani selvitän, millaisia merkityksiä 
Trumpista luodaan näiden valokuvien avulla ja millaista visuaalista todellisuutta ne ra-
kentavat. Aiheeseeni liittyy laajempi keskustelu politiikan visualisoitumisesta. 

Analysoin kahta journalistisissa uutismedioissa laajalle levinnyttä valokuvaa Erwin Pa-
nofskyn ikonografian menetelmää hyödyntäen. Ensimmäinen kuvista on valokuvaaja 
Anna Moneymakerin ja toinen valokuvaaja Evan Vuccin. Ikonografia on kolmivaiheinen 
analyysimenetelmä, joka mahdollistaa pienen visuaalisen aineiston syvällisen tarkaste-
lun. Analyysissäni hyödynnän representaatioteorian ja semiotiikan tarjoamia välinteitä 
valokuvien ja niiden välittämien merkityksien tulkintaan. 

Analyysini myötä löysin kuvista erilaisia visuaalisia valintoja, representaatioita ja yhteis-
kunnallisia viestejä. Moneymakerin valokuvassa Trump näyttäytyy poliittisen väkivallan 
uhrina. Siinä on nähtävillä kansallisen identiteetin heikkoutta korostavaa symboliikkaa 
sekä hengellisyyden symboliikkaa. Vuccin valokuvassa Trump esitetään sankarimaisena 
johtajana, joka kohtaamistaan uhista huolimatta nousee vallan ja päättäväisyyden sym-
boliksi. 

Tutkielmassani havaitsen, että nämä poliittisen taistelun kuvaukset heijastavat Yhdys-
valtain  nykytilannetta,  jossa  poliittinen  väkivalta  ja  äärimmäinen  polarisaatio  ovat 
nousseet keskiöön. Trumpin heinäkuun 2024 salamurhayrityksen dokumentoivien va-
lokuvien kautta voidaan nähdä, kuinka visuaalinen kieli voi toimia demokratian haastei-
den heijastajana, mutta samalla rakentaa vahvoja narratiiveja nykypäivän johtajuudes-
ta, uhriudesta ja voimakkuudesta.
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1 JOHDANTO

Ennen vuoden 2024 Yhdysvaltain presidentinvaaleja tapahtui jotain käänteentekevää. 

Republikaanien presidenttiehdokas Donald Trump joutui salamurhayrityksen kohteeksi 

kampanjatilaisuudessaan Pennsylvanian Butlerissa 13.7.2024. Trump haavoittui vaka-

vasti, kun luoti lävisti hänen korvansa. Tapahtuma tallentui useiden valokuvaajien ka-

meroihin.

Oletan, että ehdokkaista tuotetut visuaaliset esitykset voivat vaikuttaa myös käytävien 

presidentinvaalien tulokseen, etenkin salamurhayrityksen kaltaisessa dramaattisessa ti-

lanteessa.  Myös spekuloinnit salamurhayrityksen vaikutuksesta vaalien tulokseen al-

koivat eri media-alustoilla heti hyökkäyksen jälkeen. Haluan tutkia, millaisia merkityk-

siä Trumpin salamurhayritystä dokumentoivat valokuvat tuottavat ja millaista todelli-

suutta ne rakentavat. 

Donald  Trump voitti presidentinvaalit  marraskuussa  2024.  Politico-uutismedian  mu-

kaan  monet  republikaanikannattajat  uskoivat  salamurhayrityksen  ratkaisseen  vaalit 

Trumpin eduksi. Moni koki myös, että hyökkäyksen kohteeksi joutuneen Trumpin tie 

voittoon helpottui tapahtuman myötä. (Beavers ja Carney, 2024) Associated Pressin ar-

tikkelissa spekuloitiin, että salamurhayrityksellä voi olla poliittisia vaikutuksia monien 

poliittisten suuntauksien näkökulmasta (Bauder, 2024). NBC News -uutispalvelun artik-

kelin mukaan tapahtuma tulisi muuttamaan merkittävästi käynnissä olevia vaaleja kes-

keyttäen ja varjostaen muita kampanjointiin liittyneitä aiheita. (Allen, 2024)

Yhdysvaltain  tutkija  Benita  Heiskanen  piti  selvänä  sitä,  että  salamurhayritys  aktivoi 

Trumpin kannattajia ja tuo Trumpille myös uusia äänestäjiä. (Jeogoroff, 2024) Helsingin 

Sanomien Yhdysvaltain kirjeenvaihtaja totesi, että vaalikamppailun luonne muuttui sa-

lamurhayrityksen jälkeen (Väntönen, 2024). 

Valokuvien myötä salamurhayritys tuli koko maailman nähtäville. Näitä valokuvia on pi-

detty niin merkittävinä, että niiden uskotaan jäävän historiaan (Väntönen, 2024). The 

Atlantic luonnehti kuvaa, jossa Trump nostaa nyrkkinsä pystyyn salamurhayrityksen jäl-

1



keen ”legendaariseksi amerikkalaiseksi valokuvaksi”, jossa on Yhdysvaltain valokuvahis-

torian parhaimpia kompositioita (Harper, 2024).

Nykypäivänä  poliittista  vaalikamppailua  käydään  yhä  useammin  visuaalisuuden  kei-

noin. Trumpin kampanjassa hyödynnettiin valokuvia salamurhayrityksestä, ja niitä on 

nähtävillä  esimerkiksi  hänen Instagram-tilillään.  Lisäksi  Trumpin  nyrkki,  joka  esiintyi 

näissä valokuvissa muodostui hänen kampanjassaan keskeiseksi symbolikseksi eleeksi, 

jota hän toistaa useissa kampanjakuvissaan. 

Keskustelu politiikan visualisoitumisesta liittyy vahvasti tutkielmani aiheeseen. Tässä 

kandidaatintutkielmassa tarkastelen,  millaisia merkityksiä presidenttiehdokas  Donald 

Trumpista  tuotettiin  salamurhayritystä  dokumentoivien  journalististen  valokuvien 

kautta. Valitsen kaksi lähes samanaikaisesti otettua kuvaa, jotka eroavat toisistaan vi-

suaalisilta valinnoiltaan. Analysoin näiden kuvien elementtejä ykityiskohtaisesti, hyö-

dyntäen samalla politiikan visualisoitumisen, representaatioteorian ja semiotiikan tar-

joamia teoreettisia viitekehyksiä. 

Tutkielmani keskittyy siihen, kuinka visuaalisuus politiikassa voi muovata ja ohjata vaa-

lien ja poliittisten tapahtumien tulkintaa.  Tavoitteenani on selvittää,  millaisia yhteis-

kunnallisia viestejä journalististen valokuvien visuaalisilla keinoilla voidaan välittää, ja 

miten nämä viestit muokkaavat käsityksiä Trumpista poliittisena henkilönä, sekä siitä, 

mikä niiden merkitys on yhteiskunnan poliittiselle ilmapiirille.

Tiivistän tutkimukseni tavoitteet seuraaviin tutkimuskysymyksiin:

1. Millaisia visuaalisia valintoja tehtiin Donald Trumpin heinäkuun 2024 salamur-

hayritystä dokumentoivissa kahdessa valokuvassa?

2. Millaisia representaatioita vaalitilaisuudessa otetuissa kuvissa luodaan?

3. Millaisia yhteiskunnallisia viestejä nämä valokuvat välittävät?
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2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

Tässä luvussa esittelen tutkielmani teoreettisen viitekehyksen. Luvussa 2.1 käsittelen 

visuaalisen aineiston merkitystä politiikassa sekä Donald Trumpin aikaisempia visuaali-

sia  esityksiä  journalistisissa  medioissa.  Luvussa  2.2  käsittelen  representaatioteoriaa 

sekä  representaatiojärjestelmän  että  valokuvan  totuudellisuuden näkökulmasta.  Lu-

vussa 2.3 käsittelen sitä, miten valokuva nähdään semioottisessa tutkimuksessa. Lisäksi 

tuon esiin semiotiikan tarjoamia välineitä valokuvan merkityksien tarkasteluun. 

2.1 Politiikan visualisoituminen

Tässä alaluvussa käsittelen visuaalisten elementtien merkitystä politiikassa ja poliitti-

sessa viestinnässä. Tarkastelen sitä aluksi yleisemmällä tasolla, jonka jälkeen pohdin, 

miten visuaalisuus on näkynyt osana Donald Trumpin poliittista uraa. Luvussa 2.1.1 kä-

sittelen visuaalista kulttuuria ja politiikan visualisoitumista, koska tarkastelen ikonogra-

fisessa kuva-analyysissäni  visuaalisuutta sen yhteiskunnallisissa ja  kulttuurisissa kon-

teksteissa.  Luvussa 2.1.2 keskityn Donald Trumpiin mediapersoonana, koska hänen vi-

suaalisen esitystapansa ymmärtäminen vaatii myös ymmärrystä hänen aikaisemmista 

esitystavoistaan.

2.1.1 Visuaalinen politiikka

Tänä päivänä medialla on suuri vaikutus politiikkaan, ja erityisesti visuaalisuuden mer-

kitys on kasvanut poliittisessa viestinnässä, niin vaalikampanjoinnissa kuin sosiaalisessa 

mediassakin. Tässä alaluvussa käsittelen visuaalista poliittista viestintää ja siihen liitty-

viä prosesseja, kuten medioitumista ja visualisoitumista. 

Elämme osana yhä visuaalisempaa kulttuuria.  Visuaalisella kulttuurilla viitataan näkö-

aistiin nojaavaa toimintaan,  jonka avulla välitetään merkityksiä,  ja tämän toiminnan 

tuotteisiin, kuten erilaisiin julkisuuden kuvastoihin (Seppänen 2005, 18). Mediakuvat 

muodostavat merkittävimmän osan visuaalista kulttuuria (Seppänen 2005, 17), ja siksi 

visuaalisen kulttuurin käsite on tutkielmani kannalta tärkeä. 
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Visuaalinen kulttuuri on poliittista, koska yhteiskunnassa tuotetut visuaaliset valinnat 

luovat julkisuuteen merkityksellisiä järjestyksiä, joissa tietyt merkitykset korostuvat ja 

toiset jäävät syrjään (Seppänen 2005, 15). Visuaalisen poliittisen viestinnän tutkimuk-

sessa valokuvat nähdään poliittisena välineenä, koska ne liittyvät poliittisten viestien 

rakentumiseen ja vaikuttavuuteen.  Myös poliittisen toiminnan tavat  tai  kokemukset 

voivat tapahtua esteettisin keinoin, esimerkiksi valokuvan välityksellä. Silloin voidaan 

puhua politiikan estetiikasta (Lindroos 2008, 171).

Median merkityksen kasvua politiikassa kutsutaan  politiikan medioitumiseksi.  Se tar-

koittaa sitä, että median rooli politiikassa on kasvanut niin merkittäväksi, että se on 

muuttanut myös poliittista viestintää. Se on saanut aikaan keskinäisen riippuvuussuh-

teen median ja politiikan välille. (Isotalus 2017, 10) Medioitumista voidaan tarkastella 

sekä median että politiikan näkökulmasta (Reunanen ja Kunelius 2021, 13). Tutkielmas-

sani  tarkastelen medioitumista politiikkakeskeisesti,  koska pyrin selvittämään,  miten 

politiikan toimija, Donald Trump on hyötynyt mediasta. 

Politiikan visualisoitumisella taas tarkoitetaan visuaalisen aineiston merkityksen kasvua 

politiikassa. Sitä on kuvattu tutkimuksessa myös käsiteellä kuvallinen käänne, mikä ku-

vaa nykykulttuurin lisääntyvää visualisuutta ja korostaa eroa diskursiivisuuden ja visu-

alisuuden välillä (Lindroos 2008, 175). Se viittaa myös siihen, miten kuvan merkkien vä-

littämä ja muokkaama tieto on noussut merkittäväksi osaksi poliittista ajattelua (Lind-

roos 2008, 186)

Visuaalisuus on keskeisessä osassa etenkin populistisen maailmankuvan välittämisessä. 

Populismi ymmärretään tutkimuksessa tavaksi jaotella ihmiset kansaan ja eliittiin. Se 

näkyy poliitikkojen ”kansan nimessä” puhuttujen puheiden ja kirjoitettujen tekstien li-

säksi myös heidän visuaalisessa kommunikaatiossaan. (Moffitt, 2022) Populismin este-

tiikalla tarkoitetaan sitä, miten politiikka hyödyntää visuaalisia ja esteettisiä keinoja po-

liittisen viestinsä välittämiseen.

Visuaalisilla elementeillä on keskeinen rooli populismissa, koska ne voivat tuoda kau-

kaisilta tuntuvia poliitikkoja lähemmäksi yleisöä pelkästään sijoittamalla valokuvaan ta-
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vallisia elementtejä. (Melito ja Zulianello, 2024) Tavallisuuden estetiikka viittaa narratii-

viin,  joka luo vaikutelman tavallisuudesta (Sarita  2022, 101).  Populistiset johtajat  il-

mentävät kansaa kuvien kautta,  jotka korostavat  tavallisuutta, mutta toisaalta myös 

poikkeuksellisuutta (Melito ja Zulianello, 2024).

Viimeisen vuosikymmenen aikana visuaalista politiikantutkimusta on tehty enemmän 

kuin aikaisemmin, ja se on keskittynyt etenkin henkilöitymisen visualisoitumiseen (Far-

kas 2023, 2–4). Puolueet rakentavat kaikilla  media-alustoilla sisältöjään puheenjohta-

jiensa avulla, mikä näkyy  individualisoitumisena  eli tiettyihin henkilöihin keskittyvänä 

kerrontana kaikilla alustoilla (Kannasto, Paatelainen ja Isotalus 2023, 45). Johtajat esi-

tetään tällöin liikkeiden keskeisinä performoijina ja ruumiillistumina (Moffitt 2016, 44). 

Visuaalista poliittista viestintää käytetään etenkin sosiaalisen median alustoilla henkilö-

keskeiseen, populistiseen ja sukupuolistereotypiseen viestintään (Farkas 2023, 19). Vi-

suaalisuudella on politiikassa strateginen rooli, sillä se voi välittää sanoihin ja tekstiin 

verrattuna erilaisia viestejä sekä herättää  voimakkaita  tunteita (Melito ja Zulianello, 

2024).

2.1.2 Visuaalinen presidentti

Politiikan henkilöityminen näkyy muun muassa poliitikkojen yksityiselämän skandaa-

lien yleistymisenä (Alho 2012, 94),  ja esimerkiksi  Donald Trumpin ympärille on muo-

dostunut  valtavia  mediaspektaakkeleja.  Niillä  tarkoitetaan  mediarakennelmia, jotka 

muuttuvat  suosituiksi  tarinoiksi,  ja  jotka  vievät  laajalti  median  ja  yleisön  huomion 

muuttuessaan virtuaalisiksi ja viraaleiksi. Jotkut mediaspektaakkelit toimivat sosiaalipo-

liittisen muutoksen välineenä, kun taas toiset jäävät siltä osin pinnallisiksi. Mediaspek-

taakkeleista on muodostunut Yhdysvalloissa merkittävä poliittinen voima, ja poliitikko-

na Trump on onnistunut  luomaan ja manipuloimaan niitä.  Spektaakkeleilla  on ollut 

merkittävä vaikutus poliittiseen ilmapiiriin ja esimerkiksi vaalituloksiin. Trumpiin liitty-

vät spektaakkelit ovat osaltaan mahdollistaneet hänen presidenttiyden ja laajan suo-

sion. (Kellner 2016, 3–6) 

Trump on onnistunut 1980-luvulta alkaen luomaan itselleen karismaattisen ja voimak-

kaan miehen imagon visuaalisin keinoin lehtien kansikuvissa, valokuvissa ja televisio-
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esiintymisissä. Sen ansiosta hän onnistui esiintymään ennen vuoden 2016 presenden-

tinvaaleja menestyvänä ja päättäväisenä liikemiehenä, jolla on myös poliittista vaiku-

tusvaltaa. (Hodson 2021, 521) Esimerkiksi valokuvaaja William Couponin vuonna 1985 

ottamassa muotokuvassa Trump pitelee kädessään kyyhkyä, joka symboloi hänen kiin-

nostustaan rauhanvälittämiseen. Vuonna 1989 Norman Parkinsonin muotokuva Trum-

pista ruutuässä-pelikortti kädessään päätyi  Time-lehden kanteen. Kyseinen pelikortti 

symboloi  kunnianhimoa  ja  päämäärätietoisuutta.  Häntä  käsittelevä  artikkeli  vihjasi, 

että Trump saattaisi jonain päivänä ryhtyä presidenttiehdokkaaksi. (Hodson 2021, 512)

Trumpin ymmärrys visuaalisesta politiikasta auttoi häntä voittamaan vuoden 2016 pre-

sidentinvaalit. Hän haastoi visuaalisesti vakiintunutta järjestelmää, mikä on kuvallisen 

käänteen yksi  keskeisistä  piirteistä.  Trumpin karisma sai  hänen kannattajansa  usko-

maan populistisiin lupauksiin ja valheisiin, jotka vaikuttivat liian hyvältä ollakseen totta.  

Hän vastusti hallintoa ja rikkoi sen normeja muun muassa esiintymällä punainen lippa-

lakki päässään ja käyttämällä vihaa pursuavaa elekieltä ja ilmeitä. (Hodson 2021, 513)

Trumpin ensimmäisen presidenttikauden aikana otetuissa muotokuvissa hänen ima-

gonsa pysyi yhdenmukaisena. Niissä korostuu menestys, valta ja johtajuus, kun taas va-

paamuotoisemmat kuvat, jotka eivät liittyneet häneen työhönsä, pysyivät poissa julki-

suudessa. Tämän uskotaan olevan pyrkimystä vahvistaa Trumpin legitimiteettiä presi-

denttinä. (Hodson 2021, 514–515) Toisaalta Trumpin oli toisinaan vaikeaa ylläpitää vi-

suaalista mielikuvaa hänen kyvykkyydestään toimia presidentin monenlaisissa tehtävis-

sä. Esimerkiksi kun hän vuonna 2019 vieraili Texasin El Pasossa tapaamassa joukkomur-

han uhreja, hän hymyili kuvassa peukalo pystyssä samalla kun hänen puolisonsa piteli 

sylissään  vauvaa,  jonka molemmat  vanhemmat olivat  juuri  kuolleet.  (Hodson 2021, 

515)

Kampanjassa Trumpin uudelleenvalitsemiseksi korostui entistä enemmän imago vah-

vasta ja maskuliinisesta miehestä. Kun vuonna 2020 käynnistyneet Black Lives Matter –

protestit olivat aiheuttaneet tulipalon Washingtonin St. Johnin episkopaalisen kirkon 

seurakuntatalossa,  Trump poseerasi  vahingoittuneen rakennuksen edessä  Raamattu 

kädesään (Hodson 2021, 515), luultavasti kristinuskoa puolustaakseen. Koronapande-
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mian aikana Trump suhtautui vastenmielisesti kasvomaskin käyttämiseen valokuvissa 

ja kieltäytyi sen myötä noudattamasta oman hallintonsa koronaohjeistuksia (Hodson 

2021, 515), mikä viitaa harkittuun visuaaliseen esiintymiseen.

Valokuvat haastoivat Trumpin valta-asemaa sekä symboloivat hänen poliittisien pää-

töksiensä ristiriitoja. Ne myös muokkasivat hänen politiikkaansa. Tämä näkyi esimerkik-

si silloin, kun Trump teki vastahakoisen päätöksen lopettaa perheiden erottaminen toi-

sistaan Yhdysvaltain ja Meksikon rajalla sen jälkeen, kun John Mooren valokuva kaksi-

vuotiaasta hondurasilaistytöstä Yanela Sanchezista herätti vastustusta Trumpin maa-

hanmuuttovastaiselle politiikalle. Kuvassa tyttö itki Yhdysvaltojen rajalla, kun hänet oli 

juuri erotettu äidistään. Valokuvien avulla onnistuttiin siis haastamaan Donald Trumpin 

politiikkaa tavoilla, joihin kirjoitettu tai puhuttu kieli ei pystynyt. (Hodson 2021, 522)

Donald Trumpin suhdetta mediaan voidaan pitää ristiriitaisena, koska hän on ilmaissut 

vastustavansa mediaa omilla sosiaalisen median alustoillaan sekä suorilla toimilla toi-

mittajia vastaan (Taufiq Al Makmun ym. 2020, 308), mutta on samalla hyötynyt sen 

mukanaan tuomasta julkisuudesta poliittisella urallaan (Kellner 2016, 3–6). Ennen hei-

näkuun 2024 salamurhayritystä Trump on esitetty mediassa populistisena, maskuliini-

sena, karismaattisena ja voimakkaana hahmona, joka rikkoo politiikan normeja.

2.2 Representaatio

Oma tutkielmani sijoittuu kuvajournalismin, visuaalisen kulttuurin tutkimuksen ja vi-

suaalisen poliittisen viestinnän alueille. Tutkielmassani lähestyn valokuvaa sekä repre-

sentaatioteorian että semiotiikan näkökulmasta, koska ne tarjoavat erilaisia välineitä 

ikonografiseen kuva-analyysiin poliittisen viestinnän kontekstissa. Tässä alaluvussa kä-

sittelen representaatioteoriaa, koska sen lähtökohdat auttavat ymmärtämään,  miten 

Donald Trumpin salamurhayrityksestä otetut kuvat tuottavat historiallisia ja kulttuurilli-

sia merkityksiä. Sovellan representaatioteoriaa tutkimukseeni, koska ikonografisen ku-

va-analyysin keskeinen ominaisuus on se, että kuvia tulkitaan historiallisissa ja kulttuu-

risissa konteksteissa.
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2.2.1 Representaatiojärjestelmä

Valokuvat ovat aina valokuvaajan valintojen tulosta (Mäenpää ja Seppänen 2007, 7). 

Kun kuvaaja tekee valintoja esimerkiksi kuvan objekteista, kuvakulmista ja perspektii-

vistä, hänelle muodostuu eräänlainen kertojan rooli (Seppänen 2001, 105). Se millaisia 

valintoja valokuvaaja tekee, vaikuttaa siihen, milliasia merkityksiä kuvattava kohde saa.

Representaatiolla tarkoitetaan erilaisten merkitysten tuottamista kielen avulla. (Hall, 

Evans ja Nixon 2013, 2). Kieli on representaation järjestelmä, jolla luodaan asioille mer-

kityksiä. Myös valokuvista voidaan puhua kielenä, koska niiden avulla ilmaistaan merki-

tyksiä. Kun ihmisillä on pääsy jaettuun kieleen, he voivat esittää tai jakaa erilaisia mer-

kityksiä ja käsityksiä. (Emt., 4) Representaation käsitteen merkitys vaihtelee eri tieteen-

aloilla, mutta sen latinankielinen alkuperä viittaa muun muassa kuvailuun ja asioiden 

esittämiseen (Seppänen 2014, 11). Käsitteen käytännöllistä merkitystä on tulkittu kah-

desta eri näkökulmasta: se voi viitata joko merkitsemiseen ja tarkoittamiseen, tai jon-

kin tapahtuneen asian uudelleenesittämiseen (Prendergast 2000, 24).

Representaatio yhdistää merkityksiä osaksi kulttuuria. Kulttuurin tutkimuksessa on esi-

tetty kolme teoreettista lähestymistapaa, jotka selittävät, miten tämä yhdistyminen ta-

pahtuu. Reflektiivisessä lähestymistavassa pohditaan, heijastaako kieli vain niitä merki-

tyksiä, jotka ovat jo olemassa osana maailmaa. Tarkoituksellinen lähestymistapa kysyy, 

ilmaiseeko kieli puhujan henkilökohtaisia tarkoitusperiä tai tahallisesti luotuja merki-

tyksiä.  Konstruktionistinen lähestymistapa,  joka  on  kulttuurin  tutkimuksessa  yleisin, 

tarkastelee, ovatko asioiden merkitykset rakentuneet osaksi kieltä. (Hall ym. 2013, 1) 

Tutkielmassani käsittelen representaatiota tarkoituksellisesta näkökulmasta, koska ha-

luan pohtia, missä määrin valokuvaajien visuaaliset valinnat ovat tarkoituksellisia. 

Representaatioteoriassa valokuvien merkityksien nähdään muodostuvan representaa-

tiojärjestelmässä. Se koostuu koodeista,  jotka  määrittävät  merkityksiä  eri  kielissä ja 

kulttuureissa ja kertovat, millä sanoin voimme ilmaista haluamamme ajatuksen. Ihmi-

set  sisäistävät  representaatiojärjestelmänsä  kautta  alitajuntaisesti  koodeja,  joiden 

avulla he ilmaisevat ajatuksiaan. Samalla tavalla he tulkitsevat ajatuksia, joita kommu-

nikoidaan samanlaisen järjestelmän puitteissa. Kulttuuriin kuuluminen merkitsee osal-
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listumista samaan konseptuaaliseen ja kielelliseen universumiin, jossa ymmärretään, 

miten konseptit ja ajatukset soveltuvat puhuttuun kieleen sekä miten kielellä voidaan 

referoida maailmaa. (Hall ym. 2013, 7–8)

Valokuva  representaationa  antaa  katsojalle mahdollisuuden  tarkastella  tapahtumia 

etäältä (Seppänen 2014, 14). Valokuva syntyy tietyssä ajassa ja tilassa valohiukkasista, 

joista jää jälki, joka siirtyy toiseen aikaan ja tilaan. Lopulta se muuttuu valokuvalliseksi 

kokemukseksi.  (Seppänen 2014,  15)  Representaatioteoria  tarjoaa  välineitä pysähtyä 

tarkastelemaan valokuvan tuottamia merkityksiä sekä sitä, miten se rakentaa todelli-

suutta. 

2.2.2 Valokuvan totuudellisuus

Aikaisempaan tieteenkuvaan on kuulunut käsitys valokuvasta suorana toden esitykse-

nä. Kuvat kuitenkin esittävät,  mutta myös muokkaavat todellisuutta. Nykyinen tieto-

teoria näkee tiedon todellisuuden tulkintana ja tuottamisena. Visuaalinen materiaali, 

kuten valokuvat ovat keskeinen osa tämän totuuden muodostumista. (Lindroos 2008, 

187)

Valokuvilla on keskeinen tehtävä journalististen juttujen merkityksen rakentajina. Ne 

konkretisoivat monimutkaisia tieteellisiä kysymyksiä, luovat sosiaalisia suhteita eri toi-

mijoiden välille, herättävät tunteellisia reaktioita ja tuottavat uutismaista vaikutelmaa 

todellisuudesta (Seppänen 2001, 62). Vaikka valokuva syntyy kuvaajan valinnan tulok-

sena, se usein antaa katsojalle vaikutelman, että todellisuus esitetään siinä kokonai-

suudessaan (Mäenpää ja Seppänen 2007, 6). Kamera tallentaa pienen palan todellisuu-

desta, koska valokuva pysäyttää vain kameran suljinajan mittaisen hetken. Jos valoku-

vaa ajatellaan realistisena representaationa,  valokuvaajan valinnat jäävät usein huo-

mioimatta, kun tarkastellaan valokuvan totuudellisuutta. 

Valokuvatutkimuksessa on ymmärretty jo varhain, että valokuvaa ei voi nähdä objektii-

visena toden esityksenä. Susan Sontagin (1977, 12) mukaan valokuvaajaa rajoittavat 

maun ja omatunnon sanelemat ehdot, vaikka hän pyrkisikin objektiivisuuteen. Ajatte-

len, että valokuvaajan valintoihin vaikuttavat myös kulttuurissamme vallitsevat sisäiste-
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tyt tavat esittää todellisuutta. Taiteen monet aikakaudet ovat esimerkki siitä, miten sa-

masta kulttuurisesta kontekstista lähtöisin olevat visuaaliset esitystavat usein toistavat 

toisiaan. Uskon, että valokuvaajan omien subjektiivisten mieltymyksien lisäksi valoku-

van objektiivisuutta rajoittavat opitut tekniset ja esteettiset käytännöt.

Ennakoimattomissa ja yllättävissä uutistapahtumissa kuvajournalistit luottavat  ratkai-

sevaan hetkeen, joka vangitsee tapahtuman olennaisimmat elementit, kuten sen kes-

kiössä olevat ihmiset. Mäenpää ja Seppänen (2007, 6) määrittelevät ratkaisevan het-

ken sellaiseksi hetkeksi, jossa kuvattavan todellisuuden elementit ovat vain lyhyen ajan 

sellaisessa suhteessa toisiinsa, että aiheen olennaiset merkitykset tulevat esille. Kuvaa-

jalta  vaaditaan  taitoa  tallentaa  tämä  uutistilanteen  visuaalisesti  merkittävin  hetki 

(Mäenpää ja Seppänen 2007, 6).

Kamera pysäyttää erittäin lyhyitä hetkiä todellisuudesta, mihin ihminen ei aisteillaan 

kykene. (Mäenpää ja Seppänen 2007, 6) Ratkaiseva hetki, joka usein päätyy uutisku-

viin, on todellisuudessa yleensä alle sekunnin hetki koko tapahtumasta. Siksi on syytä 

tarkastella valokuvaajien valintoja ja suhtautua kriittisesti käsitykseen valokuvasta täy-

dellisenä toden esityksenä. 

2.3 Valokuva semiotiikassa

Tutkielmassani lähestyn valokuvaa myös semioottisesta näkökulmasta. Semiotiikka tut-

kii merkkien ja niiden toiminnan luonnetta (Fiske, Becker ja Jenkins 2011, 91). Hyödyn-

nän  tutkielmassani  semiotiikan  tarjoamia  välineitä  valokuvan  merkkien  tutkimiseen 

sekä sen ilmeisien että piilollisten merkityksien tunnistamiseen. Tässä alaluvussa käsit-

telen semiotiikan tarjoamia välineitä valokuvan tutkimukseen, koska niiden avulla on 

mahdollista tarkastella kuvan sisäisiä merkityksiä, mikä on keskeinen osa ikonografisen 

kuva-analyysin tekemistä.

2.3.1 Merkit semiotiikassa

Kamera on tekninen laite, jonka tehtävä on ohjata valo siten, että se järjestyy näkyväk-

si ja tunnistettavaksi esitykseksi (Seppänen 2014, 91). Kameran kuvakennolle jää jälki  

objekteista, jotka heijastavat valoa (Seppänen 2014, 73), minkä vuoksi kaikki valokuvat 
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sisältävät kameran sisälle syntyneen jäljen eli materiaalisen ytimen. Valokuva- ja me-

diatutkijat tutkivat valokuvan materiaalista ydintä yleensä semiotiikan näkökulmasta 

(Seppänen 2014, 79).

Semiotiikan näkökulmasta tarvitsemme  merkkejä, jotta voimme välittää omia ajatuk-

siamme muille. Ne voivat olla esimerkiksi sanoja, kuvia tai symboleja (Lindroos 2008, 

179). Valokuvan elementit voidaan nähdä tallaisina merkkeinä, koska ne viestivät kat-

sojalle merkityksiä. Merkityksien ymmärtäminen perustuu jaettuun kulttuuriseen ja so-

siaaliseen kontekstiin ja sen muovaamiin mielikuviin.

Merkit edustavat konsepteja, joita jokaisella on mielessään (Hall ym. 2013, 4). Esimer-

kiksi punainen väri näyttää ajatuksissamme tietynlaiselta ja kulttuurin jäseninä liitäm-

me siihen myös erilaisia mielikuvia. Tunnistamme siis valokuvassa olevan merkin pu-

naiseksi väriksi, jos se vastaa sitä mielikuvaa punaisesta, joka meillä on ajatuksissam-

me. Silloin nämä konseptit yhdistyvät niitä esittäviin merkkeihin ja tulevat osaksi kult-

tuuriimme merkitysjärjestelmää (Hall ym. 2013, 4). 

Merkitysjärjestelmän voidaan ajatella olevan kokonaisuus merkeistä,  jotka välittävät 

tietoa kulttuurissamme. Siihen sisältyy tällöin kaikki elementit, jotka saavat merkityk-

sen kulttuurisessa kontekstissa. Tämän merkitysjärjestelmän tulkinta käsittelee mieli-

kuvia, joita meille syntyy, kun kohtaamme erilaisia merkkejä. Muodostamme merkeille 

erilaisia merkityksiä riippuen siitä, mihin kulttuuriin kuulumme. Esimerkiksi omena liite-

tään kristillisessä kontekstissa Raamatun synnistä kertovaan tarinaan Eedenin puutar-

han omenasta, kun taas muiden uskontojen vaikutuspiireissä siihen liitetyt merkitykset 

voivat olla täysin erilaisia. Merkitysjärjestelmän tulkintaan liittyy tällaisten erojen tutki-

minen. 

Valokuvilla ei siis ole pysyvää tai muuttumatonta olemusta, vaan niiden merkitys muo-

vautuu kulttuurisessa kontekstissa, kun niitä katsotaan, käytetään ja tulkitaan (Seppä-

nen 2001, 8). Siksi valokuvia analysoidessa on otettava huomioon myös yhteiskunnalli-

nen, kulttuurillinen ja sosiaalinen ympäristö, jossa ne on tuotettu.
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2.3.2 Valokuvan semioottiset funktiot

Semioottiset funktiot ovat tapoja, joilla merkityksiä luodaan (Fiske ym. 2011, 90). Tässä 

tutkielmassa hyödynnän semioottisen tutkimuksen merkitykseen liittyviä käsitteitä ku-

ten ikonisuus, indeksisyys, symboli, denotaatio ja konnotaatio.

Valokuvan  ikonisuus viittaa  siihen,  miten  valokuvan  merkit  edustavat  kuvaamaansa 

kohdetta (Fiske ym. 2011, 97). Ikoninen kuva muistuttaa ja edustaa esittämäänsä koh-

detta. Se toimii symbolisena ilmentymänä kuvatun kohteen merkityksestä ja olemuk-

sesta. Kuva ei siis pelkästään esitä, vaan se resonoi sen kanssa, mitä se kuvaa (Seppä-

nen 2001, 94). 

Indeksisyys puolestaan  tarkoittaa  valokuvan  kykyä  viitata  johonkin  toiseen  asiaan 

merkkien kautta.  Esimerkiksi  savu  on tulen indeksi.  (Fiske  ym.  2011,  97)  Seppänen 

(2014, 6) määrittelee indeksisyyden prosessiksi,  jossa kuvattava objekti jättää mate-

riaalisen jäljen kameran kuvakennolle. Indeksisyys on valokuvan representaation vält-

tämätön edellytys (Seppänen 2014, 7), ja se vahvistaa tapahtumapaikan läsnäolon vai-

kutelmaa (Mäenpää ja Seppänen 2007, 8). 

Symboli on semioottinen merkki, joka viittaa johonkin, joka edustaa itseään ja samalla 

jotain muuta. Esineestä tulee symboli, kun se saavuttaa useita merkityksiä yhteisöissä, 

jaetun ymmärryksen ja käytön myötä (Fiske ym. 2011, 139). Symbolit ovat siis ikään 

kuin kulttuurisesti sovittuja merkkejä. Poliittisten merkkien ja symbolien tulkintaa on 

tehty erityisesti 1980-luvulta alkaen (Lindroos 2008, 180), ja politiikan visualisoitumi-

sen myötä niiden roolin voidaan olettaa kasvaneen. 

Denotaatiolla tarkoitetaan semioottisten merkkien suoraa ja selkeää merkitystä (Fiske 

2010, 134), eli merkitystä, joka on huomattavissa ilman syvällisempää tulkintaa.  Kon-

notaatiolla puolestaan viitataan siihen, miten merkit vuorovaikuttavat katsojien ajatus-

ten, tunteiden ja kulttuuristen arvojen kanssa (Seppänen 2001, 95). Se voi vaihdella 

henkilöstä tai kulttuurista riippuen. Konnotaatio on prosessi, jossa merkitykset muuttu-

vat subjektiivisemmiksi (Fiske ym. 2011, 134). Denotaation ja konnotaation erojen ym-
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mätäminen  mahdollistaa  ikonografisen  kuva-analyysiin  monivaiheisuuden,  koska  se 

keskittyy aluksi etenkin valokuvan denotaation ja loppuvaiheessa konnotaatioon. 
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3 AINEISTOT JA MENETELMÄ

Tässä luvussa kuvailen tutkielmassa käyttämiäni aineistoja ja tutkimusmenetelmää eli 

ikonografista kuva-analyysiä. Luvussa 2.1 esittelen tutkimuksen empiirisen aineiston ja 

luvussa 2.2. käyttämäni ikonografisen tutkimusmenetelmän.

3.1 Empiirinen aineisto

Valitsin aineistokseni visuaalisia media-aineistoja, eli valokuvia, jotka on otettu hetki 

sen  jälkeen,  kun  Donald  Trumpia  ammuttiin  vaalitilaisuudessa  Pennsylvaniassa 

13.7.2024.

Valokuvat, jotka valitsin aineistokseni, dokumentoivat Donald Trumpia juuri salamur-

hayrityksen jälkeen. Kuvissa on keskeisenä elementtinä presidenttiehdokkaan reaktio 

salamurhayritykseen, koska haluan tutkia, miten hänet esitetään uhrin asemassa. 

Käytin aineiston valinnassa neljää kriteeriä. Ensimmäisenä kriteerinä oli se, että kuvas-

sa näkyy Donald Trump alle 3 minuuttia ampumisen jälkeen. Aikaikkunani on pieni, 

koska vaalitilaisuudessa tapahtumat etenivät nopeasti. Lisäksi oletan Trumpin reaktioi-

den olleen aidoimmillaan silloin, kun yllättävä ammuskelu oli juuri tapahtunut. 

Toinen kriteeri, jota käytin, oli se, että kuvia on käytetty niin kansainvälisissä kuin suo-

malaisissa uutismedioissa. Kun kuvaa on käytetty laajasti eri uutismedioissa, journalisti-

sen valokuvan periaatteet todennäköisesti toteutuvat. Kuvatoimittajien ammattikunta 

on valinnut sadoista vastaanottamistaan valokuvista juuri nämä, koska he ovat tunnis-

taneet kuvissa vangitun ratkaisevan hetken. Kuvien leviäminen sosiaalisessa mediassa 

kertoo siitä, että myös sen käyttäjät ovat tunnistaneet näissä kuvissa jotain kulttuuri-

sesti puhuttelevaa. Laaja levinneisyys kertoo siitä, että kuvalla on ollut merkitystä yh-

teiskunnallisissa diskursseissa. 
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Kolmanneksi kuvien oli oltava uutismediaa edustavan kuvajournalistin ottama. Tätä kri-

teeriä käytin samoin perustein kuin toista kriteeriä. Kuvajournalisti tuntee valokuvauk-

sen eettiset periaatteet ja journalistiset ohjeet paremmin kuin satunnainen yleisön jä-

sen, joka on päättänyt kuvata tilannetta. Lisäksi kuvajournalistit valokuvaavat tiedos-

taen sen, että kuvia tullaan julkaisemaan ja niiden myötä voi syntyä yhteiskunnallista 

keskustelua. 

Viimeisenä kriteerinä oli, että kuvien välittämät tunnelmat eroavat huomattavasti toi-

sistaan pintapuolisella tasolla. Sen myötä kuvien ominaisuuksia eritellessä on nähtävis-

sä erilaisia tapoja esittää kuvattava tilanne, jolloin ne ovat keskenään vertailtavissa.

Ensimmäiseksi valokuvaksi valitsin Getty Imagesin Anna Moneymakerin valokuvan, jos-

sa Donald Trump on kyyristyneenä lavalle hetki ensimmäisten laukausten jälkeen. Hän 

on henkivartijoiden ympäröimä ja hänen kasvonsa ovat veressä. Suomalaisista uutis-

medioista tätä kuvaa ovat käyttäneet muun muassa Yle, Helsingin Sanomat ja Ilta-Sa-

nomat. 

Toiseksi  kuvaksi valitsin Associated Press –uutistoimiston Washingtonin pääkuvaajan 

Evan Vuccin valokuvan. Kuva on levinnyt laajalle uutismedioissa ja sosiaalisessa me-

diassa.  Siinä  presidenttiehdokas  Trump nostaa  nyrkkinsä  samalla,  kun  viranomaiset 

yrittävät suojata häntä. Suomalaisista uutismedioista tätä kuvaa ovat käyttäneet muun 

muassa Helsingin Sanomat, Yle ja Ilta-Sanomat.

3.2 Ikonografia tutkimusmenetelmänä 

Analysoin Donald Trumpista vaalitilaisuudessa 13.7.2024 otettuja valokuvia ikonogra-

fista tutkimusmenetelmää (Panofsky 1939) hyödyntäen.  Tämä kolmivaiheinen mene-

telmä koostuu esi-ikonografisesta kuvailusta, ikonografisesta analyysista ja ikonografi-

sesta tulkinnasta (Panofsky 1939). 
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Valitsin Panofskyn (1939) ikonografisen menetelmän tutkimusmenetelmäkseni, koska 

se mahdollistaa yksityiskohtaisen syventymisen pieneen kuva-aineistoon. Haluan tut-

kia, millaisia visuaalisia valintoja, representaatioita ja yhteiskunnallisia viestejä luvussa 

2.1 esitellyistä aineistoista ilmenee. Ikonografisen tutkimuksen monivaiheisuus ja syvä-

luotaavuus mahdollistaa sen, että kuvista nousee esiin merkityksiä, joita ei välttämättä 

huomaa pintapuolisella katsomisella. 

Taidehistorioitsija Erwin Panofsky teki tunnetuksi visuaalisen tulkinnan metodin, ikono-

grafian Yhdysvalloissa 1950- ja 1960-luvuilla (Müller 2011, 283). Myöhemmin tätä kol-

mivaiheista tutkimusmenetelmää on kutsuttu myös ikonologiaksi, jolla viitataan kvali-

tatiiviseen visuaalisen sisällön vertailevan analyysin metodiin (Müller 2011, 284–285).

Panofskyn merkitys taidehistorian tutkimuksessa liittyy pääosin hänen menetelmiinsä, 

jotka ovat olleet arvostettuja ja laajasti käytössä (Hasenmueller 1978, 289). Hänen mu-

kaansa valokuvan motiivi ja siihen liittyvä kirjallinen konteksti muodostavat yhdistel-

män, joka on samankaltainen käsitteen "merkki" kanssa (Hasenmueller, 290). M. Ha-

senmueller  määrittelee,  että ikonografia on motiivin ja  kirjallisen kontekstin  syste-

maattista tarkastelua ja niiden välisten yhteyksien analyysiä (Hasenmueller 1978, 291). 

Kuvien analyysi alkaa esi-ikonografisella kuvailulla. Siinä tarkastellaan kuvan pintapuoli-

sia ominaisuuksia, analysoimatta sen syvempiä merkityksiä (Panofsky 1939, 9). Seuraa-

va vaihe, ikonografinen analyysi keskittyy muun muassa kuvan symboleihin ja vertais-

kuvallisuuteen,  joiden kulttuurisia ja historiallisia  merkityksiä kuvaillaan lähdekirjalli-

suuden avulla (Panofsky 1939, 11). Tutkimuksen kolmas vaihe, ikonografinen tulkinta, 

keskittyy kuvan syvempään tarkoitukseen liittäen sen laajempiin yhteiskunnallisiin kon-

teksteihin (Panofsky 1939, 14).

Panofsky 1939 jakoi  esi-ikonografinen kuvailun vaiheen eli  luonnollisen merkityksen 

vaiheen edelleen kahteen vaiheeseen: tosiasiallisen merkityksen erittelyyn ja ilmaisulli -

sen merkityksen ymmärtämiseen. Tosiasiallista merkitystä eritellään yhdistelemällä vi-

suaalisen datan objekteja tulkitsijan aiempaan kokemukseen ja niiden aiempiin määri-

telmiin. Oma analyysini on myös oman tulkintani tulos, jolloin se on subjektiivinen. Il -
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maisullisen merkityksen ymmärtäminen taas vaatii näiden tosiasioiden psykologisten 

vivahteiden tunnistamista. Panofsky kuvaili esi-ikonografista kuvailua uuden visuaali-

sen kokemuksen yhdistymistä muistoon. (Hasenmueller 1978, 290)

Ikonografinen analyysi eli  konventionaalinen merkitys eroaa luonnollisesta merkityk-

sestä siten, että luonnollinen merkitys on aistittavissa oleva, kun taas konventionaali -

nen merkitys on ymmärrettävissä oleva. Konventionaalisen merkityksen tulkinta perus-

tuu ennakko-oletukselle siitä, että eleellä ja viestillä on systemaattinen yhteys, joka si-

sältää käsityksen semioottisesta merkityksestä. (Hasenmueller 1978, 290)

Panofsky kuvaili ikonografisen tulkinnan eli sisäisen merkityksen eroa kahdesta ensim-

mäisestä  vaiheesta  kuvailemalla  sisäistä  merkitystä  ”oleelliseksi”,  kun  kahta  ensim-

mäistä tasoa taas ”ilmiöllisiksi”. (Hasenmueller 1978, 290) Panofsky määrittelee ikono-

grafisen analyysin siten, että se ”selvittää ne taustalla olevat periaatteet, jotka paljasta-

vat kansan, aikakauden, luokan, uskonnollisen tai filosofisen suuntautuneisuuden pe-

rusluonteen – yhden persoonallisuuden alitajuntaisesti muokkaamana ja yhteen teok-

seen tiivistettynä” (Panofsky 1955). 

Teen molemmista luvussa 2.1 esitellyistä valokuvista edellä kuvaillun mukaisen kolmi-

vaiheisen visuaalisen sisällön analyysin. Sen avulla pyrin löytämään vastauksen siihen, 

millaisia merkityksiä ja millaista todellisuutta näillä Donald Trumpin salamurhayritystä 

dokumentoivilla kuvilla luodaan. 
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4 ANALYYSI

Tässä luvussa analysoin luvussa 3.1 esittelemääni aineistoa ikonografisella tutkimusme-

netelmällä, jota kuvailin luvussa 3.2. Aluksi käsittelen ensimmäistä valokuvaa kolmivai-

heisen menetelmän avulla luvussa 4.1 ja sitten luvussa 4.2 toista valokuvaa. 

4.1 Salamurhayrityksen uhri

4.1.1 Esi-ikonografinen kuvailu

Tässä alaluvussa teen kuva-aineiston esi-ikonografisen kuvailun. Tässä kohtaa tarkaste-

len siis kuvan pintapuolisia ominaisuuksia eli sen denotaatiota. 

Kuvaa katsellessa huomio kiinnittyy ensimmäisenä henkilön kasvoihin, jota pitkin valuu 

verinoro. Henkilö näyttää oletettavasti valkoihoiselta, keski-ikäiseltä mieheltä. Hänellä 

on vaaleat hiukset, hieman ryppyinen iho ja yllään puvuntakki ja kauluspaita. Huomio 
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kiinnittyy myös kuvan etualalla olevaan käteen, jossa on myös veritahroja. Kasvoja ke-

hystää toisen henkilön jalat, joiden välistä katsoja pääsee ikään kuin kurkistamaan ku-

vassa näkyvään henkilöön. Jaloissa näyttää olevan puvunhousut.

Kuvan etualan jalkojen ja keskellä näkyvän henkilön lisäksi kuvassa on kolmas taso, jos-

sa näkyy taustaa ja henkilön käsi, joka pitää kädessään punaista objektia, jossa on Yh-

dysvaltain lippu. Sommitelmallisesti kuvan keskelle osuvat kasvot, jotka näyttävät osu-

van lähelle kultaista leikkauspistettä. Kultaisen leikkauksen sommitelmasäännön mu-

kaan kuvan tärkeimmät elementit sijoittuvat useimmiten lähelle kuvan neljää leikkaus-

pistettä, jotka syntyvät, kun kuvaan piirretään kaksi vaakasuoraa ja kaksi pystysuoraa 

linjaa (Wang ym. 2022). Säännön mukainen sommitelma kiinnittää katsojan huomion 

kuvan tärkeimpiin elementteihin ja saa kuvan näyttämään esteettisesti miellyttävältä. 

Myös henkilön sormet sijoittuvat lähelle leikkauspistettä. Kuvan sivuosiin ja alalaitaan 

muodostuu kolmion muotoinen kehys, joka kiinnittää katselijan huomion kuvassa nä-

kyviin kasvoihin. Kuvan ala- ja sivureunoissa on vaaleita, mahdollisesti valon muodosta-

mia yksityiskohtia. 

Kuvan henkilö on kasvot kohti maata. Käsi on suorassa ja kämmen levällään. Näyttää 

siltä, että henkilö on makuuasennossa ja nojaa käteensä. Hänen silmänsä ovat kiinni ja 

suu on auki. Ilme näyttää huolestuneelta ja säikähtäneeltä. Toisaalta ilme näyttää myös 

turhautuneelta. Kaiken kaikkiaan kuvan tunneilmaisu on pelokasta ja puolustautuvaa. 

Kuvaa voidaan pitää erikoislähikuvana, koska siinä näkyy vain osa henkilön kasvoista. 

Kasvoihin keskittyvä rajaus tekee kuvasta henkilökuvan. Sitä voidaan pitää myös tilan-

nekuvana, koska se esittää myös kuvattavana olevan henkilön suhdetta tilanteeseen ja 

ympäristöönsä. Tässäkin kuvassa miljöö jää pitkälti rajauksen ulkopuolelle, koska valo-

kuvaaja on keskittynyt kuvaamaan henkilöä poikkeuksellisessa tilanteessa. 

Vaikuttaa siltä, että kuva on otettu pitkällä objektiivilla, jossa on pitkä polttoväli, koska 

kuvattava kohde on lähellä ja tarkka. Sumea etuala ja tarkka kohde viittaavat myös sii -

hen, että kameran aukkoarvo on ollut kuvaushetkellä melko pieni, mikä on henkilöku-

ville tyypillistä. 
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Valaistus vaikuttaa olevan vallitseva auringonvalo, koska se on kirkkainta kuvassa näky-

vien käsien yläosissa. Henkilön kasvot eivät ole yhtä valaistut, koska hänen ympäristös-

tään muodostuu niihin varjo. Väreissä korostuu tummansiniset puvut, joiden keskeltä 

henkilön vaalea iho erottuu selkeästi. Kuvassa on myös valkoisia sävyjä, mutta eniten 

huomiota kiinnittää punainen veri, joka on samassa linjassa kuvan punaisen objektin 

kanssa.

4.1.2 Ikonografinen analyysi

Tässä  alaluvussa  keskityn  toisen  kuva-aineiston  semioottisiin  funktioihin,  kuten  sen 

symboleihin.  Tässä luvussa tarkastelen siis  sen konnotaatioita.  Lisäksi  pyrin kuvaile-

maan sen kulttuurista ja historiallista merkitystä lähdekirjallisuuteen tukeutuen (Pa-

nofsky 1939, 11). 

Tiedämme,  että  tämä  journalistinen  valokuva  on  otettu  presidenttiehdokas  Donald 

Trumpin vaalitilaisuudessa Pennsylvaniassa hetki sen jälkeen, kun Trumpia on ammut-

tu korvaan. Kuva on otettu ennen sitä hetkeä, kun Trump saatettiin pois lavalta. Trump 

on maassa ja salaisen palvelun agentit ovat kerääntyneet suojaamaan häntä. 

Henkilön kasvot ilmaisevat voimakkaita tunteita ja meneillään olevan tilanteen tunnel-

maa. Hänen kasvojensa ilmeet, yhdistettynä poskilla valuvaan vereen luovat kuvaan 

vaaran ja uhan tunnelmaa. Verellä on ihmiskehon fyysisyyteen liittyvistä orgaanisista 

aineista merkittävin symbolinen merkitys (Meyer 2005, 208). Jo varhaisille metsästäjä-

keräilijöille se toimi kuoleman symbolina. He huomasivat, että suuri verenhukka johtaa 

kuolemaan ja että kuoleman myötä veri lakkaa virtaamasta (Meyer 2005, 2). Kuvassa 

veri on symboli, joka luo mielikuvia tilanteen vaarallisuudesta ja henkilön haavoittu-

vuudesta. Samalla se toimii indeksisenä merkkinä väkivallasta.

Kuvassa näkyvä käsi, jossa on veritahroja, luo mielleyhtymän poliittiseen väkivaltaan ja 

poliittiseen kamppailuun. Verisen käden voi nähdä viittaavan sekä fyysiseen hyökkäyk-

seen, että laajempaan yhteiskunnalliseen konfliktiin. Toisaalta punainen veri ja punai-

nen objekti, jossa on Yhdysvaltain lippu luovat myös symbolisen yhteyden kansalliseen 

identiteettiin  ja  sen  haavoittuvuuteen.  Voimme  päätellä  objektin  olevan  Trumpin 
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”Make America Great Again” -kannattajalippalakki. Se näyttää hieman kärsineeltä. Se 

on puristuksissa jonkun kädessä, mikä luo mielikuvan siitä, että sitä suojeltaisiin maa-

han osumiselta. Tiedämme, että hetkeä aikaisemmin se on ollut Trumpin päässä. Lip-

palakki toimii kuvassa indeksisenä merkkinä, koska se kertoo siitä, että on tapahtunut 

jotain, mikä on saanut sen lennähtämään pois presidenttiehdokkaan päästä. 

Kasvoja kehystävät jalat luovat mielikuvan salaisen palvelun agenttien valta-asemasta 

ja voimakkuudesta. Trump näyttää olevan ikään kuin salaisen palvelun armoilla, koska 

hän on niin matalalla hänen yläpuolellaan olevaan ihmiseen nähden. Katsoessaan jal-

kojen läpi henkilön kasvoihin, katsojalle syntyy myös vaikutelma siitä, että hän katsoo 

jotain kehystettyä ja poikkeuksellista. Kuvaajan valinta kuvata Trump agentin jalkojen 

välistä luo hänestä mielikuvan suojelun ja valvonnan alaisuudesta sekä alitsuneisuudes-

ta.

Kuvan sommitelma on rakennettu huolellisesti suunnaten katseen kohti Trumpin kas-

voja.   Kultaiseen leikkauspisteeseen osuvat  kasvot ja sormet viittaavat  estetiikkaan, 

joka tähtää visuaaliseen tasapainoon, mutta myös siihen, että kuvan keskeisenä ele-

menttinä kasvot ovat kuvassa tärkeimmässä roolissa. 

Kuvan kompositio vaikuttaa tarkasti harkitulta. Valokuvaaja on valinnut ottaa kuvan hy-

vin läheltä, mikä tuo esiin uhrin tunteet ja fyysiset vauriot. Kuvaa on myös rajattu siten, 

että ympäristö jää pois. Tausta on sumea, jolloin huomio kiinnittyy Trumpiin. Kultaisen 

leikkauksen, kolmion mallisen kehyksen ja jalkojen korostamisen myötä katse ohjautuu 

kasvoihin ja käsiin, jossa veri korostaa haavoittuvuutta. Valokuvaaja on valinnut käyt-

tääpitkää objektiivia ja pientä aukkoa, minkä vuoksi vain Trumpin hahmo on terävä ja 

erottuu selkeästi taustasta. Tämä valinta luo vaikutelman siitä, että hän on erillään ym-

päröivästä  maailmasta.  Hän  on  samaan  aikaan  lähikuvassa,  mutta  emotionaalisesti 

poissa tilanteesta. 

Auringonvalon kirkkaus käsien yläosassa ja henkilön varjoon jäävät kasvot luovat valon 

ja varjon jännitteen, joka symboloi myös Trumpin asemaa tilanteessa. Hän on osittain 

suojattu ja valaistu, mutta samalla varjostettu ja uhrin asemassa. Hän on samaan ai-

21



kaan kuvan päähenkilö, mutta samaan aikaan muiden ihmisten varjossa. Kun poliitti-

nen hahmo esitetään maahan nojaavana ja muiden varjossa, tavallisuuden estetiikka 

korostuu. Se saa henkilön näyttämään katsojan silmään samaistuttavammalta, koska 

hänen valta-asemansa häivyttyy. Kuvaa voidaan pitää muita Trumpin muotokuvia vä-

hemmän ikonisena, koska näemme hänet nyt asemassa, jossa häntä ei ole totuttu nä-

kemään.

Henkilön ilme on tuskainen. Suun auki pitämisen voidaan nähdä viittaavan pelkoon ja 

säikähtämiseen. Suljettujen silmien voidaan puolestaan nähdä viittaavan kontrollin me-

nettämiseen, suojautumiseen ja vallitsevasta tilanteesta irtautumiseen. Suljetut silmät, 

maahan kohdistuneet kasvot ja auringon valon korostama käsi luovat hengellisyyden ja 

pyhyyden symboliikkaa. Se saa henkilön näyttämään siltä, että hän voisi olla rukoile-

massa, mikä korostaa tilanteen epätoivoisuutta.

Myös valon ja varjon kontrastit vahvistavat hengellistä mielikuvaa, koska ne ovat olleet 

läsnä hengellisyydestä kumpuavasta taiteessa kautta vuosisatojen, esimerkiksi  Rene-

sanssitaiteessa sekä barokin ja romantiikan ajan taiteessa. Valon ja varjon välisen kont-

rastin voidaan nähdä symboloivan myös esimerkiksi hyvää ja pahaa tai inhimillisyyttä ja 

jumalallisuutta. Kasvoilla valuva veri voi synnyttää mielleyhtymiä jopa Raamatun kerto-

muksiin, joissa ristiinnaulitun Jeesuksen kasvoilla valuu veri. 

4.1.3 Ikonografinen tulkinta 

Ikonografisen tulkinnan alaluvussa keskityn toisen kuva-aineiston syvempään merkityk-

seen ja pyrin liittämään sen laajempiin yhteiskunnallisiin konteksteihin (Panofsky 1939, 

14). 

Kuva on otettu hetki sen jälkeen, kun Donald Trumpia on ammuttu. Kuvassa on nähtä-

villä kontrasti hänen fyysisen tilansa ja poliittisen asemansa välillä. Hän on makuullaan 

ja haavoittunut, jollaisena häntä ei olla aikaisemmin totuttu näkemään. Hetkessä yhdis-

tyvät poliittinen väkivalta ja poliittinen haavoittuvuus. Kuva ei ainoastaan esitä väkival-

taa, vaan se myös kuvastaa vallitsevaa poliittista kontekstia, jossa poliittiseen toimin-

taan liittyy väkivallan uhka. Trumpin salamurhayritys symboloi poliittisen polarisaation 
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kasvua ja vaaroja, joita poliittinen retoriikka voi aiheuttaa. Samalla se muistuttaa katso-

jaa poliittisen väkivallan historiasta Yhdysvalloissa. 

Kuvassa näkyvät veritahrat viittaavat väkivaltaan ja poliittisen kamppailun kulminoitu-

miseen fyysiseksi väkivallaksi. Kuvaa kehystävät salaisen palvelun agenttien jalat koros-

tavat Trumpin riippuvuutta turvallisuuspalveluista ja heidän valta-asemaansa. Trump 

tunnetaan kritiikistään Yhdysvaltain hallintoa kohtaan, mikä synnyttää kuvaan jännit-

teen, kun hänet esitetään sen suojelun alaisena. 

Samaan aikaan kuvassa on nähtävillä myös kansallisen identiteetin haavoittuvuuden 

symboliikkaa. Trumpin rypistynyt kannattajalippalakki voidaan yhdistää myös Yhdysval-

tain demokratian haavoittuvuuteen. Se on lentänyt poliittisen väkivallan seurauksena 

maahan. Siinä näkyvä Yhdysvaltain lippu vahvistaa tätä symbolia. Toisaalta sitä pide-

tään kädessä tavalla, joka näyttää siltä, ettei sen anneta olla maassa. Siitä tulee mie-

leen Yhdysvaltain lippuun liittyvä käytäntö, jossa se ei saa osua maahan. Samoin kuin 

presidenttiehdokas, myös lippalakki on samaan aikaan vaurioitunut, mutta suojeltu.

Kuva voi saada katsojassa aikaan monenlaisia reaktiota ja tunteita, kuten pelkoa, ahdis-

tusta ja huolta. Trumpin haavoittuvaisuus voi herättää empatiaa ja huolta hänen tur-

vallisuudestaan. Samalla se voi herättää huolta demokratian tulevaisuudesta, kun kes-

keiseen  poliittiseen  hahmoon  kohdistuu  salamurhayritys.  Kuva  voi  synnyttää  myös 

kriittisiä reaktioita. Trumpin vastustajat voivat nähdä kuvan symbolisena varoituksena 

polarisaatiosta, jota hän herättää. Kuva voi vahvistaa käsitystä, jossa Trumpin politiikka 

ja retoriikka luovat ympärilleen väkivaltaa ja vaaraa. Trumpin kannattajat taas voivat 

nähdä esimerkiksi median maalaavan tarkoituksellisesti hänestä heikon ja haavoittuvai-

sen kuvan, mikä voisi samalla heikentää hänen poliittista asemaansa. 

Heti salamurhayrityksen jälkeen, sosiaalisessa mediassa alkoivat levitä salaliittoteoriat 

siitä, että ammuskelu olisi lavastettu. Teorioita levittivät sekä Trumpin kannattajat että 

vastustajat. Niissä syytettiin muun muassa Trumpin kampanjaa ja Yhdysvaltain salaista 

palvelua tilanteen lavastamisesta oman agendansa mukaseksi. (O’Sullivan, Fung ja Co-

hen 2024) Kuva saa Trumpin näyttämään haavoittuneelta ja samaan aikaan salaisen 
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palvelun vallalle alistetulta, ja varmaankin juuri siksi se herätti yleisössä voimakkaita 

reaktioita.  Tämä osoittaa  sen,  miten  suuri  vaikutusvalta  valokuvilla  voi  olla  yleisön 

luottamukseen valtaapitäviä kohtaan

Valokuvaa voidaan tulkita myös sen hengellisen merkityksen näkökulmasta. Uskonnol-

lisuudella on keskeinen rooli  osana Yhdysvaltain kansallista identiteettiä. Etenkin re-

publikaaniäänestäjien keskuudessa vallitsee konservatiiviset kristilliset arvot. Salamur-

hayrityksen jälkeen Trump kuvaili hänen pelastumistaan ”jumalalliseksi väliintuloksi”. 

Osa  Trumpin  kannattajista  ovat  jo  vuosia  pitäneet  häntä  messiaanisena  hahmona, 

ikään kuin pelastajana. (Holmes, Treene ja Contorno 2024) Salamurhayrityksen jälkeen 

Trump  kertoi  kampanjatilaisuudessaan  ottaneensa  ”luodin  demokratian  puolesta” 

(Han 2024), mikä vahvistaa mielikuvaa Trumpista eräänlaisena sijaiskärsijänä. 

Kuvassa Trump voidaan nähdä siis sekä haavoittuneena ja alistuneena että sijaiskärsijä-

nä. Haavoittuvuus kytkeytyy Trumpin lisäksi myös kansalliseen haavoittuvuuteen. Sa-

malla se korostaa suojelun tärkeyttä Yhdysvaltain politiikassa ja demokratian säilyttä-

misessä. Se nostaa esiin aktiivisen poliittisen väkivallan uhan ja sen mahdolliset seu-

raukset. Toisaalta kuvan uhriuden symboliikka voi poikeuksellisuudellaan herättää mie-

likuvia pyhyydestä, mikä resonoi etenkin republikaanikannattajissa ja kristityissä äänes-

täjissä. Koska Trump voitti presidentinvaalit uskon, että etenkin tämän valokuvan ko-

tostama messiaaninen representaatio saa hänen vaalivoittonsa näyttämään joidenkin 

kannattajien silmissä ikään kuin jumalan suunnitelman toteutumisena.  Ajatus,  jossa 

Trump kärsii kansan puolesta ja sitten voittaa vaalit ja toimii siten kansan pelastajana, 

vetoaa varmasti kristillisiin kannattajiin ja sopii Trumpin populistisen mediarepresen-

taation jatkumoon.
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4.2 Republikaanien sankari

Kuva 1: Evan Vucci/AP 13.7.2024

4.2.1 Esi-ikonografinen kuvailu

Tässä alaluvussa teen esi-ikonografisen kuvailun, eli tarkastelen toisen kuva-aineiston 

pintapuolisia ominaisuuksia, eli denotaatiota. (Panofsky 1939, 9). Keskityn siis sen tosi-

asiallisen merkityksen erittelyyn ja ilmaisullisen merkityksen ymmärtämiseen (Hasen-

mueller 1978, 290). 

Kuvaa katsoessa huomio kiinnittyy ensimmäisenä henkilöön, joka on nostanut oikean 

nyrkkinsä ilmaan. Hän on valkoihoinen, keski-ikäinen mies, jolla on vaaleat hiukset ja 

yllään puku. Hänen ilmeensä on uhmakas ja määrätietoinen. Hän vaikuttaa pelottomal-

ta, toisin kuin hänen ympärillään olevat neljä henkilöä, joista yksi vaikuttaa olevan nai-

nen ja loput miehiä. Heidän ilmeensä näyttävät huolestuneilta, ja he ovat asettaneet it-

sensä keskellä olevan henkilön ympärille ja levittäneet kätensä leveästi. Yksi henkilöistä 

on selin kohti kameraa ja hänestä on näkyvillä vain osa. Keskellä oleva henkilö erottuu 

muista selkeästi rohkeammalla olemuksella ja verisillä kasvoillaan.
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Kuvan vasemmassa laidassa olevalla henkilöllä on kädessään oletettavasti aurinkolasit 

ja hän on nostanut kätensä siten, että se muistuttaa hieman keskellä olevan henkilön 

kättä. Nyrkkiä ilmassa pitelevällä henkilöllä on toisessa kädessä luultavasti lippalakki, 

joka on väärin päin.  Kuvassa on myös sinistä taivasta vasten liehuva Yhdysvaltain lip-

pu. Kuvan laidoissa näkyvistä punaisesta, mustasta ja valkoisesta objekteista ei voi pää-

tellä, mitä ne ovat. 

Kuvan  kompositiossa,  joka  koostuu  kuvan  pääelementit  yhdistävistä  päälinjoista 

(Zhang, 2024), korostuu kuvan etualalla näkyvät ihmiset ja kuvan taustalla Yhdysvaltain 

lippu.  Kuvan kaikista keskeisimpänä sommitelmallisena elementtinä on muiden henki-

löiden keskelle sijoittunut henkilö, joka vie korkeudellisesti eniten tilaa kuvassa. Tässä 

kuvassa lähelle kultaisia leikkauspisteitä osuvat hänen pystyssä oleva käsivartensa ja 

hänen silmänsä.  Myös Yhdysvaltain lippu on kuvassa keskeisessä roolissa sommitel-

man ansiosta. Kuvan keskelle sijoittuvat ne kuvan henkilöt, jotka ovat kasvot kohti ka-

meraa, joten huomio kiinnittyy heihin. 

Kuva on alakulmasta otettu laaja puolikuva, koska keskeisimmät henkilöt näkyvät siinä 

suunnilleen reiden puolivälistä ylöspäin. Rajaus on kuitenkin melko tiivis, koska siihen 

juuri ja juuri mahtuu ilmassa oleva nyrkki ja Yhdysvaltain lippu kokonaisuudessaan. Ku-

van miljöö ja osa oikean alakulman henkilön vartalosta jäävät rajauksen ulkopuolelle. 

Myös kuvan alalaidan objektit, kuten lippalakki, jäävät osittain kuvan ulkopuolelle. Ra-

jaus siis vaikuttaa siltä, että se on suunniteltu nyrkkiään pystyssä pitävän henkilön si-

luetin mukaan, minkä takia se näyttäytyy ennen kaikkea henkilökuvana. 

Kuvan valaistus vaikuttaa luonnolliselta valaistukselta, koska siihen muodostuu luon-

nollisen näköisiä varjoja. Vaikuttaa siltä, ettei kuvaa ole valaistu ainakaan voimakkaasti 

keinotekoisilla  valonlähteillä,  kuten salamoilla.  Kameran suuntaan  katsovat  henkilöt 

näkyvät  selkeästi,  koska  niihin  osuu  kesäinen  auringonvalo.  Muiden  kasvoissa  on 

enemmän varjoja. Kuvan väreissä korostuu sininen, punainen ja valkoinen, joiden seas-

ta kuvan hahmot erottuvat tummissa puvuissaan. 
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Näyttää siltä, että kuvassa on käytetty suhteellisen pientä f-arvoa eli kuvan aukkoarvoa, 

koska siinä on pieni syväterävyys, eli etualan objektit erottuvat tarkkoina sumeammas-

ta taustasta. Tätä valokuvauksen tekniikkaa kutsutaan bokeh-efektiksi, jonka avulla ku-

vaan voidaan luoda epäteräviä alueita muokkaamalla objektiivin aukon kokoa (Deng 

ym. 2024, 1). Taustalla olevan Yhdysvaltain lipun pysähtyneestä heilahdusliikkeestä voi 

pääteellä, että kuvaaja on käyttänyt melko lyhyttä valotus- tai suljinaikaa. Kuvan pieni 

syväterävyys viittaa myös siihen, että kuva on otettu etäisyyden päästä pitkällä objek-

tiivilla, jossa on pitkä polttoväli. 

4.2.2 Ikonografinen analyysi

Tässä alaluvussa keskityn toisen kuva-aineiston symboliikkaan ja muihin semioottisiin 

merkkeihin, sekä pyrin kuvailemaan sen kulttuurista ja historiallista merkitystä, eli kon-

notaatiota lähdekirjallisuuteen tukeutuen (Panofsky 1939, 11). 

Tiedämme,  että  tämä  journalistinen  valokuva  on  otettu  presidenttiehdokas  Donald 

Trumpin Pennsylvanian vaalitilaisuudessa heinäkuussa 2024, jolloin yleisöstä ammut-

tiin häntä kohti. Voimme tunnistaa kuvassa nyrkkiä näyttävän henkilön olevan republi-

kaaniehdokas Trump ja häntä ympäröivät ihmiset Yhdysvaltain salaisen palvelun agen-

teiksi. Kuvassa presidenttiehdokas on juuri poistumassa lavalta suojaan. 

Kuvan keskeinen elementti, nyrkissä oleva käsi, symboloi kapinahenkeä tai vastarintaa. 

Ranskan kommunistisen puolue alkoi levittämään kyseistä elettä vuonna 1933, saksa-

laisen kommunismin inspiroimana (Burrin 1986, 11). Ranskassa kyseistä elettä käytet-

tiin taistelunhalun, puolueelle ja sen johdolle omistautumisen, huolenaiheiden ja vihan 

ilmaisemiseen, ja se nousi vähitellen työväenliikkeen ja koko antifasistisen kansanrinta-

man symboliksi  (Burrin 1986, 12). Sittemmin kohotettu nyrkki on symboloinut vasta-

rintaa muun muassa Black Power ja Black Lives Matter -liikkeissä (Conley 2017,  21), 

kansalaisoikeusliikkeessä (Denney 2017, 23), feministisessä liikkeessä (Pryzbylo, Novo-

selova ja Rodrigues 2021, 1) ja naisten vapautusliikkeessä (Denney 2017, 8). 

Toisena keskeisenä elementtinä kuvassa on Yhdysvaltain lippu. Liput symboloivat yh-

teenkuuluvuuden tunnetta ja niitä käytetään ryhmien jaettujen tunteiden ilmaisemi-
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seen, mikä on tärkeää osa nationalistisen identiteetin kehittymistä (Kidd 2007, 55). Nii -

tä voidaan pitää pyhinä symboleina, joihin liittyy mystiikkaa ja maagisia voimia (Eriksen 

ja Jenkins 2007, 12). Yhdysvaltain lippu on yksi maailman merkittävimmistä historialli-

sen, kulttuurisen ja sosiaalisen ulottuvuuden omaavista symboleista, ja se herättää voi-

makkaita tunteita. Tästä kertoo esimerkiksi se, että lipun käsittelyä säädellään tarkoin 

lainsäädännöllä, ja monet ovat valmiita puolustamaan sitä jopa hengellään. (Carter ym. 

2020, 516)

Kuvan värit  ovat  samat kuin Yhdysvaltain  lipun värit.  Yhdysvaltain lipussa valkoinen 

symboloi puhtautta ja viattomuutta, punainen urhoollisuutta ja kestävyyttä ja sininen, 

jota kutsutaan päälikön väriksi, symboloi valppautta, periksiantamattomuutta ja oikeu-

denmukaisuutta (Chamber of Commerce, 2020). 

Alakulmasta otettu valokuva korostaa kuvan henkilöiden valta-asemaa ja vaikutusval-

taa sekä luo mielikuvan auktoriteetista. Tämä alaperspektiivi saa kuvattavan kohteen 

näyttämään suuremmalta ja voimakkaammalta kuin esimerkiksi kasvojen tasolta otettu 

valokuva. Rajauksen, jossa miljöö ei avaudu katselijalle ilman kontekstia, voidaan tulki-

ta liittyvän tilanteen sekavuuteen ja epäselkeyteen. Myös kuvaajan hyödyntämä bo-

keh-efekti viestii siitä, että kuvan henkilöt ovat tärkeimmässä roolissa ja että ympäristö 

ei ole yhtä merkittävä. Se, että yksi kuvan agenteista on rajattu siten, ettei hän ole ko-

konaan näkyvissä, viittaa myös siihen, että kuvassa keskeisimmässä roolissa on Trump. 

Valtasuhteet  näkyvät  myös  kuvan  henkilöiden  välisissä  suhteissa.  Salaisen  palvelun 

agentit ovat fyysisessä kosketuksessa Trumpiin, mistä usein syntyy mielikuva välittämi-

sestä ja etenkin tässä tapauksessa turvasta.  Toisaalta kuvan henkilöillä ei ole keske-

nään katsekontaktia, joka usein luo mielikuvia jonkinlaisesta tunnetason yhteydestä ih-

misten välillä.  Tämä vahvistaa vaikutelmaa siitä,  että agenttien toiminta on rutiinin-

omaista työtehtävän suorittamista. Sommitelmassa Trumpin sijoittuminen kuvassa kor-

keimmalle suhteessa muihin henkilöihin korostaa hänen valta-asemaansa ja tärkeyttä. 

Myös hänen katseensa, joka osoittaa eri suuntaan kuin muiden kuvan henkilöiden, luo 

vaikutelman hänen erillisyydestään.
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Trumpin kehonkieli, kuten nostettu nyrkki, suora ryhti ja yläviistoon suuntautunut kat-

se, viestivät määrätietoisuudesta ja taisteluntahdosta. Hän on rohkea, päättäväinen ja 

valmis puolustamaan itseään. Hänen roolinsa poliittisena henkilönä vaikuttaa siihen, 

että kuvasta syntyy myös sellainen käsitys, että hän on valmis taistelemaan poliittisten 

arvojensa puolesta. Uhmakas ilme hänen kasvoillaan viittaa haasteeseen ja valmiuteen 

kohdata  uhkia.  Hänen  katseensa  viestii  itsevarmuudesta  ja  auktoriteetista.  Kuvan 

agenttien kehonkieli on jännittynyttä, mutta heidän käsiensä leveät asennot viittaavat 

puolustautumiseen. Koska kädet ovat Trumpin ympärillä, syntyy mielikuva, että Trum-

pin suojeleminen on tärkeämpää kuin heidän oma puolustautumisensa. 

Tapa, jolla Trump esitetään valokuvassa muistuttaa Yhdysvaltain aiempien president-

tien suosittuja muotokuvia. Yhdysvaltain ensimmäisen presidentin George Washingto-

nin muotokuvat aloittivat sukupolvien ketjun presidenttien muotokuvien visuaalisesta 

tyylistä.  Washingtonin muotokuvien ilmeissä oli koodeja rohkeudesta, mikä oli yleistä 

ajan sotilaiden ja valtiomiesten muotokuvissa. Päättäväistä ilmettä valtionjohtajia esit-

tävissä muotokuvissa on käytetty jo muinaisessa Roomassa, jossa tyyni, mutta päättä-

väinen ilme toimi merkkinä heidän kyvystään johtaa rauhallisina myös vaaratilanteissa 

(Pahl  2020,  127-128).  Washington esitettiin muotokuvissa  ikään kuin ihannemallina 

Amerikan kansalaisesta, valkoihoisesta miehestä, joka on rohkea ja päättäväinen (Pahl 

2020, 130-132).

Myös  Yhdysvaltain  32.  presidentti  Franklin  D.  Roosevelt  esitettiin  kampanjakuvissa 

hahmona, joka ei pelännyt vastoinkäymisiä, ja Sally Sooneyn mukaan kuvien visuaaliset 

strategiat olivat avainasemassa hänen poliittisen menestyksensä suhteen (Pahl 2020, 

133–135). Roosevelt ilmensi rohkean, rauhallisen ja päättäväisen hallitsijan arkkityyp-

piä, mikä oli republikaanien keskuudessa suosittua (Pahl 2020, 137). Myös 44. presi-

dentti Barak Obama esitettiin päättäväisellä katseella Time-lehden kansikuvassa hänen 

valintansa jälkeen vuonna 2008. Hänen presidenttiytensä alussa suosituksi nousi myös 

street-artisti Shepard Fairey HOPE-juliste, jossa päättäväinen johtaja katsoo poispäin 

kohti valoisampaa tulevaisuutta (Pahl 2020, 143–145). Tässä valokuvassa Trumpista on 
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huomattavissa samanlaisia elementtejä, kuten yläviistoon osoittava katse ja päättäväi-

nen ilme. 

4.2.3 Ikonografinen tulkinta

Ikonografisen tulkinnan alaluvussa keskityn toisen kuva-aineiston syvempään merkityk-

seen ja pyrin liittämään sen laajempiin yhteiskunnallisiin konteksteihin (Panofsky 1939, 

14). 

Keskeinen valokuvaajan tekemä valinta on alaperspektiivi, joka korostaa Trumpin voi-

maa ja auktoriteettia. Se saa hänet näyttämään merkittävämmältä kuin muut kuvan 

henkilöt. Myös kuvan rajaus on tiivis, ja se korostaa Trumpin verisiä kasvoja ja nyrkissä 

olevaa kättä, minkä seurauksena ympäristön konteksti jää pelkän katselun varassa epä-

selkeäksi. Se suuntaa katsojan huomion Trumpiin ja kaikki muu kuvassa jää toissijaisek-

si. Kolmas keskeinen valinta liittyy syväterävyyteen, jonka vuoksi etualan hahmot erot-

tuvat selkeästi ja tausta sumentuu, mikä korostaa henkilöiden roolia valokuvassa. 

Kuva välittää katsojalle monenlaisia viestejä. Ne kertovat ennen kaikkea rohkeudesta, 

päättäväisyydestä ja kapinahengestä. Trumpin uhmakas ja määrätietoinen ilme viestii 

katsojalle, että hän on valmis taistelemaan uhkia vastaan. Kuva myös korostaa hänen 

rooliaan poliittisena henkilönä, joka on valmis puolustamaan arvojaan. Lisäksi hänen 

kykynsä näyttäytyä rohkeana vaarallisessa tilanteessa synnyttää mielikuvan päättäväi-

sestä johtajasta. Tämän voi nähdä resonoivan etenkin konservatiivisissa äänestäjissä ja 

Trumpin kannattajissa. 

Toisaalta kuva voi herättää myös huolta. Salaisen palvelun agentit näyttävät huolestu-

neilta ja puolustautuvilta. Se luo kuvaan ikään kuin toisen tason, joka jää kuvallisten va-

lintojen myötä kuitenkin Trumpin kapinahengen varjoon. Toisaalta Trumpin sijoittumi-

nen kuvassa luo mielikuvan, jossa hän ikään kuin vastustelee salaisen palvelun suoje-

lua. Tämä viestii kykenemättömyydestä ottaa vastaan ohjeita ja halusta ottaa riskejä 

poliittisen agendan vuoksi. Kun presidenttiehdokas joutuu turvautumaan salaisen pal-

velun suojeluun, nousee esiin turvallisuusuhat, jotka liittyvät poliittisen toiminnan ris-

30



keihin Yhdysvalloissa. Kuva muistuttaa maan jännittyneestä poliittisesta tilasta, jossa 

vaaleihin liittyvät uhat ovat todellisia.

Presidenttiehdokkaiden ja presidenttien kuvat ovat aina poliittisia välineitä ja tässä ku-

vassa korostuu erityisesti sen symbolinen voima. Kuten ikonografisessa analyysissä to-

tesin, Yhdysvaltain presidentin asema on perinteisesti liittynyt arkkityyppiseen rohkeu-

teen, päättäväisyyteen ja kansalliseen ylpeyteen. Hänen kuvansa ei ole poikkeus, sillä 

hänet esitetään vahvana, päättäväisenä ja valmiina puolustamaan itseään. Kuvan voi-

daan myös tulkita heijastelevan autoritaarisuuden maailmanlaajuista lisääntymistä ja 

vahvojen oikeistolaisten johtohahmojen suosion kasvua. Esimerkiksi kolmasosassa Eu-

roopan maista populistiset äärioikeistopuolueet lukeutuvat kolmen suurimman puo-

lueen joukkoon (Aktas 2024, 1). Lisäksi yhä useampien maiden johtajat ovat autoritaa-

risia. Tämän valokuvan voidaan nähdä kuvastavan näiden globaalien trendien suosion 

kasvua. 

Kuvan värit, erityisesti Yhdysvaltain lipun punaiset, valkoiset ja siniset sävyt lisäävät ku-

vaan nationalistista tuntua, joka vahvistaa viestiä amerikkalaisen yhteisön vahvuudes-

ta. Kuvan taustalla oleva Yhdysvaltain lippu on kansallinen symboli, jonka käyttö valo-

kuvassa tuo mukanaan kansallismielisiä merkityksiä. Lipuu Yhdistettynä Trumpin kapi-

nahenkeen luo mielikuvan taistelusta valtion ja sen arvojen puolesta. Presidenttiehdo-

kas näyttäytyy kuvassa jonkinlaisena pelastajahahmona, ikään kuin messiaana, joka on 

salamurhayrityksestä  selvittyään palannut  kansan eteen jatkamaan taistelua  kansan 

puolesta. Tämä luo ikään kuin jatko-osan narrativiile, joka syntyy ensimmäistä kuva-ai-

neistoa tarkastellessa. Ensin Trump rukoilee epätoivoisena, sitten hän palaa rohkeana 

kansan eteen. Sommitelma, joka korostaa Trumpia yksilönä lipun liehuessa taustalla, 

jättää katsojalle mielikuvan, jossa osa kansallisesta identiteetistä liittyy juuri häneen.

Trumpin nyrkki toimii symbolina kapinasta ja taistelusta, mutta se herättää pohdintoja 

sen populistisesta merkityksestä. Kuten luvussa 4.2.2 mainitsen, kohotettu nyrkki liittyy 

historiallisesti sorrettujen ryhmien taisteluun omista  oikeuksistaan.  Trump,  jonka ei 

voida nähdä olevan sorretussa asemassa yhteiskunnassa, on oikeastaan esittänyt po-

liittisissa puheenvuoroissaan kritiikkiä kansanliikkeitä, kuten Black Lives Matter -liikettä 
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vastaan (Beer, 2022).  Hän viestii  tällä eleellä omaa taisteluaan poliittisia vastustajia 

vastaan, mikä korostaa poliittisen ilmapiirin kahtiajakautumista Yhdysvalloissa ja luo vi-

holliskuvaa  hänen  vastustajistaan.  Uskon  kyseisen  eleen  olevan  jonkinlainen  keino 

näyttäytyä uhrina ja herättää empatiaa, sekä pyrkimys nostattaa Trumpin kannattajissa 

kapinahenkeä  toisinajattelevia  kohtaan.  Ennen kaikkea  se  saa  Trumpin  näyttämään 

sankarilta, joka häneen kohdistuvasta väkivallasta huolimatta on valmis taistelemaan 

omien poliittisten pyrkimyksiensä puolesta. 

4.3 Yhteenveto

Kolmivaiheisen analyysin myötä olen löytänyt kuvista erilaisia visuaalisia valintoja, re-

presentaatioita ja yhteiskunnallisia viestejä. Tässä luvussa teen analyysini tuloksista yh-

teenvedon vastaamalla tutkimuskysymyksiini.

Ensimmäinen tutkimuskysymykseni  on:  "Millaisia  visuaalisia  valintoja  tehtiin Donald 

Trumpin heinäkuun 2024 salamurhayritystä dokumentoivissa kahdessa erilaisessa valo-

kuvassa?". Kuvassa 1 on korostettu Trumpin verisiä kasvoja ja kättä sekä tunnetiloja 

komposition ja erikoislähikuva -kuvakoon avulla. Ympäristö on rajattu pois, ja tausta on 

sumennettu, jolloin huomio kiinnittyy Trumpiin. Valokuvaaja on valinnut käyttää pitkää 

objektiivia ja pientä aukkoa, mikä tekee vain Trumpin hahmosta terävän ja erottaa sen 

selkeästi taustasta. Kuvassa 2 sen sijaan on käytetty alaperspektiiviä, joka korostaa voi-

maa, auktoriteettia ja valta-asemaa. Tiivis rajaus tuo esiin Trumpin kasvot ja käden, ja 

ympäristö jää epäselväksi. Syväterävyys varmistaa, että etualan hahmot erottuvat sel-

keästi, kun taas tausta sumentuu, mikä korostaa henkilöiden roolia kuvassa.

Toinen tutkimuskysymykseni on: "Millaisia representaatioita vaalitilaisuudessa otetuis-

sa kuvissa luodaan?". Kuvassa 1 Trump on fyysisesti läsnä, mutta erillään ympäröivästä 

maailmasta.  Hänet esitetään haavoittuneena mutta suojeltuna, ja kuva luo vaikutel-

man, että Trump on vaarassa ja altis uhille.  Trump näyttäytyy poliittisen kamppailun 

osallisena ja poliittisen väkivallan uhrina. Kuvassa on nähtävissä hengellisyyden symbo-

liikkaa  sekä  kansallisen  identiteetin  heikkoutta  korostavaa  symboliikkaa.  Kuvassa  2 

Trump esitetään sen sijaan rohkeana, päättäväisenä ja kapinallisena. Hän on uhmakas 
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ja määrätietoinen, valmis taistelemaan poliittisten arvojensa puolesta, vaikka salaisen 

palvelun agentit eivät kykene pitämään häntä suojassa. Hänet esitetään sankarina, joka 

uhista huolimatta uhraa itsensä poliittisten arvojensa puolesta. Tässä kuvassa hän ei 

ole uhri, vaan vallan ja päättäväisyyden symboli.

Kolmas tutkimuskysymykseni on: "Minkälaisia yhteiskunnallisia viestejä nämä valoku-

vat välittävät?". Trumpin hahmo näissä kuvissa ilmentää Yhdysvaltain yhteiskunnan po-

larisoitumista  ja  demokraattisten  arvojen  heikkenemistä.  Ensimmäinen  kuva,  jossa 

Trump on haavoittunut ja eristynyt, viittaa syvään poliittiseen jakautuneisuuteen ja uh-

kiin, jotka liittyvät poliittisen väkivallan historiaan ja nykytilaan Yhdysvalloissa. Tässä 

mielessä valokuvien visuaaliset valinnat eivät ole vain taiteellisia tai teknisiä päätöksiä, 

vaan niillä on voimakas yhteiskunnallinen ja poliittinen ulottuvuus. Toisen kuvan vahva, 

päättäväinen Trump voi ilmentää perinteisiä "amerikkalaisia" johtajuuden ja kansalli-

sen ylpeyden arvoja,  mutta samalla se kääntää huomion poliittiseen polarisaatioon, 

jossa valta on vakiintunut tietyille tahoille. 

Nämä poliittisen taistelun kuvaukset heijastavat Yhdysvaltain nykytilannetta, jossa po-

liittinen väkivalta ja äärimmäinen polarisaatio ovat nousseet keskiöön. Trumpin heinä-

kuun 2024 salamurhayrityksen dokumentoivien valokuvien kautta voidaan nähdä, kuin-

ka visuaalinen kieli voi toimia poliittisen polarisaation ja väkivallan heijastajana, mutta 

samalla myös rakentaa voimakkaan johtajuuden narratiiveja.
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5 POHDINTA

Tutkielmani tavoitteena oli  selvittää, millaisia merkityksiä Donald Trumpista luodaan 

heinäkuun 2024 salamurhayritystä dokumentoivissa valokuvissa. Tässä luvussa pohdin 

tutkielmani tekoprosessia, analyysin tuloksia ja niiden merkityksiä sekä mahdollisia jat-

kotutkimuksen kohteita.

Kiinnostukseni tutkimusaiheeseen heräsi,  kun törmäsin uutismedioissa jatkuvasti sa-

moihin salamurhayritystä dokumentoiviin kuviin. Kiinnostuin niiden tuottamasta repre-

sentaatiosta,  koska  yksittäisten  kuvien  saavuttaessa  laajan  huomion,  myös  niiden 

tuottamien merkityksien rooli kasvaa. Päätin tarkastella valokuvaajan tekemiä valintoja 

valokuvissa, koska kiinnostuin siitä, millaisessa roolissa valokuvaajan visuaaliset valin-

nat ovat representaation rakentumisessa. Lisäksi halusin selvittää, millaisia yhteiskun-

nallisia merkityksiä nämä valokuvat tuottavat, jotta voin pohtia journalististen valoku-

vien roolia politiikkaa käsittelevässä yhteiskunnallisessa keskustelussa. 

Ikonografia  tutkimusmenetelmänä  soveltui  hyvin  tutkimukseni  tavoitteisiin,  ja  teo-

reettinen tausta, johon perehdyin, tuki analyysin tekemistä. Valitsemani aineisto sopi 

hyvin tutkimuksen tavoitteisiin, koska niiden erilaisuus mahdollisti kuvien elementtien 

ja niiden kautta rakentuvien todellisuuksien vertailemisen. Löysin analyysini pohjalta 

onnistuneesti vastaukset tutkimuskysymyksiini, joihin vastaan luvussa 4.3.

Tutkimukseni  on  paljastanut,  kuinka visuaalinen kieli  ei  ainoastaan  tallenna todelli-

suutta, vaan se myös rakentaa sitä. Analysoituani Anna Moneymakerin ja Evan Vuccin 

valokuvia ja perehdyttyäni visualisoitumisen, representaation ja valokuvan semiotiikan 

teoreettiseen taustaan ymmärsin, että valokuvaajat voivat sisäistetyillä käsityksillään ja 

kuvaushetken valinnoilla vaikuttaa keskeisesti siihen, millaista todellisuutta heidän va-

lokuvansa luovat ja millaisen representaation he rakentavat kuvattavasta henkilöstä. 

Kuvaustilanteen epätyypillisyyden ja vaarallisuuden huomioon ottaen ei voi kuitenkaan 

väittää,  että valokuvaajat  olisivat muodostaneet  tietynlaisen representaation tahalli-

sesti.
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Analyysini pohjalta voin todeta, että poliitikkojen muotokuvissa tyypilliset kuvausase-

tukset ja muut visuaaliset valinnat toimivat usein poliitikkojen eduksi. Nämä valinnat 

ovat sellaisia, joita kuvajournalistit ovat oletettavasti omaksuneet osaksi toimintaansa 

jo kameran käytön opetteluvaiheessa, koska ne ovat juurtuneet niin syvälle osaksi vi-

suaalista kulttuuriamme.

Valokuva on väline, joka voi joko vahvistaa tai kyseenalaistaa yhteiskunnallisia ja po-

liittisia rakenteita. Salamurhayrityksen kaltainen merkittävä tapahtuma voi joko vahvis-

taa tai heikentää käsityksiä presidenttiehdokkaan pätevyydestä ja näen, että tässä ta-

pauksessa se ehdottomasti kääntyi Trumpin eduksi. Vaikka Trump esitetään hyvin eri-

laisessa valossa analysoimissani kuvissa, voidaan kumpikin esitystapa nähdä Trumpille 

suotuisana.  Ensimmäinen kuva herättää empatiaa ja samaistuttavuutta. Se vahvistaa 

populismin estetiikkaa ja resonoi yhä enemmän tunteita korostavassa mediakulttuuris-

sa. Toinen kuva taas herättää mielikuvia vahvasta johtajasta, jota ei voi helpolla py-

säyttää. Tämä sopii osaksi poliitikkomuotokuvien pitkää perinnettä, joka luo mielikuvaa 

vahvasta johtajasta, joka kykenee johtamaan maata. 

Toisaalta kummassakin valokuvassa on elementtejä,  joihin Trumpin kritisoijat  voivat 

tarttua. Ensimmäisen valokuvan haavoittuvuus voi herättää negatiivisia mielleyhtymiä 

heikosta ja vaaroille alttiista presidenttiehdokkaasta, joka on niin vihattu, että häneen 

kohdistuu  jopa  poliittista  väkivaltaa.  Toisen  valokuvan  taas  voi  nähdä  osoituksena 

Trumpin kurittomuudesta ja kyvyttömyydestä ottaa vastaan salaisen palvelun ohjeita. 

Se voidaan tulkita osoituksena hänen typeryydestään, koska hän riskeeraa oman tur-

vallisuutensa nousemalla yleisön eteen.

Donald Trump voitti vuoden 2024 Yhdysvaltain presidentinvaalit. Olisi yksinkertaistet-

tua väittää, että vaalien lopputuloksen ratkaisivat pelkästään valokuvat. Niillä oli kui-

tenkin kiistatta suuri merkitys siinä, miten Trumpin salamurhayritys nähtiin äänestäjien 

keskuudessa.   Hänen  jo  kauan  sitten  opittu  kykynsä  esiintyä  valokuvissa  itselleen 

myönteisellä tavalla  sai  luultavasti monet äänestäjät  vakuutettua hänen tahdostaan 

taistella Yhdysvaltojen hyväksi. Hänen poikkeuksellinen poliittisen visuaalisen viestin-

nän tuntemus sai hänet näyttämään etenkin republikaaniäänestäjien silmissä hyvältä 
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jopa salamurhayrityksen kaltaisessa vaaratilanteessa. Tilanteen luonne osoitti sen, että 

tällainen käyttäytyminen on Trumpille niin automaattista ja sisäistettyä, että se aktivoi-

tuu tilanteessa kuin tilanteessa. 

On  mielenkiintoista,  että  myös  mediakeskusteluissa  valokuvat  ajateltiin  välittömästi 

Trumpille hyödyllisiksi.  Se voi  johtua siitä,  miten helppo Trumpin jo ennalta vankan 

kannattajakunnan oli  tarttua valokuvien populistisiin elementteihin. Arvelen, että jos 

kesken demokraattien kampanjan ehdokkaaksi noussut Kamala Harris olisi ollut kuvissa 

Trumpin paikalla, olisi hän saattanut saada niistä enemmän kritiikkiä. Tähän olisi luulta-

vasti vaikuttanut hänen tuntemattomuutensa monien äänestäjien keskuudessa sekä 

hänen asemansa ei-valkoisena naisehdokkaana maassa, jossa ei koskaan ole ollut nais-

presidenttiä. 

On syytä muistaa, että näiden kuvien laaja levitys journalistissa medioissa ei ole yksi-

nään valokuvaajien toiminnan seurausta, vaan niiden julkaisusta ovat päättäneet kuva-

toimittajat. Kummassakin kuvassa korostuu ratkaisevan hetken merkitys. Kuvatoimitta-

jien valinnat ovat luultavasti perustuneet siihen, miten täydellisesti ratkaiseva hetki on 

saatu vangittua valokuviin. Ratkaiseva hetki on korostunut valokuvien valinnassa esi-

merkiksi mahdollisimman objektiivisen ja totuudellisen hetken taltioinnin sijaan. Tämä 

on luonnollista, koska merkittävistä tapahtumista halutaan kuvallisen kerronnan avulla 

näyttää  se  kaikkein  oleellisin.  Lisäksi  tällä  aikakaudella,  jossa  journalistinen  media 

kamppailee yleisöstä sosiaalisen median suosion kasvettua, kuvien valinnassa korostuu 

niiden kiinnostavuus ja poikkeuksellisuus. Kuten analyysissäni totesin, näillä valokuvilla 

on merkittävä tunteisiin vetoava voima, joka pysäyttää katsojan pohtimaan Yhdysval-

tain politiikan nykytilaa.  Trumpin heinäkuun 2024 salamurhayrityksen dokumentoivat 

valokuvat eivät ole vain hetken tilannekuvia, vaan ne ovat visuaalisia kertomuksia, jot-

ka kietoutuvat laajempaan poliittiseen ja yhteiskunnalliseen kontekstiin.

Kuvien analyysi auttaa ymmärtämään, miten visuaaliset valinnat voivat vaikuttaa po-

liittisiin diskursseihin ja yleisön asenteisiin, tarjoten samalla arvokasta tietoa siitä, mi-

ten mediassa käytettävät kuvat muokkaavat ja vahvistavat yhteiskunnallisia käsityksiä 

ja tunteita. Tulevaisuudessa olisi tärkeää tutkia, miten tällaiset visuaaliset kertomukset 
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vaikuttavat kansalaisten asenteisiin demokratioissa, joissa kuvan voima on yhä merkit-

tävämpi. Ehdottaisinkin jatkotutkimuksen aiheeksi sitä, millaisia reaktiota nämä Donald 

Trumpin salamurhayritystä dokumentoivat valokuvat herättävät erilaisissa yleisöissä. 

Olisi mielenkiintoista tietää, miten niiden herättämät mielikuvat eroavat esimerkiksi re-

publikaani- ja demokraattiäänestäjien keskuudessa.

Toinen ehdotukseni jatkotutkimuksen aiheeksi liittyy poliittisten henkilöiden esittämi-

seen  muotokuvissa.  Tutkielmaa  tehdessä  huomaisin,  että  poliitikkojen  muotokuvat 

noudattavat usein hyvin samankaltaista kaavaa. Kuten aiemmin totesin, tavat esittää 

keskeisiä poliittisia hahmoja ovat heille usein suotuisia. Olisi kiinnostavaa tutkia, millä 

perustein  valokuvaajat  tekevät  niitä  visuaalisia  valintoja,  jotka  vaikuttavat  politiikan 

henkilöistä muodostuviin representaatioihin. Olisi mielenkiintoista selvittää, miten vi-

suaalisen kulttuurimme käsitykset siitä, mikä on valokuvassa merkittävää ja esteettistä, 

muovaavat näitä valintoja. Jos poliittiset henkilöt esitetään valokuvissa lähtökohtaisesti 

myönteisessä valossa, kuvajournalismi menettää osan objektiivisuudestaan. Valokuvan 

avulla on mahdollista nostaa esiin poliittisia epäkohtia sellaisella tavalla, johon teksti ei 

välttämättä kykene. Siksi tulevaisuudessa olisi tärkeää tarkastella politiikkaa käsittele-

vää visuaalista viestintää ja sen taustalla vaikuttavia käsityksiä yhä kriittisemmin. 
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