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Tutkielmassa tutkitaan, miten eettinen arvo ilmenee narratiivisessa taiteessa, ja ovatko eettinen ja
esteettinen arvo vuorovaikutuksessa keskenaan. Kasittelen tydssani paaasiassa fiktiivista narratiivista taidetta.
Vallalla olleet moralismin ja autonomismin muodot ovat olleet yksinkertaistavia, silla nakemykset eivat ole
ottaneet huomioon eettisen arvon moniulotteisuutta: eettinen arvo voidaan jakaa sisaiseen ja ulkoiseen
arvoon. Moralismin mukaan eettinen ja esteettinen arvo ovat vuorovaikutuksessa, kun taas autonomismin
mukaan ne eivat ole.

Sisdinen eettinen arvo viittaa teoksen sisaisiin ominaisuuksiin: teoksessa ilmeneva nakdkulma ja asenne
maaraavat havainnoijalle tietynlaisen asenteen teosta kohtaan. Ulkoinen eettinen arvo voidaan jakaa kolmeen
piirteeseen: teoksen luomisprosessi, teoksen tekijan ja hanen aikomustensa (epa)eettisyys ja teoksen vaikutus
yleis66nsa. Ulkoisen eettisen arvon huomioiminen on peruste sille, miksi kannatan robustia autonomismia. Se
poikkeaa muista nakemyksista erottamalla eettisen arvon sisdiseen ja ulkoiseen eettiseen arvoon;
maltillisessa autonomismissa ja moralismissa huomioidaan vain taiteen sisainen eettinen arvo, kun taas
radikaalissa autonomismissa ei huomioida eettisyytta ollenkaan.

Vastaukseni tutkimuskysymyksiin koostuu kahdesta eri ndkemyksesta. Ensinnakin puolustan robustin
autonomismin kasitysta fiktiivisten taideteosten ulkoisesta eettisestd arvioinnista. Toiseksi hyddynnan
maltillisen robustin autonomismin ajatusta totuudenkaltaisuuden kriteeristd, jonka mukaan fiktiivisten teosten
todellisten tapahtumien ja todellisten hahmojen esittdminen tulisi olla totuudenmukaista, jotta saavutetaan
totuudenkaltaisuus. Keskityn tutkielmassani jalkimmaiseen kohtaan, ja vaitan etta ilman todellisten henkildiden
lupaa, epaeettinen kuvaaminen heistéd ja heidan oikean henkildllisyytensa kayttdminen on epdeettista.
Sovellan kyseistéd kriteeria ei-fiktiiviseen taiteeseen, jolloin ei-fiktiivisen taiteen tulisi noudattaa
totuudenmukaisuutta myds. Jos fiktiivinen tai ei-fiktiivinen taide laiminlyévat totuudenkaltaisuuden kriteerin,
niin teos on sisaisesti eettisesti viallinen. Hyddynnan tutkielmassani molempia ndkemyksia osoittaakseni, etta
narratiivisia taideteoksia voidaan arvioida eettiselld tasolla sekd ulkoisesti ettd sisadisesti, eikd vain
jommallakummalla tavalla. Lisdksi vaitan (maltillisen) robustin autonomismin mukaisesti, ettd eettinen ja
esteettinen arvo eivat ole vuorovaikutuksessa keskenaan.

Avainsanat: robusti autonomismi, maltillinen robusti autonomismi, esteettinen arvo, eettinen arvo, sisainen
eettinen arvo, ulkoinen eettinen arvo, arvovuorovaikutus, taiteen eettinen kritiikki
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Johdanto

Taiteen arvoihin liittyvén keskustelun nédhdddn olevan osa taiteen etiikkaa ja estetiikkaa. Taiteen
etitkka on filosofian osa-alue, joka tutkii taiteeseen liittyvid eettisid kysymyksid (Laiho 2014).
Estetitkka on esteettisid 1lmioitd, kuten taidetta ja kauneutta, tutkiva filosofian osa-alue, joka

jakaantuu taidefilosofiaan ja ympéristoestetiikkaan (Puolakka 2018).

Tutkielmani tutkimuskysymyksind ovat, miten taidetta voidaan eettisesti arvioida, ja vaikuttaako

! sen esteettiseen arvoon. Painotan tutkielmassani eettisen arvon

taiteen eettinen/moraalinen arvo
merkitystd taideteoksissa. Hyoddynndn vastauksessani péddasiassa Adriana Clavel-Véazquezin
nékemystd, robustia autonomismia. Robustin autonomismin lisdksi sovellan vastauksessani Francisca
Pérez-Carrefion maltillista muotoa robustista autonomismista. Niiden nikemysten mukaan teoksen

eettinen arvo el vaikuta sen esteettiseen arvoon.

Molemmat autonomistiset nikemykset keskittyvit fiktiiviseen narratiiviseen taiteeseen. Niiden erona
on se, ettd Pérez-Carrefion mukaan taidetta voidaan arvioida eettisesti sisdisestiZ, kun fiktiivisessi
taiteessa esiintyy todellisia tapahtumia ja hahmoja. Puolustan hénen ajatustansa téstd. Clavel-
Vazquezin mukaan puolestaan fiktiiviselld taiteella voi olla vain ulkoista eettistd arvoa, joka koostuu
teoksen tekoprosessista, teoksen tekijan eettisyydestd ja teoksen vaikutuksesta yleisoonséd. Clavel-
Viazquez tuo esiin artikkelissaan “The Diversity of Intrinsic Ethical Flaws in Fiction” (2020), ettd on
olemassa todellisia eettisii vikoja’: ne koskevat teoksia, jotka esittiviit epieettisid nikokulmia ja
véitteitd todellisesta maailmasta. Viitdn, ettd Pérez-Carrenion ndkemyksessd esiintyvin
totuudenkaltaisuuden kriteerin (todelliset tapahtumat ja hahmot tulisi kuvata mahdollisimman

totuudenmukaisesti) laiminlyonti on todellinen eettinen vika.

Vastaukseni tutkimuskysymyksiin on, ettd eettinen arvo ei vaikuta esteettiseen arvoon, ja fiktiiviselld
taiteella on pddasiassa ulkoista eettistd arvoa. Poikkeuksena ovat tapaukset, joissa todellisia henkiloitad
kuvataan hahmoina epideettisesti heiddn omalla identiteetillinsd ilman heidén lupaansa. Téllaiset

tapaukset ovat sisdisesti eettisesti arvioitavissa. Lisdksi ei-fiktiivisen taiteen, kuten dokumenttien,

! Moraalista ja eettistd arvoa kiytetddn arvoihin liittyvéssd filosofisessa keskustelussa usein keskendén
vaihtokelpoisesti. Keskustelussa kdytetddn usein nimitystd moraalinen arvo, mutta tissi tutkielmassa kaytéan
pidasiassa termié eettinen arvo ja puhun eettisyydesté/epéeettisyydestd, koska moraalittomuudesta puhuminen
voi olla harhaanjohtavaa. Suomennan siis sanan moral value eettiseksi arvoksi.

2 Sisdinen eettinen arvo viittaa teoksen sisdisiin piirteisiin eli teoksen nikokulmaan ja asenteisiin ja teoksen
madrddmiin asenteisiin yleisossd (Clavel-Vazquez 2020, 144; Stear 2023, 2).

3 Robustin autonomismin pohjalta tulkittuna hén ei enéi ajattele todellisten eettisten vikojen olevan vikoja.
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kuuluisi noudattaa totuudenmukaisuutta: jos ne eivdt noudata totuudenmukaisuutta niin teos on

sisdisesti eettisesti viallinen.

Ty06ssa tarkastellaan ndkemyksid ja arvoja narratiivisen eli kertomuksellisen taiteen kautta, silla niitd
on tarkasteltu eniten juuri siitd kdsin (McGrecor 2013, 2), ja narratiiveissa voi olla eksplisiittistd
eettistd sisdltod (Harold 2006, 259), silli ne voivat ilmaista ja madrdtd yleisossd asenteita
narratiiveissa representoituja tapahtumia ja hahmoja kohtaan. Narratiiviseen taiteeseen kuuluvat

muun muassa kirjallisuus, elokuvat ja TV-sarjat: mikd tahansa taide, joka ilmaisee narratiivin.

Tutkielmani ensimmaéisessd luvussa selitidn eettisen ja esteettisen arvon késitteet. Toisessa luvussa
esittelen taiteen eettisen kritiikin ja sithen liittyvét viitteet, joiden avulla tuon esiin moralistisia ja
autonomistisia nikemyksid. Kolmannessa luvussa esittelen Francisca Pérez-Carrefion robustin
autonomismin muodon, jota kutsutaan maltilliseksi robustiksi autonomismiksi. Neljannessi luvussa
tarkastelen Adriana Clavel-Vazquezin robustia autonomismia. Viidennessé luvussa tuon esiin sisdisié
eettisid vikoja fiktiossa. Kuudennessa luvussa tuon esiin molempien ndkemysten kritiikkid ja vastaan

sithen. Viimeinen luku toimii tyoni yhteenvetona.

1. Eettinen ja esteettinen arvo

Termille esteettinen arvo? voidaan antaa kaksi erilaista méiritelméi (Hanson 2013). Esteettisen arvon
standardimédritelmdn mukaan kyseiseen arvoon liittyy jonkin asian ilmenemisen tapa (engl.
appearance) ja muoto (engl. form): “miltd jokin ndyttdd, kuulostaa tai miten se on jdrjestetty”
(Hanson 2013, 505, suom. IP?). Toisen miiritelmin mukaan esteettinen arvo nihdiin kauneutena ja
rumuutena (ibid.). Schellekens (2009, 166) toteaa timédn olevan vanhentunut mééritelma, ja nykyinen
késitys on kattavampi, silld kauneuden ja rumuuden liséksi on muitakin [esteettisid] ominaisuuksia,
kuten tyyneys, terdvyys ja innostuneisuus. Esteettinen arvo kauneutena tai rumuutena -maéaritelma on
pinnallinen, kun taas standardimééritelma huomioi yleisesti, millainen jonkin asian ilmenemisen tapa

on: se antaa tilaa kuvailla ja arvioida teoksia moniulotteisesti, miké on tarpeellista taiteen kritiikissa.

Objektien tai taideteosten voidaan ndhdé liittyvén nautintoon erilaisin tavoin. Hedonismin mukaan

esteettinen arvo syntyy nautinnollisuudesta: objektit ovat esteettisesti arvokkaita, kun ne tuottavat

4 Annan tissi joitakin tapoja luonnehtia esteettistid arvoa ymmirryksen vuoksi, tarkoituksena ei ole sitoutua
yhteen késitykseen kyseisestd arvosta. Tutkielma keskittyy eniten eettiseen arvoon.
3 P viittaa omiin suomennoksiini.



nautintoa. Ei-affektivismin mukaan nautinto on kontingentisti yhteydessé esteettiseen arvoon, silld
nautinnon aiheuttajat [jokin teos] saattavat tuottaa nautintoa. Kolmantena vaihtoehtona Gorodeisky
(2019) tuo esiin arvo-ansiokkuus-nautinto-puolestapuhujan (engl. the Value-Meriting-Pleasure
[VMP] advocate), jonka mukaan nautinto liittyy esteettiseen arvoon ei-hedonisesti ja ei-
kontingentisti. VMP:ssé ei ole vilttimatontd kokea nautintoa objektin esteettisen arvokkuuden takia,
vaan objekti, joka ansaitsee nautinnollisen reaktion, on esteettisesti arvokas. (ibid., 2—-3.) Objekti siis

ansaitsee nautinnollisen reaktion, mutta se ei valttimaéttd aifieuta nautintoa.

Eettinen arvo liittyy taas eettisyyteen eli sithen, onko teos eettinen, epaeettinen tai kenties eettisesti
neutraali. Adriana Clavel-Vazquez (2020) ja Nils-Hennes Stear (2023) tuovat ilmi kaksi erilaista
eettistd arvoa — sisdisen ja ulkoisen eettisen arvon. Sisdinen eettinen arvo perustuu seki taideteoksen
ilmaisemaan ndkokulmaan ja asenteeseen ettd yleison asenteeseen teosta kohtaan, jonka teos on itse
aiheuttanut (Clavel-Vazquez 2020, 144; Stear 2023, 2). Esimerkiksi sarjassa You, stalkkeri ja
sarjamurhaaja Joe Goldberg kuvataan sekd sympaattisella ettd epamiellyttivilla tavalla. Goldberg on
tunnettu murhaamisesta, mutta hdn vetoaa aina murhaamisen syihin, miké voi synnyttdd katsojassa
sympaattisemman kuvan sarjamurhaajasta. Tdmén voidaan ndhdd vaikuttavaan sisdiseen eettiseen

arvoon negatiivisesti.

Sisdinen eettinen arvo on olennainen interaktionismissa eli ndkemyksessd, jonka mukaan eettinen ja
esteettinen arvo ovat vuorovaikutuksessa keskenddn. Eettiset viat/ansiot ovat esteettisid
vikoja/ansioita siind suhteessa, kun ne syntyvit taideteosten ilmaisemista ja aiheuttamista asenteista
thmisissd teosta kohtaan. Esimerkiksi epéeettiset asenteet tekevdt teoksesta esteettisesti

epdonnistuneen. (Clavel-Vazquez 2022, 3-4.)

Ehdotan sisdisen eettisen arvon voivan koskea myds teoksen luomisen ajankohtaa. Ted Nannicelli ja
Andrea Bubenik (2024) ehdottavat Bernard Williamsin (1985/2011) etdisyyden relativismi -idean®
pohjalta, ettd menneisyyden taide ei vélttdmattd ollut historiallisessa kontekstissa kovin epdeettisté
tai yhté epéeettistd kuin mité nykyajan kontekstissa. Dean ja Anderson (1998, 166) antavat esimerkin
Mark Twainin romaanista nimeltd Huckleberry Finn (1884), jota jotkut paheksuvat ja toiset eivét
niinkdin. Huckleberry Finn -romaanissa esiintyy rasismia ja n-sanan kdyttéd. Vuonna 2011 Alan
Grippen poisti Twainin kirjoista n-sanat ja korvasi ne sanalla orja. Téllainen kielenkdyttd ei
kuitenkaan ollut 1800-luvun Missourille ominaista. (Kuosmanen 2016.) Nannicelli ja Bubenik (2024,

313) toteavatkin, ettéd taideteoksen eettisyys saattaa riippua teoksen vastaanoton kontekstista eli siitd

¢ Williamsin mukaan oikealla ja véirilli ei ole loogista relatiivisuutta eli suhteellisuutta tietyssi
yhteiskunnassa (Nannicelli ja Bubenik 2024, 300).



millaiset moraaliset normit olivat teoksen aikana ldsnd. Lisdksi thmisten tulisi véltelld taideteosten
esteettistd arviointia, jos he eivit tiedd teoksen kulttuurisesta kontekstista tarpeeksi ymmaértadkseen
teoksen esteettisid piirteitd (ibid., 315). Taten teoksessa koettu sisdinen epideettisyys voi ollakin ei-

epéeettistd, koska taideteoksen historiallinen konteksti oli erilainen kuin mité nykyaika on.

Ulkoisen eettisen arvon kohdalla teoksen eettinen arvo johtuu sen ulkopuolisista tekijoistd. Mary
Devereaux’n (2004) mukaan néisséd tapauksissa arvostelma redusoituu johonkin muuhun kuin itse
teokseen. (Clavel-Vazquez 2020, 144.) Ulkoinen arvo voi ndkyd kolmella eri tavalla: Ensinnédkin
prosessi, jolla teos on luotu, voi olla epieettinen. Toiseksi teos voi olla tuotettu negatiivisista tunteista,
halusta aiheuttaa mielipahaa tai ylldpitdd stereotypioita. Viimeiseksi teoksen hyvyys tai pahuus
riippuu teoksen vaikutuksesta yleisdon. (Harold 2006, 2607; Clavel-Vazquez 2020, 144.) Clavel-
Viazquez (ibid.) muotoilee toisen arvon hieman eri tavalla: teoksen eettinen viallisuus voi johtua
tekijén ja hdnen aikomustensa epdeettisyydestd. Myos Stearin (2023, 2) mukaan ulkoinen arvo viittaa

teoksen aiheuttamiin hyviin ja huonoihin vaikutuksiin.

On olemassa myds teoksia, joista eettinen arvo ei tule selvésti esille. James Harold (2006) antaa
esimerkin Vladimir Nabokovin kirjasta Lolita (1955), jonka pddhahmo Humbert on pedofiili. Siitd
riippumatta kirjassa ei osoiteta mitdén reaktiota tdtd asiaa kohtaan. Haroldin mukaan téllainen
kannanoton poissaolo® voi olla itsessiiin kunnioitettavaa, koska silloin ihmisell4 on varaa reflektoida
teosta (ibid., 267) moraalisesta nidkokulmasta ja tulla itse loppupditokseen, mitd mieltd hidn on
teoksen moraalisesta sisdllostd. Henkilon tiytyy tutkia teoksen yksityiskohtia tarkasti, jotta voi tietéd,
onko teos moraalisesti hyvé vai paha (ibid., 267). Yksityiskohdista voidaan saada selville, yritetdanko
teoksessa esimerkiksi ylldpitdd stereotypioita vai pelkdstddn esittdd stereotypioita ja rikkoa tai

kyseenalaistaa niitd tuomalla niitd esiin.

Olen pitkilti samaa mieltd Haroldin kanssa kannanoton puutteen vaikutuksesta reflektoimiseen.
Kannanoton puute voi kehittdd kriittistd ajattelua. Haroldin ndkemys kannanoton puutteen
kunnioitettavuudesta kuitenkin pitee péddosin aikuisiin tai nuoriin, joilla on lapsia psykologisesti
pidemmalle kehittynyt moraalitaju ja ajattelukyky. Lasten ohjelmien kohdalla usein ndytetdénkin
ratkaisu konflikteihin tai epdeettisiin asioihin, eiké lapsilta vaadita omaa kriittistd ajattelua, koska he

eivdt vield vilttaméttd kykene sithen. Esimerkiksi lasten animaatiosarjassa “Hirved Henri” (engl.

7 Harold kutsuu niiti arvoja moraalisia arvostelmia koskeviksi piirteiksi, kun taas Clavel- Vazquez tarkentaa

ne ulkoisiksi eettisiksi arvoiksi.

8 Amy Mullin (2002) erotteleekin kolme erilaista nikemystd moraalittomuutta kohtaan narratiivissa: kriittinen,
sympaattinen ja kantaa ottamaton, joista jalkimmdinen on Haroldin (2006) miclestd paras moraaliseen
pohtimiseen.



Horrid Henry) Henri tekee epéeettisid tekoja, joista hdn joutuu vastuuseen. Sarjassa osoitetaan
hyviksyntad ja paheksuntaa: Henrin hyvitapaisesta pikkuveljestidnséd Pekasta pidetién, kun taas hanté

paheksutaan.

2. Moralismin ja autonomismin sisaltimé puute

Taiteen eettisessd kritiikissa eettiset ndkokohdat otetaan huomioon. Taiteen eettinen kritiikki siséltda
kaksi erilaista viitettd. Ensimmaéinen véite on hyviksyttavyysviite (engl. amenability claim), jonka
mukaan taideteokset ovat alttiita eettiselle arvioinnille. Hyviaksyttdvyysviite viittaa sisdiseen
eettiseen arviointiin eli teoksilla nihdiin olevan sisiisié piirteitd’, joiden avulla voidaan arvioida
teosten sisdistd eettistd arvoa. Toinen viite on arvovuorovaikutusviite (engl. value interaction claim),

jonka mukaan teoksen eettinen arvo vaikuttaa sen esteettiseen arvoon. (Clavel-Vazquez 2018, 1-2.)

Noél Carroll erotteli artikkelissaan “Moderate Moralism” (1996) sekéd radikaalin ja maltillisen
autonomismin ettd maltillisen moralismin. Radikaalin autonomismin mukaan taiteesta ei voida puhua
eettisessd mielessi, eikd silld ole minkdédnlaista eettistd arvoa (ibid., 224). Maltillisen autonomismin
mukaan taideteosten esteettinen ja eettinen arvo eivdt ole vuorovaikutuksessa keskendidn. Jotkut
taideteokset voidaan arvioida sekd eettisin ettd esteettisin perustein, mutta eettinen ja esteettinen
arviointi ovat keskenddn ristedmittomid. Taideteos ei voi olla esteettisesti parempi eettisten
ansioidensa takia, eikd huonompi eettisten vikojensa takia. (Carroll 1996, 231-232.) Toisin sanoen
radikaali autonomismi hylkdd molemmat vditteet, kun taas maltillinen autonomismi hyvéksyy

hyviéksyttdvyysviitteen ja hylkda arvovuorovaikutusviitteen.

Radikaalilla autonomismilla ei ole ollut juurikaan kannattajia; keskustelun keskidssd ovat pysyneet
maltillisemmat versiot ja immoralismi. Maltillinen moralismi ja immoralismi ovat osa
interaktionismia, jonka mukaan esteettinen ja eettinen arvo ovat vuorovaikutuksessa (Stear 2023, 1).
Maltillinen moralismi ja immoralismi hyvédksyvit molemmat véitteet. Ero niiden vélilld on se, ettd
maltillisessa moralismissa eettinen vika voi olla esteettinen vika; immoralismissa eettinen vika voi
olla esteettinen ansio. Maltillinen moralisti Carrollin (1996) mukaan joidenkin taideteosten, erityisesti
narratiivien, kohdalla eettinen arviointi on mahdollista, ja eettinen arvo voi vaikuttaa esteettiseen
arvoon. Ndin ollen eettiset viat ovat ajoittain esteettisid vikoja ja eettiset ansiot ovat ajoittain

esteettisid ansioita (ibid., 1998, 419).

? Teoksen niakokulma ja asenteet ja teoksen madraémait/aiheuttamat asenteet yleisossa.
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Robusti autonomismi hylkdd arvovuorovaikutusviitteen ja osittain hyviksyy hyvéksyttavyysviitteen.
Sen mukaan joitakin teoksia voidaan arvioida eettisesti, mutta sisdisen eettisen arvon sijasta fiktiivisia
ja mahdollisesti ei-fiktiivisid taideteoksia voidaan arvioida ulkoisen eettisen arvon perusteella.
Maltillinen robusti autonomismi osittain  hylkdd hyvidksyttavyysvditteen ja  hylkdd
arvovuorovaikutusvéitteen. Teoksen todelliset tapahtumat ja hahmot ovat sisdisesti eettisesti

arvioitavissa totuudenkaltaisuuden kriteerin takia, mutta muutoin taideteoksilla ei ole eettistd arvoa.

Palaan esimerkkiini sarjasta You osoittaakseni ndkemysten erot. Sarjassa Goldbergin nidhdddn
vetoavan syihin, miksi hidn joutuu murhaamaan ihmisid, mikd voi synnyttdd katsojassa
sympaattisemman kuvan hinestd. Maltillinen moralisti voisi ajatella, ettd sarjan synnyttima
sympaattinen kuva sarjamurhaajasta ja stalkkerista on eettinen vika, joka vaikuttaa teoksen
esteettiseen arvoon negatiivisesti. Maltillinen autonomisti taas ajattelisi, ettei epédeettisyys vaikuta
sarjan esteettiseen arvoon. Robusti autonomisti samaistuisi autonomistiin ja lisdksi saattaisi todeta
epéeettisen nidkokulman sisdltoimmoraalisuudeksi (engl. content-immoral) eli teoksen madrdama
asenne on epieettinen, mutta itse teos ei ole epaeettinen. Robusti autonomisti voisi myds immoralistin
tavoin kokea myonteisemmén kuvan (eettisen vian) vaikuttavan teoksen esteettiseen arvoon
positiivisesti. Maltillinen robusti autonomisti toteaisi, ettei teoksella ole eettistd arvoa, koska kyseessa

ei ole todellinen hahmo tai todelliset tapahtumat.

Vallalla ollut moralismi-autonomismi-erottelu on todettu yksinkertaistavaksi (Laiho 2014), minka
takia keskityn tydssini Clavel-Vazquezin yksityiskohtaisempaan ndakemykseen. Moralismissa tai
autonomismissa ei huomioida erottelua sisdiseen ja ulkoiseen eettiseen arvoon, minké takia Clavel-
Vazquezin eettisen arvon luonteen laajemmin huomioiva robusti autonomismi on varteenotettava
vaihtoehto moralismille ja muulle autonomismille. Hinen kantansa ei kuitenkaan huomioi sisdisen
eettisen arvon vaikutusta teoksissa, joten otan késittelyyn mukaan maltillisen robustin autonomismin,
joka taas tekee niin. Téll4 tavoin saadaan totuudenmukaisempi kuva eettisen arvon laajuudesta. Toisin

sanoen puolustan sekd sisdistd ettd ulkoista eettistd arvoa narratiivisessa taiteessa.

Clavel-Vazquez (2018, 7) pitda tirkeéna sitd, ettd autonomisti tyydyttdisi ja tiedostaisi immoralismin
(teoksen eettiset viat voivat vililld vaikuttaa esteettisiin arvostelmiin positiivisesti) ja sen, ettd eettiset
viat vaikuttavat vililli teosten arvostukseen negatiivisesti'’. Clavel-Vazquezin oma autonomismi
tyydyttdd molemmat kohdat. Lisdksi hdnen nikemyksensd selittdd eettisen arvon vivahteita ja

korostaa tekijdd teoksen ndkdkulman ja asenteen sijaan. Ennen robustin autonomismin késittelya

0 Jalkimmdinen kohta ei tarkoita sitd, ettd eettinen ja esteettinen arvo ristedisivit, vaan itse teoksen
arvostaminen voi jddda taka-alalle teoksen epéeettisyyden takia, vaikka ithminen kokisikin teoksen olevan
esteettisesti arvokas.

10



esittelen robustin autonomismin maltillisen version tarkemmin, silld nikemykset tdydentavit toisiaan

ja ndin ollen vastaavat tutkimuskysymyksiin.

3. Maltillinen robusti autonomismi

Francisca Pérez-Carrefion (2006) nikemys on maltillinen versio robustista autonomismista. Pérez-
Carrefion mukaan .. .taide taiteena (engl./lat. art qua’! art) on autonomista sen fiktiivisen luonteensa
takia: representaatiot representaatioina eivit ole sitoutuneita totuuteen” (Clavel-Vazquez 2018, 8,
suom. IP). Pérez-Carrefion mukaan fiktiivisten taideteosten representaatioiden kriteeri onkin totuuden
sijasta totuudenkaltaisuus (engl. verisimilitude). Fiktiivisten taideteosten ei tarvitse olla eettisesti
asiallisia eli teokset voivat olla ominaisuuksiltansa epéeettisid niiden fiktiivisen luonteensa takia.
Pérez-Carrefion mukaan taideteoksilla taideteoksina ei ole [yleensé ottaen] eettisti arvoa eli nikemys
osittain hylkdd hyviksyttavyysviitteen. Arvovuorovaikutusviitteen kohdalla Pérez-Carrefio taas
viittdd representaation esteettisen arvon tulevan médritellyksi teoksen fiktiivisen eettisen
ndkokulman ja esteettisten ominaisuuksien vilisestd johdonmukaisuudesta (Clavel-Vazquez 2018, 8—

9.)

Poikkeuksellisesti teokset, jotka representoivat todellisia tapahtumia ja hahmoja ovat alttiita
[sisdiselle] eettiselle arvioinnille. Tallaisten teosten tavoite on olla totuudenmukaisia ja eettisié.
Pérez-Carrenion (2006) mukaan todellisten tapahtumien ja hahmojen representoimisen kohdalla
totuudenkaltaisuus ~ voidaan  saavuttaa  pelkdstiin  olemalla totuudenmukainen, koska
totuudenmukaisuus on yksi niiden pddméadristd. Pérez-Carrenio (2006) mukaan vastaanoton
epdonnistuminen'? johtuu sisiisen johdonmukaisuuden puutteesta, joka on esteettinen vika — teos ei
ole sisdisesti johdonmukainen pddméirdssddn olla totuudenkaltainen eli teos siséltdd epideettisen

ndkokulman, joka on taas eettinen vika. (Clavel-Vazquez 2018, 9.)

Pérez-Carrefion versio robustista autonomismista on varteenotettava kanta. Han ottaa huomioon
todellisia tapahtumia ja hahmoja sisdltdvien teosten alttiuden (sisdiselle) eettiselle arvioinnille. Pérez-
Carrefion maltillisessa robustissa autonomismissa yhdyn sithen, ettd sisdinen johdonmukaisuus on

tarkedd totuuteen tai totuudenkaltaisuuteen tdhtddvin taiteen kohdalla ja kun on kyse todellisen

"' Qua on sana, jota esiintyy paljon taideteosten arvoihin liittyvissi keskustelussa. Qua vastaa englannin
kielessd sanaa as ja suomen Kielessd essiivin -na/~-nd-paétettd, kuten fiktioina ja eettisend arvona.
12 Teos on epdonnistunut tavoitteissansa.
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henkilon epéeettisestd representoimisesta, eikd hdn ole antanut lupaa epédeettiseen representoimiseen

tai oikean identiteettinsd kdyttdmiseen. Annan tésté esimerkin viidennessi ja kuudennessa luvussa.

4. Robusti autonomismi

Adriana Clavel-Vazquez ehdotti omaa nidkemystédnsd nimeltd robusti autonomismi artikkelissaan
“Rethinking autonomism: Beauty in a world of moral anarchy” (2018). Vuoden 2022 artikkelissa ’On
the Ethics of Imagination and Ethical-Aesthetic Value Interaction in Fiction” héin laajentaa

nidkemystinsi. Késittelen tdssd luvussa molempia artikkeleita.

Robusti autonomismi vAittaa, ettd jotkut taideteokset ovat alttiita ulkoiseen eettiseen arviointiin eli
kanta osittain hyvéksyy hyviksyttdvyysviitteen. Arvovuorovaikutusviitteen robusti autonomismi
hylkdi kokonaan — ndkemyksessé kuitenkin huomioidaan, ettd eettinen arvo voi vaikuttaa ithmisten
asenteeseen teosta kohtaan. Robustissa autonomismissa huomataan se, ettd valilla teokset maaraavat
yleisolle epéeettisid asenteita, jotka ovat sisdltdimmoraalisia (engl. content-immoral) eli teoksessa
representoidaan fiktiivisesti moraalisesti epdsopivia ndkokulmia. Sisdltdimmoraalisen asenteen
midrddminen vaatii muodollisia piirteitd, kuten ilmaisullisen voiman, voimakkuuden, hahmon
kehityksen ja narratiivisen rakenteen. Clavel-Vazquezin mukaan siséltdimmoraalisuudella ei ole

eettisti arvoa'®, vaikka ihmiset voivatkin puhua sisiltdimmoraalisista teoksista eettiseen sivyyn.

(Clavel-Vazquez 2018, 7-8.)

Robustin autonomismin mukaan sisdltdimmoraalisten teosten epéeettinen siséltd voi vaikuttaa
esteettiseen arvoon myonteisesti. Clavel-Vazquez osoittaa robustin autonomismin ylivoimaisuuden
verrattuna maltilliseen autonomismiin: maltillinen autonomismi ei huomioi immoralismia tai sité, etti
eettiset viat voivat vaikuttaa teoksen arvostukseen negatiivisesti toisin kuin robusti autonomismi.
(Clavel-Vazquez 2018, 8.) Siséltdimmoraalisuus on yksi robustin autonomismin parhaimpia puolia —
sisdltdimmoraalisuus selittdd sen, kuinka todella monissa taideteoksissa vain késitelldén epéeettisid
asioita, eikd teos yritd saada ihmistd kdyttdytymidn epdeettisesti tai muutoin pyri vaikuttamaan
thmiseen negatiivisella tavalla. Ennemminkin monet teokset pistivit ithmiset pohtimaan eettisesti

relevantteja kysymyksii ja aiheita: kyse ei ole epdeettisten asioiden mainostamisesta tai tukemisesta.

13 Vrt. Moralismin mukaan sisiltdimmoraalisuudella on eettisti arvoa, koska sisdinen eettinen arvo koskee
juuri sisdltdimmoraalisuutta.
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Clavel-Vazquez (2022, 2) tuo esiin kaksi autonomismille asetettua pddongelmaa. Autonomismia on
kritisoitu siitd, ettd eettisen ja esteettisen arvon erottaminen toisistaan sivuuttaa sen, ettd monet
representationaaliset taideteokset pyrkivit vaikuttamaan yleison eettisyyteen. Arvojen erottaminen
vaikuttaa autonomismin kriitikoiden mukaan kriittisiin kéytdntoihin (engl. critical practices)

virheellisesti, koska teosten eettinen arviointi kuuluu usein kriittisiin kaytantoihin. (ibid.)

Clavel-Vazquez (2022, 2) tuo esiin tirkedn erottelun sisdisestd ja ulkoisesta eettisestd arvosta, joiden
avulla autonomismia voidaan puolustaa kriitikkoja vastaan. Robusti autonomismi keskittyy
fiktiivisiin taideteoksiin ja vdittdd ettd niilld on pelkédstddn ulkoinen eettinen arvo (ibid.).
Interaktionismi on taas sisdiseen eettiseen arvoon nojaava nikemys, minkd mukaan itse teos aiheuttaa
tietynlaisia asenteita ihmisissd omilla asenteillaan ja ndkokulmillaan (ibid., 3—4). Clavel-Vazquez
(2022, 2-3) on kriittinen interaktionismista ja vidittdd, ettd interaktionismin pitdisi osoittaa tarkemmin,

kuinka thmisten asenteiden eettinen arvo on vuorovaikutuksessa teosten esteettisen arvon kanssa.

4.1. Asennekuvitelmat

Clavel-Vazquezin (2022, 7) autonomismissa fiktiiviset taideteokset aiheuttavat asennekuvitelmia
(engl. attitude-imaginings). Asennekuvitelmat ovat kuvitelmiin liittyvid kognitiivisia asenteita,
joiden avulla ihminen asennoituu fiktiiviseen taiteeseen niin kuin se olisi totta tai vakuuttavaa.
Fiktiiviset teokset madraavit asennekuvitelman teoksia kohtaan, mutta on mahdollista, etta itse artistit
ja yleisd omaksuvat erilaiset kognitiiviset asenteet samasta teoksesta. (ibid.) Asennekuvitelma eroaa
rakenteellisesta kuvitelmasta (engl. conmstructive imagination) siten, ettd asennekuvitelmassa
pelkastidn kuvitellaan jokin asia tekemittd kuvitelman vuoksi mitdén. Rakenteellisessa kuvitelmassa
taas kuvitelma johtaa aktiiviseen toimintaan. Clavel-Vazquez antaa esimerkin kovan &inen
kuulemisesta, joka johtaisi rakenteellisen kuvitelman mukaisesti ddnen tutkimiseen, kun taas
asennekuvitelman tapauksessa ei (ibid., 8). Asennekuvitelman tapauksessa ollaan siis tietoisia
asioiden fiktiivisyydestd. Asennekuvitelma on kuvitelma, koska asenteet eivdt ole todellisia:
fiktiivistd taideteosta havainnoidessa ihmiselle madrdytyy viliaikaisesti kuvitelmallinen eli

fiktiivinen asenne, koska asenne perustuu fiktiiviseen taideteokseen.

Berys Gaut on luonnehtinut rakenteelliset kuvitelmat seuraavasti: Ensinnékin ne ottavat kuvittelijan
asenteet ja uskomukset niiden ldhteeksi. Toiseksi ne ottavat kuvittelijan objektikseen, ja viimeiseksi
rakenteelliset kuvitelmat ovat spontaaneja. Ndma piirteet voivat tehdd rakenteelliset kuvitelmat

alttiiksi eettiselle arvioinnille. (ibid., 19.) Tétd vasten Clavel-Vazquez (2022, 19) osoittaa, ettéd
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fiktiiviset taideteokset eivédt ole alttiita [sisdiselle] eettiselle arvioinnille edes rakenteellisen
kuvittelemisen takia, silld fiktiiviset teokset méédrddvét karanteenisoituja eli eristettyjd (engl.
quarantined) asennekuvitelmia — ne méadrddvit ihmisille asennekuvitelmia fiktiivisen teoksen
representaatioita kohtaan. Toisin sanoen karanteenisoiminen tai eristdminen tarkoittaa, ettd teoksessa
ilmaistut ja méaérdtyt epéeettiset asenteet koskevat vain fiktiivistd maailmaa, eivdtkd todellista

maailmaa (ibid. 2020, 148).

Asennekuvitelmissa ihmisten todelliset uskomukset toimivat informationaalisena taustana, joka on
altis teoksen lajityypista osittain riippuville normeille. Lajityyppien normit maaraavéat, mitkéd ihmisten
kognitiivisen sisdllon elementit ovat osa asennekuvitelmien luomista. (Clavel-Vazquez 2022, 9.)
Talla Clavel-Vazquez néyttdd tarkoittavan eri lajityyppien méérddvén erilaisia asennekuvitelmia.
Uskomuksella ja kuvitelmalla on eroa episteemisessd eli tiedollisessa normatiivisuudessa: kun
uskomuksessa on virheitd, niin uskomus on episteeminen virhe; virheellisten asioiden kuvitteleminen
ei ole episteeminen virhe. Se on episteeminen virhe vain, kun se johtaa védriin uskomuksiin (Van
Leeuwen 2021). Clavel-Vazquezin (2022) mukaan eettinen arvo toimii edelld mainitun lailla:
eettisesti epdsopivien asioiden asennekuvitteleminen on eettinen vika, kun se johtaa epdsopiviin
asenteisiin [eikd kuvitelmiin]. (ibid., 20.) Toisin sanoen asennekuvitteleminen fiktiivisen
taideteoksen sisdlld on eettisesti neutraalia, kun taas epdsopivien asenteiden omaksuminen
todellisuudessa johtaa teoksen ulkoiseen eettiseen viallisuuteen. Esimerkiksi Birth of a Nation -
elokuvassa (1915) tummaihoisen miehen asennekuvitteleminen seksuaalisena pahoinpitelijind on
sisdisesti eettisesti neutraalia, koska elokuvan narratiivissa juuri pyritdén atheuttamaan tdmén
rasistisen asenteen asennekuvitteleminen, ja fiktiiviset teokset ovat sitoutuneita pelkistddan

fiktiitviseen maailmaan.

Clavel-Vazquez (2022) toteaa, etta fiktiivisten taideteosten ollessa siséltdimmoraalisia, ne madradvat
sisdltdimmoraalisia asennekuvitelmia, joilla ei ole sisdistd eettistd arvoa, koska niilld ei ole
ekstrafiktiivisid eli fiktion ulkoisia wviittauksia. Fiktiiviset taideteokset aiheuttavat reaktioita
asennekuviteltuja asiaintiloja eli teosten narratiiveja kohtaan, minké takia kyseiset reaktiot eivit kerro
ihmisten todellisesta luonteesta tai todellisista asenteista. Ndin ollen asennekuvitelmat eivét ole
sisdisen eettisen arvioinnin alaisia. (ibid., 20-21.) Sisdinen eettinen arvo perustuukin ekstrafiktiivisiin
sitoumuksiin eli yleis6on kohdistuviin asenteiden méérayksiin. Ndiden méérdysten mukaan asenteet

ovat todellisessa eliméssa eettisesti sopivia (engl. appropriate). (ibid., 11.)

Clavel-Vazquez (2022) antaa esimerkin valkoista ylivaltaa tukeneesta Thomas F. Dixonista, joka
kirjoitti Birth of a Nation -elokuvan ldhdemateriaalin The Clansman. Elokuvan ohjaaja D. W. Griffith
on vdittdnyt, ettd kyseiselld elokuvalla oli pyrkimys kuvata historiallisesti osuvasti Amerikan
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uudelleenrakentamista. Thmiset voivat viittda, ettd elokuvassa on rasistisia asenteita tummaihoisia
hahmoja kohtaan. Nami asenteet ovat sekd narratiivisesti ettd ekstrafiktiivisesti sopivia. (ibid., 21—
22.) Ekstrafiktiivinen sopivuus ei tarkoita rasistisuuden olevan oikeasti sopivaa, vaan ettd teoksen

madrddmain asennekuvitelman pohjalta rasistinen asenne on eettisesti neutraalia.

Birth of a Nation -elokuvassa vapautettu tummaihoinen mies Gus jahtaa pddhahmon valkoihoista
pikkusiskoa, Floraa — Gus pyytdd Floraa naimisiin. Elokuvan ohjaaja Griffith olettaa Gusin heréttivéin
rasistisen mielikuvan tummaihoisista miehistd seksuaalisina saalistajina, minkd takia ihmiset
asennekuvittelisivat Gusin seksuaalisesti pahoinpitelevdn Floraa. Rasistiset asenteet toimivat
informationaalisena taustana asennekuvitelmien mairdyksiin. Vaikka teos olettaa teoksen yleisolld
esiintyvdn rasistisia asenteita, niin teos tekee sen midrdamailld asennekuvitelmia, jotka ovat

intrafiktiivisid eli fiktiivisen teoksen sisdisia. (ibid., 21-22.)

Clavel-Vazquezin mukaan asennekuvitelmien méadridykset eivét liity sisdiseen eettiseen arvoon.
Jotkut saattaisivat argumentoida, ettd jotkin teokset ilmentivit epéeettisid asenteita, joten niilld on
sisdinen eettinen arvo. Tahdn Clavel-Vazquez vastaa, ettd teokset eivit oikein ilmennd epéeettisia
asenteita, koska teosten asennekuvittelemisen méaarayksilld puuttuu sitoumus totuuteen. Sen sijaan
epdeettisid artisteja voidaan eettisesti arvostella. (ibid., 21-22.) Sitoutumattomuus totuuteen johtaa
sithen, ettd epdeettiset asenteet eivit tosiasiassa ole epdeettisid, vaikka niitd voidaan kutsua
epéeettisiksi. Sitd paitsi kyseiset asenteet eivit ole tosiasiassa asenteita, vaan asennekuvitelmia, jotka

ovat sitoutuneita fiktiiviseen maailmaan.

4.2. Tekijan merkitys

Teosten sisélto ei ole itsessddn eettisesti arvioitavissa, vaan teoksen tekija on, mikd on hyva huomio.
Teoksen ollessa fiktiivinen, se ei ole sitoutunut totuuteen tai eettiseen perfektionismiin. Teoksen
tekijdn omat epieettiset asenteet ja ajatukset saattavat ndkyé teoksessa, mutta ne ovat vaikuttamatta
teoksen sisdiseen eettiseen arvoon. Tekijdn epdeettisten asenteiden teoksessa ilmeneminen vaikuttaa
ennemminkin teoksen ulkoiseen eettiseen arvoon eli tdssd kontekstissa tekijdn epieettisyys on

arvioitavissa. Ylip#iinsi teoksen ulkoiset tekijit'* ovat eettisesti arvioitavissa, mutta itse teos ei ole.

4 Teoksen luomisprosessi, tekijin eettisyys ja teoksen vaikutukset yleisoon.
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Clavel-Vazquez (2022, 23) tuo esiin eron oikeaan tekijiin ja teoksessa manifestoituun tekijisn'>.
Erityisesti kirjallisuudessa puhutaan itse kirjoittajasta ja kirjassa manifestoidusta kirjoittajasta: oikea
kirjoittaja voi irtaantua pois kirjastansa ja manifestoida kirjoittajahahmon, jota oikea kirjoittaja esittdé
kirjassa. Témédn takia voi olla hyvin vaikeaa joissain tapauksissa tdydelld varmuudella eettisesti
arvioida tekijii, koska teoksen tekijé saattaakin vain olla teoksessa manifestoitu hahmo, jonka kautta
teoksen maailma ja tapahtumat ndhdadn. Clavel-Vazquez (ibid.) palaa takaisin Birth -elokuva-
esimerkkiin ja osoittaa sen avulla, ettd joissakin tapauksissa tekijoiden epéeettisyys on tiedossa.
Joidenkin teosten kohdalla voidaan siis eettisesti arvioida niiden tekijoitd, mutta toisten teosten
kohdalla taas ei, jos tekijyydestd on epdvarmuutta tai teoksessa ilmenevd asenne kumpuaa

manifestoidun tekijén kautta.

4.3. Fiktiivisten taideteosten eettinen ja esteettinen arvo

Asennekuvitteleminen auttaa luontevasti ymmartdmain, miksi fiktiiviselld teoksella ei ole pidosin
sisdistd eettistd arvoa. Teos ei mé&drdd ihmisessd asennetta, joka vaikuttaisi hinen aitoihin
nikemyksiinsd, vaan teos midrad asennekuvitelman, joka aktivoituu fiktiivista teosta havainnoidessa.
Poikkeuksellisesti epdeettisten asenteiden asennekuvitteleminen koituu ongelmalliseksi, kun yha
useammat teokset normalisoivat jotakin epéeettisti asiaa, kuten rasistista asennetta tummaihoisista

miehistd seksuaalisina saalistajina (Clavel-Vazquez 2022, 24).

Clavel-Vazquez (2022, 24) viittaa, ettd fiktiivisilld taideteoksilla ei ole sisdisté eettistd arvoa, koska
taideteokset eivit oikeuta epédeettisid asenteita itsessdédn, vaan kuten A. W. Eatonin (2012) ja Haroldin
(2020) mukaan joukko taideteoksia tekevét niin olemalla suhteessa muihin kulttuurisiin artefakteihin.
Fiktiivinen teos on ulkoisesti eettisesti viallinen, kun yhd useampi teos oikeuttaa epdeettisid asenteita
thmisissd oikeassa eldmidssd. Esteettinen viallisuus taas johtuu siitd, kun teos on sisdisesti
epdjohdonmukainen. Tédsséd tapauksessa teos joko méérdd [sisdltdimmoraalisia] asenteita, jotka ovat
ristiriidassa teoksen eettisen nikdkulman kanssa tai teos on epdjohdonmukainen totuudenkaltaisuutta
koskevien sitoumustensa kanssa'®. Tulee huomioida, ettd sisiltdimmoraaliset asenteet eivit ole
esteettisesti viallisia, vaan ulkoisesti eettisesti viallisia, kun asenteet ovat narratiiviin ndhden sopivia.
Talloin teokset oikeuttavat epéeettisid asenteita, koska teokset madrddvit epédeettisid asenteita, jotka

ovat perusteltuja tapahtumien ja hahmojen representoimisen pohjalta. Esteettinen viallisuus voi

15 Manifestoitu tekiji on Gautin (2007) kidyttima termi, mutta siitd on lukuisia variaatioita, joita muut kiyttivit.
16 Jalkimméinen on esteettinen vika myds maltillisen robustin autonomismin mukaan.

16



johtua myds subjektiivisesta kokemuksesta: ithmisilld on henkilokohtaisia mieltymyksid tiettyihin
lajityyppeihin/tyyleihin. (ibid., 26-27.) Mieltymykset vaikuttavat siithen, millaisia teoksia yksilot

pitdvat esteettisesti arvokkaina.

Ulkoinen eettinen arvo perustuu siis teosten muodostamiin kulttuurisiin kuvioihin (engl. cultural
patterns). Fiktiivisten teosten eettinen arvo nousee esiin de facto merkittavyydesti, joka on Susan L.
Feaginin (1995) kayttama termi: fiktiivisten teosten vaikutus laajempiin kulttuurisiin kokoonpanoihin
vaikuttaa eettiseen arvoon (Clavel-Vazquez 2022, 24.) Fiktiiviset taideteokset ovat yleensd
karanteenisoituja eli niiden asenteet ovat sidottuja vain fiktiiviseen maailmaan, mutta jatkuva
normalisointi voi rikkoa karanteenin ja alkaa vaikuttamaan ihmisten todellisiin asenteisiin

todellisessa maailmassa.

Clavel-Vazquez (2022, 29) on osuvasti todennut, ettd epieettinen taideteos voi olla esteettisesti hyvé,
kuten Birth, mutta sen epieettisyys johtaa siihen, ettei teoksen esteettistd arvoa kannattaisi juhlistaa.
Esimerkiksi Diddy on tunnettu musiikistaan, mutta olisi epdsopivaa juhlistaa tai kuunnella hinen
musiikkiansa tiedettydén hdnen vakavista seksuaalirikoksistansa. Artistin tai taiteen epdeettisyys ei
vaikuta taiteen esteettiseen arvoon, mutta vakavissa konteksteissa on epieettistd ja paheksuttavaa

kuluttaa ongelmallisen artistin taidetta.

5. Sisaiset eettiset viat fiktiossa

”The Diversity of Intrinsic Ethical Flaws in Fiction” (2020) -artikkelissa Clavel-Vazquez kritisoi
sisdisen eettisen arvon rajallisuutta ja tuo esiin kaksi erilaista eettistd vikaa konteksteineen. Hén tekee
erottelun fiktiivisten eettisten vikojen ja todellisten eettisten vikojen vélille. Robustin autonomismin
pohjalta tulkittuna Clavel-Vazquez ei endi ajattele fiktiivisilla eettisilld vioilla ja todellisilla sellaisilla
olevan sisdistd eettistd arvoa. Eettisistd vioista voidaan kuitenkin puhua eettiseen sdvyyn niin kuin
hénkin tekee. Kyseisessa artikkelissa hin jdsentdd ansiokkaasti erilaisia eettisyyteen liittyvid piirteiti,
joita voidaan teoksista 10ytdd. Vaitdn, ettd todellisella eettiselld vialla on sisdistd eettistd arvoa, kun
epédeettinen hahmo perustuu todelliseen henkiloon ja hidnen oikeaa nimednsd kiytetddn ilman hénen

hyvéksyntiénsa.

Fiktiivinen eettinen vika on sitd, ettd teos esittdd ndkokulman, jonka itse artisti ja yleisoé kokevat

epéeettiseksi. Fiktiivinen eettinen vika on karanteenisoitu. Tdssd kontekstissa yleisd on tietoinen tai
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yleison kuuluisi olla tietoinen siitd, ettd epéeettiset asenteet fiktion ulkopuolella eli todellisessa

maailmassa olisivat eettisesti sopimattomia. (ibid., 148.)

Fiktiivisid eettisid vikoja on kolmenlaisia. Ensinnékin on olemassa fiktiivisid epdeettisid ndkokulmia,
jotka tulevat esiin teoksissa. Ne representoidaan siten, ettd ndkokulma ei ole hyviksyttdva
fiktiivisessd maailmassa, eikd todellisessa maailmassa. Teoksessa ilmenevit asenteet ja teoksen
madrddmat asenteet ovat titen eettisesti epdsopivia fiktiivisessd ja todellisessa maailmassa. Toiseksi
on olemassa fiktiivisid amoraalisia nidkokulmia: teoksen nédkokulma madrdd havainnoijille
vilinpitdimattomén asenteen epéeettisia hahmoja ja heiddn tekojansa kohtaan teoksen juonen
kehityksen ja arvostamisen takia. Téllaiset fiktiiviset teokset pyrkivét olemaan eettisesti neutraaleja
eli niiden ndkokulmat eivit tue, mutta eivit mydskdin paheksu hahmojen epdeettisid tekoja. Teokset
kuitenkin yrittdvit saada havainnoijat epéeettisten hahmojen puolelle médradmalla heille
vélinpitdméttomia asenteita, mikd tekee tdstd viasta sisdisen. Kolmanneksi joissakin teoksissa
representoidaan fiktiivisesti normalisoituja epéeettisid ndkokulmia eli epéeettisid fiktiivisid
maailmoja. Tdssé tapauksessa havainnoijat omaksuvat epieettisen ndkokulman, mutta sitd ei ndhda

epéeettisend teoksen maailmassa, koska kyseinen maailma toimii epéeettisten periaatteiden kautta.

(ibid., 149.)

Péinvastaisesti todellinen eettinen vika koskee teosta, joka esittdd epéeettisid nikokulmia ja véitteitd
todellisesta maailmasta. Teosten fiktiiviseen ndkdkulmaan sisdltyy todellinen ndkdkulma, jossa on
kannatettuja epdeettisid vditteitd ja asenteita. Todellisen eettisen vian kontekstissa teos esittdd
ekstrafiktiivisid vditteitd eli todelliseen maailmaan liittyvid véitteitd. Tdmé johtuu siitd, ettd teos
sisdltdd ja madrda epéeettisid asenteita seki fiktiivisiéd ettd todellisia henkil6itd kohtaan. Toisin kuin
fiktiivisen eettisen vian kohdalla, itse artisti ei tiedosta eikd yleison kuuluisi tiedostaa teoksen
ilmentdmid ja midrddmid epdeettisid asenteita. (ibid., 149—-150.) The Conjuring -elokuvan (2013)
antagonisti Bathsheba Shermanin tapaus luokittuu todelliseen eettiseen vikaan. Bathsheba on
nimittdin fiktiivinen hahmo, mutta hédn on samalla my0s todellinen henkilé. Elokuvassa hédnti
kuvataan noidaksi ja paholaisen palvojaksi, mutta todellisuudessa ndin ei ollut. Teoksen
ongelmallisuus koskee siti, ettd Bathsheban oikeaa henkildllisyyttd ei ole muunnettu, joten teoksen

tekijd aiheuttaa todellisen eettisen vian fiktiivisen hahmon ja todellisen henkilon kohdalla.

Todellinen eettinen vika voi ilmeti todellisten epéeettisten ndkokulmien tai epéeettisten kontekstien
kautta. Edellisissd artistien todelliset epieettiset asenteet ndkyvit fiktiivisessd ndkokulmassa:
joissakin tapauksissa tdma on tahallista ja toisissa tahatonta. Esimerkiksi Birth -elokuvassa nikyy
elokuvan ohjaajan rasistinen asenne. Epdeettinen konteksti taas viittaa artistien ja heidin teostensa
historialliseen kontekstiin ja sosiaalisiin kdytantdihin, joihin ne ovat kietoutuneet. (ibid., 150.) Jotkut
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teokset esittdvit epdeettisid ndkokulmia historiallisen kontekstinsa takia (ibid.), kuten Huckleberry

Finn -romaanissa (1884) esiintyy n-sanan kdyttdd ja rasismia ajallensa tyypillisesti.

6. Robustin autonomismin ja maltillisen robustin autonomismin kritiikkia

Stear (2023, 12-13) on asettanut Clavel-Véazquezin robustille autonomismille kaksi ongelmaa ja
yhden yhteisen ongelman seké Clavel-Vazquezille ettd Pérez-Carrefiolle. Stear (2023, 12—13) toteaa,
ettd Clavel-Vazquezin kanta kattaa suurimman osan taideteoksista, jotka ovat eettisen kysymyksen
alaisia: ongelmana on, ettd hdnen kantansa ei kata kaikkia teoksia. Tdmé voidaan ndhdi puutteena,
mutta toisaalta se, ettd Clavel-Vazquezin ndkemys kattaa suurimman osan taideteoksista on lupaava
puoli hinen kannassansa. Lisdksi Clavel-Véazquezin (2022, 20) mukaan robusti autonomismi voisi
toimia yhtendisend ldhestymistapana fiktiivisten ja ei-fiktiivisten taideteosten kohdalla. Téll4 tavoin
Stearin mainitsema ongelma ratkeaisi. Toisaalta filosofit yleensd ottaen kisittelevdt omissa
nidkemyksissdén pelkdstddn fiktiivisid taideteoksia, eli Clavel-Véazquezin ndkemys on luontevaa

jatkumoa muista ndkemyksista.

Toinen ongelma Clavel-Vazquezin kannalle on se, ettd eettinen kysymys ei koske vain fiktioita vaan
ylipddnsa taideteoksia. Stear nostaa esiin, ettd vaikka Clavel-Véazquez tekisi johtopédédtdksen siité, ettd
fiktiot fiktioina eivét olisi alttiita eettiselle arvioinnille niin jdisi auki, ovatko fiktiiviset taideteokset
taideteoksina alttiita eettiselle arvioinnille. (Stear 2023, 13.) Tdma4 ei tosiasiassa ole ongelma, koska
Clavel-Vazquez (2022) on osoittanut, ettd fiktiiviset taideteokset ovat alttiita ulkoiselle eettiselle

arvioinnille.

Kolmas Stearin kuvaama ongelma liittyy molempiin ndkemyksiin: ne eivdt ota huomioon
rakenteellisia, sosiopoliittisia nédkokulmia taiteessa. Stephanie Partridge (2011) on sanonut, ettd
fiktiiviset taideteokset voivat siséltid ongelmallisia sosiaalisia merkityksid, vaikka teos ei véittiisi
olevan totuudenkaltainen. Liséksi Robin Zheng ja Stear ovat sanoneet, ettd fiktiiviset taideteokset
voivat vaikuttaa alistaviin ideologioihin olennaisesti. Stear kuitenkin toteaa Clavel-Vazquezin
maininneen sosiopoliittiset ndkdkulmat. (Stear 2023, 13.) Han huomioi, ettd interaktionistiset
lahestymistavat, jotka keskittyvéit teosten seurauksiin, tuottamisprosesseihin ja poliittiseen arvoon,
ovat lupaavampia kuin muut interaktionismin muodot (Clavel-Vazquez 2022, 28), oletettavasti juuri
ulkoisen eettisen arvon vuoksi, jonka hin tulkitsee osaksi fiktiivisiéd taideteoksia. Stearin kuvaama

ongelma Clavel-Vazquezin kannalle on laajemminkin kumottavissa, koska Clavel-Vazquez (2018 ja
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2022) on huomioinut poliittisen nédkdkulman 7he Wire -sarjan kautta, jossa hdn paheksuu sarjan
tummaihoisten naisten poisjdttdmistd Amerikan epdtasa-arvon keskustelusta. Téten poliittinen
ndkokulma ja arvo liittyvét eettiseen arvoon. Jos kisitellddn todellisia tapahtumia, niin tulisi esittda
koko totuus, eikd vain osa totuudesta. Tédllainen ajattelutapa samaistuu Pérez-Carrefion maltilliseen
niakemykseen, jonka mukaan teosten todelliset tapahtumat ja hahmot tulisi kuvata

totuudenmukaisesti.

Pérez-Carrenion maltillinen robusti autonomismi kohtaa Clavel-Vazquezin (2018, 10) mielestd
ongelman: todellisten tapahtumien ja hahmojen representaatio ei ole tarpeeksi madrittddkseen, onko
eettinen kritiikki paikallaan. On olemassa teoksia oikeista tapahtumista ja hahmoista, jotka eivit
tahtdd antamaan moraalisesti tdsmallistd ndkokulmaa. Lisdksi on olemassa representaatioita, jotka
eivit sisdlld oikeita tapahtumia tai hahmoja, mutta siitd huolimatta ne pyrkivit eettisesti tdsmaélliseen

nikokulmaan, miki ndyttdd olevan teoksen tavoite. (ibid.)

Clavel-Vazquezin kritiikkki menee ohi, koska Pérez-Carrefiolle oikeiden tapahtumien ja hahmojen
totuudenkaltaisuus representaatio on ikéén kuin arvo, minki takia sen laiminlyonti on moraalisesti
paheksuttavaa. Pérez-Carrenio ei myodskddn vditd, ettd ei ole olemassa teoksia, jotka pyrkivét
totuudenkaltaiseen representaatioon, vaikka niissé ei ole oikeita tapahtumia tai hahmoja. Han vain
kokee, ettd oikeat hahmot ja tapahtumat tulisi kuvata mahdollisimman totuudenkaltaisesti.
Ongelmallista on, ettd Pérez-Carrefio véittdd oikeiden hahmojen ja tapahtumien representoimisen
pddmidrdn olevan totuudenkaltaisuus. Tédstd ongelmasta pddstdiin eroon muokkaamalla hdnen
véitettddn: joidenkin teosten oikeiden hahmojen ja tapahtumien representoimisen pddméidrdnid on

totuudenkaltaisuus.

Kun kyseessé on ei-fiktiiviset taideteokset, kuten dokumentit, niiden kriteerind on totuudenmukaisuus
ja sen laiminlyonti tekee teoksesta sisdisesti epdeettisen. Pédinvastoin jos kyseessd ovat
tositapahtumiin perustuvat TV-sarjat ja elokuvat, ei ole realistista odottaa, ettd tapahtumat ja hahmot
kuvataan mahdollisimman totuudenmukaisesti. Tdhdn Pérez-Carrefio saattaisi vastata, ettd niin
kuitenkin kuuluisi tehdi. Mielestini representointien epérealistisuus totuuteen nihden voi olla joko
eettisesti neutraali tai epdeettinen asia. Oikeista henkil6istd usein otetaan inspiraatiota fiktiiviseen
taiteeseen. ”American Horror Story” -sarjan neljdnnessd kaudessa nimeltd “Hotel” yksi eniten
esiintyneistd hahmoista on James Patrick March. Hén on hotelli Cortezin arkkitehti ja rakennuttaja.
Omituista Cortezissa on, ettd sielld on kdytdvid, jotka eivdt vie mihinkdén, salaovia ja putki, joka
padtyy kellaritasoon. March kiytti néitd rakennuksen ominaisuuksia hyddykseen murhatessaan
lukuisia thmisid. Lopulta hén jdi kiinni poliiseille ja tappoi itsensd, mutta jai kummittelemaan hotelliin
ja jatkamaan tekojansa.
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Ne, jotka tietdvat sarjamurhaaja H. H. Holmesin tunnistavat hidnet March-hahmon inspiraation
lahteeksi. Holmes rakennutti “hotellin” tai "murhakartanon” Chicagoon, joka valmistui vuonna 1892.
Monet muistavat rakennuksen hotellina (yhteen kerrokseen piti tulla hotelli), mutta tosiasiassa
Holmes kiytti rakennusta toisiin tarkoituksiin: ensimmaéisessd kerroksessa oli kauppoja, toisessa
kerroksessa oli asuntoja. Virallisesti hin murhasi yhdeksdn ihmistd. Joidenkin historioitsijoiden
mukaan tuolloin sanomalehdissd mainitut “hotellin” murhia avittavat ominaisuudet [muun muassa
salaovet ja kellaritasoon paétyva putki] olivat paistd keksittyjé tai ainakin liioiteltuja. (Little 2023.)
Jos oikeista henkilGistd otetaan inspiraatiota taiteeseen, ei sitd saisi tehdd heiddn kustannuksellansa.
Ei ole ongelmallista, ettd sarjamurhaajasta otetaan inspiraatiota sarjamurhaajahahmoon eli jo

epéeettisestd henkildstd epieettiseen hahmoon.

Ongelmallista on, kun todellisesta henkilostd muokataan taidetta varten epéeettinen kuva huhujen tai
mielikuvituksen avulla. Esimerkiksi vuoden 2013 The Conjuring -elokuvan antagonisti Bathsheba
Sherman on kuvattu epéeettisesti. Elokuvan kerrotaan perustuvan tositapahtumiin, ja Bathsheba on
todellinen henkild, mutta hdnestd annetaan vaéra kuva. Tositapahtumiin perustuminen ei tarkoita, ettd
kaikki olisi elokuvassa totta, mutta todellisen henkilon véddrin kuvaaminen voidaan nahda
kunnianloukkauksena erityisesti, kun henkild6 on jo menehtynyt, eikd kykene antamaan
hyvaksyntadnsd fiktiiviseen kuvailuun ja hédnen oikean nimensd kayttdmiseen. Samaistun The
Conjuring -elokuvan kaltaisten tapausten kohdalla Pérez-Carrefion ndkemykseen siitd, ettd
totuudenkaltaisuuden laiminlydnti on epdeettistd. Totuudenkaltaisuuden laiminlydnnin kera,
teoksessa esiintyy todellinen eettinen vika, koska siind esitetdéin epéeettisid véitteitd ja ndkokulmia

todellisesta henkilosta.

Elokuvassa Bathsheba on noita ja paholaisen palvoja. Hin murhaa vauvan, jonka jélkeen héin
kuuluttaa rakkautensa paholaiselle ja hirttdd itsensd. Tosiasiassa hin kuoli vuonna 1885 toisin tavoin
eikd hdnen noituudestaan tai paholaisen palvomisesta ole todisteita. (Betts 2022.) Oletettavasti juuri
elokuvan luoma kuva Bathshebasta ja elokuvan perustuminen tositapahtumiin on johtanut hénen
hautakivensa vandalisointiin pariin otteeseen (Hall 2019). Yhtéalta on katsojien vastuulla ottaa selvda
asioista, eikd uskoa elokuvaan vain sen perusteella, ettd se on tositapahtumiin perustuva. Toisaalta on
epéeettistd, ettd todellisesta henkilostd on tehty fiktiivinen hahmo elokuvaan vaihtamatta henkilon

nimea fiktiiviseen nimeen.
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7. Yhteenveto

Narratiivinen eli kertomuksellinen taide koskee mitd tahansa taideteosta, joka siséltid jonkin
narratiivin. Tutkielman tutkimuskysymykset koskivat eettisen ja esteettisen vélisen arvon
vuorovaikutusta ja erityisesti eettisen arvon selittimisti. Eettinen arvo voidaan jakaa kahteen osaan:
sisdiseen eettiseen arvoon ja ulkoiseen eettiseen arvoon. Edellinen on interaktionismille (eettinen ja
esteettinen arvo ovat vuorovaikutuksessa) tyypillinen: esteettinen arvo on riippuvainen eettisesti
arvosta, kun taideteos médrdd havainnoijissa tietyn asenteen teosta kohtaan. Jalkimmaéisen arvon
mukaan teoksen eettinen arvo riippuu taas teoksen ulkopuolisista tekijoistd, jotka voidaan luokitella
kolmeen eri piirteeseen. Ulkoinen eettinen arvo koskee teoksen luomisprosessia, artistin ja hénen

tavoitteidensa eettisyyttd ja teoksen vaikutusta yleisoon.

Taiteen eettinen kritiikki koostuu kahdesta viitteestd: hyvéksyttivyysvéite — teokset ovat alttiita
sisdiselle eettiselle arvioinnille ja arvovuorovaikutusvidite — eettinen arvo vaikuttaa esteettiseen
arvoon. Maltillinen moralismi hyvdksyy molemmat vditteet, kun taas maltillinen autonomismi
hyviksyy edellisen ja hylkda jalkimmaisen. Moralismilla ja autonomismilla on puutteita sisdisen ja
ulkoisen arvon erottelemisessa. Clavel-Véazquezin robusti autonomismi toimi tdmén tutkielman

padnidkemyksend ja keskeisend vastauksena tutkimuskysymyksiin kattavuutensa ansiosta.

Clavel-Vazquez tekee erottelun sisdiseen ja ulkoiseen eettiseen arvoon, jotka mainitsin ylla. Lisdksi
hén tekee havainnollistavan jaottelun fiktiiviseen eettiseen vikaan ja todelliseen eettiseen vikaan.
Fiktiivinen eettinen vika on sitd, ettd teos esittdd epdeettisen nidkokulman, mutta silld ei ole
ekstrafiktiivisid vditteitd. Fiktiivinen eettinen vika on siis karanteenisoitu — epéeettiset asenteet
koskevat vain fiktiivistd maailmaa. Pédinvastaisesti todellinen eettinen vika koskee teosta, joka esittda
epéeettisen nikokulman ja véitteitd todellisesta maailmasta. Ndmé epdeettiset ndkokulmat ja vaitteet
ovat todellisina eettisind vikoina kannatettuja. Télld tavoin todellisen eettisen vian kontekstissa
teoksella on ekstrafiktiivisid viitteitd. Robustin autonomismin perusteella Clavel-Vazquez ei enda
koe fiktiivisten tai todellisten eettisten vikojen koskevan sisdisti eettistd arvoa. Siitd huolimatta vaitin
todellisella eettiselld vialla olevan sisdistd eettistd arvoa The Conjuring -elokuvan (2013) kaltaisten
tapausten kohdalla, jossa epéeettinen hahmo perustuu todelliseen, ei-epéeettiseen henkiloon, jonka

oikeaa henkil6llisyyttd ei ole peitetty hahmossa.

Robustissa autonomismissa asennekuvitelma ja asennekuvitteleminen ovat tirkeitd kasitteita.
Asennekuvitelma on kuvitelmia koskeva kognitiivinen asenne, jolla ihminen asennoituu fiktiiviseen

taideteokseen niin kuin se olisi totta tai vakuuttavaa. Fiktiiviset teokset siis méadrdadvat
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asennekuvitelmia, joiden avulla ihminen asennekuvittelee havainnoidessaan fiktiivistd teosta.
Asennekuvitelmat tiettyd teosta kohtaan eivit ole universaaleja, vaan ne voivat erota taiteilijoiden ja
yleison keskuudessa. Siitd huolimatta lajityypeilld on normeja, jotka ohjaavat ihmisten kognitiivisen
mielensisdllon osia vaikuttaen asennekuvitelmien syntymiseen. Asennekuvitelmat ovat
karanteenisoituja — fiktiiviset taideteokset maardévat asennekuvitelmia fiktiivisid representaatioita

kohtaan.

Hén tuo esiin erottelun oikeaan tekijdin eli teoksen todelliseen tekijdédn ja teoksessa manifestoituun
tekijdén, joka on ikédén kuin roolihahmo, jonka oikea tekiji on luonut. Manifestoidun tekijén ja oikean
tekijén ero on tullut esiin erityisesti kirjallisuuden puolella. Manifestoidun tekijén -késite selventda
tekijan suhdetta teokseensa, mutta toisaalta tietoisuus késitteestd antaa huomata, ettd episelvissa

tapauksissa on vaikea tietdd, onko teoksen tekijd roolihahmo vai oma itsensi teoksessansa.

Siséltoimmoraalisuus on robustin autonomismin keskeisid konsepteja. Se viittaa siithen, ettd
fiktiivinen teos madrdd epdeettisid asenteita, mutta fiktiivisen luonteensa takia epideettiset asenteet
eivit tosiasiassa ole epéeettisid. Lisdksi asenteet ovat ennemminkin asennekuvitelmia juuri teosten
fiktiivisen luonteensa takia. Robusti autonomismi myds huomioi sen, ettd sisédltdimmoraalisuus voi
olla ansio. Clavel-Vazquezin késityksen mukaan fiktiivinen teos voi olla pelkdstddn ulkoisesti
eettisesti viallinen. Ulkoinen eettinen viallisuus johtuu fiktiivisten teosten epédeettisten asioiden
jatkuvasta normalisoinnista, jolloin siitd syntyy kulttuurinen kuvio. Epéeettisten asioiden
normalisoinnin vaikuttaessa ihmisten todellisiin asenteisiin ja ajatuksiin, ovat teokset ulkoisesti
eettisesti viallisia. Fiktiivisen teoksen esteettinen viallisuus taas koituu teoksen sisdisestd
epdjohdonmukaisuudesta. Téssd tapauksessa teos joko midrdd ristiriitaisen asenteen teoksen
narratiiviin ndhden tai teos on epdjohdonmukainen totuudenkaltaisuuteen liittyvien sitoumustensa

kanssa. Jalkimméinen vastaa Pérez-Carrefion kisitysté esteettisestd viasta.

Pérez-Carrefion maltillisen robustin autonomismin mukaan sisidinen epdjohdonmukaisuus todellisten
tapahtumien ja hahmojen totuudenkaltaisuudessa on esteettinen vika. Tdmi epdjohdonmukaisuus on
itsessdén epdeettinen ndkdkulma, joka on taas eettinen vika. Ndkemyksen fiktiivisilld taideteoksilla
el ole yleensd ottaen eettistd arvoa, koska niilld ei ole sitoumuksia eettiseen sopivuuteen. Paitsi
fiktiivisilld taideteoksilla, jotka representoivat todellisia tapahtumia ja hahmoja on
totuudenkaltaisuuden kriteeri, jota laiminlyddesséd teos on sisdisesti eettisesti viallinen. Todelliset
tapahtumat ja  hahmot tulee representoida totuudenkaltaisesti, —mikd  saavutetaan
totuudenmukaisuudella. Pérez-Carrenio vaittdd, ettd edelld mainittujen kaltaiset teokset pyrkivét
totuudenkaltaisuuteen, mutta tosiasiassa ndin ei aina ole, joten muokkasin hdnen véitettdin
seuraavasti: totuudenkaltaisuus on joidenkin edelld mainittujen kaltaisten teosten kriteeri.
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Sovelsin hédnen ndkemystdnsd ei-fiktiivisiin teoksiin. Ei-fiktiiviset teokset, kuten dokumentit,
tahtddvit totuudenmukaisuuteen, joten niiden tulisi noudattaa sitd. Jos ne eivdt noudata
totuudenmukaisuutta, niin se vaikuttaa teosten sisdiseen eettiseen arvoon negatiivisesti. Lisdksi
fiktiiviset teokset, jotka kuvaavat epéeettisesti todellisia henkil6itd heiddn omalla identiteetillénsa
ilman heiddn hyviksyntdédnsd, siséltdvét todellisen eettisen vian. Tédssd tapauksessa teokset ovat

sisdisesti eettisesti arvioitavissa.
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