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LUKIJALLE

Audiovisuaalinen kddntiminen (tai av- tai multimediaalinen kiinta-
minen) ja erityisesti tekstittdiminen ovat tirked osa suomalaisten
elimdid. Meilld katsotaan runsaasti ulkomaisia tv-ohjelmia ja eloku-
vateattereihin tai dvd-levitykseen tarkoitettuja filmejd, jotka teksti-
tetddn suomeksi. Myos kddntdmisen kdytinnossi ja tutkimuksessa
av-kddntiminen on juuri nyt hyvin kiinnostava aihepiiri — digiajan
myotd ala ty6llistdd kddntdjid entistd enemmin, ja av-kddntimisen
kurssit ovat tungokseen asti tdiynnd. My0s tutkimus on selvisti vil-
kastumassa niin Suomessa kuin kansainvilisestikin.

Kaikesta huolimatta tutkijat, opettajat ja opiskelijat harmit-
televat usein sitd, ettei av-kddntdmisestd juuri 16ydy tutkimusta
suomeksi, ja jos l6ytyykin, se saattaa olla varsin kapea-alaista. Usein
av-kadnnoksid kdytetddn vain materiaalina, jolloin tutkimus ei keskity
nimenomaan av-kddntdmisen erityispiirteisiin vaan valottaa kdin-
tamistd yleisesti (esimerkiksi sanaleikkien tai kulttuurisidonnaisten
kisitteiden kddntdmistd). Tama kirja pyrkiikin osaltaan ratkaisemaan
nditd ongelmia ja tuomaan esiin monipuolisia av-kddntdmiseen liit-
tyvid kysymyksid ja tutkimusotteita. Kirjan tavoitteena on palvella
niin tutkijoita, opettajia ja opiskelijoita kuin kddntdjidkin ja tarjota
av-kddntimisestd kattava yleiskatsaus.

Av-kddntiminen on monipuolinen ja monimuotoinen kddntdmi-
sen osa-alue. Sen piiriin kuuluu kaikki sellainen kddntiminen, jossa
sanallisen tekstin lisdksi on mukana auditiivisia ja visuaalisia element-
tejd, siis 4dntd ja kuvaa. Av-kddntimisen osa-alueita ovat elokuvien ja
tv-ohjelmien erilaisten kddntdmismenetelmien — dubbauksen, voice
over -kddntdmisen, tekstittamisen — lisdksi esimerkiksi tietokonepe-
lien kddnnokset, oopperan tekstilaitekddnnokset ja oikeastaan myos
videoneuvottelulaitteiston vilitykselld toteutettava etdtulkkaus.
My6s av-kddntimisen alalla kidytetyt tekniikat ja konventiot vaihte-
levat kovasti esimerkiksi esityskanavan, kohdeyleison ja paikallisen



kulttuurin mukaan. Esimerkiksi monessa muussa maassa suosittua
dubbausta kdytetddn meilld lihes yksinomaan lastenohjelmissa.

Myo6s termien kdyttd on kirjavaa. Siind misséd joku puhuu eloku-
van tekstittdmisestd koko kddnndsprosessin kattavana toimintana,
joku toinen viittaa tekstittdmiselld vain prosessin tekniseen puoleen.
Sama termi voikin eri tilanteissa tarkoittaa eri asioita (vrt. ykkos- ja
kakkoskdinndés), ja toisaalta samalle asialle voi olla monta eri nimitys-
td (vrt. freimi, kuva, ruutu ja frame). Termit eldvit siis rinta rinnan.
Tissdkin kirjassa kukin kirjoittaja puhuu omalla ddnellddn ja kdytedd
termejd omien ldhtokohtiensa mukaisesti. Yksi tdimin kirjan tarked
tehtdvi onkin avata termejd ja niiden eri kidyttotarkoituksia sekd etsid
keinoja puhua av-kddntimisestd ymmaérrettavisti ja selkedsti suomen
kielelld. Olemme tilannetta jasentddksemme ja lukijaa auttaaksemme
kerdnneet kirjan loppuun alan keskeisid termejd sivuviittauksineen.
TermistOssd esiintyvit sanat on merkitty lihavoituina kohtiin, joista
kirjoittajien antamat méiritelmat loytyvit.

Alan laajuus ja monipuolisuus nikyvit kirjan sisdllossé ja raken-
teessa. Teos jakautuu neljddn pddosaan: I Aistit avoimina, II Olennai-
sia oivalluksia, III Tyylejd ja tekijoitd ja IV Maailman mullistuksia.
Kirjan ensimmiinen osa kuvailee audiovisuaalista maailmaa laajasta
nikokulmasta ja valottaa aihepiirid, jota kirja kisittelee. Audiovisu-
aalisuutta ja audiovisuaalista viestintdd esittelevit artikkelit luovat
perustan av-kddntimisen problematiikan pohdiskeluun, johon kirja
tamén alkuosuuden jilkeen keskittyy. Toinen osa kartoittaa av-kdin-
tamisen tutkimusta, sekd sen historiaa ettd tulevaisuudennikymia.
Osuudessa kuvataan my6s alan opetusta ja av-kddntdmisen opetuk-
sen erityisvaatimuksia. Kolmas osa keskittyy eri av-kddntdmisen
lajeihin ja tekemisen tapoihin sekd kdytinnon ja kddntdjien itsensd
ettd teorian ja tutkijoiden nikokulmasta. Kirjan viimeinen osa ottaa
kantaa av-kddntimisen yhteiskunnalliseen asemaan ja silmdd myos
alan tulevaisuuteen.

Nikokulmat kattavat teoriaa ja kdytdntod, tutkimusta ja av-
kddntijien tyotd sekd kddnnosten sijoittumista osaksi elimddmme
ja kulttuuriamme. Kéddntdmistd tarkastellaan sekd taiteenlajina etté
likketoimintana, ja kddnnostieteellisten ndkokohtien lisdksi esiin
padsevit esimerkiksi elokuvantutkimus, mediatutkimus ja sanan ja
kuvan tutkimus. Kirjan lopussa on termiluettelon ja kirjoittajatie-
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tojen lisiksi nimihakemisto, jotka osaltaan helpottaa kirjan kiyttod
ja lisitiedon hankintaa.

Aivan lopuksi haluamme kiittdd asiantuntevia kirjoittajia, joita
ilman kirjaa ei olisi syntynyt. He katsovat av-kdantimistd monista
eri rooleista ja toimivat niin kddntdjing, tutkijoina kuin alan opet-
tajinakin. Niin ikddn kiitimme asiantuntijalukijoitamme, Hilkka
Yli-Jokipiitd, Eija Virtasta ja Outi Sisdtt6d, jotka antoivat paljon
arvokkaita kommentteja ja neuvoja. Toivomme, ettd kirjoittajien kes-
kendidn kdyma dialogi innostaa my®os lukijoita kriittiseen pohdintaan
ja vilkkaaseen keskusteluun.

Tampereella 1.8.2007

Riitta Oittinen ja Tiina Tnominen






AISTIT AVOIMINA ‘







VEejo HieTALA

TELEVISIO JA TUNTEIDEN SEMIOTIIKKA

Televisio ja elokuva ovat ensisijaisesti tunnemedioita. Juuri tihin seik-
kaan perustuu niiden suunnaton suosio ja vaikutusvalta. Kumpikin
viline on muokannut teollistuneiden maiden kulttuuria ja ihmisten
tajuntaa lapi viime vuosisadan niin ratkaisevasti, ettd nykyihmistd voi
jo hyvilld syylld nimittad av-kultcuurin tuotteeksi. Téssd artikkelissa
aion pohtia eldvin kuvan ja ddnen ja erityisesti television luonnetta
ja vaikutusmekanismeja katsojan psyyken kannalta. Miksi tuosta
taikalaatikosta on tullut niin vikevd mahti nykyihmisten arjessa,
ettd monien on vaikea kuvitella eliméd ilman sitd? Mikd tekee siitd
juuri tunnemedian, kuten edelld sitd luonnehdin?

Television erityisaseman ymmartamiseksi on syytd luoda lyhyt
katsaus vilineen historiaan. (Ks. ladhemmin esim. Hietala 1996.)
Usein ajatellaan, ettd televisio on elokuvaa paljon tuoreempi keksinto;
tapahtuihan sen varsinainen lipimurto vasta toisen maailmansodan
jalkeen, ensin Yhdysvalloissa 1950-luvulla ja Suomessa ja monissa
Euroopan maissa vasta 1960-luvulla. Vaikka varsinainen tv-kulttuuri
toki kehittyikin vasta tuolloin, televisio syntyi ideana ja tekniikkana
tosiasiassa samoihin aikoihin elokuvan kanssa. Paul Nipkow patentoi
nimittdin kuvan lihettdmisen mahdollistavan niin sanotun pyyh-
kiisylevyn jo 1884, joten television kehittely oli tdydessa kdynnissd
Edisonin ja Lumiére-veljesten esittdessd ensimmiisid elokuviaan
1890-luvulla.



Teknologia fantasiana ja populaarikulttuurina

Nykyisin moni ajattelee, ettd huimasti kehittyvé teknologia on ”in-
sindorivetoista”: innokkaat nortit hddrddvit tydpajoissaan rakente-
lemassa mitéd thmeellisimpid kojeita ja kauppaavat niitd sitten heik-
kotahtoisille mutta rahakkaille kuluttajille. Luultavasti asianlaita on
pikemminkin piinvastainen. Kisitykseni mukaan suosioon nousevat
teknologiat ovat aina vastauksia niitd kédyttdvin yleison fantasioi-
hin. Jo 1800-luvulta lihtien teknologia on nivoutunut olennaiseksi
osaksi populaarikulttuuria, joka on viistdmaittd "kuluttajavetoista”
— insindori- ja tuottajavetoisuuden sijasta.

Media- ja kulttuurintutkija John Fiske huomauttaa, ettd po-
pulaarikulttuurin on suorastaan pakko vastata joihinkin kuluttajien
tarpeisiin. Muutenhan se ei voisi olla populaaria. (Esim. Fiske 1987:
290.) Tamin nidkemyksen mukaan kaupallisia tuotteita kuluttava
yleis6 on aktiivista ja tekee valintojaan enemmin tai vihemmin
omaehtoisesti. Siis toisin kuin monet perinteiset, etenkin marxilaisva-
ritteiset teoreetikot (mm. Frankfurtin koulukunta) ovat olettaneet.

Oma nikemykseni poikkeaa Fisken kieltdmittd hieman idealisti-
sesta "fiksun yleison teoriasta” sikli, ettd uskon kulttuurissa vallitsevi-
en fantasioiden ja mentaliteettien olevan valtaosin tiedostamattomia.
Ja koska ndmé tiedostamattomat fantasiat ovat hyvin tunnepainot-
teisia, yksittdisen tuotteen suosio kulttuurissa syntyy kirjaimellisesti
“fiilispohjalta”. Sen paremmin tuottajat kuin kuluttajatkaan eivit
etukiteen tiedd, mikd tuote (tekninen keksintd, musiikkikappale,
elokuva, tv-sarja) kulloinkin "kolahtaa”. Muutenhan maailma olisikin
taynnd pelkkid menestyskeksint6jd, -elokuvia ja hittibiiseja.

Lopulta kuitenkin vain harva elokuva pdityy Blade Runnerin
kaltaiseksi populaariklassikoksi, harva tv-sarja saavuttaa Frendien tai
Seinfeldin kestosuosion tai harva keksinté muuttaa kulttuuria silld
tavoin kuin tietokone, internet ja kinnykkd. Ndmi ovat esimerk-
kejd populaarituotteista, jotka ovat selvisti toteuttaneet joitakin
aikakautensa kollektiivisia fantasioita. Menestystuotetta haetaan siis
yrityksen ja erehdyksen kautta: tuottajat tarjoavat koeluonteisesti
tuotteitaan ja kuluttajat hyviksyvit tai hylkdavit. Koska tuottajat
ovat kuitenkin samalla my6s kuluttajia, hekin eldvit aikakautensa
mentaliteeteissi ja fantasioissa. Tosiasiassa tuottajat ja kuluttajat na-
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kevit siis — kirjistden — yhteistd unta, joka muuntuu konkreettiseksi
teknisissd keksinndissd ja muissa populaarituotteissa.

Tietenkddn mikddn teknologinen laite sindllddn ei vield toteu-
ta mitddn kollektiivista unelmaa, vaan vasta sen kidyttotapa — sisaltd
— ratkaisee sen aseman populaarituotteena. Keksint6ind ja kult-
tuuri-ilmitind elokuvasta ja sittemmin televisiosta tuli 1900-luvun
suuria teknologisia menestystarinoita. Miksi? Mihin fantasioihin ne
vastasivat? Itse asiassa 1890-luvulla lopullisesti syntynyt elokuva oli
synteesi kolmesta 1800-luvun fantasiasta tai mentaliteetista, joita
olen nimittdnyt visuaalisuus-, tallennus- ja telehuumaksi. (Hietala
2003: 48.) Noita samoja huumia jatkuvasti kehittyvi av-teknologia
toteuttaa tandkin pdivind yha kithtyvilld vauhdilla.

Visuaalisuushuumaa toteuttivat 1800-luvun teollistuvissa maissa
lukuisat julkiset spektaakkelishow’t (panoraamat, dioraamat, fan-
tasmagoriat), kun taas kodeissa alettiin katsella valokuvia ja kolmi-
ulotteisia stereoskooppikuvia — siis varhaista View Masteria. Tallen-
nusfantasian toteutti 1820-luvulla keksitty valokuva, jota tdydensi
1870-luvulla fonografi, Edisonin keksimi ensimmiinen ddnental-
lennusmenetelmi. Telehuumaa (kreik. fele = kaukana, kauas) ruokki
puolestaan vuosisadan mittaan kehittynyt televiestintiteknologia
langallisesta lenndttimestd puhelimeen ja langattomaan lenndttimeen.
Televiestintdd kehitettiin aluksi sodan- ja kaupankdynnin (kauppa-
merenkulku) tarpeisiin, mutta reaaliaikainen kaukoviestinté ilahdutti
my0s sukuyhteisoistddn kaupunkeihin muuttaneita tehdastyoldisia.

Eldvi kuva oli ja on yhikin ndiden kolmen fantasian kruunu ja
synteesi. Visuaalisuushuuman huipentumana liikkkumattomat kuvat
muuttuivat nyt eldviksi. Ja tallennusfantasian nakoékulmasta myos
historia ja menneisyys herisivit eloon. Niytti siltd, ettd vihintddn-
kin aikakone oli vihdoin keksitty! (Vrt. Salmi 2003: 30.) Eipd ihme,
ettd elokuvaa on luonnehdittukin “kuoleman voittajaksi” — tai freu-
dilaisittain eliminvietin (eros) voitoksi kuolemanvietista (zhanatos).
Jos moinen viite tuntuu liian radikaalilta, otetaan konkreettinen
esimerkki.

Tauno Paloa, Marilyn Monroeta ja Elvistd ihailevat tai suo-
rastaan palvovat tdndkin pdivind lukuisat nuoret ja keski-ikiiset,
jotka eivit olleet edes syntyneet ndiden kuollessa. Monelle miehelle
Marilyn Monroe seisomassa helmat hulmuten tuuletusritilin pailld



elokuvassa Kesdlesk: on seksikkiintd maailmassa, moni tyttd (tai poi-
kakin) kiithottuu edelleen Elviksen lantionvatkausta kuvaruudusta
tai valkokankaalta katsoessaan. Kuitenkin kyseessd on kummassakin
tapauksessa vain kuva, semioottinen merkki, jonka viittauskohde,
siis fyysinen Elvis tai Marilyn, on jo aikapiivid muuttunut tomuksi.
Niin vikevi on kuitenkin liikkuvan kuvan voima, etti se voi tehda
kuolleenkin eldviksi, eroottiseksi ja haluttavaksi! Elokuva erotisoi
aina kohteensa, viitti ranskalainen elokuvaguru André Bazin jo
1950-luvulla. Uskon, ettd yksi keskeisimpid syitd eldvin kuvan ja
adnen lumoon ja moninaisiin vaikutuksiin kulttuurissamme on juuri
tissd — erotiikassa.

Nykypiivini televisio on tirkein av-kulttuurin foorumi, puhut-
tiinpa sitten elokuvista tai varsinaisista tv-ohjelmista. Niinpd suuri
osa nykykatsojista onkin oppinut tuntemaan Taunon ja Elviksen ja
Marilyninkin juuri kuvaruudun kautta. On selvidd, ettd ilman tele-
visiota Elvis ja Marilyn eldisivit vain korkeintaan rock-diggareiden
ja elokuvanharrastajien mielissd. Kuvaruutua monet menneisyyden
tihdet saavatkin kiittdd "hengissd pysymisestddn”: sen ansiosta Tauno,
Elvis ja Marilyn eldhdyttdvit yhé uusia sukupolvia aina yhté seksik-
kiind ja elinvoimaisina. Psykoanalyyttisesti ajatellen tdssd nykypaivin
tallennushuumassa on tietysti kysymys samasta perusfantasiasta
kuin 1800-luvun pioneereillakin: ajan pysdyttimisestd ja kuoleman
voittamisesta.

Eldvi kuva oli vastaus ja sinetti my6s 1800-luvun telehuumaan,
vaikka juuri elokuvaa ei varsinkaan nykyihminen osaa ajatella tésté
nikokulmasta. On sanottu, ettd koko telekommunikaation kehitysté
siivitti fantasia olla kahdessa paikassa samanaikaisesti, ja senhdn esi-
merkiksi puhelin ("telefoni”) juuri toteutti. Siind missd tallennushuu-
ma pyrki voittamaan ajan, telehuumassa oli ja on vuorostaan kysymys
paikan rajoitusten voittamisesta. Vaikka elokuva ei tietenkéddn ole
puhelimen kaltainen kommunikaatioviline, my0s se toteuttaa tuota
samaa telefantasiaa. Ajatellaanpa vaikka "maailman ensimmaisté
kankaalle projisoitua elokuvaesitystd maksavalle yleisélle”, Lumie-
re-veljesten esitystd Pariisissa 28.12.1895. Siindhén yleiso sai nahda
sellaisia muutaman kymmenen sekunnin teoksia kuin Juna saapun
asemalle, Tyoldiset poistuvat tehtaasta ja Lapsen ateria, joiden nimi kertoo
jo juonenkin suhteellisen tarkasti.
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Jannittynyt yleiso istui siis tuoleissaan Grand Cafessa, mutta
huomasikin yhtikkii olevansa asemalla katsomassa junan tuloa. Vain
siirtydkseen silmédnrapdyksessd Lumierejen tehtaan portille ja taas yhtd
akkindisesti Auguste Lumieren talon puutarhaan seuraamaan perheen
kodikasta ateriaa. Yleiso oli siis kahdessa paikassa yhtdaikaa, Grand
Cafessa ja — vaikkapa — tuntemattoman perheen puutarhassa. Uskon,
ettd tdimd ndenndisen vapaa irtautuminen ajan ja paikan kahleista
merkitsi elimyksellisesti ainakin yhtéd paljon kuin pelkki liikkuvan
kuvan nikeminen, jota yleensd pidetdin ensimmadisten elokuvaesi-
tysten suurimpana vetonaulana. Aivan samaa fantasiaa eldvd kuva
toteuttaa tietysti nykyisinkin. Istcumme mukavasti elokuvateatterin
penkissi tai kotisohvalla ja lilkumme samalla ajatuksen nopeudella
ajassa ja paikassa: siirtymit voivat tapahtua silmanripéyksessd — kuin
unessa tai fantasiassa. Onhan esimerkiksi television yksittdinen uu-
tislahetyskin jo erddnlainen fantasiamatka maailman ympéri.

Eldva kuva kertojana: nie, koe, tunne!

Elokuva oli siis alun pitdenkin keksinto, joka sisélsi teknologiana
monenlaisia fantasia- ja tunne-elimyksid. Kuten edelld totesin, tek-
nologian suosion ja elinkelpoisuuden ratkaisee kuitenkin vasta sisilto:
mihin sitd kdytetddn. Ajatellaanpa elokuvaa, radiota ja televisiota.
Elokuva oli siis 1890-luvulla yleisélle esitelty, mutta alkuvuosina
kukaan ei oikein tiennyt, mitd elavin kuvan tekniikalla pitdisi tehda,
vaan kaikenlaista kokeiltiin. (Sithvonen 2001: 127.) Vasta kun ker-
tova fiktiivinen elokuva alkoi nousta hallitsevaksi noin vuoden 1908
paikkeilla, nykyisenkaltainen elokuvakulttuuri alkoi hahmottua ja
muun muassa faktan (dokumentti) ja fiktion perinteet eriytyd.
Amerikkalaista D.W. Griffithid pidetddn yleensd ohjaajana, joka
vakiinnutti fiktioelokuvan pelisddnnét erityisesti sisdllissotaspektaak-
kelillaan Kansakunnan synty (1915). Oireellista kylld, han mainitsi
esikuvakseen Charles Dickensin, laajoista romaaneistaan tunnetun
1800-luvun brittikirjailijan. Niin elokuva alkoi siis ottaa mallia ker-
tomakirjallisuudesta — ennemmin kuin draamasta, johon elokuva oli
my0s aluksi liitetty. Nykyisinkin kaunokirjallisuuden ja av-kulttuurin
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sidos on tiivis: siitd todistavat vuosituhannen vaihteen suositut ro-
maanifilmatisoinnit (Harry Potter, Taru sormusten herrasta, Jane Austen
-elokuvaversiot). Myos monet tv-sarjat perustuvat romaaneihin, ja
toisaalta suosituista tv-sarjoista tehdddn kirjoja (Hovimdiki, Metsolat,
Salatut eldmdr).

Kirja ja elokuva/televisio poikkeavat kuitenkin kertojina toisis-
taan ratkaisevasti. Kirjallinen fiktiokin voi synnyttdd lukijassa vahvoja
tunne-eldmyksid, mutta viitin, ettd valtaosa av-viestinndstd perustuu
kokonaan tunteiden merkkikieleen, semiotiikkaan. Kirjallinen ker-
ronta perustuu suullisen kerronnan ikiaikaiseen perinteeseen: sen ark-
kityyppind kirjallisuudentutkijat pitdvit tilannetta, jossa yksittdinen
tarinaniskijd kertoo todellisia tai keksittyjd tapahtumia — vaikkapa
iltanuotion ddrelld — pienemmiille tai suuremmalle kuulijakunnalle.
Toisin sanoen joku kertoo asioista, jotka ovat tapahtuneet joko hi-
nelle itselleen tai muille mutta toisessa ajassa ja paikassa. Kysymys
on kasvokkainviestinnistd, ja suora interaktiivinen kontakti puhujan
ja yleison vililld lisdd ilman muuta tilanteen tunnepitoisuutta.

Kirjallisen viestinndn kehittyminen kirjoitustaidon ja laajamit-
taisemmin kirjapainotaidon myo6td irrotti kuitenkin kertojan ker-
tomuksestaan ja yleisostddn. Kertovan viestinnin peruselementit,
kertoja, kertomus ja yleiso, eriytyivit ja eriaikaistuivat: yleiso ei ole
lasnd kerrontatilanteessa, kertoja ei puolestaan — useimmiten — ker-
tomusta luettaessa. Suullisen kertomuksen keskeinen idea toki siilyi:
joku kertoo tapahtumista, jotka sattuivat hidnelle itselleen tai muille
toisessa paikassa ja ajassa. Kirjallinen kerronta etddnnyttdd kuitenkin
kaksinkertaisesti suulliseen nihden, silld nyt itse kertomisen aktikin
tapahtuu — tai tarkemmin sanoen on jo tapahtunut — toisessa ajassa
ja paikassa! On selvid, ettd kertojan jaadessd kirjaimellisesti etdiseksi
ja kasvottomaksi kirjallinen kerronta menettdd tunnevoimaansa
kasvokkainviestintddn verrattuna. Voisi siis vaittdd, ettd verbaalisen
kerronnan irtautuminen live-viestinndstéd kirjalliseksi vihensi sen
tunnepitoisuutta merkittdvisti.

Elokuva ja televisio poikkeavat kertojina sekéd suullisesta ettd
kirjallisestakin kerronnasta ja sen lisiksi ne poikkeavat monessa
suhteessa my0s toisistaan. Kumpikin perustuu kuitenkin yhteiseen
keskeiseen ideaan, joka on samalla ylivoimaisesti tirkein tekijd niiden
tunnevaikutuksista puhuttaessa: katsoja nikee omin silmin! Eldvi
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kuva ja ddni luovat meille vikevin illuusion siitd, ettd olemme paikan
pdilld todistamassa tapahtumia omakohtaisesti. Kun verbaalisessa
viestinndssd joku kertoo, mitd tapahtui toisessa ajassa ja paikassa,
av-kerronnassa timi vilittdjahahmo hdvidd, ja ndemme ja koemme
tapahtumat itse, suoraan téssd ja nyt. Mitd siitd seuraa? Tuo omin
silmin nikeminen merkitsee tietysti ensinndkin tietoa ja varmuutta:
meidin ei tarvitse luottaa mielikuvitukseemme, vaan tiedimme, mi-
ten asiat ovat. Téhdn perustuu tietysti elokuvallisten dokumenttien
todistusvoimaisuus jopa oikeusistuimissa.

Ennen muuta tuo omin silmin nikeminen merkitsee siis kuiten-
kin vahvasti omakohtaista kokemusta, elimystd ja tunnetta. Mihin
tdmd perustuu? Uskon, ettd tuo subjektiivinen kokeminen itsessddn
on jo tunne-eldmys riippumatta havainnon sisillostd. Aivan kuten vie-
raan maan maisemien nikeminen paikan pdilld on elimys verrattuna
matkaesitteen selaamiseen. Nykyinen av-kulttuurimme ei kuitenkaan
yleensid tyydy maisemien esittelyyn, vaan panostaa vahvasti tuntei-
den semiotiikkaan, milld tarkoitan padsddntoisesti eldvien ihmisten
esittimistd toiminnassa ja vieldpd tietylld tavalla. Aivan riippumatta
siitd, katsommeko faktaa vai fiktiota, toimintaelokuvaa, uutisia vai
talk show’ta, ndemme aina — maisemien ohella — ihmisid puhumassa,
taistelemassa, rakastamassa, ratkomassa ongelmia, kaymassi kaupas-
sa ja niin edelleen. Jopa piirros- ja animaatioelokuvissa seuraamme
yleensd inhimillisesti kéyttdytyvien olentojen toimintaa.

Mihin perustuu tv-uutisten kestosuosio? Onhan monien ”pakko”
katsoa vield tv:n iltauutiset, vaikka saman tiedon on jo saanut tai saa
radiosta tai teksti-tv:std. (Ks. tv-uutisista lihemmin Hietala 1996:
63 eteenpdin.) Itse asiassa ympdri maailmaa vakiintunut tv-uutis-
formaatti on nerokas keksinto, silla siind informaatiota valitetddn
kaksitasoisesti. Tavallisesti yksittdinen uutinen toteutetaan siten,
ettd ensin ankkuri kertoo meille edelld mainitun "iltanuotiokertojan”
kasvokkainviestintdd mukaillen, mitd tapahtui joillekin ihmisille
jossain toisaalla.

Olettakaamme, ettd ankkuri kertoo minulle kehitysmaan nildn-
hidistd, joka on vaatinut tuhansia thmishenkid. Luultavasti dlyllinen
reaktioni kuittaa asian toteamalla, ettd “maailmassa tapahtuu kai-
kenlaista kauheaa”. Seuraavaksi leikataan kuitenkin inserttiin, joka
99 %:n todennikoisyydelld esittdd lahikuvia nilkiintyneistd ihmisistd
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ja aivan varmasti kirsivistd lapsista! Kuten jokainen mainosmieskin
tietdd, kuvat lapsista ja eldimistd synnyttdvit viistimittd tunnere-
aktioita. Tétd nakyd tuskin kuittaan endd olankohautuksella, vaan
mitéd luultavimmin menen pala kurkussa etsiskeleméin Punaisen
Ristin avustustilin numeroa! Vastaavalla tavallahan kéivi Suomessa
1990-luvun alussa tv:n ajankohtaisdokumentin esitellessd lihikuvissa
Romanian lastenkotien kirsivid pienokaisia. Suomessa syntyi spon-
taani rahankerdys, mitd tuskin olisi tapahtunut pelkin verbaalisen
informaation perusteella.

Tv-uutisten suosio perustuu siis tuohon kaksitasoiseen informaa-
tioon. Ankkurin neutraali ja persoonaton uutispuhe vetoaa dlyymme
ja informaation tarpeeseemme kun taas insertti perustuu tunteiden
semiotiikkaan: siis omin silmin nikemiseen ja lahikuviin. Emme
vain kuuntele muualla muille sattuneita tapahtumia vaan ndemme
ja koemme ne itse. Toisaalta insertit esittdvit tapahtumien kokijoita
ja/tai toimijoita ja yleensd ldhikuvassa, mika tarkoittaa niiden tun-
teiden korostumista.

Uskon, ettd erindisistd biologisista ja kulttuurisista syistd johtuen
elavin ihmisen nikeminen synnyttdd meissé jo sindllddn véistdmattd
tunnereaktion. Elokuvan ja television vakiintunut ilmaisukieli ei
kuitenkaan tyydy esittelemddn meille ihmisid vain kaukaa — kuten
esimerkiksi teatterissa — vaan se on kehittdnyt kaikkien aikojen vai-
kutusvaltaisimman keksinnon: lahikuvan thmiskasvoista.

Lahikuva ja genret — tunteiden semiotiikan perusta

Thmisiin vaikutetaan ja maailmaa muutetaan tunteiden kautta! T4-
mi johtuu siitd, ettd tunteet vaikuttavat ratkaisuihimme jirked
voimakkaammin eli kérjistden: jos tunne ja dly ovat ristiriidassa,
padsddntOisesti tunne voittaa! Ei tarvitse kuin katsoa timin pdivin
porssikursseja: nehin heilahtelevat ihmisten useimmiten irrationaa-
lisia pelkoja ja toiveita myotiillen. Ja vaikka edelld viitinkin, ettéd
kirjallinen fiktio on vihemmin tunnepitoista kuin kuvailmaisu,
kirjoillakin on muutettu maailmaa. Harriet Beecher-Stowen liikut-
tava ja melodramaattinen romaani Uncle Tom’s Cabin (Setd Tuomon
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tupa) aiheutti monien mielestd Yhdysvaltain sisillissodan ja mustien
orjuuden lakkauttamisen. Luonnehtihan itse presidentti Lincolnkin
kirjailijaa "pieneksi naiseksi, joka aiheutti suuren sodan”.

Itse asiassa kaikenlaiset kertomukset missd tahansa mediassa
vetoavat jossakin mdirin tunteisiin. Kerronnan teoriat esittdvit,
ettd kertomuksen peruskaava voidaan esittdd muodossa tasapaino
— hiiri6 — héirién poisto — uusi tasapaino, ja on tietysti selvdd, ettd
jo pyrkimys hiiridn poistoon synnyttdd vastaanottajassa vahintddn-
kin jannityksen tunteita. Suuri osa kertomuksista kuuluu kuitenkin
johonkin lajityyppiin eli genreen, joka perinteisesti mairitellddn
tapahtumaympiriston, henkildiden ja hdirion luonteen perusteella.

Joidenkin genrejen kuten saippuaoopperan tai melodraaman
katsotaan edustavan erityisesti tunnegenreji, koska niissd ensisijais-
tetaan tunne-elimin ongelmat ja ratkaisut. Mainituissa lajityypeissi
kisitelldan padasiassa tunteista suurinta eli rakkautta, mutta toki
ihmiseldmidssd muunkinlaiset tunteet vaikuttavat ratkaisuihimme.
Oman nidkemykseni mukaan kaikkien genrejen ytimend on jokin
keskusfantasia tai -myytti, joka perustuu juuri tietynlaiseen tun-
nestruktuuriin. Niinpd romanssia eldhdyttdd fantasia kaikenvoitta-
vasta rakkaudesta kun taas kidytdnnOssd suurinta osaa seikkailu- ja
toimintatarinoista vievit eteenpdin rohkeuden, oikeutetun aggression
ja koston myytit. Tdssd mielessd kaikki genret ovat tunnegenreja.
Ne luovat alussa vastaanottajan mieleen fantasian rakkaudesta tai
kostosta, ja kertomuksen sulkeumassa tuo fantasia toteutuu tyydytti-
villd tavalla. Sama tunnestruktuuri toimii siis mediasta riippumatta,
mutta eldvissd kuvassa juuri omakohtaisen kokemisen illuusio seki
tunnesamastumiseen usein suorastaan pakottavat ihmisten lihikuvat
tekevit eldvistd kuvasta ylivoimaisen tunnemedian.

Liikkumattominakin kuvat tehoavat voimakkaasti, silld nekin
luovat jo illuusion omakohtaisesta havainnosta ja kokemuksesta.
Valokuvillakin on vaikutettu maailmantapahtumiin, synnytetty so-
tia ja lopetettu niitd. Lahikuva Che Guevaran kasvoista ("maailman
kuuluisin valokuva”) toimi 1960-luvun lopun ja 1970-luvun poliit-
tisen liikehdinnén eldhdyttdjdnd ja monille se on edelleenkin koko
tuon ajan nuoren vallankumousradikalismin symboli. Ja Vietnamin
sota puolestaan pdidttyi monien mielestd valokuvaan napalmin polt-
tamasta tytosta...
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On kuitenkin ilman muuta selvid, ettd juuri eldvd kuva on
kdytinnossd “luonut” maailmamme viimeisen sadan vuoden aika-
na. Eldvid kuva on samalla maailmankuva, silld sen kautta ohjataan
sekd politiikkaa ettd yksityisen ihmisen arkikdyttdytymistd. Otetaan
ensin esimerkki maailmanpolitiikasta. Aikoinaan presidenttiehdokas
Kennedy pdihitti vastustajansa Nixonin tv-viittelyssd juuri energi-
selld ja nuorekkaalla olemuksellaan. Tv-katsojien mielestd Kennedy
selvisi ylivoimaisesti paremmin, kun taas radiokuuntelijoiden mielesté
Nixon oli viittelyn voittaja. Asiasisdltd ("jarki”) ei siis paljon paina,
kun eldvd kuva hurmaa meidét tunnepitoisilla lihikuvillaan. Niissé
ulkoniéllikin on merkitysta!

Toisaalta yksityishenkil6indkin olemme eldvin kuvan kasvat-
teja kaikki tyynni! Miehen ja naisen mallit opitaan elokuvista ja
televisiosta, niin julkisen eldimin kiytoskoodit kuin rakkaussuhteen
“oikea” eteneminen ja rakkauspuhe. Samoin my6s rakkauskiyttiyty-
minen: kukapa osaisi suudella ensimmaistd kertaa, ellei olisi ndhnyt
sitd tuhansia kertoja kuvaruudusta ja valkokankaalta — suuressa
lahikuvassa! Ylikansallinen mediakulttuuri mdérittda “universaa-
lit” kauneusihanteetkin sithen mittaan, ettd taivaskanavien tehtyi
lapimurron 1980-luvulta lihtien monissa Kaukoiddn maissa nuoret
naiset alkoivat leikkauttaa piirteitddn linsimaisemmiksi.

Lahikuva ihmiskasvoista on siis koko eldvin kuvan tunteiden
semiotiikan perusta ja varattu siitd syystd valkokankaalla ja kuvaruu-
dussa erityisen tunnepitoisiin hetkiin ja lajityyppeihin (melodraama,
saippuaooppera). Tastd syystd esimerkiksi uutisankkurit esitetdin
"vain” puolikuvissa mutta joka tapauksessa kyllin ldheltd, jotta heihin-
kin syntyy tunneside. Jo 1960-luvulla uutisankkuri Heikki Kahila sai
aikaan fani-ilmi6n ja sittemmin 1980-1990-luvuilla Arvi Lindista tuli
”Suomen luotettavin mies”. Sen sijaan uutisissakin insertit perustavat
tunteiden semiotiikkansa useimmiten juuri ldhikuviin tapahtumien
toimijoista ja kokijoista.

Itse asiassa lahikuva vie meiddt luonnottoman lihelle ventovie-
rasta thmistd. On sanottu, ettd oikeassa elimissd olemme yhti ldhelld
toisen kasvoja vain rakasteltaessa, suudeltaessa ja pikkulapsena didin
rinnoilla. Ja tdllin on sentddn kysymys useimmiten tutusta ja rak-
kaasta ihmisestd, kun taas valkokankaan tai kuvaruudun henkil6ita
emme aluksi tunne. Elokuvan kuluessa ja ennen muuta saippuaoop-
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peran tapaisen monivuotisen tv-sarjan aikana toistuvasti lahikuvissa
nihdyt henkilshahmot tulevat kuitenkin usein jopa tutummiksi
kuin lahiomaiset. Heihin syntyy niin sanottu parasosiaalinen suh-
de: heidit koetaan oikeina ihmisind ja heihin suunnataan oikeita ja
aitoja tunteita.

Tilloin faktan ja fiktion ero menettdd merkityksensé. Voi hyvin-
kin vdittad, ettd esimerkiksi prinsessa Dianan mediakuva oli fiktii-
vinen luomus. (Ks. lihemmin Hietala 1999.) Hianeen kohdistuneet
suuret tunteet perustuivat sithen, ettd ndiimme hénet miltei péivittdin
mediakuvissa (useimmiten ldhi- tai puolikuvassa) ja luimme hinen
elimistddn jatkuvasti tunteisiin vetoavia kertomuksia. Niiden poh-
jalta katsojien mielissd syntyi vuosia kestdvd tosielimin saippua-
ooppera, jolla oli kuitenkin traaginen loppu. On selvidi, ettd ilman
televisiota ja likkkuvaa kuvaa Dianan kuolemasta ei olisi milloinkaan
tullut sellainen globaali surujuhla, ettd se hiljensi jopa maailman
porssienkin toiminnan.

Tosi-tv: tunteita hinnalla milld hyvénsa!

Nykyaikaisen av-kulttuurin piirissd kasvaneen nykypolven on vaikea
kuvitella, millaista viestinté oli ja miltd maailma néytti ennen eldvin
kuvan aikakautta. Itse asiassa tosi-tv:nkin juuret voidaan johtaa oikeas-
taan Lumiere-veljeksiin, kuten olen toisaalla puolivakavissani esittdnyt.
(Hietala 2003.) Kulttuurin melodramatisoituminen ja tunteellistumi-
nen — tai raadollisemmin ilmaisten tirkistelyhakuisuus — lahtivit nou-
suun elokuvan my6td, kun syntyivit ensimmaiset todelliset julkkikset
eli filmitdhdet. Elokuva siis tunteellisti viestinndn. Kuitenkin vasta
paivittdisen liikkkuvan kuvan eli television tulo synnytti varsinaisen
julkkiskulttuurin ja juorulehdiston (Hymy) Suomessa 1960-luvulla.
Selitys on tietysti yksinkertainen: kun televisio alkoi nayttdd eri
alojen huippuja ldhikuvissa, ne synnyttivit katsojissa tunteita, joten
halusimme tietdd ndistd tunteidemme kohteista enemmin. Television
myotd esimerkiksi urheilusta tuli suurta melodraamaa lihikuvineen
urheilijoiden keskittymisestd ja tunteenpurkauksista onnistumisten
tai epdonnistumisten jilkeen.
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Nykyinen tunne- ja tirkistelybuumi syntyi 1980-luvun lopulla,
jolloin tapahtui koko linsimaisessa kulttuurissa kiinnostava menta-
liteettihistoriallinen kddnne: siirtyminen uusromantiikkaan. Kdytin
tillaista termid, koska uudella elimyskulttuurilla on paljon yhtéldi-
syyksida 1800-luvun alkupuolen “vanhaan” romantiikkaan. Termilla
tarkoitan yksinkertaisesti sitd, ettd tunteet — siis kaikenlaiset tunteet
eivitkd ainoastaan rakkaus ja erotiikka — ovat korkeassa kurssissa. Yhi
voimakkaampia elimyksid haetaan oikeastaan kaikissa arjen tekemi-
sissd. Tosi-tv (reality television), vuosituhannen vaihteen merkittavin
tv-trendi, kiteyttdd oikeastaan koko uuden mentaliteetin.

Tosi-tv perustuu kokonaisuudessaan juuri tunteiden semiotiik-
kaan eli lihikuviin ja tunnegenreihin (melodraama, romanssi, action),
nyt vain “oikeiden” ihmisten esiintymisen kautta. Tavalliset ihmiset
saatetaan sellaisiin erikoistilanteisiin, ettd taatusti tunteet nousevat
pintaan. Heitd kirdytetddn pettimistd partneriaan (Rysan pddlld),
heidit eristetddn muusta maailmasta autiolle saarelle tai erdimaahan ja
altistetaan fyysiseen rasitukseen (Robinson, Selviytyjit, Suuri Seikkailu),
heitd pilkataan julkisesti heiddn kykyjddn tai ulkomuotoaan arvoste-
lemalla (Hezkoin lenkki, 1dols) tai heidat saadaan rakastumaan toisiin-
sa (Unelmien poikamies/tyrt). Kaikkien taustalta l6ytyvit kuitenkin
vanhat, vakiintuneisiin tunnestruktuureihin perustuvat fiktiogenret.
Esimerkiksi Rysan pailli (Cheaters) noudattaa poliisigenren muotoa:
nyt vain ratkotaan aviorikoksia. Poliisigenren mytologian lapi nahtyni
aviorikoskin alkaa nayttad oikealta rikokselta. Unelmien poikamies/tytti
puolestaan on ehta kosintaan péittyvi harlekiiniromanssi oikeiden
ihmisten oikeilla tunteilla esitettyni.

Lumiére-veljesten ensimmiisissa elokuvissa nidhtiin usein ta-
vallisia ihmisid arkisissa puuhissa: poistumassa tehtaasta tai junasta,
syottdmissi lasta, purkamassa seindd. Sadan vuoden aikana fiktio-
elokuva sitten ehti kehittédd erilaisia tunteisiin vetoavia lajityyppeja,
jotka nyt ovat siirtyneet tosi-tv:n my6td myos “dokumentin” puolelle.
Av-kulttuurin suosituin trendi esittdd taas kerran oikeita tavallisia
ihmisid ja heiddn kokemusmaailmaansa, mutta tilld kertaa vuosien
saatossa kehittyneiden fiktiivisten lajityyppien mukaisesti. Ikddn kuin
korostaen sitd, ettd me tdmdn pédivin ihmiset olemme lopultakin
av-kulttuurin tuotteita.

Elavéd kuva on palannut juurilleen.
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Mikko LEHTONEN

G

RUUMIS, KIELI JA TOIMINTA

— Ajatuksia audiovisuaalisten tekstien multimodaalisuudesta

Termi audiovisuaalisuus koostuu sanoista axdio ja visuaalisuus. Audio
on verbin kuulla latinan yksikon ensimmdéinen muoto, ming kuulen.
Visuaalisuuden pohjana taas on latinan verbi video, mind néien, ja siitd
johdetut visio eli nikeminen ja visus eli nikeminen ja katse.

Audiovisuaalisuus viittaa siis ndkemiseen ja kuulemiseen ja ni-
ko- ja kuuloaistin yhdistdmiseen liittyvdan symbolisten merkitysten
tuotantoon ja vilittimiseen.

Nikeminen ja kuuleminen ovat aistimista ja havaitsemista, siis
ruumiillista toimintaa. Nikijidn ja nihdyn suhde ei kuitenkaan ole
valttdimattd samanlainen kuin kuulijan ja kuullun suhde. Néikemi-
nen edellyttdd sitd, ettd nikijd ja nihty ovat samassa tilassa. Kuulla
voimme sen sijaan my0s siind tapauksessa, ettd emme ole samassa
tilassa kuin se, mitd kuulemme.

Nikeminen siséltddkin ajatuksen ”"nikemisestd omin silmin”.
Oikeudenkidyntien todistajatkin ovat "silminnakijéitd”, eivit "korvin
kuulijoita”. Kuulemista ei kulttuurissamme pideté yhté autenttisena
kokemuksena kuin nidkemistd. Oraalisissa, suullisen kanssakdymisen
etusijalle asettavissa kulttuureissa niin ei vilttamactd ollut. Nykyi-
sessd silmi- ja katsekeskisessid kulttuurissa nikeminen on kuitenkin
luotettavimman tiedon lihde. Kuulla voi myos toisen kdden kautta,
kuulopuheena.
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Visuaalisuuteen siis liittyy vahvoja omakohtaiseen ldsndoloon
liittyvid mielikuvia. Televisio, joka tarkoittaa "kaukokatsetta”, pur-
kaa kuitenkin tdtd samanaikaisen tilallisuuden vaadetta. Myoskiidn
kuuleminen ei vilttdmatti edellytd ddnen lihteen oloa samassa tilassa
kuulijan kanssa (vaikkakin kuuleminen kylld edellyttdd samanai-
kaista olemista ddnen ldhteen kanssa, jos kyseessi ei ole tallennettu
adni). Auditiivisuus on paitsi vélittomén my6s vilitetyn kokemuksen
aluetta.

Yhdessd audiovisuaalisuus viittaakin ennen muuta vilitettyyn
kuvaan ja ddneen. Vaikka esimerkiksi metsissi tai kadulla kiavelemi-
nen tai teatteriesityksen seuraaminen ovat mitd suurimmassa maérin
audiovisuaalisia toimintoja, niiden kaltaisia "vélittémia” kokemuksia
ei yleensd jasennetd audiovisuaalisuuden kisitteen avulla. Audio-
visuaalisuus ei koske ensisijaisesti ldsndoloa (presentaatiota), vaan
esittdmistd (representaatiota).

Ihmisruumis ja inhimilliset aistit

Mutta mihin audiovisuaalisuus perustuu? Mikd on “vilittyneisyy-
den” ja "vilittémyyden” suhde audiovisuaalisissa havainnoissa ja
kokemuksissa?

Audiovisuaalisuutta pohditaan yleensi median sihkéisten muo-
tojen — elokuvan, television ja digitaalisen median — valossa. Ani
harvoin tdssd yhteydessi on kuitenkaan esillé se, ettd audiovisuaalinen
nikeminen ja kuuleminen liittyvit ldheisesti ihmisen ruumiillisuuteen
ja aistimellisuuteen. Audiovisuaalisuutta siis ajatellaan vilittyneisyyden
nikokulmasta pohtimatta juurikaan sen yhteyttd vilictomyyteen.

Kun jokin on vilittomasti ldsnd, kyse ei ole representaatiosta eli
undelleen esittaimisestd, vaan presentaatiosta, siis jostakin mikd on lisni
aisteillemme (present eli aistiemme edessd). Huomion kiinnittdminen
aisteihin tuo audiovisuaalisuuden tarkasteluun mukaan ajatuksen
siitd, ettd ihmiset ovat paitsi kieltd ja muita symboleja kdyttivid myos
ruumiillisia olentoja. Ruumiillisina thmiset ovat edelleen synesteettisici
olentoja, jotka ovat kanssakidymisissi fyysisen todellisuuden ja toisten
thmisten kanssa kaikilla aisteillaan.!
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Aistimellisuus ja synesteettisyys eivit ole kuitenkaan viime vuo-
sisatoina kuuluneet ihmistieteiden suosituimpien nidkékulmien ja
tutkimusaiheiden joukkoon. Thmistieteet nédyttivit olleen moderniksi
kognitiiviseksi vidristymaksi kutsutun ilmion vallassa. My6s ihmis-
tieteilijdt tietdvit arkisesta kokemuksestaan, ettd kdytdnndssd me
olemme kanssakdymisissd materiaalisen ja symbolisen todellisuuden
kanssa kaikilla aisteillamme ja koko ruumiillamme. Téstd huoli-
matta ihmistieteissd on vallinnut vahva taipumus pelkistdd ithmiset
tietoisuuksiksi.

Tidstd my0s termi kognitiivinen véddristyma. Descartesin tunnet-
tu lause oli Cogito, ergo sum (Ajattelen, mietin, harkitsen, punnitsen,
siksi olen) eikd Sentio, ergo sum (Havaitsen, huomaan, tunnen, koen,
oivallan, ymmirrin, ajattelen, siksi olen).” Linsimaisen ajattelun
itsepintainen tapa jakaa ihminen henkeen ja ruumiiseen sekd hengen
asettaminen etusijalle ruumiiseen nihden ovat suunnanneet ihmistie-
teiden huomion pois ihmisruumiin ja inhimillisten aistien osuudesta
merkitysten tuottamisessa ja valictdmisessd. Silti juuri historiallisesti
muodostunut ruumiimme ja historiallisesti kehittyneet aistimme
muodostavat havainnointimme ja toimintamme perustan.

Historiallisesti kehittyneet aistimme? Viitettd lienee syytd
perustella. Aistiminen on aina valintaa, aistitun “vetdmistd pois”
(abstrahoimista) kaikesta meitd ympiroivistd, huomion kohdista-
mista juuri sithen eikd johonkin muuhun. Ajatellaanpa katselemista:
Emme koskaan havaitse kaikkea nikemaimme, vaan kohdistamme
katseen milloin lihelle, milloin kauemmas, katselemme yleiskuvaa
tai syvennymme johonkin yksityiskohtaan.

Oraalisuuden ja painetun sana suhteita tutkinut Walter Ong
(1982) kirjoittaa:

Thmisen aistihavainnot ovat pyorryttdvin runsaita. Kaikkiin niihin
ei voi millddn kiinnittdd huomiota yhtd aikaa. Kukin kulttuuri
opettaa jasenilleen tietyn tavan valita havainnoistaan. Kulttuurit
ohjaavat jdrjestimadn aistihavaintoja kiinnittdimalld suurempaa
huomiota joihinkin havaintotyyppeihin kuin toisiin, painottamalla
tiettyjd ja lyomalld laimin toisia. (Oma kddnnos.)
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Aistihavainnoissamme ei siis ole lasni vain aistimellista ainesta,
vaan my6s muuta aistimaamme koskevaa tietoa. Tdmin tiedon vuoksi
aistiminen on paitsi ruumiillista my6s kulttuurista toimintaa, ja kuten
kulttuuri muutenkin vaihtelee ajasta ja paikasta toiseen, muuttuu
myos aistiminen. Silld, kuten kaikella muullakin inhimilliselld toi-
minnalla, on siis historiansa.

Aistien historiallisuudesta kertoo sekin, ettd modernilla ajalla
katse on arvostettu aisteista tirkeimmaiksi. Visuaalisuus liittyy tilaan
ja avaruudellisiin suhteisiin, kun taas ddnet ovat sidoksissa aikaan.
Moderni katse on dissektoivaa, osiksi jakavaa, kun taas kuulo on
yhteen liittdvdd. Katsoa voi vain yhteen suuntaan kerrallaan, mutta
kuuloaistimuksia saadaan samaan aikaan kaikista suunnista. Jos katse
on erottavaa, on kuulo yhdistivii. Adneen voi uppoutua tavalla, joka
ei ole ndyn kohdalla samassa mitassa mahdollista. Jos katseen koh-
dalla ihanteena on selkeys, osien erottuvuus ja hierarkkisuus, dgdnen
kohdalla sitd on harmonia, osien yhteen liittiminen.

Symboliset muodot

Aistit ovat siis historiallisia. Ne eivit ole vain biologisesti annettuja,
vaan kulttuurisesti muuttuvia ja siten myos ihmisten omaa tekoa.
Nikemisen, kuulemisen, tuntemisen, maistamisen ja haistamisen
historialliseen muuttumiseen ja keskindiseen arvottamiseen ovat
vaikuttaneet myo0s eri kulttuureissa kiytossi olleet symboliser muodo,
jotka ovat koulineet aisteja uudenlaiseen havaitsemiseen.’

Kun muodostamme merkityksid kdytdmme itse asiassa hyvik-
semme samaan aikaan monia ruumiillisia ja aistimellisia voimavaroja.
Puhuessamme toistemme kanssa emme ole keskindisessd yhteydessi
yksin kielellisesti, vaan my6s ruumiimme eleet, liikkeet ja asennot
tuottavat merkityksid. Voimme kanssakdymisessimme turvautua
my®os erilaisiin inhimillisen historian mittaan kehittyneisiin symbo-
lisiin keinoihin, joilla voimme tuottaa ja vilittdd merkityksid. Nama
symboliset keinot ulottuvat kampauksista, tatuoinneista ja vaatteista
sinfonioihin, kuvapatsaisiin ja tietokoneisin.
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Kun thmiset ovat vilitetyssd vuorovaikutuksessa, kyse ei ole vain
mediasta sanan totutussa mielessi, siis mediasta telekommunikaationa
eli etdviestintdnd. Asia on koko lailla painvastoin: miltei miké tahansa
fyysisen todellisuuden esine voi olla merkitysten muodostaja tai tulla
sellaiseksi sosiaalista ja kulttuurista vuorovaikutusta varten.*

"Reaalinen” on siis potentiaalista “symbolisen” raaka-ainetta.
Mutta jos jako reaaliseen ja symboliseen on liukuva, ei myoskdin jako
vilitettyyn mediaan ja vilittomddn ihmisruumiiseen ole kovin selvira-
jainen. Itse asiassa emme ruumiillisina olentoinakaan ole toisillemme
valittomasti ldsnd, vaan lisniolomme on aina nimenomaan ruumiin
ja kielen vilittdimad. Kasvotustenkin tapahtuva kanssakdyminen on
tdssd mielessd aina jo vilitettyd kanssakdymistd. Vilitontd pddsyd
tietoisuudesta toiseen ei ole.

Ihminen onkin sekd—etti-olento, seka aistimellista ruumista ettd
symbolista kieltd. Thminen on kuitenkin aivan erityistd aistimellista
ruumiillisuutta. Thmisaistit ovat erityisid, ihmiselle spesifejd, eivit
mitenkddn universaaleja. Aistimme eivit esitd meille fyysistd to-
dellisuutta "sellaisena kuin se on”. Pdinvastoin: fyysinen todellisuus
muodostuu meille aistimellisesti valitetyssa ja siksi thmisille erityisessd
muodossa. Me emme esimerkiksi “nde” infrapunasiteilyd, jonka per-
hosten sen sijaan viitetddn aistivan. Infrapunasiteily on yhtd kaikki
osa fyysistd todellisuutta, niimme me ihmiset sen tai emme.

Todellisuus siis ndyttiytyy meille erityiselld tavalla, jota aistimel-
liset kykymme miirittdvit. Niinpd kokemuksemme ja havaintomme
eivit ole universaaleja ja kaiken kattavia, vaan partikulaarisia eli
erityisid silld nimenomaisella tavalla, jonka erityiset ruumiilliset ja
aistimelliset ominaisuutemme mahdollistavat.

Hengelle annettu etusija henki-ruumis-kahtiajaossa on kuitenkin
johtanut nykyajan ihmistieteilijit useimmiten jattdimain huomiot-
ta kokemuksemme ja havaintojemme ruumiillisen ja aistimellisen
erityisyyden. Hengelle annettu etusija on lisiksi modernilla ajalla
liittynyt siihen, ettd ndkoaistia on pidetty aisteista keskeisimpénd
ja “objektiivisimpana”. Tietoisuus ja nikoaisti on asetettu etusijalle
ruumiiseen, muihin aisteihin ja synestesiaan nihden. Tdmin seu-
rauksena kulttuuria, taiteita ja viestintdd koskevissa teorioissa on ani
harvoin ollut ldhtokohtana synesteettinen ihminen, joka on maail-
mallisessa vuorovaikutuksessa koko ruumiillaan ja kaikilla aisteillaan.
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Lihtokohtana on sen sijaan ollut voittopuolisesti kognitiivinen ja
visuaalinen olento, jonka aistimellinen ja ruumiillinen olemassaolo
jatetddn huomiotta.

Juuri timd ihmisruumiin ja aistiemme partikulaarisuus kuitenkin
viime kddessd tekee mahdottomaksi ajatuksen vilittomastd lasna-
olosta. Kun fyysinen todellisuus on aina aistiemme vilittimaa eli
tietynlaiseksi tuottamaa, meilld ei ole vilitontd padsyi todellisuuteen
“sellaisena kuin se on”. Todellisuus on aina meille tietynlainen, inhi-
millis-ruumiillisen (synesteettisen) aistimellisuuden jo vilittama.

Aistit ja toiminta

Ruumiillisuuteen on ihmistieteissd viime vuosina kiinnitetty aiempaa
enemmin huomiota. Kognitiivista vadristymai ajatellen tdimi onkin
tervetullutta. Sindnsd ruumiillisuuden korostaminen ei kuitenkaan
ole vield riittdva véddristymin oikaisu, koska ruumiillisuuden ja aisti-
mellisuuden lisdksi on pohdittava my&s sitd, mitd thmiset ruumiillaan
ja aisteillaan tekevit. Jos puhumme vain aistimellisuudesta ilman etté
pohdimme inhimillistd toimintaa, siis kaikkea mitd ruumiillamme
ja aisteillamme teemme, joudumme helposti ihmistieteistd tutun
mallin vangiksi, jossa aistiminen on pelkkdid havaitsemista. Téstd ei
endd ole pitkd matka ajatukseen siitd, ettd aistiminen on kognitiolle
alisteista toimintaa. Pdille péddtteeksi toiminnallisen ulottuvuuden
unohtaminen johtaa lifankin helposti ajattelemaan vain yksittdistéd
ihmistd ja timin aistitoimintoja, vaikka ihminen on nimenomaan
sosiaalinen eldin.

Emme kuitenkaan ole koskaan pelkkii katsojia tai kuuntelijoi-
ta, vaan katsojina ja kuuntelijoina olemme aina jo myds toimijoita.
Havaintomme ovat aina yhteydessé tekoihin (tai tekemdttd jactd-
misiin). Me emme toisin sanoen vain kdytd hyviksi ruumiillisia ja
aistimellisia voimavarojamme, vaan olemme niilld voimavaroilla
toiminnallisessa vuovovaikutuksessa muun maailman kanssa. (T4lld en
tarkoita sitd, etteikd kognitiolla olisi mitddn tekoa maailmassa ole-
misemme kanssa. Tahdon kuitenkin korostaa, ettd ymmartdiksemme
kognitiivista toimintaa meiddn on tarkasteltava sitd yhteydessa ruu-

35



miillisuuteemme, aistimellisuuteemme ja toimijuuteemme.) Emme
kohtaa muualla kuin kenties oopiumluolissa havaintosubjekteja, jotka
olisivat téysin vilinpitimattomid havaitsemaansa nihden. Pikemminkin
aistiminen ja toiminta liittyvit toisiinsa kuin paperiarkin kaksi puolta.
Emme vain tarkkaile ympiristédmme, vaan tarkkaileminen on osa
mukautumista ympiristdon — todellisuuden arviointia ja arvottamista
ja siind toimimista.

Moniaistisuutemme ei ole silkkaa sattumaa. Kullakin aistilla
on oma funktionsa ympdriston vaarinotossa ja siind toimimisessa.
Maku- ja hajuaisti liittyvit aineelliseen kanssakdymiseen fyysisen
maailman kanssa. Kun maistamme tai haistamme jotakin, aistittava
tulee sisille ruumiiseemme (maistettava suuhun, haistettava tai siita
lahtoisin olevat molekyylit nenddmme). Tuntoaistin kohdalla se mité
tunnemme ei valttimatta tule ruumiimme sisille, mutta tunteminen
edellyttad sitd, ettd olemme ruumiillisessa kosketuksessa sen kanssa
minkd aistimme. My6s kuuloaistissa aistittava tulee siind mielessé
ruumiiseemme, ettd tunnemme aistittavasta lihtevit a4niaallot rum-
pukalvoillamme. Nidkdaisti on viidestd aistista "aineettomin”, vaikka
sekin tietenkin perustuu fyysisen maailman tapahtumiin, sithen etté
aistittavasta lihtevit valoaallot aistitaan verkkokalvolla.

Juuri aistiemme erilaiset mahdollisuudet laskevat perustan sil-
le, ettd telekommunikaatio eli etaviestintd rakentuvat nikemisen
ja kuulemisen varaan. Kuulo-, tunto-, haju- ja makuaisti liittyvit
suuremmassa tai pienemmassd méirin sithen, miké on meité lihelld.
Katsominen ja kuunteleminen sen sijaan eivit edellytd katsellun ja
kuunnellun vilitonté ldsnéoloa.

Ruumis ja symbolit

Samat ruumis ja kieli, jotka ovat perustavia ihmislajille ylipdatddn,
ovat perustavia my6s ihmisten keskindisille symboliselle kanssakiy-
miselle. Ruumis mahdollistaa luovan kanssakdymisen todellisuuden
kanssa, kieli ja muut symboliset muodot taas oppimisen kanssakiy-
misestd. Voimme erottaa tiltd pohjalta ihmiskunnan tdhidnastisesta
historiasta kolme erilaista symbolien tuotannon ulottuvuutta, jotka
ovat kaikki yhi ldsna arjessamme.
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Ajallisesti varhaisin symbolisen tuotannon muoto liittyy siihen,
kuinka tietoiset ruumiit tuottavat merkityksid. Télloin merkityksid
tuotetaan pelkistddn vilittomin ruumiillisin keinoin — kdyttamalld
ddntd, kasvojen ilmeitd, eleitd, ihoa (tatuoinnit), hiuksia (kampaukset)
ja muita ruumiinosia merkitysten tuottamiseen. Tillainen tuotanto
suuntautuu ennen muuta niille kanssaihmisille, jotka ovat merkitys-
ten tuottajille lasnd tdssd ja nyt.

Toisessa symbolisen tuotannon muodossa merkityksid tuotetaan
valmistamalla merkityksellisid artefakteja — piirroksia, esineitd, k-
sikirjoituksia jne. Tuotanto suuntautuu etupidssi tuottajan lahiym-
paristdon ja on pddasiassa kisityond tapahtuvaa tuotantoa, mutta
koska sen tuloksena on merkitysten enemmin tai vihemmin pysyvid
esineistymid, se ylittdd nyt-hetken rajat.

Kolmannessa muodossa tuotetaan sitten keinoja, joilla puoles-
taan voidaan tuottaa merkityksellisid artefakteja — painokoneita,
sahkoisid viestimid jne. Tuotanto ylittdd nyt vilittdmin tuotanto-
paikan ja luonnollisesti myds vilittdmin tuotantoajan. Se on usein
massatuotantoa.

On tirkedd huomata, ettd kyseessi eivit ole toisiaan korvaavat
tai syrjdyttavit vaiheet, vaan ettd nimd merkitystuotannon aspektit
tdydentivit toisiaan. Esimerkiksi television vaalilihetyksessd nima
kaikki kolme voivat olla lisnd samaan aikaan, kun ihmiset puhuvat
studiossa toisilleen, kdyttdvit graafisia esityksid havainnollistaakseen
sanomaansa ja timd “viliton” kanssakdyminen vilitetddn kotivasta-
anottimiin.

Synesteettisyys ja multimodaalisuus

Olen edelld kutsunut ihmistd synesteettiseksi, moniaistiseksi olennok-
si. Thmisruumiin synesteettisyyttéd vastaa symbolien ja vilitetyn kans-
sakdymisen maailmassa multimodaalisuudeksi nimetty ilmio.’

’Multimodaalisuus’ kiinnittdd huomiota kulttuurin ja median
tiettyihin puoliin, joita ihmistieteissd ei aiemmin ole paljoakaan tar-
kasteltu. Ndma puolet ovat nousseet esiin nimenomaan medioituvassa
myohidismodernissa kulttuurissa.
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Multimodaalisuus siséltdd kaksi ulottuvuutta, tekstuaalisen ja
kulttuurisen. Tekstuaalinen multimodaalisuus viittaa sithen, ettd kaikki
symboliset tekstit ovat multimodaalisia. Kieli ei koskaan esittiydy
ikddn kuin sellaisenaan, vaan kohtaamme sen aina jossakin materiaa-
lisessa muodossa. Kun puhumme, emme kéytd immateriaalisia sanoja,
vaan ddntd, rytmid ja intonaatiota, joita saattelevat kasvojen ilmeet,
eleet ja ruumiin asennot. Kun kirjoitamme tai piirrimme, emme
toimi vain kieliopillisesti, vaan my®s visuaalisesti, tuottamalla jalkii
kédyttdmallemme pinnalle. Jos nima verraten yksinkertaiset muodot
ovat multimodaalisia, ovat tietenkin my®s eri muotojen yhdistelmat
(esimerkiksi audiovisuaaliset tekstit) multimodaalisia.

Kulttuurin multimodaalisuus puolestaan viittaa sithen, ettd multi-
modaalisuus ei jad vain yksittdisten tekstien tasolle. Multimodaalisuus
— monen symbolisen muodon ja vilitetyn kanssakdymisen tavan olo
rinnan — leimaa itse asiassa kaikkia inhimillisid kulttuureja. Multi-
modaalisuuden kisite korostaa sitd, ettd yksikddn symbolinen tai
vilitetyn kanssakdymisen muoto ei ole olemassa yksinddn eikd vain
itsensd varassa. Ne — sen enempdd painettu sana, teatteri, radio,
televisio tai digitaalinen media — eivit siis ole autonomisia eivitka
toimi muista muodoista riippumatta. Niinpd kulttuurin multimo-
daalisuuden tarkastelussa lihtokohtana tulisi olla kunkin muodon
kytkeytyminen muihin muotoihin, niiden heteronomisuus.®

Kulttuurin perustavaan multimodaalisuuteen ei kuitenkaan
useinkaan kiinnitetd huomiota. Ihmistieteiden kognitiivisen véiristy-
min seurauksena symbolisten muotojen materiaalisuutta on tutkittu
huomattavasti vihemmin kuin kyseisten muotojen symbolisuutta
(niiden "ei-materiaalisuutta”). Kenties juuri timin vuoksi on myos
puhuttu varsin vihin siitd, ettd eri mediumit ovat kautta historian
olleet niin rakenteellisesti kuin siséllollisestikin suhteissa toisiinsa.

Keskeinen pulma multimodaalisuuden hahmottamisessa on se,
ettd useimmat symboli- ja merkkiteoriat perustuvat kielitieteisiin
ja keskittyvit sen vuoksi puheeseen tai painettuun sanaan. Tekstin
kisitteelld on kuitenkin viime vuosikymmenini alettu tarkoittaa mitd
tahansa merkitysten verkkoa siitéd riippumatta missd materiaalisessa
muodossa se on. Vastaavasti kisitteelld kieli on alettu viitata kaiken-
laisiin kommunikatiivisiin symbolisiin rakenteisiin ja toimintaan,
verbaalisen kielen ohella my6s esimerkiksi musiikkiin tai kuviin.
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Eri merkitsijat, samat merkityt

Toistaiseksi ei kuitenkaan ole paljoakaan kisitteellistetty sitd, mité
tapahtuu, kun sanat, kuvat ja ddnet sekoittuvat toisiinsa ja kun
niitd kdytetddn yhtd aikaa ja koordinoidusti. Missd suhteessa nima
merkityksen osatekijdt ovat toisiinsa esimerkiksi televisiossa tai di-
gitaalisissa (hyper)teksteissd? Sanat, kuvat ja ddnet ovat materiaali-
sesti olemassa keskendin eri tavoin, niiden muotokielet poikkeavat
toisistaan ja niilld on eri funktiot viestinndssd, mutta silti ne liitcyvit
yhéd useammin toisiinsa.

Sanojen, kuvien ja ddnten keskindisestd yhteydestd puhuu sekin,
ettd puheen, kirjoituksen, musiikin ja kuvien viliset erot sijaitsevat
ensisijaisesti merkitsijéiden (puhuttujen tai kirjoitettujen sanojen,
kuvien ja musiikillisten ddnten) tasolla. Kaikki ndmi eri symbolisissa
muodoissa olevat merkitsijit kuitenkin aktivoivat tietoisuudessamme
samoja merkittyjd (tietoisuutemme kisitteitd).

Eri symbolisissa muodoissa olevissa merkeissi on siis kaksi puol-
ta: materiaaliset merkitsijat ja tietoisuudessamme olevat merkityt,
materiaalisten merkitsijéiden aktivoimat mentaaliset representaatiot.
Puhe, kirjoitus, kuvat ja musiikki eroavat toisistaan ensisijaisesti ma-
teriaalisten merkitsijoiden tasolla. Keskeinen ero niiden vililld liictyy
sithen, millaisessa suhteessa kunkin symbolisen muodon merkitsijdt
ovat niiden merkittyihin. Sanat esimerkiksi ovat sopimuksenvaraisia:
merkityn koira’ merkitsijand ei milldan valctamatcomyydelld tarvitsisi
olla merkitsijan ’koira’, yhtd hyvin se voisi olla my6s merkitsija kissa’.
Kuvien kohdalla tilanne on toinen. Niissd tietyt merkitsijit voivat
merkitd tiettyjd merkittyjd keskeisesti sitd kautta, ettd ne tavalla tai
toisella muistuttavar merkittyjdin.

Millainen on sitten merkitsijan ja merkityn suhde multimo-
daalisessa tekstissé, esimerkiksi juuri audiovisuaalisessa tekstissd?
Sanotun pohjalta voimme ajatella, ettd multimodaalisessa tekstissa
on ldsnd samanaikaisesti monta merkitsijdd, jotka tuottavat yhden
tai useampia merkittyjd. Jos merkitsijat tukevat toisiaan (ndemme
likkkuvassa uutiskuvassa esimerkiksi asemalle saapuvan junan ja
kuulemme dédniraidalta junan ddnté seké kertojandinen, joka selostaa,
kuinka niité ja niitd merkkihenkilitd kuljettanut erikoisjuna saapui
sinne ja sinne), on tuloksena yksi merkitty. Jos merkitsijit taas ovat
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keskenddn ristiriitaisia (ndemme asemalle saapuvan junan, mutta
ddniraidalta kuuluukin vaikkapa hevosen hirnuntaa), on tilanne
mutkikkaampi. Tosin tdssikin tapauksessa vastaanottajat luultavasti
yrittdvit tuottaa jonkinlaista tolkkua multimodaalisten merkkien
kokonaisuuteen ("ahaa, merkityksilld leikittelyd, tdssdhdn viitataan
vanhaan tapaan puhua junista rautahepoina”) ja vakauttaa moneu-
desta yhden merkityksen.

Tietoisuudessamme olevan kisitteiden jirjestelmdn ("merkit-
tyjen”) kannalta on siis toissijaista se, missd nimenomaisessa mate-
riaalisessa muodossa merkitsijit ovat. Tamai ei kuitenkaan tarkoita
sitd, etteikd merkitsijoiden materiaalisella muodolla olisi merkitysta.
Pidinvastoin, kullakin symbolisella muodolla on omat, sille ominaiset
merkitysten tuottamisen mahdollisuutensa ja rajoituksensa. Kaikkea
mitd voidaan ilmaista puheella ei voida ilmaista kirjoituksella. Puheen
prosodisiin keinoihin kuuluvat ddnen korkeuden, voimakkuuden ja
puhevauhdin vaihtelut, kun taas kirjoitusta voi korostaa muin kei-
noin, vaikkapa kursivoimalla. Vastaavasti kaikkea kielelld ilmaistua ei
voi kddntaa musiikiksi (kuinka esimerkiksi sanottaisiin savelin, etta
“hallituspuolueiden kannatus on sdilynyt kutakuinkin ennallaan”?)
tai kuviksi (vaikka edelld olevan esimerkin voisi tietenkin ilmaista
graafisessa muodossa). Niitd mahdollisuuksia ja rajoituksia voi kuvata
affordanssin eli tarjokkeen kisitteelld.

Affordanssia eli tarjokkeita koskeva ajatus tuo esiin sen, ettd
jotkin asiat voidaan merkityksellistdd ja viestid helpommin tietyilld
symbolisilla muodoilla kuin joillakin toisilla. Esimerkiksi puhe on
ajan ja perakkiisyyden muoto, kun taas litkkkumattomat kuvat sisil-
tavit elementtejd, jotka sijaitsevat tilassa samanaikaisesti ja tietyissi
keskindisissd suhteissa. Verbaalisessa kielessd on mutkikas lauseoppi,
mutta avoin sanasto, kun taas visuaalisessa kielessd “lauseoppi” on
varsin avoin, mutta “sanasto” taas mutkikas. Kun siis kdidnnimme
symboliselta muodolta toiselle, esimerkiksi sanoista kuviksi, meiddn
on lisdttdva "kadnnoksemme” aineksia, joita “lihtotekstissd” ei ollut,
mutta myo0s jatettdva pois sellaista ainesta, jonka "ldhtoteksti” kykeni
ilmaisemaan, mutta jota "kddnnokseen” ei voida sisdllyttdd.
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Modaliteetti

Yksi tapa kuvata eri symbolisten muotojen affordansseja on moda-
liteetin kisite. (Kisitetti ei tule sekoittaa modaalisuuteen.) Moda-
liteetti liittyy symbolien luotettavuuteen. Me esimerkiksi olemme
taipuvaisia ajattelemaan, ettd valokuvat eivit valehtele tai ettd “ra-
portti” on todenmukaisempi kuin "tarina”. Yleisesti ottaen pidimme
nikaaistia luotettavampana kuin kuuloa. Emme esimerkiksi usein-
kaan todistele jonkin todenperiisyyttd vakuuttamalla “kuulleemme
sen omin korvin”.

Termi ‘modaliteetti’ on periisin kielitieteestd, jossa silld viitataan
todellisuutta koskevien lausumien totuusarvoon tai uskottavuuteen.
Kielentutkimuksessa modaliteetti liittyy esimerkiksi sellaisiin apu-
verbeihin, jotka tuottavat lausumiin erilaisia modaliteetin asteita.
Niitd ovat muun muassa verbit 'voida’, ‘tiytyd’, 'saattaa’ ja 'pitdd’.
Lause "Hin tulee” on modaliteetiltaan erilainen kuin lause "Hin
saattaa tulla”. Modaliteetti liictyy my®0s sellaisiin adjektiiveihin kuin
’mahdollinen’, "todennikéinen’ ja 'varma’.

Modaliteetit ovat ennen muuta sosiaalisia. Kyse on tietyn yh-
teisen kidsityksen tuottamisesta joitakin asiaintiloja koskien. Puhujat
tai kirjoittajat ohjaavat kuulijoita tai lukijoita niilld keinoilla ajatte-
lemaan sanotusta tai kirjoitetusta samansuuntaisesti itsensd kanssa.
Modaaliset ilmaukset tuottavat imaginaarisen tahon — "meidat”,
jotka ajattelemme tdstd ndin.

Modaliteetin kisitettd voi soveltaa my0s visuaaliseen kommuni-
kaatioon. Visuaaliset symbolit voivat representoida ihmisid, paikkoja
ja esineitd ikddn kuin ne olisivat reaalisia, ikddn kuin ne todella olisivat
olemassa siind muodossa, missé ne on esitetty (esimerkkind nakoispat-
sas), tai sitten ikddn kuin ne eivit olisi reaalisia (kuvitteelliset hahmot,
fantasiat, karikatyyrit jne.). Tédssikin on kyse sosiaalisesta ilmi6std,
siitd mitd jossakin ryhmissd pidetdin totena ja mitd taas ei. Me emme
esimerkiksi ajattele, ettd luolamaalaukset tai pyramideista [6ytyneet
faraoiden kuvat ovat "realistisia”, mutta nuo kuvat tuottaneet ihmiset
olisivat voineet aikanaan hyvinkin olla asiasta toista mieltd.

Sanonta "Totuus on katsojan silmassd” sopii tdhdn hyvin — toisin
sanoen ajatus siitd, ettd se, mitd missikin milloinkin pidetdin totena,
riippuu siitd, kuinka todellisuus kussakin kulloinkin maéiritellddn.
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Tahdn puolestaan liittyvit kulloinkin kdytettdvissd olevat kanssa-
kdymisen symboliset muodot ja niiden tuottamiseen kiytetyt tek-
nologiat. Nykykulttuurissa keskeinen teknologia on téssd suhteessa
35 millimetrin vérivalokuva. Siirtyma mustavalkoisesta valokuvasta
virivalokuvaan kertoo osaltaan siitd, kuinka nopeita nimd muutokset
voivat olla ja kuinka likeisesti ne liittyvit teknologisiin muutoksiin.
Todenperiisin modaliteetti kulttuurissamme on yhi “fotorealismi”.

Eri symbolisilla muodoilla voi ajatella olevan erilaisia modali-
teetteja. Joitakin muotoja tosiaan pidetdin todenvastaavampina kuin
toisia. Joidenkin kohdalla kysymysti ei useinkaan edes esitetd. Mité
olisi musiikin todenvastaavuus? Ndmd erot kertovat yhtéd kaikki
siitd, ettd symbolisten muotojen representaatiopotentiaalit eroavat
toisistaan.

Symbolisten muotojen voikin ajatella muodostavan tietyn erojen
Ja yhtildisyyksien jarjestelmdn. Eri symbolisia muotoja yhdistdd toisiinsa
niiden viestinnillisyys ja yhteys tiettyyn kisitteelliseen (merkittyjen)
jarjestelmddn. Toisistaan niitd taas erottavat erilaiset merkitysten
tuottamisen mahdollisuudet, toisin sanoen se, etta ne tosiaan koos-
tuvat toisiinsa nihden erilaisista merkitsijoistd.

Kun kohtaamme audiovisuaalisesti vilitettyd tekstid, pyrimme
siis synesteettisind subjekteina tuottamaan kohtalaisen tolkullisia
luentoja kuulemastamme ja nikemiéstdmme. Tdssd mielessid todel-
lisuuden tekstuaalinen kokeminen ja sen ei-tekstuaalinen "vilit6n”
kokeminen eivit ole toisistaan kovin kaukana.

42



Viitteet

W

. Niitd aisteja kulttuurissamme tavallisesti ajatellaan olevan viisi: nako-, kuulo-,

maku-, haju- ja tuntoaistit. Jaottelu on kuitenkin kulttuurisesti madrdaytynyt ja
sellaisena erityinen. Miksi esimerkiksi maku- ja hajuaisti on erotettu toisistaan?
Jokainen flunssapotilashan tietdd, ettd nokka vuotavana ei kannata suunnata
kulkuaan gourmet-ravintolaan tai viininmaistajaisiin. Tai miksi limpdaistia ja
tasapainoaistia ei kulttuurissamme lueta varsinaisten aistien joukkoon?

. Ks. Lehtonen 1994: 109-113.
. Symbolisista muodoista ks. Fornds 1998: 189-212.
. Esimerkiksi kesimokin postilaatikon péille pantu tienposkesta noukittu kivi

voi osoittaa kesdasukkaille, ettd posteljooni ei ole vield sind pdiva kidynyt laati-

kolla.

. Multimodaalisuudesta ks. Kress ja van Leeuwen 2001.

6. Ks. Lehtonen 2001.
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RuttA OITTINEN

==

PEUKALOLIISASTA NALLE PUHIIN

Kuva, sana, dini ja kidntdja

Kiidntija on kuin kertomuksien kekselids ja ketterd
kettu: vikkelisti vaibtaa néikokulmaa ja pysyttelee
piilossa aistit avoimina (Oittinen 2004).

Kun puhutaan kddntdmisestd ja tulkkauksesta, keskitytddn usein vain
tekstien sanalliseen tasoon. Kuitenkin vaikka sanat ovat kddntédjan
tyokalu, varsinainen kddnnettéivi teksti sisdltdd yhd useammin myos
kuvia, ddntd ja liikettd. Varsinkin elokuvaa ja tv-ohjelmaa tai sarjaku-
vaa ja kuvakirjaa kiddntdessddn tai teknistd ohjetta laatiessaan kddntédjd
joutuu pohtimaan, miten eri elementit vaikuttavat kokonaisuuteen.
My6s tulkki tekee johtopéditoksid ja ratkaisuja tulkattavan ilmeiden,
eleiden ja ruumiinkielen perusteella.

Tarkastelen artikkelissani kuvaa, sanaa ja ddntid eritoten kuvakir-
jan ja elokuvan kddntdmisen yhteydessd. Vaikka ne genreind ndytta-
vitkin hyvin erilaisilta, lihemmin tarkastellessa niistd 16ytdd monia
yhtildisyyksid. Kuvakirjan tai elokuvan kddntéjd joutuu pohtimaan
tekstin ddneen luettavuutta ja suuhun sopivuutta; kummassakin on
my0s visuaalinen vahvasti mukana, kuvakirjassa kuvitus ja elokuvassa
lavastus, puvustus ja ndyttelijin esiintyminen. Genrejen ldheisyydestd
kertoo sekin, miten verbejd “ndhdd” ja "kuulla” arkipuheessa kiyte-
tdadn. Esimerkiksi seuratessani televisiosta Radion sinfoniaorkesterin
Sibelius-konserttia helatorstaina toukokuussa 2006 selostaja puhui
konsertista visuaalisena kokemuksena: "niemme nyt... konsertin”.
Hiljan taas taksissa istuessani keskustelimme sujuvasti kuljettajan
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kanssa tv-uutisten kuuntelemisesta. Aistihavaintojen yksiselitteinen
erottaminen onkin mahdotonta, kuten Kai Mikkonen toteaa (2005:
24-27).

Pohdin artikkelissani sita, miten nidenniisesti erilaiset ilmaisu-
keinot kuva ja sana ja toisaalta kuva ja ddni ovat vuorovaikutuksessa
keskenddn ja muistuttavat toisiaan etenkin kuvakirjan ja elokuvan
kédntamisessd. Lopuksi korostan medialukutaidon merkitysté kddn-
tdjdn tyOssd ja kddntdjien koulutuksessa. Esimerkkeind kidytin omia
kdannoksidni ja lasten elokuviani, erityisesti H. C. Andersenin sadun
Penkaloliisa pohjalta laatimaani kuvitusta ja elokuvaa. Tarkastelen
myos Disney-tuotantoja, varsinkin elokuvaa Nalle Pubin halloween ja
sen pohjalta laadittua kirjaa, jonka suomennoksen laadin toimittaen
Sanoma Magazines Finlandille. Mietin, milld tavoin nima kaksi varsin
erilaista kirja—elokuva-kokonaisuutta eroavat toisistaan ja millaisin
keinoin kuvakirja ja animaatio tarinaa kertovat. Mietin my0s, miten
tarinan eri elementit vaikuttavat tulkintaan ja kddntéjin ratkaisuihin.
Erityisen kiinnostavaa on pohtia, miten toisaalta kddntéjien, kuvitta-
jien ja tarinan kirjoittajien tai ohjaajien tulkinnat ja toisaalta genret
(kirja, elokuva) vaikuttavat tarinan hahmojen luonnehdintaan. Miten
uudelleen kertominen muuttaa karakterisaatiota?

Aivan artikkelini aluksi avaan kuitenkin sanaa "teksti”: Mitd se
merkitsee kaunokirjallisuuden kiddntidjille, av-kddntéjille, tekstittd-
jalle, kuvittajalle ja kirjoittajalle? Miten médritelld teksti esimerkiksi
kuvakirjaa kddnnettéessd tai elokuvaa tekstitettdessd?

Teksti ja tilanne

Kuten Mikko Lehtonen toisaalla tdssd kirjassa toteaa, teksti on mer-
kitysten verkko ja aina materiaalisessa muodossa. "Teksti’ on myos
‘tilanteen’ ohella yksi kddntimisen avainkisitteistd. Toisaalta kddntéjd
tulkitsee tekstejd kulloisenkin tilanteen, ideologian, normien ja koh-
dekielisen yleison mukaan; toisaalta kddntéjin tulkintaan vaikuttavat
kaikki tekstiin liittyvit seikat, my0s visuaaliset ja auditiiviset tekijit.
Tami merkitsee eri tekijoiden — kirjailijan, kuvittajan, kddntdjin,
lukijoiden — ddnien ja maailmojen vuorovaikutusta jossakin erityisessd
ajassa ja paikassa.
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Tami kaikki vaikuttaa my0s tekstin médrittelyyn — kddntédjahin
joutuu pohtimaan paitsi kirjoitusta myos koko tulkintatilannetta
ja kohdeyleis6d ja sen odotuksia. Odotuksiin vaikuttaa sekin, onko
kerrottu tarina entuudestaan tuttu vai onko kyse teoksen aivan en-
simmadisestd kdannoksestd, kuvituksesta tai elokuvatulkinnasta. Myos
esitys (kuten kuvakirjan ddneen lukeminen tai elokuvan katsominen)
on taideteoksen erottamaton osa, jota kddntdjin pitdd osata tulkita.
Elokuvan kéidntdjakddn ei kddnnd ainoastaan sanoja tai sanallisia
viestejd vaan teoskokonaisuutta, joka sisiltdd verbaalista, visuaalista
ja auditiivista informaatiota.

"Tekstin’ merkityksid on avannut myds narratologi Gerard
Genette, jonka mukaan esimerkiksi kirjan kannella (tai vaikkapa
elokuvan alku- ja lopputeksteilld) on suuri merkitys teoksen tulkin-
nassa (1997: 24-26)." Genette puhuu parateksteistd, periteksteistd
ja epiteksteistd. Paratekstit ovat teoksen fyysisid osia eli periteksteji
(paperi, kansi, otsikot) ja epitekstejd (kirja-arviot, arvostelut, pii-
vikirjat, kirjeet). Teos (kuvakirja, elokuva) on siis hinen mukaansa
peritekstin ja varsinaisen tarinan muodostama kokonaisuus; teksti
taas on teoksen se osa, josta kaikki paratekstuaalinen on karsittu
pois.” Genetten mukaan teksti ei siis ala vield motosta tai esipuheesta
(tai elokuvan alkuteksteistd), vaan teoksen varsinaisesta ensimmdi-
sestd sanasta. Tdmidn perusteella Mika Waltarin Sinube egyptiliisen
teksti ei siis alkaisi kirjan nimestd "Sinuhe egyptildinen. Viisitoista
kirjaa lddkiri Sinuhen elimistd n. 1390-1335 e.Kr.” vaan sanoista:
“Mind Sinuhe, Senmutin ja hinen vaimonsa Kipan poika, kirjoitan
tamin.” Genetten méiritelma on toisaalta ahdas ja kaavamainen. Jo
teoksen nimi herittdd lukijassa tarinaan kohdistuvia odotuksia, ja
joskus teoksen nimen voidaan ajatella olevan osa varsinaista tarinaa,
tarinan alku, kuten Maurice Sendakin kuvakirjaklassikon Where the
Wild Things Are kohdalla. Kirjan nimi aloittaa tarinan ja nimi toistuu
sanontana kautta koko kirjan: siind Max-niminen poika seikkailee
maahan, "where the wild things are”.

Tekstin madrittelyyn kuuluu myos teoksen visuaalinen puoli.
Kuvakirjan visuaaliseen ilmeeseen vaikuttavat paitsi kuvitus myos
kansi, kirjainten muodot ja otsikot, koko painoasu ja suunnittelu
(kuvien ja sanojen asettelu), paperin laatu ja monta muuta seikkaa.*
Elokuvan visuaalisuuteen kuuluvat itse elokuvan lisiksi muu visu-
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aalinen oheismateriaali, kuten trailerit, julisteet ja dvd-elokuvien
kannet. Kansikuva on erityisessd asemassa verrattuna kuvituspiir-
roksiin: kirjan ja elokuvan kannessa kuvataan tirkeimmit samastu-
miskohteet, kuvallinen kisitteisto ja teoksen ilmapiiri (Launis 2001:
60-61;75).

Kanteen liittyy my®0s intertekstuaalisia ja kulttuurisia tekijoitd:
erikieliset saman teoksen kddnnokset saavat usein uuden kannen
uudessa kulttuurissa. Englanninkielisten Harry Potterien kannet
vaihtelevat jopa sen mukaan, onko laitos suunnattu aikuisille vai
lapsilukijoille. Toisaalta sekd Disneyn Tubkimo-elokuvan ettd sen
pohjalta laaditun Tuhkimo-kirjan kansissa on kuvattu samalla tavoin
(ja samalla tekniikalla) piirretty hahmo. Niin lukija/katsoja tunnistaa
tarinan samaksi ja jatkaa tarinan seuraamista eri vilineen avulla.
Kansi on kaikissa tapauksissa osa teoskokonaisuutta. Kuten Kaisu
Rittyid toteaa, kirjailija ei ole yksin luonut kirjaa esineend, vaan kir-
jan kustantaja (ja elokuvan tuottaja) on mukana luomisprosessissa
(2001: 177-193).

Peritekstit, kuten kirjan tai dvd:n kannet, kertovat my0s teoksen
asemasta ja tuttuudesta, sen kanonisoinnista: “Teoksen teksti sdilyy
samana, mutta peritekstit muuttuvat, kun teos saavuttaa klassikon
aseman.” (Rittyd 2001: 178.) Hyvd esimerkki tdstd on edelld mainittu
Sendakin Where the Wild Things Are, jonka uusimmassa saksannok-
sessa’® kerrotaan tekijin taustasta ja hinen muista kirjoistaan. Niin
kansiteksteilld ja etu- ja takaliepeilld jilleen houkutellaan lukijaa
tarttumaan kirjaan. Toisaalta alkuperiisestd kannesta saatetaan ko-
konaan luopua, jos kirjan pohjalta on tehty elokuva. Esimerkiksi kun
L. M. Montgomeryn teoksesta Anne of Green Gables (1908, Annan
nuoruusvioder) tehtiin tv-sarja, kirja sai uuden kannen, jossa oli valo-
kuva sarjan padhenkilostd. Jotkin teokset, kuten Viing Linnan Tailli
Pobjantihden alla 1-3, ovat taas jo esineind niin suuria ikoneja, ettd
ne siilyttavit kantensa vuosikymmenestd toiseen.

Myo6s Lewis Carrollin klassikon Alice’s Adventures in Wonderland
monet laitokset ja tulkinnat kertovat kirjan kulloisestakin asemasta
ja arvostuksesta. Aldo Busin tuoreessa italiannoksessa Alice nel paese
delle meraviglie (Carroll 2005) on monia kiinnostavia, teoksen visuaa-
liseen ilmeeseen liittyvid ratkaisuja. Toisin kuin useimmissa muissa
Carroll-kddnnoksissd (joiden kannessa on yleensd piirroskuva, usein
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Tennielin laatima), Busin kdinnoksen kannessa on Walter Firlen
maalaus A Good Book (hyvi kirja), jossa kolme tyttod (kenties Car-
rollin teoksessa leikillisesti mainitsemat cruel Three) istuu suuren
kirjan ddressd ja lukee sitd varsin keskittyneesti. Kenties toimittaja
(tai kddntdjd) viittaa kuvalla kirjan lukemisen tirkeyteen tai siihen,
ettd juuri timi kirja on hyvi kirja. Kiinnostava on myds teoksen
muu visuaalinen ilme: kirjassa kulkevat sekd englanninkielinen alku-
teos (vasemmalla) ett italiankielinen kdannos (oikealla) rinnakkain.
Niin alkuteoksen asema vahvistuu ja lukija voi lukiessaan vertailla
kddnnostd alkuteokseen.

Niin ikddn kiinnostava ratkaisu on ollut jittdd kirjasta pois
kaikki muu kuvitus paitsi yhtéd isoa John Tennielin kuvaa aivan
kirjan alussa: tutussa piirroksessa kuvataan oikeudenkdyntid, jossa
tuomitaan sotilas kakkujen syomisestd. Kuvittajan nimed ei mainita
missddn teoksen tekijitiedoissa — kenties koska kuvitus on muilta osin
jatetty kokonaan pois. Kuvituksen karsiminen vaikuttaa motivoidulta
siitd syystd, ettd kirjan ndkokulmaa on siirretty kohti nykyaikaa ja
Ttaliaa. Ttaliannoksessa sanotaan muun muassa, ettd nythin elimme
jo kolmannella vuosituhannella ("Siamo gia nel Terzo Millennio!”).
Father William -runon kiddnnoksessd mainitaan my0s varsin moder-
neja asioita kuten Parkinsonin ja Alzheimerin tauti (2/ Parkinson,
U Alzheimer) ja viitataan tdysin Italiaan sijoittuviin ilmidihin kuten
tv-persoonaan Mike Buongiornoon (Mike ja quiz), joka on muun
muassa juontanut monia tietokilpailuja. Muutenkin kddnnoksessi
viitataan Italiaan, syodddn pastaa ja korostetaan uskonnollisuutta.
Erddssd kohdassa Alice toteaa: Amen ja Hatuntekijd valittaa: “sono
un povero cristo” (olen tavallinen kristittyparka). Niin kirjan visu-
aalinen ilme kuvaa myos tekijoidensi tarkoituksia: kirjaa on kotou-
tettu ajallisesti ja paikallisesti, joten viittaukset brittildisyyteen ovat
ristiriidassa kokonaisuuden kanssa. Timi taas herdttdad kysymyksen,
milld perusteella vain yksi Tennielin kuvista on otettu kirjaan mukaan.
Kirjan alussa Tenniel kuvaa tarkkaan monet tarinan avainhahmot:
Herttakuninkaan, Herttakuningattaren, Kanin ja Sotilaan. Niin
lukija odottaa tarinalta ajallisesti ja paikallisesti jotakin muuta kuin
saa: kuva sijoittuu 1800-luvun Englantiin mutta tarinaa on siirretty
tdstd kontekstista muualle. Tdma heikentdd kirjan karakterisaatiota
ja henkilohahmojen uskottavuutta.’
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Kaikki edelld mainitut seikat ovat osa teoskokonaisuutta ja oman
mdidritelmani mukaan myos osa tekstid. Teksti on ikonoteksti®, ku-
van, sanan ja adnen muodostama liitto, kuten kuvakirja ja elokuva,
joihin voi vield yhdistyd kaddntdjin tulkinta. Toisaalta sanalla ‘teksti’
on usein (tdssdkin kirjassa) rajallisempi merkitys: teksti voi viitata
vain teoksen, kuten kuvakirjan, sanalliseen tekstiin tai elokuvan
tekstitykseen. Teksti voidaan siis ymmartdd vain teoksen sanalliseksi
osaksi ja elokuvan teksti vain kuvan piilld tai sivulla kulkevaksi
kaannokseksi eli tekstitykseksi. Elokuvan kddntdmisessd onkin syyté
erottaa toisistaan visuaalisverbaalinen ja auditiivisverbaalinen teksti.
Edellinen viittaa tekstitykseen, plansseihin ja muihin kuvassa nakyviin
teksteihin ja jalkimmaiinen kuultavaan puheeseen (vuorosanoihin,
kertojan ddneen).

Kaikissa tapauksissa kddntéjian tekstin (alku-, 1dht6-, ldhdeteks-
tin) madritteleminen on ddrimmadisen vaikeaa. Kddntdjd toimii monien
eri tekstien vililld, jotka ovat keskendidn vuorovaikutuksessa. Jo lih-
deteoksessa — niin verbaalisessa, visuaalisessa kuin auditiivisessakin
puolessa — voi olla viittauksia muihin teoksiin, mutta kddntdjin teksti
késittdd myos hinen koko elimintarinansa ja -taustansa ja kaikki ne
tekstit, jotka hin on aiemmin lukenut. Lukijakin on historiallinen
olento: Hinelld on omat ldhtokohtansa ihmisend ja hdn toimii tie-
tyssd ajallisessa kontekstissa. Hinelld on ennakkokisityksid ja hin
rakentaa lukemaansa tarinaa jatkuvasti uudestaan. (Chamberlain

1990: 163.)

Peukaloliisa, Nalle Puh ja karakterisaatio

Kidntdmisessd on aina tavalla tai toisella kyse osista ja kokonaisuuk-
sista. My0s kddnnoksen viestinnillinen tehtdva vaikuttaa tekstinosien
tulkintaan. Seuraavaksi esittelen kaksi tarinakokonaisuutta, Pexkalolii-
san ja Nalle Pubin, joissa elokuvan ja kuvakirjan muodossa ilmaistaan
samankaltaisia asioita kuvan, sanan ja ddnen avulla. Kummassakin
kokonaisuudessa kdytetdin niin kuvaa, sanaa, adnta kuin liikettikin
luomaan illuusiota, eli katsojaa/lukijaa huijataan uskomaan kerrot-
tuun tarinaan.
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Kummassakin kokonaisuudessa kuvataan tarinan henkil6itd eli
karakterisoidaan niitd tietylld tavalla: henkilshahmolla on tietynlainen
luonne, ja hin on tietyn nikéinen ja hin puhuu tietylld tavalla, minkd
vuoksi hin tekee ja hinelle tapahtuu tietynlaisia asioita. Henkil6hah-
mojen persoonallisuus rakentuu siis hahmon visuaalisesta ilmeestd,
hahmon toiminnasta, taustasta ja puheesta sekd hahmon nimesta.
(Bertills 2003: 51; Oittinen 2004: 101-104.) Hahmoa voidaan
kuvailla tai hahmo voi "kuvailla” itse itseddn puhumalla tietynlaista
kieltd. My6s néyttelijintyd vaikuttaa karakterisaatioon: néyttelijin
ddnensivy ja painotukset voivat tuoda henkilon puheeseen vaikkapa
ironiaa tai sievistelyd.

Karakterisaatioon vaikuttaa sekin, minka median keinoin tari-
na kerrotaan. Esimerkiksi elokuvassa voidaan liikkeen avulla luoda
tietynlainen hahmo, kuten hassu pomppija Tiikeri Nalle Puh -tari-
noissa. Kirjan muodossa samasta hahmosta tulee helposti vaisumpi,
koska varsinainen liike ja néyttelijanty6 jadvit pois. Koska Tiikerin
pomppivaisuus ei kdy oikein ilmi kesystd kuvituksestakaan (ks. teok-
sen kisittely my6hemmin), Tiikerin persoona jdd pitkilti sanallisten
valintojen varaan. Kun Nasu omassa suomennoksessani (josta lisdd
my6hemmin) hihkaisee kauhistuneena: "Pe-peikkoa? ... Miki se
Peikko oikein on?” Tiikeri tokaisee: "Mainiota ettd tulit kysyneeksi!”
ja sytyttdd pimedssd taskulampun leukansa alle. Sitten se irvistd:
"Peikko on hirvedn haamuy6n hirvittdvin hirvistyttdja! Peikko asuu
kaameassa Kauhuluolassa, joka on Puolen hehtaarin metsin kaik-
kein kummittelevin kolkka!” Pyrin tdssd sanallisin keinoin luomaan
hahmosta hopson pomppivan liioittelijan eli luon henkilshahmoa
sanallisin keinoin.

Edelld kuvattu on my6s korvaamista eli yhden keinon (liike,
eloisuus) korvaamista jollakin muulla keinolla (sananvalinnat). T4ta
kuvailee myos A. R. Fulton teoksessaan Motion Pictures: hinen mu-
kaansa elokuva ja romaani voivat kertoa hyvinkin samankaltaisia
tarinoita hyvin erilaisin keinoin. Romaanissa esimerkiksi maalaillaan
asioita sanoin siind missd elokuva ilmaisee asioita kuvan tai ddnen
avulla. Fulton kiyttdd esimerkkind erdstd Dickensin teoksen Suuria
odotuksia elokuvasovitusta ja korostaa korvaamisen merkitysti: elo-
kuva ei voi tarkalleen seurata sitd, mitd kirjassa tapahtuu — toisaalta
elokuvassa voidaan kertoa asioista lisdd, koska ne voidaan esittda
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myos visuaalisesti. Fulton kuvailee, miten itdisen Kentin suoalueet
vaikuttivat suuresti niin Dickensiin itseensd kuin hinen luomiinsa
hahmoihinkin. Elokuvan ohjaaja kiyttikin suoalueen visuaalista ku-
vausta keinona kuvata pddhenkilé Pipin elimidn onnettomuutta ja
lapsuuden kirsimyksid. Elokuva kertoo samankaltaisen tarinan kuin
kirja mutta eri keinoja kiyttden. Yksi keino korvaa siis toisen. (Fulton
1980: 186.) Kuten Mikkonen sanoo, "kidnnettavin tekstin merkitta-
vimmit piirteet” valikoituvat mukaan ja pois jddvit “ainekset, jotka
... etvit sovellu ilmaisuvilineeseen”. ( Mikkonen 2005: 39.)

Seuraavissa esimerkeissd pohdin sitd, miten eri genret, tilanteet
ja intertekstuaalisuus ovat vaikuttaneet omiin ratkaisuihini tarinoiden
tulkitsijana ja kddntdjind.

Kaksi kertaa Peukaloliisa

H. C. Andersenin satu Peukaloliisa ilmestyi alkujaan vuonna 1835,
minki jilkeen tarina on kddnnetty lukemattomille kielille, my6s
suomeksi useaan kertaan. Sadusta on myos laadittu useita sarjaku-
va- ja elokuvaversioita. Vuonna 1979 sadusta ilmestyi Meri Starckin
suomennos, jonka kuvitin Mestarikustannukselle. Kirja oli osa sarjaa
"Lasten kirjapaketti”, jossa ilmestyi sittemmin muitakin kuvituksiani.
Vuonna 1994 Yleisradion TV2 esitti sadun pohjalta ohjaamani kym-
menminuuttisen animaatioelokuvan Peukaloliisa, joka oli yksi jakso
neliosaisesta Andersenin satujen sarjasta’. Laadin suomennoksen ja
kuvituksen itse ja myds animoin tarinan ja ohjasin néyttelijin repliikit.
Vaikka lahtkohtana olikin sama alkuteos, nima kaksi prosessia ja
lopputulosta olivat hyvin erilaiset. Pohdin seuraavassa niiden pohjalta
verbaalisen, visuaalisen ja auditiivisen tulkinnan vilisid eroja ja pyrin
syventimaéin tekstin madrittelya.

Kuvittaessani Pewkaloliisa-kirjaa tulkinnalleni asetettiin konkreet-
tiset rajat: aukeamajako oli aina vakio (kirjahan oli osa kirjasarjaa)
eli tarina oli valmiiksi jaoteltu aukeamittain. Oli my®s teknisid rajoi-
tuksia: kuvituksessa dériviivapiirros ja viritys laadittiin eri papereille
valopoydin avulla. Niin eri tekijéiden laatimille kuvituksille saatiin
yhtenidinen ilme. Kirja my6s painettiin Milanossa yhteispainatuksena
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ja erikielisille kadnnoksille piti jattdd runsaasti tilaa.'® Hahmot sain
luonnehtia vapaasti, kunhan vain pitdydyin kddnnostekstin tulkin-
nassa, joka puolestaan seurasi hyvin tarkasti Andersenin alkuperdisti
satua. Luin siis tarkkaan sekd erikielisid kddnnoksid ettd Andersenin
alkuteosta ja muodostin oman kisitykseni itsekkéddstd myyristé ja
kiltistd Peukaloliisasta, joka pani kohtalonsa aina muiden varaan eiké
osannut sanoa kenellekdin ei.

Penkaloliisa-elokuvaa tehdessdni minulla oli huomattavasti va-
paammat kddet kuin kirjaa kuvittaessani. Annoinkin hahmoille
enemmin ilmettd ja luonnetta, jopa sirmii, ja toin tarinan ldhemmis
nykyaikaa ja nykyaikaista naiskisitystd. Elokuvani Peukaloliisa ot-
taakin aiempaa enemmin asioihin kantaa ja tarttuu itse tilaisuuksiin
paeta ja pelastautua. Henkildhahmojen luonnehdinnan perustin
toisaalta sithen, mitd Peukaloliisa tarinassa itse sanoo, ja toisaalta
hinen visuaaliseen hahmoonsa. Elokuvan Peukaloliisa onkin kirjan
padhenkilod aikuisempi ja padttiaviisempi. Vaikkei Peukaloliisa Meri
Starckin suomennoksessa pidd “rahtuakaan ikdvistd maamyyrastd”
eikd haluaisi “ikdvdd maamyyrdd miehekseen”, peltomyyrd kuittaa
kaiken repliikilld: "Hopo-hopo... Jos olet tottelematon, puren sinua
valkoisella hampaallani”. Siihen on Peukaloliisan tyytyminen. Eloku-
vassa taas Peukaloliisa vastaa selvisti “Ei” ja karkaa padskysen kanssa
etelain. Omassa elokuvaversiossani siis Peukaloliisalla on selvi kanta,
josta hin myos pitdd kiinni.

Sanoja selvemmin Peukaloliisan luonnetta kuvaavat hinen il-
meensi ja katseensa suunta. Hinen ilmeensd on usein tyytymiton
ja itsepdinen, ja hdn uskaltaa katsoa kohti kameraa, miki ilmentdd
hédnen itsevarmuuttaan. Kirjassa Peukaloliisa on kuvattu usein si-
vuttain katsomassa kohti tarinan muita hahmoja. Elokuvassa vede-
tddn myos tyton katseen suunnalla katsoja tarinaan mukaan: tyttd
puhuttelee katsojaa.

Elokuvan hahmojen luonnehdinta perustui my6s dédneen ja ndyt-
telijia Ola Tuomisen ddnenkdytt6on. Tuominen loi Peukaloliisasta
adnellddn ystavillisen mutta asiallisen hahmon; paidskysestd hin taas
halusi luoda kaikkitietdvin ja kaiken ndhneen maailmanmatkaajan,
jonka matalassa ddnessd on hienostuneisuutta ja eksotiikkaa. Tuo-
minen vaikuttikin vahvasti sithen, ettd padskysesti tulee elokuvassa
Peukaloliisan ystévi ja vastapari; kirjassa taas padskynen jdd ldhinnd
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tapahtumien viélikappaleeksi ja Peukaloliisan kuljettajaksi. Padskysen
hahmossa tapahtuu toinenkin muutos: alkuteoksessa paaskynen on
"se” ("den”) ja elokuvassa taas selvasti mies, minkd ainoastaan ddni
tuo ilmi."!

Tuomisen tulkinnan my6td paidskysestd tuli hiukan boheemi ja
itsetyytyviinenkin hahmo; Peukaloliisasta taas tuli iloinen mutta
omasta hyvistddn kiinni pitdvid nuori nainen. Tdstd huolimatta tari-
nan konkreettiset tapahtumat ja asioiden jéirjestys eivit muuttuneet.
Erilaisen visuaalisen ilmeen ja ddnimaailman myoté tarinat kertovat
kuitenkin hyvin erilaisista Peukaloliisoista ja tarkastelevat maailmaa
ja perhettd hyvin erilaisista nikokulmista. Andersenin alkuperiisessi
sadussa Peukaloliisa unohtaa ditinsé tyystin sen jilkeen kun on jou-
tunut maailmalle; elokuvassa taas Peukaloliisa lihettdd Pddskysen
mukana didilleen terveisid.

Karakterisaation lisdksi kirjan ja elokuvan vilinen suurin ero
lienee siini, kenelld on kussakin tilanteessa auktoriteetti, kenen
tulkintaa seurataan: kirjan tarinassa kuvittaja oli melko tarkkaan
kiinni alkuteoksen kirjoittajan ja kddntédjan tulkinnassa. Monet asiat
kuvataan niin tarkoin, ettd olin valilld hukassa etsiessdni tuoretta
nikokulmaa kirjan kuvitukseeni. Elokuvaa tehdessi taas olin itse
ohjaaja ja kokonaistulkinnasta vastuussa. Toteutinkin teoksessa oman
nikemykseni Peukaloliisasta ja nykyaikaistin hidnen persoonallisuut-
taan. Ndin sain my0s itsestdni ulos drtymyksen, jota vanha tarina on
aina minussa herdttdnyt: jo lapsena kysyin, miksi Peukaloliisa vain
antoi asioiden tapahtua itselleen.

Mité visuaalisiin ja ddnellisiin keinoihin tulee, niin sekd kuvakir-
jassa ettd elokuvassa on kohtia, joissa silmien liikkeelld tai katseen
suunnalla saadaan katsoja reagoimaan tietylld tavalla ja odottamaan
tiettyjd asioita. Esimerkiksi elokuvassa syksyn tullessa alkaa kuulua
tuulen suhinaa ja ruudun poikki lentdd ensin syksynlehtii ja sit-
ten lumihiutaleita. Erddssd kohdassa taas péadskysen siipien havina
kuuluu yksittdisend tehosteena ensin, ja sitten vasta lintu pyrahtdd
paikalle. Ndin d4ni ennakoi padskysen saapumisen. Tarinan musiikki
taas asettaa tarinalle ajallisen kehyksen: musiikki aloittaa tarinan ja
luo lempein, satua kertovan tunnelman; lopussa taas samat sivelet
sulkevat tarinan.
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Myos verbaalisella tasolla kirjan ja elokuvan viliset erot ovat
suuria. Kirjassa on kerrottu koko tarina sanoin, ja kuvat vain mukai-
levat kerrontaa ja korostavat joitain kohtia. Elokuvassa taas kerronta
pohjaa osittain kertojan puheeseen, ja myos kuvat kantavat kerrontaa.
Jotkin ajalliset siirtymit on kuvattu pelkistddn visuaalisin keinoin
ja ddnitehostein. Kummassakin teoksessa on kuitenkin kertoja: kir-
jassa kaikkitietdvi, piilossa oleva kertoja; elokuvassa ddneen lukeva,
kommentoiva ja my6s dialogit esittivd kertoja. Elokuvan ansioksi
voikin lukea tekijoiden saumattoman yhteistyon; kirjan kohdalla taas
kirjoittajan, kddntdjin ja kuvittajan vililld ei ole mitddn yhteyttd,
tulkinnasta ei keskusteltu vaan kuvittaja sai kisiinsd valmiin tekstin,
joka asetti rajat kuvalliselle tulkinnalle. Kiinnostavaa onkin, etté kirja-
versiossa rajat olivat yhté ahtaat sekd kuvittajalla ettd kiddncéjalla.

Lisaksi kumpaankin kokonaisuuteen liittyy my0s déni ja ddnelli-
nen tulkinta: siind missd Ola Tuominen kertoo tarinan osana eloku-
vaa, siind kuvakirjaa ddneen lukeva aikuinen voi painottaa asioita eri
tavoin, esimerkiksi luonnehtia henkilshahmoja mielensd mukaan.

Monta kertaa Nalle Puh

Disneyn tuotanto on hyvé esimerkki siitd, miten kirjasta syntyy
elokuva, elokuvasta kirja ja niin edelleen. Disneylle on my6s tyypil-
listd hyodyntid tiettyjd elementtejd eri tarinoissa, kuten esimerkiksi
klassikon Dumbo vaaleanpunaiset elefantit -kohtaus, joka toistuu aika
samankaltaisena elokuvassa Nalle Pub ja tunlinen piivi. Disney-eloku-
vat herittdvit myos kysymyksen, miten laaja asia kddntdjin alkuteksti
todella on. Seuraavassa kuvaan téllaista prosessia. Kddntdessini kirjan
Nalle Pubin halloween alkutekstinini oli paitsi kirjan kisikirjoitus myos
samasta aiheesta aiemmin ilmestynyt elokuva.

Kiidntamisvaiheessa en saanut nihdikseni alkuteosta, vaan suo-
mennos ilmestyi samaan aikaan kuin alkuteos.'? Niin siis kirjasta vain
niin sanotun dummyn ja kuvat mustavalkoisina luonnoksina enka
voinut tarkistaa yksityiskohtia alkuperiiskuvien pohjalta. Toisaalta
kéytin alkuteoksen rinnalla kirjaa edeltdvdd samannimistd elokuvaa,
jonka tietyt suomenkielisen dubbauksen (jilkiddnityksen) sanonnat
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piti jattdd entisenlaisiksi sanasta sanaan. Niin oli esimerkiksi paa-
henkildiden Fantin ja Ruun yhteinen tunnuslause: “Yhdessé aina,
urhokkaina!” Suomennoksessa puhutaan elokuvan dubatun ja teks-
titetyn version tapaan myos Limaluisusta ja Raatorungosta.

Kustantaja piti siis tirkednd, ettd kirja ja elokuva ovat riittdvin
ldhelld toisiaan, jotta elokuvan nahneet eivit pettyisi kirjaa lukiessaan.
Toisaalta kustantaja on julkaissut aiemmin monia Nalle Puh -tarinoita
(kuvakirjoja, lehtid), joissa kaikissa véltetddn puhekielisyyttd. Kirjojen
tyylid ei siis voinut kesken kaiken muuttaa, joten en sano suomen-
noksessani “nyt me vietetddn sitd [halloweenia} yhdessd” vaan "nyt
me vietimme sitd {halloweenia} yhdessd”. Kuvaamassani tilanteessa
ongelmaksi kuitenkin muodostuu kaikkein pienimpien eli Ruun ja
Fantin puhe: heiddn puheensa on elokuvassa selvisti puhekielisempid
kuin muiden (Nalle Puhin, Nasun, Thaan, Tiikerin ja Kanin) puhe.
T4amad antaa elokuvaa seuratessa tunteen, ettd Ruu ja Fantti todella
ovat tarinan pikkukaverit, kuten alkuteoksessakin (alkuperiisessi
elokuvassa). Elokuvan suomenkielisessa dubbauksessa tima on otettu
hienosti huomioon, ja hahmot puhuvat kauttaaltaan luontevasti ja
samalla hahmojen vilinen ikédero on selvd. Kirjasuomennoksessa
tdmd ero ei kuitenkaan sdily, vaan hahmoista tulee puheensa kautta
enemmin samanikiisid: nyt Ruu ja Fantti eivit olekaan nuorempia
kuin muut hahmot. Niin syntyy ristiriita elokuvaversion ja kirja-
version vilille.

Toinen kiinnostava seikka on se, ettd kirjan kisikirjoitus on niin
nopeasti tehty, ettd paikoin tarinasta katoaa punainen lanka. Kirjassa
on tietenkin vihin sivuja ja vihin tilaa, joten tarinaa on pitinyt
reilusti lyhentdd ja jictdd pois useita kohtauksia. Pois ovat jddneet
esimerkiksi elokuvan ajalliset takaumat, joissa on selitetty hahmojen
taustoja, kuten tarina siitd, miten arasta Nasusta tuli rohkea Nasu.
Muutosten myoté tarina ohenee ja menettdd myos humoristisuuttaan.
Esimerkiksi Tiikerin 16rpottelevin lavealle jutustelulle ei kirjassa
kerta kaikkiaan ole tilaa. Myds kddntdjd joutuu tédssd kiinnostavaan
tilanteeseen: tarina on suurelta osin rakennettava uudestaan (esim.
loogistettava), paikoin elokuvaversiota noudatellen.

Kaikki nimi seikat vaikuttavat kirjan karakterisaatioon. Kirjassa
Tiikeri menettda hauskuuttaan, Kani kiukkuisuuttaan, Nasu arkuut-
taan, Nalle Puh pohkéyttddn ja Thaa murheellisuuttaan. Toisaalta
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jos (ja kun) hahmot ovat lapsille jo aiemmista tarinoista tuttuja, he
tunnistavat hahmot tietynlaisiksi. Toisaalta taas hahmojen viliset
suhteet muuttuvat, kun Ruusta ja Fantista tulee samanikiisid kuin
tarinan muut hahmot. Kun ideana on, ettd hahmot olisivat lapsille
jo elokuvasta tuttuja, syntyy karakterisaatiota koskeva laajempikin
ristiriita.

Ylipddnsi alkuperiisten Nalle Puh -kirjojen ja niiden pohjalta
laadittujen Disney-elokuvasovitusten vililld on muutenkin jannittavaa
intertekstuaalisuutta. Esimerkiksi elokuvissa Nalle Pub ja hunajapun ja
Nalle Pub ja tunlinen pivi tehokeinoja on haettu alkuperiisesta Milnen
kirjasta Winnie-the-Pooh (1926), jossa tuuli ja tulva vievit kirjaimet
mennessddn. Elokuvassakin seurataan kirjan tapahtumia ja vililld
tuuli puhaltaa tarinaa monta sivua eteenpiin. Tarinan kertoja vain
kommentoi ja sanoo, ettd katsotaanpa mitéd tapahtuu tuonnempana
kirjassa. Kertoja my6s keskustelee esimerkiksi Puh-karhun kanssa
ja kertoo samalla ikddn kuin kirjaa selatessaan, miten Nalle Puh s6i
ja sOi ja soi. .. kunnes Nalle Puh on niin paksu, ettd juuttuu Kanin
oviaukkoon. Koko elokuvan tarinankerronta on oikeastaan kirjan
lukemista ja selailua, mikid tekee elokuvan seuraamisesta varsin vie-
hattavad.

Niiden kahden elokuvan ja Nalle Pub -kirjan vertailu osoittaa,
miten kuvallisin, sanallisin, ddnellisin ja liikkeen keinoin voidaan
korvata jotakin muuta: Elokuvassa sivujen kidntely vertautuu oikeaan
tilanteeseen, jossa kirjaa luetaan ddneen ja sivuja kdannellddn. Ker-
toja myos kommentoi tapahtumia ja keskustelee elokuvan katsojan
kanssa, aivan kuin olisi kirjaa ddneen lukeva aikuinen, joka keskus-
telee lapsen kanssa. Vuorovaikutusta on siis paitsi eri teosten myds
eri tekniikoiden vililld: elokuva on lainannut keinoja kuvakirjalta (ja
kenties Milne jo alkujaan elokuvalta) ja kuvakirjallinen kerronta on
muuntunut jouheasti elokuvalliseksi kerronnaksi.

Kuva, sana, dani

Kuvan ja sanan vilistd vuorovaikutusta on kuvattu monin eri tavoin.
Scott McCloud erottelee neljd eri yhdistelmad, joita olen aiemmin
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soveltanut kuvakirjaan: “kuvakirja voi painottua kuviin tai sanoi-
hin; kuva ja sana voivat ... olla yhteistyossi tai yhteismitattomia”.
Hinen mukaansa kuvat ja sanat voivat lisdksi vuorotella tai kilpailla
keskenididn. (Teoksissa Herkman 1998: 59 ja Oittinen 2004: 41.)
My6s David Lewis on tarkastellut kuvan ja sanan vilistd suhdetta
ja korostaa kuvituksen merkitystd osana tarinan kerrontaa. Kuva ja
sana vaikuttavat lukijaan kuitenkin eri tavoin: “sanat kiinnittdvit
lukijan/katsojan huomion tiettyihin kuvan kohtiin; kuvat taas an-
tavat sanoin kerrotusta tarinasta lisdtietoja” (tietenkin voi olla my6s
toisinpain). (Lewis 2001: 35. [Oma kddnnos].) Joskus kuva ja sana
haastavat toisensa hyvin vahvasti, jolloin ristiriita on niin suuri, ettei
lukija endd usko tarinaan, vaan kiinnittad huomiota omaan rooliinsa
lukijana ja astuu tarinasta ulos. T4td ironista keinoa voidaan kiyttda
esimerkiksi huumorin luomiseksi vastakohtien avulla. (Oittinen
2004: 44.)

Kuvan ja sanan olemusta kuvattaessa korostetaan usein sitd,
ettd kuva on viliton ja viittaa tilaan ja sana taas muodostaa ker-
ronnallisia kokonaisuuksia ja viittaa aikaan. Kuitenkin myos kuvin
voidaan kertoa tarinaa, jolloin katsoja rakentaa kuvaa katsoessaan
mielessddn kertomuksia. Kuvan ja sanan vilistd suhdetta voidaankin
kuvata kaiuksi tai vastaamiseksi: kuva ja sana vastaavat toisilleen,
ja ndin syntyy nididen kahden vilinen dialogi. Mikkonen pohtii ku-
van ja sanan vilistd suhdetta my0s intersemioottisena kddnnoksend
Jacques Derridan ajatusten pohjalta. Tdssd kddnnostapahtumassa
vain liike on kahdensuuntainen ja kumpikin “alkuteksti” (kuva tai
sana) ja "kadnnos” (kuva tai sana) on ldsnd yhtaikaa. (Mikkonen
2005: 38-39.)

Elokuvassa ja kuvakirjassa kuvilla ja muilla visuaalisilla elemen-
teilld on monenlaisia keinoja ja tehtévid, ja kuvat ja sanat voivat
omaksua erilaisia rooleja. Teoksissa voidaan yhdistelld realismia ja
surrealismia tai hyodyntdd karikatyyrin tai sarjakuvan keinoja. Teok-
set voivat olla osittain tai kokonaan monivirisia tai mustavalkoisia;
teokset voivat olla tyyliteltyji ja etdisid tai kodikkaita ja limpimia.
Ohjaaja, kuvaaja ja/tai leikkaaja voivat my6s vaikuttaa elokuvan
ajalliseen tulkintaan ja viitata menneeseen tai ennustella tarinan
myohempid kddnteitd.
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Myos ddntd ja sen suhdetta sanaan voidaan tarkastella saman-
kaltaisesta nikokulmasta kuin kuvaa ja sen rinnalle asetettua sanaa.
Myos ddni voi olla sanan (ja kuvan) kanssa ristiriidassa tai vahvistaa
kerrottua tarinaa. Jos esimerkiksi hyvin suuri ja raskas jéttildinen
puhuu raskaalla ddnelld, syntyy pelottava tunnelma; jos taas sama
jattildinen piipittdd hiljaa, hahmo menettdd uskottavuuttaan ja syn-
tyy huumoria. Koko elokuva tai yksittdinen otos voi my6s painottua
ddnelliseen kerrontaan kuvallisen tai sanallisen sijaan: elokuvassa
voidaan esittdd vaikkapa pelkkidd puhetta tai musiikkia pimeydes-
si.!" Kuvakirjan sanattomat aukeamat tai elokuvan hiljaiset kohdat
saattavat olla tarinankerronnan kannalta merkittivid ja tekijoille
hyvinkin luonteenomaisia (vrt. Sendakin Hassut hurjat hirviot ja Aki
Kaurismien elokuvat). Kéddntdjin onkin tdirkedd pohtia, miten sa-
nattomat sivut tai jaksot vaikuttavat tarinan kulkuun ja rytmiin:
Hidastavatko vai nopeuttavatko ne tarinankerrontaa? Mitd niilld
halutaan ilmaista?

Myés ddni voi vuorotella tai kilpailla sanan (ja kuvan) kanssa.
Ainilld luodaan myos erilaisia tunnelmia, jannitystd tai huumoria,
tai kuljetetaan tarinaa esimerkiksi kertojan dinen avulla. Adnet niin
ikddn kiinnittdvit katsojan huomion tiettyihin asioihin tai haastavat
sanoin tai kuvin kerrotun tarinan niin vahvasti, ettd katsoja kiinnittdd
huomiota ristiriitaan. Adnen tutkija Pekka Karjalainen (1998) puhuu
adnen huomiopisteestéd: ddnelld voidaan vahvistaa ja heikentdd ku-
vallista huomiopistettd, kuten kivelydintd kaupungin melua vasten.
Jos kivelyddni hdivytetddn, ympdroivd maisema tulee merkityksel-
lisemmiksi; jos taas kidvelyddntd voimistetaan, kivelijin merkitys
korostuu. Jacques Tati kdytti ddnellistd huomiopistettd esimerkiksi
Monsieur Hulot -elokuvissa korostamaan gagien koomisuutta.

Aini muodostaakin kuvan ja sanan kanssa kokonaisuuden, jossa
eri osien vilille syntyy jdnnitteitd, joita katsoja vuorostaan tulkit-
see: ihmiset kokevat niin ddnet kuin kuvatkin yksiléllisesti. Kuvien
tapaan myos ddnet ja niiden muodostus ovat kulttuurisidonnaisia,
esimerkiksi eri kulttuureissa musiikilla on erilaisia tehtdvid ja eri
kulttuureissa arvostetaan erilaisia ihmisddnid. Lansimaissa johtavassa
asemassa olevat naiset saattavat puhua tarkoituksellisesti tavallista
matalammalla ddnelld.
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Ainid on monenlaisia, luonnoniinii ja koneddnii. Luonnondini
voi olla ihmisen puhetta, hengitystd, haukottelua, naurua ja itkua.
Puheessa tirkeitd ovat sanojen lisiksi intonaatio ja sdvy. Elokuvassa
tai dokumentissa voi olla repliikkeja (vuorosanoja) ja my6s irtorep-
liikkejd, jotka tulevat kuvan ulkopuolelta. Kun kuva esittdd puhujan,
huulisynkroni eli se, ettd liike ja d4dni seuraavat toisiaan, on uskotta-
vuuden kannalta tirkedd. Toisaalta esimerkiksi pala-animaatiossa on
hankala esittad tarkkoja suun liikkeitd; litke voikin olla viitteellinen,
jolloin uskottavuus syntyy katsojan mielessd. Kuvan ulkopuolelta
voi tulla my6s selostusddnti (vrt. Immonen téssd teoksessa). Adnet
voivat olla myos koneddnia, esimerkiksi auton moottorin hurinaa tai
liikkennevalojen piipitysta.

Karjalaisen (1998) mukaan tehosteddnet voivat olla tausta-,
piste- tai erikoistehosteita. Taustatehosteella voidaan luoda tunnel-
mia ja siirtymid tilanteesta toiseen, miké tuo elokuvaan jatkuvuutta.
Taustatehosteet ovatkin kuin maalauksen taustaviri tai yleissdvy.
Esimerkiksi jos huoneen taustakohina yhtikkid puuttuu, ddneen
tulee tahaton monttu ja illuusio huonetilasta katoaa saman tien.
Pistetehosteet ovat lyhyitd, ihmisen tai esineen aikaansaamia dénié,
ja ne ovat yleensd ddnildhteensi kanssa synkronissa. Pistetehosteella
lisdtddn tarinankerronnan uskottavuutta ja luodaan milj66hon sy-
Vyyttd: annetaan tietoa ympdristostd, esineiden sijainnista, koosta
ja raskaudesta. Esimerkiksi pala-animaatiosarjassani Matti ja Peikko
Peikon askelet kumisevat raskaina, miké antaa kartongista leikatulle
hahmolle uskottavuutta ja raskautta. Pistetehosteddnelld voidaan
my6s nopeuttaa kuvaleikkauksen rytmié ja eldvoittdd otosta, jos se on
kovin staattinen tai niukka. Tehoste voidaan my®&s jictidd tahallisesti
pois, mutta silloin viedddn pois uskottavuutta (vrt. edelld huonetilan
kohina). Erikoistehosteita kidytetddn usein animaatioelokuvien ddni-
kerronnassa ja aika- tai ajatussiirtymien kuten unen tai muistelun
kuvaamisessa. Vaikka ddni siis poikkeaakin kuvasta elokuvan keinona,
ne kumpikin tukevat tarinankerrontaa ja luovat illuusiota.

Musiikki on elokuvan keskeinen ddnellinen elementti, jolla luo-
daan tunnelmia ja maalaillaan maisemia. Musiikki vaikuttaa vahvasti
katsojan tunteisiin, ja se my0s yleistdd ja yhdistdd asioita, kuten ha-
janaisia kuvaotoksia. Esimerkiksi animaatioelokuvassani 1y#ti ja talvi
kuvaan kevain saapumista kukkien aukeamisella ja puron juoksulla.
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Sindnsd irralliset elementit yhdistyvit samaksi kerronnaksi Luigi
Boccherinin musiikilla, joka nivoo kuvat yhteen tukemaan toisiaan.
Musiikilla luodaan my6s psyykkisid tiloja kuten jannitystd ja vaaraa,
iloa ja huumoria. Animaatiosarjani Matti ja Peikko tarinat alkavat
ja padttyvit iloisella virolaisella perinnemusiikilla, joka antaa niin
katsojalle vaikutelman pohjoiseurooppalaisesta maalaismaisemasta,
Matin ja Peikon tarinoiden tapahtumapaikasta.

Elokuvan ja kuvakirjan kokemisessa onkin paljon samanlaisia
elementtejd. Elokuvan ja kuvakirjan seuraaminen on nikemisté ja
kuulemista: kun kuvakirjaa luetaan ddneen, mukaan tulee siindkin
ddnen elementti, ja kun elokuva tekstitetddn, myos sanat saavat visu-
aalisen muodon. Elokuvaa kokiessaan ihminen suuntaa katseensa ja
kuulonsa ja tarkkailee, etsii, valikoi ja poimii silmilldédn ja korvillaan
— ja oivaltaa ja piittelee nikeminsi ja kuulemansa perusteella.'®
Tissdkin avainsana on konteksti, jossa kuvat, sanat ja ddnet esiintyvit
ja joka vaikuttaa niiden nidkemiseen ja ymmairtimiseen. Eri element-
tien ja genrejen vililld on erojakin. Karjalainen (1998) korostaa, etté
elokuva on tilataidetta ja koostuu kuva- ja ddnitilasta. Kuvatilassa on
erilaisia virejd, pintoja ja syvyyksid; dédnitila taas kisittdd tehosteita,
puhetta ja musiikkia. Kun kuvatila ja dénitila yhdistetddn, syntyy uusi
kokonaisuus eli elokuva. Kuva ja ddni mielletddn kuitenkin usein eri
tavoin. Kuva on usein nopeammin hahmotettavissa kuin ddni, koska
adni on liukuvaa ja aikaan sidoksista. Toisaalta sekd kuva ettd ddni on
myos kerroksista. Elokuvassa voidaan esimerkiksi ristikuvin ilmaista
siirtyméd ajasta tai paikasta toiseen; ddnet esiintyvit my0s usein padl-
lekkiin. Taustaddnen (huoneen hiljainen taustakohtina tai musiikki)
pdille rakennetaan erilaisia tehosteita, pisteddnid ja puhetta.

Kuvaa, sanaa ja ddntéd voidaan tarkastella myos semiotiikan ni-
kokulmasta. Elokuvaa voidaan pitdd kokonaisuutena, joka koostuu
merkeistd, siitd mihin merkit viittaavat ja merkkien kéyttdjistd.
(Peirce 1932: 2.299.)" Mukana ovat siis kuva, sana ja dini, niiden
vilinen suhde, merkitykset, joihin tdmd suhde viittaa, sekd kirjan
lukija ja elokuvan katsoja. Kéddntdja tulkitsee teoskokonaisuutta, joka
sekin voidaan mieltdd merkiksi, ja muodostaa lukemansa pohjalta
kohdekielella uuden teoskokonaisuuden, uuden merkin. Tulkinta ei
kuitenkaan pysihdy tdhin, vaan merkkien muodostuminen jatkuu
joka kerta kun lukija tarttuu kddnnokseen ja alkaa lukea. Kuvakirjan
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lukija ja elokuvan katsoja tulkitsevat merkkeji: ikoneja, indekseji
ja symboleja.

Elokuvan ja kuvakirjan sanat ovat symbolisia merkkejd, jotka
perustuvat konventioon, eli merkin ja sen viittauskohteen vilinen
suhde perustuu sopimukseen — symbolinen merkki on siis oikeastaan
mielivaltainen. Kuvat ja ddnet taas ovat ikonisia merkkeji, jotka
muistuttavat kohdettaan. Esimerkiksi animaatioelokuvan tyylitelty
lehmi ja lehman huuto ”Ammuu!” ovat ikonisessa suhteessa kuvaa-
maansa kohteeseen. Indeksinen suhde taas on viittaussuhde, eli
indeksi viittaa syyhyn tai kohteeseen, joka on merkin luonut (kuten
savu ja tuli). Voidaan ajatella, ettd esimerkiksi elokuva koostuu paitsi
ikonisista merkeistd (kuvat ja ddnet) ja symbolisista merkeisté (sanat)
myo0s indeksisista merkeistd, koska siind kuvat, sanat ja ddnet ovat
aina jonkinlaisessa syy—seuraus-suhteessa toisiinsa nihden. Kuvilla ja
adnilld voidaankin tehdd hyvin samantapaisia asioita: kuvien tavoin
adnet luovat katsojassa odotuksia ja visuaalisia mielikuvia, ddnilld
voidaan maalailla taustoja ja maisemia ja karakterisoida henkilohah-
moja. Kuvien, sanojen ja ddnien vilinen indeksinen suhde voi vaihdella
elokuvasta elokuvaan ja kirjasta kirjaan, leikkauksesta leikkaukseen
tai aukeamalta aukeamalle.

Merkittdvad kuvan ja ddnen rinnastamisessa on myds se konkreet-
tinen seikka, ettd seka kuvaa ettd didntd leikataan rinnakkain. Elo-
kuvan visuaalisuuteen kuuluvatkin myos ohjaajan ja leikkaajan tapa
kédyttdd muotoja ja virejd ja yhdistelld niitd. Myos kuvauskeinojen
valinta (kertoako tarina piirroksin, valokuvin vai ihmisnéyttelij6in)
on tirked asia ja vaikuttaa teoksen ymmairtimiseen. Kuvauskeinojen
valinta (esimerkiksi piirrosanimaatio) saattaa viitata sithen, millaiselle
yleisolle teos on tarkoitettu. Tirkedd on my6s pohtia, mitd kerrotaan
milldkin keinoin, mitd ilmaistaan sanan, mitd kuvan ja mitd ddnen
avulla. Kaikki nimi seikat luovat odotuksia ja vaikuttavat tarinan
tulkintaan.'® Tissikin mielessd elokuva ja kuvakirja ovat aika lihelld
toisiaan.

Tavalla tai toisella kuvan ja ddnen tehtdvi on aina narratiivinen
ja ne lisddvit aina informaatiota tarinakokonaisuuteen. Kuva- ja
ddnimaailmassa on monenlaisia yksityiskohtia, jotka sijoittavat ta-
rinan aikaan, paikkaan, yhteiskuntaan, kulttuuriin ja niin edelleen.
Antamalla tarinan henkildille kuvallisen ja ddnellisen taustan heisté
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voidaan kertoa paljon sellaista mitéd sanallisen tekstin laatija jattdd
kokonaan mainitsematta. Kuva ja ddni vaikuttavat niin henkilchah-
moihin, tarinan kontekstiin (tilaan, maisemaan, aikaan, paikkaan)
kuin tarinan nikokulmaankin. Kuvan ja ddnen tehtévid on oikeastaan
haastaa se mité sanat kertovat.

Emme voikaan tarkkaan ilmaista kaikkea sitda, mita visuaalisuus
ja auditiivisuus tuovat tarinankerrontaan. Kuvat ja dédnet esittdvit
asiaintiloja, tapahtumia, henkiloshahmoja, mutta sanat vaikuttavat
aina sithen, miten lukija/katsoja esitetyt asiat tulkitsee. Toisin sanoen
vastakohtaisuuden tai toiston tuntu on vain illuusio. (Lewis 2001: 40.)
Jokainen kuvitettu/ddnitetty teos, kuten elokuva tai kuvakirja, on yh-
distelmi erilaisia strategioita ja kuvan, sanan ja ddnen vilisid suhteita.
Kyse on my0s siitd, miten tavat ja rituaalit rakentavat merkityksid.
Meilld on kaikenlaisia rutiineja ja toimintatapoja, joita noudatamme
tervehtiessimme, istuessamme ruokapdydissi, kiydessimme sairaa-
lassa, matkustaessamme junassa ja bussissa. Myds ruumiinkielemme
— ilmeet, eleet, asennot ja niiden muutokset — kertoo paljon.

Kuvan, sanan ja ddnen vilinen suhde on erityisen mutkikas kddn-
tamisessd, silld kddnnostyohon kuuluu vikisinkin episelvien kohtien
selventamistd. Kielten keinot ovat usein niin kertakaikkisen erilaiset,
ettd kddntdjd joutuu omassa tulkinnassaan ikddn kuin kaventamaan
lahdetekstin monimerkityksisyyttd. Toisaalta kuvakirjaa ja elokuvaa
kddnnettdessd myos ylitulkinnan vaara on erityisen ldhelld, koska
kddntdjd saa kuvista ja ddnistd aina lisdvihjeitd. My6s kiddntdjd on
alkutekstin (kuvakirjan, elokuvan) lukija ja tdydentdd lukiessaan/
katsoessaan hermeneuttisia aukkoja. Tekstit eivdt koskaan kerro
kaikkea, vaan lukija/katsoja tiydentid tarinaa aina omassa mielessdin
(Rimmon-Kenan 1983: 122-129). Teksteissd, kuten kuvakirjassa
tai elokuvassa, ei koskaan kerrota asioita tyhjentdvisti, vaan lukija
osallistuu aktiivisesti erilaisten hermeneuttisten aukkojen tdyttami-
seen. Kuitenkin kiddntdjin pitdd omaa tulkintaansa kirjoittaessaan
varoa kertomasta niité asioita, jotka on jétetty rivien viliin, lukijan
paiteltiviksi. Aukkojen tunnistaminen vaatiikin kddntédjiled harjoit-
telua ja harjaantuneisuutta — etenkin silloin kun kuva, sana ja ddni
erkanevat kauas toisistaan.

Voitaisiin sanoa, ettd ideaalitapauksessa kuvan, sanan ja ddnen
vilisen indeksisen suhteen tulisi sdilyd samanlaisena alkuteoksen ja
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sen kdannoksen vililld." Toisaalta tdysin samanlaisena suhde ei voi
siilyd, koska esimerkiksi genrejd ja kieltd koskevat kulttuurierot ovat
usein suuria; toisaalta taas kyse on kddntdmiskdsityksistd ja siitd, mitd
kukin hyvilld kddantdmisen tavalla ja kddntdmisen etiikalla ymmartda.
Niin tai ndin, kddntdjin on aina tirkeda tunnistaa, millainen kuvan,
sanan ja ddnen vilinen suhde kulloinkin alkuteoksessa on. Tiltd
pohjalta hin sitten ratkaisee, millainen teoskokonaisuus on, mihin
hin kddnnoksessddn pyrkii ja millaisin keinoin hin pddmaddrddnsi
pddsee. Kidntédjdn pitddkin tuntea kuvakirjan ja elokuvan kieltd
riittdvdn hyvin tunnistaakseen, millaisia rooleja sanalla, kuvalla ja
adnelld kussakin teoksessa on.

Medialukutaito

Olen useassa kirjoituksessani *° pohtinut kdantdjan visuaalisen luku-
taidon merkitystd. Haluankin tissd yhteydessd nostaa esille my6s
auditiivisen lukutaidon, jota usein pidetddn itsestddnselvyytend. Kum-
paakaan ei kddntdjid kouluttavissa laitoksissa opeteta. Oikeastaan kyse
on medialukutaidosta, kaikki eri aistimaailmat, niin visuaalinen,
visuaalis-verbaalinen, auditiivis-verbaalinen kuin auditiivinenkin
ovat vuorovaikutuksessa, ja kaikkia nditd taitoja kddntdjd tarvitsee
esimerkiksi kuvakirjaa ja elokuvaa tulkitessaan. Medialukutaito mer-
kitsee muutakin kuin aistien harjaantunutta kiyttod: sithen kuuluu
olennaisesti myos kyky viestid ja hankkia tietoa eri viestimilld seké
kyky tulkita tekstejd kriittisesti.

Visualisoituvassa ja visualisoituneessa maailmassa visuaalista lu-
kutaitoa lienee kuitenkin tutkittu eniten. Visuaalinen lukutaito liit-
tyy ihmisen arkieldmiin ja sitd tarvitaan kaikkialla. Sithen kuuluvat
meitd ympéroivien visuaalisten viestien lukeminen, ymmairtiminen ja
niiden pohjalta toimiminen. Visuaalista lukutaitoa tarvitaan toisaalta
tietoaineksen omaksumisessa, esimerkiksi kdyttoohjeen lukemisessa;
visuaalista lukutaitoa tarvitaan my6s elokuvan katsomisessa ja ku-
vakirjan lukemisessa. Lukutaidolla ylipddnsi tarkoitetaan nykyédidn
paljon muutakin kuin verbaalisten tekstien lukutaitoa.!
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Thmisilld on luonnostaan jonkinasteista visuaalista lukutaitoa.
Olemme jo lapsuudessa oppineet lukemaan kuvia ja tulkitsemaan
visuaalisia symboleja, ja kuvanlukutaito on kehittynyt vuosien my6ta.
Pystymme esimerkiksi lukemaan litkennemerkkeji ja saamaan selkoa
teksteistd, jotka toimivat vain kuvien avulla. Osaamme suhteuttaa
asioita keskendin (kun kuva on kuvaamaansa kohdetta pienempi
tai suurempi) ja ymmartdd kolmiulotteisuutta kuvattuna kaksi-
ulotteisena ja virillistd originaalia mustavalkoisena; ymmairrimme
myos mielenliikkeiden ja tunteiden tyylittelyd ja luemme liikkkeen
pysihtyneestd kuvasta. Tunnistamme ja osaamme yhdistelld myos
osia ja kokonaisuuksia. (Spink 1990: 60-62.)

Visuaalisen lukutaidon miirittely riippuu méirittelijasti: psyko-
logit, sosiologit, taiteilijat ja opettajat tarkastelevat kysymystéd kukin
hiukan eri ndkokulmasta. Kansainvilinen visuaalisen lukutaidon
tutkijoiden jirjestd IVLA (International Visual Literacy Association)
mairittelee lukutaidon visuaalisiksi kyvyiksi, ”joita ihminen voi ke-
hittdd ndkemilld ja muiden aistien antaman kokemuksen varassa”.
Nimi kyvyt ovat perusta inhimilliselle oppimiselle ja ne tekevit
ihmiselle mahdolliseksi “tulkita ja erotella ympiristonsd nikyvidd
toimintaa, esineitd, luonnon tai ihmisen muovaamia symboleita”. Té-
mén méiritelmin lisiksi visuaalinen lukutaito on teosten kuvallisten
keinojen ja omintakeisuuden ymmartamisté ja kriittistd arviointia.
(Seppinen 2001: 141-142, 174.)

Lukemisen tutkija Richard Sinatra puhuu neljinlaisesta lukutai-
dosta, joista kaksi on visuaalisia. Ensimmainen visuaalinen lukutaito
on myShemmain visuaalisen lukutaidon perusta: lapsi lukee ensin
kuvia ja sitten vasta sanoja. Silmillé ja visuaalisuudella onkin Sinat-
ran mukaan keskeinen tehtdvi kieleen kasvamisessa. Kyky kdyttda
sanoja ja verbaalista kieltd on Sinatran mukaan vasta toinen lukutaito;
kolmas lukutaito taas on varsinaista lukemista ja kirjoittamista. Nel-
jas (toinen visuaalinen) lukutaito liittyy jo "kuvalliseen kulttuuriin,
jonka esityksid tuotetaan ja kulutetaan”. Viimeksi mainittuun liittyy
sellaisia tekijoitd kuin kuvittelukyky, tuottaminen, esteettinen arvot-
taminen ja sitoutuminen. Varsinaisia visuaalisen lukutaidon tasoja on
siis oikeastaan kaksi: ensimmaiinen, varhaislapsuuden vaihe ja toinen
vaihe, jossa kommunikoidaan kuvien avulla, eli kuvien ja kuvallisten
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esitysten kriittinen tulkinta ja niiden tuottaminen. (Sinatra teoksessa
Seppinen 2001: 139-145.)*

Visuaalinen lukutaito on myos kulttuurisidonnainen kysymys:
eri kulttuureissa niin virien symboliikka kuin lukemisen ja kirjoitta-
misen suuntakin vaihtelevat. Tdmi taas liittyy suoraan kulttuurien
vilisen viestinndn ammattilaisten — kddntéjien ja tulkkien — ty6hon,
jossa medialukutaitoa tarvitaan monissa tilanteissa. Tulkki seuraa
tulkattavansa eleitd ja ilmeitd ja tekee niiden pohjalta johtopditoksii;
kddntdjd tarkastelee sihkokaaviota tai elokuvan visuaalista kerron-
taa ja tekee niin ikddn niiden pohjalta johtopéditoksid. Kuvakirjan
ja elokuvan kiddntdji tarvitsee kuitenkin erityisen hienovaraista ja
harjaantunutta medialukutaitoa. Hinen on osattava kiinnittdd huo-
miota niin yleiseen (tyyleihin, kuvattuun aikakauteen, kulttuureihin,
aatehistoriaan) kuin yksittdiseenkin (typografiaan, hahmojen vilisiin
suhteisiin, virien, viivojen ja ddniefektien kidytt66n ja kuvan, sanan
ja ddnen viliseen vuorovaikutukseen). Tirkedd ammattimaisessa
multimediaalisten viestien lukemisessa onkin se, ettd ammattilaisen
pitdd osata kiinnittdd huomiota sellaisiinkin seikkoihin, joita ihmiset
eivit arkielimissddn tavallisesti huomaa.

Medialukutaitoon kuuluvat myos sellaiset seikat kuin elokuva- ja
kuvakirjailmaisun perinteen, tyylilajien, lajityyppien ja tekotapojen
tuntemus, erilaiset viittaukset tunnettuihin henkil6ihin, asioihin ja
tapahtumiin sekd lainaaminen eli suorat sitaatit. Teoksen visuaalisuus
saattaa sisdltdd runsaastikin sitaatteja ja alluusioita, kuten Mauri
Kunnaksen kuvakirjassa Koirien Kalevala, jossa monet kuva-aukeamat
ovat koomisia muunnelmia Akseli Gallen-Kallelan Kalevala-maala-
uksista. Medialukutaito kattaa niin ikddn kuvallisten kokonaisuuksien
historiallisuuden hahmottamisen ja niiden taustalla vaikuttavien val-
taprosessien ymmartimisen (Seppdanen 2001: 148). Medialukutaidon
kehittdmisessd onkin kyse paitsi tiettyjen taitojen harjaannuttamisesta
myos oman tietimyksen lisddmisestd (Herkman 1998: 181-189).
Kyse on siis siitd, ettd kddntdjd on herkistynyt tarkkailemaan kaikkea
visuaalista ja mieltdd sen vaikuttavan siihen, miten lukijat — my0s
hin itse — teokset ymmirtivit. Medialukutaito tarkoittaa myds sitd,
ettd kddntdjd tuntee esimerkiksi kuvakirjojen, television ja elokuvan
visuaalisia keinoja eli ndiden vilineiden ilmaisukieltd.
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Kuvakirjantutkija Jane Doonan korostaa kuvakirjojen kiyttod
opetuksessa yleensd. Kuvakirjojen lukeminen (ja elokuvien katsomi-
nen) ja niiden analysointi opettaa “ndkemddn paremmin” ja kiinnit-
tamadn yksityiskohtiin huomiota. Téssd mielessd piddn kuvakirjaa
ja elokuvaa ja niiden kddntdmistd tirkednd myos kddntéjien yleisen
koulutuksen kannalta: alkuteoksia ja niiden kddnnoksid analysoimalla
kadntidjaopiskelija herkistyy visuaalisuudelle ja auditiivisuudelle ja
oppii nikemiin ja kuulemaan sellaisiakin asioita, jotka on aiemmin
saattanut sivuuttaa ohimennen. Onkin kiinnostavaa, ettd vaikka
maailma on tulvillaan visuaalisuutta, visuaaliseen lukutaitoon (me-
dialukutaitoon) ja sen opettamiseen kiinnitetddan yhd hyvin vihin
huomiota. Tama puutos nikyy myos kddntdjien ja tulkkien koulutuk-
sessa. Ongelman ytimeni on se, ettei medialukutaidon opettaminen
kuulu minkidén erityisen oppialan piiriin eikd visuaalisen lukutaidon
opetusta ole jirjestetty samaan tapaan kuin verbaalisen lukutaidon
opetusta.?’

Medialukutaito on siis toisaalta kulttuuriin liictyvi asia ja toi-
saalta asia, jota voidaan opiskella ja harjaannuttaa. Kuvan ja ddnen
havaitseminen ja niiden vaikutuksien pohtiminen kddntimisen yh-
teydessd on nykymaailmassa olennaisen tiarkedd. Yhtd tirkedd kuin
verbaalisen tekstin tulkinta.
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YvEs GAMBIER

=0

AUDIOVISUAALISEN KAANTAMISEN
TUTKIMUKSEN SUUNTAVIIVOJA

Televisioon, elokuviin ja videoihin liittyvdd kddntdmistd on pohdittu
usein ja yksityiskohtaisesti kymmenen viime vuoden aikana. Siitd
huolimatta on olemassa edelleen vain vihin jirjestelmallisid tutki-
muksia, jotka koskisivat kddnndsten tuottamista ja vastaanottoa seké
niiden kulttuurisia ja kielellisid vaikutuksia. Kddntdminen nidhdédidn
yhéd usein vain “kdytdnndn toimintana”, jopa tdysin mekaanisena
tapahtumana.

Toisaalta voidaan hieman paradoksaalisesti havaita, ettd vallalla
oleva nikokulma painottaa kieltd, vaikka kyseessd on multisemi-
oottinen tutkimuskohde, jossa yhdistyvit muun muassa kuva, dini,
puhuttu ja kirjoitettu kieli, virit, proksemiikka eli tilankdytto ja
eleet ilmaistuina audiovisuaalisin ilmaisukeinoin (ohjaus, kuvien ja
kohtausten eteneminen, ddnen ja valojen kdyttd, lavastus, kerron-
nan konventiot jne.). Paradoksi ja kieleen rajoittuminen selitcyvit
epdilemittd kahdella tekijélld: toisaalta useimpien tutkijoiden kou-
lutustaustalla, joka on kielissd tai kirjallisuudessa; toisaalta paine-
tun, kaksiulotteisen julkaisemisen vaatimuksilla. Kddntimisen lajien
lisddntymisen ja uusien medioiden (esim. CD-ROM- ja dvd-levyt)
kuvan ja didnen tallentamiseen antamien mahdollisuuksien pitiisi
kuitenkin jo muuttaa nykyisida ldhestymistapoja, joissa edelleen on
vallalla tekstitys ja verbaalisen ilmaisun analysointi.

73



Tutkimusalan midérittelyn jilkeen (osiot 1 ja 2) kisittelen tdssid
artikkelissa tekstitystd (osio 3), muita kddntdmisen lajeja (osio 4) ja
niiden teoreettisia, sosiaalisia ja kulttuurisia vaikutuksia (osio 5).
Kaiken kaikkiaan olen vakuuttunut siit4, ettd audiovisuaalinen kdin-
tdminen ei ole aina vain ongelma tai ongelmakimppu, vaan ratkaisu
ja vahvuus monikielisessd kansainvilisessd vuorovaikutuksessa.

1. Laajeneva tutkimuksen ala

1.1 Vedenjakaja: vuosi 1995

Vuonna 1994 ilmestyneessd audiovisuaalisen kddntamisen bibliogra-
fiassa oli yhteensd 730 lihdeviitettd. Kolme vuotta my6hemmin sen
toisessa painoksessa maird oli lihes kaksinkertaistunut (Gambier
1997). Nopeaa kehitystd voidaan selittdd useilla ilmioilld.

Ensimmainen ilmi6 oli elokuvan satavuotisjuhla, jonka tiimoilta
jarjestettiin mm. Euroopan Neuvoston ja Unescon tuella foorumi
Strasbourgissa (Gambier 1995). Sitd ennen ainoa kansainvilinen
tapahtuma oli ollut Euroopan yleisradioliiton (EBU) Tukholmassa
kesdkuussa 1987 jirjestimad tapaaminen, jossa keskusteltiin standar-
deista tekstitettdvien tv-ohjelmien ja dubatun tv-draaman vaihdon,
oston ja myynnin edistimiseksi (EBU Review 1987).

Kielten vaikutusta ja merkitystd audiovisuaalisissa viestimissi
linjasivat Luyken ym. (1991). Heiddn toimittamansa teoksen julkaisi
Manchesterissa vuonna 1983 perustettu European Institute for the
Media, jonka tehtdvdnd on koota tietoja ja dokumentaatiota seki
analysoida median ja viestinndn yhteiskunnallisia vaikutuksia Eu-
roopassa. Instituutti muutti 1992 Disseldorfiin ja on vuodesta 1989
jarjestanyt vuosittain Euroopan televisio- ja elokuvafoorumin, johon
osallistuvat erityisesti tv-kanavien johtajat. Kielten alan tyéryhma
sai sielld ddnensd kuuluviin kuusi kertaa vuosina 1992—-1997. Sen
jalkeen kielid koskevat kysymykset ovat olleet poissa audiovisu-
aalisen viestinnidn tulevaisuutta koskevista keskusteluista — ikddn
kuin ohjelmateollisuus tyontiisi kielet syrjddn ja pitdisi niitd esteind
kulttuurivaihdolle ja kaupankéynnille!
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Muutamat muutkin julkaisut kiinnittivdt ennen vuotta 1995
huomiota audiovisuaaliseen kaantimiseen, mutta suurin osa niistd
oli akateemisia opinndytteitd, jotka eivit levinneet laajalle'. Toiset
julkaisut taas tavoittivat vain harvoja asiantuntijoita’. Ei pidd myos-
kéddn unohtaa kuulovammaisille tarkoitettua tekstitystd kisittelevid
tutkimuksia kuten Baker ym. 1984, joita tehtiin tuohon aikaan
erityisesti Isossa-Britanniassa. Niiden harvojen ja erityyppisten te-
osten lisiksi voidaan mainita muutamat tekstittimisen oppaat (BBC
1994, Ericsson ja Malberg 1990, NOB 1994), joiden voidaan katsoa
jadneen ldhes salaisiksi, silld jakelu www-sivujen kautta oli vield tuol-
loin harvinaista. Suurin osa tissi mainituista lihteistd on julkaistu
ajanjaksolla 1995-2004. Aiemmin julkaistua kirjallisuutta on koottu
teokseen Gambier 1997.

Ennen vuotta 1995 alaa siis tutkittiin satunnaisesti tai vain vihin

ja usein anekdoottisesti. Vaikka televisiosta oli jo paljon aiemmin tul-
lut tiedonvilityksen, viihteen ja opetuksen viline, elokuva oli edelleen
suosittu taiteenlaji ja videoiden markkinat vain kasvoivat. Samaan
aikaan julkaistiin kuitenkin monografioita ja erikoisnumeroita seki
toteutettiin monikansallisia tutkimushankkeita, joiden aiheita olivat
elokuvan tutkimus, television rooli vikivaltaviihteen vilittdjani,
stereotypioiden toistajana ja lasten "manipuloijana”, av-viestimien
taloudelliset ja oikeudelliset nidkokulmat tai joidenkin ohjelmien
kuuntelijat ja katsojat. Tv-ohjelmia ja elokuvia kisiteltiin monista
eri nakokulmista, mutta suurin osa tutkijoista suhtautuu niihin aivan
kuin niillé ei olisi 4dntd — tdmén voi todeta lukemalla sellaisia lehtid
kuin Communication and the Media Studies, Gazette —The International
Journal for Communication Studies, Communication Research, European
Journal of Communication, Media, Culture and Sociery, Theory, Culture
and Society, New Media and Sociery tai selaamalla esimerkiksi Sage- tai
John Libbey/University of Luton Press -kustantamojen julkaisemia
erityisluetteloita.

Kaksi muutakin tekijdd selittdd vuoden 1995 asemaa veden-
jakajana. Ensinndkin vihemmistot aktivoituivat ja huomasivat av-
viestinten mahdollisen roolin oman identiteettinsd vahvistamisessa.
Esimerkiksi Walesissa, Cardiffissa, perustettiin vuonna 1996 ESIST?
ja Kataloniassa, Barcelonassa vuonna 2000 SETAM*. Toinen teki-
ja olivat silloin vield "uusina” pidetyt teknologiat (internet, www,
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CD-ROM-levyt), jotka moninkertaistivat sihkoisten tuotteiden ja
palveluiden midrin.

Vihemmist6jen aktivoitumiseen liittyy Euroopan unionin aloit-
teita, esimerkiksi Euroopan vihemmistokielten toimisto Dublinissa,
"Televisio ilman rajoja” -direktiivi (89/552/ETY) vuodelta 1989 ja
sen muutokset 1997 ja 2004, Euromosaic-raportti, jonka Euroopan
komissio laati 1992-93 ja joka julkaistiin 1996, sekd lukuisat Eu-
roopan parlamentin asiakirjat ja sielld kidydyt keskustelut erityisesti
1980-luvulla. Lisiksi voidaan mainita Euroopan Neuvoston toimet,
erityisesti vuonna 1992 hyviksytty Alueellisia kielid tai vihemmis-
tokielid koskeva eurooppalainen peruskirja, sekd yleismaailmallinen
kielioikeuksien julistus, jossa toistetaan, tarkennetaan ja vahvistetaan
peruskirjan perusperiaatteet ja joka hyviksyttiin 1996 Barcelonassa
jarjestetyssd, kielellisida oikeuksia kisitelleessd kansainvilisessd kon-
ferenssissa.

Toinen tekiji, tekniikan kehitcyminen, kuten erityisesti siirty-
minen analogisesta digitaaliseen tekniikkaan ja tekstitysohjelmien
nopeasti kasvanut tarjonta, on nopeuttanut av-kdintdjien tyontekoa.
Kuitenkin kaikki mainitut tekijit (elokuvan satavuotisjuhla, vihem-
mistot ja teknologia) ovat edistdneet av-kddntdmisen muotoutumista
omaksi alakseen my6s kddnnostieteen sisélld.

1.2 Muuttuva terminologia

Viimeaikainen kehitys nikyy myos kiytetyssd terminologiassa. En-
simmaisissd artikkeleissa, jotka kirjoitettiin ennen kuin televisiosta
ja videoista tuli suosittuja, puhuttiin elokuvien kddintimisestd. Sen
jalkeen otettiin englannin kielessd kdytt60n termi language transfer
(siirtdminen kieleltd toiselle’), joka painottaa kieltd ja jactdd muut,
kuvalliset ja ddnelliset elementit vihemmaille huomiolle. Sitten alettiin
viahitellen puhua audiovisuaalisesta kéidntdmisestd, joka on kddnnos
englannin kielestd (@udiovisual translation), vaikka "audiovisuaalinen”
aluksi ehkd toikin mieleen jotkin 1960-luvun opetusmenetelmiit.
Nykyisin audiovisuaalinen kddntiminen on yleisesti kdytdssd oleva
termi, silld se kattaa elokuvat, radion, television ja videon ja painottaa
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samalla niin tuotteiden multisemioottista ulottuvuutta kuin kiytossi
olevien viestimien monimuotoisuutta. Joskus ilmauksella tarkoitetaan
(vrt. Cattrysse 1992, 2000: 252, 261) tekstin muuntamista audiovi-
suaaliseksi viestiksi, esimerkiksi romaanin muokkaamista elokuvaksi.
Sivumennen sanoen kiddnndstieteessd titd “intersemioottista kddn-
tamistd” (Jakobson 1959) on kisitelty melko vihin: ks. Cadernos de
Tradugao 2001 tai Gambier (2004). Jotkut ammattilaiset kdyttavat
englanniksi my6s termid versioning, jolla tarkoitetaan eri kieliver-
sioiden tekemistd, koska "kadntdmistd” pidetddn ei-hyviksyttavini
sanasta sanaan kdantimisend.

Hiljattain kdytt6on on tullut vield termi screen translation, jolla
tarkoitetaan kaikkien valkokankaalle, tv-ruudulle ja tietokoneen
ndytolle tarkoitettujen ohjelmien ja elokuvien kddntimistd (ndistéd
kaikista kiytetddn englannissa sanaa sereen). Sen kanssa kilpailevat
vililli my6s termit mediakdantiminen (media translation) ja mul-
timediakiintiminen (multimedia translation). Mediakdintimises-
td puhutaan kuitenkin usein vain tv-tekstityksen ja dubbauksen
yhteydessd ja unohdetaan, ettd myos lehdistd kuuluu mediaan ja
kéyttdd koko ajan lahdemateriaalinaan vieraskielisid uutissihkeita.
Multimedia puolestaan on monimerkityksinen termi. Vililla silld
tarkoitetaan tiedon, tekstien, grafiikan ja (likkkuvan tai staattisen)
kuvan yhdistelmii, joka on tallennettu digitaaliseen muotoon ja jota
voi kdyttdd interaktiivisesti. Toisinaan se taas viittaa digitaalisessa
muodossa tallennetun sisillon kayttotarkoituksiin (tiedonldhde, ope-
tus, mainonta, viihde jne.). Myos termi "multimediakddntiminen”
aiheuttaa joskus sekaannusta, koska silld voidaan viitata teatteriin,
sarjakuvaan, elokuvaan, videopeleihin jne. (Heiss ym. 1996).

Kiytin tissd artikkelissa yhtendisyyden vuoksi ja vadrinkésityk-
sid valctddkseni termid av-kddntiminen, silld tv-ohjelmia ja elokuvia
(fiktiota ja dokumentteja) voidaan nykyidin katsoa televisiosta, eloku-
vissa, videolta, www-sivujen kautta tai dvd-levyiltd ja yhd useammilla
www-sivustoilla on nykyédin saatavilla my6s videotiedostoja ilman
tekstitystd tai voice-over -kddnnosti.

On myo6s huomattava, ettd vaikka audiovisuaalinen viestintd
onkin pitkiddn ollut kddnndstieteessd syrjdisessd asemassa, niin ei ole
ollut aina. Esimerkiksi Edmond Cary (1960) ja Pierre Caillé (1960)
koettivat midritelld sen erityispiirteitd. Erityisesti Katharina Reiss
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(1971: 34) yritti tuoda sitd esiin méiritellessddn nelja tekstityyp-
pid: informatiivisen, ekspressiivisen, operatiivisen ja audiomediaalisen
(puhutuiksi tai lauletuiksi tarkoitetut tekstit). Mychemmin (Reiss ja
Vermeer 1984: 211) hin siirtyi kuitenkin kdyttdméin termid multi-
mediaalinen voidakseen ottaa mukaan myos sellaiset tekstit kuin
sarjakuva, jossa on kuvallisia mutta ei ddnellisia elementtejd. Edella
kisitellylld multimediakddntiminen-termin monimerkityksisyydelld
on siis oma historiansa. Se perustuu pitkille sithen, ettd medium-
sanassa yhdistyy sen perusmerkitys ‘viline’ (elokuva, televisio, radio
jne.) ja sen toinen merkitys 'koodi’ (verbaalinen, visuaalinen jne.).
Laulu, libretto, mainos tai kuvakirja voivat yhtéd hyvin olla ekspres-
siivisid tai operatiivisia. Eiko sitd paitsi kaikissa teksteissd kiytetd
useita ilmaisutapoja? Matkailuesitteissd, sanomalehtiartikkeleissa,
taidekirjoissa, lastenkirjoissa (Oittinen 2000, 2004) tai kdyttoohjeissa
yhdistetddn kirjoitettua tekstid ja kuvitusta (valokuvia ja piirroksia),
kédytetdadn hyviksi typografiaa, vilimerkkejd ja tyhjdd tilaa sivulla.
Toisin sanoen 1970-luvulla aloitettu tekstitypologioiden pohdinta
on edelleen kesken niin kauan kuin siahkoisissd viestimissd vilisee
erilaisten "tekstien” tyyppejd, joita ei ole perusteellisesti médritelty.

1.3 Nopea institutionalisoituminen

Av-kddntiminen tunnustettiin omaksi alakseen suhteellisen nopeasti
ainakin konferensseissa, viitoskirjoissa ja oppaissa. Alle kymmenessi
vuodessa av-kddntamistd kisittelevien konferenssien méird on kas-
vanut lahes rdjahdysmaiisesti. Niitd jirjestetddn vuosittain, ja lisdksi
muita teemoja kisittelevien konferenssien yhteydessd jirjestetddn
av-kddntimisen ty6ryhmii tai erityissektioita. Esimerkkind voidaan
mainita eri puolilla maailmaa jérjestetyt konferenssit seki akateemiset
tai ammatilliset seminaarit’.

Toinen merkki tunnustuksesta on viitoskirjojen ja pro gradu
-toiden kasvava kirjo esimerkiksi Belgiassa, Espanjassa, Italiassa,
Saksassa ja Suomessa. Nykyddn on lihes mahdotonta laatia niisté
kattavaa luetteloa, samoin kuin on lihes mahdotonta mairitella
niiden relevanssia av-kaantimiselle (vrt. 3.2). Toit4 ei valttamatta

78



aina tehdd samoissa paikoissa, joissa av-kddntdmisen akateemista
koulutusta annetaan, vaikka paikkojenkin méird on viime vuosina
kasvanut (esim. Kéopenhamina, Barcelona, Granada, Vigo, Bryssel,
Mons, Lille, Strasbourg, Lontoo, Leeds, Manchester, Saarbriicken ja
Helsinki/Kouvola). Koulutustarjonnassa keskitytdin tekstitykseen
eikd se vilttdmittd vastaa markkinoiden tarpeita niin kddntdmisen
lajien kuin kddnnésmadrienkédin osalta; tdydellisestd poissaolosta on
siis siirrytty inflaatioon. My0s julkaisuja on tullut nopeaan tahtiin.
Ivarsson (1992 ja 1998) ja Dries (1995) olivat pioneereja, mutta
nykyiin alan oppaita tai johdantokirjoja on jo huomattava mairic.

Edelld lyhyesti kisitelty kokonaisuus kertoo paitsi siitd, ettd
av-kddntamistd kisittelevid teoksia on paljon ja ettd ala on institutio-
nalisoitunut, my®os siitd, ettd tutkimus painottuu Eurooppaan. Kana-
dassa/Québecissi ei Ottawaa lukuun ottamatta ole télld alalla tehty
paljoakaan 1980-luvun lopun jilkeen. Arabiankielisid artikkeleita on
vihin ja niitd julkaistaan pikemminkin elokuvaa ja televisiota kuin
kddntamistd kidsittelevissi teoksissa. Tiettyd herkistymistd kielellisille
haasteille, teknisille valinnoille ja kddntdjin tarvitsemille taidoille
on kuitenkin havaittavissa Latinalaisessa Amerikassa, esimerkiksi
Argentiinassa, jossa ensimmdinen aihetta kisittelevd tapahtuma
jarjestettiin lokakuussa 1995, sekd Eteld-Afrikassa, jossa virallisia
kielid on 11.

2. Muuttuva tutkimusala
2.1 Ennen 1990-luvulla tapahtunutta kidinnett3

Voidaan sanoa, ettd suurin osa ennen 1990-lukua laadituista kirjoi-
tuksista on preskriptiivisid. Niissd kisitelladn nykyédin jo ratkaistuja
teknisid ongelmia tai yksittdisid tapauksia — erityisesti kirjallisesta
lahteestd muokattuja elokuvia tai yksittdisid av-kddntdjid, joita on
haastateltu jonkin taide-elokuvan ensi-illan yhteydessd. Kirjoituk-
set ovat usein hyvin lyhyitd ja niissd on paljon anekdootteja; niissd
kerrotaan ty6hon liittyvistd ongelmista ja yksityiskohdista, mutta ei
anneta jirjestelmallistd kuvaa av-kddntdmisestd tai sen erityispiirteistd
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verrattuna muihin kddntdmisen lajeihin. Lisdksi ne on useimmiten
julkaistu tv-kanavien sisdisind raportteina tai elokuvaa kisittelevissi
lehdissd’.

Silloin kun artikkeleissa kisitellddn asiaa laajemmasta nakoékul-
masta, se tapahtuu useimmiten ottamalla kantaa siihen ikuisuus-
kysymykseen, tulisiko kdyttdd tekstitystd vai dubbausta; aihetta
on kisitelty vuodesta 1934 (Delisle) vuoteen 1998 (Guardini) tai
2000 (Carotta ja Tampieri; Mailhac). Useimmiten mainitut edut ja
haitat ovat kuin peilileikki: se, mitd pidetdin tekstityksen etuna, on
dubbauksen haitta ja piinvastoin. Tekstityksen eduiksi mainitaan
muun muassa seuraavat seikat: se on halpa, koska sen tekeminen on
nopeaa,; sitd voi kdyttad kaikkiin av-ohjelmiin; se siilyttdd alkuperii-
sen ddninauhan sellaisenaan; sen avulla voi kdyttdd kahta tai kolmea
kieltd yhtd aikaa; ja se edistdd kielten oppimista (vrt. 5.2). Dubba-
usta puolestaan pidetddn kalliina, koska se vaatii paljon ty6td ja on
hidasta; sitd pitdisi kdyttdd vain elokuvissa; siind alkuperdinen kieli
hévidi ja jéljelle jad vain yksi kieli; se suosii kotouttamista, jos ei ole
perdti manipulointia; ja lisiksi samat ihmisdédnet toistuvat elokuvasta
toiseen. Niihin seikkoihin lisdtddn kuitenkin positiivisia tekijoitd:
puhuttu kieli siilyy, vaikkakin sitd pitdd mukauttaa huulten litkkei-
siin, ja ohjelmia ymmartdvit my6s henkil6, joilla on lukuvaikeuksia
(esim. pienet lapset, maahanmuuttajat ja lukutaidottomat). Toisaalta
myo0s tekstitys on hankalaa ndko- ja lukuvaikeuksista kirsiville.
Teksti sy kuvaruudusta palan, ja huomion jakaminen kuvan, tekstin
ja ddnen kesken on hankalaa. Lisiksi teksti typistdd dialogia, joka
pitdd siirtdd puhutusta kirjoitettuun kieleen ja rajata tiettyyn tilaan
ja tiettyyn aikamdédridn, jonka teksti voi nakyd ruudulla. Téssd usein
toistuvassa kiistelyssd argumentit useimmiten esitetddn totuuksina,
ilman viitteitd tukevia tosiasioita.

Tekstityksen ja dubbauksen vastakkainasettelulla on my6s usein
jaettu Eurooppaa kahteen osaan: toisaalla tekstitysmaat (Belgia, Skan-
dinavia, Suomi, Kreikka, Irlanti, Luxemburg, Alankomaat, Wales,
Slovenia jne.), toisaalla dubbausmaat (Saksa, Ranska, Italia, Espanja
jne.). Maantieteellinen jako kertoo tietynlaisesta ideologiasta, jonka
mukaan tietylld maantieteelliselld alueella on tietty kieli ja kulttuu-
ri. Tdmd ajatusmalli unohtaa tv-kanavien nikymisen myds valtion
rajojen ulkopuolella, sen ettd samaa kieltd puhutaan useammassa
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kuin yhdessd maassa (esim. saksaa Belgiassa, Itdvallassa, Saksassa ja
Sveitsissd) ja teknologian kehittymisen kuten dvd:n mahdollistaman
kddnnostarjonnan joustavuuden. Nykyddn av-tarjonnassa on kaksi
vahvaa realiteettia: toisaalta katsojat pitdvit siitd av-kddntdmisen
lajista, johon he ovat tottuneet. Tdmi on todistettu tutkimuksilla,
joita on tehty Egyptissd (El-Sakran 1997) ja Isossa-Britanniassa (Kil-
born 1993) seki joillakin kokeiluilla, joissa lajia yritettiin vaihtaa:
esimerkiksi Suomessa (marraskuussa 2001) ja Notjassa (1997 ja 2001)
mainoskanavat dubbasivat kokeiluna amerikkalaista sarjaa, mutta
palasivat nopeasti tekstitykseen tv-katsojien painostuksen jilkeen.
Av-kddntdmisen lajin vaihtaminen epdonnistui my6s Puolassa, jossa
1990-luvun lopulla yritettiin siirtyéd voice-over -kddnnoksistd teksti-
tykseen. Voice-over -kddnno6s puhutaan alkukielisen puheen piille
ja alkukielinen puhe hiivytetddn vihitellen kokonaan. Kdinnos synk-
ronoidaan kuvien, ei alkukielisen puheen tai puhujan huulien kanssa.
Voice-overista kiytetddn joskus my6s nimitystd balf-dubbing.

Toisaalta my6s jakeluporras pystyy mukautumaan nopeasti.
Esimerkiksi elokuva Malom X tuli Pariisissa ensi-iltaan 1993 ensin
tekstitettynd, minkd jilkeen se kuitenkin nopeasti dubattiin, jotta
olisi voitu tyydyttdd siitd kiinnostunut yleiso, joka ei ollut kovin
tottunut englannin kieleen eikd tekstitykseen.

Vaikka edelld esitetty vastakkainasettelu on vanhentunut, se
eldd edelleen. Jotkut ennustavat tekstityksen méirin lisddntyvin ja
dubbauksen vihenevin, jolloin kuitenkin unohdetaan muun muassa
se, ettd av-kddntdmisen lajeja on muitakin kuin nimi kaksi ja ettd
dvd-levyille voidaan tallentaa useita erilaisia kddnnoksid.

2.2 Av-viestinndn muuttuva kenttd

Tissa osiossa kisittelen suurta muutosta kolmella alalla: digitaalitek-
niikassa, jakelussa ja ohjelmatarjonnassa. Toistaiseksi tutkimuksissa
on harvoin perusteellisesti ja jarjestelmallisesti kisitelty sddntelyn
purkamista ja tekijinoikeuksien lainsdddantoon liittyvid kysymyksia.
Av-tuotteiden tuotantoon, jakeluun ja kulutukseen liittyvilld tekno-
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logisilla mullistuksilla on kuitenkin vaikutuksia kddntdjin tyohon,
kddnndsten madrddn ja kddannosten mahdollisiin vaikutuksiin.

Digitaalitekniikka muuttaa televisio-ohjelmia ja elokuvaa kai-
kissa tuotantovaiheissa kisikirjoituksen laatimisesta ohjelman tai
elokuvan esittimiseen — mukaan lukien kuvien, ddnen, lavasteiden ja
pukujen tuotanto, maskeeraus, kuvaus, leikkaus ja jakelu. Muutokset
vaikuttavat elokuvateattereihin, tekstitykseen ja dubbaukseen, kuvien
ja ddnen laatuun, elokuvien ja videoiden laittomaan levitykseen seki
arkistointiin. Niilld on vaikutusta my6s av-tuotteisiin kohdistettuihin
investointeihin, niiden markkinointiin ja estetiikkaan.

Digiaikakaudella av-kiddntimiseen liittyvit vahvasti DVB (D:-
gital Video Broadcasting) ja DVD (Digital Versatile Disc), jolle voidaan
sisdllyttdd kolmisenkymmenté erilaista tekstitystd, eri kielilld tai
yhdelld kielelld mutta erilaisille yleiséille suunnattuina. Siihen liit-
tyy myos internetin kautta tapahtuva jakelu, joka enteilee loppua
VHS-kasettien kidytolle. Dubbauksen osalta voidaan odottaa ddnen
laadun paranemista, kun niyttelijoiden ddntd on mahdollista ana-
lysoida ja syntetisoida, ja kun alkuperiisen elokuvan tai ohjelman
adni ja musiikki voidaan siilyttdd (dubattavasta) puheesta erillddn.
Myos alkuteoksen kuvia voidaan ryhtyd manipuloimaan muutenkin
kuin huulien litkkeiden osalta. Ei pidd unohtaa mahdollisuutta luoda
kokonaan virtuaalisia henkilohahmoja, joita voidaan kiyttdd dubba-
uksessa, erikoistehosteiden luomisessa, videopeleissi tai kokonaisen
roolin esittdjind (esim. Andrew Niccolin elokuvassa Simone vuodelta
2002 Al Pacinon vastandyttelijda on luotu tietokoneella). Mikdin ei
myoskddn estd kuulovammaisille tarkoitetun tekstityksen korvaa-
mista viittovalla hahmolla.

Jakelun kansainvilistyminen suurten yhtididen kuten Columbia,
Fox, Disney tai Warner ohjastamina on av-kentin muutoksen toinen
merkittivi tekijd. Av-tuotannon, kustantamoiden, musiikkiteolli-
suuden ja internetin vilistd konvergenssia edistdvit yhteenliittymat
sekd ohjelmatuotantoa, tuotantoa ja jakelua yhdistdvit allianssit
ovat muuttaneet av-kenttéd erityisesti vuosina 1995-2000. Niiden
jakelijoiden markkinointiosastot eivit voi jattdd huomiotta kielellistd
monimuotoisuutta, silld mitd enemmin kielivaihtoehtoja on, siti
enemmin on katsojia. Dvd-markkinoita olisikin syytd analysoida
tastd ndkokulmasta.
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Av-kenttd koostuu nykydidn myos kaapeli- ja satelliittiverkoista.
Yhi enemmin on perustettu maksullisia kanavia, yli valtiorajojen
toimivia, temaattisia, paikallisia tai etnisid kanavia, joilla on tarkoin
madiritellyt kohdeyleisot ja joissa kielelld on merkitystd. Historiaan,
talouseliméin tai luontodokumentteihin erikoistuneen kanavan
katsoja odottaa tietynlaista terminologiaa, tiettyd kielen rekisterid
ja tietynlaista kerrontaa. Lokalisoitu jakelu ei viittaa ainoastaan
maantieteeseen vaan my0s ryhmiin, joilla on yhteiset tarpeet ja kiin-
nostuksen kohteet.

Edelld mainitut kolme nopean kehityksen lihdettd (digitaa-
litekniikka, jakelun kansainvilistyminen ja kohdistettu tarjonta)
muuttavat kddnnosten tarpeellisuutta ja epédilemittd myods omaa
suhdettamme kieleen. Av-tekstit ovat aina lyhytikaisid: niitd ei lueta
yhd uudelleen ja uudelleen vuosikymmenten ajan eikd arkistoida
kansalliskirjastoihin. Téssd myllerryksessi ongelmana on, miten laatia
luotettavia tilastoja ja karttoja, joista nikyisi tv-ohjelmien ja elokuvien
vaihto. Esimerkiksi Strasbourgissa toimiva European Audiovisual
Observatory yrittdd keritd tietoja av-teollisuudesta, mutta tormaa
jatkuvasti ongelmiin, joita aiheutuu ohjelmatyyppien mairittelystd,
yhteistuotannossa tehtyjen elokuvien alkuperimaasta, katsojaluoki-
tuksista ja esitysajoista (European Audiovisual Observatory 2004;
Dries 1996; Jickel 1995, 2001). "Maailmankylin” mediavoimien
keskittymisen ja yleiséjen monimuotoisuuden keskelld av-tekstien
kddntiminen on tarkka seismografi, joka paljastaa audiovisuaalisen
kentén jannitteitd, vastakohtia ja kehityssuuntia.

2.3 Uusi lajityyppi

Av-kddntdmisen paikka kddnnostieteellisessd tutkimuksessa ja suh-
teessa muihin tutkimusaloihin (semiotiikka, mediatutkimus jne.) ei
ole vield vakiintunut. Niinpi toisaalta yritetddn puolustaa ja edistdd
av-kddntimisen tieteidenvilistd luonnetta joko suosimalla elokuva-
tutkimusta (Cattrysse 1992, 2000, 2001; Chaume 2003, 2004a) tai
diskurssin/pragmatiikan tutkimusta (Remael 2000, 2001, 2003).
Toisaalta yritetdin luetteloida av-kddntimisen eri lajeja, jotka muut-
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tuvat nopeasti teknologian kehittyessd ja mahdollistavat paremmin
kohdennettujen palvelujen tarjoamisen (Gambier 1996, 2003; Gott-
lieb 1992; Luyken ym. 1991). Av-kddntdmisestd on tulossa oma
lajityyppinsé (genre), koska sitd harjoitetaan niin suuressa mairin ja
koska silld on omat teoreettiset ja kisitteelliset haasteensa (Gambier
1994), vaikkakin kddnnostieteen piirissd sen erityispiirteet tuottavat
edelleen pddnvaivaa (vrt. 5.1).

Jotkin kirjoitukset, joissa av-kddntdmistd yritetddn luonnehtia
globaalisti, kisittelevit pelkistddn kielten vilistd tekstitystd. Dol-
lerup (1974) kisittelee joissakin englannista tanskaan tekstitetyissd
tv-ohjelmissa esiintyvid virhetyyppejd, Marleau (1982) miirittelee
tekstityksen "vilttamactomaksi pahaksi”, Titford (1982) ja Mayoral
ym. (1988) "rajoitetuksi kddntdmiseksi” (engl. constrained transiation),
joten ei voida viittad, ettd av-kddnndsten vastaanotto olisi alusta asti
ollut positiivista. Ndissd ensimmadisissi kisitteellistdvissd tutkimuk-
sissa oli vallalla tietty stereotypia kddntimisestd, jota pidettiin aina
ongelmallisena, alkutekstisté riippuvaisena ja jopa sille alisteisena toi-
mintana. Vastapainona téllaiselle viheksyville nikemykselle Gottlieb
(1994b) ehdotti "diagonaalisen kddntimisen” ja Gambier (1997) "va-
likoivan kddntimisen” termejd — kaikkea kddntamistdhidn pakostakin
“rajoittaa” sen julkaisuviline, olipa kyse sarjakuvasta, kuvakirjasta,
lastenkirjasta, tieteellisestd artikkelista tai nédyttelyluettelosta. Reid
(1978) puolestaan piti tekstitystd "dlykkdind ratkaisuna”.

Jos asiaa katsotaan laajemmasta perspektiivistd, useat kirjoittajat
ovat yrittdneet sijoittaa av-kddntdmisté erityisesti suhteessa muihin
medioihin. Lainaan tidssd Delabastitan (1989, 1990) ja Lambertin
(1989, 1990) sekd molempien yhdessa (1996) kirjoittamia teksteja.
Niissd av-kddntdminen ndhdddn yhteni ratkaisuna kansainvilistymi-
seen ja suhteutetaan vallankidytt66n ja nyky-yhteiskuntien kulttuu-
risiin ja kielellisiin haasteisiin. Tutkimuksissa esitettavit kysymykset
eivit rajoitu pelkdstddin ammattikddntdjin tyohon vaan kisittelevit
myos paitoksenteon, tuotannon ja jakelun prosesseja, joilla kdanta-
minen tehdddn mahdolliseksi, elinvoimaiseksi ja merkitykselliseksi.
Tissd yhteydessd voidaan mainita melko usein kiytetty nakokul-
ma, jossa keskitytddn tosiasioihin eikd kuvailuun. Siind yhdistetddn
kulttuuri, kieli ja valtiolliset rajat ja kisitellddn jonkin yksittdisen
maan av-kentin senhetkistd tilaa, usein ldhinnd yksityisid ja julkisia
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tv-kanavia®. Joissakin toissd on puolestaan yritetty perustella tietyn
av-kddntamisen lajin valintaa tietyssd historiallisessa kontekstissa’
tai liittdd tietty av-kddntimisen laji jonkin alueen tai vihemmiston
kielipolitiikkaan (Meylaerts 2001; O’Connell 2003; Paquin 2000).
Molemmissa tapauksissa av-kddntiminen suhteutetaan kielten ja
kulttuurien vilisiin valtasuhteisiin ja markkinavoimiin. Av-kddnta-
mistd médrictdvit ja rajoittavat tekijdt eivit endd keskity pelkistddn
yhteen kiddntdjddn, mikd ilmenee esimerkiksi tutkimuksista, joissa
kisitellddn englannin vaikutusta av-kddntimisessa'’.

3. Kielten vilinen tekstitys
3.1 Joitakin ominaispiirteitd

Analysoiduin av-kiddntdmisen laji on varmasti kielten vilinen teks-
titys (Vertasen artikkeli "Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulkkina”
tdssd teoksessa). Siind siirretddn suullinen viesti kirjalliseen muotoon,
joka on yleensd yhden tai kahden tekstirivin mittainen. Siirto tehddin
yhdestd (tai useammasta, jos esimerkiksi elokuva on monikielinen)
kielestd toiseen kieleen tai joskus kahteenkin kieleen — jalkimmadis-
td esiintyy esimerkiksi suomalaisissa, israelilaisissa ja belgialaisissa
elokuvateattereissa ja sitd on harvoin kisitelty (Gummerus 1996).
Tekstien sijoituspaikka vaihtelee kulttuureittain: ne voivat sijaita
valkokankaan tai kuvaruudun alareunassa tai pystysuorina palkkei-
na sivulla, kuten esimerkiksi koreankielisissd tekstityksissd. Olipa
tekstityksen muoto millainen tahansa, tutkimuksissa tarkastellaan
tyonjakoa ja lihdetekstid.

Koko prosessi voi olla joko kddntdjin vastuulla tai jaettu kiddn-
tdjdn ja teknisen henkilokunnan kesken, jolloin jalkimmadinen jakaa
(spotting) ja ajastaa tekstit alkukielta vilttdmittd cuntematta; monet
kirjoittajat pitdvit itsestddn selvind sitd kidytdntod, joka heille on
tuttu ja yleistdvit huoletta. Lihdeteksti voi olla jilkituotantovaiheessa
laadittu kisikirjoitus, luettelo repliikeistd selityksin (engl. dialog list),
replitkkien transkriptio, aiempi, vilittdjikielelle kddnnetty tekstitys
(ohjelma kddnnetddn ensin esimerkiksi persiasta ranskaksi ja sitten
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ranskasta suomeksi), lihdekielinen tai kohdekielelle kainnetty teos,
joka on sovitettu elokuvaksi, tai kaksikielisen tekstityksen ollessa
kyseessd ensin toista kieleltd varten laadittu tekstitys (esim. Belgiassa
ranskankielistd tekstitystd voidaan kdyttdd lihdetekstind hollannin-
kieliselle tai Suomessa suomenkielistd ruotsinkieliselle tekstitykselle).
Kun méiritellddn ldhdeteksti ja sen status, joudutaan kisittelemain
my®s kielten vilisid valtasuhteita. Lihdetekstin statuksen médrittely
on edellytys saman elokuvan kaksikielisen tekstityksen yhtenevii-
syyksien ja erojen selittamiselle.

Niilld kddannostapahtumaa rajaavilla tekij6illd on vaikutuksensa
kddnnosstrategioihin. Siitd huolimatta monissa tutkimuksissa vain
vertaillaan suullista ldhdetekstid ja tekstitettyd kohdetekstid. Vallit-
sevana ellei periti ainoana ja usein tarkoitushakuisena tavoitteena on
kritisoida "huonoja” kddnnosratkaisuja, jolloin kddntédjan todelliset
tyoskentelyolosuhteet ja av-viestinndn semioottinen moninaisuus
jatetdadn huomiotta. Silloin keskitytddn sithen, mika on kielellistd (ja
aina ongelmallista) mutta irrotettu kuulo- ja ndkodhavaintoihin perus-
tuvasta kontekstistaan, tekijoistddn (tuottaja, kisikirjoittaja, ohjaaja,
ndyttelijit jne.) ja vastaanottajistaan ja heiddn yhteiskunnallisesta
asemastaan, koulutustaustastaan ja lukutottumuksistaan, ikddn kuin
av-kddntdmisessd olisi kyse vain puheen vastaanottamisesta.

3.2 Tapaustutkimukset ja strategiat

Kielten vilistd tekstitystd kisittelevit tutkimukset voidaan jakaa
yksittdisid ilmiGitd ja strategioita kisitteleviin tutkimuksiin. Suuri
joukko tutkimuksia kisittelee yksittdisid tapauksia, esimerkiksi eri
lajityyppeihin kuuluvia elokuvia kuten My Fair Lady, Beverly Hillsin
kyttd, Prinssille morsian, Cyrano de Bergerac, Fanny ja Alexander, Dracula,
Upseer: ja berrasmies, Viba tai Manhattanin murhamysteeri (Gambier ja
Gottlieb, 2001, mainitsevat yli 120 elokuvaa tai tv-ohjelmaa). Toinen
tutkimuskohde on ohjaajat ja heiddn tuotantonsa, esim. Woody Allen,
Pedro Almodévar, Ingmar Bergman, Francis Ford Coppola, Jean-Luc
Godard, Alfred Hitchcock, Marxin veljekset tai Orson Welles. Tutkija
voi my0s keskittyd klassisiin kirjailijoihin, joiden teoksia on sovitettu
elokuviksi, kuten Shakespeareen (Diaz Fernandez 2001).
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Joissakin tutkimuksissa kohteeksi on valittu yksi media, mutta
valintaa ei useinkaan ole perusteltu, ikddn kuin elokuvan, television
ja videon erot olisivat itsestddn selvid. Kuitenkin on syytd muistaa,
ettd ndissd kolmessa pikselien maird ja kuvien esitysnopeus eivit ole
samoja. Sen takia tekstitystekstit on laadun sdilyttdmiseksi tehtdvi
uudelleen, kun siirrytddn elokuvateatterista televisioon tai videolle.
Joka tapauksessa tapaustutkimuksissa painotetaan tiettyd strategiaa
tai tiettyd ongelmaa. Yhdessd ne toki antavat tietoa alasta, vaikka
eivit juuri yleisesti kisittelekddn av-kddntimisen erityispiirteita.

Tissd yhteydessd on syytd mainita my0s pro gradu -tdiden miirin
kasvu. Joissakin toissd tekstitys on kuitenkin ldhinnd keino kisitelld
jotain yleistd ongelmaa (esim. huumorin, alluusioiden, kulttuurisi-
donnaisten seikkojen tai kohteliaisuusmuotojen kddntimisen stra-
tegiat), sen sijaan ettd tutkittaisiin erityisaineistoa, jossa puhuttu
kieli ja kuvat toimivat yhdessd, ja jossa kohtausten ja repliikkien
rytmi ovat tirkedmpid kuin kielellisen ilmaisun sujuvuus. Pelkistddn
Suomessa on vuosina 2000—-2003 tehty neljdssa kidntdjid koulutta-
vassa yliopistossa (Helsinki/Kouvolan yksikko, Joensuu/Savonlinnan
yksikko, Tampere ja Turku) yli 40 av-kddntdmistd kasittelevidd pro
gradu -tyotd. Niissd kdytetdan monia eri lihteitd (kuten Delabastita,
Vermeer, Gutt tai Gottlieb) ja kisitellddn eri lajeihin kuuluvia pitkid
elokuvia, piirrettyjd, sitcomeja tai tv-sarjoja. Niissd kisitellddn niin
ironiaa kuin kirosanoja, niin sosiolektejd kuin alluusioita, niin kult-
tuurisia viittauksia kuin tekstityksessd kidytetyn suomen piirteitd ja
koherenssia. Voidaan sanoa, ettd opiskelijoiden tekemit tutkimukset
seuraavat muiden julkaisujen pédasiallisia suuntauksia ja kiinnos-
tuksen kohteita.

Osa kirjoittajista kisittelee tekstityksen strategioita (Gottlieb
2001, Kovacic 1996, de Linde 1995, Lomheim 1999, Remael 1995-
1996), joiden miird ja nimitykset vaihtelevat (reduktio, neutra-
lisointi, pois jattdminen, yleistiminen, parafraasi, laajennus jne.)
Vaihtelu johtuu ehki siitd, ettd usein sekoitetaan analyysin eri tasot
ja erilaiset ongelmat (vrt. 3.3). Usein kuitenkin painotetaan sitd,
ettd tekstityksessd hividd aina jotakin, ja unohdetaan tai jitetddn
huomiotta muut strategiat kuten laajentaminen, tiivistiminen ja
uudelleen muotoilu. Usein nikemys perustuu puhutun ja kirjoitetun
tekstin oletetulle samankaltaisuudelle: tiettyd mdédrdd puhuttuja
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sanoja pitdisi vastata yhtd monta kirjoitettua yksikkod. Tillaisessa
laskennallisessa lihestymistavassa jatetddn huomiotta puhutun ja
kirjoitetun kielen statuksen ja toiminnan erot ja annetaan ymmartid,
ettd tekstitys on mimeettinen prosessi, vaikka tekstittdjdt tietdvit,
ettei niin ole (Kovacic 1997, 2000). Kielellisella tiivistimisella voi
olla erilaisia muotoja tiivistimisestd pois jattdmiseen tai ylakasitteen
kéytostd parafraasin kdyttoon,; tiivistiminen riippuu myos tekstitet-
tiavin elokuvan tai tv-ohjelman lajityypistd (lastenohjelma, draama,
sitcom, talk show, sarja) seké katsojan oletetuista taustatiedoista ja
lukunopeudesta yms.

3.3 Ongelmien tarkastelu lihestymistapana

Suurin osa kielten vilistd tekstitysté kisittelevistd tutkimuksista sisdl-
tdd yhden tai useampia seuraavista analyysitasoista tai ongelmista:

> dialogin tyypit (Remael 2003, 2004), slangi ja kirosanat (Chen 2004;
El-Sakran 2000), murteet ja sosiolektit (Vanderschelden 2001)

> idiomaattiset ilmaukset (Gottlieb 1997), suullisen kielen piirteet ja
diskurssimerkitsimet (Assis Rosa 2001, Biq 1993), kohteliaisuuden
ilmaukset (Hatim ja Mason 1997, Mason 1989) koherenssi (Chaume
Varela 2001, Mason 2001), eksplisiittisyys (Perego 2003, Smith
1998)

> kulttuurisidonnaiset piirteet, alluusiot (Ballester 2003, Nedergaard-
Larsen 1993, Santamaria Guinot 2001)

> ironia, huumorin piirteet; timi aihepiiri on melko suosittu opiske-
lijoidenkin keskuudessa (Fuentes Luque 2000, 2003; Lorenzo ym.
2003: Pelsmaekers ja van Besien 2002; Vandaele 2002)

> tekstityksen psykolingvistiset aspektit, muun muassa lukemisen kesto
ja strategiat, ruudulla nidkyvien rivien luettavuus ja ymmirtiminen,
tekstitystekstien skripto-visuaalinen havaitseminen, erityisesti Cerd-
nin (2001) ja d"Ydewallen tutkimusryhmin ty6t Leuvenin yliopiston
psykologian laitoksella (Gottlieb 1995, d’Ydewalle ym. 1985, 1990,
1992, de Linde 1999). Vield kuitenkin pitdisi tehda paljon testeja,
kokeita ja havainnointia, jotta saataisiin parempaa tietoa tekstitys-
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tekstien vastaanottamisesta ja niiden vaikutuksesta lukukykyyn,
varsinkin kun kohdeyleisgjen kirjo on laaja (Gambier 2003)

> prosessin ja lopputuotteen laatu (Gambier 1999; Gottlieb 1997,
Gummerus ja Paro 2001; Soukup ja Hodgson 1999)

4. Muut av-kddantamisen lajit

Tekstitykselld on puolustajansa ja tietenkin pidivittdiset vastaan-
ottajansa. Muitakin av-kddntimisen lajeja kuitenkin kiytetddn ja
analysoidaan. Ryhmittelen ne tidssd toisaalta suullisen kddntimi-
sen lajeihin (dubbaus, tulkkaus, voice-over ja selostus) ja toisaalta
haasteita esittdviin kddntamisen lajeihin (kielen sisdinen tekstitys,
kuvailutulkkaus ja tekstilaitekddnnos).

4.1 Dubbaus

Dubbausta kisittelevid tutkimuksia on oikeastaan melko vahin,
mikd johtunee sen vaatimasta tyonjaosta ja vastuusta''. Dubbaus on
kuitenkin nostanut esiin useita teoreettisia ja kdytannollisidkin on-
gelmia. Yksi ongelmatyyppi on kulttuurinen mukauttaminen eli ko-
touttaminen seké kerronnan manipulointi ja sensuuri, joita tapahtuu
dubattaessa'?. Dubattaessahan on mahdollista poistaa tai lisdtd jokin
viittaus tai eksplikoida sitd, jakaa repliikit osiin eri tavalla, katkaista
lainaus tai jattdd pois poliittinen tai filosofinen alluusio (Pisek 1994
ja Whitman-Linsen 1992 Woody Allenista). Toinen ongelmatyyppi
on huulten ja ajan synkronointi, jonka avulla dubbauksen voi usein
tunnistaa, ja jota kisittelivit jo Caillé (1967) ja Fodor (1976) (Chaume
2004, Heikkinen 2001, Li 1998). Myos dubbauksen kustannuksia
ja nonverbaalista viestintdd on kisitelty, mutta vihemmissd maérin
(Chaume Varela 1997, Salmon Kovarski 2000 ja Zabalbeascoa 1997).
Sen sijaan suhdetta kielipolitiikan, kielten aseman ja dubbauksen
kdyton vililld (esim. Baskimaassa, Kataloniassa ja Québecissd) on
toistaiseksi aliarvioitu; historiasta tiedetain, ettd tita av-kdantami-
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sen lajia on kiytetty apuna kielellisessd protektionismissa (Ballester
Casado 2001, Danan 1994). Olisi kuitenkin vield selvitettivi, miten
paljon ja mihin asti dubbaus johdattelee kdyttdmiin tietyntyyppis-
td kieltd tai kielen tiettyd rekisterid, silld dubattua kieltd pidetddn
usein "keinotekoisena”"’. Kannattaisi my6s tutkia huulten ja puheen
epitaydellisen synkronoinnin vastaanottoa ja sietoastetta (Yvane
1996), monikielisid elokuvia (Heiss 2004) ja elokuvia, joissa puhujan
korostuksella on parodinen funktio. Samoin kuin edelld tekstityksen
kohdalla mainittiin, yksi tutkimuksissa useimmin kisitellyistd alueista
on huumori, ehki siksi ettd se on selvisti erottuva, melko helposti
tunnistettava ja havaittava piirre (Fuentes Luque 2003, Zabalbeascoa

1994, 1990).

4.2 Muut suulliset av-kddntimisen lajit

Kisittelen tdssa osiossa tulkkausta tiedotusvilineissd, voice-over
-kddnnostd ja selostuskddnnostd. Tulkkaus televisiossa ja jossain maé-
rin my0s radiossa ei ole synnyttinyt suurta madrad kirjallisuutta,
huolimatta siitd, ettd sitd on kisitelty jo kauan sitten (Daly 1985,
Nishiyama 1988), ja siitd, ettd sen kidyttd on entisestddn lisddntynyt.
Usein tulkkaus tosin tapahtuu katsojilta salassa, esimerkiksi rapor-
teissa konfliktitilanteista tai sotatoimialueilta, kun toimittaja antaa
ymmirtdd haastatelleensa paikallista vdest6d ndiden omalla kielella.
Tillaisen tulkkauksen ja simultaanisen konferenssitulkkauksen ero-
jen on osoitettu (esimerkiksi Kurz 1994, 1997; Kurz ja Bros-Brann
1996) perustuvan paljolti vastaanottajien odotuksiin ja sithen, miten
he reagoivat ihmisdédniin. Suoritusten laatu riippuu siis olennaisesti
arvaamattomista tekijoistd, mutta on seurausta tietoisista strategioista
(Alexieva 1997, 2001; Monacelli 2000; Russo 1995, Strolz 1997).
Joissakin tutkimuksissa on kisitelty tulkkien valintaa ja osaamista,
studiotydskentelyn vaatimuksia'* tai tulkin paikkaa kuvauspaikalla
tai elokuvateatterissa (Guardini 2000; Simonetto 2000).
Voice-over -kddntdmisen piirteitd ja strategioita on kisitelty
vain harvoissa havainnointitutkimuksissa (Grigaraviciute ja Gottlieb
1999; Mailhac 1998, 2001), vaikka yritykset ja jotkin kansainvi-
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liset instituutiotkin kdyttdvit videoita tuotteittensa tai palvelui-
densa markkinointiin. Voidaan kuitenkin havaita joitakin yrityksid
analysoida dokumentteja, joissa on kiytetty voice-overia tai joskus
tekstitystd (Franco 2000, 2001a ja b; Espasa 2002, 2004). Samoin
on kisitelty selostusta, jota kiytetdin esimerkiksi lastenohjelmissa ja
dokumenteissa. Analyysejd on tehty kuitenkin satunnaisesti ja har-
vakseltaan, mikd kuulostaa himmistyttaviled, kun erilaisten opetus-,
mainonta- ja vithdetarkoituksiin tehtyjen tuotteiden tarjonta kasvaa
ja kdytossd on erilaisia medioita (CD-ROM -levyt, www). Niiden
av-kddntimisen lajien toteutusta ja vaatimuksia olisi syytd selvittdd
paremmin ja niihin liittyvid tietoja olisi syytd péivittdd (Laine 1996,

Remael 1995-96).

4.3 Uusia haasteita

Kisittelen tdssd osiossa kolmea av-kaddntimisen lajia, jotka ovat kehit-
tyneet hiljattain, mutta joita ei vield ole jirjestelmallisesti tutkitcu.

Kuulovammuaisille tarkoitettu kielen sisdginen tekstitys ei ole
aivan uusi kaytintd (Groom 1981), ja sitd on kisitelty esimerkiksi
National Captioning Institutessa (1991) laadituissa bibliografioissa.
1980-luvulla on Southamptonin ja Bristolin yliopistoissa tehty joskus
yksityiskohtaistakin havainnointia, tai sithen on kiinnitetty huomio-
ta kansallisella tasolla, kuten Pohjoismaissa (Nordisk Tv-tekstning,
1989). Viime vuosina titd av-kddntimisen lajia on kuitenkin tutkittu
enemmain, toisaalta koska tekniikka on kehittynyt ja toisaalta koska
joissakin maissa (Iso-Britannia, Portugal ja Ranska) voimaan tulleiden
lakien my6td kuulovammaisten saatavilla olevan tarjonnan maéraa
on kasvatettava joko tekstittdmalld tai viictomakielistd tulkkausta
kayttdmailld. Suomenkin perustuslain (2000) 17 § mukaan “viitto-
makieltd kiyttivien sekd vammaisuuden vuoksi tulkitsemis- {sic} ja
kddnndsapua tarvitsevien oikeudet turvataan lailla”. Kohdeyleiso ei
ole homogeeninen ryhmd, toisin kuin yleisnimityksesté voisi padtelld
(Gambier 2003: 175—176). Siksi olisikin tirkeaa tutkia vastaanot-
tamisen edellytyksid ja vaatimuksia (Franco ja Santiago 2003, Kurz
ja Mikulasek 2004, de Linde ja Kay 1999) toistamalla ja jatkamalla

91



aiempia tutkimuksia, joita on tehty esimerkiksi Ruotsissa (Montén
1975) ja Alankomaissa (Nederlandse Omroep Stichting 1977).

Nikovammaisille tarkoitetulla kuvailutulkkauksella (zxdio
description) ei ole kielen sisdisen tekstityksen kaltaisia perinteitd. Se
on melko tuore av-kddntimisen laji (American Foundation for the Blind
2004, Audio Description Associates 2004, Benecke 2004). Samoin kuin
kuulovammaisille tarkoitetussa tekstityksessd kuvailutulkkauksessa
kiytetddn hyviksi tekniikan kehitystd ja lakisddteisid velvoitteita, ja se
kohdistuu yleis66n, jonka kommunikointitarpeet ja -mahdollisuudet
vaihtelevat (Gambier 2003: 176—177). Kuvailutulkkausta kdytetddn
esimerkiksi museo-, ndyttely- ja teatterikdynneissd, tv-ohjelmien,
elokuvien ja dvd-levyjen katselussa, videopelien pelaamisessa ja www-
sivujen selailussa.

Viimeinen tdssd mainittava av-kddntdmisen laji on tekstilaite-
kddnnss teatterissa ja oopperassa. Sitd kisittelevit tyot ovat kirjavia
ja kisittelevit joko kiddntdjin tyotd vaatimuksineen ja erityispiirtei-
neen ja tietyn ndytelmin tai oopperan osalta, tai yleison reaktioita
tekstilaitekdannokseen (Dewolf 2001, Hay 1998, Low 2002, Mateo
2002a ja b). Suomessa aihetta ovat kisitelleet Sario ja Oksanen (1996),
Vallisaari (1996) ja Virkkunen (2001, 2004).

5. Teoreettisia, sosiaalisia ja kulttuurisia vaikutuksia

Av-kddntdminen ei rajoitu minkéin erityistarpeisiin kehitetyn tieto-
koneohjelman kiytt66n, mitd voidaan pitdd vahvuutena kansainvi-
lisessd kulttuurivaihdossa. Kisittelen tdssd luvussa av-kiddntdmisen
suhdetta kddnnostieteeseen sekd sen vaikutuksia yhteiskuntaan ja
kulttuuriin.

5.1 Av-kdiantiminen ja kddnnostiede

Av-kddntdmisen tutkimuksessa on tdhin mennessd kehitetty mal-
leja ja typologioita, jotka eivdt ole ennustavia eivitki selittdvid.
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Av-kddntdminen pakottaa tutkijat kuitenkin tarkastelemaan uudel-
leen kddnnostieteessd vallitsevia kisitteitd. Ensimmadinen tillainen
kisite on libde- ja kobde tekstin” Kisite. Esituotannon, tuotannon
ja jalkituotannon aikana tuotetut kisikirjoitukset ovat “tekstin”
muodonmuutoksen eri vaiheita, joissa “teksti” muuttuu eri asteises-
ti tuottajan, kisikirjoittajan, ohjaajan, ndyttelijoiden, kiddntédjin ja
jakelijan vaatimuksista. On myos muistettava, ettd kisikirjoituksia,
tekstitystd, dubbausta, selostusta ja tulkkausta kisitellddn aina moni-
mutkaisessa suhteessa muihin semioottisiin jarjestelmiin (kuva, déni,
non-verbaalinen viestintd jne.). Tdstd johtuen elokuvaa ei "lueta”
samoin kuin kirjaa. Toiseksi "tekstien” vilinen suhde edellyttdd myos
ekvivalenssin kasitteen uudelleen mairittelemistd (vrt. esim. Card
1998, Kruger 2001).

Kolmas uudelleen tarkasteltava kisite on rekzjd: elokuvassa ja
televisiossa "tekija” on joukko toimijoita, joilla on erilaista osaamista
(rahoitus, estetiikka, lakitietous, tekniikka ym.) ja erilaista aukto-
riteettia. Av-viestinndssd “tekija” on siis hajautettu toimija, jolla on
melko kaukainen toimeksiantaja (tv-yhtio, maahantuoja, kansain-
vilinen tekstitystoimisto tms.).

Neljds on merkityksen kisite: merkityksen tuottaminen ei ole
suoraviivaista eikd siind kdytetd hyviksi vain yhtd merkkijirjestel-
mad. Sithen vaikuttaa vuorovaikutus toimijoiden vililld, toimijoiden
ja katsojien vililld sekd av-tuotteiden vililld (viittaukset ja alluusiot
elokuvasta tai tv-ohjelmasta toiseen). Av-kddntimisen yhteydessd on
kyseenalaistettava alkuteoksen ja kddnnoksen, tuotannon ja uudel-
leentuotannon, esityksen ja uudelleenesityksen vilisid hierarkioita,
silla elokuvan tekijanoikeudet sallivat usein (esim. Yhdysvalloissa)
erilaisten versioiden tekemisen esimerkiksi televisiolle, lentoyhtitille
tai “moraalisia” esityksid varten, jolloin kaikki loukkaavina pidettdvit
ilmaukset on poistettu. Digitaalitekniikka voisi antaa kaikille katso-
jaryhmille (vanhemmat, kasvattajat, uskonnolliset jirjestot jne.) jopa
mahdollisuuden tehdi itselleen oma “final cut”. Tekstin ja merkityksen
kyseenalaistaminen johtaa kysymédn myos, mikd av-kddntdmisessé
on kddinnisyksikki.

Myos kddntimisen kisite (kuten nihtiin osiossa 1.2) aiheuttaa
eparointid; erityisesti se sekoittuu sellaisiin kisitteisiin kuin adap-
taatio, manipulaatio, transfer tai remake. Uudelleen on tarkasteltava
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my0s suhdetta kddntdmisen normien, jotka maiiritellddn ja vilittyvit
sosiaalisesti, ja teknisten vaatimusten vililld (Fawcett 1996, 2003),
samoin kuin kddnnisstrategian Kasitettd. Tarkedd on myos tarkastella
kirjoitetun ja pubutun kielen subdetta, vallitsevan kirjallisen normin ja
kirjoitetun tekstin konventioiden suhdetta tekstitystekstien kirjoitet-
tuun kieleen seka tavallisen puheen ja dubatun puheen suhdetta.

Lisdksi av-tuotteiden vastaanotto on kisite, josta vallitsee kaikkea
muuta kuin yksimielisyys. Av-viestinnissd usean lihettdjin (institu-
tionaaliset ja yksilot) lahettdmin viestin ottavat vastaan sosiaalisesti
ja kulttuurisesti moninaiset vastaanottajat. Se tarkoittaa, ettd sellaisia
elementtejd kuten hyviksyttdvyys, luettavuus ja synkronisuus on
laajennettava sellaisiin kuten saavutettavuus sekd vilitettdvien, pois
jatettdvien, lisdttdvien ja selvennettivien tietojen relevanssi, jotta
katsojien tiedon kisittelyn kuormaa ei kasvatettaisi.

Kiadnnostiede voi puolestaan auttaa syventimiin av-kddnti-
miseen liittyvid pohdintoja, esimerkiksi relevanssiteoriasta (Kovacic
1994) ja skoposteoriasta saatujen tietojen avulla, tai kdyttamalld po-
lysysteemisti ja historiallis-deskriptiivistd lahestymistapaa (Descriptive
Translation Studies) ja niihin liittyvid normien ja position (keskeinen vs.
perifeerinen) kisitteitd tietyssd jarjestelmaissd. My0s sellaiset lahesty-
mistavat kuin Lefeveren (1992) ajatus ideologisesta ja taloudellisesta
vallasta ja isdnnistéd (engl. patrons) sekd kotouttaminen (Venuti) voisi-
vat olla hyodyllisid — kulkeehan av-tuote useiden “suodattimien” ldpi,
joita ovat lainsdddantd, tuotantokiintiot, kdyteolisenssit, taloudelliset
tuet, tuotantoyhtididen politiikka ja jakelupolitiikka, ohjelmakaavi-
oiden laatijat ja kriitikot."

5.2 Av-kdintimisen merkitys opetuksessa

Av-medioilla on nykydin tirked kielellinen merkitys erityisesti nor-
mien vilittdjand, samoin kuin koululla ja kirjallisuudella oli aiem-
min. Toistaiseksi on kuitenkin eniten painotettu sen merkitysté
informaalissa oppimisessa. Tekstitettyjen tv-ohjelmien katseluhan
pitdnee ylld ja jopa vahvistaa lukutaitoa, ja samalla katsoja oppii
kielikylvyn omaisesti vieraita kielid. Missddn tutkimuksessa ei to-
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sin ole vield todistettu minkddn yhteiskunnan kohdalla yhteyttid
katsottujen ja luettujen ohjelmien méirin ja lukutaidottomuuden
puuttumisen vililld, vaikka jotkin kanavat, kuten TVS, BBC4 ja
TV4, esittivit ohjelmia samalla kielelld tekstitettyinid yleisolle, joka
jotakuinkin hallitsee kyseisen kielen. Sen sijaan on jonkin verran
esitetty hypoteeseja ja tehty testejid sen todistamiseksi, ettd samalla
kielelld tekstitetyistd ohjelmista ja elokuvista voi omaksua vieraan
kielen dinteitd, ilmauksia ja korostuksia'®. Joissakin tutkimuksissa
on kisitelty tekstityksen osuutta kuulovammaisten kielenopetuksessa
(Caldwell 1973). Lisiksi jotkut pedagogit puolustavat av-kddntimisen
sijoittamista kddntdjien koulutuksen alkuvaiheeseen, koska se heidin
mukaansa tarjoaisi mahdollisuuden johdattaa opiskelijat monenlaisten
multisemioottisten eli kuvaa, ddnté ja kirjoitusta yhdistivien tekstien
kddntimiseen, kuten kuvakirjat, www-sivustot tai esitteet (Barbe

1996, Klerkx 1998, Neves 2004).

Lopuksi

Tahin artikkeliin tekemini kirjallisuusviitteiden valinta voidaan
kyseenalaistaa, silld kaikissa valinnoissa on mukana subjektiivisuutta
ja jopa mielivaltaisuutta. Samoin voidaan kyseenalaistaa julkaistujen
tekstien (konferenssijulkaisut, monografiat, artikkelit) suosimista
muiden kustannuksella (pro gradu -tyo6t). Tavoitteeni ei ole ollut olla
kattava vaan esittdd, mihin av-kddntimisen kentté sijoittuu ja mihin
suuntiin se on kehittymassi (tarpeeksi laajoihin aineistoihin perustuva
tutkimus, av-kddntdmisen lajien komparatiivinen tutkimus, av-kdin-
tamisen historian kartoitus, englannin vaikutus niin vilittdji- kuin
lahdekielend, av-kddntimisen sosiaaliset ja kulttuuriset vaikutukset
kaikille vihemmistoille, kaikkien av-kddntdmisen lajien kielelliset
vaikutukset, av-kddntdminen ja av-viestinnin lajityypit jne.). Olisin
voinut valita kronologisen esitystavan, jolloin suuntien ja suuntausten
kisittely olisi ehki jadnyt epimaédrdisemmaksi. Riittinee kun tode-
taan, ettd esimerkiksi Bitran kokoamassa kddntimisen ja tulkkauksen
tietokannassa'’ av-kddntamista kisittelevien nimekkeiden madrd
vuosina 1991-2000 oli 452, miki on 4,3 % kaikista 1990-luvulla
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ilmestyneistd nimekkeistd, kun 1980-luvulla nimekkeitd oli 1,3 %
ja 1970-luvulla 0,7 %.

Tutkimusalana av-kddntdminen on nuori, kasvava ja muuttuva.
Tutkimukset keskittyvit edelleen aivan litkaa kiddntdjiin ja heiddn
tyohonséd ottamatta huomioon sellaisia kielipolititkan ja sosiaalisen
ja kulttuurisen kdyttdytymisen haasteita (5.2), joita av-kddntiminen
edustaa yhid enemmain kuvallistuvassa maailmassa. Tutkimusala on
my0s hajanainen niin organisaatioltaan kuin tehtyjen tutkimusten
osalta. Se kuvastaa sitd vihdistd asemaa, joka kddnnostieteelle edelleen
viestinndn kentédssd annetaan. Vaikka sidhkoisen viestinndn madri
jatkuvasti kasvaa, téllainen kaksinainen asema — egosentrismii ja
pirstaloitumista — ei edelleenkéidn anna oikeutta av-kidntijille niind
kulttuurin vilittdjind joita he ovat.

Suomennos: Leena Salmi
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RuTTA JAASKELAINEN

—E

\

AV-KAANTAMISEN TUTKIMUS JA
TUTKIMUSTARPEET SUOMESSA

Johdanto

Av-kaantaminen on kaikille suomalaisille tuttu ilmio, mutta sen
tutkimus on edelleen valitettavan vihidistd. Ehkd ilmion arkipdi-
viisyydestd johtuen monet av-kddntimisen peruskysymykset ovat
yhé vailla tutkimustietoon perustuvaa vastausta. Tédssd yhteydessi
myos kddnnostieteen on syytd katsoa peiliin, silld jotkin teoreettiset
suuntaukset ovat suhtautuneet jokseenkin alentuvasti esimerkiksi
ruututeksteihin, ne kun eivit missddn tapauksessa voi siilyttdd kaikkia
lahdetekstin piirteitd. Toisaalta voisi viittdd, ettd tekstittdminen on
kddntimisen kuningaslaji: ldhdetekstistd on pystyttdvd poimimaan
olennainen, ajoittamaan se oikein — ja lisiksi luomaan illuusio vaik-
kapa murteesta, epookista tai persoonallisesta puhetavasta.

Kisittelen tdssd artikkelissa suomalaista av-kddntimisen tutki-
musta. Keskityn nimenomaan siithen, miti ei vield ole tutkittu, silld
tamin teoksen muut artikkelit valottavat erittdin hyvin sitd, mita
on tehty ja ollaan tekemissa.

Miksi av-kdintamisti kannattaa tutkia?

Av-kddnnokset muodostavat jo nyt merkittdvin osan suomalaisten
lukemista teksteistd. Esko Vertasen mukaan yksistddn Yleisradion
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kanavilla ruututekstejd meni muutama vuosi sitten lihetykseen yli
viisi miljoonaa kappaletta. Tekstiméddrind timd vastaa noin sataaviit-
takymmentd 600-sivuista romaania tai viittdkymmenté kilometrid
sanomalehden palstaa. (Vertasen artikkeli "Ruututeksti tiedon ja
tunteiden tulkkina” tdssa teoksessa). Itse asiassa on todennakoista,
ettd ruututekstit muodostavat joidenkin vdestéryhmien suurimman
lukemisen kohteen. Tdhin viittaa muun muassa Savonlinnassa teh-
ty pilottikartoitus kddntdmisen opiskelijoiden lukutottumuksista.
Opiskelijoiden lukupdivikirjojen perusteella ndyttdd siltd, ettd kes-
kimdérin lihes kolmannes piivittdin luetuista teksteistd on televisi-
on ruututeksteji (Mikisalo 2006). Dubatut lastenohjelmat, vaikka
niitd on maédrillisesti vihemmin ja niiden kohdeyleisomairikin on
pienempi, ovat nihdikseni merkitykseltddn vahintddn yhtd tirkeitd,
silld televisio vaikuttaa omalta osaltaan yhd enemmin myos lasten
kielen kehitykseen.

Tiltd pohjalta on perusteltua olettaa, ettei av-kddnndsten laatu
ei ole mitenkddn yhdentekevi. Siksi onkin ylldttdviid, ettd meilld on
valitettavan vihin tutkimustietoa av-kaantamisestd, mukaan luki-
en laadun merkitystd koskeva vastaanotto- eli reseptiotutkimus.
Niin siitdkin huolimatta, ettd av-kddnnokset, erityisesti ruututekstit,
ovat kasvattaneet tasaisesti suosiotaan akateemisten opinndytteiden
aiheina, erityisesti kddntéjid kouluttavissa yliopistojen laitoksissa. Esi-
merkiksi Savonlinnassa kansainvilisen viestinnin laitoksessa tehdyisté
pro gradu -tutkielmista reilu 6 % kisittelee av-kddntimistd (tilastot
syksyltd 2004): englannin pddaineessa noin 12 % (23/196, joista yli
puolet on tehty vuonna 1999 tai sen jilkeen). Saksan padaineessa av-
tutkielmien osuus on noin 5 % (9/183), kun taas venijin pddaineessa
av-kiddntdmiseen liittyvid on toistaiseksi tehty vain yksi 137:sté.
T4amai tietysti heijastelee tutkimusmateriaalin saatavuutta: Suomen
televisiosta 10ytyy huomattavasti helpommin englanninkielistd kuin
vendjinkielistd aineistoa.

Joitakin poikkeuksia lukuun ottamatta (esim. Penkkala 1988,
Hartama 1996) ruututekstejd kisittelevien tutkielmien varsinai-
nen tutkimusongelma ei useinkaan ole liittynyt av-kddntdmisen
peruskysymyksiin, vaan tutkimuksessa on keskitytty tarkastelemaan
vaikkapa kulttuurisidonnaisia ilmauksia, alluusioita tai huumorin
valittymistd, esimerkiksi sanaleikkien kddntdmistd opinnéytteen te-
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kijan rakastamassa tilannekomediassa. Tdll6in ruututekstit tarjoavat
tutkimusmateriaalin, mutta eivit ole varsinainen tutkimuksen kohde.
My6s ndmad tutkimukset ovat tietenkin tirkeitd ja kiinnostavia — ja
sallittuja. Koska valtaosa av-kddntimisen peruskysymyksistd on
edelleen selvittdmittd, vaikka alalla kaivattaisiin kipedsti tutkittua
tietoa muun muassa kddnnospoliittisista syistd (ks. tarkemmin alla),
olisi toivottavaa, ettd av-kddntamiseen kohdistuvien tutkimusten
kysymyksenasettelua alettaisiin suunnata av-kddntimisen peruskysy-
mysten kannalta relevantisti. Nditd peruskysymyksid ovat esimer-
kiksi: Kuinka katsojat oppivat tulkitsemaan ruututekstikonventioita,
haittaako huonosti rakennettu ruututeksti ymmartimistd, luetaanko
ruututekstejd lainkaan? Niihin kysymyksiin palaan artikkelin lop-
pupuolella muutamien pilottitutkimusten (proseminaaritéiden ja pro
gradu -tutkielmien) tarjoaman tiedon valossa.

Mitd kannattaisi tutkia?
Digiaika ja kddnnospolitiikka

Erilaisia kieliversioita kaipaavien tuotteiden mairin kasvu, ja niiden
tuottamisen siirtyminen monikansallisille tuotanto- ja levitysyhticille
on tuonut mukanaan myds joitakin arveluttavia piirteitd — ainakin av-
kédntijien ammattikunnan, kddntédjien koulutuksen ja aivan erityisesti
kddnnospolitiikan ndkokulmasta. Kdannospolitiikalla tarkoitan
tdssd niitd kddntamiseen liittyvid kysymyksid, joissa tarkastellaan
muun muassa kddntdjien palkkausta, asemaa ja arvostusta (Holmes
1988). Av-kddntimiseen on muodostumassa jonkinlainen kddnnos-
poliittinen aikapommi, kun av-kddntdmisen luonteesta ja vaativuu-
desta tietdimattomit ja/tai piittaamattomat tuotanto- ja levitysyhtiot
pyrkivit pddsemidin mahdollisimman halvalla, jolloin esimerkiksi
yhteen tarkoitukseen (elokuvan teatterilevitys) tehty kddnnos pyritdin
hyodyntimidin toiseen tarkoitukseen (videoversio), jossa vallitsevat
erilaiset vaatimukset ja reunaehdot. Tapana on my6s tehdi tietyille
markkina-alueille niin sanotut ykkos- ja kakkoskdiannokset. Val-
miiksi ajastetun ykkoskdannoksen pohjalta tehdddn kakkoskdannok-
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set alueen muille kielille. Niistd luonnollisesti maksetaan vihemmain
kuin ykkoskddnnoksistd. Pohjoismaiden tapauksessa ykkoskddnnos
tehdédin yleensd ruotsiksi, ja sen pohjalta kakkoskddnnokset tanskaksi,
norjaksi ja suomeksi. (Rénnberg 2003.) On jokseenkin kyseenalaista,
onko tdstd suomennoksen kannalta erityistd hyotyd. Pikemminkin
pdinvastoin, jos ruututekstin repliikki- ja rivijako sekd ajastus lyo-
déddn lukkoon ykkoskddnnoksen perusteella. Autenttisen esimerkin
puuttuessa voisimme kuvitella dialogin, jossa vilahtelee kuukausia:
ruotsiksi mars, april, maj, juni ... tanskaksi ja norjaksi suunnilleen
samat sanat, mutta suomeksi sanotaan tietenkin maaliskuun, hubtikuu,
toukokun ja kesdkun. Jos konteksti ei salli kuukausien poistamista,
suomennoksessa joudutaan todennikoisesti pulaan.

Kaintdjiksi myos palkataan ihmisid, joilla ei ole riittdvdd am-
mattitaitoa, tai kddntdjien toiminnalle asetetaan sietdmattomait reu-
naehdot, jolloin kddntijd tekee laatua omalla kustannuksellaan (ks.
Abdallah 2003). Syyni ei liene pelkistddn suurten yhtididen ahneus,
pahantahtoisuudesta nyt puhumattakaan, vaan osittain myds tiedon
puute: ruututekstit saatetaan mieltdd marginaalisiksi aputeksteiksi,
joiden kieliasulla ja laadulla ei ole paljoakaan merkitystd. Téssdkin
yhteydessd kddnnostieteen edustajien on syytd katsoa peiliin, silld
kddntimisen luonteen valottaminen ja sen merkityksen osoittami-
nen lienee alan asiantuntijoiden tehtdvi — ja sitd varten tarvitaan
perusteltua tutkimustietoa.

Hyvin laajalle tuntuu levinneen Kisitys, ettd etenkddn eng-
lanninkielisten ohjelmien ruututeksteji ei oikeastaan edes tarvita,
koska suurin osa katsojista pystyy ymmairtimaéin lihdekielisen pu-
heen muutenkin. Uskallan kuitenkin epiilld, ettd hyvin laadittu ja
huomaamaton ruututeksti, joka lukaistaan automaattisesti, siksi
tiedostamatta, yhdessd kohtuullisen kielitaidon kanssa luo illuusion
todellisuutta paremmasta kielitaidosta. Epiilystdni tukee se into,
milld ruututekstejd lukemattomat katsojat raportoivat havaitsemiaan
kommihdyksid ruututeksteistd. Ruututekstien tekijit kysyvitkin
perustellusti, miten ne kommahdykset oikein 16ytyvit, jos ruutu-
tekstejd ei lueta lainkaan. Mutta timikin seikka on selvitettavissad
tutkimuksen avulla esim. poistamalla ruututekstit ja tutkimalla
katsojan reaktioita silménliikekameralla: hamuaako katse kuitenkin
kuvaruudun alareunaa ruututeksteji etsien? Silminliikekameran
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hyddyntiminen av-kddntdmisen peruskysymysten tutkimuksessa
onkin vireilld Savonlinnassa (Jadskeldinen 20006).

Ruututekstikonventiot

Av-kddnnosten halpatuonnin taustalla tuntuu ajoittain piilevin ka-
sitys ruututeksteistd epamairdisind aputeksteind, joiden laatuun ei
tarvitse panostaa. Tatd kisitystd vastaan puhuu yhtéiltd ruututekstien
yleisyys: ne ovat merkittivd osa suomalaisten arkilukemista. Toi-
saalta voidaan olettaa, ettd hyvin laadittu ruututeksti on nopeampi
lukea ja helpompi ymmirtdd, mika taas tekee katselukokemuksesta
antoisamman.

Hyvin rakennetun ruututekstin laatimiseksi on olemassa ohjeita,
ruututekstikonventioita, joita pyritddn noudattamaan. Ruutu-
tekstikonventiot perustuvat osittain tutkittuun tietoon esimerkiksi
lukunopeudesta ja tydmuistin toiminnasta (Ivarsson ja Carroll 1998:
63-70), osittain alan ammattilaisten pitkdin ja vankkaan kokemuk-
seen. Ruututekstikonventiothin kuuluvat muun muassa seuraavat
ohjeet (Vertasen artikkeli "Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulkkina”
tassa teoksessa).

Jos asia ei mahdu yhteen
kaksiriviseen repliikkiin —

se on jaettava niin —

ettd kukin repliikki on
ajatuskokonaisuus.

Tavuviiva
repliikin lopussa kertoo —

ettd asia jatkuu
seuraavassa repliikissa.
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Teoria ja kdytintd eivdt kuitenkaan aina kohtaa, kuten esimerkki
1 osoittaa. Kyseessd on ostoskanavalla esitetty mainos, jossa ruutu-
tekstikonventiota on sovellettu hieman himmentavisti. Ajatusviiva
on uuden repliikin alussa, jolloin sen tarjoama tuki tyomuistille jad
saavuttamatta.

Esimerkk: 1:

Minua alkoi Health Riderissa
kiinnostaa se, etta siind on

-oikeastaan kolme laitetta
yhdessi. Silld voi tehda

-venytyksid toisin kuin
useimmilla muilla laitteilla.

Alussa jotenkin pelkisin
Health Rideria, mutta istahdin

-sithen enkd halunnut pois

Ajatuksen jatkuminen seuraavaan repliikkiin ilmaistaan toi-
sinaan myos kolmella pisteelld, jota puolestaan kiytetdin osoitta-
maan myos dkillisesti katkeavaa puhetta (esimerkki 2).

Esimerkki 2:

Aioin juuri menni ...

Kalle, mita sina teet?

Tulevat ruututekstin tekijit perehdytetddn alan konventioihin,
mutta erityisen kiinnostavaa on se, miten katsojat oppivat ne — vai
oppivatko? Onko katsojalle yhdentekevid, milld tavalla ajatuksen jat-

kuminen tai puheen katkeaminen ilmaistaan? Osaako katsoja tulkita
konventiot oikein? Itse olin jossain vaiheessa sisdistanyt kolme pistettd
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ajatuksen katkeamisen signaaliksi, joten sen kidyttdminen ajatuksen
jatkumisen signaalina elokuvan tekstityksessi sai minut odottamaan
ylldtedvid kddnteitd koko elokuvan ajan — eikd niitd koskaan tullut.
Systemaattisen tutkimustiedon puuttuessa on kuitenkin mahdoton
sanoa, onko timi vain henkilokohtainen ongelma vai laajemminkin
katsojia askarruttanut seikka.

Ruututekstikonventiot edellyttidvit myos sitd, ettei loogisesti
tai kieliopillisesti yhteenkuuluvia sanoja saa erottaa toisistaan eri
riveille, eri ruututeksteistd nyt puhumattakaan. Esimerkiksi objektin
ja predikaatin on pysyttiva lihekkdin eikd attribuuttia saa erottaa
pddsanastaan. (Ivarsson ja Carroll 1998: 90-91, Vertasen artikkeli
"Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulkkina” tdssd teoksessa). Kéytin-
nossd ndin kuitenkin tapahtuu, useimmiten kuitenkin silloin, kun
ruututekstin tekija ei ole kddntdmisen asiantuntija, vaan uutisjutun
tai raportin tehnyt toimittaja. Seuraava esimerkki on ZZ Top -yh-
tyeen haastattelusta. Kahden ensimmaisen repliikin jaossa objekti
(Superbowlin keikkaa) on erotettu predikaattiverbistd (zarjortiin). Toi-
sen ja kolmannen repliikin vililld taas erotetaan genetiiviattribuutti
(Helsingin) padsanastaan (keikkaa).

Esimerkk: 3:

Padtimme soittaa Helsingissd
ennen kuin meille edes tarjottiin —

Suberbowlin keikkaa. Emme
koskaan harkinneet Helsingin —

keikan peruuttamista.
Ovathan nimi lihekkiin,

mutta kylld me
tillaiset hoidetaan.

Jenni Kourin (20006) pro gradu -tutkielmassa tarkastellaan ruutu-

tekstien lapindkyvyyttd, jolla tarkoitetaan sitd, ettd puhtaan ikkunan
tapaan, hyvin laadittua ruututekstid ei huomata. Kouri tarkastelee
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esimerkkejd, joissa ruututekstistd syysti tai toisesta tulee hiiritsevilld
tavalla nidkyvd. My6s Kourin esimerkit ovat periisin uutisldhetyksis-
td, joiden ruututeksteissd rikotaan muun muassa yhteen kuuluvien
ilmausten konventiota, kuten esimerkki 4 F1-kuljettaja Juan Pablo
Montoyan haastattelusta osoittaa. Verbirakenne auttaa tekemdin
jotakin on jaettu kahteen repliikkiin (ja ennenkaikkea on kirjoitettu
virheellisesti yhteen). My6s kolmirivinen repliikki on konventioiden
vastainen, ja niitd esiintyykin lihes yksinomaan uutislihetyksissa.

Esimerkk: 4:

Renkaat ovat hyvin pitivit ja
uskon sen auttavan meitd

saamaan auto tasapainoiseksi
ja ennenkaikkea on hyvi
pédstd takaisin paalupaikalle.

Tiia Pelkosen (2004) proseminaaritydssd yhteenkuuluvien ra-
kenteiden sijoittelua tarkastellaan yhden elokuvan ruututeksteissi
(400 ensimmaista repliikkid, kokonaismaird 998). Pelkonen rajaa
tarkastelunsa muun muassa adjektiivi- ja genetiiviattribuutteihin,
demonstratiivipronomineihin ja erilaisiin sanaliittoihin. My6s Pelko-
sen materiaalissa attribuutit erotetaan pddsanastaan (esimerkki 5),
samoin kuin demonstratiivipronominit (esimerkki 6).

Esimerkk: 5:

Kerrankin mustaa
miestad onnisti

Esimerkk: 6:

Mini en néitd
sdantoji ole laatinut
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Suosituksia rikkovien repliikkien osuus tutkituista repliikeistd
oli noin 10 %, miki voi vaikuttaa viela siedettdvalta luvulta, silla
toisinaan esimerkiksi tilanpuute voi ajaa kddntdjin epitoivoisiin
tekoihin. Tiéstd ei kuitenkaan ndyttiisi olevan kyse, silld Pelkosen
mukaan 82 % suosituksia rikkovista repliikeisté olisi voinut noudattaa
suositusta. Kyseessd voi siten olla tietiméttdmyys, piittaamattomuus
tai kddntdjan huono pdivi. Tiia Pelkonen jatkaa yhteenkuuluvien
rakenteiden tarkastelua pro gradu -tutkielmassaan, jonka aineisto
on periisin Yle-ruututekstikorpuksesta, jota esittelen tarkemmin
artikkelin loppupuolella.

Konventioita siis rikotaan, mutta onko silli mitdan valia? Hairit-
sevitko moiset rikkomukset muita kuin alaan jossakin médrin pereh-
tyneitd katsojia? Erityisen tirkedd on selvittdd, milld tavalla huonosti
rakennettu ruututeksti vaikuttaa katsojan katselukokemukseen:
onko se lievisti hiiritsevi vai estdiko se ymmairtimisen kokonaan.
Toistaiseksi emme tiedd niihin kysymyksiin vastausta. Koska av-
kddntimisen madrd ei suinkaan ole pienenemdin piin, olisi toivot-
tavaa suunnata tutkimusta av-kiddntdmisen kannalta relevantteihin
tutkimusongelmiin sekd tiedon lisddmisen ettd kddannospoliittisten
syiden vuoksi. Tutkimusmenetelmini voidaan kdyttédd jo aikaisemmin
mainittua silmédnlitkekameraa, jonka avulla voidaan paljastaa tiedos-
tamattomat hdiridtekijat. Erilaisilla kysely- ja haastattelututkimuk-
silla puolestaan pdidstddn kisiksi sithen, mikd drsyttdd tai aiheuttaa
ymmirtimisongelmia tietoisella tasolla (Jadskeldinen 2006).

Puheen illuusio

Ruututeksti on perusluonteeltaan selkedd ja helppolukuista tekstid
tiivistetyssd paketissa. Téstd huolimatta suomentajien tavoitteena on
tilaisuuden tullen liittdd repliikkiin “jotain henkil6iden persoonallises-
ta puhetyylistéd, etenkin kun puhutaan slangia tai vaikka murretta”
(Vertasen artikkeli “Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulkkina” téssi
teoksessa). Se, miten illuusio luodaan, muodostaakin yhden kiehtovan
tutkimuskohteen av-kddntdmisessa.
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Yksi avaus illuusion keinojen selvittamiseksi on Juhani Moision
(2003) proseminaarityd, jossa hin tarkastelee mustan englannin (Black
English Vernacular = BEV) suomennoksia Spike Leen elokuvassa Do
the Right Thing — Kuuma péivi. BEV on se englannin variantti, jota
elokuvan henkil6t péddasiassa puhuvat. Moisio luokittelee repliikit
sanaston ja rakenteiden pohjalta yleis/standardikielisiin, puhekielisiin
ja slangi-ilmauksiin. Moision tulokset nédyttdisivit tukevan illuusio-
ajatusta: valtaosa repliikeistd (78 %) oli yleiskielisid ja reilu viidennes
sisdlsi puhekieltd (16 %) tai slangia (6 %).

Puhekieltd, slangia ja murteita kidytetddn myos dubatuissa las-
tenohjelmissa ja -elokuvissa muun muassa huumorin vilittimisen
keinona. Hanna Paakkisen (20006) pro gradu -tutkielmassa tutki-
musaineistona on tietokoneanimaatio Shrek, josta on olemassa seki
dubattu ettéd tekstitetty versio. Kuten esimerkistd 7 kdy ilmi, yksi
elokuvan paihenkildistd, Aasi, kdyttdd ajoittain reippaasti nykyslangia
puheessaan — ja nimenomaan dubatussa versiossa, joka on suunnattu
alle 10-vuotiaille lapsille, joiden lukutaito ei vield riitd tekstitysten
lukemiseen.

Esimerkk: 7:

Lahdeteksti Ruututeksti Dubbaus

Wow, only a true friend | Vain tosiystava Vau, vaan tosiystava on noin
would be that cruelly | olisi noin julman suora | streitti.

honest.

Paakkinen otaksuu, ettd Aasin slangilla tavoitellaan lahdetekstin
ddnend toimineen Eddie Murphyn puhetapaa. Itse asiassa dubatussa
versiossa kddnnos vaikuttaa tdltd osin olevan puhekielisempi kuin ldh-
deteksti, ainakin sanastoltaan. Yleensi kddannoksilld on taipumus olla
lahempidna standardikieltd (ks. esim. Englund Dimitrova 2004).

Paakkinen teki tutkimuksessaan pilottitestin slangi-ilmausten
ymmirrettavyydestd itdisuomalaisten neljasluokkalaisten keskuudessa.
Tutkimukseen osallistui kaksi luokkaa Savonlinnan Normaalikou-
lusta. Yksi luokka vastasi kyselyyn, jossa Shrek-elokuvan slangi-
ja puhekieliset ilmaukset esiintyivit kontekstissa (ndhtyddn ensin
kyseisen katkelman elokuvasta). Niitd olivat muun muassa dijfiza,
streitti, klyyvari, digata, skulata. Verrokkiryhma vastasi kyselyyn,
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jossa kyseltiin slangi-ilmausten yleiskielisten vastineiden merkityksid
(haista, suova (kav.), nend, pitdd, toimia). Paakkisen tulokset osoittavat,
ettd osa slangi-ilmauksista jdi ldhes kaikilta kyselyyn osallistuneilta
lapsilta ymmartamattd (esim. streitti, klyyvari, friikki). Vaikka vastaajia
oli vain 19, tulokset olivat tilastollisesti merkitsevid. Toisaalta jotkin
slangi-ilmaukset tulivat melko hyvin ymmarretyiksi, miki saattaa
johtua niiden tuttuudesta (matsata) tai ilmauksen kontekstista (M
diggaan susta), jonka perusteella merkitys voidaan pditelld. Kiinnos-
tavaa oli my®ds se, ettd kuvaannolliset ilmaukset, kuten streitti — suo-
va, baarikdrpinen tai vasikoida (merkityksessd ”ilmiantaa”) tuottivat
jonkinasteisia vaikeuksia kaikissa muodoissaan (slangi, puhekieli tai
yleiskieli). 10—11-vuotiaat vastaajat ehdottivat vasikoida-verbin (Pliis,
dld vasikor mua!) tarkoittavan muun muassa jattdd, hyliti, tappaa tai
— perin loogisesti — sorkkia.

Paakkisen tulokset osoittavat, ettd slangin kdytté dubbauksissa
ei ole tdysin ongelmaton ratkaisu, silld osalle kohderyhmista slan-
gi-ilmaukset jadvit tdysin kisitctdmactomiksi. Toisaalta ne saattavat
puhutella dubattujen animaatioiden toissijaista kohderyhmai: ai-
kuisia. Paakkisen informantit olivat neljisluokkalaisia, jotka ovat
av-kddnnosten kohderyhminid kiinnostavalla rajalla. Ainakin Suo-
messa karkeana yleissddntond on pidetty sitd, ettd alle 10-vuotiaille
suunnatut ohjelmat ja elokuvat dubataan, kun taas yli 10-vuotiaiden
oletetaan pystyvin jo lukemaan ruututekstejd. Tédssd yhteydessi on
myos kiehtovaa pohtia sitd, oletetaanko kaikkien alle kouluikiisten
lasten ymmirtdvin slangi-ilmauksia — onko se realistista tai edes
toivottavaa? Pohdintaa voidaan jatkaa kielipoliittisilla seurauksilla:
rikastuttavatko vai kaventavatko tillaiset kddnnosratkaisut kielellistd
variaatiota jonkin kielialueen sisilld? Paakkisen tutkimus néyttiisi
viittaavan siihen, ettd yleiskielestd poikkeavien ilmausten sijoittami-
nen ymmairtdmistd tukeviin konteksteihin (kuten Mé diggaan susta)
voisi toimia nimenomaan lapsen didinkielen taitoa rikastuttavana
ratkaisuna.
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Ruututekstien kieli

Kiinnostieteessd virisi 90-luvulla niin sanottu korpustutkimus,
jossa laajojen elektronisten tekstiaineistojen pohjalta pyritddn sel-
vittdmddn muun muassa miten kddnnoskieli eroaa — vai eroaako
— "tavallisesta” kielenkdytostd. Suomessa on puhuttu myos leikillisesti
kddannossuomesta ja supisuomesta. Ruututeksteihin kohdistuvat tila-
ja aikarajoitteet antavat aihetta olettaa, ettd ruututekstit voivat niin
ikddn poiketa supisuomesta ja ehkd my6s kddnndssuomesta. On hyvin
todennikoistd, ettd ruututekstit suosivat synonyymisten ilmaisujen
lyhyempid muotoja (esim. 52/t — siitd huolimatia) siindkin tapauksessa,
ettd ne olisivat muussa kielenkdytdssd harvinaisempia.
Ruututekstien kielellisten piirteiden tutkimusta varten Yleisradio
on luovuttanut Joensuun yliopiston kansainvilisen viestinndn laitok-
selle Yleisradion vuosina 1991-2005 lahettimit ruututekstit, joita on
sittemmin tyostetty niin sanotuksi YLE-ruututekstikorpukseksi.
Hanke syntyi Sonja Tirkkonen-Conditin aloitteesta ja toteutui hyvis-
sd yhteistyossid YLE Importin Eeva-Kaisa Nojosen ja Esko Vertasen
kanssa. YLE-ruututekstikorpuksessa on noin 100 miljoonaa sanaa, ja
se sisdltdd suomen- ja ruotsinkielisten ruututekstien lisiksi aineistoa
my6s muun muassa englanniksi, saksaksi ja saameksi (Mikisalo ja
Tirkkonen-Condit 2006). Korpuksen pohjalta on mahdollista tutkia
ruututekstien kielellisid piirteitd eri ndkokulmista, kuten sanasto tai
lauserakenne, mutta myds muun muassa repliikkijakoa (Tiia Pelko-
sen tekeilld oleva pro gradu -tutkielma). Korpus tarjoaa ainutlaatuiset
mahdollisuudet ruututekstien laajamittaiseen tutkimukseen, silld ndin
laajaa ruututekstiaineistoa ei tiettdvisti ole missddn muualla koottu.

Lopuksi

Olen tissi artikkelissa pyrkinyt osoittamaan, ettd av-kddntdmisen
alalla on vield paljon kiinnostavia ja ldhestulkoon tutkimattomia
alueita. Tidstd syystd av-kddntdmisen tutkijat, opinndytteiden tekijdt
mukaan lukien, joutuvat usein kahlaamaan metodologisessa umpi-
hangessa, silld aikaisempaa tutkimusta ei vilttdmactd ole lainkaan. Tai
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jos sitd on, se saattaa kisitelld esimerkiksi kielitypologisesti laheisid
kielipareja, joiden valilld lilkkuminen voi olla melko ongelmatonta:
esimerkiksi tiivistdmisstrategiat saksan ja flaamin vililld painottuvat
vdistamattd eri tavalla kuin englannin ja suomen vililld. Eri tavoin
toimivien kielten vililld jo toimivan analyysiyksikon 16ytaminen on
pulmallista: esimerkiksi tekstin lyhentymisté tarkasteltaessa mitta-
yksikoksi ei vdlttamattd voida ottaa sanaa, koska eri kielissa sanat
pitévit sisdllddn eri mddrin merkitystd kantavia yksikoitd eli mor-
feemeja (suomeksi yksi sana talossa, ruotsiksi kaksi sanaa 7 huser ja
englanniksi kolme % the house). Toivoisin, etteivit nima haasteet
kuitenkaan lannista aiheesta innostuvia tutkijanalkuja, silld tutki-
muksen tarve on suuri.
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PekkA RANTA JA MINNA SURAKKA

KOKEMUKSIA AUDIOVISUAALISEN
_KAANTAMISEN OPETUKSEN
JARJESTAMISESTA YLIOPISTOSSA

Audiovisuaalisessa teknologiassa on tapahtumassa viestintivilineiden
digitalisoitumisen my6td jyrkkad murros. Se nidkyy my6s kddntéjin ja
tulkin tyGssd ja niissd tyovilineissd, joita he tyossddn kiyttdvit.

Muuttuvassa tilanteessa my6s yliopiston opetushenkilokunnan
koulutus uusiin teknologioihin on tdrkedd. Nidin he saavat koko-
naiskuvan tulevaisuuden viestintédjirjestelmistd ja tutustuvat myos
keskeisiin teknologioihin, jotka tdlloin ovat kiytettévissd. Lisdksi on
arvokasta tutustua toimiviin jirjestelmiin kdytdnnossa.

Tdami artikkeli pohjautuu Joensuun yliopiston kansainvilisen
viestinndn laitoksessa toteutetun Kiddntédjin ja tulkin av-viestintéd
-hankkeen kokemuksiin audiovisuaalisen kddntdmisen opetuksen
jarjestamisestd yliopistossa. Hanke toimi vuoden 2002 alusta vuo-
den 2004 kevitlukukauden loppuun saakka, ja se sai rahoituksensa
Euroopan sosiaalirahastosta.

Hanketta tuki Euroopan aluekehitysrahastosta rahoituksensa
saanut av-viestintdopetuksen infrastruktuurin kehittiminen -hanke,
jossa hankittiin av-kddntdmisen opetuksessa tarvittavat laitteet ja
ohjelmistot sekd varusteltiin Savonlinnan kampukselle av-viestintd-
opetukseen soveltuvat opetustilat.

Av-kidntimisen opetus jatkuu hankerahoituksen pdityttyi osana
yksikén muuta opetusta.
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Joensuun yliopiston humanistisen tiedekunnan Savonlinnassa
toiminut kansainvilisen viestinnin laitos ja Joensuussa toiminut
vieraiden kielten laitos yhdistyivit 1.8.2006 alkaen vieraat kielet
ja kddnnostiede -oppiaineryhmiksi. Tamin vuoksi tissd artikkelis-
sa kiytetddn entisestd kansainvilisen viestinnidn laitoksesta nimed
kddnnostieteen yksikko.

Kidntdmisen ja tulkkauksen opetus siirretddn Savonlinnasta Joen-
suuhun vuosien 2007-2009 aikana osana yliopiston rakenteellisen
kehittimisen ohjelmaa.

Av-kdintdminen vaatii kuvan lukemisen ja toimittamisen taitoa

Av-kididntijin ura urkenee vain pienelle osalle kddntdjinkoulutuksen
saaneista. Ruutu- ja selostustekstin tekemisen opinnoista on kui-
tenkin hyotyd sekd valmistautumisena av-kddntédjin ammattiin etté
tutustumisena kdantamisen eri muotoihin, muistutuksena, millaisia
ddripditd ammatin sisille mahtuu. Mikali opiskelija kurssilla huomaa,
ettei av-kdiantaminen ole hinen alaansa, on sekin sinillidn arvokas
oppimistulos.

Av-kddntdminen toimii my6s suomen kielen harjoituksena, silld
se vaatii paljon rohkeutta tekstin toimittamiseen: ruututekstin te-
kijd joutuu usein karsimaan ja poimimaan tekstistd vain olennaisen,
selostustekstin ja dubbauksen tekijian taas on kyettdvi sovittamaan
teksti suomalaisen puhujan suuhun sopivaksi.

Kiadnnostieteen yksikossi toteutettu kddnnos- ja tulkkausopinto-
jen tdydentdminen toimittamisen ja av-viestinndn perusteilla perustuu
nikemykseen, jonka mukaan kddntdjin ja tulkin ty6lld on paljon yh-
teisid piirteitd toimittajan tyon kanssa. Juuri kulloisessakin tilanteessa
ja tarkoituksessa kulloisellekin yleisolle olennaisen sisdllon poimimi-
nen tekstistd ja vilittdiminen eteenpéin ovat taitoja, joita tarvitaan
sekd kulttuurienvilisessd viestinndssd ettd toimittajan tyOssa.

Usein sama ithminen my6s toimii molemmissa rooleissa: uu-
tistoimittaja kddntdd haastateltaviensa puhetta ruututeksteissd tai
tulkkaa sekd aamutelevision vieraiden vastaukset ettéd heille esittd-
minsi kysymykset, ja suomentaja-toimittaja muokkaa ulkomaisesta
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dokumentista tyyliltddn ja sisdlloltddn suomalaiselle yleisélle sopivan
version. Kieli- ja kddnnostaitoinen monimediatoimittaja voinee tule-
vaisuudessa hakeutua tv-kdintimisen lisiksi my6s vaikkapa digi-tv:n
lisimateriaalien toimittamiseen tai uutistyohon.

Av-kidntimisen opetuksen, kuten muunkin yliopistossa annet-
tavan opetuksen, tulee perustua tutkimukseen. Teoriapohjaa tille
kddntimisen lajille saadaan sekd kddnn0stieteestd ettd audiovisuaa-
lisen viestinnédn tutkimuksesta.

Audiovisuaalisen viestinndn perusteiden ymmairtiminen aut-
taa kddntdjdd kuvan kanssa tyoskenneltdessd. Av-kddntimisessd on
tiarkedd ymmairtdd kuvan ja tekstin yhteys: minké kuva kertoo, sité
ei vilttdmattd tarvitse kddntdd ruutu- tai selostustekstiksi. Kuva ja
sana eivit my0Oskéin saa olla ristiriidassa keskendin, ellei se ole ollut
ohjelman tekijin tarkoitus.

Av-kidantdmisen opetusjarjestelyt

Ruutu- ja selostustekstin tekemisen sekd dubbauksen opintoja voi-
daan pohjustaa kddnnostoimittamisen eli saman aineiston pohjalta
eri kielille, eri kulttuureihin ja eri viestimiin tarkoitettujen tekstien
tuottamisen opinnoilla. Toimeksiannot on syytd muotoilla niin, ettd
tekstin toimittaminen on vélttdmatontd. Tehtdvind voi olla vaikkapa
jonkin sadun tapahtumista kertovan lyhyen uutistekstin kirjoittami-
nen tai tieteellisestd tutkimuksesta tehty viihteellinen sanomalehti-
juttu. Vaativuutta voi lisitd madradmailld julkaisukanavaksi jonkin
tiedotusvilineen verkkosivuston.

Savonlinnassa kddnnostoimittamisen harjoitustditd on koottu
kurssin omaan verkkolehteen, jonka keskustelupalstalla on vaihdettu
mielipiteitd ja nikemyksid kddntdjien koulutuksesta ja kddntimisen
olemuksesta, sen rajoista ja sddnndistd. Kuinka paljon tekstid saa
toimittaa, ettd se on vield kaannos?

On suositeltavaa, ettd opiskelijat aloittavat mahdollisten av-vies-
tinndn perusopintojen jilkeen av-kddntdmisen opintonsa ruututekstin
tekemisestd ja etenevit vasta sen jilkeen selostustekstin ja dubba-
uksen opintoihin, silld tv-ohjelmaan laaditun, puhutuksi tarkoitetun
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tekstin tuottaminen ja ndyttelijoiden ohjaaminen ddnityksissd vaativat
jo laajemman toimenkuvan hallintaa.

Kidnnostieteen yksikon av-kddntimisen opetus on haluttu jdr-
jestdd mahdollisimman paljon kdytdnnon tydeliméin mallin mukai-
sesti: ruututekstit on ajastettu, selostusteksti ja dubbaus dédnitetty
kéddntdjin ohjauksessa.

Jokaisen av-kddntdmisen lajin opinnot on toistaiseksi jirjestetty
ulkopuolelta ostettuna opetuksena. Télloin kdytinnon syyt ovat sa-
nelleet opetusjirjestelyt: luennot on pidetty piivin mittaisena tiiviind
pakettina, harjoitusty6t on tehty itsendisesti kampuksen koneilla ja
palautettu sahkopostitse opettajalle. Hin on ty6t tarkastettuaan anta-
nut sekd henkilokohtaisen palautteen kirjallisesti ettd pitdnyt kurssin
opiskelijoille yhteisen palautetunnin, jossa kddnnettdvd ohjelma on
kayty lapi eri kadnnosratkaisuja vertaillen ja niistd keskustellen. Viime
vuosina selostustekstin ja dubbauksen harjoitusty6t on myds ddnitetty
ja miksattu suomenkieliseksi versioksi kurssin lopussa pidetyn toisen
lahiopetusjakson aikana.

Ruututekstin tekeminen

Ruututekstin tekemisen luennoilla opiskelijat ovat perehtyneet tila- ja
aikarajoituksiin, tiivistdmisen ja olennaisen loytimisen vaatimuksiin
sekd tekstin rytmin ldytdmiseen. Luentopdivin jilkeen kurssi on
jatkunut itsendisend tyoskentelynd av-kddntdmisen luokassa. Har-
joituksissa opiskelijat ovat saaneet teknistd tukea ajastusohjelmaan
perehtyneeltd yksikon henkilokunnalta.

Av-hankkeessa saatujen kokemusten mukaan opiskelijat eivit
niinkddn tarvitse teknistd tukea ajastusohjelman kiytossd, vaan suu-
rimmat pulmat koskevat itse ruututekstin kddnnosprosessia: tilan,
ajan tai molempien riittdméttomyyden vuoksi tekstid on tiivistettd-
vd, virkerakenteita muokattava, turhia sanoja ja epdolennaista asiaa
karsittava, repliikkejd yhdistettdva tai jaettava jne.

Henkilokohtaisen ohjauksen maidri jdd kuitenkin kdytdnnds-
sda melko vihiiseksi, kun opetus ostetaan yliopiston ulkopuolelta.
Tamin vuoksi olisi tirkedd, ettd myds opetusta jirjestivin yksikon
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oma opetushenkilokunta perehtyisi av-kddntdmiseen siind mirin,
ettd tuen jirjestiminen harjoitustdiden tekemisen aikana olisi mah-
dollista siindkin tapauksessa, ettd luento-opetus edelleen ostettaisiin
tybeldmassi toimivalta ammattilaiselta.

Selostustekstin tekeminen ja dubbaus

Selostustekstin tai dubattavan ohjelman kddnnoksen kanssa kddntija
voi ottaa hieman enemmin vapauksia kuin ruututekstin kanssa, silld
katsojat eivit kuule alkuperdistd ddntd taustalta. Omat pulmansa
tyohon tuovat kuitenkin puhuttavaksi tarkoitetun tekstin tuotta-
minen ja tekstin toimittaminen suomalaiselle yleisolle.

Selostustekstin ja dubbauksen opettamisen puolestaan tekee
haasteelliseksi itse suomennostyon vaativuuden lisiksi se, ettd Suo-
messa av-kddntdjd vastaa ohjelman suomentamisen lisiksi lukijan
ja ndyttelijoiden ohjaamisesta. Ilman toimivaa studiota ja patevid
henkilokuntaa ddnityksid ei voida toteuttaa, ja tirked osa harjoitusta
jad saamatta. Mikdli ddnitykset voidaan jérjestdd, opetus voidaan
toteuttaa esimerkiksi seuraavalla tavalla.

Selostustekstin tekemiseen perehdyttdvin luennon tai oppima-
teriaaliin tutustumisen jilkeen opiskelijat saavat sekd kiddnnettivin
ohjelman ettd sen kisikirjoituksen. Valmiit kddnnokset palautetaan
opettajalle, joka antaa niistd palautteen joko kirjallisesti tai suullisesti
— mielellddn molemmilla tavoilla. Palautteen jilkeen opiskelijat voi-
vat vield muokata kddnnostddn. Kun kiddnnosteksti on viimeistelty,
aloitetaan ddnitykset.

Kiannostekstistd tuodaan studioon kolme kopiota: yksi suo-
mentajalle itselleen, yksi lukijalle ja yksi miksaajalle. Lukijana voi
toki toimia my6s kddntédjd, mutta tilloin hin ei pysty keskittyméin
sithen, miltd oma teksti kuulostaa puhuttuna, tai sithen, kuinka
hyvin se sopii yhteen kuvan kanssa. Opettaja on paikalla tukena ja
palautteen antajana ja miksaaja huolehtii tekniikasta.

Adnitysten jirjestiminen on erittdin tirkedd oppimisen kannalta.
Usein opiskelijalle syntyy vasta vierasta lukijaa ohjatessaan oivallus
puhutun tekstin vaatimuksista ja toisaalta sanan ja kuvan yhteyden
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sdilymisen tirkeydestd. Esimerkiksi lukijan luontainen puhenopeus
vaikuttaa hyvin paljon sithen, kuinka paljon tekstid kddntédjd voi
mihinkin ohjelman kohtaan mahduttaa.

Av-viestinndn opetustilat

Av-viestinndn koulutuksen jirjestimisen kannalta on jirkevid varus-
taa sitd varten erityinen tila. Kddnnostieteen yksikon mediapajaksi
kutsuttu opetustila on yksi esimerkki siitd, kuinka tillainen tila
voidaan varustaa.

Mediapajan suunnittelun ldhtokohtana on ollut laitteistojen
toimiminen padsddntoisesti Windows XP -ympdristossd. Tamd mah-
dollistaa keskitetyn teknisen ja kiyttdjatuen jirjestimisen kampuksen
atk-tuen avulla. Ohjelmistojen on integroiduttava toisiinsa mah-
dollisimman hyvin, jotta tarvittavien ohjelmistojen miérd voidaan
minimoida ja ohjelmistojen kdyttdvarmuutta kasvattaa.

Kokonaisjirjestelmin helppo omaksuttavuus ja tuen saatavuus
on ollut yksi mediapajan suunnittelun tirkeimmistd tavoitteista.
Yhtenidinen ja kompakti ympiristd, jossa kdytetddn korkeatasoisia
laitteisto- ja tiedostoformaatteja, pitdd hankintojen kdyttéarvon
korkeana pitkille tulevaisuuteen.

Hankintoja tehtdessd on huolehdittu myos siitd, ettd laitteet
ja ohjelmistot ovat av-tuotannossa yleisesti kiytettyjd standardeja
(esim. Mpeg?2, realmedia ja miniDV-jérjestelmd). Niin saadulla kou-
lutuksella on kiytinnon relevanssi, ja laitteistot my6s luovat vakaan
pohjan jirjestettdville koulutukselle; ne ovat aina toimintakunnossa
ja kédyttdjituen alaisuudessa koulutuksen alkaessa.

Laitteet ja ohjelmistot on pyritty pitimédin luonteeltaan sel-
laisina, ettd ne ovat kohtuullisin kustannuksin hankittavissa myos
yritystoimintaan tai henkilokohtaiseen kiytt66n.

Mediapaja laitteistoineen on opiskelijoiden ja henkilokunnan
kiaytossd sekd jdrjestetyn opetuksen ettd omachtoisen harjoittelun
tilana. Sielld on jdrjestetty muun muassa mediatyokalujen eli di-
gitaalisen valo- ja videokuvauksen, ddnen- ja kuvankisittelyn seki
videoeditoinnin opetusta, erilaisten henkilokunnan kiytt66n tulevien
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ohjelmistojen kdyttokoulutusta sekd uusmediaviestinndn opetusta.
Opiskelijat ovat my6s toteuttaneet internetissd vuosina 1998-2005
toimineen YLE Mikaelin sivuille tekstid, kuvaa ja ddntd yhdistdvid jut-
tukokonaisuuksia, joissa he ovat hioneet sekd didinkielen taitojaan etté
soveltaneet av-viestinnidn opetuksessa oppimaansa kiytintoon.
Nykyisten opiskelijoiden valmiudet osallistua lyhyillekin kurs-
seille ovat erinomaiset. Aikaisemmissa opinnoissa saavutetut taidot
auttavat mediaty6kalujen kdyton omaksumista, monilla on aiempaa
kokemusta esimerkiksi digitaalikameran ja kuvankisittelyohjelmien
kéytostd. Pienelld kampuksella koulutusta on voitu tarpeen mukaan
rddtdloidd tapauskohtaisesti kehittdimiin jo hankittuja taitoja tai
painottamalla esimerkiksi ddnittdmisen ja ddnenkisittelyn taitoja.
Yliopiston henkil6kunnan av-viestinnin taitojen kehittdminen
antaa uusia mahdollisuuksia muun muassa didinkielen tai vieraiden
kielten kirjallisen ja suullisen ilmaisun harjoitteluun vaikkapa kuun-
nelmia, haastatteluja ja erilaisia verkkoartikkeleja laatimalla.

Ruututeksti ja elokuvakddntaminen

Ruututeksti ja elokuvakiddntdminen ovat ldheisesti sukua toisilleen
tekniseltd kannalta asiaa tarkasteltaessa, ja niiden opetus on toteu-
tettavissa samoilla laitteistoilla.

Kiidntdjin ja tulkin AV-viestintd -hankkeen aikana tutkittiin
mahdollisuuksia ottaa opetuskdytt6on digitaalinen tekstitysjirjes-
telmid. Sopivaa ei kuitenkaan 16ydetty. Esteend oli joko jérjestel-
mien hankintahinta opetuskdytt6on tai tuotteen keskenerdisyys.
My6s Yleisradion pitdytyminen omassa TextYle-jirjestelmdssddn sai
hankkeen pddtymaiin analogisen jirjestelmdn hankkimiseen myos
opetuskdyttoon.

TextYle sopii peruskidytdssi erittdin hyvin tekstityskddnnosten
opetteluun, ja siind saavutetut taidot on helppo siirtdd myds mui-
den tekstitysohjelmien omaksumiseen. Ohjelman lisdksi tekstitys-
tybasemaan tarvitaan tietokone, videonauhuri ja aikakoodinlukija.
Tekstitystyoasemia kddnnostieteen yksikolld on nyt kolme, lisdksi
yksikolld on yksi vanha Scantitling-tekstitysyksikko.
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Analoginen tekstitystekniikka kddntdjin kannalta on seuraava:
kéddntdjd saa videokasetin jossa on aikakoodiraita, usein my6s kuvaan
poltettuna, sekd mahdollisesti ohjelman kisikirjoituksen joka enem-
min tai vihemmin pitdd paikkaansa puhutun tekstityksen kanssa.

Tamin pohjalta kddntdjd tekee raakakddnnoksen, joka ajastetaan
ajastuslaitteella samalla hioen kdanndostekstid lopulliseen muotoonsa.
Kidnnostiedosto ldhetetddn tilaajalle alkuperdismateriaalin kera.

TextYle-ohjelmasta on my6s digitaalinen versio, jota kddnnostie-
teen yksikossid on pdisty kokeilemaan. Sen lisdksi yksikon koekéytossi
on ollut digitaalinen tekstitysohjelmisto Cavena Tempo. Ensiko-
kemukset ohjelmasta ovat olleet lupaavia. Ohjelma on kuitenkin
toistaiseksi kallis opetuskédyttoon hankittavaksi.

Digitaalitekstitystéd varten videonauhalla saatu materiaali digi-
toidaan mpg- tai avi-tiedostomuotoihin. Saatavissa on myos valmiiksi
digitoitua tekstitettdvdd materiaalia eri kielilld. Tekstitettdvin tiedos-
ton laadun ei tarvitse olla yleisradiotasoista, ohjelmista voidaan tehdi
esimerkiksi cd-levylle tai tiedostopalvelimelle sopiva niin sanottu draft
quality-tiedosto. Ohjelman aikakoodi kalibroidaan vastaamaan alku-
perdistd aikakoodia, jolloin tehtdvi tekstitys on valmis lihetykseen
laadunvarmistuksen jilkeen.

Koska Tempo on tarkoitettu monialaiseen tekstitystuotantoon,
sen kadyttoliittymidssd on runsaasti enemman vaihtoehtoja kuin esi-
merkiksi TextYle-jirjestelmissi. Silti markkinoilla olevat digitaa-
liset tekstitysohjelmat noudattavat pitkilti samoja konventioita,
ja harjoittelu sen avulla parantaa tv-kddntdjin potentiaalia uuden
teknologian kdyttdjaksi. Siirtyminen kokonaan pois analogiteknii-
kasta myos tv-kddnnosten teossa on vilttimiton kehitysaskel, joka
toteutuu lahivuosina.

Dubbaus ja selostusteksti

Suurissa tuotantoympdristoissd kiytetddn yleisesti Digital Audio
Research (DAR)-jirjestelmid ohjelmien selostusteksti- ja dubbaus-
tuotannoissa. Tdlloin kddntdjan kisikirjoituksen pohjalta tekemid
raakakdinnostd voidaan vield tuotantovaiheessa muokata joustavasti.
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Muun muassa ddnen ja kuvan yhteensovittaminen on helpompaa kuin
perinteisissd analogisissa menetelmissi, esimerkiksi piirroselokuvien
huulisynkronointi on helpompi rytmittdd eri kielten vililla.

Ohjelmamateriaali siirretddn yleensd Digital Beta -muodossa
tulevalta nauhalta tietokoneen muistiin jilleenkisittelyd varten.
Nauhasta digitoidaan my6s alkuperdinen dédniraita seké niin sanottu
kansainvilinen ddniraita, jossa on kyseisen ohjelman musiikki ja
tehosteddnet. DAR-jirjestelmissd dédnitys tapahtuu reaaliaikaisesti
kuvaa seuraten diniraidoille. Adni voidaan miksata ja ajastaa jo
adnitysvaiheessa. Lopputulos on parhaimmillaan kuultavana heti
adnityksen valmistuttua.

DAR-jirjestelmit on yleensi sijoitettu ddnittdmoihin, joissa on
tarvittava perusinfrastruktuuri. Kddntéjd toimii kddannéstuotantojen
ohjaajana eli toteuttaa yhteistyGsséd ddnittdjin kanssa lopullisen tuot-
teen. Kéddntdjdltd vaaditaan siis hyvdd kokonaiskuvaa ohjelmatuotan-
nosta sekd nikemystd lukijoiden tai ndyttelijoiden ohjaamisessa.

Yliopiston tiloihin ei ole tarkoituksenmukaista investoida tdy-
dellistd DAR-jirjestelmédd. Myoskddn Savonlinnassa ddnitysstudion
varusteluun ja tekniikkaan ei ole haluttu investoida kohtuuttomia
summia rahaa. Harjoitukset tehdddnkin yleensd puhumoksi kutsu-
tussa studiossa, jossa on kéytossi sekd Applen iMovie ettd Medial00
iFinish -videotyGasema.

iFinish soveltuu selostustekstiharjoituksiin ja broadcast-tasoisiin
harjoitust6ihin. Koska kyseessé ei ole varsinainen DAR-ty6asema,
harjoituksissa joudutaan turvautumaan perinteisiin ty6jarjestyksiin,
joissa ddnitys tapahtuu erilliselld ohjelmalla. Niin saadut dédnitiedostot
siirretddn iFinish-ohjelmaan editoitavaksi valmiiksi ohjelmaksi.

Opiskelijat ja opettajat ovat olleet tyytyviisia jirjestelmin toi-
mivuuteen opetuksessa. Kddnnosten ongelmat saadaan hyvin esille
valmista ohjelmaa katsottaessa ja samalla motivaatio harjoitustéiden
tekemiseen on kasvanut.

Kevyempid harjoitustditd voidaan my6s tehdd Applen Final Cut
Pro -ohjelmalla, jossa on hyvit voice over -ddnitysmahdollisuudet.
Talloin oppilaat voivat itse tehdd selostustekstiddnityksid sankakuu-
lokemikrofonin avulla ja ndin saada kokemusta valmiiden ohjelmien
tekemisestd helposti omaksuttavalla tekniikalla.
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Etdtulkkaus videoneuvotteluyhteydessa

Erityisesti harvinaisten kielten tulkkipalvelujen jirjestimisessi eta-
tulkkaus eli puhelin- tai videoneuvotteluyhteydessi tehtivi tulk-
kaus on usein ainoa jirkevi tapa toimia Suomen kaltaisessa harvaan
asutussa maassa, jossa etdisyys tulkin ja tulkattavan vililld voi olla
satoja kilometreja.

Vaikka etitulkkaus ei vaatimuksiltaan eroa paljoa tilanteesta,
jossa tulkki ja tulkattava ovat kasvotusten, siind vaadittavan tekniikan
kéyttod on hyvid harjoitella etukiteen.

Etdtulkkauskoulutuksen kdytinnén toteutus

Kidnnostieteen yksikko on kehittianyt etdtulkkauksen opetustaan
yhteistyossi etdtulkkauspalveluja jirjestdvin yrityksen kanssa. Har-
joituksissa on haluttu keskittyd videoneuvottelussa esiintymisen ja
siind tulkkaamisen vaatimuksiin, minka vuoksi on katsottu, etti
sanastoltaan melko arkinen asioimistulkkaus sopii parhaiten harjoit-
teluun. Ratkaisua on puoltanut kddnnostoimiston arki: etdtulkkaus-
toimeksiannot ovat useimmiten asioimistulkkausta.

Teknisesti etdtulkkauksen opetus on toteutettu videoneuvotte-
luyhteydessi kahden pisteen vililld. T#lloin harjoitellaan tilannetta,
jossa tulkki toimii omassa toimistossaan tai kotityOpisteessddn ja
tulkattavat toisessa videoneuvottelupisteessi. Tulkilla on kdytdssddn
tulkkaukseen tarvittava materiaali sekd internet-yhteydelld varustettu
tietokone, jolla hin pididsee kddnnostietokantoihin ja sanakirjaohjel-
mistoihin.

Kun videoneuvottelu toteutetaan IP-yhteydelld, yhteyskulu'a ei
synny. Savonlinnassa on kokeiltu muitakin yhteystyyppe)a ja huomat-
tu, ettd tlldin neuvottelun kuvan ja ddnen laatu voi vaihdella hyvin
paljon. Opetuksessa titd on erittdin hyodyllistd demonstroida, silld
videoneuvottelukuvan huono laatu yhden ISDN-linjan yli vanhoilla
laitteilla on monelle jarkyttivd kokemus, kun taas parhaimmillaan,
hyvilld laitteilla ja yhteyksilld, kuvan ja ddnen laatu on tv-ldhetyksen

luokkaa.
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Harjoittelukokemusten mukaan tulkkaukseen kdytetty teknolo-
gia muuttuu hyvin nopeasti lipinakyviksi. Videoneuvottelulaitteis-
ton kiyttdon ja ominaisuuksiin tottuu nopeasti ja tulkkaustilanne
on tavanomainen riippumatta siitd, ettd lasndolo on virtuaalista.
Laitteisiin ei itse tulkkaustapahtuman aikana juuri tarvitse koskea.
Ainoastaan asiakirjojen kddntimisen yhteydessd videoneuvottelu-
tekniikkaan joudutaan puuttumaan valitsemalla dokumenttikamera
kuvaldhteeksi.

Etdtulkkauksessa kdytettava tekniikka

Videoneuvottelun kehittiminen alkoi toden teolla 1964, jolloin
AT&T-yhti6 julkaisi ensimmaiisen PicturePhone-jirjestelminsi.
Suomen kieleenkin aluksi vakiintunut kuvapuhelin oli alun perin
tavanomainen puhelinkoje, johon oli liitetty pieni kuvaruutu. Siitd
voitiin nahdi vastapuolen puhuja. Elokuvassa Avaruusseikkailn 2001
visioidaan jo hyvinkin nykyaikaista videoneuvottelujirjestelmaa.

Videoneuvottelu ei ole vielikdin yleistynyt siind méirin kuin
elokuvassa oletettiin. Henkilokohtaisten tietokoneiden ja laajakais-
taisten tietoliikenneyhteyksien yleistyessd kuvapuhelin, tai nykyai-
kaisemmin videoneuvottelu tai nettikamerakeskustelu, on kuitenkin
tulossa osaksi arkipdividamme.

Raskaammat videoneuvottelulaitteistot ovat jo tavallisia suu-
remmissa organisaatioissa ja tietokoneisiin liitettdvit web-kamerat
hinnaltaan jo niin edullisia, ettei hinta muodostu endd hankinnan
esteeksi tavallisille kiyctdjille. WindowsXP-kayttojirjestelmdssd on
mukana ilmainen Netmeeting-ohjelmisto. Myds Applen OSX-kiyt-
tojirjestelmddn on saatavana iChat-ohjelmisto, joka mahdollistaa
videoneuvottelun kahden tietokoneen vililld. Liséksi tietoverkkojen
aktiivikdyttdjien suosimiin chat-ohjelmiin on saatavana nykydin
videoneuvottelumahdollisuus.

Teknisesti videoneuvottelu voi olla joko kahden osapuolen vi-
linen kaksipisteneuvottelu tai useamman osapuolen vilinen moni-
pisteneuvottelu.
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Kaksipisteneuvottelu muistuttaa normaalia neuvottelua, jossa kah-
dessaeri pisteessi olevat osapuolet nakevit toisensa videoneuvottelulaitteis-
ton vilitykselld. Videoneuvotteluyhteys muodostetaan soittamalla toisen
osapuolen videoneuvottelunumeroon tai ottamalla yhteys hinen tietoko-
neeseensa. Etdtulkkaus toteutetaan yleisimmin kaksipisteneuvotteluna.

Monipisteneuvottelussa on mukana vihintddn kolme osapuolta.
Neuvottelua varten tarvitaan videoneuvottelusilta, joka yhdistda
neuvotteluosapuolet. Monipisteneuvottelussa on mahdollisuus valita,
kuinka moni osallistujista nikyy ruudulla yhté aikaa. Monipistesilta
on yleensd ddniohjautuva, jolloin kuva siirtyy automaattisesti kohtee-
seen, jossa puhutaan. Monipistesiltaan voidaan yleensd olla yhteydessi
my0s ddnipuhelimella, jolloin perinteinenkin puhelinneuvotteluyhteys
on mahdollista videoneuvotteluun.

Etdtulkkaus videoneuvottelun avulla voidaan joko toteuttaa
erityisessd videoneuvotteluhuoneessa pidettidvini ryhmineuvotteluna
tai ottamalla yhteys henkilokohtaisesta tyopisteesti (desktop).

Ryhmaneuvottelulaitteisto ja henkildkohtainen
videoneuvottelulaitteisto

Ryhmineuvottelulaitteisto on tarkoitettu suuremmalle ryhmille ja
se on sijoitettu erilliseen videoneuvottelutilaan.

Videoneuvotteluluokassa tarvitaan ensinnikin videoneuvot-
telulaitteisto eli koodekki. Lahettdvd koodekki muuntaa kameran
analogisen videosignaalin digitaaliseen muotoon ja pakkaa signaalin
tiedonsiirtoyhteyksille sopivaksi. Vastaanottava koodekki taas muut-
taa digitaalisen signaalin analogiseksi videosignaaliksi eli televisio-
ruudulla tai videotykilld esitettdviksi kuvaksi ja ddneksi.

Koodekin lisdksi luokassa on oltava mikrofoni, joka on suun-
niteleu videoneuvottelussa kiytettiviksi. Luokassa on oltava myos
tarvittavat tiedonsiirtoyhteydet: yleisimmit ISDN-puhelinlinjat seki
IP- eli internet-yhteys sekd muita mahdollisia tiedonsiirtovaylid,
kuten ddnipuhelut.

Videoneuvottelutilassa on hyvi olla my6s tietokone esimerkiksi
PowerPoint-kalvojen esittimiseen. (Joissain tapauksissa koodekki
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sijaitsee tietokoneen sisilld lisilaitteena ja ohjelmistona). Koodekkiin
voidaan liittdd dokumenttikamera, jota voidaan kiyttidd asiakirjojen
tai kddnnettdvien dokumenttien esittimiseen. Ohjauspaneeli tai
kaukosdddin, jolla muun muassa ohjataan kameroita ja mikrofoneja,
kuuluu sekin usein videoneuvotteluvarustukseen.

Henkilokohtainen eli niin sanottu desktop-videoneuvottelu-
laitteisto on tarkoitettu kahdenkeskiseen neuvotteluun tai pienten
ryhmien viliseen videoneuvotteluun. Laitteiston kdytt66n vaaditaan
tietokone, jossa on oltava joko koodekkikortti tai ohjelmisto, joka
mahdollistaa videoneuvottelun, kamera, mikrofoni ja kaiuttimet.
Lisaksi vaaditaan tiedonsiirtoyhteydet. Mahdollisia tiedonsiirtovaylid
ovat ISDN-puhelinlinjat, intranet, internet ja W-LAN.

Valmistautuminen

Ennen etitulkkaustilanteen alkamista on varmistettava, etta tarvit-
tavat tilat, tekniikka, materiaalit ja tietoliikenneyhteydet ovat kiy-
tettdvissd haluttuna aikana. Videoneuvottelulaitteiston ja yhteyden
soveltuvuus kyseiseen tulkkaustapahtumaan ja neuvotteluympiris-
toihin molemmissa neuvottelupisteissd on arvioitava etukiteen.

Videoneuvottelussa kiytettiavit puhelin- tai IP-numerot on syyti
selvittdd ja ilmoittaa ne my6s etdtulkkauspisteiden yhteyshenkiloil-
le. Usein yhteyshenkilond toimii tulkkaustilanteeseen osallistuva
itse, mutta hdn voi olla my6s joku toinen organisaation nimeima
tukihenkil®.

Videoneuvottelutila ja laitteisto on varattava ajoissa. Samalla
on syytd varata tarvittavat lisilaitteet, kuten dokumenttikamera,
tietokone ja internet-yhteydet. Viisasta on myos varautua ongel-
miin selvittdmalld, mistd saa apua ongelmatilanteissa. Joskus on
mahdollista jopa sopia teknisen tukihenkilon osallistumisesta vide-
oneuvotteluun.

Yhteyshenkiloiden tavallista puhelinnumeroa tarvitaan, jos vi-
deoneuvottelussa tulee ongelmia. Ongelmat ovat tosin nykydin
harvinaisia ja liittyvit yleensd itse tiedonsiirtotekniikkaan kuten
tietoverkon palomuureihin tai puhelinyhtididen tarjoamiin ISDN-
palveluihin ja niiden toimivuuteen.
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Tarvittavat dokumentit, esimerkiksi lomakemallit, on hyvi
varata etukdteen ja toimittaa ne molemmille osapuolille. Videoneuvot-
telun kautta vilitettavit tekstit on kdytann6llisintd kirjoittaa suurella
fonttikoolla, muuten dokumenttikameralla joudutaan zoomaamaan
kerrallaan pieni osa dokumentista.

Neuvottelu- tai etdtulkkaustilannetta valmisteltaessa voidaan
my®0s laatia osallistujille jaettavaksi ennakkomateriaali, joka sisdltdd
ohjeita neuvottelusta (aikataulu, marssijirjestys jne.) sekd materiaalia,
johon osallistujien tulisi ennakolta tutustua (sanastot, lomakkeet,
muu taustatieto). Kun molemmat osapuolet ovat saaneet materiaalin
etukiteen, tulkkaus voidaan hititilanteessa toteuttaa puhelinneu-
votteluna tavallisella puhelinyhteydella.

Yhteyksid on hyvi kokeilla jo muutama piivid ennen varsinaista
neuvottelua, jos yhteys otetaan paikkaan, johon ei aiemmin olla oltu
yhteydessd. Niin voidaan varmistaa laitteistojen yhteensopivuus ja
tiedonsiirtotekniikan toimivuus. Varsinainen videoyhteys otetaan
noin 15 minuuttia ennen tulkkauksen alkua. Ennen neuvottelun
tai tulkkaustilanteen alkua on varmistettava, ettd kaikki etdpisteet
kuulevat ja nikevit toistensa kuvan.

Esiintyminen ja tilanteen hallinta

Videoneuvottelutekniikka etdtulkkauksessa asettaa tiettyjd vaati-
muksia ja rajoituksia, jotka on hyvid ottaa huomioon jo suunnitte-
luvaiheessa. Ongelmia videoneuvottelutilanteessa voivat aiheuttaa
ajankdyttd, materiaalin valmistaminen, kameroiden ja oheislaitteiden
kéytto sekd osallistujien keskindinen vuorovaikutus.

Videoneuvottelussa esiintyminen eroaa hieman kasvotusten ta-
pahtuvasta viestinndstd. On muistettava puhua riittdvin kuuluvasti,
mutta toisaalta pidettivd mielessi sekin, ettei mikrofoniin tarvitse
kailottaa. Selvi ddntiminen helpottaa ymmartimist.

Keskustelua on vaikeampi seurata ndyt6ltd kuin saman poydin
toiselta puolelta. On hyvi purkaa auki tilanteita ja kertoa osallistu-
jille, mitd milloinkin tapahtuu. Etenemistahdin on oltava riittdvin
rauhallinen, mutta pitkien taukojen pitiminen hiiritsee.
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Suoraan kameralle puhuttaessa katsekontakti auttaa etdpis-
teessd olevia keskittymddn puhujaan, ja he tuntevat osallistuvansa
vuorovaikutukseen.

Heiluminen ja ravaaminen kameran edessd visyttavit neuvot-
telukumppanin dkkii, silld pakatussa kuvassa liikkeet vilittyvit
hitaasti ja ndyttdvit kuvaruudulla episelviltd. Rauhallisuus auttaa
my0s pitiméddn ddnen kuuluvana ja selvina.

Lopuksi

Av-kiddntimisen opiskelu vaatii luentojen tueksi harjoituksia. Aiem-
min televisiossa esitetyn materiaalin saaminen harjoitust6iksi ei ole
kddnnostieteen yksikossd tuottanut ongelmia YLE Importin kanssa
tehdyn yhteisty6n ansiosta. Erityisesti englannin ja saksan opiskeli-
joille suomennettavia tv-ohjelmia on loytynyt melko vaivattomasti.
Venijin opiskelijoiden tilanne on heikompi, silld vendjankielisid oh-
jelmia ei Suomessa juuri esitetd.

Tekstityksen siirtyminen digitaaliseen muotoon helpottaa ruu-
tutekstin tekemisen opetuksen jirjestimistd monella tavalla. Kun
suomennettavat ohjelmat saadaan dvd-levyille ja ajastusohjelma
digitaaliseksi, opetus voidaan jirjestdd tavallisessa tietokoneluokassa.
Erityisesti ryhmity6hon suunnitellussa luokassa, jonka koneet ovat
opetusverkossa, opetus tehostuu merkittdvasti.

Harjoitusten jéirjestiminen vaatii my0s sopivia laitteita ja oh-
jelmistoja: ruututekstin tekeminen ajastustydasemia, selostustekstin
ja dubbauksen ddnitykset vihintddn ddnityskaluston ja ohjelman,
jolla @dni voidaan miksata. Huippuvarustelluista opetustiloista ei
kuitenkaan ole pidemmain péille mitddn hyotyd, ellei yliopiston
henkilokunta osaa niitd kdyctdd. Tamidn vuoksi myos henkilokun-
takoulutukseen on syytd panostaa av-viestinndn ja -kddntdmisen
opetusta suunniteltaessa.

Linkit:

Kiidntéjin ja tulkin AV-viestinté -hanke: http://savonlinnakampus.joensuu.fi/av
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TYYLEJA JA TEKIJOITA







Esko VERTANEN

Y

RUUTUTEKSTI TIEDON JA TUNTEIDEN TULKKINA

Suomalainen tv-yleist on tottunut siihen, ettd kun vierasta kieltd tai
toista kotimaista puhutaan, ruudun alareunaan ilmestyy kdinnos
ruututeksteini. Se on ollut kdytdntond valtakunnan verkossa jo yli
neljdkymmenté vuotta. Yleisradion ulkomaisista ohjelmista noin 80
prosenttia ja MTV3:n ja Nelosen vastaavasta tarjonnasta vieldkin
suurempi osa kddnnetddn ruututeksteind. Pelkidstidn Yleisradion
kanavilla lahetyksiin menneiden ruututekstien madrd ylitti pari vuotta
sitten viisi miljoonaa kappaletta. Tekstiméird vastaa noin sataaviit-
takymmentd keskimiirin kuudensadan sivun paksuista romaania
tai viittakymmenté kilometrida Helsingin Sanomien 43 millimetrin
levyistd palstaa. Vield paljon suurempi miird lihetetddn tekstid
kaupallisten kanavien kautta. Suomessa katsotaan paljon televisiota
ja luetaan vuosittain melkoinen maird tekstid televisioruudulta.
Siksi ruututeksteille on asetettava hyvin korkeat vaatimukset. Eri
maiden koululaisten sisilukutaidon vertailuissa suomalaislapset ja
-nuoret ovat menestyneet hyvin. Rohkenen viittdd, ettd television
ruututeksteilld on ollut vaikutusta asiaan.

Suomen lisaksi ulkomaiset televisio-ohjelmat kddnnetddn ruutu-
teksteind kaikissa muissa Pohjoismaissa sekd muun muassa Hollan-
nissa, Belgian flaaminkielisessd osassa ja Portugalissa eli siis maissa,
joissa ohjelmien potentiaaliset katsojaméarit ovat suhteellisen pienia.
Ruututekstitystd monin verroin kalliimpaa dubbausta sen sijaan kay-
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tetddn Ranskan, Saksan, Italian ja Espanjan kaltaisissa vikirikkaissa
maissa, joissa katsojaméirit voivat olla miljoonia tai jopa kymmenia
miljoonia. Silloin kohdekielisen esitysversion kustannukset katsojaa
kohden pysyvit kohtuullisina.

Pyrin tissd esityksessd valottamaan ruututekstikdintimisen
periaatteita ja tekniikkaa ja perustan sanomani sithen kiytinnon
kokemukseen, jota olen saanut tyossini suomentaja-toimittajana
Yleisradiossa yli kahdenkymmenen vuoden aikana. Vakituisten
suomentaja-toimittajien tehtdviin kuuluu myos laadunvalvonta ja
koulutus. Hy6dynnin tdssd my0s sitéd tietoa ja kokemusta, jota on
vuosien varrella saatu sekd omassa tydyhteisossini ettd yhtion muilla
tv-kddnnoksid teettdvilld osastoilla erityisesti uusien tv-kiddntdjien
koulutuksesta. Olen kisitellyt tv-kddntdmistd yleisemmin ja osit-
tain samoin esimerkein Oulun yliopiston kiddntdmisentutkimuksen
paiviltd 4.12.1998 kootussa artikkelikokoelmassa Meddelanden frin
Institutionen f6r Nordiska sprak vid Uledborgs universitet, serie B nr
24 julkaistussa artikkelissani "Tv-kddntdjd digiajan kynnykselld”.

Neljainkymmenen vuoden aikana tapahtuneesta valtavasta ke-
hityksestd huolimatta ruututekstid madrdavit keskeiset tekijit aika,
tila ja lukunopeus ovat siilyneet ennallaan. Maassamme on siirrytty
jo digitaalisiin televisioldhetyksiin ja digitaalinen tekniikka on pitkalti
korvannut analogiset ratkaisut kaikessa televisiotoiminnassa. Yhtiois-
sd on siirrytty kokonaan nauhattomaan tuotantoon ja analogiset
lahetykset loppuivat 31.8.2007. Uusi tekniikka on aina helpottanut
av-kdidntdjin ja etenkin ruututekstin tekijan ty6td, mutta tekniikka
ei koskaan tule hintd korvaamaan.

Tekstid ruutuun

Kaikessa kddnnostyossd kddntdjin tulisi olla uskollinen alkukielisté
ilmaisua kohtaan ja pyrkii vilittdimddn mahdollisimman hyvin sen
tyyli ja tunnelma. Tamd pitee mys ruututekstiin, vaikka kddntdji
joutuukin tekemdin usein varsin radikaaleja ratkaisuja mahduttaes-
saan puhujan sanomaa yksi- ja kaksirivisiksi teksteiksi. Ruututekstin
vilittdamad tieto on sellaisenaan vaillinaista. Se on ymmairrettdvii
ainoastaan silloin, kun tekstit ovat juuri oikealla hetkelld riittdvin
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kauan ruudussa, jotta katsoja ehtii ne hyvin lukea ja tietdd koko ajan,
kenen puhetta ne edustavat. Ruututeksti voi vilictdd sekd painokasta
asiatietoa ettd my0Os suuria tunteita. Sen tdytyy toimia yhté hyvin sa-
lamannopean ja vitsikkdidn sanailun kuin myos hitaan, samoja asioita
toistavan jahkailun tulkkina ja silti tdyttdd samat vaatimukset niin
keston kuin rytminkin suhteen. Silloin kun ruututekstit seuraavat
tarkasti puherytmii ja ovat sopusoinnussa kuvan ja ddnen antaman
vaikutelman kanssa, katsojalle syntyy illuusio, ettd hin ymmartda
ohjelmassa puhuttua kielta. Hin ei vilttamittd edes tiedosta luke-
vansa kddnnostd ruudulta.

Analogisessa lihetystekniikassa ruututeksti voidaan liittdd oh-
jelmaan kahdella tavalla. Niin sanotussa nikyvissi tekstityksessi
ruututekstit ovat osana vastaanottimeen tulevaa kuvasignaalia eli ne
on ikdédn kuin "poltettu” lahtemattomaisti kuvaan. Teksti-tv -teknii-
kassa tekstitys kulkee erillisend signaalina, jonka teksti-tv -valmiu-
della varustettu vastaanotin muuntaa ruututeksteiksi. Digitaalisessa
lahetystekniikassa tekstitys kulkee myo6s erillddn kuvasta ja katsoja
voi periti valita, katsooko hin ohjelman ruututekstikdiannokselld vai
ilman. Kaikissa tapauksissa ruututekstien eli repliikkien tuottaminen
tapahtuu samoja periaatteita noudattaen.

Ruututekstin rajat

Televisiotekniikka asettaa ruututekstille omat rajansa. Tekstin pitdd
olla kyllin suurta, jotta katsoja pystyy sen vaivattomasti lukemaan,
mutta toisaalta se ei myoskéddn saa litkaa peittdd kuvaa. Nykyinen,
valtakunnan verkossa jo vuosikymmenid kédytossi ollut kirjasin-
tyyppi on tyydyttivd kompromissi. Yleisradiossa yhdelle riville on
perinteisesti mahtunut noin 30 lyontid, mutta syksylld 2006 rivin
pituutta jatkettiin, niin ettd lyéntien madra on noussut keskimairin
33:een. MTV3:ssa ja Nelosella lyontimadrit nidkyvit olevan hieman
korkeampia, ehkd keskimiirin 34 lyontia.

Tayspitkdn kaksirivisen repliikin on oltava ndkyvissd neljisté
viiteen sekuntia ja tdyspitkdn yksirivisen kahdesta kolmeen sekun-
tia. Repliikin minimikesto on rajattu yhteen sekuntiin ja maksimi
30 sekuntiin, mutta yli kymmenen sekuntia on jo turhan pitki aika
repliikin roikkua ruudussa.
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Repliikin pituutta médrid siis kaksi tekijdd, aika ja tila ja ndistd
johdettu kolmas tekijd, lukunopeus. Niistéd aika on ratkaisevampi.
Ruututekstien tulee noudattaa mahdollisimman tarkkaan puherytmii
eli tekstin tulee olla ruudussa juuri se aika, jonka asian sanominen
kestdd. Repliikin "painon” tulee my6s olla oikeassa suhteessa sanot-
tuun. Tayspitkd kaksirivinen repliikki ei voi edustaa lyhyttéd kepeiti
tokaisua ja toisaalta hidasta ja painokasta puhetta ei tule supistaa
hengistyneiksi yksirivisiksi. Aivan tavallinen sekuntikello on tv-kdin-
tdjan oivallinen apuviline puhejaksojen pituuden mittaamisessa.

Koska sekai tila ettd aika ovat rajalliset, kaikki ohjelmassa sanottu
ei liheskddn aina mahdu repliikkeihin. Sen tdhden kddntdjin tdytyy
poimia ohjelman sanomasta se, mikd on juonen ymmairtimisen kan-
nalta vilttdimitontd, ja jactdd pois sellaista, miké ei juuri kyseisessé
kohdassa ole oleellista tai minkd katsoja jo aiemmin nikeminsi pe-
rusteella tietdd. Tyypillisid pois jatettdvid ovat erilaiset johdattelevat
lauseet kuten “minusta tuntuu siltd, etta”, “luulen ettd”, “olen sit
mieltd, ettd”, “haluaisin tdssd yhteydessd todeta, ettd”. Niitd nikyy
ylldttdvin usein ruututeksteissd aivan turhana painolastina.

Henkildiden nimi ja titteleitd ei kannata ruututekstissa toistel-
la kovin usein silloin, kun puhujat ovat katsojalle tuttuja. Etenkin
amerikkalaisessa kohteliaassa keskustelussa hoetaan jatkuvasti puhu-
teltavan nimed. Suomessa puhuttelu on karumpaa, joten jattamalld
nimet pois kddntdjd saa ruututekstiin kallisarvoista tilaa muulle
informaatiolle. Nimet on tietenkin syytéd panna ruutuun silloin, kun
henkilot esiintyvit ohjelmassa ensi kertaa.

Adjektiiviattribuutin voi jattdd pois silloin, kun se ei kerro kat-
sojalle mitddn oleellista. On turha panna repliikkiin “tuon ison pu-
naisen talon takana”, jos katsoja nikee omin silmin, ettd talo on iso
ja punainen. Tilanne on toinen, jos kuvassa on kaksi punaista taloa,
iso ja pieni, tai taloja on monta ja vain yksi niistd on punainen tai
itse ohjelma on vanha mustavalkoinen elokuva.

Paikannimié ja aikamidreitd voi karsia tilanteen mukaan. Voi
aivan hyvin sanoa: "Me saavuimme tinne Chicagoon eilen illal-
la kello 21.007, jos tila ja aika antavat mydten, mutta ahtaassa
paikassa riittdad pelkkd ”Saavuimme eilen klo 21.007, silld katsoja
todennikoisesti tietdd, ettd ollaan Chicagossa. Kellonajankin voi
jatedd tilanpuutteessa pois, ellei kyse ole suoranaisesti alibista, tai
jos katsoja tietdd jo aiemmin esitetyn perusteella, mihin aikaan tuo
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saapuminen on tapahtunut. Paikannimi tietenkin pannaan ruutuun
silloin, kun katsojan tdytyy tietdd, missd kyseiselld hetkelld ollaan.
Pitkit vieraskieliset paikannimet voivat olla hankalia luettavia, joten
niitd sisdltaville repliikeille pitdd varata riittdviasti lukuaikaa.

Ruututeksti edustaa aina jonkun henkilén puhetta, joten liian
paljaaksi sanomaa ei pidé riisua. Usein kannattaa ensin kddntdd
koko asia sanasta sanaan, tiivistdd se sitten lyhyiksi repliikeiksi ja
lisdtd lopuksi tarkentavia, tdydentévid tai syvyyttd ja vivahteita an-
tavia sanoja nimenomaan téssd jarjestyksessi. Huonompi ratkaisu
on kdidntdd koko asia ja lyhentéd sitd sitten sana kerrallaan, kunnes
se mahtuu ruutuun. Silloin tuloksena on hyvin usein lifan pitkid tai
raskaita repliikkeja.

Slangin ja murteellisen puheen vilittdmisessd ruututekstin kaut-
ta on omat vaikeutensa. Stadin slangilla tai maakuntien murteilla
julkaistuja sarjakuvakirjoja lukiessaan huomaa, ettei sanoma aina
vility yhdelld vilkaisulla, vaan puhekuplien sisdltéd joutuu joskus
tavailemaan pitkddnkin. Ruututekstin suhteen tilanne on toinen.
Repliikin sisdllon on vilityttdvi kerralla katsojan tajuntaan. Slangin
tai murteen kiytto voikin olla ruututekstissi vain viitteellistd, jottei
repliikin luettavuus pahoin kirsisi. Silloin kun slangi- tai murreilmai-
suihin pdddytddn, niitd tdytyy tietenkin kiyttdd johdonmukaisesti
koko ohjelman ajan.

Karkeata kieltd ja kiroilua kddnnettdessd on hyvd muistaa, ettd
kirjoitettuna kirosanan teho on paljon suurempi kuin pelkistiin
adneen lausuttuna. Eri kulttuureissa voimasanat ja loukkaavat ilmai-
sut ammentavat hyvin erilaisista ldhteistd ja ruututekstin ahtaissa
puitteissa niiden suomennokset (dpird, huoranpenikka, aisankan-
nattaja) saattavat korostua tarpeettomasti. Tv-kddntdjid syytetddn
usein sanoman vesittamisest4, kun he eivit kdanna tarkkaan kaikkia
ruudussa huudettuja kirosanoja. Monesti tilanne on kuitenkin se,
ettd jattdmailld liiat voimasanat pois kddntdjd nimenomaan pystyy
ilmaisemaan asian ruututeksteind kokonaan ja vesittimittomana.
Kiintdja voi hyvin luottaa siithen, ettd lihdekieltd taitamatonkin
katsoja pystyy pddttelemidin puhujan ilmeestd ja ddnensdvystd, milld
karkeuden tasolla tdmi asiansa ilmaisee. Toisaalta ei pidd kainostella
kayttimastd kovaa kieltd silloin, kun tilanne sitd vaatii. Ensimmadisen
maailmansodan taisteluhaudoissa kiroilevat miehet tuskin sanoisivat
“simpskatti”.
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Jarkevia kokonaisuuksia

Ruutuun mahtuu tekstid kaksi kertaa 33 lyontid, mutta tarkoitus ei
silti ole kddntdd ohjelman sanomaa tiivistettynikédn yhdeksi potkoksi
ja pilkkoa sitd sitten kaksi kertaa 33 ly6énnin palasiksi. Jokaisen yk-
sittdisen ruututekstin tulee olla jirkevi kokonaisuus, mieluiten virke
tai lause, jonka sisdllon katsoja ymmirtdd yhdelld lukemisella. Asia ei
kuitenkaan aina mahdu kokonaisena yhteen kaksiriviseen repliikkiin.
Silloin se on jaettava loogisina, yksiselitteisind ajatuskokonaisuuksina
useamman repliikin alueelle. Repliikin loppuun pannaan viimeisesté
sanasta vililyonnilld erotettu tavuviiva merkiksi, ettd virke jatkuu
seuraavassa repliikissd. Repliikin sisilld voi olla kokonaisia virkkeitd,
mutta samaan repliikkiin ei pidd sijoittaa edellisessi repliikissd alka-
neen virkkeen loppua ja uutta virkettd tai sen osaa.

Eiole yhdentekeviid, miten sanat on jaettu riveille. Helppolukui-
suus on tietenkin ensimmadinen kriteeri, mutta on my6s hyvi pyrkii
sommittelemaan repliikki niin, ettd se peittdd mahdollisimman vihin
kuvaa. Lihikuvassa olevien kasvojen pdille ei saisi laittaa tdyspitkdd
kaksirivistd repliikkid. Puheen seuraaminen vaikeutuu, jos puhujan
suu peittyy tekstin alle. Ylirivi kannattaa yleensd jactdd lyhyemmaiksi
kuin alarivi, jos repliikin sommittelu vain antaa myé6ten. Sanojen
jakamista tavuviivalla on syyté vilttdd. Joskus on kuitenkin pakko
jakaa sana repliikin sisélld, mutta silloinkin kannattaa tarkkaan har-
kita, mihin kohtaan tavuviivan laittaa. Huonoin vaihtoehto on jittda
sanan ensimmiinen tavu yksin ylériville tai viimeinen tavu yksin
alariville. Yhdyssanat jaetaan luontevimmin kokonaisina sanoina.
Kokemuksesta olen huomannut, ettd sanojen jakamista voi viltelld
loputtomiin esimerkiksi sanajérjestystd vaihtamalla. Jakamatta jictd-
minen ei kuitenkaan ole itsetarkoitus eikd sitd pidd harrastaa siséllon
selkeyden kustannuksella.

Puhuja voi vaihtua repliikin aikana ja vaihtuminen merkitddn
vililyénnein erotetulla tavuviivalla. Paras vaihtoehto on sijoittaa en-
simmadisen puhujan sanat yliriville ja jalkimmadisen alariville, mutta
tilanteen niin vaatiessa puhuja voi vaihtua kesken rivinkin. Koskaan
ei saa sijoittaa samaan repliikkiin yhden puhujan edellisessi repliikissi
alkaneen sanoman loppua ja toisen puhujan ensimmiisid sanoja.

Ruututeksteji kirjoitettaessa noudatetaan suomen kielen vili-
merkkisddntjd. Yleisradiossa oli pitkddn kdytintond panna vilimerkit
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muuten sddntdjen mukaan, mutta jittdd piste pois repliikin lopusta.
Ajateltiin, ettd katsoja nikee ilman pistettakin, mihin asia loppuu,
varsinkin kun uuden virkkeen alku eli seuraava repliikki ei ole sa-
manaikaisesti niakyvissd. Nyt kuitenkin pannaa piste my®6s repliikin
loppuun. Yksi painava peruste on tullut didinkielenopettajilta. On
vaikeaa opettaa koululaisille vdlimerkkien oikeata kiytt6d, kun te-
levision ruututeksteissi ei ole edes pistettd virkkeen lopussa.

Kursiivin harkiteu kidyttd on yksi keino selventdéd ruututekstin
viestid. Tekstin voi hyvin kursivoida silloin, kun puhuja ei ndy ku-
vassa, ja hinen ddnensid kuuluu esimerkiksi oven takaa, puhelimesta,
televisiosta, radiosta tai kaiuttimesta. Kursiivi on kdyttokelpoinen
my®s silloin, kun kerronta tapahtuu eri tasoilla vaikkapa takaumi-
na. Taustalla kuuluvan kertojan puheen voi kddntdd kursivoiduilla
ja kuvassa “huulisynkassa” esiintyvien puheet normaaleilla ruutu-
teksteilld. Kursiivin kdytt6d kannattaa harkita my6s silloin, kun
on paljon lainauksia, etenkin jos luetaan otteita kirjoista vaikkapa
niin, ettd kuvassa nikyy kirjailijan lapsuudenmaisema ja lukijan dédni
kuuluu taustalta. Ensisijaisesti kdytetddn kuitenkin lainausmerkkeja.
Tekstissd esiintyvit vieraskieliset sanat kannattaa yleensi selvyyden
vuoksi kursivoida. Térkeintd kursiivin kidytossd on johdonmukaisuus.
Lopputulos voi katsojan kannalta olla sekava, jos tekstissd on paljon
eri syistd kursivoituja osuuksia.

Ruututeksti on korkeintaan kaksirivinen, mutta erikoistapauk-
sissa kadntdjdlld on kdytettdvissddin kahdeksan tekstirivid. Ne ovat
kaikki kdytossi silloin, kun ruudun ylireunassa lukee puhujan nimi
ja alareunassa kahdella rivilld se, mitd hin sanoo. Kaksirivinen ruu-
tuteksti voi my0s tarpeen mukaan sijaita ruudussa eri korkeuksilla.
Monissa ulkomaisissa sarjachjelmissa puhe alkaa jo alkutekstien
aikana ja ndyttelijoiden, ohjaajan ja tuottajan nimet saattavat olla
juuri siind kohdassa, jossa ruututeksti normaalisti sijaitsee. Ohjelman
tekijoiden nimid ei tekijanoikeussddddsten nojalla saa peittdd, joten
repliikin paikkaa on siirrettdvi. Tulos on usein hyvin hankalasti seurat-
tava, silld alkutekstit saattavat jatkua minuuttitolkulla. On parempi
panna yksirivisid tekstejd aivan kuvan ylidreunaan kuin hyppyyttdd
kaksirivisid ylos ja alas kuva-alalla alkuteksteji viistellen.

Usein kuvassa on ohjelman juonen kannalta keskeistd kirjoitet-
tua tietoa kuten lehtiotsikoita, kylttejd, tienviittoja, paikannimi tai
paivamairia, esimerkiksi "Pearl Harbor, December 7th, 1941”. Ne
kddnnetddn niin kutsutuiksi plansseiksi keskittéen ja tarvittaessa use-
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ammalle riville. Lyhyissid plansseissa voi my®s kiyttdd suuraakkosia.
Ohjelman otsikko kirjoitetaan my6s suuraakkosilla ja keskittden.
Seuraava esimerkki havainnollistanee luontevan repliikkijaon

tiarkeyttd.
Ei ndin...

Lausetta ei saa katkaista mie-
livaltaisesti eikd attribuuttia -

saa koskaan erottaa padsanas-
taan. Kédntdjan tulee koko -

ajan pitdd mielessddn, ettd kat-
soja nikee repliikit yhden -

...vaan ndin.

Lausetta el saa
katkaista mielivaltaisesti -

eikd attribuuttia saa
koskaan erottaa padsanastaan.

Kaidntdjin tulee
koko ajan pitdd mielessddn

kerrallaan eiki voi endd lukea
uudestaan jo ohi vilahtanutta -

ettd katsoja nikee repliikit
yhden kerrallaan -

eikd voi endd lukea uudestaan
jo ohi vilahtanutta asiaa.

asiaa. Jokainen katsojalle epa-
selviksi jadnyt ruututeksti on -

perdu, hukkaan mennyttd tietoa. Jokainen katsojalle
episelviksi jadnyt ruututeksti -

on perdi,
hukkaan mennytta tietoa.

Vasemmanpuoleisessa mielivaltaisessa jaossa selvitdan vihemmil-
1 repliikeilld, mutta oikeanpuoleinen on kuitenkin huomattavasti
helpompi hahmottaa ja siksi nopeampi lukea. Tv-kddntdmistd opet-
televan kannattaa leikata pahviin ruututekstin kokoinen ikkuna ja
tarkastella kirjoittamiaan repliikkejd sen kautta yksitellen. Niin hdn
pystyy arvioimaan repliikin luettavuutta sitd edeltivistd ja seuraavista
repliikeistd riippumatta.
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Tiivistd replikointia

Tissd kappaleessa pyrin esimerkein valaisemaan niitd periaatteita,
joilla tiivistiminen suoritetaan. Kyseessd on hieman alle kahden mi-
nuutin katkelma espanjalaisesta perhesarjasta Perbeldikdiri. Oheisessa
kolmelle palstalle jaetussa esityksessd on vasemmalla espanjankielinen
alkuteksti, keskelld sama sanasta sanaan suomennettuna ja oikealla
viesti muokattuna ruututeksteiksi. Olen merkinnyt oikealle rep-
liikkien yldpuolelle niiden kestoajan, jotta lukija pystyy arvioimaan
tekstimddrdd ajan suhteen.

Alicia on radiotoimittaja, joka on joutunut sulhasensa Nachon
kanssa kriisiin ja aikoo lihted muutamaksi pdiviksi maalle mietti-
maiin asioita. Hén ei katso kykenevinsi tekemiin erikoisohjelmaa,
josta hdnen piillikkonsd Inma katkelmassa puhuu. Keskustelu kiy-
dddn puhelimitse. Inma on sisilld toimituksessa ja Alicia ulkona
auton luona valmiina lihtemdidn matkaan. Kumpikin on koko ajan
korkeintaan puolildhikuvassa, joten ei ole pelkoa, ettd ruututekstit
peittiisivit puhujien kasvoja. Kuva vaihtuu aina puhujasta toiseen
ja siksi repliikkijako on helppo toteuttaa. Katsojat ovat odottaneet
yli viidenkymmenen jakson verran, ettd Nacho ja Alicia l6ytéisivit
toisensa. Illan erikoisohjelma olisi my6s Alician uran kannalta hyvin
tirked. Inma on markkinatalouden lipitunkema piinkova uranainen.
Kohtauksessa on latinkia. Olen tehostanut sekd alkutekstissd ettd
keskimmiisen palstan suomennoksessa ne tekstin osat, jotka voi
jatedd kddntamattd.

1. repliikki:

Katsoja tietdd, ettd soittaja on Alicia, mutta nimi on hyvi toistaa, silld
Inma huudahtaa sen hyvin painokkaasti. Yleensd nimii ei tilan- ja
ajanpuutteen vuoksi voi ruudussa paljon toistella. Kysymykset “Mité
sind teet?” ja "Mikset ole tddlld?” voi hyvin kiteyttdd kysymalld "Missé
sind olet?” Suomalainen sanoo luontevimmin “Tddlld on kaaos” ja
vaikka adjektiiviattribuutti yleensé tilanpuutteen vuoksi jitetddn
ensimmadisend pois, olen tdssd jopa lisdnnyt sellaisen. "Kauhea kaaos”
istuu mielestdni hyvin Inman ilmeeseen ja ddnensdvyyn.

157



1. INMA:

Alicia! Oye, pero que
haces? Por qué no estés
aqui? Esto es un caos!

2.

Y te recuerdo que esta
noche empiezas tu
programa especial!

3. ALICIA:
He intentado avisarte,

pero no estabas localizable.

Inma, escucha, por favor!

4. INMA:

No, no te escucho.
Escuchame tu a mi.
Ven inmediatamente.

5.

Van a llegar los
invitados/que quieren
hablar contigo antes.

6. ALICIA:

Inma, no voy a hacer

el especial. Ya te dije que
buscaras alguien

por si acaso.

7. INMA:

Ay, Alicia por favor, no
me digas tonterias.
Este programa ha
levantado muchissima
expectacion. Tenemos
famosos por medio.

Yo confio en ti.

Alicia! Mitd sind kuule
teet? Mikset ole tdilld?
Timai on kaaos!

Muistutan sinua,
ettd tini iltana alkaa
erikoisohjelmasi!

Olen yrittdnyt ilmoittaa
sinulle, mutta et ollut
tavoitettavissa. Inma,
kuuntele, ole hyva!

Ei, en kuuntele sinua.
Kuuntele sind minua.
Tule vilittomasti.

Tinne tulee
kutsuvieraitakin,
jotka haluavat puhua
kanssasi ensin.

Inma, en aio tehda
erikoisohjelmaa.

Johan sinulle sanoin, ettd
etsi joku kaiken varalta.

Voi, Alicia. Ole hyvi
alakd puhu minulle
typeryyksid. Tamd
ohjelma on herittinyt
suuria odotuksia. Muka-
na on kuuluisuuksiakin.
Mini luotin sinuun.

35s
Alicia! Missi sini olet?
Tiilld on kauhea kaaos!

2,4s
Ja illalla alkaa

erikoisohjelmasi.

3.1s
En ole tavoittanut sinua.
Inma, kuuntele nyt...

2.7s
Kuuntele sind minua!
Tule tdnne ja heti!

3,0s
Sinunhan piti tavata
kutsuvieraatkin ensin.

30s
En tee sitd ohjelmaa.
Etsi joku tilalleni.

6,0s

Ald nyt hopota.
Siltd ohjelmalta
odotetaan paljon.
Luotin sinuun.
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8. ALICIA:

Si, si, ya lo sé, pero te
dije que no estdy en
mi mejor momento.
No tengo [reflejos ni
concentracion.

9. INMA:

Alicia, traquilizate.
Este programa va a
ser éxito total.

10. ALICIA:

No sabes lo poco/que
me importa el éxito
en estos momentos.

11. INMA:
Ha pasado algo
con Nacho?

11. ALICIA.
No me pidas que te
cuente nada, jpor favor.

12. ALICIA

Mira, llama a Julia para
que me sustituya. Con
ella no fallard nada,

ya veras.

Kylld mini sen tieddn,
mutta sanoinhan, etten
ole parhaimmillani. Ei ole
reflekseji eikd
keskittymiskykyd.

Alicia, rauhoitu. Téstd
ohjelmasta tulee
tiydellinen menestys.

Et tiedd, miten vihin
siitd menestyksestd
juuri nyt vilitdn.

Onko Nachon kanssa
tullut jotain?

Ald pyyda minua
kertomaan mitiin,
ole hyvi.

Kuule, soita Julialle ja
pyydé hinet tilalleni.
Kun hin on mukana
mikiin ei mene vikaan,
saat nahda.

5,2's

Tiedit, etten ole
parhaimmillani.
Minun on vaikea
keskittyd.

40s

Rauhoitu. Siitd
ohjelmastatulee
tiaydellinen menestys.

3,0
Minua se menestys
ei nyt juuri kiinnosta.

46s

Onko Nachon kanssa
sattunutjotain?

- En halua puhua asi-
asta.

3,5

Pyydai Julia tilalleni.
Hin pidrjdd erinomai-
sesti.
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13. INMA

Oye Alicia... Mira
vamos a hacer una cosa,
te vienes para ac,
hablamos y tranquilitate,
de acuerdo?

14. ALICIA

Me marcho de viaje,
Inma. Acabo de meter
la maleta en el coche.

15. ALICIA

Solo serén tres dias,

lo que dura el especial,
te lo prometo.

16. INMA
Opye,oye,oye, oye,

tu estas segura de

lo que estés haciendo?

17. ALICIA

No, la verdad es que

no estdy segura de nada.
Solo sé que quiero
desaparecer unos difas.

18. INMA
Alicia, a dénde vas?

19. INMA
No, no se lo voy a
decir a nadie.

20 INMA
Tampoco se lo voy
a decir a Nacho.

Kuuntele Alicia. ...
Tehdéddnpd yksi juttu.
Sini tulet tinne,
juttelemme ja sind
rauhoitut, sopiiko?

Lihden matkalle,
Inma. Laitoin juuri
matkalaukun autoon.

Olen poissa vain ne
kolme piivii, jotka
erikoisohjelma kestdi,
lupaan sinulle sen.

Kuule, kuule, kuule, kuule,
oletko varma siitd miti teet?

En, totuus on se,
etten ole varma mistdin.
Tiedin vain ettd haluan

kadota muutamaksi pdivaksi.

Alicia, minne menet?

EI, en kerro sitd kenellekdin.

En kerro sitd my0os-
kdin Nacholle.

7,0s

Nyt tehddin niin.
Tulet tinne

ja puhutaan
kaikessa rauhassa.

36s
Lihden matkalle.
Lastasin jo laukun autoon.

36s

Olen poissa

kolme paivid

ja sitten palaan toihin.

2,7s
Tieditko nyt
varmasti mita teet?

445

En ole varma endd
mistddn.Haluan pois
pariksi pdiviksi.

2,3s
Minne sind menet?
2,7s

En kerro kenellekiin.

24
En Nachollekaan.
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21. INMA
Relajate, Alicia. Si,
te lo prometo.

22. ALICIA

Vale, pues entonces te
daré un nimero de
teléfono, en cuanto
llegue, de contacto

por si ocurre algo, vale.

23. ALICIA
Voy a desconectar
mi mévil.

24. ALICIA
Inma, muchas gracias.

Te devolveré este favor.

25. INMA
Estés bien?

26. ALICIA

No, no estéy bien.
Pero por favor no le
digas a Nacho donde
estoy.

Rentoudu, Alicia.
Kylld, lupaan sen
sinulle.

Hyvi on, sitten
annankin sinulle
yhteyspuhelinnumeron
kunhan pédsen perille
siltd varalta ettd

jotain sattuu.

Panen kinnykkini

pois paaltd.

Inma, paljon kiitoksia.
Teen sinulle
vastapalveluksen.

Voitko hyvin?

En, en voi hyvin.
Mutta ole hyvi dlakd

kerro Nacholle, missi olen.

425
Rauhoitu nyt.
Kylld miné lupaan.

425

Ilmoitan
yhteysnumeron,
kun piéidsen perille.

30s
Nyt panen
kinnykdn kiinni.

4.0s

Kiitos, Inma.
Korvaan timin
jotenkin.

1,8 s

Oletko kunnossa?

4.8s

En, mutta ald

silti kerro

Nacholle missi olen.
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2. repliikki:

Inma puhuu hyvin nopeasti, joten asia on pakko saada mahtumaan
yhteen riviin. Alicia on ilman muistuttamisiakin tdysin tietoinen
illan ohjelmasta.

3. repliikki:

On turha yrittdd mahduttaa Alician yrittimisid ruutuun. Perfekti
kertoo riittdvin hyvin, ettd Alicia on yrittidnyt tavoittaa Inmaa, mutta
ei ole onnistunut. Alicia pyytdd painokkaasti Inmaa kuuntelemaan
ja hdnen tyyliinsd sopisi sanoa: "Inma, ole hyvi ja kuuntele”, mutta
se ei mahdu, joten on pakko lyhentdd. Suomessahan ei paljon koh-
teliaisuuksia viljelld, joten “ole hyvit” voi usein jittdd pois. Kolme
pistettd lopussa kertovat, ettd Inma keskeyttdd Alician puheen.

4. repliikki:

On tarpeetonta kertoa, ettei Inma kuuntele Aliciaa. Katsoja tietda,
ettei hdn juuri muita kuuntele. Sen sijaan "Kuuntele sind minua!”
on tyypillistd Inmaa, samoin "Tule tinne ja heti!”.

5. repliikki:

Alicialla on tieto kutsuvieraista, joten heiddn saapumistaan ei tarvitse
tdssd toistaa. Oletettavasti he haluavat puhuakin Alician kanssa, jos
kerran tapaavat hdnet. "Ensin” ei ole kovin hyvd kompromissi, mutta
“ennen lihetystd” ei mahdu mitenkdin.

6. repliikki:

Alicia toteaa maidritietoisesti, mutta erittdin nopeasti, ettei aio teh-
déd ohjelmaa. Viittaus aiempaan pyyntdon etsid joku tilalle kaiken
varalta ei mahdu mitenkédin, mutta my6hemmin katsojalle selvidi,
ettd Alicia on ainakin ajatellut asiaa, silld hin ehdottaa jalomielisesti
sijaisekseen kollegaansa ja pahinta kilpailijaansa Juliaa.

7. repliikki:

Tissd ovat keskeista tietoa ohjelman herdttamat suuret odotukset ja
se, ettd Inma luottaa Aliciaan. ” Ald nyt hopotd” kertoo, ettei Inmalle
ole tullut mieleenkdin ottaa jotakuta muuta ohjelman juontajaksi.
Tilanne ei ole aina ollut Alician kannalta yhtd hyvd. Inman viesti
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on monesti ollut, ettd jos ei kelpaa, niin etsi muuta ty6td. Katsoja
voi tuntea tyydytystd siitd, ettd Alicia henkil6kohtaisessa kriisiti-
lanteessakin on jotakuinkin vahvoilla. Sanaa “kuuluisuuksia” on
vaikea mahduttaa mukaan, mutta niistd puhutaan radioasemalla
ihan tarpeeksi muutenkin.

8. repliikki.

Alicia on hermostunut ja puhuu koko ajan hyvin nopeasti. Hyvini
ammattilaisena hin vetoaa jarkisyihin: suoran interaktiivisen radio-
ohjelman vetdjin pitdd pystyd keskittyméin hyvin ja reagoimaan no-
peasti. “Tiedit, etten ole parhaimmillani” tuo katsojalle mieleen, ettd
Alicia on tosiaan ollut hieman poissaoleva viime aikoina eikd hin sité
ole peitellytkdin. Reagointia on turha yrittdd mahduttaa repliikkiin.
Keskittymisvaikeudet kuvatkoot Alician senhetkista tilaa.

9. repliikki:
Tamain repliikin sisdllon Inma sanoo hyvin painokkaasti. Onneksi se
mahtuu kokonaan ruutuun.

10. repliikki:

Tissdkin selvitddn pienin supistuksin.

11. repliikki:

Inma kysyy hyvin tirkein asian, joka on pakko saada mahtumaan
lyhyestd kestostaan huolimatta. Ennen kuvanvaihtoa Inman kysymys
ei ehdi olla riittdvin kauan ruudussa, joten sithen on pakko yhdistda
Alician vastaus melkoisesti lyhennettynd. Tavuviiva repliikin sisdlld
kertoo, ettd puhuja vaihtuu.

12. repliikki:

On tarpeetonta mainita, milld keinolla Inma voi pyytéd Julian Alician
tilalle. Pelkkd imperatiivi riittdd. Jalkimmdisessd virkkeessd olevan
kielteisen muodon voisi kddntdd myonteiseksi ja sanoa: “Kun hin
on mukana, kaikki menee hyvin”. Aika ei kuitenkaan riitd, joten
mukana olon ja hyvin menemisen voi korvata yhdelld verbilld ”pir-
jatd”. Olen yhdistinyt hieman kirjallisen ilmaisun “erinomaisesti”
arkityyliseen verbiin tuodakseni esiin sen, ettd Alicia luottaa lujasti

Julian kykyihin.
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13. repliikki:

Inma kuvittelee yhi, ettd kyseessd on korkeintaan ramppikuume tai
rimakauhu tirkedn esiintymisen edelld ja maanittelee Aliciaa kuin
lasta. Asia mahtuu hyvin ldhes tdyspitkddn kaksiriviseen tekstiin.
Sen voisi jakaa kahdeksi erilliseksikin ruututekstiksi ensimmaiisen
virkkeen lopusta, mutta kuva ei sitd vaadi.

14. repliikki:
Alicia on tosissaan ja aikoo poistua kaupungista. Viesti mahtuu hyvin

kahdelle riville.

15. repliikki:

Alicia selittdd Inmalle, minkd ajan hidn aikoo olla poissa. Katsojat
tietdvit, miten kauan erikoisohjelma kestdd, joten sitéd ei tarvitse
mainita repliikissd. Suomessa ei kuitenkaan oikein toimi rakenne “olen
poissa vain kolme pdivdd, lupaan sen”. Ajatushan on, ezzer Alicia ole
poissa enempdd kuin kolme pdivdd. Asian voisi ilmaista yhdelld rivilld
“olen poissa vain kolme pidivdd”, mutta Alician lupaus on vetoomus
Inmalle ja sisdltdd ajatuksen toihin paluusta. Katsojallekin on hyvi
viestid, ettei Alicia aio luopua hienosta urastaan.

16. repliikki:

Inman sihikkddn puhetyyliin kuuluvaa sanojen toistamista ei ole
tarpeen panna ruutuun. Tdmd ei ole tilanne, jossa viitteitd puhujan
persoonallisesta puhetyylistd pitiisi saada ruututekstiin. Inma puhuu
aina hyvii yleiskieltd.

17. repliikki:

Alician vastaukseen tdytyy siséllyttdd katsojillekin jo selviksi kdynei-
den epdilysten lopputulos: "En ole varma endig mistddan”. Jatkoksi
sopisi hyvin: "Haluan vain pois pariksi pdiviksi”, mutta sana "vain”
ei mahdu mukaan. Toisaalta ilmaisu “haluan vain pois tadled” olisi
Alician sanomaksi liian dramaattinen.

Repliikkien 18-21 aikana Inma saa tietdd, minne Alicia aikoo
paeta, mutta katsojille sitd ei tietenkddn paljasteta. Inma lupaa olla
kertomatta kenellekddn ja rauhoittelee Aliciaa. Lyhyet pidilauseet
vilittdvit viestin parhaiten.
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Repliikeissd 22-26 velvollisuudentuntoinen Alicia lupaa ahdingos-
taan huolimatta ilmoittaa, mista numerosta Inma hinet tavoittaa,
jos jotain sattuu. Hédn aikoo myos sulkea matkapuhelimensa, joka
normaalisti on aina auki. Se on paljon sanottu lyhyessd ajassa. "Yh-
teysnumero” on hieman huono kompromissi, mutta pitempi ilmaisu
ei ajallisesti mahdu. Minusta on my0s tirkedd mainita, ettd nyt
kiannykka on ja pysyy kiinni. Inma kysyy sananmukaisesti ”Voitko
hyvin?”, mutta on ilmiselvad, ettd Alicia voi kaikkea muuta kuin
hyvin. Suomalainen kysyisi mieluumminkin ”Voitko huonosti?” tai
”Onko sinun paha olla?”. Kompromissiksi kelvatkoon “Oletko kun-
nossa?” kunhan Nacho vain ei saa tietdd, missa Alicia on.

Olen mahduttanut 26 repliikkida yhden minuutin ja 49 sekunnin
katkelmaan. Se on melkoinen méird, mutta asiaakin on paljon. Toi-
saalta keskustelua on helppo seurata, koska kuva vaihtuu puhujan
mukaan ja tukee siten repliikkijakoa. Tekstitysohjelma my6s kertoo,
ettd katsojat ehtivit lukea repliikit. Osa repliikeistd nikyy alku- ja
loppuaikoineen ja kestoineen kuvassa 1, jossa on tyétilassa olevan
tekstitysohjelman nakyma tietokoneen ndytolld. Artikkelin lopussa
olevaan liitteeseen olen kirjannut ruututekstin ominaisuuksia ruu-
tutekstin muodossa.

Tekniikka apuna

Tv-kédntdjin vilttdimattomid tyovilineitd ovat tietokone, kuvanauhu-
ri ja jokin kuvamonitori, esimerkiksi pieni televisiovastaanotin. Koska
kuvan kanssa tyoskentely on tirkedd, monet ovatkin sijoittaneet
laitteet ldhekkdin kompaktiksi tyopisteeksi. Ottaessaan kddnndstyon
vastaan kaddntdjd saa tydantajalta ohjelman sisdltdvin VHS-kasetin ja
kisikirjoituksen. Ty6 etenee kisikirjoitusta seuraamalla ja kuvanauhaa
edestakaisin ajamalla. Kuvan ylireunassa nikyvi aikakoodi auttaa
arvioimaan repliikkien kestoa. Ruututekstit voi kirjoittaa periaatteessa
milld ohjelmalla tahansa, kunhan ne vain ovat tallennettavissa DOS-
eli ASCII-muodossa. Tilloin tekstit kirjoitetaan ykkosvililld siten,
ettd kunkin repliikin viliin tulee tyhjd rivi.
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Yleisradiossa on kdytossd yhtiossid kehitetty, Windows-ympiris-
tossd toimiva ruututekstien kirjoitus- ja ajastusohjelma TextYle, joka
luovutetaan korvauksetta niille freelancereille, jotka tekevit yhtiolle
tv-kddnnoksid. Alalla on my6s kidytossd Ruotsissa Cavena-yhtion
kehitettama ScanTitling DOS- ja Windows-versioina sekéd Isossa-
Britanniassa kehitetty ScreenWin. Kaikille niille on yhteistd, ettéd ne
mittaavat repliikin pituuden ja ndyttdvit sen kuvaan yhdistettyni
joko tietokoneen nidytolld videoikkunassa tai erillisessda monitorissa.
Ne myos mittaavat, ehtiiko keskivertokansalainen lukea repliikin
sille varatussa ajassa.

Pelkdstdin digitaalisissa televisioldhetyksissd on my®0s siirryttdavi
nauhattomaan tuotantoon, jolloin kaikkea ohjelmamateriaalia kisi-
tellddn digitaalisessa muodossa. Silloin ruututekstien kddntimiseen
ja ajastamiseen tarkoitetun ohjelman on osattava "lukea” digitaalista
kuvaldhdettd. Ruotsalaisella Cavenalla ja brittildiselld Screenilld on
kaupalliset ohjelmat tidhdn tarkoitukseen ja my6s Yleisradiossa on
TextYlen uusi digitaalista kuvalihdettd hyodyntavd TextYle2. Se-
kin luovutetaan korvauksetta kddntéjien kdytt66n. Kuvamateriaali
voidaan TextYle2:lle hakea joko verkosta, tietokoneen kiintolevyltd,
cd:l t4 tai dvd:ltd. Syksystd 2004 lihtien Yleisradiossa alettiin teh-
déd kddnnettivistd ohjelmista VHS-kasetin rinnalla my6s cd- tai
dvd-tallenne kddntdjien kidytt6on. TextYle2:1la voi tuottaa valmiita,
ajastettuja ruututekstitiedostoja vaikka kannettavalla tietokoneella
missd tahansa.

Kuvassa 1 on tydtilassa olevan TextYlen nikymai. TextYle2 on
nikymiltddn ldhes identtinen. Repliikin yldpuolella on aikakoodiri-
vi, joka kertoo repliikin ruutuuntuloajan ja ruudustalahtbajan seki
keston, joka ilmaistaan sekunteina ja "freimeind”. Freimi (engl.
Jframe) vastaa perinteisen filmin yhtd kuvaa. Televisiotekniikassa
freimejd on sekunnissa 25 kappaletta, joten kesto 03.12 tarkoittaa
noin 3,5 sekunnin aikaa. Repliikin keston vieressd on pieni kello,
joka mittaa lukuaikaa. Silloin kun kello on lihes kokonaan keltainen,
katsoja ehtii juuri lukea repliikin. Lukuaikaa on sitd enemmin, miti
isompi on vihredn alueen osuus. Kello muuttuu punaiseksi silloin,
kun lukuaikaa on lifan vihin.

Teksti nikyy videoikkunassa oikeassa suhteessa kuvaruutuun
nihden, joten kdidntéjd voi sommitella repliikin mieleisekseen. Kiy-
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tettdessd VHS-kasettia kuvaldhteeni lilkkkuvan kuvan saa nikymidin
videoikkunassa asentamalla tietokoneeseen niin kutsutun videokor-
tin, joka muuntaa nauhurista tulevan kuvasignaalin digitaaliseen
muotoon. My6s ajastaminen tulee mahdolliseksi, kun tietokoneen
ja kuvanauhurin vilille kytketddn ulkoinen aikakoodinlukija. Huo-
mattava osa Yleisradiolle tv-kddnnoksid tekevistd freelancereista on
hankkinut edelld mainitut apulaitteet ja pystyy tekeméin ldhetys-
valmiita ruututekstikddnnoksid etityond. TextYle2:n kiyttd tekee
videokortin ja ulkoisen aikakoodinlukijan tarpeettomiksi. Kuva on
valmiiksi jo digitaalisessa muodossa ja aikakoodinlukijana toimii
tietokoneen oma kello, joka laskee freimeja ohjelman edetessi.

Muokattuaan tv-ohjelman sanoman luonteviksi ruututeksteiksi
kéddntdjd ajastaa eli tekstittdd ohjelman ennalta joko omilla laitteil-
laan tai tydnantajan tiloissa. Muulla kuin ajastusohjelmalla tuotet-
tu ruututekstitiedosto on tallennettava ASCII-muodossa, jotta se
pystytddn avaamaan levykkeeltd ja muuntamaan ajastusohjelman
vaatimaan muotoon.

Analogisessa tekniikassa ajastus perustuu aikakoodiin, joka on
sama ldhetyskuvanauhalla ja tyost6on kiytetylld VHS:114. Itse ty6
tapahtuu ajamalla kuvaa eteenpiin ja "painamalla ” repliikit ruu-
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tuun juuri oikealla hetkelld. Ajastusohjelma lukee nauhalla olevaa
aikakoodia ja tallentaa kuhunkin repliikkiin ruutuuntuloajan ja ruu-
dustaldhtéajan. Digitaalitekniikassa ajastus tapahtuu TextYle2:1la
aivan samoin painamalla tekstit ruutuun, mutta yksinkertaisemmin
laittein.

Ajastustulosta voi katsella kelaamalla kuvan alkuun ja pane-
malla ohjelman tekstittdimain sen. Télloin ohjelma ”painaa” repliikit
ruutuun tiedostoon tallentuneiden tulo- ja liht6aikojen mukaisesti.
Ohjelma my0s kertoo, ehtiiko keskivertokatsoja lukea repliikin. Jos
ei ehdi, on joko lyhennettivi tekstid tai pidennettivd aikaa. Saman
kohdan voi aina ajastaa uudestaan ja aikoja voi my6s syottéd ja
muuttaa manuaalisesti. Repliikit saadaan 0,04 sekunnin tarkkuudella
paikalleen, niin etteivdt ne kohtauksen vaihtuessa jdd roikkumaan
leikkauskohtien yli, ja jokaiselle niistd voidaan antaa riittdvisti aikaa,
jotta katsojat ehtivit ne lukea. Koskaan ei tarvitse tehdid sellaista
replitkkid, jota keskivertokatsoja ei ehdi lukea.

Monet nykyiset, etenkin nuorisolle suunnatut ohjelmat ovat
leikkaukseltaan niin nopearytmisid, ettei kuvanvaihtokohtia aina
voi ajastaessa ottaa huomioon. Joskus on taas syytd kdyttdd keski-
vertokatsojaa hitaampaa mittaria, varsinkin jos kohdeyleiséni ovat
elakeldiset tai vaikkapa pienet koululaiset. Vanhemmat my6s usein
lukevat lapsilleen ruututeksteji.

Kokemuksesta tiedédn ja uusia tv-kddntdjid opastaessani olen yhi
uudestaan kdytinndssd havainnut, ettd ajastus sujuu juohevasti ja
lopputulos on paras silloin, kun repliikit on valmiiksi mietitty, huo-
lellisesti sommiteltu ja niiden kestot sekuntikellon kanssa mitattu.

Ajastettu ruututekstitiedosto syotetddn tv-lahetyskeskuksessa
tekstityskoneeseen, joka lukee ohjelman lihetyksen aikana kuva-
nauhalla olevaa aikakoodia ja painaa tekstit ruutuun juuri niin kuin
kéddntdjd on ne tarkoittanutkin.

Ruututekstin tulevaisuus

Hieman nihkedstd alusta huolimatta digitaalinen ldhetystekniikka
mullistamaan koko television katselun. Perinteisten yksisuuntaisten
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lahetysten rinnalle tulevat erilaiset valinnaiset palvelut. Ulkomaisten
tekstitettyjen ohjelmien suhteen ensimmaiinen valintatilanne on kat-
soako ohjelma kdannoksen kanssa vai ilman. Lihivuosina valinnan
mahdollisuudet varmasti lisddntyvit. Ulkomaista ohjelmistoa, etenkin
elokuvia ja sarjaohjelmia, kddnnetdin yhd enemmain sekd suomeksi
ettd ruotsiksi ja ennen pitkdd varmasti saameksi ja vendjiksikin.
Vastaanottimen ominaisuuksista riippuen katsoja voi myos valita
nykyistd vakiokokoa suuremman tai pienemmain kirjasintyypin. Uu-
sissa laajakuvavastaanottimissa vakiokokoinenkin ruututeksti peittda
suhteellisesti pienemmén osan kuvasta kuin perinteissé laitteissa.

Digitaalisellakin tekniikalla televisiossa esitetddn edelleen ohjel-
mia, joissa joku puhuu kuvassa vierasta tai toista kotimaista kieltd.
Huomattava osa katsojista odottaa edelleenkin, ettd ruudun ala-
reunaan ilmestyy kddnnos. Katsojat eivit ole uudesta ldhetysteknii-
kasta huolimatta sen nopeampia lukijoita kuin aiemminkaan, joten
edelld esittdmini ruututekstin tekemisen periaatteet ovat edelleen
voimassa. Kiddnnokset tehdddn vastakin niitd katsojia varten, jotka
eivit ymmairréd ohjelman alkukielistd puhetta. On my6s hyvi aina
muistaa, ettd katsoja ei avaa televisiota lukeakseen ruututekstejd,
vaan katsoakseen ohjelmaa.

Tdmd teksti on ajanmukaistettu versio artikkelista, joka on julkaistu teok-

sessa Outtinen, Riitta ja Pirjo Mdkinen (toim.) 2001: Alussa oli kddnnos.
Tampere University Press, Tampere.
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Liite 1: Ruututekstin ominaisuuksia ruututekstin muodossa

Ruututekstirivin pituus

on rajattu.

Yleisradiossa yhdelle riville

mahtuu noin 33 lyontii -

MTV3:ssa ja Nelosella

keskimairin 34 lyontii.

Kaksirivisen repliikin tulisi

olla ruudussa 4-5 sekuntia -

ja tiyspitkdn yksirivisen

vastaavasti 2-3 sekuntia.

Koska tila ja aika

ovat rajalliset -

kaikki ohjelmassa sanottu ei

useinkaan mahdu repliikkeihin.

Silloin on pakko jéttdd

jotain pois ja kddntdd vain se —

miki on ohjelman juonen

kannalta vilttimaitonta.

Jos tila ja aika riittavit,

repliikkiin voi liittéa -

jotain henkildiden
persoonallisesta puhetyylistd -

etenkin kun puhutaan

slangia tai vaikka murretta.

Tavoitteena

on kuitenkin aina -

mahdollisimman lyhyt

ja ytimekds ilmaus.

jottei se liikaa

peittéisi kuvaa.

Rivejid on kiytettavissd 8 -
ja teksti voi sijaita
tarvittaessa eri korkeuksilla.

Jokaisen repliikin tulisi

muodostaa jarkevd kokonaisuus.

Lausetta ei saa katkaista

mielivaltaisesti -

eikd attribuuttia saa koskaan

erottaa paasanastaan.

Kidntijin tulee aina muistaa -

ettd katsoja nikee

vain yhden repliikin kerrallaan.

Jos asia ei mahdu yhteen

kaksiriviseen repliikkiin -
se on jaettava niin -

ettd kukin repliikki on
ajatuskokonaisuus.

Tavuviiva

repliikin lopussa kertoo -

ettd asia jatkuu

seuraavassa repliikissa.

Puhujan vaihtuminen repliikin

sisdlld ilmaistaan tavuviivalla.

Kun puhutaan paljon

ja kaikki sanottu on tirkedd -

repliikit vaihtuvat

viistimitta tiuhaan tahtiin.

Kuvassa saattaa nakyd

kylttejd, lehtiotsikoita -

tai muita juonen kannalta

tirkeitd teksteji.

Ne kédnnetddn yleensd

keskitettyind "plansseina” -
esimerkiksi ndin: -
TAMPEREEN YLIOPISTO
Tammikuu 2007
Otsikko kirjoitetaan

suuraakkosilla keskittien.

OLENNAISEN AARELLA

Loppuun vastuullisen nimi: -
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TATU TIHONEN

PUHUMME SUOMEA!

— Mutta miten animaatiodubbaus oikein syntyy?

Yleista

Animaatiokdintdminen on audiovisuaalisen kddntidmisen erikoislaji,
joka on kuin valikoitu yhdistelmi teatterikddantamist, televisioteks-
tittdmistd ja runojen kddntdmistd. Teatterikddntimisen kanssa yhteis-
td on se, ettd animaatiokddntéjd tuottaa tekstid, joka on tarkoitettu
puhuttavaksi. Toisin kuin teatterikddntdjd, animaatiokddntéjd tietdd
kuitenkin jo kddntdessddn hyvin tarkkaan, kuinka pitkddn hahmot
kulloinkin puhuvat ja mitd ne puhuessaan tekevit. Tulotekstille va-
rattu tila on hyvin rajattu, miltéd osin se muistuttaa televisiotekstitta-
mistd. Tekstittdmisestd poiketen animaatiokdantimisessd merkitysté
on my0s yksittdisten ddnteiden pituudella ja laadulla, missi mielessé
se muistuttaa runomittaan kddantamistd. Animaatiokddntiminen on
siis monipuolista mutta monella tapaa tiukasti rajattua tyoti.

Kisittelen kirjoituksessani kddntdmistd televisiossa esitettdviin
animaatio-ohjelmiin tehtéviad jalkiddnittdmistd eli dubbausta varten.
Kirjoitukseni perustuu omaan monivuotiseen kokemukseeni animaa-
tiokddntdmisestd ja dubbauksen ohjaamisesta sekid keskusteluihin
kollegoiden ja niyttelijoiden kanssa. Pyrin antamaan paitsi tiiviin
kuvauksen itse tyostd my0s ohjeita ja vinkkejd niin alalle aikoville
kuin alalla jo tyoskentelevillekin.

Dubbauksella tarkoitan tdssd ddnitystilannetta, jossa néyttelija
tekee huuli- ja elesynkronia ("synkkaa”), eli lausuu vuorosanansa
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(repliikkinsd) niin, ettd ne istuvat mahdollisimman hyvin animaatio-
hahmon suun liikkeisiin ja eleisiin.

Viime vuosina animaatiokddntdjin tyénkuva on tekniikan kehit-
tyessd kovasti muuttunut. Vield parikymmenté vuotta sitten kddntéja
sai ndhtdvikseen ohjelman ehki vain kertaalleen ennen kddntimisté,
ja kddntdd piti pelkdn kisikirjoituksen varassa. Toistamiseen ohjelma
katsottiin ajoittamista tai ajoituksen tarkistamista varten, minka
jalkeen siirryttiinkin jo tyoskentelemdin studioon. Studiossa pantiin
filminauha pyorimdén, ja nédyttelijin tai ndyttelijéiden repliikit nau-
hoitettiin magnetofonilla. Filmin pyérittyd loppuun voitiin jonkin
verran korjailla epdonnistuneita kohtia.

Nykyddn, kun kidytossd ovat videonauhurit, dvd-laitteet, tie-
tokoneet ja ajoitusohjelmat, kddntdji voi kelailla kuvaa edestakai-
sin tarpeen mukaan ja mitoittaa repliikit tarkasti suunliikkeiden
mukaisiksi ja jo kddnnosvaiheessa ajoittaa eli merkitd aikakoodit
tasmallisesti repliikkien kohdalle. Studiossa pystytddn néyttelijin
kanssa tekemiin uusintaottoja niin paljon kuin tarve vaatii oikean
tulkinnan l6ytdmiseksi ja synkan mitoittamiseksi, ja ddnitettyjen
replitkkien synkkaa voidaan tarkentaa vield jilkikiteen.

Uusi tekniikka on helpottanut kddntdjin tyotd mutta myos
asettanut uusia vaatimuksia: animaatio-ohjelmat ovat teknisesti ai-
empaa laadukkaampia, ja studiotekniikan edistymisen my6td myos
jalkiddnitykseltd vaaditaan entistd parempaa laatua.

Olettamuksena tissi kirjoituksessa on, ettd kddntéjd on tiiviisti
mukana tuotannon kaikissa vaiheissa, koska timi on Suomessa var-
sin yleinen kiytinto. Tamén kdytinnon hyvd puoli on, ettd téilldin
ohjaaja tuntee tekstin lapikotaisin koska on sen itse kddntdnyt, misté
on suuri hyoty ohjaustilanteessa. Toisaalta animaatiokddntdjiltd vaa-
ditaan todellista moniosaamista, kun hin kddntimisen lisiksi joutuu
ohjaamaan ja valvomaan miksausta — usein ilman alan koulutusta.

Kéddntamisen ja studiotydn valmistelusta

Jos kuvamateriaalia ei ole saatavana digitaalisena, animaatiokddntiji
tarvitsee tyossdin laadukkaan videonauhurin. Kuvaa joudutaan kelai-

172



lemaan paljon edestakaisin, miké panee nauhurin koville. Nauhurissa
on hyvd myos olla mahdollisuus ryomittdd nauhaa kuva kerrallaan,
jotta ajoittamisen voi tehdd mahdollisimman tarkasti. Jos kddn-
nettdvistd ohjelmasta on kidytettivissd digitaalitiedosto, tarkkaan
ajoittamiseen soveltuvan videontoisto-ohjelman voi hankkia vaikka
internetistd.

Erillinen ajoitusohjelma helpottaa ty6ti ja sddstdd aikaa. Esi-
merkiksi Ylen kidntdjilld on kdytossddn tietokoneohjelma, joka tuo
ndppdimen painalluksella aikakoodin numeroina haluttuun kohtaan
asiakirjaa.

Ennen kuin ohjelmaa kdyddin kddntdmadn, tutustutaan aineis-
toon. Jos kddnnettivind on sarja, kannattaa katsoa ennakkoon useita
jaksoja, jotta sarja ja sen hahmot tulevat tutuiksi. Samalla voi suunni-
tella, montako néyttelijdd sarjaan tarvitaan ja millaisia ominaisuuksia
heilld tulisi olla, sekd tarkkailla, mité erityispiirteitd sarjassa kenties
on. Jos sarjassa on kddnnettdvini esimerkiksi lauluja, on hyvd muis-
taa, ettd laulujen sanoittaminen ja ddnittdminen vie yleensd enemmain
aikaa kuin pelkin dialogin tyostiminen. Musiikkinumeroita varten
voidaan tarvittaessa virvitd myos toinen kddntdjd/ohjaaja.

Nayttelijoitd tarvitaan ohjelman mukaan joskus yksi, joskus
useita. Ohjelmasta sekd tuotannon budjetista ja kiytettévissd ole-
vasta ajasta riippuu, kuinka monta roolia kukin néyttelijd tekee.
Pddosan esittdjin on hyvid saada keskittyd vain padrooliin, jolloin
hin saa my6s rauhassa hyodyntdd koko ilmaisuvoimaansa pelkii-
mittd, ettd ddni "lipsahtaa” jonkin toisen hahmon puolelle. Muita
hahmoja esittdvit nédyttelijit hoitavat usein useamman kuin yhden
roolin. Esimerkiksi The Simpsons/Simpsonit -sarjan kymmenet roolit
hoitaa kuuden ndyttelijin ryhmd, minka lisdksi sarjassa piipahtaa
vierailevia tihtid dubbaamassa omaa, piirrettyd hahmoaan. Ylen
TV2:ssa esitetyn _Jimmy Neutron -sarjan suomalaisen version Roni
Neutronin noin kolmeakymmentd roolia kivi tekemissd kaikkiaan
kahdeksan ndyttelijda.

Niyttelijoitd valittaessa ldhtokohtana on se, millaisia hahmoja
ohjelmassa esiintyy. Niayttelijoiltd vaadittavat ominaisuudet ovat
suoraan kuultavissa ohjelman alkuperiisestd ddnestd, mikd luonnol-
lisesti helpottaa valintoja. Sukupuoli, ikd ja ddniala ovat peruskri-
teerit, joiden perusteella néyttelijad etsitidn. Hahmon ja néyttelijin
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ikd- ja sukupuolivastaavuus ei aina ole itsestddnselvyys, silld sopivia
lapsindyttelijoitd on usein hankala 16ytdd. Niinpa pikkupojan rooliin
voidaan valita poikamaista ddntd tuottamaan pystyvd nainen. Esimer-
kiksi Roni Neutronissa padhenkil6d, noin 10-vuotiasta poikaa, esittdd
Liisa Kuoppamaiki; lihtoteoksessa padhenkilon ddnen takana on
naisndyttelija Debbie Derryberry. Kun ohjelman hahmo on aikuinen,
vastaavan ikdinen ndyttelijd on helpompi l6ytdd, ja tokihan mummon
ja vaarin rooleihin sopivat parhaiten idkkéddt nainen ja mies.

Niyttelijan ddnialan on hyvi olla lihelld alkuperdishahmon d4-
nialaa, jotta viltyttdisiin liialliselta, luonnottomalta ddnen védristimi-
seltd. Kun néyttelijin ei tarvitse pinnistelld ddntddn, hin voi keskittyd
tulkintaan, eikd hinen ddnensd myoskddn visy niin helposti.

Dubbaus poikkeaa monin tavoin muusta nédyttelemisestd, eikd
hyvi néyttelijd ole aina hyvd dubbaaja. Hyviltd dubbaajalta vaaditaan
ennen kaikkea nopeaa reaktiokykyi ja rytmitajua. Koska dubbaaja
yleensd tekee roolinsa studiossa yksin, vaaditaan hineltd myds eri-
tyisen hyvii eldytymiskykyd, jotta hin kykenee luomaan luontevan
vuoropuheluilluusion muiden hahmojen kanssa. Kokemus on eduksi:
taitavaltakin néyttelijiltd vie aikansa, ennen kuin dubbaustyon niksit
alkavat avautua.

Kiintédjd-ohjaajan kannalta thannetilanne on se, ettd hin saa
padttdd ndyteelijavalinnoista itse. Joskus valintoihin osallistuu myos
ohjelman tuottaja tai levittdjd joko niin, ettd ddnet pitad hyviksyt-
tdd tuotantoyhtitssd tai niin, ettd tuotantoyhtidssd valitaan useasta
ehdokkaasta mieleinen. Muun muassa audiovisuaalisen tallennus-
ja lihetystekniikan digitaalistumisen seurauksena tuotantoyhtiot
haluavat olla entistd enemmin mukana nidyttelijoiden valinnassa.
Koska esimerkiksi digi-tv -ldhetykset mahdollistavat sen, ettd kat-
soja voi valita ohjelmasta mieleisensd kieliversion, tuottajat usein
haluavat kieliversioiden kuulostavan keskendin mahdollisimman
samankaltaisilta.

Useimmiten myos ohjelman hahmojen nimet suomennetaan.
Tunnettuihin hahmoihin perustuvissa tuotannoissa ainakin keskeiset
nimet ovat usein jo olemassa, mutta joskus sekd itse sarjan ettd siind
esiintyvien hahmojen nimet jadvit kddntédjan suomennettaviksi. Ni-
mien olisi hyvi olla saman mittaisia kuin alkuperidisten ja mielellddn
myos sisdltdd samanmuotoisia vokaaleja: etuvokaalit korvautuvat
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etuvokaaleilla ja takavokaalit vastaavilla. Tamd, kuten huulisynkan
tarkkuus ylipddtddn, riippuu osin toki siitd, kuinka tdsmaillisesti
sarjan suunliikkeet on animoitu ja kuinka tarkkaa alkuperiinen
synkka on.

Kaiantamisesta

Animaatiokddntdjin tehtdvi on tyostdd oikean mittaisia, hahmon
suunliikkeisiin istuvia ja eleisiin sopivia repliikkeji, jotka vilittavit
lahtotekstin sisdltdimin viestin vivahteineen mahdollisimman tarkas-
ti. Kielen tulee olla puhujansa nikéistd, eli puhetyylin pitdd sopia
hahmon olemukseen. Repliikkien on myds kuulostettava luontevilta
puhuttuina, ja niiden on hyvi olla helposti lausuttavia.

Repliikin mitta eli synkka

Suomi on pitkien sanojen kieli. Niinpé tekstid joudutaan yleensi
tiivistimdin ja lyhentiméin, kun suomennetaan esimerkiksi eng-
lannista, ruotsista tai ranskasta, jotta saadaan oikean mittaisia rep-
liikkeja. Tekstid tiivistettdessd on usein tehtévi valintoja siind, minka
lahtotekstin viestin repliikissé sdilyttdd. Juonen kannalta olennaisen
sisdllon on oltava mukana, mutta tirkedd on my6s kaikki, mikd nikyy
kuvassa ilmeind, eleind tai muina tapahtumina. Puhujan ilmehdinté
ja elehdintd voi pakottaa tietynlaisiin sanavalintoihin; toisaalta taas
kuva saattaa kertoa jotain, mitd repliikissd ei tarvitse endd toistaa.
Hyvi keino mitoittaa repliikit on lukea ne kddnnettdessd di-
neen. Samalla saa jo jonkinlaisen kisityksen siitd, kuinka luontevalta
repliikki kuulostaa puhuttuna. Jotkut kddntdjit laskevat lauseiden
pituudet tavu tavulta ja pyrkivic silld keinoin tekemdin repliikeis-
td alkuperdisten mittaisia, mutta timd metodi toimii ldhinnd vain
lyhyehkoissd repliikeissd, jos aina niissikddn. Pitkédssd tavu tavulta
mitoitetussa repliikissd néyttelijd joutuisi keskittymain sithen, etté
puhe tahdittuisi tarkasti ldhtopuheen mukaan, mikd hankaloittaisi
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tulkintaa. Kullakin puhujalla on myos yksiléllinen puhenopeus, ja
kun niyttelijin puhenopeus tulee esimerkiksi sarjan edetessd tutuksi,
se voi vaikuttaa myos repliikkien mitoittamiseen. Tokihan ammatti-
taitoinen ndyttelijd pystyy nopeuttamaan tai hidastamaan ilmaisu-
aan tarpeen mukaan, mutta luontevimpaan tulokseen varmastikin
pddstddn, kun néyttelijd saa pitdd puherytminsd mahdollisimman
lahelld omaansa.

Luvut ja numerot tuottavat repliikkejd mitoitettaessa hanka-
luuksia, etenkin nopeassa puheessa. Siind missd vuosiluvun 1999 voi
englanniksi napauttaa viidelld tavulla, suomessa samaan tarvitaan
periti 16 tavua, joista suurin osa on vieldpi pitkid ('tu-hat yh-dek-sin-
sa-taa yh-dek-sdn-kym-men-td-yh-dek-sin’). Lyhentdminen muotoon
'yhdeksdnyhdeksdn’ auttaa asiaa. Jos luvun ilmoittamalla maaralla
sindnsé ei ole juonen kannalta merkitystd ja luku ei kdy ilmi kuvasta,
voidaan pitkien numeroiden tilalle hyvin vaihtaa lyhyité (esim. 'seven’
> viisi’; ‘seventy-seven’ > viisikymmentiviisi’ tai pikapuhemuodossa
"viiskytviis’).

Repliikkien mitoittamisessa ja ajoittamisessa on otettava huo-
mioon myos ddnitehosteet ja kuvaleikkaukset — jo kddnnettdessd,
mutta my0s ddnityksissd sekd ddnen jilkikasittelyssd. Vaikka hahmo
puhuisi kuvan ulkopuolella eikd huulisynkkaa tarvita, kohtausten
vaihtumiset ja erilaiset hilyddnet vaikuttavat repliikkien pituuteen
ja ajoittamiseen.

Silloin kun puhuja on kuvassa niin, ettei hinen suutaan niy, on
tarkkailtava muun muassa puhujan eleité ja paanliikkeitd, ja mitoi-
tettava repliikki niiden mukaisesti.

Kehonkielen myo6tdily vaikuttaa paitsi repliikkien pituuteen
my0s sanajirjestykseen ja lauserakenteeseen. Kun puhuja esimerkiksi
osoittaa kidellddn ylos, hin tuskin silld hetkelld puhuu lattiasta, eikd
hin alas osoittaessaan kerro katosta. Myds painokkaiden sanojen
paikka médriytyy usein sen mukaan, miten puhuja elehtii tai ilmehtii.
Kehonkielen huomioon ottaminen on sikilikin tirkedd, ettd hahmojen
puhetta myo6tiilevi elehtiminen on animaatioissa usein liioiteltua tai
ainakin korostettua. Sama koskee vitsejd, sutkauksia, kaikenlaisia
holmoyksid ja muuta vastaavaa: yleensd hahmot reagoivat niihin
jollakin tavalla, jolloin ne on aiheellista sijoittaa kidnnoksessd samaan
kohtaan kuin ne ovat lihtotekstissd. Toisinaan lauseen sanajirjestys
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saattaa paperilta luettuna néyttdd perin merkilliseltd, mutta asiansa
osaava ndyttelijd pystyy esimerkiksi sopivin painotuksin saamaan
luonnottoman nikaisestd repliikistd luontevan kuuloisen.

Suunliikkeet

Repliikin mitan liséksi on tarkasteltava hahmojen suunliikkeitd, eten-
kin repliikkien alkuja ja loppuja. Suunliikkeistd erottuvat selkeimmin
pitkit pyoredt loppu- ja alkuvokaalit, ja ne vaativat yleensd vastaavan
muotoisen vokaalin my6s kdadnnoksessd. Esimerkiksi ldhtokielen
o- ja u-vokaalit korvautuvat suomen o-, 6-, u-, tai y-vokaalilla.
Seuraavassa esimerkkind lyhyt replikointi satjasta _Jimmy Neutron /
Roni Neutroni:

replitkki 1

(lihtoteksti:)

SHEEN: "I think that this is

my favorite part of Valentine’s Day.”
(tuloteksti:)

SIPE: ”Ja nyt seuraa Valentinuksen péivin
kaikkein paras kohta.”

replitkki 2

(lihtoteksti:)

LIBBY: "What are you doing!?”
(tuloteksti:)

TILDA: "Miti si sekoilet?”

Repliikissé 1 ei ole vield varsinaisia vokaaliongelmia. Repliikissid
2 sen sijaan Libby artikuloi sanan doing niin ndkyvisti, ettd tulo-
tekstissakin sithen vaaditaan vastaavanmuotoinen vokaali (doing >
sekoilet)
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repliikki 3

SHEEN: "Well, as my Valentine, you must
now defeat your rivals in pitched combat!”
SIPE: ”Olet nyt morsioni joten saat taistella
silld sinulla on kilpailijoita.”

Repliikki 3 alkaa pyoreilld vokaalilla (well > olet). Tulotekstid
my0s rakennellaan jo repliikkid 5 silmilld pitden (ks. alla).

repliikki 4
LIBBY: "My rivals?”
TILDA: ”Ai on vai?”

Repliikissd 3 alkanut “rakentelu” jatkuu repliikissd 4 niin, ettd
Sipe saadaan sanomaan "On on”.

repliikki 5

SHEEN: "Of course!

Only then, can we ascend the sacred altar

to take our solemn vows!”

SIPE: "On on!

Heidit peitottuasi voimme astua pyhille alttarille
ja vannoa valan.”

Repliikissa 5 ldhtotekstin "Of course!” on irrallinen ja niin niky-
vasti artikuloitu repliikki, ettéd tulotekstiinkin on saatava yhtd pitka
pyored vokaali, mieluiten o-ddnne. Tdmin kohdan rakentelu alkoi
siis jo olla-verbin kiytolld repliikissd 3 kohdassa, jossa Sipe sanoo:
”...silld sinulla on kilpailijoita”. Niin Tilda saatiin kysymadn ”Ai on
vai?”, johon Sipe voi niin siis vastata olla-verbilla.

Kun puhuja on ldhikuvassa, repliikin on my6téiltavd suunliik-
keitd erityisen tarkasti, koska silloin katsoja tulee my6s seuranneeksi
suuta tarkemmin kuin muulloin. Kun puhuja taas on piirretty kauas,
katsojalla on kuvassa enemmin seurattavaa, eikd hin vilctdmattd
tuijota niin tarkasti hahmon suunliikkeitd, jolloin huulisynkassakin
voi ottaa enemmin vapauksia.
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Luontevaa ja sujuvaa

Koska animaatiokddntiminen on enimmikseen dialogin kddntdmis-
td, tyon keskeinen ldhtokohta on my6s luoda lihtotekstin pohjalta
hahmoille sopivat puheenparret ja puhetyylit. Niilld ilmennetddn
esimerkiksi hahmon luonnetta tai sosiaalista taustaa. Puhetyyliin voi
kuulua vaikkapa murre, huoliteltu tai korostetun arkinen puhetapa,
virikis tai yksitotinen kielenkdyttd, sanonnat tai omalaatuiset ddn-
nihdykset. On myos tirkedd noudattaa johdonmukaisuutta kunkin
hahmon replikoinnissa.

Hankalia ddnneyhtymid ja lauserakenteita kannattaa mahdol-
lisuuksien mukaan vilttdd — vilttelemmehin itsekin mielellimme
hankalia ddnnerykelmid puhuessamme. Hankalat repliikit voivat
tehdd kielestd epdluontevaa ja paperinmakuista, ja niyttelijin on
myos vaikeampi suoriutua niista.

Synkan on oltava sitd tarkempaa, mitd tarkemmin ohjelman
hahmojen eleet ja suunliikkeet on laadittu. Moderneissa tietokoneani-
maatioissa suunliikkeet on vokaaleja ja konsonantteja mukaillen tehty
usein hyvinkin pikkutarkasti, mikd asettaa lisihaasteita kddntgjille.
Kohtuus on kuitenkin syytd muistaa tdssikin: Loppujen lopuksi
tirkeintd on tekstin toimivuus ja ymmarrettdvyys, eikd repliikeisté
voi synkan nimissd tehdd hullunkurisia. Katsojahan ei kuitenkaan
tuijota pelkistddn hahmojen suuta vaan koko kuvaa, josta huulten
liikkkeet ovat sittenkin vain yksi osa.

Kasikirjoituksen ulkoasusta

Tekstin asettelun on oltava selkedd, jotta sen seuraaminen studiossa
olisi mahdollisimman vaivatonta niin néyttelijille, ohjaajalle kuin
adnitarkkailijallekin. Sekd ndyttelijdn ettd ohjaajan katse siirtyy vihin
vilid kasikirjoituksesta monitoriin ja takaisin, joten oikean tekstikoh-
dan on syytd 16ytyd nopeasti.

Hyviksi todettu kdytdntd on, ettd sivun vasempaan reunaan
merkitddn repliikin alkamiskohdan osoittava aikakoodi. Niin aika-
koodin ja samalla tekstin etenemistéd on helppo seurata. Aikakoodit
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merkitddn sekunnin tarkkuudella, jopa tarkemminkin esimerkiksi
plus-merkilld (+), jolloin repliikki alkaa selkedsti sekunnin vaihtu-
misen jilkeen, tai miinus-merkilld (-), jolloin repliikin voi aloittaa
hiukan ennen merkittyd sekuntikohtaa. Huulisynkassa ratkaisevat
sekunnin kymmenesosatkin, joten sikdli ndiden tarkentimien kaytt
on perusteltua. Aikakoodin voi merkiti jokaisen lauseen eteen tai
lauseen sisilld olevan lyhyenkin tauon kohdalle.

Hahmon nimi on selkeintd merkitd kulloisenkin repliikin yla-
puolelle isoin kirjaimin. Repliikkeihin merkitddn myds kohdat, joissa
hahmo puhuu kuvan ulkopuolella, on selin kuvaan tai suu on muuten
piilossa. Tillaiset puhejaksot voi korostaa esimerkiksi lihavoimalla
tai kursiivilla.

Kisikirjoitukseen merkitddn puhuttavan dialogin lisiksi myos
huudot, henkiykset, ladhitykset, maiskutukset ja muut ei-verbaa-
liset ddnet, jotka hahmo ohjelmassa suustaan pddstdd. Sanattomat
aannihdykset voi merkité tekemisen “nimelld” tai erilaisina ohjeina:
painivat, méitkihtid, henkdisee, epiriintia.

Joukkokohtauksia ja muita hilingitd varten jotkut dubbaajat
toivovat kisikirjoitukseen valmiita repliikkejd, toiset taas haluavat
“hilistd” omin sanoin. Kisikirjoitukseen kannattaa kirjoittaa sekd
tilannetta kuvaava ohje (esimerkiksi: raivoavat Ronille) ettd esimerk-
kisanoja tai -lauseita.

Tekstiin on hyvid merkitd my6s puheen keskeytykset, vielipd eri
tavoin sen mukaan, mikd on keskeytyksen syy. Jos puhujan keskeyttdi
joku tai jokin ulkopuolinen, keskeytyksen voi merkitd esimerkiksi
kahdella viivalla (--). Puhujan oma-aloitteinen keskeytys tai eparointi
voidaan merkitd kolmella pisteelld (...). Merkintévoista kannattaa
liitedd kasikirjoitukseen ohje néyttelijad varten.

Kirjasinlajin on oltava selkei ja kyllin suuri. Hyviksi havaittu
on Verdana-fontti kokoa 12.

Artikkelin lopussa on viitteend esimerkki dubbauskisikirjoituksen
ulkoasusta.
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Studiotyoskentelysta

Kun aiheena on kddntiminen dubbausta varten, on hyvi kiyda lipi
myos studiotydskentelyd eli ndyttelijin ohjausta ja ohjelman tek-
nistd viimeistelyd. Kddnnds saa nimittdin lopullisen muotonsa vasta
studiossa, jossa kddntdji-ohjaaja ensimmdisen kerran kuulee tekstin
ndyttelijin puhumana. Repliikkimuutoksia tulee ddnitystilanteessa
aina, mutta mitd paremmin kiddntdjd on sisdistinyt kulloisenkin
hahmon puheenparren sekd oppinut tuntemaan néyttelijan tyylin,
sitd valmiimpana hin voi my&s tuoda tekstin studioon ja sitd suju-
vammin dénitys etenee.

Ohjauksessa on hyvi aina tilanteen mukaan ottaa huomioon
ndyttelijan ominaispiirteet, maneerit, vahvuudet ja heikkoudet. Ar-
tikuloinnin selkeys on kuitenkin kaiken perusta, ja sen suhteen on
syytd olla tarkkana. Tdrkedd on my0s seurata, ettd ndyttelijd pysyy
roolissaan sekd ddnellisesti ettd tulkinnallisesti.

Niyttelijoilld on erilaisia tyoskentelytapoja. Useimmat halua-
vat dubatessaan kuulla kuulokkeista lihtokielisen version. Télloin
kannattaa kiinnittdd erityistd huomiota replikoinnin intonaatioon,
koska puheesta voi helposti kuultaa lihtokielen sivelkulku, kuten
esimerkiksi loppunousut kysymyslauseissa.

Jotkut ndyttelijat tutustuvat tekstiin ja ohjelmaan huolellisesti jo
ennen studioon tuloa, jotkut taas katsovat kisikirjoitusta ensi kerran
vasta tyOpaikalla. Molemmissa tavoissa on ohjaajan kannalta puolen-
sa. Tyoskentely etukiteen harjoitelleen dubbaajan kanssa on yleensi
joutuisampaa, koska télld on jo valmis nikemys tekstistd; toisaalta
taas jos ohjaajalla on tulkinnasta erilainen nikemys, néyttelijan voi
olla hankala irrottautua harjoittelemastaan tulkinnasta. Dubbaajan
voi olla my6s vaikeampi ottaa vastaan tekstimuutoksia, jos hin on
opetellut tekstin ulkoa etukiteen.

Ohjaajan ei ole mitdin syytd vikisin pitaytyd omassa nikemyk-
sessddn tai ideoissaan, jos néyttelijd tai vaikkapa dédnitarkkailija tarjoaa
osuvampaa sanaa, sanontaa, lausetta tai tulkintatapaa. Ohjaajan
tdytyy osata valita ja soveltaa ulkopuolelta tarjottuja ideoita. Dub-
baustuotanto on ryhmity6td, mutta ohjaaja on kuitenkin se, jolla on
tulkinnasta ja tekstistd viimeinen sana ja jonka on pidettdvi ddnitys-
tilanteessa ohjakset kisissddn — jo siksikin, ettd kddntdji-ohjaajalla on
kadnnoksestddn ja ohjelmasta kaikkein paras kokonaiskuva.
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Repliikit saattavat vield kaivata teknistd hienosditod, jonka yh-
teydessd niitd voidaan siirtdd, tiivistdd, venyttdd ja typistdd. Puhetta
voi nopeuttaa tai hidastaa sivelkorkeuden muuttumatta, muttei
tietenkdédn loputtomiin: paitsi ettéd tuloksena voi olla luonnottoman
hidasta tai nopeaa sanailua, ddnen tekninen taso voi kirsid.

Kun kaikki néyttelijit ovat dubanneet osuutensa ja repliikit
aseteltu kohdalleen, ohjelma miksataan. Miksauksessa repliikkien
ddnentasot sdddetddn sopiviksi keskenédin ja taustadiniin nihden.
Repliikit my0s sijoitetaan oikeisiin akustisiin tiloihin ja etdisyyksiin.
Lopuksi ohjelma katsotaan vield kerran kokonaisuudessaan lipi,
jolloin suomenkieliseen versioon voi haluttaessa tehdi vield viimeiset
saadot ja korjaukset.

Vastuu

Animaatiodubbauksen tekijoiden pitdisi muistaa my6s vastuunsa.
Animaatiokdinnos tehdddn lihtokohtaisesti lapsikatsojille. Lapsi
voi harjoittaa ja syventdd kielitaitoaan piirrettyjen parissa. Pienilld
lapsilla on myds tapana katsoa samoja ohjelmia moneen kertaan,
sikdli kuin sithen mahdollisuus on. Tdmi asettaa aivan erityisid vaa-
timuksia animaatiokddnndsten laadulle. Jotta lapsikatsoja saisi hy-
vad kielenkdyton mallia, animaatiokddnnoksen ja dubbauksen tulisi
olla luontevaa, ilmeikistd, vivahteikasta ja monipuolista. Tahdn
padstddn huolellisella tyolld, ja huolellinen ty6 vaatii aikaa, mikd on
usein kustannuskysymys. Liian moni tilaaja on unohtanut vastuun
ja lihtenyt mukaan hintakilpailuun. Dubbauksia teetetddn nykyédin
ehkd enemmin kuin koskaan mutta hyvin usein polkuhintaan, ja
kun tingitddn kustannuksista, joudutaan vakisinkin tinkimadn myos
laadusta. Eniten tastd kirsivdt valitettavasti katsojat eli lapset.
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Esimerkki dubbauskasikirjoituksen ulkoasusta.

RONI NEUTRONI - Nero napero
Jimmy Neutron - Boy Genius

Osa 29 A: Hirvidjahti

Tuotantonumero: 552-689-29
Kuvanauhan numero: 1DB-228640

Esitys: 11.04.04

Suomennos, ohjaus: Tatu Tiihonen, puh. --
Rooleissa:

RONI < Liisa Kuoppamaki

SIPE < Jukka Rasila

HIRVIO < Jukka Rasila

KERKKO < Tuomas Uusitalo

ELSI < Susa Saukko

SALONEN < Maria Jarvenhelmi
TILDA < Maria Jarvenhelmi

ISA < Ilpo Mikkonen

REHTORI < Petteri Summanen
SAMI < Petteri Summanen

PORMESTARI < Rainer Kaunisto
KAPTEENI < Rainer Kaunisto

YLEISO < Jukka Rasila, Maria Jarvenhelmi, Petteri Summanen

183



Nayttelijalle:

Ne vuorosanat, joissa puhujan suu ei ndy, on lihavoitu.
Kursivoituna kerrotaan, millainen reaktiodaani on kyseessa.
Kolme pistetta (...): puhuja epardéi, miettii tms.

Kaksi viivaa (--): puhe katkeaa ulkopuolisesta syysta, esim. joku
toinen keskeytettaa puhujan.

Repliikin lopussa oleva aikakoodi osoittaa sen, milloin repliikki

paattyy.

SALONEN
01:02 ké&nind&
Virkistavaa jarviuintia ei sitten mikaan voita.

SAMI
01:07 Oi Ulpu-Ritva,
saihkyt kuin auringon paahtama litimarka aallotar, kylla.

SALONEN
01:19 Tunnen itseni viisikymppiseksi hupakoksi.
01:26 kirkaisu

SAMI
01:29 Ulpu? Mihin jouduit? Ulpu!!

HIRVIO
01:39 karjuu

SAMI
01:41 huutaa
01:43 haukkoo henkeé 01:47

KERKKO
01:48 kirkuu 01:50

RONI
01:51 Kerkko, hiljaa, eihan tilaisuus ole viela edes alkanut.
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30

36

KERKKO
Niin mutta kun jo pelkka ajatuskin jarvihirvidsta
jarkyttaa ja hirvittaa minua.

SIPE
Mutta Kerkko, jarvihirviotkin kuuluvat elaman ihmeisiin.

RONI
Jarvihirvidita ei ole olemassa.
Pormestari haluaa nyt kai vain kumota huhut.

PORMESTARI

Ystavat hyvat,

Retrokyléan pormestarina

en alistu siihen etta jokin kirottu jarvihirvio

saa mellastaa ja turmella matkailumaineemme.
Olenkin valtuuttanut harrastajakuvaajat

Elsi Myrskylan ja Tilda Tuiskun

esittamaan todisteita otuksesta.

Olkaa hyvat.

ELSI
Kiitos pormestari.

TILDA
Valot!

ELSI

Puoli vuotta sitten,

Retrojarven rannassa havaittiin ensimmaiset jatti-
maditen kapalien jattamat jaljet.

TILDA

Siita lahtien kymmenet ihmiset,

mukaanlukien hiljan pelastetut neiti Salonen ja
Sami,ovat tehneet havaintoja tuosta salaperdises-
ta jarven asukista.
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ELSI
02:45 Hyvat naiset ja herrat, tassa se on...
Jarvihirvio!

YLEISO
02:50 kauhistelua
Hui hirvitys!
Kammottava!
Kamala!

ELSI
02:53 kauhistus; dhellysta 02:57
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MARKO HARTAMA

e

ELOKUVAKAANTAMINEN
AV-KAANTAMISEN LAJINA

Seuraavassa artikkelissa kisitelldin elokuvakddntimistd. Tdssi
yhteydessi elokuvakdintimiselld tarkoitetaan elokuvateatterissa
esitettdviksi tarkoitettujen elokuvien kddnnoksid — kdytinnon syisté
aihe rajataan koskemaan ensisijaisesti tekstityskdannoksid. Elokuvia
esitetddn toki my0s televisiossa ja niitd voi halutessaan katsella vide-
olta tai dvd:ltd, mutta nyt puhutaan nimenomaan kiddnnostekstien
tekemisestd elokuvateattereissa esitettavad filmimateriaalia varten,
ja se on aivan oma alalajinsa av-kddntdmisen piirissd. Lisaksi eloku-
vakdidntdmistd tarkastellaan tdssd artikkelissa nimenomaan Suomen
olosuhteissa, missé tilanne on jossain médrin erilainen kuin esimerkiksi
monissa muissa Euroopan maissa.

Elokuvakdantamisen historiaa

Elokuvateksteilld on keskeinen rooli av-kddntimisen historiassa
— ovathan ne itse asiassa mykkifilmien vilitekstien perillisid. Myk-
kdelokuvien aikaan kun tarinan kielellisen aineksen ilmaisemiseen
kéytettiin vilitekstejd, eri kieliversioiden toteuttaminen oli verrattain
helppoa (Ivarsson ja Carroll 1998: 9). Lihtokieliset vilitekstit korvat-
tiin vastaavilla kohdekielisilld viliteksteilld yksinkertaisesti leikkaa-
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malla ne alkuperiistekstien paikalle. Tdlloin kddnnosversioissa pads-
tiin niin ldhelle alkuperiisen kohdekielisen yleison katselukokemusta,
ettd yleiso tuskin edes tiedosti katsovansa alun perin vieraskielisté
elokuvaa. Tillaisesta ldhtokielisen teoksen ja sen kddnndsversion kat-
selukokemuksen vastaavuudesta voidaan nykyisilld av-kddntdmisen
menetelmilld vain uneksia. Pdinvastoin nykyisin — varsinkin tekstityk-
sen ollessa kyseessd — vastaanottaja on oletettavasti poikkeuksellisen
tietoinen siitd, ettd lukee nimenomaan kaanndstekstii.

Adnielokuvan synty aiheutti sitten aivan uudenlaisen haasteen
elokuvakdinnosten tekemiselle. Toisissa maissa kddnnoksen toteutus-
tavaksi pddtettiin valita jilkiddnitys eli dubbaaminen, jossa lahtokie-
listen néyttelijoiden ddni korvataan kohdekielisten ddnindyttelijéiden
adnelld. Monissa pienissa kieliyhteisoisséd, kuten esimerkiksi kaikissa
Pohjoismaissa, pdddyttiin kustannuksiltaan huokeampaan tekstit-
tamiseen (Ivarsson ja Carroll 1998: 11; Tveit 2004: 24). Sittemmin
kaytannoksi vakiintui, ectd elokuvatekstit sijoitettiin kuvan alalaitaan
niin, ettd ne seurasivat alkuperiistd dialogia jotakuinkin synkronisesti.
Niiden perusperiaatteiden varaan kehittyi vihitellen koko meididn
nykyinen tekstityskulttuurimme, joka sitten aikanaan omaksuttiin
soveltuvin osin televisioon, videolle ja muihin viestintdvilineisiin.
Kuitenkin siind kun tv- ja videokddntiminen ovat kehittyneet var-
sinkin uuden tekniikan ja tekstitysohjelmistojen kehityksen myotd,
elokuvakdintiminen on siilyttdnyt varhaiset piirteensé jotakuinkin
sellaisinaan nykypdiviin asti.

Elokuvakdiantiminen tekstittimisen muotona

Elokuvakiddntimisestd on kitevintd puhua niin, ettd sitd verrataan
kaikille jokailtaisista tv-ldhetyksistd tuttujen ruututekstien tekemi-
seen. Yritdn esittda asiani mahdollisimman havainnollisesti, mutta
av-kddntimisen perusteiden tuntemisesta ei silti liene haittaa, joten
suosittelenkin, ettd tutustutte ensin muihin tissa teoksessa oleviin
tekstittamistd kisitteleviin artikkeleihin.

Meilld Suomessa olennaisin elokuvakédintimiselle ominainen
erikoispiirre on se, ettd kddnnds esitetddn yhtaikaa kaksikielisesti.
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On perinteisesti ollut tapana tarjota elokuvayleisélle samalla kertaa
sekd suomen- ettd ruotsinkielinen tekstitys. Tilanne on harvinainen
Euroopassa, mutta tdysin vastaavaa kaksikielistd elokuvatekstitysté
kéytetddn ainakin Belgiassa, missd ranskan- ja flaaminkieliset kddn-
nokset esitetddn samalla lailla yhdessd. Toisaalta joissakin maissa
jopa kolmen kielen yhtaikainen tekstitys ei ole tavatonta (Ivarsson
ja Carroll 1998: 28).

Tekstityksen esitystavaksi on hyvin laajalti vakiintunut korkein-
taan kaksirivisen tekstisegmentin kiytt6 (Ivarsson ja Carroll 1998:
53). Se taas tarkoittaa, ettd meilld kdytossd olevassa kaksikielisessi
tekstityksessd ylempi rivi on varattu toiselle ja alempi rivi toiselle
kielelle. Teknisesti olisi mahdollista kiyttdd vaikkapa neljdd rivid,
jolloin kummallekin kielelle olisi tarjolla kaksi rivid, mutta nelirivisen
tekstin katsotaan peittdvin ja hiiritsevin kuvaa liikkaa (Ivarsson ja
Carroll 1998: 28). Niin ollen suomen- ja ruotsinkielinen kddnnds
on laadittava niin ytimekkiésti ja yhteneviisesti, ettd ne etenevit
tasmilleen samaan tahtiin — ikddn kuin kési kddessd — yksirivising,
nopeasti vaihtuvina tekstisegmentteini.

Eisiis ole lainkaan itsestddn selvid, etta tuollainen kaksikielinen
tekstitys on ylipddtadn mahdollista laatia niin, ettd se palvelee katsojia
moitteettomasti. Kun kyseesséd ovat sanastollisesti ja rakenteellisesti
niinkin erilaiset kielet kuin suomi ja ruotsi, kielten viliset erot saat-
tavat kddntdjit pulaan tdmin tdstd. Varsinkin suomen kielen pitkat
sanat ja kertautuvat sijapditteet ovat myrkkyd silloin, kun tilaa on
niukalti. Onpa vilistd my0s tilanteita, joissa suomen kieli onkin hie-
man ylldttden ruotsia ndppardampi. Kdytinnossi kielten viliset erot
eivit kuitenkaan ole niin suuri ongelma kuin aluksi saattaisi kuvitella.
Ehki onkin syytd epiilld, ettd av-kddntdmisessd on tiettyjd univer-
saaleja tai ainakin perusperiaatteita, joiden mukaisesti eri kielissikin
pdddytddn huomattavan usein samansuuntaisiin ratkaisuihin. Toisaal-
ta olennainen osa av-kéddntijien ammattitaitoa on juuri kyky ratkaista
kielten erilaisuuden ja tilanpuutteen aiheuttamat ongelmat.

Useimmiten suomentaja on eri henkild kuin ruotsintaja. Yleensd
pyritddn noudattamaan periaatetta, ettd kddntdjd kddntdd aina omaan
didinkieleensd piin. Meilld on tosin jokunen hyvi kaksikielinen am-
mattilainen, joka pystyy tarvittaessa kddntimidin molemmat kielet.
Siind on kuitenkin etunsa, ettd kaksi kddntdjid tyoskentelee yhtaikaa
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saman tekstin parissa ja on kddnndsongelmiensa kanssa niin sanotusti
samassa veneessd. Tuolloin kdytdssd on kahdet silmit, kahdet korvat
ja ennen kaikkea kahdet aivot, kahden henkilon eliminkokemus ja
kulttuurintuntemus. Kukaan ei liioin kielld lainaamasta kadntdja-
toverin hyviid ratkaisua, sikili kuin kieltenviliset erot sen sallivat.
Siksi onkin jirkevdd ja ammatillisesti ajatellen suorastaan ylellistd,
ettd suomentaja ja ruotsintaja pyrkivit tekemiin saumatonta yh-
teistyOta.

Elokuvak&dadntijdn tyoprosessi ja kiytettivd materiaali

Elokuvakiddntdjin tyo alkaa yleensd niin, ettd elokuvan levittéjd, siis
tavallisesti kddntdjdn asiakas, jirjestdd kddntéjille elokuvan katselun
elokuvateatterissa. Kun kéddntdjit ovat elokuvan nihneet, he saavat
kayteoonsd elokuvan kisikirjoituksen, joka ei tarkkaan ottaen ole
varsinainen kisikirjoitus vaan yleensd elokuvan levittdjastudion tar-
koitusta varten teettdmi dialogi/tekstilista. Lisidksi mukaan saadaan
katselussa nauhoitettu c-kasetti elokuvan dédniraidasta. Videokuvaa
eivit kaddntdjdt siis tavallisesti kdytt66nsd saa, jos kyseessd on vield
julkaisematon ensi-iltaelokuva. Piratismin pelossa studiot haluavat
minimoida materiaalin laittoman levidmisen riskit. Sen sijaan kotimai-
sista elokuvista ja kaupallisesti pienistd kansainvilisistd tuotannosta
voi videokasetin saada.

Elokuvan katselun jilkeen jompikumpi kddntdjistd, useimmiten
suomentaja, ryhtyy tekemdin niin sanottua ensimmiistd kdannosté
tai ykkoskdaiannostd tekstilistaa ja ddnikasettia avukseen kiyttien.
Tidtd nykyd elokuvakdidnnos laaditaan meilld lihes poikkeuksetta
tavallisella tekstinkisittelyohjelmalla. Ykkoskdannoksen tekijd mad-
rittelee perusratkaisut tekstin jaottelussa ja tiivistimisessd. Kun hin
on saanut kddnnoksensi jotakuinkin valmiiksi, toisen kielen kddntdjd
ryhtyy tyostiméin omaa osuuttaan eli niin kutsuttua kakkoskiin-
nostd. Hin laatii oman kddnnoksensd tarkasti ykkoskddannoksen
jaottelua noudattaen ja pyrkii pitdimidédn tekstinsd samanmittaisina
tai ei ainakaan pidempind kuin ykkéskddntdjd, joka on punninnut
valmiiksi tekstin sisdistdmiseen vaadittavan lukuajan. Tamin jilkeen
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kéddntdjit voivat neuvotella yhdessd kiytettivistd ratkaisuista ja hioa
kadnnoksensd valmiiksi.

Koska kuvanauhaa ei siis kddnnosta tehtdessd ole kdytettivissi,
monet ammattikddntdjdt suosivat vield tyonsi padtteeksi kddnnoksen-
s tarkistuskatselua. Se tapahtuu niin, ettd elokuvan levittdjd jarjestdd
kadntgjille tilaisuuden kiyda tekstityslaboratorion katselupdydissi
tarkistamassa kddnnoksensd yhdessid kuvamateriaalin kanssa. Tdl-
16inkin elokuva katsellaan siis elokuvateattereissa kiytettdviltd 35
mm filmiltd, jonka kisittely on huomattavasti videokasettia hanka-
lampaa ja vaatii opettelua. Yleensd molemmat kddntdjit menevit
katselupdytdin yhdess, jolloin kddntdjien yhteisty6 ja vuorovaikutus
ovat tehokkaimmillaan. Sielld heilld on mahdollisuus katsoa elokuva
vield kerran, toistaa episelvit ja hankaliksi osoittautuneet kohdat
tarvittaessa useaan kertaan ja miettid yhdessé ratkaisuja. Kuvan ja
adnen laatu eivit katselupdydissi ole elokuvateatterin tasoa, mutta
tyovaihe on kuitenkin tirked osa laadunvarmistusta.

Suurten amerikkalaisten filmistudioiden tekstilistat ansaitsevat
tdssd yhteydessi maininnan. Parhaimmillaan niissd on annettuna
alkuperiinen dialogi kokonaisuudessaan ja sen rinnalla studion eh-
dotukset tekstirepliikeiksi jalkamittaisine kestoineen. Repliikkijako
eli se, miten alkuperdinen dialogi jactaan yksittéisiksi tekstisegmen-
teiksi, on kuitenkin laadittu yksikielistd tekstitystd varten, joten se
ei koskaan sovellu sellaisenaan meiddn kaksikieliseen kddnnosta-
paamme. Sitd soveltuvin osin hyddyntien kddntédjien on kuitenkin
selvidsti helpompi pdidstd tyossddn alkuun kuin esimerkiksi pelkin
yhtendiseen putkeen paperille puretun dialogijatkumon avulla tai
pahimmassa tapauksessa dialogia itse suoraan ddnestd poimien. Naitd
kahta jalkimmadistd vaihtoehtoa esiintyy av-kddntdmisessd verrattain
yleisesti mutta elokuvakidintimisessd varsin harvoin. Lisdksi suurten
studioiden tekstilistat ovat pddsddntoisesti hyvin luotettavia verrat-
tuna esimerkiksi tv-tuotannoista tarjolla oleviin kisikirjoituksiin.

Sokerina pohjalla on se, ettd usein amerikkalaisstudioiden teks-
tilistoissa on mukana sananselityksid esimerkiksi vaikeista teknisisté
termeistd ja slangisanoista sekd viittaussuhteiden selityksid, miki
onkin aiheellista, kun kuvamateriaali ei ole kddntdjin kdytettdvissi.
Pelkin tekstilistan tai ddniraidan perusteella ei nimittdin ole lainkaan
itsestddn selvid kenelle puhutaan tai mihin jokin pronomini viittaa.
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Ne ovat varsin usein kddntdmisen kannalta ratkaisevan tirkeitd
tietoja. Etenkin spatiaalisia suhteita osoittavat deiktiset ilmaukset
menevit vdistdimattd pieleen, jos kddntéjd ei nde puhujaa eiki tiedd,
kenelle timd puhuu ja missd tdimdn kuulija on suhteessa puhujaan.
Tdytyykin todeta, ettd elokuvakddntimisessd nima erinomaiset “ka-
sikirjoitukset” korvaavat oivallisesti sitd puutetta, ettei kuva ole
vapaasti kddntédjan kiytettdvissi.

Elokuvakddntamisen tekniset erikoispiirteet

Elokuvakidintimisessd, kuten tyypillisesti kaikessa av-kddntimisessd,
kddnnoksen esittiminen yhteispelissd kuvan kanssa asettaa omat
tekniset rajoituksensa. Ne muodostuvat ensisijaisesti siitd, ettd kddn-
nokselle tarjolla oleva tila on rajallinen ja kddnnoksen esitysnopeutta
sddtelee paitsi katsojien oletettu keskimdiriinen lukunopeus myos
alkuperiisen dialogin rytmi. Ndistd erityisehdoista juuri yhtaikaisen
esittdmistavan vaatimus on ratkaiseva: tilaa ja aikaa olisi kddnnokselle
itse asiassa yllin kyllin, jollei pidettdisi kiinni periaatteesta esittdd
kddnnods kuvan ja dialogin méddrddmaissd rytmissd (Gottlieb 1992:
164). Tekstityskadnnoksissa dialogin kdadnnos muotoillaan lyhyeh-
koiksi tekstisegmenteiksi, repliikeiksi, jotka on madrd esittdd synk-
ronisesti alkuperiisen dialogin kanssa. Koska puhujan puhenopeus
on yleensd suurempi kuin katsojan lukunopeus, tekstid tulee tiivistda.
T4amai on kaikelle tekstittdmiselle yhteinen perusehto.

Tv- ja videokddnnoksissd yleisesti kiytetty rivinpituus on jota-
kuinkin 30-35 kirjoitusmerkkii rivid kohden vililyonnit mukaan
lukien ja kddntdjilld on siis yhtd ruututekstid laatiessaan kéytet-
tavissddn kaksi rivid, yhteensd 60-70 merkkid. Merkkimdird on
suhteellinen, eli kapeita kirjaimia voi mahtua jopa enemmin. Elo-
kuvatekstityksessi tilanne on kuitenkin toinen. Elokuvatekstien
perinteinen maksimimerkkimdira rivid kohden on ollut 40, ja aivan
viime vuosiin asti tuo yldraja on ollut kiinted. Tilanne on kuitenkin
parantunut hieman, silld uusimmat ohjelmat sallivat merkkimadrin
ylityksen muutamalla merkilld my6s elokuvateksteissd, mutta silti
on suositeltu, ettei rivikohtaista tekstimdidrad juuri tuosta ylitectisi,
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koska rivin pitenemisen katsotaan heikentdvin tekstin luettavuutta.
Toisaalta elokuvakddntdjilld ei ole kdytettdvissddn kuin yksi rivi.
Koska alkuperiisen dialogin etenemisnopeuteen ei voi vaikuttaa,
elokuvakédntédjan on tilanpuutetta kompensoidakseen joko laadittava
nopeampia repliikkejd tai tiivistettdvi tekstiddn ankarammin. Koska
ensimmadinen vaihtoehto johtaa usein siihen, ettd katsojan tarvitsema
lukuaika vaarantuu (varsinkin kun jokainen repliikin vaihto verottaa
tarjolla olevaa lukuaikaa entisestddn), elokuvakddntdjd joutuu timin
tdstd tiivistdmaédn tekstiddn jopa rajummin kuin vaikkapa videokddn-
tdjd (Hartama 1996: 41).

Pientd helpotusta elokuvakidntdjin tehtdviin tuo se, ettd elo-
kuvatekstityksessd on perinteisesti sallittu jonkin verran nopeampia
repliikkeja kuin vaikkapa television ruututeksteissi (Minchinton
1993: 3.5). Elokuvatekstit saavat nopeimmillaan olla jopa 30 pro-
senttia nopeampia kuin televisiotekstit (Ivarsson ja Carroll 1998:
65). Siind kun tdydelle kaksiriviselle ruututekstille (60—70 merkkid)
suositellaan televisiossa noin 5 sekunnin lukuaikaa, elokuvissa suo-
situs on tdydelle 40-merkkiselle, yksiriviselle repliikille noin 2-2V5
sekuntia. On vedottu tekstin suurempaan kokoon ja elokuvateatterin
ihanteellisiin katseluolosuhteisiin ja sanottu, ettd elokuvissa katsoja
on keskittyneempi kuin tv:n ddressd ja siksi hdnen lukunopeutensa-
kin on suurempi. Tillaista olettamaa sopii kuitenkin epdilld, koska
tutkimustuloksia ei viitteen vahvistukseksi ole ollut (vrt. Tveit 2004:
35). Juuri siksi olen itse yrittdnyt pitdd timin seikan mielessd kdydes-
sini elokuvissa ndiden kahdentoista alalla toimimani vuoden aikana
ja olen valmis kannattamaan nidkemystd, ettd teksti todellakin on
nopeampi ja helpompi sisdistdd elimid suuremmalta valkokankaalta
kuin television ruudulta.

Filmimateriaalin ollessa kyseessd my0s ajan mittaaminen ai-
heuttaa omat ongelmansa. Niilld, jotka ovat tottuneet mieltiméin
aikaa minuuteissa ja sekunneissa, voi olla vaikeuksia ajatella katsojalle
tarjottavaa lukuaikaa jaloissa (feer) ja ruuduissa (frames). Filmin etene-
misen pituusmittana toimiva jalka on sitkedsti kdytossd esimerkiksi
suurten amerikkalaisten studioiden tekstilistoissa, joissa dialogin
etenemiseen kulunut aika ilmoitetaan nimenomaan jalkoina ja ruu-
tuina. Kdytinnon syistd kddntdjd joutuu usein muuntamaan jalka-
mitat padssadn sekunneiksi. Yksi jalka on 16 ruutua. Koska elokuvan
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esitysnopeus on 24 ruutua sekunnissa, yhdessi sekunnissa filmii
ehtii juosta siis puolitoista jalkaa. Tiéllaista muuntokaavaa kddntdji
joutuu kdyttimiin ainakin sithen asti, kun oppii tulkitsemaan jal-
kamiiriisid kestoja. Jos kddnnokselle on kédytettdvissd esimerkiksi 2
jalkaa 14 ruutua, repliikin kesto on sekunneissa ilmaistuna 1 sekunti
22 ruutua eli noin 1,917 sekuntia. Yhden ruudun kesto on 24 ku-
van esitysnopeudella siis aavistuksen yli nelja sekunnin sadasosaa.
Esimerkissd mainitussa ajassa katsoja ehtii lukea ehka 4-5 sanaa, ei
kuitenkaan aivan kokonaista rivid.

Yksi pieni elokuvatekstien tekninen erikoisuus on ollut tekstien
keskittdminen. Televisiotekstithin noudattavat meilld sidnnénmu-
kaisesti vasen suora -asettelua kuvaruudun vasemmassa alalaidassa.
Elokuvateatterissa tekstien keskittimiselld on saavutettu jokunen etu.
Tirkein syy keskittimiseen on historiallinen. Av-kddntimisen grand
old man Jan Ivarsson kuvailee (Ivarsson ja Carroll 1998: 49), miten
aikanaan kun kiytettiin ensisijaisesti suoria valkokankaita, matka
projektorin linssistd valkokankaan keskelle oli lyhyempi kuin valko-
kankaan laidalle. Mikdli teksti olisi sijoitettu lihelle jompaakumpaa
laitaa, olisi ollut vaarana, ettd kuva on juuri siind kohtaa epitarkka.
Oli siis jarkevad sijoittaa teksti kuvan keskelle. Laajakuvaformaattien
saavuttaessa suosiotaan siirryttiin kuitenkin kdyttimadn kaarevia val-
kokankaita, niin ettd kuva oli kauttaaltaan jotakuinkin yhté tarkka.
Tekninen peruste on siis jo poistunut mutta tapa jadnyt. Keskittdmistéd
puoltaa niet vield nykyddnkin se, ettd mikili teksti sijoitettaisiin esi-
merkiksi kuvan vasempaan alalaitaan, elokuvateatterisalin oikeassa
reunassa istuvien katsojien olisi huomattavan vaikeaa seurata yhtaikaa
seké tekstid ettd kuvaa. Toisaalta my0s keskelld istuvat joutuisivat
ehkd kddntimiin jatkuvasti pddtddn voidakseen seurata vuoroin
tekstid, vuoroin kuvaa. Kun teksti on keskitetty, sekd kuvaa etté
tekstid on mahdollista seurata yhdelld vilkaisulla, istuipa missdpdin
salia hyvinsi. Tekstin keskittdminen levinnee tulevaisuudessa myos
television puolelle, koska tv-ruudun koko vihitellen kasvaa ja laaja-
kuva tekee tuloaan my6s televisioon. Jo nyt esimerkiksi dvd-tekstit
on lihes poikkeuksetta keskitetty.
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Elokuvakdiannoksen ajastaminen

Yksi elokuvakddntimisen tirkeimpid erikoispiirteitd liittyy tekstin
ajastamiseen. Av-kddntdmisessd on meilld yleensd suosittu kdytin-
tod, jossa kddntdjd itse madrittelee, milloin hdnen repliikkinsé tulee
kuvaan ja milloin se poistuu kuvasta. Elokuvissa tehtdvi on kuiten-
kin aina uskottu tekstityslaboratorion tekstittdjille, joka on aivan
oman erikoisalansa taitaja. Elokuvakdintimisen ammattislangissa
ajastaminen tunnetaan termilld prikkaaminen, joka tullee ruot-
sin merkitsemistd tarkoittavasta pricka-verbistd. Sen taustalla taas
lienee englanninkielinen termi sporting. Elokuvakdintdji ei siis it-
se vastaa tekstiensd sijoittelemisesta kuvavirtaan. Toisaalta hinen
on laadittava kddnnoksensd niin, ettei tekstittdjdlld ole repliikkien
ajoittamisessa juurikaan vaihtoehtoja. Kun kddntéjd tiivistdd tekstid
sopivasti ja jaottelee sen loogisesti, eli tekee hyvdd tyotd, repliikit
asettuvat helposti oikeille paikoilleen. On ddrimmdisen harvinaista,
ettd kddntdjilld olisi tekstittdjin kanssa tyystin erilainen nikemys
repliikkien ajastamisesta.

Meilld Suomessa on vakiintunut kdytianto, ettd tekstittdjd ajastaa
kddntijien laatimat repliikit sen jilkeen kun ndmi ovat kddnnok-
sensd valmiiksi saaneet. Menetelméi voisi kutsua vaikkapa jalki-
ajastukseksi (post-spotting, post-timing). Joissain maissa on kuitenkin
kdytdntond, ettd tekstittdjd ajastaa etukiteen jokaiselle vuorosanalle
ikddn kuin tyhjdn tekstipaikan, johon kddntéji sitten kddnnoksensi
laatii kulloinkin tarjolla olevan lukuajan ehdoilla (Ivarsson ja Car-
roll 1998: 54). Kutsuttakoon titi sitten vaikkapa esiajastukseksi
(pre-spotting, pre-timing). Esiajastusta ei meilld kiytetd, joten kadn-
tdjdt voivat itse laatia repliikkinsd parhaaksi katsomallaan tavalla.
Osittain esiajastuksen ajatus kuitenkin toteutuu meilldkin siind, ettéd
kédantdjat pyrkivit mahdollisuuksien mukaan noudattamaan studion
tekstilistassa annettua repliikkijakoa. Tekstittdjin laatimassa esi- ja
jalkiajastuksessa tilanne on joka tapauksessa hyvin erilainen kuin
meikildiselld tv-kddntdjilld, joka kdytdnnossd aina ajastaa itse oman
kddinnoksensd, mutta dvd-kddntdjid menetelmd tuskin jaksaa kum-
mastuttaa — ovathan he tottuneet tekemiin kddnnoksensd samaan
tapaan valmiiseen, kansainviliseen ajastuspohjaan, jossa repliikin
raamit on valmiiksi annettu.
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Tekstin siirtdminen filmille

Tekstin siirtdminen filmille ei endd kuulu kddntdjin toimenkuvaan.
Hinen sarkansa loppuu sithen, kun hin toimittaa kddnnostiedoston
tekstityslaboratorion tekstittdjdlle ajastettavaksi. Koska tekstien siirto
kuitenkin liittyy aiheeseen kiinteidsti ja ilmeisen kiinnostavasti, on
sitakin syytd kisitelld téssid lyhyesti.

Miten teksti sitten siirretddn filmille sen jilkeen, kun tekstittdjad
on repliikit ajastanut? Tekstit tyOstetddn polttamalla ne fyysisesti
filmiin. Nykyédin tyo tehdddn tekstityslaboratorioiden laserteksti-
tyslaitteilla. Suomessa on vain yksi elokuvatekstien filmille tekemi-
seen erikoistunut tekstityslaboratorio, Helsingissi sijaitseva EuroLab
Finland Oy.

Palautetaanpa mieliin filmin jalkamitat. Lasersidde polttaa tekstin
niin moneen perikkiiseen filmiruutuun kuin tekstittdji on repliikin
kestoksi maéiritellyt. Jos tekstin halutaan pysyvin kuvassa esimer-
kiksi 3 V5 sekuntia (eli 4 jalkaa 8 ruutua), teksti tulee polttaa 72
perdkkiiseen filmiruutuun. Polttaminen tarkoittaa sitd, ettd laserside
kirjaimellisesti polttaa filmin emulsioon tekstin muotoisen aukon
niin, ettd kunkin kirjaimen kohdalle jdd vain kirkasta filmid, jonka
lapi valo pdidsee kulkemaan valkokankaalle esteettomisti. Ndin ol-
len teksti ndyttdd tummassa kuvassa valkoiselta. Lasersiteen jiljiltd
filmille jd4d sen verran palamisessa syntynyttd nokea, ettd filmikelat
on tekstien polttamisen jilkeen vield pestivd filminpesukoneessa,
ennen kuin ne ovat valmiita esitettdviksi. Teksti tyOstetddn jokaiseen
filmikopioon erikseen eli jos levitykseen tulee esimerkiksi 50 kopiota,
tekstit joudutaan polttamaan viiteenkymmeneen kertaan.

Elokuvateatterissa nahdyt valkoiset tekstit ovat siis kdytannossi
paljasta valkokangasta. Tidstéd johtuukin, ettd hyvin vaaleassa kuvassa,
esimerkiksi kuvattaessa vitivalkoista lumikenttaa, teksti voi erottua
kuvasta heikosti.

Aikaisemmin, ei itse asiassa aivan tavattoman kauan sitten, kiy-
tossd oli vield kemiallinen tekstitysmenetelma, jossa filmi suojattiin
vahakerroksella, vahaan painettiin tekstin muotoinen kuvio, niin etté
filmi oli muuten suojattu mutta paljas tekstin osalta, ja emulsio syo-
vytettiin pois kemikaalien avulla. Tuolloinkin menetelmai kutsuttiin
tekstin polttamiseksi, mutta poltto tapahtui hapon avulla.
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Elokuvatekstin siirtdmistéd filmille koskee kuitenkin aina yksi
olennainen seikka: kun teksti on kerran filmille poltettu, sitd ei voi
endd muuttaa. Kddntdjin kannalta on tietysti harmillista se, ettd
kun hidn ensimmadisen kerran nikee kddnnoksensd lopullisessa esi-
tysmuodossa yhdessd kuvan kanssa, sitd ei voi endd korjata. Se on
kuitenkin yksi elokuvakdintimisen karuista lainalaisuuksista, joka
on opittava hyviksymain.

On olemassa jirjestelmid, joissa teksti esitetddn heijastamalla se
esimerkiksi videotykilld kuvan ulkopuolelle tai se esitetddn erillistd
led-ndyttod hyviksi kidyttden. Ndama jarjestelmat sopivat kuitenkin
ensisijaisesti sellaisten filmikopioiden tekstittamiseen, joihin ei ole
syystd tai toisesta mahdollista polttaa tekstejd pysyvisti — esimer-
kiksi elokuva-arkistojen filmiklassikoiden esittimiseen tai vaikkapa
elokuvajuhlien tilapdiseen tekstitystarpeeseen. Normaaliin teatte-
rilevitykseen tulevat elokuvat tekstitetdin edelleen niin, ettd teksti
poltetaan kuvaan pysyvisti.

Tissd vield kertauksen vuoksi elokuva- ja tv/videokddntimisen
tarkeimmit erot:

elokuva I tv/video I

*Yksi rivi. e Kaksi rivid.

*40 merkkid / rivi. *30-35 merkkid/rivi.

*Teksti keskitetty. * Vasen suora.

*Lyhyitd repliikkejd perdperddn, *Enemmin tekstid kerralla,
paino dialogin seuraamisella. paino lukuajan antamsella

* Jalkamitat. *Sekuntimitat.

* Kuvamateriaalina filmi. * Kuvanauha/dvd/videotie-

dosto.
o Tekstittdjd ajastaa. *Kidintdjd ajastaa.
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Elokuvakdantimisen erikoisuuksia

Elokuvamaailmassa puhaltavat tuulet vaikuttavat usein myos kddn-
tdjan tyohon. Yksi viime vuosien uusista trendeistd elokuvien levitta-
misessd on ollut elokuvien julkaiseminen yhtaikaa maailmanlaajuisesti
eli niin sanottujen maailmanlaajuisten ensi-iltojen jirjestiminen. Siind
kun vield 80-90-luvuilla elokuvan Suomen-ensi-ilta oli ehkd 3-6
kuukautta Yhdysvaltain ja useimmiten siis myos maailmanensi-illan
jalkeen, nyt varsinkin suurimmat elokuvat pyritddn saamaan teatte-
reihin samanaikaisesti ympiri maailmaa. Niinpd Suomen-ensi-ilta on
yhéd useammin samana pdivind kuin maailmanensi-ilta tai ainakin
sen lahipdivind. Joissain yksittdistapauksissa Suomen-ensi-ilta on jopa
ollut Yhdysvaltain-ensi-illan edelld.

Maailmanlaajuiset ensi-illat eivit tietysti nykypdivin globaa-
listuvassa maailmassa ylldtd. Ensi-iltapéivien yhtendistimisessi saa-
vutetaan synergiaetuja varsinkin elokuvien ja niiden oheistuotteiden
maailmanlaajuisessa markkinoinnissa. Kddntidjien kannalta pulmana
on, ettd tyypillisesti ndissd tapauksissa varsinkin kuvamateriaali saa-
daan monesti maahan vasta viime tingassa. Onpa kidynyt niinkin,
ettd elokuvan tuotantoporras vield likimain miettii sopivaa loppurat-
kaisua Hollywoodissa, kun suomentaja ja ruotsintaja jo aloittelevat
kddnnostdin ensimmaisten filmikelojen kanssa Suomessa.

Maailmanlaajuisista ensi-illoista johtuen kddnndsten tekemiselle
ja tekstien siirtdmiselle jad kiireisimmillddn aikaa vain joitakin paivid.
Kiidnnosten valmistelu voi télloin olla syytd aloittaa etukiteen pelkin
tekstilistan perusteella, mikili sellainen on jo kdytettdvissd, ja teksti
tulee sitten muokata lopulliseen asuunsa kuvan kanssa, kun se lopulta
on saatavilla. Ongelmana toki on, ettd pelkin tekstilistan perusteella
saatu kisitys dialogin ja tarinan etenemisestd on kovin puutteellinen.
Mainittakoon samaan hengenvetoon, ettd dubbauksen osalta tillainen
tilanne on vieldkin vaativampi, koska dubbauksen tuotantokoneisto
néyttelijéineen ja ddnittdjineen on paljon tekstityksen tuotantoket-
jua raskaampi. Dubbauspuolella onkin niissd tapauksissa pakko
aloittaa kddnnss- ja ddnitysty0 varsin keskeneriiselld materiaalilla,
joka saattaa muuttua huomattavasti, vielipa useaan kertaan, ennen
kuin lopullinen versio on valmis. Oli niin tai ndin, katsojille asti ei
kuitenkaan saisi nikyd, ettd tyo on tehty poikkeuksellisen kiireelli-
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sesti. Elokuvakéintdjiltd vaaditaan siis paitsi timin av-kddntdmisen
alalajin erikoisosaamista my0s todella vankkaa ammattitaitoa, jonka
merkitys korostuu téllaisissa poikkeustilanteissa.
Ensi-iltaelokuvien kdintimisen erikoisuuksiin kuuluu myos
tyOstettdvian materiaalin arkaluontoisuus. Se mainittiinkin jo, ettéd
kédntdjit eivit yleensd saa kuvamateriaalia haltuunsa, koska studiot
pyrkivit minimoimaan materiaalin laittoman levidmisen riskit ennen
ensi-iltaa. Ei ole my6skddn tavatonta, ettd kddntdjit joutuvat allekir-
joittamaan ty0n alla olevaa materiaalia koskevan vaitiololupauksen.
Merkittavimpien ensi-iltojen kohdalla on koettu sellaistakin, ettéd
kédntdjien tarkistaessa tyonsd tuloksia tekstityslaboratorion tiloissa
heiddn selkénsi takana valvoo vartiointipalvelun vartija, jonka tehtd-
vind on taata materiaalin turvallisuus ympiri vuorokauden. Tuolloin
ei elokuvakddntdjin tySturvallisuudessa ainakaan ole moittimista.

Elokuvakddantamisen tulevaisuus

Elokuvateatterilevitys on pitkdidn ollut elokuvan ja siten my6s elo-
kuvan kddnnésten elinkaaren ensimmadinen vaihe. Viime vuosina dvd
on kuitenkin kiilannut itsensd ensi-iltaclokuvan rinnalle. Koska dvd-
tuotanto vaatii jopa kymmenien erikielisten kddnnosten hankkimisen
hyvissi ajoin ennen dvd-julkaisua, kddnnosten tekeminen aloitetaan
nykyddn aina vain varhaisemmassa vaiheessa. On ollut tapauksia,
joissa dvd-kddnnos halutaan jo ennen ensi-iltaelokuvan filmiversion
kddnnostd. Niilld nikymin kehitys on menossa yhd enemmin juuri
sithen suuntaan. On mahdollista, ettd dvd onkin pian elokuvan kddn-
nosversioiden ensimmadinen porras, josta kddnnosté sitten muokataan
kuhunkin vilineeseen — elokuvateatteriin, televisioon ja tulevaisuuden
viestimiin — niin ettd se tdyttdd kulloisenkin vilineen omat tekniset
erikoisvaatimukset.

Dvd:n mukaantulolla voi toisaalta olla my6s kiistattoman myon-
teisid vaikutuksia elokuvakéddntimiseen. Viime aikoina on ollut merk-
kejd siitd, ettd dvd:n aseman vahvistuminen voi tulevaisuudessa
murtaa sen kidytinnon, ettei elokuvakdintijid saa kuvamateriaalia
haltuunsa. Dvd-kiddnnostd varten kuvanauha on perinteisesti ollut
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tarjolla, ja nyt kun dvd-julkaisut tulevat hyvin lihelle ensi-iltoja,
voi olla, ettd uusi tilanne vapauttaa kuvamateriaalin my6s elokuva-
kédntijan kdyttoon.

Ottamatta varsinaisesti kantaa digitaalisen elokuvan tuloon,
semminkin sen aikatauluun, kddntédjdn kannalta olennaista on, etté
jossain vaiheessa kddnnoksid tarvitaan myos digitaalista elokuvaa
varten. Tuolloin ehké pystytdin lopullisesti ratkaisemaan nykyiset
kuvamateriaaliongelmat salausjirjestelmien ja uusien ohjelmistojen
avulla. Ainakin tekstien polttaminen filmille siirtyy digitaalisen
elokuvan my6td historiaan. Luultavasti tuolloin kddnnosten piivit-
taminen on ainakin teknisesti mahdollista jopa ndytosten vililld ja
hurjimmillaan yksittaisissd elokuvateattereissa voidaan tarjota jopa
erilaisia kddnnosversioita: valinnaisesti yksikielisid tai kaksikielisid,
kuulovammaistekstityksid, nuorisoversioita, murreversioita, selko-
kielikddnnoksid — vain mielikuvitus on rajana.

Lopuksi

Elokuvakidintimisestd on kirjoitettu verrattain vihin, joten toivotta-
vasti timin artikkelin perusteella on vilittynyt jonkinlainen yleiskuva
elokuvakddntdmisestd omana av-kddntdmisen lajinaan. Av-kédintéjien
joukko on Suomessa edelleen suhteellisen pieni ja elokuvakdintijien
osuus heistd on vain murto-osa. Vaikka elokuvakddntiminen onkin
pieni erikoisala av-kddntimisen kentissd, elokuvakidntijin vastuu on
suuri — meneehén katsoja varta vasten katsomaan itse valitsemaansa,
usein ndyttdvisti mainostettua elokuvaa ja on katselunautinnostaan
valmis erikseen maksamaan. Hinelld on siis tdysi syy vaatia ensi-
luokkaista palvelua.
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SARI KokkoLA

ELOKUVAN KAANTAMINEN
KULTTUURIKUVIEN LUOJANA

Audiovisuaaliset esitykset' ovat yhd suurempi osa arkipdiviamme
ja niilld on yhid tirkedmpi rooli siind, miten miérittelemme omaa
identiteettidmme ja miten suhtaudumme muihin (ks. esim. Herkman
2001: 82). Elokuvat ilmentéivit syntykulttuuriaan kuvin, sanoin ja
ddnin, ja tdimd visuaalisen, verbaalisen ja auraalisen yhdistelmi vaikut-
taa voimakkaasti sithen, minkilaisia mielikuvia ja kdsityksid katsojan
mieleen piirtyy kulttuurista, jossa elokuva on syntynyt. Kddntédjin
ratkaisuilla on keskeinen rooli ndiden kisitysten muodostumisessa, ja
erilaiset kddnnokset voivat luoda hyvinkin paljon toisistaan poikkeavia
mielikuvia. Tdmin artikkelin tarkoituksena on tarkastella elokuvan
kddntdamistd® kulttuurikuvien luojana eli kddntdjan ja kdannoksen
roolia osana sitd prosessia, jossa elokuvan merkitykset syntyvit ja
kohdekulttuurisen yleison kisitykset lahdekulttuurista muodostuvat.
Nikokulmani on suomalaisissa elokuvissa ja niiden englanninkielisissd
tekstityksissd. Artikkelissa kiytetyt esimerkit ovat otteita dvd-eloku-
vien tekstityksistd, koska dvd-elokuvien kddnnosten kysynti kasvaa
jatkuvasti ja my0s suomalaisia elokuvia tekstitetddn yhd enemmin
vieraille kielille.

Eri mediumit asettavat kddntdjin toiminnalle erilaisia rajoitteita.
Elokuvien kiddntimisen yhteydessi niistd nikyvimpid ovat tekniset
rajoitteet, joita ovat esimerkiksi tekstitykselle varattu tila’ ja teks-
tityksen synkronointi kuvan kanssa. Sanojen rinnalla olevat kuvat
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ja ddni (puheen lisiksi musiikki ja ddnitehosteet) vaikuttavat aina
oleellisesti kddntdjin ratkaisuihin mdéritellen niiden mahdollisuudet
ja rajat. Kddntdjd kddntdd aina kuvan, sanan ja ddnen kokonaisuutta.
Se, mitkid elementit painottuvat, on elokuvakohtaista. Toisissa elo-
kuvissa painottuu selkedsti visuaalisuus kun taas toisissa dialogi on
keskeisessd asemassa ja kuvat lihinné taustoittavat sitd. On myos
elokuvia, joissa visuaaliset, verbaaliset ja auraaliset elementit ovat
kaikki yhtd keskeisessd asemassa ja tukevat toisiaan luoden yhtenii-
sen tyylin elokuvan jokaisella tasolla. Samankin elokuvan sisilla
eri elementtien painotukset voivat vaihdella kohtauksesta toiseen.
Kidntdjan tulee pyrkid ymmairtimain elementtien vilisid suhteita
ja niiden muodostamaa kokonaisuutta.

Kiintdjd tekee kddnnosprosessin aikana lukuisia valintoja ja
hylkii toiset valinnan mahdollisuudet. Koska elokuvan puhuttu dia-
logi on usein moninkertaisesti tekstitykselle varatun tilan pituinen,
kéddntdjdan on valittava vain tirkeimpind pitdminsd dialogin osat edus-
tamaan koko dialogia kokonaisuutena tekstityksessd. Télloin suuri osa
dialogin merkityspotentiaalista karsiutuu pois vaistimattd. Erilaiset
kddnnosratkaisut synnyttavit erilaisia representaatioita lihdetekstistd.
Kiidntdjdn voi ajatella valintojensa kautta piirtdvin yleisolle kuvaa
lahdetekstistd ja sen syntykulttuurista laajemminkin. Kéddntdji on
titen vallankdyttdji ja kddntiminen on ideologista toimintaa. (Ks.
esim. Lefevere 1992 ja Tymoczko & Gentzler 2002.) Kddntdjin valta
vaikuttaa kohdekulttuuristen lukijoiden kisityksiin lihdekulttuu-
rista on sitd suurempi mitd tuntemattomampi lihdekulttuuri on
kohdekulttuurissa. Koska esimerkiksi suomen kieli ja suomalainen
kulttuuri ovat marginaalisia ja maailmalla varsin tuntemattomia, vie-
rasmaalaiset katsojat saavat tietoa suomalaisesta kulttuurista paljolti
kddnnosten varassa. Kadnnoksilld on siis tarked rooli vierasmaalaisten
Suomi-kuvan muodostumisessa®.

Suomalaisen elokuvan kidintiminen on varsin ajankohtainen
kysymys, silld suomalaisia elokuvia nihddin yhd useammin kansain-
vilisilld elokuvafestivaaleilla ja vierasmaalaisten yleisojen kiinnostus
suomalaista elokuvaa kohtaan kasvaa kaiken aikaa. (Helsingin Sano-
mien verkkolizte, 25.11. 1997.) Suomalaiset elokuvat ovat olleet hyvin
edustettuina esimerkiksi Euroopan tirkeimmilld elokuvafestivaaleilla
Cannesissa, Berliinissd ja Venetsiassa. Kansainvilisesti tunnetuin suo-
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malainen elokuvaohjaaja on varmasti Aki Kaurismaki, jonka viimeisin
menestyselokuva Mies vailla menneisyyttd on saanut useita kansain-
vilisid elokuvapalkintoja ja tunnustusta, mutta useiden muidenkin
suomalaisohjaajien teoksia nihddin yhd enemmin kansainvilisilla
elokuvafestivaaleilla. Festivaaleilla menestyminen, palkinnot seki
uutisointi ulkomaisissa tiedotusvilineissd ovat elokuvan kansainvi-
lisen menestyksen tirkeimpid mittareita, ja festivaaleilla tunnetuiksi
tulleet elokuvat saattavat pdédstd ulkomailla laajempaankin levi-
tykseen. Suomalainen elokuva kehittyy kaiken aikaa ja pystyy hyvin
kilpailemaan muiden saman tuotantokapasiteetin maiden elokuvien
kanssa. (www.sea.fi.) Se, miten elokuvia kdinnetdan, on suomalaisen
elokuvan kansainvilisen menestyksen kontekstissa tirked tekijd,
koska vierasmaalaiselle katsojalle, joka ei yleensd ymmairrd suomea,
kddnnos edustaa elokuvan koko puhuttua dialogia.

Suomalaisten elokuvien luonteeseen kuuluu vahva kulttuurisi-
donnaisuus, jolla on elokuvan kokonaismerkityksen ja -tunnelman
kannalta usein keskeinen rooli. Suomalaisten elokuvien teemat kisit-
televit usein esimerkiksi Suomen historiaa ja suomalaista kokemus-
maailmaa. Rukajirven tie, Hajyt, Lapin kullan kimallus ja Hylityt talot,
autiot pihat ovat esimerkkejd kotimaisista elokuvista, joille on tyy-
pillistd vahva kulttuurisidonnaisuus. Téllaisten elokuvien kddntdjin
tilanne on vaikea, koska kddntdjan on pyrittavi vilittdimain tekstille’
itselleen tyypillinen vahva kulttuurisidonnaisuus, mutta samalla on
otettava huomioon, ettd vierasmaalaisten katsojien aikaisemmat
tiedot Suomesta eivit yleensé ole laajat. On tirkedd pohtia sitd,
miten suomalaisia elokuvia kddnnetddn ja millaista kuvaa Suomesta
nididen elokuvien kddnnokset tarjoavat vierasmaalaisille yleiséille.
Hiivytetddanko suomalaisen kulttuurin ominaispiirteet vai tulevatko
ne esiin kddnnoksessd? Tdssd artikkelissa kdytetyt esimerkit on otettu
kahden suomalaisen elokuvan, Aleksi Mikeldn Hdjyr (1999) ja Aki
Kaurismiden Mies vailla menneisyytti (2002), englanninkielisistd teks-
tityksistd, joissa on kdytetty varsin erilaisia kddnn0osstrategioita.
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K&ddntaminen metonyymisena valintaprosessina

Sovellan elokuvan kddntdjin valintaprosessien ja niiden kautta muo-
dostuvien kulttuurikuvien analyysiin yhdysvaltalaisen kddntimisen
tutkijan Maria Tymoczkon (1999) teoriaa kddntdmisestd metonyymi-
seni valintaprosessina.® Perusmerkitykseltiin metonymia tarkoittaa
kielikuvaa, jossa osa, esimerkiksi yksi puheena olevan entiteetin
piirre, asetetaan edustamaan asiaa kokonaisuutena. Esimerkkind
metonymiasta kielikuvana Tymoczko kdyttdd seuraavaa lainausta
James Joycen Ulysses (suom. Odysseus) -teoksesta: "Bronze by gold
heard the hoofirons, steelyringing.” Tdssd "bronze by gold” viittaa
kahteen naiseen, joista toisen hiukset ovat punaiset (bronze) ja toisen
vaaleat (go/d). Naiset kokonaisuutena esitetddn yhden attribuutin
— hiustenvirin — kautta. (Tymoczko 1999: 42.)

Kidntimisen yhteydessd metonymia tarkoittaa Tymoczkon
mukaan sitd, ettd kddntédjd joutuu aina viistimattd valintatilanteisiin,
joissa yksi ratkaisu on valittava kaikkien muiden mahdollisuuksien
kustannuksella. Esimerkiksi kaikkia kulttuurisidonnaisia elementtejd
ei ole mahdollista vilittdd kdannoksessd ja kddntdjd joutuu valitse-
maan, minkd verran ja mitd elementtejd sisdllyttdd kdannokseen.
Metonyymisessd valintaprosessissa kddntédjd joutuu valitsemaan aina
vain osan ldhdetekstin elementeistd edustamaan sitd — ja samalla
koko kohdekulttuuria — kokonaisuutena. Kdantdji on siis aktiivisen
vallankdyttdjin roolissa, jolloin on otettava huomioon, ettd kddnta-
minen on myés ideologista toimintaa. (Tymoczko 1999: 55.)

Tymoczkon mukaan kaikki kddntdminen on metonyymistd, mut-
ta hin soveltaa metonymiateoriaa erityisesti pienistd ja perifeerisisté
kielistd tehtyjen kddnnosten analyysiin. Koska perifeeriset kulttuurit
ovat valta-asemassa olevissa kulttuureissa usein lihestulkoon tunte-
mattomia, kiinnosten kulttuurisidonnaisen aineksen miiri voi olla
ylenpalttinen, jolloin yleisén on vaikeaa ymmirtdd tekstid. Perifeerisen
kulttuurin kirjallisuusperintd saattaa olla kddnnoksen kohdeyleisolle
tdysin tuntematonta. Esimerkiksi vierasmaalaisella lukijalla ei vile-
tamattd ole lainkaan aiempaa tietoa suomalaisesta kirjallisuudesta
ja sen konventioista. Taman vuoksi kddntdji ei Tymoczkon mukaan
niinkddn &ddnnd tekstid vaan kertoo uuden tavinan. (Tymoczko 1999:
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55.) Ndmaé "uudet tarinat” voivat olla varsin erilaisia, jolloin my&s
kddnnosten luomat kulttuurikuvat ovat erilaisia.

Kotouttaminen ja vieraannuttaminen kddntdjan valintoina

Kotouttamisen (domestication) ja vieraannuttamisen (foreignization)
kisitteet liitetddn kddnnostieteessd laheisimmin yhdysvaltalaiseen
kddntimisen tutkijaan Lawrence Venutiin, joka on kdyttinyt nditéd
kisitteitd keskustelussa kddntdjin nikyvyydestd. (Venuti 1995, ks.
my0s Schleiermacher 1999 ja Kwiecinski 2001.) Kotouttaminen on
kddnnosstrategia, jossa teksti pyritddn tuomaan lahelle lukijaa korvaa-
malla lihdetekstin vieraat elementit tutuilla kohdekulttuurisia norme-
ja vastaavilla elementeilld. Merkityksid pyritddn selittdmién ja siten
lisddmaddn lukijan mahdollisuutta samastua tekstiin. Kotouttamiselle
vastakkainen kddntdmisen tapa on vieraannuttaminen. Vieraannu-
tettaessa ei pyritd hdivyttdmadn ldhdetekstistd sen vieraita piirteitd ja
selittdimadn merkityksid lukijalle, vaan vieraita elementtejd voidaan
vapaasti tuoda esille ja jopa korostaa kddnnoksessd. Vieraannuttamista
voi olla esimerkiksi vieraskielisten sanojen jattdminen kddnnokseen
tai epdtavallisen rekisterin kdyttdminen kddnnoksessd. My0s esimer-
kiksi feminististd kddntdmistd, jossa korostetaan naiseuteen liittyvid
elementtejd, voidaan pitdd vieraannuttavana strategiana.

Venuti on kritisoinut vallitsevia, kotouttamista suosivia kaan-
tamiskdytidntojd, joiden mukaan kddntimisen ihanteena pidetddn
pyrkimystd maksimaaliseen ldpindkyvyyteen. Lipinikyvyysideaalin
mukaan "hyvi kddnnos” on kddnnds, joka mukautuu kohdekulttuu-
rin normeihin mahdollisimman saumattomasti eikd sisélld lukijaa
hiiritsevid vieraita elementtejd. (Venuti 1995: 15.) Venuti puhuukin
vieraannuttamisen puolesta. Hin pitdd voimakasta kotouttamista
etnosentrisend kddntdmisen tapana, joka suosii valta-asemassa olevia
kielid ja kulttuureja (lahinnd englannin kieli ja angloamerikkalainen
kulttuuri) marginaalisten kielten ja kulttuurien kustannuksella. Ve-
nutin mukaan lihdetekstin vierauden — jopa lihdekielen vieraiden
rakenteiden — tulisi ndkyd kddnnoksestd lipi. (Emt., 20.)
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Venutin kotouttamisesta ja vieraannuttamisesta esittimien aja-
tusten vahvuus on siini, etti niiden avulla kdintimistoiminnassa
vakiintuneista kielten vilisistd epédtasa-arvoisista valtasuhteista on
tultu tietoisiksi ja néitd kdytdnt6jd on alettu pohtia kriittiisemmin.
Toisaalta Venutin perddnkuuluttama radikaalin vieraannuttava kdén-
tdminen ei ota huomioon yleison tarpeita, sillé jos tekstejd kddnnet-
tdessd lukijan aikaisempia tietoja lihdekielestd ja -kulttuurista ei oteta
huomioon, kidinnoksen vastaanotossa syntyy informaatiokatkoksia
tai tekstin ymmirtiminen estyy kokonaan. Niin my0s tiukasti
lahdekieleen ja -kulttuuriin sitoutuvaa vieraannuttavaa kdannosté
voidaan pitdd etnosentrisend.

Kulttuurikuvan muodostumisessa tirkeaa on se, milld tavalla
kdannos heijastaa lihdetekstin taustalla olevaa kulttuuria. Yksi avain
kulttuurikuvan analyysiin on kiddntdjin tekemien kotouttavien ja
vieraannuttavien ratkaisujen tutkiminen. Kddntdjd voi joko hdivyttdd
kulttuurispesifid ainesta valitsemalla kotouttavia kddnnosratkaisuja
tai korostaa kulttuurispesifid ainesta siséllyttamalld tekstiin vieraita
elementtejd. Kulttuurikuva-analyysin kontekstissa kddntédjian teke-
mii kotouttavia ja vieraannuttavia ratkaisuja kannattaa mielesténi
lahestyd edelld esitellyn metonymiaperiaatteen kautta siten, ettd
kotouttaminen ja vieraannuttaminen eivit ole polaarisia vastakohta-
pareja tai toisensa poissulkevia vaihtoehtoja, vaan kdantdijin valintojen
mahdollisunksia. Niin kddntdjin ei siis tarvitse valita joko kotout-
tavaa tai vieraannuttavaa strategiaa kattamaan koko tekstid, vaan
molemmat strategiat voivat olla ldsnd tekstin eri tasoilla ja jokainen
kddnnosongelma voidaan ratkaista yksittdistapauksena siten, etté
ratkaisu suhteutuu luontevasti osaksi kokonaisuutta.

Kotouttaminen ja vieraannuttaminen elokuvan kddntamisessa

Elokuvan kddntimisen kontekstissa kotouttaminen ja vieraannut-
taminen kddntdjin strategioina ovat monimutkaisempia kuin teks-
tikddntimisen yhteydessd, koska kddntédjan on suhteutettava kdin-
nosratkaisunsa sanojen rinnalla oleviin kuviin ja ddniin. Elokuvan
kuvasto ja dédniraita kertovat tarinaa vieraasta kulttuurista, ja koska
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vieraan kulttuurin kuvat ovat jatkuvasti katsojan nihtdvilld ja niiden
rinnalla kulkee ddniraidalta kuultava ldhdekielinen puhe, vierautta
ei voi edes teoriassa tiysin eliminoida tekstistd maksimaalisen ko-
touttavaa kddnnosstrategiaa kdyttamailld. Sanojen rinnalla olevat
muut merkitystd antavat elementit siis asettavat rajat sille, millaisia
kotouttavia tai vieraannuttavia ratkaisuja kddntédjd voi tehdd ilman,
ettd alkuperdinen kuvan, sanan ja ddnen suhde véiristyy. Kuvan,
sanan ja ddnen vuorovaikutus voi myos saada aikaan sen, ettéd kotout-
tavaksi aiotusta ratkaisusta tuleekin vieraannuttava, jos esimerkiksi
liian pitkille viedyn kotouttamisen tuloksena kuva ja sana ajautuvat
ristiriitaan ja katsoja pikemminkin vieraantuu katsomistilanteesta.
(Vastaavia esimerkkejd kuvan ja sanan suhteesta kuvakirjan kddnta-
misessd ks. Oittinen 2004.)

Kotouttamisen ja vieraannuttamisen jyrkka erottelu toisistaan on
kyseenalainen my6s sen vuoksi, ettd ratkaisu, joka yhden katsojan (tai
vaikkapa kéddntédjin itsensd) nakokulmasta katsottuna on kotouttava,
voi toisen katsojan mielestd olla vieraannuttava. Kotouttamista ja
vieraannuttamista tuleekin mielestini tarkastella vain kddnnostieteen
tarpeisiin rakennettuina konstruktioina, jotka on suhteutettava kus-
sakin kddntdmistilanteessa vallitseviin rajoitteisiin. Kotouttamisen
ja vieraannuttamisen kisitteitd voidaan kuitenkin kiyttdd vilineind
kddnnosten muodostamien kulttuurikuvien analyysissa. Seuraavaksi
tarkastelen, millaisia kotouttavia ja vieraannuttavia strategioita suo-
malaisten elokuvien kddntdjit ovat esimerkkielokuvissa kdyttineet ja
millaisia kuvia kddnnokset piirtdvit suomalaisesta kulttuurista.

Kotouttavien valintojen vaikutus kulttuurikuviin

Elokuvissa lahdekulttuurista tunnelmaa ja lihdekultuurista infor-
maatiota voidaan vilittdd tekstin — kuvaston ja kielen — monella
eri tasolla. Haijyr-elokuvan kddntdji on valinnut pédasiassa kotout-
tavan kddnndsstrategian, jolloin suomalaiselle kulttuurille tyypillisid
elementtejd on hiivytetty tekstistd runsaasti. Pohdin seuraavassa
esimerkkien valossa, miten timi vaikuttaa kddnnoksen tarjoamaan
kulttuurikuvaan Suomesta.
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Kidnnoksen kotouttaviin ratkaisuihin kuuluu esimerkiksi
kaikkien suomalaisten paikannimien ja useimpien henkilénnimien’
jattdminen pois kddnnoksestd. Erisnimet on korvattu selittdvilld
viittauksilla. Esimerkiksi elokuvan tapahtumapaikan, Kauhavan,
nimi on kddnnetty muotoon #he town ja Helsinki muotoon the capital.
Toisen padhenkilon, Antin, Roope-veljeen on viitattu sanalla brother
ja maanviljelijd Romppaiseen esimerkiksi sanoilla the farmer ja the
guy. Vieraat paikan- ja henkilonnimet tuovat elokuvaan autenttista
lahdekulttuurista tunnelmaa, joka ndiltd osin hdvidd Hajyjen kddn-
noksesta. Toisaalta on kuitenkin otettava huomioon, etti koska eloku-
vatekstitykset ovat ruudulla vain rajallisen ajan, suuri vieraskielisten
henkilonnimien méird voi aiheuttaa katsojalle tulkintavaikeuksia,
esimerkiksi vaikeuttaa henkilon ja nimen yhdistimistd toisiinsa.
Voidaan myos ajatella, ettd sanojen rinnalla oleva vierasmaalaisen
nikokulmasta eksoottinen kuvasto sekd ddniraidalla kuultu vieras
kieli tuovat tarinaan lahdekulttuurista tunnelmaa, joka kompensoi
vieraiden vivahteiden havidmista.

Se, miten jokapdiviiseen eldmdin liittyvé faktatieto vieraasta
kulttuurista vilictyy kddnnoksessd, on my6s osa kulttuurikuvaa. Fak-
tat vieraasta kulttuurista vilittyvit kddnnoksessd usein yksittiisten
kulttuurisidonnaisten kisitteiden kautta. Vaikka ndimi yksittdiset
sanat saattavat ensindkemaltd vaikuttaa pikkuseikoilta, kuitenkin
jos kaikki nima kddnnetddn jirjestelmillisesti kotouttavalla kddnnos-
strategialla, tuloksena voi olla kddnnds, joka ei vilitd lahdekulttuurin
erityispiirteitd katsojalle vaan pyrkii mukauttamaan ldahdetekstin
kohdekulttuurisiin normeihin.

Hdjyissd yleinen kddnndsstrategia on ollut muuttaa kulttuu-
risidonnaisten kisitteiden merkitystasoa yksityiseltd yleisemmiille
tasolle, jolloin tekstistd tulee yleistajuisempaa, mutta my0s jokseenkin
neutraalimpaa ja latteampaa kuin alkutekstistd. Esimerkiksi sana
kesdmikkildiset on kddnnetty muotoon out-of-towners ("ulkopaikka-
kuntalaiset”). Tiéssd siilytetddn vain ajatus siitd, ettd kyseessd ovat
ihmiset, jotka eivit ole Kauhavan vakituisia asukkaita, mutta viittaus
suomalaiseen kesamokkikulttuuriin hividd. Esimerkiksi sanan summer
resident kdyttdminen olisi sdilyttdnyt viittauksen kesélld tapahtuvaan
kausiluontoiseen asumiseen. My0s sana saunakammari on jitetty
kokonaan kddntamaictd, ja sana merkonomi on korvattu viittaamalla
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sithen kddnnoksessi ylakisicteelld education (“koulutus”). My6s esimer-
kiksi sana minkinrehu on korvattu kaikille tutulla ja hieman liiankin
tavallisella vastineella dog food. Kauhavan alueella turkistarhaus on
yleinen elinkeino, joten minkinrehun mainitseminen kddnnoksessi
toisi tekstiin paikallisvirid. Minkki on my6s niin yleisesti tunnettu
eldin, ettd minkinrehusta puhuminen kddnnoksessi ei tuottaisi kat-
sojille tulkintavaikeuksia.

Tillaiset kotouttavat, selittdvit ratkaisut ovat tarpeen kun on
syytd epiilld, ettd tekstin sisdltima kulttuurisidonnainen informaatio
ei muuten vility katsojalle. Kuitenkin jos kaikki kulttuurisidonnaiset
asiat pyritddn jirjestelmallisesti selittdimadn katsojalle korvaamalla
ne lahdekulttuurissa varmasti tutuilla ratkaisuilla, lahdetekstin omi-
naissdvy latistuu tarpeettomasti eikd kddannos vilitd katsojalle uutta
informaatiota lihdekulttuurista vaan pyrkii esittiméidn lahdekult-
tuurin kohdekulttuurin normien kaltaisena. Suomalaisen elokuvan
kaltaisen, vahvasti kulttuurisidonnaisen lahdetekstin kdantdmisessi
olisikin térkedd pyrkid sdilyttaméin lihdetekstin ilmentdmad vie-
rautta myos kddannoksessd. Toisaalta on kuitenkin aina pidettdvi
mielessd, ettd tekstitykselle varattu rajallinen tila ei salli kaikkia
ratkaisuja. Esimerkiksi edelld mainitulle merkonomi-sanalle ei ole
olemassa mitddn tarkkaa, lyhyttd vastinetta®, joka olisi sopinut Héjyr
-elokuvan tekstitykseen.

On kuitenkin olemassa myos sellaista kulttuurisidonnaista ai-
nesta, jota ei ole mahdollista vilittdd katsojalle vieraannuttavan
strategian keinoin vaan kotouttaminen on ainoa toimiva ratkaisu,
jotta tekstin sisdltimad ajatus saadaan vilitettyd katsojalle. Tillaiset
kddnndsongelmat voivat liittyd esimerkiksi kansakunnan historiaan
ja mytologiaan, joka ei ole kohdekulttuuriselle katsojalle tuttua.
Esimerkki tillaisesta kddnnosongelmasta Hdajyissi on repliikki, jossa
viitataan legendaariseen hdjyjohtajaan, Antti Rannanjirveen:

"Vedi se sind vanha Karhu kellos oikeeseen aikaan ja ala eldd tdatd
vuosisataa. Rannanjirvi on kuollut.”

Tidssd "Rannanjirvi” ei viittaa Rannanjirveen henkilond vaan

toimii koko héjyperinteen metonymiana. Vierasmaalainen katso-
ja ei hyvin todennikéisesti tunne Rannanjirven myyttid, joten on
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kdytettdva selittdavdd kddnnostd. Kddntdjd on kiddntinyt kohdan
seuraavasti :

"Wake up old man. Start living in this century. Your ancient ways
are finished.”

Kidnnos “Your ancient ways are finished” toimii hyvin, koska
siind kiteytyy ajatus siitd, ettd Hajyr-elokuvassa ei ole kyse elamin-
menosta nyky-Suomessa, vaan kyseessid on jokin mennyt vaihe Suo-
men historiassa, vaikka elokuvan tapahtumat muuten sijoittuvatkin
nykyaikaan. Tilld tavalla kotouttavat ratkaisut voivat tukea katsojaa
ja auttaa ymmairtimain elokuvan kokonaismerkitysta.

Vieraannuttavat ratkaisut ldhdekulttuurin erityispiirteiden
ilmentijina

Kuten edelld totesin, kotouttavia kddnnosratkaisuja tekemilld on
mahdollista tuoda teksti lihelle katsojaa mukauttamalla se katsojan
omaan tuttuun normistoon ja maailmankuvaan. Kotouttavan kéddn-
nosstrategian systemaattinen soveltaminen kulttuurisidonnaisten
kddnnosongelmien ratkaisemisessa vilittdd vierasmaalaiselle katsojalle
kuitenkin vain vihin tietoa ja kokemusta lihdekulttuurista ja sen
maailmankuvasta. Vieraannuttavia kddnnosratkaisuja tekemalld kat-
sojalle voidaan vilittidd téllaista ainesta. Riippuu kuitenkin paljon toi-
meksiantajasta, kohdeyleison rakenteesta ja kddnnoksen tavoitteista,
millaisilla strategioilla tekstejd kddnnetddn. Radikaalin vieraannuttava
strategia, jossa esimerkiksi lahdekielen rakenne voisi nakyi tekstistad
lapi, ei vilttdmittd sovi valtavirran toimintaelokuvaan, mutta esi-
merkiksi niin sanottuissa taide-elokuvissa tai animaatioelokuvissa,
joille kokeileva ilmaisu on tyypillistd, téllaiset ratkaisut voivat olla
hyviksyttavimpid. (Ks. Nornes 1999.)

Aki Kaurismien Mies vailla menneisyytti -elokuvan kddntdjd on
kéyttidnyt paljon vieraannuttavaa kddnnosstrategiaa elokuvan teks-
tittdmisessd englanniksi. Tdmd on ollut toimiva ratkaisu siksi, ettéd
Mies vailla menneisyytti -elokuvassa hyédynnetddn vieraannuttavia
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elokuvakerronnan keinoja, lahinnd Kaurisméen tavaramerkkind tun-
nettua minimalismia. Kaurismien elokuvakerronnassa minimalismi
ilmenee lyhytsanaisen ja muodollisen kirjakielisen dialogin lisdksi
myds elokuvan miljoén, ndyttimollepanon ja nonverbaalin vies-
tinndn tasoilla. Ndin minimalistiset elementit muodostavat ehyen
kokonaisuuden. Lyhytsanaisen, muodollisen dialogin voidaan katsoa
abstraktilla tasolla heijastavan my6s suomalaisen puhekulttuurin
stereotyyppejd kuten vihdpuheisuutta ja suurta sosiaalista etdisyyttd
keskustelutilanteissa. Lyhytsanaisuuden voidaan katsoa kuvaavan
vahdpuheisuuden stereotyyppii, eli sitéd, ettd puhutaan vain silloin
kun on asiaa ja ettd turhaa jaarittelua viltetddn.

Mies vailla menneisyyttd -elokuvan kddntédja on pyrkinyt siilyted-
miin sekd elokuvan dialogin lyhytsanaisuuden ettd muodollisuuden
ja kddnnds on siten sopusoinnussa elokuvan minimalistisen kokonais-
tyylin kanssa. Kéddntdjd pyrkii tavoittamaan lihdetekstin ilmaisun
lyhyyttd kdyttamalld lyhennettyjd muotoja (esim. I've, I'll). Talld
tavalla ilmaisu saadaan ndyttdmiin lyhyeltd myos valkokankaal-
la tai tv-ruudulla. Kdidntdjd on pyrkinyt vilittimédin Kaurismien
dialogin lyhyyttd my6s kddntamailld yksisanaiset, lakoniset lausah-
dukset kuten Nizn tai Kylli yhdelld sanalla, esimerkiksi muotoon
Yes. Englanninkielisten maiden kommunikaatiokulttuurissa tallaisia
yksisanaisia lausahduksia voidaan pitdd toksdhtdvind ja jopa epi-
kohteliaina, mutta kaannods vialittdd tdssad mielestani tehokkaasti
suomalaisen puhekulttuurin stereotyyppejd kuten vihidpuheisuutta
ja suurta hiljaisuuden sietokykyd sekd tukee Kaurismien elokuvien
minimalistista tyylid. Joissain kohdin kddnnoksestd on tehty vield
selvisti lyhyempi kuin alkutekstistd. Tama nikyy esimerkiksi seu-
raavan repliikkiparin kddnnoksessi:

”Sinahdn sen maaraat.”
Niin madarddn.

Kdédnnos:
"You're the boss.”
"Yes.”
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Kidnnos ndyttdd ruudulla vield minimalistisemmalta kuin itse
puhuttu dialogi. Tami kompensoi sitd, ettd yleensd englanninkieliset
repliikit ndyttdvit ruudulla pidemmiltd kuin suomenkieliset puhutut
repliikit, koska englannin kielessd on paljon prepositioita, artikkeleita
jne., jotka saavat tekstityksen ndyttimadn pitkiltd.

Paikoin Mies vailla menneisyyttd -elokuvan kddntdja on myos teh-
nyt vieraannuttavia ratkaisuja, joissa suomen kielen rakenne nikyy
— tahallisesti tai tahattomasti — kddnnoksestd ldpi. Pelastusarmeijan
ruokalassa sanottu repliikki "Hyvid se oli” on kddnnetty samaa sa-
najirjestystd kdyttden muotoon "Good it was”, joka on englannin
kielelle epdtavallinen sanajirjestys.

Mies vailla menneisyyttd -elokuvan kddntdji siilytedd kuitenkin
sanaston tasolla lahdetekstin muodollisuuden, miki on elokuvan
kokonaisuuden kannalta myés oleellista, silla se, ettd kaikki eloku-
van henkilét puhuvat muodollista kirjakieltd, luo tasa-arvoa eloku-
van henkildiden vilille ja viestittdd, ettd yksilon sosioekonomisesta
asemasta rijppumatta ithmisarvo on kaikilla sama. Elokuvan kédin-
noksessd on kuitenkin yksi kohta, jossa timd asetelma rikkoutuu.
Kaikki elokuvan henkil6t puhuvat kirjakieltd, mutta kddnnoksessi
yksi henkild, roskalaatikossa asuva mies, puhuu paikoin voimakkaasti
slangivivahteista kieltd kuten seuraavassa esimerkissi:

"Keittiisin kahvia, mutta kahvi on loppu.”

Kddnnos:
"I'd make some coffee but I ain’t got none.”

Kaksoiskielto repliikissd "I ain’t got none” on hyvin epimuo-
dollista kieltd ja yhdistetdédn vahvasti esimerkiksi mustien amerik-
kalaisten englantiin (Black English Vernacular), jolla ei ole yleiseng-
lantiin ndhden yhtéd korkeaa statusta. Niin elokuvan henkildiden
vilille syntyy kddnnoksessd arvohierarkia ja elokuvassa keskeinen
tasa-arvoajatus osittain rikkoutuu. Timi esimerkki osoittaa, ettd
valintatilanteissaan kddntdjin tulee kiinnittdd huomiota elokuvaan
esteettisend ja kerronnallisena kokonaisuutena, jossa kaikki elementit
ovat merkityksellisid. Siispad repliikkien kddntdmisen ongelmia ei
tule rajoittaa vain kunkin repliikin ja sen rinnalla olevien kuvien
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paikalliseen kontekstiin vaan repliikin kontekstin voi katsoa kattavan
koko elokuvan.

Kaidntdjd olisi voinut vilttdd edellisessd esimerkissd kuvatun
ongelman ja kddntdd repliikin myds yleiskielisempddn muotoon “1
don’t have any”, joka olisi my6s mahtunut annettuun tilaan. Aina
ei kuitenkaan tilan puutteen vuoksi ole ollut mahdollista kdyttda
pitkid, muodollisia sanoja vaan ne on korvattu lyhyemmilld, epimuo-
dollisilla vastineilla kuten kohdassa, jossa sana /apser on kddnnetty
puhekieliseen muotoon £ids, koska yleiskielinen vaihtoehto children
olisi ollut lifan pitka.

Kiintédjd on myos korostanut elokuvan yleismaailmallista tun-
nelmaa lisdidmailld joitakin ei-suomalaisia vivahteita kddnnokseen.
Esimerkiksi suomenkielisid tervehdyksid on kddnnetty muille kuin
englannin kielelle. Esimerkiksi "Terve!” on kdidnnetty italiankieliseen
muotoon “Ciao!” Elokuvassa yhdistyvit suomalaisuus- ja kansain-
vilisyysteemat on kaiken kaikkiaan tavoitettu hyvin kddnnoksessi
ja vieraannuttava kddnndsstrategia on ollut sopiva viline timin
pddmiirin saavuttamisessa.

Kuvan, sanan ja d3anen suhde elokuvan kidntimisessa

Kuvan, sanan ja ddnen suhteen problematiikka on keskeinen tekiji
elokuvan kdantamisessi, mutta aiheen tutkimus on ollut toistaiseksi
vahiistd. Elokuvassa kuva, sana ja ddni muodostavat multimodaalisen
merkityskokonaisuuden, joka havaitaan seki niko- ettd kuuloaistin
kautta. Tdma merkityskokonaisuus on kaikkien elementtiensd sum-
ma, ja merkitys muuttuu heti jos jokin elementti poistetaan.

Riitta Oittinen (ks. Oittinen 2004 ja tissi teoksessa) on tutkinut
kuvan ja sanan suhdetta kuvakirjan kddntimisessd ja on soveltanut
semiotiikan termejd ikoni ja symboli kuvan ja sanan suhteen analyy-
siin. Hén esittdd, ettd kuvakirjan kuvien ja sanojen vililld vallitsee
indeksinen suhde. Tiéssd asetelmassa kuvakirjan kuvat ovat ikoneja,
jotka esittdvit tarkoitettaan tunnistettavan yhdennikoisyyden kautta
ja sanat ovat symboleja, joiden suhde tarkoitteeseensa on arbitraa-
rinen eli perustuu konventioon. Indeksisyys viittaa siihen, ettd kuva
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on ikddn kuin seurausta sanasta ja pdinvastoin. Kuva ja sana voivat
olla keskendin erilaisissa suhteissa ja indeksinen suhde voi vaihdella
esimerkiksi kuvakirjan aukeamalta toiselle. Kddntdjdn tulisi Oittisen
mukaan pystyd tunnistamaan indeksinen suhde ja vilittdd se kddn-
noksessd siind madrin samankaltaisena, ettd kuvan ja sanan vilille ei
synny ristiriitaa ellei niin ole nimenomaan tarkoitettu. (Emt.)

Vaikka kuvakirja ja elokuva ovat péiltd katsoen varsin erilaiset
mediumit, molemmissa kuvan ja sanan suhde on keskeinen tekija.
Oittisen teoriaa kuvan ja sanan indeksisestd suhteesta kuvakirjan
kddntimisessd voidaan siis soveltaa my6s kuvan, sanan ja ddnen
suhteen analyysiin elokuvan kddntimisessi. Elokuvassa kuvan, sanan
ja ddnen suhde voi ilmetd monissa eri muodoissa ja kddntdjin tulee
seurata tarkasti eri elementtien vilittdmédd sanomaa pystyikseen
pitimédn ne sopusoinnussa myds kiddnnoksessd. Jos nimi elemen-
tit joutuvat epitasapainoon alkuperiiseen asetelmaansa nihden,
katsomiskokemus voi hiiriintyd ja katsojalle saattaa tulla jopa tul-
kintavaikeuksia.

Esimerkiksi Hdjyz-elokuvassa on kohtaus, jonka kddnnds ha-
vainnollistaa hyvin sitd, millaisia ylldttavidkin ongelmia kuvan ja
sanan suhteen lijallinen kotouttava kddnnosratkaisu saattaa aiheuttaa
kontekstissa, joka ilmentéd vierautta sekd kuvin ettd sanoin:

"Onko Solkkosen Jyrid nakyny?“

"Se on rdjdyttiny ittensd dynamiitilla.”
"Paska-Jaakkoo?*

”Ajo mopolla jiihin.“

"Entis Kivimaen Eeroo?”

"Haurassa."

Kddnnos:

"Seen Jyri around?”

"Blew himself up. Dynamite.”
"How about Shithead Jack?”
"Drowned in the lake.”

"Eero Kivimiki?”

"Well buried.”
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Alkuperiisessi repliikissd mainitaan kolme suomalaista henkilon-
nimed: Solkkosen Jyri, Paska-Jaakko ja Eero Kivimiki. Kddntdjd on
jattanyt muut suomalaiset nimet kddnnokseen, mutta on kddntinyt
”Paska-Jaakon” nimen englanninkieliseen muotoon ”Shithead Jack”.
Kuvan ja sanan suhde rikkoutuu tidssi, silld kun elokuvan kuvaston
ilmentdmd milj66 on supisuomalainen ja muut repliikin kontekstissa
esiintyvit henkilonnimet ovat suomalaisia, Shithead Jack erottuu jou-
kosta liian selvidsti. Koska Jaakkoa ei ndytetd kuvissa, on my0s vaara,
ettd katsoja erehtyy luulemaan Jaakkoa vierasmaalaiseksi, koska vain
hinelld on vieraskielinen nimi. Téssd kotouttavaksi ajateltu ratkaisu
rikkoo kuvan ja sanan indeksisen suhteen.

Toisaalta kuvan ja sanan suhde voi toimia monipuolisena elo-
kuvallisena tehokeinona ja saada erilaisia funktioita. On mahdollista
luoda esimerkiksi ironinen vaikutus laittamalla kuva ja/tai ddni ker-
tomaan eri asiaa kuin sana. Hajyjen kddnnoksessd tdstd esimerkkind
on rikollisia ystdviddn suojelevan nimismiehen lausuman repliikin
"Juomatavat ovat eurooppalaistuneet tdilldkin pdin” kddnnos "It’s
the European Union: More wine is being drunk”, joka saa aikaan
ironisen vaikutelman, koska todellisuudessa elokuvan henkil6t juovat
hampaat irvessd kotipolttoista viinaa eikd viinin juomisesta ja “sivis-
tyneistd eurooppalaisista juomatavoista” ole tietoakaan. Kuva ja sana
kertovat siis tdysin eri asioita, ja nimismiehen ndenndisvakava ilme ja
ddnensivy vain tehostavat sanotun vaikutusta. Se, ettd kddntédjd on
selittdnyt perusteellisesti mitd juomatapojen eurooppalaistumisella
tarkoitetaan, auttaa vierasmaalaista katsojaa ymmartdmadn kuvan,
sanan ja ddnen tarkoituksellisesti ristiriitaiseen suhteeseen kitkey-
tyvdn ironian.

Kuvan, sanan ja ddnen suhdetta voidaan elokuvassa kdyttdd myos
esimerkiksi yllattdvien efektien luomiseen. Kuva, sana ja/tai ddni
voivat luoda katsojalle tiettyjd ennakko-odotuksia, jotka jadvit to-
teutumatta ja tuloksena on ylldctiva vaikutus. Mies vailla menneisyytti
-elokuvassa on kohtaus, jossa koyhin, kontissa asuvan padhenkilon
naapuri saapuu timin puheille puku pidillddn ja toteaa tyytyviise-
nd: "On perjantai. Lihdetddn ulos syoméin.” Tami on kddnnetty
seuraavasti: “It’s Friday. Let’s go out for dinner.” Vaikka elokuvan
henkil6t ovat koyhid irtolaisia, se, ettd henkil6lld on hieno, siisti
puku pdillddn ja hin puhuu "ulos syémdin menemisestd” johdattaa
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katsojan ajattelemaan, ettd oltaisiin menossa ravintolaan syomain.
Katsoja kuitenkin ylldttyy, kun "ulkona syominen” tapahtuukin
kirjaimellisesti taivasalla, Pelastusarmeijan ruokalassa. Kddnn0s sii-
lyttad alkuperiisen repliikin monitulkintaisuuden, silld "Let’s go out
for dinner” voi merkitd ravintolaan syéméin menemistd, mutta voi
viitata my0s ulkosalla syémiseen.

Lopuksi

Vain harvaan elokuvaan sopii voimakkaan kotouttava tai vieraannut-
tava kddnnOsstrategia, ja siksi jokaista kddnnosongelmaa kannattaakin
ldhestya yksittdistapauksena ja suhteuttaa se osaksi elokuvan kokonai-
suutta. Suomalaisen elokuvan kddntdmisen yhteydessd jonkinasteinen
vieraannuttava kdanngsstrategia on kuitenkin hyvd vaihtoehto jos
ajatellaan esimerkiksi sitd, ettd kansainvilisilld elokuvafestivaaleilla
on esilld elokuvia useista maista, joista jokaisella on omantyylisensi
elokuvaperinne. Tillaisessa tilanteessa elokuvan syntykulttuurin
nikyminen kddnnoksessi on tirkedd, jotta elokuva erottuu edukseen
nimenomaan lihdekulttuurinsa tuotteena. Myos se, ettd elokuvista
voi oppia uusia asioita vieraista kulttuureista ja maailmankuvista on
huomioon ottamisen arvoinen asia. Kun kohdeyleisé ei tunne lihde-
kieltd eikd siten pysty ymmairtimain elokuvan alkuperiisté dialogia,
kddnnoksen antama informaatio on téssi prosessissa oleellinen tekija
ja kddntdjd on osaltaan tirked Suomi-kuvan luoja. Voimakkaasti
kotouttavallakin kddnnosstrategialla kddnnetty suomalainen eloku-
va ilmentdd aina eksoottista vierautta kuvastonsa kautta, ja myos
dialogissa kuultava vieras kieli luo tarinaan eksoottista vivahdetta,
mutta parhaimmillaan kddnnds, jossa kotouttavat ja vieraannuttavat
ratkaisut ovat tarkoin harkittuja, voi tukea kuvaston ja dédniraidan
kertomaa tarinaa ja eldvoittdd elokuvaa kokonaisuutena.

Yksi mielenkiintoisimpia elokuvan kddntdmiseen liittyvid tutki-
muskohteita onkin kuvan, sanan ja ddnen suhde, jonka rooli elokuvan
kokonaismerkitysten muodostumisessa on ratkaisevan tirked. Eloku-
van kuvasto asettaa rajat sille, millaisia kddanndsratkaisuja kddntdjd voi
tehdd, mutta toisaalta kuvaston runsaus antaa kddntéjille mahdolli-
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suuden keskittyd kdadnnoksessdin oleelliseen: kun yksi kuva kertoo
enemman kuin tuhat sanaa, tarkkaan harkituilla sanavalinnoilla
tekstitys voi rikastaa ja eldvoittdd kuvan, sanan ja ddnen suhdetta.
Tekstitykselle varattua tilaa voidaan my6s kiyttdd esimerkiksi selittd-
miin kulttuurisidonnaisia seikkoja dialogin kddnnoksen yhteydessi,
eli antamaan tietoa, jota vierasmaalainen katsoja ei vilttdimattd osaa
lukea rivien vilist.

Vaikka elokuvan ndyttdvi visuaalisuus on hyvin hallitseva ele-
mentti, on pidettdvd mielessd, ettd elokuvaa ei pelkistdin katsella
vaan my0s kuunnellaan. Visuaalisuuden tutkimuksen lisdksi ddnen
tutkimus elokuvan kddntdmisessd on tirked, toistaiseksi vield hyvin
koskematon tutkimusalue. Elokuvan ddniraidalla kuultavat elemen-
tit, esimerkiksi ddnitehosteet ja henkilohahmojen ddnenpainot ovat
tirkeitd merkitystd muodostavia tekijoitd. Voidaan jopa ajatella, ettd
adni ohjaa elokuvan havaitsemista, silld puhuttu dialogi ja kuullut
adnitehosteet kiinnittdvit katsojan huomiota kuvan tiettyihin osiin,
jolloin ddni toimii erddnlaisena nikymiattomind leikkauskeinona,
joka jattdd kuvan epioleelliset elementit vihemmalle huomiolle ja
ohjaa katsojaa konstruoimaan elokuvasta tietynlaista tarinaa. Adnen
merkitystd elokuvassa on tutkinut laajasti esimerkiksi Michel Chion
(1990). My6s musiikin rooli elokuvan merkitysten muodostumisessa
(ks. esim. Kassabian 2001) ja sen vaikutus kddntdjin ratkaisuihin on
mielenkiintoinen, mutta toistaiseksi varsin vihille huomiolle jadnyt
tutkimusalue.
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Viitteet

1. Kuvaa, sanaa ja ddntd yhdistelevit mediumit: tv, elokuva, ja multimedia. Jal-
jempini viittaan téllaisten tekstien kddntimiseen termilld av-kdintdminen.

2. Elokuvan kddntimisen tekniikoita ovat tekstittaiminen ja dubbaus eli jalkiddnitys.
Koska Suomessa tekstittiminen on vallitseva kiytint6 (lastenelokuvien kddn-
timistd lukuunottamatta), tarkastelen tissi artikkelissa nimenomaan elokuvan
tekstittamista.

3. Tekstitykselle varatut rivi- ja merkkimadrit vaihtelevat sen mukaan teksti-
tetdinko elokuva elokuvateatterille, dvd:lle vai VHS:lle. Elokuvateattereille
tekstitettdessi rivejd on yleensi kaksi, joista toinen on suomenkielinen ja toinen
ruotsinkielinen, ja merkkimédrd on maksimissaan 40 merkkid/rivi. dvd:lle ja
VHS:lle tekstitettiessa maksimimerkkimiiri on tavallisimmin 36 merkkid/rivi,
mutta merkkimiiriin voivat vaikuttaa esimerkiksi fonttikoko, kiinnoksen
tilaajan toiveet jne. (Mokkonen 2005)

4. Kulttuurisidonnaisuuden problematiikasta suomalaisen kaunokirjallisuuden
kddntimisessi ks. esim. Leppihalme 2000.

5. Tissi artikkelissa termid teksti kdytetddn viittaamaan paitsi kirjoitettuun tekstiin,
myds muihin kulttuurituotteisiin kuten elokuviin. Elokuvan yhteydessi "teksti”
ei siis viittaa pelkkddn kirjoitettuun tekstitykseen tai puhuttuun dialogiin vaan
koko elokuvaan multimodaalisena (kuvaa, sanaa ja ddntéd yhdistelevini) kokonai-
suutena.

6. Samasta aiheesta tarkemmin ks. Kokkola 2003.

7. Erisnimien kddntdmiseen liittyy monimutkaista problematiikkaa, koska nimiin
liittyy usein lihdekulttuurissa merkityksid ja konnotaatioita, joita on vaikea
vilittad kdannoksessd. Tiassd titd problematiikkaa ei voida artikkelin rajallisen
laajuuden vuoksi kasitelld, vaan erisnimien kohdalla keskityn analysoimaan
kéddntdjin tekemid poisjattdjd ja niiden vaikutusta elokuvan tarjoamaan kult-
tuurikuvaan. Erisnimien kddntimisestd tarkemmin ks. Bertills 2003.

8. Esimerkiksi Unden Suomi-Englanti Sunrsanakirjan tarjoama vastine sanalle mer-
konomi on selitcavi kidnnds “graduate of a {Finnish} commercial institute”, jota ei
jo pituutensakaan vuoksi voi pitdd tekstitykseen sopivana ilmaisuna.
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—Nakokulmia selostustekstien kddantamiseen

Artikkelissa tarkastellaan ruotsalaisen tv-dokumentin selostustekstin
kddnnosvalintoja suomenkielisen selostuksen nikokulmasta. Kddn-
netty selostus on dokumentissa ainut muuttuja kuvien, kuvamerki-
tyksien ja ddnitehosteiden pysyessd samana. Selostuksen tehtéivd on
sama kuin alkuperiisessd dokumentissa, mutta verbaalisia muutoksia,
poistoja ja lisdyksid, tehdddn lahtokielestd kddnnettdessd tulokie-
len kielen ja kulttuurin vaatimalla tavalla. Paitsi kieli ja kulttuuri
kddnnosvalintoja ohjaa tekstin tilanneyhteys, millaisessa yhteydessi
selostuksen sanat ja kieliopilliset rakenteet esiintyvit. Kun kisi-
tellaan audiovisuaalista tekstid, valintoihin vaikuttaa verbaalisen
kielen ohella my6s jatkuvasti ldsnd oleva kuva. Sana ja kuva toi-
mivat yhdessd, ja tistd yhteistyostd syntyy audiovisuaalisen tekstin
kokonaismerkitys. Tillaisen kulttuuri- ja tilannekontekstin (Martin
1992: 495) aiheuttamien muutosten lisiksi suomennosratkaisuja
saatelevit tekstin materiaalisten tilanneolosuhteiden (material situ-
ational setting) (Hasan 1999), tissd tapauksessa television, asetta-
mat vaatimukset. Yksittidisen televisio-ohjelman verbaalinen kieli
noudattaa omia lainalaisuuksiaan, joita sille asettaa televisio seka
vilineend ettd instituutiona.

Artikkelin aineistona on Sveriges televisionin tuottama histo-
riallisaiheinen kulttuuridokumenttisarja Drimmen om staden ja sen
suomennos Kaupunki. Sarjaan kuluu kuusi 30-minuuttista osaa ja
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sarjan verbaalinen aines on alun perinkin selostettu. Kaupunki-sarja
on laaja kokonaisuus, jossa jokainen osa muodostaa oman itsendisen
kokonaisuutensa. Sarja kertoo kaupungin, ensisijaisesti Tukholman,
rakentamisesta ja kehittymisestd keskiajalta 1900-luvulle.

Tarkastelun teoreettisena viitekehyksend on lingvististen valin-
tojen merkitystd korostavan M. A. K. Hallidayn systeemis-funktio-
naalinen kielioppi (1994), joka nojaa sosiosemiotiikkaan. Kieli on
merkkijirjestelma (Halliday 1985: 4), mutta jotta merkkeji voitaisiin
ymmirtad, tarvitaan tietoa merkeistd ja merkkien vilisistd suhteista.
Samasta nikokulmasta on analysoitu my6s kuvia. Gunther Kress ja
Theo van Leeuwen ovat Hallidayn kielioppiin pohjautuvassa visu-
aalisen suunnittelun kieliopissaan Reading Images. The Grammar of
Visual Design (1999 [1996}) selvitelleet kuvien merkkejd ja merkki-
jarjestelmid. Kuvillakin on oma kielioppinsa niin kuin sanoilla. Kuvat
ilmaisevat samoja asioita, mutta tekevit sen vain eri tavalla.

Kiidnnettyd selostusta kiytetddn méirillisesti eniten tv-doku-
menteissa, koska dokumentaarisissa lajeissa kuva on tirked esiteltdessi
esimerkiksi taide-esineitd, karttoja ja taloja. Selostuksella viltetddn
kuvan peitto, jonka tekstitys joka tapauksessa aiheuttaa. Selostettu
suomennos liitetddn samojen kuvien, ddnitehosteiden ja musiikin
lomaan lihtokielisen selostuksen pdille, joka hiivytetddn vastaan-
ottajan kuulumattomiin. Selostuksen suomentajan tehtdvind on
laatia suomennos kuvan oheen suomalaiseen lingvistis-kulttuuriseen
yhteis66n sopivaksi niin, ettd television katsoja vastaanottaa tekstin,
ikddn kuin se olisi tehty suomeksi alun perinkin. Millaisia ratkaisuja
kéddntdjd joutuu tekemiin, kun kulttuurikonteksti muuttuu ja kun
tilannekonteksti pysyy muutoin samana vain selostuksen kieliasun
saadessa toisen muodon? Voiko samoihin kuviin liittdd vain lahtokie-
lisen selostuksen pdille toiset sanat ja toiset rakenteet?

Selostussuomennos
Audiovisuaalista kddnnostd voidaan pitdd omana funktionaalisena

systeemind, kielen kiyttojirjestelmidnd. Kiddnnokset ovat luoneet
uusia normeja ja omia mallejaan, joita suomalaisesta kulttuurista
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on ollut vaikea 16ytda entuudestaan. Ne ovat kuitenkin ammenta-
neet suomalaisen kulttuurin polysysteemisestd jirjestelmisti ja
muuttuneet osaksi suomalaista kulttuuria, kirjallista ja historiallista
jarjestelmad. Polysysteemilld tarkoitetaan systeemin a sekoittumista
systeemiin b tai pdinvastoin. Systeemien sekoittuessa muodostuu uusi
verkosto a, joka vuorostaan voi sekoittua verkostoon b tai pdinvastoin.
(Ks. Even-Zohar 1978/1990.)

Audiovisuaaliset tekstien selostukset voidaan kokonaisuutena
nihdd yhtend osana mediatekstien kokonaisuutta, mutta niilld on
useita eri alalajeja. Esimerkiksi urheiluselostuksessa (Kauppinen ja
Laurinen 1987: 51-52) selostaja kuvailee, miti tilanteessa tapahtuu,
poimii tapahtumasta olennaiseksi katsomansa ja valitsee tyylin. Urhei-
luselostuksen tyylistd voidaan ehki joitakin piirteitd pitdd samankal-
taisena esimerkiksi television historiallisaiheisten kulttuuridokument-
tien selostusten kanssa ja néin esikuvana suomennoksen laadinnassa,
mutta tuskin urheiluselostusta on mahdollista pitdd laajempana
kielellisend mallina. Oleellinen ero on kddnnetyssi selostuksessa, se
tehdddn kddnnoksend ldhtokielisestd kirjallisesta kisikirjoituksesta
ja luetusta selostuksesta. Niin saadun tuotoksen lukee puolestaan
tulokielinen ammattilukija kddntéjan ohjaamana. Jos urheiluselostus
on vilitén, niin dokumentin kddnnetty selostus on vilillinen.

Kidntdjid luo ldhtokielisen selostuksen pohjalta samansiséltoisen
suomenkielisen selostuksen niitten normien perusteella, joita kie-
liyhteist noudattaa ja jota se pitdd sopivana kuhunkin tilanteeseen.
Esimerkiksi selostuksen kddntdjd on vastuussa ldhtokielisen selostuk-
sen laatijalle tekstikokonaisuuden sisdllostd ja merkityksen vastaa-
vuudesta. Hin on my0s viestinndn ammattilainen suhteuttaessaan
suomenkielisté selostusta vieraskielisen lahtotekstin pohjalta kuvan
oheen televisionkatsojalle. Koko kdannosprosessin ajan kdantijd jou-
tuu tekemdin kielellisid ratkaisuja valitessaan kuvan oheen sopivat
suomennokset lihtotekstin perusteella. Professionaalisilla taidoillaan
kéddntdjd luo ndkymittoman, tyylillisesti ja kielellisesti suomalaiseen
kieliyhteis66n sopivan suomennoksen. (Chesterman 1997).

Kielijirjestelmin ja kulttuurin liséksi television ja elokuvan kieltd
madrdd ajallisesti ja paikallisesti se kuvatila, johon selostus sijoite-
taan (Immonen 2005; ks. my6s 2006). Rajattu kuvatila aiheuttaa
selostukseen erityispiirteitd, jotka poikkeavat muiden tekstilajien
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sanankdytostd. Kddnnetyissi selostuksissa tutkijan huomio kiinnittyy
tulokielessd esiintyviin muutoksiin verrattuna lihtokieleen.

Kulttuurin muovaamaa valinta

Vaikka ruotsin ja suomen kielet ovat erilaiset, ovat kulttuurimme
verraten likeiset. Tdmi vaikuttaa kddntdmisen sananvalintaan. Esi-
merkissd 1 on tilanne, jossa kamera kuvaa alhaalta ylos valkeita
kirkon holveja. Tilanteeseen liittyy seuraava selostus:

1.
En rymd... ett ljus... .. Avaruutta, valoa ja puhtautta
en renhet. (Kaupunki 2 [ 10:17:21)

(Staden 2 / 10:17:21)

Esimerkissd 1 kuva on sidottu aikaan ja paikkaan, mutta selostus
ei sitd ole. Substantiivit avaruus, valo ja pubtaus saavat kuvan perus-
teella ajattoman ja opillisen merkityksen, jonka mukaan avaruus
merkitsee tilaa, jossa ihminen on Jumalan edessd, valo kristinuskon
sanomaa, Jumalan sanaa, ja pubtaus synnittdmyyttd. Kuvakulma tuo
esiin kirkon valkeita holvikaaria sammakkoperspektiivisti, alhaalta
ylos, joka Gunter Kressin ja Theo van Leeuwenin (1996: 193) mu-
kaan ilmaisee pienen suhdetta suureen eli tissd tapauksessa ithmisen
pienuutta Jumalan edessd. Kuvatilaan liitetyt sanat saavat mentaa-
lisen ulottuvuuden, mutta kuvatilakin saa mentaalisen merkityksen.
Sanoja kuunnellaan ja niiden merkitys ymmairretddn, kuvaa katsellaan
ja sitd tulkitaan.

Kulttuurien samankaltaisuudella tai erilaisuudella on my6s oma
vaikutuksensa selostuskddnnosten sananvalintoihin. Kulttuurien
samanlaisuus helpottaa suuresti kddntamistd. Esimerkiksi kddnnet-
tdessd samaa kulttuuripiirid olevista kielistd, kulttuurien ldheisyyden
ansiosta tulokieliset sanat voidaan kéddntdd verrattain mekaanisesti
vastaavan lahtokielisen selostuksen pdille. Jos kulttuurierot ovat
suuret, selostus vaatii kielellis-kulttuurisia selityksid ja selvennyksid,
jotka ajallisesti eivit sovi lahtotekstin kuvatilaan. Pysyikseen samassa
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kuvatilassa kddntédjdltd vaaditaan kekselidstd kddnnosmenetelmien
kéyttod.

Samanlaisissakin kulttuureissa on eroja, joita aiheuttavat totun-
naiset tavat hahmottaa esineitd ja ilmi6itd. Seuraavassa esimerkissi
2 kddntdjd on muuttanut ruotsalaisille ominaista padkaupunkinsa
kuvaamistapaa maailman ainoana paikaupunkina, jossa on erdimaa.
Tissd esimerkissd 2 kamera nédytettydin nykyajan Tukholmaa siirtyy
kuvaamaan ruohottunutta lampea ja vanhaa tammea. Tdhdn kuva-
tilaan liittyy selostus:

2.

Stockholm ir den enda hu- Tukholman kaupungissa on
vudstad i virlden som inom yhé luonnonvaraisia alueita.
sina grinser har en levande (Kaupunki 6 [ 10:27:48)
vildmark.

(Staden 6/ 10:27:48)

Kiintidjd on muuttanut selostuksen sanallista sisdlt6d sdilyttden
kuitenkin oleellisimman eli sen, etta Tukholmassa on luonnonvaraisia
alueita, mutta ei paljolti kulttuurisista syisté ole voinut yhtyé alkupe-
riiseen vaittdmain, ettd Tukholma olisi ainut maailman paakaupunki,
jossa on erdmaa.

Ohjelmasarjan alussa mainittu Tukholman syntyminen Itdmeren
ja Milarenin viliselle luonnonvaraiselle saarelle on saanut viitteekseen
adverbin yhd, joka viittaa tahidn alkuperiiseen luontoon. Kidntédjd on
muuttanut alkuperdisen selostuksen merkityksen vastakohtaistamalla
kaupungin ja luonnon yleensi.

Kiadnnosprosessissa lahtokielen sanan semanttinen kenttd ak-
tivoituu ja kohtaa kohdekielen myos aktivoituneen semanttisen
kentin laajentaen merkityksensd, jota kuva vahvistaa molemmissa
kielijarjestelmissd. Kenttien kéyttdytyminen on translatorinen po-
lysemanttinen prosessi.

Esimerkissi 3 tulee vuorostaan esiin suomalainen nikemys maa-
ilman esineisiin ja ilmidihin. Kddntdjd on tdimdn mukaisesti lisin-
nyt sanan raatihuone eteen asennetta ilmaisevan madresanan komea.
Tillainen arvottava midresanojen lisdily ndyttdd olevan tyypillistd
suomalaiselle kielelliselle kulttuurille (Huhtala 1998: 147). Kuvassa
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ndytetddn Tallinnan Vanhankaupungin katuja ja toria sekd torin
laidalla sijaitsevaa raatihuonetta kuvattuna ylaviistosta. Tilanteeseen
liittyy seuraava selostus:

3.

Smala gator rinner ner mot Kapeat kadut laskeutuvat
det stora torget, med rdd- suurelle torille, jonka lai-
hus som himtat frdn Ly- dalla sijaitsee komea raa-
beck. tihuone, aivan kuin Lyype-
(Staden 1/ 10:18:26) kissa.

(Kaupunki 1 [/ 10:18:26)

Ruotsin kulttuurissa rddhus on komea rakennus muitten komeit-
ten rakennusten joukossa, mutta suomalaisen kulttuurin raatibuone
rakennettiin yleensd kaupungin keskustaan komeimmaksi rakennuk-
seksi. Tamad historiallinen nikemys on siilynyt meidédn pdiviimme asti.
Kiidntdjd on toiminut tulokielen kulttuurin edellyttimilld tavalla.
Keskiaikainen raatihuone on luokiteltavissa komeaksi suomalaisessa
sosiokulttuurissa.

Esimerkissd 3 on vield kuvatilan kannalta mielenkiintoiset geo-
metrisia suhteita osoittavat laatusanat smala ja stora, jotka kddntdja
on kdintinyt vastaavasti suomeksi kapeat ja suuri. Timid perustuu
sithen, ettd televisio ei yleensd kykene niyttdmaédn tarkasti geometrisid
suhteita, jotka ndin jadvit kielen varaan.

Titd lisdystd on tarkasteltava vield kahdelta kannalta. Kun lau-
seen kaikki kolme appellatiivia saavat attribuutin, lauseessa vallitsee
kielellinen symmetria. Toisaalta selostus on tarkoitettu ddneen luet-
tavaksi, ndin suomenkielisessd selostuksessa on otettava huomioon
selostusta laadittaessa puheen prosodiset piirteet eli kestosuhteisiin,
painotukseen ja sivelkorkeuteen liittyvit piirteet, joiden ytimen
muodostavat lauseintonaatio ja sivelkulku. Jos lauseintonaatio pysyy
tasaisena, se viestittdd kuulijalle, ettd puhujan puheenvuoro jatkuu
(Karlsson 1983: 168-169). Kielellinen tasapaino edesauttaa tassid
puheen prosodiaa ja helpottaa viestin vastaanottoa.

Toisaalta selostuksen kuuntelija katsoo kuunnellessaan myds
kuvaa. Selostuksen yhteydessd ndytettdvd kuva viipyy Tallinnan
Vanhankaupungin torilla ja nédyttid torilla parveilevien ihmisten ja
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torin laidalla sijaitsevien rakennusten lisiksi erityisesti raatihuonet-
ta. Lisdys voi olla tdysin pragmaattinen; kuvan oheen on saatava
enemmén suomenkielistd selostusta. Kun selostukseen lisdtdin yksi
attribuutti, selostus pitenee.

Paikkoja ja tapoja

Prosodiset ja pragmaattiset syyt voidaan luokitella my6s seuraavan
esimerkin lisiyksen syyksi. Esimerkeissd 4 adjektiiveja on nimittiin
kéytetty suomenkielisessd selostuksessa, mutta ruotsinkielisessd se-
lostuksessa sama asia on ilmaistu verbilld tai substantiivilla. Selostus
on sijoitettu kuvatilaan, jossa ndytetdin heindpeltoa sammakko-
perspektiivistd ja jossa kamera lahestyy vihitellen taustalla nikyvid
kirkontornia. Kuvatilaan jai kirkko.

4.
Kyrkan markerar staden. Kirkko toimi selkeind maamerk-
(Staden 2 / 10:16:50) kind.

(Kaupunki 2 [ 10:16:50)

Esimerkissd 4 suomennoksen adjektiivi se/ked korvaa sekd ruotsin
verbid markera ettd substantiivin staden médriistd muotoa. Suomen-
noksen adjektiivin valintaa tukee kuva. Kamera lihestyy sammak-
koperspektiivistd kirkontornia fokusoiden kirkkoa maamerkkini.
Audiovisuaalisen tekstin tilannekonteksti vaatii nyt laatusanan lisa-
yksen, jotta sanan ja kuvan yhteisty6 toimisi parhaalla mahdollisella
tavalla.

My6s esimerkissd 5 suomennokseen on lisdtty adjektiivi swuri
paljolti tilannekontekstin edellyttdmini, mutta myos lisdinformaatio-
na suomalaiselle katsojalle. Mielenkiintoista on kuitenkin tarkastella
suomennoksen adjektiivia #umajalainen vastaamassa ruotsinkielisen
selostuksen 7 Umed -ilmausta. Kuvassa nikyy katsojalle uusi kaupunki
ylhddled piin ja vihitellen yksityiskohtia, joista fokusoituu erikseen
ylhddltd pain kuvattu kauppahuoneen rakennus.
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5

Handelsgdrden i Umed Uumajalainen kauppahuone
byggdes i trd efter rakennettiin vuoden 1888
branden 1888. suuren palon jilkeen.
(Staden 4 1 10:17:22) (Kanpunki 4 [ 10:17:22)

Kiidntdjd on ammentanut suomalaisesta polysysteemisestd jar-
jestelmistd ja valinnut ennen pédidsanaansa tulevan adjektiiviattri-
buutin genetiiviattribuutin tai paikallissija-attribuutin asemesta.
Tdmd sananvalinta liittyy kuvan antamaan informaatioon. Kuva
esittdd, jo ennen kuin selostus tdssd kohdin on edes alkanut, ensin
Uumajan kaupunkia ja fokusoituu sitten kuvaamaan kauppahuoneen
rakennusta ylhéddltd pdin. Unmajalainen informoi vastaanottajaa pait-
si siitd paikasta, mihin kuva on jo siirtynyt antamalla kaupungille
nimen, myds adjektiivien tapaan luokittelemalla kuvassa nikyvin
kaupparakennuksen uumajalaiseksi kauppahuoneeksi. Adjektiiviat-
tribuutti wumajalainen ilmoittaa tdssd paikan lisiksi kauppahuoneen
rakennustyylin uumajalaisiksi samaan tapaan kuin suomenkieliset
ilmaisut pohjalainen talo tai pohjalaistalo tai savolainen vene tai
savolaisvene. Jos rinnakkaisilmaisuksi ajateltaisiin Uumajan kaup-
pahuone, merkitys muuttuisi tavalla, joka ei vastaa alkuperiisselos-
tuksen sanomaa. Uumajan kauppahuone voitaisiin liittdad esimerkiksi
Uumajan kaupungin omistamaksi kauppahuoneeksi. Kuva antaa siis
sananvalinnalle kaksi funktiota.

Esimerkissd 6 on havaittavissa maantieteen vaikutusta selostuk-
sen sananvalintaan. Kuvassa niytetddn Suomenlahden rantapuita
istujan silmin korkeudelta. Kuvatilanteeseen liittyy selostus:

6.

Léngt inne i Finska viken Taalld Suomenlahden poh-
forverkligades drommen om jukassa toteutettiin 1700-
staden i borjan av 1700-ta- luvun alussa unelma kau-
let. pungista.

(Staden 3 / 10:16:36) (Kaupunki 3 [ 10: 16:36)
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Kiidntdjd on maantieteellisistd syistd vaihtanut ruotsin lingt inne
7 paikkaa osoittavaan demonstratiiviin #zilli, jota hin tiydentdd
substantiivilla pobjukka.

Kidnnosratkaisuun on vaikuttanut ohjelmasarjan esittiminen
maantieteellisesti Suomessa ja Itdmeren tarkastelu Suomen maantie-
teellisestd asemasta, ei Ruotsin niin kuin lihtoselostuksessa. Suoma-
laisen katsojan television dédrestd on lyhyempi matka Suomenlahden
pohjukkaan kuin ruotsalaisen.

Kuitenkin kddntdmittd saatetaan jattdd kummassakin kielessd
vieraskieliset katujen nimet, kuten seuraavassa esimerkissi 7. Kuva-
tilassa ndytetddn kivikaupungin katuja ja matalia rakennuksia.

7.

Staden som byggdes for att Se rakennettiin, kun tinne ha-
locka hit overklassen. luttiin houkutella skotlantilaista
Princess Street. yldluokkaa.

George Street. Princess Street, George Street,
Queen Street. Queen Street, Charlotte
Charlotte Square. Square.

(Staden 5/ 10:12:17) (Kaupunki 5 [ 10:12:17)

Katujen nimet kertovat, muun sanakontekstin tavoin, kaupun-
gin tavoitteesta: yliluokka oli tervetullutta asumaan kaupunkiin.
Tillaisessa tapauksessa nimet olisi voitu kddntdd, koska kyseessi ei
ole osoite, vaan kertomus tapahtumista vastaanottajalle. Katujen
nimien kddntdmittd jittdiminen viestii, ettd selostuksessa halutaan
tuoda julki kerrotun ajan ideologia ja henkinen ilmapiiri. Tétd ko-
rostaa vield kuvakonteksti, silld selostuksen taustana voisi olla toi-
senkinlainen kuva.

Kuvat sanojen lomassa
Olen tihin asti esitellyt ensisijaisesti kddnnosratkaisujen muutok-

sia ja erilaisia tapoja ilmaista asioita kuvan yhteydessi. Tarkastelen
vield selostustekstin paria esimerkkid, jossa sekd ruotsi ettd suomi
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kayttdytyvit samalla tavalla rakenteellisista eroistaan huolimatta.
Median asettamien vaatimusten, tai pikemminkin sallimien etujen
vuoksi, kuvat viestivit osan tekstin merkitystd, sanat vuorostaan
oman osansa.

Artikkelin aineistona olevasta Kaupunki-sarjan selostuksesta
puuttuvat liikettd ilmaisevat verbit lihes kokonaan. Esimerkki 8
selittdd liikkeverbien vihyyttd ja toisaalta olla olemassa -verbien run-
sasta kdyttod. Kuvatilassa nédytetdidn vilkasliikenteistd katua, auto-
ja ja polkupyoriilijoitd taustalla, edessd lahikuvassa voimistelijoita
puistossa.

8.

En stad som forenar lantlivets och Kaupunki, jossa yhdistyvit maa-
stadslivets fordelar. En skogspark laiselimin ja kaupunkieldimin
med lekplatser f6r bdde smé och edut. Keskustan metsdpuistois-
stora ligger i centrum. sa on leikkipaikkoja sekd isoille
Med obegrinsad tillgdng till natur, ettd pienille. Sielld on luontoa,
men samtidigt till arbetsplatser, tyopaikkoja, kulttuuria, huve-
kultur och néjen. ja.

(Staden 5 | 10:26:24) (Kaupunki 5 / 10:26:24)

Selostuksesta kdy ilmi, ettd kaupunkiin on haluttu saada seki
tyOpaikat, kulttuuri ettd huvi luonnon direen. Kuvassa vilkasliikentei-
selld kadulla vilisee autoja ja polkupyoriilijoitd, puistossa voimistelee
musiikin tahdissa thmisid. Esimerkin viimeisessd virkkeessd olevat
substantiivit nimedvit sen, mikd dokumentin kannalta on relevanttia.
Kaupungin liikenne, voimistelu ja voimistelevien ihmisten liikkeet
jadvit kuvan varaan. Selostus ei selitd kuvassa prosessoituja tapahtu-
mia, selostuksen funktiona on nimetéd kuvassa nikyvit tapahtumat ja
keskustan metsdpuistot ja se, mitéd varten ne on tehty. Kuva néyttéi,
mitd sanan nimedmissd paikoissa tehdddn ja mitd sielld tapahtuu,
sana nimedd tekemiset ja tapahtumat. Selostuksen funktiona on
lisiksi informoida, miksi tapahtumapaikat on tehty. Vihdmerkityk-
siset o/la olemassa -verbit sopivat tihdn tehtdvdin, mutta ne vaativat
rinnalleen substantiivit.
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Audiovisuaalisen tekstin lilkkuva kuva viestii osan tekstistd ilman
sanoja. Ndin Kaupunki -sarjan 30-minuuttisista jaksoista esimerkiksi
viidennessd osassa selostuksen kidyttamd aika kuvan ohessa on runsas
puolet, 16.25 minuuttia, kansainvilinen dédni ja musiikki sdestdvit
kuvaa 14.16 ja hiljaisuus 1.24 minuuttia (Immonen 2005). Kuva
viestii tekstin merkityksestd suuren osan, likkkuva ihminen, olio tai
esine tarvitsee harvoin rinnalleen sanoja. Ihmisten kiyskentely on
taustalla kuvassa seuraavassakin esimerkissd 9, jossa selostus ilmoit-
taa velvoittavuutta. Lihikuvassa on valurautaisen suihkuldhteen
yksityiskohtia ja suihkuldhteen vetti.

9.

Fontiner och skulpturer Veistosten ja suihkuldhteiden
bor forskona platsen dir tulee koristaa paikkaa, jossa
folk mots. Dessa platser dér ihmiset tapaavat, ja paikois-
flera gator mots bor alltid ha sa, joissa useampi katu kohtaa
ett monument... pitdd aina olla monumentti.
(Staden 4 / 10:23:23) (Kaupunki 4 / 10:23:23)

Esimerkin 9 selostuksessa annetaan ohjeita siitd, millaisia veistos-
ten tulee olla. Kuva esittdd lopputulosta. Objeita on noudatertn. Seka
ruotsin- ettd suomenkielinen selostus ilmaisee vilttdmattomyytti
modaalisin apuverbein. Selostuksessa noudatetaan kunakin aikana
annettua ohjetta tai ihannetta, miten kaupunki tulisi rakentaa. Ku-
van taustalla kulkevat ihmiset viestivit vithtyvyydestd monumentin
ddrelld. Audiovisuaalisessa tekstissd sana ja kuva tukevat toisiaan:
kokonaisuudesta kiy ilmi, ettd ohjeita ja ihanteita on noudatettu.
Monumentit ja talojen koristeet on tehty ohjeitten ja kunakin aikana
vallitsevien ihanteiden mukaan.

Lopuksi
Sana ja kuva rakentavat tv-dokumentissa merkityksen. Selostuskdin-

nosten verbaalisia valintoja sddtelevit kulttuuriyhteiso, tilanne ja
kuvatila. Kulttuuriyhteistd madradvit asenteet, konventiot ja maan-

232



tieteelliset seikat. Tilannetta muovaavat lingvististen, verbaalisten
ja prosodisten rajoitusten lisiksi kuva, jossa esimerkiksi geometriset
suhteet sddtelevit sananvalintaa. Toisaalta televisiokuva pystyy itse
nédyttdimain toimintoja ja téiden tuloksia. Ndin jatkuvasti ldsnd oleva
likkkuva kuva ilmaisee omalla kieliopillaan merkitystd yksin seki
sanojen ohessa. Kaksi kielijarjestelmdd kohtaa saman kuvan, joka
ohjaa translatorista prosessia, mikéd viime kidessd konkretisoituu
vastaanottajalle kuvan oheen liitettyni selostuksena.

Kaupunki-sarjan kuusi 30-minuutista jaksoa. Sarja on esitetty Suomen
yleisradion TV 1:ssd vuonna 1998. Alkuteos Drommen om staden. En
samproduktion mellan Stockholm — Europas kulturhuvudstad 1998
och Yle 1. Nordiska TV-samarbetsfonden och Sveriges Television Kultur och
Musik. Stockholm. Sarjan ovat suomeksi toteuttaneet Tiomo Holopainen, Tuija
Westerholm ja Leena Piispa.
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HEeip1 HEIKKINEN

%

PUUHA-PETESTA POKEMONIIN
—Lastenohjelmien dubbaus Suomessa

Lyhyt historiikki

Dubbauksella eli jilkiddnitykselld tarkoitetaan audiovisuaalisen
teoksen alkukielisen dialogiraidan korvaamista kohdekieliselld dia-
logiraidalla. Dubbauksen historia juontaa juurensa 1920-30-lukujen
taitteeseen, jolloin Yhdysvalloissa oltiin siirtymissd mykkdelokuvista
adnielokuviin. Vuonna 1925 sai ensi-iltansa Don_Juan, ensimmaiinen
elokuva, jossa oli ddnitettyjd musiikkiosuuksia, ja vain kolme vuotta
myShemmin, vuonna 1928, valmistui The Lights of New York, joka oli
ensimmadinen synkronoitua dialogia sisdltdvd ddnielokuva (Altman
1985: 45). Vaikka valtaosa Hollywoodin elokuvastudioiden johtajista
olikin ensi alkuun epiillyt ddnielokuvien suosiota, ne osoittautuivat
pian yleisomenestyksiksi, ja téstd syystd mykkielokuvien valmistus
lopetettiin vuoteen 1930 mennessi.

Samalla kun mykkielokuvien kansainvilinen, enimmaikseen
mimiikkaan perustunut ilmaisukieli jdi ddnielokuvien tullessa his-
toriaan, elokuvien vientimarkkinat supistuivat huomattavasti. Siiné
missd mykkéelokuvien levitys oli ollut kdytanndssa kielirajoista riip-
pumatonta, puhuttu dialogi muutti kansainvilisen taidemuodon kan-
salliseksi. Taatakseen elokuvien mahdollisimman laajan ulkomaisen
levityksen vastakin amerikkalaisstudioiden oli pian 16ydettivi keino
kddntdd ddnielokuvien dialogi vieraille kielille, silld tuohon aikaan
vain 5 % maailman viestostd ymmirsi englantia (Tveit 2004: 23).

Eris varhaisimmista ratkaisuista oli elokuvan filmaaminen usealla
eri kielelld, mutta vaikka kyseisen "kddnnosmenetelmdn” kustannuk-
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set olivat vain kolmasosa alkuperiisen elokuvan tuotantokustannuk-
sista, menetelma osoittautui muutamassa vuodessa taloudellisesti
kannattamattomaksi (Gomery 1985: 27). Huomattavasti halvempi
ratkaisu oli elokuvien tekstitys, joskin sen kiytt6 rajasi lukutaidot-
tomat katsojat pois potentiaalisesta kohdeyleisostd. Jalkiddnitetyissid
elokuvissa titd ongelmaa ei ollut, mutta kdanngsten tekninen laatu
oli alkuun verrattain heikko (Maltby-Vasey 2002: 192). Tekniikan
kehittyessd dubbausten laatu kuitenkin parani huomattavasti, ja
tamin takia yhd useammat Hollywood-studiot alkoivat kiyttdd
ulkomaiseen levitykseen suunnatuissa elokuvissa jalkidgdnitysta.

Kohdeyleisdna lapset

Yhdysvalloista dubbauksen kiytto levisi varsin pian myos Euroop-
paan, jossa dubbaus vakiinnutti asemansa vallitsevana audiovisuaa-
lisena kadnnésmuotona Ranskassa, Saksassa, Espanjassa, Italiassa,
Itavallassa ja Sveitsissd (Luyken ym. 1991: 31).! Yhteinen nimittdja
niin eurooppalaisille kuin maailman muillekin dubbausmaille onkin
kohdekielisen vieston suuri miiri, silla korkeiden tuotantokustan-
nusten takia (ks. taulukko 1) dubattujen kdinnésten kotimaanmark-
kinoiden tulisi erddn arvion mukaan koostua vihintdin 20 miljoonasta
kotitaloudesta, jotta jilkiddnittdminen olisi laajasti toteutettuna
taloudellisesti kannattavaa (Luyken ym. 1991: 32).?

Taulukko 1. Tekstityksen ja dubbauksen euromaaraiset kustannukset ohjel-
matuntia kohden (Luyken ym. 1991: 105)

KESKIARVO MAKSIMI MINIMI
Tekstitys 740* 1957 275
Dubbaus 11 000** 24 000 3460

*Laskelman pohjana kéytetty 36 henkilotyStuntia ja 750 ruuturepliikkia tuntia kohden.

*#*Summa perustuu 15 tydpdivddn jalkiddnitysprosessiin osallistuvia ihmisid kohti.
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Osittain juuri dubbauksen korkeiden kustannusten takia pienten
kieliryhmien maissa valtaosa ulkomaisesta ohjelmistosta on perin-
teisesti kddnnetty tekstittdmalld, ja vain pienille lapsille suunnatut
ohjelmat on dubattu.’ Vaikka dubattujen kdinnosten kohdeyleis6
on siis pienten kielialueiden maissa lukumairiltddn varsin vihdinen
ja jilkiddnityksestd aiheutuvat kustannukset® esimerkiksi tekstityk-
seen verrattuna erittdin korkeat, dubbauksen kdyttdd puoltaa muun
muassa se, ettd my0s lukutaidottomat ja vasta lukemaan opettelevat
lapset pystyvit itsendisesti seuraamaan jalkiddnitettyji lastenohjelmia.
Tekstitykseen verrattuna dubbausta voidaan pitdd lapsille paremmin
soveltuvana kddnnésmuotona myds siind suhteessa, ettd puhuttu
kddnnos ei peitd kuvaa, eikd lasten tarvitse keskittyd samanaikai-
sesti sekd ruututekstien lukemiseen ettd juonen ja kuvakerronnan
seuraamiseen (ks. esim. Luyken ym. 1991: 135-136, Karamitroglou
2002: 307).°

llluusio alkutekstista

Kenties merkittivin ero dubbauksen ja muiden jilkiddnitysmuotojen
vililld on se, ettd kiddntdjd pyrkii sekd vilittimddn alkutekstin siséllon
ja tyylin, ettd luomaan katsojille illuusion jo alun perin kohdekieli-
sestd tuotoksesta. Jotta téssd onnistuttaisiin ja lopputulos nédyttiisi
ja kuulostaisi mahdollisimman luonnolliselta ja aidolta, kiddntédjin
tulee muokata kddnnostd siten, ettd kohdekielinen dialogi on mah-
dollisimman tdydellisessd visuaalisessa ja ddnellisessd synkroniassa
eli harmoniassa alkutekstin kanssa.

Kidnnoksen ddnelliselld synkronialla tarkoitetaan alku- ja
kohdekielisen dialogin tdyttd ddnellistd vastaavuutta ja visuaalisella
synkronialla tarkoitetaan kddnnoksen kieliasun ja kuvassa nikyvin
verbaalisen ja nonverbaalisen informaation yhteensopivuutta. Ai-
nellisen synkronian osa-alueita ovat Whitman-Linsenin (1992: 19)
luokittelun mukaan muun muassa intonaatio, tempo, ddnen kor-
keus, erilaiset kulttuuriset variaatiot sekd murteiden kiytto. Koska
adnelliseen synkroniaan vaikuttavat valtaosin muut kuin varsinaiset
kadnnokseen liittyvit seikat, kuten esimerkiksi néyttelijavalinnat,
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keskityn artikkelissani seuraavaksi lahemmin nimenomaan visuaali-
seen synkroniaan, jonka aikaansaaminen on usein suoraan sidoksissa
kadntdjin kykyyn toimittaa tekstid kuvan ehdoilla.

Whitman-Linsenin (1992: 19) mukaan kainnoksen visuaalinen
synkronia muodostuu seuraavista osa-alueista: foneettinen synkro-
nia (huulisynkronia), tavusynkronia, repliikin keston synkronia
ja elesynkronia. Lyhyesti méiriteltynéd foneettisella synkronialla
tarkoitetaan kdannoksen ddnneasun vastaavuutta kuvassa nikyvien
suunliikkeiden eli eri konsonantti- ja vokaaliviseemien kanssa.®
Tavusynkronialla puolestaan tarkoitetaan lihto- ja kohdetekstin
muodostavien sanojen tavumaddrien vastaavuutta, kun taas repliikin
keston synkronia tarkoittaa sitd, ettd liht6- ja kohdeteksti ovat seki
kestoltaan ettd alku- ja loppuajoiltaan identtiset niissd kohdissa joissa
puhujan suunliikkeet nikyvit kuvassa. Elesynkronia (kineettinen
synkronia) puolestaan tarkoittaa kddnnoksen sisillon ja kuvassa
nikyvien eleiden ja ilmeiden yhteensopivuutta.

Huulisynkronia

Kaikista visuaalisen synkronian eri osa-alueista kenties juuri huuli-
synkronia on herdttinyt kddnnostieteilijéiden keskuudessa vilkkainta
keskustelua. Siind missd erddt tutkijat (muun muassa Fodor 1976,
Whitman-Linsen 1992) ovat sitd mieltd, etteivit katsojat juurikaan
havaitse huulisynkroniassa esiintyvid puutteita, toiset (muun muassa
Luyken ym. 1991) taas esittdvit, ettd katsoja vakisinkin kiinnittdd
huomiota puutteelliseen huulisynkroniaan. Kansainviliset katsoja-
tutkimukset (esim. Luyken ym. 1991: 119) kuitenkin tukevat enem-
min jalkimmaistd viitettd, tosin eri kansallisuuksien vililld esiintyy
selkeitd eroja. Erddssd monikansallisessa haastattelututkimuksessa
kysyttiin katsojilta, olivatko he sitd mieltd, ettd dubattujen ohjelmien
dialogi ei aina ollut synkroniassa puhujan huultenliikkeiden kans-
sa. Tutkimuksessa kdvi ilmi, ettd esimerkiksi saksalaista katsojista
vain 2 % ilmoitti havainneensa huulisynkroniassa puutteita, kun
taas hollantilaisten katsojien kohdalla vastaava prosenttiluku oli 22
(Luyken ym. 1991: 119). Niinkin selvit erot selittyvit suurelta osin
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silla, ettd toisin kuin Saksa, Hollanti on perinteinen tekstitysmaa.
Kuten Kilborn (1993: 644) toteaa, dubbaukseen tottuneet katsojat
kiinnittdvd vihemmén huomiota dubatuissa kddannoksissd esiinty-
viin epikohtiin kuin esimerkiksi tekstityksiin tottuneet katsojat.
Luonnollisesti myos dubbausten laadussa esiintyvit erot saattavat
osaltaan selittdd tutkimustuloksen. Toisissa maissa kddntéjdt tavoit-
televat mahdollisimman korkealaatuista huulisynkroniaa jopa sillikin
uhalla, ettd kddnnosten kielellinen ja siséllollinen laatu kirsii, kun
taas toisissa maissa huulisynkronia on selvisti alisteinen kddnnoksen
kielelliselle laadulle.

Dubbausta kisittelevien tutkimusten yhteydessd on my0s esi-
tetty, ettd lapset olisivat aikuisia herkempid havaitsemaan huulten-
liikkeiden ja kuullun dialogin viliset epdyhtendisyydet johtuen siitd,
ettd aikuisiin verrattuna lapset olisivat parempia lukemaan huulilta
(Karamitroglou 2002: 307). Tosiasiassa lapset ovat kuitenkin aikuisia
huonompia lukemaan huulilta (Massaro 1987: 217), miki lieneekin
yksi todennikoinen perustelu sille, miksi Chaume Varela (2004: 46)
esittdd, ettd dubattaessa lastenelokuvia visuaaliselle synkronialle voi-
daan asettaa alhaisemmat laatutavoitteet kuin kddnnettdessd aikuisille
katsojille suunnattuja ohjelmia. On kuitenkin syytéd pitdd mielessd,
ettd lastenohjelmien kohdeyleisd koostuu suurelta osin my6s lasten
vanhemmista, jotka arvostavat sekd esteettisesti ettd kielellisesti
mahdollisimman korkealaatuisia kddnnoksia.

Koska Suomessa on aiemmin dubattu vain piirrettyjd, huulisynk-
ronian hiominen on vaatinut suhteellisen vihin ty6td johtuen siité,
ettd animoitu dialogi on useimmiten visuaalisesti varsin pelkistettyd,
eikd esimerkiksi konsonantteja ole usein mahdollista erottaa toisis-
taan.” Nykydin kuitenkin esimerkiksi monissa tietokoneanimaatioissa
on visuaalisesti verrattain realistista dialogia, miké puolestaan asettaa
korkeammat vaatimukset myos hyville huulisynkronialle. Kddntdjin
kannalta kaikkein hankalimpia dubattavia ovat kuitenkin live-elo-
kuvat, silld johtuen kielten vilisistd rakenteellisista ja ddnteellisistéd
eroista, kddntdjin on mahdotonta aikaansaada kddnnds, joka olisi
yhtd aikaa sekd uskollinen alkutekstin sisdll6lle ja muodolle ettd vi-
suaalisessa synkroniassa kuvan kanssa. Tillaisissa tilanteissa kddntéjd
joutuu valitsemaan kumpaan hin kddnnoksessdin ensisijaisesti pyrkii:
pysymidin uskollisena alkutekstille vai aikaansaamaan tekstin, joka
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on visuaalisessa synkroniassa kuvan kanssa vaikka poikkeaa osin tai
kokonaan alkutekstin sisdllostd. Ratkaisu on aina tapauksittainen ja
riijppuu monista eri tekijoistd, mutta varsinkin kddnnettdessd dialogia,
jossa puhuja on lihikuvassa, alkutekstin sisdllostd poiketaan herkem-
min paremman visuaalisen synkronian saavuttamiseksi. Tallinkin
tulee muistaa, ettd juonen kulun kannalta oleellista informaatiota ei
saa jattdd pois kddnnoksestd.

Visuaalinen palapeli

Huulisynkronian vaatimus koskee luonnollisestikin vain kohtauksia,
joissa puhujan eleet, ilmeet ja artikulaatioelimet ovat katsojan nihta-
vissd ja tunnistettavissa. Mitd selvemmin vaikkapa suun liikkkeet erot-
tuvat, esimerkiksi lahikuvassa puhujan katsoessa suoraan kameraan,
sitd tarkempi tulisi huulisynkronian olla. On kuitenkin selvdi, ettd jo
kielten ddnteellisten erojen takia on esimerkiksi englannista suomeen
péin kddnnettdessd mahdotonta aikaansaada kddnnos, joka olisi tdysin
yhdenmukainen kuvassa nikyvien suunliikkeiden kanssa.® Kadntdjin
nikokulmasta onkin tarkoituksenmukaisinta keskittyd huulisynkroni-
an rakentamisessa lihinnd alkutekstin tiettyihin, useimpien katsojien
helposti tunnistamiin viseemeihin ja muokata kddnnostd siten, ettd
ainakin kyseisten viseemien kohdalle osuisi kohdekielisessd dialogissa
mahdollisimman usein foneemi, joka sisdltyy kyseisen viseemin fo-
neemiklusteriin. Yksittdinen viseemi voi nimittdin edustaa useampaa
kuin yhté foneemia, ja vastaavasti yhté ja samaa foneemia voi edustaa
useampi kuin yksi viseemi, mitka seikat helpottavat huomattavasti
kadntdjin tyotd (ks. Heikkinen 2001).

Jos esimerkiksi alkutekstissd on kddnnettdvind repliikki ”Bye
bye!l”, katsojat voivat etenkin lihikuvasta tunnistaa varsin helposti
sanan alussa olevan viseemin, jonka ulkoisia tunnusmerkkeji ovat
yhteenpuristetut huulet. Koska kyseinen viseemi edustaa kuitenkin
useampaa kuin yhtd foneemia eli foneemeja /m/, /p/ ja /b/, suomen-
kielinen dubbaus on ainakin osittaisessa huulisynkroniassa, mikali
kdannos alkaa jollakin mainituista kolmesta ddnteestd. Erds mahdol-
linen kddnnosratkaisu voisikin siis olla vaikkapa ”Moi moi”, jolloin

240



ainakin sanan konsonanttialku ja vokaaliloppu ovat verrattain hyvissi
huulisynkroniassa.

Pelkin visuaalisen informaation perusteella verrattain helposti
tunnistettavia ddnteitd ovat konsonanteista bilabiaalit (b, p, m) ja
labiodentaalit (£, v) (Whitman-Linsen 1991: 23). N4iden konsonant-
tien lisaksi my0s vokaaleilla on erityisen tirked painoarvo realistisen
huulisynkronian luomisessa, ja alkutekstissd esiintyvé vokaali tulisi-
kin lahes poikkeuksetta korvata kddnnoksessd vokaalilla. Laveaa
vokaalia (i, e, 4, a) ei kuitenkaan tulisi korvata pyoreilld vokaalilla
(¥, u, 6, 0), silla kyseiset vokaalit eroavat visuaaliselta ulkoasultaan
toisistaan huomattavasti. Huulisynkronian tavoittelua voikin hyvin
kuvata erdidnlaisena visuaalisena palapelind, jonka tavoitteena on
kddnnos, jossa mahdollisimman moni palanen sopisi alkutekstin
asettamiin raameihin.

Lopuksi

Dubbaus on viime vuosikymmenten aikana vakiinnuttanut asemansa
Suomessa alle 11-vuotiaille suunnattujen lastenohjelmien yleisimpéna
kddnnosmenetelmind. Myo6s aikuisille suunnattujen ohjelmien dub-
bausta on kokeiltu pienimuotoisesti, mutta menetelmin laajempaa
kédyttoonottoa ulkomaisten ohjelmien kddntimisessi rajoittaa Suo-
messa muun muassa menetelmin kalleus ja hitaus. Dubbauksen
kayteod pelkistddn lastenohjelmien kddnnoksissd puoltaa myos se,
ettd niin sanottua visuaalinen synkronia on helpompi saavuttaa, jos
alkutekstind on animaatio. Kielten erilaisuuden takia suomenkielistd
dialogia on vaikea sovittaa esimerkiksi englanninkielisen dialogin
pddlle, mikdli puhujan artikulointi ei ole perinteisen animaation
tavoin visuaalisesti pelkistettyd.
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Viitteet

1. Dubbauksen ohella muita nykydin kdytdssi olevia kddnndsmuotoja ovat teksti-
tys, selostus ja voice-over. Niistd selostus ja voice-over edustavat tietyssd mielessi
my06s jalkiddnitystd, silld selostuksessa alkukielinen selostusteksti korvataan
kohdekieliselld selostuskdannokselld ja ns. voice-overissa alkukielinen puhe
kuuluu vaimeana kohdekielisen jélkiadnityksen takaa.

2. Tekstitykseen verrattuna dubbaus on jopa 15 kertaa kalliimpaa, ja eri tyovaiheiden
runsauden takia itse prosessi on myos 2—3 kertaa hitaampaa (Luyken ym. 1991:
104).

3. Suomessa alle 11-vuotiaille lapsille suunnatut elokuvat pyritdin padsdintdisesti
dubbaamaan.

4. Suomessa yhden lastenelokuvan dubbauskustannukset saattavat nousta jopa
100 000 euroon.

5. Joidenkin tutkimustulosten (Peeters 1988) mukaan lapset itse kuitenkin suosivat
enemmin tekstitystd kuin dubbausta.

6. Viseemilli tarkoitetaan foneemin visuaalista ilmentymad. Termin viseemi otti
ensimmiiseni kiyttoon Fisher (1968: 800). Tekeilld olevassa dubbausta kisit-
televissd viitoskirjassani (ks. Heikkinen) hyodynnin viseemin kisitettd muun
muassa huulisynkronian kuvauksessa.

7. Nykyiin tietokoneohjelmilla on mahdollista aikaansaada erittdin realistisen
nikoistd puhetta.

8. Poikkeuksen muodostavat etenkin animaatiot, joissa puhujien suunliikkeet on
piirretty niin epamdariisiksi, ettei varsinaisesta huulisynkroniasta voida puhua
edes alkutekstin osalta.
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RiuTTA VIRKKUNEN

) Ta®)

RUUDUN RAJOISSA
—Qopperan tekstittiminen

Reaalisina, tiettyyn aikaan ja paikkaan sekd tiettyi-
hin lukijoihin kytkeytyving merkitykset eivit synny
ennen tekstin lukemista, vaan muodostuvat teksteji
luettaessa. Tekstit itse eiviit ennakkoon mdécdrittele sitd,
kuinka ja mibin tavkoituksiin niitd kdaytetdin. Yksi
Ja Sama teksti voi toimia monessa evi funktiossa. Se voi
eri thmisille merkitd eri asioita — tai olla merkitsemdit-
1 yhtiin mitdin — tilanteen ja lukijoiden mukaan.
(Myds tekstin torjuminen, sen lukematta jattdminen,
on tulkintaa.) (Grossberg 1995: 37 Lehtosen 1998:
187 mukaan.)

Suomalainen oopperayleisé on vuodesta 1987 lihtien saanut suu-
rimman osan maassamme toteutetuista oopperaproduktioista tulkit-
tavakseen tekstilaitekddnnoksen kera. Tekstitetystd oopperasta
puhutaan silloin, kun teos esitetddn alkuperiiskielelld ja kohdekieli-
nen, esitystekstin pohjalta tehty ja reaaliajassa julkaistava tekstilai-
tekddnnds on yleison luettavissa ndyttimon ylipuolella sijaitsevalta
tekstitaululta tai penkkien kisinojiin asennetuista tekstiruuduista.
Tekstilaitekddnnos koostuu yksi- tai kaksirivisistd, korkeintaan 80
kirjoitusmerkin pituisista repliikeistd, ja sen tehtdvini on helpottaa
oopperaesityksen tulkitsemista. Tamdn funktion toteutumiseksi
kddnnds muotoillaan niin, ettd se on sekd siséllollisesti ettd fyysisesti
0sa oopperaesitysta.
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Tissd artikkelissa pohdin sitd, kuinka tekstilaitekddnnoksen
toimintaympdristd, erityisesti sen multimodaalinen lihdeteksti, jul-
kaisumedium seka lukutilanne, vaikuttavat kaannoksen muotou-
tumiseen. Tarkastelen aluksi lihdetekstin eri esittimisen muotojen
vaikutusta kddnnoksen muotoon ja sisdlt66n, minki jilkeen kisittelen
sitd, millaisia rajoja tai vaatimuksia kddnnoksen julkaisumedium ja
lukutilanne sille asettavat.

Lahdeteksti kohdetekstissa

Oopperalla on kaksi olomuotoa. Yhtdilti se on verrattain monomodaa-
linen draamateksti — partituuri, jossa laulettava librettoteksti ja
ndyttdmoohjeet esitetddn verbaalisesti ja musiikki nuottikirjoituksena.
Toisaalta ooppera on multimodaalinen esitys, esitysteksti, joka
koostuu erilaisista verbaalisista ja ei-verbaalisista sekd auditiivisista
ja visuaalisista merkeistd. Oopperan nayttimotulkinnassa kirjallinen
draamateksti syntyy uudelleen ja 16ytdd uudelleen statuksensa tilan-
teellisena diskurssina — statuksen joka silld oli ennen kuin oopperan
tekijét translitteroivat ja tallensivat sen kirjalliseen muotoon (ks. Pavis
1982: 142). Yhtailtd oopperan ndyttimotulkinta voidaan mieltdd
kirjallisen draamatekstin intersemioottiseksi kdinnokseksi (ks.
Jakobson 1959: 233; 1971: 261), mutta toisaalta, riippuen siitd
mitd kddntimiselli tarkoitetaan, voidaan ajatella, ettei prosessissa ole
kyse pelkista kirjallisen draamatekstin kddntdmisestd multimodaa-
liseksi nayttamotekstiksi vaan Pavisin miaritelmdd seuraillen (mt.,
135) ndyttamollisestd tai esitystekstin kirjoittamisesta (ks. myds
Pavis 1992: 28; Helavuori 1988: 89), joka ajatuksena ja prosessina
rinnastuu André Lefeveren (1992) miiritelmaian kdantamisestd uu-
delleenkirjoittamisena.

Koska tekstilaitekddannds luetaan osana oopperaesitystd, kddn-
noksen lahdetekstind on tarkoituksenmukaista kdyttdd draamatekstin
eli ldhinna kirjallisen libreton sijasta produktion ndyttimotulkintaa
(ks. esim. Hurt 1996:87; Virkkunen 2002, 2004). Timi tarkoittaa
kdytinnossd sitd, ettd kddnnosprosessin alkuvaiheessa — kun pro-
duktion ndyttamoharjoitukset eivit ole vield alkaneet — kddntdja-
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tekstittdjd tekee kddnnoksen ensimmdisen version kirjallisen libreton
tai vokaalitekstin pohjalta, mutta produktion harjoitusprosessin
edetessd hin muokkaa kddnnostd niin sisdllollisesti kuin ajallises-
ti yhd enenevissd médrin osaksi ndyttimotulkintaa. Tuloksena on
kddnnss, jonka jokainen tekstitysrepliikki on sidoksissa musiikin ja
ndyttdmotoiminnan asettamiin aikarajoihin ja joka mukailee ndyt-
tamotulkinnan sisdleod.

Olennaista oopperan tekstittimisprosessissa on huomata, ettd
prosessin tulos eli kohdeteksti ei ole pelkki tekstilaitekddannds vaan
tekstitetty oopperaesitys. Esitystekstin multimodaalisuudessa teksti-
laitekddnnds on vain yksi esittdmisen muoto, verbaalinen teksti, jolla
merkityksid luodaan. Kddnnos osallistuu muiden esittimismuotojen
kanssa esitystekstin merkitysten muodostamiseen, ja tdssd esittd-
mismuotojen vilisessd synestesiassa (ks. Kress 1998: 76) kainnos
itsessddn tdyttyy merkityksilld, joita siithen ei ilman ldhdetekstin
lasndoloa lainkaan luettaisi.

Musiikin temporaalisuus

Oopperaesityksen musiikki, niin vokaali- kuin soitinmusiikki, asettaa
yleison oletetun lukunopeuden ohella ajalliset rajat sekd koko teks-
titykselle ettd jokaiselle yksittiiselle repliikille. Vokaalitekstin sanat
konkretisoituvat ajallisesti ja sisdllollisesti vasta, kun ne lauletaan
osana esitystekstid. Pelkidn kirjallisen libreton perusteella kddntid-
ja-tekstittdjd ei voi tietdd, kuinka pitkddn kukin dialogin sana tai
repliikki laulettuna tai puhuttuna kestdi tai kuinka roolihenkiléiden
ddnet painottuvat nayttdmolld duetoissa ja laajoissa ensembleissa.
Kokonaisuudessaan oopperateoksen eri musiikilliset osat synnyttivit
esitystekstiin rytmin, erddnlaisen hengitysnopeuden, jota seuraamalla
tekstitys saadaan luontevasti mukautettua osaksi esitystekstid. Tall6in
esimerkiksi eripituiset tauot ja instrumentaalijaksot ovat niin laulajille
kuin tekstilaitekddanndoksille sopivia hengityspaikkoja, joiden kohdalla
on loogista ja luontevaa siirtyd seuraavaan repliikkiin.
Oopperaesityksessa musiikin lisndolo aiheuttaa sen, ettd teksti-
tyksen suhde esityksen aikaan on oopperassa erilainen kuin televisi-
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ossa. Nykyaikana televisiotekstitys tehdédin ja ajastetaan ohjelmaan
ennen lahetystd. Kun ruututeksti on ajastettu lihdetekstinsd rinnalle,
ei sitd endd muuteta, ja kohdeteksti on materiaalisesti jokaisella katse-
lukerralla samanlainen. Oopperan tekstittiminen perustuu puolestaan
tosiaikaisuuteen. Kddntéjd-tekstittdji tekee tekstilaitekddnnoksen
ennen esityksid produktion harjoitusvaiheessa, tallentaa kdinnok-
sen tekstitysohjelmaan ja tekstittdd jokaisen esityksen tosiaikaisesti
paikan pdidlld oopperan esitystilassa.

Oopperan tekstittiminen tosiaikaisesti on vilttamidtontd, silla
siind missd television ruututekstit tehddin ja ajastetaan yhden lih-
detekstinopeuden perusteella, oopperaesityksen tempo vaihtelee
esityksestd ja kapellimestarista toiseen. Kadntdji-tekstittdjd tekee
repliikit noudattaen tiettyd tempoa, jonka méirdd kapellimestari.
Repliikkejd ei voi tehdd pelkin levytyksen perusteella, silld kulloi-
sestakin oopperasta tehdyt levytykset poikkeavat aina toisistaan, ja
kadntiji-tekstittdjin kannalta tirkein eli tekstitettdvin produktion
musiikillinen toteutus eroaa kaikista levytyksistd. Sen vuoksi kddntaji-
tekstittdjd seuraa harjoituksia oppiakseen tuntemaan kapellimestarin
ja muun tuotantoryhmin tulkinnan teoksen musiikista. Kddnnoksen
sidoksisuutta esitystekstin ajalliseen etenemiseen havainnollistaa se,
ettd jos produktion kapellimestari vaihtuu ja uusi kapellimestari ha-
luaa nopeuttaa tempoa, tekstilaitekddnnos on mukautettava uuteen
tempoon esimerkiksi yhdistamilld yksirivisia repliikkejd kaksirivi-
siksi, poistamalla repliikkejd tai kirjoittamalla repliikkien sisdlcoja
uudelleen. Oman variaationsa esityksen tempoon voivat tuoda myds
vierailevat solistit, jotka — etenkin tunnetuissa aarioissa — saattavat
laulaa musiikilliset kulminaationuotit tavallista pidempina.

Nayttamon ikonisuus

Oopperan draamateksti ja esitysteksti toimivat eri symbolisilla tasoil-
la. Kun draamateksti perustuu mielivaltaisten merkkien lingvistiseen
jarjestelmddn, ndyttdmo kayttdd ikonisia merkkejd, jotka esittdvit sen
todellisuuden kuvaannollista muotoa, jonka merkkejd ne ovat (Pavis
1982: 143). Esitysteksti ikonisoi sanan eli konkretisoi monimerkityk-
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siset sanat tietyiksi ikonisiksi merkeiksi. Bert States onkin todennut
ndyttdmon lukuisista merkkijirjestelmistd, ettd ne tuottavat kielen,
jonka sanat muodostuvat epitavallisen suuressa mairin asioista, jotka
ovat mitd ne nadyttavit olevan (States 1985: 20).

Ikonisuutensa vuoksi oopperan ndyttamotulkinta madrittdd
tekstilaitekddnnoksen sisdltod ja voi auttaa kddntdjad merkittdvisti,
silld kuten Kansallisoopperan kidntédjd-tekstittdjand toimiva Leena
Vallisaari toteaa,

[sopivan sanan} saa yleensd ndyttdmoltd, koska ohjaaja on joutunut
pddttdimadn, mitd hin todella siind kontekstissa haluaa tarkoittaa.
Jos se ndytellddn sielld auki niin, ettd yleisokin sen 1oytdd, niin kylld
se sana on jo melkein olemassa, ja se merkitys on sitten ohjaajan
tulkinnasta kiinni. (Vallisaaren haastattelu 1999.)

Oopperan ndyttimototeutusta voidaan tarkastella semioottisesti
ndyttdmollisten merkkien kautta. Erika Fischer-Lichte (1983, 1992)
jakaa ndyttamolliset merkit kielellisiin ja laulullisiin merkkeihin, joita
ovat ddnet, musiikki sekd lingvistiset ja paralingvistiset merkit, esiin-
tyjadn liittyviin merkkeihin, joihin kuuluvat ilmeet, eleet, liikkkeet,
maski, kampaus ja puvut, sekd esitystilaan liittyviin merkkeihin, joita
ovat ndyttamotila, lavastus, valaistus ja rekvisiitta. Kun musiikki
vaikuttaa ajallisesti tekstilaitekddnnoksen kokonaispituuteen seki
yksittdisten replitkkien pituuteen, nayttaimolliset merkit vaikuttavat
ennen kaikkea tekstilaitekddnnoksen sisalt6on.

Kiidntédja-tekstictdjille esiintyjadn liittyvat merkit ovat tirkei-
td siksi, ettd tekstitysrepliikkien olisi tarkoituksenmukaista pitdd
yhtd sekd roolihenkilon luonteen ettd ulkoisen olemuksen kanssa.
Nihdessddn roolihahmon yleisé odottaa hinelté tietynlaista kielen-
kdyttod (Kaindl 1995: 153). Roolihenkildiden ulkoinen olemus on
suunniteltu ennen kaikkea luonnehtimaan henkilon sisdista minaa,
minkd takia hdnen olemustaan ja luonnettaan rakentavista merkeistd,
kuten elekielestd ja puvustuksesta, voi olla kddntédjd-tekstittdjille
paljonkin hyotyd. Yhtddled nimé merkit voivat auttaa valitsemaan
roolihenkilon suuhun sopivat sanat ja tyylin ja toisaalta kddnnos
voi sananvalinnoillaan rakentaa ja tukea roolihenkilon luonnetta ja
olemusta.
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Esitystilaan liittyvistd merkeistd ndyttamotila, lavastus ja valais-
tus asettavat rajansa niin tekstityksen visuaalisuudelle kuin verbaa-
lisuudellekin. Nayttdmototeutukseen valittu rekvisiitta vaikuttaa
puolestaan ennen kaikkea kdannoksen sisiltoon.

Koska nédyttdmotila on oopperan esitystilassa yleensd kaukana
yleisostd ja yleiso sijoittuu salissa monelle tasolle ja etdisyydelle suh-
teessa ndyttdmoon, tekstitys muotoillaan sen mukaisesti, millaiset
mahdollisuudet yleisolld on lukea tekstitystd. Pienessa tilassa yleiso
luonnollisesti nikee enemmain ndyttamollisia yksityiskohtia kuin
isossa salissa, jolloin yksityiskohtiin voidaan viitata helpommin myos
tekstilaitekddnnoksessd. Pienessd esitys- ja ndyttimotilassa myos
tapahtumat ja siten yleison katseet keskittyvit pienemmiille alueelle
kuin isoissa tiloissa, minkd vuoksi yleis6lld jd4d pienessi tilassa enem-
min aikaa tekstityksen lukemiseen.

Tekstitaulun sijainti madrdytyy esitystilan fyysisten ominaisuuk-
sien mukaan. On tarkoituksenmukaista sijoittaa tekstitaulu yleison
nikokulmasta mahdollisimman sopivalle paikalle. Suuri tekstitaulu
sijaitsee yleensd keskitetysti aivan ndyttimon yldpuolella, jotta ylei-
son pddn ja silmien liike olisi mahdollisimman pieni; pikkutelevisi-
ota muistuttava tekstiruutu on puolestaan katsomon puolella joko
penkkien kisi- tai selkdnojissa. Suuren tekstitaulun paikkaa joudu-
taan joskus vaihtamaan erityisesti lavastuksen vuoksi. Esimerkiksi
Ralf Langbackan Macbeth-ohjauksessa Savonlinnan Qopperajuhlilla
ndyttdmod hallitsee suuri kruunu, joka yhdessd vaiheessa nostetaan
yl6s vaijereiden varaan. Ylhdilld roikkuvan kruunun takia teksti-
taulu jouduttiin Olavinlinnassa sijoittamaan linnanseindn oikeaan
yldreunaan ldhelle yldbastionin ovea. Kyseinen siirto teki tekstityksen
lukemisesta fyysisesti raskaampaa, silld yleison katse ei siirtynyt endé
vertikaalisesti ndyttdmoltd suoraan ndyttdimon ylle, vaan katseensa
joutui suuntaamaan ndyttdamoltd voimakkaasti yldoikealle ja taas
takaisin ndayttimolle. Yldilmoissa roikkunut kruunu esti havaintojeni
mukaan my®6s tekstityksen nikemisen joiltakin katsomopaikoilta; niin
sanotuilla taiteellisilla ratkaisuilla on siis oopperan ndyttiméototeutuk-
sessa tirkeampi merkitys kuin tekstilaitekadnnoksen nikyvyydelld.

Lavastuksen vaikutus itse tekstilaitekddnnokseen liittyy ensisi-
jaisesti ohjaajan henkiloohjaukseen. Jos joku roolihenkil6isté laulaa
jonkin suuren esineen tai seindmin takana tai kovin taka-alalla,
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yleis6 ei vélttdmittd osaa yhdistdd kuulemaansa ddntéd kyseiseen
henkil6on. Silloin piilossa olevaa ei vilttimidttd kannata tekstit-
tdd, ellei hidnen repliikkinsd sisdlt6 ole juonen etenemisen kannalta
olennainen. Koska katsojilla ei ole rajattomasti aikaa tekstityksen
lukemiseen, heille pitdisi mahdollisimman nopeasti ja helposti selvitd,
ketd tekstilaitekddnnos tekstittdd. Kadntdja-tekstittdjdn on otettava
huomioon lavastusratkaisut myos siksi, ettd ne vaikuttavat tekstilai-
tekddnnoksen sisdltoon. Jos esimerkiksi roolihenkild sanoo libretossa
toiselle roolihenkil6lle "Tule sisddn” mutta nayttamototeutuksessa
roolihenkil6t ovatkin samassa huoneessa, tekstilaitekainnos ilmaisee
asian ndyttaimototeutuksen mukaisesti. Lavastus voi vaikuttaa myos
tekstilaitekddnnoksen sdvyyn ja tunnelmaan: jos lavastus luo ndyt-
tamotulkintaan ahdistavan tunnelman, se voidaan ottaa huomioon
tekstilaitekddnnoksessa.

Niyttamotilan valaistuksella voidaan esimerkiksi luoda tunnel-
mia ja tapahtumia (kuten luonnonilmiéitd) ja tuoda ilmi, mihin vuo-
rokauden- tai vuodenaikaan tapahtumat sijoittuvat. Niilld tekijoilld
voi olla vaikutusta tekstilaitekddnnoksen sisdlt6on, jos esimerkiksi
ndyctdmotulkinnan tapahtuma-aika poikkeaa libretossa eksplikoi-
dusta ajankohdasta. Piddasiallisesti valaistus kuitenkin vaikuttaa
tekstilaitekdannokseen siinid, keta roolihenkilod tekstitetain. Etenkin
ensemblekohtauksissa ohjaaja ja valosuunnittelija voivat keskittdd
yleison huomion tiettyyn roolihenkil6on valaisemalla hinet muita
korostetummin. Tdlloin my6s tekstilaitekddnnds voi keskittyd sa-
maan henkil66n.

Myos tarpeisto maarittdd tekstilaitekddnnoksen sisaltod. Rek-
visiitan mainitseminen tekstilaitekddnnoksessd perustuu teoksen
verbaaliseen sisdlt66n ja ndyttdmon tapahtumiin. Kddntédja-tekstit-
tdjd tarkastelee tarpeiston kiyttdd, silld ndyttdmotulkintaan valicut
esineet saattavat erota libretossa mainituista. Seuraava esimerkki on
Richard Straussin Salome-oopperasta, jonka tekstitin Savonlinnan
Oopperajuhlilla kesidlld 2001. Kyseisessd kohdassa Herodes pyytdi
tytirpuoltaan Salomea jakamaan kanssaan hedelmin:
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HERODES

Salome, komm, iss mit mir

von diesen Friichten.
Den Abdruck

deiner kleinen weissen Zihne

in einer Frucht

seh’ ich so gern.

Beiss nur ein wenig ab,
nur ein wenig

von dieser Frucht,
dann will ich essen,
was Ubrig ist.

(Salomen libretto, 28)

Salome, tule, sy6 kanssani
niita hedelmii.

Pienten valkoisten
hampaittesi jiljen

nden niin mielelldni
hedelmissa.

Haukkaa vain hiukkasen,
vain hiukkasen

tastd hedelmistd,

sitten mind syon,

mitd on jdljelld.

(Salomen libretto, 29)

Tekstilaitekddnnoksessd puhutaan kuitenkin hedelmien sijaan

eksplisiittisemmin rypéleisté:

Salome, tule syomain
hedelmii kanssani

Pidén pienten hampaittesi
jaljistd hedelmassd

Ota muutama rypile,
niin mind syon loput

Ratkaisuni korvata kddnnoksessi hedelmdi(t) eksplisiittisemmalld
ilmauksella rypile johtuu kyseisen Salome-produktion ndyttdmototeu-
tuksessa tehdystd hedelmivalinnasta. Herodeen kidessddn pitdmaksi
hedelmaiksi valittiin nimittdin rypileterttu, koska se oli muovihedel-
mistd ainoa, joka ei alkanut pomppia Herodeen paiskattua sen lattialle
sen jalkeen, kun Salome kieltdytyi haukkaamasta palan hedelmaisti.
Tamain takia kddnsin my6s koko lauseen Beiss nur ein wenig von dieser
Frucht muotoon Ota muutama rypéle, silld jos Herodes olisi kehottanut
Salomea haukkaamaan hiukan yhdesté viinirypileestd saati rypile-
tertusta, se olisi kuulostanut koomiselta ja jopa omituiselta.
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Vokaalitekstistd kirjoitetuksi tekstiksi

Musiikkidraamassa laulajan ja hinen laulamiensa sanojen signifioin-
tisuhde on samankaltainen kuin puhedraamassa, jossa ndyttelijin
sanat signifioivat roolihenkilon sanoja (ks. Fischer-Lichte 1992: 20).
Oopperassa sanat kuitenkin lauletaan, mutta ne on tarkoitettu ym-
marrettaviksi kuin ne puhuttaisiin. Suuri osa libretoista my6s perustuu
puhedraamateksteihin, ja puhetausta kdy ilmi muun muassa libreton
sananvalinnoissa, kuten “kerro minulle” tai “haluan puhua kanssa-
si” (esimerkit Figaron hdistd). Kautta oopperan historian on laulajia
kehotettu laulamaan kuin he puhuisivat, ja esimerkiksi sdveltdj
Richard Wagner pyrki luomansa Sprechgesang-laulutyylin mukaisesti
saveltamain vokaalitekstin niin, ettd se muistuttaisi mahdollisimman
paljon puhetta. Laulajien pyrkimys puheen kaltaiseen vokaaliseen
toimintaan ei kuitenkaan saa meiti tuudittautumaan siithen illuusioon,
ettd ndyttdmolld laulaen replikoivat roolihenkilét puhuisivat. Me
tulkitsemme puhetta eri tavalla kuin laulua. Vokaalitekstin ajallinen
eteneminen ja siitd tehty tulkinta etenevit eri tavalla kuin puhutun
tai kirjoitetun tekstin. Puhuttu puhe etenee nopeasti, joskin ryop-
sdyksittdin (Lehtonen 2001: 64), ja esimerkiksi jotakin tapahtumaa
selostettaessa informaatio esitetddn yleensd suorasanaisesti. Arki-
puheelle on ominaista esimerkiksi toisto, ellipsi ja redundanssi sekd
epardinti ja korjaukset (Tiittula 1992: 68-98), ja niita puhekielen
piirteitd voi sisdltyd myos esitettdvddn puhendytelmiin, vaikka sen
dialogi perustuukin kisikirjoitukseen.

Oopperan vokaaliteksti, jolla on seki sanallinen ettd musiikilli-
nen etukiteen tehty kisikirjoitus, pysyy esityksessikin huoliteltuna.
Musiikin lasndolo vokaalitekstissd aiheuttaa sen, ettd repliikkeihin on
vaikea lisitd tdytesanoja, eikd sanoitusta voi muuttaa lainkaan niin
vaivattomasti kuin esimerkiksi teatterin puherepliikeissd. Vokaali-
tekstin tulkitseminen on kuitenkin vaativaa vahintdinkin kahdesta,
toisiinsa liittyvistd, syystd: Ensinndkin laulujen sanoituksille usein
ominaisen lyyrisyyden vuoksi tarvittaneen useita kuuntelukertoja,
ennen kuin vokaaliteksti tai jopa edes yksi virke hahmottuu koko-
naisuudessaan. Toiseksi laulu etenee puhetta verkkaisemmin, silld
musiikki asettaa sille tietyt ajalliset rajat; musiikillisiin kuvioihin
perustuen esimerkiksi joitakin laulun sanoja, sanojen tavuja tai kir-
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jaimia venytetddn ajallisesti jopa sekunteja. Ndiden syiden vuoksi
vokaalitekstin tulkitseminen on vaikeampaa kuin puhutun puheen,
ja niin laulun esittdminen kuin sen tulkitseminen vaatii enemmin
aikaa kuin jos sama miri sanoja puhucttaisiin.

Kun tekstilaitekddnnoksessd kddnnetdidn esitystekstin vokaali-
tekstid, silloin siirrytddn verbaalis-auditiivis-visuaalisesta ja ei-kirjal-
lisesta tekstistd verbaalis-visuaaliseen, kirjalliseen tekstilaitetekstiin.
Tissd prosessissa verbaalinen teksti niin sanotusti koyhtyy, silld siitd
kuoritaan pois musiikin affektiivisuus, jota laulaja vokaalisella toi-
minnallaan sekd orkesteri omalla musiikillisella tekstillddn sanoihin
ammentaa. Lisdksi sanat irrotetaan nithin kytketystd ndyttimotoimin-
nasta sekd niiden esittdjastd. Koyhtymiseen vaikuttavat myos kddn-
tdjan soveltamat verbaalisen tekstin tiivistimiskeinot, joiden kidyton
seurauksena tekstilaitekddnnos on sisdllollisesti ja rakenteellisesti eri-
lainen kuin vokaaliteksti. Kddnnoksen lukeminen ilman samanaikais-
ta esitystekstin tulkitsemista onkin mitd epdtarkoituksenmukaisinta,
silla tekstilaitekddnnokselld ei ole itsendistd, esityksen ulkopuolista
elimid, ja se ammentaa merkityksensd esitystekstissd vallitsevasta
eri esittamisen muotojen vilisestd synestesiasta. Kdannosprosessissa
tapahtuva verbaalisen tekstin kéyhtyminen onkin suhteutettava
sithen, missa kontekstissa tekstilaitekdannosta luetaan.

Kun siirrytddn vokaalitekstistd kirjoitettuun tekstiin, tekstin
tuottamista alkavat mairitelld erilaiset kulttuuriset konventiot.
Kulttuuriset konventiomme sallivat puheessa esimerkiksi voimak-
kaamman sanankédyton kuin kirjoituksessa, koska kirjoitukselle on
olemassa selvit normit. Tdmi voidaan havaita muun muassa kiro-
sanojen kiytossd. Niiden kdyttdminen puheessa ei alleviivaa niiden
merkityspotentiaalia lainkaan niin paljon kuin niiden viljeleminen
kirjoituksessa. Oopperatekstittdmisessd siirtyminen laulamisesta kir-
joittamiseen voi tarkoittaa sitd, ettd librettojen ylenpalttiset ilmauk-
set, esimerkiksi runsassanainen ja korkeatyylinen, vanhahtavaksikin
koettu kieli pelkistetddn kdannoksessd aika- ja tilarajoituksen vuoksi
yksinkertaisempaan muotoon. Tekstilaite ja esityksen aika tekevit
mahdolliseksi vain tietyn midrin ja tietynpituiset repliikit, ja lisiksi,
jos on kyse vanhasta oopperasta, satoja vuosia vanhan oopperakielen
suora suomentaminen voi johtaa vaikeaselkoiseen tekstiin. Mikaili
kéantdja-tekstittdjd katsoo tarpeelliseksi sanoituksen tyylillisen pelkis-
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tdmisen ja modernisoinnin, tekstilaitekddnnds siirtdd oopperan sanoi-
tuksen nykypiiviin ja tyylillisesti ylevistd oopperakielestd ldhemmis
arkikieltd. Kokemukseni mukaan kddntdja-tekstittdjd lahestyy tdlloin
dialogirepliikkejd suorien kddnnosten sijasta kysymalld, mitd niissd
oikeasti halutaan sanoa.

Olennaisen direlld

Kun av-kidntijilld on vihin tilaa kdytossddn, hin arvio kunkin
viestin yksittdisten segmenttien suhteellisen olennaisuuden asteen.
Luottaen katsojan kykyyn soveltaa sopivia kognitiivisia skeemoja
tai kehyksid ja kidyttdd hyvikseen joko tarinan aiempaa informaa-
tiota tai yleistd tietdmystddn maailmasta kddntdjd jictdd pois ne
osat viestistd, jotka hdn kokee vahiten olennaisiksi kyseisen viestin
ymmirtimiselle, tilanteen ilmapiirin tai roolihenkildiden vilisen
suhteen hahmottamiselle sekd viime kiddessd my0s tarinan yleiselle
ymmirtimiselle ja vastaanottamiselle. (Kovacic 1994: 250.) [Oma
kadnnos. |

Siirtyminen multimodaalisesta ndyttimotulkinnasta ajallisesti ja
tilallisesti tiukasti rajattuun verbaaliseen tekstilaitetekstiin nostaa
esiin kysymyksen siitd, mité tekstilaitteen on eksplikoitava eli mika
lahdetekstissd on oleellista. Koska tekstitaululle ei ole mahdollista
eikd tarkoituksenmukaista siirtdaa libreton verran tekstid, kiannok-
seen sisdllytetddn ne ndyctdmotulkinnan — erityisesti vokaalitekstin
— sisallot, jotka kddntdjd-tekstittdjin mielestd vaativat kielellisen
kdannoksen tullakseen ymmarretyiksi ja jotka yleisolle on esitysteks-
tistd heiddn ymmairtdmallddn kielelld vilitettdva.

Miki lahdetekstissd sitten on tekstittimisen nakékulmasta olen-
naista? Av-kiddntamistd kisittelevissd kirjallisuudessa ja tutkimuk-
sissa nousevat esiin tietyt tekstinosat, jotka yleisimmin ovat poisja-
ton tai tiivistimisen kohteena. Vertanen listaa niiksi elementeiksi
johdattelevat lauseet, puhuttelusanat sekd erilaiset madreet kuten
adjektiiviattribuutit ja paikan ja ajan miéreet (Vertasen artikkeli
"Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulkkina” tissd teoksessa). Tiina
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Koljonen on puolestaan selvittinyt ruututekstin lyhentdmiskeinoja
eli tiivistdmistd ja poisjattdja aineistotutkimuksen avulla (Koljonen
1998), ja hinen mukaansa yleisimpid ruututekstin tiivistdmistyyppeja
ovat lausemiirin vihentiminen (42 %), ellipsi (16 %), pronominien
kiytto (14,6 %) seki yleistiminen (9 %). Poisjaton kohteiksi av-
kéddntdjit valitsevat Koljosen mukaan useimmin puhekielen piirteité
(74 %) tai mairitteitd (15 %). Puhekielen piirteisti eniten jitetdin
pois toistoa (20 %), puhuttelua (16 %) ja diskurssipartikkeleita
(13 %). Midiritteistd sen sijaan suurimmat poisjittofrekvenssit ovat
attribuuteilla (7,3 %) ja paikkaa mairittdvilla adverbeilla (3,7%).
Samansuuntaisiin tuloksiin olen pddtynyt myds omassa tekstilaite-
kddnnosten tiivistaimiskeinoja analysoivassa tutkimuksessani (Virk-
kunen 2004). Kun kadntdja-tekstittdjd pyrkii tekstittamisprosessissa
vokaalitekstin verbaalisen tekstin maaran vahentimiseen, hin valitsee
tiivistdmisen ja poisjaton kohteiksi useimmin toiston, kielikuvat, dia-
login rakenteen, puhuttelusanat seki erilaiset miareet. Siirryttdessd
vokaalitekstistd tekstilaitekddnnokseen verbaalinen teksti muuttuu
implisiittisemmaksi ja elliptisemmaksi, sen ekspressiivisyys vihenee
ja lisdksi tekstilaitekddnnokseen luodaan koheesiota eri keinoin ja eri
kohtiin kuin vokaalitekstissa.

Medium

Tekstilaitekddnnoksen julkaisumedium on tekstilaite. Termi tekstilai-
te kisittdd sekd tekstitaulun tai -ruudun, videotykin tai muun laitteen,
jolla teksti heijastetaan tekstitaululle, ettd tietokonekidyttdisen teks-
titysohjelman, jolla tekstittdjd suorittaa esitysten tekstittdmisen.
Tekstilaite asettaa selvit ja joustamattomat materiaaliset rajat
niin yksittiisille repliikeille kuin tekstilaitekddannoksen kokonais-
rakenteelle. Tekstilaitekddnnds muistuttaa ulkonddltddn television
ruututekstid, mikd johtuu nimenomaan mediumin asettamista ra-
joista. Ulkoinen samankaltaisuus on my6s tarkoituksellista, silld teks-
tilaite luo vaikutelman television ruututeksteistd, joita suomalaiset
ovat tottuneet lukemaan (ks. Vertasen artikkeli "Ruututeksti tiedon
ja tunteiden tulkkina” téssd teoksessa). Tottumuksen seurauksena
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tekstilaitekddnnoksen visuaalinen muoto antanee yleislle aiheen
odottaa tietyntyyppistd ja -muotoista tekstid, ja ruututekstit voivat
madritedd sitd, kuinka katsojat kiyttdvit ja kuinka he suhtautuvat
oopperan tekstilaitekddnnokseen. Tdhin liittyen esimerkiksi Hannu-
Ilari Lampila myontéd, ettd “[tekstityksen} alkuaikoina oli kieltamattd
sellainen tunne, kuin olisi seurannut televisio- tai elokuvacopperaa”
(Lampila 1997: 762). Suomessa televisio- ja oopperatekstityksen
samankaltaisuus tulee esiin my0s siind, ettd tddlld tekstilaitekddn-
nosten muotoilussa sovelletaan pddosin ruututekstien muotoilua
madrittdvid periaatteita.

Vaikka tekstilaitekddnnos ja ruututekstit ovat ulkoisesti yh-
dennikoisid, ne eivit ole kuitenkaan yksi ja sama tekstilaji. Yksi
merkittdvimpid tekijoitd, joka erottaa oopperan tekstilaitekdadnnok-
sen ruututekstistd, on tila, jossa kddnnostd luetaan. Ruututekstien
lukumittauksissa on saatu selville, ettd keskivertolukija tarvitsee
kymmenen merkin lukemiseen yhden sekunnin (Gottlieb 1994), mi-
hin perustuen tdyspitkin kaksirivisen repliikin on oltava tv-ruudussa
neljdstd viiteen sekuntia ja tdyspitkdn yksirivisen kahdesta kolmeen
sekuntia (Vertasen artikkeli "Ruututeksti tiedon ja tunteiden tulk-
kina” tissd teoksessa). Televisiossa teksti on tv-kuvan piilld, ja sen
lukee varsin vaivattomasti. Katsojan huomio kiinnittyy ohjaajan ja
kuvaajan valitsemiin asioihin, ja “puhuvien pdiden” seuraamisessa
jad yleensd tarpeeksi aikaa tekstitysten lukemiselle. Lisdksi meilld
on tapana katsoa televisiota sen verran liheltd, ettd ndemme vaivat-
tomasti niin ohjelman kuin ruututekstin.

Oopperandyttdmé on paljon suurempi kuin tv-ruutu, mikd
asettaa vaatimuksia katsojan fyysisille mahdollisuuksille seurata
yhtd aikaa ndyttimon tapahtumia ja tekstid. Oopperassa tekstitaulu
sijaitsee ndyttdmon yldpuolella ja niin kaukana sekd katsojasta ettd
ndyttdmon tapahtumista, ettei lukeminen ole yhté luonnollista kuin
ruututekstien luku. Voidakseen lukea tekstilaitekddnndstd katsojan
on nostettava katseensa ndyttdmoltd ndyttdimon ylle; Kansallis-
oopperassa tekstitaulu sijaitsee noin yhdeksdn metrin korkeudessa
ndyttdmon lattiasta. Itse oopperaesityksen seuraaminen poikkeaa
televisio-ohjelman katsomisesta, silld ensinndkdin katsojat eivit erota
nédyttamoltd yksityiskohtia, esimerkiksi kaunottaren kauneuspilkkua,
ja toiseksi katsoja on oopperassa itse ikddn kuin televisio-ohjaajan
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tai kuvaajan asemassa. Néyttdmo voi olla tdynnd laulajia ja tapah-
tumia, joiden kaikkien tarkkaileminen yhté aikaa on mahdotonta.
Katsoja valikoi itseddn kiinnostavat seurattavat ja samalla hidnen on
padtettdvi, haluaako hin katsoa koko ajan nédyttimolle vai nostaa
katseensa aika ajoin ndyttdmon yldpuolelle lukeakseen tekstitysta.
Siten tekstitetyn oopperaesityksen tulkitsemistilanne on katsojalle
vaativampi kuin tekstitetyn televisio-ohjelman.

Tekstilaite asettaa kdadnnokselle tarkat materiaaliset rajat, mutta
se ei tee sitd yksin. Jos nimittdin tekstilaite erotetaan oopperaesi-
tyksen ajasta, huomataan, ettd sen kautta voisi itse asiassa julkaista
vaikka kokonaisen romaanin. Sama pitee esimerkiksi tekstivies-
teihin, joita voi lahettdd vastaanottajalle niin monta kuin saldoraja
sallii. Tekstilaite ndyttdisikin médrittdvin ensisijaisesti yksittdisten
tekstitysrepliikkien muotoa, pituutta ja sitd kautta niiden sisdltod.
Vasta silloin, kun tekstilaitekdinnos kohtaa lukijansa ja esityksen
reaalisen ajan, tekstilaitteen asettamat materiaaliset rajat todella
tulevat merkityksellisiksi laajenemalla yksittéisestd repliikistd koko
kdannoksen tasolle. Silti vield siindkin tapauksessa esityksen ajallinen
eteneminen luo liht6kohdan sille, minkd pituisia tekstikatkelmia
yleiso kulloinkin ehtii lukea eli millaiset materiaaliset rajat teksti-
laitteen on tarkoituksenmukaisinta kddnnokselle asettaa. Lopuksi
tarkastelenkin lihemmin nimenomaan kiddnnoksen lukutilannetta
sekd sen lukijoita ja julkaisemista.

Tekstilaitekddnnoksen lukemisesta

Tekstilaitekdannostd voi hyvilld syylld kutsua tilannekadnnokseksi.
Se on konkreettisesti tiettyyn aikaan, tilaan ja tapahtumaan sidoksissa
oleva verbaalinen teksti. Oopperaesitysti seuraamaan tullut yleiso saa
kadnnoksen luettavakseen repliikki kerrallaan kddntdja-tekstittdjan
madrddmissd tahdissa, joka perustuu kapellimestarin puikottamaan
ndyctdamotulkinnan tempoon. Esityksen aika asettaa selvit, reaaliai-
kaiset rajat kdadnnoksen julkaisemiselle ja lukemiselle. Tétd voidaan
havainnollistaa vertaamalla tekstilaitekddnnéstd johonkin painettuun
tekstiin, kuten librettovihkoseen. Koska esityksen ajallinen etene-
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minen on viddjadmatontd, yksittdinen katsoja voi hallita tekstitysté
ainoastaan tekemilld pddtoksen, lukeako sitd vai ei. Toisin kuin pai-
nettuja tekstejd, yleiso ei voi selailla tekstilaitekadnnostd, ei kelata
ohi itselleen tarpeettomia repliikkejd tai palata repliikkiin, joka jdi
lukematta tai ymmartamattd. Tekstilaitekddnnoksen lukemista ei voi
lykitd tuonnemmaksi eikd sitd kohtaa aivan samanlaisena koskaan
toiste, silld esitysteksti, jonka osana tekstilaitekddnnds toimii ja lue-
taan, on joka esityskerralla erilainen ja itse kddnnostikin muokataan
usein esitysten valilld.

Esitysajan vaikutus niin tekstilaitekddnnoksen muotoiluun, jul-
kaisemiseen kuin lukemiseen tuo mukanaan sen edun, ettd esimerkiksi
painettuun librettoon verrattuna tekstilaitekdannoksen kiytto esitys-
tekstin ymmairtimisen apuna on verrattain vaivatonta, sillé repliikit
etenevit ajallisesti mahdollisimman yhtd aikaa vokaalitekstin kanssa.
Librettoa lukiessa joutuu alati etsiméddn oikeaa kohtaa painetusta
tekstistd, joka ei ole verbaalisesti yhtd kuin vokaaliteksti — painetusta
libretosta jitetdadn pois sanojen, sikeiden ja sidkeistojen toistoja — ja
joka ei ole sidoksissa esityksen vokaalitekstin ajalliseen etenemiseen.
Librettokddnnoksen ja tekstilaitekddnnoksen huomattavimpia eroja
onkin se, ettd siind missd edellinen on tekstikddnngs, jalkimmaiinen
on olemukseltaan tilannekddnnés, joka pyrkii ottamaan huomioon
niin esitys- kuin lukutilanteen lainalaisuudet esimerkiksi niukkuutta
suosivassa tekstimédrissddn ja mahdollisimman selkeitd ja helppolu-
kuisia sanoja suosivissa sananvalinnoissaan.

Tekstilaitekddnnoksen tilannesidonnaisuus vaikuttaa sekd kdin-
noksen ettd esitystekstin merkityssisdltoihin. Yhtdiltd kddnnos am-
mentaa merkityksid esitystekstin muista esittimisen muodoista,
ja tdimén synestesian ansiosta kdinnoksen sanoihin tulvii sisdlt6d
esityksen musiikista, kuvista ja liikekielestd. Toisaalta nimenomaan
tekstilaitekddnnds voi vaikuttaa esityksen tulkitsemiseen fokusoivasti:
esitettdvien merkkien runsaudessa se keskittyy tekstittdmddn vain
tiettyjd laulurepliikkejd ja tilanteita, mikd saattaa ohjata tekstitysté
lukevan katsojan tulkintaa ja tukea siten tuotantoryhmin pyrkimysté
keskittdd katsojan huomio tiettyihin esityksen elementteihin.

Tekstilaitekddnnoksen lukeminen ei kuitenkaan ole tdysin vaiva-
tonta. Muun muassa esityksen tekstien runsaus ja monimuotoisuus,
katsojan ja esityksen vilinen fyysinen etdisyys seki esityksen ajallinen
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eteneminen ovat tekijoitd, joiden vuoksi tekstitetyn oopperaesityksen
seuraaminen edellyttdd keskittymistd. Esitysteksti koostuu eri muo-
toisista merkeista, eikd niiden kerronta ole sisallollisesti samanaikaista.
Tekstilaitekddnndstd muotoiltaessa ja ajastettaessa pyritdin oikea-
aikaisuuteen eli sithen, etta tekstilaitekddnnos etenisi sisallollisesti
mahdollisimman samaan aikaan esitystekstin kanssa. Ongelmaksi
nousee kuitenkin, mihin esittimisen muotoon tekstilaitekaannoksen
oikea- ja samanaikaisuus suhteutetaan. Samanaikaisuus toteutuu teks-
titysrepliikin ja sisallollisesti sitd selvimmin vastaavan vokaalitekstin
vililld vain pédpiirteittdin, silld kirjoitetun tekstin tulkitseminen
kdy meiltd helpommin ja nopeammin kuin musiikin rakenteeseen
sidoksissa olevan vokaalitekstin, eika tekstilaitekdinnos voi koskaan
toimia kuten karaokelaite. Kiddnnoksen lukija joutuu yhdistimiin
kirjoitetun tekstin oopperan muihin teksteihin ja kirjoittamaan eri
muotoisista teksteistd oman esitystekstinsd. Mielesténi tekstitetyn
esityksen tulkitseminen vaatiikin hieman harjoitusta, ja oletan, etté
katsojat oppivat kokemuksen kautta kdyttdimidin tekstilaitekddnndsté
itselleen tarkoituksenmukaisimmalla tavalla. Tekstilaitekddnnoksen
lukeminen vaatii totuttelua, ja vasta jonkin aikaa tekstitettyd esitysté
seurattuaan katsoja voi oivaltaa esimerkiksi sen, kuinka tekstitys-
repliikkien mdird ja tyyli on suhteutettu oopperan eri musiikillisiin
osiin.

Lopuksi

Tekstilaitekdannoksen muotoileminen osaksi oopperaesitystd onnistuu
sitd paremmin, mitd paremmin kadntdji-tekstittdjd osaa lukea multi-
modaalista ldhdetekstid ja ndhdd, kuinka produktion tuotantoryhmi
kéyttdd hyvikseen oopperan eri esittimismuotojen merkityspoten-
tiaaleja merkityksia muodostaessaan. Qopperan esityskiytinndissi
on viime vuosikymmenind tapahtunut valtava muutos, eikd oop-
peraesitys ole endd paikallaan seisten esitettyjen laulunumeroiden
sikermi vaan visuaalisesti kylldinen ja vaikuttava Gesamtkunstwerk eli
kokonaistaideteos, jossa juonta kerrotaan kaikkien esittimismuotojen
avulla. Visuaalisuuteen totutettu nyky-yleisé myos osaa lukea esitysti

259



niin, ettei tekstilaitekaannoksen tarvitse toistaa verbaalisesti kaikkea
nédyttamolld ndhtyd ja kuultua. Koska yleisolld ei oopperan merkkien
moninaisuudessa jad paljoa aikaa tekstilaitekddnnoksen lukemiseen,
kéddntdja-tekstittdjan kannattaa kdytedd hyvikseen esittdmismuotojen
vilistd synestesiaa ja keskittyd kddnnoksessddn vain vilttdimattoman
esittdamiseen. Kddnnoksen lukutilanne ja ennen kaikkea katsojan
lukunopeus asettavat kdannokselle tarkat rajansa, jotka ovat hyvin
erilaiset kuin esimerkiksi tekstitetyissd televisio-ohjelmissa. Ooppe-
ran dialogi eldd tdysin eri rytmissd kuin yhi kiihkedtempoisemmaksi
kéyva tv-dialogi, ja siind missé television katsojat joutuvat lukemaan
ruututekstejd yhd nopeammin, oopperan tekstilaitekddnnoksen tu-
lisi mielestdni antaa yhd enemmin aikaa esitystekstin muiden osien
tulkitsemiselle.
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MAAILMAN MULLISTUKSIA







KA1 LAINE

KAANNOSTOIMISTOJEN ROOLI MARKKINOILLA
JA KAANTAJAN ASEMA

Taustaa ja markkinoiden nykytilanne

Av-kddntiminen siirtyi elokuvateatterien ja televisio-ohjelmien ulko-
puolelle kotivideoiden yleistyessd 80-luvulla. Tuolloin videoelokuvan
maahantuoja hankki tekstitykset itse joko palkkaamalla kddntdjin
suoraan palvelukseensa tai tilaamalla kdinnoksen freelancerilta. Vi-
deoiden middrin kasvaessa nopeasti elokuvien levittdjiltd alkoi ku-
lua yhd enemmin aikaa kddnnosten hallinnointiin, jolloin alettiin
perustaa yksityisid kddnnostoimistoja. Maahantuoja ei tietenkiddn
ollut halukas maksamaan kddnnoksestd entistd enempid, vaikka
tuotantoketjuun oli tullut yksi ylimddrdinen vaihe. Maahantuoja
siis maksoi entisen hinnan, toimisto otti oman osansa ja kiddntédjin
kakku pieneni. Tiéstd syystd kddnnostoimistoja pidetddn joskus vie-
lakin tarpeettomina, mutta ne tekevit kuitenkin paljon muutakin
kuin vain vilittdvic kddnnOstyon asiakkaalta kddntdjille ja takaisin.
Ne myos seuraavat kddnndsten laatua, valvovat toimitusaikoja ja
kehittdvit alan tekniikkaa.

Suomen av-kddinnésmarkkinoilla toimii kolme merkictdvad yri-
tystd: Broadcast Text (entiseltd nimeltddn Movision), SDI Media Fin-
land ja Pre-Text. Kaksi ensinmainittua toimittavat kddnnoksid video-
ja dvd-elokuviin; Broadcast Text ja Pre-Text toimittavat kddnnoksid
Neloselle sekd Broadcast Text kddntdd lisiksi teatterilevityksessi
olevia elokuvia. Niiden lisiksi on muutamia toimijoita, jotka eivit ole
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perustaneet toimistoa Suomeen ja teettdvit video- ja dvd-kddnnoksid
yrittdjind toimivilla yksittdisilld kddntdjilla. Tallaisia yrityksid ovat
esimerkiksi Softitler ja Scandinavian Text Service.

Broadcast Text ja SDI Media ovat suuria monikansallisia yrityk-
sid, joiden pddkonttorit sijaitsevat Lontoossa. Niiden liiketoiminta-
periaatteena on neuvotella keskitetysti asiakkaidensa eli elokuvayh-
tididen, elokuvien levittdjien ja kansainvilisten tv-kanavien kanssa ja
toimittaa kdadnnokset kaikilla asiakkaan tarvitsemilla kielilld. Kdan-
nokset hankitaan pddasiassa saman konsernin tytdryhtidistd eri maista,
jolloin kéddntdjind kiytetddn kotimaassaan asuvia, kyseistd kieltd
didinkielendin puhuvia henkil6itd. Kéddntdjit toimivat yleisimmin
freelancereina, vaikka Broadcast Textilldi on myds muutamia kuu-
kausipalkkaisia kddntéjid. Tytdryhtio saattaa my0s ostaa kddnnoksen
alihankintana itsendisend yrittdjand toimivalta kddntdjaled.

Usein esitetty viite kuuluu, ettd kddnnostoimistot vain hoyldavie
oman osuutensa pois kddntédjdn tuloista tuottamatta hinelle mitddn
lisdarvoa. Tdmi saattaa pitdd paikkansa, jos kddntédjd tavoittelee
asiakkaikseen suurta madrdd yrityksid, jotka tarvitsevat kddnnoksid
enemmaén tai vihemmin satunnaisesti. Av-kiddnnosalalla mahdolli-
sia asiakasyrityksid on huomattavasti vihemmain kuin esimerkiksi
teknisid kddnnoksid tekevilld freelancer-kddntéjilld, joten tilannekin
on toinen. Tietyn kansainvilisen elokuvatuottajan uusinta elokuvaa
Suomessa dvd:ni levittdvi yhtio ei voi valita kddnnoksen toimittajaa
vapaasti paikallisilta markkinoilta, vaan tuottaja on ostanut yhdelti
maailmanlaajuisesti toimivalta yritykseltd kaikki Suomessa julkais-
tavaan dvd:hen tulevat kddnnokset. Tiéllaista pakettia myytdessid
vahvoilla on yritys, joka pystyy toimittamaan kdinnoksen mah-
dollisimman monella kielelld luotettavasti ja yhtendisin teknisin ja
laadullisin standardein. Yksittdinen freelance-kddntijd ei sithen pysty.
Hinen neuvotteluvoimansa on myds aivan toista luokkaa kuin maail-
manlaajuisesti toimivan kiddnndsalan yrityksen. Esimerkkitapauksessa
olisi my®Gs ajan haaskausta, jos tuottaja neuvottelisi (tai kdytdnndssi
sanelisi) ehdot kddntijien kanssa jokaisessa maassa erikseen.

Dvd on tuonut tullessaan paljon muutakin, koska useimmilla
markkina-alueilla dvd:hen lisdtddn useita kielivaihtoehtoja. Perin-
teisiin videonauhoihinhan pystytéin lisidamadn kddnnds vain yhdelld
kielelld. VHS:n aikakaudella oli vield hyvin mahdollista, ettd elokuvan
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maahantuoja osti kddnnoksen itsendisesti yksittdiseltd kddntdjaled.
Valitettavasti tilanne oli etenkin videoiden alkuaikana 80-luvulla se,
ettd kddnnoksid ostettiin, kirjistetysti ilmaisten, tutulta lukiolaispo-
jalta, joka oli parhaassa tapauksessa viettinyt vuoden vaihto-oppilaa-
na. Hinta oli epdilemittd elokuvan levittgjille kohtuullinen, mutta
kddnnosten tasokin oli sen mukainen. Mieleen muistuu esimerkiksi
kulttielokuva Mad Maxin alkukohtaus, jossa autossaan nuokkuva
poliisi havahtuu radionsa ritinddan: "March in, Big Bumper.” II-
maus on kieltdmaittd hiukan tavallisesta "Come in” -radiokutsusta
poikkeava, mutta tilanne ei ole voinut jaddd kddntgjille epédselviksi,
koska poliisi tarttuu heti radioonsa ja vastaa. Kutsu oli kuitenkin
kddnnetty "Tule sisille” eikd esimerkiksi "Vastaa” tai "Kuuluuko?”
Tiltd ajalta lienee jddnyt elimiin sitked kahtiajako, jonka mukaan
tv-ohjelmien kddntdminen luetaan ylempéin kastiin kuin ”pelkkien”
videofilmien kddntdminen.

Tv-ohjelmien kddntiminen onkin Suomessa pysynyt varsin sul-
jettuna alueena. Nelonen ostaa ainoana kanavana sddnnollisesti ohjel-
miensa kddnnokset yksityisiltd toimistoilta, kun taas YLE ja MTV3
kéyttavit omia kddntdjidgan. Niidenkin kddntédjdt ovat suureksi osaksi
freelancereita, mutta muuten heidin asemansa poikkeaa yksityis-
ten kddnnostoimistojen freelancerien tilanteesta. YLE:n ja MTV3:n
kadntdjdt ovat jarjestdytyneet ja kuuluvat perinteisesti Yhtyneet-
sopimuksen piiriin, mika on taannut heille merkittavisti yksityisid
kédannostoimistoja paremman tulotason ja tydehdot. Yhtiot on myds
sopimuksin sitoutettu kdyttdmddn omia kddnndstoimintojaan.

Suurta hajontaa kdantdjien palkkioissa

Yritysten maksamien kddnnospalkkioiden vertailu ei ole aivan yksin-
kertaista. Yhtyneet-sopimuksen mukaan palkkioperusteena kiytetdin
arkkia, jolle mahtuu vihintddn 20 repliikkid eli yksi- tai kaksirivisté
ruudussa nikyvid kddnnostekstid. Repliikiksi ei kuitenkaan lasketa
“erillisid nimid, lukuja eikd lyhyitd tervehdyksid ja huudahduksia”.
SDI Median palkkioperuste on repliikki, jonka miéritelmai ei ole
tdlld tavoin rajattu. Broadcast Text kiyttdd joko arkkihintaa tai oh-
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jelman pituutta minuuteissa laskettuna. Palkkioperusteet vaihtelevat
viimeksi mainitussa yhtiossd kadntidjakohtaisesti. Lisdksi yrityksen
sisdlld palkkio voi vaihdella asiakkaan mukaan.

Kun palkkioperusteiden viidakkoa kahlaa, pdaddytdin sithen
lopputulokseen, ettd eri palkkiotasoja on kolme. Yksityisistd kddn-
nOstoimistoista loytyy kahta kastia, joista ylempi maksaa yhtd kddn-
nettyd replitkkid kohti 100-200 % parempia palkkioita kuin alempi.
Yhtyneet-sopimuksen mukaiset palkkiot puolestaan ovat samoin noin
100 % korkeammat kuin ylemmin kastin yksityisissd toimistoissa.
Parhaimmillaan tai pahimmillaan ylimmalld palkkiotasolla maksetaan
samasta tyoOstd kuusi kertaa suurempi palkkio kuin alimmalla.

Hinta vastaan laatu?

Jos av-kiddntdminen on kdédntédjin pddasiallinen tulonlidhde ja palk-
kion perusteena on kddnnetyn materiaalin méird, on selvid, ettd
kddnnostekstejd pitdd saada aikaan paljon enemmin, jos palkkio on
kuudesosa kollegojen palkkioista. Tyon tahti on yksityisissd kddnnos-
toimistoissa epéilemattd kovempi jo siksikin, ettd asiakkaat haluavat
monesti kddnnoksen “mahdollisimman pian, mieluiten eilen”. Lisaksi
silkka inhimillinen ahneus kannustaa tydskentelemain nopeammin:
tekstid on tuotettava paljon, koska se lihottaa suoraan palkkapussia.
Jokaista repliikkii ei silloin hiota aivan viimeiseen asti ja jokaista
pikku yksityiskohtaa ei viitsitd tarkistaa. Onko tillaisen nopeasti
tehdyn tyon tulos sitten automaattisesti huonompi kuin kaikessa
rauhassa hiottu kddnnos? Ei vilttimittd. Virheiden todenndkoisyys
tietenkin kasvaa, mutta enemmin tulos riippuu ammattiylpeydesti
sekd tydnantajan ja asiakkaan vaatimustasosta. Jos kddnndsten vir-
heettémyydestd ja tasosta on tehty kiddntijille kunnia-asia, nopeus
ja tarkkuus eivit sulje toisiaan pois.

Raubhallisestikin tyoskennellen voi mennd yli siitd, missé aita on
matalin: kiinnittikddpd huomiota sithen, miten usein tv:ssd ja etenkin
elokuvateattereissa nikee repliikkejd, joissa kolmannen persoonan
pronominit on jitetty pois, koska tila olisi muuten loppunut kesken,
eikd mitddn kekseliddmpéd ratkaisua ole viitsitty hakea. Tillaisten

268



tapausten aarreaitta on ollut vaikkapa MTV3:lla esitetty elokuva
Epdillyt, koska siind puhutaan erittdin paljon ja nopeasti. Esimerkiksi
alkupuolella eristd pdadhenkilod piddttdva poliisi sanoo: "We'll take
him to the station. It’s going to take a while.” Kddnnoksessd luki:
"Viemme asemalle. Se kestdd.”

Useita esimerkkejd 16ytyy my6s niinkin tunnetusta tuotteesta
kuin Taru Sormusten Herrasta -trilogian dvd-erikoisversioista. Katkelma
Gandalfin ja Sarumanin keskustelusta on kddnnetty seuraavasti:-

-The Nine have left Minas Morgul. -Yhdeksin on lahtenyt Minas Morgulista.
They crossed the River Isen on Midsummer’s Eve | Ylittivit Rautkymin keskikeséin aattona
disguised as riders in black. mustiksi ratsastajiksi naamioituneina.
-They’ve reached the Shire? -Kivivitké Konnussa?

-They will find the Ring. -He [6ytdvit Sormuksen.

Ongelmia aiheuttaa myos se, jos palkkio vaihtelee asiakkaan
mukaan. Suuri osa kddntdjistd pitdd viistimittd hintaa signaalina
siitd, ettd toinen tyd on tirkedmpi kuin toinen, ja sen vuoksi edul-
lisemman sopimuksen neuvotelleen asiakkaan tyot saatetaan tehdi
hyvin nopeasti pois alta, jotta padstddn arvokkaampien ja tirkeim-
miksi koettujen toiden pariin. Tdmd on seikka, jonka asiakkaidenkin
toivoisi tiedostavan. Olen tosin téormannyt myos asiakkaaseen, joka
on maksanut ennityksellisen alhaista hintaa ja suoraan ilmoittanut
haluavansa "low-price standard”!

Av-kiddnnosalan kaltaista palkkioiden hajontaa tuskin l6ytyy
miltddn muulta palvelualalta, mutta millddn muulla palvelualalla
ei my6skiddn hintoja poljeta yhté kiivaasti. Yhtididen ainoa kilpai-
lukeino markkinoilla on tdtd nykyé hinta. Toimitusvarmuudella ja
maidrdaikojen noudattamisella on merkitystd, mutta tilld alalla niin
vaikeasti méidriteltiva laatu ei useinkaan litkuta kddnndsten ostajia.
Sen vuoksi elokuvien levittdjd yleensd hyviksyy tarjouksen, jonka
hintalapussa on pienin luku. Kdinnostoimistot ovatkin puristaneet
kiinteit kulunsa niin alas, ettd kaikilla ei ole edes toimistoa Suomes-
sa. Nekin, joilla toimitilat on, tarjoavat innokkaasti kddntéjilleen
mahdollisuutta tehdd etdty6td, mikd on monen kddntdjin mielestd
pelkistddn myonteinen seikka. Samalla yritys sddstd tilojen vuokria,
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sahkokuluja, puhelinkuluja ja niin edelleen. Freelancerin edellytetddn
my0s investoivan itse tyossd tarvittavaan tietokoneeseen ja yleensi
my0s ohjelmistoon.

Jarjestaytymaton ala

Kun kiintedt kulut ja investoinnit on yrityksissd saatu niin ole-
mattomiin, seuraavaksi on alettu leikata muuttuvia kuluja, jotka
kddnnosalalla koostuvat lihes kokonaan kddntédjian palkkiosta ja sen
sivukuluista. Kddnnettyd repliikkid kohti maksettava palkkio onkin
laskenut monissa yrityksissa viime vuosien aikana, vaikka tillainen
palkkojen joustaminen on Suomessa erittdin poikkeuksellista. Toi-
saalta pelkilld hinnalla kilpaileminen ei voi olla pitkilld tdhtdimelld
myoskéddn yrityksen etu, silld palkkioiden alentaminen on huono
keino sitouttaa tyontekijoitd pitkddn palvelussuhteeseen.

Tidstd padstddnkin alalle tyypillisten epityypillisten tyosuhtei-
den ongelmiin. Kuten edelld todettiin, suurin osa av-kddntéjistd on
freelancereita, joille jokaisen ohjelman kddntiminen on periaatteessa
erillinen ty6suhde. Etenkdidn alalle tuleville ei valttdmittd ole selvd,
ettd timd on voimassa olevan tydlainsddddnnon tarkoittamaa mai-
rdaikaisten ty6suhteiden ketjuttamista, jolloin freelancerin katsotaan
olevan esimerkiksi irtisanomistilanteessa vakinaista tyontekijid vas-
taavassa asemassa. T4lloin myoskddn palkkioiden alentaminen ei ole
mahdollista tyénantajan yksipuolisella ilmoituksella vaan asiasta pitda
neuvotella ja sopia yhteisesti. Yksittdinen kddntdjd on kuitenkin palk-
kioneuvotteluissa erittdin heikossa asemassa, joten jirjestdytyminen
hyodyttiisi myos yk51ty1sten toimistojen av-kddntdjia.

Av-kiidnnosalalle ei ole saatu aikaan tydehtosopimusta, koska niin
tyonantajat kuin tyontekijitkiddn eivit ole jirjestdytyneet tarpeeksi
kattavasti, ja alalla vallitsevatkin liberalistisen markkinatalouden lait
armottomimmillaan. Pahimmillaan ty6nantaja sanelee palkkiot "ota
tai jatd” -periaatteella, silld jattdjien tilalle 16ytyy kylld aina uusia
kéddntdjia. Toinen periaate on “hajota ja hallitse”: etdtyotd tekevit
kédntdjit eivit vilttdmattd edes saa tietdd, keitd muita saman yri-
tyksen palveluksessa on. Kun kaiken lisdksi alalta 16ytyy tyonantajia,
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jotka aktiivisesti estdvit kdyttdmiddn kddntdjid jirjestdytymaistd,
tilanne pysyy kiddntidjien kannalta heikkona: freelancerit tekevit
laiteinvestointeja yrityksen puolesta ja kantavat riskin siitd, ettd
asiakas ei olekaan halukas maksamaan tuotteesta, mutta eivit saa
osuutta yrityksen voitoista.

Hyvidkin puolia on

Kaikista edelld olevista kauhukuvista huolimatta kdinnéstoimistojen
palveluksessa olemisessa on myos selkeitd etuja. Maailmanlaajuiset
yhtiét hoitavat asiakashankinnan tehokkaammin ja paremmin eh-
doin kuin mihin yksikdin freelancer pystyy. Kddnnostoimisto hoitaa
yritystoimintaan ja téiden jakeluun liittyvin hallinnoinnin. Kdén-
tdjd saa keskittyd sithen tyohon, jonka osaa parhaiten. Lisdksi pitdd
muistaa, ettd kddnnOstoimisto tarvitsee kddntdjad vahintddn yhti
paljon kuin hin toimistoa, silld ilman kddntdjdd toimistolla ei ole
tuotetta myytavaksi. Ainakin yksi yksityisistd kddnnostoimistoista
on jo tiedostanut tdmin ja neuvotellut kdantdjiensd kanssa puiteso-
pimuksen. Olisi ehdottomasti kaikkien kddntdjien etujen mukaista,
ettd kdytdnto levidisi koko alalle.

Yksityisten kddnnOstoimistojen toiminta muuttaa tulevaisuu-
dessa varmasti vield muotoaan. Suomi on niin pieni markkina-alue,
ettei suuren yrityksen vilttdmactd kannata pitdd taélld haarakontto-
ria. Tietolitkenneyhteydet mahdollistavat jo nyt kaiken materiaalin
siirtdmisen sahkoisesti kddntédjan tydasemalle mistd pdin maailmaa
tahansa. TyOyhteison virkaa voi toimittaa internetiin perustettu kes-
kustelupalsta, ja palkkiot maksetaan Suomen rajojen ulkopuolelta.
Kainnostoimistot ovat kuitenkin tulleet alalle jaadikseen.
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KRISTINA ABDALLAH

O

TEKSTITTAMISEN LAATU — MITA SE OIKEIN ON?

Pohdin kirjoituksessani tekstittimisen' laadun mairittelyi ja argu-
mentoin kokonaisvaltaisen laadun méirittelyn puolesta, joka kattaa
myds prosessit ja erityisesti sosiaaliset tekijat. Esitdn useita syitd,
miksi tuotekeskeinen laadun mdirittely ei endd riitd ja miksi teks-
tittdmisessd, ja ylipddnsd kddnnostieteessd, tulisi siirtyd laajempaan,
eettiset seikat huomioon ottavaan laadun miirittelyyn.

Kuten tissdkin kirjassa on toisaalla todettu, tekstittdjien ja yleen-
sd av-kéddntédjien tyomarkkinat ovat Suomessa kahtiajakautuneet
jakolinjan kulkiessa pddsddntoisesti julkisen eli valtion omistaman
Yleisradion ja yksityisen? sektorin vilissd. Téssa artikkelissa keskityn
tarkastelemaan tekstittdmisen laadun mairittelyd yksityiselld sektoril-
la, jossa tyon tilaavan asiakkaan, esimerkiksi televisiokanavan, lisiksi
mukana on my6s agenttitoimija eli kddnnoéstoimisto. Kddnndstoimis-
tolla tarkoitan téssd sellaista yritystd, joka tarjoaa kddnndspalveluita
asiakasyrityksilleen teettdmailld ty6n pddasiallisesti alihankintana joko
itsendisind yrittdjind toimivilla kddntdjilld tai freelance-kddntdjilla.
Yksityiselld sektorilla av-alan kddnnostoiminta onkin jo pitkalti
globaalia verkostotaloutta.

Todettakoon kuitenkin lyhyesti, ettd julkisella sektorilla kddnta-
jien tyoskentely- ja toimintaedellytykset ovat erinomaiset, silld sielld
kddnnoslaatu miéidritellddn kokonaisvaltaisesti. Kokonaisvaltainen
laatuajattelu ei ole pelkkid retoriikkaa: se nikyy my6s toiminnassa,
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silld koko organisaatio on sitoutunut laatuun. Niinpd kddntdjilldkin
on vankka asema Yleisradion organisaatiossa. Niin he kykenevit
vaikuttamaan tyGprosesseihin ja méirdaikoihin sekd neuvottelemaan
itselleen® riittdavan korvauksen suoritetusta tyostd. (Gummerus ja
Paro 2001.) Kdintédjd tyoskentelee Ylessi joko organisaation sisilld
kuukausipalkalla tai tekee freelancerina® tditd suoraan asiakasyrityk-
selle ilman valikésid.

Sen sijaan yksityiselld sektorilla asiakasyritykset ovat informaa-
tioteknologian kehittymisen my6ta ulkoistaneet’ oman kddnnostoi-
mintansa, ja ndin kddnnostoimistot ovat tulleet valittaviksi toimijoiksi
kéddntdjdn ja asiakkaan vilille. Ulkoistaminen on lisinnyt toimijoiden
madrdd kadnnostilanteessa ja laadun mairittelyyn osallistuu aikai-
sempaa useampi taho. Tdmin seurauksena laadun miirittely ja toi-
minnan eettisyyden arviointi ovat monimutkaistuneet. Toimijoiden
joskus hyvinkin erilaiset laatukriteerit ovat vddjadmattd vaikuttaneet
kddnnoslaadun kisitteeseen, minkd seurauksena yhteistoiminnassa
on syntynyt ajoittain ristivetoa ja erityisesti tyon tekijit eli kddntéjdt
ovat joissakin tapauksissa joutuneet vaikeaan vilikiteen®.

Sturgeon (2001: 2) puhuu ylld kuvatun kaltaisessa, useita toi-
mijoita kisittdvissid yhteistoimintatilanteessa tuotantoverkostosta
mairitellen sen kahdeksi tai useammaksi arvoketjuksi, joilla on ai-
nakin yksi yhteinen toimija. Téllaiset yritysten viliset keskindiset
suhteet sitovat ndmd toimijat yhdeksi laajemmaksi taloudelliseksi
yksikoksi.

Useita toimijoita kisittdvin tuotantoverkoston erdiksi ongel-
maksi onkin muodostunut kysymys laadun miirictelystd. Kuitenkaan
laadun tarkkoja kriteereitd ei nykyisellddn eksplikoida verkoston
kaikille tasoille riittdvin selkedsti, ja tuotantoverkoston suurena
haasteena voidaan pitdd tiedon kulkua. (Abdallah teoksessa Pesonen
2006: 18-19.) Viitoskirjaa varten kerddmini haastatteluaineiston
perusteella verkoston alimmalla tasolla toimiva, suorittavaa ty6td
tekevi kiddntidjd kokeekin usein, ettei hin saa tyonsd laadukkaan
tekemisen kannalta tarpeeksi tietoa: “tietoa hidvidd matkalla”.
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Rakennemuutosten vaikutus laatuun

Kidnnostoimistojen vallan lisddntymisen seurauksena niin meilld
kuin muuallakin Euroopassa tapahtunut tuotantorakenteen muutos
on vaikuttanut tekstittdmisen tyémarkkinoihin radikaalilla tavalla.
Paitsi ettd av-kddnnoksid tekevin alihankkijakddntdjin palkkiotaso
on laskenut, myos hinen asemansa kddntdmisen asiantuntijana on
joissakin kddnnostoimistoissa heikentynyt samalla kun toimistojen
rooli on vahvistunut ja institutionalisoitunut’. Tallaisista kddnnos-
toiminnan rakenteiden muutoksista johtuen pitdytyminen vain tuo-
tekeskeisessd laadun méirittelyssi tuottaa ongelmia.

Toimijoiden lisddntymisen, tai kaupallista terminologiaa kiyt-
tdadkseni arvoketjun pidentymisen my6td laatu tulee niin tieteessi
kuin kddnnosalallakin ymmartdd ja mddritelld perinteistd laajemmin.
Téamad tarkoittaa sitd, ettd emme tyydy tarkastelemaan vain yksittdisid,
kahden toimijan vilisid kddnnostransaktioita ja niissd muodostuvien
tuotteiden eli kddnnosten laatua. Uudessa verkostoituneessa toimin-
taympdristossd laadun haasteita ei voida ratkoa samoin Kisittein ja
toimintaohjein kuin kahdenvilisissd toimeksiannoissa, silld kuten
Sturgeon edelld huomauttaa, verkoston yrityksid tulisi tarkastella
laajempana taloudellisena yksikkond. Niinpéd laatua maéiriteltdessi
ja sitd arvioitaessa on tirkedd tarkastella koko kddnnostilanteessa
mukana olevaa ketjua (asiakas-kdinnostoimisto-kddntdji)® ja sen
lenkkien oikeuksia ja velvollisuuksia. Vaikka saksankielisistd maista
alkunsa saanut skoposteoria (Reiss & Vermeer 1984) on vaikuttanut
mullistavasti kddnnostieteeseen korostamalla kddnnoksen tarkoitusta
ja asiakkaan merkitystd laadun arvioinnissa, sekéin ei ole, ainakaan
toistaiseksi, kyennyt tarjoamaan toimivaa laatumallia sellaiseen yh-
teistoimintatilanteeseen, jossa on useita toimijoita.

Niinpa kddnnostieteeseen tarvitaan kipedsti uudenlaisia tyoka-
luja, kun halutaan tarkastella toimijoita ja heiddn vilisidgdn suhteita.
Tekeilld olevassa viitoskirjassani Translation Quality in Production
Networks: from Conflict to Cooperation sovellan paitsi Barabasin mitta-
kaavattoman verkoston teoriaa (ks. Abdallah ja Koskinen: tulossa)
myos tiedon sosiologiasta muihin tieteenaloihin laajasti omaksuttua
ja alunperin Bruno Latourin ja Michel Callonin kehittdmaé toimija-
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verkkoteoriaa, jota englanninkielisissd maissa kutsutaan nimelld aczor-
nerwork theory eli ANT (ks. esim. Latour 1994 ja Callon 1987).

Toimijaverkkoteoria on produktiivinen tapa tarkastella niin
inhimillisten kuin ei-inhimillistenkin toimijoiden suhteita verkosto-
maisessa toimintaympdristossd, silld se tarjoaa kuin vaivihkaa myos
ratkaisun avaimia ongelmatilanteisiin. Toimijaverkkoteorian avulla
voidaankin kiinnittdd huomio niin toimijoiden kisitteiden madrit-
telyihin ja tulkintoihin kuin ylipddnsd verkoston toimintaan ja sen
valtasuhteisiin. Kuitenkaan toimijaverkkoteoriaa ei ole toistaiseksi
juurikaan sovellettu kddnnostieteessd lukuun ottamatta Hélene Bu-
zelinia (2004 & 2005) ja omaa tekeilld olevaa tutkimustani.

Tuotekeskeinen laadun maarittely

Perinteisesti kddnnosalalla ja kddnnostieteessd on korostettu tuo-
tekeskeisen laadun merkitysté, jolloin kddnnosté arvioidaan teks-
titasolla ja lihde- ja kohdetekstid verrataan toisiinsa. Kddnnoksen
“hyvyyttd” arvioitaessa sitd saatetaan myOs verrata muihin samaa
genred edustaviin kddnnoksiin tai lihdekielisiin paralleeliteksteihin.
Tillaisten arviointien taustalla ovat kuitenkin yleensd arvioijan omat
subjektiiviset ja mielivaltaisetkin kriteerit, joita ei valttaimattd edes
lausuta julki. (Lauscher 2000.)

Tuotekeskeiselle laadun arvioinnille on ominaista tiukka, ko-
kemusta korostava meritointiajattelu ja sen seurauksena herkisti
myos dikotominen kiddntéjien jaottelu hyviin ja huonoihin kidn-
tdjiin. Talloin korostetaan kddntéjien taitoja ja velvollisuuksia sen
kummemmin pohtimatta heiddn oikeuksiaan. Himmaistyttdvia
on se, ettd tillaiseen reduktionismiin syyllistyvit toisinaan jopa itse
kadntdjic. Toisin sanoen kddntdjit eivit aina edes itse ole tietoisia
tai vakuuttuneita oman ammattikuntansa edustajien oikeuksista.
Voisimmekin hieman kirjistdd ja kysyd Daniel Simeonin (1998) lailla,
ovatko ndyryys ja vastuun kantaminen sy6pyneet jo liiankin syville
kéadntijien kollektiiviseen tajuntaan. Vaikka ammattikddntédjit ovat
jo runsaan vuosikymmenen ajan tuskailleet sitd, ettd moni asiakas
vaatii laatua aivan lifan nopeasti ja liian halvalla, luutuneet laatuka-
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sitykset ovat estineet pragmaattisten ohjeiden kehittimisen asian
ratkaisemiseksi. Laatu on edelleen "pyhd lehmid” ja itsetarkoitus, ja
toisinajattelijoita’ on jopa paheksuttu julkisesti.

Atomistisesta tuotekeskeisestd arvioinnista kdy hyvin esimerkiksi
vaikkapa opettaja Jouni Paakkisen verkkosivusto', jonne hin on jo
usean vuoden ajan kerdnnyt televisio-, video- ja elokuvatekstityk-
sissd esiintyneitd kddnnosvirheitd. Niitd virheitd on voinut allistella
my06s vuonna 2003 ilmestyneestd runsaasti julkisuutta saaneesta
kirjasta Yhdekscinmetrinen maasika. Kidnniskukkasten parbaita. Kirja
sai jatko-osan helmikuussa 2005, jolloin ilmestyi Agentti Appelsiini
— Kiidnnoskukkasten parhaita 2. Kirjoissa onkin humoristinen koko-
elma kddnnosmokia, mutta ei edes hyvintahtoinen lukija voi vilttya
sellaiselta ajatukselta, ettd av-kddntéjit ovat tomppeleita, jotka eivit
hallitse edes ldhdekielen perusasioita tai yksinkertaisimpia sanontoja
sanaleikeistd puhumattakaan. Ensimmadisen kirjansa esipuheessa
Paakkinen kuitenkin vakuuttaa lukijalle arvostavansa kéddntéjien tyoté
ja mainitsee, ettd tekeville sattuu tietysti joskus myos virheita.

Minua kuitenkin héiritsi Paakkisen ensimmdisté kirjaa lukiessani
se, ettd siina ei tuoda esiin sitd varsin oleellista seikkaa, ettd iso osa
kéddntdjistd joutuu tekemdin tyotddn melkoisessa aikapaineessa varsin
pientd korvausta vastaan. Ehkdpi ainakin valveutunutta katsojaa
kiinnostaisi tietdd, ettd kaapelikanavalle av-kdinnoksid suoltava
kadntijd tekee usein tyotddn huomattavasti pienemmalld palkalla
ja nopeammassa aikataulussa — kenties ilman kisikirjoitusta tai jo-
pa kuvanauhaa — kuin julkisen sektorin kddntdjd. Vaikka tillaisissa
“hikipajoissa” ei kiytetdkddn lapsitydvoimaa, usein ne kuitenkin
rekrytoivat vield koulutuksessa olevia kddnndostieteen opiskelijoita,
koska pidempiin alalla olleet eivit hevin suostuisi moisilla palkkioilla
tyoskentelemdin.

Myos kadntdjien koulutuksessa pitdydytddn tuotekeskeisessd
laadun midrittelyssd ja arvioinnissa. Opiskelijoille opetetaan voimassa
olevat normit ja mallit, joiden avulla tuotetaan hyviksyttivid kdan-
noksid. Kdinnostuotoksia arvioidaan kriittisesti, koska koulutuksen
ensisijaisena tarkoituksena on luonnollisesti kidnndstaitojen opettelu
ja harjoittelu. Niinpé yliopistoissa toistetaan yhé uudelleen valtavirran
hyviksymid normeja ja malleja ja varmistetaan se, ettd opiskelijat
oppivat sisdistimddn ne (Hermans 1996: 37-38). Koulutuksessa

276



tybelimin tiukat médrdajat ovat toissijaisia ja kddnnoksistd tehdddn
jopa useampia versioita ensisijaisena padmadrind taitojen hiominen.
Ei siis olekaan ihme, jos ensimmiisid todellisia toimeksiantoja teh-
dessddn noviisikddntdjd kauhistelee tydelimin tiukkoja méirdaikoja
pyrkiessdin tekeméin tyonsd koulutuksessa oppimiensa kdytianteiden
mukaisesti. Kddnnostieteilijat ovat kehittineet koulutuksen tarpei-
siin erilaisia tekstianalyysi- ja laadunarviointimalleja (ks. Nord 1991
ja House 1997), jotka eivit kuitenkaan tydldytensd vuoksi sovellu
kiivastahtiseen teolliseen kddntimiseen (Pym 1998).

Teoriassa ja koulutuksessa siis kdantdjien hyveend pidetddn nor-
mien mukaisesti eli luotettavasti ja ennalta arvattavasti toimimis-
ta, jolloin muiden toimijoiden on helppo luottaa heihin ja heiddn
edustamaansa ammattikuntaan (Chesterman 2001: 142). Mutta
voisivatko ndmi hyveet olla juuri niitd, joiden vuoksi varsinkin aloit-
televia kddntdjid on joissakin tapauksissa liian helppo kiyttdd hyviksi
muuttuneessa toimintaymparistossd?

Miksi tuotekeskeinen laadun madrittely ei enaa riita?

Tuotekeskeistd tarkastelutapaa laajemmasta perspektiivistd arvioituna
av-kddntdmistd yksityiselld sektorilla ei voida endd pitdd kisityoldi-
syytend'' taiteesta puhumattakaan (Diaz Cintas 2004). Sen sijaan se
on maapalloistunutta suurteollisuutta, jossa nopeat toimitusajat ja
alhaiset palkkiot sddtelevit kddnnostuotantoa. Alan suuryritykset ovat
vahvistaneet asemiaan eri puolilla maailmaa muun muassa ostamalla
menestyneitd paikallisia kddnnostoimistoja. Ndin on tapahtunut
Suomessakin.

Keskittyminen on lisinnyt kilpailua verkoston alemmilla ta-
soilla. Kddnndstoimiston vahva asema ja kddntdjin neuvotteluvoi-
man heikentyminen ovatkin sitten nikyneet alenevissa palkkioissa,
muuttuneissa tyoskentelyolosuhteissa ja kiristyneissd aikatauluissa.
Joissakin alan yrityksissd kdantdji ei endd kykene tekemiin tyotddn
koulutuksessa oppimiensa ja ammattikunnan sisiistimien normien
mukaisesti. Tdlloin kddntdjd joutuu ristiriitaiseen tilanteeseen: nor-
meista on joko tingittivi tai laatu on “revittivd omasta selkdnahasta”.

277



Koska tinkimistilanteita varten ei ole ohjeistusta eikd niistd ole juuri-
kaan tehty tutkimusta (ks. kuitenkin Heltai 1997 ja Abdallah 2003:
92-95), ratkaisu jad kunkin kiddntdjin oman harkinnan varaan.

Vallitseva tilanne ei ole kuitenkaan syntynyt ennalta annettuna,
vaan sithen on vaikuttanut myés toimijoiden oma toiminta. Missé
siis on vika? Miksi kddntédjdt eivit ole kyenneet puolustamaan oi-
keuksiaan uudessa yhteistoimintatilanteessa? Syitd on tietysti useita
eikd niiden erittely ole timin artikkelin tarkoitus. Tarkempaa tietoa
ndistd on pro gradu -tutkielmassani (Abdallah 2003) sekd tulevassa
vaitoskirjassani. Totean kuitenkin professori Juha Siltalaan (2004)
viitaten, ettd talouspoliittiset ratkaisut ja tydelimissd tapahtunut
kehitys ylipddnsid ovat huonontaneet oman tyonsda myynnilld eldvien
ja suorittavaa asiantuntijatyotd tekevien ihmisten kuormitusta ja oi-
keuksia verkostoituneeseen maailmantalouden aikaan siirryttdessa.

Tydelimin muutokset ja niiden seurauksena tapahtunut tyovoi-
man segmentoituminen'? vaikuttavat voimakkaasti varsinkin alalle
tulevien kiintidjien tydskentelyolosuhteisiin. Tdllaisiin kddnnéspo-
liittisiin seikkoihin ei ole tietenkddn helppoa vaikuttaa yksittdisen
ammattikunnan tai tieteen sisiisin keinoin, mutta jotain pitiisi kui-
tenkin tehdd (ks. Jddskeldinen tissi teoksessa). Ei voida ajatella, ettd
nykyinen suuntaus huonontuvine tydoloineen on kestévin kehityksen
arvojen mukaista ja ettd ammattikunnan edustajiin kohdistuneet
suoranaiset hyviksikdyttotapaukset ovat vain marginaalisia ja nii-
den kohteeksi joutuneet ovat jotenkin itse syypditd tapahtuneeseen.
Asenteita ja vallitsevia olosuhteita olisikin syytd muuttaa, varsinkin
jos halutaan kannustaa kéddntéjia ryhtymidn yrittdjiksi. Kdadnnostiede
ei voi tyytyd vain kuvailemaan kddnnosalan tapahtumia, vaan tutki-
joiden tulisi ottaa kantaa tapahtumiin ja etsid ratkaisuvaihtoehtoja
ongelmatilanteisiin (Koskinen 2004, Abdallah 2003 & 2005).

Kun lukee kiddnnosalan laatuaiheisia kirjoituksia, ei voi vilttyd
sellaiselta johtopddtokseltd, ettd laadun méirittelyn ja etitkan suh-
teen niin kddnnostieteessd kuin kdantdjienkin keskuudessa on kaksi
varsin erilaista ajattelumallia. Yhtdilld ovat kddntdjan vastuuta ja
velvollisuuksia korostavat, laatuun perinteisesti suhtautuvat tahot,
toisaalla taas pragmaattisemmin ajattelevat kadntdjit ja kddnnos-
tieteilijit, jotka ovat havahtuneet huomaamaan rakennemuutoksen
merkityksen ja sen, ettd tyGelamissd on myos osattava pitdd puolensa
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eikd kaikkiin yhteistybkumppaneiden vaatimuksiin tule suinkaan
suostua. Laadusta ja sen madrittelystd ja mittaamisesta onkin kddn-
nosalalla ollut kidenvidntdd jo pitkddn (ks. vaikkapa Picken 1987 &
1994). Ristiriitoja ei ole ainoastaan asiakkaiden, kddnnostoimistojen
ja kddntdjien vililld vaan myos kddntidjien keskuudessa. Kadntdjit
eivit ole kyenneet sopimaan laadun kriteereistd eivitki edes laadun
mairittelyn perusasioista keskendin (Koon & Kinds 2000: 147,
Brunette: 2000).

Erds syy kddntdjien huonoon asemaan tyomarkkinoilla saat-
taa siis olla laajalti omaksuttu, perinteinen kisitys kddntdmisestd
ja laadusta. Sisdistimamme tuotekeskeinen laadun madirittely ja
ammattietiikkamme painottama altruismi seké velvollisuuksien ja
noyryyden korostaminen eivit ole olleet ainakaan av-kddntimisen
globalisoituneessa toimintaympiristossa jarin kannattavia strategioita
(Pessala 2001: 2; Abdallah 2003; Jaidskeldinen 2005 & 20006).

Kidntdjad ohjaava normisto’® on velvollisuuksiin painottuvaa:
kun kddntdjd toimii odotusten mukaisesti kantaen harteillaan vastuun
koko toimeksiannosta, hin toimii oikein (ks. myos International Fe-
deration of Translators: The Translator’s Charter, General Obligations
of the Translator, kohta 2). Kiddntidjien eettisissd ohjeissa ei ole otettu
huomioon yhteiskunnassa ja tuotantorakenteessa tapahtuneita rajuja
muutoksia (Pym 2001; Abdallah 2005), minkd vuoksi kddntidjien
palvelun etiikka, joka tutkii kddntéjin ja muun maailman vilistd suh-
detta eli sitd, miten kddntéjin vastuun rajat miadritellddn (Chesterman
2001: 143), onkin isojen haasteiden edessi. Muuttuneiden olosuh-
teiden ja tilanteiden myotd my0s eettisten vaatimuksien, oikeuksien
ja normien tulisi muuttua (Koskinen 2000), mutta vakiintuneita
normeja on kuitenkin hyvin vaikea muuttaa alhaalta pdin. Hyvin
normin tulisi olla johdonmukainen ja sen pitdisi toimia ohjeena kiy-
tdnnon valintoja ja padtoksid tehtéessi. Jos taas jokin normi aiheuttaa
vahinkoa, se tulisi hyldtd (Heikkonen 1989: 11-12).

Verkostotalouteen siirtyminen on suuri tyéelimad koskeva muu-
tos, joka asettaa myos kddntdjien etujdrjestot uusien haasteiden eteen.
Suomen kidntijien ja tulkkien liiton (SKTL) kolmosjaosto ei voi endé
tyytyd ajamaan ainoastaan Yhtyneet-sopimuksen piirissd olevien
Ylen ja MTV3:n kdintéjien asioita, silld muutoksen tuulet ovat pu-
haltaneet navakasti jo runsaan vuosikymmenen ajan av-kddntimisen
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alalla. Sen seurauksena yksityiselle sektorille kddntdvien lukumairi
tulee ylittdiméin julkiselle sektorille kddntdvien méirin, ja selvdd
on, ettd myos ruututekstien volyymit tulevat olemaan yksityiselld
sektorilla suuremmat kuin julkisella sektorilla digitalisoinnin lisdtes-
sd erityisesti kaupallisten kanavien lukumiirii ja dvd-tallenteiden
myyntid. Niinpd tirked kysymys ja tulevaisuuden haaste kolmosja-
ostolle onkin, miten se saisi myos yksityisen sektorin av-kddntéjdt
liittymiin jirjestoon.'* Mistd loytyisi se yhteinen etu, jonka kautta
kaikkien av-kddntdjien etuja voitaisiin edistdd kahtiajakautuneessa
tyomarkkinatilanteessa? Niin SKTL kuin Kéddntdjien ammattijirjes-
tokin joutuvat ponnistelemaan entistd mairitietoisemmin kédntéjien
etujen turvaamiseksi verkostoituneessa toimintaymparistossa.

Sattumanvarainen laatu

Kidnnostieteessd, niin kuin ylipddnsd asiantuntija-aloilla, seké ta-
vallisten kuluttajien keskuudessa laadun katsotaan tarkoittavan
hyvyyttd tai erinomaisuutta. Tilloin laadun arviointi jdd kuitenkin
vain subjektiiviselle tasolle, koska arvioinnin kriteerit vaihtelevat
eri yksiloiden vililld. Laatua on vaikea miiritelld, mutta sen kylld
tunnistaa, kun sen nikee, sanotaan.

Tillainen sattumanvarainen ja vaihteleva laadun mairittely ei
kuitenkaan ole kiyttokelpoinen tyokalu liike-elimassd. Liike-elamdn
laatu onkin strategista. Se on hinta—laatu-suhteen vertailua, jossa
kustannuksia verrataan niistd saatavaan hyotyyn. Se on my0s aina
sopimusperusteinen asia (Lauscher 2000), jossa erinomaisuus on vain
yksi monista mahdollisista laadun kriteereistd.

Liike-eldmidn laatua tutkineet asiantuntijat korostavat, ettd
meidin tulisi muistaa, ettd laatua voidaan tarkastella useista eri
nikokulmista. Laatu voi tarkoittaa erinomaisuutta, mutta myos
tasalaatuisuutta, kidytettdvyyttd, nopeaa toimitusta, prosessien mu-
kaisuutta, asiakastyytyviisyyttd tai vaikkapa vain asiakkaan miellyt-
tamistd. (Evans & Lindsay 1999: 10.) Laadun kisite on siis tdynnd
erilaisia merkityksid, joista osa voi olla jopa toistensa vastakohtia!
Laadusta paljon kirjoittanut Paul Lillrank onkin todennut, ettd laatu
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pitdd ymmairtdd ennen kuin sitd voidaan mitata tai johtaa (1998).
Ymmairtiminen tarkoittaa tietenkin ennakolta tapahtuvaa laadun
kriteereiden ja ylipddnsd koko kisitteen tarkkaa mairittelya.

Teollistumisen ja tuotantoverkostoon siirtymisen my6td av-kddn-
tamisen laatukriteerit ovat muuttuneet, silla endd laatua ei miirittele
ensisijaisesti omasta ty0stddn vastaava, itsensd kasityoldiseksi mieltd-
vd asiantuntijakddntdjd vaan suuryritysten tarpeet. Kddnnoslaadun
mddrittelevit keskendin yritykset, joista toinen tarvitsee kdadnnospal-
veluita ja toinen myy niitd. Moni kddnnostoimisto onkin erikoistu-
nut nimenomaan markkinointiin ja projektinhallintaan, ei niinkddn
kdintimiseen sininsi (Risku 2004). Ulkoistamalla kiinndstoimin-
tansa tdllainen yritys ulkoistaa my6s osan riskistddn alihankkijoilleen
ja saavuttaa siten paitsi kustannussddstod my0s asiakasyrityksensi
tavoin verkostossa tarvittavaa joustavuutta. Suuryritysten vélisissd
tarjouskilpailuissa ja neuvotteluissa sovitaan muun muassa palve-
lun hinnoista, kddnndsten volyymeista, tuotanto- ja toimitusajoista
ja tuotteiden laadun kriteereistd sekd, ainakin epdsuoraan, myos
alihankkijoiden palkkioista. Siksi onkin kummallista, ettd alihank-
kijoiden edustaja ei ole ndissd suuryritysten vilisissd neuvotteluissa
valttdmattd lainkaan ldsnd.

Ollaan laadusta sitten mit4 mielta tahansa, selvai on, ettd laatua
ei voi olla se, ettd verkoston toimijat méirittelevit laadun omin,
toisistaan poikkeavin kriteerein. Eihdn sellaisesta yhteistoiminnasta
mitddn tule, jossa toimijat eivdt edes pyri yhteiseen pddmddrdin.
Laatu jdikin tdlloin vain sattumanvaraiseksi asiaksi ja toimijoiden
vilinen luottamus joutuu koetukselle.

Anthony Pym kehottaa kddntdjid maidritteleméin laadun ja pal-
velun etiikan niin, ettd ne sopivat yhteistoimintaympdriston nykyisiin
vaatimuksiin (Pym 2000b: 181; Pym 2001). Irralliset laatupohdinnat,
subjektiiviset arvioinnit ja ylimalkaiset ohjeet eivit endd riitd, koska
kéantdjien yhteistybkumppanit médrittelevit laatua toisin kriteerein
kuin kddnnostieteessd tehdddn.

Miten sitten sattumanvaraisesta laadusta voitaisiin pddstd eroon?
Uudessa yhteistoimintaa edellyttivissd kddnnostilanteessa laatu tulisi
madritelld yksiselitteisesti ja systemaattisesti niin, ettd kaikki toimijat
ja my0s katsojat tietdvit, mitd laadun kisite kulloinkin pitdd sisil-
ladn. Laadun kriteerit on lausuttava julki kulloisessakin tilanteessa:
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tarkoitetaanko laadulla erinomaisuutta vai kenties nopeaa toimitusta
ja edullista hintaa?

My6s vastuu laadusta tulisi médritelld toimijoiden kesken tar-
koin, jotta kukin tietdd, missd vastuun rajat kulkevat. Kahden toi-
mijan vilisten transaktioiden tarkastelua tulisi laajentaa niin, ettd
muidenkin toimijoiden intressit, edut ja vastuut tulisivat nidkyviksi.
Asiakasyritys ei voi piileskelld palveluntarjoajayrityksen selin taka-
na, mikdli timd toimii opportunistisesti suhteessa alihankkijoihinsa.
Koska verkoston kirkiyrityksend toimivalla asiakasyritykselld on
kovassa kilpailutilanteessa usein varsin paljon valtaa laadun kritee-
reiden mddrittelyssd, silld culisi olla my6s ensisijainen vastuu koko
verkostosta.

Kontingenssin kautta kohti uutta laadun maarittelya

Laadun kasite on ollut tutkimukseni kohteena vuodesta 2001. Olen-
kin tutustunut paitsi kddnnostieteen myos markkinoinnin laadun
mddrittelyihin ja voinut todeta, ettd sana /aatz on suoranainen homp-
pakdsite vailla vertaa. Miten niin tdrkedstd kisitteestd kuin laatu on
tullut niin himiri ja sekava?

Yhteiskuntapolitiikan professori Risto Erdsaari kirjoittaa erddssi
artikkelissaan osuvasti, miten nykyistd aikaamme leimaa maailmaa
koossa pitdvien kollektiivikdsitteiden himirtyminen samalla kun
kontingenssin eli sattumanvaraisuuden ja epivarmuuden mddri
lisddntyy. Erédsaari kuitenkin lohduttaa lukijaansa sanomalla, ettd
tiedon kontekstisidonnaistuminen ja tulkinnanvaraistuminen lisddvit
myods toimijoiden sisdistd pelivaraa, koska ne avaavat erilaisia mah-
dollisuuksia. Siksi hdn kutsuukin kontingenssia tuntemattomassa
piileviksi pelivaraksi. (Erdsaari 2000: 76-82.)

Erdsaaren innoittamana pohdinkin tulevassa viitdskirjassani,
miten kaddntdjd voisi selviytyd himirtyneen laadun kisitteen kanssa
nykyisessd verkostomaisessa yhteistoimintatilanteessa, jossa laadun
madriteelijoitd ja tulkitsijoita on useita. Millainen laadun mairittely
antaisi kddntdjien ammattikunnalle pelivaraa kontingentiksi muut-
tuneessa tilanteessa? On nimittdin muistettava, ettd kasitteiden
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madrittelijit kdyttdavit valtaa, eli ei ole yhdentekevid, miten ja keiden
taholta laatua mairitelldan.

Moniulotteinen laatu

Jotta kiddntdjit voisivat varmistaa itselleen kestdvit tyoskentelyedel-
lytykset epdvarmassa ja sattumanvaraiseksi muuttuneessa toimin-
taympdristossi, heiddn (tarkoitan tdssd niin kddntijien edunvalvon-
ta- kuin kouluttaja- ja tutkijatahoakin) tulisi kollektiivisesti sopien
mairitelld kdadnnoslaadun kisite uudestaan. Talloin huomiota tulisi
kiinnittdd erityisesti nithin laadun ulottuvuuksiin, joilla on vaikutus-
ta tuotteen laadun tasoon. Tarkoitan prosessien laatua'> — miten
ja millaisin vilinein tehdddn — ja yhteiskunnallista laatua — kuka
tekee, ja millaisissa olosuhteissa tehdddn. On myds sisdistettivid, ettd
kaannostuotteen laatu on kontekstisidonnainen asia, ei absoluutti-
nen arvo sindnsi, ja ettd laadun tasoon vaikuttavat myos muut kuin
kéddntdjistd riippuvat seikat. Sen sijaan, ettd laadun suhteen toisin eli
pragmaattisemmin ajattelevat julistetaan "lainsuojattomiksi”, heidin
sanomaansa tulisi suhtautua vakavasti ja kontingenssia, sen syitd ja
mahdollisuuksia pitdisi tutkia.

social
produ

quality

process quality

Kuvio 1. Laadun kolme ulottuvuutta (Abdallah 2004)
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Oheisesta kuviosta ilmenee laadun miirittelyn kolme keskeis-
ta ulottuvuutta. Kuvion tarkoituksena on havainnollistaa, miten
tuotekeskeinen laatu (product guality) muotoutuu sosiaalisen laadun
(social quality) ja prosessilaadun (process quality) myotavaikutuksessa.
Vaikka ndmi kaksi ulointa ulottuvuutta ovatkin loppukiyttijille
nikymaéttomid, niiden vaikutusta tuotteen laatuun ei pidé aliarvioida.
Valitettavan moni kddnndslaadun arvioija tuntuu kuitenkin unoh-
tavan kahden uloimman ulottuvuuden olemassaolon; ehkipd juuri
siksi, ettd vain tuotekeskeinen laatu nikyy katsojille saakka.

Kuitenkin se, miten kddnnds on tehty ja millaisia vaiheita sen
tuotantoprosessissa on noudatettu tai jatetty noudattamatta, vaikut-
taa suuresti lopputulokseen eli katsojan kokemaan laatuun. Onko
kyseessd raakakdinnds tai pikakddnnds, vai tehdddnko tyolle vield
lopputarkastuskin? Kannattaako tai ehtiik6 tyostd maksetun palkkion
puitteissa tehdd tiedonhakua? Prosessikeskeinen laadun ulottuvuus
kiinnittdd huomiomme myos lihdemateriaalin laatuun ja siihen,
miten kdannos on tehty.

Av-kididntdjin lihdemateriaalin tasossa saattaa olla suuriakin
vaihteluita, silld tekstittdjilld ei aina ole kisikirjoitusta tai edes ku-
vanauhaa kdytdssddn tai sitten digitaalisen kuvanauhan laatu saattaa
olla heikko. Toisinaan kddntdjd joutuu poimimaan dialogin suoraan
kuvanauhalta, jolloin taustalla kuuluva hily saattaa vaikeuttaa kuu-
lemista. Esimerkiksi elokuvateollisuudessa kadntgjélle kylld ndyte-
tadn elokuva, mutta vieressd seisoo turvamies, jottei kddntdjd sorru
piraattikopiolevitykseen. Varsinaista tyotd tehdessddn kddntdjilld
saattaa siis olla kdytéssddn vain ddninauha ja kisikirjoitus. (Hartama &
Vandenheede 2004.) Tassikin luottamus tai pikemminkin sen puute
nousee verkostoituneen kadnnosteollisuuden ydinkysymykseksi: mi-
ten yhteisty6kumppanit ylipdénsi voivat toimia yhdessd luottamatta
toisiinsa (ks. Abdallah ja Koskinen tulossa)?

Kuvion uloimmalla kehilld on laadun yhteiskunnallinen ulot-
tuvuus, joka sisiltdd toimijoiden yhdessd sopiman kollektiivisen
laadun. Kiytinnollisen filosofian professori Marjaana Kopperin
(1999) tavoin haluan korostaa, ettd kokonaislaadun kisite sisdltda
verkostotaloudessa my0s eettisen ulottuvuuden. Laatu ei ole vain
lopputuotteen ominaisuus, vaan se koskee koko toimintatapaa: paa-
toksentekojarjestelmid, tuotantoa, markkinointia, asiakassuhteita ja
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yhteistyokumppaneita. Kokonaisvaltaisuus mahdollistaa monien etii-
kan kannalta keskeisten seikkojen sisillyttamisen laadun kisitteeseen.
Niitd ovat tyontekijoiden ja alihankkijoiden tyoskentelyolosuhteet
sekéd sopimuksin sovittavat asiat, kuten esimerkiksi palkkiot. Tille
kehille kuuluvat myds toimijoiden keskindiset suhteet ja suhteet
muuhun yhteiskuntaan.

Emme saa unohtaa, ettd kddnnosten laadulla on myos yhteiskun-
nallista merkitystd ja katsojillakin on oikeutensa. Yhteiskunnallinen
kysymys on sekin, ettd kddntdjid kannustetaan ryhtyméin yrittdjiksi,
koska heitd tarvitaan tuotantoverkostossa, mutta yrittdjind toimiva
akateemisen koulutuksen saanut kidntéjd ei sitten kenties kykene-
kédin ansaitsemaan elantoaan, koska kdannostoimistojen tarjoamat
palkkiot ovat riittimdttomid ja laskusuuntaisia. Ammattiylpeys
ei nimittdin vdlttdmittd katoa, vaikka tyon tekemisen olosuhteet
olisivatkin huonot. Viitoskirjaa varten haastattelemieni kddntdjien
joukossa onkin tapauksia, joissa alihankkijana tyoskennellyt kddntdja
on siirtynyt muulle alalle, koska "kddntiminen ei endd ly6 leiville”.

On sanomattakin selvid, ettd tuotantoketjun tekemit laatulu-
paukset on lunastettava toiminnalla. Vastuuta lupausten tdyttami-
sestd ei kuitenkaan saa vyOryttdd vain ketjun viimeiselle lenkille eli
kadntgjille, kuten nyt valitettavasti toisinaan tapahtuu. Sen sijaan
kddnnostoimiston ja asiakkaan vilisen sopimuksen laatua ja sen
tasoa koskevan kohdan tulisi ulottua lipi koko verkoston aina ali-
hankkijakddntdjddn asti. Kun kddntéji tietdd tarkoin, mitéd laadulla
kussakin toimeksiannossa tarkoitetaan, hin osaa suhteuttaa ty6hon
kdyttdminsd ajan ja panostuksen oikein. Olenkin ehdottanut, etté
kddnnosalalle kehitettéisiin laatuluokitus selventdmain nykyisté
sekavaa laaturetoriikkaa ja yhdenmukaistamaan toimijoiden laatu-
kriteereitd ja laadun maiiritcelyd. Niin ty6 voitaisiin arvottaa, tuot-
teistaa ja hinnoitella asianmukaisesti. Kddnnosten loppukdyttdjitkin
pdasisivit luokittelun ansiosta arvioimaan lopputuotetta nykyistd
objektiivisemmin. (Abdallah 2003 & 2005, Abdallah teoksessa Pe-
sonen 2006: 18-19.)
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Etiikan avulla kohti oikeudenmukaisempaa laadun maarittelya

Laadun maddrittely on verkostoituneen, useita toimijoita kisittdvin
tuotannon ydinasia. Tdllaisessa yhteisollisessd laadun mairittelyssi
tirkedksi tekijaksi nousee kuitenkin aina normatiivisuus ja toimijoiden
oikeuksien ja velvollisuuksien tarkka mdirittely eli eettisyys. Kun
toimijat tietdvit vastuidensa rajat, yhteisty0 ja luottamus ja samalla
my0s toiminnan ja tuotteen laatu paranevat. Yhteisollisten normien
tarkoitus on ohjata toimijoita ja varmistaa, ettd my6s heikoimpien
osapuolien oikeuksia kunnioitetaan. Ilman sddnt6jd ja tarkkaa sopi-
mista laadun valvonta ei endd onnistu uudessa ympiristossd; normien
noudattamista ei saisi kuitenkaan jittdd vain toimijoiden itsensi
varaan, vaan niiden noudattamista tulisi kyetd myos valvomaan.
(Heikkonen 1989: 14.) Tissikin suhteessa laatuluokitus voitaisiin
nihdid erddnlaisena avoimena valvontakeinona, joka sovittaa yhteen
toimijoiden erilaiset laadun kriteerit.

Kiadnnosalan rakennemuutos, yhteisollinen laadun méirictely
ja yleiseurooppalainen kddnnosalan laatustandardi (ks. Reuss 2005
ja SFS-EN 15038) vaativat kddntdjiltdkin toimia ammattikunnan
sisdisen laadun mairittelyn ja palvelun etiikan pdivittdmiseksi. Verkos-
totalouteen siirtyminen on muuttanut kddntéjien ammattikenttd, ja
koulutuksen uutena haasteena onkin antaa opiskelijoille eviitd parjité
liike-elimén asettamien vaatimusten paineessa. Omat haasteensa on
my0s av-kidntdjien edunvalvontajirjestoilld.

Uskonkin, ettd kdannoslaadun kisitettd voidaan uudessa toi-
mintaympiristdssi selkiyttii ja tehdd nykyisti lipindkyvimmiksi'®
siirtdmalld painopistettd prosessilaadun ja yhteiskunnallisen laadun
suuntaan ja sisdllyttamailld etiikka osaksi laadun mairittelyd. Kédan-
tdjien tyoskentelyolosuhteiden parantaminen tuotantoverkostossa on
ensi sijaisen tdrkedd, silld verkosto ei voi toimia ilman kddntdjia.
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Viitteet

1. Tissid artikkelissa puhutaan vililld tekstittimisestd ja kddntimisestd toistensa
synonyymeina, mikd johtuu siitd, ettd kddntdminen ndhdddn myos ylakisitteend.
Tekstittiminenhdn on dubbauksen eli jilkiddnityksen ohella toinen av-kdin-
tdmisen pdimenetelmistd ja av-kddntiminen on puolestaan yksi kddntimisen
osa-alueista.

2. Poikkeuksen muodostaa MTV3, jossa kddntdjien tydehdot miiritellddn Yleis-
radion kddntéjien lailla Yhtyneet-sopimuksessa.

3. Yhtyneet-sopimuksesta neuvoteltaessa Ylen ja MTV3:n kddntdjilld on Suomen
kédntijien ja tulkkien liiton sekd Journalistiliiton neuvotteluvoima takanaan.
Yhtyneet-sopimuksen ansiosta kddntajien palkkiot ovat nousseet vv. 1995-2002
periti 35 %, kun taas kaupallisten kanavien kadntdjien palkkiot ovat samalla
aikavililld laskeneet joissakin tapauksissa jopa 60 % (Paljakka 2002: 9).

4. Vuonna 2001 Yle Importissa oli yhdentoista vakinaisen suomentaja-toimittajan
lisaksi noin 120 freelanceria ja FST:1ld (Finlands Svenska Television) yhdeksin
vakinaisen kadntdjan lisiksi noin 50 freelanceria. Yhteensi julkisella sektorilla
toimi siis noin 190 kiintijaa (Keskitalo 2001: 4; Gummerus & Paro 2001).

5. Ali-Yrkko on analysoinut Suomessa toimivien teollisuusyritysten tekemien ul-
koistusten syitd ja seurauksia. Vaikka hdnen aineistossaan ei olekaan kddnndsalan
yrityksid, tulokset lienevit valideja my®s télla alalla. Ulkoistamisen tirkeimmiit
tavoitteet ovat kustannussiistot, joustavuuden lisdédminen, toiminnan fokusointi
ja lisdkapasiteetin hankkiminen. Kuitenkin ulkoistusten tavoitteet ovat usein
liian optimistisia ja odotetut kustannussdistot jadvit arvioitua pienemmiksi,
silld ulkoistamispadtostd tehtdessd ei ole yleensd otettu huomioon esimerkiksi
myShemmin syntyvid epédsuoria kustannuksia. (Ali-Yrkko 2007.) Katso myds
Barabdsi 2002: 204.

6. Pro gradu -tutkielmassani case-yrityksenid on kddnndstoimisto, jota kutsun
GiddyupTextiksi. Toimisto nousi tirkedksi toimijaksi tekstittamismarkkinoille
voitettuaan ison kaapelikanavan asiakkaakseen tarjouskilpailussa vuonna 1998.
Samalla GiddyupTextistd tuli Pohjoismaiden suurin ruututeksteji tuottava yritys,
joka ei ollut televisiokanavan omistuksessa. Kolmisen vuotta toimittuaan kdin-
ndstoimisto menetti kuitenkin uudessa tarjouskilpailussa rahakkaan sopimuksen-
sa toiselle kddnndstoimistolle. (Vindler 2001: 14.) Syksylld 2000 kidanndstahti
GiddyupTextissd kiristyi uuden asiakkaan mydté ja timén tv-kanavan ohjelmien
tekstityksid tyostettiin jopa niin, ettd yhtd elokuvaa kdidnsi useampi kddntdja
vuorokauden mdirdajalla. Joissakin tapauksissa ohjelmia kddnnettiin pelkdn
ykkoskdinnoksen ja kisikirjoituksen varassa, ilman kuvanauhaa. Uusi asiakas oli
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tyytymiton pikakddnnosten laatuun, ja syy huonosta laadusta yritettiin Giddyup-
Textissd sysitd alihankkijoina toimivien kéddntédjien niskaan. Toukokuussa 2001
toimisto sitten teki konkurssin, jonka seurauksena kymmenien pohjoismaisten
kédntijien useiden kuukausien palkkiot jdivit maksamatta. Mielenkiintoinen
lisdgjuonne tapauksessa on se, ettd vain pari kuukautta konkurssin jilkeen
GiddyupText yhdistyi osaksi erédstd Pohjoismaiden suurinta kddnnosalan yritysta.
Vaikka konkurssi ja uuden yrityksen perustaminen tapahtuivatkin lain kirjainta
noudattamalla, paheksumista on herittdnyt yrityksen toiminta ja moraali.

7. Hitihuutoja laadun ja av-alan alihankkijakéddntédjien aseman huonontumisesta
on esitetty useissa kirjoituksissa. Katso esim. Pessala 2001, Paljakka 2002,
Abdallah 2003, Paolinelli 2004, Jaiskeldinen 2005 & 2006.

8. Joissakin tapauksissa ketjussa saattaa olla mukana useita kddnnostoimistoja,
jolloin laadun mairittely on vieldkin monimutkaisempaa.

9. Katso Gilen (1995: 39) kommentti Pinchukin (1977: 206) nikemykseen, jossa
tami ehdottaa, ettd adekvaatti kddnnds on sellainen, jonka tekemiseen on kéy-
tetty vain ja ainoastaan sen verran aikaa ja energiaa, ettd se tiyttdd asiakkaan
tarpeet.

10. Ndma sivut 16ytyvit osoitteesta: http://www.jounipaakkinen.fi/kaannos.html.

11. Ylelld sen sijaan kddntdjat mieltdvit itsensd kisityoldisiksi (Jarvinen 2001,
Gummerus & Paro 2001).

12. Kéidntédjien tydelimin segmentoitumisesta kirjoittaa Anthony Pym. Pymin
mukaan alimmassa segmentissi eli huonoa palkkaa saavassa “alaluokassa” tyosken-
televit niin alalle kouluttautuvat kddnndostieteen opiskelijat ja juuri valmistuneet
kuin tdysin alan ulkopuolelta tulleet “kielen taitajat” (2000a: 233-234). Katso
my6s Gambier 1999.

13. Normeista kirjoittavat esimerkiksi Gideon Toury 1980 & 1995, Andrew Ches-
terman 1993 & 1997 ja Theo Hermans 1996 & 1999.

14. Vuoden 2005 alusta kolmosjaoston puheenjohtajaksi on valittu yksityiselld
sektorilla toimiva av-kddntijd Sanna Patana (nyk. Vire), joten mahdollisuudet
yhteisen edun I6ytymiseksi ovat nyt olemassa.

15.Juan Sager totesi jo 1980-luvulla: "Jotta voisimme tarkoituksenmukaisesti pu-
hua kiadnnoksen laadusta, meidén tulee tarkastella kddnndsprosessia teollisena
prosessina, jossa kddnnokseen kiytetty aika ja panos ovat ratkaisevia” (1983:
121 [Oma suomennos ).

16. Katsojillakin pitiisi olla halutessaan mahdollisuus arvioida kddnnoksen tasoa
tietyn julkisen kriteeriston avulla etukdteen. Kdannoksen laadun tasohan saattaa
vaikuttaa esimerkiksi sithen, haluaako kielitaitoinen suomalainen katsoa dvd-
elokuvansa tekstitettynd vai pelkistddn alkukielisend versiona. Katso reseptio-
tutkimuksen haasteista Tuominen tédssd teoksessa.
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TuNA TUOMINEN

VASTAANOTTOA VAI VASTUSTUSTA?
Audiovisuaalisten kidnnosten reseption tutkimuksesta

Kun Suomessa keskustellaan tekstityksistd (tai dubbauksesta), keskus-
telun sdvy on usein varsin kriittinen. Niin sanottujen kddnnoskukkas-
ten, huonojen tai virheellisten kddnndsten, poimiminen tuntuu lihes
kansanhuvilta, eikd ihmisilld useinkaan ole kddnnoksistd myonteisté
sanottavaa. Usein kuulee my0s katsojien ilmoittavan, etteivit he lue
tekstityksid lainkaan vaan kuuntelevat vain alkukielistd puhetta, tai
ettd he pystyisivit itse tekemidin paremman kddnnoksen kuin kddn-
tdjd, joka selvidstikddn ei ole ymmartinyt kddnnettivistd materiaalista
mitddn. My6s esimerkiksi lehdistdssd tunnutaan kiinnittdavin audio-
visuaalisiin kddnnoksiin huomiota vain silloin, kun niissd on jotain
moitittavaa. Suuren yleis6n asennetta tekstityksid kohtaan voisikin
kuvailla ennemmin kriittiseksi vastustukseksi kuin hyviksyviksi
vastaanotoksi. Kertooko timai siita, ettd audiovisuaaliset kaannokset
ovat laadultaan heikkoja ja ettd niiden viesti ei tavoita kohdeyleis6dan?
Millaista audiovisuaalisten kddnnosten vastaanotto oikein on?

On olemassa toinenkin todellisuus, jota ei yleisissd keskusteluissa
ja lehtien palstoilla ndy. Suomalaiset katsovat paljon tv-ohjelmia ja
elokuvia, joiden lahtokieli ei ole suomi. Téstd syystd suomalaiset
my0s lukevat paljon tekstityksid. On syytd olettaa, ettd tekstitetyn
materiaalin katselu ei tuota suomalaisille erityisen suuria vaikeuk-
sia, koska ulkomaisten ohjelmien suosio on jatkuvasti suurta eiki
myoskddn usein tule esiin tilanteita, joissa ohjelmat olisi kisitetty
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perinpohjaisesti vddrin. Tekstitettyjen ohjelmien sisdlto siis vilittyy
suomalaiselle katsojalle tavalla tai toisella, ja hiljainen hyviksyntd on
yleisin asenne audiovisuaalisia kddnnoksid kohtaan. Tarkoittaako tima
sitd, ettd audiovisuaaliset kdinnokset ovatkin kaikesta huolimatta
hyvid ja vilittdvit viestinsd tehokkaasti? Kumpi néistd nikékulmista,
vastaanotto vai vastustus, kuvaisi osuvammin suomalaisten suhdetta
tekstityksiin?

Pohdin téssé artikkelissa sitd, millaisia erityispiirteitd audiovisu-
aalisten kddnndsten vastaanottoon liittyy, milld tavalla audiovisuaa-
listen kddnnssten vastaanottoa voitaisiin tutkia ja mitd hyotya vas-
taanottotutkimuksesta voi olla. Artikkelini perustuu tekeilld olevaan
vaitoskirjatutkimukseeni, jossa tarkastelen tekstitettyjen elokuvien
vastaanottoprosessia empiirisen tutkimuksen avulla. Tutkimuksessani
koehenkil6t kiyvit keskusteluja nakemistdin elokuvasta ja sen teksti-
tyksistd, ja tutkin ndiden keskustelujen avulla sitd, miten tekstitykset
otetaan vastaan osana elokuvan audiovisuaalista kokonaisuutta ja
miten tulkinnat tekstityksistd ja tekstitetystd elokuvasta rakentuvat
sosiaalisessa tilanteessa. Keskityn téssi artikkelissakin erityisesti teks-
titysten kisittelyyn, koska tekstitys on Suomessa yleisin ja siksi hyvin
vaikutusvaltainen audiovisuaalisen kddntdmisen muoto. Tekstitysten
sanotaan vaikuttavan esimerkiksi sithen, miten hyvin suomalaiset
lapset oppivat lukemaan (ks. Esko Vertasen artikkeli "Ruututeksti
tiedon ja tunteiden tulkkina” téssi teoksessa), ja populaarikulttuurin
ilmididen kulkeutumisessa Suomeen tekstityksilla on tirked rooli. Ne
siis vaikuttavat suomalaisessa yhteiskunnassa varsin monitahoisesti.
Titd aihepiirid ei kuitenkaan ole juuri tutkittu empiirisesti, ja artik-
kelini tarkoitus on herittdd ajatuksia empiirisestd tutkimuksesta, sen
hyodyista ja tutkimuksen teon haasteista.

Empiirisen vastaanottotutkimuksen problematiikkaa

Vastaanottoa on tutkittu kddnndostieteen piirissd erittdin vihdn. Tama
ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettei vastaanottoa pidettdisi kddntdmisen
ja kddnnostieteen kannalta tdrkednd asiana. Itse asiassa vastaanoton
ja vastaanottajien keskeistd roolia tunnutaan korostavan aina vain
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enemmain kddntdmistd koskevissa keskusteluissa, ja hyvin monis-
sa kddnnosteorioissa muistetaan tuoda esille vastaanottajien rooli.
Esimerkiksi Heulwen James (2001: 152) toteaa audiovisuaalisten
kddnnosten laadusta:

Kaikista asiakkaista juuri katsojat ja heidin odotuksensa ovat kaik-
kein tirkeimpid. Katsojan on pystyttdvid seuraamaan tekstitystd
helposti ja pystyttivi luottamaan sen sisilt66n. Tekstityksen pitda
olla virheetontd, selkedd ja uskottavaa, ja sen kuuluu synnyttdi
vaikutelma, ettd se on osa ruudulla nihtivii toimintaa. Ennen
kaikkea katsojan pitdisi pystyd nauttimaan tekstitetyn ohjelman
tai elokuvan katsomisesta niin, ettd tekstitys on luonnollinen osa
kokonaisuutta. [Oma kidinngs.}

James vaatii varsin paljon sekd kddntdjaled ettd tekstityksiled,
mutta ei kerro, miten saisimme selville esimerkiksi sen, millainen
tekstitys on katsojan mielestd uskottava ja helppo seurata. Tutkijoiden
nikemykset vastaanotosta perustuvatkin usein teoreettisiin pohdin-
toihin, eikd niitd ole tuettu kokoamalla informaatiota todellisista
vastaanottajista ja vastaanottoprosesseista. Tamin toteaa my6s Adridan
Fuentes Luque (2003: 293-294), joka on tehnyt audiovisuaalisten
kddnnosten vastaanotosta empiirisen tutkimuksen, ilmeisesti ensim-
maiisen laatuaan. Han toteaa tutkimusta esittelevissa artikkelissaan,
ettd av-kddnnosten tutkimus on pddosin keskittynyt teoreettisiin
pohdintoihin tai yksittdisiin analyyseihin, joita ei juuri voida sovel-
taa titd yhtd tutkimusta pidemmiille. Tutkimuksissa todetaan, etté
vastaanottaja on tirked osatekijd, mutta reseptiota ei silti tutkita
empiirisesti. (Fuentes 2003: 293-294.) Tima on melkoinen puute,
silld teoretisoinnit eivit vélctdmattd tavoita kaikkia vastaanoton ja
yleis6jen olennaisia piirteitd, ja teorioiden uskottavuus kirsii, jos
ndytctdd siltd, ectd niissd esitetddn arvauksia faktoina.

Kiytinnon kddnnostyohon vastaanottotutkimusten puute vai-
kuttaa niin, ettd kddntdjilld ei ole mahdollisuutta saada luotettavaa
tietoa siitd, millaisia heiddn kohdeyleisonsd ovat, mitd heiddn tuot-
tamiltaan teksteiltd todellisissa tilanteissa odotetaan ja miten heiddn
tekstinsd parhaiten toimisivat viestintdtehtdvissddn. Kddntdjien on
tyydyttdvd tavalla tai toisella muotoiltuihin arvailuihin yleisost.

296



Tdmi voi johtaa virhearviointeihin, jotka heikentévit tekstien toimi-
vuutta. Kddntédjd voi esimerkiksi helposti arvioida véirin sen, kuinka
hyvin lukijat tuntevat ldhtokulttuuria ja jattdd tekstiin kulttuurisi-
donnaisia elementtejd, jotka ovatkin valtaosalle lukijoista kasittamat-
tomid. Kun ammattitaitoinen kddntéjd itse tuntee ldhtokulttuurin
hyvin, hidnen on vaikea arvioida, kuinka paljon enemmin hin tietdd
kuin keskimidirdinen kohdekulttuurin edustaja. Kddntdji pyrkii toki
parhaansa mukaan analysoimaan kohdeyleisédin, ja kadntdjilld on
tyypillisesti mielessddn jonkinlainen keskivertolukijan stereotyyppi,
jolle hidn suuntaa tuotoksensa. Tamd on strategiana jirkevi, mutta
jos stereotyyppi ei perustu empiiriseen tietoon vaan arvauksiin, ar-
viot voivat osua harhaan. Pdidtoksentekoa tukevaa tietoa saataisiin
johdonmukaisella empiiriselld vastaanottotutkimuksella, joka pyrkii
tavoittamaan juuri jonkinlaisen keskivertoyleison.

Kidnnosten vastaanoton tutkiminen empiirisin keinoin ei ole
aivan helppoa, mikd onkin yksi syy sithen, ettd empiiristd tutki-
musta on tehty varsin vihidn. Jo yleison kisitteen médritteleminen
on vaikeaa ja tulkinnanvaraista. Yleison koostumus muuttuu jatku-
vasti, sen jasenet ovat taustoiltaan hyvin vaihtelevia, eiké yleisoksi
yleensikddn voida nimetd jotain tarkkarajaista thmisryhmad. (Jackel
2001: 231.) Jokainen johonkin yleis66n tai ihmisryhmadn kuuluva
henkil6 on yksild, joka on erilainen kuin kaikki muut. Kun tutkitaan
ihmisten henkilokohtaisia nikemyksii, reaktioita ja tulkintoja, on
mahdotonta tehdé vastauksista laajoja yleistyksid. Kukin ihminen
vastaa yksilollisesti omien kisitystensd ja oman taustansa mukaisesti.
Yksilollisistakin vastauksista voidaan kuitenkin saada jonkinlainen
kisitys esimerkiksi siitd, kuinka paljon kddnnoksid todella kidytetddn
hyodyksi, millaisiin asioihin kiinnitetdan usein huomiota ja millaisissa
tilanteissa ymmartaminen on vaikeaa. Sen vuoksi vastaanottotutki-
mus antaa ongelmistaan huolimatta arvokasta tietoa. Yleispatevid
lakeja vastaanottotutkimuksen avulla ei luoda, mutta se kertoo
kddnnosten vastaanottajista ja vastaanottoprosesseista aina jotain.
Kaikki téllainen informaatio auttaa kadntdjid tyossdin.

Olen tehnyt kaunokirjallisten kddnndsten vastaanotosta em-
piirisen pilottitutkimuksen, jossa tarkastelin intertekstuaalisten
elementtien vastaanottoa Helen Fieldingin Bridget Jones -kirjojen
suomennoksissa. Tama tutkimus paljasti, kuinka yksil6llisid ja vaih-
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televia ihmisten tulkinnat todella ovat, jos heiltd pyydetddn vastauk-
sia avoimiin kysymyksiin eikd anneta valmiita vastausvaihtoehtoja.
Yksinkertaisetkin kysymykset voivat lopulta osoittautua moniselit-
teisiksi, ja vastaajat saattavat vastata hieman eri asioihin tulkittuaan
kysymykset omalla tavallaan. My6s vastaustekniikoissa on eroja, ja
siind missd jotkut vastaavat hyvin tarkasti ja yksityiskohtaisesti, toiset
saattavat vastata “en tiedd” aina, kun he eivit ole tdysin varmoja siitd,
ettd heidédn tulkintansa on jonkin yleisen normin mukainen. Avoimia
vastauksia kisiteltdessd ollaan lisdksi tilanteessa, jossa tutkija itse on
vastaanottaja ja tulkitsee omalla tavallaan koehenkildiden antamia
vastauksia. Ndin my0s tutkijan subjektiivisuus vakisinkin vérittdd
vastausten kisittelyd. Viitoskirjatutkimusta suunnitellessani olenkin
pyrkinyt varmistamaan, ettéd keskustelutilanteessa esitettdvit kysy-
mykset olisivat mahdollisimman yksiselitteisid ja helppoja tulkita.
Silti avoimet kysymykset ja vapaamuotoinen tilanne johtavat aina
tulkinnanvaraisiin vastauksiin, ja timé on hyviksyttdvi viistimat-
tomind osana téllaista tutkimusta. Vastausten kirjo on ehdottomasti
my0s rikkaus, silld se antaa mahdollisuuden saada selville asioita,
joita tutkija ei olisi osannut suoraan kysyakiin.

Empiiriseen tutkimukseen liittyy ongelmien lisiksi my6s paljon
positiivista. Kuten sanottua, tutkimusaihe on yhteiskunnallisesti met-
kittdvd sekd keskustelua ja kysymyksid herittivi, joten tutkimuksen
tekemiseen on helppo 16ytdd painavat perustelut. Tutkimusaiheen
tarkeydestd kertoo sekin, ettd koehenkildiden hankkiminen tuntuu
olevan helppoa. Oma kokemukseni on, ettd timd aihe kiinnostaa
kddnnosten lukijoita ja herdttdd keskustelua my6s muiden kuin alan
asiantuntijoiden keskuudessa, ja niinpd my0s vapaaehtoisia koe-
henkil6ita 16ytyy vaivattomasti. Tutkimuksen tekemisen tarkeyttd
voidaan perustella myos silld, ettd saadut tulokset voivat yllittdaa
sekd tutkijat ettd kddntdjic. Esimerkiksi pilottitutkimukseni osoitti,
ettd suomalaiset lukijat tunnistavat brittikulttuurista perdisin olevia
intertekstuaalisia viittauksia varsin vihdn. Tdmd aiheutti tutkimuk-
sessani kddnnoksen lukijoille tulkintaongelmia ja vaikutti heiddn
nikemyksiinsd tekstikokonaisuudesta. Tillaiset tutkimustulokset
auttavat kddntdjid miettimddn tarkemmin, mitd heiddn kohdeylei-
sonsd oikeastaan tietdd ja odottaa tekstiltd, ja titd kautta kddntédjan
mielessi oleva kuva stereotyyppisestd lukijasta selkiytyy.
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Audiovisuaalisten kidnnésten vastaanoton erityispiirteita

Audiovisuaalisten kddnndsten vastaanottotilanne on hyvin erilainen
verrattuna moniin muihin kddntimisen osa-alueisiin. Niinpd av-
kadnnosten vastaanottoa tutkittaessa on muistettava, ettei sithen
automaattisesti voida soveltaa esimerkiksi kaunokirjallisten kddnnos-
ten vastaanotosta tehdyn tutkimuksen metodeja. Keskeisin audio-
visuaalisten kddnndsten ominaispiirre on niiden multimodaalisuus.
Audiovisuaaliset tekstit vilittavit viestiaan monen kanavan kautta,
eli sekd ddni ettd kuva sisdltdvit informaatiota kddnnoksen rinnalla.
Niinpi kyse on moniulotteisesta kokonaisuudesta eikd yksinomaan
sanallisesta tekstistd. Tdmdn kokonaisuuden osat ovat aina jonkin-
laisessa suhteessa toisiinsa, ne joko tdydentévit toisiaan tai ovat
ristiriidassa keskenddn. Tama suhde vaikuttaa my0s vastaanottoon
ja koko vastaanottotilanteeseen. Niinpi ei voida sanoa, ettd tutki-
muksen kohteena on pelkki sanallinen kddnnds, vaan tutkittavana on
todennikoisesti multimodaalinen kokonaisuus, jonka osa kadnnés on.
Kiidnnos pyrkii valittdimadn tdssd kontekstissa niitd multimodaaliseen
kokonaisuuteen kuuluvia elementtejd, jotka olisivat kohdekulttuurin
jasenille mahdottomia ymmirtdd ilman kddnnostd. Toki voidaan myos
tutkia esimerkiksi pelkin kddnnoksen vastaanottoa irrallaan sen nor-
maalista multimodaalisesta kontekstista, mutta talloin tutkimuksen
kohteena on teksti, jollaista vastaanottaja ei koskaan normaalissa
vastaanottotilanteessa kohtaa.

Aline Remael (2001: 19) toteaa multimediaalista kdantamista
kisittelevdssd artikkelissaan, ettd my6s kuvien lukeminen voi olla
kulttuurisidonnaista. Koska kuvat eivit vilttamattd aukea kddnnok-
sen vastaanottajille samalla tavalla kuin ldht6tekstin vastaanottajille,
kddnnoksen itsensd pitdisi ehkd olla enemmin selittdvi, jotta viesti
saadaan vilitectyd. Remael toteaa monen muun tutkijan tavoin (ks.
esim. Oittinen tdssa teoksessa), ettd aihetta pitdisi tutkia enemmin,
mika auttaisi kaikkia multimodaalisten tekstien tuottamiseen osallis-
tuvia osapuolia. Remaelin mielipiteessi kiinnostavaa on se, ettd hin
kiinnittdd huomiota nimenomaan visuaalisen ja verbaalisen yhteisvai-
kutukseen ja sithen, ettd visuaalinenkin viesti voi kaivata kddntdmistd,
miki tietenkin on audiovisuaalisten kddnnosten kohdalla keskeinen
pohdinnan aihe. Onkin tirkedd arvioida kdannettdessd esimerkiksi
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sitd, milld tavalla jotkin ilmeet tai eleet viestivit ldhtokulttuurissa
verrattuna niiden sisdlt6on kdannoksen kohdekulttuurissa ja miten
nditd eroja pitdisi kdsitelld kddnnoksessd, jotta vastaanottajat saisivat
kdannoksen avulla kaiken olennaisen informaation. Eri kulttuureissa
audiovisuaalisiin teksteihin kohdistuvat odotukset voivat olla hyvin
erilaisia. Vastaanottoa tutkittaessa kysymys on relevantti juuri siksi,
ettd tutkija ei voi olettaa tutkivansa yksinomaan sanallisen tekstin
vilittymistd, vaan tutkimuskohteeseen vaikuttaa koko audiovisuaali-
nen kokonaisuus. Tdrkedtd on selvittdd myo0s sitd, valittyyko esimer-
kiksi visuaalisessa muodossa oleva kulttuurisidonnainen informaatio
kddnnoksen vastaanottajille.

Kun siis teen empiiristd tutkimusta tekstitysten vastaanotosta,
mitkd seikat minun kannattaa muistaa? Ensinndkin on otettava
huomioon se, ettd viesti on multimodaalinen kokonaisuus. Jos annan
koehenkildiden kuunnella ddntd — siis alkukielistd tekstid — teksti-
tyksen lukemisen ohella, heiddn vastaanottonsa on osittain ldhto-
tekstin vastaanottamista eikd puhtaasti kddnnoksen prosessointia.
Informaatiota saadaan myos muualta kuin sanallisesta tekstistd, eli
esimerkiksi siitd, mitd ruudulla tai valkokankaalla nikyy, ja télldkin
tavalla itse kddnnoksen osuus viestikokonaisuudesta pienenee. Toi-
saalta kuitenkin visuaalinen informaatio voi olla kulttuurisidonnaista
ja ndin ollen kohdekieliselle yleisolle kdsittamatontd, eli visuaalinen
viesti on osin alisteinen kddnnokselle.

On my6s huomioitava viestin lyhytaikaisuus, ohimenevyys ja
aika- ja tilarajoitukset. Katsojan ei voida odottaa tekevin tekstityk-
sen perusteella monimutkaisia, syvillisid tulkintoja tai analysoivan
tekstid monelta kannalta, koska kukin repliikki on ruudussa vain
muutamia sekunteja, eikd sitd voi normaalioloissa palata lukemaan
uudestaan, vaan repliikkien virta jatkuu tasaisena eteenpiin. Teksti-
tysten tulkitseminen onkin prosessina hyvin erilainen kuin esimerkiksi
kaunokirjallisten tekstien tulkitseminen, jossa lukemiseen voi kdyttad
niin paljon aikaa kuin haluaa ja on aivan tavallista palata tekstissi
taaksepiin, jos jokin asia jdi epaselviksi. Vastaanottotutkimuksen
kysymyksenasettelussa on huomioitava se, ettd koehenkil6iltd ei voida
odottaa yhti syvillistd tekstin omaksumista kuin kaunokirjallisten
kddnndsten vastaanottoa tutkittaessa.
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Kolmas huomionarvoinen seikka on tekstitysten konventionaali-
suus. Multimodaalisten elementtien ja sanallisen tekstin lisiksi infor-
maatiota vilittyy tekstitysten muodon ja vakiintuneiden esitystapojen
kautta. Esimerkiksi typografiset seikat kertovat paljon asioita, joita
ei toisenlaisissa teksteissd vilitetd samalla tavalla. Jos vaikkapa virke
jatkuu yhdesté repliikistd seuraavaan, tdmid osoitetaan lisddmailld
ensimmiisen repliikin loppuun yhdysmerkki (ja joskus lisidmalld
yhdysmerkki myos toisen repliikin alkuun). Kursiivin kdyttiminen
taas kertoo, ettd puhe kuuluu radiosta tai televisiosta tai esimerkiksi
seindn takaa. Tiéllaisia konventioita kidytetddn tekstityksessd paljon,
osittain siitd syystd, ettd niiden avulla voidaan ilmaista puhutun
tekstin ominaisuuksia kirjallisessa muodossa. Konventioiden kiytto
vaatii kdantdjiltd tarkkuutta ja vastaanottajalta konventioiden tun-
temista, ymmartamistd ja nopeaa hahmottamista. Niiden rooli on
siis huomionarvoinen vastaanottoa tutkittaessa. Olisikin kiinnostavaa
selvittdd esimerkiksi sitd, milld tavoin vastaanottajat oppivat tunnis-
tamaan tekstitysten konventiot ja hy6dyntiméin niiden valittdmaa
informaatiota tulkinnoissaan. Kaikki nimi edelld mainitut tekijat
vaikuttavat sithen, miten vastaanottajat prosessoivat tekstityksid ja
mitd informaatiota he niistd saavat.

Miten vastaanottotutkimuksen voisi toteuttaa?

Kun halutaan tutkia audiovisuaalisten kaiannosten vastaanottoa,
huomioitavia asioita on lukemattomia. Edelld mainitut audiovisu-
aalisten kddnndsten ominaispiirteet ovat téstéd vain yksi osa. Toinen
tirked asia ovat itse ihmiset, joita tutkitaan. Valitaanko heidit sa-
tunnaisesti vai kenties esimerkiksi idn, sukupuolen, koulutuksen,
asuinpaikan, kielitaidon, ammatin tai jonkin muun erottelevan te-
kijan perusteella? Millaista kohdeyleiséryhmiid heiddn katsotaan
edustavan? Jos heidit valitaan satunnaisesti, mitd tutkimuksesta on
yleistettdvissa? Jos heidit taas valitaan jonkin erottelevan kriteerin
avulla, miten voidaan varmistaa, ettei mikaan muu kriteeri sotke
asetelmaa (jos esimerkiksi pddtetddn valita koehenkil6iksi yksinomaan
kirjallisuustieteen opiskelijoita, haittaako, jos joukossa on vain yksi
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mies tai kaksi yli 40-vuotiasta henkil6d)? Kaikki timai liittyy siihen,
ettd tutkitaan todellisia ithmisid, jotka ovat aina yksilollisid eivitka
asetu sopivasti tutkijan méirittelemiin kategorioihin tai suhtaudu
kyselyihin odotusten mukaisesti. Tama vaatii huolellisia jirjestelyji ja
lopulta sen hyviksymisti, ettei tilannetekijoitd pystytd hallitsemaan
ja sddtelemddn tdysin toiveiden mukaisiksi.

Yleistettdvyyden ongelma lisdd vastaanottotutkimusten haas-
tavuutta. Miten tutkimus saataisiin muotoiltua ja toteutettua niin,
ettd silld olisi mahdollisimman laajaa relevanssia eivitkd l6ydokset
patisi vain kyseisessé tutkimustilanteessa? Yksi kiinnostava esimerkki
yleistettivyyden hankaluudesta on edelld mainittu Adridn Fuentes
Luquen tutkimus Duck Soup -elokuvan vastaanotosta Espanjassa.
Fuentes (2003: 302-303) tutki sekd dubatun etta tekstitetyn version
vastaanottoa, ja hinen mukaansa dubattu elokuva vilittdd alkupe-
rdisen elokuvan viestin huomattavasti paremmin kuin tekstitetty.
Hin ndyttadkin pddtyvin sithen lopputulokseen, ettd dubbaus on
av-kddntimisen muotona toimivampi kuin tekstitys. Suomen kaltai-
sessa tekstitysmaassa empiirinen tutkimus kuitenkin saattaisi tuottaa
tdysin pdinvastaisen tuloksen, ja siksi Fuentesin tulosten soveltaminen
meiddn oloihimme tuntuu vaikealta. Esimerkiksi Kawuniit ja robkeat
-dubbauskokeilunhan yleiso tyrmisi lihes yksimielisesti. Tamd osoit-
taa, miten paljon empiiriset tutkimukset voivat olla sidoksissa juuri
sithen yleisoon ja tilanteeseen, johon tutkimus kohdistuu. Toivotta-
vaa tietenkin on, ettd jonkinlaisia yleistyksid voitaisiin tutkimusten
perusteella tehdd, mutta on aina muistettava, ettd yhden koehen-
kiloryhmidn antamat vastaukset eivit vilttimattd pade etenkdidn
erilaisissa kulttuureissa ja ymparistoissa.

Fuentesin tutkimuksessakin on toisaalta my6s laajemmin pitevid
havaintoja. Eris Fuentesin (2003: 301) pddtelmistd, joka on varmasti
kiinnostava yleisemminkin av-kddnndsten vastaanoton tutkijoille,
liittyy koehenkil6ryhmien reaktioiden yhdenmukaisuuteen. Fuentesin
mukaan lahtokielistd ohjelmaa seuraavien vertailuhenkiléiden reak-
tiot vaihtelivat huomattavasti vihemmain kuin kddnnosté seuraavien
katselijoiden reaktiot. Lihes kaikki lahtotekstin seuraajat reagoivat
huumoriin oletetulla tavalla, nauraen tai hymyillen, mutta kddnnok-
sen seuraajista merkittdvd osa ei reagoinut huumoriin lainkaan. Tama
on kiinnostava havainto ja osoittaa sen, millaisia haasteita kddnnosten
vastaanoton tutkijoilla on: vastaanoton tutkiminen yleensikin on
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haastavaa, ja lisiksi kddnnosten vastaanottajien reaktiot ovat vield
huonommin ennakoitavissa kuin ldhtokielisen ohjelman vastaan-
ottajien reaktiot. Tdmé havainto my0ds osoittaa, ettd vaikka jotkin
tutkimuksen osatekijdt olisivat sidoksissa tutkittavaan kulttuuriin
tai tilanteeseen, tillaisia laajemmin yleistettdvissi olevia tuloksiakin
voidaan loytéd.

Myos tutkimusmetodin valinta on ongelmallista. Jirjestetddnko
esimerkiksi haastatteluja, pyydetdinko tekstitetyn materiaalin kat-
sojia vastaamaan lomakekyselyihin, vai kdytetddnko kenties teknisid
keinoja, joilla voidaan mitata vaikkapa katsojan silmien liikkeitd?
Padtokseen tietenkin vaikuttaa se, millaisia tietoja tutkimuksella
halutaan saada. Jos esimerkiksi kdytetddn metodina ryhmikeskuste-
lua, tulokseksi ei saada niinkdédn yksittdisen vastaanottajan tulkintoja
vaan ennemminkin tietoa siitd, miten ihmiset yhteistuumin raken-
tavat tulkintojaan, keskustelevat aiheesta ja muodostavat yhteisid
mielipiteitd. Silmén liikkeiden tutkiminen taas ei kerro tulkintojen
tekemisesti tai tekstin sisallon vastaanottamisesta, mutta se voi antaa
arvokasta tietoa esimerkiksi siitd, miten paljon aikaa vastaanottajat
kéyteavit tekstitysten lukemiseen.

Av-kddnnosten vastaanottoa voidaan toki tutkia my6s ilman
vaivalloista, ty6ldstd ja epdvarmaa kysely- tai muuta empiiristé ylei-
sotutkimusta. Hyvd esimerkki tdstd on Anne Jickelin tutkimus
ranskalaisen La Haine -elokuvan saamasta vastaanotosta englannin-
kielisissd maissa. Hén tarkastelee vastaanottoa péddasiassa julkisuu-
dessa esiintyneiden kommenttien seki katsojatilastojen kautta. Télld
tavalla voidaan kartoittaa esimerkiksi elokuvan saamaa suosiota, jossa
kddannos on yksi vaikuttava osatekiji, sekd auktoriteettiasemassa ole-
vien vastaanottajien (journalistit, kriitikot, asiantuntijat) reaktioita
sekd kadnnoksiin ettd audiovisuaalisen tuotteen kokonaisuuteen.
My6s niin sanottujen “tavallisten” katsojien kommentteja voi loytyd
artikkeleista, jolloin timakin kanta on edustettuna, joskin toimittajan
valitykselld. Tidllainen tutkimus antaa vastaanottoon hiukan erilaisen
nikokulman kuin varsinainen katsojatutkimus ja kertoo kddnndsten
julkisesta vastaanotosta sekd niiden synnyttdmistd keskustelusta.
Tamaikin on kiinnostava aihe ja tutkimisen arvoinen. Tilld tavalla ei
kuitenkaan pddstd tutkimaan varsinaista vastaanottoprosessia, vaan
kyse on "yleisen mielipiteen” ja kddnnésten maineen kisittelysta.
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Jos sanotaan, ettei vastaanottotutkimuksista koskaan saada
absoluuttista ja tdysin yleistettdvid tietoa, miksi niitd ylipddnsd kan-
nattaisi tehdd? Selked peruste laajemmalle vastaanottotutkimuksen
kéytolle on se, ettd on selvisti paljon thmisid, jotka haluavat saada
adnensd kuuluviin ja joilla voi olla hyddyllistd sanottavaa teksti-
tysten laadusta. Tavalliset katsojat kokoavat kddnnoskukkasia ja
esittdvit erilaisissa yhteyksissd mielipiteitddn tekstityksistd, joten
varmasti olisi ammattikunnalle ja tieteenalalle eduksi koota niité
mielipiteitd yhteen ja hyodyntdd niitd. Kaikki téllaiset tiedot antavat
laajemman kisityksen siitd, mitd kddnnoksiltd todella odotetaan ja
miten vastaanottajia parhaiten voidaan palvella, seké toisaalta siitd,
mitd vastaanottajat eivit tarvitse tai odota kdannoksiltd. Empiiriset
tutkimukset voivat ndyttdd suuntaa ja antaa vihjeitd eritoten siitd,
milld tavalla vastaanottajat hyodyntivit tekstityksid ja prosessoivat
niitd. Ne voivat myos kertoa, milld tavalla yleiset mielipiteet raken-
tuvat, eli miten vastaanottajat yhdessé toistensa kanssa muodostavat
nikemyksidin.

Mitd mediatutkimus antaa ja miten sitd voisi soveltaa?

Mediatutkimuksen piirissi vastaanoton ja katsojareaktioiden tut-
kiminen on jo varsin vakiintunutta, ja av-kdinndsten vastaanoton
tutkimus voisi hyvin hyodyntdd mediatutkimuksen piirissd saatuja
kokemuksia empiirisestd tutkimuksesta sekd muokata omien tar-
peidensa mukaisesti mediatutkimuksen teorioita ja metodeita. Niin
on toki jonkin verran jo tehtykin. Myds mediatutkimuksen alaan
liittyvissd empiirisissd tutkimuksissa tulee esiin se, ettei todellisten
vastaanottajien reaktioita ole helppo tutkia eivitka tulokset ole yleis-
pitevid, mutta silti tutkimustulokset ovat kiinnostavia ja johtavat
hedelmilliseen keskusteluun.

Vastaanottotutkimuksesta on olemassa muutamia “klassikkoja”,
joihin viitataan usein ja joita pidetddn hyvind tutkimusmetodien
malleina mediatutkimuksessa. Niistd kenties kuuluisin on Ien An-
gin Dallas-tutkimus 1980-luvulta. Tama tutkimus tavallaan aloitti
uuden empiirisen perinteen mediatutkimuksessa, eli siindkdin em-
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piiriselld tutkimuksella ei ole kovin pitkdéd historiaa. Ang selvitti
tutkimuksessaan, millaisia tuntemuksia Da/las-ohjelman katsominen
herictti hollantilaisessa yleisossd ja miksi Dallasin katsominen koettiin
nautinnolliseksi. Hin toteutti tutkimuksensa pyytimalld lehti-il-
moituksessa asiasta kiinnostuneita ihmisid kirjoittamaan hinelle ja
kertomaan, miksi he pitivit tai eivit pidd ohjelmasta. Ang analy-
taustalla piilevistd asenteista (eikd siis tyytynyt vain luetteloimaan
kirjeissd esitettyja kommentteja, miké olisi antanut varsin pinnallisia
tuloksia). (Ang 1985: 10—11.) Tdmd johti kiinnostavaan, syvalliseen
ja monipuoliseen kvalitatiiviseen analyysiin, joka on ollut esiku-
vana monille myShemmille tutkimuksille. Téllainen tutkimusote,
jossa pyritddn katsomaan vastaanottajien lausuntojen ja asenteiden
taakse, pintaa syvemmiille, olisi hyédyllinen my6s audiovisuaalisten
kddnnosten tapauksessa. Ihmisilld voi olla valmiita mielipiteitd ja
karkkditd nikemyksid, mutta ndmi yksin eivit vield kerro siitd,
miten ihmiset todella eldvit kddnnosten kanssa ja hyodyntavie nii-
td. Angin mukaan kvalitatiivinen vastaanottotutkimus tulee ndhda
osana laajaa teoreettista kokonaisuutta, jotta sen kautta voitaisiin
ymmirtdd mahdollisimman laajasti nykykulttuuria sekd median
roolia kulttuurin osana (Ang 1996: 137).

Ang toteaa my0s: "Minun nikemykseni mukaan mediayleis6jen
tutkiminen ei sindnsé ole kiinnostavaa tai merkityksellistd. Siitd tu-
lee kiinnostavaa ja merkityksellistd vasta, kun se johtaa laajempaan
nykykulttuurin erikoisuuksien kriittiseen hahmottamiseen” (Ang
1996: 4 {oma kddnnos}). Juuri tahdin myos kdannosten vastaanoton
tutkimisella voidaan pyrkid, ja timé ndkékulma tuo tutkimukseen
uutta mielekkyyttd. Nimenomaan Angin esittimin kulttuurin-
tutkimuksen ndkokulman avulla myos kddnnosten kiytto voidaan
asettaa kontekstiinsa, osaksi kulttuuriamme, ja sitd voidaan tutkia
kulttuurisena toimintana.
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Lopuksi

Audiovisuaalisten kdanndsten vastaanoton tutkiminen on haastavaa,
eikd tutkimuksen suunnitteleminen ja toteutus missddn tapauksessa
ole yksinkertaista. Tutkijan on otettava huomioon audiovisuaalisen
materiaalin sekd av-kddnnosten erityisluonne, koehenkildjoukon
erityispiirteet, vastausten kisittelyyn liittyvit kysymykset sekd oma
roolinsa useimmiten subjektiivisena tarkkailijana. Tutkimuksessa
sovellettavan metodologian 16ytiminen ja muokkaaminen oman
tutkimuksen tarkoitusperid varten on oma haasteensa jo siitd syystd,
ettd aiempaa tutkimusta on melko vihin ja siksi muiden kdyttimiin
metodeihin ja muiden tutkimustuloksiin on vaikea tukeutua. My&s
tutkimuksesta saatujen vastausten kisittely ja tulkitseminen voi
osoittautua hankalaksi ja asettaa tutkijan objektiivisuuden kyseen-
alaiseksi, kun hidn joutuu tekemiin omia tulkintojaan siitd, mité
koehenkildiden vastausten taustalla oikeastaan on ja mitd niilld tar-
koitetaan. Juuri siksi empiirisen tutkimuksen ennakkosuunnittelu
on tirkedd, ja suunnittelua tukevaa tietoa kannattaa hakea laajalti.
Mediatutkimuksen teoriat ovat av-kddnnosten tutkimisessa erityisen
hyodyllisid.

Vastaanoton empiirinen tutkimus on kuitenkin arvokasta ja tér-
kedd, ja sitd kautta saatavalla tiedolla on todella merkitystd kiytinnon
kddnnodstydssd ja vastaanottajien elamissd. On kaikkien osapuolten
etu, jos pystytdidn selvittimiidn, mikd katsojia teksteissd hiiritsee
ja mikd miellyttdd, mitkd asiat on helppo ymmairtdd ja mitkd ovat
kasittdmattomid, millainen rooli kdannoksilla on ihmisten elimassa.
Tekniset tutkimukset esimerkiksi lukunopeudesta ja silmien liikkeistd
auttavat hahmottamaan sitd, millainen prosessi tekstitysten luke-
minen on ja miten se sulautuu osaksi audiovisuaalisen kokonaisuu-
den sisdistamistd. Kvalitatiiviset tutkimukset vastaanottoprosessien
luonteesta taas auttavat ymmartimain vastaanottotilanteita ja niihin
liittyvid taustatekijoitd, joiden kautta ehkd lopulta padstddn kasiksi
av-kddnnosten vastaanottoon liittyviin erityispiirteisiin. Kaikki téllai-
nen koottavissa oleva tieto on hyvin arvokasta kddntijille, tutkijoille
ja kddnnosten vastaanottajille.
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Esko VERTANEN

DIGITALISOITUMISEN TULEVAISUUDENNAKYMIA

Yleisradion suomentaja-toimittajien av-kddntdjin toimenkuva on
maailman laajin. Heiddn tehtdvinddn on suomentaa vieraskielisid
ohjelmia ruututeksteind ja ajastaa kddnnoksensd lihetysvalmiiksi
tiedostoksi; suomentaa ja toimittaa vieraskielisten ohjelmien selos-
tustekstit ja ajoittaa ne lukijaa varten sekd ohjata selostustekstien
adnitys studiossa ja osallistua lopullisen ohjelmadénen miksaukseen;
suomentaa ja sovittaa animaatioiden dialogi dubbauskisikirjoitukseksi
ja ajoittaa vuorosanat tarkkaan ndyttelijoitd varten; ohjata ndytteli-
joitd studiossa ja osallistua kotimaisen tdysddniversion miksaukseen;
laatia ja ajoittaa dokumenttiohjelmiin planssit (ohjelmassa esiintyvien
henkildiden nimet ja tittelit, paikannimet ym.); laatia joskus myos
ohjelmien lehdistotekstejd, alaotsikoita ja sarjan jaksojen otsikoita
(Jarvinen 2001). Saman toimenkuvan ovat omaksuneet my6s Yleis-
radiolle av-kddnnoksid tekevit freelancerit. Tarkastelen artikkelissani
digitalisoitumisen tulevaisuudennikymii av-kddntdjan kannalta juuri
tdman laajan toimenkuvan pohjalta.
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Digiajan auvoa

Digitaaliset televisioldhetykset alkoivat 1.9.2001, toimiluvan viralli-
nen alkamispdivi oli 27.8.2001. Digitaalisten ldhetysten katsominen
edellyttdd digisovitinta eli ”digiboxia” tai integroitua digitaalista
televisiovastaanotinta. Edellinen on lisdlaite, joka tekee digitaalildhe-
tysten vastaanoton ja katselun mahdolliseksi tavallisella analogisella
televisiovastaanottimella; jilkimmdinen on laite, jossa yhdistyvit
digitaalinen vastaanotto sekd kuvan ja ddnen toisto.

Ennen digitaalisten lahetysten alkua oli kdyty laaja tiedotuskam-
panja kaikista digitaalisen television tarjoamista eduista. Ensimmai-
nen ja nikyvin etu oli tietenkin kuvan- ja ddnenlaadun huomattava
paraneminen aivan tavallisessa kotivastaanottimessakin. Etenkin
harvaan asutuilla seuduilla vastaanotto-ominaisuuksien odotettiin
paranevan selvisti sitd mukaa kuin koko maa saataisiin digitaalisen
lahetysverkon piiriin. Myds ohjelmatarjonta lisddntyi digitaalisten
lahetysten alettua. Tuttujen analogisten kanavien rinnalle tulivat
niiden digitaaliset versiot ja niiden lisdksi vield uusia erikoiskanavia
kuten YLE Teema, MTV3+, Nelonen Plus sekd ympérivuorokautiset
Urheilukanava ja uutiskanava YLE24. Erittdin merkittivd uutuus
oli my6s Suomen ruotsinkielisen television FST:n oma digitaalinen
kanava (Digitan verkkosivut). Kasvanut kanavamiérd merkitsi niin
kotimaisen kuin ulkomaisenkin ohjelmatarjonnan kasvua ja siten
lisdd tyotilaisuuksia myos av-kiddntidjille. FST:n ohjelmamdirin oli
tarkoitus kaksinkertaistua pian digitaalilahetysten alettua ja koko
ohjelmisto oli médri kiddntdd myos suomeksi. Digitaalisilla kanavilla
oli mahdollista my®s valita tekstitys suomeksi tai ruotsiksi tai katsella
ohjelmaa ilman tekstitystd. Ulkomaisia dokumenttiohjelmia saattoi
katsella kuunnellen selostusta kotimaisilla kielilla tai alkukielella.

Merkittdvi lisd analogiseen televisiomaailmaan nihden oli myds
digitaalisen television interaktiivisuus eli vuorovaikutteisuus. Katsoja
saattaisi tulevaisuudessa ohjelmaa katsoessaan esimerkiksi ddnestdd
annetuista vaihtoehdoista, etsid taustatietoa meneilldidn olevasta
ohjelmasta ja siind esiintyvistd asioista, henkildistd tai paikoista ja
jopa tilata mainostettavan tuotteen tai palvelun.

Interaktiivisiin palveluihin kuului itsestddn selvdsti myos sah-
koinen ohjelmaopas (Digitan verkkosivut). Digitaalisen ldhetys-
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verkon ja -toiminnan kypsyttyéd tdyteen mittaansa katsojalle oli
luvassa mahdollisuus luoda itselleen oma profiili, jonka mukaisesti
aito tdysiverinen digitaalitelevisiovastaanotin sitten tallentaisi tietylld
aikavililld valtaville kiintolevyilleen kaiken katsojaa todennikéisesti
kiinnostavan ohjelmiston mychemmin sopivalla hetkelld ja kaikessa
rauhassa katsottavaksi. Digitaalisen ldhetys- ja vastaanottotekniikan
viitettiin myos ratkaisevan ikuisen ongelman siitd, minkd kokoi-
nen ja missd kohdassa kuvaa ruututekstin tulisi olla. Sovittimien
kayttoohjelmistojen kehityttyd tdysin valmiiksi katsoja saisi itse
valita ruututekstin koon, paikan ja jopa kirjasintyypin mieleisekseen.
Ennusteltiin, ettd ajan myotéd digitaalinen vastaanotin korvaa osit-
tain kotitietokoneen, silld sen avulla saattoi selata internetin sivuja,
hoitaa pankkiasioita ja kdyttdd yhteiskunnan eri laitosten tarjoamia
sahkoisid palveluja. Kaikkiin ndihin toimintoihin pddstiin kasiksi
kauko-ohjaimella, josta oli sanalla sanoen tulossa puurokauhaakin
tirkedmpi kodin tarvekalu.

Alkukangertelua

Digitaalisen television kehitys ei kuitenkaan ldhtenyt etenemién aivan
ylld kuvatulla tavalla. Suomalaiset eivit rynnidnneetkdin ostamaan
digisovittimia samalla innolla kuin he hankkivat matkapuhelimia,
siitdkin huolimatta, ettd lupaukset kuvan- ja ddnenlaadun parane-
misesta toteutuivat. YLE24:n 9.2.2007 pdivityn uutisen mukaan
tammikuussa 2007 noin 1,4 miljoonassa taloudessa eli 61 prosentissa
kotitalouksista oli digivastaanottoon soveltuva sovitin tai televisio.
Suomen noin kahdessa miljoonassa televisiomaksun maksaneessa
kodissa oli mdiri siirtyd digitaaliseen vastaanottoon 31.8.2007 men-
nessi, silld silloin analogiset ldhetykset loppuivat.
Interaktiivisuuskaan ei heti ldhtenyt eteneméin aivan toivotulla
tavalla. Informaatioteknologian alan (it-alan) romahdus pysdytti
digisovittimien vaatiman kiyttdohjelmiston kehittdmisen ja vasta
vuonna 2006 markinoilla myytéivit sovittimet alkoivat yleisesti olla
Suomeen valitun Multimedia Home Platform- eli MHP-standardin
mubkaisia. Tdysid interaktiivisia palveluja saadaan vield odotella sithen
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asti, kunnes sovittimien valmistajat kehittdvit ohjelmistonsa ja pdi-
vittdvit myyménsi laitteet vaadittavalle tasolle. Vuorovaikutteisuus
toteutuu toistaiseksi enimmékseen puheluiden ja tekstiviestien kautta
ainakin silloin, kun osallistutaan ohjelmissa esitettyihin ddnestyksiin
tai vastataan visailukysymyksiin. Tietoa saa edelleenkin ndppérimmin
internetistd ohjelmia ldhettdvien yhtididen ja yksittdisten ohjelma-
paikkojen ja -sarjojen kotisivuilta.

Tekstityksen valinnaisuus on digitaalildhetyksissd kylld toteu-
tunut ainakin Yleisradiossa, mutta vastoin av-kadntéjien hartaimpia
toiveita yksittdiset ruututekstit eivit aina ilmesty kuvaan tdsmilleen
oikealla hetkelld ja pysy nidkyvissd riittdvin pitkdd aikaa. Tdmi on-
gelma johtuu téysin siitd, ettd digisovittimien kédyttdohjelmistot eivit
vield ole valitun MHP-standardin mukaisia. Laitteiden keskindiset
erot vain lisddvit kuluttajien epduskoa digimaailman auvoisuuteen
ja syyn ongelmista saavat yleensi kantaa ohjelmaa ldhettdvit yhtiot.
Kaupalliset kanavat MTV3D ja Nelonen ovat ratkaisseet tekstitys-
ongelman lahettamalld ruututekstit osana kuvasignaalia, jolloin ne
varmasti nakyvit kddntdjin tarkoittamalla tavalla. Tama kuitenkin
romuttaa digitaalilahetysten alkuperiisen idean katsojaa palvelevasta
valinnaisuudesta.

Uudet kuviot

Mitd kaikki edelld esitetty sitten merkitsee av-kddntdjin tyon kan-
nalta? Koko ammattikunta odotti kiinnostuneena digitaalisten ldhe-
tysten alkamista, silld kokemuksesta tiedetddn, ettd uusi tekniikka
on aina helpottanut nimenomaan av-kdintéjien tyotd ja tehnyt sen
entistd miellyttivimmaksi. Ennusteet ohjelmamiirien nopeasta
kasvusta olivat myos mieleen; merkitsivithin ne lisdd tyotilaisuuksia
alalla toimiville ammattilaisille. Syytd huoleenkin oli: mistéd polkaista
lisdd patevid av-kddntdjid, jos ulkomaisen ohjelmiston maird todella
lahtisi nopeaan yhtdaikaiseen kasvuun kolmessa suuressa mediayh-
ti0ssd? Samanlaisessa tilanteessa oltiin vuonna 1987, kun Kolmos-
kanava aloitti tdyden ohjelmatarjonnan syyskuun alussa ja ulkomai-
sen ohjelman miérd jatkoi tasaista kasvuaan etenkin Yleisradiossa.
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Kolmonen oli esittdnyt jo sitd ennen vuoden ajan yhden elokuvan
illassa ja houkutellut monia lahjakkaita freelancereita leipiinsd. Kun
mukaan tuli koko ohjelmiston kirjo, av-kdidntdjilld oli todella kova
kysynté. Sen tilanteen seurauksena alalle koulutettiin Yleisradiossa
joukko uusia pitevid ammattilaisia.

Digitaalisten lihetysten alkaessa tilanne oli hieman toinen. Yli-
opistojen kddnndostieteen laitoksilta ja kddntédjienkoulutuslaitoksista
on valmistunut ja valmistumassa vankan peruskoulutuksen saanut,
av-kddntimiseen perehtynyt lupaavien tulokkaiden joukko, josta
olisi nopeasti saatu alalle vahvistusta, jos ohjelmamadirit olisivat
kasvaneet niin nopeasti kuin alun perin esimerkiksi Yleisradiossa
kaavailtiin. Se joukko kutsutaan apuun viimeistdin silloin, kun di-
gitaalisen verkon perustamisinvestoinnit eivit endd rasita yhtididen
budjetteja ja ohjelmamdirit lihtevit taas kasvuun niin vanhoilla
kuin uusillakin kanavilla.

Vanhat periaatteet

Mitd kdytdnnon vaikutuksia digitaalisella lihetystekniikalla sitten
on av-kdintdjin ty6hon? Ensi ndkemiltd ei paljonkaan, etenkin
kun ajatellaan ruututekstin tekemistd. Lihetystavasta riippumatta
periaatteet ovat yhid samat. Ajan, tilan ja lukunopeuden yhteys ei
muutu miksikddn. Ruututekstien eli repliikkien on edelleenkin oltava
johdonmukaisia, yksiselitteisida kokonaisuuksia, jotka ilmaantuvat
ruutuun tdsmilleen oikealla hetkelld ja ovat nikyvissd niin kauan,
ettd katsoja ehtii ne lukea. Ruututekstirivin pituus on jo kauan sitten
vakiintunut keskimiirin 33 lyontiin eikd sitd ole syytd muuttaa ai-
nakaan niin kauan kuin perinteisen 4:3-kuvasuhteen vastaanottimia
on kiytossd. Hyviksi havaittua standardia ei pidd kevein perustein
lihted muuttamaan, vaikka digitaalisten televisiovastaanottimien
kehitys todella johtaisi sithen, ettd katsoja voi itse paittdd, minka
kokoisena ja nidkoéisend ja missd kohdassa ruutua repliikit nakyvit.
Hyvin ruututekstin tulee toimia, vaikka katsoja lukisi sen gootti-
laisilla kirjaimilla.

Av-kiidntijien ty0 oli pitkille digitalisoitunut jo ennen digitaa-
listen lahetysten alkuakin. Heilld on kidytossddn ruututekstin teke-
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miseen ja ajastamiseen kehitettyjd tietokoneohjelmia, jotka mittaavat
repliikin pituuden ja keston ja ndyttdvit sen kuvaan yhdistyneend
siind muodossa, jossa katsojakin sen lihetyksessd nikee. Kéddntéjd voi
katsoa ajastamansa eli etukiteen tekstittdminsi ohjelman ruututeks-
teineen ldpi ja todeta tietokoneohjelman testeilld, ettd kaikki tekstit
nikyvit kokonaan ja ettd keskivertokatsoja ehtii ne hyvin lukea.
Av-kdintdjin tyd on ollut aina paljolti omissa tiloissa tapahtuvaa
etdty6td ja uuden tekniikan ansiosta yhi pienempi osa siitd on ollut
tarpeen tehdé tyonantajan tiloissa. Ajastukseen tarvittava tekniikka
on ollut pitkéddn kallista ja siksi tima tyon viimeinen vaihe on pitdnyt
tulla tekemididn tyonantajan tiloihin. Yleisradiossa otettiin vuonna
1998 kiyttoon yhtiossd kehitetty ruututekstien kddntimiseen ja
ajastukseen tarkoitettu tietokoneohjelma TextYle ja se luovutettiin
korvauksetta yhtiolle freelancetyoti tekevien av-kiddntdjien kiyt-
toon. Yli puolet noin sadasta freelancerista on sittemmin hankkinut
tietokoneeseen asennettavan videokortin ja ulkoisen aikakoodinlu-
kijan, joiden ansiosta myds ajastaminen on etdtyond mahdollista.
He ldhettdvit sahkopostin kautta valmiit, ajastetut ja viimeistellyt
ruututekstitiedostot suoraan Yleisradion Tekstipalveluun, josta ne
aikanaan siirretddn ldhetykseen.

Hyvit edellytykset korkealaatuiseen ty6hon ovat siis jo olemassa,
vaikka tyovilineet ovat vield keskeisiltd osin analogisia. Kuvamate-
riaali on vield nauhalla, jonka katsomiseen tarvitaan kuvanauhuri ja
jonkinlainen ndyttolaite, esimerkiksi analoginen televisio. Av-kddntéjd
saa tyon vastaan ottaessaan kisikirjoituksen ja ohjelman sisiltdvin
analogisen VHS-kasetin. Olipa ajastusohjelma mika tahansa, TextYle,
Cavena, Screen tai muu vastaava, tietokoneessa on videokortti, joka
muuntaa analogisen videosignaalin tietokoneen ndytolld nikyviksi
digitaaliseksi kuvaksi. Siind on my6s aikakoodinlukija, joka poimii
videosignaalin joukosta ajastuksessa vilttdmattomin aikakoodin ja
syottdd sen tietokoneelle digitaalisessa muodossa. Nauhan pyoriessi
ajastusohjelma lukee aikakoodia ja tallentaa kuhunkin repliikkiin
ruutuuntuloajan ja ruudustapoistumisajan ja tuloksena on ajastettu
ruututekstitiedosto. Nyt jo kokonaan digitoidussa lihetysversiossa
on tismilleen sama aikakoodi kuin kddntdjin VHS-kasetissa ja sité
seuraten lihetystietokone painaa tekstit ruutuun kddntdjin tarkoit-
tamalla tavalla.
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Palmun alle vai ei?

Digitaalisessa tv-maailmassa edelld mainitut analogian jddnteet kato-
avat ennen pitkdd. Kuvanauha on jo kiytinndssi jadnyt pois kdytosté
lahetysmateriaalina ja kokonaan digitaalisessa muodossa oleva ohjel-
ma ldhetetddn suoraan lihetyskeskuksen palvelimelta. Digitaalista
ohjelmamateriaalia voidaan myds yhd helpommin siirtdd verkon
kautta. MXF eli Material eXchange Format on jo pitkille kehitetty
siirtoformaatti, jossa ohjelmamateriaali pakataan tiiviiksi "siirtopake-
teiksi”. Paketit voivat sisdltdd kuvan ja ddnen ohella jopa kymmenen
erikielistd kddnnOstd. Vastaanottajapdissi paketit puretaan ja siirre-
tddn odottamaan ldhetystd digitaaliseen ohjelma-arkistoon (Virtala
2004). Jo nyt on toiminnassa kansainvilinen Smartjog-jirjestelma,
jonka avulla ohjelmamateriaalin hankinta ja siirto helpottuvat. Jar-
jestelmén kautta hankkija saa tiedon tarjolla olevista ohjelmista
ja voi tilata niitd katseltavaksi omalle tietokoneelleen, joten tarve
osallistua kansainvilisiin myyntitapahtumiin vihenee. Myos kddn-
tdjdlld on tilaisuus tutustua ohjelmaan jo tdssd varhaisessa vaiheessa.
Katseluformaatti kelpaa hyvin kddntdjin tyostomateriaaliksi. Kun
ostopddtokset ja sopimukset on tehty, esitysmateriaali siirretdin ver-
kon tai satelliitin kautta suoraan digiarkistoon odottamaan ldhetysta.
Jirjestelmd on sitd tehokkaampi, mitd enemmin tuottajayhtioité
siind on mukana. (Nojonen 2004).

Kun kuvalidhde vaihtuu analogisesta digitaaliseksi, ruututekstien
kddntimiseen ja ajastamiseen tarkoitetun ohjelmankin on opittava
"lukemaan” uudenlaista kuvaa. Ruotsalainen Cavena ja brittildinen
Screen ovat jo tuoneet markkinoille omat kokonaan digitaaliset
ohjelmansa ja Yleisradiossa on jo otettu kidytt66n TextYlen digitaa-
linen versio TextYle2 (Nesteoja ja Korhonen 2003). Ndmid uudet
ohjelmat toimivat vaikka kannettavassa tietokoneessa eikd niitd kay-
tettdessd tarvita sisdisid videokortteja tai ulkoisia aikakoodinlukijoita
kuvanauhureista puhumattakaan. Av-kddntdja hakee tyostettivin
ohjelman koneelleen digiarkistosta tulostetulta cd:ltéd tai dvd:1td ja
yhteyksien nopeutuessa sen voi varmasti ennen pitkédd ladata suoraan
serveriltdkin. Digitalisoituminen laajentaa huomattavasti etdtyon
mahdollisuuksia, kunhan yhteys verkkoon vain toimii. Langattomi-
en verkkoyhteyksien nopea kehitys néyttiisi lopultakin toteuttavan
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ammattikunnan keskuudessa kauan eldneen unelman palmun alla
tyoskentelysta.

Viimeisteltya tyota

Dokumenttiohjelmien selostustekstejid suomentava tai dubbauskasi-
kirjoituksia laativa av-kddntédjd voi tuskin kokonaan siirtyd palmun
alle, silld hidnen on oltava lisnd studiossa ohjaamassa ddnityksid ja
valvomassa lopputuloksen miksausta. Hienostunut digitaalitekniik-
ka oli ddnitettdvienkin ohjelmien tyGstossd kiytettivissd jo ennen
digildhetysten alkamista. Suuri edistysaskel etenkin dubbauksessa
oli siirtyminen digitaaliseen ddnenkisittelyyn. Siind ndyttelijoiden
vuorosanat tallennetaan tietokoneelle digitaalisesti kisiteltdvidn
muotoon miksattavaksi jalkeenpiin tehosteiden ja musiikin kanssa
lopulliseksi kotimaiseksi tdysddniversioksi. Miksauksessa vuorosano-
ja voidaan siirtdd aikaisemmaksi tai myohemmiksi ja jopa hieman
lyhentdd tai pidentid, jotta ne paremmin istuisivat huulisynkroniin.
Digitaalinen ddnenkisittely on tehokas apuviline my6s ddnitettidessi
dokumenttiohjelmia, joissa selostettavat ja tekstitettdvit osuudet
vaihtelevat taajaan. Aivan samoin kuin ruututekstikdinnoksissa digi-
taalinen tekniikka on antanut my0s dédnitettdvien ohjelmien tyGstossi
av-kaintijille mahdollisuudet toteuttaa ratkaisunsa lopputuloksen
kannalta entistd viimeistellymmin.

Miten éddnitettdvien ohjelmien ty6std muuttuu, kun kuvamateri-
aali muuttuu tdysin digitaaliseksi? Nyt vield tdysddniversiot miksataan
kuvanauhalle, josta kdytetddn ammattitermid digi-beta. Kuva ja
adni tallentuvat tille kuvanauhaformaatille digitaalisessa muodossa
nollina ja ykkosind, mutta tallennusalusta on vield analoginen, ajan
funktiona nauhurin kuvapidin ohi kulkeva nauha. Kokonaan digitaa-
liseen kuvaldhteeseen siirryttdessd av-kaddntdjdled havidvit nauhurit
ja VHS-kasetit. Tyostomateriaalina on cd:1td tai dvd:1td tietokoneen
muistiin haettu kuva- ja ddnitiedosto. Edelleenkin on vélttdmatonti
ajoittaa tarkkaan dédnitystd varten dokumenteissa selostusosuuksien
ja dubattavissa animaatioissa vuorosanojen alku- ja loppuajat mi-
nuutteina ja sekunteina ohjelman alkukohdasta laskien. Analogisessa
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ympiristossi se tapahtuu yhtéd ndppiristi kuin ruututekstin ajastus
Enter-ndppiintd painamalla Yleisradiossa kehitetylld sovelluksella,
joka hyodyntdd samaa ulkoista aikakoodinlukijaa kuin TextYlekin.
Digitaalisessa ympiristossd kaikki ndma tydvaiheet voitaisiin sisil-
lyttdd yhteen ja samaan tietokoneohjelmaan, vaikkapa TextYle3:een,
jossa olisi kolme formaattia: ruututeksti, selostustekstin spiikkilista
ja dubbauksen dialogilista, kaikki kirjoitettuina ja ajastettuina tai
ajoitettuina yhdelld ja samalla kannettavaan tietokoneeseen mahtu-
valla ohjelmalla. Mikédin kaupallinen yritys sellaista ohjelmaa tuskin
toteuttaa, silld potentiaalinen asiakaskunta rajoittuisi todenndkéisesti
vain suomalaisiin av-kédidntdjiin, joiden toimenkuva on maailman
laajin. Asetan toivoni Yleisradioon.

Studiossa tyoskentely ei digitaalimaailmassa av-kddntdjin kan-
nalta oleellisesti muutu. Selostajien ja néyttelijéiden osuudet dédnite-
tddn edelleenkin ilman kautta mikrofonilla ja miksataan tehosteiden ja
musiikin kanssa lopulliseksi tdysddniversioksi. Digitaalinen tekniikka
jouduttaa tyotd ja antaa monenlaisia mahdollisuuksia kisitelld ddnté
ja tuottaa erilaisia tiladgdnivaikutelmia, mutta ei tee tarpeettomaksi
mitddn osaa av-kddntidjin ammattitaidosta (Vellonen 2003). Ennalta
huolellisesti tehty selostustekstin ja dubbausdialogin toimitus- ja
sovitustyo takaavat edelleenkin parhaan lopputuloksen.

Planssien eli katsojalle lisdtietoa antavien tekstien kuten pai-
kannimien ja henkilonimien lisidminen kuvamateriaaliin helpottuu
huomattavasti digitaalimaailmassa. Analogisessa tekniikassa tarvitaan
apunauha, jolta planssilla varustettu kuva kopioidaan lihetysnauhalle
oikeaan kohtaan. Menetelma on hidas ja kallis, ja sen tihden joidenkin
ohjelmien kohdalla planssit on lisdtty ruututeksteiksi muun teksti-
tyksen joukkoon. Ohjelman graafisen ilmeen mukaisesti toteutetut
planssit tekevit lopputuloksesta kuitenkin tyylikkdin ja nautittavan
katsella. Digimaailmassa planssien laatiminen ja kuvaan liittdminen
helpottuvat huomattavasti ja av-kddntdji pystyy paremmin toteut-
tamaan luovia ideoitaan.
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Vuorovaikutuksellisuuden haasteet

Kuten jo edelld totesin digitaalisen televisiomaailman interaktiiviset
eli vuorovaikutteiset palvelut eivit ole kehittyneet aivan toivotulla
tavalla. Ne kuitenkin lihtenevit ripeddn nousuun, kunhan digisovit-
timien ja digitelevisioiden valmistajat astuvat ruotuun ja kehittdvit
kdyttoohjelmistonsa MHP-standardin edellyttiamille tasolle. Silloin
katsoja voi kauko-ohjainta nippdilemilldi muun muassa hakea oh-
jelman aikana tietoa kisiteltdvistd aiheesta ja 16ytdd my6s linkkeji
laajemmin aihepiirid kisitteleville verkkosivuille. Kuka toimittaa
suomalaiselle yleisolle ehkipé laajankin oheisaineiston esimerkiksi
Euroopan kulttuurisaavutuksia esittelevddn ulkomaiseen ohjelma-
sarjaan? Kukapa muu kuin sarjan suomeksi toimittanut av-kadntéji.
Kuulen jo, kuinka maailman laajimmalla toimenkuvalla raskautetut
suomalaiset av-kddntdjit parahtavat, ettd silytetddnko tamikin vield
meidén niskoillemme. Mini kylld sélyttiisin.

Termi web site localization eli verkkosivujen toimittaminen paikal-
liselle yleisélle sopivaan muotoon sattui silmiini jo kauan sitten. Silloin
elettiin it-alan hurjan kasvun aikaa ja puhuttiin "sisdllén tuottami-
sesta” ja "lisdarvopalveluista”. Verkkosivut ovat kuitenkin jo pitkddn
olleet tv-yhtidissikin vakiintunut ja hyviksi havaittu tiedottamisen
kanava, jonka kiyttd laajenee koko ajan. Monilla suosikkiohjelmilla
on kotisivuja ja etenkin ulkomaisia sivuja on tarpeellista suomen-
taa, jotta ne hyodyttivit mahdollisimman monia katsojia. Vuosina
2001-2004 Yleisradiossa esitetyn hieman anarkistissivyisen nuorten
sarjan Angela Anakondan kotisivut toimitti suomeksi sarjan kddntdji
Suvi Heinonen. Valinta oli luonteva, koska kdidntédjd tunsi parhaiten
sarjan henkilshahmot ja taustat. Av-kdidntédja Kaarina Suvanto toi-
mitti alkuperdisen aineiston perusteella suomeksi tammikuusta 2000
MTV3:ssa esitettdvin suositun Emmerdale-sarjan kotisivua. Sivua
lakattiin péivittdimasta vuoden 2004 alusta. Yleisradion suositulle
Avara luonto -ohjelmapaikalle perustettiin kotisivu ennen kaikkea
laajan katsojakunnan palvelemiseksi, mutta my6s sen kunniaksi,
ettd sarja taytti kaksikymmentd vuotta syksylld 2004. Laadukkaiden
luonto-ohjelmien ja -sarjojen mukana tulee paljon tiedotusmateriaa-
lia ja tuottajayhtididen omien kotisivujen aineisto on kdytettdvissd
ainakin esityssopimuksen ajan. Tuntuu jirkeviltd, ettd kyseisten
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ohjelmien kédntdjit toimittavat suomeksi katsojalle oheispalveluna
tarjottavan aineiston. Uskon, ettd verkkosivujen lokalisointi on
piankin luonteva osa av-kddntdjin tyotd. Se on kuitenkin korkeaa
ammattitaitoa vaativaa ty0td, joten siitd on myos maksettava asian-
mukainen korvaus.

Valkokangas digitalisoituu

Elokuvakddntdjit eivit padse nauttimaan digitalisoinnin hedelmisté
aivan pian, sillé filmille kuvattu elokuva on yhi vield ominaisuuksil-
taan digitaalista elokuvaa parempi. Elokuvakiddnnokset, Suomessa
sekd suomennos ettd ruotsinnos, poltetaan edelleen suoraan filmi-
kopioon. Piratismin pelossa tuotanto- ja levitysyhtiot luovuttavat
kddntdjan kiyttoon vain kisikirjoituksen ja ddninauhan ja sallivat
usein vain kaksi katselukertaa. Sen turvin kddntdjin on parhaan
kykynsd mukaan tyonsé tehtivi.

Digitaalinen elokuvatekniikka kehittyy kuitenkin vddjaamactd.
Filmille kuvattua elokuvaahan on siirretty jo pitkddn televisiota varten
rutiininomaisesti kuvanauhalle ja viime vuosina nimenomaan digi-
taaliselle kuvanauhaformaatille. Tekniikan kehittyessd kuva ja déni
ovat digitaalisia ennen pitkdd my0s elokuvateattereissa. Kddnnos
tarvitaan edelleen, mutta sitd ei polteta endd kuvaan, vaan se on yh-
tend sidonnaistiedostona, joka voidaan ndyttéd tai jattdd ndyttamattd.
Samaan kuva- ja ddnitiedostoon voidaan Suomessa liittdd suomen- ja
ruotsinkielinen, pelkkd suomenkielinen tai pelkki ruotsinkielinen
kddnnos. Elokuva voidaan esittdd eri kieliversioin aina tarpeen mu-
kaan. Digitaalisuus tuo my6s helpotusta elokuvakiintdjin ty6hon.
Kuvasta ja ddnestd voidaan kadntdjdd varten tehdd niin tehokkaasti
suojattu tiedosto, ettd piratismi on mahdotonta. Silloin elokuva-
kédantdjikin voi tv- ja videokddntdjin tavoin tehdi tydtddn koko ajan
kuvan ja ddnen kanssa ja my0s ajastaa omat tekstinsd. Ajastaminen
on katsottava osaksi tekijinoikeuden alaista luovaa ty6td, mutta
analogisella tekniikalla se ei elokuvien kddntdmisessi ole mahdollista,
vaan tekstit asetetaan oikeille paikoilleen kuvaan filmilaboratoriossa
(Hartama 2003).
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Uhkakuvia

Digitalisoituminen lupaa monenlaista, etenkin teknistd hyvid av-
kadntgjille, muctta siihen liittyy valitettavasti my6s uhkakuvia. Ber-
liinin kolmannessa Languages & The Media -konferenssissa 11.-13.
lokakuuta 2000 kuultiin monia valaisevia esitelmid nopeasti kehitty-
vin digitaalisen tekniikan siunauksista av-kddntdmisen alalla. Minulle
jai erityisesti mieleen eréstd yhdysvaltalaista yhtiotd edustaneen Scott
Rosen esitelmd monikielisen tekstityksen mahdollisuuksista dvd:1l4.
Hin kertoi suurten amerikkalaisten elokuvastudioiden herdnneen
dvd:n myo6td tietoisuuteen ruututekstikddnnoksen olemassaolosta.
Elokuvien levittiminen maailmanlaajuisesti dvd:1ld kotiteattereissa
katsottaviksi edellyttdd niiden kddntdmistd kymmenille kielille. Rosen
mukaan studiot kiinnittdvit nyt huomiota kddnnésten laatuun ja
ovat tietoisia ruututekstityksen erilaisista konventioista eri alueilla,
esimerkiksi Pohjoismaissa. Periaatteena on, ettd asiakas tietdd, millais-
ta laatua hin haluaa ja osaa sitd myos vaatia. Kddnnokset studioille
teettdvi yritys tarkastuttaa laadun kunkin kielen asiantuntijalla Yh-
dysvalloissa. Rose pditti esitelminsi toteamalla, ettd vaikka kaikki
muuttuukin, hyvien kddnnosten tarve ei hdvid mihinkddn. Esitelma
heritti innokasta keskustelua ja varsinkin pohjoismaisten kuulijoiden
taholta nousi esiin kysymyksid laadun valvonnan tehokkuudesta ja
siitd, tehdddnko kddnnokset kaikilla kielilld saman repliikkijaon ja
ajastuksen mukaan. Pohdittiin my®s sitd, miten pienelld kielialu-
eella asuva asiakas pystyy kritiikillddn vaikuttamaan dvd:1l4 olevien
kddnnosten laatuun. Esimerkiksi Pohjoismaat ovat markkina-alueena
varsin marginaalisia verrattuna kymmenien ja satojen miljoonien
ihmisten kielialueisiin.

Dvd:n ostanut tai vuokrannut asiakas voi olla tyytymiton elo-
kuvan kaannoksen laatuun, mutta tuskin hin sen takia lakkaa kat-
somasta elokuvia hankkimallaan dvd-laitteella ja vaikka lakkaisikin,
studiot siitd tuskin hitkdhtdvit. Pahempi uhkakuva on minusta se,
ettd studiot jonain péivind alkavat tarjota dvd:1la levitettyjen elo-
kuvien kddnnoksid myos televisioyhtiville. Kunhan kansainvilinen
siirtoformaatin standardi, esimerkiksi MXF, tulee yleiseen kdyttoon,
kddnnos voidaan lihettdd sidonnaistiedostona elokuvan mukana.
Suomalainen ohjelmahankkija on mielenkiintoisen ratkaisun edess,
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jos esimerkiksi vildenkymmenen elokuvan pakettiin kuuluu valmiit
suomennokset ja koko materiaali voidaan siirtdd verkosta suoraan
digitaaliseen ohjelma-arkistoon. En tahdo viittdd, ettd scudioiden
kauppaamat kddnnokset olisivat vilttdmittd huonoja, mutta niiden
laadunvalvonta on kuitenkin tapahtunut muualla kuin Suomessa. Var-
sin yleisesti kadnnoksid tehdddn myos yhdelld ja samalla repliikkijaolla
kielesta riippumatta. Suomeksi on mahdotonta kadntad luontevasti
indoeurooppalaisen kielen repliikkijaolla. Olen niin ikddn havainnut
dvd-tallenteissa saman ilmi6n kuin vuokravideoissakin: kdannoksissé
kéytetddn pienehkod kirjasinkokoa ja tekstiriville mahtuu enemmain
merkkejd kuin valtakunnallisilla kanavilla ldhetettdvissd ohjelmissa.
Niinpd dvd:lle ja videolle tehtyjd kddnnoksid on hyvin vaikea sovittaa
ruutuun, mikili kanavilla halutaan edelleen sdilyttdd ruututekstityk-
sissdkin yhtendinen yleisilme.

Av-kiddntdminen on ty6td, jota ei voi siirtdd halvan tyévoiman
maihin. Téssd maassa sitd tekevit suomalaiset ammattilaiset, jotka
elavit suomalaisessa kulttuurissa ja aistivat herkisti kielenkdyton
kehittymisen, seuraavat koko ajan suomalaisia tiedotusvilineitd ja
ovat tietoisia siitd miten asiat Suomessa ilmaistaan suomalaiselle
yleisolle luontevassa muodossa. Av-kdidntdja seuraa luonnollisesti
myos niitd kulttuureja, joiden kielistd hin kddntdd. MTV3:n esittd-
min, viisi tuotantokautta kestineen Sinkkuelimdd-sarjan suomentaja
Mari Hallivuori saattoi hyvinkin ottaa kannettavan tietokoneen
kainaloonsa ja pyyhiltdd New Yorkiin sarjan aitoon ympiristoon,
mutta erinomaiset kddnnosratkaisunsa hin kuitenkin on ammentanut
suomalaisesta todellisuudesta ja siitd tiedosta, miten amerikkalaisen
suurkaupunkikulttuurin modernit ilmiét tuodaan ruututekstien
vilitykselld suomalaisen katsojakunnan tietoisuuteen.

Digitekniikkaa opetukseen

Kuten edelld jo totesin, digitalisoituminen helpottaa ja tekee av-
kddntdjin tyon aina vain mielenkiintoisemmaksi. Uuden tekniikan
ja yhd paranevien verkkoyhteyksien avulla kddntiminen, tiedonhaku
ja faktojen tarkistus sujuvat ndppiristi yhdelld ja samalla koneella.
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Av-kddntdjd pystyy entistd paremmin keskittymaiin itse kddnnos-
prosessiin ja kdyttamidn tehokkaasti tietojaan ja taitojaan. Noiden
tietojen ja taitojen opettamisessa ja ylldpitdmisessd uusi digitaali-
nen tekniikka on myds erinomainen apu. Minulla oli ilo osallistua
Kouvolan kddnnostieteen laitoksen edustajana EU:n rahoittamaan
kolmivuotiseen eurooppalaiseen audiovisuaalisen ja multimediakidin-
tamisen tehokkaan analysoinnin ja toteutuksen intensiiviprojektiin (IP
Screen Translation), jossa kunakin vuonna jérjestettiin kahden viikon
mittainen av-kddntdmisen intensiivikurssi kdannostieteen opiskeli-
joille. Vuosina 2001 ja 2002 Gentissd ja vuonna 2003 Salamancassa
jarjestetyilld intensiivikursseilla opetettiin ruututekstikddntimistd,
selostustekstin tekemistd (voice-over), dubbaamista ja ensimmiisend
ja kolmantena vuonna myos verkkosivujen lokalisointia. My6s elo-
kuvakididntdmisen periaatteet ja prosessi esiteltiin. Yksityiskohtainen
ohjelma on néhtivissd projektin verkkosivuilla.

En ryhdy téssd tarkemmin analysoimaan laajan projektin tulok-
sia. Totean vain, miten tirked osa tekniikalla oli opetuksen onnis-
tumisessa. Ruututekstien kddntimiseen ja ajastamiseen tarkoitetut
ohjelmat antoivat suoraa palautetta tilan, ajan ja lukunopeuden
armottomasta kolmiyhteydesté saksalaisille ja espanjalaisille opis-
kelijoille, jotka tuskin olivat aiemmin néhneetkdin ruututekste-
ja. Selostustekstien istuvuus kuvaan testattiin ddneen lukemalla
ja ddnittdmalld erikielisid kuvallisia versioita. Samoin meneteltiin
dubbauksen opiskelussa, néyttelijoind seki opiskelijat ettd opettajat.
Adnitystekniikka oli alkeellista, mutta antoi kuitenkin hyvii palau-
tetta siitd, miltd itse tehdyt spiikit ja vuorosanat kuulostavat kuvaan
yhdistettyni. Kotisivujen perustaminen ja verkkosivujen lokalisointi
sujuivat erinomaisesti suurissa tietokoneluokissa.

Salamancassa pédstiin nauttimaan laajemminkin digitaalisen
tekniikan eduista, silld kaannostieteen laitokselle oli lukuvuonna
2002-2003 hankittu Fernando Todan aloitteesta Subtitul(@m-jir-
jestelmi 30 tietokoneeseen. Subtitul@m on Barcelonan Autono-
misessa yliopistossa kehitetty nimenomaan ruututekstikddntimisen
opetukseen tarkoitettu digitaalista kuvalidhdettd kéyttivi simulaatio-
ohjelma, joka on nyt keskeinen viline Todan johdolla Salamancan
yliopistossa aloitetussa av-kddntdmisen opetuksessa. Jarjestelma toimii
erinomaisesti lahiverkkoon kytketyissi tietokoneissa, joihin harjoi-
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tusmateriaali voidaan ladata suoraan keskuskoneelta. Niin opettajien
kuin opiskelijoidenkin kanta oli yksimielinen: digitekniikkaa ope-
tukseen. Me humanistit olemme vuosisatoja vakuuttaneet, ettemme
tarvitse muuta kuin kynin ja paperia tieteen ja taiteen tekemiseen.
Nyt se ylevd ajatus on hyléttdvi ja vaadittava tehokkaat vilineet myos
humanistisiin tiedekuntiin. Joensuun yliopiston alaisessa Savonlinnan
kansainvilisen viestinnidn laitoksessa on parina vuonna menestyksek-
kadsti kdytetty digitaalista tekniikkaa Kéddntéjin ja tulkin av-viestinté
-projektissa, josta kerrotaan toisaalla téssd teoksessa.

Opetusta ja tutkimusta

Av-kddntdmisen julkinen kuva on Suomessa lahinnd surkuhupaisa.
Vilistd tuntuu siltd, ectd lihes kuka tahansa muu katsoo pystyvinsi
tekemddn tdtd tyotd paremmin kuin av-kddntdjit itse. Televisiossa
havaittuja kddnnosvirheitd kootaan useille verkkosivuille. Englan-
nin kielen opettaja Jouni Paakkinen on katsonut aiheelliseksi tehda
kerddmastdin aineistosta jopa kaksi kirjaa (Yhdeksdanmetrinen maasika
-kddnnioskukkasten parbaita, 2003; Agentti Appelsiini -kidnniskukkasten
parbaita 2, 2005). Kirjan sivut ovat tiynni korutonta kertomaa siita,
ettd virheitd sattuu. En kuitenkaan pidd yhteydestdin irrotettujen
lausahdusten todistusarvoa av-kddnndsten yleisestd tasosta kovinkaan
suurena ja minusta on lisdksi erikoista, ettd Paakkinen on tehnyt kir-
jansa lahes kokonaan muiden tuottamasta aineistosta. Av-kddntdjilld
on toki tekijanoikeus virheisiinsédkin.

Hyvi av-kddnnos huomataan harvoin. Taidokkaasti tehty ruu-
tutekstitys seuraa tarkkaan puheen rytmié ja vilittdd niin hyvin
ohjelman sanoman, tyylin ja tunnelman, etté katsoja ei edes huomaa
seuraavansa kddnnettyd ohjelmaa. Syntyy illuusio, ettd hin ymmartda
ohjelman alkuperiisti kieltd. Hyvin kotimaisille kielille selostettua
dokumenttia tai taidokkaasti dubattua animaatiota seuratessaan
katsoja ei myoskddn mielld kuuntelevansa kddnnoskieltd. Av-kddn-
tamisen arvostus ei kohene virheille naureskelulla ja ylimalkaisilla
vaitteilld kdannosten surkeudesta. Se kohenee vasta silloin, kun
yleisesti ymmirretddn, miten vaativaa tyotd av-kddntdminen on ja
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miten laajan peruskoulutuksen se vaatii. Riitta Oittinen kirjoitti
vastineen Mika Perkiomaielle, joka vaati Aamulehden mielipidesivul-
la, ettd kiddntdjiksi ja etenkin av-kiddntdjiksi olisi padstivd ilman
ammattitutkintoakin (Perkiomaiki 2003). Ansiokkaassa vastinees-
saan Oittinen toteaa muun muassa nidin: “Aivan pdinvastoin kuin
Perkiomaki viittdd, kddntdmisen kohdalla ongelmana on erityisesti
se, ettei kddntdji-nimikettd ole suojattu milldén tavalla. Toisin kuin
esimerkiksi ldadkirit ja asianajajat, kuka tahansa voi periaatteessa
toimia kddntdjind, jos vain saa tyOtarjouksia ja tekee tyonsi riittdvin
halvalla” (Oittinen 2003). Siind on koko ongelman ydin. Arvostus ei
nouse niin kauan kun joillakin alan toimijoilla kddnnoksen teettdmisen
tirkein kriteeri on sen hinta eikd tekijan ammattitaitoa kyselld. Niin
kauan myos suhteellisen pieni joukko ammattitaidottomia kddntdjia
pystyy pilaamaan koko av-kddntijikunnan maineen.

Panen toivoni opetukseen ja tutkimukseen. On tutkittava, mil-
laisia hyvit kddnnokset ovat ja milld kanavilla ja millaisissa ohjelmissa
niitd katsojalle tarjotaan. Tutkimuksessa saatua tietoa on sovellettava
av-kddntimisen opetukseen ja sitd on aivan erityisesti kdytettivi alalla
toimivien av-kddntijien ammattitaidon edelleen kehittimiseen. Tut-
kimusten tulokset on tuotava laajasti julki niin yleisolle kuin media-
alan yrityksillekin. Vain siten saamme seké katsojat ettd alan toimijat
vakuuttuneiksi siitd, ectd kddnnosten laadulla on vilid ja ettd laatuun
kannattaa panostaa. Nopeasti kehittyvd digitaalinen tekniikka antaa
av-kiddntgjille keinot sen laadun tehokkaaseen tuottamiseen.
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