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Tässä kandidaatintutkielmassa tarkastellaan naiskuvaa ja feminismiä saksankielisessä 
popmusiikissa vuonna 2023. Tutkimuksessa pyrittiin vastaamaan kahteen tutkimuskysymykseen: 
Siihen, miten naiskuva rakentuu kyseisen vuoden popmusiikkikappaleissa, ja toiseksi siihen, 
millaisia kielivaikutteita käytetään naisten esittämiseen ja feminististen viestien välittämiseen. 
Kielivaikutteisiin kuuluvat muun muassa sanavalinnat, kielikuvat, kuvailevat ilmaisut sekä tiettyjen 
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vertauksia, jotka korostivat naisten voimaantumista ja itsenäisyyttä, kuten "Siihen et tarvitse 
miestä, tarvitset vain itsesi." ("Dafür brauchst du kein'n Mann, dafür brauchst du nur dich") ja 
"Teen itse itselleni töitä" ("Hustel für mich selbst"). 

Aineistona työssä käytettiin kahdentoista saksankielisen popmusiikkikappaleen sanoituksia, jotka 
valittiin vuoden 2023 Top 100 -singlelistalta. Analyysimenetelminä hyödynnettiin 
diskurssianalyysia, runoanalyysia ja feminististä lähestymistapaa. Tutkimuksen tuloksista kävi 
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Feministisissä kappaleissa korostettiin tasa-arvon, moninaisuuden ja itserakkauden merkitystä. 
Nämä kappaleet rohkaisivat naisia kyseenalaistamaan perinteisiä sukupuolirooleja ja toimivat 
näin tärkeinä foorumeina feminististen viestien välittämisessä popmusiikin kautta. 
Johtopäätöksenä todettiin, että vaikka kappaleet tarjosivat monipuolisen kuvan naisista ja heidän 
rooleistaan niin positiivisessa kuin negatiivisessa valossa, voi popmusiikki toimia tehokkaana 
välineenä feminististen viestien välittämisessä. Jatkossa olisikin mielenkiintoista verrata sitä, 
kuinka paljon naiskuvan esittäminen on muuttunut eri vuosikymmenien aikana. 
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In dieser Bachelorarbeit wurde das Frauenbild und der Feminismus in der deutschsprachigen 
Popmusik des Jahres 2023 untersucht. Die Forschung konzentrierte sich auf die Beantwortung 
zweier Forschungsfragen: Erstens, wie das Bild von Frauen in der Popmusik dieses Jahres 
konstruiert wird, und zweitens, welche sprachlichen Mittel verwendet werden, um Frauen 
darzustellen und feministische Botschaften zu vermitteln. Zu diesen sprachlichen Einflüssen 
gehörten unter anderem Wortwahl, Metaphern, beschreibende Ausdrücke sowie 
Hervorhebungen bestimmter Themen und Werte. Zum Beispiel wurden Frauen als stark und 
unabhängig dargestellt, indem starke Adjektive und Verben wie "frei" verwendet wurden. Darüber 
hinaus wurden Metaphern und Vergleiche verwendet, die Selbständigkeit und Unabhängigkeit 
von Frauen betonten, wie "Dafür brauchst du kein'n Mann, dafür brauchst du nur dich" und "Hustel 
für mich selbst". 

Das Material bestand aus den Texten von zwölf deutschsprachigen Popmusiktiteln, die aus den 
Top 100-Singlecharts des Jahres 2023 ausgewählt wurden. Als Analysemethoden wurden 
Diskursanalyse, Gedichtanalyse und feministischer Ansatz verwendet. Die Ergebnisse der Studie 
zeigten, dass in der Popmusik zwei wesentliche Wege existieren, um Frauen zu porträtieren: 
einen traditionellen Ansatz, der Frauen oft als passive Objekte darstellt, oft aus männlicher 
Perspektive, sowie feministische Lieder, in denen Frauen als unabhängige und starke 
Akteurinnen dargestellt werden. 

In feministischen Liedern wurde die Bedeutung von Gleichberechtigung, Vielfalt und Selbstliebe 
betont. Diese Lieder ermutigten Frauen, traditionelle Geschlechterrollen zu hinterfragen, und 
fungierten als wichtige Foren für die Vermittlung feministischer Botschaften durch Popmusik. Als 
Schlussfolgerung wurde festgestellt, dass obwohl die Lieder ein vielschichtiges Bild von Frauen 
und ihren Rollen sowohl positiv als auch negativ präsentierten, Popmusik ein effektives Mittel sein 
kann, um feministische Botschaften zu verbreiten. Es wäre interessant, in Zukunft zu 
untersuchen, wie sich die Darstellung von Frauen im Laufe der Jahrzehnte verändert hat. 

 

Schlüsselwörter: deutschsprachige Popmusik, Frauenbild, Feminismus, Diskursanalyse, 
Gedichtanalyse 

 

Die Echtheit dieser Veröffentlichung wurde mit dem Turnitin OriginalityCheck-Programm 
überprüft.   
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1 EINLEITUNG 
 

In dieser Bachelorarbeit wird das Frauenbild und der Feminismus in der 

deutschsprachigen Popmusik des Jahres 2023 untersucht. Das Material besteht aus 

ausgewählten Songs aus den Top 100-Singlecharts dieses Jahres. Gesellschaftliches 

Engagement und Kunst gehen Hand in Hand, und die Position der Frauen hat in den 

letzten Jahrzehnten viele Diskussionen hervorgerufen. Diese Arbeit untersucht daher, ob 

dies in der deutschsprachigen Musik erkennbar ist, und wenn ja, in welchem Ausmaß.  

Bevor auf die Analyse eingegangen wird, sollte man versuchen, die verwendeten Begriffe 

präzise zu definieren. Der Begriff Popmusik umfasst in dieser Arbeit weit verbreitete und 

beliebte Songs. Das Frauenbild bezieht sich darauf, wie Frauen dargestellt werden. In 

dieser Arbeit wird auf die binäre Geschlechterdarstellung von Mann und Frau 

konzentriert, es wäre jedoch interessant, auch zu untersuchen, wie Minderheiten 

berücksichtigt werden. Dies ist derzeit aufgrund des Umfangs dieses Projekts zu breit 

gefasst, sollte jedoch weiterhin offen gehalten werden. Feminismus ist ein weiterer 

wichtiger Begriff, der definiert werden muss. 

Im theoretischen Teil wird darauf eingegangen, wie sich die politische Situation und die 

Rolle der Frau in verschiedenen Jahrzehnten entwickelt haben, sowohl in der Gesellschaft 

als auch im Bereich der Musik. 

Im Analyseteil wird das gesammelte Material und die darin gefundenen Verweise auf den 

Feminismus untersucht. Es wird ausschließlich schriftliche Sprache als Analysematerial 

verwendet. Durch die Analyse der Sprache wird versucht, zu verstehen, welches 

Frauenbild konstruiert wird. Daher wird für die Analyse des Materials die Diskursanalyse 

verwendet, die meiner Meinung nach das Ziel dieser Forschung am besten unterstützt. 

Mit Hilfe der Diskursanalyse, Gedichtanalyse und feministischen Ansatz wird versucht, 

in den Texten der Lieder verschiedene Diskurse zu finden, die unterschiedliche Bilder 

von Frauen konstruieren. 

Das Hauptziel ist es also, die Verwendung von Sprache im Zusammenhang mit der 

Konstruktion sozialer Realität zu untersuchen. Diese Konstruktion wird oft durch die 

Kombination von Fragen wie „Was wird gesagt“, „Wie wird es gesagt“, „In welcher 

Situation“ und „Mit welchen Folgen“ strukturiert. 

 

Die Forschungsfragen lauten: 
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1. Wie wird das Bild von Frauen in der deutschsprachigen Popmusik im Jahr 2023 

konstruiert? 

2. Mit welchen sprachlichen Mitteln werden Frauen dargestellt und feministische 

Botschaften vermittelt? 

 

Diese Forschungsfragen werden anhand einer Auswahl von zwölf Popmusiktiteln aus 

dem Jahr 2023 untersucht. Die Analyse konzentriert sich auf die textuellen und 

sprachlichen Elemente, die zur Konstruktion des Frauenbildes beitragen und 

feministische Botschaften vermitteln. 
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2 FORSCHUNGSÜBERBLICK 

 

Die Untersuchung des Frauenbildes in der Popmusik ist ein Thema, das in der 

akademischen Literatur bereits breit diskutiert wurde. Feministische Ansätze hatten einen 

bedeutenden Einfluss auf die Popmusikforschung, insbesondere im Hinblick auf die 

Analyse von Geschlechterdarstellungen und -rollen. Frühe Studien wie von Susan 

McClary (1991) und Sheila Whiteley (1997) haben den Weg geebnet, indem sie die 

patriarchalen Strukturen und Stereotypen in der Popmusik kritisch beleuchteten. Seitdem 

haben zahlreiche Forscherinnen und Forscher die feministische Musikwissenschaft 

vorangetrieben, indem sie Fragen der Macht, Identität und Repräsentation in den Fokus 

rückten. 

In jüngerer Zeit hat sich das Interesse an der Untersuchung des Frauenbildes in der 

Popmusik weiterentwickelt, um die Komplexität und Vielfalt der 

Geschlechterdarstellungen zu berücksichtigen. Forscherinnen wie zum Beispiel Marion 

Leonard (2017) haben die Rolle von Frauen in der Musikproduktion und -technik 

untersucht, wodurch traditionelle Geschlechterstereotype in der Branche infrage gestellt 

wurden. Diese Arbeiten haben gezeigt, dass die Popmusik weiterhin ein bedeutendes Feld 

für die Erforschung von Geschlechterfragen ist und dass neue Perspektiven und 

Methoden notwendig sind, um die Dynamik dieses Bereichs angemessen zu erfassen. 

Trotz der Fortschritte in der Forschung zum Frauenbild in der Popmusik gibt es weiterhin 

einige Herausforderungen und Lücken im Verständnis dieses Themas. Eine wichtige 

Frage betrifft beispielsweise die Repräsentation von Frauen aus verschiedenen sozialen 

und kulturellen Hintergründen sowie die Intersektionalität von Geschlecht, Rasse, Klasse 

und Sexualität in der Popmusik. Darüber hinaus sind auch Fragen der Rezeption und 

Wirkung von geschlechtsspezifischen Darstellungen in der Popmusik von großem 

Interesse, wobei neue methodische Ansätze erforderlich sind, um diese Fragen umfassend 

zu untersuchen. 

Trotz der Tatsache, dass die Top-100-Liste eine breite Palette von Genres umfasst, war 

sie stark vom Genre des Rap dominiert. Dies unterstreicht nicht nur die Bedeutung des 

Rap-Genres in der heutigen Musiklandschaft, sondern auch den Einfluss 

englischsprachiger Musik auf das Frauenbild in der Popmusik. Insbesondere Rap-Musik 

ist bekannt für ihre einflussreichen Texte und ihre Fähigkeit, soziale Themen zu 

reflektieren. Diese Dominanz des Rap in den Charts verdeutlicht, wie bestimmte 

Musikstile und -kulturen die Vorstellungen von Geschlecht und Weiblichkeit 
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beeinflussen können. Es ist wichtig anzumerken, dass wir hier nur die Perspektive des 

westlichen Musikmarktes betrachten. 

In den letzten Jahrzehnten hat sich die Geschlechtergleichheit in vielen Bereichen 

weiterentwickelt, jedoch gibt es immer noch Herausforderungen zu bewältigen. Ein 

Beispiel hierfür ist der Bildungsbereich, insbesondere in Bezug auf die 

Geschlechterverteilung an Universitäten (Keski-Petäjä 2018). Trotz der wachsenden Zahl 

von Frauen in höheren Bildungseinrichtungen besteht nach wie vor eine Diskrepanz in 

bestimmten Bereichen. Die Förderung der Gleichberechtigung bleibt daher eine 

fortlaufende Aufgabe, auch in der Musikbranche und in der Repräsentation von Frauen 

in der Popmusik. Es ist allerdings wichtig anzumerken, dass Frauen nicht ausschließlich 

als untergeordnete Figuren dargestellt werden, aber dennoch ein langer Weg zur 

vollständigen Gleichberechtigung besteht. 



 

5 

3 THEORIE 

 

Vor der Analyse werden die verwendeten Begriffe definiert. In diesem Kapitel werden 

sie, im Zusammenhang mit dem Bild der Frau, behandelt sowie deren Rolle in der 

Geschichte und der Musikgeschichte. Die Diskussion wird durch einen Fokus auf den 

Feminismus erweitert, um die Veränderungen in der Wahrnehmung und Behandlung von 

Frauen im Laufe der Zeit zu verdeutlichen. Diese theoretische Grundlage ermöglicht eine 

Analyse der Wechselwirkungen zwischen Geschlecht, Geschichte und Musik. 

3.1 Frauenbild und Feminismus 

Das Frauenbild ist ein wesentliches Konzept in dieser Arbeit. Gemäß Marianne 

Liljeström und Susanna Paasonen (2010, 43) basiert die feministische 

Repräsentationsforschung auf der Frauenbildforschung der 1970er Jahre, die kritisch zu 

den stereotypen Frauenbildern Stellung bezog, die beispielsweise in Werbung und 

Frauenzeitschriften vorkamen. Diese engen Frauenbilder sollten vielfältiger gestaltet und 

realistischer verändert werden (Paasonen 2010, 43). Laut Anu Koivunen (1996, 25) ist 

die feministische Frauenbildanalyse sich der Politik der Repräsentationen bewusst. Dies 

bedeutet, dass die Darstellung von Frauen und Weiblichkeit eine bedeutende Rolle bei 

der Formung sowohl des kulturellen Frauenbildes als auch des Selbstbildes der Frauen 

spielt. Daher beeinflusst die Repräsentation sowohl, wie Frauen gesehen werden, als 

auch, wie Frauen sich selbst sehen (Liljeström & Koivunen 1996, 25). Nach ihrer 

Auffassung ist das Frauenbild eine diskursive Formation, die gesellschaftlich, politisch 

und historisch konstruiert ist. Liljeström und Koivunen verwenden die Definition von 

Diskurs nach Michel Foucault, wonach Diskurs verschiedene Denkweisen, Vorstellungen 

und Annahmen von Institutionen wie Gesetzgebung, Bildung und Literatur verstärkt, 

bewertet und hierarchisiert. Dabei ist entscheidend, auf welche Weise und aus welchen 

Elementen das Bild aufgebaut wird. Das Frauenbild ist also ein produziertes Bild, das 

Realität und Bedeutungen strukturiert. Bilder sind keine passiven Reflexionsflächen der 

Realität, sondern sie organisieren soziale Realität aktiv, strukturieren Bedeutungen und 

bestimmen Unterschiede und Gemeinsamkeiten unter den Bedingungen des sozialen, 

politischen und kulturellen Kontexts (Liljeström & Koivunen 1996, 28–29). 
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3.2 Frauen in der Geschichte 

Die Geschichte der Frauen in Deutschland ist eine reiche Erzählung von Kämpfen und 

Siegen, die die Gesellschaft und Gesetzgebung des Landes geprägt haben. Insbesondere 

die Zunahme der Frauenrechte, wie das Wahlrecht und die Entwicklung der 

Abtreibungsgesetzgebung, spiegeln einen breiteren politischen, sozialen und kulturellen 

Wandel wider. 

Ende des 19. Jahrhunderts und zu Beginn des 20. Jahrhunderts waren Frauen in 

Deutschland politisch und sozial unterrepräsentiert. Sie durften nicht wählen und konnten 

nicht an offiziellen Entscheidungsprozessen teilnehmen. Diese Situation begann sich 

nach dem Ersten Weltkrieg zu ändern, als die Weimarer Republik bedeutende politische 

Reformen einführte, darunter das Frauenwahlrecht im Jahr 1918. Dies war ein 

Meilenstein in der Geschichte der deutschen Frauen, obwohl die vollständige politische 

Gleichberechtigung erst später erreicht wurde. (Kuhn & Schneider 1979.) 

Die Abtreibungsgesetzgebung war ein weiterer zentraler Bereich in der Entwicklung der 

Frauenrechte in Deutschland. Anfangs war Abtreibung illegal und mit schweren Strafen 

sowie gesellschaftlicher Stigmatisierung verbunden. In den 1970er Jahren, insbesondere 

aufgrund des starken Drucks der Frauenbewegung, wurde jedoch in Deutschland ein 

Abtreibungsgesetz verabschiedet, das unter bestimmten Bedingungen Abtreibungen 

erlaubte. Dieses Gesetz spiegelte die wachsende Autonomie der Frauen in ihrer eigenen 

Gesundheitsversorgung und ihr Recht, über ihren eigenen Körper zu entscheiden, wider. 

(BPB 2015.) 

Obwohl die Frauenrechte erheblich vorangeschritten sind, geht der Kampf weiter. 

Beispielsweise ist die Beteiligung von Frauen am Arbeitsmarkt und in 

Führungspositionen immer noch ungleich, und es besteht weiterhin ein Lohnunterschied 

zwischen Frauen und Männern. Darüber hinaus sind Fragen der sexuellen und 

reproduktiven Gesundheit von Frauen weiterhin Gegenstand kontinuierlicher 

Diskussionen und erfordern die Aufmerksamkeit sowohl von politischen 

Entscheidungsträgern als auch von der Gesellschaft insgesamt. 

Die Geschichte der Frauen in Deutschland zeigt also einen komplexen Dialog zwischen 

Gesellschaft, Politik und Kultur. Obwohl Errungenschaften gefeiert werden, muss auch 

die kontinuierliche Arbeit zur Förderung der Gleichberechtigung von Frauen und zum 

Schutz ihrer Rechte anerkannt werden. 
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3.3 Frauen in der Musik 

Die Geschichte der deutschen Frauen aus musikalischer Perspektive ist eine reiche und 

vielfältige Geschichte, die die Rolle und den Einfluss von Frauen in der Welt der Musik 

widerspiegelt. Insbesondere im Bereich der klassischen Musik haben Frauen 

Herausforderungen gemeistert und bedeutende Erfolge erzielt. Historisch gesehen waren 

Frauen im professionellen Musikbereich Beschränkungen ausgesetzt, aber ihr Beitrag zur 

Musikwelt ist unbestreitbar. Zum Beispiel war Clara Schumann, eine Komponistin und 

Pianistin, eine Schlüsselfigur in der romantischen Musikwelt und leistete bahnbrechende 

Arbeit sowohl als Komponistin als auch als Künstlerin. (Rode-Breymann 2007.) 

 

Im 20. Jahrhundert begann sich die Rolle der Frauen in der Musikwelt zu verändern, als 

sie zunehmend mehr Möglichkeiten erhielten, sich auszubilden und musikalische Berufe 

zu ergreifen. Dies spiegelte sich beispielsweise in der Arbeit von Komponisten wie 

Pauline Viardot und Lili Boulanger sowie Dirigentinnen wie Maria Flander und Simone 

Young wider. Auch im Bereich der Popmusik haben deutsche Künstlerinnen eine 

bedeutende Rolle gespielt. Zum Beispiel haben Nena, Nina Hagen und Marlene Dietrich 

alle mit ihrem eigenen individuellen Stil und ihrer Stimme Spuren in der Musikwelt 

hinterlassen. 

Obwohl die musikalischen Leistungen von Frauen signifikant waren, ist es auch wichtig, 

die kontinuierliche Notwendigkeit anzuerkennen, für Geschlechtergleichstellung in der 

Musikbranche zu kämpfen. Herausforderungen wie die geringe Vertretung von Frauen 

als Komponistinnen, Dirigentinnen und in Führungspositionen der Musikindustrie 

zeigen, dass noch Arbeit zu leisten ist, um das volle Potenzial weiblicher musikalischer 

Begabung anzuerkennen und zu nutzen. 
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4 MATERIAL  

 

Im folgenden Kapitel wird beschrieben, wie das Material gesammelt wurde und wie es 

bearbeitet wurde. Zunächst wird der Prozess der Datenerhebung erläutert, einschließlich 

der Auswahl der untersuchten Popmusiktitel aus dem Jahr 2023. Anschließend werden 

die methodischen Ansätze diskutiert, die in dieser Studie angewendet wurden, darunter 

die Diskursanalyse und die Gedichtanalyse. Darüber hinaus wird die Pop-Lyrik als 

Dichtung betrachtet und die Anwendung eines feministischen Ansatzes in der 

Literaturwissenschaft diskutiert. 

Das Material wurde von der offiziellen Charts-Webseite gesammelt, auf der deutsche 

Chart-Hits aus dem Jahr 2023 aufgeführt sind. Diese Charts werden von GfK 

Entertainment erstellt, welche die offiziellen deutschen Musikcharts repräsentieren. Die 

Auswahl der Lieder erfolgte gezielt auf Basis von Texten, die Frauen betreffen, um 

insbesondere die Darstellung von Frauen zu untersuchen. Als Kriterium dafür, was als 

„über Frauen sprechen“ gilt, wurde festgelegt, dass im Liedtext klar und explizit über eine 

Frau gesprochen wird. Eine Bedingung war auch, dass der Künstler von einem „Du“ 

spricht und nicht nur von sich selbst. 

Zuerst wurden alle deutschsprachigen Lieder aus den hundert ausgewählten Hits 

identifiziert, von denen es 43 gab. Diese Lieder wurden dann nach dem Thema 

durchgesehen, wodurch zwölf Lieder identifiziert wurden, die sich mit dem 

Untersuchungsgegenstand dieser Arbeit befassen. 

Die Geschlechterverteilung von ArtistInnen in den 43 deutschsprachigen Liedern war 

stark männerdominiert. Männer waren in 33 (77 %) Liedern vertreten, während Frauen 

in 17 (40 %) Liedern zu finden waren. Es gab lediglich zehn (23 %) Lieder, die 

ausschließlich von weiblichen Interpreten gesungen wurden. In 7 (6 %) Liedern traten 

sowohl männliche als auch weibliche Interpreten auf. In der Top 100-Liste traten auch 

mehrmals dieselben KünstlerInnen auf, wovon ⅜ Künstlerinnen waren. Ayliva trat in 

sechs, Nina Chuba in vier und SIRA in zwei Liedern auf. Jede dieser Künstlerinnen ist 

auch in den ausgewählten Liedern vertreten, wobei Ayliva sogar zweimal vertreten ist. 

Bei den endgültigen zwölf ausgewählten Liedern wurde versucht, die prozentualen 

Anteile relativ ausgewogen zu halten. Aufgrund der größeren Anzahl männlicher 

Künstler und der Tatsache, dass Männer in der Regel mehr Lieder über Frauen schreiben, 

waren jedoch mehr männliche Künstler vertreten. Von den zwölf ausgewählten Liedern 
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stammen fünf (42 %) von männlichen Künstlern, vier (33 %) von männlichen und 

weiblichen Künstlern und drei (25 %) von weiblichen Künstlerinnen. 

 

Die ausgewählten Lieder für diese Arbeit sind: 

Name des Liedes Name den 

ArtistInnen 

Geschlecht 

weiblich/männlich 

Platz auf der 

top 100-Liste 

Sie weiß AYLIVA  

feat. MERO 

w/m 3 

Zukunft Pink Peter Fox feat. Inéz m/w 6 

Mädchen auf dem 

Pferd 

Luca-Dante 

Spadafora, Niklas 

Dee, Octavian, 

Peter Plate, Ulf Leo 

Sommer 

m/m/m 13 

Roller Apache 207 m 26 

All Night RAF Camora,  

Luciano 

m/m 30 

Ich hass dich Nina Chuba, 

Chapo102 

w/m 36 

Neunzig Apache 207 m 41 

ONLY 4 LIFE Rubi w 57 

mietfrei Ski Aggu, SIRA m/w 63 

Beautiful Girl Luciano m 77 

Was mir gefällt AYLIVA w 78 

Auf die Party Badmómzjay,  

Domiziana 

w/w 86 

 

Weitere Informationen zu allen Liedern sind im Literaturverzeichnis und die Songtexte 

im Anhang zu finden. 
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5 METHODE 

 

In dem folgenden Kapitel werden die in der Arbeit verwendeten Analysemethoden 

erläutert. In der Arbeit wird die Diskursanalyse als Methode verwendet, die auch Ansätze 

der Gedichtanalyse und des Feminismus einbezieht. Diese Arbeit befasst sich nur mit den 

Texten der Lieder, daher konzentriert sich die Arbeit stark auf die Analyse des Gedichts. 

5.1 Diskursanalyse 

Diskursanalyse ist eine Methode, die verwendet wird, um herauszufinden, wie Sprache 

in der Kommunikation verwendet wird und wie sie sich auf die Gesellschaft, Kultur und 

Machtverhältnisse auswirkt. Sie untersucht die Strukturen, den Kontext und die 

Bedeutungen von Sprachgebrauch in verschiedenen Interaktionssituationen wie Texten, 

Gesprächen, Bildern und anderen Formen der Kommunikation. (Van Dijk 2008.) 

Durch die Diskursanalyse wird untersucht, wie Macht, Ideologien, Identitäten und soziale 

Strukturen sprachlich aufgebaut und aufrechterhalten werden. Sie hilft dabei, verborgene 

Normen, Werte und Annahmen aufzudecken, die das Denken und Verhalten der 

Menschen beeinflussen können. (Fairclough 1995). 

Diskursanalyse kann sowohl qualitative als auch quantitative Forschung sein und 

verwendet eine Vielzahl analytischer Methoden, die je nach Forschungszweck und Daten 

variieren. (Wodak & Meyer 2001). In dieser Arbeit wird qualitative Forschung 

verwendet. 

5.2 Gedichtanalyse 

Die Gedichtanalyse spielt eine bedeutende Rolle in der literarischen Forschung und 

ermöglicht eine gründliche Untersuchung von Gedichten. Deshalb dient sie in dieser 

Studie als Instrument zur Analyse der Texte. Zu den grundlegenden Elementen der 

Gedichtanalyse zählen Symbole, Textverweise sowie Anfangs- und Endreime. Diese 

Aspekte tragen dazu bei, die Bedeutung und den künstlerischen Ausdruck des Gedichts 

zu entschlüsseln (Parkko 2021). In dieser Untersuchung wird besonderes Augenmerk auf 

die Analyse von Symbolen und Textverweisen gelegt, da sie für die Forschungsziele von 

zentraler Bedeutung sind. Anfangs- und Endreime stehen hingegen nicht im Mittelpunkt 

dieser Studie, da sie für die spezifischen Fragestellungen dieser Arbeit weniger relevant 
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erscheinen. Darüber hinaus ermöglicht die Gedichtanalyse auch die Untersuchung von 

Aspekten wie Rhythmus und Stil, die wichtige Merkmale zur Analyse kultureller 

Perspektiven sowie deren Entwicklung und Anpassung darstellen. 

5.3 Pop-Lyrik als Dichtung 

Vesa Haapala (2013, 157) definiert Lyrik als eine Gattung der Dichtung, die eine Vielzahl 

von verschiedenen, in der Regel rhythmisch strukturierten Texten umfasst, die sich auf 

eine bestimmte Situation, Gemütsverfassung oder Aktivität beziehen. Basierend auf 

dieser Perspektive erfüllen Pop-Texte durchaus die Merkmale der lyrischen Dichtung. 

Obwohl die Wurzeln gemeinsam sind, sind Pop-Texte eine eigene Gattung. Während 

Gedichte in der Regel gelesen werden, sind Pop-Texte zum Anhören gedacht. Trotzdem 

werden in dieser Studie die untersuchten Materialien wie Gedichte behandelt, unter 

Verwendung der Begrifflichkeiten der Dichtungsforschung. 

Bei der Diskussion über die Gattungsmerkmale der Lyrik werden nach Katja Seutu (2009, 

18) in der Regel Merkmale hervorgehoben, die am besten geeignet sind, das zentrale 

lyrische Gedicht zu beschreiben. Ein solches Gedicht beschreibt eine bestimmte 

Situation, Stimmung oder Gemütsverfassung. Die für die zentrale Lyrik typische 

sprachliche Situation des Gedichts hat sich laut Seutu auch zu einem gewissen Prototypen 

für die sprachliche Situation der Dichtung geformt. Das „Ich“ des Gedichts drückt sich 

und seine Gefühle hier und jetzt aus, im Zustand des ewigen Präsens. Ähnliche, in der 

ersten Person geschriebene Texte sind auch in der Musik üblich (Lahtinen & Lehtimäki 

2006, 20). Das „Ich“ des Gedichts spricht jedoch nicht direkt zum Zuhörer, sondern es 

handelt sich eher um eine hypothetische sprachliche Situation. Seutu beleuchtet dieses 

Konzept, indem sie sich auf die Ansichten von John Stuart Mill bezieht, und stellt fest, 

dass das Gedicht eine Art Rede ist, die wie nebenbei gehört wird und nicht für das 

Publikum bestimmt ist. Seutu überlegt auch, ob die sprachliche Situation der gedruckten 

Poesie hypothetisch ist, weil sie in der modernen Welt nicht direkt mit einer 

pragmatischen sprachlichen Situation verbunden ist, die dem Leser einen Zugang zum 

Gedicht bieten würde. Zum Beispiel haben alte Ritualgesänge und Klagelieder eine 

natürliche Verbindung zu kulturellen Bräuchen und Situationen geschaffen. (Seutu 2009, 

19.) In diesem Sinne verhalten sich Pop-Texte anders als Gedichte. Sie sind speziell zum 

Hören gemacht. Der Sänger agiert als Vermittler zwischen dem „Ich“ des Gedichts und 

dem Leser – oder in diesem Fall dem Zuhörer – und macht die hypothetische sprachliche 

Situation real. In dieser Studie werden die Texte jedoch aus ihrem musikalischen Kontext 
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herausgelöst behandelt, daher ändern sich ihre sprachlichen Situationen, um der 

hypothetischen, zufällig gehörten sprachlichen Situation zu entsprechen, von der im 

Allgemeinen bei der Poesie gesprochen wird. 

 

5.4 Feministischer Ansatz in der Literaturwissenschaft 

Für die Forschung und Interpretationen habe ich auch den feministischen Ansatz in der 

Literaturwissenschaft herangezogen. Die grundlegende Idee und Aufgabe des 

Feminismus besteht darin, die naturalisierten Mechanismen zu verstehen, die die 

Geschlechterungleichheit konstruieren und aufrechterhalten, und diese Hierarchien zu 

verändern. Geschlechterungleichheit wird also nicht als biologische Notwendigkeit 

betrachtet, sondern als kulturelle Konstruktion der Geschlechtsunterschiede. (Morris 

1997, 9.) Feministische Forschung konzentriert sich auf die institutionelle männliche 

Dominanz, die durch gesellschaftliche Strukturen wie Gesetzgebung, Bildung, Religion, 

Familie und kulturelle Praktiken wirkt. Diese selbst aufrechterhaltenden Strukturen 

bilden die gesellschaftliche Ordnung, die als Patriarchat bekannt ist. (Morris 1997, 12.) 

Die Strukturen, die Frauen unterdrücken, sind tief in der Kultur verwurzelt. Sie sind zu 

einem selbstverständlichen Teil des Alltags und des Lebens geworden. Morris stellt fest, 

dass wir, wenn wir in das kulturelle Leben der Gesellschaft eintreten, gleichzeitig die 

Perspektiven der Kultur übernehmen und in uns integrieren. Diese Ansichten, Werte, 

Erwartungen und Annahmen existieren vor uns und erscheinen als natürlich, so wie die 

Dinge sein sollten. Genau diese Ideologien, die die maskuline Autorität und die 

Vorherrschaft von Macht aufrechterhalten, versucht der Feminismus zu bekämpfen. 

(Morris 1997, 13.) 
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6 INTERPRETATION DER LIEDTEXTE 

 

1. Sie weiß- Ayliva featuring Mero (Platz 3 auf der Liste) 

Die Artistinnen in diesem Lied sind AYLIVA und MERO. AYLIVA, eine Künstlerin, 

fesselt ihr Publikum mit ihren einfühlsamen Texten, die tief in komplexe Emotionen und 

Gedanken eintauchen lassen. Ihre Texte sind wie gewobene Geschichten, die von der 

Vielfalt des Lebens, von Liebe, Verlust und Stärke erzählen. AYLIVA verbindet gekonnt 

Elemente des Hip-Hops, R&Bs und Pop in ihren Texten und schafft so eine einzigartige 

Klanglandschaft, die die Zuhörer auf eine Reise in ihre eigenen Gefühle einlädt. 

 

MERO, ein männlicher Künstler, ist ebenfalls bekannt für seine kraftvollen Texte, die 

von seinen eigenen Erfahrungen und Ansichten über die Welt erzählen. Seine Lyrics sind 

voller roher Ehrlichkeit und Straßen-Glaubwürdigkeit, was stark mit seiner Fangemeinde 

resoniert. MERO erzählt Geschichten, die die Komplexität des Lebens und die inneren 

Konflikte des Menschen widerspiegeln, und schafft dabei eine Verbindung zu seinen 

Zuhörern, indem er ihnen eine Stimme gibt, die sich mit seinen Erfahrungen identifizieren 

können.  

 

„Sie weiß“ handelt von den Gefühlen und Erfahrungen einer Person, wenn ihr Partner 

nicht bei ihr bleibt, sondern sich in die Gesellschaft anderer Menschen begibt. Die Texte 

behandeln Enttäuschung, Sehnsucht und den Wunsch, dass der Partner in ihrer Nähe 

bleibt. Die Person fühlt sich einsam und möchte ihren Partner zurück, erkennt aber 

gleichzeitig, dass der Partner nicht bereit ist, sich zu verpflichten. Das Lied beschreibt 

eine Situation, in der eine Frau mit einem Mann interagiert, der offensichtlich mit seinen 

Gefühlen und Entscheidungen kämpft. Die Darstellung der weiblichen Figur im Lied 

könnte als passiv interpretiert werden, während der Mann als ambivalent und 

unentschlossen erscheint. Dies deutet auf traditionelle Rollenverteilungen innerhalb von 

Beziehungen hin, in denen Männer dominanter sind und Frauen passiver und abhängiger 

erscheinen. 

 

Ein weiterer Punkt betrifft die Betonung der emotionalen Abhängigkeit der Frau vom 

Mann, was nicht mit den feministischen Prinzipien von Gleichberechtigung und 

Autonomie übereinstimmt. Darüber hinaus werden Frauen in einigen Passagen des Liedes 

als Objekte der Begierde und Ablenkung dargestellt, was im Widerspruch zu 

feministischen Idealen steht, die sich gegen die Reduzierung von Frauen auf rein 
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physische oder sexuelle Objekte aussprechen. Insgesamt bietet der Text einen Einblick in 

die Gefühlswelt und Kommunikation innerhalb von Beziehungen und regt zum 

Nachdenken über komplexe Beziehungsfragen an. Die Diskursanalyse deckt 

verschiedene Aspekte des Frauenbildes und des Feminismus auf, die kritisch hinterfragt 

werden können, insbesondere hinsichtlich traditioneller Geschlechterrollen und 

stereotyper Darstellungen von Frauen. 

 

In diesem Text werden verschiedene Themen angesprochen, die durch die 

Gedichtanalyse weiter untersucht werden können. Zum Beispiel werden Kleidung 

(„Dresscode black“), Technologie („iPhone“) und emotionale Zustände („weint“) als 

mögliche Symbole betrachtet, die auf bestimmte Bedeutungen und Konzepte verweisen 

könnten. Der Rhythmus und der Stil des Textes, insbesondere durch die Wiederholungen 

und den sprachlichen Fluss, tragen zur Erzeugung einer bestimmten Stimmung bei und 

können Einblicke in kulturelle Perspektiven und emotionale Zustände bieten. Darüber 

hinaus wird die Thematik der Trennung und der damit verbundenen emotionalen 

Belastung durch wiederholte Phrasen wie „wenn ich geh“ und „Hab dich vermisst und du 

mich, doch ich weiß, dass du nicht bei mir bleibst“ deutlich gemacht.  

 

2. Zukunft Pink - Peter Fox featuring Inéz (Platz 6 auf der Liste) 

Die ArtistInnen in diesem Lied sind Peter Fox und Inéz. Peter Fox ist bekannt für seine 

tiefgründigen und vielschichtigen Texte, die ein breites Spektrum gesellschaftlicher, 

politischer und persönlicher Themen behandeln. Sein Werk enthält oft kritische 

Betrachtungen gesellschaftlicher Missstände und der Komplexität menschlichen Daseins. 

Fox' Texte bieten einen interessanten Untersuchungsgegenstand im Bereich der Musik- 

und Textexpressionsforschung, da sie den aktuellen gesellschaftlichen Kontext 

widerspiegeln und einen kritischen Blick auf Phänomene der Gegenwartsgesellschaft 

werfen.  

 

Auf der anderen Seite wird Inéz, eine weibliche Künstlerin, als Songschreiberin 

anerkannt, die ihre Musik als Mittel nutzt, um komplexe Gefühle und Erfahrungen 

auszudrücken. Ihre Texte sind oft persönlich und introspektiv, und sie bieten den 

Zuhörern die Möglichkeit, sich zu identifizieren und über ihr eigenes Leben 

nachzudenken. Inéz' Texte zeichnen sich auch durch sprachliche Kreativität und 

Bildhaftigkeit aus, was neue Interpretationsmöglichkeiten in der Musik- und kulturellen 

Bedeutungsforschung eröffnet. 
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Das Lied "Zukunft Pink" handelt von Optimismus und einer positiven Einstellung zur 

Zukunft, auch wenn es um uns herum Herausforderungen und Unsicherheiten gibt. In den 

Texten beschreibt die KünstlerInnen, wie sie die Zukunft durch eine rosarote Brille sehen, 

auch wenn andere sie als düstere Zeiten wahrnehmen könnten. Er ermutigt dazu, darauf 

zu vertrauen, dass sich die Dinge zum Besseren wenden und alles gut wird, auch wenn 

die Gegenwart schwierig erscheint. Im Lied wird auch die Selbständigkeit und Kreativität 

betont, sowie die Idee, dass man bei Bedarf Neues schaffen kann, indem man eigene 

Handlungen und Gedanken einsetzt. 

 

Der Text stellt Frauen als selbstbestimmt und optimistisch dar. Sie werden nicht als 

passive Objekte, sondern als aktive Gestalterinnen ihrer Zukunft porträtiert. Dies wird 

durch Zeilen wie „Frauen rulen die Welt“ betont, die eine starke weibliche 

Selbstbestimmung und Macht vermitteln. Der Song betont die Idee der 

Gleichberechtigung und Diversität. Die Zeilen „schwarz, weiß, straight, gay“ und „Liebe 

für alle und für mich selbst“ unterstreichen die Akzeptanz unterschiedlicher Identitäten 

und Lebensweisen, was mit feministischen Idealen von Inklusivität und 

Gleichberechtigung vereinbar ist. Der Text scheint sich von traditionellen 

Geschlechterrollen zu distanzieren. Zum Beispiel wird Elon Musks Marsprojekt kritisiert, 

während die Texte „Frauen rulen die Welt“ und „Do it yourself“ eine Umgebung fördern, 

in der Frauen unabhängig und selbstbewusst agieren können. Es gibt jedoch keine 

offensichtliche Sexualisierung oder Objektifizierung von Frauen in diesem Text. 

Stattdessen werden Frauen als gleichwertige Partner in der Gesellschaft dargestellt. 

 

Der Text vermittelt eine Botschaft der Hoffnung und des Optimismus, insbesondere durch 

die Worte „Ich seh' die Zukunft pink“ und „Wenn du mich fragst, wird alles gut, mein 

Kind“. Dies kann als eine Botschaft des feministischen Empowerments interpretiert 

werden, die Frauen ermutigt, an ihre Stärke und Fähigkeit zu glauben, positive 

Veränderungen herbeizuführen. Nach der Gedichtanalyse beschreibt  „Zukunft Pink“ eine 

optimistische Zukunftsvision, die durch die symbolische Farbe Pink dargestellt wird. Der 

Text beinhaltet eine Vielzahl von Symbolen und Textverweisen, die diese Vision 

unterstützen, wie zum Beispiel die Farbe Schwarz als Gegensatz zu Pink, die Sonne, die 

auf die Blocks scheint, und der Avatar, der getötet wird, um zur Party zu gehen. 

 

Der Rhythmus und der Stil des Gedichts sind modern und rhythmisch, was dazu beiträgt, 

eine positive und energetische Stimmung zu erzeugen. Die Verwendung von Rap-
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Elementen, wie z. B. Wiederholungen und rhythmischen Mustern, verstärkt den 

kulturellen Kontext des Textes und zeigt eine Anpassung an zeitgenössische 

Ausdrucksformen. Die Betonung auf Individualität („Mach dein Ding“), Innovation 

(„was nicht da ist, musst du erfinden“) und technologischen Fortschritt („Binge Pink 

Mirror“) spiegelt eine zeitgenössische kulturelle Perspektive wider, die von Optimismus 

und Fortschritt geprägt ist. 

 

Insgesamt zeigt die Analyse, wie „Zukunft Pink“ verschiedene Aspekte der modernen 

Gesellschaft und ihrer kulturellen Perspektiven untersucht, indem sie Symbole, 

Textverweise, Rhythmus und Stil verwendet, um eine optimistische Zukunftsvision zu 

vermitteln. Der Text zeigt eine progressive und feministische Sichtweise, die die Stärke 

und Autonomie der Frauen betont und traditionelle Geschlechterrollen in Frage stellt. 

 

3. Mädchen auf dem Pferd - Luca-Dante Spadafora, Niklas Dee, Octavian, Peter Plate, Ulf Leo 

Sommer (Platz 13 auf der Liste) 

Octavian, Luca-Dante Spadafora, Niklas Dee, Peter Plate und Ulf Leo Sommer sind 

allesamt bekannte Texter, deren Texte einen tiefgründigen Interpretationsrahmen für 

verschiedene gesellschaftliche und persönliche Themen bieten. Octavians Texte 

behandeln vielseitig aktuelle kulturelle Phänomene und soziale Herausforderungen, 

während Luca-Dante Spadaforas lyrische Sprache und emotionale Tiefe den Leser dazu 

einladen, über Identität und zwischenmenschliche Beziehungen nachzudenken. Die 

scharfe Intelligenz und ironische Herangehensweise von Niklas Dee spiegeln sich in 

seinen provokativen und zum Nachdenken anregenden Texten wider, während Peter 

Plates empfindsame und emotionale Herangehensweise einen tiefen Einblick in 

menschliche Gefühle und Erfahrungen bietet. Ulf Leo Sommer hingegen ist bekannt für 

seine subtile Beobachtungsgabe und die Schaffung symbolischer Bedeutung, die tiefe 

Reflexionen und emotionale Reaktionen beim Leser hervorrufen. Alle diese Artisten sind 

männlich.  

 

Das Lied "Mädchen auf dem Pferd" handelt von den Gefühlen einer Person und dem 

Wunsch, mit einem bestimmten Mädchen in Kontakt zu treten. In den Texten beschreibt 

die Person das Mädchen wie eine Prinzessin auf einem Pferd, während er selbst sich als 

Verlierer fühlt. Er möchte dem Mädchen nahe sein und tut alles, um ihre Aufmerksamkeit 

zu erlangen und ihre Zustimmung zu gewinnen. Obwohl er sich selbst als anders als 
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andere betrachtet, möchte er dennoch mit diesem Mädchen zusammen sein und alles für 

sie tun, da sie ihm besonders wichtig ist. 

 

Das Mädchen wird als passiv dargestellt, da es sich hinten auf dem Pferd befindet, 

während der Sänger vorne sitzt und die Kontrolle übernimmt. Dies könnte als 

symbolische Darstellung traditioneller Geschlechterrollen gesehen werden, in denen 

Männer die dominante Rolle einnehmen und Frauen eher passiv sind. Der Text beschreibt 

eine ungleiche Beziehungsdynamik, in der der Sänger sich selbst als „Loser“ und „Nerd“ 

darstellt, der das Mädchen bewundert und für sie alles tun würde. Diese Dynamik könnte 

als problematisch angesehen werden, da sie eine ungesunde Abhängigkeit und ein 

Ungleichgewicht in der Beziehung suggeriert. Der Sänger beschreibt das Mädchen 

metaphorisch als „Prinzessin“ und sich selbst als „Frosch“, der gern ein Prinz wäre. Diese 

Darstellung könnte als Form der Objektifizierung des Mädchens interpretiert werden, 

indem es auf eine stereotype Rolle als passives Objekt romantischer Verehrung reduziert 

wird. 

 

Der Sänger drückt eine extreme Opferbereitschaft aus, indem er bereit ist, alles für das 

Mädchen zu tun, sogar „vom Pferd zu fallen“ oder „ihr Badewasser zu trinken“. Diese 

Darstellung könnte als problematisch betrachtet werden, da sie eine fehlende 

Wertschätzung für den eigenen Selbstwert des Sängers zeigt und eine ungesunde Hingabe 

an die Bedürfnisse des Mädchens impliziert. Der Text verstärkt traditionelle 

Geschlechterrollen, indem er den Sänger als starken, aber unbeholfenen Beschützer und 

das Mädchen als passive, aber begehrte Prinzessin darstellt. Dies könnte dazu beitragen, 

stereotype Vorstellungen von Geschlechterrollen in der Gesellschaft aufrechtzuerhalten. 

 

„Mädchen auf dem Pferd“ präsentiert eine romantische und leicht melancholische 

Atmosphäre, die durch die symbolische Verwendung des Pferdes verstärkt wird. Das 

Pferd kann als Symbol für Freiheit, Stärke und Abenteuer interpretiert werden. Die 

wiederholte Verwendung von Ausdrücken wie „halt dich fest“ und „reiten in die Sonne“ 

verstärkt das Gefühl von Bewegung und Fortschritt in der Beziehung zwischen dem 

Sprecher und dem Mädchen. Die Textverweise auf bekannte Märchenfiguren wie den 

Froschkönig und Prinzessinnen, wie auch Barbie und Ken, verweisen auf kulturelle 

Referenzen und Stereotypen von Liebe und Romantik. Dies zeigt, wie kulturelle 

Perspektiven und traditionelle Geschlechterrollen in der Lyrik reflektiert und angepasst 

werden. 



 

18 

 

Insgesamt zeigt die Analyse des Liedtexts „Mädchen auf dem Pferd“, dass der Text 

traditionelle Geschlechterrollen und eine ungleiche Beziehungsdynamik verstärkt. Die 

Darstellung des Mädchens als passives Objekt romantischer Verehrung und die extreme 

Opferbereitschaft des Sängers deuten auf eine problematische Darstellung von 

Geschlechterbeziehungen hin. 

 

 

4. Roller - Apache 207 (Platz 26 auf der Liste) 

Apache 207 ist ein männlicher Künstler, dessen Texte ein breites Interesse in der 

Musikforschung geweckt haben. Seine Texte vereinen geschickt Humor, Ironie und 

tiefgründige Reflexionen über die moderne Jugendkultur und das Leben im Allgemeinen. 

In den Texten von Apache 207 werden oft Identität, die Komplexität von Liebe und 

Beziehungen sowie gesellschaftliche Themen behandelt, was einen faszinierenden Blick 

auf die Phänomene der modernen Kultur ermöglicht. Seine Texte haben Diskussionen 

über ihre Vielschichtigkeit und Tiefe angestoßen.  

 

Der Song handelt von den Gefühlen und Erfahrungen des Künstlers in der umgebenden 

Welt. In den Texten beschreibt der Künstler das Spannungsverhältnis zwischen sich selbst 

und der Gesellschaft. Er fühlt, dass er imitiert und beneidet wird, bleibt aber dennoch 

seiner Identität treu. Der Song betont auch das Selbstvertrauen des Künstlers und seinen 

Wunsch, trotz Widerstand und Zweifeln an seinen eigenen Werten und Überzeugungen 

stark zu bleiben. Der Text verwendet abwertende Ausdrücke wie „Bitch“ und stereotype 

Darstellungen von Frauen als Objekte sexueller Begierde. Dies wird durch Zeilen wie 

„Party-Hoes“ und „sie checken mein'n Body aus“ deutlich. Diese Darstellung trägt zur 

Objektifizierung von Frauen bei und verstärkt stereotype Geschlechterrollen. 

 

Die Darstellung von Frauen als passiv und sexuell verfügbar steht im Kontrast zur 

Selbstbeweihräucherung des Sängers, der seine körperliche Stärke und Männlichkeit 

betont. Dies spiegelt traditionelle Geschlechterdynamiken wider, in denen Männer als 

dominant und machtvoll dargestellt werden, während Frauen auf eine passive und 

unterwürfige Rolle reduziert werden. 

 

Der Text enthält Verweise auf sexuelle Aktivitäten und Gewalt, wie zum Beispiel 

„Schwänze lutschen ist bei euch kleinen Pissern doch Tradition“ und „Reden mir vom 
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Koks und von Messerstecherei'n“. Diese Darstellungen tragen zur Sexualisierung von 

Frauen und zur Verherrlichung von Gewalt bei, was problematisch ist und stereotype 

Geschlechterrollen verstärkt. Der Sänger verwendet vulgäre und abwertende Sprache, um 

Frauen und andere Männer zu beschreiben. Dies trägt dazu bei, eine Atmosphäre von 

Dominanz und Männlichkeit zu schaffen, die auf Kosten von Frauen und einer gesunden 

Geschlechterdynamik geht. Der Sänger betont seine körperliche Stärke und Männlichkeit, 

indem er sich selbst als „105 Kilogramm Definition ohne Kardio“ beschreibt. Diese 

Darstellung trägt zur Vorstellung bei, dass Männlichkeit mit körperlicher Stärke und 

Dominanz verbunden ist, während es Frauen vor allem um Äußerlichkeiten geht. 

 

Im Text werden auch verschiedene Symbole verwendet, die auf den urbanen Lebensstil 

und die Selbstbehauptung verweisen. Beispielsweise stehen „die Gucci-Sandalen“ und 

„der Roller„ als Symbole für einen bestimmten Lebensstil und eine rebellische Haltung 

gegenüber gesellschaftlichen Normen. Die Wiederholung bestimmter Ausdrücke wie 

„Apache bleibt gleich“ verstärkt die Selbstsicherheit und Behauptung des Sprechers. Der 

Text reflektiert auch kulturelle Perspektiven und deren Entwicklung, insbesondere in 

Bezug auf die Darstellung von Männlichkeit und Selbstbehauptung in urbanen 

Umgebungen. Die Verwendung von Slang und urbanen Ausdrücken trägt zur 

Authentizität des Lieds bei und spiegelt die Sprache und den Lebensstil der Zielgruppe 

wider. 

 

Insgesamt zeigt die Analyse des Liedtexts „Roller“, dass der Text stereotype 

Geschlechterrollen verstärkt, Frauen objektifiziert und Gewalt verherrlicht. Die 

Darstellung von Frauen als passive Objekte sexueller Begierde und die Betonung 

männlicher Dominanz tragen zur Reproduktion ungleicher Geschlechterdynamiken bei 

und tragen zur Verfestigung von Geschlechterstereotypen bei. 

 

 

 

5. All Night- RAF Camora, Luciano (Platz 30 auf der Liste) 

RAF Camora ist ein männlicher Künstler. Seine Texte sind bekannt für ihre Vielfalt und 

Tiefe und bieten einen vielschichtigen Blick auf aktuelle gesellschaftliche und 

persönliche Themen. Die Texte von RAF Camora behandeln oft Identität, Einwanderung, 

soziale Ungerechtigkeit und die Komplexität des Lebens und haben eine breite 

Diskussion über ihre sprachliche Ausdruckskraft und politische Bedeutung angestoßen. 
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Luciano ist ebenfalls ein männlicher Künstler. Seine Texte sind bekannt für ihre 

Ehrlichkeit und persönliche Tiefe und bieten einen tiefen Einblick in seine eigenen 

Erfahrungen und Perspektiven auf die Welt. Lucianos Texte behandeln oft die 

Schwierigkeiten des Lebens, Erfolg und Misserfolg sowie die Herausforderungen seiner 

Gemeinschaft und haben Aufmerksamkeit für ihre emotionale Kraft und sprachliche 

Raffinesse erhalten.  

 

In dem Lied geht es um die Leidenschaft und den Wunsch des Künstlers, einer 

bestimmten Person nahe zu sein. In den Texten beschreibt er die Schönheit und 

Anziehungskraft dieser Person sowie ihre gemeinsamen Momente. Der Künstler möchte 

mit dieser Person in die Zukunft fliegen und reflektiert die Schönheit und Stärke seiner 

Traumpartnerschaft. Der Text beschreibt die Frau als bewundernswerte und attraktive 

Person, die die Macht hat, den Mann zu verführen. Beschreibungen wie „Ihre Augen grün 

wie Kiwis“ und „Im Bikini so in Shape“ betonen das Aussehen und die sexuelle 

Anziehungskraft der Frau. Die Darstellung der Frau hauptsächlich durch physische 

Merkmale verstärkt stereotypische Vorstellungen von Frauen als Objekten männlicher 

Lust. Obwohl die Frau als attraktiv dargestellt wird, wird sie auch als unabhängig und 

stark porträtiert. Sie hat eine eigene Identität und Macht. 

 

Der Text enthält Anspielungen auf sexuelle Lust und Intimität, wie zum Beispiel „Dein 

Kuss hält mich wach, deine Hüften gepackt“. Die Darstellung der Sexualität auf diese 

Weise kann stereotype Rollen von Männern als aktive Akteure und Frauen als passive 

Empfänger verstärken. Obwohl der Text hauptsächlich die Bewunderung für die Frau 

thematisiert, wird auch die Rolle des Mannes im Leben der Frau dargestellt. Der Mann 

möchte bei der Frau sein und versucht, sie zu beeindrucken. Dies spiegelt das traditionelle 

Verständnis der Rolle des Mannes als Beschützer und Versorger der Frau wider. 

 

Obwohl der Text die romantische und leidenschaftliche Beziehung zwischen Mann und 

Frau beschreibt, wird möglicherweise nicht die Gleichberechtigung in der Beziehung 

behandelt. Der Mann wird oft als aktiver Akteur dargestellt, während die Frau eher als 

passive Empfängerin erscheint. Dies könnte stereotype Geschlechterrollen verstärken und 

die Frau in einer untergeordneten Position neben dem Mann sehen lassen. Das Lied 

beschreibt eine nächtliche Begegnung voller Leidenschaft und Sehnsucht. Durch 

symbolische Ausdrücke wie „Feuer wirft Licht auf dich“ und „Ich möchte fliegen“ wird 

die Atmosphäre intensiviert und die Gefühle des Sprechers unterstrichen. Darüber hinaus 
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werden im Text Bilder verwendet, um das Aussehen und die Anziehungskraft des 

geliebten Menschen zu beschreiben. Dies trägt zur Vertiefung der Beziehungsdynamik 

bei und vermittelt ein Gefühl der Intimität zwischen den beiden. Die wiederholte 

Verwendung von Ausdrücken wie „Sehe dich in meiner Zukunft“ verstärkt die Vorfreude 

und Hoffnung auf eine gemeinsame Zukunft. 

 

Zusammenfassend lässt sich sagen, dass die Analyse einen komplexen Einblick in die 

Darstellung von Frauen in der Musik bietet. Während der Text die Frau als unabhängig 

und stark darstellt, verstärkt er gleichzeitig stereotype Vorstellungen von Frauen als 

sexuelle Objekte zur Befriedigung männlicher Begierden. Es zeigt auch wie Symbole, 

Textverweise, Rhythmus und Stil verwendet werden, um eine romantische und 

sehnsüchtige Atmosphäre zu schaffen und die Bedeutung von Liebe und Beziehung zu 

reflektieren. 

 

 

6. Ich hass dich - Nina Chuba, Chapo102 (Platz 36 auf der Liste) 

Nina Chuba ist eine Künstlerin. Ihre Texte sind bekannt für ihre Tiefe und emotionale 

Kraft und bieten einen vielschichtigen Blick auf persönliche und gesellschaftliche 

Themen. Nina Chubas Texte behandeln oft Identität, die Komplexität der Liebe und die 

Suche nach der eigenen Stimme und haben Diskussionen über ihre sprachliche 

Ausdruckskraft und emotionale Ehrlichkeit ausgelöst. Chapo102 ist ein Künstler. Seine 

Texte sind bekannt für ihre rohe Ehrlichkeit und bittere Ironie und bieten eine kritische 

Auseinandersetzung mit aktuellen gesellschaftlichen und kulturellen Phänomenen. 

Chapo102s Texte behandeln oft die Unsicherheiten des Lebens, Klassenunterschiede und 

die Auswirkungen des Kapitalismus und haben Aufmerksamkeit für ihre politische 

Bedeutung und soziale Kommentierung erhalten.  

 

Das Lied handelt von den Gefühlen und Erfahrungen einer Frau, wenn sie sich mit 

anderen vergleicht, insbesondere mit erfolgreichen und attraktiven Männern. Sie 

empfindet Neid und Hass gegenüber diesen Männern, die scheinbar alles leicht 

bekommen und deren Leben perfekt zu sein scheint. Sie beschreibt diese Männer als 

überheblich und egozentrisch, während sie sich selbst unsicher und unzureichend fühlt. 

Sie hinterfragt, warum diese Männer so viel Aufmerksamkeit und Erfolg bekommen, 

während sie selbst sich im Schatten wähnt und kontinuierlich Enttäuschungen in ihrem 

eigenen Leben erfährt. Der Text präsentiert Frauen als Objekte männlicher Begierde und 
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bestätigt stereotype Vorstellungen von Frauen als oberflächlich und materialistisch. Die 

Beschreibung von Frauen als „Topmodel-Typen“ und ihre Anziehungskraft auf Männer 

an der Bar impliziert, dass ihr Wert hauptsächlich auf ihrem Aussehen und ihrer 

Attraktivität basiert. 

 

Der Text zeigt Männer als aktive Akteure, die Frauen bewerten und beurteilen. Sie 

beschreiben die Frauen als „plastisch“ und bezeichnen ihre Gespräche als „Plastik“, was 

darauf hinweist, dass die Männer die Frauen als oberflächlich und unauthentisch 

betrachten. Der Text deutet auf eine Dynamik der Unterdrückung und des Neids hin, da 

der Interpret die Frauen für ihren vermeintlichen Erfolg und ihre Attraktivität verachtet. 

Die Beschreibung der Frauen als Besitzer von Luxusautos, Booten und anderen 

Statussymbolen lässt den Sprecher sich minderwertig fühlen und Neid empfinden. Der 

Text reflektiert auch die gesellschaftlichen Erwartungen und Normen in Bezug auf 

Schönheit, Reichtum und Erfolg. Frauen werden oft auf ihr Aussehen und ihren sozialen 

Status reduziert, während Männer auf ihre materiellen Besitztümer und ihre Fähigkeit, 

Frauen anzuziehen, reduziert werden. 

 

Obwohl der Text Frauen als oberflächlich darstellt, kann es auch als Kritik an 

traditionellen Geschlechterrollen interpretiert werden, die Frauen auf ihr Aussehen und 

Männer auf ihren Erfolg reduzieren. Die Tatsache, dass die Künstlerin selbst eine Frau 

ist, verstärkt diese Interpretation und unterstreicht die mögliche Intention, 

gesellschaftliche Normen zu hinterfragen. Der Intepret drückt Frustration über die 

bestehenden gesellschaftlichen Normen aus und betont die Wichtigkeit, Frauen als 

eigenständige Individuen mit eigenen Zielen und Träumen zu betrachten, anstatt sie auf 

ihr Aussehen zu reduzieren. 

 

Insgesamt zeigt die Analyse des Liedtexts die Komplexität der Darstellung von 

Geschlechterrollen und gesellschaftlichen Normen in der Musik. Der Text offenbart 

stereotype Vorstellungen von Frauen und Männern, wirft aber auch Fragen nach 

Unterdrückung, Neid und gesellschaftlichen Erwartungen auf. 

 

7. Neunzig- Apache 207 (Platz 41 auf der Liste) 

Apache 207 ist ein männlicher Künstler, dessen Text bereits im Lied Roller (Nummer 4 

in dieser Arbeit) enthalten war. Seine Texte vereinen geschickt Humor, Ironie und 

tiefgründige Reflexionen über die moderne Jugendkultur und das Leben im Allgemeinen. 
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Die Vielschichtigkeit und Tiefe seiner Texte haben Diskussionen über ihre kulturelle und 

gesellschaftliche Bedeutung angeregt. Der Song beschreibt das Selbstbewusstsein und die 

Selbstsicherheit eines jungen Mannes im Nachtleben. Er vergleicht sich mit anderen 

Männern und betont seine Einzigartigkeit sowie seinen Stil, der an die Mode vergangener 

Jahrzehnte erinnert. Er ist selbstbewusst genug, um aufzutreten und zu tanzen, auch wenn 

er weiß, dass er weniger intelligent oder traditionell erfolgreich ist als andere. Der Song 

beschreibt auch das endlose Gefühl der Nacht und den Wunsch, weiter zu feiern, auch 

wenn die Zeit vergeht und Pflichten warten. 

Der Text präsentiert ein stereotypisches Bild einer Frau, die Probleme mit ihrem Vater 

hat und Nächte in der Disko verbringt. Diese Stereotypen werden durch Verweise auf 

Make-up-Spuren auf dem Kissenbezug und Erfahrungen im Nachtleben verstärkt. Der 

Text deutet darauf hin, dass der Erfolg eines Mannes durch sein Aussehen und seinen 

Reichtum definiert wird, während eine Frau für ihre Fähigkeit, zu tanzen und Männer 

anzuziehen, geschätzt wird. Obwohl das Lied traditionelle Geschlechterrollen verstärken 

kann, stellt es diese auch infrage, indem es einen Mann zeigt, der von den traditionellen 

maskulinen Merkmalen wie langen Haaren abweicht. 

 

Die Nacht hat eine symbolische Bedeutung im Lied, die sie als ein Tageszeitpunkt 

darstellt, an dem soziale Normen und Erwartungen entspannen und nachgeben können. 

Die Diskokugel-Symbolik repräsentiert Kontinuität und Beständigkeit im Nachtleben. 

Der Text drückt eine kritische Haltung gegenüber Reichtum und Wohlstand aus, indem 

er darauf hinweist, dass Geld kein Glück oder Erfolg garantiert, wie die Figur Apache 

zeigt, die mit sich und seinem Tanz zufrieden ist, unabhängig von seinem Besitz. 

 

Insgesamt bietet das Lied „Neunzig“ Anlass zum Nachdenken über Geschlechterrollen, 

gesellschaftliche Erwartungen und Stereotypen sowie deren Auswirkungen auf 

Individuen und die Gesellschaft als Ganzes. 

 

8. ONLY 4 LIFE – Rubi (Platz 57 auf der Liste) 

Rubi ist eine Künstlerin und ihre Songtexte haben breites Interesse geweckt. Ihre Texte 

sind vielseitig und tiefgründig und bieten einen einzigartigen Blick auf persönliche sowie 

gesellschaftliche Themen. Rubis Texte behandeln oft Identität, Geschlechtsvielfalt und 

emotionale Verletzlichkeit. Die Lied behandelt die Bedeutung von Freundschaft und 

Gemeinschaft. Obwohl sie (Rubi und ihre Freundinnen) nicht extrem wohlhabend sind, 

haben sie alles, was sie brauchen, und möchten das Leben gemeinsam genießen. Sie 
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betonen die Treue und den Wunsch, an der Seite ihrer Lieben zu bleiben. Außerdem 

reflektiert das Lied einen Ausbruch aus dem Alltag und ein Gefühl der Freiheit. 

 

Der Text scheint eine heterosexuelle Beziehungsdynamik zu beschreiben, in der der 

männliche Partner die weibliche Protagonistin auffordert, näher zu kommen. Dies 

spiegelt ein traditionelles Rollenverständnis wider, in dem Männer oft die Initiative 

ergreifen und Frauen passiver sind. Trotz der romantischen Interaktionen im Lied betont 

die Protagonistin ihre Unabhängigkeit und Selbstbestimmung. Sie gibt klar zu verstehen, 

dass sie für nur eine Nacht keinen Mann in ihr Leben lässt, ohne dafür genug Kraft zu 

haben. Dies kann als Botschaft der Selbstachtung und Unabhängigkeit interpretiert 

werden. Der Text betont auch die Bedeutung von weiblichen Freundschaften und 

Gemeinschaften. Die Protagonistin genießt die Zeit mit ihren „Besties“ im Club und 

betont die Wichtigkeit, einen engen Kreis von Freunden zu haben. 

 

Die Beschreibung des „hollywoodreifen“ Lifestyles und der „cleanen“ Air Force-Schuhe 

verweist auf ein gewisses Idealbild von Schönheit und Lebensstil, das in der Gesellschaft 

oft mit Status und Erfolg assoziiert wird. Die Protagonistin zeigt eine gewisse 

Individualität und Selbstausdruck in ihrem Stil und ihrer Einstellung. Sie trägt breite 

Jeans und vergleicht sich mit „Early-days-Britney“, was darauf hindeutet, dass sie sich 

ihrer eigenen Einzigartigkeit bewusst ist und stolz darauf ist. 

 

Insgesamt zeigt das Lied „ONLY 4 LIFE“ eine komplexe Darstellung von Beziehungen, 

Weiblichkeit, Selbstbestimmung und Lebensstil, die aus feministischer Sicht analysiert 

und diskutiert werden kann. 

 

9. mietfrei- Ski Aggu, SIRA (Platz 63 auf der Liste) 

Ski Aggu ist ein männlicher Künstler, dessen Songtexte in der Musikwelt viel 

Aufmerksamkeit erregt haben. Seine Texte sind bekannt für ihre Ehrlichkeit und den Mut, 

vielschichtige Themen wie soziale Missstände und persönliche Erfahrungen 

anzusprechen. Die Texte von Ski Aggu bieten den Zuhörern Denkanstöße und regen 

Diskussionen über ihre tiefgründigen Themen an. SIRA ist eine Künstlerin, deren 

Songtexte in der Musikszene hervortreten. Ihre Texte sind bekannt für ihre Sensibilität 

und Empathie, und sie bieten den Zuhörern die Möglichkeit, sich in komplexen 

Emotionen wiederzufinden und Trost zu finden. In den Texten von SIRA steht oft die 

aufrichtige Darstellung persönlicher Erfahrungen und Gefühle im Vordergrund.  
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Der Song behandelt die Sehnsucht nach einer verlorenen Liebe und den Spuren, die sie 

hinterlassen hat. Obwohl die Person versucht, die Vergangenheit zu vergessen und 

voranzukommen, bleibt die verlorene Liebe stark in ihrem Kopf und beeinflusst ihre 

Gefühle und Gedanken täglich. Die Person beschreibt ihr Verlangen nach ihrem früheren 

Partner und das Gefühl, dass dieser immer noch fest in ihrem Kopf verankert ist. Der Text 

zeigt eine emotionale Abhängigkeit des ProtagonistInnen von einer bestimmten Person, 

die er als „Bubu“ anspricht. Diese Abhängigkeit manifestiert sich in der Aussage, dass 

diese Person „mietfrei“ in seinem Kopf lebt. Diese Formulierung verweist darauf, dass 

die Gedanken der Protagonist von dieser Person dominiert werden und er sich nicht von 

ihm lösen kann. 

 

Der Text folgt nicht den traditionellen Rollen, indem er die Hauptfigur als sensibel und 

die andere Person als stark darstellt. Dies steht im Gegensatz zu traditionellen Mustern, 

in denen Männer als stärker und rationaler dargestellt werden, während Frauen als 

emotionaler und schwächer gelten. Der Protagonist zeigt Anzeichen von Selbstzweifeln 

und Unsicherheit. Er fühlt sich allein und vermisst die angesprochene Person, was darauf 

hindeutet, dass sein Selbstwertgefühl von der Aufmerksamkeit und Nähe dieser Person 

abhängt. Der Text reflektiert die subjektive Erfahrung des Protagonisten und seine 

persönlichen Gefühle und Gedanken. Die Art und Weise, wie er die Beziehung zu der 

angesprochenen Person erlebt, wird aus ihrer eigenen Perspektive dargestellt, ohne dass 

die Sichtweise der angesprochenen Person berücksichtigt wird. Der Text zeigt auch 

Strategien der emotionalen Verarbeitung und Bewältigung, wie etwa das Schreiben von 

Nachrichten, das Trinken oder das Versinken in Tagträumen. Diese Strategien dienen 

dazu, mit den emotionalen Herausforderungen der Beziehung umzugehen, können aber 

auch auf eine gewisse Hilflosigkeit und Unfähigkeit zur Selbstregulierung hinweisen. 

 

In diesem Lied konzentriert sich die Symbolik auf die Figur „Bubu“ und ihre Beziehung 

zum Protagonisten. „Bubu“ repräsentiert Erinnerungen und Gefühle aus der 

Vergangenheit, die die Gedanken und Gefühle des Protagonisten weiterhin beeinflussen. 

„Bubu“ symbolisiert auch Sehnsucht und Verlangen, was sich in wiederkehrenden 

Träumen und dem starken Wunsch, ihn wiederzusehen, zeigt. Zum Beispiel in der Zeile 

„Wenn du im Traum zweimal klopfst“ erscheint „Bubu“ im Traum, was seine 

Beständigkeit im Geist des Protagonisten verdeutlicht. 
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Insgesamt lässt sich sagen, dass „mietfrei“ eine komplexe Darstellung von Abhängigkeit, 

Geschlechterrollen, Selbstwert und Bewältigungsmethoden bietet. Die Symbolik 

beschreibt den Einfluss der Vergangenheit und die Bemühungen des Protagonisten, mit 

seinen Gefühlen und seiner Sehnsucht umzugehen. 

 

 

10. Beautiful Girl – Luciano (Platz 77 auf der Liste)  

Luciano ist ein männlicher Künstler, dessen Texte in der Musikwelt eine herausragende 

Rolle gespielt haben. Seine Songs sind für ihre Ehrlichkeit und Direktheit bekannt und 

bieten einen tiefen Einblick in seine eigenen Erfahrungen und Ansichten. Lucianos Texte 

waren in vielen Liedern präsent, darunter auch in „All Night“, das auch in dieser Arbeit 

(Nummer 5) behandelt wird. Der Song handelt von starken Gefühlen für ein schönes 

Mädchen. Der Sänger fühlt, dass sein schönes Liebesinteresse ihn verrückt macht und 

seinen Verstand durcheinander bringt. Obwohl er die romantischen Momente genießt, ist 

er sich auch der Herausforderungen in der Beziehung bewusst und dass nicht alles 

reibungslos verläuft. Er beschreibt romantische und leidenschaftliche Momente, aber 

auch Unsicherheit und Angst vor dem Verlust. 

 

Der Text deutet darauf hin, dass die weibliche Hauptfigur als rein äußerlich attraktiv und 

begehrenswert dargestellt wird. Dies spiegelt eine Form der Objektifizierung von Frauen 

wider, bei der ihre Persönlichkeit und ihre inneren Qualitäten weniger beachtet werden 

als ihr Aussehen. Die Textzeilen „You're way too beautiful, girl / That's why it'll never 

work / You have me suicidal, suicidal / When you say it's over“ –„Du bist viel zu schön, 

Mädchen / Deshalb wird es nie funktionieren / Du machst mich suizidal, suizidal / Wenn 

du sagst, dass es vorbei ist“ zeigen eine starke Abhängigkeit des Sängers von der 

Bestätigung durch die schöne Frau. Diese Abhängigkeit kann als problematisch 

angesehen werden, da sie darauf hinweist, dass der Selbstwert des Sängers stark von der 

Bestätigung durch die Frau abhängt. 

 

Der Text vermittelt traditionelle Geschlechterrollen, indem er den Mann als starken 

Beschützer („Immer, Babe, steh' ich hinter dir, du bist safe“) und die Frau als Objekt der 

Begierde darstellt. Diese Rollenbilder können stereotype Vorstellungen von Männlichkeit 

und Weiblichkeit verstärken und zu einer Ungleichheit zwischen den Geschlechtern 

beitragen. Die Textzeilen „You'll have me suicidal, suicidal / When you say it's over“– 

„Du machst mich suizidal, suizidal / Wenn du sagst, dass es vorbei ist“ vermitteln die 



 

27 

Vorstellung, dass die Trennung von der schönen Frau den Sänger emotional zerstören 

würde. Dies kann als gefährliche Darstellung von Liebe und Beziehung angesehen 

werden, die darauf hinweist, dass emotionales Wohlbefinden stark von romantischer 

Liebe abhängt. Der Text legt nahe, dass die Schönheit der Frau ihr Wert ist und dass die 

Beziehung zum Sänger nicht funktioniert, weil sie zu schön ist. Diese Darstellung kann 

als oberflächlich und reduktionistisch angesehen werden, da sie die Vielfalt und 

Komplexität von Beziehungen und menschlichen Interaktionen ignoriert. 

 

Insgesamt lässt sich sagen, dass der Text „Beautiful Girl“ – „Schönes Mädchen“ 

traditionelle Geschlechterrollen und stereotype Vorstellungen von Liebe und Beziehung 

verstärkt, die aus feministischer Perspektive kritisiert werden können. Er betont die 

Objektifizierung von Frauen und die Abhängigkeit des männlichen Selbstwertgefühls von 

der Bestätigung durch Frauen, was zu ungesunden Beziehungsdynamiken führen kann. 

 

11. Was mir gefällt- Ayliva (Platz 78 auf der Liste) 

Ayliva ist eine Künstlerin. Ihr Stil zeichnet sich durch Vielseitigkeit und Originalität aus, 

und ihre Lyriken bieten den Zuhörern tiefe Einblicke in verschiedene Aspekte des Lebens. 

Sie wurde in dieser Arbeit bereits in Lied „Sie Weiß“ (Nummer 1) vorgestellt. Das Lied 

handelt von Unabhängigkeit und eigener Stärke. Es betont, dass Frauen alles erreichen 

können, was sie wollen, ohne die Unterstützung eines Mannes. Es ist wichtig, an sich 

selbst zu glauben und eigene Entscheidungen zu treffen. Die Texte zeigen, dass die 

Künstlerin gelernt hat, sich selbst zu lieben und sich frei zu fühlen. Außerdem wird betont, 

dass Frauen alles erreichen können, was sie wollen, solange sie an sich glauben und die 

notwendigen Schritte unternehmen. 

 

Der Text betont die Bedeutung von Selbstbestimmung und Unabhängigkeit für Frauen. 

Die Zeilen „Ich mach, was mir gefällt / Ich nehm mir die Zeit / Hustel für mich selbst / 

Fühl mich nie allein“ zeigen, dass die weibliche Hauptfigur ihr eigenes Leben lebt und 

nicht von einem Mann abhängig ist. Dies vermittelt eine Botschaft der Stärke und 

Selbstständigkeit für Frauen. Der Text stellt traditionelle Geschlechterrollen infrage, 

indem er sagt „Für dich würd ich niemals wieder wein'n / Dafür brauchst du kein'n Mann, 

dafür brauchst du nur dich“. Diese Zeilen unterstreichen die Idee, dass Frauen nicht von 

Männern abhängig sind, um glücklich zu sein oder ihre Ziele zu erreichen. Dies kann als 

Befreiung von traditionellen Vorstellungen von Frauen als passiven Empfängerinnen 

männlicher Fürsorge interpretiert werden. 
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Der Text hebt die Bedeutung von Selbstliebe und Selbstwertgefühl für Frauen hervor. Die 

Zeilen „Und ich brauch-brauch dich-dich nicht-nicht / Weil ich mich selbst lieb“ zeigen, 

dass die weibliche Hauptfigur sich selbst genug ist und nicht auf die Anerkennung oder 

Bestätigung eines Mannes angewiesen ist, um sich wertvoll zu fühlen. Dies kann als 

positive Darstellung von Selbstliebe und Selbstakzeptanz interpretiert werden. Das Lied 

vermittelt eine Botschaft des Empowerments für Frauen, indem es sagt „Du kannst alles 

schaffen, was du willst / Dafür brauchst du kein'n Mann, dafür brauchst du nur dich“. 

Diese Zeilen ermutigen Frauen, an ihre eigenen Fähigkeiten und Stärken zu glauben und 

sich nicht von gesellschaftlichen Erwartungen oder traditionellen Rollenbildern 

einschränken zu lassen. „Was mir gefällt“ behandelt Unabhängigkeit, Selbstständigkeit 

und Selbstwertgefühl. Im Lied werden die Unabhängigkeit und Selbstständigkeit als 

wesentliche Eigenschaften einer Frau hervorgehoben, wenn die Sprecherin betont, dass 

sie sich um sich selbst kümmern kann und in ihrer eigenen Gesellschaft glücklich ist. Dies 

zeigt sich besonders in wiederkehrenden Phrasen wie "Ich nehm mir die Zeit" und "Hustel 

für mich selbst" 

 

Insgesamt lässt sich sagen, dass das Lied „Was mir gefällt“ eine Botschaft der 

Selbstbestimmung, Unabhängigkeit, Selbstliebe und Empowerment für Frauen 

vermittelt. Es fordert traditionelle Geschlechterrollen heraus und ermutigt Frauen, ihr 

eigenes Leben zu führen und an ihre Fähigkeiten zu glauben. 

 

12. Auf die Party - Badmómzjay, Domiziana (Platz 86 auf der Liste) 

Badmómzjay ist eine weibliche Künstlerin, deren Songtexte in der Musikwelt viel 

Aufmerksamkeit erregt haben. Ihre Texte sind bekannt für ihre Kühnheit und Ehrlichkeit 

und bieten einen aufrichtigen Einblick in ihre eigenen Erfahrungen und Gefühle. 

Badmómzjays Texte betonen oft Empowerment, Unabhängigkeit und das Finden der 

eigenen Stimme. Domiziana ist ebenfalls eine Künstlerin, deren Songtexte eine tiefe 

emotionale Dimension und persönliche Ehrlichkeit reflektieren. Ihre Texte bieten den 

Zuhörern die Möglichkeit, sich in schwierigen Emotionen und Lebenssituationen zu 

identifizieren und Trost zu finden. Domizianas Texte betonen oft Themen wie Liebe, 

Verlust und persönliches Wachstum.  

 

Der Song handelt von den Erfahrungen einer Person in sozialen Situationen, insbesondere 

auf Partys. Sie fühlt sich unwohl inmitten anderer Menschen und möchte oft schnell 
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gehen. Obwohl sie versucht, an Gesprächen teilzunehmen und dabei zu sein, fühlt sie sich 

dennoch isoliert und möchte bald gehen. Die Texte spiegeln den Kampf mit sozialer 

Interaktion wider und zeigen den Wunsch, lieber allein zu sein. Der Text thematisiert das 

Gefühl des sozialen Drucks, auf Partys zu gehen und sich unter Menschen zu begeben, 

obwohl die Hauptfigur lieber alleine ist. Dies kann als eine Herausforderung traditioneller 

Geschlechterrollen interpretiert werden, die oft von Frauen erwarten, dass sie gesellig und 

extrovertiert sind, während Introvertiertheit oft als negativ betrachtet wird. Die Zeilen 

„Mag noch immer keine Menschen, vielleicht hab' ich ein Problem“ reflektieren mögliche 

gesellschaftliche Erwartungen an Frauen, die von der Hauptfigur hinterfragt werden. 

 

Der Text zeigt die Selbstreflexion der Hauptfigur und ihren Wunsch, ihren eigenen 

Bedürfnissen und Präferenzen treu zu bleiben, trotz des sozialen Drucks. Die Zeilen „Was 

ich meine / Ist: Ich glaube, ich bin viel lieber alleine“ betonen ihre Selbstbestimmung und 

ihre Fähigkeit, Entscheidungen zu treffen, die für sie persönlich am besten sind. Trotz 

ihres Wunsches, alleine zu sein, zeigt der Text auch eine Form der Solidarität mit anderen, 

die ähnliche Gefühle teilen. Die Zeilen „Ich weiß, du bist auch down, so wie du mich 

anschaust“ können als Ausdruck von Verständnis und Verbundenheit mit jemandem 

interpretiert werden, der ähnliche Gefühle der Unbehaglichkeit auf der Party teilt. 

 

Der Text kritisiert auch die Oberflächlichkeit und Konsumkultur, die oft mit Partys 

verbunden sind. Die Zeilen „Versteck' gelangweilte Blicke hinter der neuen Cartier“ und 

„Sticker auf der Kamera, ich weiß, du kennst die Regel“ thematisieren die Hohlheit und 

den Materialismus, die auf solchen Veranstaltungen häufig anzutreffen sind. Schließlich 

kann das Lied feministisch sein, weil es der Stimme der Frau Raum gibt und erkennt, dass 

die Gefühle, Wünsche und Vorlieben von Frauen genauso wichtig und gültig sind wie die 

von Männern. Es betont das Recht der Frauen, ihre eigenen Grenzen zu setzen und ihre 

eigenen Entscheidungen zu treffen, auch wenn sie nicht den traditionellen Erwartungen 

oder Normen entsprechen. 

 

Insgesamt vermittelt das Lied „Auf die Party“ eine Botschaft der Selbstbestimmung, 

Selbstreflexion und Solidarität mit anderen, während es gleichzeitig gesellschaftliche 

Erwartungen und Oberflächlichkeit in Frage stellt. 
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Beziehung zu Forschungsfragen 

Im folgenden Kapitel werden die Forschungsfragen beantwortet. Die Forschungsfragen 

waren: 

1. Wie wird das Bild von Frauen in den Lieder konstruiert?  

2. Mit welchen sprachlichen Mitteln werden Frauen dargestellt und feministische 

Botschaften vermittelt?  

 

Die Analyse der Texte bietet einen breiten Einblick in die Vielfalt der Darstellungen von 

Frauen in der Musik und ihre Verbindung zu gesellschaftlichen Diskursen über 

Geschlechterrollen und Feminismus. Jedes Lied präsentiert ein einzigartiges Bild von 

Frauen und ihrer Rolle in Beziehungen, Gesellschaft und Selbstwahrnehmung. 

In einigen Liedern wie „Sie weiß“ und „Mädchen auf dem Pferd“ werden Frauen als 

passive Objekte dargestellt, die von männlichen Figuren begehrt oder bewundert werden. 

Diese Darstellungen verstärken traditionelle Geschlechterrollen, in denen Männer als 

dominanter und aktiver dargestellt werden, während Frauen eher passiv und abhängig 

erscheinen. Solche Lieder können feministische Kritik hervorrufen, da sie stereotype 

Vorstellungen von Weiblichkeit und Männlichkeit aufrechterhalten und die 

Objektifizierung von Frauen fördern. 

Auf der anderen Seite präsentieren Lieder wie „Zukunft Pink“ und „Was mir gefällt“ 

Frauen als selbstbestimmt, unabhängig und stark. Diese Texte betonen die Bedeutung von 

Gleichberechtigung, Diversität und Selbstliebe für Frauen und ermutigen sie, ihre eigenen 

Entscheidungen zu treffen und ihr Leben nach ihren eigenen Vorstellungen zu gestalten. 

Solche Lieder vermitteln feministische Botschaften des Empowerments und der 

Eigenständigkeit von Frauen, die dazu beitragen können, traditionelle Geschlechterrollen 

zu hinterfragen und zu verändern. 

Darüber hinaus verwenden die Texte verschiedene sprachliche Mittel, um die Darstellung 

von Frauen zu verstärken oder feministische Botschaften zu vermitteln. Dazu gehören die 

Wahl der Wörter, Metaphern, Beschreibungen von Beziehungen und Emotionen sowie 

die Betonung von Selbstbestimmung, Unabhängigkeit und Empowerment. Durch diese 

Mittel können die Lieder komplexe Nuancen in der Darstellung von Geschlechterrollen 

und Feminismus vermitteln und so zu gesellschaftlichen Diskussionen über diese Themen 

beitragen. 

Insgesamt bieten die analysierten Lieder einen faszinierenden Einblick in die Vielfalt der 

Darstellungen von Frauen in der Musik und zeigen, wie diese Darstellungen mit 
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gesellschaftlichen Diskursen über Geschlechterrollen und Feminismus verbunden sind. 

Durch ihre verschiedenen Perspektiven und Botschaften tragen die Lieder dazu bei, ein 

umfassenderes Verständnis von Geschlechterdynamiken und feministischen Idealen zu 

fördern 
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7 SCHLUSSFOLGERUNGEN  

 

Die analysierten Lieder bieten einen faszinierenden Einblick in die Vielfalt der 

Darstellungen von Frauen in der Musik. Es ist deutlich erkennbar, dass es in den Texten 

zwei deutlich unterschiedliche Erzähltraditionen gibt. Auf der einen Seite gibt es die 

traditionelle, oft von männlichen Perspektiven geprägte Erzählweise, die Frauen als 

passive Objekte darstellt, die entweder bewundert oder verachtet werden. Diese 

Darstellungen tragen oft zur Aufrechterhaltung traditioneller Geschlechterrollen bei, in 

denen Frauen als objektiviert und abhängig von männlicher Anerkennung dargestellt 

werden. 

Auf der anderen Seite gibt es jedoch auch Lieder, die feministische Themen ansprechen 

und klare Gegenentwürfe zu den traditionellen Geschlechterrollen bieten. Diese Lieder 

präsentieren Frauen als selbstbestimmt, unabhängig und stark. Sie betonen die Bedeutung 

von Gleichberechtigung, Diversität und Selbstliebe für Frauen und ermutigen sie, ihre 

eigenen Entscheidungen zu treffen und ihr Leben nach ihren eigenen Vorstellungen zu 

gestalten. Solche Lieder vermitteln feministische Botschaften des Empowerments und 

der Eigenständigkeit von Frauen, die dazu beitragen können, traditionelle 

Geschlechterrollen zu hinterfragen und zu verändern. 

Die verschiedenen Perspektiven und Botschaften in den analysierten Liedern tragen dazu 

bei, ein umfassenderes Verständnis von Geschlechterdynamiken und feministischen 

Idealen zu fördern. Sie zeigen, wie vielschichtig und komplex die Darstellungen von 

Frauen in der Musik sein können und wie eng sie mit gesellschaftlichen Diskursen über 

Geschlechterrollen und Feminismus verbunden sind. Es bleibt jedoch eine 

Herausforderung, die Vielfalt und Komplexität der Frauenbilder in der Musik weiter zu 

erforschen und zu verstehen, um positive Veränderungen in Bezug auf 

Geschlechtergerechtigkeit und feministische Werte in der Gesellschaft zu fördern. Dies 

erfordert eine kontinuierliche Reflexion über die Rolle von Musik und Kunst in der 

Formung und Reflektion von Geschlechterstereotypen und die Förderung von 

Gleichberechtigung und Empowerment für Frauen in der Gesellschaft. 

In dieser Forschung wurde versucht, Neutralität zu wahren. Jedoch müssen bestimmte 

Einflussfaktoren berücksichtigt werden: Wie in jeder qualitativen Forschung basieren die 

Ergebnisse stark auf den eigenen Interpretationen der Forscherin. Daher ist es 

entscheidend, einen Reflexionsprozess über den Einfluss der Forscherin auf die 

Forschung einzuleiten, um die Gültigkeit und Zuverlässigkeit der Ergebnisse zu 
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gewährleisten. Die Forscherin bringt ihre eigenen Erfahrungen, Annahmen, Vorurteile 

und Perspektiven in den Forschungsprozess ein, die sich auf alle Phasen der Studie 

auswirken können, von der Formulierung der Forschungsfragen bis hin zur 

Datenerhebung, Analyse und Interpretation. 

Die Reflexion über den Einfluss der Forscherin ermöglicht auch eine Steigerung der 

Transparenz und Nachvollziehbarkeit der Forschung, indem die Entscheidungen und 

Handlungen der Forscherin offengelegt werden. Dies trägt zur Validität und 

Glaubwürdigkeit der Forschung bei, indem potenzielle Quellen der Voreingenommenheit 

identifiziert und adressiert werden. 
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LITERATURVERZEICHNIS 

Primärmaterial 

Die Lieder sind nicht in alphabetischer Reihenfolge, sondern in der Reihenfolge, in der 

sie in der Top-100-Liste erscheinen. 

 

Sie weiß 

InterpretInnen des Liedes: Ayliva featuring Mero 

Die KomponistInnen:  AYLIVA, Eddy, Frio, Kyree, MASRI, MERO 

Die ProduzentInnen: Eddy, Frio, Kyree, MASRI 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Whiteheart Records Germany/WM (Spotify) 

 

Zukunft Pink 

InterpretInnen des Liedes: Peter Fox featuring Inéz 

Die KomponistInnen:  Charles Malo Josek, David Conen, Guy Solomon Josek, Jakob 

Grunert, Louis Amon Josek, Pierre Baigorry, Torsten Schroth, Vincent von 

Schlippenbach 

Die ProduzentInnen: Peter Fox, The Krauts 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: WM Germany (Spotify) 

 

Mädchen auf dem Pferd 

InterpretInnen des Liedes: Luca-Dante Spadafora, Niklas Dee, Octavian, Peter Plate, Ulf 

Leo Sommer 

Die KomponistInnen:  Daniel Faust, Peter Plate, Ulf Leo Sommer 

Die ProduzentInnen: Luca-Dante Spadafora, Niklas Dichtl 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Zeitgeist (Spotify) 

 

Roller 

InterpretInnen des Liedes: Apache 207 

Die KomponistInnen:  Jennifer Allendoerfer, Luis Cruz, Volkan Yaman 

Die ProduzentInnen: Suena Lucry 

Veröffentlicht: 2019  

Quelle: Four Music Local, Warner Chappell Music (Spotify) 

 

All Night 

InterpretInnen des Liedes: RAF camora, Luciano 

Die KomponistInnen:  Beataura, Luciano, RAF Camora, The Cratez, The Royals 

Die ProduzentInnen: RAF Camora, Beataura, The Royals, The Cratez 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Indipendenza (Spotify) 

 

Ich hass dich 

InterpretInnen des Liedes: Nina Chuba, Chapo102 

Die KomponistInnen:  Chapo102, Flo August, Khrome, Nina Chuba 

Die ProduzentInnen: Flo August 

Veröffentlicht: 2022 

Quelle: Jive (Spotify) 
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Neunzig 

InterpretInnen des Liedes: Apache 207 

Die KomponistInnen:  Lennard Oestmann, Berken Dogan, Bojan Ivetic, Volkan Yaman 

Die ProduzentInnen: Jumpa, Berky 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Four Music/Feder Musik, Universal Music Publishing (Spotify) 

 

ONLY 4 LIFE 

InterpretInnen des Liedes: Rubi 

Die KomponistInnen:  Charlie Göcke, Leona Ruben, Luis Wietkiwitz, Michael Alber 

Die ProduzentInnen: Michael Alber, Luis Wietkiwitz, Charlie Göcke 

Veröffentlicht: 2022 

Quelle: Polydor (Spotify) 

 

mietfrei 

InterpretInnen des Liedes: Ski Aggu, SIRA 

Die KomponistInnen:  SIRA, Ski Aggu, southstar 

Die ProduzentInnen: southstar, SIRA, Kev Koko, coolplacc 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Bamboo Artist & Label Services (Spotify)  

 

Beautiful Girl 

InterpretInnen des Liedes: Luciano 

Die KomponistInnen:  geenaro, Ghana Beats, Luciano 

Die ProduzentInnen: Ghana Beats, geenaro 

Veröffentlicht: 2022 

Quelle: URBAN (Spotify) 

 

Was mir gefällt 

InterpretInnen des Liedes: Ayliva 

Die KomponistInnen:  Juh-Dee, AYLIVA; Frio, Kyree 

Die ProduzentInnen: Frio, Juh-Dee, Kyree 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Whiteheart Records/WM Germany, Warner Chappell Music (Spotify) 

 

Auf die Party 

InterpretInnen des Liedes: Badmómzjay, Domiziana 

Die KomponistInnen:  Badmómzjay, Domiziana, Jumpa, Mike Busse, Oliver Avalon 

Die ProduzentInnen: Jumpa 

Veröffentlicht: 2023 

Quelle: Vertigo Berlin (Spotify) 
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ANHANG 

1. Sie weiß 

Stellst dich in 'nen andern Raum (yeah-

yeah) 

Weiß nicht mehr, wer du bist 

Suchst dich in andern Frau'n (yeah-yeah) 

Hast du das nicht vermisst 

Dass sie weiß, dass du grad mit ihr 

schreibst? 

Dass du heut bei ihr bleibst? 

Dresscode black, doch du trägst nur hell 

Keiner kennt dich so, wie ich dich kenn 

Du lebst in 'ner andern Welt 

Hoffst, dass sie dir jetzt gefällt 

Weil du weißt, dass sie wegen dir weint 

Weil du nicht bei ihr bleibst 

wenn ich gеh 

Sag mir, wieso ist das ein Problem? 

Hab dich vermisst und du mich, doch ich 

weiß 

Dass du nicht bei mir bleibst, weil du so 

wie ich scheinst 

Twenty-four-seven bist du in mei'm 

Kopf 

Ich seh dein Lächeln auf meinem iPhone, 

ey 

Du bist der Grund, warum ich wach bin 

(heh) 

Keine Hotels, ich will zu dir 

heimkomm'n 

Egal, wo du bist, komm zurück 

Bist nicht ohne, wir beide nicht so 

Stolz und stur, wie wir sind, macht 

krank, Baby, ah 

Du hast recht, meine Handys voll mit 

Frau'n 

Ich glaube auch, das ist eine Sucht 

Du weißt, ich hör nicht auf, ey 

Du und ich, das war meine Absicht 

I-Irgendwie will ich, aber es klappt nicht 

Und ich weiß, dass du wegen mir weinst 

Weil ich nicht bei dir bleib 

wenn ich gеh 

Sag mir, wieso ist das ein Problem? 

Hab dich vermisst und du mich, doch ich 

weiß 

Dass du nicht bei mir bleibst, weil du so 

wie ich scheinst (Babygirl, Babygirl, 

Babygirl) 

Wenn ich geh (ich geh) 

Sag mir, wieso ist das ein Problem? (Sag 

mir) 

Hab dich vermisst und du mich, doch ich 

weiß 

Dass du nicht bei mir bleibst, weil du so 

wie ich scheinst 

Baby, ich will, dass du bleibst 

Baby, bitte, bitte bleib 

Baby, blei-blei-bleib 

Blei-blei-bleib (ah-ah) 

Blei-blei-bleib (ah-ah) 

Baby, bitte blei-blei-bleib (ah-ah) 

Blei-blei-bleib (ah-ah) 
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2. Zukunft Pink 

Alle malen schwarz, ich seh' die 

Zukunft pink 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind (mein Kind) 

(Mh-mh, Utopia-City, oh) 

Rolle vor im Transit-Pod 

Die Sonne scheint auf die Blocks 

Hab' meinen Avatar gekillt 

Weil ich selber auf die Party will (hm-

hm-hm-hm) 

Alle Almans können die Moves (yeah) 

Oder sie programmieren die Boots 

(yeah) 

Die AI weiß doch, was sie tut (yeah) 

Das Gras ist grün und schmeckt gut 

(wouh) 

Ey, schwarz, weiß, straight, gay (yeah) 

Liebe für alle und für mich selbst (yeah) 

Wouh, Power to the People (yeah) 

Yeah, Frauen rulen die Welt (wouh) 

(Ey) Seh' die Zukunft pink 

(Ey) Zukunft pink 

(Ey) Alles gut, mein Kind 

Ja, alles gut, mein Kind 

Alle malen schwarz, ich seh' die 

Zukunft pink 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind 

Mach dein Ding, aber such' keinen Sinn 

Und was nicht da ist, musst du erfinden 

Oh ja, ich seh' die Zukunft pink 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind 

Binge Pink Mirror und dazu einen 

Drink 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Elon Musk, fick dein Marsprojekt 

Scheißkalt und arschweit weg 

Hab' Brandenburg entdeckt 

Bianchi-bikes, Future-Flex 

Alles wird supergeil, basta 

Frische Musik, frisches Wasser 

Alle sind cool mit den Nachbarn 

Tax me now! I'm a rich motherfucker 

Do it yourself (yeah), BAUHAUS 

Keiner braucht (yeah) bissige Wauwaus 

Viehbauern (yeah) lassen die Sau raus 

Gibt billige Buden (yeah) in Downtown 

Ich mal' Smileys auf den Weg 

Denn ich mag, was ich seh' 

Der Himmel ist immer noch blau 

Meine Süßen, Future is now 

Alle malen schwarz, ich seh' die 

Zukunft pink 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind 

Mach dein Ding, aber such' keinen Sinn 

Und was nicht da ist, musst du erfinden 

Oh ja, ich seh' die Zukunft pink 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind 

Mach dein Ding, aber such' keinen Sinn 

Und was nicht da ist, musst du erfinden 

(yeah-he-he-hey) 

Oh ja, ich seh' die Zukunft pink 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind 

Binge Pink Mirror und dazu einen 

Drink 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Weil wir die Zukunft sind, seh' ich die 

Zukunft pink (yeah) 

Alle malen schwarz, ich seh' die 

Zukunft pink und 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind, ey 

Denn ich seh' die Zukunft pink (yeah) 

Dazu einen Drink (yeah, yeah, yeah, 

yeah, yeah, yeah) 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Eis, Pink Grapefruit und Gin 

Eis, Pink Grapefruit und 

Alle malen schwarz, ich seh' die 

Zukunft pink und 

Wenn du mich fragst, wird alles gut, 

mein Kind, ey 

Denn ich seh' die Zukunft pink  

Dazu einen Drink (yeah, yeah, yeah, 

yeah, yeah, yeah) 

Eis, Pink Grapefruit und Gin (yeah, 

yeah, yeah, yeah, yeah, yeah) 

Eis, Pink Grapefruit und Gin (Eis) 

Weil wir die Zukunft sind, seh' ich die 

Zukunft pink, na-nan  
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3. Mädchen auf dem Pferd 

Hey, beats by Luca 

Komm, Mädchen, halt dich fest und wir 

reiten in die Sonne 

Du sitzt hinten (ey) und ich vorne 

Komm, sag mir deinen Namen und ich 

werd ihn für dich buchstabieren 

Dann inhalieren und nie verlieren 

Komm, Mädchen, halt dich fest und wir 

reiten in die Sonne 

Du sitzt hinten und ich vorne 

Komm, sag mir deinen Namen und ich 

werd ihn für dich buchstabieren 

Dann inhalieren und nie verlieren 

Du bist das Mädchen auf dem Pferd, ich 

der Loser vor dem Herrn 

Doch dieser Frosch wär gern dein Prinz, 

dann wärst du meine Königin 

Bei dir werd ich zum Nerd, ich bin total 

gestört 

Ich blubber vor mich hin, bis ich total 

verschwunden bin 

Weil du die eine bist, die mich zum 

Frühstück frisst 

Bis nichts mehr übrig ist, und mich 

danach vergisst (yeah) 

Doch dieser Frosch wär gern ein Prinz, 

dann wärst du meine Königin 

Komm, Mädchen, halt dich fest und wir 

reiten in die Sonne (yeah, ey) 

Du sitzt hinten (ey) und ich vorne (eh-

eh) 

Komm, sag mir deinen Namen und ich 

werd ihn für dich buchstabieren 

Dann inhalieren und nie verlieren 

Komm, Mädchen, halt dich fest und wir 

reiten in die Sonne 

Du sitzt hinten und ich vorne 

Komm, sag mir deinen Namen und ich 

werd ihn für dich buchstabieren 

Dann inhalieren und nie verlieren (egal) 

Für dich fall ich vom Pferd, sauf dein 

Badewasser leer 

Ich bau dir ein Schloss aus Sand und 

hör mir Justin Bieber an 

Komm, steig von deinem Ross, denn 

without you I am lost 

Für dich lern ich Chinesisch, mach 'nen 

Kochkurs (nein, das geht nicht) 

Ich bin dein Iron Man, du meine Barbie, 

ich dein Ken 

Irgendwann werd ich es schaffen, ich 

würd alles für dich machen 

Denn dieser Frosch wär gern ein Prinz 

und du bist meine Königin 
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4. Roller 

Warum fickt ihr Kopf? (Kopf) 

Mein Kopf platzt, Gucci-Sandalen, ich 

trag' sie nur aus Trotz (Trotz) 

Trotzdem machen sie mir nach, kann's 

nicht glauben, lieber Gott 

Gott sei Dank schützt du mich, wenn 

meine Wespe mal wieder rollt 

Wenn sie rollt (brrm) 

Bin auf dem Weg 

Mit meinem Baby, sie sticht zu, geht 

besser aus dem Weg 

Mit zehn PS in deine Stadt, es wird 

nicht angenehm 

Zähl' auf meine Wespe und jetzt bringt 

sie euch zum Schafe zähl'n 

Na-na-ne (na-na-ne) 

Eins-gegen-eins, er kriegt 'ne Bombe, 

ruft den Bro 

Aber vergisst mein Abi, box' sein'n Abi 

Cruis' mit offenen Haaren und hinter 

mir sitzt eine 

Bitch like Barbie, Hood-Safari 

Steig' auf die Speedfight, scheiß auf 

Kawasaki, let's go, Barbie 

Kickdown mit Siebzig auf eure Party 

(brrm) 

Sie machen Fotos, Taschen platzen, 

aber Apache bleibt gleich (brrm) 

Brudi, ich muss los, wenn die Roller 

wieder schrei'n (brrm) 

Reden mir vom Koks und von 

Messerstecherei'n (brrm) 

Doch sie müssen los, wenn unsre Roller 

wieder schrei'n (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm) 

Markier den Harten, Bro 

Wenn man der Sache auf den Grund 

geht 

Merkt man, das ist in der Tat nicht so 

Ruf doch, wen du willst, von mir aus 

kannst du auch dein'n Papi hol'n 

Schwänze lutschen ist bei euch kleinen 

Pissern doch Tradition 

Macht nicht so 

Party-Hoes 

Seh'n mich im Unterhemd 

Schiel'n zu mir rüber, sie checken 

mein'n Body aus 

Bitch, 105 Kilogramm Definition ohne 

Kardio 

Ob du's willst oder nicht, Bro, Apache 

läuft ab heut im Radio 

Da-di-oh (brrm) 

Sie machen Fotos, Taschen platzen, 

aber Apache bleibt gleich (brrm) 

Brudi, ich muss los, wenn die Roller 

wieder schrei'n (brrm) 

Reden mir vom Koks und von 

Messerstecherei'n (brrm) 

Doch sie müssen los, wenn unsre Roller 

wieder schrei'n (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm, brrm) 

Apache bleibt gleich (brrm) 

Brrm, brrm 

Brrm, brrm 
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5. All Night 

Oh my (ah), middle of the night (ah) 

Fire casts a light on you 

I wanna fly 

Hab' Blut in meiner Iris (Blut in meiner 

Iris) 

Fühl' mich gut, wenn sie mit mir ist 

(fühl' mich gut, wenn sie mit mir ist) 

Denk' an sie und trink' am Rooftop paar 

Martinis 

Ihre Augen grün wie Kiwis 

Im Bikini so in Shape, vergiss ma' 

gleich Victoria Secret 

Sie passt zu meinem Image 

Alles in Black in Prada, macht Fitness 

Sie ist perfekt, was 'ne Maschine 

Auf jeder Skala weit (über'm Limit) 

Guapa so bad, sie gibt (keine Mimik) 

Bin kalt, doch in mir explodiert 

Dynamit 

Seh' dich nachts in meiner Zukunft 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you 

Guapa, sag mir, was ich tun muss 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you 

Seh' dich nachts in meiner Zukunft 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you 

Guapa, sag mir, was ich tun muss 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you (ah, ja-ja-ja) 

I wanna fly 

Dein Kiss hält mich wach, deine Hüften 

gepackt, Energie, Baby, fühlst du es? 

Gestern noch Paris und heute L.A., 

guck, wir fliegen und schlafen nicht 

Filme so wie in dein' Traum 

Denk' an die Zukunft, glaub' an uns 

Tequila mit meiner Madame 

Jeder Shot raubt mir die Vernunft 

Du in dei'm Dress, black, classy, ja 

Flüssiges Gift, Martini, ja 

Halte dich fest, Babe, only, ja 

Bis in die Zukunft on me, ja 

Kaufe dir Bags, Hermès, LV, ja 

Dinner für zwei im Cipriani, ja 

Meine Guapa 

Baby, meine Guapa 

Seh' dich nachts in meiner Zukunft 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you 

Guapa, sag mir, was ich tun muss 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you 

Seh' dich nachts in meiner Zukunft 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you 

Guapa, sag mir, was ich tun muss 

Oh my, middle of the night 

Fire casts a light on you (I wanna fly) 

Seh' dich nachts in meiner Zukunft 

And as the world goes 'round and 'round 

(ah) 

I'm in the stars when you're 

You'll take my hand if we leave the 

ground (ah) 

I'm in the stars 

Seh' dich nachts in meiner Zukunft (I 

wanna fly with you) 
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6. Ich hass dich 

Jede Nummer von Topmodel-Typen in 

deinem Handy 

Hast noch nie 'nen Korb bekommen, 

außer den mit Präsenten 

Würd' mich nicht mal wundern, wenn 

du plötzlich Präsident bist 

Weil jeder trägt dich Hurensohn 

bedingungslos auf Händen 

Und du weißt, wie das geht mit diesen 

Steuern und Finanzen 

Hast von jedem gut laufenden 

Unternehmen Aktien 

Kriegst alles geschenkt, kriegst alles hin 

Bist Weihnachten nie zerrissen, weil 

deine Eltern noch zusammen sind 

Gestriegelt und faltenlos 

Gewonnen in der Gen-Lotterie 

Und ich hab' das falsche Los 

Zieh' immer Nieten, c'est la vie 

Sag mir, womit hast du das verdient? 

(Heh) 

Womit hast du das verdient? 

Und ich glaub', ich hass' dich 

Deine Frise, deinen Charme 

Deine fette, fette Karre und die Art, wie 

du sie parkst 

Ja, ich hass' dich 

Wieso kommst du so gut an 

Bei den Mädels an der Bar? 

Merkt denn niemand, was du sagst, ist 

alles Plastik? (Ja, ey, ja, ey) 

Ich glaub', ich hass' dich (ja, ey) 

Ist vielleicht 'n bisschen drastisch (ja, 

ey) 

Aber, aber ich hass' dich (ja) 

Hummerschwanz und Kaviar 

verschwinden im Colgate-Lächeln 

Fünfundsiebzig-stunden-job und 

nebenbei noch Wale retten 

Würd' dir gern die Nase brechen, auch 

wenn's sich nicht lohnt 

Denn dein Daddy ist dein Anwalt und 

dein Onkel ist Chirurg 

Hast 'n Bentley, hast 'n Boot, hast 'nen 

eigenen Pilot 

Und egal, wo du auch sitzt, fällt dir alles 

in den Schoß 

'Ne Fresse für die VOGUE und 'n Haus 

in Saint-Tropez 

Dein Herz wurd' nie gebrochen, sagt das 

letzte EKG 

Gestriegelt und faltenlos 

Gewonnen in der Gen-Lotterie 

Und ich hab' das falsche Los 

Zieh' immer Nieten, c'est la vie 

Sag mir, womit hast du das verdient? 

Womit hast du das verdient? 

Und ich glaub', ich hass' dich 

Deine Frise, deinen Charme 

Deine fette, fette Karre und die Art, wie 

du sie parkst 

Ja, ich hass' dich 

Wieso kommst du so gut an 

Bei den Mädels an der Bar? 

Merkt denn niemand, was du sagst, ist 

alles Plastik? (Ja, ey, ja, ey) 

Ich glaub', ich hass' dich (ja, ey, ey) 

Ist vielleicht 'n bisschen drastisch (ja, 

ey) 

Aber, aber ich hass' dich 

Und ich glaub', ich hass' dich 

Deine Frise, deinen Charme 

Deine fette, fette Karre und die Art, wie 

du sie 

Ja, ich hass' dich 

Wieso kommst du so gut an 

Bei den Mädels an der Bar? 

Merkt denn niemand, was du sagst, ist 

alles Plastik? (Ja, ey) 

Ich glaub', ich hass' dich (ja) 

Ist vielleicht 'n bisschen drastisch (ja) 

Aber, aber ich hass' dich 

Und ich glaub', ich hass' dich 

Deine Frise, deinen Charme 

Deine fette, fette Karre und die Art, wie 

du sie parkst 

Ja, ich hass' dich 

Wieso kommst du so gut an 

Bei den Mädels an der Bar? 

Merkt denn niemand, was du sagst, ist 

alles Plastik? (Ja, ey, ja, ey) 

Ich glaub', ich hass' dich (ja, ey, ey) 

Ist vielleicht 'n bisschen drastisch (ja, 

ey) 

Aber, aber ich hass' dich  
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7. Neunzig 

Ich seh' aus wie die Nineties, sie kriegt 

Daddy-Issues 

Meine Buffalos so hoch, du trittst mir 

nicht auf den Schuh 

Ich tanz' besser als ihr Ex, ich hab' 

Rhythmus im Blut 

Und Make-up-Spuren von letzter Nacht 

auf meinem Kissenbezug 

Ich sag': „Ohh“, wie die vierte Mische 

schmeckt? 

Ich bin nicht intelligent, doch meine 

Haare wie geleckt 

Du Hurensohn, was bringt dir all dein 

Geld 

Wenn Apache den dritten Knopf öffnet 

von seinem Hemd? 

Du musst früh raus, er kommt zu spät 

Sie sagt schon zum dritten Mal: „Lass 

uns doch gehen“ 

Aber die Nacht hört nicht auf, nein, die 

Nacht hört nicht auf 

Solang' die Discokugel sich dreht 

Du musst früh raus, er kommt zu spät 

Sie sagt schon zum dritten Mal: „Lass 

uns doch gehen“ 

Aber die Nacht hört nicht auf, nein, die 

Nacht hört nicht auf 

Solang' die Discokugel sich dreht, ey 

Ein bisschen dies, ein bisschen das, ein 

bisschen viel zu sehr 

Alle Straßen leergefegt, doch überall 

Verkehr 

Dein Macker kommt aus gutem Haus, 

was für 'n Werdegang 

Doch er hat kurze Haare und ich einen 

Pferdeschwanz (Apache) 

Ohh, wie die achte Mische schmeckt? 

Dass die Nacht schon lang vorbei ist, 

hab' ich leider nicht gecheckt 

Du Hurensohn, was bringt dir all dein 

Geld 

Wenn Apache elegant auf die 

Tanzfläche kommt mit Hemd? 

Du musst früh raus, er kommt zu spät 

Sie sagt schon zum dritten Mal: „Lass 

uns doch gehen“ 

Aber die Nacht hört nicht auf, nein, die 

Nacht hört nicht auf 

Solang' die Discokugel sich dreht 

Du musst früh raus, er kommt zu spät 

Sie sagt schon zum dritten Mal: „Lass 

uns doch gehen“ 

Aber die Nacht hört nicht auf, nein, die 

Nacht hört nicht auf 

Solang' die Discokugel sich dreht  
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8. ONLY 4 LIFE 

Halt meinen Kreis klein, only for life 

(for life) 

Unser Lifestyle hollywoodreif 

(Hollywood) 

Wir sind nicht steinreich, aber es reicht 

(es reicht) 

Egal ob ride or die, will ins 

Himmelreich (-reich, -reich) 

Die Kapuze tief, meine Air Force clean 

(clean) 

Trage breite Jeans, fühl mich wie Early-

days-Britney 

Kaum geschlafen, doch bin hellwach, 

auf Endorphinen und Lebenskraft 

Mein Kreis und ich sind die Avengers, 

übernehmen heute die Weltherrschaft 

Vergiss mich selbst im Sekundentakt, 

versuch, mich zu fang'n wie die 

Ghostbusters 

Trink mein'n Apfelsaft aus 'nem Tetra 

Pak, komm, lass uns feiern durch die 

ganze Nacht (yeah, yeah) 

Kauf mir ein Ticket in die Freiheit 

Ich will heute nicht allein sein 

Halt meinen Kreis klein, only for life 

(for life) 

Unser Lifestyle hollywoodreif 

(Hollywood) 

Wir sind nicht steinreich, aber es reicht 

(es reicht) 

Egal ob ride or die, will ins 

Himmelreich (-reich, -reich) 

Er sagt: "Komm näher" (näher), weiß, 

du willst mehr 

Verschließ mein Herz, er guckt mir 

hinterher 

Für nur eine Nacht lass ich keinen ran, 

dafür habe ich keine Kraft (hah) 

Bleibe tief entspannt und genieße das 

mit meinen Besties in da club 

Verlieb mich grad in den Beat, tanz 

weiter 

Zur Musik im Takt, fühle mich so high 

grad 

Distanzier mich von was mich derzeit 

nicht frei macht 

Lass die Lichter für mich feiern, heute 

darf keiner mehr nein sag'n (come on) 

Halt meinen Kreis klein, only for life 

(for life) 

Unser Lifestyle hollywoodreif 

(Hollywood) 

Wir sind nicht steinreich, aber es reicht 

(es reicht) 

Egal ob ride or die, will ins 

Himmelreich (-reich, -reich) 

Halt meinen Kreis klein, only for life 

(for life) 

Unser Lifestyle hollywoodreif 

(Hollywood) 

Wir sind nicht steinreich, aber es reicht 

Egal ob ride or die, will ins 

Himmelreich (-reich, -reich)  



 

46 

9. mietfrei 

SIRA, southstar, Aggu 

Bubu, du lebst mietfrei in mei'm Kopf 

Hab' gehofft, Erinnerung ist weg, doch 

sie bleibt immer noch 

Wenn du im Traum zweimal klopfst, 

krieg' ich wieder einmal Bock 

Seh' dich nur mit geschloss'nen Augen, 

also schieße ich mich knock 

Bubu, du lebst mietfrei in mei'm Kopf 

Hab' gehofft, Erinnerung ist weg, doch 

sie bleibt immer noch 

Wenn du im Traum zweimal klopfst, 

krieg' ich wieder einmal Bock 

Seh' dich nur mit geschloss'nen Augen, 

also schieße ich mich knock (abow) 

Will mit dir, will mit dir geh'n, doch 

weiß nicht mehr weiter (Eh-eh) 

Das ist sehr scheiße (Scheiße) 

Fühl mich tam allein, will einfach so bei 

dir vorbeifahr'n 

Oh Mann, ey, ich vermiss' dich, sind wir 

nicht gemeinsam (oh Mann) 

Du bist Miss Gemein und ich bin Mister 

Einsam 

Mist, ah, ja, was soll 'n bitte das? 

Du warst in mei'm Leben, doch dann 

hast du Polnischen gemacht (Çüş, tah, 

ah) 

Schau' auf unsern Chat in mei'm Handy 

drin 

Ich wurd abgeschossen von mei'm Bu 

wie Megan Thee Stallion (pew) 

Ich treff' dich nur in meinem Traum 

Und wenn ich penn', hoff' ich, ich wach' 

nicht auf 

Hab' ganzen Tag an dich gedacht 

Du bist so krass, hast mich gepackt 

Bubu, du lebst mietfrei in mei'm Kopf 

Hab' gehofft, Erinnerung ist weg, doch 

sie bleibt immer noch 

Wenn du im Traum zweimal klopfst, 

krieg' ich wieder einmal Bock 

Seh' dich nur mit geschloss'nen Augen, 

also schieße ich mich knock 

Ich hör' nicht auf meine Atzen, ich hör' 

nicht auf dich zu brauchen 

Maus, ich glaub', wegen dir fang' ich an 

mit Rauchen 

Krieg' Rauch in meine Augen und die 

tränen dann (och nö) 

Ich dachte, das hält wenigstens ein 

Leben lang (abow) 

Wir sind baden gegang'n, ich seh' wie'n 

Clown aus, ey 

Ich glaub', du bist ertrunken, weil du 

einfach nicht mehr auftauchst (abow) 

Du lebst mietfrei in mei'm Kopf, ah 

(abow) 

Du lebst mietfrei in mei'm Kopf 

Bubu, du lebst mietfrei in mei'm Kopf 

Hab' gehofft, Erinnerung ist weg, doch 

sie bleibt immer noch 

Wenn du im Traum zweimal klopfst, 

krieg' ich wieder einmal Bock 

Seh' dich nur mit geschloss'nen Augen, 

also schieße ich mich knock (abow) 

Bubu, du lebst mietfrei in mei'm Kopf 

Hab' gehofft, Erinnerung ist weg, doch 

sie bleibt immer noch 

Wenn du im Traum zweimal klopfst, 

krieg' ich wieder einmal Bock 

Seh' dich nur mit geschloss'nen Augen, 

also schieße ich mich knock (abow)  
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10. Beautiful Girl 

Very defined, yeah, you're one of a kind 

But you mash up my mind, you haffi 

get declined 

Oh Lord, my baby's drivin' me crazy 

You're way too beautiful, girl 

That's why it'll never work 

You have me suicidal, suicidal 

When you say it's over 

Damn, all these 

Babe kommt so handsome 

In 'nem Jet nur mit dir nach London 

Bin gesegnet, weil ich dich kenn' 

Zieh' dich an mich, nur mit ei'm Blick 

Rotwein, Red Roses 

Wegen dir ist mein Herz nicht cold 

Dinner für zwei, Outfit Highclass 

Morgen bei mir, mein Shirt im Bett 

Geb' dir die Keys, du kommst vorbei, 

yeah 

Dein Body für mich perfekt 

Dirty Tings bei Candle-Light, yeah, 

yeah 

Drunk kisses at late night 

Doch alles hat seinen Preis, yeah, yeah 

Von links bis rechts nur Neid 

Doch kipp' Champagne-Cups auf Eis, 

mein Babe 

Wir zwei komplett all night 

Dream in Person, hab' mein beautiful 

girl im Blick 

Immer, Babe, steh' ich hinter dir, du bist 

safe 

(Beautiful, girl) Dream in Person, hab' 

mein beautiful girl im Blick 

You're way too beautiful girl 

That's why it'll never work 

You'll have me suicidal, suicidal 

When you say it's over, damn all these 

Beautiful girl 

They only want to do you dirt 

They'll have you suicidal, suicidal 

When they say it's over, damn all these 

Dein Blick, er glänzt, ah 

Zieht mich an dich ran, ah 

Ich bleib' heut' hier, halt' dich warm 

Babe, vergess' die Zeit 

Auf mei'm Bett, doch ich krieg' kein' 

Schlaf 

Küsse soft, deine Love ist hart 

Dein Body ein Traum, guck, wie ich ihn 

pack' 

Mein beautiful girl bis spät in die Nacht 

Wir rollen im Lambo-Truck, yeah 

In Beverly Hills bergauf 

Nur good Vibes, schenk' dir deinen 

Traum 

Mein Babe, drunk Kisses durch mein 

Haus 

Dein Dress ist black on black, yeah, 

yeah 

Mit dir, girl, steht die Zeit 

Auf und ab, doch halt dich fest, mein 

Babe 

Nur du und ich zu zweit 

Dream in Person, hab' mein beautiful 

girl im Blick 

Immer Babe steh' ich hinter dir, du bist 

safe 

(Beautiful girl) Dream in Person, hab' 

mein beautiful girl im Blick 

You're way too beautiful girl 

That's why it'll never work 

You'll have me suicidal, suicidal 

When you say it's over, damn all these 

Beautiful girl 

They only want to do you dirt 

They'll have you suicidal, suicidal 

When they say it's over, damn all these  
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11. Was mir gefällt 

Such in mir kein Babe, nur ein Ride-or-

die 

Ich brauch nicht dein Geld, ich trag 

gerne meins 

Mh-mh, mag ich, mh-mh, hab ich, mh-

mh, will ich, mh-mh, trag ich 

Ah-ah, für dich würd ich niemals 

wieder wein'n 

Denn du weißt 

Dass ich wegen dir nie wieder wein 

Fühl mich, seitdem ich mich habe, frei 

Vielleicht fühlt sich das wie Liebe an 

Vielleicht fühlt sich das- 

Und ich mach, was mir gefällt 

Ich nehm mir die Zeit 

Hustel für mich selbst 

Fühl mich nie allein 

Will nur, dass du weißt, du kannst 

Alles das, was du willst, wenn du willst, 

wenn du willst 

Glaub mir, Girl, du kannst alles 

schaffen, was du willst 

Dafür brauchst du kein'n Mann, dafür 

brauchst du nur dich 

Und ich will, dass du das weißt, und ich 

will, dass du das fühlst 

Also sprich mir nach, wenn ich sag 

alles, was-was, was ich hab-hab 

Hab ich mir verdient (hah) 

Und ich brauch-brauch dich-dich nicht-

nicht 

Weil ich mich selbst lieb (hah) 

Ladys, sagt mir, wisst ihr nicht? 

Macht es so wie ich 

Und ich mach, was mir gefällt 

Ich nehm mir die Zeit 

Hustel für mich selbst 

Fühl mich nie allein 

Will nur, dass du weißt, du kannst 

Alles das, was du willst, wenn du willst, 

wenn du willst 

Denn du weißt 

Dass ich wegen dir nie wieder wein 

Fühl mich, seitdem ich mich habe, frei 

Vielleicht fühlt sich das wie Liebe an 

Vielleicht fühlt sich das- 

Bring the beat back  
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12. Auf die Party 

Ich komm' auf die Party und will sofort 

wieder gehen 

Mag noch immer keine Menschen, 

vielleicht hab' ich ein Problem 

Ich hör' alle reden, keiner hat was zu 

erzählen 

Versteck' gelangweilte Blicke hinter der 

neuen Cartier 

Im Kopf ist ein Countdown, wann kann 

ich hier abhauen? 

Ich weiß, du bist auch down, so wie du 

mich anschaust 

Ja, ich komm' auf die Party und will 

sofort wieder gehen 

Ich komm' auf die Party und will sofort 

wieder gehen 

Ich bin grade mal ein paar Minuten da 

Jeder hängt mir am Arsch, als wär ich 

Superstar 

Einer fragt, wie's geht, doch will's nicht 

wissen, frag' 

Mich nur: „Warum bin ich überhaupt 

hingegangen?“ 

Wie du tust, als hättest du mich nicht 

erkannt 

Filmst auf heimlich, Bruder, dein Blitz 

ist doch an 

Nimm einen Cup, ist besser als nichts in 

der Hand 

Jeder guckt mich an 

Was ich meine 

Ist: Ich glaube, ich bin viel lieber alleine 

Sie haben gute Zeit, ich hab' keine 

Keine Zeit und auch keinen Grund 

mehr, dass ich bleibe 

Yeah, yeah 

Ich komm' auf die Party und will sofort 

wieder gehen 

Mag noch immer keine Menschen, 

vielleicht hab' ich ein Problem 

Ich hör' alle reden, keiner hat was zu 

erzählen 

Versteck' gelangweilte Blicke hinter der 

neuen Cartier 

Im Kopf ist ein Countdown, wann kann 

ich hier abhauen? 

Ich weiß, du bist auch down, so wie du 

mich anschaust 

Ja, ich komm' auf die Party und will 

sofort wieder gehen 

Ich komm' auf die Party und will sofort 

wieder gehen 

Ich komm' auf die Party und ich bleibe 

bis um zehn 

Werde niemals müde, hab' noch zu viel 

im System 

Sticker auf der Kamera, ich weiß, du 

kennst die Regel 

(Heu-, heu-) Heute sind wir eng, aber 

morgen wird nicht geredet 

Rauch mich auf und schmeiß es weg 

Ja, deine One-Night-Love ist wie 

gestreckt 

Sitze an der Bar, warte, dass du checkst 

Bin hier für die Musik, geh' nicht mit 

dir weg 

Was ich meine 

Ist: Ich glaube, ich bin viel lieber alleine 

Sie haben gute Zeit, ich hab' keine 

Keine Zeit und auch keinen Grund 

mehr, dass ich bleibe 

Ich komm' auf die Party und will sofort 

wieder gehen 

Mag noch immer keine Menschen, 

vielleicht hab' ich ein Problem 

Ich hör' alle reden, keiner hat was zu 

erzählen 

Versteck' gelangweilte Blicke hinter der 

neuen Cartier 

Im Kopf ist ein Countdown, wann kann 

ich hier abhauen? 

Ich weiß, du bist auch down, so wie du 

mich anschaust 

Ja, ich komm' auf die Party und will 

sofort wieder gehen 

Ich komm' auf die Party und will sofort 

wieder gehen 
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Quelle des Anhangs:  

Musixmatch 

1. Sie weiß https://www.musixmatch.com/lyrics/AYLIVA-MERO/Sie-

wei%C3%9F-Mero 

2. Zukunft Pink 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Peter-Fox-In%C3%A9z/Zukunft-Pink-

In%C3%A9z/translation/english 

3. Mädchen auf dem Pferd 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Luca-Dante-Spadafora-Niklas-Dee-

Octavian/M%C3%A4dchen-auf-dem-Pferd 

4. Roller 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Apache-207/Roller 

5. All Night 

https://www.musixmatch.com/lyrics/RAF-Camora-Luciano/All-Night 

6. Ich hass dich 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Nina-Chuba-Chapo102/Ich-hass-dich 

7. Neunzig 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Apache-207/Neunzig 

8. ONLY 4 LIFE 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Rub%C3%AD-3/ONLY-4-LIFE 

9. mietfrei 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Ski-Aggu-SIRA/mietfrei 

10. Beautiful Girl 

https://www.musixmatch.com/lyrics/Luciano-50/beautiful-girl 

11. Was mir gefällt 

https://www.musixmatch.com/lyrics/AYLIVA/Was-mir-gef%C3%A4llt 

12. Auf die Party 

https://www.musixmatch.com/lyrics/badm%C3%B3mzjay-Domiziana/Auf-die-

Party 

Letzter Besuch auf alle: 15.04.2024 

https://www.musixmatch.com/lyrics/AYLIVA-MERO/Sie-wei%C3%9F-Mero
https://www.musixmatch.com/lyrics/AYLIVA-MERO/Sie-wei%C3%9F-Mero
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SUOMENKIELINEN LYHENNELMÄ 

Yhteiskunnallinen aktiivisuus ja taide kulkevat käsi kädessä, ja naisten asema on 

herättänyt paljon keskustelua. Tässä työssä tarkastellaan naiskuvaa ja feministisiä 

teemoja saksankielisessä popmusiikissa vuonna 2023. Työssä tutkitaan miten naiskuva 

koostuu lyriikoissa ja millaisia kielellisiä keinoja näiden kuvien koostamiseksi käytetään. 

Aineisto koostuu 12 kappaleesta, jotka on valittu vuoden 2023 top100 -singlelistalta. 

Valintojen kriteereinä olivat, että kappale kertoo naisista ja että siinä puhutaan myös 

“sinä”stä, eikä vain itsestä.  

Tutkimuskysymyksinä toimivat nämä kaksi kysymystä: 

1. Miten naisten kuva rakentuu saksankielisessä popmusiikissa vuonna 2023? 

2. Millaisia kielivaikutteita käytetään naisten esittämiseen ja feminististen viestien 

välittämiseen? 

Ennen teoreettiseen analyysiin syventymistä, jotta näihin kysymyksiin saataisiin 

vastaukset, työssä käytetyt käsitteet on määritelty. Popmusiikilla tarkoitetaan tässä 

yleisesti tunnettuja ja suosittuja kappaleita. Naiskuvaa tarkastellaan tässä työssä 

keskeisenä käsitteenä, jonka juuret ulottuvat 1970-luvun feministiseen 

representaatiotutkimukseen. Tämä tutkimussuuntaus kritisoi stereotyyppisiä naiskuvia 

erityisesti mainonnassa ja aikakauslehdissä, korostaen tarvetta monipuolistaa ja 

realistisesti muokata naisten esittämistä. (Paasonen, 2010.) Feministinen naiskuvan 

analyysi ymmärretään tietoisena representaatiopolitiikasta, jossa naisen esittämisellä on 

vaikutusta sekä yleiseen kulttuuriseen naiskuvaan että yksilön minäkuvaan (Koivunen, 

1996). Naiskuvaa tarkastellaan diskursiivisena muodostelmana, joka on 

yhteiskunnallisesti, poliittisesti ja historiallisesti rakennettu. Michel Foucault'n 

diskurssikäsitteen avulla korostetaan, että naiskuvan rakentamisessa on olennaista, miten 

ja mistä elementeistä se koostuu. Naiskuva ei ole vain passiivinen heijastus 

todellisuudesta, vaan aktiivisesti organisoiva voima, joka muokkaa sosiaalista 

todellisuutta, jäsentää merkityksiä ja määrittää sosiaalista, poliittista ja kulttuurista 

kontekstia. (Liljeström & Koivunen, 1996.) Työssä keskitytään binäärisen 

sukupuolikäsityksen mukaisiin miehen ja naisen kuvauksiin, mutta olisi kiinnostavaa 

tutkia myös vähemmistöjen huomioon ottamista.  

Teoreettisessa osassa tarkastellaan lyhyesti, miten poliittinen tilanne ja naisten rooli ovat 

kehittyneet eri vuosikymmeninä niin yhteiskunnan kuin musiikin saralla. Naisten historia 

Saksassa on tarina taisteluista ja voitoista, jotka ovat muokanneet maan yhteiskuntaa ja 

lainsäädäntöä. Erityisesti naisten oikeuksien, kuten äänioikeuden, nousu ja 

aborttilainsäädännön kehitys heijastavat laajempaa poliittista, sosiaalista ja kulttuurista 

muutosta. 1800-luvun lopulla ja 1900-luvun alussa naiset olivat Saksassa poliittisesti ja 

sosiaalisesti aliedustettuja, ilman äänioikeutta tai osallistumisoikeutta päätöksentekoon. 

Tilanne muuttui ensimmäisen maailmansodan jälkeen, kun naisten äänioikeus otettiin 

käyttöön vuonna 1918. (Kuhn & Schneider 1979.) Aborttilainsäädäntö oli toinen 

keskeinen alue naisten oikeuksien kehittämisessä, ja 1970-luvulla hyväksyttiin laki, joka 

salli abortin tietyin edellytyksin (BPB 2015).  

Naiset ovat saavuttaneet merkittäviä menestyksiä klassisen musiikin alalla, vaikka 

historiallisesti he ovat kohdanneet rajoituksia ammattimusiikissa. Clara Schumannin 

kaltaiset avainhenkilöt, säveltäjät ja pianistit, ovat tehneet uraauurtavaa työtä romanttisen 

musiikin parissa.1900-luvulla naisten rooli musiikkimaailmassa alkoi muuttua, kun heille 

annettiin enemmän mahdollisuuksia kouluttautua ja jatkaa musiikillista uraa. Tämä näkyi 

säveltäjien ja kapellimestarien töissä. (Rode-Breymann 2007.) Saksalaiset artistit, kuten 

Nena, Nina Hagen ja Marlene Dietrich, ovat jättäneet jälkensä musiikkimaailmaan omilla 

tyylillään ja äänillään. 
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Vaikka naisten oikeudet ovat edistyneet ja asema musiikkipiireissä parantunut, epätasa-

arvo työmarkkinoilla ja palkkaerojen sekä seksuaali- ja lisääntymisterveyden kysymykset 

ovat edelleen ajankohtaisia. On tärkeää tunnistaa jatkuva tarve taistella sukupuolten tasa-

arvon puolesta myös musiikkiteollisuudessa. Haasteet, kuten naisten alhainen edustus 

säveltäjinä, kapellimestareina ja musiikkiteollisuuden johtotehtävissä, osoittavat, että 

työtä tarvitaan edelleen naismusiikin lahjakkuuksien tunnistamiseksi ja hyödyntämiseksi. 

Analyysiosassa tutkitaan kerättyä materiaalia ja siinä esiintyviä viittauksia feminismiin. 

Analyysimateriaalina käytetään yksinomaan kirjallista kieltä, joten muut musiikilliset 

elementit eivät vaikuta analyysiin. Kielen analyysin avulla pyritään ymmärtämään, 

millainen naiskuva rakentuu. Diskurssianalyysin, runoanalyysin ja feministisen 

lähestymistavan avulla pyritään löytämään kappaleiden teksteistä erilaisia diskursseja, 

jotka rakentavat erilaisia naiskuvia. 

Analysoitujen kappaleiden avulla saadaan mielenkiintoinen näkökulma naisten 

kuvauksiin musiikissa. Teksteissä näkyy selvästi ainakin kaksi erilaista kerrontatapaa. 

Ensinnäkin on perinteinen, usein miehisen näkökulman hallitsema tapa kuvata naisia 

passiivisina kohteina, jotka joko ihaillaan tai halveksitaan. Nämä kuvaukset vahvistavat 

usein perinteisiä sukupuolirooleja, joissa naiset esitetään objektina ja riippuvaisina 

miehen hyväksynnästä. Toisaalta on kappaleita, jotka käsittelevät feministisiä teemoja ja 

tarjoavat selkeän vastakuvan perinteisille sukupuolirooleille. Nämä kappaleet esittävät 

naiset itsenäisinä, vahvoina ja itsenäisinä toimijoina, jotka korostavat tasa-arvon, 

moninaisuuden ja itserakkauden merkitystä. Ne rohkaisevat naisia tekemään omat 

päätöksensä ja elämään omien arvojensa mukaan. Tällaiset kappaleet välittävät 

feministisiä viestejä naisten vahvistamisesta ja rohkaisevat kyseenalaistamaan perinteisiä 

sukupuolirooleja. 

Analysoitujen kappaleiden erilaiset näkökulmat ja viestit auttavat edistämään laajempaa 

ymmärrystä sukupuolten välisistä dynamiikoista ja feministisistä ihanteista. Ne 

osoittavat, kuinka moniulotteisia ja monimutkaisia naiskuvat voivat olla musiikissa ja 

kuinka tiiviisti ne liittyvät yhteiskunnallisiin keskusteluihin sukupuolirooleista ja 

feminismistä. 
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