.

'D Tampereen yliopisto

Minttu Kokko

SUOMIRAPIN SUKUPUOLIKUVASTO
SOSIAALISESSA MEDIASSA

Analyysi suomalaisten naispuolisten rap-artistien
tavoista kayttaa Instagramia

Informaatioteknologian ja viestinnan tiedekunta
Pro gradu -tutkielma
Huhtikuu 2023



TIVISTELMA

Minttu Kokko: Suomirapin sukupuolikuvasto sosiaalisessa mediassa — Analyysi suomalaisten
naispuolisten rap-artistien tavoista kayttaa Instagramia

Pro gradu -tutkielma

Tampereen yliopisto

Journalistiikan maisteriohjelma

Huhtikuu 2023

Rap-musiikin maailma on kautta sen historian ollut hyvin miesvaltainen ja jopa naisvi-
hamielinen paikka, mika tekee sen sukupuolikuvastosta mielenkiintoisen tutkimuskoh-
teen. Tassa tutkielmassa tarkastellaan suomalaisten naispuolisten rap-artistien suh-
detta sosiaalisen median alusta Instagramiin erityisesti sukupuolindkdkulmaa painot-
taen. Tutkimus selvittda, mihin tarkoituksiin rap-artistit ylipaataan kayttavat In-
stagram-sovellusta seka sita, millaisia merkityksia sukupuolesta heidan Instagram-jul-
kaisunsa tuottavat.

Tutkimuksen aineisto koostuu neljan suomalaisen naispuolisen rap-artistin, Adikian,
Etan, Sini Sabotagen ja Yeboyahin Instagram-julkaisuista, joiden tutkimisen menetel-
mana on kaytetty sisallon tekstuaalisten ja visuaalisten merkitysten analyysia. Tutki-
muksen kasitys sukupuolesta pohjautuu Judith Butlerin teoriaan kulttuurisesti raken-
netusta sosiaalisesta sukupuolesta, ja sen kannalta olennaisimpia kasitteita ovat suku-
puoli, misogynia, patriarkaatti, maskuliinisuus ja feminiinisyys.

Tutkimuksen tulokset osoittavat, etta rap-artisteilla on moninaisia tapoja olla In-
stagramissa. Sita kaytetaan esimerkiksi niin markkinointialustana kuin myo6s paikkana,
jossa rakennetaan yhteenkuuluvuutta fanien kanssa. Tutkimus herattada muun muassa
huomaamaan, ettd artistin ja Instagram-vaikuttajan valinen raja on toisinaan hiuksen-
hieno. Naiseudesta ei artistien Instagram-julkaisuissa juuri puhuta. Kuitenkin kuvien vi-
suaaliset merkit seka kuvatekstien lauseiden valiin jadavat merkitykset rakentavat nais-
sukupuolesta kuvaa, joka enimmakseen toistaa lansimaista totunnaista sukupuolikasi-
tysta — mutta valillda myos haastaa sita.

Avainsanat: suomirdp, suomalainen rap, rap-musiikki, rap, Instagram, sosiaalinen me-
dia, sosiaalinen sukupuoli, sukupuolen representaatiot, misogynia
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1 JOHDANTO

"Tyhmakin tietdaa mita kyseessa, ku sa asetut siihen kytemaan.

Sanot ettet tee tata yleensa, yeah right, typeraa.

Va-va-va-vaik, vaikka kuinka siina vatkaat ja veivaat,

Se mua sun drinkkia maksamaan ei saa.

En sun viereen hyval flaksillakaan istu,

Nahny enemman pyllya ku taksin takaistuin.

Hei, suotta tiuskit siin, ainoot jatkot mita sul on,

On sun hiuksis kii.

Aah, himaan yksin nyt [dhen taalt,

Sori vaan mut oon pyrkiny vahentda.” (Cheek - Pyrkiny Vahentaa feat. Spekti)

Cheekin ja Spektin yhteinen rap-kappale vuodelta 2012 kuvaa hyvin sita esineellista ta-
paa, jolla naiset on totuttu nakemaan rap-lyriikoissa. On selvaa, etta naispuolisten ar-
tistien on vaikeampaa toimia ja l0ytaa paikkaansa musiikkigenressa, jonka tekemiseen
on pinttynyt tapa kuvata naisia miehia alempiarvoisina. Nayttaa silta, etteivat rap ja fe-
ministinen, tasa-arvoon pyrkiva ajattelu valttamatta sovi kovin hyvin yhteen. Muun
muassa sukupuolista ja seksuaalista hyvaksikdyttoa vastustavan #metoo-liikkeen vaiku-
tukset eivat ole vield taysin saavuttaneet rap-kulttuuria, vaikka sen kaikuja onkin kuul-
tavissa. Esimerkiksi vuosikausia jatkuneesta hyvaksikdytosta syytettyja yhdysvaltalaisia
rap-artisti R. Kellya ja rap-moguli Russell Simmonsia on vaadittu vastuuseen naisviha-
mielisestd toiminnastaan, mutta alan syvat rakenteet eivat vaikuta silti hetkahtaneen.

(Rantakallio ja Strand 2021, 11)

Vertailukohdan tarjoaa anonyymi punkstoo-niminen Instagram-tili, joka kohautti hei-
nakuussa 2021 julkaisemalla kokemuksia Suomen punkmusiikkipiireissa tapahtuneesta

hdirinnasta, ahdistelusta ja vakivallasta. Vastaavia Instagram-tileja ilmaantui myos



muiden musiikkityylien ymparille, ja suomirdppikin sai omansa, suomirapstoo-In-
stagram-tilin. Tililla on kymmenia julkaisuja ja yli 12 000 seuraajaa, eli aihe selvastikin

puhuttelee edelleen. (Yle 15.9.2021)

Kun ajattelee rap-musiikkia, ponnahtaa mieleen todennakdisesti luvun alussa esitetyn
Cheek-lainauksen kaltaisia mielikuvia miehisesta uhosta ja naisten esineellistamisesta.
Vaikka rap-maailma mielletaan helposti miesten pelikentaksi, on Suomessakin lukuisia
naispuolisia rap-artisteja Sini Sabotagesta Sofa-duoon, ja he ottavat koko ajan enem-
man jalansijaa soittolistoilla ja keikkalavoilla. Esimerkiksi Spotify-musiikkipalvelun jat-
kuvasti paivittyvilla Suomirdpin jarkaleet ja Aitoa suomirdppia -soittolistoilla nais- ja
miesartistien kappaleet ovat esilla toisistaan erottelematta, vaikkakin miesartistien na-

kyvyys on maarallisesti selvasti suurempi.

Valtameren toisella puolen rap-maailman miehisia valtarakenteita kyseenalaistaa kiin-
nostavasti esimerkiksi maailmanlaajuisesti tunnettu yhdysvaltalainen musta naispuoli-
nen rappari Nicki Minaj, joka ei pelkaa kirjoittaa radvittomia verseja tai laukoa haastat-
teluissa karkevia kommentteja, kuten “Talla planeetalla ei tarvita miehia ollenkaan,

piste.” (Addawoo 31.3.2017). Aina naispuoliset rap-artistit eivat kuitenkaan ole voineet

ottaa samalla tavalla tilaa itselleen.

Rap-musiikin yhteiskunnallinen asema ja vaikuttavuus edellyttavat silta kykya uudistua.
Rap-skenessa onkin viime aikoina ollut havaittavissa kehitysta, kun aiemmin marginaa-
liin tydnnetyt ryhmat ovat alkaneet saada nakyvyytta ja kaupallista menestysta. Esi-
merkiksi Suomessa naispuoliset rapparit ovat saaneet suurempaa nakyvyytta, ja Yhdys-
valloissa queer-rappari Lil Nas X takoo listahitteja. Kiinnostavat uudet rap-artistit, ku-
ten Yeboyah, Gracias, Hassan Maikal, PastoriPike ja Bizi ovat tuoneet suomalaiseen
hiphop-skeneen monikulttuurisuutta edustavaa sisaltoéa. He ovat esimerkkeja siita,
ettei taiteilijan tarvitse sortua yksinkertaistaviin stereotypioihin tehdakseen hyvaa rap-
pia. Myos miespuoliset suomirapparit ovat paikoin alkaneet uskaltaa avata muusikis-
saan herkempiakin tunteita, kuten esimerkiksi iben ja Gasellien musiikista voi paatella.
Misogynia, rasismi ja muita alentava kielenkaytt6 eivat ole enaa edellytyksia rapparin

katu-uskottavuudelle, vaan ne jopa syovat sitd. Uuden sukupolven rap-artistit tekevat



tilaa esimerkiksi mustuudelle, joka ei ole sidoksissa afroamerikkalaisten tuottamaan

kuvastoon, vaan elda ja hengittaa paikallisesti. (Rantakallio ja Strand 2021, 85).

Naisrdppari-sanan sukupuoleen viittaava etuliite on jo hiipunut kaytosta, ja rap-artistit
nahdaan ja koetaan yha kasvavissa maarin rappareina heidan sukupuoli-identiteetis-
taan riippumatta. Kuitenkin naispuoliset rap-artistit kokevat edelleen vahattely3, ja
heidan pitda todistella osaamistaan miespuolisia rappareita enemman (Yle 15.7.2015).
On tarkeaa tutkia ja tunnistaa, millaisia nama naisia vaheksyvat asenteet rap-maail-
massa ja musiikkiteollisuudessa laajemminkin ovat ja mista ne kumpuavat, koska tie-
dostamisen kautta ne voidaan myos purkaa. Haluan tutkielmassani selvittdaa, millainen
sukupuolikuvasto etenkin naisten osalta suomirapissa nykyaan vallitsee. Milla tavoin
rap-artistit haastavat rapille perinteista sukupuolikuvastoa? Kysymyksen tarkastelemi-
seen avautuu nakokulma sosiaalisessa mediassa, jossa monet suomalaiset rap-artistit

julkaisevat aktiivisesti sisaltoa.



2 ILMION TAUSTA JA TEORIA

Rap on paljon muutakin kuin musiikkia: se on olemista, ajattelemista ja ideologiaa. Joil-
lekin se on koko elamaa lapileikkaava nakokulma (Rantakallio ja Strand 2021, 7). Tut-
kielman alussa perehdytaan koko rap-ilmion taustaan, silla jotta rapin tuottamaa nais-
kuvaa voi ymmartaa, on ensin palattava musiikkityylin juurille ja selvitettava, mista ra-
pissd oikeastaan on edes kyse. Siksi kdyn tassa luvussa aluksi ldapi sen, mita rap musiik-
kina ja kulttuurina on. Tutustun esimerkiksi rap-musiikkityylin synnyn ja leviamisen his-
toriaan. Lisaksi syvennyn naisartistien rap-historiaan muun muassa naispuolisten rap-
pareiden omien kokemuksien kautta. Luvun loppuosassa esitelldan tarkemmin tutki-

muksen teoriapohjaa ja maaritelldan tutkielmassa kaytettavia kasitteita.

Alaluvussa 2.1 kasitellaan rapin syntya Yhdysvaltain Bronxissa ja musiikkityylin rantau-
tumista sieltd muualle maailmaan. Alaluvussa 2.2. pureudutaan suomalaisen rdpin his-
toriaan ja nykypaivaan. Lisaksi syvennytaan siihen, miten tietynlainen populaarikult-
tuuri siirtyy paikasta toiseen, ja mita seurauksia sellaisella on. Alaluku 2.3 on omistettu
naisrappareiden omien kokemusten lapi kdaymiselle. Millainen naisen asema on ollut

(suomi)rap-maailmassa ennen, ja millainen se on nyt?

Alaluvussa 2.4 tarkastellaan naisten asemaa tutkimuksen kohteena. Kuinka naiset ote-
taan huomioon eri tieteenaloilla, ja mita naistutkimus oikeastaan on? Alaluvussa 2.5

kdydaan lapi sita, kuinka naisten ja miesten valinen tasa-arvokuilu heijastuu kielijarjes-
telmaan. Alaluvussa 2.6 esitelldan taman tutkimuksen kannalta tarkeita kasitteita, joita

ovat sukupuoli, patriarkaatti, maskuliinisuus, feminiinisyys ja misogynia.

Alaluvussa 2.7 kerrotaan Instagramin ominaispiirteista sosiaalisen median alustana, ja
alaluvussa 2.8 puhutaan siita, millainen osa artistien arkea Instagramin paivittaminen

on.



2.1 Rapin maailmanvalloitus alkoi Bronxin kujilta

Tutkimusmatka rdpin naiskuvaan on aiheellista aloittaa musiikkityylin historian tarkas-
telulla, kuten suomalainen rap-artisti Gracias toisen suomalaisen rap-artistin Pesson

kanssa kaydyssa dialogissa toteaa:

"Rapissa on vieldkin joku lasikatto, joka pitdisi murtaa. On selkeasti joku
tietty ryhma, jolle kdannetaan selka. Mielestani ehdottomasti pitaisi kes-
kustella ja purkaa niita rakenteita. Pitda tuntea historia, jotta voi tietaa, mi-
hin pdin haluaa menna.” (Rantakallio ja Strand 2021, 94)

Rap-musiikki syntyi 1970-luvulla afroamerikkalaisten suosimassa New Yorkin kaupungin-
osassa Bronxissa. Bronxin asukkaat jarjestivat katubileitd, joissa tiskijukat soittivat mu-
siikkia ja MC:ksi kutsuttu juontaja huuteli mikrofoniin musiikin paalle villitdkseen yleis6a.
Tata huutelua alettiin kutsua nimella rapping. Sana on vanhaa afroamerikkalaista slangia

ja tarkoittaa kiihtyneessa tilassa puhumista. (Strom 13.5.2015)

Erityista rapille taidemuotona onkin sen luonne nimenomaan mustien ja ruskeiden ih-
misten luomana itseilmaisuna. Koko rap-alakulttuuri pohjautuu afroamerikkalaisten
seka afrokaribialaisten, latinojen ja osin my06s aasialaisten maahanmuuttajataustaisten
yhteisdjen diasporiselle kulttuurille. Lisdksi rap ammentaa monesta muusta musiikkila-
jista, kuten jazzista, funkista, reggaesta ja diskosta. Valkoiset olivat Yhdysvalloissa
hiphop-kulttuurin synnyn ja kehityksen ulkopuolella. Ajoittain valkoinen keskiluokka on
jopa paheksunut rap-alakulttuuriin kuuluvia graffiteja "tohryina” ja rap-musiikkia ”"mo-
lynd”. Se on syyllistanyt rappareita jopa oikeudessa asti yhteiskunnan rapauttamisesta
levittamalla vakivaltaa, huumeidenkayttoa ja seksismia sisaltavia sanoituksia. (Rantakal-

lio ja Strand 2021, 8)

Rap-musiikin syntyyn liittyy olennaisesti luokkapohjainen vastakkainasettelu New Yorkin
kaupunginosien valilld. Etela-Manhattanin hienostoklubit olivat vastakohta bronxilais-
ten bileille asfalttiviidakossa, eli “block partyille”. Bronxilaiset pitivat katujuhliaan au-
tenttisena, luovana ja villind ajanvietteena verrattuna siloteltuihin yokerhoihin. Rapin

syntyaika oli mustille myos vallankumouksellista ihmisoikeustaistelun aikaa, ja tuolloin



perustettiin esimerkiksi heidan oikeuksiaan ajava Mustat Pantterit -puolue. (emt.; Ad-

dawoo 31.3.2017)

Diskomusiikin vuosikymmenelld, 1970-luvun lopulla rap-musiikkia nauhoitettiin ensim-
maista kertaa. Tavallaan rap heijasteli diskoa: se oli musiikkia, jonka tahdissa pystyi liik-
kumaan. The Sugarhill Gangin Rapper’s Delightista tuli maailmanlaajuinen hitti, ja sen
jalkeen rap-levyja alkoi tulla koko ajan enemman. Rap-musiikin varsinainen maailman-
valloitus alkoi 1980-luvun lopulla, kun se aloitti muiden musiikkityylien kanssa flirttailun.
Tuolloin esimerkiksi hiphop-yhtye Run-D.M.C teki hard rock -yhtye Aerosmithin kanssa
yhteiskappaleen Walk this way. (emt.)

Rap-musiikki oli alkujaan puhtaasti bilemusiikkia, eika sen tarkoituksena ollut ottaa kan-
taa. Ensimmainen poliittisen rapin aalto alkoi Yhdysvalloissa 1980-luvun lopussa, ja sen
tunnetuin edustaja on hiphop-yhtye Public Enemy (Yle 13.5.2015). Nykyaan rap-musiikki
kommentoi yhteiskuntaa usein kriittisesti. Rapin poliittinen viesti ei ole ollut yhtendinen,
silld toisinaan se puolestaan ylistdd hedonismia ja kulutusyhteiskuntaa esimerkiksi kal-
liilla autoilla, tavaroilla ja vaatteilla proystdilemalla. Samalla se tulee heijastelleeksi uus-
liberalistista ajattelua, jossa annetaan ymmartaa, ettd jokainen on oman onnensa sepp3,
ja ettad rikastuminen on merkki menestyksesta ja hyvinvoinnista. Tatd sanomaa valittavat
rapparit pitavat tarkeana, ettd menestyksen hedelmia esitellaan julkisesti, ja niilld jopa
kerskutaan. Rap ei siis valttamatta aina kyseenalaista yhteiskunnassa vallitsevia arvoja,

vaan osin myds toisintaa ja vahvistaa niita. (Rantakallio ja Strand 2021, 9)

Alusta alkaen miehisessa rap-maailmassa oli mukana my6s kourallinen naispuolisia rap-
pareitd. 1980-luvulla rdpin isoja naispuolisia nimia olivat muun muassa Salt-N-Pepa,
Queen Latifah, MC Lyte ja Roxanne Shanté. Naisten esiintulo ei ollut helppoa. Esimer-
kiksi tienraivaajan roolissa toimineen Salt-N-Pepan jasenet ovat kertoneet kokeneensa
naisvihaa, seksuaalista hairintda, talousvaikeuksia ja jopa vakivaltaa. Naispuolisten rap-
pareiden ja etenkin mustien naispuolisten rap-artistien saapuminen teki nakyvaksi rap-
maailmaan kuulunutta naisvihaa. Esimerkiksi loukkaavat sanat "hoe’ ja 'bitch’ olivat tuol-
loin normalisoituja tapoja kuvata mustia naisia rap-lyriikoissa. Naispuoliset rapparit uh-

masivat olemassaolollaan naitd rdpin patriarkaalisia rakenteita. Mustista naisista tuli



miesvaltaisissa rap-ympyroissa poliittisia, tahtoen tai tahtomattaan. (Casal ym. 2015;

Addawoo 31.3.2017)

Maskuliinisuuden korostamisella hiphop-skenessa on juuret mustan vaeston orjuuden
historiassa, johon on olennaisesti liittynyt mustan maskuliinisuuden kahlitseminen. Se
on luonut paineita murtaa historiallisia stereotypioita ja narratiiveja mustan maskuliini-
suuden alempiarvoisuudesta suhteessa valkoiseen maskuliinisuuteen. Unelmien luva-
tussa maassa mustien miesten herkkyydelle ei ole ollut sijaa. Aivan kuten Oscar-palki-
tussa elokuvassa Moonlight (2016) nuorta mustaa poikaa Chironia kiusataan herkan
luonteensa vuoksi koulussa niin pahasti, ettd kasvaessaan han muovaa persoonallisuut-
taan ja maskuliinisuuttaan rajummaksi. Aikuisena han paatyy huumekauppiaaksi, joka
ajaa kallista autoa eika pelkaa vakivaltaa. Elokuvan kasikirjoittajan Tarell Alvin
McCraneyn mukaan patriarkaalisessa yhteiskunnassa voimankaytto ja maskuliinisuuden
korostaminen voivatkin olla vahemmistdille tapa pyrkia saamaan itselleen paremmat oi-

keudet ja enemman valtaa. (Rantakallio ja Strand 2021, 79; BBC Newsnight 16.2.2017)

Rasismia vastaan taistelun ja naisten vaheksymisen historiat esiintyvat rapissa ristiriitai-
sesti limittdin. Esimerkiksi rap-artisti Common kasittelee albumillaan Like Water for Cho-
colate afroamerikkalaisten historiaa ja sortoa. Samalla levylla on kuitenkin kappale Geto
Heaven Part Two, jossa Common neuvoo naisia “mansplainaamalla” heille, millaisia ovat
hyva elama ja tavoiteltava parisuhde. Kappaleen mukaan naisten ei tulisi juosta varak-

kaiden miesten ja materian perassa, vaan loytaa "taivas” itsestaan ja Jumalasta.

1990-2000-lukujen keskeisia rasismin tiedostavia artisteja, kuten Yasiin Beytd, Talib
Kwelia ja Commonia on 2010-luvulla yha enemman kritisoitu naisten sivuuttamisesta
yhteiskunnallisissa kannanotoissaan. Ovathan nama miesartistit osaltaan muovanneet
heidan musiikkinsa darella kasvaneiden naisten maailmankuvaa ja ajattelua. Rap-kult-
tuuriin sisaltyy siis naisndkokulmasta katsottuna selkea ristiriita: miten nainen voi kulut-

taa rdppia ja pitda skenestd, joka tuottaa misogyniaa ja seksismia? (emt.)

Yhdysvaltalaisen rapin kulta-aikana voidaan pitdd 1900-luvun ensimmaistad puolikasta,

jolloin useat tunnetut rap-legendat, kuten Nas, Wu-Tang Clan ja Jay-Z aloittivat uransa.



Varsinaisesti musiikkityyli kohosi valtavirtaan 1990-luvun lopulla, kun megahiteiksi
nousseet Dr. Dren seka Snoop Doggin debyyttilevyt julkaistiin. Niiden myo6ta rap-maail-
man dynamiikka muuttui. Yhdysvaltain ita- ja lansirannikon rappareiden vilille syntyi
dramaattista vastakkainasettelua. Eripuraisuudesta seurasi vakivaltaa: sen seurauksena

esimerkiksi ldnsirannikon rap-legenda Tupac Shakur tapettiin. (Yle 13.5.2015)

Yhdysvalloissa rap-musiikin tyyli muuttui koko ajan kaupallisemmaksi. Vuosituhannen
vaihteen paikkeilla se alkoi sekoittua R&B-musiikin kanssa. Nykyadan rapista on tullut yha
enemmissa maarin valtavirtamusiikkia, ja samalla musiikkityylin perinteisia tunnuspiir-
teitd on vaikeampi erottaa (emt.). Ylen artikkelissa DJ Sampo Axelsson kuvailee nykyrap-

pid seuraavasti:

"Rappiin liittyi aikoinaan perinteisesti rytmikas ja funkahtava musiikillinen
tausta. Nykyaan rap voi olla osana mita tahansa musiikkia EDM:sta rockiin.
Limp Bizkit toi siihen 1990-luvulla rockin mukaan, ja silloin lahdettiin joka
suuntaan. Rajoja ei enda ole.” (emt.)

Edelleenkin rap-musiikin tunnusomaisia piirteita ovat kuitenkin puhelaulu ja samplaa-
minen, eli toisen tekemdastda musiikista otettavien osien liittdminen omaan teokseen.
Sampleja voidaan muokata niin, ettei alkuperdinen kappale ole aina tunnistettavissa.
Nykyrapissa tyyleja ja tekijoita on monia, ja tekninen kehitys on johtanut siihen, etta
musiikin tekeminen on kenen tahansa ulottuvilla. Rap-musiikkia voi tehda lapparilla tai
iPadilla, ja vain ammattilainen saattaa huomata eron studiossa tehtyyn nauhoitukseen.

(emt.)

Rap on nykyadan globaali musiikkigenre, joka on ottanut eri maihin levitessdan erilaisia
ilmenemismuotoja. Esimerkiksi suomalaisten musiikkimarkkinoiden karkinimet, rap-yh-
tyeet JVG ja Gasellit tekevat varsin erityylista musiikkia kuin yhdysvaltalaiset rap-klassi-
kot Run-D.M.C. ja Tupac Shakur. Toisinaan (suomi)rap ottaa yha kantaa rasismikysymyk-
siin, kuten Yeboyahin kappaleessa Elovena, ja toisinaan se on puhdasta bilehassuttelua,

kuten Gasellien kappale Imus.

Rap on paitsi musiikkityyli, my&s valtava ja tuottoisa musiikki- ja viihdeteollisuuden ala.

Mustilla oli ja on edelleen paikkansa Yhdysvaltojen musiikkiteollisuudessa niin



esiintyjina kuin yleisonakin. Sen vuoksi yhdysvaltalainen kuvasto mustuudesta on levin-
nyt globaalisti etenkin rap-musiikin leviamisen myota. Mustuus on kytkeytynyt nimen-
omaan afroamerikkalaiseen kulttuuriin, koska juuri afroamerikkalaiset alkoivat vuosi-
kymmenia sitten kertoa omaa tarinaansa vastineena stereotyyppiselle mustuuden ku-
vastolle. My0s eri puolilla maailmaa sijaitsevat mustat yhteisot, jotka eivat olleet afro-

amerikkalaisia, ovat samalla joutuneet tahan kehykseen. (Rantakallio ja Strand 2021, 81)

2.2 Suomirapin historia on miehinen ja valkoinen

1980-luvulla yhdysvaltalaiset valkoiset levy-yhtiopomot tunnistivat rap-musiikin herat-
tdmaan paheksuntaan ja vetoaviin biitteihin perustuvan rapin kaupallisen potentiaalin.
He rakensivat rasistisia stereotypioita hyddyntden menestystuotteita ghettojen todelli-
suudesta kertovista rdavasuisista rappareista (Rantakallio ja Strand 2021, 9). Taman
gangsta-rapiksi kutsutun rapin tyylilajin suosion kasvu antoi julkisen danen patriarkaa-
tille ja naisten vihaamiselle. Se paasti nuorten mustien miesten aanen kuuluviin ja valitti
heidan antifeministiset viestinsa nuorille valkoisille miehille. Monet mustista nuorista
rappareista olivat alaluokkaisia ja kokivat kaipuuta patriarkaalisen maskuliinisuuden an-
soihin: rahaan, valtaan ja seksiin. Osaltaan tallainen julkisuus demonisoi mustia miehia
vakivaltaisen ja patriarkaalisen maskuliinisuuden huippuna. Samalla se on siirtanyt huo-
mion pois valkoisten miesten patriarkaalisesta maskuliinisuudesta ja sen mukana tule-

vasta naisvihasta. (hooks 2020, 104-105)

Suomalainen rap on varsinkin alkuaikoinaan ollut pitkalti malliopittua yhdysvaltalai-
sesta, patriarkaalisia asenteita heijastelevasta rapista, ja siksi naisvihamielisid asenteita
on esiintynyt ja esiintyy yha suomirapissakin. Rap-musiikin kansainvaliset juuret jaavat
kuitenkin suomalaiselta yleis6lta helposti huomioimatta, jolloin rapista valitaan vain it-
selle sopivia elementteja. llmid on synnyttanyt myos kriittista keskustelua, josta esi-

merkkina rap-artisti Gracias toteaa:

"Luuleeko jengi todella, ettd suomirdp on suomalainen keksint6? Black Li-
ves Matter -liikkeen esilldolon myota moni on tuntunut ajattelevan, ettei



heidan tarvitse ottaa kantaa, koska he tekevat suomalaista rappia. Suomi-
rapissa on unohdettu rapin historia. Varsinkin monet valkoiset suomalaiset
ajattelevat, ettd suomirdp on vain syntynyt itsestaan.” (Rantakallio ja
Strand 2021, 92-93)

Usein yhdysvaltalaiset vaikutteet on omaksuttu suomirappiin pureskelematta ja suoma-
laista tasa-arvokasitysta hyodyntamatta. Taman voi havaita niin sanontojen suorista
kdaannoksista kuin suomirdpin naiskuvastakin. Yhdysvaltalaisen hiphop-kulttuurin jaykka
sukupuolitulkinta on vakiintunut osaksi Suomen hiphop-kulttuuria, vaikkei se olisi ollut

tarpeellista vakavasti otettavan suomirapin tekemiseksi (Rantakallio ja Strand 2021, 82).

Suomiradpin yhteiskuntakritiikin fokus ei juuri eroa yhdysvaltalaisen rapin vastaavasta:
kaiken keskitssa ovat miesten kokemat epakohdat seka vahvan miehen kuvan rakenta-
minen ja yllapito. Syntyy kuva siitd, ettd epakohdat ovat oleellisia vain, jos niiden koki-
jana on maskuliininen toimija. Tama jattaa tilaa tulkinnalle, jonka mukaan naisten koke-
mat epakohdat ja ongelmat eivat olisi yhta kiinnostavia tai vakavia. Yhdysvalloissa mus-
tiin naisiin on historiallisesti liitetty vahvan naisen stereotypia: musta nainen ei mene
rikki, vaan han huolehtii perheestdan ja kasvattaa lapsensa. Stereotypiaan ei mahdu in-
himillista heikkoutta tai lupaa valittaa. Naisten kokemukset tai rap-artistien itse harjoit-
tama naissukupuolen sorto eivat sovi tarinaan. Suomessakin 1990-2000-luvuilla yhteis-
kuntakriittinen rap, kuten Avaimen Punainen tiili, jatti tyystin huomiotta sukupuolten

valisen vinouman rapissa. (emt. 83-84)

1990-luvun lopulla Suomessa oli useita verkkoalustoja, joilla kaytiin keskustelua rapista
fanien ja artistien kesken — esimerkiksi Suomihiphop.com. Verkkoalustat tarjosivat mah-
dollisuuden keskustella samanmielisten kanssa aikana, jolloin hiphop oli Suomessa viela
marginaalinen ilmid. Osalle keskustelijoista antirasismi oli oleellinen osa hiphop-kulttuu-
ria, kun taas osa kadytti rasistista kieltd ja suhtautui esimerkiksi afrosuomalaisiin torke-

asti. Monella ei ollut minkdanlaista suhdetta afrosuomalaiseen yleiséon. (emt.)

Musiikkiteollisuuden suhteesta yhteiskunnallisiin rakenteisiin on ollut vasta vahan kes-
kustelua Suomessa, ja usein se on liittynyt artistien sukupuoleen ja representaatioon.

Osaltaan tama selittyy silla, ettd Suomi eroaa Yhdysvalloista monella tapaa.
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Yhdysvalloissa esimerkiksi mustan vdeston kulttuuria ovat muovanneet osaltaan histo-

riallinen sorto ja sen myota syntyneet eriarvoistavat rakenteet. (emt. 80-81)

Kaikkien aikojen ensimmaisena suomalaisena hiphop-kappaleena voidaan pitda vuonna
1983 paivanvalon nahnytta General Njassa And His Lost Divisionin I’m Young, Beautiful
and Natural -kappaletta. Njassan kokeilullinen kappale ei edusta tyypillisintd rap-musiik-
kia: seitseman minuuttia pitkdssa kappaleessa ei esimerkiksi ole lainkaan rap-sakeistoja
eli verseja. Taustalla soi rytmikas biitti, jonka paalle Njassa puhuu, joten se tayttaa rap-
kappaleen kriteerit I6yhasti. Kappaleesta ei tullut suurta hittia, eikd sen asema suomi-
rapin tarinan aloittajana ole yksiselitteinen: osan mielesta kunnia kuuluisi vuonna 1983

julkaistulle Kojon kappaleelle Whatugonnado?. (Maattanen 2019, 35-36)

Seuraavana vuonna amerikkalainen Beat Street -elokuva nahtiin valkokankailla myos
Suomessa. Hiphop-kulttuurista kertova elokuva toi Suomeen breakdancen, graffitien te-
kemisen ja rapin kuuntelemisen. Rap-musiikin saatua jalansijaa 1980-luvun puolivalissa
Helsingissa nahtiin ensimmaiset rappi-iltamat, joissa rap-vaki kokoontui Lepakkoluolaksi
kutsutussa keikkapaikassa. Lepakon hiphop-illoissa kavi noin viisisataa ihmista: joka
kerta suunnilleen samat naamat. Sen suuremmaksi hiphop-ilmi6 ei 1980-luvun aikana

kasvanut. (emt. 37)

Vuosikymmenen lopussa, vuonna 1989 ensimmadinen varsinainen suomalainen rap-hitti,
Paakkosten Eldinrddkkdystd julkaistiin. Kappaleen myo6ta rap ei ollut Suomessa enaa
vain pienten piirien juttu. Toisin kuin suomalaiset rapparit aiemmin, Paakkoset riimitteli
suomen kielelld. Fanaattisissa rappipiireissa Paakkosista ei pidetty, koska yhtye edusti
tyylia, jota alettiin myéhemmin kutsua huumorirapiksi. Paakkosten jalanjaljissa “huumo-
rirapilld” suomirdpin eturintamaan vyritti ja myos paasi moni muukin artisti ja kokoon-

pano 1990-luvun alkuvuosina, esimerkiksi MC Nikke T ja Raptori. (emt. 40-47)

Vuosikymmenien ajan tuntui mahdottomalta, ettd naisen tekema rap-kappale olisi Suo-
messa listahitti. Jo 1980-luvulla Suomessa oli naispuolisia rappareitd, ja vuosituhannen
vaihteessa esimerkiksi Kana ja Mariska olivat aiempaa enemman esilla, mutta kaikkialla

soivaa naisen tekemaa rappihittia ei viela kuultu. Lopulta ensimmadinen naisen tekema
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rap-hitti, Sini Sabotagen Levikset repee nousi singlelistan karkeen vuonna 2013. Yksittai-
nen hitti ei kuitenkaan nostanut naisten tekemaa rap-musiikkia vield pysyvasti valtarin-
taan Suomessa. Sabotagen jidlkeen naispuolisista artisteista huomiota kiinnittivat esi-
merkiksi Mercedes Bentso, Rauhatati, Etta ja Flow-festivaaleille koottu Dreamgirls-kol-

lektiivi. (emt. 91-94)

Monien 2010-luvun lopussa nousussa olleiden naispuolisten rap-artistien kappaleissa
yksi keskeisistd sanomista on ollut rap-maailmaan kuuluvan maskuliinisuuden ja naisvi-
han murentaminen. Adikia-artistinimella rappia tekeva Kirsikka Ruohonen toteaa Juuso
Maattdsen (2019, 94) kirjassa Sanasta sanaan: Suomalaisen rdpin historia ja tdrkeimmdit

biisit seuraavasti:

"Rappi on ollut tahan asti korostuneen misogyynista. Siksi mulle oli tarkeaa
korostaa omaa feminismiani uran alussa tehdyilla kappaleilla. Nyt voin al-
kaa rapata muustakin, kun ihmiset jo tietavat, kuka olen." (emt.)

Vaikka maailmalla rap-musiikki oli ollut ensisijaisesti tummaihoisten tekemaa, olivat
Suomessa kaytannossa kaikki tunnetut rapparit valkoihoisia 2010-luvun alkuun asti.
Vuonna 2013 Musta Barbaari -artistinimellad tunnettu James Nikander julkaisi hittikap-
paleensa Salil eka salil vika. Nikanderin vanavedessa rappirintamalla nousi esiin joukko
hanen rodullistettuja ystaviaan: tunnetuksi tulivat esimerkiksi Prinssi Jusuf, Seksikas-
Suklaa ja Dosdela. Sittemmin mustista suomirdppareista suosiota ovat kerdanneet muun

muassa myos Noah Kin, Gracias, Pastori Pike ja Kingfish. (emt. 96-98)

Juuso Maattadsen (2019, 104-106) mukaan 2010-lukua voi pitaa rdapin vuosikymmenena
suomalaisessa musiikkihistoriassa. Tuolloin listojen karkeen nousi vuodesta toiseen
hurja maara rap-kappaleita eri artisteilta. JVG:n ja Cheekin kaltaiset nimet muistetaan
tuolta ajalta parhaiten, mutta suosiota saavuttivat myods useat yhden hitin ihmeet, kuten
Poju kappaleellaan Poika saunoo. Monia hetken suosiota nauttineita rap-kappaleita yh-

disti kevyempi tyyli, johon ei liittynyt yhteiskunnallisia teemoja.

2010-luvulla suomiradpin valtavirran takana kehittyi rapin alalajeja, ja joissain tapauksissa
kulttisuosio heijastui myos levylistoille. Niin kavi esimerkiksi kommandopipon ja danen-

muuntimen kaytosta tunnetulle Eevil Stédlle. Mainitsemisen arvoisia artisteja
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vuosikymmeneltd ovat esimerkiksi Tippa-T, joka toi réyhkeista lyriikoista tunnetun trap-
rapin soittolistoille, ja Gettomasa, joka kerasi kehuja lyriikoillaan ja perinteisen tyylisella
rapilladn. Nuorempaa rap-sukupolvea edustavat nykyaan esimerkiksi 2010-luvun loppu-
puolella ilmidksi noussut Cledos, joka on vienyt trap-tyylia viela Tippa-T:takin pidem-
malle, seka Ibe R&B-tyylisella riimittelylladn. Muita nakyvia nimia ovat esimerkiksi tans-
simusiikkia mukailevaa grime-rappia tekeva To6l6n Kettera ja kevyempaa popahtavaa
rappia tekeva Gasellit. Samaan aikaan suuri osa suomirdppareista tekee edelleen mu-

siikkia valtavirran ulkopuolella. (emt. 108-111)

2.3 Naiset rapin maskuliinisessa maailmassa

Mikaan sukupuoli ei ole este eikad valttamaton maare rapin tekemiselle. Suomirdpin
maailman voi silti ndhda edelleen olevan hyvin epatasa-arvoinen ja maskuliininen
kenttd. Maskuliinisuus ilmenee esimerkiksi kappaleiden sisalldissa, rappiin liitetyssa ku-
vastossa ja rap-musiikin tekija- ja taustajoukoissa. Vastoin yleista kasitysta naisia on kui-
tenkin ollut suomalaisen rap-musiikin tekijoina ja taustalla sen alusta saakka. (Strand

2019, 5)

Heini Strandin kirjassa Hyvd verse — Suomirdpin naiset joukko naispuolisia rappareita
kertoo kokemuksistaan suomirdpin maskuliinisessa maailmassa. Vuosituhannen vaih-
teessa aloittaneet artistit muistelevat naisia olleen tuolloin suomirap-kentalla enemman
yleisossa kuin esiintyjien joukossa, eika siellakdaan tungokseksi asti (Strand 2019, 17).

Rap-artisti Yavis sanoo teoksessa:

"Olin Rap SM -finaalissa kilpailemassa vuonna 2001 ja tuomaristossa
vuonna 2003. Naisia ei ole sielld paljoa ollut mukana, ja ma oon ehka ollut
ainut naispuolinen tuomari.” (emt.)

Rap SM on vuodesta 2000 ldhtien jarjestetty kilpailu, jossa suomalaiset rapparit mitte-
levat batlaamalla (eng. battle), eli riimittelemallad vuorotellen samaan biittiin ja yritta-

malla peitota toisen omilla improvisoiduilla verseilldan. (emt.)
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Strandin (emt. 19-20) mukaan 2000-luvun alussa perustettiin Femcees Finland -niminen
verkosto tukemaan nimenomaan naistekijoita rap-kentalla. Verkoston tarkoituksena oli
tarjota vapaamuotoinen yhteisd naispuolisille rappareille ja rappaamisesta kiinnostu-
neille ympari Suomen. Toiminnan julkisuuden ytimessa oli nettisivusto, jolla jaettiin tie-
toa ja vertaistukea jasenten kesken. Verkosto jarjesti myos muutamia tapahtumia. Rap-

artisti Sirius muistelee verkostoa Strandin kirjassa seuraavasti:

"Femceesin ideana oli tuoda naisrdppareita yhteen ja nostaa naisrapin pro-
fiilia. Jarkattiin keikkoja, ehka vahan eri tavalla kuin miehet. Mietittiin jo-
tain jouluvaloja ja pehmeda mattoa lavalle. Sellaisia juttuja, joita miehet ei
tuu ajatelleeksi.” (emt.)

Femcees Finland oli jasenilleen merkityksellinen. 2000-luvun alussa ei ollut vield sosiaa-
lista mediaa sanan nykyisessa merkityksessa, eika puhelimen mukana kulkevaa nettia
I6ytynyt jokaisen taskusta, joten jonkinlainen vertaistuen muoto oli suunnattoman ar-
vokas eri puolilla Suomea rappaaville naisille. Vuosituhannen ensimmaisen vuosikym-
menen edetessa verkosto kuitenkin lopetti toimintansa. Suuri osa sen jasenista vaihtoi
musiikkityylin toiseen tai jatti musiikin tekemisen kokonaan. Nykydaan Femcees Finlandin

perintoa jatkaa osaltaan NiceRap-verkosto. (emt.)

Moni Strandin kirjaansa haastattelemista naispuolisista rappareistd on kokenut hdapeaa
omasta tekemisestdan etenkin uransa alussa. Vaikka halu rapata on ollut suuri, on pelko

sen paljastumisesta voinut olla vahintaan yhta iso. (emt. 60-61)

"Mulla meni monta vuotta, etten kehdannut rapata edes itselleni. Ajattelin,
ettd 'tdma on niin noloa, Kirsikka, sa et osaa rapata.’ Olin sisdistanyt kritii-
kin, jota jabat ymparillani olivat sanoneet muista mimmeista, jotka rappasi-
vat. Salasin neuroottisesti kaiken rappitreenini. Piilotin tekstitiedostot ja
tarkistin, ettei kukaan ollut kotona, kun harjoittelin.” (emt.)

"Rappiskenessa kuulee paljon, etta tytot ei osaa rapata. Olen tiedostanut,
ettd mun pitaa olla parempi kuin jabat, ettad pystyn minimoimaan kaikki ne

asiat, joilla jengi pystyy hyokkdamaan mua vastaan.” (emt.)

Nain rappari Adikia muistelee uransa alkua. Rap-artisti Yeboyah on samoilla linjoilla:

"Mulla on ollut aina paljon jabafrendeja, ja niiden seurassa ei ole voinut ra-
pata. Siina on paine ja pelko siita, etta pitais olla taydellinen. Koska jos
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mimmi avaa suunsa, oletetaan, etta sieltad tulee jotain shittid, joten pitais
olla jotenkin muita edelld. En ole uskaltanut avata suutani ja mahdollisesti
vahvistaa sitd ennakko-oletusta.” (emt.)

Naispuolisten rap-artistien tuntema hapea ei kumpua tyhjasta: naistekijoitd on arvo-
tettu ja maaritelty suomirap-kentalla pitkalti sukupuolen kautta. Jos on hyva rappaa-

maan, on "hyva naiseksi”. (emt. 71, 76)

Tata rap-artisti Mon-Sala kuvailee Strandin kirjassa seuraavasti:

"Rapin kieli rakentuu vahvasti "hyvan jaban’ alle. Jotta voit tulla hyvaksi
rappariksi, sun pitaa tulla hyvaksi jabaksi. Vaikka naisella olisi hyvia lappia
ja han olisi teknisesti todella taitava, nakdkulma on eri ja sita pidetaan niin
paljon huonompana. Ei se ole kenenkdan vika, se on niin pinttynyt tapa,
etta sita pitda vaan runnoa.” (emt.)

Strandin (2019, 70, 87-98) mukaan rappia on paheksuttu niin kauan kuin sitd on ollut
olemassa. Yhdysvalloissa 1980-luvulla tapahtuneen genren kaupallistumisen jalkeen kri-
tiikin karki on kohdistunut rapin seksismiin ja sen vakivaltaa seka paihteita ihannoivaan
kuvastoon. Suomirapissa mallioppiminen on vahvaa vieldkin, ja genre on edelleen mas-
kuliininen, naisia esineellistava ja taynna tarpeetonta uhoa. Uskottavuus rap-kentalla
ansaitaan usein kattavalla hiphop-historiatietamyksella tai genren kliseiden oikeaoppi-
sella toistamisella. Patevyyden kyseenalaistamiseen riittda raameista poikkeava ulko-
nako tai aani. Tytottely ja vahattely ovat naispuolisille rap-artisteille tuttuja ilmioita.
Myds heille maksettavat keikkapalkkiot ovat usein pienempia kuin miesrappareiden

palkkiot.

Rappia kuunnellessa korvaan pistavat helposti tavat, joilla naisia kasitellaan lyriikoissa.
Sukupuolittamista on kaytetty keinona oman paremmuuden todisteluun ja muiden lyt-
tdamiseen. Feminiinisyys on seikka, jolla alennetaan muita miehia. Samaan aikaan kun
"tiedostavien” rappareiden lyriikoissa ylistetdan aitia neitseellisen pyha diti -kuvaston
kautta, asetetaan muita naisia huorakuvastoon, jonka kautta naisvihaa voi perustella.
Naisia ei ndhda vakavasti otettavina rap-artisteina, joiden sanoma ja kokemusmaailma
olisivat relevantteja rapin yhteiskuntakritiikin kehyksessa. (emt. 70-71; Rantakallio ja

Strand 2021, 84)
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Seksistiset riimit eivat valttamatta nayttaydy muuna kuin rap-perinteiden noudattami-
sena. Ymmarrettavasti stereotypioiden ulossulkevuutta on vaikea tiedostaa ja muuttaa
etenkin, jos niiden vahvistamisesta saa pelkkaa kiitosta. Rap-maailmaan syville juurtu-
neiden asenteiden kyseenalaistaminen on vaikeaa heillekin, joita nykyiset normit sorta-
vat. Siitd huolimatta #metoon kaltaiset globaalit muutosvoimat kaikuvat my6s suomira-

pissa. (emt. 70-71)

"Ma kuuntelin nuorena biiseja, jotka saattoivat olla tosi sovinistisia. En ma
kelannut sita silloin niin paljon, ehkd ma olin vaan niin tyhma. En osannut
kyseenalaistaa niita. Silloin oli erilainen ilmapiiri, nykydan kyseenalaiste-
taan enemman. Kylla se saattoi vaikuttaa alitajuisesti, ettei ite kehtaa
tehda, kun naisista puhutaan niin. Myohemmin ma oon ajatellut joistakin
biiseista tai artisteista, ettd miks ma oon kuunnellut tata silloin.” (emt.
72-73)

Edeltava lainaus on rap-artisti Satulta Strandin kirjasta. Samankaltaisia muistikuvia on

rappari Mercedes Bentsolla:

"Snoop Doggin biiseissa aloin jossain vaiheessa kiinnittaa naiskuvaan huo-
miota. Kun kaikissa fiittibiiseissakin taytyi olla seksiviittaus tyyliin "heitan
mallit sun naamalle’, aloin miettid, miksi niin taytyy olla. Kun ei silld usein-
kaan ollut mitdan tekemistda muun biisin kanssa.” (emt.)

Naisena rap-maailmassa toimimiseen sisaltyy siis ristiriita, jonka rap-artisti Bomstikidi

osuvasti kiteyttdaa Strandin teoksessa:

"Lapsena ma en varmaan tajunnut sita rapin sukupuolikuvastoa. Se oli vaan
niin siistin kuuloista. Imago ja tyyli ja kaikki kolahti siind. Nyt aikuisempana

kun on alkanut tajuta, mista sielld puhutaan, siina on tietynlainen ristiriita.

Voinko ma digata tasta? Naisena rappiskenessa oleminen on ristiriitaista.”

(emt. 73-74)

Radppari Mariska puolestaan toteaa hanta hairitsevan, jos keikoilla “nuoret tytot laulavat

tosi seksististen biisien mukana” (emt.).

Toimittaja ja rap-fani Maryan Abdulkarim kertoo ohittaneensa rdpin naiskuvaston on-
gelmallisuuden nuorena rappia kuunnellessaan. Hanen fokuksensa oli tuolloin enem-
man mustuudessa ja rasismin ymmartamisessa yhteiskunnallisena ilmiona, kuin suku-

puolessa tai muissa vahemmistdissda. ”"Miesartistien sanoman ongelmallisuus oli
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ohitettavissa, koska en osannut samaistua naiskuvastoon, jota rap-skenessa ja -musiik-

kivideoissa oli tarjolla”, han sanoo. (Rantakallio ja Strand 2021, 76)

Abdulkarimin mukaan rap-musiikki ndyttaytyi hanen nuoruudessaan kriittisena yhteis-
kunnallisena vaikuttajana, joka kertoi yhteiskunnan pohjalle joutuneista mustista ja hei-
dan historiastaan. Kuitenkin nakyvat naispuoliset MC:t jaivat usein miespuolisten artis-
tien varjoon, aivan kuin rap-skene olisi julistettu miesten tilaksi ja heidan narratiivinsa
koko genren yhteiseksi tarinaksi. Miespuoliset rapparit viittasivat vain muihin miehiin,

ja naispuoliset rappadrit viittasivat myos miehiin. (emt.)

Naispuolisten rapparien vaheksynta on globaalia. Esimerkiksi yhdysvaltalaisia rap-artis-
teja Nicki Minajia ja Cardi B:ta on kritisoitu paljaan pinnan nayttamisesta ja seksuaali-
suuden avoimesta ilmaisemisesta. Naispuolisten rappareiden menestyksen ja julkisuu-
den moititaan pohjautuvan viehattavaan ulkonakéon, mutta miespuolisten artistien
musiikkiuraa eivat samalla tavalla maarittele heidan yksityiseldamansa sattumukset, oli-
vat ne kuinka kyseenalaisia tahansa: esimerkiksi Draken myrskyisat ihmissuhdedraamat

tai Kanye Westin surullisenkuuluisa presidentinkampanja. (Abrar 8.3.2021)

Vaikka rap-kulttuurin voi helposti nahda joitakin vahemmist6ja ja etenkin naisia sorta-
vana, on silla myos valtaa toimia vallankumouksellisena dadanena toisille vahemmistoille.
Tuore esimerkki tasta on Rap-artisti Kendrick Lamarin Alright-kappale, josta tuli epavi-
rallinen tunnuslaulu vuonna 2013 alkaneelle poliisivakivallan vastaiselle Black Lives Mat-
ter -liikehdinnalle. Rap-ryhma N.W.A:n kappale Fuck The Police toimi samankaltaisessa
roolissa vuonna 1992 Los Angelesissa puhjenneissa protesteissa, kun moottoripyorailija
Rodney Kingin vakivaltaisesti pahoinpidelleet poliisit vapautettiin kaikista syytteista.
Vield tuolloin N.W.A:ta tosin syytettiin vakivaltaisuuksiin yllyttamisesta. (Rantakallio ja

Strand 2021, 9)

Rap on paitsi miesvaltainen, myds hyvin cis-heteronormatiivinen ja jopa homofobinen
genre. Menestyneilld heteroartisteilla on vaikutusvaltaa ja siten myds vastuuta luoda
vastaanottavaisempi ilmapiiri queer-kollegoilleen. Seksuaalivihemmistot ovat pitkaan

olleet rap-kulttuurissa piilossa, mutta suunta on muuttumassa. Vuonna 2019
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listaykkdsena nahtiin ensimmaista kertaa avoimesti homo rdppari, Lil Nas X, joka rikkoi
striimausennatyksia hitillaan Old Town Road. Se kertoo, ettda nuorempi hiphop-yleiso on
heitd edeltdneitd sukupolvia vastaanottavaisempi queer-ihmisia kohtaan. Esimerkiksi
sukupuolivihemmist6t ja vammaiset ovat sen sijaan edelleen daarimmaisen marginaali-

sia ja nakymattomia ryhmia rapin maailmassa. (emt. 10-11, 54)

2.4 |hmistieteiden nakymattomat naiset

Koska tama tutkimus kasittelee ennen kaikkea naisten asemaa, esittamista ja olemista
rap-maailmassa, on luontevaa perehtya tarkemmin naistutkimuksen perusteisiin seka

sen olennaisimpiin kasitteisiin ja havaintoihin.

Naistutkimus on saanut alkunsa naisliikkeestd, ja naistutkimus onkin naisliikkeen ole-
massaoloa tieteellisessa toiminnassa ja tiedeyhteisdssa. Naisliikkeen tavoitteena on va-
pautuminen, ja naistutkimus on pyrkinyt tekemaan alistusta nakyvaksi. Se on kayttanyt
tutkimustuloksia ja tutkimuksen kritiikkia vaitteensa todistamiseen. Alistuksen laajuu-
desta ja ulottumisesta yhteiskunnallisista psyykkisiin ja kulttuurisiin rakenteisiin on ker-
tynyt nayttdéa monilla tieteenaloilla. Samalla on kaynyt selvdksi, ettei tiedeinstituutio ole
itsekadn alistukselta suojassa, vaan kantaa sita omissa rakenteissaan ja tutkimuskaytan-

noissdan. (Setala & Kurki 1988, 28-29)

Naisten nakymattomyys on patenyt koko ihmistieteiden alueella, ja patee osittain viela-
kin. Monet naisten eldamassa tarkeat asiat, toiminnat ja merkitykset ovat olleet tutki-
mukselle nakymattomia, tai niita on pidetty liian triviaaleina tutkimuksen kohteiksi. Se
inhimillinen todellisuus, jota on tutkittu, on ollut temaattisesti ja aineistoiltaan miesten
todellisuutta. Mies on ollut inhimillisen toiminnan itsestdaan selva subjekti ja normaali
ihmisyyden edustaja, johon ndhden nainen on mielletty puutteelliseksi, vajavaiseksi tai

poikkeavaksi. (emt. 30-31)

Naista havainnoista on seurannut kaksi tavoitetta. Ensinndkin naiset nostetaan nyt tie-

toisesti tutkimuskohteeksi, ja naisia tutkittaessa yritetdan paasta selville naisten omista
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mielipiteista ja kokemuksista. Toiseksi tdssa nakdkulmassa painotetaan itsereflektiivi-
syytta ja kriittisyytta tutkijan omia asenteita kohtaan. Tutkijan on pysahdyttava mietti-
maan, kuinka paljon han on itse sisdistanyt niitd asenteita, jotka ovat saaneet miehet ja

"miesten maailman” nayttamaan normaaliuden kriteerilta. (emt. 55)

2.5 Sukupuolen representaatiot kielessa

Naisten ja miesten valinen tasa-arvokuilu heijastuu kielijarjestelmaan (linguistic system)
ja kielen kayttoon (linguistic usage): siihen, miten naisista ja miehista puhutaan, miten
heita puhutellaan, miten he puhuvat ja millaista roolia heiltd odotetaan verbaalisessa

kanssakdymisessa. (Buikema & Melik 1995, 40)

Kielellisen seksismin tutkimuksesta voidaan erottaa kaksi tutkimusteemaa: naisten na-
kymattomyys kielessa ja sukupuolten stereotypisointi (eng. sex stereotyping). Sukupuol-
ten stereotypisointiin sisdltyy usein naisten alentaminen joko negatiivisten tai seksuaa-
listen konnotaatioiden kautta. Sukupuolten stereotypisoinnilla tarkoitetaan sita, kun jot-
kin kaytoksen ja persoonallisuuden piirteet laajennetaan koskemaan kokonaisia ryhmia,
kuten tiettya sukupuolta. Kun tiettyja piirteita yleistetdan koko ryhman yhteisiksi, jaavat
samalla pimentoon ryhman yksiléiden omat piirteet, mika on yksinkertaistavaa ja louk-
kaavaa ryhman jasenia kohtaan. Stereotypisoinnista karsivat useimmiten vahemmisto6-

ryhmat, ja naiset joutuvat sen kohteeksi miehid useammin. (emt. 41-44)

Naiset jaavat kielessa nakymattomiksi esimerkiksi monissa ammattinimikkeissa (emt.
42), kuten suomen kielen sanassa palomies. Kielellisten stereotypioiden mukaan naiset
juoruavat, kun miehet vain juttelevat. Naimaton nainen on vanhapiika, kun taas naima-
ton mies on poikamies, jolla ei ole palloa jalassaan. (emt. 44) Vastaavia esimerkkeja 16y-

tyy myos kulttuurituotteista.

Turunen ja Roivas (2003) ovat tutkineet, millaista kuvaa suomalaisissa tangolyriikoissa
tuotetaan naisista ja miehista seka sukupuolten valisista suhteista. Tangolyriikoiden ker-

ronnan ndkokulma on rapin tapaan korostetun miehinen, koska tangon saveltdjat,
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sanoittajat ja esittdjat olivat Suomessa aina 1980-luvulle asti enimmakseen miehia.
Vaikka tango kasittelee yleisinhimillisia teemoja, kuvaa se paasaantoisesti suomalaisen
miehen sielunmaisemaa. Naisen elama ja ajatukset paasevat tangokappaleissa harvoin

esille.

Naiseuden ja mieheyden representaatiot hahmottuvat tangolyriikoissa suurimmaksi
osaksi miespuolisen lyyrisen minan nakékulmasta. Samalla myds valta kuvailla, jasentaa
ja arvottaa feminiinisyytta ja maskuliinisuutta kuuluu tangossa miehelle. Miehinen tan-
gokulttuuri noudattaa erityisen selkeasti patriarkaalisen yhteiskunnan sukupuolijarjes-
tysta. Siind mies edustaa universaaliutta, josta nainen erottuu erityisend, "toisena”.

(emt. 110)

Tangolyriikoissa miehet edustavat paasaantoisesti sivistysta ja elaman julkista aluetta.
Naiset kiinnitetdan seksuaalisuutensa kautta luontoon ja heitda kuvataan hoivaajina,
jotka huolehtivat kodista. Tangoissa naiset esitetdan usein passiivisina ja alistuvina, ja

miehet aktiivisina ja dominoivina. (emt.)

Konstruktionistisen kasityksen mukaan representaatiot tuottavat esittdmastaan koh-
teesta katsojalle aina tietynlaisen tulkinnan. Ne ovat kulttuurisia ja historiallisia tapoja
merkityksellistaa asioita (Hall 1997, 3). Kulttuurituotteiden representaatiot naiseudesta
ja mieheydesta vaikuttavat voimakkaasti siihen, millaisia naisten ja miesten ajatellaan
yhteiskunnassamme olevan. Kulttuurituotteet synnyttavat ihanteita, jotka muokkaavat
niiden ulkopuolisen eldaman naisiin ja miehiin kohdistuvia kasityksia ja odotuksia. Siksi
naiseuden ja mieheyden representaatioita voidaan tarkastella vallan valineina ja sosiaa-

lisen todellisuuden maarittelijoina. (emt. 99; Rossi 2015, 80)

2.6 Sukupuolen rakentumisesta ja patriarkaatista

Seuraavaksi tarkennan, miten tassa tutkimuksessa ymmarretdaan sukupuolen, maskulii-

nisuuden, feminiinisyyden, patriarkaatin ja misogynian kasitteet.
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Tutkimukseni kasitys sukupuolesta pohjautuu Judith Butlerin (2006, 54) teoriaan, jonka
mukaan sosiaalinen sukupuoli on kulttuurisesti rakennettu. Se ei siis ole biologisen su-
kupuolen kausaalinen seuraus, eikd se nayta yhta pysyvalta kuin biologinen sukupuoli.
Sosiaalinen sukupuoli koostuu niista kulttuurisista merkityksista, jotka biologisesti suku-
puolinen keho omaksuu. Sosiaalisen sukupuolen ei siis voi ndhda seuraavan biologisesta

sukupuolesta millaan tavalla.

Koska sosiaalisen sukupuolen erot ovat kulttuurisesti tuotettuja, ei ole mitaan syyta olet-
taa, etta sosiaalisia sukupuolia olisi pysyvasti vain kaksi. Oletus kaksijakoisesta sosiaalis-
ten sukupuolten jarjestelmasta sisdltda uskomuksen sosiaalisen sukupuolen jaljittele-
vasta suhteesta biologiseen sukupuoleen, eli uskomuksen siitd, etta sosiaalinen suku-
puoli heijastaa biologista sukupuolta tai on muuten sen rajoittama. Kun sosiaalista su-
kupuolta teoretisoidaan itsendisena biologisesta sukupuolesta, muodostuu vapaasti kel-
luva keinotekoinen tuote. Tall6in esimerkiksi sanat mies ja maskuliininen voivat merkita

naispuolista kehoa yhta lailla kuin miespuolista kehoakin. (emt. 54-55)

Kulttuurisesti rakennettua sukupuolta tehdaan jatkuvasti yllapidetyilla sosiaalisilla esi-
tyksilla, eli loputtomasti toistamalla: ruumiillisten tyylien, ajattelu- ja puhetapojen tois-
toilla, jotka tuottavat — eivatka siis ilmaise minkaanlaisina olemuksellisina tosiasioina -

maskuliinisuutta ja feminiinisyytta (Rossi 2015, 33 & 39).

On olemassa tiettyja normatiivisia kaytanteita, jotka edeltavat sukupuolten performatii-
veja, ja jotka luovat niita kohtaan oletuksia ja rajoittavat toiston saamia tapoja. Esimer-
kiksi sukupuolittunutta ja sukupuolittavaa kayttaytymista saatelevat normit ovat perfor-
matiivisia juuri siksi, ettd ne vaativat toistoa. Koska performatiivisuus on aina normin tai
normisarjan toistoa, se ei muodostu yksittaisesta teosta. Kuitenkin yksittaisia tekoja tai
performansseja voidaan tarkastella hetkina toistossa. Performansseja tulisi tulkita nii-
den normien ja kaytanteiden nakokulmasta, joita ne pyrkivat joko yllapitdamaan tai ku-

moamaan. (emt. 2015, 33-35)

Bell hooksin (2020, 25) mukaan patriarkaatti on poliittis-yhteiskunnallinen jarjestelmd,

joka korostaa, ettd miehet ovat laht6kohtaisesti hallitsevia ja kaikkia heikkoina pidettyja,
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erityisesti naisia ylempana. Patriarkaatissa miehilla on oikeus hallita heikkoja ja sdilyttaa

hallitseva asemansa esimerkiksi psykologisen terrorismin ja vakivallan muodoilla.

Hooks kuvaa omia kokemuksiaan patriarkaatissa kasvamisesta seuraavasti:

"Minulle opetettiin, ettad naiselle ei ole sopivaa olla vakivaltainen, etta se

on ’luonnotonta’. Veljelleni opetettiin, ettd hanen arvonsa maarittyisi ha-

nen tahdostaan tehda vakivaltaa (vaikkakin sopivassa tilanteessa). Hanelle

opetettiin, etta pojalle vakivallasta nauttiminen oli hyva asia (vaikkakin so-

pivassa tilanteessa). Hanelle opetettiin, ettd pojan ei pitdisi ilmaista tun-

teita. Minulle opetettiin, etta tytot voisivat ja tyttdjen pitadisi ilmaista tun-

teita tai ainakin joitain niista.” (emt. 26)
Vaikka miehet ovatkin patriarkaatissa hallitsevassa asemassa, he eivat ole naistutkimuk-
sen nakokulmasta patriarkaatin ainoa “ongelma”. Myds naiset voivat olla yhta paljon
naimissa patriarkaalisen ajattelun ja toiminnan kanssa kuin miehet, hooks sanoo. Pat-

riarkaalinen ajattelu muovaa kulttuurimme arvoja, ja meidat kaikki sosiaalistetaan pie-

nesta pitden patriarkaaliseen jarjestelmaan sukupuolesta riippumatta. (emt. 29)

Eriarvoisuuden uusintamisen lisaksi patriarkaatin ongelmana pidetdan sen yhteytta va-
kivaltaisuuteen. Tama koskee seka miehid ettd naisia. Passiivisin, kiltein ja hiljaisinkin
mies voi esimerkiksi ditya vakivaltaiseksi, jos patriarkaalisen ajattelun siemenet ovat
uponneet hanen psyykeensa. Patriarkaalisessa kulttuurissa myds naiset ovat vakivaltai-
sia sellaisia ryhmia kohtaan, joihin heilld on valtaa: yleensa tuo ryhma on lapset tai hei-
kommat naiset. Suuri osa vakivallasta saa emotionaalisen pahoinpitelyn muodon, kuten

sanallisen loukkauksen ja hapeaan saattamisen.

Jotta miesten tuska voitaisiin lopettaa, taytyisi ensin tunnustaa, etta patriarkaatti on on-
gelma. Tunnustamisen lisdksi taytyisi tyoskennelld patriarkaatin lopettamiseksi. Psyko-
logista patriarkaattia korostamalla voidaan nahda, etta jokainen on siind mukana. Se va-
pauttaa siitd kasityksesta, etta miehet ovat vihollisia tai syyllisid naisvihaan. Patriarkaa-
tin lopettamiseksi taytyisi aktiivisesti haastaa sen psykologiset ja konkreettiset ilmenty-
mat arkielamassa. On ihmisid, jotka pystyvat kritisoimaan patriarkaattia, mutteivat toi-

mimaan sen vastaisella tavalla. (emt. 35)
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Joukkoviestimet opettavat pojille ja miehille patriarkaalisen ajattelun ja kdytannon saan-
not. Esimerkkina televisiomaailman seksistisesta myytinrakennuksesta hooks mainitsee
The Incredible Hulk -lastenohjelman, jossa rationaalinen valkoinen tiedemies muuttuu
vihredksi hirvidksi aina kun hanen intohimonsa herdavat. Tietoisuus tasta muutoksesta
kiduttaa tiedemiestd, ja han etsii lddkettd, keinoa paasta eroon sisdisesta pedosta. Oh-
jelma on tuottanut kasitysta, jonka mukaan fyysisen voiman kaytté on miehen mahdol-

linen reaktio kaikkiin kriisitilanteisiin. (emt. 102-104)

Will Huntingin tapaisissa nykyelokuvissa puolestaan osoitetaan, etta herkallakin mie-
hella vakivaltaiset taipumukset ovat heti pinnan alla. Elokuvan paahenkilé Will Hunting
on tyovaenluokkainen nuori aikuinen, jolla on mahdollisuus tulla terveeksi mieheksi, jos
han kohtaa traumaattisen lapsuutensa ja oppii taas tuntemaan. Han on muotokuva pat-
riarkaalisen kulttuurin miehestd, joka yrittaa paasta takaisin yhteyteen emootioidensa
kanssa. Hunting saa elokuvassa mahdollisuuden tuntea rakkautta, ja hanen taytyy tehda
valinta: taytyy paastaa irti traumaattisen menneisyyden aiheuttamista hdapean ja arvot-
tomuuden tunteista, ja valita kuoleman sijasta elama. Hanen valintansa on rakastaa,
elda ja ottaa irtiotto patriarkaalisesta mallista. Padhenkilon ”parantumisen” ajatellaan

antavan katsojalle toivoa. (emt. 106-109)

Musiikki- ja viihdeteollisuus uusintavat patriarkaalisen jarjestelman rakenteita ja vakiin-
nuttavat sen asemaa yhteiskunnassa, ja siksi niiden tuottamien sukupuolen represen-
taatioiden tutkiminen on tarkeaa. Hooksin (emt. 109) mukaan joukkoviestimet ovat voi-
makas valine opettamaan mahdollisen taitoa. Jos valistuneet miehet vaatisivat niita jul-
kisen danensa tilaksi, olisi mahdollista luoda edistyksellinen populaarikulttuuri, joka

opettaisi miehille, miten saada yhteys muihin, miten kommunikoida ja miten rakastaa.

"Ennen kuin kehitimme populaarikulttuurin, joka myoéntaa maskuliinisuu-
den ja juhlistaa sita pitamatta ylla patriarkaattia, miesten massojen tapa
ajatella identiteettinsad luonnetta ei koskaan muutu.” (emt.)

Kasitteena kulttuurinen maskuliinisuus kiteyttda mieheyteen tietyssa kulttuurissa tiet-
tyna aikana kohdistuvat odotukset sekd ne miesideaalit ja stereotypiat, jotka ndistad odo-

tuksista muotoutuvat. Kulttuuriset maskuliinisuudet ovat siis yhteiskunnassa
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hyvaksyttyja tapoja osoittaa olevansa mies. Ne ohjaavat valintoja siitd, kuinka miehen
on pukeuduttava, puhuttava ja kayttaydyttava vastatakseen kulttuurissa vallitsevia ka-

sityksida mieheydesta. (Turunen ja Roivas 2003, 108-109)

Kulttuurisia maskuliinisuuksia esiintyy useita samanaikaisesti, mutta erilaisia maskuliini-
suuden muotoja arvostetaan yhteiskunnassa eri tavoin. Esimerkiksi nuorison alakulttuu-
reissa kasitykset hyvaksyttavasta mieheydesta voivat olla erilaisia kuin yhteiskunnassa
legitiimin aseman saavuttaneiden instituutioiden vahvistamat kasitykset. Suomessa
miehisind piirteind on pidetty esimerkiksi kunnianhimoa, kilpailuviettia, itsendisyytta,
rationaalisuutta ja hyvia teknisia taitoja. Toivottavan mieheyden vastaisia piirteitad suo-
malaisessa kulttuurissa ovat feminiinisiksi mielletyt ominaisuudet, kuten homoseksuaa-

lisuus ja tunteiden nayttaminen julkisesti. (emt.)

Feminiinisyys ei ole yhteiskunnassa yhta tarkasti sdaddeltya kuin maskuliinisuus. Silti
myo0s erilaiset feminiinisyydet muodostavat hierarkioita, ja niitd arvostetaan eri tavoin.
Koska maskuliinisuuden hegemonia syntyy aina suhteessa naisiin ja naiseuteen, patriar-
kaalisessa yhteiskunnassa hallitseviksi feminiinisyyden muodoiksi hyvaksytdaan ne, jotka
tehokkaimmin palvelevat hegemonista tai kulttuurista maskuliinisuutta. Maskuliinisuu-
den hegemoniaa vahvimmin tukevaa kulttuurisen feminiinisyyden muotoa kutsutaan te-
hostetuksi feminiinisyydeksi. Siihen kuuluu esimerkiksi kasitys siitd, etta naiset ovat pas-
siivisia, alistuvia ja tunteellisia, ja etteivat he ole teknisesti tai matemaattisesti yhta lah-
jakkaita kuin miehet. Naisille keskeisina ominaisuuksina pidetaan kulttuurin kauneus-
ihanteita vastaavan ulkonaon tavoittelua seka valmiutta asettua miehen katseen ja sek-
suaalisen halun kohteeksi. Myo6s kotona lapsia hoitavan didin rooli tukee maskuliinisuu-
den hegemoniaa, koska se uusintaa perinteisia kasityksia sukupuolten valisesta tyonja-

osta: nainen hoitaa kotia, ja mies tyoskentelee kodin ulkopuolella. (emt.)

Naisviha eli misogynia on levinnyt lansimaisessa kulttuurissa niin laajalle, ettad se nah-

daan jopa luonnollisena osana sita (Banet-Weiser & Miltner 2016, 171). Misogynia tar-
koittaa yksiléiden (usein miesten) taipumusta tuntea vihaa tai vihamielisyytta keta ta-
hansa naista tai kaikkia naisia kohtaan vain sen takia, ettd he ovat naisia. Misogynistin

mielessd mika tahansa representaatio tai ennakkoluulo voi laukaista vihan naisia
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kohtaan. Kulttuuri on naisvihamielinen silloin, kun sitd dominoivat misogynistit (Manne

2017, 32-33).

Laajemmin ajateltuna misogynia tulisi ymmartdaa merkityssysteemind, joka toimii patri-
arkaalisen sosiaalisen jarjestelman puitteissa. Patriarkaatti alistaa naisia ja yllapitaa
miesten dominanssia. Naiset kohtaavat vihamielisyytta, koska he “eldvat naisina mies-
ten maailmassa”, ja etenkin silloin, jos he eivat ela patriarkaalisen ideologian standar-
dien mukaisesti. Siksi naiset ja naisellisuus nahdaan uhkana ja vihollisina patriarkaatille.

(emt. 33-34).

Misogyniaa tunnistetaan muun muassa taiteesta ja taiteilijoista. Tasta esimerkkind on
viitattu esimerkiksi Ruotsin merkittavimpiin kirjailijoihin kuuluvaan August Strindber-
giin, joka totesi vuonna 1888 kirjeessaan runoilija Verner von Heidenstamille seuraa-

vasti:

"Nainen, ollen pieni ja typera ja ndin ollen paha, miehen lisdke ja rasitus, on
kukistettava barbaarien ja varkaiden tavoin. Han on hyédyllinen ainoastaan
munasarjoina ja kohtuna, kaikista parhaiten vittuna.” (Kanerva 2019, 37)

Miespuolisille taiteilijoille on jo satojen vuosien ajan annettu anteeksi naisiin kohdistu-
via seksuaalisen ahdistelun ja vakivallan tekoja, joita ei olisi hyvaksytty muilta. Viime
aikoina suurta julkisuutta saanut, lokakuussa 2017 alkanut #metoo-kampanja teki ta-
man kulttuurialaan tiukasti juurtuneen naisvihan maailmanlaajuisesti nakyvaksi. (emt.
7-8) Kuitenkaan #metoo -kampanija ei ole levinnyt tasaisesti kaikille kulttuurin aloille.
Samanlaista keskustelua on kayty myods muiden yhteiskunnan alueiden kohdalla — esi-
merkiksi hiljattain uutismediaan liittyen (Maria Pettersson Journalisti-lehdessa

21.3.2023).

Vaikka miestaiteilijoiden likaiset teot ovat olleet tiedossa jo ennen #metoo-kampanjaa-
kin, on yhteiskuntamme nostanut sukupolvi toisensa perdan naisvihamielisida miestai-
teilijoita jalustalle, poikkeusyksildiksi ja neroiksi samalla, kun heidan vahingoittamansa
ihmiselamat on sivuutettu taysin. Esimerkiksi puolisoiden toistuvat pahoinpitelyt on
voitu ndhda osana myrskyisda rakkauselamas, ja lasten hyvaksikaytto on saatettu kui-

tata taiteilijan eksentrisyydella. Taiteilijoiden teot on paitsi annettu anteeksi, myds

25



hyvaksytty. Naistaiteilijan rooliin ei ole samalla tavalla sisdanrakennettu sita seksin ja

vakivallan koodistoa, joka on maaritellyt miesten taiteilijuutta. (emt. 8-9)

2.7 Instagram alustana

Yli miljardin kayttdjan sovellus Instagram on maarittanyt uudelleen sosiaalisen median
visuaalista kulttuuria, ja sovelluksessa on kehittynyt oma digitaalinen estetiikkansa. In-
stagramin kehittyminen monen arkea maarittavaksi, olennaiseksi valokuvasovel-
lukseksi on osa suurempia kehityslinjoja, joita kutsutaan informaatiokapitalismiksi ja
valvontakapitalismiksi. Sovelluksessa julkaistut arjen tapahtumat prosessoidaan kayt-
taytymisesta kertovaksi dataksi, joka voidaan myyda kolmansille osapuolille. (Mare

2021, 271)

Instagram vaikuttaa sosiaalisen median ulkopuolellakin: paikoin jopa materiaalista
maailmaa muokataan, jotta siita tulisi ”Insta-worthy”, eli Instagramissa julkaisun arvoi-
nen. Sosiaalisen median visuaalinen kulttuuri vaikuttaa siis siihenkin, kuinka koemme
maailman ympadrillamme. Instagramissa on rakentunut myos selfie-kuvien esteettinen
normi: se, milta “"oikeanlaisen” selfien, eli itsesta puhelimen etukameralla otetun ku-

van tulisi nayttaa. (emt. 272)

Instagramissa kaupallisuus ja viestinta eldvat sulassa sovussa keskendan. Vaikka sovel-
lusta ei alun perin luotu vain kaupallisia tarkoituksia, vaan myos yksilon arjen jakamista
varten, ovat sosiaalisen median vaikuttajat (eng. social media influencers) tehneet siita

markkinapaikan, jota huomiotalous hyédyntaa. (emt.)

Sovellus voi vaikuttaa ihmisyksilon koko elinkaareen: jotkut paatyvat Instagramiin jo

ennen syntymaansakin esimerkiksi didin julkaisemien raskaudenaikaisten ultradaniku-
vien muodossa. Instagramissa jaetaan kuvia niin vauvakutsuilta kuin hautajaisistakin —
sielld seka surraan etta juhlistetaan ihmiselamaa. Sovelluksen kayton alaikdraja on 13

vuotta, mutta siitd huolimatta suuri osa kayttdjista on sitd nuorempia. (emt. 273)
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My®ds politiikka on rantautunut Instagramiin. Puolueiden omilla tileilla on pienemmat
seuraajamaarat kuin karkipoliitikoilla, koska aidon ja persoonallisen sisallon tuottami-
nen on organisaatiolle vaikeaa. Poliitikkojen inhimillinen puoli sen sijaan kiinnostaa so-
siaalisessa mediassa. Nyt poliitikko voi olla edustuksellisen demokratian osa ja samaan

aikaan sosiaalisessa mediassa nuori ja hauska. (Manninen 29.4.2019)

Instagramin kuvavirta on kuin kayttajansa visuaalinen kayntikortti. Vahvan visuaalisuu-
den lisdksi Instagram on vuorovaikutteinen kanava. Kynnys kommentoida tai reagoida
julkaisuihin on matala, joten poliitikot muuttuvat ikdan kuin seuraajien kavereiksi, joi-
den kanssa vaihdetaan ajatuksia. Etenkin Instagramin tarinat-tydkalulla seuraajia on
helppo aktivoida erilaisten danestysten ja kyselyiden avulla. Henkil6kohtaisistakaan tai

vaikeista aiheista puhuminen ei ole sovelluksessa poikkeuksellista. (emt.)

Alustana Instagram on selkedsti naisvaltainen, ja sen aktiivinen kayttajakunta on nuo-
rempi kuin esimerkiksi Facebookissa. Muun muassa ndiden seikkojen vuoksi alustalla
esiintyy vahemman vihapuhetta, mistd monet naiset ja vahemmistoihin kuuluvat ovat
kiitollisia. Kenties juuri naisvaltaisuuden vuoksi Instagramista on muotoutunut keskei-
nen alusta feminismin ilmaisulle. Populaarin feminismin Instagramille tyypillisia muo-
toja ovat esimerkiksi henked nostattavat kuvat, sitaatit, meemit ja kehopositiivisuus.

(emt.; Savolainen 22.3.2021)

2.8 Instagram artistien tyovalineena

Toimittaja Pinja Parikan mukaan neljantoista suomalaisen levy-yhtion kirjoilla on vain

kolme artistia tai yhtyettd, jolla ei ole omaa sosiaalisen median tilia (Yle 12.2.2022).

Suositun Instagram-tilin ylldpitdminen on useille muusikoille taakka ja pakollinen paha,
jota on oman uravalinnan vuoksi siedettava. Esimerkiksi toimittaja Anton Vanha-Maja-
maan kirjoittamassa Ylen artikkelissa (27.4.2022) kerrotaan, ettd yhdysvaltalainen rap-
artisti Cardi B poisti tilinsa sosiaalisesta mediasta huhtikuussa 2022, koska han ei kesta-

nyt fanien uteluita siitd, miksei han ollut Grammy-gaalassa. Artistin perustelu
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poissaololle oli yksinkertainen: hanelld ei ollut uutta musiikkia, jota markkinoida gaa-
lassa. Toinen yhdysvaltalainen rap-artisti Doja Cat puolestaan romahti ja paatti lopet-
taa siihen aikaan vahvassa nousujohteessa olleen uransa koska tunsi, etta fanit vaativat

hanelta liikaa.

”En olisi Instagramissa, jos en olisi artisti. Se on niin yksinkertaista”, suomalainen lau-
laja Rita Behm sanoo artikkelissa. Han kertoo vihaavansa sosiaalista mediaa ja pita-
vansa saannollisesti usean viikon mittaisia sometaukoja, joiden aikana han kokee voi-
vansa paremmin. Behmille sosiaalisessa mediassa tulvivissa viesteissa seuraajat esi-
merkiksi kyselevat kappaleiden sanoituksista, pyytavat syntymapaivaonnitteluita ja ky-

selevat keikka-aikatauluista jopa vain tunteja ennen keikan alkua.

"Voiko olettaa, ettd artisti on Instagramissa paivystamassa, etta kaikki ehti-
vat ajoissa keikalle? Onko se artistin vastuulla? Ei mun mielesta ole”, artisti
Rita Behm sanoo Ylen jutussa. (emt.)

Artisteista on tullut kuin sosiaalisen median vaikuttajia, joilta odotetaan kannanottoa
lahes jokaiseen asiaan. Oletus on, etta vallan mukana tulee vastuu: jos sosiaalisen me-
dian tililla on iso yleis6, on sen haltijan tehtavana jakaa seuraajille tietoa tarkeista asi-
oista. “Monelta odotetaan sellaista uutistoimistomeininkia”, tutkija Hanna Reinikainen

toteaa Ylen jutussa. (emt.)

Instagramin tarinaominaisuus (stories) on seka kiihdyttanyt sosiaalisen median vaikut-
tajilta odotettua paivitystiheytta etta lisannyt heidan velvollisuuttaan kommunikoin-
tiin. Ennen kommentit tulivat blogitekstin, kuvan tai lehtijutun alle. Nyt jokainen In-
stagram-tarinaan tullut kommentti on yksityisviesti (direct message), joka aloittaa
oman kahdenvalisen keskustelunsa. DM-toiminto luo illuusion intiimista kahden ihmi-
sen valisesta keskustelusta, vaikka vaikuttajat voivat saada satojakin viesteja paivassa.

(emt.)

Miksi artistien sosiaalisen median tilit kiinnostavat faneja niin paljon? Tutkija Hanna
Reinikaisen mukaan sosiaalisessa mediassa seuraaminen on luonnollinen jatke artistin
musiikin kuuntelemiselle. Muusikot kertovat usein itsestdan jotain jo musiikissaan, ja

sen kautta kuuntelijalle syntyy henkinen kytkos artistiin. On luontevaa, ettd hanesta
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halutaan tietda muutakin. Sama ilmié on aiemmin perustunut Suosikki-lehden kaltaisiin
juttuihin, joissa artistit paljastivat esimerkiksi harrastuksensa ja horoskooppimerkkinsa.

(Yle 12.2.2022)

"Onko kaikkien aina pakko olla saatavilla? Eihdan ennen ollut niin. Katselit
bandikuvia ja luit haastatteluja Suosikista. Oli fanipostiosoite, sen lahem-
maksi et padssyt.”, artisti Rita Behm pohtii. (Yle 27.4.2022)

Toisaalta jos artisti paljastaa sosiaalisessa mediassa yksityista minaansa liiaksi, voi ha-

nen musiikistaan kadota tiettya taikaa, ajattelee suomalainen rap-artisti Pesso:

"Musiikki on kuvitteellinen maailma, jonka artisti luo. Oma lahipiiri ei valt-
tamatta ihan ymmarra sita musiikkia mita teen, koska he ovat nahneet mil-
lainen olen. Mutta ihmiset, jotka eivat tunne minua voivat saada siita mu-
siikista erilaisia kokemuksia.” (Yle 12.2.2022)

Fanin ja artistin valille syntyy sosiaalisessa mediassa parasosiaalinen suhde, joka on il-
luusio ystavyyden kaltaisesta suhteesta seuraajan ja seurattavan valilla. Artistia sosiaa-
lisessa mediassa pidempaan seurannut henkil6 alkaa kokea, ettd han tuntee artistin ja
taman kayttaytymismallit. Sosiaalinen media luo harhan vahvasta molemminpuolisesta
yhteydesta ja aidosta laheisyydestd. Harvoin muusikot kuitenkaan lukevat kaikkia heille

osoitettuja kommentteja ja yksityisviesteja, saati vastaavat niihin. (emt.)
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3 TUTKIMUSASETELMA

Tassa luvussa esitellaan tarkemmin tutkimusasetelmaa eli muun muassa tutkimaani ai-

neistoa seka tutkimuskysymyksia, jotka siihen kohdistan.

Alaluvussa 3.1 kerrotaan, miksi olen valinnut tutkimuskohteeksi rappareiden sosiaali-
sen median tilit. Alaluvussa 3.2 esitetdan tutkimuskysymykset ja alaluvussa 3.3 kay-

daan lapi tutkimusaineisto.

Tutkimus pohjautuu sosiaalisen konstruktionismin teoriaan, josta kerrotaan tarkemmin
alaluvussa 3.4. Tutkimusmenetelmaa eli sisallon tekstuaalisten ja visuaalisten merkitys-

ten analyysia ja syitd, miksi olen sen valinnut, kasitellaan alaluvussa 3.5.

3.1 Tutkimuskohde

Tutkimuskohteekseni olen valinnut suomalaisten naispuolisten rap-artistien Instagram-

tileja. Tutkimukseen valituista tileista kerron tarkemmin luvussa 3.3 Tutkimusaineisto.

Kuten luvuista 2.7 ja 2.8 kay ilmi, on Instagram-tili monelle artistille voimakas itsensa
esittdmisen valine. Sovelluksessa artisti voi esimerkiksi tehda poliittisia kannanottoja ja
markkinoida niin omaa musiikkiaan kuin yhteistydkumppaneiden tuotteitakin. Alusta
taipuu erilaisten kayttajien kasissa moneksi, joten on mielestani kiinnostavaa tutkia
sitd, millaisena julkisuuden valineena Instagram nayttaytyy juuri naispuolisten suoma-

laisten rap-artistien kaytossa.

Vaikkakin kautta rapin historian naiset ovat olleet alisteisessa asemassa suhteessa
miespuolisiin rdppareihin, sosiaalisessa mediassa artistin on halutessaan mahdollista
esittda sukupuoltaan pinttyneista rakenteista piittaamatta juuri niin kuin han itse ha-

luaa. Se tekee naispuolisten rappareiden sosiaalisen median tileistda mielenkiintoisen
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analyysin kohteen. Tahdon selvittaa, rikotaanko Instagramissa tunkkaisia sukupuoliroo-

leja vai ei.

Lisaksi sosiaalisen median visuaalinen kulttuuri vaikuttaa kasityksiimme ymparoivasta
maailmasta, ja siksi Instagramin kaltaisten sovellusten kayton tutkiminen on yhteiskun-
nallisestikin tarkeda tyota. Kuten luvussa 2.7 kerrotaan, Instagram on monen ihmisyksi-
I6n arkea maarittava sovellus, ja paikoin jopa materiaalista maailmaa muovataan In-

stagramin estetiikkakasityksen mukaiseksi.

3.2 Tutkimuskysymykset

Tutkimusongelmani on se, miten sukupuolta esitetdaan sosiaalisen median suomirap-
kuvastossa. Tassa tutkimuksessa pureudutaan erityisesti siihen, miten naispuoliset rap-

parit itse esittavat itseaan.
Aineistoon kohdistamani tutkimuskysymykset ovat seuraavat:

1. Millainen suhde suomalaisilla naispuolisilla rap-artisteilla on Instagramiin?
2. Millaisia merkityksid sukupuolesta suomalaiset naispuoliset rap-artistit tuot-

tavat Instagram-tileillaan?

Ensimmaisen tutkimuskysymyksen kautta haluan selvittaa, milla tavoin naispuoliset
suomalaiset rapparit kayttavat Instagramia, ja mika on heidan motiivinsa sovelluksen
kaytolle. Tutkin, onko Instagram heille esimerkiksi oman musiikin markkinoimiseen so-
veltuva kanava, vai jotain aivan muuta. Tarkastelen, miten he ilmaisevat itsedan juuri

talla sosiaalisen median alustalla.

Toiseen tutkimuskysymykseen vastaan analysoimalla suomalaisten naispuolisten rap-
pareiden Instagram-julkaisujen representaatioita sukupuolesta seka ndiden represen-
taatioiden tuottamia merkityksia sisallonanalyysin keinoin. Analyysi pureutuu julkaisu-

jen teksteihin ja kuviin, eli verbaalisiin ja visuaalisiin vaikuttamisen keinoihin.
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3.3 Tutkimusaineisto

Olen valinnut tutkittavaksi Adikian eli Kirsikka Ruohosen Instagram-tilin @paha.narttu,
Etan eli Emmalotta Kanthin tilin @el.etta, Yeboyahin eli Rebekka Kuukan tilin @yebo-
yah ja Sini Sabotagen eli Sini-Maria Makkosen tilin @sinisabotage. Kunkin rap-artistin
Instagram-tililta olen poiminut 31 julkaisua tutkimusaineistoon. Valittuihin julkaisuihin

sisaltyy niin feed- kuin stories-julkaisujakin.

Aineistoon keratyt Adikian julkaisut ovat aikavalilta 14.5.2021-3.4.2022, Etan julkaisut
aikavaliltd 24.12.2021-16.4.2022, Yeboyahin julkaisut aikavaliltd 3.7.2021-15.4.2022 ja
Sini Sabotagen aikavaliltd 15.3.2020-3.8.2022. Aikavalit eroavat toisistaan siksi, etta
artistit julkaisevat tileilladn eri tahtiin, ja aineistoa keratessa painopiste oli julkaisujen
aikavalin sijaan niiden maardssa. Halusin tutkimusaineistossa olevan maarallisesti sa-

man verran julkaisuja kaikilta tutkimukseen valituilta tileilta.

Olen valinnut juuri nama Instagram-tilit siksi, ettd mielestani Adikia, Etta, Yeboyah ja
Sini Sabotage edustavat tutkielman kirjoittamishetkella suomalaisten naispuolisten
rappareiden nakyvinta ja menestyneinta karkea. He ovat olleet olennaisia tekijoita suo-
mirdpin kentalla jo kauan: esimerkiksi Sini Sabotage rikkoi rapin lasikaton vuonna 2013
ensimmaiselld naispuolisen suomirap-artistin tekemalla hittisinglella Levikset repee, ja
comeback-albuminsa Blueberry Makkonen han julkaisi vuonna 2020. Valitsemallani ne-
likolla on Instagramissa paljon seuraajia ja Spotifyssa runsaasti kuuntelijoita (kirjoitta-
mishetkelld esimerkiksi Sini Sabotagella on Instagramissa yli 39 500 seuraajaa, ja Etalla
on Spotifyssa 338 232 kuuntelijaa kuukaudessa), ja siten suuri nakyvyys. Nakyvyyden
kautta kasvaa my0s valta, joka sisdltyy rappareiden representaatioihin sukupuolestaan

ja itsestaan.

3.4 Tutkimusstrategia

Empiirinen tutkimukseni perustuu ajatukseen todellisuuden sosiaalisesta rakentumi-
sesta, eli sosiaalisen konstruktionismin teoriaan. Konstruktivistisen kasityksen mukaan

esimerkiksi mediaesitykset eivat vain heijastele todellisuutta, vaan myés muokkaavat
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sitd. Siksi niiden tuottamiseen sisaltyy paljon ndkymatonta valtaa (Seppanen 2005, 83

& 94-96), ja sen vuoksi niiden tutkiminen on mielekasta.

Konstruktionistinen tutkimus suhtautuu vallitseviin asiantiloihin kriittisesti. Ydinajatuk-
sena on, etta sosiaalisesti rakentuneet merkitykset eivat ole vaistamattémia tosiasi-
oita. Niiden ei tarvitsisi olla olemassa, tai olla sellaisia kuin ne ovat. Sosiaalinen kon-
struktio, sellaisena kuin se on nyt, ei ole valttamatonta seurausta asioiden luonteesta.
Jos siis esimerkiksi sosiaalinen sukupuoli nahdaan biologisesta sukupuolesta erillisena
konstruktiona, kuten tassa tutkimuksessa teen, tarkoittaa se sitd, etta biologiset erot
sukupuolten vililla eivat maaraa sosiaalisen sukupuolen ominaispiirteita tai sosiaalis-

ten sukupuolten vilisia suhteita. (Hacking 2009, 20-22)

Tutkimusaineistossa naispuoliset suomalaiset rapparit esittavat sosiaalista sukupuol-
taan Instagram-julkaisuissaan. Samalla he tuottavat kielen ja visuaalisuuden keinoin
merkityksia ja rakentavat kuvaa siitd, mita on olla nainen ja naispuolinen rap-artisti. Ki-
teytettyna pyrin siis analyysini kautta selvittdmaan, millaisia merkityksia itsestaan ja
sukupuolestaan aineistoon valitut nelja naispuolista rap-artistia luovat Instagram-tileil-

ldan.

3.5 Tutkimusmenetelma

Valitsemani tutkimusmenetelma on sisallon tekstuaalisten ja visuaalisten merkitysten
analyysi, joka on laajemmin tarkasteltuna sisalldnanalyysia. Tuomen ja Sarajarven
(2009, 91 & 103) mukaan sisallénanalyysi on hyva perusmenetelma kirjoitettujen, kuul-
tujen ja nahtyjen sisaltojen laadulliseen analysointiin. Menetelmalla pyritdan saamaan

tutkittavasta ilmiosta kuvaus tiivistetyssa ja yleisessa muodossa.

Monessa ldhteessa puhutaan sisdlldonanalyysista ja sisallon erittelysta synonyymeina.
Sisdllénanalyysi kuitenkin eroaa sisallon erittelysta siina, etta sisallon erittelylla tarkoi-

tetaan dokumenttien analyysia, jossa kuvataan kvantitatiivisesti esimerkiksi tekstin

33



sisaltdd. Sisallonanalyysilla puolestaan tarkoitetaan pyrkimysta kuvata dokumenttien

sisdltoa sanallisesti. (emt. 105-106)

Tama tutkimus osuu aineistoldhtdisen sisdllonanalyysin kategoriaan. Karkeasti tiivistet-
tyna aineistolahtdisessa sisallénanalyysissa tutkimusaineisto muovataan aluksi pelkis-
tetyiksi ilmaisuiksi, eli siita karsitaan pois tutkimukselle epaolennaiset osat. Sitten pel-
kistetyista ilmauksista etsitaan samankaltaisuuksia ja erilaisuuksia. Lopuksi aineisto
ryhmitelldan luokiksi ndiden samankaltaisuuksien ja erojen pohjalta. Ndin erotetaan
tutkimuksen kannalta oleellinen tieto, ja muodostetaan teoreettisia kasitteita ja johto-

paatoksia valikoidun tiedon perusteella. (emt. 108-113)

Merkitysten analyysi kohdistuu neljan aineistoon valitun naispuolisen suomalaisen rap-
parin Instagram-julkaisuihin. Instagram-tilien analysointi on mielekasta, koska some-
profiilissaan artistilla on mahdollisuus esittaa itsensa juuri sellaisena kuin haluaa ja va-
littda juuri niita viesteja, joita tahtoo. Alustalla naisartistit voivat siis esimerkiksi uusin-
taa rap-kulttuurissa vallitsevia kasityksia sukupuolista, tai halutessaan kyseenalaistaa ja
muuttaa niita. Instagram-julkaisut sisaltavat monipuolisesti kuvia, videoita ja tekstia,

joten ne sopivat mainiosti laadullisen merkitysanalyysin kohteeksi.

Kuvalliset representaatiot valittavat merkityksia yhta lailla kuin tekstikin. Instagram on
valokuvien jakamiseen tarkoitettu sovellus, joten kuva on luonnollisesti Instagram-jul-
kaisujen huomiota herattavin osa. Instagram-julkaisujen analysoiminen vaatii siis myos
visuaalista lukutaitoa. Kuvat ovat erilaisten merkkijarjestelmien yhdistelmia (Seppanen
2005, 85). Siksi analyysini Instagram-julkaisujen kuvista pohjaa merkkiopin eli semiotii-

kan kasitteistoon.

Fisken (2005, 62 & 66) mukaan merkki on merkitsijédsté ja merkitystd rakentuva aisteilla
havaittava olio, joka viittaa johonkin muuhun kuin itseensa. Merkitsija on merkin ulko-
muoto, ja merkitty tarkoittaa sitd aineetonta kasitettd, johon merkitsija viittaa. Aineet-
tomat kasitteet ovat suurin piirtein yhtalaisia saman kulttuurin jasenille, jotka puhuvat

samaa kielta.
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Merkit valittavat ilmeisia merkityksia eli denotaatioita ja mielenliikkeitd, jotka syntyvat,
kun merkki kohtaa kayttajansa tuntemukset ja kulttuuriset arvot, eli konnotaatioita
(Seppanen 2008, 182.). Konnotaatiot voidaan joskus mieltda virheellisesti denotatiivi-
siksi tosiasioiksi (Fiske 2005, 115). Esimerkiksi henkil6lle, joka on kohdannut elamansa
aikana monta vakivaltaista miestd, on voinut muodostua taysin tiedostamatta ajatus-
malli, etta sellaisia miehet ovat. Vastaavasti ihmisen, joka ei ole itse kohdannut vakival-
taa eika tunne henkilokohtaisesti vakivallan uhreja, voi olla vaikea ymmartaa vakivallan

uhkan aiheuttamaa ahdistusta tai pelkoa.
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4 TUTKIMUSTULOKSET

Seuraavaksi analysoin tutkimuskohteeksi valittujen rappareiden eli Adikian, Etan, Sini
Sabotagen ja Yeboyahin Instagram-tileilta kerattya aineistoa etsimalla siita yhtenevai-
syyksia ja eroavaisuuksia. Tutkimusaineisto on jaettu karkeasti viiteen luokkaan, jotka
ovat muusikon ty6hon liittyvat julkaisut, poliittiset kannanotot, oman sukupuolen rep-
resentoimiseen liittyvat julkaisut, arkielamaa kasittelevat julkaisut seka kaupalliset yh-

teistyot.

Alaluvuissa 4.1-4.5 vastataan ensimmaiseen tutkimuskysymykseen eli siihen, millainen
suhde suomalaisilla naispuolisilla rap-artisteilla on Instagramiin. Alaluvussa 4.3 puoles-
taan vastataan toiseen tutkimuskysymykseen eli siihen, millaisia merkityksia sukupuo-

lesta suomalaiset naispuoliset rapparit tuottavat Instagram-tileillaan.

4.1 Muusikon tyovaline

Tutkimani aineiston pohjalta piirtyy kuva, etta Instagram on rap-artisteille ennen kaik-
kea alusta, jossa markkinoidaan omaa musiikkia ja keikkoja seka rakennetaan ja pide-
taan ylla yhteytta faneihin. Aineistoon valittujen rappareiden tapa kdyttaa Instagramia

linkittyy selkeadsti heiddn tyohoénsa artisteina ja julkisuuden henkildina.

Kaikkien muiden rappareiden paitsi Sini Sabotagen Instagramissa esiintyy tulevien keik-
kojen mainostamista sekda menneiden keikkojen jalkipuintia. Voi tosin olla, ettda myds
Sini Sabotage julkaisee Instagramissaan keikkoihin liittyvia julkaisuja, ja niita ei vain ole

osunut keraamaani aineistoon.

Julkaisut, joissa kerrotaan tulevista keikoista, sisdltavat usein kuvan artistista esimerkiksi
autossa tai hotellihuoneessa. Kuvaan liittyvassa tekstissa kerrotaan, minne matka kay
seuraavaksi. Esimerkiksi Etta on julkaissut selfien itsestdan auton takapenkilld, ja kuva-

tekstissa kysytdan faneilta seuraavaa:
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"Ma ja @pihlajapihlaja @djvcky ollaa valmiin paskoo mestat tdnaa Oulus,
kuka tulos??? @mangodiscobar”

Myds Yeboyah mainostaa tulevaa keikkaansa selfielld, jonka kuvatekstissa han kehottaa

ihmisia saapumaan illalla keikalle:

"LAHTI HEREILLA? [innostunut emoji] Tandin Yebolive at @sammiosali

[tahtitaivasemoji] Meika ei malta oottaa iltaan asti. Siispa kaverit kainaloon

ja tien paalle!!! [keltainen sydanemoji]”
Keikkojen jalkipuintiin liittyvat tarina- ja feed-julkaisut ovat keikkojen jalkeen tehtyja jul-
kaisuja, jotka sisaltavat kuva- ja videomateriaalia keikoilta. Niiden ohessa artistit kiitta-
vat sanallisesti keikalla kavijoita ja esimerkiksi kehuvat keikan tunnelmaa. Menneiden
keikkojen puinti ja tulevien keikkojen mainostaminen esiintyvat aineistossa usein yhta

aikaa, kuten seuraavassa Yeboyahin Perhosefekti-kiertuetta markkinoivassa julkaisussa:

"Kiitos Joensuu, kiitos Jyvaskylda. Molemmat keikat oli maagisia [kolme vio-
lettia sydanemojia] Tuntuu taikuudelta nahda teijat laulamassa mun mu-
kana naita biiseja, elaa Perhosefekti -kiertuetta meijan kanssa. Kiitos. Ens
viikolla pitkasta aikaa HELSINKI ja @korjaamohki !!l Frenut pull up !!! Kuva
@cikhcami [tahtitaivasemoji]”

Jokaisen tutkimani rapparin Instagramissa markkinoidaan omaa tulevaa musiikkia, ku-
ten uutta singled, albumia tai EP:ti. Adikia mainostaa debyyttialbumiaan Aiti, Lento-
kone-kappaletta seka Seindt-kappaletta ja sen musiikkivideota, Etta Pihjalan kanssa teh-
tya Ei Bénddreit -EP:ta, aiempaa Tytté-albumiaan seka ensimmaista EP:tdan 10 ja Sini
Sabotage uusinta albumiaan Blueberry Makkonen. Samalla, kun julkaisuissa mainoste-
taan omaa tulevaa musiikkia ja kehotetaan kuuntelemaan sita, kiitetdan usein vuolain
sanoin sen tekemiseen osallistuneita henkil6ita. Lisdksi nama henkilot tagataan julkai-

suihin, kuten seuraavassa Sini Sabotagen tekeman videojulkaisun kuvauksessa:

"Mun toinen albumi ndki paivanvalon tanaan. [itkevd emoji] Aika moinen
reissu oli toi, ei voi muuta sanoa. Levy ei kuulostais todellakaan tolta ilman
mun rikoskumppaneita @jaykovagram ja @pienomies joiden kanssa mel-
kein vuoden paivat istuttiin viikottain studiolla. Kiitos kun saitte mun visiot
kuulostamaan siltd milta pitikin. En malta odottaa etta paastaan takas stu-
dioon! [sydanemoji] Maailman suurin kiitos my0ds levyn feateille @seksi-
kas_suklaa @veshtu ja @socialsuicidebomber teitte mut todella onnel-
liseksi kun lahditte levylle mukaan! Kiitos myds @universalmusicfinland

37



kaikesta tuesta ja avusta, erityisesti @hurjastella ja @tuomayne . Ihan kau-
hea olo eilisen jaljiltd, mutta sen siitd saa kun bailaa puhtaasta onnesta aa-
muun asti. [syddnemoji] Levyn linkki on biossa.

video: @twentyone.fi”

Toisaalta promojulkaisujen tekstit ovat valilla lyhytsanaisiakin, kuten Etan julkaisemassa

yhteiskuvassa hanesta ja Pihlajasta:

"E<333P
Ei Bandareit-EP ulkon perjantain, jos ette viel kuullu.”

Artistit markkinoivat tileilldadn myds muita kuin oman musiikin tekemiseen ja esittami-
seen liittyvia tyotehtavia. Esimerkiksi Adikia kertoo seuraajilleen, etta hanet on valittu

tuomariksi rap-battleen:

"[kimaltava syddanemoji] En muista tarkalleen millon @sasasilicious pyys
mua tuoma-roimaan rap-battleja, koska Lovebattlet on jo jouduttu siirtaa
ties kuinka monta kertaa. Tatdakaan en oo koskaan ennen tehny hehe mutta
toisaalta mulla on toisten kehumisesta seka rappaamisesta kokemusta, jo-
ten uskon et parjaan! Lovebattleissa rapparit freestailaa vastakkain kehu-
malla toisiaan ja rakkaudellisin sekd parhaiten kehuva kisaaja palkitaan!
Best. Eli 5.3 ovet aukee klo 19 @oranssi_ry lld ja meiningit alkaa klo 20. Na-
haan sielld! [kolme sydan jonka lavistdaa nuoli -emojia]”

Etta ja Sini Sabotage puolestaan mainostavat Instagramissa osallistumistaan tv-ohjel-
miin. Esiinnyttydan SuomiLOVE-ohjelmassa Etta ilmoittaa siitd seuraajilleen julkaise-
malla kuvan itsestaan ja esiintymisasustaan ohjelman backstagella. Kuvan saatetekstina

lukee:

"N&haa koht telkus [tahtitaivasemoji] Paasen vetaa ekaa kertaa oman biisin
taal. Plus taa biisi on mulle ekstraspessu [rukoileva emoji] tune in! @suomi-
loveyle”

Kevattalvella 2022 Sini Sabotage puolestaan nahtiin Olen Julkkis... Pdastakaa Minut Pois!
-ohjelmassa, jota hdn on markkinoinut aineistossa kolmella eri julkaisulla. Artisti on jul-
kaissut esimerkiksi lltalehden ottaman kuvan itsestdan ohjelman lehdistotilaisuudessa
seka itse ohjelmasta poimitun MTV3:n mainospatkan, jossa hantad haastatellaan. Ensim-
madinen kolmesta julkaisusta on ohjelman mainoskuva, jonka kuvatekstiin Sini Sabotage

on kirjoittanut seuraavasti:
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"Tata sekoilua olis luvassa tammikuusta eteenpadin! lupaan you don’t
wanna miss it! [liekkiemoji]
@olenjulkkissuomi #olenjulkkis @mtv3suomi”

4.2 Vaalikampanjoinnista hashtag-kannanottoihin

Kuten luvussa 4.2 todetaan, nykypaivana artistienkin odotetaan ottavan sosiaalisessa
mediassa kantaa tdrkeisiin asioihin ja jakavan seuraajilleen omia nakemyksidaan niista.
Tutkimusaineistoa eritellessa yhdeksi aineistoa tyypittelevaksi teemaksi muodostuikin
poliittiset kannanotot. On tosin kiinnostavaa huomata, ettd samalla kun Adikia ottaa ai-
neistossa kantaa poliittisiin kysymyksiin useita kertoja, ei Etan ja Sini Sabotagen julkai-
suissa ole yhtakaan poliittista kannanottoa. Yeboyah ottaa kantaa yhdessa julkaisussa.
Se on selfie, jossa han ilmoittaa osallistuvansa Ylen keskustelukulttuurin kehittamista

ajavaan kampanjaan:

"Oon messissa Ylen @hyvinsanottu kampanjassa! Tan kamppiksen tarkoi-
tuksena on heratella keskustelua keskustelukulttuurista ja siks tanaan py-
sahdyn miettimaan: Miten ma voisin tehda naista tarkeista keskusteluista
entista rakentavia?

Ma lupaan ainakin kuunnella enemman ja pyrkia hengittda, ennen kun vas-
taan tai reagoin. Pyrin myos keskittyy vield enemman siihen, etten kes-
keyta tai puhu paalle ja yks juttu mita voisin kehittdd on myos lahteiden
tarkempi tsekkaaminen.

Missa jutuissa sa aiot kehittyy? [valkoinen sydanemoji]
@hyvinsanottu #hyvinsanottu @yle #brasagt”

Adikia eli Kirsikka Ruohonen oli vuoden 2021 kuntavaaleissa ehdolla Helsingin kaupun-
ginvaltuustoon, ja moni hanen politiikkaa koskevista julkaisuistaan liittyykin omaan tuon
aikaiseen vaalikampanjaan. Adikia on etsinyt ddanestajia esimerkiksi “Kirsikan Kuntavaali
Maanantai” -julkaisusarjalla. Sen aikana hdn on kertonut aina maanantaisin tililladn
omista vaaliteemoistaan ja poliittisista kannoistaan Instagram-julkaisujen muodossa.
Julkaisut sisaltavat paljon tekstia, kuvia ja videoita ehdokkaasta seké toistuvasti hashta-

git #kirsikkakaupunginvaltuustoon, #kuntavaalit2021, #kirsikkaruohonen860 ja
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tagdykset @helsinginvihreat @helsinginvihreatnaiset. Vaaleja koskevat Adikian julkaisut

ovat esimerkiksi seuraavanlaisia:

"Kirsikan Kuntavaali Maanantai #4 - Talla kertaa puhun matalan kynnyksen
mielenterveyspalveluista [sydanemoji] [tahtitaivasemoji] [kristallipal-
loemoji] joka on mun kolmas kuntavaaliteema! Mulla on mielenterveyspal-
veluista omakohtaista kokemusta ja ne on siksikin lahelld sydanta. Mutta
mielenterveyspalveluihin panostaminen on joka tapauksessa musta kaikin
puolin ensisijaisen tarkeda [kaksi pinkkid sydanta -emoji] niista lisaa livessa.
Kiitos @mielenterveyspooli superhyvista kysymyksista!

#vastaanmielenterveydesta #kuntavaalit2021 # kirsikkakaupunginvaltuus-
toon #kirsikkaruohonen860 #matalankynnyksenmielenterveyspalvelut
#kestavampaakulttuuria”

Adikian danimaara ei riittanyt paikkaan kaupunginvaltuustossa, mutta han on ottanut
viela kampanjan jalkeenkin julkaisuissaan kantaa poliittisiin teemoihin. Han on esimer-
kiksi tuonut esiin mielipiteensa Ukrainan sodasta lisdamalla eradseen julkaisuunsa
hashtagit #nowar #makelovenotwar #fuckputin sekd kannustanut seuraajiaan Oikeus
olla -kansalaisaloitteen kirjoittamiseen erdassa toisessa julkaisussa hashtagilla #transla-
kinyt. Ukraina-teema toistuu myos naistenpdivana tehdyssa julkaisussa, jossa Adikia

muistuttaa seuraajiaan feministien tekemasta tasa-arvotyosta:

"Ihanaa naistenpaivaa [kolme pinkki sydan -emojia]

Tanakin paivana mietin ditia ja muita feministeja, jotka on tehny vitunmoi-
sen urakan, etta ollaan edes tassa pisteessa. Seka niitd, jotka tallakin het-
kella tekee tyota tasa-arvon ja rauhan puolesta. #westandwithukraine

Tanaan fiilistelen myos erityisesti @naisunioni ja sen 130-juhlavuotta [kaksi
pinkki sydan -emojia] [tahtitaivasemoji]

Ps. Alan vuosi vuodelta muistuttaa omaa aitiani and | love it [kimaltava sy-
dan -emoji]

Pps. kaytin tyylii 2h vikan kuvan etsimiseen, joka todistaa etta aiti oli jo 80-
luvulla niin feministi, etta se kirjotettiin postikorttiinkin [kimaltava sydan -
emaoji]

#blessed #happywomensday #narttulife #bestlife sit ku esim kaikille makse-
taan saman verran samasta tyosta [punainen sydanemoji]”
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4.3 Kissa vai amma? Naissukupuolen esittaminen julkaisuissa

Tutkimusaineistossa artistit rakentavat merkityksia omasta sukupuolestaan itsestaan
julkaisemillaan kuvilla seka niilla sanavalinnoilla, joilla he puhuvat itsestdan ja naiseu-

desta.

Yeboyah ilmaisee aineistossa sukupuolta pukeutumisellaan joustavasti. Useissa kuvissa
hanelld on yllaan nakyvasti meikkia, runsaasti koruja, mekko tai lyhyt hame, jotka herat-
tavat lansimaisessa kulttuurissa mielikuvia naisellisuudesta. Toisaalta joissakin kuvissa
han on pukeutunut vaatteisiin, jotka herattavat mielikuvia miehekkyydesta, kuten yli-
suuriin kauluspaitoihin tai farkkuihin. Erdan tallaisen kuvan tekstissa han rinnastaa it-
sensa sanallisestikin “setdan” eli mieheen kirjoittamalla: ”"[kolme omenaemojia] uncle

diaries”.

Sini Sabotagen tyylillinen itseilmaisu aineistossa on samansuuntaista kuin Yeboyahilla:
hanen asuvalintansa vaihtelevat peittavista oversized-takeista ja |6ysista arkifarkuista
ihonmyotaisiin kokovartalohaalareihin, joiden vari- ja kuosikirjo kattaa koko skaalan
mustasta pinkkiin. Artistin asuvalinnat sekoittavat kovaa ja pehmeaa, maskuliinista ja
feminiinista, kukkakuosia ja mustia nahkaisia maihinnousukenkia. Hankin kayttaa paljon
koruja ja nayttaytyy kaikissa kuvissa meikattuna. Sini Sabotagella on huomiota heratta-
van pitkat mustat hiukset, mutta joissakin kuvissa han esiintyy vaaleasavyisessa lyhyt-
hiuksisessa peruukissa. Lansimaisessa (populaari)kulttuurissa pitkid hiuksia on perintei-
sesti pidetty feminiinisina ja vastaavasti lyhyita maskuliinisina, mutta nykypaivana hius-
tyylit eivat ole enda niin sukupuolitettuja. Ne eivat herata niin selkeitd konnotaatioita
tietyn sukupuolen ilmaisemisesta, etta hiustyylin vaihtelua voisi pitda analyysin kannalta

merkittavana tekijana.

Myds Etan pukeutumistyyli sekoittaa luontevasti maskuliinisuutta ja feminiinisyytta.
Mielikuvia maskuliinisuudesta synnyttavat lippalakit, isot collegepaidat, takit ja farkut
seka street-jalkineet. Konnotaatioita feminiinisyydesta herattavat puolestaan mahti-

pontiset tekoturkikset, korkokengat, hameet, sukkahousut, glitter, huolella laitetut
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hiukset ja kynnet seka jokaisen aineistoon kuuluvan julkaisun kuvassa artistin kasvoilla

nahtavat nayttavat meikit.

Adikian tyyli ja itseilmaisu sitad vastoin synnyttda mielikuvia vain totutusta feminiinisyy-
desta. Han ei esimerkiksi esiinny yhdessakaan aineiston julkaisussa ilman nakyvaa meik-
kia. Useimmissa kuvissa hanelld on yllaan korva- ja kaulakoruja ja useita sormuksia. Han
pukeutuu sellaisiin vaatteisiin, joita myydaan kaupoissa naisten osastoilla ja vareihin,
jotka mielletaan kapitalismin varittamassa lansimaisessa nykykulttuurissa tyttémaisiksi,
kuten vaaleanpunaiseen ja haaleaan violettiin. Sama varimaailma toistuu laajasti myds
julkaisujen tekstiosioissa kaytetyissa emojeissa: voisi sanoa, etta Adikian tilin estetiikka

on hattaranvarinen.

Aineistosta valittyy joidenkin artistien kohdalla kehopositiivisuuden aate. Esimerkiksi
erdan Yeboyahin julkaiseman selfiekuvan kuvatekstissa han kehuu itsedan kauniiksi:
"Me & my pretty face busy doing nothing [syddanemoji]”. Yeboyah ei mydskaan pelkaa
nadyttad avoimesti vartaloaan julkaisuissaan: aineistossa han esiintyy pelkdstaan bikinit
yllaan viidessa kuvassa. Yksi naista kuvista on niin kutsuttu belfie eli selfie, jossa posee-
rataan takamus kameraan pain. Kuvatekstissakin rappari kiinnittdd huomiota takapuo-

leen sanaleikin muodossa: “Buttt i like you [ruskea sydanemoji]”.

My0s Sini Sabotage nayttaa julkaisuissaan avoimesti paljasta pintaa. Esimerkiksi erdassa
kuvassa han lepaa lomakohteen aurinkotuolissa pelkdssa uima-asussa ja lyhyessa
topissa, ja julkaisun tekstissa sanotaan ainoastaan ”pool diaries. [vesi rdiskyy -emoji]”.
Sini Sabotagen julkaisemia uimapukukuvia on aineistossa kaiken kaikkiaan nelja kappa-
letta. Tutkimusaineistossa ei ole uimapukukuvia tai muuten kehopositiivisuuden puo-

lesta puhuvia julkaisuja Etan ja Adikian tileilla.

Adikia kayttaa Instagram-julkaisuissaan toistuvasti hashtagia #narttulife. Kuvassa, jossa
hdn poseeraa yhdessa koiransa kanssa on hashtag #narttuduo, ja erdan toisen oman
koiran kanssa otetun yhteiskuvan kuvatekstissa han mainitsee itsensa ja koiransa olevan
"dynaaminen duo aka narttu squad”. Saman julkaisun tekstissd on hashtag #narttus-

guadpuskeetajuntaantankkerit. Artisti siis kdyttaa ylpeasti itsestdan narttu-sanaa, joka

42



on suomen kielen vastine englanninkieliselle naisia halventavalle nimitykselle bitch. Toki
sana tarkoittaa myos naaraspuolista koiraa, ja siten Adikia rinnastaa itsensa samalla elai-

meen.

Sini Sabotagen tavat kuvata itsedan ja naiseuttaan sanallisesti Instagram-julkaisuissa
vaihtelevat, mika on mielenkiintoista. Esimerkiksi erdassa julkaisussa han kutsuu itsedan

likaksi:

"TANAAN SE ALKAA!! @olenjulkkissuomi @mtv3suomi @mtvpalvelu
klo20.00 !! pitka talvi tulossa makkosen likalle voin kertoa.. [irvistava emoji]
[valuva hikipisara -emoji]”

On kiinnostavaa, ettd myos Etta kutsuu itseddn ja kanssaan keikalla esiintynyttd nais-
puolista artistia Pihlajaa likoiksi erdaan julkaisunsa kuvatekstissa kirjoittaen "JTown hem-

motteli likat pilalle, kiitti jengi [musta syddanemoji] Tast o hyva jatkaa Tavastial 6.5.!11”.

Kokonaisuudessaan Etta kutsuu itsedan likaksi perati kolmessa aineiston julkaisussa. Li-
kan kanssa rinnastuvana, miehea tarkoittavana ilmaisuna han kayttaa sanaa jaba. Esi-
merkki tastd on julkaisu, jossa hdan promoaa Blockfestin alaista Rap City -musiikkifesti-
vaalia sanoin: "Likka lahtee jabienkaa kylille. M3, Gettomasa, lbe ja Sexmane. Mihi kau-

punkii oot tulos? [rdjahdysemoji] @blockfest”.

Kielikello-verkkojulkaisun mukaan likka on nykykielessa arkinen ja kansanomainen syno-
nyymi sanalle tytto. Lahes puolessa Suomessa likka on ollut asukkaiden kotimurteessa
ainoa tyttda merkitseva sana ilman vahattelevaa tai loukkaavaa savya. Kielikellon mu-
kaan Ruotsista lainattu likka-sana kattaa kaikki naispuolisen henkilon ikdakaudet synty-
masta naimisiinmenoon asti ja vanhemmaksikin, mikali nainen jaa naimattomaksi. (Kie-

likello 2/2012)

On todennékoista, ettei myoskaan kukaan tutkimusaineistoon valituista artisteista kayta
sanaa likka loukkaavassa merkityksessa — tai ainakaan sellainen tarkoitus ei vality aineis-

tosta. Heidan kaytossaan sana on neutraaliksi tulkittava nimitys naissukupuolelle.

43



Yhden Sini Sabotagen julkaisun kuvaa varten ilmeisesti artistin tuttava on paastanyt luo-
vuutensa valloilleen ja hyodyntanyt kuvamanipulaatiota. Seurauksena on kuva nayttelija
Leonardo DiCapriosta, joka pitda sylissadn hammentavan nakoista Oscar-palkintoa — se
ei olekaan kultainen mieshahmo, kuten tavallista, vaan rappari itse. Kuvatekstissa sano-
taan: "such a trophy wife. [pokaaliemoji] [kameraemoiji]: @eveliinaf”. Vapaasti suomen-
nettuna rappari siis kutsuu itseaan edustusvaimoksi, tosin luultavasti vitsilla. Huumori-

mielessa rankasti editoidun kuvan voi tulkita meemiksi.

Jopa kahdessa julkaisussa Sini Sabotage rinnastaa itsensa kissaan tai kissaelaimeen. Toi-
sessa naista julkaisuista han istuu vain keltaiset bikinit yllaan itsevarmasti poydan paalla.
Kuvatekstissa han kirjoittaa: “aika nostaa kissa poydalle! [kissaemoji]”. Toisessa julkai-
sussa han puolestaan poseeraa lattialla maaten tiikerinraitakuvioisessa ihonmyotaisessa
kokovartaloasussa, johon han viittaa myos kuvatekstissa: “been caged for a while now.

[tiikeriemoji] [kameraemoiji]: @eveliinaf”.

Etta puolestaan tytottelee itsedan erdan julkaisunsa kuvatekstissa. Tama tosin selittyy
silla, etta Etta kasittelee kyseisessa julkaisussa albumiaan Tytté. Julkaisun kuvana on ku-
vakaappaus Spotifysta. Kuvasta nahdaan, etta Tytté on saanut musiikin suoratoistopal-

velussa 10 002 713 striimausta. Kuvatekstissa artisti kirjoittaa seuraavasti:

"Saavutuksii. [rukoileva emoji] Onpa kivaa ku hommat menee eteenpai,

tytto kiittda ja kuittaa [oranssi sydanemoji] Mul ois jo seuraava laja, pi-

taisko droppaa?”
Etta kutsuu omassa musiikissaan itsedan usein dmmaksi, ja niin han tekee myos neljassa
tutkimusaineiston julkaisussa. Esimerkiksi yhden julkaisun kuvassa han juhlistaa uutta-
vuotta ja kirjoittaa kuvatekstissa seuraajilleen: ”Hei ihanaa uv jengi [valkoinen sydane-
moji] Parempana ammana seuraavaa eks nii.” Erdassa toisessa julkaisussa artisti muis-

telee EP:nsa 10 julkaisua seuraavasti:

"HBD mun eka EP [kaksi pinkki3 syddntd -emoji] Amma tuli geimii. Aluks
jengi vaha haisteli, et mikas vtun meininki taa on. Jotkut tajus, jotkut ei. 3
vuot menny ja sama palo tekemiseen sadilyny sata prossaa. Kiitti kaikille,
jotka ollu alust asti messis mun jutus [rukoileva emoji] Ne, jotka epaili ei
epaile enda. Anyway, mika on sun lemppari talt? [suukkoemoji]”
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On siis todettava, etta kolme neljasta aineistoon valitusta rap-artistista kdayttaa omasta
sukupuolestaan puhuessaan ilmaisuja, jotka yleisesti nahddaan suomen kielessa naista
halventavina, loukkaavina ja pienentavina tai vahintdan seksualisoivina sanoina: oli ky-

seessa sitten amma, tytto, narttu tai kissa.

Askeista kappaletta edeltdvan lainauksen Etan Instagram-julkaisusta voi tulkita myos
etenkin miespuolisille rappareille ominaiseksi, rappiin ikdaan kuin kuuluvaksi mahtailuksi.
Omaa juttua tehdaan valittamatta “vihaajien” mielipiteista ja ulkopuolisista epailijoista,
joiden asenne lopulta todistetaan vaardksi. “Ne, jotka epaili ei epdile enaa”, Ettakin sa-

noo kuvatekstissaan.

Esimerkiksi rap-kappaleissa ja rap-artistien julkisuuskuvissa tutuksi tulleen kukkoilun,
oman paremmuuden korostamisen ja kenties jopa ylimieliseksi tulkittavan asenteen
ovatkin omaksuneet jossain maarin myos tutkimani naisartistit. Etan lisdksi esimerkiksi
Yeboyah poseeraa erdan julkaisunsa ensimmaisessa kuvassa itsevarmasti kyljelldaan
maaten kivisella kalliolla metsan siimeksessa. Julkaisun toisessa kuvassa han nojaa puu-
hun, seisoo yhdelld jalalla ja taivuttaa toista jalkaansa kuin voimistelija tai ballerina. Huo-
mio kiinnittyy hehkuvan vaaleaan, pohkeisiin asti ulottuvaan rastatukkaan, jonka lisaksi
Yeboyahin paata koristaa oransseista kukista tehty koriste, joka on ikdan kuin kruunu.
Julkaisun tekstiin on lainattu mahtailevia lyriikoita vuoden 2019 Leijonakuningas-ani-

maation soundtrackiin kuuluvasta kappaleesta DONT JEALOUS ME:

"[kolme oranssi sydan -emojia]

Sheep don’t run with lion

Snake don’t swing with monkey

| can’t talk for too long

Got too much gold to try on

[kolme oranssi sydan -emojia] #crown
Kuva @juliuskonttinen”

Sini Sabotage puolestaan kertoo yhdessa julkaisussa olevansa voittaja. Julkaisussa on
sarja kuvia, joissa han istuu huolettomasti uima-altaan reunalla aurinkolasit paassa tai

ui altaassa, ja kuvatekstissa sanotaan lyhyesti: “#winning #swimming [kalaemoji]”.
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4.4 Julkinen arkielama

Tutkimukseen valitut artistit nayttaisivat kayttavan Instagramia myds samaan tarkoituk-
seen kuin monet sovellusta kayttavat yksityishenkilotkin, eli oman arjen tapahtumien
julkiseen jakamiseen. Arjesta kertovia julkaisuja on aineiston perusteella runsaasti kaik-

kien artistien Instagram-tileilla.

Adikia kertoo julkaisujensa kuvateksteissda omasta arjestaan hyvinkin pitkasti ja yksityis-
kohtaisesti. Esimerkiksi erddassda monta selfietd rapparista ja hdanen koirastaan sisalta-

vassa julkaisussa han kirjoittaa seuraavasti:

"Siis hei vaan taas [lakatut kynnet -emoji] mun new year new me ei oo ihan
viela edenny someaktiivisuudeks vaan tammikuu meni rutiineihin (ja mak-
rotalouteen) keskittyessa [kolme yksisarvisemoijia]

Taa vuosien freelanceriys on saanu mut kaipaamaan epatoivoisesti jotain

rakennetta elamaa. Oon huomannu et varsinki keikkailu yhdistettyna toi-

mistoaikojen puitteissa tapahtuvaan duuni-salaan on ollu jotenki erityisen
raastavaa. On ollu vaikeeta a. aikatauluttaa hetkid luovalle tydlle ja b. pa-

lautuu, mikd on mun empiiristen huomioiden mukaan aika monen luovan
alan freelancerin ongelma. Sita vaan on niinku kokoajan vaha semisti duu-
nissa.

Oon nyt kokeillut tallasta 21:00 nukkuu ja 6:00 ylds -unirytmii #raplife ja on
kyl jotenki ihanaa [violetti syddanemoiji] (Tadhan kokeilu tulee tiensa paahan
viimeistda kun @matriarkaatti klubit alkaa taas [lakatut kynnet -emoji])
oon aina kelannu et oon yéihminen, mut ehka oonki “hereilla kun on iha-
nan hiljasta ja kaikki nukkuu” -ihminen. Tavallaan myos kiva et se oma aika
on sellasta et on virkee eika vaa jumita jonku suoratoistopalvelun darella
[yksisarvisemoji]

Tallasii keloi ja hei terkkui @hyva.narttu Ita [koiraemoji] #blessed #nart-
tuduo #doubletrouble”

Adikian arkijulkaisuissa esiintyy toistuvasti hanen koiransa, jolle artisti on luonut myd&s
oman Instagram-tilin @hyva.narttu. Lisaksi han puhuu aineiston julkaisuissa paljon yli-

opisto-opinnoistaan ja esimerkiksi kuuntelemastaan musiikista.

Etan julkaisuissa omaa arkea edustavat tutkimusaineiston puitteissa ldhinna arkiset, pu-
helimen kameralla kuvatut asukuvat, joissa koko vartalo nakyy. Ndiden julkaisujen kuva-

tekstit ovat yksinkertaisia: esimerkiksi erdan tallaisen kuvan tekstissa todetaan lyhyesti
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"Jep jep kivaa vklp jengille [musta syddnemoji]”. Rap-artisti-minan arjesta puolestaan
kertoo selfielld alkava kuvasarja. Toinen kuva on kimmeltavista tekokynsista, ja loppu-
huipennuksena on ydkerhossa diskovalon alla otettu kuva paljaasta takapuolesta, johon
Etta on kirjoittanut paksulla mustalla tussilla nimikirjoituksensa. Kuvatekstissa kehote-

taan katsomaan kuvista kaikki: “Swipe for art [ihastunut emoji]”.

Arkisia, koko vartalon nadyttavia asukuvia ja esimerkiksi peilin kautta otettuja selfieitd on
paljon myos Sini Sabotagen tililla. Etan kuvista poiketen hdanen selfiensa ovat usein olleet
videomuodossa. Esimerkiksi yhdessa tallaisessa ”selfiessa” han syo sipsid, ja kuvateks-
tissa lukee “that sipsi life. [mitaliemoji]”. Kuitenkin Sini Sabotagen arkijulkaisuista ylivoi-
maisesti suurin osa liittyy kasityoharrastukseen. Kasitydjulkaisuissaan han esimerkiksi
tuunaa sohvan paallisesta takin ja “rumasta villapaidasta seksikkdan”. Eradssa julkai-
sussa han nayttaa videolla, kuinka ylisuurten housujen vyotaroa kavennetaan. Kuvateks-

tissa sanotaan seuraavasti:

"if your jeans don’t fit- DIY! [liekkiemoji]

farkut pitaa olla isot (muuten ne repee [vinosti hymyileva emoji]) kavin jos-
kus tyhjentamassa lahden big oliverin siihen malliin, etta sielld joutui melko
varmasti isot miehet kulkee hetken ilman housuja. mut if it ain’t baggy — i
don’t want it. [tietdmaton nainen -emojil”

Myos koko kansaa koskettavat juhlapyhat ovat edustettuina artistien julkaisuissa. Etta
ja Sini Sabotage toivottavat seuraajilleen hyvaa joulua kuvin: Etta kuusen edustalta ja
Sini Sabotage artisti Erika Vikmanin kanssa paljastavissa tonttuasuissa poseeraten. Nais-
tenpaivana Sini Sabotage on julkaissut kuvan itsestdan ja kissasta saatetekstilla: "wo-
men’s day with main men. [syddanemoji]”. Hanen arjestaan kertovissa julkaisuissa vili-

seekin eldimia kissasta chihuahua-koiraan.

Yeboyah esittelee Instagramissa arkeaan monista kulmista — artistin julkaisuissa kerro-
taan niin hdanen lomamatkoistaan kuin valokuvausharrastuksestaankin. Ystavat ovat
suuressa roolissa julkaisuissa: heitd esiintyy monissa kuvissa, ja niihin heidat on myds

tagatty.
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Muiden rdappdrien tapaan myds Yeboyahin tililla on paljon arkisia, kannykkakameralla
otettuja kokovartalokuvia, joissa paaroolissa on pdivan asu. Myds moni ystavien kanssa
otetuista kuvista on sellaisia: esimerkiksi kesdinen kuva, jossa Yeboyah poseeraa ysta-
vansa kanssa sivuttain kohti kameraa. Ystavan profiili @tttedi on tagatty kuvaan, ja ku-

vatekstissa sanotaan seuraavasti:

"jos sa oot herkka, joinaa messii

oo itellesi helld, ei midii stressii [pillimehuemoji [vihred sydanemoji] #bes-

tie”
Yeboyahin valokuvausharrastus kay ilmi esimerkiksi kymmenen Meksikossa otetun fil-
mikuvan sarjan kattavasta julkaisusta. Kuvat ovat tyypillisia lomakuvia matkakohteen
maisemista, taiteesta, ihmisista ja eldimista seka mukana matkustavista ystavista. Jul-
kaisun kuvatekstissa sanotaan lyhyesti: “Film Diaries, Mexico [keijuemoji] [tahtitaivase-

mojil”.

4.5 Rapparista vaikuttajaksi — kaupalliset yhteistyot

Tutkimusaineistoon valituista rappareista Adikian, Etan ja Sini Sabotagen Instagram-ti-
leilla on kaupallisia yhteistoita eli julkaisuja, joissa rappari mainostaa yhteistydkumppa-
nin tuotetta ja/tai palvelua. Yeboyah ei ole julkaissut kaupallisia yhteistoitd ainakaan tut-

kimusaineiston puitteissa.

Kaikki yhteistyojulkaisut sisdltavat kuvan artistista itsestdan, ja samassa kuvassa nakyy
myos yhteistydkumppanin tuote tai tuotteita. Julkaisun tekstiosiossa mainitaan aina,

yleensa jo heti aluksi julkaisun olevan kaupallinen yhteistyo.

Adikia on tehnyt yhden kaupallisen yhteistydjulkaisun, jossa hdn mainostaa verkkovaa-
tekauppa Junkyardin tuotteita:
"Kaupallinen yhteistyd @junkyard.fi

Mulla on télle syksylle kaks tavotetta: oppii kayttaa hattuja ja maastoutuu
mun beigeen asuntoon. Ehkd myos julkasta debyyttialbumi ja selvitd
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hengissa yliopiston ekasta periodista [lakatut kynnet -emoji] [rusettiemoji]
[kimaltava sydan -emoji]

Oon verrattain huono ostaa vaatteita, mista oon kyl ollu ylpea. Toki uusia
kalsareita vois ehka ostaa useemmin hehe. Siitd en oo ylpee et en oo ihan
superhyva kirppiskoluaja, mutta ehka sitdki tarkeempaa on teha sellasia os-
toksia joita kayttaa pitkaan.

Yleensa mulle alkaa kertyy arjessa padhan joku tarvelista, jota sit passiivi-
sesti kayn lapi ku pyorin jossain mista vaatteita saattais [6ytyy. Junkyardilta
l6ysin listalta esim tummat farkut, toukkatoppatakin ja sit keikka ([sormet
ristissa -emoji])vaatteita, joita en ois ees osannu laittaa listalle [piru-emaoji]

Oispa kiva paasta kayttaa esim tota overii Y2K-neuletta KEIKOILLA. Hattu,
neule, mustat farkut ja takana oleva takki on Junkyardilta [violetti sydan -
emoji] [sateenvarjoemoji] kuten myos beige lapindkyva paita ja housut.

#Alekoodilla ADIKIA20 20% alennus normaalihintaisista tuotteista 30.9.
asti. [sos-emoji] [uteliaat silmat -emoji] [kristallipalloemoji] #advertising
#junkyard #blessed #narttulife”

Etta on julkaissut kaksi yhteistyotd, joista toinen on smoothieita valmistavan Frooshin
kanssa ja toinen tekoripsia myyvan Eyluren kanssa. Molempien julkaisujen kuvat ovat
selfieitd, joissa Etta pitaa markkinoitavaa tuotetta selkeasti esilla kddessaan. Eyluren rip-

sistd han on kirjoittanut julkaisuun seuraavasti:

"Kaupallinen yhteistyo

Yooo! @eylurefinland tuli uus mallisto Luxe Velvet Noir ja ma sain testii tan

After Dark mallin. Mun meikkipussist ei I10ydy ees ripsarii, koska mun kohal

rapsyt hoitaa homman paremmin. Naa on [liekkiemoji]. Sopii hyvin just

spessumenoihin, kdykaa nappaa ennen viikonloppuu omanne!!!”
Myds Sini Sabotagen tililla on yhteistydjulkaisuja. Yksi julkaisuista on yhteisty6 Lasimes-
tari Bergholmin kanssa, ja useampi niista on tehty yhteistytssa Kotilieden kanssa. Koti-
lieden kanssa tehdyissa yhteistdissa Sini Sabotage esittelee omia kasityoprojektejaan ku-
vin ja tekstein. Julkaisujen tekstiosioissa han kertoo, ettd ohjeet samanlaisen kasityon
tekemiseen |6ytyvat (julkaisusta riippuen) joko Kotilieden verkkosivuilta tai printtileh-
desta. Esimerkiksi erddssa Kotilieden kanssa yhteistydssa tehdyssa julkaisussa Sini Sabo-

tage poseeraa valokuvastudiossa paallaan itse suunniteltu, varikas ja kukkakuvioinen

asu. Julkaisun tekstissa han kirjoittaa seuraavasti:
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"tan asun kaavat ja @kotiliesikasityo lehti |0ytyy lehtipisteista 6.4 astil
[kaksi pinkkia sydanta -emoji]

kuvat: @janitaautio”

Lasimestari Bergholmin tuotteita Sini Sabotage puolestaan mainostaa itse puhelimella

ottamallaan kuvasarjalla, jossa on kuvia hanesta itsestdaan ja tuotteesta, seka anekdoo-

tilla omasta arjesta:

"kaikki alkoi niin hyvin mun uuden ihanan @lasimestaribergholm mittati-
lauspeilin kanssa. se oli love at first sight. sitten mun kissani mauno paatti,
ettd han aikoo rikkoa MYOS TAMAN peilin ja siksi toi peili on nyt niin 13-
helld, mutta niin kaukana! [turhautunut emoji] kaunis folioaita erottaa mei-
dat viela hetken, mutta onneksi naissa peileissa on kaatumisesto, jonka voi
halutessaan liimata tai porata kiinni seindan. joten my beloved mirror —
we’ll meet again. #saatu”

Instagram on siis rap-artisteille omaan musiikkiuraan liittyvddan mainostamiseen sovel-
tuvan alustan lisaksi paikka, jossa he markkinoivat myds muiden, kuten esimerkiksi

vaate- ja elintarviketeollisuuden toimijoiden tuotteita.
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5 YHTEENVETO JA POHDINTA

Tassa luvussa vedetadn yhteen tutkimuksen tuloksia ja nostetaan pohdittavaksi sen ai-

hepiiriin liittyvia kysymyksia seka mahdollisia jatkotutkimusaiheita.

Alaluvussa 5.1 syvennytaan vield kasittelemaan sita, millaisia representaatioita suku-
puolestaan rapparit Instagramissa esittavat, ja mika on niiden suhde todellisuuteen. Ala-
luvussa 5.2 taas kerrataan sitd, millainen rap-artistien suhde sosiaaliseen mediaan vai-
kuttaisi tutkimuksen perusteella olevan. Alaluvussa 5.3 pohditaan tutkimuksen eettisia

Iahtokohtia ja onnistuneisuutta.

5.1 Sosiaalinen sukupuoli Instagramissa

Toisen tutkimuskysymyksen kautta on ollut tarkoitus selvittaa sita, millaisia merkityksia
sukupuolesta suomalaiset naisrapparit tuottavat Instagram-tileillaan, ja tahan kysymyk-
seen vastaa analyysissa etenkin luku 4.3. Analyysista kdy ilmi, ettd sukupuolta rakenne-
taan naissa sosiaalisen median julkaisuissa esimerkiksi maskuliinisia ja feminiinisia ele-
mentteja sekoittavilla asuvalinnoilla seka sukupuolta kuvaavilla substantiiveilla, kuten

likka tai narttu, jotka voivat olla seksualisoiviakin, kuten sana kissa.

Kaupallisessa musiikkiteollisuudessa seksi perinteisesti myy, mutta on silti yllattavaa,
ettd naisartistit kehystavat sosiaalisen median tileillaan itse itsensa esimerkiksi kissana
poydalla, kuten Sini Sabotage erdassa julkaisussaan tekee. Tama tutkimustulos heratti
pohtimaan, seksualisoivatko myds miespuoliset rap-artistit itseddn omassa musiikissaan
ja markkinoidessaan sita esimerkiksi sosiaalisessa mediassa. Rap on monien mielikuvissa
musiikkityyli, jossa miesartistit karjistettyna sanailevat siita, kuinka heilld on paljon nai-
sia, komeita autoja ja rahaa. He esiintyvat machoina, jotka ovat naisten himon kohteena.
Onko tallainen himon kohteena esiintyminen sisdanrakennettu rappiin musiikin lajina,
ja haluavatko naispuolisetkin rap-artistit siksi esiintya julkisuudessa avoimen seksuaali-

sesti ja olla miesten, tai miksei muidenkin silmissa himoittuja?
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Voisi myos kysyd, tekeekd oman seksuaalisuuden avoimesti ilmaiseminen artistista valt-
tamatta seksiobjektia, tai toisintaako se aina patriarkaalisia rakenteita. Naita ajatuksia
kyseenalaistaa esimerkiksi yksi taman hetken ajankohtaisimmista suomalaisista poptah-
distd, Erika Vikman Eeva-lehdessa julkaistussa artikkelissa Erika Vikmanilta kyselléiéin jat-
kuvasti, miksi hdn haluaa olla "miesten runkkukuppi” — “Haluan vaikuttaa siihen, ettd
nainen saa pukeutua hutsahtavasti, jos haluaa” (Launis 3.2.2023). Kysyttdessa, miksi
"todistettavasti laulutaitoinen ja karismaattinen esiintyja alentaa itsedan pukeutumalla

kuin aikuisviihdetahti” Vikman vastaa seuraavasti:

"Minulla on asioita, joita haluan muuttaa musiikin keinoin. Ennen kaikkea
sen, ettd nainen saisi olla avoimen seksuaalinen, ja silti arvostettu ja tur-
vassa. Haluan rikkoa naisena olemisen tabuja.” (emt.)

Artikkelissa Vikman kertoo kuulevansa esimerkiksi sosiaalisessa mediassa lahes paivit-
tdin ulkondkodonsa, kuten pukeutumiseensa kohdistuvaa arvostelua. Vikman myontaa
provosoivansa yleis6a tahallaan, silla hanen mukaansa oikea ratkaisu ei ole ainakaan se,
ettd yrittdisi itse mukautua johonkin yleisesti hyvaksyttyyn muottiin. "Maailma ei ikina

muutu jos ei ole ihmisia, jotka vetdvat kunnolla yli”, artisti toteaa jutussa. (emt.)

Tutkimusta tehdessa hammennysta heratti myos Etan tapa kutsua itsedan ammaksi,
joka toistuu niin hdanen musiikissaan kuin sosiaalisen median julkaisuissaankin, aivan
kuin se olisi osa henkilobrandia. Samaan tapaan Adikia kayttaa itsestdaan sanaa narttu.
Taman voi nahda olevan jopa hieman aggressiivinen tapa rakentaa sukupuolta — edella
mainitut sanat ovat kuitenkin naissukupuolen edustajien loukkaamiseen tarkoitettuja,

ja silla tavoin niita kayttavat patriarkaatissa kaikkien sukupuolten edustajat.

Ehka edellda mainitun kaltaisten sanojen kayttamisessa itsea kuvaavina ilmauksina onkin
kyse niiden takaisin haltuun ottamisesta (eng. reclaiming). Silloin loukkaavana tai hal-
ventavana nahty asia muuttuu neutraaliksi, kun se tehdaan tai sitd kaytetaankin itse.
Esimerkiksi Poelsin ja Plancken tutkimuksen (2022, 47-53) mukaan feministit ovat muo-
kanneet alun perin eroottisena ndahdysta tankotanssista naista alistavan paikan sijaan
kenelle tahansa sopivan urheilumuodon ja burleskista itsereflektiivisen sekd kantaaot-

tavan tanssilajin. Jotkut tanssijoista kokevat, etta itsensa tekeminen eroottiseksi tanssin
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keinoin on auttanut heita saamaan takaisin hallinnan tunteen omasta seksuaalisuudes-
taan ja aistillisuudestaan. Eras tutkimukseen haastatelluista tanssijoista kertoo, etta
esiintyessdaan han tekee mahdottomaksi sen, ettd yleis6 voisi seksualisoida hanta —

koska han tekee niin itse.

Tama ajatus heratti pohtimaan myos sitd, missa kulkee uudelleen haltuun ottamisen
raja. Eraassa Instagram-julkaisuistaan Etta tytottelee itsedaan. Mita se merkitsee, kun ai-
kuinen nainen kutsuu itsedan tytoksi? Onko se rinnastettavissa siihen, kun aikuinen mies
kutsuu itsedan pojaksi? Itsekin tytottelya aikuisena naisena vield tyoelamassakin koh-
danneena on todettava, etten haluaisi kayttaa tuota sanaa silla tavoin kuin artisti tutki-
musaineistossa tekee. Toisaalta, kuten jo analyysissakin todetaan, Etta kasittelee kysei-
sessa julkaisussaan albumiaan Tyttd, ja termin kaytto selittyy osin silla. On my6s huo-
mattava, ettd tutkituissa julkaisuissa useampikin artisti kayttaa itsestddan sanaa likka,
joka taas koetaan laajalti neutraalina ilmauksena naissukupuolelle. Onko silla loppujen
lopuksi valia, kutsuuko naispuolinen julkisuuden henkild itsedan likaksi vai tytoksi? Mie-

lestani on.

Ajattelemisen arvoista on myos se, voiko omasta arjesta kertominenkin olla tietynlaista
sukupuolikuvaa rakentavaa sosiaalisen median sisaltéa. Monet artistien julkaisuista tut-
kimusaineistossa ovat lifestyle-henkisia ja ikdan kuin naistenlehtimaisia: on vaatteiden
tuunausvinkkeja, tekoripsisuosituksia, lomamatka- ja ruokakuvia seka puhetta, joka on
selkedsti osoitettu naiselta toiselle naiselle. Ndiden julkaisujen koen toisentavan perin-
teista lansimaista, osin kapitalististakin naiskuvaa, jossa naisen tulee kuluttaa esimer-

kiksi tietynlaisia kosmetiikkatuotteita tai vaatteita tullakseen nahdyksi naisellisena.

Lisaksi eras kiinnostava piirre tutkimusaineistossa on kehopositiivisuutta ilmentavien tai
sithen kannustavien julkaisujen runsas maara. Artistit osoittavat vain uimapukuun ver-
hottua kehoaan Instagramissa nayttamalla, ettei rapparin tarvitse peitelld omaa varta-
loaan edes sosiaalisessa mediassa, edustipa tdma mitad sukupuolta tahansa. Paidattomia
miespuolisia rappareitahdan on nahty keikkalavoilla idt ja ajat, ja sen voi ajatella liittyvan
rapille muutenkin olennaiseen kukkoiluun ja itsevarmuuden korostamiseen. Vain todella

itsevarma ihminen astuisi esiintymislavalle kymmenien tai satojen ihmisten eteen ilman
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paitaa. Toisaalta siihen sisdltyy myo6s viehattava ristiriita: samalla, kun artisti peittaa jo-
tain omasta herkkyydestaan ja persoonastaan uhoamisen ja kerskailun alle, han uskaltaa

paljastaa itsensa fyysisesti.

Taman tutkimuksen aineisto osoittaa, ettei naisartistikaan valttamatta tarvitse aina pai-
taa paalleen. Kuitenkin Instagram-sovelluksessa paljaan pinnan nayttamiselld on vallit-
sevan tapakulttuurin asettamat rajat: esimerkiksi naisen nanneja ei voi nakya Instagram-
kuvassa ilman, etta sovellus saattaa poistaa kuvan palvelun sdaantoja rikkovana ”loukka-

vana” sisaltona. Sielld taysi yldosattomuus kuuluu edelleenkin vain miehille.

5.2 Rap-artistien suhde sosiaaliseen mediaan

Tutkimusaineiston luokitteluvaiheessa kavi nopeasti ilmi, etteivdat monet Instagram-jul-
kaisuista sopineet valittuihin luokkiin kovin selvdrajaisesti, vaan useissa tapauksissa
nama luokat limittyivat keskendan. Kaytannossa tama nakyy niin, ettd esimerkiksi Adikia
saattaa puhua samassa Instagram-julkaisussa sekda omasta arjestaan etta ottaa kantaa
johonkin poliittiseen asiaan. Vaikka moni tarkastelluista julkaisuista sopii useampaankin
valituista luokista, ei mikaan niista sijoitu taysin naiden luokkien ulkopuolelle. Erilaisia
luokkia kehittyi aineiston pohjalta lopulta viisi. Niiden runsas maara kertoo siita, etta

rap-artistien suhde Instagramiin on melko monipuolinen.

Lahdemateriaalina kaytetyssa Pinja Porvarin artikkelissa (Yle 12.2.2022) kerrotaan, etta
nykypdivana artisteista on tullut ikdan kuin sosiaalisen median vaikuttajia tai sisallon-
tuottajia. Tutkimuksen tulokset puhuvat tdman nakemyksen puolesta: luvussa 4.5 ker-
rotaan, etta rap-artistit ovat julkaisseet Instagram-tileilldan kaupallisia yhteistyojulkai-
suja eri brandien kanssa aivan kuten ketka tahansa muutkin ”“influensserit”. Artistien
kaytossa Instagram hahmottuu etenkin markkinointialustana, jossa myyddaan omaa mu-

siikkia, keikkoja seka yhteistydkumppaneiden tuotteita.

Aineistossa suurin osa artistien yhteistydkumppaneista on yrityksid, jotka liittyvat jollain

tavalla ihmisen itseilmaisuun: esimerkiksi vaate- tai kauneusyrityksia. Etta voi mainostaa
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tekoripsia tililladn uskottavasti, koska han kayttaa niita itsekin jatkuvasti. Aineistossa
markkinoidaan myds elintarvikkeita, joista voisi helposti ajatella, etteivat ne liity tallai-
seen mitenkdan. Kuitenkin kuluttamalla tiettyja brandeja ihminen voi rakentaa omaa
identiteettiaan, silla kuluttamalla jonkin tuotteen kuluttaja saa sen symbolisen arvon it-
selleen. Symbolien avulla voidaan sosiaalisesti viestia tiettyja merkityksia muille tai
omistamisen kautta kuluttajalle itselleen (Flint 2006, 352). Siksi esimerkiksi markkinoi-
dessaan Froosh-smoothieita Instagramissa Etta altistuu sille, ettd haneen kietoutuvat

my06s Froosh-brandiin kytkeytyvat merkitykset.

Keskivertaisen Instagram-kayttdjan tavoin myos tutkimukseen valitut artistit jakavat jul-
kaisuissaan omaa arkeaan muille — se on tapa pitaa yhteytta faneihin. Oman arjen ku-
vaaminen Instagramissa edesauttaa parasosiaalisen suhteen syntymista artistin ja fanin
vélille. Parasosiaalisessa suhteessa katsoja on kiintynyt mediassa esiintyvaan henkiloon,
jota han on seurannut jo pidemman aikaa. Sosiaalisessa mediassa syntyvasta parasosi-
aalisesta suhteesta on kaytetty myos nimitystd koettu yhteys, silla siind on kyse siita,
ettd sosiaalisen median vaikuttaja, tai tassa tapauksessa artisti, antaa sisaltonsa kautta
seuraajilleen vaikutelman ldheisyydestd ja ystavyydesta. Vaikuttajien sisalloille tyypil-
listd on esimerkiksi yleison tuttavallinen puhutteleminen seka arkaluonteistenkin asioi-
den jakaminen. Nama tavat vahvistavat seuraajan tunnetta siitd, etta viesti on kohdis-
tettu juuri hanelle. Onnistuessaan itsesta kertominen sosiaalisessa mediassa lisda vai-

kuttajan vetovoimaa. (Rotola-Pukkila ja Isotalus 2021, 96-97)

Aineistossa rapparit ovat vahvistaneet parasosiaalista suhdetta faniensa kanssa eri ta-
voin: esimerkiksi Sini Sabotage on jakanut heille kasityo- ja vaatteiden tuunausvinkkeja,
Yeboyah lomakuviaan ja Adikia hyvinkin yksityiskohtaisia pohdintoja omasta arjestaan.
Koska itsesta kertominen tuo yleis6a lahemmaksi sosiaalisen median vaikuttajaa ja lisaa
tdman viehattavyytta seuraajien silmissa (emt., 99), se voisi olla esimerkiksi osa ovelaa
musiikin markkinointistrategiaa. Luultavasti tavan taustalla on myos aitoa halua luoda
yhteyttd oman musiikin kuuntelijoihin ja olla vuorovaikutuksessa heidan kanssaan. Tosin
joillekin artisteille jatkuva lasndolo sosiaalisessa mediassa ja esimerkiksi seuraajien mah-

dollisuus lahestyd heitad sielld yksityisviestein koska tahansa voi olla raskastakin.
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Esimerkiksi suomalainen artisti Behm myontaa Ylen artikkelissa (27.4.2022), ettei tah-

toisi olla Instagramissa, mutta kokee sen olevan tana paivana artistin roolille pakollista.

Kun otetaan huomioon rap-musiikkityylin historia yhteiskuntakritiikin esittdmisen vali-
neend, on huomionarvoista, ettd tutkimusaineistosta nousee esiin vain vahan artistien
tekemia poliittisia kannanottoja sosiaalisessa mediassa. Tama on jokseenkin yllattava
tutkimustulos. Heraa kysymys, ottavatko he yhteiskunnallisiin asioihin enemman kantaa
omassa musiikissaan? Jos ndin on, olisi kiinnostavaa tutkia myds sitd, mikseivat he koe

esimerkiksi Instagramia yhta sopivaksi paikaksi kannanotoille.

5.3 Tutkimuksen onnistuminen ja eettisyys

Tutkimusta tehdessani pohdin paljon sita, miten kirjoittamiini asioihin suhtauduttaisiin,
jos en itse olisi nainen. Valilla tunsin oloni jopa syylliseksi, kun jouduin niin tarkasti ana-
lysoimaan sita, miten joku toinen ilmentda naiseuttaan. Onko minulla oikeus tutkia tal-
laisia asioita vain siksi, etta satun itsekin olemaan nainen? Olisiko naiseuden represen-
taatioista puhuminen toisen sukupuolen edustajana yhta irvokasta kuin esimerkiksi se,
ettd miesten mielipiteita voidaan julkisessa aborttikeskustelussa kuulla naisten mielipi-
teiden kanssa samanarvoisina? Kenen asia oikeastaan on pohtia saantgja sille, miten
nainen saa kayttaa kehoaan tai miten hanen tulisi ilmaista sukupuoltaan? Enta voiko su-

kupuolen ilmaisun kuvailu olla omalla tavallaan tuon ilmaisun vapautta rajoittavaa?

Vaikka yritin tehda analyysia ndennadisen objektiivisesti, en voinut valttyd ajatukselta
siitd, etta arvotanko nyt toisten naisten kaytosta tavalla, jota en itsekdan hyvaksyisi
muilta. Kuitenkin tutkimuksen valmistuttua aloin saada rauhaa nailta ajatuksilta — tutki-
musaiheeni on ollut hankala, kuten sukupuoleen ja sen representaatioihin liittyva tutki-
mus varmastikin usein on, mutta olen kuitenkin tehnyt parhaani sen suhteen, etta tut-
kimus olisi mahdollisimman eettinen. Olen halunnut antaa aineistoon valittujen naisten
oman aanen kuulua ja olla itse tutkijana mahdollisimman neutraali. Siksi olen kayttanyt

tekstissa paljon lainauksia artistien sosiaalisen median julkaisuista.
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Kuten kaiken tutkimuksen, myos taman tutkielman tekee haavoittuvaiseksi se, etta tut-
kijatkin ovat vain ihmisia: subjekteja, joiden on mahdotonta olla taysin objektiivisia. Kui-
tenkin koen, ettd tdma tutkimus on onnistunut hyvin vastaamaan sille asetettuihin tut-
kimuskysymyksiin. Sukupuolen representaatioiden kasittely oli selvasti tyon haastavin
osuus ja koen, etta esimerkiksi sukupuolentutkimuksen sivuaineopinnot olisivat valmis-
taneet minua tekemaan tamantyyppista tutkimusta vielakin paremmin. Ty6 on kuitenkin
toteutettu niilla korteilla, jotka kasissani journalistiikan maisteriopintojen loppumet-

reilla ovat olleet, ja olen sen lopputulokseen tyytyvadinen.

Tutkimuksen luotettavuutta olisi voinut kehittaa valitsemalla vieldkin laajemman tutki-
musaineiston. Koska valikoin aineiston Instagram-tileilta varsin satunnaisesti, on mah-
dollista, etta joitakin oleellisia tapoja, joilla rap-artistit kayttavat Instagramia on jaanyt
analyysin ulkopuolelle. Kuitenkin tunnistan, etta taman tutkimuksen resurssit eivat olisi
mitenkaan riittaneet laajemman aineiston kasittelyyn, silla tyéhon kaytettava aika alkoi

nykyisenkin aineiston kanssa loppua kesken.

Jo ennen tyon aloittamista pohdin, miksi sosiaalisen median sisaltéjen analyysi voisi var-
sinkin silloin kaavaillun tutkimusongelman kautta olla tarkeaa. Sen aikaisia muistiinpa-
noja on mielenkiintoista lukea: olin jo ennen tutkimusaiheeseen varsinaisesti perehty-
mista esimerkiksi tunnistanut, etta sosiaalisella medialla on artistien arjessa yha kasvava
rooli. ”Artistilla on [ahes pakko olla oma profiili suosituimmissa someissa markkinoinnin
vuoksi”, olen kirjoittanut graduseminaaria varten tehtyihin muistiinpanoihin syksylla
2021. Omissa sosiaalisen median julkaisuissaan artistilla on kaikki valta paattaa siita,
kuinka han representoi itsedan. Kontrastina talle toimivat esimerkiksi lehtijutut, joissa
representaation suunnan maaraa toimittaja. Samanlaista itse representoitua sanomaa
artisti saa tuottaa myds lyriikoissaan. Kuitenkin laulussa kertoja voi olla my®6s fiktiivinen,
kun taas sosiaalisessa mediassa artisti edustaa poikkeuksetta omaa itsedan — tai ainakin

omaa artistipersoonaansa, jos se eroaa taiteilijan koti-minasta.

Tyon alkumetreilld syksylld 2021 hypoteesini oli, ettd naispuolisten rap-artistien sosiaa-
lisen median julkaisuihin sisaltyisi usein feministisia sanomia. Tama loisi puolestaan kiin-

nostavan kontrastin siihen, ettd rdpin historia on hyvin misogyyninen, ja
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yhteiskunnallisesti kantaa on rap-musiikissa otettu Idhinna rasismiin, eika sukupuolten
valiseen tasa-arvoon. Tassa joudun kuitenkin toteamaan olleeni vaarassa. Tutkimustu-
losten perusteella artistit eivat esiinny Instagram-tileilldan minkaanlaisina modernin fe-
minismin sanansaattajina, eikad heidan toisaalta tarvitsekaan. On liikaa vaadittu, etta va-
hemmiston edustajan tulisi aina olla itse se, joka ottaa kantaa sortoon. Silloin apuun tar-
vitaan myos liittolaisia, jotka puhuvat vihemmistdjen puolesta. Naisartisteilla on var-
masti riittavasti ajateltavaa jo siind, ettd he tasapainottelevat misogynistiseksi rakentu-
neessa rap-skenessaan paivasta ja vuodesta toiseen. Taman tutkimuksen pohjalta voi
todeta, ettd naisen on raskaampaa kasvaa rappariksi kuin miehen. Han tulee kohtaa-
maan matkallaan artistiksi paljon enemman vahattelya ja aitoja, joiden yli taytyy loikkia.
Toisaalta voi ajatella, etta Instagram olisi suhteellisen helppo alusta ottaa kantaa naihin
ongelmiin ja rap-kulttuurin sukupuolittuneisuuteen, ja ainakaan tutkimukseen valituilla

Instagram-tileilla tahan mahdollisuuteen ei olla juuri tartuttu.

Suomirapin naiskuva on selvastikin kiinnostava aihepiiri, silla sitd koskevaa kirjallisuutta
on ollut verrattain helppoa I6ytaa. Myos taman tutkimuksen suuntainen pro gradu -tut-
kielma on tehty aiemmin Jyvaskylan yliopistossa: nimittdin Johanna Jarvisen (2019) Suo-
mirdpin ainokaiset: Milld tavoin naispuoliset rdppdrit kokevat naiseutensa vaikuttavan
heidédn toimintaansa suomalaisessa rap-skenessd? Edelld mainittua opinndytetyota
muistuttaa myos talle tyolle erittdin hedelmallisena lahteena toiminut Heini Strandin ja
Inka Rantakallion (2021) kirja Kuka kuuluu? Kirjoituksia hiphopista ja feminismistd. Toisin
kuin nama teokset, tama tutkimus keskittyy naisartistien omien kokemuksien sijaan hei-
dan tuottamiinsa sosiaalisen median sisdltdihin ja sukupuolen representaatioihin. Koen
siis, etta tallakin tutkimuksella on ansaittu paikkansa suomirap-maailmaa kasittelevan

tutkimuksen kentalla.

Sosiaalisen median sukupuolirepresentaatioihin kohdistuvaa tutkimusta voi tuskin kos-
kaan olla liikaa, silla on tarkeaa tulla tietoiseksi siitd, miten nama representaatiot muok-
kaavat todellisuuttamme ja sukupuolikdsityksiamme. Myds sukupuolten tasa-arvoa mu-
siikkialalla kasittelevaa tutkimusta olisi jatkossakin merkityksellista tehda, silla ala koe-

taan sen naistekijoiden parissa edelleen varsin epatasa-arvoiseksi. Hyva esimerkki tasta
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on se, ettd Teoston rekisterin mukaan Suomen musiikin tekijéista vain viidennes on nai-

sia tai muunsukupuolisia (Yle 8.3.2023).

Taman tutkimuksen viimeisteltydni jaan suurella mielenkiinnolla seuraamaan, mil-
laiseksi menneisyydessaan naisvihamielinen rap-skene tulee muuttumaan ajassa, jossa
tasa-arvokysymykset ovat jatkuvasti suurennuslasin alla ja moderni feminismi saa yha

enemman jalansijaa julkisessa keskustelussa — vai muuttuuko se?
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