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ABSTRACT
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This master’s thesis is a qualitative case study which aims to investigate how the low-threshold
orchestra operates at the practical level. Case study was held at the elementary school class.
The key points of the study were to analyze: 1. how the teacher acts as the leader of the
orchestra, 2. how pupils experience playing in ensemble and 3. how motivated pupils were to
play the instruments.

The  study  was  carried  out  in  the  fourth  grade  of  the  elementary  school  of  Padasjoki,
Kullasvuori. The low-threshold orchestra was arranged there as part of an advanced course.
The series of lessons including the orchestra practices were held in the class during 2.11.2021-
14.12.2021.

Research material consisted of a researcher-teacher’s observation diary during the study
period mentioned above, questionnaires completed by the pupils at the beginning and at the
end of study and a questionnaire completed by the teacher of the class. Based on the research
observations the draft  model of  low-threshold orchestra practices was made. Research was
centered at three key points: 1. developing the fourth grade’s orchestra practices, 2. studying
the teacher’s creative action as a conductor and 3. studying pupils’ motivation to play in an
orchestra.  Starting  points  for  this  master’s  thesis  have  been  the  objectives  of  the  music
education from the national curriculum guidelines.

One of the most important objectives is to create a pedagogically diverse and flexible study
module of music, which promotes different musical ways of working, interaction, musical group
activity as e.g. playing in ensemble and other ways of doing music together, suitable for every
student.  The  eagerness  to  learn,  together  with  the  atmosphere  which  encourages creative
thinking and not  forgetting the positive musical  experiences – all  of  these things combined
inspire  pupils  to develop their  musical  skills.  My theoretical  background is  based on music
education’s general surveys and on articles concerning the subject. My primary reference has
been Kirsti Hämälainen’s licentiate study “Musiikinopettaja kapellimestarina” eng. Music teacher
as conductor, which is the origin of the new term “kouluorkesterin johtajan ammattikuva” eng.
the  professional  image  of  school’s  orchestra  leader.  This  term is  about  a  music  teacher’s
conductor image which consists of the goals, the know-how, the attributes and the inner model.
The task of leading the school orchestra consists of the previously mentioned parts combined
with the planning skills, leadership skills and practical skills. Hämäläinen points out the special
characteristics  of  the  school  orchestra  which  help  us  understand  the  singularity  of  the
phenomenon. In this master’s thesis the school orchestra was localized in a class and by doing
that the attempt was made to create an accessible and motivational study environment for the
pupils.

The findings of this master’s thesis point out that the motivation to play an instrument and the
joy of playing in a group are dependent on conductor-teacher’s implemented working models
which can consist of versatile methods, materials and different ways of working.

This master’s thesis is related to music pedagogy and subject didactics so the material can
be used as a tool for class teachers and music teachers who want to challenge themselves and
their  pupils with the new working models. The case study of this master’s thesis shows an
option of  how to realize the objectives of  the music  education from the national  curriculum
guidelines in practice, by playing in ensemble at the low-threshold orchestra in the classroom.

Keywords: playing in ensemble, low-threshold orchestra in a class, teacher as conductor, 
motivation to play an instrument
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1 JOHDANTO

Yksi  musiikin  opetuksen  tehtävistä  perusopetuksessa  on  luoda  edellytykset

monipuoliseen  musiikilliseen  toimintaan  ja  aktiiviseen  kulttuuriseen

osallisuuteen,  koska  toiminnallinen  musiikin  opetus  ja  opiskelu  edistävät

oppilaiden musiikillisten taitojen ja ymmärryksen kehittymistä, kokonaisvaltaista

kasvua ja kykyä toimia yhteistyössä muiden kanssa. Vuosiluokkien 3–6 musiikin

opetuksessa oppilaat oppivat suhtautumaan avoimesti ja kunnioittavasti toisten

kokemuksiin  sekä luomaan yhteenkuuluvuuden  tunnetta  ryhmässään  (POPS

2014, 263).

Musiikillinen toiminta,  osallisuus,  yhteistyö  ja  yhteenkuuluvuus ryhmään

ovat painopisteinä musiikin opetuksen tehtävissä ja löytyvät heti ensimmäisestä

perusopetussuunnitelman tavoitteesta  alkaen – tavoite  1:  rohkaista  oppilasta

osallistumaan  yhteismusisointiin  ja  rakentamaan  myönteistä  yhteishenkeä

yhteisössään. Tavoite 2 kehottaa ohjata oppilasta kehittämään sointusoittimien

soittotaitoaan  musisoivan  ryhmän  jäsenenä  ja  tavoite  9  -  ohjata  oppilasta

kehittämään  musiikillista  osaamistaan  harjoittelun  avulla  (POPS  2014,  265,

266).

Perusopetussuunnitelmassa  esitetään  musiikkitunneille  toimintamallia,

jossa musisointitilanteissa kiinnitetään huomiota musisoivan ryhmän jäsenenä

toimimiseen  ja  sointusoittimien  perussoittotekniikoiden  harjoittelemiseen

yhteismusisoinnissa.  Musiikin  oppimisympäristöihin  ja  työtapoihin  liittyvät

tavoitteet  vuosiluokilla  3–6  ohjaavat  luomaan  pedagogisesti  monipuolisen  ja

joustava musiikin opiskelukokonaisuuden, jossa erilaiset musiikilliset työtavat ja

vuorovaikutustilanteet sekä yhteismusisointi ja muu musiikillinen yhteistoiminta

on  mahdollista  jokaiselle  oppilaalle.  Oppimisen  ilo,  luovaan  ajatteluun

rohkaiseva ennakkoluuloton ilmapiiri sekä myönteiset musiikkikokemukset ja -

elämykset innostavat oppilaita kehittämään musiikillisia taitojaan (POPS 2014,

264).
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Miten  musiikinopettajana  voin  luoda  opiskelukokonaisuuden,  jossa

rohkaista oppilaita soittamaan? Mikä työmuoto palvelisi koko luokkaa niin, että

oppilailla heräisi kiinnostus ja motivaatio soittamiseen?

Perusopetussuunnitelma  käyttää  yleistä  sanaa  “ryhmä”,  tarkoittaen

luokan  oppilaita.  Mutta  jos  puhutaan  yhteissoitosta  musiikkitunneilla,

minkälaisen  nimen  ryhmä  voisi  saada,  jos  kokoonpano  on  yli  20  henkeä?

Määrällisesti se on lähinnä orkesteri.

Kouluorkesteritutkimuksia on laajasti esitelty Kirsti  Hämäläisen (1999, 7)

lisensiaattityössä  ”Musiikinopettaja  kapellimestarina  –  Kouluorkesterinjohdon

ilmiö- ja toimintakenttää erityisesti asiantuntijuuden rakentumisen perspektiivistä

orientoiva  käsitteellinen  selvitys”.  Hän  määrittelee  kouluorkesterin  koulutyön

piirissä  toimivaksi,  soittajamäärältään  ja  soittimistoltaan  vaihtelevaksi

kokoonpanoksi,  joka  musisoi  kapellimestarin  johdolla.  Siinä  tapauksessa

kouluorkesteri voi koostua eri luokkien oppilaista. Oppikirjasarjan “Saa laulaa”

opettajan  oppaan  sähköisessä  liitteessä  (Arola  ym.  2014)   ehdotetaan

orkesterin järjestämistä koulun tuntiresurssien mukaan, sekä koulun tasolla että

luokassa, missä hyödynnetään lasten harrastuneisuutta.

Jos ottaa kulmakiviksi yllä mainitut opetussuunnitelman tavoitteet, joissa

musiikillinen  yhteistoiminta  on  mahdollista  jokaiselle  oppilaalle  ja  käyttää

orkesteritoimintaa  yhteissoiton  työmuotona  musiikkioppitunneilla  tavallisessa

luokassa,  niin  se  vaatisi  sellaista  opiskelukokonaisuutta,  johon  oppilaat

pääsevät osallistumaan matalalla kynnyksellä. Mikä siinä tapauksessa voi olla

se  matala  kynnys,  että  jokainen  oppilas  suostuisi  soittamaan  luokan

orkesterissa ja kokisi soittamisen iloa?

Tutkimukseni  sijoittuu  musiikkipedagogiikkaan  ja  ainedidaktiikkaan.

Tutkimuksessa  selvitetään  matalan  kynnyksen  orkesteritoiminnan  käytännön

organisointia  analysoimalla  luokassa  toteutettua  opetuskokeilua.  Analyysin

kohteena ovat erityisesti  opettajan toiminta orkesterin johtajana ja oppilaiden

kokemukset yhteissoitosta sekä heidän motivaationsa soittamiseen.

Tutkimuksen  havaintojen  perustella  esittelen  luonnoksen  matalan

kynnyksen orkesteritoiminnan järjestämisen mallista.

Tutkimus on laadullinen tapaustutkimus. Syventävän projektin yhteydessä

järjestettiin  4-luokan  matalan  kynnyksen  orkesteri.  Tapaustutkimuksen

analyysin avulla oli tarkoitus selittää ilmiön olemusta ja kehittymistä. Laadullisen
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tapaustutkimukseni  pääasialliset  aineistonkeruumenetelmät  olivat  osallistuva

havainnointi, havaintopäiväkirja, kyselyt lapsille ja luokanopettajalle.

Omassa  opinnäytteessä  toimin  sekä  tutkijana  että  musiikinopettajana

opetussuunnitelman  rajoissa  ja  järjestin  matalan  kynnyksen  orkesterin

harjoituksia luokassa positiivisessa ja luovassa ilmapiirissä.  Halusin korostaa

lasten osallistumista ja toiminnallisuutta nimenomaan orkesterissa, koska silloin,

kun järjestetään yhteisö ja annetaan toiminnalle nimi, voi helpommin asettaa

yhteiset  tavoitteet,  järjestää  yhteiset  harjoitukset,  kannustaa  soittamiseen,

onnistumiseen ja edistymiseen sekä kantaa yhteistä vastuuta esiintymisestä. 

Tutkijana  analysoin  toiminnallisia  orkesteritunteja.  Seurasin  soitto-

osaamisen  kehitystä,  yhteistyötä,  yhteissoiton  merkitystä  ja  sitä  miten

yhteishenki  vaikuttaa  yhteismusisoinnin  edistymiseen.  Lisäksi  seurasin  miten

positiivinen  soittokokemus  luokan  matalan  kynnyksen  orkesterissa  vaikuttaa

soittamisen motivaatioon.  

Tutkimuksessani  olen  ollut  hyvin  motivoitunut,  koska  olen  harrastanut

musiikkia  koko  ikäni.  Olen  tehnyt  kanttorinsijaisuuksia  ja  säestänyt  pianolla

monet tilaisuudet sekä yksin, että yhtyeen kanssa. Yhteissoitto on tuonut aina

iloa ja positiivisia kokemuksia.

Kirsti  Hämäläisen  tutkimuksessa  (1999)  on  syntynyt  uusi  käsite

“kouluorkesterin  johtajan  ammattikuva”,  joka  tarkoittaa  musiikinopettajan

kapellimestarikuvaa;  tavoitteista,  tiedoista  ja  taidoista,  ominaisuuksista  sekä

sisäisestä mallista koostuvaa kokonaisuutta. Yhdessä kouluorkesterin johtajan

työkalujen  -  suunnitelmallisuuden,  johtamistekniikan  ja  harjoituttamisen  –

kanssa se piirtää esiin kouluorkesterin johtamisen kokonaiskuvan. Hämäläinen

esittelee  kouluorkesterin  ominaispiirteet,  jotka  auttavat  ymmärtää  ilmiön

erikoisuutta.

Omassa  tutkimuksessani  haluan  lokalisoida  kouluorkesterin  toimintaa

luokkaan. Uutena ja haasteellisena tavoitteena on sovittaa kapellimestarin rooli

ja toimintamalli musiikkitunneilla ja järjestää luokan tasolla matalan kynnyksen

orkesterin harjoituksia,  jotka motivoivat oppilaita soittamaan yhdessä. Tämän

tutkimuksen avulla voin näyttää, miten valitsemani orkesterin työmuodon kautta

voi  realisoida  perusopetuksessa  opetussuunnitelman  yhteissoittoon  liittyviä

tavoitteita.
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2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

2.1 Tutkimuksen lähtökohdat ja tärkeimmät käsitteet

Kokonaisvaltainen  musiikinoppiminen  on  tärkeä  osa  omaa  tulevaa

opettajuuttani ja tämän tutkimuksen ensimmäinen lähtökohta. Koska itselläni on

jo  ollut  hyviä  soittokokemuksia  ja  esiintymisiä  musiikkia  harrastavien  lasten

kanssa,  orkesteritoiminta  ja  johtaminen  kiinnostaa  minua  paljon.  Olen  myös

hyvin kiinnostunut soittomotivaatiosta ja siitä, kuinka itse voisin vaikuttaa siihen

paremmin  omassa  opetuksessani.  Luovuus  on  musiikinopettajan  työkuvassa

merkittävä  piirre,  joka  auttaa  vaativissa  opetusprosessin  järjestely-  ja

oppimistilanteissa.  Joskus  vaaditaan  paljon  työtä,  että  asetetut  tavoitteet

saavutetaan ja yhteistoiminta tuo iloa opiskelukokonaisuuteen osallistujille.

Toisena  tutkimuksen  lähtökohtana  on  ollut  musiikin  opetukseen

perusopetussuunnitelmassa  (POPS  2014)  esitetyt  soittamiseen  liittyvät

tavoitteet. Toiminnallinen musiikkiopetus näkyy myös perusopetussuunnitelman

sisällöissä, jotka tukevat tavoitteiden saavuttamista ja joissa luodaan oppimista

edistäviä yhteismusisoinnin tilanteita.

Opetusmateriaalien  tasolla  yhteismusisointi  tarkoittaa  laulamista  ja

soittamista. Laulaminen on useimmiten musisoinnin lähtökohta, johon on helppo

liittää  soittamista  (Arola  ym.  2012,  6).  Yhteissoitto  musiikkitunneilla  on

monipuolista  ja  systemaattisesta.  Koulusoittimien  soittamista  opitaan  vähän

kerrallaan,  alkeista  alkaen.  Opettajan  oppaasta  yleensä  löytyy  sekä

kuorosovituksia, että orkesterisovituksia.  Musiikinopettajaa ohjaa ensisijaisesti

perusopetussuunnitelman tavoitteet. Suunnittelun tukena hän käyttää opettajan

oppaita  ja  muuta  materiaalia,  jotka  ehdottavat  työmuotoja  ja  työtapoja.

Yhteissoitto  liittyy  työtapoihin  ja  orkesteri  on  yksi  mahdollisista  työmuodoista

musiikkitunneilla.
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Mitä  matalan  kynnyksen  orkesteri  tarkoittaa?  Synonyymisanakirja

ehdottaa  helppoa,  vaivatonta,  mutkatonta  tarkoitusta  matalan  kynnyksen

ilmaisulle.

Matalalla  kynnyksellä  tässä  tutkimuksessa  tarkoitetaan  sellaista

lähestymistapaa, missä oppilaiden yhteissoittoon pääseminen tapahtuu helposti

ja nopeasti,  riippumatta siitä,  millainen soittokokemus lapsella on. Orkesterin

yhteisöön kuuluminen syntyy osallistumisen kautta ja osallisuuden saatavuus

on kaikille mahdollinen.

2.2 Orkesteri yhteissoittomuotona koululuokassa

Koulun  tuntiresurssien  mukaan  voi  valita,  perustetaanko  luokkaorkesteri  vai

koko koulun yhteinen orkesteri.

Jos  koulusta  tai  luokasta  muodostuu  kouluorkesteri,  mikä  se  sitten

on? Hämäläinen  määrittelee  kouluorkesterin  koulutyön  piirissä  toimivaksi,

soittajamäärältään ja soittimistoltaan vaihtelevaksi kokoonpanoksi, joka musisoi

kapellimestarin  johdolla  (Hämäläinen  1999,  7).  Kapellimestarina  tässä

tapauksessa  voi  olla  esimerkiksi  musiikinopettaja,  opettajaharjoittelija,

orkesterinjohtoa  opiskellut  musiikinopiskelija  tai  pitkälle  edistynyt  oppilas.

Hämäläisen  mukaan  soittajamäärä  voi  vaihdella  kamarikokoonpanosta

sinfoniaorkesteriin  ja  kouluorkesteriin  liittyy  neljä  piirrettä,  jotka  erottavat  sen

muista orkesterimuodoista.

2.2.1 Tyypilliset orkesterin piirteet koulussa ja soittimien vaihtoehtoja 
luokan orkesterissa

Ensimmäinen piirre on, että kokoonpano ei muodostu pelkästään perinteisistä

sinfoniaorkesterisoittimista.  Orkesterissa,  sen  klassisessa  muodossa,  on

yleensä  neljä  pääsoitinryhmää:  jouset,  puupuhaltimet,  vaskipuhaltimet  ja

lyömäsoittimet.  Iso  rooli  on  jousistolla.  Perinteisessä  orkesterissa  tähän

ryhmään kuuluvat viulut,  alttoviulut,  sellot  ja kontrabassot.   Monikaan koulun

lapsista  ei  soita  noilla  vaativilla  soittimilla,  eikä koulusta usein löydy tällaisia

soittimia.  Jos  luokassa  on  harrastava  oppilas,  voi  häntä  pyytää  tuomaan

soittimensa kouluun ja toimimaan solistina orkesterissa. Mutta millä voi korvata

kouluolosuhteissa esimerkiksi jouset?  
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Kantele on perinteinen kielisoitin ja Suomen kansallissoitin. Suomalaiset

ovat  soittaneet  esimerkiksi  viisikielistä  kannelta  jo  yli  2000 vuotta,  siksi  niitä

löytyy  kouluista  monenlaisia  ja  isoin  määrin.  Se  on  erinomainen  soitin

sointusäestykseen.  Yleensä  kouluissa  opetetaan  sekä  melodiasoittoa,  että

säestystä koko luokalle.

Puhallinsoittimia voi myös käyttää luokan orkesterissa. Niistä nokkahuilu

on hyvin usein käytetty soitin koulussa. Piano ja syntetisaattori ovat suosittuja

soittimia koulun maailmassa ja luonnollista on, että niitäkin otetaan mukaan.

Jyväskylän  yliopiston  lehtori  ja  diplomipianisti  Erja  Kosonen  esittää

artikkelissaan  Musiikkiharrastusten  motivaatio  (Louhivuori  &  Sarikallio  2010,

304), että pianoa ei käytetä pelkästään soolosoittimena. Piano-opinnoissa heti

ensimmäisinä  vuosina  soittajat  pääsevät  osallistumaan  yhteismusisointiin.

Piano on myös säestyssoitin, siksi sen mahdollisuudet rikastuttavat orkesterin

sointia  koulussa.   Lyömäsoittimien  valikoima  on  kouluissa  tyypillisesti  laaja.

Metallofonit  ja  ksylofonit,  tamburiinit  ja  kehärummut,  eksoottiset  chimesit  ja

marakassit  löytävät  monenlaisia  ilmauksia  soitinväreissä,  rytmeissä  ja

kappaleiden dynamiikassa. 

Toinen kouluorkesterin  piirre  liittyy  soitettaviin  materiaaleihin,  jotka ovat

yleensä juuri kouluorkesterille sovitettuja, mikä tarkoittaa useassa tapauksessa

alkuperäisestä hieman helponnettuja stemmoja (Hämäläinen 1999, 7).

Teppo  Salakka  ehdottaa  artikkelissaan  “Irti  nuoteista  -  johdanto

nuotittomaan musisoimiseen” (Jordan-Kilkki ym. 2013, 116), siirtymistä ajoittain

nuotittomaan musisointiin, jotta soittamisesta tulisi luonnollista. Nuotittomassa

musisoinnissa sekä kuunteleminen että musiikin havainnointi tulevat fyysisesti

vahvasti  mukaan.  Tällöin  hahmotus  tapahtuu  suoraan  muistinvaraisesti  ja

lihasmuisti toimii soitossa toistamisen kautta. Tukena hamotuksessa ovat myös

aistit: näkö, kuulo ja tunto.

Kolmas  kouluorkesterin  piirre  Hämäläisen  mukaan  on  ajankohtaisuus,

johon  liittyy  senhetkisiä  hittejä.  Siinä  tapauksessa kapellimestari  tai  musiikin

opettaja  tekee  huolellisesti  sovitustyön  tai  ottaa  valmiit  sovitukset  opettajien

oppaiden  liitteistä.  Muun  muassa  elokuvamusiikki,  piirrettyjen  laulut  ja

lempilaulajien  kappaleet  ovat  aina  ajankohtaisia  koululaisten  kiinnostuksen

kohteita. Niitä yleensä kuunnellaan, hyräillään, lauletaan ja soitetaan. 
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Neljäs  kouluorkesterin  piirre  on  koulutuksellisuus.  Kouluorkesterissa

tapahtuu myös koulutus, koska orkesterin toimintaan kuuluu omat toimintatavat,

käyttäytyminen,  traditio  ja  vuorovaikutus.  Monissa  oppimistilanteissa  luokan

orkesterin  toiminnassa  tulee  esille  musiikin  opetuksen  monet  peruskäsitteet,

kuten esimerkiksi rytmi ja tempo, melodia ja harmonia, kappaleen dynamiikka ja

muotorakenne jne. Orkesterin toimintatapoja ja käyttäytymistä tulee harjoitella

joka tapauksessa, riippumatta tuleeko lähiaikoina esityksiä vai ei. Striimaukset,

jotka  nykyään  mahdollistavat  esiintymisen  etänä,  edesauttavat  esiintymisten

touteutumisen  tilanteesta  riippumatta.  Siksi  harjoituksien  täytyy  olla

kokonaisvaltaisia. 

Kouluorkesterin  piirteissä  on  matalan  kynnyksen  lähestymistavan

ominaisuuksia, koska sen toiminta järjestyy näistä resursseista ja olosuhteista,

mitä on koulussa.

2.2.2 Kokemuksia ja ohjeita kouluorkesterin perustamiseen ja toimintaan

Olli  Vartiainen  omassa  artikkelissaan  “Soitonopettaja  työnsä  reflektoijana”

(Juntunen  M-L  ym.  2013,  184)  puhuu  siitä,  että  opettaja  joutuu  aika  ajoin

tasapainoilemaan  kasvatuksellisten  ja  toisaalta  oppilaan  nopeaan  tekniseen

edistymiseen tähtäävien toimien välillä .

Monet opetusmateriaalit eri vuosilta, Musica (Tynninen & Sikander, 1999),

Soi  (Ruodemäki  ym.  2008),  Saa  laulaa!  (Arola  ym.  2015)  ja  monet  muut

ehdottavat  soittokouluun,  yhteissoittoon  tai  orkesteritoimintaan  tutustumisen

jaksoja.

Orkesterisoittimien  käytön  periaatteet  toimivat  jo  varhaiskasvatuksesta

alkaen ja  säilyvät  alakoulussa toimintamallina pitkän aikaa.  Opetusmateriaali

Hip Hoi  musisoi!  (Hongisto-Åberg ym.  1993)  kuvailee monia  niistä.  Ohjaava

aikuinen itse käyttää oppitunneilla orkesterisoittimia opetuksensa yhteydessä,

mikä  lisää  lasten  musiikillista  tietoutta.  Tutustuminen  soittimiin  tapahtuu

perusteellisesti.  Lapset  oppivat  kuuntelemaan  soittimien  soitinväriä,

hallitsemaan oikean soittotavan, soittamaan kauniisti ja käsittelemään soitinta.

Muistutetaan,  että  musiikki  alkaa hiljaisuudesta  ja  päättyy  hiljaisuuteen.  Sen

takia  kaikkien  orkesteriin  osallistujien  täytyy  oppia  odottamaan  omaa

soittovuoroaan ja jos soitto päättyy, seuraa hiljaisuus. Kiittäminen on tärkeää ja
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motivoivaa,  jos  soitto  menee  asianmukaisesti  ja  onnistuneesti.  Hyvällä

kannustamisella ja kiittämisellä voi tuoda iloa oppimisprosessiin. 

Esimerkiksi oppimateriaalissa ”Saa laulaa!” (Arola ym. 2014) ehdotetaan

seuraavaa toimintamallia: kouluorkesteri kannattaa perustaa heti, kun opitaan

soittamaan  ensimmäiset  sävelet.  Koulun  tuntiresurssien  mukaan  voi  valita,

perustetaanko luokkaorkesteri vai koko koulun yhteinen orkesteri. Luokissakin

voi  soittaa  orkesterina,  vaikka  koululla  olisi  myös  iso  yhteinen  orkesteri.

Koulusoittimien lisäksi  voi  hyödyntää lasten harrastuneisuutta,  silloin oppilaat

voivat opettaa toisiaan ja jos oppilas on edistynyt jossain soittimessa, kannattaa

opettajan  opetella  tekemään  sovituksia  tämän  soittimen  ja  oppilaan  taitojen

mukaan.

Nuotit  kannattaa valita niin,  että ne ovat  riittävän helppoja, mutta myös

kyllin motivoivia. Valmiita sovituksia on olemassa, mutta kannattaa myös tehdä

omia sovituksia juuri oman orkesterin soittajille räätälöityinä. Joskus yhdelläkin

soinnulla saadaan jo  paljon aikaan.  Ensimmäiset  sovitukset  kannattaa tehdä

vain muutamalle stemmalle, esim. melodia, alaääni ja basso. Stemmat voi jakaa

soittajien  taitojen  ja  tilanteen  mukaan.  Niitä  voi  tarvittaessa  transponoida

erivireisille soittimille.  Näin samaa stemmaa soittaa useampi soittaja toisiaan

tukien.  Oleellista  on  hyvä meininki  ja  kiva  ryhmähenki.  Musiikin  riemu tulee

kaupan päälle menestyksen ja onnistumisen ohessa.

“Saa laulaa” oppimateriaalin tekijät  myös luettelevat orkesteria koskevia

vaatimuksia,  asioita  ja  yksityiskohtia.  Näihin  lukeutuvat  käytännössä  koulun

tilojen sopivuuden tutkiminen ennen soittoharjoituksia,  itse soittimet  ja niiden

virittäminen  ja  roudaus,  soitinryhmien  paikkojen  järjestäminen,  taulun

merkintöjen  ja  stemmojen  valmistelu  sekä  tarvittaessa  sopivien  nuottien  ja

laulukirjojen varaaminen. Tähän kaikkeen ei kannata käyttää oppitunnin aikaa,

vaan  valmistelut  tulisi  tehdä  ainakin  alkuvaiheessa  etukäteen,  että  ei  tulisi

kaaosta  oppitunnin  aikana.  Oppimateriaali  “Saa  laulaa!”  rohkaisee  myös

opettajaa oppia soittamaan uusia soittimia ja kehorytmejä yhdessä oppilaiden

kanssa, koska yhteissoitto on oppilaiden mielestä kaikkein hauskinta.

Järjestely ja suunnittelu ovat tärkeät elementit toiminnallisilla oppitunneilla,

koska se helpottaa musiikkitunnin kulkua. Kun kaikki on valmista ja viritetty, ei

tarvitse huolehtia tunnin keskellä materiaaleista ja teknisestä järjestämisestä,
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koska  jokaisella  tunnilla  opettajan  täytyy  realisoida  oppitunnin  tavoitteet  ja

tehtävät, joita on yleensä useita.

Hämäläisen kouluorkesterin määritelmä ja opettajan oppaiden ohjeet ovat

hyvin  lähellä  toisiaan  ja  opettavat,  miten  matalalla  kynnyksellä  voi  lähteä

yhteissoittoon, jos orkesteritoimintaa järjestetään luokassa.

2.3 Opettajan rooli luokan orkesterin toiminnan ohjaajana 

Jokaisella  oppilaalla  on  perusoikeus  oppia  musiikkia  koulussa  ja  opettajan

tehtävä  on  toimia  siten,  että  tämä perusoikeus  toteutuu.  Markku  Kaikkonen

omassa artikkelissaan “Kohti  inklusiivista musiikinopetusta” (Jordan-Kilkki ym.

2013,  28)  ehdottaa  musiikkipedagogeille  kuvainnollisesti  annettavaksi

Hippokrateen valaa vastaavan musiikkipedagogin eettisen lupauksen: “Lupaan

opettaa  musiikillisia  tietoja  ja  taitoja  kaikille  ja  lupaan  kehittää  kaikkien

muusikkoutta  monipuolisesti.”  Tämän  eettisen  lupauksen  velvoittamana

opettajan  tulisi  jatkuvasti  kilvoitella  oman  ammattitaitonsa  kehittämisessä  ja

toimintaympäristön  parantamisessa,  jotta  hän  voisi  yhä  paremmin  palvella

soittonälkäisiä.  Käyttäessään  voimakkaita  sanoja  –  velvollisuus,  palvella,

kilvoitella,  soittonälkäiset,  Kaikkonen  osoittaa,  kuinka  paljon  tarvitaan  laajaa

pedagogista osaamista, vuorovaikutustaitoja, uusia sovelluksia ja menetelmiä

sekä jatkuvaa kouluttautumista. 

Musiikinopettajalla on laaja työkuva. Toisaalta hän on kapellimestari, joka

ohjaa koko luokan orkesteria yhteissoiton ja esiintymisen aikana, toisaalta hän

on instrumenttiopettaja, kun opettaa tiettyä soittoryhmää tai selittää ja näyttää

henkilökohtaisesti  jonkun  stemman  soittajalle.  Silloin  musiikin  voimakas

kokemuksellisuus  ja  henkilökohtaisuus  vaativat  opettajalta  poikkeuksellista

emotionaalista  herkkyyttä  ja  kykyä  ymmärtää  oppilaan  kokemusmaailmaa  ja

suhdetta opetettavan materiaaliin.

2.3.1 Musiikinopettaja instrumenttiopettajana

Artikkelissa  “Instrumenttiopettaja  oppilaan  kokonaisvaltaisen  muusikkouden

kehittäjänä”  Hyry-Beihammer  ym.  (Juntunen  ym.  2013)  nostavat  esiin

kysymyksen: onko instrumenttiopettaja viisas ohjaaja, tiedon välittäjä ja taitojen
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luoja,  vai  ainoastaan  kopioitava  malli?  Opettaja  käsitettäisiin  tällöin

tietynlaiseksi  auktoriteetiksi  ja  mestarksi.  Opettajaa  voisi  verrata  myös

valmentajaan tai opastajaan, joka antaa vihjeitä ja ehdotuksia oppimisprosessin

tueksi.  Tällöin  mallioppiminen  voidaan  nähdä  laajemmin  alan  perinteitä

säilyttävänä ja uudistavana mahdollisuutena. 

Myös  Kosonen  artikkelissaan  “Musiikkia  koulussa  ja  koulun  jälkeen”

(Louhivuori  ym.  2009)  tuo  esille  musiikkiopettajan  aseman

musiikinopetuksessa,  jossa  hänen  tehtävänä  on  olla  aikuinen  asiantuntija,

minkä  tietoihin  ja  taitoihin  luottaen  oppilas  voi  turvallisesti  kehittää  omia

taitojaan ja tietojaan. Opettaja ei asemansa ja tehtävänsä perustella ole enää

automaattisesti oppitunneilla ja opetustilanteissa auktoriteetti, mutta musiikin ja

opettamisen  asiantuntijuus  voi  hänelle  sen  ikään  kuin  huomaamatta  tuoda.

Puhuessaan musiikinopettajuudesta Kosonen ehdottaa “kanssakulkija” mallia,

jolloin  oman  toimintansa  kautta  opettaja  välittää  oppilailleen  arvoja  ja

musiikkikasvatuksen sisältöjä.

2.3.2 Musiikkiopettaja kapellimestarina

Hämäläinen  (1999)  on  rakentanut  mallin,  josta  voi  käyttää  nimeä

musiikinopettajan  kapellimestarikuva,  joka  kertoo  kouluorkesterin  johtajan

ammattikuvasta.  Siihen  kuulu  5  osa-aluetta:  toimijan  tehtävä,  taito,  tieto,

ominaisuudet ja sisäinen malli. 

Toimi on moniammatillinen, sillä kouluorkesterinjohtaja on samanaikaisesti

niin musiikinopettaja,  kapellimestari,  johtaja kuin kasvattajakin.  Tehtäväkenttä

on hyvin laaja ja opetuspainotteinen. Vaikka kapellimestarina koulussa voi olla

luokanopettaja tai musiikkiopettaja, tähän laajaan ammattikuvaan mahtuu myös

yksi  opetussuunnitelman  tavoitteista  -  T6  ohjata  oppilasta  tarkastelemaan

musiikillisia kokemuksiaan ja musiikillisen maailman esteettistä, kulttuurista ja

historiallista monimuotoisuutta (POPS 2014, 266).

Hämäläisen (1999, 114) mukaan opettajan toiminnassa näkyy sosiaalinen,

historiallinen  ja  kulttuurinen  konteksti.  Tärkeimpiä  tehtäviä  ovat  orkesterin

johtaminen ja siihen liittyvät toimet, humaani kasvatustyö, musiikillisten tietojen

ja  taitojen  opettaminen,  elämysten  antaminen  ja  niiden  kautta  tapahtuva

ongelmanratkaisu,  nuorten  innostaminen  musiikin  pariin,  luottamuksellisen
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vuorovaikutuksen synnyttäminen sekä yhteydenpito ja integrointi myös muihin

aineisiin sekä koulun ulkopuolelle.

Moniammatillisuus  vaatii  paljon  erilaisia  taitoja  ja  tietoja.  Hämäläinen

(1999, 115) jakaa niitä musiikillisiin, persoonallisiin sekä opetuksellisiin taitoihin

ja  tietoihin.  Jotkut  niistä  kuuluvat  ammatilliseen  osaan,  jotkut  –  didaktiseen.

Musiikinopettajuudessa  on  omat  vahvuudet  ja  erityisyydet,  mitä  Hämäläinen

luettelee kapellimestariutta ajatellen: musiikillinen monipuolisuus, laaja-alainen

tyylilajien,  kulttuurin  ja  historian  tuntemus,  sosiaaliset  vuorovaikutustaidot,

empaattisuus  ja  tilanneherkkyys,  suvaitsevaisuus  ja  joustavuus,

ryhmänjohtokyky,  opetusviestinnän  hallinta  ja  organisointitaito,  laaja-alainen

katsantokanta koko toimintaan sekä tieto tiedon rakenteesta.

Hämäläinen  jakaa  opettajan  ominaisuudet   taitojen  ja  tietojen  osalta

kolmeen  eri  ryhmään:  1)  vuorovaikutuksellisuus,  sosiaalisuus  ja

informatiivisuus,  2)  empaattisuus,  kannustaminen  ja  yleinen  oikea  asenne

toimintaan  ja  3)  luotettavuus.  Työstä  nauttiminen,  huumorintaju,  looginen

realismi ja intuitiivisuus ovat myös tärkeitä.  

Hämäläinen korostaa kapellimestariuden roolia. Kapellimestarius muokkaa

hänen  mukaansa  musiikinopettajan  ammattikuvaa  niin,  että  se  korvaa

ammatillisen  minä  käsityksen  sisäisellä  mallilla,  joka  sisältää  hiljaista  tietoa.

Sisäinen  malli  voidaan  määritellä  siten  kapellimestarin  kokonaisvaltaiseksi

arvioksi  itsestään  työnsä  toteuttajana,  johon  liittyvät  niin  käsitys  “hyvästä”

kouluorkesterijohtajasta, motiivit, syyt ja vuorovaikutuksellisuus kuin myös oma

käyttöteoria sekä intuitiivisuus (Hämäläinen 1999, 116.)  

Viimeinen kapellimestariuden erityispiirre on harjoituttaminen. Hämäläinen

on  muodostanut  neljä  kapellimestarin  “kultaista  sääntöjä”:  1)  huolelliset

ennakkovalmistelut,  koskien  niin  kappaleeseen  perehtymistä  kuin

harjoitussuunnitelman  tekoa,  2)  tehokas  ja  järkevä  harjoituttaminen,  jossa

huomioidaan  myös  intensiteetin  säilyttäminen  sekä  merkityksellisyys  ja

elämyksellisyys,  3)  keskittynyt  tarkkaavainen  kuuntelu  ja  4)  yhteishengen

ylläpito. 
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2.3.3 Opettajana matalan kynnyksen luokkaorkesteritoiminnassa

Matalan kynnyksen orkesterin harjoituksia suunnitellessa pidän tärkeänä myös

omaa innostusta musiikkiin ja sen opettamiseen. Vahvat sosiaaliset taidot ovat

siinä  merkittävässä  roolissa.  Kiinnostus  oppilaisiin  ja  heidän  tarpeisiinsa  on

enemmän  kuin  ammatillinen  taito.  Oppitunneilla  opettajan  täytyy  olla  hyvin

tarkoituksenmukainen  ja  motivoitunut.  Kertoessaan,  miten  soitetaan,  täytyy

yrittää ilmaista tunteet ja luoda oppitunneille ilmapiiri, jossa oppilaat ovat myös

innostuneita ja motivoituneita soittamaan. Myönteinen oppituntien ilmapiiri  on

mielekkäälle opiskelulle välttämätöntä, vaikkakaan ei ainoa edellytys.

Myönteisessä  ilmapiirissä  oppilaan  on  mahdollista  motivoitua

opiskeluunsa (Anttila & Juvonen 2006, 92).

2.4 Hyvän soiton periaatteet ja edellytykset

2.4.1 Vuorovaikutus 

Hyvän  soiton  opettamisen  edellytys  on,  että  soiton  oppijalle  annetaan

mahdollisuus  hyvään  oppimiseen.  Hyvän  soiton  opettamiseen  liittyy  taitavan

instrumentin  käsittelyn  ohjauksen  lisäksi  asioita,  jotka  ovat  tekemisissä

oppimistilanteen  osapuolten  opettajan  ja  oppijan  välisen  vuorovaikutuksen

kanssa (Olsonen 2012, 6). Vuorovaikutus on yksi perusasioista opettamisessa,

siihen liittyy kontakti, kommunikaatio, puhuminen, kuunteleminen, luottamus. Se

on hyvä pohja oppimisprosessille. Vuorovaikutuksen luominen on taitoa kahden

osapuolen yhteistoiminnassa. Vuorovaikutustaitoja tarvitaan kaikissa opetus- ja

opiskelutilanteissa. Äänessäolija voi vaikuttaa kuuntelijaan ja kuuntelija omalta

puolelta voi ottaa vastaan huomioon kuulemansa.  

Artikkelissaan ”Vuorovaikutustaidot”  Karvonen ja Routarinne (Tainio ym,

2020, 262) tarkoittavat vuorovaikutusosaamisella sitä tietojen ja taitojen sekä

arvojen ja  asenteiden repertuaaria,  jonka varassa ihminen toimii  ja  jota  hän

hyödyntää ollessaan vuorovaikutuksessa toisten kanssa. Vuorovaikutustaitoihin

sisältyy  myös  tietoja  ja  taitoja,  mitä  opettaja  voi  jakaa  oppilaille  luovassa

ympäristössä  eri  tavoin. Musiikista  voi  kertoa  niin  kuin  elämyksellisestä

tapahtumasta, jakaen tunteita niin, että elämysten tuottaminen, viihdyttäminen

ja yhteyden luominen säilyttäisi mielenkiinnon soittamiseen. 
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Musiikkikasvatuksen  vahvana  perusteena  on  pidetty  sen  merkitystä

sosiaalisten taitojen oppimisessa. Jukka Louhivuori (Louhivuori ym. 2009, 16),

esittäessään näkökulmia musiikkikasvatuksen merkityksiin,  puhuu sosiaalisen

vuorovaikutuksen roolista:  ”Ryhmässä soittamisen uskotaan kehittävän taitoa

kuunnella toisia ja sopeuttaa oma soitto tai laulu muiden suoritukseen.”

Koska  yhteismusisointi  aina  edellyttää  toisten  huomioon  ottamista  ja

yhteisiä  pelisääntöjä,  voi  sanoa,  että  samat  taidot  auttavat  sitten  monissa

muissa  koulun  arkkielämän  asioissa,  jossa  tarvitaan  hyviä  yhteistyötaitoja.

Orkesteriharjoitus myös vaatii joskus oman vuoron odottamista, monia yhteisiä

kertauksia ja  taitoa  kuunnella.  Näin  syntyy  koko ajan vuorovaikutustilanteita,

joissa opitaan aina jotakin uutta. 

Hyry-Beihammer  ym.  (Juntunen  ym 2013,  161)  toteavat,  että  soiton  ja

laulunopiskelu on mitä suurimmassa määrin kehollista toimintaa. Soittamisen ja

laulamisen  fyysisyyttä  osoittavat  esimerkiksi  äänen  resonanssi,  rytminen

tarkkuus, sorminäppäryys, artikulaatio, fraseeraus, sointi ja tulkinta.

Musiikkipedagogiikan  maailmassa  liikkeellinen  vuorovaikutus  kuuluu

opettajan toimintaan oppimisprosessissa. Joskus kapellimestarin kehon liikkeitä

seuraten,  voi  huomata  miten  musiikkia  voi  tulkita.  Siinä  tapauksessa

kommunikaatio  tapahtuu  ilman  sanoja,  mutta  liikkeiden  ja  katseen  kautta

molemmat osapuolet – opettaja ja oppilaat löytävät rytmin, tempon, aloitukset,

lopetukset ja muut yksityiskohdat.

Parviainen (2000, Hyry-Beihammer ym. 2013 mukaan) käyttää myös termiä
kinesteettinen  empatia  viitatessaan  ihmisen  kykyyn  ymmärtää  toisen
ihmisen liikkeitä, eli  kykyyn tuntea ja matkia toisen henkilön liikkeitä jopa
silloin,  kun  niitä  ei  voi  fyysisesti  nähdä.  Kinesteetisen  empatian  kautta
oppilas  oppii  katsoessaan  ja  kuunnellessaan  opettajan  soittoa  ja  laulua
(Juntunen ym. 2013, 162.)

2.4.2 Palautteenanto

Hyry-Beihammer  ym.  (Juntunen  ym.  2013,  171-172)  toteavat  artikkelissaan

”Instrumenttiopettaja oppilaan kokonaisvaltaisen muusikkouden keittäjänä”, että

oppilaiden palautteet voivat olla joskus hyväksyvät tai  päinvastoin tyrmäävät.

Opettajan  ja  oppilaan  välisessä  vuorovaikutuksessa  instrumenttiopetuksen

aikana  tapahtuu  myös  palautteenantoa.  Musisointia  voi  kommentoida

sanallisesti  sekä  fyysisesti  eleillä  tai  soittimien avulla.  Molemmat  vaikuttavat
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opetustilanteeseen. Vuorovaikutusta voidaan rakentaa hyväksyvässä hengessä

osoittaen, että oppilailta saatu palaute on merkityksellistä ja kommunikoinnissa

käytetään  positiivista  sanallista  viestintää.  Yhteyden  voi  helposti  myös

menettää, jos oppilaan soittoa arvioidaan sanallisesti mitättömäksi tai muuten

osoitetaan tyrmäyksen ja halveksumisen sävyjä kommentoinnissa. Sanattomat

viestit ovat yhtä tärkeitä. Hymykin voi toimia joko hyväksyvänä tai tyrmäävänä

viestinä.  Arvostavassa  ja  hyväksyvässä  ilmapiirissä  oppilaan  on  mahdollista

rohkaistua ilmaisemaan itseään paremmin ja spontaanimmin.

Matalan  kynnyksen  orkesterin  harjoituksissa  sekä  sanalliset,  että

sanattomat  vuorovaikutuksen tekijät  ovat  merkittävät.  Täytyy ottaa huomioon

signaalit,  joita  lapset  näyttävät  omissa  kasvon  ilmeissä  tai  sanallisissa

kommenteissa.  Usein  toiminnassa  näkyy,  miten  melkein  koko  keho  lähtee

auttamaan  teknisessä  harjoituksessa,  keskittyminen  ja  yritys  valloittaa  koko

lapsen olemuksen sen hetken tilanteessa ja pikkuhiljaa syntyy oikeat sormien

otteet kanteleen kielillä tai kapula osuu oikeaan kolmisointuun, kun soitetaan

laattasoittimilla  jne.  Silloin  on  mahdotonta  olla  sanomatta:  “Hyvä!  Hienosti

menee!  Jatka  vaan!”  Myös  aggressiivinen  reaktio  epäonnistumisesta  tai

esimerkiksi  sormien  ihon  herkkyys,  joka  voi  aiheuttaa  kipua  kielisoittimilla

soidessaan ovat viestiä, jotka vaativat joustavuutta opettajalta ja jopa soittimen

vaihtamista  koulun  orkesterissa.  Silloin,  kun  otetaan  huomioon  lasten

palautteet,  rakennetaan  myös  luottamussuhdetta,  joka  on  perustus  monissa

yhteistehtävissä.  

Hyry-Beihammer  ym.   (Juntunen  ym.  2013,  172)  mukaan  sanattomien

viestien tiedostaminen on tehokas tapa ehkäistä turhia konflikteja ja tahattomia

tyrmäyksiä, jolloin energiaa säästyy tilanteen eteenpäin viemiseen.

2.4.3 Soittamisen motivaatio matalan kynnyksen orkesteritoiminnassa

Motivaatiolla  on  tärkeä  merkitys  opiskelussa.  Kamarimusiikin  ohjaajan

opuksessa tekijä Keijo Aho (2009, 50) kertoo, että hyvä motivaatio onkin kaikki

kaikessa  yhtyeen  edistymisen  ja  menestymisen  tiellä  ja  tärkein  oppimisen

tehokkuuteen  vaikuttava  opiskelun  edellytys.  Kun  motivaatio  on  kunnossa,

yhtye  on  vastaanottavainen  ohjaajan  neuvoille,  utelias,  innostunut  ja  valmis

tekemään paljon töitä oppimisensa ja menestyksensä eteen.
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Motivaatio on yksi tärkeistä ja merkittävistä tekijöistä oppimisprosessissa

soittotunneilla.  Löytyykö  kouluorkesterin  järjestämisessä  ja  toiminnassa

vaikutuksia soittomotivaatioon? Ja mikä motivaatio on? 

Motivaatio-sanan  latinankielinen  alkuperäissana  movere  tarkoittaa
liikkumista.  Motivaatiossa  onkin  kyse  käyttäytymisestä  tai  toiminnasta  ja
sitä virittävistä ja ohjaavista tekijöistä (Laitinen 2021, 15).

Motivaatio  saa meidät  liikkumaan,  herättää  aktivisuutta  toimimaan,  että

saavuttasimme tavoitteemme. Motivaatiokäsitteellä viitataan kasvatustieteessä

ja  psykologiassa niihin  psyykkisiin  prosesseihin,  joiden vaikutuksesta  yksilön

tavoitteeseen suuntautuva käyttäytyminen muodostuu (Anttila & Juvonen 2006,

33).

Hakkarainen  puhuu  myös  motivaatio  käsitteestä,  jonka  tarkoitus  on

selittää  yksilön  käyttäytymisen  virittymistä,  suuntautumista  ja  ylläpitoa.

Hänestäkin  itse  termi  motivaatio  viittaa  sekä  käyttäytymistä  ohjaaviin

prosesseihin, että tuloksiin (Hakkarainen 1990, 25).

Motivaation  kantasana  on  motiivi.  Motiiveilla  viitataan  useimmiten

tarpeisiin,  haluihin,  vietteihin  ja  sisäisiin  yllykkeisiin  sekä  palkkioihin  ja

rangaistuksiin (Peltonen & Ruohotie 1992, 16). Motiivit suuntavat toimintaa kohti

tavoitteita  ja  antavat  toiminnalle  energiaa.  Ihmisillä  on  myös  uskomuksia,

omasta  pystyvyydestään  ja  odotuksia  omasta  onnistumisestaan.  Ihmisen

henkilökohtaiset  arvot,  kiinnostuksen  kohteet,  päämäärät  ja  aiemmat

kokemukset sekä niiden aiheuttamat tunteet synnyttävät toimintaa (Kalakoski

ym. 2007, 29).

Erja Kosonen artikkelissa ”Musiikkiharrastusten motivaatio” (Louhivuori &

Saarikallio  2010,  297)  esittää,  että  tärkeimpiä  musiikkiarrastukseen  liittyviä

motiiveja ovat soitettavaan musiikkiin ja soittamistilanteeseen liittyvät motiivit,

kuten  soittamisen  ilo  ja  elämykset.  Myös  omaa  pystyvyyttä  ilmentävät

hallintamotiivit  ja  yhteismusisointiin  liittyvä  kontaktimotiivi  ovat  tärkeitä

soittamiseen  innoittajia  eri  instrumenttien  soittajilla.  Tuki  ja  kannustus  ovat

merkittäviä ulkopuolisia motiivia ja opettajan tuki sekä yksittäisinä palautteina

että yleisenä rohkaisuna on tärkeää. Kosonen myös nostaa esiin musiikkituntien

merkitysen, kun soitettavan lauluston ja muun materiaalin käyttö on merkittävää

ja tarpeellista erityisesti lapsille, jotka eivät harrasta musiikkia säännöllisesti.  
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Musiikin  opiskelussa  lapsilla  voi  olla  myös  omia  arvokäsityksiä  ja

arvostuksia, jotka herättävät sisäistä kiinnostusta musiikkiin sekä halua kokeilla

omia taitoja. Soittamisessa herää usein ensin kiinnostus soittamiseen yleensä

ja vähitellen spontaani uteliaisuus saattaa muuttua sisäiseksi kiinnostukseksi ja

haluksi oppia enemmän (Kosonen 1996, 10).

Soitettava musiikki luo elämyksiä. Musiikista ja soittamisesta tulee monesti

hyvän olon tunne. Musiikin ja soittamisen terapeuttinen vaikutus on tärkeä keino

myös mielialan hoidossa. Myös puheen tuottamisen häiriöitä hoidetaan usein

musiikkiterapialla.  Musiikilliset  motiivit  liittyvät  soittamiseen  ja  soitettavaan

musiikkiin.  Mielihyvän  tunteet  motivoivat  soittamaan enemmän ja  enemmän.

Kosonen  puhuu,  miten  positiiviset  kokemukset  soittamisesta  “ruokkivat  itse

itseään” sitten kun soiton onnistumisesta syntyy tarve soittaa lisää.

 Rakentamalla omia yhteissoiton toiminnallisia musiikkitunteja, yritin aina

seurata,  että  osallistujien odotukset  täyttyisivät  ja  musisoimista arvostaisi  eri

tahot  –  esimerkiksi  opettaja,  koulukäynninavustaja  ja  vertaisryhmä.  Siksi

omassa kyselyssäni, josta tarkemmin kirjoitan luvussa 4 pidin tärkeänä kysyä

suhtautumisesta musiikkiin, lempikappaleista, soittamisesta  ja halusta kokeilla

yhteissoittoa,  koska  on  tärkeätä  myös  näyttää  lapsille,  että  heidän

mielipiteitänsä  ja  kokemuksiansa  arvostetaan  ja  heidän  yksilölliset  taitonsa

otetaan huomioon. 

Musiikillisten  motiivien  lisäksi  Kosonen  (Louhivuori  &  Saarikallio  2010,

305) puhuu vielä kahdesta motiivityypistä - suoritus- ja saavutusmotiivista sekä

vuorovaikutusmotiivista.  Matalankynnyksen  orkesterissa  on  tärkeätä,  että

lapsella on hyvä kokemus omasta pystyvyydestä ja hallinnan tunteesta. Siihen

liittyy  tekninen  hallinta,  oikein  soittaminen  ja  kappaleiden  emotionaalinen

hallinta, joka koskee myös kykyä ilmaista itseä ja tulkita musiikkia.  Tärkeimpinä

vuorovaikutusmotiiveina  soittotunneilla  Kosonen pitää  kontaktia  opettajaan ja

siten  opettajan mallivaikutusta sekä opettajalta saatua tukea ja kannustusta.

Soittamisen  motivaatio  sisältää  useimmiten  kaikkia  kolmea  edellä  mainittua

motiivityyppiä. 

Opiskelutilan ilmapiirillä on myös merkitystä motivaation, tyytyväisyyden ja

opiskelun  tulosten  kannalta.  Suoritusmotivaatiota  herättävälle  ilmapiirille  on

tyypillistä henkilökohtaisen vastuun korostaminen, aloitteellisuuden salliminen,
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tunnustuksen  antaminen,  palkitseminen  sekä  yksilön  tunne  menestyvään

ryhmään kuulumisesta. (Peltonen & Ruohotie 1992, 37).

   Motivaatio  on  hyvin  laaja  aihe  tutkittavaksi,  se  on oppimisessa myös

usein tukeva voima menestykseen ja onnistumiseen. “Motivaatio ja oppiminen

kulkevat käsi kädessä”, sanoo Katariina Salmela-Aro (Salmela-Aro 2018, 11-

12),  esittäen  monia  oppimismotivaatioteorioita,  riippuen  siitä,  mikä  oppilaita

motivoi.  Hänen mukaansa yksi  suosituimmista oppimismotivaatioteorioista  on

Ryanin  ja  Decin   itsemääräämisteoria,  jossa  opiskelijoita  motivoi  sisäiset

vaikuttimet,  eivätkä  ulkoiset  pakot  ja  palkkiot.  Toisena  teoriana  on  mainittu

Ecclesin  odotusarvoteoria,  jossa  opiskelijoiden  odotukset  eri  tilanteissa

selviytymisestä  ja  heidän  arvostamansa  asiat  luovat  pohjan  oppimiselle.

Kolmantena tulee Dweckin tavoiteorientaatioteoria, joka kehittää ajatusta, että

oppijat eroavat siinä, mikä heitä motivoi, onko se tehtäväsuuntautuneisuus vai

minäsuuntautuneisuus.  Neljännessä,  Salmela-Aron  ja  Upadyayan

oppimismotivaatioteoriassa,  keskeistä  on   vaatimusten  ja  voimavarojen

merkityksen oppimiselle ja hyvinvoinnille.

Odotusarvoteorian  mukaan  ihminen  motivoituu  tekemään  jotakin,  jos

häntä kiinnostaa tulokset, joita hän odottaa ja arvostaa, toisaalta hän tietää, että

voi  saavuttaa  ne.  Tätä  teoriaa  voi  hyvin  sovittaa  myös  kouluorkesterin

toimintaan.  Jos  oppilas  uskoo  pärjäävänsä  esimerkiksi  yhteissoitossa  ja

arvostaa  siinä  vaikka  esiintymisen  onnistumista,  hän  myös  panostaa

harjoituksiin  ja  menestyy  siinä.  Omassa  tutkimuksessani  keskityn

opiskelumotivaation  odotusarvoteoreettiseen  malliin,   jossa  pohjana  on

kasvatuspsykologian  sosiokognitiivinen  lähestymistapa  opiskelumotivaatioon.

Lähesymistapa korostaa yksilön ajatusten, uskomusten ja tunteiden merkitystä.

Tällöin keskeisiä opiskelumotivaation komponentteja ovat oppijan uskomukset

itsestään  oppijana,  sekä  tulkinnat  opiskelutehtävien  ja  –  tilanteiden

merkityksestä. Tarkastelukohteena ovat yksilön sisäiset prosessit sekä hänen

ajattelussaan  heijastuvat  ulkoinen  ympäristö  ja  sosiaalinen  maailma (Anttila,

Juvonen, 2006, 33.)

Tutkimuksessani  en  erittele  sisäistä  ja  ulkoista  motivaatiota  koska,

oppimisprosessissa mm. soittotunneilla voi nojata motivaatioon kokonaisuutena

persoonan  sisäisten  asenteiden  ja  ulkopuolisten  vaikutteiden  näkökulmista,

rakentaen oppitunteja opetussuunnitelman tavoitteiden perustella.
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Näin  myös  musiikilliset  motiivit  ja  arvokäsitykset  herättävät  soittamisen

motivaation  ja  suoritus-,  saavutus-  ja  vuorovaikutusmotiivit  vahvistavat

kiinnostuksen ja halun jatkaa soittamista. 

Tästä  seuraa,  että  opetuksen  tulisi  virittää  opiskelijan  kiinnostus

opiskeltavaan asiaan (Alakoski ym. 2007, 46). Lähtökohtana on tavoitteellisuus,

joka  on  toiminnan  luonteenomainen  piirre.  Selkeät  ja  haasteelliset  tavoitteet

lisäävät opiskelumotivaatiota (Anttila & Juvonen 2006, 35). Matalan kynnyksen

orkesterissa  tavoitteet  voivat  olla  pitkän  aikavälin  tavoitteita  –  esimerkiksi

esiintyminen  joulujuhlassa  -  sekä  lyhyemmän  aikavälin  välitavoitteita.

Välitavoitteita  saavutetaan  esimerkiksi  oppimalla  stemmat  tai  keskittymällä

soittotekniikkaan. Oppiminen on yhteydessä siihen,  mikä lapsia kiinnostaa ja

millaisia  tavoitteita  he  itselleen  asettavat.  Matalan  kynnyksen  orkesterissa

koululaisilla voi olla erilaisia vaihtoehtoja soittimen valinnassa ja tavoitteena voi

olla  vaikka  halu  oppia  soittamaan  piccolokanteleella.  Opiskelumotivaation

ylläpidossa  on  tärkeää  huomioida  sopiva  etenemisvauhti,  riittävät

mahdollisuudet  ja  resurssit  sekä  riittävä  tuki  ja  ohjaus  tavoitteiden

saavuttamiseksi.  Oppilaat  tarvitsevat   heidän  taitotasolleen  sopivia  musiikin

oppimistehtäviä  ryhmässä,  jotta  myönteinen  minäkuva  musiikillisesta

osaamisesta ja ilmaisusta kehittyy ja oma-aloitteisuus oppimisessa vahvistuu

(Ruokonen,  2016,  36).  Oppilaiden motivaatio  oppia  ja  harjoitella  on  yleensä

korkeampi, jos kappaleet ovat mieluisia (Olsonen, 2012).

Rehellistä,  positiivista  ja  kannustavaa palautetta  tulee  antaa usein,  niin

tunneilla  kuin  esityksen  jälkeenkin.  Ahon  mukaan  (2009)  hyvän  motivaation

edellytyksiä ovat seuraavat seikat: opettaja on sisäistänyt opettamansa asian,

kohteee opiskelijoita yksilöinä ja on kiinnostunut heidän oppimisestaan. Lisäksi

opettajalla  on realistinen kuva opiskelijoiden suoritustasosta,  opettaja  luottaa

rohkeasti  heidän  taitoonsa  oppia  lisää  ja  ryhmässä  on  vastavuoroisia

tykkäämisen  ja  arvostamisen  tunnesuhteita.  Motivoituneet  soittajat  voivat

rikastuttaa  koulun  musiikinopetusta  ja  antaa  tovereilleen  monesti  hyvinkin

tärkeitä  virikkeitä  soittamiseen.  Siksi  musiikkia  harrastavien  lasten  panos

yhteissoittamiseen on myös palkitsevaa, koska se sytyttää uskallusta tovereilla

osallistua yhteisessä asiassa. 
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2.5 Harjoitusmenetelmien ja työtapojen vaikutus soiton 
motivaatioon 

Miten  matalan  kynnyksen  orkesterin  harjoituksissa  voi  herättää  kiinnostusta

soittamiseen ja säilyttää se soittojakson aikana?  Miten itse opetus ja oppiminen

voi olla kiehtovaa ja jopa lumoavaa lapsille? Soittotunnin onnistuminen on usein

riippuvainen  tavoitteista,  menetelmistä  ja  materiaaleista,  joiden  avulla,

mahdollistetaan  soiton  oppiminen  ja  onnistuminen.  Tässä  yhteydessä

kiinnittäisin  huomion  opetussuunnitelman  liittyviin  tavoitteisiin  ja

sisältöalueisiin. T9  -  ohjata  oppilasta  kehittämään  musiikillista  osaamistaan

harjoittelun  avulla,  osallistumaan  tavoitteiden  asettamiseen  ja  arvioimaan

edistymistään suhteessa tavoitteisiin (OPS 2014,  264).  Keskittyisin erityisesti

kehotukseen “kehittämään osaamistaan harjoittelun avulla” .

Soittamisessa  on  omat  rutiininsa.  Perinteinen  musiikinopetus  on

rakentunut opettajajohtoiseen, toistavaan aktiivisuuteen perustuvaan työtapaan.

On selvä, että jäljittelyyn ja toistoon perustuva opetusmenetelmä kuuluu osana

musiikinopetukseen sen kaikilla tasoilla. Se on välttämätöntä erityisesti silloin,

kun  tavoitteena  ovat  motoriset  valmiudet,  kuten  soittotekniikan  oppiminen.

Tarvitaan  lukuisia  toistoja,  jotta  suoritus  muuttuisi  helpommaksi  ja

sujuvammaksi. Harjaantumisen seurauksena suoritus vähitellen automatisoituu

eikä  vaadi  enää  tiedostettuja  ponnisteluja.  Lapsuudessa  mallit  ovat  tärkeitä,

jäljittely ja toisto opetusmenetelmänä kuuluu musiikkiopetukseen.  

Hyry-Beihammerin  (Juntunen  ym.  2013,  167)  mukaan  soittamisen  ja

laulamisen  taito  on  yhteydessä  laajempiin  kehollisiin  taitoihin  ja

kehotietoisuuteen.  Musiikissa  taito  on  tekniikan  hallitsemista,  jota  kehitetään

pitkäjänteisesti, kertaamiseen perustuvalla harjoittelulla.

Soittamiseen  liittyy  voimakkaasti  kokemuksellinen  ja  henkilökohtainen

elementti, koska kyseessä ei ole pelkkä rytmien, intervallien, harmonioiden ja

tyylilajien käsite. Mitä siis oikeastaan opetamme, kun opetamme musiikkia?

Musiikki  ei  ole vain kognitiivisia tai  motorisia taitoja,  vaan sen ytimessä

ovat  tunteet  ja  elämykset.  Orkesterin  toiminnassa  on  yhdistetty  sekä

henkilökohtaisia elämyksiä, että sosiaalista toimintaa ja vuorovaikutusta.
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Soittamista edeltää kiinnostus.  Artikkelissa “Opettaja  voi  tukea oppilaan

kiinnostuksen  kehittymistä”  Kalle  Juuti  ja  Jari  Lavonen  (Salmela-Aro  2018)

esittävät kiinnostuksen jaettuna kahteen vaiheeseen – tilannekiinnostukseen ja

henkilökohtaiseen  kiinnostukseen.  Tilannekiinnostuksen  ominaisuus  on,  että

vaikuttavia tekijöitä tulee ympäristöstä tai ilmiöstä. Ympäristön ja ilmiön täytyy

olla hauska, miellyttävä ja yllätyksellinen. Tilannekiinnostus on emotionaalista

eli  tunne  peräistä.  Hyvän  tilannekiinnostuksen  kokemuksen  jälkeen  tulee

henkilökohtainen  kiinnostus.  Kun  yksilöllä  on  kehittynyt  henkilökohtainen

kiinnostus jotain asiaa kohtaan, hän jatkaa aiheen parissa työskentelyä, vaikka

kohtaisi  vastoinkäymisiä  tai  työskentely  tuntuisi  epämiellyttävältä.

Henkilökohtainen  kiinnostus  on  vahva  silloin,  kun  jopa  haasteet  eivät  riko

positiivista suhtautumista asiaan.

Omassa työssäni musiikkitunneilla olen yrittänyt luoda tilannekiinnostusta

tarinallisuuden  kautta,  antaen  erilaisia  havainnollisia  symboleja,  esimerkiksi,

että orkesteri on niin kuin lintuparvi, jossa jokainen on tärkeä ja jokaisella on

oma roolinsa. Lintuparvesta tuli vertaus meidän luokkaorkesterin toimintaan.

Prosessimaisessa  opetuksessa  ja  ilmiöiden  tutkimisessa  tarinallisuuteen
liittyvä  dramaturginen  ajattelu,  juonen  etenemisen  rakenne  ja  tarinoiden
jännitteet  voisivat  merkittävästi  rikastuttaa  oppimista.  Tarinat  vahvistavat
asioiden merkityksellisyyttä ja vaikuttavat aivokemiaamme uskomattoman
positiivisella, oppimista edistävällä tavalla (Rahmel 2019).

Musiikin  kuunteleminen  on  aina  vaikuttavaa.  Kuunteleminen  edellyttää

myös omaa aktiivista toimintaa: kuunnellessamme jotakin keskitymme, teemme

tietoisia havaintoja ja suoritamme erilaisia valintoja (Hongisto-Åberg, ym. 1993,

90).

Havaintoja  ja  erilaisia  valintoja  voi  tehdä  silloin,  kun  annetaan  hyvää

kuuntelumateriaalia.  Pidän  tärkeänä  musiikin  kuuntelemista  myös  osana

kouluorkesterin soittoharjoituksia.  

Musiikin  tavoitteisiin  liittyvät  keskeiset  sisältöalueet  vuosiluokilla  3–6

ohjaavat  ohjelmiston  suunnitteluun.  Ohjelmiston  suunnittelussa  kiinnitetään

huomiota  oppilaiden  omiin  kulttuureihin,  kulttuuriperinnön  vaalimiseen  ja

kulttuurisen  ymmärryksen  avartamiseen.  Ohjelmistoon  sisällytetään

monipuolisesti  muun  muassa  lastenmusiikkia,  eri  kulttuurien  musiikkia,

taidemusiikkia,  populaarimusiikkia  ja  kansanmusiikkia.  Musisointitilanteissa
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syntyneet  oppilaiden  luovat  tuotokset  ja  sävellykset  sisältyvät  myös

ohjelmistoon (POPS 2014, 264). 

Oppilaille, jotka soittavat matalan kynnyksen luokkaorkesterissa voi soittaa

myös  erilaista  musiikkia  –  klassillista,  hengellistä,  isänmaallista,  kansallista

juhla-,  populaari-  ja  elokuvamusiikkia  –  että  kuuntelukokemuksen  jälkeen,

lapset  voisivat  arvata  musiikin  tyylisuuntaa  ja  miettiä,  mikä  on  heidän

lempimusiikkiansa ja mitä he haluaisivat soittaa.  

Musiikkitunneilla ohjaus, eriyttäminen ja tuki musiikissa vuosiluokilla 3–6

tapahtuu niin, että musiikin opetuksessa ja työskentelyn suunnittelussa otetaan

huomioon oppilaiden erilaiset  tarpeet,  aikaisempi  oppiminen ja  kiinnostuksen

kohteet.  Niiden  pohjalta  suunnitellaan  muun  muassa  työtapoja,

opetusvälineiden  käyttöä  ja  ryhmätyöskentelyä  koskevat  ratkaisut  niin,  että

myös  oppilaita  kuullaan.  Ratkaisuilla  luodaan  oppimista  edistäviä

yhteismusisoinnin tilanteita sekä vahvistetaan jokaisen oppilaan opiskelutaitoja

ja oma-aloitteisuutta. (POPS 2014, 265).

Matalan kynnyksen orkesterin toiminnassa on mahdollista valita toivotut

soittokappaleet, valita soittimet, käyttää hyödyksi musiikkia harrastavien lasten

kokemusta ja suunnitella esiintymisiä koulussa ja koulun ulkopuolella. Opetus

voi tapahtua myös ryhmissä, opetusvideon, avustajan ja musiikkia harrastavan

oppilaan avulla. Näin voi käyttää tehokkaasti aikaa, vuorotellen yhteissoittoa ja

ryhmätöitä.

Yleensä melkein koulun jokaisesta luokasta löytyy musiikkia harrastavia

oppilaita. Harrastusta voi kannustaa myös koulun tasolla, erityisesti kun korona-

aikana esiintymiset eivät olleet pitkään aikaan sallittu.  Selvittämällä haluaako

oppilas tuoda oman soittimensa kouluun ja esitellä soittimen ja  osaamansa

kappaleen  luokassa,  voi  löytää  sellaisia  oppilaita,  jotka  jatkossa  ovat

orkesterissa johtavat soittajat, joiden ympärille voi lisätä soitinryhmiä ja soiton

opettelua aloittavia oppilaita.

Koko  luokan  järjestyksen  voi  muuttaa  orkesterin  harjoitusta  varten.

Oppimisympäristö,  jonka opettaja ja oppilaat yhdessä luovat on avoin uusille

ideoille ja kannustaa sekä oppilaita että opettajaa oppimaan yhdessä. Soittimet,

stemmat,  nuottitelineet  sekä  taulu  ohjeineen  ovat  soittajia  yhdistäviä

elementtejä,  jotka  korostavat  yhteisöllisyyttä  ja  aktivisuutta.  Osallistuvassa

oppimisympäristössä henkilökohtainen kiinnostus voi tulla luonnollisesti. Lapset
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voivat oppia soittamaan ja yhdessä opettajan kanssa muodostaa yhteisöllisiä

toimintatapoja.   Näin  opetussuunnitelman  musiikin  oppimisympäristöihin  ja

työtapoihin  liittyvät  tavoitteet  voivat  tulla  toteutetuksi  matalan  kynnyksen

luokkaorkesterin tunneilla. 

Musiikkitunneilla  on  tärkeää  käyttää  menetelmiä  monipuolisesti.

Perusopetuksessa  luokanorkesterin  toiminnassa  voi  käyttää  seuraavia

opetusmenetelmiä:  demonstraatiotyyppinen  tai  harjoitusmuotoinen  opetus,

ryhmätyömuotoinen  työskentely,  kuuntelutehtävät,  henkilökohtainen  ohjaus,

omakohtainen  harjoitteleminen,  dramaturgia  (tarinallisuus  ja  vertaus)  sekä

etätyöskentely.  

Pandemian  vaihtelevissa  olosuhteissa  etätyöskentelyn  ajankohtaisuus

työmuotona oli merkittävä. Matti Ruippo (Louhivuori ym. 2009) esittelee itsensä

musiikin  verkko-opetuksen  suomalaisena  pioneerina  artikkelissaan  ”Musiikin

etäopetus”  ja  kirjoittaa,  että  musiikin  etäopetuksessa  tulee  huomioida

oppiaineen erityisluonne. Ensinnäkin kyse on musiikinopetuksen välittämisestä

opettajan ja  oppilaan ajallisesta ja maantieteellisestä etäisyydestä huolimatta

siten, että oppilaan taidollinen ja tiedollinen kasvu on mahdollista ja toiseksi –

sellaisten  teknisten  ja  pedagogisten  järjestelyjen  ja  ratkaisujen  luomisesta,

joiden avulla musiikin etäopetus välittyy laadukkaasti.

Omalla kodallani en aikonut katkaista matalan kynnyksen luokkaorkesterin

opetusta  4.  luokassa  mahdollisen  karanteenin  takia,  siksi  en  sulkenut  pois

oppimisvideon  mahdollisuutta.   Videossa  voi  kuvata  opetettavan  kappaleen

stemmoja erikseen eri  soittimilla  ja  yhdessä.  Niissä voi  myös näyttää soiton

tekniikkaa,  kappaleen  melodiaa  ja  säestystä.  Katsoessaan  opetusvideon,

oppilailla on mahdollisuus kuunnella kappaleet ja visuaalisesti  seurata, miten

soitetaan stemmat. Näin kiinnostus säilyy ja muistiin jää kappaleen rytmin ja

melodian rakenteet.  

Päätän  tämän  luvun  Pollarin  ja  Koppisen  näkemyksellä  hyvästä

opettamisesta,  joka on hyvää oppimisen ohjaamista.  He määrittelevät  hyvän

oppimisen  kulmakiviksi  oppijan  aiemman  tietämyksen  hyödyntämisen

(konstruktiivisuus),  uusien  tietojen,  taitojen  ja  asenteiden  rakentamisen

aiemman  opitun  varaan  ja  sitä  täydentäen  (kumulatiivisuus),  oppijan

sisäsyntyisen  halun  ja  tarpeen  oppia  (motivaatio),  päämäärien  asettamisen

(tavoitteet), oppimisen liittämisen oppijan elämäntilanteeseen (situationaalisuus)
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yksin  oppimisen  lisäksi  myös  yhdessä  toisten  kanssa  vuorovaikutuksessa

oppimisen (yhteistoiminnallisuus) (Pollari & Koppinen 2010, 43).
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3 TAPAUSTUTKIMUKSEN 
METODOLOGIA

3.1 Tapaustutkimus ja sen luotettavuus. 

Tutkimukseni  on  laadullinen  tapaustutkimus.  Kaikki  laadullinen  tutkimus

tapahtuu elämismaailmassa, joten tutkija on osa sitä merkitysyhteyttä, jota hän

tutkii. Tämä on myös edellytys sille, että hän voi tehdä laadullista tutkimusta,

sillä laatujen ymmärtäminen on mahdollista vain siinä kontekstissa, jossa niillä

on merkitys (Varto 1992, 26). Laadulliselle tutkimukselle on ominaista lähestyä

tutkimuskohdetta  sen  luonnollisissa  olosuhteissa  ja  sen  lähestymistapa

korostaa  sekä  todellisuuden  että  saatavan  tiedon  subjektiivista  luonnetta.

Keskeistä  laadullisessa  tutkimuksessa  ovat  tutkittavien  kokemukset  ja

tutkimuksen  tehtävänä  on  antaa  teoreettisesti  mielekäs  tulkinta  kohteena

olevasta ilmiöstä (Puusa & Juuti, 2020). Laadullinen tutkimus on prosessi, jossa

aineiston  keruun  väline  on  itse  tutkija.  Tutkimustehtävän  ratkaisut  voivat

muotoutua  vähitellen  tutkimuksen  edetessä  ja  kehittyminen  voi  tapahtua

joustavasti.  Laadulliselle  tutkimukselle  on  usein  ominaista  intensiivinen

tutkimuskenttään perehtyminen muun muassa osallistuvan havainnoinnin avulla

sekä kohderyhmälle ominaisen ajattelutavan tavoittelu “sisältä päin”, tutkittavien

näkökulmasta (Kiviniemi, 2018, 79). Tutkijaa kiinnostaa merkityksenanto, jota

tutkittavat henkilöt eri ilmiöille antavat. Tutkimusprosessista voi tulla tutkijallekin

oppimisprosessi, koska tietoisuus ilmiöstä kasvaa koko ajan ja aineistonkeruun

ja tutkimusmenetelmät voivat mukautua tutkimusprosessin aikana. 

Tapaustutkimuksessa  kohde  on  useimmiten  tapahtumakulku  tai  ilmiö.

Tutkimuksen  kohde  määrittelee  sen  mistä  tapauksen  puolista  ollaan

kiinnostuneita (Laine ym. 2007, 10).
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Omassa  tutkimuksessani  kohteena  on  ala-asteen  oppilaiden

soittoharjoitusten  kehittäminen  ja  toiminnallisten  musiikkituntien  konseptin

luominen, jossa lapset pääsevät soittamaan omassa luokassa orkesterina.  

Käsittelen  tutkimuksessani  opettajan  toimintaa,  yhdessä  soittamista  ja

lasten motivaatiota soittamiseen. 

Metsämuuronen  käsittelee  tapaustutkimusta  keskeisenä  kvalitatiivisen

metodologian  tiedonhankinnan  strategiana.  Esittäen  tapaustutkimuksen

luonnetta  Metsämuuronen  puhuu,  että  tutkittavasta  tapauksesta  pyritään

kokoamaan  monipuolisesti  ja  monella  tavalla  tietoja.  Pyrkimyksenä  on

ymmärtää  ilmiötä  entistä  syvällisemmin  (Metsämuuronen  2008,  17).  Laine

(Laine ym. 2007,10)  luettelee tapaustutkimuksen piirteet  –  kokonaisvaltainen

analyysi  luonnollisesti  ilmenevästä  tapauksesta,  kiinnostus  sosiaaliseen

prosessiin,  useanlaisten  aineistojen  ja  menetelmien  käyttö,  aikaisempien

tutkimusten hyödyntäminen ja tapauksen ja kontekstin rajan hämäryys.

Tärkeintä on kuitenkin, mitä voimme oppia tapauksesta ja miten voimme

ymmärtää sitä, keräten laajan aineiston tapauksen eri ulottuvuuksista. Aineiston

keruun  periaatteita  kvalitatiivisessa  tutkimuksessa  esittää  Hirsjärvi,  luetellen

tärkeimmät piirteet: tutkimus on luonteeltaan kokonaisvaltaista tiedon hankintaa,

ja  aineisto  kootaan  luonnollisissa,  todellisissa  tilanteissa.  Suositaan  ihmistä

tiedon  keruun  instrumenttina,  missä  tutkija  luottaa  omiin  havaintoihinsa.

Käytetään induktiivista analyysia ja laadullisia metodeja aineiston hankinnassa

mm.  kysely  ja  osallistuva  havainnointi.  Valitaan  kohdejoukko

tarkoituksenmukaisesti. Tutkimussuunnitelma muotoutuu tutkimuksen edetessä.

Tutkimus  toteutetaan  joustavasti  ja  suunnitelmia  muutetaan  olosuhteiden

mukaisesti.  Käsitellään  tapauksia  ainutlaatuisina  ja  tulkitaan  aineistoa  sen

mukaisesti (Hirsjärvi ym. 2009).

Tavoitteena  voi  olla  tapauksen  ymmärtäminen,  tiheän  kuvauksen

tuottaminen, monimutkaisten ilmiöiden ja tapahtumien selittäminen tai  uusien

teoreettisten ideoiden tai hypoteesien tuottaminen (Eriksson & Koistinen, 2005,

4). 

Artikkelissaan ”Tapaus ja tutkimus = tapaustutkimus?” Saarela-Kinnunen

& Eskola (Valli & Aaltola 2015, 182) toteavat, että viime aikoina laadullisessa

tutkimuksessa  on  melko  paljon  puhuttu  aineistolähtöisestä  analyysista.

Kerätystä  aineistosta  lähtien  rakennetaan  jotain  yleisemminkin  kiinnostavaa.

30



Tapaustutkimuksessa  tuleekin  tehdä  näkyväksi  tutkimusprosessi,  jolloin

tutkimusraportin  lukija  saa  selville,  miten  tutkimuksen  johtopäätöksiin  on

päädytty, ja samalla hän voi arvioida tutkimuksen luotettavuutta.  

Tutkien  matalan  kynnyksen  orkesterin  toimintaa  soveltaisin  selitettävän

tapaustutkimuksen  mallia.  Selittävässä  tapaustutkimuksessa  pyritään

selittämään  tapausta  ja  vastaamaan  kysymykseen,  miksi  tapaus  on  juuri

sellainen kuin se on, tai miksi se on kehittynyt juuri tietyllä tavalla. Teoria on

selittävässä  tapaustutkimuksessa  hyödyllinen,  mikäli  se  auttaa  tutkijaa

tuottamaan  pätevän  selityksen  havaituille  käytännöille.  Samalla teoriaa

voi muotoilla ja  kehittää.  Ideana on, että  kehitettyä teoriaa voitaisiin  soveltaa

myöhemmin muissa tutkimuksissa ja  tilanteissa  (Eriksson & Koistinen 2005,

12).  

Pohdittaessa,  miten  tapaustutkimusta  voisi  käyttää  kasvatustieteessä

Saarela-Kinnunen  ja  Eskola  (2015)  ehdottavat  sitä  sovellettavaksi  vaikkapa

opetuksen kehittämiseen. Tutkimuksen kohteena voisi olla opetustapahtuma ja

tapaustutkimuksellinen  analysointi  kertoisi  laajasti  ilmiöstä.  Itse  valitsin

tutkimukseni  kohteeksi  opettajan  toiminnan  ja  opetusprosessin  matalan

kynnyksen  luokkaorkesterin  harjoituksissa.  Etsin  sellaisia  menetelmiä  ja

työtapoja, että ne herättäisivät oppilaissa kiinnostusta ja halukkuutta kehittää

soittotaitojansa ja kokea soittamisen iloa.  

Tapaustutkimuksessa voi ajatella, että kaikki ihmistä ja kulttuuria koskevat

kuvaukset  ovat  ainutlaatuisia,  joten  perinteiset  luotettavuuden  ja  pätevyyden

arvioinnit eivät tule kysymykseen. Mutta kuitenkin kysymys luotettavuudesta ja

pätevyydestä nousee arvioitavaksi. Ja koska laadullisessa tutkimuksessa mm.

omassa  opinnäytteessäni  puhutaan  myös  tapahtuman  kuvauksesta,  sen

validius  merkitsee  kuvauksen  ja  siihen  liitettyjen  selitysten  ja  tulkintojen

yhteensopivuutta.  Validiutta  voi  tarkentaa  käyttämällä  tutkimuksessa  useita

menetelmiä.  Omassa  tutkimuksessani  käytin  tutkimusmenetelmien

triangulaatiota,  joka  antaa  mahdollisimman  objektiivista  kuvaa

tutkimuskohteesta. 

Tutkimuksessa asettiin seuraavia kysymyksiä:

1.  Millaisista  lähtökohdista  matalan  kynnyksen  orkesteritoimintaa

koululuokassa järjestetään?
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2.  Millainen  rooli  opettajalla  on  luokkaorkesterin  organisoinnissa  ja

oppilaiden motivoinnissa yhteissoittoon?

3. Mitä opettajan tulisi huomioida matalan kynnyksen orkesteritoiminnan

järjestämisessä koululuokassa?

3.2 Tutkimuksen toteuttaminen  

3.2.1 Eettiset vaatimukset valmisteluvaiheessa 

Tutkimus  toteutettiin  ja  aineisto  kerättiin  Padasjoella  Kullasvuoren  koulun

neljännessä luokassa. Ajatuksena oli perustaa ennen joulua 4. luokan matalan

kynnyksen  luokkaorkesteri  ja  järjestää  sen  harjoitukset  ja  mahdolliset

esiintymiset.  

Valmisteluvaiheessa  järjestettiin  tapaaminen  Padasjoen  kunnan

sivistystoimenjohtajan, rehtorin ja luokanopettajan kanssa tutkimuslupa-asian ja

tutkimuksen  toteuttamisen  käsittelemiseksi.  Tutkimuslupa  hyväksyttiin

20.10.2021  Padasjoen  kunnassa.  (Ks.  Liite  1)  Sovittiin,  että  tutkimukseen

liittyvät musiikkitunnit pidettäisiin tiistaisin ajanjaksolla 2.11.2021-14.12.2021. 

Ennen  tutkimusjaksoa  informoitiin  vanhempia  tulevasta  tutkimuksesta,

koska  aineiston  keruun  menetelmänä  käytettiin  kyselyä.  Vanhempien

informointi  toteutettiin  oppilaitoksen  hallinto-ohjelma Wilman kautta  opettajan

lähettämällä viestillä. Koulun tavan mukaan oppilaille lähetettiin tietoa koteihin

myös  paperiversiona  (Liite  2)  tulevista  musiikkitunneista  ja  oppilaiden

soittokokemuksiin liittyvästä kyselystä. Kyselyt eivät sisältäneet henkilökohtaisia

tietoja.  Kävin  etukäteen  tutustumassa  4-luokkalaisten  kanssa  ja  kertomassa

tulevasta projektista. 

Suunnittelin  myös  kuvata  videon  harjoittelemamme  kappaleen

soittamisesta,  joten tähän tarvittiin vanhempien suostumus.  Videossa ei  ollut

tarkoitus  kuvata  kasvoja,  vaan  soittavat  kädet  ja  tilat.  Tutkimus  toteutettiin

oman  syventävän  projektin  yhteydessä.  Kuvattu  videomateriaali  oli  tarkoitus

esittää projektin loppukonferenssissa. Videomateriaalia on myös hyvä kuunnella

ja analysoida ja antaa myös lasten kuunnella, että he näkisivät oman hyvän

työn tulokset. 
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3.2.2 Aineiston hankinnan metodit eettisten vaatimusten valossa.

Tutkimuksen  teossa  havainnointi  on  yksi  aineiston  hankinnan  metodeista.

Yleensä  jos  tutkija  tarkkailee  kohdetta,  hän  voi  tehdä  muistiinpanoja.  Olen

valinnut havainnointipäiväkirjan, koska itse toimin tutkimusen aikana opettajana

enkä  voinut  samanaikaisesti  opetusprosessissa  seurata  ja  kirjoittaa

muistinpanoja.  Siksi  soittotunnin  analyysi  on  tapahtunut  oppitunnin  jälkeen.

Metsämuuronen  (2008,  43)  esittää,  miten  havainnointia  voi  toteuttaa

osallistumisen  asteesta  riippuen.  Tutkija  voi  toteuttaa   havainnointia  ilman

osallistumista, jolloin tutkija on ulkopuolinen tarkkailija. Silloin tutkija ei samaistu

tutkittavaan yhteisöön. Toiseksi tutkija voi toteuttaa osallistuvaa havainnointia,

jossa tutkija on enemmän tutkijan roolissa (havainnoija osallistujana) tai  että

hän  on  enemmän  toimijan  roolissa  (osallistuja  havainnoijana).  Grönfors

puolestaan  puhuu  artikkelissaan  ”Havaintojen  teko  aineistonkeräyksen

menetelmänä” (Valli & Aaltola 2015, 146) tavanomaisemmasta havainnoinnista,

jossa  tutkija  tekee  jonkin  oman  roolinsa  avulla  havaintoja  tutkimastaan

ongelmasta  tai  ilmiöstä.  Tutkijan  ja  tutkittavan  välinen  vuorovaikutus  on

kaksisuuntaista  dialogia,  jossa  heijastetaan  ja  heijastutaan  tutkimuksen

prosessissa.

Yksi  soitonopettajuuden lähtökohdista on opettajan reflektointi.  Opettaja

on  orkesteriharjoituksissa  myös  aktiivinen  osallistuja.  Hän  liikkuu  luokassa,

näyttää miten soitetaan, laskee rytmiä, laulaa melodiaa jne.  Hyry-Beihammerin

mukaan (Juntunen ym. 2013, 156) soittaessaan ja harjoitellessaan opettajalla

on samalla mahdollisuus tutkia omaa pedagogista praktiikkaansa sekä siihen

liittyviä vaikeuksia ja mahdollisuuksia ja näin paremmin tunnistaa ja ratkaista

myös oppilaan ongelmia ja löytää esimerkiksi uusia harjoittelumetodeja.

Tutkimuksessani järjestin musiikinopettajana  opetussuunnitelman rajoissa

matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin  harjoituksia.  Tutkijana  seurasin  ja

analysoin  näitä  toiminnallisia  luokkaorkesteritunteja,  oppilaiden  motivaatiota,

kiinnostusta,  soitto-osaamisen  kehitystä,  yhteistyötä  ja  orkesterin  merkitystä

ala-asteen  oppilaille. Tutkimuksen  yhteydessä  toin  esille  pedagogista

kokemustani luokkaorkesterijaksosta.  

Havainnoinnin  lisäksi  käytin  metodina   oppilaille  ja  luokanopettajalle

osoitettuja kyselyitä. Kysely on yleinen tutkimusmenetelmä. Kyselyn avulla voi
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saada  helposti  tietoa  tutkittavasta  aiheesta.  Kyselylomake  on  yksi

perinteisimmistä  tavoista  kerätä  tutkimusaineistoa.  Kyselyn  muoto  vaihtelee

tarkoituksen ja kohderyhmän mukaan. Valli varoittaa artikkelissaan ”Paperinen

kyselylomake”  (Valli  &  Aaltola  2015,  84),  että  kysymysten  tekemisessä  ja

muotoilemisessa täytyy  olla  huolellinen,  sillä  ne  luovat  perustan tutkimuksen

onnistumiselle.  Myös  sanamuodoissa  tulee  olla  tarkkana:  ne  eivät  voi  olla

häilyviä tai epämääräisiä. Kysymysten tulee olla myös yksiselitteisiä, eivätkä ne

saa olla  johdattelevia.  Menetelmänä kysely  on helppo,  mutta  joskus kyselyn

vastaukset  saattavat  jäädä  pinnallisiksi.  Siksi  kysymysten  asettelussa  tulee

huomioida  vastaajien,  tässä  tapauksessa  oppilaiden,  ikätaso  ja  mahdolliset

häiriötekijät.  Tutkimuksessani  kysymykset  pyrittiin  muotoilemaan niin,  että  ne

olisivat ymmärrettäviä ja lyhyitä ja toisivat esille olennaisimmat seikat oppilaiden

kokemuksista luokkaorkesterissa. 
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4 TAPAUKSEN KUVAUS

Tässä  luvussa  esitetään  tapauksen  kuvaus  ja  kootaan  järjestetyn

opiskelukokonaisuuden  aikana  tehdyt  tärkeimmät  havainnot  ja  kokemukset,

joiden  avulla  on  mahdollista  etsiä  vastauksia  tutkimuksessa  asetettuihin

tutkimuskysymyksiin.

Luvussa on kuvailtu opiskelukokonaisuuden jakson vaiheita – suunnittelu,

käytännöt ja arviointi. Kaikissa vaiheissa on mukana havaintopäiväkirjan otteet

ja omaa reflektointia ja pohdintaa tapahtuneesta opetuksesta ja toiminnasta.

4.1 Jakson suunnittelu

Ennen  kuin  aloitin  pitää  musiikkitunteja,  tutustuin  koulun  mahdollisuuksiin:

valitsin  ja  viritin  soittimet,  järjestin  luokkatilan  ja  tiedustelin,  onko  luokassa

musiikkia  harrastavia  lapsia.   Matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin

käynnistämisessä käytettiin koulun soittimia. Tein partituurit niin, että orkesterin

käytössä  oli  helppoja  sovituksia,  jotka  antoivat  mahdollisuuden  soittaa

perussoinnut,  intervallit  ja  tärkeät  sävelasteikon  asteet  1,  4  ja  5  (toonika,

subdominantti  ja  dominantti).  Stemmat  olivat  teknisesti  yksinkertaiset  ja

toistuivat  monta  kertaa.  Tarkoituksena  oli  päästä  soittamaan  yhdessä

mahdollisimman nopeasti ja saada oppilaille varmuus siitä, että yhteissoitto on

koko luokalle mahdollista. Oli tärkeää luoda tunnelmaa ja näyttää oppilaille, että

yhteissoitto kuulostaa kauniilta eri soittimien soimisen kokonaisuudelta. Vaikeat

stemmat  olisivat  alkuvaiheessa  esteenä  motivaation  ja  kiinnostuksen

luomisessa  ja  säilyttämisessä.  Luokassa,  jossa  pidin  matalan  kynnyksen

luokkaorkesterin  harjoitukset,  oli  kanteleensoittaja  ja  hänen  ympärillensä

muodostin piccolokanteleryhmän. Tiesin etukäteen, että luokassa oli ollut myös

ainakin kaksi pianonsoittajaa, joiden ympärille pystyi muodostamaan ksylofoni-

ja metallofoniryhmät. Tällä tavalla harrastavien oppilaiden oli mahdollista saada

uutta  kokemusta  ryhmän  vetäjinä  ja  aloittelevien  oppilaiden  enemmän
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varmuutta  ja  uskallusta edistyä soittamisessa.  Soittimien ja  ryhmittelyn tuella

suunnittelin luokkaorkesterille osallistuvan oppimisympäristön.

Suunnittelin projektikokonaisuuden, jossa oli  10 osaa ja johon ajallisesti

mahtui  7  oppituntia.  Esitän  lyhyesti  kuvattuna  sisältömateriaaleja,  joita  olen

käyttänyt oppitunneilla ja miten luokkaorkesterin harjoitukset toteutuivat. 

Ensimmäisen  oppitunnin  aluksi  tutkittiin  oppilaiden  musiikki-  ja

soittokokemuksia ja kiinnostusta yhdessä soittamiseen (osa 1).  Ensimmäisen

oppitunnin alussa oppilaat  saivat vastattavaksi  alkukyselyn (liite 3).  Kyselyyn

vastasi 24 lasta.

TAULUKKO 1. Alkukysely

Kyselyn sisältöalueet Kysymykset

Oppilaiden soittokokemus Tykkäätkö musiikista? Onko sinulla 

lempikappaleita? (voit luetella)  

Osaatko sinä soittaa jonkinlaisella 

soittimella, jos osaat niin millä?  Oletko

kokeillut soittaa joillakin 

soittimilla? Oletko soittanut kaverin tai 

kavereiden kanssa? Tykkäsitkö?  

Oletko soittanut koko luokan kanssa? 

Oppilaiden kiinnostus yhteissoittoon Tykkäätkö yhteisestä soittamisesta?  

Miltä se tuntuu? Kiinnostaako sinua 

musiikkitunnilla oppia soittamaan 

luokkasi orkesterissa?  Olisitko 

halunnut esiintyä esimerkiksi koulussa 

tai koulun ulkopuolella, soittaen kivoja 

kappaleita luokkasi orkesterin 

kanssa? Miltä se tuntuisi?

Soittokokemukseen  liittyviin  kysymyksiin  suurin  osa  oppilaista  vastasi

myönteisesti,  monet  luettelivat  lempikappaleitansa  ja  muistivat  hyviä

yhteissoittokokemuksia  edellisiltä  vuosilta.  Jotkut  lapset  eivät  tykänneet
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musiikista  kovasti,  eivätkä  osanneet  kirjoittaa  lempikappaleista  tai  arvioida

entisiä yhteissoittokokemuksia. Osalla oppilaista kokemuksia yhteissoitosta ei

edes ollut. 

Kiinnostukseen  liittyvät  kysymykset  herättivät  monenlaisia  reaktioita.

Yleisellä tasolla monille yhteissoitto tuntui aika kivalta, mutta kun kysymyksissä

oli  esitettynä  konkreettisesti  luokanorkesterin  yhteissoittomahdollisuus  ja

potentiaalinen esiintyminen, vain puolet oppilaista olivat valmiita soittamaan ja

esiintymään. Monet epäilivät, eivätkä tienneet suostuisivatko kokeilemaan. 

Ote havaintopäiväkirjasta:

Kuten  teoreettisessa  viitekehyksessä  kerrottiin,  musiikin  opiskelussa
lapsilla voi olla myös omia arvokäsityksiä ja arvostuksia, jotka herättävät
sisäistä  kiinnostusta  musiikkiin.  Alkukyselyllä  halusin  ensin  saada  tietää
lasten kokemuksia ja suhtautumista musiikkiin,  soittoon ja yhteissoittoon,
seuraten  sosiokognitiivistä  lähestymistapaa,  joka  korostaa  yksilön
ajatusten, uskomusten ja tunteiden merkitystä. Sitten halusin selvittää, miltä
tuntuisi  matalan kynnyksen luokkaorkesterin idea kyseisessä luokassa ja
esiintyminen yhtenä vaihtoehtona.  

Suurin  osa  lapsista  olivat  kokeneet  positiivisia  tunteita  omista
musiikkikokemuksistaan,  jotka  ovat  liittyneet  musiikkimerkitysten
maailmaan ja soittamiseen. Tutkijana esitän kyselyn tulokset ja näen, että
suurin osa luokan lapsista on positiivisesti  suuntautuneita,  mikä on hyvä
edellytys  soittamisen  motivaatiolle.  Opettajana  näen,  että  se  on  luokan
vahvuus ja hyvä pohja tulevalle työlle luokan orkesterissa. Tutkijana otan
huomioon lapsia, jotka ovat vähän hämmentyneitä tai eivät koe musiikkia
kiinnostavana  ja  opettajana  mietin,  miten voisin  sytyttää  tämän musiikin
oppimisen ja soittamisen ilon ja kiinnostuksen. 

Kysymykset  orkesterista  ja  mahdollisesta  esiintymisestä  herättivät
monenlaisia  tunteita. Puolet  lapsista  halusi  soittaa  orkesterina,  puolet
vastasivat joko kielteisesti tai eivät osanneet vastata ollenkaan.

Oletan  että  lapsilla,  jotka  olivat  halukkaita  soittamaan,  oli  positiivinen
kokemus ja  tieto  orkesterin  musiikista  ja  toiminnasta  tai  lapsi  oli  valmis
kokeilemaan jotain kivaa ja uutta koko luokan porukalla.

Kun lapset ovat jo neljännellä luokalla, voi hyvinkin olla, että heillä on ollut
jo  elämyksiä  ja  soittamisen  ilon  kokemuksia  edellisiltä  vuosilta  ja
perusmusiikilliset  motiivit  ovat  motivaation  hyviä  edellytyksiä.  Toisaalta
osalla  lapsista  kokemusta  omasta  pystyvyydestä  ei  ollut  ja
yhteismusisoinnin  kontaktimotiivit  jäivät  heikoksi.  Syitä  voi  olla
epäonnistunut kokemus ja heikko kiinnostus musiikkiin.  

Pollarin & Koppasen (2010) näkemyksen mukaan lähdetään ajatuksesta

hyödyntää  aiempi  tietämys  ja  rakennetaan  uusia  tietoja,  taitoja  ja  asenteita

opitun varaan ja sitä täydentäen.
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Selvästi suurimmalla osalla oli esiintymisjännitystä, mutta siitä huolimatta

osa  oppilaista  oli  valmiita  esiintymään.  Osa  oppilaista  ei  osannut  sanoa,

haluaako  osallistua  esiintymisiin.  Pandemian  olosuhteissa  säännöllisten

koulutapahtumien vietto oli jäänyt pois. Monet tilaisuudet, missä on yleensä ollut

yleisö, oli peruttu. Jos ei ollut paljon yhteissoittokokemusta, eikä osaamista, niin

kynnys esiintymiseen vain kasvaa.  Nämä tiedot olivat erittäin tärkeitä,  koska

olisi väärin odottaa ja vaatia paljon, jos monia lapsia jännittää ja jos monet eivät

usko,  että  yhteissoitto  on  mahdollista.  Kysely  osoitti,  miten  paljon  lapset

tarvitsevat  rohkaisua,  tietoa,  taitoa,  kannustusta  ja  hyvää  palautetta,  että

uskaltavat soittaa ja esiintyä. 

4.2 Jakson käytännöt

Alkukyselyn jälkeen jatkoimme keskustelemalla luokkaorkesterista ja orkesterin

säännöistä (osa 2). 

Ote havaintopäiväkirjasta:

Lintuparvesta  tuli  vertaus  meidän  luokkaorkesterin  toimintaan,  kun
puhuttiin,  millä  periaatteella  muuttolinnut  lentävät.  Luontokuvaaja  Juho
Rahkonen  omassa  artikkelissaan  “Lintuparvien  taidokas  lentely”  (2019)
kertoo,  että  “parvi  on  kuin  elävä  organismi,  enemmän  kuin  osiensa
summa...jokainen parvessa lentävä lintu seuraa vierustoveriaan ja tämän
liikkeitä...yhteistyön on pakko toimia, jotta parvesta saadaan kaikki  hyöty
irti... parvissa ei tarvitse olla samaa lajia...” Ajattelin että vertaus ja tarina
voivat avata ilmiön ytimen ja auttaa ymmärtämään asian paremmin. Tämän
kaltaisilla kuvaannollisuuksilla olen täyttänyt ohjelmaa musiikkioppitunneilla,
jotta orkesterin toiminta olisi ymmärretty lasten merkitysten verkon kautta. 

Opettaja oli se johtava lintu, musiikkia harrastavat lapset olivat vahvemmat
linnut,  jotka  pysyivät  rytmissä  ja  vetivät  musiikkia  aina  eteenpäin,  muut
lapset olivat nuoret linnut, jotka oppivat lentämään isossa parvessa. 

Esitän keskustelua 1 ja kuvailen lasten osallistumista ja reagointia. 

“Oletko koskaan ajatellut lintuparvia? Minkälaiset linnut siellä ovat ja miten
ne osaavat lentää niin pitkiä matkoja? Millä tavalla he lentävät? Miksi parvi
muodostaa kulman?

Ensimmäinen  lintu,  joka  on  vahvin,  nostaa  siivet  ja  antaa  seuraaville
ilmavirtaa  ja  helpottaa  heidän  lentoansa.  Seuraava  pari  myös  antaa
ilmavirtoja  ja  näin  vauhti  pysyy.  Viimeiset  linnut  parvessa  ovat  vähän
iäkkäitä  tai  väsyneitä,  mutta  ne  eivät  kuluta  niin  paljon  voimia  kuin
ensimmäiset  linnut.  Ilmavirta,  jonka  ensimmäiset  linnut  luovat  kantaa
viimeisiä  lintuja.  Mutta  viimeiset  linnut  huutavat  kovasti  ja  sillä  lailla  ne
kannustavat ensimmäisiä. Mutta jos ensimmäiset linnut ei enää jaksa, niin
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toiset linnut tulevat tilalle ja vaihtavat paikkoja. Jos yksi lintu lähtee parvesta
pois,  vastatuuli  on  niin  kova,  koska  ei  ole  kannattavia  ilmavirtoja,  että
hetken  se  miettii,  mutta  tulee  sitten  heti  parveen  takaisin.  Jokainen
parvessa on tärkeä. Näin tapahtuu myös orkesterissa. Jokainen soittaja on
tärkeä,  jokainen  jopa  pienin  soitin  on  tärkeä,  koska  se  antaa  oman
sävynsä.  Jos  soittaja  kompastuu tai  tulee  pieni  virhe,  sinä  et  ole  yksin.
Vieressä on ystäviä, jotka jatkavat soittoa ja sinä aina voit palata takaisin
soittoon. Meillä on kapellimestari (opettaja), joka johtaa orkesteria, meillä
on  hyviä  soittimia,  meillä  on  isot  soittoryhmät  ja  musiikkia  harrastavia
lapsia, jotka soittavat musiikkia eteenpäin ja auttavat muita lapsia. Melkein
kaikki ovat kokeilleet joskus koulun soittimia, niin että nyt voisimme oppia
soittamaan lisää isolla porukalla.  Meillä on erilaista musiikkia ja helppoja
sovituksia  niin,  että  jokainen  voi  löytää  oman  paikkansa  orkesterissa.
Uskallatko kokeilla?

Kerrottu tarina antoi elämyksiä ja herätti mielenkiintoa. Oppilaat eläytyivät

tarinaan,  kun  itselläkin  tarinaa  kertoessa  kädet  nousivat,  lentoa  esittäen.

Oppilaat  kuuntelivat  keskittyneesti  ja  luokan  reaktiosta  näkyi,  että  tarinasta

pidettiin.  Vaikka  tarina  ei  kuulunut  musiikkimaailmaan,  se  oli  hyvän

yhteishengen  luomisen  hetki,  joka  liittyy  vuorovaikutuksen  merkitykseen.

Vuorovaikutus on hyvän soiton edellytys ja avoimen tarinan avulla positiivinen

projektin  alku  on  tapahtunut  ja  oppilaat  olivat  valmiit  kokeilemaan  yhdessä

soittamista. 

Ensimmäinen  tärkeä  sääntö  luonnollisesti  muodostui  Lintuparvitarinan

jälkeen: Aina eteenpäin! Jokaisella on oma soittoryhmä ja vaikka kompastut tai

pysähdyt, sinulla on aina mahdollisuus palata yhteiseen soittamiseen, koska et

ole yksin ja vieressä ovat kaverit,  jotka jatkavat soittoansa ja musiikki  jatkuu

koko ajan.  

Seuraavaksi jatkettiin sääntöjen laatimista ja aloiteltiin soittamaan (osa 3).

Ote havaintopäiväkirjasta:

Keksin ja ehdotin "ketjusoittoa".  Oppilas, joka harrastaa kanteleen soittoa
esitti  tutun  Paganinin  sävelen  ensin  yksin  (La  Campanella  a-mollissa).
Sitten lisättiin ksylofoni, antaen kokemattomalle oppilaalle tehtäväksi soittaa
tahtiin vain yksi ylä-E-ääni. Se antoi kappaleeseen uutta tunnelmaa, sitten
lisättiin piano ja piccolo kantele. Näin ketju jatkui...  

Ketjusoitto osoitti,  että pienellä panoksella voi soittaa yhdessä. Oppilaat

kokivat,  miten  yhden  melodian  soittamisesta  voi  laajentaa  soittamista.  Kun

oppilaat kuulivat, että joku soitti kappaleen pääaiheen ja muut lisäsivät tiettyjä

ääniä eri soittimista niin musiikki kuulosti monipuolisten äänien ja sävyjen avulla
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mahtavalta kokonaisuudelta. Selvästi kynnys soittamiseen ei tuntunut enää niin

korkealta  ja  oppilaat  innostuivat  soittamaan.  Ketjusoiton  kokemus  motivoi

kokeilla  yhteissoittoa.  Tässä  vaiheessa  voi  nähdä,  että  pieni  suoritus-  ja

saavutus motivoi oppilaita, jotka olivat vähän arkoja soittamaan. Kokeilemalla

matalalla kynnyksellä ketjusoittoa oppilas koki itsensä osana isoa kokonaisuutta

ja  ymmärsi,  että  hän  oli  tämän  kokonaisuuden  osallistuja,  että  hänen  pieni

panoksensa  oli  myös  merkittävä  ääni  osana  yhteissoittoa. Toinen  yhteisesti

sopimamme sääntö - Ei liian vaikeita stemmoja!  Kolmas sääntö - Jokainen on

tärkeä!

Ketjusoiton  jälkeen  soittoryhmät  jakaantuivat  seuraavasti:  yksi  iso

Koistisen  kantele  ja  sen  ympärillä  6  piccolokanteletta,  2  ksylofonia  ja  6

metallofonia, 2 sähköpianoa ja 7 lyömäsoitinta. 

Ote havaintopäiväkirjasta:

Soittamisen  jälkeen  jatkettiin  keskustelua jokaisen  oppilaan  roolista  ja
tärkeydestä  luokkaorkesterissa.  Soittimia  ja  soittajia  on  erilaisia,  mutta
jokaisella  on  oma  roolinsa,  ei  ole  turhia  soittimia.  Käytettiin  hauskoja
vertauksia:  mistä  täytekakku  on  tehty  ja  mitä  meidän  orkesterimme
sisältää? Kakussa on pohja,  orkesterissa on bassot,  kakussa on marjat,
orkesterissa  on  soolosoittimet,  jotka  soittavat  melodian,  kakussa  on
erilaiset  täytteet,  orkesterissa  on  erilaiset  soittimet,  jotka  antavat  oman
sävynsä.  Jokaisella  oppilaalla  on syntymäpäivä,  jota  kruunaa täytekakku
kynttilöineen. Joku tykkää mansikkakakusta, joku suklaakakusta, jokainen
voi kertoa lempiaineksista, täytteistä. Oli nähtävissä, että tästä aiheesta oli
helppo puhua.

 Visuaalisuus herätti huomion. Mentäessä oppilaiden merkityksen tasolle,

luotiin kontaktia ja vuorovaikutusta. Kun oppilaat saatiin mukaan keskusteluun,

siirrettiin  aihe  luokkaorkesteriin.  Oppilaat  ymmärsivät,  että  niin  kuin

täytekakussa  on  pääaine  (suklaa,  mansikka),  niin  luokkaorkesterissa  on

pääaihe  siinä  kappaleessa  mitä  soitetaan.  Keskustelu  saatiin  luontevasti

siirrettyä  soolosoittimiin  ja  melodiaan.  Valittiin  oppilaista  ne,  jotka  soittivat

melodian  ja  ne,  jotka  soittivat  harmonian.  Osa  soitti  sekä  melodian  että

harmonian.  Seuraavaksi  muodostettiin  soittoryhmät.  Oppilaat  olivat  valmiita

soittamiseen. 

  Seuraavaksi valittiin luokkaorkesterille ensimmäinen soittokappale,  joksi

valikoitui Klaus Badelt Hans Zimmerin Pirates of the Caribbean (osa 4). Alkuun

soitettiin vain kappaleen pääsävel. Tarkoituksena oli stemmojen opettaminen ja

yhdessä soittaminen. 
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Ote avaintopäiväkirjasta:

Kantele oli soolosoitin. Sillä soitettiin sekä melodia, että säestys. Melodiaa
soitettiin  myös  isolla  ksylofonilla.  Piccolokanteleet  soittivat  tersseillä
(kahdella  sormella  niin,  että  yksi  kieli  jää  väliin)  tietyssä  järjestyksessä.
Piccolokanteleryhmä  soitti  ilman  nuotteja,  koska  oppilaat  keskittyivät
soittamisen tekniikkaan.  Stemma ei  ollut  kuitenkaan vaikea,  kun mentiin
aina samalla intervallilla ylös ja palasimme lähtökohtaan. Pianistit säestivät
soinnuilla,  toistaen  Am,  F,  G,  Am soinnut.  Samat  soinnut  muodostuivat
metallofoniryhmissä.  Kappaleen  valinnassa  otettiin  huomioon  kappaleen
soveltuvuus diatonisille (yhden sävellajin mukaisia) laattasoittimille,  joissa
ei ole käytössä kuin C –duuri/a-molliasteikon sävelet. Jokaiselle ryhmälle
kirjoitettiin  nuotit  kirjaimilla,  jotta  oppilaiden  olisi  helppo  löytää vastaavat
kirjaimet oman soittimen nuottirivistä.  Ryhmä 1 soitti äänet E C D E, ryhmä
2 – C A H C ja  ryhmä kolme A F G A.  Lyömäsoittimet  soittivat  rytmin
mukaan.   Seuraavassa  vaiheessa  soittamisen  jakso  jatkoi  valitun
kappaleen “Karibian merirosvot” merkeissä. 

Koska kappale oli  suosittu  ja ajankohtainen,  oppilaat olivat innostuneita

harjoittelemaan sitä. Soittoa harrastaville lapsille melodia ja säestys eivät olleet

vaikeita.  He  toimivat  “vetureina”.  Koska  metallofoniryhmät  soittaessaan

muodostivat kolmisointuja, jotka kuulostivat kauniilta, lapset kovasti tykkäsivät

soittamisesta ja aika nopeasti pääsivät mukaan. Soitin lapsille isolla ksylofonilla

pääsävelen,  pikkuhiljaa  kuului  aika  hyvä  ja  rytmikäs  säestys  metallofonien

kolmisoinnuista.

Pikkolokanteleryhmä harjoitteli terssejä kahdella sormella. Terssien vaihto

tapahtui ilman nuotteja. Soittaminen meni mallin mukaan. Kielisoittimet vaativat

sormien  tottelemista  ja  alkuvaiheessa  keskittymistä  ja  katsetta  käsiin.  Siksi

soittaminen mallin mukaan oli  sopiva menetelmä. Kanteleella soittava oppilas

auttoi luokkatoveriaan. Lyömäsoitinryhmä kokeili omia soittimia, joillekin näytin

soittamista tahdin vahvan osan mukaan, jotkut soittivat rivin lopussa, erilaisia

sävyjä  lisäten.  Kokeiltiin  ensimmäistä  yhteissoittoa  koko  luokalla.  Toistaen

stemmoja  monta  kertaa,  kaikki  pääsivät  pikkuhiljaa  soittoon  mukaan.  Soitto

toteutettiin etukäteen laaditun sovituksen mukaan (kuvio 1).
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KUVIO 1. Pirates of Caribbean -sovitus

Ote havaintopäiväkirjasta:

Helppojen  stemmojen  avulla  yritin  “alentaa kynnystä”  soittamisessa  niin,
että  jokainen  pääsisi  soittamaan.  On kuitenkin  muutamia oppilaita,  jotka
tarvitsevat  enemmän  tukea.  Huomaan,  että  koulukäynninavustaja  ja
luokanopettaja,  joka  joskus  oli  mukana  oppitunneilla,  tuntien  oman
luokkansa  paremmin,  menevät  auttamaan  lapsia,  jotka  tarvitsevat
enemmän  tukea  opetuksessa.  Luokka  on  iso.  Siksi  totean,  että
perusopetuksessa avustajien arvokas työ on iso tuki opettajalle. 

Tuntuu, että lapset eivät itse odottaneet, että kappale onnistuu niin hyvin.
Lopetan  oppitunnin  juuri  siinä  onnistumisen  hetkenä,  että  muistiin  jäisi
hyvän  soiton  kokemus.  Tunnin  jälkeen  jään  reflektoimaan  positiivisia
kokemuksia ja havaittuja haasteita. Haastavaa oli mm. iso luokkakoko ja se
että  lyömäsoitinryhmä  joutui  odottamaan  omaa  vuoroaan  kauan,  mikä
aiheutti  oppilaissa  turhautumista.  Suunnittelen  seuraavaksi  soittokerraksi
jakoa  ryhmiin  eri  luokkatiloihin,  missä  avustaja  ja  musiikkia  harrastavat
lapset harjoittelevat oman ryhmänsä kanssa toisessa tilassa ja minä toisen
ryhmän  kanssa  toisessa.  Eriytettyjen  harjoitusten  jälkeen  ryhmät
yhdistetään.

Korona-pandemian  vuoksi  siirryttiin  kouluissa  etäopetukseen  (osa  5).

Etäopetuksen  ja  koronaan  sairastuneiden  oppilaiden  karanteenin  takia

lähiopetusta ei ollut kahteen viikkoon.

Ote havaintopäiväkirjasta:
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Luokassa  oli  monta  oppilasta,  jotka  saivat  koronatartunnan,  joten
alkuperäiset suunnitelmat piti muuttaa ja tehdä oppimisvideo, jossa soitin
eri  soittimilla  stemmat  kappaleeseen  Pirates  of  the  Caribbean  niin,  että
lapset  voisivat  mielissään mennä koko kappaleetta läpi  ja  muistaa,  mitä
viimeksi soitettiin (osa 5). 

Tutkimuksen näkökulmasta etäopetusjakso osoitti, miten pedagogisesti on

mahdollista  toimia  myös  vaihtelevissa  olosuhteissa.  Vaikka  ei  ollut  fyysistä

mahdollisuutta soittaa yhdessä, oppilailla oli  madollisuus nähdä mallia, miten

omat stemmat soitetaan. Oppilaille se oli visuaalista kertausta ja musiikillinen

tervehdys. 

Kun  palattiin  takaisin  lähiopetukseen,  jatkoimme  keskustelulla  mitä

musiikkia orkesterissa voi soittaa (osa 6).

Ote havaintopäiväkirjasta:

Puhuttiin mahdollisesta matalan kynnyksen luokkaorkesterin ohjelmistosta.
Soitin  luokassa  populaari-  ja  elokuvamusiikkia,  klassisia  ja  isänmaallisia
kappaleita  sekä  juhlakappaleita.  Lapset  arvasivat  musiikin  tyyliä
seuraavasta  listasta:  W.  A.  Mozartin  kappale  Eine  Kleine  Nachtmusik
(Peter  Edvinsson,  sovitus  lapsille),  The  Final  Countdown  (Europe),
Vietnamilainen kansansävelmä ”Lyhtytanssi”, Kappale lasten toivomuksen
mukaan  (kaikille  tuttu  laulu  koulun  musiikkikirjasta),  juhlakappale
”Suomalainen rukous” (Taneli Kuusisto) ja joululauluja. 

Olen  päättänyt,  että  soitan  kappaleet  itse,  enkä  laita  soimaan  suoraan
netistä  tai  levystä.  Olen  sitä  mieltä,  että  joskus  on  hyvä  nähdä  elävää
soittoa.  Huomasin,  että  lapset  seurasivat  tarkasti,  miten  soitan  erilaisia
kappaleita. Elävässä soittamisessa on aina mukana tulkinta. Yritin esittää
kappaleita  kontrastilla:  “The  Final  Countdown”  -  Europen  tunnelmissa,
Mozartin  “Eine  kleine  nachtmusik”  -  kevyesti  ja  iloisesti,  vietnamilainen
musiikki - rauhallisesti ja suomalaiset isänmaalliset kappaleet - juhlallisesti.
Tämä  musiikin  monipuolisuus,  elävä  esitys  ja  soittomahdollisuudet  teki
lapsista kiitollista yleisöä, joka innoissaan odotti,  mitä tulee seuravaksi ja
arvasi tyytyväisenä esittämäni kappaleen tyyliä.

Oppilaille teetettiin myös pienimuotoinen välikysely (Liite 4).  Välikyselyn

tarkoituksena  oli  selvittää  minkälaista  tyyliä  luokka  voisi  soittaa

luokkaorkesterissa (osa 7).
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TAULUKKO 2. Orkesterin ohjelmisto

Kysymys Repertuaari Esimerkki

Mitä musiikkia mielestäsi

täytyy soittaa

kouluorkesterissa, että

yhteisestä soittamisesta

tulisi mielekäs asia?

Valitse.

Klassinen musiikki

Populaarimusiikki

Elokuvamusiikki

Lasten lauluja

Isänmaalliset kappaleet

Hengelliset kappaleet

Juhlakappaleet

Beethoven, Mozart, 

Sibelius

 

The Final Cauntdown

Anna ja Elsa, Karibian 

merirosvot

Minun ystäväni on kuin 

villasukka

Finlandia-hymni

Suomalainen rukous

Joululauluja jne

Kysely  osoitti,  että  oppilaat  halusivat  kokeilla  soittaa  erilaisia  tyylejä.  Jotkut

valitsivat yhden tyylin, jotkut ehdottivat useita vaihtoehtoja, jotkut merkkasivat

kaikki tyylit.

Kun  oppilaille  sallittiin  vaihtoehtoja  ja  otettiin  huomioon  heidän  omat

toiveensa,  he  osoittivat  aktiivisuudellaan  aloitteellisuutta  ja  vastuuta

luokkaorkesteritoiminnasta.  Koska  tavoitteena  oli  menestyvä  orkesteri,  jossa

jokainen yksilö on hyväksytty jäsen omalla panoksellaan, oli tärkeää painottaa

heille vastuun merkitystä yhteisessä toiminnassa.

Se,  että  oppilaat  aktiivisesti  ja nopeasti  vastasivat  kyselyyn osoitti,  että

heillä oli aikomus soittaa ja jokaisella olisi paikkansa osana orkesterimusiikkia.

Heillä oli ollut positiivinen kokemus Karibian merirosvoista, mikä motivoi heitä

jatkamaan soittamista.
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Tutkimusaikana  elettiin  myös  koulukalenterin  mukaan  ja  päätettiin

yksimielisesti, että ruvetaan harjoittelemaan joulun lähestyessä joulumusiikkia ja

joululauluja (osa 8). Osa porukasta halusi laulaa ja se oli  hyvä mahdollisuus

näyttää,  mitä  on kamarimusiikki,  koska kamarimusiikissa soittajien ryhmä on

pienempi.  

Luokkaorkesteri  harjoitteli  soittamaan  joululaulut  “Kuusen  kotiin  tuoda

saamme”  ja  “Joulu  on  taas”.  Esiintymisiä  ei  voitu  järjestää  pandemian

aiheuttamien rajoituksien takia. 

Joululaulut  harjoiteltiin  samalla  periaatteella  kuin  “Karibian  merirosvot”,

joten  tässä  en  esitä  stemmoja,  enkä  kuvaile  prosessia.  Viimeisellä  tunnilla

vietettiin matalankynnyksen orkesterin pikkujoulut luokkatilassa ”Feliz navidad”

merkeissä.  Laulettiin  ja  soitettiin  yhdessä   joululauluja,  kuunneltiin

orkesterimusiikkia  ja  nautittiin  herkkuja.  Viimeisen  tunnin  aikana  teetettiin

loppukysely luokkaorkesterijaksosta. 

4.3 Jakson arviointi: opettajan ja oppilaiden kokemuksia

Toteutetun  opiskelukokonaisuuden  arviointia  varten  oppilailla  teettiin

tutkimuksen  päätteeksi  loppukysely  (osa  9,  liite  5).  Itsearvioiti  on  laadittu

havaintopäiväkirjan perusteella.

TAULUKKO 3. Loppukysely

Mikä sinusta oli kivaa? Mikä oli haastavaa?

Enemmistöllä - yhdessä soittaminen

Monilla – oma onnistuminen ja

soitinkokeilu

Joillakin – metallofonilla soittaminen ja

laulaminen

Soittaminen soittimella

Rytmissä pysyminen

Joskus luokan meteli

Joillekin koko jakso on ollut haastava

Suurin  osa  oppilaista  piti  luokkaorkesterin  yhteissoitosta  ja  antoi  positiivisia

palautteita.  Puolet  oppilaista  ei  kokenut  vaikeuksia  jakson  aikana.  Kuten
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yleensä  muissakin  aineissa,  myös  luokkaorkesterin  harjoituksissa,  toiset

oppilaat oppivat todella nopeasti, toiset puolestaan tarvitsivat enemmän aikaa ja

tukea. Oppilaat osasivat hyvin tuoda esille kokemiaan haasteita, mikä osoittaa,

että he osasivat reflektoida omaa oppimisprosessiaan. Oli  positiivista todeta,

että oppilaat  eivät  vastanneet  vain yksinkertaisesti   “kivaa”  tai  “tylsää”,  vaan

osasivat  kuvata  kokemustaan  tarkemmin:  “Se  oli  kivaa,  mutta  rytmissä

pysyminen oli vaikeata”. Monet oppilaat osasivat konkretisoida haastavat asiat,

vaikka  kyselyn  kysymyksissä  ei  ollut  tukena  mitään  haasteiden  luetteloa.

Heidän  reflektointinsa,  joka  esiintyi  lomakkeissa,  osoitti,  että  monet  oppilaat

paneutuivat luokkaorkesterin toimintaan aika syvästi.

Luokanopettajalla  teetettiin  oma  kysely  (osa  10,  liite  6),  josta  tässä

esitetään kootusti vastaukset: 

Soittojakso toteutui pääasiassa mukavasti. 

Projektin  vahvuuksia  oli  helpot,  selkeät,  stemmat.  Todella  rauhallinen  ja
kärsivällinen  opettaja!  Oppilaat  pääsivät  soittamaan  monipuolisesti
soittimia. Tästä isot taputukset Natalialle! 

Projektin  haasteita  oli  katkonaisuus  (kunnan  koronatilanteesta  johtuen),
pitkä aika tuntien välillä (viikossa unohtuu paljon). Iso ryhmä (välillä vaikea
miettiä,  miten saa muut keskittymään omaan järkevään tekemiseen,  kun
harjoituttaa pienempää porukkaa. Tämäkin on varmasti ratkaistavissa, kun
tuntee porukan ja sen yksilöt paremmin. 

Kouluvuoden  aikana  vastaavanlaisia  luokkaorkesterin  soittojaksoja  olisi
mahdollista useamman kerran. 

Matalan kynnyksen luokkaorkesterin harjoitukset motivoivat toisia oppilaita,
toiset  turhautuvat  (on  joskus  vaikea  odottaa  omaa vuoroa ja  keskittyä).
Pääasiassa tällaiset jaksot vaikuttavat positiivisesti. 

Vastauksista  nousee  esille  ongelma,  johon  tulisi  löytää  pedagoginen

ratkaisu.  Oppitunnilla jokainen soittoryhmä oppii  omia stemmoja. Sillä  välillä,

kun  yhdelle  ryhmälle  näytetään  esimerkiksi  soittotekniikkaa  ja  oppilaat

kokeilevat  soittamista,  muu  soittoryhmä  voi  turhautua  odottaessan  omaa

vuoroaan.  Vaikka stemmat ovat  helppoja, vaativat eri  soitinrymät eri  määrän

aikaa.  Esimerkiksi  metallofoniryhmällä  tehtävänanto  on  yksinkertainen,  kun

soitetaan neljää nuottia  tietyssä järjestyksessä.  Piccolokanteleryhmä vaatii  jo

vähän  enemmän  aikaa,  kun  tulee  huomioida  käden  asento  ja  ote  kielistä.

Lyömäsoitinryhmä  joutuvat  odottamaan  vuoroaan.  Odottaminen  aiheutti
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turhautumista,  mistä aiheutui  ylimääräisiä  häiriötekijöitä:  puhetta  ja  soittimien

kokeilua  ilman   omaa  vuoroa.  Ilmeisesti  tästä  syystä  ainakin  3  oppilasta

kirjoittivat kyselyssä, että ajoittain soittaminen metelissä oli  haastavaa. Koska

soittotekniikka vaati keskittymistä, pienikin häiriö alkuvaiheessa vaikuttaa siihen,

että  katse  siirtyy  sivulle  ja  sormet  eivät  löydä  oikeaa  asentoa. Tilanne  on

häiriöherkkä, kun kyseessä on monta oppilasta, jotka oppivat samaan aikaan.

Ensimmäisellä soittotunnilla selvisi, että osa porukasta ei malta odottaa,

joten  seuraavalla  tunnilla  järjestettiin  ryhmätyötilat  niin,  että  soittoryhmät

harjoittelivat  ensin  erikseen  avustajan  ja  harrastavien  oppilaiden  kanssa.

Musiikinopettaja  itse  vastasi  soittoryhmästä,  joka  koki  soittamisen  vaikeaksi.

Stemmat  harjoiteltiin  läpi  pienellä  porukalla,  mikä  nosti  oppilaiden

motivaatiotasoa.  Seuraavalla  tunnilla  he  olivat  innostuneita  ja  kuvasivat

esimerkiksi  metallofonia  itselleen  mieluisena  soittimena  ja  pyysivät

mahdollisuutta soittaa sillä lisää.

Tulevaisuutta ajatellen ryhmätyö voi tapahtua myös oppimisvideon avulla.

Oppilaille,  joilla  soittaminen  onnistuu  helposti  ilman  keskittymisongelmia,  voi

tehdä  pienen  videopätkän,  missä  näytetään,  miten  soitto  etenee.  Näin  osa

porukasta voi harjoitella itsenäisesti.  

Itsearvointi havaintopaäiväkirjan pohjalta:

Itse  olin  tyytyväinen  toteutuneesta  jaksosta.  Käytin  monipuolisesti  eri
työtapoja ja menetelmiä,  jotta lapset  olisivat  motivoituneita soittamaan ja
että  yhdessä  soittaminen  matalan  kynnyksen  luokkaorkesterissa  toisi
soittamisen iloa. 

Pidin tärkeänä asiana realisoida soittamiseen liittyviä opetussuunnitelman
tavoitteita. Opettajana olin motivoitunut luomaan  opiskelukokonaisuuden,
jossa työmuotona oli luokkaorkesterin toiminta.  Kun itsellä on selkeä visio
ja  tavoitteet,  silloin  tällaisen  uudenlaisen  opiskelukokonaisuuden
järjestäminen  ja  toteuttaminen  on  helpompaa.  Tällöin  myös  toiminnalla
saavutettuja tavoitteita on helpompi arvioida.

Tässä  opiskelukokonaisuudessa  monipuolisilla  opetusmenetelmillä  ja
rohkaisevalla  asenteellani  sain  motivoitua  lapsia  luokkaorkesterissa
soittamiseen  ja  suurin  osa  lapsista  sai  positiivisia  kokemuksia
soittamisesta. Nämä tavoitteet siis saavutettiin. Ryhmätyöskentelyn ohjaus
ja  suunnittelu  sekä  kysymys,  miten  luokkaorkesterin  harjoituksissa  voi
käyttää eriyttämistä työskentelyvaiheessa, jää kehitettäväksi.
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5 TAPAUSHAVAINTOJEN KOONTIA

Tässä  luvussa  esitetään  luokkaorkesterin  järjestämisen  tärkeimpien  ja

toteutuneiden vaiheiden analyysiä.

Tutkimuksen  aikana  luotiin  hyvän  ilmapiirin  tunnelma  ja

opetussuunnitelman  tavoite  T1 - rohkaista  oppilasta  osallistumaan

yhteismusisointiin  ja  rakentamaan  myönteistä  yhteishenkeä  yhteisössään

vaikutti tapaushavaintojen perusteella toteutuneen luokkaorkesteritoiminnassa.

Toiminnanaikainen  havainnointi  osoitti,  miten  menetelmien  ja  työtapojen

monipuolisuus vaikuttaa yhteishengen luomiseen ja soittamisen motivaatioon.

Kuten  Peltonen  &  Ruohotie  (1992)  toteavat,  ilmapiirillä  on  merkitystä

motivaatioon sekä tyytyväisyyden ja työn tulosten kannalta.  Lisäksi  Kosonen

(1996)  toteaa,  että  mielihyvän  tunteet  motivoivat  soittamaan  ja  soiton

onnistumisesta  syntyy  tarve  soittaa  lisää.  Siten  positiiviset  kokemukset

soittamisesta “ruokkivat itse itseään”.

Musiikinopettaja  toimi  kapellimestarina,  joka  oli  lapsille  sekä  Kososen

(2009) mainitsema “kanssakulkija”, että asiantuntija, jonka tietoihin ja taitoihin

voi luottaa ja turvallisesti kehittää omia taitojaan ja tietojaan.

Tutkimuksen  tarkoituksena  oli  kehittää  Hämäläisen  (1999)  kuvaamaa

kapellimestariuden  kokonaisvaltaista  hahmottamista  sekä  kapellimestariuteen

liittyviä  taitoja,  kuten  intuitiivisen  sekä  aidon  vuorovaikutuksen  taitoja  sekä

ymmärrystä soittajien toiminnasta ja harjoittamismetodien monipuolisuudesta.

Positiivinen  koulutuksellinen  yhteissoiton  kokemus  luokkaorkesterissa,

jossa  kokoonpano  ei  koostunut  pelkästään  sinfoniaorkesterisoittimista,

saavutettiin, koska ajankohtaiset kappaleet olivat valittu sen hetkisistä hiteistä ja

niiden  stemmat  olivat  helponnettuja.  Toteutus  vastasi  Hämäläisen  (1999)

kuvaamia kouluorkesterin piirteitä.

Tavoitteena  oli  perusopetussuunnitelman  (2014)  mukaisesti  ”luoda

pedagogisesti  monipuolinen  ja  joustava  musiikin  opiskelukokonaisuus,  jossa
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erilaiset musiikilliset työtavat ja vuorovaikutustilanteet sekä yhteismusisointi ja

muu  musiikillinen  yhteistoiminta  oli  mahdollista  jokaiselle  oppilaalle”.  Tämä

tavoite  toteutui  luokkaorkesterin  työmuodossa,  ”jossa oppimisen ilo,  luovaan

ajatteluun  rohkaiseva  ennakkoluuloton  ilmapiiri  sekä  myönteiset

musiikkikokemukset ja -elämykset innostivat oppilaita kehittämään musiikillisia

taitojaan”.
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6 JOHTOPÄÄTÖKSET

Tässä  luvussa  kootaan  tutkimuksen  havainnot  yhteen.  Esitän  tapauksen

perusteella  yksinkertaisen  mallin  matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin

käynnistämisestä, toiminnan periaatteista ja muutamista keskeisistä toimintaan

vaikuttavista tekijöistä. Malli on kuvattu kuviossa 2.

KUVIO 2. Matalan kynnyksen luokkaorkesterin vaikuttavat tekijät
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1.  Lähtökohdat   matalan  kynnyksen  luokkaorkesteritoiminnan

järjestämiseksi koululuokassa.

Opettajan  asenne  ja  motivaatio  sekä  tavoitteellisuus  ja

perusopetussuunnitelman  tavoitteet  ovat  tapauksen  havaintojen  perusteella

tärkeät lähtökohdat matalan kynnyksen luokkaorkesterin järjestämisessä.

Iso  merkitys  on  alkuvaiheessa,  jolloin  yritetään  rohkaista  oppilasta

osallistumaan  yhteismusisointiin,  rakentamaan  myönteistä  yhteishenkeä

yhteisössään,  luoda  edellytykset  monipuoliseen  musiikilliseen  toimintaan  ja

hyvän vuorovaikutuksen avulla  saada sellaisia oppilaita mukaan, joilla ei  ole

aikaisempia  positiivisia  kokemuksia  tai  soittaminen  jännittää.  Hyvän

kommunikaation,  tunteiden  ja  elämyksien  jakamisen, luottamuksellisten

suhteiden  ja  viihdyttämisen  kautta  luodaan  ystävällinen  ilmapiiri  ja  yhteys

(POPS 2014.)

Tapauksen  perusteella  voidaan  todeta,  että  luokkaorkesteria  johtavan

opettajan  olisi  hyvä  soveltaa  työssään  Hämäläisen  (1999)  mainitsemia

ominaisuuksia:  vuorovaikutuksellisuutta,  sosiaalisuutta,  informatiivisuutta,

luotettavuutta ja empaattisuutta. Lisäksi hä mainitsee  kannustavan ja oikean

asenteen toimintaan. Nämä ominaisuudet auttavat rakentamaan kontakteja ja

hyvät  välit  oppilaiden  kanssa.  Silloin  motivoitunut,  energinen  ja  innostunut

kapellimestari  omalla  karismallansa  sytyttää  halun  soittaa  ja  vie  soittoa

eteenpäin  omilla  taidoillansa,  joita  ovat  Hämäläisen  (1999)  mukaan  muun

muassa   musiikillinen  monipuolisuus,  laaja-alainen  tyylilajien,  kulttuurin  ja

historian  tuntemus,  sosiaaliset  vuorovaikutustaidot,  empaattisuus  ja

tilanneherkkyys,  suvaitsevaisuus  ja  joustavuus,  ryhmänjohtokyky,

opetusviestinnän hallinta ja organisointitaito, laaja-alainen katsantokanta koko

toimintaan sekä tietoa tiedon rakenteesta.

2.  Opettajan  rooli  luokkaorkesterin  organisoinnissa  ja  oppilaiden

motivoinnissa yhteissoittoon.

Opettajan rooli realisoituu Anttila & Juvosen (2006) mukaan seuraavasti:

oppilaille  asetetut  selkeät  ja  sopivan  haasteelliset  tavoitteet   lisäävät

opiskelumotivaatiota.  Saadusta  rohkaisusta  ja  kannustuksesta  syntyneet

mielihyvän tunteet,  rehelliset  sanalliset  ja  sanattomat  palautteet  kannustavat
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soittajia, tukevat motivaatiota ja kertovat myös kehittymisestä (Aho 2009, Hyry-

Beihammer 2013).

Kiinnostusta soittamiseen tuetaan luovilla metodeilla, saaden oppilaat heti

osallistumaan  soittamiseen.  Oppilasta  ohjataan  kehittämään  musiikillista

osaamistaan harjoittelun avulla (POPS 2014).  Käytetään helppoja stemmoja,

jotka antavat varmuutta ja “alentavat kynnystä” soittamiseen. Ajankohtaisella ja

monipuolisella  ohjelmistolla  tuodaan  soittamisen  iloa  (Hämäläinen  1999).

Ryhmätyöskentelyn  ja  mallintamisen  avulla  annetaan  mahdollisuus  oppia

nopeasti  ja  korjata  mahdollisia  epäonnistumisia. Innostamisen  ja  motivoinnin

tukena käytetään tarinallisuutta ja vertauksia. Kuten Rahmel (2019) mainitsee:

”tarinat vahvistavat asioiden merkityksellisyyttä ja vaikuttavat aivokemiaamme

uskomattoman positiivisella, oppimista edistävällä tavalla”. Lintuparvivertaus ja

ketjusoittokokeilu  tässä  tutkimuksessa  osoittivat  tarinallisuuden  positiivisen

vaikutuksen. Ne herättivät oppilaissa aktivisuutta ja sytyttivät soittamisen intoa

ja motivaatiota. 

Erilaisten musiikkityylien kuuntelutehtävät täydentävät orkesteriopetusta ja

laajentavat  musiikillista  repertuaaria.  Kuuntelutehtävissä  oppilaiden  on

keskityttävä,  tehtävä  tietoisia  havaintoja  ja  suoritettava  erilaisia  valintoja

(Hongisto-Åberg, ym. 1993).

Monipuoliseen  luokkaorkesterin  ohjelmistoon  tutustumisen  kautta

oppilasta  ohjataan  tarkastelemaan musiikillisia  kokemuksiaan  ja  musiikillisen

maailman  esteettistä,  kulttuurista  ja  historiallista  monimuotoisuutta  (POPS

2014).  Näin  opettajan  toiminnassa  näkyy  Hämäläisen  (1999)  mainitsemat

sosiaalinen, historiallinen ja kulttuurinen konteksti.

Luovan  ja  positiivisen  ilmapiirin  luominen  on  tärkeää  motivaation,

tyytyväisyyden  ja  opiskelun  tulosten  kannalta.  Peltonen  &  Ruohotie  (1992)

kuvaavat  suoritusmotivaatiota  herättävälle  ilmapiirille  tyypillisinä  piirteinä

henkilökohtaisen  vastuun  korostamisen,  aloitteellisuuden  sallimisen,

tunnustuksen  antamisen,  palkitsemisen  suoritusten  perustella  sekä  yksilön

tunteen menestyvään ryhmään kuulumisesta.

Opettajan rooliin kuuluu myös olennaisena osana osallistuvan ympäristön

luominen. Tavallinen luokkatila järjestetään orkesterin harjoitusten saliksi siten,

että  sieltä  löytyy  soitinryhmien  paikat  nuottitelineineen  ja  soittimineen.  Myös
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Arolan (2014) mainitsemat rutiinit, kuten roudaus, virittäminen, tulee huomioida

osallistuvan ympäristön rakentamissessa.

3. Matalan kynnyksen orkesterin toiminnan järjestämisessä huomioitavat

asiat:

Soiton  opettamista  lähestytään  oppimisen  näkökulmasta.  Hyvän

oppimisen  ja  uuden  opiskelumuodon  (matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin)

aloittamiseksi  on  tärkeää  ottaa  huomioon  aiemman  tietämyksen

hyödyntäminen,  uusien  tietojen,  taitojen  ja  asenteiden  rakentaminen  ja

kehittäminen aiemman opitun varaan (Pollari & Koppinen 2010). Huomioidaan

myös  lasten  omia  arvokäsityksiä  ja  arvostuksia,  jotka  herättävät  sisäistä

kiinnostusta musiikkiin ja halua kokeilla omia taitoja. Musiikilliset elämykset ja

soittamisen ilon kokemukset aiemmilta vuosilta ja perusmusiikilliset motiivit ovat

hyvä  lähtökohta  orkesterin  aloittamiseen.  Niiden  pohjalta  Kosonen  (1996)

esittää  tehtäväksi  muun  muassa  työtapoja,  opetusvälineiden  käyttöä  ja

ryhmätyöskentelyä koskevat ratkaisut.

Kun  Juuti  &  Lavosen  (2018)  mukaan  yksilöllä  on  kehittynyt

henkilökohtainen  kiinnostus  jotain  asiaa  kohtaan,  hän  jatkaa  työskentelyä,

vaikka kohtaisi vastoinkäymisiä tai työskentely tuntuisi epämiellyttävältä. Silloin

erityisesti  hyödynnetään  lasten  harrastuneisuutta  ja  potentiaalia,  josta  Arola

(2014)  myös  mainitsee.  Harrastavien  lasten  soittimet  rikastuttavat

oppimisympäristöä ja heisän taidoistaan on hyötyä, kun kaveri tarvitsee apua ja

tukea. He ovat soittamisen “vetureita”, heidän avullansa “orkesterijuna” pääsee

liikkeelle.  

Vuorovaikutusen  merkitys  ja  kehitys  ovat  tärkeässä  roolissa

luokkaorkesteritoiminnassa.  Kuten  Karvonen  &  Routarinne  (2020)  toteavat,

vuorovaikutusosaaminen on sitä tietojen ja taitojen sekä arvojen ja asenteiden

repertuaaria,  jonka  varassa  ihminen  toimii  ja  jota  hän  hyödyntää  ollessaan

vuorovaikutuksessa  toisten  kanssa.  Myös  Jukka  Louhivuori  (Louhivuori  ym.

2009)  mainitsee  sosiaalisen  vuorovaikutuksen  roolista  sanoen  ”Ryhmässä

soittamisen uskotaan kehittävän taitoa kuunnella toisia ja sopeuttaa oma soitto

tai  laulu  muiden suoritukseen.”  Vuorovaikutuksen merkitystä ja  kehitys  näkyi

tutkimuksen aikana luokkaorkesteritoiminnassa.
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Jos opetuksen olosuhteet ja muoto muuttuu esimerkiksi karanteenin takia,

etäopetuksen mahdollisuudet auttavat pitämään taidot vireällä, jopa silloin, kun

fyysinen läsnäolo on mahdotonta.   Ruippo (2009) toteaakin, että opettajan ja

oppilaan  ajallisesta  ja  maantieteellisestä  etäisyydestä  riippumatta,  oppilaan

taidollinen ja tiedollinen kasvu on mahdollista.

Matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin  opiskelukokonaisuus  osoitti,  että

kokonaisvaltaiset  luokkaorkesteriharjoitukset  luonnollisella  tavalla  herättävät

sisäsyntyistä  halua  ja  tarvetta  oppia  soittamaan  yhdessä  toisten  kanssa.

Oppilaiden motivaatio soittamiseen ja ilo yhteissoittamisesta ovat  riippuvaisia

kapellimestariopettajan  ehdottamista  toimintamalleista,  jotka  sisältävät

monipuolisia  menetelmiä,  työtapoja  ja  materiaaleja.  Yhteistoiminnallinen

matalan kynnyksen luokkaorkesterin malli  on mahdollinen ja on luonteva osa

musiikkikasvatusta.  Luokkaorkesterijaksoja  on  mahdollista  järjestää

kouluvuoden  aikana,  esimerkiksi  juhlien  yhteydessä.  Se  rikastuttaa  koulun

toimintaa ja antaa hyviä esiintymismahdollisuuksia luokalle koulutapahtumissa. 

Jatkotutkimuksessa  matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin  harjoitusten

avulla voi tutkia, miten voi opettaa musiikin peruskäsitteitä - muotoa (musiikin

kokonaisrakennetta),  rytmiä  (musiikin  sykettä  ja  pulssia),  tempoa  (musiikin

etenemisnopeutta),  melodiaa  (sävelkorkeutta  ja  sen  vaihtelua),  kestoa

(hiljaisuutta,  äänen  voimakkuutta),  soitinväriä  (äänen  väriä),  harmoniaa

(samanaikaisesti  soivien  äänten  kokonaisuutta),  dynamiikkaa  (äänen

voimakkuutta ja voimakkuuden vaihtelua).

Luokkaorkesterissa  soitettavalla  kappaleella  voi  valita  kategoriat,  mitä

kappaleen  avulla  opitaan.  Tehdyistä  materiaaleista  tulisi  didaktinen

opetusmateriaali.
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Liite1: Tutkimuslupahakemus

Sivistysjohtaja Jouni Häkkinen

Padasjoen kunta

TUTKIMUSLUPAHAKEMUS

Tutkimusluvan hakija  Natalia Mäkinen

Organisaatio Tampereen yliopisto

Osoite Kalevantie 4, 33100 Tampere

Tutkimus- tai oppilaitos,

jossa tai jonne tutkimus tehdään Kullasvuoren koulu

Osoite Koulukuja 1, 17500 Padasjoki

Luokka 4

Aine Musiikki

Opinnäytetyö Pro gradu

Opinnäytetyön ohjaaja Jyri Lindén

Oppilaitos Tampereen yliopisto

Oppiarvo ja ammatti Yliopistonlehtori

Toimipaikka Kasvatustieteiden ja kulttuurin tiedekunta

Osoite Kalevantie 4, 33100 Tampere

Puh. +358503186969

Sähköpostiosoite jyri.linden@tuni.fi

Ohjaaja on hyväksynyt tutkimussuunnitelman kyllä

Yhteyshenkilö Padasjoen kunnassa Padasjoen koulun rehtori Kari Miettinen

Puh. +358408224172

Tutkimuksen nimi Matalan kynnyksen luokkaorkesterin 
järjestäminen ja toiminta alakoulussa

Tutkimuksen lyhyt kuvaus, keskeiset tavoitteet ja tutkimusmenetelmät

Opinnäytteeni liittyy musiikkipedagogiikaan. Järjestetään 4 luokan musiikkitunneilla matalan 
kynnyksen orkesterin ja tämän työmuodon kautta toteutetaan opetussuunnitelman tavoitteet -” 
luoda pedagogisesti monipuolinen ja joustava musiikin opiskelukokonaisuus, joissa erilaiset 
musiikilliset työtavat ja vuorovaikutustilanteet sekä yhteismusisointi ja muu musiikillinen 
yhteistoiminta on mahdollista jokaiselle oppilaalle. Oppimisen ilo, luovaan ajatteluun rohkaiseva 
ennakkoluuloton ilmapiiri sekä myönteiset musiikkikokemukset ja -elämykset innostavat 
oppilaita kehittämään musiikillisia taitojaan”. (Musiikin oppimisympäristöihin ja työtapoihin 
liittyvät tavoitteet vuosiluokilla 3-6, OPS 2016). Tutkimuksessa seuraan, miten aktiivisen 
osallistumisen, yhteisen asian tekemisen, monipuolisen ohjelmiston ja menetelmien kautta 
muuttuu motivaatio soittamiseen ja esintymiseen. Tutkimuksessa käytetään pääasialliset 
aineistonkeruumenetelmät - havainnointia, kyselyä, reflektointipäiväkirjaa. Lähetetään huoltajille
tiedot projektista ja suostumus lasten kuvauksesta ja musiikkivideon ottamisesta.

Aineston keruu alkaa 2.11.2021 ja päättyy 14.12.2021

Tutkimuksen arvioitu valmistumisaika on kevät 2022

Hakijan allekirjoitus Natalia Mäkinen

Päiväys 20.10.2021
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Liite 2: Infokirje oppilaiden vanhemmille

Hei!

Olen  Natalia  Mäkinen.  Teen  gradun  Tampereen  yliopiston  opiskelijana.

Opinnäytteeni liittyy musiikkipedagogiikaan. Pidän 4 luokassa musiikkitunneilla

soittojaksoja, jotka kuuluvat opetussuunnitelman seuraaviin tavoitteeisiin:

-rohkaista  oppilasta  osallistumaan  yhteismusisointiin  ja  rakentamaan

myönteistä yhteishenkeä yhteisössään.

-ohjata oppilasta luontevaan sointusoittimien soittotaitoaan musisoivan ryhmän

jäsenenä.

-ohjata  oppilasta  tarkastelemaan  musiikillisia  kokemuksiaan  ja  musiikillisen

maailman esteettistä, kulttuurista ja historiallista monimuotoisuutta.

Tutkimuksen  aihe  on  ”Matalan  kynnyksen  luokkaorkesterin  järjestäminen  ja

toiminta alakoulussa”.

Paitsi toiminnallisia oppitunteja järjestäisin pienet kyselyt oppilaille, jotka liittyvät

soittokokemukseen ja  motivaatioon soittamiseen.  Olisin  halunnut  myös ottaa

lyhyet  videot  yhteisistä  soitoistamme,  joita  esitän  yliopiston  konferenssissa

syventävän projektin yhteydessä.

Saako  lastanne  kuvata  opetusvideoon?  Lähettäisitkö  vastauksen  1.11.2021

mennessä  sähköpostiin  natalia.mäkinen@tuni.fi  tai  palauttamalla  tätä

infolappua. Siinä tapauksessa voisin vain nauhoittaa meidän yhteistä musiikkia.

Ystävällisin terveisin,

Natalia Mäkinen

61



Liite 3: Alkukysely oppilaille

1. Tykkäätkö musiikista?

 ______________________________________________________________

2. Onko sinulla lempikappaleet? (voit luetella 1-3) _______________________

_______________________________________________________________

3. Osaatko sinä soittaa jonkilaisella soittimella, jos osaat niin millä?
_______________________________________________________________

4. Oletko kokeillut soittaa joillakin soittimilla?
_______________________________________________________________

5. Oletko soittanut kaverin/-den kanssa?______________________Tykkäsitkö?

_______________________________________________________________

6. Oletko soittanut koko luokan kanssa?_______________________________

7. Tykkäätkö yhteisestä soittamisesta?
_______________________________________________________________

8. Miltä se tuntuu?
_______________________________________________________________

9. Kiinostaako sinua musiikkitunneilla oppia soittamaan luokkasi orkesterissa?

_______________________________________________________________

10. Olisitko halunnut esiintyä esimerkiksi koulussa tai koulun ulkopuolella, 
soittaen kivoja kappaleita luokkasi orkesterin kanssa?

_______________________________________________________________

11. Miltä se tuntuisi?
_______________________________________________________________

12. Oletko tykännyt olla mukana meidän orkesterin harjoituksessa?
_______________________________________________________________
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Liite 4: Välikysely oppilaille

Mitä  musiikkia  mielestäsi  täytyy  soittaa  kouluorkesterissa,  että  yhteisestä

soittamisesta tulisi mielekäs asia? Valitse.

1 Klassillinen musiikki (esim. Beethoven, Mozart, Sibelius)

2 Populaarimusiikki (suuren yleisön musiikki)

3 Elokuvamusiikki (esim. Anna ja Elsa, Karibian merirosvot)

4 Eri kansojen sävelmiä (esim. Vietnamilainen “Lyhtytanssi”)

5 Isänmaallisia kappaleita (esim. Itsenäisyyspäivälauluja)

6 Lasten lauluja (esim. Minun ystäväni on kuin villasukka)

7 Muu
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Liite 5: Loppukysely oppilaille

Mitä sinusta oli kivaa?

- yhdessä soittaminen

- oma onnistuminen

- soitinkokeilu

- muu, mikä

_____________________________________________________________

Mitä oli haastavaa?

_____________________________________________________________
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Liite 6: Loppukysely luokanopettajalle

Miten tämä soittojakso on mennyt luokassanne?

Projektin vahvuudet

Projektin haasteet

Kuinka  usein  kouluvuoden  aikana  mielestänne  voi  pitää  tällaisia

luokkaorkesterin soittojaksoja?

Miten matalan kynnyksen luokkaorkesterin harjoitukset vaikuttavat soittamisen

motivaatioon?
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