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Tutkielmassani analysoin Marko Hautalan Kuokkamummo-teoksessa kuvattuja kauhukokemuksia subliimin ja
liminaalisuuden kasitteiden avulla. Niin antropologiasta peraisin oleva liminaalisuuden kasite kuin estetiikan
filosofiasta peraisin olevan subliiminkin kasite linkittyvat voimakkaasti ajatukseen olemassaolon ja
kokemuksen monitasoisuudesta ja naiden tasojen valisista jannitteistd, minka takia niiden soveltaminen
yliluonnolliseen goottilaiseen kauhufiktioon on mielekdsta ja hedelmallistd. Vaikka olemassaolon
ulottuvuuksien seka kokemuksen ja ymmarryksen rajojen kasittelya on lI6ydettavissa runsaasti nimenomaan
yliluonnollisen goottilaisen kauhun piirista, jossa kuvaukset poikkeavista olemassaolon tasoista ovat yksi
keskeinen genrea rakentava piirre, on naiden tutkiminen jaanyt kauhututkimuksessa vahaiseksi. Tutkielmani
tarkoituksena onkin pyrkia tayttamaan tama tutkimuksellinen aukko tarkastelemalla sita, kuinka liminaalisuus
ja subliimi iimenevat kohdeteoksessa ja kuinka kasitteiden voidaan nahda rakentavan teoksen kauhua.
Kauhukokemusta tutkiessani tutkimuskohteenani ei ole teoksen lukijassa herattdmat kauhukokemukset, vaan
teoksessa kuvatut henkildhahmojen kokemat kauhukokemukset.

Kuokkamummo-teos kertoo tarinan Suvikylda vartioivasta yliluonnollisesta Kuokkamummosta ja hanen
kanssaan kohtaamisiin joutuvista kylan asukkaista. Kohdeteokseksi on valikoitunut nimenomaan Hautalan
romaani siksi, ettd se pitda sisallaan perinteisia yliluonnollisen goottilaisen kauhun piirteitd. Samalla olen
havainnut, etta teos esittda rajakokemuksien kuvauksissaan erityislaatuisesti niiden luonteen subliimeina ja
yli-inhimillisind kokemuksina. Taten teos havainnollistaa hyvin goottilaisen maailman monitasoisuutta seka
kauhun kohtaamisessa rakentuvaa kokemuksen monitasoisuutta.

Maarittelen tutkielmassani goottilaisen kauhukirjallisuuden ja sijoitan kohdeteokseni osaksi goottilaisen
kauhufiktion genrea osoittamalla kuinka teos toisaalta iimentaa genrelle tyypillisia trooppeja, mutta myos rikkoo
niitd erityisesti Kuokkamummon hahmon kautta. Hyédynnén tutkielmassani liminaalisuuden kasitettd niin
tarinamaailman ontologisiin tasoihin, henkildhahmoihin kuin kuvattujen kauhukokemustenkin luonteeseen.
Olen tutkielmassani pyrkinyt liminaalisuuden kasitettd hyddyntamalla osoittamaan, kuinka Kuokkamummo -
teos ei ainoastaan kuvaa goottilaisia liminaalitiloja ja liminaalihahmoja, vaan myds naiden tilojen sisaisia
kokemuksellisia rajapintoja ja kauhukokemuksen liminaalisuutta. Subliimin kasitteen kautta olen pyrkinyt
osoittamaan kuinka aarimmainen subliimi on luettavissa teoksen kauhun kuvauksista ja sen tavoissa kuvata
aarimmaista kipua ja kivun rajojen ylittymisesta seuraavaa minuuden ja ympardivan todellisuuden hajoamista.
Sen lisdksi olen osoittanut, kuinka Kuokkamummon hahmo itsessdan voidaan lukea subliimiksi ja kuinka
kauhukokemuksien kuvauksissa hyddynnetty abstrakti kieli peilaa subliimin kokemuksen synnyttdmaa
representaation hajoamista. Olen tutkielmassani pyrkinyt osoittamaan Kuokkamummo-teoksen potentiaalin
liminaalisuuden ja subliimin kasitteiden havainnollistamisessa.
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1 Johdanto

Kirjallisuudentutkimuksessa liminaalisuuden késitteen on ymmarretty kuvaavan laajoja raja- ja
muutoskokemuksia. Vilitiloja ja rajoja on tarkasteltu yhteiskunnallisen ndkékulman liséksi sen
eksistentiaalisemmasta ulottuvuudesta késin, jossa liminaalisuudella viitataan kahden
olemassaolon ulottuvuuden kynnykselld olemiseen. Liminaalisuuteen ja sen synnyttiméain
kokemukseen on linkitettdvissd subliimin késite, jolla on estetiikan filosofiassa viitattu
inhimillisen kokemuksen korkeimpaan tasoon. Subliimin kokemuksen on katsottu syntyvén
jonkin niin mahtavan ja suuren kohtaamisessa, ettd ihminen ylittdd oman todellisuutensa,
itsensd ja késityskykynsd rajat. Samalla my0s representaatio hajoaa. Tété yliaistillista subliimia
kokemusta aion tutkia nimenomaan kauhuun ja liminaaliin kietoutuvana ja niistd nousevana
kokemuksena. Kuvaukset yliluonnollisista olemisen tasoista sekéd kuoleman ja eldméin rajojen
hdilymisestd voidaan ndhdd yhtend yliluonnollisen goottilaisen kauhukirjallisuuden genred
rakentavana piirteend. Nididen olemassaolon tasojen ja maailmojen monitasoisuuden
tutkiminen on kuitenkin jadnyt kauhututkimuksessa toisarvoiseksi.

Tarkoituksenani onkin tutkia liminaalisuutta ja sen eri muotoja sekd subliimin kauhun
kokemuksia valitsemassani kauhuromaanissa. Kohdeteoksenani toimii Marko Hautalan
yliluonnollinen kauhuromaani Kuokkamummo (2014), koska teos pitdd sisélldén perinteisen
yliluonnollisen kauhun piirteitd, mutta myds esittdd rajakokemuksien kuvauksissaan
erityislaatuisesti niiden subliimin luonteen. Liminaalisuutta teoksesta on 16ydettivissé laajasti,
mikd mahdollistaa liminaalisuuden monitasoisen tutkimisen osana tarinamaailman ja kauhun
rakentumista. Subliimit kokemukset linkittyvit teoksessa selkeésti kauhun kohtaamisiin, jolloin
subliimin késitteen tutkiminen nimenomaan osana kuvattuja kauhukokemuksia mahdollistuu
selkedsti. Subliimia kisitellessdni aion keskittyd nimenomaan goottilaiseen subliimiin, eli pelon
ja  kauhun  kokemuksiin  perustuvaan yliaistilliseen tunteeseen. = Ensimméinen
tutkimuskysymykseni on siis: milld perusteilla teos voidaan lukea goottilaiseksi kauhuksi?
Seuraavaksi pyrin vastaamaan kysymykseen: kuinka liminaalisuus ja subliimi ilmenevit
kohdeteoksessa?

Teosta on aiemmin tutkinut esimerkiksi Nina Moisia pro gradu -tutkielmassaan Kauhun
keinot ja immersio Mia Vinskdn Saattajassa ja Marko Hautalan Kuokkamummossa (2017) ja
Mika Mikinen kandidaatintutkielmassaan Adrettomyys runositaattien takana — Marko
Hautalan romaanin Kuokkamummo intertekstuaaliset yhteydet Eeva-Liisa Mannerin runoihin
“Assimilaatio” ja “Teen eldmdstini runon” (2020). Oma tutkimukseni poikkeaa edelld

mainituista sikili, ettd Moision tutkielmasta poiketen aion keskittyd kauhun kokemuksiin



teoksen henkilohahmojen kokemina; tarkasteluni kohteena ei ole siis esimerkiksi lukijan
kokemat kauhukokemukset tai niiden affektiivisuus, vaan nimenomaan teoksen kuvaamat
kauvhun - tarkemmin subliimin kauhun — kokemukset. Myodskddn Maikisen
kandidaatintutkielmassa tutkittu intertekstuaalisuus ei nouse tdmén tutkielman kiinnostuksen
kohteeksi.

Téarkeimpind teoreettisina ldhteinéni toimivat useat liminaalisuutta ja subliimia
kasittelevat tutkielmat ja artikkelikokoelmat, sekd goottilaista kauhufiktiota késittelevit
tutkielmat. Liminaalisuutta késiteltdessd merkittdvimpéand teorialdhteenéni toimii Sandor
Klapcsikin Liminality in fantastic fiction (2012), joka tarjoaa ontologisen ja epistemologisen
pohjan liminaalisuuden kisitteen ymmartdmiseen ja sen kiyttotarkoitusten analysoimiseen.
Subliimia méiritellesséni nojaan pddasiallisesti filosofi Edmund Burken esittdmiin ajatuksiin
teoksessa A Philosophical Enquiry Into the Origin of Our Ideas of the Sublime and Beautiful
(1757), josta kdytin James T. Boultonin vuonna 2017 toimittamaa painosta. Kisitettd
sovellettaessa puolestaan pddasiallisena teorialdhteendni toimii Viljay Mishran The Gothic
Sublime —teos (1994).

Aloitan tutkielmani kauhufiktion — erityisesti goottilaisen kauhufiktion — péépiirteiden
madrittelemiselld. Goottilaisen kauhufiktion yhteydessd késittelen erityisesti skandinaavista
goottilaista kauhufiktiota sekd sen erityispiirteitd rajatakseni selkedsti alueen, jolla aion muita
tutkimuskasitteitd soveltaa. Médrittelyosuuden jidlkeen pyrin kohdeteokseen viittaamalla
osoittamaan, kuinka teos voidaan lukea osaksi nimenomaan goottilaista kauhufiktiota ja kuinka
erityisesti Kuokkamummon hahmo osaltaan rikkoo goottilaisen kauhukirjallisuuden
hirviokasitystd. Jatkan tutkielmassani liminaalin késitteen maédrittelemiselld, sekd sen
kirjallisuustieteellisten sovellusten havainnollistamisella, tarjotakseni kattavan kuvan kasitteen
moninaisuudesta ja tutkimuksellisesta potentiaalista. Maérittelyn jdlkeen pyrin kohdeteokseen
viittaamalla osoittamaan kuinka teoksesta on 16ydettdvissa liminaalisuutta niin liminaalitilojen,
liminaalihahmojen kuin liminaalisten pelkokokemustenkin kuvausten my6ti. Liminaalisuuden
késittelysta siirryn médritteleméin subliimin késitteen, minké jilkeen pyrin osoittamaan kuinka
kohdeteoksessa kuvatut kauhun kohtaamiset voidaan tulkita subliimin kokemuksen
kuvauksiksi niin temaattisella kuin kielelliselldkin tasolla. Pyrin tutkielmassani korostamaan
subliimin késitteen merkitystdi nimenomaan kauhututkimuksen ndkokulmasta osoittamalla
kuinka kauhukirjallisuudessa esitetyt pelon kokemukset havainnollistavat subliimin
kokemusta.

Analyysin syventyessd pyrin tutkielmassani osoittamaan, kuinka goottilaisen

yliluonnollisen kauhukirjallisuuden piirteitd hyodyntdmillda Kuokkamummo-teos onnistuu



havainnollistamaan niin liminaalisuuden kuin subliiminkin késitteitd. Analyysilukujen jilkeen
kokoan keskeisimmét havaintoni ja tutkimustulokseni yhteen, sekd pohdin olemassaolon ja
kokemuksellisuuden rajojen rikkoutumista kasittelevdn (kauhu)kirjallisuudentutkimuksen

mahdollista tulevaisuutta.



2 Goottilainen kauhu

Goottilaisen kauhufiktion voidaan katsoa pohjautuvan renesanssitragedioihin, keskiaikaisiin
romansseihin, satuihin, mysteereihin ja taikauskoihin. (Rata 2014, 107). Andrew Smithin teos
Gothic literature (2013) esittdd goottilaisen fiktion tyylin kulminoituvan 1700-luvun
jélkipuoliskolle, jolloin Romantiikan kannattajat ryhtyivdt vastustamaan rationaalisuutta
korostavaa valistusajattelua. ”For them the inner worlds of the emotions and the imagination
far outweighed the claims of, for example, natural philosophy.” (Mt., 2.) Smithin mukaan
kirjailijat ja runoilijat hyodynsivit gotiikkaa tutkiessaan irrationaalisuutta kokemuksellisuuden
rakentumisessa, ja titd nikemystd nousivat kannattamaan my®os filosofit, kuten Edmund Burke,
joka hyddynsi ajattelun ja tunteiden rajoja kéisittelevissd filosofisessa tutkimuksessaan
Romantiikasta perdisin olevaa subliimin késitettd (mt., 2). Niitdi Edmund Burken subliimiin
liittyvid ajatuksia tulen kédsittelemddn myShemmin tutkielmassani tarkemmin.

Goottilainen fiktio pyrkii herdttdmédn lukijassa liioiteltuja pelon, terrorin ja kauhun
tunteita yliluonnolliseen, selittimattoméédn ja tuntemattomaan liittyen sekd kuvaamaan niin
ulkoista kuin ihmissielun sisdistikin pimeyttd (Rata 2014, 108.) Clive Bloomin (2010) mukaan
goottilaisen kauhun voidaan n@hdd erottuvan muista kauhukirjallisuuden suuntauksista
erityisesti sen goottilaisen sensibiliteetin my6td. Gotiitkka on ensisijaisesti tunne, jonka
ilmaisemiseen kaytettivét rakenteet ovat kehittyneet aina 1700-luvulla julkaistusta Horace
Walpolen romaanista Castle of Otranto ldhtien. Tama tunne, johon gootiikka kiteytyy, viittaa
goottilaiseen sensibiliteettin: ”The gothic sensibility takes pleasure in the bizarre and the wild,
the magical and arabesque” (mt., 3). Goottilaisen sensibiliteetin voidaan katsoa viittaavan
tiettyyn tunnelmaan, joka gotiikan erityispiirteiden kautta rakentuu. Tillaisia goottilaista
sensibiliteettid rakentavia gotiikan erityispiirteitd ovat kirjallisuudessa olleet yliluonnollisten
tapahtumien ja olentojen kuvaukset, sekd erityislaatuisten hirvididen kuten noitien,
kummitusten ja eldvienkuolleiden kohtaamiset, eristyneisyyden kuvaukset sekd synkit metsét
ja jylhét linnat. (ks. esim. Bloom 2010, 3, Andrews 2013, 4). Goottilaisessa fiktiossa
kummitusten ja yliluonnollisten olemassaolon tasojen kohtaamiseen liittyy keskeisesti elimén
ja kuoleman motiivi; goottilaisessa fiktiossa eldmén ja kuoleman sekéd eldvien ja kuolleiden

viliset rajat ylittyvit (Rata 2014, 111).

2.1 Kauhun paikantuneisuus

Yhtend gotiitkan genred rakentavana piirteend voidaan pitdd myos teoksissa kuvatun kauhun

paikantuneisuutta; usein goottilaisissa teoksissa kauhu sijoittuu tiettyyn paikkaan, kuten



metsddn, linnatorniin tai pimedin kellariin. Kuokkamummo-teoksessa kauhua paikannetaan
erityisesti Bondorffin kartanon kellariin sekd Suvikyldd ympéroivédn villiin luontoon.
Klassisen goottilaisen kauhufiktion tavoin kauhun keskeiseni paikkana toimii kartanon kellari,
jonne kuokkamummon kanssa kohtaamisiin joutuneet nuoret teljetddn, toimii perinteisia
goottilaisen kauhufiktion trooppeja kunnioittaen keskeisenéd kauhun sijaintina. Kellari kuvataan
teoksessa 10yhkaaviaksi, pilkkopimedksi paikaksi, joka tuntuu jatkuvan syville maan alle ja
sieltd kartanoa ympédrdivadn vesistoon. Niin kuokkamummo kuin Bondorffin kartanokin
linkittyvét teoksen maailmassa muinaisiin myytteihin ja uskomuksiin Bondorffin kartanon
vesistOissd eldvastd merihirviostd, joka on teoksessa esitetty ainoastaan kansantarun omaisena
legendana. Merihirvioon kuitenkin vihjataan teoksessa erityisesti kellariin paikantuvissa
kohtauksissa, jolloin kellari toimii ikd4n kuin alttarina, jonne astuessaan niin kellariin teljetyt

nuoret kuin lukijakin joutuvat kohtaamaan merihirviéon muunakin kuin urbaanilegendana.

Siita syntyi ajatus: miten syvalle kellari oikein johti? Lattia hanen lenkkareidensa alla ei
ollut mikaan tavallinen lattia. Ei mummon omakotitalon kellari viettanyt alaspain. Ei sen
lattia ollut epatasainen, taynna teravia kivia.

[-]

Voisiko se kaikki olla totta?

Haistoiko han jonkin riutuvan olennon, joka havahtui horroksestaan ja liikutti raajojaan
vain tajutakseen, etta oli yha edelleen jossain oudossa kolossa?

(K, 72%)

Kartanon liséksi kauhua paikannetaan teoksessa laajemmin Suvikyldd ympéaroivdén villiin
luontoon. Yvonne Leffler (2013) on esittinyt skandinaavista gotiikkaa tutkiessaan, ettd
nykyaikaisissa skandinaavisissa kauhuteksteissd goottilaista kauhua paikannetaan usein
henkilohahmoja ympérdivddn villiln luontoon. Skandinaavisessa gotiikassa ympéardiva
pohjoismainen luonto toimii alamaailman tyyppisend paikkana, jossa henkilohahmot
lapikdyvat muutoksia tai kdrsimyksid, jotka ajavat hahmon yhteyteen pohjoismaisen
pakanallisen menneisyyden kanssa. Villin luonnon kohtaaminen toimii paluuna barbaariseen ja
myyttiseen tilaan, sen aktivoidessa mielleyhtymid skandinaavisissa kansansaduissa esiintyviin
ajatuksiin villistd luonnosta pahojen voimien maallisena alttarina. (Mt., 144.) Niin
skandinaavisessa goottilaisessa kauhussa kauhu paikantuu ympérdivadn villiin luontoon ja
muinaisuskojen sille langettamaan ontologiseen ja epistemologiseen ambivalenssiin. Myos
Kuokkamummo-teoksessa kauhua paikannetaan Suvikyldd ympérdivddn villiin luontoon ja
sithen kytkeytyvddn myyttiseen menneisyyteen ja jopa pakanalliseen kaikuun. Néin siis
voidaan katsoa, ettd Kuokkamummo-teos hyodyntdd tarinamaailman rakentumisessa niin

klassisen goottilaisen kauhukirjallisuuden kuin skandinaavisen gotiikankin piirteitd. Suvikyldn



ja sitd ympérdivd luonto esitetdéin Kuokkamummon alueena, kun taas Suvikyldn asutetut,
maallistuneiksi miellettdvat alueet puolestaan esitetdin Kuokkamummon halveksimina alueina;
”Se oli Suvikyldssd jo ennen kerrostaloja ja rivitaloja ja rikkaiden omakotitaloja
Patteriniementien pééssi ja se inhoaa niité kaikkia.” (K, 2%) Kuokkamummo esitetdén teoksen
maailmassa kyldldisid Suvikylddn sitovana myyttisend hahmona, joka pitdd kyléldisid
otteessaan rakentamalla kyldldisten keskuuteen heitd yhdistdvad pelkoa siité, ettd Suvikylidn
sdant6jd ja normeja rikkovia rankaistaan; “Teidédn tarvitsee tietdd vain, ettd Kuokkamummo
tappaa lapsia. Mutta se ei tee sitd millddn pahalla. Se tappaa vain ne, jotka tekee vairin. --- Se
suojelee titd paikkaa. Ilman sitd tdmé olisi kuin miké tahansa muu paikka.” (K, 3%). Niin
Kuokkamummon hahmo kiinnittdd kylédldiset osaksi Suvikyldd, ylldpitdmélld kyladn
kietoutuvaa myyttisyyttd ja sen luomaa yhteisollisyyden ja pelon ilmapiirid. Kuokkamummon
hahmon kuvataan lyovén kuokalla uhriensa syddmet irti ja istuttavan ne perunamaahan, mika
alleviivaa teoksen tarinamaailman paikan merkitystd; Kuokkamummon sddnt6jd rikkoneet

pakotetaan jadmédn Suvikylddn kirjaimellisesti osana sen luontoa.

2.2 Terrorista ja inhosta

Gotiikan tutkimuksessa teoksien kuvaama ja synnyttdmd kauhu on perinteisesti jaoteltu
kauhuun (horror) ja terroriin (terror). (esim. Bloom 2010). Kauhun ja terrorin keskeistd eroa
voidaan kuvata ndyttdmisen ja vihjaamisen kasitteilld; terrori pyrkii herédttimadn pelon
kokemuksia ja jénnitystd kauheuksilla vihjailemalla, kun kauhussa taas pelon kokemuksia
nostatetaan ndyttimélld kauheudet selkedsti. Terrori raottaa verhoa mahdollisen kauhistuttavan
tuntemattoman edessé, kun kauhu taas pakottaa lukijan kulkemaan suoraan kauhun niayttimon
lavitse. (Bloom 2010, 3). Kuokkamummo-teoksen voidaan katsoa kantavan niin terrorin kuin
kauhunkin ominaisuuksia. Bloomin terrorikésityksen valossa voidaan katsoa, ettd erityisesti
ambivalenssin ja tuntemattomuuden vérittdimdt yliluonnollisuudet, joita goottilaisessa
kauhufiktiossa usein esiintyy, voitaisiin lukea terroriksi. Myo6s Kuokkamummo-teoksen kellari
ja sielld koetut kauhun kokemukset voidaan tulkita ennemmin terroriksi, niiden
kammottavuuden rakentuessa erityisesti eristyneisyydelle ja pimeydessd vaanivalle
tuntemattomalle. Merihirvid, jonka oletetaan vaanivan syvidlld kellarin vesistdissd, on
todellisuudessa kellarissa ainoastaan spekulaation tasolla, eikd sitd todellisuudessa kohdata
kertaakaan. Né&in merihirvion pelko kellarissa rakentuu yksinomaan kammottavuuden
mahdollisuudelle, ei niinkd4n suoranaiselle kauhun kohtaamiselle.

Kuokkamummon hahmo esitetéén teoksessa varsinkin aluksi enemmén terroriin kuin

puhtaaseen kauhuun kytkeytyvidnd, koska Kuokkamummon hahmon esitetdfin herdttivéin



teoksen henkilohahmoissa kauhun sijasta inhon ja jopa huumorin vérittdimié tunteita. Koska
Kuokkamummon todellinen luonto ei ole vield paljastunut niin henkilohahmoille kuin
lukijallekaan, siihen linkittyvd orastava pelko rakentuu ennemmin inhon ja epétietoisuuden
kokemuksista kuin lamaannuttavasta kauhusta. Noel Carroll on esittdnyt teoksessaan The
Philosophy of Horror, or Paradoxes of the Heart (1990), etti kauhufiktiossa hirvididen
henkilohahmoissa herdttimét tunteet eivit rajaudu ainoastaan pelon ja kauhun tunteisiin, vaan
ne koostuvat myds vastenmielisyyden, kuvotuksen ja inhon tunteista. Carroll katsoo, ettd ndin
ollen tyypillisesti kauhukirjallisuudessa hirviét on assosioitu esimerkiksi saastaan,
maidantymiseen ja limaan. ”Characters regard them not only with fear, but with loathing, with
a combination of terror and disgust.” (Mt., 23.) Yhtend keskeisend kauhufiktion kuvaamana
tunteena voidaan pelon ja kauhun tuntemusten liséksi Carrollin mukaan pitdd néitd hirvididen
herdttimid inhon tunteita, hirvididen ollessa keskeinen osa goottilaisen kauhufiktion
tarinamaailmoja. Kuokkamummon hahmon heréttdmait tunteet esitetdin teoksessa nimenomaan
tallaisina terrorin ja inhon yhdistelmina.

Nainen kaivoi jotain taskustaan. Se naytti takertuvan hanen takkinsa kankaaseen
ennen kuin irtosi. Nainen laittoi esineen suuhunsa ennen kuin Samuel kerkesi nahda,
mika se oli. Leuat alkoivat jauhaa.

[--]

Nainen avasi suunsa.

Se oli tdynna verta.

Samuel katsoi poispain.

’[’S]ulla on uistin suussa”, Samuel sanoi. Taysin rauhallisesti. Han jopa joi kahvia peraan.

(K, 21-22%)
Samuelin kohdatessa Kuokkamummon ei ensisijainen tunne ole lamaannuttava kauhu, vaan
thmetys ja inho. Kuokkamummo ei néyttdydy Samuelille yliluonnollisena metsin hirvioni,
vaan kuppilassa istuvana kyldahulluna joka syd uistimia. Teoksessa esitetyt terrorin ja inhon
sekaiset kokemukset kulminoituvat kuitenkin teoksen loppua kohden puhtaaksi
lamaannuttavaksi kauhuksi, jota késittelen liminaalisuuden yhteydesséd tarkemmin. Samuelin
reaktio Kuokkamummon hahmoon myds osoittaa sen kuinka teos monista goottilaiselle
kauhukirjallisuudelle tyypillisistd piirteistddn huolimatta myds osaltaan rikkoo goottilaisia
kiytantdjd ja odotushorisontteja; teoksen kauhua tuottavana hahmona ei toimi eldvikuollut,
kummitus tai muu selkedsti goottilaisessa kauhukirjallisuudessa esiintyvd hirvid, vaan
nienndisesti harmiton vanha nainen. Vaitdnkin, ettd Kuokkamummon hahmon kammottavuus
rakentuu nimenomaan tdlle kontrastille hahmon nédenndisen vaarattomuuden ja tdmén

vikivaltaisen pahantahtoisuuden vililld. Kirjoitan lisdd Kuokkamummon hahmoa rakentavista

kontrasteista ja jannitteistd subliimin késitteen yhteydessa.






3 Liminaalisuus

Antropologiasta 1dhtdisin olevaa liminaalisuuden kasitettd on kirjallisuuden tutkimuksessa
lahestytty erityisesti postkoloniaalisessa kirjallisuudentutkimusessa, jossa liminaalisuutta ja
liminaalitiloja on tarkasteltu kulttuurisesta ja yhteiskunnallisesta ndkdkulmasta. Victor Turner
kuvaa liminaalisuuden késitteelld ambivalenssin hdmértdméaa rajatilaa siitymdriitin aikana.
Siirtymdriiteiksi Turner esittdd esimerkiksi kohdussa tapahtuvan kehityksen, kuoleman ja
murrosidn, jolloin yksild ei sijoitu kummallekaan rajan puolelle. Liminaalisuus linkittyy myds
pimeyteen, erimaahan ja auringon tai kuun pimennyksiin. (Turner 1977, 94-95). Alun perin
liminaalisuudella on antropologiassa viitattu yksilon lapikdyméaén siirtymadriittiin ja sen aikana
koettuun rajalla olemisen kokemukseen; liikkuessaan paikasta A paikkaan B, yksilo ylittaa
nditd paikkoja erottavan rajan, jonka kohtaamisessa liminaalisuuden kokemus muodostuu.
Liminaalisuudella on titen siis viitattu antropologiassa sosiaaliseen siirtymddn. Sandor
Klapcsik kirjoittaa Liminality in Fantastic Fiction: A poststructuralistic approach (2012)
teoksessaan liminaalisuuden muotoutuvan metaforanomaiseksi kattokisitteeksi, joka viittaa
niin tilallisiin, ajallisiin, havainnollisiin, narratologisiin kuin sosiaalisiinkin rajailmidihin.
Yksinomaan rajan ylityksen sijaan Klapcesik (2012, 2-3) korostaa liminaalisuutta
jatkuvana rajalla tapahtuvana edestakaisena litkkeena ja loputtomana prosessina. Klapcsik (mt.,
4) korostaa teoksessaan fantastisten genrejen, kuten tieteisfiktion, kauhun ja fantasian roolia
postmodernin ithmiseldman teemojen tarkastelussa kirjoittaessaan kuinka etnisyyttd, kulttuuria
ja sukupuolta kisittelevad hybridisyyttd on kirjallisuudessa symboloitu hirvidin ja kyborgein,
kun taas esimerkiksi ontologista heterogeenisyyttd taas on symboloitu vaihtoehtoisten
todellisuuksien ja maapallon ulkopuolisen eldmén kautta. Néin ollen fantastiset genret ovat
erityisen hedelmillinen aineisto liminaalisuuden ja hybridisyyden tapaisten ilmididen ja
sekoitusten tarkastelulle, niiden onnistuessa fantastisine elementteineen symboloimaan
postmoderneja  kulttuurisia ja sosiaalisia ilmiditd. Teoksessaan Klapcsik jaottelee
liminaalisuuden neljdén eri kategoriaan; kulttuuriseen tai institutionaaliseen liminaalisuuteen,
genreliminaalisuuteen (generic liminality), narratiiviseen liminaalisuuteen ja temaattiseen
liminaalisuuteen (mt., 20-21). Omassa tutkielmassani hyddynnén erityisesti kahta viimeisté
kategoriaa, eli narratiivista ja temaattista liminaalisuutta. Liminaalisuuden kategorioiden lisdksi
Klapcsik erottelee erindisiin poststrukturalistisiin teorioithin nojaten kolme liminaalisuutta
rakentavaa piirrettd: jatkuvan véardhtelyn tai liikkkeen kulttuuristen ja sosiaalisten asemien

vililld, pysyvdn narratiivisen siirron tilan, joka muodostaa loputtoman prosessin, sekid



10

katoavien ja epamaédriisten rajojen ldpi kulkemisen (mt., 14). Liminaalisuutta voidaan siis

kuvata jatkuvana liikkeend monitasoisten rajojen valilla.

3.1 Liminaalitilat ja -hahmot

Manuel Aquirre (2008-11) on todennut goottilaisen tilan jakautuvan kahteen alueeseen:
inhimillisen rationaalisuuden alueeseen, joka kattaa sisddnsd ihmismielelle kisitettdvét
tapahtumat, sekd mystiseen, kammottavaan alueeseen, joka ylittdd jérjen ja inhimillisen
ymmairryskyvyn. Niitd alueita erottaa toisistaan kynnys tai raja, jonka ylittimisessé tapahtuva
edestakainen liike on keskeinen osa tarinamaailman juonta. (Mt., 2-3.) Goottilaisessa fiktiossa
esiintyvien liminaalitilojen kauhu kiteytyy Aquirren mukaan niiden tapaan rikkoa asioiden
odotuksenmukaista jarjestystd, tehdd toiminta turhaksi ja pakeneminen mahdottomaksi (mt.,
10). Aquirre katsoo, ettd goottilaisia tiloja erottavan raja ja inhimillisen rationaalisuuden alueen
vastakkainen mystinen ja kammottava alue voidaan ndhdé toisiinsa kietoutuneina. Raja
itsessddn lukeutuu osaksi tétd toiseuden aluetta. ”-[T]he result is a threshold which is at the
same time alien territory.” (Mt., 5.) Néin todellinen kauhun alueelle astuminen ei alakaan rajan
ylityksestd, vaan jo rajan kohtaamisesta; jo raja itsessddn toimii kauhukokemuksien herittijéna.

Kuokkamummo-teoksessa selkeimpdnéd liminaalitilana voidaan pitdd niemenkérked,
joka erottaa tarinamaailmassa toisistaan Suvikyldn arkisen, inhimillisen todellisuuden ja
Bondorffin kartanon ympérille rakentuvan kauhun alueen. Bondorffin kartano on selked
yliluonnollisuuden ja kauhun keskus, jonne péaistdkseen henkilohahmojen on ylitettdva
niemenkérjestd alkava matala vesistd. Niemenkédrkeen liittyvét kauhukokemukset ilmenevit

teoksessa ensisijaisesti niemenkérjen mystisyyden kuvauksissa.

Pasi oli pitkdan hiljaa. "Siind puhuttiin jotain jostakin uhrilahjajutusta. Niemenkarjesta.”
"Joo”

"Mika se paikka on?”

"Se on raja.”

"Raja?”

"Niin. Patteriniementie on sosiaalisesti erikoinen alue. Toinen puolisko on kaupungin
vuokrataloja ja toinen Okytaloja. Siind valissa rivitaloja. Pohjoismaista tasa-
arvoajattelua, jossa eri sosiaaliluokat sijoitetaan samalle alueelle. Toki niiden valiin
muodostuu nakymattomia raja-aitoja, mutta tarkein ja ehdottomin raja oli rannassa.-"
(K, 18-19%)

Niemenkaérki, joka Kuokkamummo-teoksessa esitetidén selkednd rajana ja jonka voidaan tulkita
edustavan rajaa inhimillisen ja mystisen vililld, lukeutuu ndin Aquirren teorian valossa

itsessddn osaksi mystistd aluetta. Vaikka niemenkérki edustaa selkedsti rajaa mystisen kartanon



11

ja arkisen, luonnollisen Suvikyldn vélilld, ndyttdytyy myds niemenkirki itsessddn teoksessa
kauhuun kytkeytyvdnd mystisend paikkana. Niemenkérked kuvataan teoksessa toistuvasti
rajaksi, jota ei tule ylittaa.

Liminaalisuuden yhteydessd on puhuttu my0s liminaalihahmoista, joita Turner (1977,
95) kuvaa termilld treshold people. Liminaalihahmot eivit sijoitu rajan kummallekaan puolelle,
vaan vaeltavat rajan molemmin puolin; tdstd johtuen hahmot kantavat liminaalisuuden
ambivalenssia itsessddn. Kuokkamummo-teoksessa kuokkamummon hahmo edustaa juurikin
téllaista liminaalihahmoa, joka ei tarkalleen sijoitu rajan kummallekaan puolelle, vaan pystyy
vaeltamaan niin inhimillisen rationaalisuuden alueella kuin kauhun alueellakin.
Kuokkamummo on teoksessa se, jonka my6td Bondorffin kartanon alueelle sijoittuvat kauhut
16ytévit tiensd myoOs Suvikyldn arkiseen todellisuuteen. Ilman Kuokkamummoa, Bondorffin
kartanon kauhut rajoittuisivat niemenkaérjen toiselle puolelle, jittden Suvikyldn kauhuvapaaksi
alueeksi. Ndin kuokkamummon hahmo kantaa liminaalisuutta mukanaan, laajentaen samalla
tarinamaailman kauhun ilmenemisen myds luonnollisen inhimillisyyden alueille.
Kuokkamummo pitdd huolen siité, etteivit kyldldiset menetd yhteyttdin myyttisen kauhun
alueeseen.

Sen liséksi ettd Kuokkamummon hahmo on selkeésti yliluonnollinen ja myyttinen, se
esitetddn teoksessa myds inhottavana, rivona hirvioni, jolla ”-on alapdéssd kuin suu, joka
mumisten imee ja maiskuttaa” (Km, 2-3%) ja joka ”-ilmestyy rannassa kalastajalle ja sanoo
lapsellisella dédnelld, ettd nyt olisi pillua tarjolla eikd kenenkéddn tarvi kuulla” (Km, 2%).
Artikkelissa Sublime and grotesque: exploring the liminal positioning of clowns between
oppositional aesthetic categories (2020) Susanna C. Ylonen ja Marianna Keisalo kirjoittavat
pellejen liminaalisesta asemasta vastakkaisten esteettisten kategorioiden vililld. Kauhupellesti
(horror clown) kirjoittaessaan Ylonen ja Keisalo korostavat pelottavuuden ja inhottavuuden
suhdetta vastakkaisina esteettisind kategorioina. Stephen Kingin Pennywise-pelled
esimerkkinddn kayttden Keskitalo ja Ylonen osoittavat, kuinka Pennywisen hahmo rakentuu
niin inholle kuin kauhun heréttdmisellekin. Kohtaukset, joissa Pennywise esiintyy, ovat niin
pahaenteisid ja kammottavia, kuin groteskeja ja inhottaviakin. (Mt., 20.) Ylonen ja Keisalo
my0s katsovat Pennywisen hahmon mukanaan kantamien pellevarusteiden havainnollistavan
pellen hahmon liminaalia asemaa vastakohtaparien vilissid. "The supernatural evilness of the
monster is thus grotesquely contrasted by his appearance, which often includes orange pom-
poms or buttons and other clown paraphernalia, that might seem like a ridiculous detail, were
it not such a stark contrast to his murderous presence” (mt., 21). Samoin kuin Pennywisen

hahmon pellevarusteiden ja niiden mukanaan tuoman lastenjuhla-assosiaation voidaan ndhda
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rakentavan groteskia kontrastia hahmon ulkoisen olemuksen ja yliluonnollisen pahuuden
vilille, voidaan Kuokkamummo-teoksessa Kuokkamummon lapsellisten ja leikittelevien
maneereiden ndhdd rakentavan samaa kontrastia Kuokkamummon inhottavan ja groteskin
olemuksen ja myyttisen, yliluonnollisen murhanhimon viélille. Kuokkamummon hahmo
voidaan tdten nihdd mystisen, ylevin kauhun ja rivon, alhaiseksi miellettdvin kauhun rajoja
rikkovana hybridind, joka kiteyttdd itseensd niin lamaannuttavan kauhun kuin inhon ja

hiammennyksen sekaisen terrorinkin.

3.2 Kauhukokemus ja liminaalisuus

Liminaalisuuden tutkiminen on erityisen hedelmaéllistd goottilaisessa kauhufiktiossa sikili, ettd
yhtend goottilaisuuden kantavana ominaispiirteend toimii juurikin rajoilla leikittely;
yliluonnollisuus, joka on selked goottilaisen kirjallisuuden ominaispiirre, késittelee
nimenomaan rajaa luonnottoman ja luonnollisen vélilld. Van Elferenin mukaan goottilainen
fiktio on aikojen saatossa korostanut minuuden ja todellisuuden hajonneisuutta ja
moniulotteisuutta, sekd alleviivannut outoja (uncanny) rajamaita olemassa olevien
kategorioiden ja vastakohtaparien vélilld. ”The inner core of the Gothic is characterised by the
uncanny stillness of liminal space”. (Van Elferen 2009, 100). Van Elferenin mukaan
goottilaisessa fiktiossa liminaalitiloja on symboloitu hyldtyin rakennuksin ja tiloin, seka
esimerkiksi labyrintein, jotka kummittelevat poikkeuksetta, niiden hautoessa sisdllddan
tukahdutettuja ja tabuuntuneita haluja ja ahdistuksia (mt., 101). Goottilainen fiktio sijoittuu
titen ikuiseen vilitilaan binddrioppositioiden ja tiukkojen kategorioiden vililld, eli
liminaalitilaan. Tdmé& liminaalitila merkityksellistyy goottilaisissa kauhufiktiivisissd teoksissa
sen synnyttimien pelko- ja kauhukokemuksien myo6ta.

Kuokkamummo-teoksessa liminaasuutta ei ole havaittavissa ainoastaan tarinamaailman
tiloissa ja hahmoissa, vaan liminaalisuutta on luettavissa my0s teoksen kuvaamista
kauhukokemuksista itsestddn. Useaan otteeseen teoksen kuvaamat kauhukokemukset
ndyttdytyvdt staattisen luonnollisuuden ja kaoottisen kauhun viélitiloina, joissa
henkilohahmojen kokema kauhu ei rakennu ainoastaan luonnottoman kauhun kohtaamisesta,
vaan luonnottoman ja luonnollisen riitaisasta yhteentorméayksestd. Teoksen kuvaamissa kauhun
kohtaamisissa henkilohahmojen, eli kauhun kokijoiden, huomio suuntautuu hirvittdvdn nidyn
tai kokemuksen edessd heitd ympardiviin arkisiin, luonnollisiin yksityiskohtiin, joita vasten

peilautuessa eriskummallisen kokemuksen kauhu korostuu.
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"Ei hua huhaan hoi auhhaa”, nainen sanoi ja pyyhki suutaan. Veri levisi yldhuuleen ja
poskelle.

Samuel ajatteli isan katta. Kaipasi sitd. Kahvikupin silea, [Bmmin pinta lipui kauas,
vaikka se tuntui kdmmenta vasten kuin marmoripylvas tai ovenkahva.

(K, 21%)

Uistinta syovin Kuokkamummon verisid kasvoja katsoessaan Samuel kiinnittdd huomiota
kahvikupin siledén pintaan, jonka pois lipumisen voidaan nidhdéd kuvastavan luonnollisen ja
luonnottoman vilisten rajojen liikettd. Samoin kuin kahvikupin pinta lipuu kauas, myos
luonnolliseksi mielletty Samuelia ympéroiva todellisuus lipuu luonnottomuuden kohtaamisen
myo6td jonnekin Samuelin ulottumattomiin. Huoltoasemakahvilassa Kuokkamummon kanssa
istuessaan Samuel kiinnittdd erityistd huomiota ympéardivén kuppilan luonnollisuuteen, jonka
kautta uistinta syovdn ja kieltd ndyttdvin Kuokkamummon hirvittdvyys ja kohtauksen
kammottavuus alleviivautuu. Kuppilasta poistuessaan Samuel ostaa iltapédivilehden ja laittaa
sen kainaloonsa ”-kuin kuka tahansa”(K, 22%) ja katsoo kuppilan liukuovista heijastuvaa
Kuokkamummoa, joka ndyttdd pikimustaa kieltd. Kokemuksen kauheus rakentuu nimenomaan
ylivalottuneen huoltoasemakuppilan arkisen luonnollisuuden, ja pikimustaa kieltd ndyttdvén,
uistinta syovan Kuokkamummon riitaisalle yhteentormiykselle. Kauhu ja luonnottomuus on
16ytanyt tiensd luonnollisuuden ja turvallisuuden alueelle, jonka myotd ndmid kaksi
binddrioppositiota sekoittuvat kammottavaksi liminaalikokemukseksi, jonka my6téd arkinen ei
ole endd luonnollista, eikd kammottava ole endd yliluonnollista.

Téstd vastakohtien sekoittumisesta ja rajojen rikkoutumisesta seuraa kokemus, joka ei ole
kauhua, eikd turvaa, mutta toisaalta yhtdaikaisesti molempia. Tétd huoltoasemakahvilan
kohtauksessa kuvattua kokemusta ei voida kuvata terrorin kisitteelld, silld kohtauksessa ei ole
mitddn vihjaavaa, vaan Kuokkamummo ja hdnen kammottavuutensa esitetddn suoraan ja
selkedsti, luonnollisuudesta ja turvallisuudesta selkedsti poikkeavana. Tilanteessa, jossa
henkiléhahmo kohtaa absurdia kauhua sellaisella alueella, jonne se ei selkedsti puhtaan jarjen
periaatteiden mukaan kuulu, ajautuu henkildhahmon mielenterveys ja luotettavuus
kyseenalaistetuksi. Téllaiset hulluuden kuvaukset ovat myds yksi goottilaisen kauhufiktion
keskeisistd troopeista. Huoltoasemakahvila-kohtauksessa Samuelin rationaalisuutta kuitenkin
korostetaan niin, ettd hulluuden tai harhanidkyjen mahdollisuus nédyttiytyy epatodenndkdisend:
”Samuel ajatteli syddnkohtauksen mahdollisuutta. Ei hddissdén, vaan rationaalisesti. Hian oli
nelikymppinen. Ei se mahdotonta olisi.” (K, 22%).

Samuelin reaktio luonnottoman Kuokkamummon kohtaamiseen ei mukaile
kauhukokemuksen synnyttimaa tyypillistd reaktiota, koska ympérdiva arkinen todellisuus ja

rationaalinen jérki ovat edelleen kaikessa luonnollisuudessaan ldsné, jolloin tiysivaltainen
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luonnottomuuden pelon synnyttimd kauhukokemus ei pysty muodostumaan. Toisaalta taas
tdysivaltainen turvallisuuden kokemus ja luonnottomuuden uhan kieltiminen ei ole
mahdollista, silld luonnoton kauhu on selkeésti 1dsné; henkilohahmon kokemus itsessddn on
liminaalinen, kauhun ja turvallisuuden rajakokemus, jossa tima kokee molemmat, muttei tdysin
kumpaakaan. Teoksen tavasta kuvata kauhua on luettavissa tietynlainen liminaalikokemus, silld
kokemukset eivédt ndyttdydy puhtaina pelkokokemuksina, vaikka niihin siséltyykin pelon
aspekteja. Ndin teoksessa kuvatut kokemukset voidaan nédhda liminaalisina. Ndiden kuvattujen
kokemusten liminaali luonne on teosta tarkasteltaessa keskeinen huomio sikéli, ettd sen kautta
henkidhahmojen kokemusmaailman tapa peilata tarinamaailman tilallista ja ontologista
goottilaista liminaalisuutta havainnollistuu selkeésti. Teos ei ainoastaan kuvaa goottilaisia
liminaalitiloja, vaan myds néiden tilojen sisdisid kokemuksellisia rajapintoja ja liminaaleja

pelko- ja kauhukokemuksia.
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4 Goottilainen subliimi

Subliimin késitteelld kuvataan filosofiassa inhimillisen kisityskyvyn rajoja koettelevaa ylevaa
tunnetilaa ja ylimaallista, yli-inhimillistd transsendenttia kokemusta. Subliimin kisite on
kytkeytynyt filosofi Edmund Burken ajatuksissa voimakkaasti terrorin késitteeseen; kaikki
kipuun ja vaaraan kytkeytyvit terrorin tunteet ovat subliimin kokemuksen ldhteitd. “Indeed
terror is in all cases whatsoever, either more openly or latently the ruling principle of the
sublime.” (Burke 2017, 58). Burken ndkemys terrorista ja kauhukokemuksista ensisijaisena
subliimin synnyttdjdné tukee ajatusta subliimin késitteen soveltumisesta kauhun tutkimiseen.
Subliimin kisitettd on kuvattu goottilaisen kirjallisuudentutkimuksen piirissd kauhun tunteiden
synnyttdmaksi representaatiota pakenevaksi ja ihmismielen ymmarryskyvyn ulottumattomiin
sijoittuvaksi kokemukseksi (Vijay 1994, 19). Terrorin subliimien vaikutusten on nihty
toimivan goottilaisen kauhufiktion ja goottilaisen postmodernismin syddmend (Beville 2009,
15).

Vijay (1994) esittdd, ettd goottilaisen kauhun troopit, kuvaukset oudoista ja
kiasittimattomistd hahmoista, rikkoutuneet kerrontarakenteet ja rauhaton suhde kielen ja
todellisuuden vililld toimivat tuntemattoman ja kisittimattomén subliimin kokemuksen
korvikkeina. Esimerkiksi kuolemaa ruumiiden tai luurankojen muodossa ei voida lukea Vijayn
mukaan allegorisesti, toisin kuin realistisissa teksteissd, vaan piinvastoin goottilaisessa
kirjallisuudessa ne tukevat kuoleman ultimaattista toiseutta (otherness) ja kyvyttomyyttdmme
tietdd tai ymmartdd sitd. (Mt., 80.) Postmodernistista gotiikkaa tutkiessaan Beville (2009)
esittdd terrorin kuvausten toimivan nimenomaan mahdottoman, representaatiota ja ymmarrysta
pakenevan subliimin kuvaamisen vilineend: “In its own way, it alleges the possibility of an
experience of the absolute” (mt., 200). Néin goottilaisten tekstien voidaan Bevillen mukaan
tulkita tarjoavan uudenlaisia ymmairtdmisen mahdollisuuksia ja “spirituaalisuuden tuntua”,
tarkoituksenaan kyseenalaistaa ja haastaa 2000-luvun maallistunut maailma.

Subliimin kokemus ajaa mielikuvituksen uupumuksen ja kaaoksen tilaan, ndin
kriisiyttden sen. Nama darimmaéiset olosuhteet johtavat perustavanlaatuiseen himmennykseen
mielihyvidn ja epidmiellyttivyyden kokemusten vililld. (Vijay 1994, 106.) Tamé ajatus
subliimin kokemuksesta vaihteluna mieluisien ja epdmieluisien tunteiden vélilld korostaa
subliimin kokemuksen luonnetta liikkuvana. Subliimi kokemus ei ole staattisen tai rauhallisen
pohdiskelun ja sisdistdmisyrityksen tulosta, vaan péinvastoin kaoottisen ja kontrolloimattoman
kokemuksellisen liikkkeen seuraus. Mielikuvitus tavoittelee jotain, mitd on mahdotonta kuvitella

ja esittdd, jonka seurauksena se ajautuu ddrirajoilleen. (Mt., 106.) Néin siis subliimin kokemus
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rakentuu kokemuksen ambivalenssille, mielen kokiessa subliimin kokemuksen synnyttdjaa

kohtaan samanaikaisesti viehétysti ja inhoa seké vetovoimaa ja tarvetta hylkid sita.

4.1 Subliimin kauhun synnysta ja irrationaalisuudesta

Subliimin kokemuksen ldhteiksi Burke Iluettelee muun muassa hdmmaéstyksen
(astonishment), jossa kokemuksen synnyttdjd valtaa himmaéstyneen mielen kaikelta jarjeltd,
epéselvyyden (obscurity), jossa kokemuksen vieraus ja mahdollisuuksien paljous synnyttavét
odotuksen kauhua, puutteen (privation), jolla Burke viittaa pimeyden, hiljaisuuden ja
yksindisyyden tapaisiin kauhukokemuksia synnyttéviin puutostiloihin ja rumuuden (ugliness).
Kaikki Burken luettelemat subliimin kokemuksen synnyttdjit kuitenkin herattdvét subliimin
kokemusta ainoastaan sikéli, kun ne onnistuvat synnyttaméén terrorin kokemuksia. Esimerkiksi
rumuuden kohtaaminen itsessddn ei synnytd subliimia kokemusta, vaan rumuuden kautta
syntyvd subliimi kokemus mahdollistuu ainoastaan silloin, kun rumuus rakentuu terroria
synnyttivistd, pelottavista tai kammottavista ominaisuuksista; rumuus itsessdén ei synnyti
terroria, eikd tdten mydskdin subliimia, joten synnyttddkseen subliimia, on rumuuteen liityttdva
jokin terroria synnyttdva aspekti. (Burke 2017, 119). Subliimi kokemus titen kytkeytyy Burken
ajattelussa selkedsti pelon tunteisiin. Edelld kuvatut subliimin kokemuksen ldhteet tukevat
ajatusta Burken subliimikésityksen soveltumisesta erityisesti kauhututkimukseen siksi, etti
kaikki edelld luetellut ovat tyypillisid goottilaisen fiktion trooppeja; himmastystd herattavit
oliot, epistemologinen ja ontologinen episelvyys, eristiytyneisyys ja pimeys sekd kuvaukset
rumista noidista ja muista hirvittdvistd olioista toimivat selkeind terrorin kokemuksien
synnyttdjind perinteisessd goottilaisessa kauhufiktiossa.

Rationaalisuuden ja luonnollisuuden késitteiden voidaan katsoa joutuvan
kyseenalaistetuksi ja jopa perustavanlaatuisesti hajoavan goottilaisessa kauhukirjallisuudessa,
goottilaisten tekstien késitellessd ja kuvatessa inhimillisen ymmaérryskyvyn ylittiviid jarjettomia
tapahtumia, hahmoja ja maailmoja. Rationaalisen mielen pyrkiessd selittimdin goottilaisen
kirjallisuuden universumissa kohdattuja jarjettomyyksia ja luonnottomuuksia, luonnollisuus ja
rationaalinen mieli eivit kykene niitd ymmartdmaan tai selittiméén, jolloin rationaalisuuden ja
luonnollisuuden kisitteet itsessddn hajoavat goottilaisessa ympéristossd triviaaleiksi,
toimimattomiksi tyokaluiksi maailman hahmottamisessa ja tapahtumien ymmaértdmisessa.
Taten keskeisend goottilaisen fiktion piirteend voidaan pitdd jarjettOmyyttd tai
irrationaalisuutta, joka Burken ajatuksissa toimii myds keskeisend subliimia kuvaavana

késitteend. Burke katsoo hdmmistyksen toimivan voimakkaimpana subliimia kokemusta
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synnyttivdnd tunteena; hdn kuvaa himmastystd sielun tilaksi, jossa hidmmaéstyksen
synnyttdman kauhun seurauksena kaikki liike lamaantuu. “’In this case the mind is so entirely
filled with its object, that it cannot entertain any other, nor by consequence reason on that object
which employs it. Hence arises the great power of the sublime-". (Burke 2017, 57.) Tama
himmaistyksestd syntyvd sielun tila voidaan ndhdi irrationaalisuuden tilana, jossa mieli
menettdd kykynsd ymmartaa, reflektoida ja representoida kokemustaan, koska hammistyksen
kohde ja kauhu ovat vallannut sen kokonaan. Tédten Burken subliimikésitys ja goottilaisen
kauhukirjallisuuden tapa kuvata irrationaalisuutta peilaavat toisiaan; niin goottilaisessa
kauhussa kuin Burken kuvaamassa subliimin kokemuksessakin rationaalinen selitys- ja
ymmaérryskyky ajautuvat ahdinkoon. Burke myos esittda ettd pelko, joka on selkedsti keskeinen
goottilaista fiktiota madrittdvd piirre, synnyttdd tdtd irrationaalisuuden kokemusta
voimakkaammin kuin mik&&n muu voimakas tunne. ”No passion so effectively robs the mind
of all its powers of acting and reasoning as fear.” (Mt., 57.)

Myo6s Kuokkamummo-teoksessa pelko rakentuu aiemmin esittelemieni terrorin (ja titen
subliimin) synnyttdjien kautta; Kuokkamummon inhottavan ulkomuodon synnyttdmi
pelonsekainen reaktio rumuuteen ja kellarissa koettu eristyneisyys ja esimerkiksi
aistidarsykkeiden puutos rakentavat henkilohahmojen kokemaa terroria, synnyttden
sanoinkuvaamattomia tunnetiloja. Jarjettomien kauhujen kohtaamisessa niiden herdttima
hdmmaéstys ja pelko kriisiyttdvét representaation ja inhimillisen késityskyvyn, synnyttien
subliimeja kokemuksia teoksen henkil6hahmoissa. Kuokkamummo-teoksessa
Kuokkamummon todellista luontoa ei pyritd selittimiin, eikd hinen olemustaan selkedsti
arkijdrjen vastaisena ja irrationaalisena kyseenalaisteta missddn vaiheessa edes teoksen
henkildhahmojen toimesta. Kuten aiemmin tutkielmassani esitin, on Kuokkamummo teoksen
maailmassa selkedsti yliluonnollinen ja myyttinen hahmo, joka kaikessa luonnottomuudessaan
sijoittuu jonnekin rationaalisuuden tuolle puolelle, mutta samalla hahmo rikkoo goottilaisen
kauhukirjallisuuden odotushorisonttia tehdessdin ndenndisesti vaarattomasta vanhasta naisesta
teoksen maailman keskeisimmin vaaran ja kauhun tuottajan. Teoksessa mummo, joka
ensisijaisesti assosioituu pullantuoksuun, limpdiseen tupaan ja perheeseen, onkin kuokalla
sydidmet irti hakkaava, kieltd ndyttdva hirvid. Voitaisiin ajatella, ettd osaltaan henkilshahmojen
poikkeuksellisia reaktioita selittdd nimenomaan se, ettd hahmo ei edusta perinteistd késitysti
hirviostd. Henkilohahmojen esitetdén tuntevan himmastystd Kuokkamummon kohtaamisissa,
mutta tuota hdimmadstysté tai kohdattua Kuokkamummoa ei pyritd analysoimaan sen syvemmin.
Tdma Kuokkamummon hyvédksyminen puhtaasti irrationaalisena kauhun tuottajana esitetddn jo

teoksen ensimmaisessi virkkeessa: ”Te mietitte, mitd Kuokkamummo tekee. Kuokkamummo



18

tappaa lapsia.” (Km, 2%). Tétd ensimmadistd virkettd seuraa yhdeksén sivun mittainen
Kuokkamummon ulkomuodon ja toimintamallien kuvailu, jossa ei kuitenkaan selvid miké
Kuokkamummo todella on. Kuokkamummon kuvailemisen yhteydessd esitetddn useita

Kuokkamummoon liittyvid kysymyksid, mutta jotka lopulta tyrmétéén.

"Miksi se huutaa merelle?

Miksi se laulaa merelle?

Miksi se liikkuu ukkosella?

Miksi se ei ole lahtenyt pois?

Vartioiko se tosiaan jotakin?

Onko sen sielu vankina meressa?

Kukaan ei tieda.

Te ette sita tieda.

Teidan tarvitsee tietda vain, ettd Kuokkamummo tappaa lapsia.”

(K, 3%)
Teoksen tapa jattdd Kuokkamummon hahmon alkuperd ja tarkoitukset avoimeksi voidaan
nidhdi goottilaista ambivalenssia ja epédselvyyttd mukailevana kauhun trooppina, mutta sen
voidaan myds ndhdd kuvastavan titd samaa syvdd irrationaalisuutta ja representaation
pakenemista kuin subliimin kokemuksessa. Teoksen maailmassa kohdattuja arkijérjen vastaisia
kauhuja ja irrationaalisia tapahtumia ja olioita ei pyritd selittimiin tai jarkeistimiin, koska
niiden jirkeistiminen ei ole mahdollista. Niitd kauhuja jérkeistdimailld inhimillinen
ymmérryskyky tormdd omiin rationaalisuuden rajoihinsa, koska jirkeistivd mieli ja
jarkeistettavat kauhut sijoittuvat ymmarryksen eri ulottuvuuksiin. Siind missé jarkeistava mieli
sijjoittuu rationaalisuuden ja inhimillisyyden rajalliselle luonnollisuuden alueelle, ovat
kasiteltavit kauhut korkeamman metafyysisen, ontologisen ja fenomenologisen tason ilmioita
ja tdten ne synnyttdvdt subliimin kokemuksen yli-inhimillisyydestd, valtavuudesta ja
ymmaérryksen kokonaisvaltaisesta hajoamisesta. Néin voidaan ajatella, ettd niin teoksen tapa
jattdd Kuokkamummon hahmon syvin olemus kyseenalaistamatta sekd Kuokkamummon
kohtaamisissa herddva hammaistyksen sekainen kauhu molemmat peilaavat Burken nikemyksia
subliimin kokemuksen irrationaalisuudesta, jossa mieli ei kykene ymmartimiin
késittelemadnsd kauhun objektia, objektin vallatessa mielen tdysivaltaisesti. Koska subliimin
kauhun kohtaamisessa rationaalinen mieli on ajautunut ylitsepddsemittomadn ymmarryksen
kriisiin, eikéd titen pysty kohtaamaansa kisittelemiin, on sitd turha yrittdd jarkeistdd — samoin
kuin Kuokkamummon hahmoakin. Tdten voidaan ajatella, ettd Kuokkamummon hahmo

esitetddin teoksessa subliimina hahmona, sen edustaessa jotain ihmismielelle 1&htokohtaisesti

kisittamatonta.
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4.2 Kipu, kuolema ja aarimmainen subliimi kauhu

Fyysinen kipu on Burken ajattelussa keskeinen subliimin kokemuksen synnyttdja, silld Burken
mukaan kipu saa voimansa kuoleman pelosta. Kuolema puolestaan ndyttdytyy Burkelle
korkeimpana terrorin ja titen subliimin kokemuksen synnyttéjénd, ja hdan nimittadkin kuolemaa
terrorin kuninkaaksi. ”What generally makes pain itself, if 1 may say so, more powerful, is, that
it is considered as an emissary of this king of terror.” (Burke 2017, 39-49.) Kuoleman ollessa
ddrimmdisen terrorin kuningas, ja fyysisen kivun toimiessa kuoleman ldhettilding, ei mikéan
muu tunne kykene tuottamaan subliimia kokemusta samoin kuin kipu. ”Of feeling little more
can be said, than that the idea of bodily pain, in all the modes and degrees of labour, pain,
anguish, torment, is productive of the sublime; and nothing else in this sense can produce it”
(Burke 2017, 86). Yliluonnollisen goottilaisen kauhukirjallisuuden liséksi ddrimmadisen kivun
kuvauksia on l0ydettdvissd runsaasti myos esimerkiksi ei-yliluonnollisen kauhukirjallisuuden
piiristd, eikd kivun kuvauksia voida tdten pitdd yksinomaan yliluonnolliselle goottilaiselle
kauhukirjallisuudelle ominaisena piirteend. Airimmiisen fyysisen kivun kuvauksia on
10ydettiavissd laajasti myds kauhukirjallisuuden ulkopuolelta, esimerkiksi dystopia- ja
traumakirjallisuuden piiristd, mikd mahdollistaa subliimin késitteen soveltamisen ja tutkimisen
myo0s kauhukirjallisuuden ulkopuolelle sijoittuvilla kirjallisuuden alueilla. Subliimin késitteen
tutkiminen kivun kokemusten yhteydessd ei siis rajaudu yksinomaan kauhukirjallisuuteen.
Omassa tutkielmassani en kuitenkaan kiinnitd tdmén syvempdd huomiota kipukuvausten
ilmenemiseen tai niiden subliimiin luonteeseen muilla kirjallisuuden tai kauhukirjallisuuden
alueilla, vaan keskityn tutkimaan nimenomaan goottilaista subliimia.

On selvdd, ettd niin liminaalisuuden kuin subliiminkin tutkimisessa liitke ja rajat
toimivat selkeind yhdistdvind konsepteina. Siind missd liminaalisuudella kuvataan rajalla
olemista, subliimin voidaan ndahdi kuvaavan rajat pirstaloivaa suuruutta ja rajattomuutta. Joan
Wry kirjoittaa tutkielmassaan ”The Art of the Threshold: A Poetics of Liminality in Emerson,
Thoreau, And Whitman” (2010) liminaalisuuden késitteen linkittyvén etymologisesti subliimin
késitteeseen rajan (limen) toimiessa ikddn kuin subliminaalisuuden subtekstind tai teemana;
”[1]imen as boundary or threshold is in a sense the subtext of sublimity, the sub limen “lintel”
or “passageway” under (or through to) the realm of things beyond ourselves.” (Mt., 11.)
Subliimin viitatessa inhimillisyyden ylittymiseen ja késityskyvyn rajojen tuolle puolelle
sijoittuvaan kokemukseen, sisdltyy siithen loogisesti ajatus rajoista. Subliimin késite sisaltaa

itseensd kasityksen rajoista, jotka subliimin myo6té ylitetdén.
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Teoksessa Metamorphoses of the Sublime (2019) Kamila Vrankova esittdd taiteissa
omaksutun sublimaation kisitteen, jolla on Vrankovan mukaan viitattu kokemukseen, jossa
kokija nousee ylevdmmain tietoisuuden rajalle. Vrankova kirjoittaa James B. Twitchellin
ndkemyksestd, jonka mukaan subliminaalisuuden kokemus tietoisuuden tasona voidaan tulkita
siirtymadriitiksi, jossa sisdisten ja ulkoisten maailmojen, fyysisen ja spirituaalisen seka yksilon
ja ympdriston vélisten jannitteiden l4pi kulkeva ihmismieli siirtyy uudelle tietoisuuden tasolle.
(Mt., 11.) Taméd Vrankovan esittelemd késitys vastakohtaparien vilisestd jénnitteesti on
rinnastettavissa goottilaisen kauhukirjallisuuden luonnottomuuden ja luonnollisuuden viliseen
yhteentérmiykseen. Yliluonnollisten kauhujen kohtaamisessa syntyvd luonnottomuuden ja
luonnollisuuden vélinen jannite muodostaa vilitilan, jonka ldpi kuljettuaan kokija saavuttaa
subliimin kauhun kokemuksen. Vrankova kuvaa goottilaisen kauhun kuvaamaa kuolemaa ab-
soluuttiseksi rajaksi, joka edelleen linkittdd kuoleman subliimin kokemuksen keskeiseksi laht-
eeksi, sekd liminaalisuuden ja rajat osaksi subliimin kasitettd. ”-[I]n Burke and the Gothic sto-
ries, the greatest terror is incited by death as the absolute limit, or, better to say, by our power-
lessness and inability to represent death, which explains the connection between the motif of
death and the supernatural images, in other words, the images that have no link to the truth or
reality.” (Mt., 22.)

Kuokkamummo-teoksessa subliimi kokemus esitetddn kaikkein selkeiten silloin, kun
henkilohahmot kohtaavat fyysistd kipua, kun kuoleman uhka muodostuu todelliseksi ja kun
henkilohahmot ovat ylittimissd rajaa eldmédn ja kuoleman vélilld. Rdikein subliimin kauhun
kuvaus esitetddn teoksen sivuhenkilond toimivan Pasin kautta, tdméidn kohdatessa
Kuokkamummon ja vesiston kalastajan Bondorffin kartanolla. Kohtauksessa Pasille juotetaan
eriskummallista nestettd, jonka mukana Pasin kurkkuun ujutetaan uistin, jonka “[k]oukut
painuivat syvemmadlle pehmeédén kudokseen.” (K, 78-79%). Uistimeen kiinnitetyn siiman

toisessa padssd kalastaja vetdd saaliinsa kohti vesistoda.

Kipu ylitti jonkin rajan.

Se muuttui ensin sahkoksi, sitten sumuksi.

[--]

Sitten hanen tajuntansa rajahti.

Mita vareja.

Mita muotoja.

Mita kaikkea aaltojen vaahdossa saattoikaan nahda. Kokonaisia maailmoita kuplien
syntymassa ja puhkeamisessa ja siina valilla.

[--]

Pasi nosti katseensa kuuhun ja alkoi huutaa. Ei kivusta, vaan jostakin tunteesta sen
takana. Kipu oli kuollut ja syntynyt musiikiksi, joka vain yltyi ja yltyi ja yltyi ja kukatkin
aukesivat aamuisin siitd samasta musiikista tai mita se ikina olikaan.
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.[Jo]takin iskeytyi lapaluiden valiin, mutta tuntemus oli mitatén tapahtuma kaukaisella

planeetalla.

(K, 78-79%)
Pasin kohtaaminen Kuokkamummon ja vesiston kalastajan kanssa johtaa Pasin kuolemaan.
Pasin viimeiset hetket, joita teoksessa kuvataan rdjahdysmadisend itsestd irtaantumisena ja
ymmaérryskyvyn rajojen ylittimisend, ja niiden voidaan titen katsoa toimivan ddrimmadisen
subliimin kokemuksen kuvauksina. Adrimmaéinen subliimi kokemus, kuten aiemmin Burken
teorian valossa on esitetty, seuraa terrorin kuningasta — eli kuolemaa — edeltdvdn kivun
kokemisesta. Teoksessa Pasin kipu kuitenkin ylittdd rajan. Pasi on ylittdnyt kivun ja on nyt
kohtaamassa kuolemansa, jolloin todellinen minuus ja ympéroivd maailma pirstoutuvat
joksikin mielettoméksi suuruudeksi. Kipu ja ddrimmadinen kauhu ovat ylittyneet ja tdten
synnyttineet ddrimmdiisen subliimin kokemuksen, jossa Pasi on ylittdnyt ympérdivén fyysisen
todellisuutensa ja minuutensa. Pasi ei huuda kivusta vaan jostakin selittdméttomaésté tunteesta
sen takana. Selittimdtontd tunnetta kuvataan musiikiksi joka yltyy yltymistddn.
Selittimattomain tunteen yltyminen viittaa kokemuksen laajenemiseen ja sen suuruuteen, mika
edelleen alleviivaa kokemuksen luonnetta subliimina, subliimin viitatessa ddrimmaéiseen
suuruuteen. Pasin kautta kuvatussa ylimaallisessa kokemuksessa on néhtivilld myds vaihtelu
mieluisien ja epadmieluisien tunteiden vililld, jonka aiemmin todettiin Vijayn teorian valossa
olevan yksi keskeinen subliimia kokemusta kuvastava piirre. Pasin kokeman darimmadisen
fyysisen kivun kuvataan muuttuvan joksikin kauniiksi ja ylevéksi. Nédin ollen Pasin kautta
kuvattava selittiméton tunne on tulkittavissa ddrimmaiseksi subliimiksi.

Pasin viimeisten kauhun tdyteisten hetkien kuvauksista on luettavissa myds
representaation haasteellisuus, joka alleviivaa Pasin kokemusta subliimina, yli-inhimillisena
transsendenttina kokemuksena, jonka edesséd representaatio hajoaa. Edelld esitetty lainaus on
tdynnd abstrakteja kielikuvia kivun muuttumisesta sdhkoksi ja syntymisestd musiikiksi sekd
kokonaisista maailmoista kuplien syntymassi ja hajoamisessa. Ndma abstraktit esitykset jostain
selkedsti representaatiota pakenevasta kokemuksesta toimivat rationaalisuuden ja kielellisten
mahdollisuuksien tuolle puolen sijoittuvan suuruuden kuvauksina, joissa representaatio ei
kykene tdysin vastaamaan esittdméddnsd kokemusta. Néin Pasin kokemuksen kuvaukseen
kaytetty kieli ja sen abstraktius itsessddin representoi omaa kyvyttomyyttddn tdysin
representoida kuvaamaansa sekd kielen ja teoksen maailman todellisuuden vélisen suhteen
rauhattomuutta. Samoin kuin Pasin kisityskyky ja mieli ajautuvat teoksen kuvauksessa

adrirajoilleen, myos kirjallinen representaatio ajautuu #érirajoilleen. Subliimin kuvaaminen
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sellaisena kuin se on ei ole mahdollista, silld subliimi kokemus pakenee kaikessa suuruudessaan

ja ylimaallisuudessaan niin kielellistd representaatiota kuin inhimillistd ymmarrystékin.
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5 Johtopaatokset

Olen tutkielmassani kisitellyt Marko Hautalan Kuokkamummo—romaania goottilaisen
kauhukirjallisuuden, liminaalisuuden ja subliimin késitteiden kautta. Olen pyrkinyt osoittamaan
kuinka teos ilmentdd goottilaisen kauhukirjallisuuden trooppeja kauhun paikantuneisuudesta,
yliluonnollisista kohtaamisista, synkésta villistd luonnosta ja eristyneisyyden kuvauksista. Olen
myo0s korostanut teoksen erityislaatuista asemaa osana goottilaisen kauhukirjallisuuden genred,
sen rikkoessa Kuokkamummon hahmollaan goottilaisen kauhun odotushorisonttia ja genrelle
tyypillistd hirvidkuvausta. Goottilaisen kauhufiktion maaritteleminen ja kohdeteoksen
paikallistaminen osaksi tdtd genred on ollut tutkielmani kannalta merkityksellistd siksi, ettd
tutkielmassani keskityn nimenomaan goottilaisen subliimin ilmenemiseen kohdeteoksessa. On
my0os mielekdstd huomata, ettd goottilaisen kauhun rakentuessa rationaalisen luonnollisuuden
tuolle puolen eldvine kuolleineen ja erityislaatuisine hirvidineen on varsin hedelmaéllinen alusta
subliimin tapaisten kokemusten havainnollistamiseen sikili, ettd subliimin kokemus itsessddn
paikantuu tuolle samalle rationaalisen luonnollisuuden ulottumattomissa olevalle alueelle.
Kuten olen aiemmin tutkielmassani huomauttanut, on subliimin kokemuksen kuvauksia
kuitenkin l0ydettdvissd my0s kauhukirjallisuuden ulkopuolelta. Kauhun paikantuneisuutta
kisitellessdni olen osoittanut skandinaavisen gotiikan tutkimuksen avulla sen, kuinka
Kuokkamummo—teoksen villi luonto voidaan ndhdi skandinaavisen gotiikan viitekehyksessa
muinaisuskojen ontologisesti ja epistemologisesti ambivalenttina alttarina; kauhua rakennetaan
perinteisten goottilaisen kauhukirjallisuuden trooppien lisdksi Suvikyldd ympérdivan villin
luonnon ja sithen kytkeytyvin pakanallisen menneisyyden kautta. Tamé teoksessa vahvasti
lasnd oleva menneisyyden kaiku ja sitd vartioiva Kuokkamummo sitovat kyléldisid osaksi
Suvikyldd, sekd rakentavat kyldldisten keskuuteen pelon ilmapiirid ja kauhulle rakentuvaa
yhteisollisyyttd. Nédin kauhu linkittyy teoksessa vahvasti menneisyyden ja nykyisyyden
véliseen vastakkainasetteluun ja ndiden viliseen liminaalitilaan.

Samoin kuin Aquirren goottilaisen tilan teorian valossa goottilainen tila jakautuu
inhimillisen rationaalisuuden alueeseen ja mystiseen, luonnottomaan kauhun alueeseen, myds
Kuokkamummo—teoksen tilan on tdssd tutkielmassa osoitettu jakautuvan kahteen osaan;
Suvikylén arkiseen luonnollisuuden alueeseen, sekd Bondorffin kartanon ja sitd ympardivin
villin luonnon kauhun alueeseen. Ndité alueita toisistaan erottava Niemenkirki ndyttiytyy taten
teoksen merkittdvimpéna liminaalitilana. Liminaalitilojen lisdksi liminaalisuutta on teoksessa
ndhtdvilldi myds Kuokkamummon hahmossa, jonka liminaalisuutta olen tutkielmassani

havainnollistanut kahdella eri tavalla: sen lisdksi ettd Kuokkamummo kykenee kulkemaan
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teoksen maailmassa vallitsevan rajan molemmin puolin, kantaen ndin liminaalisuutta itsessdén,
on Kuokkamummo my0s sekoitus rivoa ja mystistd, ylevin ja alhaisen seké vihjaavan terrorin
ja lamaannuttavan kauhun rajoilla leikittelevd monitasoisesti liminaalinen hahmo.
Liminaalitilojen ja —hahmojen lisdksi olen tutkielmassani tarkastellut kauhukokemusta
liminaalisuuden kisitteen kautta ja pyrkinyt osoittamaan, kuinka Kuokkamummo—teoksessa
kuvattuja kauhukokemuksia rakennetaan luonnollisen arkitodellisuuden ja luonnottoman
kauhun riitaisan yhteentormédyksen kuvauksilla ja binddrioppositoiden absurdilla
sekoittumisella. Olen pyrkinyt kuvaamaan téti rajojen rikkoutumisesta seuraavaa kokemusta
pelkokokemuksen liminaalisuutena, jolla olen viitannut luonnollisesta arkitodellisuudesta
syntyvin turvallisuuden tunteen ja luonnottomasta kauhun kohtaamisesta syntyvian pelon
tunteen kaoottiseen yhteentormdykseen, jonka seurauksena ndmé vastakkaiset tunteet
tunnetaan yhtiaikaisesti ja toisaalta ei ollenkaan. Ndin olen pyrkinyt osoittamaan, kuinka
Kuokkamummo—teos ei ainoastaan kuvaa goottilaisia liminaalitiloja ja liminaalihahmoja, vaan
my0s nédiden tilojen sisdisid kokemuksellisia rajapintoja ja pelkokokemuksen liminaalisuutta.
Goottilaisen subliimin mééritelmén ja Edmund Burken ajatuksien pohjalta olen
tutkielmassani pyrkinyt osoittamaan kuinka subliimin késite ja subliimien kokemusten
kuvaukset lamaannuttavan kauhun kohtaamisessa on luettavissa kohdeteoksestani. Olen
subliimin kisitettd tutkiessani kiinnittinyt huomiota erityisesti sen syvésti irrationaaliseen
luonteeseen ja sen tapaan kriisiyttdd inhimillinen ymmarryskyky ja paeta representaatiota. Olen
osoittanut kuinka Kuokkamummo—teoksen tapa esittid Kuokkamummo ambivalenttina ja
avoimena hirviond peilaa subliimia kokemusta; samoin kuin thmismieli ei ldhtokohtaisesti
kykene ymmirtimadn subliimia kokemusta tai representoimaan sitd sellaisenaan, myos
Kuokkamummon hahmo esitetdin téillaisena inhimillisen ymmarryskyvyn ulottumattomiin
sijoittuvana mystisend ja myyttisend olentona, jonka kyseenalaistaminen tai jarkeistiminen on
mahdotonta. Niin siis Kuokkamummon hahmo voidaan tulkintani perusteella lukea subliimina
hahmona, sen edustaessa rationaalisuuden rajoja rikkovaa kauhua ja olemassaoloa.
Kuokkamummon hahmon subliimien vivahteiden lisdksi olen tutkielmassani tulkinnut
teoksessa esiintyvdd kuoleman kohtaamisen kuvausta subliimin késitteen valossa. Edelleen
Edmund Burken subliimikisitystd hyddyntden olen osoittanut, ettd kipuun ja kuolemaan
vahvasti kytkeytyvd ddrimmadinen subliimi on luettavissa kohtauksesta sen tavoissa kuvata
aarimmaistd kipua ja minuuden hajoamista. Sen lisdksi olen osoittanut, kuinka kuolemansa
kohtaavan Pasin kokemuksen kuvauksessa kaytetty abstrakti kieli kuvastaa niin henkilohahmon

minuuden ja  titd  ympédrdéivdn maailman hajoamista sekd  ymmaérryskyvyn
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kriisiytymistd transsendentin  kokemuksen edessd, kuin  kielen kyvyttomyyttd tdysin
representoida kuvaamaansa.

Olen tutkielmassani pyrkinyt osoittamaan, kuinka Kuokkamummo-teos onnistuu
yliluonnollisen goottilaisen kauhukirjallisuuden elementtejd hyddyntden havainnollistamaan
niin liminaalisuuden kuin subliiminkin késitteitd. Olen myds pyrkinyt tutkielmassani
havainnollistamaan sitd kuinka kivun ja kuoleman kuvaukset sekd kauhukokemuksen
yhteydessd kdytetyn abstraktin kielen kautta syntyvd representaation hajoamisen kuvaus
peilaavat subliimin, yli-inhimillisen transsendentin kokemuksen irrationaalista luonnetta ja
ihmismielen kyvyttomyytta kasittdd sitd. Liminaalisuuden, subliimin ja mahdollisten muiden
olemisen, kokemisen ja ymmaérryksen rajoja késittelevien késitteiden soveltaminen
kohdeteokseen on titen tutkielmassani pyritty osoittamaan varsin hedelmailliseksi.

Kuten olen tutkielmassani jo aiemmin maininnut, eivdt ddrimméisen fyysisen kivun
kuvaukset ja ndiden myo6td 10ydettdvat subliimin kokemuksen kuvaukset rajoitu yksinomaan
kauhukirjallisuuden piiriin. Koska omassa tutkielmassani subliimia kokemusta on tutkittu
yksinomaan goottilaisen kauhukirjallisuuden kehyksessd, on esimerkiksi trauma- ja
dystopiakirjallisuudessa esiintyvét subliimin kokemuksen kuvaukset jddneet tdssd tutkielmassa
huomiotta. Tastd huolimatta on selvii, ettd subliimin kokemuksen kuvausten tutkiminen on
mahdollista useilla eri kirjallisuuden alueilla. Taten mahdollista jatkotutkimusta aiheesta voisi
toteuttaa esimerkiksi tutkimalla tarkemmin sitd, kuinka kivun kuvausten subliimi luonne
ilmenee muiden kirjallisuuden lajien tavoissa kuvata ddrimmadistd fyysistd kipua. Fyysisen
kivun kuvausten subliimia luonnetta voitaisiin tutkia myds esimerkiksi vertailemalla
kipukuvauksia yliluonnollisessa kauhukirjallisuudessa ja ei-kauhukirjallisuudessa. Tdmén
vertailun kautta voitaisiin  tarkastella sitd, voidaanko yliluonnollista goottilaista
kauhukirjallisuutta pitdd jollain tapaa erityislaatuisena subliimin kisitteen representoimisessa.
Vertailevaa tutkimusta voisi toteuttaa myds kauhukirjallisuuden sisdssé tutkimalla esimerkiksi
sitd, miten subliimin kuvaukset eroavat goottilaisissa yliluonnollisissa ja ei-yliluonnollisissa

kauhuteoksissa.
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