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Tutkielmani aiheena on nuortenromaanin tyttbhahmon vallan ja toimijuuden tarkastelu kerronnan ja teemojen
nakokulmista. Tutkimusaineistonani on kolme uutta kotimaista nuortenromaania, Jukka Behmin
Pehmolelutyttd (2017), Marja-Leena Tiaisen Kahden maailman tytté (2011) ja Terhi Rannelan Taivaan tuuliin
(2007). Kaikissa naissd teoksissa nostetaan keskeisen tarkastelun kohteeksi tyttdhahmo ja hanen
mahdollisuutensa toimijuuteen ja valtaan. Tutkimuksen teoriatausta on moninainen ja se koostuu
kertomuksentutkimuksesta, henkildhahmotutkimuksesta, tyttdtutkimuksesta ja nuortenkirjallisuuden
tutkimuksesta. Kertomuksentutkimuksesta hyédynnan etenkin Dorrit Cohnin kasitteitd henkilohahmon mielen
valittymisesta kerronnassa, kokevaa ja kertovaa minakertojaa seka James Phelanin kasitteitd henkildhahmon
tulkintatavoista. Tyttotutkimuksen avulla lahestyn teosten valittamia tyttdyden representaatioita ja kuinka ne
sopivat konventionaaliseen tyttdyteen. Nuortenkirjallisuuden tutkimuksen avulla taustoitan kohdeteoksia ja
niiden lajityypillisyyttd seka sita, millaisia tyttbhahmoja nuortenromaaneissa on. Vallan kasitteen ymmarran
yksildiden valisena vaikutussuhteena, mutta huomioin myds vallan verkostot, jotka tuottavat kulttuurista ja
sosiaalista todellisuutta yhteiskunnassa. Toimijuuden kasitteen ymmarran kulttuurintutkimuksen tavoin yksilén
kykyna tehda paatoksia ja valintoja itsenaisesti.

Aloitan tutkielmani kohdeteosten kerronnan analyysilla, josta siirryn niiden teemojen analysoimiseen.
Tutkimani tyttdhahmot maarittyvat Phelanin kasitteiden mukaan ennen muuta mimeettisiksi ja temaattisiksi, el
oikeiden ihmisten kaltaisiksi seka tyttdpositiotaan representoiviksi. Kerronnassa henkildhahmon valta ja
toimijuus valittyy selvimmin hanen mieltdan kuvaavilla kerronnan tavoilla, kuten mindkerronnalla, vapaalla
epasuoralla esityksella ja fokalisaatiolla. Kerronnan anakroniat, takaumat ja ennakoinnit mahdollistavat
tyttdyksien ja niiden vallan ja toimijuuden muuttumisen havainnoinnin. Teosten keskeisista teemoista olen
poiminut analyysini kohteeksi itsenaistymisen, vakivallan, uhriposition, seksuaalisuuden ja perhesuhteet.
Tyttdjen itsendistymispyrkimyksia hankaloittavat niihin vaikuttamaan pyrkivat vanhemmat, yhteiskunnan
normit ja viranomaiset. Kohdeteoksissani esiintyy moninaisia vakivallan muotoja, seksuaalista, kunniaan
littyvaa ja henkista vakivaltaa. Tytot pyrkivat sietamaan vakivaltatilanteita erilaisin tavoin ja hakemaan néain
valtaa ja toimijuutta alistavassa tilanteessa. Vakivallasta seuraa uhripositio, johon tytét lahes vaistamatta
asetetaan. Uhripositiossa tyton valta ja toimijuus ovat lamaantuneita. Seksuaalisuuden suhteen uusimmat
nuortenkirjat ovat kasittelytavoiltaan varsin vapautuneita, mutta tdma ei ndy omassa tutkimusaineistossani.
Kaikkien tyttdjen kohdalla seksuaalisuus nayttaytyy joko haavoittavana, kontrolloituna tai tyttéa leimaavana.
Tyttdjen perhesuhteet ovat itsendistymisen kannalta oleellisia, mutta usein niitd hankaloittaa tyytymattomyys
aitiin. Perhe on myos keskeinen paikka tyton toimijuuden ja vallan rajoittamiselle.
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1 Johdanto

Pro graduni tutkimusaihe kasittelee uutta kotimaista nuortenkirjallisuutta ja erityisesti niiden
tyttépaahenkiloita. Tutkin nuortenkirjallisuuden padhenkildtyttdjen toimijuutta ja valtaa
kerronnallisesta ja temaattisesta nakékulmasta. Tutkimusaineistonani on kolme viimeisen
viidentoista vuoden aikana julkaistua kotimaista nuortenromaania, joiden padhenkilona on
tyttd, jonka tarina ja toiminta ovat teoksen keskeisessd osassa. Teoriataustoinani tassa
tutkimuksessa ovat narratologia, tyttotutkimus seka nuortenkirjallisuuden tutkimus.
Narratologian eli kertomuksentutkimuksen peruskasitteiden avulla pureudun kerronnan
tutkimiseen ja nuortenkirjallisuuden tutkimusta kaytan aineistoni lajityypin taustoittamiseen.
Tyttotutkimusta hyddynnan teosten sisdllon ja teemojen analyysissa sekd tyttohahmoja
tarkastellessani. Naita teorioita ja analyysin metodeja yhdistellessani arvioin pystyvani
tutkimaan nuortenkirjallisuuden tyttopaahenkildiden toimijuutta ja valtaa sekd kuinka ne

valittyvat teosten kerronnassa ja teemoissa.

1.1 Tutkimuskysymykset ja keskeiset kasitteet

Pro graduni tutkimuskysymykset muodostuvat kahdesta pdakysymyksesta. Tutkin
nuortenkirjallisuuden padhenkilotyttdjen toimijuutta ja valtaa kahden eri nakékulman kautta.
Ensin tutkin sitd, miten kohdeteosten kerronta valittda paahenkilotyttéjen toimijuutta ja
valtaa. Pohdin kerrontarakennetta, kuinka kertoja asemoi itseddn ja kuinka paahenkilon
toimijuus ja valta erottuvat kerronnassa. Tdssa kaytan hyvakseni narratologian kasitteita
kerrontateknisista kysymyksistda. Taman jalkeen tutkin toimijuutta ja valtaa temaattisesta
nakokulmasta. Pohdin, kuinka nuortenkirjojen teemat valittavat paahenkilotyttdjen
toimijuutta ja valtaa. Olen valinnut kasittelemikseni teemoiksi nuortenkirjallisuudelle
tyypillisia teemoja, jotka toistuvat kaikissa kohdeteoksissani. Toimijuuden ja vallan kasitteet
ovat siis tutkimustani lapileikkaavia kasitteitd ja tutkimuskohteita, ja ne ovat myo0s
kasitteellisesti toisiaan ldhella ja toisiinsa limittyvia (Hynninen et al. 2015, 173). Tutkimuksen
hypoteesinani on, ettd kohdeteosten tyttdhahmot pyrkivat valtaistumaan ja hakemaan
aktiivisen toimijuuden mahdollisuuksia, mutta paikoin heiddan toimijuuttaan ja

vallankdyttodan rajoitetaan. Vallan ja toimijuuden keskeiset kysymykset valittyvat



kiinnostavasti myds teosten teemoista, joita ovat esimerkiksi itsendistyminen, ihmissuhteet ja

vakivalta.

Kirjallisuushistoriassa seka kirjallisuus etta kirjallisuudentutkimus on ymmarretty eri tavoilla
eri aikoina. Naihin kasityksiin ovat vaikuttaneet esimerkiksi yhteiskunnalliset ja kulttuuriset
olosuhteet ja ajatustavat. Kirjallisuudentutkimuksessa ovat yleistyneet 1900-luvun lopulla ja
2000-luvun alussa kirjallisuuden todellisuussuhdetta erittelevat tutkimussuunnat. Niissa
korostuvat kirjallisuuden suhteet yhteiskunnalliseen vallankdyttoon ja sosiaaliseen
todellisuuteen. Nama kontekstualisoivat tutkimussuuntaukset kasittavat kirjallisuuden osaksi
muuta yhteiskunnallista ja kulttuurista todellisuutta. Tallaisia tutkimussuuntauksia ovat
esimerkiksi postkoloniaalinen ja feministinen kirjallisuudentutkimus. (Steinby 2013a, 22.)
Naissa tutkimussuuntauksissa on kohdistettu huomio aiemman tekijan ja tekstin sijaan siihen,
kuinka kaunokirjallinen teksti kommunikoi ympardivan maailman kanssa. Oma tutkimukseni
asettuu talle jatkumolle, vaikka pitaytyykin pitkalti tekstin tutkimuksen tasolla: vallan ja
toimijuuden tutkimisen lisdaksi olennaista on se, millaisia malleja ja mahdollisuuksia tekstit
tuottavat. Kaunokirjallisuus ei ole maailmasta erillddn oleva saareke, vaan se vaikuttaa
ympadroivaan yhteiskuntaan ja toisaalta siihen vaikutetaan. Onkin kiinnostavaa tutkia, kuinka
nuortenkirjallisuus heijastaa ja luo tyttond olemisen ja toimisen tapoja. Talta osin
tutkimukseni asettuu myos feministisen lasten- ja nuortenkirjallisuudentutkimuksen kentalle

(Voipio 2017, 125).

Tutkimusaineistokseni olen valinnut kolme viimeisen 15 vuoden aikana julkaistua
nuortenkirjaa. Olen rajannut aineistokseni realistiset nuortenromaanit: Jukka Behmin
Pehmolelutytté (2017), Marja-Leena Tiaisen Kahden maailman tytté (2011) ja Terhi Rannelan
Taivaan tuuliin (2007).1 Olen valinnut aineistoksi teoksia, jotka on suunnattu nuorille aikuisille
eli arviolta yli 14-vuotiaille lukijoille. Tallaisesta nuortenkirjallisuudesta kaytetdan myds
nimitystd young adult literature (YA-kirjallisuus), joka on angloamerikkalaisissa maissa
vakiintunut kattamaan kaiken nuorille ja nuorille aikuisille julkaistut teokset (Trites 2000, 7;

Voipio 2015, 39). Nuortenkirjallisuudessa paahenkilon ikd usein heijastelee sitd, minka ikaisille

T Kohdeteoksista kadytan lainauksissa jatkossa seuraavia lyhenteitd: Pehmolelutytté = PT,
Kahden maailman tytté = KMT ja Taivaan tuuliin = TT.



lukijoille teos on suunnattu. Todellisuudessa nuortenkirjallisuuden lukijakunta on laajempi,

silla myos aikuiset lukevat nuortenkirjallisuutta.

Hahmon ikda olennaisempi kriteeri tutkimusaineistoni valinnassa on ollut, etta teoksen
paadhenkilona on tytto ja ettd hanen tarinansa ja toimintansa ovat teoksen keskeisessa osassa.
Teosten nimet Kahden maailman tytté ja Pehmolelutytté viittaavat molemmat teosten
paahenkildihin tytto-sanalla. Tyttdihin eli teosten padhenkildihin viittaaminen nostaa
realismin romaanien tapaan kerronnan kannalta keskeisimman asian esille. Ndiden teosten
nimedamistavat vahvistavat huomiotani siitd, ettda teosten keskitssa on paahenkild, hanen
toimintansa ja kehittymisensa. (Lappalainen 1993, 11.) Aineistoni nuortenromaanit voisi ndin
maaritellda henkildhahmokeskeisiksi. Paahenkilotyttéjen toimijuus ja valta nakyvat erityisesti
romaanien keskeisissd teemoissa. Teemoista esimerkiksi kasvaminen, itsensad etsiminen,
seksuaalisuus ja valtasuhteet ovat sellaisia, joissa padahenkilotyttojen toimijuus ja valta ovat
erityiselld tavalla neuvottelun kohteina. Vaikka teokset ovat kertomuksiltaan erilaisia, niissa
on kuitenkin monia yhdistavia ja nuortenkirjallisuudelle ominaisia tekijéita ja teemoja. Niissa
myoOs representoidaan erilaisia tyttoyksia ja erilaisia toimijuuden ja vallan mahdollisuuksia,

joiden tutkiminen ja vertaileminen on kiinnostavaa.

Keskeisia kasitteita tutkimuksessani ovat valta, toimijuus ja tyttéys. Vallan kasite on laaja,
monialainen ja monitulkintainen. Jotta epaselvyyksia ei syntyisi, on vallan kasite maariteltava
kuhunkin tutkimukseen ja kontekstiin sopivalla tavalla. Humanistisissa tieteissa ollaan
kiinnostuneita vallan epavirallisemmista yhteyksista, kuten sen vaikutuksista identiteettiin,
arkeen ja vyksityiseen. (Hynninen et al. 2015, 173-174.) Nojaudun vallan kasitteen
maarittelyssani  filosofi Michel Foucault'n kasityksiin tuottavasta vallasta. Viime
vuosikymmenten aikana lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkimuksellisissa nakékulmissa on
korostunut feministisyys ja kontekstuaalisuus. Tall6in tutkimusten kohdeteoksia on
suhteutettu niiden ilmestymisajan arvoihin ja normeihin. Erityisesti feministiset lasten- ja
nuortenkirjallisuuden tutkijat ovat pitdneet keskeisena tutkimuskysymyksend myos valtaa.
Vallan monimutkaisen kasitteen teoreettisena pohjana on hyédynnetty usein filosofi Michel
Foucault'n valtamaaritelmia. Léhtokohtana hanen valtamaaritelméassaan on, etta valta, tieto,
representaatiot ja diskurssit limittyvat toisiinsa ja muodostavat yhdessd tieto—

valtajarjestelmid. Talloin valtasuhteet muodostavat tuottavan ja suhteita sisdltdvan



verkoston, joka vaikuttaa lasndolollaan kaikkialla. Oleellista on siis vallan tuottavuus ja se,
kuinka vallan verkostot luovat subjektiivista, kulttuurista ja sosiaalista todellisuutta. Foucault
ndkee vallan verkostojen vallitsevan yhteiskunnassa nakymattomina ja katkeamattomina,
yhta aikaa joka paikassa ja samalla ei erityisesti missaan vallitsevina. Valtasuhteet ovat tavalla
tai toisella mukana kaikissa ihmisten kanssakdymisissa ja kdytannoissa. Valtasuhde nayttaytyy
enemman sisdisend vuorovaikutussuhteena kuin niinkdan ulkoisesti vertailusuhteena.?

(Foucault 1975/1980, 34-35; McNay 1992, 38; Helén 1994, 277-278; Koivunen 1996, 53;
Oksala 1997, 170; Kantola 2010, 84; Voipio 2015, 25.)

Valtaan liittyy laheisesti myos sosiaalinen kontrolli, joka vallan kanssa nakyy virallisilla tasoilla
esimerkiksi lainsdadannossa ja hallinnossa sekd epavirallisilla tasoilla moraalinormeissa,
perinteissa ja tavoissa (Hynninen et al. 2015, 176—-177). Tutkimuksessani olen kiinnostunut
ndista vallan ja sosiaalisten normien epavirallisista tasoista, jotka tuottavat virallista tasoa
nakymattomampaa vallankayttoa. Esimerkiksi lainsddadanto ja poliisi voivat rajoittaa ihmisen
vapautta hyvinkin nakyvasti ja suoraviivaisesti, mutta moraalinormit ja perinteet vaikuttavat
ihmiseen monimutkaisemmin. Moraalinormit vaikuttavat esimerkiksi siihen, kuinka
nuortenromaanin tyttéhahmon kayttaytymista, seksuaalisuutta ja eldmanvalintoja
arvotetaan. Muun muassa naihin eldamanalueisiin vaikuttavat modernit valtarakennelmat ovat
tyypillisesti huomaamattomia, silld ne pystyvat vaikuttamaan yksil66n hanen huomaamattaan
(Hynninen et al. 2015, 177). Taman vuoksi tyttbhahmojen valtaa analysoidessani otan

huomioon myds sosiaalisen kontrollin vaikutukset.

Toimijuuden kasitetta lahestyn kulttuurintutkimuksen nakékulmasta. Toimijuuden kasitteella
tarkoitetaan yksilon kykyja tehda paatoksia ja saattaa ne toteen ja kaytantéon. Toimijuuden
ehtoina ovat yksilon valmiudet tilanteiden arviointiin, valintaan ja tekemiseen toisin. Koska
toimijuutta voi havainnoida yksilon toiminnasta, liittyy subjektin kasite kiinteasti siihen.

Subjekti on ajatteleva ja toimiva olento, jolle toimijuus on tilanteesta riippuvainen asema.

2 Foucault'n nakemys tuottavasta vallasta eroaa yksiulotteisesta vallan maaritelmésta, jossa
valta on alistavaa ja negatiivista, etenee valtaa pitavalta instituutiolta alaspain vallanalaiselle.
Yksiulotteisen vallan maaritelman mukaan valta on hierakkista ja muodostaa pysyvan
rakenteen esimerkiksi yhteiskunnassa. Foucault nimittad tata juridis—diskursiiviseksi vallaksi,
ja se on luonteeltaan kieltdvaa ja rajoittavaa. (Dreyfus & Rabinow 1983, 130; McNay 1992, 38;
Helén 1994, 276; Oksala 1997, 169—-170; Kantola 2010, 84.)



Subjektius edellyttaa tietynlaista toimijuutta ja samaan aikaan se sitoo tietylle
subjektipositiolle odotuksenmukaiseen toimijuuteen. Toimijuus ei ole pysyva ominaisuus,
vaan vuorovaikutuksellisuuteen perustuva ja se muovautuu eri tavoin sosiaalisissa suhteissa.
Toimijuuteen vaikuttavat esimerkiksi yhteiskunnan rakenteet, yksilon ja yhteisén historiat
seka diskurssit odotuksineen. Toimijuuden analysointi limittyy pitkalti vallan analyysin kanssa,
silla nama riippuvat monin tavoin toisistaan. Toimijakeskeisessa analyysissa kiinnitetdaan
huomiota ihmisten madrittelyihin omasta toimijuudestaan, kokemuksestaan omasta
toimijuudestaan ja kuinka he voivat toimijuutensa kautta vaikuttaa valtarakenteisiin.
Toimijuuden kasitetaan konkretisoituvan, kun subjektille tarjoutuvat valitsemisen, toisin
tekemisen ja omien ratkaisujen pohdinnan mahdollisuudet. Subjektin toimijuus on
tarkoituksenmukaista, kun han voi valita. Siten toimijuus on ulkoiseen maailmaan puuttumista

eli vaikuttavaa toimintaa. (Hynninen et al. 2015, 174, 177-178.)

Tyttotutkimuksessa tyttdjen toimijuutta on analysoitu runsaasti. Itsendisen toimijuuden
ihannointi perustuu ihanteisiin yksilollisyydesta ja yksilosubjektin autonomiasta. Toimijuus ei
kuitenkaan aina ole itsenaista poikkiteloin asettumista tai muutoksen vaatimista: se voi olla
myo6s piilevaa, heikkoa tai tiedostamatonta. Toimijuus on kuitenkin oiva kasite tyttdjen
vaikutusmahdollisuuksien ja normien haastamiskykyjen analysoimiseen. (Ojanen 2008, 7-8;
Ojanen 2011, 24-26.) Toimijuuden kasitetta on kritisoitu siita, ettd sen nahdaan liian rajatusti
aktiivisena ja normeja vastustavana. Tyton toimijuus on kuitenkin aina sidoksissa tyton elamaa
madritteleviin kulttuurisiin ja sosiaalisiin rakenteisiin. Toimijuuden kasitteen kayttoa
kritisoivien tutkijoiden mukaan olisi syyta kiinnittad huomiota sellaisiinkin tilanteisiin, missa
aktiivista toimijuutta ei usein nahda. Konventionaalista tyttoyttd edustava ja tyttdyden

normien mukaan nayttaytyva tytto voi olla aktiivinen toimija. (Honkasalo 2011, 254-255.)

Tyttotutkimuksessa tyttoys nahdaan konstruktiona, johon sisdltyvat odotukset ja sopivana
pidetyt tavat esittda ja tehda sukupuolta. Sukupuolen tekeminen liittyy filosofi Judith Butlerin
kasitteeseen sukupuolen performatiivisuudesta eli esityksellisyydesta, jonka mukaan
sukupuolta tehdaan ja tuotetaan esimerkiksi arjessa, puheessa ja instituutioissa. Tyttoyteen
kuuluu sen tuottamisen lisdaksi myds moninaisuus ja tyttdjen keskindisten erojen

huomioiminen: tytot eivat sukupuolestaan huolimatta ole homogeeninen ryhmd, jota voisi



kuvailla yhtendisena. (Paasonen 2010, 47; Ojanen 2011, 11, 18.) Tyttdys on ajan kuluessa
muuttuva ominaisuus, minka vuoksi sen tutkiminen vaatii historiointia ja kontekstualisointia.
Tyttéyden muutokset ovat havaittavissa myds kaunokirjallisuuden tytdissa, jotka ovat erilaisia
ja kehittyvia. Yhteiskunnassa tapahtuvaan tyttéroolin muuttumiseen on kyetty vastaamaan
nykytyttokirjoissa, joissa tyttdyden representaatiot muuttuvat yhta lailla. (Rattya 2005b, 19;
Osterlund 2011, 236.) Representaatiolla tarkoitetaan (uudelleen)esittamista, jossa esimerkiksi
kaunokirjallisuuden tyttohahmoon liitetdaan erilaisia merkityksid. Representaatio esittaa,
edustaa ja samaan aikaan myo6s tuottaa kuvaamaansa kohdetta: se sekd heijastaa
yhteiskunnan siihen liittamia piirteita etta osallistuu niiden luomiseen. Kasitteen avulla voi
tutkia kulttuuristen merkitysten syntymista ja vaikuttamista, esimerkiksi nuortenromaanin
tyttéhahmoon yhdistettyja piirteitd. (Paasonen 2010, 40-41.) Omassa tutkimuksessani
keskeista on kirjallisuuden tyttohahmojen tutkiminen, joten sukupuoli ja sen merkityksen
tiedostaminen on madrittava tekija ja lapileikkaava osa koko tutkimusta. Tutkin
tyttdhahmojen valtaa ja toimijuutta peilaten sitd heidan sukupuoleensa. Talla tavoin tiedostan
tyttoyteen liitettavat konstruktiot ja representaatiot, joilla mahdollistetaan tai estetdan
hahmojen valtaa ja toimijuutta. Kiinnitdn huomiota myds siihen, millaisina aineistoni
tyttohahmot suhteutuvat tyttéyksineen muun nuortenkirjallisuuden konventionaalisiin

tyttohahmoihin.

Tyttéhahmojen tutkiminen on tarkeda, silla monissa tutkimuksissa naisten ja varsinkin
tyttdjen tutkiminen jaa toissijaiseksi tai kokonaan tekemattd. Viime vuosikymmenina
naissubjektia ja varhaisia naiskirjailijoita on alettu tutkia kirjallisuudentutkimuksessa
enemman, mutta tyttosubjektin tutkiminen ei ole yleistynyt vastaavalla tavalla. Tahan on
vaikuttanut ajatus tyttéian ohikiitavyydesta osana naiseksi kasvamista, jolloin tyttdyden
tutkimista ei ole ndhty niin tarkeana kuin myéhemmin naiseutta. Tyttokirjallisuus kuitenkin
tuottaa ja valittaa tyttdjen rooleja, ihanteita ja normeja sekd yhdistyy monilla tavoilla
yhteiskunnan instituutioihin. Teoksia analysoimalla voi tutkia yhteiskunnan sukupuolinormeja
ja -odotuksia seka kuinka nditd konventioita yllapidetdan tai haastetaan. Sen vuoksi
tyttokirjallisuuden ja tyttoyden tutkimisen voikin ndhda perusteltuna ja yhteiskunnallisesti
tarkeana. Representaatiotutkimuksen mukaan kirjallisuus on merkittava tekija kulttuurisen
ymmarryksen vadlittdjand ja tuottajana. Taman vuoksi kirjallisuuden valittdmien

representaatioiden tutkiminen on merkityksellista. (Isomaa & Rossi 2013, 13; Voipio 2014,



194; Voipio 2015, 15.) Lisdksi feministinen kirjallisuudentutkimus on keskittynyt
naiskirjallisuuteen ja (mies)kirjailijoiden naiskuviin, jolloin lapsen ja tyton tutkiminen on jaanyt
sivuun. Laajemmin pienien tyttéjen nakymattomyytta kulttuurintutkimuksessa on selitetty
niiden kapinoimattomuudella ja passiivisuudella, joiden arvellaan tekevan niista

tutkimuskohteena vihemman mielenkiintoisia. (Osterlund 2011, 215.)

Kaunokirjallisissa teoksissa tuotetaan erilaisia arvoja ja merkityksid, joilla toistetaan
yhteiskunnan epatasa-arvoa. Talla tavoin kirjallisuus ottaa osaa vallankayttoon: se yhta aikaa
seka heijastelee ettd rakentaa ymparoivaa maailmaa ja voi ndin vaikuttaa siihen, miten lukijat
ymmartavat todellisuutta. Tyttokirjallisuuden marginaalisuuden taustalla ndhdaan
sukupuolen ja vallan diskurssit, joissa tyttdjen kuvaus ja tytoille kirjoittaminen ovat
ndyttaytyneet vahapatoisina. Laajemminkin naisten kirjoittama kirjallisuus ja naiskirjallisuus
ovat jadneet marginaaliin. Ndiden valossa lasten- ja nuortenkirjallisuus on puolestaan ollut
kaksoismarginaalissa verrattuna muihin kirjallisuuden lajeihin. Tata karjistaa viela se, etta lajin
tutkijat ovat usein naisia. Tutkimuksen vahyyden taustalla yhtenda syyna on lasten- ja
nuortenkirjallisuuden heikko asema, silla laji on vakiintunut vakavasti otettavaksi
kirjallisuudeksi Suomessa vasta 1940-50-luvulla. Tutkimuksellinen kiinnostus herdsi vasta
tdman jalkeen 1950-60-luvuilla. Lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkimuksellisen aseman
vahvistumista on estdnyt vahadinen akateeminen arvostus, jolloin alan tutkimus on jaanyt
harrastelun tasolle arvostetumpien kirjallisuuksien jalkoihin. Tata todistaa muun muassa
hajanainen ja vahdinen tieteellinen tutkimus sekd tytt6- ja nuortenkirjallisuuden
nakymattéomyys suomalaisessa kirjallisuushistoriassa ja sen kaanonissa. Myds mediassa
lasten- ja nuortenkirjallisuuden huomiointi on vahaista verrattuna aikuisten kirjallisuuteen.
(Heikkila-Halttunen 2000, 247-248; Malmio 2011, 184; Voipio 2015, 41-42; Voipio & Laakso
2017,5.)

1.2 Tutkimuksen teoriat ja metodit

Tutkimukseni  teoriapohja muodostuu narratologiasta, henkilohahmotutkimuksesta,
nuortenkirjallisuuden tutkimuksesta  ja tyttotutkimuksesta. Narratologiaa ja
henkilohahmotutkimusta hyédynnan luvussa 2, jossa analysoin teosten kerrontaa ja

henkilohahmojen ulottuvuuksia. Tyttotutkimusta ja nuortenkirjallisuuden tutkimusta



hyodynnan luvuissa 3 ja 4, joissa erittelen teosten teemoja vallan ja toimijuuden kautta.
Hyoédynnan kerronnan analyysissani muutamia narratologian peruskasitteita, mutta painotan
retorista narratologiaa. Nden kertomuksen tekijansa l|dhettdmand viestind, jonka
vastaanottajana lukija toimii. Tama on tyypillinen tapa hahmottaa kirjallisuus viestintana.
(Nikolajeva 2005, 21.) Retorisessa narratologiassa painotetaan myods kertomuksen etenemista
ja henkilohahmojen kehittymista sen aikana (Lehtimaki 2010, 40). Hydédynnan etenkin James
Phelanin henkilohahmotulkintoja, jotka ovat osaa retorista narratologiaa. Kerronnan ja
kertojien analyysissa kdytan Dorrit Cohnin kdsitteita henkildhahmon mielen esittamisesta
kirjallisuudessa seka mindkertojan kerrontatavoista. Vapaan epdsuoran esityksen ja
fokalisaation kasitteiden avulla tutkin kertojien tapaa valittaa henkilohahmojen nakemyksia
kerronnassa. Kerronnan ajallisuuden ulottuvuuksia tutkiessani kaytan etenkin anakronian,
analepsiksen ja prolepsiksen kasitteitd, joilla havainnollistetaan tarinan ajan vaihtelua

menneen, nykyhetken ja tulevan valilla.

Kirjallisuudentutkimuksessa henkilohahmoja on lahestytty usein kahdesta toisistaan varsin
kaukana olevista nakdkulmista: joko ne ovat vain juonen toimijoita tai kokonaisia psykologisia
hahmoja. Toisaalta tarkeampana kysymyksena lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkija Maria
Nikolajeva pitaa sitd, tulkitaanko henkilohahmot oikeiksi, eldviksi ihmisiksi vai puhtaasti
tekstuaalisiksi konstruktioiksi. Eri tutkijat ovat kutsuneet naitda eri henkildhahmojen
tulkintatapoja eri nimilla, mutta Phelanin tapaan kaytan termeja mimeettinen, temaattinen ja
synteettinen henkilohahmon tulkinta. (Nikolajeva 2002, 3, 7-8.) Narratologi James Phelanin
yksi keskeisimmista tutkimuksista kasittelee juuri henkilohahmon olemuksen teoretisointia.
Siina han jaottelee kaunokirjallisuuden henkilohahmoille kolme toisistaan eroavaa
tulkintatapaa: mimeettinen (mimetic), temaattinen (thematic) ja synteettinen (synthetic).
Henkilohahmon mimeettisyys tarkoittaa sita, ettd henkilohahmon tulkitaan olevan malli tai
jaljennos oikeasta ihmisesta. Henkilohahmon temaattinen tulkinta liittda henkildhahmon
vahvemmin ympardivaan yhteiskuntaan ja maailmaan. Temaattisuudessaan henkilohahmon
katsotaan representoivan esimerkiksi luokkaa, sukupuolta, ideologiaa tai muuta vastaavaa
seikkaa. Kolmas tulkinta eli henkildhahmon synteettisyys puolestaan ndakee henkiléhahmon
vain kirjallisena konstruktiona, joka on luotu teosta varten. Synteettisessd henkilohahmon
tulkinnassa korostuu hahmon olemus kielellisena rakennelmana, joka pitaytyy teoksen sisalla.

(Phelan 1989, 2-3.) Omassa tutkimuksessani henkilohahmojen toimijuuden ja vallan



analyysissa hyddynnan kaikkia kolmea henkildhahmon tulkintaa. Nden, etta henkilohahmojen
tutkiminen nama kaikki tulkintatavat mielessa pitaen tekee analyysista hedelmallisempaa ja
nuortenkirjallisuuden analyysiin hyvin soveltuvaa. Yksi tutkimukseni hypoteeseista on, etta
nuortenkirjallisuuden paahenkilotyttéjen analyysissa korostuu ainakin henkiléhahmon

temaattinen tulkinta.

Narratologi Dorrit Cohn on teoksessaan Transparent Minds (1978, 11-14) esitellyt kerronnan
keinoja, joilla kaunokirjallisuudessa esitetdaan henkildhahmon mielta ja tajuntaa. Kolmannen
persoonan kertojan kontekstissa on kolme tapaa kuvata henkildhahmon mielta: suora esitys
(psycho-narration), epasuora esitys (quoted monologue) ja vapaa epasuora esitys (narrated
monologue). Suorassa esityksessa henkilohahmon mieli valittyy lukijalle kertojalta suoraan
jaljiteltyna. Se on usein sitaatin muodossa, nykyhetkessa ja mindmuotoinen. Epdsuora esitys
valittaa hahmon mielenliikkeitd kertojan kautta. Kerrottu hetki on menneisyydessa ja
henkilohahmon nakoékulma suodattuu kertojan kautta. Vapaassa epdsuorassa esityksessa
kertoja valittaa hahmon ajatuksia niin, etta niihin voi sekoittua myds kertojan aani. Esityksessa
ovat lasna seka kertojan etta henkilohahmon puhetavat ja danet, ja silloin tekstin puhujan
selvittdminen jaa lukijan tehtavaksi. (Tammi 1992, 31-33; Rimmon-Kenan 1999, 139-140.)
Analyysissani keskityn eniten vapaan epdsuoran esityksen erittelyyn, silla se on nadista
kiinnostavin muoto ja eniten esilla tutkimusaineistossani. Toinen olennainen tapa kolmannen
persoonan kertojalle valittdaa henkilohahmon nakékulmaa kertomuksessa tarkemmin on
fokalisaation kayttaminen. Fokalisaatio on henkilokeskeista kerrontaa, jossa kerronta
kohdistuu yhden tai useamman henkilohahmon nakékulmaan. Siind kerronta keskittyy
johonkin henkilohahmoon niin, etta kaikki tapahtumat ja koko tarinamaailma havainnoidaan
hanen kokemuksensa kautta. Kyseessa ei ole kuitenkaan kyseisen hahmon mindkertojuus.
Kerronta ja fokalisaatio ovat toisistaan erillisia toimintoja: siind missa kerronta on kielellinen
esitys, on fokalisaation ei-kielellinen (Rimmon-Kenan 1999, 93—-94; Steinby & Lehtimaki 2013,
125.)

Tutkimusaineistostani 16ytyy myds Pehmolelutytén mindkertoja, jonka vallan ja toimijuuden
tutkimiseen sopivat myos Cohnin kasitteet. Minakerronnan tutkimuksen kontekstissa Cohn on
luonut kasitteet kertova mina (narrating I/self) ja kokeva mina (experiencing I/self). Nailla

kasitteilld havainnollistetaan minakertojan suhdetta menneeseen ja siitd kertomiseen. Cohn
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yhdistaa ndihin mindkertojiin myods kasitteet dissonant ja consonant, jota voisi suomeksi
kutsua “riitasointuiseksi” ja ”sopusointuiseksi” kerronnaksi. Kertova riitasointuinen mina
suhtautuu menneisiin asioihin etadnnyttden itsedan niista ja tulkitsee niita nykyhetkesta kasin.
Kerrotut tapahtumat ja mielenliikkeet ovat jo tapahtuneet, ja kertova mina tulkitsee niita
etdalta. Kokeva sopusointuinen mina sen sijaan eldaytyy voimakkaasti aiempiin tapahtumiin,
tunteisiin ja ajatuksiin, joista han kertoo. Kokeva mina voi luoda voimakkaalla eldaytymiselldaan
jopa illuusion nykyhetken ja kerrotun menneen hetken samanaikaisuudesta. (Cohn 1978, 143,

198; Makeld 2009, 116.)

Lopuksi esittelen tyttotutkimusta, jota hyddynnan laajemmin teosten teemoja kasittelevissa
luvuissa 3 ja 4. Suomessa tyttotutkimus on yleistynyt 1980-luvun lopulla. Tyttotutkimus
limittyy lapsuuden ja nuoruuden tutkimukseen, mutta tuo mukaan sukupuolindakdékulman.
Tutkimusldhtokohdat ja -kysymykset muistuttavat naistutkimuksen® tapoja lihestya
kulttuurisia ja yhteiskunnallisia ilmigita. (Ojanen 2008, 1; Ojanen 2010, 123; Ojanen 2011, 10.)
Tyttotutkimuksen [ahtokohtana on emansipoida tyttdja ja muuttaa heidan asemaansa, mika
on nakynyt keskusteluna esimerkiksi sopivista tyttoyden malleista kaunokirjallisuudessa.
Tyttotutkimuksen painopisteet ovat vaihdelleet eri aikoina yhteiskunnallisen kehityksen
mukana. 1970-luvun tyttétutkimuksessa kiinnitettiin huomiota tyttéjen sortoon, kun taas
1980-luvulla  keskityttiin  tyttdyden rajoja haastavaan tyttotyyppiin. Tyttévoimaan,
haavoittuvuuteen ja naiden vastakohtiin pureuduttiin 1990-luvun tutkimuksessa. 2000-luvun
tyttotutkimuksessa painottuu moninaisuuden ja tyttéjen vélisten erojen huomioiminen.
(Ojanen 2008, 1-2, 8; Osterlund 2011, 236.) Tyttdjen tutkiminen Kkirjallisuustieteessa
pohjautuu feministiseen kirjallisuudentutkimukseen. Tyttokuvauksia tarkastellaan peilaten
niitd yhteiskunnallisiin ja erityisesti feministisiin diskursseihin. Tyttékuvauksien tutkimisessa
hyodynnettavia kasitteita ovat esimerkiksi tyttotyyppi, aani, valta ja toimijuus. Naiden
kasitteiden tulkintojen avulla voidaan havainnoida kirjailijan teoksiinsa heijastamia
nakemyksia tytoista: tyttoyden representaatioita ja niiden tuottamia normatiivisia kaytantoja.
Kirjallisuustieteellisessa tyttotutkimuksessa keskitytdaan tyttojen kuvauksiin teksteissa ja niihin

kaytantoihin, joilla tekstit tuottavat sukupuolta. Kaunokirjallisuuden tyttéhahmojen ja

3 Nykyaan kiytetdadn yleisemmin termia sukupuolentutkimus, silld tutkimus ulottuu muihinkin
sukupuoliin.
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yhteiskunnallisten muutosten voi ndhda kehittyvdn yht3 aikaa. (Ojanen 2010, 124; Osterlund

2011, 215-217.)

Kirjallisuustieteellisessa tyttotutkimuksessa tarkastellaan tyttéhahmoja eri
kirjallisuudenlajeissa  ja eri  nakokulmista. Olennainen  tutkimuskysymys  tdssa
tutkimushaarassa on, kuinka tyttoa maaritelldan ja kuinka tekstissa tuotetaan sukupuolta eli
kuinka tyttoyttd konstruoidaan. Naitd kysymyksid voidaan lahestya keskittymalla kertojaan,
kerronnan tematiikkaan, nakdkulmaan ja dialogiin, jotka kaikki ovat vaikuttamassa tyttékuvan
muotoutumiseen teoksessa. Kaunokirjallisuuden tyttékuvaukset voivat saada vaikutteita
yhteiskunnan sukupuolittuneista normeista. Kuitenkaan tekstien tyttojen ei nahda heijastavan
todellisuutta, vaan osallistuvan sen luomiseen tavoillaan representoida erilaisia tyttona
olemisen tapoja. (Osterlund 2011, 213-214.) Tyttétutkimuksen alkuaikoina sukupuolieroon ja
tyttoyteen on suhtauduttu kahtalaisesti: toisaalla lahtékohdaksi on otettu sukupuolten
olemuksellinen samankaltaisuus (jolloin niiden erot ovat yhteiskunnallisten ja kulttuuristen
konstruktioiden aikaansaamia) ja toisaalla vertailevammassa tutkimuksessa on ldahdetty
sukupuolten olemuksellisesta erilaisuudesta (Lahteenmaa & Né&re 1992, 10). Omassa
tutkimuksessani lahtokohtani tyttoyden tutkimiseen on ndiden kahden &aaripaan valilta:
tiedostan sukupuolten olevan keskendain enemman samankaltaisia kuin erilaisia, mutta
sukupuolten toisistaan eroavien representaatioiden ja konstruktioiden vuoksi en voi olla
huomioimatta myo6s niiden erilaisuutta. Naen erot enemman yksildiden kuin sukupuolten

valilld, mutta myos sen, kuinka esimerkiksi tyttoyden representaatiot vaikuttavat yksiloon.

Tyttokirjatutkimus on keskeinen osa kirjallisuustieteellistd tyttotutkimusta. Se on saanut
alkunsa 1970- ja 1980-luvuilla, jolloin se pyrki ldhestymaan uusista nakokulmista
tutkimukselliseen marginaaliin jaaneita tyttokirjoja. Myohemmin tyttokirjojen tutkimuksesta
on kuitenkin tullut arvostettua. (Osterlund 2011, 219-220.) Myry Voipio tekee
vaitoskirjassaan Emansipaation ja ohjailun ristivedossa. Suomalaisen tyttékirjallisuuden
kehitys 1889-2011 (2015) kattavan lapileikkauksen suomalaiseen tyttokirjallisuuteen ja sen
kehitykseen osana yhteiskuntaa. Voipion (2015, 14, 17-18) mukaan koko tyttokirjallisuuden
historiassa vaikuttavana ilmionad on ollut emansipaation ja ohjailun keskindinen kamppailu.
Teoksissa on siis yhta aikaa pyritty kasvattamaan ja ohjaamaan tytt6ja sekd vapauttamaan

tyttoja haastamaan yhteiskunnan normeja. Tama kamppailu ndkyy nimenomaan
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tyttéhahmoissa ja siind, minkalaisia toimijuuden mahdollisuuksia heille tarjotaan.
Tyttéhahmot seka yllapitavat ettd haastavat oman aikansa normin mukaisia kasityksia ja
ihanteita. Kirjallisuuden kentalla tyttokirjallisuus sijoittuukin leikkauspisteeseen, jossa
kohtaavat viihteellisyys ja didaktisuus eli opettavaisuus. Tyttokirjojen lukijoita pyritaan
kasvattamaan hyviksi ja kunnollisiksi naisiksi tuottamalla kuvauksia tallaisista tyttdhahmoista.
Toisaalta tyttokirjoihin mahtuu myds kuvauksia toisenlaisesta tyttdydesta: huonosta,
kapinallisesta ja normeja haastavasta tytosta. Tyttotutkimus nakyy tutkimukseni luvuissa 3 ja
4, jossa hyodynnan sita tyttoyden representaatioiden analysoimisessa seka suhteuttamisessa

muiden tutkimusten tyttoyksiin.

1.3 Kohdeteokset ja tutkimuksen eteneminen

Kohdeteosteni nuortenromaanien lajityypin taustalla ovat historiassa tyttd- ja poikakirjat.
Tyttokirjallisuus  on  syntynyt lansimaissa  1800-luvulla monien sosiaalisten ja
yhteiskunnallisten muutosten seurauksena. Kun keskiluokan tyttéjen avioitumisika kasvoi
eivatka koulunkayntimahdollisuudet olleet samanlaiset kuin pojilla, jai nuorille tytoille aikaa
lukemiseen. Talloin tytdille alettiin julkaista kirjallisuutta sellaisista aiheista, joiden katsottiin
kasvattavan tytoista hyvia vaimoja ja aditeja. 1960—-1980-luvuilla tyttokirjat ovat limittyneet
nuortenkirjallisuuden lajiin, ja samoihin aikoihin on syntynyt uudenlainen nuorisoromaani.
Talloin termia tyttokirja on kaytetty vdahemman, silla nuortenkirjallisuuden kasite on
syrjayttanyt sen. Usein vain 1800-luvulla ja 1900-luvun ensimmaisen puolivdlin aikana
julkaistusta tyttokirjallisuudesta kaytetdaan nimitysta tyttokirjallisuus. Silti tyylipuhdasta
tyttokirjallisuuden lajikonventiot tayttavaa kirjallisuutta on julkaistu sen jalkeenkin. (Rattya

20054, 78; Voipio 2015, 31-33, 39.)

Nuortenkirjallisuuden tutkija Myry Voipio (2015, 18, 31) maarittelee tyttokirjan teokseksi,
jonka on kirjoittanut useimmiten nainen. Siind seurataan tiiviisti tyttdhahmoa ja tdman
kehittymista. Tyttokirjojen tavoiteltuna lukijakuntana ovat teosten tyttohahmojen kaltaiset
tytot eli vertaistyttohahmot. Tapahtumien ymparistona on perinteisesti koti- ja koulumaailma
ja paahenkilon kasvun lisaksi teemoina ovat usein perhe-, ystavyys- ja seurustelusuhteet,
koulutus ja tyton mahdollisuudet eldmdssaan. Tyttokirjallisuudessa tytdt tuodaan esiin ja

tehddan nakyviksi. Samalla lajissa kasitellddan sukupuolen ja vallan kulttuurisia ja
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yhteiskunnallisia aspekteja, mika nakyy esimerkiksi tyttokirjallisuuden toistamissa ja
muokkaamissa tyttdyden rooleissa ja odotuksissa. Samaan aikaan tyttokirjallisuudessa
tuodaan nakyvaksi yhteiskunnan ja kulttuurin tyttéja maarittelemaan pyrkivia rakenteita,

tuotetaan ja puretaan naita. (Voipio 2017, 121.)

1960-luvulta alkaen toisistaan vahitellen eriytyneet tytt6- ja poikakirjallisuus alkoivat muuttua
moderneiksi nuorisoromaaneiksi. Naiden nuorisoromaanien kohderyhmaksi suunnattiin noin
14-20-vuotiaat nuoret sukupuoleen katsomatta. Teosten teemat eroavat perinteisista tytto-
ja poikakirjoista: tyypillisesti kasiteltiin erilaisia ongelmia ja kriiseja, kuten kiusaamista,
vanhempien avioeroja, padihteitd, vakivaltaa ja seksuaalisuuden teemoja kuten ei-toivottu
raskaus ja abortti. 1980-90-luvuilla ongelma- ja tabuaiheista kirjoittamista jatkettiin, joskin
erilaisilla kerrontatavoilla. (Huhtala & Juntunen 2004, 132; Voipio 2015, 23-24.) Tall6in jopa
yhteiskuntakriittiseksi paatokseksi kutsuttu ongelmarealismi alkoi vaheta. Tasta huolimatta
erilaiset ongelmat pysyivat silti keskeisind nuortenkirjojen teemoina. (Griinn 2003, 285.)
Tyttokirjatutkija Sara Kokkosen (2013, 12) mukaan suomalainen tyttokirja on
nuortenromaaniksi muuttuessaan sailyttanyt muotonsa, mutta sisalté on muuttunut aiempaa
modernimmaksi ja enemman taman paivan tyttojen eldmaa kuvaavaksi. 2000-luvulla
julkaistuissa tytoille suunnatuissa nuortenkirjoissa nakyy myos enenevassa maarin fantasiaa,

dystopiaa ja yliluonnollista romantiikkaa.

Kansainvalisessa kirjallisuuden tyttohahmojen tutkimuksessa kasitteen tyttokirja kdytosta on
siirrytty  sukupuolineutraalimpaan  nuorisoromaanin  kasitteeseen.  Suomalaisessa
tyttotutkimuksessa saatetaan kuitenkin yha ldhestya kaunokirjallisuuden tyttékuvauksia
l5hinna tyttokirjojen avulla. (Osterlund 2011, 222.) Katson, ettd oman tutkimusaineistoni
romaanit Pehmolelutytté, Kahden maailman tytté ja Taivaan tuuliin sopivat paremmin
realististen nuorisoromaanien kuin tyttokirjojen lajiperinteeseen. Naissa teoksissa kasitelldan
ongelma- ja tabuaiheita, jotka ovat tyypillisempia realistisissa nuorisoromaaneissa kuin
perinteisissa tyttokirjoissa. Tyttokirjoissa diti on usein tarked hahmo tytolle ja lammin suhde
didin kanssa korvaa usein poissaolevan isshahmon (Rattya 2005a, 77). Omassa aineistossani
tdma on juuri toisinpdin: suhteet ditihahmoihin ovat ongelmallisia, jolloin isdlle lankeaa
valttamattd keskeisempi rooli. Toisaalta sekd omaa aineistoani, tyttokirjoja etta

nuorisoromaaneja yhdistavat oman identiteetin pohtiminen ja nuoren kasvaminen kohti
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aikuisuutta. Rajat nykyaan julkaistavien tyttokirjojen ja nuortenromaanien valilla eivat ole
kovin selvia, ja tutkimuksessani tulen hyddyntamaan osin molempia kasitteita ja molemmista

lajeista tehtya tutkimusta.

Tyttokirjojen kuten muidenkin kirjallisuuden tyylilajien maarittelyyn on kehitelty erilaisia
kriteereja ja niille tyypillisia ominaispiirteita. Tyttokirjat maaritelladn usein naisten
kirjoittamiksi teoksiksi, joiden paahenkilona on tytto tai nuori nainen. Tyttokirjoissa kuvataan
naisndkokulmasta tyttojen elamas, ja teosten kohderyhmana ovat tytot. Lisaksi tyttokirjoille
on ominaista tytdn naiseksi kehittymisen kuvaus. Keskeisia teemoja ja aiheita ovat
perhesuhteet, miehet, parisuhde ja kodin piirissa tapahtuvat asiat. Vaikka tallaiset tyttokirjat
saattaisivat ensi vilkaisulta vaikuttaa myotailevan yhteiskunnan sukupuolirooleja, voi teoksista
loytya myos kriittisida dania. (Rattya 2007, 167-168.) Tallainen niin sanotun perinteisen
tyttokirjan maarittely ei aivan kohtaa tutkimukseni kohdeteosten, saati nykyisten
kirjallisuuskasitysten kanssa. Naisten kirjoittamat tyttokirjat ovat vahva perinne, mutta
kirjailijaroolien problematisoituessa teoksen tekijan sukupuoli on alkanut menettaa
merkitystaan. Lisdksi ylipaataan kirjailijan ominaisuuksien (muun muassa sukupuolen)
ruotiminen itse teosta tulkittaessa on mielestdni eparelevanttia. Tyttokirjojen nimensa
mukainen kohderyhma pohjautuu historiassa sen didaktisuuteen, jota on haluttu kohdistaa
nimenomaan tytoille. Opettavaisuus on kuitenkin menettdanyt merkitystaan, jolloin voi myos

pohtia tyttokirjojen kohderyhman mahdollista laajenemista.

Tuorein aineistonani olevista teoksista on Jukka Behmin Pehmolelutytté (2017). Teos on
kasvutarina 15-vuotiaasta Emiliasta, joka ajautuu internetin seuranhakusivuston kautta
aikuisten miesten hyvaksikayttamaksi. Han alkaa tarjota miehille erilaisia seksuaalisia
palveluksia ja saa niista vastineeksi rahaa. Emilia on yksindinen ja itsedan etsiva tytto, joka ei
tieda kuinka suhtautuisi miesten kiinnostuksen osoituksiin. Tapahtumien edetessa Emilian
suhde itseensa, seksuaalisuuteensa ja hallinnan tunteeseen hamartyy. Teoksen keskeisia

teemoja ovat seksuaalisuus, seksuaalinen vakivalta ja kasvaminen.

Marja-Leena Tiaisen teos Kahden maailman tytté (2011) kertoo 17-vuotiaasta kurditytto
Tarasta, joka asuu perheensa kanssa Suomessa. Tara haluaisi eldd yhta vapaasti kuin hanen

ystavansakin, mutta hdanen isdnsa rajoittaa tyton elamaa suojellakseen perheen kunniaa. Kun
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isdlle paljastuu Taran seurustelusuhde suomalaisen Jannen kanssa, on Taran paettava isansa
harjoittamaa kunniaan liittyvda vakivaltaa ja suunnitelmia jarjestetysta avioliitosta
turvakotiin. Teoksessa kasitellddan teemojen kautta kulttuurieroja, kunniaan liittyvaa
vakivaltaa ja tyton mahdollisuuksia paattda omasta elamastaan. Tiainen on kirjoittanut

teoksesta myos selkomukautuksen nimella Tyttd lukitussa huoneessa (2019).

Terhi Rannelan teos Taivaan tuuliin (2007) kertoo traagisen tarinan Aurasta, jonka &iti
menehtyy liikenneonnettomuudessa tytdn ollessa vasta lapsi. Auran nuoruuteen kasautuu
surun lisaksi muitakin haasteita, kuten koulukiusaamista ja epatoivoista oman paikan ja
ditihahmon etsintda. Aura kiinnostuu syvasti terroristi Ulrike Meinhofista ja tutustuu Henriin,
joka ei eparoi hyodyntaa tytén haavoittuvaisuutta. Auraa taitavasti manipuloimalla Henri
(toisinaan kutsuttuna symboliselta nimeltdan Andreas) ja Aura alkavat yhdessa suunnitella

pommi-iskua Auran alakouluun.

Vaikka tutkimukseni kohdeteokset ovat tarinoiltaan kovin erilaisia, voi niistd |6ytaa paljon
yhteisia teemoja. Naiden pohjalta olen muodostanut teosten teemoja kasittelevien
analyysilukujen rakenteen tutkimukseeni: kasittelen itsenaistymisen, vakivallan, uhriposition,
seksuaalisuuden ja perhesuhteiden teemoja kutakin omassa alaluvussaan. Olen valinnut nama
teemat huomion kohteiksi, silla ne nakyvat kaikissa teoksissa ja niiden kautta havainnollistuvat
tyton valta ja toimijuus. Tutkimani teokset edustavat varsin tyypillistd julkaisuaikansa
realistista ja osin ongelmakeskeistakin nuortenromaania, eli ne ovat osuvia esimerkkeja
uudesta nuortenkirjallisuudesta. Teoksia yhdistdavat teemat ovat osittain sattumaa, osittain
osoitus nuortenromaaneissa usein toistuvista teemoista. Uutena aiheena voi kuitenkin pitaa
maahanmuuttajatyton kuvausta: 2000-luvulle tultaessa maahanmuuttajat ja pakolaisuus eivat
olleet vielda muodostuneet kovinkaan kaytetyksi aiheeksi nuortenkirjallisuudessa. Aiheita on
kuitenkin sivuttu keskittymalla enemman rasismiin. (Heikkila-Halttunen 2001, 222.) Tiainen
tekee tasta poikkeuksen teoksellaan, vaikka Kahden maailman tytén julkaisun jélkeen vuonna
2011 ndama teemat ovat ehtineetkin yleistyd. Samoin aikuisten kirjallisuuden puolella
maahanmuuttaja-aiheita kasitteleva kirjallisuus on saanut jalansijaa ja sen voi sanoa jopa
muodostuneen omaksi genrekseen. Nuortenkirjallisuudessa on kuitenkin aikuisten
kirjallisuutta aiemmin alettu kuvattu maahanmuuttajia heiddn omasta nakdkulmastaan

(Heikkila-Halttunen 2013, 254). Taman voi nahda todistavan edelleen nuortenkirjallisuuden
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piirrettd, jonka mukaan lajin teoksissa kasitellyt teemat eldvat tiukasti ajassa. Monia
yhteiskunnallisesti ajankohtaisia aiheita kasitelldan ensin lasten- ja nuortenkirjallisuudessa,

minka jalkeen nama aiheet ilmestyvat myods aikuisten proosakirjallisuuteen.

Pro gradu -tutkimukseni jakautuu kolmeen paalukuun, joita seuraavat lopuksi johtopaatokset.
Ensimmaisessa varsinaisessa analyysiluvussa eli luvussa 2 kasittelen ensimmaista
tutkimuskysymystani siitd, kuinka nuortenromaanien kerronta valittaa paahenkilotyton valtaa
ja toimijuutta. Tdma paaluku jakautuu edelleen kolmeen alalukuun, joista ensimmaisessa
kasittelen henkildhahmojen tulkintaa ja niiden fiktiivisia mielid. Toisessa alaluvussa tutkin
teosten kertojia: kuinka esimerkiksi mina- tai kolmannen persoonan kertojan kadytto ja niiden
erilaiset ilmaisutavat valittavat tyton valtaa ja toimijuutta. Kolmannessa alaluvussa keskityn
teosten kerronnan aikaan liittyviin erityiskysymyksiin, kuten ennakointiin, takaumiin ja eri
aikatasoihin. Toisessa varsinaisessa analyysiluvussa eli luvussa 3 siirryn toiseen
tutkimuskysymykseeni eli temaattiseen nakdkulmaan tyttéhahmojen vallan ja toimijuuden
tutkimisessa. Luku jakautuu edelleen alalukuihin kasiteltavien teemojen mukaan:
ensimmaisessa alaluvussa kasittelen tyton kasvamista ja itsendistymispyrkimyksia, toisessa
alaluvussa tyttdjen kokemaa monimuotoista vakivaltaa ja kolmannessa alaluvussa tyttojen
uhripositiota vakivallan ja kiusaamisen kohteena. Kolmannessa varsinaisessa alaluvussa eli
luvussa 4 kasittelen jalleen teemoja, talla kertaa tyttdjen ihmissuhteisiin liittyvia.
Ensimmaisessa alaluvussa kasittelen tyttdjen seksuaalisuutta ja sen ilmaisua, seka millaisia
toimijuuden ja vallan mahdollisuuksia tyt6illa siihen on. Toisessa alaluvussa keskityn tyttdjen
perhesuhteisiin ja erityisesti vanhempiin, jotka myos keskeiselld tavalla vaikuttavat tyttojen

valtaa ja toimijuuteen.
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2 Kerronnasta valittyva valta ja toimijuus

Tdssda luvussa kasittelen padhenkilotyttojen valtaa ja toimijuutta kerronnallisesta
nakokulmasta. Kasittelemani kerronnan seikat jakautuvat luvun alalukujen mukaan.
Ensimmaisessa alaluvussa ldahden tarkastelemaan nuortenkirjallisuuden kerrontatekniikoita,
henkilohahmoa ja sen olemuksen analyysia kaunokirjallisuuden fiktiivisessa maailmassa.
Lisaksi pohdin kohdeteosteni fiktiivisten mielten valittamista kerronnassa ja kuinka mielia
pitdisi nuortenromaaneissa tulkita. Toisessa alaluvussa analysoin tutkimusaineistoni teosten
kerrontaa ja kertojia: kuinka erilaiset kertojat ja heidat tapansa valittdaa paahenkilotyton
ajatuksia voivat valittdda myos valtaa ja toimijuutta. Viimeisessa alaluvussa keskityn kerronnan
ajalliseen rakentumiseen. Kasittelen muun muassa poikkeamia tarinan kronologisesta
esittdmisesta ja sitd, kuinka naitd anakronioita tuotetaan. Teoriataustanani on narratologiaa
eli kertomuksentutkimusta, jonka laajasta perinteesta olen poiminut omaan tutkimukseeni
sopivia kasitteitd. Taysin narratologinen eli kertomusteoreettinen analyysi on usein
rajoittunutta, silla sen ulkopuolelle jaa tekstin sisallolliset piirteet (Steinby 2009, 84).
Valttadkseni narratologisen analyysin puutteet otan omassa kertomuksen analyysissani
mukaan myos tekstin sisallollisia seikkoja. Keskeisimmat niista ovat padhenkilon valta ja

toimijuus, joiden valittymista kerronnan kautta tarkastelen tassa luvussa.

2.1 Henkilohahmo ja hdanen mielensa fiktiivisessa maailmassa

Kotimaisen nuortenkirjallisuuden kerrontatekniikat alkoivat modernisoitua 1960-luvulla,
merkkeja tasta olivat muun muassa puhekielen ja nuorisoslangin kdyttaminen seka ennen
kaikkea kaikkitietavan kertojan jadminen sivuun. Sen sijaan tapahtumia alettiin kuvata usein
padhenkiléon nakokulmasta joko sisdisena monologina tai minamuodossa. Tallainen
nakokulmatekniikka on oiva tapa valottaa nuorten kokemuksia ja tunteita todentuntuisesti.
(Heikkila-Halttunen 2003a, 223.) Omassa tutkimusaineistossani tama kerronnan
modernisoituminen nakyy esimerkiksi Pehmolelutytén Emilian mindkertojuutena.
Kaikkitietavaksikin maariteltdvaa kolmannen persoonan kertojaa kaytetdaan Kahden maailman
tytéssd ja Taivaan tuuliin -teoksessa, mutta niissa olennaista on kerronnan fokalisointi
padhenkil6on. Tallda tavoin molempien kerrontatapojen kdyttaminen korostaa

tyttopaahenkilon omaa nakokulmaa, ajatuksia ja tunteita.
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Nuortenkirjallisuudelle tyypillinen ongelmakeskeisyys alkoi 1980-1990-luvuilla herattaa
kritiikkia ja jopa kyllastymista koko lajiin. Koko tyylilajin olemassaoloa kyseenalaistettiin ja
paikoin nuortenkirjallisuuden nahtiin olevan vain valivaihe lastenkirjallisuuden jalkeen ennen
aikuisten kirjallisuutta. Vastauksena tdlle uudistumishaasteelle tavoitteeksi nousi
postmodernismin tuominen nuortenkirjallisuuteen. Postmodernismille on tyypillista
esimerkiksi juonen kronologisuudesta ja kausaalisuudesta luopuminen. Nuortenromaanien
kohdalla kokeilevuutta muodostui todellisuuden kuvauksen ja kuvitteellisuuden suhteessa,
kerrontaratkaisuissa ja tekstin rakenteessa. Kokeiluista huolimatta nayttaa kuitenkin silta, etta
jonkinlainen realistisuus ja todenvastaavuus on nuortenkirjallisuudelle luonteenomaista. Talla
pyritdan varmistamaan nuoren lukijan mahdollisuus samaistua henkil6ihin ja kertomukseen.
Kuvitteellisuutta voidaan kuitenkin nostaa esille vaikkapa kertojan vaihdoksilla, kuten useilla
vaihtuvilla kertojanaanilla. (Heikkila-Halttunen 2001, 219; Grinn 2003, 285-286.)
Samaistuminen ja kertomukseen eldaytyminen nayttavatkin olevan korostuneen tarkeaita
nimenomaan nuortenkirjallisuuden kohdalla. Samaistuttavat paahenkilét toimivat paitsi
vertaishahmoina my0s opettavaisina esimerkkeina lukijalle. Millainen mina olen lukijana tai
ihmisena suhteessa henkildhahmoon, kuinka mina hanen sijassaan toimisin? Tdssa tulee esiin
jalleen nuortenkirjallisuuden didaktisuus: samaistumisen avulla nuorille valitetdaan erilaisia
kayttaytymisen ja toimijuuden malleja, yleensa suotavia sellaisia. Vaikka kertomuksen aikana
nuori tekisi virheita tai ajautuisi ongelmiin, vahintadan nuortenromaanin loppuratkaisu antaa

yleens3 vastauksen tai vihjeen nuoren paremmasta tulevaisuudesta.*

Ongelmakeskeisyyden seurauksena nuortenkirjallisuudesta ei enda juuri loydy tabuina

pidettyja aiheita. Tyypillisen kehityskulun mukaan uusi, marginaalisempi aihe esiintyy ensin

4 Vaikka nuortenkirjojen loppuratkaisut ovat usein toiveikkaita ja sisdltdvat positiivisen vireen,
ovat myds avoimet, monitulkintaiset ja onnettomat loput nuortenromaaneissa yha
mahdollisempia, eivatka kaikki kirjailijat pida onnellista loppua arvossa (Latvala 2008; Heikkila-
Halttunen 2013, 249). Esimerkiksi Mika Wickstromin nuortenromaanissa Sebastian (1996)
nimihenkilo kokee suuria paineita haneen kohdistetuista odotuksista, hanen mielensa murtuu
ja han paatyy lopulta itsemurhaan. Teoksen voidaan ndahda kritisoivan nyky-yhteiskuntaa ja
sen tehokkuuden vaatimuksia, jolloin Sebastianin hahmosta muodostuu koko
yhteiskuntajarjestelman uhri. (Griinn 2003, 292-293.) Teoksen paahenkilo valittyy taten
nuorelle lukijalle enemman olosuhteiden symbolisena uhrina, kenena tahansa yhteiskunnan
valiinputoajana, kuin niinkdan samaistuttavana vertaishahmona.
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nuortenkirjallisuudessa, jonka jalkeen sita kasitellddn jo lastenkirjallisuudessakin. Aiheiden
kirjo ja syvyys liittyy myos lasten- ja nuortenkirjallisuuden tiukkaan ajankohtaisuuteen:
kaikkein paivanpolttavimmat yhteiskunnan aiheet esiintyvat usein aikuisten kirjallisuutta
ennen lasten ja nuorten teoksissa. Pdivi Heikkila-Halttunen (2013, 247) esittdaa taman syyksi
ndiden teosten ”“lyhyempda muotoa ja yksinkertaisempaa esitystapaa”. Syy kuulostaa
perustellulta sen vuoksi, ettd noiden ominaisuuksien vuoksi ajankohtaiset ilmiét valittyvat
nopeammin lukijoille. Toisaalta perustelu tuntuu vahattelevdn lajin esteettisida arvoja,
varsinkin kun ottaa huomioon lasten- ja nuortenkirjallisuuden historian kasvatuksellisena

kirjallisuutena ennen niiden hyvakymista kaunokirjallisuuden traditioon.

Nuortenromaanin kerronnan muuttuminen nakyy kdytannossa esimerkiksi muodon
sirpaloitumisena seka erilaisina kerrontateknisind kokeiluina. Na&itd ovat esimerkiksi
tajunnanvirtatekniikan kaytto seka paivakirjan ja kirjeen muodossa olevat tilitykset epasuoran
kerronnan osana. Tallaiset keinot mahdollistavat myo6s raskaiden ja vaikeiden teemojen
kasittelemisen vapautuneemmilla tavoilla. Toisin esimerkiksi ulkopuolisen kertojan kaytto
aiheuttaa sen, etta lukijan taytyy suoremmalla tavalla pystya kohtaamaan tarinan traagisuus,
kun kerronnan nakokulma on objektiivisempi. (Heikkila-Halttunen 2003b, 68; Lappalainen
2003, 60.) Osana Taivaan tuuliin -teoksen kerrontaa mukana on myds Auran kirjeitd kuolleelle
didilleen. Nama minamuodossa kirjoitetut kirjeet tuovat menetyksen ja ikdvan suoraan lukijan
eteen, hieman eri tavalla kuin kolmannen persoonan kertojan kuvaamana. Pehmolelutytén
Emilian mindkertojuus on tulkittavissa eraanlaiseksi tilitykseksi, joskin siind erottuvat myos
hanen tarkkasilmaisyytensa yhteiskunnan ilmi6itd kohtaan ja valikoivuus siitd, mita han
kertoo. Kahden maailman tytéssé kaytetty kaikkitietdva han kertoja ei varsinaisesti ole

nakokulmaltaan objektiivinen, silla se fokalisoi eniten Taraan.

Henkilhahmon olemuksesta on kirjallisuudentutkimuksessa kehitetty erilaisia tulkintoja. Yksi
perustavanlaatuisista pohdinnoista on, mika on henkilohahmon suhde ja verrattavuus oikeaan
ihmiseen.  Tiina  Kékeld-Puumalan (2001, 241) mukaan kaunokirjallisuuden
tekstimuotoisuuden vuoksi henkilohahmojen ei voida niinkdan vaittaa olevan ihmisia, vaan

ihmisen kuvia ja ihmisen kaltaisia. Henkildhahmot siis representoivat eli esittavat ihmisia.”

5 On toki huomattava, ettd kaikki kaunokirjallisuuden hahmot eivit ole ihmishahmoja.
Esimerkiksi fantasiakirjallisuudessa on usein yliluonnollisia hahmoja ja lastenkirjallisuudessa



20

Shlomith Rimmon-Kenan (1983/1999, 44-45, 49) erottaa kaksi tapaa ladhestya
henkilohahmoja: mimeettiset teoriat kasittavat kirjallisuuden todellisuuden jaljittelyna ja
talloin henkilohahmot ihmisten kaltaisina, semioottiset teoriat kasittdvat henkilohahmot
lahinna tekstuaalisina elementteind. Nama toisistaan eroavat ndakemykset yhdistamalla
henkilohahmot voidaan nahda yhta aikaa henkil6ind ja osana laajempaa tekstin rakennetta.
Tekstin tasolta tarinan tasolle siirryttaessa henkildhahmot ilmentyvat konstruktioina, jotka
muodostuvat tekstissa olevista vihjeista ja piirteista. Toisinaan henkilohahmon onkin kasitetty
piirteiden paradigmaksi. Mikko Keskinen (2010, 105-106) nédkee yliluonnollista narratologiaa
kasittelevassa artikkelissaan henkildhahmot suoraviivaisesti kuolleina, siita yksinkertaisesta
syysta etteivat ne koskaan ole olleet eldvia. Keskinen myos pelkistdda hahmojen olemassaolon
perustuvan vain kirjoitettuihin kirjaimiin, joilla niiden ruumista ja mielta kuvataan tekstissa.
Myos se, ettei monillakaan fiktiivisilla hahmoilla ole vastinetta todellisuudessa, perustelee

hahmojen kuollutta olomuotoa.

Ylla esitellyt teoretisoinnit vastaavat hyvin myos James Phelanin ajatuksia henkilohahmon
olemuksesta, joskin han esittdada hahmoille kolme tulkintapaa (mimeettinen, temaattinen,
synteettinen). Mimeettinen tulkintapa vastaa pitkalti Rimmon-Kenanin mimeettisia teorioita
ja vastaavasti hahmon synteettinen tulkintatapa vastaa Rimmon-Kenanin semioottisia
teorioita. Phelan esittds, ettda kaunokirjallisuuden henkilohahmot ovat kaunokirjallisia
hahmotelmia, jotka koostuvat naistd kaikista kolmesta tulkinnasta. Osa henkilohahmon
tulkinnoista saattaa kuitenkin ndkya vahvemmin kuin toiset. Erityisesti mimeettinen ja
temaattinen tulkinta voivat olla vaihtelevalla tavalla nakyvisséa henkiléhahmossa.
Henkildhahmon synteettinen tulkita on kenties selkeimmin aina ldsna ja Phelan pohtiikin,
onko sen teoreettinen tarkasteleminen mimeettista ja temaattista tulkintaa oikeutetumpaa
narratologiassa. (Phelan 1989, 3.) Itse naen henkilohahmon olemuksen tulkinnan olevan
varsin laji- ja teosriippuvaista, kuten Phelankin esittda. Eri teoksissa erilaisilla hahmoilla on
erilaisia tehtavid, ja ne vaikuttavat siihen tapaan, millaisiksi hahmot tulkitaan.

Nuortenkirjallisuuden kohdalla nden oleellisena erilaiset representaatiot ja niiden

eldin- ja leluhahmoja. Naista hahmoistakin lukija voi kuitenkin usein 16ytda jotakin inhimillista,
jotakin ihmisyyteen kuuluvaa.
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vadlittamisen, jolloin hahmon temaattinen tulkinta korostuu. Toisaalta nuortenkirjallisuuden

hahmon ovat usein myds varsin mimeettisia, mika mahdollistaa lukijoille niihin samaistumisen

Phelan yhdistaa henkilohahmon tulkitsemiseen kertomuksen yleisén (narrative audience) ja
tekijan yleison (authorial audience) kasitteet. Phelanin edustama retorinen teoria ndkee
romaanien lukemisen aktivoivan lukijoissa tuplatajunnan (double consciousness), joka liittyy
myo6s henkilohahmon olemuksen tarkasteluun. Kertomuksen yleis66n identifioituva lukija
ottaa havainnoijan roolin tarinamaailmassa ja suhtautuu henkiléhahmoihin ja tapahtumiin
kuin ne olisivat todellisia. Lukeminen osana kertomuksen yleiséa on kuin lukisi osana
kertomusta. Lukijan tuplatajunnan toinen puoli on tekijan yleisona lukeminen. Siina lukija on
tietoinen siitd, ettd kertomuksen henkiléhahmot, tapahtumat ja tarinamaailma on keksitty
jotakin tarkoitusta varten. Toisaalta myos kertomuksen yleis66n identifioituvat lukijat ovat
hiljaisen tietoisia siita, ettda henkilohahmot ja tapahtumat ovat keksittyja. Todellinen lukija
(actual reader) ottaa kuitenkin samaan aikaan seka kertomuksen etta tekijan yleison paikat.
(Phelan 2018, 121-123.) Kertomuksen yleisona lukiessa korostuu siis henkildhahmon

mimeettinen tulkinta ja tekijan yleisona lukiessa synteettinen tulkinta.

Taran henkildhahmossa ja tarinassa mimeettisen ja temaattisen tulkinnan voi nahda
korostuvan ja ristedvdan. Hahmon mimeettistd ja temaattista tulkintatapaa perustelee Taran
tarinasta valittyva mahdollinen todenvastaavuus: hanet on helppo tulkita oikeaksi kunniaan
liittyvasta vakivallasta karsivaksi kurditytoksi, temaattisesti tallaista tyttoroolia edustavaksi.
Taran hahmon mimeettista tulkintaa vahvistaa myos se, ettd kirjailija on kirjan alkulehdilla
kiitoksissaan maininnut “Taran” (KMT, 4). Tama antaa ymmartaa, ettd Taran hahmolla ja
tarinalla olisi jonkinlainen esikuva tai innoittaja, joka on todellinen ihminen.
Temaattisuudessaan Taran hahmon voi tulkita representoivan esimerkiksi teini-ikdista nuorta,
tyttoytta, kurdia ja maahanmuuttajaa. Taran voi tulkita olevan tyypillinen kunniaan liittyvan
vakivallan uhri, silla hanen tarinansa edustaa tyypillistd mallia siitd, millainen kuva
suomalaisille vélitetaan kunniaan liittyvasta vakivallasta esimerkiksi
maahanmuuttajakirjallisuudessa. Teoksessakin todetaan, ettei Taran kokema kunniaan
liittyva vakivalta ei ole epatavallista: ”liris jos kuka tietd nama asiat. Han tuntee kymmenia

maahanmuuttajatyttoja ja heidan perheenjasenidan. Tara ei ole erityistapaus. Monet muutkin
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tytot ovat joutuneet perheen miesten terrorisoimiksi.” (KMT, 229.) Ndiden ohella Taran
hahmo on osaltaan myds synteettinen, silla se on omanlaisensa kirjallinen konstruktio, vaikka

se olisikin “Taran” pohjalta luotu.

Kertomakirjallisuudessa  kuvaillaan  fiktiivisessa ~ maailmassa  tapahtuvia  asioita.
Fiktiivisyydestdan huolimatta se wusein muistuttaa todellista maailmaa, ja monet
reaalimaailman logiikat patevat fiktiivisissakin maailmoissa. Taman vuoksi lukijalle on
luonnollista, etta han tulkitsee henkilohahmoja ja heidan toimintaansa samaan tapaan kuin
todellisessa maailmassakin. Tastd huolimatta lukija tiedostaa tapahtumien, paikkojen ja
henkilohahmojen sepitteellisyyden. (Steinby 2013c, 61.) Jos Taran hahmossa korostuu
nimenomaan sen mimeettisyys, niin Auran ja Emilian hahmoissa korostuvat niiden temaattiset
puolet. Naissa teoksissa henkilohahmon temaattista tulkintaa vahvistavat koko teosten
teemojen yhteiskunnallisuus: koulusurmat ja seksuaalinen vakivalta ovat viime vuosina paljon
puhuttaneita yhteiskunnallisia aiheita. Hahmojen temaattisuus tuntuu kuitenkin ajavan Auran
ja Emilian uhripositioon ilman toimijuuden ja vallan mahdollisuutta: heiddn hahmonsa
representoivat koulukiusaamisesta katkeroitunutta koulusurman tekijaa ja viatonta
seksuaalisen vakivallan uhria. Vahvan representaation valittamisen lisaksi kaunokirjallisuuden
luomat tyttoydet ovat aina kuitenkin konstruktioita ja osallistuvat todellisuuden luomiseen,
vaikka heijastaisivatkin sitd (Osterlund 2011, 214). James Phelanin mukaan henkildhahmon
mimeettisyyden ja temaattisuuden voi nahda ristedvan siind, etta henkilohahmot ovat seka
vksiloita (individuals) etta tyyppeja (types). Tekijan yleis6 tunnistaa, ettd mimeettisyys ja

temaattisuus toimivat hahmossa yhta aikaa. (Phelan 2018, 127.)

Henkildhahmoihin voi liittad ihmistd maarittelevia monitieteisia kasitteitd kuten minuus,
identiteetti ja subjekti. Henkilohahmon minuus on hadnen sisimpansd, psykologinen
olemuksensa, joka on usein ainakin osittain katketty. Kerronnassa tata sisintd voidaan
kuitenkin paljastaa ja osa jattda Ilukijan tulkittavaksi. Identiteetti puolestaan on
henkilohahmon rakentama rooli tai roolien rypas, johon héan identifioi itsensa. Identiteetteja
voi olla useita ja ne voivat muuttua, ja ne ovat suhteessa esimerkiksi sosiaalisiin ja kulttuurisiin
muuttujiin. Henkildhahmon identiteetin takaa oletetaan |6ytyvdan hanen minuutensa. (Kékela-

Puumala 2001, 242-243.) Kirjallisuuden henkilohahmoihin voi siis liittdd monia oikeitakin
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ihmisia  koskevia  kasitteitda. Hahmojen identiteetin ja subjektiposition lisaksi
kertomuksentutkimuksessa voidaan analysoida hahmon mielta. Kaunokirjallisuudelle onkin
keskeistd kokeva ihmismieli, joka jasentdd kokemuksiaan ihmiselle ominaiseen tapaan
kertomuksiksi. Fiktion voidaan katsoa olevan ainoa kertomuksellinen paikka, joka
mahdollistaa nakyman toisen ihmisen mieleen. Tajunnankuvauksessa yhdistyvat fiktion
ominaisuus tehdda kokemuksellisia illuusioita, sen kielellinen ja rakenteellinen
konventionaalisuus seka sepitteellisyys. Toisaalta olisi virheellistd ajatella, ettad fiktiiviset
mielet ja niiden kuvaus olisivat pelkkd mallikuva ihmisen kognition toiminnasta. (Makeld 2009,
111-113.) Omassa analyysissani lahestyn fiktiivisen mielen kasitetta tutkimalla, kuinka tata

mielta valitetdan kerronnassa.

Kertoja voi valittaa henkilohahmon mieltd ja ajatuksia monin tavoin. Epdsuorassa esityksessa
henkilohahmo paastetdaan daaneen, mutta hanen danensa ei ole ainoa hallitseva tekstin dani.
Kolmannen persoonan kerronnan tekstissa henkildhahmo on aina jossain maarin alisteinen
kertojalle ja kertojan vallalle. Viestin valittymiseen ja lukijan tulkintaan vaikuttaa paljolti
kertojan henkilohahmon puheelle tarjoama nadkokulma: neutraali, ironinen, lempea3,
vihamielinen tai jotain muuta. Epasuoran esityksen taipumuksena on kasvattaa etdisyytta
kertojan ja henkilohahmon valilla. Tama voi tapahtua esimerkiksi ironian kaytolla tai
liioittelemalla hahmoon liitettavia harhaluuloja. Epdsuoran esityksen tehokkuus kerronnassa
nakyy erityisesti silloin, kun tekstin keinoilla kertojan ja henkilohahmojen danet saadaan
sulavasti sekoittumaan. (Cohn 1978, 66, 76.) Kertojan erilainen suhtautuminen
henkilohahmoihin nakyy seuraavassa katkelmassa, jossa Taran veli on koettanut perustella
kunniaan liittyvaa vakivaltaa Taralle:

Suojella ja varjella... Pelosta huolimatta Taralta paasee naurahdus. Eiko Alan tajua, etta
noilla hdanen hyvaksi katsomillaan asioilla on myo6s pimea kaantépuoli? Taran varjelu
on muuttunut vapaudenriistoksi. Alanin pitdisi tajuta se, koska han on asunut
Suomessa jo pitkdadn ja on tietoinen uuden kotimaansa tavoista laista. Veli on nauttinut
taysin siemauksin lansimaisesta eldmantavasta, kun taas Taran olisi pitdnyt elda
vanhojen, kotimaasta tuotujen tapojen mukaan. Niiden mukaan isa on perheen pé3, ja
tyttaren kuuluu sailyttaa neitsyytensa siihen asti ettd hanet naitettaisiin vanhempien
valitsemalle miehelle. (KMT, 6.)

Kertoja valittda epasuorassa esityksessa Taran nakemykset Alanista ja paljastaa samalla omat
suhtautumistapansa henkildihin: Alaniin ja hanen perusteluihinsa vakivallasta kertoja

suhtautuu hyvin kriittisesti ja Taran nakokulmaan puolestaan myotatuntoisesti. Tassa kohtaa



24

epdsuora esitys vaikuttaa myos lukijan suhtautumiseen eri henkiléhahmoihin: kertojan
valittdessa Alanista epamiellyttavaa kuvaa voi se tarttua lukijaankin. Samoin Taran puolustelu
myotatuntoisesti saa lukijoiden sympatiat puolelleen, varsinkin kun tyton alistettu asema
kyseenalaistetaan tekstissa niin vahvasti. Toisinaan kerronta liukuu my6s vapaaksi
epasuoraksi esitykseksi (esimerkiksi kolmannessa virkkeessd), jolloin kerronnasta valittyy
Taran dani ja nakemykset. Vapaa epasuora esitys antaa Taralle kerronnallista toimijuutta siina
mielessd, ettd hanen danensa tulee tekstistd kuuluviin, vaikka se valittyykin kertojan
kontrolloimana. Monissa muissakin kunniaan liittyvaa vakivaltaa lukijalle selittavissa

tilanteissa kertoja vaivihkaa kyseenalaistaa sen perustelut ja asettuu Taran puolelle.

Kertomuksen tutkimuksen parissa ollaan erimielisia siitd, kuinka merkityksellista kerronnan ja
sen rakenteiden kielellinen analyysi on tulkintojen tekemiselle. Kognitiivista nakdkulmaa
painottavien tutkijoiden mukaan kielelliset yksityiskohdat ovat painottuneet liikaa
kirjallisuuden mielten analyysissa. Sen sijaan diskursiivista ndkdkulmaa kannattavien
tutkijoiden mukaan tekstin vyksityiskohtien analyysi on edellytys hyvan tulkinnan
muodostamiselle. Kertomuksentutkija Mari Hatavaran (2014, 37) mukaan tdma erimielisyys
pohjaa laajempaan kysymykseen siitd, tulkitaanko fiktion esittamia mielia eri tavoilla kuin
todellisuuden  mielida. Yhdyn Hatavaran esittdmaan nakemykseen siitd, etta
kaunokirjallisuuden ollessa kielellisessa muodossa on myds sen tekstuaalinen esitys
luonnollisesti tulkinnan kohteena. Tama siis siitdkin huolimatta, vaikka ihmisen ajattelu ja
kokeminen eivat olisikaan kielellisid prosesseja. Nden taman keskustelun fiktiivisten mielten
luonteesta yhdistyvan myds kysymykseen henkildhahmosta. Fiktiivisen mielen olemus on osa
henkilohahmon olemusta, ja Phelanin mukaan se voi olla mimeettinen, temaattinen,
synteettinen tai kaikkia naitd. Koska nuortenromaanien henkiléhahmoissa painottuvat
mimeettinen ja temaattinen tulkinta, nden myo6s heidan fiktiivisten mieltensakin

representoivan todellisuuden mielia.

Kohdeteoksinani olevat nuortenromaanit vastaavat lajin kerronnan modernisoitumiseen,
jossa paahenkilon nakokulmaa tapahtumiin korostetaan. Henkildhahmon olemuksen
tulkitseminen on teosriippuvaista: Taran hahmossa korostuvat keskendan ristedvat

mimeettisyys ja temaattisuus, kun taas Auran ja Emilian hahmoissa korostuvat niiden
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temaattiset puolet. Tama liittyy kasitykseen henkiléhahmon fiktiivisesta mielestd, jota voi

lahestya kuin todellista mielta.

2.2 Kommentoiva mindkertoja ja sisdinen fokalisaatio kolmannen persoonan

kerronnassa

Erilaiset kertojat seka kerronnan ja mielen esittamisen tavat voivat valittaa henkilohahmon
valtaa ja toimijuutta eri tavoin. Pehmolelutytén Emilian mindkertojaa voisi kuvailla
poukkoilevaksi. Kerronnan poukkoilevuuden tulkitsen kuvastavan Emilian hahmon fiktiivista
mieltd, joka poukkoilee ajatuksesta ja aiheesta toiseen. Teoksen alussa kerronta vaihtelee
sulavan huomaamattomasti itsen ja Iahipiirin kuvailun, oman toiminnan ja laajempien
ilmididen pohtimisen seka menneiden tapahtumien kertomisen valilla. Tallainen
tapahtumaymparistén ja muiden keskeisten henkiléhahmojen kuvaus on tyypillista juurin
romaanien aluille (Steinby & Lehtimdki 2013, 97-98). Emilia kohdistaa kerrontansa
pehmoleluilleen, jotka toimivat sille uskollisena ja tuomitsemattomana yleiséna. Koska
kerronnan yleis6 on mykka ja ehdottoman kuunteleva, on Emilialla kertojana valtaa paattaa
kertomisestaan, kertomatta jattamisestaan ja kerronnan tavastaan. Han esimerkiksi kuvailee
perheenjaseniaan melko piikittelevaan savyyn, eika arkaile kyseenalaistaa tai ironisoida
heiddan toimintaansa. Lisdksi Emilia kiusoittelee kerronnan vyleis6aan sdannostelemalla
salaisuutensa paljastamista:

Rakas Haukku, ihanat kettuveljekset. Hyva Tipi. Tarinani ei oikein etene. Ette
edelleenkaan tieda, mita kaikkea minulle on tapahtunut viime aikoina.
Kai minun on kerrottava teille, vaikka olenkin ajatellut saastaa teidat yksityiskohdilta.
Hyva on. Tehddan ndin. Mina otan teidat vuorotellen syliini ja rutistan ja sitten mina
vahan juttelen. (PT, 21.)
YIlda olevassa lainauksessa tulee esiin myds Emilian mindkertojan itserefleksiivisyys: han
tiedostaa roolinsa tarinan kertojana, pohtii omaa kertomistaan ja sen etenemista. Toisaalta

mindkertojan voisi maaritelld myds kommentoivaksi kertojaksi, eli han kommentoi

kertomiaan tapahtumia ja itsedan niissa. (Steinby & Lehtimaki 2013, 109-110.)
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Pehmoleluille kertominen on Emilialle tapa, jolla han voi reflektoida ajatuksiaan ja tapahtumia
muiden niihin vaikuttamatta. Emilia on kuvailujensa mukaan esimerkillinen ja kunnollinen
tytto, joka ei tee luvattomia asioita. Pehmolelujen kanssa jaettu yksityisyys kuitenkin asettaa
tdman vakuuttelun kyseenalaiseksi ja mahdollistaa esimerkiksi kiroilemisen: “Sanoinko sen
riittdvan selvasti? Jos en, niin nyt sanon: minua vitutti. En yleensa kdyta v-sanaa, en ainakaan
vanhempieni kuullen. He eivat varmaan edes usko, etta osaan kiroilla.” (PT, 25.) Yksityisten ja
uskaliaiden asioiden jakaminen pehmolelujen kanssa muistuttaa paivakirjan kirjoittamista, ja
sita voisikin pitaa paivakirjan nykymuotona. Pdivakirjan tapaan pehmoleluille voi uskoa myds
salaisuuksia: "En tietenkdan ollut kertonut suunnitelmastani kenellekdan. En muille kuin teille,
pehmoiseni. Ette kai te luule minua I6rp6ttelijaksi? On asioita, joista minulla ei ole mitdan
tarvetta puhua kenellekdan, ei varsinkaan vanhemmilleni ja viela vahemman veljelleni.” (PT,
58.) Pehmolelujen rooli tuomitsemattomana yleisond mahdollistaa Emilialle valtaa ja

toimijuutta omaa kerrontaansa kohtaan.

Monet Emilian kertomat tapahtumat hanen elamassaan ovat tapahtuneet ennen kerronnan
hetked, joten kerronta on pitkdlti menneessd aikamuodossa. Tama luo kertojalle
mahdollisuuden kasitelld tapahtumia mielessddan ennen niiden kertomista ja myos harkita
niiden kerrontatapaa. Eraana alkupisteena Emilian ajautumiselle myymaan aikaansa miehille
voi pitda sita, kun tuntematon mies kaupungilla pyytda hanta katsomaan itsedan samalla kun
mies masturboi. Kertoessaan tapahtumasta pehmoleluilleen Emilia on selvasti jo ehtinyt
pohtia hammentavaa tapahtumaa mielessaan:

Ja sitten se tapahtui. Tiedoksi vain, etta ei teidan ole pakko kuunnella. Ihan tosi...
...tdma voi olla teille vahan liikaa. Mutta ihan kuinka vain. -- Sanoin, ettd ehka. Lisasin:
”Jos saan kaksikymppid...” Niin mina tosiaan sanoin, Ihmettelin itsekin miksi, mutta
sellaisen ehdotuksen mina tein ja ajattelin, etta han ei suostuisi siihen kuitenkaan,
mutta mies jai puntaroimaan sanojani. (PT, 28-29.)
Emilian kerronnassa korostuu tapahtumia mydhemmin reflektoiva ja analysoiva kertoja,
kertova mina. Kertovalle minalle on tyypillista, ettad se yleistda, etsii syy-seuraus-suhteita ja
jalkiviisastelee kertomiaan menneitd tapahtumia suhteessa aiempaan kokevaan mindansa.
Kertovan mindn puheessa nakyy siis selvasti etdisyys kerrottuihin ja aiemmin koettuihin
asioihin, jolloin han pystyy arvioimaan niita ja itsedan uusista ndkdkulmista myos kriittisesti.

Tama riitasointuinen mindkertoja saattaa arvioida omaa toimintaansa ironisesti,

psykologisoida aiempaa toimintaansa ja vaikuttimiaan tai selittdd menneitd tapahtumia
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parhain pain. (Cohn 1978, 151, 156—157.) Emilian kerronnassa nakyy, ettd han on pohtinut
tapahtumaa, omaa reagointiaan siihen ja tapahtuman vaikutuksia jalkeenpain. Kertovan
minan lisaksi kerronnasta erottuu kuitenkin myods kokeva ming, joiden keskindinen suhde on
sopusointuinen: ne taydentdvat ja tukevat toisiaan. Kertova mina valittda aiemman kokevan
mindnsa nakemyksia eli tapahtumahetken tunteita ja ajatuksia:
Katselisin? Niin kuin mita? En ymmartanyt, mita han halusi ja miksi han oli valmis
antamaan rahaa katselemisesta, mutta olin utelias ja sen lisdksi ihan vahan
hermostunut. -- Minua jannitti vahan. Ihan kuin olisin aloittamassa esitelman pitamista
tai astumassa esiripun takaa lavalle koulun kevatjuhlanaytelmassa. (PT, 29-30.)
Kokeva ja sopusointuinen minadkertoja kertoo menneistakin asioista ldhes yhta elavaisesti kuin
ne tapahtuisivat kerronnan hetkelld, joskus kerrottua hetkea voi olla vaikeaa erottaa
kerronnan hetkestd. Kokeva mina keskittyy kuvaamaan kokemiaan tunteita, ajatuksia ja
aistimuksia sekd muita mielensa psykologisia ulottuvuuksia. (Cohn 1978, 151, 156-157.)
Kerrottu hetki ja kerronnan hetki sekoittuvat myds Pehmolelutytdssd, kun tapahtuman
elavdisen kerronnan keskeyttaa valilla itse kerronnan kommentointi ja tapahtuman
kauhistelu, kuten aiemmasta sitaatista kay ilmi. Kertova ja kokeva mina kuitenkin sailyttavat
sopusointuisen suhteensa, jossa he toimivat yhdessda menneiden tapahtumien
reflektoimisessa. Talla tavoin Emilia ottaa itselleen mahdollisuuden pohtia menneita

tapahtumia, jotka ovat tapahtumahetkellad olleet miltei liilan ahdistavia ymmarrettavaksi.

Sen lisdksi etta pehmolelut toimivat Emilian kerronnan yleiséna, voi niiden tulkita toimivan
Emilian alter egona tai jarjen danena. Kertoessaan pehmoleluille kokemuksistaan Emilia
reflektoi tapahtumia ja kdytoksensa jarkevyytta:

Etko sind olisi tehnyt muka niin? Etko olisi sovittanut vaatteita ja ottanut ne, jos olisit
saanut ne ilmaiseksi? Olisitko muka kieltaytynyt kuvauksista, siitd, etta saisit kuvia
mallikansioosi ja siita hyvasta vield rahaa. -- Minun on pakko my6ntaa, etta mietiskelin
silloin kylla, mihin oikein olin ryhtymassa. (PT, 68.)

Toivoin, ettd han sanoisi jotakin kaunista ja kehuisi minua, minua joka olin nyt ilman
paitaa ja ilman mitddn ja jos minun kettuni olisivat ndhneet minut silld hetkelld, ne
kaikki olisivat pyortyneet kerralla ja kylmapaisin niista olisi noussut ja purrut minua ja
herattanyt minut todellisuuteen. (PT, 106.)

Emilia yrittda asettaa pehmolelujen rooliin oman kertovan minansa, joka suhtautuu kriittisesti
aiempaan toimintaansa. Pehmolelujen kuvitelluissa reaktioissa ja nakemyksissa nakyy Emilian

omaa “jarjen dani”, kertova ja riitasointuinen mind, joka tapahtumia jalkeenpdin arvioituaan
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olisi halunnut toimia toisin. Jalkimmaisessa lainauksessa Emilia olisi toivonut, etta joku olisi
"herattanyt todellisuuteen”, herattanyt hanen lamaantuneen toimijuutensa ja toiminut
vasten miehen pyynt6a riisuutumisesta. Talléin han on tilanteessa tiedostanut toimineensa
vasten tahtoaan, muttei ole pystynyt toimimaan jarjen danensa mukaan. Kerronnan
kohdistaminen pehmoleluille ja heidan kanssaan tapahtumien pohtiminen mahdollistaa

Emilian kertovan minan esiin tulemisen ja asioiden kriittisen arvioinnin.

Taivaan tuuliin-teoksessa paahenkild Auran tarinaa kertoo tarinan ulkopuolinen kolmannen
persoonan kertoja. Kerronnassa Auran nakokulma ja tunteet ovat suuresti esill3, eli kerronta
on fokalisoitu Auran nakokulmaan. Kertoja antaa varsin paljon tilaa Auran ajatuksille ja
tunteille, ja esimerkiksi muiden henkilohahmojen ndkokulmat ja ajatukset jadavat melko
ohuiksi. Toisinaan Auran tunne-elamaa valittava kolmannen persoonan kertoja kayttda myos
vapaata epdsuoraa esitystd. Vapaassa epdsuorassa esityksessa sekda kertojan ettad
henkilohahmon nakokulmat ovat esilla ja yhdistyvat toisiinsa. Kertoja valittdaa henkiléhahmon
mieltd, ajatuksia ja tunteita myotadillen hahmon omia ilmaisutapoja. Vapaan epdsuoran
esityksen kerronta on kuitenkin han-muotoista, mutta siind henkiléhahmon oma &dani paasee
enemman esille. (Cohn 1978, 100,103; Steinby & Lehtimaki 2013, 104-105.) Vapaan
epasuoran esityksen avulla Auran ajatukset tulevat ldhelle:

Aura laittaa kannykadn takaisin yOpoydalle samaan asentoon mistd sen otti ja
pureskelee etusormensa kyntta. Miten niin Andreas jatti muka lukion kesken? Hanhan
kirjoitti hienon ylioppilasaineen Andreas Baaderista ja sai siita yli 90 pistetta. Miksi han
olisi muka halunnut valehdella Auralle? Oliko Sinikka tosiaan niin vainoharhainen kuin
Andreas antoi ymmartaa? Todennakdisesti. (TT, 172.)
Lainauksessa tuodaan esiin Auran eparointeja ja kysymyksia Henrista paljastuvista yllattavista
tiedoista, ja kertoja valittad hammastyksen tunteita vapaan epdsuoran esityksen avulla.
Rimmon-Kenan (1999, 144-145) esittelee joitakin vapaan epasuoran esityksen temaattisia
funktioita, joista yksi on tajunnanvirran esittdminen. Siind esimerkiksi aistihavainnot ja
puhujan omat kielelliset piirteet korostuvat. Auran tajunnanvirta nakyykin lainauksessa: han
yrittad keksia syitda Henrin salaamille tiedoille, tai pikemminkin syita sille miksi ne eivat voi
pitda paikkaansa. Talloin Aura yrittad vakuutella itselleen, ettda Henri on luotettava ja

turvallinen ihminen, eivatka hanen aitinsa kertomat asiat ole totta. Auran toimijuus mukautuu

Henrin haneen istuttamiin vaitteisiin, joita Henri on vanhemmistaan tytolle kertonut.
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Kolmannen persoonan kerronta vaihtuu toisinaan Auran mindkertojuuteen tytoén
kirjoittamien kirjeiden muodossa, jotka on osoitettu hanen kuolleelle didilleen. Kirjeet ovat
erillisia lukuja teoksessa ja ne erottuvat muusta kerronnasta erilaisella kirjaintyypilla. Isa
kehottaa Auraa kirjoittamaan sensuroimattomasti ajatuksistaan ja tunteistaan kirjeisiin ditinsa
kuolemasta. Kirjeissa Auraa kertojuuden vallan itselleen, joskin han tuntee siihen painostusta
isaltaan:

Isd auttoi minua taman kirjeen kirjoittamisessa, muuten en olisi ehkd jaksanut

kirjoittaa ndin paljon. Han patistaa minua kertomaan kuulumisistani, vaikka eivathan

ne mitenkdan ihmeellisia ole. Ei minulle kuulu mitdan! (TT, 27.)

Isd neuvoo, etta voin kirjoittaa kirjeisiin kaiken, mista minulle tulee paha mieli. (TT, 41.)
Isdn painostuksesta huolimatta tai juuri sen vuoksi Aura kirjoittaa kirjeisiin hanta ahdistavia
asioita. Mindkerronnan muodossa kirjoitetut kirjeet valittdvat Auran surun, tuskan ja
katkeruuden koskettavammin ja kouriintuntuvammin kuin ulkoapain fokalisoitu kerronta: ”--
mina itken joka ilta, koska et ole enda taalla. Itken kirjoittaessani tata kirjetta. ltken koulun
pissalta haisevassa vessassa valitunneilla. Itken saunassa mummon kanssa.” (TT, 27.) Kirjeet
mahdollistavat myods Auralle kerronnallista toimijuutta, silla vielda vanhempanakin
merkityksellisia asioista tapahtuessa han turvautuu kirjoittamaan aidilleen. Han esimerkiksi
kertoo tapaamisestaan Henrin kanssa ja hanestda ensimmaisena poikaystavanaan, jotka ovat
Auralle merkittavia asioita. Vield juuri ennen pommi-iskun tekemistad Aura kirjoittaa viimeisen
kirjeen aidilleen ja pohtii kirjeiden kirjoittamisen merkitysta: ”“Kirjeet olivat merkillinen
turvaverkko ja rutiini, joista pidimme kiinni harvinaisen pitkdan. -- Kirjeistd rakentuu
omaeldmakertani, kartta elamaani.” (TT, 272.) Aura on siis hakenut kirjeista turvaa, mita voi
pitad itsendisena toimijuutena: turvaverkkojen puuttuessa Aura on hakenut aktiivisesti turvaa

didille kirjoitetuilla kirjeilla.

Paahenkilon lisaksi kerrontaa fokalisoidaan muidenkin henkiléhahmojen, esimerkiksi Auran
isdn Joelin, isodidin Sohvin ja Henrin kautta. Ndiden henkilohahmojen nakokulmat tulevat
esille omissa luvuissaan, ja ne laajentavat koko kertomusta nakdkulman vaihtuessa valilla
myo6s Auran mielen ulkopuolelle. Niiden avulla Auran henkildhahmoa pystytdaan kuvailemaan
myos itse hahmon ulkopuolelta kasin, jolloin esimerkiksi paljastuu yldasteikdisen Auran
luonteen manipuloivuus. Eri hahmojen nakokulmista kerrotuissa luvuissa henkilohahmoon

fokalisoitu kerronta muuttuu toisinaan vapaaksi epasuoraksi esitykseksi:
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Joelista on hankalaa puhua tyton kanssa. Pystyykd lapsen kanssa ylipdataan
puhumaan? Vai pitdisikd puhua pikemminkin juttelemisesta ja arkisesta kuulumisten
vaihdosta? Ei Aura mikdaan tyhma tytto ole, aavistuksen pikkuvanha ja muka aikuinen
vain. Mutta siitd huolimatta han on lapsi — ja mikd pahinta tytt6, joka kohtaisi
murrosidssa tilanteita, joihin isad ei osaisi sanoa luontevasti yhtdaan mitaan. (TT, 61.)
(kursivointi alkuperadinen)
Ylld olevassa lainauksessa tulee ilmi Auran isdn Joelin ajatuksia lapsestaan. Fokalisaation
vaihtuessa padahenkilésta pois myds muut henkildhahmot nayttaytyvat lukijalle
monipuolisimpina eivatka ainoastaan yhden hahmon kautta. Joelin ajatuksissa tulee esille
hdanen epavarmuutensa Auran tyttoyttda kohtaan: han epar6i suoriutumistaan isana Auran
tyttoyden ja sen tuomien murrosian muutosten vuoksi. Nadiden vaikeiden tunteiden
kuvaukseen kaytetdaan vapaata epdsuoraa esitystd, kun taas suoraa esitystd kaytetdan
arkisempien asioiden kuvauksessa. Isoditi Sohvin ndakdkulmaan fokalisoivassa luvussa kuva
Joelin henkiléhahmosta laajenee entisestdadan: ”Yli kolmikymppiselle miehelle tuntuu
kiusalliselta sanoa, etta tama tarvitsee kipedsti suihkua, parranajoa, puhtaita vaatteita... Joel
olisi nyt ennen kaikkea aitia vailla, mutta miehelld on niin vahan sukulaisia.” (TT, 70.) Tassa
hahmottuu Joelin vaikeudet pitdaa huolta sekda Aurasta ettd myods itsestaan perheen aidin
kuoleman jalkeen. Henriin fokalisoivassa ja vapaata epdsuoraa esitystakin hyodyntdvassa
tekstikatkelmassa lukijalle paljastetaan hdanen petollisuutensa kauan ennen kuin se selvida

Auralle:

Aidin  kuolema, isdn vélinpitimattémyys, psykologin muutto, merkilliset
opettajasuhteet — Aurassa on ainesta, kunhan kddrmeenpesaa vain sohaisisi teravalla
kepilla. Tyton saisi tekemdan ihan mita tahansa, ja Henri nauttii ihmiskokeista.
Tyttoparka luulee, ettd Henri on rakastunut haneen. Aura puhuu innostuneen
lapsellisesti vuosisadan rakkaustarinasta. (TT, 161.) (kursivointi alkuperdinen)
Lukija padsee seuraamaan Henrin manipulointia kauan ennen kuin Aura itse tulee tietoiseksi
siitd. Talldin kerronnassa korostuu lukijalle Henrin valta Auraan ja Auran vahaiset
mahdollisuudet itsendiseen toimijuuteen ja valtaistumiseen. Henriin fokalisoitu kerronta ja

vapaan epdsuoraa esityksen kdyttaminen lisdavat edelleen tekstin monidanisyyttd, kun Henrin

valheet paljastuvat (Rimmon-Kenan 1999, 144-145).

Auran ja muihin henkilohahmoihin fokalisoidun kerronnan lisaksi valilla on kuitenkin vaikeaa

tietas, kuka kerronnassa puhuu, kenen dani siina kuuluu:
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Pitkasta aikaa Auraa alkaa naurattaa, ja he kikattavat yhdessa kuin pikkutytot. Aura ei

ole hekottanut pitkdaan aikaan niin, etta vatsaan sattuu.

Sitten tukala olo palaa.

On vaarin nauraa, koska aiti on kuollut.

On véaarin olla iloinen. (TT, 39.)
YIld olevassa tilanteessa ditinsd kuoleman jdlkeen Aura nauraa pitkdstd aikaa ollessaan
psykologi Taijan luona. Aluksi vapautuneena kuvattu tilanne muuttuukin ahdistavaksi ja
kielteiseksi, kun siina kyseenalaistetaan nauramisen oikeutus. Lainauksen kolme viimeista
virketta voisi tulkita vapaaksi epdsuoraksi esitykseksi, jolloin nuo ajatukset olisivat Auran
mielessa kertojan valittamina. Toisaalta ne voisi tulkita myds kertojan nakemyksiksi, mutta
vakuuttavin tulkinta lienee se, ettd viimeiset virkkeet edustavat yhteiskunnan arvoja ja
normeja. Tekstiin tunkeutuvat siis mukaan Auran toimijuutta rajoittavat ja iloa syyllistavat
yhteiskunnalliset kasitykset siitd, etta laheisen kuoleman jalkeen ei saisi olla iloinen ja ilmaista

sitd nauramalla. Nain yhteiskunnan arvot kykenevat vallankadytollaan liittymaan myos Auran

ajatuksiin.

Toisinaan Auraan fokalisoitu kerronta irrottautuu tarinan ulkopuolelle. Tallainen kerronta
erottautuu muusta kerronnasta ulkopuolisuuden korostamisella ja jonkinlaisella
uutismaisuudella:

Meeri Hiljanen kuolee perjantaina lokakuun seitsemantena pdivana vuonna 1994. (TT,

17.)

Maaliskuussa Joel Hiljanen myy Vanhan Kirkkokadun punaisen omakotitalon ja

muuttaa Auran kanssa kerrostalokolmioon kaupungin keskustaan. (TT, 43.)
Tallaisen kerronnan voi maaritelld kaikentietavaksi kerronnaksi tai nollafokalisaatioksi, silla
siind kerronta ei kohdistu yhdenkaan henkilohahmon nakékulmaan. Tallainen kaikentietava
kertoja voi kertoa mista tahansa tapahtumista ja kenen tahansa henkildhahmon ajatuksista.
Lisaksi kaikentietavalla kertojalla on valtaa siihen, mita kertomuksen maailmassa tapahtuu ja
milld tavoin se olisi syyta tulkita. (Steinby & Lehtimaki 2013, 120-121.) Kaikentietdvan kertojan
kayton syyksi lainatuissa kohdissa hahmottuu tapahtumien riippumattomuus tietyn
henkilohahmon nakodkulmasta seka niiden kdaytannollisyys ja konkreettisuus. Meerin kuolema,
asunnon myynti ja uuteen muuttaminen ovat kylmia tosiasioita, joiden kertomiseksi tekstissa

ei varsinaisesti tarvita fokalisaatiota tiettyyn henkiléhahmoon. Lisdksi molemmat virkkeet
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ovat lukujen aloituksia, jotka tdssa muodossansa toimivat konkreettisina pohjustuksina

tuleville tapahtumille kerronnassa.

Kahden maailman tytdssd on tarinan ulkopuolinen kolmannen persoonan kertoja, joka on
fokalisoitu Taran nakdkulmaan. Fokalisoinnilla luodaan tilaa Taran tunteille ja kokemuksille
seka erityisesti niiden hailyvyydelle ja muuttumiselle. Taran nahdessa aviomiesehdokkaansa
vanhalla haavideolla kertoja valittaa tarkasti tyton mietteita:
Arsad on juuri niin kamala kuin han on pelannytkin. Vanha, ruma, lihava. Tuo
dijdnkuvatus on kiinnostunut hanestd. Tara ei muista koskaan tavanneensa miesta,
mutta isdn mukaan viiksihirmu on kylla huomannut hanet siskon haissa. Taraa inhottaa
ajatella, etta mies on seisonut jossain nurkassa ja mittaillut hanta kuin karjaa. Ajatellut,
ettd tuon nuoren naisen han haluaisi itselleen. (KMT, 61.)
Kertoja sympatisoi Taraa ja hanen ajatuksiaan ja pyrkii herattamaan lukijassa empatiaa tyttoa
kohtaan. Kertojan tapa kuvailla isaa ja Alania on usein epailevaa ja kielteista. Erityisesti kertoja
pitad heidan perustelujaan vakivallalle ja kunnian suojelemiselle arveluttavina ja liioiteltuina:
”-Pahin ei sentaan ehtinyt tapahtua. Ajatella, jos se koiranpenikka olisi ehtinyt hapaista
tyttareni, miten minun kunniani olisi sitten kaynyt? Minut olisi vedetty lokaan. Ferhat Bakir ei
pystynyt suojelemaan tytartdan, ja niinpa tastd tuli huora.” (KMT, 213.) (lihavointi
alkuperdinen) Sen lisdksi ettd kertojalla on ndhtdvissd asenteellisuutta joitakin
henkilohahmoja kohtaan, voi katkelmassa nahdda myods implisiittisen tekijan vaikutuksen.
Implisiittinen tekija eli sisdistekija on lukijan tekstistd konstruoima mielikuva tekstin
kuvitteellisesta tekijasta, joka on koko teoksen kokonaisuuden takana, mutta eri kuin oikea
kirjailija tai kertoja. Implisiittinen tekija voi ottaa moralisoivan tai sympatisoivan
suhtautumistavan siihen, mitd kertoja kertoo: varsinaisesti implisiittisella tekijalla ei ole
kuitenkaan danta tekstissa, ainoastaan kertojalla. (Nikolajeva 2005, 172; Steinby & Lehtimaki
2013, 106-108.) Lainauksessa voi havaita implisiittisen tekijan sympatisoinnin Taraan ja
kielteisyyden isdaa ja tdaman toimintaa kohtaan, mika korostuu viela poikkeuksellisesti
lihavoimalla isda itsedan korostava sana. Nain isan motiivit perheen kunnian suojelemisesta
asetetaan epdilyn kohteeksi: haluaako han suojella itse asiassa vain itsedan. Kerronnassa
halutaan kuitenkin erottaa Taran diti ja pikkuveli Sivan isan ja Alanin hahmojen kielteisyydesta:
"”Sivan oli neljatoista, ja menisi vield vuosia ennen kuin han muuttaisi kotoa, pois isdn ja Alanin
maaradysvallasta. Pikkuveli oli tdysin toista maata kuin Alan, joka noudatti kaikessa isdn

tahtoa.” (KMT, 13.)
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Taran ja Lindan kohtaamisissa kertoja tuo usein esiin, kuinka Lindan on vaikeaa ymmartaa
Taran kokemuksia ja kunniakulttuuria. Lindalle Taran kokema kunniaan liittyva vakivalta ja
perheen tavat ovat kasittamattomia, ja Tara kokee siksi niiden selittamisen vaikeaksi:

-Koska se on vastoin kaikkia saantgja.

-Mita helvetin saant6ja? Linda kimmastui.

Tara huokaisi syvaan. Lindalle olisi turha selittdd. Ei kukaan muukaan héanen

suomalaisista kavereistaan ollut tajunnut. (KMT, 35.)

Linda oli taas sen nakdinen, etta kaipasi lisaselvitysta. Tara ei kuitenkaan halunnut

enaa jatkaa aiheesta, joka selvasti ylitti Lindan kasityskyvyn. (KMT, 36.)

-lhan jarkkyd, Linda kauhisteli. -En tajua tuota teiddn systeemia ollenkaan. Onko

tosiaan niin, ettei teilla tyt6illa ole lainkaan sananvaltaa omiin asioihin? -- Tara oli hiljaa

ja mietti, miten selittaisi Lindalle syvalle juurtuneita traditioita, joiden murtaminen oli

ajanut hanet pakosalle. (KMT, 71.)
Fokalisointi Taran tunteisiin ja kokemuksiin luo hahmolle yksityisen kokemusmaailman, jota
Linda ei voi ymmartaa ainakaan helposti. Kerronnassa etenkin alkuun selitetaankin useaan
otteeseen Taran tilannetta, perheen tapoja ja Taralle asetettuja sdaantdja. Nain teoksen lukija
saa mahdollisuuden ymmartaa ja ihmetelld Taran tilannetta samalla tavoin kuin Linda. Kun
Linda myoéhemmin alkaa ymmartaa kunniaan liittyvaa vakivaltaa paremmin, toimii han ilmiéta
selittdaessaan niin sanottuna puhetorvihenkilohahmona, jonka suulla kyseinen asia teoksessa
tuodaan painokkaasti esiin. Lindan hahmon ja hdanen suhtautumisensa Taran perheen tapoihin
voikin ndahda kuvastavan teoksen implisiittista lukijaa. Implisiittinen lukija eli sisaislukija on
teksti olettama, tyypillinen lukija kyseiselle kertomukselle. Taman oletetun lukijahahmon
taustalla voi kuitenkin toisinaan olla teoksen oikea tekija ja hdanen ajatuksensa teoksensa
yleisosta. (Nikolajeva 2005, 247; Steinby & Lehtimaki 2013, 129.) Teoksen implisiittisen lukijan
oletetaan olevan melko tietamatén Taran kokemasta kunniaan liittyvasta vakivallasta ja sen
taustoista, minka vuoksi niita selostetaan toistuvasti. Kun Linda lopulta alkaa ymmartaa Taran

kokemaa vakivaltaa, viestitdan silla etta lukijankin alkaa olla jo aika ymmartaa mista ilmiossa

on kysymys.

Nuortenkirjojen kertojat ja kerronnan konventiot antavat paahenkiloille toimijuuden ja vallan
mahdollisuuksia enemman, jos hahmo pdéasee itse adneen esimerkiksi mindkerronnan tai
kirjeiden avulla. Kolmannen persoonan kertojien kohdalla keskeiseksi nousee fokalisaatio eli

nakokulman kohdistaminen padhenkildihin sekd vapaa epdsuora esitys, jolla ajatukset
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vadlitetadn hahmon oman kielen avulla. Mindkertojasta sen sijaan [6ytyy monia puolia, kuten

itserefleksiivisyytta ja mennytta eldvaisesti muistelevaa kokevaa minakertojaa.

2.3 Kerronnan ajallinen jasentyminen

Kerronnan analyysin viimeisessa alaluvussa kasittelen nuortenromaanien kerrontaa niiden
ajallisesta nakokulmasta. Tahan liittyvat esimerkiksi kertomisjarjestys ja sen vaikutus juoneen,
takaumien, ennakointien ja eri aikatasojen kdyttd kerronnassa. Lisdksi kiinnitdan huomiota
siithen, kuinka erilaisilla aikatasojen kaytolla voi havainnollistaa henkilbhahmon muuttumista
tarinan aikana. Naiden seikkojen ymmartamiseksi on kuitenkin tarkedaa huomata kasitteiden
tarina ja kertomus eroavaisuus. Vaikka arkikielessd niitd saatetaan kadyttda toistensa
synonyymeina, niin narratologiassa ne erotetaan toisistaan. Yksinkertaistettuna tarina
tarkoittaa sitd tapahtumien sarjaa, joka kertomuksessa kerrotaan. Tarina kasittaa siis
kertomuksen sisaltod. Kertomuksessa sen kertoja kertoo sepitteellisen maailman
tapahtumista (eli tarinan tapahtumasarjan) kielellisen esityksen muodossa. Kertomuksen
kasitteelld viitataan sen fiktiivisen maailmaan ja sen muodostumiseen, kerrontatapaan ja
tekstiin kerronnan valineena. (lkonen 2001, 184; Steinby 2013c, 61-62.) Kasittelen myds sita,
miten erilaiset kerrontaan liittyvat ajalliset ilmiot voivat tarjota tyttéhahmoille valtaa ja

toimijuutta esimerkiksi omaan kertojuuteensa.

Kertomuksen aikarakennetta tutkiessa yhtena keskeisend asiana on kertomisen ja
tapahtumisen jarjestys ja kesto seka naiden vertaileminen toisiinsa. Kertomisjarjestyksen ja
tapahtumisjarjestyksen suhde toisiinsa ei ole aina yksiselitteinen. Lansimaisessa modernissa
aikakasityksessa aika ymmarretaan lineaarisena jatkumona, ja tarinan tapahtumien ajatellaan
voitavan asettaa tdlle jatkumolle. Tapahtumien kronologista esittamista eli
tapahtumisjarjestysta kerronnassa haastavat kuitenkin samanaikaisesti tapahtuvat asiat ja
siirtyminen nykyhetkestd menneeseen tai tulevaan. Onkin harvinaista, ettd tarinan
tapahtumat kerrottaisiin tasmalleen siind jarjestyksessd, jossa ne tapahtuvatkin. Anakronian
kasitteella  havainnollistetaan tilannetta, jossa ajallinen tapahtumajarjestys ja

kertomisjarjestys eivat vastaa toisiaan. Analepsis ja prolepsis ovat kohtia, jossa tama
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vastaamattomuus nakyy: eteen- tai taaksepdin tapahtumissa siirtyva kerronta luo anakroniaa.
Takaumassa (analepsis) kerronnan nykyhetkesta palataan aiemmin tapahtuneisiin asioihin ja
kerrotaan niistd. Usein takauman tarkoituksena on taustoittaa meneilldan olevia tapahtumia
tai selostaa henkilohahmojen taustoja. Ennakoinnissa (prolepsis) viitataan johonkin tarinan
tulevaan tapahtumaan, ja silla voidaan uumoilla esimerkiksi kertomuksen loppuratkaisua.
(Tammi 1992, 90; Ikonen 2001, 189-190; Steinby 2009, 96; Steinby & Lehtimaki 2013, 114—-
115.)

Kertomuksessa olevien ennakointien ja takaumien analysoimiseksi on kuitenkin tiedettava,
mihin paatarinaan ne suhteutuvat. Mika on se tarinan aika, josta katsottuna takauma on
menneessa ja ennakointi tulevassa? Tata padatarinaa voidaan kutsua myods ensimmaiseksi
kertomukseksi, silla siihen verrattuna ennakoinnit ja takaumat maarittyvat anakroniaksi.
Ennakointien ja takaumien kaytt6 kerronnassa vaikuttaa keskeisesti kertomuksen olennaiseen
kysymykseen ja jannitteeseen. Jos ennakoinnissa paljastetaan kertomuksen loppuratkaisu,
jatetaan lukijalle seurattavaksi se, kuinka tuohon loppuun paadytaan. (Rimmon-Kenan 1999,
61-63; Ikonen 2001, 189-190.) Tutkimusaineistonani olevissa romaaneissa Kahden maailman
tytté ja Pehmolelutytté liikutaan vaihdelleen eri tarinan ajoissa ja kummassakin teoksessa
loppuratkaisun jannittdmisen sijaan keskeista on se, kuinka tapahtumat etenevat kohti tata
loppua. Taivaan tuuliin  -teoksen tarinaa kerrotaan ldhestulkoon kronologisesti
aikajarjestyksessa, mutta epatasaisuutta siihen tuovat toisinaan pitkatkin ajalliset

harppaukset kerronnassa.

Tyttokirjallisuudessa paahenkilon kehittyminen esitetdaan pitkan kehityskaaren muodossa,
joka voi kattaa jopa useita vuosia nuoren elamastd. Modernissa nuortenromaanissa sen sijaan
tapahtumien aika on tarkemmin rajattu ja lyhyempi, esimerkiksi yksi vuosi. (Rattya 2005a, 82.)
Oman aineistoni kohdalla Kahden maailman tytén ja Pehmolelutytén tapahtuma-aika on
nuortenromaaneille tyypillinen, noin vuoden tai kahden mittainen. Teosten takaumia
hyodyntava kerronta havainnollistaa ajan kulumista ja hahmon kehittymistd. Sen sijaan
Taivaan tuuliin -romaanissa kehityskertomus on venytetty jopa epatavallisen pitkalle,
lapsuudesta varhaisaikuisuuteen asti (Heikkila-Halttunen 2013, 251). Tassakin teoksessa

hyodynnetadn takaumia, joskaan ne eivat ole niin nakyvassa osassa. Pitkda aikaa kasittava
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kerronta on kuitenkin omiaan kuvaamaan Auran kehittymistd, mielen murenemista ja

manipulaation onnistumista.

Kertomuksen keskeiseen kysymykseen ja jannitteeseen liittyy myo6s tapa, jolla kertomuksen
juoni rakentuu. Aristoteleeta mukaille yleisesti hyvana pidetyssa juonessa on alussa ongelma
tai arvoitus ja huippukohdan kautta tapahtuva ratkaisu siihen. Tallainen arvoitus tai ongelma
ohjailee tarinan etenemista kohti loppuratkaisua ja aiemmin epdaselvaksi jadneiden asioiden
selittamista. Talloin lukemista motivoi halu saada arvoitus tai ongelma ratkaistuksi.
Loppuratkaisun odotus luo jannitettd, mutta jos loppuratkaisu paljastetaan jo ennakoinnissa,
ei se valttamatta vahenna jannitteen maaraa. Talléin jannitteen kohde muuttuu
loppuratkaisusta sitd edeltdviin tapahtumiin. Jannite syntyy silloin, kun kertomuksessa
viivytetdaan asioiden selviamistd ja totuuden paljastamista. (Rimmon-Kenan 1999, 61-63;
Ikonen 2001, 197-199.) Kohdeteoksissani tarinan jannitteet muodostuvat eri tavalla kuin
tiukan kronologisessa kertomuksessa. Koska nuortenromaaneissa on anakroniaa eli vaihtelua
tarinan ajassa, ei jannitteen muodostuminen ole niin suoraviivaista kuin taysin tapahtumien

jarjestysta seuraavassa kerronnassa.

Kahden maailman tytén tarinaa kerrotaan kahdessa aikatasossa, joita kuljetetaan teoksen
luvuissa mukana rinnakkain. Kerronta edistaa tarinaa ikdan kuin kahdella samanaikaisella ja
paallekkaisesti etenevalla linjalla. Teoksen luvut alkavat kuvauksilla turvakodista, jonne Tara
on hakeutunut pakoon perheen miesten vdkivaltaa. Turvakodissa tapahtuvien keskustelujen
ja muisteluiden my6ta tarinassa esitetdan takaumia Taran elamasta, jotka tapahtuivat ennen
turvakotiin paatymista. Taran elamaa turvakodissa voi siis pitaa kerronnan nykyhetkena ja
pdatarinana, johon suhteutettuna tapahtumat vakivaltaisessa kodissa ovat takaumia. Koska
lukija saa jo kirjan ensi sivuilta alkaen tietds, etta Tara tulee pakenemaan turvakotiin, ei se ole
tarinan jannite sindnsa. Sen sijaan keskeisen jannitteen muodostaa se, miten asiat tulevat
etenemadn, jotta tdhdan lopputulokseen péaadytdan (Rimmon-Kenan 1999, 63).
Mielenkiintoisesti lukija saa tietaa tarinan alun ja lopun, mutta keskikohta jaa tarinan aukoksi.
Tama aukko tdydentyy teosta lukiessa. Toisaalta myos se, kuinka Taran elama jatkuu

turvakodissa olon jalkeen, on osa kertomuksen keskeista kysymysta.
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Analepsikset ja prolepsikset ovat usein kertojalahtoisia eli kertojan aikaansaamia. Toisinaan
on kuitenkin mahdollista, ettda anakroniaa tuottaa myods henkildhahmo. Henkil6lahtoisten
anakronioiden taustalla voi olla muistoja, pelkoja tai toiveita. Tunteiden kautta tuotettu
henkilolahtdinen anakronia ei riko kronologiaa samalla tavoin kuin kertojalahtdinen
anakronia, silla tunteiden kokeminen tapahtuu kuitenkin paakertomuksen nykyhetkessa.
(Rimmon-Kenan 1999, 66—67.) Kahden maailman tytéssd kerronnan anakronia eli tarinan
nykyhetkesta takaumaan siirtyminen tapahtuu toistuvasti henkil6lahtoisesti Taran muistojen
ja kokemusten kautta. Tyypillinen tilanne tall6in on sellainen, jossa Tara ja Linda keskustelevat
jostakin asiasta turvakodissa. Keskustelun aiheesta tai muusta nousee jokin mielleyhtyma
Taran menneisyyteen, jonka jalkeen teoksessa kerrotaan tdama mieleen tullut mennyt
tapahtuma. Kun Tara kertoo Lindalle kouluterveydenhoitajan luona kdaymisesta isan tekeman

vakivallan jalkeen, on mielleyhtyma hyvinkin selkea:

-[Linda:] Kerroitko kavereillesi, ettd sua pahoinpideltiin?
-En, mutta Samira huomasi mustelmat... [siirtyminen takaumaan]

-Mitd sulle on tapahtunut? Samira jaa katsomaan huolestuneena Taraa, joka on tullut
kouluun oltuaan poissa muutaman paivan. (TT, 116.) (kursivointi alkuperdinen)
Lainauksen kaksi ensimmaista rivida ovat tarinan nykyhetkessa, jonka jalkeen siirtyminen
takaumaan merkitaan tekstissa rivinvaihdoilla ja kolmella tdahdellda. Taman jdlkeen uusi
tekstikappale takaumassa alkaa aina kursivoidulla virkkeelld. Takaumat loppuvat usein luvun
paattymiseen tai nykyhetkeen palaamiseen, jonka jalkeen taas uusi luku jatkuu tarinan
nykyhetkessa. Vaihtelut tarinan nykyhetken ja takaumien valilla esitetdan siis selkeasti niin,
ettei lukijalle jaa epaselvaksi missa tarinan ajassa kulloinkin ollaan. Keskustelut ja
henkilolahtoiset anakronioiden tuottamiset tarjoavat Taralle kerronnallista toimijuutta, jolloin
hdn saa nostaa esiin valitsemiaan asioita ja kasitelld niitd Lindan kanssa. Talla tavoin myos
menneet tapahtumat ja niihin palaaminen toistuvat kertomuksessa Taran toimesta. Tarinan
nykyhetken ja takaumaan siirtymiset maarittelevat koko kertomusta, silld niitd on paljon ja ne
muodostavat kertomuksesta sen kokonaisuuden. Esimerkiksi Pehmolelutyttéén verrattuna
Kahden maailman tytén anakroniat tuottuvat selkedmmin Taran kautta, kun ne Emilian

kerronnassa tapahtuvat enemman vaivihkaa.
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Erds poikkeama kronologiseen kerrontajarjestykseen on myos teoksen aloittaminen
prologilla. Kahden maailman tytéssd ja Taivaan tuuliin -teoksessa on molemmissa prologit eli
alkukirjoitukset, joissa molemmissa kerrotaan tarinan tapahtumista ldhelld jannitteen
katkeamista. Kahden maailman tytén prologissa Taraa on rangaistu epasopivasta kaytoksesta,
hdantd painostetaan epasuorasti tekemaan itsemurha ja vihjailla kunniamurhan uhalla.
Taivaan tuuliin -teoksen prologissa Aura muistelee lapsuuttaan ja valmistautuu tulevaan
pommi-iskuun. Prologeissa siis viitataan tuleviin tapahtumiin ja houkutellaan lukijaa
jatkamaan lukemista kertomalla varsin rajuista tapahtumista. Lisaksi niissa naytetaan valahdys
siitd, mihin paahenkilotyttd on kehittymassa: Aura on valmistautumassa ristiriitaisin tuntein
vakivallantekoon, ja Tara on paatynyt hyvin tukalaan tilanteeseen kotona. Molemmista
tilanteista valittyy myos tyton valta ja toimijuus: Aura kerda rohkeutta ja valtaa iskuun
valmistautumalla, Tara on alistettuna lukittuun huoneeseen mutta kuitenkin ottaa

toimijuuden omiin kasiinsa hakiessaan apua.

Auran kertomus sijoittuu ajallisesti paljon pidemmalle jaksolle kuin Taran ja Emilian. Taivaan
tuuliin -teoksessa tapahtumat alkavat Auran ollessa 11-vuotias ja paattyvat, kun han on noin
20-vuotias. Tdman seurauksena tarinan varrella on useita ajallisia hyppayksia: ensin tarina
keskittyy Auran elamaan hanen ollessa 11-12-vuotias, sitten hetkeksi ylaasteikdiseen Auraan
ja lopulta pidemmin lukiosta valmistuvaan ja yliopistossa opinnot aloittavaan Auraan.
Kerronnassa on teoksen varrella useita viittauksia, joilla ikdan kuin viitataan Auran orastavaan

vakivaltaisuuteen ja traagiseen loppuun katkerana pommi-iskun tekijana:

Auran lapsuudesta ei saa irti dramatiikkaa, vaikka sitd analysoitaisiin tunti tunnilta.
Tulevat elamakertojen kirjoittajat ohittavat nopeasti hanen elamansa ensimmaiset
kymmenen vuotta. (TT, 11.)

Auran mielesta pyssyleikit olivat kivoja. Han ei kuollut leikeissa koskaan (TT, 51).

Auran huoneen seinat olivat tdynna sanomalehtileikkeitd. World Trade Center, Ulrike
Meinhof: Mordversuch, Madridin pommi-isku, Irakin ilmaiskut, Tshetshenian mustat
lesket... Hanen tutkimusintressinsad ovat synkkia. Joku ulkopuolinen saattaisi luulla,
ettd asunto kuuluu sarjamurhaajalle tai jollekin hullulle. (TT, 237.)
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Nama viittaukset ovat sindnsad mielenkiintoisia, koska teosta ensimmaista kertaa lukevalla ei
ole tietoa siitd, mihin tarina tulee paattymaan. Kirjan takakansitekstissa® teoksen juonta ei
avata siten, etta siitd paljastuisi Auran kehittyminen terroristisen iskun tekijaksi. N&in
vihjaukset Auran vakivaltaisuudesta ja rajusta loppuratkaisusta toimivat vihjeina lukijalle seka
hienovaraisina prolepsiksina, epasuorina viittauksina tuleviin tapahtumiin. Prolepsisten kaytto
ja isot ajalliset hyppaykset tarinassa saavat kertomuksen vaikuttamaan silta, kuin se etenisi
vaadjaamattomasta kohti paatepistettaan siita jatkuvasti vihjaillen. Lukija joutuu seuraamaan
tata tarinan etenemista ja eritoten Auran kehittymistd ja muuttumista siind samalla, kun teksti

toistuvasti loppuratkaisuunsa viittaa.

Pehmolelutytén kertojana toimi paahenkilé Emilia, jonka kerronnan yleiséna toimivat hanen
pehmolelunsa. Emilian minadkertojalle on tyypillista pehmolelujen puhuttelu, oman
kertomisen kommentointi ja asioiden pohdiskelu ja kyseenalaistaminen. Samalla Emilian tapa
kertoa tarinaansa vaikuttaa olevan hanen tapansa reflektoida omia ajatuksiaan. Kuten Kahden
maailman tytésséd, myos Pehmolelutytdssi heti teoksen alussa paljastetaan ennakoinnin
tapaan mihin tapahtumat tulevat kerronnan kuluessa kehittymaan:

Kuulkaapa rakkaani, minun on kerrottava teille salaisuus. Mina, teidan ikioma pikku
Emilia, olen kauppatavaraa. Minda myyn itseani. Nyt se on sanottu ddaneen. Kun esitan
asian nain, se ehka sarahtaa pehmeissa korvissanne. Tai mistd mina tiedan, miten te
ihanat karvakasat asian ymmarratte vai ymmarratteko te yhtaan mitaan. (PT, 7.)
Aloittaessaan teoksen yllattavalla tunnustuksella lukija saa heti tietdaa, ettd Emilia tulee
kertomuksen edetessd myymaan aikaansa miehille. Emilian ilmaisutapa itsensd myymisesta

aktiivimuotoisen verbin avulla korostaa hanen haluaan korostaa sen olevan toimintaa, jota

han aktiivisesti itse haluaa tehda. Nain Emilia haluaa painottaa omaa toimijuuttaan asiassa

6 ”T3ama& on sota ja mina olen yhden tytdn armeija”, Aura paattaa.

Aidin tapaturmainen kuolema muuttaa Auran koko maailman. Uudessa koulussa yksindinen
tyttd joutuu silmatikuksi ja alkaa hakea turvaa erilaisista sankarihahmoista: ensin Peppi
Pitkatossusta, sitten sodan jumalasta Pallas Athenesta.

Lopulta terroristi Ulrike Meinhofista tulee Auran lohtu ja henkinen &iti. Kunnes han loytada
sielunveljensa Henrin, jota kiinnostavat samat asiat, ja jossa on samaa vihaa kuin hanessa.
Terhi Rannelan (s. 1980) vaikuttava romaani koulukiusaamisesta ja manipuloinnin mahdista
piirtda traagisen kuvan yksindisestd nuoresta, jolla ei ole ketddn kehen tukeutua vaikeina
hetkina.
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eika alistua passiiviseen uhrin rooliin hyvaksikdytettynd. Teoksen kerronta alkaa siis keskelta
tarinaa, mutta taman alun jalkeen palataan kuitenkin tarinan alkuun ja Emilian elamanpiirin
esittelyyn. Taman jalkeen kertomuksessa edetddan pikkuhiljaa kohti kertomuksen alussa
olevaa tilannetta, joskin Emilian mindakertoja poukkoilee tarinan ajassa useaan kertaan.
Toisinaan onkin vaikeaa tietdad, mika itse asiassa on kerronnan nykyhetki. Paasaantoisesti
kerronnan voi ajatella etenevan melko kronologisesti ja seurailevan tarinan tapahtumien
jarjestysta. Toisinaan kuitenkin Emilia palaa kertomaan joistakin menneistd tapahtumista
uudestaan pehmoleluilleen, jolloin kerrontaan muodostuu anakroniaa. Yleensa tallaiset
tapahtumat ovat sellaisia, jotka mietityttavat Emiliaa ja vaativat siten pohdintaa ja niiden

kasittelemista uudelleen niiden tapahtumisen jalkeen.

Tyttoyden kasitteellad tarkoitan konstruoituja sukupuolen esittamisen tapoja, ja kuinka niista
muodostuu kunkin hahmon representaatio tyttdydestdan. Foucault’'n mukaan valta toimii
nyky-yhteiskunnassa instituutioiksi ja sosiaalisiksi tavoiksi vakiintuneiden diskurssien avulla.
Diskurssi tuottaa tarkoittamaansa kohdetta luodessaan tapoja puhua siita. (Hynninen et al.
2015, 175.) Esimerkiksi tyttdyden diskurssiin voi sisdltyd konventionaaliset tavat olla tytto seka
tavat puhua tyttoydesta ja tytdistd. Kahden maailman tytén kerrontarakenteesta on
havaittavissa kaksi erilaista Taran tyttoytta. Takaumissa esilla on isan ja veljen valtaan alistuva,
mutta saantoja rikkovalla toiminnalla itsenaisyyteen pyrkiva tyttoys: “Tara aikoo sanoa, mutta
ei uskalla avata suutaan” (KMT, 46). Kerronnan nykyhetkessa on nakyvilla osittain valtaistunut
mutta kuitenkin muiden ohjailtavissa oleva tyttoys: “Tara tietda leikkivansa tulella, mutta han
ei jaisi hakkiin, johon isa, veli ja muu suku ovat hdanet vanginneet” (KMT, 166). Siind missa
tarinan alussa Tara tahattomasti ajautuu perheen sdantojen vastaisiin tilanteisiin, tarinan
edetessda Tara aktiivisesti alkaa rikkoa naitd saantoja esimerkiksi tapailemalla salaista
poikaystavadansa. Tarinan edetessa voi havaita Taran itsendisen toimijuuden ja vallan

vahvistuvan, vaikka kdytetty vakivalta saa sen aina uudestaan osittain nujertumaan.

Tallainen kahden eri aikatason valeillda vaihteleva kerrontarakenne mahdollistaa eri
tyttoyksien ja niiden diskurssien vertailun ja Tarassa tapahtuvien muutosten seuraamisen.
Emilian tyttoyden muuttuminen ei ole yhtd selkedsti havaittavissa kuin Taralla, silld
Pehmolelutytén kerronnan ajallisuus nayttaytyy hienovaraisemmin eri tarinan ajoissa. Emilian

tyttoytta kannattaakin tarkastella mieluummin koko tarinan kaaren kautta, jolloin kerronnan
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ajallisuuden epatasaisuus ei ole niin oleellista kuin Taran kohdalla. Auran tyttoyden
kehittyminen asettuu huomattavasti pidemmalle aikavilille, jolloin sen muuttuminen
havainnollistuu  selvimmin isompien ajallisten hyppdyksien kohdalla. Esimerkiksi
ylaasteikdisen Auran tyttdydessa on havaittavissa manipuloivuutta ja itsevarmuutta, jotka
taas miltei puuttuvat ala-aste- tai lukioikdiselta Auralta. Ndiden piirteiden havainnoiminen

Auran tyttoydesta mahdollistuu juuri kerronnan ajallisten ilmididen avulla.

Kohdeteoksissani luodaan ajallista epatasaisuutta eli anakroniaa takaumilla, ennakoinneilla ja
prologeilla. Tarinan lopun paljastaminen teoksen alussa muuttaa kertomuksen jannitetta
loppuratkaisusta siihen vieviin tapahtumiin. Auran tarinassa hienovaraiset prolepsikset
viittavaat traagiseen loppuun. Henkilolahtoiset anakroniat tuovat Taralle kerronnallista

toimijuutta, kun taas Emilia pyrkii luomaan sita itse minakerronnallaan.
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3 Itsenaistyvat tytot ja heidan ongelmansa

Kaunokirjallisten teosten analysoimisessa yksi keskeisimmista kasitteista on teema. Teeman
tai teemojen loytamista teoksesta pidetdan tarkedna osana teoksen tulkintaa. Teoksen teema
ja aihe ovat kasitteina lahella toisiaan. Siina missa aihe on teoksen kasittelema aines ilmeisella
tasolla, on teeman I6ytamiseksi pohdittava, mista teos pohjimmiltaan kertoo. Teema voi olla
jotakin, jota teoksen tekija haluaa valittaa teoksellaan maailmasta, ihmisyydesta tai elamasta.
Teema on siis usein jotain abstraktia, ja se pystytdan maarittelemaan ilman viittauksia tarinan
yksityiskohtiin (esimerkiksi hahmoihin tai tapahtumapaikkaan). Teemaa voidaan sanoa
teoksen ytimeksi, ja sen selvittamiseksi on tehtava tulkintaa. (Suomela 2001, 141-142; Steinby
2013b, 63—64.) Nuortenkirjallisuuden teemojen tutkiminen on ndhdakseni tarkeda monistakin
syistd, yhtena tarkeimpana on nuortenromaanien kyky resonoida nuorten lukijoiden oman
elaman kanssa. Erilaisten nuorten kehitysta ja haasteita kuvatessaan nuortenkirjallisuus toimii
lukijoilleen samaistumisen kohteena ja havainnollistavana peilauspintana lukijan omaan
elamaan. Lajilla voi ndhda olevan myds terapeuttisia, nuorta valmentavia ja vertaistukevia
piirteita kuvatessaan hahmojaan laheltd ja ymmartavasti. Toisaalta nuortenkirjallisuudessa on
my0Os informatiivinen ja nuoren lukijan ymmarrysta laajentamaan pyrkivd puolensa.
Nuortenromaani voi erilaisilla aiheenkasittelyillddn toimia nuorelle empaattisena rinnalla

kulkijana, jonka my6ta omat ongelmat suhteellistuvat. (Heikkila-Halttunen 2013, 251.)

Jos henkilohahmojen tulkitseminen on subjektiivista ja tulkitsijakohtaista, samoin on
teemojenkin tulkitseminen. Lukijat voivat |0ytda teoksista erilaisia teemoja esimerkiksi sen
mukaan, millaisia arvomaailmoita, aatteita ja tiedollisia lahtokohtia heillda on. Teeman
madritteleminen jostakin teoksesta ndhdaan lukijan tehtavaksi, osaksi teoksen tulkintaa ja
ymmartamista. Tama tulkitseminen edellyttdaa valintoja, yhdistelya ja yleistamista luetusta
tekstistd. (Suomela 2001, 150.) Teeman tulkitsemisen subjektiivisuutta korostettaessa tulee
esille teeman kasitteen monipuolisuus: yhdesta teoksesta voi I6ytad monia erilaisia teemoja,
ja ne kaikki voivat olla perusteltuja tulkintoja. Toisaalta jo aiemmin esille nostamani teemojen
universaalius ja abstraktius tuntuu haraavan teemojen konstruoinnin subjektiivisuutta
vastaan. Voivatko mita erilaisimpia teemoja tekstista tulkitsevat lukijat tavoittaa teeman

abstraktiuden? Onko teema enaa universaali asia, jos jokainen lukijaa l0ytaa tekstista aina
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hieman erilaisen teeman? Tekstin teemat ja kerronta eivat ole toisistaan erillisia elementteja
vaan vaikuttavat toisiinsa. Teemat voivat vaikuttaa kerronnan tasoon ja osaltaan perustella
juonta ja tarinaa. Vaikka teema onkin tekstissa syvalla ja nakymattomissa, vaikuttaa sen myos
tekstin nakyvaan pintaan. Teemat voivat havainnollistua myos tekstin rakenteessa esimerkiksi
kerronnan hidastumisena, jolloin teema voisi kasittda ajan ulottuvuuksia. (Suomela 2001,
148-149.) Toisaalta jos teoksen teema nahdaan sen ytimena, olennaisena oivalluksena, ei se
voikaan olla vaikuttamatta myos kerrontaan. Lukija voi tulkita teoksen teemaa, mutta se

tapahtuu vain lukemisen eli kerronnan tarkastelun kautta.

Tassa analyysiluvussa ryhdyn analysoimaan kohdeteosten kasittelemia teemoja ja kuinka ne
vaikuttavat tyttéhahmojen valtaan ja toimijuuteen. Luku jakautuu kasiteltdvien teemojen
mukaan alalukuihin: ensin kasittelen tyttdjen itsendistymistd ja kasvamista, sitten heidan
kokemaansa vakivaltaa ja lopuksi tyttdjen uhripositiota. Jalkimmaiset alaluvut vakivallasta ja
uhripositiosta limittyvat toisiinsa, silla ndiden teemojen vililla on vahva yhteys. Tasta
huolimatta pyrin tekemaan eroa naiden lukujen valille. Vakivaltaa kasittelevassa alaluvussa
kasittelen nimenomaisesti teoksissa  kuvattuja erilaisia vakivallan muotoja ja
vakivaltatilanteita. Taman yhteydessa erittelen myds Kahden maailman tyttéé osana
maahanmuuttajakirjallisuuden ongelmallistakin jatkumoa, silla se liittyy olennaisesti teoksen
representaatioon kunniaan liittyvasta vakivallasta. Tyttdjen uhripositiota kasittelevassa
alaluvussa siirryn kasittelemaan aktuaalisen vakivallan sijaan sen seurauksia: kuinka koettu
vakivalta, kiusaaminen ja muut tyttdjen eldamad hankaloittavat asiat ajavat tyttoa
uhripositioon. Olen paatynyt valitsemaan nama teemat tdhan samaan paalukuun, silld ne
kulkevat rinnakkain ja vaikuttavat toisiinsa kohdeteosteni tyttéhahmojen tarinassa.
Itsendistyminen on ldhes kaikkia nuortenromaaneja yhdistava teema, ja kohdeteoksissani sita
hankaloittavat juuri vakivalta ja siitd seuraava uhripositio. Kohdeteosten kasittely luvuissa
painottuu teosten sisallon mukaan: itsendisyyttd kasittelevdssa luvussa painottuu
Pehmolelutytté, vakivaltaa erittelevassa luvussa Kahden maailman tytté ja uhripositiota

avaavassa luvussa Taivaan tuuliin.
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3.1 Tytto matkalla kohti aikuisuutta ja toimijuutta

Yksi nuortenkirjallisuuden keskeisimmista ja halki historian pysyvimmista teemoista on
nuoren kasvaminen ja kehittyminen omaksi itsekseen. Nuori henkildhahmo pohtii itsedan,
persoonallisuuttaan ja suhteitaan muihin ihmisiin. Oman paikan etsinta, opiskelun, tyon ja
tulevaisuuden pohdinta toistuvat useissa teoksissa. 1980-1990-luvuilla tdman kehityksen
kuvaamisesta tuli yha tarkeampaa, mutta myds monipuolisempaa. Tama tarkoitti sita, etta
nuortenkirjallisuudessa alettiin representoida yha erilaisempia kehityskulkuja ja myos
totutusta poikkeavia ratkaisuja. Kasvukertomuksen perinteesta huolimatta teoksen maailma
ja padhenkil6 pysyvat kertomuksen aikana varsin tasapainoisina ja yhtenaisena. Vaikeudet ja
uhat voivat kyseenalaistaa totuttua arvomaailmaa, mutteivat kuitenkaan riko sita. (Grinn
2003, 285, 287.) Kohdeteoksistani Pehmolelutytté ja Kahden maailman tytté kuvaavat
itsendistymisen suhteen varsin positiivisia kehityskulkuja: vaikeuksista huolimatta Emilian ja
Taran tulevaisuuden vihjataan kaantyvan parempaan suuntaan. Sen sijaan Aura kehittyminen
on paljon negatiivisempaa: aidin kuolemasta alkanut katkeroituminen ja masentuminen vie
lopulta pommi-iskun toteuttamiseen. Auran arvomaailma on jarkkynyt lopullisesti vaikeuksien
vuoksi, mutta Tara ja Emilia pystyvat selattdmaan vaikeudet ja jatkamaan eldmaansa ilman

niita.

Monissa nuortenromaaneissa on pohjimmiltaan kyse paahenkilén identiteetin pohdinnasta ja
oman paikan loytamisesta. Nuoren suhde toisiin ihmisiin, rajoihin ja valtaan ovat toistuvasti
tarkasteltavina uusissa nuortenromaaneissa. Nuori hahmottelee omaa identiteettidaan
suhteessa valtarakenteisiin ja sosiaaliseen yhteis60n. Itsendistymisessa pyritdan erkanemaan
vanhemmista ja opettajista, haastamaan tabuja ja haraamaan auktoriteetteja vastaan.
Yhteison valtarakenteet toimivatkin tarkeind malleina ja vastakohtina identiteettidan
pohtivalle nuorelle. Nuoren kehon kohdatessa muutoksia edellisiin yhdistyy myos
seksuaalisuuden ja ruumiillisuuden pohtiminen osana identiteettid. (Rattya 2005a, 34; Rattya

2007, 28-29.)

Oman identiteetin pohdinnan tyokaluna toimivat usein hahmojen taiteelliset harrastukset,
klassisimpana esimerkkina jo vanhoissa tyttokirjoissa toistuva kirjoittaminen. Kirjoittamisen ja

muiden taideharrastusten avulla hahmo voi jasennelld ajatuksiaan, ihmissuhteitaan ja
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identiteettidan. Taiteen avulla voidaan myds lieventada ongelmarealismin rankkuutta ja
paatoksellisuutta. (Heikkila-Halttunen 2013, 248.) Aura kirjoittaa kirjeita didilleen taman
kuoleman jidlkeen kasitellakseen surua, uutta puoliorvon identiteettiddn ja perheen
muuttumista. Vaikka Auran kirjeita ei luekaan kukaan, on ajatusten kirjoittaminen paperille
omalla tavallaan niiden sanoittamista daneen ja paastamista julkisiksi ja nakyviksi. Heikkila-
Halttunen (2013, 248) kuitenkin mainitsee kirjeiden ja paivakirjojen kirjoittamisen sisdanpain
kdaantyneeksi toiminnaksi, toisin kun nykyisin esimerkiksi sosiaalinen media luo nuorille
tarvetta nakya ja esitelld itseddan. Pehmolelutytdssd internet ja sosiaalinen media ovat
nakyvammassa osassa kuin vanhemmissa tutkittavissa teoksissa. Emilia hakee nakyvyytta ja
hyvaksyntda julkaisemalla omia kuviaan seuranhakusivustoilla. Hanen on vaikeaa ajatella
itsedan aikuisten miesten haluamana kohteena, koska han identifioituu kiltiksi perhetytoksi.
Sosiaalinen media ja internet ovat ainakin Emilialle paikkoja, joissa kdyttajan identiteetti saa
muutospaineita ulkoapdin. Taideharrastusten tapaan se ei valttamatta tarjoa samanlaisia
tyokaluja identiteetin pohdintaan. Sen sijaan sosiaalinen media saa Emilian suhteuttamaan ja

vertailemaan itseddan muihin ja arvottamaan siten itsedan ja identiteettiaan.

Nuoren itsendistymiseen kuuluu erilaiset tulevaisuudensuunnitelmat ja -haaveet. Emilialla on
paljon tulevaisuudenhaaveita, joista han kuitenkin tulkitsee toisten olevan eparealistisempia:

Tai sitten minusta tulee todella kuuluisa ja kdyn ndyttdmassa naamaani jokaisella tv-
kanavalla. Vierailen kokkiohjelmissa ja teen oman keittokirjan ja minut lennatetdan
autiolle saarelle viidakkoon kuvausryhman ja muiden kilpailijoiden kanssa ja julkaisen
kokemukseni jalkeen matkaoppaan. -- No en kai mina ollut tosissani. En tietenkaan.
(PT, 13-14.)

Halusin olla malli. Malli ja sisustussuunnittelija. Ehka voisin olla myds kirjailija. Voisin
kirjoittaa maailmanmenestysromaanin ja lentaisin Pariisiin ja New Yorkiin ja kaikkiin
muihin isoihin kaupunkeihin mainostamaan sitd ja kun kirjasta tehtaisiin elokuva,
kdvelisin punaista mattoa pitkin seuraamaan ensi-iltaa ohjaajan ja nayttelijoiden
kanssa. -- Lapsaisin itsenani poskelle, jotta palaisin maan pinnalle. (PT, 40—41.)

Ajatuksissaan Emilia rajoittaa toimijuuttaan kieltdaessdadan vapaan haaveilun tulevaisuudesta.
Emilian ajatuksissa toistuu yhteiskunnasta tai vanhemmilta opittu ajatus, ettd on hyva olla
varasuunnitelma tulevaisuutta varten. Myo6s Tara pohtii tulevaisuudensuunnitelmiaan
asuessaan turvakodissa. Turvakodin johtaja Kirsti suhtautuu Taran haaveisiin epéileviisesti: ”-

Toimittaja? Kirsti naytti yllattyneeltd, mutta jatkoi sitten: - Mika ettei sinusta voisi tulla

toimittaja tai vaikka suurldhettilds.” (KMT, 93.) Kirstin kommentti suurldhettilaaksi
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padsemisestda kuulostaa siltd, ettei hdn usko Taran urahaaveiden toteutumiseen.
Suurlahettilaan tyon rinnastaminen Taran muotitoimittajahaaveeseen saa sen nayttamaan
Taralle epatodenndkdiselta tai jopa mahdottomalta vaihtoehdolta. Aurakin haaveilee omasta
tulevaisuudestaan, menestyksesta tutkijan uralla ja seesteisestda perhe-elamasta Henrin
kanssa. Han kuitenkin tietdd unelmansa turhiksi, silla on samaan aikaan valmistautumassa
pommi-iskuun, jossa han itsekin tietdad kuolevansa: "Ei se ndin mene. Aura kuvittelee vain.”
(TT, 263.) N&in Auran tulevaisuuden haaveet nayttaytyvat ldhes naurettavalta oman
toimijuuden havittelulta, kun ne eivat kuitenkaan tule toteutumaan. Haaveissa voi kuitenkin
havaita Auran epardintia pommi-iskun toteuttamisesta: han wuskaltaa haaveilla
tulevaisuudesta, joten ehka han haluaisi myo6s kieltdaytya iskun suorittamisesta. Laajemmin
nahtynda edella esitetyissa huomioissa kyse on  siita, miten  tyttdjen
tulevaisuudensuunnitelmiin suhtaudutaan ja miten niihin pyritdan vaikuttamaan. Kenellad on
valta puuttua nuoren tulevaisuuden suunnitelmiin? Mydhdismodernissa yhteiskunnassa
yksilolla on paineita tehda elamaan suuresti vaikuttavia paatoksia varsin nuorena. Taman
vuoksi monet nykyvanhemmat rohkaisevat lapsiaan itsendiseen toimijuuteen: heista
kasvatetaan itsendisia, vastuun itsestaan ja paatoksistaan ottavia yksiloita. (Aapola et al. 2005,
85.) Kohdeteoksissani vanhempien rohkaisu omien paatosten tekemiseen ei kuitenkaan kovin
selvasti ndy, vaan enemmankin yhteiskunnan valittdmat paineet paatosten tarkeydesta.
Emilian ajatuksissa valtaa kayttavat ndkemykset unelma-ammatin realistisuudesta ja
rohkeampien haaveiden jarjettomyydestd, sen sijaan vanhemmat ovat ndista pohdinnoista
sivussa. Kirstin ohjailussa voi ndhdad hanen pitdvan uhkana Taran perhettd, mutta siina
erottuvat myos ennakkokasitykset siitda, millaiseen tydhén maahanmuuttajanaisia yleensa
kannustetaan.” Auran toimijuuteen tulevaisuuden suunnittelussa vaikuttaa Henrin

suunnittelema pommi-isku, joka estdaa kaikki muut vaihtoehdot tulevaisuuden varalle.

7 Monissa tutkimuksissa on havaittu, ettd Suomen kotouttamisprosesseissa erityisesti
maahanmuuttajanaisia ohjataan hoiva-alalle. Naisia houkutellaan hoivatyohon, koska heidan
ajatellaan soveltuvan siihen luonnostaan heidan sukupuolensa, kulttuurinsa tai uskontonsa
vuoksi. Nama ennakko-oletukset maahanmuuttajan kyvyistd, kulttuurista ja uskonnosta
voidaan tulkita rasistisiksi. Maahanmuuttajien omia toiveita opintojen ja tyon suhteen ei
valttamatta kuunnella. Kotouttamistoiminnassa toistetaan siis kasitystd sukupuolten
olemuksellisesta erilaisuudesta sekd sukupuolen mukaan eriytyneiden tyomarkkinoiden
rakennetta. (Kurki 2019)
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Toimijuuden tutkimisen haasteena ovat ennakko-oletukset siitd, mita toimijuus kulloinkin ja
kenenkin kohdalla tarkoittaa. Vapaan valinnan, voimakkaan tahdon ja tarkoitushakuisuuden
sijaan toimijuus voi olla myds heikkoa tai haurasta. Tutkimuksessa onkin suhtauduttu
kriittisesti kasitykseen toimijuudesta tavoitteellisena ja yksilon omaa asemaa korostavana
ominaisuutena. Sen rinnalle on tuotu nakyviin heikommin ndkyvissa oleva, arkinen,
totunnainen ja pieni toimijuus. Nakemykset voimakkaasta toimijuudesta perustuvat usein
lansimaiseen oletukseen subjektista, joka on emansipatorinen ja itsetietoinen. Tama
[ahtooletus on ongelmallinen, silla se tekee toimijuuden tutkimisen muissa
kulttuurikonteksteissa hankalaksi tai jopa mahdottomaksi. Lansimaiden ulkopuolisissa
kulttuurikonteksteissa itsendinen asema ja itsemaaraaminen ovat kollektiivisia ominaisuuksia,
eivat yksilollisia. (Hynninen et al. 2015, 183-184.) Pyrinkin analyysissani huomioimaan
toimijuutta yksilo- ja tilannekohtaisena ilmiona: aktiiviseksi toimijuudeksi havaittu toiminta on
riippuvainen subjektin ominaisuuksista ja eletyn tilanteen sanelemista ehdoista. Tyttdjen
toimijuuteen vaikuttavat lukuisat asiat, eikd halu itsendisyyteen ja voimakastahtoisuuteen
aina konkretisoidu itsenadiseksi toimijuudeksi. Kulttuurikontekstin ero konkretisoituu Taran
hahmon kohdalla: hdanen perheessaan tytolla on rajatumpi rooli kuin muilla tutkimukseni

tyttdhahmoilla, jolloin aktiivinen toimijuuskin on Iahtokohdiltaan erilaista.

Nden nuortenromaanin paahenkilon itsendistymisen liittyvan pitkalti kysymykseen hahmon
toimijuudesta. Ohjaako toimijuutta yha vanhempien kasvatus vai nakyykd toimijuudessa
vanhempien vallasta irrottautumista ja itsendista paatoksentekoa? Pehmolelutytén Emilian
toimijuutta voisi kuvata poukkoilevaksi, silla se vaihtelee tilanteiden mukaan. Mielenkiintoisin
Emilian toimijuuteen liittyva kysymys lienee, paatyykoé han myymaan aikaansa miehille omasta
tahdostaan vai suostuttelevatko miehet hanet siihen. Taman toiminnan taustalla hahmottuu
Emilian halu saada huomiota, kiinnostuksen herdaminen seksuaalisuutta kohtaan ja toisaalta
helppo rahan ansaitseminenkin houkuttaa. Emilia yrittda peittdd omaa epavarmuuttaan
vakuuttelemalla paatostensa olevan itsendisia: ”ja luulenpa ettei ditini olisi pitanyt siitd, etta
nousin sen nakdisen auton etupenkille. Mutta niin mina tein. Tietenkin. Mina tein juuri niin
kuin halusin tehda.” (PT, 63.) (kursivointi alkuperdinen.) Samalla han kuitenkin ajattelee sit3,
mitd mielta aiti olisi: syyna tahan voi olla tuen hakeminen aidista tai padinvastoin aitia vastaan
kapinoiminen. Kuten muutkin nuoret, myods Emilia ajattelee paljon sitd, millaisena han

nadyttdytyy muiden, erityisesti miesten silmissa: "Mietin, irrottaisinko oman vyoni vaivihkaa.
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En halunnut Tonyn ajattelevan, etten luota hanen ajotaitoonsa.” (PT, 63—64.) Emilian
itsendista toimijuutta heikentavat tuntemattomat miehet erilaisine suostutteluineen ja
toisaalta epatietoisuus omista seksuaalisuuteen liittyvista rajoistaan: kun oman rajan
maarittaminen on vaikeaa tai se on tekematta, on vaikeaa painostavassa tilanteessa todeta,
milloin se ylittyy. Emilia esimerkiksi suostuu hanesta otettavan alusvaatekuvia: "En aikonut
suostua hanen ehdotukseensa, mutta en voinut oikein muutakaan ja ajattelin sitten etta
miksipa ei, silla rahalle oli aina kaytt6a.” (PT, 77.), mutta kieltdytyy alastonkuvista, silld ne
ylittavat hanen rajansa: "Mina en tehnyt niin. Minusta se oli vahan liikaa.” (PT, 78.) Tarinan
edetessa kohti loppuaan Emilia kuitenkin kokee, ettei hanelld ole enaa yhta paljon valtaa
toimijuuteensa kuin aiemmin: “Katselen itseani kuin ulkopuolinen, aivan kuin seisoisin itseni
vieressa tarkkailemassa mita on meneillaan. Nyt se tekee noin. Ja nyt nain. Miksi ihmeessa

tuolla tavalla... Eihan niin voi...” (PT, 142.)

Siind missa Pehmolelutytén Emilian itsendistymispyrkimykset jadavat hanen vanhemmiltaan
huomaamatta, Kahden maailman tytéssé Taran perhe puuttuu hdnen tulevaisuuteensa
paljonkin. Taran perhe ei ole suhtautunut suopeasti tyttaren itsendistymispyrkimyksiin tai
tulevaisuuden suunnitelmiin, vaikka opettaja on rohkaissut Taraa hakeutumaan lukioon. Aiti
ja isa eivat ota Taran tulevaisuuden haaveita tosissaan. Keskustelussa opettajan kanssa aiti
pyrkii vahattelemaan Taraa ja tdman unelmia: ”- Minun tytar, diti hymyilee epavarmana, -
hdanen paa joskus... ei ihan tdma todellisuus.” (KMT, 95.) Aliarvioimalla Taran unelmia ja
paatoksida vanhemmat rajoittavat tyttdrensa toimijuutta ja valtaa tulevaisuuden suhteen.
Taran unelmat eivat ole heille merkityksellisia, koska vanhemmat odottavat hanen paatyvan
kunniallisesti naimisiin. Han ei saa itse paattdaa ammattiaan ja kouluttautumisen tarpeellisuus
kyseenalaistetaan, mika kaventaa Taran valtaa paattdaa omasta elamdastaan. Vaikka Taran
toimijuus ja valta ovat perheessa rajoitettuja, ei turvakotiin menokaan tuo juuri muutosta
tdhan. Siella Taran toimijuutta varjostaa jatkuva uhka hanen [6ytymisestdaan ja vakivallan
jatkumisesta: “Taran olisi turvallista liikkua pihalla, mutta entdpa jos han Iahtisi kaupungille? -
- Voisiko héan jatkaa koulua syksylla, ja missa se tapahtuisi? Jossain vaiheessa vastaan saattaisi
kavelld tuttu, joka tunnistaisi hdanet.” (KMT, 13-14.) My0s raskaalta tuntuva erossaolo
perheesta ja epavarmuus tulevaisuuden mahdollisuuksista hankaloittaa Taran toimijuutta ja

valtaa omien paatosten tekemiseen.
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Tara ja turvakodin kesatyodntekija Linda suunnittelevat yhteiseen asuntoon muuttamista ja
kayvat katsomassa erasta asuntoa. Tara kuitenkin eparoi, silla han ikavoi perhettdan ja

harkitsee siksi kotiin palaamista:

Koti-ikdva ja pelko taistelivat hdanessa. Kumpi voittaisi? Jos han jdisi asumaan Lindan
kanssa, han olisi vapaa, voisi opiskella ja seurustella kenen kanssa halusi. Mutta

katoaisi ikina. (KMT, 170.)

Ikdava perheen luo ja pelko vakivallasta ovatkin kaksi asiaa, joiden valilla Tara paatoksissaan
kamppailee. Tahan viittaa myos teoksen nimi Kahden maailman tytté. Taran elamassa on kaksi
taysin painvastaista maailmaa: elama perheen kesken mutta rajoitettuna ja eldma vapaana
mutta ilman perhettd. Nama kaksi maailmaa kdyvat Tarassa valtakamppailua, ja vallan
painopisteet vaihtelevat puolelta toiselle: valilla Tara sisuuntuu paattamaan omasta elamaan
ja valilla uhkaukset painostavat alistumaan perheen tahtoon. Muuttaminen asumaan yhdessa
Lindan kanssa olisi askel kohti vapaampaa elamaa, mutta samalla Tara saisi jatkuvasti pelata
perheensa I6ytavan hanet. Tara on myos uudenlaisessa tilanteessa, silla aiemmin hanelld ei
ole ollut ndin paljon valtaa paattdaa omasta elamastdaan. Omasta tulevaisuudesta paattaminen
on Taralle kasvamisen ja itsendistymisen paikka: tyttékirjallisuudelle tyypillistesti paahenkilén
henkinen kasvaminen mahdollistuu vasta, kun han irrottautuu tutusta elinpiiristdaan
(Lauttamus & Karkulehto 2017, 30—31). Lisaksi Taran ja Lindan valilla hailyy epdselva tuntemus
Lindan epaluotettavuudesta, minkd vuoksi Tara eparoi yhteen muuttamista. Taran mielesta
Linda ei ymmarra tarpeeksi hyvin hanen tilannettaan ja riskia joutua uudestaan vakivallan

uhriksi.

Lindan ja Taran valille muodostetaankin teoksessa erikoista vastakkainasettelua. Taran ja
Lindan henkiléhahmojen kohtaamisissa esitetdan kaksi erilaista tyttoyden mallia ja eritellaan
niiden eroja. Turvakotiin saavuttuaan Tara ystavystyy Lindan kanssa, kertoo télle taustastaan
ja kotonaan kokemista vaikeuksista. Sen lisdksi ettd Lindan on kuitenkin vaikeaa ymmartaa
Taran kokemaa vakivaltaa, piirtyy molemmista tyttbhahmoista keskendan hyvin vastakkaiset
kuvat. Henkildhahmon temaattisen tulkinnan mukaan Linda edustaa omalaatuista, itsendista
ja itsevarmaa tyttoytta. Linda on ravakkda ja maaratietoinen tytto, joka ei piittaa muiden

mielipiteistd. Han pukeutuu omalla tavallaan, ilmaisee seksuaalisuuttaan vapaammin ja
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edustaa monella tavalla pdinvastaista tyttdytta kuin Tara. Temaattiselta tulkinnaltaan Tara
taas madrittyy Lindaan suhteutettuna hyvin perhekeskeiseksi, hiljaiseksi ja epavarmaksi
tytoksi. Ndiden eri tyttoyksien valilla keskeisena erona on siten valta ja toimijuus: Lindalla on
niihin kykya enemman kuin Taralla. Toinen keskeinen ero tyttoyksien valilla on heidan erilaiset
taustansa: Tara on kurdiperheesta ja Linda suomalaisesta perheestd. Monet heidan valillaan
olevat erot perustellaan teoksessa perhe- ja kulttuuritaustasta johtuvaksi, mika osaltaan lisaa

heidan valillaan olevaa vastakkainasettelua.

Vallalla on useita valikappaleita, koska silla on taipumus hajautua ja liikkua. Kulttuuriset
toimijat ottavat vallan vilikappaleina osaa vallan toimintaan omaksuessaan erilaisia
diskurssien maarittelemia subjektipositioita. Subjektipositio on sosiaalinen asema, jota voi
maaritelld esimerkiksi henkilon sukupuoli, luokka ja etnisyys. Jos tavoiteltu subjektipositio ei
ole mahdollinen toimijalle historiallisten tai poliittisten syiden vuoksi, voi siitda kehittya
ristiriitoja itsen tai muiden kanssa. (Hynninen et al. 2015, 176.) Kahden maailman tytéssa Tara
pyrkii venyttdamaan omaa subjektipositiotaan, mista aiheutuu ristiriitoja. Taran hyvaksytty
subjektipositio olisi kurditydn rooli, jossa hdan yhtena perheenjdsenena toimii perheensa
parhaaksi heidan ehdoillaan ja sdannaéillaan. Koska Tara vastustaa ja rikkoo naitd saantoja, voi
hanen tulkita pyrkivan laajentamaan subjektipositiotaan itsendisen toimijuuden ja vallanhalun
avulla. Perheen isa vastaa Taran toimintaan omasta subjektipositiostaan, joka on perheen
kunniaa vaaliva isd, perheen johtohahmo. Isd kdyttdaa subjektipositionsa sallimaa valtaa
vaikuttaakseen Taraan niin, ettd han palaisi totuttuun asemaansa. Pehmolelutytén Emilia
maarittelee omaksi subjektipositioksiin  “kiltin perhetyton”. Perhetyttd maaritelladn
kunnolliseksi tytoksi, joka tottelee auktoriteettien ohjeita eikda haraa vastaan (Kurikka 2002,
210). Sanamukaisesti perhetyttd suuntautuu myos perhe-elamaan ja kotiin kuten vanhempien
tyttokirjojen monet hahmot. Naiden maaritteiden rinnalla Emilian perhetyttoys nayttaytyy
kuitenkin ironisena, nurin kdannettyna: perheeseen suuntautumisen sijaan Emilia on
etdaantynyt perheestaan ja on kiltin sijaan subjektipositiossansa normeja haastava aktiivisella

seksuaalisella kaytoksellaan.

Taivaan tuuliin -teoksen Auralla kasvaminen kohti aikuisuutta ja itsendistyminen ei etene
helpointa tietd, sillda hdanen kokemansa haasteet tuntuvat seuraavan ja kasvattavan toinen

toisiaan. Kaiken |ahtdpisteena on onnellinen perhe-elama, jonka rikkoo perustavanlaatuisesti
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didin yllattava kuolema auto-onnettomuudessa. Tastd seuraava suru ja sen kasittely saa Auran
ja hanen isansa suhteen kriisiin, mika johtaa heidan etadantymiseensa toisistaan. Isan surun
vuoksi lisdantynyt paihteiden kayttdo myos vaivaa Auraa. Auran erilaisuus, suru ja synkkyys
aiheuttavat koulumaailmassa sen, etta luokan kiusaajaoppilaat ottavat tyton silmatikukseen.
Kiusaamista jatkuu kauan ja se saa mitd erilaisimpia muotoja. Oppilaiden lisdksi yhtena
raskaimmista kiusaajahahmoista toimii Auran luokanopettaja ”Murha-Mirkkis”, joka
vanhakantaisilla asenteillaan ei osaa ottaa huomioon Auran tarpeita tai ymmartaa tyttoa.
Kaiken taman lisdksi Auraan eldamaan astuu valloittava Henri, johon Aura muodostaa erikoisen
suhteen. Manipuloinnillaan ja vallankdytollaan Henri onnistuu vahvistamaan Auran kyynisia
ajatuksia yhteiskunnasta vakivallantekoon asti. Jo isdsuhteen viilenemisesta lahtien Aura
joutuu pitkalti yksin kestamaan kasvamisen haasteet. Hanella ei ole juuri ystavia, joilta saisi
vertaistukea tai toisenlaista ndkokulmaa. Aura oppii kuitenkin ottamaan toimijuuden omiin
kasiinsa, esimerkiksi hakemalla tukea henkisilta ditihahmoiltaan Pallas Athenelta ja Ulrike
Meinhofilta. Tastd huolimatta Auran tavoittelemat valta ja toimijuus omaan eldamaansa

toérmaa jatkuvasti uusiin esteisiin, viimeisimpana manipuloivaan Henriin.

Itsendistyminen ja aikuiseksi kasvaminen on toistuva teema nuortenkirjallisuudessa, ja sita
kasitellaan kaikissa kohdeteoksessanikin. Aiheen kasittelyssa punnitaan keskeiselld tavalla
tyton valta ja toimijuus omaan tulevaisuuteensa. Emilian, Auran ja Taran
itsendistymispyrkimykset kohtaavat vastustusta, silla niitd rajoitetaan monella tasolla: niin
perheenjasenet, erilaiset mieshahmot, viranomaiset ja yhteiskunnan normitkin osallistuvat

tahan.

3.2 Tyttéhahmot moninaisen vakivallan uhreina

Viakivalta on ollut suomalaisessa ja myds pohjoismaisessa nuortenkirjallisuudessa yleinen
teema. Vakivallan kuvaaminen tekstissa on usein hallittua ja se halutaan etddnnyttaa lukijasta.
Toisaalta kerronta voi muuttua myds hyperrealismiksi, jossa asiat ja yksityiskohdat kuvataan
tarkasti l3dhietdisyydelta. Fyysisen vakivallan hyperrealistisessa kuvauksessa voidaan
esimerkiksi eritelld jokainen lyonti voimakkuuksineen ja tarkkuuksineen. Hyperrealismin
vastakohtana voi nahda kerrontatavan, jossa osa vakivallan teoista jatetaan kuvaamatta. Talla

voi olla vahva vaikutus lukijaan, jonka taytyy omalla mielikuvituksellaan tdydentda kerronnan
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aukot. (Rattya 2005a, 11.) Pehmolelutytéssd esitettavat kuvaukset seksuaalisesta vakivallasta
ovat usein varsin niukkoja, ja niissa suuri osa tapahtumista jatetdan kertomatta ja lukijan
tulkittavaksi. Seksuaalisen hyvaksikdayton kuvaaminen teoksessa on siis varsin etdannytettya,
mutta samoin on Emilian suhtautuminenkin siihen:

Me hyvdilimme toisiamme. Mina koskettelin Aleksia.

Olin siind hyva. Osasin tehda hanet onnelliseksi, mutta en tiennyt, olinko mina itse

onnellinen. Minusta tuntui ettd vain olin. Olin kuin jossakin ndytelmassd, jonka

vuorosanoja en osannut ja jonka seuraava kohtaus ei ollut vield tiedossani.

Erotessamme Aleksi kysyi, tavataanko taas, ja mina vastasisin siihen kieltamatta vahan

epamaadraisesti. (PT, 130.)
Ylla olevassa katkelmassa seksuaalisen vakivallan kuvaus on etdaannytettya, silld itse tekoa ei
juurikaan kuvailla. Sen sijaan Emilia kertoo siind omista tuntemuksistaan, jotka nekin
irtautuvat itse tilanteesta: Emilia kuvittelee itsensa osaksi naytelmaa. Emilian tapa siirtaa
itsensa hyvaksikdyttotilanteen ulkopuolelle on tapa selviytyd ahdistavasta tilanteesta
(Karkulehto 2009, 33). Han on tyytyvdinen siihen, ettd “"on hyvad”, osaa tehda Aleksin
onnelliseksi ja miellyttdd hantda. Nadin Emilian toimijuus mukautuu Aleksin tarpeisiin ja
vaatimuksiin. Pehmolelutyttéén verrattuna Kahden maailman tytén vakivaltakuvaukset ovat

paljon suorasanaisempia, ja niiden voi tulkita lahentelevan hyperrealismia:

Voisiko han kertoa terveydenhoitajalle, miten isd painoi hdnen pdansa
kdsienpesualtaaseen samalla kun hanasta suihkusi kylmaa vetta niskaan? Otsaan ja
huuleen sattui kipeasti, kun ne osuivat altaan reunaan. Sen jalkeen isa riuhtaisi hanet
ylOs ja otti kateensa suihkuletkun... (KMT, 118.)

-Huora! Sanan mukana isdn suusta kirpoaa sylked Taran poskelle. Sylked seuraa
l[daimaytys. Isa tarttuu Taraa hiuksista. -- isd karjuu ja ldimayttelee Taraa. -- Talla kertaa
he lyovat kepilla jalkapohjiin. Kerran toisensa jalkeen. -- Hakkaamisen jdalkeen Taran
jalkapohjat ovat niin kipeat, ettei han pysty kdvelemaan. (KMT, 190-191.)

Isd vaantda Taraa kasista ja sysaa hanta niin ettd Taran paa kolahtaa seindan. Isa alkaa
lydda Taraa kdannykan laturilla. -- Tara huutaa kivusta joka kerta, kun laturin raskas paa
osuu kylkiin ja saariin. (KMT, 236.)

Taran kokeman vékivallan kuvaus on suoraa ja tarkkaa tekovilineita ja -tapoja myoten. Myos
Taran kokemat tuntemukset ja kipu valittyvat tekstistd voimakkaasti lukijalle, toisin kuin
Emilian kohdalla hdanen ajatuksensa tapahtumista siirtyvat tilanteesta pois. Taran kokemissa
vakivaltatilanteissa ei jaa epaselvaksi se, mitd tapahtuu. Tama on keskeinen ero

Pehmolelutyttéén verrattuna: Emilian kokemasta seksuaalisesta hyvaksikdytostd ei anneta

kovinkaan tarkkaa kuvausta, joten tapahtumien tulkintaa on tehtava melkeinpa rivien valista.
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Kotimaisessa nykykirjallisuudessa lapsiin ja nuoriin kohdistuvan hyvaksikayton kuvaus on
toistuva teema, jonka avulla pyritdaan kritisoimaan seksuaalista vdkivaltaa. Monissa tata
aihetta kasittelevissa teoksissa hyvaksikayttéa kuvataan sitd kokevan henkildhahmon
nakokulmasta, kuten Pehmolelutytdssdkin. Hyvaksikdayton nuoressa aiheuttama pelko ja
ahdistus kuvataan usein leikin muodossa, jolla nuori pyrki saamaan hallintaa ahdistavaan
tilanteeseen. Nuoren leikiksi tulkitsema tilanne korostaa aikuisen ja alistetun lapsen valilla
olevaa eroa ja alleviivaa vallankaytén karmeutta. Myo6s seksuaalista vakivaltaa kasittelevissa
nuortenkirjoissa paahenkild voi pyrkia hallitsemaan tunteitaan tulkitsemalla tilanteet leikiksi.
(Karkulehto 2013, 116.) Pehmolelutytén kohdalla leikin teemaa tuodaan teokseen ottamalla
pehmolelut suureksi osaksi teosta ja Emilian kerrontaa. Emilia ei kuitenkaan tulkitse
seksuaalisen hyvadksikdayton tilanteita leikiksi, vaan sen sijaan yrittaa hallita niita kieltamalla
niiden vaaryys ja tuomittavuus. Emilia esimerkiksi pohtii, minkdlaisena parina han ja hanen
seuralaisenansa oleva aikuinen mies nayttaytyvat julkisilla paikoilla. Han kieltda asetelman
arveluttavuuden ja selittaa itselleen heidan olevan kuin isa ja tytdar. Emilia myos kokee
omaavansa valtaa ja hallintaa hyvaksikayttotilanteissa, tai ainakin ndin han vakuuttelee
itselleen. Emilian, Taran ja Auran pyrkimykset vdkivaltatilanteiden hallintaan toistavat
voimaantumiseen pyrkivan tytdn roolia. Uusissa kotimaisissa nuortenkirjoissa sukupuolitetun
vakivallan kohteena olevia tyttdja ei kuvata ainoastaan avuttomina uhreina tai vahvoina
toimijoina, vaan teoksissa nakyvat rajankaynnit erilaisten roolien vililla (Voipio 2017, 131).
Tyttojen rooleja vakivallan kokijoina ei voi siis yksiselitteisesti maaritelld passiivisiksi uhreiksi
tai aktiivisiksi vastustajiksi, vaan paremmin heiddn selviytymiskeinojaan kuvaa heiddn

rooliensa muuttuminen ja hailyminen aaripadiden valilla.

Kahden maailman tytéssd tuodaan kiinnostavasti esiin kaksi keskeista sukupuolittuneen
vakivallan muotoa, parisuhdevakivalta ja kunniaan liittyva vakivalta. Historioitsija Satu Lidman
(2015, 193) toteaa, ettd kunniaan liittyvdn vakivallan voi nahda parisuhdevakivallan
rinnakkaismuotona, jossa korostuvat lansimaisista elamatavoista jo kadonneet kulttuuriset
normit ja tavat. Vakivallan sukupuolittuneisuudella tarkoitetaan sitd, ettd sen osapuolten eli
tekijan ja uhrin sukupuolilla on merkitysta vakivallassa ja sen eri ulottuvuuksissa (Lidman 2015,
19). Kunniaan liittyva vakivalta tarkoittaa yleensa perheessd tai parisuhteessa tapahtuvaa
fyysisen tai henkisen vakivallan kaytt63, joka oikeutetaan yhteisen kunnian palauttamisella tai

sailyttamiselld. Kunnian menettaminen merkitsee hadpeda, jota aiheuttavat esimerkiksi
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naisten kielletyt seksuaaliset teot. Kunnia palautetaan yleensa perheen miesten suorittamilla
vakivallanteoilla, joiden uhreina ovat hdpeai aiheuttaneet perheen naiset.® (Lidman 2011,
187-188, 192—-193.) Kunniaan liittyva vakivaltaa ja parisuhdevakivaltaa rinnastetaan toisiinsa
monessa kohtaa teoksessa, erityisesti kun Tara ja Linda keskustelevat perheissansa
vallinneista vakivallan muodoista. Tama toistuva rinnastaminen ja vertaileminen — vaikka se
valilla tahattomalta vaikuttaakin — saa pohtimaan, onko nailla vakivallan muodoilta lopulta
kovinkaan paljon eroa. Turvakodissa erds nainen kertoo kokemastaan parisuhdevakivallasta
seuraavasti:

Ullalta paasi kireda naurahdus, kun han alkoi luetella: -Huulipunat, kynsilakat ja
hajuvedet on miehen mielesta merkki siita, etta aion olla hanelle uskoton.
Mainoskatkon aikana Ulla kertoi lisdd mustasukkaisesta puolisostaan. Tara kuunteli
vaitonaisena. Han tunsi sympatiaa suomalaisnaista kohtaan, mutta ei pystynyt
samastumaan hadneen. Parisuhdevakivalta on eri asia kuin hapedvakivalta.
Parisuhteessa lydja on puoliso, hdpedvakivallassa rinki on yleensa isompi. (KMT, 81.)
Taran kiinnittda huomiota kunniaan liittyvan ja parisuhdevakivallan tekijéiden eroihin, mutta
oleellista olisi kiinnittdd huomiota myo6s vakivallan syihin ja taustoihin. Ullaa on rankaistu
meikkaamisesta ja laittautumisesta, mutta niin on itse asiassa Taraakin: “Kun isa vaati hanta
pesemdan meikit, Tara asettui vastahankaan. Ei kai ripsien varjaaminen ja puuteri voinut olla
pahasta. -Sina voit meikata kotona ja perhejuhlissa, mutta kouluun et koristaudu. Mene ja
pese naamasi.” (KMT, 75.) Naiden molempien vaatimusten taustalla on halu kontrolloida
naisen tekemisid ja erityisesti hdanen seksuaalisuuttaan. Pelkona sekd kunniaan liittyvan
vakivallan etta parisuhdevakivallan tekij6illa on riski naisen epatoivottavasta suhteesta
toiseen mieheen, minkd uskotaan olevan todenndkdisempaa, jos nainen ehostautuu. Nailla

eri vakivallan muodoilla voi siis ndahda yhteisia taustatekijoita, vaikka kerronnassa sita ei kovin

ilmeisella tavalla esitetakaan.

Tara karsii teoksessa isansa ja veljensa harjoittamasta kunniaan liittyvasta vakivallasta, ja siita
pakoon padseminen on yksi teoksen keskeisimmista teemoista ja jannitteistd. Turvakodin

kesatyontekijan Lindan isd on ollut toistuvasti vakivaltainen Lindan &itia kohtaan. Kuten

8 Sen lisdksi ettd miehet ovat usein kunniaan liittyvédn vikivallan tekijoita, voi heita pitda myos
kunniaa korostavan kulttuurin uhreina. Miehet voivat kokea yhteison suunnasta kovaa
painetta noudattaa vanhaa vdkivaltaperinnettd, silla kunnian palauttaminen on heidan
vastuullaan. Toisaalta naiset eivat ole ainoastaan kunniaan liittyvdn vakivallan uhreja, silla
myos he pitavat ylla kunniaa korostavia perinteita. (Lidman 2011, 207.)
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parisuhdevakivallasta tyypillisesti, Lindan didin on ollut vaikea hakea apua ja irrottautua
vakivaltaisesta suhteesta (Lidman 2015, 57). Linda ja Tara puhuvat vakivaltakokemuksistaan
useaan otteeseen, mutta aluksi heidan on vaikea ymmartaa toistensa kokemuksia. Tata kuvaa
hyvin katkelma, jossa Linda kertoo Taralle perehtyneensa kunniaan liittyvaan vakivaltaan:

-Mina lainasin kirjastosta yhden kirjan, joka kertoo kunniavakivallasta, Linda kertoo. -
Luin sen yhteen putkeen. Tiedan nyt, ettei se ilmié johdu uskonnosta, vaan jostain
ikiaikaisista perinteistda. Miehen kunnia on kiinni aviovaimon tai tyttaren siveydesta.
Jos tytar kayttaytyy huonosti rakastumalla esimerkiksi perheensd mielesta
sopimattomaan tyyppiin, taman tytdn isa menettdaa kunniansa. Ja sitten se isad saa
kunniansa takaisin vain murhaamalla oman tyttarensa. Mun mielesta se on ihan
sairasta.

Tara kuunteli Lindaa kommentoimatta. Vaikka Linda olikin lukenut kirjansa, ei se silti
pystynyt tajuamaan, mista oli pohjimmiltaan kyse. Vaikka Tara vihasi ja pelkasi isdansa,
han myos ymmarsi tata. Isa oli elanyt yli viisikymmenta vuotta vanhojen perinteiden
mukaan, ajattelutapa oli sydpynyt haneen. Han todella koki menettianeensa kaiken
arvovaltansa ja kunniansa Taran vuoksi. (KMT, 105.)

Lindan vaikeuksissa ymmartda Taran kokemaa kunniaan liittyvaa vakivaltaa on kyse
vastakkainasettelusta, jossa karjistetdan individualisuutta ja kollektiivisuutta korostavien
kulttuurien eroja. Linda on kasvanut lansimaiseen, yksilon roolia korostavaan kulttuuriin, jossa
yksilolla on (ainakin ndenndisesti) enemman mahdollisuuksia paattda elamastaan ja
valinnoistaan. Tara puolestaan on kasvanut kollektiivisempaan kulttuuriin, jossa yksilon
kayttaytyminen vaikuttaa keskeisesti perheeseen ja yhteis6on. Siind yksilon sopimattoman
kdytoksen voidaan katsoa olevan hdpedksi koko yhteisolle. Kunniaan liittyvaa vakivaltaa
esiintyy kunniaa korostavissa, hdapeda valttavissa ja patriarkaalista hierarkiaa noudattavissa
kulttuureissa. (Lidman 2011, 195; Lidman 2015, 182, 195-196.) Tassa vastakkainasettelussa
kohtaavat siis tyttojen erilaiset kulttuuriset taustat, jotka aiheuttavat heille toistensa
ymmartamisen vaikeutta: ”-Mita helvetin saant6ja? Linda kimmastui. Tara huokaisi syvaan.
Lindalle olisi turha selittdaa. Ei kukaan muukaan hdanen suomalaisista kavereistaan ollut
tajunnut.” (KMT 35.) Samantyyppinen eri kulttuuritaustojen vastakkainasettelu on nakyvilla
muissakin tilanteissa, esimerkiksi sosiaalityontekijan vastaanotolla: ”-Tdssa on siis kyseessa
kulttuurien yhteentérmays, sosiaalitydontekija sanoo rauhallisesti (KMT, 47).” Tallaisissa
tilanteissa tekstissa nostetaan esiin Taran perheen kurditausta ja sen ero suomalaisista

perheista.
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Paivi Heikkila-Halttusen (2013, 254) mukaan Kahden maailman tytté ja samana vuonna
julkaistu Jari Tervon romaani Layla (2011) rinnastuvat toisiinsa yhteisten aiheiden perusteella,
joita ovat “muslimiyhteisén kunniavakivalta teini-ikdisen tyttopaahenkilon nakdkulmasta”.
Heikkila-Halttunen on oikeassa puhuessaan teosten yhteisesta aihepiirista, mutta toisin kuin
hdanen ilmaisustaan kenties ymmartdaa, Taran tarinassa ei ole kyse nimenomaan
muslimiyhteisén kunniavakivallasta. Taran ja Laylan hahmoja yhdistaa pikemminkin kurdius
kuin uskonto. Tara ja hdnen perheenjdasenensa ovat muslimeita, mutta uskonnolla on hyvin
ohut rooli teoksessa, eikd vakivaltaa perustella islamilla (kuten ylld oleva lainaus, jossa Linda
kertoo lukemastaan kirjasta, selvasti esittda). Sen sijaan vakivallan taustaksi selitetaan Taran
perheyhteis66n kuuluva kunniakulttuuri. Vaikka tdssa voi tulkita olevan kyse vain pienesta
yksityiskohdasta, on monelle suomalaiselle lukijalle vieraammasta aiheesta kirjoittaessa
kuitenkin merkityksellistd perustella kunniaan liittyvan vakivallan syy—seuraussuhteet
selkedsti.’ Laajemmin Heikkild-Halttusen huomio yhtenevisti aiheista samana vuonna
julkaistuista romaaneista liittyy kuitenkin siihen, ettd kunniaan liittyvan vakivaltaa on kasitelty
viime vuosina useissa eri teoksissa.'® Aiheen laajemman kasittelyn taustalla voi n3hda
esimerkiksi maahanmuuttajakirjallisuuden ja maahanmuuttajia kasittelevien aiheiden

lisdantymisen.

9Hanna Kuusela (2010) tarttuu arviossaan Anja Snellmanin romaanista Parvekejumalat (2010)
teoksen valittdmaan toden tuntuiseen kuvaukseen kunniaan liittyvasta vakivallasta ja
somalikulttuurista. Tama kuvaus on ollut niin todenomaista ja hatkahdyttavaa, ettd monissa
sanomalehtien kritiikeissa on alleviivattu aiheiden yhdistymista reaalitodellisuuteen ja kuinka
teoksen fiktiivisyys saattaa lukiessa jopa unohtua. Tama sama fiktiivisyyden unohtamisen uhka
on mahdollista myés Kahden maailman tytén kohdalla, minkd vuoksi sen valittamat
representaatiot ja taustasyyt kunniaan liittyvasta vakivallasta eivat ole yhdentekevia.

0 Kunniaan liittyvdd vikivaltaa on késitelty kotimaisissa ja kdannetyissd romaaneissa
kiinnostavasti erityyppisissa teoksissa. Yhtena ryhmana voi pitda teoksia, jossa aiheesta
kirjoitetaan vakivaltaa kokevan padhenkilon nakokulmasta (esimerkiksi Jari Tervon Layla
(2011), Anja Snellmanin Parvekejumalat (2010), Khaled Hosseinin Tuhat loistavaa aurinkoa
(2007), Parinoush Sanieen Kohtalon kirja (2014) ja Elif Shafakin Kunnia (2013)). Toisena
tunnistettavana ryhmana voi pitaad dekkareita, jossa poliisit selvittavat murhia, joiden taustalla
epaillaan olevan kunniaan liittyva vakivaltaa (esimerkiksi Sara Blaedelin Vain yksi eldimd (2014),
Kati Hiekkapellon Kolibri (2013), Leena Lehtolaisen Minne tytét kadonneet (2010), Liina
Putkosen Jddtynyt tytté (2018) ja Katarina Wennstamin Turman lintu (2012)). Lisaksi on
huomautettava, ettd Kahden maailman tytté ei ainoa aihetta kasitteleva nuortenkirja, nain
tekee myos Christina Wahldénin Kunnian tédhden (2003).
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Kahden maailman tytén Voisi aiheensa perusteella tulkita myos
maahanmuuttajakirjallisuuden lajin  edustajaksi. Maahanmuuttajakirjallisuuden |ajille
keskeistd on sen kasittelemat aiheet, kuten globalisaatio, monikulttuurisuus, muuttoliikkeet
seka etnisten yhteisojen ja kulttuurien sekoittuminen. Useissa kuvauksissa vahemmistojen
syrjitty asema, kulttuurien térmaykset ja yksilon suhde perheeseen ja sukuun ovat isoja
teemoja. 2010-luvulla maahanmuuttoaiheiden kasittely on levinnyt
maahanmuuttajataustaisilta kirjailijoilta my0ds ”“valtavaeston suosikkikirjailijoille”. Esimerkiksi
Anja Snellmanin, Leena Lehtolaisen ja Jari Tervon teoksissa kasitellddan musliminaisten
alistettua asemaa, mutta suosiostaan ja huomiostaan huolimatta tallaiset kuvaukset eivat ole
aivan ongelmattomia. Monien suomalaisten muslimikuvausten ongelmana on, ettd ne
toistavat muslimi- ja arabistereotypioita ja heiddan kaukaisuuttaan valtavdestéon eivatka
huomioi muslimien vilisia eroja. (Nissila & Rantonen 2013, 56, 59; Rantonen & Nissilda 2013,

76, 79-80.)

Erityisesti musliminaisten alistettu asema hahmon itsensa nakoékulmasta on ollut monien
kirjailijoiden kasittelyn kohteena. Monissa ndissa teoksissa musliminainen joutuu kokemaan
kunniaan liittyvaa vakivaltaa, jota perheyhteison miehet toteuttavat. Tyypillistd on myos
kahden erilaisen kulttuurin térmayttaminen toisiinsa, jolloin niiden erot korostuvat.
Musliminaisen sortoa korostavaa nakdkulmaa voisi kutsua feministiseksi ja tuoreeksi, mutta
kovin usein se tulee karjistéaneeksi liikaa. Nain voidaan sortua esimerkiksi kulturalistiseen
ajattelutapaan, jonka mukaan yksilon elamaa, identiteettia ja tekemisia maarittaa [ahinna
kulttuurinen tausta. Talloin kaikki voidaan selittaa yksisilmaisesti kulttuurisilla syilla, eika
muita motiiveja oteta huomioon. Lisdksi asetelma, jossa musliminainen on sorron ja vakivallan
uhri ja muslimimies vakivaltainen sortaja, toistaa tarpeettomasti stereotypioita. (Rantonen &
Nissila 2013, 80-81.) Kahden maailman tytdssd kahden eri kulttuurin térmaaminen
konkretisoituu Taran ja Lindan hahmoissa, kuten olen todennut. Heidan erilaisuuksien kautta
hahmotetaan myo6s heidan kulttuuritaustojensa erilaisuutta. Merkille pantavaa teoksessa on
sekin, ettd Taran perheesta ja sen taustoista kerrotaan varsin vahan. Ainoa lukijalle tasta
kurdiperheesta valittyva asia on siina harjoitettu kunniaan liittyva vakivalta, jolloin esimerkiksi
muiden perinteiden ja elintapojen kuvaus jaa tekematta. Talta osin Kahden maailman tytéssd
toistetaan maahanmuuttajakirjallisuuden stereotypiaa, jossa muslimityttdé karsii miesten

harjoittamasta vakivallasta ja tama tuottaa kulttuurieroa.
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Monikulttuurisuusaiheiden kasittely kirjallisuudessa voikin olla melko hankalaa, silla niissa
joutuu tasapainoilemaan avoimuuden, poliittisen ajankohtaisuuden ja toisaalta
stereotypioiden valilla. Maahanmuuttajakirjallisuus sisaltaa valitettavasti toisinaan etnisia ja
rodullistavia stereotypioita, mika herattaa keskustelua siitd, milld tavalla maahanmuuttajia
kirjallisuudessa kuvataan. Keskeinen kysymys on myds se, kuka maahanmuuttajista kirjoittaa:
maahanmuuttajat itse vai puhuuko joku heidan puolestaan. Kysymys kuvastaa esimerkiksi
valta-asetelmia kirjallisuuden ja muun julkisen keskustelun kentalla. Talla tavoin kirjallisuuskin
ottaa osaa keskusteluun monikulttuurisuudesta. (Rantonen & Nissild 2013, 89-90.) Kahden
maailman tytén kohdalla voi pitdd haasteellisena Marja-Leena Tiaisen kirjailijapositiota
asemansa vakiinnuttaneena lasten- ja nuortenkirjailijana ja kuinka han valta-asemassa
maahanmuuttajiin nahden kirjoittaa heistd stereotypioita vahvistavalla tavalla. Toisaalta
tarkeampaa kuin se mista aiheesta kirjoitetaan, on nahdakseni se, miten siitd kirjoitetaan.
Kirjailijan on syyta tiedostaa ne representaatiot ja mielikuvat, joita han teoksillaan valittaa
kirjoittamastaan aiheesta, silla nama voivat vaikuttaa lukijoiden ajatuksiin. Ja vaikka Kahden
maailman tytté onkin fiktiivinen romaani, on siind kuitenkin ohjattu lukijaa lukemaan sita
mahdollisesti totena. Tata puoltaa esimerkiksi aiemmin toteamani temaattinen tulkinta Taran
henkilohahmosta ja kirjan alkulehdilld oleva viittaus Taran todelliseen esikuvaan. Teoksessa
havainnollistuu maahanmuuttajakirjallisuuden tekemisen vaikeus: tasapainoilu

ajankohtaisuuden ja yksikertaistavien representaatioiden valilla.

Taivaan tuuliin -teoksessa kuvattu vakivalta on henkist3, ja sen ilmeneminen on hyvin erilaista
kuin vakivalta Pehmolelutytéssd ja Kahden maailman tytéssd. Henri kayttdaa Auraan
moninaista henkista vakivaltaa, esimerkiksi manipulointia, haukkumista ja nolaamista. Jo
heiddn ensitapaamisestaan ldhtien Henri paattaa, ettd Aurasta tulee hanen toimiensa uhri:
”Kuinka nopeasti ihmisen mielen saa kaannettya mutkalle? Sita paitsi, tyton mieli alkoi kasvaa
vinoon jo vuosia sitten. Henrin tarvitsisi vain vaantaa riittdvan kauan ja katkaista lopulta.” (TT,
160.) Tarinan edetessa Henri muuttaa manipulaatiotaan yhda maaratietoisemmaksi
nostaessaan esiin idean pommi-iskun suorittamisesta. Han motivoi Auraa tekoon ruokkimalla
Auran katkeruuden ja vihan tunteita kokemastaan koulukiusaamisesta. Taméan onnistuu niin

hyvin, etta pian Aura ajattelee itse keksineensa idean iskusta:
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Andreas ei syottanyt naita ajatuksia minun paahani. Ihan itse mina olen ne keksinyt.
Eiké minulla muka voisi olla omia, voimakkaita mielipiteita? -- En ymmarra, miksi niin
nerokas idea ei juolahtanut mieleeni. Kaikki kdarsimys on jalostanut minut tata projektia
varten. -- Tunnen outoa mielihyvda kuvitellessani, miten kavelen tapotayteen
juhlasaliin. Minulla on paljon valtaa. Voin lopettaa kenen tahansa elaman siihen
paikkaan. (TT, 205-206.)
Henrin tekema manipuloiminen vaikuttaa Auran valtaan ja toimijuuteen hyvin merkittavalla
tavalla. Henri on valjastanut Auran toimijuuden tdysin omiin kasiinsa, ja siita lipsumisesta
seuraa usein jonkinlainen rangaistus. Auralla ei ole enaa juurikaan valtaa omaan elamaansa
tai valintoihinsa, silla Henrin kanssa seurusteleminen, yhteisen aatteen kannattaminen ja
iskuun valmistautuminen tayttavat koko Auran elaman. Tasta huolimatta iskun
suunnitteleminen tuo lainauksen mukaan Auralle vallan ja toimijuuden tunnetta, jota han ei
ole aiemmin kokenut. Taman ansiosta Aura uskaltautuu valilla haastamaan Henria: ”-Mita sina
tiedat todellisesta historian kulusta? Tietddkseni et ole edes opiskellut mitdan.” Aura
rohkenee vaitella historiallisista faktoista Henrin kanssa, silla opiskelee yliopistossa historiaa

ja kokee itsensa itsevarmaksi tuntemallaan alalla. Tastd huolimatta Aura ei nouse tarinan

aikana vastustamaan Henria.

Sen lisdksi etta Auran hahmon voi nahda henkisen vakivallan ja manipuloinnin uhrina, on han
itse myods vakivallan tekija. Vaikka 1990-luvun mediakeskusteluissa olikin esilla nuoret naiset
ja heiddn tekemansa vakivalta, ei vakivaltaisia naisia juuri alkanut nakya kirjallisuudessa
lahinnd dekkareita lukuun ottamatta (Kurikka 2002, 206-207). Vakivallan ja aggression
ilmaisussa vaikuttaa my0s sukupuoliero: naisten ajatellaan olevan luontaisesti
epdaggressiivisia, sen sijaan vakivalta ja aggressio maarittyvat miehuuteen kuuluviksi. Taman
vuoksi Aura vakivaltaisine taipumuksineen maarittyy epanormaaliksi ja -naiselliseksi ja myos
nuortenkirjallisuuden lajissa melko harvinaiseksi hahmoksi. (Notko 2000, 17.) Auralla alkaa
olla vakivaltaisia ajatuksia ala-asteella, jolloin han pohtii esimerkiksi rangaistusten antamista
kiusaajilleen:

Joskus Auraa kiukuttaa niin paljon, ettd hanen tekisi mieli repid Linnean ja Nooran
hiukset paasta. (TT, 58.)

Oisin Aura listaa muistikirjaansa kidutuskeinoja, jotka hdn on I8ytinyt kirjaston
kirjasta, ja piirtaa niista kuvia ohuella lyijykynalla. Piekseminen, runtelu, hukuttaminen
ja vesikasittely, venytyspdyta ja piinapenkki, rautarouva, teilipyora, peukaloruuvi,
juudaksen tuoli, espanjalaiset saappaat ja polttaminen. Siind menyy, josta voisi tarjoilla
avokatisesti Linnealle, Nooralle, Tonille, Petelle ja Murha-Mirkkikselle. (TT, 109-110.)
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Auran fantasiat kiusaavien luokkatovereiden ja opettajan satuttamisesta antavat hanelle
vallan tunnetta, mahdollisuuden kostaa heiltd saamansa kurja kohtelu ja purkaa vihan
tunteita. Vakivaltaisten tekojen ajattelu tarjoaa Auralle sellaista valtaa ja toimijuutta, ettd han
todella paatyy tekemaan ilkivaltaa kiusaajilleen: han tappaa Linnean kissan, tuhoaa
pyorankumit, polttaa Tonin takin ja sotkee Nooran postilaatikon. Aura ei jaa teoistaan kiinni,
eikd kukaan epadile hanen olleen niiden takana. Tama liittyy tyttdhahmon epatavallisuuteen
vakivallan tekijana: kukaan ei epaile Auralla olevan toimijuutta tallaiseen kiusantekoon.
Tekojen salassa pysyminen tuottaa Auralle sokaisevaa vallantunnetta: han pystyy tekemaan
kaikenlaista ilman, etta silla on seurauksia. Toisaalta kissan tappamisen jalkeen han on hyvin
jarkyttynyt ja voi fyysisesti huonosti, joten teko on vaatinut haneltd huomattavaa toimijuutta

ja rohkeutta.

Kohdeteoksiani yhdistda jopa hatkahdyttavalla tavalla kaikkien tyttéhahmojen kokema
vakivalta ja niiden moninaiset muodot. Seksuaalisen, henkisen ja kunniaan liittyvan vakivallan
kuvaus- ja ilmenemismuodot ovat teoksissa erilaisia, ja ne vaikuttavat eri tavoin myos tyttdjen
valtaan toimijuuteen. Aura lamaantuu manipuloinnin alle ja menettdd itsendisen
toimijuutensa, kun taas Tara vastustaa isdansa toistuvasta vakivallasta huolimatta. Emilia
pyrkii hallitsemaan vakivaltatilanteita etaantymalla niista, mika on sekin yksi tapa pyrkia

toimijuuteen.

3.3 ”Mita sina oikein kuvittelet itsestdsi?” — tytto uhripositiossa

Nuortenkirjallisuudelle tyypillinen ongelmarealismi eli mita erilaisimpia yhteiskunnallisia ja
yksil6llisia ongelmia kasittelevat teokset olivat voimissaan 1970-80-luvuilla. Vaikka noiden
aikojen paatoksellisuus onkin jo vaistynyt, on erilaisten ongelmien kasitteleminen
nuortenromaaneissa yha nykydankin oleellista. Historia on kuitenkin tuottanut eroja
ongelmien kasittelyyn: vuosikymmenia sitten ongelmien syiden nahtiin l0ytyvan kehnosta
yhteiskunnasta ja epdonnistuneista vanhemmista, nykyisin ongelmat ja niiden taustat
kiinnittyvat yha enemman yksil66n. Nuortenkirjallisuuden valittdama kuva maailmasta on
toisinaan melko kriittinen ja tavanomaisesta poikkeava. Samalla teoksissa esiintyy synkkia

aiheita, joita kasitelldan syviéllisesti tunteiden kautta. Tastd huolimatta lasten- ja
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nuortenkirjallisuutta varittaa edelleen pitkalti toiveikkuus: vaikka loppuratkaisu ei olisikaan
onnellinen, on se ainakin seesteisempaan suuntaan kallellaan. (Heikkila-Halttunen 2013, 251,
268.) Lastenkirjaan verrattuna nuortenkirja on ongelmakeskeisempi, ja nuortenkirjan
keskeisen kerronnan kohteena on usein paahenkilén hankala nykytilanne ongelman tai yha
yleisemmin useammankin ongelman kanssa. Nuortenkirjan lopuksi ongelmat usein ratkeavat
tavalla tai toisella. Ongelmien kasittely ja pohdinta on aiempaa psykologisempaa, eivatka
ratkaisut ole valttamatta yhtd nopeita tai yksinkertaisia kuin vanhemmissa teoksissa.
(Osterlund 2003, 138.) Tutkimukseni kohdeteoksina olevissa romaaneissa yhtd aikaa
noudetaan lajin konventioita positiivisempaan suuntaan osoittavasta loppuratkaisusta, mutta
myoOs harataan tatd vastaan ongelmien synkkyydelld ja yhdelld onnettomalla lopulla. Kahden
maailman tytén ja Pehmolelutytén kasittelemat vakavat ongelmat alkavat tarinan lopussa
selvitd, mutta Taivaan tuuliin -teoksessa sen pdadhenkild Aura paatyy kuolemaan, mika ei ole
nuortenkirjalle kovin tyypillista. Tyttdjen kokemille ongelmille tunnutaan antavan lopulta
sama syyt, jotka loytyvat yhteiskunnasta ja sen normeista. Taran karsima kunniaan liittyva
vakivalta palautetaan pahan isan sijaan lopulta kunniakulttuuriin. Emilian ajautuminen itsedan
myymaan ei ole hdanen oma valintansa, vaan normien, paineiden ja etdisten ihmissuhteiden
aikaansaannosta. Auran ongelmien taustalla on samanlaista monisyisyyttd, jota kasittelen

laajasti tata tyttojen uhripositiota kasittelevassa luvussa.

Aura kokee ala-asteella ollessaan koulukiusaamista, joka voidaan perustellusti maaritella
henkiseksi vakivallaksi (Saarikoski 2001, 221-222). Auran kokema kouluvakivalta on
haukkumista, nolaamista, ulkopuolelle jattamista ja ikdvien temppujen ja jekkujen tekemista.
Kiusaamiseen osallistuvat luokkatoverit sekd epasuoremmin kiusaamisen sallimalla
luokanopettaja Murha-Mirkkis. Aura pakenee ahdistavia kiusaamistilanteita kotiinsa: "Kotona
han sulkee huoneensa oven ja kdmpii lampiman peiton alle piiloon. Joskus paha olo katoaa
nukkuessa, ja siksi han on viime aikoina viettdnyt vuoteessaan niin paljon aikaa.” (TT, 55.)
Kiusaamistilanteet lamaannuttavat usein Auran toimijuuden, silld haukut ja loukkaukset
herattavat Aurassa surun ja hapean tunteet. Niiden myo6ta han ei uskalla puolustautua vaan
alistuu kiusatun uhripositioonsa. Tdma on tyypillista kiusaamiselle: kiusaajien ja kiusattujen
valilla on valtasuhteiden epatasapainoa, mikd tekee uhrista lahes puolustuskyvyttoman

(Saarikoski 2001, 220). Kiusaamisen jatkuessa Aura kuitenkin sisuuntuu, ja alkaa vastata
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kiusaamiseen, esimerkiksi tukistaa Linneaa. Taman seurauksena Aura joutuu rehtorin
puhutteluun:

-Sinulla on selvasti kadytostavat hukassa, nuori neiti. Olen pannut sen merkille jo
aikaisemmin. Sind et kayttdydy niin kuin kunnon tyttéjen kuuluu. Meidan
koulussamme plikat ovat hiljaa ja natisti, eivatka taatusti tukista luokkatovereitaan!
Tallainen ei kdy laatuun hyvdmaineisessa koulussamme. -- -Al4 puhu! Sinulta ei ole
kysytty mitaan! -- Rehtori Lonkka ei kysy, miksi Aura tukisti. -- Aura joutuu palaamaan
rehtorin puhuttelusta luokkaan, kdvelemaan luokan eteen ja pyytdmadan anteeksi
Linnealta. (TT, 98-99.) (kursivointi alkuperdinen)
Rehtorin ja opettajan voi tulkita ottavan osaa kiusaamiseen siing, etteivat he ole selvittaneet
kiusaamistilanteen kulkua eivatka anna Auralle toimijuuden mahdollisuutta siitd kertomiseen.
He eivat tieda Linnean tuhonneen Auran kirjan, minkd johdosta vihainen Aura paatyi
tukistamaan. Tama Auran kokema epdoikeudenmukaisuus valittyy monista tekstin kohdista,
ja vahvistuu edelleen Auran pakotettuna julkisena anteeksipyyntona ja kotiin I1ahténa. Rehtori
ja opettaja kayttavat alistavaa valtaa mitatdidessdaan Auran uhrikokemuksen kiusattuna ja
toisaalta kieltamallda koulukiusaamisen ilmenemisen koulussa, mikali Aura nain sanoisi.
Rehtorin ja opettajan tapaan kiusaaminen nadhddan kouluissa usein vain oppilaiden
keskindisind ongelmina, ja koulun kulttuurin tai kouluyhteison ominaisuuksien kielletaan
vaikuttamasta asiaan (Saarikoski 2001, 221). Huomioitavaa on sekin, kuinka rehtori kiinnittaa
huomiota Auran tyttoyteen ja tyttdyden rajojen venyttamiseen: “meidan koulussamme plikat

ovat hiljaa ja natisti”. Kayttaytymalla tata rehtorin osoittamaa konventionaalista tyttoytta

vastaan Aura pyrkii laajentamaan omaa subjektipositiotaan tyttona.

Siind missa Taivaan tuuliin -teoksessa Aura joutuu uhripositioon koulukiusaamisen vuoksi,
Kahden maailman tytéssd nostetaan esiin uhriksi paatyminen perheen sisaisen vakivallan
seurauksena. Taran kotona kokemansa kunniaan liittyva vakivalta jattdaa haneen pitkan jaljen,
joka seura hanta kodin ulkopuolelle ja turvakotiinkin asti. Han pelkaa jatkuvasti, etta joku
hdanen perheensa tai sukunsa miehista I6ytaa hanen salaisen olinpaikkaansa ja vakivalta alkaa
taas. Vaikka Tara ei ole koko ajan isdn lahelld, tdman henkisen vakivallan luoma uhka seuraa
Taraa:

Tara tuntee isdn valvovan katseen, vaikkei isa ole lahimailakaan (KMT, 29).

Mutta onneksi isd ei nahnyt. Isd ei paasisi enda fyysisesti kasiksi Taraan, mutta
henkisesti han oli lasna koko ajan. Syyllisyys perheen karsimyksista piinasi Taraa. Han
oli halunnut maistaa vapautta, mutta mita siitd olikaan seurannut? Pelkkaa karsimysta,
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ja paalle paatteeksi han oli joutunut eroon kaikista rakkaistaan. Yhta hyvin voisin olla

vankilassa, Tara mietti. (KMT, 36.)
Isan vaikutuspiiristd irtautuminen vaikuttaa Taran toimijuuteen kahtalaisesti: toisaalta isan
vallankayttdé yha rajoittaa Taraa, mutta toisaalta han alkaa ottaa askelia kohti itsendista
toimijuutta ja elamaa. Tara joutuu kuitenkin ottamaan itsendisen eldamansad ensimmaiset
askeleet turvakodissa, joka osaltaan vaikuttaa toimijuuteen rajoittavasti: turvakoti tuntuu
vankilalta. Turvakodissa oleminen sananmukaisesti ajaa Taran uhriksi: hdn on talossa
sisdpuolella suojassa sen ulkopuolella vaanivaa uhkaa, jolta han tarvitsee turvaa. Sen lisaksi
etta turvakoti konkreettisesti suojaa Taraa ulkomaailmalta ja vakivallalta, se samaan aikaan
myos sulkee monia mahdollisuuksia aitojensa ulkopuolelle. Ndiden lisdksi Taran toimijuuteen
vaikuttaa lamaannuttavasti hdanen uhripositionsa ja koetusta vakivallasta seuraava pelko:
isdnsd lahettyvilla Tara pyrkii hillitsemaan kdytostaan niin, ettei aiheuttaisi vakivaltaisille

rangaistuksille aihetta.

Lasten- ja nuortenkirjallisuudessa kasitellaan usein melko raskaita ja synkkidkin aiheita.
Synkkyytta voi kuitenkin lieventda kasittelemalla kuvattuja haasteita paahenkilén sijaan
sivuhenkilon kautta. Talloin padahenkilo voi toimia kovia kokevan sivuhenkilén, usein parhaan
kaverin, empaattisena tukijana pehmentden samalla lukukokemusta. (Heikkila-Halttunen
2013, 249-250.) Vaikka kuolema onkin lasten- ja nuortenkirjallisuudessa toistuva teema, ei
sen onnistunut kasitteleminen ole aivan helppoa. Kuolema on raskas aihe, ja sen vuoksi on
pohdittava esimerkiksi sitd, kuka kuolee ja kuinka ldhelle kuolema tuodaan samaistuttavaa
henkilohahmoa. Nuortenkirjoissa keskeiseksi pohdinnan paikaksi muodostuu kuoleman
jalkeiset tapahtumat, kuinka tapahtuneesta menetyksesta selvitdan. (Ruuska 2001b, 305-306;
Nikolajeva 2005, 82—83.) Auran aidin kuoleman lisdksi Taivaan tuuliin -romaanista voi |0ytaa
toisenkin kuoleman. Auran mennessa toteuttamaan pommi-iskua on melko selvaa, etta myos
Aura kuolee sen toteutuessa. Aura myos Henrin avustuksella valmistautuu henkisesti siihen,
ettd han kuolee, ja suhtautuu siihen lopulta varsin seesteisesti: “Olen puhunut Andreaksen
kanssa paljon kuolemasta. Mind en pelkda. Oikeastaan olen odottanut sitad jo jonkin aikaa.
Olen valmistautunut siihen alitajuisesti Idhddstési saakka. - Aiti, pian me kohtaamme taas.
Anna minulle rohkeutta.” (TT, 272-273.) Auran valmistautumista omaan kuolemaansa
helpottaa se, ettd han tietda kuolevansa aatteen puolesta seka se, ettd han vihdoin uskoo

pddsevansa taas paljon kaipaamansa didin luokse. Aivan yksinkertaista tulevan kuoleman



64

hyvaksyminen ei ole, silla han epardi toistuvasti. Henri kuitenkin mitatoi Auran epadilyt ja

rohkaisee hanta kohti paamaaraa.

Nuortenromaanien tyttohahmojen parhaat kaverit ovat tarkeita vertaishahmoja, silla ne
toimivat peileind paahenkildlle ja luovat representaatioiden kirjoa. Parhaiden kavereiden
kanssa keskustellaan esimerkiksi seksuaalisuudesta ja talla tavoin reflektoidaan omia
ajatuksia. (Voipio 2013, 125.) Pehmolelutytén Emilian ystava Lila kokee seksuaalista
hyvaksikdyttoa kotibileissa. Lopulta Emilia pelastaa Lilan tilanteesta:

Lila kysyi, missa me olimme, ja samalla saatoin hanet kdaytavaan, mutta se ei ollut kovin
helppoa silla pojat yrittivat tarttua haneen ja pitaa itselldan. He eivat uskoneet ennen
kuin huusin heille ja aika lujaa huusinkin. Mietin itsekin, milla ihmeen sanoilla mina
heita nimittelin, mutta toisaalta minulla on aina ollut laaja sanavarasto eikd minun ole
ollut vaikea keksia kilpailevia nimityksia kusipaille ja taliaivoille. Pelastyin itsekin omaa
maaratietoisuuttani. (PT, 128.)
Kun Emilia nakee puoliksi tiedottoman ystavansa seksuaalisen hyvaksikdaytén uhrina, han
ilmaisee vahvaa toimijuutta ja vie Lilan pois tilanteesta. Tallainen vahva ja maaratietoinen
toiminta ei ole hanelle tavallista ja ihmetyttaa Emiliaa itsedankin, mutta samaan aikaan han
on myos ylpea siitd. Lilan kokeman seksuaalisen hyvaksikdayton voi ndhda viittaavan myos
Emilian omaan tilanteeseen samankaltaisen hyvaksikdayton uhrina: vertaishahmona Lila toimii
Emilian peilind, hanen tilanteensa heijastajana. Samalla tavalla kuin Lila tarvitsee pelastajaa

uhripositiostaan, samalla tavalla Emilia toivoo jonkun toimivan ja pelastavan hanet

seksuaaliselta hyvaksikaytolta.

Emilian tapaan Auralla ei ole ystavaa, joka toimisi hdanen vertaishahmonaan ja tukenaan. Sen
sijaan Auran tueksi tuodaan psykologi. Aitinsa kuoleman jilkeen Aura alkaa kdyda psykologin
luona, koska se on isan mielestd hyva idea. Psykologille tunteistaan puhumiseen liitetdaan
teoksessa kuitenkin toistuvasti kielteisia mielikuvia usean henkildhahmon toimesta:

Aura odottaa, ettd Taija suuttuu ja kutsuu vartijat viemaan hanet mielisairaalaan. Siella
on hulluja, jotka puhelevat itsekseen ja joiden kddet vapattavat kuin superpallot. (TT,
38.)

Taija kysyy, haluaisiko isakin varata itselleen ajan, mutta han kieltdaytyy. -- -Kiitos,
mutta ei kiitos. En ole sellainen ihminen, joka tilittdd tuntojaan tuntemattomille
tyypeille. (TT, 33)

Joelia eivat psykologit ja muut terapeutit kiinnosta. Kaikki eivat pysty puhumaan, kylla
Sohvi sen ymmartaa, ei hantakaan saisi kallonkutistajalle mistdaan hinnasta. (TT, 70.)
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Kielteiset representaatiot mielenterveyden hoitamisesta rajoittavat aluksi Auran toimintaa
psykologin luona: han ei halua kertoa kaikkia mielta painavia asioita, jottei hanta leimattaisi
pelottavaksi ”hulluksi”. Kun Auran suhde psykologi Taijaan syvenee, alkavat ndma toimijuuden
rajoitteet kuitenkin halveta. Tastda huolimatta Auran isa ja isoditi eivat pida psykologille

puhumista sopivana vaihtoehtona surun kasittelemiseen.

Taivaan tuuliin -teoksen loppuratkaisu edustaa nuortenkirjallisuudessa yleistynytta avointa ja
monitulkintaista loppua (Heikkila-Halttunen 2013, 249). Ensi lukemalta ilmiselva
loppuratkaisu on, ettda kouluun pommin kanssa mennessaan Aura toteuttaa iskun ja surmaa
samalla itsensd ja ymparilld olevia. Teos paattyy seuraavasti:

Han katselee rauhallisesti ymparilleen, kuulee mielessadan vuosien takaiset danet,

haistaa viidesluokkalaisten hien nendssaan. Han sulkee silmansa ja palaa hetkeksi

takaisin muistoihin.

Mitd sind oikein kuvittelet itsestdsi? Pikkuhuora! IIman minua sind et olisi mitddn! Sind

olisit pelkkd sddlittdvé Aura Hiljanen! Mitdi sind oikein kuvittelet itsestdsi? Rakkaudesta

se hevonenkin potkii! --

Aura nostaa repun sylistdaan, tyontda sen varovasti tuolinsa alle, ottaa hyvan asennon

ja jaa odottamaan.'! (TT, 282.) (kursivointi alkuperainen)
Lopussa ei siis suoranaisesti kuvata pommi-iskun tapahtumista, jolloin siitad ei periaatteessa
ole varmuutta. Toisaalta rajahdyksen selostaminen olisi loppuratkaisuksi melko alleviivaava,
joten avointa loppuratkaisua voi pitdd taidokkaampana tapana paattda teos. Avoin loppu
antaa kuitenkin lukijalle mahdollisuuden tulkita loppua haluamallaan tavalla; myds siten, ettei
iskua tapahdu koska sita ei kerrota. Lainauksessa kursiivissa olevat kohdat ovat Auran muistoja
lapsuudesta ja hanen kiusatun roolistaan. Niiden muisteleminen herattaa Auran katkeruuden

tunteet koulukiusaamisesta, mika puolestaan lisda Auran valtaa ja toimijuutta. Auralla on

tilanteessa valtaa, silla hanella on pommi repussaan. Talla toimijuuden tavoittelulla Aura pyrkii

" Lainauksessa kursiivilla kirjoitetut lauseet ovat Auran muistoja niista satuttavista sanoista,
joita hdanelle on sanottu. Opettaja Murha-Mirkkis kaytti sanontaa “rakkaudesta se hevonenkin
potkii”, kun Auran luokkatoveri Toni kosketteli hanta yllattden ja halventavasti. Opettajan
kayttdessa tallaista sanontaa han viestii, ettd Auran tulisi olla mielissdan siitd, etta saa pojalta
huomiota ja tulee siind samalla loukatuksi. Tallaisen viestin sisdistiminen voi myohemmin
johtaa vakivallan ja alistamisen pitamisena parisuhteeseen kuuluvaksi, koska niiden on
opetettu kertovan rakkaudesta. (Saarikoski 2001, 253.) Voikin pohtia, voiko téllaisella
opetuksella olla osansa Auran ja Henrin suhteeseen, jossa on alistamista ja vakivaltaa.
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lopulta irtautumaan uhripositiosta, johon hdan on koko teoksen tarinan ajan ajautunut

lukuisten vaikeuksien vuoksi.

Teoksen avoimen loppuratkaisun tulkintaa haastaa viela se, etta viimeisilla sivuilla paljastuu
yllattden Auran ilmiantaneen Henrin polisille pommi-iskun suunnittelemisesta:

Andreas on petturi. Paskamainen, vittumainen, valehteleva mies niin kuin Rohlkin. Nyt
Aura tietad, milta Ulrikesta tuntui. Ei Aura tyhma ole. Andreas leikki hdanen tunteillaan.
Han luulee, ettei Aura muka uskalla, ettd han perdantyy kuin pieni lapsi, mutta han
uskaltaa, han todellakin uskaltaa! Han nayttaa kaikille olevansa kaikkea muuta kuin
pelkuri. Hin menee loppuun asti.
Yksi jadhyvaiskirjeista on muita paksumpi. Se on osoitettu poliisille. Kirjeessa mainitaan
Henri Pihlajan nimi ja yhteystiedot. Liitteena on yksityiskohtaiset suunnitelmat iskun
kulusta. Miten tyhmana “Henri” oikein piti hanta? (TT, 280-281.)
Aura kokee Henrin petturiksi, koska tuota hetkea ennen hanelle on selvinnyt miehella olleen
samanaikaisia suhteita muihin naisiin. Han on kuitenkin kirjoittanut jaahyvaiskirjeet ennen
tata tietoa, joten hdn on jo aiemmin paattanyt ilmiantaa miehen. Kysymys kuuluukin, onko
Aura sittenkin nahnyt Henrin manipulaatiopyrkimysten lapi, eika ollut pelkastaan niiden sokea
uhri. Jos Aura on havainnut Henrin manipuloineen hanet tekemaan pommi-isku, miksi han
kuitenkin tekee sen? Auran paatos ilmiantaa Henri edustaa vahvaa toimijuutta, ja erityisen
vahvaa siita tekee se, ettd han on ollut monissa asioissa Henrin nakemyksille alisteinen ja han
on kayttaytynyt Henrin ohjeiden mukaan. On siis yllattavaa, ettd Aura lopulta nousee
vastustamaan hantd. Katkeruuteen Henrida kohtaan viittaa myods edellisen kappaleen
lainauksessa ainakin kohta ”llman minua sind et olisi mitdan!”, jonka Henri on aikoinaan
sanonut Auralle. Henrin petturuuden paljastuminen motivoi Auraa yllattavalla tavalla
nimenomaan toteuttamaan isku, vaikka lukija voisi tulkita hdanen nimenomaan haluavan
luopua iskun tekemisesta. Ndin Aura haluaa vakuuttaa itselleen sekd myds Henrille, etta
puolustaa rohkeasti heidan yhteistd suunnitelmaansa eika peraanny viime hetkelld. Toisaalta
tdssa asiassa Auran itsendinen toimijuus nayttaytyy samalla ironisena: samaan aikaan kun

Aura itsendisesti paattaa kaikesta huolimatta toteuttaa iskun, on se juuri sitd mitd Henri on

halunnut hanen tekevan.

Rannelan romaanin aiheena olevaa nuoren ihmisen toteuttamaa vakivaltaista iskua julkiselle
paikalle voi pitda nuortenkirjallisuudessa melko vahan kuvattuna ja hyvin raskaana aiheena.

Onkin kiinnostavaa tarkastella teosta myods sen yhteiskunnallista taustaa vasten: ennen
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teoksen julkaisemista Suomessa ei ollut tapahtunut koulusurmia tai terroristisia tekoja,
tapahtuman esikuvana on vaikuttanut kuitenkin Myyrmannin kauppakeskuksessa tehty
pommi-isku. Aiheen yhteiskunnallisuuteen liittyen on myds huomioitava, ettei teoksesta
syntynyt Suomessa juurikaan keskustelua, toisin kuin esimerkiksi Saksassa aihetta on kasitelty
romaanin kautta taajaan kouluissa. (Latvala 2008; Heikkila-Halttunen 2013, 250.) Voisikin
kysya, missa maarin Taivaan tuuliin -teoksen kasittelema aihe on (ainakin Suomessa)
harvinainen, jopa radikaali. Lahimmaksi tata aihetta asettunevat ekoterrorismia kasittelevat
nuortenkirjat, joissa raju toiminta Taivaan tuuliin -teoksen tapaan perustellaan psyykkisella
oireilulla (Laakso 2007, 29—-30). Kenties Rannela on tuoreelta tuntuvan aiheensa kanssa ollut
jopa aikaansa edell3, tasta kertonee myos kotimaisen kirjallisuuskeskustelun vahiin jadminen.
Nykylukijan tuntiessa edes hieman Suomessa tapahtuneita koulusurmia ja terroritekoja voi
teoksen tarina tuntua jollain tapaa uskottavammalta ja realistisemmalta, tai vahintaankin

ajankohtaisemmalta.

Yksi keskeinen osa Auran traagista tarinaa on hanen kokemansa katkeruuden ja vihan tunteet
muun muassa koulua ja yhteiskuntaa kohtaan. Auran voimakkaat tunteet saavat
poikkeuksellisen voimakkaan purkautumiskanavan hdnen toteuttamansa pommi-iskun
muodossa. Tama ei ole kuitenkaan aivan tavallista tai itsestaan selvaa, silla naisten ja tyttdjen
aggressiiviset tunteet ovat usein olleet katkettyja. Tytoille sallittu aggressio tulkitaan
useammin epasuoraksi, kun taas pojilta sallitaan enemman suoraa aggressiota. Naisten vihaa,
kiukkua ja aggressiota on kauan pidetty epdnormaalina, pelottavana ja sopimattomana. (Nare
1992, 27; Lappalainen 2003, 58-59.) Tasta poiketen Auran aggression purkautuminen
vakivallantekoina on pojille tyypillisempada suoraa aggressiota. Toisaalta Auran aggression
purkautumista edesauttaa Henri, jolle suoran aggression keinot ovat olleet kulttuurisesti
sallitumpia. Kaikki Auran aggressio ja katkeruus ei ole kuitenkaan Henrin herattamaa: han
paatyy lopulta pommi-iskun tekoon, vaikka han ilmeisesti on havainnut Henrin manipuloineen
hanta siihen. Tama tarkoittaa, ettd Auralla on my6s omaa, Henrin toiminnasta riippumatonta
motivaatiota tehda tdma isku. Auran voi nahda talléin haluavan todistaa itselleen ja myos
Henrille, ettd hanellda on omaa valtaa ja toimijuutta: han haluaa seurata omaa aggressiotaan,

ei pelkastaan Henrin ohjeita.
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Kaikkien kohdeteosteni tyttbhahmot ajautuvat kokemansa vakivallan vuoksi uhripositioon,
mikda heikentdd heidan toimijuuttansa ja valtaansa. Nuortenromaanin lajikonventio
toiveikkaasta lopusta tehddan tyhjaksi Auran tarinan kohdalla: hdneen kohdistettu
kiusaaminen ja muu henkinen vakivalta ajavat hanet epatoivoiseen pommi-iskuun, joka saa

hanen toimijuutensa nayttamaan ristiriitaiselta.
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4 Tyttojen ihmissuhteet — neuvottelua vallasta ja toimijuudesta

Tytdét ja nuoret naiset tulivat nakyvimmiksi erilaisissa julkisissa yhteyksissa ja
populaarikulttuurissa 1990-luvulla. Nuoret naiset nahtiin myods sekd ostajina ja myos
myyntituotteina, joille alkoi olla kannattavaa tuottaa erilaisia kulttuurituotteita. Samoihin
aikoihin myos tyttotutkimus oli tieteenalana alkanut saada jalansijaa ja tunnettuutta. Uuden
kotimaisen tyttokirjallisuuden suosio ja arvostus ovat kasvaneet viimeisten vuosikymmenten
aikana samaan tahtiin tyttdjen nakyvyyden kasvaessa. Kustantajat ovat huomanneet taman
kirjallisuudenlajin kysynnan, ja kasvavia julkaisumaaria siivittavat myos tyttokirjojen saamat
kirjallisuuspalkinnot. Aiempaan tyttokirjaperinteeseen verrattuna uusissa teoksissa
tyttohahmoilla on enemmadn mahdollisuuksia ja valtaa oman eldman ja
tulevaisuudensuunnitelmien suhteen. Kun perinteisissa tyttokirjoissa on kuvailtu tyton
kasvamista ldhinna koulun ja kodin piirissd, nykyisessa suomalaisessa tyttokirjallisuudessa
keskeisid teemoja ovat ruumiillisuus, seksuaalisuus ja valtasuhteet. (Kurikka 2002, 202, 205,
208; Harris 2004, xvii; Aapola et al. 2005, 18; Voipio 2013, 120.) Nama teemat toistuvat jalleen
tavalla tai toisella omassa tutkimusaineistossani: nuoruudessa seksuaalinen heraaminen vie
kohti oman ruumiillisuuden pohdiskelua ja edelleen niitd valtasuhteita, jotka naihin
vaikuttavat. Olen jakanut tdman luvun kahteen alalukuun, joista ensimmainen kasittelee
seksuaalisuutta ja toinen perhesuhteita. Seksuaalisuutta kasittelevassa alaluvussa keskityn
erityisesti Pehmolelutytén Emiliaan: kuinka han kokee seksuaaliset suhteet aikuisiin miehiin ja
millaista valtaa ja toimijuutta hanellda niihin on. Taran ja Auran seksuaalisuudet ovat
teoksissaan pienemmadssa osassa, mutta kuitenkin esilld osana tyton kasvamista kohti

naiseutta.

Valtasuhteet, niiden muuttuminen ja haastaminen ovat keskeiselld sijalla
nuortenkirjallisuudessa, silld arvojen ja auktoriteettien vastustaminen on perustavanlaatuinen
osa nuortenkulttuuria. Nama teemat limittyvat luontevalla tavalla my6s nuorten
todellisuuteen, jossa nuori toimii ja neuvottelee yhteiskunnan, koulun, ystavien ja
vanhempien antamien odotusten kanssa. Ndiden odotusten taustalla voi olla esimerkiksi
sukupuoleen ja etnisyyteen liittyvia normeja. Suomalaisessa tyttokirjallisuudessa valta liittyy
yleensd elamadn monille eri osa-alueille, muun muassa sosiaalisiin suhteisiin. Kaytannossa

nuorten elamaan vaikuttavat valtarakenteet konkretisoituvat normeiksi, asenteiksi ja
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odotuksiksi. Vanhempien tai muiden henkildhahmojen antamat neuvot ja ohjeet ovat osa
arjen valtaa, ja ne ovat myds valineitda hyvan ja sopivan tyttdoyden representaatioiden
luomiseen. (Rattya 2007, 98; Voipio 2014, 200.) Jalkimmaisessa perhesuhteita kasittelevassa
alaluvussa kasittelen kohdeteosteni tyttdjen suhteita vanhempiinsa, jotka kaikilla ovat
tavallista mutkikkaampia. Nuoren ja vanhempien valisissa suhteissa nayttdytyy nuoren halu
itsendistya ja irrottautua vanhemmasta vallan ja toimijuuden avulla, mutta myds vanhempien

kayttdma valta lapsiinsa.!?

4.1 Tyttojen seksuaalisuus — kamppailua hyvyyden ja huonouden vililla

Nuortenkirjallisuudessa voi katsoa vallinneen valistuksellinen ote 1960-luvulta alkaen, mutta
1980-luvulla se holleni ainakin seksuaalisuuden kuvauksen suhteen. Tama nakyi esimerkiksi
tavanomaisuudesta poikkeavina seksuaalisuuden kuvauksina sekda opetuksellisten
nakokohtien vahenemisend. Seksikuvaukset olivat aiempaa vyksityiskohtaisempia ja
suorasanaisempia, mutta toisaalta niissa korostettiin yha didaktisella tavalla esimerkiksi
ehkadisyn merkitysta. Seksuaalisten suhteiden ja seksin kuvaus yhdistyi myds laajemmin
nuortenromaanin juoneen: seksistd muodostui luonnollinen osa padhenkilon kehittymista ja
teoksen huippukohta, jota edelsi seurustelusuhteen kehittymisen kuvaus. Seksida kuvattiin
usein vain parisuhteessa, luotettavan ja valittavan kumppanin kanssa. Seksuaalisuus on yksi
tarked osa nuoren henkilohahmon ehyen identiteetin kehittymistd, joskin tavallisesti vain
heteroseksuaalien hahmojen kohdalla. Erilaisemman seksuaalisen kehityksen kuvaaminen on
harvinaisempaa ja silloinkin  se tehdaddn lukijaa etdannyttdvasti heikompaa
samaistumiskokemusta tavoitellen. (Outinen 1992, 47; Grinn 2003, 290, 292.)

Konventionaalisen seksuaalisuuden kuvauksissa nuortenkirjallisuudessa onkin pitkalti

2 Suhteet kavereihin ja juuri tiettyyn parhaaseen kaveriin ovat tirkeitd nuortenkirjojen
tyttohahmoille niin  kasvamisen kuin sosialisaationkin kannalta. Ystdvyyssuhteissa
poukkoillaan toiseen sitoutumisen ja irrallisuuden kanssa, ja itsead suhteutetaan ja vertaillaan
toiseen. Ystavyyssuhteet ovat tytoille mahdollisuus harjoitella erimielisten tunteiden
kasittelyd ja oman tahdon suhteuttamista toiseen. (Kurikka 2002, 216.) Omassa aineistossani
kelladan tyttéhahmoista ei ole nuortenromaanille tyypillista paras kaveri -hahmoa. Erilaisia
kaverisuhteita heilld on, mutta kaikkia hahmoja yhdistdda enemmankin yksindisyys ja hyvien
ystavien puute. Sen vuoksi en myoskaan tassa alaluvussa kasittele kaverisuhteita, vaikka sita
nuortenkirjallisuuden kontekstissa muutoin voisi pitda relevanttina.
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seurattu tytdille suunnattua seksivalistusta, jossa tytt6ja ohjataan ottamaan vastuu seksin
moraalista ja pitdmaan se nadin vakituisen seurustelusuhteen sisalla. Tahan liittyy myds
nuorisokulttuurissa muodostetut kasitykset hyvastd ja huonosta seksista: hyva seksi on
puhdasta rakkaudellisessa heterosuhteessa, kun taas kaikenlainen muu seksi hahmottuu
huonoksi ja likaiseksi. (Saarikoski 2001, 32-33; Aapola et al. 2005, 152.) Tyttojen
seksuaalisuuden ja sen nautinnollisuuden avoin kuvaus on realistisissa nuortenromaaneissa
kuitenkin vahaisempaa kuin vaikkapa fantasiagenressa, joskin sielldkin sitd saatetaan kasitella

varsin allegorisesti (Osterlund 2003, 136-137).

Seksuaalisuuden kuvauksessaan Pehmolelutytté on edelld kuvattuun
nuortenkirjaperinteeseen verraten poikkeuksellinen. Keskeisimmin sen huomaa paahenkilo
Emilian kokemuksissa seksuaalisuudesta ja seksista: parisuhdekuvauksen sijaan se sijoittuu
satunnaisiin kohtaamisiin aikuisten miesten kanssa. Seksi ei ole teoksen juonen huipentava
rakkaudentdyteinen kokemus, vaan toistuvia ahdistavia tapahtumasarjoja. Vaikka teoksessa
kuvataankin heteroseksuaalia paahenkilod, ei hanen (seksuaalisen) identiteettinsa
kuvaaminen ole odotusten mukaista. Emilian seksuaalisesti aktiivista kaytosta voi lahestya
kompensaation kasitteelld, jolla on pyritty lieventdmaan naisen aktiivisen seksuaalisuuden
aiheuttamaa uhkaa. Emilian seksuaalisuuden representaation rajuutta kompensoi se, etta han
hahmona muuten sopii konventionaaliseen naisen malliin. Seksuaalisuuden kuvauksen
kompensaatio saa sen nayttaytymaan kulttuurisesti sopivampana, silla Emilian hahmossa ei
ole muuta paheksuttavaa tai toiseuttavaa.® (Lauttamus & Karkulehto 2017, 28.) Tapahtumien
taustoiksi hahmottuu teoksesta paahenkilon tietynlainen naiivius, mutta ennen kaikkea myos
hdantd suojelemaan kykenematdon ymparistd ja yhteiskunta. Ymparoiva yhteiskunta on
seksualisoitu ja erotisoitu, ja tdama valuu myds nuortenkirjallisuuteen. Nuoruutta ja
viehattdavyyttda arvostetaan. (Huhtala 2007, 142-143.) Pehmolelutytté siis haastaa
nuortenkirjallisuuden konventionaalisia kuvauksia seksuaalisuudesta. Seurustelusuhteiden,

tunteiden ja erojen sijaan esiin tuodaan seksuaalisuuden synkempi puoli: seksuaalirikollisuus,

3 Emilian hahmossa konventionaalista naiskuvaa edustavat hanen valkoisuutensa,

keskiluokkaisuutensa, nuoruutensa, kauneutensa ja hoikkuutensa. Emilian aktiivisen
seksuaalisuuden kuvaus ei kompensoituisi, jos hdneen yhdistyisi muita toiseutettuja
identiteetin madritteitd (esimerkiksi luokka, etnisyys, terveys, ika). Tall6in olisi kyse
intersektionaalisesti leikkaavista eroista, jotka siis yha voivat ndyttdaytya seksuaalisuuden
representaatioissa uhkaavina. (Lauttamus & Karkulehto 2017, 28.)
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valinpitamattomat ja vastuuttomat aikuiset ja yhteiskunnan piirteet, jotka tallaisen toiminnan

mahdollistavat.

Seksuaalikuvauksissa nuortenromaanien valittdmien representaatioiden merkitys on suuri.
Silloin tietynlaisen seksuaalisuuden puuttuminen nuortenkirjallisuudesta nayttaytyy
torjuntana, epasoveliaana tai kiellettyna asiana. Esimerkiksi homoseksuaalisuuden ja
itsetyydytyksen kuvaukset ovat olleet kotimaisessa nuortenkirjallisuudessa melko vahissa ja
silloinkin varsin pidattyvadisia. Homous on usein toiseutettu sivuhenkil66n tai vain lyhyeksi
maininnaksi teokseen, jolloin lukijan mahdollisuudet siihen elaytymiseen ovat heikommat.
(Griinn 2001, 268, 288; Huhtala & Juntunen 2004, 142.) Léhemmas nykypaivaa tultaessa voi
kuitenkin havaita, ettd uudemmissa nuortenkirjoissa itsetyydytysta kuvataan jo
positiivisemmin: sairauden ja hdpedn leima alkaa siita jo havitda (Huhtala 2008, 26).
Nuortenkirjallisuuden vapautuneimmista seksuaalikuvauksista huolimatta Emilia hapeaa
itsetyydytystdan:
Ihanaa, pientd, viatonta koskettelua. Huomasin ryhtyvani siihen aina silloin, kun en
ollut itseeni tyytyvdinen, silloin kun en saanut tehtya sitd mita olin suunnitellut. Siis
aika usein. Yritin saada itselleni hyvan olon. Ja siita seurasi pahaa oloa, syyllisyytta siita,
ettd olin tehnyt jotakin melkeinpa rikollista, vaikka olin vain kosketellut sitda mika oli
minun omaani. (PT, 100.)
Masturbaatio tuottaa aluksi Emilialle hyvaa oloa, ennen kuin syyllisyyden ja hdapean tunteet
ottavat hanesta vallan. Emilia tuntee valtaa ja vapaata toimijuutta omaan kehoonsa
ryhtymalld masturbaation, mutta tuntee kuitenkin siitd hapedd. Yhteiskunnassa pitkaan
vallinnut (ja ehka nykyisinkin yha vallitseva) itsetyydytyksen hdpea- ja sairausleima vaikuttaa
vahvasti myos Emilian ajatuksissa (Lidman 2011, 123, 137). Han myos tiedostaa ajatustensa
kompleksisuuden: vaikka “minun oman” koskettaminen ei olekaan kiellettya, se tuntuu silti
"melkeinpa rikolliselta”. Teon rikolliseksi maaritteleminen voi viitata siihen, kuinka Emiliaa
hyvaksikdyttavat miehet koskevat Emiliaan. Tama miesten toiminta on rikollista, minka Emilia
ainakin alitajuisesti ymmartda. Kun aiemman muistot omaan kehoon koskemisesta ovat

rikollisuuden leimaamia, alkaa myods itsensd koskeminen hahmottua Emilian mielessa

rikolliseksi.

Helena Ruuska (2001a, 279) penda nuortenkirjallisuuden seksuaalisuuden teemoja

kasittelevassa artikkelissaan seksikohtauksien kuvaamiseen liittyvaa kirjailijan vastuuta.
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Hanen mukaansa monetkaan kirjailijat eivat kuvaa seksia alle 16-vuotiaiden hahmojen
kohdalla juuri tdaman vastuun vuoksi. Tama on oleellista juuri nuortenkirjoissa, joissa
ensimmaisten kertojen kuvaukset valmistavat kohderyhman nuorta lukijaa tulevaisuuteen.
Ruuska viittaa tekstissaan seksin suojaikarajaan (16 vuotta) ja samaan aikaan nuortenkirjojen
valittamien seksuaalisuuden representaatioiden merkityksellisyyteen lukijoiden elamassa.
Keskeiseksi vaatimukseksi nousee nuortenkirjallisuudessa jo vihemmalle jaanyt didaktisuus,
jonka kautta nuoria voidaan ohjata soveliaaseen ja suojaikdrajaa noudattavaan
seksuaalikdyttdytymiseen. Ruuskan nakemystd voi mielestdni pitdad jo jokseenkin
vanhentuneena, silla nuortenkirjallisuudesta 16ytyy seka alle 16-vuotiaiden harrastamaa
seksid ettd nuorelle vahingollisia seksuaalikuvauksia (esimerkiksi raiskauksia). Esimerkiksi
nuoren tytdn ja hantd vanhemman aikuisen miehen seksuaalinen suhde on toistuva aihe
nuortenkirjallisuudessa.'* Toki n&issa teoksissa eroja voi havaita aiheen kisittelytavan
suhteen: joutuuko mies vastuuseen teoistaan, syyllistetdaankoé tyttoa tai asetetaanko hanet
uhrin asemaan ja miten muut hahmot suhteeseen suhtautuvat. Kohdeteoksissani tytdlle
vahingolliset seksuaaliset suhteet naytetaan kielteisessa valossa, myos vallan ja toimijuuden
suhteen: Henrin hahmon petollisuus ja arvaamattomuus paljastetaan lukijalle heti hahmon
ilmaannuttua tarinaan, ja Emilian suhteet miehiin kuvataan epamiellyttaviksi ja alisteisiksi.
Emilian kohdalla hyvaksikayttokuvaukset valitetaan lukijalle etdaannytetysti, jolloin
padhenkilodon samaistuminen tehdaan lukijalle vaikeaksi. Taman syyna voi olla halu
didaktisuuteen: kun tyttéhahmo jaa lukijalle etdiseksi ja toiminta arveluttavaksi, esitetdaan
tytdn toiminnan olevan vaaraa ja huonoa, ei suositeltua. Nuortenkirjallisuuden didaktisuuden
voikin huomata nakyvan vield ainakin seksuaalisuuden kohdalla: tyttdjen arveluttaville

seksuaalisuhteille heristetadan sormea kielteisten representaatioiden avulla.

Tyttojen kohdalla seksuaalisuus ei ole pelkdstdan heidan oma asiansa. Tyton seksuaalisuus on
jo pitkdan maarittanyt sitd, onko tyttd niin sanotusti hyva vai paha. “Hyvan” tyton

seksuaalisuus on piilossa: hdan on puhdas ja viaton. Vastaavasti “pahan” tyton seksuaalisuus

4 Nuoren tytén ja aikuisen miehen seksuaalista (rakkaus)suhdetta kasitelldan esimerkiksi
seuraavissa nuortenkirjoissa: Leena Leskisen Huhtikuun puutarha (2003), Marika Uskalin
Hopeanorsu (2004), Marja-Leena Lempisen Punainen lumme (2008), Elina Kilkun lhana tytté
(2020).
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on nakyvai, halu avointa ja siksi paheellista.'® (Aaltonen & Honkatukia 2002, 209; Aapola et
al. 2005, 151.) Tytt6ja ja naisia maaritelladankin enemman heidan seksuaalisuutensa kuin
toimintansa perusteella, toisin kuin poikia ja miehia (Ldhteenmaa & Nare 1992, 13). Emilia
ndyttaa tiedostaneen yhteiskunnan tarjoamat hyvan ja pahan tytdn roolit, silla alkaa heti
teoksen alussa vakuuttelemaan olevansa hyva tyttd: “Luonnollinen ja puhdas. En kanna kilon
panoista meikkipussia mukanani. -- Pukeudun siisteihin, ihonmydétaisiin housuihin ja asiallisiin
trikoopaitoihin, jotka eivat paljasta likaa. -- Todistuksessani kahdeksikko olisi hdpeatahra.” (PT,
8-9.) Emilian vakuuttelu ndyttaytyy kuitenkin varsin ristiriitaisena, silld juuri tdta ennen han
on kertonut myyvansa itsedaan miehille, eli sopivan ennemmin pahan tytén rooliin. Emilian
vakuuttelussa on kuitenkin ndhtdvissa halu ottaa hyvan ja pahan tyton roolin maarittelijan
valta omiin kasiin. Emilian pohdintojen mukaan hanen nuoruutensa ja viattomuutensa ovat
seikkoja, jotka nuoruutta ihannoivassa yhteiskunnassa (Huhtala 2007, 142) vetoavat miehiin.
Auran kohdalla hanen seksuaalisuutensa ei ole se, jonka perusteella hanet voisi maaritella
pahaksi. Pikemminkin Auran pahuutta tuottaa hdanen suhteensa Henriin: mies saa Auran
seksuaalisuuden ja myds katkeruuden ja vihan tunteet esiin. Taran perheelle kaikki hanen
seksuaalisuuteensa viittaava tekee tytostda huonon. Talldin varsin viattomana pysyva
seurustelusuhde muuttuu jopa syyksi suunnitella kunniamurhaa ja talla tavoin rangaista tyttoa

seksuaalisuuden ilmaisemisesta.

Tyttojen kaytdksen seksualisoimisesta ja hyvan tytdn rooliin pyrkimisestd seuraa tyttojen
kaytoksen kontrolloiminen. Monia asioita tulkitaan tyttdjen sukupuoleen ja seksuaalisuuteen
nojaten. Yhtena kontrolloimisen keinona toimii tyttdjen maine, jonka johdosta tytt6 voi olla
hyvda tai paha. Tyttéjen maineeseen vaikuttaa ratkaisevasti heiddan seksuaalinen
kayttaytymisensa, ja maine voi olla jatkuvasti uhattuna. Maineen saa tahraantumaan
esimerkiksi huoraksi haukkuminen, joka on varsin yleistd nuorisokulttuurissa. Huoran leiman
voi saada kuka tahansa tytto, vain olemalla tyttd, vaikka aiemmin huoruuteen on yhdistetty

avioliiton ulkopuolinen seksuaalinen kanssakdayminen. Huorittelu on tapa alistaa tyttéja ja

5 Tytdn kaksi mahdollista roolia perustuu pitkélle historiaan, lansimaisissa yhteiskunnissa jo
tuhansia vuosi vallinneeseen, kristinuskosta kumpuavaan kahtia jaettuun naiskuvaan.
Naiskuvien &aripdissa ovat epdseksuaalinen, neitsyt &diti madonna ja seksuaalisuuttaan
ilmentdva huora. Madonnan esikuvana on Neitsyt Maria ja huoran esikuvana Maria
Magdaleena. (Koivunen 1995, 9-10, 25.)
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naisia seka toistaa sukupuolten valistda epdtasa-arvoa, silla se seka ndyttaa ettda aiheuttaa
kohteensa kunnian menettdamisen. Tyttdjen maineen rakentamisessa syntyy ristiriita
halukkuuden ja varauksellisuuden valille: toisaalta ei haluta olla neitsyita, mutta ei haluta liian
monia seurustelusuhteitakaan. Monesti tytt6jen ja naisten maineen vartioimiseen osallistuvat
toiset tytot ja naiset, esimerkiksi didit ja tyttaret: he toimivat toistensa moraalinvartijoina.
(Outinen 1992, 47; Nare 1992, 30; Saarikoski 2001, 28-29, 39-40, 43, 114; Rattya 2005b, 18;
Huhtala 2007, 152.) Auran moraalin vartioimiseen osallistuu kuitenkin hanen vaarinsa: ”-Al4
sind likka rynni pojankolttosten perassa. Siinda menee akkia maine.” (TT, 76.) Taran kohdalla
koko perhe ja laheiset sukulaiset osallistuu maineen vartioimiseen: Taran kaytosta julkisilla

paikoilla tarkkailevat monet yhteison miehet, joista Tara ei ole usein tietoinen.

Tyttokirjallisuudessa ja -kulttuureissa seka erilaisissa tyttoja kasittelevissa aineistoissa toistuu
huoli tytoista. Taman huolen kohteena voi olla hyvin monenlaisia asioita, kuten
kayttaytyminen, ulkondkd, opinnot, maine, seurustelu ja seksuaalisuus. Tall6in on kyse niin
sanotusta huolidiskurssista, johon sisaltyvat kaikki tyttoihin liittyvat huolenaiheet ja joka
maarittda tyttdéja. Monet huolet tiivistyvat pohjimmiltaan huoleen tytdstd ja hanen
seksuaalisuudestaan. Vanhemmat pyrkivat lievittamaan tata huolta tyttéjen sosiaalisella
kontrollilla, joka kohdistuu nimenomaan tyttdjen seksuaalisuuden rajoittamiseen. Talla tavoin
vanhemmat haluavat estda tyttariddn saamasta (liilan) aikaisia seksuaalisia kokemuksia.
Kaikkein eniten huoli kohdistuu kuitenkin mahdolliseen seksuaalisen vakivallan uhkaan.
(Aapola et al. 2005, 96; Voipio 2017, 129-130.) Omassa aineistossani nakyva huolidiskurssi
kohdistuu seksuaalisuuteen vain Taran kohdalla. Taran vanhemmat ovat huolissaan
nimenomaan tyttdren seksuaalisuudesta ja sen ilmaisemisesta. Auraan kohdistuva
huolidiskurssi kasittelee laajemmin tyton vointia, selviamista didin kuolemasta ja kehittymista
nuoreksi naiseksi. Aura isd on huolissaan Auran suhteesta Henrin kanssa, mutta se huoli ei
koske niinkdan seksuaalisuutta vaan Henrin arveluttavia piirteita. Emiliasta sen sijaan kukaan
ei ole huolissaan: etdiset vanhemmat uskovat tyttdrensda moitteettomuuteen eivatka osaa
huolestua hdanen tekemisistdan. Huolidiskurssi nayttaytyy aineistossani varsin nurinkurisesti:
potentiaalisesti eniten huolta aiheuttavaa seksuaalista vakivaltaa kasittelevdssa teoksessa

vanhempien huolidiskurssi jad olemattomiin.
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Tyttojen kaytoksen ja heiddn seksuaalisuutensa kontrolloimiseen liittyy ajatus miehen
katseesta, joka kohdistuu valtaa kayttavalla ja alistavalla tavalla naisiin ja tyttoihin. Taman
miehen katseen alla naiset ja tytot ovat olemassa miehia ja heidan tarpeitaan varten. Mies on
toimija ja nainen hanen katseensa kohteena alistettu objekti. (Koivunen 1995, 10.) Miesten
katseet ovat tuttuja myos Emilialle: "Olin tottunut niihin. En osaa sanoa milloin ne olivat
alkaneet. Ehka jo kuudennella luokalla, ehka jo aikaisemmin.” (PT, 92.) Emilian tuntemuksissa
saamistaan miesten katseista tiivistyy Emilian hahmon ristiriitaisuus: toisaalta héan
viattomuudessaan ei ymmarra niiden merkitystd, toisaalta han hyvinkin selvasti tiedostaa
niiden seksuaalisuuden ja nauttii saamastaan huomiosta. Miesten katse on osa
patriarkaattista yhteiskuntaa ja saa kohteenaan olevat naiset ja tytot tarkkailemaan itsedan ja
ulkondakdodn (Kantola 2010, 85). Foucault’n ndkemys tuottavasta vallasta tuottaa ndin myos
subjektin, joka pyrkii hallitsemaan ja normalisoimaan itseddan esimerkiksi kurin ja
seksuaalisuuden vallan verkostojen mukaisesti (Helén 1994, 282). Tama katse ja sen sisdltama
tuottava valta saa Emilian hamilleen ja pohtimaan sitd, mikd hanen kehossaan miehia
kiinnostaa: ”Siina [Emilian kehossa] oli jotain, joka kiinnosti monia. Kun vein sen kdvelemaan
kadulle tai ostoskeskukseen, miehet kdantyivat katsomaan sita. -- Ajattelin joskus, etta ruumis
ei ollut osa minua. Mina vain liikuttelin sitd.” (PT, 44.) Emilia ei koe kehoaan omakseen tai etta
hanella olisi valtaa tai toimijuutta siihen tai sen muuttumiseen. Sen sijaan han huomaa etta
hdnen kehollaan on valtaa miehiin: keho kerdad miesten katseita ja saa miehet kiinnostumaan

hanestd, ostamaan Emilian aikaa.

Tyttéhahmojen kuvaus nuortenkirjoissa on jo pitka perinne, mutta 1990-luvulta |ahtien on
kuvattu erityisesti sellaisia tyttéhahmoja, joihin kohdistuu heidan ulkopuoleltaan monenlaisia
vaatimuksia ja vallankayttoa (Huhtala 2008, 24). Emilian kokemat paineet viehattavyydesta ja
suosiosta sosiaalisessa mediassa ovat osa nadistda monista vaateista, joita nykytyttoon
kohdistuu:

Sita toivoo, ettd joku huomaisi uuden kuvan mahdollisimman nopeasti ja pitdisi siit3,
mutta samalla huolestuttaa, mita siitd seuraa. Jos kuvasta tulee todella suosittu, se voi
paasta listalle, jossa naytetdan kaikki eniten kehuja saaneet kuvat. Olisi kiva nahda
joskus itsensa siind ihan huipulla. Tai en ole varma. Tunnen itseni idiootiksi, kun edes
haaveilen sellaisesta, silla sivuilla on satoja minua kauniimpia tytt6ja ja sitten sellaisia,
jotka uskaltavat laittaa kuvia, joissa nakyy myds paljasta pintaa ja sellaisella saa kylla
suosiota. (PT, 35.)
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Emiliaan on iskostunut nuorille naisille kohdistettu ajatus siitd, ettda heiddan kehonsa toimivat
objekteina, joiden on tarkoitus miellyttda muita, erityisesti miehia. Taman vuoksi jo nuoriakin
tyttoja kehotetaan kohentamaan ulkondkoaan, jotta voisi onnistua paremmin tdassa muiden
miellyttamisessa. Erityisesti seksuaalisella viehattavyydella esitetaan olevan tyton
mahdollisuuksia kasvattavaa arvoa miesten silmissa. (Aapola et al. 2005, 136, 151.) Valta
vaikuttaa ihmisiin pohjimmiltaan hyvinkin fyysisella tavalla, silla se kohtelee ja vaikuttaa
yksilésubjekteihin  ruumiillisina olentoina. lhmisruumis ei ole koskaan riippumaton
yhteiskunnan siihen kohdistamasta vallasta. Ruumis asetetaan tiiviiden valtasuhteiden
alueelle yhteiskunnassa ja nama valtasuhteet maarittelevat sille velvollisuuksia, pakkoja ja
kieltoja. Tdma voi saada ihmiset ajattelemaan itseddn osana vallan sddtelemaa mallia: he
pyrkivat tayttdmaan tavallisuutta kuvastavat normit. (Foucault 1980, 157; Kantola 2010, 85;
Hynninen et al. 2015, 175.) Emilia haluaisi olla yhteiskunnan normien tdyttama,
hyvannakdinen ja kehuttu, muttei liikaa, jottei saisi epatoivottua huomiota. Emilia joutuu
tyttond kamppailemaan ruumiiseen kohdistettujen valtasuhteisen sekd jo edelld mainitun
halukkuuden ja varauksellisuuden valilla: liilan vaatimattomana kaipaamaansa huomiota ei
saa, mutta lilan viehattavana saatu suosio voi olla epamiellyttdavaa. Suosion imartelevuudesta
huolimatta Emilia tiedostaa kuitenkin sosiaalisen median pinnallisuuden: ajan kuluttaminen
muiden mielipiteiden tarkkailemiseen tuntuu turhalta. Sosiaalisesta mediasta on
muodostunut eradnlainen vallankdyttdja, joka maarittelee yksilon hyvyyttd muiden silmissa.
Emilia ei saa kaipaamaansa huomiota perheeltdan tai ystavaltaan, jolloin han alkaa hakea sita

tuntemattomilta miehilta sosiaalisesta mediasta.

Emilian kokema seksuaalinen hyvaksikdytto kietoutuu pornon katseluun ja oman seksuaalisen
halun pohtimiseen. Emilia katselee usein pornovideoita, jotka yhta aikaa kiihottavat ja
inhottavat hanta. Han kokee toimintansa kielletyksi, sairaaksi ja pakonomaiseksi, joksikin jota
han ei itse pysty ymmartamaan tai hallitsemaan. Emilia kiinnittdda huomiota monissa videoissa
siithen, ettd niissa esiintyvat nuori tytto ja aikuinen mies:

Olin harmissani videolla riisuutuvan tyton puolesta, harmissani siitd ettd hanta
rangaistiin --. Saalin hanta ja olin samalla hieman kateellinen, niin oudolta kuin se
tuntuikin. Katsellessani noita kaltaisiani tyttoja aikuisten miesten kovakouraisten
kasien ankarassa hyvailyssa --.

Kuuntelin kuulokkeista, kuinka nuo sirot tytot ulisivat ja pulskat miehet huohottivat
hikisina ja kertoivat, mita halusivat tyttdjen tekevan seuraavaksi. He kasittelivat heita
kuin elavia ja hengittdvia nukkeja --. (PT, 133-134.)
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Tulkitsen aikuisviihdevideoiden katsomisen toimivan Emilialle peilind, jonka kautta han itse
asiassa katsoo omaa toimintaansa miesten kanssa. Han ymmartaa videoiden epasuhtaisen ja
epamiellyttavan asetelman tyton ja miehen valilla ja saalii tyttod, muttei ymmarra tunteidensa
yhdistyvan omiin kokemuksiinsa miesten hyvaksikdayttamana. Sen sijaan Emilia monien
muiden nuortenkirjojen tyttéjen tavoin tuntee hdpeda sitd, ettei voi hallita seksuaalista
haluaan (Huhtala 2007, 152). Videoiden katsomisesta nauttiminen tuntuu kielletylta, sairaalta
tavalta ilmaista omaa seksuaalisuuttaan. Samaan aikaan Emilia ymmartaa niiden kautta, etta

hdnen toimintansa miesten kanssa tuottaa samankaltaisia kielteisia tunteita.

Taivaan tuuliin -teoksen Auran suhdetta seksuaalisuuteensa maarittaa osaltaan ala-asteella
saatu kehno seksuaalikasvatus. Nuorten saamassa seksuaalivalistuksessa tytt6ja ja poikia
voidaan kohdella eri tavoin: pojille painotetaan vapautta, kun taas tytdille vastuuta. Suuressa
roolissa tyttdjen seksuaalikasvatuksessa on myo6s seksiin liitetty vaarallisuus, esimerkiksi
sukupuolitaudeista ja ei-toivotuista raskauksista varoitteleminen sekd uhka maineen
menettamisestd seksuaalisuuden ilmaisun seurauksena. (Saarikoski 2001, 31-32.) Vaikka
Auran saamaa seksuaalikasvatusta kuvataan varsin niukasti, jda aiheesta hanelle pelkdstaan
kielteinen mielikuva. Seksin vaarallisuus ja ikdvyys korostuvat erityisesti opettajan
ndyttamassa videossa:

Opettaja tai kirjaston nuortenlehti eivat kerro, miltad neitsyyden menettaminen tuntuu.
Sen sanotaan olevan ’yksil6llistd” niin kuin melkein kaiken muunkin. Opettajan
piirrosfilmissa nuori tytto huusi:
-Sattuu ja kirvelee!
Se ei kuulosta kovin hyvalta. Aura toivoo, ettei hanellad ole neitsyyden menettdminen
edessaan lahiaikoina. (TT, 86.)
Aura suhtautuu asiaan vield viidesluokkalaisen viattomuudellaan, mutta janoaa lisaa tietoa
aiheesta. Han hakee voimaa ja turvaa neitsyyden menettamisen pelolta jumalatar Pallas
Athenelta, joka tarun mukaan pysyi neitsyend. Aura ajattelee neitsyena pysymisen olevan
ratkaisu hanellekin, niin ei tarvitse kokea peloteltua, kivuliasta ekaa kertaa. Pallas Atheneen,
sodan jumalattareen samaistuminen tuo Auralle toimijuuden mahdollisuuksia ja

valtaistumista myds muissa asioissa. Han miettii usein, mitd Pallas Athene tekisi kussakin

tilanteessa ja uskoo toimivansa tdman mallin mukaisesti.
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Vanhempana Auran suhde omaan seksuaalisuteensa on mutkaton ja itsevarma, eikd han
Emilian tapaan hdpea masturbaatiota: ”"Seksuaalisuuteensa han tutustuu tyynyn ja oikean
kdtensa avulla ja oppii pian tietdmaan, mista pitda ja mista ei.” (TT, 135.) Ekan kertansa Aura
kokee Henrin kanssa samana iltana, jolloin he ovat ensimmaista kertaa tavanneet. Auraa
kokee syvaa yhteenkuuluvuutta mieheen, eikd epardi ilmaista haluaan. Siind missa Aura
kuitenkin huolehtii ehkaisystda, nakee Henri Auran vain yhtena valloituksistaan: “Neitsyen
korkkaamisessa on jotakin poikkeuksellisen kunnioitettavaa, uusi sulka hdnen naistenmiehen
hattuunsa --.” (TT, 161.) Asetelmassa nakyy edelld kuvaamani tyttdjen ja poikien erilainen
seksuaalikasvatus, jonka myota Aura on omaksunut vastuun ja ehkaisysta huolehtimisen, kun
taas Henri on vapaa, aktiivinen ja huoleton (Aapola et al. 2005, 150). Heidan seurustellessaan
Auran toimijuus omaan seksuaalisuuteensa alkaa kuitenkin hapertua Henrin manipuloinnin
alla:

Olen rationaalinen ihminen, joka pohtii mieluummin maailmanpoliittista tilannetta
kuin makaa lobotomisena markien lakanoiden valissa. Olen onnekas, silla Andreas ei
syyllista minua siita. Hanelle seksi ei ole kaikki kaikessa, vaikka tietysti mina valilla teen
jotakin sellaista, jota han haluaa enemman kuin mina. Se taitaa olla naisen tehtava,
sanoivat feministit mita tahansa. Mina en pida seksista erityisen paljon, mutta
Andreaksen takia olen valmis tekemddn mita tahansa. Haluan hanen olevan
onnellinen. (TT, 175-176.)
Ylla lainatussa kirjeessa aidilleen Aura tunnustaa, ettd on kaytannossa luovuttanut vallan ja
toimijuuden omaan seksuaalisuuteensa Henrille. Henrilla on tdssa vaiheessa tarinaa valtaa
moniin hanen eldamdnsad asioihin, ja niiden rinnalla myo6s seksuaalisuuteen. Aura pyrkii
selittamaan tilanteen itselleen niin, ettei han pida seksistd, ja talla tavalla mitatoéi Henrin
alistavan valankdyton merkitystd. Taman taustalla voi nahda hdilyvan koulusta saatu
vaillinainen seksuaalikasvatus, jossa ei puhuta seksuaalisesta itsemadaraamisoikeudesta.
Monissa nuortenromaaneissakin tyton tehtdvaksi maarittyy miesten miellyttdminen (Trites
2000, 91). Aura ei hyvaksy feministien nakemyksia naisen roolista, vaan mukautuu siihen
rooliin johon Henri haluaa hdnet asettaa. Henri kayttdda seksia myos osana Auran

manipuloimista: han pakottaa Auran seksiin ja silld tavoin pyrkii varmistamaan henkisen

vakivallankdyton onnistumisen.

Mia Osterlundin (2011, 230) mukaan nuortenkirjallisuudessa tyttdja samaan aikaan seki
seksualisoidaan etta vaaditaan heidan koskemattomuuttaan. Tyton ja naisen raja hahmottuu

juuri koskemattomuuden vaatimuksessa: tyt6lta sitad vaaditaan, naiselta enda ei. Tara on tytén



80

ja naisen roolien rajalla, mutta perheen miehet seksualisoivat hanen kdytdstadan kohti
naiseutta. Taran tyttoytta puoltaa hdnen alaikdisyytensa ja vaatimus neitsyydesta.
Lahestyvddan naisen rooliin puolestaan viittaa Taran avioliiton suunnittelu ja ainoastaan
avioliitossa toteutuva hyvaksyttava seksuaalisuus. Kun Tara on ollut ystaviensa kanssa mokilla

ja kuvien perustella myos poikien seurassa, Taran isd hermostuu:

-Kuvat eivat valehtele. Sinad keimailet niissa kuin mikakin huora. Kuka se poika
on, jonka kanssa olit? -Riku, mutta en tunne sitd sen paremmin.

-Annoitko sen |laappia itseasi? -En!!
-Olitko sina sen kanssa sangyssa? -En. En! (KMT, 46.)

Taran isa haluaa rajoittaa hdanen seksuaalista kdyttaytymistaan perheen kunnian vuoksi, mutta
han myos seksualisoi tyttarensa kaytosta: poikien seurassa oleminen herattda heti epdilyksen
neitsyydesta. Vaatimalla neitsyyttd isa haluaa pitda Taran tyton roolissa, silla naisen rooli
mahdollistuisi kunniallisesti vain avioliiton kautta. Taran isda ndkemyksineen vyllapitaa
neitsytmyyttia, jossa korostetaan tyton neitsyyden merkitysta ja assosioidaan sen liittyvan
tytdn puhtauteen ja viattomuuteen. Tall6in mahdollinen seksi turmelee tyton puhtauden ja
tekee hanesta likaisen, seksin tahraaman huoran. Taman ajattelun taustalla vaikuttaa
laajemmin kasitys naisen seksuaalisuuden uhkaavuudesta ja kaaosta aiheuttavasta voimasta,
joiden vélttamisen halulla voidaan perustella naisten (seksuaalisuuden) kontrolloiminen.
(Saarikoski 2001, 43, 118.) Taran neitsyyttd yha epdileva isda pakottaa hanet ladkarin
vastaanotolle, jossa todetaan Taran olevan yha neitsyt. Neitsyys ei kuitenkaan esta tyttoja
kohtaamasta huoraksi haukkumista (Saarikoski 2001, 29), Taran isakin toistuvasti haukkuu
hantda huoruuteen viittaavilla sanoilla. Isd varoittelee Taraa tulemasta huoraksi, silla siita
seuraisi maineen menettaminen: ”-Sina tiedat, miten helposti nuoren naisen maine tahriintuu
ja siita kdarsimme me kaikki. Et vain sind, mina ja perhe vaan koko meidan sukumme.” (KMT,
32.) Isd kayttda huoraksi haukkumista osana tekemadnsa viakivaltaa ja pyrkii silld tavoin

kontrolloimaan Taraa ja tdaman seksuaalisuutta.

Monissa tyttokirjoista ja erityisesti orpotyttokertomuksista valittyy asenne, jonka mukaan
nainen tarvitsee miehen, joka ohjaa hanta ja toteuttaa hanen unelmansa. Tama nakyy nadiden
teosten loppuratkaisuissa, joihin vaikuttaa keskeisesti miespuolinen mentorihahmo. Tama

mieshahmo voi vaikuttaa siihen, millainen tyttdhahmon tulevaisuudesta tulee ja missa maarin
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tyttd itse padsee paattamaan siitd. Mentorilla on sellaista valtaa, taitoa ja tietoa, jotka
tyttohahmoilta usein puuttuvat. Mentorihahmot voi [6ytdaa tyttokirjojen miestyyppien
kolmijaosta, johon kuuluvat opettajarakastaja, viettelija ja metsien mies. Opettajarakastaja on
tyton opettaja, joka ohjaa tyttda tulevaisuuden uralla eteenpdin ja voi lopulta paatya tytén
aviomieheksi. Viettelija puolestaan hurmaa tyttéhahmon fyysisilld ominaisuuksillaan,
vakuuttavalla puheellaan ja heihin kohdistuu my0s eroottisia jannitteita. Vaikka
viettelijahahmojen tarkoituksena on usein etsia itselleen puolisoa, lopulta he osoittautuvat
tyttohahmolle vaaraksi valinnaksi. Metsien mies tarjoaa tytdlle turvaa luonnon helmassa.
Tyttéhahmo ei kuitenkaan paady suhteeseen metsien miehen kassa, vaan pikemminkin han
ohjautuu tdman ansiosta pohtimaan omaa identiteettiddan. N&din metsien mies on
mentorihahmoista ainoa, joka voi tukea tyttéhahmojen valtaantumista. (Rattyd 2005a, 92;

Rattyd 2005b, 21; Réttys 2007, 177-179.)

Vaikka mentorihahmot ovat tyypillisempia vanhemmissa tyttokirjoissa, voi myods omasta
tutkimusaineistostani |6ytda tyttoihin vaikuttavia mentorihahmoja. Henri nayttaytyy
teoksessa alusta asti Auran mentorina, ja nimenomaan viettelijdghahmona. Han hurmaa Auran
ensin samanlaisilla kiinnostuksen kohteilla ja henkisella yhteydellda, myéhemmin myds
fyysisilla ominaisuuksillaan ja ennen kaikkea vakuuttavilla puhetaidoillaan. Kerronnassa Henri
esitetaan alusta asti Auralle vaarana ja vaarallisena miehend, kun Henriin fokalisoivassa
kerronnassa paljastetaan hdnen petollisuutensa ja  manipulointisuunnitelmansa.
Mentorihahmona Henri vaikuttaa keskeisesti teoksen loppuratkaisuun ja Auran kohtaloon.
Han alistaa vallankdytollaan Auran ja toimijuuden omaan hallintaansa, jolloin han
viettelijahahmona nayttdytyy varsin kielteisessa valossa. My6s Kahden maailman tytéstd
|6ytyy eraanlainen mentorihahmo, Taran ensimmainen poikaystava Janne. Jannekin maarittyy
viettelijahahmoksi hanen toimintansa seurauksien vuoksi. Mies toimii Taran seksuaalisuuden
ja aktiivisen toimijuuden herattdjanad, kun Tara alkaa vastustaa isdnsa saantéja hakemalla
mahdollisuuksia tavata Jannea. Seurustelusuhteen paljastuttua perheelle Tara joutuu
pakenemaan turvakotiin. Siind missa Auran viettelijamentori siis lamaannuttaa tyton vallan ja
toimijuuden, Taran viettelijamentori herattaa ne. Mentoreilla on siis erilaisia tehtavia, eivatka

ne valttamatta ole pelkdstaan alistavia hahmoja.
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Seksuaalisuuden kuvaukset ovat vapautuneet nuortenkirjallisuudessa, mutta
kohdeteoksissani naihin teemoihin liittyy yha kielteisyytta, kontrollointia seka rajoitettua
valtaa ja toimijuutta. Nuortenkirjallisuuden valittama representaatio seksuaalisuudesta onkin
kahtalainen: yhta aikaa vapautettu ja rajoitettu (Trites 2000, 88—90). Emilian seksuaalisuuden
ilmaisu nayttaytyy hdpeadllisena ja haavoittavana, silla siihen kytkeytyy seksuaalista
hyvaksikayttdéda. Auran seurustelusuhde Henriin on kaikin puolin alistava, myos
seksuaalisuuden osalta. Taran elamad leimaa seksuaalisuuden kontrolloiminen,

neitsyysvaatimus ja niiden rikkomisesta seuraava vakivalta.

4.2. Haastavat perhesuhteet — huonot didit ja kelvottomat isat

Nuortenkirjoissa kuvatut nuoren itsendistymispyrkimykset ja murrosikaisen kapinointi liittyy
kiintedsti nuoren muuttuviin suhteisiin vanhempiensa kanssa. Vanhempien vastustaminen
hahmottuu osaksi nuoren kasvamista ja itsendistymistd. Monissa teoksissa perhe on
rikkindinen niin, etta joko aiti tai isa puuttuu, on kuollut tai [ahtenyt. Naiden tilalla voi olla diti-
tai isdpuolia, joihin suhteen luominen ei ole nuorelle aina helppoa. Erityisesti puuttuva aiti tai
ongelmallinen ditisuhde on nuortenkirjallisuudessa toistuva aihe. (Heikkila-Halttunen 2001,
228-229; Nikolajeva 2005, 75—-76.) Toisinaan on puhuttu myds ditimyytin murtumisesta, jossa
hoivaavana ja rakastavana oletettu ditihahmo ei tdytdakdan nditd odotuksia tai vastaa
positiivista roolimallia (Kurikka 2002, 215; Rattya 2007, 171). Tutkimusaineistoni kaikissa
romaaneissa ditihahmot eivat ole aitimyyttiin mahtuvia, vaan haastava osa paiahenkilon
elamaa. Emilian aiti on etdinen, ja tytar |ahinna kritisoi ja hapeda taman kadytosta. Teoksessa
esiintyy my0Os toinen poissaoleva aiti, Emilian parhaan kaverin Lilan &iti. Han karsii
mielenterveysongelmista, minka vuoksi tyttdresta huolehtiminen on vaikeaa. Taran aiti
toteuttaa perheessa perinteista didin roolia kodin hoitajana ja hoivaajana, mutta Tara ei saa
hdneltd haluamaansa tukea itsendistymispyrkimyksissdan. Taran &iti pysyy perheessa isdn
maaradysvallan alla ja tyytyy alistettuun perheendidin rooliinsa, mitd Tara ei arvosta itse

aktiivista toimijuutta hakiessaan.

Kaikkein traagisin ditiongelma on kuitenkin Taivaan tuuliin -teoksen Auralla, jonka aiti kuolee
tarinan alussa. Lasten- ja nuortenkirjallisuuden perinteeseen kuuluu orpolapsen tai puoliorvon

teema, joka tdssakin toistuu. Vanhemmissa teoksissa orpouden taustalla on ollut
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yhteiskunnassa ihmisten yleisempi kuolleisuus, jolloin aihetta kasittelevat teokset tarjosivat
samaistumispintaa saman kokeneille lukijoille. Uudemmassa lasten- ja nuortenkirjallisuudessa
kuolema on yha sailynyt merkittdvana teemana, mutta se ei ole enda ollut tavanomainen
ydinperheen hajottava tekija. Sen sijaan avioerot, uusperheet ja yksinhuoltajuus ovat olleet
muuttuvaa perhedynamiikkaa tavoittelevia teemoja, joiden voi tulkita korvanneen aiemmin
yleisemman orpolapsiteeman. (Rattya 2005a, 91, 93-94.) Uuteen nuortenkirjallisuuteen
suhteutettuna Auran puoliorpoutta voi pitdaa poikkeuksellisena valintana. Toisaalta koko
teosta ja sen kertomusta tarkasteltaessa didin kuoleman voi nahda tietynlaisena tapahtumien
alkupisteena: sen seurauksena Aura on surullinen, yksindinen ja masentunut. Naihin
yhdistettyna koulukiusaaminen, kaveriporukoista ulos sulkeminen sekd ulkopuolisuuden ja
katkeruuden tunteet vaikuttavat edelleen siihen, ettd Auraa manipuloidaan tekemaan

pommi-isku.

Aidin puuttumisen ja puoliorpouden on katsottu vaikuttavan myés tyttéhahmon kehitykseen
kohti aikuisuutta ja naiseutta. llman &itia tytto ei padse kokemaan biologista samuutta ja
samaistumista aitiin, mika voi olla helpottavaa. Lisdksi nain valtetdan mahdollisesti didin ja
tyttaren vilille kehittyva kilpailutilanne, kun tytollda on laajemmat mahdollisuudet kehittya
kohti naiseutta ilman aidin vaikutusta siihen. Kuolleesta aidista voikin tulla kaipuun kohde.
(Lappalainen 2003, 50.) Aura on ollut ditinsa kanssa hyvin ldheinen, joten didin kuoleman
jalkeen han kaipaa tata kovasti. Kun Auran elamaan alkaa kasautua muitakin haasteita,
purkautuu ikdva myos vihana aidille osoitetuissa kirjeissa:

Aiti. Sind olet tyhma. Sind et ole vastannut yhteenkiin kirjeeseeni. Miksi? Piirran
sinusta ruman kuvan enka kirjoita enda ikina. Mina olen niin vasynyt. Kukaan ei
ymmarra minua. Mina vihaan sinua! (TT, 68.)
Aiti. Min3 vihaan isdd. Min4 vihaan sinua. Min3 vihaan mummoa. Ja vaaria. Ja lintuja.
Ja Siiria. Ja Nooraa ja Linneaa... Ja koko ELAMAA! (TT, 102.)
Kirjeestd huomaa Auran kokevan, etta kaikki ongelmat ovat lahtoisin didin kuolemasta: uusi
koulu ja koulukiusaaminen, perhe-elaman rikkoutuminen ja hankaloitunut suhde isdan. Aura
pyrkii hakemaan uutta aitihahmoa, joskin han torjuu isén uuden puolison Minnan: “Han ei ole
missddn tapauksessa valmis ottamaan uutta ditia.” (TT, 96.) Sen sijaan Aura valitsee henkisesti
ditihahmokseen ala-asteella ensin Pallas Athenen, sittemmin yldasteella Ulrike Meinhofin,

oikean aitinsa vaitoskirjan tutkimuskohteen. Aura kokee saavansa Meinhofilta esikuvanaan

voimaa, rohkeutta ja roolimallin, jota hdn olisi omalta didiltdankin hakenut: ”Aura katsoo
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Meeri Hiljasen ja Ulrike Meinhofin kuvia rinnakkain. Hanen biologinen ja henkinen ditinsa. Han
saa heistd loputtomasti lohtua, vaikka he molemmat ovatkin poissa.” (TT, 144.) Tama esikuva
tarjoaa Auralle sellaista valtaa ja toimijuutta, jota hdan elaméaansa kaipaa: toimijuutta olla oma

itsensa ja valtaa maarittaa itsedaan suhteessa muihin.

Aidin ja tyttiren suhteen kuvaaminen suomalaisessa kirjallisuudessa on yleists, ja usein
suhdetta kuvataan nimenomaan tyttaren nakdkulmasta. Tyttaren pohdinta suhteestaan aitiin
on osa tyttaren itsetutkiskelua, nuorten henkilohahmojen kohdalla my6ds osa aikuisesti
kasvamista ja itsendistymistd. Aidin ja tyttdren ongelmallisen suhteen taustalla on usein
hdpeas, joka alkaa didin kokemasta hapedsta omaa kehoaan ja seksuaalisuuttaan kohtaan ja
siirtyy edelleen tyttarelle. Monet tyttaret hapeavat ditejaan ja sen seurauksena ottavat heista
etdisyytta tai kapinoivat heitd vastaan. Hiaped omasta kehosta ja seksuaalisuudesta liittyy
tyttarilla usein naiseksi kasvamisen aikaan, jolloin vaihtoehtoina on joko identifioitua didin
mallin mukaiseksi naiseksi tai kieltaa didin tarjoama roolimalli. (Lappalainen 1993, 12;
Parente-Capkova 2007, 110-112.) Pehmolelutytén Emilia halveksuu ja hapeda ditidan, mika
kohdistuu erityisesti didin pyrkimyksiin nayttaa itsedan nuoremmalta:

Niin sanovat ditini ikdiset naiset, jotka luulevat olevansa nuorempia kuin ovat. Se, etta
pukeutuu legginseihin, kdy sovittamassa nuortenvaatekaupassa liian pienia vaatteita,
roikkuu Facebookissa yohon asti, ottaa kuvia joissa huulet ovat torrolldan (aitini
harrastaa sellaisia aina yhden ystavansa kanssa kun he ovat niin sanotusti viihteelld) ja
tanssii joskus ravintolassa poydalla (on diti tehnyt sitakin nakemistani kannykkakuvista
paatellen), ei tee kenestdkaan nuorempaa. (PT, 79.)
Aidin pyrkimyksissd olla ikdistdan nuorempi nikyy kehollisuus ja seksuaalisuus: vaatteita
sovittaessa haaveillaan viehattavasta ulkonadsta ja kehosta, valokuvia otettaessa ja poydalla
tanssiessa kaivataan estottomampaan nuoruuteen ja vapaampaan seksuaalisuuden
ilmaisuun. Emilian havetessa aitinsa tallaista kdytosta han hapeda myos sita, etta aiti haluaa
vaikuttaa seksuaalisemmalta kuin mitd &idin roolilta yleensd odotetaan. Haped a&idin
seksuaalisuudesta purkautuu &didin ja hdnen toimintansa halveksuntana ja &itia vastaan
kapinoimisena. Emilian tunteisiin didistdan ovat vaikuttaneet lansimaisen naiskasityksen
daripaat: epaseksuaalinen neitsyt aiti madonna ja pelottava, seksuaalisuuttaan ilmentava
huora (Koivunen 1995, 25). Kun Emilian diti rikkoo roolin epdseksuaalisena ditihahmona, alkaa

tytdar tuntea hdpeda aidin seksuaalisuudesta. Samaan aikaan Emilia pohtii omaa

seksuaalisuuttaan, eika halua aitiaan roolimalliksi naisesta.
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Ongelmallisten perhesuhteiden kuvaajana nuortenromaanien nahdaan kritisoivan perhetta,
ja ndin on ollut jo 1960-luvulta alkaen. Kritiikki kohdistuu erityisesti niihin vanhempiin, joista
ei jostain syysta ole hoitamaan vanhemman tehtavia nuoren hoivaajana ja kasvattajana. Tama
johtaa nuorten kasvavaan vastuuseen omasta itsestaan ja jopa omista vanhemmistaan, jolloin
vastuu voi kayda liian raskaaksi. Erityisesti nuoren kohdatessa ongelmia perheen tarkeys tulee
esiin ja perheen kritisoiminen muuttuu arvostukseksi. (Huhtala & Juntunen 2004, 140;
Nikolajeva 2005, 75-76; Rattyd 2005a, 13.) Perheen tuki on tarkedd nimenomaan vakavissa
ongelmatilanteissa, kuten Emilian kohdalla. Emilia on kuitenkin salannut seksuaalisen
aktiivisuutensa vanhemmiltaan monien muiden tyttéjen tavoin. Syyna tdahan on usein pelko
vanhempien halusta rajoittaa tyton seksuaalisuutta. Vaikka kaikkia asioita ei tarvitse
vanhemmille kertoakaan, hankaloittaa tama tietamattomyys avun hakemista Emilian kokiessa
seksuaalista vakivaltaa. (Aapola et al. 2005, 154.) Kun Emilian vanhemmat lopulta saavat tietaa
tyttarensa joutuneen seksuaalisen hyvaksikayton uhriksi, on reaktio huolestunut ja kdantyy
lopulta vanhempien itsesyytoksiksi. Vanhemmat syyttelevat itsedan Emilian tilanteesta ja
siitd, ettd he eivat ole huomanneet Emilian toimintaa. Vanhempien reaktio viestii siita, ettei
teoksessa haluta syyllistdd Emiliaa vaan pikemminkin vanhempia ja yhteiskuntaa siita, etta
ndin on paassyt kdymaan. Pehmolelutytén tavoin myds muissa kohdeteoksissani tyton perhe
pettaa, eikd perheeltd saa tarvittavaa tukea. Aura etadntyy isastaan ja Taran perhe kay hanelle
vaaralliseksi. Varhaisemmista nuortenkirjoista tuttu vanhempien ja perheen kritiikki jatkuu siis

yha uudemmissakin teoksissa.

Rikkonaista perhettd on kuvattu nuortenkirjallisuudessa myos toisenlaisilla tavoilla. Vaikka
perheet olisivatkin ndenndisesti ehjia ja kaikki sen jasenet eldisivat yhteista elamaa, on
toisinaan hahmojen vililla muunlaista etdisyytta. Lampimat ja valittavat perhesuhteet ovat
voineet muuttua tulehtuneiksi, etdisiksi tai muuten ongelmallisiksi. Tallaisten perhesuhteiden
kuvauksen taustalla voi nahda 1980-luvulla alkaneen kritiikin suojattua perhe-elamaa
kohtaan. Vaikka kodin asiat jaavatkin yksityisyyden suojan piiriin, on sen takana oleviin
ilmidihin haluttu tarttua nuortenkirjallisuudessa. (Lappalainen 2003, 50; Nikolajeva 2005, 75—
76.) Emilian etdisten perhesuhteiden taustalla hahmottuu &idin ja isdn etddntyminen
toisistaan, minka seurauksena he ovat etddantyneet myds lapsistaan. Emilian paallimmaisin

tunne vanhempiaan kohtaan on halveksunta, mutta sen alta on |6ydettadvissa hdapeda aitia ja
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sadlid isaa kohtaan. Lampimien suhteiden sijaan vanhemmat panostavat ulkoisiin asioihin,
mita tytar kritisoi: ”Sisalla tyylikkdita huonekaluja. Ei mitddan Sotkasta kannettua
alennusromua. -- Kaksi lasta, jotka eivat sovi tdydellisesti sisustukseen.” (PT, 11.)
Halveksiessaan vanhempiaan Emilia tuntee olevansa heidan oikkujensa ylapuolella ja pyrkii
siksi itsendistymadan ja saamaan enemman toimijuutta ja valtaa. Usein se onnistuukin:
esimerkiksi kotiintuloajoista neuvoteltaessa Emilia sivuuttaa isdnsa ohjeen ja madrittelee
itselleen sopivan ajan. Vanhempien arvostuksen puute ndkyy myos heiddan valtansa
puutteena, jolloin Emilia pyrkii itse valtaistumaan. Emilian etdisia vanhempia tdydentavat tai
korvaavat hanen lukuisat pehmolelunsa, joihin yksindinen Emilia usein turvautuu. Pehmolelut
kuuntelevat, tukevat ja odottavat hanta aina kotiin, toisin kuin vanhemmat. Pehmolelut myos
mahdollistavat lampimamman suhteen Joona-veljeen: pehmolelujen suilla keskusteleminen

on heille leikki, jonka avulla he pystyvat tuntemaan laheisyytta, joka muuten on vaikeaa.

Nuorten hahmojen ongelmia vanhempien kanssa tasoittavat usein isovanhemmat, jotka
elamankokemuksellaan ja rauhallisuudellaan tukevat nuoria eldamanmuutoksissa. Monissa
teoksissa nuoren ystavyys isovanhemman, naapurin tadin tai muun vanhemman hahmon
kanssa tarjoaa mahdollisuuden selvitelld ja purkaa ongelmia, usein my6s kodin ulkopuolella.
(Heikkila-Halttunen 2001, 229, 233.) Vaikka kohdeteosteni nuorilla on kaikilla haasteita omien
vanhempiensa kanssa, ei isovanhemmista silti suuremmin ole apua. Taran isovanhemmat
jadvat teoksessa vain maininnan tasolle, sen sijaan muut sukulaiset ovat tarkeda osa
perheyhteis6da. Tama yhteiso ei kuitenkaan ole varsinaisesti avuksi Taralle hanen
ongelmissaan, vaan se tukee perheen isan pyrkimyksia Taran kaytoksen rajoittamisessa.
Emilian isodideistd yksi on alkoholisti: “Mummo — se jota janotti kovasti — soitti minulle ja kysyi
missa aitini on.” (PT, 110.), eikd suhdetta toiseenkaan isoditiin ole kuvattu merkittavaksi.
Auran isovanhemmat ovat hanen tukenaan aidin kuoleman jalkeen melko paljonkin, vaikka
tytto alkaakin ottaa heistd etdisyyttd. Vuosien kuluessa isovanhemmat vanhentuvat ja

sairastuvat, jolloin heidan roolinsa Auran eldmassa tukijoina vahenevat entisestaan.

Aidin kuoleman jilkeen Auran suhde isddnsi kiy vaikeaksi. Molempia painaa hyvin suuri suru,
jota isd laakitsee alkoholilla ja tupakalla. Kotityot ja itsestd huolehtiminen jaavat isalta

tekemattd, mika havettaa Auraa:
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Han [isd] istuu vihrealld, kuluneella penkilla, selailee nopeasti naistenlehtia ja juoksee
vahan valia tupakalla. Auraa havettda. Kunpa Taija ei sanoisi mitdan. Ehka hanet
joudutaan ottamaan huostaan, koska isd nadyttda aivan pultsarilta. Kavisi edes
suihkussa.
Tavoistaan poiketen isa polttaa kotona tupakkaa sisallakin ja haisee koko ajan pahalta.
Kynnet kellertavat kuin kyopelinvuoren noidalla. Aura toivoo, ettei kukaan kiinnita
niihin huomiota. (TT, 33.)
Tyttdren ja isa suhde on kaantynyt osittain paalaelleen: Aura huolehtii isdstaan, tai ainakin
hanen julkikuvastaan. Isan kykenemattomyys tukea Auraa surussa ja kasvamisessa kehittaa
ajan kuluessa katkeroitumista ja vihaa myos isaa kohtaan. Isa vaatii ala-asteikdiselta Auralta
paljon: han pyytaa hanta hankkimaan kavereita ja olemaan valittamatta kiusaajien haukuista,
mika on Auralle hyvin hankalaa. Aura kokee taman niin, ettei isd ymmarra hanen tuskallista
tilannettaan. My6hemmin isan ja tyttaren valit etadntyvat entisestadan, mihin vaikuttaa
erityisesti Auran seurustelu Henrin kanssa. Henri manipuloi Auraa irrottautumaan isansa
vaikutuspiiristd. Isa havaitsee Henrin huonon vaikutuksen Auraan, mutta isan puuttuminen

tilanteeseen tulehduttaa heidan valejaan entisestaan. Auran eldamada leimaavat siis

perhesuhteet, joilta hdn ei saa toivomaansa tukea ja turvaa.

Taran perhe sekd poliisi ja muut viranomaiset pyrkivat ohjailemaan Taran toimintaa
turvakodissa. Tara saa perheeltdan siahkopostiviestejd, jossa hanta pyydetdaan palaamaan
kotiin ja vakuutetaan hanen saavan enemman vapauksia elamaansa. Poliisi kdskee Taraa
olemaan reagoimatta naihin viesteihin ja kieltda yhteydenpidon perheeseen. Tara suostuu
tahan, silla pelkaa perheensa paasevan hanen jaljilleen eika haluaisi palata kotiin. Toisaalta
han ikavoi kovasti perhettdan ja on suruissaan siitd, ettd turvakotiin hakeuduttuaan han on
joutunut hylkdamaan heidat. Tara yrittaakin luovia eteenpain vastakkaisten perheen ja poliisin
ohjailun valilla. Itsendisen toimijuuden saavuttaminen tdssa tilanteessa on vaikeaa, silla
tarjolla on epdmieluisia vaihtoehtoja. Perheen asettamat sdaannot ovat myos rajoittaneet
Taran toimijuutta niin, ettd omasta elamasta paattaminen itse on aluksi hankalaa ja aiheuttaa
ahdistusta. Taran tilanteessa on ndhtavissd Myry Voipion vaitoskirjassaan esiin tuoma
emansipaation ja ohjailun kamppailu, mika on tyypillista tyttokirjoille. Tassakin tapauksessa
tyttojen kdyttaytymista rajoitetaan enemman kuin poikien kayttaytymista, mika perustellaan
halulla suojella tyttdja. Perheiden tiukkoja rajoja korostetaan usein etnisista tauoista tulevien

perheiden kohdalla, kuten Tarankin muslimiperheessa. (Aapola et al. 2005, 93.) Tara siis
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joutuu emansipaation eli vapautumisen ja valtaistumisensa takia kohtaamaan my6s ohjailua
niin viranomaisten kuin perheensakin tahoilta. Turvakotiin hakeutuminen ei siis tarjoa Taralle

kotona asumiseen verrattuna huomattavasti parempia toimijuuden ja vallan mahdollisuuksia.

Tavattuaan tulevan poikaystavansa Jannen ensimmaisia kertoja Tara haluaisi tutustua haneen,
mutta ei uskalla lahestya poikaa. Janne asuu Taran ystdvan Samiran naapurissa, jossa he
vilkuttelevat ulkona kulkevalle Jannelle parvekkeelta. Tara ei kuitenkaan uskalla menna
parvekkeelle, ja kadehtii Samiran rohkeutta:

Tara on sanaton. Samiran rohkeus jarkyttad, mutta samalla han ihailee taman
rohkeutta. Samiralle on mahdollista se, mistd hdn ei voi edes uneksia: puhua
tuntemattomalle miehelle. Eikd Samira ole vain puhunut, han on flirttaillut. Samiran
vanhemmat ovat avarakatseisia, eivatka rajoita tyttarensa tekemisia. Samira saa myds
kdyda teatterikerhossa, viestitella netissa ja tavata ystaviaan kaupungilla. (KMT, 145.)

Tara pyrkii selittdmadan Samiran laajempia toimijuuden mahdollisuuksia ystdavansa
avarakatseisilla vanhemmilla. Tyttéjen toimijuuteen merkittavimmin vaikuttavana asiana
todetaan olevan heidan vanhempansa, jotka voivat sallia tai kieltda tytartensa tekemisia.
Taran toimijuutta ja valtaa rajoittavat siis eniten hanen vanhempansa. Taran tavoitellessa
laajempia toimijuuden ja vallan mahdollisuuksia hanen onkin otettava etdisyytta

vanhempiinsa ja ndiden auktoriteettiin hakeutumalla turvakotiin kohti itsendisempaa elamaa.

Taran isd ja veli Alan suunnittelevat hanelle jarjestettya avioliittoa ja pohtivat mahdollisia
aviomiesehdokkaita. Tara kuulee nama salaiset keskustelut ja jarkyttyy, silla han haluaisi itse
paattaa puolisostaan ja naimisiinmenostaan. Tara pyrkii saamaan apuaan didiltaan, jotta tama
voisi vaikuttaa tyttirensa kohtaloon. Aidin mukaan Taran ei ole pakko menné naimisiin, mutta
Tara ei usko tata vaan kohdistaa huomion adidin itsensa avioliittoon:

-Rakastatko sina sita?

Taran suorasukainen kysymys saa didin hamilleen. Sivankin nayttaa kauhistuneelta.
-Rakastatko? Tara tivaa.

-Ky-kylla.

-Kyy-yylla, Tara venyttda. -Tarkoittaa, ettd et rakasta.

-Mika sinua oikein vaivaa, Tara? aiti kiivastuu. -Miksi sinusta on tullut tuollainen
riidanhaastaja?

-En mina haasta riitaa. Mina haluan vain esittdad omat mielipiteeni. Ja sitdhdan meidan
perheessa ei ole tapana tehdd, etenkaan, jos on kyse meistéd tytoista!

Aidin kisi 1dimahta3 vasten Taran poskea.

-Ettet hdpea! --
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-Anteeksi, diti sanoo pahoittelevaan savyyn. -Minun ei pitaisi kiihtya.

-Niin, ethdn sind lyd minua, vaan se tehtava kuuluu isdlle ja Alanille. Meidan naisten

kuuluu alistua perheemme miesten valtaan. Vahat siitd, ettd asutaan Suomessa, ja

taalla ruumiillinen rangaistus on kielletty!

-Mina varoitan sinua, Tara, aiti jatkoi pingotetun rauhallisesti. -Sina voit soimata isdasi

ja veljedsi minulle, mutta siitda ei hyvda seuraa, jos asetut heitda vastaan muiden

nahden. (KMT, 63.)
Keskustelussa aiti ja tytar kamppailevat vallasta ja haastavat naisten mahdollisuuksia
perheessdan: Tara mahdollisuudestaan paattaa avioliitostaan ja ilmaista mielipiteensa seka
diti pyrkimyksestaan rajoittaa Taran toimintaa isan saantdjen mukaisiksi. Tara sanoittaa
puhetorvihenkilohahmon tavoin nakyviksi perheensd ongelmat isan kayttamasta vallasta ja
vakivallasta seka naisten alistetusta asemasta ja alleviivaa naita lukijalle. Han osoittaa aidin
lydmisen olevan hairahtuminen vaimon kuuliaisesta ja vakivallattomasta roolista. Talla tavalla
didin yllattava vakivallanteko yritetdaan mitatoida, koska Tara kieltdd sen: “ethan sinad lyo
minua, vaan se tehtdva kuuluu isdlle ja Alanille”. Toisaalta didin vakivallanteko myds korostuu,
kun Tara pyrkii vastustamaan sita ja osoittamaan sen tuomittavuuden vetoamalla Suomen
lakiin. Sen sijaan vakivalta maarittyy tehtavaksi, joka miesten on suoritettava tyton kaytoksen
kontrolloimiseksi ja perheen kunnian sdilyttamiseksi. Katkelmassa Tara pohtii myos tyttjen ja
naisten roolia perheessdaan. On mielenkiintoista, ettd mielipiteen ilmaisemisesta puhuessaan
han puhuu "meista tytoista” ja lydomisesta puhuessaan "meista naisista”. Tara kokee olevansa
perheessdan tyton ja naisen roolien rajalla: tyttona hanen ilmaisunvapauttaan rajoitetaan ja
naisena puolestaan fyysinen vadkivalta rajoittaa hdanen toimimistaan. Lainauksessa kuvattu
tilanne valottaa laajemmin Taran suhdetta &itiinsa ja pettymysta didin toimintaan. Tara
toivoisi didiltddn enemman tukea tilanteeseensa vikivallan uhrina kuin mita hin saa. Aiti pyrkii
toisinaan rajoittamaan isan fyysisen vakivallan jatkumista menemalla itse valiin, mutta tulee
samalla itse lyédyksi. Aiti haluaisikin Taran muuttavan omaa kdytdstian, jotta voisi vilttya

vakivallalta.

Terveydenhoitajan saatua tietda Taran isan pahoinpidelleen hdantd perheen kotona vierailee
sosiaaliviranomaisia. Tara ei uskalla tunnustaa viranomaisille kokemaansa pahoinpitelya,
koska isan ja Alanin painostava ldsnaolo estda sen. Tilanteesta hermostunut isd kuitenkin
myontda pahoinpitelyn ja sanoo tehneensa sen kurinpidollisista syista. Viranomaiset yrittavat

vedota Taran aitiin, jotta han voisi hillitd miehensd kdytostda. Tata voi pitdda melko
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ongelmallisena, silla vetoamalla Taran ditiin vakivallan ehkdisyssa viranomaiset yrittavat
vastuuttaa aitia vakivallasta, johon han ei ole syyllistynyt. Toisaalta taman syyna lienee
viranomaisten voimattomuus kunniakulttuurin ja sen perinteiden edessa, joita on vaikea
hetkessa muuttaa. Viranomaisten jarjestamassa keskustelutilanteessa on muutenkin kyseessa
varsin epadreilu valtatilanne, jossa vakivallan tekijat ja sen uhri joutuvat yhdessa samassa
tilassa puhumaan asiasta. Tara nujertuu isan ja veljen henkisen vakivallan alle eika uskalla
kertoa totuutta, silla pelkda siitda seuraavan lisda vakivaltaa. Kahden maailman tytén
kuvaamassa tilanteessa on siis lukuisia ongelmia, jotka eivat edistd Taran avun hakemista,

valtaa tai toimijuutta.

Kuten monissa nuortenromaaneissa, myos kohdeteoksissani tyttdhahmojen suhteet
vanhempiinsa ovat haastavat. Teoksissa nakyy murtuva aitimyytti eli ditihahmot ovat etaisi3,
voimattomia tai kuolleita, eivat perinteiseen hoivaajarooliin asettuvia. Samoin teosten
isdshahmot ovat etdisia, vanhemmuudessaan kompuroivia tai jopa vakivaltaisia. Tytot

kuitenkin pyrkivat haastamaan vanhempiaan vallalla ja toimijuudellaan.
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5 Johtopaatokset

Pro gradu -tutkimuksessani olen tutkinut kolmen nuortenromaanin paahenkildtyton valtaa ja
toimijuutta kerronnan ja teemojen nadkokulmasta. Tutkimuksen teoriataustana olen
hyodyntanyt (retorista) narratologiaa, henkilohahmotutkimusta, nuortenkirjallisuuden
tutkimusta seka tyttétutkimusta. Seuraavaksi esittelen keskeisimmat analyysin ja tutkimuksen

tulokset alaluvuittain.

Nuortenromaanien kerronnan modernisoitumisen piirteisin  kuuluvat esimerkiksi
mindkerronnan kaytté ja kerronnan tavat, joilla korostetaan paahenkilon nakékulmaa ja
tuntemuksia. Tama edesauttaa lukijan mahdollisuuksia samaistua paahenkil6on, joka on yha
lajille ominaista. Henkilohahmon olemuksen teorioista tukeudun James Phelanin tulkintoihin
mimeettisestd, temaattisesta ja synteettisestd hahmosta. Mimeettinen hahmo nahdaan kuin
oikea ihminen, ja Taran hahmon kohdalla tama realisoituu hanen todellisen esikuvansa vuoksi.
Tarasta voi loytdad myOs hahmon temaattisen tulkinnan mahdollisuuden eli sen
representoivuuden, Taran tyypillisena kurdityttona ja kunniaan liittyvan vakivallan uhrina.
Auran ja Emilian hahmoissa korostuu temaattinen tulkinta heidan representoidessaan

hyvaksikaytosta karsivan ja koulukiusaamisesta katkeroituvan tytdon uhripositioita.

Kerronnan tavoissa valittda tyttohahmon valtaa ja toimijuutta olen keskittynyt kohdeteosten
erilaisiin kertojiin ja niiden tapoihin valittdaa padahenkilén mielta ja ajatuksia. Pehmolelutytén
Emilian mindkertojaa maarittelee poukkoilevuus, itsereflektiivisyys seka pyrkimys menneiden
tapahtumien prosessointiin kertovan ja kokevan minan sopusointuisen kerronnan avulla.
Pehmolelut toimivat Emilian kerronnan yleisona, joilta Emilia hakee toimijuutta ja jarjen
aanta, joka voisi pelastaa hanet seksuaaliselta vakivallalta. Taivaan tuulin -teoksen kolmannen
persoonan kerronta on fokalisoitu Auraan ja muutamiin muihin henkiléhahmoihin, mika
monipuolistaa kerrontaa ja lisda siihen erilaisia ndkdkulmia. Auran ajatuksiin seka vallan ja
toimijuuden mahdollisuuksiin paadstaan kasiksi fokalisoinnin, mindmuotoon kirjoitettujen
kirjeiden ja vapaan epasuoran esityksen muodoissa. Kahden maailman tytén kerronnassa
korostuvat implisiittisen tekijan ja lukijan roolit, joilla tarjotaan sympatisoiva nakokulma

Taraan ja kielteinen isdan seka lukijapositio, jolle kunniaan liittyva vakivalta on uusi asia.
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Kaikkia teoksia kuitenkin yhdistaa se, ettd padhenkilotyton mieltd, ajatuksia ja omaa danta

korostava kerronta lisda myos vallan ja toimijuuden mahdollisuuksia.

Kertomuksen tapahtumia ei aina kerrota niiden tapahtumisjarjestyksessa, vaan kertomuksissa
voi olla ajallista epdtasaisuutta eli anakroniaa. Anakronian muodoista takaumia ja
ennakointeja hyodynnetadan myos tutkimissani teoksissa. Kahden maailman tytéssé ja
Pehmolelutytéssé on heti teosten alussa ennakoinnit, joilla paljastetaan mihin tapahtumat
tulevat etenemaan. Taivaan tuuliin -teoksen ajallisuudessa poikkeuksellista on sen pitka
tapahtuma-aika, joka seuraa paahenkilddan nuortenkirjallisuudelle epatavallisen pitkaan.
Taran tarinaa kerrotaan yhtd aikaa kahdella aikatasolla, ja teoksen anakroniat tuottuvat
henkilolahtoisesti eli Taran toimijuudesta riippuvaisesti. Auran ja Taran tarinan alkamista
edeltavat prologit, joiden tapahtumahetkissa tyttojen toimijuudet ovat keskeisessa roolissa.
Auran kohtalon traagisuutta vihjaillaan hienovaraisilla prolepsiksilla. Emilian ajassakin
poukkoileva mindkertoja pyrkii vakuuttamaan omaa toimijuuttaan kerronnan valinnoillaan.
Kaikissa teoksissa kerronnan ajallisuus liittyy paahenkildiden tyttéyksien, vallan ja toimijuuden
muuttumiseen: Taran tyttOys on aktiivisempaa ja itsendisempaa nykyhetkessd, Emilian
toimijuuden ja vallan mahdollisuudet hamartyvat poukkoilevan kerronnan mukana ja Auran

tyttoyden kehittymista leimaa sen muuttuminen pitkan kehityskertomuksen aikana.

Nuortenromaanin paahenkilén kasvamisen kuvaus muodostaa tarinan perusrungon, ja tama
teema limittyy yhteen teosten muiden teemojen kanssa. Kasvamiseen liittyy myds oman
identiteetin pohtiminen, jonka apuvidlineind on perinteisesti ollut nuoren taiteellinen
harrastus. Auran tukena identiteetin hahmottamisessa on kirjeiden kirjoittaminen, kun taas
Emilian keino on modernimpi: han pyrkii hahmottamaan itsedan muiden silmin kayttamalla
sosiaalista mediaa ja luoden omakuvaansa siella. Tyttojen itsendistymispyrkimykset tiivistyvat
kohdeteoksessani oman toimijuuden mahdollisuuksiin  ja oman tulevaisuuden
suunnittelemiseen. Toimijuuden analysoinnissa huomioin sen tilannekeskeisyyden ja
aktiivisen toimijuuden kasitteen kritiikin. Talla tavoin voin huomata, ettd Emilian toimijuus on
poukkoilevaa ja Auran toimijuuteen vaikuttavat elaman lukuisat vastoinkdymiset. Selvimmin
tastd eroaa Tara, jonka toimijuus on rajoitettua niin perheessa kuin sen ulkopuolellakin.
Kaikkien tyttéjen tulevaisuuden suunnitelmat ja haaveammatit kohtaavat vastustusta. Niita

vastustavat kuitenkin yllattden varsin monet tekijat: vanhemmat, yhteiskunnan normit ja



93

viranomaiset. Tyttojen aikuistuminen ja laajemman toimijuuden ja vallan tavoittelu kohtaa siis
moninaista vastustusta, mutta ennen kaikkea se saa heiddt pohtimaan, mitd he

tulevaisuudeltaan haluavat.

Vakivallan ja sen monien muotojen kasitteleminen on tyypillistd nuortenkirjallisuudelle. Tama
nakyy myos kohdeteoksissani, joissa kasitellaan kunniaan liittyvaa vakivaltaa, seksuaalista
vakivaltaa ja henkista vakivaltaa. Vakivaltatilanteiden kuvaustavat eroavat toisistaan: Emilian
kokema seksuaalinen hyvadksikdyttd etdannytetdan, vastaavasti Taran kokema kunniaan
liittyva vakivalta kerrotaan lukijalle jokaista lyontia myoten, jopa hyperrealistisesti. Tyttdjen
selviytymiskeinot vadkivallasta havainnollistavat heiddan valtaansa ja toimijuuttansa: he
pyrkivat hallitsemaan tilanteita ja voimaantumaan niistd. Auran kokema manipulaatio
kuitenkin heikentda hanen toimijuuttaan ja valtaansa oleellisesti, mutta Emilia ja Tara pyrkivat
vakivaltatilanteiden hallintaan ja itsendiseen toimijuuteen. Kahden maailman tytédssd kasitelty
kunniaan liittyvaa vakivalta rinnastetaan kiinnostavasti parisuhdevakivaltaan. Naiden
rinnastusten myota voi huomata, etta esitellyilla vakivallan muodoilla on monia yhdistavia
tekijoita. Huomattavaa on kuitenkin se, kuinka teoksessa representoidaan kunniaan liittyvaa
vakivaltaa varsin yksinkertaistavasti ja jatetdan se ainoaksi Taran perhetaustaa avaavaksi
seikaksi. Nain teoksessa jatketaan maahanmuuttajakirjallisuuden stereotypioita muslimien

naisia alistavasta kunniakulttuurista.

Nuortenromaaneissa on aiemmin totuttu siihen, ettd niiden loppu on onnellinen tai
vahintaankin toiveikas. Nykyisin tdma ei ole enda valttamatonta, silla synkastikin loppuvia
teoksia 16ytyy. Nuorten ongelmien syyksi hahmottuu kohdeteoksissani yhteiskunnalliset
seikat: normien ja paineiden edessa nuori yksilé on usein uhripositiossa. Tyton roolia uhrina
tuottavat koulukiusaaminen, erilaiset vakivallan muodot ja ennen kaikkea manipulaatio, joka
lamaannuttaa hahmon vallan ja toimijuuden. Uhripositiota kasitelladn monisyisesti: Taran
uhrius seuraa hanta vakivallan tekijoiden ulottumattomiin ja Emilia nakee heijastuksen
omasta uhriudestaan ystavdssdan. Auran tarina manipuloinnin uhrina tiivistyy hanen
valmistautumisensa ristiriitaisin tuntein tulevaan pommi-iskuun ja omaan kuolemaansa. Nain
teoksessa kasitelldan hatkahdyttavalld tavalla vaativaa aihetta: paahenkilén kuolemaa ja
onnetonta loppua. Tyttdjen toimijuus ja valta ovat uhripositiossa rajoitettuja, mutta asia ei

ndyttdydy aivan ndin yksinkertaisena. Aura paatyy suorittamaan pommi-iskun, vaikka Henrin
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petollisuus paljastuukin hanelle. Auraa tekee sen omaan toimijuuteensa vedoten, vaikka se

itse asiassa ironisoi hdanen toimijuutensa: talléin han toimii juuri siten kuin Henri on halunnut.

Vaikka monien tutkimusten (Voipio & Oksanen 2016; Osterlund 2019) mukaan uudessa
nuortenkirjallisuudessa kuvataan tyttdjen seksuaalisuutta ja halua entistd vapautuneemmin
ja moninaisemmin, ei tama ndy omassa tutkimusaineistossani. Seksuaalisuuden teeman
kasittelyyn limittyy kohdeteoksissa vakivaltaa, kontrollointia ja hdpeda. Emilian kokema
seksuaalinen hyvaksikdyttd ei vastaa lajille tyypillistda seksuaalikuvausta, eikd teoksessa
myoskaan ndy itsetyydytyksen hapedleiman hadlveneminen. Emilian toimijuutta omaan
seksuaalisuuteensa lamaannuttaa yhteiskunnan paineet viehattavyydestd, miesten alistava
katse seka huonon tyton leima. Auran koulusta saamat kielteiset representaatiot seksista saa
hdnet ensin valttamaan sita ja lopulta alistumaan Henrin vallan alle. Taran perheessa tyttojen
seksuaalisuus on paha ja uhkaava asia, jota pyritdan varjelemaan neitsyysvaatimuksilla ja
kunniaan liittyvalla vakivallalla. Taran toimijuutta seksuaalisuuteensa kuitenkin lisaa
poikaystava. Kaikkia teoksia yhdistava huomio on siis seksuaalisuuden teeman yhdistaminen
kielteisiin asioihin sekd tyton vallan ja toimijuuden rajoittaminen normien ja vaatimusten

avulla.

Nuorten henkilohahmojen suhteet vanhempiinsa aiheuttavat usein hankaluuksia, ja naiden
teemojen kasitteleminen on tyypillistd nuortenkirjallisuudelle. Yleisimmin hankaluuksia
aiheuttavat aditihahmot, joissa toistuu hyveellisen ditihahmon toteutumattomuus eli murtuva
ditimyytti. Emilia hapeda nuoruutta haikailevaa ja etaista aitiaan, kun taas Aura kaipaa ja
lopulta alkaa vihata kuollutta ditidan. Tara pettyy aitinsd voimattomuuteen perheessa ja
siihen, ettei didista ole vastustamaan isan vakivaltaa. Kaikkien tyttéhahmojen isat ovat etaisia,
ja Taran isa vield hyvin vakivaltainen tytartdaan kohtaan. Nuortenkirjallisuudelle tyypillisesti
vanhemmat hahmottuvat osasyyksi tyttohahmojen ongelmille, eikd vanhemmista ole tukea
tytoille. Toisaalta haastavat suhteet vanhempiin kannustavat tyttéja omaan toimijuuteen ja
valtaan: Aura hakee itselleen symbolisen &itihahmon, Tara irrottautuu perheestdan
suojellakseen itseddan ja itsenadisyyttddan ja Emilia pyrkii valtaistumaan halveksimalla

vanhempien toimintaa.
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Kohdeteokseni edustavat monilta osin tyypillista 2000-luvun nuortenkirjallisuutta kerronnan
konventioineen ja lajille ominaisine teemoineen, kuten Rattyakin (2007, 170, 172) osoittaa.
Tyttokirjat ovat muuttuneet ja kehittyneet aiempaa moderneimmiksi, vaikka
perustavanlaatuiset kriteerit voivat yha ndkya. Keskeisiksi teemoiksi ovat kehittyneet
kotipiirin ja puolison etsinndn sijaan oman identiteetin pohdinta, seksuaalisuus ja usein
hankaluuksia aiheuttava suhde aitiin. Erityisesti muutoksen on kokenut paahenkilotyton rooli
ja sen kuvaus: perhekeskeisen hoivaajatyton kasvaminen sovinnaiseen avioliittoon ei enaa
puhuttele nykylukijoita ja laajentuneita sukupuolirooleja. Nykytyton rooli on jatkuvasti
kritisoinnin kohteena, erityisesti ulkondakokeskeisyyden ja naisellisuuden vaatimukset. Kiltin
tyton roolista ja kehoon kohdistuvista odotuksista halutaan irtautua kapinoivien
tyttohahmojen kautta. Kohdeteoksissani nakyy ndita modernien tyttokirjojen piirteita, kuten
identiteetin ja seksuaalisuuden pohdinta, yhteiskunnan paineet ja perhekeskeisyydesta
irrottautuminen. Toisaalta nden, etta tutkimukseni tulokset ovat varsin teosriippuvaisia:
toisilla kohdeteoksilla tulokset olisivat varmasti erilaiset. Kohdeteosteni tyttéjen valta,
toimijuus ja seksuaalisuus ovat varsin rajoitettuja, vaikka uusissa nuortenkirjoissa tytoilla

niihin alkaakin olla enemman mahdollisuuksia.

Tutkimuksen aiheen paattaminen ei ole merkitykseton tai vallasta vapaa valinta.
Kirjallisuudentutkimuksessa kdytetdaan valtaa esimerkiksi tutkimusaiheiden ja tutkimusten
kohdeteosten valinnassa. Tutkimusaiheen valinta kertoo siitd, mita tutkija pitaa kiinnostavana
ja tarkedna, tutkimisen arvoisena. Valitseminen on aina my0s pois valitsemista: valitsemalla
jokin aihe tutkittavaksi rajataan muut potentiaaliset tutkimusaiheet pois. Oman
tutkimusaiheeni valinta on Iladhtenyt pitkdlti omasta mielenkiinnosta aihetta ja
kirjallisuudenlajia kohtaan, mutta myos havaitsemani tutkimusaukko ja halu emansipaation
mahdollisuuteen ovat osaltaan vaikuttaneet. Erityisesti feministisessa tutkimuksessa erilaiset
vallan aspektit ovat huomion kohteena myds tutkimusasetelmissa, ja feministisessa
tutkimuksessa pyritdan usein tutkimuskohteen emansipoimiseen. Oman tutkimuksen
kohdalla emansipoiminen voi tarkoittaa esimerkiksi pyrkimysta tarjota tyttdhahmoille valtaa
ja toimijuutta, tai ainakin tehda niiden ilmenemistd nakyvaksi. (Ojanen 2008, 8-9.)
Tutkimusaiheen kohdalla oma mielenkiintoni kulminoituu emansipaation nakdkulmaan:
millaiset mahdollisuudet tyttéhahmoilla on esimerkiksi seksuaalisuuden ilmaisuun, valtaan ja

itsendiseen toimijuuteen?
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Lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkimuksen tekoa voidaan perustella monilla syilla.
Keskeisimmat naistad lienevat didaktisia: tarkedn kirjallisuudenlajin tutkimuksella halutaan
vaikuttaa lasten ja nuorten Ilukeneisuuteen ja selvittda teosten kasvattavuutta tai
viihdyttavyytta. Lasten- ja nuortenkirjallisuus ei ole kohderyhmalleen yhdentekevas, ja
lukukokemukset voivat vaikuttaa lukeneisuuteen aikuisena. Teosten valittamat
representaatiot kasittelemistdan asioista rakentavat lukijoiden maailmankatsomusta ja
yleissivistystd. Onkin syyta tiedostaa, kuinka monin tavoin teoksilla voidaan vaikuttaa
lukijaansa. Lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkiminen on perusteltua myos siksi, etta se on
kiinni ajassaan. Usein uusia kirjallisuuden teemoja voi |0ytaa lasten- ja nuortenkirjallisuudesta
ennen kuin ne ilmestyvat myds aikuisille suunnattuihin teoksiin. Lasten- ja
nuortenkirjallisuuden kentaltd olisikin helppo l6ytda uusia tutkimusideoita. Kun nyt olen
tutkinut nuortenkirjallisuuden tyttéhahmoja, voisi vuorostaan seuraavaksi olla kiinnostavaa
tutkia poikahahmoja. Tédssd on nahtavilla myos tutkimusaukkoa: 1990-luvulla
nuortenkirjallisuudesta hahmoteltiin herkdn pojan hahmoa. Mutta millaisia poikahahmoja

uudessa nuortenkirjallisuudessa esiintyy?
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