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Noin kolme vuotta sitten 7.4.2017 naapurimaamme Ruotsi koki tähän asti pahimman terrori-iskun 
historiassaan, jossa menehtyi 5 ihmistä ja haavoittui 15 ihmistä. Isku oli jihadistinen terrori-isku. 
Iskun tekijä oli uzbekistanilainen mies, joka oli kielteisen päätöksen saanut turvapaikanhakija. Tuk-
holman terrori-isku oli kansakunnat pysäyttävä mediatapahtuma niin Suomessa kuin Ruotsissakin. 
Tässä tutkielmassa tarkastellaan molempien maiden keskeisten sanomalehtien, eli suomalaisen 
Helsingin Sanomien ja ruotsalaisen Dagens Nyheterin julkaisemia kansien lehtikuvia ja niiden 
ohella graafisia elementtejä kyseisestä terrori-iskusta. Tutkielman on tarkoitus vastata kysymyk-
seen: ”Millaisia kuvia Dagens Nyheter ja Helsingin Sanomat julkaisivat Tukholman vuoden 2017 
terrori-iskusta?” 
 
Tutkimuksen aineistona ovat Dagens Nyheterin ja Helsingin Sanomien painetut sanomalehdet 
ajalta 8.4.2017-10.4.2017, eli kahden päivän ajalta 7.4.2017 tapahtuneen terrori-iskun jälkeen. 
Tutkimuksen menetelmänä on semioottinen kuva-analyysi, jonka avulla analysoidaan kuvissa esiin-
tyviä merkkejä ja niiden tuottamia merkityksiä semiotiikan eli merkkiopin käsitteistön avulla, saa-
vuttaen otannan kuvista monitasoinen merkitysten tarkastelu. 
 
Tutkimuksessa huomattiin muun muassa, että ruotsalainen Dagens Nyheter julkaisi terrori-iskusta 
symbolisia ja tarinallisia kuvia kansissaan, kun taas Helsingin Sanomat julkaisi vastaavissa A-osan 
kansissaan informatiivisia kuvia. 
 
Avainsanat: Terrorismi, journalismi, semiotiikka 
 
Tämän julkaisun alkuperäisyys on tarkastettu Turnitin OriginalityCheck –ohjelmalla.   
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1 JOHDANTO 

 “Suuronnettomuudet ovat journalismille näytön paikka” (Koljonen ja Kunelius 2005, 34). Kriisit yl-

lättävät (Juholin 2017, 251) ja rikkovat uutiskynnyksen. Journalistit vievät lukijat tapahtumien kes-

kelle, siihen suruun ja siihen hätään, yhä isommin, nopeammin ja realistisemmin kuin koskaan en-

nen – ja se kerää yleisöä. Journalistit luovat tilanteesta representaation (Seppänen 2005, 95) eli ku-

van todellisuudesta ja kokonaisuudesta niille jotka olivat kriisin keskellä, niille joihin kriisi vaikuttaa 

ja niille jotka seuraavat tilannetta kauempaa.  

Kun palasimme perheeni kanssa Tukholmasta vuoden 2017 maaliskuun ja huhtikuun vaihteessa, 

emme osanneet kuvitellakaan millainen mediatapahtuma vierailemamme kaupungin keskiöstä alkoi 

vain muutama päivä paluumme jälkeen. 2010-luvulla terrorismi kasvoi voimakkaasti. (Supo 2016) 

Eurooppassa tapahtui 2010-luvulla jihadististen terrori-iskujen sarja, jolloin jihadistit iskivät euroop-

palaisiin kaupunkeihin erilaisin terrori-teoin. Tukholman vuoro sarjassa koitti 7.4.2017. Tukholman 

terrori-isku tehtiin autoiskuna ajamalla kuorma-autolla suositulle Drottninggatan -kävelykadulle 

suoraan ihmisjoukkoon. Iskussa kuoli 5 ihmistä ja 15 ihmistä haavoittui. Iskun tekijä oli uzbekistani-

lainen kielteisen turvapaikanpäätöksen saanut mies. Isku oli jihadistinen terrori-isku, jonka motii-

vina tekijällä oli luoda pelkoa ja lopettaa Ruotsin taistelu Isisiä vastaan. (Uosukainen ja Muilu, 2018) 

Tukholman terrori-isku on jäänyt parhaiten mieleeni 2010-luvun terrori-iskuista sen synnyttämän 

mediahuomion ja henkilökohtaisen kokemukseni takia, minkä vuoksi halusin valita juuri tämän ai-

heen tutkielmaani. 

Aineistoni on Dagens Nyheterin ja Helsingin Sanomien julkaisemat painetut sanomalehdet ajalta 

8.4.2017-10.4.2017. Tulen analysoimaan Dagens Nyheterin kansikuvia ja Helsingin Sanomien vas-

taavan A-osan kannen lehtikuvia Tukholman terrori-iskusta semioottisen kuva-analyysin avulla. Se-

mioottisen analyysin tavoitteena on etsiä kuvista erilaisia merkityksiä. 
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1.1 Terrorismi ja jihadistinen terrorismi 

Tässä alaluvussa avaan tutkimuksen kannalta keskeisistä käsitteistä terrorismia. Sana terrorismi tu-

lee latinan kielestä ja tarkoittaa kauhua. Suomen suojelupoliisi eli Supo määrittelee (2020) terroris-

min ideologialla oikeutettuna väkivallan käyttönä ja sillä perusteltavina terrori-iskuina, jotka voivat 

kohdistua esimerkiksi siviiliväestöön tai vihollista symboloiviin kohteisiin. Terrorismi ja sen toimin-

nan tukeminen on määritelty rangaistavaksi Suomen rikoslain 34. Luvussa. (24.1.2003/17) 

Europol, eli EU-maiden poliisiorganisaatioiden yhteinen yhteenliittymä (2020) luokittelee terrori-

teot viiteen erilaiseen “trendiin” ja kategoriaan, joita ovat Jihadistinen terrorismi, etnonationalisti-

nen ja separatistinen terrorismi, vasemmistolainen ja anarkistinen terrorismi, oikeistolainen terro-

rismi ja yhden asian liikkeet. Tämän tutkimuksen kannalta on olennaista keskittyä jihadistiseen ter-

rorismiin.  

Jihadistinen terrorismi tarkoittaa väkivallan käyttöä, jonka suuntauksen kannattajat eli Jihadistit oi-

keuttavat klassisella islamilaisella opilla Jihadista, joka tarkoittaa islamisessa laissa pyhää sotaa. (Eu-

roopan parlamentti 2018) Jihad voidaan jakaa puolustukselliseen ja hyökkäykselliseen jihadiin. Hyök-

käyksellisen jihadin tarkoituksena on valloittaa alueita vääräuskoisilta ja levittää islamia. Puolustuk-

sellista jihadia käytetään vihollisen hyökkäystä tai sen uhkaa vastaan, kun islamin yhteisö on vaa-

rassa. (Kaleva 2018, 67) Jihadistien hakiessa oikeutusta terroristi-iskuilleen he perustelevat usein 

tekoaan Sharia-lain Qisas-periaatteella, eli “silmä silmästä” -periaatteella. Vaikka teot ovat usein 

hyökkäyksellisiä, niitä perustellaan puolustuksellisiksi tulkitsemalla länsimaat viime kädessä syylli-

siksi muslimimaiden ongelmiin ja tulkitsemalla että länsi käy jatkuvasti “ristiretkenomaista” sotaa 

islamia ja muslimeja vastaan. Tällä periaatteella melkein mikä tahansa jihadistinen teko voidaan oi-

keuttaa. (Kaleva 2018, 74) Tukholman terrori-iskun tekijän motiivi saada Ruotsi lopettamaan taistelu 

Isisiä vastaan, ei tehnyt poikkeusta tähän kaavaan. 
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1.2 Kriisiviestintä ja kriisijournalismi 

Tässä alaluvussa tulen avaamaan kriisiviestinnän ja kriisijournalismin käsitettä.” Kriisi on tapahtuma 

tai prosessi, joka uhkaa toiminnan jatkuvuutta tai laatua, sekoittaa niin sanotun normaalielämän ja 

alentaa työmotivaatiota.” (Juholin, E. 2017, 251) Kriisi voi koskettaa välittömästi tai välillisesti, ja se 

voi vaikuttaa paikallisesti, yhteiskunnallisesti tai jopa globaalilla tasolla. Kriisi voi olla henkilökohtai-

nen, yhteiskunnallinen tai globaali. Suuronnettomuudet ovat yhteiskunnallisia tai globaaleja kriisejä 

ja muistuttavat modernin yhteiskuntamme riskeistä, ja siitä että turvallisuutemme ja rakenta-

mamme yhteiskunta on rikottavissa. (Koljonen ja Kunelius, 2005, 34) 

Kaksi journalismin tärkeää ja keskeistä tehtävää ovat tiedon kerääminen ja tiedon levittäminen. 

(Juntunen 2009, 33) Journalistin ohjeiden mukaan journalistit ovat vastuussa lukijoilleen, joilla on 

oikeus tietää mitä yhteiskunnassa tapahtuu. (Julkisen sanan neuvosto, 2011) Kriisitilanteessa jour-

nalisteilla on velvollisuus uutisoida tilanteesta mahdollisimman hyvin – tuoda julki ja välittää olen-

naiset asiat, lievittää tai lisätä ihmisille kriisistä aiheutunutta surua ja tuskaa. Hyvin tehty kriisijour-

nalismi on tärkeää, sillä on huono uutisointi kriiseistä voi ahdistaa kriisin kokeneita ihmisiä. (Brayne, 

2009) 

Kriisit myyvät ja kiinnostavat ihmisiä. Ne ovatkin toimitukselle varsinainen koe, sillä kysynnän nous-

tessa toimitus joutuu ponnistelemaan tavallista enemmän. Tämän vuoksi kriisejä varten tarvitaan 

erilaisia kriisejä ennakoivia journalistien toimintaohjeita ja yleisiä eettisiä toimintatapoja, joita nou-

dattamalla voidaan taata mahdollisimman järjestelmällinen ja oikeanmukainen toiminta. 

 

1.3 Journalistin ohjeet kriisitilanteessa 

Tässä alaluvussa tulen avaamaan millaisia ohjeita journalisteille annetaan kriisitilanteita varten ja 

millaisten toimintatapojen mukaan toimituksissa pyritään toimimaan. 
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Kriisipsykologi Salli Saari (2000) on listannut kolme ohjetta kriisitilanteissa työskenteleville toimitta-

jille. Ensimmäisenä Saaren mukaan on pidettävä kiinni siitä, että välitetään mahdollisimman tark-

koja tosiasioita onnettomuudesta tai tapahtumasta. Huhuilta ja luuloilta on katkaistava siivet ja me-

dian tietojen on oltava mahdollisimman luotettavia. Toisena Saari listaa tiedon levittämisen erityis-

palveluista. Kriisien yhteydessä järjestetään usein erilaista tukevaa toimintaa kriisien uhreille, omai-

sille tai muille, joita kriisi koskettaa. Näitä palveluita voivat olla esimerkiksi päivystävät puhelimet 

tai kriisikeskukset. Median tulee saattaa ihmisiä näiden palveluiden pariin. Viimeisenä Saari listaa 

tiedon välittämisen ihmisten psyykkisistä reaktioista onnettomuuden jälkeen. Saaren mukaan on 

tärkeää antaa tietoa siitä, miten ihmiset reagoivat kriisitilanteissa, miten katastrofit vaikuttavat ih-

misen psyykkeeseen ja miten uhreja voidaan auttaa. (Saari 2000, 133–141)(Mäntylä, 2008, 105) 

Dart Centerin Mark Brayne (2009) on listannut ohjeita journalisteille, jotka uutisoivat kriiseistä tai 

työskentelevät kriisin keskiössä paikan päällä. Kriisitilanteessa journalistin on etenkin muistettava, 

että trauman saadessaan ihmiset eivät käyttäydy tai ajattele rationaalisesti. Eri ihmiset reagoivat 

vaikeisiin tilanteisiin eri tavoin, mutta tunnetasolla traumaattinen tapahtuma vaikuttaa aina voi-

makkaasti kaikkiin. (Brayne, 2009) Silminnäkijöiden haastatteluun on käytettävä erityistä harkinta-

kykyä ja muistaa toimia eettisesti. Myös Saari muistuttaa (ks. Aiempi kappale) ohjeissaan että on-

nettomuuksia ei tulisi henkilöidä, ja moittiikin siitä iltapäivälehtiä ja joitain aikakausilehtiä. Hänen 

mukaansa psyykkisessä shokissa oleva ihminen voi suostua haastatteluun tai kuvattavaksi, ja antaa 

lausuntoja, joita hän myöhemmin katuu. (Saari 2000, 133–141) (Mäntylä, 2008, 105) 

Kriisijournalismille on aina oltava tarkoitus, motiivi ja selkeä päämäärä. On muistettava pohtia sitä 

mitä tietoja yleisö tarvitsee ja milloin uutisointi on syytä lopettaa. Kriisi ei voi olla ainoa aihe, josta 

mediassa uutisoidaan. Kriisistä ei saa myöskään juuttua kirjoittamaan liian pitkäksi aikaa, vaan on 

pohdittava sitä, milloin yleisö haluaa lukea jo muista uutisista. (Brayne, 2009) 



 

 

5 

 

 

1.4 Kuvajournalismi kriisitilanteissa ja eettisyys 

“Valokuva on kiistaton todiste siitä, että jokin tietty asia tapahtui.” (Sontag, 1977, 5–6) (Franquet 

Santos Silva, Eldridge II, 2019, 26) Valokuvat kiinnittävät huomiomme eri tavalla kuin kirjoitus, sillä 

kyse on kahdesta eri kerronnan muodosta. (Franquet Santos Silva, Eldridge II, 2019, 11) Kuvajour-

nalismi on journalismin alalaji ja kuvajournalisteja koskevat lähtökohtaisesti samat ohjeet kuin (ks. 

Aiempi kappale) journalisteja. Journalisteja ja kuvajournalisteja erottavat kuitenkin erilaiset tekniset 

ja käytännölliset tavat toimia. Journalistien ohjeita voidaan soveltaa kuvajournalismiin, mutta on 

tärkeää keskustella myös kuvajournalisteille räätälöidyistä ohjeista. (Franquet Santos Silva, Eldridge 

II, 2019, 39) 

Kansallinen lehtikuvaajien yhdistys NPPA (2020) on listannut ohjeita kriisitilanteissa työskenteleville 

kuvajournalisteille. NPPA ohjeistaa kuvaajia olemaan tarkkoja kuvia ottaessa. Heidän ohjeisiinsa on 

listattu journalistien ohjeista eroten muun muassa, että kuvien minkäänlaista manipulaatiota on 

vastustettava ja kuvaajan on muistettava uutisen konteksti työskennellessään. 
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2 AIEMPI TUTKIMUS 

Tässä luvussa tulen esittämään aiempia tutkimuksia tutkimukseeni liittyen. Kun etsin aiempia tutki-

muksia länsimaissa tai pohjoismaissa tapahtuneista terrori-iskuista 2000-luvulta ja digitaaliselta 

ajalta, sain huomata, että tutkimusta löytyy lähinnä vain kirjoitetusta journalismista. Halusin keskit-

tyä tutkielmassani mahdollisimman uusiin tutkimuksiin, sillä nykypäivän tekniset resurssit ovat 

muuttaneet toimitusten toimintatapoja. Nykypäivän tekniikan avulla kuvia voidaan saada paikan 

päältä toimitukseen hyvinkin nopealla aikataululla. Toimitus voi vastaanottaa tarvittaessa myös sil-

minnäkijöiden kuvia – kuten myös Tukholman tapauksessa tehtiin. Sotavalokuvauksesta ja kriisialu-

eiden dokumentoinnista on saatavilla tutkimuksia myös digitaaliselta ajalta, mutta koska halusin 

ensisijaisesti pidättäytyä tutkielmani kannalta olennaisesti länsimaisessa kulttuurissa, jouduin rajaa-

maan otannastani nämä tutkimukset pois. 

Kari Koljonen ja Pentti Raittila (2009) ovat tutkineet suomalaisen kriisijournalismin kehitystä 1920-

luvulta 2000-luvulle. Koljosen ja Raittilan mukaan kriisijournalismi on kehittynyt persoonattomasta 

selostuksesta henkilöidyiksi kohtaloita kuvaaviksi tarinoiksi. Aiemmin journalismin ala ei ollut niin 

kilpailtu kuin tänä päivänä. Uutiset olivat nimettömiä tiedotuksia, eikä minkäänlaista sensuuria ollut. 

Vasta 1950-luvulla kirjattiin eettisiä ohjeita journalisteille. Nykyään kriiseistä uutisointi on reaaliai-

kainen kilpajuoksu eri medioiden välillä verkossa. Paineen kasvaessa ja lukijoita tavoiteltaessa voi 

herkästi syntyä harkitsemattomia nopeasti tehtyjä ratkaisuja, ja eettisiä ohjeita tarvitaan näiden ti-

lanteiden suitsemiseksi.  

Vainajien kuvaamisessa on kyse yhteiskunnassa vallitsevien normien rikkomisesta. Myös uhrien 

omaisten suru ja kunnioitus on otettava eettisistä periaatteista huomioon. “Omaisten näkökulmasta 

on kysymys oikeudesta yksityiseen suruun, kun taas median pyrkimyksenä on saada lisätietoja uh-

reista sekä esittää faktojen lisäksi myös tunteita.” (Koljonen ja Raittila, 2009, 52) 

Entisaikaan yksilön- ja nimensuoja olivat tuntemattomia käsitteitä. Uhreja saatettiin valokuvata tai 

kuvailla tunnistettavasti, tai heidän nimensä julkaistiin lehdessä jopa ennen kuin heidän omaisensa 
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olivat saanet tiedon uhrin kohtalosta. Hiljalleen vuosikymmenten saatossa alettiin luottaa faktojen 

tarkistukseen ja uhrien tunnistettava valokuvaus lopetettiin, mutta vielä 1990-luvulla Ruotsia ja Suo-

meakin yhdistäneen katastrofin Estonian uppoamisen yhteydessä mediat julkaisivat uhrien nimilis-

tan ja sitä pidettiin ongelmattomana. 2000-luvulla tapahtui eräänlainen taitekohta ja uhreista uuti-

sointi alkoi olemaan entistä enemmän yleisön tarkkailussa. 2000-luvun Suomessa uhrien valoku-

vauksesta oli luovuttu, mutta vielä 2000-luvun alussakin uhreja profiloitiin ja katastrofeille ikään 

kuin annettiin kasvot. Tämä sai osakseen kritiikkiä yleisöltä, minkä vuoksi Koljonen ja Raittila usko-

vat, että viimein vuonna 2008 tapahtuneen Kauhajoen koulusurman yhteydessä tästä tyylistä oli 

luovuttu. (Koljonen ja Raittila, 2009, 54–56) 

Nykyään onnettomuuksia ja katastrofeja kuvitetaan esimerkiksi kuvaamalla kynttilämeriä tapahtu-

mapaikoilla tai symbolien avulla. Omaisten surusta on tullut yksityistä ja heitä on vaikeampaa saada 

haastatteluihin. Uhreja suojellaan viranomaisten ja kriisityöntekijöiden toimesta paremmin. (Saari 

2005) (Raittila 2009) (Koljonen ja Raittila, 2009, 58) Tapahtumien kulusta selostaminen ja uhrien 

kuvailu on vaihtunut pelastuneiden silminnäkijöiden tarinoiden kertomiseen. Loukkaantuneista ja 

silminnäkijöistä julkaistaan materiaalia jopa sairaalamiljöössä, eli uutisointi ei siihen nähden ole 

muuttunut kunnioittavammaksi. Myös viranomaisten toimintaa ja vastaavien tilanteiden ehkäise-

mistä pyritään pohtimaan. (Koljonen, Raittila, 2009, 58–60) 

Stuart Allan (2014) on tutkinut Bostonin vuoden 2013 maratonin terrori-iskusta ja Lontoon Wool-

wichissa vuonna 2013 tapahtuneesta terrori-iskusta julkaistuja lehtikuvia, sekä lehtikuvista synty-

nyttä julkista keskustelua. Bostonin ja Woolwichin terrori-iskujen uutisoinnissa kansalaisjournalis-

mista, eli tilanteen sivullisten ihmisten tekemästä journalismista, tuli ajankohtaista. Molemmista is-

kuista julkaistiin paljon sivullisten ottamia kuvia, mikä herätti yleisössä ristiriitaisia tunteita. Ongel-

maksi muodostui sivullisten ihmisten toiminta. Heillä ei ollut käsitystä siitä, mikä on tilanteeseen 

sopivaa ja eettistä valokuvaamista. Lehdet eivät välittäneet tästä seikasta, vaan julkaisivat silti toi-

mitukseen lähetettyjä valokuvia. Julkaistuissa kuvissa näkyi uhreja ja sivullisia tunnistettavasti, ja 

jopa heidän vammojaan näkyi sensuroimattomasti. Toimitukset perustelivat julkaisemiaan kuvia 
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sillä, että he eivät voi olla pimittämättä tietoa kansalaisilta ja kuvat tulisivat olemaan esillä interne-

tissä kaikesta huolimatta. Julkaisemista perusteltiin myös sillä, että länsimaisten ihmisten on teko-

pyhää valittaa sensuroimattomista kuvista länsimaalaisista, kun esimerkiksi kolmannesta maail-

masta on saatavilla sotakuvia jatkuvasti. Vastapuoli taas vastasi tähän toimintaan epäeettisyydellä 

ja sillä että kansalaisjournalismi sivuuttaa ammattilaisten työn.  

Stuart Allan tuli tutkimuksessaan johtopäätöksiin, että kansalaisjournalismi on osa nykypäivää, ja 

koulutusta tarvitaan molemmin puolin. Toimitusten on käytettävä erityistä harkintakykyä ja olla var-

moja kuvan alkuperästä – eli siitä onko kuvaa esimerkiksi manipuloitu tai onko tapahtumien kulkuun 

yritetty vaikuttaa. Myös kuvaajien henkilökohtaiseen turvallisuuteen tulisi Allanin mukaan kiinnittää 

huomiota. Kansalaisia tulisi valistaa onnettomuuspaikoilla eettisestä toiminnasta ja voimassa ole-

vista laeista. Kansalaisjournalismi on toimitukselle hyödyllistä, mutta yhteisiä sääntöjä tulisi vielä 

kehittää. Myös Tukholman terrori-iskun uutisoinnissa käytettiin runsaasti kansalaisten kuvaamaa 

materiaalia. 

Katja Væver Kronborg (2018) on tutkinut Jönköpingin yliopiston julkaisemassa gradussaan ruotsa-

laisen ja iso-britannialaisen median uutisointia Tukholman 2017 tapahtuneesta terrori-iskusta. Tut-

kimuksessa havaittiin, että brittiläinen ja ruotsalainen media lähestyvät yhden pääaiheen eli tekijän 

esittämistä eri tavalla. Ruotsalainen media keskittyi uutisoinnissaan toissijaiseen näkemykseen uu-

tisoimalla surusta, pelosta ja yleisestä tunnelmasta. Tämä selittyy Kronborgin mukaan sillä, että 

ruotsalaiset toimittajat ovat emotionaalisesti lähempänä tapahtumia, ja he haluavat luoda artikke-

leillaan tukea. Liiallinen uutisointi tekijästä voi Kronborgin mukaan jopa lisätä pelkoa yleisössä, ku-

ten myös liiallinen uutisointi itse tapahtumista ja niiden kulusta. Tutkimuksessa myös havaittiin se 

mielenkiintoinen seikka, että mediat pyrkivät vaimentamaan valtaa itse tekijältä, personoimalla sen 

sijaan rekkaa jolla isku tehtiin. Tekijä myös esitettiin henkilönä vain aina, jos hän oli jollain tapaa 

heikompana osapuolena suhteessa virkavaltaan. Isoimmaksi tutkimustulokseksi Kronborg nimeää 

toiseuttamisen, eli useimpien ruotsalaisten tiedotusvälineiden tapaa puhua “heistä”, eli tekijää ei 
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nähty osana ruotsalaista yhteiskuntaa. Näiden seikkojen kautta tutkimuksessa tultiin siihen loppu-

tulemaan, että media määrää pitkälti sen, miten paljon valtaa ja pelkoa osakseen tekijä saa.  
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3 AINEISTO JA METODI 

Tässä luvussa tulen esittelemään tutkielman aineiston ja metodin. Valitsin tutkielmaani kaksi sa-

mankaltaista sanomalehteä kummastakin maasta. Kummatkin aineiston sanomalehdet edustavat 

samaa tyyppiä eli päivälehtiä. Molemmista sanomalehdistä oli saatavilla painettu sanomalehtiver-

sio, niiden ollessa perinteikkäitä painetun sanomalehden tuottajia. Metodiksi valitsin kuva-analyy-

seille tyypillisen semioottisen analyysin. Aineisto on liitetty kuvina tämän tutkielman loppuun. 

 

3.1 Aineisto 

Valitsin tutkielmaan Dagens Nyheterin ja Helsingin Sanomien julkaisut ajalta 8.4.2017-10.4.2017, eli 

kahden päivän ajalta 7.4.2017 tapahtuneen iskun jälkeen. Aineisto on rajattu näiden julkaisuiden 

kansikuviin.  Helsingin Sanomissa ei ole perinteistä uutiskantta kuten Dagens Nyheterissä, vaan Hel-

singin Sanomissa pääuutiset esitellään ja kootaan lehden toiselle sivulle, jota kutsutaan ”tuoreiksi” 

tai A-osan kanneksi. Tässä tutkielmassa tulen puhumaan analyysin yhteydessä Helsingin Sanomien 

A-osan kannesta ja rinnastamaan sen Dagens Nyheterin perinteiseen kanteen. 

Dagens Nyheter on nimensä mukaisesti ruotsalainen valtakunnallinen päivälehti. Sen levikki on 

vuonna 2015 noin 250 000 (Moritz, 2019), mikä tekee sen levikiltään Ruotsin suurimmaksi sanoma-

lehdeksi. Helsingin Sanomat on suomalainen valtakunnallinen päivälehti, jonka levikki oli vuonna 

2016 252 000 (Kivioja, 2018), mikä tekee Helsingin Sanomista levikiltään Suomen suurimman sano-

malehden. Valitsin tutkielmaani nämä kaksi sanomalehteä, sillä ne edustavat Suomen ja Ruotsin 

suosituimpia sanomalehtiä, ja niitä voidaan pitää molempien maiden sanomalehdistä vastineina toi-

silleen. 

Tulen analysoimaan tässä tutkielmassa vain painettuihin sanomalehtiin julkaistuja lehtikuvia. En va-

linnut tutkielmaani verkkoaineistoja, sillä emme voi olla varmoja siitä, ovatko lehtien alkuperäiset 
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kuvavalinnat vielä tänä päivänä saatavilla verkossa. Toinen syy valinnalleni on se, että printtiin tule-

vat kuvat ovat usein harkitumpia niiden viedessä rajallista palstatilaa toisin kuin verkossa, jossa ku-

via voi periaatteessa vaihtaa ja lisätä uutiseen rajattomasti. Haluan siis pureutua mieluummin print-

tiin valikoituneisiin kuvavalintoihin, jotta voin vastata paremmin tutkimuskysymykseeni ja pohtia 

lehtien harkittuja valintoja. 

Tulen analysoimaan tässä tutkielmassa uutisoinnin “ensimmäisen ja toisen näytöksen”, eli analysoi-

maan kahta uutispäivää kriisistä alkaen sen jälkeen. Ensimmäistä päivää kriisistä uutisoinnissa voi-

daan siinä mielessä pitää helppona, että tuolloin mediat selvittävät mitä on tapahtunut. Seuraavat 

päivät sen sijaan ovat toimittajille vaikeita, koska faktojen jälkeen tehdään journalismia siitä “miltä 

nyt tuntuu?”, jolloin voidaan tehdä helpommin ylilyöntejä. (Juntunen 2009, 33) Olen kiinnostunut 

tutkimaan sitä, millaisia valintoja ja linjauksia mediat ovat tehneet näiden päivien uutisoinnista. 

 

3.2 Metodi 

Tämän tutkielman metodi on Semioottinen kuva-analyysi. Semiotiikka on ollut keskeisin valokuvien 

metodinen tutkimustapa jo 1950-luvulta lähtien. (Seppänen 2005, 106) Semiotiikka tarkoittaa merk-

kioppia, eli tieteenalaa, joka tarkastelee esimerkiksi kulttuuria ja yhteiskuntaa merkkien avulla. Mer-

kit voivat olla esimerkiksi kuvia, kirjaimia tai esineitä. Semioottinen analyysi on tulkitsevaa, eikä siinä 

ole oikeita tai vääriä vastauksia. Semioottisessa analyysissa analyysia tehdään semioottisten käsit-

teiden ja teorian avulla. (Jyväskylän yliopisto, 2015) Tämä tutkimus tulee perustumaan yhden se-

miotiikan kehittäjän Ferdinand de Saussuren käsitykseen merkistä. Toivon saavuttavani tällä meto-

dilla syvätasoista analyysia siitä, miksi otannan kuvat ollaan valittu julkaistavaksi ja mitä kuvilla ha-

lutaan kertoa.  

Merkki jakautuu Ferdinand de Saussuren mukaan kahteen kokonaisuuden muodostavaan osaan: 

merkitsijäksi ja merkityksi. (Seppänen 2005, 108) Merkitty tarkoittaa jotakin kohdetta, esimerkiksi 
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puuta. Merkitty taas tarkoittaa “ideaa” eli sisältöä. Sisällön määrittää se mikä on henkilön tulkitse-

van henkilön käsitys tuosta kohteesta, eli tässä tapauksessa puusta.  

Valokuvan denotaatio tarkoittaa kuvan eli merkin ilmimerkitystä, joka on havaittavissa kuvasta 

“käyttämällä maalaisjärkeä”. Denotaatio voi olla esimerkiksi havainto siitä, että kuvassa on aurinko. 

Konnotaatiolla on taas syvempi merkitys. Konnotaatio on vuorovaikutusta katsojan tunteiden ja 

kulttuurin arvojen kanssa, ja merkityksistä muodostuu subjektiivisia. Konnotaatio on katsojan tul-

kinta siitä, millainen puu on. Puu voi olla katsojan tunteista ja kulttuurisista arvoista riippuen esi-

merkiksi ruma tai kaunis. (Fiske 2011, 80–81)  

Semiotiikassa merkit jaetaan kolmeen eri luokkaan, joita ovat indeksinen, ikoninen ja symbolinen 

merkki. Ikoni muistuttaa objektiaan ja näyttää siltä. Indeksinen on merkki, jolla on eksistentiaalinen 

yhteys kohteen kanssa. Esimerkiksi salama on ukkosen indeksi. Merkistä tulee symbolinen, kun se 

kommunikoi ja edustaa yhteisesti sovittuna merkitykseltään jotain muuta. Esimerkiksi Ferrari voi 

olla vaurauden symboli. (Fiske 2011, 45) 
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4 ANALYYSI  

Analyysiosiossa tulen vastaamaan tutkimuskysymykseeni: millaisia lehtikuvia Dagens Nyheter ja Hel-

singin Sanomat julkaisivat Tukholman vuoden 2017 terrori-iskusta, keskittyen Dagens Nyheterin 

kansiin ja Helsingin Sanomien A-osan kansiin. Tulen kuva-analyysissäni keskittymään vain itse lehti-

kuviin ja graafiseen puoleen, sivuuttaen esimerkiksi kuvatekstit, nostot ja otsikot analyysistä. Paine-

tut sanomalehdet eivät ole reaaliaikaisia, joten näihin Dagens Nyheterin ja Helsingin Sanomien jul-

kaisuihin on painettu se, mitä tiedettiin ensimmäisen ja toisen päivän iltana ennen lehden menoa 

painoon. Tässä luvussa tulen esittelemään aineistoistani löytyneitä merkityksiä etenemällä ensin 

denotaatioista konnotaatioihin, samalla esittelemällä kuvista löytyviä merkkejä semiotiikan käsittei-

den avulla. Tämän luvun lopussa esittelen analyysini tuloksia. 

 

4.1 Dagens Nyheter 8.4.2017  

Tässä alaluvussa tulen analysoimaan Dagens Nyheterin 8.4.2017 julkaiseman sanomalehden kannen 

kuvaa. Dagens Nyheterin 8.4.2017 kannen reunukset ovat mustat. Kannen kuvaksi on valikoitu ker-

rostalon katolta otettu kuva iskun tapahtumapaikalta, eli Tukholman Drottninggatan -kävelykadulta 

ja tunnistettavan tavaratalon Åhlensin nurkalta, mikä on katsojan denotaatio kuvasta. Kuva on ilma-

kuva, jossa katse kiinnittyy ensimmäisenä rekkaan, joka on törmännyt Åhlensin tavaratalon seinään. 

Rekan ympäristössä on epämääräistä irtaimistoa ja suuret mustat jarrutusjäljet. Katu on muuten 

tyhjä, mutta kuvan alalaidassa näkyy makaava ihminen. Makaavan ihmisen ympärillä on muutama 

muu ihminen auttamassa häntä. Yhdellä auttajista on huomioliivi. Joku ihminen kävelee heidän ohit-

seen ja katsoo kuvaan.  

Mustat kannen reunukset synnyttävät jo konnotaatiota siitä, että jotain ikävää on tapahtunut. Leh-

det käyttävät mustaa väriä yleensä, kun uutinen liittyy jotenkin kuolemaan. Musta väri on länsi-

maissa kansainvälisesti surun symboli. (Dreyfuss 1984, 245) Musta väri on siis kuolemaan liittyvän 
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uutisen indeksi ja surun symboli. Rekka, johon katse kiinnittyy seuraavaksi, on suuri kulkuväline. 

Jarrutusjäljet ovat rekan jarrutuksen indeksi ja rekan ympäriltä löytyvä irtaimisto on indeksi suuren 

kulkuvälineen törmäyksestä suuressa vauhdissa. Katsojan konnotaatio on siis, että rekka on törmän-

nyt suurella vauhdilla tavaratalon seinään. Henkilö makaamassa kadulla on ikoni ja ihmiset hänen 

ympärillään ovat myös indeksi siitä, että jotain epätavallista ja ikävää on sattunut maassa makaa-

valle henkilölle. Yhden auttavan henkilön huomioliivi kertoo siitä, että hän on mahdollisesti viran-

omainen tai pelastushenkilökuntaa. Katsojan konnotaatio on, että henkilö on esimerkiksi loukkaan-

tunut.  

Kuvan ollessa katolta otettu selkeä yleiskuva, viestii katsojalle siitä, että tässä on kuva jostain tilan-

teesta, jonka kannalta nämä kaikki elementit ovat olennaisia. Kuva on näitä elementtejä lukuun ot-

tamatta, melko pelkistetty ja vähäisesti informatiivinen. Katsojan konnotaatio koko kuvasta on se, 

että hänen on tärkeää tietää, että Drottninggattan -kävelykadulla on ajanut rekka suurella vauhdilla 

ja törmännyt seinään, sivullinen on loukkaantunut tässä yhteydessä ja paikalla on ollut pelastushen-

kilökunnan jäsen. 

 

4.2 Helsingin Sanomat 8.4.2017 

Tässä alaluvussa esittelen Helsingin Sanomien 8.4.2017 julkaisemaa A-osan kanteen nostettua ku-

vaa Tukholman terrori-iskusta. Kuva on sivulla suurin kuva eli pääuutisen kuva. Helsingin Sanomien 

kuvaa reunustaa musta kommentti- ja infolaatikko. Kuva on yleiskuva onnettomuuspaikalta, mikä 

on katsojan denotatiivinen tulkinta. Kuvassa katse kiinnittyy ensimmäiseksi pelastushenkilökuntaan 

ja ambulansseihin, jotka ovat pukeutuneet huomiovärein. Seuraavaksi katse kiinnittyy maassa ole-

viin kasoihin ja oransseihin peitteisiin, joista yhden alta pilkottaa aikuisen ihmisen jalka. Maassa nä-

kyy soraa ja muuta epämääräistä irtaimistoa. Etualalla näkyy sivullinen nainen, jonka katse on huo-

lestunut ja hän pitelee suunsa edessä huivia. Taustalla näkyy, että pelastushenkilökunta on sulkenut 

kadun huomionauhalla ja huomionauhan takana seisoo ihmisiä katsomassa tilannetta. Nauhojen 
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takana on lisää ihmisiä ja lisää ambulansseja. Suomalaiselle katsojalle ei välttämättä avaudu heti, 

että näkymä on Tukholmasta, sillä taustalla ei näy tunnistettavia maamerkkejä. Tämän takia kuvan 

yläseuraan on sijoitettu kartta Tukholman keskustasta, johon on myös osoitettu tapahtumien si-

jainti. 

Helsingin Sanomienkin musta kommenttibanneri, joka tosin jää tässä kuvassa sivualalle, on ikävän 

tai kuolemaan liittyvän uutisen indeksi ja musta väri surun symboli (Dreyfuss, 1984, 245). Konnotaa-

tio tästä on se, että jotain ikävää on tapahtunut. Pelastushenkilökunta on indeksi avuntarpeelle ja 

hätätilanteelle. Oranssien peitteiden alta pilkottava ihmisen jalka, on merkki, että ovat ihmisiä. Peit-

teet ovat indeksi kuolemalle ja symboli kuolemalle ja kunnioitukselle, sillä ruumiit peitetään tavalli-

sesti lakanalla tai jollain muulla kunnioituksen osoittamiseksi. Ruumiit kadulla ovat indeksi jostain 

epätavallisesta ja vakavasta onnettomuudesta. Maassa oleva sora ja irtaimisto on esimerkiksi jonkin 

törmäyksen indeksi. Katsojan konnotaatio tästä on, että jotain vakavaa on tapahtunut tällä kadulla 

yllättäen, mikä on johtanut kuolemaan. Etualalla olevat huolestuneen naisen kasvot ovat indeksi ja 

symboli huolelle ja surulle. Taka-alalla näkyvä huomionauha kertoo, ettei ulkopuolisilla ole pääsyä 

tähän tilanteeseen, mikä symboloi myös kunnioitusta ja yksityisyyttä uhreja kohtaan. Tuijottava ih-

misjoukko nauhan takana vahvistaa sitä, että kyseessä on jokin epätavallinen ja huomiota herättä-

nyt tapaturma. Ihmisjoukon takana näkyvät lisäajoneuvot ovat indeksi siitä, että tapahtuma on ollut 

mittavampi kuin etualalta voisi päätellä. Kartta ikonina kertoo, että kuva on Tukholmasta.  

Konnotaatio näistä merkeistä on, että jokin suuri ja huolestuttava monia pelastusyksiköitä vaatinut 

tapahtuma on tapahtunut Tukholman Drottninggatan -kävelykadulla, josta on koitunut kuolemia. 

Konnotaatio on myös kuvasta ikonina ja kokonaisuutena, että katsojalle halutaan yleiskuvalla luoda 

kokonaisvaltainen kuva siitä mitä Tukholmassa on tapahtunut. 
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4.3 Dagens Nyheter 9.4.2017 

Tässä alaluvussa tulen analysoimaan Dagens Nyheterin julkaisemaa kansikuvaa 9.4.2017. Dagens 

Nyheterin kansi on myös takasivun mittainen kuva. Kuvassa on mustiin pukeutunut nainen, joka 

asettelee ruusua aitaan, joka on täynnä ruusuja ja muita kukkia, ja tämä on myös katsojalle denotaa-

tio. Naisella on kasvoillaan vakava ilme ja kädessään hänellä on muutama kukka lisää. Aidassa, jossa 

on kukkia, on myös kaksi Ruotsin lippua. Taustalla näkyy kaksi muuta ihmistä, jotka mahdollisesti 

kulkevat ohi, sillä he eivät ole osallisena tilanteessa. Kuva on pelkistetty, eikä siinä ole oikeastaan 

tämän enempää denotatiivista informaatiota. 

Ruusut kiinnittävät huomion ensimmäiseksi kuvassa. Ruusuja pidetään symboleina rakkaudelle, ku-

ten myös hiljentymiselle. (Delepierre 1867, 34) Nainen mustissa on myös symboli kunnioitukselle ja 

surulle (Dreyfuss 1984, 245). Hänen kädessään on vain muutama ruusu, joka viittaa siihen, että 

muutkin ihmiset ovat voineet ripustaa aitaan kukkia. Hänen vakava ja haikea ilmeensä ilmentää in-

deksinä sitä, että hänellä on haikea ja vakava mieli. Konnotaatio näistä merkeistä on se, että ky-

seessä on jotakin suruun tai rakkauteen liittyvää. Aita kertoo katsojalle siitä, että kuvassa ollaan 

jonkin suljetun alueen ulko- tai sisäpuolella. Aidan tyyppi ja muoto on rautainen aita, joita pystyte-

tään tilapäisesti esimerkiksi tapahtuman vuoksi, joten aitaa voidaan pitää jonkin tilapäisen indek-

sinä. Taustalla olevat henkilöt kertovat siitä, että voidaan olla esimerkiksi kadulla, sillä henkilöt kul-

kevat ohi. Ruotsin lippu aidassa kukkien keskellä viittaa Ruotsin valtioon, mutta symboloi myös kan-

sallisuutta ja kansalaisuutta.  

Konnotaatio ja johtopäätös katsojalle tästä kannesta ja sen merkeistä on, että Ruotsin valtioon liit-

tyen on tapahtunut jotain surullista ja vakavaa, minkä takia aidatun alueen aitaan ripustetaan kuk-

kia. Koko sivun mittaisen palstatilan saava kuva viittaa siihen, että kyseessä on jokin merkittävä ja 

tärkeä uutinen, minkä lehti haluaa korostaa näyttävästi etu- ja takakannelle. 
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4.4 Helsingin Sanomat 9.4.2017 

Tässä alaluvussa analysoin Helsingin Sanomien 9.4.2017 A-osan kanteen nostettua kuvaa Tukhol-

man terrori-iskusta. Uutiskuva Tukholman terrori-iskusta ei ole enää Helsingin Sanomien A-kannen 

pääkuva, vaan se on sunnuntaina 9.4.2017 toiseksi suurin kuva A-osan kannessa. Kuvassa näkyy si-

vussa etualalla nainen ja mies halaamassa toisiaan kadulla, mikä on kuvassa denotaatio. Miehen 

kasvot ovat painettu naisen olkapäätä vasten ja hänen kätensä ovat kokonaan naisen ympärillä. 

Mies on kääntynyt poispäin kadusta. Halaus heidän välillään on syvä ja tunteikas. Taustalla näkyy 

Poliisin sulkunauhoja, jotka sulkevat tyhjän Drottninggatan -kävelykadun taakseen. Kadulla ei näy 

ketään, eikä maassa näy enää mitään.  

Halaus antaa kivulle rajat. Se symboloi rakkautta, välittämistä ja lohdutusta. Heidän tapansa halata 

syvästi tukee tätä väitettä. Miehen alas painetut kasvot symboloivat alakuloisuutta tai surua. Sulku-

nauhat ovat indeksi jostain kohteesta tai tapahtumasta jonka poliisi on halunnut eristää. Drottning-

gatan suosittuna kävelykatuna tyhjänä on indeksi jostain epätavallisesta tapahtumasta tai tapahtu-

neesta, minkä vuoksi katu on tyhjä.  

Kuvan merkeistä konnotaatio katsojalle on, että kuvan asettelusta päätellen katuun liittyen ja ka-

dulla on tapahtunut jotain ikävää, minkä poliisikin on halunnut eristää. Etualalla olevan parin kehon-

kieli ja miehen alas painetut kasvot synnyttävät mielikuvaa siitä, että jotain surullista on tapahtunut 

ja he haluavat lohduttaa toisiaan. Koska katu on tyhjä, eikä kadulla näy ketään tai mitään, katsoja 

voi olettaa, että kyse on jostain tapahtumasta menneestä. 
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5 TULOKSET JA POHDINTA 

Tässä luvussa tulen esittelemään analyysini tulokset. Lopuksi esittelen vielä pohdintojani tuloksista 

ja loppusanat tästä tutkielmasta. 

 

5.1 Analyysin tulokset 8.4.2017 kansista 

Tässä alaluvussa tulen kertomaan millaiset kuvat Dagens Nyheter julkaisi kannessaan ja Helsingin 

Sanomat julkaisi A-osan kannessaan Tukholman terrori-iskusta 8.4.2017. Katastrofin yhteydessä toi-

mitukset haluavat ensimmäiseksi selvittää mitä on tapahtunut ja tuoda sen ilmi. (Juntunen 2009, 

33) Tämä ilmenee myös Dagens Nyheterin kansikuvasta ja Helsingin Sanomien A-osan kannen pää-

kuvasta.  

Molemmat lehdet ovat valinneet saatavilla olevista lehtikuvista yleiskuvat luomaan tilanteesta ko-

konaiskuvaa katsojalle, joista ilmenee, että tukholmalaisella kadulla on tapahtunut jotain surullista 

ja poikkeuksellista. Dagens Nyheter on luottanut kansikuvakseen pelkistetyn ja yksinkertaisen ku-

van, josta löytyy muutama uutisen kannalta tärkeä elementti, Helsingin Sanomat on valinnut A-osan 

kanteensa kuvan, josta ilmenee kerralla paljon enemmän informaatiota kokonaistilanteesta. Dagens 

Nyheterin kuva on selkeästi osoitettu tukholmalaiselle, tai ruotsalaiselle yleisölle, joka tunnistaa Åh-

lensin tavaratalon ja kyseisen kadun, sillä kuvassa näkyy vain hyvin pieni osa kyseistä katua. Dagens 

Nyheterin kannessa ei esimerkiksi ollut karttaa, kuten Helsingin Sanomien kuvassa, tai mitään muuta 

visuaalista valintaa mikä viittaisi kuvan näkymän sijaintiin. Dagens Nyheterin kuvassa olevasta tyh-

jästä kadusta tulee melkeinpä se vaikutelma, että aika on seisahtunut. Helsingin Sanomien valitse-

massa kuvassa on paljon elementtejä ja ihmisiä, joten tilanne vaikuttaa kaoottiselta ja rauhatto-

malta. 
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Molempien lehtien kuvista on pääteltävissä jonkin verran tapahtumien kulusta, esimerkiksi maassa 

olevista jäljistä, sorasta ja irtaimistosta. Dagens Nyheter korostaa kuitenkin tekovälineenä käytettyä 

rekkaa kuvassaan, Helsingin Sanomien kuvasta ei tekotapaa varsinaisesti voi päätellä. 

Dagens Nyheterin kannessa ei näytetty ruumiita. Helsingin Sanomien A-osan kanteen on valittu 

kuva, jossa näkyi myös peitettyjä ruumiita ja yhden ruumiin peittämätön jalka. Dagens Nyheterin 

kuvassa on havaittavissa haavoittunut henkilö, jota autettiin, mutta kuva on otettu niin kaukaa, ettei 

haavoittunutta henkilöä pystynyt näkemään tai tunnistamaan. Auttajia tai sivullisia ei pysty tunnis-

tamaan tästä kuvasta. Helsingin Sanomien kuvissa esiintyy sivullisia ja pelastushenkilöstöä, jotka 

ovat kuvasta tunnistettavissa.  

 

5.2 Analyysin tulokset 9.4.2017 kansista 

Tässä alaluvussa tulen kertomaan millaiset kuvat Dagens Nyheter julkaisi kannessaan ja Helsingin 

Sanomat julkaisi A-osan kannessaan Tukholman terrori-iskusta 9.4.2017. Toisena uutispäivänä 

kaikki tieto ja faktat ovat jo uutisoitu, joten on aika uutisoida reaktioista ja seurauksista. Tämä ilme-

nee myös Dagens Nyheterin kannesta ja Helsingin Sanomien A-osan kanteen valitusta kuvasta. 

Dagens Nyheter on valinnut kanteensa kuvan, joka on melkeinpä romanttinen, runollinen ja huokuu 

tunnetta. Kuvan huomion vie valtava meri rakkautta ja hiljentymistä symboloivia ruusuja, ja nainen, 

joka työntää vakavana omaa ruusuaan muiden ruusujen sekaan, ottaen osaa tähän kollektiiviseen 

tapaan osoittaa surua. Kuva on rajattu pelkistetyksi ja yksinkertaiseksi, sen kaikki informaatio kat-

sojalle tulee symboleiden osoittamista tunteista.  

Helsingin Sanomat jatkavat toisenakin uutispäivänä asiallisempaa ja informatiivisempaa linjaa uuti-

soinnissaan. Kuvassa on edelleen nähtävillä tapahtumapaikka päivää myöhemmin ja tämänhetkinen 

tilanne kadulla. Katu on edelleen suljettu poliisin toimesta, mikä haluttiin myös näyttää katsojalle. 

Etualalla Helsingin Sanomien kuvassakin on surevia ihmisiä ja tunnetta. Kuvan sommittelusta ja 
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rajauksesta kuitenkin ilmenee, ettei se ole kuvan pääpiste, ihmisten jäädessä kuvassa sivualalle. 

Myös kuvan sijainnista A-osan kannella ja kuvan koosta voidaan päätellä, että kuva oli tippunut jo 

toissijaiseksi uutisaiheeksi. Tukholman terrori-isku ei ollut enää pääuutisaihe Helsingin Sanomissa 

9.4.2017. 

 

5.3 Johtopäätökset analyysin tuloksista 

 Tässä alaluvussa tulen esittelemään johtopäätöksiäni ja omia pohdintojani aiemmin esitetyistä tu-

loksista, ja yhdistämään tulokset molemmista uutispäivistä virtaviivaisiksi tuloksiksi siitä, millaisia 

kuvia Dagens Nyheter ja Helsingin Sanomat julkaisivat 2017 Tukholman terrori-iskusta. 

Dagens Nyheter antaa kansissaan tilaa lukijan tulkinnoille ja johtopäätöksille. Molemmat kansista 

olivat pelkistettyjä ja yksinkertaisia, eikä yksinään kansien kuvien ollut tarkoitus luoda katsojalle ko-

konaiskuvaa tilanteesta. Dagens Nyheterin painopiste kansikuvissa ei ole informaation välittäminen, 

vaan kehystäminen, koristaminen ja uutisaiheen täydennys. Helsingin Sanomat pyrki tuomaan mo-

lemmissa kansissaan mahdollisimman paljon informaatiota kokonaistilanteesta ja nykyisestä tilan-

teesta lukioille. Molemmat Helsingin Sanomien A-osan kansista ovat yleiskuvia tilanteesta, joista 

ilmenee paljon informaatiota tapahtumien kulusta, sekä ensimmäisenä että toisena päivänä. Hel-

singin Sanomien pääpiste A-osan kansien kuvissa on informaation välittäminen. 

Dagens Nyheter luotti kansissaan tilaa grafiikalle, runollisuudelle ja taiteellisuudelle. Ensimmäisenä 

uutispäivänä kuva on kehystetty mustalla ja pelkistettyä katolta otettua yleiskuvaakin voidaan pitää 

tyyliratkaisuna. Toisena päivänä Dagens Nyheter julkaisee kannessaan kauniin ja runollisen kuvan. 

Kuva on täynnä symboleja ja merkityksiä. Kuvan pääpiste on tunteiden kuten rakkauden, surun ja 

hiljentymisen välitys. Helsingin Sanomamien valinta A-osan kanteen on asiatyylinen kuva. Helsingin 

Sanomien julkaisemia kuvia voidaan pitää kuten aiemmin sanottu informoivina, mutta myös doku-

mentaarisina. Helsingin Sanomien valinta toisena uutispäivänä on kuva Drottninggatan -kävelyka-

dulta, jonka alalaidassa on halaileva pariskunta, minkä on tarkoitus myös välittää tunteita ja 
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tunnelmaa katsojalle. Tämä jää kuitenkin kuvassa toissijaiseksi elementiksi, kuvan ollessa rajattu 

yleiskuvamaisesti, eikä pariskunta ole sen keskiössä. Helsingin Sanomien pääpiste on taiteellisuuden 

sijasta, dokumentoiminen. 

Helsingin Sanomien dokumentoivaan tyyliin sopii se, että Helsingin Sanomat valitsi julkaista A-osan 

kannessaan ensimmäisenä päivänä kuvan ruumiista. Dokumentaarisessa kerronnassa on tyypillistä, 

että myös ruumiita voidaan esittää. Dagens Nyheterin kansissa ei kuvata väkivaltaa tai sen jälkiä 

tarkemmin, tunnistamatonta loukkaantunutta henkilöä lukuun ottamatta. Dagens Nyheterin on tar-

koitus tarinallisemmin ja dramaattisemmin esitellä ja johdatella lukija kansikuvilla aiheeseen, Hel-

singin Sanomien on tarkoitus esitellä lukijalle lopputulema ja päätös.  

Helsingin Sanomat ei nostanut Tukholman terrori-iskusta kuvaa pääkuvaksi A-osansa kanteen iskun 

toisena uutispäivänä 9.4.2010. Tämä selittyy toiseutena, eli kokemuksena että olemme ulkopuolella 

tästä asiasta ja ettei tämä asia kosketa meitä enää merkittävästi, koska asia tapahtuu ”joillekin toi-

sille.” (Attridge, 2004, 19–20) Tämän vuoksi Helsingin Sanomat ei nosta enää kuvaa Tukholman ter-

rori-iskusta A-osan kannen pääkuvaksi toisena uutispäivänä. 

 

5.4 Lopuksi 

Tutkielman oli tarkoitus vastata kysymykseen millaisia kuvia Dagens Nyheter ja Helsingin Sanomat 

julkaisivat Tukholmassa vuonna 2017 tapahtuneesta terrori-iskusta. Tulokseni yllättivät minut, sillä 

oma hypoteesini tälle tutkielmalle oli se, että Dagens Nyheter ja Helsingin Sanomat samankaltaisina 

sanomalehtinä olisivat uutisoineet tapauksesta melko samankaltaisesti. Tutkielmani tulokset kui-

tenkin osoittavat, että lehdet tekivät erilaisia kuvavalintoja ja lehdillä olivat eri motiivit kuvien jul-

kaisemisessa. Toisena hypoteesinani oli se, että ruotsalainen Dagens Nyheter kuitenkin uutisoisi ta-

pauksesta emotionaalisemmin kuin Helsingin Sanomat. Tätä hypoteesia pidän toteutuneena. 
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Tutkielmani tulokset myös erosivat joistain aiemmista tutkimustuloksista. Koljosen ja Raittilan 

(2009) mukaan suomalainen media välttelee uhrien ja ruumiiden kuvien julkaisemista, mutta tämä 

tutkimus osoittaa, ettei tutkimustulos pidä tämän tapauksen kohdalla paikkaansa. Helsingin Sano-

mat ei pyrkinyt kuvittamaan tapahtumia symbolien avulla tai epäsuorasti. Ruotsalainen Dagens Ny-

heter sen sijaan noudatti tätä aiemman tutkimuksen tulosta, mikä voi selittyä sillä, että ruotsalainen 

media on emotionaalisesti lähempänä tapahtumia kuin suomalainen media. Koljosen ja Raittilan 

(2009) mukaan kriisijournalismista on tullut persoonattomasta selostuksesta tarinallisempaa, mikä 

ei mielestäni toteutunut tuloksissani Helsingin Sanomien osalta, mutta Dagens Nyheterin osalta tut-

kimustulos toteutui. Myös muita aiempien tutkimuksien tuloksia ilmeni omissa tuloksissani. Esimer-

kiksi Dagens Nyheterin kansikuvassa näkyi tuo rekka, joka on Katja Væver Kronborgin (2018) mukaan 

personoitu ruotsalaisen median uutisoinnissa Tukholman 2017 terrori-iskusta. Tämä voi olla yksi syy 

sille, että rekka on myös nostettu kanteen. 

Jatkotutkimuksena tämän tutkielman pohjalta ehdottaisin tutkimusta siitä, millaisia lehtikuvia Hel-

singin Sanomat valitsi vain noin puoli vuotta Tukholman 2017 terrori-iskun jälkeen tapahtuneen Tu-

run terrori-iskun uutisointiin. Olisi kiinnostavaa tutkia sitä muuttuuko Helsingin Sanomien uutisointi 

ja kuvavalinnat tarinallisemmiksi, symbolisemmiksi tai suojelevammiksi kuten Dagens Nyheterissä, 

kun kyse on oman maan kansalaisten hädästä. 
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