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Tutkielmassa kasitelladn Harry Potter -fanifiktion lajikytkoksid romanssiromaaniin, goottilaiseen
romaaniin ja feministiseen pornoon. Tutkielman kohdeteksteind on kolme internetin
fanifiktiosivustoilla julkaistua, Hermione Grangerin ja Severus Snapen romanssista kertovaa
eroottista fanifiktiotekstid: nimimerkin anogete teksti His Infamous Red Quill (2007), nimimerkin
Alexis.Danaan teksti Cliché (2012) ja nimimerkin TycheSong teksti Getting Past Broken (2013).

Tutkielmassa tarkastelen, missd maarin romanssiromaanin ja feministisen pornon lajirepertoaarit
ovat lasna tutkielman kohdeteksteissa sek& millaisia goottilaisen romaanin p&éhenkilohahmoille
ominaisia piirteitd on nahtavissa kohdetekstieni paahenkilohahmoissa. Tutkielman keskeiset
tutkimuskysymykset ovat seuraavat: miten romanssiromaanin lajipiirteet ja traditiot toistuvat
kohdeteksteissani? Voiko kohdetekstieni Severus Snapen hahmoa pitdd interfiguraalisena
byronilaisena sankarina? Onko kohdetekstieni Hermionen hahmossa goottilaisia piirteitd? Ja onko
kohdeteksteissani nahtavissa feministisen pornon piirteita?

Tutkimuksen teoreettisena kehyksena toimii Alastair Fowlerin (1982) lajiteoria, erityisesti Fowlerin
kasitys lajirepertoaareista seka aiempi fanifiktiotutkimus. Lisaksi tutkielmassa hyddynnan aiempaa
romanssiromaaneista tehtya tutkimusta seka goottilaiselle romaanille tyypillisestd mieshahmosta,
byronilaisesta sankarista tehtya tutkimusta. Lisaksi interfiguraalisuuden kasite on tutkielmalleni
keskeinen. Romanssiromaanille tyypillisten piirteiden suhteen keskityn téssd tutkielmassa
romanssinarratiivin paljon tutkitun kronologisen juonikaavan sijaan romanssikertomukselle
tyypillisiin  elementteihin.  Ymmarrdn romanssinarratiivin  elementit  romanssiromaanin
lajirepertoaarin osiksi. Kaésitykseni feministisen pornon lajirepertoaarista pohjautuu tassa
tutkielmassa aikaisemmassa romanssikertomusten tutkimuksessa esiin nousseisiin, feministiselle
pornolle keskeisiin piirteisiin, joskin myds jatkan ja muokkaan néité ajatuksia jonkin verran.

Tutkielmani keskeisin johtopaatds on se, ettd kohdetekstejani padasiassa hallitseva laji on eroottinen
romanssiromaani. Myds feministisen pornon lajirepertoaari on kohdeteksteisséni vahvasti l1&asné
eksplisiittisten seksikuvausten ja feministiselle pornolle ominaisten piirteiden myo6ta. Tutkielman
kohdeteksteissd on nédhtdvissd my0ds joitakin selvdsti goottilaisen romaanin lajirepertoaariin
kuuluvia piirteitd, mutta goottilainen romaani ei kuitenkaan nayttdydy missaan kohdetekstissani
hallitsevana lajina, vaan goottilaiset piirteet jadvat irrallisiksi elementeiksi ja temaattisiksi
héivahdyksiksi. Goottilaisten elementtien Idsndolo on kuitenkin tulkinnallisesta nakokulmasta hyvin
kiinnostavaa ja osoittaa, ettd goottilaisen romaanin ja romanssiromaanin lajien vélinen historiallinen
kytkds on yha néhtavissa nykyajan fanifiktion romanssikertomuksissa.

Avainsanat: Harry Potter, fanifiktio, romanssiromaani, goottilainen romaani, feministinen porno,
lajiteoria
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1 Johdanto

Pro gradu -tutkielmani kasittelee Harry Potter -fanifiktion lajikytkdksid romanssiromaaniin,
goottilaiseen romaaniin ja feministiseen pornoon. Harry Potter -fanifiktio tarkoittaa J. K.
Rowlingin Harry Potter -fantasiaromaanisarjaan (1997-2007) pohjautuvia fanien kirjoittamia
tarinoita, jotka muodostavat selkedn enemmiston internetissd julkaistusta fanifiktiosta.
Kaunokirjallisen fanifiktion juurten ndhd&éan ulottuvan 1920-luvulle, mutta televisiosarjojen ja
elokuvien ymparille keskittynyt fanifiktio on saanut alkunsa 1960-luvun Star Trek -faniyhteisoista
(Bacon-Smith 1992, 44; Roine 2016, 217; Thomas 2011, 1). Viimeisten viidenkymmenen vuoden
aikana ja internetin kehittymisen myo6t4 fanifiktio on kokenut suuria muutoksia, erityisesti
lukumé&aransa rajahdysmaéisen kasvun suhteen. Fanifiktion madradn ndhden siitd on kuitenkin

edelleen tehty varsin véahan Kirjallisuustieteellistd tutkimusta.

Tutkielmassani tarkastelen 2000-luvun Harry Potter -fanifiktiota kolmen esimerkkitekstin kautta,
jotka kaikki kuvaavat romanssin syntymistd kahden Harry Potter -romaanisarjan keskeisen
hahmon, Hermione Grangerin ja Severus Snapen® vilille. Tavoitteeni on nostaa esiin
kohdetekstieni kytkoksida kolmeen eri lajirepertoaariin: romanssiromaaniin, goottilaiseen
romaaniin ja feministiseen pornoon. Pyrin osoittamaan, miten nykyajan Hermionen ja Severuksen
romanssista kertovissa fanifiktioteksteissa toistuvat useat romanssiromaanin lajirepertoaarille
tyypilliset piirteet, erityisesti juonen ja henkilohahmojen suhteen, sekda miten Harry Potter -
fanifiktio samaan aikaan luo uudenlaista, tulkintani mukaan feministisempad -eroottisten
romanssikertomusten perinnettd verrattuna aiempaan englanninkieliseen romanssikirjallisuuteen.
Lisaksi tarkastelen lyhyesti myds goottilaiselle romaanille ominaisia piirteitd, erityisesti
byronilaisen sankarin hahmoa, ja pohdin, voiko Severuksen hahmon ndissé tarinoissa tulkita olevan
interfiguraalinen byronilainen sankari. Tutkielmani keskeisimmat tutkimuskysymykset ovat: miten
romanssiromaanin lajipiirteet ja traditiot toistuvat valitsemissani fanifiktioteksteissa? \Voiko

kohdetekstieni Severus Snapen hahmoa pitéé interfiguraalisena byronilaisena

! Harry Potter -romaanisarjan suomennoksissa Severus Snape on suomennettu Severus Kalkarokseksi. Koska
kasittelemani kohdetekstit ovat kuitenkin englanninkielisia, kdytan tassa tutkielmassa hahmosta nimea Severus Snape.
Talla nimella hahmo esiintyy kohdeteksteissanikin. Muista romaanisarjaan pohjautuvista fiktiivisista sanoista, kuten
loitsuista ja fikiivisten paikkojen nimistd, k&ytdn kuitenkin romaanisarjan suomentajan Jaana Kapari-Jatan
suomennoksia, koska ne luontuvat paremmin osaksi suomenkielisté tutkielmaa.



sankarina? Onko kohdetekstieni Hermionen hahmossa goottilaisia piirteitd? Ja onko
kohdeteksteissani nahtévissa feministisen pornon piirteita?

Hermione Granger ja Severus Snape kuuluvat molemmat Harry Potter -romaanisarjan
keskeisimpiin hahmoihin: Hermione on romaanisarjan paéhenkilon Harryn laheinen ystavé ja ehké
romaanisarjan keskeisin naishahmo. Severus puolestaan on romaanisarjassa Harryn ja Hermionen
opettaja, ristiriitainen ja synkka tummiin pukeutuva mieshahmo, joka romaanisarjan viimeisessé
osassa paljastuu kaksoisvakoojaksi tarinassa hyvan ja pahan voimien vélilla kéytavassa sodassa.
Hermionen ja Severuksen vélille ei romaanisarjassa synny romanssia, eikda minkaanlaisen
romanttisen kiinnostuksen olemassaoloon hahmojen valilla edes vihjata. Kuitenkin Harry Potter -
fanifiktio sisaltd runsaasti kuvauksia romanssista Hermionen ja Severuksen vélill&: esimerkiksi
suositulla Archive of Our Own -fanifiktiosivustolla® (tastd eteenpain AO3) Hermionen ja
Severuksen romanssista kertovia tarinoita on julkaistu yli 2900 kappaletta.® Yhteensa Harry Potter
-romaanisarjaan pohjautuvia tekstejé sivustolta 16ytyy yli 162 700 kappaletta. Kéytdn Hermionen
ja Severuksen romanssista kertovista fanifiktioteksteista tassa tutkielmassa faniyhteisojen sisélla

yleisesti kaytettyja lyhenteitd Hermione/Severus seka SSHG.

Tutkielmassani tarkastelen kohdetekstieni kytkoksia romanssiromaaniin, goottilaiseen romaaniin
ja feministiseen pornoon lajitutkimuksen nakokulmasta. Teoreettisena viitekehyksena
tutkielmassani toimii Alastair Fowlerin (1982) lajiteoria. Fowlerin lajiteoriaa avaan lisda
alaluvussa 1.3. Lisaksi hyodynnan tutkielmassani aiempaa fanifiktiotutkimusta seka aiempaa
romanssiromaaneista ja perinteisestd romanssinarratiivista tehtya tutkimusta. Romanssiromaanin
tyypillisten henkiléhahmojen yhteydessd kasittelen myods goottilaiselle romaanille ominaista
byronilaisen sankarin hahmoa interfiguraalisuuden késitteen kautta ja lisdksi tarkastelen
goottilaisen romaanin naispaéhenkildlle tyypillisid piirteitd. Seksin ja seksuaalisuuden kuvausta

puolestaan késittelen tutkielmassani feministisen pornon lajirepertoaarin kautta.

Fanifiktio on akateemisena tutkimuskohteena suhteellisen tuore: ensimmaiset aiheesta tehdyt
tutkimukset julkaistiin 1990-luvun alussa (ks. Bacon-Smith 1992; Jenkins 1992). Systemaattista

2 Fanifiktiosivusto l10ytyy osoitteesta www.archiveofourown.com

3 Vertailun vuoksi esimerkiksi Harry Potterin ja Draco Malfoyn romanssista kertovia fanifiktioteksteja loytyy samalta
sivustolta yli 23 800 ja Harryn ja Hermionen romanssista kertovia tekstejé 1568 kappaletta. Edelliset kaksi esimerkkié
kuuluvat suosituimpiin Harry Potter -fanifiktion romanssipareihin.
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kirjallisuustieteellistd tutkimusta ei fanifiktiosta ole juuri lainkaan olemassa. Suomessa tehdyn
kirjallisuustieteellisen fanifiktiotutkimuksen karkeen nousee Hanna-Riikka Roine, joka on vuonna
2016 julkaistun vaitoskirjansa lisaksi kirjoittanut aiheesta myos artikkeleita. Roineen ohella
tuoretta kirjallisuustieteellista fanifiktiotutkimusta Suomessa edustaa esimerkiksi Heta Pyrhdsen
Jane Austen -fanifiktiota tarkasteleva artikkeli vuodelta 2012 sekd Sanna Lehtosen nuorten
fantasiaromaanisarja Twilightiin pohjautuvaa fanifiktiota kasitteleva artikkeli vuodelta 2015.
Liséksi fanifiktiota ovat pro gradu -tutkielmissaan Suomessa Kirjallisuustieteellisesta
nakokulmasta tutkineet Leena Viitanen (2008) ja Niina Kaipia (2013). Kansainvalista tutkimusta
fanifiktiosta on selvasti Suomessa tehtyé tutkimusta enemmaén, mutta myds kansainvalisessé tasolla
tutkimus  fanifiktiosta ~on  edelleen  suhteellisen  véhéistd.  Havaintoni  mukaan
Kirjallisuustieteelliselle fanifiktiota késittelevalle tutkimukselle onkin selvésti tarvetta.
Laajuutensa, aktiivisen Kirjoittaja- ja lukijakuntansa ja perinteisesta julkaisuprosessista eroavien
julkaisukaytantOjenséd johdosta n&enkin erityisesti Harry Potter -fanifiktion ehdottomasti
merkityksellisend tutkimuskohteena. Lisaksi fanifiktion kytkokset eri kirjallisuustraditioihin luovat
hedelmallisen pohjan tekstianalyyttiselle tarkastelulle. Fanifiktiosta tehtya tutkimusta esittelen

tarkemmin alaluvussa 1.2.

1.1 Mita fanifiktio on: kohdeteksteista ja niiden piirteista

Fanifiktio tarkoittaa fanien Kkirjoittamia tarinoita, jotka henkilhahmojensa, juonensa ja/tai
tarinamaailmansa puolesta pohjautuvat yhteen lahdetekstiin tai teosten muodostamaan
kokonaisuuteen (Jenkins 2015; Thomas 2011, 1). Brett Jenkinsin (2015, 371) mukaan lahdetekstit
voivat olla esimerkiksi historiallisia romaaneja, tv-sarjoja, romaani-filmi -adaptaatioita, peleja tai
musikaaleja. Karen Helleksonin ja Kristina Bussen (2014, 1) mukaan jopa vaihtoehtoisesta tarinan
lopusta haaveileminen tai henkildhahmon taustatarinan kuvitteleminen ovat eréénlaisia fanifiktion
muotoja. Itse rajaan fanifiktion tdssd tutkimuksessa tarkoittamaan kuitenkin pelké&staan
kirjoitetussa muodossa olevia, tai kirjoitettua tekstid ja kuvia yhdistelevia tarinoita, jotka
pohjautuvat yhteen tai useampaan lahdetekstiin, ja jotka on julkaistu erilaisilla alustoilla

internetissd, kuten blogeissa, fanifiktiosivustoilla ja nettiyhteisoissé.



Fanifiktiotekstit voivat olla joko esi- tai jatko-osia alkuperéiselle teokselle tai tayttad lahdetekstissé
esiintyvid kerronnallisia aukkoja (Jenkins 2015, 371; Pugh 2006). Fanifiktiotekstit voivat myos
esittdd alkuperdisen teoksen tapahtumat jonkun toisen hahmon nékdkulmasta tai tarjota
vaihtoehtoisen juonikulun alkuperdisen teoksen tarinalle (Pugh 2006). Fanifiktion juuret
julkaistuna tekstilajina ulottuvat 1920-luvulla ilmestyneisiin fanilehtiin saakka (Bacon-Smith
1992, 44; Thomas 2011, 1), mutta internetin myo6td fanifiktion maaré ja suosio ovat kasvaneet
huimasti. Internet on paitsi mahdollistanut faniyhteis6jen muodostumisen ja laajenemisen eri
tavalla kuin aiemmin, my6ds mahdollisuudet omien tekstien julkaisuun ja lukijoiden
saavutettavuuteen ovat lisdantyneet (Roine 2014; Turk 2011, 84). Fanifiktion julkaisualustoina
toimivat erilaiset blogit, foorumit ja nettiyhteisot, joista suurimmilla ja suosituimmilla kayttajia ja
julkaistuja fanifiktioteksteja eli ficceja on jopa miljoonia. Suurimpiin fanifiktiosivustoihin
lukeutuvalla Fanfiction-sivustolla* Harry Potter -fantasiaromaanisarja on selvisti suosituin
fanifiktion lahdeteksti: huhtikuussa 2018 Harry Potter -aiheisia ficceja oli sivustolla yli 785 000
kappaletta. Vertailun vuoksi toiselle sijalle ylsi nuorille suunnattu romanttinen
vampyyriromaanisarja Twilight, johon pohjautuvia fanifiktioteksteja sivustolla oli yli 219 000
tekstin verran. Sivustolla julkaistuista teksteistd suurin osa on englanninkielisia, mutta esimerkiksi
Harry Potter -fanifiktiota 10ytyy kyseiseltd sivustolta myos useilla muilla kielilld. T&ssé
tutkielmassa olen rajannut kohdeaineistoni pelkéstaan englanninkielisiin teksteihin.

Harry Potter -fanifiktion suosiosta kertoo paljon myds uusien ficcien ilmestymistahti: kun aloitin
tutkielmani kirjoittamisen huhtikuussa 2017, Harry Potter -fanifiktiotekstien méaéra Fanfiction-
sivustolla oli 760 000 — kahdentoista kuukauden aikana uusia ficcejé on siis julkaistu lahes 25 000
kappaleen verran. Tamé tarkoittaa noin 70 uuden tekstin ilmestymistd sivustolle péivittéin.
Twilight-fanifiktion maara sen sijaan ei vuoden aikana kasvanut lainkaan. Pidénkin Harry Potter -
fanifiktion m&araa ja uusien ficcien julkaisutahtia osoituksena paitsi Harry Potter -fanifiktion
suosiosta, myds ilmién ajankohtaisuudesta: vaikka Harry Potter -romaanisarjan viimeisen osan
julkaisemisesta on jo yli kymmenen vuotta, Harry Potter -fanifiktio on yha vahvasti voimissaan

elinvoimaisen faniyhteison eli fandomin ymparéiméana. Nama ovat myos keskeisid syitd, joiden

4 Fanifiktiosivusto l6ytyy osoitteesta www.fanfiction.net
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vuoksi pidan Harry Potter -fanifiktioon kohdistuvaa kirjallisuustieteellista tutkimusta tarkeéna ja

perusteltuna.

Suosionsa liséaksi myds lukijan ja kirjoittajan erityinen rooli fanifiktiossa tekee fanifiktiosta
perustellun tutkimuskohteen. Roine (2014, 31) toteaa, etté fanifiktiossa lukijasta tulee passiivisen
vastaanottajan ja kuluttajan sijaan aktiivinen tekij&, jolloin kirjoittajan ja lukijan valinen hierarkia
rikkoutuu. Harry Potter -sarjan maailma avautuu muokattavaksi ja tulkittavaksi yh& uudelleen
fanien toimesta, eikd kirjailija enda nayttdydy ylimpana auktoriteettina luomansa fiktiivisen
maailman suhteen. Voisi jopa vaittaa, etta tietyssad mielessa fiktiivinen maailma kuuluu fanifiktion

my0t4 enemman faneille kuin maailman luoneelle kirjailijalle itselleen.

Tutkimukseni kohdeaineisto koostuu kolmesta Harry Potter -fanifiktioon kuuluvasta ficista, joissa
kaikissa on keskiossa romanssin kehittyminen Hermione Grangerin ja Severus Snapen hahmojen
valille. Tekstit ovat pituudeltaan pienoisromaanin pituisia, mutta en silti maarittele niitd tassa
tutkielmassa romaaneiksi niiden julkaisualustasta ja -tavoista johtuen. Olen valinnut
kohdeteksteikseni juuri ndma kolme ficcia siksi, ettd tulkintani mukaan ne edustavat monessa
suhteessa tyypillisia Hermionen ja Severuksen romanssista kertovia fanifiktioteksteja, mutta
pitavat sisalladn myos keskenddn hieman erilaisia piirteitd. Kaikki kohdetekstini ovat niin
kutsuttuja  post-war-ficcejd. Tama Harry Potter -fanifiktion julkaisualustoilla ja
keskustelufoorumeilla kéaytetty termi tarkoittaa “sodan jélkeistd” ja wviittaa siithen, ettd
fanifiktioteksti sijoittuu romaanisarjan viimeisessa osassa pimeyden velho Voldemortin
kannattajien ja vastustajien vélilla kdydyn sodan jalkeiseen aikaan. Havaintoni mukaan suuri osa
Hermionen ja Severuksen romanssista kertovista tarinoista on nimenomaan post war -ficcejd, mutta
on olemassa myds Hermionen ja Severuksen suhdetta kuvaavia ficcejd, joissa Hermione palaa
taikakeinoin ajassa taaksepdin Severuksen nuoruusvuosiin, sekd ficceja, jotka sijoittuvat
Hermionen viimeisiin kouluvuosiin ennen velhomaailman sotaa tai joissa esitetddn vaihtoehtoinen
tulevaisuuskuva, jossa sotaa ei joko ole tapahtunut, se on voitettu tai se jatkuu edelleen. Lisaksi on

olemassa myos sellaisia Hermione/Severus -tarinoita, jotka eivat sijoitu lainkaan velhomaailmaan.

Harry Potter -romaanisarjassa Severuksen hahmo kuolee edell& mainitussa sodassa jouduttuaan

Voldemortin kadrmeen hyokkayksen kohteeksi, mutta Hermionen ja Severuksen suhteesta

kertovissa post war -ficeissa yleensé esitetaan jokin selitys sille, miten ja miksi Severus on jaanyt

henkiin. Monissa post-war -ficeissé sodan jattdmat muistot ja traumat ovat liséksi oleellinen osa
5



juonen kehitysté ja romanssin syntymista kahden hahmon vélille. Tama piirre on nahtévissa myos
kahdessa kasittelemisténi ficeistd, silla sek& His Infamous Red Quillissa ettd Getting Past
Brokenissa sodasta traumatisoitunut Hermione saa Severukselta lohtua ja apua ongelmiinsa. Olen
valinnut kohdeteksteikseni nimenomaan post-war -ficceja siksi, ettd néissa tarinoissa Hermione
kuvataan aina taysi-ikéisend, vahintdén 19-vuotiaana. Talldin Hermionen ja Severuksen romanssiin
ei liity eettisid ongelmia, toisin kuin niissd ficeissd, joissa Hermione on alaikdinen ja yha
Severuksen oppilas. Eettistda ndkokulmaa késittelen kuitenkin enemman tutkielmani neljannessé

luvussa.

Ensimmaéinen kohdetekstini, nimimerkin anogete ficci His Infamous Red Quill, on julkaistu vuonna
2007 Harry Potter -fanifiktioon ja muuhun luovaan kirjoittamiseen keskittyneellda The Petulant
Poetess -sivustolla® seka hieman myohemmin samana vuonna Hermionen ja Severuksen
romanssista kertoviin tarinoihin keskittyvalla Ashwinder -fanifiktiosivustolla.b His Infamous Red
Quillissd Hermione ja Severus joutuvat tekemisiin toistensa kanssa, kun Hermione ottaa vastaan
opettajan paikan Tylypahkan noitien ja velhojen koulussa, missda Severus jo ennestaan
tyoskentelee. Noitien ja velhojen kouluna toimiva Tylypahkan linna on myds Harry Potter -
romaanisarjan keskeinen tapahtumapaikka. Kiinnostus hahmojen vélilld herds, kun Severus
yllattdd Hermionen lukemasta eroottista Kirjallisuutta ja ehdottaa piloillaan, ettd Hermionen pitéisi
itsekin kirjoittaa romanssiromaani. Hermione tarttuu ehdotukseen saadakseen ajatuksensa pois
ahdistavista sotamuistoista. Han alkaa Kirjoittaa eroottista romanssikertomusta ja lahettaa sen osia
luettavaksi Severukselle, minkd myo6ta hahmojen valille alkaa kehittya romanssi. Tarinan lopun
epilogi paljastaa Hermionen ja Severuksen menneen naimisiin ja elavén onnellisessa perheidyllissa

yhteisen tyttarensé kanssa.

Kohdeteksteistdni toinen, nimimerkin Alexis.Danaan ficci Cliché, on julkaistu Fanfiction-
sivustolla vuonna 2012 ja vuonna 2013 fanifiktiosivustolla AO3. Clichén alussa Hermione huomaa
olevansa raskaana ja takaumien kautta kay ilmi, ett& raskaus on seurausta Hermionen ja Severuksen
yhdessa baari-illan seurauksena viettdméastd intiimista yostd. Hermione yrittdd ensin pitaa
raskautensa piilossa Severukselta, mutta asiantilan paljastuttua Severukselle tdmé haluaa olla

mukana lapsensa eldmdssd, minkd myota Hermionen ja Severuksen vélille alkaa muodostua

S Sivusto l6ytyy osoitteesta www.thepetulantpoetess.com
® Fanifiktiosivusto l0ytyy osoitteesta http://ashwinder.sycophantex.com
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romanssi. Tarina loppuu kolmiosaiseen epilogiin, joka niin ik&&n paljastaa Hermionen ja

Severuksen menneen naimisiin ja eldvan onnellista perhe-elamé&a kahden lapsen kanssa.

Kolmas kohdetekstini, nimimerkin TycheSong ficci Getting Past Broken, on julkaistu vuonna 2013
Fanfiction-sivustolla ja vuonna 2017 AO3-sivustolla. Kuvitusta tarinaan ovat tehneet nimimerkit
StormDragonfly ja SusanMarieR. Harry Potter -aiheisiin ficceihin liitetyt kuvat ovat usein joko
piirrettyja tai maalattuja kuvia tai yleisemmin kuvamuokkausohjelmilla muodostettuja kuvia tai
kuvakollaaseja, jotka yhdistelevat joko Harry Potter -elokuvista tuttuja nayttelijoita tai sitten
muita, ficin hahmoja muistuttavia nayttelijoita tai ihmishahmoja tarinaan sopivaan kontekstiin.
Esimerkiksi Getting Past Brokenin kuvitus muodostuu tarinan niin sanotusta kansikuvasta, seka
bannerikuvasta, joista jadlkimmaisessé on Severus Snapen nayttelija Alan Rickman seka Hermione
Grangerin nayttelija Emma Watson kuvattu synkkaa ja sumuista taustaa vasten (ks. liite 1). Seké
Alan Rickmanin ettd Emma Watsonin roolisuoritukset ovat tulkintani mukaan vaikuttaneet
varmasti hieman siihen, millaisina Severus ja Hermione fanifiktiossa kuvataan. T&ssé tutkielmassa
en kuitenkaan tarkastele ficcien kuvitusta tai Harry Potter -elokuvasarjan nayttelijéiden suhdetta

fanifiktiotekstien hahmoihin tdman tarkemmin.

Kohdeteksteisténi Getting Past Broken siséltaa eniten seksuaalisesti eksplisiittistd materiaalia ja se
lukeutuu my6s hurt/comfort -ficiksi. Hurt/comfort -tarinoissa yksi hahmo karsii sairaudesta tai
loukkaantumisesta toisen hoitaessa tatd ja hoitosuhteeseen liittyy usein eroottisia tai romanttisia
elementteja (Fanlore, Hurt/Comfort™). Tarkastelen hurt/comfortia tarkemmin tutkielman
neljannessa luvussa. Ficissa sodassa kidutetuksi joutunut Hermione ei traumaattisten muistojen
vuoksi pysty kunnolla harrastamaan seksid, mika tarinan alussa johtaa Hermionen ja tdman
poikaystavdn Ron Weasleyn eroon. Yksindinen ja ahdistunut Hermione ldhtee etsimdén lohtua
Tylypahkan koululta, missa h&n kohtaa Severus Snapen. Severuksen sodasta selviytyminen
selitetddn tarinassa siten, ettd Hermione on taistelun jalkeen palannut etsim&an k&armeen
haavoittamaa Severusta ja onnistunut ndin pelastamaan tdméan hengen. Severuksen mukaan heita
sitoo tésta syysta yhteen taika, koska hadn on Hermionelle eldménsa velkaa. Taika raukeaa vasta,
kun Severus voi kuitata velkansa Hermionelle. Vapauttaakseen miehen velasta Hermione pyytéaa
taltd apua, jotta h&n péasisi eroon traumoistaan ja pystyisi nauttimaan seksistd. Severus alkaa
opettaa Hermionelle erotiikan saloja, minkd myota pariskunta pikkuhiljaa rakastuu ja tarinan

lopussa pééatyy yhteen.



Sekd Getting Past Broken ettda Cliché ovat kummatkin julkaistu useita vuosia Harry Potter -
romaanisarjan viimeisen osan ilmestymisen jélkeen, joten nédiden tarinoiden lahdetekstina voi siis
tulkintani mukaan pitda koko Harry Potter -romaanisarjaa. His Infamous Red Quill puolestaan on
julkaistu muutamaa paivaa ennen Harry Potter -romaanisarjan viimeisen osan ilmestymista, joten
sarjan viimeistd osaa ei virallisesti voi pitdd osana His Infamous Red Quillin lahdetekstia.
Huomionarvoista kuitenkin on, ettd His Infamous Red Quilliss& viitataan sellaisiin romaanisarjan
tapahtumiin, jotka paljastuvat vasta romaanisarjan viimeisessd osassa. Tutkimukseni kannalta
naistd keskeisimpid ovat sarjan viimeisessa osassa Voldemortia vastaan kayty taistelu seka
Severuksen nuoruudenrakkaus lapsuudenystavaansa Lily Evansiin, Harryn &itiin. Vaikka edella
mainitut tapahtumat tulevat esiin vasta viimeisessé Harry Potter -romaanissa, ndiden ympadrille oli
rakentunut paljon spekulaatiota ja faniteorioita internetin faniyhteisdjen sisélla jo ennen viimeisen
romaanin julkaisemista. Fanien oikeaan osunut arvaus viimeisessa romaanissa kaytavasta
taistelusta liittyy nahdékseni paitsi sarjan aikaisempien romaanien antamiin vihjeisiin, myos
fantasian lajiodotuksiin: hyvan ja pahan vélilla kaytavé taistelu, joka paattyy hyvien voittoon, on
fantasiasarjalle hyvin tyypillinen lopetus (Clute & Grant 1999, 458). Nuoren Severuksen Lilyyn
kohdistamista lampimista tunteista on tulkittavissa niin ik&an pieni viittaus jo sarjan kuudennesta
romaanista, kun Harry tulee taikakeinoin n&hneeksi Severuksen nuoruudenmuiston, jossa tdmé
kommunikoi nuoren Lilyn kanssa. Vaikka edelld kuvaamastani kohtauksesta 16ytyy vain pienié
vihjeitd Severuksen ihastuksesta Lilyyn, ne olivat riittavid, jotta faniyhteison sisédn muodostui
vahva (ja paikkansapitéva) teoria Severuksen nuoruudessaan Lilyyn kohdistamista romanttisista
tunteista. His Infamous Red Quillin viittaukset seitseménteen Harry Potter -romaaniin ovat siis
monelta osin paikkansapitavid, mutta tdm& on tulkintani mukaan tuotosta faniyhteison

kollektiivisesta tiedosta ja tulkinnasta.

Faniyhteisod onkin hyvin olennaisesti liitoksissa fanifiktion kirjoittamiseen ja lukemiseen. Jenkins
(1992, 40) kuvaa fandomia kulttuuriseksi ja sosiaaliseksi maailmanlaajuiseksi verkostoksi, jossa
median kuluttamisen kokemus muuttuu uusien tekstien tuottamiseksi. Keskeistd fandomille on
yhteisollisyys ja jakamisen kulttuuri (Roine 2014, 31). Erilaisilla internetin fanifiktiosivustoilla
faneilla on mahdollisuus keskustella toistensa kanssa, julkaista kirjoittamiaan ficceja ja tekemaansa
fanitaidetta, kommentoida toistensa teoksia, vastaanottaa palautetta, ja osallistua erilaisiin
yhteisollisiin aktiviteetteihin. Hyva esimerkki tallaisista aktiviteeteista ovat niin kutsutut festit,

eraénlaiset tietyn fandomin sisdiset tapahtumat tai haasteet, joissa tarkoituksena on usein Kirjoittaa
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ficci tai tehdd fanitaideteos. Useimmissa festeissd on olemassa jonkinlaiset s&anndt: festi voi
esimerkiksi keskittyd pelkéstaan yhteen paritukseen (ship) eli kahdesta hahmosta muodostuvaan
romanttiseen tai eroottiseen pariin, esimerkiksi Hermioneen ja Severukseen. Festilla voi olla myds
jokin muu teema, esimerkiksi lahdetekstin naishahmojen véliset romanssit. Jokainen festin
osallistuja kirjoittaa ylos toiveensa sen suhteen, minkalaisten ficcien Kirjoittamisesta itse pita,
minkalaisia ficceja haluaisi lukea ja keiden hahmojen vélisestd suhteesta haluaisi lukea tarinan.
Festien tarkoituksena on siis kirjoittaa ficci toiselle tdmén toiveita ja ideoita hyodyntéen. Toisissa
festeissd osallistujat jaetaan keskendén, toisissa osallistujat saavat itse paattaa kenen toiveen
toteuttavat. N&in fanifiktiotekstin kirjoittamisesta tulee kaytannossé kollektiivista: vaikka teksti on
usein vain yhden henkilon Kirjoittama, idea tarinaan juonielementteja myoten saattaa tulla toiselta.
Faniyhteison aktiivisuudesta kertoo myos se, etta jotkut fanit k&antavat suosittuja ficceja toisille

kielille — esimerkiksi Fanfiction-sivustolta 10ytyy myos useita kaannosficceja.

Vield yksi esimerkki faniyhteisdjen yhteisollisyydesta on beta-lukijan (beta reader) késite. Beta-
lukija tarkoittaa henkil 64, joka toimii kustannustoimittajan tavoin: lukee toisen kirjoittaman tarinan
ennen sen julkaisua, korjaa kielioppivirheet ja saattaa ehdottaa muutoksia tai korjauksia myos
tarinan siséltoon. Beta-lukijan kéyttdminen ei ole valttamaton edellytys fanifiktiotekstin
julkaisemiselle, mutta yleisesti ottaen fandomien keskuudessa beta-lukijan tarkastamia ficcejé
pidetadn korkeatasoisempina. (Fanlore, ”Beta”.) Huomionarvoista onkin, ettd vaikka
faniyhteisojen sisélla ei juuri ole olemassa virallisia sadntdja (paitsi esimerkiksi festien
yhteydessd), néhtavissd on silti monia kirjoittamattomia, kollektiivisesti syntyneitd ja yhteisén

kollektiivisessa tiedossa olevia saantoja, joita yhteison sisélla olisi hyva noudattaa.

Bacon-Smithin (1992, 48) mukaan fanifiktio on kohdistettu yleisolle, joka jakaa kesken&an samat
kaunokirjalliset konventiot. Ymmarran Bacon-Smithin viittaavan ndill4d konventioilla paitsi
lahdetekstin konventioihin, my6s faniyhteison sisélld syntyneisiin konventioihin. La&hdetekstin
konventioita havainnollistaa ehk& selkeimmin kaanonin ké&site, joka eroaa selkeésti
kirjallisuustieteen kaanon-termista. Fanifiktion kontekstissa kaanon tarkoittaa kaikkea sitd, mita
fanit pitdvat virallisena lahdemateriaalina. Sheenagh Pugh (2006) kuvaa fanifiktiota
“kirjoittamiseksi kaanonin sisdén ja sen ympdrille”, jonka ymmarrdn viittaavan siihen, etta
fanifiktio aina pohjautuu jollakin lailla kaanoniin, mutta laajentaa ja jatkaa sitd. Harry Potter -

fanifiktion kohdalla kaanoniin kuuluu kaytannossé kaikki, mitd romaanisarja pitaa sisallaan: juoni,



henkilohahmojen ulkonakd ja luonteenpiirteet, hahmojen valiset iké&erot ja suhteet, taikamaailman
yhteiskunta lainalaisuuksineen, ja niin edelleen. Kasitykset siitd, lukeutuuko kaanoniin myos
varsinaisen ldhdemateriaalin ympdrille tuotettu materiaali vai ei, vaihtelevat fandomin
keskuudessa. Harry Potter -romaanisarjan kohdalla tima muu materiaali esimerkiksi koostuu
Harry Potter -elokuvien lisdksi muista Harry Potterin maailmaan liittyvistd, Rowlingin
julkaisemista teksteistd ja teoksista sekd hénen haastatteluissa antamistaan Harry Potteriin
liittyvista kommenteista. Havaintoni mukaan faniyhteison jésenten ja fanifiktion Kirjoittajien
valilla on paljon vaihtelua siind, minka romaanisarjan ulkopuolisesta materiaalista kukin nakee
kaanoniin kuuluvaksi. Véitan, ettd henkilokohtaisten mieltymysten lisdksi nakemyksiin vaikuttaa
my0s materiaalin julkaisuajankohta: Rowlingin Harry Potterin maailmaan keskittyvalla
Pottermore-sivustolla’ vuonna 2017 julkaistu velhomaailmaa késitteleva teksti on fanifiktiota
Kirjoittaessa ehké helpompi sivuuttaa, kuin esimerkiksi Rowlingin vuonna 2007 tekema kommentti

romaanisarjan rehtorin Albus Dumbledoren homoseksuaalisuudesta (McCluskey 2016).

Jenkinsin mukaan fanien luomia teksteja ei voi pitad vain materiaalisina jéalkina tulkinnallisesta
toiminnasta. Hanen mukaansa ficit ovat omaehtoisia kulttuurisia tuotteita, esteettisia objekteja,
jotka ammentavat faniyhteison taiteellisesta perinndsta seka yksilon henkilokohtaisesta
luovuudesta ja ndkemyksista. (Jenkins 1992, 223.) Ymmérran Jenkinsin viittaavan faniyhteison
taiteellisella perinnolla sek& jo olemassa olevien fanifiktiotekstien muodostamaan laajaan
verkostoon ettd faniyhteison sisalla vallitseviin Kirjoittamisen kaytantoihin, fanifiktioon liittyviin
nakemyksiin ja faanoniin seka headcanoniin. Faanon tarkoittaa faniyhteison sisalla muodostuneita
kasityksid, jotka ovat jo niin laajalle levinneitd ja niin usein fanifiktiossa toistettuja, etté niitd on
mahdollista pitdd ainakin osan faneista keskuudessa yleisesti hyvéksyttyind totuuksina,
erddnlaisena fandomin siséisend kaanonina. Harry Potter -fanifiktiossa yleisiin fanonisiin
késityksiin kuuluu esimerkiksi ajatus siitd, ettd Tylypahkan oppilailla on mustien kaapujen alla
perinteiset englantilaiset koulupuvut. Kasitys tulee luultavasti Harry Potter -elokuvista, joissa
oppilailla on yllaan koulupuvut, vaikka romaaneissa mainitaan vain mustat kaavut (TvTropes,
”Fanon/HarryPotter”). Headcanon puolestaan tarkoittaa faniyhteison jasenten henkilokohtaisia

nédkemyksia, joita laaja yhteis6 valttamattd ei jaa: téllaisiin kuuluu esimerkiksi ké&sitys jonkun

7 Sivusto loytyy osoitteesta www.pottermore.com
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hahmon ihonvaristd, jonka ulkonakod ei tarkasti kuvata lahdemateriaalissa, mutta jonka osa

faneista esimerkiksi kuvittelee aina tummaihoiseksi.

Faanonin ja headcanonin kasitteitd lahentelee myos fanifiktion kasite OTP (One True Pairing) eli
Ainoa Oikea Paritus, joka tarkoittaa fanin suosikkiparia fanifiktiossa (Pugh 2006). Hahmojen
valinen paritus ilmaistaan fanifiktion kontekstissa yleensd asettamalla kauttaviiva hahmojen
nimien valiin. Esimerkiksi Hermionen ja Severuksen suhteesta kertovan ficin kuvauksessa lukee
usein Hermione/Severus, jotta lukija tietad, ettd kyseinen tarina pitaa sisallaan kuvausta Hermionen
ja Severuksen valisestd romanttisesta tai eroottisesta suhteesta. Kauttaviivan kaytté hahmojen
valisen romanssin osoituksena juontaa juurensa romanssificcien syntymiseen 1970-luvulla, kun
Star Trek -fanifiktio alkoi pitd4 sisallddn homoeroottisia slash-ficcejd, joissa kuvattiin eroottinen
suhde lahdetekstin hahmojen Kirkin ja Spockin valille (Jenkins 1992, 187). Sittemmin kauttaviivan
kaytto on yleistynyt myés muun kuin homoeroottisten ficcien yhteydessa ja nykyaan sita kaytetaan
useimmilla fanifiktioalustoilla osoittamaan ficin sisaltdm& paritus. My6s joitakin muita
ilmaisutapoja on kaytossd julkaisualustasta riippuen — toisinaan parituksen osapuolten nimet
ilmaistaan hakasulkeiden sisélla tai niista kéytetdan jotakin fandomin sisélla yleisesti tunnettua
lyhennettd. Severuksen ja Hermionen suhdetta kuvaavien lyhenteiden SSHG ja Snamione liséksi
Harry Potter -fandomissa téllaisia lyhenteité ovat esimerkiksi Drarry (Draco Malfoy/Harry Potter),
Dramione (Draco Malfoy/Hermione Granger), Harmony (Harry Potter/Hermione Granger) ja
Wolfstar® (Remus Lupin/Sirius Black).

Harry Potter -fanifiktiolle tyypillisia OTP:ita ovat esimerkiksi edella mainitut Draco Malfoy/Harry
Potter ja Harry Potter/Hermione Granger: monien Hermione/Severus ficceja lukevien ja
kirjoittajien fanien ndkemyksen mukaan Hermione/Severus on OTP. Tyypillistd myos on, ettd
tiettyd paritusta voimakkaasti suosivat fanit saattavat suhtautua hyvin vihamielisesti niihin
hahmoihin, joita kohtaan heidén suosikkiparinsa osapuolilla on romanttisia tunteita kaanonissa.
Jotkut Hermione/Severus -paritusta suosivat fanit esimerkiksi inhoavat Ron Weasleyn ja Lily

Evansin hahmoja jopa siind maarin, etté tahtovat lukea tarinoita, jotka siséltavéat edell& mainittujen

8 Toisin kuin muiden tassa esiteltyjen esimerkkien kohdalla, joissa parituksen lyhenne muodostuu hahmojen nimiin
suoraan perustuvasta yhdistelmastd, Wolfstar viittaa kyseisen parituksen osapuolten nimiin hieman epasuoremmin.
Lyhenteen ensimmaéinen osa wolf (suom. susi) viittaa Remus Lupiniin, joka on ihmissusi, ja jonka sukunimi pohjautuu
latinan kielen sanaan lupus (suom. susi). Lyhenteen jalkimmainen osa star (suom. t&hti) puolestaan viittaa Siriukseen,
silld Sirius-nimi tulee samannimisesta tahdesté.
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hahmojen “lyttdamistd” (bashing) eli tarinoita, joissa Ron ja Lily esitetddn huonossa valossa tai
heille kdy huonosti. Esimerkiksi kohdeteksteistani sek& Cliché ettd Getting Past Broken sisaltavat
kummatkin voimakasta Ronin lyttddmista: Clichéssa Ron kuvataan sairaalloisen mustasukkaisena
ex-poikaystavana, joka tekee mitd vain saadakseen Hermionen takaisin itselleen, Getting Past
Brokenissa Ron puolestaan on tunnekylmd ja itsekds poikaystava, jolta ei heltid sympatiaa

Hermionen mielenterveysongelmille.

Fandomien sisalla vallitsee usein selked kasitys siitd, minkalaisena alkuperéistekstin hahmot tulee
esittdd. Yleisesti ottaen hahmoja kuvattaessa tulisi olla mahdollisimman uskollinen
alkuperaistekstin hahmojen piirteille, silla hahmojen radikaalia muuttamista ei fandomien sisélla
katsota usein hyvélla. (Jenkins 2015, 372; Pugh 2005, 36.) Alkuperéisen tekstin kuvausta
noudattavaa hahmoa kutsutaan fanien keskuudessa ja fanifiktion yhteydessa termilléd in-character,
kun taas hahmo, joka poikkeaa lahdetekstin kuvauksesta, on out-of-character. Huomautan
kuitenkin, ettd mitaén virallisia sdantoja siitd, mika nahdéaan in-character- tai out-of character -
piirteind tai toimintana ei kuitenkaan ole olemassa, vaan nédmékin késitykset muodostuvat
fandomin sisalla kollektiivisesti. Tastd syysta arvioni mukaan ainakin Harry Potter -fandomin
sisalla on nahtavissd myos jonkin verran hajontaa sen suhteen, mikd kunkin hahmon kohdalla
tulkitaan in-character- ja out-of-character -tyylisiksi piirteiksi tai toiminnaksi. Vaitan kuitenkin,
ettd ne hahmojen piirteet, jotka ovat alkuperdistekstissé vahvasti l&snd, ovat ensisijaisesti in-
character -piirteita. Esimerkiksi Harry Potter -romaanisarjassa Hermionen keskeisin ulkonaéllinen
piirre ovat porroiset, kiharat ja ruskeat hiukset, joten néin ollen myds fanifiktion Hermionella tulee
olla samankaltaiset hiukset. Jos Hermione esimerkiksi kuvattaisiin ficissé vaaleatukkaisena tai
hénen hiuksensa olisivat suorat, eikd ulkon&dblliselle muutokselle tarjottaisi tarinassa selitysté,
tulkittaisiin Hermionen hahmon olevan out-of-character. Romaanisarjassa ei kuitenkaan kuvata
esimerkiksi Hermionen vartaloa kovinkaan yksityiskohtaisesti, joten talléin fanifiktiossa on
mahdollista kuvata Hermione esimerkiksi laihaksi, muodokkaaksi, lyhyeksi, pitkéksi, vaalea- tai

tummaihoiseksi sen mukaan, milta kirjoittaja itse kuvittelee Hermionen hahmon néyttavan.

Liséksi fanifiktiossa voi tehdd hahmoihin muutoksia myds tarinan tarpeiden mukaan: esimerkiksi
Severus Snapen hahmo esitetddn alkuperaistekstissa paasaantoisesti ivallisena ja ilkednd, mutta

Hermionen ja Severuksen romanssista kertovissa ficeissa Severuksesta tuodaan useimmiten esiin
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myos hellempi, positiivisempi ja romanttisempi puoli.® Kuitenkaan naissakaan tarinoissa Severusta
ei saa esittaa pelkastadan ystavallisend ja hyvantahtoisena hahmona, vaan myds alkuperaistekstin
Severuksen sarkastisuus on jollakin lailla tuotava esiin, muuten hahmon ajateltaisiin olevan out-
of-character. Nahdakseni térkeintda onkin, ettd fanifiktion hahmossa on lasna tietty maara
alkuperaisen hahmon piirteit4, jotta hahmoa voidaan pitdd in-character -hahmona. Pienia
muutoksia hahmojen kohdalla suhteessa alkuperéaistekstin hahmoihin on kuitenkin néhtévissa lahes
kaikissa ficeissd. Tutkielmani ensimmaisessd kasittelyluvussa tarkastelen lyhyesti sitd, kuinka
hyvin kohdetekstieni Severus noudattaa romaanisarjan esikuvaansa, eli toisin sanoen, kuinka

pitk&lti hant& voi pitéa in-character -hahmona.

1.2 Aikaisempi fanifiktiotutkimus

Henry Jenkinsin ja Camille Bacon-Smithin vuonna 1992 ilmestyneet teokset ovat ensimmaisia
fanifiktiosta tehtyja akateemisia tutkimuksia. Jenkins (1992, 23) soveltaa tutkimuksessaan Michel
de Certeaun (1984) luomaa tekstuaalisen anastamisen (textual poaching) késitettd ja argumentoi
fanifiktion Kkirjoittajien olevan erddnlaisia anastajia (poachers), jotka omivat (appropriate) teksteja
ja uudelleenlukevat niité erilaisia intresseja palvelevilla tavoilla. Jenkinsin (1992, 162) mukaan
fanit eivat niinkdan jatka lahdetekstia, vaan pikemminkin uudelleentuottavat sitd, korjaavat tai
jattavat huomiotta epatyydyttavié kohtia ja kehittavéat eteenpéin heitd kiinnostavia aspekteja, joita
l&hdetekstissa ei tarpeeksi laajenneta. Roine (2014, 33) yhtyy Jenkinsin ndkemykseen ja Pughiin
(2005) viitaten toteaa, etta fanifiktio on usein nahty demokraattisena ja vapauttavana kirjallisuuden
lajina, jonka kautta on mahdollista esimerkiksi vastustaa hegemonisia tulkintoja ja rikkoa
hierarkioita Kirjoittajan ja lukijoiden valilla. Pidan itsekin Jenkinsin ndkemysté péatevana ja yhdyn
my0s Pughin ja Roineen havaintoihin fanifiktiosta hegemonisia tulkintoja ja kirjoittajan ja lukijan

valisié hierarkioita rikkovana kirjoittamisen kulttuurina.

Jenkins (1992, 162) jakaa fanifiktiotekstit seuraaviin kategorioihin: puuttuvat kohtaukset,
hahmojen tausta ja menneisyys, tarinan kertominen toisen hahmon nakokulmasta, tarinan

kertominen pahishahmon né&kokulmasta, muutos genresséd (esimerkiksi seikkailutarinassa

® Tallainen puoli Severuksesta tosin nousee lyhyesti esiin myos romaanisarjan viimeisen osan lopulla, kun lukijalle
paljastetaan Severuksen rakkaus Lily Evansiin.

13



painottuukin kahden hahmon valinen ystavyys tai romanssi toiminnan sijaan), cross-over -ficit,
joissa kaksi eri l&hdemateriaalia sekoittuvat toisiinsa, hahmojen sijoittaminen uuteen kontekstiin,
itsen sijoittaminen mukaan tarinaan (Mary Sue -tarinat), tunnepitoisten kohtausten syventdminen
sekd erotiikan luominen hahmojen valille. N&en Jenkinsin jaottelun edelleen varsin pétevéna,
joskin havaintoni mukaan eroottiset ja romanssikertomukset muodostavatkin valtaosan ainakin
Harry Potter -fanifiktiosta. Edelld mainitut kategoriat yhdistyvét silti usein fanifiktion
romanssikertomuksiin: esimerkiksi kahden hahmon valistd eroottista hetked tai romanttisen
suhteen muodostumista voidaan kuvata puuttuvan kohtauksen avulla tai kertomalla lahdetekstin
tarina toisen hahmon nékodkulmasta. Lisdksi huomioni mukaan itsen sijoittaminen tarinaan ei ole
enéa fanifiktiossa kovin yleistd, etenkaan vanhempien ja kokeneempien kirjoittajien keskuudessa,

eiké tallaisia tarinoita valttaméatta enda nimitetd Mary Sue -tarinoiksi.

En mydskaan aivan taysin yhdy Jenkinsin ndkemykseen siitd, etta fanifiktio ei olisi lahdetekstien
jatkamista, vaan pelkastaan ldhdetekstin uudelleen Kirjoittamista tai laajentamista, joskin tamé
varmasti pétee suurimpaan osaan fanifiktioteksteistd. Esimerkiksi Harry Potter -fanifiktio pitaé
sisalldan runsaasti tarinoita, jotka sijoittuvat aikaan ennen romaanisarjan tapahtumia ja kertovat
hahmojen menneisyydestd, esittdvdt osan romaanisarjan tapahtumista toisen hahmon
nakokulmasta, ovat romaanisarjasta puuttuvia kohtauksia tai kohtauksia, jotka olisivat voineet
tapahtua tai esittavéat vaihtoehtoisen kulun romaanisarjan tapahtumille. Liséksi on paljon sellaisia
tarinoita, jotka jatkavat siitd, mihin romaanisarjan varsinaiset tapahtumat paattyvat, ja kertovat
hahmojen elamasta aikuisina romaanisarjan tapahtumien jalkeen. Toisaalta ndmakin ficit edustavat
tietyssd mielessa l&hdetekstin uudelleen kirjoittamista, silla ndissa tarinoissa usein jatetdén
huomiotta viimeisen Harry Potter -romaanin epilogi, jossa kuvataan sarjan keskeisten hahmojen
elamadd yhdeksantoista vuotta sarjan tapahtumien jalkeen. Esimerkiksi Hermione kuvataan
epilogissa Ron Weasleyn vaimona ja kahden lapsen &itind. Né&in ollen ficci, jossa nuori aikuinen
Hermione eroaa Ronista, aloittaa suhteen Severus Snapen kanssa ja mahdollisesti menee tdméan

kanssa naimisiin ja saa lapsia, on selvasti romaanisarjan lopun epilogin uudelleen Kirjoittamista.

FaniyhteisGjen keskusteluissa usein nouseekin esiin, ettd monet fanifiktion kirjoittajat eivat miella
romaanisarjan epilogia kaanoniksi, vaikka se virallisesti osaksi kaanonia kuuluukin. On kuitenkin

olemassa myos sellaista Harry Potter -fanifiktiota, jonka voi ajatella olevan suoraa jatkoa
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romaanisarjalle. Tallaisia ovat esimerkiksi niin kutsutut next gen -ficit!°, jotka kertovat Harryn ja
muiden romaanisarjan padhenkiléiden lapsista, jotka mainitaan romaanisarjan epilogissa. Joskus
my06s romaanisarjan keskeisten henkildiden elamésté ja romansseista kertovat ficit saattavat ottaa
huomioon myds romaanisarjan epilogin: esimerkiksi nimimerkin Lariope Kirjoittamassa ficisséa
Advanced Contemporary Potion Making*! Hermione on naimisissa Ronin kanssa ja heilla on kaksi
yhteistd lasta, kuten romaanisarjan epilogissa mainitaan, mutta tarinan aikana hénelle syntyy
romanssi Severuksen kanssa. Nain ollen téllaisia epilogin huomioon ottavia fanifiktioteksteja
voikin tulkintani mukaan pitéé jatkotarinoina romaanisarjalle. Huomionarvoista tosin on myos se,
etta usein ndissakin tarinoissa saatetaan kuvata joitakin romaanisarjan tapahtumia uudessa valossa
tai uudesta ndkokulmasta, ja tata kautta laajentaa tai syventdd romaanisarjan tapahtumia. Edella
mainitsemassani ficissa esimerkiksi Severus on elossa, vaikka hdn romaanisarjan viimeisessa

osassa kuolee.

Bacon-Smith (1992) puolestaan tarkastelee fanifiktiota nimenomaan naisten tuottamana tekstin ja
naisfanien muodostamien yhteisojen tuotoksena. Sek& Jenkinsin ettd Bacon-Smithin tutkimuksessa
huomionarvoista on, ettd ne késittelevat fanifiktiota ja faniyhteisoja sellaisina kuin namé
nayttaytyivat 1990-luvun alussa, ennen internetin julkaisualustojen olemassaoloa. Havaintoni
mukaan sekd yhteisot ettd itse fanifiktio ovat kokeneet monia muutoksia viimeisten
kahdenkymmenenviiden vuoden aikana. Esimerkiksi Bacon-Smithin (1992, 52-54) jaottelu seka
nais- ja mieshahmoista kertoviin etti pelkéstaan mieshahmoista kertoviin ficceihin'? ei arvioni
mukaan ole enda aivan ajankohtainen, eika sitd nahdakseni voi taysin soveltaa nykypéivan
fanifiktioon, etenk&n Harry Potter -ficceihin. Bacon-Smithin (mt., 52) jaottelu perustuu
kasitykseen, jonka mukaan naishahmokeskeiset ficit edustavat fandomin todellisia naisia ja heidan
kokemuksiaan, tai sitten yleisemmalld tasolla naisen sosiaalisia suhteita ja suhdetta miehiin tai
toisiin naisiin. Mieshahmokeskeiset ficit puolestaan Bacon-Smithin (mt., 53) mukaan kuvaavat
(naisten ndkokulmasta) “kulttuurista tuntematonta” eli miestd ja miesten sosiaalisia suhteita.
Arvioni mukaan ajatus siité, etta ficcien naishahmot kuvastaisivat todellisia, fanifiktiota kirjoittavia

naisia on varsin biografinen, eika sit& puolla juuri mik&an, ainakaan nykyajan fanifiktiossa. Oletan

10 Next gen on lyhenne englannin kielen sanoista next generation ja tarkoittaa seuraavaa sukupolvea.

1 Teksti 16ytyy osoitteesta https://archiveofourown.org/works/304284/chapters/486496

12 Bacon-Smith (1992, 54) myds huomauttaa, ettd on olemassa myos ficcejd, jotka eivat sovi kahteen hanen
madrittelemaénsé kategoriaan, ja ettd hdnen mainitsemansa genret voivat myos sekoittua keskendén.
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Bacon-Smithin (mt.) kdsityksen osaltaan perustuvan siihen, ettd hd&nen mukaansa fanifiktiossa on
runsaasti Mary Sue -hahmoja. Mary Sue on kirjoittajan itse keksima nuori sankaritar, jotka ovat
ylivertaisen kaunis, &lykas, hurmaava ja virheeton, ja joka fanifiktion kontekstissa usein tulkitaan

Kirjoittajan ideaaliversioksi itsestaan (Bacon-Smith 1992, 53; Fanlore, "Mary Sue”).

Vaitan kuitenkin, ettd nykyajan fanifiktiossal® Mary Sue ei ole enaa niin yleinen hahmo, kuin ehka
aiemmin, silld Mary Sue -hahmoihin suhtaudutaan fandomien keskuudessa hyvin negatiivisesti
(Fanlore, ”Mary Sue”). Mary Sue -hahmojen esiintyvyys saattaa tosin myos vaihdella fandomista
riippuen: esimerkiksi Sanna Lehtonen (2015, 8) on tutkinut Mary Sue -hahmoja Twilight -
fanifiktiossa  feministisen  diskurssiteorian ja  itse = madrittelemansd  spekulatiivisen
elamékirjoittamisen (speculative life writing) ndkodkulmasta ja han nékee itsen sijoittamisen
tarinaan Mary Sue -hahmona suhteellisen yleisena Twilight -fanifiktiossa. Havaintoni mukaan
Harry Potter -fanifiktiossa suurin osa tarinoista kuitenkin keskittyy romaanisarjaan pohjautuviin
hahmoihin, eiké itse keksittyja hahmoja juuri esiinny muuten kuin sivuosassa. En niin ikaén née,
ettd esimerkiksi Harry Potter -aiheisia ficceja voisi jakaa nais- tai mieshahmokeskeisiin

kategorioihin tai etta tallainen jaottelu paljastaisi fanifiktioteksteista mitaan olennaista.

Bacon-Smithin (1992, 52-54) maarittelemien kategorioiden sijaan fanifiktiotekstit voi havaintoni
mukaan jakaa eroottisiin ja romanssikeskeisiin ficceihin sek& ficceihin, joissa romanssi tai
erotiikka ei ole p&&osassa (jalkimmaisistd kdytetdadn englanninkielen yleisté tarkoittavasta sanasta
general tulevaa lyhennetta gen). Harry Potter -fanifiktiossa general-ficit koostuvat kaikenlaisista
muista, kuin erotiikka- tai romanssikeskeisistd Harry Potterin maailmaan ja/tai hahmoihin
keskittyvista kertomuksista. Eroottiset ja romanssikeskeiset ficit — jotka arvioni mukaan
muodostavat valtaosan fanifiktiosta — voi puolestaan jakaa kategorioihin sen mukaan, onko
kyseessd heterosuhteesta kertova ficci (het tai f/m), homosuhteesta kertova ficci (slash tai m/m),
lesbosuhteesta kertova ficci (femmeslash tai f/f) vai polyamorisesta suhteesta kertova ficci (multi,
threesome, moresome tai poly). Nakemykseni fanifiktiotekstien sisaltamistda kategorioista ja
piirteistd perustuvat havaintoihini siitd, miten ficceja internetin julkaisualustoilla ja fandomien
sisélla kaytavassa keskustelussa kuvataan. Esimerkiksi AO3-sivustolla on ficcien hakutoiminnossa

listattu edell& mainitsemani kategoriat ja néiden lisdksi myos kategoria nimeltd “muu” (other).

13 Tarkoitan nykyjan fanifiktiolla vuoden 2000 jalkeen kirjoitettua fanifiktiota.
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Fanfiction-sivusto puolestaan jaottelee ficit myos ikérajan mukaan. lkérajoja kaytetddn myos
useilla fanifiktiofoorumeilla, kuten Livejournal-blogisivuston Harry Potter -aiheisilla
fanifiktiosivuilla monien festien yhteydessa. Ikérajat perustuvat esimerkiksi seksuaalisesti

eksplisiittisen ja graafisen vakivaltaisen materiaalin esiintymiseen ficeissa.

Bacon-Smithin (1992, 52-54) maaritteleméat kategoriat siséltavat hanen mukaansa vield useamman
genren. Vaikka fandomin sisélla yha edelleen kaytetdén termia genre viitattaessa erilaisiin ficcien
sisaltdmiin piirteisiin, kertomusrakenteisiin ja tyylilajeihin, eivat kaikki Bacon-Smithin
mainitsemat genret ole enda kovin yleisia. Esimerkiksi Bacon-Smithin (mt., 53) mainitsema Mary
Sue -genre, jossa pa&osassa on kirjoittajan itse keksima Mary Sue -hahmo, ei havaintoni mukaan
ole endd kovin yleinen genre ainakaan Harry Potter -fanifiktiossa. Lisaksi osa Bacon-Smithin (mt.,
52-54) genreiksi luokittelemista piirteistd on muuttanut merkitystaan: siind missa hurt/comfort -
tarinat ovat edelleen yleisia ja suosittuja, esimerkiksi Bacon-Smithin mainitsema slash ei enaa
useinkaan lukeudu genred madrittavaksi piirteeksi, vaan pikemminkin kategoriaksi, kuten olen
edelld esittanyt. Kuitenkin internetissa julkaistujen ficcien oheen yha edelleen liitetd&n genretageja,
jotka kuvastavat kyseisen tarinan tyylilajia, rakennetta tai piirteitd. Fanfiction-sivuston lista
genrevaihtoehdoista esimerkiksi pitdd sisallddn romanssin, huumorin, draaman, angstin,
ystavyyden, hurt/comfortin, seikkailun, perheen, fantasian, yliluonnollisen, kauhun, parodian,
scifin, tragedian, mysteerin, jannityksen, rikoksen, runouden, hengellisyyden ja westernin seka
genren nimelta yleinen. Fanfiction-sivusto siis jarjestelee ficit edelld mainittujen genretdgien
mukaan, mutta ei esimerkiksi tarjoa mahdollisuutta jaotella teksteja eri romanssityyppeihin. AO3-
sivusto puolestaan tarjoaa tagit vaihtoehtoinen universumi, angsti, romanssi, threesome, huumori,
kiroilu, draama, seksuaalinen siséltd ja fluff, joka tarkoittaa erityisen sOpOd ja hattaraista
romanssikuvausta. Kirjoittaja voi kuitenkin itse lisdtd myds muita tageja teksteihinsé. Liséksi
kyseisell& sivustolla tekstit on mahdollista jarjestella myds romanssityypin mukaan, mutta
epaloogisesti esimerkiksi termi threesome on vaihtoehtona silti my6s genretdgeissa. Edell&
mainitut esimerkit julkaisualustojen jarjestelykaytannoista ovatkin nahdakseni hyvia esimerkkeja
siitd, ettd vaikka fanifiktiossa onkin paljon piirteitd ja kaytént0ja, jotka ovat fandomien

keskuudessa yleisesti hyvaksyttyja, selkeita sdéntoja tai rajanvetoja ei juurikaan ole olemassa.

Pugh (2006) nékee fanifiktiosivustojen kategorisoinnin fanifiktion luonteeseen kuuluvana ja hénen

mukaansa se liittyy erityisesti lukijan erityiseen rooliin fanifiktiossa. Pughin (mt.) mukaan

17



fanifiktion lukijat haluavat seké jatkaa lahdeteksti& ettd muokata sitd omiin toiveisiinsa sopivaksi.
Ymmarran hanen tarkoittavan télla sitd, ettd fanifiktion genretégien ja varoitusten funktio on auttaa
lukijaa valitsemaan juuri omiin toiveisiinsa sopivia teksteja luettavakseen. Toisaalta erityisesti
varoitustégit, joissa varoitetaan esimerkiksi ficin sisaltamista vékivallan tai ei-suostumuksellisen
seksin (non-con, lyhenne englannin kielen sanoista non-consensual) kuvauksista, liittyvéat
nahdékseni olennaisesti my6s viimeisten vuosien aikana maailmalla pinnalle nousseeseen
sisaltovaroitusten (trigger warnings) ilmiéon (ks. esim. Busse 2017; Dilevko 2015). Fanifiktiossa
sisaltovaroitukset tosin ovat olleet yleinen kéytantd jo pidemman aikaa, silla havaintoni mukaan
my0s varhaisimpiin AO3-sivustolla vuonna 2000 julkaistuihin Harry Potter -fanifiktioteksteihin
on liitetty sisdltOvaroituksia. Siséltdvaroitusten tarkoituksena on suojella lukijaa materiaalilta, joka
saattaa aiheuttaa télle ahdistuksen tunteita tai laukaista oireita esimerkiksi mielenterveysongelmista
karsivissa ihmisissa, ja sisaltovaroituksia kaytetaan fanifiktion ohella nykyaan myos esimerkiksi
useiden nettiartikkelien yhteydessd, sosiaalisessa mediassa ja yliopistoluennoilla ainakin
Yhdysvalloissa (Looft 2013; Vingiano 2014).

Alexis Lothian (2016) yhdistaa fanifiktion sisaltovaroitukset feminismiin ja Busse (2017, 206)
toteaa, ettd monet feministeiksi itsensa mieltavat naiset haluavat luoda faniyhteisdon tilan, joka ei
ole vihamielinen. Né&en siséltovaroitukset paitsi yhtend osoituksena fanifiktion feministisyydesta,
my0s faniyhteisén naiskeskeisyydestd: Bacon-Smith (1986) arvioi, ettd yli 90 prosenttia
fanifiktiosta ja fanitaiteesta on naisten tuottamaa ja havaintoni mukaan Bacon-Smithin arvio pitaa
yha edelleen paikkansa. Toisaalta sisaltovaroituksilla ja ikarajaluokituksilla on varmasti merkitysta
my0s lasten suojelemisessa, silla osa fanifiktion kirjoittajista ja lukijoista on kuitenkin alaikaisia.
Anne Jamison ndkee fanifiktion aseman marginaalisena tutkimuskohteena akateemisissa piireissa
johtuvan nimenomaan siité, ettd fanifiktio koostuu péaasiassa naisten kirjoittamista ja naisille
suunnatuista teksteistd, silld hdnen mukaansa lansimaisessa kulttuurisssa suhtaudutaan yha
edelleen alentuvasti feminiinisiin kulttuurisiin tuotteisiin (McCracken 2015, 172; Jamison 2013,
35-36). Negatiivinen tai alentuva suhtautuminen fanifiktioon ndkyy jonkin verran myds
valtavirtamediassa: esimerkiksi Helsingin Sanomien elokuvakriitikko Jussi Ahlroth toteaa
tammikuussa 2018 julkaistussa jutussaan tekeilld olevasta Taru Sormusten Herrasta -tv-sarjasta,
ettd sitd “’voisi ilkedmielisesti kutsua fanifiktioksi”” (Ahlroth 2018). Fanifiktio-termia ké&ytet&én siis
myos valtavirtamediassa kuvaamaan teoksia, joita ei pidetd vakavasti otettavina. Tama juontaa

oletettavasti osaltaan juurensa myds siitd, ettd internetissé julkaistun fanifiktion tasossa on suuria
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vaihteluita: jotkut ficeistd ovat hyvin nuorten tai aloittelevien Kirjoittajien tekstejd, toiset taas
kokeneempien ja jopa omalla fiktiollaan julkaisusopimusten saaneiden Kirjoittajien tuotoksia.
Tulkintani mukaan taiteellisesti heikommat tekstit ovat siis osaltaan vaikuttaneet fanifiktion
maineeseen heikentdvéasti, mutta toinen keskeinen syy tahan on varmasti myds fanifiktion

naiskeskeisyys.

1.3 Teoria ja tutkimuksen eteneminen

Tutkielmani teoreettisena kehyksena toimii Alastair Fowlerin (1982) lajiteoria, jota muun muassa
Pirjo Lyytikainen (2005) on edelleen jatkanut (ks. myds Isomaa 2005; Samola 2016). Taman liséksi
hyodynnan fanifiktiosta tehtyd aiempaa tutkimusta (esim. Bacon-Smith 1992; Jenkins 1992),
Wolfgang G. Millerin (1991) interfiguraalisuuden késitetta, byronilaisesta sankarista ja
goottilaisesta  kirjallisuudesta tehtya tutkimusta, Pamela Regisin (2003) tutkimusta
romanssiromaaneista sekéd populaarikulttuuria tutkineen Catherine M. Roachin (2016) maaritelmaa
romanssinarratiivista ja feministisestd pornosta. Fowlerin (1982, 37) lajiteoria keskittyy
kirjallisuudenlajien kommunikatiivisuuteen ja tulkintaan. Han ei pidd kirjallisuudenlajia
luokittelun vélineend, vaan sen sijaan nakee, etta yksittaisen teoksen lajin maaritteleminen auttaa
loytdmadn merkityksid ja muodostamaan tulkinnan teoksesta (mt., 37-38). Lajit toimivat siis
Fowlerin (mt., 38) mukaan kommunikaation vélineind ja vaikuttavat siihen, miten tulkitsemme
teoksia. Fowler (mt.) ndkee, ettd kun yritimme maarittad teoksen lajin, tahtdédmme sen merkityksen

I0ytdmiseen.

Kirjallisuusteoriaa on pitkdan hallinnut ajatus, jonka mukaan Kkirjallisuuden lajit olisivat
maadriteltavissa ja eri lajit olisivat toisensa poissulkevia. Fowler (mt., 38-39) viittaa Francis
Cairnsiin, jonka mukaan jokaiseen lajiin kuuluu joukko ensisijaisia tai valttdmattomié elementteja,
jotka yhdessa erottavat lajin muista lajeista. Fowlerin (mt., 37) mukaan kirjallisuuden lajeilla ei
kuitenkaan ole selkeitd rajoja ja yhteen lajiin kuuluminen ei sulje pois kuulumista toisiin lajeihin.
H&n myos kieltda ajatuksen, jonka mukaan olisi mahdollista mééritella tiettya lajia méaarittavat
piirteet, ja moderneissa lajeissa rajat ovat hanen mukaansa entistékin epédselvempid, toisiinsa
sulautuvia ja toisensa ylittavia (mt., 39). Fowler (mt., 40) ndkee, ettd vaikka on mahdollista erotella

lajipiirteitd, jotka ovat usein l&snd tietyssa lajissa ja ovat yleisesti lajia kuvaavia, on mahdotonta
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erotella tiettyj& piirteitd, jotka olisivat aina lasnd tietyssa lajissa. Niin ik&&n teosten jakaminen
alalajeihin ei Fowlerin mukaan myoskaan toimi, sill& alalajeissakin on lajipiirteiden suhteen liikaa

hajontaa.

Kaikkien samaan lajiin lukeutuvien teosten ei siis tarvitse jakaa samoja lajipiirteitd, eika tietty
kokoelma lajipiirteitd maarita lajin rajoja (mt., 38). Fowler (mt., 41) n&kee Dugal Stewartin
kehittdman ja Ludwig Wittgensteinin jatkaman teorian lajien sukulaissuhteita myods
kaunokirjallisiin lajeihin sovellettavana. Fowler (mt.) nékee kaunokirjallisten lajien olevan
rajoiltaan juuri niin epéselvia, etta téllainen teoreettinen ldhestymistapa soveltuu niihin hyvin.
Teosten samankaltaisuudet kumpuavat Fowlerin (mt., 42) mukaan kaunokirjallisesta traditiosta:
vaikutusten, imitoinnin ja perittyjen koodien jatkumot kytkevat teokset toisiinsa lajin sisalla. Lajit
muodostuvat siis kaunokirjallisten sukulaissuhteiden myéta. Esimerkiksi runot muodostuvat aina
vanhempien runojen osista: jokainen on edeltdjiensd lapsi ja jalkeldistensa &iti. Ajan myoéta
teoksissa tapahtuu tietenkin my6s muutoksia, misté syysté yksi laji voi tietyssé pisteessa historiaa
olla taysin erilainen kuin toisessa. Kuitenkin sek& historiallisesti etté tietyn ajanjakson sisélla on

nahtavissa paljon variaatiota yhteen lajiin kuuluvien teosten sisalla. (Mt.)

Fowlerin teoriassa keskeinen kasite on lajirepertoaari eli lajipiirteiden valikoima. Jokaisella lajilla
on olemassa oma lajirepertoaarinsa, josta siihen kuuluvat teokset valikoivat piirteitd. Lajipertoaari
kattaa kaikki samankaltaisuudet, joita yksi laji voi pitéa sisalladn. Nama lajipiirteet voivat olla
ulkoisia (kuten rakenteeseen liittyvid) tai sisdisia (esimerkiksi savyyn tai aiheeseen liittyvid). (Mt.,
55.) Pirjo Lyytikaisen (2006, 167) mukaan lajimaaritys on tulkintaa ja eri nakdkulmista sama teos
voi saada erilaisia lajim&arityksid. Lyytikdinen (mt., 166) kritisoi Fowlerin ajatusta
lajirepertoaareista hieman epdselvand, silld hanen mukaansa Fowler ei esitd, mistd lajityypin
identifioimiseen kéytettdva repertoaari juontaa juurensa. Itse kasitdn Fowlerin tarkoittavan, etta
lajirepertoaari syntyy olemassa olevien teosten myoté ja tastd syysta voi my0s ajan saatossa ja
samankin aikakauden sisalla vaihdella. Liséksi né&en, ettd fanifiktioteksteisséd ldsné olevien
lajirepertoaarien voi ndhda konkretisoituvan fanifiktion kirjoittajien valinnoissa sen suhteen, mité
piirteitd he haluavat ldhdeteoksista omiin teksteihinsa sisallyttdd ja mita fanonisia tai omaan

headcanoniinsa kuuluvia piirteitd lahdetekstin kaanoniin yhdistaa.

Itse yhdyn Fowlerin ndkemykseen kirjallisuudenlajien rajojen epéselvyydestd ja késityksesta, etté
vaikka on olemassa tietylle lajille ominaisia lajipiirteitd, ndma lajipiirteet eivét aina ole kaikki
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samassa teoksessa lasnd. Liséksi Fowlerin tavoin ajattelen, ettd tietty kokoelma lajipiirteita ei
madrita lajin rajoja ja ettd samaan lajiin kuuluvien teosten ei tarvitse jakaa kaikkia samoja
lajipiirteitad. Fowlerin lajirepertoaarin kasite on oman tutkimukseni kannalta hyvin oleellinen. Tassa
tutkielmassa tarkastelen kohdetekstieni keskeisié piirteita juuri lajirepertoaarin kautta ja pyrin sita
kautta tulkitsemaan, milla lailla ja missa maarin eri kirjallisuuden lajit ovat 1asn& kohdeteksteissani.
Keskityn lajipiirteiden osalta erityisesti kohdetekstieni juonellisiin ja temaattisiin elementteihin
seka kohdetekstieni henkilohahmoihin. Romanssiromaanin perinteen suhteen tarkastelen erityisesti
juonikaavoja, juonellisia elementtejd, henkiléhahmojen piirteitd ja juonen kautta esiin nousevia
temaattisia piirteitd. Goottilaisen romaanin lajirepertoaaria tarkastelen l&hinnd goottilaiselle
romaanille ominaisen byronilaisen sankarin henkildhahmon kautta ja muutaman goottilaisen
romaanin henkilohahmoihin kytkeytyvan temaattisen elementin kautta. Feministisen pornon

piirteita analysoin erityisesti suhteessa kohdetekstieni teemoihin.

Kohdetekstieni lahdemateriaali, Harry Potter -romaanisarja, ymmarretddn useimmiten
ensisijaisesti fantasiaromaaniksi, silld se siséltdd runsaasti fantasian lajirepertoaariin kuuluvia
lajipiirteitd ja fantasiaelementtejd. (ks. esim. Mendlesohn 2008). Lisaksi Harry Potter -
romaanisarjasta 10ytyy myos useita goottilaisen romaanin lajirepertoaariin kuuluvia elementtejé,
etenkin miljoon ja juonielementtien suhteen (ks. Cummins 2008). Lahdemateriaalinsa johdosta
my06s Harry Potter -fanifiktiossa on havaintoni mukaan useimmiten l&sna fantasiakirjallisuuden
lajirepertoaari'*, mutta en Kuitenkaan tassd tutkielmassa Kkaisittele  kohdetekstieni
fantasiaelementtejd, vaan keskityn paaosin romanssiromaanin ja feministisen pornon
lajirepertoaarin piirteisiin. Lisdksi kasittelen jonkin verran my0ds goottilaisen romaanin
lajirepertoaariin kuuluvia lajipiirteitd, l&hinnd byronilaisen sankarin hahmoa ja goottilaisen
romaanin henkiléhahmoihin liittyvid piirteitd, aiheita ja teemoja. Olen valinnut tarkastelun
kohteiksi romanssiromaanin ja feministisen pornon lajirepertoaarit ensinndkin siitd syysta, etta
havaintoni mukaan kaikista kohdeteksteistani 10ytyy néihin lajirepertoaareihin kuuluvia piirteita.
Otan analyysissani huomioon myos joitakin goottilaisen romaanin lajirepertoaariin kuuluvia
piirteitd, silld romanssiromaanin historia on osaltaan kytkoksissa goottilaisen romaanin
perinteeseen: esimerkiksi romanssiromaanille tyypillinen miespaéhenkild juontaa osittain juurensa

byronilaisen sankarin hahmosta, vaikka ei useimmissa romanssiromaaneissa olekaan puhdas

14 On tosin olemassa my6s paljon realistiseen maailmaan sijoittuvia Harry Potteriin pohjautuvia fanifiktioteksteja.
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interfiguraalinen byronilainen sankari (ks. Cohn 1988). Feministinen porno puolestaan on vahvasti
kytkoksissa romanssiromaanin traditioon. Tulkitsen SSHG-ficcien jatkavan romanssiromaanin

lajiperinnettd ja samalla tuottavan uudenlaista, feministisempad romanssikertomusten perinnetta.

Tarkastelemieni lajirepertoaarien myota nousee tutkielmassani esiin myds Fowlerin (1982, 38)
ajatus lajien kommunikatiivisuudesta. N&en, ettd romanssiromaanin lajirepertoaarin lasndolo
fanifiktioteksteissa on vahvasti kytkoksissa fanifiktion lukijoihin ja kirjoittajiin, joista suurin osa
on naisia. Romanssikertomusten ollessa pitkalti naisiin vetoava ja naisille suunnattu
kertomusmuoto (Jamison 2015 194; Roach 2016, 84) ei ole nahdakseni mik&an ihme, ettd
romanssiromaanin lajirepertoaari on vahvasti lasna juuri fanifiktiossa. Feministisen pornon
lajirepertoaariin kuuluvien piirteiden lasnédolo Harry Potter -fanifktiossa puolestaan on tulkintani
mukaan seurausta seké fanifiktion naisvoittoisesta kirjoittaja- ja lukijakunnasta etta fanifiktiossa
lasnd olevista romanssiromaanin lajirepertoaarin piirteista. Arvelen, ettd nimenomaan Harry Potter
-fanifiktion seksuaalisen materiaalin feministiset piirteet muodostuvat naisista koostuvien
faniyhteisojen sisélla ja tdman myota tulkitsen my6s feministisen pornon lajirepertoaarin

muodostuvan osaltaan naisvaltaisissa faniyhteisoissa.

Tutkielmani toisessa luvussa tarkastelen tyypillistd romanssinarratiivin kaavaa ja maarittelen
kaavojen osat osaksi romanssiromaanin lajirepertoaaria. Tassé luvussa tarkastelen, miten ndma
lajipiirteet ovat lasné kasittelemisséani SSHG-ficeissa. Kéyn myods hieman I&pi romanssiromaanin
ja romanssinarratiivin historiallista taustaa. Vastaan seuraaviin kysymyksiin: Minkélainen on
perinteinen romanssinarratiivi, millaisia elementteja se pitaa sisallaan? Miten romanssinarratiivin
piirteet ovat esilld kohdeteksteissani? Missd maarin kohdetekstini noudattavat perinteistd

romanssinarratiivia? Onko romanssiromaani kohdeteksteisséni hallitseva laji?

Tutkielmani kolmannessa luvussa keskityn kohdetekstieni p&&henkiléhahmoihin ja tarkastelen,
onko késittelemieni tekstien Severuksen ja Hermionen hahmoissa lasné seka goottilaisia piirteité
ettd romanssiromaanin paahenkiléhahmoille tyypillisid piirteitd. Millaisena henkiléhahmona
Severus Snapen hahmo esitetddn kohdeteksteissani? Miten byronilaisen sankarin piirteet
maarittyvat? Miten byronilaisen sankarin piirteet ilmenevat sekd Harry Potter -romaanisarjan etté
Hermionen ja Severuksen romanssista kertovien fanifiktiotekstien Severus Snapen hahmoissa?
Voiko kohdetekstieni Severus Snapea pitdd interfiguraalisena byronilaisena sankarina? Mika
merkitys byronilaisen sankarin piirteilld on fanifiktiossa Hermionen ja Severuksen romanssin
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kehittymisen kannalta? Mitka ovat romanssiromaanin sankarille ja sankarittarelle tyypillisia
piirteitd ja miten ndma piirteet ovat lasné kohdeteksteissani Hermionen ja Severuksen hahmoissa?

Enta onko kohdetekstieni Hermionen hahmossa goottilaisia piirteita?

Tutkielmani neljannessa luvussa tarkastelen romanssikertomuksen, fanifiktion ja pornon vélista
suhdetta ja pohdin seksin esittdmista kasittelemisséni ficeissa. Vastaan tassa luvussa kohdetekstieni
pohjalta kysymyksiin: Mikd on romanssikertomuksen ja pornon vélinen suhde? Entd pornon ja
fanifiktion? Miten feministinen porno maaritelldan, mitka piirteet kuuluvat feministen pornon
lajirepertoaariin? Voiko kohdetekstejani pitda feministisend pornona? Mita feministisen pornon
lajirepertoaariin kuuluvia piirteitd niissd esiintyy? Mika yhteys fanifiktiolle tyypillisissa
hurt/comfort -tarinoissa tapahtuvalla paranemisella on seksiin ja seksuaalisuuteen? Miten seksid ja

seksuaalisuutta naissa tarinoissa kasitellaan?

Néiden tutkimuskysymysten avulla pyrin jatkamaan ja edelleen kehittdmaén fanifiktiosta tehtya
tutkimusta. Lajiteoria tutkielmani teoreettisena lahtokohtana mahdollistaa eri lajirepertoaarien
lajipiirteiden tarkastelun fanifiktioteksteissa ja tarkoitukseni on osoittaa, miten fanifiktioteksteissa
erilaiset kaunokirjalliset traditiot yhdistyvét fanifiktiolle ominaisiin kirjoittamisen konventioihin.
Liséksi pyrin muodostamaan jonkinlaisen kasityksen feministisen pornon lajirepertoaarin

keskeisisté piirteista.
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2 Romanssiromaanin lajipiirteet Hermione/Severus-ficeissa

Tassa luvussa tarkastelen, miten perinteiselle romanssiromaanille tyypilliset piirteet ilmenevét
Hermionen ja Severuksen valisestd romanssista kertovissa ficeissd. Ensimmaisessd alaluvussa
tarkastelen ensin romanssikirjallisuuden historiaa ja késittelen sitten romanssikertomuksen
nykyisia ilmenemismuotoja sekd sen asemaa lansimaisessa nyky-yhteiskunnassa. Nostan esiin
my0s romanssikertomuksista tehtyd tutkimusta ja kdyn lyhyesti l&pi romanssikertomukselle
tyypilliset kaavat. Toisessa alaluvussa tarkastelen romanssikertomuksen tyypillisia kaavoja ja
juoneen liittyvia elementteja syvemmin. Kasitan esitteleméni kaavojen osat romanssiromaanin
lajirepertoaarin piirteiksi ja pohdin, missa maarin nama piirteet ovat esilla kasittelemissani SSHG-

ficeissa.

Nostan ensin lyhyesti esiin romanssikirjallisuuden ja goottilaisen Kirjallisuuden valilla olevan
kytkdksen. Romanssiromaani pohjautuu osaltaan goottilaiseen Kirjallisuuteen, misté syysta naen
keskeiseksi tarkastella SSHG-fanifiktion suhdetta romanssikertomuksen perinteen lisdksi myods
goottilaisen Kirjallisuuden perinteeseen. Jan Cohnin (1988, 3—4) mukaan Jane Austenin Pride and
Prejudice (1813, suom. Ylpeys ja ennakkoluulo) sekd Charlotte Brontén Jane Eyre (1847, suom.
Kotiopettajattaren romaani) ovat kosiskelusta ja avioliitosta kertovat klassiset romaanit, jotka ovat
eniten vaikuttaneet romanssikertomusten kaavaan. Kummankin mainitun romaanin miessankarit
on mahdollista tulkita byronilaisiksi sankareiksi, minka lisdksi kummassakin teoksessa on runsaasti
goottilaisen romaanin piirteitd (DeLamotte 1990; Rubik & Mettinger-Schartmann 2007; Pyrhénen
2010; Wootton 2007). Cohn (1988, 4) nakee, ettd ndissa romaaneissa on useita elementteja, jotka
ovat irrallaan siitd historiallisesta ymparistostd, jossa teokset syntyivat. Tallaisia ovat hanen
mukaansa paitsi kasitys sankarista, myos tapa, jolla valta ja omaisuus ovat tarinan alussa jaetut
seké ne keinot, joiden my6ta vallan ja omaisuuden uudelleen jakaminen my6hemmin tarinassa luo
uuden tasapainon miehen ja naisen valille. Menestyksekas tapa, jolla ndma romaanit ovat alistaneet
todelliset historialliset olosuhteet romanssin tarjoaman tayttymyksen fantasian edessé onkin
Cohnin (mt.) mukaan syy siihen, ettd nd&mé& romanssikertomukset ovat ja&neet eldmdin ja
saavuttaneet transhistoriaalisen paikan romanssikertomuksen tyypillisind kaavoina ja

stereotypioina.
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Liséksi Kate Ellis (2010, 8-9) nakee, ettd goottilaisella sankarittarella oli kaunokirjallisessa
perinteessé aikaisempia fiktiivisia naishahmoja vahemman rajoitteita. Ellis (mt.) toteaa, etta vaikka
1800-luvun Englannissa vanhempia vastaan kapinointi ei sopinut yhteen naisen hyveellisyyden
késityksen kanssa, goottilaisessa kirjallisuudessa vastarinta oli mahdollista.*® Esimerkiksi Ann
Radcliffen romaaneissa keskiaikainen miljo6 mahdollisti sen, ett4 teosten sankarittaret saattoivat
vastustaa auktoriteettiasemassa olevien mieshahmojen, kuten manipuloivien setien ja
taloudellisista syista tyttariddn naittavien isien vaatimuksia (mt.). Ellis (mt.) nékeekin, etta
goottilaisen maailman naisille on olemassa kaava, jonka mukaan heidan tulee voittaa seké
romanttisessa ettd taloudellisessa mielessd. Tallainen romanttisessa ja taloudellisessa mielessa
voittaminen on myods naisille suunnatuille romanssikertomuksille hyvin tyypillinen piirre, ja
tulkintani mukaan myds osoitus goottilaisen romaanin ja romanssiromaanin valisesta
historiallisesta  kytkoksestd (Roach 2016, 26). Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan
romanssikertomuksen historiallista muutosta ja sen nykyistd asemaa lansimaisessa nyky-

yhteiskunnassa.

2.1 Romanssikertomus nykypdaivana lansimaisessa kulttuurissa

Ennen 1700-luvun loppua ja valistuksen aikakautta avioliittoaikeet lansimaisessa yhteiskunnassa
perustuivat pragmaattisiin taloudellisiin ja poliittisiin huomioihin rahasta, resursseista, vallasta ja
liittolaisista. Romanttinen ja intohimoinen rakkauteen pohjautuva avioliitto asettui kuitenkin
jyrkésti vastakkain tdman vanhemman kasityksen kanssa. 1800- ja 1900-luvuilla yhteensopivuus
romanttisessa rakkaudessa alkoikin hallita avioliittoihannetta lansimaisessa kulttuurissa. (Roach
2016, 3—4.) Catherine M. Roach (mt.) nékee, ettd 1900-luvulla saavuttamansa valta-aseman myo6ta
romanssikertomus saattaa hyvinkin olla jopa keskeisin kulttuurinen narratiivi nykyajan
lansimaissa. Kulttuurinen narratiivi tarkoittaa ohjaavaa tarinaa, joka tuo johdonmukaisuutta ja
merkityksellisyyttd ihmisten elamaan (mt., 4). Tarinan totuusarvo riippuu siitd, missd maarin ne
ihmiset, jotka joko tiedostaen tai tiedostamattaan muokkaavat elamaansé tarinan ymparille, pitdvat
sitd totena. Romanssikertomus onkin Roachin (mt.,, 3) n&kemyksen mukaan nykyajan

amerikkalaisen ja lansimaisen kulttuurin tarjoama ohjeteksti siitd, miten naisten ja miesten tulisi

15 Toisaalta joidenkin tutkijoiden mukaan goottilaiset romaanit uudelleen tuottavat perinteisia sukupuolirooleja ja
romaanien sankarittaret ovat nimenomaan alistuvia uhreja, ks. esim. Tania Modleski (1982) ja Michelle Massé (1992).
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muodostaa suhde (relate). H&n esimerkiksi toteaa, ettd amerikkalaisen populaarikulttuurin
kertomukset romanssista, seksista ja rakkaudesta tarjoavat vastauksen ikuiseen kysymykseen siit,
miten méaaritellaén ja eletddn hyva elama, kuinka saavutetaan onnellisuus ja tayttymys (mt.). Roach

(mt., 4) nakeekin romanssikertomuksen olevan luonteeltaan myyttinen tai uskonnollinen.®

Roachin (mt.) mukaan onnellisesti rakastuneesta ja yhteen liittyneestd pariskunnasta on tullut
miltei pakollinen normi mediassa ja populaarikulttuurissa, kun romanssikertomusta opetetaan ja
naytetdan uudelleen, loputtomia kertoja, lukemattomilla kulttuurisilla alustoilla (cultural sites).
Tallaisia ovat esimerkiksi Disneyn prinsessaelokuvat, haateollisuus, sadut, Hollywood-elokuvat,
pop-musiikin lyriikat, mainokset sek& timanttikorujen teollisuus. Roachin (mt.) mukaan yksi
kiinnostavimmista kulttuurisista alustoista, joilla romanssikertomusta uudelleenkerrotaan, ja myds
kokeillaan uusia muotoja sen suhteen, on kaunokirjallinen romanssikertomus genrefiktiona. Itse
lisadn tahan listaan viela fanifiktion, jonka sisélla tuotetaan runsaasti romanssikertomuksia. Toisin
kuin populaarikulttuurissa ja perinteisen julkaisuprosessin l&pi kdyneissd kaunokirjallisissa
teoksissa, joissa romanttinen pari Roachin (mt.) mukaan yh& edelleen useimmiten on (joskaan ei
nykyaan enda yksinomaan) heteropari, fanifiktion romanssikertomukset pitavat sisalladan myds
runsaasti kuvauksia romanttisista suhteista homoseksuaalien vélilla. Slash-fanifiktio eli kahden
samaa sukupuolta edustavan hahmon vélisestd romanssista kertova fanifiktio on havaintoni
mukaan véhintaan yhta suosittua, ellei jopa suositumpaa, kuin heteropareista kertova. Koska tassa
tutkimuksessa keskityn kuitenkin tarkastelemaan pelkéstaan heteroparin eli Hermione Grangerin
ja Severus Snapen vilisesta romanttisesta suhteesta kertovia ficcejd, aion soveltaa kohdeteksteihini
heteroseksuaalisista romanssikertomuksista tehtyd tutkimusta. Slash-fanifiktiota kasitteleva
tutkimus keskittyy usein homoeroottisen romanssin erityispiirteisiin eikd ndin ollen ole suoraan

sovellettavissa heteroparin romanssia kuvaavaan tarinaan.

16 Roachin kisitys romanssikertomuksesta myyttisia mittasuhteita saavana kulttuurisena narratiivina lahentelee
tulkintani mukaan postmodernin kirjallisuus- ja kulttuuriteorian metanarratiivin késitettd. Metanarratiivit voidaan
ymmartad joukkona tarinoita, joiden tarkoitus on tiivistdd ihmiseldmd, olemassaolo ja totuus maailmasta (ks. Volha
Salman 2009, 55-65). Postmodernin metanarratiivin ja Roachin kulttuurisen kertomuksen kasitteen vélisen suhteen
lahempi tarkastelu voisi johtaa mielenkiintoisiin tulkintoihin romanssikertomusten suuresta narratiivista seka
romanssikirjallisuuden asemasta yleisemminkin lansimaisessa kirjallisuushistoriassa sekda postmodernissa teoriassa.
Taman tutkielman puitteissa minulla ei kuitenkaan ole mahdollisuutta syventya tarkemmin tdh&n keskusteluun, mutta
se voi tarjota mielenkiintoisia jatkotutkimuksia tulevaisuudessa.
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Aikaisemmassa tutkimuksessa romanssikertomusten piirteitd tarkastellaan usein kronologisen
juonen kannalta. Esimerkiksi Pamela Regis!’ (2003, 30-38) on esittanyt kahdeksan elementtié,
joiden tarkoitus on kuvastaa romanssiromaanin juonen kronologista etenemistd. Namé ovat 1)
teoksen yhteiskunnan madrittely, 2) paahenkildiden kohtaaminen, 3) este, 4) viehattyminen, 5)
julistaminen, 6) rituaalikuolema, 7) tunnustus ja 8) kihlaus.!® Vaikka Regisin elementit
kuvastavatkin osuvasti monen tyypillisen romanssikertomuksen juonikaavaa, kaikki elementit
eivat nahdakseni ole sellaisenaan lasné enda kaikissa nykyajan romanssikertomuksissa, etenkéan
fanifiktiossa. Huomionarvoista onkin, ettd Regisin tutkimus keskittyy 1740-luvun ja 1990-luvun
lopun vélilla julkaistuihin teoksiin, joten se jattdd huomiotta 2000-luvun romanssikertomukset.
Nykyajan kertomusten'® kannalta ongelmallisimpina nien elementit 2) paahenkildiden
kohtaaminen ja 8) kihlaus. Havaintoni mukaan nykyajan romanssikertomukselle ei ole
valttamatonta, ettd paahenkiléhahmot kohtaavat toisensa vasta tarinan aikana — monissa tarinoissa
romanssi syntyy kahden sellaisen henkiléhahmon vélille, jotka tuntevat toisensa jo entuudestaan.
Téllaisia ovat esimerkiksi romanttiset komediat Made of Honor (2008, suom. Rakastunut bestman),
The Switch (2010, suom. Vaihtamalla paranee), Friends with Benefits (2011, suom. Vain seksia)
ja Just Go with It (2011). Tallainen asetelma on nahtévissa myds useimmissa Hermione/Snape -
ficeissd, silla ladhdetekstin olemassaolosta johtuen Hermione ja Severus tuntevat toisensa
vaistamaétta vuosien takaa. Huomionarvoista tosin on, ettd monissa Hermione/Snape -ficeissa
esitetadn tarinan alussa jonkinlainen kohtaaminen Hermionen ja Snapen Vélilla, jonka myo6téa

hahmot joutuvat uudelleen tekemisiin toistensa kanssa ja romanssin kehitys alkaa.

Kohdeteksteistani ficissa Getting Past Broken téllainen kohtaaminen on selkeimmin lasné:
Hermione ja Snape joutuvat tekemisiin toistensa kanssa, kun Hermione ldhtee my6h&én illalla
kédymé&an Tylypahkan koululla ja tormaa heti portilla Severukseen. Niin ikdan His Infamous Red
Quillissé on tarinan alussa Hermionen ja Severuksen vélinen kohtaaminen, joka osoittautuu tarinan
kannalta merkittavaksi: Severus 16ytdd Hermionen lukemasta romanssikirjallisuutta myoh&én

illalla Tylypahkan pihalla. Kohtaaminen ei ole hahmojen vélilld ensimmainen, silla tarinassa

17 pamela Regis kasittelee tutkimuksessaan padasiassa romanssiromaaneja, mutta naen, ettd Regisin tutkimusta ja
hanen esittdmaansa romanssinarratiivin kaavaa on mahdollistaa laajentaa kuvaamaan my6s muissa medioissa esitettyja
romanssikertomuksia.

18 Englanniksi ndma ovat 1) Society Defined, 2) The Meeting, 3) The Barrier, 4) The Attraction, 5) The Declaration,
6) Point of Ritual Death, 7) The Recognition sekd 8) The Betrothal.

19 Viittaan nykyajan kertomuksilla 2000- ja 2010- luvuilla julkaistuihin romanssikertomuksiin.
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molemmat hahmot tyGskentelevat opettajina Tylypahkan koulussa, mutta n&en sen kuitenkin
ensikohtaamisena siind mielessd, etté se sysaé liikkeelle hahmojen vélisen romanssin syntymiseen
johtavat tapahtumat. Clichéssa puolestaan romanssiin johtavan kehityskaaren aloittava
ensikohtaaminen hahmojen vélill& on jo tapahtunut: Hermione ja Severus ovat tavanneet myohaan
illalla pubissa ja pa&atyneet harrastamaan seksid humalassa, minkd my6td Hermione on tullut
raskaaksi. Kohtaamiseen kuitenkin palataan tarinassa toistuvasti Hermionen muistojen ja unien

sekd takaumien ja hahmojen vélisen dialogin kautta.

Toinen Regisin mainitsema elementti, joka ei havaintoni mukaan valttamatta ole lasnd enaa
kaikissa nykyajan romanttisissa kertomuksissa, on tarinan paattyminen kihlaukseen. Regis (2003,
37-38) tosin itsekin nostaa tutkimuksessaan esiin sen, ettd kosinta ja avioliitto eivat ole
valttamattomia loppuratkaisuja enda 1900-luvun lopunkaan romanssikertomuksille, kunhan on
selvaa, ettd padhenkilt saavat toisensa tarinan lopussa. Regisin ndkemykseen yhtyen tulkitsen, etta
siind missd avioliitto edelleen n&dyttaytyy usein romanttisen rakkauden huipentumana, nykyajan
romanttiset kertomukset eivat vélttamatta tarvitse kosintaa tai h&&juhlia saavuttaakseen
tayttymyksen, vaan pelkka rakkaudentunnustus ja paahenkilohahmojen yhteen liittyminen riittaa
tarinan lopetukseksi. Esimerkkeja tallaisista romanssikertomuksista ovat Nicholas Sparksin
romaanit A Bend in the Road (2001, suom. K&aéannekohta) ja See Me (2015) sekd romanttiset
draamakomediat Bridget Jones’ Diary (2001, suom Bridget Jones -eldmani sinkkuna) ja Silver
Linings Playbook (2012, suom. Unelmien pelikirja). Kasittelemistani ficeistd kaikissa tarina
paattyy siihen, ettd Hermione ja Severus saavat toisensa, mutta His Infamous Red Quillissa ja
Clichéssa on lisaksi epilogi, joka paljastaa hahmojen menneen naimisiin ja eldvan onnellisessa
ydinperheidyllissé yhteisten lasten kanssa. Getting Past Brokenin loppu on hieman vdhemman
perinteinen: hahmot tunnustavat toisilleen haluavansa elda toistensa kanssa ja tarina paattyy
hahmojen valiseen syleilyyn, mutta mahdollista tulevaa avioliittoa tai tulevia lapsia ei kuitenkaan

mainita.

Regisin listalle vaihtoehdoksi — tai omien sanojensa mukaan “toisesta nidkokulmasta esitetyksi
toisinnoksi” — Roach (2016, 21) tarjoaa oman listansa yhdeksastd romanssikertomukselle
keskeisestd elementistd. Kronologista juonta kuvaavien elementtien sijaan Roachin lista koostuu
héanen mukaansa romanttista rakkautta koskevista perustavanlaatuisista vaitteista tai oletuksista,

jotka laaja romanssinarratiivi esittdd. Namé yhdeksén elementtid ovat seuraavat: 1) Yksin
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oleminen on rankkaa, etenkin 2) naisena miehen maailmassa, mutta 3) romanssi tuo avun, silla
romanssi on rakkauden uskonto (se tarjoaa vastauksen kaikkiin ongelmiin). VVaikka 4) romanssi
vaatii kovaa tyota ja 5) siihen liittyy riskeja, se johtaa silti 6) paranemiseen (rakkaus parantaa
haavat), 7) loistavaan seksiin (etenkin naiselle) ja 8) onnellisuuteen. Lisdksi se 9) tasoittaa
pelikenttaa naisille (romanssikertomuksessa nainen on aina voittaja: tarinan lopussa sankaritar on
onnellinen, turvassa, taloudellisesti turvattu, rakastettu, seksuaalisesti tyydytetty ja hanta, kuten

my®s tarinan sankaria, odottaa tayttymyksellinen elama). (Roach 2016, 21-27.)%°

Seka romanssikertomuksiin kohdistuneessa kritiikissa etta niiden akateemisessa tutkimuksessa on
syntynyt erilaisia nakemyksia siitd, ovatko romanssikertomukset naisia voimaannuttavia, Roachin
yhdeksidnnen elementin mukaan “naisille pelikenttdd tasoittavia”, vai vanhoja patriarkaalisia
kasityksid uudelleen tuottavia ja naisia kahlitsevia kertomuksia. Esimerkiksi Jan Cohn (1988, 3)
toteaa, ettd romanssikertomuksessa nainen onnistuneesti menee naimisiin komean, haluttavan ja
varakkaan miehen kanssa; toisin sanoen, konservatiivisen, perinteisen nakemyksen mukaan
sankaritar saavuttaa menestystd. Cohn (mt.) kuitenkin nékee, ettd romanssikertomus on myos tarina
siitd, miten nainen patriarkaalisessa yhteiskunnassa paasee késiksi rahaan ja sitd kautta valtaan.
Hénen mukaansa romanssikertomusten ydin  onkin  rakkauden sijaan  vallassa.
Romanssikertomusten tarjoamaan tyydytykseen eivat sisally pelkéstdan rakkauden tunteelliset ja
aistilliset ilot, vaan myos kostoon ja saavuttamiseen liittyva kielletty mielihyva. (Mt.). Cohn (mt.)
nakeekin romanssikertomusten vahvasti maariteltyjen rakenteiden jakavan uudelleen avioliiton ja
patriarkaalisen perheen sisalla vallitsevat valtasuhteet niin lapikotaisin, ettd ne uhkaavat myds
todellisessa maailmassa olemassa olevia sukupuolten valisia suhteita vallan laajimmilla alueilla

koko patriarkaalisessa yhteiskunnassa itsesséan.

My6s Roach (2016, 26-27) nostaa esiin yhdeksdnnen elementtinsd kohdalla sen, etta
romanssikertomus on naiskeskeinen fantasia siitd, miten miehen maailma voi toimia naisen eduksi.
Roach (mt.) kuitenkin my0s toteaa, ettd tdma fantasia ei perustavanlaatuisesti haasta miehen
maailmaa, tai jos haastaa, niin se tapahtuu silti joidenkin mieltymysten ja poliittisten kasitysten
mukaan liian hienovaraisesti. Itse yhdyn sekd Cohnin ettd Roachin ndakemykseen siit4, ettd

20 Englanniksi nama ovat seuraavat: 1) It is hard to be alone, especially 2) as a woman in a man’s world, but 3)
romance helps as a religion of love, even though it involves 4) hard work and 5) risks, because it leads to 6) healing,
7) great sex, and 8) happiness, and it 9) levels the playing field for women.
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romanssikertomus on naiskeskeinen fantasia, jossa nainen saavuttaa menestysta patriarkaalisessa
yhteiskunnassa, joskin — kuten Roach huomauttaa — nden, ettd tdmé yhteiskunta ei valttamatta tule
romanssikertomuksessa kovin vahvasti haastetuksi. Siind missa Cohn nékee varallisuuden ja sita
kautta saavutettavan vallan keskeisend elementtind romanssikertomuksessa, itse nden, ettd
varallisuudella ei nykyajan romanssikertomuksissa ole enda niin suurta merkitysté kuin aiemmin.
Tulkitsen tdméan johtuvan siitd, ettd aikaisemmin varallisuus oli keskeisempi tekij&d naisen
yhteiskunnallisen aseman ja mahdollisuuksien suhteen kuin nykyaan. Nykyisessé lansimaisessa
yhteiskunnassa nainen ei valttdmatta tarvitse varakasta aviomiesté ollakseen rikas, vaan han voi
vaurastua omillakin ansioillaan. Sen sijaan n&en, ettd nykyajan romanssikertomuksille
keskeisempdd on sukupuolten vélisten valta-asetelmien tasapainottaminen ja naisen

voimaantuminen, joita kasittelen lisaa seka seuraavassa alaluvussa etta seuraavassa luvussa.

Soveltamalla Fowlerin lajirepertoaarin kasitettd sekd Regisin ettd Roachin esittelemié
romanssikertomuksen kaavojen osia voi késitykseni mukaan pitd4d romanssiromaanin lajia
madrittelevind lajipiirteind.  Ymmarradn siis sekd Regisin ettd Roachin kaavat osaksi
romanssiromaanin lajirepertoaaria. Seuraavassa alaluvussa tarkastelen Roachin esittdmaé kaavaa
ja sen piirteitd syvemmin. Liséksi analysoin, miten ndma piirteet ovat esilla kasittelemissani
kolmessa Hermionen ja Severuksen suhteesta kertovassa tekstissa. Tdman myotd muodostan
kasityksen siitd, missd& madrin kohdeteksteissdni on l&snd romanssiromaanille tyypillinen

lajirepertoaari.

2.2 Romanssikertomuksen kaava

Tassd alaluvussa tarkastelen, miten Roachin esittdmét, edellisessa alaluvussa esiin nostamani
yhdeksan romanssikertomukselle keskeista elementtid ovat lasna kasittelemisséani SSHG-ficeissa.
Ensimmainen viite ”yksin oleminen on rankkaa” nousee sekd His Infamous Red Quillissa ett&
Getting Past Brokenissa esiin Hermionen kohdalla heti tarinan alussa. Tulkintani mukaan Roachin
ensimmainen elementti viittaa yksin olemiseen paitsi parisuhteen puuttumisena, myo6s yleisena
yksinéisyyden tunteena ja kokemuksena, ja koskee seké& mies- ettd naishahmoja. His Infamous Red
Quillissa Hermionen yksindisyys korostuu tarinan alussa tdmén surressa ystavansa Harryn ja ex-

poikaystédvansd Ronin kuolemaa ja vetaytyessa yksinéisyyteen lukemaan. Severuksen yksindisyys
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ei ole tarinassa niin voimakkaasti esill&, joskin erityisesti parisuhteen puute korostuu esimerkiksi
kohtauksessa, jossa tuodaan esiin, etta Severuksella ei ole pitk&an aikaan ollut seksuaalisia suhteita
naisten kanssa: It had been far too long since he had been with a woman.” (Siita oli aivan liian

kauan, kun han oli ollut naisen kanssa).?!

Myos Getting Past Brokenissa Hermionen yksindisyys tulee keskeiseksi tarinan alussa, mutta
yksindisyys ei tdssa tarinassa tulkintani mukaan ole sosiaalisten suhteiden puutetta tai konkreettista
yksin olemista, vaan pikemminkin omien tunteiden kanssa yksin jad@mista ja kokemusta siita, ettei
tule ymmarretyksi. Ymmarrysta vaille jadminen ja siihen liittyva yksindisyys tulevat selvasti esille,
kun Hermione tarinan alussa kulkee kaduilla yksindan riidelty&dén poikaystdvansa Ronin kanssa ja
yrittdé keksié paikan, minne mennd. Kohtauksessa Hermionen yksindisyys nayttaytyy tilana, jota
ei paase pakoon: ystavat ovat silla hetkelld saavuttamattomissa ja sen puoleen meluisa pubi kuin
oma, tyhjd kotikaan ei houkuttele: ”As much as she didn't want to be surrounded by noise, the
thought of her empty, lonely home was unbearable.” (Vaikka han ei halunnutkaan olla keskella
melua, ajatus hanen tyhjastd, yksindisestd kodistaan tuntui sietdmattomaltd). Severuksen
yksindisyys sen sijaan nayttaytyy Getting Past Brokenissa tietoisena valintana erakkoelamasta ja
haluna séilyttaa jonkinlainen vapaus omassa eldmassaan. Taméa nousee esiin Severuksen mietteisséa
hénen nukuttuaan ensimmaéisen kerran yon yhdessa Hermionen kanssa: ”He really should not let a
sleep-over like this happen again, he determined. The thought was inexplicably distressing, though
he resolutely pretended that it wasn't. This was about being free, he reminded himself.” (Hénen ei
pitéisi antaa tallaisen yokylailyn toistua, han paatti. Ajatus ahdisti hanta selittdamattomalla tavalla,

vaikka hén jaarapaisesti teeskentelikin muuta. Tassé oli kyse vapaudesta, hdn muistutti itseddn.)

Clichéssa Hermionen yksindisyys nousee esiin hénen raskautensa ja siihen liittyvien haasteiden
kautta, jotka h&n kokee joutuvansa kohtaamaan yksin: ”I'm terrified, Harry. I've never felt so
fucking alone, so unprepared.” (Olen kauhuissani, Harry. En ole koskaan tuntenut olevani niin
helvetin yksin, niin valmistautumaton). Severuksen kohdalla sen sijaan yksinaisyyden teema liittyy
tdman menneisyyden traumoihin ja siihen, miten lapsuudessa koettu yksindisyys on vaikuttanut
hanen kykyynsd muodostaa ihmissuhteita aikuisena. Severuksen lapsuudentraumat tulevat

keskeisiksi tdmén kertoessa Hermionelle vékivaltaisesta, lopulta itsemurhan tehneestd isastéén ja

21 Kaikki kohdetekstien kaannokset H. Haavisto.
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Hermionen mielen kehitellessd ”images of a lonely little boy looking for acceptance.” (mielikuvia

yksindisesta pienestd pojasta, joka etsi hyvéksyntad).

Roachin esittelemé& toinen elementti liittyy naisen asemaan ja naiseuteen liittyviin haasteisiin
maailmassa, jossa miehilld on enemman valtaa ja etuoikeuksia. Roachin (2016, 22) mukaan
romanssikertomuksen alussa nainen kérsii jollakin lailla eldessddn niin kutsutussa “miechen
maailmassa” ja tdmé kérsimys liittyy olennaisesti naisen yleiseen tyytyméttomyyteen.
Kéarsimyksen syyna saattaa olla seksuaalisuuteen liittyva tietdmattomyys tai haped, ulkonakdon tai
painoon liittyva ahdistus, raiskauksen uhka, miehen aiheuttama menneisyyden trauma,
komenteleva tai huomioimaton poikaystavé, seksuaalinen vakivalta tai l&hisuhdevékivalta, huono
itsetunto, perheen asettamat paineet avioitua, tyopaikalla tapahtuva syrjintd, taloudellinen
haavoittuvaisuus liittyen kykenemattomyyteen ansaita tai hallita tuloja tai yksinhuoltajan
velvollisuudet (mt.). Seka Getting Past Brokenissa, Clichéssa etta His Infamous Red Quillissa on
tulkintani mukaan lasnd useita Roachin mainitsemia naisen karsimyksen syitd. Getting Past
Brokenissa keskeisin syy Hermionen kérsimykseen on miehen aiheuttama menneisyyden trauma,
johon myds kytkeytyy pelko raiskatuksi joutumisesta: Hermionen trauman taustalla on kokemus
sodassa kidutetuksi tulemisesta ja olennainen osa traumaa on muisto hanta lattiaa vasten kiinni
pidelleestd raakalaismaisesta miehestd, joka uhkasi raiskata hanet. Trauman vuoksi Hermionen
elaméssd karsimystd aiheuttaa erityisesti seksuaaliseen kyvyttomyyteen ja kokemattomuuteen
liittyvd héped. Tatd karsimystd tarinan alussa vield lisdéd komenteleva ja seksiin painostava
poikaystéava, jonka kaytosta voi ndhdakseni pitdd henkisena ja jossain maarin myds seksuaalisena
vakivaltana. Poikaystavan kohtelun myota karsimyksen syiksi Hermionelle nousevat myds omaan
ulkon&koon liittyva ahdistus ja huono itsetunto. Clichéssa puolestaan keskeisia ovat yksinhuoltajan
velvollisuudet ja niihin liittyva huoli, joka nousee esiin Hermionen odottamattoman raskauden
myo6ta. My0os seksuaalisuuteen liittyva hdped on tarinassa lasnd, sillé tarinan yhteiskunta suhtautuu
hyvin Kielteisesti esiaviolliseen seksiin ja Hermionen raskautta varjostaa pelko asian

paljastumisesta lehdistolle seka paljastumista seuraava negatiivinen julkisuus.

His Infamous Red Quillissa naisen karsimykseen kytkeytyva elementti ei nédhdékseni ole niin
suuressa roolissa, kuin kahdessa muussa kohdetekstisséni. Kuitenkin myos tassa ficissd Hermionen
karsimyksen taustalla on tarinan alussa menneisyyden traumaattinen kokemus. Trauma ei ehk&

suoranaisesti ole miehen aiheuttama, silld Hermionea piinaavat muistot liittyvat sotaan ja hanen
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sodassa menettamiinsd l&heisiin ihmisiin. Toisaalta n&hdakseni on mahdollista myo6s
argumentoida, ettd Hermionen traumaattiset kokemukset ovat kuitenkin véhintadan valillisesti
miehen aiheuttamia, silla sota itsessddn pohjautui pitkalti yhden miehen, pimeyden velho
Voldemortin vallan tavoittelulle. Liséksi sota ja siihen liittyva vékivalta on myos perinteisesti nahty

maskuliinisena ilmidn& ja miehisen voiman ilmentymané (Jokinen 2000, 11).

Trauman lisdksi His Infamous Red Quillin alussa nousee esiin myds naisen seksuaalisuuteen
liittyva hépeé: Severus yllattdd Hermionen lukemasta eroottista kirjallisuutta, ja tilanne havettaa
Hermionea kovasti jalkeenpdin. Romanssikertomuksen Kirjoittaminen ja lukeminen toimii ficissa
elementting, joka sytyttad Severuksen kiinnostuksen Hermioneen ja edesauttaa flirttailevan suhteen
ja ihastuksen syntymistd paahenkiléhahmojen vélille. Vaikka kumpikin kokee asian positiivisena,
etenkin tarinan alussa eroottisten kertomusten lukemiseen ja Kirjoittamiseen liittyy Hermionen
kohdalla kuitenkin myods hapeéa siitd, ettd Severus on saanut tietoonsa hénen kiinnostuksensa
tallaisiin kertomuksiin. H&peédn tematiikan kannalta on n&dhdakseni kiinnostavaa, miten paljastus
siit4, ettd Hermione nauttii vapaa-ajallaan eroottisten romanssikertomusten lukemisesta asettaa
Hermionen seksuaalisuuden alttiiksi Severuksen kommentoinnille ja ikdan kuin antaa télle luvan
esittdd seksuaalisesti vihjailevia huomioita Hermionelle. Lisaksi Severus tarinan alussa kayttaa
Hermionen lukuharrastusta valineend péésté keskustelemaan tdman kanssa kahden kesken, uhaten
esimerkiksi paljastaa Hermionen romanssikertomusten lukuharrastuksen muille, jos tdmad ei suostu
paastamaan hintid huoneeseensa: ”’And I’d be happy to discuss your personal business out here in
the hall, as well,” he replied.” (’Ja mind voin mielihyvin keskustella sinun yksityisasioistasi taalla
kaytavallakin,” [Severus] vastasi). Vaikka Hermionen ja Severuksen valisessa keskustelussa on
kohtauksessa flirttaileva ja kiusoitteleva savy, on nadhdakseni kuitenkin selvaa, ettd Severus on
tilanteessa valta-asemassa suhteessa Hermioneen, joka kokee tilanteen epdmukavana. Talta
kannalta tarkasteltuna naisen seksuaalisuus nayttaytyy tulkintani mukaan edelleen tarinassa asiana,
joka naisen tulisi pitda suojassa muiden katseilta ja seksuaalisuuden mink&anlainen esiin tuominen
puolestaan on automaattisesti osoitus naisen seksuaalisesta halukkuudesta. Samalla esiin nousee
my0s julkisen ja yksityisen tilan vastakkainasettelu: julkinen tila on edelleen miehen hallitsema ja

naisen seksuaalisuuden oletetaan pysyvan piilossa yksityisessé tilassa.

Roachin (2016, 22—-23) kolmas elementti k&sittdd romanssin rakkauden uskontona, joka tuo avun

naisen ongelmiin romanttisen partnerin muodossa. Roach mainitseekin jo edellisen elementtinsa
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kohdalla, ettd usein nainen ponnisteluistaan huolimatta tarvitsee romanssikertomuksessa
vaikutusvaltaisen miehen apua ongelmiensa ratkaisemiseen. N&in on asian laita myos
kasittelemissani SSHG-ficeissd. Getting Past Brokenissa Hermione paasee yli traumoistaan ja
oppii nauttimaan seksistd ja omasta seksuaalisuudestaan Severuksen avulla ja tdman kanssa.
Liséksi Severus on keskeisessa roolissa myos auttaessa Hermionea ymmaértdmadn, ettd Ronin
kaytos Hermionea kohtaan on ollut véarin ja ettd Hermionessa ei ole mitdin vikaa. T&mé nousee
esiin esimerkiksi kohtauksessa, jossa Hermione toistaa Severukselle, miten Ron on hénta
nimitellyt:

"What?" she snapped crossly. "It's true. I'm skinny and unattractive and
unresponsive.”

"Now that is an absolutely absurd statement to make." [Severus said.] (Getting Past
Broken, tasté eteenpdin GPB.)

”Mitd?”” Hermione kivahti vihaisesti. ’Se on totta. Mind olen luiseva ja epaviehattava,
enkd reagoi kunnolla.”
”Tuo nyt on tdysin absurdi véite.” Severus sanoi.

Hermione on uskonut Ronin véitteet ja ilkeydet itsestddn, mika vaikuttaa olennaisesti hanen
itsetuntoonsa ja mindkuvaansa. Niin Hermionen seksuaalinen kehittyminen kuin tdmén henkinen
parantuminen ja itsetunnon koheneminenkin on tarinassa Severuksen ansiota: Hermione alkaa
uskoa olevansa viehattavé ja kelpaavansa vasta, kun Severus on kertonut niin hanelle tarpeeksi

usein ja tehnyt selvaksi, ettd Ronin kaytos ei ole ollut hyvaksyttavaa.

Clichéssa Severus niin ik&dan tuo avun Hermionen ongelmiin: Severuksen osoitettua haluavansa
olla lasné lapsensa elamassé Hermionen ja Severuksen valille syntyy romanssi ja parisuhde, jolloin
Hermione ei ole en&d& yksinhuoltajan asemassa, yksin vastuussa lapsestaan. Lisaksi Severus myos
puolustaa Hermionea lehdiston vihalta ja tarjoaa talle henkisen tukensa. Myds His Infamous Red
Quillissd Severus on keskeisessa asemassa Hermionen ongelmien ratkaisemisessa. Hahmojen
valille syntyva romanssi lievittdd Hermionen l&heistensd menetyksestd kokemaa surua, jolloin
paraneminen sodan aiheuttamista traumoista alkaa. My6s naisen seksuaaliseen haluun liittyva

haped lievenee, kun seksuaalinen halu osoittautuu tarinassa molemminpuoliseksi.

Neljés Roachin esiin nostama elementti tai vdite on romanssi vaatii kovaa tyotd”. Roachin (2016,

23) mukaan romanssikertomuksen juoneen kuuluu, ettd pa&henkildiden taytyy ratkaista heidan
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valisensa konfliktit ja padsta yli seka siséisisté ettd ulkoisista haasteista. Usein téhén liittyy suuria
vaikeuksia ja syvad kamppailua (mt.). Roach (mt.) nostaa esiin myos rakastumiseen liittyvat
uhraukset ja yksilollisyydestd luopumisen pariutumisen vuoksi sekd rakastumiseen liittyvan
avoimuuden, joka tekee ihmisen haavoittuvaiseksi. Tulkintani mukaan kaikissa késittelemissani
ficeissd henkilohahmojen valiset konfliktit liittyvéat pitkalti vaarinkasityksiin, vaariin tulkintoihin
tai oletuksiin seké satutetuksi tai torjutuksi tulemisen pelkoon. Liséksi jokaisessa tarinassa on myos
jollakin lailla lasnd Severuksen antisosiaalinen luonne ja joko tdman pelko itsendisyyden

menettamisestd tai vaikeus muodostaa ldheisia ihmissuhteita.

Getting Past Brokenissa Hermionen ja Severuksen kohtaamat ongelmat liittyvat erityisesti siihen,
ettd kumpikin hahmoista on tottunut itsendisyyteen ja omiin tapoihinsa, toisin sanoen keskeisessa
osassa ovat Roachin mainitsemat haasteet yksil6llisyydesta luopumisessa pariutumisen vuoksi.
Romanssin kehittymisen ja molemminpuolisten tunteiden syntymisen myota hahmojen eteen
nousee myos toinen, selkedmpi ongelma, joka liittyy véériin oletuksiin: kumpikin pelkaa, etta kun
Hermione oppii nauttimaan seksistd ja paasee yli traumaoireistaan, toinen ei endd halua jatkaa
suhdetta:

He hesitated, then asked, almost reluctantly, “Will you be by this evening?”’

What was he asking? Would she be by to pack her things? To work on his equations?
To share his bed? She wasn't certain and didn't know how he wanted her to respond.
(GPB.)

Severus epéroi ja kysyi sitten melkein vastentahtoisesti: ”Tuletko taas illalla?”

Mitd han tarkoitti? Tulisiko Hermione pakkaamaan tavaransa? Tyoskenteleméén
yhtéldiden parissa? Jakamaan vuoteen? Hermione ei ollut varma, eika tiennyt miten
Severus halusi hdnen vastaavan.

Molemminpuolista epdvarmuutta kuvataan tarinassa kummankin hahmon ajatusten kautta, mika
kay ilmi edellisesta katkelmasta. Myds Severuksen pelko torjutuksi ja satutetuksi tulemisesta
nousee tarinassa esiin, kun Severus muistelee menneisyydessa kokemiaan pettymyksia ja torjutuksi
tulemisen kokemuksiaan ja pelkad, ettd Hermionen kohdalla kdy samoin. Hahmojen ongelmat
kuitenkin ratkeavat tarinan lopussa, kun kumpikin hahmoista ilmaisee toiselle haluavansa jatkaa ja
syventad suhdetta, ja néin osoittaa toisen oletukset ja pelot virheellisiksi. His Infamous Red
Quillissa ei suuria konflikteja hahmojen valilla ole, joskin torjutuksi tulemisen pelko ja

epavarmuus toisen tunteista ovat niin ikaan lasna kummankin hahmon mielessd romanssin
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kehittyessa. Tama epavarmuus kulminoituu tarinan lopussa Severuksen pelkoon siitg, ettd han on

pelastyttdnyt Hermionen ilmaistuaan talle seksuaalisen kiinnostuksensa liian avoimesti:

Perhaps his raging libido had frightened her away. Perhaps her labored breath and
heaving chest in the hall that night had been indications of fear instead of desire.
Severus felt like banging his head against the wall. It had all been a mistake, every
blasted moment of it. (His Infamous Red Quill, tasta eteenpdin HIRQ.)

Ehk& hanen raivoisa libidonsa oli peléstyttanyt Hermionen tiehensda. Ehka tdmén
raskas hengitys ja kohoileva rinta eteishallissa olivat olleet osoituksia pelosta halun
sijaan. Severus halusi hakata padtédén seinadn. Se oli kaikki ollut virhettd, joka kirottu
sekunti.

Severuksen pelko osoittautuu kuitenkin turhaksi, kun Hermione ilmaisee myo6s tuntevansa
eroottista kiinnostusta Severusta kohtaan. Nain His Infamous Red Quillissakin virheelliset luulot,
oletukset ja pelot osoittautuvat vaariksi ja suhteen syntymisté estdneet ongelmat ratkeavat. Myos
Clichéssa vaarinkasitykset ja toiseen kohdistuvat ennakkoluulot ja oletukset ovat keskeisessé
osassa Hermionen ja Severuksen vélisissé konflikteissa. Ensimmainen konlikfti tarinassa syntyy,
kun Hermione piilottaa raskautensa Severukselta, eikéd paljasta télle odottavansa tdman lasta.
Hermionen piilottelun taustalla on késitys siitd, ettd Severus suhtautuisi negatiivisesti Hermionen
raskauteen, ei haluaisi olla is& ja vaatisi Hermionea tekemaan abortin. Liséksi Hermione arvelee,
ettd Severus ei olisi hyvé isé, silld hédn uskoo tdman vihaavan lapsia. Tamé kay ilmi, kun
Severukselle on selvinnyt, ettd han on Hermionen lapsen isd, ja Hermione yrittda selittda

loukkaantuneelle ja vihaiselle Severukselle, miksi piti raskautensa talta salassa:

] didn't think that it was something you would want,” she said quietly, unable to
meet his gaze [--]. ““You cannot blame me for coming to that very logical conclusion
Severus, you hate children.” (Cliché, t&sté eteenpdin C.)

”En ajatellut, ettd se olisi jotakin, mitd haluaisit,” Hermione sanoi hiljaa, pystymétté
kohtaamaan Severuksen katsetta. ”Et voi syyttdd minua siitd, ettd olin tullut sithen
loogiseen johtopadtokseen Severus, ettd vihaat lapsia.”

Tassékin tapauksessa Hermionen oletukset osoittautuvat vaariksi, kun Severus osoittaa haluavansa
olla l&sné& lapsensa eldméssa ja suhtautuu lapseen hyvin hoivaavasti ja suojelevasti. Myds toinen
keskeinen konflikti Clichéssa syntyy vaarinkésityksesta: Hermionen ex-poikaystdva Ron suutelee

Hermionea vakisin toimittajien edessé ja kuva suudelmasta péaéatyy juorulehtien etusivulle. Severus
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ei aluksi usko Hermionen selityksid, vaan luulee talla olevan suhde Ronin kanssa, mika johtaa
véliaikaiseen valirikkoon Hermionen ja Severuksen vélill4 ja uhkaa tuhota koko alkaneen suhteen.
Myos tassé tapauksessa on mahdollista argumentoida, ettd Severuksen suhtautumisen taustalla on
pelko torjutuksi tulemisesta ja kokemattomuus laheisista ihmissuhteista. N&in ainakin muut hahmot

tulkitsevat hanen kaytostaan:

“I think that's why he reacted the way he did,” Harry said. “l imagine that this was...a
betrayal of the worst sort. It probably brought back a lot of memories, t00.”
“Memories?” [Hermione] asked stupidly, not understanding.

“It wouldn't be the first time he'd been passed up for another wizard, would it?”” Harry
murmured softly, almost to himself. “My mum gutted him once and, to my
knowledge, not that I'm an expert on his personal life, he hasn't tried [to form a
relationship] with anyone since.” (C.)

”Se oli varmaankin syy siithen, miksi hin reagoi niin kuin reagoi,” Harry sanoi.
”Luulen, ettd tim4 oli... pahin mahdollinen petos. Se varmaan my®ds palautti paljon
muistoja.”

”Muistoja?” Hermione Kysyi hImosti, ymméartamatta.

”Ei1 olisi ensimmadinen kerta, kun hénet sivuutetaan toisen velhon vuoksi, vai mita?”
Harry mutisi pehmedsti, melkein itsekseen. ”Minun &itini teurasti hinet kerran ja ei
silla, etté olisin asiantuntija hanen yksityiselamansa suhteen, mutta minun tietddkseni
hén ei ole yrittdnyt muodostaa parisuhdetta kenenkaan kanssa sen koommin.”

Harryn ja Hermionen valisen dialogin kautta esiin nousee Severuksen nuoruudenrakkaus, Harryn
aiti Lily Evans, ja torjutun rakkauden jattamat arvet, jotka ovat olennainen osa Severuksen
persoonaa ja synkk&a menneisyytta. Tata kasittelen lisaa seuraavassa alaluvussa. Myos Clichéssa
Hermionen ja Severuksen valinen konflikti ja vadrinkasitys kuitenkin oikaistaan tarinan lopussa:

Severuksen epailykset osoitetaan vaariksi, han pyytad Hermionelta anteeksi ja pari tekee sovinnon.

Suurin ero Getting Past Brokenissa, His Infamous Red Quillissa ja Clichéssa esiintyvien haasteiden
ja konfliktien valilla on ongelmien suuruus: kahdessa ensimmadisessa haasteet ovat lahinna
paahenkildhahmojen pelkoja ja epéilyksid, joita hahmot eivét vélttdmatta edes ilmaise toisilleen,
ennen kuin ne jo halvenevat. Sen sijaan Clichéssa ongelmiin kuuluu henkiléhahmojen pelkojen ja
epavarmuuksien ohella kaksi isompaa konfliktia, jotka uhkaavat kokonaan estdd parisuhteen
syntymisen. Tasta syystd ndenkin, ettd Clichén kohdalla on selvasti kyse nimenomaan Roachin
(2016, 23) kuvaamista ongelmista, joihin liittyy ”suuria vaikeuksia ja syvad kamppailua”. Myos

Getting Past Brokenissa ja His Infamous Red Quillissa esiintyvat konfliktit sopivat kyll& Roachin
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kuvaukseen haasteista, joiden yli romanssikertomusten paahenkildiden taytyy paastd. Naiden
tarinoiden kohdalla kyse ei kuitenkaan ole massiivisista konflikteista, vaan henkilhahmojen
sisdisistd  haasteista, eivatkd ne siksi ndhdékseni edusta aivan perinteisimpia,

romanssikertomuksissa tyypillisesti ilmenevia ongelmia.

Viides Roachin (mt., 24) méérittelemd elementti on romanssitarinoita h&nen mukaansa
erdénlaisena varjotekstind vainoava tieto siitd, ettd romanssiin liittyy riskeja ja rakkaus ei aina
voita. Varjoteksti on romanssikertomuksessa usein lasna tiend, jota tulee valttaa: tarina saattaa
esimerkiksi alkaa kuvauksella sankarittaren huonosta poikaystavésta, jonka lukija tietda katoavan
tarinasta (mt.). Tallainen asetelma onkin kohdeteksteissani néhtavissa Getting Past Brokenissa,
jossa tarina alkaa kuvauksella Hermionen ex-poikaystavén torkeastd kaytoksesta. Lisaksi riskin
tunne on Roachin (mt.) mukaan romanssikertomuksissa lasna kohtauksissa ja juonikuvioissa,
joiden  toteutuminen  todellisessa  eldamdssa  olisi  epédtodennakoistd, mutta  jotka
romanssikertomuksissa taianomaisesti kayvat toteen. Téllainen on esimerkiksi juonikuvio, jossa
sankaritar harrastaa seksid sankarin kanssa tdman vield ollessa emotionaalisesti sulkeutunut
cowboy tai hurmaava pelimies (mt.). Roachin (mt.) mukaan oletettu seuraus tasta olisi, ettd sankari
sérkisi sankarittaren syddmen ja jattaisi tdméan, mutta sen sijaan romanssikertomuksessa
naispadhenkilon antautuminen avaakin miespa&henkilén syddmen, sankari muuttaa huonot tapansa
ja julistaa kuuluvansa sankarittarelle. Roach (mt.) huomauttaa, ettd vaikka myds miehet tulevat
tosieldmassd satutetuiksi rakkaudessa, romanssikertomukset késittelevat nimenomaan naisten
haavoittuvaisuutta romansseissa. Romanssikertomus onkin hanen mukaansa turvallinen
mielikuvitustila, jossa romanssiin liittyvid riskej& ja niiden merkitystd on mahdollista ké&sitella
(mt.).

Sen lisaksi, ettd Getting Past Brokenissa Hermionen ex-poikaystdvd Ron edustaa tarinan alussa
valtettdvad romanssin tietd, kaikissa kohdeteksteissani on nahtdvissda Severuksen muutos
emotionaalisesti sulkeutuneesta, seuraa kaihtavasta hahmosta parisuhteeseen ja laheisyyteen
kykenevéksi rakastuneeksi mieheksi. Pitkien parisuhteiden puuttuminen Severuksen eldmassa
nousee esiin kaikissa kohdeteksteissani, mutta huolimatta tdimén aiemmista ongelmista sitoutua tai
paéstad toista ihmista lahelle, Hermionen kohdalla Severus kuitenkin on kykenevé antautumaan
rakkaudelle ja parisuhteelle. Huomionarvoista myos on, ettd kaikissa kohdeteksteissani

paahenkilohahmojen vélinen seksi on keskeinen elementti siind, miten romanssiin liittyvét riskit
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tuodaan esiin: jokaisessa ficissé on l&dsnd naispaahenkilon suunnalta tuleva oletus tai pelko siita,
ettd miessankari haluaa vain seksid, ei parisuhdetta tai perhettd. Getting Past Brokenissa tdma
nousee esiin Hermionen pelétessd, etta Severus ei halua enédé jatkaa suhdetta hdnen kanssaan, kun
Hermione on parantunut traumoistaan ja Severus ndin vapautunut velastaan tata kohtaan. Clichéssa
Hermione puolestaan ei kerro Severukselle raskaudestaan, koska on vakuuttunut, etta tamé ei halua
lapsia, mink& n&hdakseni voi tulkita tarkoittavan myos sitd, ettda Hermione ei usko Severuksen
haluavan muodostaa hanen kanssaan yhteista perhettd. Niin ikdan myos His Infamous Red Quillissa
Hermione on seksin jalkeen yllattynyt, kun Severus ilmaiseekin haluavansa alkaa seurustella

Hermionen kanssa:

“This wasn’t just sex for you, then?” She cringed at the blatant hope in her voice.
“Well, it certainly was sex, but I would be lying to you if I said I had no designs on
something a bit more long-term with you.”

Hermione looked up at him in shock. “Really?” (HIRQ.)

”Tama ei siis ollut sinulle pelkkdéd seksid?” Hermione irvisti adnestdaan kuultavalle
toivolle.

”No, tdmé todellakin oli seksid, mutta valehtelisin jos véittiisin, ettei minulla olisi
hieman pidemman tdhtdimen suunnitelmia sinun suhteesi.”

Hermione katsoi Severusta jarkyttyneend. ”Oikeasti?”

Romanssikertomuksissa esiintyvd, naispadhenkilon suunnalta tuleva pelko mieshahmon
haluttomuudesta sitoutua parisuhteeseen on nahdakseni osoitus syvemmasta kulttuurisesta
maskuliinisuuden ihanteesta, jossa yhdistyvat sekd miehen itsendisyys ja riippumattomuus muista
ihmisista ettd kasitys miehen seksuaalisuudesta hallitsemattomana luonnonvoimana, joka vie
miestd minne tahtoo (Lehtonen 1995, 38-40). Tallainen késitys, jonka mukaan mies ei halua
sitoutua, kun taas nainen haluaa parisuhteen ja perheen, on néhtdvissa myos kaikissa kolmessa
késitteleméssani ficissé. Toisaalta on my6s huomattava, ettd Getting Past Brokenissa Severuskin
pelkad, ettd Hermione ei halua jatkaa suhdetta hédnen kanssaan parannuttuaan. Severuksen pelossa
on kuitenkin keskeisend ajatus siitd, ettd Hermione voisi haluta jonkun muun miehen
kumppanikseen, pikemminkin kuin epdilys, ettei tdmd halua parisuhdetta lainkaan. Vaikka
nykyajan romanssikertomuksissa naisen seksuaalisuus ja seksuaalinen halu esitetd&nkin
positiivisina asioina ja naisen seksuaalinen nautinto on nykyaikaisissa romanssikertomuksissa

usein keskitssa, perinteiset kasitykset naisten ja miesten seksuaalisuudesta ja suhtautumisesta
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parisuhteeseen ovat n&hdakseni edelleen jossakin mé&é&rin lasnd myo6s fanifiktion

romanssikertomuksissa.?2

Kuudes Roachin (2016, 24) elementti on késitys siita, ettd romanssi edistad parantumista. Tama
kasitys sisaltdd Roachin (mt.) mukaan paitsi sellaiset kliseet, ettd rakkaus parantaa kaikki haavat ja
rakkaus voittaa kaiken, my0s ajatuksen siitd, ettd rakkaus antaa voimaa kestdd eldmdén
koettelemukset. Rakkauden parantava voima onkin selvasti nadhtavissa etenkin His Infamous Red
Quillissa ja Getting Past Brokenissa, joissa molemmissa Hermione paranee sodan aiheuttamista
traumoistaan Severuksen kanssa syntyneen romanssin myo6td. Getting Past Brokenissa
paraneminen on hyvin keskeinen motiivi suhteen etenemisessé, silla padhenkildhahmojen vélisen
eroottisen suhteen alkuperdinen tarkoitus on auttaa Hermionea parantumaan traumaoireistaan.
Késittelen Getting Past Brokenissa tapahtuvaa paranemista lisad tutkielman neljannessa luvussa,
jossa kasittelen muun muassa fanifiktion hurt/comfort-paranemistarinoita, jollaiseksi Getting Past
Broken tulkintani mukaan myos lukeutuu. His Infamous Red Quilliss& Hermione puolestaan
huomaa, miten Severuksen kanssa vietetty aika helpottaa hanen oloaan ja romanssin kehittyessa

Hermionen masentuneisuuskin alkaa halveta:

Life had been horrible since that day when Voldemort had been defeated. It wasn’t
until just recently that she began feeling like she might be able to carry on with some
semblance of happiness. Just talking to Snape made her feel giddy and stirred the
butterflies in her stomach. (HIRQ.)

Elama oli ollut hirveadd siitd péivastd lahtien, kun Voldemort oli kukistettu. Vasta
viime aikoina Hermione oli alkanut jélleen tuntea, ettd saattaisi pystyd kokemaan
jotakin onnellisuutta muistuttavaa. Pelkk& Snapelle puhuminen aiheutti hénelle
huimaavan tunteen ja sai perhoset liitelemaan hanen mahassaan.

Clichéssa varsinaista paranemista ei Hermionen kohdalla tapahdu, silla tassa ficissd Hermione ei
kérsi menneisyyden traumoista. Tarinassa on kuitenkin l&snd ajatus siita, ett4 Severuksen lasndolo
ja vélittdminen auttavat Hermionea kestdmé&én kohtaamansa haasteet: synnytyksen, vauva-arjen ja
negatiivisen huomion, jota Hermione ja Severus ficissd suhteensa vuoksi saavat. Rakkauden
parantava voima ulottuu jossakin maarin myos Severukseen, joskin hdanen kohdallaan kyse on

kaikissa ficeissd l&hinnd omista epéluuloista ja parisuhteen muodostamista estavista

22 K asittelen naisen seksuaalista halua ja nautintoa enemman paaluvussa nelja.
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kaytosmalleista parantumisesta. Toisaalta on mahdollista my6s tulkita, ettd romanssi Hermionen
kanssa parantaa Severuksen menneisyydesséddn negatiivisten suhdekokemusten myo6td saamat

haavat, minka myota parisuhteen muodostaminen Hermionen kanssa on télle mahdollista.

Seitseméas Roachin (mt., 25) elementti on vdite siitd, ettd romanssi johtaa loistavaan seksiin, etenkin
naiselle. Roach (mt.) n&kee romanssikertomuksen  seksimyoOnteisend:  seksi el
romanssikertomuksissa ole hédvettdvda tai likaista, vaan luonnollista, terveellista ja
voimaannuttavaa. Romanssikertomuksissa seksi  parantaa menneisyydessd tapahtuneen
seksuaalisen hyvéksikayton jattdmat arvet, sitoo rakastavaiset yhteen ja tuo iloa elaméaan ja
syvyytta suhteeseen (mt.). Nainen on Roachin mukaan romanssikertomuksessa aina seksuaalisesti
tyydytetty, vaikka se tuotaisiinkin esiin vain implisiittisesti parisuhteen onnellisuuden ja tarinan
onnellisen lopun kautta. Roach (mt.) nékee, ettd romanssikertomuksissa romanssi johtaa loistavaan

seksiin ja seksi on loistavaa vain, jos se on jaettu rakastetun kanssa.

Nautinnollinen seksi ja naisen seksuaalinen tyydytys ovat hyvin keskeisessa osassa kaikissa
kasittelemissani SSHG-ficeissa. Getting Past Brokenissa seksilld on ensisijaisesti parantava
vaikutus: Hermionen ja Severuksen valinen seksuaalinen kanssakdyminen auttaa Hermionea
paranemaan paitsi sodan aiheuttamista traumoista, myds ex-poikaystavd Ronin henkisestd
pahoinpitelysté ja seksuaalisesta kaltoinkohtelusta. Td&mén lisdksi seksi kuitenkin toimii tarinassa
my0s Hermionen ja Severuksen suhdetta syventdvana elementtind, jonka myota varsinainen
romanssi ja rakkaus hahmojen vélille syttyy. Myds Clichéssa seksi toimii erdanlaisena
katalysaattorina, joka antaa alkusysdyksen Hermionen ja Severuksen valiselle suhteelle: romanssi
alkaa hahmojen viettdessé yhdessa intiimin yon, jonka myo6ta Hermione tulee raskaaksi. Suhteen
kehittyessa seksilla on kuitenkin tarinassa hyvin vahva paahenkiléhahmoja yhteen sitova ja
suhdetta vahvistava rooli. His Infamous Red Quill on kohdeteksteistani ainoa, jossa seksi on
selvasti romanssin huipentuma: Hermione ja Severus jakavat vuoteen vasta pitkén tutustumisen
jalkeen ja talloin seksi toimii hahmot yhteen liittdv&na ja romanssin onnistumismahdollisuuden

varmistavana tekijana.

Roachin vaitteen siitd, ettd romanssikertomuksissa seksi on loistavaa vain, jos se on jaettu

rakastetun kanssa, voi haastaa kasittelemieni kohdetekstien perusteella. Vaikka kaikissa

kasittelemissani ficeissd padhenkilohahmojen valille syttyy tarinan edetessa rakkaus, on

Hermionen ja Severuksen valinen seksi silti sekd Clichessa ettd Getting Past Brokenissa
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nautinnollista jo tarinan alussa, vaikka ndma eivat vield silloin tunne toisiaan kohtaan muuta kuin
seksuaalista vetoa ja ehké pienté ihastusta. Toisaalta asian voi ndhda myos niin, etta Hermionen ja
Severuksen valinen seksi on tarinoissa loistavaa siksi, ettd heidan valilleen tulee syttymaan

rakkaus, jolloin Roachin vdite sopii ndihinkin ficceihin.

Kahdeksas elementti, joka Roachin (mt., 26) mukaan on l&snd romanssikertomuksissa, on ajatus
siitd, ettd romanssi tekee onnelliseksi. Romanssikertomus alkaa realistisen maailman
karsimyksestd ja epatoivosta, mutta paattyy myyttiseen paranemiseen ja onneen. Myyttiselld Roach
tarkoittaa myyttista tapaa, jolla narratiivi rakentuu ja tyontyy kohti téydellistd fantasiatilaa.
Roachin mukaan toisinaan muutos realistisesta myyttiseen saattaa olla selked hetki tarinassa,
esimerkiksi sankarin paattaessa palata sankarittaren luokse tai hahmon pelastuessa tépéarasti
kuolemalta. Tallainen selked muutos onkin néhtdvissd Clichéssa ja kohtaus myds noudattaa
kumpaakin Roachin esittdmaa esimerkkia: tarinan lopussa Hermione joutuu onnettomuuteen,
mutta pelastuu ja samaan aikaan Severus ymmartaa tehneensa virheen jattdessaan Hermionen ja
paattad palata tdman luokse. Tarina paattyy paahenkilohahmojen valiseen sovintoon ja pariskunnan
onnellista yhteiseloa korostaa tarinan lopussa oleva kolmiosainen epilogi, jossa kuvataan

Hermionen ja Severuksen onnellista perhe-elamaa tulevina vuosina.

His Infamous Red Quillissa ja Getting Past Brokenissa ei tulkintani mukaan ole nahtavissé yhta
selkedd muutosta realistisesta myyttiseen, kuten Clichéssa. Tamé johtuu nadhdékseni ainakin
osaltaan siitd, ettd ndissa kahdessa ficissé ei ole samanlaista suurta konfliktia, joka vaatisi ratkaisua,
kuten Hermionen ja Severuksen vélisesta vaarinkasityksesté ja Severuksen mustasukkaisuudesta
johtuva riita Clichéssd. My6s His Infamous Red Quillissd ja Getting Past Brokenissa on
kummassakin silti selvésti onnellinen loppu ja lopun onnellisuus liittyy nimenomaan parisuhteen
muodostamiseen. His Infamous Red Quillissa Hermionen ja Severuksen romanssin tuomaa onnea
korostaa niin ik&&n epilogi, jossa kuvataan pariskunnan onnellista yhteiselamad ydinperheen
keskelld. Getting Past Broken puolestaan loppuu paahenkilohahmojen valiseen onnelliseen
syleilyyn Severuksen pyydettyd Hermionea jaamadn luokseen. Severuksen pyyntd edustaa
Hermionelle hanen toiveidensa tayttymista:

[S]he wanted him to ask her to continue as his lover. She didn't want to return to her
lonely life and boring job and fear that she wouldn't be able to ever recapture the
same feeling that she had found in his arms. (GPB.)
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Hermione halusi Severuksen pyytdavan hantd jatkamaan rakastajattarenaan. Han ei
halunnut palata yksindiseen eldmaansé ja tylsdan tyohonsé ja pelkoon, ettei ikiné
saavuttaisi uudelleen samaa tunnetta, jonka oli I6ytanyt Severuksen sylista.

Kohtauksesta kay tulkintani mukaan ilmi, ettd romanssi Severuksen kanssa on tuonut Hermionelle
onnellisuuden, josta hén ei halua luopua. Kun Severus ilmaisee haluavansa jatkaa suhdetta
Hermionen kanssa ja muodostaa hdnen kanssaan monogamisen parisuhteen, Hermione saa takeen

onnellisuutensa jatkumisesta.

Yhdeksés ja viimeinen Roachin (2016, 26) maarittelema romanssikertomuksen elementti on vaite
siitd, ettd romanssikertomus tasoittaa pelikenttdd naisille. T&ma tarkoittaa hanen mukaansa sitd,
ettd romanssikertomuksessa nainen on aina voittaja: tarinan lopussa sankaritar on onnellinen,
turvassa, taloudellisesti turvattu, rakastettu, seksuaalisesti tyydytetty ja héntd, kuten myds tarinan
sankaria, odottaa tayttymyksellinen elama. Kaikkien tarkastelemieni tekstien kohdalla tdamaé vaite
pitdd nahdakseni paikkansa: sekd His Infamous Red Quill, Getting Past Broken ettd Cliché
paattyvat tilanteeseen, jossa Hermione on onnellinen, rakastettu, seksuaalisesti tyydytetty ja
turvassa. Kaikissa kohdeteksteisséni on lopussa ldsnd myos lupaus tdman onnellisen tilanteen
jatkumisesta ja tayttymyksellisesta elamasta rakastetun kanssa. His Infamous Red Quillissa ja
Clichéssa jatkuvuutta kuvataan tulevaisuuteen sijoittuvien epilogien kautta, Getting Past
Brokenissa lupaus yhteisesté tulevaisuudesta nousee esiin l&hinna Severuksen ilmaistessa halunsa

jatkaa suhdetta Hermionen kanssa perinteisend sitoutuneena ja monogamisena parisuhteena.

Roachin mainitsema taloudellinen aspekti ei kuitenkaan ole kasittelemissani teksteissd juurikaan
lasnd. Tama saattaa johtua mahdollisesti siitd, ettd kaikki kohdetekstini ovat 2000-luvulla
julkaistuja ja nykyaikana naisen taloudellinen toimeentulo ei lansimaissa ole enaa juurikaan sidottu
mieheen, vaan naisen on mahdollista tulla toimeen itsendisesti. Toisaalta romanssi varakkaan
miehen kanssa on selvésti edelleen lasnd myds nykyajan romanssikertomuksissa — tasta hyvé
esimerkki on E. L. Jamesin suurta suosiota saavuttanut Fifty Shades of Grey -trilogia (2010-211),
jossa romanssi syntyy nuoren opiskelijatyttd Anastasia Steelen ja miljondéri Christian Greyn
valille. Jos romanssikertomusta tulkitsee naiskeskeisend fantasiana, jossa nainen on aina voittaja,
voi néhdékseni edellisen perusteella tehda sen johtopéatoksen, ettd vaikka ajatus taloudellisesti

turvatusta eldmastd ei ole endd keskidssd nykyajan romanssikertomuksessa, fantasia suuresta
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varallisuudesta ja rikkaasta aviomiehestd on silti ndhtdvissa ainakin joissakin nykyaikaisissa

romanssikertomuksissa.

Onnellinen loppu onkin Roachin (2016, 165) mukaan romanssikertomukselle vélttamaton. Regis
(2003, 48-49) kasittaa onnellisen lopun romanssiromaania keskeisesti méarittavaksi piirteeksi ja
héanen mukaansa kaikki romanssiromaanit ovat rakkaustarinoita (love stories), mutta kaikki
rakkaustarinat eivéat ole romanssiromaaneja. Han esimerkiksi toteaa, ettd Margaret Mitchellin
romaani Gone with the Wind (1936, suom. Tuulen viemad) tulkitaan usein virheellisesti
romanssiromaaniksi, vaikka todellisuudessa se on Regisin mukaan rakkaustarina, silld romaanin
sankaritar Scarlett O’Hara ei tarinan lopussa saa rakastamaansa miesta Rhett Butleria. Nahdakseni
Regisin  huomiota onnellisesta lopusta voikin pitdd romanssiromaanin keskeisimpéana
lajiodotuksena ja hyvin keskeisend osana romanssiromaanin lajirepertoaaria. Onnellinen loppu,
josta Roach (2016, 165) toteaa yleisesti kdytettdavan lyhennettd HEA (Happily-Ever-After, suom.
”onnellisena eldménséd loppuun saakka”) tarkoittaa hdnen mukaansa sitg, ettd tarinan paahenkilot
ratkaisevat siséiset ja ulkoiset konfliktinsa, selvittavat erimielisyytensd, ymmartavét rakastavansa
toisiansa ja sitoutuvat viettdmaan loppueldmansé yhdessa. Stereotyyppisesti sankari ja sankaritar
tarinan lopussa julistavat varauksetta ja ilman ironiaa toisilleen rakkautensa, menevéat naimisiin ja

saavat lapsen (mt., 166).

Tallainen loppuratkaisu on kasittelemistani teksteistd seka His Infamous Red Quillissa ettd
Clichéssa, tosin silla erotuksella, ettd Clichéssa pariskunnalla on jo yhteinen lapsi. Toisaalta Roach
(mt.) myds huomauttaa, ettd nykyajan romanssikertomukset loppuvat yhda useammin niin, etta
paahenkilot eivat mene naimisiin ja saa lapsia, mutta tekevat kuitenkin paatoksen olla yhdessa
ainakin toistaiseksi. Tallaista loppua Roach nimittdd HFN (Happy-For-Now, suom. onnellinen
toistaiseksi”) -lopuksi. Sekd HEA- ettd HFN-loppua maarittelee kuitenkin pédhenkildiden
sitoutuminen toisiinsa ja rakkaus keskeisend arvona, jotka tuovat paéhenkildiden eldmaan syvéa
onnellisuutta, henkilokohtaista tayttymysta ja lupauksen jatkuvasta, kiihkedsta seksista (mt.).
Getting Past Brokenin loppuratkaisu onkin tulkintani mukaan HFN-loppu, silld paahenkilot
sitoutuvat parisuhteeseen toisensa kanssa ja ratkaisu tekee molemmat onnellisiksi, mutta mitaan

pidemman tdhtdimen suunnitelmia avioliitosta tai yhteisista lapsista ei kuitenkaan esiteta.

Lajiodotukset ovat ndhdakseni hyvin selkeasti esilla myos fanifiktiossa, erityisesti fanifiktion
romanssikertomuksissa. Tamé nakyy paitsi ficcien sisaltdmissa sisaltévaroituksissa ja sisaltoa
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kuvaavissa tageissd, myos fandomin sisalla kaytavassa keskustelussa. Kuten olen jo edelld
todennut, fanifiktio eroaa perinteisesta kirjallisuudesta erityisesti yhteisollisyytensd puolesta ja
tdman yhteisollisyyden myo6ta tarjoutuu mahdollisuus tarkastella lukijoiden odotuksia
konkreettisemmin. Yksi fanifiktion kirjoittamiselle ja julkaisemiselle ominainen piirre ovat
fandomin sisaiset festit, erdénlaiset tapahtumat, joissa fanit voivat esittad prompteja (prompts) eli
toiveita ja ideoita kirjoitettavien ficcien juonen ja muun sisallon suhteen ja Kirjoittavat sitten
toisilleen toistensa toiveiden mukaisia tarinoita. Esimerkiksi Livejournal-sivustolla vuoden 2017
sshg-giftfest -tapahtumassa moni kéyttaja on esittanyt toiveen onnellisesta lopusta. Sshg-giftfestiin
osallistuva kdyttdja ms_anthrop esimerkiksi toivoo seuraavaa: ”’Dealing with past trauma and H/C,
humour, romance with a whiff of angst. | prefer stories that are realistic and explore the messiness
of life in all its glory. HEA.” (Menneisyyden trauman késitteleminen ja h/c?, huumori, romanssi,
jossa on hitunen angstia. Pidan tarinoista, jotka ovat realistisia ja kasittelevat elaméan sotkuisuutta
koko loistossaan. HEA.) Hermione/Snape -ficcien fanien toiveissa onnellisesta lopusta nakyvat
odotukset romanssikertomuksille tyypillisestd lopusta, jossa pa&henkil6t saavat toisensa. Tama
korostuu entisestaan tarkasteltaessa kohdeteksteinani olevia Hermioen/Snape -ficcejd, joista
jokaisessa on nahtévissa selkeasti onnellinen loppu. HEA onkin nahdakseni yksi keskeisimmista
piirteistd, joka ankkuroi Hermione/Severus -ficit selvasti osaksi perinteisten romanssikertomusten

jatkumoa.

Edella esittaméni analyysin myota voi nahdakseni todeta, ettd hyvin monet romanssiromaanin
lajirepertoaariin kuuluvat piirteet ovat lasna késittelemissani SSHG-ficeissa. Tallaisia ovat seka
Roachin esittdmét yhdeksidn romanssinarratiiville tyypillistd elementtid ettd romanssiromaanille
tyypillinen onnellinen loppu. Nain ollen kohdetekstini siis pitkalti noudattavat ainakin kaavansa
puolesta perinteistd romanssikertomusta. Seuraavaksi siirryn tarkastelemaan romanssiromaanin
sankarille ja sankarittarelle tyypillisid piirteitd sekd sitd, miten ndma piirteet tulevat esiin

kohdetekstieni Hermione Grangerin ja Severus Snapen hahmoissa.

23 H/c on lyhenne sanoista hurt/comfort.
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3 Romanssiromaanin paahenkilohahmot

Tassa luvussa esittelen romanssiromaanin sankariin ja sankarittareen tyypillisesti liitettavéat piirteet
ja kdyn lapi, miten nama piirteet ovat lasnd Hermionen ja Severuksen hahmoissa kolmessa
kasitteleméassani ficissa. Olen edella téssa tutkielmassa tuonut esiin historiallisen kytkoksen
goottilaisen romaanin ja romanssiromaanin véalilla. N&in ollen ei ole mik&an ihme, ettd myos
romanssiromaanille tyypillisen miespadhenkilon ja goottilaiselle romaanille ominaisen
mieshahmon, byronilaisen sankarin, vélilta 16ytyy yhteys. Aloitankin tarkastelemalla tdmén luvun
ensimmadisessa alaluvussa Severus Snapen hahmon kytkostd goottilaiseen kaunokirjalliseen
perinteeseen ja pohdin, voiko kohdetekstieni Severus Snapea pitad interfiguraalisena byronilaisena
sankarina. Kasitan byronilaisen sankarin hahmon goottilaisen romaanin lajirepertoaariin
kuuluvaksi piirteeksi. Tamén jalkeen siirryn alaluvussa 3.2 tarkastelemaan kohdetekstieni
Severuksen hahmoa romanssiromaanin nakokulmasta ja analysoin, 16ytyyko késittelemieni
tekstien Severuksesta romanssiromaanin miespéaahenkilélle ominaisia piirteitd. Hypoteesini on,
ettd kohdetekstieni Severuksen hahmosta I6ytyy seké goottilaisen romaanin ettd romanssiromaanin
lajirepertoaariin kuuluvia piirteitd. Samassa alaluvussa kasittelen myds kohdetekstieni Hermionen
hahmoa ja analysoin, mitd romanssiromaanille tyypillisen sankarittaren piirteitd Hermionessa
ilmenee. Lisaksi pohdin lyhyesti, 16ytyykd kohdetekstieni Hermionen hahmosta myo6s joitakin
goottilaisia piirteita.

3.1 Severus interfiguraalisena byronilaisena sankarina

Wolfgang G. Mdllerin (1991, 101-102) luoma interfiguraalisuuden ké&site on tdmén alaluvun
kannalta hyvin oleellinen. Interfiguraalisuus, jota Mdller pitdd yhtend intertekstuaalisuuden
keskeisimmisté ulottuvuuksista, viittaa keinoihin, joiden kautta eri teksteissa esiintyvat hahmot
linkittyvat toisiinsa. Intertekstuaalisuudella tarkoitetaan tekstienvalisyytta, eli eri tekstien vélisia
suhteita ja niissa ilmenevia eksplisiittisia tai implisiittisia viittauksia toisiinsa (ks. Kristeva 1982).
Mdllerin mukaan interfiguraalisia keinoja on useita: niihin lukeutuvat muun muassa fiktiivisen
hahmon nimen siirtdminen toiselle hahmolle toiseen fiktiiviseen kontekstiin, toisia kaunokirjallisia
hahmoja imitoivat fiktiiviset hahmot, kahden tai useamman fiktiivisen kontekstin sekoittaminen
keskenddn samassa teoksessa sek& kaunokirjallisen hahmon siirtdminen uuteen fiktiiviseen
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kontekstiin. Tallaisista uuteen fiktiiviseen kontekstiin siirretyistd hahmoista Mdller (1991, 107—
112) kayttaa nimitysta uudelleen kaytetty hahmo (re-used figure). Maller (mt., 107-108) kuitenkin
huomauttaa, ettd on seké ontologisesti etta esteettisesti mahdotonta, etté eri Kirjailijoiden teoksissa
esiintyisi taysin toistensa kanssa identtisia hahmoja — etenkin, jos fiktiivisen hahmon ei ajatella
olevan vain piirteidensd summa, vaan se ymmarretddn osaksi taiteellista kokonaisuutta, juonta ja
henkilohahmojen kokoelmaa. Siirtdessdadn hahmon yhdesté kaunokirjallisesta kontekstista toiseen
kirjailija Mallerin (mt.) mukaan Kirjailija ottaa hahmon omaan kéayttoonsé, osaksi oman teoksensa
muotoa ja ideologista rakennetta. Muller (mt., 109) nakee, ettd uudelleen kaytetyt hahmot ovat
ensisijaisesti vain kopioita esikuvistaan, ensimmaéisestd versiostaan, ja keskeistd ndille hahmoille

keskeista on jannite samankaltaisuuden ja erilaisuuden vililla suhteessa esikuviinsa.?

Millerin teoriaa seuraten Hermione/Severus -ficeissd esiintyvd Severus Snapen hahmo on
uudelleen kaytetty interfiguraalinen hahmo kolmella tasolla: ensinnakin, kaikki ficeissa esiintyvat
Severus Snapen hahmot ovat ndhdékseni uudelleen kéytettyja hahmoja, jotka pohjautuvat J. K.
Rowlingin luomaan, Harry Potter -romaanisarjassa esiintyvddn Severus Snapen hahmoon.
Toiseksi, tulkitsen, etté ficeissa esiintyvét Severus Snapen hahmot ovat myds uudelleen kaytettyja
byronilaisen sankarin hahmoja. Kolmanneksi, kaikki ficeissé esiintyvét Severus Snapen hahmot
ovat uudelleen kéytettyjd hahmoja myos siind mielessd, ettd ne ovat toisintoja toisistaan, uusia
versioita aikaisemmin Kirjoitettujen ficcien Severus Snapeista. Tutkimukseni kannalta keskeinen
kysymys on myos se, missa maarin romaanisarjan Severuksen voi tulkita olevan uudelleen kéytetty
byronilaisen sankarin hahmo. Seuraavaksi kdyn lapi byronilaisen sankarin hahmon maéaritelman.
Taman jalkeen tarkastelen sitd, millaisena Severus Snapen hahmo kuvataan seka lahdetekstissa ettd
SSHG-ficeissg, ja miten byronilaisen sankarin piirteet ndissa Severus Snapen hahmoissa nousevat

esiin.

Vaikka byronilaisen sankarin hahmoa onkin kasitelty Kkirjallisuustieteellisessd tutkimuksessa

monesta eri ndkdkulmasta, tarkkaa mééaritelmaa byronilaiselle sankarille on kuitenkin suhteellisen

24 Mller (1991, 109) nakee, etta kaunokirjallinen hahmo ei koskaan toistu taysin samanlaisena edes saman kirjailijan
eri teoksissa. Miller kasittddkin esimerkiksi tietyn teoksen esi- ja jatko-osissa esiintyvdn saman hahmon olevan
uudelleen kéytetty hahmo — riippumatta siit4, onko esi- tai jatko-osat kirjoittanut alkuperdisen teoksen Kirjoittaja vai
joku muu. En kuitenkaan aivan yhdy Mallerin kasitykseen, silld minun on vaikea nahdé, ettd esimerkiksi nuoren
henkilén kehityskertomusta kuvaavassa romaanisarjassa ensimmaisen osan paahenkild olisi jollakin lailla
autenttisempi” kuin sama, hieman varttuneempi ja kehittyneempi seuraavissa osissa esiintyva henkildhahmo. Tamén
tutkielman puitteissa minulla ei kuitenkaan ole mahdollisuutta perehtyé tdhan sen syvemmin.
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hankala 10ytéa. Gregory Olsenin (2014, 463) mukaan byronilaisen sankarin hahmo on toistunut
lukemattomien Kkirjailijoiden teoksissa, mutta hahmon arkkityypit 16ytyvéat 1800-luvun alussa
vaikuttaneen Lordi Byronin runoista. Namaé varhaiset kuvaukset ovat Olsenin mukaan madritelleet
my6s myohemmat nakemykset byronilaisen sankarin hahmosta. Peter L. Thorslev (1962)
puolestaan on késitellyt byronilaisen sankarin hahmon kehitystd romantiikan ajan kirjallisuudessa
ja samalla eritellyt byronilaisen sankarin erityispiirteitd.?> Han kuitenkin ottaa tutkimuksessaan
huomioon Byronin tuotannon liséksi myds useiden muiden romantiikan ajan kirjailijoiden, kuten
Johan Wolfgang von Goethen ja Johan Gottfried von Herderin tuotannon. Tyypillisen byronilaisen
sankarin ulkomuoto on Thorslevin (mt., 53) mukaan aina silmiinpistavé ja usein komea. Thorslev
toteaa tyypillisen byronilaisen sankarin olevan iéltdan suurin piirtein keski-ikéinen tai hieman
nuorempi ja ulkonddltaan pitkd, miehekas, roteva sekd tummahiuksinen ja tummakulmainen.
Jalkimmaisia ominaisuuksia hanen mukaansa korostavat hahmon kalpea ihonvari ja ankarat
kasvonpiirteet. Huomattavimmat byronilaisen sankarin ulkoiset piirteet ovat hahmon suuret,
melankoliset, l&pitunkevat ja tarkkandkoiset silmat (mt., 54). Thorslevin kuvaukseen yhtyy myods
Atara Stein (2009, 213), joka lisaa byronilaisen sankarin piirteisiin vield kasvojen tuiman ilmeen

sekd pitkan, mustan, viittamaisen asun.

Severus Snapea ei parhaalla tahdollakaan voi pitaa erityisen komeana sen perusteella, millaisena
hahmo romaanisarjassa kuvataan. Severus Snapen ulkonddsta todetaan romaaneissa muun muassa
seuraavasti: "He was a thin man with sallow skin, a hooked nose, and greasy, shoulder-length black
hair.” (Han oli hoikka mies, jolla oli kelmed iho, koukkunend ja rasvainen, hartioille ulottuva musta
tukka;?® Harry Potter and the Chamber of Secrets 1999, 138) seki “His eyes were black [--]. They
were cold and empty and made you think of dark tunnels.” (Hanen silménsa olivat mustat [--]. Ne
olivat kylmat ja tyhjat ja toivat mieleen pimeét tunnelit; Harry Potter and the Sorcerer’s Stone
1997, 150). Miehekastd komeutta kaanonin hoikka ja ruokkoamaton Severus Snape ei siis
oikeastaan ilmennd, mutta on toisaalta huomioitava, ettd Thorslevin (1962, 53) kuvauksesta

huolimatta kaikki kirjallisuushistorialliset byronilaiset sankarit eivét suinkaan ole olleet erityisen

% Thorslev (1962, 21-22; 35) kayttaa tutkimuksessaan montaa eri nimitysta romantiikan ajan byronilaisista sankareista
kuvatessaan hahmon kehitystd ja eri muotoja: nédihin kuuluvat muun muassa nimitykset tunteiden mies (Man of
Feeling), synkka egoisti (Gloomy Egoist), goottilainen roisto (The Gothic Villain) ja jalo lainsuojaton (The Noble
Outlaw). En kuitenkaan née, ettd Thorslevin tarkka jaottelu erilaisiin byronilaisen sankarin tyyppeihin on oman
tutkimukseni kannalta mielekds. Tassa tutkielmassa kaytankin selkeyden vuoksi pelkéstdan nimitysta byronilainen
sankari, riippumatta siitd mihin Thorslevin esittdmaéan byronilaisen sankarin variaatioon viittaan.

2 Kaikki Harry Potter -romaanisarjan otteiden suomennokset H. Haavisto.
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komeita. Esimerkki tallaisesta byronilaisesta sankarista on Jane Eyren herra Rochester, jota ei
romaanin alussa kuvata erityisen komeaksi ja joka romaanin loppuun mennessd on

loukkaantumisen myo6ta muuttunut ulkoisesti entistakin rujommaksi.

Liséksi kaanonin Severus Snapen ulkonddsté ja komeudesta puhuttaessa taytyy ottaa huomioon,
etta koko romaanisarjan tapahtumat on kuvattu paahenkilé Harryn ndkokulmasta. On mahdollista
tulkita, ettd Harryn nakokulma hieman vaaristda Severuksen hahmon kuvausta romaaneissa, silla
Harryn suhtautuminen Severukseen on ldhes koko romaanisarjan ajan varsin negatiivinen ja
epéileva. Tulkitsenkin tdmén vaikuttavan myos siihen, kuinka epamiellyttavaksi Severuksen
ulkomuoto romaaneissa kuvataan. Joka tapauksessa kaanonin Severuksen ulkondasssa on kuitenkin
monia byronilaisen sankarin piirteitd: Severus esimerkiksi pukeutuu romaaneissa aina mustaan ja
hanen ulkonakdddn verrataan sarjassa toistuvasti lepakkoon (ks. esim. Harry Potter and the
Chamber of the Secrets 1999, 78; 193). Taman lisdksi kaanonin Severuksessa on myds muita
fyysisié piirteitd, jotka sopivat hyvin Thorslevin ja Steinin méé&ritelmiin. Severus on keski-ikéinen,
mustahiuksinen ja -silmdinen seké iholtaan kalpea. Severuksen suuren ja kaarevan nenén tulkitsen

myo0s osaksi Thorslevin mainitsemia “ankaria kasvonpiirteitd”.

SSHG-ficeisséd nousee keskeisesti esiin, etta vaikka Severus ei olekaan perinteisella tavalla komea
mies, Hermione pitdd hanta silti puoleensavetdvana ja 16ytad hanen piirteistddn kauneutta. Tama
on nahtavilla esimerkiksi seuraavassa otteessa ficistd Getting Past Broken. Kyseisessé
kohtauksessa Hermione on pyytanyt Severusta harrastamaan kanssaan seksid, jotta Severus voisi
nain auttaa hantd paasemaan yli traumaoireista, jotka laukeavat aina kun Hermione yrittad olla

jonkun kanssa intiimisti:

”Are you certain?”’ [Severus] found himself asking [--]. ’T am not what young women
generally consider handsome and this will require a level of interest on your part. |
assure you | am not hiding the body of a Greco-Roman god under my robes. | am
near forty, pale, scarred, and have greasy hair.” Severus described himself brutally.
”You had best be very certain that you will not find me physically repulsive before
we continue down this path.”

[Hermione’s] eyes snapped to his and colour tinged her cheeks. To his surprise, she
mumbled, ”’T do not think it will be a problem for me.” She seemed to hesitate, and
then her chin lifted boldly. ”Attractive does not mean 'pretty,’ you know. One can be
utterly compelling and beguiling without being classically lovely.” Her arms wrapped
defensively around herself as if in reassurance and she added, ”You have the most
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mesmerizing eyes I have ever known. Are you...are you sure you are able to do this
with me?” (GPB.)

”Oletko varma?” Severus huomasi kysyvinsd. ”En ole sellainen, miti nuoret naiset
yleensa pitavat komeana, ja tdhan tarvitaan kiinnostusta sinun puoleltasi. Vakuutan
ettd en piilottele mitdén kreikkalaisroomalaisen jumalan vartaloa kaapuni alla. Olen
lahes neljadkymmentd, kalpea, arpinen ja minulla on rasvaiset hiukset,” Severus
kuvaili itseddn julmasti. ”Sinun on parasta olla hyvin varma siité, ettd et pidd minua
fyysisesti vastenmielisend, ennen kuin jatkamme eteenpdin.”

Hermionen silmé&t kohdistuivat Severukseen ja hanen poskensa hel&htivat punaisiksi.
Severuksen hammastykseksi hdn mutisi: ”En usko, ettd se tulee olemaan minulle
ongelma.” Hén ndytti epdrdivdn ja sitten hdnen leukansa kohosi urheasti.
“Puoleensavetdvd ei tarkoita ’sievdd’, tieddthdn. lhminen voi olla tdysin
vastustamaton ja hurmaava olematta silti perinteiselld tavalla kaunis.” Hermionen
kietoi kédtensa puolustavasti ympaérilleen, aivan kuin vakuuttaakseen itsedan, ja lisasi:
”Sinulla on lumoavimmat silmét, mité olen ikind néhnyt. Oletko... oletko varma, ettd
pystyt tekeméén timédn minun kanssani?”

Kohtauksessa Severus kuvaa omaa ulkon&kddn varsin rujosti ja nostaa esiin samoja piirteita, jotka
maadrittavat myds kaanonin Severuksen ulkondkda. Hermione ei taysin kiella Severuksen kuvausta,
mutta ilmaisee pitavansa tata joka tapauksessa hyvin puoleensavetavdna. Moni kohtauksessa
mainittu Severuksen fyysinen ominaisuus on n&hdakseni yhtenevéinen Thorslevin byronilaisen
sankarin kuvauksen kanssa: Severus on keski-ikainen, kalpea ja ulkomuodoltaan silmiinpistava.
Keskeinen piirre ovat myds tdman silmét, joita Hermione pitda lumoavina. Severuksen silmat ja
katse ovat esilla myds aiemmassa saman tarinan kohtauksessa, jossa Hermione varhain aamulla

katselee Severuksen hahmoa Tylypahkan linnan ikkunasta:

Two floors below her, nearly hidden by the deep shadows in the Herbology gardens,
was Severus Snape, sans cloak and frock coat, his shirt sleeves rolled up to expose
pale, strong forearms. Oddly mesmerized, Hermione watched as the early light
highlighted the stark contrast of the Dark Mark marring the pale skin of his left arm.
The same light cast his hawklike features into a study of severe lines and hard angles,
hollowing his cheeks and deepening the set of his eyes, even as it affirmed his strong
jaw line. His deft movements were sure and graceful; his gaze intense and focused
on his task.

He was, in that moment, oddly, starkly beautiful in a way she wasn't sure she would

have been able to explain to someone else. Severus Snape was by no means a
beautiful man, or even a handsome one, but he was, in that moment, attractive. (GPB.)
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Kaksi kerrosta Hermionen alla, 1dhes piilossa yrttitiedon puutarhan syvissa varjoissa,
oli Severus Snape ilman viittaa ja paallystakkia, paidanhihat ylos vedettyind niin, etta
kalpeat, vahvat ké&sivarret paljastuivat. Oudon lumoutuneena Hermione Kkatsoi,
kuinka varhainen valo korosti Snapen vasemman kasivarren kalpeaa ihoa turmelevaa
Pimeyden Piirtoa. Sama valo asetti Snapen haukkamaiset piirteet kovien linjojen ja
ankarien kulmien arvioitavaksi, uurtaen hanen poskiaan ja syventéen hanen silmiaan,
jopa korostaen hdnen vahvaa leukaperédénsd. Héanen ndppérat liikkeensd olivat
varmoja ja sulavia; hdnen katseensa oli intensiivinen ja keskittynyt askareeseensa.

Héan oli silla hetkelld omituisen, voimallisen kaunis tavalla, jota Hermione ei
varmaankaan olisi osannut selittdd kenellekddn muulle. Severus Snape ei ollut
milladn lailla kaunis mies, ei edes komea, mutta silld hetkella hén oli
puoleensavetava.

Siind missd lahdetekstin Severuksen silmid kuvataan romaanisarjassa Harryn nakodkulmasta
mustiksi, kylmiksi ja tyhjiksi, Getting Past Brokenissa Severuksen silmét ovat Hermionen
nakokulmasta lumoavat ja syvat ja hénen katseensa intensiivinen ja keskittynyt. Jalkimmainen
kuvaus osuu néhdakseni paljon lahemmds Throslevin kuvausta byronilaisen sankarin
melankolisista, lapitunkevista ja tarkkanakaoisista silmistd, misté syysta tulkitsenkin ficissa esitetyn
Severus Snapen hahmon muistuttavan fyysisiltd ominaisuuksiltaan byronilaisen sankarin hahmoa
romaanisarjan Severus Snapea enemman. Tulkintaani tukevat my6s muut edellisessé katkelmassa
kuvatut Severuksen ominaisuudet: vaikka Getting Past Brokenissa Severusta ei kuvata erityisen
lihaksikkaaksi, hdaneen liitetdan silti monia perinteisen maskuliiniseksi miellettyja piirteitd, kuten
vahvat kasivarret ja leuka. Naiden ominaisuuksien lisaksi myos maininta Severuksen kulmikkaista,
“haukkamaisista piirteistd” sopii tulkintani mukaan hyvin kuvaukseen byronilaisen sankarin

ankarista kasvonpiirteista.

Myds His Infamous Red Quillissad Severuksen ulkondén kuvaus on yhtenevainen romaanisarjan
Severuksen kanssa. Tamé nousee esiin esimerkiksi ficin seuraavassa kohtauksessa, jossa Hermione
my0ntad itselleen olevansa hieman ihastunut Severukseen ja pohtii, voisiko tdma toimia esikuvana

romanssiromaanille;

[Severus Snape] certainly wasn’t a traditionally handsome man with his pale skin,
lanky body, lackluster hair, and crooked nose, but he was very interesting. No one
could deny his intellect and sharp wit or the air of mystery surrounding him. If he
were more attractive, he would be the perfect dark hero for one of those silly romance
novels [Hermione] read from time to time. [--] Severus Snape as a leading man in a
romance novel? What a novel that would be. (HIRQ.)
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Severus Snape ei tosiaankaan ollut perinteiselld tavalla komea mies kalpeine
ihoineen, honteloine vartaloineen, kiillottomine hiuksineen ja kayrine nenineen,
mutta hdn oli hyvin kiinnostava. Kukaan ei voinut kieltad hanen alykkyyttaan, terdvaa
nokkeluuttaan tai hantd ympardivaa salaperaisyyden ilmapiirid. Jos hén olisi ollut
viehattdvampi, han olisi ollut tdydellinen synkka sankari johonkin niistd holmoista
romanssiromaaneista, joita Hermione luki aika ajoin. [--] Severus Snape
romanssiromaanin pa&henkilona? Millainen romaani se olisikaan.

Kohtauksessa tuodaan selvasti ilmi, etta Severus ei ole yleisen mittapuun mukaan erityisen komea
mies. Kuten Getting Past Brokenissa, tassakin tarinassa Hermione kuitenkin pitdd Severusta
puoleensavetavana siitd huolimatta, ettd tdma ei edusta ideaalia mieskauneutta. Kohtauksessa itse
asiassa todetaan, ettd jos Severus olisi fyysisesti viehéttavampi, olisi hdn “tdydellinen synkka
sankari”, minké tulkitsen suoraksi viittaukseksi tyypilliseen byronilaisen sankarin hahmoon.
Severuksen fyysisistd puutteista huolimatta ficissa eroottista romanssiromaania Kkirjoittava
Hermione kuitenkin ottaa Severuksen esikuvaksi tarinansa miespaahenkil6lle, jonka kuvailee
olevan kummallisella tavalla komea (“oddly handsome”). Myos Clichésséd Severus Snapen
kuvaukseen liittyy monia byronilaiselle sankarille tyypillisié piirteitd: Hermionen ystava Lavender
esimerkiksi kuvaa Severusta sanoilla tall, dark and scowling” (pitkd, tumma ja
synkkamielinen). Lisdksi my6s tassd tarinassa nousee esiin Hermionen késitys Severuksesta
puoleensavetavana siitd huolimatta, ettd tdma ei edustakaan perinteistd mieskauneutta. Nain ollen
tulkitsenkin, ettd kaikissa kolmessa kasittelemasséani ficissd voi Severus Snapen hahmoa pitaa

ulkonakonsé puolesta uudelleen kirjoitettuna byronilaisena sankarina.

Thorslevin (1962, 186-187) mukaan romantiikan ajan sankareihin ei sovi perinteinen, Aristoteleen
madritelmaédn perustuva késitys sankarihahmosta “eldméa suurempana”, suuria voimia omaavana
hyveellisend hahmona, joka on ideaaliversio tavallisesta miehesta (lainausmerkit alkuperaisessa
kontekstissa). Hyveellisyys ei Thorslevin mukaan kuulu byronilaisen sankarin piirteisiin, eik&
byronilaisen sankarin hahmoa n&hdakseni voi muutenkaan pitad ideaaliversiona tavallisesta
miehestd. Thorslev kuitenkin toteaa, ettd moniin romantiikan ajan byronilaisiin sankareihin sopii
ajatus sankarin ominaisuuksista “eldmdd suurempina”, jos ndmé kasitetddn élyllisiksi kyvyiksi,
henkilokohtaiseksi omanarvontunnoksi ja kyvyksi tuntea voimakkaasti. Gabriele Poole (2010, 7)
puolestaan argumentoi, ettd byronilaisen sankarin hahmo ei pohjaudu pelk&stdén Lordi Byronin
teoksiin, vaan myo6s hanen persoonaansa — tai pikemminkin, ettd Byronin luomissa, byronilaisiksi

sankareiksi mielletyissa hahmoissa nédkyvat voimakkaasti Byronin omat luonteenpiirteet. N&ihin
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lukeutuvat Poolen (mt., 11) mukaan muun muassa itsendisyys, sarkasmi, kiihkeys, ylimielisyys,
muihin kohdistuva halveksunta seké valinpitamattomyys sen suhteen, mitad muut itsesté ajattelevat.
Stein (2009, 2) lisaa byronilaisen sankarin olevan lisdksi pahantuulinen, komenteleva ja
kylmatunteinen erakko. Seka Thorslevin, Steinin ettd Poolen luettelemat luonteenpiirteet ovat
selkeasti ndkyvissa romaanisarjan Severus Snapessa. Yksi Severuksen madrittavimmista
luonteenpiirteistd on sarkastinen ja ivallinen, jopa ilkedmielinen tapa suhtautua asioihin ja héan
nauttii paéstessaan komentamaan muita. Romaanisarjan toisessa osassa Harry muun muassa kuvaa
Severuksen olevan julma ja sarkastinen (“cruel, sarcastic”; Harry Potter and the Chamber of
Secrets, 77) ja hanen &antd&n kuvataan romaaneissa toistuvasti kylmaksi (“cold”; mt., 78) ja
silkkiseksi (silky”’; mt., 156). Namé piirteet korostavat romaaneissa usein Severuksen purevia
huomioita ja huomautuksia. Lahdetekstin Severus ei siis todellakaan ole erityisen hyveellinen tai

mukava hahmo, vaan pdinvastoin suhtautuu toisiin usein halveksivasti ja ylimielisesti.

Sarkastisen ja ivallisen puhetyylin lisdksi romaanisarjan Severus Snapen hahmoa keskeisesti
maadrittavat piirteet ovat itsendisyys, ylpeys ja alykkyys seka erakkomainen kaytos. Severuksen
ylpeys ja yksindisyyteen vetaytyminen nakyvat romaanisarjassa muun muassa siind, ettd hanen on
vaikeaa olla Kiitollisuudenvelassa muille tai myodntda omia heikkouksiaan. Han myos viihtyy
enimmakseen itsekseen, eika ole erityisen seurallinen. Tdm& nahdékseni osuu hyvin yhteen
Thorslevin mainitseman byronilaisen sankarin henkil6kohtaisen omanarvontunnon ja ylpeyden
kanssa, kuin myods Poolen esiin nostaman itsendisyyden ja Steinin mainitseman erakkomaisuuden
kanssa. Thorslevin korostamat byronilaisen sankarin dlylliset kyvyt ovat niin ikdén toistuvasti lasna
romaanisarjan Severuksen hahmossa: vaikka Severus on opettajana usein ankara ja alentuva, han
on kuitenkin hyvin kyvykds velho. Tama kay ilmi esimerkiksi siitd, ettd Severus hallitsee
lukilitiksen ja okklumeuksen eli taikamaailman ajatustenluvun ja mieleen tunkeutumiselta
suojautumisen taidon, jotka vain harvat velhot ja noidat osaavat (Harry Potter and the Order of the
Phoenix, 394). Liséksi Severus myds toimii lahes koko romaanisarjan ajan onnistuneesti

kaksoisagenttina edesauttaen nain voimakkaan pimeyden velhon, lordi Voldemortin, peittoamista.

Severuksen &lykkyys on Hermione/Severus -ficeissd usein yksi Severuksen keskeisimmista
luonteenpiirteistd ja sitd myos kaytetddn perustelemaan romanssin syntymistd Hermionen ja
Severuksen valille. Harry Potter -romaanisarjassa Hermione esitetddn hyvin &lykk&ana,

akateemisesti orientoituneena ja monenlaisista asioista kiinnostuneena hahmona ja fanifiktion
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Hermione on télta osin p&aasiassa samanlainen. Havaintoni mukaan Hermione/Severus -parituksen
kannattajien keskuudessa vallitsee pitkalti yksimielisyys sen suhteen, ettd Hermionen ystavé Ron
Weasley, jonka kanssa Hermione Harry Potter -romaanisarjan lopussa paatyy yhteen, ei ole
Hermionelle sopiva kumppani, koska ei ole lyllisesti timan kanssa samalla tasolla. Tamé nakemys
my0s tuodaan esiin suoraan useissa Hermione/Severus -ficeissé, kuten esimerkiksi Getting Past
Brokenissa, kun Severus pohtii Hermionen ja Ronin suhdetta: "Weasley couldn't possibly keep up
with her mentally, and their interests were so divergent that the idea of common ground was very
nearly laughable.” (Weasley ei mitenkaan voinut yltdd Hermionen tasolle alyllisesti ja heidan
mielenkiinnonkohteensa olivat niin erilaisia, ettd ajatus yhteensopivuudesta oli ldhestulkoon
naurettava). Samoin Hermione/Severus -ficeissa usein korostetaan sitd, miten Severuksen alykkyys
ja yleissivistys viehattavat Hermionea. Tdma nousee esiin myos edelld lainatussa otteessa His
Infamous Red Quillista, jossa Hermione mainitsee Severuksen élykkyyden kiinnostavana piirteena
Severuksen persoonassa ("No one could deny his intellect”). Alykkyyden korostaminen on jélleen
yksi piirre, joka puoltaa tulkintaani Hermione/Snape -ficcien Severus Snapesta uudelleen

Kirjoitettuna byronilaisen sankarin hahmona.

Siind missa Harry Potter -romaanisarjassa usein korostetaan Severuksen tapaa kédyttaa sarkasmia
toisten ivaamiseen, on tata Severuksen piirrettd usein pehmennetty Hermione/Severus -ficeissé.
Tyypillistd on, ettd ficin alussa Severus suhtautuu kanssaihmisiin, usein my6s Hermioneen, hieman
alentuvasti ja ivaavasti, tai ainakin Hermione odottaa Severukselta téllaista suhtautumistapaa.
Romanssin alkaessa kehittyd Severuksesta kuitenkin paljastetaan yleensa ficeissa myds toinen,
pehmedmpi puoli. T&llgin hanen ivaava sarkasminsa pehmenee pikemminkin osoitukseksi
nokkelasta ja osuvasta huumorintajusta, kuin taipumuksesta pilkata toisia. His Infamous Red
Quillissa Severuksen huumorintaju on keskeinen osa tdman persoonaa ja myds Hermionen
ihastuksen kehittymistd, mika suoraan mainitaan useassa kohdassa, kuten esimerkiksi edellisen
tekstiesimerkin huomiossa Severuksen terdvasta nokkeluudesta (’sharp wit”). Lisaksi tarinassa on
useita kohtauksia, joissa sodasta painajaisia nékeva ja ystaviensa kuolemaa sureva Hermione

huomaa, ettd kukaan ei ole pitk&&n aikaan saanut hant& nauramaan ja piristymééan, kuten Severus:

[Severus] had been so kind to her, intentionally making her laugh when she had
thought it wasn’t possible and taking her mind off the morbid things that had occupied
it for months. (HIRQ.)
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Severus oli ollut Hermionelle niin Kiltti, saanut hanet tarkoituksella nauramaan,
vaikka Hermione oli luullut, ettei se ollut mahdollista, ja vienyt hanen ajatuksensa
pois niistd kammottavista asioista, jotka olivat kalvaneet hdnen mieltd&n kuukausia.

Kohtauksessa korostuu, ettd sen lisaksi, ettd Severuksella on hyvd huumorintaju, tdma myos
tietoisesti kayttaa taitoaan saadakseen Hermionen hyvaélle tuulelle. Tdéma taipumus eroaa
nahdéakseni selkeasti romaanisarjan Severuksen tarkoitusperista. Tatd kautta SSHG-ficeissa on
nahdékseni mahdollista samalla sekd noudattaa l&hdetekstin versiota Severuksesta ettd tuoda
Severuksen hahmoon uusia piirteita ja vaitankin, ettd fandomin nakokulmasta Severuksen
sarkastisuus ei ole pelkkad ivaa, vaan myds nokkelaa huumoria. SSHG-fanifiktion Severuksessa
on siis nahtavilla kaksi puolta, sekd ylimielinen ja ivallinen puoli ettd alyk&s ja nokkelan

sarkastinen puoli.

Clichéssa Severus Snapen ilked puoli nousee kahta muuta kohdetekstidni vahvemmin esille

Hermionen kritisoidessa voimakkaasti timén aiempaa kaytosté oppilaitaan kohtaan:

“Throughout my years as your student you displayed a spectacular inability to hold
in your temper. You rarely shouted but you didn't have to, you cut your students down
by saying the cruellest of things to them. You made many of them cry and it was clear
that those episodes entertained you.” (C.)

”Niiden vuosien aikana, kun olin oppilaasi, sind osoitit vaikuttavaa kyvyttomyyttd
hillitd luonnettasi. Huusit harvoin, mutta sinun ei tarvinnut, silla 16it oppilaasi
maanrakoon sanomalla heille julmia asioita. Sait monet heista itkemaan ja oli selvéa,
etta nuo tapaukset huvittivat sinua.”

Hermionen kuvaus Severuksen aiemmasta kéytoksesta on yhtenevdinen lahdetekstin kuvauksen
kanssa, ja vaikka Clichéssa esilla on myds Severuksen hellempi ja hyvantahtoisempi puoli,
huomionarvoista on, ettd myods taman ilkedmielinen kéytés tuodaan esiin  sitd
kaunistelematta. Mainintaa Severuksen kyvyttomyydestd hillitd luonnettaan voi pitdd myds
esimerkkiné Poolen (2010, 11) mainitsemasta byronilaisen sankarin kiihkeydesta tai Steinin (2009,
2) esiin nostamasta byronilaisen sankarin kylmétunteisuudesta. Vaikka t&ssa tarinassa Severuksen
kaytosta ei kaunistella, esiin nousee silti myds Severuksen kaytosta selittavia asioita. Sen liséksi
ettd Severus perustelee ja pahoittelee Hermionelle kaytostddn, hdn myos kertoo téalle surullisen
tarinan lapsuudestaan ja alkoholisoituneesta iséstddn, joka oli vékivaltainen Severuksen ditid

kohtaan ja lopulta surmasi tdmén ja sen jalkeen itsensd. Severuksen huonoon isdsuhteeseen
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viitataan l&hdetekstissakin, mutta ei aivan nain yksityiskohtaisesti. Severuksen rankan
menneisyyden kuvauksen myo6td hdnen myohempi k&ytOksensa asettuu ymmarrettdvampéaan

valoon, kun hanen toimintaansa on mahdollista perustella hirveiden lapsuudenkokemusten kautta.

Edellisten esimerkkien perusteella tulkitsen, ettd kohdetekstieni Severus Snape kuvastaa hyvin
byronilaisen sankarin hahmoa, joka ei ole erityisen hyveellinen, mutta omaa kuitenkin kiinnostavia
kykyja ja ominaisuuksia. Kaikissa kohdeteksteissani on lasna l&dhdetekstin Severus Snapelle
ominainen ivallisuus ja jossakin méarin jopa ilkeys, mutta kaikissa kasittelemissani ficeissa
Severuksen ilkeytta joko pehmennetéén tai sille esitetdan lieventévia asianhaaroja, kuten rankkoja
lapsuudenkokemuksia, jotka ovat tehneet Severuksesta luonteeltaan kyynisen. Tulkitsenkin, ettd
Severuksen hahmon pehmentdminen on olennainen osa Severuksen ja Hermionen vélille syntyvaa
romanssia: jotta hyvantahtoinen ja oikeamielinen Hermione voisi kiinnostua Severuksesta
romanttisessa mielessa, fanifiktion Severus ei voi olla aivan niin ilked ja kyyninen kuin lahdetekstin
Severus, vaan hénestd on luotava helpommin romanssikertomuksen sankariksi sopiva hahmo.

Tyypillistd romanssikertomuksen miessankaria kasittelen lisda seuraavassa alaluvussa.

Byronilainen sankari on Thorslevin (1962, 54) mukaan syntyperaltaan aina jalosukuinen ja usein
hanen syntymaansa tai nuoruusaikaansa liittyy jotakin salaperdistd, joka selvida vasta tarinan
loppupuolella. Thorslev pitddkin salaperdisyyden ilmapiirid byronilaista sankaria selkeimmin
madrittdvand ominaisuutena ja tatd salaperdisyyttd hanen mukaansa usein korostetaan
vaikutelmalla hahmon menneisyyteen kuuluvista salaisista synneistd. Thorslev (mt., 192)
mainitsee esimerkiksi Charlotte Brontén romaanin Jane Eyre miespééhenkilon herra Rochesterin
olevan selvasti byronilaisen sankarin jalkel&inen. Karsimys, synnin- tai syyllisyydentunto, katumus
sekd itsetietoinen ylpeys ovat myos piirteitd, joiden Thorslev (mt., 178; 188) toteaa olevan
keskeisi& byronilaisen sankarin hahmolle ja tulkintani mukaan ndma piirteet liittyvat usein juuri
byronilaisen sankarin menneisyyteen. Byronilainen sankari on Thorslevin mukaan myds hyvin
voimakastunteinen. Tamé nakyy hdnen mukaansa muun muassa siind, ettd byronilainen sankari

saattaa olla hyvin sentimentaalinen ja rakastaessaan hella ja intohimoinen.

Paitsi ylped ja itsendinen, Harry Potter -romaanisarjan Severus Snape on myo6s katkera. Sarjan

kolmessa viimeisessa osassa paljastetaan pikkuhiljaa, ettd Severuksen katkeruuden — ja osaltaan

myds Severuksen etenkin Harryyn kohdistaman halveksivan kaytoksen — taustalla ovat tdmén

menneisyyden tapahtumat: Severus oli lapsena ja nuorena yksindinen ja koulukiusattu. Lisaksi
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romaanisarjan kuudennen osan Harry Potter and the Half-Blood Prince (2005, suom. Harry Potter
ja puoliverinen prinssi) lopussa paljastuu, ettd Severus Snapen is& on ollut ei-taikovaan vaestoon
kuuluva mies, mutta tdmén aiti on ollut Prinssi-nimiseen (Prince) velhosukuun kuuluva noita.
Severuksen &idin puoleisesta suvusta ei paljasteta lahdetekstissa tamén enempad, mutta Severus oli
itse ylped aitinsd suvusta kouluaikanaan ja muodosti itselleen &itinsd tyttbnimeen pohjautuvan
lempinimen puoliverinen prinssi (half-blood prince), mistd syystd on mahdollista tulkita &idin
suvun olleen vanha ja arvostettu velhosuku. Severuksen hahmoa keskeisesti maarittavé k&anne on
kuitenkin kirjasarjan viimeisen romaanin loppupuolella tapahtuva paljastus, jossa selviaa, etta taméa
oli nuorena syvasti rakastunut lapsuudenystavaansa Lily Evansiin. Paljastuksesta kdy myos ilmi,
ettd Severus rakasti Lilyd tdman kuoleman jdlkeenkin, koko aikuisikdnsd ajan aina omaan
kuolemaansa saakka. Samalla selvida myos lisasyy Severuksen katkeruuteen: Severuksen sijaan
Lily valitsi puolisokseen James Potterin, Severuksen koulukiusaajan, ja sai tdman kanssa lapsen,
Harryn. Tdémé osaltaan sai nuoren Severuksen liittymaan pimeyden velhoihin. Severus kuitenkin
tajusi virheensa kuultuaan, ettd pimeyden velhojen johtaja, lordi VVoldemort, aikoi murhata Lilyn
ja tdman perheen. Severus yritti pelastaa Lilyn, mutta epdonnistui, ja Lily sai surmansa. Koska
Voldemortin paatds tappaa Lily ja tdman perhe johtui osaltaan Severuksen télle kertomasta
informaatiosta, Lilyn kuoleman my6td menneisyyden virheistd kumpuava syyllisyys ja katumus
nousevat romaanisarjassa myo0s keskeiseksi osaksi Severuksen persoonaa. Téaltd kannalta
romaanisarjan Severus on nahdakseni selvasti uudelleen Kirjoitettu byronilainen sankari: koko
romaanisarjan ajan hahmoa varjostaa vahva salaperdisyyden verho, joka avataan lukijalle vasta
sarjan viimeisessa osassa. Liséksi tahén salaperdisyyteen liittyvat keskeisesti menneisyyden virheet
ja niihin liittyvd katumus ja ké&rsimys seké intohimoinen, kuolemankin ylittdva rakkaus naiseen,

jotka kaikki ovat myds hyvin keskeisia byronilaisen sankarin hahmolle.

Tama Harry Potter -kirjasarjan viimeisessa osassa tapahtuva paljastus Severuksen menneisyydesta
on Hermionen ja Severuksen romanssista kertovan fanifiktion kannalta mielestani ehké keskeisin,
silld sen mydta romaanisarjan Severuksesta paljastuu uusi, intohimoinen puoli. Tata kautta Severus
on nahdékseni helpompi myo6s fanifiktiossa asettaa rakastajan rooliin ja usein Lilyn asema
Severuksen nuoruudenrakkautena mainitaan myds Hermione/Severus -ficeissd. Nain ollen ndmé
byronilaisen sankarin piirteet, salaperdinen menneisyys ja siihen liittyva syyllisyydentunto, seka
kyky rakastaa hellasti ja intohimoisesti siirtyvat siis romaanisarjan Severukselta SSHG-fanifiktion

Severukselle. Vaikka Severuksen rakkaus Lilyyn on ndhdékseni Hermione/Severus -ficcien
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kannalta valttdmaton, silla se luo pohjan Severuksen roolille rakastajana, samalla tulkitsen, ett&
tdmé rakkaus on tarinoissa my0s vélttamatontd kumota, jotta romanssi Hermionen ja Severuksen
valilla voi saada alkunsa. Havaintoni mukaan eras tyypillinen Hermione/Snape -ficeissa toistuva
keino on Lilyyn kohdistuneen rakkauden sivuuttaminen voimallisena, mutta ohimenevéna teiniajan
ihastuksena. Hyva esimerkki tastd on kohtaus Getting Past Brokenissa, jossa Severus muistelee
nuoruudenrakkauttaan Lilya ja pohtii, olisiko hanen eldmdstadn tullut erilaista, jos Lily olisi
vastannut hanen tunteisiinsa. Katkelmassa nostetaan esiin Severuksen tunteet Lilyyn, mutta samalla

tehdaan selvéksi, ettd parisuhde Severuksen ja Lilyn vélill ei olisi koskaan toiminut:

As an adult, Severus knew that he and Lily would never have truly worked as a couple
in a long-term sense. [--]. He could see it all now very clearly; he had puzzled it all
out within the first year or so following her death. He had finally been mature enough
at that point to sort it out, and had possessed no shortage of time to think. It was a
pity that he hadn't been nearly as intuitive as an adolescent as he had thought himself
to be. He might have realised then the futility of his crush [--]. Perhaps she would not
have turned into an obsession for him and his choices as a young man would have
been broader.

Severus felt his lips quirk as he remembered how consuming she had felt to him—
that desperate surety that she was the love of his existence and always would be.
Hormones were absolute hell on the teenage psyche and their logic, not to mention
their actual decision making. (GPB.)

Aikuinen Severus tiesi, ettd parisuhde hénen ja Lilyn valilla ei olisi oikeasti koskaan
toiminut pitkalla tahtaimella. [--]. Han naki sen kaiken nyt kovin selvasti: hédn oli
kaynyt kaiken Iapi Lilyn kuolemaa seuraavan vuoden aikana. Severus oli lopulta ollut
siind vaiheessa tarpeeksi kypsa selvittadkseen ajatuksensa, eika hanelld ollut pulaa
ajasta ajatella. Oli s&éli, ettei han ollut teini-ik&isend ollut 1aheskaan niin intuitiivinen,
kuin oli luullut olleensa. Han olisi saattanut tajuta jo silloin ihastuksensa
hyodyttomyyden [--]. Ehk& Lilysta ei olisi tullut hanelle pakkomiellettd ja hanelld
olisi ollut nuorena miehend enemman valinnanvaraa.

Severus tunsi suupieltensa nykivan kun han muisti, kuinka kaikennielevélta Lily oli
tuntunut hénelle — se varmuus, ettd Lily oli hdnen olemassaolonsa rakkaus ja tulisi
aina olemaan. Hormonit olivat taytta helvettia teini-ian psyykelle ja logiikalle, saati
sitten itse paatoksenteolle.

Kohtauksessa tuodaan selvasti esiin, ettd vaikka nuori Severus piti Lilya aikoinaan eldménsa
rakkautena, kyseessd oli vain nuoruuden voimakas, pakkomielteinen ihastus, joka ei ole

koskettanut Severuksen eldmad enda vuosikymmeniin. Siind missa rakkaus Lilyyn vainoaa
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romaanisarjan Severusta koko tdmén eldman ajan, fanifiktion Severus usein muistelee hieman

huvittuneena Lilya kaukaisena nuoruusajan ihastuksena, joka on ollut menneisyytta jo pitkaan.

Sen lisédksi, ettd Severuksen rakkaus Lily Evansiin antaa tulkintani mukaan pohjan Severuksen
roolille rakastajana, Lilyn kautta Hermione/Snape -ficceihin tuodaan lasndolevaksi myds Snapen
salaperdinen ja synkk& menneisyys ensin pimeyden velhojen riveissa ja sitten kaksoisagenttina.
Nama piirteet ovat keskeisid niin romaanisarjan kuin fanifiktionkin Severuksen persoonalle, mika
on néhdakseni toinen syy siihen, miksi Lilyn hahmo on olennaista mainita Hermione/Severus -
ficeissa. Kun Lilyn hahmosta kuitenkin irrotetaan siihen liittyva voimakas romanttinen tunnelataus,
jaavat muut Lilyn hahmoon liittyvat, Severuksen hahmoa maarittavat piirteet irrallisiksi. N&ihin
lukeutuvat muun muassa salaperéisyyden ilmapiiri, syyllisyydentunto ja voimakas intohimo.
Koska namaé piirteet ovat osa Severuksen hahmoa, mutta ne eivét endd olennaisesti liity Lilyyn, voi
niitd nahdakseni nain ollen kéayttdd SSHG-ficeissa Hermionen ja Severuksen romanssin
edistamiseen. Tyypillista onkin, ettd Severuksen hahmo nayttdytyy Hermionelle erityisen

kiinnostavana juuri tatd ympardivan salaperdisyyden ilmapiirin ("air of mystery”, HIRQ) vuoksi.

Edella esittdmani perusteella néen, ettd kohdetekstieni Severus Snape on salaperdisen ja synkan
menneisyytensd vuoksi myos talta osin selvasti uudelleen Kirjoitettu byronilainen sankari. Vien
tulkintaani viel& sen verran pidemmalle, ettd vaitan naiden piirteiden toistamisen, ja sen myo6ta
my0s byronilaisen sankarin hahmon uudelleen kdyttdmisen olevan ainakin jossakin maarin tietoista
Harry Potter -fandomin sisélla. Lisaksi nden, ettd byronilaisen sankarin toistuminen Severus
Snapen hahmossa on erityisen keskeistd Severuksen roolille rakastajana. Tama on mielestéani
erityisen kiinnostavaa siksi, ettd tulkintani tukee Steinin (2009, 1) ndkemysta siitd, ettd byronilaisen
sankarin hahmo toistuu 2000-luvun kaunokirjallisuudessa ja populaarikulttuurissa hyvin

vaihtelevissa muodoissa.

3.2 Severus ja Hermione romanssiromaanin sankarina ja sankarittarena

Tassa alaluvussa erittelen romanssiromaanille tyypilliselle mies- ja naispadhenkil6lle ominaisia
piirteitd. Ymmarran romanssiromaanin paahenkiléhahmojen prototyypit keskeisine piirteineen
osaksi romanssiromaanin lajirepertoaaria. Romanssiromaanille tyypillisestd sankarista ja

sankarittaresta ei ole olemassa paljon yksityiskohtaista, kirjallisuustieteellistd tutkimusta, joten
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kasitykseni romanssikertomuksen mies- ja naispéahenkildlle tyypillisistd piirteistd pohjautuu
pitkdlti Maryanne Fisherin ja Anthony Coxin (2010) Harlekiini-romanssiromaanien
paahenkiléhahmoja kasittelevaan tutkimukseen. Koska Harlekiini-romanssiromaanit ovat hyvin
yleinen romanssiromaanien muoto ja ne noudattavat usein pitkalti tyypillista romanssikertomuksen
kaavaa, nden voivani kayttad niisté tehtya tulkintaa edustamaan romanssiromaaneja laajemminkin.
Vaikka Fisherin ja Coxin tutkimus edustaa psykologista tutkimuskenttdd, nden, ettd heidéan
havaintonsa Harlekiini-romanssiromaaneille tyypillisistd p&éhenkilohahmoista ovat péatevid ja
hyodynnettdvissd myods Kirjallisuustieteellisessd tutkimuksessa. Kéytankin Fisherin ja Coxin
tutkimukseen viitatessani pelkastadn termid romanssiromaani Harlekiini-romanssiromaanin sijaan.
Fisherin ja Coxin tutkimuksen lisaksi tuen tulkintaani myds Roachin (2016) ja Regisin (2003)

havainnoilla.

Fisherin ja Coxin (2010, 309-310) mukaan romanssiromaanin sankaria kuvaillaan aina tarkasti
tarinan alusta saakka ja hénet kuvataan useimmiten fyysisesti puoleensavetavéna: miespéaahenkild
saattaa esimerkiksi olla pitkd, harteikas ja vahva, hénell& voi olla seksikés &ani ja hén voi tuoksua
hyvalta. Usein miespaahenkilé on myos itsevarma ja seksuaalisesti kokenut seké jonkin verran —
toisinaan huomattavastikin — sankaritarta vanhempi. Lisédksi miespaahenkild on tyypillisesti
hyvatuloinen tai ainakin hénelld on vakaat tulot ja etenemismahdollisuuksia urallaan. Roachin
(2016, 66) kuvaus romanssiromaanille tyypillisestd miessankarista on yhtenevéinen Fisherin ja
Coxin ndkemyksen kanssa: hanen mukaansa romanssiromaanin sankari on tyypillisesti alfauros eli
pitkd, isokokoinen, vahva, moneen kykenevd, seksuaalisesti taitava, menestyva ja usein myos
dominoiva mieshahmo.?” Vaikka romanssiromaanin miespadhenkilo usein noudattaakin
maskuliinisuuden patriarkaalista ihannetta, Roach (mt.) huomauttaa, ettd sankari on silti aina

kunniakas, ei satuta ket&én, eika kéayta valtaansa sankaritarta vastaan.

Olen edell4 tarkastellut Severus Snapen hahmoa kohdeteksteisséni interfiguraalisena byronilaisena
sankarina ja todennut, ettd monet tyypillisen byronilaisen sankarin piirteista sopivat SSHG-
fanifiktiossa esiintyvadn Severus Snapen hahmoon. Tulkitsenkin kohdetekstieni Severus Snapen
olevan yhdistelmé& byronilaista sankaria ja tyypillistd romanssiromaanin miespaéhenkilg, joiden

valill4 toki myods on yhtenevéisyyksia romanssiromaanin historiasta johtuen, kuten olen edella

27 Roach (2016, 66) tosin huomauttaa, ettd on olemassa myds romanssikertomuksia, joissa esiintyy nk. beta-miehia,
lempedmpid, arkisempia ja vdhemman machoja miespaahenkildita.
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esittdnyt. Siind missd Severuksen hahmon ulkondkoé kuvataan kohdeteksteissani byronilaiselle
sankarille tyypillisesti tummaksi, karkeapiirteiseksi ja synkeéilmeiseksi, Severuksen hahmon
ulkonakoon liittyy ficeissé myds monia romanssiromaanin sankarille ominaisia piirteitd. Olen jo
kasitellyt Severuksen ulkondkdéa ja sen parantelua romanssiromaanin sankarihahmolle
tyypillisemmaksi, joten en tdssa paneudu siihen endd enempdd. Kiinnitdn huomiota kuitenkin
muihin Fisherin, Coxin ja Roachin esiin nostamiin piirteisiin. Ensimmaiset ndist4d ovat
miessankarin dani ja tuoksu, jotka nousevat esiin useassa kohdetekstisséni. Esimerkiksi Getting
Past Brokenissa Hermione kuvailee Severuksen ddnen olevan “a low, velvety rumble, and it
seemed to ripple through her” (matalaa, samettista jylyd ja se tuntui véreilevén hinen lavitseen).
Clichéssd Hermione pitdd Severuksen dantd “deep and silky smooth” (Syvéné ja silkinpehmedand)
ja His Infamous Red Quillissé Hermione kokee Severuksen #dnen puoleensavetdvand: “she
couldn’t deny the power of his voice” (hédn ei voinut kieltdd Severuksen &&nen voimaa). Severuksen
aani kuvataan siis ficeissé paitsi miehisen matalaksi tai syvéaksi, myds Hermionen ndkokulmasta
eroottiseksi ja puoleensavetavaksi. Lisaksi Clichéssa Hermione huomioi toistuvasti Severuksen
tuoksuvan aina yrteille: “the scent of herbs [--] clung to him at all times” ja pitdd tuoksua

miellyttdvana ja Severukselle ominaisena.

Hermionen ja Severuksen ik&ero on Fisherin ja Coxin tulkinnan perusteella toinen
romanssiromaanille tyypillinen piirre: Severus on kaikissa kohdeteksteissani Hermionea ldhes
kaksikymmenta vuotta vanhempi, eli ikdero péadhenkilohahmojen vililla on huomattava.
Severuksen seksuaalinen kokemus puolestaan nousee keskioon etenkin Getting Past Brokenissa,
mutta ei kuitenkaan ole lasné kaikissa kasittelemissani teksteissd. His Infamous Red Quillissa
Hermionen vahainen seksuaalinen kokemus tuodaan tarinassa esiin, mutta myos Severuksella
todetaan olevan varsin vihin kokemusta suhteista naisiin: "He had very little experience with
women, especially young ladies like Hermione” (H&nelld oli hyvin vdhan kokemusta naisista,
etenkin nuorista neidoista kuten Hermione). Clichéssd sen sijaan niin Hermionen kuin
Severuksenkaan aikaisempia seksikokemuksia tai niiden maarad ei tuoda kovin selvasti esiin.
Huolimatta siité, ettd Severuksen seksuaalinen kokemus vaihtelee tarinoiden valilla paljonkin,
hé&net esitetddn jokaisessa tarinassa varsin itsevarmana hahmona ja hyvin taitavana rakastajana.
Kaésittelen Severuksen seksuaalista kyvykkyyttd lisdd luvussa neljd, joten en tdssé paneudu
aiheeseen tdmén enempéé. Kaikissa kohdeteksteisséni Severus on liséksi hyvassa ammatissa: seka

Getting Past Brokenissa ettd His Infamous Red Quillissd hén toimii taikajuomien opettajana
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Tylypahkan koulussa ja tekee opetustyon ohessa myds tutkimusta, Clichéssd hdn omistaa oman
taikajuomiin keskittyneen myymaélan. Seka Clichéssé ettd Getting Past Brokenissa tuodaan lisaksi
esiin Severuksen korkea koulutus ja ammatillinen patevyys: Clichéssa Severus selittdd Hermionen
aidille, ettd hénen juomamestarin (Potions Master) arvonimensad vastaa ei-taikovan vaeston
tohtorin arvonimed ja Getting Past Brokenissa tuodaan esiin, ettd Severus on varsin pitkélle

kouluttautunut:

His ill-favoured appearance and lack of charm made no difference in this room; here
he was a brilliant Master Class Potion Brewer, with Journeyman's papers in
Herbology as well. He was a laureate of both the Order of Merlin and the Swanither
Award for Potions and Alchemy, both of which hung neatly on the wall under his
educational certificates, and three approved patent papers posted as well. (GPB.)

Hénen epamiellyttavélla ulkonadlldén ja karisman puutteellaan ei ollut valia tassa
huoneessa; taalla han oli suurenmoinen mestariasteen taikajuoman valmistaja, jolla
oli myo6s Kkiséllin paperit yrttitiedosta. Hanelle oli myonnetty sekd Merlinin
ritarikunnan kunniamerkki etta taikajuomien ja alkemian Swanither-palkinto, jotka
molemmat roikkuivat siististi seindlld h&nen koulutuksellisten todistustensa alla
kolmen hyvéksytyn patenttihakemuksen kanssa.

Kaikissa kolmessa kasitteleméassani ficissa Severus esitetdan siis urallaan hyvin menestyneena
miehend, jolla on takanaan paljon saavutuksia. Tallainen esittdmistapa on tulkintani mukaan hyvin
tyypillinen SSHG-ficeille yleisestikin, silla monissa tarinoissa korostuu Severuksen &lykkyys,
ammatillinen kyvykkyys ja uraan liittyvat saavutukset. Sekd monien ulkoisten piirteidensa etta
itsevarmuutensa ja uramenestyksensa puolesta Severus edustaakin nahdakseni hyvin tyypillista
romanssiromaanin miessankarin hahmoa, joskin osa tdmén fyysisista piirteista ja luonteenpiirteista
ovat pikemminkin byronilaiselle sankarille ominaisia. His Infamous Red Quilliss& esiin nouseva
Severuksen véhdinen kokemus naisista on kuitenkin romanssiromaanin miessankarille
epatyypillistad. Seksuaalisen kokemuksen vaihtelevaisuudesta huolimatta Severus esitetdan kaikissa
késittelemissani teksteissa kuitenkin hyvin kyvykk&éana ja taitavana rakastajana, mika puolestaan
on hyvin tyypillinen piirre romanssiromaanin miespéahenkil6lle. Tulkintani mukaan jokaisessa
kohdetekstisséni esiintyva Severuksen hahmo siis pitkélti noudattaa romanssiromaanille tyypillista

miessankarin hahmoa, muutamaa pientd edell& mainittua poikkeusta lukuun ottamatta.

Romanssiromaanin sankaritarta ei Fisherin ja Coxin (2010, 310) mukaan kuvailla 1&heskaan yht&

tarkasti kuin miespaahenkilod. Keskeista naispdahenkilon kuvaukselle heidan mukaansa on, etta
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nainen itse ei pidad itseddn erityisen sievdnd, mutta miespadhenkilon ndkemyksen mukaan han
kuitenkin on kaunis. N&hdéakseni Hermionen ulkonakéa kylla kuvaillaan kohdeteksteisséni,
joskaan siihen ei keskityta aivan niin paljon kuin Severuksen ulkondkdon. Tulkitsen tdman
johtuvan pitkalti siitd, ettd ké&sittelemani ficit on kerrottu suurimmalta osin Hermionen
nakokulmasta. Hermionen kokema ulkonakdon liittyva epdvarmuus tai negatiivinen késitys omasta
ulkon&ostad nousee kuitenkin esiin sekd Getting Past Brokenissa ettd Clichéssa. Getting Past
Brokenissa Hermione uskoo olevansa “skinny and unattractive” (laiha ja epdviehéttivi) ja ettd
hénelld on “horrid hair and ugly scars” (hirved tukka ja rumia arpia), Clichéssd Hermione

puolestaan on epdvarma muuttuneesta vartalostaan raskauden jalkeen:

She had gained a bit of weight that she hadn't been able to lose yet, making her thicker
around the waist and thighs; her breasts were still heavy with milk and while
definitely round and full, she knew that they weren't as perky as they had once been.

(C)

Hermionelle oli kertynyt hieman painoa, jota hén ei ollut onnistunut viela
pudottamaan ja se oli tehnyt hdnen vyotaronsa ja reitensd paksummiksi; hénen
rintansa olivat edelleen maidosta raskaat ja vaikka ne olivatkin pyoreat ja taytelaiset,
ne eivat enda olleet niin pystyt kuin mité ne olivat kerran olleet.

Kummassakin edella esittdmassani esimerkissa esiin nousee naisen pelko tai epdvarmuus siit, ettei
oma vartalo edusta taydellista naisihannetta: Getting Past Brokenissa Hermione ajattelee olevansa
lilan laiha, Clichéssa liian lihava ja teksteissd nousevat esiin myods sellaiset piirteet, kuten
ihovirheet, levea vyotard ja roikkuvat rinnat, jotka eivat edusta nykyajan lansimaista kasitysta
ihanteellisesta naisvartalosta (ks. esim. Bonafini & Pozilli 2011; Markey & Markey 2012). His
Infamous Red Quillissa Hermionen epévarmuus ulkon&dstaan ei juuri ole esilla, mutta kaikissa
kasittelemissani tarinoissa on kuitenkin selvad, ettd Severus pitdd Hermionea kauniina. Clichéssa
Hermionen ilmaistua epdvarmuutensa oman kehonsa suhteen Severus toteaa, ettd There is nothing
wrong [--] with looking like a woman who has borne a child” (Ei ole védrin niyttda naiselta, joka
on synnyttényt lapsen) ja paljastaa sen jalkeen Hermionelle oman arpisen kehonsa osoittaakseen,
ettei hanenkaan vartalonsa ole taydellinen. Severus my6s vakuuttaa Hermionelle pitdvéansa tata

kauniina:

Y ou're beautiful,” he murmured softly, sitting up to cup her face. [--] ”’Did you know
that? You're beautiful.” (C.)
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”Olet kaunis”, Severus mutisi pehmeasti, ja kohottautui ottaakseen Hermionen kasvot
késiinsa. ”Tiesitko? Olet kaunis.”

Niin ikddn myo6s Getting Past Brokenissa Severus saa Hermionen uskomaan olevansa kaunis ja
todella pitdd tatd kauniina, kuten kdy ilmi kohtauksesta, jossa Hermionen tulee Severuksen

huoneeseen arkisen nakodisena:

She was dressed simply in cashmere robes that might have been able to pass as a
Muggle?® dress, her apparent favoured style. Her thick hair had been tamed out of her
eyes into a messy braid from which several tendrils had haphazardly escaped, and
she wore no cosmetics or jewellery.

She looked enchanting to him and Severus was struck by the rather absurd urge to
kiss her for no reason. (GPB.)

Hermione oli pukeutunut yksinkertaiseen cashmere-kaapuun, joka olisi voinut menna
jastimekosta, ja edusti ilmeisesti hanen suosikkityyliddn. Hanen paksut hiuksensa oli
vedetty pois silmiltd sotkuiselle letille, josta useita kiharoita oli karannut
umpimahkaan, eika hanella ollut meikkié tai koruja.

Hermione naytti Severuksen mielesta ihastuttavalta ja Severukseen iski jarjeton halu
suudella hanta muuten vain.

Kuten Clichéssd, myos Getting Past Brokenissa nousee esiin, ettd Severus pitdd Hermionea
kauniina, vaikka tdma ei edustakaan téydellistd naisihannetta: Hermione ei ole edellisessa
kohtauksessa erityisesti laittautunut, vaan on pukeutunut yksinkertaiseen arkiasuun ja liikkuu
meikittd hiukset sotkussa. Kohtauksessa tulee esiin, ettd Hermionen ulkoasu ei ole mydskaan
poikkeus, vaan tyyli, jota han yleisesti kayttad. Romanssiromaanille tyypillinen piirre, jonka
mukaan tarinan sankari pitda sankaritarta kauniina tdmén ulkoisista puutteista tai tdmén omaan
ulkon&koonsa liittyvastd epdvarmuudesta huolimatta on tulkintani mukaan lasnd myos useissa
Hermione/Severus -ficeissd. Romanssiromaanin sankarin vakuutus siitd, ettd tama pitaa
sankaritarta viehattavana huolimatta tdmén ulkoisista puutteista — tai juuri niiden vuoksi — liittyy
néhdékseni olennaisesti romanssikertomuksen tarjoamaan naiskeskeiseen fantasiaan, jossa nainen
voimaantuu kertomuksen myo6ta. Nden tdman piirteen paitsi olennaisena naisen itseluottamuksen
kasvamiseen liittyvdna elementtind, myos feministisend kommenttina naisen ulkondkddn

lansimaissa nykyaikana kohdistuvia paineita kohtaan.

28 Harry Potter -romaanisarjassa ja Harry Potter -fanifiktiossa esiintyva sana Muggle (suom. jasti) on fiktiivinen ei-
taikovaa ihmisté tarkoittava termi.
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Huomionarvoista on kuitenkin myods se, ettd kahdessa kasittelemdsséani SSHG-ficissd myds
Severus kokee epdvarmuutta oman ulkon&konsé suhteen. Ta&mé& onkin piirre, jonka vuoksi
fanifiktion  romanssikertomukset  tulkintani mukaan eroavat hieman perinteisista
romanssiromaanin piirteista. Getting Past Brokenissa Severus esimerkiksi kuvailee olevansa ’near
forty, pale, scarred, and have greasy hair" (Iahes neljdkymment, kalpea, arpinen ja rasvatukkainen)
ja huomauttaa, ettd han ei ole what young women generally consider handsome” (sellainen, mita
nuoret naiset yleensé pitavat komeana). His Infamous Red Quillissd Severus niin ik&én ajattelee,
ettei ole komea, vaan pikemminkin “downright fright” (suorastaan hirvittdvd). Osaltaan
Severuksen ulkon&on kuvaukseen vaikuttaa lahdetekstin eli Harry Potter -romaanisarjan kuvaus
Severus Snapen hahmosta, mutta nden, ettd miespadhenkilon ulkondkdonsa liittyvan
epavarmuuden kasittely fanifiktion romanssikertomuksissa on myds osoitus jonkinlaisesta
liikkeestd kohti entistd feministisempaa romanssikertomusten suuntausta. Vaikka Severuksen
hahmo edustaakin monessa mielessd perinteistd romanssiromaanin sankaria ja sitd kautta
hegemonisen maskuliinisuuden ihannetta eli vahvaa, alykasta ja seksuaalisesti kykenevaa miestd,
tdman hahmossa nousee esiin myds muita, perinteistd maskuliinista ihannetta vastustavia piirteita
tai piirteitd, joita hegemonisen maskuliinisuuden ihanne on tukahduttanut (Lehtonen 1995, 35-37).
Tallaisia ovat tulkintani mukaan juuri omaan kehoon ja ulkonakdon liittyvd epavarmuus seka
tietynlainen herkkyys, jonka ilmaiseminen tuottaa patriarkaalisessa yhteiskunnassa ja kulttuurissa
kasvaneille miehille yha vaikeuksia. Naiden epavarmuuksien ja vaikeuksien Kkasittely
romanssikertomusten kontekstissa onkin nahdakseni osoitus siitd, ettd vaikka nykyajan
heteronormatiivisissa romanssikertomuksissa keskeistd on edelleen naisen voimaantuminen,
naisen pelkojen ja epdvarmuuksien lisdksi romanssikertomuksissa kéasitelladn aiempaa enemman
my6s miehen kohtaamia ulkon&kdon ja laheisyyteen liittyvia epdvarmuuksia. Toisaalta nden, etta
miehen ongelmien késittely voi myds edesauttaa naisen voimaantumista kertomuksen kontekstissa,
kun tarinassa tehd&an selvéksi, ettd myds miessankari kokee epévarmuutta ulkondtstdan ja

tunteistaan.

Fisher ja Cox (2010, 305) viittaavatkin miespaéhenkilon tunnepuoleen, kun he toteavat, ettd
romanssiromaanissa miessankari kdy usein tarinan aikana lapi huomattavia muutoksia. Mies on
heiddan mukaansa tarinan alussa usein toyked, itsendinen ja aggressiivinen, mutta tarinan lopussa
uskollinen, omistautunut ja sankarittareen rakastunut mies. Muutos kohdistuu Fisherin ja Coxin

(mt., 308) mukaan lahes aina miespaahenkil6on ja naispadhenkild kokee heiddn mukaansa tarinan
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aikana vain hyvin pienid muutoksia. Fisherin ja Coxin ndkemys on kuitenkin ristiriidassa sen
kanssa, ettd he toteavat romanssiromaanin sankarittaren olevan usein tarinan alussa seksuaalisesti
varsin kokematon, mahdollisesti jopa neitsyt, jolla on takanaan vain muutama nuoruusajan
poikaystdva (mt., 311). Koska sankaritar kuitenkin usein kasvaa romanssiromaanin edetessé
kokemattomasta neitsyestd seksuaalisen nautinnon tuntevaksi naiseksi, tapahtuu myos
romanssiromaanin naispaahenkilon kohdalla tulkintani mukaan selvd muutos. N&en kuitenkin, etta
muutos, jonka mies- ja naispaahenkilé romanssiromaanin aikana kohtaavat, on laadultaan

erilainen.

Fisherin ja Coxin kuvaamat miespadhenkilon kohtaamat muutokset ovat nahdékseni vahvasti
kytkoksissa Roachin (2016, 24-26) esittelemiin, edellisessé alaluvussa késittelemiini yhdeksaan
elementtiin, erityisesti elementteihin neljd “romanssi vaatii kovaa ty6td”, viisi “romanssiin liittyy
riskeja” ja kahdeksan “romanssi tekee onnelliseksi”, joissa kasitellddn mieshahmon muutosta.
Koska Fisherin ja Coxin tutkimus keskittyy enemmé&n miessankarin persoonaan, kayn kuitenkin
Iyhyesti 1&pi mieshahmon muutoksen myds téstd nakokulmasta. Fisherin ja Coxin (2010, 308; 312)
mukaan romanssiromaanin miespaahenkild on naispadhenkilon nakdkulmasta usein aluksi etdinen
ja toyked tai jollakin muulla tavalla vastenmielinen. Taméa vaikutelma saattaa johtua
naispaahenkilon vadrinkasityksestd, miespadhenkilon puutteellisista sosiaalisista taidoista tai
yksinkertaisesti siitd, ettd miespaahenkild ei ole kovin mukava tyyppi. Tarinan aikana
miespadhenkil6 kuitenkin muuttuu ja tarinan lopussa han on hurmaava, uskollinen ja sankarittareen
rakastunut mies. Muutos voi olla seurasta naispaahenkilon vaikutuksesta, jonka myota mies nakee
virheet omassa kaytoksessaan, tai siitd, ettd mies on ollut pohjimmiltaan hyvasydédminen alusta
saakka, mutta on peittanyt sen toykean ja etéisen kuoren alle.

Fisherin ja Coxin kuvaus pitadd ndhdakseni pitkélti paikkansa Severuksen hahmon kohdalla kaikissa
kasittelemissani ficeissa: seka His Infamous Red Quillissa, Getting Past Brokenissa etta Clichéssa
Hermione pitd4 Severusta aluksi etdisend ja toykednd ja yllattyy, kun tdama kayttaytyykin hanté
kohtaan ystévéllisesti. Nahdakseni Hermionen negatiivinen kasitys Severuksesta tarinan alussa
johtuu paitsi tdman ennakkoluuloista (joita nahdékseni voi pitdd myos erdénlaisina
vadrinkasityksing), Severuksen puutteellisista sosiaalisista taidoista (erityisesti tdaméan ivallisesta
huumorista ja suorapuheisuudesta) seka siitd, ettd Severus lahtokohtaisesti ei ole kauhean mukava

hahmo. Tarinan edetesséd Severuksen hahmosta kuitenkin paljastuu kaikissa kasittelemisséni
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teksteissd monia miellyttavia piirteitd, jotka han on peittanyt toykeén ja etéisen ulkokuorensa alle.
Liséksi Severuksen hahmossa tapahtuva muutos parempaan on aina osaltaan Hermionen ansiota:
suhde Hermioneen auttaa Severusta luopumaan suojakuorestaan ja muuttamaan omaa kaytostaan
miellyttdvammaksi. Fisherin ja Coxin (2010, 308) mukaan muutos miespadhenkilon kéytoksessa
tapahtuu yleensa tarinan puolessa valissd, kun positiiviset piirteet alkavat joko nousta
miespéahenkildssa esiin  nadkyvammin tai naispadhenkilo tulee tahattomasti néhneeksi
miespadhenkilOstd taman toisen, positiivisemman puolen. Itse kuitenkin néen, ettd ensimmaéinen
muutos mieshahmossa, joka johtaa ihastuksen tunteiden syntymiseen ja romanssin kehityksen
alkamiseen hahmojen valilla, on kohdeteksteissani ndhtévissa jo tarinan alussa. Tdma muutos
kuitenkin selvasti vahvistuu tarinan edetessé ja kulminoituu Roachin kahdeksannessa elementissa,

kun tarinassa tapahtuu k&énne, ja Severus ilmaisee haluavansa parisuhteen Hermionen kanssa.

Regis (2003, 171) puhuu miessankarin kesyttamisesta ja parantamisesta, jotka hanen mukaansa
ovat molemmat tyypillisid& romanssiromaanin sankariin tarinan aikana kohdistuneita muutoksia.
Regisin (mt.) mukaan sankarissa on usein vaarallisuutta, joka taytyy kesyttad, ja hanelld saattaa
olla myds (henkisid) haavoja, jotka sankarittaren tulee parantaa. Myds nama kaksi piirrettd ovat
jossakin maarin keskeisia Severuksen hahmon kohtaamassa muutoksessa kaikissa kasittelemissani
ficeissd. Severuksen “vaarallisuus™ tulee esiin tulkintani mukaan kaikissa kohdeteksteisséni juuri
tdman etéisessd, vetdytyvassa luonteessa ja tdiman ongelmissa muodostaa laheisia ihmissuhteita.
Toisaalta Severuksen vaarallisuus liittyy varmasti osaltaan myds lahdetekstin Severuksesta
annettuun kuvaan, silld romaanisarjassa Harry ystavineen kohdistaa Severukseen useaan kertaan
erilaisia epaluuloja ja myos lukijalle on pitkdan epaselvad, kummalla puolella kaksoisagenttina
sodassa toimiva Severus todellisuudessa on. Kohdeteksteissani vaarallisuuden taustalla ovat lisaksi
menneisyyden negatiiviset naiskokemukset ja sen myo6tad syntyneet luottamusongelmat, jotka
paranevat Hermionen rakkauden avulla. Muutos Severuksen persoonassa ei kuitenkaan
yhdessdkaan kohdetekstissani ole ndhdakseni totaalinen: vaikka Severuksesta paljastuu hellé ja
herkka puoli, tdmd puoli on usein ndhtdvissa 1&hinnd Hermionelle ja muiden seurassa Severus pitdé

ylla etéisté ja tympedd suojakuortaan.

Romanssiromaanin naispadhenkilon kohtaama muutos puolestaan liittyy enemmaéan henkiseen
kasvuun. Fisherin ja Coxin lisdksi myds Regis (2003, 49) kuvaa romanssikertomukselle tyypillista

naispadhenkil6a ingénue-sankarittareksi, viattomaksi ja kokemattomaksi neidoksi ja Roach (2016,
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56-57) puolestaan toteaa, ettd romanssikertomuksissa on usein ndhtdvissa erdanlainen neitsyt-
trooppi, jossa sankari viettelee viattoman ja neitseellisen sankarittaren. Kuvaus sankarittaresta
tarinan alussa kokemattomana nuorena naisena sopii seké His Infamous Red Quillisséa etta Getting
Past Brokenissa esiintyvadn Hermioneen: kummassakin tarinassa Hermione on hyvin nuori, 19—
20 -vuotias, ja hanelld on ollut vain yksi varsinainen poikaystava, Ron, jonka kanssa seksuaaliset
kokemukset ovat j&é&neet hyvin véhdisiksi. Lisdksi Getting Past Brokenissa Hermionen
kokemattomuus nousee esiin  myds tamén seksuaalisen tietdmattomyyden ja omaan
seksuaalisuuteen liittyvan epavarmuuden kautta. Getting Past Brokenissa onkin néhtavissa selkea
valta-asetelma siind suhteessa, ettd Severus on selvasti Hermionea seksuaalisesti kokeneempi ja
toimii Hermionen oppaana kohti seksuaalista nautintoa. Varsinaista neitsyen viettelyé ei silti
nahdakseni tapahdu yhdessédkddn kasitteleméssani ficissd, vaan pikemminkin Hermione on
jokaisessa tarinassa aloitteellisempi osapuoli seksin suhteen, joten han ei siindkaan mielesta edusta

perinteistéd kainoa ja viatonta neitsytta.

Regis (2003, 35) ndkee romanssikertomuksen sankarittaren tarinassa piirteita antiikin Kreikan
Persephone-myytistd, jossa alamaailman valtias Haades kaappaa Persephone-neitsyen mukaansa
tuonelaan. Persephonen éiti, sadonkorjuun jumalatar Demeter, suree tyttarensa katoamista niin, etta
tekee maan hedelmé&ttomaksi ja hedelmallisyys palaa vasta, kun Persephone paésee pakenemaan
kuoleman valtakunnasta takaisin maan paalle. Regis (mt.) nédkee uudelleensyntymista kuvastavan
Persephone-myytin kytkeytyvan romanssikertomuksessa erityisesti hanen rituaalikuolemaksi
nimittdmaansa juonenkaanteeseen, jossa sankarin ja sankarittaren suhde nayttda mahdottomalta,
mutta esteet vaistyvatkin tieltd ja pari saa toisensa. Roach (2016, 25-26) kuvaa samaa
juonenk&annettda kahdeksannen romanssikertomukselle tyypillisen elementtinsa kohdalla
puhuessaan tarinassa tapahtuvasta muutoksesta realistisesta fantastiseen, jolloin esteet vaistyvét ja
rakkaus voittaa. Itse néen, ettd Persephone-myytin ajatuksen naisen uudelleensyntymisesté voi
tulkita kuvaavan my6ds romanssikertomuksen sankarittaressa  tapahtuvaa muutosta
kokonaisuudessaan: seka His Infamous Red Quillissa ettd Getting Past Brokenissa naispadhenkild
nahdakseni kokee uudelleensyntyman siind mielessa, ettd muuttuu seksuaalisesti kokemattomasta

neitseellisesta neidosta oman seksuaalisuutensa ja nautintonsa tuntevaksi rakastuneeksi naiseksi.

Toisin kuin Getting Past Brokenissa ja His Infamous Red Quilliss&, Clichéssa Hermionen seksi- ja

seurusteluhistoriaa ei juuri tuoda esiin — ainoa nimeltd mainittu aikaisempi poikaystavé on tosin
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jalleen Ron. On kuitenkin mahdollista tulkita, ettd Hermionella on ollut muitakin seksikumppaneita
Ronin lisaksi, silla Clichéssd Hermione on useamman vuoden vanhempi kuin kahdessa muussa
kohdetekstisséni. Lisaksi tarinassa Hermione toteaa Severukselle, ettei hanelld ole ollut tdmén
lisaksi muita seksikumppaneita yli vuoteen: ”’you are the only man | have had sex with in over a
goddamn year” (olet ainoa mies, jonka kanssa olen harrastanut seksid koko hemmetin vuoden
aikana). Hermionen kommentin perusteella voi tulkita, ett4 vuotta aiemmin Hermionella kuitenkin
on ollut myoés muita seksikumppaneita kuin Severus. Tatd tulkintaa tukee myds Hermionen
aloitteellisuus seksin suhteen ja suhteellisen vaivaton suhtautuminen omaan seksuaalisuuteensa
tarinassa. Naiden piirteidensé puolesta Clichén Hermione ei siis ole Regisin, Roachin, Fisherin ja
Coxin kuvaama, romanssikertomukselle tyypillinen kokematon nuori neito. Kuitenkin myos
Clichéssa on nahdékseni nahtévissa eraanlainen sankarittaren uudelleensyntymaé: tassa tarinassa se
nayttaytyy paitsi Hermionen kasvuna nuoresta lapsettomasta naisesta raskauden ja synnytyksen
kokemuksen myoté aidiksi, myos lopun juonenkéanteessd, jossa Hermione joutuu onnettomuuteen,
mutta pelastuu kuolemalta, ja Severus palaa hanen luokseen. Persephone-myytissa maan paalle
palaava hedelmallisyys nédkyykin Regisin (2003, 35) mukaan romanssikertomuksissa juuri
lupauksena romanssin pariskunnan hedelmallisyydesta ja tulevista lapsista, jotka Clichéssa
konkretisoituvat jo tarinan aikana, mutta saavuttavat tayttymyksensd tarinan lopussa, kun
Hermione, Severus ja vauva muodostavat yhdessa onnellisen ydinperheen. Analyysini perusteella
toteankin, ettd sekd Hermionen ettd Severuksen hahmoissa on kaikissa kohdeteksteisséni monia
romanssiromaanin paahenkilohahmoille ominaisia piirteitda ja tulkintani vahvistaa kasitystani

romanssiromaanin lajirepertoaarin vahvasta lasndolosta kohdeteksteissani.

Olen edellisessé alaluvussa tarkastellut Severusta interfiguraalisena byronilaisena sankarina, joten
pohdin tdssd alaluvussa vield lyhyesti, 16ytyykd myos kohdetekstieni Hermionesta tyypillisen
goottilaisen romaanin sankarittarelle ominaisia piirteitd.?® Yukari Oda (2010) néakee, ettd
perinteinen goottilainen sankaritar on viaton ja hauras neitsyt, joka vasta koettelemusten myota

muuttuu voimakkaammaksi.>® Cristina Ceron (2009, 166) puolestaan toteaa, ettd goottilaisen

29 Kohdeteksteistani 10ytyy jonkin verran myos muita goottilaisen romaanin lajirepertoaariin kuuluvia piirteita, jotka
pohjautuvat lahdetekstiin eli Harry Potter -romaanisarjaan. Naihin kuuluu esimerkiksi tapahtumien miljéona toimiva
vanha ja salaperdinen linna (ks. esim. Anne Williams 1995; Lucie Armitt 2011). Tdmén tutkielman puitteissa minulla
ei kuitenkaan ole mahdollista analysoida naita elementteja tdman syvemmin, vaan rajaan analyysini koskettamaan
pelkastaan suoraan henkiléhahmoihin liittyvia goottilaisia piirteita.

30 Emily Brontén goottilaisen romaanin Wuthering Heightsin (1847, suom. Humiseva harju) naispaahenkilé Catherine
sekd tdmén tytdr Cathy edustavat Odan (2010) mukaan hieman t&std perinteestd poikkeavaa sankaritarta. Villi
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romanssikertomuksen tekstuaalisessa dynamiikassa nainen tyypillisesti joutuu paholaismaisen
rakastajansa (demon lover) pakkomielteisten vaistojen saaliiksi, karsii hdanen tunteidensa
vikivaltaisuudesta ja lopulta tuhoutuu kokonaan tdmén musertavan intohimon johdosta.®* Vaikka
kahdessa kohdeteksteissani Hermione onkin seksuaalisesti suhteellisen kokematon, héantd ei
kuitenkaan misséan kasittelemasséni ficissd kuvata hauraana ja eteerisend neitsyend, vaan
pikemminkin varsin itsendisend, modernina naisena. Taltd osin Hermione ei missaan
kohdetekstisséni siis ole tyypillinen goottilainen sankaritar. Lisaksi kohdetekstieni noudattaessa
perinteisen romanssinarratiivin kaavaa, on kaikissa késittelemisséni ficeissa onnellinen loppu,
jossa rakastavaiset saavat toisensa — nain ollen goottilaiselle romaanille tyypillista tuhoavan
intohimon kuvausta ei mydskaan ole kohdeteksteissani néhtévissa. Toisaalta kohdeteksteissani on
kuitenkin tulkintani mukaan lasnd goottilaiselle romaanille tyypillinen kasitys rakastavaisten
jakamista yhteisista piirteistd, jotka tekevét heista toistensa sielunkumppanit (Ceron 2009, 170).
Hermionen ja Severuksen kohdalla ndihin piirteisiin kohdeteksteissani kuuluvat esimerkiksi
kummankin hahmon &lykkyys ja tutkijaluonne, vahvatahtoisuus ja intohimoisuus sek& heita

yhdistavat sotakokemukset.

Hanna Samola (2016, 78) nostaa kuoleman ja hullut naiset goottilaisessa Kirjallisuudessa
toistuviksi motiiveiksi. Kohdeteksteistani etenkin His Infamous Red Quillissa ja Getting Past
Brokenissa kuoleman tematiikka on l1&asna koetun sodan ja sitd seuranneiden menetysten muodossa.
Sota kytkeytyy kohdeteksteissani olennaisesti myds hulluuden tematiikkaan, voimakkaisiin
tunnepurkauksiin ja (painajais)uniin, jotka niin ik&an ovat goottilaiselle romaanille tyypillisia
piirteitda (Williams 1995, 69-71). Hulluuden tematiikka puolestaan néyttdytyy Hermionen
horjuvana mielenterveytenad sekd His Infamous Red Quilliss& ettd Getting Past Brokenissa. His
Infamous Red Quilliss& Hermione karsii masennuksesta menetettyadn sodassa ystaviéan ja herdéilee
toistuvasti painajaisuniin, joissa eldd uudelleen sodan kauhuja: ”[H]er bedroom held bad memories

of the nightmares she had several times a week” (Hanen makuuhuoneensa oli tdynna ik&via

Catherine on Odan (mt.) mukaan kaukana luonnostaan ylhdisen hyveellisestd leidistd ja Cathyn Oda puolestaan
tulkitsee olevan lahtkohtaisesti perinteistd goottilaista sankaritarta vapautuneempi, voimakastahtoisempi ja
rohkeampi.

31 Ceronin mainitsema tuhoavan rakkauden elementti ei kuitenkaan huomioni mukaan ole lasna kaikissa goottilaisissa
romaaneissa, ainakaan goottilaisissa romanssiromaaneissa: vaikka esimerkiksi Wuthering Heightsissa paahenkiléparin
Heathcliffin ja Catherinen suhde paattyy Catherinen kuolemaan, Catherinen tyttdren Cathyn ja ttdman rakastetun
Haretonin rakkaus saavuttaa romaanissa tayttymyksen. Niin ikd&n my6s Jane Eyressé Jane ja Rochester saavat — joskin
myrskyisten vaiheiden paétteeksi — romaanin lopussa toisensa.
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muistoja painajaisista, joita han néki useita kertoja viikossa). Getting Past Brokenissa Hermione
puolestaan karsii post-traumaattisista stressioireista jouduttuaan sodassa kidutetuksi ja myos tassa
tarinassa nakee kokemuksiinsa liittyvia painajaisunia. Toisaalta Getting Past Brokenissa
Hermionen mielenterveysongelmat kytkeytyvat myds fanifiktion hurt/comfort -lajiin, jolle

havaintoni mukaan tyypillisia ovat erityisesti mielenterveyden héirididen kuvaukset.

Clichéssa Hermione sen sijaan ei karsi mielenterveysongelmista, eikd hulluuden tematiikka ole
tarinassa varsinaisesti lasné. Tassa tarinassa puolestaan keskeista on aitiys, mutta sitaké&an ei kuvata
gotiikalle perinteisella tavalla, silla goottilaiselle kirjallisuudelle tyypillisia ovat poissaolevat aidit:
kuolleet, kadonneet tai vangitut &idit (Bienstock Anolik 2003, 25). Sen lisdksi, ettd Clichéssa
kuvataan tiiviisti Hermionen raskautta ja aidiksi tulemista, myos Hermionen laheinen suhde omaan
aitiinsa on tarinassa esilla. Goottilaisena piirteend tarinassa voisi mahdollisesti pitdéd Hermionen
voimakkaita ja toistuvia tunteenpurkauksia, mutta muiden goottilaisten elementtien puuttuessa —
byronilaisen sankarin henkiléhahmoa lukuun ottamatta — Hermionen tunteikkuus Clichéssa ei

tulkintani mukaan kytkeydy goottilaisen kirjallisuuden perinteeseen.

Naista uhkaava vaara, etenkin vaara joutua vangiksi tai seksuaalisen vékivallan uhriksi, on niin
ikaan goottilaisessa romaanissa toistuva elementti (Bienstock Anolik 2003, 25). Clichéssa
Hermionea ei varjosta mik&an varsinainen kohtalokkaan vaaran uhka, ja seksuaalista vékivaltaa
han kokee vain entisen poikaystavéansa vékisin antaman suudelman muodossa. Mydsk&én Getting
Past Brokenissa ja His Infamous Red Quillissa ei ole 1asnd mitaan valitonta vaaraa, joka Hermionea
uhkaisi, mutta seksuaalisen vékivallan ja vankina olemisen tematiikka on silti 1asné etenkin Getting
Past Brokenissa, mutta jossakin méérin myos His Infamous Red Quillissg, etenkin jos vankina
olemisen tulkitsee my0ds henkiseksi vankilaksi. Getting Past Brokenissa Hermionen
mielenterveysongelmat johtuvat nimenomaan sodan aikana vangittuna olemisesta ja hanen tana
aikana kohtaamastaa seksuaalisen vékivallan uhasta, kun hantd vankina pitanyt ihmissusi on

uhannut raiskata hénet:

Fenrir Greyback was holding her down with brute force — his filthy, hairy arm across
her throat, his teeth bared in a horrible parody of a smile, his legs between hers.

(HIRQ.)

Fenrir Harmaaselka piteli Hermionea paikoillaan raa’alla voimalla — tdman likainen,
karvainen kasivarsi hanen kurkullaan, hampaat paljastettuina hirvittdvdan hymyn
irvikuvaan, jalat hénen jalkojensa vélissa.
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Lisaksi Getting Past Brokenissa Hermione kohtaa seksuaalista vakivaltaa tarinan alussa myos
poikaystdvansd Ronin taholta, kun tdma painostaa Hermionea seksiin kanssaan Hermionen
ahdistuksesta valittamétta. Lisaksi ndiden kokemusten aiheuttamia traumoja voi tulkintani mukaan
pitad eréanlaisena henkisena vankilana, jossa Hermione joutuu eldmé&an. His Infamous Red
Quillisséa ei 1&sna ole seksuaalisen vékivallan uhkaa, mutta tassékin tarinassa Hermione on sotaan
liittyvien muistojen ja painajaisten vanki. Vaikka Hermionea ei tarinassa enda varsinaisesti
uhkaakaan mikaéan, masentuneella Hermionella kuvataan silti tarinassa olevan “unbearably sad
eyes” (kestamattoman surulliset silmét) seké “’pale complexion and [--] dark circles under her eyes”
(kalpea iho ja tummat renkaat silmien alla). Hermionen riutunut ja surullinen olemus kuvastaakin
tulkintani mukaan osuvasti tyypillistda kalpeaa ja kérsivaa, uhattuna olevaa goottilaisen

sankarittaren hahmoa.

Edellisen analyysini perusteella tulkitsen, ettd Hermionen hahmossa on sekd Getting Past
Brokenissa ettd His Infamous Red Quillissa joitakin goottilaiselle sankarittarelle ominaisia piirteita,
kuten naishahmoon kytkeytyvd hulluuden ja unien tematiikka sekd nuorta naista vainoava
seksuaalisen vakivallan tai vangiksi joutumisen uhka. Clichén Hermionessa goottilaisia piirteita ei
kuitenkaan ole juuri lainkaan n&htdvissa. Vaikka tulkitsen Severuksen hahmon kaikissa
kohdeteksteissani yhdistelmaksi interfiguraalista byronilaista sankaria ja romanssiromaanille
tyypillistda mieshahmoa, Hermionen hahmo on Kkaikissa kasittelemissani kohdeteksteissa
pikemminkin tyypillinen moderni romanssiromaanin sankaritar kuin goottilainen sankaritar,
vaikka joitakin goottilaisia piirteitd onkin n&htdvissd kahden kohdetekstini Hermionessa. Né&in
ollen voin todeta, ettd analysoimissani ficeissd on siis vahvemmin ldsnd romanssiromaanin
lajirepertoaari — vaikka ficeistda 16ytyykin jonkin verran goottilaisia piirteit, ne jaavat silti
yksittaisiksi piirteiksi ja haivahdyksiksi erotiikan ja romanssin ollessa ficcien hallitsevammat lajit.
Kohdeteosten tulkinnan kannalta goottilaisten elementtien lasndolo on kuitenkin kiinnostavaa ja

avaa uusia tulkinnallisia ulottuvuuksia kasittelemilleni ficeille.
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4 Romanssikertomuksen, fanifiktion ja pornon valinen suhde

Tassd luvussa kasittelen romanssikertomuksen, fanifiktion ja pornon vélista suhdetta ja pohdin
seksin esittdmista ké&sittelemisséni ficeissd. Pornon kasitteleminen on kohdetekstieni kannalta
hyvin olennaista, silla fanifiktio siséltda hyvin paljon eroottisia ja romanttisia tarinoita — jopa siiné
madarin, etta eroottiset ja romanttiset kertomukset muodostavat valtaosan fanifiktiosta — ja naista
monet ovat seksuaalisesti eksplisiittisid. Olen jo edelld tdssé tutkimuksessa méaritellyt fanifiktion
jakaynyt lapi romanssinarratiivin tyypillisen kaavan. Susanna Paasonen, Kaarina Nikunen ja Laura
Saarenmaa (2007, 1) toteavat, ettd pornon on yleensa méaritelty tarkoittavan materiaalia, joka pitaa
sisélladn seksuaalisesti eksplisiittisid kuvauksia genitaalialueista ja seksiakteista; joka on vailla
taiteellista, kulttuurista ja sosiaalista merkitystd; jonka tarkoituksena on kiihottaa materiaalin
kuluttajaa ja/tai joka onnistuu kiihottamaan materiaalin kuluttajaa. Itse ymmarran pornon erityisesti
materiaaliksi, joka sisaltdd seksuaalisesti eksplisiittisia kuvauksia genitaalialueista ja seksiakteista
ja jonka tarkoituksena on seksuaalisesti kiihottaa materiaalin kuluttajaa. Nahdakseni pornoa ei voi
madritella pornoksi vain sen mukaan, onnistuuko se kiihottamaan kuluttajaansa, silla eri ihmiset
Kiihottuvat hyvin erilaisista asioista. Niin ikddn en nde, ettd pornon taytyisi valttamatta olla vailla
taiteellista, kulttuurista ja sosiaalista merkitystd, enka ylipdansa ole varma, voiko mikéan ilmio
yhteiskunnassa olla tdysin vailla sosiaalista tai kulttuurista merkitystd — etenkain, jos se on
yhteiskunnassa hyvin hallitseva ilmio, kuten porno havaintoni mukaan lansimaisessa

yhteiskunnassa on.

Vaikka pornolle on olemassa useita erilaisia méaaritelmid, feministisestd pornosta akateemista
tutkimusta on toistaiseksi olemassa varsin vahan, eika sille tastd syystd ole olemassa monia,
kattavia madritelmidkaan. Na&in ollen tassa tutkielmassa kasitdn feministisen pornon
keskeisimmiksi lajipiirteiksi ne piirteet, jotka Roach (2016, 79-88; 92-94; 101) nostaa
tutkimuksessaan esiin ja méérittelee feministiselle pornolle ominaisiksi piirteiksi. Ensimmainen
néistd piirteistd on molemminpuolisen suostumuksen ja yhteisymmarryksen esiin tuominen
seksikuvauksen yhteydessd sekd seksiin osallistuvien hahmojen vélinen terve suhde; toinen on
naisen seksuaalisen halun ja tyydytyksen kuvaaminen pelkan seksiaktin sijaan, ja kolmas
seksikuvaston monipuolistuminen sek& erilaisten, marginaalisempienkin seksuaalisten

mieltymysten avoimempi kuvaus. Kasitdn n&ma piirteet siis osaksi feministisen pornon
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lajirepertoaaria. Seuraavaksi kéyn lapi feministisen pornon ja romanssikertomusten vélista
suhdetta, jonka jélkeen tarkastelen kohdetekstejani feministisen pornon kolmea keskeista piirretta

apuna kayttaen.

Roach (mt., 79) nakee, ettd viimeisen kolmenkymmenenviiden vuoden aikana
romanssikertomuksissa on tapahtunut selked muutos siing, miten seksuaalisuutta esitetdén ja
kasitellddn. Tama muutos heijastaa yhteiskunnassa tapahtunutta muutosta suhteessa naisten
seksuaalisuuteen, erityisesti kasityksiin siitd, miké on (naisille) seksuaalisesti hyvaksyttavaa seka
nykyajan kulttuuriin, jota Roach (mt., 80) kutsuu seksimyonteiseksi (sex-positive). Roach (mt., 78)
toteaa, ettd toisin kuin aikaisemmin, jolloin ajateltiin, ettd “’kiltit tytot eivit tee sitd”, nykyajan kiltit
tytdt nimenomaan tekevat sité: harrastavat seksid. Romanssikertomuksissa nykyajan myénteinen
suhtautuminen seksiin nékyy romaanien eksplisiittisemmissd seksikuvauksissa, asenteissa
seksuaalisuutta ja seksuaalisuuden moninaisuutta kohtaan, seké siind, ettd seksin harrastaminen
kertomuksissa tapahtuu hahmojen vélisessa yhteisymmarryksessa (mt., 80). Naisille suunnatun
eroottisen romanssikirjallisuuden markkinoiden kehittymisen Roach (mt.) ndkee johtuvan osaltaan
myos digitaalisen julkaisemisen rdjahtaneesta kasvusta: e-kirjojen lisadntyminen tarkoittaa sité,
etta eroottista kirjallisuutta on aiempaa helpompaa hankkia anonyymisti ja nauttia muiden katseilta
salassa. Huomio on merkityksellinen omankin tutkimuskohteeni kannalta, silla myos fanifiktion
lisddntyminen on vahvasti liitoksissa digitalisaatioon (Roine 2014; Turk 2011, 84). Liséksi myds
fanifiktiolle on keskeista mahdollisuus lukea, Kirjoittaa ja jakaa eroottisia kertomuksia
anonyymisti, kun julkaisualustana toimivat internetin sivustot ja foorumit, joilla kayttajat ovat

nimimerkkien suojissa ja muiden katseilta ndkymattomissa.

Roach (2016, 84) pitdd romanssikirjallisuutta pornografiana ja perustelee véitettddn muun muassa
silla, ettd romanssikirjallisuus on muuttumassa hanen mukaansa koko ajan seksikkdadammaksi, kun
erotilkkaa, BDSM-kuvauksia, heteroseksuaalisuudesta poikkeavia suhteita, useamman henkilon
valisié suhteita ja yliluonnollisia elementteja siséll&&n pitdvien romanssikertomusten maara kasvaa
ja monipuolistaa genred. Toisaalta Roach (mt.) myds huomauttaa, ettd hdnen nakemyksensa
mukaan romanssikertomukset yleisesti ovat naisille suunnattua pornografiaa, mukaan lukien
sellaiset tarinat, jotka eivét lainkaan sisalla kuvauksia seksista. Tata han perustelee muun muassa
sill4, ettd romanssikertomukset vetoavat laajasti eri vaestoryhmiin kuuluviin naisiin ja

romanssikertomusten lukijoihin kuuluu paljon myo6s sellaisia naisia, jotka identifioituvat hyvin
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perinteisiin feminiinisiin rooleihin ja tyyleihin. Vaikka romanssikertomukset pitavat sisallaén usein
paljon muutakin kuin seksid, romanssikertomukset eivat kuitenkaan koskaan kerro platonisesta

rakkaudesta: seksuaalinen halu on tarinoissa aina lasna (mt., 85; 94-95).

Nékemys siitd, onko romanssikirjallisuus pornoa vai ei, on jakanut mielipiteitd niin
romanssikertomusten Kirjoittajien, lukijoiden kuin tutkijoidenkin keskuudessa. Esimerkiksi Gloria
Steinem (1978; 1980) teki selkedn eron pornon ja eroottisen kirjallisuuden vélilla, silla hdnen
mukaansa porno, toisin kuin eroottinen Kirjallisuus, pitdd sisalladn epéatasapainoisia valta-
asetelmia, jotka sallivat ja vaativat seksia kaytettavan aggression, jopa vakivallan valineend. Ann
Barr Snitow (1979) puolestaan torjui késityksen eroottisesta kirjallisuudesta lahtokohtaisesti
hyvéna ja pornosta pahana ja naki romanssikirjallisuuden olevan nimenomaan naisille suunnattua
pornoa. Roachin (2016, 84) mukaan romanssikirjallisuuden kasittdminen pornoksi on
hedelmallista, silla han ndkee romanssikertomukset monilla tavoin feministisend pornona, joka
poikkeaa vahvasti valtavirran miehille suunnatusta pornosta, ja tarjoaa seksuaalisille fantasioille
naiskeskeisen tilan. Termin porno voisikin Roachin mukaan romanssikertomusten kontekstissa
uudelleen maaritella ja ottaa haltuun hieman samalla tavalla, kuin esimerkiksi termi queer on

queer-tutkimuksessa uudelleen maaritelty.

Roach (2016, 81) tekee seuraavanlaisen eron eroottisten romanssikertomusten ja pelkkien
eroottisten kertomusten valille: siind missa eroottisissa kertomuksissa hahmojen ei ole
valttamatonta  muodostaa  monogamista  pariskuntaa  tarinan  lopussa,  eroottisissa
romanssikertomuksissa rakastuminen ja pariutuminen ovat olennaisia osia kertomusta ja etenkin
sen loppua. Kaikissa tutkielmani kohdeteksteissa seksi on keskeinen osa tarinaa ja maarittelenkin
kasittelemani  ficit ensisijaisesti eroottisiksi romanssikertomuksiksi niiden  siséltdmén
eksplisiittisen seksuaalisen kuvaston mééran johdosta. Erotiikan ohella kasittelemisséni tarinoissa
on kuitenkin keskeistd romanssin syntyminen hahmojen valille ja tunteiden syvenemisen
kuvaaminen, minka liséksi kaikissa tarinoissa paédhenkiléhahmot paatyvat lopussa yhteen. Yhdyn
my0s Roachin ndkemykseen naisille suunnatuista romanssikertomuksista feministisend pornona ja
tarkastelenkin seuraavaksi, 10ytyyko tutkielmani kohdeteksteistd feministiselle pornolle tyypillisia
piirteitd. Ensimmaisessa alaluvussa keskityn késittelem&&n molemminpuolista suostumusta

seksiin, toisessa alaluvussa késittelen naisen halua ja seksuaalista nautintoa ja kolmannessa
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alaluvussa tarkastelen fanifiktion romanssikertomusten alalajia, hurt/comfort -paranemistarinoita,

ja niille ominaista seksin ja paranemisen vélista tematiikkaa.

4.1 Suostumus seksiin

Roach kasittdd (2016, 88) molemminpuolisen suostumuksen ja seksuaalista kanssakaymisté
kehystavén tasapainoisen parisuhteen olennaisiksi elementeiksi, jotka tukevat hdnen ndkemystaan
romanssikertomuksista feministisend pornona. Han huomauttaa, ettd esimerkiksi monissa
eroottisten romanssikertomusten BDSM-kuvauksissa keskeisessd asemassa ovat epétasa-arvoiset
valtasuhteet, mutta naissékin tarinoissa seksin kuvausta hanen mukaansa kehystdd hahmojen
valinen yhteisymmarrys ja kokonaisuudessaan terve suhde. Tdma tekee Roachin mukaan selkeén
eron perinteiseen miehille suunnattuun pornoon, jossa minkaanlaista kehystarinaa tai romanssia ei
vélttamatta edes ole, vaan tarina on “pelkkéd seksid”. Tahdn nakemykseen yhtyy myos eroottisten
elokuvien ohjaaja, késikirjoittaja ja tuottaja Erika Lust, joka Hannah Wittonin (2017, 214)
haastattelemana toteaa, ettd valtavirtapornossa ei ole ldsnd “elamaa, iloa, rakkautta tai todellista
nautintoa, ja on epaselvéa, tapahtuuko seksi osapuolten vilisessd yhteisymmarryksessd”. Tietenkin
pornoelokuvien kohdalla kysymys suostumuksesta liikkuu kahdella tasolla: elokuvan hahmojen
valisen suostumuksen liséksi kyseenalaiseksi saattaa jaada myds itse nayttelijoiden
molemminpuolinen suostumus seksiaktiin. Té&stda n&kokulmasta katsottuna pornoelokuva
nayttaytyy siis aina jo lahtokohtaisesti ongelmallisempana kuin Kirjoitetussa muodossa oleva

porno.

Vaikka allekirjoitankin Roachin havainnon romanssikertomusten seksuaalisille fantasioille
tarjoamasta naiskeskeisestd tilasta, en aivan yhdy Roachin ndkemykseen siitd, ettd naisille
suunnattujen romanssikertomusten tarinoiden kehyksené olisi aina terve (pari)suhde. Esimerkiksi
E. L. Jamesin Fifty Shades of Grey -trilogiassa miespééhenkild Christian Greyn mieltymys
sadomasokistisiin seksileikkeihin kuvataan johtuvaksi tdman traumaattisista
lapsuudenkokemuksista ja sen myo6ta syntyneista laheisyysongelmista. Muun muassa Amy E.
Bonomi, Lauren E. Altenburger ja Nicole L. Walton (2013) sekd Rishmita Aich (2017) nékevat
Christianin ja trilogian sankarittaren Anastasian valisen suhteen pikemminkin vakivaltaisena ja

epatasa-arvoisena suhteena, jossa varakas ja vaikutusvaltainen Christian vaarinkayttaa valtaansa ja
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henkisesti pahoinpitelee kymmenen vuotta nuorempaa, kokematonta Anastasiaa. Myos itse yhdyn
Bonomin, Altenburgerin, Waltonin ja Aichin ndkemykseen Christianin ja Anastasian vélisesté

suhteesta epatasapainoisena suhteena, joka pitaa sisalladn manipulointia ja vallan vaarinkéayttoa.

Niin ikddn Harry Potter -fanifiktion romanssikertomuksissa, myods joissakin Hermionen ja
Severuksen suhteesta kertovissa tarinoissa kuvattuun suhteeseen saattaa liittyd esimerkiksi
epétasaisia valtasuhteita, vallan vé&&rinkdyttod, manipulaatiota ja seksiin painostamista seka
epéselvyyttda sen suhteen, tapahtuuko seksuaalinen kanssakdyminen yhteisymmarryksessd ja
molempien osapuolten suostumuksesta. Tallaisia ovat esimerkiksi Hermionen ja Severuksen
suhteesta kertovat nimimerkkia LunaBeeGood kayttavan kirjoittajan ficci Spies Like Us (2013)
sekd nimimerkin Desert_Sea ficci Doing it for the Order (2016)*?, joissa Hermione on alaikainen
ja seksi tapahtuu painostuksen alla sekd monet niin kutsutut marriage law -ficit®3, joissa Hermione
ja Severus pakotetaan toistensa kanssa naimisiin. Tasta syysta en née, ettd romanssikertomukset
oletusarvoisesti eroaisivat valtavirtapornosta siind mielessa, etta seksin ja siihen liittyvien valta-
asetelmien kuvaamista aina kehystaisi hahmojen vélinen yhteisymmarrys ja terve suhde — joskin
yhdyn Roachin ja Lustin nakemyksiin siitd, ettd valtavirtapornossa molemminpuolisen
suostumuksen ja terveen suhteen kuvauksen puute on hyvin paljon yleisempéa. On tietenkin
mahdollista kysyd, etté jos kyseessa on seksuaalinen fantasia, johon kuuluu alistamista tai seksiin
pakottamista, rikkooko fantasian se, jos tarinaa kehystdd tieto yhteisymmarryksestd seksin
suhteen? Ja onko téllaiselle kehykselle yhta suuri tarve silloin, jos kyseessa on naiskeskeinen,
naisille suunnattu fantasia, kuin jos kyse on esimerkiksi miehille suunnatusta valtavirtapornosta?
En perehdy ndihin kysymyksiin tdssa tutkimuksessa sen enemp&&, mutta nostan ne esiin
mielenkiintoisina kysymyksing jatkotutkimusta ajatellen.

Kaikissa kasittelemissani SSHG-ficeissa keskeistd on molemminpuolinen suostumus seksiin:
jokaisessa kohdetekstisséni kaikki seksuaalinen kanssakdyminen Hermionen ja Severuksen valilla
tapahtuu tulkintani mukaan hahmojen valisesséd yhteisymmarryksessd. Kuitenkin jokaisessa

kohdetekstissdni on myo6s piirteitd, joiden vuoksi on mahdollista argumentoida, ettd suhde

32 Tekstit loytyvit osoitteista http:/fictionhunt.com/read/9381854/1 ja
https://archiveofourown.org/works/8476210/chapters/19422037.

33 Marriage law (suom. avioliittolaki) tarkoittaa Harry Potter -fanifiktion kertomusta, jossa romaanisarjan viimeisessa
osassa kaydyn sodan jélkeen asetetaan laki, joka velvoittaa noidat ja velhot solmimaan jarjestettyjd avioliittoja
varmistaakseen taikovan véeston lisddntymisen ja taikayhteiskunnan jatkumisen.
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Hermionen ja Severuksen valilla ei ole aivan taysin tasa-arvoinen tai tasapainoinen tai ettd
seksuaaliseen kanssakdymiseen liittyy myo6s joitakin hieman kyseenalaisia piirteitd. Seuraavaksi
tarkastelen jokaista kohdetekstiani syvemmin ja pohdin, voiko Hermionen ja Severuksen valista
suhdetta pitaa tarinoissa tdysin tasapainoisena seka tapahtuuko seksi kaikissa kohdeteksteissani

molempien osapuolten taydestd suostumuksesta.

Clichéssa Hermionen ja Severuksen valinen suhde saa alkunsa hahmojen yhdessé viettdmasté
intiimista yostd, jonka seurauksena Hermione tulee raskaaksi. Molemmat ovat seksin aikana
alkoholin vaikutuksen alaisia, joten on mahdollista pohtia, onko kumpikin osapuoli sellaisessa
tilassa, ettd on tdysin kykeneva antamaan suostumuksensa seksiin. Tarinassa tuodaan kuitenkin
selvésti esiin, ettd sek& Hermione ettd Severus ovat olleet halukkaita harrastamaan seksid toistensa
kanssa ja tehneet niin tietoisesti. Hermionen muistojen kautta tarinassa kay ilmi, ettd Hermione on
tehnyt aloitteen ja pyytadnyt Severuksen luokseen yoksi. Kun Severus on tarkentanut, ettd
tarkoittaako Hermione haluavansa harrastaa seksida Severuksen kanssa, Hermione on vastannut
myOntavasti ja muistaa olleensa ”too drunk to care if he said no but sober enough to want him to
say yes” (litan humalassa vilittddkseen, jos hén sanoisi ei, mutta tarpeeksi selvé halutakseen timén
vastaavan kylld). Ehkéisyn unohtuminen puolestaan kuvataan tarinassa molempien yhteiseksi
virheeksi. Tarinan edetessa Hermionen ja Severuksen valinen suhde syvenee parisuhteeksi ja myos
myO6hemmét seksikohtaukset hahmojen vélilla tapahtuvat molempien osapuolten yhteisesta
suostumuksesta. Molemminpuolisen seksuaalisen halun lisdksi suostumus korostuu tarinassa
esimerkiksi siind, ettd ennen seuraavaa seksikertaa kumpikin hahmoista varmistaa toisen olevan
halukas seksiin. Tdmé tapahtuu hahmojen tarjotessa toisilleen puolitosissaan “viimeista tilaisuutta”

peraantya:

”Last chance,” she whispered.

I don't need it,” he murmured back, leaning down and sealing his mouth over hers.
Every nerve ending in her body sang as she wound her arms around his neck and
pulled herself ever closer to him. [--]

He turned to face her, his expression just a little bit wary. “Last chance.”

Hermione rolled her eyes and grabbed a fist full of his robes with one hand and the
knob with the other, turning it as she spoke. “Shut up and kiss me,” she growled
pushing open the door as she pulled him along. He complied without complaint,
kissing her almost feverishly. (C.)
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”Viimeinen tilaisuus”, Hermione kuiskasi.

”En tarvitse sitd,” Severus mutisi takaisin, kumartui alas ja sinet6i Hermionen huulet
omillaan.

Jokainen hermonpdaate Hermionen vartalossa lauloi, kun han kietoi kasivartensa
miehen kaulan ymparille ja tyontyi viel& lahemmés tata.

Severus kéédntyi katsomaan héntd hieman varovaisen nédkodisend. “Viimeinen
tilaisuus.”

Hermione pyodritti silmidén ja otti toisella kadella kiinni Severuksen kaavusta ja
toisella k&ansi ovennuppia samalla kun puhui. ”Suu kiinni ja suutele minua,” hin
tokaisi tyontaen oven auki ja vetden Severuksen mukanaan sisédan. Tdma seurasi
mukisematta, suudellen hanta I&hes kuumeisesti.

Edellisestda kohtauksesta kay ilmi, ettd Hermione ja Severus ovat paitsi kumpikin suostuvaisia
seksiin toistensa kanssa, he ovat myts molemmat aktiivisia osapuolia aloitteen tekemisen ja oman
halunsa ilmaisemisen suhteen. Tulkintani mukaan Clichéssa Hermionen ja Severuksen vélinen
seksuaalinen kanssakayminen tapahtuukin yhteisymmarryksessé ja molemminpuolisesta halusta.
Hermionen ja Severuksen valinen suhde on Clichéssa nahdékseni muutenkin varsin tasa-arvoinen:
hahmojen vélilla ei esiinny manipulointia, henkistd vakivaltaa tai vallan vaarinkayttod, lukuun
ottamatta sit4, ettd Hermione tarinan alussa ei kerro raskaudestaan Severukselle. Vaikka &idin
paatosta olla kertomatta lapsesta tdman isalle voikin pitéa vallankayttond, tulkitsen sen kuitenkin
tassa tapauksessa pikemminkin osoitukseksi Hermionen pelosta ja epavarmuudesta raskauden ja

tulevan &itiyden suhteen, kuin haluksi tahallaan satuttaa tai manipuloida Severusta.

Lahes kaikkia Hermione ja Severuksen suhdetta kuvaavia ficceja yhdistava elementti, jonka néen
merkittavaksi nostaa esiin tassd yhteydessa, on hahmojen valinen iké&ero. Jos tarina noudattaa
Harry Potter -romaanisarjassa esitettya ikderoa, eivatkd hahmot ficissé esimerkiksi taikakeinoin
muutu keskenddn saman ikaisiksi, on Severuksen hahmo aina l&dhes kaksikymmentd vuotta
Hermionea vanhempi. Tama, sek& Severuksen asema Hermionen entisend opettajana asettavat
hahmon vékisinkin tietynlaiseen valta-asemaan suhteessa Hermioneen. Olen tarkoituksella jattanyt
tdman tutkielman kohdeteksteistd pois sellaiset ficit, joissa Hermione on alaikdinen tai yha
Severuksen oppilas, mutta nden kuitenkin pienen eron siing, onko ficin Hermione i&ltdan 25-26 -

vuotias, kuten Clichéssa, vai 19-20 -vuotias, kuten His Infamous Red Quillissa ja Getting Past
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Brokenissa. Esimerkiksi Clichén Kirjoittaja Alexis.Danaan perustelee Clichén oheen liittdmassaén

paratekstissa®** valintaansa kuvata suhdetta aikuisen Hermionen ja Severuksen valilla seuraavasti:

I am a high school teacher so the idea of having a relationship with a student is not
only gross but morally and professionally wrong to me. | think many people who
write these stories [of Hermione as a teenager and a student of Severus] are unfamiliar
with just how large of an intellectual and emotional gap there is between your average
teenager and their teacher. Even as a ‘young teacher’, | can't stand to socialize with
my students, let alone have a relationship with one of them. Suffice to say, I'm not
putting down anyone who writes or reads these stories, they're simply not my cuppa
and | don't think they're realistic. (C.)

Olen lukion opettaja, joten ajatus suhteesta oppilaan kanssa ei ole minusta ainoastaan
kuvottava, vaan my6ds moraalisesti ja ammatillisesti vaarin. Luulen, ettd monet
ihmiset, jotka kirjoittavat ndita tarinoita, joissa Hermione on teini-ikdinen ja yha
Severuksen oppilas, eivat tiedd kuinka suuri alyllinen ja henkinen aukko on
keskiverron teini-ikdisen ja timén opettajan vililld. Vaikka olen ’nuori opettaja’, en
kestéd viettdd vapaa-aikaa oppilaideni kanssa, saati sitten, ettd olisin parisuhteessa
yhden heista kanssa. En kuitenkaan halua halveksia ketdan, joka kirjoittaa tai lukee
sellaisia tarinoita, ne eivéat vain yksinkertaisesti ole minun juttuni, enka pida niitéa
realistisina.

Alexis.Danaan nostaa kirjoituksessaan esiin &lyllisen ja henkisen aukon, joka hyvin nuoren
henkildn ja keski-ikdisen henkilon vélilla vakisinkin on. Hermionen kuvaaminen jo usean vuoden
tydelaméassa olleena, kolmannen vuosikymmenen puolessa valissd olevana nuorena naisena
asettaakin hénet nahdékseni selvésti tasa-arvoisempaan asemaan suhteessa Severukseen kuin jos
hanet kuvataan teini-ikdisend tai juuri Tylypahkan koulusta valmistuneena nuorena naisena. Tasté
syystd ndenkin, ettd vaikka myos Clichéssa Hermionen ja Severuksen vélinen ikdero on léhes
kaksikymmenta vuotta, suhde hahmojen valilla on silti Hermionen ian suhteen tasa-arvoisempi

kuin kahdessa muussa kasittelemassani kohdetekstissa.

Getting Past Brokenissa suostumus on hyvin keskeinen elementti ja se liittyy olennaisesti myds
Hermionen ja Severuksen véliseen dynamiikkaan. Hermione pyytéa Severukselta apua paastakseen

yli seksin laukaisemista traumaoireistaan ja Severus on koko tarinan ajan hyvin huomioiva

3 Gerard Genette (1997, 1) madrittelee paratekstit teoksen tai tekstin yhteyteen liitetyiksi tuotoksiksi, jotka vaihtelevat
laajuutensa ja ulkomuotonsa suhteen.
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Hermionen tarpeiden suhteen. Kaikki seksuaalinen kanssak&dyminen tapahtuu tarinassa Hermionen
ehdoilla: Severus varmistelee Hermionelta toistuvasti, tunteeko tdmé olonsa mukavaksi ja lopettaa

saman tien, jos Hermione pyytda hanta tekemaan niin:

’If you're uncomfortable with something, and you want to slow down, maybe even
stop and discuss it, but not dismiss it entirely, you say ‘yellow’.”

“Ah, | see. And if I want to stop all together,’red’.”

“Exactly.” His fingertips skated up her back again, this time continuing to trace her
spine to the back of her neck, and knead a little. Hermione tipped her head forward
and drew her hair over one shoulder to give him better access, groaning softly. “For
instance, you don't seem to have a problem at all with me doing this—?** His breath
whispered over the sensitive area just under her ear, sending a little shudder down
her spine.

“No... none at all, green light there,” she mumbled. (GPB.)

”Jos jokin tuntuu sinusta vaivaannuttavalta ja haluat hidastaa, ehka jopa lopettaa
kokonaan ja jutella siitd, mutta et kuitenkaan tdysin tyrmétd sitd, sanot ’keltainen’.
”Ahaa, ymmaérrén. Ja jos haluan lopettaa kokonaan, sanon ’punainen’.”

”Aivan.” Severuksen sormenpéét liukuivat ylés Hermionen selkdrankaa pitkin ja talla
kertaa jatkoivat kevyesti hieroen niskaan saakka. Hermione kallisti paatdédn alemmas
ja veti hiuksensa toisen olkapdan yli pois tieltd samalla pehmeasti voihkaisten.
”Sinulla ei esimerkiksi ndytd olevan ongelmaa sen suhteen, ettd teen nain — ?”
Severus kuiskasi vasten herkkaa aluetta juuri Hermionen korvan alla ja lahetti pienen
varistyksen kulkemaan pitkin tdmén selkérankaa.

”Ei... ei ollenkaan, vihred valo,” hdn mumisi.

Vastakohdaksi Severuksen huomioivalle ja hellélle toiminnalle tarinassa nousee Hermionen ex-
poikaystavan Ron Weasleyn vélinpitdmaton ja itsekés kaytos, joka tulee esiin Hermionen kertoessa
Severukselle, miten Ron on painostanut hantd seksiin, vahatellyt Hermionen traumaoireita ja

esittdnyt omien seksuaalisten mieltymystensa olevan ainoa oikea tapa harrastaa seksié:

“You're telling me that your boyfriend has never thought to let you control the pace,
to be on top of him? Furthermore, you've been informed that it was unusual and
wrong to do it anyway but his way, but that he supposed he could accept sex —a major
step for you — if you were on your hands and knees and he was still in complete
control?” [--]

Idiotic, ridiculous, fucking imbecilic moron! Severus felt the sudden urge to track
down the Weasley boy and smack him upside the head. Possibly with Hermione's
beloved copy of Hogwarts, A History. (GBP.)

”Sanot siis, ettd poikaystdvasi ei koskaan ajatellut antaa sinun maératé tahtia, olla
paalla? Minka lisdksi han kertoi sinulle, ettd miké tahansa tapa paitsi hédnen tapansa
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oli epatavallinen ja v&ard, mutta han arveli voivansa suostua seksiin — joka oli sinulle
iso askel — jos sind olit kontallasi ja hén silti tdysin hallinnassa tilanteesta? [--]
Idioottimainen, naurettava, saatanan imbesilli &ali6! Severus tunsi &kkié suurta halua
etsid Weasleyn poika késiinsa ja isked hantd paahén. Mahdollisesti Hermionen
rakkaalla Tylypahkan historia -teoksella.

Né&en Severus Snapen ja Ronald Weasleyn hahmojen vilisella vastakkainasettelulla tarinan
kannalta kaksi funktiota: ensimmainen ja juonen kannalta keskeisempi funktio on tehdé lukijalle
selvéksi, ettd Severus on paitsi Hermionelle sopivampi kumppani, myos parempi rakastaja kuin
Ron. Jalkimmaiseen piirteeseen paneudun enemman seuraavassa alaluvussa. Vastakkainasettelun
toinen funktio puolestaan on nahdakseni pikemminkin temaattinen ja sen tarkoituksena on nostaa
esiin molemminpuolisen suostumuksen téarkeys seksissd. Suostumuksen merkityksellisyyden
myota korostuu myos naisen seksuaalisen nautinnon tarkeys, jota myos kasittelen lisad seuraavassa

alaluvussa.

Vaikka suostumus onkin hyvin keskeinen elementti Getting Past Brokenissa, tarinassa on silti
my0s piirteitd, joiden myotd Hermionen ja Severuksen valinen suhde ei nayttdydy aivan
tasapainoisena ja tasa-arvoisena. On ndhdékseni esimerkiksi mahdollista kysyd, onko
traumaoireista ja mahdollisesti muistakin mielenterveysongelmista karsivda Hermione tdysin
kykenevd antamaan suostumuksensa seksuaaliseen kanssakdymiseen Severuksen kanssa? Ja
toimiiko Hermionea huomattavasti vanhempi Severus, joka lisdksi on tdmadn entinen opettaja,
taysin eettisesti aloittaessaan suhteen Hermionen kanssa, vai kayttddko tdma Hermionen tilaa
hyvakseen? Johtuen Hermionen nuoresta idsta ja hahmojen aiemmasta oppilas-opettaja -suhteesta
onkin hahmojen valilla tarinassa nahdakseni edelleen olemassa tietynlainen valta-asetelma, jossa

Severus on jonkinlaisessa valta- tai auktoriteettiasemassa suhteessa Hermioneen.

Liséksi suostumukseen liittyvd, hieman kyseenalainen elementti on my6s tarinan loppupuolella
oleva ménage a trois-kohtaus®, jossa Hermione, Severus ja Severuksen ystavéi Lucius Malfoy
harrastavat kaikki kolme yhdessa ryhmaseksia. Hermionen traumaoireiden lievennyttya Severus
ehdottaa ryhmaéseksid Luciuksen kanssa, silla Hermione pelkaa, ettd ei pysty harrastamaan seksié
kenenkaan muun kuin Severuksen kanssa. Ryhmaseksin ehdottaminen ja Hermionen suostumus

siihen ei kuitenkaan ole kummankaan padhenkiléhahmon osalta taysin ongelmatonta: Severus

35 Ménage a trois tarkoittaa kolmen henkilon keskista suhdetta, joka voi olla romanttinen tai puhtaasti seksuaalinen.
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sanoo, etté naisen jakaminen Luciuksen kanssa ei ole out of the realm of possibility, if it is needed”
(poissuljettu mahdollisuus, jos se on tarpeen), mutta ei kuitenkaan ole asiasta erityisen innostunut
ja kokee olonsa uhatuksi ja hyvin mustasukkaiseksi koko seksiaktin ajan. Lisédksi Hermione ja
Severus kumpikin pelkéavét, etté toinen ei halua jatkaa suhdetta Hermionen oireiden lievennyttya,
ja tulkitsen tdman pelon aiheuttavan Severukselle painetta ehdottaa ryhmadseksia ja Hermionelle
painetta suostua ehdotukseen. Severuksen ehdotukseen ja Hermionen paatokseen suostua saattaa
tarinassa vaikuttaa myos se, ettd Hermionen on kokenut traumaattiset kokemuksensa sodan aikana
Luciuksen kartanossa, ja Lucius tuntee asiasta syyllisyyttd, josta han haluaisi paasta eroon

auttamalla Hermionea toipumaan traumastaan.

Hermionen epavarmuus asian suhteen korostuu tarinassa myos siing, etta tamé pohtii paatostaan
viikon ajan, ja on Luciuksen kohdatessaan selvisti vaivaantunut tai jopa ahdistunut: “Hermione
stood frozen like an animal caught in direct wandlight, uncertain how to respond” (Hermione seisoi
paikalleen jahmettyneend kuin taikasauvan valokeilaan vangiksi jadnyt eldin, epdvarmana miten
vastata). Vaikka Hermione ja Severus kumpikin suostuvat ryhmdseksiin Luciuksen kanssa ja
kokemus on loppujen lopuksi Hermionelle nautinnollinen, jaa kuitenkin molempien suostumus
hieman kyseenalaiseksi, silla tulkisen sekd Hermionen ettd Severuksen suostuvan tarinassa

ryhmaseksiin paineen alla ja siiné pelossa, etté toinen ei halua jatkaa suhdetta.

Vaikka suhde kokonaisuudessaan Hermionen ja Severuksen vélill4 ei ehkd Getting Past Brokenissa
olekaan tdysin tasa-arvoinen tai tasapainoinen, Hermione on kuitenkin tarinassa taysi-ikdinen ja
hanet tulkintani mukaan esitetddn kykenevaksi tekemaan itsendisia paatoksid. Lisaksi aloite
seksisuhteen aloittamiseen tulee ficissa Hermionelta ja molemminpuolinen suostumus on tarinassa
hyvin keskeisessa asemassa, joten néen, ettd seksuaalinen kanssakdyminen Hermionen ja
Severuksen valilld tapahtuu kuitenkin tarinassa aina yhteisestd ymmarryksestd ja
molemminpuolisesta halusta. Seksikohtaus Lucius Malfoyn kanssa on sekd Hermionen etta
Severuksen suostumuksen kannalta kuitenkin ongelmallinen.  Tulkitsen kummankin
paahenkilhahmoista tuntevan painetta suostua ryhmaseksiin, jolloin seksikohtaus ei ehka toteudu
kaikkien osapuolten tdydestd halusta. Toisaalta nd&en ménage a trois -kohtauksen my6s olennaisena
osana paahenkildhahmojen valistd konfliktia eli pelkoa siit4, ettd toinen ei halua jatkaa suhdetta

monogamisena parisuhteena. Talloin keskeisemmaksi tarinassa nousee suostumus tarinan sankarin
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ja sankarittaren vélill4, ja ryhmaseksi Lucius Malfoyn kanssa voidaan sivuuttaa koettelevana
vaiheena, joka padéhenkilohahmojen taytyy kayda l&pi voidakseen saada toisensa.

Myos His Infamous Red Quillissa Hermione on hyvin nuori, edellisenda vuonna koulusta
valmistunut. Liséksi han karsii tarinan alussa tulkintani mukaan jonkinasteisesta masennuksesta
johtuen sodassa kokemistaan kauhuista ja menetyksistd, joten hantd voi pitédd jossakin mielessa
hieman haavoittuvaisena ja vaikutuksille alttiina. Toisaalta Hermione on jo tarinan alussa toissé
Tylypahkassa opettajana ja ndin ollen Severuksen kollega, joka asettaa heidat tasa-arvoisempaan
asemaan toistensa kanssa. Suhde hahmojen valilla alkaa tarinassa molemminpuolisella flirttailulla,

jonka myo6ta romanttinen ja eroottinen kiinnostus hahmojen vélill4 alkaa kasvaa:

[H]e wanted to think about himself and Hermione tangled beneath his bed sheets.
[--] Severus couldn’t help but tease her further. “Perhaps you just need a bit of
inspiration, Professor,” he said with a mischievous smirk.

Severus had expected her to embarrass further, but she surprised him when she simply
laughed. Her giggles and the light dancing in her eyes made his smirk slip into an
actual smile. (HIRQ.)

Severus halusi ajatella itseddn ja Hermionea toisiinsa kietoutuneina lakanoiden
valissd. Han ei voinut vastustaa halua kiusoitella Hermionea hieman lisda. ”Ehka
tarvitset vihén inspiraatiota, professori,” hén sanoi ilkikurisesti virnuillen.

Severus oli odottanut Hermionen nolostuvan entisestaan, mutta hanen yllatyksekseen
tdma vain nauroi. Hermionen kikatus ja hénen silmissédan tanssiva valo saivat
Severuksen virneen muuttumaan oikeaksi hymyksi.

Kohtauksesta kay ilmi, ettd Severus tarkoituksella flirttailee Hermionen kanssa ja ettd tama —
ainakin Severuksen n&kokulmasta — vastaa Severuksen vihjailuihin yhta lailla flirttaillen.
Hermionen kiinnostus varmistuu tarinassa kerronnan nakdkulman vaihdoksilla: edellista kohtausta

seuraa Hermionen nakdkulmasta kerrottu kohtaus, jossa tdmé pohtii tunteitaan Severusta kohtaan:

Now, she got the distinct impression he was flirting with her, which her more sensible
side thought was absolutely absurd. Severus Snape did not flirt with anyone,
especially her. [--] Hermione had to admit that his warming to her over the previous
two weeks inspired a bit of a crush on him. [--] Thinking of him made her stomach
flutter. (HIRQ.)

Hermionella oli selke& vaikutelma siitd, ettd Severus flirttaili hdnen kanssaan, mutta
hé&nen jarkevdmpi puolensa piti sitd absurdina. Severus Snape ei flirttaillut kenenkaan
kanssa, ei etenkddn hé&nen. Hermionen taytyi myoOntéd, ettd Severuksen
lampeneminen hénta kohtaan viimeisten kahden viikon aikana oli saanut hénessa
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aikaan pienen ihastuksen. Severuksen ajatteleminen sai perhoset lentelemaan hénen
vatsassaan.

Kohtauksessa tuodaan selvasti esiin, ettd myos Hermione tuntee vetoa Severusta kohtaan ja nauttii
tdman flirttailusta. Lisaksi tarinassa on useita kohtauksia, joissa my6s Hermione haaveilee ja
fantasioi eroottisista kohtaamisista Severuksen kanssa. Toisaalta olen edelld tdssa tutkielmassa
my0s nostanut esiin, ettd Hermionen ja Severuksen flirttailun alkuvaiheessa Hermione kokee
Severuksen vihjailut romanssikertomuksiin kohdistuvasta lukuharrastuksestaan ja omasta
seksuaalisuudestaan epamukavina ja hapeéa sitd, ettd hanen kiinnostuksensa eroottisiin tarinoihin
on paljastunut Severukselle. Olen myos esittanyt, ettd Severus on tarinan alussa valta-asemassa
suhteessa Hermioneen ja kayttdd selville saamaansa tietoa Hermionen lukuharrastuksesta
painostaakseen Hermionea ja paastakseen juttelemaan tdmén kanssa kahden kesken. Vaikka
varsinainen  seksuaalinen kanssakdayminen tapahtuukin tarinassa hahmojen vélisessa
yhteisymmarryksessé ja yhteisesta suostumuksesta, en silti nae, ettd hahmojen valinen suhde olisi

tarinan alusta saakka tassék&an ficissa taysin tasa-arvoinen.

Suostumus ja molemminpuolinen halukkuus seksiin on siis keskeisend elementtina 1asné kaikissa
kohdeteksteissani, joten talta osin kaikissa kohdeteksteissani on néhtavissa feministiselle pornolle
keskeinen molemminpuolinen suostumus. Nakemykseni mukaan suhde Hermionen ja Severuksen
valilla ei kuitenkaan ole kaikissa késittelemissani ficeissa tdysin tasa-arvoinen ja tasapainoinen.
Tassda suhteessa en siis aivan yhdy Roachin (2016, 88) nakemykseen siitd, ettd
romanssikertomuksia aina kehystéisi terve ja tasapainoinen parisuhde tai ettd tallainen
tasapainoinen parisuhde olisi aina lasna feministiseksi pornoksi lukeutuvissa eroottisissa teoksissa.
Tulkintani my6té kiinnostava esiin nouseva kysymys onkin, voiko miehen ja naisen valinen suhde
romanssikertomuksessa ikind olla alusta saakka téysin tasa-arvoinen, jos romanssikertomuksen
ytimessa kerran on naiskeskeinen fantasia naisen voimaantumisesta miehen maailmassa? Vai onko
romanssikertomukselle pikemminkin ominaista, ettd olemassa olevat valtasuhteet tuodaan esiin
paitsi edellisessé luvussa romanssinkertomuksen tyypillisen kaavan kohdalla k&sitteleméani naisen
karsimyksen kautta, myds nostamalla esiin enemmén tai vdhemman hienovaraisia sankarin ja
sankarittaren valilla vallitsevia valtasuhteita? Tdssa tutkielmassa késittelemieni kohdetekstien
perusteella my6s mies- ja naispadéhenkilon vélisten valtasuhteiden esiin tuominen on havaintoni

mukaan ainakin SSHG-fanifiktion romanssikertomuksille tyypillistd ja t&ta tulkintaa olisi
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mahdollista laajentaa koskettamaan romanssikertomuksia laajemminkin. Né&enkin téssé
jatkotutkimuksen kannalta kiinnostavan kysymyksen, johon olisi hedelmallista perehtyd syvemmin
ja  esimerkiksi  tarkastella  valtasuhteiden esittdmistd myds ei-heteronormatiivissa

romanssikertomuksissa.

4.2 Naisen halu ja seksuaalinen nautinto

Suostumuksen lisaksi toinen feministisia pornoelokuvia ja romanssikirjallisuutta yhdistavé piirre
on naisen seksuaalinen tyydytyksen kuvaaminen pelkén seksiaktin esittdamisen sijaan (Roach 2016,
95). Roach (mt., 94) korostaa, ettd romanssikertomuksissa naisen halukkuus seksiin néhdaan
hyvané asiana hapeallisen sijaan. Romanssikirjallisuuteen kohdistuva polemiikki selittyykin hénen
mukaansa osittain juuri silld, ettd n&issé tarinoissa naiset haluavat ja saavat loistavaa seksié
kumppaneilta, jotka osaavat antaa sita heille (mt., 95). Tdma on Roachin mukaan ahdistusta
tuottava viesti kulttuurissa, joka suhtautuu paljon vaivaantumattomammin miesten, kuin naisten

seksuaaliseen kiihottumiseen ja tyydytykseen.

Roach (mt., 79) nostaa pornon lisaksi esiin myds termit cliterati ja cliteracy puhuessaan
romanssikertomusten seksuaalisesta sisallostd. Termeistd ensimmdainen muodostuu englannin
kielen sanojen clitoris (suom. Klitoris), glitterati (tarkoittaa suomeksi vaikutusvaltaisia
julkisuudenhenkil6itd, jotka ovat lehdiston kiinnostuksen kohteena) ja literati (suom. lukeneisto)
yhdistelméstd, jalkimmaéinen oletettavasti sanoista clitoris ja literacy (suom. lukutaito). Roachin
(mt.) mukaan cliterati tarkoittaa “feministisié kirjoittajia tai johtajia” tai ”vaikutusvaltaisia naisia”
ja se heréttdd hdnen mukaansa mielikuvan ”seksikkaisté, loisteliaista, kirjoittamisesta ja taiteista
Kiinnostuneista naisista, jotka eivat ujostele seksuaalisuuden roolia taiteissa ja
kaunokirjallisuudessa”. Termi cliteracy on esiintynyt ensimmdisen kerran taitelija Sophia
Wallacen mediataiteen néyttelyn otsikossa vuonna 2012. Nayttelyn tarkoitus oli tarkastella
“paradoksia: naisvartalon seksualisointiin kohdistuvaa globaalia pakkomiellettd maailmassa, joka
on raivostuttavan lukutaidoton naisvartalon suhteen”. Néyttely piti sisdllddn sata faktaa ja aforismia
sekd klitoriksesta ettd naisen seksuaalisuuden roolista (lansimaisessa) kulttuurissa yleisesti, ja
néayttelyn tavoitteena oli muun muassa kasvattaa tietoa naisen seksuaalisuudesta seka korjata

yleisid vaarinkasityksia ja paljastaa median vaarin esittdmia asioita. Roach nédkeekin monien
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nykyajan romanssikirjailijoiden olevan osa cliteratia ja tuottavan seksimyonteistd feminismié,
jossa miespéaahenkil6t ovat taitavia rakastajia, seksi on loistavaa ja naisen nautinto on taattu. (Mt.,
95-96.)

Naisen seksuaalinen nautinto ja tyydytys ovat hyvin keskeisia elementtejd myos kaikissa kolmessa
kasitteleméassani ficissa. His Infamous Red Quillissd Hermione ja Severus harrastavat seksid vasta
tarinan lopussa, mutta tulevaa seksuaalista kanssakaymista ja etenkin siihen siséltyvéa naisen
nautintoa ja tyydytystd ennakoidaan tarinan l&pi Hermionen Kkirjoittamassa eroottisessa
romanssikertomuksessa. Lisédksi myds naisen seksuaalinen halu tuodaan tarinassa selvésti esille:
varsinaista seksid edeltaa ficissa hahmojen keskindinen, tulkintani mukaan varsin pitk&an jatkuva
flirttailu ja vihjailu, ja molemminpuolista kiinnostusta korostetaan kummankin hahmon
nakokulmasta kerrotuilla osioilla, joissa hahmot kehittelevét eksplisiittisia seksuaalisia fantasioita
toisistaan. Lopullinen aloite seksiin tulee tarinassa kuitenkin Hermionen puolelta tdman
livauttaessa Severuksen huoneen oven alta lapun, jossa lukee: ”’I want you.” (Haluan sinua.) Tdmén
lisaksi naisen halu korostuu myos kuvauksessa Hermionesta oven takana odottamassa Severuksen
reaktiota viestiin: ”She looked nervous, yet absolutely shameless in her desire.” (Hén naytti
hermostuneelta, mutta halussaan taysin hdpeamattomaltd.) Huomionarvoista tosin on, ettd lapun
livauttaminen oven alta on varsin kaino ja viattoman oloinen teko — téltd osin Hermione siis
nayttaytyy seksuaalisuutensa suhteen tassakin kohtauksessa hieman havelidané pikemminkin kuin

avoimesti halukkaana.

Vaikka tarinan alussa Hermione kokeekin jonkin verran hdpedd oman seksuaalisuutensa suhteen,
tarinassa nainen on tulkintani mukaan miehen kanssa p&&osin tasaveroinen seksuaalisessa
halussaan ja aloitteellisuudessaan seksuaaliseen kanssakdymiseen. Lisdksi késityksid naisen
halusta myds murretaan tarinassa tietoisesti: ilmaistuaan oman halunsa Hermionelle Severus alkaa
pelétd, ettd hanen raivoisa libidonsa (”raging libido) on pelottanut Hermionen tiehensd. Késitan
Severuksen pelon osoituksena perinteisesta patriarkaalisesta kasityksestd, jonka mukaan naisen
seksuaalisuutta maarittdd passiivisuus pikemminkin kuin voimakas tai aktiivinen, nakyva halu
(Lehtonen 1995, 40). Kaésitys kuitenkin osoitetaan tarinassa vaaréksi, toistuvasti Hermionen
tajunnankuvauksella jo ennen Severuksen pelon syntymistd, mutta etenkin silloin, kun Hermione

ilmestyy Severuksen ovelle ja ilmaisee hapeilemattd haluavansa tata. Lisaksi Hermionen kehitysté
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seksuaalisuuttaan hdpedvéstd neidosta avoimesti halunsa osoittavaksi naiseksi voi tulkintani

mukaan pité& osoituksena Hermionen seksuaalisesta voimaantumisesta tarinan aikana.

Clichéssa velhojen ja noitien yhteiskunta esitetddn nyKyistd lansimaista yhteiskuntaa
vanhanaikaisempana, etenkin suhtautumisessaan esiaviolliseen seksiin: Hermionen mukaan *Their
attitude towards an unwed mother is something akin to the early 20th century” (Heidan asenteensa
naimatonta aitia kohtaan on samankaltaista kuin 1900-luvun alussa). Tamé asenne nousee selvasti
esiin lehdistén ja Hermionen ex-poikaystdvdn Ron Weasleyn suhtautumisessa siihen, ettéd
Hermione saa Severuksen kanssa aviottoman lapsen: iltapaivalehdet maalaavat Hermionesta kuvan
syntisend ja moraalittomana naisena, Hermione saa kotiinsa parjaavia kirjeita lehtien lukijoilta, ja
Ron muun muassa toteaa olevansa pahoillaan lapsen vuoksi, koska téll& on huora aitind (a whore
for a mother”). Vaikka tarinan yhteiskunnan arvomaailma on selvasti kehittyneen lansimaalaisen
yhteiskunnan arvomaailmaa konservatiivisempi ja patriarkaalisempi, tulkitsen kuitenkin, etta
tallaisen yhteiskunnan esittdmisen kautta on tarinassa mahdollista ké&sitell& sellaisia ennakkoluuloja
ja syytoksid, joiden kohteeksi seksuaalisesti aktiiviset naiset yha edelleen meidankin nyky-
yhteiskunnassamme usein joutuvat. Toisaalta vanhanaikaisesmman yhteiskunnan voi nahdakseni
myOds nahda viittauksena romanssikirjallisuuden perinteeseen, etenkin  goottilaisten

romanssiromaanien naisia vapauttaviin piirteisiin (Ellis 2010).

Tarinan yhteiskunnan sovinismista huolimatta naisen seksuaalinen nautinto on kuitenkin keskeinen
elementti Hermionen ja Severuksen vilisissd intiimeissa kohtaamisissa. Hermione pitaa
seksuaalista kanssakaymista Severuksen kanssa hyvin nautinnollisena, minka kautta tarinassa

muodostuu kuva Severuksesta taitavana ja huomioivana rakastajana:

It was only after such moments, after the haze and the glow had faded, that Hermione
remembered the wanton ways she responded to this man, the way she fell apart with
the slightest urgings from him. She'd blush later as her mind recalled the way she'd
breathed his name but not now. Now was for shelving things like pride and dignity
in favour of pleasure at his hands. (C.)

Vasta sellaisten hetkien jalkeen, kun auer ja hehku olivat jo halvenneet, Hermione
muisti miten riettaasti hdn reagoi mieheen, miten hén hajosi kappaleiksi tdman
pienimmistakin kehotuksista. H&n punastui myéhemmin muistaessaan, miten oli
huokaillut miehen nimed, mutta ei nyt. Nyt oli aika laittaa ylpeys ja arvokkuus
hyllylle ja antautua nautinnolle miehen késissa.
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Vaikka seksi on Hermionelle nautinnollista ja on selvad, ettd Severus haluaa saada Hermionen
nauttimaan, naisen seksuaaliseen nautintoon liittyy tarinassa kuitenkin myos jonkin asteisia hapeén
tunteita. Tdma nousee esiin paitsi edellisesséd katkelmassa, myds muissa kohtauksissa, joissa
Hermione punastelee ja hapeilee sitd, miten halukkaasti reagoi Severuksen kosketukseen. Naisen
seksuaaliseen nautintoon liittyvien hépedn tai epdvarmuuden tunteiden vuoksi ndenkin, ettd
Clichéssa suhtautuminen naisen nautintoon ei ole aivan niin liberaali, kuin kahdessa muussa
kasitteleméassani tekstissd. Toisaalta Hermionen kokeman hapedn on mahdollista tulkita olevan
my0s osoitus lahdetekstin Hermionelle luonteenomaisesta itsekontrollin tarpeesta, halusta
kayttaytya arvokkaasti ja olla hallinnassa omasta itsestaan, joka intiimissé kanssakaymisessa toisen
ihmisen kanssa ei kuitenkaan ole tdysin mahdollista.

Myos Getting Past Brokenissa késitellddn naisen seksuaaliseen haluun ja nautintoon liittyvia
kasityksid ja naisen kokemaa hapedd, mutta toisin kuin Clichéssa, Getting Past Brokenissa
vanhanaikaisia kasityksid ja oletuksia selke&sti rikotaan. Hermionen ex-poikaystdvd Ron on
esimerkiksi saanut Hermionen uskomaan, etté perinteinen ldhetyssaarnaaja-asento on ainoa oikea
tapa harrastaa seksia. Tasta syystd Hermione on hapeisséan selittdessaan Severukselle, ettd hén ja
Ron ovat olleet yhdynnéssa toisenlaisessa asennossa, kun lahetyssaarnaaja-asento ei Hermionen

traumaoireiden takia ole onnistunut:

The girl blushed crimson. “I know, it's not right, and [Ron] didn't like it much, I know,
but | couldn't seem to do it the right way, and he said he supposed it was better than
nothing.” (GPB.)

Tytt0 lehahti kirkuvan punaiseksi. ”Tieddn, se ei ole oikein, eikd Ron pitényt siitd,
tiedan, mutta en pystynyt tekemaan sita oikealla tavalla, ja han sanoi arvelevansa sen
olevan parempi kuin ei mitdén.”

Hermionen ja Severuksen vélisen dialogin ja kanssakdaymisen kautta tehd&én ficissa nédhdakseni
kuitenkin selvéksi, ettd ei ole vain yhté oikeaa tapaa nauttia seksisté: Severus esimerkiksi tuomitsee
vahvasti Ronin loukkaavat kommentit ja toteaa timédn olevan “an idiot whose sexual knowledge
would have no trouble fitting in a teaspoon.” (ldiootti, jonka seksuaalinen tietdmys mabhtuisi
vaivatta teelusikkaan). Hermionen seksuaalinen vapautuminen ja sen myo6té saavutettava nautinto
ovatkin tulkintani mukaan keskeinen osa juonta Getting Past Brokenissa ja ficissa tuodaan selvasti

esiin, ettd naisen seksuaalinen nautinto on positiivinen asia. Padasiassa tdma tulee esiin Severuksen
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suhtautumisen kautta, esimerkiksi tdmén kehottaessa Hermionea tekeméan sité, miké tasta itsesta
tuntuu seksin aikana hyvélta: That's right, lovely. Do what feels good right now, take your
pleasure.” (Aivan niin, kultaseni. Tee sitd mik& sinusta tuntuu juuri nyt hyvalta, ota nautintosi.)
Hermionen lauettua ensimmaisen kerran heidén seksuaalisen kanssakdymisensa aikana, Severus
liséksi toteaa: ”You are stunning in your passion, Hermione. | have seen a woman pretending, and
I know you felt that fire.” (Olet upea intohimossasi, Hermione. Olen n&dhnyt naisen teeskentelevén,
ja tiedan, ettd sin& tunsit poltteen.) Severuksen kommenttien ja toiminnan myota ficissa korostuu
ajatus naisen nautinnosta myonteisena ja tarkeéna asiana ja samalla muodostuu kuva Severuksesta
kyvykk&aana ja hellané rakastajana. Myos Hermionen suhtautuminen omaan seksuaalisuutensa kay
l&pi muutoksen tarinan edetessd tdman alkaessa nauttia seksistd ja suhtautuessa luontevammin
seksuaalisen nautinnon antamiseen ja vastaanottamiseen. Taméa korostuu esimerkiksi kuvauksessa
Hermionen kasvaneesta itsevarmuudesta Severuksen katseen alla: ”She felt beautiful under his
gaze, beautiful and unashamed in a way she had never thought was possible.” (Han tunsi itsensa
kauniiksi Severuksen katseen alla, kauniiksi ja hapedaméttomaksi tavalla, jota ei ollut luullut

mahdolliseksi).

Severuksen erinomaisuus korostuu erityisesti vertauksilla Ronin kdmpeloén ja alistavaan
kyvyttomyyteen:

Her thoughts were unwinding in long, curling sensations of tingling pleasure; Ron
had never been able to elicit this reaction so quickly from her, especially from so
little. (GPB.)

Hermionen ajatukset kiertyivat pitkiksi, pyorteileviksi kihelméivdn nautinnon
tuntemuksiksi; Ron ei ollut koskaan onnistunut saamaan hantd reagoimaan niin
nopeasti, etenkaan niin vahalla vaivalla.

Tulkitsen, ettd edellisessd kohtauksessa on selvésti ndhtdvissa sek& Roachin kuvaama naisen
nautinto, ettd osaavan rakastajan lasnéolo. Siind missa Ron ei ole saanut Hermionea reagoimaan
kosketukseensa nopeasti, Severus vaikuttaa olevan miltei ylimaallisen taitava rakastaja, joka saa

Hermionen hetkessa ja vaivatta kiihottumaan.

Roach (2016, 96) toteaakin, ettd seksin kuvaus romanssikertomuksissa ei ole kovin realistista, vaan
kyse on hidnen mukaansa “fantasiaseksistd”, jolla hin viittaa romanssikertomusten seksin

dualistiseen luonteeseen: seksi on yhtd aikaa sekd todella loistavaa ettd epérealistista.
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Romanssikertomusten sankarit ovat Roachin (mt.) mukaan mestarillisen herkkid, taitavia ja
huomioivia rakastajia ja taysin hallinnassa seksuaalisista reaktioistaan, eivatka kéarsi esimerkiksi
erektiohairioista tai ennenaikaisesta ejakulaatiosta. Naisen orgasmi on romanssikertomuksissa niin
ikaan hanen mukaansa taattu ja se usein saavutetaan penis-vagina -yhdynnélld. Roach (mt.) siteeraa
seksuaali- ja parisuhdetutkija Emily Nagoskia, jonka mukaan vain noin kaksikymmentaviisi
prosenttia naisista kykenee saamaan orgasmin pelkan yhdynnan avulla ja yli yhdeksankymment&
prosenttia masturboivista naisista keskittyy masturboidessaan klitoriksen stimulointiin ilman tai
ldhes ilman vaginaalista penetraatiota. Roach (mt., 97) huomauttaa, ettd vaikka seksi penetraation
muodossa ei suurimmalle osalle naisista edusta seksuaalisen nautinnon huipentumaa, silti penis-
vagina -seksi on yh& normi heteroseksuaalisissa romanssikertomuksissa. Ké&sié ja suuta rinnoilla ja
Klitoriksella kdytetddn Roachin (mt.) mukaan lahinna esileikkind usein useiden sivujen verran,
mutta penetraatio on kuitenkin romanssikertomuksissa Roachin ndkemyksen mukaan seksin ydin.
Roach (mt., 98) nakeekin, ettd penetraation normi tulisi kyseenalaistaa ja tarjota sille vaihtoehtoja.
Feministinen porno, johon Roach (mt.) siséllyttdd kaikenlaiset romanssikertomukset, voisi hinen
mukaansa tarjota moninaisempia kuvauksia siitd, mik& useimmille naisille tuottaa nautintoa. Han
nostaa esiin téssa yhteydessa esimerkiksi Klitoriksen stimuloinnin joko ilman yhdyntaa tai
yhdynnén kanssa sek& masturboinnin, jonka h&n yh& edelleen nékee olevan pitkélti tabu myds

romanssikertomusten kontekstissa.

Vaikka penis-vagina -yhdyntd onkin edelleen keskeinen osa romanssikertomusten eroottisia
kohtauksia, nden kuitenkin, ettd sen merkitys on alkanut hiukan muuttua. Erityisen selvésti taméa
on tulkintani mukaan nahtévissa fanifiktion romanssikertomuksissa, joissa erilaisten seksuaalisten
mieltymysten ja suhteiden kuvaaminen on julkaisualustoista johtuen vapaampaa. Tasta huolimatta
sellaiset seksuaalisesti eksplisiittiset, heterosuhteita kuvaavat eroottiset romanssikertomukset,
joissa yhdynt&é ei kuvata lainkaan, tai joissa yhdynté on hyvin merkityksettomassa asemassa, ovat
edelleen harvassa.®® Yhdynta ei kuitenkaan havaintoni mukaan ole endé koko seksin ydin, kuten
Roach toteaa — joskin néen sen yha edelleen usein edustavan jonkinlaista huipentumaa seksissé.
Tallainen suhtautuminen on néhtévissé esimerkiksi His Infamous Red Quillissd. Tarinassa on
esimerkiksi sekd Hermionen ettd Severuksen masturboinnin kuvausta hahmojen fantasioidessa

eroottisesta kanssakaymisesta toistensa kanssa. Lisaksi ficissa Hermionen kirjoittama tarina pitaé

3 Fanifiktio pitaa sisallaan tietenkin myos romanssikertomuksia ja eroottisia romanssikertomuksia, jotka eivat sisalla
seksuaalisesti eksplisiittistd materiaalia tai joissa seksin kuvaaminen on hyvin implisiittista.
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siséllaén yksityiskohtaisen kuvauksen molemminpuolisesta suuseksista tarinan hahmojen valilla
ennen varsinaista yhdyntdd ja samankaltainen kaava toistuu seksuaalisessa kanssakéymisessa
tarinan lopussa Hermionen ja Severuksen vélilla. VVaikka Hermionen ja Severuksen intiimi kohtaus
alkaakin suuseksilla ennen yhdyntad, suuseksi ei kuitenkaan edusta pelkkéa esileikkia: Severus
ilmoittaa Hermionelle, ettei aio antaa timén liikkua ennen kuin tdmé laukeaa (”I’'m not allowing
you to move until you come”) ja pitad kiinni lupauksestaan. Kuitenkin pelkké& suuseksi ei tarinassa
riit4, vaan jo saadusta orgasmista huolimatta Hermione haluaa myds yhdyntédéa (”her body was
screaming for him to fill her”) ja yhdynnéssa laukeaa toisen kerran. Huomionarvoista tosin on, etta
tassakaan tapauksessa pelkka penetraatio ei riitd orgasmin saavuttamiseen, vaan Hermione laukeaa
vasta Severuksen kosketellessa tdman klitorista yhdynndn aikana. Romanssikertomuksen
kontekstin ollessa kyseessa Hermionen halu kokea yhdynta Severuksen kanssa on mahdollista toki
tulkita myos haluksi yhtya rakastettuun konkreettisesti ja metaforisesti — tulla yhdeksi

rakastamansa ihmisen kanssa.

Myoskadn Severuksen kaytos ficissd ei ndhdékseni aivan tdysin edusta Roachin kuvaaman
perinteisen romanssikertomuksen sankarin kaytosta. Vaikka Severus selvasti onkin hyvin taitava
rakastaja, joka saa Hermionen laukeamaan nopeasti siitd huolimatta, ettd kyseessd on heidan
ensimmdinen yhteinen seksikertansa, tdma kuitenkin esimerkiksi Kkieltdytyy Hermionen
tarjoamasta suuseksistd ennen yhdyntdd peldtessdin, ettei pystyisi kontrolloimaan itseddn (“I
wouldn’t be able to control myself,” he whispered). Vaikka taitava rakastaja onkin, Severus ei siis
kuitenkaan ficissa taysin kykene kontrolloimaan omia seksuaalisia reaktioitaan, kuten Roachin
(mt., 96) mukaan tyypillinen romanssikertomuksen sankari. Clichéssé puolestaan Hermionen ja
Severuksen valisen seksin kuvaaminen edustaa selkedmmin Roachin nakemystd noudattavaa
romanssikertomuksille tyypillistd seksin kuvausta. Ficissa kylla kuvataan esimerkiksi suuseksié,
mutta se on l&hinnd esileikin asemassa ja varsinainen yhdynta todellakin on aina seksin ydin.
Lisdksi ficissd penetraatio on yhté tyydyttavaa ja nautinnollista seké naiselle ettd miehelle, jopa

siind maarin, ettd Hermione ja Severus laukeavat toistuvasti yhta aikaa:

“Hermione, I'm sorry,” he whispered. “I'm going to come.”
“Come with me, then,” she murmured back, pulling him in for a kiss just as pleasure
exploded through her body [--]. (C.)

”Hermione, olen pahoillani,” Severus kuiskasi. ”Mini laukean ihan kohta.”
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”Laukea sitten minun kanssani,” Hermione mumisi ja veti tdmén suudelmaan juuri
kun nautinto rajahti hanen vartalonsa lapi [--].

Epérealistisen loistavasta seksistd huolimatta edellisessa katkelmassa on kuitenkin nahtavisséa
jalleen Severuksen epatdydellisyys rakastajana: Severus laukeaa ennen kuin haluaisi, itse asiassa
tulkintani mukaan miltei heti yhdynnan alettua. Kuitenkaan niin Clichéssa kuin His Infamous Red
Quillissékaan Severuksen kykeneméattomyys téysin hallita seksuaalisia reaktioitaan ei millaan
lailla vdhennd hanen kyky&én antaa Hermionelle nautintoa, vaan pikemminkin korostaa Hermionen
kykyé vastavuoroisesti antaa nautintoa Severukselle. Samalla oman heikkouden mydntaminen
mya0s tuo Severuksen emotionaalisesti lahemmas Hermionea, minka tulkitsen olevan merkittavaa
Severuksen ollessa kummassakin tarinassa varsin varautunut ja tunteidensa suhteen yksityinen

hahmao.

Myos Getting Past Brokenissa Severus kuvataan rakastajana aarimmaisen huomioivana ja
taitavana, mikd nékyy esimerkiksi siind, miten hén kuuntelee Hermionea ja tarkkailee taman
reaktioita jatkuvasti seksikohtausten aikana. Myos tassé ficissa seksin kuvaus ldhentelee Roachin
nakemysta romanssikertomuksille tyypillisestd eparealistisesta fantasiaseksistd: Severus hallitsee
seksuaaliset reaktionsa hyvin, osaa antaa Hermionelle nautintoa ja saa hénet laukeamaan lahes
jokaisella seksikerralla. Niin ikaan seksikuvaus on tarinassa hyvin penetraatiokeskeistd, joskaan ei
misséan nimessd rajoitu pelkastadn siihen, vaan myos suuseksid ja kaikenlaista koskettelua
kuvataan tarinassa runsaasti ja yksityiskohtaisesti. Tassédkaén tarinassa Severus ei kuitenkaan ole
rakastajana taysin kaikkivoipa, silld myos tassa ficissd on seksikohtaus, jossa Severus laukeaa

ennen kuin itse haluaisi:

His hand scrubbed over his face briefly and he turned to look at her, the firm line of
his mouth the only indication of his chagrin. She offered him a wry expression and
answered his unspoken apology. “It's fine, really — I'm not certain | would have been
able to, anyway. | was caught up in my thoughts a bit there.”

“I can still...” he offered.

“No, no it's okay. I think it's better actually. I don't think that always has to be the
point.” (GPB.)

Severuksen kési hipaisi Hermionen kasvoja nopeasti ja han k&éntyi katsomaan tata
suun kova viiva ainoana osoituksena mielipahastaan. Hermione hymyili kuivasti ja
vastasi Severuksen sanattomaan pahoitteluun: ”Ei se haittaa — en ole varma olisinko
pystynytkddn. Olin vdhén ajatuksissani.”

”Voin silti...” Severus ehdotti.
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”Ei, ei tarvi. Ehkd parempi ndin oikeastaan. Ei sen kai tarvitse aina olla térkeintd.”

Kohtauksesta kédy ilmi, ettd Severus on selvéasti pahoillaan lauettuaan aiemmin kuin tarkoitti.
Naisen nautinto nousee tassékin kohtauksessa keskeiseksi, kun Severus tuntee mielipahaa
lauettuaan ennen Hermionea ja tarjoutuu tyydyttdmaan tdman, vaikka itse on jo lauennut.
Hermionen kieltdytyessd Severuksen ehdotuksesta tarinassa nousee myds esiin ajatus, ettd seksi
voi olla nautinnollista ilman orgasmiakin. Taméan voi nahdakseni lukea kritiikkina
romanssikertomuksille tyypillistd seksikuvastoa kohtaan, jossa seksi huipentuu aina
molemminpuoliseen laukeamiseen. Kommentin voisi ndhdd myods naisen laukeamisen tarkeyden
vahattelynd, mutta en kuitenkaan tassé yhteydessa tulkitse olevan kyse siitd. Tarinan kontekstin
huomioon ottaen sen sijaan naen, ettd Hermionen kieltaytymisessa on pikemminkin kyse siitd, etta
edellistd kohtausta varjostaa molempien hahmojen tieto Hermionen oireiden lieventymisesta ja
kumpikin pelk&a, ettei toinen end& halua jatkaa suhdetta, mika saattaa vaikuttaa Hermionen
halukkuuteen. Runsaan fantasiaseksikuvaston keskelld edellinen kohtaus onkin varsin realistinen
poikkeus: mies laukeaa liian aikaisin, nainen ei saa orgasmia ja kieltdytyy miehen tarjouksesta

tyydyttaa hanet, silld ei endé tunne itsedan halukkaaksi.

Kaikissa kasittelemissani ficeissa suhtautuminen naisen haluun ja nautintoon on hyvin myonteinen
ja naisen orgasmi on tarinoissa keskeinen elementti, mista syysté kaikkia kohdetekstejani voikin
tulkintani mukaan pitaa tassa mielessa feministisend pornona. Vaikka kaikissa késittelemissani
tarinoissa seksin kuvaus on hyvin penetraatiokeskeistd ja romanssikertomuksille tyypillisesti
eparealistisen loistavaa, nden silti, ettd kaikissa kohdeteksteisséani on myos piirteitd, jotka rikkovat
perinteistd romanssikertomusten seksikuvastoa. Naihin piirteisiin kuuluvat paitsi runsas kuvaus
penetraation lisaksi my6ds muista tavoista harrastaa seksid, kuten masturbaatiosta ja suuseksisté,
my0s kohtaukset, joissa miespaahenkilolla on vaikeuksia hallita seksuaalisia reaktioitaan.
Huomionarvoista tosin on, ettd miespaahenkilot eivat kertaakaan karsi erektiohdiriista, vaan
heidan ongelmansa on liian aikainen laukeaminen, jolloin he néyttaytyvét pikemminkin liian
kiihkein& kuin seksuaalisesti kyvyttdmina. Nain ollen mieshahmot jadvéat epataydellisyydesséan
kuitenkin l&hemmas perinteistd, seksuaalisesti aktiivista miesihannetta: seksuaalinen kontrollin
menettdminen voidaankin tulkintani mukaan nahda siis myos osoituksena voimakkaasta miehisesta
libidosta. Nahdékseni edelld esiin nostamani piirteet, mieshahmojen seksuaaliset ongelmat ja

variaatio seksikuvastossa, vievat kuitenkin kasittelemiani ficceja kauemmas perinteisen
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romanssikertomuksen mallista ja kenties kohti uudenlaista feministista pornoa, jossa keskeista ei
ole pelkastddan molemminpuolinen suostumus ja nautinto, vaan myos seksin epataydellisyyden

osoittaminen.

4.3 Hurt/comfort ja seksuaalinen paraneminen

Tassd alaluvussa kasittelen fanfiktion romanssikertomusten suosittua alalajia, hurt/comfort -
tarinoita, ja sit4, miten seksié ja seksuaalisuutta néissa tarinoissa kasitellaan. Tarkastelen erityisesti
hurt/comfort -tarinoissa tapahtuvan paranemisen yhteyttd seksiin ja seksuaalisuuteen. Liséksi
kasittelen hieman myods marginaalisempien seksuaalisten mieltymysten kuvausta fanifiktion

romanssikertomuksissa.

Hurt/comfort on fanifiktion romanssikertomuksen alalaji, jossa toinen pé&henkil6istd on
loukkaantunut, kérsii sairaudesta tai kivusta tai joutuu kidutetuksi ja toinen osapuoli hoitaa
loukkaantunutta ja tarjoaa télle lohtua (Bacon-Smith 1992, 53; Larsen & Zubernis 2012, 90).
Toisinaan molemmat padahenkiléhahmot ovat loukkaantuneita ja hoivaavat toinen toistaan (Bacon-
Smith 1992, 261). Bacon-Smithin (mt., 255) mukaan hurt/comfort eroaa sadomasokistisia
elementteja sisallaan pitavista tarinoista siind, ettd loukkaantuneen osapuolen kéarsimyksen syy
tulee lahes aina tarinassa péaahenkildiden vélisen romanssin ulkopuolelta ja kérsiva osapuoli ei
koskaan nauti kivusta tai tarkoituksella halua tulla satutetuksi. Hurt/comfort -tarinat voivat pitda
sisallaédn seksuaalisesti eksplisiittisid elementtejd tai pelkkdd hoivaamisen kuvausta ilman
eksplisiittisesti seksuaalisia elementteja (mt., 261). Loukkaantuminen saattaa oman tulkintani
mukaan olla tarinan alkaessa jo tapahtunut tai tapahtua heti tarinan alussa, jolloin se usein toimii
hahmot yhteen tuovana elementtind. Tallainen asetelma on nahtavissé esimerkiksi Getting Past
Brokenissa, jossa Hermione on satutetuksi joutunut osapuoli, ja hdnen kérsimyksensé juuret ovat
tarinan alkua edeltavissd sodan aikaisissa tapahtumissa. Toisinaan loukkaantuminen voi myds
tapahtua keskelld tarinaa, jolloin sen funktio saattaa pikemminkin olla eroottisen jannitteen ja

l&heisyyden luominen pa&henkilohahmojen vélille toisen hoitaessa toista.

Bacon-Smith (1992, 270; 276) ndkee hurt/comfort -tarinat keinona késitella ja ilmaista voimakkaita
tunteita, joita maskuliininen kulttuuri pitd4 epésopivina, ja uudelleenrakentaa miespuolisia

hahmoja feminiinisestd nékokulmasta. Otan kuitenkin huomioon, ettd Bacon-Smith késittelee
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tutkimuksessaan padasiassa homoeroottisia hurt/comfort -tarinoita, joissa molemmat paéhenkilot
ovat miespuolisia, joten tata tulkintaa ei ndhdakseni ole mahdollista taysin yleistada kasittdmaan
hetero- tai lesbopareja kasittelevia fanifiktion romanssikertomuksia. Larsen ja Zubernis (2012, 91)
korostavat fandomien sisdisessa keskustelussa esiin noussutta késitystd, jonka mukaan
hurt/comfortin suosio perustuu siihen, ettd laji on terapeuttinen, lohdullinen ja rauhoittava ja tarjoaa
paikan késitella omia traumaattisia tai sairauteen liittyvia kokemuksia. Itsekin néen, ettd
hurt/comfortille keskeinen kéarsimyksen kuvaus, johon kuitenkin yhdistyy myos lohdullisuutta ja

toivoa paranemisesta, on hyvin olennainen tekijé lajin suosiossa.

Judith May Fathallah (2010) on puolestaan sitd mieltd, ettd vaikka tosieldmassa voi olla vaikeaa
taysin ymmartaa toisen kokemaa kipua ja samaistua siihen, hurt/comfort -tarinoissa tatd ongelmaa
ei ole, vaan hoitava osapuoli ymmartad, vaikka kukaan muu ei ymmartaisi. Tama tulkinta on hyvin
kiinnostava romanssikertomusten kannalta, sill&d siind korostuu sama ajatus, kuin edelld tassé
tutkimuksessa kéasittelemésséni Roachin ndkemyksessa romanssin parantavasta voimasta. Vaikka
Bacon-Smith toteaakin, ettd hurt/comfort -tarinat eivat aina pidd sisallaan eksplisiittisesti
seksuaalisia elementtejd, itse nden kuitenkin, ettd monissa hurt/comfort -tarinoissa hoivaaminen ja
satutetuksi joutuneen hahmon paraneminen ovat hyvin vahvasti kytkoksissd nimenomaan seksiin
ja seksuaalisuuteen. Myos Larsen ja Zubernis (2012, 111-112) nostavat tutkimuksessaan esiin
Lord of the Rings -fantasiateokseen (suom. Taru Sormusten Herrasta) perustuvan hurt/comfort -
ficin, jossa kuvataan suhdetta seksuaalisen hyvaksikdayton uhriksi joutuneen Frodon ja tata
hoivaavan Samin vaélilla. Ficissa keskeistd on Larsenin ja Zubernisin (mt.) mukaan fanifiktion
hurt/comfort -tarinoille tyypillinen parantava penis -trooppi (healing cock), jossa satutetun
osapuolen paranemisessa keskeistd on seksuaalinen suhde hoitavan osapuolen kanssa. Erityisen
tyypillinen tallainen trooppi on Fanlore-sivuston mukaan sellaisissa hurt/comfort -tarinoissa, joissa
satutettu osapuoli karsii seksuaalisen hyvéksikayton jattdmistd traumoista, mutta turvallinen ja
molemminpuoliseen suostumukseen perustuva seksisuhde hoitavan osapuolen kanssa auttaa
satutettua osapuolta paranemaan (Fanlore, ’Magical healing cock”). Nahdakseni parantava penis -
troopin voi laajentaa késittdmaan myas sellaisia tarinoita, joissa varsinaista penetraatiota ei tapahdu
— esimerkiksi naisten valisista eroottisista suhteista kertovissa hurt/comfort -tarinoissa voi tulkinta
mukaan myos olla n&htdvissé parantava penis -trooppi, vaikka minkaanlaista konkreettista penista
ei tarinassa edes olisi lasnd. Téastd syystda pidankin nimitystd parantava penis hieman

harhaanjohtavana, ja parempi nimitys troopille olisi esimerkiksi parantava seksi.
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Paranemisen ja seksuaalisuuden vélinen kytkos on keskeinen elementti Getting Past Brokenissa ja
keskitynkin t&ssd alaluvussa l&hinnd tah&n kohdetekstiini, silla Getting Past Broken on
kasittelemistani ficeista ainoa, joka nédhdakseni selkeésti lukeutuu hurt/comfort -tarinaksi. Vaikka
sekd His Infamous Red Quill ettd Cliché molemmat pitdvatkin sisalldén joitakin paranemiseen
liittyvia elementtejd, nden nadmé piirteet 1&hinnd romanssikertomuksille yleisesti tyypillisind
kuvauksina siit4, miten romanssi parantaa menneisyyden haavat. Getting Past Brokenissa sen
sijaan Hermionen kérsimys ja paraneminen ovat hyvin keskeinen osa juonta, minka lisaksi tarinan
sisaltoa kuvaavissa tageissa myos erikseen mainitaan “emotional hurt/comfort” tarinaa kuvaavana
alalajina. Getting Past Brokenissa paranemisen tematiikka tulee esiin jo otsikkotasolla: tarinan
nimi tarkoittaa suomeksi rikkindisyydesta yli paasemistd ja tulkitsen tdssa tapauksessa
rikkindisyyden viittaavan Hermionen henkiseen rikkindisyyteen, traumaattisten kokemusten

jattamiin mielenterveysongelmiin ja henkisiin haavoihin.

Vaikka Hermione ei tarinassa ole joutunut raiskauksen uhriksi, h&nen traumaattiset kokemuksensa
liittyvat kidutetuksi joutumiseen, raiskauksen uhkaan, fyysisen koskemattomuuden menettamiseen
ja seksuaalisen itsemaaradmisoikeuden menettamisen pelkoon. Lisdksi Hermionen traumoja on
syventanyt ex-poikaystavan seksiin liittyvéa painostava kaytos ja tamén Hermioneen kohdistama
henkinen  vékivalta, jotka myOds ovat hamértdneet Hermionelta  seksuaalisen
itsemaardédmisoikeuden rajoja. Né&istd syista johtuen ndenkin, ettd Hermionen karsimyksen voi
tulkita liittyvan seksuaaliseen hyvaksikayttoon ja etenkin fyysisen itsemaaraamisoikeuden
menettdmiseen. Hermionen paranemiselle merkityksellistd tarinassa on paitsi romanssin
kehittyminen Severuksen kanssa, myos paéhenkilohahmojen valinen seksisuhde ja télle suhteelle
keskeinen molemminpuolinen suostumus. Turvallisessa ymparistossa tapahtuvan seksuaalisen

kanssakdymisen parantava vaikutus on esill& esimerkiksi seuraavassa kohtauksessa:

The longer Severus touched and stroked her, his dark voice wrapping around her like
velvet, the more certain she became that Ronald had been horribly wrong, grinding
salt into her wounds with his actions. She certainly was still traumatised, but not
beyond hope, she suspected, not the way he had led her to believe she was. (GPB.)

Mita kauemmin Severus kosketteli ja silitteli hdntd timan tumman &énen kietoutuessa
h&nen ympérilleen kuin sametti, sitd varmemmaksi Hermione tuli siitg, ett4d Ronald
oli ollut hirvittavélla tavalla véardssa ja vain hieronut suolaa hanen haavoihinsa
teoillaan. Hermione oli selvasti yhd traumatisoitunut, mutta hanell& oli yha toivoa,
toisin kuin Ron oli saanut h&net uskomaan.
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Edellisessad kohtauksessa néhtévissd on Hermionen kasvava itsevarmuus ja vapautuneempi
suhtautuminen omaan seksuaalisuuteensa Severuksen koskettaessa hénta lempeasti ja puhellessa
hanelle rauhoittavasti. Esiin nousee myds Hermionen kasvava ymmarrys siitd, ettd han on kokenut
vadryyttd, mutta samalla korostuu myo6s hurt/comfort -tarinoille keskeinen ajatus toivosta ja
paranemisen mahdollisuudesta. Tulkitsenkin, ettd Getting Past Brokenissa on nédhtévissa useille
hurt/comfort -tarinoille tyypillinen parantava penis- tai parantava seksi -trooppi, jossa Hermione
toipuu ja paranee seksiin ja seksuaalisuuteen liittyvista traumoistaan turvallisen ja yhteiseen
suostumukseen pohjautuvan seksisuhteen avulla. Getting Past Brokenissa onkin tulkintani mukaan
lasna paitsi romanssikertomuksille tyypillinen paraneminen, jossa romanttinen rakkaus parantaa
menneisyyden haavat, myods fanifiktion hurt/comfort -tarinoille tyypillinen trooppi, jossa

turvallinen seksisuhde toimii parantavana elementtiné.

Suostumuksen merkityksellisyys seksuaaliselle paranemiselle hurt/comfort -tarinoissa on erityisen
kiinnostavaa suhteessa feministiseen pornoon. Tulkintani mukaan suostumuksen ja turvallisen
ympariston merkityksellisyyden myo6téa useat seksuaalisesti eksplisiittiset romanttiset hurt/comfort
-tarinat on mahdollista tulkita feministiseksi pornoksi lukeutuviksi romanssikertomuksiksi. Haluan
kuitenkin my0s korostaa, etté fanifiktio on ilmiona todella laaja ja pitda sisélladn valtavan maaran
paitsi erilaisia fandomeja, my0ds erilaisia ficcejd, ettd ndin suppean kohdeaineiston perusteella on
mahdotonta muodostaa kovin yleispatevia kasityksid hurt/comfort -tarinoista fanifiktiossa
kokonaisuudessaan. Vaikka néen, etta valtaosalle ainakin Harry Potter -fandomin hurt/comfort -
tarinoista yhteinen suostumus ja turvallinen ymparisto seksin suhteen ovat keskeisid elementteja,
on varmasti olemassa myds sellaisia hurt/comfort -tarinoita, joissa ndma piirteet eivat ole keskitssa

tai lainkaan lasna.

Lisdksi suostumuksen kannalta oleellinen huomio, jonka olen nostanut esiin jo aiemmin tassa
tutkimuksessa, on kysymys siitd, missa méarin esimerkiksi vakavista mielenterveysongelmista
karsivd hahmo on kykenevéa tekeméén tietoisia paatoksia suostuessaan seksiin. Toisaalta Larsenin
ja Zubernisin (2012, 91) siteeraamissa fandomien siséisissa keskusteluissa nousee myoés esiin
késitys siitd, ettd hurt/comfort -tarinoissa on aina kyse fantasiasta: tarinat tarjoavat helppoja, l1ahes
taianomaisia vastauksia ongelmiin, joihin tosieldmassa ei ole yksinkertaisia ratkaisuja. Samalla

tavoin kuin romanssikertomusten keskitssa voi tulkita olevan fantasia naisen voimaantumisesta
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patriarkaalisessa yhteiskunnassa, tulkitsen, ettd hurt/comfort -tarinoiden keskidssd on fantasia
helposta paranemisesta rakkauden ja seksin avulla. Mielenkiintoista tietenkin on se, kuinka paljon
tdman fantasian syntyyn on vaikuttanut romanssikertomuksille tyypillinen ajatus romanssin
kaikkivoipaisesta kyvysta parantaa haavat ja ratkaista kaikki ongelmat. Tulkintani mukaan
perinteisen romanssikertomuksen ja fanifiktion hurt/comfort -tarinoiden valilla onkin t&ssé
mielessé selva yhteys. On mahdollista, ettd fanifiktion hurt/comfort -tarinoiden perinne on saanut
alkunsa romanssikertomuksille tyypillisestd parantavan rakkauden ajatuksesta, joka kuitenkin on
muotoutunut seksuaalisesti eksplisiittisempa&dn muotoon internetin julkaisualustoilla fanifiktion

eroottisemmissa romanssikertomuksissa.

Sen liséksi, ettd Getting Past Broken lukeutuu sek& tulkintani ettd sisaltéa kuvaavien tégiensa
puolesta selvasti hurt/comfort -tarinaksi, jossa paraneminen tapahtuu seksin avulla, Getting Past
Broken on myds kohdeteksteistani ainoa marginaalisempia seksuaalisia mieltymyksia kuvaava
tarina. Roach (2016, 84) nostaa feministiselle pornolle ominaiseksi piirteeksi myos
romanssikertomusten seksikuvaston monipuolistumisen ja erilaisten seksuaalisten mieltymysten
avoimemman kuvauksen ja nostaa yhdeksi esimerkiksi tastd useamman henkilon véliset
seksisuhteet. Kasitan Getting Past Brokenin sisdltdman yksityiskohtaisen ja seksuaalisesti
eksplisiittisen ménage a trois -kohtauksen, jossa Hermione ja Severus harrastavat ryhmaseksia
yhdessa Lucius Malfoyn kanssa, hyvaksi esimerkiksi romanssikertomusten seksikuvaston
monipuolistumisesta. Feministisen pornon madritelmdn kannalta tarkasteltuna kohtaus ei
kuitenkaan nayttaydy aivan ongelmattomana: olen jo edelld téssa tutkimuksessa kasitellyt
esimerkiksi kaikkien ryhmaseksiin osallistuvien suostumuksen kyseenalaisuutta ja sit4, miten tima
asettuu suhteeseen feministisen pornon kanssa, jolle Roachin mukaan keskeista on suostumuksen
nékyvaksi tekeminen. Vaikka ryhmaéseksiin suostuminen tapahtuukin ficissd Severuksen ja
Hermionen osalta tulkintani mukaan tietynlaisen paineen alla, hahmoilla kuitenkin on tarinassa

mahdollisuus myos kieltdytyd ryhmaseksista ja silti he suostuvat siihen.

Liséksi olen edelld t&ssd tutkimuksessa nostanut esiin my6ds kysymyksen suostumuksen
kasittelemisen ja esiin tuomisen tarpeesta aina eroottisen fantasian ollessa kyseessa. Getting Past
Brokenissa kuvatun ménage a trois -kohtauksen kohdallakin on mahdollista pohtia, miten kohtaus
muuttuisi, jos aluksi varautuneesti ryhméseksiin suhtautuvan, mutta ryhmaseksista lopulta

nauttivan Hermionen tilalla olisi alusta saakka kahta vanhempaa miestd avoimesti himoitseva
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Hermione? Onko kyseiselle eroottiselle fantasialle, jossa seksid yhdessé harrastavat nuori,
suhteellisen kokematon nainen ja kaksi vanhempaa, kokenutta miesta keskeistd nimenomaan
valtasuhteiden ja -asetelmien nékyvéksi tekeminen ja osan hahmoista varautuneisuus
suhtautumisessaan ryhmaseksiin? Ja voiko kohtausta silti pitdd feministisena pornona, vaikka osan
hahmoista suostumus seksiin on hieman kyseenalaista? Haluan kuitenkin nostaa esiin, ettd myos
tassa kohtauksessa naisen nautinto on hyvin keskeisessa asemassa: vaikka kummatkin mieshahmot
saavuttavat seksikohtauksessa tyydytyksen, keskitssa kohtauksessa on kuitenkin nahdakseni
Hermionen orgasmi, jonka tdmé saavuttaa kummankin miehen tyydyttdessa héntd yhté aikaa,
toinen yhdynn&n ja toinen suuseksin avulla. Vaikka suostumuksen esiin tuominen onkin
feminististd pornoa olennaisesti kuvaava piirre, en kuitenkaan né&e, ettd suostumuksen
korostaminen on jokaisen feministiseksi pornoksi lukeutuvan eroottisen fantasian kohdalla
valttamatonta — etenkin, jos kyseessd on valtasuhteita tai seksuaalista alistamista sisallaan pitdva
eroottinen fantasia. Ehkd suostumustakin merkittdvampaa ja feministiselle pornolle keskeisempaé
on kaikkien osapuolten nautinnon kuvaus. Ndin ollen Getting Past Brokenin ryhmdseksikohtausta
voikin tulkintani mukaan pitdd esimerkkind sekd romanssikertomusten monipuolistuneesta

seksikuvastosta, ettd feministisesta pornosta.

Edellisen kolmen alaluvun analyysin perusteella voinkin siis todeta, ettd kaikissa kohdeteksteissani
on selvasti lasna feministisen pornon lajirepertoaariin kuuluvia piirteita: sekd molemminpuolinen
suostumus ja nautinto ettd laaja seksikuvasto seksinharrastamisen tapojen ja seksuaalisten
mieltymysten suhteen ovat nahtavissa kasittelemissani teksteissa. Liséksi kaikissa
kohdeteksteisséni tuodaan esiin myo6s seksin epatdydellisyys muun muassa miespéhenkilon
ennenaikaisen laukeamisen kautta. Taméan perusteella tulkitsenkin, ettd vaikka kohdeteksteissani
hallitsevimpana on l&4snd romanssiromaanin lajirepertoaari ja kohdeteksteistani 16ytyy myds
joitakin goottilaisen romaanin piirteitd, feministisen pornon lajirepertoaariin kuuluvat piirteet ovat

myos selvésti 1asné kaikissa késittelemissani SSHG-ficeissa.
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5 Lopuksi

Tassa tutkielmassa tarkastelin Harry Potter -fanifiktion kytkodksia eri Kirjallisuuden lajeihin.
Tutkielmani keskittyi Hermione Grangerin ja Severus Snapen romanssista kertoviin eroottisiin ja
romanttisiin fanifiktioteksteihin ja kohdetekstini muodostuivat kolmesta internetissé julkaistusta
Hermionen ja Severuksen romanssia kuvaavasta tekstistd. Tutkin, minkélaisia lajikytkoksia nédisséa
kolmessa ficissé oli sekd romanssiromaaniin, goottilaiseen romaaniin ettd feministiseen pornoon.
Teoreettisena viitekehyksend minulla oli Alastair Fowlerin lajiteoria ja tarkemmin Fowlerin kasitys
lajirepertoaareista. Tutkielmassani siis tarkastelin, missd madrin sekd romanssiromaanin ett4
feministisen pornon lajirepertoaarit olivat l&snd kohdeteksteissani. Liséksi tarkastelin lyhyesti
joidenkin goottilaisen romaanin lajirepertoaariin lukeutuvien, henkiléhahmoihin liittyvien
piirteiden lasndoloa késittelemissani ficeissd. Koska valtaosa fanifiktiosta koostuu eroottisista
romanssikertomuksista, ja koska fanifiktio on p&&asiassa naisten kirjoittamaa ja lukemaa, pidin
romanssiromaanin ja feministisen pornon lajipiirteiden tarkastelua fanifiktion kohdalla erityisen
perusteltuna. Liséksi kavin lyhyesti lapi fanifiktiosta aiemmin tehtya tutkimusta ja pyrin talla

tutkimuksella jatkamaan sitéa.

Romanssiromaanille  tyypillisten  piirteiden  suhteen  keskityin  tdssa  tutkielmassa
romanssinarratiivin paljon tutkitun kronologisen juonikaavan sijaan romanssikertomukselle
tyypillisiin elementteihin. Analyysini perusteella tulkitsin, ettd ndma romanssinarratiiville
tyypilliset elementit ovat néhtdvissd ainakin jossakin maarin kaikissa kohdeteksteisséni.
Esimerkiksi kahdessa kasitteleméssani ficissd tarinan lopussa kuvattiin yhteen padtyneen
pariskunnan onnellista ydinperhe-elamaa, joka lasten ja avioliiton kuvauksen myo6td nayttaytyi
hyvin perinteisend romanssikertomuksen loppuna. Kolmannen kohdetekstini loppu puolestaan ei
ollut aivan yht4 perinteinen, mutta myods tassé tarinassa paahenkiléhahmot paatyivét lopussa
onnellisesti yhteen. Lisaksi tutkin, missd madrin kohdetekstieni Hermionen ja Severuksen hahmot

edustivat romanssiromaanille tyypillisi& nais- ja miespaéhenkiloita.

Tulkitsin Severuksen olevan kaikissa kohdeteksteissani yhdistelméa interfiguraalista byronilaista
sankaria ja tyypillistd romanssikertomuksen miespééahenkil6d, joskin huomioin myds néiden
hahmojen véliset yhtenevaisyydet. Hermionen hahmossa goottilaiset piirteet eivét sen sijaan olleet

kovin hallitsevia. Vaikka kahdessa kohdetekstisséni olikin joitakin goottilaisia Hermionen
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hahmoon kytkeytyvia piirteitd, kuten hulluuden tai mielenterveyden hairididen ja (painajais)unien
tematiikkaa, goottilaiset piirteet jaivat kuitenkin Hermionen kohdalla suhteellisen véhéisiksi ja
Hermione nayttaytyi kaikissa kohdeteksteissani péaosin pikemminkin modernina ja itsendisena
romanssikertomuksen sankarittarena. Tulkitsinkin Hermionen olevan kaikissa kohdeteksteissani
ulkon&konséd ja osaltaan muidenkin piirteidensd suhteen pitkalti varsin tyypillinen
romanssiromaanin sankaritar. Kohdeteksteissani oli kuitenkin havaittavissa myds muutamia
moderneja ja feministisid piirteitd, joiden vuoksi tulkitsin kasittelemieni ficcien
paahenkiléhahmojen hieman poikkeavan perinteisestd romanssiromaanin paahenkiléhahmojen
kuvauksesta. Téllaisiin lukeutuivat esimerkiksi miespaahenkilon epavarmuus ulkon&dstaan seké
se, ettd missddn tarinassa Hermionea ei esitetty perinteiselle romanssiromaanille tyypillisend,
seksuaalisesti kokemattomana ja viattomana nuorena neitona. Toisaalta Hermionea ei missaan
kohdetekstisséni esitetty myodskaan seksuaalisesti erityisen aktiivisena tai kokeneena, joten tassé
suhteessa hén kuitenkin muistuttaa jonkin verran perinteiselle romanssiromaanille tyypillista

naispéaahenkiloa.

Tutkielmani lopussa tarkastelin romanssikertomuksen, fanifiktion ja pornon valista suhdetta.
Késitykseni  feministisen pornon lajirepertoaarista pohjautui  Catherine M. Roachin
tutkimuksessaan esiin nostamaan kolmeen feministiselle pornolle keskeiseen piirteeseen, joskin
kyseenalaistin hieman joitakin Roachin vaitteitd seksin kuvaamisesta romanssikertomuksissa.
Tulkitsin, ettd kaikissa kohdeteksteissani oli selkeasti lasnd feministiselle pornolle tyypillisia,
Roachin mainitsemia piirteitd, kuten yhteisen suostumuksen esiin tuominen, naisen seksuaalisen
halun ja nautinnon kuvaaminen, erilaisten seksin harrastamisen tapojen kuvaaminen seka
marginaalisempien seksuaalisten mieltymysten kuvaaminen. Liséksi hieman laajensin Roachin
esiin nostamien piirteiden valikoimaa lisddmalla siihen my6s seksin epéatéydellisyyden
osoittamisen. Kuitenkaan esimerkiksi naisen seksuaalista halua ei esitetd kaikissa
kohdeteksteisséni taysin ongelmattomasti, vaan jokaisessa kasittelemasséni ficissd naisen
seksuaaliseen haluun liittyy naispd&henkilon taholta myds jonkinasteista hapedd, eika tata juuri
kasitelld kuin yhdessa kohdetekstisséni. Tulkitsin myos, ettd fanifiktion julkaisualustoista johtuen
erilaisten seksuaalisten mieltymysten ja fantasioiden kuvaaminen on fanifiktiossa
julkaisuinstituution lapi kaynytta kirjallisuutta vapaampaa. Lopuksi késittelin myos fanifiktiolle
ominaisia hurt/comfort -tarinoita, joissa paraneminen tapahtuu seksin avulla, ja erittelin naiden
tarinoiden erityispiirteita.
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Taman tutkielman myo6td olen tullut johtopadtokseen, jonka mukaan Kkasittelemiéni
Hermione/Severus -ficcejd pédéasiassa hallitseva laji on eroottinen romanssiromaani. Vaikka
kasitteleméani ficit eivat olekaan romaanimuotoisia tekstejd, romanssiromaanille tyypillinen
lajirepeartoaari on silti niissé vahvasti lasnd. Lisaksi kohdetekstini voi tulkita myos feministiseksi
pornoksi niissé olevien eksplisiittisten seksikuvausten ja feministiselle pornolle ominaisten
piirteiden johdosta. Kasittelemistani teksteista 16ytyi myos joitakin selvasti goottilaisen romaanin
lajirepertoaariin kuuluvia piirteit4, mutta goottilainen romaani ei kuitenkaan nayttdydy missaan
kohdetekstisséni hallitsevana lajina, vaan goottilaiset piirteet jaévat irrallisiksi elementeiksi ja
temaattisiksi haivahdyksiksi. Goottilaisten elementtien l&sndolo on kuitenkin tulkinnallisesta
nakokulmasta hyvin kiinnostavaa ja osoittaa, ettd goottilaisen romaanin ja romanssiromaanin lajien
valinen historiallinen kytkds on yha nahtavissa nykyajan fanifiktion romanssikertomuksissa.
Liséksi tulkintani Severuksesta interfiguraalisena byronilaisena sankarina tukee Atara Steinin
(2001) esittamad vaitettd, jonka mukaan byronilaisen sankarin hahmo toistuu 2000-luvun
kaunokirjallisuudessa ja populaarikulttuurissa hyvin monenlaisissa muodoissa. Tutkimukseni
mya0s osoittaa, ettd kuten Fowler (1982, 37-39; 42) esittaa, kirjallisuuden lajit ja lajipiirteet eivat
toistu tietynlaisina l&pi historian, vaan lajirepertoaarien sisalla on nahtdvissa vaihtelua ja eri

lajireperoaarit voivat sekoittua keskendan erilaisilla ja uusilla tavoilla.

Naiden johtopaatdsten perusteella voi todeta, ettd kohdeteksteissdni on nédhtdvissé selkeitd
kytkoksia historiallisiin Kirjallisuuden lajeihin, jonka my6ta Hermionen ja Severuksen romanssista
kertovien ficcien voi tulkita liittyvan osaksi romanssiromaanin ja myds goottilaisen romaanin
traditioiden historiallista jatkumoa. Samalla kohdetekstini kuitenkin edustavat myds uudenlaista,
tulkintani mukaan feministisemp&& romanssikertomusten virtausta, jossa erilaisia seksuaalisia
mieltymyksid ja seksuaalisuuden muotoja kuvataan aiempaa laajemmin ja vapaammin.
Kohdetekstini edustavat suhteellisen pientd otantaa Harry Potter -fanifiktiosta ja arvelen, etta
goottilaisen romaanin lajipiirteet eivat valttaméatta ole samalla tavalla lasn& muissa kuin Hermionen
ja Severuksen romanssista kertovissa ficeissa. Arvelen kuitenkin, ettd muita johtopaatoksiani on
mahdollista laajentaa koskettamaan Harry Potter -fanifiktion eroottisia romanssikertomuksia
laajemminkin. Jatkotutkimuksen kannalta olisikin hyvin mielenkiintoista tarkastella esimerkiksi
samaa sukupuolta olevien hahmojen valisid romanssikertomuksia Harry Potter -fanifiktiossa ja
tutkia, onko romanssiromaanin perinteinen lajirepertoaari samalla tavalla lasna néissa

kertomuksissa, kuin heteroparia kuvaavissa romanssikertomuksissa. Liséksi kiinnostavaa olisi
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tarkastella, miten erotiikkaa ja seksuaalisuuden muotoja tai seksuaalisia mieltymyksid kuvataan
samaa sukupuolta olevien hahmojen valisissd romansseissa, ja voiko tamén tutkielman
johtopaatoksia yleistdd myds muuhun, kuin Harry Potter -romaanisarjaan pohjautuvaan

fanifiktioon.
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