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Tutkielman aineistona ovat kolme suosituinta suomalaista creepypastaa. Verkkosivustoilla
jaettavat ja kopioitavat tarinat ovat seka aiheeltaan etta kerronnaltaan omalaatuisia kirjalli-

sia tuotoksia, eika niista ole paljoa tutkimusta.

Tutkimuksessa selvitetaan, millaisia ihmesaduille ominaisia piirteita aineiston tarinoista 16y-
tyy. Lisaksi tyossa tarkastellaan tarinoiden omaperaistd, yksikon toista persoonaa hyodynta-
vaa kerrontaa ja pohditaan, miten kerronta vaikuttaa tarinoiden tulkintaan. Tarkeana tutki-

muskysymyksena on myds, millaisia kansanperinneviittauksia tarinoista [6ytyy.

Ihmesatujen piirteitd kasitelladn Max Lithin ja Steven Swann Jonesin teorioiden pohjalta.
Kerronnan analyysissa yhdistelldan Brian Richardsonin ja Monika Fludernikin teorioita yksi-
kon toisen persoonan kerronnasta. Kansanperinneviittauksia ldhestytaan Jorma Pulkkisen,

Stina Lindforsin ja Anna-Leena Siikalan teorioiden avulla.

Tutkimuksen tuloksista selviaa, etta aineiston creepypastoista on loydettavissa ihmesaduille
tyypillisia piirteita, mutta ne eivat ole ihmesatuja. Lisdksi toisen persoonan kerronta luo im-
mersiota lukijalle ja lukuisat kansanperinneviittaukset kytkevat tarinat suomalaiseen maise-

maan ja kulttuuriin.
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1 Johdanto

"et sind pakoon padssy. silla vaan on nyytti tdynna. [--] mina katoin taalta ikkunasta.

se oli sinun takana koko ajan." (Nyyttijaba, liite 1.)

Ylla oleva lainaus on yhdesta Suomen ehka vanhimmista ja tunnetuimmista creepypastoista,
johon viitataan yleensa nimelld Nyyttijédbd. Kaytan tarinasta samaa nimea tutkimuksessani.
Katkelmassa lappilainen poromies varoittaa kalastamasta palaavaa kertojaa lahistoélla liikus-
kelevasta olennosta, jolla on nyytti olalla. Poromiehen varoitus antaa vaikutelman uhkaavasta
olennosta, jonka kohtaaminen on vaajaamatta kauhistuttavaa, ellei jopa tappavaa, mikali

"nyytti ei ole taysi”.

Internetin maailmassa levidvia tarinoita, creepypastoja, ei toistaiseksi ole tutkittu kovinkaan
laajalti. Varsinkin kotimaisten creepypastojen tutkimus on suorastaan olematonta. Tassa pro
gradu -tutkielmassa perehdyn kolmeen kotimaiseen creepypastaan. Tutkin, millaisia ihmesa-
tuelementteja aineistoni tarinoista |6ytyy. Lisdksi tarkastelen, millaisia kansanperinteeseen
liittyvia viittauksia tarinoista l6ytyy. Tarkastelen tutkielmassa myds aineistoni creepypastojen
kerronnallista moninaisuutta, silla tarinat on kirjoitettu useimmiten imperatiivissa ja monessa
eri kertojamuodossa, vaikka suurin paino on toisen persoonan kerronnalla, jonka aikamuoto

on preesens.

Teoriapohjana satututkimukselle hyddynndan muun muassa Max Liithin ja Steven Swann Jone-
sin teorioita. Kerrontaa tutkiessani hydédynnan Brian Richardsonin sekd Monika Fludernikin
ajatuksia. Hypoteesini on, etta aineistoni creepypastoista on |6ydettavissa saduille tuttuja ele-
mentteja niin rakenteellisesti kuin juonellisestikin. Toinen hypoteesini on, etta tarinat hyodyn-
tavat suomalaista kansanperinnetta. Kolmas hypoteesini on, ettd kerronnallisesti tarinat vai-
kuttavat kompeloiltd ja kieliopillisesti hankalilta, mutta niiden kerrontaa analysoimalla on
mahdollista I6ytaa uusia tulkinnallisia ulottuvuuksia. Toisaalta varsinkaan suomalaisia creepy-

pastoja ei ole analysoitu kerronnallisesta nakdkulmasta, joten vertailuaineistoa ei ole. Koska



kyseessa on pro gradu -tutkielma, ei tutkielman puitteissa ole mahdollista tehda koko suoma-
laisen creepypastatarjonnan kattavaa tutkimusta, mutta minun on mahdollista perehtya muu-

tamaan suosituimpaan creepypastatarinaan syvemmin.

Sadut ovat suullisen kansanperinteen tuotosta ja ne ovat kulkeneet kertojalta kertojalle, muo-
vautuen vuosisatojen aikana (Jones 2002, 1, 5). Christina Bacchilega esittaa, etta vaikka sa-
duilla on pitka historia, ne ovat edelleen mielenkiintoisia ja vetovoimaisia ihmisten mielesta:
populaarikulttuuri — esimerkiksi televisio-ohjelmat ja elokuvat — on tdynna saduille ominaisia
juonia ja metaforia. Saduissa havaittava viisaus tai niiden tarjoama eskapismi voivat olla suu-
rimpia syita satujen vetovoimalle, mutta satujen tarjoama ihmetys ja taianomaisuus ovat
muodostuneet saduille ominaiseksi piirteeksi. Juuri satujen tuottama ihmetyksen tunne (eng.
sense of wonder) on Bacchilegan mukaan syy, miksi satuja usein kutsutaan ihmesaduiksi (eng.

wonder tales). (Bacchilega 2013, 2, 5.)

Koska aineistoni tarinat tarjoavat lukijalleen ihmetysta ja ihmesatujen vetovoima on nykyai-
kana vahvasti lasnd, on ihmesatunakoékulman hyédyntaminen tutkimuksessani mielekasta. |h-
mesatunakokulman valintaa perustelen myds aineistoni creepypastojen julkaisualustalla, silla
keskusteluita, joissa tarinoita viljelldan, kutsutaan langoiksi (eng. threads). Langan kasite on
mielenkiintoinen tarinankerronnan kannalta, silla Bacchilegan mukaan tarinankerrontaperin-
teeseen on kirjallisuudessa usein yhdistetty punomisen ja kehraamisen metaforia: ”In langu-
age this metaphor appears in English when we ’spin tales’, which have "threads’ and when we
I".”

‘weave a spell’.” Samanlaiset punomisen metaforat ovat lasna ihmesatuperinteessa. (Bacchi-

lega 2013, 18.) Creepypastoissa on siis kytkds myds ihmesatuperinteeseen.

1.1 Tutkimuksen kohteet, tutkimuskysymykset ja tutkimuksen eteneminen

Tutkimukseni kohdeaineisto koostuu kolmesta creepypastasta, jotka olen kerannyt verkkosi-
vustolta Ylilauta vuosien 2016 ja 2017 aikana. Yhteista tarinoille on niiden suosio ja ika: ky-

seessa on Ylilaudalla ehka tunnetuimmat ja levinneimmat creepypastat, jotka ovat olleet esilla



vaihtelevasti jo vuosista 2014 ja 2015. Valitsin tarinat tutkimukseen juuri niiden suosion pe-
rusteella, silla niiden toistuva esiintyvyys kammottaviin tapahtumiin keskittyvissa keskuste-
luissa viittaa niiden nauttivan suurta suosiota verkkosivuston kayttdjien keskuudessa. Kokoa-
mani tarinat ovat tutkielman liitteing, silla aineistoni tarinat voivat kadota verkosta helposti ja
nopeasti esimerkiksi, kun viesteja poistetaan. Tarinoiden lahteena toimiva verkkosivusto Yli-
lauta on yksi Suomen suosituimpia ja aktiivisimpia sivustoja, jossa vierailee noin miljoona suo-
malaista joka kuukausi. Verkkosivuston muoto on kuvafoorumi, mika tarkoittaa keskustelu-
foorumia, jossa viesteihin voi liittda kuvia. Viesteja Ylilaudalle kirjoitetaan keskimaarin 45 000
joka paiva. (Ylilauta 2017.) Huomautan myds, etta viestien kirjoittaminen on useimmiten ano-
nyymia, vaikka kayttdjalla on mahdollisuus tehda oma kayttajatili. Suurin osa kayttajista ei kui-
tenkaan kayttajatilia tee, mika on havaittavissa keskusteluja lukemalla: viestit on kirjoitettu

anonyymisti.

Ensimmainen analysoimani teksti kertoo Nyyttijdbdstd, kuten hahmoon viitataan keskustelu-
foorumeilla. Tarina, kuten muutkin aineistoni creepypastat, on osittain kirjoitettu toisen per-

soonan imperatiivissa, eli kdskymuodossa.

Tarinassa kertoja muistelee vuotta 2009, jolloin han oli vaeltamassa Lapissa. Kun kertoja on
palaamassa kalastusreissulta aurinkoisena pdivana, han huomaa, ettad kartasta ei 16ydykaan
tietd, jolla kertoja kavelee. Vastaan tulee paikallinen poromies ase kainalossa ja tiedustelee
vihamieliseen savyyn, mitd kertojalla on olalla roikkuvassa nyytissa. Kun kay ilmi, etta kertoja
on ollut vain kalastamassa, paikallinen neuvoo kertojan oikealle tielle ja kehottaa varovaisuu-
teen. Paikallinen varoittaa eritoten nyyttia kantavasta olennosta, jonka kertoja lopulta kohtaa.
Kertoja pakenee juosten ja selvida laheiseen kylaan. Kertoja huokaisee kylan asukkaalle, etta
onneksi paasi karkuun. Talon asukas kuitenkin toteaa, ettd kertojalla oli vain tuuria, silld hah-
molla oli nyytti taynna. Kertojan hammastykseen asukas vastaa sanomalla: "mina katoin taalta
ikkunasta. se oli sinun takana koko ajan." (Liite 1.) Kertojaa jahdannut olento olisi siis saanut
hanet kiinni milloin vain. Taman jalkeen kertoja paattaa tarinan toteamalla, ettei ole kdynyt

Lapissa sittemmin.

Toisessa analysoimassani tekstissd, josta tutkimuksessani kdytdn nimea Kelkkailu, kertoja

muistelee 16-vuotiaana kokemaansa tapahtumaa. Kertojan kaverilla on uusi moottorikelkka



ja kaksikko paattaa lahtea kelkkailemaan meren jaalle todella kylmasta saasta ja kertojan iso-
isan kryptisista varoituksista huolimatta. Rannan jaalla ajeltuaan kaksikko huomaa laheisen
saaren rannikolla kaksi jadatynytta hyljetta jaan paalla. Hylkeiden I6ytamisen jalkeen kaksikkoa
alkaa jahdata laukkaava kylmyys, mutta pojat selvidvat takaisin rantaan isoisalta saadun neu-

von turvin.

Kolmannen liitteen olen nimennyt Retkeilyksi. Tarinassa retkeilya ja muinaisuskoa harrastava
kertoja paattaa lahtea vaeltamaan, aikeinaan 16ytaa ehkdapa muinaishautoja. Kertoja onnis-
tuukin loytamaan avaamattoman réykkiohaudan, mutta kun kertoja on kaivanut hautaa het-
ken, han joutuukin outojen olentojen takaa-ajamaksi. Tapahtumarikas pakomatka kestaa pit-
kalle yohon. Kun kertoja lopulta selvida, han paatyykin samaan paikkaan mista aloitti pako-
matkansa ja yo on muuttunut yllattaen paivaksi. Kun kertoja yritti palata myéhemmin tapah-

tumapaikalle, han ei I6ytanyt tietd, josta vaelluksensa aloitti.

Vaikka kaikki kolme tarinaa ovat juonellisesti erilaisia, on niissa havaittavissa tiettyja yhtyma-
kohtia. Ensinna, kaikissa esiintyy jonkinlainen yliluonnollinen elementti: Nyyttijébd-tarinassa
nyyttia olalla kantava mies todellisuudessa on ollut kertojan seldn takana koko juoksumatkan
ajan, vaikka kertoja ei tarinassaan kuule askelia tai nae mitaan takaa-ajajaan viittaavaa. Kepin
ja nyytin kanssa juoksu ei onnistuisi ddnettdmasti ja nopeasti tavalliselta ihmiseltd. Myods mai-
ninnan "et oo ainut sielu sieltd mista tulit” voi lukea viittauksena johonkin yliluonnolliseen.
Kelkkailu-tarinassa kylmyys ei yksindan edusta talvisena vuodenaikana mitaan yliluonnollista,
mutta kelkkailevia poikia jahtaava, laukkaava, sieluun asti kurottavan kylmyyden voi tulkita jo
tavanomaista poikkeavammaksi tilanteeksi. Todellisuudessa pakkanen tai kylmyys eivat jahtaa
ihmisia eldavan olennon tavoin. Retkeily-tarinassa yliluonnollisia elementteja edustavat erito-
ten olennot, joita kertoja ndkee ja joita han pakenee. Kahdella jalalla kulkevat olennot, joilla
on loistavat silmat eika kaulaa, eivat muistuta mitdan Suomen luonnossa dokumentoituja elai-
mia. Lisaksi kun kertoja pakenee koloa pitkin, han kuvaa hanta jahdanneen olennon silmia

sanoilla ”ei tasta maailmasta” (liite 3).

Toiseksi, tarinoissa luonto edustaa jotain pahanenteista. Nyyttijdbd-tarinassa ja Retkeily-tari-

nassa kertojat ovat metsadssa, kun kohtaavat outoja tapahtumia. Molemmissa tarinoissa on



viitteita metsanpeitosta, kun kumpikin kertoja kuvailee ymparoivaa metsaa vieraan tai ahdis-
tavan tuntuiseksi. Retkeily-tarinassa kertoja itse kertoo epailleensa joutuneensa metsanpeit-
toon hdpaistydan muinaishaudan, ja Nyyttijdbd-tarinassa metsanpeitolle tyypillinen ilmapiiri
kuvaillaan lukijalle: ”puut tuntuu nojaavan paalle, tuntuu niinkuin metsa hiljakseen haluaisi
imea mut sisdlleen” (Nyyttijdbd, liite 1). Kelkkailu-tarinassa tapahtumat sijoittuvat meren
jaalle. Luonnolla vaikuttaakin olevan suuri rooli aineistoni tarinoissa, silla jokainen tarina ta-

pahtuu muualla kuin urbaanissa kaupunkiymparistossa.

Kolmanneksi, eritoten kahdessa tarinassa (Kelkkailu ja Retkeily) on lasna kielto ja sen noudat-
tamatta jéttdminen. Juuri kielto on venalaisia kansansatuja tutkineen Vladimir Proppin (2012)
mukaan yksi vanhimpia ja fundamentaalisimpia ihmesatujen osia. Kiellon tai varoituksen nou-
dattamatta jattaminen johtaa epdaonneen. Epdonnea saduissa edustavat tietynlaiset hahmot,
erdaanlaiset paahenkilon vastustajat tai viholliset. Nama vastustajat ilmestyvat miltei valitto-
masti ja kuin tyhjasta ilmasta kun kieltoa on rikottu. (Propp 2012, 154.) Aineistossani esimer-
kiksi kahdessa tarinassa tama on vahvimmin esilla: Retkeily-tarinassa muinaishaudan hapaisy
johtaa kertojan metsanpeittoon ja olentojen takaa-ajamaksi. Myos Kelkkailu-tarinassa varoi-
tus on selkeasti lasna, kun kertojan isoisa kehottaa poikia ensin jattdmaan kelkkailun sikseen,
ja—kun pojat eivat luovuta kelkkailuaikeidensa kanssa — lopulta varoittaa poikia, etta he eivat

menisi pois rannasta.

Tutkimuksessani tarkastelenkin esittelemiani creepypastatarinoita satututkimuksen teorioi-
den avulla. Tutkielmani on jaettavissa kolmeen osaan: tavoitteeni on ensin selventaa, millaisia
tarinoita creepypastat ovat niin sisalloltdan kuin muodoltaan. Tarkastelen niiden synnyttamaa
ilmi6ta ja mista ne mahdollisesti ovat saaneet alkunsa. Sivuan my6s kotimaisen ja ulkomaisen
creepypastan eroja, mutta ainoastaan niissa rajoissa, jotka ovat mielekkaita aineistoni kasit-
telya varten. Tarkastelen tarinoiden kerronnallisia ominaisuuksia, eritoten niiden kertojamuo-
toja seka niiden vaihtelua. Kun olen pohjustanut tutkimustani, siirryn varsinaisten tutkimus-
kysymyksieni pariin luvussa 3: millaisia ihmesaduille tyypillisid elementteja aineistoni creepy-

pastoista on I6ydettavissa.



Myds kansanperinneviittausten analysointi on aineistoni tarinoiden tutkimisessa tarkeaa, silla
aineistoni creepypastat muistuttavat paljon kansanperinteesta tuttuja memoraatteja. Memo-
raatit ovat Kaarina Kosken mukaan henkil6kohtaisia muistelmia, joissa kertoja kertoo jostain
omakohtaisesta kokemuksestaan (Koski 2010, 55). Leea Virtanen esittad, ettd memoraatteihin
liittyy lisdksi kohtaaminen yliluonnollisen kanssa. Virtasen mukaan eritoten onnettomuuksiin
ja kuolemaan liittyvat elamykset ovat toistuvia memoraattien aiheita, silla dramaattiset koke-
mukset jadvat vahvasti kokijansa mieleen. Memoraatteja ei kerrota kuitenkaan kaikille tai mil-
loin tahansa, silla kertoja yleensa toivoo kokemukselleen ymmarrysta: paivalla kerrotut koke-
mukset saattavat joutua naurunalaisiksi, mutta pimean illan laskeutuessa memoraatteihin
suhtaudutaan vakavammin. (Virtanen 1999, 201-203.) Koski kuitenkin esittaa, ettd memo-
raattien ongelmana on niiden aitouden epavarmuus, silla kerrottujen elamysten aitoudesta ei
koskaan voi olla varma, vaikka kertoja pyrkisikin vakuuttamaan kuulijansa kokemusten aitou-
desta (Koski 2010, 55-56). Creepypastojen luonne ja kerrontatilanne muistuttavat paljon me-
moraatteja, silla tarinoita kerrotaan kammottaviin kokemuksiin keskittyvissa keskusteluissa.
Kuitenkin myds keskusteluiden kellonajalla on Ylilaudalla vaikutusta: mikali verkkosivuston
kayttaja yrittaa aloittaa keskustelua pdivasaikaan, saa han usein vahattelevia kommentteja
kellonajasta. Kammottavia keskusteluita luetaan siis mieluiten illalla. Lisaksi tarinoiden aitous
on aina kyseenalaista, silla Internetissa kuka tahansa voi vaittaa mita tahansa. Tarinoissa ker-
tojat kuitenkin yrittavat pohjata creepypastaansa mahdollisimman uskottavasti. Aineistoni
kansanperinneviittauksia tarkastelen tutkielmanilopussa ja pohdin, mika merkitys viittauksilla

on creepypastoille ja niiden kytkeytymiseen suomalaiseen tarinankerrontaan.

1.2 Teoreettiset lahtokohdat ja keskeiset kasitteet

Jotta voin tarkastella aineistoni creepypastojen satuelementteja ja kansanperinteellisia viit-
tauksia, on ensin selvennettava, millainen teoreettinen tausta tutkimuksellani on. Tarkeimpia

teoriapohjia tutkimukselleni edustavat satututkimuksen kentalld vaikuttavat Max Lithi,



Steven Swann Jones, Satu Apo ja Sirpa Kivilaakso. Tarkastellessani tarinoiden kerrontaa, poh-
jaan Brian Richardsonin ja Monika Fludernikin teorioihin. Kansanperinteen osalta tutkimustani

tukevat Veikko Anttonen, Risto Pulkkinen, Stina Lindfors sekd Anna-Leena Siikala.

Brian Richardson on teoksessaan Unnatural Voices: Extreme Narration in Modern and Con-
temporary Fiction (2006) tarttunut kerrontamuotoon, jota kertomuksen teoria on jo pitkdaan
véltellyt: toisen persoonan kerrontaan, jota aineistoni tarinatkin hyédyntavat. Richardson ar-
gumentoi teoksessaan muun muassa Gerard Genetten ajatusta vastaan, jonka mukaan kirjoit-
tajan tulee valita kahdesta narratiivisesta asemasta. Joko kirjoittajan tulee antaa yhden tari-
nan hahmoista kertoa tarina tai antaa tarinan kerronta tarinan ulkopuolisen kertojan kasiin.
Richardson esittadkin, ettda monet nykyajan kirjoittajat toimivat juuri tata ajatusta vastaan ja
naiden kirjoittajien teksteissa “sind” voi olla hahmo tarinassa, tarinan ulkopuolinen kertoja tai
joissain tapauksissa sinuttelu voi olla kohdistettua jopa itse tarinan lukijalle. (Richardson 2006,
5—6.) Monika Fludernik (1994) esittaa, etta toisessa persoonassa kerrotut tekstit alkavat usein
yleisellad viittauksella “sindan”, mutta tarkentuvat tekstin edetessa johonkin tiettyyn rooliin.
Kun yleinen sind muuttuu tietyn sukupuoliseksi, tiettya tyota tekevaksi ja tiettyja mielenkiin-
nonkohteista omaavaksi, lukija ymmartaa, etta kyse ei ole hanesta (lukijasta), vaan esimerkiksi
tarinan hahmosta. Toisaalta, jos lukija osoitetaan tiettyyn rooliin, lukija voidaan saada tunte-
maan esimerkiksi henkilokohtaista vastuuta tekstissa esitetyista poliittisista tapahtumista. Esi-
merkkina tasta lukijan vetamisesta teoksen diskurssiin Fludernik esittda Jamaica Kincaidin te-
oksen A Small Place (1998), jossa sind-pronomini viittaa pohjoisamerikkalaiseen naiseen Anti-
guassa ja jonka avulla lukija saadaan tuntemaan syyllisyytta kolonisoiduista henkil6ista. (Flu-

dernik 1994, 470-471.)

Sveitsildinen kirjallisuustieteilija Max Lithi on teoksessaan The Fairytale as Art Form and Port-
rait of Man (1987) tarkastellut eurooppalaisia satuja, eritoten ihmesatuja (eng. fairytale of
magic). Lithin teoksessa on kasitelty satujen tyylia, rakennetta, motiiveja, teemaa seka satu-

jen ihmiskuvaa. Vaikka Lithin teoria on vuosikymmenten takaa, koen sen silti hedelmalliseksi



tarkastelun valineeksi, silla Lithin teoksessa ihmesatuja on tarkasteltu erittdin laajasti ja kat-
tavasti. Teos siis tarjoaa idstdaan huolimatta monipuolisen yleiskuvan ihmesatujen juonellisista

ja rakenteellisista elementeista.

Lithi maarittelee sadut lineaarisiksi ja yksiulotteisiksi tarinoiksi, joiden sisaltdma kuvailu on
selkeaa ja yksinkertaista niin kerronnallisesti kuin sisall6llisestikin (Luthi 1987, 40—-41). Ensinna
sisallollisesti sadut?® kertovat Lithin mukaan ihmisista. Myds folkloristi Satu Apo mieltda ihme-
satujen paahenkilot ihmisiksi (Apo 1986, 17). Ihmesaduissa tavattavat olennot tai kdytettavat
esineet eivat ole olemassa kuin ainoastaan suhteessa ihmiseen, ja ihmesadun padhenkild eli
sankari tai sankaritar on ihmesatua maarittavad hahmo. (Luthi 1987, 14, 134-135.) Sankariin
Lathi liittdd muun muassa eristdytymisen, matkaamisen seka vajavaisuuden ominaisuuksia

(mt. 136-137).

Eristdytymisellé Luthi tarkoittaa sankarin erdanlaista irrallisuutta muusta maailmasta: ky-
seessa on usein ainoa lapsi tai jollain tapaa perhepiirinsa ulkoreunalla oleva hahmo, esimer-
kiksi perheen kuopus tai lapsipuoli, joka on vaarinymmarretty tai kaltoinkohdeltu, esimerkiksi
Lithin mainitsema Tuhkimo. Sankarin asema voi olla myds muulla tavalla darimmainen eli san-
kari voi olla joko prinssi tai kdyha sikopaimen. (Lathi 1987, 136.) On my®os tavallista, ettei paa-
henkilon psykologisia prosesseja kuvata ihmesaduissa lainkaan; hahmo on ainoastaan liikkuva
toimija tarinassa (mt. 42—43). Lithin kanssa samaa mieltd ihmesatuhahmojen yksiulotteisuu-
desta on Steven Swann Jones, joka teoksessaan The fairy tale: the magic mirror of the imagi-
nation (2002) esittdaa ihmesadun paahenkilon yksiulotteisena hahmona. Yksiulotteisuus roh-
kaisee yleis6a samaistumaan paahenkil66n, joka useimmiten on tavallinen henkilo, jolla ei

valttamatta ole edes omaa nimea. (Jones 2002, 17.)

Lithin mukaan hahmon ulkopuolisuus ja eristaytyneisyys mahdollistavat matkaamisen, mika
on keskeinen elementti saduissa: sadut tapahtuvat muualla kuin kotona eikd sankari yleensa

palaa kotiin. Kun hahmolla ei ole siteitd sosiaalisiin tai fyysisiin ymparistoihin (mt. 70), hahmo

! saduilla Liithi tarkoittaa ihmesatuja, joten eldinsadut eli faabelit ovat tarkastelun ulkopuolella. (Liithi 1987, X).



on helpommin siirrettdvissa darimmaisille matkoille esimerkiksi tehtavan tai perheriidan
vuoksi. On myds tavallista, etta sankari ei tunne maailmaa, johon lahtee matkaamaan tai tay-
sin ymmarrd omaa pdamaaraansa. (Mt. 136-137.) Jones esittdd matkalle lahtemisen syyt
yleensa henkilokohtaiseksi: padahenkilo tahtoo parantaa omaa asemaansa jollain tavalla. Myy-
teissad ja legendoissa, kuten Beowulfissa, tehtdavien perimmainen tarkoitus on yleensa suu-

rempi ja tavallaan jalompi, esimerkiksi oman kansan auttaminen. (Jones 2002, 14.)

Matkalla ollessaan sankari kohtaa usein ongelman, mika tavallisesti tarkoittaa tilannetta,
missa sankari ei tieda, kuinka saavuttaisi tehtdavansa paamaaran. Jones esittda, ettd ongelma
ratkaistaan yleensa tehtavan myota, jonka suorittamisen myo6ta paahenkild on jonkinlaisessa
kontaktissa tuntemattoman tai maagisen ulottuvuuden kanssa (Jones 2002, 30). Tehtava tai
seikkailu ratkaistaan my6s Jonesin mukaan moraaliselle ihanteelle sopivalla tavalla, jolloin va-
timaton, hyva ja tavallinen padhenkil6 kohoaa asemassaan jollain tapaa, esimerkiksi naimalla
kuninkaallisen (mt. 17). My6s Lithin mukaan sankari heijastelee avuttomuudessaan tavallista
ihmista, jolla ei ole mitaan erikoisia taikavoimia apunaan. Sankari on siis vajavainen henkil6.
Riittaa etta sankari tarvitsee apua — sita ei tarvitse erikseen pyytaa — silld auttajia suorastaan
"pomppaa” sankarin eteen. Sankari on siis aina avun saavassa paassa. (Luthi 1987, 137-138.)
Sankarin apulaiset ovat tavallisesti jotain muuta kuin tavallisia ihmisia: ne edustavat "toista
maailmaa”, usein vanhan ihmisen, kuolleen sukulaisen tai taianomaisen eldimen muodossa.
Apulaiset ovat sekundaarisia henkil6ita saduissa sankarin vastustajien ohella (mt. 144), ja ovat
osaltaan suuressa roolissa: auttajat voivat tarjota sankarille taianomaista esinetta tehtavan
avuksi tai itse pysya sankarin vierelld toiminnan hetkellda. Myos Apo esittda, ettd ihmesaduissa
esiintyvat toismaailmaiset olennot ovat aina joko ihmispaahenkil6a auttavia tai vastustajia,

jotka paahenkilo voittaa (Apo 1986, 17).

Tarjottuihin esineisiin liittyy saduille aiemmin mainittu yksiulotteisuus ja painotus toimintaan,
silla taikaesineet ovat lasna vain niina hetkind, kun niita tarvitaan. Muutoin esine vaipuu un-
holaan, silld sankari ensisijaisesti kuljettaa juonta eteenpéin eikd pohdi maailmaa tai tai-
anomaisten apureidensa alkuperaa. (Luthi 1987, 138, 140.) Lithi huomauttaa myds, etta esi-

neet ovat jatkuvassa jannitteesss, silla ne edustavat samanaikaisesti jokapaivaista maailmaa
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mutta myos yliluonnollista, toista maailmaa (mt. 148). Sankarin apulaiset saattavat myos itse
tarvita apua esimerkiksi lumouksen purkamisessa, mikali apulainen on ihminen vangittuna
eldimen muotoon (mt. 138). Jotkin ihmesadut keskittyvat erityisesti lumouksen purkamiseen,
mutta sita esiintyy kaikissa ihmesaduissa. Tavallisia lumouksesta vapautettavia ovat eldimen
muotoon vangitut tai uneen vaipuneet ihmiset. Myos lumouksen purkamisessa on lasna eris-
taytyneisyys ja keskittyminen toimintaan, silla sadun paino on lumouksen purkamisessa eika
lumouksen synnyssa. (Mt. 143.) Sadussa kohdattavat apurit ovat sankarille tarkeitd myos sa-
dun sisdisten sdantdjen kannalta, silla satumaailmassa on yleensa omat saantonsa, jotka san-
kari voi oppia vain muilta. Tallaiseksi saanndksi Lithi mainitsee esimerkiksi sen, etta hirvion
voi tappaa vain hirvion omalla miekalla. Sdantéjen maailma on sankariin ndhden kdanteinen,
silld toisen maailman olennoilla on eri sdannoét kuin kuolevaisilla kuten sankarilla. (Mt. 48.)
Jonesilla on mielenkiintoinen ndkemys satujen esineista ja taiasta, sillda hdan nadkee saduissa
ajoittaista kriittisyytta materialismia ja epakiitollisuutta taikaa kohtaan. Han mainitsee esimer-
kiksi Aladdinin ruosteisen ja vanhan taikalampun sekd Grimmin sadussa Kalastaja ja hdnen
vaimonsa toistuvan taian hyvaksikayton. Jones nakeekin edella mainittujen kaltaisten satujen
peraankuuluttavan henkisten arvojen kunnioitusta, mutta myos vahvistavan satujen henkista

ulottuvuutta. (Jones 2002, 13.)

Lithi esittaa, etta oleellista saduissa on niissa esiintyva toisto ja variaatio, silla sadut ovat suo-
ria analogioita elamasta?. Toistoon liittyy Lithin mukaan myds imitaation kisite, koska jokai-
nen toisto on jonkin aiemman imitaatio. Esimerkkina Lithi kayttaa vuodenkiertoa ja luontoa:
jokainen puun lehti on toisensa imitaatio, vaikkeivat lehdet olekaan taysin samanlaisia. (Lithi
1987, 76—77.) Luthi on sikdli samaa mieltd Proppin kanssa, silld toisto on yksi ihmesatua maa-

rittavista tekijoista Proppinkin mukaan (Propp 2012, 148).

2 Ymmarran Luthin ajatuksen siten, ettd ihmesatujen teemat ovat arkieldmaa koskevia, kuten huolia ja tunteita
perhettd ja puolison l0ytamista kohtaan tai sisarkateutta. Jones esittda, ettd teemoina on usein hylkdaamista,
alistusta tai kateutta (Jones, 19-20).
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Sadun sisalla toisto ja variaatio esiintyvat monilla eri tasoilla. Esimerkkeina Lithi esittelee sa-
mankaltaiset hahmot ja juonikuviot, saman numeron toistuminen® sekd samankaltaiset tai sa-
mat sanat ja sanaryhmat. Samaa satua kerrotaan aina uudestaan, silla aina esiintyy jonkun
toive sen kuulemisesta. (Lithi 1987, 78.) Toiston lasnaolo liittyy myds siihen, etta sadut ovat
olleet osa suullista kansanperinnetta. Luthi esittaakin, ettd ndin yksi satu kertoo muistakin sa-
duista: satu siis toistaa samoja rakenteita, motiiveja ja tapahtumia, mutta tekee sen aina niita
varioiden. (Mt. 94.) Myds Jones esittaa toiston ja toisaalta variaation satujen piirteeksi. Jone-
sin mukaan satujen sisdiset motivaatiot saattavat vaihdella, mutta juonikuvio pysyy samana.
Saduilla on siis jonkinlainen perusranka, jota ne seuraavat. (Jones 2002, 7.) Esimerkkina tallai-
sesta variaatiosta saman juonikuvion myo6ta han esittdaa Lumikin kaltaiset tarinat, jossa nuori
tytto karkotetaan kotoaan kateuden vuoksi, mutta padsee ystavallisen hahmon hoiviin. Kilpai-
lija kuitenkin hyokkaa tytdon kimppuun ja saattaa tappaakin taman, mutta lopussa tytto selvi-

aakin ja padsee naimisiin (mt. 4).

Toistolle vastapainona toimii kontrasti. Lithin mukaan kontrasti on itseasiassa vain varioitua
— joskin aarimmaista - toistoa, silla kontrastiin liitetyt aaripaat maarittyvat vain vastapuolensa
kautta. Esimerkiksi sadun sankari epaonnistuu jossain tehtavassa kahdesti, mutta onnistuukin
kolmannella kerralla. (Lithi 1987, 96.) Ymmarran Lithin ajatuksen siten, ettd havion ja voiton
ollessa toistensa vastapuolia, ei yhta voi olla ilman toista; havio esimerkiksi maarittyy epaon-
nistuneeksi voitoksi. Lithin esimerkissa suoritettu tehtava siis toistuu kahdesti, mutta kertoja
varioi sen lopputulosta haviosta toiseen aaripaahan, voittoon. Saduissa yksi useimmiten kay-
tetty kontrastimuoto on Lithin mukaan epdonnistunut imitaatio. Esimerkki epdonnistuneesta
imitaatiosta l0ytyy Grimmin veljesten Holle-muori-sadusta, jossa kaltoinkohdeltu, hyva tytto
saa rikkauksia palkkioksi ahkeruudestaan ja kun laiska, ilked tytt6 yrittaa toimia hyvan tytén
tavoin, hantd kohtaa vain epdonni. (Mt. 97.) Kontrasti voi olla myds laadullista®, jolloin jokin
asia poikkeaa totutusta. Esimerkiksi satutalon 11 huonetta ovat kaikki toistensa kaltaisia,

mutta 12. huoneessa onkin jotain erikoista. (Mt 105.)

3 Luathin havaintojen mukaan numero kolme toistuu saduissa usein, esimerkiksi kolmen siskon tai kolmen tehta-
van muodossa. (Luthi 1987, 45).
4 Luthi lainasi termia laatukontrasti, joka on alun perin Alan Dundesin esittdma (ks. Liithi 1987, 105).
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Kontrastiin liittyy myos saduissa usein tavattavat polariteetit ja darimmaisyydet kuten hyva ja
paha, kaunis ja ruma seka onnistuminen ja epdonnistuminen (LUthi 1987, 95). Huomattavaa
on, ettd kauneus ja hyvyys esiintyvat yhdessa — esimerkiksi yhdessa hahmossa — vastapuole-
naan rumuus ja pahuus (mt. 29). Erityisesti kauneus esiintyy Liithin mukaan saduissa monella
tasolla. Kauneus nakyy ensinna ihmisissd, mutta abstraktina arvona eika niinkdan tarkkoina
ulkonadllisina piirteind. Kauneus my6s maarittyy osin rumuuden kautta, silla saduissa rumuus
toimii sekundaarisesti kauneutta vahvistavana kontrastina. (Mt. 3, 29.) Ymmarran tamankin
Lithin ajatuksen vastapuolien kautta, silld kauneutta on mahdoton maaritella, ellei meilla ole
rumaa, mihin verrata. Vaikka Jones ei puhu kauneudesta, han esittdaa myos tietynlaista kah-
tiajakoisuuden ldsndoloa satujen maailmassa. Tasta han kayttaa termia kosminen moraliteetti,
mika merkitsee yksinkertaisesti hyvien hahmojen palkitsemista ja pahojen hahmojen rankai-
sua. Esimerkkina Jones kayttaa Tuhkimoa, jossa kaltoinkohdeltu Tuhkimo paasee tanssiaisiin
hyvan haltijakumminsa vuoksi, mutta Tuhkimoa kiusanneet siskopuolet saavat sadun lopussa

karsia. (Jones 2002, 13.)

Lithi esittdaa myos, ettd ihmisten lisdksi kauneutta sadussa edustaa kulta, joka on sekd metal-
lina ettd ulkonadllisend ominaisuutena kauneuden merkki. Lithi onkin tehnyt havainnon,
jonka mukaan eritoten sanat kultainen ja kaunis toistuvat eurooppalaisissa saduissa. Toisaalta
myo0s lasilla ja kristallilla on paikkansa monissa saduissa, vaikkakaan ei yhta dominoivasti kuin
kullalla. (Lithi 1987, 15.) Myo6s sadun juonellisten tapahtumien seuraukset ovat usein aarim-
maisia: jos sankari onnistuu tehtavassaan, hanet palkitaan hurjilla rikkauksilla tai avioliitolla

prinsessan kanssa, mutta jos hdan epdaonnistuu, on palkkana kuolema. (Mt. 43.)

Sisallon lisdksi Lithi tarkasteli perustavanlaatuisesti satujen rakennetta. Yksinkertaisimmillaan
maariteltyna sadun rakenne on tarkka ja kompakti, lauseiden ja kappaleiden on oltava yksin-
kertaisia seka selkeitd, silla sadut ovat olleet osa suullista kansanperinnetta (Lithi 1987, 41,
54). Yksid tunnetuimpia sddannénmukaisuuksia saduissa edustavat aloitus- ja lopetuskaavat
(mt. 45-46, 49). Sadun aloituksen — kuten klassikon ”Olipa kerran...” — tarkoitus on johdattaa
pois omasta maailmasta, kohti epatodellista, ja lopetuksen tarkoitus on tuoda takaisin omaan

maailmaan ja osoittaa tarinan paattyneen. Lithi esittaa, ettd lopetuksen tavalla ei oikeastaan
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ole valig, silla sen funktio on ainoastaan saattaa tarina loppuun. Aloituskaavoissa on sen sijaan
Lithin mukaan enemman variaatiota, silld sadun aloitus asettaa tunnelman koko tarinalle.

(Mt. 50-52.)

Sadulle on my0s tarkeda sen liike eteenpain, siksi se painottaa alun sijaan pdamaaraa. Ymmar-
ran liikkkeen eteenpain tarkoittavan Lithin mukaan sadun tapaa keskittya toimintaan. Aiem-
min selvensin Liithin ajatuksia sankarin mielen maisemasta — tai sen puutteesta — joka osoit-
taa, etta sadussa mielenkiinto ei niinkaan ole sankarin menneisyydessa vaan siind, minne han
on matkalla. Koska tarinan on oltava kompakti, se ei mydskaan liiku taaksepadin esimerkiksi
muistojen myo6ta, mutta suorassa linjassa kohti paamaaraa saattaa olla mutkia, esimerkiksi
kielto ja kiellon rikkominen. Onnellinen loppu ei Lithin mukaan ole tarinalle tarked, ainoas-
taan etté tarina rakentuu eksaktisti. (Lithi 1987, 56-57.) Jones toisaalta kokee, ettd saduissa
yksi niiden maarittava piirre on juuri onnellinen loppu. Jonesin mukaan myyteissa ja legen-
doissa voi esiintyd huonoja, onnettomia loppuja, mutta saduissa onnellinen loppu on tarkea:
onnellinen loppu vahvistaa satujen moraalimaailman soveliaisuutta, jossa hyvat saavat palkin-
non ja pahat rangaistuksen. (Jones 2002, 17.) Jones my®os lisaa, etta vaikka monet ihmesadut
keskittyvat kumppanin I6ytamiseen, on myds satuja, joissa padmaara ei ole avioliitto. Esimerk-
kina Jones kdyttaa jo aiemmin lyhyesti mainittua Grimmin satua Kalastaja ja hdnen vaimonsa,

jonka pdahenkil6t ovat jo naimisissa (mt. 17.)

Liikkeen lisaksi saduissa on jannite. Satu alkaa puutteesta, johon etsitdan ratkaisua, mihin Lit-
hin mukaan yhdistyvat janniteparit kielto ja sen rikkominen, tarve ja avun saaminen, tehtava
ja sen tayttaminen, taistelu ja sen voittaminen, jahdatuksi tuleminen ja pelastuminen, kaapa-
tuksi tuleminen tai kaappaaminen ja pelastuminen tai pelastaminen, kuolema ja silta pelastu-
minen sekd vallanmenetys ja takaisin anastaminen. Sadun lopussa odottaa yleensa palkinto,
joka voi olla esimerkiksi nousu sosiaalisessa asemassa, rikkautta tai valtaa. (Lithi 1987, 56.)
Proppilta I3ht6isin oleva puutteen kasite®> on kohdannut myds kritiikkia, ainakin Jonesilta. Kun

Propp esittdd puutteen olevan yksi satujen peruselementeistd, Jones nostattaa ajatuksen

5> Esimerkiksi Propp 2012, 199.
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puutteen universaaliudesta: Jones kokee, ettd puute on ldsna kaikissa tarinoissa. (Jones 2002,

14-15.)

Lithi esittd3 satua myos perfektionistiseksi lajiksi®, joka on taynna darimmaisyyksia, mutta toi-
saalta narratiivista maailmaa saattaa tasapainottaa pieni epataydellisyys kuten monissa sa-
duissa tapahtuukin. Esimerkiksi Prinsessa Ruususen tarinassa kuningas ei kutsunut 13. keijua
juhliin, koska lautasia oli vain 12. (Lathi 1987, 57, 61.) Epataydellisyytta sivuaa sokeiden moti-
vaatioiden kasite, jolla Luthi tarkoittaa saduissa esiintyvia motiiveja, joilla ei ole juonellista tar-
keytta. Esimerkiksi sadussa voidaan esitelld ja nimeta kaksi veljed, jotka eivat kuitenkaan osal-
listu tapahtumiin nimedamisensa jalkeen. (Mt. 64-65.) Lathi kuitenkin huomauttaa, ettd tdman
kaltaisia sokeita motivaatioita ei hyvien kertojien tarinoissa ole liilan paljoa tai ne eivat ole
suuria (mt. 65). Toisaalta saduissa on myos tietynlaista epamotivaatiota, silla Lithin mukaan
motivaatio ei ole lainkaan pakollista tai tarkeda sadun kululle. On yleista, etta satu ei selita
miksi joku on seikkailija, mutta kun joku joutuu Idhtemaan vaaralliseen metsaan matkalle, voi-
daan syy talle selittdaa. Tallaiset tulkinnalliset aukot toimivat perfektionismin vastavoimana.
(Mt. 67-68.) Naen tulkinnallisiin aukkoihin liittyvan myds Apon esittdman satujen yleisen epa-

maaradisyyden: tapahtumien aikaa ja paikkaa ei tarkkaan kerrota (Apo 1986, 17).

Luthi (1987, 70-71) havaitsi, ettd sadut ovat samanaikaisesti sekda kompakteja etta keveita,
levossa ja silti liilkkeessa, staattisia mutta silti dynaamisia, rajoitettuja mutta vapaita seka py-
syvida mutta vaihtuvia. Staattisuuden ja dynaamisuuden parilla Lithi tarkoittaa sadun juonessa
varsinkin sitd, kun hahmo liikkuu ja kuljettaa juonta eteenpain, mutta itse ei ole kiinnittynyt
mihinkadan ymparistéon. Pysyvyytta saduissa toisaalta edustaa hahmojen immuniteetti ajan
kulumiselle, esimerkiksi ruumiinosat saattavat pysya tuoreina eivatka maadu, linnat eivat kulu

eivatka ihmiset nalkiinny kuolemaan vuosien paastosta huolimatta.

6 Esimerkiksi vakiintuneet alku- ja lopetuskaavat, tapahtumien ja konventioiden variaatio seka toisto, erilaisten
symbolien toisto ja sadun lopetuksen konventiot edustavat sadun pyrkimysta taydellisyyteen (Lithi 1987, 71).
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Koska aineistossani on luonto vahvasti lasnd, on luonnon tarkastelu satujen ja kansanperin-
teen kautta mielekasta. Satujen luonto nakyy Lithin havaintojen mukaan yleensa keinotekoi-
sena, usein jonkun puutarhana. Myds metallin ldsndolo satujen luonnossa on vahvaa: metsa
voi olla kultaa tai hopeaa, tai sankari voi hakea metsasta kultaista oksaa. Luthi vaittaakin, etta
metallin kauneus on lukijalle tyydyttavampaa, kuin hallitsematon luonto. Metsan funktio Lit-
hin mukaan ei siis ole kauneudessa, mutta se tarjoaa tarinalle seikkailupotentiaalia ja on usein
vaaran paikka. (Lithi 1987, 16.) Toisaalta huomautan, ettd esimerkiksi kotimaisessa satutuo-
tannossa Zacharias Topeliuksen saduissa metsa voi edustaa vaaran sijasta turvaa, kuten sa-

dussa Koivu ja tédhti’.

Marina Warnerin (2014) mukaan satujen luontopainotus on perdisin romantiikan ajalta. Sa-
tuihin usein liitetty taianomaisuus on eurooppalaisissa saduissa ollut eritoten /uonnon taikaa
tai luonnollista taikaa (eng. natural magic). Taianomaiseen luontoon kuuluu myoés taianomai-
sia, yliluonnollisia, olentoja, joiden alkuperasta Warner mainitsee esimerkkind sveitsildisen
1400-1500-lukujen vaihteessa syntyneen Paracelsuksen. Ladkarina ja alkemistina toiminut
Paracelsus luokitteli niin sanottuja elementaaliolentoja eli neljdd alkuainetta edustanutta
luontokappaletta: maata edustivat menninkaiset (eng. gnomes), ilmaa sylfit (eng. sylphs), tulta
salamanterit (eng. salamanders) ja vetta aallottaret (eng. undines). Paracelsuksen luokituksen
olennot ovat Warnerin mukaan toimineet innoituksena erilaisille yliluonnollisille olennoille,
joita geneerisissa saduissa yleensa tavataan. Yliluonnollisia voimia edustavat olennot voivat
edustaa saduissa vaaraa ja viettelystd, joskus valheellista ystavallisyytta. (Warner 2014, 23-

24.) Aineistoni tarinoissa esiintyvat olennot edustavat ensimmaista, eli vaaraa.

Ihmesaduilla on siis paljon maarittavia tekijoita. Esittelemieni Liithin, Jonesin, Proppin ja Apon
ajatukset vedankin yhteen seuraavasti: ihmesadun tapahtuma-aika ja -paikka ovat epamaa-
raisid. Saduissa paahenkilé on aina tavallinen ihminen, joka ldhtee kotoa suorittamaan jotain
tehtavaa. Padhenkilé on hahmona yksiulotteinen eikd hanen mielensa liikkeita liemmin avata,

jotta hahmo olisi paremmin samaistuttavissa. Matkaanldhddn syy on henkildkohtainen eli

7 Kyseinen satu ilmestyi ensimmaistad kertaa vuonna 1893 kokoelmassa Ldsning fér barn (suom. Lukemista lap-
sille).
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padhenkilén omassa elamassa oleva puute tai epaonni. Matkalla paahenkild kokee jonkin on-
gelman, johon han saa apua taianomaiselta olennolta tai -esineeltd. Juuri tdma maagisuuden
tai ihmeellisyyden kasite on ihmesaduissa olennaista ja maagiset asiat seka kokemukset ovat
saduissa taysin patevia kokemuksia. Tarkoitan talla taianomaisen ulottuvuuden olemassaoloa
ja sen hyvaksymista: taianomaisia asioita tapahtuu eika niita jaada pohdiskelemaan. Saduissa
paahenkilé voi kohdata puhuvan kalan, joka toteuttaa paahenkilon toiveita, eika paahenkilo
epaile kokemuksensa todenmukaisuutta. Lisdksi saduissa esiintyy runsaasti aarimmaisyyksia
ja vastakohtia, joista yleisimpia ovat hyvan ja pahan seka kauniin ja ruman vastakohdat. Hyva

saa lopussa palkinnon, paha rangaistuksen.

Rakenteellisesti sadut noudattavat keskenadan samanlaisia konventioita, eli niilla on tietynlai-
set aloitus- ja lopetuskaavat. Ehka tunnetuimpia naista kaavoista ovat esimerkiksi ”Olipa ker-
ran” ja ”Sen pituinen se.” Juonellisesti tietyt satutyypit ovat perusrakenteeltaan samanlaisia,
vaikka motiivit voivat vaihdella. Esimerkiksi Prinsessa Ruusunen nukkuu pitkda unta, mutta
tarinasta riippuen heraa joko prinssin suudelmaan (Grimmin veljesten versio) tai kun hanen
oma lapsensa imee hdanen sormestaan tikun pois ja herdttaa hanet (Giambattista Basilen ver-
sio). Juonikaava on esimerkissa sama (pitka uni ja herddminen), mutta motiivit erilaiset (suu-

delma, sormen imeminen).

Metsa on vahvasti lasna aineistoni kahdessa tarinassa, mikad tekee metsan analysoinnista kes-
keista tutkimukselleni. Sirpa Kivilaakso (2008) on tutkinut satusymboliikkaa Anni Swanin tuo-
tannossa. Tutkimuksessaan Kivilaakso tarkasteli Swanin satuja sekd naisnakokulmasta etta
luontosymboliikan nakdkulmasta. Kivilaakso esittda, ettd Swanin 1800-1900-lukujen vaihteen
sadut ja lehtinovellit ovat saaneet vaikutteita suomalaisesta mytologiasta, mutta myos poh-
joismaisesta ja eurooppalaisesta satukirjallisuudesta (Kivilaakso 2008, 13). Metsan kauneus ja
koskematon luonto olivat erityisesti kansallisromantiikan aikaan suosittuja aiheita varsinkin
kuvataiteessa. Syy metsan suosiolle suomalaisessa taiteessa on Kivilaakson mukaan jo suoma-
laisessa kansanperinteessa, joka sisaltaa paljon metsa-aiheisia tarinoita, taikoja ja uskomuksia.

Varsinkin varhaiset suomalaiset kansansadut sijoittuvat usein aarniometsiin, yhdessa metsan-
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haltijoiden, noitien ja yliluonnollisten henkien kanssa. (Mt. 74.) Erona esimerkiksi Grimmin sa-
tuihin —joissa muun muassa noidat, haltijat ja menninkaiset edustavat jotain uhkaavaa — Swa-
nilla haltiat, maahiset ja tontut edustavat hyvid henkid (mt. 75). Myds Grimmin veljesten sa-
duissa metsilld on suuri rooli. Vaikka metsien olennot usein edustavat uhkaa, ovat satumetsat
usein myos turvapaikkoja satujen paahenkildille: puiden alta tai puista 16ytyy piilopaikka.

(McGonagill 2016, 64.)

Suomalaista kansanuskoa tutkineet Veikko Anttonen seka Risto Pulkkinen ja Stina Lindfors
esittavat, ettd metsilld on suomalaisessa kansanperinteessa ollut pyha, tuonpuoleinen rooli.
Alkujaan metsastdja-kerailijat kohtelivat metsaa kunnioituksella, silla ihmisten elanto oli hyvin
vahvasti metsasta riippuvainen. (Anttonen 1994, 24; Pulkkinen & Lindfors 2016, 208.) Metsille
uhrattiin ja lausuttiin loitsuja. Rituaalien ja loitsujen tarkoitus oli pitaa vahinkoeldaimet kau-
kana, mutta my06s turvata hyva saalis. Viimeistaan pronssikaudella, kun ihmiset asettuivat vil-
jelemaan maata, kotipiirin ja eramaan valinen alue alettiin kasittda pyhaksi. Metsakasitys oli
kaksijakoinen, silla metsalla oli my6s synkempi puolensa: se saattoi eksyttaa ihmisia tai karjaa
metsdnpeittoon. (Pulkkinen & Lindfors 2016, 208.) Metsanpeitossa ihminen tai karjaeldin ek-
syy metsaan tai katoaa sinne metsanhaltijaa seurattuaan. Tyypillista on, ettda metsanpeittoon
joutunut ei ole enda "tdmanpuoleisessa maailmassa”, joten eksynytta ei voi kuulla tai nahda.
Metsanpeittoon joutunut kokee metsan usein hiljaiseksi ja nurinkuriseksi, eika l6yda kaytta-
midan polkuja tai aiemmin nakemidan maamerkkeja. Metsa tuntuu myds vihamieliselta. (Mt.
210.) Syy metsanpeittoon joutumiselle voi olla esimerkiksi epakunnioittava kdytés metsaa tai
maabhisia kohtaan, mutta myos vahinkotaikuutta esiintyi. Vahinkotaika kasitti yleensa naapu-
rin karjan eksyttamisen metsanpeittoon. Koska metsanpeitto ja maahisten maailma ovat "nu-
rinkurisia”, saattaa metsanpeitosta vapautua, mikali kavelee takaperin tai vaihtaa oikean jalan
kengan vasempaan ja vasemman oikeaan. Joskus my0s tietdjan apu on tarpeellinen. (Mt. 211.)
Metsanpeiton kasite esiintyy kahdessa aineistoni tarinassa vahintaankin implisiittisesti: Nyyt-
tijéibéd-tarinassa kertoja kuvailee ymparistoaan epatodelliseksi (eli metsanpeiton kaltaiseksi) ja

Retkeilyssd kertoja epadilee itse joutuneensa metsanpeittoon.
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Anttonen esittdd, ettd suomen kielessa metsan pyhyyden kasite on peraisin esihistorialliselta
ajalta. Termilla pyha ei siis tassa yhteydessa ole kristillista alkuperaa. Pyha merkitsi erityista
paikkaa luonnossa, mutta myos ilmaisi sen erityista, sosiaalista, merkitysta. Kristilliseen sanas-
toon pyha omaksuttiin historiallisen ajan alussa, jotta latinankielisia kristillisia termeja kuten
sacer ja sanctus pystyttiin kddntamaan suomalaisille. (Anttonen 1994, 26-27.) Tallaiset poik-
keavat ja pyhat luonnonpaikat, esimerkiksi metsat, toimivat lisaksi Anttosen mukaan tarkeina
tuonpuoleisuuden nayttamaoina: niita kaytettiin kalmistoina, niissa pantiin toimeen sosiaalisia
rituaaleja kuten avioliitto ja niitd kdytettiin paikkoina, joissa polttaa vainajia (mt. 24, 30). Rau-
takaudella naita paikkoja alettiin kutsua nimella hiisi. Tutkija Merja Leppalahden mukaan hiisi
voi merkitda myos yliluonnollista olentoa suomalaisessa kansanperinteessa, ja hiisiksi on voitu

eri tarinoissa kutsua niin peikkoja, jattildisia kuin maahisiakin (Leppalahti 2012, 21).

Toinen kansanperinteeseen vahvasti kytkdksissa oleva paikka on sauna, joka esiintyy Kelkkai-
lua-tarinassa. Saunalla on metsan tavoin tuonpuoleiseen kytkoksissa oleva merkitys, jonka us-
kotaan olevan perdisin osittain saunaan liitetylla 16yly-sanalla, jolla suomalaisten esi-isat ovat
kutsuneet myos ruumista yllapitdvaa voimaa tai sielua (Pulkkinen 2014, 136). Kuten mets3,
my06s sauna oli luonteeltaan kaksijakoinen: saunassa parannuttiin ja parannettiin, mutta sau-
naan liittyi my6s vaaraa. Saunaan mentdessa oli tapana siunata itsensa ja toivottaa hyvat 10ylyt
tervetulleeksi, seka estdaa "pahan” [6ylyn padsy esimerkiksi haavoihin. Erillisena rakennuksena
sauna toimi eri rituaalien ja loitsujen nayttdmona, aina synnytyksesta kuolemaan saakka, ja
saunomisella siirryttiin usein arkitilasta juhlatilaan. Yha edelleen suomalaisilla on tapana sau-
noa ennen merkittavia juhlapyhia niin sanotussa aattosaunassa. (Pulkkinen & Lindfors 2016,
328-329.) Loitsuja ja Kelkkailun isoisan Samanistisia viittauksia kasitellessani pohjaan Anna-
Leena Siikalan ajatuksiin suomalaisesta Samanismista. Teoksessaan Suomalainen Samanismi
(1992) Siikala esittaa, etta Samaani on valittdja tuonpuoleiseen (Siikala 1992, 22). Lisdksi Sa-
maanin tarkeimpia tehtavia on kaikenlaisten elamaa uhkaavien kriisien torjunta seka ehkaisy.
Esimerkiksi Samaani voi istunnoissaan turvata metsastys- tai kalastusonnea, auttaa kuolleita
siirtymaan tuonpuoleiseen tai parantaa sairaita (mt. 39). Istunnoissaan Samaani esittaa loit-
sunsa laulaen (mt. 40). Esitdn huomion satujen ja Samanistisen perinteen samankaltaisuu-
desta, silla molemmat ovat suullisen kansanperinteen tuotoksia (Jones 2002, 1, 5; Siikala 1992,

53).
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2 Creepypastan anatomia

Tassa luvussa esittelen ensin creepypastaa ilmiona. Tama on erityisen tarkeaa, silla tutkimusta
creepypastoista on vain vahan. Tavoitteeni on selventada, millaisia tarinoita creepypastat ovat,
miten ne ovat saaneet alkunsa ja kuinka ne ovat levinneet Internetissa. Erittelen myds, millai-
sia eroja aineistoni kotimaisella creepypastalla on laajemmin levinneisiin, englanninkielisiin

creepypastoihin.

Vaikka tutkimukseni paapaino on creepypastan sisalldssa, tarkastelen luvussa 2.2 creepypas-
tan kirjoitusasua. Myos kirjoitusasun ja rakenteen kasittely on oleellista, silla tarinat ovat ker-
ronnallisesti varsin rikkaita ja tdynna toisen persoonan kerrontaa seka kertojamuodon vaihte-
lua. Tutkin myos, millainen vaikutus creepypastojen toisen persoonan narratiivilla on tekstien

tulkintaan.

2.1 Creepypasta ilmiona

Vuonna 2014 Yhdysvalloissa tapahtunut veriteko jarkytti maailmaa: kaksi 12-vuotiasta tyttoa
puukottivat ystavaansa yhteensa 19 kertaa keittidveitselld. Uhri selvisi hyokkayksestd, mutta
tapaus heratti kysymyksia. Tekijat Morgan Geyser ja Anissa Weier selittivat kuulusteluissa,
ettd he olivat puukottaneet ystavaansa “miellyttddkseen Slender Man -nimistd olentoa”.
Hahmo oli tullut tytdille tutuksi internetissa kiertavien kauhutarinoiden, creepypastojen,
kautta ja tytot uskoivat padasevansa asumaan olennon luo, mikali murhaisivat ystavansa (Van-

hatalo 2017.)



20

Slender Man on yksi vanhimpia ja tunnetuimpia creepypasta-tarinoiden hahmoja®, joka sai
alkunsa vuonna 2009 Photoshop-kilpailun tuloksena Something Awful -nimisella verkkosivulla
(Manjoo 2014). Slender Man kuvataan luonnottoman pitkana, kasvottomana ja usein mustaan
pukuun pukeutuneena olentona, jonka voi nahda esimerkiksi valokuvissa lasten leikkikentalla
jossain taka-alalla: ensi nakemaltad valokuvassa tai videossa ei ole mitadan silmiinpistavas,
mutta tarkemmin katsottuna jossain kiipeilytelineiden tai puiden valissa voi nahda pitkan hah-
mon musta puku paalla. Hahmolla on usein pitkat, laihat raajat eikd se koskaan nay kuvissa
selkedsti. Tarinan mukaan Slender Man voi myos muuttaa raajojensa pituutta ja aiheuttaa

vaaristymia valokuvissa seka videoissa. (Know Your Meme 2009a.)

Creepypasta on internetajan ilmio ja sen alkuperaa on vaikea selvittaa. Internetin ilmidihin
keskittyneen tietopankki Know Your Memen mukaan aikaisin, arkistoitu maininta creepypas-
tasta on vuodelta 2007 verkkosivulta 4chan. Creepypastat muistuttavat luonteeltaan copy-
pasta-tarinoita. Copypastalla tarkoitetaan lyhykdisyydessdaan kopioi-liitd-menetelmalla (eng.
copy-paste) levitettyja teksteja. Teksteja ei siis muuteta missaan vaiheessa, niitd vain siirre-
taan eteenpadin, vahan samalla tavalla kuin 1990-luvulla levitettiin lukuisia ketjusahkoposteja.
Copypasta termi on syntynyt 4chan-nimisessa verkkosivuyhteisdssa noin vuonna 2006 kuvaa-
maan tallaisia kopioi-liitd-menetelman tarinoita. Creepypasta on copypastan alaluokka, joka
tarkoittaa samanlaisella kopioi-liita-menetelmalla levitettyja kauhutarinoita. Tarinat ovat

usein lyhyitd, ja joihinkin on liitetty kuvia tai videoita (Know Your Meme 2009a; 2009b).

Englanninkielisille creepypastoille on perustettu oma verkkosivu, Creepypasta Wiki (2010),
jonne sivuston kayttajat voivat kerdaantya lukemaan, tallentamaan ja luomaan tarinoita. Mai-
nitun Slender Man -puukotuksen tapauksessa syylliset kertoivat 16ytaneensa tietonsa Slender
Manista juuri Creepypasta Wikista. Creepypastat ovat siis yhteisdalkuisia tarinoita, ja kiinnos-

tus niitd kohtaan on kasvanut kirjallisuuden ja viestinnan tutkimuksen aloilla (Manjoo 2014.)

Joukkoviestintda Georgian yliopistossa tutkinut Shira Chess (2012) vaittaa Slender Manin syn-

tya ja kehitysta “avoimen lahdekoodin” kauhuksi. Avoimen ldhdekoodin ohjelmistot ovat

8Slender Man on poikinut muun muassa videopelin Slender: The Arrival, internet-sarjan Marble Hornets ja monia
hahmosta kertovia kappaleita. Myds videopeli Minecraftin hahmo Enderman on pelintekijan suora viittaus Slen-
der Maniin, kuten pelin kehittanyt Notch myo6nsi Reddit-keskustelussa Notch posts images of new Mob vuodelta
2011 (Reddit 2011).
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usein ilmaisia tai ainakin erittdin edullisia, vapaasti muokattavissa ja vapaaehtoisesti tehtyja
ja levitettyja. (Chess 2012, 375.) Naen taman vertauksen creepypastojen suhteen niin, etta
tarinoita ei omista kukaan: kuka tahansa voi kirjoittaa niita ja tehda niista videoita seka kuvia.
Slender Manin luominen oli Chessin mukaan interaktiivista, responsiivista toimintaa, jossa
verkkosivujen kayttajat loivat jotain uutta, keskustelivat siita ja vaihtelivat ideoita seka usein
jatkoivat toistensa tyota. Esimerkiksi kdyttajan kirjoittamaan tarinaan saattoi toinen Photos-
hop-taitoinen henkild lisdtd aiheeseen liittyvid, muokattuja kuvia. Hyvin tehdyt, uudet ideat
jalostuivat kayttdjien keskuudessa ja levisivat toisille verkkosivuille. Ndin ollen Slender Manin
luomisprosessi muistuttaa paljon avoimen lahdekoodin ohjelmistojen syntya ja kehitysta, silla
nekin kayvat lapi ideointia, toteutusta, debuggausta eli virheiden korjausta ja levitysta. Chess
myos vertaa Slender Manin tarinaa muuhun kansanperinteeseen ja huomauttaa, kuinka meilla
lukijoilla on Internetin ansiosta ainutlaatuinen mahdollisuus seurata tarinan syntyd muuta-

missa viikoissa, kun tavallisesti prosessissa menisi vuosisatoja. (Mt. 386, 390.)

Vaikka Chessin huomiot Slender Manin synnysta ja kehityksesta ovatkin mielenkiintoisia, eivat
ne pade tutkimukseni aineistoon. Slender Manin tapauksessa jo hahmon syntyman aikaiset
olosuhteet olivat jokseenkin poikkeukselliset: hahmolle oli tilaus. Verkkosivu Something
Awfulin Photoshop-haaste kutsui ihmisia luomaan tarkoituksellisesti jotain uutta. Kun Slender
Man syntyi, hahmosta keskusteltiin, sen mytologiasta ja historiasta vaihdettiin aktiivisesti ide-
oita ja huonot ideat seka toteutukset hylattiin, kuten Chess esitti. Vaitan, etta tallainen luotu
tilanne eroaa oman aineistoni kanssa, silld aineistoni tarinat ovat alusta asti olleet samanlaisia.
Vuoden 2012 tarina on samanlainen sanasta sanaan vuoden 2017 tarinan kanssa. Luomispro-
sessia ei ole yhteisesti kdyty lapi kuten Slender Manin kanssa, vaan tarinat on laitettu verkko-
sivulle anonyymisti, josta joku toinen kadyttdja on ne tallentanut ja my6hemmin laittanut itse
saman tarinan, jalleen anonyymisti, jakoon. Aineistoni creepypasta-tarinoiden kanssa luomi-
nen on siis ollut niiden alkuperdisen kirjoittajan yksityinen, tai ainakin verkkosivun ulkopuoli-
nen, prosessi. Ei kuitenkaan ole tutkimukseni kannalta mielekasta lahtea spekuloimaan tari-
noiden tarkempaa internetin ulkopuolista luomisprosessia, mutta koin oleelliseksi tehda eron

aineistoni ja Chessin esitteleman Slender Manin kaltaisen tarinan valilla.

Artikkelissaan 'Creepypasta — With a flood of dark memes and viral horror stories, the internet

is mapping the contours of modern fear’ (2013), Will Wiles vertaa creepypastoja urbaaneihin
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legendoihin. Wiles esittda, ettda nykyaikana ihmiset keraantyvat tietokoneidensa monitorien
dareen lukemaan kauhistuttavia tarinoita, aivan kuten aikoinaan ihmiset keraantyivat nuotion
dareen. Han mieltda creepypastan huhun tai juorun kaltaiseksi, jolloin sita toistetaan tieta-
matta sen alkuperaa. En kuitenkaan ole samaa mielta Wilesin vaitteestd, jonka mukaan cree-
pypastaa “ovat muovanneet monet kddet” (Wiles 2013.) Jos creepypasta luetaan osaksi copy-
pastaa, kuten Wileskin tekee, on tarinan ideana levita muuttamattomana, ainoastaan kopioi-
tuna alustalta ja verkkosivulta toiselle. Copypastan maaritelmaan ei sovi sen muokkaaminen.
Vaitan, ettd muokkaamisen mahdollisuus, tahaton tai tahallinen, on paljon enemman lasna
suullisessa kansanperinteessd, kuin nykyajan kirjallisessa tarinan levityksessa, silla suullinen
kansanperinne eli muistin varassa. Kun kyse on tietokoneella kopioitavasta tekstista, ei sen
levittamiseen ja tallentamiseen tarvitse (ihmisen) muistia. Ndin ollen ei ole vaaraa, etta tarina
unohtuu osittain tai kokonaan. Niin creepy- kuin copypastoja kopioidaan, ja liitetdan. Esitan,
ettd jos tarinalle tehdaan jotain muuta (pois lukien sen tallentaminen sellaisenaan), ei tarina
ole endd copypastaa. Mista kuitenkin olen Wilesin kanssa samaa mieltd, on se, ettd creepy-
pastat tuntuvat nousevan “ei mistdan”, ja etta ne elavat ja selvidvat meemien tavoin: luettuna,

kopioituna ja jaettuna (mt).

Englanninkielisia creepypastoja viljellaan paljon esimerkiksi verkkosivuilla Reddit ja 4chan. Eri-
toten 4chan on ollut creepypastoille otollinen kasvualusta, silla anonyymeja kayttajia sivulla
on paivittdin jopa satoja tuhansia. 4chanin kuvapainotteinen alusta on my6s mahdollistanut
erilaisten kuvien ja videoiden vaivattoman liittamisen viestien kylkeen. Samanlaista kuvapoh-
jaista keskustelualustaa toteuttaa Suomessa Ylilauta, josta aineistoni creepypasta-tarinat on
tallennettu. Kotimaisten kuvalautojen keskustelu ja tarinankerronta toteuttavat omanlaistaan
kaavaa ja niilla on oma kirjoittamisen tapansa, vihertekstaaminen, johon palaan luvussa 2.2

kun kasittelen creepypastan muotoa.

Kotimaisen creepypastan syntyhetket ovat olleet hyvin erilaisia aiemmin esittelemani Slender
Manin alkuperadan verrattuna. Kun Slender Manin syntyyn vaikutti eritoten aktiivinen kilpailu,
keskustelu ja ideoiden vaihto sekd hylkdaminen, ei aineistoni tarinoiden synnysta ole yhta
tarkkoja dokumentaatioita. Slender Manin synty on helppo jaljittaa, kun taas satujen alkupe-

raa on vaikea selvittda (saduista esim. Apo 1986, 20-22). Suomenkielisten creepypasta-tari-
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noiden alku on mitd todenndkdisimmin hyvassa tarinassa: kayttdja laittaa kirjoittamansa vies-
tin sivulle, saa paljon kommentteja ja huomiota, mika rohkaisee muita kayttajia tallentamaan
tarinan ja jakamaan sita kuin omanaan, saadakseen samanlaista positiivista huomiota. Varsin-
kin suomalaisella Ylilauta-sivustolla on kaytdssa eraanlainen palkintosysteemi, taa-aanet, joita
kayttdja voi antaa toisten viesteille. Yleensa taa-aania saavat hauskat tai muutoin viihdyttavat
viestit. Taa-aani siis toimii Ylilaudalla samalla tavalla kuin esimerkiksi ylapeukut Vauva.fi-sivus-
ton keskustelupalstoilla. Ylilaudalla kdyttdja myos pystyy seuraamaan profiilinsa asetuksista,
kuinka paljon tda-aania han on saanut. Ennen kayttdja saattoi saada erdanlaisen pokaalin, ta-
gin, kayttajaprofiiliinsa, mikali oli kirjoituksillaan ansainnut muilta kayttajilta tuhat taa-aanta
(Meemi.info 2017a). Aiemmin kasittelemassani artikkelissa Will Wiles esittda samankaltaisen
huomion, kun han pohtii, mika toimii motivaattorina creepypastojen kirjoittajille. Vaikka tari-
nan tekija jaa hamaran peittoon, itse tarina kiertaa ja sita jaetaan, ja tarina hiljalleen muuttuu
osaksi, Wilesin termein, urbaania, internetin kansantarustoa. Nain ollen tarinan tekija nakee
tarinansa levidvan ja menestyvan. (Wiles 2013.) Seka Wilesin artikkelissa kasiteltyjen etta Yli-
laudalla pyorivien creepypastojen yhteinen tekija onkin niiden anonyymiys. Kukaan tarinaa
levittavista ei tosiasiassa julistaudu tarinan tekijaksi, vaikka tarina olisikin omakohtaisena ko-
kemuksena kirjoitettu, silld erityisesti internetfoorumien ja kuvalautojen sanattomiin sopi-

muksiin kuuluu, ettei kirjoitettua kannata ottaa totena®.

Aineistoni kotimaiset versiot ovat myds muodoltaan ja sisalléltaan hieman erilaisia englannin-
kielisiin verrattuna. Esimerkiksi monet englanninkieliset creepypastat sisaltavat videota tai ku-
vaa tarinan lisaksi, kun suomalaisissa tarinoissa itse teksti on usein padosassa. Kuvallisiakin
tarinoita toki on, mutta enemmisto tarinoista on pelkkaa tekstia. Myos aiheet eroavat, ja suo-
malaisten creepypastojen suosituimmat ja vanhimmat tarinat ovat mita todennakoéisimmin
suomalaisten tuottamia. Suomenkielisissa tarinoissa on suomalaisia viittauksia ja mainintoja,
esimerkiksi maininta Pekka Poudasta (liite 2) tai Lapin murteesta (liite 1). Tarinoissa on lisdksi
maantieteellisid mainintoja mm. Ita-Suomesta tai suoranaisia paikkakuntien nimia, jotka kyt-

kevat tarinat Suomeen. Myos kddannoksia englanninkielisistd “klassikko” creepypastoista 10y-

9 Esimerkiksi 4chan-kuvalaudalla esiintyy julkilausuma, jonka mukaan sivuston tarinat ja informaatio ovat fiktiota,
eika niita tule ottaa todesta: "The stories and information posted here are artistic works of fiction and falsehood.
Only a fool would take anything posted here as fact.”. (4chan 2017.)
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tyy, esimerkiksi sivulta Creepypasta Finland. Kaanndksissa sisaltdé on pysynyt samana englan-
ninkielisiin alkuteksteihin verrattuna eika niita ole mukautettu sopimaan enemman suomalai-

seen ymparistoon.

Ehka yksi selvimpida esimerkkeja suomalaisten creepypastojen levinneisyydestd on vuonna
2006 kadonneen Antti Hanhivaaran tapaus. Hanhivaara katosi Inarin Angelissa lokakuussa
2006. Virallisen raportin mukaan Hanhivaara olisi ollut viettamassa iltaa kaverinsa kanssa Ka-
rigasniemelld, josta han matkasi pieneen Angelin kyldan aivan Norjan rajalle. Seuraavana aa-
muna Hanhivaaran auto I6ytyi rikottuna muutaman kilometrin paasta juhlimispaikalta. Hanhi-
vaaran varsinainen katoamisaika on hdamaran peitossa ajallisesti ristiriitaisten todistusten
vuoksi. Poliisi epailee kuitenkin miehen kadonneen ja kuolleen eramaahan. 11 vuoden aikana
Hanhivaaran sukulaiset ja laheiset ovat jatkaneet miehen etsint6ja. Tapaus nousi uudestaan
otsikoihin syksylla 2017 kun Hanhivaaran etsinndissa mukana olleen koiranohjaajan puheli-
meen tuli viesti, jossa hantad kehotettiin jattdmaan “Karigasniemi rauhaan”, missa Hanhivaaraa

vield etsittiin. (Palmén 2017.)

Esimerkiksi Ylilaudalla asiasta on keskusteltu kattavasti, ja aiheeseen keskittyvasta keskuste-
lusta 16ytyy nelja mainintaa, jonka mukaan creepypastasta (ks. liite 1) tuttu Nyyttijaba olisi
kaapannut Hanhivaaran tai muuten ollut osallisena miehen todennakadisesti synkkaan kohta-
loon (Ylilauta 2017b). Tarinan mukaan Nyyttijaba vaeltaakin Lapissa. Nyyttijabdan hahmo on
myos levinnyt Ylilaudan ulkopuolelle, silld mainintoja ja kiinnostuneita kyselyita |6ytyy myos

Suomi24-verkkosivun keskusteluista tai Vauva-lehden keskustelufoorumilta.

2.2 Creepypastan kerronnallinen moninaisuus

Aiheeseen vihkiytyneilld sivuilla jopa kotimainenkin creepypasta on siis jo hyvin tunnettua.
Vaikka kotimaisella ja ulkomaisella creepypastalla on eronsa, on niiden perusidea sama, silla
ne ovat helposti levitettavia ja kopioitavia tarinoita, jotka noudattavat omanlaisiaan konven-

tioita: kun lukee ja tarkastelee aineistoni kaikkia creepypastoja, on vaikea olla huomaamatta
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niiden varikdsta ja jokseenkin myos epatavallista kerrontaa. Ensinna huomio kiinnittyy kirjoit-
tamisen tapaan ja tyyliin, joka on kaunokirjallisuudessa varsin epatyypillista mutta Internetin
keskustelufoorumeilla yleista: lauseet aloitetaan >-merkilld, lauseet ovat epatdydellisia ja
usein yksikon tai monikon toisen persoonan imperatiivissa. Tapaa kutsutaan vihertekstaa-
miseksi. (Meemi.info 2017b.) Nimi vihertekstaaminen tulee juuri lauseiden edessa olevasta
suurempi kuin -merkista, jota kayttaessa sen jalkeen kirjoitettu lause muuttuu variltaan vihre-
3ksil0, Samalla >-merkki toimii ikdan kuin ranskalaisena viivana, kun tarkoituksena on kertoa
tarina lyhyilla virkkeilld, jotka sisaltdvat olennaiset tapahtumat tarinasta. Aikamuotona on
useimmiten preesens, mutta mitdaan varsinaisia kieliopillisia sdantoja tallaiselle kirjoittamisen
tavalle ei ole: tekstit saattavat sisdltaa paljon kirjoitusvirheitd, aikamuodon vaihteluita ja niista
saattaa puuttua isot alkukirjaimet. Ylilauta-verkkosivustolla vihertekstaaminen on monissa
keskusteluissa eli langoissa suosittua, vaikkakin vihertekstaus-langat usein tayttyvat kopiopas-
tasta. (Meemi.info 2017c.) Alla on esimerkki vihertekstaamisen visuaalisesta esityksesta, nayt-

teena Nyyttijébdn aloitussanat:

Anonyymi
Nro. 60356573 12.12.2016 9:07:21

Paskapuheeksi tata varmaan viitetaan, vaittakaa pois. Pahoittelen Lapin murteen pahoinpitelys, en osaa sitd oikein toisintaa :|

Esimerkki vihertekstauksesta. Lahde: Ylilauta 2016a.

>-merkilla merkityt lauseet nakyvat siis vihreana verkkosivuston sivuilla. Tavallisesti teksti on
esimerkkikuvassa ndhtdvissa olevan tekstin tavoin punasadvyistda vaaleamman punertavan
pohjan paalla. Vihertekstaaminen on syntynyt englanninkieliselld 4chan-verkkosivustolla,
jossa myOs creepy- ja copypastat ovat saaneet alkunsa. Kyseessa on alun perin ollut tekstin
muotoilun tyokalu, greentext, joka myds muuttaa tekstin vihredksi ja kuten suomalaisilla verk-

kosivustoilla, sita kdytetdan tarinoiden kertomiseen lyhyesti ja ytimekkaasti. Myds 4chanin vi-

10 vihertekstin sekaan voi myés kirjoittaa sinista tekstid pienempi kuin -merkilld (<). Sinista tekstia voi hyddyntaa
esimerkiksi dialogia kirjoittaessa, jolloin toisen henkilon puhe voidaan selvyyden vuoksi kirjoittaa sinitekstilla.
Sinitekstaaminen ei kuitenkaan ole missdan maarin yhta suosittua kuin vihertekstaaminen, eika siita 16ydy esi-
merkiksi suomalaisten Internetmeemien luokitteluun keskittyvaltda Meemi.info-sivustolta edes mainintaa muu-
ten kuin vihertekstin ohessa.
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hertekstitarinoiden muoto on aikamuodoiltaan ja persoonamuodoiltaan vaihtelevaa, vaikka-
kin suurin suosio on toisen persoonan imperatiivilla, jonka aikamuoto on preesens. (Know

Your Meme 2012.)

Aineistoni tarinoissakin esiintyva sind-muotoinen narratiivi on yksi monimuotoisimmista ker-
ronnan asemoinneista, silla “sind” voi viitata paahenkil6on, kertojaan tai vaikkapa lukijaan.
Richardson esittaa, ettd sind-muotoa voi kdyttaa kerronnassa kolmella tavalla: ensinna silld voi
osoittaa paahenkilon, jolloin sind-muodon funktio on hyvin samankaltainen kuin ensimmaisen
ja kolmannen persoonan kerronnassa. Toiseksi sind-muodolla voi olla englannin kielesta tuttu
funktio, jossa sind-pronomini toimittaa “jonkun” (eng. one) paikkaa kerronnallisessa funkti-
ossa. Esimerkkina tasta Richardson esittda lauseen ”"Begin by meeting him in a class, a bar, a
rummage sale”. Kolmas tapa kayttaa sind-muotoa on kirjaa lukevan henkilon puhuttelu, jossa
”sinad” tarkoittaa kirjan lukijaa. (Richardson 2006, 14.) Richardsonin kolme toisen persoonan
narratiivin tyyppia ovat siis standardi, hypoteettinen ja autotelinen®?, joista standardi on ylei-
sin: Michel Butorin teos La Modification edustaa kerrontatyyliltdan Richardsonin standardia,
jossa paahenkiloon viitataan sanalla ”sind”. Hypoteettinen kerronta muistuttaa tyyliltdan oh-
jekirjaa, jossa sina-narratiivilla ohjeistetaan henkil6a toimimaan tietylla tavalla, kuten aiem-
massa esimerkissa lukijaa ohjeistetaan menemaan tapaamaan toista henkil6a. Autotelinen
kerrontamuoto puolestaan puhuttelee suoraan itse teoksen lukijaa, esimerkiksi nimeamalla
taman lukijaksi. Esimerkkina autotelisesta kerronnasta Richardson kayttaa lausetta Italo Cal-
vinon teoksesta If On A Winter’s Night A Traveler (1979): “You are about to begin reading Italo

III

Calvino’s new novel.” (Mt. 18.) Kerronnassa sind-pronominilla viitataan siis suoraan lukijaan.
Myds Monika Fludernik tunnustaa toisen persoonan fiktion monitulkintaisuuden: sina-muoto
voi puhutella lukijaa, toimia yleisena viittauksena (eng. one) tai tapana puhutella itsea (Fluder-

nik 1994, 455).

11 Autotelinen (kreik. autotelos = itseddn tdydentdva) viittaa sanataideteoksen pddmairattémyyteen; teoksella
ei ole mitaan erityistarkoitusta tai opettavaa tehtavaa ja se sisaltaa itsessaan sen, kuka puhuu seka mista ja miten
puhutaan. (Tieteen termipankki 2018)



27

Fludernik esittd3, ettd toisen persoonan tekstit ovat luonnottomia tai ei-luonnollisia?. Toista
persoonaa hyodyntavat tekstit kertovat kertojan tai yleison tarinaa, mika on Fludernikin mu-
kaan epatyypillista, silla tavallisesti lukija lukee kertomusta jollekin toiselle tapahtuneista asi-
oista. Kyseessa on tarinan ja vastaanoton etaisyys, jonka toisen persoonan kerronta minimoi
kutsuessaan oikean lukijan tarinamaailmaan. Tama murtuminen on eritoten nahtavilla impe-
ratiiveja ja preesensia hyddyntavissa sinda-kerronnan teksteissa. Erityisesti imperatiivi eli kds-
kymuoto korostaa tarinan rakentuneisuutta ja tarinan tapahtumien syntya (eng. processual
engendering). Tarina on siis tavallaan darettdmassa ajassa: nykyhetkessa tai tulevassa, mutta
ei menneessa. (Fludernik 1994, 460.) Kasitan Fludernikin ajatuksen siten, ettd mita korostu-
neempaa tekstin keinotekoinen rakentuminen on, sitd luonnottomammalta teksti vaikuttaa.

Esimerkiksi sina-kerrontaa ei tavata luonnollisessa kerronnassa.

Richardson (2006, 18-19) kuitenkin huomauttaa, etta kaikki sind-muodossa kirjoitetut viit-
taukset eivat ole toisen persoonan kerrontaa. Han esittaakin, etta toisen persoonan narratiivia
ovat kaikki ne teokset, joissa paahenkiloon viitataan toisen persoonan pronominilla. Tarina
keskittyy ainoastaan pdaahenkildn fokalisaatioon, ja tama padhenkilé on useimmiten mydos se,
jolle tarina kerrotaan eli yleis6. Tama maaritelma jattaa ulkopuolelleen siis teokset, joissa sina-
muodon kaytto on ajoittainen tyylittelyvaihtoehto. Richardson on sikdli samaa mielta Fluder-
nikin kanssa esittdessaan, ettd toisen persoonan narratiivi on luonteeltaan luonnotonta ker-
rontaa, jota ei esiinny luonnollisessa kerronnassa tai kirjallisuudessa ennen vuotta 1919. Toi-
sen persoonan narratiivi on usein kerrottu preesensissa, vaikka hypoteettinen sina-kerronnan
muoto sisaltdd myos enemman konditionaaleja ja futuureja. On huomattava, etta Richardson
ja Fludernik keskittyvat analyysissaan englanninkieliseen aineistoon, joten heidan teorioitaan
on mahdoton soveltaa taydellisesti suomenkieliseen aineistooni. Esimerkiksi suomen kielessa
ei ole erillista futuuria, josta Richardsonkin puhuu, vaan tulevaisuuteen viitataan yleensa pree-

sensilla.

12 Luonnottomalla kerronnalla tarkoitetaan kertomuksen teoriassa sellaista kerrontaa, jota ei arkikielessi tai -
kommunikaatiossa esiinny. Luonnollisessa kertomuksessa kertoja, joka voi olla myds paahenkild, kokee jonkin
tapahtuman ja kdy mennytta tapahtumaa lapi kertomalla sitd uudelleen nykyhetkessa. (Ks. Fludernik 1996; Ha-
tavara, Lehtiméaki & Tammi 2010.)
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Yleisin toisen persoonan narratiivi, standardi, on Richardsonin kolmesta sind-kerronnan tyy-
pista lahimpana perinteista kerrontaa (Richardson 2006, 19). Richardson tarkoittaa talla sita,
ettd tarinan tapahtumat olisi voitu kirjoittaa myos esimerkiksi ensimmaisessa tai kolmannessa
persoonassa. Tavallisesti preesensissa kerrottu sina-narratiivi keskittyy yhteen paahenkiloon,
johon viitataan pronominilla sind. Toisen persoonan narratiivissa on kuitenkin lasna tietyn-
laista monitulkintaisuutta, silla lukijoina emme ole tottuneet sind-muodon kayttéon yhta hy-
vin kuin perinteiseen han-kerrontaan: meilld on vaikeuksia prosessoida, mita “sina” tarkoittaa,
kun se voi viitata niin pdahenkil6on kuin lukijaan. (Mt. 20.) Richardson huomauttaa, etta tal-
lainen sind-muodon hyddyntaminen tuottaa epavakautta fiktiiviseen maailmaan, kun lukijaa
vedetdan vuoroin kauemmas ja vuoroin ladhemmas pddhenkil6a, lukijaa tai sitd, jolle tarina
kerrotaan (mt. 20—21). Fludernik on my6s samoilla linjoilla Richardsonin kanssa toisen persoo-
nan narratiivin hankalasta luonteesta: Fludernikin mukaan toisen persoonan fiktio suorastaan
tuhoaa perinteisia narratologisia malleja. (Fludernik 1994, 457.) Richardsonin mukaan hypo-
teettiset narratiiviteokset (huom. englanninkieliset) sisadltdavat paljon imperatiiveja ja futuureja
seka selkedan eron kertojan ja yleison valilla. Tyyliltaan hypoteettiset tekstit muistuttavatkin
kayttoohjeita tai elamantaito-opaskirjallisuutta. (Richardson 2006, 28—29.) Richardson huo-
mauttaa, etta varsinkin ei-kaunokirjalliset hypoteettiset teokset ovat monesti sukupuolittu-
neita: miehille suunnattuja teoksia ovat erilaiset korjaamiseen liittyvat oppaat, kun taas nai-
sille kohdistettuja teoksia ovat erilaiset keittokirjat ja elamantaito-oppaat (mt. 30). Kolmas
toisen persoonan narratiivin tyyppi, autotelinen, puhuttelee lukijaa suoraan. Ajoittain ”sinad”
merkitsee tekstin lukijaa, mutta joskus ”sind” voi rinnastua ja yhdistya tarinan hahmoihin. Au-
totelinen kerronta on useimmiten nahtavilla vain lyhyissa teksteissa, mutta pidemmissa teks-
teissa se vaihtelee ensimmaisen tai kolmannen persoonan kerronnan kanssa. (Mt. 30.) Auto-
telinen kerronta muistuttaa osiltaan myos seka hypoteettista etta standardia kerrontaa: kuten
hypoteettisessa kerronnassa, autotelisessa kertoja ja yleiso ovat selkeasti erilladn ja kuten
standardissa, aikamuotona on preesens. Huomattavinta autotelisessa kerronnassa on
Richardsonin mukaan kuitenkin sina-puhuttelun merkityksen jatkuva vaihtelu: viitataanko

sind-muodolla lukijaan vai hahmoon? (Mt. 31.)

Richardsonin selked kategorisointi sind-kerronnasta antaa hyvan pohjan aineistoni tarkaste-

luun, jossa tarkastelen aineistoni creepypastoja ja tutkin, millaisia kerronnallisia elementteja



29

niissa esiintyy. Huomioin erityisesti, miten tarinoiden sinda-kerronta suhteutuu Richardsonin
kategorioihin ja pohdin, millainen funktio sina-kerronnalla on aineistoni creepypastoissa. Tar-
kastelen myds lyhyelti me-kerrontaa yhdessa aineistoni tarinassa, jalleen Richardsonin kate-
gorioihin pohjaten. Referoidessani aineistoni tarinoita, olen selkeyden vuoksi paattanyt kayt-
taa termia kertoja, kun puhun tarinoiden tapahtumista, silla tarinat sisaltavat paljon vaihtelua
kertojamuotojen valilla. Kaytan myos termia kertoja-lukija, kun kasittelen naiden kahden roo-

lin sekoittumista.

Aineistoni creepypastoista kasittelen ensimmaisena Nyyttijébdd. Kehyksena tarinalle on kes-
kustelu “creepyista” eli kammottavista tarinoista. Ennen vihertekstaamalla kirjoitetun tarinan
alkua, viestissa on pohjustuksena kirjoittajan oma aloituskommentti: ”Paskapuheeksi tata var-
maan vaitetdan, vaittakaa pois. Pahoittelen Lapin murteen pahoinpitelyd, en osaa sita oikein
toisintaa :|”. (liite 1). Itse vihertekstaamalla kirjoitettu tarina alkaa creepypastalle tyypillisella

tavalla: kerronta antaa jonkinlaisen kasityksen tapahtumien ajasta ja paikasta'3.

Nyyttijéibd sisaltaa useita toisen persoonan imperatiivissa kirjoitettuja viittauksia paahenki-
66n. Tarinan alussa esiintyy ilmauksia, kuten ”ole tulossa juurikin kalastamasta”, “kadvele, ihan
normaali keskipaiva kesdisessa Lapissa”, mutta tarinan keskivaiheillakin aina loppua kohden
esiintyy myos imperatiivisia ilmauksia, esimerkiksi “ala miettimaan”, “kysy miksi” ja ”lahde ka-
velemaan” (liite 1). Pelkastaan naita esimerkkeja tarkastellessa on havaittavissa niiden ohjeen
kaltainen esitys: mene tanne, tee tuota ja sano ndin. Kerronnan tyyli muistuttaa paljon
Richardsonin hypoteettista kategoriaa, jossa tekstit on kirjoitettu kayttéohjeen kaltaisesti im-

peratiiveja hyddyntden.

Ndiden esimerkkien my6ta toisen persoonan imperatiivin lasndolo tekstissa on erittdin selkea,
mutta tarinan jatkuessa kerronta alkaa horjua kaunokirjallisuudessa tuttuun yksikon ensim-

maiseen persoonaan:

13 Saduille tillainen tarkka méaarittely on epéatyypillistd, kuten aiemmin olen osoittanut.
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>padadyn pienelle tielle
>tsekkaan valittomasti kartan, huomaan etta tuli lahdettya vahan vaaraan suuntaan
>paikannan kuitenkin tien jolla luulen olevani

(Liite 1.)

Kerronta muuttuukin minda-muotoiseksi kerronnaksi, kun kertoja kertoo paatyneensa tielle,
jota ei tunne. Kun aiemmin, tarinan alussa, kerronta on nojannut vahvasti melkeinpa lukijan
kaskyttamiseen, yhtakkia kerronta vaihtuukin mina-muotoiseen tapahtumien kertomiseen.
Kerrontamuodon vaihtelu luo epavakautta, minka vuoksi esitan kertojan ja lukijan hahmojen
hiljalleen sekoittuvan. Kun kertoja kertoo kokemuksiaan mina-muodossa lukijalle, mutta osal-

listaa lukijan tapahtumiin sina-kerronnalla, syntyy eraanlainen kertoja-lukijan hahmo.

Taman jalkeen kerronta vaihtuu jdlleen toiseen persoonaan, kun kertoja kohtaa poromiehen
ja saa tdlta epamaaraisen varoituksen ja kehotuksen menna lahimpaan kylaan. Kun kertoja
jatkaa matkaansa yksin kohti maaranpaataan Varriota, han alkaa tuntea pelkoa. Kertojan ka-
vely muuttuu juoksuksi, ainakin hetkeksi, kunnes han vasyy ja hidastaa tarkistaakseen, etta

takana olevalla pitkalla tielld ei todellisuudessa ole ketdan. Talla kertaa tiella kuitenkin on joku:

>kdanny katsomaan taakse kuumotuksissa, ihan vaan ettd onhan se tie vield tyhja, on-

han
>ja kaukana takana tiella seisoo joku.

>hahmo on liian kaukana etta siitd saisi selvaa, mutta sen olalla on keppi, ja kepin no-

kassa taytena pullisteleva nyytti
>se katsoo minuun pain.
>ldhden juoksemaan, kunto kestaa yhtakkia mita vaan

(Liite 1, kursiivi lisatty.)



31

Kursiivilla merkityt kohdat ilmaisevat jadlleen kerrontamuodon vaihtumista. On mielenkiin-
toista havaita, etta juuri silla hetkelld, kun tarinassa tapahtuu kadanne (kertoja huomaa tiella
sen, josta hanta varoitettiin), kerronta vaihtuu taas mina-kerrontaan. Kahta poikkeusta lukuun
ottamatta lopputarina jatkuu mina-kerronnalla, aina vihertekstaamisen jalkeen kirjoitettuun
epilogin tapaiseen katkelmaan saakka: “Lyhenndan tasta, kun tuli kirjoitettua muutenkin hel-
vetisti, ja sanon vaan etta |6ydettiin Aslakki Poronpoika Jaakopinvagina vai mikdolikaan, se
heitti mut autolla omalle autolleni, ajoin vittuun enka ole kdynyt Lapissa sittemmin.” (liite 1).
Taman jalkeen tarina paattyy. Nyyttijdbd sisaltda useita kerrontamuodon vaihtumisia, mika
osaltaan johtaa kertojan ja lukijan roolien sekoittumiseen. Yhtaalta kerronta kayttaa mina-
muotoa tapahtumien kertomiseen, toisaalta se kaskyttaa lukijaa opasmaisesti toimimaan tie-
tyilla tavoilla. Richardsonin toisen persoonan kategorioista Nyyttijdbd sopii hypoteettisen

tekstin kategoriaan.

Toinen samankaltaista kertojamuodon vaihtelua edustaa aineistossani Retkeilyd-tarina, jossa
retkeilya ja muinaisuskoa harrastava kertoja paattaa lahtea vaeltamaan, aikeinaan loytaa eh-

kdpa muinaishautoja.

Kertoja aloittaa tarinan ensin pohjustamalla vihertekstiaan kertomalla muun muassa, etta on
intohimoinen luontoihminen, joka on harrastanut vaeltelua ja on kiinnostunut suomalaisesta
muinaisuskosta. Pohjustuksen jalkeen kertoja siirtyy kertomaan tarinaa vihertekstaamalla.
Kun Nyyttijdbd alkoi vahvasti toisen persoonan kerronnalla, on Retkeily toisenlainen, silld jo
ensimmaisessa vihertekstauslauseessa kertoja puhuu: “en siind suunnassa juuri ole kulkenut”
ja kolmannessa lauseessa “olen kotiseutumuseon arkistoista lukenutkin” (liite 3). Kerronta al-
kaakin mina-kerronnalla, mika on vihertekstille epatyypillista. Taman jalkeen kerronta vaihtuu
sind-kerronnaksi, kun kertoja aloittaa tapahtumien kuvailun. Tassa tarinassa toisen persoonan
kerronta muistuttaakin paljon Nyyttijdbdn kerrontaa, silld toisessa persoonassa kirjoitetut
kohdat ovat my6s imperatiivissa. Kertoja kayttdaa ilmaisuja kuten ”>ldhde patikoimaan”,
"tunne nendssasi miellyttdva kuusimetsdn ja sammaleen aavistuksen kostea tuoksu” ja

”>ihaile luonnon kauneutta” (liite 3). Ohjekirjamainen tyyli on siis |lasnd myos Retkeilyssd.
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Kuitenkin on yksi huomattava ero Nyyttijdbdn ja Retkeilyn valilla: kertojan tapa ujuttaa sina-
kerrontaan tarkentavia yksityiskohtia. Esimerkiksi tarinan (vihertekstaamaton) alku sisaltaa
paljon lukijaan (tai toisaalta kertojaan) liittyvia tiedonpalasia: kertoja puhuu ensin mind-muo-
toisesti kiinnostuksestaan muinaisuskoon, mutta toisaalta myéhemmin toisessa persoonassa
kerrotuissa osissa nama yksityiskohdat siirretdan lukijaan. Vihertekstauksen lomassa kertoja
pudottelee tiedonpalasia tekstin sekaan, esimerkiksi jo tapahtumien kuvailun alussa: ”>lahde
patikoimaan varhain aamulla, pienoinen kullanhimo ja maine tietysti mielessa kiiluen, muis-
tissa viela poikaian seikkailukirjat ja elokuvat joissa pikkupojat I6ytdavat muinaiskuninkaiden
aarteita yms.” (liite 3). Lainauksessa on toisaalta toisen persoonan imperatiivia, mutta myos
erdanlaista roolin pohjustamista lukijalle: lukija identifioidaan pojaksi, joka on lapsuudessaan
harrastanut seikkailukirjojen lukemista ja -elokuvien katselua. On mielenkiintoinen havainto,
kuinka kertoja ja lukija tuntuvat sekoittuvan lapi Retkeilyn. Nyyttijéibédssé on luettavissa sa-
manlaista lukijan ja kertojan sekoittumista, mutta Retkeilyssdi siita tekee erityisen mielenkiin-
toista se, ettd lukijalle osoitetaan tiettya roolia lapi tarinan. Esimerkiksi lauseet "ole myds tu-
tustunut alueen karttoihin jo aiemmin mainitussa kotiseutumuseossa” ja ” >suunnista suurin-
piirtein siihen suuntaan, mista kaveri kertoi harjun hautoineen l6ytyneen” seka kohta, jossa
lukija/kertoja alkaa eksya osoittavat lisda roolin asettamista: ”>aurinko siiviloytyy kuusakon
|api, tajua olevan jo iltapdiva. Téhan mennessa mennyt pirusti kauemmin kuin olit suunnitellut
ja edessa vield pitkahkd matka metsaa pitkin ettd padset edes metsatielle jolle jatit luotetta-

van Tunturi Tigerisi” (liite 3).

Toisaalta kertoja asettaa myos ajatuksia ja tunnetiloja lukijan pdahan: ”[--]kivet joista otat
kiinni alkavat valumaan maan nieluun ja pelkddt niiden vetavan sinut mukaansa” (liite 3, kur-
siivi lisatty). Lukijan roolin tarkentuminen sind-kerronnan osilta muistuttaakin paljon aiemmin
mainittua Jamaica Kincaidin teosta A Small Place (1988), jota Fludernik kayttaa esimerkkinaan
spesifista lukijan roolista. Fludernik esittaa, etta A Small Place -teoksen kerronta muuttuu alun
yleisestd opaskirjamaisesta diskurssista, jonka jalkeen lukijalle tarkennetaan tietty rooli. Lukija
ei ole enaa vain kuka tahansa, vaan naispuolinen pohjoisamerikkalainen turisti, johon kohdis-
tuu syyllistamista kolonisoitujen subjektien taholta. N&in lukija tunnistaa itsensa tekstin ku-
vauksesta ja hanet tavallaan "kutsutaan” tuntemaan syyllisyytta lansimaalaisten suorittaman

kolonisaation vuoksi. (Fludernik 1994, 470.) Esitdn, ettd samankaltaista lukijan kutsumista
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tekstiin tapahtuu Retkeilyssd, kun kerronta siirtyy sina-muotoiseksi, mutta silti lukijaa yksityis-
kohtaisesti tarkentavaksi. Retkeilyssd lukija on miespuolinen, lukenut lapsuudessaan seikkai-
lukirjoja, tutkinut alueen karttoja ja vieraillut kotiseutumuseossa, hanella on samanlaista ret-
keilya harrastava kaveri (joka ei esiinny kuin mainintana tarinassa), ja han omistaa Tunturi Ti-
ger -merkkisen mopon. Fludernikin mukaan toisen persoonan tekstit pystyvat saamaan mak-
simaalista empatiaa lukijalta juuri kerrontansa vuoksi: lukija voi taysin identifioitua rooliinsa
kuten teoksen A Small Place tapauksessa. Teoksessa A Small Place kerronta kuitenkin muuttuu
tarinan lopun lahentyessa, silla sind-viittaukset laajenevat koskemaan taas keta tahansa ja yk-
sityiskohtainen, spesifi lukijarooli jaa taakse. Lukijaa kuitenkin puhutellaan seka lukijana etta
kolonisoivan kansan edustajana. (Mt 470.) Retkeilyn tapauksessa taman lukijan vetdmisen itse
tarinaan voi nahda liittyvan itse tarinan kerronta- tai tassa tapauksessa lukemistilanteeseen:
creepypastoja levitetdan ja luetaan aiheeseen liittyvissa keskusteluissa, usein yomyohaan, jol-
loin tilanne muistuttaa aiemmin mainittua “urbaania leiritulta” (Wiles 2013). Ehdotankin, etta
tallainen lukijan vetdminen tarinaan ja sen tapahtumiin tuottaa immersiota, mika puolestaan
tekee tarinan tapahtumista samaistuttavat ja karmivat: kun lukija vedetaan tarinan keskelle,
on kokemus pelottavampi. Esitdn myos, ettd toisen persoonan imperatiivi ja preesens ovat
tallaisen immersion tyokaluja, silla kun lukijaa puhutellaan suoraan, han kokee tapahtumat

Iahempana kuin han kokisi, jos han lukisi han-muotoista kerrontaa.

Aineistoni creepypastat eivat suinkaan ole puhtaasti toisen persoonan kerrontaa edes yhden
tarinan sisalla. Tarinoissa tapahtuu ajoittaista aikamuodoista ja pronomineista poikkeamista,
kuten aiempana esitin yhdeksi vihertekstaamisen ominaisuudeksi. Huomattavaa kuitenkin on,
etta yksi tarinoista on kirjoitettu osaksi monikon ensimmaisessa ja osin monikon toisessa per-
soonassa. Me- ja te-kerrontaa hyodyntava Kelkkailu on analyysin kannalta haastava kohde,
mutta siihen voi soveltaa Richardsonin ajatuksia me-kerronnasta. Vaikka aluksi yksikoén toisen
persoonan ja ensimmaisen persoonan monikon kerronta vaikuttavat toisistaan hyvin erilai-
silta, voi niista |6ytaa myos samankaltaisuuksia. Kun seka Fludernik etta Richardson mieltavat
sind-kerronnan luonnottomaksi, me-kerronta ei Richardsonin mukaan paljasta samanlaista
(keinotekoista) rakentuneisuutta niin nopeasti kuin toisen persoonan tekstit, vaikka sekin on

monin tavoin epatodennadkoista tai mahdotonta kerrontaa. Me-kerronnan tutkimus on hyvin
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vahdista ja usein me-kerronta on teoksissakin toisen kertojamuodon rinnalla eika ainoa ker-
rontatyyli. (Richardson 2006, 37.) Usein me-pronominia on hyddynnetty kolonialismia kasitte-
levdssa kirjallisuudessa, esimerkiksi Aphra Behnin teoksessa Oronooko (1688) ja Joseph Con-
radin teoksessa The Nigger of the ‘Narcissus’ (1897). Myds aviorikoksia kasittelevassa Gustave
Flaubertin teoksessa Rouva Bovary (1857) on me-kerrontaa. (Mt. 39.) Me-kerronnan mielen-
kiintoisimpia ominaisuuksia ovat Richardsonin mukaan kertojan identiteetin vaihtelu ja moni-

tulkintaisuus: varmuutta tarkasta kertojasta ei ole (mt. 56).

Kelkkailu eroaa kahdesta muusta aineistoni creepypastasta kertojan lisaksi myds sen muodon
suhteen: tarina on kirjoitettu kokonaan vihertekstaamalla, kun Nyyttijéibéssd ja Retkeilyssd vi-
hertekstaus kasitti vain itse tapahtumat. Muutoin Kelkkailu alkaa vihertekstille tyypilliseen ta-
paan pienilla tarkentavilla yksityiskohdilla: kertoja oli tapahtumien aikaan 16-vuotias ja tapah-
tumat sijoittuvat talveen. Muita yksityiskohtia ei tarinassa anneta, mika sekin tekee tarinasta
erilaisen Nyyttijéibddn ja Retkeilyyn verrattuna, joissa tapahtuma-aikaa ja -paikkaa avattiin lu-

kijalle enemman.

Kelkkailun kerronta on aineistoni creepypastoista ehka vaihtelevinta, silla tarinassa on niin
mina-, sina-, te- ja me-kerrontaa. Muutoin tarina noudattaa samanlaista kaavaa kuin Nyytti-
jéibd ja Retkeily, silla sekin on kirjoitettu paaosin preesensissa ja imperatiiveilla. Jo tarinan alku
kuitenkin on te-kerrontaa, kun kertoja puhuu “>sopikaa lahtevdanne”, mutta kerronta muuttuu
miltei heti me-kerronnaksi, kun kertoja jatkaa ”>ei paljoa meidan hurjien mieltd paina”. Muuta

n . -n

te-pronominien hyddyntamista l0ytyy tarinasta paljon, esimerkiksi: ”>hurjastelkaa”, “>kurvat-
kaa”, ">menkaa sisalle horppaamaan [--] juttelemaan isoisdan kanssa”. Me-pronomineja [6ytyy
myoOs runsaasti, esimerkiksi: ">totesimme olleemme”, ">kun olemme |dhdossa”, ”>kiitte-
lemme markuksen kanssa ja kerromme viipyvamme”. Muista tarinoista tuttu sind-pronomini

on tarinassa lasna esimerkiksi ilmauksissa: “>heitd helvetisti lammintd ajohaalareiden alle ja

” ”

ota oman perheen kelkka alle”, ”>voita kisa” ja ">kuvittele pahin”. Mina-pronomineja tari-
nasta loytyy myos, esimerkiksi: “>koetin huutaa mutta suunikin tuntui olevan aivan koh-

meessa”, ”>tavallaan tajusin sanat mutten ymmartanyt niitten merkitysta” ja ”> en ole nahnyt

isoisda koskaan niin huojentuneen nakdisena kun han huomasi minunkin olevan tajuissani”.
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(Liite 2.) Aikamuodollisesti tarinassa esiintyy myos paljon vaihtelua, silld vihertekstaamiselle
(ja Richardsonin hypoteettisille teksteille) ominainen preesens lipuu ajoittain imperfektiin tai
joskus jopa perfektiin. Ohjekirjamaisesti kirjoitetut sind-kerronnalliset osuudet viittaavat jal-
leen Richardsonin hypoteettiseen kategoriaan. Koska olen kasitellyt sina-kerronnan ulottu-

vuuksia jo kahden aiemman tarinan kanssa, siirran huomioni Kelkkailun me- ja te-kerrontaan.

Kelkkailu on tutkielman rajoissa analysoitavissa vain valitettavan pinnallisesti. Kuitenkin tari-
naa lukiessa voi havaita samanlaisen lukijan roolin tarkentumisen, mita Retkeilyssd: kertoja-
lukija on tarinassa 16-vuotias poika ja hanelld on kaveri nimelta Markus. Molempien perheilla
on moottorikelkat, joilla kaksikko ajaa kohti kertojan-lukijan isoisén meren rannalla sijaitsevaa
taloa kohti. Lukijalle yhtaalta asetetaan roolia, mutta toisaalta me-kerronta hankaloittaa sita:
on vaikea tietaa, kuten Richardsonkin aiemmin esitti, kuka tapahtumien keskella todella pu-
huu. Kertoja-lukija puhuukin monessa kohtaa Markuksen kanssa, ja hyvin harvoin tarinassa
Markus osoittaa minkdanlaista funktionaalista itsenadisyytta. Tarkoitan talla Markuksen sa-
maistamista kertoja-lukijaan, silla me-pronominilla kerrotut tarinan osuudet niputtavat ker-
toja-lukijan Markuksen kanssa samaksi mieleksi. Markus puhuu ja toimii usein kertoja-lukijan
kanssa samanaikaisesti, kun kertoja-lukija kdyttaa termeja kuten ”>kiittelemme”, ">olemme
paasseet” ja “>vaatteet pois saatuamme isoisd antaa meille kupilliset jonkinlaista lamminta
teetd”. (Liite 2.) Poikkeuksena ovat Markuksen oma-aloitteiset huudahdukset ja osoitukset,
kun kaksikko l0ytaa jaalta jaatyneet hylkeet, mutta kun pojat paasevat turvaan, muuttuu ker-
ronta jalleen me-kerronnaksi. Richardsonkin tunnustaa me-kerronnan hankaluuden, kun lu-
kija yrittaa selvittdaa kuinka objektiivinen tai subjektiivinen kertomuksen “me” on. Richardson
esittddkin, ettei me-kerrontaa tulisi tarkastella liialti realistisen mina-kertojan kautta vaan
ndahda "me-kerronta postmodernina ensimmaisen persoonan kertojana, jota eivat koske rea-
lismin epistemologiset saannot”. (Richardson 2006, 58.) Me-kerronta ei siis noudata tunnet-
tuja realistisen kertomuksen saantdja vaan luo omansa. Richardsonin mukaan me-kerronnalla
on myos jonkinlaisia kategorisia vaihtoehtoja, joita hdn nimeda kolme. Ensinna han esittelee
konventionaalisen me-kerronnan, joka kuvaa yksittaisen henkilon ja hanen seurassaan olevien
kokemia tapahtumia. Tallainen konventionaalinen teksti on Richardsonin ndakemyksen mu-

kaan esimerkiksi William Faulknerin teos That Evening Sun (1931), jossa kerronta ei todelli-
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suudessa ole me-kerrontaa, vaan tavanomaista mina-kerrontaa, joka ainoastaan viittaa mui-
hin henkiléihin. Standarditeksti on Richardsonin mukaan realismin rajoja venyttavaa, toisten
mieliin kurottavaa kerrontaa. Richardson esittda standardin yleisimmaksi me-kerronnan muo-
doksi. Taysin realismia rikkovaa kerrontaa edustavat epdrealistiset tekstit, kuten aiemmin ly-

hyesti mainittu Joseph Conradin teos The Nigger of the ‘Narcissus’ (1897). (Mt. 59.)

Ymmarran Richardsonin ajatukset siten, ettd konventionaalisessa tekstissa padosassa on edel-
leen yksittdinen kokija, eika kertojalla ole paasya muiden ldsndolevien mieliin, toisin kuten
standardissa. Kun aineistoni Kelkkailu-tarinaa tarkastelee Richardsonin esittdmia ajatuksia
vasten, kdy selvaksi, ettd tarinassa esiintyva me-kerronta ei todellisuudessa ole me-kerrontaa
lainkaan. Vaikka aiemmin esittdmissani lainauksissa esitin, etta kertojan-lukijan ystava Markus
osoittaa (ainakin jonkin asteista) samanmielisyytta kertoja-lukijan kanssa, on kyseessa kuiten-
kin havainnointivirhe, johon on helppo sortua. Tarkemmin tutkimalla on huomattavissa, etta
vaikka Markus on useissa tarinan kohdissa kertoja-lukijan kanssa yhteen niputettu, ei kertoja-
lukijalla ole padasya Markuksen mieleen. Todellisuudessa kertoja-lukija referoi nakemaansa ja
kokemaansa Markuksen kayttaytymista: he sopivat asioista, kiittelevat ja muutenkin toimivat
vhdessa. Poikkeuksena on kohta, jossa kertoja-lukija puhuu hanesta ja Markuksesta jaalla sa-
noilla ”>muistamme isoisan neuvon” ja tarinan lopussa kohta, jossa tapahtumien jalkeen pojat
"ihmettelevat” tapahtumia (liite 2). Kuitenkin viittaukset ihmettelyyn ja muistamiseen eivat
vksinddn maarittele, ettd kertoja-lukijalla on paasy Markuksen mieleen. Esitdn, etta tarinassa
kyseessa on yksinkertaisesti tapahtumien kertominen referoiden, jossa vuorosanojen puu-
tetta korvaa keskustelun sdvya kuvaava verbi. Tassa tapauksessa siteeraamaton keskustelu on

lyhennetty “ihmettelyyn” ja “muistamiseen”.

Te-kerronnasta sen sijaan esitan seuraavaa: creepypastoissa usein hyédynnetty sina-kerronta
laajenee te-kerronnaksi, kun tarinaan saapuu lisda henkiloitd, joiden toimintaa kertoja kertoo.
Kuten me-kerronnassa, te-kerronta ei myoskaan suo lukijalle paasya Markuksen mieleen vaan

tyytyy referoimaan Markuksen ja kertoja-lukijan toimintaa lukijalle.
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Yhteenvetona totean, etta sind-kerronta on siis vahvasti lasna aineistoni vihertekstaamalla kir-
joitetuissa creepypastoissa. Kertojan tapa asemoida itsensa ja lukijansa tarinaan on vahintaan-
kin mielenkiintoinen: kun lukija vedetdan tarinamaailmaan mukaan imperatiivein kdskemall3,
on lukija lahempana tarinaa ja sen tapahtumia. Vaitan, etta kun kyse on kammottavista ja pe-
lottavista tarinoista, on immersio darimmaisen tarkeda. On kuitenkin palattava Richardsonin
ajatuksiin toisen persoonan kerronnan kategorioista, silla yksi Richardsonin kriteereista erito-
ten hypoteettisten tekstien osalta oli niissa esiintyva selked jako kertojan ja yleison valilla.
Creepypastojen tapauksessa yleison virkaa toimittavat lukijat ja kuten aiemmin osoitin, cree-
pypastojen kerronta sotkee tallaisen selkedn jaottelun lukijan ja kertojan valille, jolloin muo-
dostuu kertoja-lukija. Imperatiivein preesensissa kerrotut tarinat vetavat lukijan hyvin lahelle
tarinaa, minka vuoksi lukijasta tulee osa tarinaa. Imperatiivien ja ohjekirjamaisen kerronnan
vuoksi tarinat eivat ole Richardsonin kriteerien mukaan mydskaan standardeja tai autotelisia.
Toisaalta viherteksti itsessdaan jo sanelee kirjoittamisen saannoét imperatiiveista ja preesen-
sistd, mutta lukijaan ei koskaan viitata identifioimalla tama lukijaksi, kuten autotelisessa ker-
ronnassa. Syvemmin tarkasteltuna onkin mahdollisuus, ettd aineistoni creepypastat jossain
maarin yhdistelevat Richardsonin kaikkia kategorioita, vaikka esitan, etta padpaino on hypo-
teettisuudella. Yhteenvetona Richardsonin kategorioista esitan kuitenkin, etta toisen persoo-

nan kerronta toimii immersion tuottajana aineistoni tarinoissa.

On my0s otettava huomioon kerrontamuotojen vaihtelu tarinoiden sisalla. Olisi yksinkertais-
tavaa, mutta toisaalta hyvin mahdollista, vaittaa, etta kerrontamuotojen vaihtelu johtuisi
amatoorikirjoittajien kirjoittamistaitojen puutteesta tai muusta kaunokirjallisesta haparoin-
nista. Haluankin esittda varsin toisenlaisen, vaihtoehtoisen ratkaisun: trauman kertaaminen.
Heta Pyrhonen tarkasteli niin Charles Perrault’n satua Siniparta (1697) kuin Charlotte Brontén
Kotiopettajattaren romaania (1847) ja Margaret Landonin Anna ja Siamin kuningasta (1944)
teoksessaan Bluebeard Gothic (2010). Tutkimuksessaan Pyrhénen muun muassa tutki puhujan
ja kuuntelijan suhdetta trauman késittelyssa. Pyrhonen pohjasi analyysinsa esimerkiksi Kacan-
desin ajatuksiin, joiden mukaan traumaattisia asioita kokenut mieli ei kykene kasittelemaan
ndita tapahtumia heti niiden tapahtuessa, vaan myohemmin niistd kertoessa. Trauman koke-
nut siis kertoo traumaattisista tapahtumista ja kertoessaan kasittelee niita psyykkisesti. Tata

kutsutaan todistamiseksi tai todistuksen antamiseksi. Juuri tama traumaattisista tapahtumista
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kertominen ylittaa kertojan emotionaaliset tai kognitiiviset kyvyt, mika johtaa kertomisen tai

kerronnan horjumiseen. (Pyrhénen 2010, 66.)

Vaitdn, ettd aineistoni tarinoissa tapahtumat ovat olleet paahenkil6lleen traumaattisia niiden
vaarallisuudesta johtuen. Nyyttijéibdssé esiintynyt olento edustaa jotain hengenvaarallista ja
uhkaavaa, ehka jopa toismaailmaista entiteettia, jonka uhriksi kertoja melkein joutuu. Retkei-
lyssé kertoja joutuu mita ilmeisimmin metsanpeittoon ja joutuu outojen olentojen ajojahdin
uhriksi. Kelkkailussa kertoja kohtaa kaverinsa kanssa jaalla omituisen, laukkaavan kylmyyden.
Kaikkien tarinoiden kertoja tai padahenkil® selviaa tilanteista vain taparasti. Esitankin, etta juuri
tapahtumien traumaattisuus saa kerronnan horjumaan niin aikamuodon kuin kertojapro-
nominien valilld. Toisaalta nden sind-pronominin hydédyntamisen tassa oivaksi valineeksi kut-
sua lukija tapahtumiin mukaan, esimerkiksi todistamaan tapahtumia sijoittamalla lukija tapah-
tumien keskelle. Pyrhénen mainitsee Kacandesin ajatuksen, jonka mukaan juuri pronomi-
neilla, aineistoni tapauksessa sind-pronominilla, kertoja voi kutsua lukijan todistamaan kerto-
jan traumaa (ks. mt. 77; Kacandes 2001, 111). Tahan ajatukseen sopii myds aiemmin mainit-
semani Fludernikin esitys, jonka mukaan toisen persoonan kerronta saa lukijalta maksimaali-
sen empatian, mutta kykenee myos asettamaan roolin lukijalle. Erityisesti kolonialismia kasit-
televissa teoksissa suosittu tekniikka toimiikin myos trauman uudelleen kertomisessa: lukija
osoitetaan trauman kokeneen rooliin, jolloin lukija kykenee antamaan kertojalle sympatiaa ja
empatiaa traumaattisten tapahtumien johdosta. Preesens ja imperatiivi pakottavat lukijan toi-
mimaan, jolloin kauhistuttavat tapahtumat tulevat todellisemmiksi. Ndin ollen voin esittaa
myo0s, ettd nailta osin lukijasta tulee samalla tarinan padhenkilo. Lukijan rooli on creepypas-

toissa taten erittdin korostunut, mika on epatyypillista ihmesaduille.

Toisaalta haluan lopuksi nostaa esiin ajatuksen creepypastoista ja niiden kerronnan epatay-
dellisyydesta suhteessa ihmesatuihin. Ihmesadut ovat olleet osa suullista kansanperinnettd,
jolloin niita on kerrottu suullisesti eteenpain. Suullinen kerronta tuottaa tarinoille aina vaihte-
lua, seka aika- ja persoonamuotojen epatdydellisyyttd. Palaan aiemmin luvussa 2.1 esittele-

maani Wilesin ajatukseen, jonka mukaan nykyaikana ihmiset keraantyvat tietokoneiden nayt-
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tojen ddreen lukemaan kauhistuttavia tarinoita aivan kuin aikoinaan ihmiset kerdantyivat nuo-
tion aarelle kuuntelemaan niita. Mikali creepypastojen lukemisen mieltda nykyajan lei-
rinuotioksi, voi aika- ja persoonamuotojen epatdydellisyyden nahda suullisen kerrontatilan-

teen jaljittelyna ja taten viittauksena satuperinteeseen.

Seka Fludernik etta Richardson ovat esittdneet teorioita toisen persoonan kerronnan funkti-
oista ja molemmat yhtyvat mielipiteeseen, jonka mukaan toisen persoonan kerronta on itses-
sdan luonnotonta (Fludernik 1994, 460, 462, 467; Richardson 2006, 19). Fludernikin mukaan
toisen persoonan kerronta ei tavoittele alun perinkdan reaalimaailman tarinankerrontatilan-
netta vaan leikittelee sinda-pronominin hyddyntamisella tarinan kertomisessa. Fludernik esit-
taakin, etta toisen persoonan kayttaminen kerronnassa on luonnottomuudestaan johtuen
aina tietoinen valinta. Toisessa persoonassa kerrottu kaunokirjallisuus herattaa lukijan huo-
mion puhuttelemalla lukijaa, mutta samalla my6s luo ldheisyytta ja intiimiyden tuntua kuro-
malla etdisyyden lukijan ja tarinamaailman valilla minimiin. N&din lukija tuntee olevansa osalli-
sena tarinan tapahtumissa. (Mt. 469.) Tama Fludernikin ajatus tukee oman analyysini tulosta,
erityisesti kun ottaa huomioon trauman kertaamisen aspektin. Richardson menee sikali pi-
demmalle ajatuksissaan, kun han ehdottaa toisen persoonan kerrontaa ehka yhdeksi tarkeim-
mistd edistysaskeleista kerronnan tekniikan saralla sitten tajunnanvirran kehittamisen
(Richardson 2006, 35). Toisen persoonan kerronta voi Richardsonin mukaan myds antaa danen
poliittisesti alistetuille vihemmistdille tai tuoda lukijan intiimisti lahelle tarinaa (mt. 35—-36).
Esimerkiksi trauman kokeminen ja kertominen, kuten analyysini osoittaa, toimii tallaisena aa-
nen antamisena. Fludernik myos esittad preesensin olevan tarkea osa toisen persoonan nar-
ratiivin toimintaa, silla preesens mahdollistaa sina-puhuttelun siirtymisen yleisesta puheesta
tarkentavaksi kerronnaksi (ks. Reitan 2011, 164). Olen samaa mieltd Fludernikin vditteen
kanssa, jonka mukaan toisessa persoonassa kirjoitetut tekstit todella erottuvat muusta kau-
nokirjallisuudesta ja jo pelkkad niiden poikkeava muoto tuottaa kiinnostusta (Fludernik 1994,
472). On mielenkiintoista nahda, kuinka pitkalle toisen persoonan kerrontaa hyodyntavat te-

okset ja teokset kykenevat tulevaisuudessa venymaan.



40

Kun olen nyt selvittanyt, millainen ilmié creepypasta on ja millaisia kerronnallisia ratkaisuja
aineistossani on, siirryn seuraavaksi kasittelemaan creepypastojen satuelementteja niin juo-

nellisesti kuin rakenteellisestikin.
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3 Creepypasta ja satuelementit

Pohjustettuani tutkimustani teoreettisista lahtékohdistani, creepypasta-ilmiosta ja aineistoni
kerronnallisista ominaisuuksista siirryn nyt kdsittelemaan aineistoani satututkimuksen nako-
kulmasta. Kertauksena: ihmesaduilla on aloitus- ja lopetuskaavat, tapahtuma-aika ja -paikka
on epamaarainen, paahenkilona on tavallinen, yksiulotteinen ihminen, joka ldhtee kotoaan
suorittamaan jotain tehtavaa. Matkalla paahenkilo kohtaa haasteita, mutta selviaa niista usein
jonkun taianomaisen esineen tai apulaisen turvin. Saduissa esiintyy paljon toistoa, mutta myds

variaatiota, yhdessa aarimmaisyyksien ja kontrastien kanssa.

En kasittele aineistoni tarinoita erityisessa jarjestyksessa, vaan tarkastelen niista 16ytyvia sa-
tuelementteja yhteisesti. Tutkin aineistoni creepypastoja kuitenkin seka rakenteellisesti etta
juonellisesti. Tarkastelen luvussa 3.1 ihmesatujen juonellisia elementteja aineistoni tarinoissa.
Esimerkiksi tutkin, millaisia tarinoiden paahenkilot ovat, mita lukijalle kerrotaan tapahtuma-
ajasta ja -paikasta seka millaisia muita ihmesaduille tyypillisia elementteja tarinoista [oytyy.
Luvun 3.2 keskitan aineistoni creepypastojen rakenteelliseen analyysiin, jossa tutkin, millaisia
ihmesaduille ominaisia rakenteellisia elementteja aineistoni tarinoista I6ytyy. Esimerkiksi aloi-

tus- ja lopetuskaavat seka lauserakenteet ovat analyysini keskiossa.

3.1 lhmesadun juonelliset elementit creepypastoissa

Aloitan analyysini aineistoni tarinoiden aloituksista. Ensinna Nyyttijébd alkaa kertojan selven-
tdessa ensin tapahtumapaikan ja -ajan: tapahtumapaikka on noin 15 kilometria Varridjarvelta
itdan, vaikka kertoja itse huomauttaa, ettd varsinaista tarkkaa sijaintia han ei tieda. Tapah-
tuma-aika oli kuitenkin vuonna 2009. Tarinaa eteenpdin lukiessa kay ilmi, ettd kyseessa on
kesdinen paiva: ">kavele, ihan normaali keskipdiva kesdisessa Lapissa - aurinko on murhaavan
kirkas ja taivaalla ei ole pilven pilved, kaikki ndyttaa vahan epatodelliselta kirkkaine varjoi-

neen”. (Liite 1.)



42

Kelkkailua sen sijaan alkaa epamaaraisemmilla tiedoilla, silla kertoja rajoittaa tiedot tapah-
tuma-ajasta ja -paikasta tapahtuma-ajan vuodenaikaan (talvi) ja kertojan tai paahenkilén
ikaan, 16 vuotta. Muutoin tarinasta kay ilmi, etta tapahtumapaikka on jossain meren rannan
l[aheisyydessa, silla paahenkil6 kaverinsa kanssa lahtee ajelulle moottorikelkalla jaatyneen me-

ren jaalle.

Kolmannessa tarinassa, Retkeilyssd, kertoja mainitsee myos melko epamaaraisen tapahtuma-
paikan: ”Lahinna tulee vaelleltua tassa lansi-suomen alueella, koska metsa alkaa kotitalon ton-
tilta ja jatkuu jatkumistaan.” (liite 3). Hieman myohemmin kertoja jatkaa: ”>Tarkoitus lahtea
pienelle parin tunnin vaellukselle melko lahelle kotitaloa, kuitenkaan en siinad suunnassa juuri
ole kulkenut” (liite 3) eli tapahtumapaikka on jossain Lansi-Suomen alueella, melko |ahella
kertojan kotitaloa. Tapahtuma-aika on “vuosia sitten”, kun kertoja oli rippikouluikdinen eli

noin 14-15-vuotias.

Kolmesta aineistoni tarinasta Nyyttijébd sisaltaa kaikista tarkimman tapahtuma-ajan ja -pai-
kan kuvauksen, kun taas Kelkkailu ja Retkeily ovat ajallisesti ja paikallisesti melko epamaarai-
sia. Palatakseni aiemmin esittelemiini ihmesatuelementteihin, tarkka tapahtuma-aika ja -
paikka eivat sovi ihmesadun piirteisiin. Koska Nyyttijébd on aineistostani tarkimmin maaritelty
ajallisesti ja paikallisesti, voi esittaa alustavan paatelman, etta tarinan alku ei ole ihmesadun
mukainen. On mahdollista argumentoida semanttisesti satujen ajallista ja paikallista epamaa-
raisyytta vastaan pohtimalla, mika todellisuudessa on epdmddrdistd. Ymmarran epamaarai-
syyden kasitteen tdssa yhteydessa siten, ettd ihmesatujen tapahtumia ei voi jaljittaa tai pa-
lauttaa mihinkdan reaalimaailmassa tunnettuun paikkaan. Esimerkiksi ilmaus “kaukainen ku-
ningaskunta” on vield epdamaardinen, mutta "Lapissa Varriojarvelld” kytkee tapahtumat heti
reaalimaailmaan. Palaan siis Lithin ajatukseen ihmesatujen tavoitteesta johdattaa lukijat (tai
kerrontatilanteessa kuulijat) pois omasta maailmasta, kohti epatodellista satumaailmaa (Lithi

1987, 50). Nyyttijdbdn tapauksessa johdatus epdonnistuu.

Kelkkailussa sen sijaan alku on epamaaraisempi, silla kertoja antaa tietoja tapahtumapaikasta

ja -ajasta vain hivenen. Vuodenaika tai ikd eivat mielestani ole sellaisia yksityiskohtia, jotka
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estdisivat tarinaa kuljettamasta lukijaa toiseen maailmaan. Mydskaan meren laheisyys ei mie-
lestani riita tdman satumaailman kaltaisen tilan rikkoutumiseen. Yksinkertaisimmillaan Kelk-
kailun alun voi typistdaa seuraavasti: eraana talvena erds 16-vuotias poika lahtee kelkkailemaan

kaverinsa kanssa erdan meren jaalle. Ndin tarinassa sailyy tietty epamaaraisyys.

Kolmas tarina, Retkeily, puolestaan asettuu Nyyttijibdn ja Retkeilyn valiin. Retkeily ei sisdlla
samanlaisia, satuihin verrattuna hyvinkin tarkkoja, ajan- tai paikanilmauksia kuten Nyyttijdbd,
mutta se ei mydskdan ole niin suurpiirteinen kuin Kelkkailu. Ainoa paikallinen maininta on
Lansi-Suomesta, mika toisaalta on melko tarkka sijainti verrattuna perinteiseen satukaavaan,
jossa tapahtumat sijoittuvat “jonnekin”. Yksioikoisesti tarinan voikin tulkita olevan satupiir-
teen vastainen, silla tarinan paikannus ei ole riittavan maarittamatonta eli epamaaraista. Vai-
tan kuitenkin, etta kyse on perspektiivista, eli ottaako tulkinnassa huomioon koko creepypas-
tatekstin vai ainoastaan siina esiintyvan varsinaisen juonellisen aineksen eli vihertekstin. Ky-
seisen creepypastan alussa kertoja pohjustaa tulevaa vihertekstia tavallisella, ei-vihertekstilla,
jossa tama paikallinen tarkennus tapahtuu. Jos analyysissa ottaa huomioon pelkan viherteks-
tin eika tata paratekstin tapaista viestin alkua, on tulos erilainen: tarina kertoo vain paahenki-
I6n aikeista lahted vaeltamaan kotitalon ldhelle, sen enempaa sijaintia tai tapahtuma-aikaa
tarkentamatta. Jos tarinaa katsoo tasta perspektiivista, sen voi sanoa noudattavan ihmesa-
duille tyypillista epamaaraisyytta. Koska kuitenkin olen tutkielmani aikana peradankuuluttanut
copypastojen ja taten myos creepypastojen koskemattomuutta, olisi moinen aineiston rajaa-
minen mielestani epamielekasta ja epaeettista. Esitan siis, etta koko tarinaa tulkitessa on lop-

putulos se, etta Retkeily ei noudata ihmesatuperinnetta epamaaraisyyden maaritelmassa.

Aineistoni kolmesta tarinasta siis Kelkkailu noudattaa aloituksessaan eniten ihmesatuperin-
nettad. Kaikkien tarinoiden paahenkild on myos ihminen, ja kahdessa tarinassa paahenkilo
identifioidaan miespuoliseksi: Kelkkailussa kertoja puhuu "meista pojista” ja Retkeilyssé ker-
toja muistelee “poikaian” seikkailukirjoja. Nyyttijéibéissd ei ole eksplisiittisia sukupuoleen viit-
taavia mainintoja. Yksi ihmesatuja maarittelevista tekijoista on niiden keskittyminen ihmispaa-

henkiloon ja tdma ihmispaahenkild on lasna kaikissa aineistoni tarinoissa.

Aiemmin mainitut Lithi ja Jones esittivat ihmispaahenkilon yksiulotteisuuden yhdeksi ihme-

satujen elementiksi. Yksiulotteisuus ihmesaduissa merkitsi seka Lithin ettd Jonesin mukaan
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padhenkilon eraanlaista tyhjyyttd, silla ihmesaduissa on hyvin tavallista jattdaa kuvailematta
paahenkilon mielenliikkeita ja psykologisia prosesseja. (Luthi 1987, 42—43; Jones 2002, 17.)
Jones esittaa syyksi télle yksiulotteisuudelle samaistumisen, silla yleis6 kykenee samaistu-
maan tallaiseen hahmoon paremmin. Ymmarran taman Jonesin ajatuksen siten, etta kun hah-
mosta puuttuu syvyytta luovat yksityiskohdat, kuten tdman mielenliikkeet, pystyy lukija tayt-
tamaan tallaiset aukot itselleen sopiviksi. Aiemmin luvussa 2.2 paadyin creepypastojen ker-
ronnallisessa analyysissa lopputulokseen, jonka mukaan niiden toisen persoonan kerronta yh-
dessa imperatiivien kanssa kutsuu lukijan osaksi tarinaa. Talta, kerronnalliselta, osalta aineis-
toni tarinoissa on mahdollista nahda lukijan samaistumista paahenkil6én. Tarinoiden raken-
teen lisaksi haluan kuitenkin tarkastella niiden henkildhahmoja tarinan tasolla ja pohtia, sopi-

vatko aineistoni creepypastojen paahenkil6t tahan yksiulotteisuuden muottiin.

Aineistoni analyysissa otan kuitenkin huomioon my6s kerronnallisen analyysini tuloksen, silla
tarinoiden kerrontamuoto voi vaikuttaa myos padhenkilon hahmon tulkintaan. Selvennan aja-
tuksiani seuraavasti: tarinoissa esiintyva paahenkilé on osittain myos samalla kertoja ja lukija,
kuten aiemmin luvussa 2.2 osoitin. Kuitenkin tassa tutkielman osassa keskityn paahenkil66n
hahmona, mika tarkoittaa, etta tarkastelun keskiossd on hahmon toiminta, luonteenpiirteet,
mahdollinen kuvailtu ulkonako, sukulaissuhteet ja mielenliikkeet. En siis analyysissani tassa
luvussa palaa rakenteelliseen kertoja-lukija-padhenkilo-asetelmaan vaan keskitan tutkimuk-

seni tarinan juonelliselle tasolle.

Aloitan tarkasteluni jalleen Nyyttijdbdstd. Paahenkilo, eli ihmesatujen tapauksessa sankari,
esitetdan saduissa irrallisena hahmona. Nyyttijéibdssd paahenkild on tulossa kalastamasta Var-
ridjarven laheisyydestd, han pitda keppia olallaan Tove Janssonin Muumi-tarinoista tutun
Nuuskamuikkusen tavoin: “>ole tulossa juurikin kalastamasta, hyva saalis mukana kaarittyna
sanomalehtiin erillisessa nyytissa, joka on olalla kepin nokassa ihan Nuuskamuikkuseen liitty-
vista syista :D” (liite 1). Saduista poiketen, pdaahenkild ei ole [ahdossd matkalle vaan palaa-
massa sieltad kotiin: hdn on kaynyt jo kalassa onnistuneesti, mika ilmeisesti oli hdnen Varrion
matkansa syy. Esitan, etta viittaus Nuuskamuikkuseen luo intertekstuaalista kytkosta satupe-

rinteeseen.
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Tarina jatkuu paahenkilén toiminnan kuvailulla, kun paahenkild jatkaa taivallustaan kirkkaana
kesapaivana. Lukija saa pienen vihjeen paahenkildn tunnetilasta, kun paljastuu, etta keskipai-
van pilveton taivas hieman pelottaa paahenkil6a jostain syysta: ” >aina vahan kuumottaa liik-
kua metsassa tahan aikaan, yot on ihan se ja sama mutta keskipaiva ja iltapaiva kuumottaa,
varsinkin jos on pilvetonta” (liite 1). Vaikka lauserakenne on epdaselva eika kohdista toimintaa
padhenkil6on, on lainauksesta kuitenkin luettavissa kyseessa olevan paahenkilon eli kertojan
toteamus, sillda muita hahmoja tarinassa ei (vield) ole lasna. Nyyttijdbd jatkuu paahenkilon ek-
symiselld, kun han paatyy tielle, jota ei I0yda kartalta. Taltd osin paahenkilo ei ilmaise pelkoa
vaan ihmetysta, silla han luuli tietaneensa tien, jolla on. Tielld tulee vastaan paikallinen asukas,

jonka kadytds saa pdahenkildssa aikaan jalleen ihmetysta:

>tiella tulee vastaan joku poromies tai muu korven asukki

>torrakko kainalossa

>kohottaa sen valittdmasti mut ndhdessaan

>"PYSAHY!"

>pysahdyn ja ihmettelen ettd mita vittua, yleensa alueen poromiehet tykkaa jutella ja
vaihtaa kuulumisia ihan liiaks asti

>"MITA ON NYYTISA?"

>"kalaa lol :D?" t. mina

>"Naytaha!"

>naytan sanomalehtiin kaarityt kalat

>poromies laskee aseen

>"onkos pyssya sinul?"

>"td, ei?" t. mina, kuka nyt asetta kantaa erajormailureissulla (tai ehka joku, mutta ei
se Suomessa 00 yleista)

>"tuus mukana sit, taalta lahet poies"

(Liite 1.)

Paikallisen kdytos saa paahenkilon ihmettelemaan, silla yleensa paikalliset haluavat pysahtya
vaihtamaan kuulumisia. My0ds heti aseella uhkaaminen on epatavallista kdytosta padhenkilon
mielestd, mutta padhenkild ei kuitenkaan ilmaise tdssakaan lainauksessa muuta kuin ihme-

tysta. Sama ihmetys jatkuu, kun poromies kysyy, onko paahenkilolla asetta mukanaan, mika
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on Suomessa vaeltaessa harvinaista. Kun poromies kertoo saattavansa paahenkila pois met-
sastd ja neuvoo taman menemaan toisen paikallisen luo, paahenkild talla kertaa ihmettelee

aaneen:

>"tuus mukana sit, taalta lahet poies"

>vie pari kilometria kunnes tulemme Varriodn meneville tielle

>"menet sinne, etit Aslakki Jaakopinpoika Poronvaginan (joku lappalaisnimi, ei niista
ota selvaa), se vie taalta pois sinut"

>ala miettimdan ettd mita vittua

>kysy miksi

>poromies katsoo hetken aikaa

>ei sano yhtaan mitdan hetkeen

>sitten lopulta: "et kuules ole ainua sielu sil tielld mista tulit."

>"jos naet tielld jonkun keka on samalla tavalla nyytti olal, nii rukoile et o tays nyytti.
Et sind haluu tietda mita siel on, elad turhaan kysy."

>"jos se sinult jotai kysyy, tai jos se sinu ldhelle tulee, pista kaet ristii ja rukoile nii maan
helvetisti. Sulje silimat nii on helpompaa se mika on tulos."

(Liite 1.)

Poromiehen varoitus aiheuttaa padhenkilossa jalleen pelkoa. Paahenkilo kuitenkin lahtee ka-
velemaan kohti poromiehen osoittamaa kylaa, kunnes pelon vuoksi alkaa juosta. Metsa paa-
henkilon ymparilla on hiljainen ja paahenkilosta tuntuu kuin ”niinkuin metsa hiljakseen halu-
aisi imea mut sisalleen” (liite 1). Kun paahenkil6 ei jaksa enda juosta, hdn pelokkaana kaantyy
katsomaan tielle takanaan ja ndkee tiella nyyttida kantavan hahmon. Padhenkild6 ampaisee uu-
delleen juoksuun ja talla kertaa jaksaakin juosta kylalle asti, ja padsee laheiseen taloon sisalle.

Paastyaan turvaan paahenkilo keskustelee talon asukkaan kanssa:

>soperra jotain etta oli hyva etta paasin juoksemaan pakoon

>nainen katsoo minua vahan sillee saalivasti

>"et sind pakoon paassy. silld vaan on nyytti tdynna."

>kysy ettd miten niin, selkeasti olin sitd edelld (enhan ollut ndhnyt sita sen jal-
keen kun paasin juoksemaan)

>nainen pudistaa paataan
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>"minad katoin taalta ikkunasta."
>"se oli sinun takana koko ajan."

(Liite 1.)

Paahenkilo luulee ensin olleensa salaperaista nyyttimiestda nopeampi, mutta kaykin ilmi, etta
paahenkilon selvidaminen olikin onnekas sattuma: nyyttimiehen ”nyytti” oli taynna. Paahenkilo
ei reagoi tahan enda vaan vihertekstaaminen paattyy. Ei-vihertekstilla kirjoitettu lopetus ker-
too, ettd paahenkilo sai kyydin omalle autolleen ja ajoi pois Lapista eikd koskaan ole kdaynyt

siella sittemmin.

Kun Nyyttijabdn paahenkilda tarkastelee syvemmin, siita 16ytyy ainakin yksi ihmesadulle omi-
nainen piirre: paahenkild on nimeton. Esimerkiksi luvussa 1.2 esittelemani Steven Swann Jone-
sesittaa, ettd saduissa paahenkild on niin tavallinen ja yksiulotteinen, etta hanella ei ole valt-
tamatta edes nimeda. Paahenkild voikin olla pelkastdaan “tytto” tai "poika”. (Jones 2002, 17.)
Nyyttijéibdssd edes paahenkilén sukupuolta ei ole tarkennettu, mika toisaalta on ihmesaduille
epatyypillista: ihmesaduissa paahenkilot edustavat dualistista sukupuolikasitysta, eli paahen-
kilo on joko tytto tai poika. Padahenkilon ulkoista olemusta ei mydskaan ole kuvailtu, minka
koen seka satupiirteena etta sen vastaisena ominaisuutena. Palaan esimerkiksi Lithin ajatuk-
siin satujen painottamasta kauneudesta ja sen vastapuolesta, rumuudesta: kauneuteen lii-
tetty hyvyys ja rumuuteen liitetty pahuus eivat ole lainkaan lasna Nyyttijdbdn maailmassa.
Toisaalta padhenkilon epamaaraisyys tukee ajatusta siitd, ettd han on vain ”joku”. Esitan kui-
tenkin, ettd kauneuden ja rumuuden lasndolo on ihmesaduissa niin ominainen piirre, etta
Nyyttijébdn epamaaraisyys ei riitd korvaamaan sitd. Nailta osin Nyyttijdbd ei siis edusta ihme-
satua. Paahenkilén muut ominaisuudet sen sijaan ovat myds melko maarittelemattomia: ha-
nen ikddnsa ei kerrotal®, hanen perheestiin tai tuttavistaan ei puhuta eikad hanen luonteen-
piirteistakdaan mainita (vrt. satujen ahkerat, vaatimattomat paahenkilot). Padhenkilon mielen
sisdisia prosesseja ei myodskaan erityisemmin kuvata, poikkeuksena maininnat hahmon tunte-
masta pelosta tai hanen ihmettelynsa eksymisestaan ja poromiehen kaytoksesta. Pelko ja poh-

diskelu asettavatkin Nyyttijdbdn mielenkiintoiseen asetelmaan paikallisen legendan ja sadun

14 p33henkilén idan pystyy kuitenkin paattelemain: hidn on saapunut paikalle autolla, mika viittaa yli 18-vuotiaa-
seen henkild6on.



48

vdlille: Luthin mukaan saduissa padahenkilé pelkaa aina jotain konkreettista, kun taas paikalli-
sissa legendoissa pelko ja ahdistus ottavat abstraktimman muodon. Saduissa ihminen esiintyy
enemman aktiivisessa, tekevassa ja toimivassa roolissa kuin paikallisissa legendoissa, joissa

paahenkilé kuvataan enemmankin pohdiskelijana. (Lithi 1987, 150—151.)

Onkin mielekasta pohtia, onko Nyyttijéibédin paahenkilo enemman toimiva vai pohtiva hahmo.
Yhtaalta paahenkil6 jatkaa tarinassa toimimista ihmettelystdaan ja pelostaan huolimatta eika
jaa liialti miettimaan tapahtumien syita. Toisaalta, padahenkilon pelastuminen ei ole hdnen toi-
mintansa ansiota vaan pikemminkin sattumaa. Paikallisissa legendoissa ihminen on enemman
altis kohtalolle (Luthi 1987, 150). Luthi kuitenkin esittaa, ettd paikallisissa legendoissa huomio
on jonkin “toismaailmaisen” — esimerkiksi aineistoni tapauksessa nyyttia kantavan olennon —
saapumisessa maailmaan, mika aiheuttaa paikallisissa runsasta pohdintaa ilmién tai olennon
vaikutuksista tai syista saapua (mt. 135). Nyyttijdbdn tapauksessa paahenkild ei jda pohtimaan
ilmion syitd, vaan uskoo poromiehen varoitukset tasta salaperdisestd, vaarallisesta olennosta.
Juuri pelko on merkkina tasta. Paahenkilo siis hyvaksyy tdman vaarallisen olennon olemassa-
olon ja ndhtyaan sen takanaan tielld, han lahtee juoksemaan peloissaan pois sen sijaan, etta
jaisi miettimaan, onko kyseessa oikeasti vaarallinen tilanne. Esitdn siis, ettd paahenkilé on
enemman toimiva hahmo. Paahenkil siis on ihmesadun piirteiden mukainen toimijuudessaan
seka yksiulotteisuudessaan, mutta esimerkiksi kauneuden, hyvyyden ja sukupuolen puute pu-

huvat ihmesatupiirteita vastaan.

Myds Kelkkailusta puuttuu kauneuden ja hyvyyden lasndolo. Nyyttijébdn tavoin paahenkilon
kuvaus on melko epamaaraista, vaikka Kelkkailu tarjoaakin lukijalle enemman yksityiskohtia
paadhenkildstaan kuin Nyyttijdbd. Kelkkailun paahenkild on nimetén 16-vuotias poika, jolla on
kaveri nimeltd Markus ja nimeton isoisa ldhelld meren rantaa. Lisdksi paahenkilon perheelld
on moottorikelkka, jolla padahenkild ajaa. Muutoin padhenkild on varsin irrallinen henkild: ha-
nen psykologisia prosessejaan ei kuvata eika oikeastaan mitdaan muutakaan edelld mainittuja
asioita lukuun ottamatta. Tarinassa huomio keskittyykin padahenkil66n tarinassa liikkkuvana toi-

mijana, kuten useista kohdista selviaa:

>kaverin porukoilla uusi moottorikelkka

>tietenkin pakko paasta ajelemaan
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>sopikaa lahtevanne sunnuntaina ajamaan meren jaalle

>helvetin kylma viikko, varmaan talven kylmimpia

>pekka pouta povaa sunnuntaista erityisen vittumaista

>ei paljoa meidan hurjien mielta paina

>sunnuntai tulee ja markus ajaa tuliteran moottorikelkan kanssa pihaan
>heitd helvetisti lamminta ajohaalareiden alle ja ota oman perheen kelkka alle
>sopikaa ajavanne ensin isoisasi luo joka asuu ldhellda meren rantaa
>hurjastelkaa ojanpenkkojen ja peltojen lapi lumen péllytessa takananne

>taa se vasta on elamaa

>kurvatkaa isoisan pihaan

(Liite 2.)

Lainaus on tarinan alkupuolelta, jossa padhenkilo yhdessa kaverinsa kanssa on l1ahddssa aje-
lulle moottorikelkoillaan. Kaksikko ajelee kelkoilla paahenkilon isoisan pihaan. Huomionar-
voista on lainauksen kohdan keskittyminen pelkkdan toimintaan. Padhenkild ei lainauksen pe-
rusteella tunne tai ajattele muuta kuin, kuinka “tda se vasta on elamaa”. Motivaatio kotoa
[ahtemiselle ei sisalla mitaan syvempia, temaattisia merkityksia (kuten vaikkapa saduissa prin-
sessan pelastaminen) vaan paahenkild tahtoo ldhted ajamaan, koska Markuksella on uusi

kelkka.

Samanlainen toimintaan keskittyminen jatkuu, kun kaksikko poistuu isoisan talolta:

>|ahtekaa moottorit huutaen kohti merenrantaa

>lahtekaa rantaa ensin eteldan pain, ottakaa viivoja kisailkaa ja etsikda hyvia luonnol-
lisia hyppyreita

>vdhan kylma mutta diilataan asian kanssa

>kaantykaa takaisinpain ja pysahtykaa

>markus osoittaa muutaman kilometrin padssa rannasta olevaa saarta ja ehdottaa ki-
saa vitosen panoksesta

>antaa minulle sadan metrin etumatkan

>kiinni veti

>ei se nyt niin kaukana ole kuitenkaan rannasta

>hanat kaakossa saarta kohti

>markus saavuttaa voi koira
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>viimeisellad sadalla metrilla markus hivuttautuu ohi

(Liite 2.)

Lainauksessa kaksikko kisailee rannan jaalla, vaikka ilma onkin kylma. Hetken kisaamisen jal-

keen paahenkilo 16ytaa Markuksen kanssa jaalta jaatyneet hylkeet:

>pysahtykada saaren rannikkoon

>mita vittua?

>jaalla kaksi epamaaraista tummaa potkoa

>ajakaa lahemmas

>hylkeita!

>kaksi hyljetta jaatyneena jaan paalla

>ajakaa ihan viereen ja nouskaa ihmettelemaan jaatyneita hylkeita

>jokin on pielessd, hylkeet ovat jadatyneet pda pystyasentoon ja silmat ovat aivan auki
>nayttaisi olleen hengitysreika aivan vieressa mutta sekin on jaatynyt kiinni
>ihmetelkaa, ettd mita vittua on tapahtunut samalla kun navakka tuulenpuuska puhal-
taa yhtdkkia rannasta pain

>tuulenpuuska tuo valittdmasti sanoinkuvaamattoman kylmyyden, aivan kuin ei olisi-
kaan enaan vaatteita paalla laisinkaan

>markus huudahtaa etta hyi vittu kun tuli kylma

>samassa jaasta kuuluu kaukaa outo aani

>kuin joku kova I6isi jadhan ja se kaikuisi koko meren jaasta

>Sama aani toistuu hitaasti uudestaan ja uudestaan

>jahmettykaa markuksen kanssa paikoillenne kuuntelemaan

>adni tiheytyy ja tuntuu tulevan lahemmaksi

>viima ja kylman tunne sisallimme kasvaa vain entisestdan

>kuvittele pahin kuumehorkan aiheuttava vilu ja kylmat vareet potenssiin kymmenen
>markus sanoo puoliksi ddneen "laukkaa"

>aani todellakin kuulosti vahan hevosen laukalta, mutta jaa sai siihen aikaan helvetil-
lisen kaiun

>muistettiin markuksen kanssa samalla hetkelld mitd isoisa oli aikaisemmin sanonut
>pakokauhuinen katse oli kaikki mita tarvittiin, molemmat tiedettiin etta nyt piti
paasta rantaan

(Liite 2.)
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Lainauksessa huomio kiinnittyy hylkeiden I6ytohetkeen: padhenkil6 ei osoita oikeastaan min-
kaanlaista ajatusprosessia epatavallisen tapahtuman johdosta, lukuun ottamatta mainintaa
ihmettelysta. Kun omituinen hakkaava laukkaaani alkaa, kaksikko ei jaa miettimaan mika sen
aiheuttaa, vaan paattaa kuin sanattomasta sopimuksesta (pakokauhuisista katseista) ajaa ta-
kaisin rantaan kuten isoisa oli aiemmin kaskenyt. Kuten Nyyttijéibdssd, myos Kelkkailussa esiin-
tyy ihmettelya ja pelkoa silla hetkelld, kun jotain tapahtuu. Ihmesaduissa tallainen motivoi-
mattomuus on tavallista. Pdahenkilon mieli pysyy vaiti aina tarinan loppuun saakka, silla edes

tarinan paattyessa paahenkilo ei paljasta mietteitdan tai spekulointia tapahtuneesta:

>kertokaa isoisalle tapahtumien kulku

>isoisan ilme vakavoituu taas

>'"se on hyva, etta tulitte tanne ennen merelle 13ht6a"

>"olisitte muuten paatyneet jonnekkin merelle jaatyneina kuin ne hylkeet"
>kysyimme, ettad mika se jaan alla laukkaava dani oikein oli

>"ei kukaan tieda tai ole halunnut ottaa selvas, siitd kun viimeksi ndin kavi on todella
pitka aika."

>juuri muuta isoisa ei asiasta suostunutkaan puhumaan, toisteli vain kuinka onnek-
kaita poikia olimme

>ajelimme sitten isoisdlta kotia kohti, pihaani padastyamme ihmettelimme hetken ta-
pahtuiko tuo juuri meille vai olimmeko vain uneksineet

>yritimme markuksen kanssa udella myéhemmin lisda tietoa isoisaltani, mutta han to-
tesi meidan tietavan jo kaiken tarpeellisen

(Liite 2.)

Lainauksessa paahenkild kertoo isoisdlleen, mita meren jaalla oikein tapahtui. Missaan vai-
heessa ei kuitenkaan tehda tiettavaksi paahenkilon tunteita tai ajatuksia, kun han kertoo tari-
naa isoisdlleen. Tarinan loppupuolella esiintyy jalleen ihmettelya, kun paahenkilé yhdessa
Markuksen kanssa miettii, tapahtuiko jaalla oikeasti jotain vai oliko se vain unta. Olen aiemmin
luvussa 2.2 kasitellyt juuri tatd kohtaa tarinassa ja paadyin lopputulokseen, ettd kyseessd on
vain sanallinen referointi padahenkilon ja Markuksen keskustelusta eikd niinkdaan pelkastaan

mielen sisdisestad toiminnasta. Tarina paattyy mainintaan, ettd paahenkilo tai kertoja ei ole
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enda ajellut meren jaalla, hevosen laukkaaminen aiheuttaa hanelle kylmia vareita eika han

kesta kylmaa enaa yhta hyvin kuin aiemmin.

Kelkkailussa paahenkil® keskittyykin vahvasti olemaan liikkuva toimija tarinassa eika passiivi-
nen pohdiskelija. Padahenkilon funktio onkin juonen eteenpadin vieminen eika tapahtumien ky-
seenalaistaminen. Paahenkilosta tiedetdaan myos hyvin vahan ja han voisikin olla melkein kuka
tahansa tavallinen 16-vuotias poika. Koen, etta Kelkkailun paahenkilo talta osin noudattaa ih-
mesadun perinnettd, vaikka kuten Nyyttijdbdn tapauksessa tietyt hahmon piirteisiin liitetyt

parit — kuten kauneus ja hyvyys — puuttuvat.

Ennen kuin teen johtopaatoksia aineistoni tarinoiden paahenkildista, tarkastelen viela kol-
matta tarinaa eli Retkeilyd. Retkeily tarjoaa eniten padsya paahenkilon ”sisalle”, mika tuli osit-
tain ilmi jo luvussa 2.2 kun esitin, etta tarina asettaa roolia lukijalle. Sama tapa, jolla rooli ase-
tetaan lukijalle, paljastaa paahenkilosta asioita. Ennen vihertekstauksen alkua kirjoitetussa
pohjustuksessa padhenkilon kerrotaan olevan luontoihminen, joka on vaeltanut paljon. Han
on ollut kiinnostunut muinaisuskosta ja metsalaismytologiasta, mutta ei koe itsedan erityisen
uskonnolliseksi. Tarinan tapahtumat sijoittuvat paahenkilén nuoruuteen, jolloin han oli noin
14-15-vuotias. Retkeilyssé padahenkil6lla on siis jonkinlainen tausta, vaikkakin han — muiden
tarinoiden padhenkildiden ohella - on nimetdn. Yhteistda muille aineistoni tarinoille on myos
se, ettd paahenkilon ulkoiset ominaisuudet puuttuvat tastakin tarinasta. Kauneus sen sijaan

[6ytyy metsadstd, kun paahenkil6 aloittaa metsavaelluksensa ja ihailee metsan kauneutta.

Tarinan vihertekstattu alku tarjoaa jo jonkinlaisen ndkyman paahenkil6on, silla hanen motii-
vinsa vaellukselle on mahdollisuus |6ytaa roykkiohautoja. Paahenkilolla onkin mielessaan “kul-
lanhimo” ja ”poikaidn seikkailukirjat”. Jonesin mukaan tallainen henkilokohtainen syy, joka
tahtda oman asemansa parantamiseen, on yksi ihmesadun elementti. (Jones 2002, 14.) Ret-
keilyn tapauksessa syy on mita ilmeisimmin rikastuminen. Matkallaan metsassa paahenkild
ihailee luonnon kauneutta, eikad tahdo rikkoa tunnelmaa kayttamalla kompassia ja matkapu-

helinta, vaikka ne ovatkin mukana.
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Kun aikaa on kulunut metsdssa jo tunti tai kaksikin, paahenkild [6ytaa ensimmaisen roykkion.
Roykkio on kuitenkin avattu, mika ei paasankaria pelota. Hetken roykkiolla viivyttyaan, paa-

henkil6 jatkaa matkaa:

>ei heatingseja koska tama melko normaalia entisaikaan, ihmiset uskoivat taalla pain
nadiden hautojen mahdollisesti sisdltdavan kultaa ja muita aarteita ja niitda rohkeimmat
avasivat jos loysivat

>fiilistele hetken paikalla, jatka pian matkaa

>jatka melko pitkalta tuntuva aika ennen seuraavaa roykkiota joka nayttdisi olevan
harjun paassa, sen takaa alkaa alamaki

>tutustu roykkioon, tamakin avattu

>Hieman pettyneena harkitse kotiin palaamista, koska aikaa mennyt jo useampi tunti
ja harjukin nayttaisi paattyvan, tasta loytaisi melko vaivattomasti kotiin veivan polun
jota tulin

(Liite 3.)

Lainauksessa paahenkilo ilmaisee pettyneensa ja harkinneensa kotiin kddantymista. Paahenkilo

nakee kuitenkin uuden roykkion:

>katsele harjulta tihenevaan kuusimetsdaan, huomaa hieman yllattaen kauempana ki-
vikasa

>taman katson vielad

>saavu roykkiclle

>avaamaton, muinaisuus on kasin kosketeltavaa

>fiilistele tassdkin pieni hetki, mieti kuka tdhan on haudattu ja miksi tdma hauta on
koskematon.

>istu kivelle lepdamaan ennen kotiin paluuta, mieli kirkkaanpana koska I6ysit kuin 16y-
sitkin "uuden" haudan.

(Liite 3.)

Ylldolevassa lainauksessa on ensimmainen varteenotettava merkki paahenkilon mielen sisai-
sista prosesseista: paahenkilo jaa avaamattoman kiviréykkion aarelle pohtimaan, kuka sinne
on haudattu ja miksi hauta on koskematon. Pddhenkilé miettii lisda eraalla saarekkeella, jonne

han on |6ytanyt pienen eksymisen jalkeen:
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>Mieti kuinka jarkevaa on sittenkaan yopya taalla, toisaalta vahtoehtona olisi sekoilu
yOllisessd metsdssa, valoisaa aikaa vain muutama tunti jaljelld, ole toivottomasti ek-
syksissa.

>no ehka tassa ei kday mitdan jos en vain ole tuon piirin [ahella T:rationaalinen mieli

(Liite 3.)

Paahenkilo jaa miettimaan tilannettaan myds myéhemmin tarinassa, kun paasee kiipeamaan

lahteestd, johon putosi:

>kuivattele aikasi ja ala pohtimaan asken kokemaasi

>paady vaihtoehtoihin:

>a) 16it paasi syoksyessasi saniaisiin ja talla hetkelld makaat puskassa verta vuotaen
kuhmu paassa

>b) olet saanut jonkinlaisen myrkytyksen syysta x ja hallusinoit koko tilanteen

>c) hapaistessasi hautaa jouduit metsanpeittoon

>mikaan ei vaikuta mukavalta vaihtoehdolta. Unta tama ei ole, kylma, nalka ja pelko
lilan todellisia

>ala tekemaan mielessasi testamenttia

(Liite 3.)

Ylld olevan lainauksen pohdinta kasittda jo laajempiakin teemoja, kuten paahenkilon louk-
kaantumisen tai mahdollisen |ahestyvan kuoleman. Tallainen pohtiminen ja miettiminen, eri-
toten miksi jokin on, ei ole ihmesadulle luonteenomaista kuten Lithi esittaa (Lithi 1987, 150—
151). Talta osin Retkeily ei siis noudata ihmesadun perinnetta. Tarinassa on myds muita mai-
nintoja, mitka tayttavat paahenkilon persoonaa: han esimerkiksi ndkee saarekkeen keskella,

kirkkaassa lahteessa kultakorun. Ahnaana paahenkil6 katselee korua:

>hengaa ldhteen reunalla ja mieti omiasi kun huomaat jotakin kirkasta lahteen pohjalla
>kumarru lahteen paalle

>pohjalla kimmeltaa kultaa, lahde on kuitenkin melko syva, ehka metrin, puolitoista,
etka halua kastella itsedsi joten katsele kultaa ja mieti miten sen saisi helposti yl0s.

Nayttaisi joltakin soljelta tai korulta nain dkkiseltaan
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(Liite 3.)

Kay kuitenkin ilmi, ettd kultainen koru on ikdan kuin houkuttimena, silld kun paahenkilé pu-
toaa lahteeseen, han ei tunne sen pohjaa, vaikka lahde ei vaikuttanut syvalta, eika han tunnu
ylettdvan lahteen reunalle, jotta voisi kiivetd ulos. Kun paahenkilé lopulta onnistuu kiipea-
maan pois, han huomaa lahteen nadyttavan entisenlaiselta. Kyseinen kohtaus, yhdessa paa-
henkilon retken syyn kanssa, antaa vahvoja viitteitda padahenkilén ahneudesta, mita ei ihmesa-
duissa mielleta lainkaan sankarin ominaisuudeksi. Korun materiaali, kulta, sen sijaan on esi-
merkiksi Lithin mielestd kauneuden korkeinta kastia (LUthi 1987, 15). Lisdksi esitdn tarinan
viittaavan myos aiemmin mainittuun Grimmin Holle-muoriin, jossa paahenkilo hyppaa kai-
voon, paatyy Holle-muorin luo ja saa paljon ruokaa ja rikkauksia palkkioksi ahkeruudestaan.
Toisin kuin Holle-muorissa, Retkeilyn paahenkild ei kuitenkaan saa palkkioksi minkaanlaisia

rikkauksia.

Retkeilyn loppuosa keskittyy padahenkilon pakenemiseen salaperaisiltda olennoilta eika edella
esitettyjen kaltaisia kurkistuksia paahenkilon mieleen enaa ole. Vihertekstauksen paatteeksi
paahenkil6 palaa kotiinsa, jossa hanta odottavat huolestuneet vanhemmat. Han ei kuitenkaan
koskaan uskaltanut kertoa, mita hanelle tapahtui. Paahenkilo kertoo yrittdneensa palata ta-
pahtumapaikalle, mutta ei |6ytanyt endaa metsatietd, josta aloitti vaelluksensa. Yhteenvetona
Retkeilystd esitan, ettd sen paahenkilo ei edusta ihmesatusankarin piirteita: hahmo kykenee

syvalliseen pohdintaan ja han osoittaa ahneutta tarinan kulkiessa eteenpain.

Kaikille aineistoni kolmelle tarinalle on kuitenkin yhteista se, ettd ne tapahtuvat jossain muu-
alla kuin kotona. Vaikka kaikissa tarinoissa paahenkil6 ei ilmennakaan taydellista ihmesatusan-
karin yksiulotteisuutta, tarinoiden paahenkilét kykenevat kuitenkin irrottautumaan kotiela-
mastaan ja matkaamaan muualle. Nyyttijabdssé paahenkilo on kalastamassa Lapissa, Kelkkai-
lussa paahenkil6 on meren rannalla ja Retkeilyssd padhenkilé vaeltaa jossain Lansi-Suomen
metsassa. Tarinoissa tapahtuva matkaaminen ei toisaalta ylla satujen tasolle, silla vieraat ku-
ningaskunnat ovat vaihtuneet tarinoissani Idhelld kotia oleviksi paikoiksi. Creepypastojen paa-
henkildiden matkaaminen tapahtuu siis pienemmassa mittakaavassa mita saduissa. On mah-
dollista argumentoida, etta esimerkiksi Kelkkailussa padhenkilon kodin ldheisyys tekisi mat-

kaamisesta vahemman merkittavaa ja ihmesatupiirteen vastaista. Esitan kuitenkin, etta kodin
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ja tapahtumapaikan valilla olevan etdisyyden ei tarvitse olla kuningaskuntien kaltaisia, vaan
selked eronteko riittda: tapahtumat eivat tapahdu paahenkilon kotona tai pihapiirissa. Esimer-
kiksi Grimmin sadussa Holle-muori*> padhenkild, nuori tyttd, hyppaa kotinsa Ihell3 olevaan
kaivoon ja |6ytaa itsensa salaperadiselta niitylta. Aineistoni paahenkilot ovat kuitenkin poissa

kotoa, mikd mielestani edustaa ihmesatupiirretta.

Matkanteon lisdksi aineistoni tarinoissa jokainen paahenkilé kokee erdanlaisen haasteen,
minka aiemmin esitin yhdeksi ihmesadulle ominaisimmista piirteista. Lisdksi Jones esittaa, etta
ihmesaduissa jokin tehtava, seikkailu tai ongelma, jonka paahenkilé kohtaa, johtaa vuorovai-
kutukseen taianomaisten elementtien kanssa (Jones 2002, 30). Nyyttijédbdssd paahenkild koh-
taa Lapin vaelluksellaan uhkaavan, nyyttia kantavan hahmon, jota pakenee. Johdanto-luvussa
esitin tdhan nyyttia kantavaan olentoon liittyvan yliluonnollisuutta, mika itsessdan tekee koh-
taamisesta jo jollain tapaa taianomaista. Mielenkiintoista onkin, miten tama kohtaaminen on

tarinassa esitetty:

>kaanny katsomaan taakse kuumotuksissa, ihan vaan ettd onhan se tie viela tyhja, on-
han

>ja kaukana takana tiella seisoo joku.

>hahmo on liian kaukana etta siita saisi selvaa, mutta sen olalla on keppi, ja kepin no-
kassa taytena pullisteleva nyytti

>se katsoo minuun pain.

>lahden juoksemaan, kunto kestda yhtakkia mita vaan

>lopulta se pettda kuitenkin lopullisesti

>huohottaen ja holkdten pelkaan hidastaa

>lopulta saavun pienelle pellontapaiselle

>kylan laitamilla

>vdahan muisti patkii tdssd kohtaa (adrenaliini), mutta kompastelen sen poikki aivan
umpivasyneena ja kylaan ja [ahimmaén talon ovelle

>napautan ovelle

>joku vastaa heti, ikdan kuin olisi vartonut ovella pitkdankin

(Liite 1.)

15 Satu I6ytyy Rouva Holle -nimell3 esimerkiksi Grimmien satukokoelmasta Grimmin sadut (1978).
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Ennen lainauksen tapahtumia poromies on varoittanut paahenkil6a nyyttia kantavasta olen-
nosta. Mikali nyyttia kantava olento tulisi paahenkildn lahelle tai kysyisi talta jotain, paahen-
kilon tulisi rukoilla ja pistaa silmat kiinni, jotta “on helpompaa se mika on tulos." Lainauksessa
padhenkildé nakee taman nyyttia kantavan olennon, ja poromiehen kehotuksesta huolimatta
ei pysahdy rukoilemaan vaan lahtee juosten pakenemaan. Padhenkilon haasteena tai ongel-
mana onkin selvita tasta kohtaamisesta. Kohtaamisesta on selvittava, mikali paahenkild tah-
too paasta eldvana Lapista pois ja nyyttia kantava olento on taman poispaasyn tiella. Nyyttijd-
bdssd kuvattu kohtaaminen tai haaste ei kuitenkaan noudata daarimmaista ihmesatuperin-
netta erityisen orjallisesti. Kun ihmesaduissa sankarin taytyy taistella lohikadrmetta vastaan,
apunaan lumottu miekka, jotta saisi pelastettua prinsessan, ei samanlaista aarimmaisyytta
Nyyttijéibdssd ole havaittavissa. Nyyttijdbdn paahenkilo toki pelastuu kohtaamiseltaan, mutta
tuurin vuoksi, kuten kylassa paahenkilélle puhunut nainen kertoo: et sind pakoon paassy. silla
vaan on nyytti taynna. ” (liite 1). Paahenkilo ei siis itse vaikuttanut pelastumiseensa millaan
tapaa, vaan ainoastaan sattuman tai ehka jopa kohtalon ansiosta han selvisi. Nyyttijébén koh-
taaminen onkin melkein ihmesaduissa tavattavan haasteen kaltainen, mutta ei aivan. Mikali
paahenkil6 olisi esimerkiksi aiemmin saanut poromieheltd lumotut kengat ja ndiden lumottu-

jen kenkien ansiosta paassyt pakoon, olisi tilanne erilainen.

Kelkkailussa esiintyy myos erdaanlainen haaste tai ainakin kohtaaminen. Padhenkilé on kave-
rinsa Markuksensa kanssa kelkkailemassa meren jaalla, eivatka he ole noudattaneet aivan pil-
kulleen paahenkilon isoisan kehotusta pysya rannan tuntumassa. Sen sijaan kaksikko ajaa
moottorikelkoilla kauemmas rannasta, ja |0ytaa jaatyneet hylkeet. Loydon jalkeen heita alkaa

jahdata salaperdinen ja uhkaava, laukkaava kylmyys:

>samassa jaasta kuuluu kaukaa outo dani

>kuin joku kova I6isi jadhan ja se kaikuisi koko meren jaasta

>Sama aani toistuu hitaasti uudestaan ja uudestaan

>jahmettykaa markuksen kanssa paikoillenne kuuntelemaan

>adni tiheytyy ja tuntuu tulevan lahemmaksi

>viima ja kylman tunne sisallamme kasvaa vain entisestaan

>kuvittele pahin kuumehorkan aiheuttava vilu ja kylmat vareet potenssiin

kymmenen
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>markus sanoo puoliksi daneen "laukkaa"

>adni todellakin kuulosti vahan hevosen laukalta, mutta jaa sai siihen aikaan
helvetillisen kaiun

>muistettiin markuksen kanssa samalla hetkelld mita isoisa oli aikaisemmin
sanonut

>pakokauhuinen katse oli kaikki mita tarvittiin, molemmat tiedettiin etta nyt
piti padsta rantaan

(Liite 2.)

Kun kaksikko yrittda paeta laukkaavaa kylmyyttd, he huomaavat, ettd pakomatka ei olekaan

aivan vaivatonta:

>laukkaus kuitenkin alkaa puskea taas moottorien pauhun yli

>talla kertaa se tulee takavasemmalta ja voimistuu koko ajan

>askeleet kaartavat vasemmalta ohi ja |dhtevat kaartamaan edestamme
ikddankuin ajaen meita oikealle

>muistamme kuitenkin isoisdn neuvon ja ajamme suoraan jaan alta kuuluvien
askelien yli kohti rantaa

>muutama sata metrid rannasta laukkaus vaimenee ja sielua hyytava kylmyys
alkaa helpottaa

>ajakaa suoraa kyytia isoisan pihaan

(Liite 2.)

Ylla esitetyissa lainauksissa on kuvattuna Kelkkailussa esiintyva haaste tai ongelma. Pddhen-
kil6 on Markuksen kanssa ajanut liian kauas rannasta, kun uhkaava kylmyys jahtaa heita. Kyl-
myys yrittaa jopa ajaa kaksikkoa oikealle, mutta paahenkild muistaa isoisdnsa sanat, kun han

kertoi olevansa menossa ajelulle:

>isoisd ei ndyta tyytyvaiselta

>kertoo, ettei meidan poikien kannattaisi talldisena paivana lahteda meren
jaalle.

>mutta jos on aivan pakko niin pysykaa sitten rannan tuntumassa

>ja erityisella aanenpainolla kaski, ettad jos jotain eriskummallista tapahtuu

niin ajatte suorinta reittié rantaan.
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(Liite 2, kursiivi lisatty.)

Paahenkilo ja Markus noudattavat isoisdn neuvoa ja ajavatkin laukan yli suoraan rantaan, jol-
loin he taparasti selvidvat turvaan. Laukka vaimenee ja kylmyys helpottaa, ja pojat ajavat iso-
isdan pihaan. Isoisa hoitaa pojat kuntoon saunottamalla heitd, laulamalla heille ”jotain outoa
savelmaa” (liite 2) ja juottamalla heille teetd. Tarinan tapahtumista on huomattavissa seuraa-
via asioita: isoisa kehottaa pysymaan rannalla ja kdskee tulla heti suoraan takaisin rantaan,
mikali jotain tapahtuu. Padahenkildé yhdessa Markuksen kanssa ei kuitenkaan noudata taysin
isoisan kehotusta vaan ajaa melko kauas saaristoon meren jaalla. Kun laukkaava kylmyys jah-
taa heita, juuri isoisan aiempi neuvo saa pojat selvidamaan rantaan turvallisesti. Tarkastelussa
isoisa saakin taianomaisen vivahteen, sillda vanha mies tuntui jo ennalta aavistavan, etta jotain

tapahtuu ja osasi neuvoa pojille, miten toimia. Lisaksi han tuntui odottavan poikien paluuta:

>aikaa ei ole kulunut kuin ehka tunti ja vartti mutta isoisa on ulkona odotta-
massa

>isoisd kiroaa, ettd jumalauta pojat olisitte nyt kuunnellut mutta alkaa samalla
toimia

>moottorikelkan paalta kipuaminenkin tuntuu ylivoimaisen vaikealta tehta-
valta kokovartalokohmeessa

>isoisd nappaa minut samantien kainaloonsa ja raahaa saunan eteiseen ja hoi-
pertaa hakemaan markusta myds saunalle

(Liite 2.)

Isoisa esiintyykin tarinassa erdanlaisena tietdjana tai tiedon vartijana. Isoisalta saadun neuvon
ansiosta pojat selvisivat haasteestaan. Lisaksi on mahdoton olla havaitsematta tarinassa esiin-
tyvaa ihmesatuperinteen klassista vastinparia, kieltoa ja sen noudattamatta jattamista, jotka
lyhyesti mainitsin jo tutkielmani johdannossa. Esimerkiksi Proppin (2012, 154), Liithin (1987,
56) ja Apon (1986, 17) mukaan kielto ja sen noudattamatta jattaminen on ihmesaduissa hyvin
tyypillinen juonikuvio. Kiellon noudattamatta jattamisesta seuraa aina rangaistus eli epaonni,
joka voi esiintya ihmesadussa esimerkiksi sankarin vastustajana. Huomattavaa on, ettda nama
vastustajat ilmestyvat tarinaan heti, kun kieltoa rikotaan. (Propp 2012, 154.) Apo lisaa, etta

ihmesadut ovat ikdan kuin varoittavia esimerkkeja siitd, mita tapahtuu, kun tiettyja normeja
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rikotaan (Apo 1986, 17). Vaitankin, etta klassinen kiellon rikkominen ja siitd syntyvat seurauk-
set ovat vahvasti lasna Kelkkailussa: kaksikko ajaa isoisan sanoista huolimatta kauas rannasta,
jolloin yhtakkinen luihin kayva kylmyys alkaa jahdata heita kuin laukaten. Salaperainen laukka
onkin tarinassa vastustajan roolissa. Isoisan neuvojen ansiosta pojat lopulta pelastuvat. Lisaksi
isoisan hahmo esiintyy tarinassa padahenkilon apurina. Luvussa 1.2 mainitsin Luthin ajatuksen,
jonka mukaan ihmesadun sankari on vajavainen ihminen ja saa taten aina apua taianomaisilta
apureilta. Auttaja on usein “toisesta maailmasta”, kuten vanha ihminen, kuollut sukulainen tai
tuntematon vaeltaja. Hyvin harvoin apua saadaan tavalliselta ihmiselta. (Lathi 1987, 137—-
138.) Esitan, ettd Kelkkailussa isoisa ei ole tavallinen ihminen vaan hanessa on jotain tai-
anomaista. Han tiesi, ettd jotain voi tapahtua, joten han seka varoitti etta opasti poikia, mutta
osasi my0Os odottaa heita takaisin seka parantaa heidat. Kun isoisa esiintyy tarinassa tallaisena
salaisen tiedon vartijana yhdessa loitsujen ja saunottamisen kanssa, tarina saa aikaan kansan-
perinteeseen viittaavia vivahduksia. Kasittelen naditd kansanperinneviittauksia luvussa 4.
Vaikka Nyyttijabdssd ei ollut eksplisiittisesti lasna kieltoa ja sen rikkomista, on silti poromiehen
rooli tarinassa hieman Kelkkailun isoisan kaltainen. Salaperainen poromies osasi varoittaa paa-
henkil6a tulevasta, vaikka ei tarjonnutkaan muita ohjeita tilanteeseen kuin rukoilun. Poromies
on mahdollista ndhda myos eraanlaisena lappilaisen mystiikan edustajana, jota myos kasitte-

len luvussa 4.

Yhteenvetona Kelkkailusta esitan siis seuraavaa: paahenkil6 jattaa noudattamatta isoisan neu-
voa ja kohtaa vastustajansa sen vuoksi. Laukkaava kylmyys jahtaa paahenkilda ja hanen kave-
riaan, kunnes paahenkilé muistaa isoisan neuvon ja sitda noudattamalla molemmat pojat pe-
lastuvat rantaan. Isoisa loitsii pojat takaisin kuntoon. Vaitan, ettd saduista tutut haaste, tai-

anomainen apuri ja haasteesta selvidminen ovat lasna Kelkkailussa.

Retkeilyn tapahtumat ovat hieman monipolvisemmat kuin Nyyttijdbédssd ja Kelkkailussa,
mutta siindkin on paljon tarkasteltavaa. Retkeilyssd esiintyva haaste saa alkunsa, kun paahen-

kil6 on onnistunut l6ytdmaan koskemattoman roykkiohaudan ja alkaa kaivaa sita:

>hetken mielijohteesta ala siirtdmaan kivia
>ensin varovasti, sitten tiuhempaan kullanhimon kasvaessa mielessasi

>vierittele kivia pois ja yrita paasta pohjalle
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>alemmat kivet melko isoja, saa tehda jo tosissaan tyota naiden siirtdmisessa.
Laske reppu roykkion viereen jottei heilu seldssa tyoskennellessasi

>ala loyda vielda mitaan, runsaasti kuitenkin jo kivia siirrellyt joten pida tauko
>istuessasi huilaamassa tunne jonkin muuttuneen

>metsa tuntuu hamarammalta ja hiljaisemmalta

>oikeastaan hyvin hiljaiselta, ei kuulu lainkaan eldinten dania tai edes puiden
kahinaa, ihan kuin olisi jonkin kuplan sisalla

>kuumotu hieman

>paata jattda haudan avaaminen ja poistua kotiin

>kuusenlatvustot alkavan varovasti havisemaan harjun suunnalla

>kuuntele

>3dania harjulta tai sen alta

>juuri ja juuri kuultavaa ikdankuin huminaa tai kuiskutuksia

>harjun suunnalta voimakas rysahdys, sitten toinen, sitten kolmas, lahestyvaa
aanta

>ei saatana, nyt mennaan.jpg

(Liite 3.)

Aiemmin tutkielmassa esitin Retkeilyn paahenkilon kullanhimoiseksi ja ahneeksi, mika nakyy
ylla olevassa lainauksessa. Kullanhimoisena paahenkilo alkaa kaivaa kiviroykkiota, kunnes al-
kaa kuulla omituisia daania ympariltdan. Kun paahenkil6 pelastyy aania ja pakenee seka lopulta
eksyy, han alkaa hiljalleen nahda silmakulmassaan lisda hahmoja ja kuulla lisda aania met-
sassa. Paahenkilo [6ytaa lahteen, josta yrittdaa epdonnistuneesti napata kultakorun. Kun paa-
henkilo on kuivatellut ja yo alkaa laskeutua, han alkaa nahda virvatulia ja nahda omituisia hah-
moja valtavan kuminan soidessa. Paahenkilo pakenee ja piiloutuu aiemmin |0ytdmaansa on-

kaloon:

>painu niiden kivien valiseen solaan, jossa ndit aiemmin kolon
>edelleen siella

>konttaa jalat edelld koloon, kasaa pienia kivia suuaukolle paniikin kas-
vaessa

>arvioi ndakemisesi olentojen jo saavuttaneen saarekkeen

>makaa hiljaa kuin kuollut
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>tunne maan jymahtely, kuule rummutus, kuiskinta korvissa yltyy
>peruuta syvemmalle onkaloon. Onkalo on pitka mutta kapea ja viettaa
alaspain

>pimeada kuin mordn perseessa

>saavuta lopulta pohja, tai ainakin jonkinlainen este

>kaanny vaivalloisesti ympari

>tajua onkalon jatkuva ylospain, sielta kajastaa heikkoa kirkasta valoa
>0K

>kuule kuinka onkalon suulla olevia kivia hypistelldaan

>kuule kuinka niita aletaan siirtdamaan syrjaan

>kuule raskasta hengitysta, sipindd, pahanenteista urahtelua, en osaa
sitd muutenkaan kuvailla

>hetkellisesti onkalon suulta paistaa kuun valoa sisdan, sitten se peittyy
>jokin seisoo aukon luona peittdaen kehollaan valon

>kuule pimeassa kuinka jokin alkaa ahtautumaan koloon, kuule kynsien
raapivan ymparoivaa kivea

(Liite 3.)

Paahenkildo huomaa kuitenkin, etta onkalossa hanta jahtaa jokin olento:

>olento alkaa ahtamaan itsedan onkaloon

>kuule ikaankuin huokailia tai valitusta olennon hivuttautuessa eteenpain
>se huokailee nimeasi

>olennon silmat

>ei tdsta maailmasta

>lahestyy

>tyrmaava haju iskee tajuntaasi

>mullan ja matanevan ruumiin l6yhka

(Liite 3.)
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Kun salaperdinen, pelottava olento yrittaa repia padahenkil6a onkaloon, paahenkilé onnistuu
taistelemaan tiensa supistelevan'® maaonkalon lapi. Pddhenkil6 16ytaa itsensa aiemmin vie-
railemansa kiviroykkion luota, josta han 16ytda myos reppunsa. Paallimmaisena tarinasta on
havaittavissa paahenkilon pakeneminen ja taistelu. Selviytyminen onkin tarinan haaste. Huo-
mautan kuitenkin, ettd kuten Kelkkailussa, myos Retkeilyssd on lasna kielto ja sen noudatta-
matta jattdminen. Kieltoa ei eksplisiittisesti mainita tarinassa, mutta se on lasna implisiitti-

sesti. Kiellon voi havaita paahenkilon pohtiessa omaa tilannettaan:

>kuivattele aikasi ja ala pohtimaan asken kokemaasi

>paady vaihtoehtoihin:

>a) |6it paasi syoksyessasi saniaisiin ja talld hetkelld makaat puskassa verta
vuotaen kuhmu paassa

>b) olet saanut jonkinlaisen myrkytyksen syystéa x ja hallusinoit koko tilanteen
>c) hdpdistessdsi hautaa jouduit metsénpeittoon

(Liite 3, kursiivi lisatty.)

Paahenkilo siis tiedostaa itse tehneensa mahdollisesti jotain vaaraa, kun alkoi kaivaa koske-
matonta muinaishautaa. Luvussa 1.2 selvensin metsanpeiton kasitetta, jonka mukaan metsan-
peittoon saattaa joutua, mikali kdyttaytyy epakunnioittavasti metsaa tai maahisia kohtaan
(Pulkkinen & Lindfors 2016, 211). Paahenkilo syyllistyy tallaiseen epakunnioittavaan kaytok-
seen kaivamalla muinaishautaa. Vaikka kyseessad on ensinna viittaus kansanperinteeseen ja -
uskoon, myds Suomen muinaismuistolaki’ kieltdd muinaisjadnndksiin kajoamisen. N&in paa-
henkil6 rikkoo kieltoa ja siitd seuraa hanta jahtaavien olentojen ilmestyminen. Paahenkilén
haasteena on selvita takaa-ajosta, missa han onnistuu. Apua paahenkil ei saa esineen tai hah-
mon muodossa, vaan han onnistuu pakenemaan oman sinnikkyytensa ansiosta. Avun puuttu-
minen tarinasta on ihmesatuperinteen vastaista, mutta toisaalta klassinen kiellon rikkominen

ja vastustajan ilmestyminen ovat tarinassa lasna.

Huomautan myds, etta kaikissa aineistoni tarinoissa on vahva humoristinen tyyli, mika nakyy

tarinoiden kerronnassa. Esimerkiksi Kelkkailussa ”>pekka pouta povaa sunnuntaista erityisen

16 Supisteleva onkalo yhdessa kertojan “tunne olevasi kuin synnytyskanavassa tempoileva vauva” -viittauksen
kera luovat mielikuvia ”Aiti Maa” -motiiviin. K3sittelen aihetta luvussa 4.
17 Ks. Finlex 1963/295.
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vittumaista” edustaa tarinan humoristista tyylida. Nyyttijdbdssé on tulkittavissa parodiaa saa-
melaisten nimista: “>menet sinne, etit Aslakki Jaakopinpoika Poronvaginan (joku lappalais-
nimi, ei niistd ota selvda)”. Retkeilyssd on runsaasti humoristisia viittauksia, kuten ilmaisut
”>No voehahevovwvittu.net.”, “jano ja nalka tdssa vaiheessa oli 9000 bull mentulan rahkanva-
jetta” ja ”>kuin keihas seppo radyn kadesta, sinkoat tunnelia ylemmas perkeleen saattamana”.
Huumori onkin yksi ihmesatupiirteista Lithin mukaan. Han kuitenkin huomauttaa, etta huu-
mori ei kuitenkaan voi esiintya ihmesadussa kokonaisena motiivina vaan pieninda humoristi-

sina huomautuksina. (Luthi 1987, 118.) Vaitan, etta aineistoni huumori on tarinoissa niin pie-

nissa osissa, etta se sopii ihmesatupiirteen huumorimaaritelmaan.

Missaadn aineistoni tarinassa ei mydskadan ole lasna taianomaisia esineita. Lithin mukaan juuri
taianomaiset esineet ovat ihmesaduissa oleellinen elementti (Lithi 1987, 145). My6s toinen
Lithin mukaan ihmesaduissa tavattava elementti puuttuu aineistostani: lumous ja sen purka-
minen (mt. 43). Aineistoni padahenkilot eivat mydskaan koe minkaanlaista nousua sosiaalisessa
asemassaan tarinoiden paatteeksi eivatka he saa rikkauksia tai valtaa palkkioksi koettelemuk-
sistaan. Sen sijaan loppu on onnellinen kaikissa tarinoissa: jokainen paahenkild on jonkinlaisen
takaa-ajan uhri ja selvida hengissa. Kahdessa tarinassa on ldasna kielto ja sen rikkominen, kah-
den tarinan hahmot ovat yksiulotteisia ja jokaisen tarinan tapahtumapaikka on poissa kotoa.
Toisaalta tarinoissa on liikaa tarkkoja yksityiskohtia esimerkiksi tapahtumapaikan suhteen (ku-
ten Varridjarvi Nyyttijébdssd) tai Luthin edellyttdman kauneuden ja hyvyyden seka naiden vas-
takohtien puutetta. Juonellisesti aineistoni tarinoissa onkin satunnaisia satuelementteja,

mutta ne eivat maaritelmaltaan ole ihmesatuja.

Seuraavaksi tarkastelen tarinoideni rakennetta ja niissa mahdollisesti esiintyvida ihmesadun

kaavoja.
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3.2 lhmesadun rakenteelliset elementit creepypastoissa

Johdannossa esitin yhdeksi ihmesatupiirteeksi aloitus- ja lopetuskaavat. Ehka tunnetuimpia
ndistd ovat jo mainitsemani aloituskaava "Olipa kerran” ja lopetuskaava ”Sen pituinen se”.
Lisaksi satujen yksinkertaisuus ja lineaarisuus ovat Liithin mukaan ihmesatuja maarittavia piir-

teitd. Seuraavaksi tarkastelen, onko aineistoni creepypastoissa havaittavissa kaavamaisuutta.

Ensinna esitan vaitteen, etta jokaisen tarinan kirjoitusasu eli aiemmin kasittelemani viherteks-
taaminen asettaa tarinoille jo jonkinasteista kaavamaisuutta. Luvussa 2.2 analysoin aineistoni
tarinoita niiden kerronnan kautta ja toin esiin, kuinka creepypastoja kirjoitetaan vihertekstaa-
malla. Vihertekstauksella on omat konventionsa, joista huomattavimmat ovat aikamuodon
preesens hyédyntaminen ja tarinoiden kirjoittaminen suurimmaksi osaksi yksikén toisessa
persoonassa, vaikka poikkeuksia esiintyy. Koska vihertekstaamisen idea on kertoa tarina kom-
paktisti (Know Your Meme 2012), esitdn tassa olevan jo yhteyden satuperinteeseen: Lithin
mukaan satujen kerronta on suullisen kansanperinteen vuoksi yksinkertaista ja lauseet seka
kappaleet selkeita (Luthi 1987, 41). Esitan kuitenkin, etta satujen ja creepypastojen kompak-
tius on taysin erilaisten syiden aikaansaamaa: kun suullisen kansanperinteen aikana kertojat
luottivat muistiinsa tarinaa kertoessaan, oli satujen oltava riittavan yksinkertaisia ja lineaari-
sia. Lilan monimutkaista tai -monipolvista satua on vaikea muistaa. Creepypastojen kerron-
nalla, vihertekstaamisella puolestaan on toisenlainen tausta: jos kirjoittaja kirjoittaa kuvafoo-
rumille pitkdn, monitasoisen viestin, sita ei jakseta lukea. Tarina pitaa siis kuvafoorumien eti-
ketin mukaan kertoa ytimekkaasti vihertekstaamalla, muutoin kirjoittaja saa negatiivista pa-
lautetta. Esimerkiksi talle vaitteelle esitdan vuodelta 2016 olevan Ylilaudalle tehdyn keskuste-
lun, jossa on havaittavissa sama ilmi6, kun joku on poikennut vihertekstaamisen normista.
Hanelle huomautetaan asiasta valittomasti: “Opettele vihertekstaamaan, sain sydévan runo-

tytto-kirjoitustyylistasi.” (Ylilauta 2016b).

Vihertekstaaminen siis tekee aineistoni creepypastoista kaavamaisia aika- ja kertojamuodol-
taan. Lisaksi vihertekstaaminen muuttaa kerronnan lauserakennetta hyvin yksinkertaiseksi ja

selkedksi, mika tukee niiden samankaltaisuutta ihmesatujen kanssa.
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Aineistoni creepypastojen vihertekstaamalla tehdyt aloitukset ovat melko samankaltaisia. Vi-
hertekstaamalla kirjoitetut tarinat tavallisesti alkavat jonkinlaisella ajallisella ja paikallisella

huomiolla. Esimerkiksi Nyyttijéibé alkaa seuraavasti:

>vuosi 2009
>eradjormailemassa Lapissa
>tarkka sijainti ei tiedossa, mutta noin ~15 kilometria(?) Varridjarvelta itdanpain

(Liite 1.)

Kelkkailua alkaa samalla tyylilla:

>talvi

>16v

>kaverin porukoilla uusi moottorikelkka
>tietenkin pakko paasta ajelemaan

(Liite 2.)

Seka Nyyttijdbd etta Kelkkailu alkavat tarkentavilla yksityiskohdilla. Nyyttijdbdssd ajallinen tar-
kennus tehdadan vuoteen 2009, kun Kelkkailussa viitataan paahenkilon silloiseen ikdan ja vuo-
denaikaan. Lisaksi Nyyttijéibéissé vihertekstaamista edeltdaa pohjustava viesti, jossa pahoitel-
laan “Lapin murteen pahoinpitelyd” (liite 1). Esimerkiksi Kelkkailussa tarina alkaa suoraan vi-
hertekstilla. Tapahtumapaikka nimetaan Nyyttijédbédssd tarkasti, kun Kelkkailussa mainitaan

vain meren jaa.

Retkeily poikkeaa kahdesta muusta tarinasta, silla sen pohjana on pitka aloituskommentti,
jossa tarkennetaan tapahtuma-aikaa ja -paikkaa, jotka jatetdan vihertekstissa mainitsematta.

Itse vihertekstaus siirtyy suoraan paahenkilén aikeisiin lahted vaeltamaan:

>Tarkoitus lahtea pienelle parin tunnin vaellukselle melko lahelle kotitaloa, kuitenkaan
en siina suunnassa juuri ole kulkenut

>kaveri vaellut siella ja kertonut |6ytdneensa rautakautisia roykkiohautoja metsassa
kulkevan harjun laelta

>seems legit koska joistakin naistd olen kotiseutumuseon arkistoista lukenutkin
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(Liite 3.)

Aineistoni tarinoista Nyyttijébd ja Kelkkailu ovat aloituksiltaan melko samanlaisia: lukijalla on
kasitys tapahtumien ajasta, joko vuosiluvun tai paahenkilon ian mukaan seka tapahtumapai-
kasta joko maantieteellisesti tarkkaan ilmaistuna (Varri6) tai epamaaraisesti meren jaahan
viittaamalla. Sen sijaan Retkeily poikkeaa naista kahdesta muusta tarinasta pitkan aloituspoh-
justuksen seka vihertekstauksen aiheen vuoksi: tapahtuma-aika ja -paikka selvennetdan poh-

justuksessa eika vihertekstauksessa.

Lopetuksissa on my0ds havaittavissa samankaltaisuutta. Nyyttijébéd paattyy vihertekstaamisen
jalkeen kommenttiin, jonka mukaan padhenkild ja hanen etsimansa lappilainen onnistuivat
|6ytdamaan paahenkilon auton eika paahenkild ole palannut Lappiin: ”l6ydettiin Aslakki Poron-
poika Jaakopinvagina vai mikaolikaan, se heitti mut autolla omalle autolleni, ajoin vittuun enka
ole kdynyt Lapissa sittemmin” (liite 1.) Tarina paattyy tahan. Kelkkailussa tarina paattyy viher-
tekstaamalla kirjoitettuun kommenttiin, jossa selvidaa, millaisia vaikutuksia seikkailulla oli ha-

neen:

>ei endan ikina ajelua meren jaalla
>hevosen laukkaus saa kylmat vareet peittamaan koko ihoni
>kylmetyn huomattavasti entista helpommin

(Liite 2.)

Kelkkailu paattyy ylla olevaan lainaukseen. Retkeily, joka on tarinoista pisin ja monipolvisin,

paattyy aloituksensa kaltaiseen pitkdan selostukseen hanen kotiinpaluustaan:

Kotiinpaluusta minulla ei ole juuri muistikuvia, otin reppuni ja jollakin tavalla onnistuin
[6ytdmadan metsatien jota seuraamalla padsin isommalle tielle jota pitkin kulkenut
auto noukki minut mukaansa. Kun paasin kotiin, olivat vanhempani suunniltaan ja po-
liisietsinnat aloitettu. Olivat luulleet minun joko karanneen tai joutuneen onnetto-
muuteen, koska olin ollut poissa ldhes kolme paivaa. En osannut sanoa mita oli tapah-
tunut, mutta laakari joka ompeli pohkeessani ammottaneen haavan kiinni epaili minun

lydneen paani tai muutoin loukanneen itseni ja sen vuoksi olevan kykenematén muis-
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tamaan tapahtumia. Vanhempani tenttasivat aikansa, mutten koskaan uskaltanut ker-
toa sitd mita luulen kdyneen, sehan olisi kuitattu huumehoureena. Tigeria ei 16ytynyt
koskaan, silla muutaman paivan kuluttua lahtiessani isani kanssa sitd hakemaan,
emme |oytdneet metsatietd jota pitkin olin tuolle tuomitulle vaellukselle Idhtenyt.
Muistin aivan varmasti risteykset ja mutkat, mutta siind missa tien piti kulkea, oli vain
sankkaa kuusimetsaa.

(Liite 3.)

Lainauksessa paahenkild selvida kotiinsa ja saa selville, etta oli matkallaan melkein kolme pai-
vaa. Han kertoo yrittdneensa palata tapahtumapaikalle, mutta 16ysi vain kuusimetsaa. Tarina

paattyy siihen.

Koska tutkimukseni kohteet ovat yksittdisia tarinoita, on mahdotonta tehda suoranaisia joh-
topaatoksia creepypastojen kaavamaisuudesta. Voin kuitenkin todeta kohdeaineistostani seu-
raavaa: Nyyttijdbd ja Kelkkailu ovat keskenaan aloituksiltaan samankaltaisia, mutta Retkeily
poikkeaa niista. Kaikille tarinoille on kuitenkin yhteista niiden aloituksen tapa keskittya siihen,
mita on tapahtumassa tai mita paahenkild on aikeissa tehda: Nyyttijidbdssd paahenkild palaa
kalastusreissulta, Kelkkailussa paahenkild on lahdossa kelkkailemaan kaverinsa kanssa ja Ret-
keilyssd paahenkildo on lahdossa vaellusretkelle. Lopetuksissaan Nyyttijibd ja Retkeily ovat
enemman toistensa kaltaisia, silla kumpikin tarina paattyy lopetuskommenttiin, jota ei ole vi-
hertekstattu. Kelkkailu paattyy suoraan vihertekstaukseen. Kaikissa tarinoissa on kuitenkin
selvaa, ettd tarina on paattynyt, silla jokainen kertoo, mita seikkailun jalkeen on tapahtunut:
Nyyttijibdn paahenkilo ei ole palannut Lappiin, Kelkkailun paahenkild kylmettyy entista hel-

pommin ja Retkeilyn paahenkil6 ei |6ytanyt paikkaa, josta aloitti vaelluksensa.

Esitin luvussa 1.2 Lithin ja Jonesin olevan eri mielta satujen lopetuksista: Lithin mukaan sa-
duille tarkeinta on niiden kompaktius ja tarinan rakentumisen tarkkuus, kun taas Jones pitaa
onnellista loppua tarkeimpana. Huomautan, ettd nama kaksi mielipidettd eivat valttamatta
ole ristiriidassa toistensa kanssa, ainakaan aineistoni tapauksessa. Totesin jo luvussa 3.1 kaik-
kien aineistoni creepypastojen loppuvan onnellisesti Jonesin maaritelmaa tukien, mutta ra-

kenteellisesti ne voivat tukea myds Liithin ajatuksia: vihertekstaamisen konventiot pakottavat
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tarinat kompaktiin ja selkedan muotoon. Aineistoni tarinoiden lopetukset ovat tyyliltaan vaih-
televia, mutta ne tekevat lukijalle selvdksi, etta tarina on paattynyt, minka Lithi mainitsee

lopetuksen tarkeimmaksi funktioksi (Lithi 1987, 51).

Esitin aiemmin myds toiston yhdeksi ihmesatujen piirteeksi. Aineistoni creepypastoissa ei kui-
tenkaan ole saduissa tavattavia toistuvia motiiveja tai lauserakenteita. Esimerkiksi saduissa
usein toistuvan numero kolmen (kolme hyvaa haltijaa, kolme siskoa) kaltaisia elementteja ei
tarinoista 16ydy tarinan tai lauserakenteen tasolta. Myoskaan toistuvia lauseita, joista Lithi
kayttaa esimerkkina sadun lapi toistuvaa kertojan kommenttia tapahtumiin ”Ja se oli hyva.” ja
kommenttia, jolla saduissa siirrytdan tapahtumasta toiseen sillan tavoin: ”Siirrytdan katso-
maan, mita sankari puuhaa.” (Lathi 1987, 45—-46). Nailta osin creepypastoista siis puuttuu ih-
mesadulle ominaisia piirteita. Toisaalta esitdn, etta jokainen creepypasta itsessaan on jo tois-

toa, silla tarinoita kopioidaan niita muuttamatta.

Vaikka aineistoni tarinoissa ei ole lauserakenteellisesti yhta vakiintuneita aloitus- ja lopetus-
kaavoja kuin ihmesaduilla, niissa on silti aavistuksen verran kaavamaisuutta, jonka osaltaan
sanelee jo niiden kirjoitustyyli, vihertekstaus. Kerronnan ja lauserakenteen tasolta tarinoista

toisaalta puuttuu toisto.
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4 Kansanperinneviittaukset ja luonto creepypastoissa

Tarkastelen nyt aineistoni creepypastoissa esiintyvia viittauksia suomalaiseen kansanperin-

teeseen. Lisaksi tutkin, miten luonto esitetdan aineistoni tarinoissa.

Mainitsin aiemmin luvussa 1.2 aineistossani esiintyvan metsanpeiton. Metsdnpeitto onkin
lasna kahdessa tarinassa, ensin Nyyttijdbdssd ja sitten Retkeilyssd. Lyhyesti referoiden Pulkki-
sen ja Lindforsin esitysta (Pulkkinen & Lindfors 2016, 210-211) metsdnpeitosta esitdn seuraa-
vaa: metsanpeitossa ihminen katoaa “toiseen maailmaan”, jolloin hanta ei ndhda eika kuulla.
Metsanpeittoon joutunut henkild kokee metsan vihamielisena ja usein epatavallisen hiljai-
sena. Yksi syy metsanpeittoon joutumiselle on epakunnioittava kaytdés metsaa tai sen asuk-

keja, maahisia kohtaan.

Metsadnpeittoon viitataan implisiittisesti Nyyttijébdssd. Tarinassa paahenkilé on palaamassa
kalastusreissultaan, jolloin han kohtaa poromiehen, joka varoittaa hanta nyyttia kantavasta
miehesta. Kun paahenkilo pelastyy tata varoitusta ja lahtee juoksemaan kohti poromiehen

neuvomaa kylda, han havaitsee ymparistossaan jotain omituista:

>juokse lopulta ihan taysilla kohti varriota, metsa ymparilla tuntuu hiljaiselta ja harvi-
naisen ahdistavalta

>puut tuntuu nojaavan paalle, tuntuu niinkuin metsa hiljakseen haluaisi imea mut si-
sélleen

(Liite 1.)

Paahenkilo siis kokee metsan hiljaiseksi ja ahdistavaksi sekd hanesta tuntuu “kuin metsa halu-
aisi imed hanet sisalleen”. Padhenkild osoittaakin kokevansa klassisia metsdnpeiton oireita,
vaikka ei osaakaan nimeta metsanpeittoa niiden aiheuttajaksi. Lisdaksi metsanpeittoon joutu-
nut henkil6 saattaa tuntea niin paniikkia kuin huumaantumistakin (Pulkkinen & Lindfors 2016,
210). Tama paniikin tunne on itseasiassa havaittavissa jo aivan Nyyttijébdn alkupuolella ennen

kuin paahenkilé on kohdannut poromiehen. Paahenkild tuntee jostain syysta pelkoa:
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>kavele, ihan normaali keskipadiva kesadisessa Lapissa - aurinko on murhaavan kirkas ja
taivaalla ei ole pilven pilved, kaikki nayttaa vahan epatodelliselta kirkkaine varjoineen
>aina vahdn kuumottaa liikkua metsdssa tahan aikaan, yot on ihan se ja sama mutta
keskipdiva ja iltapdiva kuumottaa, varsinkin jos on pilvetonta

(Liite 1.)

Paahenkilo on siis aistinut jotain metsanpeittoon viittaavaa jo tarinan alusta asti. Lopussa paa-
henkild mitad ilmeisimmin kuitenkin selvidd metsanpeitosta, kun pdasee pakenemaan nyyttia
kantavaa olentoa kylaan. Metsanpeitto ei siis ollut lopullinen tai paahenkild ei ehtinyt joutua
sithen peruuttamattomasti. Onkin mielekadsta pohtia, minka vuoksi paahenkilo lopulta joutui
metsanpeiton vaaraan. Palaan luvussa 3.1 kadsittelemaani ihmesatuelementtiin, kielto ja sen
noudattamatta jattdminen, joka aiheutti padhenkildlle heti rangaistuksen usein tdman vastus-
tajan muodossa. Metsanpeitto voi Pulkkisen ja Lindforsin ajatusten mukaan toimia samalla
tavalla, mikali metsassa kulkija on epakunnioittava metsaa kohtaan. Jos metsalla on suoma-
laisessa kansanperinteessa ollut pyha rooli ja metsaa on kohdeltu suurella kunnioituksella, on
epakunnioittava kayttaytyminen taman normin rikkomista. Vaitan kuitenkin, etta kyseessa on
sanaton saantd. On mahdollista, ettd paahenkild on toiminut epakunnioittavasti kalastamassa
ollessaan, mika on suututtanut metsan asukit ja aiheuttanut rangaistuksen, metsanpeiton.
Pulkkinen ja Lindfors esittavat, ettd kansanperinteessa kevaan ensimmaisella kalasaaliilla on
ollut suuri merkitys: ensimmainen saalis on esimerkiksi voitu uhrata vedenhaltijalle, palauttaa
jarveen tai antaa kissalle (Pulkkinen & Lindfors 2016, 96). Nyyttijdbdn paahenkilé on voinut
rikkoa ndita tapoja vastaan pitamalla koko kalasaaliin itsellddn. On kuitenkin huomautettava,
ettd Nyyttijdbdssd paahenkild ei mainitse kyseessa olevan hdanen (vuoden) ensimmainen ka-
lastusreissunsa ja vuodenaikakin on “kesdinen”. En nostanut tata ajatusta kiellosta ja sen rik-
komisesta esiin luvussa 3.1 kun kasittelin aineistoni ihmesatupiirteita, silla myénnan, etta
suuri osa kieltoon liittyvista ajatuksistani on pelkkda spekulaatiota ja lopullinen syy paahenki-
[6n metsdnpeittoon joutumiselle jadkin hamaran peittoon. Halusin kuitenkin nostattaa esiin

tdman mahdollisen kansanperinteellisen viittauksen.

Toinen metsanpeittoa kasitteleva tarina aineistossani on Retkeily, jossa metsanpeitto nime-

taan eksplisiittisesti. Ensimmaiset maininnat metsanpeiton kaltaisista viitteista tulevat koh-
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dassa, jossa padhenkild on alkanut kaivaa aiemmin I6ytamaansd, koskematonta, muinais-
hautaa. Kun paahenkil6 lepaa hetken kaivamisen lomassa, han havaitsee ympardivan metsan

muuttuneen:

>istuessasi huilaamassa tunne jonkin muuttuneen

>metsa tuntuu hamarammalta ja hiljaisemmalta

>oikeastaan hyvin hiljaiselta, ei kuulu lainkaan eldinten dania tai edes puiden kahinaa,
ihan kuin olisi jonkin kuplan sisalla

>kuumotu hieman

>paata jattda haudan avaaminen ja poistua kotiin

(Liite 3.)

Kuten Nyyttijéibdssd, myos Retkeilyssd paahenkild havaitsee metsan hiljaisuuden: puut eivat
kahise eivatka metsan eldimet pida danta. Lisaksi paahenkilé kokee pelkoa ja hanesta tuntuu,
kuin han olisi kuplan sisalla. Lisda pelkoa Retkeilyn paahenkild kokee, kun han kulkee met-
sassa: “>ilked tunne jatkuvasti takaraivossa, selkapiita karmii, se tunne kun joku tai jokin kat-

soo” (liite 3).

Eksplisiittisesti Retkeilyn padahenkild mainitsee metsanpeiton, kun han on yrittanyt napata kul-
takorun erdmaaldhteesta siind epaonnistuen. Istuessaan nuotion darella lammittelemassa,

paahenkil6 pohtii:

>kuivattele aikasi ja ala pohtimaan dsken kokemaasi

>paddy vaihtoehtoihin:

>a) |6it paasi syoksyessasi saniaisiin ja talla hetkelld makaat puskassa verta vuotaen
kuhmu paadssa

>b) olet saanut jonkinlaisen myrkytyksen syysta x ja hallusinoit koko tilanteen

>c) hdpdistessdsi hautaa jouduit metsénpeittoon

>mikaan ei vaikuta mukavalta vaihtoehdolta. Unta tama ei ole, kylma, nalka ja pelko
lilan todellisia

>ala tekemaan mielessasi testamenttia

(Liite 3, kursiivi lisatty.)
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Kursivoidussa kohdassa padhenkild itse epdilee metsanpeiton mahdollisuutta. Aiemmin satu-
piirteita kasitellessani luvussa 3.1 esitin, ettd paahenkilo todella on syyllistynyt metsaa epa-
kunnioittavaan kaytokseen kaivamalla muinaishautaa. Tuin vaitteeni kansanperinteen lisaksi
my6s Suomen muinaismuistolailla. Vaitankin, ettd Retkeilyn paahenkildé on metsanpeitossa,
silla han epailyjensa mukaisesti hapaisi muinaishaudan sita kaivamalla ja rangaistukseksi jou-

tui metsanpeittoon, ja myohemmin outojen olentojen takaa-ajamiksi.

Lisaksi Retkeilyssd esiintyy omituisia hahmoja, jotka alkavat jahdata paahenkil6a. Paahenkilo

nakee hahmot yolla suonlaidalla ja kuvailee niita seuraavasti:

>silmia pitkin suon laitaa, kuunvalo heijastuu tummista hahmoista

>hahmot seisovat kahdella jalalla, pitkat riippuvat kadet heiluvat hitaasti liikkeen tah-
tiin, silmat loistavat epainhimillista sisdista valoa. P4a on osa ylaruumista, kaulaa ei ole
>hahmot ovat liikkeelld, tulevat kohti saareketta, suuntaavat nuotion suuntaan

(Liite 2.)

Pitkakatiset, kahdella jalalla seisovat hahmot suuntaavat kohti saareketta, jossa paahenkild
aiemmin naki kiviroykkion. Padghenkil6 piiloutuu kivien valiseen solaan, jonne jokin olento seu-
raa padhenkil6a. Pakomatkallaan paahenkild kuvaa olennon silmien olevan "ei tasta maail-
masta” (liite 2) ja kuvaa olennosta lahtevaa hajua inhottavaksi, mullan ja matdanevan ruumiin

yhdistelmaksi.

Ennen kuin kasittelen naita olentoja syvemmin, haluan kiinnittda huomiota aiemmin tarinassa
tapahtuneeseen kultakorun tavoitteluun. Padhenkild putoaa kirkkaaseen eramaaldhteeseen,
jonka halkaisijaksi han arvioi korkeintaan metrin tai kaksi. Paahenkilo kuitenkin yllattyy, kun
Iahde onkin niin syva, ettd hanen jalkansa eivat ylla pohjaan eivatka hanen katensa ylla lahteen
reunoille. Padhenkild onnistuu lopulta repimaan itsensa ylos lahteesta ja jaa kuivattelemaan
saarekkeelle. Taman jalkeen han alkaa ndhda aiemmin mainittuja outoja olentoja. Esitan, etta
syy olentojen ilmestymiselle on juuri tassa lahteessa. Pulkkinen on kasitellyt suomalaisen kan-
sanuskon lisdksi myds saamelaista mytologiaa, jossa esiintyy kirkasvetisia |ahdejarvia nimelta
sdivajarvi, suomalaisittain saivojarvi. (Pulkkinen 2011, 219.) Saivojarvet ovat saamelaisessa

mytologiassa kaksipohjaisia, eli jarven pohjassa olevan reidn kautta paasee toiseen, pohjan
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alla olevaan jarveen (Pentikdinen 1995, 146-147; Pulkkinen 2011, 219). Saivoille ja niiden
olennoille on uhrattu, mika liittyy saivoihin yhdistettyyn vainajalakasitykseen, jonka mukaan
jarven alapuolinen maailma on vainajien maailma. (Pentikdinen 1995, 146-147; Pulkkinen
2011, 221; Pulkkinen & Lindfors 2016, 321.) Saivo voi sanana myds merkita jarven lisaksi siella

asuvia olentoja (Pentikdinen 1995, 148-149).

Esitan, etta Retkeilyn paahenkild on kohdannut vaelluksellaan juuri saivon. Saivot ovat kirkas-
vetisia lahteitd, kuten lahde johon paahenkild putoaa. Lisaksi lahteeseen putoamisen jalkeen
paahenkil6 alkaa ndhda hahmoja, joiden silmat ”eivat ole tastd maailmasta” ja niiden haju
muistuttaa matanevaa ruumista. Lisaksi huomio kiinnittyy |ahteen lahelld olevaan kivirdykki-
06n, eli muinaishautaan. Hauta, ruumiin haju ja olentojen epatavalliset silmat luovat yhteytta
tuonpuoleiseen, mika tukee saivoihin liitettya vainajalakasitystd. Pudottuaan saivoon ja tdman
kautta tuonpuoleiseen, vainajien maailmaan, paahenkilé kohtaa maailman asukkaita. Pelois-

saan paahenkild pakenee kivionkaloon, jonka kautta han ”syntyy uudelleen”:

>itse maa tuntuu olevan elossa ja liikkessa

>tunne olevasi kuin synnytyskanavassa tempoileva vauva, maa vuoroin puristuu sinua
vasten ja vuoroin vetdytyy niin, ettd olet |ahtea luisumaan olennon kitaan

>maa laajenee taas

>ei supistu enaa

(Liite 3.)

Paahenkilon kokema maan laajeneminen ja supistuminen, seka eksplisiittisesti mainittu ver-
taus synnytyskanavassa tempoilevaan vauvaan, luovat tatd uudelleen syntymisen kuvaa. Li-
saksi maasta syntyminen luo mielikuvaa erdanlaisesta maaemosta, mika Pulkkisen ja Lindfor-
sin mukaan esiintyy monilla uralilaisilla kansoilla maan jumaluutena. He lisdaavat, etta Suo-
messa “maan emoisuus” on yhdistetty Ukko ylijumalan puolisoon, Rauniin, jonka nimen on
etymologisesti arveltu juontuvan skandinaavisessa mytologiassa esiintyvasta Freya-nimesta.
Freya on mytologian mukaan naispuolinen hallitsija ja rakkauden antaja, kun hanen veljensa
Freyr edustaa maskuliinisuutta ja muun muassa hedelmallisyyttd ja aurinkoa. Kun Freya ja

Freyr yhtyvat, maa kasvaa'®. Ukko ja Rauni ovat Pulkkisen ja Lindforsin mukaan Freyan ja

18 Ymmarran Pulkkisen ja Lindforsin kdyttdman “maan kasvun” tarkoittavan tuottoisaa satokautta.



75

Freyrin suomalaiset vastineet. (Pulkkinen & Lindfors 2016, 39.) Retkeily siis tuottaa lisda miel-

leyhtymia kansanperinteeseen tallaisella "aiti Maa” -viittauksella.

Maan kautta uudelleen syntyminen — ja taten takaa-ajosta selviaminen - johtaakin paahenki-
[6n takaisin hanen omaan maailmaansa, silla han [6ytda reppunsa haudan reunalta. Lisaksi
padhenkild ei myohemmin paikalle palatessaan I6yda metsatieta, jota pitkin oli kulkenut, mika
viittaa metsanpeiton mahdollisuuteen. Paahenkil6 joutui siis metsdanpeittoon rikottuaan royk-
kiohaudan rauhaa ja kiepahti saivon kautta tuonpuoleiseen, josta selvisi kiipeamalld maan lapi

onkaloa pitkin. Retkeily sisaltaa taten useita kansanperinteellisia viittauksia.

Kelkkailussa isoisa ja tarinassa esiintyva sauna ovat viittauksia kansanperinteeseen. Ensinna
isoisd ei ole mielissadan paahenkildn ja Markuksen kelkkailusuunnitelmista ja yrittaa kaantaa

poikien paata:

>"eiko kannattaisi menna jonain lampimampana paivana? sielld on hirvea viima ja ka-
malan kylma."

>totesimme olleemme pukeutuneet hyvin olosuhteisiin, ja ettd puhelimella saisi haly-
tettyd apua jos jotain tapahtuisi

>isoisd ei ndyta tyytyvaiselta

>kertoo, ettei meidan poikien kannattaisi talldisena paivana lahted meren jaalle.
>mutta jos on aivan pakko niin pysykaa sitten rannan tuntumassa

>ja erityiselld danenpainolla kaski, etta jos jotain eriskummallista tapahtuu niin ajatte
suorinta reittia rantaan.

>"ilman minkaanlaista kiertelya tai kaartelua. suoraan rantaan ja tédnne"

>katseltiin markuksen kanssa ihmeissdan toisiamme, ettd mika saa isoisan noin to-
tiseksi.

(Liite 2.)

Lainauksessa isoisd ensin yrittda saada poikia muuttamaan mieltdan kelkkailusta, mutta lo-
pulta kdskee poikia pysymaan rannan lahettyvilld, mikali heidan on paastava kelkkailemaan.
Lisaksi isoisa kehottaa poikia tulemaan suorinta reittia takaisin rantaan, mikali jotain omituista
tapahtuu. Isoisd kiroaakin poikia myohemmin, kun nama palaavat miltei jaatyneina kelkkailul-

taan: ”>isoisa kiroaa, etta jumalauta pojat olisitte nyt kuunnellut mutta alkaa samalla toimia”
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(liite 2). Esitan, etta tarinassa esiintyy siis viitteitd, jonka mukaan isoisalla oli jo ennen poikien
kelkkailuretkea aavistus, etta jotain tapahtuu. Vaitteeni saa tukea isoisan sanoista, kun han on

saanut pojat parannettua kylmyydesta:

>kertokaa isoisdlle tapahtumien kulku

>isoisan ilme vakavoituu taas

>"se on hyva, etta tulitte tanne ennen merelle 13ht6a"

>"olisitte muuten paatyneet jonnekkin merelle jadtyneina kuin ne hylkeet"

(Liite 2.)

Isoisd toteaa, etta oli poikien onni vierailla hanen luonaan, ennen kuin he ldhtivat kelkkaile-
maan. Isoisa siis tiesi varoittaa poikia jaalla mahdollisesti vaanivasta vaarasta, vaikkakin teki
sen erittdin salaperaisesti kierrellen. On kuitenkin totta, etta juuri isoisan antama neuvo joh-
datti pojat takaisin turvaan. Isoisa myos itse myontaa, etta jotain samankaltaista on tapahtu-

nut aiemminkin, vaikka siita on pitka aika:

>kysyimme, ettd mika se jaan alla laukkaava aani oikein oli

>"ei kukaan tieda tai ole halunnut ottaa selvas, siitd kun viimeksi ndin kavi on todella
pitka aika."

>juuri muuta isoisa ei asiasta suostunutkaan puhumaan, toisteli vain kuinka onnek-
kaita poikia olimme

(Liite 2.)

Isoisdn hahmoon liittyykin tarinassa paljon myyttista ja hanet esitetdaan perimatiedon varti-
jana seka parantajana. Esitan, ettd isoisdssa on itseasiassa Samanistisia piirteitd. Ensinna isoisa
osoitti nakijan lahjoja, silld han osasi aavistaa jo ennalta, etta jotain tapahtuu poikien kelkkai-
lumatkalla. Vaitetta tukee isoisan oma toteamus, jonka mukaan samanlaisesta tapahtumasta
on todella pitka aika. Kun kyseessa on harvinainen tapahtuma, sen ennakointi vaatii ennalta

ndakemisen lahjaa.

Toiseksi, isoisd parantaa pojat saunassa, minka esitin luvussa 1.2 olevan vahvasti kytkoksissa
suomalaiseen kansanperinteeseen: sauna on suomalaisen kansanperinteen mukaan loitsujen

ja rituaalien paikka. Lisaksi isoisa loitsii pojat terveiksi:
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>isoisd komentaa meidat asettumaan makuulle lauteille, sulkemaan silmdamme ja kes-
kittymaan lampoon

>samalla han alkaa laulaa outoa sévelmdié jonka sanat tuntuvat ikdankuin valuvan kor-
vista lapi

>tavallaan tajusin sanat mutten ymmartanyt niitten merkitysta

>markus alkoi kysya, etta eiké hypotermiaa pitdisi hoitaa hitaasti [dmmittdaen?

>isoisa maaratietoisesti totesi, ettd tamanlainen kylmyys on karkotettava heti ja no-
peasti

>"nyt sulje vain silmat ja keskity lampdon sisallasi"

>isoisa jatkoi taas tutun mutta taysin vieraan savelman laulamista

>en muista tdman jalkeen muuta kuin sisallani kasvavan lammon ottavan vallan hyy-
tavalta kylmyydeltd ennenkuin vaivuin uneen

>herattyani tunsin oloni kummallisen normaaliksi

>markus istui hiljaa saunan lauteilla ja isoisa jatkoi sdvelman hymailemista

(Liite 2, kursiivi lisatty.)

Ennen lainauksen tapahtumia isoisa on juottanut pojille jotain lamminta teeta ja sitten alkaa
laulaa paahenkilon mielesta outoa savelmaa. Savelmassa on jotain tuttua, vaikka paahenkild
ei ymmarra sen sanoja. Esitan, etta tdssa isoisa todella loitsii pojat terveiksi. Siikala (1992, 76-
77) toteaakin, ettd merkittdva osuus suomalaisen kansanperinteen loitsuista keskittyy paran-
tamiseen. Han lisda, etta jumalan aiheuttamien tautien lisdaksi parannusloitsuja kaytettiin yli-
luonnollisten olentojen aiheuttamien sairauksien parantamiseen. Juuri tallaisesta yliluonnol-
lisen aiheuttamasta sairaudesta on kyse Kelkkailussa, kun sieluun asti yltava kylmyys jahtaa
poikia jaata pitkin. Lisdksi isoisa laulaa pojille. Laulamisen esitin luvussa 1.2 osaksi Samanistista
loitsimista. Siikalan mukaan Samaanille olennaista on istunnon aikana tapahtuva matka tuon-
puoleiseen, jolloin Samaanin sielu jattdda hanen ruumiinsa ja matkaa henkimaailmassa (mt.
252). On kuitenkin mahdotonta analysoida Kelkkailun isoisén mahdollista sielunmatkaa, silla
paadhenkild menettda tajuntansa ja vaipuu uneen eika taten kykene havainnoimaan isosisansa

loitsintaa enempaa.
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Aineistoni creepypastojen kansanperinneviittaukset ovat vahvasti kytkoksissa tarinoiden
luontoon. Erityisesti metsa kuvataan Nyyttijdbdssd ja Retkeilysséd uhkaavana paikkana metsan-
peiton vuoksi, mutta myds molemmissa tarinoissa esiintyvien olentojen vuoksi. Juuri luonto
kytkeekin nama kaksi tarinaa suomalaiseen kansanperinteeseen. Kelkkailussa kytkos esiintyy

isoisdan hahmon ja parantavan saunan muodossa.

Verratakseni aineistoni luontokuvaa satuihin, palaan Kivilaakson huomioon Anni Swanin sa-
duista: Kivilaakso esittda, ettd Swanilla metsien olennot eivat edusta mitdan uhkaavaa, kuten
esimerkiksi Grimmin saduissa. Huomautan, etta myodskaan Topeliuksen saduissa metsa ei
esiinny vaaran paikkana. Lithi (1987, 16-18) esittaa kuitenkin, ettd ihmesaduissa luonto nakyy
metallisena, esimerkiksi kultaisena metsana, ja juuri tama metallinen kauneus tyydyttaa luki-
jaa enemman kuin villi, hallitsematon luonto. Lisdksi LUthi vaittaa, ettd ihmesatujen metsat
kiinnostavat paahenkil6ita ainoastaan seikkailupotentiaalin ja vaarallisuuden vuoksi (mt. 16).
Olen samaa mielta Luthin kanssa siind, ettd metsien kiinnostavuus on osaltaan seikkailupoten-
tiaalin ansiota, mutta se ei mielestani ole metsien ainoa kiinnostava elementti. Erityisesti ai-
neistoni tarinassa Retkeily paahenkild pysahtyy nauttimaan metsan danista ja tuoksuista, mika
on Lithin mukaan epatyypillistd (mt. 18). Syy tahan I6ytyy mielestdni suomalaisesta kansan-
perinteestd, silla erityisesti romantiikan ajalta nousseet metsan kauneuden ja koskemattoman
luonnon aiheet yhdessa suomalaisen, rikkaan kansanperinteen kanssa ovat tehneet metsista

suomalaisille jo itsessaan arvokkaita.

Aineistoni tarinoissa luonto ja kansanperinneviittaukset ovat punoutuneet voimakkaasti yh-
teen: tapahtumapaikkoina jokaisessa tarinassa on ei-urbaani ymparisto, kuten metsa tai me-
renranta ja jaa. Tahan ymparoivaan luontoon kytkeytyy paljon suomalaiseen kansanperintee-
seen yhdistettyja asioita kuten metsanpeitto, muinaishaudat ja kalastamiseen liittyvat perin-
teet. Myo6s kansanperinteelle tarkea sauna esiintyy Retkeilyssd. Lisaksi Retkeilystd ja Kelkkai-
lusta on |6ydettavissa saamelaiseen mytologiaan viittaavia elementteja kuten saivojarvi ja iso-

isdn Samanistiset piirteet.
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Lopuksi

Tutkielmassani tarkastelin kolmea kotimaista creepypastaa. Koska tutkimuskohteeni on viela
verrattain uusi eikd aiheesta ole vield kotimaista tutkimusta, selvensin tutkimukseni luvussa 2,
millaisia creepypastat ovat, millaisilla sivuilla niita kirjoitellaan ja millaisia kerronnallisia ratkai-
suja tarinoissa on. Varsinaisia tutkimuskysymyksiani olivat, millaisia juonellisia ja rakenteellisia
ihmesatuelementteja aineistossa on, seka millaisia kansanperinteellisia viittauksia tarinoissa

on.

Aineistoni kerronnallinen analyysi paljasti, ettd aineistoni tarinat ovat kielellisesti hyvin rik-
kaita ja kerronnaltaan monipuolisia. Enimmakseen yksikon toisessa persoonassa kerrotut ta-
rinat kutsuvat lukijan keskelle tapahtumia ja tuottavat suurempaa immersiota, kuin perintei-
set han-muodossa kirjoitetut tarinat. Lisaksi selvensin, kuinka tarinoissa on havaittavissa trau-
man kertaamista: kertoja kutsuu lukijan tapahtumien keskelle sind-pronominia hyodyntamalla
ja taten saa lukijan todistamaan kertojan traumaa. Toisaalta tallainen lukijan suora puhuttelu
on ihmesaduille epatyypillista. Lisaksi esitin huomion, kuinka creepypastojen voi tulkita jaljit-
televan suullista kerrontatilannetta, mista johtuu tarinoissa esiintyva aika- ja persoonamuoto-

jen vaihtelu.

Hyoédyntdessani ihmesatunakokulmaa havaitsin, etta aineistoni creepypastat eivat noudata
monilta osin ihmesatuperinnettd, mutta tarinoista on silti 10ydettdvissa yksittaisia ihmesa-

duille tyypillisia elementteja. Vedan ihmesatututkimukseni langat yhteen tarinakohtaisesti.

Ensinna, Nyyttijdbdssd tapahtumapaikka ja -aika kuvataan liian tarkasti, jotta kyseessa voisi
olla ihmesaduille tyypillinen ajallinen ja paikallinen epamaaraisyys. Paahenkilona on kuitenkin
nimeton, tavallinen ihminen, mikd noudattaa ihmesatuperinnettd. Toisaalta ihmesaduissa
paahenkilon sukupuoli tehdadan tiettavaksi ja padahenkilon ulkoisia seka henkisia ominaisuuksia
kuvaillaan, mika Nyyttijébdstd puuttuu. Hahmona Nyyttijibdn paahenkild on kuitenkin melko
yksiulotteinen toimija. Lisdksi tarinan paahenkil6 ei ole lahddssa matkalle, vaan palaamassa

sieltd. Paahenkild on kuitenkin poissa kotoa, mikd on ihmesaduille ominaista. Nyyttijéibdssd
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padhenkilo kokee myds haasteen, kun han pakenee nyyttid kantavaa olentoa. Haasteen las-
ndolo on ihmesaduille tyypillista, mutta Nyyttijibédn paahenkild selvida tilanteesta tuurin
avulla, mika on ihmesaduille epatyypillista. Tarinassa on kuitenkin viittaus ihmesaduista tut-
tuun apuriin, kun salaperdinen poromies varoittaa paahenkil6a nyyttia kantavasta olennosta.
Vaikka tarinassa ei esiinny eksplisiittisesti kieltoa ja sen rikkomista, pohdin sen hyvin implisiit-
tista mahdollisuutta paahenkilon kalastustapojen kautta. Esitin kalauhrin laiminlyémisen mah-
dollisuuden, mutta varsinaiseksi tutkimustulokseksi en sita lue pitdvien todisteiden puuttu-

essa.

Kelkkailussa ajallinen ja paikallinen epamaaraisyys on ihmesatuperinteen mukaista, samoin
paahenkilon yksiulotteisuus seka poissaolo kotoa. Paahenkilo identifioidaan 16-vuotiaaksi po-
jaksi, joka toimii tarinassa eritoten juonta liikuttavana voimana. Lisdksi pdahenkilon tai-
anomaisena apurina esiintyy hanen isoisansa, jonka varoitusta ja kieltoa paahenkild jattaa
noudattamatta. Kiellon rikkominen johtaa vastustajan, eli laukkaavan kylmyyden, ilmestymi-
seen. Padhenkilén haasteena on selvitda hanta ja hanen kaveriaan jahtaavasta kylmyydesta.
Isoisdn antama neuvo kuitenkin pelastaa pojat, minka johdosta he selviavat isoisdn talolle ja
isoisa loitsii heidat terveiksi. Tarinassa onkin ldasna klassinen kielto ja sen rikkominen, vastus-

tajan valiton ilmestyminen, haaste ja taianomainen apuri.

Retkeilyn paahenkilo on vahiten ihmesatupiirteen mukainen: hdnen ajatuksiaan ja tunteitaan
kuvataan tarkasti, han kykenee syvialliseen pohdintaan ja osoittaa ahneutta. Toisaalta han on
myos tavallinen ihminen. Tapahtuma-aika ja -paikka eivat ole kuitenkaan riittavan epamaarai-
sia ollakseen ihmesatupiirteiden mukaisia, vaikka padhenkild lahteekin matkalle pois kotoa.
Retkeilyssd ei ole lasna apureita, mutta tarinassa on implisiittinen kielto ja sen rikkominen,
kun paahenkil6 alkaa kaivaa muinaishautaa. Kiellon rikkominen johtaa haasteeseen, eli pelot-
tavien olentojen takaa-ajosta selviamiseen. Pdaahenkild kuitenkin selvida haasteesta omin

avuin, mika ei noudata ihmesatuperinnetta.

Kaikille tarinoille yhteista on niissa esiintyva huumori. Lisdksi tarinoiden loput ovat onnellisia,
silld jokainen paahenkilo selvida haasteestaan, vaikka eivat koe nousua sosiaalisessa asemas-

saan. Rakenteellisesti tarinat ovat melko samankaltaisia, mikd johtuu niiden kirjoitustavasta
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eli vihertekstaamisesta. Toistuvia lauserakenteita tai motiiveja tarinoista ei [6ydy, mutta cree-
pypastat itsessaan ovat aina toistoa, silla niita levitetdaan kopioimalla keskustelusta toiseen.

Mydskaan aloitus- tai lopetuskaavoja tarinoista ei suoranaisesti l0ydy.

Viittaukset kansanperinteeseen ovat aineistoni tarinoissa vahvasti lasna. Creepypastat itses-
sdaan muistuttavat memoraatteja, ja kahdessa tarinassa tapahtumapaikkana on metsa, jossa
paadhenkilot kokevat metsanpeittoon viittaavia asioita. Lisdksi havaitsin, ettd Retkeilyssé on
ldsnd muinaishaudan tietoinen hairitseminen, mutta tarinassa on analysoitavissa myos viit-
taus saamelaiseen vainajalakasitykseen ja saivojarveen. Myos paahenkildon pako supistuvan ja
laajenevan maaonkalon kautta luo mielleyhtymia “maaemoon”. Kelkkailussa sauna ja siella
tapahtuva loitsinta viittaavat my6s suomalaiseen kansanperinteeseen. Lisaksi paahenkilon
isoisdssa on Samanistia viitteita, silla han osasi ennalta ndhda, ettéd jotain tapahtuu ja saunassa

laulaen loitsi pojat terveiksi.

Toisaalta tutkimukseni kohdeaineisto on hyvin suppea, joten yleistavia paatelmia creepypas-
toista ei voi tehda. Tutkimukseni ja sen tulos koskevatkin vain aineistoni kolmea tarinaa. Esi-
tan, ettd creepypastat hyddyntavat ihmesaduista tuttuja elementtejd, mutta ne eivat ole suo-
ranaisesti ihmesatuja. Tarinoiden maailman kansanperinteelliset viittaukset kytkevat tarinat
eritoten suomalaiseen maisemaan ja kulttuuriin, ja hyodyntavat naita kulttuurillisia aineksia,
kuten metsanpeittoa, tarinan kerronnassa. Kerronnallisesti yksikdn toisen persoonan kerronta
tuo tarinan lahelle lukijaa ja tuottaa immersiota, mutta myos kutsuu lukijan todistamaan ker-
tojan traumaa. Lisaksi vihertekstaaminen tekee tarinoista lyhyita ja ytimekkaita, jolloin kes-

kustelualuetta selaava potentiaalinen lukija jaksaa lukea tarinan kokonaisuudessaan.

Uskon, etta kiinnostus creepypastoja kohtaan kasvaa niin lukijoiden kuin tutkijoidenkin kes-
kuudessa, jolloin toivottavasti aiheeseen on mahdollista perehtya kattavammin. Oma tutki-
mukseni toimii pienena ja pinnallisena silmayksena erittdin runsaaseen ja monipuoliseen tari-

namaailmaan, jonka creepypastat tarjoavat.
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Liitteet

Liite 1: Nyyttijdba

Paskapuheeksi tata varmaan vaitetaan, vaittakaa pois. Pahoittelen Lapin murteen pahoinpite-
lya, en osaa sita oikein toisintaa :|

>vuosi 2009

>erajormailemassa Lapissa

>tarkka sijainti ei tiedossa, mutta noin ~15 kilometria(?) Varridjarvelta itdanpain

>Varridjarvi on muuten kiva paikka, kdykaa kalastelemassa jos ikina liikutte niilla suunnilla

>ole tulossa juurikin kalastamasta, hyva saalis mukana kaarittyna sanomalehtiin erillisessa nyytissa,
joka on olalla kepin nokassa ihan Nuuskamuikkuseen liittyvista syista :D

>kavele, ihan normaali keskipaiva kesdisessa Lapissa - aurinko on murhaavan kirkas ja taivaalla ei ole
pilven pilved, kaikki ndyttaa vahan epatodelliselta kirkkaine varjoineen

>aina vahan kuumottaa liikkua metsassa tahan aikaan, yot on ihan se ja sama mutta keskipaiva ja ilta-
paiva kuumottaa, varsinkin jos on pilvetdnta

>paadyn pienelle tielle

>tsekkaan valittémasti kartan, huomaan etta tuli Iahdettya vahan vaaraan suuntaan

>paikannan kuitenkin tien jolla luulen olevani

>okay

>tie mutkittelee tavalla jolla kartalla mutkitteleva tie ei mutkittele

>kartantsekkausta lisda, en |6yda sellaista tieta kartalta missdan suunnassa Varridjarvelta

>no mitas vittua

>eipa tuo ala kuumottamaan, Lapissa jotenkin eksyn aina ja aina myds I6ydan oikeaan paikkaan lopulta
>epadile ettd tie on vaan jaanyt merkkaamatta karttaan, ei ne Lapin alueen kartat niin tarkkoja tai hyvin
tehtyja ole

>tielld tulee vastaan joku poromies tai muu korven asukki

>torrakko kainalossa

>kohottaa sen valittdmasti mut ndhdessaan

>"PYSAHY!"

>pysdhdyn ja ihmettelen etta mita vittua, yleensa alueen poromiehet tykkaa jutella ja vaihtaa kuulu-

misia ihan liiaks asti
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>"MITA ON NYYTISA?"

>"kalaa lol :D?" t. mina

>"Naytaha!"

>naytan sanomalehtiin kaarityt kalat

>poromies laskee aseen

>"onkos pyssya sinul?"

>'"td, ei?" t. mina, kuka nyt asetta kantaa erdjormailureissulla (tai ehka joku, mutta ei se Suomessa oo
yleistad)

>"tuus mukana sit, taalta lahet poies"

>vie pari kilometria kunnes tulemme Varrioon meneville tielle

>"menet sinne, etit Aslakki Jaakopinpoika Poronvaginan (joku lappalaisnimi, ei niista ota selvada), se vie
taalta pois sinut"

>ala miettimdan ettd mita vittua

>kysy miksi

>poromies katsoo hetken aikaa

>ei sano yhtdan mitdan hetkeen

>sitten lopulta: "et kuules ole ainua sielu sil tiellda mista tulit."

>"jos ndet tiella jonkun kekd on samalla tavalla nyytti olal, nii rukoile et o tdys nyytti. Et sind haluu
tietda mita siel on, ela turhaan kysy."

>"jos se sinult jotai kysyy, tai jos se sinu ldhelle tulee, pista kaet ristii ja rukoile nii maan helvetisti. Sulje
silimét nii on helpompaa se mika on tulos."

>kokoajan se nayttaa itsekin niin jarkyttyneelta ja pelokkaalta ettd kuumottaa kaksin verroin

>jaaha.

>ok.

>selva.

>lahde kdvelemaan sellaisissa kuumotuksissa ettd harvoin on tullut koettua

>aika pitkan matkaa on kyldan

>lahde holkkaamaan hetken kuluttua kun kuumotus kay liiaksi

>juokse lopulta ihan taysilla kohti varriota, metsa ymparilla tuntuu hiljaiselta ja harvinaisen ahdista-
valta

>puut tuntuu nojaavan paalle, tuntuu niinkuin metsa hiljakseen haluaisi imea mut sisalleen
>saatanan vittu ei helvetti

>tajua etta kunto ei kesta

>pakko hidastaa

>kaanny katsomaan taakse kuumotuksissa, ihan vaan ettad onhan se tie vielad tyhja, onhan
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>ja kaukana takana tiella seisoo joku.

>hahmo on liian kaukana etta siitd saisi selvaa, mutta sen olalla on keppi, ja kepin nokassa taytena
pullisteleva nyytti

>se katsoo minuun pain.

>lahden juoksemaan, kunto kestda yhtakkia mita vaan

>lopulta se pettda kuitenkin lopullisesti

>huohottaen ja holkdten pelkdan hidastaa

>lopulta saavun pienelle pellontapaiselle

>kylan laitamilla

>vahan muisti patkii tdssa kohtaa (adrenaliini), mutta kompastelen sen poikki aivan umpivasyneena ja
kyldaan ja lahimman talon ovelle

>napautan ovelle

>joku vastaa heti, ikdan kuin olisi vartonut ovella pitkaankin

>soperran etta pitdisi joku etsid, saa nimesta about puolet oikein

>ovelle vastannut rouvashenkild tietaa kenesta on kyse

>katsoo metsan laidalle ikkunasta

>ikkunasta nakee erittain hyvin "pellolle" ja vdahdn matkaa metsapolulle, joksi tie oli muuttunut
>pellon laidassa seisoo hahmo nyytin kanssa

>soperra jotain etta oli hyva ettd paasin juoksemaan pakoon

>nainen katsoo minua vahan sillee saalivasti

>"et sind pakoon paassy. silld vaan on nyytti tdynna."

>kysy ettd miten niin, selkedsti olin sita edellad (enhan ollut ndhnyt sita sen jalkeen kun p&asin juokse-
maan)

>nainen pudistaa paataan

>"mina katoin taalta ikkunasta."

>"se oli sinun takana koko ajan."

Lyhennan tastd, kun tuli kirjoitettua muutenkin helvetisti, ja sanon vaan etta I16ydettiin Aslakki Poron-
poika Jaakopinvagina vai mikaolikaan, se heitti mut autolla omalle autolleni, ajoin vittuun enka ole

kdaynyt Lapissa sittemmin.
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Liite 2: Kelkkailu

>talvi

>16v

>kaverin porukoilla uusi moottorikelkka

>tietenkin pakko paasta ajelemaan

>sopikaa ldhtevdanne sunnuntaina ajamaan meren jaalle

>helvetin kylma viikko, varmaan talven kylmimpia

>pekka pouta povaa sunnuntaista erityisen vittumaista

>ei paljoa meidan hurjien mielta paina

>sunnuntai tulee ja markus ajaa tuliteran moottorikelkan kanssa pihaan

>heita helvetisti lamminta ajohaalareiden alle ja ota oman perheen kelkka alle

>sopikaa ajavanne ensin isoisasi luo joka asuu ldhelld meren rantaa

>hurjastelkaa ojanpenkkojen ja peltojen lapi lumen pollytessa takananne

>tda se vasta on eldamaa

>kurvatkaa isoisan pihaan

>menkaa sisalle hérppaamaan kupillinen kahvia ja juttelemaan isoisan kanssa

>kertokaa suunnitelmistanne lahted meren jaalle koettamaan uutta kelkkaa

>isoisan ilme muuttuu huolestuneeksi

>"eikd kannattaisi menna jonain lampimampana pdivana? siella on hirved viima ja kamalan
kylma."

>totesimme olleemme pukeutuneet hyvin olosuhteisiin, ja ettd puhelimella saisi halytettya
apua jos jotain tapahtuisi

>isoisa ei nayta tyytyvaiselta

>kertoo, ettei meidan poikien kannattaisi talldisena paivana lahted meren jaalle.

>mutta jos on aivan pakko niin pysykaa sitten rannan tuntumassa

>ja erityiselld danenpainolla kaski, etta jos jotain eriskummallista tapahtuu niin ajatte suorinta
reittia rantaan.

>"ilman minkaanlaista kiertelya tai kaartelua. suoraan rantaan ja tanne"

>katseltiin markuksen kanssa ihmeissdan toisiamme, ettd mika saa isoisan noin totiseksi.

>juodaan kahvit loppuun ja jutellaan mukavia isoisdn kanssa
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>kun olemme lahddssa isoisa toteaa lammittavandsa saunan paluutamme varten ja tekevan
[amminta juomaa

>kiittelemme markuksen kanssa ja kerromme viipyvdmme varmaan reilut pari tuntia
>lahtekaa moottorit huutaen kohti merenrantaa

>ldhtekaa rantaa ensin eteldan pain, ottakaa viivoja kisailkaa ja etsikda hyvia luonnollisia hyp-
pyreita

>vahan kylma mutta diilataan asian kanssa

>kaantykaa takaisinpain ja pysahtykaa

>markus osoittaa muutaman kilometrin paassa rannasta olevaa saarta ja ehdottaa kisaa vito-
sen panoksesta

>antaa minulle sadan metrin etumatkan

>kiinni veti

>ei se nyt niin kaukana ole kuitenkaan rannasta

>hanat kaakossa saarta kohti

>markus saavuttaa voi koira

>viimeiselld sadalla metrilla markus hivuttautuu ohi

>perkele

>markus toteaa kisan olleen tiukka ja ehdottaa uutta samalla viiden euron panoksella
>markus osoittaa pari kilometria kauempana olevaa pienta saarta

>isoisan sanat muistuu mieleen, mutta revanssi on nyt pakko voittaa

>uusi 1ahto kohti kaukaisempaa saarta

>markus kusee sadan metrin arvioinnin tallad kertaa ja jaa pahemmin jalkeen

>voita kisa talla kertaa taparasti

>pysdhtykaa saaren rannikkoon

>mita vittua?

>jaalla kaksi epamaaraista tummaa potkoa

>ajakaa lahemmas

>hylkeitd!

>kaksi hyljetta jaatyneena jaan paalla

>ajakaa ihan viereen ja nouskaa ihmettelemaan jaatyneita hylkeita

>jokin on pielessa, hylkeet ovat jaatyneet pda pystyasentoon ja silmat ovat aivan auki

>nayttdisi olleen hengitysreika aivan vieressa mutta sekin on jaatynyt kiinni
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>ihmetelkaa, etta mita vittua on tapahtunut samalla kun navakka tuulenpuuska puhaltaa yht-
akkia rannasta padin

>tuulenpuuska tuo valittdmasti sanoinkuvaamattoman kylmyyden, aivan kuin ei olisikaan
endan vaatteita paalla laisinkaan

>markus huudahtaa etta hyi vittu kun tuli kylma

>samassa jaasta kuuluu kaukaa outo aani

>kuin joku kova I6isi jaahan ja se kaikuisi koko meren jaasta

>Sama aani toistuu hitaasti uudestaan ja uudestaan

>jahmettykaa markuksen kanssa paikoillenne kuuntelemaan

>dadni tiheytyy ja tuntuu tulevan [ahemmaksi

>viima ja kylman tunne sisdllamme kasvaa vain entisestaan

>kuvittele pahin kuumehorkan aiheuttava vilu ja kylmat vareet potenssiin kymmenen
>markus sanoo puoliksi daneen "laukkaa"

>adanitodellakin kuulosti vahan hevosen laukalta, mutta jaa sai siihen aikaan helvetillisen kaiun
>muistettiin markuksen kanssa samalla hetkelld mita isoisa oli aikaisemmin sanonut
>pakokauhuinen katse oli kaikki mita tarvittiin, molemmat tiedettiin etta nyt piti paasta ran-
taan

>moottorikelkan melunkin yli saattoi kuulla laukkaavien askelten ldhestyvan ja samalla kyl-
myys tuntui vain voimistuvan

>pian askeleet tuntuivat olevan aivan kohdallamme

>koetin huutaa mutta suunikin tuntui olevan aivan kohmeessa, itseasiassa koko kroppa tuntui
aivan turralta

>tuntui kuin kylmyys tunkeutuisi itse sieluun

>askeleet kuulostavat loppuneen takanamme

>olemme paasseet jo [lahemman saaren rinnalle

>laukkaus kuitenkin alkaa puskea taas moottorien pauhun yli

>talla kertaa se tulee takavasemmalta ja voimistuu koko ajan

>askeleet kaartavat vasemmalta ohi ja lahtevat kaartamaan edestamme ikadnkuin ajaen
meitd oikealle

>muistamme kuitenkin isoisdn neuvon ja ajamme suoraan jaan alta kuuluvien askelien yli kohti
rantaa

>muutama sata metrid rannasta laukkaus vaimenee ja sielua hyytava kylmyys alkaa helpottaa
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>ajakaa suoraa kyytia isoisan pihaan

>aikaa ei ole kulunut kuin ehka tunti ja vartti mutta isoisa on ulkona odottamassa

>isoisa kiroaa, etta jumalauta pojat olisitte nyt kuunnellut mutta alkaa samalla toimia
>moottorikelkan paalta kipuaminenkin tuntuu ylivoimaisen vaikealta tehtavalta kokovartalo-
kohmeessa

>isoisa nappaa minut samantien kainaloonsa ja raahaa saunan eteiseen ja hoipertaa hake-
maan markusta myds saunalle

>'"nyt pitaad toimia nopeasti"

isoisd avaa saunan oven ja kaskee meidan riisua saunan sisalla

>vaatteiden riisuminen on kuin yrittdisi paeta pakkopaidasta

>markuksen ja minun hampaat hakkaavat yhteen tuhannen luurangon voimalla samalla kun
isoisd auttaa vaatteita paaltamme

>vaatteet pois saatuamme isoisa antaa meille kupilliset jonkinlaista lamminta teeta

>maku on etova mutta se saa nopeasti voimistuvan lammon tunteen leviamaan koko kropassa
>isoisa komentaa meidat asettumaan makuulle lauteille, sulkemaan silmamme ja keskitty-
maan lampoon

>samalla han alkaa laulaa outoa savelmaa jonka sanat tuntuvat ikdaankuin valuvan korvista lapi
>tavallaan tajusin sanat mutten ymmartanyt niitten merkitysta

>markus alkoi kysya, etta eikd hypotermiaa pitaisi hoitaa hitaasti lammittaen?

>isoisa madratietoisesti totesi, ettda tamanlainen kylmyys on karkotettava heti ja nopeasti
>"nyt sulje vain silmat ja keskity lampoon sisallasi"

>isoisa jatkoi taas tutun mutta taysin vieraan savelman laulamista

>en muista tdman jalkeen muuta kuin sisallani kasvavan [ammon ottavan vallan hyytavalta
kylmyydelta ennenkuin vaivuin uneen

>herattyani tunsin oloni kummallisen normaaliksi

>markus istui hiljaa saunan lauteilla ja isoisa jatkoi savelman hymailemista

>en ole ndahnyt isoisdad koskaan niin huojentuneen nakoéisena kun han huomasi minunkin ole-
van tajuissani

>"jaaha pojat, teilld taitaa olla minulle tarina kerrottavana"

>kertokaa isoisdlle tapahtumien kulku

>isoisan ilme vakavoituu taas

>"se on hyva, ettd tulitte tdnne ennen merelle 13ht63"
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>"olisitte muuten padtyneet jonnekkin merelle jaatyneina kuin ne hylkeet"

>kysyimme, etta mika se jaan alla laukkaava aani oikein oli

>"ei kukaan tieda tai ole halunnut ottaa selvaa, siitd kun viimeksi nadin kavi on todella pitka
aika."

>juuri muuta isoisa ei asiasta suostunutkaan puhumaan, toisteli vain kuinka onnekkaita poikia
olimme

>ajelimme sitten isoisaltad kotia kohti, pihaani paastyamme ihmettelimme hetken tapahtuiko
tuo juuri meille vai olimmeko vain uneksineet

>yritimme markuksen kanssa udella myohemmin lisda tietoa isoisaltani, mutta han totesi mei-

dan tietavan jo kaiken tarpeellisen

>ei endan ikind ajelua meren jaalla
>hevosen laukkaus saa kylmat vareet peittamaan koko ihoni

>kylmetyn huomattavasti entistd helpommin
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Liite 3: Retkeily

Itse olen intohimoinen luontoihminen ja pyrin padasemaan metsaan kavelemaan/vaeltamaan
aina kun mahdollista. lhan tunnin-parin lenkista yon yli kestaviin, joten metsa on tuttua ym-
paristda ja sen asujaimiston tunnen melko hyvin. Lahinna tulee vaelleltua tassa lansi-suomen
alueella, koska metsa alkaa kotitalon tontilta ja jatkuu jatkumistaan. Joskus pienempana lues-
kelin Kingin Eksyneiden jumalan, ja kuumottelin tapahtumia omilla reissuillani. Olen my®os kiin-
nostunut Suomen heimojen muinaisuskosta ja metsaldaismytologiasta metsdanhenkineen ja
peikkoineen. Luonnollisesti en ndihin sen kummemmin usko, mutta aina toisinaan metsassa
kuulee tai ndkee/aistii jotakin uutta, ikdankuin tahan maailmaan kuulumatonta. Tama tapaus
sattui vuosia sitten, ollessani ehka ripari-ikdainen. Tuolloin uskonnolliset asiat ja henkimaailma
kiinnostivat kovasti, kuten montaa muutakin siina herkassa idssa. Olin ehka pienen hetken us-
kossakin. Tieda sitten, lieko asialla jokin yhteys tapahtumiin, kun kansanperinteessa luonnon-

henget ja pitus (ei se kristillinen) vihaavat kristinuskoa ja kristittyja.

>Tarkoitus lahtea pienelle parin tunnin vaellukselle melko |ahelle kotitaloa, kuitenkaan en
siind suunnassa juuri ole kulkenut

>kaveri vaellut sielld ja kertonut 16ytaneensa rautakautisia roykki6hautoja metsassa kulkevan
harjun laelta

>seems legit koska joistakin nadista olen kotiseutumuseon arkistoista lukenutkin

>kuitenkin I6ydetty ja merkitty vain pieni osa, koska muinaista asuinaluetta ja hautoja verrat-
tain runsaasta

>osa tietysti sammaloitunut ja jo metsanpohjan peitossa

>lahde patikoimaan varhain aamulla, pienoinen kullanhimo ja maine tietysti mielessa kiiluen,
muistissa viela poikaian seikkailukirjat ja elokuvat joissa pikkupojat [6ytavat muinaiskuninkai-
den aarteita yms.

>kaunis ilma, linnut laulavat ja elama tuntuu mukavalta

>metsan rauhoittava vaikutus laskeutuu paille, tunne nendssasi miellyttava kuusimetsan ja
sammaleen aavistuksen kostea tuoksu, kuuntele valilla metsan dania

>ihaile luonnon kauneutta mutta yritd painaa mieleesi maanmerkkeja myos. Kompassi kylla

mukana, mutta en mielellaan kayta koska jollakin lailla pilaa tunnelmaa. Tasta syysta jatan



95

kellonkin pois ja yritan arvioida kayttamaani aikaa auringon mukaan. Kannykka on varoiksi
mukana, mutta pois paalta eika se taalla jumalan seldn takana kunnolla toimikaan

>suunnista suurinpiirtein silhen suuntaan, mista kaveri kertoi harjun hautoineen l6ytyneen,
ole myos tutustunut alueen karttoihin jo aiemmin mainitussa kotiseutumuseossa

>huomaa maaston viettdvan hienoisesti ylospain, tieda suurinpiirtein missa olet

>saavu harjun juurelle

>mielestani kaveri kertoi kdvelleensa vain noin puolituntia metsdssa ennen harjulle saapumis-
taan, omasta mielestani itselld mennyt jo paalle tunnin, ehka parikin. Aikaa kuitenkin hankala
arvioida, vaaristyy metsassa helposti ja kuusakko muuttunut pikkuhiljaa tiheammaksi
>oikeastaan jo melko tihedksi ja jollakin lailla muinaiseksi

>naavaa ja kappyraisia oksia, oikea peikkometsa

>tdma on aika jannda mutta kivaa

>ala kapuamaan harjua, usko kuusakon harvenevan korkeamalla

>osittain ndin kaykin, ja nyt ndkee jo hieman paremmin ymparilleen

>saavuta harjun huippu ja ala kulkemaan sita pitkin

>kauaa ei mene kun ndet ensimmaisen roykkion

>kivet luonnollisesti sammaleen peitossa ja nayttaisi joskus avatulta, kivia sikin sokin ymparilla
ja keskella sen nakoista, etta joskus sielta etsitty jotain

>ei heatingseja koska tdma melko normaalia entisaikaan, ihmiset uskoivat tdalla pain ndiden
hautojen mahdollisesti sisdltavan kultaa ja muita aarteita ja niita rohkeimmat avasivat jos |6y-
sivat

>fiilistele hetken paikalla, jatka pian matkaa

>jatka melko pitkaltd tuntuva aika ennen seuraavaa roykkiota joka nayttaisi olevan harjun
pdadssa, sen takaa alkaa alamaki

>tutustu roykkioon, tamakin avattu

>Hieman pettyneena harkitse kotiin palaamista, koska aikaa mennyt jo useampi tunti ja har-
jukin nayttaisi paattyvan, tasta loytaisi melko vaivattomasti kotiin veivan polun jota tulin
>katsele harjulta tihenevaan kuusimetsaan, huomaa hieman ylldttden kauempana kivikasa
>tdaman katson viela

>saavu roykkiolle

>avaamaton, muinaisuus on kasin kosketeltavaa
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>fiilistele tassakin pieni hetki, mieti kuka tdhan on haudattu ja miksi tama hauta on koskema-
ton.

>istu kivelle lepdamadan ennen kotiin paluuta, mieli kirkkaanpana koska 16ysit kuin [6ysitkin
"uuden" haudan.

>hetken mielijohteesta ala siirtamaan kivia

>ensin varovasti, sitten tiuhempaan kullanhimon kasvaessa mielessasi

>vierittele kivia pois ja yrita paasta pohjalle

>alemmat kivet melko isoja, saa tehda jo tosissaan tyota naiden siirtamisessa. Laske reppu
roykkion viereen jottei heilu selassa tydskennellessasi

>ala loyda vielda mitdan, runsaasti kuitenkin jo kivia siirrellyt joten pida tauko

>istuessasi huilaamassa tunne jonkin muuttuneen

>metsa tuntuu hamarammalta ja hiljaisemmalta

>oikeastaan hyvin hiljaiselta, ei kuulu lainkaan eldinten dania tai edes puiden kahinaa, ihan
kuin olisi jonkin kuplan sisalla

>kuumotu hieman

>paata jattaa haudan avaaminen ja poistua kotiin

>kuusenlatvustot alkavan varovasti havisemaan harjun suunnalla

>kuuntele

>3dania harjulta tai sen alta

>juuri ja juuri kuultavaa ikdankuin huminaa tai kuiskutuksia

>harjun suunnalta voimakas rysdhdys, sitten toinen, sitten kolmas, lahestyvaa danta

>ei saatana, nyt mennaan.jpg

>ldhde vastakkaiseen suuntaan, siis syvemmalle metsaan koska mielikuvassa karhu tai susi tu-
lossa kohti.

>pyri liikkumaan ripeasti ja syoksy lopulta saniaispuskaan piiloon. Paska piilo mutta sutta ei
juoksemalla paase pakoon eika mielessa kday mahdollisuus kiiveta puuhun

>jaa kykkimaan

>ei 4ania, ei hahmoja

>kuumottele piilossasi pitka aika

>nouse ylos. Metsa ndyttaa vieraalta. Ole menettanyt pienoisessa paniikissa suuntavaistosi
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>aurinko siiviloytyy kuusakon lapi, tajua olevan jo iltapdiva. Tahan mennessa mennyt pirusti
kauemmin kuin olit suunnitellut ja edessa viela pitkahkd matka metsaa pitkin etta paaset edes
metsatielle jolle jatit luotettavan Tunturi Tigerisi

>No voehahevovvittu.net. Reppu jaanyt roykkidlle, repussa kompassi ja kannykka

>Yrita 16ytaa jalkesi, ala onnistu

>tarkastele ymparistoasi

>Totea olevasi eksynyt

>Voi saatanan vittu

>Toisaalta kuumottaa yrittaa loytaa reitti kotiin uutta kautta, toisaalta kuumottaa palata sa-
maan suuntaan koska ei tieda mika siella rymisteli ja onko se edelleen siella

>Ei paljoa vaihtoehtoja, yrita auringosta paatella suunta ja lahde suuntaan josta oletat tulleesi
>Mikdan ei nayta tutulta

>vaella jonkin aikaa, tassa kohtaa alkaa pieni paniikkin ja pelko hiipia mieleen. Vaaraan suun-
taan lahtiessa voi vaeltaa kymmenia kilometreja ennen kuin saavuttaa edes karrypolkua
>Jatka maarittelemattéman ajanjakson ajan, harjun olisi jo pitanyt tulla vastaan aikapaivia sit-
ten

>ilked tunne jatkuvasti takaraivossa, selkdpiita karmii, se tunne kun joku tai jokin katsoo
>tdltako saaliseldaimesta tuntuu?

>nde valilld vilahduksia silmanurkistasi, kuin jokin livahtaisi puun takaa kivan tai toisen puun
taakse. Kun kdaannyt katsomaan et nde mitaan. Kuusten latvuston havina muistuttaa kuiskut-
telua, aivan kuin keskustelisivat keskenaan vieraalla kielella

>kuumotukset alkavat nousemaan. Maasto muuttuu vaikeaksi, isoja kivid ja sammaleikkoja
joihin ei tee mieli astua

>tulee tunne kuin metsa ajaisi tiettyyn suuntaan, kuiskuttelu yltyy, vilahdukset silmanurkassa
naon rajoilla kiihtyvat ja niitd menee oikeastaan koko ajan

>ole vaeltanut tuntikausia, jano ja nalka tassa vaiheessa oli 9000 bull mentulan rahkanvajetta
>Metsa aukeaa edessasi

>edessa suo, keskelld jonkinlainen metsikkd, sen verran iso ettet nde sen toiselle puolelle
kuusten lomasta. Suo ei ole iso, eika erityisen vaikeakulkuisen nakéinen joten pdata menna
sen yli ja levata keskelld olevalla saarekkeella.

>vaistele suonsilmia, siirry mattaalta mattaalle.

>saavuta lopulta saareke
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>Aurinko alkaa painumaan mailleen

>tiedd etta olisi suoranainen itsemurha vaellella 6isessa metsassa, on jo elokuu joten yot pi-
meat ja lopullinen eksyminen varmaa

>paata tutkia tukikohtasi, ala kiertamaan saareketta

>tajua saarekkeen olevan palvon suurempi kuin naytti

>kuitenkin joka suunnalta suon ymparoima, gutt.

>|lahde kohti saarekkeen keskusta

>saavuta keskus

>keskelld ikovanhoja puita ja pieni aukea

>aukealla roykkiohauta mutta paljon isompi kuin metsadssa nakemasi

>roykkion ymparilla kivia kehassa pystyssa

>juuh eli tama tekeekin oloni miellyttavammaksi

>toisaalta fiilistele olevasi mahdollisesti ensimmainen ihminen joka taman nakee satoihin vuo-
siin, et muista lukeneesi mainintaa tallaisesta. Toisaalta et muista lukeneesi mainintaa ylipaa-
taan suosta talla alueella.

>naldsta ja pelosta huolimatta seikkailija sinussa saa vallan ja paata tutkia roykkioto koska olet
kiinnittanyt huomiota sammaleen uupumiseen ldhes koko réykkiosta

>siirry kivikehan piiriin

>vilitdn vierauden tuntu, kuin uppoaisi kylmain veteen. Adnet sumenevat, tuntuu kuin aurin-
gonvalo himmenisi, iho menee kananlihalle, nakd hamartyy, nayttaisi kuin kivet varisisivat ja
kuuluu todella korkeaa, kuulon ylarajoilla kiljuntaa/sirinaa, tata siis ei kuule kunnolla , se 13-
hinna tuntuu

>peruuta ja ldhes kaadu pois kehasta

>valittémasti piirista poistuessasi maailma vareineen palaa, danet palaavat ja nako kirkastuu

>enpa taida menna tuonne uudelleen

>Mieti kuinka jarkevaa on sittenkdan yopya taalla, toisaalta vahtoehtona olisi sekoilu yolli-
sessa metsassa, valoisaa aikaa vain muutama tunti jaljelld, ole toivottomasti eksyksissa.

>no ehka tassa ei kdy mitdan jos en vain ole tuon piirin ldhelld T:rationaalinen mieli

>tutki saareketta lisaa, 16yda mustikoita joita sy6t pahimpaan nalkaasi. Herkullisia!

Muualla saarekkeella isoja kivia, suurin usemman metrin korkuinen ja ndiden valiin jaa kapeita
"kujia". Huomaa eraan tallaisen kujan keskella alaspain kiven alle viettava kolo.

>mayran tai ketunkolo? ei tee mieli tutkia lahempaa.



99

>jatka tutkimuksiasi ja I6yda muutaman kiven ldheltd painauma maassa, siella kirkasta vetta.
>eramaalahde sammuttaa janosi

>hengaa lahteen reunalla ja mieti omiasi kun huomaat jotakin kirkasta lahteen pohjalla
>kumarru lahteen paalle

>pohjalla kimmeltada kultaa, lahde on kuitenkin melko syva, ehka metrin, puolitoista, etka ha-
lua kastella itsedsi joten katsele kultaa ja mieti miten sen saisi helposti ylos. Nayttaisi joltakin
soljelta tai korulta ndin dkkiseltdaan

>tuijottele edelleen kun alat kiinnittdmaan huomiota pohjan muotoihin

>pohja lahinna kived, koru lepaa kuin aseteltuna laakealla kivella keskella pohjaa

>silmasi tarkentavat yllattdaen veden pinnalla nakyvaan heijastukseesi

>takanasi on varjo

>kiepahda ympari, ehdi tajuamaan ettei sielld ole ketdan, tajua etta kivi jolla kyykit on liukas,
tunne huimaava putoamisen tunne, molskahda lahteeseen.

>rapikoi vedessa

>rapikoi? Mita vittua

>kadet eivat ylety reunalta reunalle eivatka jalat pohjaan

>ei ole mahdollista! Heatings 9000 auringonjumalaa

>Pyri reunalle, kivet liukkaita ja ldhde tuntuu suurenevan jatkuvasti

>katso alas veteen

>pohjaa ei erota

>pimeydessa liiketta

>Jokin nousemassa ylos

>revi itsesi reunaa pitkin ylos, konttaa ja kompuroi paniikissa kauemmas

>mitdadn ei nouse lahteesta

>palaa lahteelle

>lahde nayttaa entisenlaiselta, pohja erottuu hyvin ja silla lepaava kultakoru. Ei koko lahde voi
muutenkaan olla halkaisijaltaan kuin metrin tai kaksi

>paata jattaa koru veden vaelle

>Kylma

>siirry aivan saarekkeen ulkoreunalle ja tee nuotio
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>kuivattele aikasi ja ala pohtimaan dasken kokemaasi

>paady vaihtoehtoihin:

>a) l6it paasi syoksyessasi saniaisiin ja talla hetkelld makaat puskassa verta vuotaen kuhmu
paassa

>b) olet saanut jonkinlaisen myrkytyksen syysta x ja hallusinoit koko tilanteen

>c) hapaistessasi hautaa jouduit metsanpeittoon

>mikaan ei vaikuta mukavalta vaihtoehdolta. Unta tdma ei ole, kylma, nalka ja pelko liian to-
dellisia

>ala tekemaan mielessasi testamenttia

>tunteja kuluu, mitaan uutta ei tapahdu epamiellyttavaa vierauden ja tarkkailun tuntemusta
lukuunottamatta

>alkaa olemaan pimeaa

>onneksi kuutamo jotta ndakee hyvin

>nuotio hiipumassa, paata hakea laheiselta ammoin myrskyssa kaatuneelta puulta lisda pol-
tettavaa

>nuotio pilannut pimedannadn, nyt alkaa palailemaan

>kuule kuiskinaa, metsa huokailee suon laidalla

>huomaa suolla sielld taalla palavia pienia sinisia liekkeja

>virvatulia? ei tama ole mahdollista!

>virvatulien takana liiketta

>silmia pitkin suon laitaa, kuunvalo heijastuu tummista hahmoista

>hahmot seisovat kahdella jalalla, pitkat riippuvat kadet heiluvat hitaasti liikkeen tahtiin, sil-
mat loistavat epainhimillista sisdista valoa. Paa on osa ylaruumista, kaulaa ei ole

>hahmot ovat liikkeell3, tulevat kohti saareketta, suuntaavat nuotion suuntaan

>voi, voi, voi hevovvitunvittuuuu!

>kaanny kannoillasi, jata nuotio ja pakene

>kompastellen siirry syvemmalle saarekkeelle

>huomaa sinertavaa kajastusta puiden takaa

>huomaa tulleesi takaisin kivikehalle ja sen sisélla olevalle réykkiolle

>roykkion paalla palaa sininen liekki

>katsoessasi roikkion paaltd lahtee vierimaan kivi
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>roykkio ndyttda hengittdvan

>lisaa kivia irtoilee ja vierii pitkin reunoja

>Maan alta kuuluu kuminaa

>kuin suuri rumpu tai valtava sydan

>TUM TUM TUM TUM

>tunne maan tarahtavan jokaisen lydnnin myéta

>Kaanny ja pakena

>tajua ettei ole mihin pakenisit

>seuraava vaisto: piiloudu

>lahde toikkaroimaan pimedssa kuunvalaisemassa metsassa kohti aiemmin huomaaviasi kivia
>kuule kuinka kivien kolina kiihtyy takanasi, jokin tai jotkut ovat tulossa maailmaan
>kaatuile, saa naarmuja ja mustelmia

>saavu kuitenkin kiville

>painu niiden kivien valiseen solaan, jossa ndit aiemmin kolon

>edelleen siella

>konttaa jalat edelld koloon, kasaa pienia kivia suuaukolle paniikin kasvaessa
>arvioi ndakemisesi olentojen jo saavuttaneen saarekkeen

>makaa hiljaa kuin kuollut

>tunne maan jymahtely, kuule rummutus, kuiskinta korvissa yltyy

>peruuta syvemmalle onkaloon. Onkalo on pitkda mutta kapea ja viettaa alaspain
>pimeaad kuin morén perseessa

>saavuta lopulta pohja, tai ainakin jonkinlainen este

>kaanny vaivalloisesti ympari

>tajua onkalon jatkuva ylospain, sielta kajastaa heikkoa kirkasta valoa

>0K

>kuule kuinka onkalon suulla olevia kivia hypistelldaan

>kuule kuinka niita aletaan siirtamaan syrjaan

>kuule raskasta hengitystd, sipindd, pahanenteista urahtelua, en osaa sitd muutenkaan ku-
vailla

>hetkellisesti onkalon suulta paistaa kuun valoa sisdan, sitten se peittyy

>jokin seisoo aukon luona peittdaen kehollaan valon
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>kuule pimeassa kuinka jokin alkaa ahtautumaan koloon, kuule kynsien raapivan ymparoivaa

kivea

>olento alkaa ahtamaan itsedan onkaloon

>kuule ikadnkuin huokailia tai valitusta olennon hivuttautuessa eteenpain

>se huokailee nimeadsi

>olennon silmat

>ei tasta maailmasta

>lahestyy

>tyrmaava haju iskee tajuntaasi

>mullan ja matanevan ruumiin 16yhka

>pyri ylospain viettdavaan tunneliin

>hetken jalat ruopivat markaa multaa, sitten saat kehosi liikkeelle
>huutopaniikki-itkua ja maan kaapimista

>ahda itsedsi ylospain

>tunne hajun voimistuvan

>kuule huokailua

>se kuuluu myds paasi sisassa

>ldhestyy

>ole jo lahes kokonaan ylos viettavassa tunnelissa

>tunne kuinka jokin tarttuu kenkaasi

>kenka lahtee irti

>kuule alapuoleltasi murinaa ja maiskutusta

>pettynyt radkaisy

>kuin keihds seppo radyn kadestd, sinkoat tunnelia ylemmas perkeleen saattamana
>ahtaa, tuupi ja tyonna itseasi kohti tunnelin ylapaadssa hohtavaa kirkasta valo
>ahnaat kddet tavoittelevat jalkojasi, raapaisevat pohkeeseesi syvan haavan
>olet jo liian pitkalld ja tunneli liilan ahdas olennolle

>raivokasta ulvontaa monesta kurkusta

>itse maa tuntuu olevan elossa ja liikkessa

>tunne olevasi kuin synnytyskanavassa tempoileva vauva, maa vuoroin puristuu sinua vasten

ja vuoroin vetaytyy niin, ettd olet |ahtea luisumaan olennon kitaan
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>maa laajenee taas

>ei supistu enda

>cliffhanger

>vittu

>onkalo ei ole enda niin ahdas, joten tajua olennon nyt mahtuvan peraasi

>niin se on lahtenytkin

>>inhottava haju voimistuu, kuule olennon kehosta lahteva limainen dani sen puristuessa ki-
viseen synnytyskanavaan

>rukoile jumalaa ja huuda allahia repiessasi itsedsi syvyyksista ylos

>saavuta katto

>edessa kivia ja niiden takana pilkistaa valoa

>ala repimaan kivia alas, kuule niiden tippuvan kiipedvan olennon paalle ja vastaanota raivon-
sekainen pulputus, kuin hukkunneen kurkusta kuuluva

>jatka

>tippuvat kivet varmasti hidastavat olentoa koska se ei viela ylety kiinni minuun

>viela yksi kivi

>nyt mahtuu

>revi itsedsi ylos

>kivet joista otat kiinni alkavat valumaan maan nieluun ja pelkaat niiden vetdvan sinut mu-
kaansa

>jatka ja jatka, altasi kuuluu kammottavia dania kivien paiskautuessa olennon niskaan
>lopulta saa kiivettya yl6s

>revi itsesi kivien yli maalle

>kivet jatkavat sortumistaan

>peittdavat aukon

>peittavat olennon

>palyile ymparillesi pakopaikkaa etsien

>tajua auringon paistavan

>tajua lintujen laulavan

>tajua istuvasi maassa roykkiohaudan &aarelld joka on keskeltd kuopalla, ikdankuin sita olisi
kaivettu... tai kuin se olisi romahtanut sisadnsa.

>Tajua myo6s haudan reunalla makaavan reppusi
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Kotiinpaluusta minulla ei ole juuri muistikuvia, otin reppuni ja jollakin tavalla onnistuin [6yta-
maan metsatien jota seuraamalla paasin isommalle tielle jota pitkin kulkenut auto noukki mi-
nut mukaansa. Kun paasin kotiin, olivat vanhempani suunniltaan ja poliisietsinnat aloitettu.
Olivat luulleet minun joko karanneen tai joutuneen onnettomuuteen, koska olin ollut poissa
lahes kolme padivaa. En osannut sanoa mita oli tapahtunut, mutta ladkari joka ompeli pohkees-
sani ammottaneen haavan kiinni epdili minun lyéneen paani tai muutoin loukanneen itseni ja
sen vuoksi olevan kykenematdén muistamaan tapahtumia. Vanhempani tenttasivat aikansa,
mutten koskaan uskaltanut kertoa sité mita luulen kdayneen, sehan olisi kuitattu huume-
houreena. Tigeria ei I6ytynyt koskaan, silla muutaman paivan kuluttua lahtiessani isani kanssa
sitda hakemaan, emme loytaneet metsatieta jota pitkin olin tuolle tuomitulle vaellukselle 1ah-
tenyt. Muistin aivan varmasti risteykset ja mutkat, mutta siind missa tien piti kulkea, oli vain

sankkaa kuusimetsaa.



