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YouTube-siséltoon tehdyistd kdyttdjien tuottamista tekstityksistd ja niiden piirteisté ei ole ai-
kaisempaa tutkimusta, vaikka YouTuben ja verkkokddntdmisen yhd kasvavan suosion myota
niitd on syyta tarkastella. Tdssé tutkielmassa tavoitteena on tutkia, minkélaisia YouTube-sisél-
16n tekstitykset ovat ja ovatko fani- ja amatddritekstityksen piirteet niissd vallitsevia. Tutkiel-
man hypoteesina on, ettd fanitekstityksen piirteitd esiintyy YouTuben tekstityksissa, silld kayt-
tdjien tuottamat tekstitykset ovat harvoin ammattilaisen késialaa.

Fani- ja amatodritekstityksen piirteet perustuvat muun muassa Boguckin (2009) amatdoriteks-
titysten tutkimukseen sekd Pérez-Gonzalezin (2007a) ja Diaz Cintasin ja Mufioz Sanchezin
(2006) kautta myds Ferrer Simoén (2005) koostamaan fanitekstitysten piirteiden listaan. Naita
piirteitd ovat 1dhtotekstin ldheisyys, teknisten ja tilallisten rajoitteiden rikkominen, kiéntédjan
huomautukset ja kommentit sekd puhekielisyyden ja ohjelmatekstityksen piirteiden seké orto-
grafisten ja typografisten tehokeinojen kéyttaminen.

Tutkielman aineistona kdytetdin kolmea Daniel Howellin ja kahta Philip Lesterin videota sekd
niiden englanninkielisid, saksankielisid ja suomenkielisid tekstityksid. Vertailevassa analyy-
sissd tekstitysaineisto taulukoidaan kielittdin repliikkien mukaisesti, ja niitd kdydaan lapi aikai-
sempien tutkimusten esille tuomien fani- ja amatdoritekstitysten piirteiden ndkokulmasta. Piir-
teet kerdtddn talteen ja analysoidaan tarkemmin aihealueittain. Myos piirteet, jotka eivat valtti-
mattd tule teoreettisessa viitekehyksessa esille, otetaan huomioon. Liséksi aineiston tekstitys-
konventioita verrataan yleisiin tekstitysohjeisiin (Diaz Cintas & Remael 2007).

Tutkimus osoittaa, ettd YouTube-sisdllon tekstityksisséd esiintyy fani- ja amatdoritekstityksen
piirteitd ja yleisid tekstityskonventioiden sddntdjd rikotaan usein. Teoreettisessa viitekehyk-
sessd esille nousseet piirteet ovat kaikki ndhtévissé aineistosta. Y1lattdvad on, ettd ohjelmateks-
tityksen piirteet ovat tekstitysaineistossa vallitseva konventio, mutta niiti ei ole kisitelty aikai-
semmissa tutkimuksissa juuri lainkaan. Analyysistd kdy my0s ilmi, ettd tekstityskonventiot ei-
vit ole yhdenmukaisia, vaan kidytdnndot vaihtelevat sekd kielittdin ettd kiyttdjien kesken.

Vaikka tutkimusaineiston perusteella fani- ja amatooritekstitysten piirteet ovat YouTube-sisél-
16n tekstityksissé yleisid, analysoitava aineisto on varsin pieni, ja siksi tutkimustulosten ei voida
katsoa koskevan kaikkia YouTuben tekstityksid. YouTube on erittdin laaja ja monipuolinen
tutkimuskohde, joka on jatkuvassa muutoksessa, ja téssd tutkielmassa tarkasteltava tekstitysai-
neisto on vain yhden faniyhteison sisdinen, kapea katsaus YouTuben tekstityskonventioihin.

Avainsanat: av-kddntdminen, tekstitys, amatoorikdantdminen, fanikddntdminen, fanitekstitys,
yhteisollinen kddntdminen, YouTube
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1 Johdanto

Yle uutisoi 13.3.2018 tuotantoyhtididen kasvavasta kiinnostuksesta YouTuben sisdllontuotta-
jiin. Yritykset ovat alkaneet pohtia mainostuksen siirtdmisté perinteisistd medioista YouTube-
sisdltoon sisdllontuottajien kautta. Syynd tdhdn on se, ettd YouTube-siséllontuottajalla voi olla
enemman katsojia kuin sanomalehdelld on lukijoita. Lisdksi YouTube-sisdllontuottajien am-
mattiala on laajenemassa muihin medioihin ja erilaisiin tapahtumiin. (Méentausta 2018.) You-
Tube on yhi kasvavassa suosiossa varsinkin lasten ja nuorten keskuudessa, miké tekee siitd

erittdin ajankohtaisen tutkimuskohteen.

YouTuben suosio on ndhtdvissé tilastoissa ja ennen kaikkea nuorten keskuudessa: sivuston
omien tietojen mukaan 18—-34vuotiaat yhdysvaltalaiset katsovat enemmain YouTubea kuin yh-
takddn yhdysvaltalaista televisiokanavaa (YouTube 6 s. d.). Saksassa 14—29-vuotiaiden viikoit-
taisesta videokuvasiséllostd 70 prosenttia on internetin videopalveluiden kuten YouTuben si-
sdltod ja vain 26 prosenttia television tarjoamaa sisdltéd (Koch & Liebholz 2014, 398). Suo-
messakin YouTube on suuressa suosiossa: 16—24-vuotiaista suomalaisista 97 prosenttia oli
kayttdnyt internetin videopalveluita kuten YouTubea viimeisen kolmen kuukauden aikana
(SVT 2016). Suosion syiksi todetaan muun muassa se, ettd YouTube-videoiden sisiltd voi olla
juuri sitd, mitéd katsoja haluaa, ja valinnanvaraa on paljon, minka lisdksi videot ovat saatavilla

milloin tahansa (klicksafe.de 1 s. d.; EITF 2017).

YouTube-videoihin on mahdollista lisdtd tekstityksid YouTuben omilla tekstitystydkaluilla.
Tekstitys voi olla alkuperdiskielinen tai kddnnds. Tekstityksen voi lisdtd videon julkaisija itse,
tai vaihtoehtoisesti, mikéli julkaisija on sen sallinut, katsojat voivat yhteisvoimin lisété teksti-
tyksid videoihin. (YouTube 7 s. d.) Huomioni tekstityksiin kiinnittyi etenkin havaittuani, ettd
videoihin tuotetaan tekstityksid todella nopeasti: osa tekstityksistd julkaistaan jopa alle vuoro-
kaudessa videon julkaisemisajankohdasta. Koska kéyttdjien tuottama sisdltd erotetaan usein
ammattimaisten ja siséllontuotantoon erikoistuneiden tahojen tuottamasta sisdllostd” ja sitd
“tuottavat sisdllontuotannon ammattilaisten sijaan usein harrastajat” (TSK 2010, 30), myds
kayttdjien tuottamat tekstitykset ovat harvoin ammattilaisen kdsialaa. YouTuben tekstitysten
voidaan ndin ollen katsoa olevan amatddritekstittdmisen tai fanitekstittimisen tulos — ainakin

tdmén tutkimuksen aineiston tapauksessa.



YouTuben suosio ja jatkuvasti kehittyvét tekstitystydkalut osoittavat, ettd on ajankohtaista tar-
kastella myds YouTube-sisdltoon tehtyjé tekstityksid. Laadullisessa tutkimuksessani tarkaste-
len, minkélaista tekstitys on YouTube-sisdllosséd ja minkélaiset amatdorikédéntamisen ja -teks-
tityksen piirteet tulevat esille YouTube-sisdllon tekstityksissid. Hypoteesinani on siis, ettd You-
Tube-siséllon tekstityksissd on amatddritekstityksen piirteitd. Vertaan aineistoani myds televi-
sio- ja elokuvakddnnoksid varten annettuihin ammattikééntéjien suosituksiin ja tarkastelen,
eroavatko YouTube-sisdllon ja ammattimaisen tekstityksen tekstityskonventiot toisistaan. Li-
séksi, koska verkossa tehtidvén yhteisollisen kddntdmisen tutkimusala on vield tuore, aion tuoda

selkeyttd terminologisiin ongelmiin.

Aineistonani kdytdn YouTube-siséllontuottajien Daniel Howellin ja Philip Lesterin videoihin
tehtyjd englannin-, saksan- ja suomenkielisid tekstityksid. Vertailen niitd keskenddn tukenani
teoreettisesta viitekehyksestd poimitut fani- ja amatdoritekstitysten piirteet. Analyysini perus-
tuu pddosin ndihin amatodri- ja fanikdantdmisen tyypillisiin piirteisiin, mutta muutkin aineis-
tosta esille nousevat piirteet siséltyvit analyysiin. Tutkimuksessa on kuitenkin tirkedd ottaa
my0ds huomioon, ettd YouTube — kuten monet muutkin verkkopalvelut — on hankala tutkimus-
kohde, silld se on nopeasti muuttuva ja mukautuva, ja se on myos sisdlloltddn erittdin laaja
sivusto (Burgess & Green 2009, 6). Niinpa tutkimukseni koskee vain yhden YouTube-sisidltoon

perustuvan faniyhteison tuottamia tekstityksia.

Amatooritekstitystd ja fanitekstitystd on tutkittu verrattain vihdn: muun muassa Diaz Cintas ja
Remael (2007, 27) toteavatkin, ettd fanitekstityksen ja perinteisen tekstityksen tarkempi
vertailu ja analysointi olisi mielenkiintoinen aihe. Myos Lepre (2015, 79) on sitd mieltd, ettd
kattavampi tutkimus olisi tarpeen, silld ilmi6 on erittdin laaja ja erityispiirteinen. Aiempaa
tutkimusta on tehty amatdoritekstityksestd (Bogucki 2009) ja “ei-ammattilaisten” (non-
professionals) tekemistd kdannoksistd ja tulkkaustehtédvistd (Pérez-Gonzélez & Susam-Saraeva
2012). Fanitekstitystd on tutkittu sen piirteiden (Ferrer Simo6 2005)! ja eri valtioiden kuten
Kiinan (Chu 2013) nékokulmasta, minka liséksi tarkastelun kohteena ovat olleet muun muassa
kulttuurillisten wviittausten kéédntdminen (Lepre 2015) ja tekstiviestikielisten lyhenteiden

kayttdminen (Secara 2011) fanitekstityksessd. Fanikddnnoksid koskevia pro gradu -tutkielmia

! Ferrer Sim6, Maria Rosario 2005. Fansubs y scanlations: la influencia del aficionado en los criterios profesiona-
les. Puentes, 6. 27-43. (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 51.)
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ovat tehneet esimerkiksi Pankildinen (2014) ja Palomiki (2015). YouTubeen tuotettuja
tekstityksid sivuavat tutkielmat késittelevit muun muassa “harrastelijatekstitysten” laatua
(Salovaara 2013)? ja crowdsourcing-kdintdmistd (Laurokari 2015)°. Itse YouTube-sisillon

kadnnoksid tai tekstityksid ei ole tutkittu.

Aloitan tutkielmani esittelemélld YouTubea (luku 2), minké jélkeen kisittelen teoreettisessa
osiossa ensin tekstityksen peruskisitteitd ja ammattimaista audiovisuaalista kddntdmistd (luku
3). Kédyn ldpi lyhyesti, millaisia tekstityssuositukset yleensd ovat koulutuksen saaneille av-
kaantijille. Sen jidlkeen annan yhteenvedon myos YouTuben antamista tekstitystyokalujen ja
tekstityksen ohjeista. Luvussa 4 késittelen verkossa tapahtuvaa vapaaehtoiskdantdmisti, jolle
on eri tutkimuksissa ja eri ymparistdissd annettu erilaisia nimityksid. Késittelen néité erilaisia
aihealueita — sekd yhteisollistd kddntdmista ettd amatdorikdantdmisti — ja niiden terminologisia
ongelmia, minka lisdksi annan omia termiehdotuksiani. Sen jdlkeen tarkastelen vield ldhemmin

fani- ja amatooritekstitysten piirteitd (luku 5).

Luvussa 6 esittelen tutkimusaineistoni ja -metodini, ja luku 7 kattaa koko aineistoni analyysin,
jonka pohjana toimivat luvun 5.2 fani- ja amatddritekstitysten piirteet. Analyysini koostuu kah-
deksasta osasta: ldhtotekstin l1dheisyydestd (luku 7.1), tekstityksid koskevista tilallisista ja tek-
nisistd rajoituksista ja niiden rikkomisesta (luku 7.2), kdannosvirheisti ja muista kielellisistd
virheistd (luku 7.3), puhekielisyyden piirteistd (luku 7.4), ohjelmatekstityksen piirteistd (luku
7.5), kuvassa olevien tekstielementtien huomioimisesta (luku 7.6), kiéntdjdn huomautuksista ja
kommenteista (luku 7.7) ja ortografisista eli oikeinkirjoituksellisista ja typografisista tehokei-
noista (luku 7.8). Analyysin osa-alueita seuraa vield loppupohdinta (luku 7.9). Lopuksi johto-
padtoksissa (luku 8) tarkastelen tutkielmani aihetta laajemmasta kdédnnostieteen nakdkulmasta
ja pohdin muita mahdollisia tutkimusaiheita, jotka tutkielmasta nousivat esille. Ldhteet ja sak-

sankielinen lyhennelma ovat 10ydettévissé tutkielman lopusta.

2 Salovaara, Tommi 2013. DVD- ja harrastelijatekstitysten laatu: Sopranos-sarjan tekstitykset reseptiotutkimuksen
kohteena. Turun yliopisto, pro gradu -tutkielma. (Vdisdnen 2016, 97.)

3 Laurokari, Tero 2015. Crowdsourcing-kidintiminen: ammattilaiset vai amatoorit Wikipedian kifintijind? Turun
yliopisto, pro gradu -tutkielma. (Vdisdnen 2016, 95.)
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2 YouTube

Googlen omistama YouTube on videonjakopalvelu, johon kayttijit voivat ladata sisdltod, jota
muut kayttdjat voivat puolestaan katsoa, jakaa ja kommentoida. Verkkopalveluun osallistuu
monenlaisia kayttdjid, sen sisdltd on myos tavattoman laaja ja sitd kdytetddn hyvin erilaisiin
kayttotarkoituksiin. Videolatausten aiheena voivat olla niin eldimet kuin tapahtumat, taide ja
aktivismi, tai mainostus ja tiedotus. (Burgess & Green 2009, vii.) Videosisdlto voi olla julkai-
sijan itse tuottamaa, mutta myos muunlaisia julkaisuléhteiti on olemassa. Seuraavaksi esittelen
YouTube-videopalvelun keskeisiéd piirteitd. Aineistovalinnan ja tutkimuskysymysteni vuoksi
kasittelen ennen kaikkea YouTuben kdyttdjien tuottamaa siséltdd ja yhteisollisyyttd, silld You-
Tuben yhteisot ovat sidoksissa my0s sithen tuotettavaan siséltoon eli myos YouTube-sisillon
tekstityksiin ja kddnndksiin, seka tilastollisia tietoja YouTuben suosiosta, mikéd osoittaa my0ds

tutkimusaiheen ajankohtaisuuden.

2.1 YouTuben yhteisollisyys

Vaikka YouTube toimii alustana myds yrityksille — ja on myds itse osa Google-konsernia —
kayttdjien tuottama sisiltd (user-generated content, UGC) on kayttdjien keskuudessa suurem-
massa suosiossa (Burgess & Green 2009, 43). Kayttijien tuottaman sisdllon suosio kdy ilmi
erilaisten kanavien tilaajamééristd: kun perinteiset mediayhtiot kerdavét eniten katsojalukuja,
yksityiset kanavat saavat huomattavasti enemmén tilaajia (mts. 59). Kéyttdjien tuottama sisaltd
on laajentunut myos ammatiksi ja YouTube-siséllontuottajia kutsutaan usein nimelld YouTuber
(suomeksi esim. tubettaja, ks. Méentausta 2018). Keskeistd on siis, ettd YouTube on verkko-
osallistumisen alusta: kommentoinnin, arvioinnin ja tilaamisen mahdollisuus tekee YouTubesta
suositun varsinkin nuorten kiyttdjien keskuudessa ja se toimii heille myds sosiaalisen median

kaltaisena alustana (klicksafe.de 4 s. d.).

Burgessin ja Greenin (2009, 53) mukaan videobloggaaminen (video blogging, viogging, suo-
meksi myds vioggaaminen) on yleisin kdyttdjien tuottaman siséllon muoto YouTubessa ja si-
vustolle tunnusomainen videomuoto, vaikkei se ole perdisin YouTubesta (mts. 53). Kéyttdjien
tuottamasta sisdllostéd ldhes 40 prosenttia on videoblogeja (mts. 43). Lahtokohtaisesti videoblo-
gille tyypillisessd kuvassa nakyy yksi puhuja, joka pitdd puhekielisti monologia kameralle 0soi-
tettuna, jolloin syntyy illuusio kasvokkain puhumisesta, ja editointi on véhiistd. (Mts. 54, 145.)
Kuvausympiristo on yleensd makuuhuone tai olohuone, miké antaa henkilokohtaisen vaikutel-

man (Howell & Lester 2015, 134).



Kayttédjien tuottama YouTube-sisdltd on paljolti videoblogin mukailua, silld videoissa voidaan
kayttdd myos erilaisia editointitehosteita, kuten green screen menetelméé. Hybridivideot, joissa
yhdistellddn arkipdivian videobloggaamista esimerkiksi musiikkiesityksiin tai sketseihin, ovat
yleistyneet, ja ne synnyttivét uusia videokonventioita. (Burgess & Green 2009, 67.) Videoblo-
gin nimi on ajan myotd jadnyt kuitenkin kdyttoon myos hybridivideoiden yhteydessd, ja sen
vuoksi YouTube-siséllontuottajia kutsutaan usein harhaanjohtavasti videobloggaajiksi eli vlog-

gaajiksi (viogger).

YouTube-sisdllontuottajien aiheet vaihtelevat yhti laajassa skaalassa kuin YouTube-sisdlto ko-
konaisuudessaan ja videoiden tai YouTube-kanavien tyylit, aiheet ja genret ovat erittdin moni-
puolisia: videosisdllot vaihtelevat tavallisesta, jokapdiviisestd videobloggaamisesta opetus- ja
opastusvideoihin (tutorial) ja pelivideoista itse tehtyihin sketseihin (klicksafe.de 4 s. d.). Paljon
tilaajia saavat YouTube-sisédllontuottajat, niin sanotut YouTube-tdihdet, ovat osallistujia, joiden
brindi on muodostunut nimenomaan YouTuben sisdlld (Burgess & Green 2009, 59;
klicksafe.de 3 s. d.). Téllaisen YouTube-olemuksen luominen vaatii aikaa ja sitoutumista, ja
sitd varten on oltava valmis mainostamaan itsedéin ja samalla jakamaan persoonaansa ja ela-
méénsd yhteisolle (Burgess & Green 2009, 74). YouTube-tdhdet ovat nuorten keskuudessa suo-
siossa, silld heitd pidetddn helposti ldhestyttdvini. Lisdksi heidén yhteisollinen toimintansa ja
verkostoitumisensa muualla sosiaalisessa mediassa antaa vaikutelman siité, ettd he ovat faneil-
leen ikddn kuin ystivid. Vaikka nuorille on episelvii, kuinka YouTube-sisdllontuottajana voi
ansaita rahaa, haaveet YouTube-tihteydestd ovat levinneet laajalle nuorten keskuudessa.

(klicksafe.de 2 s. d.).

Videobloggaamisesta alkunsa saanut kéyttdjien tuottama videosisilto on laajentunut monipuo-
lisesti. YouTuben kommentointitoiminto mahdollistaa verkostojen muodostumisen erilaisten
yhteisojen sisélld. Videokommentoinnin lisdksi keskustelua laajennetaan tédnd pdivind myds
muille sosiaalisen median alustoille. Kdyttdjien tuottaman siséllon suosio ja YouTube-sisdllon-
tuottajan ammatiksi vakiintuminen osoittaa, ettd YouTube on laajasta siséllostddn huolimatta

myds yhteisollinen.

2.2 YouTuben kasvava suosio
YouTuben voi todeta tédnd pédividnd saavuttaneen television tapaan valtavirtamedian aseman
(Burgess & Green 2009, 36). Sivuston mukaan 18—-34-vuotiaat yhdysvaltalaiset katsovat enem-

mén YouTubea kuin mitddn kaupallista Yhdysvaltojen televisiokanavaa (YouTube 6 s. d.).



Suomessa 62 prosenttia véestostd oli kdyttdnyt internetin videopalveluita, YouTube mukaan
lukien, viimeisen kolmen kuukauden aikana vuonna 2016 (SVT 2016). Vuoden 2013 lopussa
saksalaisista 40 prosenttia oli kdyttdnyt YouTubea viikon sisdlla (ARD/ZDF-Reichweitenstudie
2013*% Koch & Liebholzin 2014, 397 mukaan). Mikéin muu internetin videopalvelu ei ole saa-

vuttanut yhté suurta suosiota kuin YouTube (mt.).

Suomessa internetin videopalvelut ovat aktiivisessa kiytossd varsinkin nuorten keskuudessa,
mikd on néhtdvissa tilastollisesti. Vuoden 2016 tilastojen perusteella jopa 97 prosenttia 16—24-
vuotiaista suomalaisista ja 93 prosenttia 25—34-vuotiasta oli kdyttdnyt viimeisen kolmen kuu-
kauden sisdlld internetin videopalveluita kuten YouTubea. Mitd vanhemmista kansalaisista on
kyse, sitd pienempi osa kiyttdd videopalveluita. (SVT 2016) Muuten Suomen viestod kayttda
videopalveluita kasvavissa mdirin: vuonna 2013 koko Suomen viestostd 60 prosenttia kaytti

videopalveluita, ja vuonna 2015 osuus oli noussut 68 prosenttiin (SVT 2015).

Suosion kasvu on niihtivissi myds saksalaisista tilastoista: ARD/ZDF:n’ vuonna 2014 teetti-
min, saksankielisille verkkokéyttdjille kohdistetun kyselyn mukaan 70 prosenttia 14—29-vuoti-
aista kdyttda internetin videopalveluita viikoittain. Edeltdvdan vuoteen verrattuna osuus kasvoi
viidelld prosentilla. (Koch & Liebholz 2014, 398.) Paivittdin videopalveluita kiyttda 27 pro-
senttia 14—29-vuotiaista saksankielisistd verkonkayttdjistd (mts. 400). Ikdluokkien suhteen on
kuitenkin néhtivissa eroja: Alle 30-vuotiaista saksankielisistd verkkokayttijistd 45 prosenttia
piti videopalveluita televisiota tdrkedmpénid, kun taas televisiota suosi 29 prosenttia. Yli 30-
vuotiaat sen sijaan suosivat huomattavasti enemman televisiota: sitd puolsivat 61 prosenttia, ja

videopalveluita piti parempana vain 18 prosenttia. (Mts. 403.)

YouTuben suosiota perustellaan padosin sen saatavuudella televisioon verrattuna: YouTubessa
videoita voi katsoa milloin ja missd haluaa, minka liséksi katsoja voi pédéttaa itse, minkélaista
videosisdltod hdn katsoo. Tyypillisten genrejen kuten sketsien ja musiikkivideoiden lisdksi
YouTube tarjoaa siséltdd, jota televisio ei voi tarjota, kuten Let’s Play videoita, joissa katsojat
voivat seurata sisdllontuottajan videopelien pelaamista. (klicksafe.de 1 s. d.) Esimerkiksi 14—

29-vuotiaista saksankielisistd internetid kayttavistd miehistd 63 prosenttia on sitd mieltd, etti

4 ARD/ZDF 2013. Reichweitenstudie 2013, Feldzeit 28.10.-15.12.2013, Internetnutzer ab 14 Jahren in Deutsch-
land, 51,44 Mio, n=3 004 Fille. Julkaisematon. (Koch & Liebholz 2014, 407.)

5 ARD eli Arbeitsgemeinschaft der offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten der Bundesrepublik Deutschland on
Saksan alueellisten yleisradioyhtididen liitto; ZDF eli Zweites Deutsches Fernsehen on saksalainen julkinen tele-
visioyhtio.
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internetin videopalveluista voi 10ytéd juuri haluamaansa sisdltod (Koch & Liebholz 2014, 401).
Lisdksi YouTube-sisédllontuottajien arkipdividisten asioiden kuvaaminen ja ldhestyttivyys
miellyttdvat nuoria katsojia (klicksafe.de 2 s. d.). Tallaista vaikutelmaa ei yleensd saada

televisio- tai elokuvatihdista.

YouTuben kasvava suosio on néhtivissd my®ds siitd, kuinka YouTube-sisélto laajenee erilaisiksi
verkon ulkopuolisiksi tapahtumiksi. Saksassa esimerkiksi jérjestetddn vuosittain Videodays-ni-
minen tapahtuma, jossa suositut saksalaiset YouTube-sisdllontuottajat voivat tavata fanejaan
(klicksafe.de 3 s. d.). Suomessa vastaavanlaista tapahtumaa TubeCon on jirjestetty vuodesta
2014 asti (Wikipedia 2017), minka lisdksi Suomessa jarjestetddn esimerkiksi TubeTour, joka
on suosituimpien suomalaisten YouTube-siséllontuottajien kiertue (Méientausta 2018). Myos
aineistonani toimivien videoiden tekijat Howell ja Lester ovat viime vuosina ottaneet yhi enem-
min yhteyttd kansainvélisiin faneihinsa YouTuben ulkopuolella tekeméllé lavaesityskiertueita

(ks. luku 6.1).

Kuten niista tilastoista kdy ilmi, tutkimusaihe on ajankohtainen ja tirked, silld YouTuben suo-
sio kasvaa jatkuvasti. Lisdksi YouTube-sisdllon suosio laajenee internetin ulkopuolelle, tosiela-
miin. Tdnd pdiviand YouTube-sisdllontuottaminen ei ole vain yksinkertaista videobloggaamista
omassa makuuhuoneessa, vaan YouTube-sisdllontuottajat myyvét fanituotteita, kirjoittavat kir-

joja, elokuvia sekd musiikkia ja tekevit kiertueita ympéri maailmaa.

2.3 YouTube-videosisallon kaintaminen ja tekstittiminen

YouTube on lokalisoitu 88 maassa, ja siitd on 76 eri kieliversiota (YouTube 6 s. d.). Burgessin
ja Greenin (2009, 84—-85) mukaan suosituimmissa YouTube-sisélldissd yleisin kdytetty kieli on
englanti, ja muiden kielien osuus on vain 15 prosenttia, vaikka suurimman osan katsojista di-
dinkieli ei ole englanti. Vuonna 2015 tehdyn tutkimuksen mukaan jopa 93,5 prosenttia vuoro-
kauden aikana ladatuista YouTube-videoista on englanninkielisid, ja esimerkiksi saksankielis-
ten videoiden osuus on vain 0,5 prosenttia (Turek 2016). Englanti on niin ollen YouTube-si-

sallossa vallitseva kieli.

YouTube suosittelee videosisillon tekstittdmista, silld ”’[k]eskiméérin reilut kaksi kolmasosaa
videoiden ndyttokerroista tulee sisdllontuottajan kotimaan ulkopuolelta” (YouTube 7 s. d.).
Tekstityksen lisddminen sekd videon nimen ja kuvauksen kdidntdminen voivat tuoda nékyvyytta
laajemmalle yleisolle, kuten vieraskielisille tai kuulovammaisille, tai esimerkiksi katsojille,

jotka ovat meluisassa ympaéristossd (mt.). Videosisdltod voi tekstittdd lisidmélld YouTuben
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tekstitystyokaluilla videoihin joko alkuperdiskielisti tai toiseen kieleen kdénnettyd tekstitysta.

Tekstittdmisen lisdksi myds videon nimi ja kuvaus on mahdollista kdintdd. (YouTube 1 s. d.)

YouTuben oman kéénnos- ja litterointisanaston mukaan tekstitys “’[v]iittaa sekd videon alkupe-
raiskieliseen eli ldhdekieliseen tekstitykseen sekd muille kielille kddnnettyyn tekstitykseen”
(YouTube 2 s. d.). Lahdekielisella tekstitykselld YouTuben sanasto tarkoittaa videon alkupe-
rdiskielisen déniraidan esittdmistd tekstitysmuodossa. Vieraskieliseksi tekstitykseksi YouTu-
ben sanasto maéérittelee tekstityksen, joka on tehty muulla kuin videossa puhutulla kielella.
(Mt.) Alkuperdiskieliset tekstit, jotka sisdltavit kaiken videolla kuuluvan puheen, ovat litteraat-
teja. Litteraatti on erillinen, tekstittdjan luoma tekstitiedosto, joka on ajastettava erikseen You-
Tuben automaattisen puheentunnistuksen avulla. (YouTube 4 s. d.) Sen sijaan automaattinen
tekstitys on videon ldhdekielinen tekstitys, joka on kokonaisuudessaan luotu automaattisen pu-
heentunnistuksen avulla. Télloin litteraatti on seké luotu ettd ajastettu automaattisesti. (You-

Tube 2 s. d.)

Videon julkaisijasta ja hidnen valitsemistaan asetuksista riippuen tekstityksen voi lisita itse jul-
kaisija tai vaihtoehtoisesti katsojat. Tekstityksen lisdéjd voi tekstittdd koko videon, mutta on
myds mahdollista, ettd hin tekstittdd vain osan videosta, ja toinen henkil voi jatkaa ja tiyden-
tdd tekstitystd. (YouTube 1 s.d.) YouTube-siséllon tekstittimisen vapaachtoisuus korostuu
etenkin kdannds- ja litterointisanaston kaintdjan maéritelméstd, jonka mukaan kdéntdjd on
’[v]apaaehtoisesti apuaan tarjoava kayttdjé, joka on lahettdnyt uuden tekstityksen tai siséllon-
kuvaustietojen kddnnoksen tai on muokannut tai tarkistanut muiden kédantéjien ldhettamaa si-
saltod” (YouTube 2 s. d.). Vaikka tekstitykset ja kdannokset olisivat katsojien tekemid, ne kuu-
luvat videon omistajalle (YouTube 1 s. d.). Jos tekstittdjd on tekstityssisdltod ldhettdessdén tai
muokatessaan valinnut, ettd hdnet merkitéén tekijiksi, hdnen nimensa ja kanavansa linkki lisi-
tadn videon kuvaukseen tekstityskielen viereen. Tétéd varten tekstittdjdlld on oltava oma You-

Tube-kanavansa. Maininnan voi halutessaan myos poistaa. (YouTube 3 s. d.)



3 Tekstitys, ammattimaisuus ja ohjeistus

Koska tutkimuksen keskidssé on ensisijaisesti audiovisuaaliseen teokseen liitetyt tekstitykset,
esittelen seuraavaksi tekstityksen peruskisitteistot ja niiden ldhtdkohtia. Témén jélkeen tarken-
nan aihetta tekstittdjien ammattimaisuuteen ja siihen, mitkd ovat tekstittdmisen tavoitteet am-
mattimaisessa tekstittdmisessd. Sen jilkeen esittelen vield yleisid ammattilaisille osoitettuja
tekstittamiskaytdntdja ja -suosituksia. Lopuksi kuvailen vield YouTuben omaa ohjeistusta teks-

tityksen tekemisesté.

3.1 Tekstityksen perusteet

Tekstitys (subtitles, Untertitel) on audiovisuaaliseen teokseen liséttyd tekstid, joka valittaa te-
oksen puheet tekstiversioksi. Se ndkyy yleenséd videokuvan alareunassa yksi- tai kaksirivisinad
repliikkeind. (Diaz Cintas & Remael 2007, 8.) Tekstitykset tunnetaan etenkin televisio-ohjel-
mista ja elokuvista, mutta myds muiden videomateriaalien seké tietokonepelien, oopperan ja
teatterin kddnnokset voivat olla tekstityksid (Tieteen termipankki: Kddnnostiede s. v. tekstitys).
Suomessa television tekstityksid kutsutaan myds ruututeksteiksi (Vertanen 2007, 149). Kun
tekstitystd lisdatddn audiovisuaaliseen materiaaliin, toimintaa voidaan kutsua tekstittdimiseksi

(subtitling, Untertitelung).

Tekstitys on osa puhutun kielen, muiden &édnien sekd kuvan yhteniistd kokonaisuutta, joten se
toimii ennen kaikkea ymmaértdmisen tukena, eikd itsendisend tekstind (Diaz Cintas & Remael
2007, 9; Suojanen, Koskinen & Tuominen 2012, 123). Tekstitys voi olla interlingvaalinen eli
kieltenvélinen, jolloin l&htotekstin kieli ja tekstityskieli ovat eri kielid, mutta kumpikin kieli on
audiovisuaalisessa teoksessa ldsni. Se voi myos olla intralingvaalinen eli kielensisdinen, jolloin
alkuperdisen audiovisuaalisen teoksen seki tekstitysten kieli on sama. (Jiingst 2010, 2—3.) Teks-
tityksessd tapahtuu kieltenvélisten muutosten lisdksi myos kielenkdyton kanavan muutoksia:
puhuttu auditiivinen kieli muuntuu visuaaliseksi kirjoitetuksi kieleksi (Diaz Cintas & Remael

2007, 9).

Intralingvaalisessa tekstityksessd alkuperdiskielinen puhe siirretdéin tekstimuotoon, ja se on

yleensi osoitettu kuulovammaisille® (Jiingst 2010, 3). T#lldin kyseessd on ohjelmatekstitys

¢ Vaikka englanninkielisessi termissi subtitles for deaf and hard-of-hearing mainitaan seké kuurot ettd huonokuu-
loiset, kdytén tdssé tutkielmassa yleiskédsitettd kuulovammaiset, sillda Kuuroliiton mukaan se kasittda kaikki, joilla
on ”jonkinasteinen tai -laatuinen kuulonalennus, lievistd huonokuuloisuudesta taydelliseen kuurouteen” (Kuuro-
liitto ry s. d.).
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(subtitles for deaf and hard-of-hearing [SDH|, Untertitel fiir Horgeschddigte). Ohjelmateksti-
tykseen siséllytetdén tekstimuodossa puheen lisdksi myds muita dénielementtejd sulkeissa tai
hakasulkeissa (esim. [raurua]), ja 4dnielementteji ja puhujia voidaan ilmaista kayttdmalla teks-
tityksessd eri varejd (Jiingst 2010, 135, 136; Pontys 2016, 155). Huomionarvoisia kohdeluki-
joita intralingvaalisille tekstityksille ovat myos esimerkiksi kieltenoppijat (Jiingst 2010, 3).
Pontys (2016, 135) huomauttaakin, ettd yleisona voi olla myos kuulevia, jotka katsovat video-
materiaalia paikoissa, joissa on oltava hiljaa tai joissa on taustamelua. Vaikka ohjelmatekstitys

yhdistetddn yleensd intralingvaaliseen tekstitykseen, kielenvaihdos on niissdkin tdnd pédivana

mahdollinen (Neves 2008, 152).

Kuulovammaisille osoitetun tekstityksen nimitykset vaihtelevat eri ldhteissd. Suomessa tillai-
nen tekstitys tunnetaan nimelld ohjelmatekstitys, ja se koskee kotimaisten televisio-ohjelmien
saman kielisié tekstityksié (Tieteen termipankki: Kddnndstiede s. v. ohjelmatekstitys). Toisaalta
silld usein tarkoitetaan vain television ruututeksteja. Myos kuulovammaistekstitys on toisinaan
kaytossé (Tieteen termipankki: Kéénndostiede s. v. kuulovammaistekstitys). Aiemmin nimityk-
send kiytettiin fekstitys kuulovammaisille, mutta koska kayttdjdkunta on laajentunut, nimitys
on vaihdettu sellaiseksi, ettei se rajaa muita mahdollisia kdyttéjid pois (Eronen 2009). Pohjois-
Amerikassa ohjelmatekstitys tunnetaan myds nimelld closed captions, jonka lyhenne CC on
ndhtévissd myos YouTuben videopalveluissa (Vanderplank 2016, 9). Sen sijaan YouTuben
kddnnos- ja litterointisanastossa tdmin tyyppistd tekstitystd kutsutaan nimelld ldhdekielinen
tekstitys (YouTube 2 s. d.). Téassé tutkielmassa késitellessidni kuulovammaisille osoitettua teks-
titystd kdytdn suomalaista termié ohjelmatekstitys sen laajan kayttdjadkunnan vuoksi, vaikka tut-
kielmani ei koskekaan ruututeksteji. Tekstitysaineiston 1dhdekielisia tekstityksid késitellessani

kdytdn YouTuben omaa termid ldhdekielinen tekstitys.

Eri maissa suositaan eri audiovisuaalisen kddntdmisen tapoja, ja av-kdantdmisen saralla puhu-
taankin usein tekstitysmaista ja dubbausmaista. Erot perustuvat siihen, ettei pienen kielialueen
vastaanottajille ole taloudellisesti kannattavaa tarjota dubbausta, joka on tekstittdmiseen verrat-
tuna kallis kddnnostapa. Suomi on niin sanottu tekstitysmaa eli Suomessa tekstittdminen on
yleinen tapa. Suurin osa ulkomaisista ohjelmista tekstitetddn ja suomalaiset katsojat ovat tottu-
neet seuraamaan tekstid kuvan alareunassa. (Vertanen 2007, 149—150.) Saksa sen sijaan on tun-
nettu dubbausmaa, ja Saksassa tekstityksid tehdddn erittdin harvoin (Jiingst 2010, 4). Niinpa

esimerkiksi suomalaisille tekstitys on tutumpi kdytantd kuin saksalaisille.
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3.2 Ammattimainen tekstittiminen

Ammattimaisessa tekstittdmisessd keskeistd on, ettd alkuperdisen puheen ajatus vilittyy katso-
jalle helposti tulkittavassa muodossa (Pérez-Gonzalez 2012a, 340). Ammattimaisen tekstitti-
misen ideaalitilanne on siis, etté tekstitys on katsojille mahdollisimman huomaamaton. Sen on
myos oltava mahdollisimman helposti luettavaa, jotta katsoja voi nauttia audiovisuaalisen te-
oksen kuva-, 4dni- ja juonisisallostd (Karamitroglou 1998). Puhuttu kieli on kuitenkin nopeam-
paa kuin kirjoitetun kielen lukeminen ja kuvassa oleva tila on rajallinen. Téllaiset audiovisuaa-
lisen teoksen tuomat tekniset, tilalliset ja ajalliset rajoitteet vaikuttavat tekstityksen luonteeseen

ratkaisevasti. (Georgakopoulou 2009, 21.)

Ajatuksen valittamisen keskeisend 1dhtokohtana on, ettei kaiken kielellisen materiaalin esitti-
minen tekstityksessd ole mahdollista eikd mielekésti (Pérez-Gonzalez 2012a, 340). Myds Ka-
ramitrogloun (1998) mukaan tekstittdjan ei kuuluisi edes yrittdd siséllyttdd kaikkea puhuttua
tekstitykseen. Koska kielenkédyton kanava muuttuu puheesta tekstiksi (Diaz Cintas & Remael
2007, 9), myoskéan kaikkien puheen piirteiden vélittdminen ei ole mahdollista, vaan esimer-
kiksi puheen prosodisten ominaisuuksien kuten ddnenvoimakkuuden, painotuksen ja intonaa-
tion vilittdminen tekstimuotoon on hankalaa, ellei jopa mahdotonta (Neves 2008, 161). Kirjoi-
tettua puhetta ei voi esittdd kopioimalla puhetta pilkuntarkasti, vaan tekstityksessd on sovellet-

tava viestin vélittdmistd edelld mainittujen erilaisten rajoitteiden mukaisesti.

Rajallisen tilan ja ajan vuoksi tekstityksessa on tiivistettidva lahtotekstin antamaa viestid (Jiingst
2010; 37, 39). Georgakopoulou (2009, 22) toteaa, ettd mikaéli katsojalla ei ole riittdvisti aikaa
lukea, tekstitys on epdonnistunut — huolimatta siité, kuinka hyvin audiovisuaalisen teoksen puhe
on kidnnetty sisdllollisesti ja muodollisesti. Tiiviimman tekstin saavuttamiseksi helpointa on
jattad pois yliméaréiset puhekielen piirteet, kuten epéardinnit, tauot, toistot ja muut d4nndhdykset
(mts. 25-26). Kuva voi my0s antaa sellaista informaatiota, jota ei tarvitse toistaa tekstityksessa
(mts. 23). Ammattimainen tekstittiminen vaatii siis luovuutta, jotta uudelleenmuotoiltu puheen
sisdltd saataisiin vilitettyd katsojille ddnen ja kuvan, mutta myos ajan ja merkkimé&érén, ra-

joissa.

Viime vuosikymmenind on pyritty korostamaan ammattimaista kaantdmista keskittymalld esi-
merkiksi kédantdjien koulutukseen, laadunarviointiin ja kéantdmisen etiikkaan ja normeihin,
mutta amatoorikddntdjid palkataan kddnndstehtdviin siitd huolimatta (Pérez-Gonzalez & Su-

sam-Saraeva 2012, 150). Koulutuksen ajatellaan kulkevan kési kddessd asiantuntijuuden

11



kanssa, mutta tdtakin on kritisoitu: koulutuksen saanut kdéntjd voi olla esimerkiksi kangistunut
rutiininomaiseen kdiantdmiseen ja tiedonhakuun, jolloin kd&nndslaatu ja4 amatoorikddntéjén ta-
solle (Pérez-Gonzalez & Susam-Saraeva 2012, 151). Teknologian kehittyminen on myds vai-
kuttanut ammattiosaamisen edellytyksiin. Ammattilaisen kielelliset ja kulttuuriset taidot eivit
endd yksinddn riitd audiovisuaalisessa kddntdmisessd, vaan heidéin tulee hallita erilaisten tek-
nisten vélineiden ja ohjelmien kdyttd — varsinkin, koska heidén tdytyy toisinaan tydskennelld

eri ohjelmien kanssa samanaikaisesti. (Diaz Cintas & Remael 2007, 72.)

3.3 Yleiset tekstityssuositukset

Tekstittdmistd pyritddn yhdenmukaistamaan antamalla erilaisia konkreettisia ohjeita ja suosi-
tuksia, joissa huomioidaan seki tekstityksen tekniset etté kielelliset piirteet (Suojanen ym. 2012,
123-124). Konventioiden vakiinnuttamiseksi on tehty erilaisia ohjelistoja kuten Code of Good
Subtitling Practice (Ivarsson & Carroll 1998) ja A Proposed Set of Subtitling Standards in Eu-
rope (Karamitroglou 1998). On kuitenkin muistettava, etti tillaisten kansainvilisten ohjelisto-
jen liséksi eri maiden ja myds maiden sisdisten televisio- tai tekstitysyhtididen vililld voi olla
vaihtelevia sdantoja tekstittimiselle (Suojanen ym. 2012, 127; ks. esim. Vertanen 2007). Seka
Diaz Cintasin ja Remaelin (2007, 79) ettd Jiingstin (2010, 39) mukaan kdéntdjdn tulisi saada
l1ahtokielisen dialogitekstin lisdksi jonkinlainen opas siitd, minkélaisia linjauksia ja konventioita

televisio- tai tekstitysyhtiolld on, mutta tima ei aina kuitenkaan toteudu.

Tassd tutkielmassa perustan tekstityssuositukset ennen kaikkea Diaz Cintasin ja Remaelin
(2007) kokoamiin ohjenuoriin, silld ne kattavat kansainvélisesti suuren osan tekstityskonventi-
oista. Kéytdn suositusten tukena myds Ivarssonin ja Carrollin (1998) ja Karamitrogloun (1998)
ohjelistoja. Ivarssonin ja Carrollin sekd Karamitrogloun ohjeistukset ovat kuitenkin verrattain
vanhoja, joten Diaz Cintasin ja Remaelin teos on néihin verrattuna tuoreempi ja sopii paremmin
tekniikan kehittymisen (esim. DVD:n) my6té tapahtuneisiin muutoksiin. Liséksi kaikissa edelld
mainituissa tekstityssuosituksissa késitelldén paljolti samoja asioita, ja ndistd kolmesta kattavin

on Diaz Cintasin ja Remaelin teos.

3.3.1 Tekniset ja tilalliset kysymykset
Ajan tuomien ongelmien sujuvoittamiseksi Diaz Cintas ja Remael (2007, 88—89) esittivit yh-
deksi tekstittimisen “kultaiseksi sddnnoksi”, ettd tekstityksen repliikit esitetdin samassa tah-

dissa ddneen lausuttujen virkkeiden kanssa: kun henkil6 alkaa puhua, repliikki ilmestyy ruu-
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dulle, ja kun hén lopettaa, se katoaa. Samaten he esittivit niin sanotun kuuden sekunnin sién-
non (six second rule), jonka mukaan keskimiirdinen katsoja voi lukea kahden rivin maksimi-
merkkisen repliikin (n. 74 merkkid) kuudessa sekunnissa (Diaz Cintas & Remael 2007, 96).
Myos Karamitroglou (1998) tukee kuuden sekunnin sédéntod. Nailld 1dhtokohdilla tekstitys mu-

kailee puhetta, mutta katsoja my0s ehtii lukea ne.

Yleisiin tekstityssuosituksiin kuuluu, ettd tekstityksen repliikki koostuu enintéén kahdesta ri-
vistd, joiden rivikohtainen merkkiméérd televisioldhetyksessd on yleensd 37 merkkid ja
DVD:l1la 40 merkkid. Tekstitys on yleensd vériltddn valkoinen, mutta esimerkiksi mustavalkoi-
sissa teoksissa se voi olla my0s keltainen. (Diaz Cintas & Remael 2007; 82, 84.) Aiemmin
television tekstitys tasattiin vasemmalle, mutta esimerkiksi DVD-teollisuuden myota keskitta-
minen on yleistynyt (mts. 87). Ivarsson ja Carroll (1998) suosittelevat tekstityksen tasaamista
vasemmalle. Karamitrogloun (1998) ohjeistus poikkeaa niistd ohjeistuksista hieman: rivikoh-
taiseksi merkkiméérdaksi hin antaa 35 merkkii, ja hinen mukaansa tekstitys tulisi keskittdd lu-
kuun ottamatta viivalla erotettuja dialogimerkint6jé, jotka tasataan vasemmalle. Lisdksi Kara-
mitroglou (mt.) médrittelee, ettd tekstityksen vérin tulisi olla valkoinen, muttei kuitenkaan kirk-
kain mahdollinen, ja silld pitdisi olla harmaa, ldpindkyva tausta. Tekstitysti ei koskaan tavuteta
(Diaz Cintas & Remael 2007, 111) ja kaksiriviseen repliikkiin voi siséllyttdd enintédén kaksi

virkettd (Karamitroglou 1998).

Kaksirivisissé repliikeissé tekstittdjén taytyy segmentoida eli jakaa repliikin siséltd loogisiin,
semanttisiin osiin, jotta lukija voi lukea tekstin helposti eikd hén héiriinny katkeavista lausek-
keista (Diaz Cintas & Remael 2007, 172; Jingst 2010, 34). Karamitrogloun (1998) mukaan
segmentointi tulisi tehdd lausekkeiden mukaisesti mahdollisimman korkealla syntaktisella ta-
solla, jolloin esimerkiksi virke The destruction of the city was inevitable voidaan korkeimmalla
tasolla jakaa substantiivilausekkeeseen (the destruction of the city) ja verbilausekkeeseen (was
inevitable) (Karamitroglou 1998). Lisidksi kaksirivisen repliikin tulisi olla sellainen, etti rivit
ovat merkkimééréltddn suunnilleen saman pituisia. Mikidli kaksirivisten repliikkien rivien
merkkiméddrit eroavat toisistaan, on suositeltavaa, ettd ylempi rivi on alempaa lyhyempi, jotta

repliikki peittdisi mahdollisimman véhin kuvaa (Ivarsson & Carroll 1998).

Rivijdsentely on huomioitava my0s dialogeja tekstittdessd. Koska kirjoitettu teksti ei voi olla
puhutun kielen tapaan samanaikaista ja pééllekkdistd, useamman henkilon puhuessa samaan

aikaan tai kdydessd nopeaa vuoropuhelua tekstittdjan on pddtettdva, mitkd kielelliset sisdllot
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ovat informaation kannalta tirkeimpid (Diaz Cintas & Remael 2007, 91). Dialogitekstityksessa
on aina kdytettdva kahta rivié, joista ensimmaéinen rivi on tarkoitettu puhujalle, jonka katsoja
kuulee ensimmaisend, ja toisella rivilla alkaa toisen henkilon puhe. Yhden rivin tulisi olla vain
yhdelle puhujalle. Vuoropuhelu merkitéén lisddmalla ajatusviiva repliikkiviivaksi rivin alkuun.
(Mts. 111-112.) Mikili kyse on ohjelmatekstityksestd, puhujat voidaan erottaa toisistaan rep-
liikkkiviivan sijaan eri véristen tekstien avulla, silld repliikkiviiva ei selitd kuulovammaisille,
kuka puhuu, vaan se ilmaisee ainoastaan puheenvuoron vaihtumisen, mika taas ei ole aina néh-

tévissd kuvasta (Pontys 2016, 156).

3.3.2 Kieli- ja kiddnnostasoiset kysymykset

Tekstityksessd kaytetyn kielen tulee noudattaa kielioppia ja oikeinkirjoitussdént6ja (Ivarsson &
Carroll 1998). Puhekielen kéytosté tekstityksessd on kiistaa, silld se ei seuraa tatd sddntod: pu-
hekieli on vapaamuotoista kielenkdyttod, joka ei noudata standardisoidun yleiskielen normeja.
Puhekieltd voidaan kuitenkin esittdd sekd puhutussa ettd kirjoitetussa muodossa. (Tiittula &
Voutilainen 2016, 44.) Toisaalta esimerkiksi osassa Ylen ohjelmatekstityksid kdytetddn puhe-
kielistd sanastoa ja puhekielisid ddnne- ja muotopiirteitd kuten persoonapronominien pikapuhe-
muotoja (esim. md) (Pontys 2016, 147). Talloinkin ohjelmatekstitykseen sisdllytetddn ohjeiden

mukaisesti vain muutama yleinen puhekielen piirre, jotta luettavuus séilyisi (mts. 148).

Myo6s murteiden ja sosiolektien kdyttdminen tekstityksessd on kiistanalaista: toisaalta niiden
kayttdminen on tehokeino siind misséd kaunokirjallisuudessakin, mutta toisaalta standardisoidun
yleiskielen lukeminen on helpompaa (Jiingst 2010, 51). Lisdksi murteiden kédyttdminen on
kaantdmisen kannalta hankalaa, koska murteisiin liitettdvit oletukset, yleistykset ja ennakko-
luulot puhujista on vaikeaa siirtdd kielestd toiseen: murteiden suhteet vaihtelevat eri kielissi

mutta my0s eri maissa (Diaz Cintas & Remael 2007, 190).

Fraseologismit eli kiintedt sanayhtymat ovat puhutussa kielessé yleisid (Korhonen 2018, 272).
Esimerkiksi rutiini-ilmauksia (esim. Nicht wahr?) kdytetdan dialogisissa teksteissd osana suu-
rempia lausumia (mts. 69). Fraseologismit ovat tekstityksid tehdesséd haastavia, silld ne tuovat
ilmi erilaisia puhutun kielen tyylejd, mutta vievit paljon tilaa tekstitysriveiltd. Siksi tekstittdessa
fraseologismit usein korvataan yksisanaisella ilmaisulla (mts. 272). Liséksi puhekielessé esiin-
tyy yleiskieltd enemmaén kirosanoja eli “ilmaisua tehostavia, karkeina pidettdvid sanoja” (KSK

S. v. kirosana) ja kiroilua ilmaisevia fraseologismeja (Liimatainen 2011, 266). Tekstityksessa
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niitd yleensi lievennetddn tai esimerkiksi tilanpuutteessa ne jétetddn kokonaan pois, silld kir-
joitettuna kirosana koetaan voimakkaampana kuin puhuttuna (Diaz Cintas & Remael 2007,
195; Hjort 2006, 77; Jiingst 2010, 51-52). Viite on kuitenkin kiistanalainen (Hjort 2009). Ka-
ramitrogloun (1998) mukaan kirosanoja ei pitdisi poistaa, paitsi jos merkkimaérien rajoitukset
sitd edellyttévit. Kirosanojen kddntdmistd ohjeistetaan eri tavoin eri televisio- ja tekstitysyhti-

Oissd, mutta yleisimmin niitd pyydetdén lieventiméan (Hjort 2006, 80).

Erilaisten kirosanojen kesken on niin sanottuja vakiopareja, joita kdytetddn samanlaisissa tilan-
teissa, vaikka niiden muoto ja kirjaimellinen merkitys eroavat toisistaan. Niinpé kirosanoille on
usein vakiokddnndksid, jotka vaikuttavat kdéntdjén valintoihin. Esimerkkind téllaisesta vakio-
parista on englanninkielinen fuck ja suomenkielinen vittu. (Hjort 2006, 78.) Hjortin (mp.) ky-
selyn mukaan kirosanoja kddnnettdessd av-kadntdjdt ja kaunokirjallisuuden kdintéjét pyrkivit
ennen kaikkea siihen, ettd sanan funktio vélittyy kohdekieleen, joten tillaisten vakioparien
kayttdo on yleistd. Lisdksi kddnndsvalintoihin vaikuttavat esimerkiksi vakiintuneet sanayhdis-

telmit kuten interjektioiden kuten voi ja ei yhdistdminen kirosanoihin (mts. 82).

Tekstittdmiseen liittyy luonnollisesti my0s yleisid kddnnésongelmia. Maantieteellisiin, etnogra-
fisiin ja sosio-poliittisiin asioihin sidoksissa olevat ja maakohtaiset elementit ja viittaukset voi-
vat olla hankalia kddntda. Esimerkiksi erilaiset instituutiot, mittayksikot seka taide ja kulttuuri
ovat téllaisia ongelmakohtia. (Diaz Cintas & Remael 2007, 201-202.) Huumorin tekstittiminen
esitetddn myds haasteena. Kieleen sidotut vitsit kuten sanaleikit ovat harvoin mahdollisia kdin-
taa kirjaimellisesti, joten niiden ongelmia voidaan ratkaista esimerkiksi korvaamalla tai teke-

malla osittaisia kddnnoksid (mts. 222-223).

Tekstittamisessd pitdd huomioida muutkin asiat kuin puhe. Audiovisuaalisen teoksen kuvassa
voi esimerkiksi esiintyd tekstid, kirjaimia tai muita tekstikappaleita. Ne kddnnetdén riippuen
siitd, miten ne on esitetty teoksessa. (Diaz Cintas & Remael 2007, 129.) Toisaalta taas kuulo-
vammaisille osoitetussa tekstityksessd on huomioitava ennen kaikkea teoksen déniraita. Ohjel-
matekstityskonventioissakin on hieman vaihtelua: Saksassa erilaisten ddnien osoittaminen il-
moitetaan kuvailemalla d4nen ldhde (esim. Ladenklingel), eikd esimerkiksi onomatopoeettisin

keinoin (esim. klingeling). (Jiingst 2010, 136.)
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3.3.3 Erilaisten kirjasinten ja merkkien kayttosuositukset

Vilimerkkien merkitykset vaihtelevat paljon, silld niilld voidaan ilmaista puheessa esiintyvid
taukoja ja puheen ilmaisutapoja, mutta niiden avulla voidaan my&s merkité teksteihin esimer-
kiksi dialogia ja lainauksia (Schopp 2011, 61). Kuten aiemmin todettiin, tekstitysten on nouda-
tettava yleisid oikeinkirjoitussdéntdjd (Ivarsson & Carroll 1998), mutta tekstityksessa erilaisten
kirjainmerkkien ja vdlimerkkien kédyttd voi olla muista teksteistd kuten kaunokirjallisuudesta
poikkeavaa. Diaz Cintas ja Remael (2007) kisittelevét teoksessaan tarkasti erilaisia typografisia
kaytantoja, jotka edistdvét luettavuutta. Ennen kaikkea ohjeet koskevat erilaisten vilimerkkien

kuten pisteen, pilkun, viivan, kysymysmerkin, huutomerkin ja sulkeiden kayttoa.

Versaalien eli isojen kirjainten kédyttdmistd muuten kuin virkkeen alussa on viltettidva, koska
ne vievét paljon tilaa riveiltd ja vaikeuttavat lukemista (Diaz Cintas & Remael 2007, 118). Ko-
konaisia sanoja tai virkkeitd voidaan kuitenkin kirjoittaa versaaleilla, jos tekstitys koskee esi-
merkiksi kuvassa nidkyvén kyltin tekstid (Karamitroglou 1998). Kysymysmerkkeja ja huuto-
merkkejd kiytetddn samalla tavalla kuin oikeinkirjoitussdénndissi yleensikin (mt.): Kysymys-
merkkid kdytetddn, kun repliikki on selked kysymys. Huutomerkkejd kdytetddn osoittamaan
tekstityksessd, ettd asia sanotaan voimakkaasti puheessa, mutta se voi myo0s joissain tapauksissa
osoittaa sarkasmia (Diaz Cintas & Remael 2007, 109). Kysymysmerkkejé tai huutomerkkeja ei
koskaan saa laittaa useampaa perdkkiin, eikd myoskddn ndiden kahden merkin yhdistelmien
(/?) kaytto ole suositeltavaa (mts. 110). Kaksoispisteen, huutomerkin, pisteen tai kysymysmer-

kin eteen ei laiteta vélilyontid (mts. 107, 109).

Sulkeet ja hakasulkeet merkitsevidt Diaz Cintasin ja Remaelin (2007, 108) mukaan lisdinfor-
maatiota, joka voitaisiin jattdd pois muuttamatta virkkeen merkitysté. Tillaisten tilanteiden har-
vinaisuuden vuoksi niité ei yleensd kaytetd tekstityksessd (mts. 108; Karamitroglou 1998). Toi-
saalta niilld voidaan merkité audiovisuaalisen teoksen ddnié esimerkiksi ohjelmatekstityksessi
(Jingst 2010, 135). Ajatusviivalla rivinvaihdon yhteydesséd ilmaistaan puhujan vaihtuminen
(Diaz Cintas & Remael 2007, 111). Asteriskia kédytetddn vain merkitsemiin, etté joitain kirjai-
mia on jdtetty pois esimerkiksi kirosanoja sensuroitaessa (mts. 116). Laulutekstien ollessa ky-
seessd laulamista voidaan ilmaista pienelld nuottikuvalla tai ristikkomerkilld (Jiingst 2010,

137).
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Tekstityssuositukset kattavat erilaiset tekstittimisen puolet, ja niiden avulla voidaan vaikuttaa
tekstityskonventioihin siten, ettd ne ovat katsojaystavéllisid. Tama ei tarkoita pelkdstdén luet-
tavuutta, vaan myos sitd, ettd merkintdtavat olisivat mahdollisimman yhdenmukaiset. Kuten
luvun 3.2 alussa todettiin, ihanteellinen tekstitys on sellainen, jota katsoja ei edes huomaa. Nii-

den suositusten avulla ihanteen saavuttamisen pitiisi olla helpompaa.

3.4 YouTuben tekstitysohjeistus

YouTuben tekstitykset lisdtddn sivuston omalla tekstitystyokalulla suoraan videoon, ja sen
kayttdmistd varten YouTubella on erillisid ohjesivuja ja -videoita, joissa kerrotaan vaiheittain,
kuinka videosisaltoon lisdtddn tekstityksid. Kirjalliset ohjeet ovat kuitenkin hyvin lyhyet ja ha-
janaiset. Ohjeiden tulkintaa hankaloittaa se, ettd tietoja on ripoteltu eri ohjesivuille: Yksi sivu
kisittelee omien tekstitysten lisdédmisti (YouTube 4 s. d.), toinen kdénndsten tekemistd muiden
videoihin (YouTube 1 s. d.). YouTuben sisdllon kddntdmisen tydkaluille on myds oma sivunsa
(YouTube 7 s. d.), jonka kautta on mahdollista padstd kahdelle edelld mainitulle sivulle. Nimen
mainitsemiselle tekijoissd (YouTube 3 s d.) ja roskasisillon estdmiselle (YouTube 5 s. d.) on
omat, tarkentavat ohjesivunsa, minké lisdksi ohjesivustolta on myods l0ydettévissé erillinen

kddnnos- ja litterointisanasto (YouTube 2 s. d.).

Kun kyseessé on tekstityksen lisiédminen muiden videoihin, katsoja voi videosoittimen kautta
valita valikosta joko “liséé tekstityksid” tai ”lisdd kddnnos”. Ohjeistus on jaettu kahteen osaan:
videon alkuperiiskielisen tekstin lisddmiseen ja muulla kielelld tekstittdimiseen. (YouTube 1 s.

d.) Ohjeet eri kielelld tekstittamiselle ndyttdvat kokonaisuudessaan tilta:

1. Mene videoon, jota haluat kdéntéa tai litteroida. Huomaa, etté kaikkiin videoihin ei voi ldhettda
yhteison tekstityksii.

2. Valitse soittimessa rataskuvake #

3. Valitse avattavasta valikosta Tekstitykset > Lisai tekstityksid. Pddset samaan paikkaan myos
valitsemalla videosoittimen alta ...Lisdé > Lisda kidnnos.

4. Valitse, miti sisiltdd haluat tyostaa:
Tekstitys eri kielelld
a. Valitse tekstityskieli. Hakupalkilla voit etsid kielid, jotka eivdt ndy automaattisesti luettelossa.

b. Toista videota. Kun tulet kohtaan, johon haluat liséti tekstityksen, kirjoita se tekstikenttdan.
Automaattinen kidnnos valinnalla voit lisiti riville Google Kéantijan ehdottaman kdinnoksen.
Jos kaytét tdtd toimintoa, tarkista ja korjaa jokainen rivi huolellisesti.

c. Tekstiti télld tavoin koko videon déniraita ja valitse sitten Liheta.

17



d. Sinulta kysytddn, onko tekstitys valmis vai puuttuuko siitd vield osia. Tdma auttaa meitd selvit-
tdmadén, tdytyyko muiden tekstittdjien vield jatkaa tyotési. Valitse joko Ei — muut voivat jatkaa
tyoti tai Kylld — ne ovat valmiit tarkistettavaksi.

e. Valitse Laheti. (YouTube 1 s. d.)

Kuten ylla tulee ilmi, katsojien on mahdollista lisdtd tekstityksid Google Kéaédntdjdn tekemin
automaattisen kddnnoksen avulla. Léhdekielistd tekstitystd tehdessd on puolestaan mahdolli-
suus kdyttdd automaattista puheentunnistusta, jonka avulla videosisdltoon voi lisétd ldhdekieli-
sen tekstityksen automaattisesti, mutta toiminto rajoittuu vain muutamiin kieliin (englanti, hol-
lanti, ranska, saksa, italia, japani, korea, portugali, vendjd ja espanja), eikd se mydskdédn ole
kaikissa videoissa kaytettdvissd (YouTube 2 s. d.). Automaattisen tekstityksen ohjeet on sisil-
lytetty vain nithin omaan videoon liséttavié tekstityksid koskeviin ohjeisiin (YouTube 4 s. d.),
joten on episelvii, voiko joku muu kuin videon julkaisija lisdtd automaattisia tekstityksié. Tar-
kempaa tietoa Google Kééntdjdn automaattisista kddnnoksistd ohjeissa ei ole. Kummassakin
tapauksessa tekstittdjan tulee tarkistaa ja korjata automaattisesti luotu tekstitys (YouTube 1

s. d.).

Kun videota on tekstittényt kielikohtaisesti “riittdvéin moni”, muut katsojat voivat vield vaikut-
taa tekstityksen laatuun arvioimalla sitd (YouTube 1 s. d.). YouTuben ohjeet eivit kuitenkaan
kerro, mitd “riittdvdin moni” tarkoittaa. Ohjeissa sanotaan, ettd ennen julkaisua myds YouTube
tarkistaa tekstitykset automaattisesti, minka jalkeen ne l&hetetddn vield yhteison arvioitavaksi
(YouTube 5 s. d.). Katsojien tekstityksii ei julkaista, ennen kuin ne on tarkistettu. Tekstitysten
arvioinnin periaatteena on valvoa niiden siséltod ja siten ehkaistd roskasiséltod. (YouTube 1 s.
d.) Jos katsojat tarkistavat tekstityksid, niiden on saatava yhteis6ltd riittdvd maird hyviksyvia
4anid (YouTube 5 s. d.). Jos tekstitykseen ei ole tyytyvidinen, voi valita, ettd se “tarvitsee lisdd
tyotd”, ja jos sen hyviksyy, voi valita "hyviltd ndyttdd” (YouTube 1 s. d.). Vaadittu lukuméaéra
hyviéksyville dénille vaihtelee muun muassa videon, kielen ja kéddntéjien mairdn perusteella.
(YouTube 5 s. d.) Téstd voidaan pédtelld, ettd pienen kieliyhteison kuten suomen kesken hy-

vaksyvid ddnid ei tarvita paljon, mutta ohjeet eivit anna tarkempaa tietoa vaadituista méérista.

YouTuben ohjeet keskittyvit enimmékseen YouTuben tekstitystyokalujen kdyttoon, eivatkd
juurikaan tekstitysten tyylillisyyksiin tai konventioihin. Tekstityssisdllon tarkistajia ohjeiste-
taan tarkkailemaan ldhinna kirjoitusvirheitd ja muita virheité. Erilaisten tekstitysten padperiaat-
teet tulevat esille ainoastaan kdénnos- ja litterointisanastossa: Sen mukaan lahdekielinen teks-

titys on ensisijaisesti huonokuuloisille ja kuuroille, joten nithin on lisattdva puheen lisdksi myos
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muita ddnielementtejd. Vieraskielinen tekstitys on puolestaan kidéinnds, jossa huomioidaan seké

puhe etti videossa niakyvét kuvatekstit. (YouTube 2 s. d.)

Muutamia tekstityskonventioita esitellddn kahdella sivulla. Kddnnds- ja litterointisanastossa
kuvaillaan kuulovammaisille osoitetun tekstityksen konventioita kertomalla, ettd ddnielementit
merkitdén hakasulkeisiin, ja puhuja voidaan ilmaista lisddmalla tekstitykseen nimikyltti (esim.
Mikko:) tai vaihtamalla tekstityksen sijaintia ruudulla (YouTube 2 s. d.). Omien tekstitysten
lisidmisohjeissa mainitaan muiden dénielementtien kuin puheen merkitseminen: ”Muista myds
lisdta teksti, joka kuvaa muita videolla kuuluvia ddnid. Voit kirjoittaa tekstitykseen esimerkiksi
[aplodeija] tal [ukkosen jyrinaa], jotta katsojat tietdvét, mitd videolla tapahtuu” (YouTube
4 s. d.). Sen sijaan katsojien lisddmien tekstitysten ohjeissa ei esitetd minkédénlaisia tekstitys-

suosituksia tai -konventioita.

Kuten aiemmin mainitsin, YouTuben ohjeistusta on hankalaa kéyttda ja tulkita, silld tietoa on
jaettu eri sivuille. Hajautetun tiedon vuoksi eri sivuilla on epéselvid ja jopa ristiriitaisen oloisia
tietoja ja ohjeistuksia. Esimerkiksi se, miten yhteiso padsee katsomaan ja antamaan d4dnié teks-
titykselle, jota ei kuitenkaan julkaista ennen hyvéksyvii 4é4nid, jad epéselvéksi. Se, ettd ldhde-
kieliset tekstitykset on suunnattu kuuroille ja huonokuuloisille ja kddnnoskieliset tekstitykset
on suunnattu vieraskielisille lukijoille, olisi hyvd mainita ohjeissa, eikd erilliselld sanastosi-
vulla. Lisdksi puutteelliset ohjeet tekstityskonventioista voivat aiheuttaa erilaisia ongelmia esi-

merkiksi luettavuudessa.
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4 Verkkokaintamisen tutkimuksen terminologiset ongelmat

Koska tutkimusaiheeni on verrattain vahaisesti tutkittu, alan sanasto ei ole vield vakiintunut.
Verkkokédantdminen, joka tarkoittaa erilaisia internetissé tapahtuvia kddnnostehtévia, kattaa hy-
vin erilaisia aiheita ja tutkimuksissa niitd voidaan ldhestyd hyvin erilaisista ndkokulmista. Ter-
minologisia ongelmia tulee vastaan jo YouTuben tekstitysten kdsittelemdd audiovisuaalisen
kddntdmisen alaa méadriteltdessd. YouTuben tekstityksissd yhdistyvét erilaiset kddnndsalan ni-
kokulmat, joita koskevat tutkimukset puolestaan kayttavit hyvin vaihtelevasti erilaisia termeja
ja nimityksid. Termiongelmien vuoksi haluan seuraavaksi tuoda selkeytti alan sanastoon kéy-
malld l4pi verkossa tapahtuvaa kdantamistid koskevissa tutkimuksissa mainittujen kasitteiden
madritelmid ja termejd. Luvun lopuksi esittelen vield tutkielman kannalta keskeiset késitteet

sekd niiden suomenkieliset termiehdotukset ja madritelmat.

4.1 Yhteisollinen kiddntiminen ja kiyttajien tuottamat kaannokset

O’Hagan ehdottaa, ettd community translation toimisi ylékasitteend kaikelle verkossa tehtéville
vapaaehtoiskdantdmiselle, joka tehddédn jossain méérin yhteistyond ja sen tekijat kuuluvat jon-
kinlaiseen yhteis6on (O’Hagan 2011a, 14). Drugan (2011, 112) luettelee artikkelissaan muun
muassa vapaaehtoiskdintamisen, talkoistetun kdéntdmisen, fanikédéntdmisen ja vapaiden ohjel-
mistojen lokalisoinnin kuuluvan késitteen piiriin. Community translation ei ole vielé vakiintu-
nut termind lainkaan, ja jopa saman kokoelmateoksen (O’Hagan 2011b) eri artikkeleissa se
merkitsee eri asioita: toisaalta sitd kdytetddn talkoistetun kddntdmisen (crowdsourced transla-
tion) vastineena (Kelly, Ray & DePalma 2011, 89) ja toisaalta talkoistetun kddntdmisen rinnalla
yhtend yhteistyossd tehtyjen kddanndsten muotona (Gough 2011, 197), jolloin termi ei toimi
O’Haganin ehdottamana yldkésitteend. Lisdksi esimerkiksi nimitystd collaborative translation
kaytetddn O’Haganin termiehdotuksen kanssa synonyymisesti (Kelly ym. 2011). O’Hagan to-

teaakin, ettd késitteelle on luotava tarkempi ja kattavampi mééritelma (O’Hagan 2011a, 12).

Oma suomenkielinen termiehdotukseni community translationille on yhteiséllinen kddntdimi-
nen. Sanastokeskuksen sosiaalisen median sanastossa yhteison (community) on méaéritelty ole-
van “yhdistdvin tekijdn perusteella kokonaisuuden muodostava ihmisryhma” (TSK 2010, 21).
Kuvauksessa lisdtdén, ettd sana yhteisollisyys taasen esiintyy usein sosiaalisen median yhtey-
dessi, ja se kuvastaa ryhméédn kuulumisen tunnetta ja “tietojen, mielipiteiden ja tunteiden” ja-

kamista (TSK 2010, 21). Ké4nndoslainan (yhteisokddntiminen) sijaan kéyttdisin termié yhtei-
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sollinen kddntdminen, silld Sanastokeskuksen madritelméa yhteisostd patee myds internetin ul-
kopuolella: yhteis6jd voi muodostua esimerkiksi sukulaisuuden tai asuinpaikan perusteella. Yh-
teisOllisyys on sen sijaan enemman sidoksissa verkkoyhteiséihin. (TSK 2010, 21.) Verkkoyh-
teisolla (online community) tarkoitetaan internetin vélitykselld vuorovaikutuksessa olevaa yh-
teisod, jonka jésenid yhdistdd yleensd samat kiinnostuksen kohteet (mp). Verkkoyhteisollinen
kddntdminen ei kuitenkaan ole mieluisa nimitys, silld yhteisollisessd kdintdmisessi ei ole kyse

ainoastaan verkkoyhteisoista.

Perrino (2009) sen sijaan ehdottaa termid user-generated translation (UGT) yldkisitteeksi
kaannoksille, joita tehdéddn erilaisissa verkkopalveluissa. Koska user-generated translation pe-
rustuu termiin user-generated content, jolle Sanastokeskus on ehdottanut suomenkielistd termid
kayttdjien tuottama sisdlté (TSK 2010, 30), suomenkielinen termiehdotukseni on kdyttdijien
tuottamat kddnnokset. Késite kattaa ammattikiéntdjien verkostot, vapaachtoistyond tehtdvét
verkkosivujen lokalisoinnit, kdyttdjien tuottamat sanakirjat ja verkossa tapahtuvan tekstittdmi-
sen (Perrino 2009, 62). Myos O’Hagan (2009a, 97) on kisitellyt kdyttdjien tuottamien kdannos-
ten aihetta, ja médrittelee termin samoin kattavan koko kddnndsalan, jossa kéyttdjdt osallistuvat
digitaalisessa mediassa kddntamiseen vapaaehtoisesti ja ilman korvausta. Toisaalta O’Haganin
(2011a, 13) mukaan kiyttdjien tuottamat kddnnokset ja talkoistettu kddntdminen kuuluvat yh-
teisOllisen kddntamisen piiriin. O’Haganin (mts. 14) yhteisollisen kdéintdmisen mééritelmé vas-
taakin paljolti Perrinon (2009) médritelm&é kayttdjien tuottamista kddnnoksistd, joten joissain
tapauksissa termeja voidaan kdyttdd synonyymisesti. Tdssd tutkielmassa kdytin kdyttdjien tuot-
tamien kddnnosten sijaan yhteisollistd kddntdmistd, silld yhteisollisyys on keskeinen tekijd

my0ds YouTuben ndkdkulmasta (ks. luku 2.1).

4.2 Talkoistettu kiintiminen

Crowdsourced translation on yhteisollisen kdidntdmisen osa-alue. Termid kéytetdén kd&dnnos-
tieteen tutkimuksessa vaihtelevasti, silld esimerkiksi Perrinon mukaan siind on pddosin kyse
tietokoneohjelmistojen lokalisoinnista (Perrino 2009, 63). Sanastokeskus (TSK 2010, 16) suo-
sittelee sanan crowdsourcing suomenkieliseksi vastineeksi joukkouttamista, joka on toimintaa,
’jossa ongelma annetaan ratkaistavaksi tai tehtdvéa suoritettavaksi ennalta maaritteleméttomalle
joukolle avoimen kutsun avulla” (TSK 2010, 16). Termille ei ole vakiintunutta suomenkielista
vastinetta. Madritelméssa lisdtddn, ettd mikéli joukkouttamisessa ei palkita tyon tehneité rahal-

lisesti, toimintaa voidaan kutsua my®0s talkoistamiseksi. (Mp.)
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Talkoistaminen soveltuu joukkouttamista paremmin nimitykseksi kdantdmisen yhteyteen, silld
Sanastokeskuksen mukaan “[t]alkoistamista harjoittaa esimerkiksi toimija, joka pyytdé interne-
tin kéyttdjid osallistumaan — — sisdllon tuottamiseen, kuten elokuvan tai tietokonesovelluksen
tekstien kddntdmiseen” (TSK 2010, 16). Lisdksi esimerkiksi Koskinen (2016) kdyttda useam-
man henkilon yhteistyonéd tekemén termityon yhteydessd sanaa talkoistaminen. Tastd syysta
talkoistettu kddntdminen voisi olla termin crowdsourced translation suomenkielinen vastine.
Ongelmallista termiehdotuksen ja YouTuben tekstitysten suhteen on se, etteivét tekstitykset
aina vélttimattd ole kddnnoksid, mutta toisaalta esimerkiksi talkoistettu tekstittiminen rajoit-
tuisi vain tekstityksiin, vaikka talkoistettuja kdinndksid voidaan tehdd muunlaistenkin kéén-

nostoimeksiantojen yhteydessa.

Talkoistetulla kddntdmisella tarkoitetaan siis verkkopalvelussa tapahtuvaa, avoimeen pyynt66n
perustuvaa kdantdmistd jonkinlaisen palkattoman joukon vapaaehtoisvoimin. YouTuben teks-
titykset ovat ndin ollen talkoistetun kdéntamisen tuloksia: toimija, tdssa tapauksessa YouTube,
antaa kéyttdjilleen tyokalut kddntdmiseen, ja kddnnds toteutetaan useamman henkilén voimin
ja vapaaehtoisesti. Tastd syystd kiytdn tdssd tutkielmassa talkoistetun kdéntdmisen termid ku-

vaamaan YouTuben tekstitysten luomistapaa, kun ndkdkulma on alustakeskeinen.

4.3 Amatoorikidintiminen yhteisollisen kidntimisen piirissi

Amateur translation, joka tunnetaan myds nimitykselld non-professional translation, on kiéan-
tamistd, jossa kddntdja ei ole saanut kddnnosalan ammattilaisen koulutusta eikd yleensd pyyda
tyostidn palkkaa (Pérez-Gonzalez & Susam-Saraeva 2012, 151, 158). Se tulee kasvavissa méé-
rin esille verkossa tapahtuvina, kdyttdjien tuottamina kddnnoksind (mts. 154). Pérez-Gonzalez
ja Susam-Saraeva (mts. 157) toteavat, ettd amatoorikddantdmiseen liittyvédn sanaston laajuus ja
vaihtelevuus osoittavat, ettd sitd harjoitetaan varsin laajasti ja vakiintuneesti mutta toisaalta

myos erilaisin tavoin.

Ehdotan kisitteen suomenkieliseksi vastineeksi sanaa amatdéorikdcdntiminen: koska suomeksi
amatoéori tarkoittaa harrastelijaa tai henkildd, joka ei ole ammattilainen (KSK s. v. amatéori),
amatoori voisi sujuvuuden ja yhdenmukaisuuden saavuttamiseksi kattaa sekd sanan amateur
ettd non-professional. Amatdorin sijaan voitaisiin kayttdd myds sanaa harrastelija, minka li-
saksi termiehdotuksen huonona puolena on, ettd sekd amatoori ettd harrastelija sisdltdvat nega-
titvisia konnotaatioita. Amatodrikddntdjd-nimitystd on kuitenkin kdyttanyt esimerkiksi Ruoko-

nen (2014) ja amatéorikddnnostd on taasen kéyttdnyt esimerkiksi Juva (2016). Kun kyse on
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nimenomaan amatoorikdintdjan tekemastd tekstityksestd, voidaan kéyttia termié amatooriteks-

titys.

Yhteisollisen kddntdmisen piirteet ovat jossain madrin samoja kuin amatddrikddntdmisessa:
kddntdminen on vapaachtoista, siitd ei makseta rahallista palkkaa, kddnndkset ovat julkisia ja
ne tehddin usein yhteistyond (Drugan 2011, 112). Ammattikdéntéjét voivat kuitenkin omin pe-
rustein kadntda palkatta verkossa sisdltod, mikili he kokevat sen olevan sen arvoista (O’Hagan
2011a, 13). Yhteisollistd kdédntdmistd ei tulisi pitdd vain harrastelijoiden ja amatddrien kédédn-
noksind sen monimuotoisuuden takia (mts. 15). Lisdksi esimerkiksi Perrinon kéyttédjien tuotta-
mien kdidnndsten madritelmadn kuuluvat myos ammattilaisten kdannokset (2009, 62). Toisaalta
kayttdjien tuottamien kddnndsten voidaan myds katsoa olevan nimenomaan amatdorikaannok-
sid: esimerkiksi kdyttdjien tuottama siséltd luokitellaan amatddripohjaiseksi, silld ammattilais-
ten sisdllontuotanto usein erotetaan kisitteestd ja niiden tekijoind ovat “ammattilaisten sijaan

usein harrastajat” (TSK 2010, 30).

4.4 Fanitekstitys yhteisollisen kaaAntamisen piirissa

Fanitekstitykselld (fansubs, fansubbing) tarkoitetaan fanien tekemaa tekstitysti videomateriaa-
liin (O'Hagan 2012, 28). Yleensa termi fansubs késittdd nimenomaan japanilaiseen animaatioon
eli animeen tehdyt fanien tekstitykset (Diaz Cintas ja Mufioz Sanchez 2006; Bogucki 2009, 49;
O’Hagan 2009, 99; Pérez-Gonzalez 2012b, 7). My0s fan-based translation liitetddn yleensa
animen tai videopelien kdantdmiseen (Perrino 2009, 63). Téna paivini fanitekstityksen voidaan
kuitenkin katsoa koskevan mitd tahansa videomateriaalia, eikd se rajoitu vain animeen (Chu
2013, 261). Kuten yhteisollisen kdéntdmisen tutkimuksessa, myds fanitekstityksen tutkimuk-
sessa termistd ei ole vakiintunutta (Lepre 2015, 77). Lisdksi ongelmallista on se, ettd sanalla
fani on yleensé negatiivisia konnotaatioita (Chu 2013, 260). Téssé tutkielmassa kédytan kuiten-
kin termeja fanikdcntdminen ja fanitekstitys, silld katson kasitteen olevan amatdorikdéntdmisen

alakisite.

Sen lisdksi, ettd fanitekstitys on yksi amatoorikddantamisen variaatioista (Pérez-Gonzalez & Su-
sam-Saraeva 2012, 155; Pérez-Gonzélez 2012a, 344), se on myds yksi varhaisimmista yhtei-
sOllisen kddntdmisen muodoista (O’Hagan 2009, 99). Esimerkiksi fanikdénndsten ja talkoiste-
tun kddntdmisen vélilld yhteistd on muun muassa se, ettd motivaatio kddnnoksen tekemiselle
tulee itse kaantdjiltd. Lisdksi kummassakin kdéntdmisen osa-alueessa yhteistyosséd toimivilla

kaédntdjilld on yhteinen tarkoitus ja tavoite. Erona on kuitenkin se, etti talkoistetun kdantdmisen
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laittaa lahtokohtaisesti aluilleen jokin yritys tarjoamalla kdannostyokaluja materiaaliinsa, kun
taas fanikddntijin motivaatio kddntdmiselle on perdisin kdantéijista itsestdén ja hdnen on oma-
toimisesti hankittava kaikki kddntdmiseen liittyvét tyokalut ja materiaalit. (O'Hagan 2012, 31.)

Liséé fanitekstityksestd, sen taustasta ja tyypillisista piirteistd on tarkemmin luvussa 5.

4.5 Ehdotetut termit

Edelld olen esitellyt yhteisollisen kddntdmisen aiheita ja sen sanastollisia ongelmia ja pyrkinyt
tuomaan selkeyttd terminologisiin ongelmiin kuvailemalla erilaisten yhteis6llisen kdantdmisen
piiriin kuuluvia késitteitd ja antanut niille termiehdotuksia. Tédssa luvussa esittelen vield yhteen-
vetona oman nikemykseni ja termiehdotukseni. Esitidn tutkielmani kannalta tirkedt késitteet
suomenkielisine termiehdotuksineen sekd niiden méaaritelmat, hierarkkiset suhteet ja englan-

ninkieliset vastineet taulukkomuodossa.

Taulukkoja on kaksi, ja ne rakentuvat seuraavasti: ensimmaéisessé sarakkeessa esittelen suo-
menkielisen termiehdotukseni, toisessa sarakkeessa on méaritelmé, kolmannessa sarakkeessa
on mahdollisia huomautuksia, joihin sisdllytin myos termien hierarkkisia suhteita, ja neljan-
nessa sarakkeessa on suosittelemani englanninkielinen vastine suomenkieliselle termille. Eng-
lanninkieliselle vastineelle olen my6s merkinnyt kirjallisuuslédhteen. Mikéli termejd on useam-
pia, suositettavin on mainittu ensimmaisend. Tildemerkilld (~) tarkoitan, ettd termi viittaa hie-
man maédritellystad kidsitteestd poikkeavaan kisitteeseen. Suomenkielinen termi on lihavoitu ja
englanninkielinen vastine on kursivoitu. Huomautuksissa kaikki taulukoissa esiintyvét termit,

sekd suomen- ettd englanninkieliset, on kursivoitu.

Keskeisin kisite tdssd tutkielmassa on yhteisollinen kddntdminen. Yhteisollinen kdéntdminen
koskee kddnnoksid, jotka on tehty 1) internetissd, 2) vapaaehtoisesti, 3) yhteistyon muodossa ja
4) jonkinlaisen yhteison kesken. Se on ylédkésite, jonka rinnalla voi kayttdd myos kayttdjien
tuottamia kadnnoksid. Késite kattaa monipuolisesti verkossa tapahtuvan vapaaehtoiskaantami-
sen, mutta se on tutkielman kannalta tirked my®0s, koska se korostaa yhteisollisyyttd, joka on
myds keskeinen piirre niin YouTubessa (ks. luku 2.1) kuin muissakin sosiaalisen median pal-
veluissa. Se el mydskdén sulje pois mahdollisuutta, ettd ammattilainenkin voi osallistua yhtei-

sOlliseen kddntamiseen.

Yhteisollisen kddntamisen alakésitteitd on muun muassa talkoistettu kddntdminen, fanitekstitys,

muut verkossa tehdyt tekstitykset, vapaaehtoistyona tehty verkkosivun lokalisointi ja kdyttdjien
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tuottamat sanakirjat. Néistd tutkielman kannalta keskeisid ovat talkoistettu kdéintdminen ja fa-
nitekstitys, silld ne edustavat YouTuben tekstitysten piirteitd: yhtdiltd YouTuben tekstitykset
on tehty useamman tekstittdjan vapaachtoisvoimin, miké vastaa talkoistetun kidantdmisen peri-
aatetta, ja toisaalta niiden voidaan katsoa olevan amatddrikddnnoksien kautta fanitekstityksia,
silld — ainakin tutkimusaineistoni tapauksessa (ks. luku 6.2) — videoita tekstittdvit henkilot ovat
yleensé videon katsojia ja kuuluvat jonkinlaiseen YouTube-siséllontuottajaan liittyvéadn faniyh-
teisoon. Koska verkossa tehdyille tekstityksille ei ole itsendistd termid, siséllytédn sen tauluk-
koon termiehdotuksella yhteisollinen tekstittdminen. YouTuben tekstityksid voidaan siis ldhes-
tyd yhteisollisen kddntdmisen ndkokulmasta, jolloin sen ldhtokohtana on kdédnndsympaéristd ku-

ten alusta ja tapa, jolla tekstitys tehdddn. Tutkielmani kannalta keskeisid yhteis6llisen kaénta-

misen termejd késittelen taulukossa 1.

Taulukko 1. Tutkielman kannalta keskeiset yhteisollisen kddntdmisen kisitteet

Suomenkielinen Maééritelma Huomautus Englanninkielinen
termi termi
yhteisollinen kaikki kd&nnostoiminta, joka on community translation
kiddntiminen; tehty internetissé, vapaachtoisesti, (O’Hagan 2011a);
~ Kiiyttijien yhteistydn muodossa ja jonkinlai- ~ user-generated
tuottamat sen yhteison kesken translation (Perrino
kainnokset 2009)
joukkouttaminen | verkossa tapahtuvaa toimintaa, Joukkouttamisessa tehta- | crowdsourcing
jossa ennalta maéritteleméton vén suorittajia saatetaan
joukko suorittaa toimijan avoi- palkita (TSK 2010, 16).
mena kutsuna antaman tehtdvin
yhteistydvoimin
talkoistettu sekd yhteisollisen kddntdmisen ylékésite: yhteiséllinen crowdsourced
kddntiminen ettd joukkouttamisen muoto, jossa | kddntdminen translation (O’Hagan
ennalta médrittelemdton joukko 2012)
tuottaa kddnnostyokalut tarjon-
neelle toimijalle kddnnoksen
yhteisollinen internetissé, vapaaehtoisesti, yh- ylékésite: talkoistettu community subtitling
tekstittiminen teistyon muodossa ja jonkinlaisen | kddntdiminen (oma ehdotus)
yhteison kesken tehtdvaa audiovi-
suaalisen teoksen tekstittdmista
fanitekstitys yhteisollisen tekstittdmisen tuotos, | Kun kyseessd on tekstit- | fansubs (Diaz Cintas &
jonka tuottamisen keskeinen moti- | tdminen toimintana, voi- | Mufioz Sanchez 2006);
vaatiotekijé on tekstittdjan 14hto6- | daan kdyttdd termid fani- | fansubbing (Pérez-
tekstin tai sen tuottajan ihailu tekstittadminen. Gonzalez 2012b)
ylakasite: yhteisollinen
tekstittdminen

Toinen ldhestymistapa YouTuben tekstityksille voi olla, kuten fanitekstityksessikin, enemman
kaantdjakeskeinen, jolloin 1dhtokohtana on yhteiso, johon tekstittdja kuuluu, ja joka vaikuttaa

sekd tekstittimisen periaatteisiin ettd motiiveihin. Suuri osa yhteisollisestd kddntdmisestd on
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amatoorikdantamistd, mutta amatdorikdantdminen muodostaa oman kddnnostieteen osa-alu-
eensa, eikd siten kuulu tiysin yhteisollisen kddntdmisen kisitteen piiriin. Liséksi, kuten edelld
on tullut esille, niin yhteisollinen kddntdminen kuin kéyttdjien tuottamat kddnndksetkin sisalta-
vit myos ammattimaiset kidnnokset (O’Hagan 2011a, 13; Perrino 2009, 62). Fanitekstitys, joka
on yksi yhteisollisen kédntdmisen esiintymismuodoista, on tarkasteltavissa myds amatodri-
kddntdmisen kannalta. Niinpd myds amatdorikdéntdmisen osalta on jdsenneltdvd sanastoa.
Amatoorikdantamisen keskeisid sanoja on fanikdédntdminen, ja lisdksi koska tutkimus keskittyy
tekstitykseen, esille nousevat kédsitteet amatooritekstitys ja fanitekstitys. Néitd aiheita késittelen

taulukossa 2.

Taulukko 2. Tutkielman kannalta keskeiset amatoorikaantamisen késitteet

Termi

Maiiritelma

Huomautus

Englanninkielinen
termi

amatoorikiantiminen;
harrastelijakéiintiminen

kaantdminen, jossa kddn-
noksen tekija ei ole saanut
kédntdjan ammatillista
koulutusta

amateur transla-
tion;
non-professional
translation (Pérez-
Gonzalez & Susam-

Saraeva 2012)
amatooritekstitys amatoorikaantdjan tekemd | Kun kyseessé on tekstittd- | amateur subtitling
tekstitys minen toimintana, voidaan | (Bogucki 2009; P¢é-
kayttda termid amatéori- rez-Gonzalez
tekstittdminen. 2012a)
ylakasite: amatoorikddntd-
minen
fanikdfintiminen amatoorikddntdmisen ylakasite: amatoorikddntd- | fan translation
muoto, jossa keskeinen te- | minen (O'Hagan 2012)
kija on kédantdjan lahto-
tekstin tai sen tuottajan
ihailu
fanitekstitys fanikddnnoksend tehty Kun kyseessa on tekstittd- | fansubs (Diaz Cin-
tekstitys minen toimintana, voidaan | tas & Mufloz
kayttaa termid fanitekstit- Sanchez 2006);
tdminen fansubbing (Pérez-
ylikisite: fanikdcntiminen | Gonzalez 2012b)

Téssé luvussa olen tuonut esille yhteisollisen kddntdmisen tutkimuksen termiongelmia ja pyr-
kinyt selkeyttiméadn kasitejarjestelméd. YouTuben tekstityksissd yhdistyy monenlaiset tekijét,
mutta niiden voidaan helposti katsoa kuuluvan yhteisollisen kdéntdmisen piiriin. Koska fani-
tekstitystd voidaan tarkastella sekd yhteisollisen kddntdmisen ettd amatoorikdantdmisen nako-
kulmasta, ja koska ne ovat keskeinen tekijéd tekstitysaineistoni tutkimisessa, esittelen fani- ja

amatdoritekstityksid tarkemmin seuraavassa luvussa.
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5 Fani- ja amatooritekstitykset: perusteet ja piirteet

Yhteisollistd kddntdmistd tapahtuu yhteisojen siséllé, ja olennaista on huomata, ettd ndma yh-
teisot ovat jo valmiiksi olemassa, eiké niitd ole luotu esimerkiksi toimeksiannon kautta (Kelly
ym. 2011, 92). Useimmissa tapauksissa ihmiset valitsevat kddnnettivikseen materiaalia, joka
heité kiinnostaa, ja tdsti yleisimpind kddnnoskohteina toimivat erilaiset mediasiséllot kuten vi-
deot (mts. 89). Fanitekstitys vastaa tillaista yhteisollisen kdéntdmisen muotoa: verkkoyhteison
jasenid yhdistdd yleensd samat kiinnostuksen kohteet (TSK 2010, 21), ja néin ollen verkkoyh-
teisOt voivat olla myos verkon vilitykselld vuorovaikutuksessa olevia faniyhteisdjd. Siksi,
vaikka aineistoni edustaa yhteisollistd kdantamistd, késittelen tdssd luvussa yleisid amatoori-

tekstityksen seki sen variaation, fanitekstityksen, piirteita.

5.1 Fani- ja amatoorikiantajista

Amatoorikddntdjit eivit ole kiyneet kddntdjakoulutusta, eivitka siten tunne kdintdjin amma-
tillisia normeja, mutta sen sijaan he yleensi tuntevat yhteisdnsd arvot hyvin ja osaavat kohden-
taa tekstityksensd yleisolle (Pérez-Gonzéalez & Susam-Saraeva 2012, 158). Amatoorikdéntéjét
my0s muodostavat yhteisdjd yhteisten kiinnostusten kohteiden ja arvojen kesken (mts. 156).
Amatoorikdannokset ja fanikdannokset jakavat siis yleisesti ottaen yhteisen perustan, vaikka
fanikdidnnoksen voisi toki tehdd myds ammattilainen. Lisdksi seké fanitekstityksessi ettd ama-
toorikddnnoksissd 1dhtokohtaisena vapaaehtoiskdéntdmisen motiivina on mydtivaikuttaminen
omien kiinnostuksen kohteiden parissa ja niiden saatavuus laajemmalle yleisolle (Bogucki
2009, 49). Amatoorikddntamisen lahtokohtana ei kuitenkaan vélttiméttd ole 1dhtotekstin tai sen

tekijén ihailu.

Uuden teknologian myoté erilaiset faniyhteisot ovat voineet tehdd helposti itse tekstityksid ha-
luamiinsa videomateriaaleihin ja levittdd niitd laajemmalle yleisolle (Pérez-Gonzélez & Susam-
Saraeva 2012, 155). Fanitekstitys onkin tdna pdivand huomattavin fanikdantdmisen muoto, josta
on kasvanut internetissd valtava ilmio: niitd varten on lukuisia sivustoja, keskustelupalstoja ja
foorumeita. Siitd huolimatta fanitekstitys on saanut varsin véhiistd huomiota kdannostieteelli-

sissd tutkimuksissa. (Diaz Cintas & Mufoz Sanchez 2006, 37-38.)

Fanitekstitys tunnetaan padosin japanilaisen animen tekstityksend, jonka on tehnyt amatoori-
kiantdja (Diaz Cintas & Mufoz Sanchez 2006, 37; Pérez-Gonzélez 2012b, 7). Syyné tédhin on

fanitekstitysten oma historia. Fanitekstitystd pidetddn yhtend vanhimmista kdyttdjien tuotta-
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mista kddnnoksistd audiovisuaalisen kiddntdmisen saralla (O'Hagan 2012, 28). Sen juuret juon-
tuvat jopa 1980-luvulle asti, ja se yleistyi varsinkin tietokoneohjelmien kehityttya ja internetin
suosion kasvettua 1990-luvulla (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 37). Lahtokohtana ani-
men kddntdmiselle oli tyytymattomyys englanninkielisiin, yleison mielesté liian kotouttaviin ja
japanilaista kulttuuria hdivyttdviin ammattikd&innoksiin (Pérez-Gonzalez 2012b, 7). Liséksi
syind oli kddnnosten hidas valmistuminen ja joskus jopa niiden puuttuminen (O'Hagan 2012,
28). Vaikka fanitekstitys on saanut alkunsa animeen tehdyistd tekstityksistd, muun muassa
O’Hagan (2012, 28) ja Chu (2013, 261) katsovat fanitekstitysten koskevan muitakin katsojille

vieraskielisid elokuvia ja sarjoja.

Tarked huomio fanikééntdjistd on se, ettd vaikka heilld ei ole ammattimaista osaamista kéén-
nosalalta, he yleensd tuntevat ldhtotekstin ja -kulttuurin hyvin (Pérez-Gonzéalez & Susam-Sa-
raeva 2012, 158). Animen fanitekstityksisséd lahtokohtaisena motivaation ldhteend on japanilai-
sen lahtotekstin ymmaértdminen seki kielelliseltd ettd kulttuuriselta kannalta (Diaz Cintas &
Muiioz Sanchez 2006, 45). Fanitekstittidjit osoittavat kdannoksensé toisille faneille, minka
vuoksi he tietdvit, ettd kddnnoksen kayttdjilld on samanlaiset kiinnostukset kielen ja kulttuurin
ymmartdmisestd (mts. 46). Niinpd esimerkiksi animen fanitekstittdjén eduksi on ennen kaikkea
hinen aihetietimyksensd (O’Hagan 2009, 99). Tama pitee myds muuhun amatdorikaantami-
seen: 1ahtotekstin, 1dhtokulttuurin ja katsojayhteison tunteminen auttaa kddannosten tekemisessa,
vaikkei kdantija olisikaan saanut ammatillista koulutusta. Toisaalta tdstd voi seurata myos 1dh-

totekstin liian tarkkaa seuraamista, miké ei puolestaan palvele yleisoa.

Internetissd on my0s erilaisia amatoorikddntdjayhteisdjd, joilla sen sijaan edellytetdéin ammat-
timaisen tekstittdmisen piirteitd (Lepre 2015, 80). Joissakin amatoorikdantdjayhteisoissd kdédn-
tdjiksi toivovien on jopa osoitettava kielitietonsa ja -taitonsa ja innostuksensa tekstittdmisti
kohtaan ennen yhteisdon padsemistd (Chu 2013, 265). Sen liséksi joillakin fanitekstitysalus-
toilla fani- ja amatoorikddntdjille annetaan ohjeistusta esimerkiksi rivi- ja merkkiméairista
(Lepre 2015, 81). Sdannot ja konventiot eivit kuitenkaan ole niin tiukkoja kuin ammattimai-
sessa tekstittdmisessd, ja fani- ja amatoorikdédntd;illd on enemmaén valinnanvapautta kdanndos-
ratkaisuissaan (mts. 82). Myds katsojat voivat toisinaan olla vaativia: toisin kuin voisi kuvitella,
myos fanitekstittdjét kohtaavat tyonsi parissa kritiikkié ja korkeita vaatimuksia esimerkiksi laa-
dusta ja kddnnostyon nopeudesta. Tdma johtaa usein siihen, ettd monet fanitekstittdjit luopuvat

tehtdvistiin jonkin ajan kuluttua. (Diaz Cintas & Mufioz Sdnchez 2006, 50-51.)
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5.2 Fani- ja amatooritekstitysten tyypillisii piirteiti

Vaikka ammattimaisen tekstityksen konventiot eivit ole yhtendisié, niilld ei myoskéén ole kes-
kendin kovin suuria eroja: ne perustuvat vuosikymmenié vanhoihin tapoihin, joihin digitalisoi-
tuva maailma on tuonut amatddrikddntdjien ja fanitekstityksen nojalla uudenlaisia piirteitd
(Pérez-Gonzalez 2012a, 336). Fanitekstityksessd ammattilaisille osoitetuista suosituksista ja
ohjeista voidaan kuitenkin ottaa vapauksia, vaikka audiovisuaalisen teoksen tekstittimisen tek-
niset rajat ovat ldsnd (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 51; Cho 2014, 579). Koska ama-
toorikédédntdjien ei tarvitse noudattaa tekstitysnormeja, he voivat yhteistoimin muokata perintei-
sid tekstittdmiseen liittyvid konventioita omiin kéyttotarkoituksiinsa soveltuviksi (Pérez-
Gonzalez 2012a, 337-338). Ndmai tekstityssuositusten rikkomiset antavat mahdollisuuksia
my0s uusille tekstitysinnovaatioille. Secaran (2011, 154) mukaan ammattimaiseen tekstityk-
seen voitaisiin ottaa vaikutteita yhteisollisen kddntdmisen kuten fanitekstityksen kdytdnnoista.
Myo6s Diaz Cintas ja Mufioz Sanchez (2006, 51) ehdottavat, ettd aikanaan fanitekstitysten kon-

ventiot voivat levittdytyd muuhun mediaan — tai jadd4 muoti-ilmioksi.

Amatoorikdantijat tekevit yleensd melko joustavia ratkaisuja ja keksivit erilaisia keinoja il-
maista asioita tekstityksessd siten, ettd yleisé ymmartid 1dhtotekstid. Koska amatdorikdantajat
myodskin ymmartivit yleisdédén, silld he ovat itsekin osa sitd, heiddn ldhestymistapansa voi olla
ammattikddntéjid “innovatiivisempaa”, ja he saattavat muotoilla tekstityksensa yleisolle kiin-
nostavaan tyyliin. (Pérez-Gonzalez & Susam-Saraeva 2012, 158.) Esimerkiksi ammattimaisen
tekstittdimisen tapaista synkronointia @dniraidan kanssa ei noudateta fanitekstityksessd yhté

tarkkaan (mts. 345).

Pérez-Gonzalez (2007a, 270-271) on tehnyt listan fanitekstityksen piirteistd Ferrer Simén
(2005) artikkeliin perustuen. Néitd piirteitd ovat erilaisten fonttien ja eri virien kayttd teksti-
tyksessd, kdantdjan huomautukset ja ammattimaisesta tekstityksestd poikkeava tekstin asettelu,
sen sijoittelu ruudulla seka ajastus. Piirteet tulevat myos muista léhteistd esille (esim. Diaz Cin-
tas & Muinoz Sanchez 2006; Cho 2014), mutta Ferrer Simé on Pérez-Gonzalezin (2007a, 270)
mukaan toistaiseksi koonnut fanitekstityksen piirteitd yhteen kattavimmin. On kuitenkin muis-
tettava, ettd fanitekstityksen piirteiden tutkimus on yleensd perustunut animen fanitekstityk-

secn.
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5.2.1 Lahtotekstin laheisyys

Amatoorikddntdjien normit eroavat ammattikddntdjien normeista: amatoorikééntéjét priorisoi-
vat yhteison keskeisid arvoja ja yhteisid tavoitteita (Drugan 2011, 117). Kyseessd on tekstitys,
joka on fanien tekemia ja osoitettu faneille (Diaz Cintas & Mufloz Sanchez 2006, 51). Kéanté;at
siis tietdvit, keille he osoittavat tekstityksidén, ja ettd yleiso on kiinnostunut kyseisestd aiheesta.
Tamin takia amatoorikdéntdjét pitdytyvat melko tarkasti 1dhtotekstissé séilyttdékseen alkupe-

raisid kielellisia ja kulttuurillisia piirteitd kohdetekstissa. (Mts. 46.)

Néistd normeista voidaan péételld, ettd fani- ja amatdorikddnnokset ovat usein vieraannuttavia.
Fani- ja amatoorikdintdjat voivat esimerkiksi jéttdd kulttuurisidonnaisia elementtejé ja vaike-
asti kddnnettdvid sanoja tarkoituksella kdidntdmattad (O’Hagan 2012, 29; Pérez-Gonzalez 2007b,
71-72). Tama tarkoittaa sitd, ettd lainasanat ovat ammattikddnndksiin verrattuna yleisempia.
Lainasana on “vieraasta kielimuodosta omaksuttu sana” (KSK s. v. lainasana). Lainasanoja
voidaan luokitella sen mukaan, miten ne ovat mukautuneet kieleen: yleislainat ovat tiysin kie-
leen mukautuneita lainasanoja, joiden tunnistaminen lainasanoiksi on jo hankalaa (esim. kahvi),
erikoislainat ovat mukautuneet kieleen osittain, mutta niissa on vieraita dénteitd (esim. galaksi)
(mt. s. v. erikoislaina), ja sitaattilainat ovat lainasanoja, jotka ovat yhi identtisid alkuperiiskie-
lisen sanan kanssa ja jotka ddnnetddn alkuperiiskielen mukaisesti (esim. clickbait) (mt. s. v.
sitaattilaina). Liséksi lainasanoihin kuuluvat my6s kddnnoslainat, jotka rakentuvat suoraan vie-
raskielisen sanan mukaisesti oman kielen sanojen avulla (esim. musta aukko) (Tieteen termi-

pankki: Kielitiede s. v. kddnnéslaina).

Vieraannuttavalla kdantdmiselld tekstitys pysyy ldhelld alkuperdistd dialogia, jolloin se antaa
autenttisemman vaikutelman (O’Hagan 2012, 29) ja sen avulla yleisd voi ymmartid paremmin
nimenomaan lahtotekstid ja 1dhtokielen sanoja ja rakenteita (Pérez-Gonzalez 2012a, 336-337).
Etenkin kulttuurisidonnaisten elementtien kdéntdmiseen sovelletaan ennemmin 14htokieleen
kohdistuvia kddnnoskaytintdja kuten ldahtokielen sailyttdmistd ja kd&dnnoslainoja kuin kohde-
kieleen kohdistuvia kddnnoskaytdntdja kuten korvaamista tai lisddmistd (Lepre 2015, 93). Lih-

totekstin 1dheisyys on siis merkittdvé fani- ja amatoorikdantdmisen piirre.

5.2.2 Teknisten ja tilallisten rajoitteiden rikkominen
Fanitekstitys voi olla ammattimaiseen tekstitykseen verrattuna vapaamuotoisempaa, silld sitd
eivit koske samanlaiset méériykset, ohjeet ja suositukset kuin elokuvien tai televisio-ohjelmien

tekstittdmistd (Diaz Cintas & Mufioz Sdnchez 2006, 51). Amatdoritekstityksessa ei esimerkiksi
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ole tarkkoja sddntdja siitd, kuinka monta rivié repliikissé tai kuinka monta merkkid yhdelld ri-
villd voi olla. Niinpd amatodrikdantdjien harvoin tarvitsee tehdd asioita, joita ammattikdantéjien
on tehtdvd saadakseen 1dhtotekstin ajatuksen mahdutettua riveille (Bogucki 2009, 50). Fani- ja
amatooritekstityksissd voidaan siis rikkoa esimerkiksi merkki- ja rivirajoja, tekstin voi sijoittaa
mihin tahansa kuvassa, eiki ajastusta tarvitse seurata tarkkaan. Kokeneet amatdorikaéntijét to-
sin saattavat itsekin huomata, ettd jotkin konventiot ovat kdytdnndllisii, ja ne palvelevat lukijaa

paremmin esimerkiksi luettavuuden kannalta (mp.).

5.2.3 Ohjelmatekstityksen piirteet

Tekstitykseen voidaan lisdtd déniraidalla kuuluvan puheen lisdksi muita déniraidalla kuuluvia
elementtejd. Diaz Cintasin ja Mufioz Sanchezin (2006, 51) mukaan fanitekstityksessd on ohjel-
matekstityksen kanssa paljon yhteisid piirteitd: tekstitykseen saatetaan lisdtd myods muita d4nié
kuin puhetta, vaikkei tekstitystd olisi osoitettu nimenomaan kuulovammaisille (esim. Pontys
2016, 135). Vanderplank (2016, 16) yhdistid ohjelmatekstityksen ja fanitekstityksen juurikin
YouTuben kautta: hinen mukaansa YouTuben automaattisesti luotujen tekstitysten (closed
captions) laatu on vield kyseenalainen, mink& vuoksi hyvien tekstitysten puute on kasvattanut
fanitekstitysten méarad vastaamaan niiden tarpeisiin. Niinpé tdssi kohdassa kisittelen lyhyesti

ohjelmatekstityksen piirteit.

YouTuben ldhdekielisen tekstityksen médritelméssd kuvaillaan paljolti ohjelmatekstityksen
piirteitd. Sen mukaan kyseessd on videon déniraidan esittiminen tekstimuodossa alkuperdiskie-
lelld. (YouTube 2 s. d.) Lahdekielinen tekstitys on “tarkoitettu ensisijaisesti huonokuuloisille
ja kuuroille katsojille” (YouTube 2 s. d.). Puheen lisdksi lahdekieliseen tekstitykseen sisdllyte-
tdéin sanallisessa muodossa myds muita videossa kuuluvia d4nielementteji (mp.). Aéinielement-
tien kuvaukset merkitddn hakasulkeissa (esim. [naurua]) (mp.). My6s esimerkiksi Jiingst (2010,
135) mainitsee, etti sulkeita ja hakasulkeita voidaan kiyttii juuri tihin tarkoitukseen. Adinien
merkitsemiseen kdytetddn siis pddosin hakasulkeita. Lisdksi tekstityksessd on ilmaistava, kuka
puhuu. YouTuben mukaan puhuja voidaan merkité tekstitykseen lisddmallé repliikkeihin nimi-
kyltit. Puhujaa voi ilmaista myds vaihtamalla tekstityksen sijaintia ruudulla. (YouTube 2 s. d.)
Ohjelmatekstityksessd nimikylttien kdyttdminen on suositeltavaa, silld mikéli puheenvuoro
vaihtuu kuvan ulkopuolella, katsoja ei voi tietdd, kenen puheenvuoro on kyseessd (Pontys 2016,

156-157).
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Mielipiteitd kuitenkin jakaa se, mitd kaikkea ohjelmatekstityksen kuuluisi sisdltdd. Muun mu-
assa Szarkowskan (2010, 151) ja Vanderplankin (2016, 10) mielestd tekstityksen pitiisi seurata
puhetta eikd vain tiivistda sitd tai jattda asioita pois, kun taas esimerkiksi Nevesin (2008, 163)
mielestd jokaisen sanan kirjoittaminen ei palvele kuulovammaista katsojaa. Puheen ja dénien
liséiksi on tirkedi selittiii ja kuvailla myds puhetapaa. Adniefektien kuvaileminen tekstimuo-
dossa on verrattain helppoa, mutta puheen prosodian lisdksi erilaisten sdvyjen kuten ironian,

surun ja drtymyksen valittiminen tekstitykseen on haastavaa. (Neves 2008, 161.)

5.2.4 Kuvassa olevien tekstielementtien huomioiminen

Adniraidan lisiksi audiovisuaalisessa teoksessa on huomioitava myds kuva, jossa voi esiintyi
tekstielementtejd, jotka tdytyy toisinaan kdantdd. Esimerkiksi YouTube (YouTube 2 s. d.) oh-
jeistaa, ettd vieraskielinen tekstitys sisdltdd videolla kuuluvan puheen lisdksi myds videoku-
vassa nakyvit tekstit. Mikéli fani- ja amatooritekstityksissd on huomioitu kuvan tekstielementit,
ne on joko kédédnnetty erilliselle, esimerkiksi kuvan yléreunaan sijoitettavalle repliikille. Kun
kuvassa on sekd puhuttujen vuorosanojen ettd tekstielementtien kddnnokset, tekstid voi olla ku-
vassa niin paljon, ettd katsojan on tauotettava videota, jotta hdn ehtii lukemaan kaiken. (Pérez-
Gonzalez 2012b, 8.) Joissain tapauksissa kuvassa oleva tekstielementti on kédnnetty kuvaan
siten, ettd se vastaa kuvassa olevan tekstielementin muotoa. Tall6in kdannos on upotettu kuvaan
mukailemaan ympirist6d siten, ettd se vastaa paljolti kuvassa olevan tekstielementin virid, font-
tia ja jopa esitettyd kuvakulmaa. (Pérez-Gonzalez 2012a 347.) Kuvassa nikyvien tekstielement-
tien kdannokset voivat siis olla sekd erittdin huomiota heréttivii ja lukemista haittaavia tai ne

voivat olla kuvaan mukautettuja ja katsojalle 1dhes huomaamattomia.

5.2.5 Kiééntijin huomautukset ja kommentit

Yksi useasti mainittu piirre etenkin animen fanitekstityksessd ovat kdantdjan huomautukset ja
kommentit (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 46; Pérez-Gonzalez 2012b, 8; Cho 2014,
581-582). Kédédntdjdn huomautuksissa kerrotaan esimerkiksi paikkojen nimistd, perinteista, viit-
tauksista ja erisnimien taustatiedoista sekd etenkin vitsejd ja sanaleikkejd selitetddn yleisolle
auki (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 46; Cho 2014, 581). Erityisesti vaikeasti kddnnetta-
vat, sellaisekseen jétetyt sanat selitetdédn huomautuksissa tarkemmin (Pérez-Gonzalez 2007b,
72). Huomautukset on yleensi sijoitettu kuvan yldreunaan ja niissd kdytetddn eri vireja (Diaz

Cintas & Muinoz Sanchez 2006, 46; Pérez-Gonzalez 2007a, 271).
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Toisinaan fanitekstittdjdt jakavat yleisolle osoitetun informaation liséksi myds omia ajatuksi-
aan, tulkintojaan ja mielipiteitdén siitd, mité tekstitettdvissd videokuvassa tai sen juonikuviossa
tapahtuu lisddmalld huomautusten tapaisia kommentteja. Nami kommentit ovat epdmuodolli-
sempia ja persoonallisempia kuin kééntdjan huomautukset, ja ne tuovat katsojaa ja tekstittdjaa
lahemmas faniyhteisossd. (Cho 2014, 582.) Etenkin kéédntdjén kommenttien kautta fanitekstit-

tdmisen yhteisollisyys ja vuorovaikutus kdéntdjin ja katsojien vililld tulee selkedsti esille.

Kéantdjan huomautusten ja kdantdjan kommenttien kdyttd eroaa huomattavasti ammattimai-
sesta tekstittdmisestd, jossa tavoitteena on, ettd tekstitys on mahdollisimman huomaamaton
(Diaz Cintas & Mufioz Séanchez 2006, 47). Fani- ja amatoorikddntdjien ndkyvyyden korostami-
nen on ndhtdvissd ennen kaikkea kadidntdjan huomautusten kiytostd (Pérez-Gonzélez 2007a,
270-271). Ammattimaisen tekstittdmisen tavoitteisiin kuuluva luettavuus ei myodskédn toteudu
kddntdjan huomautusten ja kommenttien myo6ti, silléd ne hankaloittavat lukemista, ja koska huo-
mautukset pysyvét kuvassa yhtd kauan kuin muutkin tekstityksen repliikit, aika ei usein riitd

lukemaan kaikkea (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 46).

5.2.6 Ortografiset ja typografiset ilmaisukeinot

Vaikka kaikkien videomateriaalissa kuuluvien puheiden tai dédnien tdydellinen vélittiminen
tekstitykseen ei ole mahdollista, kirjoitetussa kielessé on erilaisia ortografisia eli oikeinkirjoi-
tuksellisia ja typografisia ilmaisukeinoja, joilla joitain puheen prosodisia piirteitd voidaan ku-
vailla (Tiittula & Voutilainen 2016, 30). Kun ammattimaisessa tekstityksessd sddnnot tekstitys-
ten ulkonddélle ja jasentelylle ovat melko tarkat (ks. esim. luku 3.3.1), fani- ja amatdoritekstit-
tdjaa téllaiset sddnnot eivit sido. Niinpd fani- ja amatoorikddntdjat voivat kayttdd mité erilai-
simpia keinoja ilmaisemaan prosodiaa, kun ammattilaiset joutuvat keksimién muita ilmaisu-

keinoja (esim. interjektioiden lisddminen) ddnensdvyjen ilmaisemiseen (O’Hagan 2008, 172).

Ortografisiin prosodian kuvailukeinoihin lukeutuu muun muassa yleiskielen oikeinkirjoitus-
sdantdjen rikkominen (Tiittula & Voutilainen 2016, 39). Fani- ja amatodritekstityksissd on
mahdollista rikkoa oikeinkirjoitussdantdjd kiyttdmalld esimerkiksi niin sanottua tekstiviesti-
kieltd, jossa sanoja lyhennetdén eri tavoin (Secara 2011, 155-156). Oikeinkirjoitussdéntdja rik-
komalla ilmaistaan lisdksi esimerkiksi ddnteen pituutta tai painotusta venyttimalla sanojen vo-

kaaleja (esim. Waruuum) (O’Hagan 2008, 173—-174).

Typografisia keinoja ovat muun muassa fontit, erilaiset korostuskeinot kuten lihavointi ja kur-

sivointi, versaalit sekd muut visuaaliset tekstielementit kuten huutomerkit tai hymiot. Ndiden
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avulla puheen prosodiaa kuten painotusta voi kuvata kirjoitetussa muodossa (Tiittula & Vouti-
lainen 2016, 38, 55-56). Myos fonttien virit kuuluvat typografiaan, ja fani- ja amatdoriteksti-
tyksissd voidaan kéyttda erilaisia vireja ja fontteja huolimatta siitd, kuinka se vaikuttaa tekstin
luettavuuteen (Pérez-Gonzalez 2007a, 270; Secara 2011, 155; O'Hagan 2012, 29). Eri véreja
kéiytetddn esimerkiksi ilmaisemaan eri puhujia, mikd on myds joidenkin ohjelmatekstitysten

piirre (Pontys 2016, 155).

Merkkeind voidaan kayttaa kirjainten lisdksi myds symboleita ja hymioitd, joiden merkitykset
ovat perdisin kielellisen ilmaisun ulkopuolelta. Hymididen ja symbolien kaytto tekee tekstityk-
sestd multimodaalista. (Secara 2011, 155.) Niiden avulla voidaan ilmaista lyhyesti asioita, jotka
ovat sanallisesti vaikeasti kuvattavia. Esimerkiksi ohjelmatekstityksiin toivotaan puhetavan ja
ddnensdvyn kuvailua. Hymiot ovat tehokkaita vilittdméén tdllaista sanatonta informaatiota,
silld niiden symbolinen ilmaisutapa helpottaa esimerkiksi tekstityksen merkkiméardn noudat-

tamista. (Neves 2008, 161.)

Poikkeuksellisten kielten konventioiden kuten tekstiviesteille tyypillisten lyhenteiden kaytto
perustuu yhteison keskeiseen kielenkéyttoon. Ulkopuoliset eivit vélttdmaitta osaa tulkita teks-
titysté, jossa on kaytetty nditd heille vieraita tekstityskonventioita. (Secara 2011, 158.). Niinpa
standardienvastaisen kielen kéyttd vastaa myds ajatusta siitd, ettd fanitekstitys on faneilta fa-
neille ja siind pysytddn yhden yhteison sisélli. Secardan (mts. 168) mukaan oikeinkirjoitusdan-
tojen rikkominen voi joissain tapauksissa my0s tehdé katselukokemuksesta jopa mukavampaa,
silld tekstitys on mahdollista lukea nopeammin poikkeuksellisten lyhenteiden ansiosta, jolloin
aikaa jd4 enemmaédn myos kuvan seuraamiselle. Kédytdntoa ei voida kuitenkaan soveltaa kaikkiin
tekstityksiin, vaan ne soveltuvat ennemminkin tekstityksiin, joissa lukijoina on henkil6ita, tyy-

pillisesti nuoria, jotka tuntevat tekstiviestikielen ja sen lyhenteet (mts. 169).

Téssd luvussa olen esitellyt fani- ja amatdoritekstitysten piirteitd, joita yleisesti ottaen on tuotu
esille eri kddnnostieteellisissd tutkimuksissa. Kaikkia piirteitd ei kuitenkaan vélttdméttd esiinny
kaikista fani- ja amatooritekstityksissd. Ammattimaisesta tekstityksestd poikkeavia piirteitd on
ndhtivissd paljon, mutta samanaikaisesti joissain amatddrikddntdjien yhteisoissd ammattimai-
sen tekstityksen konventioita noudatetaan tarkemmin (Lepre 2015, 80—81). Fani- ja amatodri-

kddnnoksille ei siis ole universaaleja piirteita.
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6 Tutkimusaineiston ja -metodin esittely

Tutkimusaineistoni koostuu kolmesta Daniel Howellin ja kahdesta Philip Lesterin YouTube-
videosta ja niihin liitetyistd, YouTuben tydkalujen avulla tehdyistéd tekstityksistd. Aineistoon
kuuluvat seka ldhdekieliset eli englanninkieliset tekstitykset ettd saksankieliset ja suomenkieli-
set tekstitykset. Seuraavaksi kerron lyhyesti Howellin ja Lesterin YouTube-urasta ja heiddn
yhteistyostddn. Sen jilkeen esittelen tutkimusaineistoon kootut videoaineistot ja sitten esittelen

tutkimusmetodini.

6.1 Daniel Howell ja Philip Lester

Daniel Howell ja Philip Lester, paremmin tunnettuna Dan ja Phil, ovat isobritannialaisia
YouTube-siséllontuottajia. Tilaajia Howellin kanavalla (Daniel Howell, ennen danisnotonfire)
oli vuoden 2017 loppupuolella 6,5 miljoonaa ja Lesterin kanavalla (AmazingPhil) 4,2
miljoonaa (AmazingPhil s. d.; Howell s. d.). Howellin ja Lesterin yhteiselld pelikanavalla
DanAndPhilGAMES on yli kolme miljoonaa tilaajaa (DanAndPhilGAMES s. d.). Liséksi
Howellilla on sivukanava danisnotinteresting, jolla on 1,8 miljoonaa tilaajaa, ja Lesterin
sivukanavalla LessAmazingPhil on 1,2 miljoonaa tilaajaa (danisnotinteresting s. d.;
LessAmazingPhil s. d.). Howellin ja Lesterin voidaan katsoa olevan Burgessin ja Greenin
(2009, 59) mairitelmdn mukaisia YouTube-tdhtid, silld he ovat nousseet julkisuuteen ja

perustaneet oman brandissd nimenomaan YouTubessa.

Lester (s. 1987) on aloittanut YouTube-uransa ennen Howellia. Hén julkaisi videon kanavalleen
AmazingPhil ensimmadisen kerran vuonna 2006 (Howell & Lester 2015, 41). Han innostui vi-
deobloggaamisesta kuuluisan LonelyGirl15-kanavan ansiosta, silld hdntd viehitti pienten arki-
eldmén asioiden jakaminen videoblogin muodossa YouTubessa (mts. 40). Hénelld kesti yli
vuosi saavuttaa 100 tilaajaa, mutta sen jidlkeen hidnen katsojakuntansa on levinnyt laajalle (mts.
137). AmazingPhil-kanavan katsomiskerrat ovat pddosin 1dhtdisin Yhdysvalloista, Isosta-Bri-

tanniasta, Kanadasta, Australiasta ja Saksasta (mts. 129).

Howell (s. 1991), on tehnyt videoita YouTubeen vuodesta 2009 (Howell & Lester 2015, 43).

Hén seurasi muita YouTube-siséllontuottajia ja videobloggaajia useamman vuoden ja otti yh-

teyttd muihin siséllontuottajiin, kuten Lesteriin, sosiaalisen median kautta ja kysyi neuvoja, en-

nen kuin hén alkoi itse julkaista videoita (mts. 42). Howellin ja Lesterin julkinen yhteistyo sai

alkunsa heidén yhdessd tekeméstidn Q&A-videosta (kysy ja vastaa) phil is not on fire Lesterin

kanavalla vuonna 2009 (AmazingPhil 2009; Howell & Lester 2015, 45). Tamén jilkeen he ovat
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olleet ldhes erottamattomia YouTube-urallaan. Vuonna 2014 Howell ja Lester aloittivat yhtei-
sen pelikanavansa DanAndPhilGames (DanAndPhilGames s. d.). Pelikanavan videot ovat tyy-
liltddn padosin Let’s Play -videoita, joilla Howell ja Lester pelaavat yhdessa tai toisiaan vastaan

erilaisia pelejd, jotka ovat yleensd video- tai mobiilipelejd (Howell & Lester 2015, 152—153).

YouTube-uransa lisdksi Howell ja Lester ovat toimineet radiojuontajina. He saivat oman
sdaannollisen radio-ohjelmansa Dan and Phil BBC Radio 1 -kanavalla vuonna 2013 muutaman
yksittdisen tapahtuman radiojuontamisen jdlkeen (Howell & Lester 2015, 92). Vuonna 2014
Howell ja Lester siirtyivit The Internet Takeover -radio-ohjelmaan, jota he juonsivat kerran
kuussa (BBC 2014). Lisdksi Howell ja Lester ovat toimineet BBC Radio 1 -kanavan juontajina
erilaisissa tapahtumissa kuten Reading Festival 2013, Teen Awards 2012, 2013 ja 2014 seka
Big Weekend 2014 (Howell & Lester 2015, 96-98). Howell ja Lester juonsivat myos Brit
Awards palkintogaalan suoraa ldhetysté (/ivestream) YouTubessa vuosina 2014-2016 (BRITs
2016).

Vuonna 2015 Howell ja Lester julkaisivat kirjan The Amazing Book Is Not On Fire — yhdistelméa
heidén internet-nimistdin AmazingPhil ja danisnotonfire — minka lisdksi he aloittivat Ison-Bri-
tannian kiertueen lavaesityksellddn The Amazing Tour Is Not On Fire (Howell 2015). Seuraa-
vana vuonna he laajensivat kiertuettaan ensin Yhdysvaltoihin ja Kanadaan (Howell 2016c¢),
sitten Australiaan (Lester 2016), ja vuoden loppupuolella he esiintyivit myos Dublinissa, Ber-
liinissd ja Tukholmassa (Howell 2016b). Pohjois-Amerikan kiertueen jélkeen julkaistiin sekd
lavaesityksestd tehty elokuva The Amazing Tour Is Not On Fire ettd kiertueesta tehty doku-
menttielokuva Dan and Phil’s Story of TATINOF (AmazingPhil 2016; Howell 2016d). Lisdksi
Howell ja Lester kokosivat kiertueestaan kirjan Dan and Phil Go Outside (Howell 2016a).
Vuonna 2018 Howell ja Lester tekivit aiempaa laajemman maailmankiertueen esityksellddn
Interactive Introverts, joka ulottui myds Saksaan ja Suomeen (Dan and Phil 2017). Suomen

tapahtuma myytiin loppuun muutamassa minuutissa.’

Sekd Howell ettd Lester kéyttavit videoissaan paljolti videoblogin tyylid, mutta nithin on lisétty
myos esimerkiksi sketsien elementtejd, minka vuoksi heitd ei voi kutsua puhtaasti videoblog-

gaajiksi, vaan YouTuber tai YouTube-sisdllontuottaja on heitd kuvaavampi nimitys. Howell itse

7 Tutkielman kirjoittajan oma havainto.

36



katsoo olevansa ennemminkin viihdetaiteilija kuin videobloggaaja. Hin tekee videoblogin tyy-
lisid videoita, jotka kédsittelevét hanen omaa eliméaansé, mutta ne eivét kuitenkaan vastaa video-
bloggaamisen perusideaa, jossa kisitellddn jokapdiviistd eldmii ja jossa editointi on vahaista.
Howellin videot ovat kisikirjoitettuja ja huolellisesti editoituja luomuksia. (Howell & Lester
2015, 122.) Lester on suorittanut jilkieditoinnin maisteritutkinnon, ja hin on kehittinyt oman
editointityylinsd vuosien saatossa videoblogiinsa (mts. 126—127). Vaikka Howellin ja Lesterin
ammattiala on laajentunut YouTuben ulkopuolelle, YouTube-sisdltd pysyy silti heiddn pééasi-

allisena julkaisumedianaan.

6.2 YouTube-aineisto

Aineistonani kdytin Howellin seké Lesterin kanavilta valikoituja videoita Daniel and Depres-
sion (Howell 2017a), PSA: Stop Emo Shaming (Howell 2017b), RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not
dead) (Howell 2017c), DAN CURLS MY HAIR! (AmazingPhil 2017a) sekd Phil is not on fire 9
(AmazingPhil 2017b). Videoaineistoa on yhteensd 46 minuuttia jokaista kieltd kohden, kaiken
kaikkiaan siis 138 minuuttia. Tekstitysaineisto on laajuudeltaan noin 28 000 sanan (3 300 rivin)
pituinen. Aineisto on kerdtty marraskuussa 2017 lukuun ottamatta Phil is not on fire 9 -videon
suomennoksia, jotka julkaistiin vasta joulukuun alkupuolella. YouTuben tekstityksid on mah-
dollista muokata jatkuvasti, joten tekstitysaineiston sisdltd on voinut muuttua aineiston kerda-

misajankohdasta.

Kriteereind videoille oli, ettd videot on julkaistu aikavélilld toukokuu—marraskuu 2017, ja nithin
on lisdtty seka ldhdekieliset tekstitykset ettd saksannos ja suomennos. Koska Lesterin itsendisid
videoita oli tekstitetty kaikilla kolmella kielelld hyvin harvoin, aineistoni painottuu enemmén
Howellin videoihin. Tdmén vuoksi on tarkedd, ettd aineisto on videoista, jotka Howell on itse
tehnyt tai joissa hin esiintyy yhdessd Lesterin kanssa, jotta faniympéristd pysyy mahdollisim-
man samana. Télloin videoiden tekstittdjdt hypoteettisesti edustavat samaa ryhméa. Koska You-
Tuben kiyttdjanimen piilottaminen tekstityksen tekijoistd on mahdollista (YouTube 3 s. d.), en
voi nimetd kaikkia tekstittdjid aineistoni esittelyssd, vaan mainitsen videon kuvauksen yhtey-

dessd ainoastaan sellaiset nimet tai kiyttdjanimet, jotka ovat saatavilla videoiden tiedoista.

RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not dead) (Howell 2017¢) on toukokuussa 2017 julkaistu video, jolla
kasitelldin Howellin brinddyksen muuttumista. Howell selittdd, miksi hin ei halua endd kdyttaa
vanhaa YouTube-nimeddn danisnotonfire: nimi aiheuttaa ongelmia ja sitd kdytetddn julkisuu-

dessa viirin. Lisdksi Howell kertoo haluavansa jéttd taakseen aiemmat hdnen faniyhteisdssdén
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keskeisiksi nousseet elementit kuten laamat ja Maltesers-makeiset. Video on tyyliltdan video-
blogia muistuttava, mutta kuvaan on editoitu paljon erilaisia elementteji ja tekstejd. Englannin-
kielisen tekstityksen kyseiseen videoon ovat lisdnneet kdyttdjanimet tai -tunnukset Jill Freeman,
rhinkphan, Thalia Peters, Blue Stairway ja Laura Figueroa, saksankielisen Lisa, ja suomenkie-

lisen Eve Helin.

PSA: Stop Emo Shaming (Howell 2017b) on heindkuussa 2017 julkaistu, yhdysvaltalaisen You-
Tube-sisdllontuottajan Anthony Padillan kanssa yhteistydssd tehty video, jossa sekd Howell
ettd Anthony késittelevdt menneisyyttddn niin sanotun emo-tyylin edustajina. He esittdvit emo-
tyylin olevan ikdin kuin sairaus, josta he eivit ole vieldkéén tiysin toipuneet. Videossa on pal-
jon vuoropuhelua ja leikkauksia, ja se on ennemminkin késikirjoitettu ja ohjattu sketsivideo.
Videon englanninkielisen tekstityksen ovat tehneet Nahiara., brodysbookofcrazy, Blank Can-
vas, Maya Cielo sekd TITNT. Saksannoksen ovat tehneet Paula S, freds-last joke ja Eforoyal,

ja suomennoksen on tehnyt Lumi Halla-Seppala.

Kesdkuussa 2017 julkaistussa videossa DAN CURLS MY HAIR! (AmazingPhil 2017a) Howell
kihartaa Lesterin hiuksia erddnlaisena haasteena. Video keskittyy videoblogille tyypillisen ar-
kipdivdn asioista puhumisen sijaan haasteeseen ja siitd aiheutuviin reaktioithin. Tdménkaltai-
sissa niin sanotuissa reaktiovideoissa editointi on myos védhdistd. Nimet tai nimimerkit Nicole
Press, anikkivan, hopepyrope, Isabella S ja Jane Dekita ovat lisdnneet englanninkieliset tekstit.

Saksannoksen ovat tehneet Steffi Griebsch ja Starlight VTT, ja suomennoksen on tehnyt milla.

Daniel and Depression -videossa (Howell 2017a) Howell késittelee vakavaa aihetta, masen-
nusta, ja kertoo omista kokemuksistaan. Videossa on kéytetty videoblog-tyylisti monologia,
mutta sithen on lisdtty myds muita elementtejd. Videoon oli jo reilun kahden viikon kuluttua
julkaisemisesta tehty ldhdekielisen tekstityksen liséksi saksannokset ja suomennokset monien
muiden kielten liséksi. Englanninkielisen tekstityksen videoon ovat tehneet Biyanda Annisa,
Condy Tran, Claire Frohmberg, LonelyWriter ja natalie holstein, saksannokset Lau Ra ja Elli

Ella Tralala, ja suomennokset AinoSka, Lumi Halla-Seppila ja milla.

Viimeisin video tutkimusaineistossani on marraskuussa 2017 julkaistu Phil is not on fire 9
(AmazingPhil 2017b), johon englanninkieliset ja saksankieliset tekstitykset lisdttiin alle vuoro-
kaudessa videon julkaisemisesta. Suomenkielinen tekstitys lisdttiin sen sijaan ldhes kaksi viik-
koa my6hemmin. Selityksend nopeasti julkaistuille kdénndksille lienee videon suuri suosio; se

jatkaa Howellin ja Lesterin yhteistyoperinnettd ja on fanien kesken odotettu julkaisu joka vuosi.
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Videon ideana on, etté fanit ldhettavét heille erilaisia kysymyksié tai tehtivid, joihin Howell ja
Lester vastaavat tai jotka he suorittavat mahdollisimman nopeasti ja spontaanisti. Ldhdekielisen
tekstityksen ovat tehneet Why not?, ayyy bibii, Emily B., Meggy ja ann marie. Saksankielisen

kddnnoksen on tehnyt Johanna ja suomenkielisen LawLie.

Aineisto koostuu toisistaan poikkeavista videomateriaaleista: yhtdiltd videossa késiteltédva aihe
voi olla vakava ja se tuodaan esille monologina, toisaalta se voi sisiltdd nopeatempoisia vuoro-
puheluita ja leikkauksia muiden kuvassa olevien elementtien lisdksi. Videot eivit ole pelkdstdén
tidysin videoblogin tyylisid, vaan ne voivat olla myds tdysin kisikirjoitettuja ja ndyteltyja. Ndin
saadaan laajempi kuva siitd, millaisia erilaisia amatooritekstittdmisen piirteitd YouTube-sisil-
16n tekstityksissd voi esiintyd. Videoiden tiedoista ndhtdvissd olevien tekstitysten tekijoiden
kiyttdjdnimien ja Howellin ja Lesterin verrattain nuoren fanikunnan perusteella mahdollisuus

sille, ettd heidin videoitaan olisi kdéntdnyt ammattilainen, on erittdin pieni.

6.3 Tutkimusmetodin kuvaus

Hain aineistoa tarkistamalla kaikki Howellin oman kanavan, hdnen ja Lesterin yhteisen pelika-
navan (DanAndPhilGAMES) sekd Lesterin oman kanavan (AmazingPhil) videot, joiden jul-
kaisuaika oli puolen vuoden sisdlld aineiston kerdédmisen ajankohdasta. Julkaisuajankohta oli
siis toukokuusta marraskuuhun 2017. Niistd videoista vain muutamassa oli saksan- ja suomen-
kieliset tekstitykset. Eniten uusimpia videoita oli kdfinnetty Howellin omalla kanavalla, minka
vuoksi tutkimusaineisto painottuu Howelliin. Kaikilla tarvitsemillani kielilld tekstitetyistd vi-

deoista valitsin viisi, joissa kaikissa oli hieman toisistaan eroavia piirteita.

Videoita voi katsella tekstitysten kanssa, mutta tekstitykset ovat myos kopioitavissa aikaleimoi-
neen tekstimuodossa. Kokosin aineistona kdyttdmani tekstitykset sekd englanniksi, saksaksi
ettd suomeksi ja asetin ne aikaleimoineen rinnakkain Excel-taulukkoon siten, ettd erikieliset
repliikit ovat sisdllollisesti toisiaan vastaavien replitkkien kanssa samalla tasolla. Asettelemalla
tekstitykset rinnakkain kdédnndsten vertaaminen seki keskenédn ettd alkuperiiskielisen litteraa-

tin kanssa on sujuvampaa.

Vertailevassa analyysissdni haluan tarkastella teoreettiseen viitekehykseeni pohjaten sita,
kuinka fani- ja amatddritekstitysten piirteet tulevat esille aineistossa. Tutkimusmenetelméni on
siis kvalitatiivinen. Olen poiminut teoreettisesta viitekehyksestd piirteitd, joita haen aineistosta.

Naita piirteitd ovat muun muassa teknisten ja tilallisten rajoitteiden rikkominen, kdantdjan huo-
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mautukset ja kommentit ja erilaiset typografiset ilmaisukeinot. Tarkoituksenani on kdyda ai-
neistoa ldpi erilaisiin piirteisiin keskittyen ja poimia niité tekstityksistd — tai todeta, ettei niitd
ole. Lisédksi vertailen tekstitysaineistoni tekstityskdytdntdjd Diaz Cintasin ja Remaelin (2007)

suosituksiin.

Kéyn aineiston 14pi useampaan otteeseen tarkkailemalla aineistoa eri kerroilla erilaisista nako-
kulmista. Sen liséksi, ettd keskityn luvussa 5.2 nimettyihin fani- ja amatdoritekstitysten piirtei-
siin, tarkastelen aineistoa myds kielikohtaisesti ja kielen omien piirteiden ndkokulmasta. Mikéli
teen 10ytojd, joita ei teoreettisessa viitekehyksessé tullut esille, sisdllytdn myds ne analyysiini.
Teen Excel-taulukkoon merkintdjé eri vérikoodeilla sitd mukaa, kun erilaisia huomioitavia piir-

teitd tulee vastaan.

Kun aineisto on kdyty perin pohjin l4pi, kerddn merkinnit aihekategorioittain tarkempaan tar-
kasteluun. Kategorioina on esimerkiksi kirjoitusvirheet, kiéntdjan huomautukset ja kommentit,
erikoismerkit ja hymiot. Kun olen koonnut kaikki erilaiset merkinnét eri piirteistd yhteen, ana-
lysoin niitd kategoriakohtaisesti tarkemmin. Mikili kategorian siséltd on laaja, lajittelen siti
vield erilaisiin alakategorioihin aineistosta 16ytyneiden esimerkkien perusteella: esimerkiksi
erikoismerkit jakaantuvat vield yksittdisiin merkkeihin kuten asteriskeihin ja tildemerkkeihin.

Annan analyysisséni aineistoesimerkkejé eri aiheista.

Keskityn analyysissdni enemman interlingvaalisiin kuin intralingvaalisiin tekstityksiin, silld ne
eroavat ldhtokohtaisesti toisistaan; tdssd tapauksessa englanninkieliset eli l&hdekieliset teksti-
tykset perustuvat puheen jdljittelyyn, joten ne seuraavat ddrimmadisen tarkasti videon 14htokie-
listd puhetta, eikd kielenvaihdosta ole. Interlingvaalisissa tekstityksissd sen sijaan vastaan tulee
erilaisia kddnnds- ja muotoilukysymyksid. Tama tarkoittaa sitd, ettd ldhdekielisissé tekstityk-
sissd ovat tarkastelun kohteena vain yleistasoiset piirteet kuten tyyli ja kielen kdytto. Lahdekie-
liset tekstitykset ovat kuitenkin olennaisia tutkimuksen kannalta, silld ne esittavit 1dhtotekstia

ja toimivat myds vieraskielisten tekstitysten tukena.
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7 Fani- ja amatooritekstitysten piirteet tutkimusaineistossa

Analysoinnin tuloksena esille nousi luvussa 5.2 esitettyja fani- ja amatdoritekstitysten piirteit.
Aloitan analyysini painottamalla kdéntdjien normeista johtuvaa ldhtotekstin laheisyyttd luvussa
7.1, silld sen huomioiminen tekstitysten lahtokohtana selittdd paljolti sitd seuraavia aiheita.
Tekstityksen teknisid ja tilallisia kysymyksiéd késittelen luvussa 7.2 vertailemalla merkki- ja
rivimiérid, ajastusta ja repliikkien segmentointia. Kieli- ja kd&nndstasoisia kysymyksiad kuten

kadnnosvirheitd ja muita kielellisid virheiti kisittelen luvussa 7.3.

Naiden piirteiden jilkeen keskityn tarkemmin luvussa 5.2 esitettyihin fani- ja amatddriteksti-
tysten piirteisiin. Jatkan kielelliselld tasolla kisitteleméalld aineistossa esiintyvdd puhekieli-
syyttd, joka ammattimaisessa tekstittdmisessid on useimmiten vain tehokeino, mutta aineistossa
toistuva piirre (luku 7.4). Ohjelmatekstityksen tapainen taustaddnien ilmaiseminen tekstityk-
sissd on luvun 7.5 aiheena. Lisdksi, koska 1dhtotekstin 1dheisyys on tekstitysaineistossa niin
selvisti esilld, tarkastelen vield, kuinka tarkkaan kuvassa olevia tekstielementtejd on huomioitu
tekstityksissd (luku 7.6). Kéantijan huomautuksia ja kommentteja kisittelen luvussa 7.7. Sen
jélkeen siirryn vield merkkitasolle ja kisittelen typografisia tehokeinoja luvussa 7.8. Typogra-
fiset piirteet jakautuvat alaluvuissa versaaleihin, sanojen venyttdmiseen, kysymys- ja huuto-
merkkien ylenméérdiseen kdyttoon sekd muihin erikoismerkkeihin ja hymidihin. Lopuksi lu-

vussa 7.9 esitidn yhteenvedon aineistosta esille nousseiden piirteiden merkityksista.

Tuon esille kisiteltyja piirteitd antamalla esimerkkejd aineistosta. Esimerkit voivat olla yksi-
kielisid ja -repliikkisid, mutta toisinaan kielten vélinen vertailu on tarpeen, ja esimerkeissd on
kaksi tai kolme kieltd perdkkéin. Joissain tapauksissa myds saman kieliversion repliikkejd on
useampia perdkkdin, silld esitettdvit piirteet ovat jakaantuneet eri repliikkeihin. Esimerkit on
numeroitu ja niihin on nimetty videoldhde, minké lisdksi nithin on my®ds siséllytetty aikaleima,
jotta on helpompi erottaa, milloin repliikki vaihtuu. Joissakin esimerkeissd olen korostanut tar-

kasteltavia kohteita lihavoinnilla.

41



7.1 Lahtotekstin l1aheisyys

Yhteisollisen kddntdmisen yksi keskeinen piirre on se, ettd kddnnds tehdddn yhteison kesken.
Yhteison arvot taasen vaikuttavat kdédnnoksiin: faniyhteison kesken 14htokieltd ja -kulttuuria
yleensd ihannoidaan, joten vieraannuttava kddntdminen on tyypillistd. Kaiken kaikkiaan ai-
neisto vahvistaa Diaz Cintasin ja Mufoz Sanchezin (2006, 46) viitteen siitd, ettd lahtotekstin
laheisyys on amatooritekstityksesséd vallitseva. Se vaikuttaa toimivan vahvana perustana teks-

titysaineistossa.

Selkeimmin ldhtotekstin laheisyys on nahtdvissa ldhdekielisissé tekstityksissd, jotka jéljittele-
vit kaikkea videolla puhuttua ja tapahtunutta mahdollisimman tarkkaan — toisinaan jopa orjal-
lisesti (Esimerkki 1). Alkuperdisen puheen jdljittelyn seurauksena kaikissa tekstityksissé esiin-
tyy myos puhekielen piirteitd, jotka ammattimaisessa tekstittdmisessa jétettiisiin pois. Téllaisia
piirteitd ovat muun muassa takeltelu, toisto, epérdinti ja erilaiset &annéhdykset. (Georgakopou-

lou 2009, 25-26.)
(1) DAN CURLS MY HAIR!

3:15  D: The other concern is that--this whole thing is like, boiling hot, right, like--it'll--it'll--
it'll like P: No, I'm scared of it already

Tekstitysaineiston kddnnokset seuraavat vahvasti ldhtotekstid ja toisinaan selvasti myds ldhde-
kielisid tekstityksid. Tdmé on myos fanitekstityksen piirre, jonka taustalla on halu ymmartaa
l1ahtokieltd ja kulttuuria (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 46). Niinpa ldhtotekstin 14hei-
syys ilmenee ennen kaikkea kddnndksien rakenteista, silld kohdekielet seuraavat usein ldhto-
kielen rakennetta. Suorat kddnnokset ovat yleisesti ottaen vallitseva kddnndstapa aineistossa, ja
sen tuloksena kdannokset ovat toisinaan sellaisia, etteivit ne itsendisesti kohdekielisiné ole lain-
kaan ymmarrettavid. Suoria kddnnoksia tehdidin seka sanatasolla (Esimerkki 2) ettd virketasolla
(Esimerkki 3).
(2) DAN CURLS MY HAIR!

8:10  D: But you feel like y-you need the edge of your straight black emo hair to convey your
personali-- P: Yea, I do, I do!

8:10  D: Aber du fiihlst dich als bréuchtest du die Ecke von deinen geraden, schwarzen emo-
Haaren? P: Ja wirklich

8:10 [Dan]: Mutta uskot kuitenkin tarvitsevasi mustien emo-hiustesi kulman.

(3) Phil is not on fire 9

1:11 Phil: Stop Dan: Don't define that in your head

1:11 P: Hor auf! D: Definiere das nicht in deinem Kopf

1:08 D: Miké#n ei saa mua innostumaan niin kuin kova G P: Lopeta! P: Ald médrittele tuota

mielessasi
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Léhtokielen ja -kulttuurin sdilyttiminen on ndhtévissd alkuperdisten kielellisten ja kulttuurillis-
ten piirteiden sdilyttdmisend sellaisenaan kdinnoksissa. Niinpi lainasanoja kiytetddn tekstitys-
aineistossa paljon. Sekéd saksannoksissa ettd suomennoksissa esiintyy useita sitaattilainoja,
joista suurin osa on sidoksissa internet-kulttuuriin. Internet-kulttuurin ldsnidolo on myos vah-
vasti sidoksissa yhteisolliseen kddntamiseen, joka tapahtuu nimenomaan internetissi. Saksan-
noksissa nditd sanoja ovat esimerkiksi Clickbait, dab, Emo ja Furry ja suomennoksissa click-
bait, cool, dab, desk ja emo. Suomenkielisessé tekstityksessd on kdytetty sanan furry suomen-
kielistd vastinetta furri. Jotkut internetiin liittyvét sanat ovat jo vakiintuneempia, ja ovat en-
nemminkin erityislainoja. Tédllaisia sanoja on esimerkiksi twiitata ja tweeten, klikata ja klicken

sekd tubettaja ja YouTuber.

Kédinnosten vililld on my0s eroja. Saksannoksissa sitaattilainat on usein merkitty lainausmerk-
keihin, kun taas suomennoksissa sanat sisdllytetdén sellaisenaan tai tarpeen tullen taivutettuina
virkkeisiin (Esimerkki 4). Erilaisen merkintédtavan lisiksi saksannoksissa on kdytetty enemmaén
sitaattilainoja kuin suomennoksissa. Esimerkiksi englanninkielinen sana skinny jeans on sak-
sannoksessa skinny Jeans mutta suomennoksessa pillifarkut (PSA: Stop Emo Shaming), daddy
on saksannoksessa Daddy mutta suomennoksessa isukki (Daniel and Depression), gaming
channel on saksannoksessa Gaming Channel mutta suomennoksessa pelikanava (Phil is not on
fire 9) ja sana high five on jitetty sellaisenaan saksannokseen, kun taas suomennoksessa on

kéytetty sanaa yldvitonen (DAN CURLS MY HAIR!).
(4) Phil is not on fire 9

2:07  Dan: Reenact Stranger Things
2:09  Phil: I am Eleven, give me some Eggos! Dan: *Demogorgon snarl*

2:07  D: spielt "Stranger Things" nach
2:09  P:Ichbin "Eleven", gib mir "Eggos"®

2:07  D: tehkdd oma versio Stranger Thingsista
2:09  P: Olen Eleven.Antakaa minulle Eggoja
2:11 D: *demogorgon ddnndhtelyita*

Samoin monet kulttuurisidonnaiset elementit on usein jatetty tekstityksiin ldhtotekstin mukai-
sesti. Esimerkiksi videossa Phil is not on fire 9 mainitaan Ribena-juoma, joka ei ole tunnettu
tuote Suomessa eikd Saksassa. Siitd huolimatta nimi on jdtetty sellaisenaan kdinndksiin niin,
ettd alkuperdinen bottle of Ribena on saksaksi eine Flasche Ribena ja suomeksi Ribena-pullo.

Toisaalta timidnkddn suhteen kddnnodstavat eivét ole yhdenmukaiset: samassa videossa viitataan

8 Kyseisen videon saksannoksessa muita videolla kuuluvia 4#nii ei ole juurikaan merkitty tekstityksiin, minki
vuoksi Demogorgon-kohtaa ei ole saksannoksessa lainkaan.
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toiseen tuotemerkkiin, Sharpie-tusseihin, kiyttamélléd ilmaisua sharpie fumes. Saksannoksessa
kyseinen kohta on kddnnetty Saksassa Sharpieta tunnetumman Edding-tussituotemerkin mu-
kaisesti Edding ddmpfen. Suomennoksessa tuotemerkin nimedmisen sijaan kiytetdin vain sa-

naa fussihuuru. On siis tirkedd huomata, etteivit kddnnosratkaisut aina noudata samaa linjaa.

Diaz Cintas ja Remael (2007, 201-202) esittdvit muun muassa maantieteellisten, etnografisten
ja sosio-poliittisten aiheiden ja maakohtaisten viittausten kuten erilaisten instituutioiden ja mit-
tayksikkdjen olevan ammattimaisessa tekstityksessa haaste, mutta fani- ja amatodrikdantdjan ei
sen sijaan valttdmatta tarvitse etsid kohdekulttuurin vastineita. Kédannoksissd mukaillaan 1dhto-
tekstid niin paljon, ettd se toimii ennemminkin ymmaértdmisen tukena kuin ymmairtdmisen vi-
lineend — juuri fani- ja amatoorikdanndsten normien mukaisesti. Sen sijaan lukija, joka ei ym-

marrd 1dhtokieltd ollenkaan, ei niinkdin hyddy tekstityksestd sen vieraannuttavuuden vuoksi.

Lahtotekstin 1dheisyys on kaiken kaikkiaan tutkimusaineistossa keskeinen ja vallitseva aihe,
silld lahtotekstissa pysyttdytyminen on vaikuttava tekija myos muissa luvuissa késiteltdviin ai-
heisiin. Teknisié ja tilallisia rajoituksia rikotaan, koska ldahtdtekstid ei juurikaan tiivistetd tai
muotoilla uudelleen (ks. luku 7.2), kielelliset virheet perustuvat pddosin 1dhtokielen syntaksin
seuraamiseen (ks. luku 7.3), puheen prosodisia piirteitd jéljitellddn paljon (ks. luku 7.4.1) ja

tekstitykseen siséllytetddn myds muita videolla olevia d4nielementteja (ks. luku 7.5).

7.2 Teknisten ja tilallisten rajoitteiden rikkominen

Ammattimaista tekstitystd rajoittavat tekniset ja tilalliset kysymykset, joita tekstittdjédn on seu-
rattava, jotta tekstitys on synkronoitu audiovisuaalisen teoksen kanssa yhtendiseksi kokonai-
suudeksi. Talloin tekstityksen on oltava tiettyjen rivi- ja merkkiméérien rajoissa, mutta se on
myoOs ajastettava siten, ettd tekstitys seuraa puhetta. Tekstitys on myos jasenneltdva siten, ettd
katsoja voi lukea sitd sujuvasti. Seuraavaksi tarkastelen tekstitysaineistoa yleisten ammattimai-
sen tekstityksen suositusten ndkokulmasta, silld tekstityssuosituksia ei noudateta amatooriteks-

tityksessd ammattimaisen tekstityksen tavoin.

7.2.1 Tekstityksen fontti ja viri sekd rivi- ja merkkimaarit

Luettavuutta pyritdén helpottamaan tekstityksen fontin ja virin avulla. YouTuben tekstitykset
ovat oletusasetuksilla keskitettyjd ja ne ovat vériltdan valkoiset. Sen liséksi tekstityksessd on
tummanharmaa, hieman lépikuultava tausta. Katsoja voi itse muuttaa tekstityksen vérid ja ko-

koa seké tekstin taustan virid videosoittimen asetuksista. Videosoitin tarjoaa katsojalle myos
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muutamia fonttivaihtoehtoja. Tekstittéjd ei voi vaikuttaa tekstitysten fonttiin tai vériin, mutta

niiden sijaintia on mahdollista vaihdella.

Toisin kuin ammattimaisen tekstittdmisen suosituksissa, YouTuben tekstityksissd ei ole
merkki- tai rivirajoitteita. Aineistossani pisin repliikin merkkimddrd on 190 merkkié, joka on
noin viisinkertainen mééra television ja DVD:n tekstitysten merkkimédrien suosituksesta. Ndin
pitkdssé repliikissd myds YouTuben tekstitykset muuttuvat jopa kolmerivisiksi sen sijaan, ettd
ne olisivat suositusten mukaiset ja maksimissaan kaksi rivid. YouTube-sisdllon kééntdjalla on
vapaus tehda repliikeistddn niin pitkid kuin itse kokee tarpeelliseksi. Tdimé vahvistaa myds
Boguckin (2009, 50) nikemyksen siitd, ettei amatOoorikddntdjan tarvitse saada ldhtotekstin

ajatusta mahdutettua rivi- ja merkkimédriin toisin kuin ammattitekstittdjan.

7.2.2 Ajastus

YouTube-sisdllon kdéntdjalla on myos vapaus ajoittaa tekstityksensd haluamallaan tavalla You-
Tuben kédnnostyokaluilla. Vapaudesta on kuitenkin ristiriitaista tietoa: YouTuben k&annos-
tekstityksen lisddmisen ohjeissa mainitaan, ettei vieraskielisen tekstityksen ajastusta voi sdétéa,
”koska se asetetaan automaattisesti alkuperdiskielisen tekstityksen ajoituksen mukaan.” (You-
Tube 1.) Tdma ohjeistus ei vastaa tutkimusaineistoani, silld niissd aikaleimat vaihtelevat vide-
osta riippuen. Videossa RIP ’danisnotonfire’ (I'm not dead) englanninkielisten ja suomenkie-
listen tekstitysten aikaleimat ovat identtiset ja saksannoksella on oma ajastuksensa, kun taas

lopuissa videoissa jokaisen kielen aikaleimat poikkeavat enemmaén tai vihemmaén toisistaan.

Videoihin on my6s mahdollista lisédtd 1dhdekielinen automaattinen tekstitys, jolloin tekstityksen
ajastus seuraa puheentunnistuksen avulla puheen rytmid. Tekstitykset seuraavatkin melko hy-
vin puheen rytmié, eli kun puhuttu virke alkaa, repliikki ilmestyy ruutuun, ja puheen loppuessa
se katoaa. Toisinaan tekstityksiin on tosin jétetty useampia puhuttuja virkkeitd, jolloin repliikit
pysyvit kuvassa, vaikka virkkeiden vélilld on taukoja. Liséksi, koska tekstityksiin on sisdlly-
tetty puhutut virkkeet tiivistimatta, niiden lukemiselle ei ole aina riittdvasti aikaa. Vaihtoehtoi-

sesti aikaa ei jd4 itse videokuvan katselulle.

7.2.3 Tekstityksen jiasentely
Jotta lukeminen olisi katsojalle mahdollisimman helppoa, tekstittimisessa on tirkedd, ettd pu-
hutut virkkeet segmentoidaan eli jaetaan loogisiin, semanttisiin osiin, kun rivi tai repliikki vaih-
tuu. Koska tekstityksen rajallinen tila ja ajastus vaikuttavat siihen, kuinka tekstitys tulisi jésen-
nelld, se lukeutuu vield teknisten ja tilallisten rajoitteiden piiriin.
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Repliikkien sisdllon jakamista on huomioitu aineistossa erittdin vihdn: aineistossa esiintyy pal-
jon repliikkejé, jotka katkeavat kesken virkkeen tai lauseen. Joskus ne katkeavat jopa kesken

lausekkeen (Esimerkki 5).
(5) Daniel and Depression

5:40 was ein Teil von mir immer mit einem drohenden Ful3ball oder Faust oder einschnei-
denden
5:47  verbalen Beleidigungen verbinden wird, die mich bis heute noch nachts wach halten.

Videossa RIP ’danisnotonfire’ (I’'m not dead) on myos huomattava, ettd englanninkielinen teks-
titys perustuu ldhestulkoon tiysin automaattiseen tekstitykseen noin kolmen minuutin jélkeen.
Tamai tarkoittaa sitd, ettd looginen ajatusten segmentointi on jadnyt tekstityksestd kokonaan

pois — samoin kuin muutkin tekstityksen lukemista helpottavat seikat kuten oikeinkirjoitus:

(6) RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not dead)

6:05 in conclusion let me be clear nothing at
6:08 all is actually changing it's not like

6:10 I'm going to start making exercise

6:12  tutorial videos on here I'm not going to
6:14  quit YouTube to go become a lawyer
6:16 instead already flopped that career path--

Segmentoinnin puute heijastuu ndin ollen myds suomennokseen, joka kyseisessé videossa on —
kuten edelld mainittu YouTuben ohjeistus ajastuksesta antaa ymmaértéa — joutunut omaksumaan
lahdekielisen tekstityksen ajastuksen. Lahdekielista tekstitystd on myds selvisti kéytetty perus-

tana itse kdannokselle:
(7) RIP ’danisnotonfire’ (I'm not dead)

6:05 Tiivistettynd, antakaa kun selvennin. Yhtién mikéan
6:08 ei oikeasti muutu. En esimerkiksi

6:10 ala tekemién tutoriaaleja

6:12 treenaamisesta, enkd

6:14 lopeta Youtubea ja ala lakimieheksi

6:16 sen sijaan. Se urapolku floppasi jo.

Tekstin jisentely ei seuraa tekstityssuosituksia lainkaan, vaan lukemista helpottavaa segmen-

tointia ja ajatusten tiivistimistd rivikohtaisesti ei kéytetd tekstityksissé ollenkaan.

7.3 Kiaiannosvirheet ja muut Kielelliset virheet

Tekstitysaineisto sisdltdd paljon puhutun kielen konventioita, jotka eivit vastaa ammattitekstit-
tdjille suositeltua standardoidun kielen kéyttdmistd. Myos suorat kddnnokset ovat yleisid, mika
atheuttaa useita kielellisid virheitd. Sen liséksi aineistossa esiintyy usein oikeinkirjoitusvirheita

ja lyontivirheité.
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Vaikka kirjoitusvirheitd on paljon, merkityksid muuttavia, virheellisid kdinndksid on aineis-
tossa vain yhdeksén kappaletta. Kdénnosvirheisté seitsemén on suomenkielisissé tekstityksissa.
Esimerkiksi ilmaisu crickets chirping on kdinnetty lintujen viserrykseksi, vaikka cricket tar-
koittaa heindsirkkaa ja chirping linnun viserryksen lisdksi heindsirkan siritystd (SESS s. v.
cricket; mt. s. v. chirping). Talloin heindsirkkojen sirityksen ddnielementti, joka ilmaisee, ettd
puhujien viélille on laskeutunut hiljaisuus, muuttuukin tekstityksessd linnun viserrykseksi, jolla
el ole samanlaista merkitystd. Taman lisdksi esimerkiksi sana placenta ’istukka’ (mt. s. v. pla-
centa) on kddnnetty sanaksi kohtu. Virheellisid kohdekielen sanavalintoja esiintyy etenkin suo-
mennoksissa. Esimerkiksi hiusosiota merkitsevéksi sanaksi on valittu suikale, joka viittaa ka-
peaan kappaleeseen (KSK s. v. suikale) eikd hiuksista erilleen kammattuun osioon. Eldvista
henkil6std puhuttaessa on kéytetty sanaa ruumis, vaikka kyseisessd kontekstissa on suositelta-

vaa kdyttda sanaa keho (KSK s. v. ruumis).

Englanninkielisen tekstityksen kdyttdiminen kd&nnoksen perustana on myos osaltaan aiheutta-

nut yhden kdénnosvirheen suomennoksessa:

(8) RIP ’danisnotonfire’ (I'm not dead)

2:17  And trying to maintain a false fagade of perfection all the time

2:17  jayrittdd pitda silti ylla valheellista, tdydellistd julkisivua koko ajan.
Alun perin videolla oleva puheenvuoro kuuluu seuraavasti: ”— — and not try to maintain a false
facade of perfection all the time”. Puhe on siirretty 1ahdekieliseen tekstiin virheellisesti, ja virhe
on kadntdmisen yhteydessd vilittynyt myds kddnnokseen. Kuten esimerkki 8 osoittaa, virheel-
linen englanninkielinen tekstitys heijastuu suoraan suomennokseen. Saksannoksessa sen sijaan
virhettd ei ole, vaan se seuraa puhuttua lahtotekstid: und nicht versuchen eine falsche Fassade

der Perfektion aufrecht zu erhalten.

Kohdekielisen tekstin sujuvuudessa ja sanavalinnoissa on yleisesti ottaen ongelmia. Varsinkin

suomennosten ongelmana on suomenkielisen tekstin sujuvuus ja koherenssi (Esimerkki 9):
(9) Daniel and Depression

6:13  Kerroin téstd ihmisille, joihin luotin, ettd halusin pdisti parempaan kuntoon, ja ihan
vain kertomalla jollekin

Kyseisen repliikin virkerakenne on sekava ja vaikeasti ymmaérrettdva. Syyna téllaisiin virheisiin
on pédasiassa ldhtotekstin 1aheisyys ja siitd johtuva sitaattilainojen ja sananmukaisten kddnnos-
ten tekeminen. Esimerkiksi englanninkielinen fraseologismi a perfect storm on kddnnetty sa-
nanmukaisesti sekd saksaksi (der perfekte Sturm) ettd suomeksi (tdydellinen myrsky). Korhonen

toteaakin, ettd mikéli fraseologismin kddanndsvastine ei ole rakenteeltaan 1&htotekstin kaltainen,
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kokemattomat kdédntdjét saattavat tehdé tdllaisia sananmukaisia kdfdnndsratkaisuja (Korhonen
2018, 268). Lahtokieliselld fraseologismilla tarkoitetaan huonoja olosuhteita, jotka ovat seu-
rausta epdedullisten yhteensattumien sarjasta (OED s. v. perfect storm). Vaikkei fraseologis-
mille ole tdydellistd kdanndskielistd vastinetta, sen saksannos voisi olla esimerkiksi eine Ver-
kettung ungliicklicher Umsténde”, josta ldhtokielisen fraseologismin idea vilittyy sananmu-
kaista kddannostd paremmin (Duden s. v. Verkettung). Samoin suomennoksessa voisi ilmaista

esimerkiksi, ettd kyseessd on tilanne, jossa on “’kaikki katastrofin ainekset”.

Myos erilaisia vilimerkkejd kdytetddn oikeinkirjoitussdintdjen vastaisesti. Esimerkiksi Diaz
Cintasin ja Remaelin (2007) vilimerkkejé kasittelevit ohjeet — jotka vastaavat yleisid oikein-
kirjoitussddnt6ja — kuuluvat, ettei erilaisten vélimerkkien kuten kysymysmerkkien eteen tule
vililyontid. Toisaalta jotkin piirteet, jotka kirjoitetussa kielessd katsotaan virheelliseksi, esimer-
kiksi ylenmadrdinen huutomerkkien kéytto, on amatodritekstityksessd keino ilmaista tunteita.
Merkkien poikkeuksellista ja sddntdjenvastaista kayttod sekd niiden merkityksia tekstitysaineis-

tossa késittelen tarkemmin luvussa 7.8.

Oikeinkirjoitusvirheitd esiintyy jokaisessa kielessé toistuvasti. Kaiken kaikkiaan virheitd, jotka
koskevat isoja alkukirjaimia, vdlimerkkejd, yhdyssanoja ja lyontivirheitd, on aineistossa ldhes
300 tekstitysrepliikissd. Virheitd siséltavistd repliikeistd puolet on saksankielisissd kddnnok-
sissd ja noin neljdsosa suomenkielisissd kddnnoksissd. Repliikkejd on myds kahteen otteeseen
toistettu tahattomasti tekstityksissd lyontivirheen tapaisesti. Kirjoitusvirheet voivat héiritd lu-
kemista ja ymmartdmistd, vaikka kddnnosvirheité ei ole paljon. Ndiden huomioiden perusteella
voidaan todeta, ettd vaikka kddnnokset eivit ole varsinaisesti virheellisid, ne eivit kuitenkaan

vastaa kohdekieliseltd laadultaan ammattilaisen tekemia.

7.4 Puhekielisyyden piirteet

Fanitekstityksen piirteisiin luettu 1dhtotekstin laheisyys tulee vahvasti esille my6s puhekielisten
piirteiden toistuvasta kdytostd. Ammattimaisessa tekstityksessd puhekielisyyden kdyttdminen
el ole suositeltavaa, silld standardisoitu kieli on katsojalle helpompaa lukea. Puhekieltd voidaan
kuitenkin kayttia tehokeinona. (Jiingst 2010, 51.) Puhekielen piirteiden kdyttaminen tekee teks-
tityksestéd luonnollisemman oloista, ja se vie sen lahemmas 1dhtotekstin puhetta. Niitd pitdd kui-
tenkin kayttda tekstityksessd johdonmukaisesti ja siten, ettd vain yleisimmat puhekielen piirteet

ovat kdytossa, jotta tekstitystd on yha helppo lukea (Pontys 2016, 148).
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Vaikka Howell tai Lester eivdt kdytéd erityisemmin murteita tai sosiolektejd, videoaineistossa
yleinen puhetapa on rento ja keskustelunomainen. He esimerkiksi puhuvat siten, ettd YouTuben
litteroinnissa going to on usein kirjoitettu gonna. Sen lisdksi tutkimusaineistossa esiintyy pu-
hekielisid sanoja kuten weirdo ja fraseologismeja kuten fo go to town sekd puhekielessa toistu-
via partikkeleita kuten /ike. Muita standardikielen vastaisia ilmaisukeinoja heilld on myos esi-
merkiksi se, ettd he kiyttavit verbid fo cringe adjektiivina (That was too cringe to post!!) ja
toisinaan tekevit omia sanoja (zingyling). Howell myds kéayttdd paljon kirosanoja. Kirosanoja

valtellessddn hén kayttdd muita ilmaisua tehostavia sanoja kuten frick.

7.4.1 Prosodisten piirteiden jiljittely

Puhekielen piirteitd kuten dédnndhdyksia jaljitellddn tekstitysaineistossa toistuvasti. Kuten lu-
vussa 7.1 totesin, englanninkielisissa tekstityksissd on pyritty kopioimaan mahdollisimman tar-
kasti puhetta (Esimerkki 1). Niinpd englanninkielisissé tekstityksissd esiintyy myos eniten ta-
keltelua ja puheelle luonnollista toistoa. Osassa videoista ndma piirteet ovat vilittyneet my0s
kddnnoksiin (Esimerkki 10), mutta huomattavasti vihdisemméssd maérin: kun englanninkieli-
sissd tekstityksissd esiintyi takeltelua 51 repliikissd, saksannoksissa sama oli vilittynyt 21 ja

suomennoksissa vain 14 repliikkiin.
(10) DAN CURLS MY HAIR!

4:21 P: Right, just do it! Just...rip the plaster off! D: I'm just gonna...I'm gonna start
4:25 P: That's like the best bit of my hair, don't start there!

4:21 P: Gut, mach es einfach!..Reif3 einfach das Pflaster ab! D: ich werde einfach..Ich werde
jetzt starten P: Das ist, das ist der beste Part meiner Haare! Fang nicht dort an!

4:21 [Phil]: Okei, no tee se sitten!

4:22 [Dan]: Ok.

4:22 [Phil]: Irrota laastari!

4:23 [Dan]: Min4, aion, taidan vain aloittaa,

4:25 [Phil]: Tuo on paras kohta hiuksistani, 44 aloita sité!

7.4.2 Puhekieliset ilmaisut

Saksannoksissa on kdytetty paljon puhekielisid ilmaisuja. Rakenteellisesti kieli pyrkii olemaan
yleiskielistd, mutta toisinaan tekstityksessa on puhekielisid lyhenteitd kuten ich hab (ich habe),
dran (daran), grade (gerade) ja driiber (dariiber) (Duden s. v. haben; mt. s. v. dran; mt. s. v.
grade; mt. s. v. driiber). Lyhenteiden kdyttamiselld ei kuitenkaan ole mitdén yhdenmukaisuutta,
vaan niité tulee tekstityksissd satunnaisesti vastaan, joten ne voivat olla myos kirjoitus- tai lyon-
tivirheitd. Puhekielisyys tulee saksannoksessa ilmi ennen kaikkea sanavalinnoilla: verbeina
esiintyy muun muassa zocken ’pelata videopelejd’ ja versauen ’pilata’ (Duden online s. v.
zocken; Duden s. v. versauen), substantiiveina Normalo *normaali ihminen’, Gepldnkel ’rento

jutustelu’ (Duden s. v. Normalo; mt. s. v. Gepldnkel) ja adjektiiveind schrdg ’outo’ ja abgefuckt
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’sekava, rikki’ (mt. s. v. schrdg; mt. s. v. abgefuckt). Niiden liséksi toistuvat usein erilaiset
rutiini-ilmauksiset fraseologismit kuten sind wir mal ehrlich, man sieht sich ja du weifst schon

(Korhonen 2018, 65-71).

Suomennoksissa on myds vaihtelevasti kdytetty puhekielisyyttd. Samoin kuin saksankielisessa
kadnnoksessd, suomennoksessakin pyritdéin yleiskielen kdyttoon, mutta toisinaan puhekielisyys
tulee esille muun muassa sekéd persoonapronominien (md, mulla) ettd verbien (oot, en mee)
pikapuhemuotojen kéytolld ja passiivin kdytolld monikon ensimmaéisen persoonan kanssa (Me
aloitettiin vasta) (Pontys 2016, 147). Suomennoksissa esiintyy myos puhekielisti sanastoa ku-
ten just (KSK s. v. jusf). Tdllaisia suomenkielisid puhekielen piirteité esiintyy useimmiten sel-
laisissa tilanteissa, joissa videon kohtaus vaihtuu videoblogityylisen kuvan ulkopuolelle. Poik-
keuksena on Phil is not on fire 9, jossa yleiskieltd ja puhekieltd vaihdellaan usein. Videon teks-
tityksessé kéytetddn esimerkiksi seké yleiskielen sanaa minulle ettd puhekielen vastaavaa sanaa
mulle. Toisaalta kyseisessd videossa ndité piirteitd esiintyy myos koko tekstitysaineistosta eni-

ten, ja puhekieli on siind melko vallitseva.

7.4.3 Kirosanat

Analysoimassani videomateriaalissa esiintyy kirosanoja. Etenkin Howell kayttdd kirosanoja
puheessaan paljon. Lester sensuroi videoissaan kirosanat korkealla sensurointidénelld. Diaz
Cintas ja Remael (2007, 195) toteavat, ettd tekstityksesséd kirosanoja yleensd lievennetdén tai
ne jatetddn tilanpuutteen vuoksi pois. YouTuben ohjeistuksen mukaan YouTube tarkistaa auto-
maattisesti, onko tekstityksessd esimerkiksi “rumia sanoja” (YouTube 5). Vaikka YouTuben
tekstityksessé ei ole tilarajoituksia, ohjeiden perusteella kirosanat tulisi sensuroida tekstityk-

sessd.

Tekstitysaineisto ei kuitenkaan vastaa YouTuben ohjeistusta, silld osa kirosanoista on vilitetty
tekstityksiin tdysin muuttamattomina. Aineiston kirosanojen kddnnosratkaisuja vertailtaessa
esille nousevat vaihtelevat kdannostavat: toisinaan kirosana on poistettu (Esimerkki 11), toisi-
naan sitd on lievennetty (Esimerkki 12), toisinaan se on kddnnetty samalla voimatasolla (Esi-
merkki 13) ja toisinaan se on kirjoitettu kokonaisuudessaan repliikkiin, vaikka ldhtotekstissd —

itse videossa — sana olisi sensuroitu (Esimerkki 14).
(11) RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not dead)
0:17 I'M FREAKING THE FUCK OUT
0:17 Ich raste komplett aus!
0:17  MINA SEKOAN!
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(12) Phil is not on fire 9

3:56  Dan: Hey Phil why the hell do you drink out of a vase? Phil: I don't know what you're
talking about.

3:56  D: Hey Phil, warum um Himmels Willen trinkst du aus einer Vase?

(13) RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not dead)
1:12  And she just looked at me like: "what the fuck"

1:12  Ja Taylor vain katsoi minua kuin: "Mita vittua?"

(14) Phil is not on fire 9
7:42  Dan: Look at this sh- *beep* Phil: It's amazing!
7:42  D: Schau dir diesen Scheify an P: Es ist wundervoll

7:42  D: Katsokaa tdtd p***aa P: Se on mahtava
Lisiksi kirosanakdannokset vastaavat toisinaan enemman ldhtokielistd muotoa kuten esimerkin
14 suomennoksessa, mutta toisinaan kdannoksissd on kdytetty kohdekielelle ominaisia kiroilua
ilmaisevia fraseologismeja (Esimerkki 15). Kiroilua ilmaisevat fraseologismit tulevat esille
my0s esimerkiksi videossa Phil is not on fire 9, kun kirosanan eteen on lisdtty sekd imperatii-
vimuotoinen verbi haista ja interjektio voi (Haista v****| Voi v¥*** oikeesti?!) (Liimatainen
2011, 267-268).

(15) Daniel and Depression

11:41 It sucks

11:41  Es st richtig scheifle. Und wenn du es nicht hast, dann solltest du froh sein und lernen,
fiir Leute da zu sein, die es haben.

11:41  Se on perseestd
Asteriskilla sensuroidut kirosanat ovat voimakkaasti sidoksissa ldhtotekstin sensurointidédneen,
mutta niidenkin merkintdtavat vaihtelevat. Toisinaan kirosanassa on korvattu vain yksi kirjain
asteriskilla (sh*f) ja toisinaan kirosana on sensuroitu korvaamalla kaikki kirjaimet asteriskilla
ensimmaisti kirjainta lukuun ottamatta (s ***, Voi v****), Joissain tapauksissa sensurointiddni
on merkitty myos tekstitykseen asteriskien sisélle siten, ettd osa kirosanasta — toisinaan ensim-
madinen kirjain, toisinaan pari ensimmaisti kirjainta ja toisinaan sanan alku- ja loppupuoliskot

— on silti ndhtévissa (s*bleep ™, du f*beep* Perversling, f*beep*ing hell).

Puhekielen piirteiden kdyttdminen tuo katsojan 1dhemmads ldhttekstid. Se antaa vaikutelman
tavanomaisesta arkipdivdisestd keskustelusta ja toisaalta myds nuortenkeskisestd kommuni-
koinnista. Vaikka tekstitykset eivit ole tdysin puhekielisid, nithin on voitu lisdtd puhekielisyytta

erilaisin keinoin, kuten sanavalinnoilla.
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7.5 Ohjelmatekstityksen piirteet

YouTuben ohjeistuksessa omien tekstitysten lisddmiselle tekstittdjid kehotetaan huomioimaan
“muita videolla kuuluvia 44nid” (YouTube 4 s. d.). Toisaalta YouTuben kddnnos- ja litteroin-
tisanaston (YouTube 2 s. d.) ohjeistuksen mukaan ddnielementtien sisdllyttdmistd teksteihin
kaytetddn ainoastaan lahdekielisessd tekstityksessd. Samaisen ldhteen mukaan puhuja merki-
tadn tekstitykseen joko vaihtamalla tekstityksen sijaintia ruudulla tai kirjoittamalla tekstityk-
seen nimikyltti. Nimikyltin merkitsemistapa on YouTuben mukaan nimi ja kaksoispiste, jota
seuraa puhuttu repliikki. (Mt.) Aineistossa nditd ohjeita on noudatettu myos kaannostekstityk-

sissd, vaikkakin merkintidtavat vaihtelevat.

Videolla kuuluvien dénien ja puhujan ilmaiseminen tekstityksessd on selked ohjelmatekstityk-
sen piirre, ja kuten luvussa 5.2.3 todettiin, fanikééntdmiselld ja ohjelmatekstitykselld on yhteisid
piirteitd (Diaz Cintas & Munoz Sanchez 2006, 51). Ohjelmatekstityksen piirteiden kdyton
vuoksi sulkeita ja hakasulkeita — mutta my0s asteriskeja — on kdytetty tekstitysaineistossa aivan
eri tavoin kuin Diaz Cintas ja Remael (2007, 108) ohjeistavat. Heiddn mukaansa sulkeiden ja
hakasulkeiden viliin voidaan kirjoittaa lisdtietoja, joilla ei ole virkkeen merkityksen kannalta
suurta painoarvoa (mp.). Asteriskeja sen sijaan kdytetddn vain sensuroimaan kirosanoja

(mts. 116). Ohjelmatekstityksen piirteiden esiintyminen aineistossa onkin ylléttidvin yleista.

7.5.1 Puhujien ja puheenvuorojen vaihtumisen merkitseminen

Ammattimaisessa tekstittimisessd nopean vuoropuhelun aikana kdéntdjin on tilan- ja ajanpuut-
teen takia yleensé valittava vain tdrkeimmat seikat, jotka vilitetdédn tekstitykseen. Mikéli vuo-
ropuhelua on, tekstityksessd on aina kiytettdva kahta rivid, jotka on varattu kummallekin pu-
hujalle, ja puhujan vaihtuminen ilmaistaan ajatusviivalla (-). (Diaz Cintas & Remael 2007, 91,

111-112.) Ohjelmatekstityksessé sen sijaan suositellaan nimikylttien kdyttamista.

Aineistossa puheenvuoron vaihtelua on sen sijaan merkitty mitd erilaisimmin keinoin. YouTu-
ben suosittelemaa nimikyltin merkintdtapaa (Dan:) on kéytetty aineistossa useimmiten, neljéssa
videossa viidestd. Siitd huolimatta kdytdnnot vaihtelevat kielikohtaisesti: esimerkiksi videon
Daniel and Depression suomennoksessa nimi on laitettu hakasulkeisiin ja sitd seuraa kaksois-
piste (/Dan]:), kun taas videoiden PSA: Stop Emo Shaming ja RIP ’danisnotonfire’ (I'm not
dead) saksannoksissa puhujia tai usein puheenvuoron vaihtumista ei ole merkitty lainkaan. Mi-

kili nopeasti vaihtelevaa dialogia esiintyy, puhujat on erotettu toisistaan lisddmallad viiva (-)
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ennen jokaista puheenvuoroa (Esimerkki 16). Silloin repliikkiviivat on sijoitettu keskelle rep-
liikkié eikd sen alkuun, puheenvuoroja voi olla yhdessi repliikissid useampia kuin kaksi, eikd

niitd ole myoskaan eroteltu omille riveilleen.

(16) PSA: Stop Emo Shaming

3:17 -Was tust du? -Geh weg! -Geh runter von mir! -Oh mein Gott was zur Holle
Jos puhujat sanovat saman asian samaan aikaan, se on yleensa ilmaistu merkitsemalld puhujaksi
molemmat (Molemmat: tai Beide:) tai kdyttimélld puhujien nimié tai nimikirjaimia (Dan and
Phil:, D+P: tai D&P;: [sic]). Toisinaan, mikali toinen puhuja kommentoi lyhyesti pidemmén
puhutun virkkeen viliin (Esimerkki 17) tai mikéli hinet on jollain tavalla videon kontekstissa
asetettu taustalle (Esimerkki 18), lyhyt puheenvuoro on lisétty repliikkiin puhujan nimikirjai-

men kanssa sulkeissa vallitsevan puheen lomaan.

(17) Phil is not on fire 9

10:14  P: Voitte tilata Danin kanavan tuosta kuplasta (D: Kiitos) P: Tilatkaa mun kanava mun
kuplasta (D: Klikatkaa tuota)

(18) DAN CURLS MY HAIR!
4:33 D: Los geht's (P: Ich kann nichts sehen) D: Okay (P: Ich kann nicht atmen!)

Dialogia on merkitty erilaisin tavoin, mutta ennen kaikkea poikkeavaa tekstitysaineistosta tekee
se, ettd puhuja on usein nimetty tekstityksissd. Tallaiselle ei ammatillisessa tekstityksessé olisi
merkkirajojen puitteissa tilaa, vaan dialogia on yleensé karsittava, ja puheenvuoron vaihtumi-

nen merkitddn ajatusviivalla ja rivin vaihdolla.

7.5.2 Ainien ja tekemisen kuvailu

Tekstitysaineistossa ddnid merkitién tekstitykseen melko aktiivisesti seké englanniksi, saksaksi
ettd suomeksi. YouTuben suositusten mukaan dénielementit tulee merkitd hakasulkeiden si-
sdlle, mutta aineistossa ylivoimaisesti eniten tihin tarkoitukseen kdytetddn asteriskeja sanan
ympdrilld. Lisdksi poikkeuksellista on, ettd ndiden merkkien avulla ei ilmaista pelkéstddn dénid,
vaan myoOs puheen tapaa, tai jopa asioita, jotka ovat myos ndhtavissd kuvasta, miké tekee teks-

tityksistd toisinaan redundanttia.

Ohjelmatekstityksen tapaista erilaisten dénten merkitsemisti tekstiin on kaytetty kaikissa kie-
lissd, ja niiden merkintdtavat vaihtelevat myds jopa yksittdisen videon kieliversion sisilld. Mer-
kintédtavat eivit siis ole yhdenmukaisia. Esimerkkejé téllaisista 44nid kuvastavista teksteistd on
sulkeissa muun muassa (Crickets) ja (singen), hakasulkeissa [mehr Musik] ja [Unheilvoller

Sound-Effekt] ja asteriskeilla *traurige Musik* ja *G nuotti* [sic]. Kuvastakin pditeltdvissa
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olevia adnnéhdyksid — kuten nauramista, itkemisté tai huokaisemista — on merkitty tekstityksiin
sulkeissa tai asteriskien ympérdiménd. Lisdksi toisinaan toimintaa on kuvattu tekstityksessa
tarkemmin liittdmalld sithen kuvaava adjektiivi. Esimerkkejd tdllaisista tapauksista on muun

muassa (Intense sobbing), *nervoses lachen™ [sic] ja *béses Lachen™.

Kuten luvussa 5.2.3 tulee esille, ohjelmatekstityksiin toivotaan my6s puhetavan kuvailua (Ne-
ves 2008, 161). Samoin kuin edellisissd esimerkeissd, sulkeilla, hakasulkeilla ja asteriskeilla
voidaan myos kuvata puheen tapaa kirjoittamalla kuvaus puhetyylistd erikoismerkkien sisélle
ennen repliikkid. Talloin tekstityksessd voidaan ilmaista esimerkiksi kuiskaamista (Esimerkki
19). Kuvaus voi olla myds tarkempi médritelma puheen tyylistd: esimerkissé 20 tekstittéjét ovat
pitdneet olennaisena mainita, ettd puhujat puhuvat itselleen epétyypilliseen tapaan yhdysvalta-
laisella aksentilla. Selitys on lisétty tekstityksiin ennen itse repliikkid. Lauluna esitetty repliikki
merkitddn samoin (Esimerkki 21). Esimerkistd 21 myos huomaa, ettei sulkeiden tai asteriskien
kaytosséd ole yhdenmukaisuutta vélttimattd edes yhden videon aikana, vaan repliikissi on kdy-

tetty seké asteriskeja ettd sulkeita osoittamaan samankaltaisia asioita.

(19) PSA: Stop Emo Shaming
0:16  Anthony: *whispers* It's okay

(20) Phil is not on fire 9
7:21 Dan and Phil: *American accent® Closet!

7:21 D (jenkkiaksentilla): Kaappi P (jenkkiaksentilla): Kaappi

(21) Phil is not on fire 9

4:51 P: *nauraa* Tuo oli kamalaa D (laulaen) : Philly unohti ekan kysymyksen
Puhetavan ilmaiseminen on huomioitu tekstitysaineistossa, mutta puheeseen sisiltyvien erilais-
ten sdvyjen tekstittiminen on silti haastavaa, eikd esimerkiksi ironista sdvyd ilmaista tekstitys-

aineistossa sanallisesti lainkaan.

Ohjelmatekstityksestd poikkeavasti aineistossa on toisinaan merkitty tekstitykseen myds teke-
mistd, joka on ndhtdvissd kuvasta. Tekeminen on merkitty tekstitykseen dénielementtien tavoin
vaihtelevasti asteriskeilla ja hakasulkeilla, mutta asteriskit ovat vallitseva merkitsemistapa. Esi-
merkiksi videossa Daniel and Depression Howell heittdd matkalaukun portaita alas, ja teko on
kirjoitettu myds suomenkieliseen tekstitykseen, vaikka se on ndhtdvissd my0ds kuvasta (Kuva
1). Samassa videossa my0s saksankieliseen tekstitykseen on lisétty kuvassa néhtdvai tekemista
(Kuva 2). Tekemisti ei tarvitsisi kirjoittaa tekstityksiin, silld katsoja ndkee ne joka tapauksessa,

mutta tekstitysaineistossa ndin on tehty yli viisi kertaa.
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o aggresswes Paplerbekrltzeln q

Kuva 2. Kuvassa nikyvii tekemistd voidaan ilmaista myos tekstltyksesséi

Ainielementtien ja tekojen merkintitavat eiviit pifiosin poikkea toisistaan, vaan kyseiseen tar-
koitukseen kdytetddn ldhestulkoon aina sulkeita tai asteriskeja. Esimerkistd 22 on kuitenkin
nédhtdvissd poikkeustapaus: dénen kuvauksen ympdrille on laitettu viivat muiden tavanomaisten
merkkien sijaan. Tdma voi kuitenkin olla myds lyontivirhe. Liséksi esimerkisséd 23 tekoa ilmai-
sevan sanan ympdriltd puuttuu merkinndt kokonaan. Tassd tapauksessa voidaan tosin olettaa,
ettd ne ovat vain unohtuneet ja jadneet pois. Muista aineiston tapauksista poikkeavasti erddssi
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kohdassa hakasulkeita on kdytettykin kuvaamaan puhujan kuvassa tekeméa elettd (Kuva 3). Ele

on faniymparistossa keskeinen, joten sitd on kéytetty jokaisessa kieliversiossa (Esimerkki 24).
(22) DAN CURLS MY HAIR!

0:31 P: oh -sad dramatic music-

(23) DAN CURLS MY HAIR!
7:23 P: lacht

(24) Phil is not on fire 9

3:17  Phil: Hi! My name is [DA-

3:17 P: Hallo, ich heile [Dan] D: oh f*****off****khg ernsthaft?
3:17 P: Hei! Nimeni on [ ]

Phil: Hi' My name is [DA-

Kuva 3. Hakasulkeita on kaytetty poikkeuksellisesti kuvastamaan puhujan eleiti

Adnien, d4nnihdysten, puhetyylien ja jopa kuvassa niikyvien tekemisten ja eleiden merkitsemi-
nen tekstityksiin ei tullut teoreettisessa viitekehyksessd niin voimakkaasti esille suhteessa sii-
hen, kuinka merkittidvaa ja yleisesti hyodynnettya se on tekstitysaineistossa. Vaikka YouTuben
ohjeistuksessakin mainitaan, ettd katsojat voivat olla kuulovammaisten liséksi myds esimer-
kiksi meluisassa ympéristdssd tai vieraskielisid, ohjelmatekstityksen konventioiden kédyton
madrd on yllattdvan suuri: sitd esiintyy kaikissa kielissi ja kaikissa aineiston videoissa. Mer-
kintitavat eivédt ole yhdenmukaisia, vaan varsin vapaamuotoisia. Niilld voidaan ilmaista kaikki,
minka tekstittdjd kokee tarpeelliseksi. Aineiston perusteella voidaankin paitelld, ettd déniele-
menttien, ja joissain tapauksissa my0ds kuvaelementtien, tekstitykseen merkitsemisen voidaan
katsoa olevan myos yksi fani- ja amatodritekstitysten tyypillinen piirre.
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7.6 Kuvassa olevien tekstielementtien huomioiminen

Koska audiovisuaaliseen teokseen kuuluu puheen ja ddnen lisdksi myos kuva, on tarkeda tar-
kastella tekstityksid vield kuvassa esiintyvien tekstielementtien kannalta. Keskeisinta on, esite-
tdédnko kuvassa ldahtokielistd materiaalia, jolla on niin suuri informaatioarvo, ettd se pitéisi si-
séllyttdd kadnnettynd tekstitykseen. Mikéli kuvassa oleva teksti esimerkiksi toistuu puheessa,

on sen lisddminen tekstitykseen tarpeetonta toistoa.

Kaikissa aineiston videoissa on kuvassa esiintyvad tekstid, mutta niiden informaatioarvo vaih-
telee paljon. Suurin osa aineistossa esiintyvistd kuvassa olevista tekstielementeistd toistetaan
puheessa, joten péddasiassa niiden huomioiminen tekstityksissd on jétetty kokonaan pois, silld
niiden toistaminen tekstityksissa olisi redundanttia. Esimerkiksi videossa RIP ’danisnotonfire’
(I’'m not dead) Howell sanoo: “’plus one self-esteem”. Samalla kuvaan ilmestyy videopelityyli-
nen teksti +1 SELF ESTEEM [sic] (Kuva 4). Koska repliikki sanotaan déneen, se luonnollisesti

siséllytetddn tekstitykseen.

LE SR

+1 itsetunnolle.

Kuva 4. Sanottua asiaa korostetaan toistamalla se kuvatehosteessa

Howellilla on tietynlainen tyyli, jolla hin editoi kuvaan lisattdvaa tekstid. Hénen videoissaan
kuvassa olevat tekstielementit ovat usein kuvassa litkkuvaa ja ne vélahtévét niin nopeasti ruu-
dulla, ettei katsoja — oli hdnen didinkielensi ldhtotekstin kieli tai ei — ehdi niitd lukemaan. Teks-
tien véldyttely on tyylikeino, jolla véritetdén videota lisshuumorilla, jonka vain katsojat, jotka

tauottavat videota, saavat tietoonsa. Esimerkiksi videossa Daniel and Depression Howell lukee
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Citalopram-ladkkeen pakkausselostetta déneen, jolloin kuvan alareunaan ilmestyy teksti, jossa
toistetaan ldhestulkoon identtisesti Howellin lukema teksti, mutta tekstin lopussa on puheesta
poikkeava, humoristinen kommentti (Kuva 5). Poikkeavan tekstin sisdlté on néhtdvissd vain,
jos videon keskeyttdd — muuten sité ei ehdi lukea. Samoin videossa RIP 'danisnotonfire’ (I'm
not dead) Howell viittaa koulussa kokemaansa verbaaliseen kiusaamiseen, ja samanaikaisesti
erilaisia loukkauksia (lol nerd, die emo scum, ur fat, gaylord) sinkoutuu kohti Howellin kasvoja.
Tekstien animaatio on niin nopeaa, ettei tavallinen katsoja ehdi lukemaan niitd. Yksi tyypillinen
kuvassa esiintyva tekstielementtityyppi on myos se, ettd toisinaan tekstit voivat olla Howellin
omia lisikommentteja (Kuva 6). Lesterin tekemissa videoissa, jotka siséltyvit aineistooni, on
kiytetty kuvissa olevia tekstejd erittdin vahén, joten vastaavanlaisen analyysin tekeminen hdanen

tekstinkdyttokonventioistaan ei ole mahdollista.

-

citalopram may cause: insomnia, anxiety, painful erectydingdongs uhohh

Kuva 5. Kuvassa esiintyvaa tekstid
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yes this wafactually my merch

Kuva 6. Howellin oma videokuvaan lisitty tekstikommentti

Kuvassa nikyvien tekstielementtien sisidltimé informaatio ei ole aineistossani niin tirkeéa, etti
ne olisivat siséllon ymmartimisen kannalta valttdmattomié, silld ne ennemminkin vain tdyden-
tavit videolla sanottuja asioita. Koska kuvassa esiintyvit tekstit ovat tillaisia nopeasti kuvassa
vilahtavia lisdelementtejé, niitd ei pddosin ole aineistossani kddnnetty: poikkeuksena on yksi
saksannos ja yksi suomennos. Molemmissa tapauksissa kuvassa olevan tekstin kdédnnds on si-
sdllytetty samaan repliikkiin tekstitetyn puheen kanssa siten, ettd se on repliikin lopussa sul-

keissa.

Suomennoksessa huomioitu kuvassa esiintyva teksti on videosta RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not
dead). Videossa kyseisessd kohdassa ndytetdén toista videonpitkéd, jossa Howell ja Lester
haastattelevat poplaulaja Taylor Swiftid ja kysyvét héneltd kuulumisia. Swift sanoo voivansa
hyvin, mutta Howell on editoinut videoon Swiftin viereen tekstin *i’m honestly so terrified who
tf r u people™ [sic], joka ilmaisee sitd, ettd Swift olisi kyseisessa tilanteessa Howellin mielesti
ajatellut toisin. Muissa kielissd tdtd elementtid ei ole huomioitu, mutta suomennoksessa teksti

on lisétty puhutun repliikin perdén sulkeissa (Kuva 7).

Saman videon saksannoksessa on kddnnetty kuvassa oleva teksti, mutta videon eri kohdasta
(Kuva 8). Kyseisessd kohdassa Howell pohtii Daniel-nimen vaikutelmaa ja luettelee Daniel-
nimisid kuuluisuuksia kuten Daniel Radcliffe ja Daniel Craig. Videokuvaan tulee kuvat maini-

tuista julkisuuden henkildistd puheen kanssa samassa tahdissa, minka jélkeen kuuluisuuksien
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ylipuolelle ilmestyy teksti and those other cool daniels [sic]. Saksannoksessa kyseinen teksti

on siséllytetty edellisen suomennosesimerkin (Kuva 7) tavoin puhutun repliikin perdén sulkei-

siin, mutta sen lisdksi tekstitykseen on vield merkitty, ettd kohta on kuvan kirjoitetusta lahteesta

(Shrift:).

Sismnenesilyerrified
WA U people™

Taflof Swift: Todella hyvin! (oikeasti minua peldttaa, keita te olette)
e | KT 1 LI

Kuva 7. Kuvassa esiintyva tekstielementti huomioituna suomennoksessa

elelclSinlosz gz eggl eleriz)s

U
' (Schrift: Und diese anderen coolen Daniels...)

4
- 3
nd ich finde es hort sich einfach cooler an, wie Daniel Radcliffe, Daniel Craig..

Kuva 8. Kuvassa esiintyvi tekstielementti huomioituna saksannoksessa
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YouTuben ohjeistuksesta huolimatta kuvassa esiintyviai tekstié ei ole huomioitu vieraskielisissi
tekstityksissd juuri lainkaan. Katsojat, jotka eivdt ymmarré l&htokieltd, eivit myOskdén ym-
marrd kuvassa olevien tekstielementtien sisdltod ja niiden teoksiin tuomaa lisithuumoria. Toi-
saalta tekstien informaatiosisiltd on aineistossa niin vdhdinen, ettei niiden kddntdminen ole tar-
peellista. Kuten aiemmin todettiin, Howellin videoissa usein kuvaan liitetyt tekstit eivit sisilla
videon ymmartdmisen kannalta tarkeité tietoja, eikd suurinta osaa niistd ole alun perinkéén tar-
koitettu jokaisen katsojan luettavaksi. Silti erikoista on, ettd seké saksannoksessa ettd suomen-

noksessa kuvassa nikyva tekstielementti on huomioitu vain kerran.

7.7 Kaantijan huomautukset ja kommentit

Keskeisimpéna fani- ja amatodritekstitysten piirteend pidetddn kdantéjan huomautuksia ja kom-
mentteja (Diaz Cintas & Mufioz Sanchez 2006, 46; Pérez-Gonzalez 2012b, 8; Cho 2014, 581—
582). Niiden kautta yhteisollisyys tulee tekstityksestd selkeimmin esille: koska yhteisollisessd
kddntdmisessd keskeistd on, ettd kddntdminen tapahtuu jonkun yhteison sisilld, ja titd yhteisoa
yhdistda samat arvot ja yleensd myds samat kiinnostuksen kohteet, kommentit korostavat kéan-
tdjan ja yleison yhteenkuuluvuutta ja vuorovaikutusta. Aineistossa esiintyy sekd kdantéjén huo-
mautuksia ettd kommentteja, mutta vihdisissd médrin: kaiken kaikkiaan niitd on 20 kappaletta,
joista puolet on kdintdjdn huomautuksia, eli niissi pohjustetaan kidénndstd esimerkiksi selittd-

malli sanaleikki.

Diaz Cintasin ja Mufioz Sanchezin (2006, 46) mukaan huomautukset sijoitetaan yleensi kuvan
yldreunaan ja niissd kdytetédn eri varejd. Tekstitysaineistossa ne kuitenkin sisillytetddn samaan
tekstityskenttddn repliikin lomaan. Aineistossa kddntdjan huomautukset eivéit ole yhdenmukai-
sia, vaan merkitsemistapoja on monia. Huomautus tai kommentti saattaa olla merkitty kirjai-
milla 7/N (Translator’s Note) eli kdantdjan huomautus’ (Esimerkki 25), mutta huomautus voi
olla my6s hakasulkeissa ilman muuta merkintdd kdéntdjén osalta (Esimerkki 26). Kééantdjin
huomautukset voivat olla myds hyvin vapaamuotoisia ja olla sulkeiden sisdlld (Esimerkki 27),

ja ne voivat my0s sisdltdd samalla kddntdjan kommentteja (Esimerkki 28).
(25) DAN CURLS MY HAIR!
1:46 P: Die Brotecke! D: Die Brotecke. P: Die Brecke! [T/N: bread edge=breadge]

(26) Phil is not on fire 9

6:19 P: Voitte kutsua mua nimelld "Red Lester" [Red Leicester = englantilainen juusto]
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(27) Phil is not on fire 9
7:20 D: Kleiderschrank P: Kleiderschrank (der Witz ist der Akzent)

(28) Phil is not on fire 9

3:50 P: Was wenn wir Gleichstand haben? (Wortspiel HAHA)
Kéantdjan kommentit ottavat kantaa videossa tapahtuviin asioihin, eivitka liity tekstitykseen
tai kadnnokseen. Kommentit, joissa ilmaistaan vaikeasti ymmarrettidvié kohtaa, voidaan laskea
kdintdjan huomautuksiksi, mutta toisaalta ne myds kommentoivat itse videossa tapahtuvien
asioiden epdselkeyttd tai epdmadrdisyyttd. Tallaiset kommentit on pddosin merkitty sulkeissa
olevalla yhdell4 tai useammalla kysymysmerkilld, ja néitd on aineistosta esille nousseissa kéén-
tdjan kommenteissa kaikista eniten. Niiden liséksi aineistossa on kaksi esimerkkié, joissa kéédn-
taja selvdstikin haluaa kommunikoida muun yleison kanssa. Ensimmaéisessa esimerkissé (Esi-
merkki 29) viitataan ja otetaan kantaa Howellin ja Lesterin keskindiseen kdyttdytymiseen. Toi-
sessa esimerkissd (Esimerkki 30) kontakti yleisoon on vield selkedmpi: kdéntéd;jd ilmaisee har-
mistustaan siitd, ettei ole onnistunut saamaan lippuja Suomen Interactive Introverts -lavaesi-

tykseen:
(29) DAN CURLS MY HAIR!

2:47  P: *laughs* Erh...ooh! [snapping the clip at Dan aw m8] D: Chopsticks, you f*bleep*
perv

(30) Phil is not on fire 9

9:29  P:Todella jannittdvad. Me lahdemme kiertueelle ensi vuonna! D: Aivan. Dan ja Philly,
2018 maailmankiertue (onnee niille jotka sai liput, ite en saanu)

Osa kédantdjdn kommenteista on myds vain hymio, jolla esimerkin 29 tapaisesti kommentoidaan
videossa tapahtuvaa puhujien keskindisti kdyttdytymistéd (ks. esimerkki 46, s. 70). Hymioiden

kayttod aineistossa kasitelldén tarkemmin luvussa 7.8.5.

Ammattitekstittimiselle todella epdtavanomainen kdéntdjin esille tuominen on siis pdinvas-
taista amatOoorikdannoksissd, ja kdantdjan nikyvyys on huomattavampi. Niillé selitetddn 1dhto-
tekstid, perustellaan kddnnosratkaisuja ja ilmaistaan kddnnoksen ongelmakohtia. Sen lisdksi
niilld kommunikoidaan faniyhteison kesken. Kédéntdjan huomautusten ja kommenttien merkit-

seminen ei ole kuitenkaan yhtendistd, vaan sen muotoilu on melko vapaata.

7.8 Ortografiset ja typografiset tehokeinot
Secara (2011, 155) esittééd erilaisten merkkien ja symbolien toimivan fanitekstityksessé tuntei-

den ja erilaisten puheen piirteiden ilmaisemiskeinona, miké taasen ammattimaisessa tekstityk-
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sessd ei ole suositeltavaa. Kun ammattimaisessa tekstityksessd pyritddn pysymadn standardi-
kielessd, amatdori- ja fanitekstityksessd kddntdja on ndistd velvollisuuksista vapaa ja voi kédyttaa
mité erilaisimpia ilmaisukeinoja tekstityksissdédn. Ammattitekstittdjan on keksittdva muita kei-

noja erilaisten tilanteiden ilmaisemiselle.

Aineistosta nousi esille erilaisia typografisia tehokeinoja, joilla ilmaistaan puhujan tunteita tai
puheen tyylid tai painotusta. Niissd kdytetdén esimerkiksi versaaleja kuvastamaan huutamista,
ja oikeinkirjoitussddntdjd rikotaan muun muassa venyttdmaélld vokaaleja, jolloin kuvastetaan
puheen tyylid tai painotusta. Sen liséksi tunteita ilmaistaan kdyttimilld useampaa kuin yhta
kysymysmerkkii tai huutomerkkié perékkdin tai kdyttdmalla muita erikoismerkkeja tai niiden

yhdistelmia.

7.8.1 Sanojen venyttiminen

Ortografisiin keinoihin lukeutunut oikeinkirjoitussdéntdjen rikkominen on nahtivissa tekstitys-
aineistossa. Puhetapaa ilmaistaan usein tilli keinolla. Ainteiden pituuksia tai sanojen paino-
tusta voidaan esimerkiksi kuvata venyttimalld sanojen vokaaleja (O’Hagan 2008, 173—-174).
Tekstitysaineistossa sanoja on venytetty O’Haganin (mp.) mainitsemalla tavalla, mutta myds
konsonantteja voidaan toistaa tekstityksissd, kun halutaan ilmaista, ettd puhe on painottuvaa ja
venyvad. Mikili tekstittdja on kokenut tarpeelliseksi jljitelld puhetyylid, jossa sanoja venyte-
tddn, hdn on lisdnnyt sanoihin kirjaimia ilmaisemaan hidasta tai painokkaasti venyvéd puhetta
ja pitkitettyjd vokaaleja. Tatd kuvastaa hyvin esimerkki 31, jossa vokaaleja on venytetty puheen
mukaisesti. Esimerkissd 32 kddnnoskieliset tekstitykset kopioivat suoraan ldhdekielisté teksti-

tystd ja venyttivit vokaalin sijaan konsonanttia.

(31) Phil is not on fire 9
5:48 Dan: NOOOO!!!!

5:48 D: Neiiiiin das zéhlt nicht, das war nur ein Test P: jaja, ein "Test"

5:48 D: EIIII!!!

(32) DAN CURLS MY HAIR!
2:06  P:So, I thought you could curl my hair, because you are the King of (D: Phillllll) the
hair curls

2:07 P: Also ich dachte, du kdnntest meine Haare locken, weil du der Konig der- D: Philllll
P: -Locken bist.

2:08 [Phil]: -koska olet kiharten kuningas. [Dan]: Phillllll
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Vokaaleja ja konsonantteja venyttdmalld jéljitellddn myds, mikéli puhuja lausuu vuorosanansa
laulamalla. Tunnetuissa lauluissa kdantéjésta riippuen tekstitykseen on voitu merkiti vain lau-
lun nimi sulkeisiin tai laululyriikat on kirjoitettu oikeinkirjoituksen mukaisesti, mutta toisinaan
tekstitykset mukailevat laulua. Esimerkissd 33 puhuja laulaa Kool & The Gang -yhtyeen kap-
paletta ”Celebration”, jossa sana celebrate venyy musiikin mukana, ja tdima on ilmaistu teksti-
tyksessé. Jos puhuja lausuu vuorosanansa lauleskellen, mutta laulu ei seuraa mitédn tunnettua
kappaletta, on tétdkin ilmaistu toisinaan tekstityksissd venytetyilld sanoilla (Esimerkki 34),

muttei kuitenkaan kaikissa tapauksissa.

(33) Phil is not on fire 9

6:03 P: Dan, deine Nachrichtensendung iiber die Welt endet gleich D: ceeeclebrate good
times come on

(34) DAN CURLS MY HAIR!

6:05 D: I'm--I mean--(P: what is this?) we're currlinggg yourrr hairr izz reallyy fun [cheery
music playing]

6:04 D: Ich- Ich meine (P: was ist das?) wir loocken deeine Haaare es ist wirklich lustig!

7.8.2 Versaalit

Typografisia keinoja esiintyy aineistossa monipuolisesti esimerkiksi versaalien kdyttond. Diaz
Cintas ja Remael (2007, 118) ohjeistavat, ettei versaaleja sovi kayttda, silld ne vievit rivitilaa
ja ovat hankalia lukea. Rivitila ei ole kuitenkaan amatdoritekstitykselle este, ja versaaleja kéy-
tetddn tekstitysaineistossa usein. Versaalien kéyttd koskee aineistossa etenkin puhetavan ku-

vastamista typografisin keinoin, silld niilld ilmaistaan esimerkiksi huutamista:
(35) Phil is not on fire 9

4:09 Dan: OH MY GOD IT WAS EXACTLY THE SAME TIME WHAT THE FRICK Phil:
It was a tie! It was an actual tie!

4:09  D: OLTIIN VALMIITA JUST SAMAAN AIKAAN MITA VITSIA?! P: Se oli tasa-
peli! Oikeesti tasapeli!

Versaaleilla kopioidaan puhetyylid my0s siten, ettd silld kuvataan puhujan yksittdisen sanan

painotusta:
(36) Phil is not on fire 9

2:49  D: Konnt ihr wie Krabben die Treppe hoch laufen?
2:52 D: Koénnt ihr wollen, dass wir STERBEN? oder was P: dies wire das letzt Video von
mir im Internet
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Lisiksi versaaleja kiyttdmélld voidaan kuvata puhetapaa, mutta niiden merkitykset vaihtelevat
talloin kontekstista ja tekstittdjastd riippuen. Esimerkissd 37 puhujat puhuvat matalalla, more-
alla danelld ja esimerkissd 38 puhuja ei huuda, mutta painottaa sanojaan turhautuneeseen sa-
vyyn.

(37) DAN CURLS MY HAIR!

4:05  [Dan]: LUULEN ETTA HAN ON VALMIS.
4:07  [Phil]: OKEL
4:08  [Phil]: KIHARRA MINUT, BESS.

(38) DAN CURLS MY HAIR!
8:36  D: I know that I could have done a better job, what DO YoU WAnT from mE P: I--I
think you did well!

8:36 D: Ich weil} das ich es besser hitte machen konnen, WAS WOILt IhR von mIR

7.8.3 Ylenmiiriinen kysymysmerkkien tai huutomerkkien kiaytto

Huudahduksia, huutoa ja puheen painotusta ilmaistaan tekstitysaineistossa myos kayttaiméalla
versaalien sijaan useampaa kuin yhtd huutomerkkié tai kysymysmerkkia tai ndiden kahden mer-
kin yhdistelmii. Ammattimaisessa tekstityksessd huutomerkit merkitsevit samaan tapaan huu-
dahdusta, ja silld ilmaistaan my0s joissain tapauksissa sarkasmia, mutta ohjeistuksessa sano-
taan, ettei useampaa kuin yhta merkkii saa kdyttda kerralla (Diaz Cintas & Remael 2007, 109).
Kysymysmerkkejd kdytetdan vain, jos repliikki on kysymys, ja myos kysymysmerkkia saa lait-
taa vain yhden kappaleen (mts. 109). Liséksi kysymysmerkin ja huutomerkin yhdistelmien
kiyttd on kiellettyd (mts. 110). Néitd suosituksia ei noudateta aineistossa, vaan kysymys- ja

huutomerkkeji kdytetddn esimerkiksi tunteiden ilmaisukeinona.

Useimmiten kysymys- ja huutomerkkien ylenmaéréiselld kdytolld ilmaistaan versaalien tapaan
huudahdusta tai ylipdédnsa suurella ddnenvoimakkuudella lausuttua puhetta. Esimerkissa 39 eri-
laiset ilmaisukeinot — sanojen venyttiminen, useamman kysymysmerkin kdyttdminen ja kysy-
mysmerkin ja huutomerkin yhdistelmén kédyttiminen — ovat selkeidsti néhtdvissé eri kielten
tekstityksissa.

(39) Daniel and Depression

1:06  When a bird poops in something you're about to eat:
1:08 WHYYY? And how? I'm inside!

1:06 Wenn ein Vogel in etwas kackt, das du gerade essen wolltest.
1:10 "Warum???"
1:10 "Und wie??? Ich bin drinnen!"

1:06  Kun lintu kakkaa ruokaasi juuri kun olet alkamassa syoméan
1:08  Miksi?!?
1:10  Ja miten? Olen sisélld
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Kuten edelld on nédhtdvissé, lahdekielisessé tekstityksessd voimakkaasti lausuttu kysymyssana
on kirjoitettu versaaleilla ja sitd on myds venytetty, mutta siti seuraa vain yksi kysymysmerkki.
Saksannoksessa sana on kirjoitettu oikeinkirjoitussdéntdjen mukaisesti, mutta sitd seuraa kolme
kysymysmerkkié, samoin kuin sitd seuraavassa repliikissd, jossa esitetddn jatkokysymys. Suo-
mennoksessa sen sijaan on kiytetty huutomerkin ja kysymysmerkin yhdistelmai, mutta sanaa
ei ole vahvistettu versaaleilla tai vokaaleja venyttamalla. Kaikki kdyttotavat ovat vastoin teks-

tityssuosituksia, mutta tissé tapauksessa niilld on merkitystd puhetavan ilmaisun kannalta.

Aineiston perusteella tulee ilmi, ettd voimakasta puhetapaa voidaan ilmaista versaalien liséksi
my0s ylenmairiiselld huutomerkkien ja kysymysmerkkien kiytolld. Versaalien hankalan luet-
tavuuden ongelmaa ei ole, jos tekstittdjd kdyttdd useampaa kuin yhté kysymys- tai huutomerk-
kid. Lisdksi merkit vievdt vihemmaén rivitilaa. Toisaalta amatodritekstityksessa ei ole merkki-
rajoja, joten kédntdja voi vapaasti laittaa monen merkin toistuvia jonoja ilmaisemaan puhujan

puhetapaa ja tunteita.

7.8.4 Muut erikoismerkit ja numerot

Tekstitysaineistossa esiintyy my0s merkkejd kuten tilde (~) ja ristikkomerkki (#) sekd nume-
roita. Kutakin erikoismerkkii esiintyy aineistossa vain yksi tai kaksi kertaa. Numeroita sen si-
jaan on padosin kaytetty tekstiviestikielen tapaisesti lyhentdmain joitain sanoja etenkin englan-
nin kielessd. Joissain tapauksissa niiden merkitys on vaikeaselkoinen. Muita tekstityksissd kay-
tettyjd erikoismerkkejd ovat myos sulkeet, hakasulkeet ja asteriskit, joilla on omat kéyttdtarkoi-
tuksensa tekstitysaineistossa (ks. luku 7.6). Asteriskin kayttod kisitellddn my0s kirosanojen yh-

teydessd luvussa 7.4.3.

Tildemerkki esiintyy tekstitysaineistossa vain kahdesti, ja kummassakin tapauksessa silld il-

maistaan melodista, vihitellen pois hiipuvaa puhetta:

(40) Daniel and Depression
12:42 Bye! ~

(41) Phil is not on fire 9
10:20 P (laulaa): A whole new world~

Tildemerkkien merkitykselle internet-kielessé ei ole tarkkaa méaaritelmdé, vaan ne ovat varsin
monipuolisessa kdytdssd ja voivat ilmaista hyvin erilaisia asioita (ks. esim. Bernstein 2015).

Merkin sisdllon voi kuitenkin tulkita tekstitysaineistossa kontekstista.
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Ristikkomerkki esiintyy aineistossa kerran. Jiingst (2010, 137) mainitsee sen ilmaisevan teks-
tityksessé laulua. Tekstitysaineiston tapauksessa se merkitsee sen sijaan tunnistetta (hashtag),
jolla kuvataan videolla kuuluvaa dédnitehostetta (Esimerkki 42). Kyseisessd kohdassa mainitaan
Howellin ja Lesterin vastikddn julkaisema lautapeli Truth Bombs, ja tekstityksessd kdytetddn
tunnistetta #spon, joka on lyhenne sanasta sponsored ’sponsoroitu’. Tunnistetta kéytetdin
yleensd Twitterissd ilmaisemaan twiittid, joka on jonkun yhtion sponsoroima ja on tilldin mai-
nontaa. Téssd tapauksessa tekstitykselld viitataan siis sithen, ettd videolla kuuluvan dénitehos-

teen voi tulkita mainosdaneksi.
(42) Phil is not on fire 9

4:33 Dan: Do a Truth Bomb! *#spon sound effect* Phil: *lightly muffled* What a great
game!

Niin sanottu tekstiviestikieli, jota kdytetddn myoOs internetissd, ndkyy muutamaan otteeseen
tekstityksissd numeroiden kdyttoni. Esimerkissd 43 sana for on lyhennetty merkkiin 4 ja esi-
merkissd 44 sana great on lyhennetty numeron 8 avulla. Esimerkki 45 on merkitykseltdan kah-
teen edelliseen esimerkkiin verrattuna erilainen ja vaikeaselkoinen, mutta kontekstista voi paa-

telld numeroiden kédyton kirjainten korvikkeena ilmaisevan tdssé tapauksessa ironiaa.
(43) PSA: Stop Emo Shaming

2:14  Daniel: Picture comment 4 picture comment!
(44) DAN CURLS MY HAIR!
5:37  P: No! D: Ooh, zingyling [wut?] P: NO! I'm having a gr8 time.
(45) RIP ’danisnotonfire’ (I'm not dead)
5:57 olemaan cQ0QL. Mutta te voitte edelleen sanoa minua Daniksi,
Tekstiviestikielen kdyttiminen on myds sidoksissa verkkoympéristoon, jossa tekstittdminen ta-

pahtuu, miké on yhteisollisen kdéntdmisen keskeinen piirre.

Erilaisten merkkien monipuolinen ja toisinaan myods monimerkityksellinen kédytto vihentda yh-
denmukaisuutta, eivitkd niiden merkitykset ole yhteison ulkopuoliselle katsojalle selkeitd. Mer-
kitys tulee silti esille faniyhteison sisélld ja on tulkittavissa my0s kontekstista. Kuten Secara
(2011, 16) toteaa, tekstiviestikielen konventioiden kiyttdminen soveltuu vain tiettyihin iképol-
viin, ja tdllaisen kielen ymmartdmiseen tarvitaan myds ldhempdd aiheen tuntemusta. Mikéli
niiden merkityksié saataisiin vakiinnutettua ja niiden kdytt6a johdonmukaistettua, niilld voitai-
siin rikastuttaa myds ammattimaisten tekstitysten ilmaisukieltd. Toisaalta on myos muistettava,
ettd muita erikoismerkkejd oli kéytetty aineistossa erittdin véhén, joten niistd ei voida tehdd

perustavanlaatuisia johtopéatoksia.
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7.8.5 Hymiot

Aineistossa on kéytetty hymioitd kahdeksan kertaa ja ne ovat erittdin kontekstisidonnaisia eli
ne ilmaisevat eri asioita eri tilanteissa ja niiden merkitys kdy ilmi vain kontekstin yhteydessa.
Aineiston suomennoksissa hymiditd ei kdytetd ollenkaan. Kolmessa tapauksessa ne ilmaisevat
tekstittdjin mielipidettd videossa tapahtuvasta asiasta, ja ovat siten kdéntdjin kommentteja,
joita kdsittelen tarkemmin luvussa 7.7. Alla olevassa esimerkisséd (Esimerkki 46) on kohta, jossa
Lester nidpayttdd Howellia nenéén ja sanoo “’bink”. Ké&éntédjd on kokenut eleen olevan suloinen,
ja ilmaisee oman mielipiteensé suluissa olevalla hymiolla:

(46) DAN CURLS MY HAIR!

8:51 P: BINK! (:3)
Hymi6t kuvastavat my6s puhujan ilmettd, suhtautumista tapahtumiin tai hdnen tunnetilaansa.
Esimerkissd 47 kuvastetaan suoraan puhujan ilmettd. Esimerkissi 48 kdytetdédn hymioti, joka
ilmaisee surua, silld puhuja satutti itsedéin, mutta hymi6 ei ole suorassa suhteessa puhujan il-
meeseen. Samoin esimerkissd 49 kuvataan puhujan suhtautumista hinelle kohdistettuun kysy-
mykseen, mutta hymio ei vastaa kuvassa ndkyvéa ilmettd. Esimerkissd 50 henkild puhuu vih-
jailevaan sévyyn, ja titd ilmaistaan hymiolla, joka esittidéd silminiskua. Ndiden esimerkkien li-
sdksi hymi6illd voidaan ilmaista mitd erilaisimpia asioita kontekstista riippuen. Esimerkissi 51
XD-hymid, joka voisi ilmaista, ettd tapahtuva asia on hauska, ilmaiseekin kyseisessd konteks-

tissa sarkasmia.
(47) DAN CURLS MY HAIR!

1:06  P: Well now I'm the only YouTuber with the emo hair! D: You are literally (P: You've
left me!)--you ARE literally (P: You've left me alone! >~<)

(48) Phil is not on fire 9

3:09  P: Aua mein Po und mein Ellenbogen :(

(49) Phil is not on fire 9

8:05 P: Dan, glittest du dein Haar noch ein letztes mal? D: nein -.-

(50) Phil is not on fire 9
5:11 D: Hey Matrose ;) P: Nein D: Willst du meine Kiemen inspizieren?

(51) Phil is not on fire 9
7:13 P: Wie unvorhersehbar!!! XDXDXDXD D: eigenartig!!!

Esimerkeistd on myds ndhtivissa, ettd jotkut kddntéjét suosivat hymioitd toisia enemmaén: teks-
titysaineiston tapauksessa henkilo, joka on tekstittanyt Phil is not on fire 9 -videon saksaksi, on

kayttanyt hymioitd useaan otteeseen.
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Secaran (2011, 155) mukaan tekstityksestd tulee hymididen kdyton mydtd myds multimodaali-
nen, mika laajentaa tekstitysten kdyttotapoja. Hymididen merkitys ei ole suorassa yhteydessa
kuvan kanssa, vaan silld voidaan esittdd muuta kontekstia ja mydskin puhumisen sivya tai sar-
kasmia. Niinp4 niilld voidaan ilmaista monen eri tason kommunikaatiota ilmeisti ja eleistd pu-
heeseen. Hymidt eivit kuitenkaan ole tekstitysaineiston perusteella vallitseva kaytinto, silld
niitd esiintyy vain kahdessa videossa. Lisdksi tekstitysaineiston eri kieliversioita vertailtaessa

selkednd erona on, ettei hymioitd kiytetd suomennoksissa lainkaan.

7.9 Pohdintaa analyysisti

YouTuben tekstityksistd on 10ydettdvissd kaikki yhteisollisen kddntdmisen piirteet. Tekstitys
tehdéén internetissé, tissa tapauksessa YouTuben sivuilla, ja vapaaehtoisesti, silld kddnnokset
eivit ole toimeksiantoja vaan joukkouttamisen tapaan avoimena pyyntond aloitettu tehtiva.
Tekstitys on yhteistyon tulos, silld samoin kuin talkoistetussa kdidntdmisessd myos YouTuben
kadnnoksissid tekstityksen tekija ei luo tekstityksid yksindén, vaan muutkin osallistuvat niiden
tekemiseen. Lisdksi tekstitys tehdddn jonkinlaisen yhteison kesken, aineistoni tapauksessa siis
Howellin ja Lesterin faniympéristossa. Siind yhdistyvét seka talkoistettu kdantdminen ettd ama-

toorikdantaminen.

Talkoistetulla kddntdmiselld ei kuitenkaan ole tekstityksessd nahtédvii piirteitd, joten analyysini
keskittyi pddosin fani- ja amatooritekstitysten piirteisiin. Syynd amatdorikddntamisen nakokul-
man painotukseen oli myos se, ettd Howellin ja Lesterin fanikunta on verrattain nuorta, minka
vuoksi ammattilaisen tekemé tekstitys on kyseisessd ympéristossd hyvin epdtodennikoinen.
Niinpé tissd luvussa olen kdynyt 1dpi tekstitysaineistosta esille nousseita fani- ja amatdoriteks-
titysten piirteitd, jotka puolestaan ovat perdisin erilaisista fani- ja amatooritekstitysten tutki-
muksista. Hypoteesinani oli, ettd piirteitd esiintyy YouTuben tekstityksissd. Kuten edelld on
tullut ilmi, hypoteesi pitdd paikkansa ainakin tutkielmani aineistossa: vaikkei YouTube-teksti-
tyksid voi luokitella tdydelld varmuudella amatddritekstityksiksi, yhteisid piirteitd on nihta-

vissa.

Tekstitysaineistossa esiintyy fani- ja amatooritekstitysten piirteitd monipuolisesti. Ensinndkin
ammattimaisen tekstityksen peruslahtdkohtaisia teknisié, ajallisia ja tilallisia rajoja ei juurikaan
huomioida. Aineiston pisimmaén repliikin merkkimédrd on ldhes viisinkertainen ammattimaisen
tekstityksen suosituksista. Toisekseen tekstitysaineistossa ei noudateta oikeinkirjoitussadntdja,

mikd on ammattimaisen tekstityksen laadun kannalta edellytys, silld kirjoitus- ja lyontivirheitd
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on aineistossa runsaasti. Fanitekstitykselle ominainen l&httekstissd pysyttdytyminen ilmenee
my0s monin tavoin tekstitysaineistosta: kdannokset seuraavat ldhtotekstien rakenteita, minka
lisdksi kddannds- ja sitaattilainat ovat yleisid. Tekstityksissd myos kopioidaan puheen prosodisia
piirteitd tarkasti sdilyttamalla tekstityksissd myds takeltelut, toistot ja muut dannéhdykset. Toi-
saalta nditd piirteitd on enimméikseen englanninkielisissd tekstityksissd, ja kddnnoskielisissd
tekstityksissé niitd on huomattavasti vihemmaén. Sen lisdksi puhekielelle ominaiset ilmaisut ja

kirosanat ovat toistuvasti kdytossa tekstitysaineistossa.

Fani- ja amatodritekstityksissd voidaan kdyttdd erilaisia keinoja esimerkiksi puhetavan tai tun-
teiden ilmaisemiseksi monipuolisemmin kuin ammattimaisessa tekstityksessd. Sen lisdksi, ettid
sanoja voi kirjoittaa tarkoituksella véarin, voi tehokeinona kayttdd versaaleja ja vilimerkkeja.
Esimerkiksi versaaleja kéyttdmélld ilmaistaan puhujan huutamista, mutta ammattimaisessa
tekstittdmisessd versaalien kdyttod ei juurikaan suositella (Diaz Cintas & Remael 2007, 118).
Puhetavan ja tunteiden ilmaisemiseen kédytetddn myos hymiditd. Erddnlaisena kielenulkoisten
elementtien ilmaisukeinona aineiston tekstityksiin lisdtddn muita videolla kuuluvia &dnii tai
puhetapaa ohjelmatekstityksen tapaisesti, mutta ohjelmatekstityksesti poiketen tekstitysaineis-
tossa suositaan enemmén asteriskien kuin hakasulkeiden kéytt6d. Poikkeuksellista on my®ds,
ettd tekstitysaineistossa sisillytetddn toisinaan myds kuvassa ndkyvid elementtejd. Toisaalta

taasen kuvassa nikyvii tekstielementtejd on huomioitu tekstitysaineistossa hyvin harvoin.

Jotkin fani- ja amatdoritekstityksen piirteet korostuivat teoreettisessa viitekehyksessé selkedsti.
Esimerkiksi kdéntdjdn huomautuksia ja kommentteja késiteltiin useassa 1dhteessd. Aineistossa
kaantdjan huomautuksia ja kommentteja oli vain 20 kappaletta, josta puolet sisdlsivéit vain ky-
symysmerkkejd tai hymi6itd. Sen sijaan esimerkiksi ddnien, ddnnihdysten, puhetyylien ja jopa
kuvassa nikyvien tekemisten ja eleiden merkitseminen tekstityksiin ei tule teoreettisessa viite-
kehyksessé selkedsti esille, vaikka kdytidnto on suhteellisesti merkittidvé ja yleisesti hyddynnetty
tekstitysaineistossa. Taustadénien ja tekojen ilmaiseminen on tekstitysaineistossa siis hyvin val-
litseva tapa. Muuten kaikki tekstitysaineistosta 10ydetyt piirteet vastasivat pitkilti teoriaosuu-
den piirteitd. Piirteet, jotka eivit vastanneet teoriaosuudessa késiteltyja piirteitd, liittyivit paa-
osin itse YouTuben tekstitysten teknisiin rajoitteisiin: YouTuben tekstitystyokalulla tekstityk-

sen viritys ja fontti eivit ole tekstittdjan muutettavissa.

Kéytannot vaihtelevat videoiden ja kielten kesken. Esimerkiksi hymiditd ei ole suomenkieli-

sissd tekstityksissd ollenkaan, mutta englanninkielisissd ja saksankielisissé tekstityksissd niitd
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esiintyy jopa useaan otteeseen. Myds muun muassa puhujan ja déniraidan ddnielementtien mer-
kintdtavat vaihtelevat — jopa yksittdisen videon yhden kieliversion sisdlld. Yhdenmukaisuuden
puute voi olla talkoistetun kddntdmisen seurausta: videota on tekstittdnyt useampi henkilo,

mutta yhtendisti ohjeistusta ei ole.

Tutkimusmetodi oli analyysille sopiva, ja se on mielesténi onnistunut. Repliikkien taulukointi
ja systemaattinen tydskentely helpottivat vertailevan analyysin tekemisti. Toisaalta analyysini
kasitteli monipuolisia piirteitd hyvin pintapuolisesti. Tutkimusaihetta ja tekstityksissd olevia

tarkastelun kohteita olisi siis voinut rajata vield hieman lisda.

Koska aikaisempaa tutkimusta YouTuben tekstityksistd ei ole, tdssd tutkimuksessa saatiin
erddnlainen yleiskatsaus siitd, mité kaikkea YouTube-sisdllon tekstitykset voivatkaan sisiltd.
On kuitenkin muistettava, ettd YouTube on sisélloltdédn tavattoman laaja, ja tima tutkielma on
vain pintaraapaisu YouTube-sisdllon tekstityksistd: erilaisissa faniympéristoissd ja amatoori-
kadntdjien yhteisoissd konventiot voivat olla erilaisia kuin tutkimusaineistossani. Niinpd tdmén
tutkimuksen perusteella YouTube-siséllon tekstityksille ei voi antaa mink&énlaisia universaa-

leja piirteitd.
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8 Johtopaitokset

Hypoteesini mukaisesti fani- ja amatdoritekstityksen piirteet ovat selvésti ndhtivissd YouTube-
siséllon tekstityksistd. Aikaisemmat fanitekstityksen tutkimukset keskittyvét pddosin kuitenkin
animeen tehtyihin fanitekstityksiin, joten on oikeastaan ylldttdvaa, ettd piirteet ovat silti niin
selkedsti havaittavissa my0s YouTube-sisédllon tekstityksissa: tekstitysympéristd on aivan eri-
lainen kuin fanitekstityksen tutkimuksissa yleensd. Sen sijaan YouTuben tekstityksistd ei ole
aikaisempaa tutkimusta, joten tdiméan tutkimuksen avulla saadaan yleistd tietoa niiden piirteistd

ja tekstityskonventioista.

Vaikka tutkimustulokset ovat hypoteesini mukaisesti odotettuja, my0s yllattavia aiheita nousi
esille. Aikaisemmat tutkimukset fanitekstityksistd kdsittelevét toistuvasti esimerkiksi kdéntdjén
huomautuksia ja kommentteja seké erilaisten fonttien ja vérien kdyttod (esim. Pérez-Gonzalez
2012b, 8; Pérez-Gonzalez 2007a, 270), joten ndiden piirteiden olisi voinut olettaa olevan hyvin
selvésti ndhtdvissd my0s aineistossa. Sen sijaan ohjelmatekstityksen piirteiden kédyttdminen
nousee hyvin véhiisesti esille: ainoastaan Diaz Cintasin ja Mufioz Sanchezin (2006, 51) tutki-
muksessa mainitaan ohjelmatekstityksen ja fanitekstityksen yhtenéisyyksistd. Tamén tutkimuk-
sen perusteella YouTuben tekstityksissd kdytetdén kuitenkin runsaasti erilaisten videolla kuu-
luvien dénien ja puhetyylien ilmaisemista repliikeissd — samalla tavalla kuin ohjelmatekstityk-

sessa.

Toisaalta, kuten Burgess ja Green (2009, 6) huomauttavat, YouTube on muidenkin verkkopal-
veluiden tapaan hankala tutkimuskohde: se muuttuu ja mukautuu yhteiskunnan muutoksiin,
minka liséksi sen sisdlto on todella monimuotoinen. Niinpé tdmén tutkielman perusteella ei voi
antaa kaikkiin YouTube-siséllon tekstityksiin pitevad yleiskuvaa, vaan tutkimuksen piirteet
koskevat vain yksittéistd verkkoyhteisod. Liséksi aineisto on vain murto-osa suhteessa YouTu-

ben kokonaisuuteen. Tama tutkimus oli siis varsin rajoittunut ja lisdtutkimus on tarpeen.

Téssd tutkimuksessa katsaus fani- ja amatooritekstityksen erilaisiin piirteisiin on aihealueeltaan
hyvin monipuolinen ja tutkimuksen aiheet vaihtelevat merkkitason typografiasta fraseologis-
meihin. Toisaalta aihelaajuuden vuoksi piirteitd on késitelty vain pinnallisesti. Mikrotason ana-
lyysi YouTube-siséllossé esiintyneistd piirteistd toisi enemman ndkokulmia tekstityskonventi-
oihin. Tarkempi tutkimus keskittyen esimerkiksi vain typografisiin tehokeinoihin voisi nostaa
esille keinoja, joilla ammattitekstittdjétkin voisivat mahdollisesti tulevaisuudessa ilmaista eri-

laisia audiovisuaalisen teoksen elementteja.
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Kuten Secard (2011, 154) ehdottaa, fanitekstityksen ilmaisukeinot voisivat jonain pdivéni kan-
tautua ammattimaiseen tekstittdmiseen. Koska YouTube-sisillolld on miljardeja katsomisker-
toja, katsojat voivat olla jo tottuneita joihinkin tekstityksissd kdytettyihin konventioihin. Ken-
ties nditd konventioita voitaisiin hydodyntdd ammattimaisessa tekstittdimisessd. Taméan tutki-
muksen tutkimustulokset voivat olla myds hyddyllisid myohemmalle verkossa tapahtuvan teks-

tittdmisen tutkimukselle.

Lisédksi laajemman aineiston tarkasteleminen voisi tuoda lisdd tietoa siitd, kuinka vallitsevia
fani- ja amatooritekstityksen piirteet ovat YouTuben tekstityksissé yleisesti. Esimerkiksi ohjel-
matekstityksen konventioiden hyddyntdmisen yleisyydestd olisi mielenkiintoista saada lisdd
tietoa. Niinpd voisi olla mielenkiintoista kerdtd YouTube-siséllon tekstityksistid jonkinlainen
suurempi korpusaineisto. YouTuben tekstitysten kdytettdvyyden tutkiminen voisi my0s olla he-
delméllinen tutkimusaihe: Karamitrogloun (1998) seki Ivarssonin ja Carrollin (1998) listojen
ja Diaz Cintasin ja Remaelin (2007) antamien ohjeiden perusteella voisi tehdé tarkastuslistan,

jota sovellettaisiin nimenomaan YouTuben tekstityksiin.

Yhteisollinen kddntdminen on laajalle levittdytynyt ilmid, ja sen kddnnoksid on verkossa niin
paljon pédivittdisessd kidytossd, etteivit ihmiset valttdmittd edes huomaa, ettd he ovat kiytténeet
tamin kddnnosalan tekstejéd jo toistuvasti. Siksi yhteisollisen kddntdmisen tutkimuksen kisit-
teistod on vield médriteltdvd tarkemmin ja termistdd on vakiinnutettava. Suomenkieliset ter-
miehdotukseni késittivit vain pienen alan tutkimuskentéstd, minka lisdksi yhteisollisestd kdédn-
tdmisestd voisi tehdd saksankielistd termityotd. Tallaista tutkimusta voitaisiin soveltaa myds
muihin yhteis6llisen kddntdmisen piirissd tehtyihin kddnnoksiin. Monet wikisivustot esimer-
kiksi ovat yhteisollisen kddntdmisen tuloksia, ja niitd voisi olla mielenkiintoista tutkia tarkem-

min.

Kuten tdmai tutkimus osoittaa, thteis6llisen kddntdmisen monipuolisuus ja monimuotoisuus on
ndhtdvissd YouTube-siséllon tekstityksissd. Vaikka yhdenmukaisuuden puute on selked, on
myos ilmiselvii, ettd YouTuben tekstitysten kaltainen amatddritekstittdminen on hyvin vakiin-
tunutta toimintaa, ja yhtendisid konventioitakin on. Konventioiden tarkempi tarkastelu voisi
tuoda lisdd erilaisia tehokeinoja myds ammattimaiseen tekstittamiseen. Kehittyvén teknologian
ja YouTuben kasvavan suosion myotd YouTuben tekstityksen kaltainen yhteisdllinen kééanté-
minen yleistynee ja laajenee muihinkin medioihin, minkd vuoksi kddnndsalan tutkimusten pi-

tdisi ottaa aihe tarkempaan kasittelyyn.
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1 Einleitung

Das Online-Videoportal YouTube erfreut sich zunehmender Beliebtheit. Angaben YouTubes
zufolge sehen 18-34-jdhrige US-Amerikaner mehr Videos auf YouTube als auf jedem US-
amerikanischen Kabel-TV-Netzwerk (YouTube 6 o. J.). Bis Ende 2013 nutzten 40 Prozent der
Deutschen das Videoportal jede Woche (Koch/Liebholz 2014: 397). In Finnland hatten 62 Pro-
zent der Bevolkerung die Internet-Videoportale wie YouTube in den letzten drei Monaten im

Jahr 2016 benutzt (SVT 2016).

YouTube ermdglicht es, Untertitel auf Videos in Originalsprache oder anderen Sprachen mit
seinen eigenen Ubersetzungstools hinzufiigen. Untertitel und Ubersetzungen von Nutzern wer-
den selten von einem professionellen Ubersetzer bearbeitet, weshalb YouTube-Untertitel als
Amateuriibersetzung, in manchen Féllen aber auch als Faniibersetzung, angesehen werden kon-
nen. Die Beliebtheit von YouTube und die sich stindig weiterentwickelnden Ubersetzungstools

zeigen, dass es auch zeitgemdil ist, die Untertitel von YouTube-Inhalten anzusehen.

In dieser qualitativen Studie wird untersucht, welche Art von Untertiteln es in YouTube-Videos
gibt und welche Merkmale von Amateuruntertiteln in den Untertiteln von YouTube-Inhalten
erscheinen. Die Hypothese dieser Arbeit lautet daher, dass die YouTube-Untertitel Merkmale
von Amateuruntertiteln enthalten. Als Forschungsmaterial fiir die vergleichende Analyse wer-
den englische, deutsche und finnische Untertitel von YouTube-Videos der britischen YouTuber
Daniel Howell und Philip Lester verwendet. Das Forschungsmaterial wird mit den Untertite-

lungsempfehlungen der professionellen Ubersetzer fiir Fernseh- und Filmformate verglichen,



um die Unterschiede und Ahnlichkeiten zwischen den YouTube-Untertiteln und professionel-

len Untertiteln herauszuarbeiten.

Frithere Forschungsarbeiten behandeln Amateuruntertitel (Bogucki 2009) und Ubersetzen und
Dolmetschen von ,,Nichtfachleuten* (Pérez-Gonzalez/Susam-Saraeva 2012). In Untersuchun-
gen, die sich auf Fanuntertitel beziehen, werden sowohl ihre Eigenschaften (Ferrer Sim6 2005,
nach Diaz Cintas/Muioz Sénchez 2006, 51) als auch die Perspektiven in verschiedenen Lén-
dern wie China (Chu, 2013) betrachtet. Zusitzlich wurden das Ubersetzen der kulturellen Re-
ferenzen (Lepre 2015) und die Verwendung der SMS-sprachlichen Abkiirzungen (Secara 2011)
in Fanuntertiteln erforscht. Amateuriibersetzungen und Faniibersetzungen sind jedoch selten
Gegenstand der Ubersetzungswissenschaften. Nach Lepre (2015: 79) ist eine umfassendere Stu-
die der Merkmale von Amateur- und Fanuntertiteln notwendig, da das Phdnomen sehr weit

verbreitet und spezifisch ist. Untersuchungen von YouTube-Untertiteln gibt es zurzeit nicht.

2 YouTube

YouTube ist eine Videoportal-Webseite von Google, bei dem die Nutzer Inhalt herunterladen
konnen, den die anderen Nutzer ansehen, teilen und kommentieren konnen. Der Inhalt von
YouTube ist extrem vielseitig und breit (Burgess/Green 2009: vii). Nutzergenerierter Inhalt
(user-generated content) wie Videoblogs sind bei Nutzern am beliebtesten (ebd. 43). Die
Féhigkeit zu kommentieren, zu bewerten und zu abonnieren ist besonders bei jungen Nutzern
beliebt (klicksafe.de 4 o. J.): in Deutschland benutzen 70 Prozent von 14-29-jdhrigen Onlinern
Videoportale wie YouTube wochentlich (Koch/Liebholz 2014: 398) und sogar 97 Prozent von
16-24-jahrigen Finnen haben Videoportale wie YouTube innerhalb der letzten drei Monaten in

2016 benutzt (SVT 2016).

YouTube ist in 88 Landern lokalisiert und hat 76 verschiedene Sprachversionen (YouTube 6
0.J.). Die am héufigsten verwendete Sprache in YouTube-Inhalten ist jedoch Englisch
(Burgess/Green 2009, 84). Die Seite empfiehlt, die Videos zu iibersetzen, da ,,[w]eniger als ein
Drittel der Wiedergabezeit der Videos eines YouTubers stammt aus dessen
Heimatland.” (YouTube 8 0. J.). Sowohl der Inhaber des Videos als auch die Zuschauer konnen
Untertitel hinzufiigen und eine Person kann entweder das gesamte Video oder Teile davon
untertiteln (YouTube 1 o. J.). Die Verwendung von Ubersetzungstools wird auf den Hilfeseiten

von YouTube beschreibt. Die Anleitungen konzentrieren sich jedoch hauptsachlich auf die



Verwendung von Tools und wenig auf die Stilmerkmale der Untertitel. Die an den Untertitel

weiterarbeitenden Nutzer werden nur angewiesen, Tippfehler zu korrigieren.

3 Untertitelung, Professionalitit und Untertitelungsempfehlungen

Untertitel (subtitles, tekstitys) sind Textelemente, die die Sprache des audiovisuellen Werks als
Textversion tibermitteln. Normalerweise werden sie im unteren Teile des Bildschirms platziert
(Diaz Cintas/Remael 2007: 8). Untertitel sind insbesondere aus Fernsehprogrammen und Fil-
men bekannt, aber auch Computerspiele, Theater und andere Videomaterialien konnen Unter-
titel haben (Tieteen Termipankki: Kdannostiede s. v. tekstitys). Untertitel konnen interlingual
sein, wenn die Sprache des Sprechens und die Untertitelsprache verschieden sind. Wenn die
gesprochene Sprache und die Untertitelsprache gleich sind, sind die Untertitel intralingual.
Diese Untertitel heilen ,,Untertitel fiir Horgeschédigte* (subtitles for deaf and hard-of-hearing,
ohjelmatekstitys). (Jingst 2010: 2f.)

Der Schliissel zum professionellen Untertiteln liegt darin, dass die Idee der urspriinglichen
Sprache dem Betrachter in einer leicht interpretierbaren Textform vermittelt wird (Pérez-
Gonzalez 2012a: 340). Die gesprochene Sprache ist jedoch schneller als das Lesen einer ge-
schriebenen Sprache, weswegen die Zeit flir das Lesen als auch der Platz im Bild begrenzt sind.
Diese technischen, zeitlichen und rdumlichen Beschrinkungen des audiovisuellen Werks be-
einflussen die Erstellung des Untertitels (Georgakopoulou 2009: 21). Die Untertitelungsprakti-
ken variieren zwischen verschiedenen Landern und sogar verschiedenen Unternehmen im sel-
ben Land. Deswegen wurden verschiedene Richtlinien wie Code of Good Subtitling Practice
(Ivarsson/Carroll 1998) und A Proposed Set of Subtitling Standards in Europe (Karamitroglou

1998) festgelegt, um die Praktiken konsequent zu machen.

Die Untertitellinie besteht aus maximal zwei Zeilen. Die maximale Zeichenanzahl einer Zeile
betragt in Fernsehprogrammen 37 und auf DVDs 40 Zeichen. Die Schriftfarbe der Untertitel ist
normalerweise weil. (Diaz Cintas/Remael 2007: 82, 84.) Zu den zeitlichen Problemen stellen
Diaz Cintas und Remael (ebd. 88f.) vor, dass die im Untertitel dargestellten Linien sich im
gleichen Tempo mit den geduBerten Sdtzen zeigen. Ebenso empfehlen sie die sogenannte
Sechs-Sekunden-Regel (six second rule). Das bedeutet, dass der durchschnittliche Zuschauer
die zweizeilige Untertitellinie mit dem maximalen Zeichenanteil (etwa 74 Zeichen) in sechs

Sekunden lesen kann (ebd. 96).



Aufgrund der rdumlichen und zeitlichen Begrenzungen muss der Ausgangstext abgedichtet
werden (Jiingst 2010: 37, 39). Die einfachste Weise ist, die zusétzlichen Sprachmerkmale wie
Z0gern, Pausen, Wiederholungen und andere Laute wegzunehmen (Georgakopoulou 2009:
25f1.). Der Inhalt der zweireihigen Untertitellinien muss in logische, semantische Teile segmen-
tiert werden (Diaz Cintas/Remael 2007: 172). Die Segmentierung muss auf hdchstem syntakti-
schen Niveau passieren. Zum Beispiel kann der Satz The destruction of the city was inevitable
in Nominalphrase (the destruction of the city) und Verbalphrase (was inevitable) aufgeteilt wer-

den. (Karamitroglou 1998.)

Die im Untertitel verwendete Sprache sowie Interpunktionen miissen den Grammatik- und
Rechtschreibregeln entsprechen (Ivarsson/Carroll 1998). Mehr als ein Fragezeichen oder Aus-
rufezeichen sollten niemals aufeinander folgen und die Kombination dieser beiden Zeichen ist
nicht empfohlen (Diaz Cintas/Remael 2007: 110). Klammern bedeuten zusitzliche Information,
die weggelassen werden konnte, weswegen sie normalerweise nicht in Untertiteln verwendet
werden (ebd. 108; Karamitroglou 1998). Der Sprecherwechsel wird mit dem Gedankenstrich
(—) angezeigt (Diaz Cintas/Remael 2007: 111). Der Asteriskus (*) wird nur verwendet, um an-
zuzeigen, dass einige Buchstaben weggelassen wurden, beispielweise bei der Zensur von Kraft-
ausdriicken (ebd. 116). Die Verwendung von Versalien beziechungsweise GroBbuchstaben au-
er am Anfang eines Satzes sollte vermieden werden, da sie viel Platz fiir Zeilen beanspruchen

und das Lesen erschweren (ebd. 118).

Die Verwendung von Umgangssprache im Untertitel ist umstritten, weil sie nicht den Recht-
schreibregeln folgt. Umgangssprache ist eine informale, nicht der Standardsprache entspre-
chende Sprache (Tiittula/Voutilainen 2016: 44). Trotzdem wird Umgangssprache in einigen
Untertiteln fiir Horgeschidigte von Yle? verwendet, aber in diesem Fall sind nur die {iblichsten
Merkmale der Umgangssprache enthalten, so dass der Untertitel noch lesbar ist (Pontys 2016:
147, 148). In der Umgangssprache treten auch Kraftausdriicke'® oft vor. Im Untertitel sind sie
in der Regel nicht iibernommen oder sind abgeschwécht, weil es vorgeschlagen worden ist, dass

Kraftausdriicke in schriftlicher Sprache als vulgirer gelten als in ausgesprochener Sprache

? die 6ffentlich-rechtliche Rundfunkanstalt Finnlands

10 Duden definiert Kraftausdruck als ,,derber, vulgirer Ausdruck als AuBerung von Arger, Erstaunen o. A.“.
Quelle: Dudenredaktion o. J. ,,Kraftausdruck* auf Duden online. URL: https://www.duden.de/rechtschrei-
bung/Kraftausdruck. [Abrufdatum: 28.03.2018.]
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(Diaz Cintas/Remael 2007: 195; Jiingst 2010: 51f.). Laut Karamitroglou (1998) sollten Kraft-

ausdriicke nur entfernt werden, wenn es die rdumlichen Beschridnkungen erfordern.

4 Fan- und Amateuruntertitelung

Da das Thema dieser Arbeit relativ wenig untersucht ist, ist das Fachvokabular noch nicht fest-
gelegt. Es ist sehr herausfordernd, die YouTube-Untertitel im Feld der audiovisuellen Uberset-
zung zu definieren. Sie kombinieren verschiedene Aspekte der Ubersetzung, die sehr unter-
schiedliche Begriffe verwenden: Einerseits sind sie eine Form der Community-Ubersetzung,
aber zumindest im Falle des Forschungsmaterials dieser Arbeit sind sie auch eine Form der

Amateuriibersetzung.

4.1 Was sind Fan- und Amateuruntertitelungen?

Amateuriibersetzungen (amateur translation, amatoorikddntdminen) und daher Amateurunter-
titelungen werden von Amateuriibersetzern ausgefiihrt. Amateuriibersetzer haben keine Uber-
setzerausbildung gemacht und kennen daher die professionellen Standards des Untertitelns
nicht. (Pérez-Gonzalez/Susam-Saraeva 2012: 158.) Amateuriibersetzungen werden freiwillig,
ohne Kundenauftrag, und meist kostenlos produziert. Sie folgen nicht den gleichen Regeln wie
professionelle Ubersetzungen, werden oft in Gemeinschaftsarbeit erstellt und kénnen nach der
Erstveroffentlichung weiterentwickelt und bearbeitet werden. (Drugan 2011: 112.) Der Begriff
Fanuntertitel (fansubs, fanitekstitys) bezieht sich auf die Untertitel, die zum Videomaterial von
den Fans hinzugefiigt werden (O'Hagan 2012: 28). Sie konnen als eine der Variationen der
Amateuriibersetzung betrachtet werden (Pérez-Gonzalez/Susam-Saraeva 2012: 155; Pérez-

Gonzilez 2012a: 344).

4.2 Fan- und Amateuruntertitelung im Feld Community Translation

Laut Pérez-Gonzalez und Susam-Saraeva (2012: 154) ist Amateuriibersetzung vor allem in der
online durchgefiihrten nutzergenerierten Ubersetzung zu sehen. Zusitzlich zur Amateuriiber-
setzung ist die Fanuntertitelung eine der friihesten Formen der nutzergenerierten Ubersetzungen
(O'Hagan 2009: 99). Deswegen ist es wichtig, das Thema unter Berticksichtigung der commu-

nity translation anzusprechen.

Nach Perrino (2009: 62) sollte der Begriff fiir alle Formen des Online-Ubersetzens user-gene-
rated translation sein. Dahingegen schligt O'Hagan (2011a) vor, dass Ubersetzungen, die frei-

willig und online ausgefiihrt werden sowie in gewissem Malfle in Zusammenarbeit entstehen
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und von Mitgliedern einer Online-Gemeinschaft erstellt werden, community translation, also
Community-Ubersetzungen, genannt werden sollen. Laut O'Hagan (2011a: 13) sind die nutzer-
generierten Ubersetzungen und die Crowdsourcing-Ubersetzungen Teil der Community-Uber-
setzung. In dieser Arbeit wird der Begriff Community-Ubersetzung im Gegensatz zu nutzerge-

nerierte Ubersetzung priferiert.

Crowdsourcing-Ubersetzung (crowdsourced translation) ist eine Form der Community-Uber-
setzung. Sie bezieht sich auf das Online-Ubersetzen, das aus einer offenen Anfrage stammt und
von einer Gruppe von freiwilligen, unbezahlten Nutzern ausgefiihrt wird (nach der Definition
von Crowdsourcing, TSK 2010: 16). Der Begriff findet breite Anwendung in der Erforschung
von Ubersetzungswissenschaften, denn laut Perrino (2009: 63) geht es hauptsichlich um die
Lokalisierung von Computersoftware. In dieser Arbeit ist Crowdsourcing-Ubersetzung ein
wichtiger Begriff, weil YouTube-Untertitel Crowdsourcing-Ubersetzungsergebnisse sind: Ein
Akteur, in diesem Fall YouTube, stellt seinen Nutzern Tools fiir die Ubersetzung zur Verfii-

gung, und die Ubersetzung wird von mehr als einer Person auf freiwilliger Basis durchgefiihrt.

Community-Ubersetzungen finden in unabsichtlich entwickelten Gemeinschaften statt, und in
den meisten Féllen entscheiden sich die Leute dafiir, Material zu ilibersetzen, an dem sie sich
interessieren. Die gebriuchlichsten Ubersetzungen werden auf Medieninhalte wie Videos er-
zeugt. (Kelly et al. 2011: 92, 89.) Die Mitglieder der Gemeinschaft sind in der Regel mit den
gleichen Interessen verbunden (TSK 2010: 21) und kénnen deswegen auch als Fangemeinden
angesehen werden. Zusitzlich wird benutzergenerierter Inhalt als amateurbasiert betrachtet, da
eine professionelle Inhaltproduktion grundsitzlich nicht von der Gemeinschaft der Nutzer an-
gefertigt wird (TSK 2010: 30). Das Gleiche gilt fiir die Ubersetzung. Community-Ubersetzung
schlieBt professionelle Ubersetzer jedoch nicht aus (vgl. Perrino 2009: 62). Jedenfalls handelt
es sich sowohl bei der Community-Ubersetzung als auch bei der Amateuriibersetzung um frei-

willige und generell unbezahlte Zusammenarbeit.

Amateuriibersetzung hat also viele Gemeinsamkeiten mit Community-Ubersetzung, aber der
Ansatz ist eher auf die Ubersetzer als auf die Ubersetzungsplattform ausgerichtet. Deshalb kon-
zentriert sich diese Forschung mehr auf Amateuriibersetzungen als auf Community-Uberset-
zungen. Auch Pérez-Gonzélez und Susam-Saraeva (2012: 157) argumentieren, dass das Aus-
maf} und die Variabilitit des Fachvokabulars der Amateuriibersetzung zeigen, dass sie ziemlich

weit und konsequent praktiziert wird.



4.3 Merkmale von Fan- und Amateuruntertitel

In Amateuruntertiteln konnen die an Fachleute gerichteten Empfehlungen und Anweisungen

iibersehen werden, auch wenn die technischen Grenzen des audiovisuellen Werks vorhanden

sind (Diaz Cintas/Muioz Sanchez 2006: 51; Cho 2014: 579). Die folgende Liste der Merkmale

von Amateuruntertiteln basiert auf verschiedenen Quellen (z. B. Diaz Cintas/Mufioz Sanchez

2006, Bogucki 2009, O'Hagan 2008, Cho 2014). Die vollstandigste Liste ist bei Ferrer Simo6

(2005, nach Pérez-Gonzalez 2007a: 270) zu finden. Es sollte jedoch daran erinnert werden, dass

die Forschung in diesem Bereich meist auf der Fanuntertitelung von Anime basieren.

Niéhe zum Ausgangstext

Amateuruntertitel wird von Fans gemacht und an Fans gerichtet (Diaz Cintas/Mufoz
Sanchez 2006: 51). Die zentralen Werte und gemeinsamen Ziele der Gemeinschaft wer-
den priorisiert (Drugan 2011: 117). Aus diesem Grund folgen Amateuriibersetzer dem
Ausgangstext erhaltend und behalten die sprachlichen und kulturellen Merkmale des
Zieltexts bei (Diaz Cintas/Muifioz Sanchez 2006: 46). Lehniibersetzungen und Zitatwor-

ter kommen deswegen héufig vor.

Das Ubersehen von technischen und riumlichen Begrenzungen

Fan- und Amateuruntertitelung unterliegen nicht denselben Regeln, Richtlinien und
Empfehlungen wie professionelle Untertitelung (Diaz Cintas/Mufioz Sanchez 2006:
51). Zum Beispiel gibt es keine strengen Regeln fiir die maximale Anzahl der Zeilen
oder Zeichen. Deswegen brauchen die Amateuriibersetzer nicht den Ausgangstext zu-

sammenzufassen, wie professionelle Ubersetzer es tun miissen. (Bogucki 2009: 50.)

Die Benutzung der Merkmale von Untertiteln fiir Horgeschidigte
Laut Diaz Cintas und Mufoz Sanchez (2006: 51) gibt es viele Gemeinsamkeiten zwi-
schen Fanuntertiteln und Untertiteln fiir Horgeschéddigte, auch wenn sie nicht explizit

an Horgeschidigte gerichtet sind.

Die Anmerkungen und Kommentare des Ubersetzers

Einer der am haufigsten erwidhnten Aspekte sind die Anmerkungen und Kommentare
des Ubersetzers (Diaz Cintas/Mufioz Sanchez 2006: 46; Pérez-Gonzalez 2012b: 8; Cho
2014: 581f.). Sie liegen in der Regel im oberen Bereich des Bildes und tragen verschie-



dene Farben (z. B. Pérez-Gonzalez 2007a: 271). Zu den Anmerkungen schreiben Uber-
setzer iiber sprachliche und kulturelle Trivia und erkliaren Witze und Wortspiele (Diaz
Cintas/Mufioz Sanchez 2006: 46; Cho 2014: 581). Die Kommentare bestehen aus eige-
nen Ideen, Interpretationen und Meinungen des Ubersetzers und handeln vielmehr vom

Inhalt des Videos als von der Ubersetzung (Cho 2014: 582).

e Orthografischen und typografischen Ausdrucksmittel
Um die prosodischen Merkmale der gesprochenen Sprache (z. B. Lautstirke, Betonung
und Intonation) in einem geschriebenen Text zu vermitteln, ist es Amateuriibersetzern
nicht verboten, unter anderem die korrekte Rechtschreibung zu ignorieren (O’Hagan
2008: 173f.). Sie konnen bespielweise die Worter ausstrecken (z. B. Waruuum) (ebd.)
oder die SMS-Sprache benutzen (Secara 2011: 155f.). Dariiber hinaus werden typogra-
fischen Mittel wie Schriftarten, verschiedene Hervorhebungswerkzeuge wie Fettdruck
und Kursivschrift, Versalien und andere visuelle Textelemente wie Ausrufezeichen be-
nutzt. Mit denen ist es moglich, die Prosodie schriftlich zu beschreiben. (Tiittula/Vou-
tilainen, 2016: 38, 55f.) Zeichen konnen auch Symbole und Emoticons sein (Secara
2011: 155). Auch unterschiedliche Farben und Schriftarten konnen verwendet werden,
unabhéngig davon, wie sich dies auf die Lesbarkeit des Textes auswirkt (Pérez-

Gonzalez 2007a: 270; O'Hagan 2012: 29).

5 Forschungsmaterial und -methode

Daniel Howell und Philip Lester, besser bekannt als Dan und Phil, sind YouTuber aus
Grofbritannien. Ende 2017 betrug die Anzahl der Abonnenten auf dem Kanal Howells (Daniel
Howell, vorher danisnotonfire) 6,5 Millionen und auf dem Kanal Lesters (AmazingPhil) 4,2
Millionen (AmazingPhil o. J.; Howell o. J.). Die o6ffentliche Zusammenarbeit zwischen den
YouTubern begann 2009 mit ihrem Frage- und Antwort-Video (Q&A) phil is not on fire auf
Lesters Kanal (AmazingPhil 2009; Howell & Lester 2015: 45). Seitdem sind sie fast untrennbar
miteinander in ihrer YouTube-Karriere verbunden und haben auch als Radio- und
Veranstaltungsmoderatoren, Schriftsteller und Schauperformer gearbeitet (ebd. 92, 96ff.;

Howell 2015).

Das Forschungsmaterial dieser Arbeit enthilt die Untertitel der folgenden Videos von den Ka-

ndlen Howells und Lesters: Daniel and Depression (Howell 2017a), PSA: Stop Emo Shaming

(Howell 2017b), RIP ‘danisnotonfire’ (I'm not dead) (Howell 2017c), DAN CURLS MY HAIR!
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(AmazingPhil 2017a) und Phil is not on fire 9 (AmazingPhil 2017b). Die Untertitel sind sowohl
in der Originalsprache Englisch als auch auf Deutsch und auf Finnisch verfligbar. Das Video-
material betrdgt je Sprache 46 Minuten, das heil}t insgesamt 138 Minuten. Die Menge der Un-
tertiteltexte ist ungefahr 28.000 Worter. Das Material wurde im November 2017 gesammelt mit
Ausnahme von Phil is not on fire 9, dessen finnische Untertitel Anfang Dezember veroffentlicht
wurden. Die Untertitel konnen seit der Erfassung des Materials moglicherweise gedndert ge-

worden sein, weil YouTube-Untertitel stindig bearbeitet werden konnen.

Das Kriterium fiir die Videos war, dass diese im Zeitraum von Mai bis November 2017 verof-
fentlicht wurden und sowohl die englischen als auch die deutschen und finnischen Untertitel
enthalten. Da die unabhingigen Videos von Lester nur sehr selten in allen drei Sprachen ver-
geben wurden, wird das Forschungsmaterial in Howells Videos stirker hervorgehoben. Deshalb
ist es wichtig, dass das Material aus den Videos besteht, die Howell gemach hat oder in denen
er bei Lester anwesend ist, um mit der Fangemeinschaft Howells eine moglichst homogene
Basis fiir die Analyse dieser Arbeit zu definieren. In diesem Fall repréisentieren die Untertitel

hypothetisch die gleiche Gruppe.

Die Videos konnen mit Untertiteln betrachtet werden, aber die Untertitel konnen auch mit dem
Zeitstempel im Textformat kopiert werden. Diese Untertiteltexte werden zu einer Excel-Tabelle
gesammelt, so dass die Linien verschiedener Sprachen inhaltlich auf dem gleichen Niveau sind.
Die zu untersuchenden Merkmale stammen hauptsichlich aus dem theoretischen Hintergrund
und ihre Auspriagung im Material wird sorgfiltig betrachtet. Es kann auch festgestellt werden,
dass es keine Merkmale gibt. Wenn etwas Neues gefunden wird, wird es gemeldet. Alle Fille,
in denen verschiedene Merkmale erkannt werden, werden erst markiert, dann gesammelt und
danach basierend auf den Merkmalen genauer analysiert. Die Forschungsmethode ist somit

qualitativ.

6 Merkmale von Fan- und Amateuruntertiteln im Forschungsmaterial

Als Ergebnis der Analyse liegen die in Kapitel 4.3 beschriebenen Merkmale von Fan- und Ama-
teuruntertitelung vor. Die Analyse beginnt mit der Hervorhebung der Ndhe zum Ausgangstext,
der auf den Normen von Amateuriibersetzern basiert, weil dies ein klarer Ausgangspunkt fiir
Untertitel ist und viele der folgenden Themen erklirt. Danach folgen die Merkmale des Uber-
sehens von technischen und rdumlichen Begrenzungen. Dann werden die Ubersetzungen und
ihre Fehler sowie andere sprachliche Fehler und die Verwendung der Merkmale gesprochener
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Sprache und des Untertitels fiir Horgeschiadigte in Untertiteln betrachtet. Zunéchst werden die
Anmerkungen und Kommentare des Ubersetzers aufgegriffen. Das letzte Kapitel bezicht sich
auf orthographische und typografische Ausdrucksmittel. In der Analyse werden Beispiele aus

dem Material zu verschiedenen Themen gegeben.

6.1 Nihe zum Ausgangstext

Alles in allem bestdtigt das Material die Behauptung von Diaz Cintas und Mufioz Sanchez
(2006: 46), dass die Ndhe zum Ausgangstext in Amateuruntertiteln vorherrscht. Diese scheint
eine starke Grundlage fiir diese Art von Untertiteln zu sein. Die zielsprachigen Untertitel folgen
oft den Wortern und der Syntax der Ausgangssprache. Dies ist auch ein Merkmal des Fanun-
tertitels, das auf dem Wunsch beruht, die Ausgangssprache und -kultur zu verstehen (ebd.).
Lehniibersetzungen sind im Allgemeinen die vorherrschende Ubersetzungsmethode im For-
schungsmaterial. Infolgedessen sind manche Untertitel so libersetzt, dass sie ihrer Mutter-
sprachler iiberhaupt nicht verstidndlich sind. Zum Beispiel ist the edge of your [...] hair ins
Deutsche mit die Ecke von deinen [...] Haaren und ins Finnische mit hiustesi kulma tibersetzt
worden. Es gibt auch viele besonders mit der Internetkultur verbundene Zitatworter in den
Ubersetzungen, zum Beispiel Worter wie Clickbait, Dab, Emo und Furry. Auf Deutsch sind

Zitatworter hiufiger und werden mit Anfithrungszeichen hervorgehoben.

Ebenso werden viele kulturelle Elemente oft entsprechend dem Ausgangstext als Untertitel bei-
behaltet. Zum Beispiel bezieht sich das Video Phil is not on fire 9 auf das Getrink Ribena, das
kein bekanntes Produkt in Deutschland oder Finnland ist. Dennoch wurde das urspriingliche
bottle of Ribena auf Deutsch als eine Flasche Ribena und auf Finnisch als Ribena-pullo beibe-
halten. Andererseits bezieht sich das gleiche Video auf eine andere Marke, den Sharpie-Filz-
stift, mit dem Ausdruck sharpie fumes. Im deutschen Untertitel wurde dieser Abschnitt ins Ed-
ding ddampfen iibersetzt, nach der in Deutschland bekannteren Filzstiftmarke Edding. Anstatt
eine Marke zu nennen, wird auf Finnisch nur ein generelles Wort fiir Filzstift verwendet (fus-
sihuuru). Es ist wichtig zu beachten, dass Ubersetzungslsungen nicht immer der gleichen Linie

folgen.

6.2 Das Ubersehen von technischen und riumlichen Begrenzungen

Auf Standardeinstellungen sind YouTube-Untertitel zentralisiert und in weiller Farbe mit einem

dunkelgrauen, leicht transparenten Hintergrund. Der Zuschauer kann die Farbe und Grof3e des
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Untertitels sowie die Hintergrundfarbe des Textes in den Einstellungen des Videoplayers én-
dern. Dem Nutzer wird keine Moglichkeit gegeben, Einfluss auf das Untertitelformat zu neh-
men. Im Gegensatz zu den Empfehlungen der professionellen Untertitelung gibt es keine Be-
grenzungen hinsichtlich der Anzahl der Zeichen oder Linien in YouTube-Untertiteln. Die
langste Linie des Forschungsmaterials beinhaltet 190 Zeichen, die etwa flinfmal groBer als die
empfohlene Zeichenanzahl der Fernseh- und DVD-Untertitel ist. Eine Linie dieser Linge wird
auf YouTube schon drei Zeilen lang statt zwei. Die Segmentierung der Linien ist auch wenig
beriicksichtigt: das Material enthélt viele Linien, die mitten in einem Satz und sogar in einer

Phrase abbrechen (Beispiel 1).
(1) Daniel and Depression

5:40 was ein Teil von mir immer mit einem drohenden Fullball oder Faust oder einschnei-
denden
5:47  verbalen Beleidigungen verbinden wird, die mich bis heute noch nachts wach halten.

6.3 Ubersetzungsfehler und andere sprachliche Fehler

Rechtschreibfehler treten in den Untertiteln jeder Sprache wiederholt auf. Insgesamt haben fast
300 Untertitellinien Fehler, die groBen Anfangsbuchstaben, Interpunktionszeichen, Wortzu-
sammensetzung und Tippfehler betreffen. Die Hilfte davon kommen in deutschsprachigen und
etwa ein Viertel in finnischsprachigen Ubersetzungen vor. Obwohl es viele Rechtschreib- und
Tippfehler gibt, gibt es nur neun Ubersetzungsfehler, die den Sinn des Ausgangstextes verin-
dern. Zum Beispiel ist das Wort placenta (,Plazenta‘) als Wort istukka (,Uterus‘) libersetzt.
Lehniibersetzungen verursachen auch Verdanderungen der Bedeutung. Zum Beispiel ist der
Phraseologismus the perfect storm buchstdblich in beide Sprachen iibersetzt. Die deutsche
Ubersetzung der perfekte Sturm konnte zum Beispiel ,.eine Verkettung ungliicklicher Um-
stainde* sein, weil die Bedeutung des Phraseologismus in Lehniibersetzung nicht deutlich ist.

Auch die finnische Lehniibersetzung tdydellinen myrsky hat keine klare Bedeutung.

6.4 Die Verwendung der Merkmale gesprochener Sprache

In Untertiteln sollten die zusétzlichen Merkmale gesprochener Sprache wie Zégern und Wie-
derholungen weggenommen werden, werden jedoch im Forschungsmaterial wiederholt nach-
geahmt. Die englischen Untertitel haben es versucht, die Sprache so genau wie moglich zu

reproduzieren, und deswegen enthalten sie viele Merkmale gesprochener Sprache (Beispiel 2).
(2) DAN CURLS MY HAIR!

3:15 D: The other concern is that--this whole thing is like, boiling hot, right, like--it'll--it'll--
it'll like P: No, I'm scared of it already
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In einigen Videos sind diese Merkmale auch in Ubersetzungen iibertragen worden, jedoch in
einem viel geringeren Ausmafl. Wihrend die englischen Untertitel in 51 Linien Zdgern enthal-
ten, sind es 21 der deutschen Untertitellinien und nur 14 der finnischen, die diese Merkmale

aufweisen.

Es gibt Umgangssprache in beiden Ubersetzungssprachen. Auf Deutsch werden manchmal,
aber nicht konsequenterweise, gekiirzte Varianten gesprochener Sprache wie ich hab, dran,
grade und driiber verwendet. Diese konnen jedoch Tippfehler sein. Vor allem tritt Umgangs-
sprache durch die Wortwahl vor: es gibt Verben wie zocken und versauen, Substantive wie
Normalo und Gepldinkel, Adjektive wie schrdg und abgefuckt und Phrasen wie sind wir mal
ehrlich und du weifst schon. Auf Finnisch werden auch die Abkiirzungen der gesprochenen
Sprache wechselnd verwendet, zum Beispiel die gekiirzten Formen von Personalpronomen (md
statt ,mind‘, mulla statt ;,minulla‘) und Verben (oot statt ,olet‘, en mee statt ,en mene‘) (vgl.
Pontys 2016: 147). Manchmal werden auch die Verben in Passivform statt der Pluralform der

dritten Person verwendet (me aloitettiin statt ,me aloitimme®).

6.5 Die Benutzung der Merkmale des Untertitels fiir Horgeschiadigte

YouTube empfiehlt, ,,auch die Gerdusche im Video [zu] beschreiben® (YouTube 4 o. J.). Diese
Empfehlung richtet sich iiberwiegend auf die ursprungssprachlichen Untertitel (YouTube 2
0.].), aber diese Anwendung ist auch in Ubersetzungen zu bemerken. Zusitzlich zu der Be-
schreibung der Kldnge des Videos (z. B. [Unheilvoller Sound-Effekt]), auch die Art oder der
Stil der Klénge (z. B. (Intense sobbing), *boses Lachen®) wird umgesetzt. Ebenso wird die
gesprochene Sprache beschrieben (z. B. *whispers*, (laulaen) ,singend‘). Laut den Empfeh-
lungen YouTubes sollten die Beschreibungen der Klidnge innerhalb der eckigen Klammern ein-
gegeben werden, aber im Material werden Sternchen um das Wort herum zu diesem Zweck
verwendet. AuBBergewohnlich ist auch, dass diese Zeichen nicht nur die Klédnge, sondern sogar
das im Bild sichtbare Geschehen ausdriicken, was die Untertitel manchmal tiberfliissig macht
(s. Abb. 1 und Abb. 2, S. 55). Auch der Sprecher sollte in Untertiteln mit Namensschild ge-
kennzeichnet werden (YouTube 2 o. J.). Im Material ist diese Anwendung am haufigsten be-

nutzt (Dan:).

6.6 Anmerkungen und Kommentare des Ubersetzers

Das Material enthilt sowohl Anmerkungen als auch Kommentare des Ubersetzers, aber zu ei-

nem kleinen Teil: Insgesamt gibt es 20 Stellen. Sie sind im selben Untertitelfeld mit den Linien
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enthalten. Die Anmerkungen konnen beispielweise ein Wortspiel (Beispiel 3) oder einen Witz
(Beispiel 4) erkldren. Der Wunsch, die Zuschauer mit Hilfe eines Kommentars anzusprechen,
ist in Beispiel 5 zu sehen: hier wird die Welttournee Howells und Lesters angekiindigt und der
Ubersetzer kommentiert, dass er kein Ticket fiir die Show in Finnland gekriegt hat. Die Mar-

kierungen und die Ausdrucksweise der Anmerkungen und Kommentare variieren.
(3) DAN CURLS MY HAIR!
1:46  P: Die Brotecke! D: Die Brotecke. P: Die Brecke! [T/N: bread edge=breadge]

(4) Phil is not on fire 9
7:20 D: Kleiderschrank P: Kleiderschrank (der Witz ist der Akzent)

(5) Phil is not on fire 9
9:29  P: Todella jannittivdd. Me ldhdemme kiertueelle ensi vuonna! D: Aivan. Dan ja Philly,
2018 maailmankiertue (onnee niille jotka sai liput, ite en saanu)

6.7 Orthografische und typografische Ausdrucksmittel

Das Forschungsmaterial beweist, dass verschiedene orthographische und typografische Aus-
drucksmittel wie Wortdehnung, Versalien, Interpunktionszeichen und sogar Emoticons ver-
wendet werden konnen, um den Sprachstil wie Lautstirke oder Betonung zu vermitteln. Die zu
den orthographischen Mitteln gehdrende Wortdehnung imitiert in der gesprochenen Sprache
gespannte Vokale. Der Sprachstil wird auch durch die tibermaBige Verwendung von Frage- und
Ausrufezeichen und deren Kombination (/?) gegen die Rechtschreibregeln ausgedriickt. Die
Verwendung von Versalien im Forschungsmaterial dreht sich darum, das Schreien auszudrii-
cken. Dies ist eines der typographischen Mittel. Versalien driicken auch den Schwerpunkt der

Rede aus. All diese Merkmale sind in Beispiel 6 zu finden.
(6) Phil is not on fire 9
5:48  Dan: NOOOO!!!!
5:48 D: Neiiiiin das zahlt nicht, das war nur ein Test P: jaja, ein "Test"

5:48 D: EIIII!N!

Emoticons wurden achtmal benutzt, was eine Besonderheit ist. Sie driicken unterschiedliche

Dinge in verschiedenen Situationen aus und ihre Bedeutung spiegelt sich nur im Kontext wider.
(7) DAN CURLS MY HAIR!

1:06  P: Well now I'm the only YouTuber with the emo hair! D: You are literally (P: You've
left me!)--you ARE literally (P: You've left me alone! >~<)

(8) Phil is not on fire 9
8:05 P: Dan, glittest du dein Haar noch ein letztes mal? D: nein -.-

(9) Phil is not on fire 9
5:11 D: Hey Matrose ;) P: Nein D: Willst du meine Kiemen inspizieren?
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(10) Phil is not on fire 9
7:13 P: Wie unvorhersehbar!!! XDXDXDXD D: eigenartig!!!

In Beispiel 7 wird der Gesichtsausdruck des Sprechers direkt wiedergegeben. In Beispiel 8 be-
schreibt das Emoticon die Einstellung des Sprechers und nicht seinen Gesichtsausdruck. In Bei-
spiel 9 spricht die Person in einem suggestiven Ton, was durch ein Emoticon ausgedriickt wird,
das mit den Augen zwinkert. Die Kontextabhingigkeit ist insbesondere in Beispiel 10 offen-
sichtlich: ein XD-Emoticon, der Unterhaltung anzeigen konnte, zeigt in diesem Zusammenhang

Sarkasmus an.

6.8 Zusammenfassung der Analyse

Da Crowdsourcing-Ubersetzung keine in Untertiteln zu findenden Merkmale aufweist, kon-
zentrierte sich die Forschungsanalyse hauptsdchlich auf die Merkmale von Fan- und Amateur-
untertiteln. Wie es bewiesen ist, ist die Hypothese, dass diese Merkmale in YouTube-Unterti-
teln erscheinen werden, zumindest im Forschungsmaterial dieser Arbeit wahr. Obwohl Y-
ouTube-Untertitel nicht mit absoluter Sicherheit als Amateuruntertitel klassifiziert werden kon-

nen, gibt es Gemeinsamkeiten.

Einige Merkmale des Fanuntertitels wurden im theoretischen Hintergrund deutlich hervorge-
hoben. Beispielweise wurden Anmerkungen und Kommentare des Ubersetzers in mehreren
Quellen behandelt, wohingegen es im Material nur 20 Kommentare gibt. Andererseits wurde
die Beschreibung der Kliange, Ton, Sprachstile und sogar des Geschehens im Bild nicht vollig
identifiziert, wihrend diese Anwendung im Forschungsmaterial relativ signifikant und haufig
genutzt war. Die Merkmale aus dem theoretischen Hintergrund, die nicht im Forschungsmate-
rial gefunden wurden, bezogen sich hauptsidchlich auf die technischen Einschrinkungen der
YouTube-Untertitel selbst, da die Farbe des Untertitels und der Schriftart nicht vom Verfasser

der Untertitel festgelegt werden kdnnen.

Diese Untersuchung gilt nur fiir Untertitel, die von einer von tausenden Y ouTube-Communitys
erstellt wurden. In verschiedenen Communitys konnen die Untertitelungsanwendungen anders
sein. Somit konnen keine universellen Merkmale fiir die Fan- oder Amateuruntertitel in Y-

ouTube-Untertiteln gegeben werden.

7 Zusammenfassung und Ausblick

Die Charakteristika der Community-Ubersetzung sind in YouTube-Untertiteln zu finden. Un-

tertitel werden im Internet, in diesem Fall auf YouTube, und auf freiwilliger Basis gemacht, da
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Ubersetzungen keine Auftriige sind, sondern offene Aufgabe. Untertitel sind das Ergebnis von
Zusammenarbeit, da der Untertitel nicht von einem Hersteller gemacht ist, sondern auch andere
sich daran beteiligen — dhnlich zu Crowdsourcing. Dariiber hinaus werden Untertitel in einer
Gemeinschaft gemacht, in dieser Arbeit also in der Fanumgebung Howells und Lesters. Es ist
jedoch wichtig anzumerken, dass YouTube, wie viele andere Online-Dienste, ein schwieriges
Thema fiir die Forschung ist, da es sich schnell verdndert und anpassungsfahig sowie sehr um-

fangreich ist (Burgess/Green 2009: 6).

Terminologische Arbeit ist immer noch in der Community-Ubersetzung erforderlich: ein gutes
Forschungsthema konnte es sein, an deutschsprachiger Terminologie zu arbeiten. Aulerdem
wiirde eine Analyse der entstehenden Merkmale auf Mikroebene mehr Perspektiven auf die
Untertitelungspraktiken bringen. Die Merkmale konnten auch mit einem breiteren Materi-
alspektrum in einer Korpusstudie betrachtet werden. Dariiber hinaus kénnte die Erforschung

der Benutzerfreundlichkeit von YouTube-Untertiteln ein fruchtbares Forschungsthema sein.

Die Vielfalt der Community-Ubersetzung ist in YouTube-Untertitel sichtbar. Der Mangel an
Kohérenz ist zwar offensichtlich, jedoch ist auch die Amateuruntertitelung eine fest etablierte
Aktivitit mit eigenen, einheitlichen Praktiken. Mit der sich entwickelnden Technologie und der
wachsenden Popularitit von YouTube wird das Community-Ubersetzen wie YouTube-Unter-

titelung immer hiufiger und in andere Medien verbreitet.
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